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ONSOZ

[k iiciinii 2021 yilinda yaymladigimiz “Miizik ve Dans” kitap serisinin
bu y1l dordiinciislinii yayinlamanin heyecanini tagiyoruz. Bu kitap, yine
birbirinden degerli alt1 ¢calismay1 bir araya getirmis bulunmakta. Bu
caligmalar, askeri bandolarin toplumsal katkilari, ¢algt egitimi ve miizik
egitimi gibi konulari igceren genis bir yelpazeye dagilmaktadir.

Sayit GULSU ve Riza AKYUREK ’in birlikte kaleme aldiklar1, “Tiirk
Deniz Kuvvetleri Komutanligina Bagli Askeri Bandolarin Kiiltiirel ve
Egitsel Katkilar1” baglikli yazi, Tirk Deniz Kuvvetlerine bagl
bandolarin yaptiklan etkinlikleri incelemekte, yapilan bu etkinliklerin
topluma yansimalarini irdelemektedir. Bu yansimalart kiiltiirel ve
egitsel olarak iki genel bagliga ayiran bu calisma, askeri bandolarin
iilkemizdeki tarihsel gelisimi ile ilgili nemli bilgiler aktarmaktadir.

Arif MOHSUNOGLU’nun kaleme aldig1, “Keman icrasinda Yasanan
Kas Problemleri” baslik yazi, keman ¢alma becerilerinde ustalagsmanin
karmagsikligint irdelemekte ve bu siire¢ igerisinde kemancilarin
yasadiklar1 kas problemlerine odaklanmaktadir. Bunu yaparken, yazar,
bir yandan 6grencinin diger yandan keman 6gretmeninin yasadiklari
sikintilar1 incelemektedir.

Ozlem KANDEMIR ’in kaleme aldig1, “Miizik Ogretmeni Adaylarinin
Piyano Eserini Ilk Calisma Asamasindaki Ogrenme Basarilar::
Parcadan Biitiine Stratejisine Karst Armonik Ozetleme Stratejisi”
baslikli yazi, piyano egitiminde kullanilan Onemli bir Ogretim
stratejisinin etkisini incelemektedir. Bu c¢alisma, armonik 6zetleme
stratejisi ile pargadan biitiine stratejilerinin 6grenci basart durumlari
iizerindeki etkililik diizeylerini karsilastirmay1 amaglamaktadir.

Tarkan YAZICI ve Sezer KACMAZ’in birlikte kaleme aldiklari,
“ortaokul diizeyindeki 6grencilerin miizik dersine iligkin tutumlarinin
incelenmesi” baglikli yazi, ortaokul diizeyindeki 6grencilerin miizik
dersine yaklagimlari, bu derse karsi tutumlarinin nasil olduguna
odaklanmaktadir. Calismayr Kahramanmaras ili, Tiirkoglu Ilgesi’ne
bagli Sehit Abuzer Dogan Ortaokulunda 6grenim goren 6grencilerden
olusan bir ¢alisma grubu ile tamamlayan yazarlar, 68rencilerin miizik
dinleme egilimlerini incelemektedir.



Samir GULAHMEDOV un kaleme aldigi, “Cin Keman Ekoliiniin
Tarihgesi” baglikli yazi, Cin Halk Cumhuriyeti’nde keman egitiminin
tarihgesini ve gelisimini irdelemekle birlikte, farkli {ilkelerde olusan
ulusal akademik miizik okullarinin Cin Halk Cumhuriyeti’ndeki
izdiisiimlerini incelemektedir.

Nurten CALHAN’1n kaleme aldigi, “Devlet Konservatuvarlar1 Tiirk
Miizigi Bolimii ve Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda Verilen Kanun Ders
Iceriklerinin Incelenmesi” baslikli yazi, lisans diizeyinde egitim veren
devlet konservatuvarlariin Tiirk Miizigi Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi
Anasanat Dallarinda verilen ¢algi egitimi kapsaminda, kanun dersinin
amag ve igerik agisindan incelenmesini hedeflemektedir

17 Kasim 2022
Editorler
Dog. Dr. Ismail SINIR

Prof. Dr. Kiirsad GULBEYAZ
Dog. Dr. Tarkan YAZICI
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1. BOLUM

TURK DENiZ KUVVETLERI KOMUTANLIGINA
BAGLI ASKERiIi BANDOLARIN KULTUREL VE
EGITSEL KATKILARI

Sayit GULSU & Riza AKYUREK
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TURK DENiZ KUVVETLERI KOMUTANLIGINA
BAGLI ASKERiIi BANDOLARIN KULTUREL VE
EGITSEL KATKILARI*

Sayit GULSU™
Riza AKYUREK™

1. GIRIS

Gliniimiizde diinya tarihine bakildiginda, Tiirklerin  dnemli
ozelliklerinden biri ve onlara {istiinliik saglayan yanlar1 askeri bir millet
olarak bilinmeleri ve taninmalarindan kaynaklanmaktadir. Genis Asya
topraklarinda, Avrupa ovalarinda ve Afrika ¢6llerinde askeri
iistiinliiglini kanitlamis olan Tiirkler, askerligi yalniz top tiifek ile degil
miizik ile destekleme becerisini gdstermislerdir. Bu yaklasim bigimi
Tiirk askeri tarihinde, askeri miizigin geligmesini ve glinlimiize ayni
disiplin ve ruh ile gelmesini saglamistir.

Askeri bando, ingilizcede Military Band, Fransizcada Harmonie,
Italyancada Banda ve Corpodi Musica, Almancada Militarkappell ve
Musikkorps seklinde kullanilirken, Tiirkcede ise onceleri Italyan
Donizetti’nin kullandig1 terim olan Banda olarak telaffuz edilmis,
zamanla Bando sekline doniigmiistir (Sadie, 1980 s.310). Bircok
iilkede, Latince bandum’dan tiireyen band sozciigii, bat1 sanat miizigi
kiiltiirtindeki oda miizigi grubundan daha biiylik miizik toplulugu ile
esanlamli olarak kullanilmigtir. Ancak Tirkiye’de bando terimi
yalnizca {iflemeli ve vurmali c¢algilar igeren topluluk i¢in
kullanilmaktadir.

* Bu galisma, Agustos 2022 yilinda, Dog. Dr. Riza AKYUREK danismanhiginda Sayit
GULSU tarafindan hazirlannms, MSKU Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali’nda kabul edilmis ayni baglikli Yiiksek Lisans tezinden
uretilmistir.

™ Yiiksek Lisans, MSKU Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dal.

™ Dog. Dr. MSKU Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi
Anabilim Dali.
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Askeri miizik, askerlere ve askerlik mesleginin gerekliliklerine uygun
icra edilen miizik olarak bilinmekte ve giiniimiizde de halen icra
edilmeye devam etmektedir. Askeri harekatlarin mizik ile
desteklenmesi gelenegi, Oncelikle bir devletin egemenlik ve
bagimsizlik anlayisini belirtmesi bakimindan, diinyanin askerlik
tarihinde 6nde gelen Tiirk ulusunda da eski yillara kadar uzanan bir
gecmise sahiptir. Askeri bandolarin ilk 6rnekleri oldugu diisiiniilen Tug
takimlarinin varolusu Hunlar donemine kadar uzanmaktadir. Tug
takimlarma baktigimizda Hun Imparatorlugu déneminden Osmanli
Imparatorlugu dénemine kadar var olan askeri miizik topluluklar:
olarak diistiniilmektedir.

Kasgarli Mahmut tarafindan Bagdat’ta kaleme alinmis Tiirkgenin en
eski sozliigli olan Divan-ii Liigat-it Tirk’te verdigi bilgilerden
anlasildigia gore XI. yy. ’da Tiirkler, Orta Asya’da Hunlar doneminde
olusup belirginleserek gelisen, Goktiirkler doneminde (M.S. 552-745)
cesitlenerek koklesen ve Uygurlar doneminde (M.S. 745-840/1209)
zenginleserek doruga ulasan kendilerine 6zgii miizik geleneklerini
onemli dl¢iide korumuslardir (Cakar, 1994, s.7).

Divan-ii Liigat-it Tirk incelendiginde yine Tiirkmen Hakanin
huzurunda nevbet vuran tabilhaneye ve sancaga “Tug” denildigi
yazmaktadir. Tug, davul ve bayrak Tiirklerin devlet kurma ve devleti
yonetme sanatinda onemliydi. Tug ve davul geleneginin bagimsizlik
anlayisindaki yeri ¢ok uzun yillar devamlilik kazanmistir (Erendil,
1992). Eski Tiirk Devletlerinin hem tug hem de bayraklar1 vardi. Tug
ile bayrak, cogumuz tarafindan birbirine karigtirilmistir. Halbuki tug
baska, bayrak ise daha baska seylerdir. Ger¢i her ikisi de onemli ve
kutsal idiler. Fakat aralarindaki farklarda ¢ok biiyiiktii. Tug bir devletin
ve bagimsizligin semboliidiir (Ogel, 1971).

Askeri mehterin Sel¢uklu Devleti'nde daha ¢ok gelistigi kabul
edilmistir. Bu gelismelerden 6nce davul ve ilkel borularla donatilan tug
takimlarmin gelistirilip genisletildigi ve hatta “tug” adinin “mehtere”
doniistiigii sanilmaktadir. Islamiyet &ncesi Orta Asya Tiirk
devletlerinde kurultayin acilis ve kapanmisinda, hakanin kurultaya
gelisinde, davullarin  ¢alinip tuglarin  ¢ekildigi, bir¢ok tarihi
kaynaklarda yer almaktadir. VIII. ve IX. yiizyillarda yalmiz davul ve
ilkel borularla vurulan nevbet, XI. yiizyilda kos, davul, boru ve zil ile

vurulmaya baglamis; XII. yiizyilda ise, “Nay-1 Tiirki” ad1 verilen Tiirk
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borusunun da katilmasiyla, bugilinkii sekline yakin “mehter” ortaya
cikmist1 (Tuglaci, 1986, s. 2).

Mihter’in Tiirkgelesmis sekli olan mehter; Osmanli saray teskilatinda
mehterhane (askeri miizik toplulugu) anlaminin yani sira yiiksek riitbeli
hizmetkar, kavas, Babiali (yiice kapi, sadrazamlik makami) ¢avusu,
rlitbe-nigan miijdecisi (¢aylak), at ve ¢adir usagi gibi simiflar icinde
kullanilmistir (Ozcan, 2003). Ozetle mehter, muzikaci, ¢adirci, kavas
gibi ¢esitli anlamlarda kullanilmis bir deyimdir (Pakalin, 1946). Mehter
sOzcligi XVI. yy.” dan itibaren kullanilmaya baglandiktan sonra
mehteran, mehterhane, mehterbasi, basmehter, nefirzen, nakkarezen vb.
sOzctikler tiiretilmistir (Cakar, 1994).

Asker bir millet olarak Tiirkler, tarih boyunca glinliik yasayislari icinde
miizige biiylik 6nem vererek, cesitli alanlarda tedavi amacli, egitim-
ogretim ve eglence amacgli olarak mizikten sistemli bigimde
yararlanmistir. Bununla birlikte ruhsal bakimdan tatmin edilmek
isteklerinin 6n planda oldugu bilinmekte ve bu istek dogrultusunda
mehter kurulus amacinin bir sebebi de halkin miizik ihtiyacini saglamak
oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim mehterlerin giiniin belirli saatlerinde,
giiniimiiz konser anlayisina uygun sekilde halka miizik s6leni vermeleri
de bu amaca hizmet etmek i¢in oldugu bilinmektedir. Ayrica, nevbet
vurulan durumlar dikkate alindiginda (resmi torenler, askeri torenler,
dini giinler, egitim-08retim, tibbi/tedavi, diiglin ve eglenceler vb.)
mehter takiminin ne kadar genis bir repertuvar edinmesi gerektigi de
goriilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda, mehterlerin kurulus ve
varolus amagclar1 unvan ve seref payesi verme, toplumun ihtiyaglarini
saglama, ruhsal yonden destekleme ve torenlerde devletin sevketini
gosterme gibi konularda toplanmaktadir. Mehter azamettir, thtisamdir,
gorkemdir. Mehter bir and, bir dua, bir niyaz ve bir alkistir. Mehter
bagimsizligin, devlet varliginin, atanmanin sembolii ve yetki belgesidir
(Ogel, 1984).

Osmanli mehter takimina bakildigir zaman, tug ve tabilhane takimlarina
gore gerek enstriiman ve kadro sayis1 gerekse kullanilan miizigin yapisi
itibartyla gelismis bir icra kabiliyetine sahiptir. Osmanh
mehterhanesinin ¢alic1 sayilarina dair belirli kadrolar gdsterilmesi
zordur. Ciinkii, bu sayilarin, ¢esitli donemlerde degisiklige ugradigi
kronolojik siraya tabi tutulan eldeki metinler arasindaki tarif
farklarindan anlagilmaktadir (Gazimihal, 1955). Ancak, temel olarak
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“eski Tiirk hakanlarinin dokuz rakamini ugurlu saymalarindan otiiri,
toren takimlarinda dokuzar ¢algidan olugan mehteran takimlarina kadar
bu askeri miizik gelenegi, Karahanlilar’dan Anadolu Selguklularina,
[lhanlilardan Memluklara ve oradan da Osmanlilara kadar geldigi
goriliir (Budak, 2006). Tuglar dokuzdan fazla olamiyordu. Bu gelenek
Osmanlilar déneminde bile korunmustur. Savaglarda, bag kumandanin
mehterhanesi dokuz katli olmustur. Padisahin mehterhanesi ise XVIIL
Yiizyilda on iki katli olmus, XVIIL. yiizyilda ise on alt1 kat denebilecek
bir tertip yapilmistir (Sanal, 1964).

Bununlar birlikte bu seviyedeki icra  faaliyetlerinin
gerceklestirilebilmesi i¢in mehterlere verilecek olan miizik egitimi
konusunda iizerine daha ¢ok diisiilerek biiyiikk 6nem verilmistir.
“Osmanli Sarayi’ndaki mehter sazendeleri Enderun’da yetistirilmistir.
Enderun’da biiyiik ve kiigiik ¢ikmalarda yer agilinca Galata Saray1’nin,
Ibrahim Pasa Saray1’ nin ve Edirne Saray1’nin acemi oglanlari arasindan
secilenler Enderun’a alinarak musiki egitimine tabi tutulmustur ki,
saraymn egitim kurumu olan Enderun’da, donemin en yiiksek egitimi
verilmistir. Bunun yaninda, saray disinda biitiin Beylerbeylik (eyalet)
ve sancak (vilayet) merkezleri ile biiylik imparatorluk kalelerinde askeri
miizik i¢in egitim yerinin mehterhane oldugu agiktir. Buraya, miizik
kabiliyeti tasiyan ve asker sinifindan olan istekliler kabul edilmis ve
yetistirilmistir” (Karakaya, 2009, s. 4).

Osmanh Tiirkiye’sinde ¢oksesli miizigin baslangi¢ noktasi kesin olarak
belli olmamakla beraber, Avrupa’dan Osmanli Sultanlarina armagan
edilen calgt ve calgi topluluklari, ¢esitli savaslarda elde edilen
ganimetler arasinda Bat1 (Avrupa) ¢oksesli ¢algilarinin bulunmasi ve
Tirkler tarafindan kullanilmaya baslamasi, Avrupa’nin gesitli kiiltiir
merkezlerinde bulunan Osmanli el¢ilerinin miizik ve sahne sanatlari ile
ilgili izledikleri konser ve gosterilerden edindikleri izlenimleri raporlar
halinde Osmanli sarayina yazmalari, Osmanli Sultanlarmin Istanbul’a
getirilen ¢esitli opera ve operet gosterilerini izlemeleri vb. sonucu
olarak Bati (Avrupa) coksesli miizik sanatiyla etkilesim siirecine
girilmis ve gercek anlamda etkilenme baslamistir (Yi1lmaz, 1996, s. 3).

S6z konusu bu etkilesim siirecinin dogal sonucu olarak; Bilim, Teknik,
Ordu ve Egitim alanlarindaki yenilesme hareketlerine paralel olarak
diizenli ordu kurulmasi c¢alismalarina baslanmistir (Ugan, 1991).
1794’te Osmanli ordusunda Nizam-1 Cedit ad1 verilen teskilat hizmete
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girmis ve asker, Bat1 6rnek alinarak yenilenmisti. Yenigeri zamaninda
orduya savaglarda maneviyatini artirmasi bakimindan biiyiik yardimi
dokunan Tabilhane ve Mehterhanelerin de bir diizene sokulmasina
karar verilmisti. Fakat mehterhanelerin eldeki sazlar1 ve yetisme tarzlari
ile Nizam-1 Cedide ayak uyduramayacaklari anlasilmis, orduya gene
Bati anlaminda bir bando teskili uygun goriilmiistii (Sozer, 1964, s.
286).

Modern bir tarzda giyindirilip silahlandirilan yeni askerler, Fransiz
subaylar1 tarafindan egitim goriiyorlardi. II. Sultan Mahmut’un sik sik
teftis ve hatta talim ve tatbikatlarini takip ettigi yeni orduda eski usul
mehterhane mizikasinin bir ise yaramayacagi anlasildi. Fransiz askeri
heyetinin de tavsiyeleri lizerine mehterhanenin yerine yeni usul askeri
bandolarin kurulmasina karar verildi (Arman, 1958, s. 3). Ill. Selim
doneminde (1789—1807) olusturulan Nizam-1 Cedit ordusu i¢in bir boru
trampet takimi kurulmugstu. II. Mahmut 1826’da Yeniceri Ocagi ile
Mehterhaneyi de kaldirdiktan hemen sonra ¢ikardigi fermanla
orgiitlenen Asakir-i Mansure-i Muhammediye igin de boyle bir boru
trampet takimi olusturdu (Spatar, 1994).

Kurulan bandonun basina, siivari borazan1 Vaybelim Ahmet Aga ile
Trampetgi Ahmet Usta getirildi. 1826-1827 arasinda bandonun ilk
sefligine Ahmet Usta getirilse de biiylik bir basar1 saglayamadi.
Muzika-i Hiimayun’un ilk kurulusunda, disiplin ve egitim i¢in Enderun
Agalarindan Nokta Mehmet Efendi’nin yonetiminde ve yaninda Halil
ve Osman Efendilerle, Edip Aga ve Hasan Hoca’dan kurulu bir subay
kadrosu atanmistir. Bunlar ilk Tiirk bando subay ve ogretmenleridir
(Yenal, 1996, s. 9). Kurulmasi amaglanan bandonun yeterli bir egitim
gbérmesi i¢in daha deneyimli egiticilere gereksinim duyulunca, o sirada
Istanbul’da bulunan Fransiz uyruklu Mosyd Manguel bando sefi olarak
atandi. 1827-1828 arasinda bu gorevi istlenen Manguel’in
yonetiminde beklenen sonu¢ alinamayinca, II. Mahmut o donemde
Avrupa’da miizik alaninda en 6n sirada yer aldig1 diisiiniilen Italya’dan
ogretmen getirmek igin, Sardunya’nmn Istanbul elgisi Marki
Grappallo’ya bagvurdu (Spatar, 1994, s. 11).

Sultan Mahmud, Donizetti’yi uzun zamandir dylesine sabirsizlikla
bekliyordu ki, Sardunya elciliginin birinci terclimant Mr.de
Souemmerer daha geldigi giin saraya gotiirerek Padisah II. Mahmut’a
takdim etti. Padisah tarafindan kendisine bir¢ok yetkiler verilerek,
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Enderun’un ilk yabanci O0gretmeni olarak goreve basladi (Yilmaz,
1996).

Bundan sonraki 28 yil boyunca Osmanli Devletinin hizmetinde
caligarak hiikiimdarin kurdugu modern ordunun bando teskilatini
oliimiine kadar yonetmistir. Istanbul, Donizetti igin adeta ikinci bir
vatan olmus ve 12 Subat 1856' dan &lene dek Istanbul'da yasamustir.
Giuseppe Donizettimin, II. Mahmut i¢in besteledigi “Mahmudiye
Mars1” 11 (on bir) yil, II. Mahmut’un 6liimiinden sonra tahta ¢ikan oglu
Sultan Abdiilmecit i¢in besteledigi “Mecidiye Mars1” da (1839) 22
(yirmi iki) yil boyunca Osmanli Devleti’nin mars1 olarak ¢alinmistir.
Sultan Abdiilmecit tarafindan 1855°te Pasa unvam ile taltif edilen
Donizetti’nin basarilar1 sadece askeri bando kurulmasi ile smirlt
kalmamig, sarayda Osmanli hanedan ailesinin fertlerine de miizik
dersleri vermis, Pera’da (Beyoglu ve cevresinin eski adi) her yil
diizenlenen italyan opera gosterilerini desteklemis, sarayda konserler
diizenlemis ve Istanbul’u ziyaret eden Franz Liszt, Parish Alvars ve
Leopold de Meyer gibi zamanin 6nde gelen virtiidzlerine ev sahipligi
yapmustir. Donizetti'nin kendisi gibi miizisyen olan 2 (iki) kardesi daha
vardir. Iclerinden en yetenekli ve iinliileri kiiciik kardesi (Gaetano
Donizetti), bir Italyan opera bestecisidir. Donizetti’nin cenazesi,
Olimiinden sonraki ii¢ hafta boyunca Beyoglu'ndaki Santa Maria
Kilisesi’nde muhafaza edilmis ve 6 Mart 1856’da Santa Esprit
Kilisesi’nin mezarligina nakledilerek defnedilmistir (Karaarslan, 2009,
s. 12).

1834°te Magka’da Muzika-1 Hiimayun Mektebi agildi. Boylece bir tiir
konservatuvar olusturulmus oldu. Burada bir yandan da musiki dersleri
veriliyor, Enderun agalarinin yani sira, padisahin hizmetinde bulunacak
hademeler yetistiriliyor, Osmanlica, din ve toplum bilgileri ile Arapga
ve Farsc¢a dersleri de veriliyordu (Spatar, 1994, s. 11).

Tayyarzade Ahmet Ata Efendi, 1876’da basilan “Enderun Tarihi’nde,
kendi kardesi Halil Edip’in de aralarinda bulundugu ilk Mizika-i
Hiimayun o6grencilerinin adlarint  vermektedir. Bunlar; Halil,
Yesarizade Necip (daha sonra {inlii Necip Pasa), Osman Atif, ibrahim,
Tayyarzade Halil Edip, Aynizade Kemal Galip, Semsi, Merkezzade
Nuri, Bursali Ferhat, Iskender Yusuf, Rasih, Muhtar ve Hiisrev
Agalardir. Ahmet Ata Efendi, bu agalarin terfilerinde ve sonraki
yillarda meslegi birakmis olanlar1 da aciklamaktadir. Ancak Mahmut
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Ragip Gazimihal’in “Bahtiyar Cocuklar” diye nitelendirdigi bu
bandoculardan kimlerin, hangi calgilar1 caldiklar1 bilinememektedir
(Say, 1992, s. 864).

Mizika-i Hiimayun ’da temel boliimler olarak bando ile orkestra
olusturuldu. Bir siire sonra fasil heyeti ve miiezzinan boliimiiniin
kurulmasiyla Tiirk musikisine de yer verildi. Miiezzinan bolimiindeki
miezzinler, fasil heyetine katilmak iizere yetistirilmis, ustil ve makam
bilen hanendelerdi. Fasil boliimii de daha sonra, “fasl-1 atik” ve “fasl-1
cedit” diye ikiye ayrildi (Spatar, 1994, s. 11). Fasl-1 Cedit; Keman, Ud,
Lavta, Ney, Gitar, Viyolonsel, Flit vb. calgilardan olusurdu (Say,
1992). Fasl-1 Atik fasil heyeti tlirlindeydi; on-on bes kisiden
olusuyordu, geleneksel Tiirk musikisi Orneklerini seslendiriyor,
geleneksel calgilar kullaniyordu. Ismail Dede, Dellalzade Ismail
Efendi, Hasim Bey, Rifat Bey, Haci Arif Bey, Latif Aga, Ismail Hakki
Bey, Sekerci Cemil Bey, Zeki Bey (Ungér) gibi énemli Tiirk musikisi
bestecileri fasl-1 atik bolimiinde ¢alistilar, bazilart bu bolimde
yetistiler (Spatar, 1994, s. 11). Topluluk, Rifat Bey’in, Hac1 Arif Bey’in
ve bazi klasiklerin sarkilari ile Kogekgeleri armonilendirilmis olarak
seslendirir, gerektiginde Bati miizigi pargalarim1 da ¢alardi.
Armonilemeyi, Guatelli’den aldig1 bilgilerle, Obuaci Pazi Osman Bey
yapar, Santuri Hilmi Bey ise toplulugu degnekle yonetirdi (Say, 1992).

Muzika-i Hiimayun ile ilk dnce merkezi bolgeler olmak iizere Alay
bandolar1 kurulmaya baglayacaktir. 1831°de Muzika-i Hiimayun adinm
alan bandoyu, Mehterhane ve Enderun’dan alinip yetistirilen icracilarla
bir saray orkestrasi olarak yeniden diizenleyen Donizetti, 12 Subat
1856’daki Oliimiine degin siirdiirdiigli gorevinde boru takimlarinin
bando durumuna gelmesini sagladi (Spatar, 1994). Hamparsum notasi
terk edilerek bugiinkii nota gretildi (Sozer, 1964). Italya’dan yeni
calgilar kesfedip ve bu calgilar1 ¢alip Ogretecek Ogretmenler
getirtmesinin yani sira bazi opera notalar1 saglayarak, 6grencilerini bu
alanda da egitmeye calismistir. Ogrencileri ile saray cevresine Bati
miizigi sevgisini asilamaya c¢alismis ve Tiirkiye’deki Bati miizigi
caligmalari ilk kez onun programiyla yonlenmistir. Donizetti’den sonra
bu goreve getirilen Callisto Guatelli, daha sonra énemli miizikgiler
olarak ortaya g¢ikacak olan Ogrencilerine Tiirk musikisinin aralik ve
ozelliklerini goz Onilinde bulundurarak Bati1 teknigiyle marslar
bestelemeye tesvik etmis ve sarayda da dersler vermistir. Ogrencileri
arasinda; V. Murad, II. Abdiilhamit ve Fatma Sultan oldugu
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bilinmektedir. Sonrasinda Guatelli, mirlivaliga (Tuggenerallige)
yiikseltilmig, 1858’de yerine Italyan Pizzani atandiysa da 1863’te
gorevine iade edilmistir (Spatar, 1994).

Yaslanmis olan Guatelli Pasa’nin yerine klarnet¢i olarak yetistirilen
Mehmet Ali Bey (1840-1895) getirilmistir. O donemde Orkestray1 da
d’Arenda Pasa yOnetmistir. Hamidiye Marsi’nin bestecisi olan Necip
Pasa, Ali Riza Bey’i gorevlendirerek ayrica haremde 80 kisilik bir “kiz
fanfar1” kurulmasini saglamistir. 1861°de tahta c¢ikan Abdiilaziz’in
saraydaki orkestra ve bandolarin miizigini “kuru giiriilti” olarak
nitelendirdigi sdylendigi gibi, onun doneminde sarayda Bati miizigi
gozden diismiistiir. 1876°da II. Abdiilhamid tahta cikinca, besteledigi
“Hamidiye Mars1” ile yeniden itibarin1 ve mevkisini kazanan Ahmet
Necip Pasa, eski riitbesiyle Mizika-i Hiimayun Komutanligina
atanmugstir (Say, 1992).

Ahmet Necip Pasa’nin 1883’te ki vefatindan sonra, zamaninda birlikte
calistigt ve Paris Konservatuari’nda yetismis piyanistligi ile de
dikkatleri iizerine ¢eken Ispanyol d’ Arenda Pasa getirilmistir. d’ Arenda
Pasa; Avrupa’dan yetkili kisilerce hazirlanan partisyonlar getirterek
yeni bastan bir repertuvar olusturmaya koyulmustur. Bandoya ilk kez
saksafonlar getirten d’ Arenda Pasa; Saffet Bey (Atabinen), Zeki Bey ve
arkadaslarinda Bati miizigine kars1 ilgi uyandirarak, onlara oda
mizigini tamitmistir. Bandoyu Fransiz diizenine gore yeniden
yapilandirarak, Italyan tarzi bando anlayisina son vermis, italyan
agirlikli miizige bagli olan bando Fransiz bestecilerinin yapitlarini da
calmaya baslayarak genglere yeni miizik akimlart tanitmustir. IL
Mesrutiyet’in ilanindan sonra yabanci uyruklu kisilerin gorevlerine son
verilince, d’Arenda Pasa’da 1909°da iilkesine donmiistiir.

1916’da Mizika-i Hiimayun ’un basina M. Zati Bey (Arca) (1863-1951)
getirildi. Dokuz yasindayken Mizika-i Hiimayuna giren ve orada
Pasqualli’den keman dersi alan M. Zati Bey, daha sonra Mehmet Ali
Bey’in tavsiyesiyle klarnet¢i olarak, bu calgida ustalasti. Yiizbasilig
sirasinda sarayda 60 (altmis) kisilik bir koro kurarak 6 (alt1) ay ¢alistirdi
ve bu koroyla ¢ok begenilen bir dinleti verdi. Bu basaris1 {izerine
Mehmet Ali Bey’den bosalan 6gretmen yardimciligina atandi. IL
Abdiilhamit’in tahta ge¢isinin 20. yildoniimii dolayisiyla diizenlenen
senliklerde c¢alinip sOylenen bir marsinin ¢ok begenilmesi iizerine
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umum muzikalar miifettisligine atandi. 1924’e kadar gorevini siirdiirdii
(Spatar, 1994, s. 12).

Mizika-1i Hiimayundaki egitimin ve uygulamalarin bizi ilgilendiren
bagka bir 6zelligi de bazilar1 bugiin de kullanilmakta olan birtakim
miizik terimlerinin dilimize girmesine yol a¢mis olmasidir.
Italyancadaki nota, scala, battuta (6l¢ii), tempo, canto, musica, banda
prima dona, alla turca, falso, terimleri ile notalarin Akdeniz yoresindeki
adlari, dilimize oldugu gibi alindi. Bunlardan Banda, Bandoya, Musica,
Muzika ya da Mizika’ya doniistii. Ayrica, cok yaygin olan “Alaturka”
terimine ek olarak, Alla Francese teriminden “Alafranga” sozciigii
uretildi. Hiiseyin Remzi Bey’in, Alexandre Garraud’dan cevirerek,
1875’te “Usul-ii Nota” basligi altinda yayimladig: kiigiik kitapta ise;
Stikht, Makam, Miftag (Anahtar), Tam Ses, Yarim Ses, Derece, Merbut
(Bag), Kiigiik Notalar ve Kiymet gibi Tiirk¢e ya da Osmanlica terimler
kullanildi. Porte, Bemol, Diyez, Majér, Mindr, Gam, Diyatonik,
Kromatik, Grup ve Klaviye gibi Fransizca terimler ise aynen alindi.
Fransizlarin nota degerlerine verdikleri, Yuvarlak, Beyaz, Siyah gibi
resimsel adlar yerine, Almanlarin, orantisal terimleri yeglenerek, Birlik,
Ikilik, Dértliik gibi terimler ilk kez dilimizde kullanild1 (Karaarslan,
2009, s. 16).

1923’te Istanbul’da Dariilelhan’in acilmasi, bugiinkii
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin, 27 Nisan 1924’te “Riyaset-i
Cumhur Filarmonik Orkestrasi” adi ile Ankara’da etkinlige
baslayabilmesi ve ayni yil, Musiki Muallim Mektebinin acgilabilmesi,
bunun en giizel kanitidir. Devlet yonetiminin, Mesrutiyet hiikiimeti
bi¢cimine donligmesiyle yapilan genel degisiklikte; Muzika-i
Hiimayunun (Saray orgiitiiniin yeniden diizenlenisi sirasinda) 500’
asan kadrosu, 120’ye indirilmis; Bando, Orkestra, Miiezzinan ve Fasil
Takimi gibi, yalniz miizikle ilgili boliimler birakilmis diger boliimler
blinyesinden ¢ikarilmis ya da kaldirlmisti. Bdoylelikle yeniden
diizenlenmis olan Muzika-1 Hiimayun yine Harbiye Nazirligia bagh
olarak kalmig ve iiyelerin askeri ve hukuki ilgileri esas kalmak iizere,
rltbelerine denk siniflara gecirilerek, 1918 tarih ve 76 sayili Ordu
Emirnamesinde yayimlanan, Meclis-i Mebusunca (Millet Meclisi)
kabul edilen 564 sayili kanunla yeni durumlar1 saptanmistir (Yilmaz,
1996, s.9).
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Gazi Mustafa Kemal Atatirk’iin  Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gerceklestirdigi devrimlerle birlikte sanatin her alaninda gelisme
oldugu gibi, askeri bandonun da onemi artmistir. Ulkenin birgok
merkezlerinde askeri bandolarin sayisi arttirilmig ve ¢ok sesli miizigin
halka ordu eliyle iletilmesi i¢in ¢aba gosterilmis ve biiyiik Ol¢iide
basarili olunmustur. Bando ve orkestranin beraber katildigi ilk konser
Atatiirk’iin emriyle 11 Mart 1924 tarihinde Ankara’da yeni sinema
binasinda Zeki Bey tarafindan icra edilmistir. Ankara’ya Istanbul’dan
gelen bu orkestra ve bando konserinin disinda, yine ayni ay igerisinde
bu sefer Izmir’den gelen Deniz Kuvvetlerine bagl Ertugrul Bandosu da
[hsan Murat Onat’m y&netiminde Milli Sinemada konser vermistir.

Ikinci konser de yine aym yerde 2 Nisan tarihinde verilmistir.
Hakimiyet Gazetesi; ilk konserin basarisi, halkin ve hiikiimet
yetkililerinin ilgisi ve gd¢menlere saglanan maddi kazang dolayisiyla,
ikinci konsere bu defa biitiin halki davet etmis ve israrla konserin
dinlenmesini istemistir. Yeni programda Berlioz’un “Macar Mars1”,
Haydn’in “Sol Major Senfonisi”, Mendelssohn’un “Fingal Magaralar1
Uvertiiri”’, Borodin’in “Polovigni Danslari” ve “Prens Igor
Operalari”ndan pargalar calinmistir. Cok i1yi yorumlandirilan konsere
halk ve 6zellikle yabanci dinleyicilerin gosterdigi ilgi biiyiik olmustur.
Konserin besinci ve son pargasi olan Grieg’in “Ikinci Pergyut Suiti” ¢ok
etkilemistir. Suitten “Solveg’in sarkis1” ¢ok begenilmis, ikinci kez
calinmasini, Atatiirk’lin kendisi istemistir (Karaarslan, 2009, s. 18).

“Makam-1 Hilafet Muzikas1” adiyla Istanbul’da bulunan bu orkestranin
bircok resmi kuruluslarla birlikte 13 Ekim 1923 giinii baskent olan
Ankara’ya gelmesine vesile olmustur. 27 Nisan 1924 tarihinde
“Riyaseticumhur Musiki Heyeti” adi ile bando ve orkestra Ankara’ya
getirilmistir. Daha sonra bu kurumlar birbirinden ayrilmis, Orkestra;
Cumhurbagskanligi Orkestrasi, Bando; Cumhurbagkanligi Bandosu
olmus ve birincisi Milli Egitim bakanligina, ikincisi ise Milli Savunma
Bakanligina baglanmistir. Bu donemde bandonun sefligine Veli Kanik

getirilmis, daha sonralar1 da Thsan Kiincer bu gorevde bulunmustur
(Yenal, 1996, s. 57).

Osmanli Imparatorlugu dénemindeki Mehterhanelere ve hatta ondan
onceki Tabilhanelere kadar uzanan bir ge¢misi olan askeri miizik
egitiminin, Cumhuriyet Donemi’nde de 6nemli gelismeler gosterdigi
goriliir. Bandolara icraci astsubay yetistirmek tlizere “1930 yilinda
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kurulan Muzika Gedikli Sinifi, 1933 yilinda orkestra kisminin Milli
Egitim Bakanlig1 idaresine intikali ile miistakil duruma girmis, 1939-
1959 yillar1 arasinda Mizika Gedikli Erbas Hazirlama Okulu, bando
komutan1 (subay) yetistirmek amaciyla da 1949-1961 yillar1 arasinda
Askeri Mizika Meslek Okulu, 1959-1963 yillar1 arasinda Askeri Mizika
Astsubay Sinif Okulu, 1963-1974 yillar1 arasinda Askeri Mizika Okulu,
1974-1986 yillar1 arasinda Askeri Mizika Hazirlama ve Siif Okulu,
1986-2003 yillar1 arasinda Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay
Hazirlama ve Sinif Okulu adiyla egitim-6gretimine devam etmis, ordu
bandolarina bando astsubay1 yetistirmeyi araliksiz olarak siirdiirmiistir.
2003 yilindan itibaren ise Silahli Kuvvetler Bando Okullar
Komutanlig ad1 altinda gelisim gostermistir. 2016 yilinda ise 669 sayilt
olaganiistii hal kapsaminda baz1 tedbirler alinmasi ve Milli Savunma
Universitesi kurulmasi igin bazi kanunlarda degisiklik yapilmasina
karar verilmis olup, 24 Kasim 2016 da yaymlanan resmi gazetede
bahsedilen 6756 no.lu KHK ile okulun lise kism1 kapanmistir ve Bando
Astsubay Meslek Yiiksek Okulu Milli Savunma Universitesine
baglanmistir. Tiirk Silahli Kuvvetlerinde bandolarda hem asker hem de
calg1 sanatcist olarak gorev yapan Bando Icracilari, 2016 yilina kadar
olan siirecte 8 (sekiz) yillik ilkdgretim Ogrenimini bitirmis olan
Ogrenciler arasindan yetenek testiyle secilerek ve de askeri lise
sinavlarinda basarili olarak okulda egitim gérmeye hak kazanmislardir.
2016 yilinda ise Ogrenci alimi yapilmamustir. Milli Savunma
Universitesine baglanan Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu 2017
yilindan itibaren ise lise kismimin kapanmasiyla konservatuarlarin
miizik lise boliimiinden, giizel sanatlar liselerinden ve diiz liselerden
mezun olup okulun sinavina bagvuran Ogrencileri miizik yetenek
sinavina tabi tutarak bagarili olanlar arasindan 6grenci alim1 yapilmistir.

Giiniimiizde M.S.U Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu; Kara,
Hava, Deniz ve Jandarma Genel Komutanligi Bandolarina icract Bando
Astsubaylar1 yetistirmeye devam etmektedir. Askeri Mizika Meslek
Okulu’nun 1961°de kapanmasiyla Bando Komutani (subay) yetistirme
gorevini, 1963 yilindan itibaren Ankara Devlet Konservatuari’nda
acilan Bando Sefligi Boliimii iistlenmis, giiniimiizde ise Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizik Béliimii, Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Ana Sanat Dali, Bando Sefligi Sanat Dal1 iistlenerek
Kara, Hava, Deniz ve Jandarma Bandolarina Bando Subay1 (Komutani)
yetistirme gorevine devam etmektedir.

13



Miizik ve Dans Arastirmalart - 4

Bu aragtirmada, temeli Tug gelenegine dayanan askeri bandolarin daha
genis kapsamda incelenebilmesi i¢in, Tug, Mehter ve Muzika-i
Hiimayundan giinlimiize uzanan siiregteki tarihsel gelisimi
aragtirllmaya caligilmistir. Bununla birlikte Tiirk Deniz Kuvvetleri
Komutanligt  Askeri Bando Komutanliklarinin  incelenmesi,
kurulusundan giiniimiize kronolojik ve tarihsel asamalari, ilgili
bandolarin bulunduklar1 bélgelere kiiltiirel ve egitsel katkilarinin
aragtirllmasit ve ortaya c¢ikarilabilmesi bilimsel acidan Onemli
varsayllmaktadir. Tiirk askeri miizigi, askeri bandolar, bandolarin
sosyal ve Kkiiltiirel katkilar1 konularinit igeren bilimsel caligmalar
incelendiginde yurticinde gerceklestirilen 1ilgili literatiirde Cakar
(1994), Suat (1994), Caf (2001), Demirbatir (2005), Karaarslan (2009),
Yaldir (2009), Yardim (2010), Baba (2016), Baydar (2010), Oran
(2012), Bayburtlu (2017), Erdogan (2017), Caglak ve Filiz (2018), Bak
ve Bak (2019), Isildak (2018), Karagiil (2019), Kiigiikgapraz (2019) ve
Cankurtaran (2019)’in bilimsel caligmalar1 yer almaktadir. Bunu
yanisira askeri miizik, askeri bando ve toplumsal katkilar1 konularinda
yurtdigindaki literatiirde Williams (1945), Joseph (1967), Powley
(1968) ve Sullivan’in (2011) caligsmalar1 yer almaktadir.

Arastirmada  ge¢misten  glinlimiize Tirk Deniz  Kuvvetleri
Komutanligina bagli bandolarin Tiirkiye’deki bolgesel dagilimlari,
gecmisten giinlimiize tarihsel stiregleri, bandolarin kiiltiirel ve egitsel
olarak gerceklestirdikleri toren ve etkinlikler ile toplumsal baglamdaki
etkileri ve Kkatkilart incelenmis, Tiirkiye’deki Deniz Kuvvetleri
Komutanligia bagli askeri bandolarin son 5 yilda gerceklestirdikleri
kiiltiirel, egitsel tiim etkinlik ve konserleri siniflandirilarak arastirma
kapsaminda yer verilmistir. Ayrica ilgili bandolar ile resmi kurum ve
kuruluslar ile sivil toplum orgiitleri is birligi ile gerceklestirilen ortak
etkinliklere de arastirmada yer verilmis, kurumlar ile etkinliklerin
planlama, uygulama ve etkinlik degerlendirmeleri baglaminda
gorliismeler gergeklestirilerek arastirma kapsaminda goriis ve Onerilere
yer verilmistir.

Bu arastirma, “Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina Bagli Askeri
Bandolarin Kiiltiirel ve Egitsel Katkilar1 Nelerdir?” problem ciimlesinin
cevaplanmasina yonelik yapilmis olan bir ¢alismadir. Tiirk Deniz
Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarn tarihi, gelisimi,
yapisi, siniflandirilmasi ve bulunduklar1 bolgelere kiiltiirel ve egitsel
katkilarinin tespit edilmesini amaglamakta olup, bu genel amag
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dogrultusunda asagidaki alt problemlere arastirma kapsaminda cevaplar
aranmistir.

e Giinitimiizde Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagh askeri
bandolarin  goérev aldigt komutanliklar hangileridir ve
siniflandirilmalar nasildir?

e Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin
bulunduklar1 boélgeler ve yakin ¢evrelerine kiiltiirel ve egitsel
yonden katkilari nelerdir?

e Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin
bulunduklar1 bolgelerdeki kiiltiirel ve egitsel etkinliklerin
planlama, uygulama ve degerlendirme asamalarina iligkin
gortsler nelerdir?

Arastirma, Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri
bandolarin, kiiltiirel ve egitsel islevleri kapsaminda yakin c¢evresine
katkilar1 ve bu alanlardaki roliiniin belirlenebilmesi bakimindan 6nem
arz etmektedir. Ayn1 zamanda Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina
bagli askeri bandolar ile ilgili sinirl sayida arastirmalarin olmasi ve bu
arastirma ile Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri
bandolar 6zelinde yeni bir bakis acisi ile alan yazina katki saglanmasi,
askeri bandolarin toplumsal birlik beraberlik ve biitiinliige katkilarinin
ortaya ¢ikarilmasi, Tiirk Silahli Kuvvetleri ve toplum isbirliginin her
alanda oldugu gibi miizikal, egitsel ve kiiltiirel anlamda da isbirliginin
bilimsel veri baglaminda da sunulmasi yonleriyle 6nem arz etmektedir.

e Arastirmada kullanilan verilerin, kisi ve kurumlardan saglanan
bilgi ve goriislerin yeterince gilivenilir ve gercegi yansittigi,

e Arastirmada izlenen yontemin arastirma kapsamindaki problem
durumunun ve alt problemlerin ¢6ziimii i¢in uygun oldugu,

e Arastirma i¢in ulasilan kaynaklarin ve elde edilen verilerin
arastirma kapsaminda yeterli oldugu varsayilmaktadir.

Arastirma;

e Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagl Tiirkiye’ nin farkl
bolgelerinde yer alan bando komutanliklari ile,

e Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligima bagli bando
komutanliklarinin 2016-2021 yillar1 arasinda gergeklestirdikleri
konser, toren ve etkinlikleri ile,
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e Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolar
2016-2021 yillarinda etkinlik gergeklestirilen resmi ve sivil
kurum ve kuruluslar ile,

e Arastirma ile dogrudan ya da dolayli ulasilabilen kaynaklar ve
arastirmacinin maddi olanaklari ile sinirlandirilmastir.

2. YONTEM
Arastirmani Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden olan durum g¢alismasi
modeli kullanilmistir. Durum c¢alismasi; Creswell’e (2007) gore
aragtirmacinin zaman igerisinde sinirlandirilmis bir veya birka¢ durumu
coklu kaynaklar1 iceren veri toplama araglar1 (gozlemler, goriismeler,
gorsel-isitseller, dokiimanlar, raporlar) ile derinlemesine inceledigi,
durumlarin ve duruma bagli temalarin tanimlandig1 nitel bir arastirma
yaklagimidir. Durum c¢alismasi farkli sekillerde tanimlanmis olsa da
“pbir durumun derinlemesine ¢alisilip betimlenmesi”  olarak
genellenmektedir. Durum ¢alismasi olaylar ve davranislar hakkinda
zengin ve Onemli bakis agilar1 saglamasindan dolayr 6nemli bir bilgi
edinme yontemidir (Brown, 2008). Durum caligsmalari, karmagsik bir
durumun genis bir sekilde tanimlanarak ve kendi dogal ortaminda
bilesenlerinin belirlenerek boylamsal olarak ¢aligilmasina imkan saglar.
Yildirnm ve Simsek’e (2011) gore durum calismasi, nasil ve nigin
sorularini temel alarak aragtirmacinin kontrol edemedigi bir olgu ya da
olay1 derinligine incelemesine olanak veren arastirma yontemidir. Bu
arastirma, durum c¢alismasi tiirlerinden birikimli durum c¢alismasi
deseninde yapilmistir. Birikimli durum c¢aligsmasi; farkli zamanlarda ve
farkli ortamlardan elde edilen bilgileri bir araya getirmektedir. Bu
arastirma deseni gegmis zamanlarda yapilan ¢alismalardan elde edilen
verileri bir araya getirerek geriye doniik olabilecegi gibi gelecekte farkl
zamanlarda yapilmak tizere bir dizi inceleme planlayarak ileriye doniik
olabilir (Leylum ve digerleri, 2017).

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina
bagl Tiirkiye’ nin farkli bolgelerinde yer alan 7 askeri bando ve askeri
bandolarin bulunduklar1 bolgelerdeki resmi ve sivil toplum kurum ve
kuruluslarinin da i¢inde yer aldig1 60 kisi olusturmaktadir.
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Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli ¢alisma grubunda yer alan
askeri bandolar agagida belirtilmistir;

e Deniz Kuvvetleri Komutanligi Bando Komutanligi (Ankara)

¢ Donanma Komutanligi Bando Komutanlig1 (Golciik)

e Giiney Deniz Saha Komutanligi Bando Komutanligi (1zmir)

e Kuzey Deniz Saha Komutanligi 1’inci Sinif Bando Komutanligi
(Istanbul)

e (Canakkale Bogaz Komutanligi 2’nci Sinif Bando Komutanligi
(Canakkale)

e Akdeniz Bolge Komutanligi 2’nci Sinif Bando Komutanligt
(Mersin)

e Aksaz Deniz Us Komutanlig1 2’nci Simif Bando Komutanligi
(Marmaris)

Veri Toplama Araci

Bu arastirma kapsaminda veri toplama araci olarak yar1 yapilandirilmis
goriisme formu kullanilmistir. Yart yapilandirilmis goriisme teknigi ile
yapilacak  tim  goriismelerde  kullanilmak  iizere  sorular
hazirlanmaktadir. Bu sorular goriisiilecek olan kisilere ayni sirayla
sorulur, ancak goriisiilen kisinin, goriisme sirasinda sorular istedigi
genislikte yanitlamasina izin verilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2003).
Arastirmaya veri saglayabilmek amaciyla Tiirk Deniz Kuvvetleri
Komutanliklarina bagli askeri bandolarin 2016-2021 yillart arasinda
bulunduklar1 boélgelerdeki resmi ve sivil toplum kurum ve kuruluslar
ile gergeklestirdikleri kiiltiirel ve egitsel etkinliklerin tamami belgesel
kaynak tarama ve arsiv tarama yoluyla veriler toplanmistir. Bunun yan1
sira ¢alisma grubunda yer alan askeri bandolarin 2016-2021 yillar
arasinda gerceklestirdikleri kiiltiirel ve egitsel toren, konser ve
etkinliklerin planlama, hazirlik, uygulama ve uygulama sonras1 genel
degerlendirme asamalarina iliskin hem 1ilgili bandolardaki hem de
isbirlikli konserlerdeki resmi ve sivil toplum kuruluslarinda yetkili
kisilerin goriis diisiince ve Onerilerinin elde edilebilmesi amaciyla yar1
yapilandirilmig gériisme sorular1 hazirlanmistir. Calisma grubunda yer
alan bando komutanliklarina iliskin hassasiyetler géz oniine alinarak
kisisel riitbe, makam, mevki ya da askeri higbir dokiiman, igerik ve
resmi belgeye aragtirma kapsaminda yer verilmemesine Ozen
gosterilmistir.

17



Miizik ve Dans Arastirmalart - 4

Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin analizi kapsaminda, c¢alisma grubunda yer alan askeri
bandolarin 2016-2021 yillar1 arasinda bulunduklar1 bolgelerdeki resmi
ve sivil toplum kurum ve kuruluslar ile gerceklestirdikleri kiiltiirel ve
egitsel etkinliklere iligkin belgesel kaynak tarama ve arsiv tarama
yoluyla elde edilen veriler tablolastirilmis ve ilgili alt problem
kapsaminda bulgulara yer verilmistir. Bunun yani sira 2016-2021 yillar1
arasinda gerceklestirilen kiiltiirel ve egitsel toren, konser ve
etkinliklerin planlama, hazirlik, uygulama ve uygulama sonrasi genel
degerlendirme asamalarina iliskin hem ilgili bandolardaki hem de
isbirlikli konserlerdeki resmi ve sivil toplum kuruluslarinda yetkili
kisilerin goriis, diislince ve Onerileri yar1 yapilandirilmig goriisme
formu yoluyla elde edilerek arastirmanin bulgular kisminda
temalandirilarak yer verilmistir. Gorlismelerin yazili ortama aktarilarak
verilerin saglanmasinda Tiirk Silahli Kuvvetlerinin  hassas i¢
diizenlerinden dolay1 hicbir sekilde askeri bilgilere yer verilmemistir.
Temalandirilan goriis, diisiince ve Onerilerden Orneklere G-1, G-2
kodlar1 kullanarak ilgili temalar altinda yer verilmistir. Verilerin
analizinde c¢alisma grubunda yer alan bando komutanliklarina iliskin
hassasiyetler goz Oniine alinarak kisisel riitbe, makam, mevki ya da
askeri higbir dokiiman, igerik ve resmi belgeye arastirma kapsaminda
yer verilmemesine 6zen gosterilmistir.

3. BULGULAR ve YORUMLAR
Birinci Alt Arastirma Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolar 6zel
bando, 1’inci smif bando ve 2’nci smif bando olmak tlizere 3 farkh
bando yapisi ile siniflandirilmistir. Bu siniflandirmalar;

e Konuslandig1 garnizonun biiyiikliigiine ve gérev yogunluguna,

e Orkestra kadro yapisina,

e Bagl oldugu Komutanliklarin birlik yapisi, gérev ve yetki
sorumluluklarina, gore askeri bandolar siniflara ayrilmistir.
Bunlar;

Ozel Bandolar

e Deniz Kuvvetleri Komutanlig1 Bandosu (Ankara)
-Deniz Yildizlar: Caz Orkestrasi
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¢ Donanma Komutanligi Bandosu (Golciik)
e Giiney Deniz Saha Komutanlig1 Bandosu (Izmir)

1.81nif Bandolar
e Kuzey Deniz Saha Komutanlig1 1’inci Sinif Bandosu (istanbul)

2.81nif Bandolar

e (anakkale Bogaz Komutanligi 2 nci Sinif Bandosu (Canakkale)
e Akdeniz Bolge Komutanligi 2’nci Sinif Bandosu (Mersin)
e Aksaz Deniz Us Komutanlig1 2’nci Siif Bandosu (Marmaris)

Ikinci Alt Arastirma Sorusuna Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin ikinci alt arastirma sorusu olan “Tiirk Deniz Kuvvetleri
Komutanligina bagl askeri bandolarin bulunduklar1 bolgeler ve yakin
cevrelerine kiiltiirel ve egitsel katkilar1 nelerdir?” sorusuna iliskin
bulgular asagida verilmektedir.

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin
bulunduklar1 bdlgelere kiiltiirel ve egitsel katkilarmi belirlemek
amactyla 2016-2021 yillar1 arasinda gerceklestirilen tiim etkinlik dair
veriler kaynak taramasi, ilgili kurumlara ait etkinlik belgeleri, ortak
etkinliklerin gerceklestirildigi resmi kurum ve kuruluslar ile yapilan
gorliismeler sonucunda kiiltiirel ve egitsel etkinliklere iliskin elde edilen
veriler siniflandirilarak Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Deniz Kuvvetleri Komutanligi’na bagli askeri bandolarin
2016-2021 yillar1 arasinda gergeklestirdikleri etkinlikler.

16- 17- 18- 19- 20-

Askeri Bandolar 17 18 19 20 21 Toplam
Dz. K. K’ Iig1 Bando K’ I1g1
ve Deniz Yildizlar1 Caz 41 41 50 41 24 197

Orkestrasi

Donanma Komutanligi
Bando Komutanligi
Giiney Deniz Saha

51 48 55 49 17 220

Komutanligi Bando 37 26 27 32 09 131
Komutanligi

Kuzey Deniz Saha

Komutanligi 1’inci Siif 30 25 32 29 09 125

Bando Komutanlig:
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Aksaz Deniz Us

Komutanlig1 2°nci Smif 42 42 37 32 09 162
Bando Komutanlig:

Akdeniz Bolge Komutanligi

2’nci Sinif Bando 41 44 49 43 12 189
Komutanligi

Canakkale Bogaz

Komutanligt 2’nei Sif 51 52 49 55 08 215

Bando Komutanlig1

Genel Toplam 1255

Tablo 1 incelendiginde 2016-2021 yillart arasinda kiiltiirel ve egitsel
etkinlikler kapsaminda Donanma Komutanligt Bandosu 220,
Canakkale Bogaz Komutanligt Bandosu 215, Deniz Kuvvetleri
Komutanligr Bandosu 197, Akdeniz B6lge Komutanligi Bandosu 189,
Aksaz Deniz Us Komutanhig Bandosu 162, Giiney Deniz Saha
Komutanligi Bandosu 131 ve Kuzey Deniz Saha Komutanlig1 Bandosu
125 olmak ftizere toplamda 1255 kiiltiirel ve egitsel toren, konser ve
etkinlik gerceklestirdikleri bulgusuna ulasilmistir. Buna gore; Deniz
Kuvvetleri komutanligina bagli askeri bandolarin bulunduklari
bolgelere kiiltiirel, sosyal ve egitsel yonden oldukga etkin sekilde katki
sagladiklar1 ve kiiltiirel egitsel gelisimde rol oynadiklari sdylenebilir.

Uciincii Alt Arastirma Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin tli¢lincii alt arastirma sorusu olan “Tiirk Deniz Kuvvetleri
Komutanligma bagli askeri bandolarin bulunduklar1 bolgelerdeki
kiiltiirel ve egitsel etkinliklere iligkin goriis, diisiince ve Oneriler
nelerdir?” sorusuna iliskin bulgular asagida verilmektedir.

Kiiltiirel ve egitsel etkinliklere iligskin planlama-uygulama ve etkinlik
sonrast degerlendirme asamalar: iliskin gerek Bando Komutanliklari
gerekse ortak gerceklestirilen konserlerde isbirligi ve ortak calisma
yiirlitiilen iiniversiteler, ilk ve orta 6gretim kurumlari, belediyeler,
valilikler ve diger resmi kurum ve kuruluslarin goriis, diisiince ve
onerileri temalar halinde sunulmustur.

Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanhigina Baglh Askeri Bandolarin
Gergeklestirdikleri Etkinliklerin Planlama Asamalarina lliskin
Temalar

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin
gergeklestirdikleri konser, toren ve etkinlik 6ncesi planlama asamasina

20



Miizik ve Dans Arastirmalart - 4

ve planlamada dikkat edilen ilkelere iliskin temalar Tablo 2’ de
verilmektedir. Etkinlik 6ncesi planlama asamasi ve planlamada dikkat
edilen ilkelere iliskin goriismecilerden elde edilen veriler birden fazla
tema kapsaminda da degerlendirilmistir.

Tablo 2. Tiirk Deniz Kuvvetleri komutanligina bagl askeri bandolarin
gerceklestirdikleri etkinliklerin planlama asamalarina iligkin temalar.

Temalar f
Milli ve Manevi Duygularin Gii¢lendirilmesi 52
Bolgeye Ait Ozel Giin ve Etkinliklerin Arttirilmasi 43
Bolgenin Kiiltiirel ve Miizikal Diizeyinin Gelistirilmesine Katki1 3
Saglamasi
Yillik Calisma Programinin Hazirlanmasi 19
Bolge Sartlarina Yonelik Etkinliklerin Belirlenmesi 22
Sevilen Etkinliklerin G6z Oniinde Bulundurulmasi Etkinlik Yapisina Gore 29

Repertuvarin Belirlenmesi

Tablo 2’ ye bakildiginda planlama asamasina iliskin gerceklestirilen
goriismelerden olusturulan temalardan biiyiik cogunlugu (f=52) milli ve
manevi duygularin giiclendirilmesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun
yaninda yine bdlgeye ait 6zel giin ve etkinliklerin arttirilmasi (f=43),
bolgenin kiiltiirel ve miizikal diizeyinin gelistirilmesine katki saglamasi
(f=32) temalarn ¢ogunlukta gelmektedir. Sonrasinda sevilen
etkinliklerin g6z Oniinde bulundurulmasi etkinlik yapisina gore
repertuvarin  belirlenmesi (f=29) ve bolge sartlarmma yonelik
etkinliklerin belirlenmesi (f=22) temalar1 gelmektedir. Etkinliklerin
planlama asamasma iliskin temalarda son olarak yillik calisma
programinin hazirlanmasi (f=19) gelmektedir.

Planlama ve planlamada dikkat edilen ilkelere iliskin goriismelerden
birka¢ 6rnek asagida verilmektedir;

“Yapilan konser sonrasinda askerlik anilarim aklima geldi. Tiiylerim
diken diken oldu. Gozlerim yasardi diyebilirim. Bu tiir etkinlikler bizi
Tiirk Milleti olarak bir arada tutmaktadir. Rabbim Tiirk silahl
kuvvetlerimize zeval vermesin. G-21".

“Milli bayramlarda planlanan hallkimizin ¢ogunluklu olarak katildigi
konserler,  ilkokul  ve  ortaokul  6grencilerimizin  bando
komutanliklarimizi ziyaret ederek d&grencilere enstriiman tanitimi,
askeri bando gorevleri ve mini konser ile egitsel faaliyetlerin
gerceklestirilmesi, bandomuzun konuslandigi bolgemize gore kiiltiirel
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degerlerini yansitan ozel giinlerde faaliyetlerin icra edilmesi, farkl
miizik tiirlerinin hallkimiza dinletilmesi ve tanitilmas: kiiltiirel, egitsel ve
miizikal yonden katki sagladigin diistiniiyorum. G-2"

“Her yil belirlenen yillik faaliyet plant kapsaminda icra edilecek toren,
konser ve etkinliklerin 6n taslak calismalart hazirlanir ve calisma
takvimi olusturulur. Bu c¢alisma takvimine gore giinliik ¢alismalar,
provalar ve kurumlarla is birligi yapilacaksa yazismalar yapilarak
calismalar yapilmaktadir. G-12”

Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanhgina Bagl Askeri Bandolarin
Gergeklestirdikleri Etkinliklerin Uygulama Asamalarina Iligkin
Temalar

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin
gerceklestirdikleri konser, toren ve etkinliklerin uygulama agamasinda
dikkat edilen ilkelere iliskin temalar Tablo 3’de verilmektedir.
Etkinliklerin uygulama asamasinda dikkat edilen ilkelere iliskin
goriigmecilerden elde edilen veriler birden fazla tema kapsaminda da
degerlendirilmistir.

Tablo 3. Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagl askeri bandolarin
gerceklestirdikleri etkinliklerin uygulama asamalarina iligkin temalar.

Temalar f
Belirlenen Repertuvarin En Iyi Sekilde Icra Edilebilmesi I¢in Diizenli 29
Caligmalar
Kurumlar Aras1 Isbirlikli Etkinliklerde Uyum Igin Ortak Provalarin 37
Yapilmasi
Etkinliklerin Planlamasinda izleyici Kitleye Uygunluk 44
Etkinliklerin Miizikal, Egitsel ve Gorsel Olarak Yetkinligi 54
Etkinliklerin TSK’ni Temsil Ettigi Bilincinin G6z Ardi Edilmemesi 20
Etkinliklerin ~ Ozenli, Disiplinli ve TSK’ne Yakisir Sekilde 40

Gergeklestirilmesi

Tablo 3’e¢ bakildiginda uygulama asamasina iliskin gergeklestirilen
goriismelerden olusturulan temalardan biliylik c¢ogunlugu (f=54)
etkinliklerin miizikal, egitsel ve gorsel olarak yetkinligi ortaya
cikmaktadir. Bunun yaninda yine etkinliklerin planlamasinda izleyici
kitleye uygunluk(f=44) ve etkinliklerin 6zenli, disiplinli ve TSK’ne
yakisir sekilde gerceklestirilmesi (f=40) temalar1 c¢ogunlukta
gelmektedir. Sonrasinda kurumlar arasi igbirlikli etkinliklerde uyum
icin ortak provalarin yapilmasi (f=37) ve belirlenen repertuvarin en iyi
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sekilde icra edilebilmesi i¢in diizenli calismalar (f=29) temalar
gelmektedir. Etkinliklerin uygulama asamasima iligkin temalarda son
olarak etkinliklerin TSK’ni temsil ettigi bilincinin g6z ard1 edilmemesi
(f=20) gelmektedir.

Uygulama asamasinda dikkat edilen ilkelere iliskin goriismelerden
birkag 6rnek asagida verilmektedir;

“Iera edilecek faaliyetin gereklilikleri belirlendikten sonra bando
personeli ile bir araya gelerek hangi asamalar: izlenecegi
aktarilmaktadir. Faaliyet icinde yer alacak gérevler ve bu gérevieri
icra edilecek personele faaliyet gereklilikleri anlatiimaktadur.
Sonrasinda bando personeli ile icra edilecek faaliyetin repertuvar
karart verilir. Repertuvar segilirken icra edilecek faaliyete uygun
olmasina dikkat edilir. Sonrasinda gerekli provalar icra edilmeye
baslanir ve faaliyetten birkag giin énce tam anlamiyla (kilik kiyafet,
malzeme vb.) genel prova icra edilir ve eksiklikler varsa not edilir. Icra
edilecek toren, konser veya faaliyetin Tiirk Silahli Kuvvetlerini temsil
ettigi  bilincinde olunarak, ozenle ve disiplinle faaliyet icra
edilmektedir. Faaliyet sonrasi icraci personellerimizle toplanarak
varsa eksiklikler ve hatirlatmalar not edilerek bir sonraki faaliyete
hazirlanmilmaktadir. G-17"

“Yillik faaliyet planinda belirtilen toren ve konserlerin icerikleri; halka
acgtk konser olup olmadigi, askeri toren olup olmadig1 gibi hususlar
degerlendirilerek bu konserler ve torenlerdeki siirelerde goz oniine
alinarak en uygun eserler segilmeye ¢alisiliyor. Kurumlarla ortaklasa
bir konser veya toren icra edilecekse hangi eserler yapilabilir, hangi
eserler ¢aligabilir, begeni alan, ge¢miste sevilen formatlar neyse
incelenerek buna gore faaliyetler belirlenmektedir. G-11"

“Faaliyetin icra edilecegi kurumlar miizikal bir topluluksa, onlarla
repertuvar ¢alismasint detaylandirmakta birlikte faaliyetin siiresi goz
oniine alinarak yeterli sayida prova planlamaktayiz. Ihtiya¢ halinde
bando ve kurumlar kendi provalarini yaparak hazirlanmakta ve
sonrasinda bir araya gelerek ortak provalar yapilmakta ve etkinlikler
icra edilmektedir. G-13”
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Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanhigina Bagh Askeri Bandolarin
Gergeklestirdikleri  Etkinlikler  Sonrast  Gévis, Oneri  ve
Degerlendirme Asamalarina Iliskin Temalar

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin
gergeklestirdikleri konser, toren ve etkinliklerin goriis, Oneri ve
degerlendirme asamasinda dikkat edilen ilkelere iliskin temalar Tablo
4’de verilmektedir. Etkinliklerin goriis, Oneri ve degerlendirme
asamasinda dikkat edilen ilkelere iligkin goriismecilerden elde edilen
veriler birden fazla tema kapsaminda da degerlendirilmistir.

Tablo 4. Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagl askeri bandolarin
gerceklestirdikleri etkinlikler sonrasi goriis, oneri ve degerlendirme
asamalarina iligkin temalar.

Temalar f
Sosyal, Kiiltiirel ve Egitsel Katkilarin Arttirilmasi 38
Milli Birlik Beraberlik Olgunluguna Erigmesi 50
TSK’ne Olan Giiven ve Sevginin Arttirilmasi 47
Ordu-Halk Iliskisinin Giiclenmesi 42
Farkli Miizik Tiirlerine Ait Eserlerin Seslendirilmesi ve Tanitilmasi 33
Kurumlar Arasi Isbirlikli Etkinlikler Yoluyla T.S.K. ve Sivil Toplum 45
Arasinda Giiglii Baglar Olusturulmasi
Kurumlarla Etkinlik Sonrasi Durum Degerlendirmesinin 35
Gergeklestirilmesi
Etkinlikler Yoluyla Milli ve Manevi Duygularin Pekistirilmesi 37
Etkinlik Sonrasi Bando Personelinin Bir Araya Gelerek Durum 30
Degerlendirmesi
Kiiltiirel ve Egitsel Etkinliklerin Yurt Digina da Tasginarak Sayilarinin 23

Arttirilmasi

Tablo 4’e bakildiginda etkinlikler sonrasi goriis, oneri ve degerlendirme
asamasina iliskin  gerceklestirilen  goriismelerden  olusturulan
temalardan biiylik c¢ogunlugu milli birlik beraberlik olgunluguna
erismesi (f=50) ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda yine etkinlikler
sonras1 gorlis, Oneri ve degerlendirilmesinde TSK’ne olan giiven ve
sevginin arttiritlmasi (f=47), kurumlar aras1 isbirlikli etkinlikler yoluyla
T.S.K. ve sivil toplum arasinda gii¢lii baglar olusturulmasi (f=45) ve
ordu-halk iliskisinin giiclenmesi (f=42) temalar1 ¢ogunlukta
gelmektedir. Sonrasinda sosyal, kiiltiirel ve egitsel katkinin arttirilmasi
(f=38), etkinlikler yoluyla milli ve manevi duygularin pekistirilmesi
(f=37), kurumlarla etkinlik sonrast durum degerlendirmesi (f=35) ve
farkli miizik tiirlerine ait eserlerin seslendirilmesi ve tanitilmasi (f=33)
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temalar1 gelmektedir. Etkinlikler uygulama sonra goriis, Oneri ve
degerlendirme asamasina iligkin temalarda son olarak etkinlik sonrasi
bando personelinin bir araya gelerek durum degerlendirmesi (f=30) ve
kiiltiirel ve egitsel katkilarin yurt disina’ da tasinarak sayilarinin
arttirilmasi (f=23) gelmektedir.

Etkinlik sonrasi goriis, oneri ve degerlendirme asamasinda dikkat
edilen ilkelere iligkin goriismelerden birka¢ 6rnek asagida
verilmektedir;

“Milli birlik ve beraberligimizi temsil eden toren, konser ve
etkinliklerde icra edilen askeri bando toren ve konserleri, hem giiniin
anlam ve onemi agisindan hem de milli birlik ve beraberligimizin
pekistirilmesiyle birlikte iilke genglerine ornek olmast bakimindan
onem arz etmektedir. G-15"

“Bandolar konuslu olduklar: bolgedeki ordu ile halk arasindaki iligkiyi
kuran ve biitiinlestiren miizikal topluluklardir. Milli  kurtulus
miicadelesinde oldugu gibi ordu halk arasindaki biitiinlegsmenin
veniden canlanmasit amag¢lanmaktadir. G-4”

“Is birlikleri kurumlar arasi dayamsmayr arttirmasi, is birlikleri
sonucu bandolarin bulunduklar: ¢evreye sosyal ve kiiltiirel katki
saglamasi, ayni zamanda is birlikleri sayesinde mevcut kadronun
artmast ile coskulu ve etkileyici toren, konser ve etkinlikler icra

edilmektedir. G-9”
4. SONUCLAR, TARTISMA VE ONERILER

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanlhigina baglh askeri bandolar
konuglandig1 garnizonun biiyiikliigii, gérev yogunlugu, bandonun kadro
yapisi, baglh olduklar1 komutanliklarin birlik yapisi, gérev ve yetki
sorumluluklarina gore smflandirildigi, Tiirk Deniz  Kuvvetleri
Komutanligia bagli askeri bandolarin {i¢ farkli bando yapisi ile 6zel
bando, 1’inci sinif bando ve 2’nci smif bando olarak siniflandirildigt
sonucuna ulasilmistir.

Glinlimiizde Tirk askeri bandolar1 kapsaminda Milli Savunma
Bakanlig1 biinyesinde; Milli Savunma Bakanligmma bagli 3, Kara
Kuvvetleri Komutanligi’nda 13, Deniz Kuvvetleri Komutanligi’nda 8,
Hava Kuvvetleri Komutanligi’nda ise 5 bando bulundugu sonucuna
ulagilmistir.
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Akan (2019) “Bir Gegis Ritiieli olarak Askeri Cenaze Toreni: Akdeniz
Bolge Komutanhigi Ornek Olayr” konulu yiiksek lisans tezinde
arastirma ile benzer verilere yer vermis, Tiirk askeri bandolarmin
sayisal dagilimina aragtirmasinda yer vermistir.

Tiirk askeri bandolar gegmisinin 1831 yilina dayandigi, Osmanli’dan
Cumbhuriyet donemine ve gliniimiize kadar ¢esitli evrelerle gelistigi ve
giinlimiizdeki haline ulastig1 sonucu elde edilmistir.

Karakaya (2009) “Tug Takimindan Bando Okullar Komutanligi’na
Kadar Tirk Askeri Miuzik Tarihine Bir Bakis ve Bu Alanda Mesleki
Egitimin Onemi” konulu makale ¢alismasinda benzer verilere yer
vermis, ilk askeri miizik toplulugu Hunlar doneminde Tug takimi olarak
karsimiza ¢iktigi, Karahanlilar doneminde Tabilhane’ye, Osmanli
Imparatorlugu dsneminde Mehterhaneye ve 1. Mahmut’un batililasma
hareketi sonucunda Mizika-y1 Hiimayun olarak karsimiza ¢iktigi, Ulu
Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin emir ve talimatlar1 ile daha iyi
seviyeye gelerek cesitli isim ve yapisal degisikliklerle giiniimiize
geldigi sonucuna ulagmistir.

Yilmaz (1996) “Tirk Silahli Kuvvetlerinde Jandarma Genel
Komutanligt Bandosu” konulu tez ¢alismasinda benzer verilere yer
vermis, Tiirk askeri bando tarihini Mizika-1 Hiimayunun kurulusundan
giiniimiize kadar ki evrelerini kisaca incelemistir.

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli Askeri Bando
Komutanliklarinin  2016-2021 yillar1 arasinda gerceklestirdikleri
etkinlikler kapsaminda Donanma Komutanligt Bandosu 220,
Canakkale Bogaz Komutanligi Bandosu 215, Deniz Kuvvetleri
Komutanligi Bandosu 197, Akdeniz Bolge Komutanligi Bandosu 189,
Aksaz Deniz Us Komutanhigi Bandosu 162, Giiney Deniz Saha
Komutanligi Bandosu 131 ve Kuzey Deniz Saha Komutanligi Bandosu
125 olmak ftizere toplamda 1255 kiiltiirel ve egitsel toren, konser ve
etkinlik gerceklestirdikleri sonucuna ulagilmaistir.

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin
gerceklestirdikleri konser, toren ve etkinlikler oncesinde planlama
asamas1 ve planlamada dikkat edilen ilkelere iligkin gergeklestirilen
goriismelerde; biiyiikk cogunlukla milli ve manevi duygularin
giiclendirilmesi, bunun yaninda bolgeye ait 6zel giin ve etkinliklerin
arttirtlmas1 ve bolgenin kiiltiirel, miizikal diizeyinin gelistirilmesine
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katki saglanmasi, sevilen etkinliklerin g6z oOniinde bulundurulmasi,
etkinlik yapisina gore repertuvarin belirlenmesi bolge sartlarina yonelik
etkinliklerin belirlenmesi sonuglar1 elde edilmistir.

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin
gergeklestirdikleri konser, toren ve etkinliklerin uygulama asamasinda
dikkat edilen ilkelere iliskin gerceklestirilen goriismelerde; biiyiik
cogunlukla etkinliklerin miizikal, egitsel ve gorsel olarak yetkinligi,
bunun yaninda etkinliklerin planlamasinda izleyici kitleye uygunluk,
etkinliklerin  6zenli, disiplinli ve T.S.K.” ne yakisir sekilde
gerceklestirilmesi, kurumlar arasi igbirlikli etkinliklerde uyum igin
ortak provalarin yapilmasi, belirlenen repertuvarin en iyi sekilde icra
edilebilmesi i¢in diizenli ¢aligmalar ve etkinliklerin T.S.K.’ni temsil
ettigi bilincinin goz ardi edilmemesi sonuglarina ulagilmastir.

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin
gerceklestirdikleri konser, toren ve etkinliklerin goriis, Oneri ve
degerlendirme asamasinda dikkat edilen ilkelere iliskin gerceklestirilen
goriismelerde; biiyiik ¢ogunlukla milli birlik ve beraberlik olgunluguna
erigmesi, bunun yaninda TSK’ ne olan giiven ve sevginin arttirilmasi,
kurumlar arasi igbirlikli etkinlikler yoluyla T.S.K. ve sivil toplum
arasinda gii¢lii baglar olusturulmasi, ordu-halk iligkisinin gli¢lenmesi,
sosyal, kiiltiirel ve egitsel katkinin arttirilmasi, etkinlikler yoluyla milli
ve manevi duygularin pekistirilmesi, kurumlarla etkinlik sonrasi durum
degerlendirmesi, farkli miizik tiirlerine ait eserlerin seslendirilmesi ve
tanitilmasi, etkinlik sonras1 bando personelinin bir araya gelerek durum
degerlendirmesi ve kiiltiirel ve egitsel katkilarin yurt disina’ da
taginarak sayilarinin arttirilmasi sonuglari elde edilmistir. Baba (2009)
“Turk Askeri Miizik Geleneginde Degisim ve Siireklilik” konulu
doktora tezi ¢calismasinda arastirma benzer verilere yer vermis, halkla
diyalogu pekistirmenin amaci, ulus devlet yapisini giiclendirmek
oldugu, bando miiziginin ulus devletin olusturulmas: cabalarinda,
cagdaslasma ile ulusal ve bireysel kimligin giiclendirilmesinde,
ordunun halkla daha fazla iletisime gegerek giiclii baglarin
kurulmasinda énemli bir gli¢ oldugu sonucuna ulagmustir.

Aragtirmadan elde edilen bulgular ve sonuclara dayali olarak asagidaki
Onerilere yer verilmistir;

Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin yillik
faaliyet planlari kapsaminda gergeklestirdikleri toren, konser, etkinlik
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ve faaliyetlerinde yakin ¢evresinde yer alan kurum ve kuruluslarla daha
fazla isbirligi icerisinde bulunulabilir, ortak etkinliklerin sayisi
arttirilabilir,

Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin yillik
faaliyet planlar1 kapsaminda eksik sayida yer alan miizikal konser ve
etkinlikler sayisal anlamda arttirilabilir, yurti¢i ve yurtdisinda festival
ve etkinliklerde Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligi askeri
bandolarinin temsili saglanabilir, Tiirk askeri bando miiziginin gelisimi
ve yurtdisinda tanitimi ¢ogaltilabilir,

Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagli askeri bandolarin gelecek
kusaklara tanitilmasi, tesvik edilmesi, bando subayi ve astsubayi
meslegine yonlendirilmesi kapsaminda okullarda askeri bando miizigi
ve bando komutanliklar1  yapisinin  tanitimlari  daha  sik
gerceklestirilebilir, agiklamali etkinlikler diizenlenebilir,

Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina baglh farkli bélgelerde yer alan
7 askeri Bando Komutanliklarinin kiiltiirel ve egitsel ¢evreyle daha
fazla biitlinlesebilmesi, kiiltiirel ve egitsel katkilarinin arttirilabilmesi
adima sayilar1 ¢ogaltilabilir, farkli bolgelerde yeni Bando
Komutanliklar1 kurulumu saglanabilir,

Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina baglh askeri bandolarin,
dolayistyla askeri miizik, askeri bando konularinin ele alindig1 az
sayidaki bilimsel ¢aligsmalarin ve arastirmalarin sayisi ¢ogaltilabilir, bu
ve benzeri arastirmalar desteklenebilir, tesvik edilebilir,

Bilimsel arastirmalarin bilime, kiiltiire, sanata ve egitime katki
sagladig1 diislintildiigiinde, askeri bandolarin egitsel, kiiltiirel ve
sanatsal yonlerini konu alan yeni ¢alismalar yapilabilir, desteklenebilir,
yeni yonelimlere gidilebilir.
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KEMAN iICRASINDA YASANAN KAS
PROBLEMLERI

Arif MOHSUNOGLU"

1. GIRIS

Cok genis bir ses yelpazesine, zengin tiniya ve ifade giiciine sahip olan
keman, enstriimanlarin belki de en {inliisiidiir. Bu 6zel ¢alginin tarihine
baktigimizda, bir¢ok kaynak kemanin bir Ronesans donemi g¢algist
oldugunu, 15./16. yiizyilda ltalya'da ortaya c¢iktigini ve bugiinkii
seklini almas1 da Ronesans donemine ait oldugunu iddia ediliyorlar.
Bir¢ok kaynaklar da keman gibi telli calgilarinin temellerinin, insanlar
tarafindan yay ve ok icat ettikleri zamana ait oldugunu savunuyorlar.
Keman bir ¢alg: aleti olarak ge¢misten bu yana biiyiik bir degisim
saglamig ve giiniimiize ulasan yayli ¢algi aletlerinin en 6nemlisidir.
Keman solo ve orkestra miiziginde yaygin bir sekilde yer almaktadir.
Keman c¢alma {izerine kuram sayilabilecek ilk kitap 1751 yilinda
Francesco Geminiani tarafindan yazilmistir (Arney, 2006: 11).

Keman miizik tarihi i¢indeki biitiin donemlerde kullanilmis. Bu
donemler i¢inde yapisal, teknik ve edebiyati agisindan kendi degisim
ve doniistim siireclerini en iist diizeyde gerceklestirmistir. Uzun yillar
boyunca bir¢ok keman egitimci keman egitimiyle ilgili metotlar
yazmis ve giiniimiizde gordiiglimiiz gibi ideal keman durus ve tutus
modelini kitaplarinda gostermislerdir. Bat1 iilkelerinde insanin ¢algiya
iliskisi iizerinde bedensel yapinin dogasi agisindan bilimsel yaklagimla
sistematik olarak diisiiniilmeye baslamas1 18. Yiizyila dayanmaktadir
(Sen: 1994).

Bir kemancinin ¢alma becerilerinde ustalasmanin karmasikligi iyi
bilinmektedir. Bu enstriimanin olaganiistii performans olanaklari
tarafindan belirlenen ve ellerin, 6zellikle sol elin dogal pozisyonundan
uzak olmasi ve kaslarin asir1 duyarliligina duyulan ihtiyag, ¢alma
hareketlerinde ¢alisirken biiylik zorluklara yol agar, 6zellikle daha agik
ve zor olan egitimin ilk doneminde. Kemanci - 6gretmen ozellikle
ogrencisinin egitiminin ilk doneminde miizikal gelecegi i¢in biiyiik bir

*Dog:. Dr. Batman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii
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sorumluluga sahiptir, ¢iinkii ellerle ilgili ilk ¢aligmalar sirasinda yapilan
hatalar nadiren iz birakmadan geger.

Egitimin miizikal temelinin tim Onceligi ve Onemi ile birlikte,
enstriimanda ustalagmanin 6niindeki en 6dnemli engel, dncelikle ¢calma
hareketlerinin kalitesini etkileyen kas reaksiyonu ile sanatsal kavram
arasindaki tutarsizliktir.

Sonug olarak, ortadan kaldirilmasi gereken ve egitimci Ogretmenin
bliylik becerisini gerektiren isitsel ve kas egitimi arasinda belirli bir
orantisizlik olusur.

Uygulamada, ¢ogu Ogretmenler genellikle 0grenciye neye ihtiyact
oldugunu gosterir, ancak her zaman hedefe ulagmanin yolunu
bulmasina yardimci olmazlar.

Geng kemanci 6gretmenlerinin ¢aligmalarindaki 6nemli eksikliklerden
biri, performans tekniginin gelisimi olan miizisyenin kas harekat
olasilig1 olarak "teknik" kavrami ve sanatsal teknik arasindaki fark
hakkinda net bir fikre sahip olmamalaridir. Bu 6gelerinin her birinin de
miizikle doldurulmasi gereklidir.

Geng Ogretmenlerin calismalarindaki esas eksiklik, viicut kaslarinin
nasil bir biitlin olarak plastik olmasi hakkindaki probleme net bir fikre
sahip olmamalaridir.

Bu problemin ifsas1 ¢cok sayida eser ve goriise ayrilan birgok sirla
doludur. Cogunlukla problemin ¢o6ziilmesi Ogretmenin goriisiine
baghidir. Bir yandan 6grenciden ellerin nasil olmasi ile ilgili temel
gereksinimleri yerine getirmesini talep ederken, diger yandan
konseptimize aykir1 olan ve oldukga sira dist bir diizenlemeye sahip
olan icraciyla karsilasti§imizda ¢ogu zaman miimkiin oldugunu inkar
edemeyiz.

Bu arada durus ve ellerden bahsetmisken, kemandan giizel bir ton ve
ses tUretimi konusuna deginmeden edemeyiz. Daha sik olarak,
kemancinin icra esnasinda, kaliteden 6diin vermeden, ellerinin ve viicut
pozisyonunu hareket ettigini goriiyoruz. Bu olgunun nedeni nedir ve
bize gore konunun 6zii nedir?

Bir dereceye kadar konumumuzu agikliga kavusturabilecek bu sorunun
cevabi, bir miizik aletini 6grenirken birincil seyin ellerin ve viicudun
pozisyonu degil, gerekli olan kas duyumlarina ulagilabilmesidir.
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Bir kemancinin ¢alma becerilerinde ustalasmanin karmasikligi iyi
bilinmektedir. Bu enstriimanin olaganiistii performans olanaklar
tarafindan belirlenen ve ellerin, 6zellikle sol elin dogal pozisyonundan
uzak olmasi ve kaslarin asir1 duyarliligmma duyulan ihtiyag, ¢alma
hareketlerinde ¢alisirken biiyiik zorluklara yol agar, 6zellikle daha agik
ve zor olan egitimin ilk doneminde. Kemanci - dgretmen 6zellikle
Ogrencisinin egitiminin ilk doneminde miizikal gelecegi i¢in biiyiik bir
sorumluluga sahiptir, ¢iinkii ellerle ilgili ilk ¢aligmalar sirasinda yapilan
hatalar nadiren iz birakmadan geger.

Egitimin miizikal temelinin tiim Onceligi ve Onemi ile birlikte,
enstriimanda ustalagsmanin 6niindeki en 6nemli engel, 6ncelikle ¢calma
hareketlerinin kalitesini etkileyen kas reaksiyonu ile sanatsal kavram
arasindaki tutarsizliktir. Sonug olarak, ortadan kaldirilmas: gereken ve
egitimci 0gretmenin biiyilik becerisini gerektiren isitsel ve kas egitimi
arasinda belirli bir orantisizlik olusur.

Uygulamada, ¢ogu Ogretmenler genellikle 0grenciye neye ihtiyact
oldugunu gosterir, ancak her zaman hedefe ulagsmanin yolunu
bulmasina yardimci olmazlar. Geng kemanct 6gretmenlerinin
caligmalarindaki 6nemli eksikliklerden biri, performans tekniginin
gelisimi olan miizisyenin kas harekati olasilig1 olarak "teknik" kavrami
ve sanatsal teknik arasindaki fark hakkinda net bir fikre sahip
olmamalaridir. Bu 6gelerinin her biri miizige dayanmakta olup ve
miizikle doldurulmasi gereklidir.

Geng Ogretmenlerin calismalarindaki esas eksiklik, viicut kaslarinin
nasil bir biitlin olarak plastik olmas1 hakkindaki probleme net bir fikre
sahip olmamalaridir. Bu problemin ifsasi ¢ok sayida eser ve goriise
ayrilan bir¢ok sirla doludur. Cogunlukla problemin ¢oziilmesi
ogretmenin gorlisiine baghdir. Bir yandan 6grenciden ellerin nasil
olmast ile ilgili temel gereksinimleri yerine getirmesini talep ederken,
diger yandan konsepte aykir1 olan ve oldukga sira disi bir diizenlemeye
sahip olan icraciyla karsilastigimizda ¢ogu zaman miimkiin oldugunu
da inkar edemeyiz.

Bu arada durus ve ellerden bahsetmisken, kemandan giizel bir ton ve
ses tiretimi konusuna deginmeden edemeyiz. Moskova Konservatuari
Profesorii D.M. Tsiganov'un belirttigi gibi, viicudun dogru pozisyonuna
duyulan ihtiyag - dogal aralikli bacaklarda sabit destek - tam bir keman
tonu gelistirmek icin vazgecilmez bir kosuldur. Bu kosullar altinda,
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dinleyici salonun son siralarina kadar bile giiglii ve 6zgiir bir keman
tonu gider (Shirinsky.A. D.M.Tsyganov, 1999: s,19)

Bildigimiz gibi bir kemanci icra esnasinda iki ayr1 ¢algir aleti
kullanmaktadir — keman ve yay. Geng 6gretmenlerin en zor olan gorevi
de bu iki, biri birinden bagimsiz olan aletleri, bir araya getirmekten
olusur. Ilk dersten itibaren esit sekilde her iki ele zaman ayirmak
gerekir. Cogu zaman geng¢ 6gretmenler reklam pesinde kosarken, yeni
ogrencilerine kisa bir donemde ve hizli bir sekilde basit miizik pargalari
calmalarinmi 6gretip, ama 6grencinin bunu nasil elde ettiginin farkindan
uzak kaliyorlar. Dogal olarak her bir gen¢ kemanci kemandan kisa bir
siirede ses elde etmek ister. Bu durumda 6gretmenin asil gorevi —
Ogrenciye acele etmemesinin iizerini ¢izmekti.

Keman 6grenimin bir baska 6zelligi de 6rnegin iki, ya da ii¢ veya dort
Ogrenci ayni donemde keman egitimine baslayarak tamamen farkli
ilerleme kaydedebilirler. Bu durum kesinlikle kas hisleri ve her bir
ogrencinin yeteneginden kaynaklidir.

Keman ¢almay1 6grenmenin ilk doneminde, ilk 6nce sag el lizerinde
calismaya Ozellikle dikkat gosterilmelidir. Sesin kaynagi calgr aleti
degil - sag eldir. Prensip olarak, pratikte zaten kanitlanmis oldugu gibi,
¢ogu zaman vasat enstriimanlarda ¢alan bir¢ok icracinin iyi sonuglar
elde ettigini goriiyoruz. Sag el lizerinde ¢alisirken 6n kol ve dirsege 6zel
dikkat gosterilmelidir.

Dogru olan dirsegin pozisyonu ve buna bagl olarak, 6nkol iizerinde
asil1 olan maksimum agirlig1 hissetmenizi saglayan eldeki kas hissi.
Bununla birlikte, dirsegi belirlerken asil olan, Ogrenciyi dirsegin
indirilmemesi, serbest birakilmasi gerektigi gercegine yonlendirmektir.
Birakmak, kaslar1 serbest birakmak ve belirli bir alana yonlendirmek
anlamma gelir. Burada, tiim kaba, diisiik kaliteli ses ¢ikarma
durumlarinda, kasilmanin merkez {ssiiniin esas olarak dirsegin
kivriminda bulundugunu belirtmekte fayda var.

Onkol ve dirsegin rolii bir telden diger tele gegiste cok biiyiiktiir.
Tellerin baglantisinin temeline yeterince hakim olunmamasi, 6zellikle
baz1 eserlerin icrasinda agikca goriilmektedir. Temel olarak,
ogretmenler bu tiir durumlar icin kolaylastiric teknikleri en iyi thtimal
bu eser iizerinde calisma lizerinde aramaya baglarlar. Aslinda bu tiir
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caligmalar ve problemler egitimin ilk etabinda gam ve etiitler {izerinde
coziilmeli.

Onkol ve dirsek problemlerini ¢ézmenin dogru ve tek yolu gamlard.
Gamlar iizerinde g¢alismalar esnasinda bu sorunlarin ¢dzlimiine ve
ortadan kaldirilmasina dikkat etmek gerekir. Bilegin keman calma
stirecine katkis1 da ¢ok onemlidir. Sag elin ses ve ¢alim hareketleri
iizerinde caligmalar1 siirecinde bilek siiphesiz en 6nemli rolii oynar.
Kaslarin, 6zellikle de bilegin esnekligi keman sanatg¢ilar igin biiyiik
Onem tasimaktadir.

Bilek {izerinde ¢aligmalar esnasinda dikkat edilmesi sag elin birincil
sorunudur. Calma esnasinda, yayr ¢ek ve itme hareketlerinde bilek
ozellikle biiyiik rol oynuyor. Ve bunun sonucunda ilk 6gretmenin sag
elin gelisiminde biiyiik bir sorumlulugu vardir. Ve bir netice olarak,
sonu¢ olumlu olsun ya da olmasin, kemancinin profesyonel diizeyini
belirler.

Sag elin dogru pozisyonu, kemancinin teknik diizeyini etkileyen dogru
kas hislerini belirler. Teknik diizey kavrami, yalnizca sol elin
parmaklarinin akiciligi anlamina gelmez, sag elin de akiciligini
onemlidir. Sonugta Detase, Legato, Martele, Staccato ve Spiccato gibi
yay teknikleri sag elle yapili ve bu teknik 6zelliklere sahip olma sag elin
temeline baglidir.

Sag el {lizerinde ¢alismanin tiim karmasikligi ve onceligi ile birlikte,
yukarida belirtildigimiz gibi, 6zellikle de egitimin ilk déneminde, sol
ele yeterli dikkat gosterilmeden kas hislerinin ve hareketlerin dogallig
diistiniilemez.

Her seyden 6nce, 6grencinin fiziksel verilerine bakilmaksizin ve keman
yastig1 olmadan, ilkin sol elin teknigini gelistirme siirecinde omzun
roliinii belirlemek gerekir. Bu konuya kas duyumlari konumundan
yaklagilmalidir.

Bu konuda ogretmenin kemanin ne kadar yiiksekte tutulmasi
gerektigine karar vermesi gerekir. Burada, omuzun smirh yiikseklik
tizerinde kenetlenmenin kag¢inilmaz olmasina dikkat edilmesi
onemlidir. Enstriiman yiiksek tutuldugunda, yaym wuca dogru
hareketine, yay ile tel arasindaki temas kayb1 hissi ortaya ¢ikabilir. Bu
durumda elbette O6grencinin bireysel duygular1 belirleyici oluyor.
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Dogas1 geregi bireysel olan uygun sekilde hazirlanmis bir yastik veya
farkl bir secenek de burada 6nemli bir rol oynar.

Keman c¢almaya yardimci olan bir ara¢ olan “Keman yastig1”,
Ingilizcede “Shoulder rest”, Almanca “Schulterstiite” olarak
adlandirilmistir. Bu kelimelerin anlamlarina bakildiginda keman
yastiginin omuza destek olarak tasarlanmis bir malzeme olarak
gorilmektedir. Yukarida belirttigimiz gibi, Sol kolun durus pozisyonu,
sag dirsegin konumlandirist ve enstriimanin ¢ene altina yerlestirilmesi
gibi durumlar degerlendirildiginde, keman c¢alma pozisyonunun
viicudun normal durusuna aykir1 bir pozisyon oldugunu sdyleyebiliriz.
Fizyolojik acidan birgok soruna yol agabilecek bu durum, enstriimani
viicutta dogru konumlandirmayi, viicudun ilgili kaslarin1 gereginden
fazla kasmamaya ve viicudun uzuvlarin1 normal pozisyonlarina aykiri
hale getirmemeyi gerekli kilmaktadir.

Sol el ve durus iizerinde calisirken bilege 6zellikle dikkat edilmelidir.
Sol el miimkiin oldugunca serbest olmalidir. Ilk derslerden itibaren
ogretmenler bilege maksimum dikkat gostermelidirler, ¢iinkii bilegin
kasilmasi sol elin parmaklarinin, 6zellikle de bagparmagin kasilmasini
da beraberinde getirir. Bagparmagin sapa asir1 sekilde bastirilmast,
dogal olarak bir pozisyondan digerine gecislerinde olumsuz bir etki
yaratabilir. Bagparmagin sol el tekniginin gelisimindeki rolii tahmin
edilemez kadar Onemlidir. Basparmagi refleksinden devre disi
biraktigimiz halde, genel olarak sol el teknigi ve 6zelikle de parmak
akiciligi i¢in uygun kosullar ortaya ¢ikabilir.

Kemanci - Ogretmenler arasinda meydana gelen sol el bileginin
seklindeki egilim degisikliklerini yanlis bulmalari, kabul edilemez.
Ayrica parmaklarin tellere serbestge diismesini saglamak i¢in
Ogrencinin en rahat pozisyonu bulmasina yardimci olmak gerekir.
Kemancmin parmaklarinin uzunlugu ve elinin esneklik derecesi de
burada 6nemli bir rol oynar.

Sag ve sol el kas hislerinin dogru algilanmasi sonucunda, icra
esnasinda ¢ok 6nemli olan iyi bir koordinasyonu elde edebiliriz. Daha
sik olarak, bazen de kemancilar, yorum kalitesinden 6diin vermeden,
ellerinin, viicudunun, genellikle anlasildig1 bicimden uzak kaliyorlar.
Bu olgunun nedeni nedir ve bize gore konunun 6zii nedir, bilemiyoruz.
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Bir dereceye kadar konumumuzu netlestirebilecek olan bu sorunun
cevabi, bir miizik aletini 6grenirken birincil olan belli bir sekilde
sahneleme degil, asil gerekli - kas duyumlarina neden olma arzusu
oldugudur, bunun sonucunda da birinin uygunlugu, ya da bir baskasi
belirlenebilir.

Kemandan giizel bir ses elde etme konusuna gelince, yaym dagilimi
sorununa dikkat etmeliyiz. Ik bakista basit gibi goriinen bu problem,
egitimin her asamasinda yay1 gercekte dogru dagitma becerisi oldukga
zordur. Bir yandan miizigin igerigini aktarabilmek i¢in kusursuz ¢alim
hareketlerine ihtiya¢ duyulur ve yayin dagilimi bunlarla yakindan
ilgilidir, diger yandan aktarilmak istenenin anlasilmasi dogru
hareketlerin gelistirilmesine yardimci olur. Kelimenin tam anlamiyla,
bir ciimle aktarilmasi ile ilgili her sey, yay dagitim becerisine iyi bir
sekilde hakim olmay1 gerektirir.

Tabii ki de yayr dagitma becerisi de dahil olmak {izere herhangi bir
kaliteye ulasmanin temeli, genel kas 6zgiirliigiidiir. Her seyden Once,
yeni baglayan bir 6grenciye bile, yay ¢cekme siiresinin ve belirli bir sesin
yapilacagi yerin veya ses gruplarinin oranini kulaktan belirlemeyi
ogretmek icin miimkiin olan en fazla seyi yapmak gerekir. Bu nedenle,
egitimin ilk doneminde dagilimimin gorsel olarak gozlemlenmesi
amaciyla yaym bir iplik veya tebesirle esit parcalara pratik olarak
boliinmesi son derece zararlidir.

Yay dagitma Dbecerisinde ustalasmaya, c¢esitli bagli nota
kombinasyonlari ile 6l¢ek benzeri dizilerin performansi yardimer olur.
Ozellikle, bu gam ¢alma performansi igin gegerlidir. Genellikle gamlar
yay basina bir nota, ardindan oktav sayisina bagh olarak yay basina iki,
dort, sekiz, on alt1 nota vb. ¢alinir. Bu teknik yay dagitim becerisini
gelistirir. Ozellikle yay basina sekiz notalik gami hareketli bir tempoda
calmak, yay basma yirmi dort notalik gamin fazla zorlanmadan
calinabilmesini saglar.

Burada yay basina standart olmayan sayida not kullanmak daha
uygundur, 6rnegin bes, yedi, dokuz vb. Gamlari incelerken bdyle bir
teknik, 6gretmenler tarafindan ¢ok nadiren uygulanmaktadir. Boyle bir
calisma olmadig1 halde, desifre esnasinda 6grencinin karsisina yay
basina tek sayida nota iceren bir ses dizisi ¢ikarsa 6grenci zorlanabilir.
Cok sayida bagli nota oldugu halde, ciimleyi tek ve ¢ift say1 notalarla
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bolmek dogru olur. Bu ara destekleri hissederek 6grencinin pasaji bir
biitiin olarak gruplandirmasini kolaylasir.

Bir 6grenciyle calisirken, basta genel pedagojik olmak {izere sanatsal
egitimin bazi yonlerine dikkat edilmelidir:

1.Bir o6grenciyle calisirken, her birinin bir bireysellik oldugu ve
bireyselligin, doga tarafindan bir kisiye verilen bitmis bir nitelik bigimi
olmadigr akilda tutulmalidir. Diger niteliklerinin ¢ogu gibi,
etkilenmeye ve degisime agik olup, egitim ve 6gretim siirecinde olusur.

2.0grencinin basarilar1 ne kadar eksik olursa olsun, &grencide
kesinlikle pozitif olan bir kiigiik nebze olsun bile yeterlidir. Olumlu olan
yonil yakalayarak ilerlenebilir.

3. Bagarmin gizli diismanlarindan biride, 6grenci hakkinda 6nyargili bir
goriis olmasidir.

4. Ders her zaman nese getirmeli, sanatla bir iletisim an1 olmasidir.
Ogrenciler dersten memnun, aktif ve neseli bir estetik izlenim kaynagi
aldiklart duygusu ile ayrilmalidirlar (Rudneva, E. Fis: 9/6, sayfa 312).
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MUZIiK OGRETMENI ADAYLARININ PIiYANO
ESERINI ILK CALISMA ASAMASINDAKI
OGRENME BASARILARI: PARCADAN BUTUNE
STRATEJISINE KARSI ARMONIK OZETLEME
STRATEJISI*

Ozlem KANDEMIiR**

1. GIRIS

Piyano egitimi, miizik egitiminde calgi egitiminin ana unsurlarindan
biridir. Ciinkli piyano calgisi hem solo hem de eslik calgisit olarak
kullanildig1 igin ¢ok yonlii ve islevsel bir ¢algidir. Miizik 6gretmenligi
lisans programlarinda galgi egitimi kapsaminda yer alan ve 6grenim
goren tim Ogrenciler i¢in zorunlu olan piyano dersi, miizik
ogretmenligi acisindan ele alindiginda piyano 6gretimi yoluyla bireye
piyano ¢alma davranislarinin kazandirilmasi ve bu yolla mesleginin
gerektirdigi miiziksel davranig ve birikimlerin gelistirilmesi siirecidir
seklinde tanimlanabilir (Yokus, 2005). Lisans egitimi siiresince miizik
Ogretmeni adaylarindan beklenilen, piyano calgisini teknik ve miizikal
olarak iyi kullanabilmesidir. Bir miizik 6gretmeni adayindan piyano
egitimi silirecinde ¢esitli miizik donemi eserlerini calabilme, etkili
desifre yapabilme, kadans yapabilme, okul sarkilarina eslik edebilme,
partisyondan (O0rnegin, koro ve orkestra parcalarini) okuma ve
calabilme yetisini kazanmasi beklenmektedir. Bununla birlikte,
piyanonun; ogrencinin kendi egitimini pekistirirken, aldigr dersler
baglaminda (Srnegin, Miiziksel Isitme Okuma Yazma, Armoni-
Kontrpuan-Eslik, Egitim Miizigi Besteleme, Tirk Miizigi Cok
seslendirme vb.) yararlanabilecegi en etkili ara¢ oldugu sdylenebilir. Bu
kapsamda, piyano dersi siirecindeki Ogrenme ve Ogretme
yaklagimlariin, 6grencilerin bu yetileri kazanmalar1 agisindan 6nemli
oldugu diistiniilmektedir.

* Bu galigsma, 4. Uluslararas1 Cagdas Egitim Arastirmalar1 Kongresi’ nde (4-7 Ekim
2018 Bodrum-Tiirkiye) sunulmustur.

** Ogr. Gor. Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
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Diger taraftan, piyano egitimi agisindan Ogrencilerin kazanmalari
gereken en Onemli yetilerden birinin desifre becerilerinin gelistirilmesi
oldugu sodylenebilir. Miizikal agidan desifre etmek, ilk defa goriilen bir
eserin notalarimi1 okumak ve seslendirmek olarak tanimlanabilir (Say,
2009).

Ozer ve Yigit (2011) piyano Ogretiminde desifre igin yazilmus
parcalarla diizenli olarak ¢alismanin piyanoda desifre ¢alma becerisinin
kazandirilmasinda etkili oldugunu saptamiglardir. Ancak, piyanoda ilk
caligma asamasinda ya da desifre becerisinin gelistirilmesi agisindan
ogretme ve Ogrenmeye doniikk daha farkli veya cesitli yontemlerin
uygulanabilecegi diisliniilmektedir. Egitimin her alaninda oldugu gibi,
piyano egitimi siirecinde de 6grenciler “0grenmek” icin ¢esitli yollara
bagvururlar. Ogrenme islevinin etkililigi 6grenenin  dZrenme
potansiyelini bilingli olarak kullanabilme durumuna ya da yeterliligine
gore degisebilmektedir. Diger bir deyisle, bazi 6grenciler 6grenme
islevini daha etkili olarak gergeklestirebilirken, bazi 6grenciler ise
bilingsizce caligma, bilgiyi hatirlayamama, motive olamama gibi
faktorlerden dolay1 6grenme islevini etkili olarak gergeklestiremeye
bilmektedir (Yokus ve Yokus, 2010: vi).

Iyi bir 6gretim, dgrenciye nasil dgrenecegini, nasil hatirlayacagimi,
kendi kendini nasil giidiileyecegini ve kendi 6grenmesini etkili olarak
nasil kontrol edip yonlendirecegini Ogretmeyi kapsar (Weinstein,
Meyer, 1986: akt. Senemoglu, 2018). Bununla birlikte 6grenmenin
etkili bir sekilde gerceklesmesi igin Ogrenicinin kendi kendine
ogrenebilmesi i¢in kullandig1 islemler 6grenme stratejileridir. (Gagne
ve Drisscoll, 1988, s. 133: akt. Senemoglu, 2018). Bu kapsamda,
ogrenme stratejileri; belle§e yerlestirme, geri getirme gibi bilissel
stratejileri ve biligsel stratejileri yonlendirici yiiriitiicii bilis siireclerini
kapsayan ve Ogrencinin Ogrenmesini etkileyen, Ogrenci tarafindan
kullanilan davranis ve diisiinme siireclerine isaret etmektedir (Arends,
1997: akt. Yokus ve Yokus, 2010).

Ogrenme stratejilerinin ~ bir boyutu olan  “Anlamlandirmay:
(Kodlamay1) Arttiric Stratejiler” bilginin uzun siireli bellekten geriye
getirilerek degisik durumlarda etkili bir sekilde kullanilmasini saglar.
Bu stratejiler bilginin aynen uzun siireli bellege gecisinden ¢ok anlaml
bir biitiin olarak bellege yerlesmesini kolaylastirir. Bu tiir stratejilerde
gelen yeni bilgiyi var olan eski bilgilerle tanimlama, anlamlandirma,
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orglitleme s6z konusudur. (Yokus ve Yokus 2010, s. 39).
Anlamlandirmayr (kodlamay1) arttirici  stratejilerinden  “melodik
orgilitleme” stratejisi miiziksel fikirlerin yeniden yapilandirilarak
organize edilmesini saglar. Bu strateji kendi i¢inde i. parcadan biitiine
ve ii. par¢alarmma aywrma seklinde siniflandirilmaktadir. Parcadan
biitiine stratejisi miiziksel bir biitiiniin belirlenen ardisik pargalarinin
birbirileriyle iliskilendirilmesi yoluyla calisilmasina yonelik bir
yontemdir. Bu stratejide organize edilen miiziksel fikirler arasinda
dogru baglantilarin kurulmasina olanak saglanir. Pargalarina ayirma
stratejisi ise miiziksel bir biitiiniin 6gelerine vb. 6zelliklerine gore
ayrilarak birbirleriyle iliskilendirilmesidir. Bu strateji  basitten
karmasiga dogru yol izleyen bir tekniktir (Yokus ve Yokus 2010).
Bununla birlikte, 6zetleme stratejisi bilgiyi anlamlandirma ve uzun
stireli bellege yerlestirmede etkili ¢calisma metotlarindan birisidir. Bu
strateji ile miiziksel fikirler en sade bi¢giminde yapilandirilarak eserin
melodik, armonik ve ritmik olarak biitiinsel bir resminin goriilmesini
saglar. Ozetleme stratejisi de kendi iginde i. melodik ozetleme, ii.
armonik ozetleme ve iii. ritmik ozetleme oOlarak {i¢ alt baslikta
siiflandirilir. Melodik 6zetleme, yazili sayfa iizerindeki notalarin en
yalin bigimde yapilandirilarak belirli bir biitlinliik icerisinde organize
edilmesidir. Ritmik 6zetleme, eserin ritim kalibinin ¢ikartilmasini yani
zaman araliklarini esit ya da esit olmayan esit giicteki vuruslarin 6nem
sirasina gore belirli bir donemlilik yapisi igerisinde organize edilmesini
saglar. Armonik Ozetleme ise armonik yapinin gerekli durumlarda
gecici, igleyici, oncii, geciktirici seslerden arindirilarak orgiitlenmesi
yani 6zetlenmesinin yapilmasidir. Bu strateji, armonik fikirlerin yalin
olarak goriilmesine ve armonik yapilarin daha kolay kavranmasina
yardimci olur. Armonik Ozetleme stratejisi hatirlama ve kavramayi
arttirmada kullanilabilecek 6nemli bir stratejidir. Armonik 6zetleme,
ayn1 armoni ardigik olarak geliyorsa tekrar etmeden yapilmasi, hem
temel armonik degisimin yalin olarak goriilmesi, hem de eger eserin
metrik yapisinda bir degisim varsa vurgulama bi¢iminin anlagilmasi
acisindan 6nem tasir (Yokus ve Yokus 2010).

Yukaridaki tanimlamalar dogrultusunda, piyano ¢algisinin polifonik bir
calgi oldugu g6z Oniine alindiginda anlamlandirma stratejileri
kapsaminda armonik ézetleme stratejisinin 6zellikle piyano eserlerini
desifre asamasinda kullanilmasinin daha kisa siirede ve kalic1 6grenme
tizerinde etkili olacag diistiniilmektedir. Bu baglamda, par¢adan biitiine

47



Miizik ve Dans Arastirmalary - 4

stratejisi ile armonik 6zetleme stratejilerinden hangisinin piyano eserini
ilk 6grenme agamasinda daha etkili oldugu ya da 6grenme iizerindeki
etkisi arastirmaya deger gorilmiistiir.

Bu goriislerden hareketle arastirmanin amaci, piyano egitiminde bir
eseri ilk calisma (desifre etme) asamasinda kullanilan pargadan biitiine
stratejisi ile armonik Ozetleme stratejisinin 6grencilerin 6grenmedeki
basarilar1 lizerindeki etkisini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda
arastirmada parcadan biitiine stratejisi ile armonik 6zetleme stratejisinin
ogrencilerin piyano eserini ilk ¢calismadaki basarilar1 lizerindeki etkisi
ogrenci goriisleri dogrultusunda incelenmistir. Arastirmanin amaci
dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir:

e Ogrencilerin eseri ilk gordiiklerinde zorluk diizeyi agisindan
goriisleri nelerdir?

e Opgrencilerin  eseri ¢aliyma  siirecinde  karsilastiklari
problemlerine yonelik goriisleri nelerdir?

e Armonik Ozetleme stratejisi ile c¢alisan Ogrencilerin bu
stratejinin piyano eserini ilk calismadaki basarilar tizerindeki
etkisine yonelik goriisleri nelerdir?

e Pargadan biitiine stratejisi ile ¢alisan 6grencilerin bu stratejinin
piyano eserini ilk ¢alismadaki basarilar1 iizerindeki etkisine
yonelik goriisleri nelerdir?

e Armonik Ozetleme stratejisi ile calisan Ggrencilerin bu
stratejinin kullanimina yonelik tutumlari nelerdir?

e Parcadan biitiine stratejisi ile ¢aligan 6grencilerin bu stratejinin
kullanimina yonelik tutumlari nelerdir?

2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma nitel ¢ercevede gergeklestirilen bir eylem arastirmasidir.
Arastirmanin uygulama siirecinde 6grencilerin armonik 6zetleme ve
par¢adan biitline stratejilerini piyanoda uygulamalarina yonelik
arastirmaci tarafindan ikiser saatlik ¢alisma gergeklestirilmistir. Daha
sonra Ogrencilerin bu stratejileri kullanmalariyla ilgili goriislerini
belirleyebilmek i¢in aragtirmaci tarafindan olusturulmus yari
yapilandirilmis gériisme formu kullanilmistir. Ogrencilerin goriisleri
dogrultusunda elde edilen veriler betimsel olarak analiz edilmistir.
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2.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda -2017-2018 Egitim-
Ogretim Yili Bahar Yariyilinda- &grenim goren 1., 2. ve 3. siif
ogrencileri (N=10) olusturmaktadir.

2.3. Uygulama

Calismaya katilan 6grencilerden 5’1 ile armonik 6zetleme, diger 5°1 ile
ise parcadan biitliine stratejisi ile ¢aligmistir. Gruplarin belirlenmesi
asamasinda, 6grencilerin daha onceden caligmadiklar1 bir etiit olan
“Bertini Op. 29/21” se¢ilmis ve 0grencilerden sirayla ilgili etlidiin ilk
sekiz Olgiisiinii desifre etmeleri istenmistir. Desifre siirecinin sonunda
ogrencilerin eseri tanmimadiklar1 ve tamaminin eseri desifre etmede
birbiriyle denk performans gosterdigi belirlenmistir. Bu baglamda,
yansiz atama yOntemiyle (random) 6grenciler iki gruba ayrilarak bir
gruba parcadan biitiine stratejisiyle, diger gruba ise armonik 6zetleme
stratejisiyle ¢alismalar1 igin iki saat siire verilmistir. Ogrenciler
caligmaya baglamadan 6nce her bir grubun ¢alisacag: strateji ile ilgili
her bir O0grenciye ayri ayri arastirmaci tarafindan 10’ar dakikalik
caligma sekliyle ilgili bilgilendirme verilmistir. Gruplarin ikiser saatlik
caligmalarinin ardindan, 6grencilerden sirasiyla ilgili etiidii ¢almalari
istenmistir. Calisma Oncesi ve c¢alisma sonrasi performanslari
ogrencilerden izin alinarak kamera ile kayit altina alinmastir.

2.4. Veri Toplama Araclar

Veri toplama aract olarak, arastirmaci tarafindan hazirlanan yari
yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir. Bu kapsamda arastirmact
tarafindan hazirlanan goriigme formu 7°si 6grencilerin kullandiklari
stratejilerin  piyano performans basarilar1 lizerindeki etkisini
degerlendirmeye, 2’si ise Ogrencilerin bu stratejileri kullanmasina
yonelik tutumlarim1  belirlemeye yonelik toplamda 9 sorudan
olusmaktadir. Iki strateji i¢in hazirlanan iki ayr1 formdaki ilk iki soru
ortaktir, diger yedi soru ise strateji odaklidir. Goriisme formu sorular
hazirlanirken alaninda uzman 2 6gretim liyesinden goriis alinmistir. Bu
kapsamda goriisme formu, (1) Performans degerlendirme formu, (2)
Stratejik ¢alismaya iligkin tutumlar olmak lizere iki alt baglikta ele
alimmastir.
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2.5. Verilerin Analizi

Arastirma verileri, arastirmaci tarafindan ¢alisma gruplarinda yer alan
her bir 6grenci i¢in kodlama yapilarak ve arastirma sorular1 6grenci
gorigleri dogrultusunda degerlendirilerek betimsel olarak analiz
edilmistir.

3. BULGULAR ve YORUMLAR

Bu bolimde, arastirma kapsaminda Ogrencilerin  goriisleri
dogrultusunda elde edilen bulgular yer almaktadir.

3.1. Ogrencilerin Calistiklar1 Stratejiye Gore Piyano Eserini Ilk
Calisma Asamasindaki Performanslarina lIliskin Goriislerinden
Elde Edilen Bulgular

Asagida, dgrencilerin galistiklart stratejiye gore (drmonik Ozetleme
Stratejisi: AOS: Parcadan Biitiine Stratejisi: PBS) piyano eserini ilk
calisma asamasindaki performanslarina iliskin goriislerinden elde
edilen bulgulara yer verilmistir.

3.1.1. Ogrencilerin eserin zorluk diizeyine iliskin goriisleri
AOS 1: Karmasgik oldugunu diisiindiim.
AOS 2: Eser ¢ok zor geldi.

AOS 3: Cok zor oldugunu diisiindiigiim i¢in ¢alamayacagim etkisine
kapildim.

AOS 4: Cok zor bir eser gibi gériiniiyordu.
AOS 5: Zorluk diizeyi normaldi.
PBS 1: llk gordiigiimde zor oldugunu diisiindiim.

PBS 2: Seviyeme uygun oldugunu diigiinmedim. Desifre asamasinda
cok zorlandim.

PBS 3: Eser orta zorluktaydi.
PBS 4: Eseri ilk gordiigiimde oktav gegislerinden endiselendim.
PBS 5: Eser zor ve ugrasilmas: gereken bir eserdi.

Goriisme formunda yer alan bu soruya verilen cevaplar dogrultusunda
ogrencilerin genel olarak eserin zorluk diizeyine iliskin goriislerinin
eserin ¢ok karmasik ve zor oldugu yoniinde oldugu goriilmektedir.
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Ornegin, PBS.2 eseri desifre asamasinda ¢ok zorlandigini; PBS.4 eseri
ilk gordiigiinde oktav gegislerinin onu endiselendirdigini ifade etmistir.

3.1.2. Ogrencilerin eseri c¢alisma siirecinde Karsilastiklar
problemlerine yonelik goriisleri

AOS 1: Degsifre asamasinda notalara anlam veremedim, sadece
gordiigiimii ¢almak zor geldi.

AOS 2: Sag el ile sol eli birlikte calamadim.
AOS 3: Eser icerisindeki oktavlar: ¢alisirken zorlandim.
AOS 4: Bazi akorlarin ne anlama geldigini tam idrak edemedim.

AOS 5: Evet, armonik ézetleme stratejisini uyguladiktan sonra esere
hemen adapte oldugumu zannederek metronomumu hizli aldigim igin
takilmalarim oldu.

PBS 1: Zamana karst yarismak stres olugturdu, bazi zamanlar dikkatim

dagild.

PBS 2: Evet oldu. Bana gore zor bir etiit oldugu igin desifre asamasi
¢ok uzun siirdii. Ayrica bir olgiiden diger olgiiye gegerken baglanti
sorunuyla ¢ok fazla karsilastim.

PBS 3: Oktav gegislerinde biraz problem yasadim. Kisa siirede hizli
hamleler yapmam gerekiyordu ve bu biraz zaman aldh.

PBS 4: Iki eli ayri ayri calabildim fakat birlestirirken hizli
diistinemedim, zorlandim.

PBS 5: Calarken cok karmasik caldim.

Verilen cevaplar dogrultusunda Ogrencilerin eseri ¢alisma siirecinde
karsilastiklar1  zorluklara iliskin genel goriisleri, bazi akorlari
anlayamadiklari, sag el ve sol eli birlikte calamadiklari, oktav
gecislerinde  problem  yasadiklari, eseri bir biitiin olarak
distinemedikleri seklinde oldugu goriilmektedir.
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3.2. Armonik Ozetleme Stratejisi ile Calsan Ogrencilerin Bu
Stratejinin Piyano Eserini Ilk Calismadaki Basarilar1 Uzerindeki
Etkisine Yonelik Goriislerinden Elde Edilen Bulgular

3.2.1. Armonik 6zetleme stratejisi uygulayarak calismanin sana
yarari oldugunu diisiiniiyor musun?

AOS 1: Kesinlikle diigiiniiyorum. Anlam veremedigim ve karisik gelen
notalar bu stratejiyle anlam ve kolaylik kazand:.

AOS 2: Evet oldu. Ellerimin seri olarak gittigini gérdiim.

AOS 3: Armonik ozetleme stratejisi uyguladigimda ¢ok daha iyi
ilerledigimi  gordiim. Bana ileri derecede yarar sagladigini
diisiiniiyorum.

AOS 4: Evet.

AOS 5: Evet bu stratejinin bana yarart oldugunu diisiiniiyorum ¢iinkii
bu stratejiyi uygulayarak c¢alisigimda ne c¢aldigimi bilerek ve
diisiinerek ¢aldigim icin esere daha hdakim oldugumun ve bilingli bir
sekilde calistigimn farkina vardim.

Elde edilen bulgular dogrultusunda armonik O6zetleme stratejisini
uygulayarak eseri ¢alisan 6grencilerin disiinceleri; eseri ilk okumada
anlamsiz ve karigik gelen notalar1 daha kolay kavradiklari, ellerini daha
seri kullandiklari, eseri daha hakim olarak caldiklar1 yoniindedir.

3.2.2. Armonik ozetleme stratejisiyle calismak eseri istenilen
diizeye getirmende yarari oldu mu?

AOS 1: Degsifre asamasinda eser hakkinda kaygilarim varken bu strateji
sonrast yok oldu ve iyi diizeye getirmemde daha kisa siirede ve etkili
oldu.

A0S 2: Oldu.

AOS 3: Evet, bu sekilde ¢alismak eseri istenilen diizeye getirmemde
fazlasiyla yarar sagladi.

AOS 4: Evet.

AOS 5: Evet oldu. Eseri istenilen diizeye tam olarak getiremesem de
normalde bu stratejiyi uygulamadan yapacagim bir desifreden daha
hizly bir siirede giizel bir diizeye getirebildim.
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Ogrencilerin goriisleri armonik ozetleme stratejisiyle ¢alismanin,
desifre asamasinda olusan kaygilarinin bu stratejiyle ¢alistiktan sonra
kayboldugu ve eseri istenilen diizeye getirmelerinde faydali oldugu
yoniindedir.

3.2.3. Armonik oOzetleme stratejisi ile calismak desifre siirecini
kolaylastirdi m?

AOS 1: Kolaylastird: ciinkii ne calacagimdan haberdar olmustum.
AOS 2: Kolaylastird:.

AOS 3: Armonik o6zetleme stratejisiyle ¢alismak desifie siirecini
fazlasiwyla kolaylastirdl ve hizlandirdi.

AOS 4: Normalde iki giin ugrasacagim isi bir saatte bitirdim.
AOS 5: Evet daha rahat ve kolay bir desifie yaptim.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, armonik Ozetleme stratejisiyle
calismanin desifre siirecini kolaylastirdigi ve 6grencileri kisa siirede
hedeflerine ulagsmak a¢isindan rahatlattigi sdylenebilir.

3.2.4. Armonik ozetleme stratejisinin eseri istenilen diizeye
getirmende sana faydasi oldugunu diisiiniiyor musun? Ya da
performans basarini arttirdigini diisiiniiyor musun?

AOS 1: Kesinlikle ¢ok faydasi oldugunu diisiiniiyorum. Performans
basarisini zamandan tasarruf bile ederek arttirdi.

AOS 2: Performansumi arttirdigint diisiiniiyorum. Calismalarimda bu
yontemi kullanacagim.

AOS 3: Evet, armonik 6zetleme stratejisi hem eseri istenilen diizeye
getirmemde fayda sagladi hem de performans basarimi arttirdi.

AOS 4: Evet, kendimi bos calismis gibi hissetmiyorum.

AOS 5: Armonik ozetleme stratejisinin bana cok faydasi oldugunu
diistintiyorum, ¢iinkii normalde bu stratejiyi uygulamadan yapacagim
desifre performansim bu stratejiyi uygulayarak yaptigim desifre
performansima gore ¢ok farkli olurdu. Kesinlikle basarimi arttirdigini
diigiiniiyorum.
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Ogrenci goriisleri dogrultusunda, armonik dzetleme stratejisinin piyano
eserini istenilen diizeye getirmede ¢ok faydasinin oldugu ve 6grencinin
performansini zamandan tasarruf ederek arttirdig1 belirlenmistir.

3.2.5. Bundan sonra cahsacagin eserlerde armonik ozetleme
stratejisinden yararlanmanin performans basarimi arttiracagini
diisiiniiyor musun?

AOS 1: Kesinlikle diisiiniiyorum.
AOS 2: Evet diigiiniiyorum.

AOS 3: Evet, armonik dzetleme stratejisinden yararlanmamin basarimi
arttiracagini diigiintiyorum.

AOS 4: Evet.

AOS 5: Evet diisiiniiyorum ve bu stratejiyi diger calismalarimda da
uygulayacagim.

Ogrencilerin goriisleri genel olarak, bundan sonra calisacaklari
eserlerde armonik 6zetleme stratejisi kullanmanin piyanoda eseri ilk
caligma asamasinda performanslarini arttiracagi yoniindedir.

3.3. Parcadan Biitiine Stratejisi Ile Cahsan Ogrencilerin Bu
Stratejinin Piyano Eserini Ilk Calismadaki Basarilar1 Uzerindeki
Etkisine Yonelik Goriislerinden Elde Edilen Bulgular

3.3.1. Parcadan biitiine stratejisini uygulayarak calismanin sana
yarari oldugunu diisiinityor musun?

PBS 1: Diisiinmiiyorum, onceki ¢alismalarima gore farkll bir etkisi
olmadi.

PBS 2: Etiidii istemeden de olsa ezberledigimi fark ettim. Fakat bazi
olcgiilerde duraksamalar yasadim. Olumlu ya da olumsuz bir sonuca
vardigim i¢in bu ¢alismanmin bana yarart oldugunu diistintiyorum.
Calismada yaptigim yanlislarimi 6grenip bir daha ki calismamda ona
gore hareket edecegimi anlamis oldum.

PBS 3: Her zaman olmasa da zaman zaman yararl: olabilecegini
diigiiniiyorum.

PBS 4: Haywr diistinmiiyorum.
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PBS 5: Evet diistiniiyorum, par¢adan biitiine stratejisi daha ayrintili
calismami sagladh.

Elde edilen bulgular dogrultusunda 6grencilerin bazilarinin goriisleri
(PBS 1, PBS 4), parcadan biitline stratejisini uygulayarak ¢alismanin
yararli olmadigr yoniinde, bir 6grenci (PBS 2) bazi oOlgiilerde
duraksamalar yasadig1 ve ¢alismada yaptig1 yanlislart 6grenip ona gore
hareket edecegi, bir 6grenci (PBS 3) her zaman olmasa da zaman zaman
yararli olacagi goriisiinde ve en son 6grenci (PBS 5) in goriisii, yararh
oldugu seklinde olup bununla birlikte c¢alisma sirasinda bazi
olumsuzluklarla (duraksamalar vb.) karsilastiklar: belirlenmistir.

3.3.2. Parcadan biitiine stratejisiyle calismak eseri istenilen diizeye
getirmende yarari oldu mu?

PBS 1: Eski ¢caligsma diizenime gére farkli olmadigini diistintiyorum.

PBS 2: Hayir olmadi. Olumsuz bir sonugla karsilastim. Ezberimde ¢ok
fazla aksama olustu ve etiidii ¢calamadim.

PBS 3: Yarart oldu fakat zaman ald.

PBS 4: Bu stratejiyle ulasmam gereken yere kadar akici bir sekilde
calamadim.

PBS 5: Yarari oldu. Eser igindeki biitiinliik daha da saglanmuis oldu ve
sonraki pasajlara hakimiyetim artti.

Ogrencilerin gériisleri dogrultusunda pargadan biitiine stratejisiyle
caligmalarinin eseri istenilen diizeye getirmede yarar saglayamadigi,
zaman aldigi, ezberde aksamalara yol actifi seklinde olup bir
ogrencinin goriisii ise (PBS 5) bu stratejiyi kullanarak ¢alismanin eseri
istenilen diizeye getirmede yararli oldugu seklindedir.

3.3.3. Parcadan biitiine stratejisi ile calismak desifre siirecini
kolaylastirdi m?

PBS 1: Daha onceki ¢alismalarima oranla ¢ok fazla etkisi olmadi.

PBS 2: Maalesef kolaylastirmadi. Degifre asamasi ¢ok uzun siirdii.
Hizlv ilerleyemedim. Bir olciiyii ¢ok uzun siirede desifre ettim. Bu
yiizden degifre siirecim ¢ok uzun stirdii.

PBS 3: Kolaylastirmadh.
PBS 4: Desifre siirecimi kolaylastirdi fakat ¢ok zaman ald.

55



Miizik ve Dans Arastirmalary - 4

PBS 5: Desifre siirecimi kolaylastirdi. Ton disi sesler basvyordum
aralarda. Parcadan biitiine stratejisi ile ¢alisirken bunun farkina
vardim.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, Ogrencilerin pargadan biitiine
stratejisiyle  caligmalarinin ~ genel  olarak  desifre  siirecini
kolaylastirmadigi, desifre siirecini uzattigi ve bdylece hizli
ilerleyemedigi belirlenmistir. Bir 6grencinin (PBS 5) goriisii ise desifre
stirecini kolaylastirdig1 ve ton dist sesleri ¢aldigini bu ¢alisma sekliyle
fark ettigi seklinde olmustur.

3.3.4. Parcadan biitiine stratejisinin eseri istenilen diizeye
getirmende sana faydasi oldugunu diisiiniiyor musun? Ya da
performans basarim arttirdigimi diisiiniiyor musun?

PBS 1: Etki etmeyecegini diistiniiyorum.

PBS 2: Diisiinmiiyorum. Par¢amda ilerleyemedim. Siirekli aksama
vasadim. Performans bagarimi arttirmadi.

PBS 3: Bu strateji, eseri istenilen diizeye getirmemde beni zorladl.

PBS 4: Hayw diisiinmiiyorum, ¢iinkii bu stratejiyle bir basari elde
edemedim. Istenilen yere gelemedim.

PBS 5: Bu stratejiyle basarim daha da artti. Eser igindeki takilmalar
azaldh.

Ogrencilerin genelinin goriisii, parcadan biitiine stratejisi ile calismanin
eseri istenilen diizeye getirmede faydali olmadigi, bununla birlikte
O0grenme ve performans basarilarini etkilemedigi seklindedir. Bir
ogrencinin goriisii ise (PBS 5) bu stratejiyle ¢alismanin basarisini
arttirdig1 yoniindedir.

3.3.5. Bundan sonra calisacagin eserlerde parcadan biitiine
stratejisinden yararlanmamin performans basarimi arttiracagini
diisiiniiyor musun?

PBS 1: Diistinmiiyorum.

PBS 2: Hayir diistinmiiyorum.

PBS 3: Eserin bazi kisimlarinda yararl olabilecegini diistiniiyorum.
PBS 4: Oktav gecisli par¢alarda bu stratejiyi kullanmanin faydal

olmayacagim diistiniiyorum.
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PBS 5: Evet, ¢iinkii esere olan hakimiyet artiyor.

Elde edilen bulgular dogrultusunda 6grencilerin ¢cogunlugunun bundan
sonra calisacaklar1 piyano eserlerini ilk ¢alisma asamasinda pargcadan
biitiine stratejisinden yararlanmay1 diistinmedikleri sdylenebilir. Diger
taraftan bir 6grencinin (PBS 5) goriisiiniin bu strateji ile ¢calismanin
esere olan hakimiyeti arttirdig1 yoniinde oldugu goriilmektedir.

3.4. Armonik Ozetleme Stratejisi ile Calhsan Ogrencilerin Bu
Stratejinin Kullammmina Yonelik Tutumlarn Kapsaminda Elde
Edilen Bulgular

3.4.1. Eseri armonik o6zetleme stratejisiyle cahismak hosuna gitti
mi?

AOS 1: Evet, eseri ¢cok cabuk ¢ikarmak ve ne calacagimi bilmek ¢ok
hosuma gitti.

AOS 2: Basta stratejiyi anlamakta zorlandim.

AOS 3: Evet, eseri armonik ézetleme stratejisiyle ¢calismak cok hosuma
gitti ¢iinkii hem desifre asamasini kolaylastirdi hem de esere daha
hakim olmami saglad.

AOS 4: Evet, esere anlam kazandird..
AOS 5: Evet, diger calismalarimda da bu stratejiyi kullanmak isterim.

Ogrencilerin  ¢ogunlugu eseri armonik Ozetleme stratejisiyle
caligmalarinin, eseri daha ¢abuk kavramalari, desifre asamasini
kolaylastirmas1 ve esere hakim olarak calmalari gibi faktorlerden dolay1
bu strateji ile calismaktan hoslandiklarini belirtmislerdir. Diger taraftan
bir dgrenci (AOS 2) baslangicta stratejiyi anlamakta zorlandigimi ifade
etmistir.

3.4.2. Bundan sonraki calismalarinda da armonik o6zetleme
stratejisini kullanmak ister misin?

AOS 1: Kesinlikle etkili bir strateji, kullanmay: ¢ok isterim.

AOS 2: Evet kullanacagim.

AOS 3: Evet, her calismamda bu stratejiyi kullanmak istiyorum.
AOS 4: Evet kesinlikle kullanacagim.

AOS 5: Evet diger ¢calismalarimda da bu stratejiyi kullanmak isterim.
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Bulgular dogrultusunda, 6grencilerin bundan sonra yapacaklar1 piyano
eseri caligmalarinda armonik Ozetleme stratejisinden yararlanmak
istedikleri belirlenmistir.

3.5. Parcadan Biitiine Stratejisi fle Calsan Ogrencilerin Bu
Stratejinin Kullanimmma Yonelik Tutumlart Kapsaminda Elde
Edilen Bulgular

3.5.1. Eseri parcadan biitiine stratejisiyle calismak hosuna gitti mi?

PBS 1: Eski ¢alisma diizenime gore farkl oldugu icin alismakta
zorlandim. Hayir hosuma gitmedi.

PBS 2: Cok fazla ugrastirdigi ve zamanimi aldig icin, ayrica ezberimi
stirekli unuttugum i¢in ilerleyemedim. Bu yiizden hoguma gitmedi.

PBS 3: Bu stratejide eseri ¢calmaya ¢alisirken hata yapma olasiligim
yiiksek oldugu i¢in ¢ok keyif almadim.

PBS 4: Hosuma gitti fakat ¢ok fazla hata yapip, yavas desifre etmeme
neden oldu.

PBS 5: Hosuma gitti, daha yararl oldu.

Elde edilen bulgular dogrultusunda Ggrencilerin  ¢ogunlugunun
parcadan biitline stratejisinden ¢ok fazla zaman aldigi, hata yapma
olasiliginin yiiksek olacagi gibi nedenlerden dolayr hoslanmadiklari
goriilmektedir. Bununla birlikte bir 6grenci (PBS 5) bu strateji ile
caligmanin hosuna gittigini ve daha yararli oldugunu belirtmistir.

3.5.2. Bundan sonraki c¢aliymalarinda da parcadan biitiine
stratejisini kullanmak ister misin?

PBS 1: Deneyimledigim bu ¢alismada desifre diizeyimde bir degisim
oldugunu gézlemleyemedim, bu yiizden istemem.

PBS 2: Bu kogullardan dolay: kullanmak istemem.
PBS 3: Daha farkl stratejileri kullanmayr tercih ederim.

PBS 4: Oktav gecisli parcalarda bu stratejiyi  kullanmay
diistinmiiyorum. Diger eserlerimde kullanmay: diistintiyorum.

PBS 5: Evet ¢iinkii esere olan hakimiyet artiyor ve desifre hizlanwyor,
gii¢leniyor. Bir sonraki pasajda ne gelecegini tahmin edebiliyordum.
Biitiinliik daha ¢ok sagland.
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Bulgular dogrultusunda 6grencilerin ¢ogunlugu, bundan sonraki
caligmalarinda desifre diizeyinde bir degisme olmadigini ve 6zellikle
oktav gecisli eserlerde bu stratejinin etkili olmadigini belirtmislerdir.
Diger taraftan bir 6grenci (PBS 5) bu strateji ile calismanin eser
hakimiyetini arttirdigini ve desifre hizin1 gelistirdigini bununla birlikte
daha cok biitiinliik sagladigini ifade etmistir.

4. SONUCLAR ve TARTISMA

Arastirmada elde edilen bulgular dogrultusunda, armonik 6zetleme
stratejisi ile ¢alisan 6grencilerin (AOS 1, AOS 2, AOS 3, AOS 4, AOS
5) tamami, bu stratejinin kendisine yararli oldugu, desifre siirecini
kolaylastirdig1, eseri istenilen diizeye getirmede yararli oldugu,
O0grenme basarisini arttirdigit ve bundan sonra da bu stratejiden
yararlanarak performans basarisini arttiracagl goriisiindedirler. Sonug
olarak, armonik Ozetleme stratejisi ile eseri ilk ¢aligmada, stratejinin
Ogrenme basarisina olumlu etkisi oldugu sdylenebilir.

Diger taraftan, parcadan biitiine stratejisi ile ¢alisan 6grencilerin 4’1
(PBS 1, PBS 2, PBS 3, PBS 4) bu stratejinin kendisine yararh
olmadigini, eseri istenilen diizeye getirmede fayda saglamadigini,
desifre siirecini kolaylastirmadigini, performanslarinda olumlu bir etki
saglamadigimi belirtmislerdir. Diger goriislerden farkli olarak
ogrencilerden 1’inin goriisli ise (PBS 5), bu stratejinin eseri istenilen
diizeyde ¢almada etkili oldugu yoniindedir. Arastirmadan elde edilen
sonuglar genel olarak degerlendirildiginde, piyanoda eseri ilk ¢aligma
asamasinda parcadan biitiine stratejisi ile calismanin 6grenme basarisi
iizerinde yeterince etkili olmadig1 sGylenebilir.

Ogrencilerin armonik 6zetleme ve pargadan biitiine stratejisinin
kullanilmast ile ilgili tutumlarina yonelik arastirma kapsaminda elde
edilen sonuglar degerlendirildiginde, armonik Ozetleme stratejisi ile
calisan 8grencilerin (AOS 1, AOS 2, AOS 3, AOS 4, AOS 5) tamaminin
bu stratejiden hoslandiklar1 ve bundan sonraki ¢alismalarinda da bu
stratejiyt  kullanmak istedikleri  belirlenmistir.  Bu  sonuglar
dogrultusunda armonik Ozetleme stratejisini kullanarak calismanin
piyano 6grenimi siirecinde tesvik edici ve 6grenmelerini kolaylastirici
bir nitelik tasidig1 soylenebilir.

Diger taraftan pargadan biitiine stratejisi uygulayan 6grencilerin 3’i
(PBS 1, PBS 2, PBS 3) bu stratejiden hoslanmadiklarin1 ve bundan
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sonra piyanoda eseri ilk calisma asamasinda bu stratejiyi kullanmak
istemediklerini belirtmislerdir. Bununla birlikte, 6grencilerden 2’si
(PBS 4, PBS 5) bu stratejiyi kullanmaktan hoslandiklarini ve bundan
sonraki c¢aligmalarinda bu stratejiden yararlanmay1 diigiindiiklerini
belirtmistir. Bunlara ek olarak, 6grencilerden 1°1 (PBS 4) bu stratejiden
hoslanmakla birlikte piyano eserini ilk ¢alisma siirecinde desifre hizini
gelistirmeye yarar1 olmadigimi ve ¢ok fazla hata yaptigimi ifade
etmektedir. Bu dogrultuda, &grencilerin bu stratejinin kullanimina
yonelik tutumlarinin degiskenlik gosterdigi sdylenebilir.

Igili literatiirde, piyano egitiminde dgrenme stratejilerinin kullanimina
yonelik gergeklestirilmis arastirmalar incelendiginde, Ertem (2003)
piyano egitiminde oOrgiitleme stratejilerinin kullanimina yonelik 1
haftalik siirede deneysel olarak gergeklestirdigi  arastirmasinda,
orgiitleme stratejilerini  kullanan deney grubunun bu stratejileri
kullanmayan kontrol grubu d&grencilerine goére temel piyano
Ogreniminde ve performans basarilarinda olumlu yonde ve anlamli
derecede gelisme sagladiklar1 saptanmistir. Yokus (2009), deneysel
olarak gerceklestirdigi calismasinda; miizik egitimi anabilim dali
piyano Ogrencilerine dgrenme stratejilerinin kullanimina yonelik bir
Ogretim siireci uygulamis ve yapilan bu 6gretim siireci sonucunda
deney grubu 6grencilerinin piyano dersi basarilarinin kontrol grubuna
gore daha yiiksek oldugunu saptamistir. Baska bir calismada, Er ve
Ozer (2011), deneysel olarak gerceklestirdikleri arastirma sonucunda,
anlamlandirma stratejilerinin, oOgrencilerin piyano dersine karsi
tutumlarini olumlu yonde etkiledigini saptamistir. Aydier ve Kilinger
(2013) calismalarinda, 6grencilere 6grenme stratejilerinin kullaniminin
ogretilmesinin piyano dersindeki basar1 diizeylerini arttiracagi
sonucuna varmiglardir.

Sonug olarak bu arastirmada, piyano eserini ilk ¢alisma asamasinda
armonik 0zetleme stratejisi ile ¢alismanin, parcadan biitiine stratejisi ile
caligmaya kiyasla Ogrencilerin 08renme basarilarint arttirmalar
acisindan daha etkili bir strateji oldugu 6grenci goriisleri dogrultusunda
ortaya konmustur. Bu baglamda, arastirmadan elde edilen sonuclara
dayanarak, armonik 6zetleme stratejisinin piyano eserlerini ilk ¢aligma
asamasinda kullanilmasi 6nerilmektedir. Buna ek olarak, her 6grenme
stratejisinde oldugu gibi parcadan biitiine stratejisinin de dgrenmeye
faydal1 oldugu diisiintilmektedir, fakat eseri ilk ¢calisma asamasinda ¢ok
zaman aldig1 ve 6grencilerin eseri istenilen diizeye getirmesinde kisa
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stirede etkili bir yontem olmadig1 sdylenebilir. Bundan dolay1, pargadan
biitiine stratejisinin, ¢alisilan eserin ilk ¢alisma siireci bittikten sonra,
ya da bagka bir ifadeyle Ogrencilerin calisilan pasajin biitiinliglini
kavradiktan sonra teknik pasaj ¢alismalarinda kullanilmasinin daha
uygun olacag diisiiniilmektedir.
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ORTAOKUL DUZEYINDEKI OGRENCILERIN
MUZIK DERSINE ILISKIN TUTUMLARININ
INCELENMESI

Tarkan YAZICI®
Sezer KACMAZ"™

1. GIRIS

Ogrencilerin bir derse yonelik duyussal o6zelliklerinin &nemli
gostergelerinden birisi tutumlaridir. Bireyin bir objeye yonelik
sergiledigi olumlu veya olumsuz duygulari tutum olarak
tanimlanmaktadir (Erden, 1995, s. 99, Akt. Koca, 2013, s.210). Alport
(1967: 8)’a goére tutum, yasanti ile deneyimler sonucunda meydana
gelen, ilgisi bulunan tiim obje ve olaylara kars1 bireylerin davraniglari
iizerinde dinamik ya da ydnlendirici olarak etkileme giicii bulunan
zihinsel-duygusal hazirliklar durumu; baska bir tanima gore ise,
“bireyin kendine veya ¢evresindeki herhangi bir nesne, toplumsal konu
ya da olaya kars1 deneyim, bilgi, duygu ve motivasyonuna dayanarak
orgiitledigi zihinsel, duygusal ve davranigsal bir tepki 6n egilimidir”
(Inceoglu, 2004, s. 19, Akt. Koca, 2013, s. 210).

Bloom (1995, s.123)’a gore, bir derse iliskin 6grencilerin tutumlari;
“olumlu diisiincelere sahip olma, dersi sevme ya da onunla ilgili olarak
olumlu duyussal giris 6zellikleri gdsterme halinden; bir derse karsi
olumsuz diigiincelere sahip olma, dersi sevmeme ya da onunla ilgili
olarak olumsuz duyussal giris 6zellikleri gosterme haline kadar uzanan
iki kutuplu tek bir nitelik” seklinde ifade edilmektedir (Akt:
Kocaarslan, 2009, s. 17, Akt. Koca, 2013, s.210).

Temelde miizik egitimi, miiziksel bir davranisi kazandirma, miiziksel
bir davranis1 degistirme ya da miiziksel bir davranig degisikligi
meydana getirme, miiziksel davranis1 gelistirme siireci olarak
tanimlanmaktadir. Bu siiregte genel olarak 6grenim goren kisinin kendi

" Dog. Dr. Mersin Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dalt

™ Mersin Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi Yiiksek Lisans
Ogrencisi
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miiziksel yoniindeki yasantis1 temel alinarak yola baslanir ve belli
amaglar dogrultusunda diizenli, planli ve yontemli olacak sekilde yol
izlenir, bu yolla belli hedeflere ulasilir (Ugan, 2005b, s. 14, Akt. Koca,
2013, 5.210).

Miizigin bir egitim araci olmasi durumu, egitim- 6gretimde miizigin
katkisindan, etkisinden ve giiclinden yararlanma, konular, dersler
islenirken bunlarla kisiler arasinda miizik ile baglanti kurma ve ilgili
sonuclara ulasabilmek i¢in miizigi kullanabilme ilkesine dayanmaktadir
(Ugan, 20054, s. 31, Akt. Koca, 2013, s. 210). Miizigin islevinin verimli
ve etkili olabilmesi i¢in kisiye egitim siirecinde davraniglar, bilgiler ve
olumlu tutumlar kazandirilmalidir (Kocabas, 1997, s. 141, Akt. Koca,
2013, s. 210). Cilden (2001, s. 1)’e gore ¢ocuklarin sanatin bu ¢ok
onemli yoniinii yeteri kadar algilayarak kendi davranislarinda olumlu
degisimler yaratmalarim1 saglamak miizik egitiminin bir amacidir.
Miizik egitimi, bireyin c¢evresiyle miizik sayesinde iligkiler
kurabilmesini, toplumla biitiinlesebilmesini ve miizigi bilingli bir
sekilde iiretip tiiketebilmesini saglamaktadir (Ozen, 2004, s. 57).

Mullins (1984), ¢ocuklarin miizige iliskin tutumlarinin gelistirilmesinin
onemli oldugunu, aksi halde olumsuz tutumlarmin bir miizik
programini derinden ve ¢ok hizli bir sekilde hasara ugratabilecegini
savunmaktadir. Boylelikle tutumlar, miizik egitimi alanindaki yapilmis
arastirmalarda genel olarak incelenen ve akademik basarilarina yon
veren ¢ok dnemli degiskenlerden biri haline gelmistir (Ozmentes, 2006,
s. 26, Akt. Koca, 2013, s. 211).

Bu yapilan arastirmada Kahramanmaras ili Tlirkoglu ilgesi Milli Egitim
Midiirliigiine bagli Sehit Abuzer Dogan Ortaokulundaki 5, 6, 7 ve 8.
simif 6grencilerinin miizik dersine yonelik gelistirdikleri tutumlar bazi
degiskenler ele alinarak incelenmistir.

2. YONTEM

Aragtirma ortaokulda 6grenim géren dgrencilerin miizik dersine iligkin
tutumlarin1 incelemeye yonelik yapilmis betimsel bir calismadir.
Arastirmada tarama modellerinden iliskisel tarama modeli
kullanilmistir. Karasar (2008)’1n tanimina gore iliskisel tarama modeli
“iki veya daha fazla degisken arasinda birlikte degisimin varligini
belirlemeyi hedefleyen arastirma modelleri” seklinde ifade
edilmektedir.
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2.1. Calisma Grubu

Arastirmada calisma grubu olarak Kahramanmaras ili, Tiirkoglu ilgesi
Milli Egitim Miudirliigiine bagli Sehit Abuzer Dogan Ortaokulunda
Ogrenim goren 5, 6, 7 ve 8. siniflarda 139°u kiz 141°1 erkekten olusan
271 6grenci secilmistir. Tesadiifi olmayan 6rnekleme yontemlerinden,
kolayda oOrnekleme yontemi kullanilarak calisma ylriitilmistiir.
Kolayda 6rnekleme, arastirmacinin rahat ulagabildigi bir evren temsil

grubudur.
2.2. Veri Toplama Araclan

Yapilan arastirmada veri toplama araci, “Bilgi Toplama Formu” ve
Bilen (1995) tarafindan gelistirilen “Miizik Tutum Olgegi”
kullanilmistir.

2. 3. Bilgi Toplama Formu

Ogrencilerin cinsiyeti, siifi, anne dgrenim durumu, baba 6grenim
durumu, aile gelir durumu, ailede miizikle ilgilenen biri, miizik
etkinliklerine katilimi, enstriiman c¢alma ve dinledigi miizik tiirii
degiskenlerine yonelik veri toplamak amaciyla Nevruz (2018)
tarafindan gelistirilmis bilgi toplama formu kullanilmistir.

2. 4. Miizik Tutum Olcegi

Bilen (1995) tarafindan gelistirilen miizik tutum 6lgegi 23 maddelik 5
dereceli Likert tipi tutum sorusundan olugmaktadir. Sorulara verilen
yanitlar, “tamamen katiliyorum (5)”, “katiliyorum (4)”, “kararsizim
(3)”, “katilmiyorum (2)”, “hi¢ katilmiyorum (1)” segeneklerine gore
olumludan olumsuza dogru puanlanmstir. Olgekte kullanilan 2, 7, 10,
11,12, 13, 14, 18, 19, 20, 22 ve 23 maddeler olumsuz digerleri olumlu
seklinde belirlenmistir.

Bilen (1995) tarafindan tclii likert tipi olarak gelistirilmis olan miizik
tutum Olceginin Cronbach Alpha giivenirlik katsayis1 .796’dr.

Bilen’den izin alinarak, Oztopalan (2007) tarafindan dlgek, besli likert
tipi 0lgek olarak yeniden diizenlenmistir. Arastirma kapsamina alinan
271 ogrenci lizerinde yapilan 6l¢egin Cronbach Alpha giivenirlik
katsayist ise arastirmaci tarafindan .881 olarak hesaplanmustir.
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2. 5. Verilerin Analizi

Veriler  SPSS-22  programi  kullanilarak  analiz  edilmistir.
Sosyodemografik sorular i¢in frekans tablolar1 olusturulmustur. Miizik
tutum Ol¢egine gore degiskenlerin grup ortalamalarindaki farkliliklar
gorebilmek i¢in 2 gruplu degiskenlerde bagimsiz iki érneklem t-testi, 3
ve daha fazla gruplu degiskenlerde tek yonlii anova analizi
uygulanmustir. Grup gozlem sayisi parametrik testler i¢in yetersiz olan
degiskenlerde parametrik olmayan mann whitney-u ve kruskal wallis-h
analizi uygulanmistir. Miizik tutum 6lgegi ve dinlenen miizik tiirii sayis1
arasindakinin yOniinii ve giiclinii tespit etmek {izere spearman
korelasyon analizi uygulanmistir. Analizler alfa=0,05 seviyesinde
uygulanmistir.

3. BULGULAR ve YORUM
Tablo 3.1. Normallik Varsayimi Analizleri

Degisken N Ort. SS Kolmogorov  Carpiklik Basiklik Cronbach
Smirnov (p) Alpha

Miizik 271 90,93 14,95 ,000 -,784 ,367 ,881
Tutum
Olgegi

Dinlenen 271 291 1,11  ,000 -,508 -1,094 -
Miizik
Tirt
Sayisi

*p <0,05

Tablo 3. 1’de miizik tutum 6lgegi ve dinlenen miizik sayisi degiskenin
normallik analizi ve gilivenilirlik analizleri yer almaktadir. Basiklik ve
carpiklik degerleri -2; +2 simirin1 agsmadigindan analizlerde parametrik
testler kullanilacaktir. Miizik tutum o6lcegi icin gilivenilirlik seviyesi
yeterli diizeydedir. Cronbach Alpha katsayisinin 0,60 ile 0,80 arasinda
olmasi Olgegin orta gilivenilir, 0,80 ile 1,00 arasinda olmasi ise 6lgegin
yiiksek giivenilir oldugunu gostermektedir (Kayis, 2009; Kilig, 2016).
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Tablo 3. 2. SosyoDemografik Bilgiler

Degisken Grup f % Gegerli %  Yigidmali%
Cinsiyet Kiz 139 51,3 51,3 51,3
Erkek 132 48,7 48,7 100,0
Amne  Egitim Ilkokul 93 34,3 34,3 34,3
Durumu Ortaokul 118 43,5 44,0 78,7
Lise ve tstii 57 21,0 21,3 100,0
5.Smuf 53 19,6 19,6 19,6
Simif 6.Smif 96 35,4 35,4 55,0
7.Smif 78 28,8 28,8 83,8
8:Smif 44 16,2 16,2 100,0
500-1000tl 25 9,2 9,7 9,7
Gelir 1000-1500tl 24 8,9 9,3 18,9
1500-2000tl 35 12,9 13,5 32,4
2000tl ve st 175 64,6 67,6 100,0
Baba Egitim Tlkokul 42 15,5 16,0 16,0
Durumu Ortaokul 88 32,5 33,5 49,4
Lise ve stii 133 49,1 50,6 100,0
Ailede Evet 105 38,7 38,7 38,7
Mizikle Hayir 161 59,4 60,5 100,0
Ilgilenen Biri
Olma Durumu
Miizik Evet 96 35,4 36,1 36,1
EUnkdenne 170 627 639 100,0
Enstriiman Evet 66 24,4 24,8 24,8
Calma Hayir 200 73,8 75,2 100,0

Tablo 3. 2’de katilimcilarin sosyodemografik bilgileri verilmistir.
Arastirmaya toplam 271 &grenci katilmustir. Ogrencilerin 139°u kiz
(%51,3), 132’s1 erkektir (%48,7). Katilimcilarin 93 iiniin annesi ilkokul
mezunu (%34,3), 118’inin annesi ortaokul mezunu (%44,0), 57 sinin
annesi lise ve iistii mezunudur (%21,3). Katilimcilarin 25’inin ailesi
500-1000t1 gelir seviyesinde (%9,7), 24 tiniin ailesi 1000-15000tI gelir
seviyesinde (%9,3), 35’inin ailesi 1500-2000tl gelir seviyesin (%13,5)
ve 175’inin ailesi 2000tl ve iizeri (%67,6) gelir seviyesindedir.
Katilimcilarin 42’sinin babasi ilkokul mezunu (%15,5), 88’inin babasi
ortaokul mezunu (%32,5), 133’ilinlin babas1 lise ve iistii mezunudur
(%49,1). Katilimcilarin 53’1 5. smif (%16,6), 96’s1 6. Sinif (%35,4),
781 7. sinif (%28,8), 44’1 8. smif (%16,2) 6grencisidir. Katilimeilarin
105’inin ailesinde miizikle ilgilenen birisi (%38,7) varken, 161’inin
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ailesinde miizikle ilgilenen biri yoktur (%60,5). Katilimcilarin 96’s1
miizik etkinliklerine katilirken (%36,1), 170’1 miizik etkinliklerine
katilmamaktadir (%63,9). Katilimcilarin 66’s1 bir enstriiman ¢alarken
(%24.8), 200’1 enstriiman ¢almamaktadir (%75,2).

Cinsiyet
Cinsiyet
Wz

W Erkek

Sekil 3.1. Cinsiyet degiskeni pasta grafigi

Sekil 3.1°de cinsiyet degiskeni gruplarinin dagilimlar pasta grafigi ile
gosterilmistir.

Anne Egitim Durumu

120

100

Values

IIkokul Ortaokul Lise ve st

Sekil 3.2. Anne egitim durumu degiskeni gubuk grafigi

Sekil 3.2’de anne egitim durumu degiskeni gruplarinin dagilimlari
cubuk grafigi ile gosterilmistir.
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Baba Egitim Durumu

150

100

Values

50

illkolaul Ortaokul Lise ve Usti

Sekil 3.3. Baba egitim durumu degiskeni gubuk grafigi

Sekil 3.3’de baba egitim durumu degiskeni gruplarinin dagilimlari
cubuk grafigi ile gosterilmistir.

Sinif

100

80

&0

Values

40

20

5.5imf 6.5imf 7.5nf 8.5nif

Sekil 3.4. Simif degiskeni ¢ubuk grafigi

Sekil 3. 4’de smif degigskeni gruplarinin dagilimlari ¢ubuk grafigi ile
gosterilmistir.
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Ailede Miizile ilgilenen Biri

Ailede
. Miizile
ilgilenen
Biri
M Evet
W Hayr

Sekil 3.5. Ailede miizikle ilgilenen biri olma durumu degiskeni pasta
grafigi

Sekil 3. 5°de ailede miizikle ilgilenen biri olma durumu degiskeni
gruplarinin dagilimlar pasta grafigi ile gosterilmistir.

Muzik Etkinliklerine Katim

Miizik
Etkinliklerine
Katihm
M Evet
W Hayr

Sekil 3. 6. Miizik etkinliklerine katilim degiskeni pasta grafigi

Sekil 3. 6°da ailede miizik etkinliklerine katilim durumu degiskeni
gruplarmin dagilimlar pasta grafigi ile gosterilmistir.
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Enstriiman Calma

Sekil 3.7. Enstriiman ¢alma durumu degiskeni pasta grafigi

Sekil 3. 7°de enstriman c¢alma durumu degiskeni gruplarinin
dagilimlari pasta grafigi ile gosterilmistir.

Tablo 3. 3. Cinsiyet T-Test Tablosu

Olgek Grup N Oort. SS t Sd p
Miizik Tutum Olgegi  Kiz 139 9425 13,54 3,848 269 ,000
Erkek 132 84,43 15,62

* p< 0,05

Tablo 3. 3’de miizik tutum Olgeginin cinsiyet degiskenine gore
bagimsiz t-test sonuglari verilmistir. Miizik tutum 6lgegi puani cinsiyet
gruplarina gore istatistiksel olarak anlamli bir sekilde farklilagmaktadir
(p=,000<0,05). Buna gore; kiz 6grencilerin miizik dersine iliskin
tutumlarmin  erkek Ogrencilere oranla daha olumlu oldugu
goriilmektedir.

Tablo 3. 4. Ailede Miizikle ilgilenen Biri Olmas1 Durumu T-Test
Tablosu

Olgek Gru N ort. SS t Sd p

p
Miizik Tutum Olgegi ~ Evet 105 9559 13,44 4,269 264 ,000

Hayr 161 87,90 1491

* p< 0,05
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Tablo 3. 4’de miizik tutum OJlgeginin ailede miizikle ilgilenen biri
olmasi durumu degiskenine gore bagimsiz t-test sonuglar1 verilmistir.
Miizik tutum 6lgegi puani ailede miizikle ilgilenen biri olmasi durumu
gruplarina gore istatistiksel olarak anlamli bir sekilde farklilagsmaktadir
(p=,000<0,05). Ailesinde miizikle ilgilenen birisi olan Ogrencilerin
miizik dersine iligkin tutumlarinin, ailesinde miizikle ilgilenen birisi
olmayan 6grencilere oranla daha olumlu oldugu goriilmektedir.

Tablo 3. 5. Miizik Etkinliklerine Katilma Durumu T-Test Tablosu

Olgek Grup N Ort. SS t Sd p
Miizik Tutum Olgegi Evet 96 93,85 15,63 2422 264 ,016
Hayir 170 89,25 14,45

* p< 0,05

Tablo 3. 5’te miizik tutum Ol¢eginin miizik etkinliklerine katilim
durumu degiskenine gére bagimsiz t-test sonuglart verilmistir. Miizik
tutum 6l¢egi puan1 miizik etkinliklerine katilim durumu gruplarina gére
istatistiksel olarak anlamli bir sekilde farklilagsmaktadir (p=,016<0,05).
Miizik etkinliklerine katilan &grencilerin miizik dersine iligkin
tutumlarinin, miizik etkinliklerine katilmayan 6grencilere oranla daha
olumlu oldugu goriilmektedir.

Tablo 3. 6. Enstriiman Calma Durumu T-Test Tablosu

Olcek Grup N Ort. SS t Sd p

Miizik Tutum Olgegi  Evet 66 97,67 13,03 4,243 264 ,000
Hayr 200 88,98 14,88

* p< 0,05

Tablo 3. 6’da miizik tutum Olceginin enstriiman c¢alma durumu
degiskenine gdre bagimsiz t-test sonuglart verilmistir. Miizik tutum
Olcegi puanmi enstriiman calma gruplarmma gore istatistiksel olarak
anlamli bir sekilde farklilasmaktadir (p=,000<0,05). Enstriiman ¢alan
ogrencilerin miizik dersine iligkin tutumlarinin, enstriiman ¢almayan
ogrencilere oranla daha olumlu oldugu goriilmektedir.
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Tablo 3. 7. Pop Miizik Dinleme Durumu T-Test Tablosu

Olcek Grup N Oort. SS t Sd p
Miizik Tutum Olgegi Hayir 64 83,99 1766 -3,794 269 ,000
Evet 207 93,07 13,35

* p< 0,05

Tablo 3. 7°de miizik tutum o6l¢eginin pop miizik dinleme durumu
degiskenine gore bagimsiz t-test sonuclar1 verilmistir. Miizik tutum
Olcegi puani pop miizik dinleme gruplarina gore istatistiksel olarak
anlamli bir sekilde farklilasmaktadir (p=,000<0,05). Pop miizik
dinleyen 6grencilerin miizik dersine iliskin tutumlarinin, pop miizik
dinlemeyen O&grencilerin tutumlarina oranla daha olumlu oldugu
goriilmektedir.

Tablo 3. 8. Klasik Miizik Dinleme Durumu T-Test Tablosu

Olcek Grup N Ort. SS t Sd p

Miizik Tutum Olgegi ~ Hayrr 140 88,36 16,29 -2,991 269 ,003
Evet 131 93,67 12,89

*p< 0,05

Tablo 3. 8’de miizik tutum Ol¢eginin klasik miizik dinleme durumu
degiskenine gdre bagimsiz t-test sonuglart verilmistir. Miizik tutum
olcegi puani klasik miizik dinleme gruplarina gore istatistiksel olarak
anlamli bir sekilde farklilagsmaktadir (p=,003<0,05). Klasik miizik
dinleyen 6grencilerin miizik dersine iligkin tutumlarinin, klasik miizik
dinlemeyen Ogrencilerin tutumlarina oranla daha olumlu oldugu
goriilmektedir.

Tablo 3. 9. Arabesk Miizik Dinleme Durumu T-Test Tablosu

Olcek Grup N Ort. SS t Sd p
Miizik Tutum Olgegi Hayrr 200 89,89 1543 -1,926 269 ,055
Evet 71 93,85 13,19

* p< 0,05

Tablo 3. 9’da miizik tutum 6l¢eginin arabesk miizik dinleme durumu
degiskenine gore bagimsiz t-test sonuclar1 verilmistir. Miizik tutum
6lcegi puan1 arabesk miizik dinleme gruplarina gore istatistiksel olarak
anlaml bir sekilde farklilasmamaktadir (p=,055>0,05).
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Tablo 3. 10. Tirk Halk Miizigi Dinleme Durumu T-Test Tablosu

Olcek Grup N ort. SS t Sd p

Miizik Tutum Olgegi ~ Hayrr 174 90,03 15,17 -1,309 269 ,192
Evet 97 92,52 14,50

* p< 0,05

Tablo 3. 10°da miizik tutum 6l¢eginin tiirk halk miizigi dinleme durumu
degiskenine gore bagimsiz t-test sonuglart verilmistir. Miizik tutum
Olcegi puani tiirk halk miizigi dinleme gruplarina gore istatistiksel
olarak anlamli bir sekilde farklilasmamaktadir (p=,192>0,05).

Tablo 3.11. Metal/Rock Dinleme Durumu T-Test Tablosu

Olcek Gru N Oort. SS t Sd p

p
MiizikTutumOlc;egi Hayr 206 90,81 15,12 -220 269 ,826

Evet 65 91,28 14,52

* p< 0,05

Tablo 3. 11’de miizik tutum Ol¢eginin metal/rock miizik dinleme
durumu degiskenine gére bagimsiz t-test sonuglart verilmistir. Miizik
tutum Ol¢egi puan1 metal/rock miizik dinleme gruplarma gore

istatistiksel ~ olarak anlamli  bir sekilde farklilasmamaktadir
(p=,826>0,05).

Tablo 3.12. Yabanci Pop Dinleme Durumu T-Test Tablosu

Olcek Grup N Ort. SS t Sd p
Miizik Tutum Ol(;egi Hayir 192 91,64 14,53 1,225 269 222
Evet 79 89,19 15,90

* p< 0,05

Tablo 3. 12’de miizik tutum o6l¢eginin yabanci pop miizik dinleme
durumu degiskenine gbére bagimsiz t-test sonuglar1 verilmistir. Miizik
tutum Olgegi puani yabanci pop miizik dinleme gruplarina gore
istatistiksel ~ olarak anlamli  bir sekilde farklilasmamaktadir
(p=,222>0,05).
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Tablo 3.13. Blues/Caz Dinleme Durumu Mann-Whitney-u Tablosu

Olcek Grup N Ort. SS u Sd p
Miizik Tutum Olgegi  Hayrr 259 90,90 14,90 14815 269 ,785
Evet 12 91,52 16,73

*p< 0,05

Tablo 3. 13°de miizik tutum 6l¢eginin blues/caz miizik dinleme durumu
degiskenine gére mann whitney-u sonuglar1 verilmistir. Miizik tutum
Olgegi puani blues/caz miizik dinleme gruplarina gore istatistiksel
olarak anlamli bir sekilde farklilasmamaktadir (p=,785>0,05).

Tablo 3. 14. Tirk Sanat Miizigi Dinleme Durumu Mann-Whitney-u
Tablosu

Olcek Grup N Ort. SS u Sd p
Miizik Tutum Hayr 249 90,86 14,94 25810 269 ,654
Olgegi

Evet 22 91,72 15,47

*p< 0,05

Tablo 3. 14’de miizik tutum olgeginin Tiirk sanat miizigi dinleme
durumu degiskenine gére mann whitney-u sonuglar1 verilmistir. Miizik
tutum Olgegi puant Tiirk sanat miizigi dinleme gruplarma gore
istatistiksel ~ olarak anlamli  bir sekilde farklilagmamaktadir
(p=,654>0,05).

Tablo 3. 15. Sinif Degigkeni Tek Yonlii Anova Analizi

Olcek Grup N Ort. SS Var.K K.T. SD K.O. F p
5.Smif 53 92,35 1323 GA 381,030 3 127,010 565 ,638
6.Smif 96 91,77 1390 Gl 60004,965 267 224,738

Miizik

Tutum  7.Smuf 78 89,77 16,22  Toplam 60385995 270

Olgegi

8.Smf 44 89,42 16,91

Total 271 90,92 14,95

* p< 0,05
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Tablo 3. 15°de miizik tutum O6l¢eginin sinif degiskenine gore tek yonlii
anova analizi sonuglart verilmistir. Miizik tutum Olgegi puani smif
gruplarina  gore  istatistiksel olarak anlamli  bir  gsekilde
farklilagsmamaktadir (p=,638>0,05).

Tablo 3. 16. Anne Egitim Durumu Degiskeni Tek Yonlii Anova
Analizi

Olgek  Grup N Ort. SS VarK  K.T. SD  K.O. F p
flkokul 93 89,71 1466 GA 948,739 2 474369 2147 119
Mizik Ortaokul 118 90,27 14,81 Gl 58553,691 265 220,957

Tutum  Lise ve

Olgegi

e 57 9458 1531 Toplam 59502,430 267
ustu

Total 268 90,99 14,93

*p< 0,05

Tablo 3. 16’da miizik tutum 6l¢eginin anne egitim durumu degiskenine
gore tek yonlii anova analizi sonuglar1 verilmistir. Miizik tutum 6lgegi
puani anne egitim durumu gruplarina gore istatistiksel olarak anlamli
bir sekilde farklilasmamaktadir (p=,119>0,05).

Tablo 3. 17. Baba Egitim Durumu Degiskeni Tek Yonlii Anova
Analizi

Oleek  Grup N  ort SS Var.K KT. sD  KO. F p
Miizik  ilkokul 42 8851 1425 GA 429,610 2 214805 957 385
Tutum
OleZi  Ortaokul 88 9044 1542 Gl 58348,886 260 224,419

Liss ve 133 92,04 1491  Toplam 58778496 262

Ustii

Total 263 90,94 14,98
*p< 0,05

Tablo 3. 17°de miizik tutum 6l¢eginin baba egitim durumu degiskenine
gore tek yonlii anova analizi sonuglart verilmistir. Miizik tutum 6lgegi
puani baba egitim durumu gruplarina gore istatistiksel olarak anlamli
bir sekilde farklilasmamaktadir (p=,385>0,05).
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Tablo 3. 18. Aile Gelir Durumu Degiskeni Kruskal Wallis-h Analizi

Olcek Grup N Ort. SS SD H p
500-1000tl 25 88,20 12,40 3 5282 152
Miizik 1000-1500tl 24 86,74 15,45
Tutum 1500-2000tl 35 92,96 11,48
Olgegi 2000t1 ve tizeri 175 91,75 15,74
Total 271 91,11 14,95
*p<0,05

Tablo 3. 18’de miizik tutum Slgeginin aile gelir durumu degiskenine
gore kruskal wallis-h analizi sonuglar1 verilmistir. Miizik tutum 6lgegi
puani aile gelir durumu gruplarina gore istatistiksel olarak anlamli bir
sekilde farklilagmamaktadir (p=,152>0,05).

Tablo 3. 19. Korelasyon Analizi

1 2
. a ,210%*
Miizik Tutum Olgegi 1 000
. e ,210%*
Dinlenen Miizik Tiirii Sayist 000 1

* p< 0,05

Tablo 3. 19°da korelasyon analizi sonuglar1 verilmistir. Miizik tutum
Olcegi ile dinlenen miizik tiirii sayist degiskeni arasinda %99 giivenle
pozitif yonlii ve zay1f seviyeli bir iliski vardir (1=,210; p=,000).

4. SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Bu arastirma, Kahramanmaras’in Tiirkoglu ilgesi Sehit Abuzer Dogan
Ortaokulunda 6grenim goren 5, 6, 7 ve 8.sinif dgrencilerinin miizik
dersine yonelik tutumlarinin cinsiyet, ailede miizikle ilgilenen biri,
miizik etkinliklerine katilim, enstriiman calma, smif diizeyi, anne
egitim durumu, baba egitim durumu, aile gelir durumu, pop miizik,
klasik miizik, arabesk miizik, Tiirk halk miizigi, metal/rock, yabanci
pop, blues/caz ve Tiirk sanat miizigi dinleme degiskenlerine gore nasil
etkilendigi incelenerek sonuglar asagida maddeler halinde verilmistir;

e Cinsiyet degiskenine gore kiz 6grencilerin miizik dersine iliskin
tutumlarmin erkek ogrencilere oranla daha olumlu oldugu
ortaya ¢ikmistir.
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Kaya (2010)’nin arastirmasina gore, miizik dersiyle ilgili tutumlar
cinsiyet degiskenine bakilarak incelendiginde, kizlarin erkeklere oranla
daha olumlu diisiincelere sahip ve derste daha aktif olduklar1 ortaya
cikmigtir.

e Ailesinde miizikle ilgilenen birisi olan 6grencilerin miizik dersine
iliskin tutumlarinin, ailesinde miizikle ilgilenen birisi olmayan
Ogrencilere oranla daha olumlu oldugu ortaya ¢ikmuistir.

Otacioglu (2007) ortaokul 6grencilerinin ailelerinin miizik ile ilgilenme
durumuna gore miizik dersine karsi tutumlarinda anlaml farkliliklar
oldugunu ortaya koymustur.

e Miizik etkinliklerine katilan 6grencilerin miizik dersine iliskin
tutumlarinin, miizik etkinliklerine katilmayan 6grencilere oranla
daha olumlu oldugu ortaya ¢ikmistir.

Karakdse (2011), inceel (2011) yapmis oldugu arastirmalarda
ortaokuldaki 6grencilerin okul disinda da miizik ile ilgilenmelerine gore
miizik dersine karsi gelistirdikleri tutumlarinda anlamli farkliliklar
oldugu tespit edilmistir.

e Enstriiman ¢alan 6grencilerin miizik dersine iliskin tutumlarinin,
enstriiman c¢almayan 6grencilere oranla daha olumlu oldugu
ortaya ¢ikmaistir.

Ozpolat (2007)’m c¢alismasinda 6, 7 ve 8. siifta 6grenim goren
ogrencilerin miizik dersine yonelik tutumlar1 herhangi bir miizik aleti
(enstriiman) ¢alma, okul i¢i-okul dis1 etkinliklerine katilip-katilmama
durumlarina gore anlamli farkliliklar gosterdigi ortaya ¢ikmustir.

e Pop mizik dinleyen O&grencilerin miizik dersine iliskin
tutumlarinin, pop miizik dinlemeyen o6grencilerin tutumlarina
oranla daha olumlu oldugu ortaya ¢ikmuigstir.

e Klasik miizik dinleyen ogrencilerin miizik dersine iliskin
tutumlarinin, klasik miizik dinlemeyen 6grencilerin tutumlarina
oranla daha olumlu oldugu ortaya ¢ikmuigtir.

e Tiirk halk miizigi, metal/rock, yabanci pop, blues/caz, Tiirk
sanat miiziklerini dinleyen &grencilerin miizik dersine iliskin
tutumlarinda anlamli bir farklilik ortaya ¢gikmamaistir.

e Sinif diizeyi degiskeni miizik tutum Olgegi puanina gore
istatistiksel olarak anlamli bir farklilik ortaya ¢ikmamustir.
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Atalay (1998)’1n arastirmasinda elde ettigi bulgulara gore, 6grencilerin
miizik dersine iligkin tutumlar1 sinif degiskenine gore incelendiginde 7.
siiflarda anlamli bir farkliliga rastlanmamastir.

e Anne egitim durumu ve baba egitim durumu degiskenleri
incelendiginde 6grencilerin miizik dersine iligkin tutumlarinda
anlaml bir farklilik ortaya ¢ikmamistir.

Uluocak ve Tufan (2011)’in 6.smif 6grencilerine yaptigi ¢alismada,
Ogrencilerin aile egitim diizeyleri ve anne-baba mesleklerinin miizik
dersine iligkin tutumlarinda anlamli bir farklilik olmadigi sonucuna
ulasilmstir.

e Aile Gelir Durumu degiskeni miizik tutum 6l¢egi puanina gore
istatistiksel olarak anlamli bir farklilik ortaya ¢ikmamustir.

Umuzdas (2015), Inceel (2011) ve Nacak¢r (2006) yapmis oldugu
arastirmalarda Ogrencilerin ailenin aylik geliri dogrultusunda miizik
derslerine yonelik tutumlarinda anlamli farkliliklar bulundugu tespit
edilmistir. Fakat benzer c¢aligmalar da Philips (2003) ve Kocaarslan
(2009) anlamli farkliliklara rastlanmamistir. (Nacake1, 2006, inceel,
2011) yapilan arastirmalarda aile gelir diizeyiyle miizik dersine iliskin
tutumlar1 arasinda anlamli bir farklilik olmadig: saptanmustir.

Tiim bu sonuglar dogrultusunda;

e Ogrencilerin miizik dersini siradan bir sinifta degil de miizik
smifinda dgrenim saglamalar1 &nerilmektedir. Ogrencilerin
boylelikle miizik dersine karsi daha ilgili ve dikkatli olacagi,
miizik etkinliklerine katilimlarinin artacag: diisiiniilmektedir.

e Ogretmenlerin dersini islerken miizik aletlerini kullanmalar
gerektigi, fliit ve melodikanin haricinde de miizik aletlerinin
bulundurulmasi 6nerilmektedir. Miizik siniflarinda miizik aleti
olmast ve oOgrencilerin de bu miizik aletlerini ¢almalari
durumunda miizik dersine kars1 gelistirdikleri tutumlarinin
olumlu yonde olacag diisiintilmektedir.

e Miizik konusunda ailelerin de bilinglendirilmesi gerektigi
onerilmektedir. Bunun i¢in sunumlar ve etkinlikler diizenlenip
velilerin bilgilendirilmesi saglanmalidir.
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e Miizik simifindaki panolar miizik resimleri, arastirmalar1 ve
notalarin bulundugu ¢alismalar ile diizenlenerek 6grencilerde
miizik dersine kars1 farkindalik olusturulabilir.

e Ogretmenin, miizik dersinde &grencilerin istenilen arag-
gerecleri (miizik defteri, ¢algi aleti vs.) getirip getirmeme
durumunu kontrol etmesi, getiren 6grencileri odiillendirmesi
miizik dersine olan tesviki artiracaktir.

e Ogrencilerin  okul dis1  etkinliklere  yonlendirilmesi
Onerilmektedir.

e Konu ile alakali daha kapsamli bir arastirma yapilmasi
durumunda daha kesin yorumlar yapilabilir.
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CIN KEMAN EKOLUNUN TARITHCESI

Samir GULAHMEDOV”

GIRIS

Cin'in keman sanat1 son zamanlarda benzeri goriilmemis bir yiikselis
yasadi. 1980'lerden bu yana, Cinli kemancilar uluslararas1 seviyeye
ulastilar ve diinyanin en biiyiik performans okullarinin temsilcileriyle
ciddi sekilde rekabet etmeye basladilar. 1980-2010 yillar1 arasinda, iKi
yiizden fazla Cinli kemanci, Cin digindaki 6nemli yarigsmalarda basarilt
oldular. Xue Wei, Lu Siging, Bin Huang, Wang Zhijun, Wei Wen,
Ning Feng, Huang Mengla, Ying Xue, Jing Wang, He Ziyu bu
kemancilardan bazilaridir. Gliniimiizde P. Tsukerman, V. Mullovoy,
A.-S. Mutter, M. Vengerova, V. Repina, Y. Fischer, S. Krylova gibi
diinyaca 1iinli keman sanat¢ilarinin  Cin’de konser turneleri
gerceklestirdiklerine rastlamaktayiz. Bu sadece Cinli sanatgilar igin
yiiksek standartlar belirlemekle kalmazken, ayni zamanda halkin
saflarinda genis bir keman sever ve biling katman1 olusturuyor. Keman,
Cin'deki miizisyenler arasinda en popiiler enstriimanlarin basinda
gelmekte ve ozellikle Pekin ve Sanghay Devlet konservatuvarlarinda
keman egitimi de aktif olarak gelismektedir. (Quanzhi,2018)

Farkl1 {ilkelerde ulusal akademik miizik okullarinin olusumunun ortak
kaliplara dayali bir siire¢ oldugu goriilmektedir. Tiim dogu miizik
kiiltiirlerinde, ulusal okullarin yaratilmasi benzer yollarla gergeklesti
denilebilir: Avrupa enstriimanlarinin ve miizik dilinin gelistirilmesi,
miizik tirleri alaninin genisletilmesi ve “yeni” bestecilik araglarinin
arayislari bu siireglere 6rnek olarak goriilebilir.

Cin akademik miiziginin olusum siireci bir biitiin olarak bu kaliplari
gostermektedir. Kiiltiir Devrimi'nin on yillik donemi (1966-1976),
miizik sanatinin gelismesinde 6zel bir rol oynadi. Cin miizigi, neredeyse
100 y1llik birikiminden vazgegti.

Liu Qing (Mostras, 1962) Miizik egitiminden bahsederken ii¢ asamay1
vurgulamaktadir:  1949'dan 6nceki donem CHC (Cin Halk

"Dog. Dr. Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali, gsamir@mu.edu.tr
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Cumhuriyeti'nin olusumundan 6nceki), 1949'dan 1966'ya kadar olan
donem (Kiiltiir Devrimi'nin baslangicindan 6nce) ve ardindan on yili
silerek, Kiiltiir Devrimi'nin sona erdigi 1976'dan itibaren son, modern
donem. Bu nedenle, her biri belirli bir tarihsel durum tarafindan
belirlenen dort bagimsiz asamadan bahsetmek daha uygun
goriilmektedir. Bu donemlendirme genellikle Cin keman sanatina
uygulanabilir. Ancak buna bazi agiklamalar getirmek uygun olacaktir.
Birincisi, en uzun asama, ¢cok heterojendir ve her biri Cin keman
sanatinin farkli gorevlerle karsi karsiya oldugu ii¢ kiigiik doneme
ayrilmistir. Buna ek olarak, belirlenen dort asamadan 6nce, genel olarak
Avrupa miizik enstriimanlarinin ve 6zellikle de kemanin Cin miizik
sanatinda kademeli olarak gelistigi bir donemden soz edilebilir.
Boylece, Cin keman ekoliiniin gelisiminin asamalar1 asagidaki gibi ele
almabilir:

« iIk dénem: XIX yiizyilin ortast. - 1949 (Cin Halk Cumhuriyeti'nin
olusumu), ii¢ asamay igerir:

a) Birinci Diinya Savasi'nin sonuna kadar;
b) Diinya savaslar1 arasinda (1919-1937)
¢) 2. Diiya savas zamani (1937-1949)

« Jkinci dénem: CHChnin olusumundan Kiiltir Devrimi'nin
baglangicina (1949 - 1966)

« Ugiincii donem: Kiiltiir Devrimi (1966-1976)

e Dérdiincii donem: Kiiltlir Devrimi'nin sonundan giinlimiize
(1977'den bu yana)

16. ylizyila kadar, Cin kiiltiirinliin Avrupa ile ¢ok az temas1 olmustur.
Cin miizigi uzun siire boyunca, sadece Asya'da bulunan enstriimanlarla
seslendirilmistir. Aralarinda “Erhu ““ gibi yayl calgi enstriimanlarinin
olmasina ragmen, Cin keman sanatinin olusumu ashinda Avrupa
kiiltiiriiniin ve onunla birlikte miizik enstriimanlarinin Cin'e gelisi ile
baslar. Hristiyan misyonerlerinin bu yonde ilk kiiltiirel adimlar1 6nemli
bir rol oynamistir.
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Sekil 1. Erhu

Cin’de kemanin ortaya ¢ikist 16.ylizyillin ortalarina uzanmaktadir.
Bunu ilk gerceklestirenler Avrupalilar grubu olan Hristiyan Portekiz
Misyonerleri, 1516 yilinda Cin’in Guangzhou limanina Avrupa miizik
aletleri ile gelerek, Cin toplumunu Avrupa kilise miizigi ile
tanistirmiglardir. Cin'de o donemde kilise orgu bulunmadigindan Dini
Koro eserlerinin esligi agirlikli olarak kemanin da i¢inde bulundugu
bat1 miizik aletleri ile gergeklestirilmistir. Daha sonra 17. Yiizyilda, Cin
ve Bat1 diinyasi arasinda daha aktif temaslar baglar. 1640'a, ilk Katolik
misyoner grubu, Papa'nin emriyle Cin'e gonderilir. Gelenler arasinda -
Ispanyollar, Hollandalilar, Fransizlar, Almanlar, Ingilizlere
rastlanmaktadir. Aralarinda en belirgin roli ise Cizvit tarikati
oynamustir. 1686'da Cin'e gelen ve 20 yildan uzun siire burada Bati
miiziginin yayilmasiyla aktif olarak ugrasan ilk Avrupali kemanci
Louis Pernon olmustur. ilk defa 1699'da Cin Imparatoru Kangsi'nin
karsisinda keman ¢aldig1 ve daha sonra Pekin'de, 1708'e kadar var olan
ilk Cin Orkestrasinin kurucusu oldugu bilinmektedir.

XVIII yiizyilin ortalarinda Alman misyonerler Florian Bahr ve Jan
Walter, Cin Imparatorluk sarayinda gesitli miizikal ve egitimsel
faaliyetler gergeklestirmislerdir. Onlarin 6nderliginde, 18 hadim, sarki
sOylemek ve Avrupa enstriimanlarin1 ¢alma egitimleri verilerek 10
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keman, 2 viyolonsel, 1 kontrbas ve diger enstriimanlar (fliit, mandolin,
gitar, klavsen) ile kiiciik bir orkestra olusturulmustur. 1868 yilinda,
Hristiyan ayinlerinde de koroya kemani ile eslik eden Fransiz misyoner
Jean-Joseph Grammont bu saray orkestrasinin miizik egitimciligini ve
sefligini tistlenmistir. Grammont un yonetimindeki topluluk, 1776’da
Tsion Lon’un konaginda, N. Piccini’nin “Chekkina” adli operasinin
galasim1 gergeklestirmistir. Farkli yerlerde diizenlenen etkinlikler
olmasina ragmen, 19.ylizyilin ortalarina kadar keman sanatinin ve
egitiminin ana Merkezi Cin imparatorluk sarayr olmustur.
(Giilahmedov,2021).

Bu veriler 15181inda, XVI'nin ortasindan XIX ylizyillarin ortasina kadar
olan dénem Cin keman sanati i¢in bir “Dogus” donemi olarak
diisiiniilebilirken asil olusum bir sonraki donemde gergeklesmektedir.

Yukarida belirtildigi gibi, [lk dénem - Cin keman sanatinin ilk olusum
donemi - li¢ asamadan olusur. Ilk asama, XIX yiizyilin ortalarindan
Birinci Diinya Savasina kadarki zaman araligini kapsamustir.

Avrupa-Cin iliskileri tarihindeki en 6nemli doniim noktasi 19. yiizyilin
ortalarindaki Afyon Savaglart olmustur. Basta afyon ticareti olmak
iizere burada ticari faaliyetlerde bulunabilmek icin once Ingiltere,
ardindan Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri Cin ile silahli catismaya
girmiglerdir. Bu savaglar (1842) Nanjing Antlasmasi, (1860) Pekin
Antlagmalar1 Cin'in yenilgisi ile son bulmustur. Cin'de Batili devletlerin
diplomatik misyonlari agilmig ve yabancilarin birka¢ liman kentinde
ikamet etmelerine izin verilmistir. Boylece Cin'in aktif degisim siireci
baslar ve sonu¢ olarak, XIX ylizyilin ortalarindan itibaren Avrupa
kiiltiirii Cin'de yayilmaya baslar. Hiristiyan topluluklar artik sadece
manevi degil, ayn1 zamanda kiiltiir merkezlerinin roliinii oynamis ve
sosyete miizigi de dahil olmak iizere Avrupa miizigini aktif olarak
tanitmak ve yaymakla mesgul olmuslardir. Bu topluluklarin ¢atisi
altinda Hiristiyan inancinin temellerinin yani sira g¢esitli bilimlerin ve
miizigin ogretildigi okullar kurulur. Bu okullarin dgretileri arasinda
sarki soylemek, Avrupa enstriimanlarmi (6zellikle keman) calmak,
orkestrada ¢almak, miizik teorisi vb. yer almistir. Boylece 1849'da
Sanghay'da Fransiz dini cemaati tarafindan diizenlenen Shuhei
okulunda Cin'deki 1ilk senfoni orkestrasinin ortaya ¢iktig1
goriilmektedir. ilk bando ise 1879'da Sanghay'da kurulur. 1907'de
cogunlukla telli galgilardan olusan bir senfoni orkestrasina doniisiir.
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Orkestra Alman sef Rudolf Back tarafindan yonetilmektedir ve orkestra

iiyeleri arasinda hem Cinli hem de Avrupali miizisyenler de yer almigtir
(Guohuang. 1990, aktaran Quanzhi, 2018).

XIX-XX yiizyillarin basinda Cinli kemancilar egitimlerine devam
etmek i¢in yurtdigina seyahat etmeye baglarlar. Bunlardan ilki Nanyang
kentindeki okulun 6gretmeni Ceng Zhiwong ve kemanci Ye Bo 1901
yilida Avrupa tarzi miizik egitimi verilen Japonya'ya okumak i¢in
gitmiglerdir. Ye Bo 1912'te doniisiinde, Cin keman egitiminin temelini
olusturan bir¢ok keman i¢in yazilmis notalar ve metotlar getirmistir.
Chengdu'da ¢esitli okullarda ve bir iiniversitede miizik 6gretmenligine
baslar ve 6grencilere sadece keman ¢almay1 6gretmekle kalmayip ayni
zamanda onlar1 nota portesiyle tanistiran ilk kisi olur. 1914'te, Ye
Bo'nun miizik profesorii oldugu Sichuan Eyaleti Pedagoji Okulu'nda bir
miizik kursu acilmistir. Bu kursta san dersleri, enstriiman egitimi,
miizik teorisi, armoni, Cin ve Avrupa miizik tarihi, vb. dgretilmistir.
Miizik teorisi bilgisi ve icracilarin profesyonel egitiminin baslamasi,
Cin'de keman kiiltiirinlin hizla yayilmasina ve gelismesine zemin
hazirlad: denilebilir. Bu siiregte Cin'de yabanci orkestralarda calisan
Cinli miizisyenlerin {istine Onemli bir rol diismistiir. Orkestra
sanatgilari miizik kuliiplerinde sahne alarak konser faaliyetlerine
baslarlar ve ayrica aktif olarak keman pedagojisi ile ilgili 6zel dersler
vermekle mesgul olurlar. Boylece Cin'de kemancilar i¢in profesyonel
egitim sisteminin temeli atilmigtir. Ceng Zhiwong ve Cao Rujin,
1908'de Sanghay'da yatili okul kurarlar ve kisa siire sonra yaklasik ti¢
yiiz 6grencisi olan bir miizik okulu acarlar. Miizik B6liimiiniin basina
Gao Shoutian geger ve sef Ceng Zhiwong'un yonetimindeki 40 kisilik
bir orkestra kurulur (Renping,2001. aktaran Quanzhi 2018).

XIX-XX yiizyillarin bagindan itibaren Cin miizigi Avrupali bestecilerin
ilgisini ¢gekmeye baglar. Bu, keman repertuvarinda da belirgin bir rol
oynamustir. 1910'da Avrupa'nin en biiyiik kemanci ve bestecisi Fritz
Kreisler, San Francisco'da duydugu Cin halk melodisine dayanarak
tinlii “Cin Tef” eserini bestelemistir. Bu eser direkt halk miiziginden
alimti almaksizin, daha c¢ok Kreiser’in dinledigi miizige iliskin
izlenimini yeniden yaratir, bunun sonucunda da bu parcanin iislubu
Avrupa dilini Cin folklorunun unsurlariyla birlestirmis olur. Daha sonra
1923'te F. Kreisler bu eseri Pekin'deki solo konserinde seslendirir
(Lingqun,1995, aktaran Quanzhi,2018).
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Cin keman ekoliinun olusumunun Ikinci dénemi iki diinya savasmmn
arasindaki zamanlardadir (1919-1937). Bu yillarda, Cin'de keman
sanatinin gelisme hi1z1 gozle goriiliir sekilde artar. 11k ciddi miizik egitim
kurumlar1 olusturulur, kemancilar i¢in miizik ve egitim literatiirii ortaya
c¢ikar ve 6grencilerin ve 6gretmenlerin cogunlugu Cinlilerden olugsmaya
baslar. Ozellikle Pekin Universitesi'nin rolii bu asamada ¢ok énemlidir.
Miizik Fakiiltesine sahip olmadan Avrupa kiiltiirii ve miizik egitiminin
onemli bir merkezi haline gelmeyi basarir. 1919'da Cin kiiltiirti, bilimi
ve sanatin1 kapsamli bir sekilde yenilenmesini amaclayan “’4 Mayis
Hareketi’” baglar. Cin'de, geng¢ egitimli insanlarin aktif katilimlariyla
birgok farkli dernek, kurum ve kiiltiirel faaliyetler ortaya ¢ikar. Boylece
Cin'de bir miizik egitimi sisteminin olugsmasi i¢in zemin olusturulur. Bu
hareketin sonucunda miizik G6gretmenlerine de ihtiya¢ dogmustur.
Miizik egitimini yurtdisinda alan ilk Ogrenciler evlerine donerler.
Yanlarinda Avrupa miizik enstriimanlari, notalar, egitim metotlar1 da
getirirler. Biitiin bunlar, Cin'de Miizik Egitim Sisteminin yaratilmasina
biiylik katkida bulunmustur.

1922'de Pekin Universitesinde keman &gretmenleri Zhao'nun da
aralarinda bulundugu “Miizik Ogretmenligi Dernegi” kurulur.
Dernegin temel amagclari arasinda, iistiin yetenekli 6grencilere teori ve
performans da dahil olmak iizere Avrupa miizigi 6gretmek, Cin halk
miizigini korumak ve gelistirmek yer almistir. O donemde kurulan
egitim sistemi c¢esitli programlar icermistir. Bunlardan en &nemlisi
kompozisyon, piyano, yayli ¢algilar, nefesli ¢algilar ve san alanlarinda
sanat¢ilarin uzmanlik (lisans derecesi) egitimidir. Ayrica, keman
ogretmenleri yetistiren boliim de yer almistir. Ogrencilere secmeli
dersler verilmekte: miizik teorisi, koro, ek bir Avrupa enstriimani
(6ncelikle keman) ve Cin halk enstriimanlari bu se¢gmeli derslerden
olusmustur.

Pekin Universitesi'ndeki “Miizik Ogretmenligi Dernegi”ne ek olarak,
1920"erde diger keman egitimi merkezleri kurulur. Boylece Pekin'deki
Devlet Kiiltir Enstitiisii'nde Miizik Fakiilteleri agilir. Burada 12
Temmuz 1926'da Beethoven’in 6liimiiniin 100. y1ldonlimiine adanmis
bir konsere ev sahipligi yapilir. Kiiltiir Enstitlisii'niin ilk 6grenci
konserinde on eserden dordii kemanla seslendirilmistir.

Sanghay’in, keman egitiminde 6nemli rol oynadig1 goriiliir. Sanghay
Devlet Ozel Yetenekliler Okulu'nda farkli seviyelerde iki sanat boliimii
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kurulur. Biri gelecegin lise 6gretmenlerini yetistirirken, digeri ilkokul
Ogretmeni yetistirmistir. Keman egitimi veren bir bagka merkez ise
Sanghay Sanat Meslek Okulu’dur. Bu okulun basogretmeni biiyiik
kemanci ve 6gretmen Tan Shuzhen’dir.1927'de Cin'de ilk Devlet Miizik
Kurumu  kurulur:  Sanghay Devlet Konservatuvari. Pekin
Universitesi'ndeki miizik bélimleri ve devlet meslek sanat
okullarindaki miizik boliimleri bu donemde kapatilir. Konservatuvarin
tiiziigiinde, faaliyetinin ana amaci agikg¢a ortaya koyulmustur: “Diinya
mizigi ithal etmek, Ulusal Miizigi diizene sokmak” ve bdylece
Almanya ve Rusya basta olmak iizere Avrupa egitim kurumlarinda
benimsenen o6gretim sistemi model alinir (Zhenguan, 2015, aktaran
Quanzhi, 2018).

Cin'deki konservatuvar miizik egitiminin kokeninde, 1929'dan beri
Sanghay Konservatuvari'nin rektorliiglinii iistlenen en biiylik Cinli
kemanci, 6gretmen ve besteci Xiao Yumei vardir.

% rq

Sekil 2. Xiao Yumei (1884-1940)

Sanghay Orkestrasi'nin ilk kemancisi olan Italyan Arrigo Foa ise keman
fakiiltesinin dekani olur. R.B. Gertsovsky, W. Frankel, M. Lifshitz
keman  simifi  profesorlerinden  bazilaridir  ve Sanghay
Konservatuari'ndaki ilk Cinli keman 6gretmeni Chen Chenbi’dir. Bir
yandan da 1922'den 1940'a kadar Italyan sef Mario Pachi tarafindan
yonetilen Sanghay Senfoni Orkestrasinin aktif caligmalar1 devam
etmistir. Orkestrada Cinli sanat¢ilar da yer almaya baslar. Orkestranin
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faaliyetleri yabancilarin yani sira, Cinli dinleyicilerin de giderek daha
fazla dikkatini ¢ekmeye baslar. Orkestranin programlarinda Mozart,
Beethoven, Schubert, Wagner, Liszt, Brahms, Caykovski, Scriabin,
Stravinsky, Sostakovi¢, Beethoven, Mozart, Caykovskinin keman
kongertolar1 gibi diinya miizik klasiklerinin eserleri yer almistir. Solist
olarak yabanci sanat¢ilarini yani sira Cinli mizisyenler de sahne
almislardir (Giilahmedov, 2021).

1929-1937 arasindaki yillarda Cin'de yogunlasan uluslararasi sanatsal
iliskilerin keman e¢koliinun olusumu ve gelisiminde 6nemli rol
oynandig1  goriilmektedir. Cin'deki yabanci kemancilarin  ve
yurtdisindaki Cinli kemancilarin turne faaliyetleri bu donemde
genislemistir. Gilintimiizde Cin'de calisan birgok yabanci keman
egitimcisi halen gorev yapmaktadir. Bunlara ek olarak, yurtdisinda
egitim gormiis ve Cin'e Avrupa metodolojisini ve keman repertuvarini
getiren Ogretmenlerin faaliyetlerinden de s6z etmek anlamlh
olacaktir.1920'lerden bu yana, Cin'de diinya ¢apinda iine sahip
miizisyenlerin de bulundugu Avrupali kemancilarin katilimlariyla aktif
bir konser hayat1 baglar. Yabanci kemancilarin performanslari, Cin'in
kiiltiirel yasamini 6nemli Olgiide zenginlestirmektedir ve keman
kiiltiirinlin yayilmasina ve gelismesine dnemli 6l¢iide katkida bulunur.
Bu donemde Cin'de sahne alan miizisyenler arasinda diinyaca iinlii
sanatcilar: Kathleen Parlow, Fritz Kreisler, Jozsef Szigeti, Cecilia
Hansen, Jascha Heifetz, Shimon Goldberg, Jacques Thibault, Misha
Erman, Efrem Zimbalist vardir (Giillahmedov, 2021).

Bu yillarda Cin'de keman sanatinin olusumunda gé¢menlerin sanatsal
faaliyetleri de biiyiik bir rol oynamistir. XX. yiizyilin baslarinda, Cin'in
kuzeydogusuna bir yabanci dalgasi akin eder: bunlar, bazilari
Japonya'dan, ancak biiylik ¢ogunlugu Rusya'dan gelen miiltecilerdir.
Onlar Avrupa tarzi miizik kiiltiiriine duyulan ihtiyac1 da beraberinde
getirmiglerdir ve bunun sonucunda bulunduklar1 bdlge, Cin'de Avrupa
miizik yaraticihi@inin ¢esitli mirasina katilan ilk bolgelerden biri
olur.1920-30'larda Rusya’dan go¢ edenlerin en biiyiik merkezi, aktif bir
miizik hayatinin olustugu Harbin'dir. Burada diizenli olarak opera,
senfonik ve oda konserleri diizenlenmistir. O donemde sehrin en 6nemli
miizik toplulugu Harbin Filarmoni Orkestrasi'dir. Orkestranin diizenli
konserleri, keman miizigi de dahil olmak {izere Bat1 Avrupa miiziginin
yayilmasina ve popiilerlesmesine katkida bulunmustur. Aktif bir konser
hayati ilk 6nce yabanci gégmen izleyici kitlesine hitap ederken zamanla
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Cinli dinleyiciler de onlar sayesinde Avrupa miizik kiiltiiriinii anlamaya
ve begenmeye baslamislardir. Biitiin bunlarin sonucunda da yiiksek,
profesyonel, kaliteli miizik egitimine ihtiya¢ dogmustur. 1920'lerde
Harbin'de 4 profesyonel miizik okulu kurulur. 1921'de ag1lan ilk Harbin
Miizik Okulu (PHS) yabanci gé¢menler tarafindan kurulan miizik
egitim kurumlariin en eskisidir ve sadece Harbin'de degil, Cin'in her
yerinde ilk profesyonel miizik egitim kurumudur (Zhenguan, 2015,
aktaran Quanzhi, 2018).

Harbin'deki ikinci miizik egitim kurumu Glazunov’un adini tasiyan
Miizik Yiiksek Okulu 1925 yilinda kurulur. Midir olarak St.
Petersburg Konservatuvari ve Berlin Sanat Akademisi mezunu,
kemanci ve besteci U.M. Goldstein atanir.Harbin'deki tigiincii tip miizik
egitim kurumu ise, 1927'de a¢ilan Harbin Miizik kurslaridir. 1937 yilina
kadar, burada ¢alisan K.V. Gempel, G.O. Kolychev, S.V. Petrov, D.P.
Rozhdestvensky, V.I. Smirnov'un rehberliginde 100'den fazla kemanci
egitim goriir.Son olarak, dordiincli 6zel miizik egitim kurumu, keman
siifinin 6gretmeni A.M. Shaevsky olan Harbin Miizik Koleji'ydi
(Zhenguan, 2015, aktaran Quanzhi, 2018).0 yillarda Cin'de keman
egitiminin  olusumunda merkezi rolii Vladimir Davydovich
Trakhtenberg alir. (1889-1963) Trakhtenberg St. Petersburg
Konservatuvari mezunu, L. Auer 6grencisi, Harbin Senfoni Orkestrasi
konser sefi, Harbin Yayl Calgilar Dortliisti bagkani, Pekin Merkez
Filarmoni Orkestras1 solisti, Shenyang Konservatuari profesorii, daha
sonra - Sidney Konservatuvari profesoriidiir. O, Cin'de hala ulusal
keman ekoliinun Vyaraticist olarak adlandirilmaktadir.  Onun
onderliginde bir nesil gen¢ Cinli kemanci yetistirilmistir. Bunlar
arasinda en 6nemlileri “Cin Paganini”’si Hu Liping, Pekin'deki Merkez
Filarmoni Orkestrasi'nin solistleri Song Wenchu ve Huang Quai,
Merkez Filarmoni eslikgileri Yang Muyun ve Fan Shengquan, Merkez
Konservatuvar: profesorii Wang Zhilong, Shenyang Konservatuvari
profesori. Wang Derong ve digerleri bulunuyorlardi. V.
Trakhtenberg'in 6gretim yontemi, Rus keman okulunun geleneklerine
dayaniyordu.

Cin keman sanatinin gelisiminde 6nemli bir rolii de 1920'lerde Harbin
gibi CHDY'nin (Cin Harbi Demir Yolu) bir parcasi olan Dalian (Uzak)
sehri oynadi. 1922'de Dalian'da Rus gd¢menler tarafindan Mangurya
Demiryolu Miizik Dernegi ve himayesinde ¢ok sayida miizik gruplari
kurulur. Dernegin iiyeleri arasinda kemancilar Gao Jinmin, Yan Qikuan
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ve diger segkin miizisyenler vardir. O zamanlar Dalian’da oldukga sik
konserler yapilmaktaydi. Kaba tahminlere gore, 1926'dan 1929'a kadar
8 senfonik ve 3 piyano ve keman miizigi konseri dahil olmak iizere en
az 27 konser gercgeklestirilmistir. Bu konserlerde {inlii kemanci Robert
Kitain solist olarak sahne almistir.

Japon gogmenler i¢in Dalian’da 6zel olarak Miizik Okulu agilmistir.
Ana dallar arasinda, Gao Jinmin tarafindan yiiriitiilen keman egitimi
boliimii vardir (Goverdovskaya https://abc.vvsu.ru/books/up, 2022).

1930'larda Rus gogiiniin en 6nemli merkezi, aktif kiiltiirel etkinligi ve
yiiksek yasam standardi nedeniyle Dogu'nun Paris'i olarak adlandirilan
sehir Sanghay'di. Daha 6nce de belirtildigi gibi, 1927'den beri ilk Cin
konservatuvari burada faaliyet goOstermistir. Mangurya'da (1929)
Sovyet Rusya ve Cin arasindaki catismadan sonra, Rus gé¢cmenlerin
onemli bir kism1 Harbin'den Sanghay'a yerlesirler ve 1936'da burada ilk
Rus Miizik Okulu'nu kurarlar. Rus go¢menlerin katilimiyla, Sanghay
Senfoni Orkestrasi'nin faaliyetleri de yeniden canlanir. 1930'larda
orkestranin yiizde yetmisi Rus miizisyenlerinden olusmaktadir.
Kemancilar R. Gertsovsky, M. Lifshitz, M. Ryskin, V. Tarnopolsky, D.
Frumson, P. Shevtsov burada gorev almislardir (Quanzhi, Aktaran
Zhenguan, 2015).

Boylelikle, 1910-30'da bagta “Rus diasporas1” temsilcileri olmak tizere
goecmenlerin faaliyetleri, Cin'de keman kiiltiiriinlin olusumuna 6nemli
bir ivme kazandirmistir.

Savaglar aras1 donemde, Cin keman sanatinin gelisiminde onemli bir
yeni adim atilir: matbaada basilmis ilk keman icin diizenlenmis
eserlerin notalar1 ortaya ¢ikar. Bu eserler esas olarak yeni baslayan
kemancilar i¢in tasarlanmigtir. Bunlar cogunlukla, teknik seviyeleri zor
olmayan Bat1 Avrupa miiziginin diizenlemeleridir. Ayni yillarda ilk kez
Cinli miizisyenler tarafindan yaratilan eserler de ortaya g¢ikmaya
baglamistir.

Xiao Yumei (1927) tarafindan diizenlenen’’Keman Okulu’’ metodu,
Cinli miizisyenler tarafindan derlenen en eski baskidir. Belcikali
kemanc1 Beriot ve Fransiz kemanci ve 6gretmen Mazas'in ¢esitli keman
teknigi etiitlerini icermektedir. Kaimin kitapg¢isinin baskisindan Feng
Zikai tarafindan diizenlenen yaymlar1 yaymnlanir: Keman Calmak
(1931), Keman I¢in Secilmis Eserler (1932). Japonya'da keman egitimi
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goren ve sonrasinda “Pekin Filarmoni Dernegi” ve “Yeni Miizik
Dalgas1” dergisinin kurucusu Ke Zhenghe keman edebiyatinin
yayimlanmasina biiyiik katki saglamistir. 1928'de Ke Zhenghe, Cin
Miizik Dernegi'ni kurar. Dernegin esas faaliyetlerinin basinda miizik
aletleri, pikaplar, plaklar ve ¢esitli eserlerin satig1 yer almaktaydi. Ke
Zhenghe tarafindan diizenlenen keman eserlerinin ¢ogu bu yayinevi
tarafindan basilmaktaydi. Gegen yiizyilin 30'lu yillarinda, Ke
Zhenghe'nin editorliiglinde 8 kitaptan olugsan keman nota koleksiyonu
yayinlanmistir.

| 9
Sekil 3. Ne Er (1912-1935)

Cinli besteci ve kemanci Nie Er keman literatiiriniin olusumunda ve
gelismesinde 6nemli bir etki yaratmistir. Nie Er, gencliginde ortaokul
yillarinda komsusu Zhang Yuhou'dan 6zel keman dersleri almistir.
Feng Zikai'nin Miizige Giris Kursu'nu bitirdikten sonra gen¢ miizisyen,
bir kemanci i¢in teknik gelisimin énemini fark eder ve bu enstriiman
iizerinde calismalarina giderek daha fazla ¢aba gostermeye baslar.
Zamanla, Ne Era'nin performans becerileri dnemli bi¢cimde ilerleme
kaydeder. Geng¢ besteci Sanghay'da kaldigi siire boyunca opera
toplulugu orkestrasinin ilk kemancis1 Wang Renyi'den 6zel dersler alir.
Pekin'e tasindig1 N.Tonov'un rehberliginde caligmalarina devam eder.
28 Nisan 1932'de, Tsinghua Universitesi Mezunlar Ogrenci Konseyi,
Japon isgalcilere karst para toplamak i¢in bir yardim konseri
diizenlerler. Orada Ne Er, International sarkisinin kendisi tarafindan
diizenlemesini kemanda seslendirir. 1930'da Cin miizigi tarithinde
keman icin yazilmig ilk eseri “Elegy”yi besteler. Ne yazik ki,
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“Elegy”nin notalar1 kaybolmustur (https://shansbooks.ru/spravochnik-
kitaista/ne-er-15-02-1912-17-07-1935/ 2022).

Sekil 4. Ma Sicong (1913-1987)

Cinli arastirmacilar tarafindan Cin keman miiziginin atasi1 olarak
adlandirdiklart Ma Sicong'un “Ninni” eseri, en miikemmel ve son
derece sanatsal bir kompozisyon Ornegi olarak degerlendirilir.
Bestecinin kiz kardesinin sozlerine gore, “Ninni”, annelerinin
cocukluklarinda onlara siklikla sOyledigi ninniden esinlenilerek
yaratilmistir. Bu eser, yabanci kemancilarinda dahil olmak iizere,
modern kemancilarin repertuvarina siki bir sekilde girmistir. Bu eserin
basarisi, biiyiik 6l¢ciide, melodi, armonik hareket ve formun yapisinin
gelistirilmesinde  geleneksel Cin  miizigi  varyant-varyasyon
tekniklerinin kullanimi ile iliskilidir denilebilir. ifade araglarinin
kullanimindaki miitkemmellige ek olarak, kompozisyon Avrupa ve Cin
ilkelerini birlestirmesi agisindan da dikkat ¢ekicidir. Burada Cin miizigi
icin geleneksel makamlara donen Ma Sicong, 6zellikle erhu i¢in telli
halk calgilariin karakteristik performans tekniklerini aktif olarak
kullanmistir (birinci parmakla birinci pozisyondan ii¢lincii pozisyona
geciste kaydirma teknigi). Bu tiir tekniklerle calma, keman sesini halk
enstriimanlarinin sesine benzetmeye yaramistir. Boylece, seckin bir
icract ve besteci olarak Ma Sicong, Cin'de profesyonel bir keman
kiiltiiriiniin gelismesinin temellerini atmistir. Onun yarattig1r “Ninni”,
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gelisiminin ~ ilk  doruklarindan  biri  olarak kabul edilebilir
(http://russian.china.org.cn/russian/275282.htm -2022)

Ikinci Diinya Savas1 ve I¢ Savas (1937-1949) olaylari, Cin keman
sanatinin ilk olusumunun Ugiincii donemini renklendirmistir. Bu
yillarda miizigin temel gérevlerinden biri miicadele ruhunu ytikseltmek
ve giliclendirmektir. Bu nedenle, 6zellikle bu donemde aktif gelisme,
vatansever icerikli metinlere sahip san ve koro besteleriyle yasanir.
Profesyonel keman egitimi bu yillarda son derece zor kosullarda gelisir
ve sik sik kesintiye ugrar. 1947'de tiim tlkenin kurtulusu ile Hong
Kong, biylik miizik etkinliklerinin  merkezi haline gelir.
1946'daZzhonghua Konservatuvar: burada kurulur. Zamaninin 6nemli
bir fenomeni olan Zhonghua, Cin keman sanatinin gelismesinde 6nemli
bir rol oynamistir.1947'de Cin’in kurtulusuyla Hong Kong, biiyiik
miizik etkinliklerinin merkezi haline gelir. Burada 1946'da Zhonghua
Konservatuvar: kurulur ve 1947'de yayl calgilar sinifin1 yoneten Ma
Sitsun Konservatuvarin Rektorligiinii yiiriitiir (Renping 2001, aktaran
Quanzhi 2018). Zamaninin 6nemli egitim kurumu olan Zhonghua
Konservatuvart Cin'de keman sanatinin gelismesinde o6nemli rol
oynamistir.

Ikinci Diinya Savasi1 sirasinda Nazilerin zulmii nedeniyle bir¢ok Yahudi
Avrupa'dan kacarak Cin'e sigimmistir. Bu gociin sonucunda Yahudi
kokenli kemancilar iilkede ¢ok ¢esitli faaliyetler baslatirlar. 1938-
1941'de sadece Sanghay'da 17.000'den fazla Yahudi miilteci vardi.
Bunlarin arasinda diinya capinda kemancilar da vardi. Miilteci
miizisyenlerin bir kismi kamu ve 6zel miizik kurumlarinda 6gretmenlik
yapmaya basladilar. Aralarinda en biiyiik figiirlerden biri, diinyaca tinlii
kemanci Ferdinand Adler'dir.1949'da Cin Halk Cumbhuriyeti'nin
kurulmasi, ulusal miizigin gelismesinde yeni bir doniim noktasi
olmustur. Cin'de konservatuvar egitiminin aktif gelisimi baslar. Bu
yolda ilk kurumlar Pekin ve Sanghay'daki konservatuvarlardir,
Zamanla keman egitimi, icra ve metodolojik faaliyetlerin en biiyiik
merkezlerine donligmiiglerdir. Yeni nesil profesyonel miizisyenleri
yetistirmek i¢in 1950'lerden bu yana iki konservatuvar temelinde, ilk,
orta ve Universiteleri de iceren 14 yillik birlesik bir egitim sistemi
olusturulmustur. Bu model, iniversitelerle baglantili olan on yillik
miizik okullarini igeren Sovyet miizik egitimi sisteminin aynisidir.
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Sanghay ve Pekin'deki iki konservatuvarin aktif gelisimine paralel
olarak, iilke genelinde diger miizik okullar1 olusmaya baslar. Cin'in en
biiyiik sehirlerinde profesyonel miizik okullar1 ve sanat enstitiileri
acilir: 1952-1952 yillar1 arasinda Uzak Dogu Miizik Koleji (Shenyang),
Giineybat1 Koleji (Chengdu), Orta Giiney Miizik Koleji (Wuhan); Xi'an
Miizik Koleji (1956), Guangzhou Miizik Koleji (1958) ve Tianjing
Konservatuart bu kurumlardan bazilaridir. Zamanla bolgesel
konservatuvarlar haline gelirler: Shenyang, Sichuan, Wuhan, Xi'an ve
Xinghai. Alt1 konservatuvarin hepsinde Keman egitimi verilmektedir.
Egitim kurumlarinin se¢kin mezunlari, performans diizeylerini
yiikseltmek icin yurtdisinda egitimlerine devam etmek {izere
gonderilmektedirler. Cogu - 6zellikle kemancilar - SSCB'de ve Dogu
Avrupa tilkelerinde okumaya giderler. Cinli kemancilar1 egitmek i¢in
ana merkezler Moskova ve Odessa konservatuvarlari secilmistir.
Ayrica, birka¢ kemancit Macaristan ve Romanya'da egitim gormeye
gitmislerdir ( Renping, 2001, aktaran Quanzhi, 2018).

Bu donemde Cin keman sanatinin gelisiminde yeni bir durum ortaya
cikar: keman performansi, pedagoji ve besteci yaraticiligi tlizerine
calismalar yapilmaya baslanir. Icra sanati iizerine yapilan galismalar
arasinda en fazla keman tekniginin sorunlarina, besteleme tarzlarinin
ozelliklerine ve keman performansinin elestirel incelemelerine yer
ayrilmistir.Sangay ve Pekin Konservatuvarlari, miizik arastirmalarinin
en Onemli merkezleri haline gelirler. Ulusal keman egitimi
repertuvarini gelistirmek i¢in Sanghay'da bir Arastirma Grubu kurulur.
Cok sayida tartisma, pratik alistirma ve halk miizigi calismalar
temelinde, “Pentatonikte Keman Egzersizleri” derlenir. Pekin
Konservatuvari'nin girisimiyle, egitim ve pedagojik keman repertuarini
yenilemek icin yeni eserler yaratilir.Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
Cin'de keman eserleri aktif olarak olusturulmaya baslanir. Kiiltiir
Devrimi'nin baglamasindan 17 yil 6nce, Cinli besteciler ¢cogu halk
ezgilerine dayanan yaklagik yiiz keman bestesi yaymlarlar. Ma
Sytsun'un keman igin yazilmis eserleri aralarinda en Oonemli yere
sahiptir ( Drozhzhina, 2005).

1950'de Cin'de yeni bir ulusal performans yeniligi ortaya ¢ikar: unison
keman gruplari. Genellikle akordeon esliginde zor olmayan eserler
secilir. Bu tiir topluluklar bahgelerde, parklarda ve kirsal alanlarda
performans gosterebilmekteydiler. Onlar tarafindan icra edilen miizik,
kural olarak, halk tarafindan sevilen, anlasilmas1 zor olmayan, popular
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eserlerden olusuyordu. Eserlerin ¢ogu, popiiler Cin sarkilarmin
transkripsiyonlariydi. Bu tiir unison topluluklarinin icralari, genis halk
kitlelerinin kemani, tinisin1 ve olanaklarmi tanimasina katki saglamis
ve keman kiiltiiriiniin yayginlasmasina hizmet etmistir. Bdylece, Cin'de
Kiiltiir Devrimi'nin baglangicinda, keman solosu, oda miizigi ve
senfonik miizigi yaygin bir sekilde yayilir; kemancilarin mesleki egitim
sistemi olusur ve keman iiretimi genis kapsam kazanir.

Kiiltiir Devrimi donemi (1966-1976), Cin miizigi tarihinde on yillik bir
durgunluk dénemi yasanir. Avrupa miizik gelenegi ile ilgili her sey ve
ayrica Cin kiiltiiriiniin devrimci  fikirlerle ilgili olmayan tim
fenomenleri yasaklanir. Bu on yilda, 6grenciler neredeyse egitime ara
verirler. Universite egitiminin yerini ideolojik sloganlar alir ve
konservatuvarlar artik Avrupa enstriimanlarinin egitimini vermezler.
Bir¢gok 0gretmen kirsal kesimde tarimsal islere siirgline gonderilir ve
keman egitimi biiyiik zarar goriir.”Kiiltiir Devrimi”nin ilk iki yilinda
Avrupa miiziginin neredeyse tiim konserleri durdurulur. Avrupa tarzi
eserler bestelenmez, mevcut notalar ve enstriimanlar her yerde yok
edilir. Cogu Cinli kemancinin konseri kesintiye ugrar: bazilar1 bu
zamana kadar vefat eder, bir¢ogu zuliimden kag¢inmaya galisarak
yurtdisina kagar. Pekin Konservatuvarr 6gretmenlerine karsi baskilar
bagladigr gibi Sanghay Konservatuvart 6gretmenleri i¢in de zor
zamanlar baslar. Ogretmenlerden 80', “Ddken” anlamina gelen “Nu
Peng” rezervasyonu adi verilen, dmiir boyu kalmalar1 gereken bir tiir
slirgiin  yerlesimine gonderilirler. “Nu Peng” sakinleri ideolojik
baskiya, fiziki iskenceye maruz kalirlar ve ¢ok zor islerde ¢aligmak
zorunda kalirlar. Sonug¢ olarak, Sanghay Konservatuvari'ndan bes
profesor, siirglinde bulunduklar1 Niu Peng'de iki ay iginde oOliirler.
Aralik 1967'de Yaylilar ve Uflemeliler Fakiiltesi profesorii ve dekani
Zhao Zhihua ve Haziran 1968'de profesor ve tinlii kemanci Chen Yuxin
oldirtlirler. Bu, Cin mizigi i¢in ¢ok biiyik bir kayiptir
(Lingqun,1995,aktaran Quanzhi, 2018).

Devrim niteligindeki “Ornek performanslarin” ortaya ¢ikisi, Cin keman
sanatt i¢in bir kurtulus olur. Ciinkii bazi Avrupa enstriimanlar1 da
orkestralara kabul edilir: keman bdylece yasal varolus hakkini kazanir.
Ve keman sololari, kural olarak, “6rnek performanslarda” Cin halk
enstriimanlarinin sesini taklit etse de sonug olarak, kemanin ve diger
Avrupa enstriimanlarinin kademeli olarak rehabilitasyonu baglar.
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Boylece keman kiiltiiriiniin ve ekoliinun tohumlar1 bu yillarda muhafaza
edilmis olur.

Dordiincii donem: 1977°den Giiniimiize

Aralik 1976'da 10 yillik “Kiiltiir Devrimi” dénemi sona erdi. Devam
eden yillarda bu zor siirecte yapilan hatalarin diizeltilmesiyle ugrasilir.
O andan itibaren, Cin keman sanati tarihinde hizli biiylime ve yogun
gelisme ile yeni bir dénem baslar.ilk degisiklikler keman egitimi
alaninda gerceklesir. Universiteler yeniden Ogrenci almaya baslar,
konservatuvarlarda kemancilarin egitimi restore edilir. 1977'de,
ogrencilerin  Pekin  Konservatuvari'ma, 1978'de ise Sanghay
Konservatuvari'na kayitlar1 baslar. 1977-1978 doneminde 20 bin
ogrenci Pekin Konservatuvari'nin sinavlarina basvurur, bu nedenle
bagvuru sahipleri arasindaki rekabet son derece yiiksek olur ve
kontenjan basina 100'den fazla kisiye ulagilir.

Cin'de miizik tarihinin en yeni déneminde keman yarigmalar1 aktif
olarak olusturulmaya baglar. 1981 yilinda, Cin'deki en yetkili keman
yarigmasi haline gelen “Cin Ulusal Genglik Keman Yarigmas1” yapulir.
Bu yarisma her 3 yilda bir yapilmaktadir. Katilimecilart Cin'deki
konservatuvar ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin 6grencilerinden
olugmaktadir. 1988'den bu yana Cin'de ¢ocuklarin keman egitiminde
cok Onemli bir motivasyon kaynagi haline gelen “All-China Geng
Kemancilar Yarismasi” diizenlenmektedir. Daha sonra bu ¢ocuk
yarigsmasi “Cin Ulusal Genglik Keman Yarigmasi”nin bir pargasi haline
gelir.1991'den beri, Cin Ulusal Miizisyenler Orgiitii, miizisyenler igin
10 seviyeden olusan bir sertifika sistemi uygulamaya koymaktadir: bir
sonraki seviyeye ge¢mek i¢in bir sinavdan gegilmesi gerekir. Bu sistem
bugiine kadar devam edebilmistir. Oncelikle profesyonel miizik egitimi
alan sanatcilara yoneliktir ve onlara ilerlemeleri i¢in gerekli devlet
standartlarindan faydalanmay1 da beraberinde getirmistir.

Bati diinyasindan on yillik tecritinden sonra, Cin Avrupa iilkeleriyle
yeniden aktif kiiltiirel aligverise baslar. Bunun sonucunda Cin keman
ekolii aktif olarak gelismeye baglar ve uluslararasi diizeye ¢ikar. Bu
stirecte yiizden fazla yabanci kemanci; konserler veya Masterclasslar
ile Cin'e gelirr. Bunlar arasinda Yehudi Menuhin, Isaac Stern, Dorothy
Delay de vardir. B sanat¢ilar Cin'i modern Avrupa performansi, keman
pedagojisi ve metodolojisi ile tamigtirlar. Isaac Stern, Cin keman
sanatina ¢ok biiyiik bir katki yapar. 1979'da ilk olarak Cin'e gelir ve
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Pekin, Sanghay ve Guangzhou'da konserler ve Masterclasslar verir.
1999'da Stern Cin'i tekrar ziyaret eder ve ardindan birkag yetenekli
Cinli kemanciy1 Ingiltere'de okumak i¢in ikna eder.

Cin kiiltiirliniin yeni bir ddneminin baglamasiyla, kemancilarin seviyesi
0 kadar artar ki, Cinli sanat¢ilar siirekli yurtdisina seyahat etmeye,
konserler vermeye, ustalik dersleri vermeye, uluslararasi yarigmalarin
jirisine katilmaya ve bdylece diinya miizik kiiltiiriine katkida
bulunmaya baglarlar.

Bu zamanin bir baska yeni olayi, enstriiman yapma tekniklerinin
gelistirilmesidir. Kiiltiir Devrimi'nden sonra, Cin'in diger iilkelerle
iligkileri yogunlasir ve Cin fabrikalari, Avrupa'nin miizik aletlerinin
yapma tekniklerinde ustalagma firsat1 bulur. Bdylece 1987'de
Guangzhou'daki bir fabrika ingiliz keman yapimcisii ¢alismaya davet
eder. 1988 yilinda Pekin'de “italyan Keman Uretim Teknolojileri
Sergisi” diizenlenir. Birgok gen¢ keman yapimcist okumak igin yurt
disina gider. Cin enstriimanlar1 yabanci is adamlarinin dikkatini
cekmeye baslar ve diger {ilkeler tarafindan aktif olarak satin alinir.
Eyliil 1989'da Pekin Konservatuvari'nda 6zel bir keman yapimi sinifi
acilir. Cinli keman yapimcilar uluslararasi yarismalarda iist siralarda
yer almaya baslar. Bdylece, 1987'de Zhuo Chuan, italya'daki 1. Keman
Yapimcilart Yarigmasinda altin madalya, 1994'te Zhu Mingqgian -
ABD'deki XI Uluslararas1 Keman Yapimcilar1 Yarigmasinda altin
madalya alirlar (Renping, 2001, aktaran Quanzhi, 2018).

Cin kiiltiirtiniin gelisimindeki yeni donem, keman literatiiriiniin hizlh
gelisimini de beraberinde getirmistir. Cesitli tiirlerde eserler ortaya
¢cikmis, calginin ustalik seviyesi ve 6zgilligi artmistir. Bestecilerin
eserlerinde “halk” anlayis1 da degismis; Besteciler Cin ve Avrupa, yeni
ve eski unsurlar1 6zgiirce birlestirerek Cin keman miiziginin modern
tarzini yaratmiglardar.

Cin keman sanati, XVI-XXI yiizyillar aralifinda Cin'de meydana gelen
tarihi ve kiiltiirel siireglerle yakin baglantili olarak gelismistir ve miizik
tarihinin tim ana asamalarmi yansitmistir.Cin keman sanatinin
olusumu ve gelisimi siirecinde performans, egitim ve siirekli genisleyen
ulusal keman repertuvari yakin etkilesim iginde olmuslardir. Belirlenen
alanlarin  her birinde, “modernlesme” ve “geleneksellesme”
egilimlerinin dinamikleri kendini kendi yolunda gostermistir. Cin
keman sanati sadece diinya diizeyine ulagsmakla kalmamis, diinya
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keman sanatinin parlak, bagimsiz, derin ve 6zgiin alanlarindan biri
haline gelmistir.
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DEVLET KONSERVATUVARLARI TURK MUZIiGi
BOLUMU VE TURK MUZiGi ANASANAT DALINDA
VERILEN KANUN DERS ICERIKLERININ
INCELENMESI

Nurten CALHAN"

1. GIRIS

Egitim, bireyin dogustan getirdigi gizil giiclerini ortaya c¢ikarma ve
bunlar1 yetenege doniistiirme; 6gretim ise bireyin egitim siirecinde
olusturulan yeteneklerini kendi kapasitesi oraninda gelistirme siirecidir
(Karsli, 2012, s. 17). Egitim programi, 6grenene okulda ve okul disinda
planlanmig etkinlikler yoluyla saglanan Ogrenme yasantilari
diizenegidir (Demirel, 2017, s. 11). Egitim bireyi kisisel, toplumsal ve
kiiltiirel nitelikleri ile bilissel, duyussal ve devinissel davraniglari ve
kendine 6zgii ve dengeli bir biitiin olarak en uygun ve ileri bir diizeyle
yetistirmeyi amaglamaktadir. Sanat egitimi ise bu amaca doniik egitim
slirecinin ii¢ ana boyutundan biridir. Diger siirecler ise bilim ve teknik
stireglerdir (Yener, 2009, s. 3). Sanat egitiminin, alt boyutlarindan olan
miizik egitimi, miiziksel davranis kazandirma, degistirme veya
miiziksel davranig degisikligi olusturma, miiziksel davranig
doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme siirecidir (Ugan, 2018, s. 11).
Bireylere miizik ile ilgili her tiirlii bilgi birikimi ve miizikal donanim
kazandirmay!r amacglayan miizik egitimi, bireylerin sanatsal olarak
gelisimini ve degisimini amaglamakta ayni zamanda miizigi bilingli
olarak kullanabilmelerini saglamaktadir. Miizik egitimi igerisinde, ses
egitimi, ¢algl egitimi, miiziksel igitme egitimi, miiziksel devinim ve
ritim egitimi, miizik bilgisi egitimi, repertuvar egitimi ve yaraticilik
egitimi gibi konular1 bulundurmaktadir (Kardes, 2013, s. 33-34).

Miizik egitiminin bir boyutu olan ¢alg: egitimi, temelde ¢alg1 ¢calmaya
yonelik teknik ve miizikal davranislarin dogru calisma yontemleriyle
kazanilmasidir (Kiigiilkosmanoglu, Babacan, Babacan ve Yiiksel, 2016,
s. 190). Calgi egitimi bireyin bilissel, duyussal ve devinigsel yonlerini

*Ogr. Gor., Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi
Bolimii
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bir biitiin halinde ele almaktadir. Bu egitim ile birey, teknik bilgi ve
beceriler ile estetik degerler kazanir (Akgiil-Baris, 2007, s. 4). Calgt
egitimi, bireyin ¢algiy1 anlamasini, ilgisini ve yeteneklerini birlestirerek
becerisini arttirmasini, ayni zamanda sanatsal yoniiniin gelismesine
katki saglar. Ayrica birey, ¢algi egitimi siirecinde ulusal ve uluslararasi
miizik tiirlerini tanir ve bu yonleriyle kendisi ile calgisi arasindaki
duygusal baga katki saglar (Birgiil ve Nacakci, 2017, s. 414).

Calgr egitimi kapsaminda kanun icrasinin bir teknik ve tislup dahilinde
ogretimi, 20. yy ortalarina kadar belirli bir yazili metoda dayali olarak
gerceklestirilmemigstir. Tiirk Sanat miiziginin diger calgilart gibi
kanunun da 6gretiminde mesk adi verilen 6gretim yontemi yer almistir.
20. yy ortalarindan itibaren konservatuvarlarin kurulmasiyla calgi
miifredatlar1 olusturulmaya baslanmis ve bu durumda ¢algi hocalarinin
bir araya gelerek metodik bir calisma ortaya koymasina zemin
hazirlamigtir (Kostak-Toksoy, 2006, s. 4-5-6). Cumhuriyet doneminde
kurulan miizik egitim kurumlar1 bati etkisinde kalmis olsa da, bu
kurumlarda bir yandan Tiirk miizigi egitimi de devam etmistir. 1917
yilinda kurulan Dariilelhan isimli miizik okulunda Tiirk miizigi resmi
olarak okutulmaya baslanmistir. 1975 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar agilmistir (Koroglu,
2022, s. 311). Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarinda olusturulmus olan kanun c¢algisi miifredatinda,
egitimin ilk yili i¢in galginin tekniginin gelistirilmesi agisindan biiyiik
Olclide alistirma ve etiitlerin calinmasi1 ongdriilmiis ve bu donemde
calinacak alistirma Erol Deran, Ruhi Ayangil ve Nevzat Siimer gibi
kanun egitmenlerinin katilimlariyla olusturulmustur (Kostak-Toksoy,
2006, s. 6). 1983 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvart kurulmustur. Geg¢misten gilinlimiize, Tiirk miizigi
egitimi  veren konservatuvarlarin sayist artig gostermekte ve
konservatuvarlar biinyesinde bir¢ok farkli bolim agilarak egitim-
ogretim faaliyeti ¢esitlendirilmektedir (Koroglu, 2022, s. 311).
Yiiksekogretim Kurumlari Sinavi Yiksekogretim Programlar1 ve
Kontenjanlar1 Kilavuzu (2022) incelendiginde, {iilkemizde lisans
diizeyinde Tiirk miizigi egitimi veren konservatuvarlarin biinyesinde
Tiirk Miizigi, Geleneksel Tiirk Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat
Miizigi, Ses Egitimi, Calgr Egitimi, Miizikoloji vb. bdliimlerin yer
aldig1 goriilmektedir.
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Tiirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi kapsaminda
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi (GTSM) tiiriinde ¢alg1 egitimi, Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimi Miizik Egitimi Anabilim
Dali, Konservatuvarlar, Giizel Sanatlar ve Sahne Sanatlari
Fakiiltelerinde verilmektedir. Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi
Béliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda Yiiksek Ogretim Kurumu
(YOK) tarafindan yayimlanan 2018 Miizik Ogretmenligi Lisans
Programi uygulanmaktadir. 2018 Miizik Ogretmenligi Lisans
Programinda GTSM tiirii kapsaminda bireysel ¢algi egitimine (Kanun,
Ney, Tambur, Ud, Ug Telli Kemenge) yonelik ortak bir egitim programi
bulunmaktadir (YOK, 2018). Ancak, Konservatuvarlar, Giizel Sanatlar
ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltelerinde YOK tarafindan yayimlanan ortak bir
egitim programi uygulanmamaktadir.

flgili alanyazin incelendiginde, Savas (2016) calismasinda, mesleki
miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarindaki baslangic diizeyi
kanun egitiminde metot kullanim1 yerine, daha ¢ok Ogretim
elemanlarinin tercihleri dogrultusunda kendi uyguladiklar etiitlerden
faydalanarak kanun egitimine bagladiklarini ve egitimi bu sekilde
sirdiirdiiklerini tespit etmistir. Ayrica, baslangic diizeyi kanun
ogrencilerine, kanun egitiminde standart bir Ogretim metodu ve
yontemi uygulanmadig1 sonucuna ulasmistir. Buna ek olarak, Alkag ve
Kaya (2017) c¢alismasinda, yliksekdgretim kurumlart biinyesindeki
Tiirk miizigi ¢algr egitimi programlarindan kanun ve klasik kemenge
calgilart i¢in ortak bir miifredat uygulanmadig1 ve her tiniversitenin
kendi biinyesinde miifredat olusturabildigi gibi her hocanin da kendi
yontem ve kaynaklar1 dogrultusunda ders miifredatin1 belirledigi
sonucuna ulagsmiglardir. Bu arastirmalarin sonuglari dogrultusunda,
lisans diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarinimn Tiirk Miizigi
Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dallarinda verilen ¢algi egitimi
kapsaminda kanun dersinin amag ve icerik agisindan incelenerek ortaya
cikarilmasi arastirilmaya deger gorilmiistir. Buna ek olarak bu
aragtirmanin, lisans diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarinin
Tiirk Miizigi Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dallarinda verilen
kanun egitiminde egitim-6gretim birliginin saglanmasina yonelik
yapilacak caligmalara katki saglayabilecegi diisiintilmektedir. Bu
baglamda, bu arastirmanin amaci, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi Boliimleri ve Tiirk Miizigi Anasanat
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Dallarinda verilen kanun dersinin igerik ve amag yoniinden incelenerek
ortaya ¢ikarilmasidir.

2. YONTEM
Simirhiliklar

Bu arastirma, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
Tiirk Miizigi Boliimii, Hatay Mustafa Kemal Universitesi Antakya
Devlet Konservatuvar1 Tiirk Miizigi Bolimii ve Ondokuz Mayis
Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizik Boliimii Geleneksel Tiirk
Miizigi Anasanat Dalinin resmi internet sayfalarinda bulunan ders bilgi
paketlerindeki kanun ders icerikleri ile sinirlandirilmistir.

Evren/Orneklem

Nitel cergevede gergeklestirilen bu arastirmanin evrenini, lisans
diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarinin Tirk Miizigi
Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dallarinda verilen kanun ders
ierikleri; orneklemini ise Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvart Tirk Miizigi Bolimi, Hatay Mustafa Kemal
Universitesi Antakya Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi Béliimii ve
Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizik Boliimii
Geleneksel Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen kanun ders igerikleri
olusturmaktadir. Universitelerin resmi internet sayfalarinda bulunan
ders bilgi paketlerindeki kanun ders igeriklerinde eksiklikler olan
iniversiteler 6rneklem grubuna alinmamustir.

Veri Toplama Araci

Arastirmada kullanilan veriler, ilgili alanyazi taranarak, yazili kaynaga
dayali belgesel tarama yontemi ile elde edilmistir. Konu ile ilgili
iniversitelerin  resmi internet sayfalarinda bulunan ders bilgi
paketlerinden kanun ders igerikleri temin edilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmanin 6rneklem grubunda yer alan devlet konservatuvarlarinin
Tiirk Miizigi Boliimleri ve Tiirk Miizigi Anasanat Dallarinin resmi
internet sayfalarinda bulunan ders bilgi paketlerinden elde edilen kanun
ders icerikleri dokiiman analizi yoluyla analiz edilmistir.
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3. BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde, iilkemizde lisans diizeyinde egitim veren
devlet konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi Boliimleri ve Tiirk Miizigi
Anasanat Dallarinda verilen ¢algi egitimi kapsaminda kanun dersinin
amag ve igeriklerine yonelik bilgilere yer verilmistir. Asagidaki Tablo
1’de lisans diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarinin Tiirk
Miizigi Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen birinci
donem kanun dersinin amacina yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 1. Birinci Donem Kanun Dersi Amaci

Universite

Dersin Amaci

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar: Tirk
Miizigi Boliimii

Kanun ¢algisinin tamitilmasi ve pedagojik
olarak hazirlanmis etiitler ile icra becerisinin
olusturulmasi.

Hatay Mustafa Kemal
Universitesi Antakya Devlet
Konservatuvart Tirk Miizigi
Bolimii

Kanun calgisinin tanitilmast ve baslangic
diizeyi  etiitler ile icra  becerisinin
olusturulmasi.

Ondokuz Mayis Universitesi
Devlet Konservatuvari Miizik
Boliimii Geleneksel Tiirk Miizigi

Belirli bir diizeyde Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi igerisindeki calgisal ve sozel eserleri
icra edebilme.

Anasanat Dali
Tablo 1 incelendiginde, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Miizigi Bélimlerinde ve Tirk Mizigi
Anasanat Dalinda verilen birinci donem kanun dersinin amacinda,
kanun ¢algisinin tanitilmasi, etiitler ile icra becerisinin olusturulmasi ve
GTSM igerisindeki ¢algisal ve sozel eserleri icra edebilme konularina
yer verildigi goriilmektedir. Asagidaki Tablo 2’de lisans diizeyinde
egitim veren devlet konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi Boliimlerinde ve
Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen birinci donem kanun dersinin
icerigine yonelik bilgilere yer verilmistir.

Tablo 2. Birinci Dénem Kanun Ders Igerigi

Ders Icerigi

Calginin tanitilmasi, tutus ve durus pozisyonu,
mizrap ve yliziiklerin kullanilmasi, akort ve
calgiyi icra edebilme becerisinin
olusturulmasi.

Universite

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar: Tiirk
Miizigi Boliimii
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Hatay Mustafa Kemal | Calginin tanmitilmasi, tutus ve durus pozisyonu,
Universitesi Antakya Devlet | calim tekniginin kazamlmasi, mizrap ve
Konservatuvart Tirk Miizigi | yiiziiklerin takilisi, calgryr akort edebilme,
Bolimi teknik becerilerin gelistirilmesi ve galgiy1 icra
edebilme becerisinin olusturulmasi.

Ondokuz Mayis Universitesi | Mizrap  ¢aligmalari, miizik terimlerinin
Devlet Konservatuvart Miizik | uygulanmasi, O6grencinin seviyesine uygun
Boliimii Geleneksel Tiirk Miizigi | sozel ve galgisal eserler.

Anasanat Dali

Tablo 2 incelendiginde, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Miizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen birinci donem kanun dersinin igeriginde,
calginin tanitilmasi, tutus ve durus pozisyonu, mizrap ve yliziiklerin
kullanimi, ¢algiy1 akort edebilme, teknik becerilerin gelistirilmesi,
calgiy1 icra edebilme becerisinin olusturulmasi, miizik terimlerinin
uygulanmasi, 6grencinin seviyesine uygun sozel ve ¢algisal eserlerin
icra edilmesi konularina yer verildigi goriilmektedir. Asagidaki Tablo
3’de lisans diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarinin Tiirk
Miizigi Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen ikinci
donem kanun dersinin amacina yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 3. ikinci Dénem Kanun Dersi Amaci

Universite Dersin Amaci

Ege Universitesi Devlet Tiirk Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'ndeki ¢algisal ve
Musikisi Konservatuvar: Tiirk sozel tiirlerdeki eserlerin icra edilebilmesi ve
Miizigi Boliimii kisisel becerisinin gelistirilebilmesi.

Hatay Mustafa Kemal Teknik  becerileri  gelistirici  ¢aligmalar,
Universitesi Antakya Devlet Geleneksel Tiirk Sanat Mizigindeki Basit
Konservatuvari Tiirk Miizigi makamlarda galgisal eserlerin icra edebilmesi.
Bolimii

Ondokuz Mayis Universitesi Belirli bir diizeyde Geleneksel Tiirk Sanat
Devlet Konservatuvart Miizik Miizigi igerisindeki ¢algisal ve sozel eserleri
Boliimii Geleneksel Tiirk icra edebilme.

Miizigi Anasanat Dal1

Tablo 3’de goriildiigii gibi, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen ikinci dénem kanun dersinin amacinda,
GTSM calgisal ve sozel tiirlerdeki eserlerin icrasi, teknik ve kisisel
becerileri gelistirici ¢alismalar, GTSM basit makamlarda c¢algisal
eserlerin icra edilmesi konularina yer verilmistir. Asagidaki Tablo 4’de
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lisans diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlariin Tiirk Miizigi
Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen ikinci donem
kanun dersinin igerigine yonelik bilgilere yer verilmistir.

Tablo 4. Ikinci Dénem Kanun Ders Igerigi

Universite Ders Icerigi

Ege Universitesi Devlet Tiirk | Koma bemolii, farkli usullerde seslendirme
Musikisi  Konservatuvar1  Tiirk | yapabilme becerisi icin etiitler ve eserler.
Miizigi Boliimii
Hatay Mustafa Kemal Universitesi | Teknik becerileri gelistirme calismalari,
Antakya Devlet Konservatuvari | basit makamlarda (Cargah, Buselik, Rast,
Tirk Miizigi Bolimii Ussak, Beyati, Hiiseyni, Hicaz Makami
Ailesi) eserlerin ¢aligilmast.

Ondokuz Mayis Universitesi Devlet | Mizrap calismalar;, miizik terimlerinin
Konservatuvart Miizik Bolimii | uygulanmasi, 6grencinin seviyesine uygun
Geleneksel Tiirk Miizigi Anasanat | sozel ve galgisal eserler.

Dali

Tablo 4 incelendiginde, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Miizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen ikinci donem kanun dersinin i¢eriginde, koma
bemolii, farkli usullerde seslendirme yapabilme becerisi i¢in etiitler ve
eserler, teknik becerileri gelistirme ¢alismalari, basit makamlarda
(Cargah, Buselik, Rast, Ussak, Beyati, Hiiseyni, Hicaz Makam1 Ailesi)
eserlerin  galisilmasi, mizrap c¢alismalari, miizik terimlerinin
uygulanmasi, Ogrencinin seviyesine uygun sozel ve calgisal eser
caligmalarina yer verildigi goriilmektedir. Asagidaki Tablo 5’de lisans
diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi
Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen tigiincii donem
kanun dersinin amacina yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 5. Ugiincii Dénem Kanun Dersi Amaci

Universite Dersin Amaci

Ege Universitesi Devlet Tiirk Geleneksel Tiirk Sanat Miizigindeki galgisal ve
Musikisi Konservatuvarr Tiirk sozel tiirlerdeki eserlerin icra edilebilmesi ve
Miizigi Boliimii kisisel becerisinin gelistirilebilmesi.

Hatay Mustafa Kemal Geleneksel Tiirk Sanat miiziginde basit ve sed
Universitesi Antakya Devlet makamlarda calgisal eserlerin icra edilmesi ve
Konservatuvari Tiirk Miizigi teknik becerilerin gelistirilmesi.

Bolimii
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Ondokuz May1s Universitesi
Devlet Konservatuvar1 Miizik
Boliimii Geleneksel Tiirk
Miizigi Anasanat Dali

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigindeki ¢algisal ve
sozel tiirlerdeki eserlerin icra edilebilmesi ve
kisisel becerisinin gelistirilebilmesi.

Tablo 5’de goriildiigii iizere, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen ti¢lincii donem kanun dersinin amacinda,
GTSM calgisal ve sozel tiirlerdeki eserlerin icra edilebilmesi, teknik ve
kisisel becerilerin gelistirilebilmesi, GTSM basit ve sed makamlarda
calgisal eserlerin icra edilmesi konularina yer verilmistir. Asagidaki
Tablo 6°da lisans diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarinin
Tiirk Miizigi Bolimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen
tictincii donem kanun dersinin igerigine yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 6. Ugiincii Dénem Kanun Ders Icerigi

Universite

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi  Konservatuvart  Tiirk
Miizigi Boliimii

Hatay Mustafa Kemal Universitesi

Ders Icerigi
Koma bemoli, degisik usullerde ve tiirlerde
seslendirme yapabilme becerisini gelistirme.

Karcigar, Neva, Mahur, Acemasiran,

Antakya Devlet Konservatuvari

Nihavend ve Sultaniyegdh makamlarinin

Tirk Miizigi Bolimii calgt iizerinde analiz edilmesi ve eserlerin
icra edilmesi.

Ondokuz ~ Mayis  Universitesi | Ara seslerin dgretimi ve buna bagli olarak

Devlet Konservatuvart Miizik | alterasyon etiit ve eser ¢alismalart

Boliimii Geleneksel Tirk Miizigi
Anasanat Dali

Tablo 6 incelendiginde, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Miizigi Bolimlerinde ve Tirk Mizigi
Anasanat Dalinda verilen iiglincli donem kanun dersinin igeriginde,
koma bemolii, degisik usullerde ve tiirlerde seslendirme yapabilme
becerisini  gelistirilmesi, Karcigar, Neva, Mahur, Acemasiran,
Nihavend ve Sultaniyegah makamlarinin ¢algi lizerinde analiz edilmesi
ve eserlerin icra edilmesi, ara seslerin 6gretimi ve buna bagli olarak
alterasyon etiit ve eser c¢aligmalarma yer verildigi goriilmektedir.
Asagidaki Tablo 7’de lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tiirk Miizigi Boliimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen dordiincii donem kanun dersinin amacina
yonelik bilgiler yer almaktadir.
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Tablo 7. Dordiinci Donem Kanun Dersi Amaci

Universite

Dersin Amaci

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar: Tiirk
Miizigi Boliimi

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi repertuvarinda
bulunan c¢algisal ve sozel tiirlerdeki eserleri,
tiirlin dgelerine ve gelenege bagl kalarak icra
etmek.

Hatay Mustafa Kemal
Universitesi Antakya Devlet
Konservatuvart Tirk Miizigi
Bolimi

Geleneksel Tirk Sanat miiziginde sed
makamlarda ¢algisal eserlerin icra edilmesi ve
teknik becerilerin gelistirilmesi, ¢alg1 {izerinde
seyir yapabilmesi.

Ondokuz Mayis Universitesi
Devlet Konservatuvart Miizik

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigindeki ¢algisal ve
sozel tirlerdeki eserlerin icra edilebilmesi ve

Bolimi  Geleneksel — Tirk
Miizigi Anasanat Dali

kisisel becerisinin gelistirilebilmesi.

Tablo 7’de goriildiigii gibi, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen dordiincii donem kanun dersinin amacinda,
GTSM repertuvarinda bulunan ¢algisal ve sozel tilirlerdeki eserleri,
tirlin ogelerine ve gelenege bagh kalarak icra etmek, GTSM sed
makamlarda calgisal eserlerin icra edilmesi, teknik ve kisisel becerilerin
gelistirilmesi, ¢algi lizerinde seyir yapabilme konularina yer verilmistir.
Asagidaki Tablo 8’de lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tiirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen dordiincii dénem kanun dersinin igerigine
yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 8. Dérdiincii Dénem Kanun Ders Igerigi

Universite

Ders Icerigi

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar: Tiirk
Miizigi Boliimii

Calgi repertuvari: Farkli makam ve tiirlerden
olusturulmus galgisal eserler.

Devlet Konservatuvart Miizik
Boliimii Geleneksel Tiirk Miizigi
Anasanat Dal1

Hatay Mustafa Kemal | Zirgiile’li Suzi’nak, Hicazkar, Suzi Dil,

Universitesi Antakya Devlet | Sedaraban, Askefza ve Ferahniima

Konservatuvart Tiirk Miizigi | makamlarinin ¢algi iizerinde analiz edilmesi ve

Bolimii eserlerin icra edilmesi, ¢algi lizerinde seyir ve
transpozisyon ¢aligmalari.

Ondokuz Mayis Universitesi | Koma bemolii, degisik usullerde seslendirme

yapabilme becerisini gelistirme.
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Tablo 8’de goriildiigii iizere, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen dordiincii donem kanun dersinin igeriginde,
farkli makam ve tiirlerden olusturulmus calgisal eserler, Zirgiile’li
Suzi’nak, Hicazkar, Suzi Dil, Sedaraban, Askefza ve Ferahniima
makamlarinin ¢algi tizerinde analiz edilmesi ve eserlerin icra edilmesi,
calg1 lizerinde seyir ve transpozisyon ¢alismalari, koma bemolii, degisik
usullerde seslendirme yapabilme becerisini gelistirme konularina yer
verilmistir. Asagidaki Tablo 9’da lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi Boliimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen besinci donem kanun dersinin amacina
yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 9. Besinci Donem Kanun Dersi Amaci

Universite Dersin Amaci
Ege Universitesi Devlet Tiirk | Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'ndeki makam
Musikisi Konservatuvart Tiirk | bilgisini  gelistirerek, makamsal geckiler

Miizigi Boliimii yapabilme  becerisi  olusturma, taksim
yetenegini gelistirebilme ve ¢algisal repertuvar
olusturabilmek

Hatay Mustafa Kemal | Geleneksel Tirk Sanat miiziginde sed ve

Universitesi Antakya Devlet | bilesik makamlarda calgisal eserlerin icra
Konservatuvar1 Tirk Miizigi | edilmesi, teknik becerilerin gelistirilmesi, ¢alg1
Boliimii tizerinde seyir yapabilme, taksim yapabilme
becerisinin gelistirilmesi, eserlerin icrasinda
transpozisyon yapabilme.

Ondokuz Mayis Universitesi | Geleneksel Tiirk Sanat Miizigindeki makam
Devlet Konservatuvar1 Miizik | bilgisini  gelistirerek, makamsal geckiler
Bolimii  Geleneksel  Tiirk | yapabilme becerisi olusturma.

Miizigi Anasanat Dal1

Tablo 9 incelendiginde, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen besinci donem kanun dersinin amacinda,
GTSM makam bilgisini gelistirerek makamsal gegkiler yapabilme
becerisi olusturma, ¢algi lizerinde seyir yapabilme, taksim yapabilme
becerisinin gelistirilmesi, eserlerin icrasinda transpozisyon yapabilme,
calgisal repertuvar olusturabilmek, GTSM sed ve bilesik makamlarda
calgisal eserlerin icra edilmesi ve teknik becerilerin gelistirilmesi
konularina yer verildigi goriilmektedir. Asagidaki Tablo 10°da lisans
diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarinin Tirk Miizigi
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Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen besinci donem
kanun dersinin igerigine yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 10. Besinci Dénem Kanun Ders Icerigi

Universite

Ders icerigi

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar: Tiirk
Miizigi Boliimi

Eserlerin bir tam dortli asagidan ¢alinmasi,
kopriisel gecki galismalari, taksim ve galgisal
repertuvar olusturma.

Hatay Mustafa Kemal
Universitesi Antakya Devlet
Konservatuvar1 Tirk Miizigi
Boliimii

Kiirdili Hicazkar, Nikriz, Nev’eser, Penggah ve
Nisabur makamlarinin ¢algi {izerinde analiz
edilmesi ve eserlerin icra edilmesi. Calgi
iizerinde seyir, taksim ve transpoze ¢aligmalari.

Ondokuz Mayis Universitesi
Devlet Konservatuvart Miizik
Boliimii Geleneksel Tiirk Miizigi

Eserlerin bir tam dortlii asagidan c¢alinmasi,
yakin gecki ¢aligmalar1 ve galgisal repertuvar
olusturma.

Anasanat Dal1

Tablo 10’da goriildigii {izere, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen besinci donem kanun dersinin igeriginde,
eserlerin bir tam dortlii asagidan ¢alinmasi, kdpriisel gecki ile yakin
gecki caligsmalari, calgisal repertuvar olusturma, Kiirdili Hicazkar,
Nikriz, Nev’eser, Penggah ve Nigsabur makamlarinin galgi {izerinde
analiz edilmesi ve eserlerin icra edilmesi, ¢alg: {izerinde seyir, taksim
ve transpoze ¢aligmalarina yer verilmistir. Asagidaki Tablo 11°de lisans
diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi
Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen altinci donem
kanun dersinin amacina yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 11. Altinc1t Donem Kanun Dersi Amaci

Universite

Dersin Amaci

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvart Tiirk
Miizigi Boliimii

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'ndeki makam
bilgisini  gelistirerek, makamsal gegkiler
yapabilme  becerisi  olusturma, taksim
yetenegini gelistirebilme ve ¢algisal repertuvar
olusturabilmek

Hatay Mustafa Kemal
Universitesi Antakya Devlet
Konservatuvart Tirk Miizigi
Bolimii

Geleneksel Tirk Sanat miiziginde bilesik
makamlarda ¢algisal eserlerin icra edilmesi ve
teknik becerilerin gelistirilmesi. Calg iizerinde
seyir yapabilme, taksim yapabilme becerisinin
gelistirilmesi, eserlerin icrasinda transpozisyon
yapabilme.
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Geleneksel Tiirk Sanat Miizigindeki makam
bilgisini  gelistirerek, makamsal gegkiler
yapabilme  becerisi  olusturma, taksim
yetenegini gelistirebilme ve calgisal repertuvar
olusturabilme.

Universitesi
Miizik
Turk

Ondokuz Mayis
Devlet Konservatuvari
Bolimii  Geleneksel
Miizigi Anasanat Dali

Tablo 11’de incelendiginde, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarimin Tiirk Miizigi Boliimlerinde ve Tirk Mizigi
Anasanat Dalinda verilen altinct donem kanun dersinin amacinda,
GTSM makam bilgisini gelistirerek makamsal gegkiler yapabilme
becerisi olusturma, calgisal repertuvar olusturabilmek, GTSM bilesik
makamlarda calgisal eserlerin icra edilmesi, teknik becerilerin
gelistirilmesi, c¢alg1 lizerinde seyir yapabilme, taksim yapabilme
becerisinin  gelistirilmesi ve eserlerin icrasinda transpozisyon
yapabilme konularina yer verildigi goriilmektedir. Asagidaki Tablo
12°de lisans diizeyinde egitim veren devlet konservatuvarlarmin Tiirk
Miizigi Boliimlerinde ve Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen altinci
dénem kanun dersinin igerigine yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 12. Altinct Dénem Kanun Ders Igerigi

Ders icerigi
Eserlerin bir tam dortli asagidan calinmasi,

Universite
Ege Universitesi Devlet Tiirk

Musikisi Konservatuvar: Tiirk
Miizigi Boliimii

kopriisel gecki calismalari, taksim ve calgisal
repertuvar olusturma.

Hatay Mustafa Kemal
Universitesi Antakya Devlet
Konservatuvart Tirk Miizigi
Boliimii

Segah, Miistear, Hiizzam, Diigah ve Saba
makamlarinin ¢algt iizerinde analiz edilmesi ve
eserlerin icra edilmesi. Calgi lizerinde seyir,
transpoze ve taksim ¢aligmasi.

Ondokuz Mayis Universitesi
Devlet Konservatuvart Miizik
Boliimii Geleneksel Tiirk Miizigi

Eserlerin bir tam dortlii asagidan ¢alinmast,
kopriisel gecki ¢aligmalari, taksim ve ¢algisal
repertuvar olusturma.

Anasanat Dal1

Tablo 12’de goriildiigii gibi, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen altinct dénem kanun dersinin igeriginde,
eserlerin bir tam dortlii asagidan ¢calinmasi, kopriisel gecki ¢aligmalari,
calgisal repertuvar olusturma, Segah, Miistear, Hiizzam, Diigah ve Saba
makamlarinin ¢algi iizerinde analiz edilmesi ve eserlerin icra edilmesi,
calg1 lizerinde seyir, tranSpoze ve taksim calismasi konularina yer
verilmistir. Asagidaki Tablo 13°de lisans diizeyinde egitim veren devlet
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konservatuvarlarinin  Tirk Miizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen yedinci dénem kanun dersinin amacina

yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 13. Yedinci Donem Kanun Dersi Amaci

Universite

Dersin Amaci

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar: Tiirk
Miizigi Boliimii

Geleneksel Tiirk Miizigi’ndeki makam bilgisini
gelistirerek, makamlar arasinda gecki/geckiler-
taksim yapabilme becerisini gelistirebilme ve
calgisal repertuvar olusturabilme.

Hatay Mustafa Kemal
Universitesi Antakya Devlet
Konservatuvart Tirk Miizigi
Bolimii

Geleneksel Tiirk Sanat miiziginde bilesik
makamlarda calgisal eserlerin icra edilmesi ve
teknik  becerilerin  gelistirilmesi. ~ Taksim
yapabilme, eserlerin icrasinda transpozisyon
yapabilme.

Ondokuz Mayis Universitesi
Devlet Konservatuvart Miizik
Bolimii  Geleneksel — Tiirk
Miizigi Anasanat Dali

Geleneksel Tirk Sanat Miizigindeki makam
bilgisini  gelistirerek, makamsal  gegkiler
yapabilme becerisini, taksim yetenegini ve
calgisal repertuvar becerisini gelistirme.

Tablo 13’de goriildiigii tizere, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen yedinci dénem kanun dersinin amacina
bakildiginda, GTSM makam bilgisini gelistirerek, makamlar arasinda
gecki/geckiler ve taksim yapabilme becerisini gelistirebilme, calgisal
repertuvar olusturabilme, GTSM bilesik makamlarda ¢algisal eserlerin
icra edilmesi, teknik becerilerin gelistirilmesi konularina yer
verilmistir. Asagidaki Tablo 14’de lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tiirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen yedinci donem kanun dersinin igerigine
yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 14. Yedinci Dénem Kanun Ders Igerigi

Ders icerigi
Eserlerin bir tam dortlii agagidan (goglirme)
calinmasi, taksim ve galgisal repertuar.

Universite

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar: Tiirk
Miizigi Boliimii

Hatay Mustafa Kemal | Isfahan, Sehnaz, Beyati Araban, Arazbar,
Universitesi Antakya Devlet | Ferahfeza ve Yegah makamlarmin ¢algt
Konservatuvart Tirk Miizigi | tizerinde analiz edilmesi ve eserlerin icra
Bolimi edilmesi. Calgi iizerinde seyir, transpoze ve

taksim caligmasi.
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Ondokuz Mayis Universitesi | Eserlerin bir tam dortlii asagidan ¢alinmasi,
Devlet Konservatuvart Miizik | kopriisel gegki ¢alismalari, taksim ve calgisal
Boliimii Geleneksel Tiirk Miizigi | repertuvar olusturma.

Anasanat Dali

Tablo 14°de goruldigi gibi, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Mizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen yedinci dénem kanun dersinin igeriginde,
eserlerin bir tam dortlii asagidan (gocilirme) calinmasi, Isfahan, Sehnaz,
Beyati Araban, Arazbar, Ferahfeza ve Yegadh makamlarinin calgi
iizerinde analiz edilmesi ve eserlerin icra edilmesi, kopriisel gecki
caligmalari, calgi tlizerinde seyir, tranSpoze ve taksim ¢alismasi
konularina yer verilmistir. Asagidaki Tablo 15°de lisans diizeyinde
egitim veren devlet konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi Béliimlerinde ve
Tiirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen sekizinci donem kanun dersinin
amacina yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 15. Sekizinci Donem Kanun Dersi Amaci

Universite Dersin Amaci

Ege Universitesi Devlet Tiirk | Geleneksel Tiirk Miizigi’ndeki ~makam
Musikisi Konservatuvart Tiirk | bilgisini gelistirerek, makamlar arasinda

Miizigi Béliimii gecki/geckiler-taksim  yapabilme  becerisi
gelistirebilme ~ ve  calgisal  repertuvar
olusturabilme.

Hatay Mustafa Kemal | Geleneksel Tiirk Sanat miiziginde bilesik
Universitesi Antakya Devlet | makamlarda calgisal eserlerin icra edilmesi ve
Konservatuvart Tirk Miizigi | teknik becerilerin  gelistirilmesi. Taksim
Bolimii yapabilme, eserlerin icrasinda transpozisyon
yapabilme.

Ondokuz Mayis Universitesi | Geleneksel Tiirk Sanat Miizigindeki makam
Devlet Konservatuvar1 Miizik | bilgisini  gelistirerek, makamsal geckiler
Boliimii Geleneksel Tiirk Miizigi | yapabilme becerisini, taksim yetenegini ve
Anasanat Dali calgisal repertuvar becerisini geligtirme.

Tablo 15 incelendiginde, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tiirk Miizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen sekizinci donem kanun dersinin amacinda,
GTSM makam bilgisini gelistirerek, makamlar arasinda gecgki/geckiler
ve taksim yapabilme becerisi gelistirebilme, c¢algisal repertuvar
olusturabilme, GTSM bilesik makamlarda c¢algisal eserlerin icra
edilmesi, teknik becerilerin gelistirilmesi ve eserlerin icrasinda
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transpozisyon yapabilme konularina yer verildigi goriilmektedir.
Asagidaki Tablo 16’da lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Miizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen sekizinci donem kanun dersinin igerigine

yonelik bilgiler yer almaktadir.

Tablo 16. Sekizinci Dénem Kanun Ders Igerigi

Universite

Ders Icerigi

Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar1 Tirk
Miizigi Boliimii

Eserlerin bir tam dortlii asagidan calinmasi,
kopriisel gegki caligmalari, taksim ve calgisal
repertuvar olusturma.

Hatay Mustafa Kemal
Universitesi Antakya Devlet
Konservatuvar1 Tirk Miizigi
Bolimi

Irak, Evig, Bestenigar ve Sevkefza makamlarinin
calgt iizerinde analiz edilmesi ve eserlerin icra
edilmesi. Calgt lizerinde seyir, transpoze ve
taksim caligilmasi.

Ondokuz Mayis Universitesi
Devlet Konservatuvart Miizik

Eserlerin bir tam dortli asagidan calinmasi,
kopriisel gecki calismalari, taksim ve calgisal

Bolimii  Geleneksel — Tiirk
Miizigi Anasanat Dali

repertuvarim gelistirme.

Tablo 16’da goriildigii {izere, lisans diizeyinde egitim veren devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Miizigi Bolimlerinde ve Tirk Miizigi
Anasanat Dalinda verilen sekizinci donem kanun dersinin igeriginde,
eserlerin bir tam dortli asagidan c¢alinmasi, calgisal repertuvar
gelistirme, kopriisel gecki calismalari, Irak, Evig¢, Bestenigar ve
Sevkefza makamlarinin ¢algi tizerinde analiz edilmesi ve eserlerin icra
edilmesi, ¢algi {lizerinde seyir, transSpoze ve taksim caligmalarina yer
verilmistir.

4. SONUCLAR ve TARTISMA

Miizik egitiminin boyutlarindan biri olan ¢algi egitimi hem 6rgiin hem
yaygin egitimde, devinissel, duyussal ve biligsel davraniglari kapsayan
bir egitim boyutudur (Tufan ve Giidek, 2008, s. 78). Calgi egitimi,
bireyin c¢algisini taniyabilmesi, ¢algisina iliskin temel davranislar
kavrayabilmesi bireyin biligsel, duyugsal ve devinissel yonlerinin bir
biitiin halinde gelisebilmesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica calgl
egitimi, bedensel ve ruhsal agidan bireylerin kendi miizikal zevklerini
olusturmasi, kendilerini miizikal a¢idan ifade etmeleri ve kendi
yeteneklerinin farkina varabilmeleri bakimindan da 6nem tagimaktadir
(Yavuz, 2022, s. 9-28).
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Kanunun, geleneksel bir ¢algi olmasinin yani sira diinya miiziklerinin
de icrasma uygunlugu, kapsadigi genis ses alaninin ifade c¢esitliligine
katki saglamasi, solo ve eslik calgi olarak kullanim yeterliligi, cift el
calis teknigi ile ¢ok sesli icraya elverisli olmasi, icra siislemesi teknik
imkanlarmin zenginligi, ses glrliigli agisindan giiclii calgilardan biri
olmasi ve taginabilir olmasi gibi nedenlerden dolay1 egitime elverigli bir
calg1 oldugu s6ylenebilir (Dogrudz, 2017, s. 65). Bu arastirmada, lisans
diizeyinde egitim veren devlet Konservatuvarlarinin Tirk Miizigi
Boliimlerindeki/Anasanat Dallarindaki Kanun dersinin igerik ve amag
yoniinden incelenerek ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu baglamda,
Universitelerin resmi internet sayfalarinda bulunan ders bilgi
paketlerinden kanun ders iceriklerine ulasilabilen, Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Tiirk Miizigi Boliimii, Hatay
Mustafa Kemal Universitesi Antakya Devlet Konservatuvarr Tiirk
Miizigi Béliimii ve Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuvari
Miizik Bolimii Geleneksel Tirk Miizigi Anasanat Dalinda verilen
kanun dersi amag ve icerik yoniinden incelenmistir.

Devlet konservatuvarlarimin Tirk Miizigi Boliimlerinde/Anasanat
Dalinda verilen birinci donem kanun dersinin amacinda kanun
calgisinin tanitilmasi, etiitler ile icra becerisinin olusturulmasi ve
GTSM igerisindeki calgisal ve sdzel eserleri icra edebilme konularinin;
birinci donem kanun dersinin igeriginde ise ¢alginin tanitilmasi, tutus
ve durus pozisyonu, mizrap ve yiziiklerin kullanimi, calgiyr akort
edebilme, teknik becerilerin gelistirilmesi, c¢algiy1r icra edebilme
becerisinin olusturulmasi, miizik terimlerinin uygulanmasi, 6grencinin
seviyesine uygun sozel ve c¢algisal eserlerin icra edilmesi konularina yer
verildigi tespit edilmistir.

Devlet Kkonservatuvarlarinin Tirk Miizigi Bolimlerinde/Anasanat
Dalinda verilen ikinci donem kanun dersinin amacinda, GTSM calgisal
ve sozel tiirlerdeki eserlerin icrasi, teknik ve kisisel becerileri gelistirici
caligmalar, GTSM basit makamlarda calgisal eserlerin icra edilmesi
konularina; ikinci donem kanun dersinin iceriginde ise koma bemoli,
farkli usullerde seslendirme yapabilme becerisi i¢in etiitler ve eserler,
teknik becerileri gelistirme c¢alismalari, basit makamlarda (Cargah,
Buselik, Rast, Ussak, Beyati, Hiiseyni, Hicaz Makam1 Ailesi) eserlerin
calisilmasi, mizrap ¢aligmalari, miizik terimlerinin uygulanmasi,
ogrencinin seviyesine uygun sozel ve calgisal eser ¢alismalarina yer
verildigi belirlenmistir.
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llgili alanyazin incelendiginde, bu arastirma sonucunda elde edilen
devlet konservatuvarlarinin Tirk Miizigi Bolimlerindeki/Anasanat
Dalindaki ikinci donem kanun dersinin igeriginde yer alan basit
makamlarda (Cargah, Buselik, Rast, Ussak, Beyati, Hiiseyni, Hicaz
Makami Ailesi) eserlerin ¢alisilmasi konusu ile paralellik gosteren bir
caligmaya rastlanilmistir. Bu kapsamda, Savas (2016) calismasinda,
mesleki miizik egitimi veren devlet konservatuvarlarindaki baglangi¢
diizeyi kanun egitiminin, ders igerigini ve baslangi¢ diizeyi kanun
egitiminde kullanilan yontemlerin belirlenmesini hedeflemistir. Bu
baglamda, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Ege
Universitesi Devlet Tiirk Mdsikisi Devlet Konservatuvari, Selcuk
Universitesi Dilek Sabanci1 Devlet Konservatuvari ve Gazi Universitesi
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarindaki kanun egitimi derslerini
yiiriten Ogretim elemanlarina yapilandirilmis  goriisme  teknigi
uygulamistir. Arastirmast sonucunda, baslangi¢ diizeyi kanun
egitiminde, Cargah Makami ile ¢alismalara baslandigi, Buselik, Kiirdi,
Rast, Ussak, Beyati, Hiiseyni, Muhayyer makaminda caligmalar ile
devam  edildigini  tespit etmistir. Bu baglamda, devlet
konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi Boliimlerindeki/Anasanat Dalindaki
ikinci donem kanun dersinde makam ¢alismalarinin baslangi¢ diizeyi
kanun egitimine uygun oldugu sdylenebilir.

Devlet konservatuvarlarinin Tirk Miizigi Boliimlerinde/Anasanat
Dalinda verilen tgiincii déonem kanun dersinin amacinda, GTSM
calgisal ve sozel tiirlerdeki eserlerin icra edilebilmesi, teknik ve kisisel
becerilerin gelistirilebilmesi, GTSM basit ve sed makamlarda ¢algisal
eserlerin icra edilmesi konularinin; {igiincii donem kanun dersinin
igeriginde ise koma bemolii, degisik usullerde ve tiirlerde seslendirme
yapabilme becerisini  gelistirilmesi, Karcigar, Neva, Mahur,
Acemasiran, Nihavend ve Sultaniyegadh makamlarinin ¢alg: lizerinde
analiz edilmesi ve eserlerin icra edilmesi, ara seslerin 6gretimi ve buna
bagli olarak alterasyon etiit ve eser caligmalarina yer verildigi
belirlenmistir.

Devlet konservatuvarlarinin Tirk Miizigi Boliimlerinde/Anasanat
Dalinda verilen dordiincii donem kanun dersinin amacinda, GTSM
repertuvarinda bulunan calgisal ve sozel tiirlerdeki eserleri tiiriin
Ogelerine ve gelenege bagl kalarak icra etmek, GTSM sed makamlarda
calgisal eserlerin icra edilmesi, teknik ve kisisel becerilerin
gelistirilmesi, ¢algi iizerinde seyir yapabilme konularinin; dérdiincii
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dénem kanun dersinin igeriginde ise farkli makam ve tiirlerden
olusturulmus ¢algisal eserler, Zirgiile’li Suzi’nak, Hicazkar, Suzi Dil,
Sedaraban, Askefza ve Ferahnliima makamlarinin ¢algi iizerinde analiz
edilmesi ve eserlerin icra edilmesi, calg1 {izerinde seyir ve
transpozisyon g¢alismalari, koma bemolii, degisik usullerde seslendirme
yapabilme becerisini gelistirme konularina yer verildigi saptanmuistir.

Devlet konservatuvarlarinin Tirk Miizigi Boliimlerinde/Anasanat
Dalinda verilen besinci donem kanun dersinin amacinda, GTSM
makam bilgisini gelistirerek makamsal geckiler yapabilme becerisi
olusturma, c¢algr {izerinde seyir yapabilme, taksim yapabilme
becerisinin gelistirilmesi, eserlerin icrasinda transpozisyon yapabilme,
calgisal repertuvar olusturabilmek, GTSM sed ve bilesik makamlarda
calgisal eserlerin icra edilmesi ve teknik becerilerin gelistirilmesi
konularinin; besinci donem kanun dersinin igeriginde ise eserlerin bir
tam dortlii asagidan calinmasi, kopriisel gecki ile yakin gecgki
caligmalari, ¢algisal repertuvar olusturma, Kiirdili Hicazkar, Nikriz,
Nev’eser, Pencgah ve Nisabur makamlarmin calgi iizerinde analiz
edilmesi ve eserlerin icra edilmesi, ¢algi tizerinde seyir, taksim ve
transpoze ¢alismalarina yer verildigi belirlenmistir.

Devlet konservatuvarlarinin Tirk Miizigi Boliimlerinde/Anasanat
Dalinda verilen altinc1 donem kanun dersinin amacinda, GTSM makam
bilgisini gelistirerek makamsal geckiler yapabilme becerisi olusturma,
calgisal repertuvar olusturabilmek, GTSM bilesik makamlarda calgisal
eserlerin icra edilmesi, teknik becerilerin gelistirilmesi, ¢alg lizerinde
seyir yapabilme, taksim yapabilme becerisinin gelistirilmesi ve
eserlerin icrasinda transpozisyon yapabilme konularinin; altinct donem
kanun dersinin igeriginde ise eserlerin bir tam dortli asagidan
calinmasi, kopriisel gecki calismalari, ¢algisal repertuvar olusturma,
Segah, Miistear, Hiizzam, Diigah ve Saba makamlarinin ¢algi tizerinde
analiz edilmesi ve eserlerin icra edilmesi, calgi iizerinde seyir,
transpoze ve taksim c¢aligsmasi konularina yer verildigi tespit edilmistir.

Devlet Kkonservatuvarlarinin Tirk Mizigi Boliimlerinde/Anasanat
Dalinda verilen yedinci déonem kanun dersinin amacina bakildiginda,
GTSM makam bilgisini gelistirerek, makamlar arasinda gegki/geckiler
yapabilme, taksim yapabilme becerisini gelistirebilme, c¢algisal
repertuvar olusturabilme, GTSM bilesik makamlarda calgisal eserlerin
icra edilmesi, teknik becerilerin gelistirilmesi konularinin; yedinci
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donem kanun dersinin igeriginde ise eserlerin bir tam dortlii asagidan
(gbclirme) calinmasi, Isfahan, Sehnaz, Beyati Araban, Arazbar,
Ferahfeza ve Yegah makamlarinin calgi iizerinde analiz edilmesi ve
eserlerin icra edilmesi, kopriisel gecki caligmalari, galgi lizerinde seyir,
transpoze ve taksim calismasi konularina yer verildigi belirlenmistir.

Devlet konservatuvarlarinin Tirk Miizigi Boliimlerinde/Anasanat
Dalinda verilen sekizinci donem kanun dersinin amacinda, GTSM
makam bilgisini gelistirerek, makamlar arasinda gegki/geckiler
yapabilme, taksim yapabilme becerisi gelistirebilme, c¢algisal
repertuvar olusturabilme, GTSM bilesik makamlarda calgisal eserlerin
icra edilmesi, teknik becerilerin gelistirilmesi ve eserlerin icrasinda
transpozisyon yapabilme konularinin; sekizinci donem kanun dersinin
iceriginde ise eserlerin bir tam dortli asagidan calinmasi, calgisal
repertuvar gelistirme, kopriisel gecki calismalari, Irak, Evig, Bestenigar
ve Sevkefza makamlarinin ¢alg iizerinde analiz edilmesi ve eserlerin
icra edilmesi, ¢alg iizerinde seyir, transpoze ve taksim ¢aligmalarina
yer verildigi tespit edilmistir.

Bu arastirmanin sonucunda devlet konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi
Boliimlerinde/Anasanat Dalinda verilen sekiz donem kanun dersinin
amag ve igerigi, kanun egitiminde etiit ve teknik gelistirmeye yonelik
caligmalar bakimindan incelendiginde, etiitler ile icra becerisinin
olusturulmasi, teknik ve kisisel becerileri gelistirici ¢aligmalar ve
alterasyon etiit ¢aligmalar1 konularina yer verildigi belirlenmistir.
Bagkaca bir calismada Celebi (2021), Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda yiiriitiilen bireysel ¢algi egitimi kanun dersinin
icerigini ve kanun dersinde kullanilan yontemleri incelemistir.
Arastirmasinda, 6gretim elemanlarinin kanun egitiminde, genel olarak
etlit-egzersiz yapmanin Ogrencilerin sazina hakimiyetin artirilmasi,
yeteneginin, algisini gelistirilmesi gibi konularda fayda sagladig: etiit-
egzersiz yapmanin belli bir asamasit olmadigini ve Ogrencilerine
baslangigtan itibaren dort sene boyunca etiit verdikleri sonucuna
ulasmistir. Bu baglamda, elde edilen bu sonucun, devlet
konservatuvarlarinin  Tirk Miizigi Bdliimlerinde/Anasanat Dalinda
verilen kanun derslerinin, etiit ve teknik ¢alismalar bakimindan bu
arastirmadan elde edilen sonucu destekler nitelikte oldugu sdylenebilir.

Devlet Kkonservatuvarlarinin Tirk Mizigi Boliimlerinde/Anasanat
Dalinda verilen dordiincli donem kanun dersinin amag ve igeriginde,
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calg1 tlizerinde seyir c¢alismalarina; bes ve altinct donemde kanun
dersinin amag ve igeriginde, ¢algi tizerinde seyir ¢aligmalari ile taksim
caligmalarina; yedi ve sekizinci donemde kanun dersinin amacinda
taksim caligmalarina, igeriginde ise ¢algi lizerinde seyir ¢aligmalari ile
taksim calismalarina yer verildigi goriilmektedir. Torun (2000), taksim
calisirken, yeni makamlar1 6grenirken bir yandan da ud ile usul
diisiinmeden (serbest) seyir yapmanin faydali olacagini, bu seyirlerin
miizik fikri, ritm, melodi, bicim, yapt (soru-cevap ciimleleri),
siislemeler, tin1, tslup, niilans gibi yonleri gelismisse taksim
olabilecegini belirtmistir. Bu baglamda, ud ve kanunun GTSM calgi
tirleri i¢inde bulundugu, ud ve kanun egitiminin, taksim konusunu
icinde barindirdig1 disiintildiigiinde, kanun egitiminde de taksim
caligirken usul diistinmeden seyir yapmanin taksim yapmaya faydali
olabilecegi sdylenebilir. Bu baglamda, devlet konservatuvarlarinin
Tiirk Miizigi Boliimlerinde/Anasanat Dalinda verilen dordiincii donem
kanun dersinin amag ve igeriginde yer verilen ¢algi iizerinde seyir
caligmalarinin besinci donemden itibaren kanun dersinde yer verilen
taksim konusuna hazirlik oldugu disiiniilebilir. Ayrica, devlet
konservatuvarlarinin  Tiirk Miizigi Boliimlerinde/Anasanat Dalinda
verilen besinci donemden itibaren kanun dersinin iceriginde taksim
caligmalar ile birlikte calgi iizerinde seyir calismalarina yer verildigi
goriilmektedir. Bu baglamda, devlet Konservatuvarlarinin Tiirk Miizigi
Boliimlerinde/Anasanat Dalinda verilen kanun dersinde galgi tizerinde
seyir calismalarinin, taksim yapmaya hazirlik niteliginde oldugu
diistintilebilir.

Bagkaca bir ¢alismada Lehimler ve Kaliver (2019), Tiirkiye’deki
mesleki miizik egitimi veren yiliksekdgretim kurumlarinda gorev yapan
ogretim elemanlar1 goriigleri dogrultusunda Tiirk miizigi calgi
ogretiminde kullanilan ¢algi o6gretim yontemlerini  belirlemeyi
amaglamislardir. Arastirma sonucunda, baglangic diizeyi c¢algi
ogretiminde Oncelik verilen durumlarin; durus-tutus bilgisi, ¢algi bilgisi
ve teknik bilgiler oldugu, orta diizeyde; teknik bilgiler, entonasyon, eser
icras1 ve makam bilgisi oldugu, ileri diizeyde; eser icrasi, taksim
becerisi, makam bilgisi ve teknik bilgiler oldugu tespit edilmistir.
Ayrica, her diizeyde yazili etiit ve egzersiz kullamildigi, teknik
caligmalara ¢okga yer verildigi, teknik calismalarin hem eser hem de
etiitler tizerinde verildigi tespit edilmistir. Bu baglamda, bu
aragtirmanin sonucundan yola ¢ikarak devlet konservatuvarlarinin Tiirk
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Miizigi Boliimlerinde/Anasanat Dalinda verilen bir ve ikinci donem
kanun dersinin baglangi¢ diizeyinde; iki ve l¢iincii donem kanun
dersinin orta diizeyde; bes, alti, yedi ve sekizinci donem kanun
derslerinin ileri diizeyde oldugu sdylenebilir.
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