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OZET

Bashk: Altamira’dan Cagdas Sanat’a Isik ve Golge

Yazar: Melike AYHAN

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Giilseren BUDUMLU ILDES

Sayfa Sayisi: viii (6n kisim)+80 (ana

Kabul Tarihi:02/06/2022 kisim)+4 (ekler)

Toplumlarin ilk ¢aglardan beri sanat yaratim siireglerinde 6nemli bir rol oynayan 1g1k-gdlgenin resim
sanati tizerindeki 6nemi ve etkilerinin incelenmesini amaglayan bu c¢alismada ilk ¢aglardan giiniimiize
dek sanatcilarin ve sanat iiretiminde bulunan ilk insanlarin sanat arayiglari ve yaratimlarinda cografi
uzakliklarina ragmen yasadiklar1 sosyal-kiiltiirel benzerliklerin; savas, kuraklik, dogal afet gibi ortak
hafiza olusturan 6nemli olaylarin 151k ve g6lgenin etkisiyle nasil ele alindig1 irdelenmistir. Bu kapsamda
151k ve golgenin kullanimindaki farkliliklar bakimindan segilerek referans olarak ele alinan donemler,
sanatgilar ve eserler incelenerek; teknik ve kompozisyon kurallar1 agisindan 1s1k-golgenin kullaniminin
caglar boyu gecirdigi doniisiim ele alinmis olup bu baglamda ¢agdas sanat uygulamalar1 yapilmistir.
Altamira magarasinin referans noktasi olarak segildigi ¢aligmada 151k ile g6lgenin farkli disiplinlerdeki
ve resim sanati tarihi igerisindeki 6nemi vurgulanmistir. Altamira’da bulunan magara resimleri resim
sanatinin baslangi¢ noktasi olarak secildigi ve bu ilk ¢caglardan giinliimiize dek sanatin 151k ve gdlgeden
etkilendigi noktalar ele alinmis, secilen Ozellikli resimler iizerinden sanatcilarin 151k ve golgeyi
eserlerinde kullanim amaglari, sonug ve yakalamayi hedefledikleri etkilerle ifade edilerek; Altamira’dan
Cagdas Sanat’a kadar 1g1k ve golgenin sanat yaratimina etkileri incelenmistir. Gérmenin fizyolojisi
bakimindan varliklarin goriilebilmesine, gorme kabiliyetinin bulunmas: haricinde olanak saglayan ve
her seye kimlik kazandiran enerjiye 151k denir. Golge ise 15181n etkisini artirip onu tamamlayan ve
vurgulayan 151k noksanligi imajidir. Golge; varligi, bir 151k kaynaginin varolusuyla ilgili olarak agiga
¢ikan yoklugun nesnesidir. Sanat tarihinde teknolojik yeniliklerin de etkisi sonucunda biiyiik gelismeler
yasanarak 151k ve golge sanat yapiti olusturmakta kullanilan bir ara¢ olma halinden, sanat elemaninin
kendisi olma haline biiriinmiistiir. Sanat¢ilarin yagsadiklar1 {ilkeyle paralel olarak farkli 1siklari
calisabilmesinden, 151k-gélgeyi isleyis usluplarinda farklilar oldugu ve yeni teknikler gelistirdikleri
goriilmistiir. Isik gblge sanat i¢in sadece bir teknik yontem araciyken, dnce bir imaj ve etki olarak
tuvallere girmisken, giliniimiizde enstalasyon uygulamalariyla artik sanatin kendisi olarak da
kullanilmaktadir. Bu ¢alismada 151k ve golgenin sanat alaninda geg¢irmis oldugu bu doniisiim siireci ele
alimmigtir.

Anahtar Kelimeler: Isik, Golge, Magara Alegorisi, Golge Arketipi

vii




ABSTRACT

Title of Thesis: Light and Shadow from Altamira to Contemporary Art

Author of Thesis: Melike AYHAN

Supervisor: Assist. Prof. Giilseren BUDUMLU ILDES

Number of Pages: viii (front part)+80
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In this study, which aims to examine the importance and effects of light and shadow on the art of painting,
which has played an important role in the art creation processes of societies since the early ages, the
socio-cultural similarities experienced by artists and the first people who have been producing art from
the early ages to the present day, despite their geographical distance, in their search for art and creation;
It has been examined how important events such as war, drought, natural disaster, which form a common
memory, are handled with the effect of light and shadow. In this context, by examining the selected
works in terms of reference periods, artists and differences in the use of light and shadow; The
transformation of the use of light and shadow over the ages in terms of technique and composition rules
has been discussed and contemporary art practices have been made in this context. In the study, in which
the Altamira cave was chosen as the reference point, the importance of light and shadow in different
disciplines and in the history of painting was emphasized. The points where the cave paintings in
Altamira were chosen as the zero point of the art of painting and the points where art was affected by
light and shadow from these early ages to the present were discussed. From Altamira to Contemporary
Art, the effects of light and shadow on art creation have been examined. In terms of the physiology of
vision, light is the energy that allows things to be seen, other than the ability to see, and gives identity to
everything. Shadow is the image of lack of light that enhances the effect of light, complements and
emphasizes it. Shadow; existence is the object of absence that is revealed in relation to the existence of
a light source. As a result of the impact of technological innovations in the history of art, great
developments have been experienced, and light and shadow have transformed from being a tool used to
create a work of art to being the art element itself. It has been observed that the artists can study different
lights in parallel with the country they live in, that there are differences in the way they work on light-
shadow and that they develop new techniques. While light and shadow was only a technical method tool
for art, it first entered the canvas as an image and effect, but today it is also used as art itself, with
installation applications. In this study, this transformation process of light and shadow in the field of art
is discussed.

Keywords: Light, Shadow, Cave Allegory, Shadow Archetype
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GIRIS
Cahsmanin Konusu

Isik ve golge insanlik tarihi boyunca 6nemli bir yer tutmustur. Farkli disiplinlerde farkl
anlamlarla ag¢iklanirken, sanat tarihi i¢in ayr1 bir 5nem arz etmektedir. Sanat her donemde
aslinda birer iletisim kanali olarak kullanilmis; bu sayede sanatg¢isi ve onun deneyimleri,
sanatcisinin  yasadigi donemin fiziksel Kkiiltiirel etkileri hakkinda izleyicilerini
bilgilendirmistir. Isik ve gdlge de bu iletisim kanalin1 destekleyen unsurlardan biridir. Isik
ve gblgeden teknik olarak faydalanilarak olusan ve gelistirilen gorsel sanatlar, 15181n ve
gblgenin birer nesneye doniistiiriilerek kullanildig1 eserlerle kendine sinirlarini genisleten
yeni bir alan olusturmustur. Bu calismada gorsel sanatlardaki bu doniisiim siirecinin

dayandirildig1 temeller ele alinacaktir.
Calismanin Onemi

Bu c¢alismada 151k ve golgenin sanatta teknik agidan ve kavramsal baglamda hangi
amaglarla kullanildigina dair bilgiler sunulmustur. Isi§in ve goélgenin hem resim
elemanlarindan biri olarak hem de sanat olusum siirecine sagladigi katkilar acisindan
farkli uygulamalarla ele alinmigtir. Boylelikle sanatin cografi mesafelerle, kiiltiirle, ve
tarithsel donemlerle olan iligkisi incelenmistir. Bu calismada 151k ve golgenin gorsel
sanatlarla iliskisi bakimindan farkli yonlerden ele alinmasiyla, basta sanat 6grencilerine
ve ¢agdas sanatgilara olmak tizere; farkli disiplinlerle ilgili verilen referans bilgilerle

kiiltiirel ¢alismalara katkida bulunulmustur.
Calismanin Amaci

Bu ¢alismada sanat tarihi boyunca 151k ve golgeyi 6zgiin bir amag ve tarzla kullanarak,
yakaladig1 etkiyle cografyasiin sinirlarini asan, ¢aginin 6tesine gecmis kiilt eserlerin;
onciisii sayilabilecekleri akim, islup ve eser sahiplerinin vermek istedigi etki baglaminda
incelenmesi amaclanmistir. Isik-g6lge kullanimi baglaminda referans sanat¢i, eser ve
donemler iizerinden yapit ¢ozlimlemeleri yapilarak, buna bagl olarak 6zgiin 151k-golge

caligmalar1 uygulamalarinda bulunulmustur.

Isik ve golgenin yalnizca eseri olustururken kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikip; eserin
temel tagi olan ana malzemenin yerini tutarak resmin elemanlarindan biri olarak

kullanilmaya baglanmasinda etkili olan yaklagimlar irdelenmistir.



Zaman icinde 151k ve golge yalnizca sanatin iiretim siireglerine dahil olan bir arag
olmaktan c¢ikarak, yerlestirme sanati ve enstalasyonlarla basli bagina sanatin apagik
kendisi olarak kullanilmaya baslanmis boylece sanata da yeni bir boyut kazandirmistir.
Bu ¢alismada sanatin gegirdigi bu doniisiim, bununla birlikte meydana gelen yeni bakis
acisinin sanatgilara ne gibi avantajlar saglayip, her giin gelisen teknolojinin de katkilariyla
sanatin nasil evirildigi analiz edilecektir. Bu baglamda 15181n belli amaglar dogrultusunda
kullanildiginda, meydana getirecegi etkiler vurgulanarak, c¢agdas sanat alaninda
sergileme ve yerlestirmenin 6neminin vurgulanmasi hedeflenmistir. Bu calisma

tez, dergi, makale ve internet tabanli haber kaynaklarindan faydalanilarak arastirilmistir.

Ortagag’da dini Ogretileri yaymak i¢in dini hikayeler iceren resimlerde golge
kullanilmazken, Roénesans’ta ilk kez eserlerde goélgenin neden ve nasil kullanilmaya
baslandigini, kullanim amaglar1 arasindaki niianslari, 151k ve gélgenin ylizyillar boyunca
gecirdigi doniisiimii inceleyecegim bu ¢aligma; sanat tarihine atifta bulundugu noktalar

ile kiiltiirel ¢caligmalara katki saglanmak amaglanmaktadir.

Bu calismada nitel arastirma stratejisi ve nitel aragtirma stratejisinin desenlerinden olan
fenomenolojik yaklasim rehber olarak kullanilarak, eserlerin yaraticilar1 ve izleyicileri
arasinda gergeklesen iletisim dili arastirilacaktir. Altamira’dan giiniimiize zaman zaman
verilmek istenen etkinin olagan kullanim sekilleriyle verilememesine yonelik bir
ithtiyactan, zaman zaman ise var olan yontem ve alisilmis mevcut sisteme tepki seklinde
gerceklesen 151k-g6lge uygulamalar1 iizerinde durulacaktir. Antropolojik gelenegi
yansitan resimsel okumalar lizerinden rastlanilan kiiltiirel Ogeler lizerinden Kkiiltiirel
analizlerin nasil yapilabilecegine dair 6rnekler verilecektir. Eser igerik analizleri i¢in bu
konuda yazilmis kitap, makale, tez, siireli yayinlar, fotograf, video gibi belgeler
incelenerek; karsilagtirma yontemi, 6rnekleme ve gosterim yonteminden faydalanilan bir
cergeve olusturulmustur. Boylelikle sanatgilarin eserleri araciligiyla bir iletisim dili
olarak izleyicide uyandirdigi etki ve gorsel deneyimlerden olusan verilerden yola

cikilarak eserin analiz edilip yorumlanmasi amaglanmistir.
Calismanin Yontemi

Isik, varliklara betim kazandiran ve onlara bu sayede anlam kazandirip varliklar
birbirlerinden ayiran ve eslestiren baska bir varolus kaynagidir. Golge ise, bir 1s1k

kaynaginin varlig1 sonucunda varlig1 ve anlam kazanan; 1511 yoklugunun bir imgesi, iz



distimiidiir. Golgenin gozle goriilebilme olanagi nedeniyle var oldugunu sdylemek
mimkiin oldugu gibi, kiitle hacim perspektifinden bakildiginda maddesel agirlig:

olmadigindan “yok” oldugunu yani var olmadigini sdylemek de miimkiindiir.

Misir ve Yunan resim sanatlarinin gélgenin sembolizminden dogdugu diisiiniilmektedir
ve buna gore ilk resimsel imge insan viicududur. Golgenin imgesi olan ilk resim tasvirin
tasviri konumundadir. Platon ise tasvirin tasvirinden kopyanin kopyasi olarak s6z
etmesinden dolay1 Plinius’la kesismektedirler. Plinius’a gore golge resimsel tasvirin
kaynagidir ve ilk tasvirin yaratilmasina esin kaynagi olan sevgilinin gidisidir. Resmi
baslatan giden sevgilinin maddesiz ikizi olan golge, yani 06zii olmayan

imgesiydi(eidolon).

Bu calismada Altamira Magarasi’ndan Cagdas Sanat’a kadar gegen siire boyunca 11k ve
golgeye farkli disiplinlerce yiiklenen anlamlar ve boyutlarini igerirken; esas olarak bu
diisiince ve yasayls bicimlerinin resim sanatiyla kurdugu iliskinin irdelenmesi
amaclanmistir. Psikoloji, mitoloji, felsefe ve sanatta 6nemli bir rolii olan 151k ve gélgenin
resim sanati i¢in de dnemi biiyiiktiir. Plinius’un da 1.S. birinci yiizyilda resim sanatinin
negatif imajdan dogup iliskileri varlik yokluk iliskisiyle aciklayan bir alandan olan
golgeden yiizeye aktarildigini kabul etmesiyle resim sanatinda yasanan gelismeler

aktarilacaktir.



BOLUM 1: ISIK VE GOLGENIN DiSiPINLERARASI
KULLANIMLARI

1.1. Fizikte Isik ve Golge’nin Tanim

Gorme fizyolojisi geregi, insan gozii tarafindan algilanabilen elektromanyetik radyasyona
151k denir. Her biri 151k hizinda hareket eden kiitlesiz enerji paketleri olarak da
tanimlanabilir. Isik suni ve dogal olmak iizere iki g¢esit kaynaktan dogabilir. Dogal
151k, ortak kaynagi Giines olan, dogal olarak iiretilen 1g1iktir ve glindiiz saatlerinde alinir.
Ates ve ay da dogal 151k kaynaklar1 arasinda gosterilebilir. Dogal 15181 gerekli oldugu
veya yeterli olmadig1 yerlerde dogal 15181 simiile etmek amaciyla elektrik enerjisiyle
tiretilen 151k kaynaklari ise yapay 11k kaynaklaridir. Tipik olarak lambalar gibi elektrikli
aletler tarafindan iiretilen 151k yapay 1siktir. Giiniimiiz teknolojisinde gilindiiz giin 151811
catilara kurulan sistemler araciligiyla toplayarak yayan 151k kaynaklar1 da bulunmaktadir.
Bu ise giines 15181n1n i¢inde bitkilerin fotosentez yapmasina yarayan 6zelliklerin, tarimsal

alanda kullanilmasi i¢in tasarlanmistir.
1.2. Felsefede, Mitolojide, Psikolojide Isik ve Golge

Isik kaynagi bulunmayan bir ortamda ne bir nesne ne de onun golgesini gorebiliriz.
Gorme olaymnin gerceklesmesi igin gerekli olan temel etkenlerden biri olan 1sik;
maddelerin dogal veya yapay bir 151k kaynagiyla uyarilmasi sonucunda akkor haline
gelecek kadar 1sinmasiyla meydana gelen bir 151ma, hatta enerjidir. Golge ise hayata boyut
katan karanliktir, 11k noksanligidir; 1518imn opak bir cisimle engellenerek, cismin
arkasinda olusturdugu karanlik goriintiidiir. Fakat Platon’a gore 1518 sansiiriiyle
olustugundan golge tam olarak ‘goriintii’ sayilamaz. Gombrich (2020), bu fikri destekler
nitelikte gdlgenin saydam olmayan cisimlerin 11kl kismin karsi tarafinda olusturdugu

karanlik oldugunu agiklamistir.

Pythagoras’a gore en giizel sey: uyumdur. (Kranz, W., 1984, s.45) Isik ve golge de
birbirlerine dualite ile baghdir; ancak birbirlerini zitlik ve uyum i¢inde destekleyerek bir
imge meydana getirebilirler. Gélge: Ressamlarin dilinde gblge genellikle tabloda yer alan
tasvirleri agsamali olarak soluklasarak belirginlestiren koyu rengi isaret etmek icin
kullanilir (Gombrich, 2020, s.7). Isik, karanlikta var olan seylere birer kimlik kazandirir.
Bu pencereden bakildiginda Kant’in (Kant, 1795; Uziimciioglu, 2019) “Insanlar 1181
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gormez, 1sikla goriir” aforizmasini konuya indirgemek miimkiindiir ¢ilinkii biitiin evren

1sikla boyanir.

Evrende bir hacmi olan bir varliin, hacimsiz ve iki boyutlu gdstergesi olan golge; hem
15181in yoldasidir hem de aydinlikla karanligin bulustugu yerdir. Platon “Farkli olan
uyumun 6ziidiir; uyum karsitlardan meydana gelir” der. Platon, (2015) Statik cisimlerin
golgesi 15181n gelis agisina bagl olarak hareket edebilirken, dinamik nesnelerin golgesi
cismin hareketine ve 1518in gelis yoniine gore degisebilmektedir. Isigin kaynaginda,
renginde, cisme olan uzakliginda, yogunlugunda ve yoniinde meydana gelen degisiklikler
golgelerin konumlaniglarinda degisiklikler meydana getirir. Isik kaynaginin nesneye olan
uzakligi ne kadar artar ve 1s1k yogunlugu ne kadar azalirsa golgenin tonalitesi de o denli
azalir; boyut o kadar biiyiir ve keskin golge hatlar1 belirginligini kaybedip flulasir. Isik
kaynaginin cisme olan mesafesi ne kadar azalir ve 1s1ma siddeti ne kadar artarsa; golgenin
belirsiz hatlar1 keskinlesir, tonal degeri artar ve boyut kiigiiliir... Yani saf aydinlik saf
karanlikla ayni1 hicligi ifade eder, bir ‘sey’in ayirdina varabilmemiz i¢in ikisine de ihtiyag
vardir. Karanlik dedigimiz sey 151k saye’sinde(saye=golge); aydinlik, 151k kavramlariysa
karanlik saye’sinde algilayabildigimiz, birbirine neden ve sonug olan, birbirinden dogan

0z-des ve denk kavramlardir.

Gilinlimiizde optigin basit kanunlarina dayali olsa da insanlarin doga karsisinda bilgiden
uzak oldugu donemler olan ilkel ¢aglarda gélge gizemini korudugu i¢in hep bir korku
aract olmus ve imgelem diinyasinda golgeye farkli sembolik anlamlar yiiklenmistir.
“Golge” varhigin fiziksel olarak ispati, bu diinyaya ait varliklarin sahip oldugu ikiz bir
varliktir, en basta da olugsmasina neden olan 151k kaynaginin varligin1 kendi olusumuyla
aciklar. Magara duvarlarindan baslayan 151k ve golgenin resim seriiveni, aslinda o
donemde yasayan topluluklarin golgelere ruhani anlamlar yiiklemelerinden
kaynaklanmistir. Golgede 151k kaynaginin agisina ve 1518in yansimalarina bagli olarak
meydana gelen hareket halinde olma, boyut degistirebilme, birden kaybolabilme
oyunsulugu; cogu zaman koyu renkli olup, gercek boyutlarinin disinda devasa boyutlara
dontigebilmesi gibi nedenler onun(gdlgenin) dogaiistii bir varlik olarak diisiiniilmesine
neden olmustur. Mistik varliklar1 gélgesiz olarak atfetmelerine yol acan bu yorum, bu

yiizden psikolojik algi ile ilgili kiiltiirel bir iirlindiir.



[k insanlar magara duvarlarma yansittiklarr gdlgeleri kenarlarindan cizerek, cizdikleri
insan veya hayvanlara ilahi bir gilicle yasam kattiklarina inanmiglardir. Yine bu ¢aglarda
insanlar, giinesin tepe noktasinda bulunmasi ve gélge boyunun kisalmasi gibi sebeplerden
zaman zaman golgelerinin algilanamamasi nedeniyle, gdlgenin bir ruh olduguna inanan
toplum tarafindan korkuyla diglanmislardir. Ciinkii gélgenin varligi bircok toplumda
cisimsel gergekligi karsilamaktadir. Adelbert von Chamiso’nun ilk kez 1814°te
yayinlanan meshur hikayesine gore; mutsuz Peter Schemihl gdlgesini seytana satmaya
ikna edilmistir ve bunun neticesinde olumsuz gelisen sonuglarina da katlanmak
durumunda kalmistir. Higbir yere golgesi diismediginden ger¢ek diinyadaki yerini

kaybetmistir (Gombrich, 2020, s.36).

Isik tizerine caglar boyunca genel diistince Eco’da oldugu gibi sdyle olmustur: “maddenin
erisilmez ve Ustlin bir varliktan yayilma yoluyla anlam kazanmakta, madde iizerinde
parlayan 1s1k, kaynaklandig asil varligin yansimasi olarak kabul edilmektedir. Tanr1 da
tiim evrene yansiyan bir ¢esit 1s1kla dzdeslestirilmistir” (Eco, 2004, s.102). Ugiincii
yiizyila ait oldugu disiiniilen Corpus Hermeticum metinlerinde de Tanri’’nin “to
apyetvomov” olarak tanimlanmasi, Tanri’nin “1s1k” fenomeninin Oncesinde ve iistiinde
olan tiim 1giklarin “ilk imgesi” oldugu diisiincesini ifade eder (Jung, 1992, s.51). En koklii

arketipal elestirilerden bir digeri de Tanri’nin 151k, nur ve aydinlikla, seytanin golge ve

karanlikla eslestirilmesidir.

Isig1 kutsal kabul eden birgok topluluk golgeyi diinyevi varligin sembolii olarak ruh
olarak gormiistiir. Antik Yunanlar da bu baglamda 6liimden sonra gergek diinyanin son
bulup, dliiler diyar1 olan “Gélgeler Ulkesi” ne gidip, golgeler arasinda birer golge olarak
yasamlarim siirdiireceklerine inanmuslardir. Inanisa gére “Pyskhe” adi verilen yasama
giiciinii, ruhunu kaybeden kisiler “Eidolon” olarak tanimlanan birer gélge olarak, sonsuz
dongiiye katilirlar. (Guthrie, 2011, s.206) Bununla birlikte herkesin gélgesinin varlig: bir
objenin resmine isarettir ¢iinkii golgesi olan sey gergektir. (Gombrich, 2020, s.35). Giines
isinlariin dik geldigi saatlerde golge boyu kisaldigr ve ruhu golgeyle iliskilendirdikleri
icin bazi ilkel kabileler bu saatlerde disar1 ¢ikmazlar; ¢ilinkii gélgelerini kaybettiklerinde

ruhlarini yani yasamlarini kaybedeceklerini diisiinmiislerdir. (Ergiiven, 2000, s.148)



On besinci ylizyillda yagamis olan 1. Costantinus’ un Pagan inanglarin terk edilmesini
belirtmek istemesine ragmen yapt1§1 konusmada yeni giinesin isa oldugunu sdylemesiyle,
Hz. Isa’y1 giines ile iliskilendiren halk giinesi selamlamaya devam etmistir. Giinesle
ozdeslesen kokenleri Iran ve Hint olarak heniiz ayrilmamis olan Arilere kadar giden tanri
Mithra ve Yunan tanris1 Helios’ un yerine, Isa konulmustur. Bu sebeple ¢aglar boyunca
bazi resimlerde Hz. isa ve onun gibi kutsi atfedilen kisilerin giines gibi parladigimi gérmek

mumkuindiir.

Golgenin kimi zaman i¢in insanlar lizerinde adrenalin duygusu meydana getirdigini
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle koyu renkli ve nesnenin orijinal boyutlarindan uzak
sekilde biiylik olan golgeler her zaman kisilerde psikolojik olarak korku duygusu
uyanmasina neden olmustur. Karanlik bir sokakta yalniz yiiriirken golgeler tedirgin edici
olabilir. Korku sinemasinda golgelere sik basvurulmasinin nedeni budur. Bu nedenle
katilin kendisini degil siluetini gostermek korku sinemasinin tarzina, amacina ¢ok daha
Iyi hizmet etmektedir. Stoichita (2016, s.202), gélgenin kendisinde meydana getirdigi
duygunun Olimii hatirlatmast oldugundan bahsetmektedir. Golgeler bu duygularin
yanisira yaniltict olma o6zelligiyle kisilere belirsizlik duygusu vererek izleyicilerde
bilinme istegi uyandirir. Ufacik bir cocugu uygun 1sikla bir dev, bir devi ufacik bir kursun
asker gibi gorebiliriz. Golgeler bilgi kadar yanilsama da iiretebilmektedir (Hockney,
Gayford, 2017, s.67). Sinemada da bu yaniltict 6zelligi nedeniyle golgeler siklikla
kullanilmaktadir. Ornegini Carol Red’in Ugiincii Adam (1949) isimli filminde
gorebilecegimiz gibi: Basrolii 0ynayan karakterin ¢ekime gitmemesi tizerinde Karakterin
siluetine uygun olarak biiyiikk paltolar ve sapkalar yardimiyla bagka bir kisi esas
oyuncunun yoklugunda onu oynamistir ve siluetlerinin benzetilmesinden dolay1

izleyiciler tarafindan yoklugu fark edilmemistir.



Resim 1: Ugiincii Adam

Reed, C. (Yonetmen). (1949). The Third Man [Ugiincii Adam] [Film Kamera Arkasi
Fotografi]. British Lion Films

Kaynak: https://swoonsandsnarls.wordpress.com/2010/06/30/the-third-man-carol-reed-1949/ Erigim
Tarihi 03/01/2022

Analitik Psikolojinin kurucusu Carl Custav Jung’un persona, gélge, anima ve animus gibi
temel arketipleri vardir. Bu arketiplerden biri olan gélge arketipinin kokleri, evrim
tarthine dek uzanir. Golge arketipi insan karakterinin biling digina itilen ve orada
saklanan, kisinin kendinde kabul etmekte zorlandig1 en ilkel, en karanlik, en kdtiiciil
niteliklerini temsil eder. ilkel benligimiz, buzdagmin goriinmeyen yiizii olan gdlge
arketipini olusturan; bastirilmis fikirler, igglidiiler, zayifliklar, arzu ve istekler, toplum
tarafindan kabul goérmeyecek egilimlerden utang verici korkulardir. Golge kolektif
bilingdisinin da bir pargasidir, ¢aglar oncesindeki ilkel atalarimizin kalintisidir ve bu
nedenle hayvani i¢gidiileri igerir. Golgeden ahlaksiz, saldirgan, hirsli egilimler dogar.
Tim arketipler gibi, golge de bir ifade bulmaya ¢alisir, bu nedenle canavarlar ve
seytanlar, diinyaya sembolik olarak yansitilan golgelerin goriintiileridir. Varliginin en
Oonemli amaci yine metafor olarak belirsiz karanliklar1 aydinlatmak, bir 151k yakmak olan
insan icin; tehlikeler ve belirsizliklerle dolu olan diinyanin 6biir kutbuna yolculuk cazip

gelmeyecektir. Jung (1992)

Jung, hem kisisel hem de ortak bilingdisinda dil, din, 1rk, cografi konum veya tarihsel

donem farki gbzetmeksizin toplum tarafindan idealize edilmis insan profilinin digsinda



kalinmasina neden olabilecek olan, yasayan bastirilmis kisilige: “gdlge” adin1 vermistir.
Arketip kuraminin en 6nemli figiirlerinden biri olan golge temelinde insanin igindeki
diisman olan nefs’e karsilik gelen “diisman, yirtict hayvan, yabanci” gibi anlamlar igerir.
Karanlik yanimiz olan goélge etik, estetik veya baska nedenlerden benimsemedigimiz,
bilingli ilkelerimize karsit diye bastirdigimiz, ancak her insanin yaradilisinda var olan

ortak egilimdir (Jung, 2006, s.70).

Jung (2006), bireysel bilincin disinda kalan bilingdisinin 6zelliklerini tanimlamak igin
golge kelimesini segerken, yalnizca ana hatlariyla karanlik ve belirsiz bir sey dnermekten
daha fazlasini diisiiniiyordu: Kendisinin de belirttigi gibi, glines olmadan golge, bilincin
15181 olmadan bireysel bilingdis1 manasina gelen golge olmaz. Toplumsal standartlara ve
ideal kisiligimize uymayan tiim arzu ve duygulara karsilik gelen golge arketipi bireysel
bilin¢disindan daha fazlasini da temsil eder. Kendi zayifliklarimiz ve basarisizliklarimiz
s0z konusu oldugunda kisiseldir, ancak tiim insanlarda ortak bir 6zellik oldugu igin
kolektif bir fenomen olarak da adlandirilabilir ki kolektif yoniiyle golge, cadi gibi
kavramlarla ifade edilir. Jung, gélgeyi inkdr etmenin, onu tamamen bastirmak kadar
yararsiz oldugunu gordiigiinden Kisi ve toplumlarin bu karanlik tarafla birlikte uyum

icinde yasamanin bir yolunun bulunmasini tavsiye etmistir.
Kentridge, (2009, s.20) golgenin sahiplik kurma iligkisini soyle bir anisiyla anlatmistir:

“Kumsalda, kardeslerimden birinin golgesinin i0zerine basmaya g¢aligiyorum, ama
bir yandan da kendi gélgemin o gélgenin iistiine ¢ikmasini engellemek istiyorum.
Insanin kendi golgesinin ne kadar olaganiistii ¢evik ve hizli oldugunu diisiiniirdiim
hep. Insanin gergekte asla erisemeyecegi bir ¢eviklik ve hiz gibi gériiniir bu, halbuki
gblgenin hizi aslinda kendi hzidir da. insanin kendi golgesiyle olan iliskisi
hafizamda hep yer etmis bir muammadir: Golge insanla ayni degildir, insan ona

sahip olmaz, 6te yandan kag¢inilmaz bir nitelik ve bir eslik¢idir.”

Golgenin insanin kendi benligiyle kendisi diginda kalan diinya arasinda kalan kesisim ve
ayrisim alaninda golgeler olusur. Golge bir otekidir ve Kentridge goélgenin varliklara
anlam ve hacim kazandirdigini belirtir. Ornegin gdlgesi bir insanin hem parcasi

sayilabilirken ayn1 zamanda onunla iki ayr1 sey’dir.

Lacan ve Piaget’in “gdlge evresi” ve “ayna evresi” kavramlar1 da kendi’nin ve 6teki’nin

gblgesini aciklamaktadir. 1927 de Jean Piaget’in cocuklarla yaptigi golgenin sebebini



aragtirdigl ¢alismalarin sonucunda; golgenin ¢ocuklar i¢in nesneden yayildigini farz
ettikleri bir hiclik olup, ayn1 zamanda bunun 15181 kovan ve 15181n yokluguyla esanlamli
olan bir sey oldugu oldugu sonucuna varilmistir. Stoichita (2006, s.31) Piaget yapmis
oldugu deneyde cocuklarin kendi gélgeleriyle ilgili diistinceleri tizerine durmasa da
birkag¢ soruda fark edilir ki ¢ocuklar kendi golgeleriyle karsilagsalar dahi farkli nesnelerin
golgelerini gordiiklerini sdylemis, kendi golgelerinden bahsetmemislerdir. Lacan’a gore
gblge evresi bu sekilde oteki olanin tanimlanmasini igerirken, ayna evresi ben’in kendi
olanin golgesini ifade etmektedir. Lacan ve Piaget’in ayna ile golge evresi bize kendi
imgesine yani “ayna evresi” bakimindan golgesine hayran olan Narcissos mitini
hatirlatmaktadir. Hikdye Narcissos’un su i¢mek icin egildigi nehirde gercegin bir tiir
gblgesinden olusan kendi yansimasina duydugu baska bir susuzluga diismesiyle
baslamaktadir. Kendi yansimasini hayranlikla seyrederken aslinda 6vgiiye deger buldugu
kendisidir:

“Ah saskin ¢ocuk, kagan bir hayali neden bos yere yakalamaya ¢aligiyorsun? Senin

aradigin bir hig, sen doniince sirtini, sevdigin de yok olacak. Gordiigiin senin

yanstyan golgendir ve kendisine ait bir 6zii yoktur. O sen geldik¢e gelir ve sen

kaldik¢a kalir...” ?

1Bk 1°de belirtilmistir.
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Resim 2: Narkissos

Merisi, M. (1599). Narcissus [Narkissos] [Resim]. Barberini Sarayi'ndaki Ulusal Antik
Sanat Galerisi, Roma, talya.

Kaynak: https://www.barberinicorsini.org/opera/narciso/ Erisim Tarihi 10/11/2021

Isik her zaman insanlik tarihi i¢cin 6nemli ve kutsal olmustur. En basta giines, onlari
soguktan koruyup 1sitip tarima hayat verir ve ayni1 zamanda bir 151k kaynagi olan atesin
icad1 ve evcillestirilmesiyle kilin sertlestirip kendilerini dogaya kars1 zafer kazanmis
hissederler. Isik her zaman kutsal kabul edilmis ve birgok kiiltiirde Tanr1 olarak
atfedilmistir. “Isik ve gélgenin bigimsel zitli§1 sembolik kullanimlarina da yansimaktadir.
Bir metafor olarak 1s1k; kutsal olanin saf ruhun semboliidiir. Bu yoniiyle 151k ¢ogu
kiltiirde Tanri ile 6zdeslesmistir; Sami Tanris1 Baal, Misir Tanris1 Ra, Pers Tanris1 Ahura

Mazda glinesi ve 15181 temsil etmektedir Karavit, (2006, s.42)

Yunan mitolojisinde Zeus’un ogullar1 olan Apollon ve Dionysos kardes olmalarina
ragmen birbirlerinden tamamen farklidir. Apollon 15181n-gilinesin, rasyonal diizenin,
mantiZin tanristyken, Dionysos insani doganin sirlarina erdiren giigtiir: Apollonun tam
aksidir ve karmaganin tanrisidir. Fakat Apollon ve Dionysos 151k ve golge gibi birbiriyle

var olmus beraber anilmustir. Isik dogasi geregi diinyadaki diger biitiin parcalari
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aydinlatabilmesiyle ve karanlikla uyum icinde olmasiyla goriiniir olur. Ciinki
Herakleitos’un da soyledigi gibi: Goriinmez uyum, goériinenden daha giigliidiir. (Kranz,

1984)

Antik Mahabbarata Hint destaninda giizel prenses Damayanti ve nisanlanmak iizere
oldugu kahraman prens Nala’dan bahseden bir boliim bulunmaktadir. Hikayeye gore
Damayanti’nin giizelliginden etkilenen dort tanr1 Nisan torenleri esnasinda Nala’nin
kiligma girer ve Damayanti karsisinda bir degil bes talip bulur. Damayanti 1stirap i¢inde
dua eder ve yalnizca ger¢ek Nala’nin golgesinin yere diistiiglinii fark eder. Digerlerinin

gercek olmadigi boylece anlasilmis olur Gombrich, (2020, s.36).

Friedrich Nietzsche de Apollon ve Dionysos mitinden etkilenerek Tragedya’nin Dogusu
adli eserinde bu zitliga yer vermistir. Herakleitos’un da soyledigi gibi her sey zitliklardan
meydana gelmekteydi. Platon’un “Devlet” isimli eserinde, bir magaraya zincirlenmis,
hayatin1 yalnizca doniik olduklari tag duvarda yansiyan golgeleri ger¢ek zannederek
gecirmek zorunda olan mahkimlar bulunmaktadir. Fakat burada golgeler gergek diinyada

var olan simgelere karsilik gelen semboller olarak degil ger¢ek diinya olarak

algilanmistir. Platon, (2016, s. 421-422)?

Victor Stoichita’nin yorumuna gore daha sonra magaradan ¢ikan tutsak, gélgelerin gergek
olmadigimin, bilgisizligi ve ilkelli gi temsil ettiginin farkina varacaktir. Platon bir aynayi
giinesi, ayi, kendimizi, tiim bitki ve hayvanlar1 gosterecek sekilde tutsak dahi,
gordiiklerimizin gergek seyler degil birer yanilsama olacagini diisiinmiistiir, bu nedenle

bilmek Platon’da 1s18a dogru yiirimek anlamina gelmektedir.

Gegmis caglarda yasayan insanlarin goélge ve ruhu birbirinin birer parcasi olarak
diistindiiklerini goriiriiz, bunlarin kisiyle arasinda tozsel birer baglantisi oldugu, ayni

ozelliklere sahip ikiz varliklar oldugu diistinilmektedir. (Bruhl, L.L. , 2006, s.149). 3
1.3. Magara Resimlerinde Isik ve Golge

Dogada kiigiik gruplar halinde yasam miicadelesi veren arkaik cag insanlar1 yerlesik
hayata gegctiklerinde yasam sekilleri degismistir. Magaralarda yasamak diizeni, yasaklari

tabular1 da beraberinde getirmistir. Dayatilan bu yeni diizen anlayis1 ve yagam bigimi

2Ek 2’te belirtilmistir.

3 Ek 3’te belirtilmistir.
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biling  disinda  bilingdisinin  da  olugsmasina neden  olmustur.  Bilingle
anlamlandiramadiklar1 her seyi bilingdiginin {irettigi mitoslarla agiklamislardir.
Prehistorik magara resimlerinden giliniimiize dek golgenin ve 1s1gin sanat olusum
siireglerinde farkli katkilar1 olmustur. ilk ¢ag insanlarmmn mitoslar araciligiyla
olusturduklari inanglardan biri de ruh ve gdlge es kodlanmasidir. Gélge yabanil insan igin
bedenin canli bir pargasi ve ruhun kendisi gibidir. Golgesiyle ilgili bir islemin dogrudan
bedeniyle baglantili olduguna inanmuslardir (Ergiiven, 2000, s.148). Bu inancin bir
sonucu olarak golgeyi anlamlandirmaya calisan ve golgenin ruhlari olduguna inanan
ilk¢ag insanlar1t magara duvarlarina diisen kendi golgelerini, birbirlerinin golgelerini ve
hatta hayvanlarin gélgelerini etrafindan ¢izerek sabitlemeye c¢alismislardir. Yine cansiz
varliklarin da golgelerini kontur araciligiyla sabitledikleri goriilmiistiir; bunlarin
nedeninin silueti ¢izilen canli cansiz nesnelerin kalici olmalarin1 sagladiklarina
inanmalarindan kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Her ne kadar ¢izdiklerini kalici
hale getirecek giicleri olmasa da yaptiklar ¢izimlerden bazilari giiniimiize ulasabilecek
kadar kalic1 olmay1 basarmis ve kalici bir belge olarak verdigi bir¢ok ipucuyla farkl

disiplinlere 151k tutmustur.

Ik dénem magara ressamlar1 igin sanatin ne ifade ettigini arastirdigimizda insanimn
yasadigi mekani siisleme isteginin Gtesinde, insanin dogaya karsi acziyetini yenme
istegini goriiyoruz. Magaralar ilk ¢ag insanlar1 i¢in onlar1 disaridaki vahsi dogaya karsi
koruyan bir siginaktir. Magara disindaki korkularini aslinda 6liim korkusunu vahsi ve
glicli hayvanlar araciligiyla tasvir etmis olabilirler. Bunu magara duvarlarindaki heybetli
kirmiz1 bogalardan, bizonlardan, vahsi atlardan ve kendilerini bu vahsi hayvanlara karsi
kiiciiciik resmetlerinden anlayabiliyoruz. Bu resimlerde bazen 6liim karsisinda caresiz
olan insanin elinde mizrak, ok ve yay tuttugunu hayatta kalmak i¢in verdigi miicadeleyi
ve diismanin biiyiikliigii karsisinda insanlarin organize bir bicimde kendilerini korumaya
calistiklarin1 goriiriiz. Bu yalnizca bir av biiylisii olsaydr o donem en ¢ok tiiketildigi
arastirmacilarla tespit edilen ren geyiginin ve baska kiigiikbas hayvanlarin daha sik
kullanilmas: gerekirdi. Oysaki magara ressamlart en az avlayabildikleri hayvanlari
resmetmislerdir. Diinyanin neresinde olursa olsun farkli cografi ve iklimsel 6zelliklere
sahip bolgelerde bile olsalar magaralardaki bu resimlerin birbirlerine kullanilan figiir ve
renkler itibariyle ne kadar benzedigini fark etmek miimkiindiir. Benzer ortak deger ve

inang sistemlerini benimsemelerinin zihinsel olarak ayni senkronda seyretmelerinin
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sebebi ortak diisman olan dliime karsi ortak sembolik dil gelistirmelerindendir. Dil soyut

diistinmenin bir sonucudur ki bu da resim yapmay1 kagiilmaz kilmistir.

Magara ressamlar1 resimlerinde konturu kullanirken sadece ¢izecekleri hayvan
diisiinmek yerine genellikle 6nce ¢izim yapacaklari duvari inceleyip, yiizey iizerindeki
kabartmalarin olanaklarini kullanarak gizecedi hayvana karar vermistir. Ornegin bir bizon
cizmeden Once bizonun giiclii kaslarini ¢izecekleri bir duvar kabartmast bulmus,
boylelikle ¢izecekleri kontur yilizey kabartmasinin olanaklariyla hacim de kazanmig

olmustur.

Resim 3: Bizon

Bizon [Resim]. Altamira Magarasi, Santillana del Mar, Ispanya.

Kaynak: https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-11600/altamira-magaras/ Erigsim Tarihi 21/10/2021

Sanat yapitlarinin izleyicide birakmak istedigi duyguyu belirlemek de belirlememek de
sanat¢inin ¢ogu zaman sanatcilarin tercihine bagli olmustur. Bazen kan donduran bir
bosluk hissi ve sok, bazen mutluluk, bazen iiziintii... Bu bakis agisini ele alirsak
golgelerin de insana korku, adrenalin ve belirsizlige bagli bir yaniltma duygusu verdigini
s0ylemek miimkiindiir; bu nedenle gélgeler de olusturdugu duygular nedeniyle sanatcilar
icin esin kaynagi olusturabilmektedir. Boylelikle izleyicide korku, merak, siiphe,
belirsizlik, adrenalin duygular1 gézlemlenebilmektedir. Her ne kadar bir metafor olsa da
Platon’un insanlar1 egitmek isteyen filozoflarin durumlariyla ilgili bir magara alegorisi
vardi. Magara alegorisinde, ellerinden ve ayaklarindan zincirlerle bagli, kafalarini farkl

yonlere ¢eviremeyen bu nedenle hep ayni duvari izleyip duran tutsaklarin, yagami magara
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duvarlarinda gérmiis oldugu golgelerden ibaret sanirken tutsaklardan biri bir giin azat
edilir ve magaradan disar1 ¢ikar. Boylece artik magaradaki golgelerin bir yanilsamadan
ibaret oldugunu anlamis, golgelerin bir 151k oyunu oldugunun farkina varmistir.
Magaradaki diger tutsaklara bu durumu anlatmasina ragmen, tutsaklar onun
sOylediklerine degil kendi gordiikleri yanilsamalara inanmaya devam etmislerdir.
Tutsaklarin gordiigii golgeleri gergek sanmalari ve gercek hayatla yiizlesen tutsagin daha
sonra golgelerin gercek olmadigini fark etmesi de karsiladigi metafor disinda golgelerin

yaniltici 6zelligini ifade etmektedir.

Plinius'un ilk olarak diisen gdlgenin etrafini ¢izerek basladigini iddia ettigi resim
sanatinda golge insan1 psikolojik, sosyolojik ve diisiinsel olarak farkli sekillerde
etkilemesiyle ©nemli bir yere sahiptir. Golgeler, resimsel ylizeyde ilk ortaya
ciktiklarindan beri antik Yunan resminde kimi zaman kullanilmis, kimi zaman goz ard
edilmistir, bu goriiniis ve yok olusun bir anlami vardir... Diinyadaki iki boyutlu tek nesne
olan gdlgenin resim ylizeyinde gosterdigi degisim, sadece sanat tarihine degil, insanin
tarihteki diisiinsel yapisim degistirme siirecinden ipuglar1 vermektedir. Ornegin birgok
donemde ressamlar resimlerindeki obje ve figiirlerin etkisini arttirmak i¢in gdlgeden
faydalanmislardir. Olusturulan kompozisyonda 6n arka iligkisini vurgulamak igin de
kullanilabilen golge resimde, zaman zaman dogal 1s1kla zaman zaman ise mum 15181 gibi

151k sacan diger nesnelerle saglanmaistir.

Insanligin uzak atalar1 olan ilkel magara sanatgilari ve eserleri bazi bilim insanlari
tarafindan bir tiir genetik bagla bagli oldugumuz diisiincesiyle arastirilmigtir. Bilim insan1
Max Raphael de bunlardan biridir. Raphael yapmis oldugu arastirmalarla su sonuca
ulagmistir “resimlerin, insanlarin kendilerini hayvanlardan farkli gérmeye basladiklari
amin delili oldugudur: Yani insana doniistiigiimiiz anin delilidir.”* Sanati Breuil ve
Cartailhac’in deyimiyle av biiylisii olarak kullanmiglardir. Ayni zamanda tarih
oncesindeki insanlarin yar1 karanlikta goérebilme potansiyelinin bizim gozlerimizden ¢ok

daha aliskin oldugu diistiniilmektedir.

Sanat tarihi boyunca bir teknik olarak 15181n ve goélgenin kullanimi resimlere {igiincii bir
boyut ve form kazandirmistir. Niaux, Les Trois-Freres, Altamira, La Mouthe, Les

Combarelles, Chabot Magaras1 gibi magaralar incelendiginde magara duvarlarindaki

4 Curtis, G. Magara Ressamlari, Redingot Yayimlari, 2018

15



resimlerin ¢ikis noktalariin da golgeler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ilk¢ag
insanlarinin golgeleri ara¢ olarak kullandiklar1 resim yapma teknigi birgok sanatgi
tarafindan kullanilagelmistir. Boylece diizleme yansitilan golgelerin kenarlarindan
cizerek kendilerinden sonra yetisecek olan bir¢ok sanat¢iya da bir portre ¢izim teknigi
miras birakmislardir. Bir adamin siluetinin etrafindan kontur g¢izilerek gdlgesinin
sembolizmiyle baslayan resim sanatina daha ayrintili bir yontem olarak bilinen ve tek
renk harmonisini olusturan monokrom tekniginin icat edilmesiyle yeni bir soluk
getirilmistir. Monokrom da 151k ve golgeyle ilgilidir. 20. yiizyilda eserlerinde ge¢misteki
gercekei resim yapma anlayisina karsit ¢ikan sanatgilar resimlerinde ¢oklu renk
kullanmay1 reddetmistir. Tek renk ve onun tonlarmin kullanildigi bu yeni anlayist
benimseyen sanatcilardan olugsan Zero Grubu’nda yer alan Kazmir Malevich, Yves Klein,
Ad Reinhardt ve Heinz Mack gibi sanat¢ilar 1960’larda minimalist sanatc¢ilar1 da
etkilemistir. Bu alanda calisan Anish Kapoor, Robert Rauschenberg ve Robert Ryman
gibi sanatcilar da digerleri gibi 151k ve golgenin olusturdugu imajlar1 kullanmiglardir.
Siyah-beyaz calisan fotografcilarin da monokromun dramatik etkisinden faydalandigi

sOylenilebilir.

Magaralarda resim yapan ilk insanlara Orinyasiyenler ismini veriyoruz. (Magara
Ressamlari, Gregory Curtis,2018, redingot yayinlari) Asirlar 6ncesine ait olan Font-de-
gaume adli magara incelendiginde orinyasiyenlerinlerin maddenin imkanlarinin tamamen
farkinda olarak, magara duvarlarinin konturlerini resimlerine hacim verebilmek icin
kullandiklar1 goriilmiistiir. Ornegin giiclii omuzlar1 olan bizonlarin kaslarin1 gercekgi

gosterebilmek i¢in kaya yiizeyindeki girinti ¢ikintilardan faydalanmiglardir.

Giiniimiizde bilinen en eski magara resimleri ise Giiney Fransa’da bulunan Chauvet isimli
magarada bulunmaktadir.18 Aralik 1994’te Giiney Fransa’da bulunan magarada yapilan
karbon testlerine gore diinyanin en eski tarihli resimleri bu magarada yer almaktadir.
Icerisinde magara ay1s1, mamut, wooly rhinoceros gibi soyu tiikkenen canlilarin kafataslari
bulunan Chauvet’deki resimler i¢in yapilan inceleme ve arastirmalar dogrultusunda bazi
resimlerin 32.000 yasinda oldugu sanilmaktadir. 2014 yilinda bu magara Unesco

tarafindan Diinya Miras1 ilan edilmistir.

Duvarlarinda agirlikli olarak goriilen at figiirleriyle ses getiren Lascaux magarasi,

Chauvet’den 15000 yil sonra olusturulmustur. ‘‘Insanhigin En Eski Muammas1’’ adli
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kitapta Lascaux Magarasi’'nda bulunan hayvan figiirlerinin; tastan yontulmus kiiciik
heykellerin bir 151k kaynagi aracilifiyla magara duvarlarina yansitilan golgelerini
kullanilarak onlarin siluetlerini gizerek olusturduklarina yer verilmistir. Beyaz Kalsitle
kapli Bogalar Salonu adi verilen oda tarih 6ncesi sanat¢ilar i¢in verimli bir ¢galisma yiizeyi

saglamistir.

Resim 4: Capraz Bizonlar

Capraz Bizonlar [Resim]. Lascaux Magarasi, Dordogne, Fransa.

Kaynak: https://archeologie.culture.fr/lascaux/en/perspective

Lascaux Magarasi’ndaki Capraz Bizonlar’in perspektife ilk rastladigimiz resim olmasi
nedeniyle, sanat tarthindeki 6nemi biiyiiktiir. Arka bacaklardaki Bati perspektifi Bati
sanatinda ancak on besinci ylizyillda Paolo Uccello’yla beraber gorebiliyoruz. (Curts,

2006, s.118)

Sanat tarihi boyunca bir¢ok sanat¢inin resimlerinde golgelere yer verdigi goriilmiistiir.
Skiagraphia adi verilen golge resmi Yunancada 6zellikle duyulari etkileyerek bizlere
hayali bir diinya sunan illiizyonist resimlerdir. Bu terim golgelendirme ve modelleme
amaciyla kullanilabilir. Misirlilar cogunlukla var olduklarini bildikleri seyi, Yunanhlar
ise gordiikleri seyi ¢izmislerdir. Orta ¢agda ise sanatci duydugu seyi resimlerinde ifade
etmistir.  Misir ve Yunan vazo resimlerinde modelleme veya tonlamanin izine

rastlanmasa da bat1 geleneginde skiagraphianin digerlerinden ayirt edici bir 6zellik olarak
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modelleme amaciyla daha fazla kullanildigi sdylenebilir. Bulunmasinin ardindan bu

teknik Bat1 resminin ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Yalnizca teknik bir ara¢ olarak kullanilmadig1 zamanlarda, 151k ve golge resimleri modle
etmek icin kullanilarak onlara ii¢lincii bir boyut ve form vermek i¢in kullanilmistir.
Bunun yan1 sira usta ressamlar, resimlerin obje ve figiirlerin etkisini arttirmak, kontrast
saglamak i¢in golgeden faydalanmigslardir. Olusturulan kompozisyonda 6n-arka iliskisini
vurgulamak i¢in de kullanilabilen gblge, zaman zaman dogal 1sikla bazen ise mum 1$181

gibi yapay 151k sacan diger nesnelerle saglanmistir.

M.S. birinci yiizyilda yasamis zamaninin en 6nemli bilim adami ve tarihgisi Plinius’un
pek cok eserinden gilinlimiize kalan tek yapit1 otuz yedi ciltlik Doga Tarih
Ansiklopedisi’nde resim sanatinin gdélgeden dogdugunu belirtmistir. Plinius’un resim
sanatinin baslangicini golgeyle iliskilendirmesine neden olan {inlii bir sdylence vardir

Plinius Doga Tarihi adli kitabinda bu hikayeyi soyle aktarmistir:

Su ana kadar resim hakkinda yeterince, hatta daha da fazla sey sdylendi. Artik, bu
sOylenenlere plastik sanatlar hakkinda bir seyler eklemek yerinde olur. Plastik sanati
ilk kez Sikyonlu bir ¢émlek¢i olan Butades, kil portre modellemede kullandigi
topraktan Korinthos’da icat etti. O bunu, geng bir adama &sik olan kiz1 yiiziinden
yapmisti. Kizin asik oldugu adam uzaklara giderken, kiz lambadan duvara vuran
yiiziin golgesini konturlarla belirleyip resmetmisti. Babasi da bu resmi kil iizerine
bast1 ve gomleklerinin geri kalanina yaptigi gibi, atesle sertlestirip bir rolyef yapti ve
denir Ki, bu suret perilerin mabedinde korunur. (...)(Plinius, Doga Tarihi, ingilizce
Cev. H.Rackman, Cambrigde, MA ve Londra, 1952’den aktaran Victor L. Stoichita
a.g.e., s.11-12)

Ve metnin resim sanatindan golge evresinden ulastigi son noktaya son boliimde
deginmistir:
“Nihayet sanat kendini degistirdi ve renklerin kontrast etkilerini karsit etkiyle
yiikselten 151k ve golgeyi kesfetti. Son olarak sira, 1siktan farkli bir sey olan,
aydinligin eklenmesine gelmisti. Renklerin yan yana gelmesi ve birbirlerinin i¢ine
gecmesi uyum olarak adlandirilirken, bir yandan aydinlik ve 151k arasindaki zitlik ve
diger yandan da golge, kontrast olarak isimlendirildi.” (Plinius, Doga Tarihi,
Ingilizce Cev. H.Rackman, Cambrigde, MA ve Londra, 1952°den aktaran
Victor I. Stoichita a.g.e., s.15)
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[lk sanat tarihgisi Giorgio Vasari ise Plinius’u okuduktan sonra resim sanati i¢in sunlari
yazmig ve kendi sanatin kokeni imgesini asagidaki resimde bigimlendirmistir: “Fakat
Plinius’a gore bu sanat Misir’a atesten yansiyan kendi gélgesini goren ve hemen bir parca
komiirle bunun ana hatlarim1 duvara ¢izen Lydiali Gyges tarafindan tamitilmistir. Bir

zaman sonra da, hi¢gbir bi¢imde renklendirmeden, sadece ana hat ¢izilmesi adet olmustur.”

Stoichita (2006, s.41)

Resim 5: Resmin Kokeni

Vasari, G. (1573). Resmin Kokeni [Fresk]. Vasari’nin Evi, Borgo Santa Croce,
Floransa, Italya.

Kaynak: Stoichita, V.I. (2006). G6lgenin kisa tarihi (B. Aydm, Cev.). Dost Kitabevi Yayinlari, s.16

Farkli baglamlar s6z konusuyken; Plinius sanatin mitinde, Platon bilginin mitinde
dolasirken ikisini de ayn1 zeminde bir araya getiren nokta izdiisiim motifidir. Sanat da
bilgi de ilk olarak golgeyken deneyimlenerek gergekleserek golge durumundan daha
aydinlik bir betimleme ile ifade edilebilirler. Varligin diissel bir benzeri olan golgeye, bir
govde kazandirilan benzer hikdyeyi Plinus’tan yaklasik olarak bir yiizyll sonra

Athenagoras da benzer sekilde anlatmaktadir:
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“Oyuncak bebek yapiminda geng bir kadindan esinlenilmisti: Bu kadin geng¢ bir adama
cok derin bir ask besliyordu; gen¢ adam uyurken onun duvardaki goélgesini ¢izdi; kil
calisan babasi bu olaganiistii tasvirle biiyiilendi ve konturlarinin i¢ini kille doldurarak

imgeye kabartma bir form verdi.” Stoichita (2006, s.16)

Plinius ve Athenagoras’in hikayelerine baktigimizda iki metinde de varligin yerini tutan
bir ikiz varlik, bir yerini tutma hali s6z konusudur. Golge ait oldugu kisinin sahip oldugu
bir imaj olmas1 fonksiyonuyla, kisinin hem bir benzeri hem de ait oldugu kisinin bir
devamudir. Iki hikdyede de uzaklara giden kisinin bir pargas1 hapsedilmis, ayn1 zamanda
artik bagkasina da ait olmustur. Kanimca yakin bir tarihteki 6rnegini kiltiirimiizdeki

vesikalik saklamak olarak da diistinmek miimkiindiir.

Murillo resmin kokenlerini tasvir ettigi tablosunu Plinius'un hikayesinden degil
Quintilianus’un ‘Hitabetin Ilkeleri’ adli eserinde sdz ettigi hikdyeden esinlenerek

resmetmistir.

Murillo’ya gore herkes kopyanin kopyasini yapmaya devam etseydi ayni seyler
yapilmaya devam ediyor olurdu, haliyle resim gelisemezdi ve sanat, sanat¢i diisen

golgelere resimlerinde yer vermeye basladiginda gelismistir.
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Resim 6: Resmin Kokeni

Murillo, E. B. (1665). Resmin Kdkeni [Resim].Ulusal Sanat Miizesi,Biikres,Romanya.
Kaynak: Stoichita, V.I. (2006). G6lgenin kisa tarihi (B. Aydin, Cev.). Dost Kitabevi Yayinlari, s.45

Iletisimsel siireclere her zaman eslik eden 151k ve gdlge, zamanla sanatin viicut bulmasi
icin kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikip sanatin apagik kendisi olarak kullanilmaya
baslanmis ve sanata yeni bir boyut kazandirilmistir. Sanatin bu doniisiimii ve beraberinde
getirdigi bakis acisi, yeni sanatsal deneyimlere 151k tutmus ve her gecen giin gelisen

teknolojinin de katkisiyla sanata yeni bir bigim kazandirmistir.

Quantilionus’un diisiincesine gore golge ve 151k arasindaki kontrastlik ve uyumu ressam
Zeuxis(MO 464) kesfetmistir. Giines 15131 aracihifiyla ortaya ¢ikan golge zaman
icindeki bir zaman dilimini tek bir an’1 igaret eder zamanin akisin1 durdurup bir fotograf
gibi tek bir an yakalar. Alberti, L.B. (2015), Quintilianus’un ilk ressamlarin bu sekilde
giines aracilifiyla meydana gelmis olan golgelerin etrafini ¢izdiklerine inandigini resim
sanatinin, bu olaya eklenen diger siireclerle sekillendigini belirtmistir. Alberti ayni
zamanda Quintilianus’un Butades kitabindan yaptig1 alintiyla Quintilianus’un bu resim
olusumu hakkindaki fikirlerini agik¢a dile getirmistir: “Giinesin olusturdugu golgelerin
etrafin1 ¢izmek gergek bir sanat degildir.” Quintilianus i¢in giinesin olusturdugu gélgenin
etrafin1 ¢cizmek sanat yapmak degildir, platonik bir yaklagimla bunu goélgenin golgesini

yapmak olarak degerlendirdigini sdylemek miimkiindiir.

Sanatsal gercekligi yeniden iiretmek i¢in kullanilan bir yanilsama teknigi olarak

kullanilan ve Bati resim sanatina 6zgii bir kavram olan gdlge-1s1k diizeni sayesinde
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resimsel yapida yer alan tiim figiirler, baz1 kisimlar1 golgeli, diger kisimlari ise aydinlik-
parlak izlenimi verecek sekilde tasvir edilmistir. Boylece bir yiizey sanati olan resmin ii¢
boyutlu nesneleri ifade etmedeki yetersizligi giderilmeye ¢alisilmistir. Golge-1s1k diizeni,
Bati sanatinin farkli donemlerinde farkli yaklagimlar seyretmistir: Ronesans resimlerinde
tek bir noktadan 151k kaynagiyla aydimnlatilmis figiirler tasvir edilirken, barok sanatinda
biitiin figiirler ayr1 birer 151k kaynagindan yansiyan 1giklarla resmedilmistir. Empresyonist
resmin ortaya ¢ikmasindan sonra, gélge-1s1k semasi tamamen kullanim alaninda ¢izilir ve
Modern Sanat’ta hi¢ goriilmez; buna ragmen son yillarda Yeni-Gergekgilik gibi bazi

figtiratif akimlar bu teknigi uygulamaya devam etmeye caligmaktadirlar.

Elektrikle aydinlanmanin bulunmadigi yer ve donemlerde, giin 15181 ve mum gibi
aydinlatic1 kaynaklarin sanat izleyicileri i¢in 6nemi ¢ok biiyliktiir. Isigin gelis yonii ve
sergileme alam gibi sistematik detaylar hesaplanmak mecburiyetindeydi. Ornek olarak
altar panosundaki 15181n, panonun sapelin i¢inde sergileme kismina vurmasi planlanirdi.
Elektrik kullanimin yayginlasmasiyla birlikte sergileme de gelismistir. Resim
galerilerinde mevcut 15181n gelis yonleri resmin nereye asilacagini belirleyen en 6nemli
faktordiir. Bugiin haliyle tablolara sadece giin 1s18inda bakilmamakta, en azindan bir

se¢im olarak kullanilabilmektedir.

Halka agik galerilerde 151k neredeyse her zaman yukardan gelmeye ayarlanmistir. Giin
15181 azalir veya hi¢ kullanilmadan elektrikli 151k kullanirlarsa sergi esnasinda ziyaretciler
tablolarda ¢ercevesinden diisen golgeleri gérmek zorunda kalacaktir. Ciinkii bu

cerceveler yukaridan vuran 151k i¢in tasarlanmamaistir.

M.O. 4. yyda yasayan Antik Yunan heykeltirasi Skopas, Kral Mausolos’un
Halikarnassos’daki anit mezar1t olan Mausoleum’un yapiminda ¢alismistir. Bu
kabartmalarda 151k-golge etkilerinin 6nemi biiyiiktiir. Klasik kurallar1 yikma egilimiyle
stisleme motifleri derinlemesine oyularak arka plandan ayrilmistir bu da klasik kurallarda
bulunmayan bir 151k-g6lge kontrast1 yaratir. Isik Antik Yunan tarihinde giizelligi, iyiligin
sembolii olarak goriilmiis ve Avrupa estetik diisiincesini derinden etkilemistir. Antik
Yunan’da giizelligin iyilikle bir biitiin olma haline “kalokagathia” denilmistir buna gore
eger bir sey giizelse, ayn1 zamanda iyidir; glizele ulagmak iyiye de ulasmak olacaktir.

Platon’un saf giizelligi temel alan estetik diisiincesi Avrupa’daki estetik anlayisini ve
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dogal olarak Ronesans’i etkilemistir. Bu bakimdan Antik Yunan’in sanat iizerindeki

kacinilmaz etkisini belirtmek miimkiindiir.

Hegel'e gore golge, diisiincenin birlik i¢inde ilerledigi ve 6z-bilingli tinin ortaya ¢iktigi
alandir. Saf 1sikta gérememenin ve diisiinememenin dolaysizligi, karanhigin 15181
golgelemesi ile sona erer. Saf 151 tinin soyutlugunda kalmayip belirli-varliga,
kendinden kendi igselligine gecmesi, tinin 6z-bilingli hareketini olusturur. Hegelci
anlamda bilmek, golgede gormektir. “Fakat bir insan karartilmamis goriisiin netliginde
0z varligin1 kendisine betimler, belki saf 1518in imgesinde ve karartilmamis 1s18in
berrakligi olarak ve sonra saf gece gibi higbir sey olarak-bunlarin birbirinden ayirt
edilmesi bu ¢ok tanidik duyusal farkliliga baghdir. Ama aslinda, bu gercek goriis tam
anlamiyla diisiiniildiigiinde, kisinin mutlak aydinlikta algilayabilecegi, mutlak karanlikta
algilayabileceginden daha fazla ya da daha az olmayacaktir; saf goriis hicbir sey
gorememektir. Saf aydinlik ve saf karanlik ayni seyin hiikiimsiizligiidiir. Bir sey ancak
belirli aydinlikta veya belirli karanlikta ayirt edilebilir (1s1k karanlikta ayirt edilir, ki bu
karartilmis 1s1ktir ve karanlik da 1s1kla ayirt edilir, ki bu da aydinlatilmis karanliktir), ve
bu nedenle karartilmis 151k ve aydinlatilmis karanlik ancak birbirinin i¢indedir ve
onemleri farkliliklaridir; &yleyse bunlar ayirt edilebilir varliklardir.”®Isik ve gdlge

kavramini metinde aydinlik ve karanlik olarak aciklamistir.

5 Hegel, G.W.F., The Science of Logic, Cev. A.V. Miller, Londra, 1961°den aktaran Victor I. Stoichita,
sf.9
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BOLUM 2: RONESANS VE BAROKTA ISIK VE GOLGE

Ortagag boyunca sanat ve bilimde gelisme goriilmemis oldugundan yeniden dogusu
sembolize eden ronesansla beraber antik c¢agin bilim ve sanatina yeniden ilgi
duyulmustur. Ronesans’ta giizellik anlayis1 bir biitiinlin pargalariyla arasinda bulunan
uyum olmustur. Dine 6nem verilen Ortacag tarihinde yalnizca dinsel temalarda ¢alisan
sanatcilar, yeniden dogusla yapmis olduklar1 resimlerle Ronesans’ta insan1 ve insanin
sahip oldugu nitelikleri 6n plana ¢ikarmaya odaklanarak insana deger verildigini
gosterirler. “Sanat sanat i¢indir.” algist olusmus ve dinsel betimlemelerden uzaklagarak

hiimanist bir yaklagim izlemistir.

Bu dénemde imgeyle ilgilenen sanatcilar genelde resimlerinde 1s181in soldan gelmesini
tercih etmislerdir. Isigin gelis agisinin soldan olmasi birgok bakimdan sanat¢inin igini
kolaylagtirmistir. Cennini’nin Giizel Sanatlar isimli kitabinda konuyla ilgili s6yle bir
tavsiyesi bulunmaktadir: “resim yaparken yayilip gelen 15181 diizenleyin ve giines sol
yaniizdan gelsin”. Ressam genellikle sag eliyle resmettiginden 15181n soldan gelecek
oldugu varsayarsak ressamin ¢izen elinin gélgesi resim yaptig1 alana diisecek ve ressamin

isi zorlasacaktir. Bu nedenle soldan gelecek olan yumusak 1s1k daha iyi olacaktir.

Golgenin kullanimi Giotto’yla baglayarak resim sanati i¢in bir odak noktasi haline
gelmistir. Sanatcilar resimsel tasvirde golgenin kullanimiyla biitiin sanat anlayislarini

belirlemislerdir.
2.1. Perspektifin Dogusu

Ortacag’da optik konusuyla ilgilenenler oldugu gibi gdlgenin iz diisiimiinii goz ard1 eden
donem ressamlar1 da olmustur. Bunun sebeplerinden bir tanesi de gdlgenin fiziksel bir
boyut kazanmasmin istenmemesiydi. Bu diislince perspektifin kesfiyle sona erip,
ressamlarin ¢alismalarina konu olmus ve Giotto’ya kadar perspektif ve gdolge cok 6nem
kazanmustir. Perspektifin ortaya c¢ikmasiyla sanatta giiglii form arayislart siirerken,
donemin sanatcilart 151k ve gdlge konusunda hep daha 6zgiin bir tarz yakalamak icin

¢abalamiglardir.

Floransali ressam ve matematik¢i Paulo Uchello da perspektifkle ilgili ¢aligmalarda
bulunmustur. Giorgio Vasari de En Miikemmel Ressamlarin, Heykeltiraglarin ve

Mimarlarin Hayatlar1 (Lives of the Most Excellent Painters, Sculptors, and Architects)
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adli kitabinda, Uccello'nun perspektife takintili bir ilgisi oldugunu ve tiim gece c¢alisma
odasinda tam olarak kacis noktasini kavramaya c¢alistigini yazmustir. Uchello,

resimlerinde derinlik hissini vermek i¢in perspektifte ustalasan sanatcilardandir.

Perspektifte ustalasan sanatgilardan bir digeri de Massacciodur. Cocuk yasta Floransa
zanaat loncasina katilarak “Sakar Tom” anlamina gelen Massaccio lakabiyla taninan
Maso di Ser Giovanni di Mone Cassai , perspektifi devrim niteliginde sistematik ve etkin
olarak kullanmistir. Cizgisel perspektifin yani sira 151k ve golgeyle dogalci bir yaklasimla
kurdugu kontrastla resimdeki figiir ve nesnelere derinlemesine bir hacim kazandirmistir.
Resim sanatina derinlik duygusunu kazandirmasiyla fark edilmis ve 1427°de
Floransa’daki Santa Maria Novella Kilisesi i¢in ¢ok pestijli bir siparig olan “Kutsal
Uclii”yii resmetmeye deger goriilmiistiir. Perspektifi bilingli bir sekilde uygularken,
figlirlerinde 151k ve gblgeyi kullanim sekliyle heykelsi bir goriiniim saglamistir. Resim
bittigindeyse resme vermis oldugu ustalikli kontrast ve uyum sayesinde yakaladigi
derinlik, freskin izleyiciler tarafindan Masaccio’nun duvara bir oyuk agtigini
zannetmelerine sebep olmustur. Bu resimle anatomi, 151k ve mekani ele alis bigimiyle

cizgisel perspektifteki ustaligini ispatlamistir.
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Resim 7: Kutsal Uglii, Meryem, incilci Aziz Yahya ve Bagiscilar

Simon'lu S6r John'un Thomas't Masaccio (1425-1428). Kutsal Uclii, Meryem, Incilci
Aziz Yahya ve Bagiscilar, [Fresk]. Santa Maria Novella Bazilikasi, Floransa, Italya.

Kaynak: Gombrich, E.H. (2004). Sanatin dykiisii (E. Erduran, O. Erduran, Cev.). Remzi Kitabevi, 5.228

Hiristiyanlik kiiltiiriinde Tanri’min gdlgesinin Meryem’in iizerine diismesiyle Isa’nin
Meryem’in rahmine diistiigiine dair sdylenceler vardir. Bu nedenle g¢aglar boyunca
sanatcilar 151k ve golgeyi sadece eserlerine gercekei bir boyut kazandirmak i¢in degil ayni

zamanda psikolojik alt metni olusturmak i¢in de kullanmislardir.

“Golgesi ile Hastalar iyilestiren Aziz Peter” olarak bilinen resimde Masaccio o donemde
yasayan insanlar tarafindan Havarilerden yalnizca Petrus’a ait bir 6zellik olduguna

inanilan golgesiyle hastalari iyilestirme giiclinii resmetmistir. Aziz Petrus’un golgesinin

26



hastalar1 iyilestirdigine inanan halk sokaga dokiilmiis, hastalar1 sokaga ¢ikartarak
Petrus’un golgesinin iizerlerine diiserek onlart iyilestirmelerini bekliyorlar. Resimdeki
diger kisilerle kiyaslayacak oldugumuzda az once yanindan ge¢mis oldugu ellerini
birlestiren kisiyi iyilestirip ayaklandirdigi kisinin bu nedenle Petrus’a siikranlarini
sundugu anlasilmaktadir. Onun arkasinda kalan diger kisiler ise adamin iyilesmesi
karsisinda saskinlikla onu izlemektedirler. Henliz yanindan gegmedigi kisiler ise

sifalanmay1 beklemektedir.

Resim 8: Hastalara Sifa Dagitan Aziz Petrus

Simon'lu Sor John'un Thomas't Masaccio (1426-1427). Hastalara Sifa Dagitan Aziz
Petrus, [Fresk]. Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine, Floransa, Italya.

Kaynak: Stoichita, V.I. (2006). G6lgenin kisa tarihi (B. Aydin, Cev.). Dost Kitabevi Yayinlari,
s.81

2.2. Yar1 Saydamlik ve Yansima

Golgenin 151810 opak bir cisimle engellenerek ortaya c¢ikarttigi ikiz bir varlik oldugu
belirtilmisti. Yar1 saydamlik da yine golgeyle ilgili bir kavramdir. Yar1 saydam sir da
golgenin olusumunda kullanildigi gibi, yagliboyanin tarihinde yari saydamligin rolii

biiyiiktiir. Monet’in resimlerinde hem yansimalar1 hem golgeyi gorebiliriz.
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Resim 9: Dort Kavak Agaci

Monet, C. (1891). Dort Kavak Agaci [Resim]. Metropolitan Sanat Miizesi, New York,
ABD.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437121 / Erigim Tarihi 23/11/2021

Resim 10: Koy Sokagi, Honfleur

Monet, C. (1864). Koy Sokagi, Honfleur [Resim]. Gilizel Sanatlar Miizesi, Boston,
ABD.

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/rue-de-la-bavole-honfleur/cQFZkMkyAPGgPQ / Erigim
Tarihi 26/11/2021

Andrea Previtali 1519’da 2021 yilina kadar Benedetto Diana’nin oldugu sanilan ve

yapilan detayli aragtirmalar sonucunda Leonardo Da Vinci’ye ait oldugu anlasilan
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“Salvator Mundi” (1510-20) adli eserinden (Louvre Abu Dhabi i¢in Abu Dabi Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig tarafindan satin alinmis olup, suanda Mohammad bin Salman‘a aittir.°)
esinlenerek yaptig1 ayni1 adli resminde, yine Isa’nin gdge yiikselisini konu almistir. Fakat
bu sefer sag elinden gogsiine diisen golgeyle birlikte, sol elinde neredeyse saydam
sayilabilecek cam bir kiire oldugunu goriiriiz. Bu kiire hem i¢inden gordiiklerimize dair
etkileyiciligini siirdiiriirken, kiirenin yiizey kisimlarinda kiirenin formunu ve cismini 6ne

cikaran yansima bolgeleri ve golge alanlar1 bulunmaktadir.

Resim 11: Salvator Mundi

Leonardo, D. V. (1510-1520). Salvator Mundi [Resim]
Kaynak: Gombrich, E.H. (2020). Golgeler (M. Yalgin, Cev.). Everest Yaymlari. S.17

® https://stringfixer.com/tr/Salvator_Mundi_(Leonardo) / Erisim Tarihi 13/02/2022
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Resim 12: Salvator Mundi

Previtali, A. (1519), Salvator Mundi [Resim]. Ulusal Galeri, Londra, Birlesik Krallik.

Kaynak: Gombrich, E.H. (2020). Golgeler (M. Yal¢in, Cev.). Everest Yayinlari. S.18

Hem golge hem de yansimanin bulundugu resimlere Ornek olarak Francesco
Zaganelli’nin 1514’te yapmis oldugu Isa’nin Vaftizi adli eserini vermek miimkiindiir.
Resimde hem Vaftizci Yahya'nin suya diisen golgesini géormek miimkiindiir. Aym
zamanda Vaftizci Yahya’nin suyun disinda kalan bacaklarinin ve soldaki kaya pargasinin
sudaki yansimalarini resmeden Zaganelli, hem suyun istiindekileri hem de suyun
altindakileri resminde gosterebilmis oldugundan sanat tarihi i¢in 6nemli bir yere sahiptir.
Isa’nin vaftizi isimli eseri sanat tarihinde ve resim sanatinda bir kirilma yarattigini kabul

edebiliriz.
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Resim 13: Isa’nin Vaftizi

Zaganelli, F. (1514), Isa’nin Vaftizi [Resim]. Ulusal Galeri, Londra, Birlesik Krallik.

Kaynak: Gélgeler, E.H. GOMBRICH, 2020 Everest Yayinlari, Istanbul, s.19

Joseph Wright of Derby’nin Hava Pompasi’ndaki Kus Deneyi (An Experiment on a Bird
in the Air Pump ) adli resminde golgelerle yakalamak istedigi etki tekinsizlik duygusu
yaratarak kiiciik kiz ¢ocugunun yasadig endiseyi gostermektir. Cocuklar i¢in genellikle

zaten korkutucu olan goélgeler resimde bu amagla kullanilmistir.
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Resim 14: Hava Pompasindaki Kus Deneyi

Wright, J. (1768), Hava Pompasindaki Kus Deneyi [Resim]. Ulusal Galeri, Londra,
Birlesik Krallik.

Kaynak: Gombrich, E.H. (2020). Golgeler (M. Yalgin, Cev.). Everest Yayinlari, s.22

On yedinci yiizyildan on sekizinci yiizyilin ilk ¢eyregine kadar siiren barok sanat
tislubunda Ronesans iislubuna karsi bir tutum izlenmistir. Barok resim hem renk hem de
151k-golge estetigine dayanmaktadir. Espas problemini ¢ézmek i¢in aynalar1 kullanan
Barok donem sanatcilar1 i¢in perspektif de oldukca Onemliydi. Fakat doneme daha
sonralar1 sanat elestirmenlerince “sagma, giiliing” gibi anlamlara gelen ismi verirken, 151k
ve gblgenin kullaniminda devrim olan bir déneme isim koyduklarini bilemezlerdi.

Caravaggio’nun resimlerinde 15181n gizemli bir kaynaktan geldigi algis1 verilmek istenir.
2.3. Bagh Golge ve Atilan Golge

Barok resim sanatinda 151k ve gdlgenin kullanim farkliliklar1 her seyi etkileyen
Avrupa’daki reform hareketlerinin bir sonucudur. Konuyu 151k ve gélge uyumuna tercih

eden sanatcilar oldugu gibi, baz1 sanatgilar da 151k gdlgeyi terk etmemislerdir.

“Birincisi barok sanatinda asil tanina ve tiim 6zellikleriyle bu tislubu goriintiileyen
Tenebrisim’in (karanligin sanati) 15181; ikincisi giineyde Fransiz kokenli italyan

ekoliinden yetisen sanat¢ilarinin Akdeniz 15181 ustalari, kuzeyde ise kuzey sanati
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ozellikleriyle donanmig sanatcilarin manzara ve Olii doga konularinda
uzmanlastirilan 1s1k; iiglinclisii basta Tenebrist tarzla 1sik elemani kullanmaya
baslayan Rembrandt, Velasquez, Rubens gibi sanat¢ilarin olgunluk ¢aginda daha

6zenle ve 6zglin kullandiklar 151k.” (Caner Karavit, s.79)

Dogay1 cok iyi gozlemlemesine ragmen bazi ressamlarin resimlerinde diigen golge
kullanmadiklarini gorebiliriz. Bu izleyiciye golgesiz bir diinya sunmak istediginden
ressamlarin bazen 6zellikle basvurdugu bir yontem olarak kullanilabilmektedir; ¢linkii bu
golgeleri kompozisyondaki ahengi bozan rahatsiz edici bir unsur olarak gérmiislerdir. Cin
kiiltirinde ressamlar resimlerinde diisen golgeyi resmetmeyi tercih etmemis, ahenk
icindeki resmin dikkati gélgelerle dagitarak baska yonlere ¢ektigi diisiincesiyle diisen
gblgeler yapmaktan kaginmuslardir. Italya’daki Yiiksek Ronesans donemi ressamlari da
yaygin olarak bu sekilde diisinmekteydi. Leonardo Da Vinci de “Resim Uzerinde Bir

Inceleme” (Trattato della Pictura) isimli notlarinda bir pasajda bunu dile getirmistir:

“Isigin golgeler tarafindan fazla bariz bir sekilde kesilmesi ressamlarin hos
karsiladig1 bir durum degildir. Dolayisiyla, boyle bir uygunsuzluktan kaginmak i¢in,
acik bir alandaki nesneleri resmederken figiirlerinizi dogrudan giines 15181 altinda
gostermeyin, objelerle gilinesin arasina belli bir miktar sis veya saydam bulut
yerlestirin ve boylelikle —obje giines 15181yla sert bir sekilde aydinlanmamis
olacagindan godlgelerin ana hatlar1 aydinlik kisimlarin ana hatlartyla

cakismayacaktir. (E.H. Gombrich’in Golgeler kitabindan sf.39)”

Leonardo Da Vinci’nin yapmis oldugu tanimlamaya gore iki ¢esit gélge bulunur, bunlar
Bagli Golge ve Atilan Golge’dir. Bagli golge nesneden ¢ok uzaktaki bir 151k kaynaginin
nesne iizerine yaptig1 golgedir ve nesnenin formuyla ilgili detaylar1 ve hacmini, yiizeyinin
nasil oldugunu yani cismin goriintiisiinii ortaya ¢ikarir. Atilan Golge ise bir cismin baska

bir yiizeyde biraktig1 golgedir ve varligin isaretidir.

Filippo Baldinucci ise golgeyi iige ayirmaktadir; “Golge: Resim dilinde genellikle koyu
bir rengin gittikce acilarak bir kabartma etkisi yaratmak i¢in kullanilmasi. Golge, yari
golge ve diisen golge olarak lice ayrilir. ‘Golge’ (ombra) bir nesnenin kendi iistiinde
yarattig1 koyuluktur; s6z gelimi, bir yan1 aydinlik olan kiirenin, 6teki yanma gittikce
koyulagmasidir, karanlik boliim gdlge (penumbra) olarak adlandirilir. ‘Yar1 golge’ (mezz’

ombra) aydinlikla gblge arasinda kalan, nesnenin yuvarlakligina gore 15181n azaldig1 yari
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karanlik boliimdiir. ‘Diisen golge’ (shattimento) ise c¢izilen nesnenin yere yaydigi

gdlgedir...”’
2.4. Sfumato Teknigi

Leonardo da Vinci’nin buldugu bu teknikte, kenar gizgileri belirginligini kaybedip yok
olmakta ve cisimler birbirleri iginde erimektedir. Boylece kontur azalarak resimdeki

unsurlar daha gergekei bir goriiniim kazanir.

“Leonardo, golgenin yogunlugundaki bir derece ton farkliliginin bu karmasanin
merkezinde oldugunu gézlemledi ve konturunu tam olarak belirlemenin imkansiz
oldugunda 1srar etti. Bunun sonucu olarak, sadece golgelerin degil nesnelerin de
konturlarmin Oniine gegilmesini amaglayan —ve yeni bir teknik olan- {nli

sfumatosunu (giderek erime) savundu.”
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Resim 15: Golge Izdiisiimii Calismas1

Vinci, D. V. (1492), Gélge Izdiisiimii Calismas1 [Resim]. Franca Enstitiisii
Kiitliphanesi, Paris, Fransa.

Kaynak: Stoichita, V.I. (2006). G6lgenin kisa tarihi (B. Aydin, Cev.). Dost Kitabevi Yaynlari, s.69

" ( Filippo Balduccini, Vocabulario Toscano dell’Arts del Disegno, Floransa, 1681°den aktaran
E.H.Gombrich “Diisen Golgenin Ozellikleri”, Cev. Ulkii Tamer, Sanat Diinyamiz, S.77, 2000, Istanbul,
s.177)
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2.5. Tenebrizm ve Chiarascuro Teknikleri

Tenebrizm ve Chiaroscuro aydinlik ve karanligin resimde iki farkli yontemle verilmesini
saglayan tekniklerdir. Tenebrizm 17. yy ’da Italya ve Ispanya’da yaygin olarak
kullanilmistir. Kokenlerini Italyancadaki “Cok dramatik bir aydinlatma” anlamina gelen
Tenebroso’dan alan teknik Tenebrizm’de, aydinlatma karanlik ve aydinligin rahatsiz
edici etkisiyle resimdeki sahnelerin dramatize edildigini goriiriiz. Aydinlik ve karanlik
alanlarin resimde, karanlik alanlarin daha fazla kullanildig1 kontrastliklarla ifade edildigi
Tenebrizm tekniginin ustas1 Italyan sanat¢r Micheleangelo Caravaggio’dur. Aziz
Matta’nin Cagrisi ve Aziz Matta’nin Sehitligi adli resmiyle iinlenmislerdir. Tenebrizm’in

en Uinlii temsilcileri Rembrandt, Gerrit van Honthorst ve Georges de La Tour’dur.

Chiaroscuro’nun tarihi 14.yy’a, Ronesans’a dayanir. Bu donemde iin kazanan teknigi ilk
kez kullanan sanat¢1 Fransiz Roger de Piles olmustur fakat Leonardo da Vinci’le beraber
Barok donemde de yayginlasmis, Romantizm akiminda ise yogun bir duygusal etki
yaratmak i¢in kullanilmistir. Chiaroscuro’nun ise en iinlii temsilcileri Leonardo da Vinci
ve Botticelli’dir. Monokrom goriintiilerde tonal farkliliklarla ortaya ¢ikan agik ve koyu
alanlar Chiarascuro Teknigi’yle agiklanir. Temelde Chiaroscuro aydinlik ve karanlik
alanlart; aydinlik alanlarin daha fazla kullanildigi kontrastliklarla ifade eder. Resimden
once graviirde uygulanan 1s1k-golge kontrasti, figiire bir heykelmiscesine hacimli bir

goriiniim kazandirmaktaydi.

Leonardo’dan Once ¢izgisel bir kompozisyonda kullanilan 151k Leonardo’dan sonra,
yerini Ozellikle Barok doneminde genellikle kompozisyonun bir kosesinden geldigi
diisiiniilen diyagonal 1518a birakmistir bu da kompozisyonun 6ne ¢ikmasini saglar. Bu
yoniiyle Barok resimden olusan tiyatro sahnelerinde kullanilan 151k, bir takip 15181 olarak
algilanir. Is18in verdigi olanaklar gercevesinde sinirlanan kontur ¢izgisinin erimesi ve
arka planda golgeli kisma gecis, 151k ve golge kullanimina dayali kompozisyonlarin tipik
ozelligidir. Chiaroscuro teknigini daha 6nce gordiigiimiiz Joseph Wright of Derby, Hava
Pompasindaki Kus Deneyi adli resmi ve Caravaggio’nun Narcissus adli eserinde de

gormek miimkiindiir.

Italyan ressam Correggio, on altinci yiizyilin baginda 151k ve gdlge kullanarak keskin
kontrastlar yaratarak Chiaroscuro teknigini gelistirmistir. Caravaggio ve ondan feyz alan

sanat¢ilar bu teknigi daha fazla gelistirip dramatik bir etki yaratmayi1 basarmislardir.
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Georges de la Tour'un da bu alanda 6rnekleri vardir, fakat Hollandali ressam Rembrandt
chiastoscuro'nun ustas1 olarak kabul edilmektedir; resimlerinde en belirgin unsur
genellikle sar1 tonlarinda kullandig1 1siktir. Bu 151k sayesinde izleyicilere bir noktayi
vurgular ve dikkati oraya toplar. Isik renginin sar1 tonlarinda kullanilmasi hem i¢ mekan
resimlerindeki karanlik ortami aydinlatmis hem de dikkat ¢ekilen noktayr dramatize
etmistir. Isigin yonii ve siddeti vermek istenilen mesaja gore degiskenlik gostermistir.
Is181 bazen sert ¢izgisel bir formda bazense yumusak gecislerle resmederek hiiziin ve aciy1
151k-gblge kullanimiyla dramatize ederek izleyiciye duygunun geg¢mesini saglamistir.
Biitiin bunlara bakildiginda bugiiniin sanatinin olugmasinda chiaroscuro’nun Onemi
biiyiiktiir. Bu nedenle giiniimiizde de hala bir¢ok sanat¢1 bu teknigin gélgesinde yetistigini

sOylemek miimkiindiir.

Resim 16: Dogus

Coreggio, A. (1523), Dogus [Resim]. Alte Meister Resim Galerisi, Dresden, Germany.

Kaynak: Gombrich, E.H. (2004). Sanatin ykiisii (E. Erduran, O. Erduran, Cev.). Remzi Kitabevi, 5.336
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“Dogus” ayn1 zamanda Kutsal Gece veya Cobanlarin Hayranligi olarak da bilinen resim,
1522°de siparis verilen ve Italyan ressam Antonio da Correggio tarafindan 1529-1530
yillar1 arasinda tamamlanan bir tablodur. Dresden'deki Gemaéldegalerie Alte Meister'de
yer almaktadir. Chiaroscuro teknigiyle yapilan resimde, yataginda yatan ilahi bebekten
nur mahiyetinde kullanildig: sanilan neredeyse kor edici bir 151k sacilir. Isik Meryem’in
yiizlinde eriyerek dagilirken Meryem ise hassasiyetle oglunu kucaklar. Gece oldugunun
anlagilabilmesi i¢in arka plandan siiziilen aymn beyaz 15181 resmi yamaglar1 aydinlatarak
on tarafta Isa’dan yayilan ruhani 1siktan ayrilmistir. Zaman iginde gegirdigi doniisiimlerle
151k ve golge sadece sanat i¢in kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikarak basli basina sanatin
apagik kendisi olarak kullanilmaya baglanmis, bdylece sanata da yeni bir boyut
kazandirmigtir. Sanatin gecirdigi bu degisim ve bununla birlikte meydana gelen bakis
acist, yeni sanatgilara ¢ok cesitli imkanlar sunarak, her giin gelisen teknolojinin de

katkilartyla sanata yeni bir form vermistir.
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BOLUM 3: MODERN RESIMDE ISIK VE GOLGE

3.1. Klasisizm

18. yy da Fransa’nin kiiltiirel 6nciiliiglinde kralin tahttan inmesiyle monarsinin kurulmasi
ve yikilan monarsinin yerine sosyalizmin gelmesi ve sosyalizmin de yikilip tekrar
monarsinin kurulmasi sonucunda baslayan siyasal ayaklanmalar sanata da yansimistir.
Modern Sanat’a gegmeden 6nceki son donem olan Klasik donemde Sanayi Devrimi’nin
de etkisiyle 6nce Fransa’da sonra Ingiltere’de devlet destekli sanat iiretiliyor. Kurumlarm
olugmaya baslamasiyla beraber, her ne kadar devlet destekli sanat iiretiliyor olsa da artik
18. Yy da sanatin kurumsallagsmasiyla sanatc¢ilar boyunduruk altindan ¢ikarak
ozgiirlesmeye basliyorlar. Paris Salon Sergileri ‘ne de herkesin bagvurabilmesiyle rekabet

ve kiyas imkani artiyor.
3.2. Modernizm

Fransiz Devrimi ve Endiistri Devrimi’nin bir sonucu olarak geleneksel fikirleri yikan
aydinlanma diisiincesi kendisini sanat alaninda da gdstermistir. Sanat anlayis1 olarak da
Klasisizm’e tepki olarak dogan Modernizm akimi sanattaki geleneklerden kopmay1 hedef
almistir bu nedenle klasisizmin getirdigi gercek¢i sanat anlayisindan kopmayi temsil
etmektedir. Modernizm akimi benimsemis sanatgilarin varolusculuk akimindan da
etkilendikleri goriilmektedir. Bu akimin da etkisiyle birey ya da sanat¢i kendi 6ziini
bulmasi gerektigini, 6zglirliigiin 6nemini, kendi se¢imlerinin sonuglarindan olusan bir
gelecek olusturuldugunu bu yiizden de bireyin ya da sanatginin kendi segimlerini

sorgulamasi gerektigini savunmuslardir.
3.3. Izlenimcilik

“Empresyonizm” yani “Izlenimcilik” akimi on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Fransa’da
bir grup sanat¢inin bir araya gelerek akademik kurallar1 reddetmesiyle baslamistir.
Izlenimci sanatgilar diger sanat akimlarin1 da kendi sanat anlayislariyla etkileyerek bu
akimi tim Avrupa’ya yaymuslardir. Adim Fransiz ressam Monet’in “Izlenim, Giin
Dogumu” anlamma gelen “Impression, Soleil Levant” adli resminden almistir. Bu
akimdaki sanatgilar dogay1 tamamen objektif bir gergeklikle aktarmak yerine, eserlerinde
doganin kendileri lizerinde biraktigi duyusal ve duygusal izlenimleri aktarirlar. Bu

resimlerde bazen kis giinesinin zay1f 1sinlar1 soguk hava karsisinda son derece pasifken
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bazen de sar1 yaz giinesi basak tarlalarini sicaktan kavurur ve hatta bu gilinesin ressamin

gozlerini kamastirdigini da resimde neredeyse izleyebiliriz....

Giizel Sanatlar’da empresyonizm daha sonra empresyonist miizik ve empresyonist
edebiyatta da kendini ayni1 diisiincelerde devam ettirmistir. Izlenimcilere gore sanatci
biisbiitiin gercek olan1 degil, gordiiklerinin kendisinde uyandirdigi duygu ve diigiinceleri
esas almali ve gercekeiligi, nesnel olani ikinci plana atarak kisisel yorumunu ortaya

¢ikarmalidir.

Modern hayatin gergek¢i konularini ¢izen bu sanatgilar igin agik havada resim
yapamamak biiyiik engeldi. Natiirmort, portre ve manzara resimleri genellikle teknik bazi
konular nedeniyle stiidyoda yapilirdi. Ama sanatgilar giines 1sinlarinin anlik etkilerini
nasil yakalayabileceklerini buldular; ayrintilar yerine genel gorsel etkileri resmetmeyi
hedeflediler ve bu renk titresimlerini verebilmek igin boyalar1 geleneksel yontemlerde

oldugu gibi diizgiin bir bi¢imde karistirmamis, golgelenmemistir.

Teknolojinin geligmesiyle resim alaninda da gelismeler meydana gelmistir. Bunlardan
ilki fotograf makinesinin icadidir. Izlenimci sanatgilar da degisimi savunduklari igin
fotograf makinesinin goriintiiyii sabitleyerek an’1 yakalayabilme, bir nesneyi her agidan
fotograflayarak gorebilme gibi etkileri nedeniyle fotograf makinesini resimlerini
gelistirmek 1¢in kullanmiglardir. Fakat bu sanatcgilar fotograf makinesi karsisinda
kendilerini ayn1 zamanda resim sanatina rakip olarak gérmiislerdir. Diger bir teknoloji ise
kullanish boya tiipleri olmustur... Sanat¢ilarin hem dis hem de i¢ mekanlarda 6zgiirce
caligabilmesine imkén saglayan dis macunu tiiplerine benzeyen metal tiipler icat edildi.
Bu metal boya tiiplerinin icadiyla boyalarin atdlyelerden disar1 taginmasi ve dogada resim
yapilabilmesi miimkiin hale gelmis; boylelikle sanatcilar resimlerini giin 15181nda biiyiik
bir renk zenginligi i¢inde yapmuslardir. Bu icattan 6nce boyalar domuzun idrar
torbasindan imal edilen kiigiik torbalarda saklanarak boyanin nemli kalmasi, toz ve 1siktan
etkilenmemesi saglaniyordu fakat boya bir kez delinen torbadan akitildiginda bu delik
kapatilamiyor ve bu nedenle bir yerden bir yere tasinmasi miimkiin olmadigi gibi
boyalarin da bozulup kurumasina neden oluyordu. Fakat bu dis macunu tiipiinii andiran
metal tiipler boyanin kolay sikilabilmesini, aym1 zamanda kuruyup bozulmasini
engelledigi ve vida kapaklar sayesinde bu tiiplerin deliklerinin kapatilabilir olmasi

sanat¢ilar icin ¢ok biiylik bir kolaylik ve ozgiirliikk sagladi. Bu tiipleri benimseyen
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izlenimci ressamlar, stiidyolarin kisitlayici etkisinden kurtularak dogaya ¢ikarak dogayi
gozleyip, glinesin dogada biraktigi anlik izlenimleri konu almiglardir, bu agidan 151k ve

gblgenin izlenimci ressamlar i¢cin 6nemi biiyiiktiir.

Cisimler olduklar1 gibi degil, giinesin 0 esnada sanat¢ilar lizerinde biraktigi anlik
izlenimlerle resmedilmiglerdir. Isigin etkisiyle giin boyu farkli renklere biiriinen nesneler
izlenimciler i¢in ¢ok onemlidir bu nedenle; izlenimciler su ve kar goriintiileri 15181
yansitabilme 06zelligi nedeniyle sikca kullanilmislardir. izlenimciler c¢izgi agirlikli
resimlere, yapay 1sikli at6lye resimlerine karsidir ve siyah, gri, kahverengi gibi koyu
renklere eserlerinde yer vermemislerdir. Resimlerinde koyu renkler yerine genellikle 15181
iyi yansitan renkleri (kirmizi, yesil, mavi, mor, turuncu) ve canli renk tonlarini, agik
renkleri kullanmislardir. Dogal 151k oyunlarina vurgu yapilarak, renklerin nesneden
nesneye yansimasina dikkat edilir; 6rnegin gokyliziiniin mavisi ylizeylere de yansiyarak

kar tizerindeki mavi gdlgelere doniisebilir...

Izlenimci ressamlar genel olarak aksamlari, aksamin ve alacakaranhifin golgelerini
resmetmeyi tercih etmislerdir. Rengi nesneden ayri sekilde degerlendirerek
Ekspresyonistlere ve Fovistlere yol gosteren bu akimda sanatgilar cisimlerin tek bir rengi
olmadigina inanarak; nesnelerin giines 1sinlarini yansitirken gevresinden ve etrafindaki
diger nesnelerden etkilendigini kesfetmislerdir. Bu nedenle nesnelerin 1s1kl1 yiizeyler
sicak renklerle boyanirken, karanlikta kalan bdlgeler soguk renklerle resmedilir.
Empresyonist resimlerde sanat¢ilar resimlerde nesnelerin gélgelerini zit renklerle ifade

etmislerdir.

Mitolojik ve tarihsel konular yerine giinliik yasamdan sectikleri konular1 tuvallerine
aktarmiglardir; bunlardan bir tanesi de manzara resmidir. Giines 1s1gindaki renkleri
kullanip, izleyicilere giines 1s181yla erimis ve dagilmis goriintiisii veren resimler
sunmuslardir. Boyalar1 ¢ok az karigtirarak ya da hi¢ karistirmadan direkt olarak tuvale
uygulayarak, birbirlerinin {izerine gelen fir¢a darbeleriyle donemin yasam big¢imini
aktaran kalabalik manzaralar1 resmetmislerdir. Ayn1 manzaray1 giiniin farkli saatlerinde
calisan sanatgilar 15181n ve golgenin etkisini gozler 6niine sermislerdir; Claude Monet bu

sanatcilardan biridir.
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Resim 17: Japon Kopriisii ve Niliiferler

Monet, C. (1883-1899), Japon Kopriisii ve Niliiferler [Resim].

Kaynak: https://www.pivada.com/claude-monet?t=eser / Erisim Tarihi 23/11/2021

Monet, ayn1 sahneyi farkli hava sartlarinda ve giiniin farkli saatlerinde resmeden seriler
yapmustir. Japon Kopriisii ve Niliiferler Serisi’nde Giverny’deki evlerinin yakinindaki bir
araziyi satin alarak burada bulunan dereyi niliifer havuzuna doniistiirmiis hatta bunun igin
bahgivanlar gorevlendirmistir. Yasaminin son yillarii buradaki niliiferleri, giin 15181nin
niliiferler ve suyun {izerindeki etsini yakalamaya g¢aligmaya adamistir. O’nun i¢in
manzaranin giin 15181 altinda degisen goriintiisii, yansimalar ve golgeler ¢ok onemlidir.
Fotograf makinesinin icadindan sonra ortaya ¢ikan an’i yakalama durumunun resim

alaninda gerceklestirilmesine ¢abalamistir. Bu nedenle yaptigi bu c¢ok biiyiik 6lciideki
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resimler uzaktan bakildiginda bir fotograf gibi bir an’1 yakalamis ve gergekei
goziikmektedir.

3.4. Yeni izlenimcilik

Yeni izlenimci ressamlar i¢in de 151k ve golge izlenimci ressamlar i¢in oldugu kadar 6nem
arz etmistir. Izlenimcilik akimima farkli diisiinceler ve uygulamalar katan Yeni izlenimci
ressamlart izlenimcilerden ayiran 6zellik renkleri palette karistirarak kullanmak yerine
151k ve golgenin etkisiyle olusan ara ton ve renkleri, 1siltilarin tuval iizerinde noktalama

teknigi kullanilarak vermis olmalaridir.
3.5. Sembolizm

Yasamin ger¢eklerinden kagarak diislere siginarak tuvallerinde hayali diinyalar yaratan
sembolist sanatgilar resimlerinde ay 15181, golgeleri sik¢a kullanmislardir.
Sembolizm’de 151k ve golge carpici olarak kullanilarak, izlenimcilerden ayri olarak
genellikle psikolojik etkiler yaratmak maksadiyla kullanilmistir. Sanatcilar duygu ve

diisiincelerini dogadan aldiklar1 sembollerle sentezleyerek diga vurmuslardir.

Henri Ossawa Tanner ise 15181 ruhani bir mesaj verme amaciyla kullanan bir sanat¢idir.
1906 yilinda tamamlanan Mezar Bagindaki Iki Havari adli ¢alismasinda Hz. Isa’nin
mezarda olmadigini fark eden iki havari Peter ve John’u resmeden sembolist ve realist
ressam Tanner; John’un Hz. Isa’ya baghligin1 Yuhanna’'nin kendisinden kaynaklanan
dogatistii bir 1g1kla gostermistir. Bu resimde dramatik bir etki gozeten sanatg1 Petrus’u ise
Isa peygamberi inkar ettigi gerekgesiyle karanlikta birakmustir. Bu sembolik anlatim
nedeniyle sembolizm konu baglig: altinda ele alinan bu resimde, 15181n ikinci iglevi ise
kompozisyonda dikkat c¢ekilmek istenen noktaya wvurgu yaparak, anlatimin

derinlestirilmesini saglamasidir.
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Resim 18: Mezar Basindaki Iki Havari

Tanner, H. O. (1906), Mezar Basindaki iki Havari [Resim]. Chicago Sanat Enstitiisii,
ABD.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Two_Disciples_at the Tomb_c1906_Henry Ossawa

_Tanner. Jpg

Ronesans’la birlikte gercege yakin eserler ortaya ¢ikarmak amaciyla perspektif ve 1s1k-
gblge, daha 6nce hi¢ olmadigi kadar biiyiik bir 6nem kazandi. Kesfedilen yeni teknikler
sanatin temel taslar1 haline gelerek giiniimiize kadar ulasti. Isik ve golge resimde bir
vurgu, derinlik, form araciyken; giinlimiizde artik yerlestirme ve optik yanilsamalarla

(oyunlarla) ifade bi¢iminin bizzat kendisi olarak kullanilabilmektedir.

Cagdas sanattan Once, resim yaparken nesnelerin golgeleri kontur ¢izim araci olarak

kullanilmistir.

43



Resim 19: Cizim Sanatinin Icad:

Suvee, J.B. (1791), Cizim Sanatinin Icad1 [Resim]. Groeninge Miizesi, Brugge, Belgika.

Kaynak: https://theparallelvision.com/2019/04/03/quadrodelmese-joseph-benoit-suvee-linvenzione-del-
disegno-1791/ Erisim Tarihi 29/04/2021

Bunun bir 6rnegi Yash Plinius’un Korintli bir hizmetgi kizdan bahsettigi hikayesinde
goriilmektedir: Hikdyede geng¢ kadin, uzaklara gidecek olan sevgilisinin yiiziinii 1s1kla
duvara yansitir ve golgesinin kenarlarin1 kdmiirle kontur seklinde gecirerek duvara bir
portresini ¢izer. (Kris ve Kurz 2013:82) Golgenin sembolizmini kullanarak resim yapma
teknikleri gelisirken, Neoklasizmin onciilerinden Joseph Benoit Suvee (1743-1807) de
resimlerinde duvara yansitilan golgelerden yapilan resimleri ele almistir. Roma’da gegen
bu hikayeden esinlenerek, sevgilisinin yiiziinii unutmamak, onu hep yaninda hissetmek
icin baska bir rivayete gore ise bir savasa giden sevgilisini hayatta tutmak i¢in bir ritiiel

olarak O’nun siluetini ¢izen gen¢ kadin ve sevgilisini resmetmistir. Resimde gélgelerin
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kullanilip kullanilamamasi1 sanat mecralarinca tartisilirken, golgeleri kullanarak yaptig
bu resmin ismini “Resim sanatinin icadi” koymus, sanat diinyasina yeni bir soluk
getirmistir. Bellegi canli tutmak, anilar1 yasatmak i¢in golgeyi bir metafor olarak kullanan
bu siluet ¢izme eyleminin yerini, yiizyillar sonra icat edilecek olan fotograf makinesi ile

birlikte fotograf almistir.

Resim 20: Korint Hizmetgisi

Allan, D. (1775), Korint Hizmetgisi [Resim]. Iskogya Ulusal Miizesi, Birlesik Krallik.

Kaynak:https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=AQV2AP&titlepainting=The%200rigin%200f%2
OPainting%20(The%20Maid%200f%20Corinth)&artistname=David%20Allan / Erisim Tarihi 27/01/2022

Thomas Holloway de golgenin imkanlarindan faydalanan bir sanat¢i olarak, doneminin
portre teknigini graviiriinde izleyicileriyle bulusturmustur. “Golgeler Kullanilarak Siluet
Cizmek I¢in Kullamlan Makine” isimli 1972 tarihli graviirinde mum 1s13indan
faydalanarak diizlem {izerine yansitilan modelinin Siluetini ¢izen bir ressam
bulunmaktadir. Baz1 sanatcilar bu ¢izimleri kesip kaliplar ¢ikartarak, farkli diizlemler
tizerinde ayn1 portreyi ¢alisabilme imkani bulmustur. “18. Ve 19. Yiizy1l Avrupasi’nda
siluetler ucuz ve popiiler bir portrecilikti” (Hockney , Gayford , 2016: 65) Siluet
makinasindan faydalanilarak yapilan portreler yalnizca siluetlerden olusmasina ragmen,
bir insanin net golgesinden taninabilecegini bu makinenin icadiyla o donemde

ispatlamistir.
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Resim 21: Siluet Cizmek I¢in Emin ve Kullamsli Bir Makine
Holloway, T. (1792), Siluet Cizmek I¢in Emin ve Kullanigh Bir Makine [Graviir].
Ulusal Portre Galerisi, Londra, Birlesik Krallik.

Kaynak: https://www.npg.org.uk/collections/search/portrait/mw79093/A-sure-and-convenient-Machine-
for-drawing-Silhouettes / Erisim Tarihi 10/11/2021

“Insanoglunun olusturdugu ilk formlarla birlikte yeryiiziinde meydana getirdigi ilk
golgelerden modern sanatin baslangicina kadar 151k, fiziksel ve diisiinsel yapiyla aldig:
geri beslemelerle plastik sanatlar alani igerisinde arag, arag- deger ve deger rolleri
oynamustir.” (Karavit, C. S.41) Magara Alegorisi Metaforu’ndan hareketle, bu metaforla
bag kuran eserler lireten sanatgilar oldugu gibi kimi sanatgilar da resimlerinde gélgeyi
esas almiglardir. Hiristiyanhik Kkiiltiirlinde Tanri’nin gdlgesinin Meryem’in iizerine
diismesiyle Isa’nin Meryem’in rahmine diistiigiine dair sdylenceler vardir. Bu nedenle
caglar boyunca sanatgilar 151k ve golgeyi sadece eserlerine gercek¢i bir boyut

kazandirmak i¢in degil aymi zamanda psikolojik alt metni olusturmak icin de
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kullanmislardir. Uzun zaman boyunca goélgeyi bir teknik olarak benimseyen sanatgilar,
gdlgeyi yaniltici olarak kullanarak izleyicide merak uyandirmayi tercih etmistir. Ozellikle
cagdas sanati benimseyen sanat¢ilar sezgisel anlatimi tercih etmek i¢in eserlerinde
golgeye basvurmuslardir. “Modern resim, Delacroix’nin kara diisen gdlgede moru
kesfettigi zaman baslamustir.” 8Gélgeleri ana dge olarak ele alan sanatgilardan bazilar;
Picasso, Giorgio de Chirico, Andy Warhol, David Hockney, Kara Walker, Tim Nioble,
Sue Webster.

Magara alegorisindeki golgeler tutsaklar i¢in ne kadar gercekse, siirrealist ve kiibist kabul
edilen Picasso’nun resimlerinde de hayal giicliniin bir {irinii olarak goélgeler o kadar
gercektir. Goriilebilenin degil, bilingaltinin gériinmeyenlerinin resimlerini yapmustir.
“Ben cisimleri gordiigiim gibi degil, diisiindiigiim gibi ¢izerim.” demistir. Cisimlerin
yalnizca goriinen yiiziinli degil, biitiin yonlerden gdriinlimiinii biitiin yiizeye yerlestirerek

resmetmistir.

Breul’in La Cavarne d’ Altamira’daki kopyalarini yirmi bes yagindayken goriip magarayi
bizzat gdrmeye giden sanatgi, resimlerinde figiirii, nesneyi, dogay1 birebir resmederken,
resme onlarin goriinmeyen yanlarini ifade etmek icin golgeler kullanmistir. Boylece
resimde goriilen figiir ve nesnelerin gercel hayatta resimdeki gibi goriiniip
goriinmediklerini sorgulatmaya ¢alismaktadir. Hicbir sey aynadaki yansimasiyla birebir
ayni degildir. Ressam gdlgeyi kullanirken, resmin mi yoksa golgenin mi gercek oldugu

sorusunu akillara getirmistir.

8 D. Vallier, Mehmet Ergiiven, s.72
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Resim 22: Golge

Picasso, P. (1953), Golge [Resim]. Picasso Miizesi, Paris, Fransa.

Kaynak: Stoichita, Victor I. (2006). G6lgenin Kisa Tarihi, Ankara: Dost Kitabevi, s. 211.

Armutlar ve Elmalarla Meyve Kasesi adli resimde kasenin disindaki meyvelerin masanin
tizerine diisen golgelerini resmeden Picasso’nun 151k ve golgeyle birkag firga darbesiyle
de olsa meyvelere hacim verdigini goriirliz. Sanat¢inin bu nedenle resimde diisen

golgelere hem sembolik ifadeyi giiglendirmek igin hem de varliga golgeyle hacim

vererek, diisen golgelerle bir varlig1 kanitlamak i¢in kullandigin1 s6ylemek miimkiindiir.
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Resim 23: Armutlar ve Elmalarla Meyve Kasesi

Picasso, P. (1908), Armutlar ve Elmalarla Meyve Kasesi [Resim]. New York Modern
Sanatlar Miizesi, New York, Birlesik Krallik.

Kaynak: Gélgeler, E.H. GOMBRICH, 2020 Everest Yaynlari, Istanbul, s.51

Metafizik resmin Onciilerinden olan Giorgio de Chirico resimlerinde golgeyi 6n planda
tutmugstur. Figlirlere eserlerinde birebir degil birer golge olarak yer veren sanatc¢inin
resimlerinde abartili bir perspektif ve gergegine gore abartili nesneler kullanmaktadir. Var
olan nesnelerin golgelerinden ziyade, resmin i¢inde var olmayan kisi golgelerinin
gercekte tuvalin disinda mevcut olup resmin iizerine goélgesinin diistiiglinli ifade eder
resimler yapmistir. Sanatg1 151k ve gdlgeyi anlamlandirilamaz bi¢cimde 151k bakimindan
los ve kasvetli gostermistir. Resimlerinde figiirlerin varligi degil goélgelerini gérmek
miimkiindiir; bu da tedirginlik hissi dogurmaktadir. Chirico resimlerinde golgeler gercek
nesnelerin ikiz varliklar1 olma unsurlarin1 kaybedip, gercekte olmayan goélgeleri yasamin

bir parcasina indirmektedir.

Chirico’nun 1914 tarihli Melancoly and Mystery of a Street adl1 eserini inceledigimizde
bu tekinsiz imajlarla dolu resimde antik bir sehir, perspektifte carpik bozukluklar, koyu
golgeler ve beraberinde giiclii 15181 fark ediyoruz. Kaynagi belli olmayan resme neredeyse

dahil olmak tizere olan yukaridaki golge, golgesinden anladigimiz kadariyla kogmakta
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olan kiz cocuguyla karsilasmak {tizere gibi resmedilmistir. Victor 1. Stoichita bu

karsilagma ani i¢in sunlar1 ifade etmistir:

Iki fail sadece kismen temsil edilmistir: Bunlardan bir tanesi (geng bir kiz) tabloya heniiz
girmistir; digeri ise tablonun o6biir ucundadir ve tablodan sadece bir golge izdiistimii
olarak ¢ikmaktadir. Bu golgenin kesin olarak kime ait oldugunu tespit etmek i¢in bir
yontemimiz yoktur. Fakat dogasi geregi saldirgan ve tehdit edici oldugu agiktir. Sadece
ressamin agiklamalarindan ve diger ¢agdas eserlerine agina 51 oldugumuz i¢in, bunun bir
heykelin hareketsiz golgesi oldugunu ¢ikartabiliriz. Konu hakkinda bilgilendirilmemis
olan izleyici, sonradan olacaktan ve yaklasan tehlikeyi ayirt edemez. Yapabilecegi tek
sey, iki fail arasindaki boslugu gecerken kendini resmetmektir. Riiyanin bilingalt
sembolleri olarak taniyabilecegimiz nesnelere eslik eden sessiz gerilim, hikdyenin ortaya
ciktig1 ana temalardan birisidir: bir elde ¢ember, 6biir elde diisey duran bir ¢cubuk. Her
sey golgelerin anlagsmazligr diizeyinde meydana gelmektedir: gen¢ kiz, kendisini
caddenin kosesinde yere yatmis bekleyen siluet ile ayni maddeden yapilmis gibi
goriinmektedir. Siluet izleyici konumunda ve pasifken kiz aktif bir unsurdur (Stoichita,

Victor 1. (2006). Golgenin Kisa Tarihi (B. Aydin). Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari. )

Resim 24: Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi

Chirico, G. (1914), Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi [Resim]. Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Stoichita, Victor I. (2006). G6lgenin Kisa Tarihi, Ankara: Dost Kitabevi, s. 147.

Chirico’'nun terk edilmis sehir meydanlarini resmettigi riiyalar1 andiran resimlerinde
figiirlerden diisen sert golgeler resme huzursuzluk ve gerilim hissi kazandirmistir. Ayni
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zamanda Chirico ile ilgili bilinmesi gereken en 6nemli konulardan biri de ayn1 resimleri
tekrar tekrar tiretmesidir. Bu tekrarlama diistincesini Nietzsche’nin aynilik felsefesinden
aldig1 diisiiniilmektedir. Ik resmin bir taklit edimine dayanmasi ve imgelerin siirekli
birbirini tekrar edisini elestirmistir.

Resim 25: Giin Bilmecesi

Chirico, G. (1914), Giin Bilmecesi [Resim]. New York Modern Sanatlar Miizesi, New
York, Birlesik Krallik.

Kaynak: Gélgeler, E.H. GOMBRICH, 2020 Everest Yayinlari, istanbul) sf:47
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BOLUM 4: CAGDAS SANATTA ISIK-GOLGE

4.1. Andy Warhol

Pop Art’in 6nciilerinden olan Warhol da ayni1 resimleri tekrarlama kararliligina ve gélgeyi
ana unsur olarak kullanmasiyla dikkat ¢eken sanat¢inin Golgeler sergisinde goriilen
calismalarinda tekrarlanan 6gelere rastlanmasi sanat¢inin De Chirico’nun tekrar eden
islerinden etkilendigini gostermektedir. Popiiler kiiltiir nesnesi haline gelen konserve
kutular1 kola siseleri gibi donemin iinliilerinin portrelerine resimlerinde yer vermistir.
Calismalarinda aslinda yapmak istedigi sey bu nesnelerin ne kadar anlamsiz gegici giinliik
tatmin araglar1 olduguna dikkat ¢gekmektir, bu nedenle eserlerinin anlamlandirilmasina
karsi ¢ikmis, popiler kiiltiir elemanlarimin  anlamsizligima dikkat c¢ekmistir.
Fabrikasyonun bu kiiltiir iiriinleri i¢in 6nemi ¢ok biiyiik oldugundan, kendisi de Fabrika
adin1 verdigi atolyesinde asistanlari araciligiyla seri iiretim eser iiretmistir. Golgeler
isimli sergisinde tuvallerin {lizerine diisen goélgeleri resmetmistir; bunlar ¢ogu zaman
belirsiz oldugundan ne oldugunu anlamlandirmamiz giictiir ve gdlgeler birbirini tekrar
eder. Galeride olusturulan sergi tasarimlari da yine benzer sekliyle tekrar eden gélgelerin
bir arada kullanilmasiyla olusturulmustur. Chirico’nun éliimiinden sonra onun desenlerini
alip sadece negatiflerinin rengini degistirip 6ziine sadik kalarak farkli varyasyonlarda yan
yana sergiliyor. Platon’un Magara Alegorisinde bahsi gecen golgeler kavramiyla
Warhol’un gélgeleri benzer nitelik tagimaktadir. Magara Alegorisinde tutsaklarin izledigi
goblgelerin anlamsiz birer yanilgidan ibaret olmasi ve Warhol’un tiiketim toplumu nesnesi
haline gelen iirlinleri manasiz bulmasi buna 6rnektir. Warhol’un resimlerindeki golgelerin
belirgin olmayisi, anlamlandirilamamast da bu anlamsiz golgelerin bir sonucudur.
Tutsaklar golgelere nasil ki gerceklik niteligi yiiklediyse, tiiketim toplumu da bu
nesnelere gergeklik siireklilik niteligi yiiklemistir. Warhol’un bu nedenle resimlerindeki
golgelere anlam yliklenmemesini istemesine ragmen, sergi izleyicilerinin o gdlgeleri
anlamlandirma isteginin Oniine gecememis, izleyiciler golgeleri gercek bir nesneye
benzetmekte serbest birakilmistir. Tipki magara alegorisindeki tutsaklar gibi goélgeleri

gercek hayat zannederek, aslinda onlara sahip olmadiklar1 anlamlar yiiklemislerdir.
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Resim 26: Golgeler Sergisi Detay1

Warhol, A. (1979), Golgeler Sergisi Detay1 [Fotograf], New York.

Kaynak: https://www.moca.org/exhibition/andy-warhol-shadows / Erigim Tarihi 23/04/2020

4.2. David Hockney

Pop Art akiminin 6nciilerinden olan David Hockney de resimlerinde giindelik hayata yer
vermistir. Golgelere olan ilgisini “Ben oldum olas1 goélgelere dikkat ederim. Ciinkii
cocuklugumun gectigi Bradfort’da pek fazla gblge yoktu. Paris’teki en eski Musee d” Art
Modern de Julia Gonzales salonundaki kiibist heykellerin goélgelerinin fotografini
cekerdim” (Hockney, Gayford, 2016: 56) diyerek agiklamistir. “Daha Az Gergekei Bir
Natiirmort” adli eserinde golgelerin yaniltict 6zelliginden faydalanarak geometrik
bicimler ve onlarin gblgelerinden bir natlirmort olusturmustur. Resimde ger¢cek geometrik
sekiller ve onlarin golgeleri birbirinden ayirt edilememekte, yanilsama olugsmaktadir. Bu
belirsizlik etkisini resmin kenarlarinda yer alan golgeyi ¢agristiran yanilsamalarla
artttrmustir. Golgelerin yaniltict giicii sayesinde bir kediyi bazen bir kaplan olarak
algilayabiliriz. David Hockney de natiirmort resminde golgelerle gercekligin karismasini

hedeflemistir.
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Resim 27: Daha Az Gergekei Bir Natiirmort

Hockney, D. (1965), Daha Az Gergekei Bir Natiirmort [Resim]

Kaynak: Hockney D. Ve Gayford M. Magaradan Bilgisayar Ekranina Resmin Tarihi, (M.Hayaroglu,
Cev.) Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017

4.3. Kara Walker

Resimlerinde goélgeler her zaman basroldedir. Siyah kagitlardan keserek olusturdugu
siluetleri sergi mekanlarmma ve olusturulmak istenen diizleme giydirerek eserlerini
olusturmaktadir. Irkeilik, toplumsal cinsiyet, kimlik gibi ¢atigmalardan yola ¢iktig1
calismalarinda “sanatinin temel materyalleri icin esir ticaretinin yapildigi doneme
dontiyor, 18. ve 19. yilizyil golge oyunlarinda kullanilan kesme figiirlerden ilham aliyor”
(Hicks, 2015:24). Walker’in golgelerinin en 6nemli 6zelligi 1s1k agisiyla olusturulan
golgeler olmamasidir; ¢ogu zaman bir objenin ya da nesnenin olmasi gereken golgesinin

direkt kendi imajinin resmi degildir.
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Resim 28: Isyan! Araglarimiz ilkeldi, Yine De Bastik.

Walker, K. (2002), Isyan! Araglarimiz Ilkeldi, Yine De Bastik. [Guggenheim
Miizesi’ndeki Sergi Tasarimi Detay1 (2002)].

Kaynak: https://art21.org/read/kara-walker-projecting-fictions-insurrection-our-tools-were-rudimentary-
yet-we-pressed-on/ Erisim Tarihi 19/02/2021

Kara Walker eserlerinde diiz beyaz zeminler {izerine, siyah kagitlardan kestigi bigimlere
ic boyutlu form vererek olusan yeni imaji1 gélge olarak kullanmaktadir. Bdylece olusan
zitlikla beraber golgeler sekillenir. Mekandaki 1s1k yerlestirmelerini takip eden sanatgi
duvardaki eserlerinin tlizerine izleyicilerin golgelerinin de vurmasini amaclamistir. Bu
yontemle izleyiciden yansiyan gercek golgeler ve gblge imaji verilen kagittan sekiller bir
diizlemde beraber gériiniirler. Izleyicinin bu durumla karsilastiginda kendisini hem o
eserin bir parcasi olarak hissedip hem de kendisini o golgeler gibi hissetmesiyle katilimci
sanat meydana gelir. Izleyici kagit siluetlerin golge oldugunu diisiiniip eserleri incelerken,
duvardaki kendi golgesiyle karsilasir ve sonunda kendi golgesinin gergek eserinse kagit
bicimlerden olusup gercek gdlge olmadigini anlar; Tipki Platon’un magara alegorisinde
oldugu gibi.

4.4. Tim Nioble ve Sue Webster

Tim Noble ve Sue Webster da golgeyi eserlerinde temel unsur olarak ele almiglardir.
Gelisigiizel sekilde bir araya gelen onlarca hatta yiizlerce metal ve demir pargas1 zekice
uygulanan 151k ve dogru bir araya getirilisleri sayesinde bir insan figiiriine bazen sanat

tarthine gdndermelerde bulunan eserlere donlismektedir.
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Resim 29: Cam Nergis

Noble, T. ve Webster, S. (2013). Cam Nergis [ Yerlestirme Sanati]. Fondazione
Berengo, San Marco, Venice, Italya.

Kaynak: http://glasstress.org/my-product/tim-noble-sue-webster/ Erisim Tarihi 14/01/2022

Cogunlukla geri doniisiim malzemelerinden olugan bu metal yiginlar1 bir arada ¢op y1gim
gibi dursa da bir sanat eseri olarak duvara yansiyan figiirler estetik siluetler olusturur.
Cirkin ve itici gorlinen ¢op y1ginlarinin birden bir 151k sayesinde mutluluk verici, saskinlik
ve merak uyandirici bir sanat eserine donlismesi de yine magara alegorisinde oldugu gibi

gblgenin yaniltici 6zelliginin bir tiriintidiir.
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Resim 30: Kendine Uygulanmig Sefalet

Noble, T. ve Webster, S. (2010). Kendine Uygulanmis Sefalet [ Yerlestirme Sanati]

Kaynak: http://www.timnobleandsuewebster.com/self_imposed_misery_2010.html/ Erisim Tarihi
14/10/2021

Magara alegorisini hatirlarsak tutsaklar gercek hayatin duvara yansiyan golgeler
olmadigint 6grendiklerinde bunu reddederek, duvardaki yaniltici gdlgelere inanmay1
tercih ediyorlardi... Sergiye katilan izleyiciler de bir sanat eseri izlemeye gittiklerinde
sadece bu demir yiginlarindan olusan, ¢op yiginina benzeyen birikintiyi gorselerdi buna
inanmak isterler miydi? Son derece itici bulacaklar1 asikar... Onlar da tutsaklar gibi
duvardaki gélgeleri izlemeyi tercih edecekler, elbette onlar da sahici olmayanin biiyiisiine

kapilacaklardir.
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Resim 31: Kirli Beyaz Cop

Noble, T. ve Webster, S. (1998), Kirli Beyaz Cop (Martilarla) [ Yerlestirme Sanati]

Kaynak: https://culturacolectiva.com/art/tim-noble-and-sue-webster-transformative-art/ Erigim Tarihi
14/10/2021

Resim 32: Vahsi Ruh Savaslari

Noble, T. ve Webster, S. (2010). Vahsi Ruh Salincaklari [Yerlestirme Sanati]

Kaynak: http://www.timnobleandsuewebster.com/wild_mood_swings_2009-10.html/Erisim Tarihi
14/10/2021
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Resim 33: Dikenli Sey

Noble, T. ve Webster, S. (2005), Dikenli Sey [Yerlesirme Sanati]

Kaynak: http://www.timnobleandsuewebster.com/the_spikey_thing_2006.html / Erisim Tarihi
16/10/2021

4.5. Fabrizio Corneli

ftalyan sanat¢1 Fabrizio Corneli ilk bakista basit goriinen fakat 15181n izdiisiimiiniin
hesaplanmasiyla geometriyi kullanarak 151k projeksiyonu agildiginda golgenin
nesnelestigi, golge heykeller olusturmaktadir. Isik kaynagi kapatildiginda bu 1sikla var
olan devasa heykeller, herhangi bir cagrisim yapilamayan soyut nesneler gibi
goriinmektedir. Sanat¢i  aslinda dogru konumlandirilmayan 1siklarla  yaptig
yerlestirmelerin anlamsiz olacagini, 6nemli olanin 1518in dogru hedeften yayilmasi
gerektigini; 1518 aslinda formlarin agiga ¢ikmasimmi saglayan enerji oldugunu

belirtmektedir.
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Resim 34: Hayvanlarla Riiya Goren Kadin

Corneli, F. (2011), Hayvanlarla Riiya Goren Kadin [Yerlestirme Sanati]

Kaynak: http:/fabriziocorneli.net/works-2/ Erigim Tarihi 26/07/2021

Resim 35: Iperbpreo 1V-(2001), Pelle Di Luce-(1998) Equilibrista |

Corneli, F. (1995/96), Iperbpreo IV-(2001), Pelle Di Luce-(1998) Equilibrista |
[Yerlestirme Sanati]

Kaynak: http://fabriziocorneli.net/portfolio-archive/iperboreo-iv-199596-pelle-di-luce-2001-equilibrista-
1998/ Erisim Tarihi 26/07/2021
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4.6. Kumi Yamashita

Giindelik nesneleri kullanarak bu nesneleri arag olarak kullanarak 151k ve gdlge heykelleri
yapan sanat¢i, olusturdugu siluetlerle yeni gélge nesneler elde etmektedir. Madde

olmayan 151k ve golge, onun eserlerinde bir madde haline gelir.
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Resim 36: Par¢a

Yamashita, K.(2009), Parca. New Mexico Tarih Miizesi Kalic1 Koleksiyonu, Santa Fe,
ABD

Kaynak: http://kumiyamashita.com/light-shadow / Erisim Tarihi 19/09/2021

Resim 37: 0°’dan 9’A

Yamashita, K. (2011), 0°dan 9’A, Le Meridien Shenyang Kalicit Koleksiyonu, Cin

Kaynak: http://kumiyamashita.com/light-shadow / Erigim Tarihi 19/09/2021
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Resim 38: Patika

Yamashita, K.(2008), Patika, Seattle Sehir Isi1g1 Kalic1 Koleksiyonu, Washington, ABD

Kaynak: http://kumiyamashita.com/light-shadow / Erisim Tarihi 19/08/2021

4.7. Teodosio Sectio Aurea

Resim 39: Vitruvius Adam

Aurea, T.S. (2013), Vitruvius Adami

Kaynak: https://shadowsculptures.wordpress.com/2015/05/01/teodosio-sectio-aurea/- / Erigim Tarihi
19/08/2021

Giorgio de Chirico’nun Hector ve Andromakhe adli resmini 151k-golge yerlestimesiyle

yeniden uyarlayan Teodosio Sectio Aurea, Resim 40°da goriildiigl tizere Hector ve
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Andromakhe’sini yeni bir varyasyonla yeniden olusturarak kendi Hector ve

Andromakhe’sini olusturmustur.

Resim 40: Hector ve Andromakhe

Aurea, T.S. (2014), Hector ve Andromakhe

Kaynak: https://www.designswan.com/archives/incredible-shadow-art-by-teodosio-sectio-aurea.html /
Erigim Tarihi 15/06/2021
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4.8. Changwon Lee

Changwon Lee 151k ve golgeleri yerlestirme sanatinin inceliklerini kullanarak izleyicide

saskinlik v dram duygular1 uyandirmak amaciyla kullanmaktadir.

Resim 41: Olumsuz Portreler: Kore'de Yabanci Gelinler/ Lokaal 01

Lee, C. (2010). Olumsuz Portreler: Kore'de Yabanci Gelinler/ Lokaal 01, Breda,
Hollanda.

Kaynak: http://www.akive.org/eng/artist/artworks/A0000193/Changwon%20Lee / Erisim Tarihi
15/04/2021

Eserlerine yerlestirmede kullandigi farkli tekniklerle bir masal anlatma, bir hikayesi olma
niteligi kazandirmigtir. Bu nedenle hayvanlari, insan formlarini siluet olarak eserlerinde

sikca kullanmistir.
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Resim 42: Paralel Diinya — Cennet / Liquid Times

Lee, C. (2014). Paralel Diinya — Cennet / Liquid Times, Seul Sanat Miizesi
Koleksiyonu, Seul, Kore

Kaynak: http://www.changwonlee.com/exhibition/exhibition_23 1.htm
Erisim Tarihi 07/01/2022

Resim 43: Minerva ve Ugan Giivercinler- Efsane Yok

Lee, C. (2009). Minerva ve Ugan Giivercinler- Efsane Yok

Kaynak: http://www.akive.org/eng/artist/artworks/A0000193/Changwon%20Lee / Erisim Tarihi
07/01/2022
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Resim 44: Aile

Lee, C. (2009). Aile

Kaynak: http://www.changwonlee.com/exhibition/exhibition_10_1.htm / Erisim Tarihi 23/01/2022

Resim 45: Paralel Diinya Kayip Cennet

Lee, C. (2017). Paralel Diinya Kayip Cennet

Kaynak: http://www.changwonlee.com/exhibition/exhibition_32_1.htm / Erisim Tarihi 23/01/2022
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Resim 46: Paralel Diinya

Lee, C. (2012). Paralel Diinya

Kaynak: https://span-tourist.livejournal.com/126609.html / Erisim Tarihi 24/01/2022
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Resim 47: 31 Isik Deneyi: Samimiyetle Kendinden Gegme

Lee, C. (2015). 31 Isik Deneyi: Samimiyetle Kendinden Gegme

Kaynak: http://www.changwonlee.com/exhibition/exhibition_26 _1.htm / Erisim Tarihi 24/01/2022
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Resim 48: Loose Buddha

Lee, C. (2013). Loose Buddha

Kaynak: http://www.changwonlee.com/exhibition/exhibition_21 1.htm / Erisim Tarihi 23/02/2022

Resim 49: Davanin Insanlari

Lee, C. (2009). Davanin Insanlari

Kaynak: http://www.changwonlee.com/exhibition/exhibition_10_1.htm / Erisim Tarihi 23/02/2022
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4.9.Yerlestirme ve Optik Yanilsamanin Isik Golge Olusumu Uzerindeki Onemi

Unlii fotograf¢1 Aeron Rose’un “Dogru 1sikta, dogru zamanda, her sey olaganiistiidiir.”
sOziine istinaden 151k golgenin yerlestirme ve optik yanilsamayla iliski kurularak sanat

eserine donlismesi miimkiindiir.

Isik ve golgenin nesnelerle; golgeninse atmosfer, 151k ve mesafeyle olan iliskisini
aragtiran Baxandal ilk gorsel sembollerin golgeler oldugunu belirtmistir. Aynt zamanda
1s1ktan golgesi olusan nesneyi okumak yerine, gdlgeden 15181 kaynaginin okunabilecegini
aciklamistir. Isik, Baxandal i¢in atmosferin ve 151k huzmelerinin yapist hakkinda keskin,

daginik, dik a¢1 vb. fikirler vermektedir (Baxandall, 1997, s.120).

4.10. Tez Kapsaminda Olusturulan Eserler

Resim 50: Giin Batimi

Ayhan, M. (2022) Giin Batim1 [Resim] Tuval {izeri akrilik boya, 50x70cm 2022

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.

Gri, kesilerek yirtilmis efekti verilmek istenen bir fondan 6tesine bakildiginda Istanbul’un
siluetlerinden bir kesiti alan manzarayla, Istanbul’da giin batim1 izlenimi verilmistir. Ayni
fonun iizerinde bu siluetli manzarayr varlig1 denizle iligkilendirilen diger kesik efektli
alana baglayan denizin dalgalarindan soyutlanmis kurdeleye benzeyen formlar

bulunmaktadir. Bu kurdeleye benzerligi bulunan formun kendi i¢inde diisen golgeleri
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bulunmaktadir. Ayn1 zamanda ayni zemin tizerindeki bu iki kesik alanin birbiriyle uzak
yakin iliskisi kurmasi da kurdeleye benzeyen bu dalgalarin perspektif olarak kiigiiliip
incelmesiyle desteklenmistir. Yirtik formlarin kagitsal gercekligi verebilmesi i¢in diisen
golgelerle ii¢ boyutlu form almasi saglanilmak istenmistir. Manzara resminden dokdiliip
tasan dalgalarla yine giin batimindaki siluetleriyle golge baliklarin sol alttaki denize
ziplayarak girmekte oldugu, keza oradan da baliklar manzara resmine dogru yiizmekte
oldugu hissettirilmek istenmistir. Kompozisyon olarak goziin sag tistteki manzaradan
baslayarak asagiya sola yukar1 ve tekrar sag yaparak manzara resmine yeniden ulagmasi
planlanmistir. Bu nedenle bulutlar perspektifle verilip gergekei bir bigimde golgeleriyle
ele alinirken, martinin silueti az 6nce bulutlardan gegerek orada iz birakmis ve aslinda
parcast oldugu manzara resmine dogru ilerlemeye devam etmektedir. Resimdeki her sey
aslinda sag iistteki manzaranin bir pargast oldugu gibi, bu manzara da Istanbul’dan gegen
Istanbul’da yasayan bir¢ok insanin ortak belleginde yer alan goriintiilerden biridir demek

miumkindiir.

Resim 51: Yosunsu

Ayhan, M. (2022) Yosunsu [Resim] Tuval {izeri akrilik boya, 50x70cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.

70



Yosunsu adli resimde ise aslinda kompozisyonla izleyici arasinda bir cam vardir. Cam
tizerinde soyutlastirilmis yagmur damlalarinin yansimalari goriilmektedir. Bu resimde

gdlgenin psikolojik gerilim yaratan etkisi kullanilmak istenmigtir.

Resim 52: Kelebek

Ayhan, M. (2022) Kelebek

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.

Kelebek isimli bu resimde zamansal bir metafor vardir. Kelebegin hem bir sonraki
hareketini hem de bir Onceki hareketini kelebegin kapali kanatlarina asagidan ve
yukaridan olmak iizere iki agidan vurdugu diisiiniilen 151k sonrasinda, bulundugu duvara

diisen golgesi kurgulanmaigtir.
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Resim 53: Uykuya Dalig

Ayhan, M. (2022) Uykuya Dalis [Resim] Tuval iizeri akrilik boya, 50x70cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.

Uykuya Dalis adl1 bu resimde bir cocugun diisleri ve giinliik diisiincelerinden semboller
bulunmaktadir. Golgeler giinesin farkli konumlarda oldugu saatlerce kurgulanarak,

zaman bilgisi verilmistir.
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Resim 54: Girdap

Ayhan, M. (2022) Girdap [Resim] Tuval iizeri akrilik boya, 50x70cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.

Girdap isimli bu resimde origamiden bir turna kusunun ugtugu imgelenmistir. izleyinin
bakis acisina bagl olarak suda yiizdiiriildiigli de diistiniilebilir. Bir girdaba yakalanmis
turna kusu, uzak dogu efsanelerinden yola ¢ikilarak kullanilmigtir. Golgeler turna kusu

iizerinde form kazandirmak amaciyla kullanilmistir.
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Resim 55: Miizik Kutusu

Ayhan, M. (2022) Miizik Kutusu [Resim] Tuval {izeri akrilik boya, 70x113cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.

Miizik Kutusu isimli bu resimde bir ormanin derinliklerinde bulunan bir agacin
kavugunda miizik kutusu betimlenmistir. Bu agacin kavugunda miizikle ayak ucunda
bulundan miknatis araciligiyla kendi etrafinda donerek dans eden bir balerin biblosu yer
almaktadir. Golgeler bu resimde, balerin figiiriine gizem katmasi ve vurgu yapmasi

amaciyla kullanilmistir.
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Resim 56: Ferforje

Ayhan, M. (2022) Ferforje [Resim] Tuval {izeri akrilik boya, 50x70cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.

Resim 57: High Hopes

Ayhan, M. (2022) High Hopes [Resim] Tuval tizeri akrilik boya, 50x70cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.
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Resim 58: Gece

Ayhan, M. (2022) Gece [Resim] Tuval {izeri akrilik boya, 25x35cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.

Resim 59: Kumas

Ayhan, M. (2022) Kumas [Resim] Tuval iizeri yagliboya, 25x25cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.
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Resim 60: Dag

Ayhan, M. (2022) Dag [Resim] Tuval iizeri karisik teknik, 25x35cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.

Resim 61: Yolculuk

Ayhan, M. (2021) Yolculuk [Resim] Tuval iizeri akrilik boya, 25x35cm

Kaynak: Resmin orijinal fotografidir.
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SONUC

Altamira’dan Cagdas Sanat’a uzanan yapit iiretim siireglerinde 151k ve gblgenin estetik,
felsefi, psikolojik ve sosyolojik olarak incelendigi bu ¢alisma sonucunda; 151k ve gblgenin
zaman i¢inde yalnizca bir ara¢ olmaktan ¢ikarak basli basina sanatin apacik kendisi olarak
kullanilmaya baslandig1 ve boylece sanat elemanlarinin yerini alarak sanata yeni bir boyut
kazandirildigr gozler Oniine serilmistir. Perspektif kullaniminin yayginlasmasi ve
Oneminin artmasiyla beraber sanatcilarin golgeleri de bilingli bir sekilde nasil ele aldiklari
anlatilmistir. Fotograf Makinesi’nin icadiyla an’1 yakalamanin 6neminin resim sanati i¢in
de bir devrim niteliginde oldugu anlasilmis olup bu baglamda her giin gelisen
teknolojinin, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da saglamis oldugu yenilik¢i bakis
acisinin etkileri gézlenmistir. Isik ve gdlgenin; cografi ve kiiltiirel etmenlerin sanat
arayiglariyla harmanlanarak sanat alaninda iislupsal ve tekniksel olarak meydana getirdigi
yelpaze akimlarla 6rneklendirilmistir. Ortagag’da dini 6gretiler igeren resimlerde golge
kullanilmazken, Ronesans resimlerinde tek noktadan siiziilen 151k  kaynagiyla
aydinlatilmig figiirler tasvir edilir. Barok sanatinda ise biitiin figiirler ayr1 birer 151k
kaynagindan yansiyan 1siklarla resmedilmistir. Bu bakimdan iki akimda da yapay atolye
1518m1n etkilerinin devam ettigi anlasilmustir. izlenimcilik te ise ressamlar 151k ve golgeyi
renkten faydalanarak ¢oziimlerler ve zit renkleri kullanirlar. Isik ve gdlgenin yiizyillar
boyunca geg¢irdigi doniisiimiin incelendigi bu ¢alismada; sanatin “sikilabilen metal boya
tiiplerinin icad1 ve fotograf makinesi...” gibi gelisen teknolojilerden etkilenerek gegirdigi
degisim ve bununla birlikte meydana gelen yeni bakis agisinin, sanatgilara teknik acidan
tanidi81 kolaylik ve atdlyelerden ¢ikip dogada resim yapmak adina kazandirdig: 6zgiirliik
diistincesi aciklanmistir. Fotografin popiiler hale gelmesi ve kameralarin daha kolay
tasinabilir sekilde gelistirilmeleriyle fotograf halkin i¢ine kolay karisir hale geldi. Bu yeni
teknolojik aletin de yardimiyla izlenimci sanat¢ilarin insanlarin giinliikk yasamlarini ve
anlik imgesel ¢aligmalarini iyi gézlemleyerek resimlerine konu olarak aldiklar1 parklari,
bahgeleri, kahvehane vb. mekanlar1 ve kisileri en dogal hallerinde resmettikleri tespit
edilmistir. Cagdas sanat alaninda sergileme ve yerlestirmenin 6nemini vurgulayan
sanatsal caligsmalar ele alinarak; bu calismalar iizerinden sanatin, 151k ve golgeden

beslenerek, yeni 6zgiirliik¢ii bir forma evirildigi ortaya konulmustur.
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EKLER

Ek 1: Ovidius, Metamorfoz

“Nutku tutulmus bir halde hayranlikla bakmaktadir kendisine ve sanki Paros
mermerinden yontulmus bir heykel gibi donmus yiiziiyle, hareketsiz
kalakalmistir. Yere yliziikoyun uzanmis, bir ¢ift yildiza benzeyen gozlerini,
saclariin Bakkhos’u ve Apollon’u kiskandiracak buklelerini, piiriizsiiz
yanaklarini, fildisi beyazlifindaki boynunu, yanaklarmin pembeliginin
karistig1 beyaz teni ile yliziiniin muhtesem giizelligini; kisacas1 kendisini
kendisine hayran biraktiran giizelliklerini seyretmektedir. Farkinda olmadan
kendini arzulamaktadir, ovmektedir ve Ovdiigii de kendisidir; ararken
aranandir; ask atesini yakan da agk atesiyle yanan da odur. Bosu bosuna kag
kez bos Opiictiklere bogdu kendisini aldatan suyu? Suda gérdiigii boynuna her
sarilmak istediginde bosluga uzandi elleri! Onunla alay eden bu sahte yiiz her
seferinde biiyliledi onu ve neyi gordiiglinii bilmeden, gordiigliyle yandi
tutustu.”

(Ovidius, Metamorfoz, Cev. : Frank Justus Miller; Victor 1. Stoichita, s.33)
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Ek 2: Platon, Devlet

“- Simdi dedim, insan denen yaratig1 egitimle aydinlanmis ve aydinlanmamas
olarak diigiin. Bunu s0yle bir benzetmeyle anlatayim: Yeraltinda magaramsi
bir yer, icinde insanlar. Onde boydan boya 1s18a acilan bir giris... Insanlar
cocukluklarindan beri ayaklarindan, boyunlarindan zincire vurulmus, bu
magarada yastyorlar. Ne kimildanabiliyor ne de burunlarinin ucundan bagka
bir yer gorebiliyorlar. Oyle siki sikiya baglanmislar ki, kafalarmi bile
oynatamiyorlar. Yiiksek bir yerde yakilmis bir ates parildiyor arkalarinda.
Mahpuslarla ates arasinda dimdik bir yol var. Bu yol boyunca alcak bir duvar,
hani su kukla oynatanlarin seyircilerle kendi arasina koyduklari ve iistiinde
marifetlerini gosterdikleri bolme var ya, onun gibi bir duvar. Boyle bir yeri

getirebiliyor musun goziiniin 6niine?
- Getiriyorum.

- Bu al¢ak duvarlar arkasinda insanlar diisiin. Ellerinde tiirlii tiirlii araclar,
tagtan, tahtadan yapilmis, insana, hayvana ve daha baska seylere benzer
kuklalar tasiyorlar. Bu tasidiklart seyler, bdlmenin iistiinde goriiliiyor. Gelip

gecen insanlarin kimi konusuyor, kimi susuyor.
- Garip bir sahne dogrusu ve garip mahpuslar!

- Ama tipk1 bizler gibi! Bu durumdaki insanlar kendilerini ve yanlarindakileri
nasil goriirler. Ancak arkalarindaki atesin aydinligiyla magarada karsilarina

vuran golgeleri gorebilirler, degil mi?

- Omiirleri boyunca baglarin1 oynatamadiklarma gore, bagka tiirlii olamaz.
- Bolmenin {istiinden gelip gecen biitiin nesneleri de 0yle goriirler.

- Stiphesiz.

- Simdi bu adamlar aralarinda konusacak olurlarsa, golgelere verdikleri

adlarla gergek nesneleri anlattiklarini sanirlar, degil mi?
- Oyle ya.

- Bu zindanin i¢inde bir de yanki diisiin. Gegenlerden biri her konustukea,

mahpuslar bu sesi karsilarindaki gblgenin sesi sanmazlar mi1?
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- Sanirlar tabi.

- Bu adamlarin goziinde gercek, yapma nesnelerin golgelerinden baska bir

sey olamaz ister istemez, degil mi?
- Ister istemez.”

(Platon, Devlet, Cev. Sabahattin Eyyiibogiilu ; Mehmet Ali Cimcoz, s.231-232)
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Ek 3: Bruhl, L. L., Ilkel Insanda Ruh Anlayisi

“1.Insana gizemli bir sekilde bagl bir varlik ya danense olan bir “ikinci ben”;
2. Kigsinin birlikte yasayip, 61diigii bu varlik ya da nesneyle olan gizemli
dayanigmasi; 3. Bu varlik ya da nesnenin atai, tamaniu, niniai, nunuai, nunu
yani golge, yansima, imge, akis, ikiz seklindeki tanimlanmasi gibi sonuglara
ulagabiliriz. Ancak burada ilkel zihniyete 6zgli acgiklamalar1 anlamakta
zorlaniyoruz. Eger bu agiklamalar insan ve ona ait atai ya da tamaniu, vs.
tiiriinden agik secik bir ikili siireci kapsasaydi; en alt diizeyde bile kalsa bu
yazgt ortakligini anlayabilir, bunlarin hem ayr1 hem de dayanigma iginde
bulunan seyler olduklarini kabullenebilirdik. Birbirleriyle kusursuz bir
sekilde Ozdeslesselerdi bunu da anlamakta zorlanmazdik. Oysa bize hem
0zdes hem de 6zdes olmayan seyler gibi goriinmektedirler.” (Bruhl, L.L. ,
Llkel Insanda Ruh Anlayusi, 2006, 5.149).
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