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ONSOZ

“Kitle iletisim arag¢lari halka ne diisiineceklerini soylemede basarili
olmayabilir, fakat izleyicilerin ne hakkinda diistineceklerini ve
neyin onemli oldugunu anlatmada ¢ok basariidir.”

Bernard Cohen

Insamin insanla etkilesiminin gittikge azaldig1 bir diinyada, kitle iletisim araglarmm birey ve
toplum iizerinde etkisi giderek artmaktadir. Bir kitle iletisim araci olarak televizyonun ve iilkemizde
en fazla ragbet goren yerli dizilerin, birey ve toplum tizerindeki etkilerinin ortaya konmasi biiyiik
bir 6nem arz etmektedir. Bu fikir 1s18inda, yapmis oldugum bu ¢alisma ile bir dénemin en gok
izlenen dizilerinin baginda gelen Yaprak Dokiimii dizisi incelenmis, dizinin din ve degerleri ele alig

bigimi ortaya konulmustur.

Arastirmamin her agamasinda bilgi ve tecriibeleriyle bana destek veren ve aragtirmamin sekillenip
sonuca ulagmasinda siirekli fikirlerine basvurdugum degerli damsman hocalarrm Prof. Dr.
Abdulvahit IMAMOGLUna ve Dog. Dr. Bilal YORULMAZ’a, dizilerin izlenme oranlarina
iligkin bilgilerin temin edilmesi asamasinda gostermis olduklar ilgi ve alakadan dolayt AGB
Nielsen Media Research Sirketi’ne, tez savunma komisyonunda yer alan ve yapmis
olduklar1 olumlu elestirilerle arastirmama katki saglayan Dog. Dr. Hiiseyin Ibrahim
YEGIN, Do¢. Dr. Mahmut ZENGIN ve Dr. Ogr. Uyesi Ayse SENTEPE hocalarima

tesekkiir ederim.

Son olarak, her daim yanimda olan ve beni destekleyen aileme, 6zellikle de hayatimin her
sathasinda dua ve destegi ile bana yol gosterici olan annem Tenzile SARIMSAKCI’ya

stikranlarimi sunarim.

Gayret bizden tevfik Allah’tan diyerek basladigimiz bu yolda bizleri utandirmayan

Rabbime hamd-ii senalar olsun.

Tugba SARIMSAKCI AKAR

16/09/2020
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Televizyon izlenme aligkanliklari izerine yapilan arastirmalar, televizyonun ve bir program
tiirli olarak yerli dizilerin Tiirk toplumu tarafindan goérmiis oldugu ilgiyi agik¢a ortaya
koymaktadir. Gorsel medyanin birey ve toplum tizerindeki etkileri de dikkate alindiginda,
yerli diziler araciliiyla verilen mesajin izleyicileri olumlu veya olumsuz yonde etkilemesi
kaginilmaz bir sonugctur.

Bu caligma; Tiirkiye’de 2000-2010 yillar1 arasinda yayinlanan yerli diziler arasinda, reyting
Ol¢iimlerinde en fazla izlenildigi tespit edilen Yaprak Dokiimii dizisinde yer alan inang,
ibadet, dinsel sozel iletiler, Islam dininin yasakladigi davramslar, cinsellik, siddet ve
degerlerle ilgili iletilerin kullanim siklig1 ve seklinin ortaya konmasi ve s6z konusu dizinin
din ve degerler agisindan izleyici iizerinde olumlu veya olumsuz etkisinin degerlendirilmesi
amaciyla yapilmistir.

Arastirmamiz, girigle birlikte dort boliimden olugmaktadir. Giris boliimiinde, arastirmanin
konusuna, problemlerine, amacina, énemine, sinirliliklarina ve yontemine yer verilmistir.
Kuramsal c¢er¢cevenin ele alindigi birinci boliimde, sinema, televizyon ve dizi tarihgesi
hakkinda temel bilgilere yer verilerek yerli dizilerde yer alan dini motiflerin izleyiciye etkisi
ortaya konmustur. Ikinci bdliimde, detayli olarak incelenen 40 béliimde yer alan din ve
degerlerle ilgili iletiler sayisal verilerle de desteklenerek ayrintili bir sekilde yorumlanarak
degerlendirilmistir. Sonu¢ ve Oneriler boliimiinde ise, arastirmada tespit edilen bulgular
degerlendirilerek 6neride bulunulmustur.

Aragtirma sonucunda, dinle ilgili iletilere dizide ¢ok az yer verildigi, din ile ilgili s6zel
iletilerin giinliilk konusma dilinin bir par¢asi olarak kullanildig1r ve bu kullanimlarin genel
olarak dindar kisilik temsiline iliskin olmadigi; toplum degerlerine aykir1 olabilecek gayri
ahlaki 1iliskilere ve cinselligi Ozendiren sahnelere siklikla yer wverildigi, igkinin
siradanlastirlldigr goriilmiistiir. Bununla birlikte, eski yerli filmlerden asina oldugumuz
olumsuz dindar tipolojisine agik bir sekilde yer verilmemesi ve sevgi, saygi, merhamet,
yardimlagma, kardeslik, dostluk gibi degerlerin yiiceltilmesi dizinin 6ne ¢ikan olumlu
yonlerindendir.

Anahtar Kelimeler: Din Psikolojisi, Televizyon, Yerli Diziler, Yaprak Dokiimii, Din ve

Degerler.
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Research on television watching habits clearly reveals the interest in televison and domestic TV
series by the Turkish society. Considering the effects of visual media on the individual and
society, it is an inevitable result that the message given through domestic TV series affects the
audience positively or negatively.

In this research, Yaprak Ddékiimii, TV series aired and most watched between 2000-2010 in
Turkey, was evaluated in terms of religion and values. The frequency and form of usage of
messages related to belief, worship, religious verbal messages, behaviors prohibited by Islam,
sexuality, violence and values in Yaprak Dokiimii have been revealed, and the positive or
negative effect of the mentioned TV series on the audience in terms of religion and values was
evaluated.

The research consists of four chapters. The Introduction section contains topic, problems,
purpose, importance, limitations and method of the research. In the first chapter, in which the
institutional framework is discussed, basic information about the history of cinema, television
and TV series is presented, and the effect of religious motifs in domestic TV series on the
audience is revealed. In the second chapter, messages related to religion and values in 40
episodes analyzed. In the conclusion and suggestions section, the findings determined in the
research were evaluated and suggestions were made.

As a result of the research, it was found that messages about religion are rarely included in the
series; verbal messages about religion are used as a part of daily speaking language and these
uses are not generally related to religious personality representation. It has been observed that
immoral relationships that may be contrary to social values and scenes that encourage sexuality
are frequently used and alcohol has become ordinary. On the other hand, lack of the negative
religious typology that we are familiar with the old Turkish films and the glorification of values
such as love, respect, compassion, solidarity, brotherhood and friendship are the prominent
positive aspects of the series.

Keywords: Psychology of religion, Television, Turkish Series, Yaprak Dokiimii, Religion and

Values.
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Sinemanin icadi ile baslayan ve televizyonun icadi ile devam eden siiregte, sinema ve
televizyon araciligiyla kitlelere ulasan filmler, diziler, eglence programlar1 ve hatta spor
programlari toplum ve kisiler tizerinde ¢ok ciddi etkiler birakmustir. Sinema ve televizyon
araciligiyla savas yillarinda insanlara kahramanlik duygulari empoze eden yayinlar
yapilmis, buhran ve fakirlik yillarinda ise giinliik hayatin stresinden uzaklagtirmak igin
izleyiciler komedi veya korku filmlerine yonlendirilmistir. Zaman iginde bahsi gegen
kitle iletisim araclari ile yapilan yayinlar sonucu, toplumlarin kiiltiir ve degerlerinde ciddi
degisimler ortaya ¢ikmis, en goriiniir 6rnegi ile Amerikan sinemasi sayesinde Amerikan

kiiltiir ve degerleri tiim diinyay: etkisi altina almistir.

Tirkiye’de devlet eliyle baslayan, 1990’11 yillarda ise 6zel kanallarin agilmasiyla devam
eden televizyon yayinlarinda ¢ok farkli program tiirleri halkin ilgi ve begenisini
kazanmustir. Ozellikle, Yesilgam sinemas: olarak adlandirilan Tiirk sinemasinda
toplumumuzun orf, adet, anane ve kiiltiirel degerlerine aykir1 denilebilecek unsurlar
izleyiciye siirekli verilmis ve bu durum zaman i¢inde toplumun bilingaltinda biiyiik izler
birakmistir. Bu duruma en giizel 6rnek de Yesilgam’daki “Saban” tiplemesinden dolayi
yeni dogan ¢ocuklara Saban ismi verilmesindeki bariz diisiistiir. Saban filmleriyle siirekli
asagilanan “Saban” ismi, 1960 yilinda Tirkiye’de 3365 bebege verilirken 2008 yilinda
bu say1 225’e diismiistiir. Hatta bu karakterin olumsuz etkisi ile yiizlerce kisi Saban olan

ismini mahkeme karariyla degistirmistir (Yorulmaz, 2015, s. 126).

Tiirkiye’de, ¢ogunlukla kadinlar olmak tizere, toplumumuzun biiyiik bir kesimi tarafindan
ilgiyle takip edilen Tiirk dizilerinde yer alan dini motifler {izerine bir ¢alisma yapilmasi
amaclanmistir. Bu baglamda c¢alismanin konusu; 2000-2010 yillar1 arasinda Tirk
televizyon kanallarinda yayinlanan yerli dizilerden alinan reyting Slgiimlerinde tim
kisiler ve AB grubunda en ¢ok izlenen dizi olarak tespit edilen Yaprak Dékiimii dizisinin

dini motifler agisindan incelenmesi olarak belirlenmistir.

Belirlenmis olan donemdeki izleyicinin begenileri ve egilimleri sonucu yiiksek bir
izlenme oranina ulasan bu dizi ile toplumun deger yargilarini etkileyen yayinlara iliskin

bir fikir elde edilmesi saglanacaktir.



Yaprak Dékiimii dizisinin, dini motifler kapsaminda, tarafsiz bir sekilde hem din olgusu

hem de degerler agisindan ele alinarak incelenmesi arastirmamizin asil konusudur.
Arastirmanin Problemi ve Alt Problemleri

Bu aragtirmanin temel problemi, 2000-2010 yillar1 arasini kapsayan dénemde en ¢ok
izlenen diziler 6zelinde Yaprak Dokiimii dizisinde, dini yasanti ve sOylevler ile degerlere

hangi siklikla ve ne sekilde yer verildigidir.
Aragtirmanin alt problemleri ise su sekildedir:

1. Yaprak Dékiimii dizisinde, Islam inanci ile ilgili iletiler var midir?

2. Yaprak Dokiimii dizisinde ibadetler ne sekilde ve hangi siklikla yer almaktadir?

3. Yaprak Dékiimii dizisinde, Islam dini ile ilgili sdzel iletilerin kullanim siklig1 ve
giinliik dildeki kullanim amaglar1 nelerdir?

4. Yaprak Dokiimii dizisinde, icki, kumar, zina gibi Islam dininin yasakladig
davraniglara yer verilmis midir?

5. Yaprak Dokiimii dizisinde, cinsellik ve siddet gibi insan fitratim etkileyen
eylemler var midir ve bu eylemlere hangi siklikla yer verilmistir?

6. Yaprak Dokiimii dizisinde, degerler kapsaminda en ¢ok islenen degerler
hangileridir?

7. Yaprak Dokiimii dizisinde, degerlerler ile ilgili olumsuz iletiler var midir?
Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci 2000-2010 yillar1 arasinda tiim kisiler ve AB grubu i¢inde en
cok izlenen yerli dizi Yaprak Dokiimai dizisinin, dini motifler agisindan degerlendirilmesi
sonucunda dizinin tarafsiz bir sekilde olumlu ve olumsuz yonlerinin tespit edilmesidir.
Ulkemizde ve tiim diinyada sinema ve televizyonun énemi ve insanlar iizerindeki etkisi
yadsinamaz bir gergektir. Televizyonun sinemaya nazaran ulasilabilirli§i ¢ok daha
fazladir. Insanlar etkileme, hatta kamuoyuna yon verebilmesi acisindan medyanin en

etkin giiclerinden biri muhakkak ulasilabilirligi sebebiyle televizyondur.

Gilinlimiizde bir kitle iletisim araci olarak televizyonun olmadigi ev neredeyse yoktur.
2018 yilinda yapilan bir arastirmaya gore; evlerin % 64’linde klasik televizyon, ylizde

40’1inda akilli televizyon oldugu saptanmustir. Arastirmaya katilanlarin %86,7’si



televizyon izledigini ifade etmistir. Yerli diziler ise televizyonlarda en ¢ok ilgi goren
programlarin basinda gelmektedir (RTUK, 2018, s. 14-15).

Calismamiz sonucunda ulagmak istedigimiz amaglar su sekilde 6zetlenebilir:

1) Yaprak Dékiimii dizisinde dinin -islam Dininin- nasil ele alindigini tespit etmek ya da
Islam dinine iliskin unsurlara dizide yer verilip verilmedigini belirlemek.
2) Yaprak Dokiimii dizisinde Islam dinine uygun veya aykir1 eylemleri ortaya koymak.

3) Yaprak Dokiimii dizisinde degerlerle ilgili olumlu ya da olumsuz iletileri belirlemek.
Arastirmanin Onemi

Yerli diziler iizerine yapilan akademik arastirmalar incelendiginde, bu calismalarin
reyting Olglimleri dikkate alinmadan sir veya sihir gibi belirli bir konuda g¢ekilen yerli
dizilere iliskin yapildigi goriilmiistiir. Diger ¢alismalardan farkli olarak arastirmamizda
reyting dlglimleri temel alinmis ve belirli bir donemde Tiirkiye’de en fazla izlenen yerli
dizi tespit edilmistir. S6z konusu donemde Tiirkiye’de en ¢ok izlenen ve genis bir izleyici
kitlesine sahip olan bir dizinin dini motifler a¢isindan incelenmesi, gorsel yayinlar ile
toplumun bilingaltina islenen din ve degerlerin ele alinis seklini ortaya koymasi agisindan
onem teskil etmektedir. Ayrica arastirmamizda, dizide gecen din ve degerlerle ilgili
iletiler sadece sayisal bir veri olarak tespit edilmemis, ayn1 zamanda dizideki karakterler
ozelinde s6z konusu iletilerin dagilimina da yer verilmistir. Bu sayede dini iletileri en
fazla kullanan karakterlerin, dizide tespit edilen degerler agisindan incelenmesi de
miimkiin olmustur. Dizide dindarlik (dini sdylem ekseninde) ve degerlerle ilgili baglanti
kurulmasi, izleyicinin bilingaltina yerlestirilen dini karakter-deger baglantisini ortaya

koymasi agisindan diger 6nemli bir husustur.
Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmamizin evrenini, 2000-2010 yillar1 arasinda en ¢ok izlenen Tiirk dizileri
olusturmaktadir. Bu kapsamda, s6z konusu yillara ait reyting verileri Sosyal Bilimler
Enstitiisiinden alinan onaya istinaden Nielsen Medya’dan temin edilmistir. Tiirkiye’de
televizyon izleyici dlgiimleri AGB sirketinin Italya Grubu’nun Tiirkiye ortagi olan AGB
Anadolu sirketi tarafindan 1989 yilindan itibaren yapilmaya baslanmistir. AGB

Grubunun Nielsen Media Research International ile yaptig1 anlagma ile birlesme kararinin



alindigi 2005 tarihinden 2011 Aralik ayimna kadar, Tiirkiye’de reyting 6l¢imleri AGB
Nielsen Media Research tarafindan yapilmistir (RTUK, 2014, s. 142).

Tablo 1: 2000-2010 Yillar1 Arasinda En Cok Izlenen Filmler ve Reyting Olgiimleri

Yil AB Grubu' (%AMR) Tiim Kisiler” (%6AMR®)
2000 | Ikinci Bahar (% 18.8) Deli Yiirek (%16,45)

2001 | Dadi (%12,48) Deli Yiirek (13,24)

2002 | Asmali Konak (%16,69) Asmal1 Konak (%18,90)

2003 | Asmali Konak (%24,02) Asmal1 Konak (24,77)

2004 | Kurtlar Vadisi (%17,40) Kurtlar Vadisi (%19,07)

2005 | Kurtlar Vadisi (%17,65) Kurtlar Vadisi (%19,92)

2006 | Aliye (%17,98) Aliye (%15,37)

2007 | Yaprak Dokiimii (%15,65)
2008 | Yaprak Dokiimii (%20,46)
2009 | Yaprak Dokiimii (%19,30)
2010 | Ask-1 Memnu (%19,67)

Kurtlar Vadisi Teror (%17,09)
Yaprak Dokiimii (%19,37)
Yaprak Dokiimii (%18,03)
Yaprak Dokiimii (%17,34)

Belirlenen evren igerisinden, 2000-2010 yillar1 arasinda tiim kisiler ve AB grubu reyting
Olglimlerinin her birinden 3’er y1l en fazla izlenen ve s6z konusu yillar arasinda toplamda
en fazla birincilik elde eden yerli dizi olma 6zelligini tasimasi sebebiyle Yaprak Dokiimii
dizisi arastirma konusu olarak segilmistir. Arastirmanin sinirliliklart basligi altinda
detayli olarak yer verilen sebeplerle, Yaprak Dékiimii dizisinin 40 boliimii detayl olarak

incelenmistir.
Arastirmamn Simirhihiklar:

Aragtirma konusu olarak secilen Yaprak Dékiimii dizisinde yer verilen din ve degerler ile
ilgili unsurlar1 belirlemek ve dizinin geneli hakkinda kapsamli bir kaniya varabilmek i¢in
5 sezon boyunca yayinlanan 174 boliimiin tamami izlenmistir. Ancak verilerin toplanmasi

asamasinda, dizinin 174 boliimden olusmasi ve her bir boliimiiniin 60-90 dakika siirmesi,

! Social Class AB: AB Sosyo Ekonomik Statii
2 Total Individuals: Tiim Kisiler - Niifusu 20 bin iizerindeki yerlesim birimlerinde yasayan 5 yas iistii kisiler
3 9%AMR Average Minute Rating: Dakika reytinglerinin ortalamasi dizinin reytingi olarak alinmaktadir.



ayrica yapilan ¢alismanin nitel bir aragtirma olmasi sebebiyle ¢alismanin daha detayli ve

giivenilir olmasi icin Orneklem olarak segilen 40 boliimiin yeterli olacagi sonucuna

varilmistir.
Tablo 2: Arastirmaya Konu Edilen Béliimlere iliskin Bilgiler
Boliim Yaym Reyting Oram Boliim Yaymn Reyting Oram
No Tarihi Tiim AB No Tarihi Tiim AB
Kisiler Kisiler
1 13/09/2006 | 4.64 6.02 80 25/06/2008 | 1552 | 16.06
3 27/09/2006 | 5.03 6.22 85 08/10/2008 | 20.35 | 19.96
5 11/10/2006 | 6.00 6.29 90 12/11/2008 | 21.24 | 22.33
10 15/11/2006 | 9.25 | 10.36 | § 95 24/12/2008 | 20.78 | 2251
c 14 13/12/2006 | 9.24 | 10.75 % 100 | 11/02/2009 | 19.28 | 21.03
§ 16 27/12/2006 | 1041 | 1342 | 105 | 18/03/2009 | 20.72 | 2157
@ 19 31/01/2007 | 10.63 | 12.86 110 | 22/04/2009 | 21.37 | 22.22
— 21 21/02/2007 | 11.30 | 11.77 115 | 27/05/2009 | 17.34 | 19.07
24 14/03/2007 | 11.81 | 13.83 120 | 09/09/2009 | 10.75 | 12.48
28 11/04/2007 | 1149 | 12.01 125 | 14/10/2009 | 17.00 | 18.98
32 09/05/2007 | 1145 | 1233 | _ 130 | 18/11/2009 | 19.70 | 21.47
36 06/06/2007 | 1354 | 14.81 g 135 | 23/12/2009 | 18.01 | 18.91
40 12/09/2007 | 1211 | 1476 | € 140 | 03/02/2010 | 19.85 | 19.98
45 17/10/2007 | 14.95 [ 16.02 | 145 | 10/03/2010 | 20.08 | 20.28
50 21/11/2007 | 17.49 | 20.63 150 | 14/04/2010 | 1856 | 19.80
55 26/12/2007 | 20.06 | 19.50 155 | 19/05/2010 | 16.55 | 17.84
c 60 06/02/2008 | 19.72 | 2040 | _ 160 | 15/09/2010 | 1258 | 14.63
ﬁ 65 12/03/2008 | 22.08 | 21.65 g 165 | 20/10/2010 | 13.94 | 14.21
< 70 16/04/2008 | 19.73 | 21.13 | ©° 170 | 01/12/2010 | 13.62 | 12.65
o~ 75 21/05/2008 | 18.09 | 2067 | 174 | 29/12/2010 | 22.84 | 23.62

Dizinin konusunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in birinci sezonda yayinlanan boliimlere

agirlik verilerek bu sezondan rastgele 12 boliim; ikinci sezondan itibaren ise objektif bir

orneklem seciminde bulunabilmek adina bolimler 40, 45, 50 seklinde 5’erli ardisik

sistemde segilerek orneklem olusturulmustur. Secilen 40 boliimiin yayinlanma sezonu ve

tarihi ile AGB Nielsen Media Research*’den temin edilen izlenme oranlarma iliskin

bilgilere yukaridaki tabloda yer verilmistir.

4 Nielsen Medya, 2000-2011 yillar1 aras1 reyting dlgiimleri igin yetkilendirilmis kurulustur.




Tez konusu olan dini motifler ifadesi din ile iligkili olan ¢ok genis bir alan1 kapsadigindan

dini motifler, din ile ilgili unsular ve degerler olarak genis bir cercevede ele alinmstir.

S6z konusu 40 bolim (%23) detayli bir incelemeye tabi tutularak din ve degerler ile ilgili
bulgular ayrintil bir sekilde kayit altina alinmistir. Dizide yer alan islam dini ile ilgili
inang, ibadet, sozel iletiler ile islam dininde yasaklanan davramslarin tamam tespit

edilmis ve ilgili tablolarda s6z konusu tespitlere sayisal veri olarak da yer verilmistir.

Degerler, toplumun bakis agis1 ve ideoloji tarafindan sinirlandirilan bireysel bir yorum
oldugundan 6znellik ve duygusallik icermekte bu durum da degerlerin siniflandirilmasini
zorlastirmaktadir. Ayrica, degerleri sosyal bilimlere uygulamak da zordur. Zira tizerinde
uzlasilmig bir temel degerler diisiincesi bulunmadiglr ve 6lgmede gilivenilir yontemler
olmadig1 gibi, degerler arasindaki iliskiler de belli bir igerik ve yap1 olusturmaz (Yurderi,
2014, s. 109-110). Bu baglamda degerlerin tespit edilmesi asamasinda Milli Egitim
Bakanliginca belirlenen degerler egitimine dair 10 kok deger (Topal, 2019, s. 248) ile
Kur’an-1 Kerim’de yer alan degerler (Giindiiz, 2018, s. 162) referans alinmistir.
Degerlerin dizideki gosterimlerine iliskin veriler belirlenerek bu veriler ayrintili bir

sekilde yorumlanmastir.
Arastirmanin Yontemi

2000- 2010 yillar1 arasinda en ¢ok izlenen Tiirk dizilerinde yer alan dini motiflerin
incelendigi arastirmamizin Kuramsal boliimiinde sinema, televizyon, dizi, din ve
degerlere iliskin kapsamli bir literatiir taramasi yapilarak s6z konusu kavramlar
arasindaki iliskiler ortaya konmustur. Uygulama bdlimiinde, nitel arastirma
yontemlerinden kuram olusturma deseni ile dokiiman incelemesi ve igerik analizi

tekniginden faydalanilmustir.

Nitel arastirma desenlerinden, Glaser ve Strauss’un 1967’de ortaya koydugu Kuram
Olusturma (Grounded Theory) yaklasgimi temel alinmistir. Kuram Olusturma
yaklasiminda anlamlara ve yasantilara odaklanilmakta, goriismeler ve gozlemlerle de
veriler toplanmaktadir. Bunun yaninda, gerekli durumlarda dokiiman analizi
yapilmaktadir. Bu yaklagimin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de veri toplama ile analizin
birlikte yapilmasidir. Glaser ve Strauss bu siirece siirekli “siirekli karsilastirmali analiz”

adin1 vermislerdir. Bu kuram ile yapilan arastirmalarda, elde edilen goriisme ve gdzlem



verileri sonucunda ortaya konan kavramlar ve temalar ile kuramin ilk isaretleri meydana
gelir. Ulasilan kavramlar ve temalar, yapilan arastirmanin odagina iliskin anlamli bir

sonug ortaya koyar (Yildirnrm & Simsek, 2013, s. 82).

Bernard Berelson icerik analizini; “...[letisimin aciklanan iceriginin yansiz, dizgeli
(sistematik) sayisal tanmimlamalarimi yapan bir arastrma teknigi...” seklinde ifade

3

etmektedir. Icerik analizi, Holsti ve Stone’a gore ise; “...Bir metinde oOzellestirilmis
karakteristiklerin nesnel ve dizgeli olarak Kkimliklestirilmesinden ¢ikarimlarda
bulunma...” seklinde ifade edilmektedir. Ozellestirilmis karakteristiklerin bulunmasi, bu
tanimi diger tanimdan ayiran énemli bir husus olarak goriilmektedir. Daha kapsamli bir
tamim yapan Klaus Krippendorff, diger tanimlarda bahsedilmeyen giivenilirlik kavrami
iizerinde durarak, ayni verilere dayanarak yapilan bir arastirmanin farkl sartlarda, farkl

yerlerde ve farkli kisiler tarafinda da yapildig1 zaman ayni sonuglarin alinmasinin gerekli

oldugunu savunmaktadir (Aziz, 2018, s. 103 akt. Biiyiikyonca, 2019, s. 145).

Incelenen dizi boliimleri analiz edilirken, gérsel ve dilsel olmak iizere iki temel olgu
{izerinden hareket edilmistir. izlenen sahnelerde tespit edilen gorsel imge ve gostergeler
ile dini soylemin ve degerlerin anlagilmasini saglayan Kkelimeler, ciimleler ve

tanimlamalar ile gorsel ve sOylem arasindaki iliski tizerine odaklanilmustir.
Veri Toplama Araci

Nitel arastirmalarda, veriler rakamlardan ziyade sozlii ifadeler seklindedir. Bu
aragtirmalarda veriler; goriismeler, goriismelerin dokiimleri, saha notlar1, goriintii ve ses
teyp kayitlar1 araciligiyla toplanir (Ozdamar, ve digerleri, 1999, s. 180). Dokiiman
incelemesi; dokiimanlara ulasma, orijinalliginin kontrol edilmesi, dokiimanlarin
anlagilmasi, elde edilen verilerin analizi ve veriyi kullanma olmak {izere bes temel
asamada yiritilebilir (Yildirnm & Simsek, 2013, s. 223). Arastrmamizin konusu dizi
filmleri oldugu igin, Oncelikli olarak goriinti ve diyaloglardan veriler toplanmis
sonrasinda da bu veriler 1s181nda igerik degerlendirme formu (Ek-3) olusturulmustur. Bu
amacla, belirlenen 40 boliim, ayrintilt bir sekilde izlenmis ve ayni anda tespit edilen
iletiler yazili hale getirilmistir. Yazili hale getirilen veriler siniflandirilarak

tablolastirilmastir.



Icerik degerlendirme formu

Yapilan arastirmada, Yaprak Dokiimii dizisinin izlenen boliimleri dokiiman incelemesi
yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Dizi filmlerin, videolarin ve fotograflarin
aragtirmacilara sundugu birka¢ 6nemli avantaj vardir. Bunlardan birisi; yiiz ifadeleri,
viicut hareketleri ve mimikleri gibi s6zel olmayan davranislar orijinal formunda ve belirli
bir siireklilik i¢inde sunmasidir. ikincisi, arastirmay1 yapan kisi icin birden fazla ve
degisik araliklarla ayni davramiglar1 gézlemleme imkani saglamasidir. Ugiinciisii, tekrar
edilmesi zor ve nadiren olusan olay ve olgularin tespit edilmesine olanak vermesidir. Son
olarak, olusturulan bu dokiimanlar diger arastirmacilar tarafindan da kullanilabilir
(Yildinm & Simsek, 2013, s. 219). Boylece, nitel arastirmalarda zaman zaman sorun
olabilen bir aragtirmanin tekrar edilebilirligi 6nemli 6l¢iide saglanir (Yorulmaz, 2013, s.
134).

Icerik degerlendirme formu hazirlanirken, literatiir taramasi yapilmis, ayrica Yaprak
Dokiimii dizisinin biitiin boliimleri izlenerek, din ve degerler kapsamina girebilecek
alanlar belirlenmistir (Ek-1, EK-2). Bu form, diziler detayli olarak incelenirken de ekleme
ve ¢ikarmalar yapilarak giincellenmistir. On izlemeler neticesinde ortaya ¢ikan form
iizerinden arastirmaya konu edilen 40 boliim ise gerekli goriildiik¢e tekrarlanarak

izlenmis ve degerlendirme yapilarak bulgulara ulasilmistir (EK-4).
Gecgerlilik ve Giivenilirlik

Nitelikli bir arastirma yapmak, aragtirmanin bilimsel olarak kabul gérmesi ve bagka
aragtirmacilar tarafindan da kullanilabilir olmas1 ac¢isindan énem arz etmektedir. Ancak
gecerlilik ve giivenirlik konusunda bir 6l¢iit gelistirmek sosyal ve egitim arastirmalarinda
ortaya ¢ikan en zor ve dnemli sorunlardan birisidir (Arastaman, Oztiirk Fidan, & Fidan,
2018, s. 40). Sosyal bilimler alaninda yapilan arastirmada ulasilan sonuglarin
arastirmacidan bagimsiz olmasina, yani bagka bir arastirmaci tarafindan tekrar edildigi
zaman ayni sonuglara ulagilmasina “giivenilirlik”, bir diger ifadeyle “tekrar edilebilirlik”
denir. Arastirmacinin, Onyargilarindan ve varsayimlarindan armndirilmis bir sekilde
verileri elde etmesi ve bu verilerin muhteviyatina uygun analizler yapmasi arastirmanin

“gecerliligini” yani “inandiriciligini” ifade etmektedir (Yildirim & Simsek, 2013, s. 307).



Yapilan arastirmada, tespit edilen iletilerin ka¢ kez tekrarlandigi sayisal verilerle
desteklenerek arastirmanin giivenirliginin artirilmasi amacglanmistir.  Bu  sayede
caligmanin, tekrar edilebilirligi de saglanmistir. Diziyi inceleyen baska bir arastirmaci,

aym yontemi kullanarak ayni1 sayisal verilere ulasabilecektir.

Arastirmada gegerliligin saglanmasi i¢in, degerlendirme formu olusturma asamasinda
literatiirden faydalanilmis ve aragtirmanin yontemi ile benzer nitelik tagiyan calismalar
dikkate alinmis; giivenilirligi artirmak i¢inse, arastirma metoduna, veri toplama aracina,
verilerin ¢oziimlenmesine ve yorumlanmasina ayrintil bir sekilde yer verilmistir. Ayrica
olusturulan veri toplama araci uzman akademisyenler tarafindan da incelenmis ve

onaylanmustir.
Verilerin Analizi

Arastirmada veriler, icerik analizi ile yorumlanmustir. Igerik analizinde temel islem,
birbirine benzeyen verileri dnceden belirlenmis kavramlar ve temalar kapsaminda bir
araya getirmek ve bu verileri anlamli bir sekilde siniflandirarak yorumlamaktir. Bu amaca
ulasabilmek i¢in izlenmesi gereken asamalar; verilerin kodlanmasi, temalarin bulunmasi,
verilerin kodlara ve temalara gbre diizenlenmesi ve tamimlanmasi, son olarak da elde

edilen bulgularin yorumlanmasidir (Yildirim & Simsek, 2013, s. 259).

Aragtirmada, icerik analizi olarak tiimevarimci analiz kullanilmistir. Nitel arastirma
metodolojisi; tiimevarime1 ve gelisen bir nitelikte olup arastirmacinin veri toplama ve
analiz etme deneyimi ile gekillenir. Nitel arastirmacinin takip ettigi mantik; mevcut bir
teori kullanmak veya bir arastirmacinin bakis agisina dayanmak yerine tamamen
tiimevarimcidir. Bazen arastirma siirecinin ortasinda, arastirma probleminin daha iyi
anlasilmasini saglamak igin, aragtirma sorulari giincellenebilir. Buna paralel olarak,
arastirmanin  basinda belirlenen veri toplama stratejisinde de degisiklik yapmak
gerekebilir. Verilerin analizi sirasinda arastirmaci, arastirilan konuya yonelik, giderek

artan ayrintili bilgileri yorumlamak i¢in yeni yontemler gelistirebilir (Creswell, 2013, s.
302).

Konuyla ilgili Yapilmuis Arastirmalar

Calismamiz kapsaminda YOK Tez Arastirma Merkezi ve cesitli kiitiiphanelerden medya,

sinema, televizyon ve din iliskisi ve etkilesimi; Tiirk televizyon dizilerinin toplum ve



birey iizerine etkileri gibi konumuzla ilgili genis bir literatiir taramasi yapilmistir. Medya,
sinema, televizyon ve din iliskisi kapsaminda yapilmis bircok c¢alisma olmasina ragmen,
Tirk televizyon dizileri ve din iliskisi 6zelinde yapilmis c¢alismalar sinirlhi sayidadir.
Bununla birlikte, YOK dokiimantasyon merkezinden yapmis oldugumuz incelemelerde,
iilkemizde diziler lizerine yapilan ¢aligmalarin cogunlukla Radyo, Televizyon ve Sinema
Anabilim Dal’nda ¢alisma yiiriiten arastirmacilar tarafindan gerceklestirildigi
goriilmiistiir. Medyanin insanlar tizerindeki etkisi ve yerli dizilerin gérmiis oldugu ilgi

nedeniyle, son yillarda diziler lizerine yapilan ¢alismalarda artis goriilmektedir.

Yerli dizilere iliskin olarak din ve/veya degerler ile ilgili yapilmis tezlerin yontemi,

konusu ve sonuglar1 asagida kisaca 6zetlenmistir.

e Dini Yonelimli Tiirk Televizyon Dizilerinde Oksidentalist Soylem Ve Toplumsal
Rol Modellerinin Temsili (Doktora Tezi), Ali Emre Bilis, Ege Universitesi SBE,
Radyo Televizyon ve Sinema ABD, izmir 2012.

Nitel yontemlerle hazirlanan ¢calismada dini yonelimli “Begsinci Boyut”, “Biiyiik Bulusma”
ve “Ve Insan Aldandy” dizileri sdylem analizi yontemi ile incelenmistir. Dini yonelimli
Tiirk televizyon dizileri, gerek yapisal gerekse sdylemsel 6zellikleri itibariyle incelenmis
ve dizilerin siradan insanlarin giindelik yasamlarina iliskin pek ¢ok konu ve soruna dini
acidan yaklastigi, dine uygun ¢6ziim onerileri sundugu ve agiklamalar ortaya koydugu,
popiiler dizilerdeki cinsellik ve siddet unsurlarindan uzak durdugu ve popiiler dizilerden

farkl olarak kesin bir dini sdyleme sahip oldugu sonucuna ulasilmstir (Bilis, 2012).

e Televizyon Dizilerinin Toplumun Milli ve Manevi Degerleri Ag¢isindan
Degerlendirilmesi; Ask-1 Memnu Dizisi Ornegi, Hiiseyin Tugrul Oktay, Radyo
Televizyon Ust Kurulu, Uzmanhk Tezi, Ankara 2011.

Calismada, televizyonlarda yayinlanan dizi filmler, 6zellikle de yayinlandigi donemde
biiyiik ilgi goren Ask-1 Memnu dizisi 6zelinde incelenmis ve incelenen dizide toplumun
milli ve manevi degerlerine ve de aile yapisina aykir1 bir¢ok unsurun bulundugu tespit
edilmistir. Arastirmada, dizi karakterleri Lajos Egri yontemi kullanilarak analiz edilmistir

(Oktay, 2011).
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e Televizyon Dizilerinin Toplum Uzerindeki Etkileri Sosyo-Kiiltiirel Bir
Coéziimleme (Erzurum Ornegi), Selcuk Kirtepe, Atatiirk Uni. SBE, Felesefe ve
Din Bilimleri ABD, Erzurum 2014, Doktora Tezi.

Nicel bir c¢alisma olarak hazirlanan arastirmada, 494 katilimci ile anket ¢alismasi
yapilmistir. Sz konusu anket verilerine gore televizyon izlemeye ayrilan zaman yaklasik
i¢ saattir. Ancak bu siireye de bakilmaksizin izleyicilerin, i¢inde bulunduklari sosyal,
ekonomik, kiiltiirel veya dini yapiya gore degismekle birlikte, televizyonda
gordiiklerinden etkilendikleri ve bu etkinin de davranis ve kiiltiir boyutunda gergeklestigi
tespit edilmistir (Kirtepe, 2014). Ayni alanlarda ¢alisilmis olmasina ragmen, bahsi gecen
arastirmada nicel yontemlerden anket yontemi kullanilmis, aragtirmamizda ise nitel bir

yontem olarak igerik analizi yapilmistir.

e Yetiskinlerin Yaygin Din Egitiminde Televizyonun Yeri ve Fonksiyonlar:
(Istanbul Ornegi) Sir Dizileri ve Dini Programlar (Doktora Tezi), Ayse Zisan
Furat, Marmara Uni. SBE, Felsefe ve Din Bilimleri ABD, Istanbul 2008.

Yaygin egitimde televizyonun yerinin ve fonksiyonlarmin incelendigi ¢alismada, sir
dizileri ve dini programlar din egitimi agisindan ele alinmistir. Arastirmada, “Swlar
Diinyasr” ve “Kalp Gozii” dizileri hem igerik analizi yontemi ile ele alinmis hem de anket
yontemi kullanilarak katilimcilarin  diziler hakkindaki degerlendirmelerine yer
verilmistir. Arastirma sonucunda, sir dizilerinde temel olarak islenen ilahi adalet ve ilahi
miidahale temalarinin, dizi izleyicilerinde diinya ve ahlak algisinin olugmasinda biiyiik

oranda etkili oldugu anlasilmistir (Furat, 2008).

e Sihir I¢erikli Dizi Filmlerin Cocuklara Olan Etkisinin Din Egitimi Acisindan
Incelenmesi: “Selena Dizi Filmi Ornegi” (Yiiksek Lisans Tezi), Seyma Torun,

Marmara Uni. SBE, ilahiyat ABD, istanbul 2010.

Arastirmada, sihir igerikli dizi filmleri, icerik analizi ve miilakat yontemleri birlikte
kullanilarak degerlendirilmis, diistince ve inan¢ yapisinin sekillendigi okul ¢agi
doneminde ¢ocuklarin bu diziler araciligiyla ne tiir mesajlara maruz kaldiklar1 din egitimi
agisindan incelenmistir. Arastirmada, Selena dizisinin ¢ocuklarin gelisimi i¢in olumsuz
icerikler barindirdig1 ve s6z konusu dizide Islam inang esaslarina dair olumsuz unsurlara

siklikla yer verildigi sonucuna ulasilmistir (Torun, 2010).
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e Toplumsal Ve Dini Degerlerin Gorsel Medyada Sunumu Uzerine Sosyolojik Bir
Inceleme - Ekmek Teknesi Dizisi Ornegi - (Yiiksek Lisans Tezi), Fatih
Giinaydin, Ankara Uni. Sbe, Felsefe Ve Din Bilimleri (Din Sosyolojisi) ABD,
Ankara 2013.

Icerik analizi yontemiyle hazirlanan calismada Ekmek Teknesi dizisinin mevcut tiim
boliimleri izlenerek bir durum analizi yapilmistir. Dizide kiiltiirel ve dini degerler ile 6rf
ve adetlerle ilgili olumlu iletilere bilingli olarak yer verildigi, toplumda var olan batil
inang ve hurafelerin yanlis oldugu naif ve esprili bir dille islenerek izleyiciye verildigi

tespit edilmistir (Giinaydin, 2013).

Yukarida Ozetlenen caligmalar ile arastirmamizda konu veya yontem bakimindan
benzerlik bulunmakla birlikte, s6z konusu ¢alismalarda belirli bir konu iizerinde ¢ekilen
diziler incelenmistir. Arastirmamizda ise, incelenecek dizinin belirlenmesi asamasinda
reyting Olciimleri esas alinmis, ayrica diger ¢calismalardan farkli olarak elde edilen veriler

karakter bazinda da siniflandirilmstir.

Ayrica arastirmamizin kapsamina girmesi sebebiyle, yerli diziler 6zelinde yapilan diger

caligmalar da asagida yer almaktadir:

e Popiiler Bir Dizi Filmin I¢erik Analizi Ornegi: Bizimkiler, Sabire Zebil, Dokuz Eyliil
Uni. SBE, Sinema Televizyon ASD, izmir 1995.

e 2001-2004 Yillar1 Arasinda Yayinlanan Tiitk Televizyon Dizilerinde Yerellik
Séylemi: Ekmek Teknesi Ornegi, Bariskan Unal, Gazi Uni. SBE, Radyo Televizyon
ve Sinema ABD, Ankara 2004.

e Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Kadinin Sunumu: Kanal D’de
Yaymlanan Yaprak Dokiimii Dizisinde Kadin Karakterler, Asuman Kutlu, Istanbul
Uni. SBE, Radyo-Televizyon-Sinema ABD, istanbul 2010.

e Son Donem Tiirk Dizilerinde Kadinin Toplumsal Kimliginin “Degisimi”, Hale
Kapsal, Beykent Uni. SBE, Iletisim Sanatlar1 ve Tasarim Sanat Dali, Istanbul 2012.

e 2000-2012 Yerli Dizilerinin 1960-1990 Tiirk Smamasindaki Ornekleriyle
Karsilastirilmasi (Yaprak Dokiimii Ornegi), Melih Sugi, Isik Uni. SBE, Sanat Bilimi
ABD, Istanbul 2014.
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Romandan Uyarlanan Televizyon Dizilerinde Degisen Deger Temsili (Doktora Tezi),
Mihriye Meral Yurderi, Ege Uni. SBE, Radyo Televizyon ABD, Izmir 2014,

Tiirk Televizyon Dizilerinde Yansitilan Ideal Kadin imgesi: Ask-1 Memnu Ornegi,
Merve Sernur Conkarli, Maltepe Uni. SBE, Radyo Sinema ve Televizyon ABD,
Istanbul 2018.

Gilinimiiz Tirk Dizilerinde Hegomanik Erkeklik Temsili “Dirilis Ertugrul, So6z,
Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz Dizilerinin Analizi, Eren Avnos, istanbul Arel
Uni. SBE, Medya ve Kiiltiirel Calismalar ABD, Istanbul 2018.

Diger Yarim Dizisinde Basortiilii Kadin Temsili, Demet Yel, Bolu Izzet Baysal Uni.
SBE, Sosyoloji ABD, Bolu 2019.

Calikusu Uyarlamalarinin Gérsel Kiiltiir Agisindan Incelenmesi(1966, 1986, 2013),
Siimeyye Nur Imamoglu, Trakya Uni. SBE, Gérsel Kiiltiir ABD, Edirne 2019.

Yerli Televizyon Dizilerinde Kentsel Mekanlarin Sunumu (Kadm Dizisi Ornegi),
Pervin Uludag, Marmara Uni. SBE, Radyo Televizyon ve Sinema ABD, Istanbul
2019.

Televizyon Dizilerinde Kadin Temsili, Hacer Turan, Siileyman Demirel Uni. SBE,
Sosyoloji Anabilim Dal, Isparta 2019.

Tiirk Televizyon Dizilerinin Geleneksel Tiirk Aile Yapisina Olan Etkisinin Popiiler
Kiiltiir Baglaminda Incelenmesi: Bir Aile Dizisi Uzerine Analiz, Gizem Biiyiikgonca,
Marmara Uni. SBE, Radyo Televizyon ve Sinema ABD, Istanbul 2019

Tirk Televizyon Dizilerinde Kadin Temsili: Kadin, Ufak Tefek Cinayetler Ve
Istanbullu Gelin Dizileri Ornegi, Nazife Kocabas Tanman, Usak Uni. SBE, Iletisim
Bilimleri ABD, Usak 2019.

Tiirkiye’de Ulusal Televizyon Kanallarindaki Dizilerde Kardeslik Iliskilerinin
Temsili: Istanbullu Gelin Dizisi Ornegi, Nursah Isik Yasar, Erciyes Uni. SBE, Radyo,
Sinema Ve Televizyon ABD, Kayseri 2020.

Televizyon Dizilerinin Uluslararasilasmas1 Ve Kiiltiirleraras: Iletisimde Rolii Ve
Etkisi: Tirk Ve Kore Televizyon Dizilerinin Karsilastirmali Bir Coziimlemesi
(Doktora Tezi), Musa Khan, istanbul Uni. SBE, Radyo, Sinema Ve Televizyon ABD,
Istanbul 2020.
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1. BOLUM: KURAMSAL CERCEVE

1.1. Sinemamn Tarihgesi ve Gelisimi
1.1.1. Sinemanmin Dogusu

Sinema kelimesi, esas olarak, 1890’larda Lumiere kardesler tarafindan ortaya atilmistir
ve “cinematographe” kelimesinin kisaltilmis haline karsilik gelir. Sinema kelimesi, hem
hareketli resimlerle yapilan sanat dalini, hem sanatin yapilmasim saglayan endiistriyi,

hem de gosterim yapilan salonlari ifade etmektedir (Sayin, 2011, s. 377).

Sinema, gerceklesmesi bakimindan devinim halindeki esyanin goriintiisiiniin ¢ekilmesi
ve almman goriintiiniin yansitilmast olmak {izere birbirini izleyen iki asamadan

olugmaktadir (Onaran, 2012, s. 2).

Sinema ve bilim iliskisi, goriintii ve 151k lizerine yapilan ¢aligmalar ile baslamaktadir.
Optik alaninda gergeklesen gelismeler sonucu fotograf makinesi icat edilmis, basit
hareketli goriintiilerin perdede gosterimi de bu alanda gergeklesen gelismeler ile birlikte

ortaya ¢ikmustir (Arslantepe, 2012, s. 83).

Hareketli goriintiilerin perdeye yansitilmasim ifade eden sinema teknolojisi, tek bir
mucidin icadindan ziyade sanayi gelisimi neticesinde oraya ¢ikmistir. 1890’11 yillarin
basinda sinema, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere, Fransa ve Almanya’da
gelisim gostermistir. 19. yiizyilin sonunda sinemaya olan ilgi, yeni bir icattan daha ¢ok

ticari bir yaris seklinde kendi gostermistir (Robb, 2013, s. 19).

Belgikali fizik¢i Joseph Plateau, muhtemelen 10. yiizyilin sonundan beri bilinen bir
goriintiiniin retinada iz birakmasi olgusunu kullanarak 1832 yilinda fenakistiskop
(Phenakistoscope) adi verilen aleti icat etmis ve sinemanin temellerini olugturmustur. Bu
alet belli bir hareketin asamalarmi gosteren bir dizi goriintiiye sirasiyla ve hizla
bakildiginda, goriintiiniin hareket ediyormus gibi goriinmesini saglamaktaydi. 1851°de
Jules Duboscq, fenakistiskopta kullanilan elle ¢izilmis ya da renklendirilmis goriintiilerin
yerine fotograf kullanarak stereofantaskop ya da biyoskop adi verilen yeni bir alet
gelistirmis ve 1888’de Emile Reynaud, Praksinoskop adli bir aletle delikli film seritleri
ile canl1 resim gosterileri diizenlemeye baslamistir. Ilerleyen yillarda, bu gdsteriye miizik

de eslik etmeye baslamistir (Betton, 1990, s. 8).
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Fransiz fizyolog Etienne Jules Marey, bilimsel calismalarda kullanmak icin c¢ektigi
fotograflari ardi ardina gosteren 3-4 saniyelik “embriyo belgeseller” gergeklestirdi. Gerek
tamamen bilimsel amaglarla kullandig1 fotograflari, gerekse kesfettigi yeni tekniklerle

Marey “bilimsel filmin babasr” olarak anilmistir (Sezen, 2003, s. 606).

Modern anlamda sinemanin temelini olusturan “Kinetoskop” adi verilen cihaz 1894
yilinda Thomas Alva Edison tarafindan icat edilmis ve bdoylece kisa film gdsterimleri
baslamistir. Kinetoskop ile gosterilen filmler, o yillardaki Amerikan toplum yapisindan
dolay1 genis bir izleyici kitlesine ulagmustir. 1900°1d y1llarin basinda Amerika’ya yerlesen
milyonlarca gé¢men yeni iilkelerinde Ingilizceye hakim olmamalarindan dolay1 biiyiik
problemlerle karsilasmislardir. Bu nedenle go¢menler, fiyat olarak tiyatroya gore ¢ok
uygun olan ve sessiz oldugu i¢in de dil gerektirmeyen kinetoskop gosterilerini tercih
etmislerdir. Gogmenlerin sinemaya bu kadar ¢ok ilgi gdstermesi de sinemanin
Amerika’da biiyiik bir gelisme gostermesinin baslica etkenlerinden birisidir. (Yorulmaz,
2015,s. 7).

1895 yilina gelindiginde Edison ve Mayer dahil olmak tizere birgok bilim adami hareketli
film {lzerine c¢alismalar yapiyordu. 13 Subat 1895°te Lumiere Kardesler
cinematoprathe’mn patentini alarak 22 Mart 1895°te Paris’te ilk sinema gosterimini
gerceklestirdiler. Lumiere filmlerinin ana konusunu insanlar ve onlarin yasayis bigimleri
olusturuyordu. Bu yoniiyle Lumiere filmleri onlardan 6nce yapilan ¢aligmalar gibi ne
tamamen dis diinyaya kapali bir sahne sovu, ne de bilimin smirlar1 igince incelenen
dogay1 gosteriyordu. Bu baglamda Lumiere’ler teknik olarak sinemayi kendilerinden
onceki mucitlerden daha iist seviyeye tasimanin yaninda sinemanin asil konusunu da

belirliyorlardi: Insan1 (Sezen, 2003, s. 606)

Auguste ve Louis Lumiere kardesler, o zamana kadarki en basarili gdsterim cihazin
tireterek sinema tarihindeki 6nemli bir kapanisi ve baslangici gergeklestirdiler. Lumiere
kardeslerin asil basarilar1 gelistirdikleri sistem ile sinemanin uluslararasi ticari degeri olan

bir girisime doniismesini saglamalaridir (Arslantepe, 2012, s. 98).
1.1.2. Sessiz Sinema Dénemi

Ik sinema filmleri, y&netmenleri ve senaryosu olmayan acik havada kaydedilen

goriintiiler seklindeydi. Bu filmler; belgesel tiirde roportaj filmleri, belgeseller, giinliik
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hayattan sahneler saptayan filmler ve aktiialite filmleri olarak siniflandirilabilir (Betton,
1990, s. 9).

Birkag saniyelik goriintiilerin ekrana yansitilmasi seklinde baslayan sinema, yirminci
yiizyilin ilk yillarinda yeni bir sanat ve gelisen bir endiistri olarak kendini gostermis ve
zamanla kendi bagina tamamen bir sanat dal1 haline gelmistir. Sinemanin yirminci yiizyila
damgasini vuran sanat dali oldugu bir¢ok kisi tarafindan iddia edilmektedir. Sinemanin
ilk c¢ikig yillar1 olan 1890’lar ile sesin filmle bulustugu 1927 yili arasindaki zaman
diliminde, sinema estetik ve teknolojik olarak biiyiikk bir gelisim gostermistir. Bu
donemde, filmlerin bi¢im olarak one ¢iktig1 sessiz sinema ¢agi olusmus; yonetmen ve
oyuncular birlikte ¢calisarak sanatsal kistaslar1 birlikte degistirmislerdir. 1927°de The Jazz
Singer filmi ile birlikte sinema ses ile bulusmus ve bu filmde gegen “Daha hichir sey

duymadiniz.” sozleriyle sessiz sinema dénemi sona ermistir (Robb, 2013, s. 11).

Sinemanin kesfi ile birlikte, cinsellik ve kadin viicudunun teshir edilmesi 6n plana
cikmaya baslamustir. Merdivenden Inen Kadin (Woman Walking Downstairs) (1885)
orneginde goriilen ¢iplak kadin ve kiigiik kiz ¢ocugu, Opmek (Kiss) (1896) ve Opiismek
(Kissing) (1900) adli filmlerde yer alan seyirciyi dikizci pozisyonu almaya zorlayan
Oplisme sahneleri, kadin teshirciliginin ve cinsellik unsurlarinin ilk 6rneklerindendir.
1920’lere kadar sayist binlerle ifade edilen sansiirlenmis film 6rneklerine rastlamak
mimkiindiir (Sentiirk, 2014, s. 58).

Viyana dogumlu bir Yahudi olan Erich Von Stroheim, sessiz sinema yillariin cinsel
somiiriiye en ¢ok bagvuran yonetmenlerinden biridir. Stroheim ¢ektigi filmlerde evli
kadinin cinsel 6zgiirligiinii ve ti¢lii agk iliskilerini konu olarak islemis, igki alemlerine ve
tecaviiz sahnelerine yer vermistir. Diger yandan Stroheim ile ayni yillarda yonetmenlik
yapan Cecile Blount De Mille’nin Kitab-1 Mukaddes’ten esinlenerek hazirladigi Ten
Commandents (On Emir) (1923) ve Kings Of Kings (Krallarin Krali Hz. Isa) (1927) gibi
dini bir muhteviyata sahip filmler ise, halk tarafindan biiyiik ilgi gormiis ve gisede 6nemli

basarilar elde etmistir (Yorulmaz, 2015, s. 27) .

Ozellikle 1922-1927 arasi Sessiz Sinema déneminin Altin Cag1 olarak gosterilmektedir.
Bu donemde, sinema sanat olarak biitlin olanaklarini gelistirmis ve goriintii dili olarak en
st seviyeye cikmustir. Fakat 1927’de sesin sinemaya girmesiyle birlikte her sey
degismistir (Onaran, 2012, s. 319).
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1.1.3. Sesli Sinema Donemi

Sesli sinemanin ortaya c¢ikisi, film eglencesini sonsuza kadar degistirecek teknolojik
yenilik olmakla kalmamis, sessiz sinema sanatinin da sonlanmasina yol agmistir. Sessiz
sinema doneminde de, filmler tamamen sessiz olmamust1. ilk filmlerin bir¢ogu, 6zellikle
de vodvil® kumpanyalariyla gosterilenler, bazen tek bir piyano, bazen bir orkestra ve
genellikle de bir oOykiideki bosluklar1 dolduran bir anlatici ile birlikte izleyiciye
sunuluyordu (Robb, 2013, s. 170).

Kadin rollerinin derinlesmesi, yeni donemin en Onemli yeniliklerinden biridir.
Yapimcilar, dykiiniin etrafinda dondiigii kirli arzu nesneleri olusturmada giderek daha
yaratict hale gelerek bu yonde birgok yapima imza attilar. Bu tarz filmler, bir¢cok kadin
ve erkekte cinsel baski, kirlilik, kaygi ve isteri duygularin uyanmasinda etkili olmustur
(Kemp, 2014, s. 90).

Sesli sinemanin ilk on yilina damgasin1 vuran diger bir 6zellik de, ¢ok sayida korku
filmimin g¢ekilmesidir. Bu tiir filmlerde yer alan canavarlar, vampirler ve baska tirkiing
yaratiklar, izleyicide korku ve heyecan uyandirarak tipki komedi filmleri, miizikal
komediler ya da egzotik-duygusal macera filmlerinde oldugu gibi izleyicileri giinliik

yasamin hiiziinlii ger¢ekliginden uzaklastirmustir (Betton, 1990, s. 40).

Sesin sinemada kullanilmaya baslamasi miizikal adi verilen yeni bir film tiiriinlin
dogmasina yol act1. Izleyiciler, gérkemli dekorlar 6niinde, kalabalik bir oyuncu, sarkici
ve dans¢t kadrosu tarafindan sergilenen miizikallere biyiik ilgi gostermistir. Sesli
sinemanin ilk yillarinda yasanmakta olan ekonomik kriz, sinemanin popiilerligini ve
eglendirici niteligini 6n plana ¢ikarmustir. Biiyiikk yapim sirketleri tarafindan iretilen
gosterisli filmler, izleyicilerin giinliik yasamini ve her tiirlii degerini sorgulama egilimini
sinirlandirarak izleyicileri eglendirmek ve oyalamak amaci giitmiistiir (Abisel, 2003, s.

308).

Sesli sinemanin baslangicini izleyen yillarda, ses kayit cihazlart 6nemli 6lgiide gelisim

gostermis ve bir siire sonra da, filmlere yabanci dillerde dublaj yapmay1 saglayan teknik

® Vodvil: Hareketli, eglenceli bir konuya dayanan, sarkilara da yer verilen hafif giildiirii
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uygulanmaya baslanmistir. Bu teknolojik gelismeler ile birlikte, Amerikan sinemasi,
diinyanin her yerinde film piyasasini ele gecirmeye baslamis, Amerikan kiiltiir ve

degerleri diger iilkelerde etkisini artirmistir (Betton, 1990, s. 36).

1940’11 yillar, film dilinin sanatsal bir estetik boyut kazanmasini amaclayan diyalektik
tasar1 olusturulmasi gabalariyla gegmistir. Ses ve hareketin, filmlerde uyumlu bir sekilde
ele almmasi calismalari bu yillarda gerceklesmistir. Goriintii, salt bir gercekligin
aktarimindan ziyade, bir metafora ya da sembole doniismeye baslamistir. Montajda
disavurumculugun® kaybolmasi ile birlikte zamanin gergekliginin rol oynamadigi ve bir

kurgu tirtinii olan Amerikan komedileri zirveye ulagsmistir (Bazin, 2011, s. 53).

II. Diinya Savasi sirasinda sinema, bir savas propagandasina doniismiis ve bu donemde
cekilen filmler savas propagandasimi popiiler bir sanat haline getirmistir. Amerikal
yapimecilar bu donemde birgok savas konulu filme imza atmislardir. Bu filmler, etkin bir
Amerikan propagandast yapmasinin yaninda film biit¢elerinin savas nedeniyle

kisitlandig1 yabanci tilkelere de basariyla ihrag edilmistir (Kemp, 2014, s. 90).

Basta Fransa olmak tizere, 1955°ten sonra sinemanin geleneksel kurallarina karsi bir tepki
ortaya ¢ikmis ve bu tepki yedinci sanati derinden etkileyen "yeni dalga" film akimim
baglatmistir. Bu donemin geng yonetmenleri, filmlerinde daha genis bir Ozgiirlik
aramiglardir. Ayrica, 0 zamana kadar tiyatro geleneklerine fazlasiyla bagl kaldigin
diisiindiikleri sinema dilinin 6zgiirliiglinii ortaya koyabilmek icin kahramanlar1 gergek

hayata daha yakin karakterler arasindan se¢mislerdir (Betton, 1990, s. 81).

1970’lerin basindan itibaren sinemada siyaset hakim olmaya baslamis ve yeni dalga
akimindan uzaklasilmistir. Bu donem popiiler sinemada siddet, cinsellik ve miizik 6n
plana ¢cikmaya baslamistir (Arslantepe, 2012, s. 147). Ayrica bu dénemde, korku filmleri
de zirveyi gormiistiir. Gise rekorlar1 kiran korku filmleri, 6zel efektler, miizik ve mizah

da eklenerek 1980’lerde de cazibesini artirarak devam ettirmistir (Kemp, 2014, s. 334).

1990’11 yillarla birlikte sinema filmlerinde teknoloji siklikla ve yogun bir sekilde

kullanilmaya baslanmistir. Bu dénem biiytik biitceli filmlerin, pahali yildiz oyuncularin

6 Olaylarin, varliklar gergekten oldugu gibi degil de sanatginin i¢ diinyasina gore anlatilmasi anlayisina
dayanan sanat akimi, dig vurumculuk, anlatimcilik, ekspresyonizm.
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ve bagimsiz sinemacilarin kazandigi basarilarla dikkat ¢ekmis ve bu basarilar gliniimiize

kadar devam etmistir (Arslantepe, 2012, s. 161).
1.1.4. Tiirk Sinema Tarihi
Genel olarak Turk sinema tarihi

e Ik Yillar /Osmanli Dénemi
e Cumhuriyet Donemi
o Tiyatrocular / Muhsin Ertugrul Dénemi
o Ara Donem / Gegis Donemi
o 1950-70 Sinemacilar Dénemi
o 70 Sonras1 /Karsitliklar Donemi
o 80 Sonrasi /Darbe Donemi

o 90 Sonrasi /Yeni Tiirk Sinemasi
olarak siniflandirilmaktadir (Sentiirk, 2014, s. 26).

Bu ¢alismamizda Tiirk Sinema tarihi, Osmanli ve Cumhuriyet Donemi basliklar1 altinda

incelenecektir.
1.1.4.1. Osmanh Donemi Sinema

Sinemanin Osmanli Devletine gelmesi diger bir¢ok teknoloji ve modern sanata gore gok
daha hizli olmustur. Edison tarafindan 1894 yilinda kesfedilen Kinetoskop adli gosteri
cihaz1 ayn1 yil Istanbul’a getirilmis ve bu cihaz ile Beyoglu’nda yapilan gosteriler halk
tarafindan biiytik ilgi gormiistiir. Halk tarafindan yogun bir ilgiyle karsilanan Kinetoskop
gosterileri sadece Istanbul ile smirli kalmamis izmir’de de gosteriler gerceklestirilmistir
(Yorulmaz, 2015, s. 55). Bu gosterimlere zamanlar sinema degil “canli fotograf”
denilmistir (Giivemli, 1960, s. 231).

Osmanli’da ilk sinema gosterisi Bertrand adli bir Fransiz tarafindan, Lumiere kardeslerin
Fransa’da yaptiklari ilk sinema gosteriminden sadece bir yil sonra, 1896 yilinda Yildiz
Sarayinda gerceklestirilmistir. Bunu, 1897 yilinda Fransiz bir film sirketinin istanbul
temsilcisi olan Polonyali Musevi Sigmund Weinberg’in halka agik mekéanlarda yaptigi

gosteriler izlemistir (Gokmen, 1989, s. 13). Canli sinemanin yahut o zamanki adiyla
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sinematografin ilk gosterimi Bertrand tarafindan yapilmis olsa da sinemacilig

Osmanli’da esasli bir is olarak ele alan kisi Weinberg’dir (Scognamillo, 1990, s. 19).

[k yerli sinema denemeleri, Osmanli’nmin son dénemlerinde ortaya ¢ikan birtakim ciliz
sinemacilik faaliyetinin Gtesine gecememistir (Sevim, 2016, s. 65). Osmanli’da ¢evrilen
ilk filmin, Birinci Diinya Savasi’nin ilk giinlerinde yedek subay Fuat Uzkinay tarafindan
cekilen Ayastafanostaki Rus Abidesinin Yikilisi ald1 belgesel oldugu kabul edilmektedir
(Gokmen, 1989, s. 24).

Ancak, Yanaki ve Milton Manaki Kardesler, Osmanli vatandas1 olduklar1 halde etnik
kimliklerinden dolay1 Tiirk sinema tarihinde kendilerine yer verilmemistir. Halbuki
Manaki Kardesler’in, Fuat Uzkinay’dan daha oOnceki yillara ait ¢ekimleri de
bulunmaktadir. Manaki Kardesler, 1905 yilinda yash annelerini 6rgii 6rerken filme
almiglardir. 1905 yilinda Makedon folklor gosterilerini, 1908 yilinda ise Tiirklerin
Hiirriyet Uzerine Konusmalar: adiyla bir baska filmi kayit altina almslardir. Ayrica,
1911°de Sultan Resad’in Makedonya ziyaretini kameralariyla belgelemislerdir. (Sentiirk,
2014, s. 23). Bu yoniiyle, Manaki Kardesler’in Osmanli’da ilk yerli sinema faaliyetlerini
gerceklestirdikleri soylenebilir.

Osmanli’da ilk konulu film g¢alismalarina, Sedat Simavi’nin Onerisi ve 1srar1 lizerine
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tarafindan baslanmistir. 1917 yilinda Sedat Simavi'nin
yonetmenliginde Tiirk sinemasinin ilk konulu filmi olan Peng¢e ve pesinden yine Sedat
Simavi'nin ydnetmenliginde ikinci konulu film olan Casus filmleri ¢ekilmistir (Ozuyar,

2008, s. 132).

Ancak, Osmanli doneminde Anadolu disinda kalan bolgelerin yokmus gibi kabul
edilmesinden dolay1, 1913 yilinda o giin hala bir Osmanli sehri olan Filistin’de Rus asilli
Siyonist yonetmen Noah Sokolovsky tarafindan ¢ekilen ve Avrupa’da diizenlenen
Siyonist kongrelerinde gosterilen, The Life Of The Jews in Palestine (Filistin 'de Yasayan
Yahudiler) adl1 belgesel filmi ilk sinema kayitlarinda oldugu gibi goz ardr edilmis ve ilk

konulu yerli filmler arasinda kendisine yer bulamamustir (Sentiirk, 2014, s. 21).

IIk konulu filmlerden olan Casus filmi hakkinda kesin bir bilgi giiniimiize kadar
ulasamamistir. Fakat Penge filmi, kadin-erkek iliskileri bakimindan o déneme gore

oldukga ciiretkar sayilabilecek sahneler igermektedir. Pence filminde, evliligin insana act

20



veren bir penge oldugu fikri seyirciye verilerek serbest askin 6vgiisii yapilmis, nikahin ise
insan1 sikan bir pence oldugu temasi islenmistir. Pencge filmindeki Feride ve Leman
karakterleri Tiirk sinemasinda ilk seksi kadin tiplemeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Feride kocasini aldatan, Leman ise oniine gelenle birlikte olan karakterlerdir (Diriklik,
1995, s.11 akt. Yorulmaz, 2015, s.60). I. Diinya Savasi’nin tam ortasinda, Osmanl
Devleti agir bir sekilde yaralanmis ve biitiin bir millet varlik derdine diismiisken,
boylesine halkin ahlak ve kiiltiir degerlerine saldiran bir filmin, Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti adin1 tasiyan bir olusum tarafindan desteklenmesi ayrica diisiindiiriicii bir
husustur (Sentiirk, 2014, s. 60). Ayrica bu durum gosteriyor ki ilk g¢ekilen sinema

filmlerinde dahi toplumun milli ve dini degerleri dikkate alinmamuistir.

Penge ve Casus filmleri halk tarafindan yeterli ilgili gérmediginden ve gisede istenilen
basar1y1 yakalayamadigindan dolay1 halk tarafindan ragbet edilen komedi tiirtinde bir film
ile sinemada basariya ulasiimak istenmistir. 1917 yilinda bir tiyatro eseri olarak
sahnelenmeye baslayan ve halk tarafindan ragbet goren Hisse-i Sayia adli oyundaki Bican
Efendi tiplemesi oyundan bagimsiz olarak filme alinmistir (Ozuyar, 2008, s. 32).

I. Diinya Savasi’ndan sonra Malul Gaziler Cemiyetinin destegi ile aktér Fehim Efendi
tarafindan, Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in meshur eseri Miirebbiye filme g¢ekilmistir
(Giivemli, 1960, s. 233). Miirebbiye filminin Penge filmini de asan miistehcen sahneler
icerdigi goriilmektedir. Miirebbiye filminde, Fransiz miirebbiye Anjel roliinii, Rus asilli
kadi oyuncu Madam Kalitea {istlenmistir. O donemin begenisine uygun olarak baliketli
yapistyla, kollar1 ve gogsiiniin tist kismim agikta birakan elbiseler giyen Anjel, galistigi
konakta erkekleri bastan ¢ikaran hafifmesrep bir kadin olarak karakterize edilmistir
(Ongéren, 1982, s.60-61 akt. Yorulmaz, 2015, s. 61).

Ik sinema filmi gdsterimi yapanlar gibi, 1914’e kadar Istanbul'da agilan sinema
salonlarinin isletmecileri de gayrimiislim ve yabacilardan olusmaktaydi. 1913 yilinda bes
yeni sinema salonun agilmast ve halkin sinemaya olan ilgisi bazi yerli girisimcileri bu
sektore yoneltti. 19 Mart 1914 tarihinde iki Tiirk girisimci tarafindan Sehzadebasi’nda ilk
yerli sinema salonu agildi. 6 Temmuz 1914 tarihinde Sirkeci’de, ayni yil iginde

Demirkap1’da yerli girisimciler tarafindan sinema salonlar1 agildi (Ozuyar, 2008, s. 13).

Ik sinema salonlar1 sadece erkeklere 6zgiiydii. Sonralar1 kadinlar matinesi seklinde

sadece kadinlarin girebildigi sinema gosterimleri yapildi. Daha sonralari ise kadin ve
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erkek seyirciler arada bir perde ile ayrilmis olarak veya erkekler 6nde kadinlar arkada
olacak sekilde birlikte sinema salonlarina alindi. Cumhuriyetin ilk yillarina kadar devam
eden bu uygulama Atatiirk’tin emri ile kaldirildi ve kadin ve erkekler karisik bir sekilde

sinemada film izlemeye basladi (Gokmen, 1989, s. 17).
1.1.4.2. Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize Sinema

Cumbhuriyetin ilanindan alti ay kadar o6nce, TBMM’nin kurulusunun igiinci
yildéniimiinde, hala isgal altinda olan Istanbul’da Atesten Gomlek adl1 filmin gosterimi
yapilmistir. Ulusal duygularin doruk noktasina ulastigi bir ortamda, ulusal bagimsizlik

savasini konu edinen bu film olaganiistii bir ilgi ve ragbet gérmiistiir (Makal, 1987, s. 11).

Tiirk sinema tarihinde Muhsin Ertugrul, tiyatrocular okulunu kurarak tiyatrocular
déneminin mimar1 olmustur. Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen Atesten Gomlek (1923),
Bir Millet Uyanwyor (1932) ve Batakli Damin Kizi Aysel (1934), Ertugrul’un en énemli
filmleri arasinda gosterilmektedir. Tiirk sinemasinda ilk kurtulus savasi filmleri ve ilk kdy
filmini olusturan bu ¢alismalar donemin kosullarinda dnemli bir yer tutmaktadir. Atesten
Gomlek filminde ilk kez Misliman Tiirk kadin oyunculart (Neyyire Neyir, Bedia
Muvahhit) kamera karsisina ¢ikmistir. Oviildiigii kadar da tartisilan bir sinemaci olan
Muhsin Ertugrul, 1953 yilinda gosterime giren ilk renkli Tiirk filmi Halict Kiz ile sinema

seriivenini sonlandirmustir (Ozgiic, 1993, s. 16).

Mubhsin Ertugrul, Tiirk sinemasinin ilk yillarinda sinemamizdaki birgok olumsuzlugu da
baslatan ya da yayginlastiran 6ncii bir kisiliktir. Muhsin Ertugrul’un ele aldig1 olumsuz
dindar imaji, Tiirk toplumunun gergeklerini yansitmayan hayatlar ve Batili filmlerin koti

taklitleri Tiirk sinemasini uzunca yillar etkilemistir (Yorulmaz, 2015, s. 67).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kaleme alinan ve Milli Miicadele yillarin1 anlatan edebi
eserlerde, din adamlar1 veya dindarlar, diismanla isbirligi yapan ve kurtulug miicadelesini
baltalamaya calisan tipler olarak resmedilmistir. Bu donemde ¢ekilen filmlerde de din
adamlar1 benzer sekilde karakterize edilmis, bu durum uzun bir siire Tiirk sinemasinda

kendini gostermistir (Menekse, 2005, s. 50).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, eskilik ve yenilik, cesitli zanaat alanlarinda gerilik ve
ilerleme arasindaki karsithga vurgu yapan, Tirkiye’'nin Batililagsan yiiziini giizel

gosteren, dini ve Miisliiman kadinin kapali hayatini koétiileyen, gergeklestirilen devrimleri
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ve pozitivist bilimleri yiicelten, tek adam politikalarin1 destekleyen filmler yapilmistir.
Istiklal (Uzkinay, 1922), Zafer Yollarinda (Uzkinay, 1923), Ankara Tiirkiye 'nin Kalbidir
(Sergey Yutkevi¢ ve Lev Oskarovig, 1934) ile Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri
(Esther Sub, 1934-37) adli belgeseller bu donemin 6ne ¢ikan yapimlarindandir (Sentiirk,
2014, s. 69).

Cumhuriyetin ilanindan sonra her alanda yeni atilimlar yapilmis ve ilerlemeler
kaydedilmis olmakla birlikte Tiirk sinemasi sanatsal anlamda basarili iirlinler ortaya
koyamamistir. Yerli filmciligin gelismesine engel ¢esitli sebepler arasinda sansiiriin de

onemli bir yeri oldugu muhakkaktir (Giivemli, 1960, s. 254).

Atatiirk ’iin 6liimii sonrasinda ortaya ¢ikan siyasi istikrarsizlik, sansiir, Tiirkiye’yi savasa
sokmaya cabalayan propagandalar sonucu ortaya c¢ikan zor kosullar sinemayi da
etkilemistir. Bu donemde yillik olarak g¢ekilen film sayis1 da birka¢ tane ile sinirlt
kalmistir. Tipik Hollywood filmlerinin yani sira, sarkilarla bezeli Misir filmleri ile
donemin film a¢i1g1 kapatilmistir. Cogu okuma yazma bilmeyen Misir halkini uyusturmak
ve bilingsizlik halinde tutmak islevini yliklenmis bu filmler, halktan sasirtict derecede
ragbet gérmiis ve sonralar1 Tiirk sinemasinin tiirleri arasina girecek “sarkici filmleri”’nin

onciileri olmustur (Makal, 1987, s. 11).

Omer Liitfii Akad, “Sinemacilar Cagr” olarak adlandirilan 50°li yillarin en 6nemli
temsilcilerinden biri olmus ve tiyatrocularin egemenliginde kalmis olan Tirk
sinemasinin, tiyatrodan bagimsiz hale gelmesini saglamistir. Omer Liitfii Akad aile
facialarini/ailelerin ¢6ziilmesini konu edinen, gazetelere haber olmus gercek bir cinayet
olayindan esinlenen ve sinema sanatinin anlatim 6zelliklerini ilk kez biitiintiyle kapsayan

Kanun Namina filmini ¢ekmis ve sonraki yillarda da basarili filmlere imza atmustir

(Makal, 1987, s. 15).

Tiirk sinemasinin en uzun siireli vamp’ kadmi olarak goriilen Neriman Koksal, 1950°de

Cete ile ilk defa perdede goriinmiistiir. Cete, bir macera filmi olmasina ragmen Neriman

" Erkekleri pesinde kosturan, asir1 tavir, kiyafet veya makyajiyla bakislari lizerinde toplayan, bastan ¢ikarici
kadin.
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Koksal, kadinlig1 ve giizelligiyle 6n plana ¢ikmus ve halkin zevkini oksayan cekiciligi, rol

aldig1 bir¢ok filmin gisede basarili olmasim saglamistir (Glivemli, 1960, s. 259).

1950’li yillarda cok partili diizene gegilerek iktidarin el degistirmesi, sinemay1 da
etkilemistir. Yeni iktidar ile birlikte ezan, mevlit, cami, dua sahneleri filmlerde ele
alinmaya baslamistir. Ayrica II. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa filmleri tamamen

bitmis, Amerikan filmleri sinemalar1 doldurmustur (Ozén, 2003, s. 142).

1955’lerden sonra hizla cogalan yapimevleri yiiziinden c¢ekilen film sayilar1 bas
dondiirecek kadar artmistir. Bu donemde Pera’da (Beyoglu) film ortakliklarinin yavas
yavas toplanmaya basladig1 Yesilcam Sokagi’ndan dolayi, dar alanda Tiirk Sinemasini
anlatan “Yesilcam Sinemasi” olusmaya baslamistir. Her ne kadar ¢ekilen filmlerin sayisi
cogalmis olmakla birlikte igerik olarak ortaya onemli bir eser ¢ikmamis ve Yesilgam
genis ve mecazi anlamda Tirk sinemasindaki biitiin olumsuzluklar1 simgeleyen bir

deneyim olmustur (Arslanoglu, 2004, s. 14).

Tiirkiye’de sinematografik iiretim, 1960’11 yillarin basindan itibaren bir “manifaktiir®”
goriiniimii almaya baslamistir (Adanir, 2012, s. 78). 1960’larin basi Tiirk sinemasinin
degisiminde ve gelisimde énemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. 27 Mayis
darbesinin getirdigi siyasal ve toplumsal olusumlarla sinemacilar toplumsal gerceklik
lizerine filmler cekmislerdir. Ozelikle Orhan Kemal ve Fakir Baykurt’un edebi
eserlerinden beyaz perdeye aktarilan uyarlamalar sinemaya yeni bir soluk getirmis ve

toplumsal gergekgilik akiminin gelismesine katki yapmustir (Arslantepe, 2012, s. 136).

Sinema, 1960’11 yillarda Tiirkiye’de tamamen yerlesmis ve genis kitlere ulasmustir.
Uluslararasi diizeyde ilk 6diiller bu donemde kazanilmig ve seyircinin sinemaya ilgisi de
bir hayli yiikselmistir. Sinema, ayrica bir endiistri olmaya baslamistir. Yonetmenler
arasinda, Ulusal Sinema, Milli Sinema ve Toplumsal Gergekeilik gibi bir takim

akim/hareket ortaya ¢ikmustir (Velioglu, 2017, s. 168).

1964’te Metin Erksan’in Susuz Yaz’i (1964) Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1

Odiiliinii kazanarak uluslararasi diizeyde biiyiik bir basariya imza atmistir. Bu basariya

8 El emegine dayanan iiretim sekli.
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kadar, yalniz sinemamizda degil, hic¢bir kiiltiirel alanda uluslararasi bir 6diil

kazanmlmamistir (G6l, Operli, & Okur, 2006, s. 87).

1960’11 yillarin bir diger furyasi da “hazretli” olarak anilan filmlerdir. 1965 yilinin dinsel
agirlikli Hazretli Filmler modasi, yonetmen Nuri Akinci'nin ¢ektigi Hazreti Yusuf'un
Hayati’yla baslamistir. Akinci, dini hassasiyeti olmayan bir yonetmendir. Bu film
ozellikle Anadolu’da beklenmedik bir ticari basari elde etmistir. Daha onceki yillarda da
belli siireler icinde bu tiir filmler ¢evrilmis ama hicbiri Akinci'nin elde ettigi ticari
basariya ulasamamigtir. Hak Yolunda Hazreti Yahya (Muharrem Giirses), Hazreti
Eyiip tin Sabri (Asaf Tengiz), Hazreti Ayse (Nuri Akinci) bu modanin 6ne ¢ikan diger
yapimlaridir. Bu tarz filmlerin tamamu dinselligi somiiren, Ozellikle de Anadolu
seyircisinin duygulariyla oynayan filmler olmaktan dteye gidememistir (Ozgiig, 1993, s.
41). 1965-1973 yillar1 arasinda birgok Hazretli Film ¢ekilmis ancak 1974 yilindan
itibaren, yonetmenlerin daha fazla kazang getiren ve Hazretli Filmlere kiyasla daha az
masrafli olan seks filmlerine yonelmeleri sonucu bu tiir filmler birdenbire ortadan
kalkmustir. Cetin Inang ve Nuri Akinci gibi 1973°te Hazretli Film ¢eken yonetmenler bu
tarihten itibaren erotik film ¢ekmeye baslamistir (Can, 2019, s. 26).

1970 yilinin baslangici “ulusal sinema” tartismalarinin ardindan yeni bir diisiince akimini
getirmis ve Yicel Cakmakli’nin yonettigi Birlesen Yollar filmi, “milli sinema” ya da
“Islami sinema” akimnin dnciisii olarak dikkatleri cekmistir. Cakmakli’nin diger filmleri
olan Cile (1972), Zehra (1972) ve Oglum Osman (1973) gibi “milli sinema” iizerine
temellendirilmis bu filmleri, Islami sinema hareketini ileri noktalara tasimistir (Ozgii,
1993, s. 45).

1970-80 arasi, siyasal istikrarsizliklardan dolayr Tiirkiye’nin calkantili, tedirgin ve
huzursuz bir donemine denk gelmektedir. Hem ortamin hem de sansiiriin etkisi ile
sinemacilar igin bu donem olukga zorlu ge¢mistir. Televizyonun da etkisi ile sinemadaki
kriz 6nemli boyutlara ulasmistir. Yapimcilar, televizyonun veremedigi Cinselligi vermek
diisiincesine kapilmis ve sinema biiyiik bir yozlasmaya diismiistiir (Arslantepe, 2009, s.
137). Cinselligin en ¢ok somiiriildigii 1974’de baslayan “seks giildiiriileri donemi”
1979’a kadar devam etmis ve miistehcenligin sinirlarini fazlasiyla asmistir. 1979 yilina

ulagildiginda ¢ekilen 195 filmden 1311 seks filmi olmustur (Makal, 1987, s. 22).
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1960’11 yillardan itibaren sosyal bilimler ile ideoloji alanindaki ¢alisma ve arastirmalara
paralel olarak Tiirkiye’de yazin ve sinema diinyasinda baglatilan toplumsal, ideolojik ve
kiltiirel tartigsmalar 12 Eyliil darbesiyle kesintiye ugramis ve bu kesinti durumu Tirk

sinemasindaki iiretkenligi de azaltmistir (Adanir, 2012, s. 76).

1986 yilinda kabul edilen 3257 sayili Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunuyla
denetiminin polisten almip sinemayla ilgili 6teki konularla birlikte Kiiltiir Bakanligi’nin
gorevleri arasina sokulmasi, bu konuda ilerde daha uygun ve tutarli tutumlar yaratacak
bir politika olusturmustur. Ayrica, pek basarili yansitmalar saglamasa da 12 Eylil’i
elestiren filmler yapilmasma izin verilmesi, bu donem igin art1 bir puan sayilmistir

(Onaran, 1995, s. 10).

Ozellikle 1990 yilindan itibaren Tiirkiye’de hem ticari film yapanlar hem de entelektiiel
ya da sosyal igerikli film yaptiklarini ileri siirenler ilk kez ayni sorunu paylasmislardir:
Seyircisizlik, seyirciye ulasamamak. Buna karsin, Tiirkiye’de ¢ekilen filmlerden nitelik
acisindan -teknik yanlar1 hari¢- daha iist diizeyde olmayan pek ¢ok yabanci film yiiksek
hasilatlar elde etmistir (Adanir, 2012, s. 77).

Tiirk sinemasinin yok olma tehlikesinin farkina varan devlet, 1990’1 yillarin basinda
sinemaya yardim elini uzatmistir. Kiiltiir Bakanlhigi, Tiirk sinemasinda; kurmaca film,
belgesel ve canlandirma filmlerinin yapilmasi i¢in maddi destek saglamaya baslamistir.
Fakat, Bakanligin sagladigi destek fonunun etkin bir sekilde kullanmilamamasi veya
destegin bir takim yapimcilar tarafindan sinema alaninda kullanilmak yerine faize
yatirilarak rant elde edilmesi, sinema destek fonunun amacina ulasamadigi konusunda

elestiriler almasina sebep olmustur (Ulusoy Onbayrak, 2011, s. 362).

1990’11 yillarda her ne kadar az sayida film ¢ekilse de izleyici yavas yavas sinemaya ilgi
gostermeye baslamigtir. Hatta 1993 yilinda ¢ekilen Amerikali filmi gisede 400.000 gibi
bir rakama ulasarak ayni tarz filmlerin 6nciisii olmustur. Ancak sinemadaki asil siikse,
1996 yilinda gosterime giren ve gisede iki buguk milyon seyirci sayisina ulas Eskiya
filmiyle yapilmistir. Bu basari yerli sinema i¢in adeta yeni bir umut kaynagi olmustur.

(Cetin, 2007, s. 124).
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1.1.4.3. Tiirk Sinemasinda Din ve Din Adami imaji

Omer Menekse, Diyanet Isleri Baskanlig1 tarafindan 2004 yilinda diizenlenen II. Uluslar
Arast Dini Yayinlar Kongresi’nde Tiirk sinemasinda din algilayisini ve din adamina

bakisini bes grup altinda ele almistir:

a. Milli Miicadele Konulu Filmlerde Din ve Din Adami Imaj:

Milli Miicadele yillarini anlatan edebi eserlerde oldugu gibi bu donemde ¢ekilen filmlerde
dine, din adamina veya dindar insana ve dini degerlere saldirma, onlar1 asagilayip
kotiileme ortak bir tutum seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

b. Orf-Adetleri islam’in Kendisi Gibi Sunan Filmler

Tiirk sinemasinda goriilen bir 6zellik de, toplumun geri kalmighigi, kadinin ezilmisligi,
torelerin sebep oldugu birgok trajik durum, ilgisi olsun olmasin Islam ile iliskilendirilmis
ve bu olumsuzluklar nedeniyle islam mahkiim edilmeye calisilmistir.

c. Gerici ve Yobaz Din Adam imaji

Tiirk sinemasinda din adami genellikle, nikah kiyan, yagmur duasina ¢ikan, muska yazip
tifiirtik¢iiliik yapan veya cenaze namazinda cemaatin Oniinde yiirtiyen sarikli, ciibbeli bir
sahis olarak resmedilmistir. Filmlerde din adamlar1, olmasi gerektigi konumdan ¢ok uzak
bir sekilde kisisel ¢ikarlari igin her seyi yapabilecek bir anlayista olan, yobaz ve makam
diiskiinii bir tiptir.

d. Dini Filmler Somiiriisii

Bu tiir filmler dini hassasiyeti olmayan yonetmenler tarafindan halkin dini duygularim
somiirerek ticari bir kazang elde etme kaygist ile ¢ekilmistir. Filmlerde, islam’in evrensel
mesajindan izler bulmak miimkiin degildir. Tarihi ve dini gergeklerle hig ilgisi olmayan
pek ¢ok olay sanki dinin 0ziiymiis gibi ele alinmistir. Anlatim en net tanimla popiilist
melodramlara yaslanirken iyiler ve kotiiler kendilerine bigilen bilindik kalibin disina
¢ikamamustir.

e. DiniIcerikli Filmler

Milletimizin dinine, diline, oOrfiine, adetine, kiiltiirine, maddi ve manevi miraslarina
saygili, bu mefhumlar1 tanitmaya ve korumaya, glniimiiz sartlarina uygun olarak
yasatmaya yoOnelik iretilen dini igerikli filmlere nadir de olsa rastlamak miimkiindiir

(Menekse, 2005, s. 49).
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1.2.  Televizyon ve Televizyon Dizileri
1.2.1. Televizyon Tarihgesi

Televizyon sozciigii yunanca “uzak” anlamindaki “tele” ve “gérme” anlamindaki “visio”
sozcliklerinin television seklinde birlesmesiyle olusmus ve en basit haliyle de “uzag:
gorme” olarak anlamlandirilmistir. Television sozcigii, Tiirkge’ye “televizyon” olarak

geemis ve “TV” seklinde kisaltilmistir (Turan, 2019, s. 51).

Televizyon 1923 yilinda John Logie Baird tarafindan Ingiltere’de icat edilmistir. Ilk
televizyon yaym ise yine Baird tarafindan 1926 yilinda gergeklestirilmistir. 1929 yilina
gelindiginde ise BBC, ilk deneme yaynlarina baslamistir (Ozdurdu, 2011, s. 10).
Televizyon yayini; elektromanyetik dalgalar (Hertz dalgalar1) enerjisi araciligiyla bir
olayin, iletinin hem ses hem de goriintii olarak aktarilmasi olarak tanimlanabilir. Bu
aktarim, boslukta yayilan ses ve goriintii sinyalleri bu amag i¢in gelistirilmis alicilar olan

televizyon tarafindan ekrana yansitilmasi seklinde gergeklesmektedir (Aziz, 2013, s. 36).

Televizyon, Ingiltere ve Amerika’da es zamanli olarak gelistirilmistir. Televizyonun
genis kitlelere ulagsmasi ise BBC tarafindan 1946’da yapilan yayinlar ile baslamistir
(Geger, 2013, s. 59).

Televizyon icat edildigi ve ilk yaymlarin yapildigr 1930’lardan bu yana popiilerligini
koruyan 6nemli bir kitle iletisim araci olmustur. Bugiin ise televizyon sadece teknolojik
bir arag olmanin ¢ok 6tesinde, ayni1 zamanda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel iiretim, tiiketim
ve yeniden iiretimin gergeklestigi bir alan ve dnemli bir paylasim ve sosyallesme aracidir

(Ozsoy, 2011, s. 26).

Tiirkiye’de ilk televizyon yayim1 1952°de Istanbul Teknik Universitesi tarafindan
gerceklestirilmis, daha sonra yapilan bir protokolle yayincilik hizmeti TRT’ye
birakilmistir (Geger, 2013, s. 59).

Tirkiye’de ilk deneme yayini 1952 yilinda baslanmasina ragmen, 1974 yilina
gelindiginde televizyon yayinlart Tiirkiye’de yiizol¢iimiin ancak %28’ine, niifusun ise
%355’ine ulasabilmistir. 1970°li yillarin ikinci yarisindan itibaren halkin televizyona
ulasgim imkani artmis, 1984 yilinda ilk renkli televizyon yayimi yapilmis ve 1990’1
yillarda 6zel kanallarin kurulmasiyla birlikte televizyon ailelerin gilinliikk yasamlarimin

vazgecilmezleri arasinda yerini almaya baslamstir (Ozerdem, 2014, s. 5).
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TRT’de ilk dini yaymnlar ise, donemin TRT Genel Miidiirii olan Nevzat Yalcintas ile
birlikte 1975°te Ramazan programlari seklinde baglamistir. 1976 yilinda Saban Karatas’in
Genel Miidiirliigiinde “Din ve Ahlak” aldi sohbet programlari yayinlanmaya baslamistir
(Hale, 2012, s. 37). Bu donemde dini duygulari incitecek yayin yapilmamasina 6zen
gosterilmis ve Arapga ezan, Kur’an, Arapg¢a dua-acgiklama bi¢iminde yayinlar yapilmistir.
S6z konusu yayinlarin laiklik ilkelerine aykir1 oldugu ileri siiriilmiis ve bu yaymlar
donemin Ankara Televizyonu Egitim Subesi Miidiiriiniin istifasiyla sonuglanan olaylara
yol agmustir (Cankaya, 2015, s. 152). Bu olaylar, TRT deki yonetim anlayisini ve yapilan
yayinlarin dini degerlere ne kadar uzak oldugunu gostermesi agisindan da 6nemlidir. Bu
donemde, sadece Ramazan ayinda kisith olarak yapilan dini yayinlara bile tahammiil

edilememistir.

Tiirkiye’de 1984 yilinda renkli televizyon yayinciligina basglanmis, 6 Ekim 1986 tarihinde
ise ikinci kanal olan TV 2 agilmistir. 2 Ekim 1989 tarihinde TRT 3 televizyonu ile Dogu
ve Giineydogu Anadolu’daki 22 ili kapsayan GAP TV yayina baslamistir. 28 Subat 1990
tarihinden itibaren ilk kez uydu teknolojisi kullanilarak TRT INT, 30 Temmuz 1990
tarithinde egitim kanali olarak TRT 4 yayina ge¢mistir. Bu donemde TRT ’nin televizyon

yayin 5°i yurt ici, 1’1 yurt dis1 olmak iizere 6 kanala ulasmistir (RTUK, 2014a, s. 15).

Tiirkiye’de 6zel radyo ve televizyonlarin yayin hayatina baslamasi, kitle iletisim araglari
icin bir doniim noktast olmusgtur. Star 1 kanal1 1990 yilinda Tiirkiye’nin ilk 6zel kanali
olarak yayin hayatina baslamistir (Geger, 2013). 27 Ocak 1992 tarihinde Star 1
televizyonunun da sahibi olan Uzan Grubunun Tele 10, 1 Mart 1992 tarihinde Show TV,
Cine 5, HBB ve Kanal 6 televizyon kanallar1 agilmis, bu kanallar1 ise TGRT, Kanal D ve
STV izlemistir (RTUK, 2014a, s. 16).

S6z konusu donemde Anayasa’nin yayincilikla ilgili 133. maddesinde yer alan “Radyo ve
televizyon istasyonlari, ancak Devlet eli ile kurulur ve Idareleri tarafsiz bir kamu
tiizelkigiligi halinde diizenlenir.” ifadesi geregi, bu donemdeki radyo ve televizyon
yayinciliginda devlet tekeli esas olmustur. Star 1 ise, dili, haber igerigi, program igerigi,
personeli, hedef kitlesi, reklamlar1 vs. her yoniiyle Tiirkiye’den bir televizyon kanali
olmasina karsin, yasal bir bosluktan yararlanma suretiyle, uydu yoluyla Almanya
iizerinden yaymlarim gergeklestirerek varligma nispeten mesru bir goriiniim

kazandirmustir. Diger 6zel kanallar da Anayasa’nin 133. maddesinin “Radyo ve televizyon
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istasyonlart kurmak ve isletmek kanunla diizenlenecek sartlar ¢er¢evesinde serbesttir”
seklinde degistirildigi 1993 yilina kadar yurt disindan yayin yapmaya devam etmistir
(Can Marasli, 2017, s. 389).

2019 yilina gelindiginde Tiirkiye’de 144 karasal, 181 kablolu ortamdan ve 374 uydu
tizerinden yayin yapan televizyon kanali bulunmaktadir (RATEM, 2019).

1.2.2.Yerli Dizilerin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Televizyon programlarinin bir tiirii olan diziler ve seriyaller, zaman i¢inde “dizi” ortak
tantmlamasi i¢inde kullanilmaya baslanmis ve giiniimiizde dizi denildigi zaman hem dizi

hem de seriyal tiiriindeki televizyon programlar: anlasilir hale gelmistir.

Seriyaller ve diziler, belirli periyotlarda yayinlanan ve boliimlerden olusan televizyon
program tiirleridir. Diziler, her bir bolimde islenen konularin kendi iginde baslayip bittigi
ve diger boliimde yeni bir konunun islendigi fakat karakter ve mekanlarin ayni kaldig
yapimlardir. Seriyallerde ise, her bir bolimde islenen konular kesintisiz bir dykiiniin
pargalaridir ve her boliim bu dykiiniin en heyecanl yerinde kesilerek bir sonraki boliim

icin seyircilerin merakli bir sekilde beklemeleri saglanir (Mutlu E. , 1991, s. 197).

Ayrica dizi filmler “Birden ¢ok boliim halinde yaymnlanan, tavir, tutum, deyis yoniinden
birbirine bagli olan ayni konunun veya birbirini izleyen konular biitiinliigiiniin islendigi
drama program tiiri” (RTUK, 2014b, s. 16) seklinde dizi ve seriyal tiiriinden bagimsiz
olarak da tamimlanmaktadir. Bu ¢alismamizda her iki program tiirii i¢in de dizi ifadesi

kullanilmustir.

1968 yilinda resmi yayima baslayan TRT’de, 1974 yilinda yayinlanan Kaynanalar adli
dizi, ilk yerli dizi olma 6zelligini tasimaktadir (Karabiyik, 2014, s. 11). Aziz Nesin
uyarlamasi olan ve 1974 yilinda yaymlanan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz adli dizi
TRT’nin kendi olanaklariyla ¢ektigi ilk yerli edebiyat uyarlamasi televizyon dizisidir.
Halit Ziya Usakligil’in ayn1 adli romanindan uyarlanan Ask-1 Memnu dizisi ise, TRT nin
Yesilcam ile is birligi yaparak televizyon icin c¢ektigi diger bir yerli edebiyat
uyarlamasidir ve doneminin en pahali yapimi olma 6zelligini tagimaktadir (Kale, 2019, s.
132). Ask-1 Memnu, televizyonun Tiirkiye’de yayina baslamasindan sonra, ikinci edebi
uyarlama olmakla birlikte, iz birakan, bugiinlere sanat degeriyle ulasan ilk 6nemli yapit

ve drama tiirtindeki ilk yerli dizidir. Y 6netmen Halit Refig dizinin begenilme nedenini;
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“Film bir aile hikayesidir. Televizyon seyircisini de aileler olusturmaktadir.
Bu yiizden TRT, benden klasik bir Tiirk romanini filme ¢cekmemi istediginde
hem klasik bir degeri olan romani se¢cmek, hem de TV izleyicisinin sadece
kiiltiir agisindan degil, temasa agisindan da ilgisini ¢ekecek bir roman
olmasini diistindiim. Saniyorum ki, bunlarin ilgi ¢ekmede biiyiik bir pay:

oldu.” seklinde aciklamaktadir (Cankaya, 2015, s. 148).

1977 yilinda, Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak adli eseri TRT igin Yiicel
Cakmakli tarafindan i¢ boliimliik bir dizi film olarak uyarlanmistir. Burada dikkat ¢ekici
olan; 1975-1977 willar1 arasinda kurulan ve I. Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti olarak
adlandirilan iktidarin etkisiyle, milli sinema akimmin taninmig isimlerinden Yiicel
Cakmakli ve yazar Necip Fazil’in TRT ekranlarinda bulusmasidir (Cankaya, 2015, s.
159).

1970’11 yillarda her ne kadar yerli diziler televizyonlarda yer alsa da, Tiirkiye’nin
televizyon gergegi disa bagimli olmustur. Bu donemde elliden fazla yabanci yapim
dizinin, Tirk televizyon izleyicisi tarafindan heyecanla izlenmesine ragmen kiiltiirel doku
farkliliklar1 sebebi ile izleyene olumlu anlamda higbir katki saglamamistir (Serim, 2007,
S. 94). 1979 yilinda iilkemizde ¢ok popiiler olan Dallas, Séz Savunmanin ve Charli’nin
Melekleri gibi diziler, icerigindeki yasam bigimleri ve deger olgiitleriyle toplumu

etkilemistir (Cankaya, 2015, s. 148).

tarafindan yazilan senaryo, Tiirk televizyon dizileri igin yazilan ilk 6zgiin senaryo olma
ozelligini tagimaktadir. Halkin yerli dizilere karsi gdstermis oldugu ilgi, yapimcilarin
Ozglin senaryolu dizilere yonelmesine yol agmustir. Yine aymi yil iginde dizilerin
yurtdigina satilmasi i¢in sozlesme imzalanmasi TRT i¢in 6nemli sayilabilecek bir girisim
olmustur. TRT boylece, kendi yapimlarina dis pazar yollar1 aramaya baslamistir

(Cankaya, 2015, s. 148).

Yerli dizilerin “yiginsal” begeni odagi olusturmasi 1986 yilinda yeni agilan TRT 2

kanalinda gosterime giren Perihan Abla dizisiyle baglamistir (Tanridver, 2011, s. 47).

1990’11 yillarda yayinlanan dizilerde halkin giinliik hayatini yansitan hikayeler 6n planda

olmustur. Mahalle yerli dizilerin ortak mekani olmus; yardimlagma ve birlikte hareket
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etme gibi degerler dizilerin vazgegilmez temalarini Olusturmustur. 2000°li yillarda
yayimlanan diziler ise nikdhsiz iliskileri, babasiz c¢ocuklar1 6n plana c¢ikarmistir.
Toplumdaki degerler algisinin degismesine paralel olarak bu tarz diziler artik seyirci
tarafindan yadirganmaz bir hale gelmistir. Aksine normal akis i¢inde evlilikle sonuglanan
hikayeler heyecansiz ve renksiz bulundugu gerekgesiyle artik ekranda yer bulamaz
olmustur (Karabiyik, 2014, s. 13).

Tiirk televizyonlari, bir zamanlar Avrupa’da yaymlanan “soap opera”larla yetinirken artik
yerli diziler yapilmaya baglanmis ve bu diziler en ¢ok televizyon izlenen saatlerde (prime
time) yayinlanmaya baslamistir. 1995°ten bu yana devam eden bu siirecte yerli diziler
televizyonda ana programlar i¢cinde en 6nemli yeri almistir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde artik

her kanalda, her aksam birka¢ dizi yayinlanmaktadir. (Geger, 2013, s. 98)

Tirkiye'de 2000'l yillarda ortaya ¢ikan toplumsal degisim ile birlikte, dini degerlerin
olumlu bir sekilde ele alindig1 dizilerde artis yasanmustir. Onceki dénemin dizisi olan ve
1989-2002 yillar1 arasinda yayinlanan ve izleyiciler tarafindan biiyiik bir ilgiyle izlenen
"Bizimkiler" dizisinde dini konulara neredeyse hi¢ verilmemistir. Dizinin yapimcist Umur
Bugay bu konu hakkinda 6viinerek sunlari aktarir: "Bizimkiler tamamen laik bir dizidir,
clinkii baska dizilerde bazi karakterler Ramazan'da orug tutarken, Bizimkiler yillar
boyunca Ramazan'in, pidesinin dahi adi ge¢gmeden devam ediyordu." (Yazici, 2015, s.
75). Bu goriisiin sadece Bizimkiler dizisinin yonetmeni tarafindan degil birgok yonetmen
ve senarist tarafindan da benimsenmis oldugu yerli sinema ve dizi {lizerine yapilan

calismalarda ortaya konulmustur.

Dizi izleyicilerine iliskin yapilan ¢aligmalar dizi izleme aliskanliginin ne denli yerlesik
olduguna isaret etmektedir. Izleyicilerin yariya yakini (%46) haftada 2-3, toplamda ise
%36 oraninda bir grup haftada 4’ten fazla dizi izledigini ifade etmektedir (Tanridver,
2011, s. 81).

2011 yilinda Kanal D, ATV, Show TV, Fox TV ve TRT 1 kanallarinda yayinlanan dizi
ve dramalara ayrilan giinliik pay oranlar1 su sekildedir: ATV: % 75; Kanal D: %57, TRT
1: % 57, Fox TV: % 44, Show TV: %35 (Tanridver, 2011, s. 40). Ayrica, 2012 yilinda
Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) tarafindan yapilan arastirmada, katilimcilarin
%86,3’1i televizyonlarda oncelikli olarak yayinlanmasi istenilen program tiiriine “yerli

diziler” olarak cevap vermislerdir (RTUK, 2013, s. 27). Bu baglamda, gerek televizyon
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kanallarinda yerli dizilerin gosterim paylar1 gerekse izleyicilerin yerli dizilere olan ilgisi,

yerli dizilerin Tiirk toplumu i¢in 6nemini ortaya koymaktadir.

Tablo 3: Tiirkiye Geneli Televizyon Izlenme Oranlar1 ve En Cok Izlenen Program

Tiirleri
Arastirma Adi Televizyon En Cok izlenen En Cok izlenen
izleme Siireleri Birinci Program ikinci Program

2006 Televizyon izlenme 5 saat 8 dakika Haberler Yerli Diziler
Oranlari
2007 Kadinlarin 4 saat 25 dakika Yerli Diziler Haberler
Televizyon Izleme Oranlari
2009 Televizyon Izlenme 4 saat 23 dakika Haberler Yerli Diziler
Oranlari
2010 Kadmlarin 4 saat 19 dakika | Yerli Diziler Haberler
Televizyon Izleme Oranlar
2012 Televizyon Izlenme 3 saat 54 dakika | Yerli Diziler Haberler
Oranlari
2018 Televizyon izlenme 3 saat 34 dakika Haberler Yerli Diziler
Oranlari

(RTUK, 2019)

RTUK tarafindan 2006-2018 yillar1 arasinda yapilan televizyon izleme egilimleriyle
ilgili arastirmalarda; gilinliik ortalama televizyon izleme siiresi 2006 yilinda 5 saat 8
dakika, 2009 yilinda 4 saat 23 dakika, 2012 yilinda 3 saat 54 dakika, 2018 yilinda ise 3
saat 34 dakika ve en ¢ok izlenen ilk iki programsa haberler ve yerli diziler olarak tespit
edilmistir. Sadece kadinlarla yapilan arastirmalardaysa, kadinlar i¢in giinliik televizyon
izleme siiresi 2007 yilinda 4 saat 25 dakika, 2010 yilinda 4 saat 19 dakika ve en ¢ok
izlenen ilk iki program sirastyla diziler ve haberler olarak tespit edilmistir (RTUK, 2018,
s. 60).

Yine RTUK tarafindan yapilan diger arastirma, televizyon kanallarmn tercih
edilmesindeki en 6nemli unsurun, televizyon kanallarinda yayimlanan dizilerin begenilme
diizeyi oldugunu ortaya koymaktadir. Bu arastirmaya gore, en ¢ok tercih edilen bes
televizyon kanali sirastyla TRT, Kanal D, ATV, Show TV ve Star TV olarak tespit
edilmis ve bu kanallardan Kanal D, ATV ve Star TV’nin en ¢ok tercih edilme nedeninin
diziler oldugu ifade edilmistir (RTUK, 2013, s. 90-92).
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1.2.3. Televizyonda Yaymlanan Dizi Tiirleri

Televizyon dizileri, isledikleri konulara gore birkag tiire ayrilmaktadir. Dizilerde islenen
konularin karmasiklig1 ve cesitliligi, tiirlerin birbiri ile i¢ ice gegmesine yol agmaktadir.
Dizinin birden fazla tiire ait unsurlari igermesi de, dizinin tiirlerinin kesin olarak ortaya
konmasini zorlastirmaktadir. Ancak giiniimiiz televizyon dizilerini yaygin olarak;

dramalar, komediler, polisiye ve tarihi/donem dizileri olarak siniflandirmak miimkiindiir.

Drama: Sozciik olarak Yunanca “dran”dan tiiretilmis olup Eski Yunanca’da “yasamak”
anlamina gelmektedir (Kurudayioglu & Ozdem, 2015, s. 27). Tiirk¢e’de ise drama;
“sahnede oynanmak i¢in yazilmig oyun” Ve “acikli, tiziintiilii olaylari, bazen giildiiriicii
vonlerini de katarak konu alan sahne oyunu veya televizyon filmi” anlamlarina
gelmektedir (Giincel Tiirkge Sozliik, 2020). Drama bir televizyon dizi tiirli olarak kabul
gormekle birlikte, ayni zamanda sinema ve dizi filmlerini tanimlamak i¢in de
kullanilmaktadir. Bu anlamda drama; bir s6zciigiin, bir kavramin, bir davranisin, bir fikir
ya da yasantinin veya bir olaylar dizisinin, tiyatro ve sinema tekniklerinden yararlanilarak
canlandirildig1 yapim tiirii olarak da tanimlanmaktadir (RTUK, 2014b, s. 16). Kisacast
drama, literatiirde dizi ve sinema filmleri i¢in kullanilan genel bir tanimlama olarak da

karsimiza ¢ikmaktadir.

Komediler: Bu tiir dizilerde temel amag izleyicileri giildiirmektir. Bu dizilerde ¢ogu
zaman izleyiciyi eglendirme unsuru 6n planda tutulmaktadir. Komedi ve elestiri arasinda
var olan bagdan yola ¢ikarak, komedi tiiriiniin i¢inde yer alan elestiri 6zelliginin
televizyon komedileri icin de gegerli oldugunu sdylemek miimkiindiir (Ozkan S. , 2019,
S. 1). 2001 yilinda yabanci bir dizinin patenti alinarak yerli versiyonu iiretilen Dadi dizisi
Tiirkiye’de durum komedilerini yaygimnlastirmistir. Ayrilsak da Beraberiz, Cocuklar
Duymasin ya da Tath Hayat gibi komediler de Tiirk izleyicisinin begenisini almistir
(Kutlu, 2010, s. 72).

Polisiye/Aksiyon: Polisiye diziler, su¢ ve sugluyu konu alan aksiyon igerikli dizilerdir.
Bir sugun agiga c¢ikmasi ya da bir su¢lunun yakalanmasi siirecini izleyiciyle beraber
yiiriiten bu diziler genellikle toplum tarafindan ilgi gérmektedirler. Izleyiciler televizyon
dizilerinde, kendi toplumlarinda goriilen su¢ ve suglularin temsili ile kars1 karsiya
kaldiklarinda adaletin saglanmasini beklemektedirler. Genellikle polisiye diziler izleyici

beklentilerini karsilayarak adaletin saglanisini temsil ederler (Isik Yasar, 2020, s. 35).
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Tarihi/Donem: Bir milletin kokeni, atalari, kiiltiirel 6zellikleri, savas ve miicadeleleri
gibi 6zellikle bir milletin var olmasinda temel yapi tas1 olan konular1 isleyen dizi tiirleri,
tarihi/dénem dizileri olarak adlandirilmaktadir (Unal & Kalgik, 2017, s. 1918). Tarihi
diziler, sadece olay ve karakterleri anlatmakla sinirli kalmayip ayni1 zamanda o dénemin
sosyo-ekonomik, kiiltiirel, psikolojik ve sosyolojik degerlerini de izleyicilere
vermektedir. Bu baglamda bu tiir diziler, izleyicilerde tarihin 6grenilmesinde ve millet

bilincinin olugmasinda énemli bir etken olmaktadir (Ocak & Selimoglu, 2016, s. 433).

1.2.4. Televizyonun ve Televizyon Ozelinde Dizilerin Insan ve Toplum Uzerindeki
Etkileri

Medya; kisilerin iliskilere bakis agilari, sosyal sorunlar1 degerlendirme bigimleri, dine,
gelenege, ahlaki davraniglara yaklasim bigimleri ve insan hayatinin gesitli yonlerine denk
diisen kiiltiirel deneyimler gibi popiiler kiiltiirtin degisik formlarini sekillendirmektedir
(Yalgin, 2016, s. 2334). lletisim araclarmm toplumun sosyo-kiiltiirel yapisinin
olusmasinda etkisi ¢ok biiyiiktiir. Bu etki 0yle biiytiktiir ki, bu sistem toplumun kiiltiir,
sanat ve diisiince yapisini degistirilebilmekte, insanlar1 siyasi egilimlerinden, alisveris
tercihlerine;  davranislarindan, yasam  modellerine  kadar  birgok  alanda

etkileyebilmektedir. (Geger, 2013, s. 52)

Medya iizerine yapilan arastirmalarda, iletisim araglarinin giiglii etkileri oldugu ortaya
konmustur. Bu aragtirmalar sonucunda, iletisim araglar1 goriis ve inanglari
bi¢cimlendirebilen, yasam aliskanliklarin1 degistirebilen, davraniglarin yonlendirilmesinde
etkili olan ve siyasal sistemleri dahi belirleyebilecek bir gii¢ olarak goriilmiistiir. (Ozsoy,
2011, s. 26). Genel anlamda kitle iletisim araglar1 ve 6zellikle de televizyon, geleneksel
diizenin, degerlerin ve “kalbin fitrati” olan ahlaki yapinin olusturuldugu ve
giiclendirildigi dinin yerini aldig1 diisiniilmektedir. Televizyonun dinin toplumda
tistlendigi roliin yerine gectigi ve degerleri bigimlendirerek inanglar1 sekillendirdigi ileri

stiriilmektedir (Gtilerarslan, 2010, s. 224).

Bir kitle iletisim aract olarak televizyon, gilinlimiizde bireyin toplumsal rolleri
ogrenmesinde ve kavramasinda onemli bir etkendir. Bu konuda aile 6nemini hala
korumakla birlikte, kiiciik yaslarda kitle iletisim araglari ile tanisan ¢ocuklar, kendilerine

yonelik yayinlar araciligiyla toplumsal rollere iliskin ilk izlenimlerini elde etmektedirler.
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Rolleri aileden 6grenen ¢ocuklar, televizyondaki ¢izgi filmler, filmler ve diger programlar

vasitasiyla da bu rolleri pekistirmektedirler (Bilis, 2012, s. 180).

Televizyon, hem aile yerine ikame edilebilecek bir toplumsallasma kurumu, hem de
icerik olarak aileyi odak noktasi alan bir iletisim aracidir ve televizyon aile bakis acisi

icinde soyle tanmimlamaktadir:

Televizyon bir aile aracidir, anlatilarinin merkezini de aileler olusturur.
Bunlar algsilagelen anlamdaki gercek ailelerdir ya da daha genis
topluluklarin meydana getirdigi televizyon aileleridir. (polis camiasi;
hastane camiasi, vs. gibi). Bu camialardaki karakterler bilinen aile

bireylerinin karakterlerini iistlenmislerdir. (Batmaz & Aksoy, 1995, s. 34).

Bu durum da gostermektedir ki, televizyon izleyicisi kendisine hitap eden karakterle
kendisini 6zdeslestirmektedir. Ozellikle pasif izleyicilerde bu etkilesim ¢ok daha yogun
olabilmektedir. Kurtlar Vadisi dizisinde yer alan Siilleyman Cakir karakterinin, dizideki
vefatindan sonra halk arasinda giyabi cenaze namazi kilimmis (Haber 7, 2020), gazetelere
taziye ilam verilmis (Internet Haber, 2004), bir hali saha mag1 dncesinde saygi durusunda
bulunulmus (NTV, 2004), hatta vefatinin 4. y1l doniimii gazete ilaniyla amlmistir (Haber
Tiirk, 2008).

Baz1 arastirmalar, kitle iletisim araglar1 icerisinde 6zellikle televizyonun ailede siddet
olaylarinin yaganmasina neden oldugu ve aile yapisini degisime ugrattigin1 ortaya
koymaktadir. Geleneksel aile yapisinin bozulmasinin, bosanmalarin artmasinin ve ailede
siddetin yayginlagmasinin, televizyonun yaygin olarak kullanildigi toplumlarda siklikla

karsilagilan durumlar oldugu ifade edilmektedir (Biiylikyonca, 2019, s. 125).

Televizyon ve diger kitle iletisim araglarmin bu kadar yayginlhik kazanmadigi
doénemlerde, ¢ocuklarin sosyal gelisimlerinde yakin gevresi ve egitim kurumlart 6nemli
bir rol iistlenmistir ve ¢ocuklar tarafindan yakin ¢evredeki yetiskinler model alinarak,
taklit edilmistir. Giinlimiiz bilisim toplumlarinda ise, bu ¢evrenin yanina televizyon da
eklenmistir. Televizyon yetiskinler tarafindan daha ziyade bir haber alma ve eglenme
araciyken, ¢ocuklar icin televizyon eglendirme aract olmanin yaninda, i¢inde yasanilan
toplumu ve diinyayr anlama ve tanima aracidir. Televizyon, en yikict giiciinii etkiye en

fazla a¢ik durumdaki ¢ocuklar ve gengler lizerinde gostermektedir. Ayrica televizyonun,
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kahramanlik, baskalarinin 1yiligi i¢in fedakarlikta bulunma gibi duyarli ve iyi nitelikteki
degerleri de vurgulamakta oldugunu belirtilmektedir (Adak, 2004, s. 28).

Glinlimiizde bir¢ok kisi, televizyonun degerler, tutumlar, toplumsal davraniglar
tizerindeki olumsuz etkileri oldugunu diisinmekte ve bu olumsuz etkiler i¢in kaygi
duymaktadir. Ancak televizyonun etkilerine bagka agilardan da bakilabilir. Televizyon
sadece bir eglence arac1 olmanin 6tesinde seyirciye bilgi de saglayabilir; tiirlii durumlara,
kosullara uygun davranis bigimlerinin 6gretmeni olarak diisiiniilebilir; ¢cok genis davranis
ornekleri sunan, ilkiilerle degerler 6neren, zamanin tutulan kiiltiiriniin tiirlii yonlerini
cizen arag olabilir; toplumsallasma siirecinde dnceleri bagka araglarin siirdiirdiigii islevi

yiiklenebilir (Halloran, 1973, s. 10).

Siyaset bilimci Bernard Cohen’in 1963°te yayinlanan “The Press and Foreign Policy” (
Basin ve D1s Siyaset) adl1 calismasinda; “kitle iletisim araglari halka ne diisiineceklerini
soylemede bagarili olmayabilir, fakat izleyicilerin ne hakkinda diisiineceklerini ve neyin
onemli oldugunu anlatmada ¢ok basarilidir.” goriisii 6ne ¢ikmustir (Keskin A. A., 2017,
S. 23). Bu duruma en giizel 6rneklerden biri de Bin Bir Gece adli dizide Sechrazat
karakterini canlandiran Berglizar Korel’e yapilan 150.000 dolarlik ahlaksiz teklif
giinlerce medya giindemini isgal etmesi ve bu konuda bir¢ok televizyon programinin
yapilarak, halkin fikrine danisilmasidir. Toplumun biiyiik ilgi gosterdigi bu konu,
insanlar1 gorilis ayriliklarma itmis, insanlar kendileri gibi diisiinmeyen insanlar1 diglama
egilimi gostermistir. Neticede dizide gegen kiiciik bir sahne Tiirkiye’de biiylik olaylar
yaratmis ve hafizalara kazinmistir. Kitle iletisim aracglar1 tarafindan iiretilen televizyon
dizilerinde olaylar, kisiler ve karakterler senaryo geregi kurmacadir fakat bu kisiler ve
karakterler toplumun genel kabul gérmiis kurallar1 iginde degerlendirilir. Kisacasi diziler
gercek olmayan bir diinyada izleyicileri oyalayan, onlara baska biri olma firsat1 veren
mecralardir. Diziler, seyreden kitlelere erisemeyecegi sahte diisler satar. izleyicilerin bu
sahte diislere tek erisebilme yolu, gordiiklerini taklit etmeye calismaktir (Yildirim Y.,
2010, s. 35).

Dizilerin izleyici tarafindan ragbet gérmesindeki en biiyiik etken bireyin kendini dizi
icinde hissederek giindelik telaslarindan uzaklasmasi ya da dizilerdeki karakterleri kendi
hayatinda siirekli gormesidir. Dizi ve diger programlari seyrederek vakitlerini hosca

gecirdiklerini diislinen insanlar, bir yandan da diziler araciligiyla iletilen mesajlar1

37



istemsiz bir sekilde kabul edip benimsemektedir. Ote andan, kolay yoldan para kazanmak,
istedigine ulagmak, zengin olmak hayali, dizileri baglayici kilan diger unsurlardan
birkacidir (Geger, 2015, s. 18).

Televizyon dizilerinde kadin temsile dair yapilan bir arastirmada bes farkli dizi
incelenmis ve bu dizilerde rol alan kadinlarin fiziksel goriinlimiiniin %54 iinde
zayif/narin, %38’inde normal, %8’inde ise sisman oldugu tespit edilmistir. Bu oranlar
erkek karakterler i¢in sirasiyla %10, %77 ve %13 olarak belirlenmistir. Bu sonuglarda
gostermektedir ki dizilerde rol alan geng ve yetigkin kadin oyuncularin, fiziksel 6zellikleri
de popiiler kiiltiiriin tiiketme giidiisiine paralel olarak giizel, seksi, ¢ekici ve zariftir.
Dizilerde giizel ve seksi kadinlarin rol almasinin, gorsellerle karsi cinsi etkileme ve
begenilme arzusu tasidigi sonucuna varilmistir (Turan, 2019, s. 83). Bu durum da,
ozellikli yerli dizilerde cinselligin kadin bedeni iizerinden sunumunum en belirgin

gostergelerinden birisidir.

Diger yandan yerli diziler en ¢ok sikayet edilen program tiirlerinin de basinda
gelmektedir. 2018 yili Ocak-Eyliil aylar1 arasinda RTUK iletisim Merkezine gelen
sikayet bildirimlerin program tiirleri agisindan dagilimina bakildiginda yerli dizilerin
%43,8 oranla en ¢ok sikdyet edilen program tiirii oldugu goriilmektedir (RTUK, 2018, s.
60).

Yerli diziler, sadece Tiirkiye’de degil Arap cografyasinda da biiyiik bir ilgiyle takip
edilmektedir. Hatta Misir’in en biiyiik fetva organi Yiiksek Fetva Konseyi (Daru'l-Ifta)
tarafindan Dirilis Ertugrul ve Kurtlar Vadisi dizilerinin isimleri de verilerek, Tirkiye'nin
bu diziler yoluyla Orta Dogu’da niifuz olusturma pesinde kostugu iddia edilmis ve Tiirk
dizilerinin higbir sekilde izlenmemesi gerektigini dair bir fetva yayimlanmistir (Haber 7,
2020). Ayrica, Tirkiye’de, cinselligin 6n planda olmasi hususunda seyirci tarafindan
yapilan sikayetlere benzer sikayet ve itirazlar Arap cografyasinda da 6n plana ¢ikmistir.
Hatta Suudi Arabistan, Suriye ve Liibnan’da bir¢ok alim, cinselligi ve ahlaksizlig1 6n
plana ¢ikarmasi nedeniyle Ask-1 Memnu dizisini seyretmeyi aile biiyliklerinin ¢ocuklarina
yasaklamalar1 gerektigini vurgulamistir. Ayrica, Seyh Semseddin isimli baska bir Arap
alim, “Bu dizi sadece zinaya degil hatta mahremlerle (akraba) zinaya davet ediyor ve
izleyenlere bunu giizel gosteriyor. Bu biiyiik bir felakettir. Cezayirli kizlara aski ve

opiismeyi ogreten Misir dizileri ve genglere sarilmayr ogreten dublajli Brezilya
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dizilerinden sonra, swra biitiin dinlerin yasak kabul ettigi zinayr ogreten Tiirk dizilerine

geldi.” diyerek dizinin gosterime kars1 ¢ikmistir (Yusuf, 2014, s. 71).
1.3. Televizyon Dizilerinde Dini Motifler

Yaptigimiz calismada, dini motifler ifadesi din ile iliskili olan ¢ok genis bir alani
kapsamaktadir. Bu perspektifte dini motifler, din ile ilgili ve dine aykir1 unsular ve de

degerler olarak incelenmistir.
1.3.1. Dinin Boyutlar

Din, Arapga kokenli bir kelime olup Tiirk¢e’ye de ayni sekilde alinmustir. Y ol, hiikkiim ve
itaat gibi anlamlara gelmektedir. Genel olarak, insanlar1 inandiklar1 tanrilara ve
birbirlerine baglamak anlamina geldigi sdylenebilir (Armaner, 1980, s. 71). Islam’da ise
din, Allah’in emirlerini Hz. Muhammed (s.a.s) tarafindan insanlara bildiren ve insanlar

tarafindan inanilip takip edilen yol olarak tarif edilebilir (Pazarli, 1972, s. 27).

Bat1 dillerinde dinin iki farkli kokten geldigi ifade edilmektedir: Bunlardan ilkinde, din
kelimesinin “reli-gare” yani “baglanmak” kokiinden geldigi ve insanlarin din yoluyla
Tanr1’ya ve birbirlerine baglanmalar1 ifade edilmektedir. Bu bagliligin temelinde korku
ve saygl bulunmaktadir. Ikinci goriiste ise, din kelimesinin “bir isi tekrar tekrar ve
dikkatlice yapmak” anlamina gelen “religere” kokiinden geldigi ifade edilmektedir.
Burada ifade edilen tekrar etmekten kastin ise, yapilan ibadet ve ayinler oldugu

muhtemeldir (Giinay, 2008, s. 213).

Islam kelimesi sozliikte, “kurtulusa ermek, boyun egmek, teslim olmak; teslim etmek,
vermek; baris yapmak” anlamlarindaki silm (selm) kokiinden tiiremistir (Sinanoglu,
2020). Terim olarak ise Islam; “Yiice Allah’a itaat etmek, Hz. Peygamberin din adina
bildirmis oldugu seylerin hepsini kalp ile tasdik edip, dil ile soyleyerek, inandiklarini
yasamak, sozleri ve davranislari ile benimsedigini gostermek” anlamina gelmektedir

(Kilavuz, 2007, s. 75).

Din, temelde teorik ve pratik olmak tizere iki farkli bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir. Teorik
olarak adlandirilan yapi “inang” ile ifade edilmektedir. Her din bir inang¢ esasina
dayanmaktadir. Diger bir ifadeyle inan¢ kavrami olmadan bir dinden bahsetmek miimkiin

degildir (Zafer, 2019, s. 635).
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Din, insanlarin hayatlarinda benzer gorevleri yerine getiren, temel olarak insanin
ihtiyacim1 karsilayan ve ona gilic veren, zamana bagli olmayan bir yapiya sahiptir.
Insanlarin dinden beklentileri veya dine yiikledikleri manalar degisse bile din duygusu
fitridir ve uygun sartlarda gelistiginde kisi ile yaratic1 arasinda bir bag olagan bir sekilde

kurulmaktadir (Ozdemir, 2019, s. 60).
1.3.1.1. inan¢ Boyutu

Iman ve inang sdzliik anlami olarak birbirlerinin yerine gegen iki kavram olup, sozliik
anlam1 olarak inang; “Bir diisiinceye goniilden bagli bulunma”, “Birine duyulan giiven,
inanma duygusu”, “Inanilan sey, goriis, égreti” ve “Tanri'va, bir dine inanma, akide,

iman, itikat” anlamlarina gelmektedir (Giincel Tiirkge Sozliik, 2020).

Din, inang olgusuna dayanmaktadir. Dini inang ise, bilgi ve iman biitiinliigii ¢ergevesinde,
dini ifadelerin (naslarin) dogru olduguna inanmaktir. Dini inang, kendinden iistlin bir
kutsal varliga inanilmasi ile baslar ve ona itaat etmekle devam eder. Artik inanan insan
inandig1 varligin kuludur. Boylece din, kul ile tanr1 arasinda gergeklesen iletisimin

hayattaki bir tezahiirii olur (Arslantiirk & Amman, 2009, s. 305).

I[slam dininde ise Iman; Hz. Muhammed’i, Allah’tan getirdigi kesin olarak bilinen
hiikiimlerde tasdik etmek, onun haber verdigi seyleri tereddiitsiiz kabul edip bunlarin

gercek ve dogru olduguna goniilden inanmak demektir (Kilavuz, 2007, s. 68).

Inang esaslarina Kur’an-1 Kerim’de cesitli ayetlerde yer verilmistir. ... Gercek erdem
sahibi, Allah’a, ahiret giiniine, meleklere, kitaplara ve peygamberlere inanan... ”(Bakara
Suresi 177. Ayet) (Esed, 2002, s. 48) ve “Ey iman edenler! Allah’a, peygamberine,
pevgamberine indirdigi kitaba, daha énce indirdigi kitaba iman edin. Kim Allah’,
meleklerini, kitaplarini, peygamberlerini ve ahiret giintinii inkdr ederse, derin bir
sapikliga diigmiis olur.” (Nisa Suresi 136. Ayet) (Altuntas & Sahin, 2008, s. 104)
mealindeki ayetlerde inang esaslar1 Allah’a, meleklere, kitaplara, peygamberlere ve ahiret
gliniine iman olarak 5 temel esasta toplanmasina ragmen Rad Suresi 8., Hicr Suresi 21.,
Furkan Suresi 2. ve Kamer Suresi 49. ayetlerde her seyin Allah’in takdire bagli olduguna
dair ifadelerden hareketle alimler hayir ve ser ile birlikte kadere inanmay1 da inang

esaslar1 arasinda yer vermislerdir (Kilavuz, 2007, s. 81).
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Dinin inan¢ boyutu, dindar bir insanin belirli inanglara sahip olmasini ve sahip olunan
inanglarin kisi agisindan tagidiklar1 6nem ve fonksiyonlar1 belirten inancin ideoloji

yoniinii igermektedir (Kula, 2001, s. 49).

Televizyonlarda dini igerikli programlar da yer almakla birlikte Postman televizyon
ekraninin sekiilerizm psikolojisi olusturmak gibi dogal yonelimi bulundugunu, televizyon
programlarinin ticaret ve eglence diinyasi ile i¢li digh hale gelerek zihinleri tamamen

dinsel olmayan olaylarla doldurdugunu ifade etmektedir (Postman, 2010, s. 135).

Toplumun kiiltiirel unsurlar1 ve deger yargilar: gibi dini inanglar da dizilerde ele alinan
konularin bir digeridir. Ancak dini unsurlarin dizi film programlarinda yer alma siklig
diger kiiltiir unsurlarina goére daha azdir. Bu durumun, siirenin yetersizligi, senaryoda yer
almamasi, sir dizilerinin bu ihtiyaci azaltmasi gibi agiklanabilecek farkli gerekgeleri
olabilir. Dikkate deger bir bagka husus ise dini unsurlarin dizi film programlarinda yer
alis ve sunulus seklidir. Ozellikle ilk dénem sinema yapitlarmnda din adami kisvesi ile
sunulan tiplemelerin, toplum tarafindan hos karsilanmayan, kaba, hilekar vb. olumsuz
niteliklerin bir¢oguna sahip Kisiler oldugu gozlenmistir. Bu yaklasim dizi filmlere de
yansimistir (Kirtepe, 2014, s. 43).

Sinema filmleri ve televizyon programlarinda, 6zellikle Islam dininin inang esaslar1 ve
dindar insanlarin gosterim sekli, medya ve din iliskisi agisindan 6nemli bir sorun olarak
tartisilmaktadir. Bu noktada medyanin, din adami ve dini hassasiyetleri olan kesimleri ele
alis bicimi genellikle sorunlu olmustur. Din gorevlisi dig goriintiisiinden, toplumsal
konumuna kadar ¢ogu zaman kii¢iimseyici bir tavirla sunulmustur. Din adamlari, sinema
ve dizilerde genellikle dolandiric1 olarak aktarilirken, dini hassasiyeti olan kadinlar,
egitimsiz ve temizlik¢i olarak gosterilmistir (Hayta, 2019, s. 21). Dini unsurlarin bu
programlarda yer alis1 sadece dini sembol ve din adamlar1 araciligiyla olmamaktadir.
Ayrica dini emir ve yasak kapsamina giren eylemler —giybet, iftira, zina, yalan sdylemek,
anne-babaya koétii davranmak, adam oldiirmek vb.- araciligi ile de yer alabilmektedir. Bu
davranig sekilleri ile ilgili dinin bir bakis agisi vardir. Dini agidan yasak kabul edilen
soylem ve eylemlerin dizilerde ¢ok siradan olaylar seklinde ele alindigi
gozlemlenmektedir. izleyicinin begenisine sunulmus ve dikkate deger bir izleyici
kitlesine ulasan dizilerin genelinde, dini inan¢larin ve hassasiyetlerin ikinci planda kaldig:

acik bir sekilde gézlemlenmektedir (Kirtepe, 2014, s. 44).
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Batil inanc:

Inang, 6ncelikli olarak bir anlam sistemi, ayn1 zamanda toplumsal bir aktivitedir. inanclar
toplumda birtakim gizli ya da kapali islevlere sahiptir. Bu islevler yalnizca kurumsal dini
inanclara ait degildir. Biiylisel ve mistik formlar ve hatta batil inanglar dahi toplum
tarafindan kabul goren diger bir inang seklidir (Arslan, 2011: 25 akt. Develi, 2019, s. 55).
Asli-esas1 olmayan, uydurulmus, saf ve dogru inanglar arasina katilmis, bazen zaman ve
mekanlarin uguru veya genellikle ugursuzlugu ile ilgili olarak dillerde dolasan abartilmis
hikayeler, hakikatin ziddi olan “hurafe” olarak adlandirilmaktadir. Batil inang da bu
asilsiz soylentilere (hurafelere) inanmak ve bu inanislarin geregine gore hareket etmek

demektir (Cakir Ozdemir, 2015, s. 24).

Iman ve amel ile bilgi arasinda ¢ok yakin iliski bulunmaktadir. Eksik ve yanlis bilgiler
iizerine saglikli bir dindarlik bina edilemez. Nitekim bidat ve hurafelerin ¢ogu samimi,
fakat bilgisizce ortaya konan inang ve davranislardan dogmustur. Her inanan kisi, neye
inandigin1 bilmeli ve bu bilgisini goniilden teslimiyetle tasdik etmelidir. Kisinin ilme
kars1 kor davranmasi, kendisini dinsizligin kucagina diisiirebilir. Din duygusu ve dine
olan ihtiyag fitri oldugundan, bilgisizlik, seytana tapmaya kadar gétiiren zararli ve sapik

akimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir (Pagaci, 2003, s. 8).

Kisiler, korku ve endiseye kapilmalari durumunda kendilerini koruyacagina inandiklari
bir yaraticiya yonelebilecekleri gibi bunun yaninda birtakim hurafe igeren ritiiellere de
basvurabilmektedirler. Ulkemizde de bu gibi durumlarda tahtaya vurmak, bir tiirbeyi
ziyaret edip orada bulunan kisiden medet ummak, orada ¢aput baglamak veya dilekte
bulunmak gibi ritiielleri gergeklestirilmektedir (Ayten ve Kose, 2012 akt. Develi, 2019,
S. 59). Tiurk sinemasinda da toplumun bir yansimasi olarak genellikle gelenek haline
gelmis ve benimsenmis birtakim inanislar1 rahatlikla ve siklikla géormekteyiz. Bunlar,
gidenin ardindan su dokmek, gerdek gecesi testi kirmak, nazar boncugu takmak, ¢aput
baglamak, kursun doktiirmek ve mum yakmak seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Cakar

Ozdemir, 2015, s. 36).

Bagrollerini Tarik Akan ve Necla Nazir’m oynadigi, Ergin Orbey’in yonettigi Delisin
filmde, batil inanglarin sinemada yansimalarina iliskin 6nemli ipuglar1 bulunmaktadir.
Filmde, keramet atfedilen semsiye altinda insanlar fotograf cektirerek sikintilarindan

kurtulacagina inanmaktadirlar. Gozleri gérmeyen bir yash da fotograf ¢ektirmek icin
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semsiyenin altina oturmustur. Ferit (Tarik Akan) “Amca gozlerini a¢” dediginde, yash
adam “Acilacak insallah evladim” diye karsilik vermektedir. Ayrica, halk tiirbeye
cevrilen fotograf stlidyosuna para atmakta, penceresinde dilek mumu yakmaktadir

(Giiliis, 2016, s. 128).

Gorsel medya ve sinema diinyasindaki Sihirli tirtinlerin kiiresel dalgasimin yansimalari
Tiirkiye’deki bircok dizinin de konusunu olusturmustur. Ozellikle ¢cocuklarin ilgi odag1
haline gelen ve reytinglerde basari elde eden Sihirli Annem, Ruhsar, Biiciir Cadi ve Perili
Ev, En Iyi Arkadasim, Acemi Cadi, Selena ve Tagslarin Sirr adli dizilerde, sihir, biiyii ve
metafizik olaylar islenmistir. Dizilerde genel olarak metafizik alana kolayca girilerek
metafizik kahramanlar normal hayatin bir pargasi olarak izleyiciye sunulmustur. Basit ve
sinirsiz sthir olaylar ise aile, okul ve sosyal hayati bir felce ugratacak niteliktedir.
Dizilerde egyalar insana, insanlar hayvanlara, sosyal roller birbirine doniistiiriillmektedir.
Keza bu dizilerde metafizik ve kutsal alan olabildigince normallestirilmekte ve
maddilestirilmektedir. Bu durum insanin kutsala ve manevi alana yonelik merak, ilgi ve
saygisin1 azaltmaktadir. Insan hayati metafizik alamn sihir ve biiyii yoluyla
normallestirilmesi sonucu maddi boyutuna indirgenmektedir (Gérmez, 2008, s. 2-3). Bu
durum o6zellikle yeni yetisen nesilde Allah inancinin zihinlerde yanlis temeller iizerine

oturmasina sebep olmaktadir.

1.3.1.2. ibadet Boyutu

Ibadet, Allah’a goniilden isteyerek yonelmek, tapmak, boyun egmek ve itaat etmek
demektir. Ibadet yaratic1 kudret karsisinda boyun bilkmenin ve ona sevginin sonucu ve
gostergesi olarak; sirf Allah i¢in ve O’nun rizasim1 kazanmak i¢in yapilmali ve sadece
Allah’a mahsus olmalidir (Apaydin, 2007, s. 217). Bir eylemin ibadet olabilmesi i¢in
samimi bir sekilde, diinyevi beklentilerden uzak ve kalben yapilmasi gerekir. ibadette asil

olan Allah’a saygi ve O’na kosulsuz baghiliktir.

Dinin ibadet boyutu, bir dine inanan insanlarin yerine getirdikleri dini pratiklerin
tamamini ifade eder. Bu boyutla insanlarin, ibadete katilmalarinin sikligini, ibadetlerin
cesitli bicimleri arasindaki degisik iliskileri ve belirli bir pratigin i¢indeki degiskenleri
gozlemlemek miimkiindiir. Bu boyuttan elde edilecek bilgiler 1s18inda, ibadetin fert i¢in

ne ifade ettiginin daha iyi anlagilmasi saglanabilir, bu durum da farklilagmis dini katilma
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ve tecriibenin agiklanmasi yolunda énemli verilerin elde edilmesini kolaylastirmaktadir

(Mehmedoglu, 2004, s. 29).

Esasen din duygusu gibi, ibadet ihtiyaci da fitri ve dogaldir. Insanlik tarihi boyunca,
cesitli dinler insanin bu dogal duygu ve ihtiyacini karsilayan dinin ritiielini yani ibadet ve
ayin merasimlerini diizenleyen degisik bicim ve sekiller dngdrmiislerdir. (Apaydin, 2007,
s. 217). islam dininde de ibadet, dine bagliligin bir anlamda dindarligin gostergesidir.
Islam dininde genel hatlariyla namaz, orug, zekat, sadaka, hac, umre ve Kur’an tilaveti
gibi pratikler baglica ibadetlerimizden olmakla birlikte Allah rizasi i¢in yapilan her giizel

davranig da ibadet olarak degerlendirilebilir.

Dini unsurlarin dizilerde yer alma siklig1 diger kiiltiir unsurlarina gore daha az oldugu
gozlenmektedir. Dikkate deger bir baska husus ise dini unsurlarin dizilerde yer alis ve
sunulus bicimleridir. [lk donem sinema yapimlarinda yer alan kétii din adami imaj1 dizi
caligmalarina da yansimistir. Bu yansima, seyircinin din adamina ve dine bakisini dogal
olarak etkilemistir. Bu programlar sosyo-kiiltiirel ve sosyo-psikolojik agidan yonlendirici

islev tistlenmektedir (Kirtepe, 2014, s. 43).

Dinin daha ¢ok alt tabakalara ait bir ihtiyag¢ ve zorunluluk olarak lanse edildigi dizilerde;
ozellikle zengin karakterlere hicbir dini ritiiel yada dini deger yliklenmemistir. 2000’11
yillarda ¢ok seyredilen dizilerden biri olan Ekmek Teknesi’nde Firinci Nusret’in (Savas
Dingel) evinde namaz kilisi, evine girdiginde ayakkabilarin ¢ikartilmasi dahi elestirilere
sebep olmustur. Dizinin senaristi Hasan Kacan “bir insanin evinde namaz kilan varsa onu
da yansitmak zorundayiz” ifadesiyle bu durumu savunma ihtiyact duymustur. Hal
boyleyken dikkat edilmesi gereken bir diger sey de firinci ailesinin de orta tabakadan bir
aile olmasidir (Geger, 2013, s. 83).

1.3.1.3. Degerler Boyutu

Adalet, esitlik, sevgi, caliskanlik, misafirperverlik ve diiriistliik gibi toplumun sahip
oldugu ortak tutum ve bakis agilar1 “deger” olarak tanimlanmaktadir. Kisacasi degerler,
kiiltiirel olarak tanimlanmig toplumsal standartlardir. Kiiltiirel deger ve inanglar, kisiligin
temelini olusturarak sosyal ¢evrenin nasil algilanacagini da belirlemektedir (Bahar, 2009,
S. 64). Degerler, kisilerin davranislara yon vermelerinin yani sira toplumdaki insanlar

tarafindan ortaklaga benimsendikleri i¢in davramislarda benzesmeye ve dolayisiyla
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kaliplagsmaya yardim etmektedir (Sar1, 2017, s. 30). Bu baglamda degerler, toplumun bir
arada yasamini siirdiirebilmesi ve kiiltiirel olarak devamliliginin saglanabilmesi i¢in
onemli bir unsurdur. Deger; bir sosyal grubun veya toplumun kendi varlik, birlik, isleyis
ve devamini saglamak ve siirdiirmek igin iiyelerinin ¢ogunlugu tarafindan dogru ve
gerekli olduklar1 kabul edilen; onlarin ortak duygu, diisiince, ama¢ ve menfaatini yansitan

genellestirilmis temel ahlaki ilke veya inanglar olarak tanimlanmaktadir (Kizilgelik &

Erjem, 1996, s. 128).

Degerler; diisiinme, karar verme, se¢im yapma, konusma, eylemde bulunma gibi insana
6zgii olan tiim davramslarda énemli bir etkendir. insan; hayata, olaylara ve gevresinde
olup bitenlere sahip oldugu “degerler” dogrultusunda tepki verir. Kisi i¢in en 6nemli, en
kiymetli ve en giizeli belirleyen onlara verilen degerdir (Sapsaglam, 2016, s. 5). Insanin
degerli olma olgusu Islam’da sabittir. Salih bir iman ve takva ile dinin yasak ve emirlerine
uymak, dinin tavsiyelerine riayet etmek, erdemli olmak, kotiiliikten, fenaliktan,
ahlaksizliktan kaginarak iyiye ve giizele yonelmek Islam dinine gore bir insanin sahip
olmasi gereken en 6nemli vasiflardandir. Diger din ve inang sistemlerinin de buna

benzeyen veya benzemeyen ¢esitli deger ve normlari bulunmaktadir (Bilis, 2012, s. 171).

Deger, insanin dogumu ile birlikte var olan bir olgu degildir. Degerler, kisinin ailesi,
icinde bulundugu toplumsal yap1 ve sahip oldugu sosyal ¢evre gibi dis etmenlere gore
sekillenmektedir. Toplumlara 6zgii olan degerlerin yeni nesillere aktarilmasi kiiltiirel
devamlilik agisindan 6nem arz etmektedir (Sezgin Tufan & Cifci, 2017, s. 28). Bu
baglamda, dini inanglar ve pratikler de toplumsal degerleri etkileyen, anlamlandiran ve

onlara yon veren en énemli faktorlerdendir.

Bununla birlikte, bireylerin yogun olarak medyanin etkisinde oldugu bir toplumda, en
yaygin kabul goren degerleri belirleyen temel etken medya olmaktadir. Medyanin temel
tagryiciligini iistlendigi kitle kiiltiirii bombardimani, toplumun kendi geleneksel kiiltiiriine
yabancilagmasina yol agmaktadir (Mora, 2008, s. 1). Televizyonda yayinlanan diziler,
izleyicilerin hem davranislarina etki etmekte hem de onlarin toplumsal degerlere bakis

acilarinin degismesine zemin hazirlamaktadir (Kirtepe, 2014, s. 191).

Televizyonlardaki en ¢ok izlenen programlardan birisi olan diziler, degerler lizerinde de
etkili olmaktadir. Her seyin ekonomik degerliliginin 6n plana ¢ikmasi, toplumsal

degerlerin ikinci plana itilmesine neden olmaktadir. Bu sebeple gii¢lii olmanin ekonomik
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seviye ile dogru orantili oldugu ve o oranda dilediklerinizi yapabilme imkanina sahip
olunabilecegine dair bakis acis1 yayginlik kazanmaktadir. Bu bakis agisinin ortaya cikist
insanlar1 daha kisa slirede zengin olmanin degisik yol ve ydntemlerini bulmaya
yonlendirmektedir (Kirtepe, 2014, s. 47). Bu programlar da agirlikli olarak; entrika, aile
ici uygunsuz iliskiler, aldatma, tecaviiz, intikam, nefret, kavga, saldirganlik ve siddet gibi
konulari igermektedir (Ozkan O. , 2017, s. 138). Tiirk dizilerinin, Tiirk sinemasina benzer
bicimde, daha ¢ok Batili degerlerle oryantal degerleri birlikte sunan melez bir kiiltiirii
temsil ettiklerini; estetik, etik ve politik suurun birligini temin edecek kendi diisiince,
kiiltliir ve sanat degerlerini tam olarak igsellestiremedigini 6zellikle belirtmekte fayda

vardir (Sentiirk, 2014, s. 20).

Yaymlandig1 donemde en cok izlenen ve en uzun siire devam eden yerli yapimlardan
Bizimkiler dizisinde, yaygin bir davranig bi¢imi olarak bol miktarda igki i¢ilmekte, para
ve kisisel menfaatler 6n planda tutulmakta ve sahsi iliskilerde ¢ogunlukla ikiyiizli
davraniglar sergilenmektedir. Ayrica, evlerin bir¢ogunda icki kosesi bulunmakta,
gelenlere Oncelikle igki teklif edilmekte ve bu durum misafirler tarafindan

yadirganmamaktadir (Karacoskun, 2002, s. 230).

Buna karsin, dini degerlere saygili bir sekilde yaklasilan dizi olarak Ekmek Teknesi, 2002
yilinda televizyonda yaymlanmaya baslamis, Nielsen Medya’dan elde edilen dizi izlenme
verilerine gore tiim kisilerde 2003 yilinda besinci, 2004 yilinda ise dordiincii sirada yer
almis, AB grubunda ise 2003 yilinda iigiincli, 2004 yilinda ise dordiincii sirada yer
bulmustur. Dizide; dini ve kiiltiirel degerlere olumlu bir bakis agistyla ve bilingli olarak
yer verildigi, toplumda var olan batil inan¢ ve hurafelerin yanlis oldugu mesajinin ince
bir sekilde islendigi, ana tema olarak ortaya ¢ikan inang, ibadet, ahlak, tarih, aile, dil, 6rf
ve adet konularinin basaril bir sekilde yansitildigi goriilmiistiir (Glinaydin, 2013, s. 109-
110). Gilinlimiizde reyting kaygisindan dolay1 dizilerde siddet, cinsellik, entrika ve Tiirk
gelenek ve goreneklerine aykiri konulara sikga yer verilse de, Ekmek Teknesi 6rneginde
goriildiigii izere toplumun dini duygu ve degerleriyle uyumlu diziler de halkin ilgisine

mazhar olabilmektedir.

Dini degerlere saygili bir dizinin de yiiksek izlenme oranina ulasabildigi goriilmesine
ragmen, Yerli dizilerin genelinde dine yer verilmemektedir. Ozellikle 2000°1i yillarmn en

cok izlenen dizileri olan Ask-1 Memnu, Yaprak Dékiimii, Fatmagiil iin Sucu Ne, Oyle Bir
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Geger Zaman Ki gibi Istanbul dizilerinde dine ait higbir motif, ritiiel bulunmamaktadir.
Hatta Osmanli Devleti’nin yiikselme donemini konu edinen Muhtegsem Yiizyil gibi bir

dizide dahi dini bir ritiiele neredeyse hi¢ yer verilmemistir. (Geger, 2013, s. 84)
1.3.2.Insan Fitratina Etki Eden iki Olgu: Cinsellik ve Siddet

Islam felsefesinde Muhasibi’ye gore kuvve-i seheviye, kuvve-i gadabiye ve kuvve-i
akliye olmak iizere insana ait ii¢ temel potansiyel gii¢ (kuvve) vardir (Subas & Cetin,
2017, s. 163). islam, bu ii¢ kuvvenin dengede tutulmasim istemektedir. Bu kuvveler
dengede tutulamadigi zaman insan fitratt bozulmaktadir. Cinsellik ve siddet temali
kelime, sembol ve resimler insandaki kuvve-i gadabiye ve kuvve-i seheviyeyi asiri
sekilde uyarmakta ve denge noktasindan saptirmaktadir. insanlarin maruz kaldig: her bir
resim, her bir kelime, her bir etki bilingaltinda iz birakmakta ve kisilerin dini duygu ve
diisiincelerden uzaklagmasina yol agmaktadir (Yorulmaz, 2015, s. 216). Bu baglamda,
Yaprak Dokiimii dizisinde yer alan siddet ve cinsellige ait unsurlar da bu ¢alismada

incelenmistir.
Cinsellik:

Cinsellik, cinsel i¢giidiiye bagli davranis ve aktiviteler (Dokmeci & Dokmeci, 2012, s.
117) cinsel 6zelliklerin biitiinii, eseysellik olarak tanimlanmaktadir. Calismamizda ayrica
dekolte giyim de cinsellik kapsaminda degerlendirilmis olup dekolte, acik giyim (TDK,
2011, s. 614) anlamina gelmektedir. Arastirmamizda, diziistii kiyafet ile omuz, gogiis ve

sirt bolgelerini acik birakan kiyafetler dekolte giyim kapsaminda degerlendirilmistir.

RTUK tarafindan 2010 yilinda kadin izleyicilerin televizyon izleme egilimlerine iliskin
olarak yapilan bir arastirmada, kadin izleyiciler %71,6 oranla en ¢ok cinsellik iceren
goriintiilerden rahatsiz olduklarin1 belirtmislerdir. Ayni calisma ayrica kadinlarin;
cocuklara, kadinlara ve gii¢siizlere uygulanan fiziksel siddet goriintiilerinden % 65,9,
tecaviize ugrayanlara iligkin goriintiilerden 65,3 ve cinayet goriintiilerinden ise 62,6
oranla rahatsizlik duyduklarini ortaya koymaktadir (RTUK, 2010, s. 107). 2012 yilinda
yapilan bir diger arastirmada da, katilimcilarin %49,3’i cinsel igerikli ve miistehcen
goriintiilerden, %39,5°1 ise siddet goriintiilerinden (korku, savas, silah, kan) rahatsiz

olduklarim belirtmislerdir (RTUK, 2013, s. 123).
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Siddet:

Diinya Saglik Orgiitii tarafindan siddet; yaralanma, &liim, psikolojik zarar veya kayip ile
sonuc¢lanan veya bunlarla sonuglanmasi muhtemel olan, kisinin kendisine, baska bir
kisiye, bir gruba veya topluluga karst fiziksel siddet ve giiciin tehdit veya fiili olarak
kasith kullanimi seklinde tanimlanmistir (Hiiseyin, Miirtivvet , Demet, & Merih, 2012, s.

113)

En genis tanimu ile siddet; kisiye zarar vermek, hakaret etmek, onurunu kirmak, stik{inet
ve huzura son vermek; bir baskasinin hakkini ¢ignemek, hirpalamak, incitmek, canim
acitmak i¢in zor kullanmak; yikici davranislarda bulunmak, asir1 derecede otke ifade
etmek seklinde ifade bulan bir davranis olarak ifade edilebilir (Erten & Ardali, 1996, s.
143).

Siddet; fiziksel, psikolojik, ekonomik, cinsel ve siber siddet olmak iizere 5 farkli
kategoride siniflandiriimaktadir (Polat O. , 2016, s. 17). Bununla birlikte baz1 kaynaklarda
sozel siddet ayr1 bir siniflandirma olarak karsimiza ¢iksa da psikolojik siddetin ¢ok genis
bir yelpazeyi kapsamasi nedeniyle bu c¢alismamizda sozel siddete, psikolojik siddet
altinda yer verilecektir. Incelenen bdliimlerde karsilasilma sikhigina bagh olarak,

calismamizda fiziksel, psikolojik ve cinsel siddet tiirleri ele alinacaktir.

Fiziksel Siddet: Fiziksel siddet; kaba kuvvetin korkutma, sindirme ve yaptirim araci
olarak kullamlmasi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. itmek, tokat atmak, 1sirmak, bogmaya
calismak, tekmelemek, yumruklamak, esya firlatmak, bicak veya silah gibi aletlerle tehdit
etmek ve iskence yapmak gibi fiil ve eylemler fiziksel siddet kapsamina girmektedir
(Kazanci, 2010, s. 15) Fiziksel gii¢ kullanarak karsisindakini hirpalamak, dévmek
eylemleriyle baslayan fiziksel siddet 6liimle sonuglanan olaylara da yol agabilir (Polat O.
, 2016, s. 25).

Cinsel Siddet: Cinsel siddet, cinselligin bir tehdit, sindirme ve kontrol etme araci olarak
kullanilmasidir. Karsi cinsi cinsel bir nesne gibi gormek, taciz, cinselligi bir cezalandirma
yontemi olarak kullanmak, kaba kuvvet ya da duygusal baski kullanarak cinsel iliskiye
zorlamak, tecaviiz etmek, istenmeyen cinsel pozisyonlara zorlamak ve fuhusa zorlamak

gibi eylemler cinsel siddet kapsaminda degerlendirilmektedir (A¢ikgdz, 2014, s. 20).
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Duygusal Siddet (Psikolojik Siddet): Psikolojik siddet, giinliik hayatta en sik rastlanan
siddet tiirlerinden birisidir. Psikolojik siddetin temelinde insanin yasadig1 psikolojik hasar
bulunmaktadir. S6zel siddet, duygusal siddet olgularinda ¢ok sik gdzlenen bir olaydir.
Sozel siddet; soz ve hareketlerin diizenli bir sekilde korkutma, sindirme, cezalandirma ve
cezalandirma araci olarak kullanilmasidir. So6zel siddete iliskin davraniglardan en
belirgini kisinin deger verdigi konulara yonelik giliveni sarsmak ve kisiyi yaralamak
amaciyla belli araliklarla ¢ok agir hakaret etmek ve sozler sdylemektir (Polat O. , 2016).
Bireyi kiiglik diistiren, asagilayan veya bireyin itibar ve degerine saygi duyulmadigini
gosteren sozlii ifadelerdir. Hakaret, sovme, azarlama, asagilama ve tehdit sézel siddetin
baslica unsurlaridir (Pinar, 2013, s. 316). Bir baska ifade ile duygusal siddet kisiye
bagirma, baskalar1 6niinde kiigiik diisiirme, gururunu incitme, fiziksel siddet uygulamakla
tehdit etme, kisinin duygu ve diisiincelerini acikca ifade etme 6zgiirliigiinii kisitlama,
yakinlariyla gorlismesini ve iletisimini yasaklama gibi fiziksel baski olmaksizin

uygulanan ve ruh sagligini bozucu eylemlerin tiimiinii kapsamaktadir (Kazanci, 2010, s.

15).

Televizyonda, gerek siddete maruz kalanlarin gerekse siddet uygulayanlarin kendilerinin
ve ailelerinin ¢ektikleri acilar arka plana itilmekte ve siddetin sonuglar1 yeterince ele
alinmamaktadir. Bu durum seyircinin zihninde siddeti normallestirmektedir. Seyircide,
siddeti uygulayanlarin siddetle istedikleri sonuca ulasabildigi ve hayatlarina daha mutlu

bir sekilde devam ettikleri izlemini olusturmaktadir (Sahin, 2017, s. 23).

Televizyon dizi film programlarinda siklikla karsilagilan siddet icerikli yayinlarin etkileri
neticesinde; sosyal davramig, toplumsal olay ve siiregleri algilama, sosyallesme
stireglerinde birgok farkli sonug ortaya ¢ikmaktadir. Bu sonug¢larin basta gelenleri; siddet
karsisinda duyarsizlagsma, siddet wuygulayan karakterlerle oOzdeslesme, siddeti
mesrulastirma olarak siralanabilir (Kirtepe, 2014, s. 48-49). 1996 yilinda kamuoyunda
Susurluk Kazasi olarak adlandirilan trafik kazasi sonucu ortaya ¢ikan, devlet-siyaset-
mafya liggeninin medyada ve toplumda olusturdugu etkiye paralel olarak, yerli dizilerde
de orgiitlii su¢ temasi islenmeye baslamustir. Deli Yiirek, Kurtlar Vadisi, Askina Eskiya
gibi bu dizlerde milliyetgilik yogun olarak islenirken, siddetin de mesrulastirildigi
gortilmektedir (Kutlu, 2010, s. 71).
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1.3.3.Dinin Topluma ve Bireye Etkisi

Kutsal metinlere, gelenege ve sembollere baglilik olarak kendisini gosteren
geleneksellesmis ve miiesseselesmis bir din, genellikle mevcut diizenin korunmasini
saglamakta ve bu baglamda din, yeni degerlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktan ziyade eski
degerlerin koruyucusu seklinde algilanmaktadir. Ancak Alman bir sosyolog olan Max
Weber o6zellikle dinin, ahlaki fikir ve degerlerin; sosyal ve ekonomik degisim olgusu
icerisinde yer aldigin1 ve yerine gore bu fikir ve degerlerin sosyal degisimin etkin bir
faktorii oldugunu belirtmektedir. Kalvinist, Pietist, Baptist ve Metodist Protestan
cevrelerin yasayisinda beliren Piiritanizm® seklindeki zahitlik anlayisi, Batida modern

Kapitalizmin dogusunda en 6nemli etken olustur (Giinay, 2008, s. 373).

Geleneksel toplumlarda sosyal kurumlar din eksenli bir yapi olustururken, modern
toplumda ana kurumlar ekonomi temellidir. Ancak insanin yaratici ile ilgili inanglari;
metafizik degerlerini, toplum ve evren ile ilgili deger yonelimlerini ve ahlaki durumlarini
etkilemekte ve bu durum da dinin asli fonksiyonu olarak toplumlarda hala devam ettigini
gostermektedir. Ayrica, dinin bunalim ve buhranlara karsi insan1 koruyucu bir rolii de
bulunmaktadir. Bu nedenle toplumlarin bunalimli ve buhranli dénemlerinde dini
egilimlerin arttig1 goriilmektedir (Arslantiirk & Amman, 2009, s. 311). insanlar, olumsuz
bir olay karsisinda caresiz kaldiklarinda dine ya da bir yaraticiya siginma egilimi
gdstermektedir. Insanlarmn dine veya yaraticiya yoneldikleri bir baska zaman da, fiziksel
ya da psikolojik olarak kendilerini gii¢siiz ve aciz hissettikleri anlardir. Bu baglamda, dini
inang ve onunla iligkili 6nemli kavramlardan biri olan dindarlik ile yasanilan
olumsuzluklar sonrasindaki toparlanma ve uyum saglama siireci arasinda bir iligkinin

varligindan s6z etmek miimkiindiir (Erdogan, 2014, s. 3).

Dinin, insanlarin zihniyet yapisini olusturmasindaki en belirgin gosterge, toplumlarin
kiiltiirleri ve yasayislarinda ortaya c¢ikmaktadir. Sadece diinyevi davranislardan bir

kimsenin dindar olup olmadigini, hatta hangi dine mensup oldugunu anlamak

® Piiritanizm, 16. yiizyilin sonlar1 ve 17. yiizyilda Roma Katolik Papaliginin Ingiltere Kilisesi kalintilarindan
arinmay1 amagladigi, Kralige Elizabeth I hiikiimdarligi déneminde yerlesen dini bir reform hareketidir
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miimkiindiir. Dinine bagh bir Budist’in, iktisat, sanat vb. gibi hadiselere kars1 tutumu,

ister istemez bir Miisliiman veya Hristiyan’inkinden farklidir (Keskin M., 2004, s. 13).

Dinin baglica fonksiyonlarindan biri de, sosyal kontrol araci olarak toplumda
biitlinlesmeye sagladig biiylik katkidir. Sevap olarak kabul edilen davranislar tesvik
edilirken giinah kabul edilen davramslar yasaklanmaktadir. Boylece bireylerin her gesit
davraniglarinin toplumun deger yargilarina uygun olmasi saglanir. Topluca yapilan dini
ibadet ve torenler vasitasiyla, bireyler arasinda toplumsal dayanisma ve kaynasma artar.
Boylece din, toplumda istikrarin ve devamliligin bir teminati olur. Ayrica, bireylerde
sabir, feragat, imit ve miicadele ruhunu gelistiren din, her ¢esit bencilligin de

engellenmesini saglar (Giines, 2014, s. 159).

Din, insanlarin yasamlarinda 6nemli bir yeri ve etkinligi olan, zamansal agidan da insanin
var olusu ile birlikte ortaya ¢ikan bir kavramdir. Toplumsal yasamda dinin yerine
gecebilecek bir kavram ya da yaklasim heniiz ortaya ¢ikmis degildir. Kaldi ki dinin yerine
gececek kavram, sistem ya da yapi, insan ve din arasindaki iligkiyi insan ve kendisi
arasinda var edeceginden adeta dinsel bir nitelik olarak toplumsal yasamda yerini
alacaktir. Her ne kadar aydinlanma olarak da tabir edilen modern diislince sistemi dinin,
en azindan dini yonelimin giderek zayiflayacagini ve zamanla ortadan kalkacagini
ongorse de, diinyanin iginde bulundugu durum bu Ongodriiniin tam tersini gosterir

niteliktedir (Bilis, 2012, s. 23).

Kisiligi olusturan unsurlar, iki kategoride ele alinabilir. Bu unsurlar arasinda bir taraftan,
icglidiilerimiz, dirtiiler, arzu ve isteklerimiz gibi kalittma dayanan ve irsiyetle ilgili
etkenler yer almaktadir. Diger taraftan ise din, ahlak kurallar, kiiltiir ve medeniyet gibi
biitiin toplum diizenini ilgilendiren ve kisilerin psikolojisini etkileyen giigler
bulunmaktadir. Bir baska ifadeyle kisilik, kisiye dogustan gelen 6zellikleri ile hayatin
farkl1 evrelerinde ¢evre faktorlerinin etkiledigi davranislarin ahenkli bir biitiintidiir (Celik,

2004, 5. 12).

Biitiin bu bilgiler cercevesinde, dini toplumdan bagimsiz diisiinmenin miimkiin
olmadiginm sdyleyebiliriz. Din, bir taraftan toplumu degistirip doniistiiriirken, bir yandan
da degismelere karsi toplumu korur ve bu yoniiyle degismenin oniindeki en onemli

unsurlardan biri olabilir. Bu arada, dinin bizatihi kendisi de toplumun 6rf ve adetlerinden,
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kiiltiirel 6gelerinden ve yasam bi¢ciminden etkilenerek bazi degisimler gosterebilmektedir

(Ebuzar, 2011, s. 146).

Ayrica, dinlerin diinyada var olmasini saglayan en onemli etkenlerin basinda “Dil”
gelmektedir. Ciinkii dinler iletisim, haberlesme, konusma, okuma ve yazma gibi siirecler
sayesinde yayilip gelismekte ve yazili metinler sayesinde kalici olmaktadirlar. Her ne
kadar dinler, evrensel sdylemlerinden dolay tek bir dile indirgenemese de kutsal metin
dilinin (Din dilinin) diger diller {izerindeki —6rnegin Kur’an dili Arapcanin Tiirkce
iizerindeki etkisi ortadadir. Dil, kiiltliriin ayrilmaz bir parcasi olmasi sebebiyle de din
dilinin etkisine kiiltiirel alanda da rastlanmaktadir. Tiirkiye’de yapilan dil devrimi ve hatta
ezanin, ibadetin Tiirkgelestirilmesi de, dilsel ve kiiltiirel alandaki bu dini etkinin

azaltilmasina yoneliktir (Bilis, 2012, s. 150).
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2. BOLUM: YAPRAK DOKUMU DIiZiSiNiN DINI MOTIiFLER
KAPSAMINDA INCELENMESI

Bu boliimde, Yaprak Dokiimii dizisi hakkinda genel bir fikir olugmasi amaciyla, dizi ve
oyuncular hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra dizi 6zetlenmis, akabinde ise detayli
olarak incelenen bdliimlerde tespit edilen din ve degerlerle ilgili iletiler ayrintili bir

sekilde ele alinmustir.
2.1. Dizinin Kiinyesi

Bu béliimde, dizi hakkindaki yayimlanma donemi, yapim ve oyuncu bilgilerine iliskin

detaylara yer verilmistir.
Yaymlanma Donemi:

Tablo 4: Yaprak Dokiimii Dizisi Yayinlanma Bilgileri

Sezon Tarih Arahg: Béliim Arahgi
Birinci sezon 13/09/2006 - 20/06/2007 1 - 38. Boliimler
Ikinci sezon 05/09/2007 - 25/06/2008 39 - 80. Boliimler
Ucgiincii sezon 03/09/2008 - 17/06/2009 81 - 118. Boliimler
Dérdiincii sezon 02/09/2009 — 16/06/2010 119- 159. Bolumler
Besinci sezon 15/09/2010 — 29/12/2010 160- 174. Boliimler

Yaymlandig1 TV kanalh: Kanal D
Yapim: Ay Yapim

Yonetmen: Mesude Eraslan Tekin
Senaryo: Ece Yoreng - Melek Gengoglu
Eser: Resat Nuri Giintekin

Yapmmcer: Kerem Catay

Miizik: Toygar Isikli

Goriintii Yonetmeni: Durmus Sorkut
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Filmdeki Karakterler:

Ali Riza Tekin (Halil Ergiin): Tekin ailesinin babasi, emekli kaymakam.
Hayriye Tekin (Giliven Hokna): Tekin ailesinin annesi, ev hanimi.

Fikret (Bennu Y1ildirimlar): Tekin ailesinin ilk kizi, ev hanimi.

Sevket (Caner Kurtaran - Hasan Kiigiikcetin): Ailenin ikinci ¢ocugu, bankaci.
Ferhunde Giiven (Deniz Cakir): Sevket’in esi, bankaci.

Oguz ( Tolga Karel): Ali Riza Bey’in bir donem is arkadasi ve en biiylik diismant,

Leyla’nin esi- sevgilisi.

Leyla (Gokge Bahadir): Tekin ailesinin iigiincii gocugu, dershane 6grencisi.
Necla (Fahriye Evcen): Tekin ailesinin doérdiincii ¢ocugu, iiniversitede mimarlik
ogrencisi.

Ayse (Efsun Karaali): Ailenin en kiiciik cocugu, ilkokul 6grencisi.

Neyyir (Bedia Ener): Tekin ailesinin en yakin komsusu, terzi.

Sedef (Seda Demir): Neyyir’in kizi, stilist.

Ceyda (Basak Sayan): Yaman’in esi, ev hanimi.

Yaman (Biilent Fil): Ceyda’nin esi, is adamu.

Ahmet Geng (Yusuf Atala): Mahallenin kahvecisi.

Giilsen (Eren Balakan): Ferhunde’nin yakin arkadasi, bankaci.

Tahsin Bassoy (Ahmet Saragoglu): Fikret’in esi, ¢iftgi.

Cevriye Bassoy (Giiler Okten): Tahsin’in annesi, ev hanimu.

Deniz Bassoy (Neslihan Atagiil): Tahsin’in en biiyiik cocugu, lise 6grencisi.
Nurinisa (Ugur Kivilcim): Cevriye’nin arkadasi, ev hanimu.

Reyhan (Giilsah Ertugrul): Nurinisa’nin torunu, hemsire.

Nurdan Giiven (Perihan Savas): Ferhunde’nin annesi, is kadini.

54



Cem Aydinoglu (Kivang Kasabali): Necla’nin niganlisi- esi, mimar.

Kemal Aydinoglu (Nezih Tuncay): Cem’in babasi, is adamu.

Suzan Aydioglu (Sema Ozkanli): Cem’in annesi, ev hanimu.

Selin Aydinoglu (Sedef Avci): Cem’in kardesi, liniversite 6grencisi.

Can Tiire (Ege Aydan): Yaman’in avukati.

Ali Sarper (Baris Bagci) : Necla’nin ikinci esi, is adamu.

Levent Tuncel (Nihat Altinkaya): Ferhunde’nin sevgilisi-nisanlisi, is adamu.
Mithat Kara (Mustafa Avkiran): Ferhunde’nin {i¢iincii esi, is adamu.

Nazmi (Caner Cindoruk): Leyla’nin sozliisii, doktor.

2.2. Dizinin Ozeti

Bir aile dizisi olarak karsimiza ¢ikan Yaprak Dékiimii dizisi Trabzon’da baslamaktadir.
Ali Riza Bey “Bir babanin ¢ocuklarina birakacagi en biiyiik miras, temiz bir isimdir. Bu
diin boyleydi, bugiin de boyle olmali” sb6ziine olan inanci sebebiyle Trabzon’daki
kaymakamlik gorevinden, Fikret’in nisanlisinin adinin yolsuzluk iddialarina karigsmasi
sebebiyle, tertemiz olan memuriyet sicilinin boyle bir olayla kirlenmemesi igin istifa eder.
Ardindan da Ali Riza Bey’in etkisiyle Fikret nisanlisindan ayrilir ve Necla’nin da
Istanbul’da iiniversite kazanmasiyla Tekin ailesi icin Istanbul seriiveni baslar. Tekin
ailesi, Ali Riza Bey’in anne ve babasinin vefatindan sonra terk ettigi baba ocag: olan eski
evlerine geri donerler. Necla tiniversiteye Leyla ise dershaneye baglamis; Ali Riza Bey
eski bir 6grencisinin sirketinde, Sevket ise bankanin sinavini kazanarak bankada ise

basglamistir.

Ali Riza Bey, Altin Yaprak A.S.’den ahlaki olmayan durumlara g6z yumamayacagi i¢in
istifa eder ama oncesinde filme de ismini veren; “Babasiniz, bes tane ¢ocugunuz var. Hele
bir parasiz kalin. O ihtivaclar karsilanmasin da gériin. Iste o zaman omriiniiziin sonuna

kadar yaprak dokiimii manzarasi seyredersiniz.” climlesini Oguz’dan duyacaktir.

Ali Riza Bey’in isten ayrilmasiyla maddi sikintilar bas gostermeye baslar. Sevket ise
bankada evli bir kadin olan Ferhunde’yle, yillarca tersini 6grendigi ahlaki yargilarina ters

diisse de mesru olmayan bir iliskiye baslar. Iste Yaprak Dékiimii hikdyesi tam da bu
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noktada baslar. Bu hikaye, bir babanin hayatin1 adadig1 dogrulara ragmen, ¢ocuklarinin
hatalar karsisinda hem ayakta kalma hem de ¢ocuklarinm diistiikleri hatalardan kurtarma

cabasidir.

Sevket’in iligkisi, bir miiddet gizli kalsa da Ferhunde’nin bosanmasiyla birlikte Ali Riza
Bey’in tiim kars1 ¢ikmalarina ragmen evlilikle sonuglanmistir. Ali Riza Bey’in ifadesiyle

“Bir hatanmin telafisidir bu evlilik”.

Ali Riza Bey’in dordiincii ¢ocugu Necla ise Oguz ile tamisir ve bir miiddet sevgili olurlar.
Fakat Necla bu iliskiyi fazla siirdiirmez ve bitirir. Bunun akabinde Leyla, Oguz’la sevgili
olur. Oguz’un ¢ak fazla alkollii oldugu bir gece Leyla ile bulusurlar ve Oguz, Leyla’ya
tecaviiz eder. Bu tecaviiz Leyla’nin Oguz’dan tamamen ayrilmasina sebep olmasi
gerekirken, bir fiil bundan sonra Oguz’la Leyla daha da yakinlasmislardir ve Leyla bu
iliskiden hamile kalmistir. Hamile oldugunu Oguz’a séylemek i¢in Oguz’un evine giden
Leyla, evde Ceyda ile Oguz’un da iliskisi oldugunu Ogrenir ve merdivenlerden
yuvarlanarak bebegini de diislirecegi bir kaza gegirir. Bu kaza ile biitiin aile Leyla’nin
Oguz’la olan iligkisini 6grenir. Ve Ali Riza Bey her ne kadar Oguz’dan hi¢ hoslanmasa
da; “Ali Riza Bey'in kizi ¢ocuk diistirmiis diye orda burada duyulursa ¢ocuklar sokakta
yiirtiyemezler. Benim dort ¢ocugum daha var. Onlart da diisiimmek zorundayim. Bir
babanin evlatlarina birakacag en biiyiik miras, temiz bir isimdir. Her zaman soyliiyorum,
ismimizin kirlenmesine izin vermedim, vermeyecegim de, evlensinler bu mesele kapansin.
Bu lekeyi temizleyecegiz” sozleriyle Leyla ve Oguz’un evlenmesine izin verir. Hayriye
Hanim ise kiz1 ¢ocuk diisiirmiis dahi olsa zengin bir adamla evlenip maddi olarak rahat
bir hayat yasadig1 i¢in mutludur. Bu arada Oguz’un Leyla ile evlenmesinin tek sebebi

Ferhunde’nin Oguz’u; Ceyda ile iligkilerini Yaman’a sdylemekle tehdit etmesidir.

Leyla’nin Oguz ile Ceyda’nin iliskilerini 6grenmesi sebebiyle isteksiz baslayan evliligi,
zamanla maddi imkanlarin iyilesmesi ve Leyla’nin yasananlari yine ¢ok hizli unutmasiyla
bir miiddet iyi gitmistir. Fakat Necla’nin ifadesiyle, Leyla’nin “Ne oldum delisi” olmasi,
zenginligi ile hava atmasi, 6zellikle de Necla’y1 kiskandirmast sonu¢ vermis ve Necla
iniversiteden tanistig1 Cem’le nisanl olmasina ragmen Oguz’la birlikte olmus ve evi terk
ederek enistesi Oguz’la kagmistir. Hayriye Hanim, Oguz’la Necla’y1 bahg¢ede dpiisiirken
gérmesine ragmen tedbir almamis, Necla’y1 ¢ok kotii bir sekilde doverek alelacele Cem

ile nisanlanmasini saglamis ve hi¢bir sey yasanmamis gibi hayatina devam etmistir. Necla
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ve Oguz arasinda eskiden olanlar1 da dgrenmesine ragmen her seyi Ali Riza Bey’den
gizlemistir. Hayriye Hanim’1in Necla’nin Cem’le nisanlanmasini istemesindeki en biiyiik

sebepte yine Cem’in ailesinin ¢ok zengin olmasidir.

Necla’nin Oguz’la birlikte kagmasiyla Tekin ailesi temelden sarsilmis, bu terk edilmeyi
kaldiramayan Leyla psikolojik sorunlar yasamaya baslamis ve bir miiddet tedavi
gormiistiir. Necla ise Oguz’un gercek yiiziinii ¢ok kisa siirede anlamis ve yaptiklarindan
biiylik pismanliklar duysa da, 6zellikle Ali Riza Bey’in Necla’y1 hayatlarindan tamamen
cikartmasi sebebiyle geri donememistir. Necla Oguz’dan ayrilmis, hem ¢alisip hem de
iiniversiteye devam ederken kaldigi otelin fuhus sebebiyle basilmasi ve Necla’nin da
tutuklanmasi, Ali Riza Bey’in yumusayarak Necla’ya eve doniis yolunun agilmasini
saglamistir. Aile i¢inde yasanan ahlak dis1 olaylar ve Hayriye Hanim’1n her seyin lizerini
ortiip Ali Riza Bey’den saklamasi, Ali Riza Bey’in Sevket ve Leyla’nin evliliklerine izin
vermesi, Ferhunde’nin Leyla ile Necla’y1 yaptiklar1 hatalar konusunda tesvik ve tahrik
etmesi, kendini ise her firsatta asagilayarak kiskirtmasi, Fikret’in evden tamamen
sogumasina ve bir kurtulus yolu olarak Neyyir Hanim’1n uzak bir akrabasi olan, esi vefat

etmis, lic ¢ocuklu ve Sakarya’da yasayan Tahsin ile evlenmesine sebep olmustur.

Oguz’un filmin basindan itibaren Ceyda ile iliskisi vardir ve bu iliski Oguz’un Leyla ile
evlenmesinden sonra da devam etmistir Bu arada Ceyda ile Oguz un iliskisini bilen ve
hatta belgelendiren Ferhunde ara ara Oguz’u tehdit ederek para almistir. Ceyda’nin
hamile kalmasi ile Oguz ve Ferhunde arasindaki bu ¢ikar iligkisi bir siire daha devam etse
de Oguz Ferhunde’ye para vermeyi bir miiddet sonra birakmistir. Bunun iizerine
Ferhunde Yaman’1 Oguz tarafindan dolandirilma ihtimali ve Ceyda ile Oguz’un iliskisi
konusunda uyarmis ve bu iyiligi karsiliginda bu kez de Yaman’dan para almistir. Yaman
bu uyariy1 dikkate alarak Oguz hakkinda yasal islem baslatiimasini saglamis ve Oguz
nitelikli dolandiricilik sugundan tutuklatmistir. Bu arada Yaman’in Ceyda’nin bebeginin

Oguz’dan oldugunu 6grenmesi de Oguz’a olan diismanligini fazlasiyla artmistir.

Leyla yasananlardan sonra Oguz’dan bosanmis ve bir miiddet tedavi olduktan sonra
toparlanmaya baglamistir. Bu arada avukati ve psikologunun esi olan Can Bey ile de kisa
stireli bir goniil iligkisi olmustur. Leyla ile Necla arasindaki buzlar ise Necla’nin banyoda
gazdan zehirlenmesi ve bunu Leyla’nin fark ederek Necla’y1 kurtarmast ile erimis ve

Necla’y1 kismen affetmistir.
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Bu arada Oguz hapisten kagarak Ferhunde’yi kagirmis ve ondan intikam alarak, hem
Ferhunde’nin biitiin parasim1 ve arabasin1 almis hem de onu ¢ok kotii bir sekilde darp
etmistir. Tekin ailesinin biitlin fertleri bu durum karsisinda Ferhunde’ye kucak a¢mus,
yaralarmni hep birlikte sarmislardir. Oguz ise tam yurt disina kagmak tizereyken Ceyda’nin
dogum yaptigini ve bir oglunun oldugunu 6grenerek hastaneye gitmis ve bu esnada

polisler tarafindan yakalanmaistir.

Yasanan tiim bu olaylar esnasinda maddi sikintilar asla azalmamis hatta flitursuzca
yapilan harcamalar sebebiyle katlanarak artmistir. Bu sikintilardan kurtulmak icin kosk
ara ara satiliga ¢ikarildiysa da muhtelif sebeplerle satis1 yapilamamustir. Ali Riza Bey ise
bu maddi sikintilar1 agsmak adina bir¢ok iste gocunmadan ¢alismistir. Sevket ise maddi
anlamda tam bir ¢ikmaza girerken, bir taraftan da siirekli Ferhunde’nin tacizlerine ve
asagilamalarina maruz kalmistir. Bu psikolojik siddete daha fazla dayanamayan Sevket
ihtirasina yenik diiserek bankadaki miisteri hesaplariyla oynamis ve zimmetine gegirdigi
paralar1 borsada kaybetmistir. Ferhunde, Sevket’i Sedef’ten kiskandigi bir anlik 6fkeyle
Sevket’i bankaya ihbar etmis, Sevket ise o panikle tefecilerden borg alarak paray1 yerine
koymustur. Fakat borcu 6deyemeyince Yaman’dan bor¢ alarak tefeciye olan borcunu
odemistir. Bununla da kalmayip Yaman Bey’in davetinde basladigi kumara daha sonra
da devam ederek binlerce lira bor¢glanmistir. Bu borglar1 da kapatmak i¢in tekrar miisteri
hesaplariyla oynamis fakat bankaya gelen miifettisler tarafindan, miisteri hesaplarinda
yaptigi oynamalar tespit edilerek Sevket; zimmete para gegirmek sugundan
tutuklanmistir. Sevket’in zimmetine para gecirmesi biitiin aileyi derinden iizerken bu
duruma en ¢ok iiziilen ve yipranan Ali Riza Bey olmustur. Clinkii Sevket, Ali Riza Bey’in
en ¢ok giivendigi ¢ocugudur, masadaki yerini bile Sevket’e vererek “Benden sonra onu

baba bileceksiniz” diyerek de ailenin gelecegini Sevket’e emanet etmistir.

Sevket’in hapse girmesiyle Tekin ailesi ve Ferhunde arasinda ipler iyice gerilmis ve en
nihayetinde Ferhunde Sevket’in hapiste olmasi sebebiyle kendisini garantiye almak adina
inlii bir i3 adam1 olan Levent Tuncel’i nisanli olmasma ragmen elde etmeyi kafasina
koymus ve bunu da basarmustir. Ferhunde, Sevket hapisteyken, tipki eski esini Sevket’le
aldattig1 gibi Sevket’i de Levent’le aldatmis ve bir miiddet sonra da, Oguz’la olan darp
davasinda, davasindan vazge¢mesi karsiliginda Oguz’un verdigi 350.000 lira ile aldig:

yeni evine taginarak Tekin ailesini terk etmistir.
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Aradan gecen siirede Necla ve Leyla ¢alismaya baslamislar ve Ali Riza Bey’in Sevket’in
bankaya olan borcunu 6demek i¢in ¢ektigi kredi taksitlerinin 6denmesinde babalarina
destek olmaya calisarak belki de filmde Necla ve Leyla’nin kisa siire de olsa babalarina
karsi en samimi ve igten olduklari zaman dilimini yasamislardir. Necla hayatinda bir
diizen oturtmaya calisirken yine Ferhunde’nin entrikalar1 sebebiyle Cem ile goriismek
durumunda kalmistir. Bu goriismeden sonra Cem nisanli olmasina ragmen Necla’ya olan
ask1 depresmis ve nisanlisi bu sebeple Cem’den ayrilmistir. Cem ise ailesinin biitiin karst
cikmalar1 hatta kendisinin Necla’ya olan kirginligina ragmen Necla ile evlenmistir. Necla
ve Cem arkalarinda birakmaya calistiklar kirli gecmisleriyle zorlu bir evlilige yelken
acgarken, her ikisi i¢in de zor bir siire¢ baslamistir. Necla ve Cem’in evlilik kararina Ali
Riza Bey miidahale etmezken, Hayriye Hanim bu iliskiye Necla’nin Cem ile karsilastigi
andan itibaren ¢ok sicak bakmistir. Tabi bunun en 6nemli sebebi de yine Cem’in ¢ok

zengin olmasidir.

Oguz, Ferhunde’ye olan borcunu 6demis ve Yaman’a da borglarim1 6deyecegine sz
vererek beraat etmis ve emlakc¢ilik isine baslamistir. Yaptiklarindan ders almis gibi
goriinen Oguz, Ceyda ile yasamaya baslamis bir miiddet sonra oglu Kaan i¢in Ceyda ile

evlenmisgtir.

Ali Riza Bey’in Sevket’in borcunu bankaya 0demesi ve bankanin da sikayetini geri
cekmesi tlizerine Sevket de beraat etmis ve taksici olarak ise baslamistir. Ferhunde ise
Levent’in bosanmadan seninle birlikte olmam resti karsisinda Sevket’ten ayrilmaya karar
vermis ve daha onceki mahkemede bosanmak istemiyorum demesine ragmen Sevket’e
bosanma davasi a¢cmistir. Bunun {izerine Levent ve Ferhunde nisanlanmislardir.
Levent’in eski nisanlisi Aslhi bir adam tutarak Ferhunde’yi darp ettirmis, Ferhunde
basindan yaralanarak bir miiddet yogun bakimda kalmistir. Netice olarak bir miiddet
sonra Levent ile de anlasamayan Ferhunde, daha 6nce Asli’nin babasinin Levent’ten

ayrilmasi karsiliginda teklif ettigi 500.000 liralik paray1 da alarak Levent’i de birakmustir.

Ilerleyen boliimlerde Cem, arkadasi Nazmi’yi Leyla ile tamstirmis ve Nazmi ile Leyla
cok kisa bir siirede sOzlenmislerdir. Leyla Nazmi’ye karsi tam manasiyla diiriist
olamamis, ge¢misindeki birgok seyi Nazmi’den gizlemistir. Bu durumu firsat bilen
Ferhunde Nazmi’ye ulasmis ve gergekleri tamamen ¢arptirarak anlatmis ve Tekin ailesine

bir kez daha zarar vermistir. Nazmi ile Leyla arasinda gegen konusma sonrasinda Leyla
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olanlara dayanamayarak hem Nazmi’den ayrilmis hem de psikolojik olarak yeniden ¢ok
hirpalanmistir. Tabi bu ayrilik sadece Leyla’y1 etkilememis ayni zamanda Leyla ile

Necla’nin aralarinin yeniden bozulmasina sebep olmustur.

Fikret ise evlenerek gittigi Sakarya’da psikolojik olarak ¢ok zor sartlar altinda kendisine
bir diizen kurmus, diiriistliigii ve sabr1 sayesinde hem herkese kendini kabul ettirmis hem
de herkesin sevgisini kazanmustir. Tahsin’le birbirlerini tanidik¢a, birbirlerini
sevmislerdir. En bilylik problem ise Tahsin’in annesi Cevriye Hanim’dir. Cevriye Hanim,
Fikret’in gelin olarak eve gelmesini kabullenememis ve Fikret’i geri yollamanin yollarini
aramis hatta birgcok kez biiyli dahi yaptirmistir. Siirekli Fikret’le igneleyici bir sekilde
konusmus, ona hakaret etmis kisacasi slirekli Fikret’e psikolojik siddet uygulamistir.
Fikret ise yasadigi sikintilara ragmen hem Tahsin’le kurdugu yeni ailesine hem de

annesine, babasina ve kardeslerine destek olmustur.

Sevket’in hapisten cikip calismasi da, kredi ve borglarin 6denmesinde yeterli olmamis ve
Ali Riza Bey son ¢are olarak koskii satmak zorunda kalmistir. Koskiin yeni sahibi Mithat
Kara’dir. Almanya’da uzunca bir miiddet ¢alismis olan Mithat Kara yedek parga isi yapan
diiriist bir is adamdir. Koskii de Oguz’un Ali Riza Bey’e yardim etmek istemesi sonucu,
Oguz vasitasiyla almistir. Oguz ayn1 zamanda Leyla’ya yasattiklar1 sebebiyle biiyiik bir
vicdan azabi yasamaktadir. Bu sebeple de Leyla’ya referans olmus ve Leyla’yr ise
aldirtmistir. Bir sekilde bunu 6grenen Leyla, Oguz’la tekrar goriismiis ve bu goriismeden
sonra da Oguz Ceyda’yla evli olmasina ragmen Leyla’yla yeniden birlikte olmaya
baslamistir. Bir karsilasma sonucunda onlar1 birlikte goren Ferhunde’nin tehditlerine
maruz kalmak istemeyen Leyla evi terk ederek Oguz’la eskiden yasadiklar: evde tekrar

birlikte yasamaya baslamustir.

Koskiin satilmasindan sonra Sevket babasinin da destegini alarak hapisteyken tanistigi
bir arkadasi ile insaat igine girmistir. Ali Riza Bey ise Mithat Kara’ya bor¢ verdigi igin
ev alma isini ertelemis ve koskiin iist katinda birlikte yasamaya baglamislardir. Koskiin
satildigim 6grenen Ferhunde bir rastlanti sonucu Mithat Kara ile karsilasmis ve bu
karsilasmadan sonra Mithat Kara’nin ilgi odagi olan Ferhunde sirf koskiin hanimi

olabilmek i¢in Mithat Kara ile evlenmis ve Tekin ailesini koskten kovmustur.

Cem’in askerden donmesinin ardindan Necla ve Cem kendileri i¢in ¢ok glizel bir ev

alarak dekore etmisler, yurt digina tatile gitmislerdir. Bu siirecte Necla da tipki Leyla’nin
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ilk evlendigi zamanlarda oldugu gibi, gosterise dnem veren sonradan gorme bir profil

sergilemistir.

Necla’nin esi Cem filmin en iyi niyetli, vicdanl ve algak goniillii, kisiligi en saglam
karakterlerinden biridir. Necla’ya olan sevgisinden dolay1 onu affetse de siirekli Necla ile
ailesi arasinda kalmistir. Tekin ailesine karsi ise neredeyse Necla’dan dahi daha iyi ve
alcakgdniillii davranmustir. Sevket’in insaat isinde maddi anlamda sikintiya diistiigiinii ve
bir ¢ikmaza siiriiklendigini fark ettiginde, Necla’nin itirazina ragmen Sevket’e bir sans
daha vermek adina, Sevket’le ortak olmustur. Fakat Ferhunde, Sevket ve Sedef’in
yakinlagsmasina dayanamamis ve diizenlerini bozmak i¢in Sevket’in eski mahkimiyet
haberlerini “Aydinogullari 'nin hortumcu ortagi” mansetiyle medyaya sizdirmistir. Bunun
iizerine Cem ortakliktan ¢ekilmis ayni gece de kalp krizi gegirerek hastaneye kaldirildiysa
da, tiim c¢abalara ragmen kurtarilamamis ve vefat etmistir. Evliliklerinde bir yili bile
tamamlamadan Cem’in vefat etmesi Necla’y1 ¢ok sarsmis ve tizmiis, bir taraftan da Cem’e
daha Once yasattiklari i¢in hissettigi vicdan azabi katlanarak artmistir. Bu vefat Necla’y1
ailesine kars1 daha sert, hosgoriisiiz ve kirict bir hale getirmistir. Ailesinin tiim iyi
yaklasimlarina ragmen Necla yaninda ona karisan ve miidahale eden hi¢ kimseyi

istememistir.

Sevket evli olmasina ragmen, Ferhunde’yle yasadigi problemlerden dolayr Sedef’le
duygusal anlamda yakinlasarak Sedef’in platonik askina bir nevi karsilik vermistir. Sedef
ve Sevket, bosanmadan sonra bir miiddet sevgili olsalar da, Sevket’in yanlis anlamalari
sonucunda ayrilmiglar ve Sedef Sevket’i unutabilmek igin, is yerinin teklifiyle de
Milano’ya gitmistir. Iyice bosluga diisen Sevket, Ferhunde’ye karsi igindeki intikam
duygularima yenik diiserek Ferhunde’yi kendisinin hala ona asik olduguna inandirir ve
Ferhunde’nin istegi ile bulustuklart otel odasinda Mithat Kara’nin Ferhunde’yi
yakalamasini saglar. Mithat Kara’nin elinden zor kurtulan Ferhunde 6nce intikam hirsiyla
Sevket’in ingaatin1 yakar ardindan gayri hukuki yollarla 6nceden tizerine aldig1 koskiin
tapusunu da alarak Mithat’tan kagmistir. Fakat bu kacis ¢ok fazla siirmemis kisa bir
siirede Ferhunde polisler tarafindan yakalanarak kundaklama sugundan tutuklanmistir.
Sevket ise intikamini almasina ragmen Ozellikle Mithat Kara’ya karsi i¢i hi¢ rahat
degildir. Bu sebeple Ferhunde’nin koskii Mithat Kara’ya geri vermesi karsiliginda
sikayetinden vazgeger ve Ferhunde hapisten ¢ikar. Ferhunde’nin her zor durumunda

annesi Nurdan Hanim kendisinin yanindadir. Onun ig¢in elinden gelen her seyi yapar.
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Ferhunde ¢ocuklugunda iivey babasinin tacizine ugramis ve Nurdan Hanim bunu
ogrendiginde kocasini 61diirmiis ve Ferhunde’yi korumak i¢in savunma bile yapmamustir.
Annesinin yoklugunda ¢ocuk esirgemeye verilen Ferhunde buradan da kacarak yalniz bir
sekilde hayata tutunmaya calismustir. Iste bu sebeplerden dolayr Nurdan Hanim
Ferhunde’ye kars1 siirekli vicdan azabi ¢cekmekte ve yaptigr biitiin hatalar1 gegmiste

yasadiklarina baglamaktadir.

Fikret’in Sakarya’da kurdugu diizen Cevriye Hanim’a ragmen iyi gitmektedir. Cevriye
Hanim siirekli sizlanip Fikret’ten sikayetci de olsa hatta siirekli Fikret’e psikolojik siddet
de uygulasa Fikret, Cevriye Hanim’a kars1 olabildigince sabirli ve saygilidir. Tahsin ise
Fikret’e kars1 kibar ve sevgi doludur. Tahsin ve Fikret bebek sahibi olmak istemisler,
Fikret de bir miiddet sonra hamile kalarak adin1 Umut koyduklari bir ¢ocuk sahibi

olmuslardir. Umut’un dogumu gercekten biitiin aileye umut ve moral olmustur.

Leyla evden ayrilip Oguz’la yasamaya baglamasinin tizerinden epey bir vakit gegmesine
ragmen maddi konularda Ceyda’nin Oguz’la uzlasamamasi sebebiyle bosanma
gerceklesememistir. Bu duruma dayanamayan Leyla, Oguz’u terk ederek baba evine geri
donmiistlir. Ali Riza Bey her ne kadar Leyla’ya karsi ¢ok kirgin olsa da yine Leyla’y1
affetmistir. Cem’in cenazesinde karsilasan Oguz ve Leyla tekrar barigsmislar, bir miiddet
sonra da hamile oldugunu &grenen Leyla, evi yeniden terk ederek Oguz’la birlikte
yasamaya devam etmistir. Hayriye Hanim, Leyla’nin Oguz’la goriistiigiinii bilse de Ali
Riza Bey’e higbir sey sdylememistir. Ayrica Oguz’un maddi durumunun iyi olmasi da
Hayriye Hanim i¢in ¢ok 6nemlidir. Oguz’un zenginligi ile kizinin ¢ok mutlu olacagini

distinmektedir.

Sevket ingaatin yanmasindan sonra, bu isi daha fazla yiiriitememis ve insaatin bor¢larini
da devir almalar1 karsiliginda insaati toptan satmuistir. Yine igsiz kalan Sevket’e bu kez
bir vefa borcu olarak Mithat Kara el uzatmis ve Sevket onun yaninda calismaya

baglamistir.

Umut’un dogumunu arkadaslariyla kutlamak i¢in pavyona giden Tahsin’in gece iigte eve
donmesiyle, Fikret ve Tahsin arasinda baslayan huzursuzluk Cevriye Hanim’n da bitmek
tikenmek bilmeyen fitne ve suizanlariyla gittik¢e biiyiimiis ve en sonunda Fikret
aldatildigini diisiinerek evi terk etmis ve Istanbul’a gelmistir. Ali Riza Bey’in Tahsin’le

konusup bir yanlis anlasilma oldugunu 6grenmesi iizerine Sakarya’ya geri donen Fikret,
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bu kez tam da eve dondiigii giiniin gecesinde Tahsin’in alkollii olmasinin etkisiyle, daha
sonra ¢ok pisman olsa da Fikret’1 aldatmistir. Bir miiddet bu durumu Fikret’ten saklayan
Tahsin, vicdan azabina daha fazla dayanamayarak gercekleri Fikret’e anlatmustir. Fikret
bir siire aldatilmay1 hazmedip ¢ocuklar i¢in bu evliligi siirdiirmeye ¢aligsa da, daha fazla
dayanamayarak Istanbul’da yasayan Reyhan’in yanina giderek Tahsin’i terk etmistir. Bir
miiddet Reyhan’in yaninda kaldiktan sonra kendisi i¢in ev tutmustur. Tahsin
yaptiklarindan 6lesiye pisman olmus, yapacak hicbir seyi olmadigi i¢in Fikret’in kararina

saygr gostermis ve Fikret’ten ayr1 kalmamak adina evi ve isini Istanbul’a tasimustir.

Necla Cem’in oliimiinden sonra ondan kalan projenin bagina gecerek Cem’den kalan
isleri devralmistir. Acisin1 ve vicdan azabini dindirmek adina siirekli ¢alismaktadir. Bu
stirecte Kemal Bey ve 6zellikle Suzan Hanim, Cem’in 6liimiinden Necla’y1 sorumlu tutup
onu isten uzaklastirmaya calismiglar ancak Necla’nin azmi ve gayreti Kemal Bey’i
sakinlestirerek Necla’nin Cem’in projelerine devam etmesine olanak saglamistir. Necla
tim giiciiyle Cem’in projesi i¢in ¢alisirken, projenin sahibi Ali Sarper ile tanmigir. Ali
Sarper, karsilastiklar1 ilk andan itibaren Necla’ya ¢ok yakin davranir ve bir miiddet
sonrada ondan ¢ok etkilendigini acik¢a Necla’ya sOyler. Necla bir iliski i¢in daha ¢ok
erken oldugunu diisiinse de Ali Sarper’in bu ilgisi Necla’ya cok iyi gelir ve Necla ile Ali
Sarper birlikte olmaya baslarlar. Bu iliskiye hem Kemal Bey ve Suzan Hanim hem de Ali
Riza Bey kars1 ¢ikmis ancak bir miiddet sonra Necla ve Ali evlenmislerdir. Bu evlilik
Cem’in vefati iizerinden bir y1l gegmeden gergeklesmis ve Necla’nin Aydinoglu ailesi ile
iplerinin tamamen kopmasina sebep olmustur. Necla ile Ali’nin iliskileri konusunda
baslarda Hayriye Hanim da tepkili olmasina ragmen Ali’nin zengin bir i adami olmasi
ve Necla’ya da evlilik teklifi etmesi Hayriye Hamim’in fikrini degistirmesine sebep
olmustur. Bu siiregte yasanan sorunlar sebebiyle Necla’nin yaninda kalmaya baglayan
Tekin ailesi, Necla’nin evlenmesinden sonra Necla’nin da destegiyle giizel bir eve
tasinmislardir. Necla’nin babasi i¢in hazirladigi kitabevini Ali Riza Bey’e hediye

etmesiyle bir miiddet isler yoluna girmistir.

Oguz hapisten ¢iktiktan sonra pisman oldugunu ve diiriist bir insan olarak calisacagini
sOylediyse de paraya karsi olan hirsi sebebiyle; emlak¢ida baslamis oldugu isten ayrilarak
bireysel calismaya ve sorunlu miilklerin satigini yapmaya baslamistir. Bu is iginde
hapisten tanidig1 ve mafyayla ilgisi olan Berat’la caligsmistir. Bir miiddet sonra Berat’tan

da daha belali olan Seyfi isminde bir mafya patronu icin ¢alismaya baslamustir. Once
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istedikleri miilklerin usulsiiz bir sekilde satisin1 yaptiklar: bu is daha sonra miilk satisini
paravan olarak kullanarak uyusturucu kagake¢iligina doniismiistiir. Oguz bu islerden her
ne kadar ¢ok iyi para kazansa da uyusturucu isini yapmak istemedigini Seyfi’ye sdylemesi
izerine, Seyfi Oguz’u oyuna getirerek bor¢landirmis, tehdit ve zorbalikla Oguz’un
ayrilmasina engel olmustur. En sonunda maddi konularla ilgili aralarinda gegen bir
tartisma sonucu Oguz istemeyerek de olsa Seyfi’yi vurarak olmiistiir. Bu arada Oguz
Mithat Kara’nin satiliga ¢ikardigi Koskii satin almis ve Leyla ile birlikte koske tasinarak

orada yasamaya baglamislardir.

Oguz’un Seyfi’yi oldiirdiigli gece, Sevket Leyla yalniz kalmasin diye yaninda kalmistir.
Sabaha dogru Oguz elinde silahlarla koske gelmis ve olan biten her seyi Sevket’e
anlatmstir. Yasadiklarinin etkisiyle sinir krizi geciren Oguz, Seyfi’yi 6ldiirdiigii igin ¢ok
pismandir. Olanlar1 6grenen Leyla ise Oguz’un hapse girip cocugu babasiz kalacag i¢in
cok kotii bir durumdadir ve Sevket’ten yardim ister. Sevket ise o giin ise gidemedigi igin
isten kovulmus bunu 6grenen Ali Riza Bey de Sevket’e ¢ok kizmis ve onun ise yaramaz
birisi oldugunu séylemistir. Tam da bunun {izerine koske Seyfi Koyuncu cinayetiyle ilgili

polislerin gelmesiyle Sevket sucu iistlenmis ve cinayetten tutuklanmistir.

Ali Riza Bey, Sevket’in bir adam 6ldiirdiigiinii ve cinayetten tutuklandigini 6grenmesiyle
felg gegirmis ve duyularinin tamamini kaybetmistir. Oguz ise Sevket’in cinayeti
iistlenmesinin ardindan Ali Riza Bey’in biitiin bakimini iistlenmis, Hayriye Hanim ve
Ayse de koskte yasamaya baglamistir. Hayriye Hanim yine maddi giiciin Oguz’da olmasi
sebebiyle Oguz’un bir dedigini iki etmemeye ve kendilerine sahip ¢iktig1 igin de Oguz’a
minnet duymaya baslamistir. Hayriye Hanim Oguz’a bu denli saygiliyken fel¢ gegirmesi
sonrasinda Ali Riza Bey’1 bir ylik olarak gérmeye baglamis ve siirekli onu azarlayan ve
kizan bir kadin haline gelmistir. Ali Riza Bey ise Sevket’in katil olmasindan dolay1 biiyiik
bir liziintii, hayal kiriklig1 ve utang yasamakta, ayrica Oguz’un evinde kalmak da ona ¢ok
agir gelmektedir. Sevket icin ¢ok iyi avukatlar tutacagini sdyleyen Oguz en az cezayla
Sevket’in kurtulacagini sdyleyerek Leyla’y1r avutmaktadir. Fakat durugma giinii gelip de
avukatin sundugu delillerle Sevket’in nefsi miidafaa yaptig1 kabul edilmeyince, Sevket
30 yil hapse mahkiim edilmistir. Bunu duyan Leyla o sinirle Oguz’la konusurken
Sevket’in sugsuz oldugunu sodylemis, Ali Riza Bey bunu duymus ve Sevket’in
sucsuzlugunu ispatlayabilmek adina yeniden miicadeleye baslamistir. Terapilerde cok

daha fazla gayret etmis ve konusmak igin ¢ok galismistir. Harflerle tahtaya “Oguz katil”

64



yazdirmigtir. Bir miiddet sonra da savciliga gidip gergekleri itiraf etmesi konusunda
Leyla’yr da ikna eden Ali Riza Bey, Sevket’in kurtulusu i¢in ilk adimi atmistir. Asil
cinayeti isleyenin Oguz oldugunu 6grenen Hayriye Hamim yeniden Ali Riza Bey’in

lizerine titremeye baslamistir.

Ali Riza Bey’in Oguz’un yaninda kalmasindan ne kadar mutsuz olabilecegini bilen Necla,
ailesinin yaptiklarindan utanarak onlara sirtint donmiis ve ¢ok vicdansiz bir profil
sergilemistir. Bu arada ayn1 zamanda esiyle de arasi iyi olmayan Necla hala Cem’i
unutamamig ve yanlis bir karar vererek ¢ok hizli bir sekilde evlendigi i¢in pisman

olmustur. Uzunca bir siire aralar1 iyi olmayan Necla ve Ali bosanma karar1 almiglardir.

Tekin ailesinin en yakin komsulari ve dostlar1 olan Neyyir Hanim’la Kahveci Ahmet, Ali
Riza Bey’in de destekleriyle uzun zaman once evlenmislerdir. Neyyir Hanim ve Ahmet
Bey her tiirlii sikintilarinda, maddi manevi Tekin ailesinin yaninda olmuslardir. Sedef’in
Milano’da tanistig1 ve evlenme karari aldigi Emir ile istanbul’a kesin doniis yapmastyla,

evlilik ve diigiin hazirliklarina baslamislardir.

Ferhunde Mithat Kara’dan ayrildiktan sonra maddi manevi sikintiya diismiistiir.
Annesinin destegiyle toparlanan Ferhunde ¢ok kisa bir siire ickiliyken tanistig1 Ismail
isminde biriyle birlikte olmustur. Seyfi Koyuncu cinayetinden sonra abisinin ailesine
destek olmak i¢in gelen ve eski bir polis olan Serhat Koyuncu ile 6zellikle Sevket’in katil
olamayacagi konusunda goriiserek asil katilin Oguz olabilecegi siiphesini Serhat’in
kafasina sokmustur. Ferhunde bu goriismeler esnasinda Serhat Koyuncu ile de bir donem
flort etmistir. Ferhunde, Sevket’in hapse girdigi ilk andan itibaren Tekin ailesinin iyiligi
icin miicadele etmistir. Ali Sarper’in yaminda is baslayan Ferhunde heniiz Ali
bosanmamis olmasina ragmen Ali’nin de ilgisini ¢ekmis ve bir iliskinin sinyalleri

verilmistir.

Oguz’un Seyfi ile olan son husumeti bes milyon avro i¢indir. Serhat Koyuncu 6nce bunun
pesine diismiis, Oguz Seyfi’nin hakkimin ti¢ milyon avro oldugunu sdylemis ve paray1
Serhat’a vermistir. Sonrasinda ise Leyla’nin itirafiyla Oguz kagcmis ve Sevket’in
sucsuzlugu tam olarak kanitlanamamistir. Bu siirecte Serhat, Oguz’un bulunmasi ve
Sevket’in sugsuzlugunun kanitlanmasi i¢in elinden gelen her seyi yapmistir. En
nihayetinde yurt disina ¢ikamadan polisin yaptig1 bir baskinla yakalanan Oguz ¢atisma

esnasinda basina isabet eden bir kursunla yaralanmistir. Bu duruma en ¢ok {iziilen yine
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Leyla olmustur. Ceyda ise sadece Oguz’un mirasinin pesindedir. En nihayetinde Oguz
kendine gelerek Seyfi’yi oldiirdiiglinii itiraf etmis ve mirasinin Ceyda, Leyla ve ailesi
arasinda esit bir sekilde paylastirilmasi konusunda vekalet vermis. Yapilan ilk

mahkemede de Oguz tutuklanirken Sevket serbest kalmigstir.

Sevketin serbest kaldig1 giin Sedef evlenmis, Necla ise bosanmistir. Sevket’in serbest
kalmas1 biitiin ailede bir bayram havasi olustururken eve geldiklerinde Ali Riza Bey’in
cansiz bedeniyle karsilagmiglar ve biitiin aile iglerindeki o kocaman pismanliklariyla

biiyiik bir yas i¢inde kalmustir.

Leyla’nin itirafindan sonra koskte yasamaya baslayan Fikret, Tahsin’i affetmistir ve

gosterdigi o biiyiik sabirla Cevriye Hanim’in bile sevgisini kazanmistir.

Kosk’iin bosaltilmasindan sonra Sevket, Hayriye Hanmim, Leyla, Ayse ve Leyla’nin yeni
dogan kizi1 Ahu; Hayriye Hanim’a halasindan miras kalan Trabzon’daki evlerine gitmek
iizerine Istanbul’a ilk geldikleri gibi yine trenle Istanbul’dan ayrilmislardir. Film’in
sonunda Fikret’in “Kardes olmaktan hi¢ vazgecilmeyecekti” sdziinde oldugu gibi biitiin
kardesler birbirlerini affetmis ve yine kocaman bir aile olarak yollarina devam

etmislerdir.

Dizinin sonunda Ferhunde yalnz basina koskte Tekin ailesinin aile fotografina bakarak

aglamaktadir ve film aile olmanin 6nemine vurgu yaparak son bulmustur.
2.3. Bulgular

Detayli izlenerek incelenen 40 béliime iliskin bulgulara, “Islam Diniyle Ilgili Bulgular”
ve “Degerlerle Ilgili Bulgular” olmak iizere iki baslik altinda yer verilmistir. S6z konusu
basliklar; incelenen boliimlerde tespit edilen inang, ibadet, dinsel sozel iletiler ve Islam
dininin yasakladig1 davranislarla ilgili iletiler ile degerlerle ilgili olumlu veya olumsuz

iletileri igermektedir.

Tespit edilen iletilerin, incelenen 40 bolimiin kaginda yer aldigi (Var-Yok) ve yiizdelik
orani (Oran %) ile bu boliimlerde toplam kag defa (Toplam Sayi) ele alindigina iliskin
sayisal veriler ilgili tablolara eklenmistir. Tablolardaki veriler yorumlanirken iletilerin
sadece sayisal degerleri degil dizilerdeki kullamilma sekilleri ve iletilen mesaj da

degerlendirilmistir.
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2.3.1.1slam Diniyle Ilgili Bulgular

Dindarlik, bireyin dini tutum ve davranislarinin giindelik hayatina yansimasidir. Bagka
bir deyisle, bir kisinin mensup oldugu dine ait inang¢ ya da faaliyetlerle mesgul olma
diizeyidir (Odabast, 2014, s. 137). Bu baglamda, incelenen boliimlerde tespit edilen Islam
diniyle ilgili bulgular, Islam dininin giinliik hayatta ele alinis bi¢imi yaninda dizide dindar

karakterlerin olup olmadigina iliskin de bir fikir verecektir.
2.3.1.1. inang

Bu boliimde, “Yaprak Dokiimii dizisinde, Islam inanci ile ilgili iletiler var midwr?” alt
problemine yonelik bulgulara yer verilmistir. Bu baglamda, inangla ilgili tespit edilen

iletiler ilgili tablolara eklenerek elde edilen veriler detayli bir sekilde degerlendirilmistir.

Islam Dininin inang esaslari olan Allah’a, meleklere, kitaplara, peygamberlere, ahirete ve

kadere iman ile birlikte batil inanglara iligskin bulgulara asagidaki tabloda yer verilmistir.

Tablo 5: Yaprak Dékiimii Dizisinde Yer Alan Inangla ilgili iletiler

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%) | Toplam

Allah Inanci 38 95 2 5 103
Melek  ve  Goriinmeyen | g 20 32 80 11
Varliklar (Seytan, Cin) Inanci

Kutsal Kitap Inanci 4 10 37 90 5
Peygamber inanci 4 25 39 97,5 4
Ahiret Inanci 10 25 30 75 16
Kader Inanci 24 60 16 40 38
Batil Inang (Fal, biiyii) 24 60 16 40 69

Incelenen béliimlerde, inang kategorisi altinda yer verilen Allah inanc ile ilgili iletilere
38 boliimde toplam 103 defa yer verilmistir. Fal ve biiyii sahnelerinin de yer aldig1 batil
inanglara iliskin iletilerin 24 bdliimde toplam 69 defa kullanildig: tespit edilmistir. Kader
inancina 23 boliimde 38 defa, Ahiret inancinalO bolimde 16 defa, melek veya cinler gibi
goriinmeyen varlik inancina sekiz sahnede 11 defa, kutsal kitap inancina dort boliimde

bes defa ve Peygamber inancina iliskin iletilere de dort boliimde dort defa rastlaniimastir.
Allah inancr:

Allah inanct soyut bir kavram oldugundan, bir kisinin Allah inanci tasiyip tasimadigini

kisinin giinlik hayatta yapmis oldugu s6z ve fiillerden anlayabiliriz. Bununla birlikte,
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Allah lafzinin gectigi her s6z Allah inancina isaret etmeyip kisilerin giinliik hayatta
kullandiklar1 ve dinin kiiltiire dolayisiyla dile etki eden yoniidiir. Bu baglamda Allah
inanc1 kategorisinde ele aldigimiz inang iletileri, samimi bir sekilde yapilan dualardan

olusmaktadir.

Tablo 6: Allah Inancina iliskin Iletilerin Kisi Bazinda Dagilimi

Kisiler Ileti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Hayriye Hamm 52 50,49
Neyyir Hanim 11 10,68
Ali Riza Bey 7 6,80
Cevriye Hamim 6 5,83
Nurdan 6 5,83
Necla 4 3,88
Fikret 4 3,88
Leyla 3 291
Sevket 2 1,94
Sedef 2 1,94
Tahsin 2 1,94
Ferhunde 1 0,97
Kahveci Ahmet 1 0,97
Mithat 1 0,97
Oguz - -
Kemal Bey - -
Ceyda - -
Diger 1 0,97
Toplam 103 100

En ¢ok dua eden dizi karakterleri incelendiginde, anne roliinde oynayan Hayriye
Hanim’in 52 defa dua ifadesi igeren ciimle kurdugu ve dizinin en ¢ok dua eden karakteri
oldugu goriilmektedir. Hayriye Hanim, dizinin ilk boliimiinde “Allah seni basimizdan
eksik etmesin. Agzimizin tadi hi¢ bozulmasin.* seklinde dua ederek dizide ilk dua ifadesini
kullanan karakter olma ozelligini de tasimaktadir. Hayriye Hanim’in yapmis oldugu
dualar incelendiginde, kendisinin genellikle samimi bir sekilde dua ettigi goériilmektedir.
Ayrica Hayriye Hanim’1n, 9 farkli sahnede “Allah tm sen koru ya rabbim” dua kalibini
kullanarak, zorlu bir durumla karsilastigi zaman Allah’a si@inarak dua ettigi de

goriilmektedir.

Hayriye Hanim’1n komsusu olan Neyyir Hanim, incelenen boliimlerde 11 defa dua ifadesi

kullanarak Hayriye Hanim’dan sonra en fazla dua ifadesi kullanan karakter olarak
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gortinmektedir. Neyyir Hanim’in dua ifadeleri incelendiginde, genelde kisa ve “Allah

>

mutluluk versin insallah>, “Allah kabul etsin.”, “Allah muhta¢ etmesin” ve “Haywrl
ugurlu olsun. Allah tamamina erdirsin.” gibi kaliplasmis dua ifadelerini kullandig: tespit

edilmistir.

Dizide otoriter bir baba profili ¢izen Ali Riza Bey ise yedi defa dua etmektedir. Ali Riza
Bey’in de yapmis oldugu dualar, genellikle giinliik dilde kullanilan kaliplasmis ifadeler
olmasina ragmen yasanan kotii olaylardan sonra sol elinde felg belirtisi bir agr1 hissetmesi

sonrasinda Ali Riza Bey samimi bir sekilde;

“Daha vazifem bitmedi. Sevket diise kalka yiiriiyor hala, Leyla koca bir
ormanda kaybolmusg yoniinii bulmaya ¢alisiyor, Necla en biiyiik act ile tanisti
geng yasta. Yalmizligin ateginde yantyor. Aysem meydana ¢itkmad: daha. Onu
yetistirmeden hayata gozlerim kapanmasin. Cocuklarimin  hepsinin
serefleriyle, gururlariyla refaha erigmelerini gormeden igim bitmeyecek
benim. Onlart ferah giinlere ulastirmada, beni elden ayaktan diisiirme.
Onlara yol gosterecek irademi alma benden Allahim. Sen onlart muhafaza

’

etya Rabbim.’

seklinde dua etmektedir. Bu dua, dizide giinliik dilde kaliplagmis sekilde kullanilan dua

ifadeleri disinda yapilan en samimi duadir.

Dizinin tek basortiilii ana karakteri olan Cevriye Hanim’in ve Ferhunde’nin annesi

Nurdan Hanim’1n ise toplam altisar defa dua ettigi tespit edilmistir.

Tablodan da anlasilacagi iizere, en fazla dua ifadesine bagvuran ilk bes karakterin orta yas
iizeri kisiler oldugu, gen¢ karakterlerin dua ifadelerini nadiren kullandiklar

goriilmektedir.
Melek ve Goriinmeyen Varhklar (Seytan, Cin) Inancr:

Incelenen 40 bsliimden ikisinde melek ifadesinin yer aldig: tespit edilmistir. 10. bdliimde
bir kadinin séyledigi “Galiba siz benim iyilik melegimsiniz” ifadesi ile melek inancina
acik bir sekilde vurgu yapilmaktadir. Ayrica 131. boliimde Mithat, Ferhunde i¢in bir sevgi
ifadesi olarak “Melegim” kelimesini kullanmistir. Melek inanci yaninda, Hayriye Hanim
tarafindan “Seytan yokladi”, “Yani seytan diyor ki, sik girtlagini bazen o kadar

RT3 ’

sinirleniyorum.”, “Seytan diyor sen de basinit al git.”, “Artik seytan gorsiin yiiziinii.”,
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Leyla tarafindan “Seytan diirttii” ve Ceyda tarafindan “Aman seytan gorsiin yiiziinii”
seklinde sodylenen ciimlelerde toplam alti defa seytan kelimesi olumsuz bir sekilde
kullanilmustir. Ayrica, Cevriye Hanim kendisinin iyi oldugunu vurgulamak igin “Ben cin

gibiyim valla” kalibini kullanarak cinlere atifta bulunmustur.

Yukarida verilen 6rneklerden de anlasilacagi tizere, melek, seytan ve cin gibi ifadeler bir
inang ilkesini temsil etmesinden ziyade giinliik dilde agi1z aliskanlig1 olarak kullanilan ve

asil anlamlarindan ziyade mecazi anlamlar ifade eden kelimelerdir.
Kutsal Kitap inanci:

Incelenen boliimlerde, Kur’an-1 Kerim’in okundugu izlenimi verilen veya sozel olarak
kullanilmas1 seklinde bes defa kitap inancina iliskin iletiler yer almaktadir. S6z konusu
bes iletiden ikisi 28. boliimde Acele Baci olarak tabir edilen helva yapma sahnesinde
gecmektedir. Neyyir Hanim ve Hayriye Hanim’a, sadece gorsel olarak Kur’an-1 Kerim
okuyor izlenimi verilir. Kur’an-1 Kerim gegen diger iki ileti ise polis karakolunda g6z
altinda bulunan zanli ve hapishanedeki bir mahkum tarafindan yemin ifadelerini
pekistirmek i¢in kullamilan “Kur’an iistiine yemin ederim. Vallahi billahi de...” ve

“Kur’an evliya ¢carpsin abi, Vallaha vermedim.” seklindeki sozlerdir.

Yukarida verilen orneklerden de anlasilacagi iizere, Kur’an-1 Kerim’e iliskin iletiler
hayatin bir parcast olmaktan ziyade, batil inang olarak da siniflandirilabilecek bir ritiielde
Kur’an okunmasi ve daha inanilir kilmak i¢in zanli ve mahkumlar tarafindan Kur’an
iizerine yemin edilmesi seklindedir. Bu durum da Kur’an-1 Kerim’in incelenen

boliimlerde seyirciye olumsuz 6rmekler tizerinden aktarildigini gostermektedir.

Peygamber Inanci:

Peygamber inancina iliskin toplam dort ileti bulunmaktadir. Bunlardan ilki, 19. bolimde
kiz isteme sahnesinde Hayriye Hanim’in séyledigi “Allah’in emri peygamberin kavli ile
istiyorum dedi.” ctimlesidir. Bu ciimle disinda, 135. boliimde Fikret’in ¢cocugu Umut’un
siinnet ettirilmesi, 95. bolimde Hayriye Hanim’in, Leyla ise basladig: ilk giin evden
cikarken “Sag ayakla ¢ik” ifadesi ile 135. boliimde Neyyir Hanim’1n, diigiin glinii Sedef
gelinlikle kapidan c¢ikarken “Sag ayaginla ge¢, sag ayaginla” ifadelerinin
Peygamberimizin silinnetine isaret ettiginden, bu iletiler de peygamber inanci

kategorisinde degerlendirilmistir. Peygamber inancina iliskin iletilerden de anlasilacagi
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iizere, sOylenen s0z ve yapilan eylemler Peygamber sevgisinden ziyade bir gelenegin

devami seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ahiret inanc:

Incelenen 10 farkli boliimde 16 defa ahiret inanci ile iliskili iletilerin bulundugu tespit
edilmistir. Tespit edilen iletilerden altis1 6len kisilerin arkasindan “rahmetli” seklinde
bahsedilmesi ile ilgili olup s6z konusu ifadenin 6liimden sonraki hayata, yani ahiret

inancina isaret ettigi degerlendirilmistir.

Hayriye Hanim iki farkli sahnede “Rahmetli annecigin babacigin da huzura ermistir.” ve
“Allah rahmet eylesin halacigim.”, Cevriye Hamim “Rahmetliye sevgisinden saygisindan,
Tahsin seni onlara bakasin diye getirdi.”, “Rahmetli kag¢ sene idare etti bunlarla biliyor
musun?”’, Neyyir Hamm “Kiiciikken rahmetli annem her gelisimizde bir oyuncak alird
bana.” ve Thsan Bey “Cocuklar geliyor aklima, rahmetli ile iizerine titredik. Iyi

yetistirdigimizi saniyorduk.” climlelerinde rahmetli kelimesini kullanmustir.

Neyyir Hamim 21. bolimde “Evde kiyamet kopacak.”, 40. bolimde Cevriye Hanim
yapilan harcamalarin fazlaligini anlatmak i¢in “Masraf kiyamet” ve yapilan kavgalar i¢in
115. boliimde “Ne kiyametler koptu Istanbul’da"” sbzleriyle mecazi anlamda kiyamet

kelimesini kullanmiglardir.

Ayrica, Cevriye Hanim 90. ve 115. boliimlerde arkadast Nurinisa igin “Ahretligim”
ifadesini kullanmakta olup s6z konusu ifadenin de Ahiret inancinin giinlilk konusma

diline bir yansimasi oldugu degerlendirilmistir.

Dizide ahiret inancina iliskin olarak tespit edilen iletilerin tamami, yine orta yas ve lizeri
karakterler tarafindan kullanilmis olup bu karakterlerin biri hari¢ tamaminin kadin

karakterler oldugu goriilmiistiir.
Kader Inancr:

Kader inancinin, incelenen 40 boliimiin 24 {inde toplam 38 defa gegtigi tespit edilmistir.
Genel olarak, olumsuz bir durumla Kkarsilasildigi zaman ‘“kader” denilerek bu
olumsuzlugun sebebinin insanlar yerine kader oldugu izlenimi verilmekte veya gelecege
dair bir belirsizlik ortaya ¢ikinca da “kismer” denilerek tistii kapali bir sekilde kader

inancina vurgu yapilmaktadir.
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Dizide tespit edilen en belirgin kader inanci, Cevriye Hanim’in 6len eski gelini i¢in
“Takdiri ilahi, erken gitti” ifadesidir. Ali Riza Bey “Hayat bu, kimin ne yasayacagi, kimin
basina ne gelecegi belli degil. Kimse agzinin tadinin bozulmasini istemez. Kader diyelim
efendim.”, thsan Bey “Kader ... Verdiler ¢ikimimi elime... Kizimla damadim kavga ediyor.
Soz doniip dolasip bana geliyor. Kendimi sokakta buluyorum.”, Neyyir Hanim “Ah ah,
kara bahtim, kem talihim, tasa bassam iz olur.”, Hayriye Hanim “Ne yapalim basa gelen
cekilir, kader.” ve “Ne kadersiz kadinim ya Rabbim, hi¢bir sey istedigim olmuyor.”
diyerek, ayrica Metin Sentiirk “Bana ne yaparsan yap, canlarima dokunma kader. O
zaman seni de yakarim. Kader diye bir sey varmis.” seklindeki sarki sozlerini
tekrarlayarak olumsuz kader anlayisina vurgu yapmaktadir. Ayrica, dizinin en biiyiik
kirilma noktas1 olan ve Ali Riza Bey’in vurguladigi degerlerin ¢ignemesine yol agan
Sevket’in Ferhunde ile karsilasma sahnesi Fikret’in agzindan “Kader Sevket icin kotii bir

stirpriz hazirliyordu. Bu siirprizin adi Ferhundeydi. ” seklinde ifade edilmekte ve koti

bir durumun sebebi olarak yine kadere isaret edilmektedir.

“Kismet” kelimesi, kaderle ilgili tespit edilen 38 iletiden 25’ini olusturmaktadir. Hayriye
Hanim 8 defa kismet kelimesini kullanarak s6z konusu ifadeyi en fazla kullanan karakter
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hayriye Hanim, gelecege dair bilinmeyen bir durumla
karsilastigi zaman “Simdi yoksa sonra olmayacak diye bir sey yok, kismet.”, “Allah igin
hi¢ birimiz dogru diiriist sevinememisti. Napalim, kismet, olan oldu zaten. Belki de
Ferhunde dogru yapti...” ve “Cikmazsa da ne yapalim, kismet.” seklindeki ciimleler ile
kaderine razi oldugu izlenimi vermektedir. Ali Riza Bey de, 6 defa kismet kelimesini
kullanarak Hayriye Hanim’dan sonra en fazla bu kelimeyi kullanan karakterdir. “Kismet
efendim, bu ev bagka birinin kismeti.” ve “Sizin kismetinizmis, ben tutmak istemistim.”
seklindeki ciimleler ile Ali Riza Bey de “kismet” ifadesini kaderine raz1 olmak seklinde

kullanmaktadir.

Kader ve kismet ifadelerinin dizide sadece yine orta yas ve lizeri karakterler tarafindan
kullanilmasi ise dikkat ¢ekici bir durumdur. Detayli olarak incelenen 40 béliimde, s6z
konusu ifadelerin geng nesil olarak siniflandirilabilecek dizi karakterleri tarafindan hig
kullanilmadigi tespit edilmistir. Kader inanciyla ilgili bulgular da, dizi genelinde orta yas

tizeri karakterlerin dini sdylemleri daha ¢ok kullanmasina paralellik gostermektedir.
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Batil inanc (Fal, biiyii):

Dizide, inancla ilgili iletilerden en fazla yer verilen Allah inancindan sonra en sik
karsilasan ileti, fal ve biiyii gibi ritiiellerin bulundugu batil inang kategorisidir. Batil inang
iceren ritiieller, incelenen 40 boliimiin 24’iinde toplam 69 defa yer almaktadir. 18 sahne
ile Hayriye Hanim’1n, batil inanca iliskin unsurlarin yer aldig1 sahnelerde en sik goriinen
karakter oldugu tespit edilmistir. Hayriye Hanim’1, 11 batil inang iletisi ile Neyyir Hanim

ve 10 batil inang iletisi ile Cevriye Hanim takip etmektedir.

2

Nazar degmemesi veya yapilan bir duanin tamamlayicisi olarak yapilan “tahtaya vurma
batil inanci dizide 15 sahnede gegmekte olup soz konusu davranigin dizide en fazla yer
alan batil inan¢ oldugu tespit edilmistir. Hayriye Hanim’1n alt1 farkli sahnede tahtaya
vurma eylemini gergeklestirdigi tespit edilmis olup “Ay evierden wak. Tovbe de.”,
“Allah’im sen koru ya rabbim.” ve “O0 Allah korusun.” seklinde kullanmis oldugu dua
ifadeleri sonrasinda amin demek yerine tahtaya vurarak dua ile batil inanct ayni1 anda
gerceklestirmektedir. Ayrica, Kahveci Ahmet dort defa, Neyyir Hanmim iki defa,
Ferhunde, Leyla ve Konsolos ise birer defa s6z konusu ifadeyi kullanmis veya eylemini

gerceklestirmistir.

Nazar degmemesi veya bahsedilen kotii bir olayin gergeklesmemesi igin kullanilan “Dil
isirmak” batil inanci dizinin bes farkli sahnesinde gecmektedir. Bu bes sahnenin {i¢iinde

Hayriye Hanim, birinde Neyyir Hanim, birinde ise Kahveci Ahmet yer almaktadir.

Kahve falina bakmak eylemi 3 farkli sahnede gecmektedir. Hayriye Hanim’la Neyyir

Hanim kahve igtikten sonra;

Neyyir Hanim: Ver su fincanina bakayim ver.
Hayriye Hanim: Ay giizel seyler soyle ne olur!

Neyyir Hanim: Qoooo, hay Allah! Yiiregin kabarmis. Bir kadindan sikinti

almissin sen.
Sedef: Anne, Hayriye Teyze ne anlatiyor bir saattir.

Neyyir Hanum: Sen sus bakayim, burada da ¢ikmis iste. Anlatti diye baska sey

uyduracak halim yok ya.

Hayriye Hanim: Soyle komsucugum soyle, gordiigiinii soyle.
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Neyyir Hanim: Valla nasil desem ki bunun derdi biiyiik.

seklinde kahve falina bakarlar. Neyyir Hanimin kahve falinda goérdigiinii iddia ettigi
seyleri Hayriye Hanim inanmis gozlerle dinlerken Sedefise kahve falini alayci bir sekilde

dinlemektedir.

Tahtaya vurmak, dil isirmak ve fal bakmak gibi el ve agiz aliskanligi olarak kaliplagmis
batil inanglar diginda, biiyli yapmak olarak siniflandirilabilecek sahneler de
bulunmaktadir. Sevket’in Ferhunde ile evlenmesi ile birlikte aile hayatlarinda ortaya
¢ikan huzursuzluk sonrasinda Hayriye Hanim, bu durumdan kurtulmak i¢in 10. boliimde
Neyyir Hanim’la birlikte biliyliye bagvurmaktadir. Ferhunde’nin hayatlarma girme
sebebini “Nazar degdi bize, nazar. Allah hep iyi insanlarla karsiastirsin diyordum
olmad:.” seklinde agiklayan Hayriye Hanim, Neyyir Hanim’a “Bir kursun déktiirsek ne
iyi olur.” diyerek bu durumdan kurtulmak i¢in bir batil inangtan faydalanmay teklif
etmektedir:

Hayriye Hanim: Nazar degdi bize, nazar. Allah hep iyi insanlarla

karsilastirsin diyordum olmadli.

Hayriye Hanim: Bir kursun doktiirsek ne iyi olur.
Neyyir Hanim: Ben tiitsii yapayim istersen.
Hayriye Hanim: O tiitsii de ne?

Neyyir Hanim: Nazar i¢in, Vallahi iyi gelir.

Neyyir Hanim: Evi soyle bir okur iifleriz. Tabi iyi gelir. Biitiin kétii gozler

ucar gider.
Hayriye Hanim: Valla ne makbule geger.
Neyyir Hanim: Ne var ayol sevaptir.

seklindeki konusmalar ile de biliyli yapmanin sevap olacagi diisiincesi seyirciye
verilmektedir. Hayriye Hanim ve Neyyir Hanim tiitsiiyli yakip odalarda dolasirken ayni
anda Neyyir Hanim iginden bir seyler okur ve etrafina iifler. Fikret, Hayriye Hanim ve

Neyyir Hanim’1 tiitsii yaparlarken gérmesi lizerine;

Fikret: Ne yapryorsunuz siz éyle?
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Neyyir Hanim: Tiitsii tiitsii, nazar igin.

Fikret: Anne Allah askina birak ya.

Neyyir Hanim: Ay sus Allah adi verme.

Fikret: Inaniyor musun béyle seylere?

Hayriye Hanim: Ay niye inanmayayim. Baksana nazardan ne hale geldik.
Neyyir Hanim: Giilme, giilme, ¢arpilirsin.

Hayriye Hanim: Ay sen bakma ona oku oku, hadi oku oku.

seklinde bir diyalog yasanmaktadir.

Neyyir Hanim, “Dur suna da bir okuyayim. Muhabbetleri olsun. Agizlarinin tadi yerine
gelsin.” diyerek Ferhunde’nin elbiselerini tiitsiiye tutmaktadir. Fikret, Hayriye Hanim ve
Neyyir Hanim’m yapmis oldugu tiitsiiyii sorgulamakta ve onlarla alay etmektedir.

Ferhunde, Hayriye Hanimlar tiitsii yaparken yakalayinca;

Ferhunde: Hepiniz bir oldunuz bana biiyii yapryorsunuz. Bu ne demek simdi?
Hayriye Hanim: Biiyii ne demek yavrum!
Neyyir Hanim: Hig éyle sey olur mu? Giinah!

seklindeki sozleriyle yapilan seyin biiyii olarak gérmemektedirler.

70. boliimde, Tahsin bahgeyi diizenlemek i¢in kazarken, birbirine ters bagli iki tahta kagik
bulur. Kasiklar1 géren Reyhan “Biiyii bu, biri size biiyii yapmis. Ayrilik biiyiisii. Bir
arkadasima da yapmislardi. Kiyafetlerine igne falan da batirmislard:.” der ve bu sozler
tizerine Fikret, elbisesinde ve yataginda buldugu igneleri hatirlar. Oradaki herkes
biiyliniin Cevriye Hanim tarafindan yapildigin1 anlar. Fikret, Cevriye Hanim ig¢in “Ne
cahillik, bundan medet umuyor” diyerek biiyiiye inanmadigini gosterir. Tahsin, annesine
kasiklar1 gostererek “Ne bunlar simdide biiyiiciiliige mi basladin™ diye sorar. Cevriye

Hanim ise “Hasa, tii tii tii tii” diyerek yaptig1 biliyliyii inkar eder.

Her iki biiyii sahnesinde de, biiyliyli yapan kisiler yaptiklar1 biiyliyii inkar ederek biiyiiniin

giinah oldugunu ifade etmektedirler.
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Ayrica, Kutsal Kitap Inanci bashg altinda da yer verilen “Acele Baci” ritiieli de batil
inang i¢eren diger bir sahnedir. Acele Baci, daha 6nce dilegi kabul olan bir kisinin, evinde
iki rekat hacet namazi kildiktan sonra hi¢ konusmadan mutfaga ge¢ip helva
malzemelerini hazirlayarak misafirlerini beklemesi ile baglamaktadir. Sonrasinda abdest
alarak oradaki herkes tarafindan Kur’an-1 Kerim okunur, helva bu sekilde ev sahibi
tarafindan kavrulur ve dilekler tutulur (Kasimoglu & Berber, 2019, s. 946). 28. boliimde
Neyyir Hanim, Hayriye Hanim’1 Acele Baci helvasimi yapmaya “Dilegin tez olsun diye
yapilir. Dilegini tutup helva kavurursun. Kavururken de kirk Yasin okursun. Konu
komsuya dagitir biraz da sen tadarsin. Bir tabak da, dama balkona koyarsin ki kuslar
yesin. Dileginin kuslarin kanat ¢irpist gibi pir diye ¢abucak olsun. ” seklindeki sozlerle
tesvik etmektedir. Ancak Acele Baci yapilmadan 6nce kilinmasi gereken namaz dizide
kilinmaz, sadece Kur’an-1 Kerim ve dua okundugu izlenimi verilerek helva yapilir. Diger
bir husus ise, 40 Yasin’in dizide gosterildigi kadar kisa bir siirede okunmasinin miimkiin
olmamasidir. Bu durum da, dizi ekibinin dini konulardaki bilgi eksikliginin en biiyiik

gostergesidir.

Dizide, batil inan¢ sahnelerinin bir¢ogu kadinlar iizerinden seyirciye verilmektedir.
Yapilan bir arasgtirmaya gore de, kadinlarin batil inanglara inanma egilimleri erkelere gore
daha yiiksektir (Arslan, 2004, s. 20). Dizide batil inan¢ eylemleri, basta Hayriye Hanim,
Neyyir Hamim ve Cevriye Hanim olmak iizere kadin karakterler tarafindan yogun bir
sekilde gerceklestirilmektedir. Kahveci Ahmet’in genellikle batil inanglara alayci bir
sekilde yaklasmasi disinda, batil inang i¢eren sahnelerde erkekler gériinmemektedir. Her
ne kadar agiz aligkanlig1 olarak kullanilmis olsa bile Hayriye Hanim ve Neyyir Hanim,
dini ifadeleri en fazla kullanan ve dizinin sekiilerligi de dikkate alindiginda en dindar
sayilabilecek karakterleridir. Ayrica, kiiltiirel ve geleneksel bir sekilde basortiisii takiyor
olsa bile Cevriye Hanim dizinin tek basortiilii ana karakteridir. Ozellikle biiyii gibi Islam
dininin tamamen yasaklamis oldugu eylemlerin, dizinin en dindar goriintimlii karakterleri
eliyle yapilmasi, dolayistyla Islam dininin biiyii ve biiyiiciiliik ile 6zdeslestirilmesi dizinin

sorunlu yonlerinden biridir.
2.3.1.2. ibadet

Bu boliimde, “Yaprak Dokiimii dizisinde ibadetler ne sekilde ve hangi siklikla yer

almaktadir?” alt problemine yonelik bulgulara yer verilmistir. Ibadetler, inang
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esaslarindan sonra islam dininin en temel unsurlarindandir. Ayrica ibadetler, Islam
dininin giinliik hayata yansimasidir ve bir kisinin hangi dine mensup oldugunun en
belirgin temsilidir. Bu baglamda, dizide tespit edilen ibadet ile ilgili iletilerin, Islam

dininin dizideki gosterimi agisindan 6nemli oldugu degerlendirilmektedir.

Tablo 7:Yaprak Dokiimii Dizisinde Yer Alan Ibadetlerle ilgili Iletiler

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%) | Toplam
Namaz - 0 40 100 -
Oru¢/Ramazan 1 25 39 97,5 1
Zekat/Sadaka 2 5 38 95 2
Hac/Umre 1 25 39 97,5 1
Kurban - 0 40 100 -

Incelenen béliimlerde; namaz ve kurban ibadetlerine dair ya da bu ibadetlere atifta
bulunan higbir iletinin bulunmadigi, sadakaya iliskin iletilerin iki defa, hac ifadesinin ise
bir defa kullanildig, ayrica iftariyelik ifadesi ile Ramazan ayina ve oruca iligkin bir defa

atifta bulunuldugu goriilmiistiir.

Ramazan ayinin baslamasindan bir 6nceki hafta yayinlan 40. boliimde elinde alis veris
torbalarini tastyan Neyyir Hanim’a, Kahveci Ahmet “Almigsiniz iftariyelikleri.” diyerek
Ramazan ayina ve oruca atifta bulunmaktadir. Ancak bu bdliimde orug tutmaya veya iftar
yapmaya iliskin herhangi bir ileti bulunmamaktadir. Aynm sekilde Ramazan ayina denk
gelen ve detayli olarak inceledigimiz birinci, tiglincii ve 120°nci boéliimlerde de Ramazan

ayma veya orug ibadetine iliskin higbir iletiye rastlanilmamustir.

140. bolimde, Necla olen bir is adaminmin ardindan vakiflara hayir yapilmasini
istemektedir. Burada sadaka ifadesi kullanilmamis olsa bile, 6len bir kisinin arkasindan
yapilan hayir sadaka olarak degerlendirilmistir. 150. bolimde ise, Nurdan Hanim
yaptiklari bir kaza sonrasinda ““Verilmis sadakamiz varmig, ucuz atlattk” diyerek, her ne
kadar bir agiz aliskanligi olarak kullanilmis olsa bile sadakanin belalar1 def edecegi

mesaj1 seyirciye verilmektedir.

Yapilan tespitlerle de ortaya koyuldugu gibi, dinin en somut gostergesi olan ibadetlere
incelenen 40 boliimde dogrudan iliskili olarak hig yer verilmemistir. Daha 6nce yapilmis
aile dizilerinde ibadetlere pek yer verilmis olmasa dahi, hem dini hem de kiiltiirel yoniiyle

en azindan Ramazan ayina, iftar sofralarina ya da Ramazan eglencelerine yer verilmistir.
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Ancak Yaprak Dékiimii dizisinde aksam yemeklerinin aile birligi agisinda 6zel bir yeri

olmasina ragmen, dizide bir iftar sofrasi sahnesi dahi bulunmamaktadir.

Dizide, ibadetlerle birlikte anilan cami, ezan, tespih, seccade, basortiisii ve namaz takvimi

gibi iletilerle ilgili tespit edilen bulgulara asagidaki tabloda yer verilmistir.

Tablo 8: Yaprak Dokiimii Dizisinde Yer Alan islam’a Ait Dini Semboller

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%) | Toplam
Basortiisii 32 80 8 20 72
Cami 18 45 22 55 21
Tespih 3 75 37 92,5 4
Namaz Takvimi 2 5 38 95 3
Seccade - 0 40 100 -
Ezan - 0 30 100 -

Incelenen boliimlerde basortiisiiniin 72, caminin 20, namaz takviminin dért ve tespihin ii¢
defa gectigi tespit edilmistir. Ezan ve seccade ile ilgili herhangi bir iletiye ise

rastlanilmamustir.
Basortiisii:

Incelenen boliimlerde tespit edilen 72 iletiden 41’inde Cevriye Hanim, 13’iinde Cevriye
Hanim’1n arkadasi Nurinisa, tigiinde ise Cevriye Hanim’in komsular1 olmak iizere toplam
57 basortii iletisinde Cevriye Hanim ve ¢evresindekilerin yer aldigi goriilmiistiir. Cevriye
Hanim’in saglar1 agik olarak goriindiigli birkag¢ istisna hari¢ olmak iizere yer aldigi
sahnelerin tamaminda geleneksel bir sekilde basini orttigii, arastirmamizda din ile ilgili
iletilere iliskin diger tespitler de gz Oniinde bulunduruldugunda, Cevriye Hanim ve
arkadaglarinin ~ Ortiinme  seklinin  dindar insan temsiline iligkin  olmadigi
degerlendirilmistir. Ancak, dindar bir kisilik temsili olmasa bile basértiisii kavram, Islam
dini ile ilgili oldugundan izleyicinin bilingaltinda Cevriye Hanim-dindarlik baginin
olusturulmast ve Cevriye Hanim tarafindan gergeklestirilen olumsuz sdylem ve

davranislarin Islam dini ile 6zdeslestirilmesi muhtemeldir.

Cevriye Hanmim ve arkadaslar1 disinda, Leman’in annesi, Ali Riza Bey’in dadis1 ve
Oguz’un annesinin de basinin geleneksel bir sekilde kapali oldugu goriilmektedir. Ayrica,

50. boliimde adli bir vaka sonrasinda, Cevriye Hanim ve Tahsin’in evinin etrafinda
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toplanan merakli kadmlarin yoresel kiyafetler giydigi ve baslarinin kapali oldugu

goriilmiistiir.

Dizinin ana karakterlerinden Hayriye Hanim ve Neyyir Hanmim’in, Eyilip Sultan’a
gittiklerinde veya Yasin okuduklar1 sahnede olmak tizere toplam ikiser sahnede sa¢larinin
bir kism1 goriinecek sekilde dahi olsa baslarinin kapali oldugu goriilmiistiir. Ayrica Necla
da, vefat eden kocas1 Cem’in mezarini ziyaret etmek i¢in gittigi kabristanda basortiilii bir

sekilde gosterilmektedir.

Kisaca degerlendirecek olursak basortiisiiniin de, diger bulgularda oldugu gibi yine orta
yas Ustll hatta yash denilebilecek kesime hitap ettigi gozlemlenmistir. Gengler de ise
basortiisii icinde bulunduklar1 sekiilerlesme siireciyle dogrudan ilgili olarak geng bir

kadinla ortiisemeyecegi izlenimi yine olumsuz bir dini alg1 olarak izleyiciye verilmistir.
Cami:

Dizinin birinci bliimiinde, Istanbul’a yeni tasinan Tekin ailesi Istanbul’u gezmektedirler.
Tarihi yarim aday1 gezerken Kapali Carsi, Dikilitag, Bogaz gibi Sultanahmet Camii ve
Ayasofya Camii’nin dis goriintiisii kameraya yansir ancak gezmek amacgl olarak bile
camilerin igine girdikleri goriilmez. Ayrica, sahne gegislerinde gosterilen Istanbul
manzarasinda cami ve minare siluetleri de yer almaktadir. Hayriye Hanim ve Neyyir
Hanim’in, Eyilip Sultan Camii’ne gittikleri 155. bdliimde cami de goriinmektedir. 32.
boliimde Ali Riza Bey’in bir arkadasina bor¢ vermesi tizerine Hayriye Hanim “Hani Yeni
Cami’de topla, Sultan Ahmet’te dagit derler ya bizimki de o hesap.” seklinde tepki
verirken cami ifadelerini kullanmaktadir. Dizide camilerin ve minarelerin genelde sadece
bir Istanbul silueti olarak gdsterilmesi yaninda gosterilen minarelerden de hig ezan sesinin
duyulmadigi goriilmektedir. Hatta filmin cogu sahnesi koskte gecmesine ve koskiin
karsisinda cami bulunmasina ragmen incelenen hicbir béliimde ezan sesine
rastlanilmamisgtir. Bu da dizinin gergek hayatla iliskilendirilmesi konusunda s6z konusu

dini ritiieller oldugunda inandiriciliktan ne kadar uzak oldugunun bir gostergesidir.
Tespih:

Sozciik olarak Arapga “sebeha” kokiinden gelen ve havada hizli hareket etmek, suda
yiizmek, bos vakit, gecimde tasarruf etmek, hemen ise koyulmak gibi karsiliklar1 olan

tespih; bir terim olarak ise Allah’1 tenzih etmek anlamina gelmektedir. Diger kiiltiir ve
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dinlerde tespih sadece din adamlari tarafindan ayinlerde kullanilan bir nesneyken Tiirkler
tespihi bir el sanati olarak goriip bir meslek haline getirmislerdir (Elaltuntas, 2014, s. 166-
167) ve giinliik hayatin bir parcasi olarak tespih ¢ekmeyi aliskanlik edinmislerdir. Bu
baglamda tespihin Tiirk toplumunda hem dini hem de kiiltiirel bir karsilig1 bulunmaktadir.
Incelenen bdliimlerde tespit edilen dort sahne de tespihin kiiltiirel yonii ile ilgilidir. 55.
bolimde hapishanede bir mahkim elindeki tespihi bir el alisgkanligi olarak hizli hizh
cekmektedir. 150. boliimde Seyfi, icki igerken yine bir el aligkanligi olarak tespih
cekmektedir. 155. boliimde iki farkli sahnede Seyfi ve Sacide’nin ¢alistigi pavyonun
patronu bir el aliskanlig1 olarak elinde tespih tutmaktadir. Dizide yer alan dort farkh
tespih sahnesinin de, dizideki kotii karakterler aracilifiyla izleyiciye gosterildigi ve
tespithin zikir boyutunun goz ardi edildigi tespit edilmistir. Bu dort ornekten de
anlasilacag tizere tespih, hem dini hem de kiiltiirel boyutu dikkate alinmaksizin izleyiciye

olumsuz bir sekilde aktarilmaistir.
Namaz Takvimi:

130. ve 135. boliimlerde toplam ti¢ farkli sahnede namaz takvimi goriinmektedir. Her ii¢
sahnede de namaz vakitleri okunabilir bir sekilde Leyla takvim yapraklarini koparmakta
ve o giiniin tarihine dikkatlice bakmaktadir. Namaz takvimi gosteriminde, dini bir olay
veya iletiye herhangi atifta bulunulmamakta, sadece Leyla igin 6nem teskil eden olaylara

takvim ilizerinde yer alan tarih {izerinden seyircinin odaklanmasi saglanmaktadir.
2.3.1.3. Dinsel Sozel iletiler

Bu béliimde, “Yaprak Dékiimii dizisinde, Islam dini ile ilgili sozel iletilerin kullanim
stkligr ve giinliik dildeki kullanim amaglar: nelerdir? ” alt problemine yonelik bulgulara
yer verilmistir. Din, toplumun kullandigi dile yeni kavramlar getirerek onu diger
toplumlardan ayirmaktadir. insallah, masallah, siikiir gibi Tiirkcede tam karsilig1 olmayan
kelimeler Arapgadan Tiirkceye gecerek yeni kavramlar olusturmustur. Bu kelimler bazen
dini bir anlam ifade ederken bazen ise giinliik konusmanin bir tezahiirii olarak
kullanilmaktadir. Biitiin dillerde oldugu gibi Tiirkgede de dine ait olan ve gelenek
seklinde halkin hafizasinda yer edinen Allah yardimcin olsun, siikiir Allah’a, Allah cezani
versin, Allah razi olsun gibi belirli dini ifadeler veya dini deyimler vardir. Bu deyimler
yalnizca dindarlarin konusmasinda degil, toplumun her kesimi tarafindan da

kullanilmaktadir (Ferecov, 2018, s. 132). Bu durum, genel yasanti igerisinde dini
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yasantinin suur altina yerleserek dini sozel iletilerin biitiin toplum tarafindan kabul

gbérmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Ayrica, dizide dinsel tandansl “Allah askina”, “Allah korusun”, “Allah razi olsun” gibi
ciimlelerin kaliplasmis sozler seklinde siklikla kullanildig: tespit edilmistir. Kalip sézler
olarak adlandirilan dil yapilari; hem toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan kabul goriip
kullanilan hem de duygu, diisiince, inang ve kiiltiirii kisa ve etkili bir bigimde verebilen
dil birimleridir. Eline saglik, hos geldin, tesekkiir ederim, Allah raz1 olsun, basiniz sag

olsun bu yapilardan sadece birkag¢idir (Mutlu Y., 2019, s. 6).

Tablo 9: Yaprak Dokiimii Dizisinde Allah Lafzimin Kullamldigi Sozel iletiler

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%) | Toplam

Valla/Vallahi/Vallaha 40 100 - 0 516
Insallah 40 100 - 0 329
Hay Allah/ Allah Allah 40 100 - 0 196
Allah 39 97,5 1 25 164
Magallah 33 82,5 7 175 102
Allah askina 33 82,5 7 175 84
Allah korusun 31 775 9 225 60
Ya Rabbi 26 65 14 35 55
Eyvallah 17 42,5 23 57,5 36
Allah rahatlik versin 22 55 18 45 31
Estagfurullah 20 50 20 50 31
Allah raz1 olsun 16 40 24 60 24
Allah’a emanet 12 30 28 70 13
Allah iyilik versin 10 25 30 75 12
Hey Allah’im 5 125 35 87,5 11
Allah zihin agiklig1 versin 7 175 33 82,5 10
Allah’a Ismarladik 6 15 34 85 7
Bismillahirrahmanirrahim /| g 12,5 35 87,5 7
Bismillah

Fesuphanallah 6 15 34 85 6
Allah bagislasin 6 15 34 85 6
Elhamdiilillah 1 25 39 975 1

Incelenen béliimlerde, giinliik kullanilan dilin bir pargasi olarak Allah lafzinin yer aldig
21 farkli kelime veya soz kalibina siklikla yer wverildigi  gorilmiistiir.
“Valla/Vallahi/Vallaha” yemin kalibi, 40 béliimiin tamaminda toplam 516 defa
kullanilarak dizide en sik karsilasilan Allah lafzi i¢eren kelime olmustur. Bunu yine 40

dizinin tamaminda toplam 329 defa kullamlan “Insallah” izlemistir. Bir sasirma kalib
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olarak “Hay Allah/Allah Allah” ifadeleri 40 boliimiin tamaminda toplam 196 defa
kullanilmistir. 39 boliimde toplam 164 defa Allah lafzinin - Allah lafzinin ilgili tablolarda
yer alan diger kullanimlar1 disinda- sadece ciimle i¢inde kullanildig: tespit edilmistir.
”Masgallah” kalibi ise 33 boliimde toplam 102 defa kullanilarak en fazla kullanilan besinci
ileti olmustur. Bunlarin disinda, “Allah askina” 84, “Allah korusun” 60, “Ya Rabbi” 55,
“Eyvallah” 36, “Allah rahatlik versin” 31, “Estagfurullah” 31, “Allah razi olsun” 24,
“Allah’a emanet” 13, “Allah iyiligini versin” 12, “Hey Allah 1im” 11, “Allah zihin a¢ikligi
versin” 10, “Bismillahirrahmanirrahim / Bismillah” yedi, “Allah’a ismarladik” yedi,
“Fesuphanallah” alti, “Allah bagislasin” altt ve “Elhamdiilillah” ise bir defa

kullanilmustr.
Valla/Vallahi/Vallaha:

Islam fikhinda, yemin kast1 olmaksizin veya sirf aliskanlik dolayisiyla yapilan yahut sdzii
giiclendirmek anlami tastmayan yeminler, bir sonu¢ dogurmayan lagv yeminler olarak
siniflandirilmistir. Ayni sekilde kisinin bulundugu an ve ge¢miste olan olaylar hakkinda
kasitsiz bir sekilde yaptigr yeminlerin de lagv oldugu soylenmistir. Lagv yeminler
herhangi bir sonu¢ dogurmadigi gibi kaginilmasi gereken yeminler oldugu da
bildirilmistir. Stirekli bir sekilde degersiz seylere yemin eden kisi kendine deger
vermedigini ortaya koyarak sahsiyetini degersizlestirmektedir. Bundan dolayr Kur'an-1
Kerim'de siirekli yemin edip duran kimselere uyulmamasi da istenmistir (Candan, 2010,
S. 447-448). Diger yandan “valla/vallahi/vallaha” yemin ifadeleri her ne kadar dini
temelli bir yemin olsa da giinlik hayatta kullaniminin yaygin olmasi sonucu dini
terminolojideki anlamim kaybetmistir (Nazli, 2013, s. 69). S6z konusu yemin ifadeleri,
dizinin incelenen boliimlerinde gerek din gerekse degerlerle ilgili tespit edilen iletiler

arasinda en sik kullanilan ifadeler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Tablo 10: Valla/Vallahi/Vallaha ifadelerinin Kisi Bazinda Dagilimu

Kisiler Tleti Sayis1 Yiizdelik Oran %
Hayriye Hamim 142 27,52
Neyyir Hanim 57 11,05
Ferhunde 48 9,30
Sevket 26 5,04
Kahveci Ahmet 25 4,84
Leyla 25 4,84
Sedef 24 4,65
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Necla 18 3,49
Cevriye Hanim 16 3,10
Tahsin 12 2,33
Ali Riza Bey 11 2,13
Mithat 10 1,94
Oguz 8 1,55
Nurdan 8 1,55
Ceyda 6 1,16
Digerleri 80 15,50
Toplam 516 100

S6z konusu yemin ifadelerinin, dizi karakterleri tarafindan kullanim oranlarina
bakildiginda, 516 ifadenin 142’sinin (%27,52) Hayriye Hanim tarafindan kullanildig
tespit edilmistir. Hayriye Hanim’in s6z konusu yemin ifadelerini genellikle; “Elim
ayagim tutmuyor vallahi.”, “Ay pes valla. Niye kal diyorsun, biran dnce gitsin gidecegi
yere”, “Ay valla burasi bir dlem”, "Sasar da kalirsin vallahi.”, “Aferinvalla.” ve “Valla
bir yerde ¢alissan” gibi yemin anlami ifade etmeden, sdylenen ciimlenin inandiriciligini
pekistirmek amaciyla giinliik konusma dilinde bir agiz aliskanlig1 olarak kullandigi
goriilmiistiir. Bunun yaninda valla kelimesini, “Bak valla bir daha elini siirdiirmem.”,
“Sana saygisizlik etmek icin soylememistim valla.” ve “Ay valla ben boyle bir sey

gormedim.” gibi yemin etmek i¢in de kullandig1 tespit edilmistir.

Hayriye Hanim’dan sonra, s6z konusu yemin ifadelerini en fazla kullanan karakter Neyyir
Hanim’dir. Neyyir Hanim’1n, toplam 57 defa valla/vallahi/vallaha igeren ciimle kurdugu
tespit edilmistir. Neyyir Hanim’in bu ifadeleri hangi amagla kullandigina bakildiginda
ise, “Kimsenin kahrini gekemem valla.”, “Gelin valla.”, “Valla kiza ayip oldu diye i¢cim
icimi yedi.” ve “Valla ¢ok iyi diisiinmiissiin. Hadi haywlisi olsun. ” seklinde yemin ifadesi
olmadan genellikle bir agiz aliskanlig1 olarak kullanmildigi goriilmiistiir. Ancak, bazi
sahnelerde “Vallahi bilmiyorum.” ve “Valla bilmiyorum.” seklinde yemin etmek i¢in de

kullandig1 goriilmiistiir.

Ferhunde’'nin 48 defa séz konusu ifadeleri kullandigi tespit edilmistir. Onceki
kullanimlarda oldugu gibi Ferhunde de; “Aferin valla.”, “Sansh kiz valla.”, “Sevket’i
maagsa bagladiniz valla.” ve “Aywp olur Valla.” gibi yemin amaci giitmeden kaliplasmis

sekilde bu ifadeleri kullanmaktadir. Ancak, “Vallaha o.”, “Valla bilmiyorum.”, “Valla
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uzun zamandir.” ve “Valla biitiin gece uyumadik hi¢ birimiz.” gibi ifadelerle yemin

etmek i¢in de siklikla bu kelimelere bagvurdugu goriilmiistiir.

Sevket’in 26 defa bahsi gecen yemin ifadelerini kullanarak dizide bu kelimeleri en fazla
kullanan erkek karakter oldugu goriilmiistiir. “ Valla ¢cok makbule gegti.”, “lyilik valla...”,
“Valla ¢ok iyi olur.”, “Valla ben bir sey soylemiyorum artik.” gibi giinlik dilde
kaliplagmis olarak kullanilmasinin yaninda “Bilmiyorum valla.” seklinde bir defa yemin

etmek i¢in de kullanildig1 goriilmiistiir.

50. bolimde Tahsin’in kiz1 Deniz, kendinden yasca biiylik sevgilisi Gokhan’la evden
kagcmistir. Hata yaptigin1 anlayan Deniz eve geri doner ve Tahsin, Gokhan’dan sikayetci

olur. Bu sebeple gozaltina aliman Gokhan, kendisini karakola gotiiren polislere iist iiste;
Gokhan: Valla benim bir su¢um yok. Kendi ka¢ti geldi valla...
Gokhan: Annemin tistiine yemin ederim. Vallaha su¢um yok.

seklinde yemin etmektedir. Karakolda Tahsin de kendisine saldirinca Gokhan;
Gokhan: Yemin ederim. Yemin ederim. Vallahi billahi bir sey yapmadim.
Gokhan: Kuran iistiine yemin ederim. Vallahi billahi de...

seklinde, incelenen boéliimlerde tespit edilen en acik ve belirgin yemin ciimlelerini

kurmaktadir.

Orneklerden de anlasilacagi iizere, en sik kullanilan valla/vallahi/vallaha yemin
ifadelerinin genellikle giinliik dilde bir agiz aliskanlig1 olarak kullanildigi ve dini bir

kayg1 giidiilmeksizin yemin anlami tasimadan dile getirildigi tespit edilmistir.
Insallah:

Insallah kelimesinin sozliikk anlami; “’Tanr: dilerse, Tanri nasip ettiyse’ anlamlarinda
dilek anlatan bir s6z” (Giincel Tiirkge Sozliik, 2020) seklinde tanimlanmustir. Insallah
kelimesi Islam fikhinda ise; 6rfi istisna olarak ifade edilen, bir yargimin gerceklesmesi
icin bir sarta veya istisnaya bagli olma durumunda kullanilmaktadir. Bu baglamda &rfi
istisna, baz1 fukaha tarafindan “Séz konusu istisna edatlar: zikredilmeden “insallah”
soziiyle ciimlenin kurulmasidir.” seklinde tanimlanmistir. Orfi istisna mecazi anlamca da

“Insallah” demektir. Baz1 ulema nazarinda istisnanin yemin mesabesinde oldugu ve
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kefaretinin yemininkiyle ayni oldugu kabul edilmis ve bu minvalde herhangi bir sekilde
baskasina vaatte bulunan ve “insallah” demeyen kisinin Allah'a isyan ettigi ve onun
emrine muhalefette bulundugu ifade edilmistir (Polat M. , 2020, s. 149,151). insallah
kelimesi Islam fikhinda énemli bir yer tutmakla beraber, bu kelimenin giinliik hayatta
fikhi anlam1 disinda kaliplagmus bir s6z olarak siklikla kullanildigi gériilmektedir (Mutlu
Y., 2019, s. 11).

Tablo 11: Insallah Ifadesinin Kisi Bazinda Dagilim

Kisiler Ileti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Hayriye Hamm 106 32,22
Neyyir Hanim 34 10,33
Ali Riza Bey 33 10,03
Sevket 16 4,86
Leyla 15 4,56
Cevriye Hanim 14 4,26
Ferhunde 13 3,95
Sedef 9 2,74
Tahsin 8 2,43
Necla 8 2,43
Fikret 8 2,43
Mithat 5 1,52
Oguz 5 1,52
Nurdan 5 1,52
Kahveci Ahmet 3 0,91
Digerleri 47 14,29
Toplam 329 100

Hayriye Hanim’1n, ingallah kelimesini 106 defa kullandigi ve dizide bu kelimeyi en fazla

kullanan karakter oldugu tespit edilmistir.
Hayriye Hanim’1n insallah kelimesini;

e Bir sabah vakti konak kapisi zilinin hizli hizli ¢almasi, Ferhunde’nin gece
Leyla’nin odasinda kalmasi, beklenmedik bir anda telefon ¢almasi veya Leyla’nin
Oguz’dan bosanmak istemedigini sOylemesi gibi merak ve endise uyaran
durumlarda “Haywrdir ingallah™ s6z kalibini igerisinde,

o  “Cehennemin dibine gider insallah”, “Hayrmmi gérmesinler insallah. Rahat
huzur ugramasin onlara.” ve “Allah’imdan bulsun insallah. Siiriim siiriim

stirtindiigiinii géreyim.” gibi beddua ifadeleri icin,
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e “Bir araya gelecekler insallah”, “Aman insallah, ezdirmez kendini.”, “Bize
bulasmaktan vazgeger insallah.”, “Insallah hafia sonuna kalmadan bir yer
buluruz.”, “Iyi haberler ile gelirim insallah.”, “Insallah alir da krediyi rahat eder
cocuk.” gibi ileriye yonelik temenni climlelerinde,

e “Allah sana iyi yazilar yazsin Insallah.” ve “Allah haywlara ¢ikarsin insallah.”

gibi dua ifadeleri ile birlikte kullandig1 gorilmiistiir.

Hayriye Hanim’1n, insallah kelimesini genellikle kaliplasmis bir s6z olarak kullandigi
goriilmiistiir. Bu duruma en somut Ornek, “Hayirdwr ingallah” s6z kalibim 29 defa

kullanmasi gosterilebilir.

Neyyir Hanim 34, Ali Riza Bey 33, Sevket 16, Leyla 15, Cevriye Hamim 14, Ferhunde

ise 13 defa “Insallah” ifadesini kullanmistr.
Dizinin genelinde “/nsallah” kelimesinin,
“Allah agzimizin tadint hi¢ bozmasmn.” gibi bir dua ifadesinden sonra
“Allah ¢ok giizel giinlerini gostersin insallah.” gibi bir dua ifadesi ile birlikte,

’

1

2

3. “Cehennemin dibine gider insallah”, gibi bir beddua climlesi i¢inde,

4. “Ingallah bu is de tutar.”, “Cok bekletmedim insallah.” ve “Toparlaniyor
insallah.” gibi bir temenni climlesinin i¢inde

5. “Soz yaza gotiirecegim onun yanmma seni” Qibi ileriye yonelik bir temenni

ciimlesinden sonra kullanildig1 goriilmiistiir.

Her ne kadar insallah ifadesi gilinliik dilde kaliplagsmis bir s6z olarak kullanilmis olsa bile,
dizi karakterleri kotii bir durumdan ¢ikmak veya gilizel haberler duymak i¢in yapilan
samimi bir dua ile birlikte veya beklentilerin gerceklesmesi i¢in ingallah dedikleri
goriilmiistiir. Bu baglamda, insallah kelimesinin toplum tarafindan kullanildig1 sekliyle

diziye yansidigi anlagilmistir.
Hay Allah/ Allah Allah:

Bir saskinlik, bazen bir mutluluk veya kizginlik ifadesi olarak Hay Allah veya Allah Allah

kalibinin incelenen boliimlerde toplam 196 defa kullanildigi tespit edilmistir.
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Tablo 12: Hay Allah/Allah Allah ifadelerinin Kisi Bazinda Dagilim

Kisiler Ileti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Ali Riza Bey 40 2041
Hayriye Hamm 30 15,31
Neyyir Hanim 20 10,20
Sevket 10 5,10
Ferhunde 9 4,59
Tahsin 9 4,59
Kahveci Ahmet 9 4,59
Cevriye Hanim 7 3,57
Mithat 5 2,55
Fikret 5 2,55
Necla 4 2,04
Leyla 3 1,53
Sedef 2 1,02
Oguz 2 1,02
Nurdan 2 1,02
Digerleri 39 19,90
Toplam 196 100

Incelenen béliimlerde Ali Riza Bey’in sdz konusu ifadeleri 40 defa kullandig1 ve en fazla
kullanan karakter oldugu tespit edilmistir. Ali Riza Bey; kendisine oturmasi igin tabure
getiren bir kisiye “Ya zahmet etmeyin, hay Allah”, Nuran Hanim’in evde tak basina
oturdugunu gordiigli zaman “Yalniz mi biraktilar sizi, hay Allah”, bir arkadasinin “Nasil
olayim iste, yine verdiler ¢cikinimi elime, saldilar sokaga” demesi iizerine ve Sevket’in ise

gitmedigini 6grendigi zaman “Hay Allah” ifadesini i¢eren ciimleler kurdugu goriilmiistiir.

Hayriye Hanim; Sevket’in kendisine kredi kart1 almasi tizerine, Neyyir Hanim’in bir
yakimin vefat ettigini sdylemesi sonrasinda veya kizi Ayse kahvaltiya ge¢ kalinca “Hay

Allah” ifadesini kullanmustir.

Neyyir Hanmim’in; kendisine yardim etmek isteyen Kahveci Ahmet igin “Hay Allah
zahmet olacak.”, Cevriye Hanim’in telefonu suratina kapatmasi lizerine “Hay Allah,
kapand: galiba” veya Kahveci Ahmet’in bir teklifi tizerine “Hay Allah, isim de vardi.”

seklinde s6z konusu ifadeleri kullandig1 goriilmiistiir.
Masallah:

Masallah kelimesi, Arapga’da ma edati ile “dilemek, istemek” anlamindaki sey’ (mesiet)

kokiinden tiireyen sae fiili ve lafza-i celalden meydana gelen masallah (ma saa’llah)
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“Allah dileyince her sey olur” manasina gelmektedir (Yasaroglu, 2020). “Ne giizel, Allah
nazardan saklasin” anlamlarinda begenme duygulart bildirmek veya umulmadik
durumlar karsisinda saskinlik ve sitem belirtmek i¢in de kullanilmaktadir (Giincel Tiirkge
Sozliik, 2020). Halk arasinda, nazar degmeden once, nazardan korunmak icin yapilan
uygulamalarin basinda “Masallah” gibi sozlerin sdylenmesi gelmektedir (Ucar, 2017, s.

225).

Masallah ifadesinin 33 boliimde toplam 102 defa kullanildigr tespit edilmis olup karakter

bazinda kullanim sikligina asagidaki tabloda yer verilmistir.

Tablo 13: Masallah Ifadesinin Kisi Bazinda Dagilimi

Kisiler fleti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Hayriye Hamm 41 40,20
Kahveci Ahmet 7 6,86
Cevriye Hamm 7 6,86
Neyyir Hanim 6 5,88
Ali Riza Bey 6 5,88
Ferhunde 3 2,94
Mithat 2 1,96
Sevket 1 0,98
Leyla 1 0,98
Oguz 1 0,98
Fikret 1 0,98
Digerleri 26 25,49
Toplam 102 100

Incelenen boliimlerde “Masallah” ifadesinin agik ara farkla en fazla Hayriye Hanim
tarafindan kullanildig1 goriilmiistiir. Sirasi ile Hayriye Hanim’dan sonra, Kahveci Ahmet,
Cevriye Hanim, Neyyir Hanim ve Ali Riza Bey “Masallah™ ifadesini en sik kullanan
karakterlerdir. Masallah ifadesinin, dizide genellikle orta yas lizeri karakterler tarafindan
kullanildig1 Necla, Leyla, Sedef, Ceyda veya Oguz gibi geng karakterler tarafindan ya hi¢

kullanilmadig1 ya da nadiren kullanildig: tespit edilmistir.

“Masallah” ifadesinin incelenen boliimlerde genellikle nazar degmemesi i¢in kullanildigi
tespit edilmistir. Hayriye Hanim “Eviniz ¢ok giizelmis masallah.”, “Masallah hi¢ yasint
gostermiyor, tovbe tovbe.”; Neyyir Hanim “Masallah masallah nazar degmesin.”, “Tiiti

tiiti masallah, sansi da giizel olur insallah. ”’; Cevriye Hamum “Tiih tiih magsallah, ne giizel
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kiz degil mi?”, “Masallah de masallah de. Nazar degdirecek.” seklinde nazara karsi

masallah ifadesini kullanmaktadir.

Ayrica, masallah ifadesi Hayriye Hanim tarafindan bes, Neyyir Hanim tarafindan ise bir
defa batil inang igeren davramislarla da birlikte kullanmilmistir. Hayriye Hanim, 24.
bolimde “Aman masallah, masallah.” diyerek kulagim ¢ekip masaya vurmakta ve 65.
bolimde “Masallah, masallah, dilini s yavrum.” demektedir. Neyyir Hanim ise 28.

boliimde dilini 1sirirken “Masallah, po..mu da kasiyayim.” seklinde konusmaktadir.
Diger Sozel Iletiler:

“Allah askina”, so6z kalibinin dizide 84 defa kullanildig1 ve siklikla kullanilan diger bir
s0z kalib1 oldugu goriilmiistiir. Hayriye Hanim’in, “Allah askina” ifadesini 39 defa
kullandig1 ve bu s6z kalibini en fazla kullanan karakter oldugu tespit edilmistir. Neyyir
Hanim’in 12 defa, Kahveci Ahmet’in alt1 defa, Leyla, Necla ve Sedef’in dort defa, Ali

Riza Bey ve Ferhunde’nin ti¢ defa s6z konusu ifadeyi kullandigi goriilmiistiir.

Kotli veya istenilmeyen bir durumla karsilasildigi zaman halk arasinda da siklikla
kullanilan ve ¢ogu zaman bir dua ifadesi sayilabilecek olan “Allah korusun/Allah
korumug” kalibi dizide toplam 60 defa kullanilmistir. S6z konusu ifadeleri Hayriye
Hanim 27, Neyyir alti, Kahveci Ahmet ve Leyla iki defa, Ali Riza Bey, Sevket, Tahsin
ve Cevriye birer defa kullanmistir. S6z konusu ifadelerin, dizinin geng karakterleri olan

Necla, Sedef, Oguz, Ceyda ve Fikret tarafindan hi¢ kullanilmadig: tespit edilmistir.

Dizide, kot bir durumla karsilasildigi zaman bir siginma ifadesi olarak veya istenilen bir
seyin olmasi i¢in yapilan dua esnasinda bir yakaris ifadesi olarak “Ya Rabbi” s6z kalibinin
14’{iniin dua iceren climlelerde olmak lizere toplamda 55 defa gectigi tespit edilmistir.
“Ya Rabbi” ifadesini Hayriye Hamim’in 34, Neyyir Hanmim’in, Cevriye Hanim’in,
Kahveci Ahmet’in iki, Ali Riza Bey’in, Ferhunde’nin ve Tahsin’in ise birer defa
kullandig1 goriilmiistiir. “Ya Rabbi” ifadesinin basta Hayriye Hanim olmak tizere dizideki
orta yas tizeri karakterler tarafindan kullanildigi, Leyla, Necla, Ceyda, Oguz ve Sedef gibi

geng karakterlerden tarafindan ise hi¢ kullanilmadig goriilmiistiir.

“Allah’a ismarladik”, “Tesekkiir ederim” veya “Kabul ediyorum, raziyim” anlamlarina
gelen (Giincel Tiirk¢e Sozliik, 2020) “Eyvallah” kelimesi 17 boliimde toplam 36 defa

kullanilmustir. S6z konusu ifadenin, onceki Orneklerden farkli olarak, dizinin ana
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karakterleri tarafindan degil genel olarak Oguz, hapishanedeki mahkimlar veya mafya
iyeleri tarafindan kullamildigr goriilmiistiir. 85. bélimde Oguz, mafya liyesi Berat’in
kendisine yardim etmesine karsilik olarak “Eyvallah, sagolun” seklinde tesekkiir etmekte,
Berat da Oguz’dan “Hadi eyvallah” diyerek ayrilmaktadir. Yine 85. béliimde mahkGmlar
birbirlerine tesekkiir ederken “eyvallah” ifadesini tercih etmektedir. 90. bdlimde
kendilerine posta getiren postacinin kolay gelsin demesi tlizerine mahk(mlar {ist iiste
“eyvallah” seklinde tesekkiir etmektedir. Ayni bolimde Sevket tahliye olurken
“Eyvallah, Allah’a emanet ol” seklinde veya sadece eyvallah ifadesini tekrarlayarak

Sevket’i ugurlamaktadirlar.

Incelenen béliimlerde genel olarak “Allah rahatlik versin” ifadesi yerine iyi geceler
ifadesinin tercih edildigi goriilmekle birlikte, 22 boliimde toplam 31 defa “Allah rahatiik
versin” ifadesinin kullanildigi goriilmistiir. Hayriye Hanim yedi, Ali Riza Bey alti,
Cevriye Hanim dort, Mithat ti¢, Kahveci Ahmet ve Tahsin iki, Fikret, Sevket, Ferhunde,
Leyla ve Sedef bir defa “Allah rahatlik versin® ifadesini kullanmistir. Orta yas ve iizeri
karakterler zaman zaman iyi geceler yerine “Allah rahatlik versin” soz kalibini

kullanirken geng karakterler genelde iyi geceler ifadesini tercih etmektedir.

“Allah’tan magfiret (afiv) dilerim, ricd ederim, hi¢ bir zaman, mahcup ediyorsunuz, hdsa,
bir sey degil” anlamlarina (Develioglu, 1960, s. 281) gelen “Estagfurullah” kelimesi
incelenen bolimlerde toplam 31 defa kullanilmustir. Ali Riza Bey 11, Hayriye Hanim
yedi, Neyyir Hamim iki, Tahsin {i¢, Cevriye Hanim bir ve diger karakterler dokuz defa
“Estagfurullah” ifadesini kullanmistir. Ayrica, “toévbe estagfurullah” kalib1 da yedi defa
kullamilmistir. Ali Riza Bey, birinci boliimde ailesi ile birlikte bir aligveris merkezinde
yemek yerken i¢ camasir1 goriinen bir kadin goriince yiiziinli ¢evirmekte ve utanma
duygusu ile birlikte; Hayriye Hanim 10. boliimde Neyyir Hanmim ile birlikte tiitsii
yaparken, yaptiklarinin iyi bir sey olmadigi izlenimi verilerek; 130. boliimde Deniz’in
erkek arkadasi ile birlikte sinemaya gitmek icin babasindan izin almasi lizerine Cevriye
Hanim bu durumdan memnuniyetsizligini ifade etmek i¢in “tévbe estagfurullah”

ifadesini kullanmaktadir.

10. boliimde Hayriye Hanim, yasli bir kadinin “Simdi ¢ok morukladim”; 14. bolimde Ali
Riza Bey, Kahveci Ahmet’in “Bizi begenmiyorsan o ayri”; 21. bolimde ise Neyyir

Hanim, Kahveci Ahmet’in “Bir sakincasi yoktur insallah” demesi {izerine
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“Estagfurullah” diyerek s6z konusu kelimeyi bir kibarlik gdstergesi olarak

kullanmaktadirlar.

Ayrica, giinliik dilde kullanilan diger sozel iletilerden “Allah razi olsun 24, “Allah’a
emanet” 13, “Allah iyilik versin” 12, “Hey Allah tm” 11, “Allah zihin a¢ikligi versin” 11,
“Allah’a Bismillah”
“Fesuphanallah” alti, “Allah bagislasin” altt ve “Elhamdiilillah” ifadesinin bir defa

wsmarladik”  yedi, “Bismillahirrahmanirrahim / yedi,

kullanildig1 tespit edilmistir.

Yukarida 6rneklerle agiklandigi tizere dinsel sozel iletilerin genellikle bir ag1z aliskanligi
olarak kullanildig1 goriilmekle birlikte, “Bismillahirrahmanirrahim/Bismillah” ifadesi bu
genellemenin disinda kalmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu ifade sozel iletiler
cer¢evesinde dinin en belirgin temsil sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tespit edilen
yedi iletinin tigliniin Hayriye Hanim, {i¢iiniin Neyyir Hanim, birinin ise Cevriye Hanim
tarafindan kullanildig1 goriilmiistiir. Ad1 gegen karakterlerin bu ifadeleri kullanmasinin,
Hayriye Hanim, Neyyir Hanim ve Cevriye Hanim’in seyirciye verilen dindar karakter

temsile en yakin isimler oldugunu desteklemektedir.

Incelenen boliimlerde, icinde Allah lafzinin yer almadigi ancak Islam dininin giinliik
hayattaki yansimasi olarak kullanilan kelime ve s6z kaliplarina asagidaki tabloda yer

verilmistir.

Tablo 14: Yaprak Dokiimii Dizisinde Yer Alan Olumlu Dini Sozel Iletiler

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%) | Toplam

Hayir Ifadesi Igeren Soz | 40 100 - 0 283
Stikiir 30 75 10 25 73
Tovbe 21 52,5 19 47,5 59
Gtlinah/Sevap 19 47,5 21 52,5 27
Helal/Haram 9 225 31 77,5 20
Cennet/Cehennem 6 15 37 85 12
Selamiin Aleykiin/ 9 225 21 775 11
Aleykiim Selam

Selametle 4 10 36 90 4

“Hayw” kelimesi, sozliikte “iyi olmak, iyilik etmek, iistiin olmak, iistiin kilmak” gibi

anlamlara gelen hayr kokiinden mastar-isim olup “iyi” yahut “iyilik” manasinda ve serrin

karsitt  olarak  kullanilmaktadir 2020). Incelenen  boliimlerde,

(Cagrict,
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“Hayiwr” kelimesinin veya bu kelimeyi igeren “Hayiwrli Olsun”, “Hayiwrdir”, “Hayirlisi”,

“Haywl giinler/Hayirly isler” soz kaliplarinin siklikla kullanildig: tespit edilmistir.

Tablo 15: Hayir ifadesini igeren S6z Kaliplarinin Kisi Bazinda Dagilim

Kisiler fleti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Hayriye Hamim 80 28,78
Neyyir Hanim 34 12,23
Ali Riza Bey 23 8,27
Cevriye Hanim 13 4,68
Fikret 12 4,32
Sedef 10 3,60
Sevket 9 3,24
Tahsin 8 2,38
Leyla 8 2,88
Kahveci Ahmet 7 2,52
Oguz 7 2,52
Mithat 5 1,80
Necla 5 1,80
Kemal Bey 5 1,80
Ferhunde 4 1,44
Nurdan 3 1,08
Digerleri 45 16,19
Toplam 278 100

“Haywr” ifadesini i¢eren s6z kaliplarinin incelenen 40 boliimiin tamaminda toplam 283
defa kullanildig1 goriilmiistiir. S6z konusu sz kaliplari, Hayriye Hanim tarafindan 80,
Neyyir Hanim tarafindan 34, Ali Riza Bey tarafindan 23 ve Cevriye Hanim tarafindan 13
defa kullanilmistir. Diger dini sozel iletilerde oldugu gibi “Hayir” ifadesi iceren soz
kaliplarimin basta Hayriye Hanmim olmak tizere dizideki orta yas iizeri karakterler
tarafindan siklikla kullanildigi Necla, Leyla, Sedef ve Oguz gibi gen¢ karakterler

tarafindan daha az kullanildig1 anlasilmastir.

Stikiir kelimesi Arapga s-K-r kokiinden tiiremis olup miitesekkir olmak, tesekkiir bor¢lu
olmak, 6vmek ve methetmek ile Tanri’ya duyulan minneti ifade etme ve bir kimseye
yapmis oldugu bir iyilikten dolay1 goniilden borc¢lu olma anlamlarina gelmektedir
(Yilmaz Citir, 2016, s. 21). incelenen béliimlerde 73 defa “siikiir” veya “siikretmek”
ifadesinin gectigi tespit edilmis olup Hayriye Hanim 31, Kahveci Ahmet yedi, Neyyir
Hanim alt1, Ali Riza Bey dort, Nurdan {i¢, Cevriye Hanim iKi, Tahsin iki, Mithat iki,
Leyla, Necla, Fikret, Ferhunde ve Sedef tarafindan birer defa kullanildig1 goriilmiistiir.
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“Stikiir” ifadesi 45 defa “Cok siikiir” soz kalib1 igerisinde kullanilmistir. Ayrica, s6z
konusu ifadenin dizide kullanim sekline bakildig1 zaman; genellikle nasilsin sorusuna bir
cevap olarak veya kotii bir durumdan kurtulunca Allah’a tesekkiir olarak kullanildigi

goriilmiistiir.

Tovbe, Arapga bir kelime olup “geri donmek, riicii etmek, doniis yapmak” anlamindadir
ve “dinde yerilmis seyleri terk edip ovgiiye ldyitk olanlara yonelme” bigiminde
tammlanmaktadir (Topaloglu, 2020). Incelenen béliimlerde tovbe ifadesine 11 defa
“tovbe tovbe” seklinde ikileme olmak iizere toplam 59 defa yer verildigi goriilmiistiir.
Hayriye Hanim 18, Ali Riza Bey 18, Cevriye Hanim bes, Neyyir Hanim dort, Sevket dort,
Fikret iki, Kahveci Ahmet iki, Tahsin ve Mithat birer defa tovbe ifadesini kullanmustir.
Tovbe ifadesi genellikle kizginlik veya hosnutsuzluk aninda “fovbe tévbe” seklinde
ikileme olarak kullanildig: gibi Neyyir Hanim tarafindan sdylenen “Ay valla iiziintii oldu
bana. Bir daha tévbe. Kimsenin isine burnumu sokmam.” ve Sevket tarafindan sdylenen
“Dogru, hayatimda tek bir kadini sevdim, ondan sonrada tovbe ettim...” ciimlelerinde
oldugu gibi bir pismanlik ifadesi olarak da kullanilmistir. Ancak s6z konusu kullanimlar,
yapilan bir hata i¢in Allah’tan tovbe dilemek seklinde olmayip dil aligkanlig1 olarak ve

dini anlamindan farkli bir sekilde gerceklesmistir.

“Selamiin aleykiim” ve “Aleykiim selam” seklinde yapilan selamlagma, diger bir¢ok sdzel
iletide oldugu gibi bir dil aliskanligindan ziyade bilingli bir sdylem olarak dinin temsili
olarak degerlendirebilir. Bu baglamda dizide 11 defa gecen soz konusu selamlagma
seklinin karakter bazinda dagilima bakildiginda, “Selamiin aleykiim” ifadesi dizinin kotii
karakterleri olan Oguz ve Seyfi ile kahveye gelip kiric1 ve kaba bir ifade ile alacagini
isteyen bir karakter tarafindan kullanildigi, “Aleykiim selam” ifadesinin ise ii¢ sahnede
verilen selamin karsilig1 olarak bes sahnede ise “selami var” soziine karsilik olarak
kullanildig1 tespit edilmistir. Dindar kisilik temsiline isaret edebilecek olan “Selamiin
aleykiim” ifadesinin dizide kotii karakterler iizerinden seyirciye aktarilmasi, dizinin dini

degerlere olan olumsuz yaklagiminin diger bir gostergesidir.

Ayrica, “Giinah ve Sevap” 27, “Helal ve Haram” 20, “Cennet ve Cehennem” 12 ve

“Selametle” ifadesi dort defa kullanilmustir.

Incelenen béliimlerde, Allah lafzinin gectigi ve beddua igerikli sdzel iletilerin oldugu

tespit edilmistir.
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Tablo 16: Yaprak Dékiimii Dizisinde Yer Alan Olumsuz Dini Sézel Iletiler

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%) | Toplam
Allah kahretsin 17 42,5 23 57,5 29
Allah’in cezasi/Allah cezam | 14 35 26 65 21
versin
Allah’indan bulasin 3 75 37 925 3
Allah’1n belasi 2 5 38 95
Diger olumsuz  ifadeler | 7 17,5 33 825
(Beddua)

Allah kahretsin ifadesi, incelenen bolimlerde en sik kullanilan beddua ifadesi olmakla
birlikte s6z konusu kalibin beddua etmek niyetinden daha ¢ok kizginlik aninda
kullanildig1 tespit edilmistir. Sevket’in sekiz, Ferhunde’nin bes, Oguz’un dort, Leyla,
Ceyda, Necla, Kemal Bey ve Hayriye Hanim’1n iKi defa kullandig1 goriilmiistiir. Sevket;
80. boliimde Ferhunde’nin kendisini aldattigindan siiphe duydugu igin Ferhunde’nin
arkadas1 Giilsen’e telefonda kizarak “Idare ediyorsun degil mi onu. Allah seni de
kahretsin, kahretsin.” ve 90. boliimde Ferhunde’nin kendisini yine kandirmasi iizerine
kendisine kizarak “Yine beni kandirdi, Allah kahretsin... Allah beni kahretsin. Ben de
geri zekali gibi beni aramasini bekliyorum.”, 40. boliimde Oguz Necla’ya vurduktan
sonra pismanlig dile getirmek ve kendine kizginligini ifade etmek igin “Allah kahretsin
beni, kahretsin.”, Tahsin ise 80. bolimde kizi kagtig1 igin sinirli bir sekilde “Allah
kahretsin, Allah kahretsin.” demektedir. Ayrica, Hayriye Hanim, Ferhunde’nin
kendilerine yaptiklarindan dolay1 “Utanmaz, arlanmaz mahvetti bizi. Evimizi ocagimizi
dagitti, yakti. Oglumun basini yedi. Namussuz, namussuz kadin. Benim oglum hapiste, o
baska adamlarin koynunda. Allah kahretsin. Allah kahretsin.” diyerek sinirli bir sekilde
Ferhunde’ye beddua etmektedir. Dizide “Allah kahretsin” ifadesinin, genellikle sinirlilik

aninda beddua niyeti tasimadan sdylenen bir s6z kalibi1 olarak kullanildig: goriilmiistiir.

Ayrica, “Allah’in cezasi/Allah cezani versin.” 21, “Allah’indan bulasin.” g, “Allah ' in
belasr” iki ve “Elleri kirilsin Insallah. Siiriim siiriim siiriinsiin.”, “Oh iyi olmus boynu

altinda kalasica.” gibi diger beddua ifadeleri ise dokuz defa kullanilmustir.
2.3.1.4. islam Dininin Yasakladigi Davramslar

Bu boliimde, “Yaprak Dékiimii dizisinde, icki, kumar, zina gibi Islam dininin yasakladig

davranislara yer verilmis midir?” alt problemine yonelik bulgulara yer verilmistir.
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Incelenen béliimlerde tespit edilen icki, kumar, faiz, zina, cinayet ve hirsizlik gibi Islam
dininin yasaklamis oldugu eylemlerin sikligina iliskin bulgulara asagidaki tabloda yer

verilmistir.

Tablo 17: Yaprak Dokiimii Dizisinde Yer Alan Islam Dinine Aykir1 Davranislar

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%) | Toplam
Icki 30 75 10 25 134
Zina 12 30 28 70 18
Kumar 5 125 35 87,5 11
Hirsizlik/Dolandiricilik 7 175 38 825 7
Faiz 4 10 36 90 7
Cinayet 2 5 38 95 2

Tablodan da anlasilacagi lizere, icki 30 boliimde toplam 134, zina 12 boliimde toplam 18,
kumar bes boliimde toplam 11, faiz yedi, hirsizlik/dolandiricilik yedi, cinayet ise iki

sahnede karsimiza ¢ikmaktadir.
Icki:

Dizide giindelik hayatin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikan igkinin, incelenen boliimlerden
30’unda toplam 134 defa islendigi ve ilk boliimden itibaren yogun bir sekilde igki
kullaniminin  gésterildigi tespit edilmistir. Icki; c¢ocuklarm da bulundugu aile
yemeklerinde, diigiinlerde, eglenmek i¢in diizenlenen partilerde, evdeki mini barlarda

veya meyhanelerde gosterilmektedir.

Tablo 18: i¢kiye iliskin Tespitlerin Kisi Bazinda Dagilimi

Kisiler Ileti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Oguz 24 17,91
Ali Riza Bey 21 15,67
Ferhunde 17 12,69
Sevket 13 9,70
Yaman 11 8,21
Hayriye Hamm 8 5,97
Mithat 8 5,97
Tahsin 5 3,73
Kahveci Ahmet 3 2,24
Necla 3 2,24
Leyla 2 1,49
Kemal Bey 2 1,49
Digerleri 17 12,69
Toplam 134 100
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Oguz’un, ickiyle ilgili 24 sahnede yer aldig1 goriilmiis olup s6z konusu 24 iletiden 11’1

Oguz’un evinde ¢esitli ickilerin yer aldig1 mini barin gésterimi seklinde ger¢eklesmistir.

Ali Riza Bey 21 defa i¢ki sahnesinde yer almakta olup birinci boliimde, Tekin ailesinin
Istanbul’a geldikleri ilk giiniin aksam yemegi sahnesi Ali Riza Bey’in elindeki raki
bardaginin gosterilmesi ile baglamakta ve ilk boliimde gegen bes aksam yemeginde de
Ali Riza Bey raki igmektedir. Tekin ailesinin aksam yemeklerinde Ali Riza Bey’in raki
icmesi sadece ilk bolim ile siirli kalmamis, incelenen diger boliimlerde de aksam
yemekleri genellikle raki ile birlikte gosterilmistir. Ali Riza Bey’le birlikte bir aksam
yemeginde Sevket’in de raki ictigi, ailenin diger bireyleri olan Hayriye Hanim, Fikret,
Leyla ve Necla’nin ailece yenen aksam yemeklerinde raki veya diger icki gesitlerini

kullanmadiklar1 goriilmiistiir.

Ferhunde toplam 17 igki sahnesinde yer almakta olup bunlardan bir tanesinde Ferhunde
Sevket’e “Icki mi ictin, bir ickin eksikti onu da ictin tam oldu” diyerek ickinin kotii bir
aliskanlik oldugu izlenimi seyirciye verilmektedir. Sevket, 13 igki sahnesinde yer almakta
olup Ferhunde ile yenilen bir aksam yemeginde, kumar oynadigi lokalde veya
hapishaneden ¢ikacagi zaman kutlama yapmak i¢in i¢ki icmektedir. Zengin bir is adami
olarak gosterilen Yaman, ofisinde calisirken, aksam yemeginde, evlilik yil doniimii i¢in
verdigi partide, arkadaslariyla bulusunca veya kumar oynadigi lokalde olmak iizere

toplam 11 sahnede igki igmektedir.

Dizinin diger ana karakterli olan Hayriye Hanim ve Mithat sekiz, Tahsin bes, Kahveci
Ahmet ve Necla ti¢, Leyla, Kemal Bey ve Cem ikiser sahnede, igki iletisi ile birlikte

goriildiigii tespit edilmistir.

Igki kullaninumin karakterler arasinda dagilimina bakildigi zaman, &nceki tespitlerde
goriilen belirli bir yas veya cinsiyet grubunda daha sik goriilme durumunun igkide

bulunmadig1, her yastan kadin ve erkekler arasinda i¢ki kullanimin oldugu anlasilmistir.
Zina:

Zinanin “megsru olmayan cinsel iliski” seklindeki sozliikk anlamiyla dini terminolojideki
anlam1 esasen farkli olmamakla birlikte dini literatiirde zina kavraminin en genis
anlamiyla cinsel harami ifade etmektedir. Bu yaklasim bir hadiste gegen goziin ve dilin

zinasi tabirinden kaynaklanmaktadir (Esen, 2020). Calismamizda, mesru olmayan cinsel
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birlikteligin gosterimi veya imasi zina kapsaminda degerlendirilmistir. Dizide 12

boliimde toplam 18 defa zina ile ilgili ileti tespit edilmistir.

Birinci bolimde, Ali Riza Bey’in ¢alistigl is yerinde is bulmasina yardimci oldugu
Leman, Ali Riza Bey’in eski bir 6grencisi ve aynit zamanda patronlar1 olan Muzaffer’den
hamile kalir, ancak ¢ocugunu diisiiriir. Bu durumu 6grenen Ali Riza Bey, Muzaffer ile
konusur ve Muzaffer “Leman sizin diistindiigiiniiz gibi saf birisi degil. O ¢ocugun benden
oldugunu diisiinmiiyorum... Onun igin para yardimi yapabilirim. Evienecegimi mi
zannediyorsunuz... Milletin artigi bir kadin ile evlenmemi ister misiniz? Benim yaptigimi
oglunuz yapmis olsaydi Leman gibi bir kadini gelininiz olarak kabul eder miydiniz? ” diye
karsilik vererek yapmis oldugu zina eylemini kendisi agisindan siradanlastirip Leman’1
suclamaktadir. Ugiincii boliimde, Oguz ve Ceyda birlikte kiivette gosterilerek zina fiili
acik bir sekilde seyirciye yansitilmaktadir. Besinci boliimde Sevket, evli olmasina ragmen
Ferhunde ile birlikte olur, bu sahne de zina fiilin en belirgin gdsterimidir. Ilerleyen

bolimlerde gegmisi hatirlama seklinde bu sahne izleyiciye tekrar tekrar gosterilmektedir.

On dordiincii boliimde, ailesine dershaneye gittigini sdyleyen Leyla, Oguzile ayni yatakta
gosterilerek zina imasi seyirciye verilmektedir. Oguz’un, Leyla’nin kardesi olan Necla ile
de bir siire erkek-kiz arkadas iliskisi yasadigi ve bu durumun Leyla tarafindan da bilindigi
diisiiniildiigiinde s6z konusu eylemin sadece Islam dinine aykirilig1 degil ayn1 zamanda

toplumun deger yargilarini yikict bir yoniiniin bulundugu ortadadir.

flerleyen béliimlerde Sevket’le evlenerek Tekin ailesinin gelini olan Ferhunde, 19.
boliimde Leyla’nin Oguz ile birlikteligi icin Sevket’e, “Ne olmus, kiz birini sevmis,
nikdhtan once birlikte olan yiginla insan var. Tecriibesizlik etmigler, tamam artik.”
diyerek bu birlikteligi normallestirmektedir. Oguz ve Leyla sonraki boliimlerde evlenirler
ancak evli olmalarina ragmen Oguz ve Ceyda’min gayri ahlaki birliktelikleri devam
etmektedir. 26. boliimde Oguz-Leyla cifti ile Yaman-Ceyda c¢ifti birlikte yemek yerken
Ceyda bir ¢gocugu olacagi miijdesini verir. Oguz’un Ceyda’ya “Bebek benim mi Ceyda?”
diye sormasi iizerine Ceyda da “Bilmiyorum, hem ne fark eder ki?.. Ben de bilmiyorum

sana nasil soyleyebilirim.” diyerek gayri ahlaki durumu goézler 6niine sermektedir.

Cocugun Oguz’dan oldugu ortaya ¢ikinca Yaman Ceyda’dan bosanir ve Oguz da oglunu
diistinerek Ceyda ile evlenir. Evlilik dncesi her ikisi i¢in de cazip gelen bu gayri mesru

iliski evlilik sonrasinda ¢ekilmez bir hale gelmistir. Oguz evli olmasina ragmen bu kez
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de Leyla’yla gayri mesru bir iliski yasamaya baslamistir. 110. boliimde bu birlikteligi
ogrenen Hayriye Hanim Leyla’ya “Bu adam bizim parampar¢a olmamiza sebep degil mi
Leyla?... Sen ne yaptin, gittin koynuna girdin tekrar. Demek ki nefret ediyorum diye yalan
soyledin... Bu kadar mi ¢ok seviyorsun onu? Nasil giivendin de gittin.” diyerek zina
eylemini sevgi ile ozlestirmekte, ¢ok sevilmesi durumunda evli bir erkek ile birlikte

olmay1 normallestirme anlamina gelen ifadeler kullanmaktadir.

160. boliimde Leyla, onceki boliimlerde Necla’nin Oguz ile kagmadan 6nce aralarinda

gecen su konusmalari hatirlar:
Necla: Oguz’la gidiyorum. Sevdigim adamla. Benim elimden aldigin adamla.
Leyla: Ahlaksiz... Kaltak, asagilik kaltak! Kocami bastan ¢ikarttin. Adi!

Necla: Oguz hep beni sevdi anliyor musun? Hep beni. Esas adi sensin. Oguz

benimdi elimden aldin sen, yattin, esas asagilik sensin.

Zina eylemine iliskin tespit edilen iletilerden de anlasilacagi lizere, zina dizide
siradanlastirilmakta ve hatta sevgi bagina vurgu yapilarak mesrulastirilmaktadir. Dizide
tepki gosterilen zina eyleminin kendisi olmayip bu eylemin gayri ahlaki olarak eslerin

birbirini aldatmasi seklinde yapilmasidir.
Kumar:

Incelenen boliimlerde kumara iliskin toplam 11 ileti tespit edilmistir. 45. béliimde Oguz,
bir kumarhanede ¢alismaktadir. S6z konusu boliimde, kumarda kaybeden bir kisi, “Birak
beni birak, soyguncusunuz hepiniz, mahvettiniz beni, ocagimi sondiirdiiniiz. Birakin beni

vaktiniz beni yaktiniz.” der ve kumari olumsuz yonii izleyiciye gosterilir.

55. boliimde zenginlerin gittigi bir lokalde, Sevket ve Yaman’in da oldugu bir grup insan
kumar oynamaktadir. Sevket ilk baslarda kumarda kazanmakta ve esi Ferhunde
tarafindan da “Askim aferin sana... Hadi bol sans.” ve “Sevket’i maasa bagladiniz valla.
Boyle giderse yakinda koseyi doneriz.” seklindeki ifadelerle takdir géormektedir. Kumar
parast ile Sevket, Yaman’a olan borcunu 6demek istedigi zaman ise, Yaman “Sen
kazandin o parayi. Her kurusu helal olsun.” demekte ve kumarda kazanilan paranin helal
oldugu sdylemi izleyiciye verilmektedir. Ancak, 65. bolimde Sevket kumarda

kaybetmeye baslayinca Ferhunde “Bu kumar isi sonumuz olacak.” diyerek kumara karsi
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tavir almakta, Sevket’in kazandigindan ¢ok daha fazlasini kaybettigini 6grendiginde ise
“Nasil bu kadar zayif olabiliyorsun. Hi¢ mi iraden yok. Hi¢ mi kontrol edemiyorsun
kendini.” diyerek Sevket’e tokat atmaktadir. Dizide kumar, Sevket’in bor¢ batagina
saplanmasina yol acan ve hatta kaybettiklerini tekrar kazanmak ugruna calistig1 bankay1
dolandirmaya kadar gétiiren kotii bir aliskanlik olarak gosterilmektedir. Ancak, Sevket’in
kumarda kazandig1 zamanlarda esinden ve c¢evresinden takdir toplamasi ayrica kumar
oynanan ortamin zengin kisilerin gittigi elit bir mekan olmasi, kumarin kotii bir aliskanlik

olmas1 yoniinii azaltan etkenler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Ayrica dizinin final boliimii olan 174. boliimde, dizinin ana kadin karakterlerinin yer
aldig1 hamam sahnesinde sOylenen “Kadifeden kesesi kahveden gelir sesi, oturmus kumar
oynar ah cigerimin kosesi. Aman yolla Beyoglu’'na yolla ..... ” seklindeki sarki sozlinde

de kumar ile ilgili sdzel iletiye rastlanilmistir.
Diger Iletiler:

Ali Riza Bey’in emekli ikramiyesinden gelen parayr bankaya faize yatirmasi,
Ferhunde’nin kredi faizlerinin indirildigini sdylemesi ile Tahsin ve Fikret’in evin satilip
parasinin faize yatirilmasi hakkinda gecen konusmalarini igeren dort boliimde toplam

yedi defa faiz ile ilgili iletiye rastlanilmistir.

Ferhunde’nin annesi Nurdan Hanim’in kocasini dldiirdiigiine iliskin gazete haberleri ve
Oguz’un mafya patronu Seyfi’yi 6ldiirmesi olmak tizere iki farkli sahnede cinayet ile ilgili

iletinin bulundugu tespit edilmistir.

Incelenen boliimlerde tespit edilen iki farkli hirsizlik olayi ise; Ferhunde’nin izinsiz bir
sekilde Hayriye Hanim ve Ali Riza Bey’in odalarina girip Oguz’un adresinin yazili
oldugu kagidi almasi ile Oguz’un, Ferhunde’yi kagirip arabasina el koymasi ve sahte
pasaport karsiliginda arabayir arkadasina satmasini iceren sahnelerdir. Bunun yaninda
toplam bes dolandiricilik eylemine de rastlanilmistir. Bunlar; Sevket’in iki sefer kendi
calisgtigi bankadan zimmetine para gecirerek bankay1r dolandirdigi, Ferhunde’nin
Giilsen’le birlikte Sevket’e usulsiiz bir kredi kullamimi i¢in imza attirmasi, yine
Ferhunde’nin Mithat’la evli oldugu donemde Mithat’tan aldig1 vekaleti usulsiiz sekilde
kullanarak koskii kendi {iizerine aldigt ve Oguz’un, ortagi Yaman’it dolandirdig

sahnelerdir.
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2.3.1.5. Cinsellik ve Siddet

Bu boliimde, “Yaprak Dokiimii dizisinde, cinsellik ve siddet gibi insan fitratini etkileyen
eylemler var midir ve bu eylemlere hangi siklikla yer verilmistir” alt problemine yonelik

bulgulara yer verilmistir.
Cinselligin Gosterimi:

Incelenen boliimlerde, cinsellik igerdigi tespit edilen séz ve davramslara iliskin verilere
asagidaki tabloda yer verilmistir. Arastirmamizda cinsellik; sarilma, Opme, cinsel
birliktelik seklinde gergeklesen tensel temasa dayali sahneler, kadin veya erkeklerin avret
bolgelerinin biiylik bir kisminin agik sekilde gosterilmesi olarak siniflandirilan ve
cinselligin 6n plana ¢iktig1 dekolte giyim, Cinselligin ima yoluyla gosterimi ile erkek-kiz

arkadaslik iliskilerinin 6zendirilmesi seklinde dort kategoride ele alinmustir.

Tablo 19: Yaprak Dokiimii Filminde Yer Alan Cinsellige Ait Unsurlar

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%) | Toplam
Dekolte Kiyafet 39 97,5 1 2,5 193
Tensel Temasa Dayali Cinsellik | 20 50 20 50 31
(Sarilma, Opme, Cinsel Iligki)
Cinselligin Imas1 7 175 33 82,5 12
Erkek-Kiz Arkadaslik Ozendirme 6 15 34 85 11

Incelenen béliimlerden; 39 unda toplam 193 defa dekolte giyim, 20’sinde toplam 31 defa
tensel temasa dayali cinsellik iceren sahne, yedisinde toplam 12 defa cinselligi ima
eden/gagristirtan sozel iletiler ile altisinda erkek-kiz arkadaslik iliskilerini 6zendiren 11

iletinin bulundugu tespit edilmistir.
Dekolte Giyim:

Genel olarak ac¢ik giyim olarak tanimlanmis olmakla birlikte dekolte giyimin sinirlari,
toplumun ve kisilerin deger yargilarina gore farklilasabilen 6znel bir nitelik tagimaktadir.
Aragtirmamizda, kadinlar i¢in diz {istii kiyafetler ile omuz, gerdan ve sirt bolgelerini
acikta birakan kiyafetler, erkekler i¢in ise dinen mahrem bdlgeleri agikta birakan

kiyafetler dekolte giyim olarak siniflandirilmustir.
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Tablo 20: Dekolte Giyimin Kisi Bazinda Dagilimi

Kisiler Bulgu Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)

Ferhunde 77 39,90
Leyla 30 15,54
Necla 13 6,74
Sedef 12 6,22
Ceyda 11 5,70
Fikret 9 4,66

Suzan 7 3,63

Digerleri 34 17,62
Toplam 193 100

Yerli diziler iizerine yapilan bir ¢alismada, cinsel kimlikleri 6ne ¢ikan kadinlarin makyajli
ve dekolte giyimli olduklari; bakis ve durus ile cinselligi ¢agristirdiklari, soylemlerinde
ve eylemlerinde cinselligi barindirdiklar1 ortaya konmustur (Uniir, 2013, s. 39). Yaprak
Dékiimii dizisinde de, Uniir’iin bulgulara paralel olarak gen¢ kadin karakterlerin -
ozellikle Ferhunde’nin- dekolte giydigi ve fiziksel Ozelliklerinin 6n plana ¢ikarildigi
goriilmiistir. Ferhunde’nin toplam 77 sahnede dekolte kiyafet giydigi tespit edilmistir.
Dizide Ferhunde, giyimine ve kisisel bakimina 6zen gosteren, zevklerine diiskiin, rahat
ve liikks icinde yasayabilmek i¢in entrikalar ¢eviren bir karakter olarak gosterilmektedir.
Ferhunde giinliik yasantisinda mini etek/elbise veya gerdan bolgesini agikta birakan
dekolte giysiler tercih etmesinin yaminda kadin bedeninin ve cinselligin 6n planda
tutuldugu gecelik giymis bir halde de izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Dizinin diger
geng karakterleri olan Leyla’nin 30, Necla’nin 13, Sedef’in 12, Ceyda’nin ise 11 defa
dekolte kiyafet giydikleri tespit edilmistir.

24. bolimde Yaman’la Ceyda’nin evlilik yil doniimii partisinde biitiin kadinlar
dekoltelidir. Partiye sonradan katilan ve yine lizerinde dekolte bir kiyafet olan Leyla
dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Bir kisinin Sevket’e “Kim bu prenses?” diye sormasi
tizerine de Sevket gururla “Benim kardegim, Leyla” seklinde cevap vermektedir. Leyla,
ayni zamanda giymis oldugu kiyafetle Yaman’dan da iltifat almakta, Ferhunde ve Ceyda
tarafindan ise kiskanilmaktadir. Ayrica, birgok sahnede dekolte kiyafetler giizelligin
simgesi olarak yansitilmakta ve dekolte kiyafetler seyirciye olumlu bir sekilde aktarilarak

bu giyim tarz1 tesvik edilmektedir.
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Bununla birlikte, 125. boliimde Ferhunde’nin dekolte giyiminden rahatsiz olan Mithat
“Biraz dikkat et giydiklerine, zaten ¢ok giizelsin, ¢ekicisin. Benim yanimda bile kadin
erkek herkesi baktirtyorsun kendine. Bir de kiyafetlerin ile iistiine iistiine gitme. Ben
karumi sokakta boyle gezdirmek istemiyorum ya! Allah Allah, etekler bir karis, ya surtin
ac¢ik ya gogsiin. Karigsmayayim dedim ama baksana gidip aldiklarina... ” diyerek dekolte
kiyafete kars1 ¢ikan kisi olmaktadir.

Tensel Temasa Dayal Cinsellik:

Incelenen boliimlerde, zina bashg altinda yer alan bes sahne ile birlikte toplam 31 defa
tensel temasa dayali cinsellik igeren sahnelerin oldugu tespit edilmistir. S6z konusu
sahnelerden bir¢ogunun Tiirk toplumunun deger yargilarina ve dini degerlere aykiri
oldugu goriilmiis olmakla birlikte cinsellik sahnelerini igeren boliimlerin dizi izleyicisi
tarafindan biiyiik bir ilgi gordiigli ve reyting rekorlar1 kirdigina dair haberler yapilmistir
(magazinci.com, 2009).

Birinci boliimden itibaren 6zellikle gayri mesru iligkileri gosteren sahnelerin ekranlarda
yer aldig1 goriilmektedir. Birinci boliimde, Leman ile Muzaffer’in yatak sahnesi, tiglincii
boliimde Ceyda ile Oguz’un 6plisme sahnesi, yine ii¢lincii boliimde Leyla ile Gérkem’in
Oplisme sahnesi, besinci bolimde Sevket’in “Artik sana sarilmadan, seni 6pmeden,
saglarim koklamadan biran bile duramam ki! Seni seviyorum” diyerek Ferhunde ile
optismesi ve ilerleyen dakikalarda dizinin en fazla cinsellik unsurlarini igeren sahnesi
olan Sevket ile Ferhunde’nin birlikte olma sahnesi, ilk boliimlerde gosterilen cinsel
icerikli sahnelerdir. Arastirmamiz kapsaminda incelenen ilk 13 boliimiin (1-40 boliimleri
aras1) 11’inde cinsel igerikli sahnelerin bulundugu ve ilk boéliimlerden itibaren yogun bir
sekilde cinselligin 6n plana gikarildig1 goriilmiistiir. Ozellikle besinci béliimde yer alan
ve zina bashiginda da yer verdigimiz Ferhunde ve Sevket’in birlikte olma sahnesi, dizinin
14. ve 170. boliimlerinde de karakterlerin eksileri hatirlamasi seklinde yeniden izleyiciye

gosterilmistir.

Uciincii béliimde Leyla ve dershaneden arkadasi Ozge’nin erkek arkadasi Gorkem’le
aralarinda gegen sahne dizide cinselligin gosterimi ve gayri ahlaki davraniglara acik bir

ornek teskil etmektedir:

Gorkem: “Benim sevgilim giiclii olmali.”
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Leyla: “Ben senin sevgilin miyim? Peki Ozge?”

Gorkem “Diinden beri onunla aramda hi¢hbir sey yok. Ama seninle aramizda

biiyiik bir ¢cekim ve ortak bir sir var... Seni gormeden yapamam ki.”

diyerek Leyla ile uzun uzun dpiismektedir. Gérkem hala Ozge’nin erkek arkadasidir ve
Leyla bunu bilmektedir. Ik boliimlerde yer alan Leyla ve Gérkem sahneleri
duygusalliktan uzak, ¢ikarci ve tamamen cinselligi merkeze alan, bir erkek arkadas sahibi

olmanin kisiye ayricalikli ve 6nemli hissettirecegini izleyiciye empoze eden sahnelerdir.
Cinselligin imasi:

Incelenen béliimlerden yedisinde toplam 12 defa igerisinde tensel cinsellik unsuru
barindirmayan ancak sozel olarak cinselligin ima edildigi sahnelerin bulundugu tespit
edilmistir. S6z konusu 12 sozel iletinin dokuzu Oguz, iigli ise Ferhunde tarafindan

kullanilmistir. Oguz;

e Birinci boliimde bir arkadasi ile konusurken “Oniimden bir araba geciyor.
Icindeki hatun da ¢itir... Niye canimin ¢ektigi kadini koynuma alamiyorum...”,

e Ucgiincii béliimde bir kafede Leyla’ya kur yaparken “Yiiziin cok masum, saglarin
vahsi alev alev. Dudaklarin...”,

e 36. bolimde Necla’ya “Sonra da otele gidelim mi?... Seni ¢cok ézledim.”, “Acele
et seni ozledim. Biran once otele gidelim.” ve “Askim otele gidelim rahat rahat

konusalim... Ama seni istiyorum.”,

e 105. boliimde Leyla’ya “Bir saatimiz var eve gidelim.”
diyerek cinsellik imasinda bulunmaktadir.

Ferhunde ise, bir gece vakti Sevket’i telefonla arayarak, esinin evde olmadigini
sOyledikten sonra “Artik tamamen seninim Sevket.” diyerek Sevket’i eve davet eder.
Ferhunde, 10. Boliimde Sevket ile konusmasinda “Hadi yatalim artik... Uyuyalim

demedim.” diyerek cinsellik imasinda bulunmaktadir.
Erkek-Kiz Arkadashk Ozendirme:

Erkek-kiz arkadaslik iliskilerini 6zendiren sozel iletilerin 6 boliimde toplam 11 defa yer
aldig tespit edilmistir. Dizideki Leyla, Necla, Sedef ve Deniz gibi geng kizlarin, erkek

arkadaslart olmast donemin gerekliligi olarak seyirciye sunulmus ve bu karakterler
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tizerinden erkek-kiz arkadaslik iliskileri ilk bolimden itibaren normallestirilerek

seyirciye aktarilmistir.

Birinci boliimiin ilk dakikalarinda, Tekin ailesi heniiz Istanbul’a yeni ayak
basmisken, Leyla Haydarpasa Garinda yanindan gecen erkege giilimseyerek
Necla’ya “Baksana” demekte, Necla ise “Benim iiniversitede bundan siiriisii ile
olacak” diyerek tniversitenin erkek arkadas edinmek igin bir firsat oldugu
izlenimi seyirciye verilmektedir.

Ugiincii boliimde Necla Oguz’la sadece bir sefer goriismesine ragmen Leyla’ya
“Sanki uzun zamandir ¢ikiyormusuz gibi... Harikaydi. Ay araba siiper, kiyafetler
siiper, ben zenginim diye bagiriyor. Elleri, sa¢i, basi da bakiml yani...
Parfiimiiniin kokusu hala burnumda. ” diyerek bir erkekle goriismesini heyecanl
heyecanli anlatmaktadir.

Yine tglincii boliimde Necla, arkadaslarina “Benim erkek arkadagim gelecek”
demesi lizerine arkadaslar1 “QOooo, enistemiz varmis yakistkliymis” der. Bunun
tizerine de Necla, “Herhalde yani” diyerek bu durumdan duydugu gururu dile

getirmektedir.

Siddetin Gosterimi:

Arastirmamizda siddet; genellikle sozli siddet olarak karsimiza ¢ikan ancak kisitlama ve

dislama gibi so6zlii olmayan siddet tiiriinii de iceren psikolojik siddet, vurma ve yaralama

eylemlerini igeren fiziksel siddet ile tecaviiz veya taciz gibi cinsel igerikli siddet olmak

iizere li¢ kategoride siniflandirilmistir.

Tablo 21: Yaprak Dokiimii Dizisinde Yer Alan Siddet Unsurlar

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%o) | Toplam
Psikolojik  Siddet (Kiiclimseme, | 38 95 2 5 172
dislama, alay, hakaret, bagirma)
Fiziksel Siddet (Vurma, yaralama) 17 425 23 575 28
Cinsel Siddet 1 25 39 97,5 2

Tablodan da anlasilacag: {lizere, 38 boliimde toplam 172 defa tespit edilen psikolojik
siddet dizide en fazla yer alan siddet tiirtidiir. Fiziksel siddetin, toplam 17 boliimde 28

defa, cinsel siddetin ise bir bolimde iki defa yer aldig1 belirlenmistir.
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Psikolojik Siddet:

Dizinin final béliimii olan 174. b6liim ve 90. boliim disinda diger boliimlerin tamaminda

psikolojik siddet unsurlarina rastlanilmistir.

Tablo 22: Psikolojik Siddetin Kisi Bazinda Dagilimi

Kisiler Ileti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Ferhunde 38 22,09
Cevriye 33 19,19
Ali Riza Bey 18 10,47
Oguz 18 10,47
Hayriye Hamm 15 8,72
Leyla 6 3,49
Sevket 6 3,49
Ceyda 4 2,33
Mithat 3 1,74
Fikret 3 1,74
Suzan 3 1,74
Necla 2 1,16
Kemal 2 1,16
Kahveci Ahmet 2 1,16
Tahsin 2 1,16
Neyyir 1 0,58
Sedef - -
Digerleri 16 9,30
Toplam 172 100

Incelenen béliimlerde, Ferhunde toplam 38 defa ile en ¢ok psikolojik siddet eylemini
gerceklestiren karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dizide ihtirash bir karakter olarak
resmedilen Ferhunde, karsi tarafit yildirmak igin siirekli psikolojik siddet unsurlarina

basvurmaktadir.

e Birinci béliimde, ilk kocast Ismet’e kars1 sdylemis oldugu “Esek gibi ¢calisiyorum.
Calistigim ancak tistiime basima insan igine ¢itkmama yetiyor ... Getirdigin paraya
kalsaydik yanmigtik. Nerde yasiyoruz. Neyin iistiine oturuyoruz bir bak etrafina.
Bu eve arkadaslarimi cagirmaya utaniyorum. Ustim basim rutubetten kiif
kokuyor. Bir tatile bile gidemiyoruz. Gencim yasamak istiyorum. Artik senle
stirtinmek istemiyorum. Nefret ediyorum senden... Erkek olan karisinin
parasindan medet umar mi?” sdzleri hem psikolojik siddet unsurlart igermekte

hem de Ferhunde’nin karakterini genel hatlari ile ortaya koymaktadir.
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e Ikinci esi Sevket’e karst da psikolojik siddet uygulayan Ferhunde, 14. béliimde
Sevket’e “Sen bu ailenin reisisin. Ezik olma bu kadar. Sesin ¢iksin.”, 24. bolimde
“Pisirik sey ne olacak. Piswriksin iste... Iki kelime séyleyip beni savunmaktan
acizsin. Kimse bana el kaldiramaz. Ya simdi getirirsin oziir diler, ya da ben ne
vapacagm bilirim.” ve 40. bolimde “Evlendigimizden beri babanin her tiirlii
hakaretini yutuyorum. Kabusun icinde yasiyorum resmen. Kardeslerinden birisi
ablanin kocasi ile kagti, digeri hi¢ tanimadig birisi ile evlendi. Her giin baska
bir kryamet. Senin i¢in katlantyorum. Peki sen benim igin ne yaptin Sevket... Bir
arabanin  borcunu bile ddeyemiyorsun.” diyerek Sevket’i ailesine karsi
kigkirtmakta ve maddi olarak iizerinde baski kurmaktadir.

e Yine 14. boliimde Fikret’in eski nisanlisinin mektubunu aile bireyleri yaninda
sesli bir sekilde okuyarak Fikret’in gururunu kirmaktadir. 19. boliimde Ferhunde,
Fikret’e “Ben senin neden karsi ¢iktigint biliyorum. Hirsindan yapiyorsun. Senin
nisanina engel oldular, simdide Leyla’yi eviendiriyorlar. Haklisin valla. Ben
olsam ben de sinir olurdum. Kiskaniyorsun degil mi, senin kiictigiin senden énce
evleniyor... Sana da boyle bir kismet ¢ikar Insallah.” diyerek Fikret’i kiigiik
diisiirmektedir.

e 140. boliimde tiglincti kocas1 Mithat’a “Bence sen de i¢me durup dururken... O
keyifler gobek olarak geri doniiyor ama. Sabaha kadar odanin icki kokmasi da

cabasi.” diyerek onu da asagilamaktadir.

Dizide, Tekin ailesinin tiim bireyleri basta olmak tizere Oguz, Yaman, Neyyir Hanim
ve Sedef de Ferhunde’nin psikolojik siddetinden nasibini almaktadir. Ferhunde
psikolojik siddet eylemini, karsi tarafi sindirme ve onlara karsi istiinliik kurma
amactyla kullanmakta, bunda da basarili olmaktadir. Bu duruma en somut 6rnek de,
Ferhunde’nin psikolojik siddetinden kurtulmak igin Fikret’in, Istanbul disinda
yasayan, 3 ¢cocuk babasi ve hi¢ tanimadigi bir erkekle evlenmeyi kabul ederek evden

uzaklasma istegi gosterilebilir.

Dizinin psikolojik siddet ile 6zdeslemis bir diger karakteri de Cevriye Hanim’dir.
Cevriye Hanim’1n 40. béliimden itibaren diziye dahil oldugu da dikkate alindiginda,
diziye dahil oldugu andan itibaren toplam 33 ileti ile en yogun psikolojik siddet

uygulayan karakter Cevriye Hanim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cevriye Hanim
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genellikle gelini Fikret’e kars1 hakaret, agagilama ve alay ifadeleri ile psikolojik siddet

unsurlarina bagvurmaktadir.

40. boliimde, “Tahsin unutmaz onu, unutamaz, bak senle evlendi ama yanina
bile varmadi. Rahmetliye sevgisinden saygisindan, Tahsin seni ¢ocuklara
bakasin diye getirdi. Cekip ¢eviresin diye...”,

45, bolimde “Gelin hanim geldiginden beri masraf kiyamet. Durduk yere
masrafa soktun oglumu... Yalniz yakaladin doldurdun ¢ocugu degil mi? Sen
ne yere bakan yiirek yakansin.”,

60. boliimde “Ben burada canimla ugrasirken telefonda ¢em ¢em konusanlar
utansin... Birakma kizim, birakma beni bunlarn eline...”,

70. bolimde “Bunun kardesinin marifetini okudun mu gazeteden. Calistigi

bankayr dolandirmis kagmis. Polisler evi basti. Kocasi paralarla kagti diye

gelin de ¢ocugu aldrdi iyi mi?”

seklindeki ifadeleriyle Cevriye Hanmim, Fikret {izerinde siirekli baski kurmaktadir.

Fikret’le birlikte oglu Tahsin ve torunlarina karst da psikolojik siddet uygulayan Cevriye

Hanim, bu yoniiyle dizinin kotii ve huysuz kaynana roliinii tistlenmistir. Dizide bagortiisii

temsilinin Cevriye ve onun birka¢ arkadasi ile sinirli kaldig1 da dikkate alindiginda,

Cevriye Hanim Karakteri iizerinden seyirciye yansitilan bu davranislarin, izleyici kitlesi

iizerinde bagortiisii, huysuz kaynana ve psikolojik siddet unsurlarinin birbiriyle

0zdeslesmesine sebebiyet verdigi degerlendirilebilir.

Etrafindakilerce kibar bir beyefendi olarak taninan Ali Riza Bey’in, ataerkil ve otoriter

baba karakterinden dolay1 esi, ¢ocuklar1 ve aile fertlerini korumak i¢in Oguz’la

Ferhunde’ye karsi 18 sahnede psikolojik siddet uyguladigi tespit edilmistir. Ali Riza Bey;

e Ugiincii boliimde kizlarinin disar1 ¢tkmalarina izin verdigi icin Hayriye Hanim’a

kizmakta, geg¢ kaldiklari i¢in de Necla ve Leyla’ya “Cikin yukari, géziim gormesin

sizi. Bu aksam yemege de inmeyeceksiniz.” diyerek onlar1 cezalandirmakta, eve

tok geldigi i¢in Sevket’e “Birak Allah askina, ne tadi var ne tuzu.” diyerek kendisi

de yemek yemeden masadan kalkmaktadir.

o 24, bolimde “Sizi soframda gormek istemediysem bunun asil sebebi sizsiniz. Bu

gece burada olmanizin nedeni de Leyla. Huzursuzluk meselesine gelince,
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renksizlik renklerin asillaridir. Bariglar da savaslarin asillaridir. Sebep
yaratmazsaniz huzursuzluk olmaz.” diyerek Oguz’u diglamaktadir.

80. bolimde “Biz yine bir aile olarak simsiki bir arada olacagiz. Ben size
aciyorum. Gergekten zavalli bir insansiniz. Sevgi acimak bir insanlik vasfidir. Bu
bizim hatamiz oldu... Bu kepazeligi anlatacak sozii nerden bulacaksam...”
diyerek Ferhunde’yi asagilamaktadir.

120. bolimde Hayriye Hanim’1i goriismesini istemedigi kizi Leyla’dan para
alirken gormesi tizerine de “Beni mi uyutuyorsun? Beni kandirmaya utanmiyor

musun? Ne cesaretle buraya geliyor ne cesaretle? Bir daha affetmem Hayriye...’

diyerek apartman sakinlerinin 6niinde Hayriye Hanim’a bagirmaktadir.

Dizide, kotii bir karakter olarak gosterilen Oguz da 18 defa psikolojik siddet icerikli

sahnede yer almaktadir. Oguz;

10. boliimde sarhos bir halde Leyla’y1 arabasina bindirmek igin “Kornaya
basarim, yemin ederim herkes ayaga kalkar.” sozleriyle tehdit etmektedir.

135. boliimde Ferhunde’yi “Ben gérecegimi gordiim, duyacagimi duydum...
Senin elinde hi¢bir sey yok. Ama benim elimde ¢ok saglam bir koz var. Kes sesini
de bekle, yakinda hayatin ¢ok renklenecek.” seklinde tehdit etmektedir.

165. bolimde Ceyda’ya “Ne konusacaksan konus, git Allah’in cezasi. Akill
geciniyorsun ama aptal gibi Ferhunde’nin her dedigine inaniyorsun...
Ferhunde 'nin doldurusuna gelip beni rahatsiz etme Ceyda. Zararll ¢ikarsin...

Cek elini benim sabrimi tasirma.” seklindeki s6zlerle hakaret ve tehdit etmektedir.

Hayriye Hanmim’in ise incelenen bdoliimlerde toplam 15 sahnede psikolojik siddet

uyguladig1 tespit edilmis olup asagida Hayriye Hanim tarafindan gergeklestirilen

psikolojik siddet 6rneklerine yer verilmistir:

50. boliimde “Ama sen hi¢ ¢ekilmiyorsun artik. Ne lafini biliyorsun ne haddini.
Yeter, kendine ¢eki diizen ver, yoksa fena olacak. Sesimiz ¢ikmiyor diye tepemize
ctkti camim. Her firsatta igneliyorsun, kiriyorsun, ayptir giinahtwr. Hi¢ mi
utanman yok kizim senin.” ifadeleriyle Ferhunde’ye bagirmaktadir.

125. bolimde arkadasi Neyyir Hanim’1, Ferhunde’nin annesi Nurdan ile birlikte

gormesi iizerine “Neyi anlatacaksin, seni nasil zehirlediklerini mi... Swrtimdan
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vurdun beni sirtimdan. Ne isi var bu kadinin bu evde. Bu kadar miymis kardeslik,
dostluk... Ben de nedendir diyordum bu afta bu tafra... Asil size ayip, bize baska
bunlara baskasin. Simdi gordiim yiiziiniizii simdi. Bizi istemeyeni biz de istemeyiz.
Sevket’i aptal etti senin kizin. Meger ogretmeni esasliymis. Firildak gibi oynatti...
Gozlerimle gordiim yaziklar olsun. Artik seytan gorsiin yiiziinii. ” seklinde kizarak
Neyyir Hanim’a hakaret etmekte ve bagirmaktadir.

e 160. boliimde Ali Riza Bey felg gecirdikten sonra “Ay ben de biktim artik. Halim
kalmadi. Her giin boyle indir bindir kaldwr. Can mi dayanir béyle.” ve “Ne
istiyorsun ne! Temizledim doyurdum. Ay birak da ben de nefes alayim azicik. Ay
elim kolum tutmuyor artik valla.” diyerek Ali Riza Bey’e bakmaktan rahatsiz

oldugu izlemini verilmektedir. Hayriye Hanim, bu bdliimde Ali Riza Bey’e

stirekli kizip bagirmaktadir.

Sedef hari¢ olmak iizere sinirli sayida olsa da dizinin diger karakterleri tarafindan da
psikolojik siddet igerikli s6zlii veya fiili davranislarin gergeklestirildigi tespit edilmistir.
Dizide psikolojik siddetin, kars1 tarafiizerinde baski kurmak, karsi tarafi asagilamak veya

canini acitmak i¢in kullanilan bir yontem olarak 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Fiziksel Siddet:

Kavga etmek, vurmak veya yaralamak seklinde karsimiza g¢ikan fiziksel siddet, 17
boliimde toplam 28 sahnede gdsterilmistir. Bu sahnelerin 14’tinde Oguz fiziksel siddetin
Oznesi veya objesi olmustur. Bu yoniiyle Oguz, dizinin siddete en fazla meyilli
karakteridir. Dizide kadina siddete iliskin iletiler de bulunmaktadir. Oguz, Necla ve
Ferhunde’ye, Sevket Ferhunde’ye, Tahsin kizi Deniz’e karsi fiziksel siddet
uygulamaktadir. Ayrica, Fikret-Ferhunde, Hayriye Hanim-Jiilide, Hayriye Hanim-
Ferhunde, Hayriye Hanim-Necla ve Leyla-Ceyda arasinda da kadin kadina fiziksel siddet
unsurlar igeren kavga sahnelerinin bulundugu tespit edilmistir. Ayrica, dizide en fazla

fiziksel siddete maruz kalan kisi Ferhunde’dir.
Cinsel Siddet:

Incelenen béliimlerde cinsel siddet icerikli iki sahne tespit edilmistir. Bunlardan ilki 10.
boliimde sarhos bir kiginin yolda ¢ocugu ile birlikte yiiriimekte olan bir kadina “Hayrola

bu saatte saghkli yasam yiiriiyiisii mii? Beraber yiirtiyebilir miyiz? .. Niye korktun ya biz
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octi miiyiiz?” seklinde kadim sozIli olarak taciz etmesi ve yine 10. bélimde Leyla’nin
“Oguz istemiyorum, yapma litfen.” demesine ragmen Oguz’un zorla Leyla ile birlikte

olmasini (tecaviiz) gosteren sahnelerdir.
2.3.2.Degerlerle ilgili Bulgular

Arastirmamizin bu boéliimiinde, “Yaprak Dékiimii dizisinde, degerler kapsaminda en ¢ok
islenen degerler hangileridir?” ve “Yaprak Dékiimii dizisinde, degerlerler ile ilgili
olumsuz iletiler var midir?” sorularma cevap aranmustir. incelenen boliimlerde, tespit
edilen 14 degerin sayisal verilerine, ilgili tablolarda yer verilmis olup tabloda yer alan ilk

10 degerin kisi bazinda analizi ve kullanim sekli ayrica agiklanmaistir.
2.3.2.1. Degerlerle Ilgili Olumlu Iletiler

Tablo 23: Yaprak Dékiimii Dizisinde Yer Alan Degerlerle ilgili Olumlu iletiler

Var Oran Yok Oran Toplam

(%) (%) Say1
Sevgi 27 67,5 13 325 167
Sefkat/Merhamet 35 87,5 5 12,5 112
Saygi/Nezaket 28 70 12 30 84
Pismanlik 29 72,5 11 275 74
Yardimlagma 29 72,5 11 27,5 55
Vicdanlilik 28 70 12 30 54
Dogruluk/Diirtistlik 23 575 17 42,5 45
Onur/Namus 24 60 16 40 45
Dostluk/Kardeslik 13 325 27 67,5 40
Aile Birligine Onem 18 45 22 55 39
Vefa 15 375 25 62,5 39
Sabir 25 62,5 15 375 38
Fedakarlik 19 475 21 52,5 33
Affedicilik 13 325 27 67,5 15

Incelenen boliimlerde, sevgiyle ilgili iletilerin 167, sefkat/merhametin 112,
saygi/nezaketin 84, pismanligin 74, yardimlasmanin 55, vicdanlhiligin 54,
dogruluk/diiriistliigiin ve onur/namusun 45, dostluk/kardesligin 40, aile birligine 6nem ve
vefanin 39, sabrin 38, fedakarligin 33 ve affediciligin 15 defa islendigi tespit edilmistir.

Sevgi:

Insan1 bir seye veya bir kimseye kars1 yakin ilgi ve baglilik gdstermeye yénelten duygu

(Giincel Tiirkge Sozliikk, 2020) seklinde tanimlanan sevgi, soyut bir deger olmasi
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sebebiyle karakterlerin birbirlerine sarilmasi veya sozel ifade yolu ile anlatilmasi seklinde
tespit edilen iletiler sevginin gosterimi seklinde degerlendirilmistir. Sevgi dizide en fazla
tespit edilen deger olup genellikle aile bireylerinin birbirlerine sarilmasi veya

kucaklamasi seklinde fiziksel temas seklinde gdsterilmektedir.

Sevgi genelde, aile bireylerinin birbirlerine karst gostermis olduklar1 bir duygu olarak

ekrana yansitilmig olmakla birlikte erkek kadin iligkilerinde de sevgi ile ilgili iletilere

rastlanilmistir.
Tablo 24: Sevgi lletisinin Kisi Bazinda Dagilimi
Kisiler Ileti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Ali Riza Bey 20 11,98
Fikret 20 11,98
Hayriye Hamim 19 11,38
Leyla 15 8,98
Sedef 13 7,78
Sevket 12 7,19
Necla 8 4,79
Tahsin 8 4,79
Oguz 7 419
Ferhunde 6 3,59
Cevriye 4 2,40
Nurdan 4 2,40
Cem 4 2,40
Neyyir 3 1,80
Kahveci Ahmet 2 1,20
Ceyda 1 0,60
Mithat 1 0,60
Digerleri 20 11,98
Toplam 167 100

Tablodan da anlasilacag: lizere sevgi iletisi, Tekin ailesi bireyleri arasinda orantili bir
sekilde dagilmistir. Ali Riza Bey, her ne kadar otoriter bir karakter olarak yansitilsa da,
cocuklarina kargs1 sevgisini gostermekten geri kalmamaktadir. Fikret, bes kardes arasinda
en biiytikleri oldugundan kardeslerine genelde sevgi ile yaklagmaktadir. Hayriye de
benzer sekilde ¢ocuklarma kars1 biiyiik bir sevgi beslemektedir. incelenen béliimlerde
sevgi duygusu genellikle aile i¢inde yasanan bir ileti olarak ele alinmistir. Sedef’in
Sevket’e ve Cem’in Necla’ya olan goniilden sevgisi disinda, erkek-kadin iliskilerinde ve

evliliklerde sevgi yerine genellikle maddi ¢ikarlar 6n plandadir.
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Sefkat/Merhamet:

“Sevecenlik” ve “Bir kimsenin veya bir baska canlinin karsilastigi kotii durumdan dolay:

duyulan tiziintii” seklinde tanimlanan (Giincel Tiirkge Sozliik, 2020) ve genellikle birbiri

ile birlikte kullamilan sefkat ve merhamet kavramlari, sevgiden sonra incelenen

boliimlerde en fazla yer alan iletidir. Sevgiye benzer bir sekilde, sefkat ve merhamet

duygular1 da birkag istisnai soylem disinda genellikle aile i¢ine hapsolmus bir sekilde

dizide ele alinmaktadir.

Tablo 25: Sefkat/Merhamet Iletilerinin Kisi Bazinda Dagilimi

Kisiler Ileti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Hayriye Hamm 39 34,82
Ali Riza Bey 26 23,21
Fikret 12 10,71
Nurdan 9 8,04
Cevriye 4 3,57
Neyyir 4 3,57
Leyla 3 2,68
Sevket 3 2,68
Oguz 2 1,79
Necla 1 0,89
Ferhunde 1 0,89
Digerleri 8 7,14
Toplam 112 100

Hayriye Hanmim, cocuklarina genellikle sefkatle yaklagmakta ve distiikleri kotii

durumlarda onlara merhamet gostermektedir. Hayriye Hanim,

21. boliimde “Ay baban ne derse desin ben gidecegim Valla, burnumda tiitiiyor...
Yavrum ne yapwor?” diyerek Ali Riza Bey’in Leyla ile goriismesini
istememesine ragmen Leyla’nin durumunu merak ettigi i¢in onu gormek
istemektedir.

80. bolimde, goz yaslari i¢inde “Utanmaz, arlanmaz mahvetti bizi. Evimizi
ocagimizi dagitti, yakti. Oglumun bagini yedi. Namussuz, namussuz kadin. Benim
oglum hapiste, o baska adamlarin koynunda. Allah kahretsin. Allah kahretsin.
Kaknem, oldiirecegim...” seklindeki ifadeleriyle ailesi ve Sevket icin

uzilmektedir.

112



115. bolimde yine Ali Riza Bey’in karsi ¢ikmasina ragmen Leyla’y1r gérmek
istegini “Senin dogrularn yiiziinden her biri, bir tiirlii ziyan oldu. Kuru nasihatten
baska ne verdin ¢cocuklarima. Her biri baska tiirlii hayat miicadelesi veriyor. En
biiyiik silleyi Leyla yedi... Cocuklarimdan vazgecmem ... Isterse biitiin diinya kotii
gozle baksin, o benim evladim. Vaz gegemem eviadimdan.” ifadeleriyle

cocuklarina kars1 merhamet duygusunu ortaya koymaktadir.

Ali Riza Bey, ailesine kars1 beslemis oldugu setkat ve merhamet duygularinin yaninda

aile disgindaki kisilerin de zor durumlarinda onlara merhamet gostererek yardim

etmektedir. Ali Riza Bey,

Ucgiincii béliimde bir arkadasinin hastalanmasi iizerine “Allah kimseyi onun
durumuna diigiirmesin. Cebinde bes kurusu bile yok. Hastane parasini bile biz
denklestirdik.” diyerek arkadasi i¢in liziintlistinii dile getirmektedir.

40. boliimde, Leyla psikolojik problemler yasarken Ali Riza Bey “Uziilme
yavrum!” diyerek onu kucaklar ve saglarini oksar. Bu siirecte de, siirekli Leyla’ya
destek olur ve ona her daim sevgisini hissettirir.

115. boliimde, Ferhunde’ye sdylemis oldugu “Insamin kétii huyu dikenidir
Ferhunde. O diken senin canini kag kere yakti be kizim. Ama sen kendi yaranin
bile farkinda olmadin... > sozleriyle, aralarindaki anlagmazliga ragmen

Ferhunde’ye de merhametli bir sekilde yaklagsmaktadir.

Merhamet duygusunu yogun bir sekilde gosteren diger bir karakter ise Fikret’tir. Fikret

evlenmeden once kendi ailesine veya evlendikten sonra Tahsin’in ailesine karst da

merhametli yaklagmaktadir. Fikret;

Oguz ile evlenmek zorunda kalan Leyla’ya diigiiniinde, “Kiyamam ben sana. Sen
cok krymetlisin, ¢cok degerlisin.” sozleriyle ona verdigi kiymeti vurgulamaktadir.
Felg olan babasi i¢in, “Simdi burada sessiz sedasiz oturuyor. Ben onun
hickwriklarint duyuyorum.” diyerek lziintiisiini dile getirmektedir.

Kendisine yaptig1 onca eziyete ragmen yar1 fel¢ gegiren kayinvalidesi Cevriye
Hanim’1 banyo yaptirdiktan sonra ise “Sihhatler olsun.” Diyerek sefkatli bir

sekilde 6pmektedir.
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Filmin koti karakteri Oguz ise, ¢ocugu olduktan sonra daha vicdanhi bir kisiye
doniismiistiir ve cocugu i¢in “Karninda benim ¢ocugumla yasam miicadelesi veriyordu...
Ne kadar aciz oldugumu hissettim. Hi¢ bir sey yapamiyordum onlar igin. Bir anda baska
bir boyuta gectim sanki. Bu ¢ocugun beni bu kadar etkileyecegini hi¢ diisiinmedim.”

sozlerini dile getirirken aglamakta ve incelenen boliimlerde Oguz, ilk defa ¢ikari olmadan

kendisi yerine baskasini diisiinmektedir.
Saygi/Nezaket:

Incelenen boliimlerde, saygi ve nezaketle ilgili toplam 84 iletinin bulundugu tespit
edilmis olup Ferhunde ve Oguz gibi kotii olarak yansitilan karakterler disinda diger
karakterler genellikle nezaket ve saygi ¢ercevesinde hareket etmektedir. Ali Riza Bey 22,
Hayriye Hanim 16, Necla 13, Fikret 12, Leyla 11 ve Sevket ise 8 ileti ile saygi ve nezaket

konusunda 6n plana ¢ikan karakterlerdir.

Dizide gerek ailesinden gerekse gevresindeki kisilerden Ali Riza Bey biiyiik bir saygi
goriirken, kendisi de saygili ve nazik bir karakterdir. Ali Riza Bey;

e 16. boliimde ilk defa gordiigii Nurdan Hanim’a “Iyi giinler efendim!” diyerek
oldukca kibar konugmaktadir.

e 24, bolimde Fikret’in Ferhunde ile kavga etmesi sonrasinda Fikret’e soyledigi
“Kendini kontrol edemedin Fikret, hakliyken haksiz durumuna diistiin, ne olursa
olsun o senin yengen. Kardesinin hatirina saygi gostermeliydin. Inip Oziir
dileyeceksin. Bu konu bitecek. Bu rica degil.” sozlerle Ferhunde’ye kars1 saygili
olmasi gerektigini telkin etmektedir.

e 50. boliimde de, Fikret’in esi Tahsin i¢in “Diiriist bir adam, saygili, ¢aligkan,
oturup kalkmasini da biliyor. Kimseden fazla bir sey bekledigimiz yok, ¢cocugumu
mutlu etsin, saygida kusur etsin yeter.” sdzleri ile saygiya vermis oldugu degeri

ifade etmektedir.

Hayriye Hanim, dizinin farkli sahnelerinde “Sen bizim ¢inarimizsin.”, “Sana saygisizik
etmek i¢in soylememistim valla.” ve “Hele de saygisizlik hasa!” sozleriile Ali Riza Bey’e

olan saygisini ifade etmektedir.
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Sevket, Leyla ve Necla her ne kadar Ali Riza Bey’in asla onaylamadig1 davranislarda
bulunsalar da, Ali Riza Bey’e karst dizinin hemen hemen biitiin boliimlerde saygi

cercevesinde hareket etmislerdir.
Pismanhk:

Dizide karakterler yaptiklar1 hatalardan dolay1 genellikle pismanlik duymakta ancak
pismanlik duyduklar1 eylemi siirekli tekrarlamaktadirlar. incelenen béliimlerde Sevket
18, Leyla 12 ve Necla 11 defa pismanliklarini dile getirmis ve en fazla pismanlik duyan
karakterler olmuslardir. Ancak s6z konusu ii¢ karakter aynm1 zamanda, dizide en fazla

hataya diisen karakterlerdir.

Sevket, 14. bolimde “Hi¢ boyle olacagini diisiinmemistim baba. Ferhunde'yi hig
tantyamamisim. Siz benim i¢in her seyden herkesten énemlisiniz. Nasil bu kadar kér
olabildim?”, 65. béliimde “Ne yaptiysam senin i¢in yaptim. Su halimin tek sebebi sensin.
Kendimden nefret ettirdin beni.” ve 170. bolimde “Siiriiklendim gittim, biiyiilenmig
gibiydim... Ge¢mise baktigimda o kadar biiyiik pismanliklarim var ki.” seklindeki s6zleri

ile Ferhunde’yle olan iligkisine dair siirekli pismanlik i¢indedir.

Leyla, Oguz’un kendisiyle zorla birlikteligi sonrasinda biiyiik bir pigsmanlik duymakta ve
10. bolimde Oguz’a “Sen beni mahvettin Oguz.” diyerek pismanligini ifade etmektedir.
Oguz ile evlenmek zorunda kalinca ise “Cocuklugumdan beri hep gelinlik giyecegim
gtinii hayal etmistim. Ama boyle degil...” diyerek bulundugu durumdan dolay: hissettigi
pismanligimi dile getirmektedir. Ancak Leyla ilerleyen boliimlerde Oguz’dan bosandiktan
sonra yeniden birlikte olmaya baslamakta ve bu birliktelikten de pismanlik duymaya

devam etmektedir.

Necla ise, Leyla’nin esi Oguz’la birlikte kagtiktan sonra biiyilk bir pismanlik
duymaktadir. Ailesine karsi olan utancindan dolay1 evine donemeyen Necla, 45. boliimde
evlerine kadar gelir. Ama igeriye girecek cesareti kendinde bulamayan Necla kapinin
oniinde pismanligindan dolay1 aglamaktadir. Bununla birlikte Necla, Oguz’la kactigindan
dolay1 bir¢ok boliimde pismanlik gbzyaslar1 dokmiistiir.

Yardimlasma:

Incelenen boliimlerde yardimlasma duygusunun 29 bdliimde toplam 55 defa yer aldig

tespit edilmistir. Dizide yardimlagma iletisinin olumlu olarak ele alindig1 ve zor durumda
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kalan kisilere yardim edildigi goriilmiistiir. Ali Riza Bey 13 defa ile en fazla yardimlagma
iletisini sergileyen kisidir. Ali Riza Bey disinda, yardimlagsma 6zelligine vurgu yapilan
baska bir karakter olmadigi tespit edilmistir. Dizide dikkate deger yardimlagsma Ornegi
olarak, bankay1 dolandirmaktan hapse giren Sevket’in bankaya olan borcunu 6demek i¢in
kredi ¢ceken Ali Riza Bey’e biitiin Tekin ailesinin ¢alisarak kredi taksitlerinin 6denmesi

konusunda yardim etmesi gosterilebilir.

Ali Riza Bey, 32. boliimde kendisi de zor durumda olmasina ragmen arkadasina borg
vermis ve bunu ailesine agiklarken “Bizim yiyecek ekmegimiz, yanina katik edecek bir
seyimiz oldugu siirece yapilacak ig. Parayi sokaga atmadim. Sevdigim ve saydigim bir
dostuma yardimci oldum. Eger bu giin cebimde para olmasaydi baska birinden bulur yine
verirdim o paray1.” ifadelerini kullanarak yardimlagsmaya vermis oldugu 6neme dikkat
cekmistir. Ali Riza Bey ayrica, 65. boliimde ¢ayci Fahri Bey’in yeni dogan ¢ocugu igin

yardim kampanyasi baslatmustir.
Vicdanhhk:

Incelenen boliimlerde, karakterlerin vicdanli davranis ve ifadelerine dair 28 boliimde
toplam 54 ileti bulundugu tespit edilmistir. Ali Riza Bey 15, Leyla ise dokuz sahne ile

vicdanlili1 6n plana ¢ikarilan karakterler olmustur.
Ali Riza Bey;

e 5. bolimde Ferhunde’nin evi terk etmesi ve hamile oldugu seklinde yalan
sOylemesi tlizerine Sevket’e “Simdi bizi bir kenara birak. Karina ¢ocuguna sahip
ctkman lazim.”,

e 16. bolimde Hayriye Hanim, Nurdan Hanim’in katil oldugunu O6grenerek,
arkasindan konusmasi lizerine; “Allah Allah ya, miidafaa etmiyorum. Anlamaya
calistyorum. Hakimin verdigi ceza biter. Vicdan azabi bitmez. Omiir boyu onun
yiikiinii cekmeye mahkiim. Pismanlik birakmaz yakasini.”

e 065. bolimde yemegi begenmeyen kizi Ayse’ye “Senin o sevmem diye ittigin
vemegi bulup da sofrasina getiremeyenler var. Senin ittigin o tabagi ¢cocugunun
oniine koyabilmek i¢in a¢ yatan anneler babalar var. Yiyecek yemek
bulamadiklart igin karmmlart a¢ yatan ¢ocuklar var. Ben bunu sevmem diye geri

cevirirken o ¢ocuklar diisiir. Soframizin ekmegimizin kiymetini bil kizim.”
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e 165. bolimde “Korku ne kadar zalimse, vicdan da o kadar merhametlidir.
Korkuyla, yalanin kuytularina siginan Leyla sonunda vicdaninin sesini duyabildi.

Isigina yiiziinii dondii.” ifadeleriyle vicdani degerlerini ortaya koymaktadir.

Leyla, avukati Can ile yasadig1 kisa goniil birlikteligi izerine Can’in esi ve ayn1 zamanda
kendisinin terapisti olan Oya Hanmim’a karst duydugu vicdan azabini “Oya hanimla
konusmak o kadar zor oldu ki. Sanki yiiziime bakinca anlayacak gibi. Nereye bakacagimi
bilemedim... Zaten konustum Can Bey’le. Ben evli bir adamla iliskiye giremem dedim.”
seklinde dile getirmektedir. Ayrica, Oguz’un islemis oldugu cinayeti Sevket’in
iistlenmesi ve hapse girmesi lizerine “ Yemin ederim engel oldu bana. Benim i¢in, bebegim
icin kendini feda etti. Olanlart ¢aresizligimden kabul ettim... Her giin biraz daha
agwlaswyor yiikiim. Tantyamiyorum kendimi, yavas yavas eksiliyorum. Cok utaniyyorum.”

ifadeleriyle aglayarak yasadig1 vicdan azabin1 Ali Riza Bey’e itiraf etmektedir.

Ayrica, Hayriye Hanmim genellikle maddiyatgi bir karakter olarak resmedilmis olsa bile
115. boliimde Oguz ve Ceyda evli iken Leyla’nin Oguz ile birlikteligine “Senin hayatin
hayat degil. Ne olursa olsun evli bir adamla berabersin... Simdi o adamin metresisin.
Hem de ¢ocugu var yazik giinah. Sen yuva bozan durumundasin simdi. Babani, beni nasi/
utandirdin bilemezsin, sen de anne baba olacaksin. Evladinin yuva yikan olmasini
istemezsin.” sozleriyle vicdani degerleri 6n plana ¢ikararak, Leyla’nin Oguz’la

birlikteliginin yanlishigina vurgu yapmaktadir.
Diiriistliik:

Incelenen béliimlerin 23’iinde toplam 45 defa dogruluk ve diiriistliik ile ilgili iletilere
rastlanilmis olup Ali Riza Bey ve kiz1 Fikret disindaki diger karakterlerin diiriist olmak
gibi bir kaygilar1 bulunmamakta ve en basit bir durumda dahi yalana bagvurmaktadirlar.
Ali Riza Bey ve Fikret diiriist birer karakter olarak 6ne ¢ikmakla birlikte dizideki diger
karakterler i¢in dogruluk ve diiriist ikinci planda kalmaktadir. Ali Riza Bey’in 12,

Fikret’in ise 11 defa diiriistliik iletisini giizel bir sekilde sahneye aktardiklarr goriilmiistiir.

Birinci boliimde Fikret, babasi i¢in “Cok diiriist bir insandi. Uzun memuriyet hayatinda

2

devlet hazinesinden ¢aldigi tek sey kitap okumak i¢in aywdigi zamandir.” ifadelerini

kullanarak onun diiriistliigline vurgu yapmaktadir.
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Ali Riza Bey, emeklilik sonrasinda is ararken eski bir arkadasin niifuzunu kullanarak is
yapmasi hakkinda, “Piskin piskin de anlatiyor. Kara kasima kara goziime mi, niifuzumu
kullanmak istiyorlar diyor. Haysiyetsiz bunlar, devletin swtindan geginiyorlar. Eski
niifuzlarini kullaniyorlar... Sana da bir danismanlik bulalim demezler mi alay eder gibi.”
diyerek ilk boliimde diirtistliigiinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Yine ilk bolimde, eski bir
ogrencisi Muzaffer’in yaninda ise basladiktan sonra Muzaffer’in Leman’la yasak bir iliski
yasadigini ve kendisine verilen ikramiyenin mahiyetini 6grenmesi lizerine isinden istifa
etmesi ve bu esnada sdyledigi “Ben ne size ne Leman a tiziiltiyorum. Suan ki tiziintiimiin
sebebi kendi ¢ocuklarim. BU yiizden ¢ocuklarim sikinti ¢ekebilir... Siz de benim oglum
sayilirsiniz. Sizi de reddetmeye mecburum. Birde su ikramiye meselesi var. Bunu nigin
verdiginizi ogrendim. Ve aynen iade ediyorum.” sozleri de, Ali Riza Bey’in diiriistliige

verdigi 6nemin bir diger gostergesidir.

Fikret, babasina en ¢ok benzeyen, diiriist ve entelektiiel bir karakterdir. incelenen
bolimlerde diiriistliik degeri, Ali Riza Bey’den sonra en fazla Fikret iizerinden seyirciye
aktarilmaktadir. Ali Riza Bey’in, Leyla’nin Oguz’la evlenmesine ikna olmasi sonrasinda,
Fikret bu duruma kars1 ¢ikmakta ve Ali Riza Bey’e “Leyla konusunda kendince hakh
olabilirsin baba, ben sana hak vermiyorum.” diyerek yalana basvurmadan babasina
fikirlerini diiriist bir sekilde sdylemektedir. 100. boliimde Nazmi’nin, Leyla’nin ge¢misi
hakkindaki gercekleri 6grenip Leyla’dan ayrilmasi tizerine Fikret “Baskalarindan kabul
gorebilmek icin géz yumulan yalanlar, simdi birer diken olup vicdanlara saptandi. En

299

karanlik gecede akillarda tek bir soru kaldi. “Benim su¢um ne.”” sdzleriyle, Leyla’nin
yalanlarla baslayan iliskisinin ac1 sonuglarini ortaya koymaktadir. 110. bolimde Hayriye
Hanim’1n biitiin hatalarina ragmen Leyla’y1 yeniden affetmesi ve Ali Riza Bey’den gizli
gizli onunla yeniden goriismeye basladigin1 6grenmesi lizerine Fikret, “Yine babamdan
gizli is ¢evirdin. Yine yalan séyledin. Bunu da mi affedecegiz, bunu da mi hazmedecegiz,
bunu da mi unutacagiz. Sen yiiz veriyorsun, sen cesaretlendiriyorsun bunlari... Hep senin
yiiziinden oluyor bunlar... Nasil olsa affedilir diye hata yapmaktan ¢ekinmiyorlar.”

diyerek dizinin genel bir 0zeti de sayilabilecek ifadelerle Hayriye Hanim’in, ¢ocuklar1

Sevket, Leyla ve Necla’nin siklikla hata yapmasindaki roliinii ortaya koymaktadir.
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Onur/Namus:

Onur ve namus iletileri de, diger ahlaki degerler gibi dizide Ali Riza Bey ve Fikret
lizerinden seyirciye yansitimaktadir. Dizide genel olarak, onur ve namus kavramlari,
evlilik dis1 kadin-erkek birlikteliginden ziyade bir kisinin dogruluk ve diirtistliik degerleri
cercevesinde hareket etmesi seklinde kullanilmaktadir. Incelenen boliimlerde Onur ve
namus ile ilgili tespit edilen 45 iletiden, 19’unun Ali Riza Bey, yedisinin ise Fikret
tarafindan kullanildig1 goriilmiistiir. Dizinin ilk sahnesi, Fikret’in sesinden “Bir babanin
cocuklarina birakacagi en biiyiik miras, temiz bir isimdir. Sartlar nasil olursa olsun. Bu
diin boyleydi, bugiin de béyle olmali.” ifadeleriyle baglamakta ve dizinin ilk saniyesinden
itibaren onurlu bir yagam siirmenin ¢ocuklara birakilacak en biiylik miras oldugu ifade
edilmektedir. Ik béliimde, Oguz’un calisma arkadaslarina “Babam ¢ok namusluydu da
ne oldu, 6ldii gitti iste. Bir kurug bile birakamad: bize.” demesi iizerine Ali Riza Bey
“Temiz bir isim bwrakmis bundan énemlisi var mi?” diyerek benzer climlelerle onura

vurgu yapmaktadir.

Ali Riza Bey, onur ve namus kavramini genellikle hayatin her alanina yansitmakta ve

tezatliklar1 olsa bile onurunu korumak i¢in biiyiik ¢aba sarf etmektedir. Ali Riza Bey,

e Birinci boliimde, Fikret’in nisanlisinin bir yolsuzluk olayina karismasi iizerine
bunu bir onur meselesi yaparak kaymakamlik gorevinden istifa etmistir.

e Yine birinci bdliimde, Istanbul’a tasindiktan sonra ¢alistigi is yerinde hayali
ihracat yapildigin1 ve buna kendisinin de alet edildigini 6grenince onurunun
zedelenmesi nedeniyle dayanamayarak fenalagmustir.

e Leyla’nin Oguz’la olan iligkisi lizerine ise 19. boliimde “Leyla daha kétiisiinii
yapti. Basimi é6ne egdirdi, utandirdr beni. Herkes hak ettigini yasar. Leyla’ya
istesem de boyle biiyiik bir ceza veremezdim. Kendi cezasini kendi buldu.
Ferhunde ile Sevket’in evlenmesini de hi¢ istemedim. Kendimi oldiiriiriim diye
tehdit etti. Annen bir taraftan, o bir taraftan... Al iste eviendiler. Zaman icin de

ne demek istedigimi Sevket de anladi. Ama ne ¢are.” ifadesini kullanmaktadir.
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Fikret;

e Birinci boliimde, nisanlisinin yolsuzluk iddialarina adinin karismasi iizerine
babasinin istegine uyarak “Boyle bir adam ailemize yakigsmaz” sdzleriyle nisani
bozmustur.

e 14, boliimde, Leyla’nin kendisine tecaviiz eden Oguz’la goriistiigiinii 6grenmesi
ve Leyla’nin Oguz’u sevdigini sdylemesi iizerine “Igren¢ herif. nasil bakiyorsun
onun yiiziine. Sen bu kadar onursuz musun Leyla? Sana bu kotiliigii yapan birini
seviyorum demeni anlamiyorum... Seninle alay ediyor. Faydalanmaya ¢alisiyor.
Sen bu kadar zayif bir kiz degilsin...” diyerek Leyla’nin Oguz’la goriismesine
kars1 ¢ikmustir.

e 45, bolimde ise Sevket’in ¢alistigi bankayr dolandirdigini 6grenmesi iizerine
“Insan bir kere sasirmaya gérsiin. Babamin en giivendigi cocugu Sevket, babamin
en ¢ok korktugu seyi yapryordu. Baskasinin parasina el uzatiyordu. Bu parayi
yerine koyabilecekti belki. Ama kaybolan haysiyet ve namusu geri gelecek

miydi?” sozleri ile namus kavramina vurgu yapmaktadir.

Her ne kadar Hayriye Hanim kisilik olarak onur ve namus kavramlarina hassasiyet
gosteren bir karakter olmasa da, kiz1 Leyla ve Necla’nin erkeklerle evlilik dis1 birliktelik
yasamalarina karsi ¢ikmaktadir. Necla’nin Ali Sarper ile olan evlilik dis1 birlikteligine
“Diin gece de eve gelmedigini anladilar. Géziimiiziin i¢ine baka baka gidip o adamin
evinde kalyorsun. Sonra da gelip hi¢ utanmadan yiizlerine bakvyorsun. Bu kadar yiiz géz
olur mu insan. Ayp denen bir sey var. Bu ne rahatlik... Madem evienmeyeceksin neden
goritistiyorsun. Zaten milletin agzina bir siirii laf verdin.” ve Leyla’min Oguz’la olan
evlilik dis1 birlikteligine ise “Bdyle gizli sakli gelmek durumunda kalmasaydim ben de
cok mutlu olurdum. Kizimin evine kagak Qogek gelmek ne kadar zor biliyor musun? Ben
istemez miydim kapini, gogsiimii gere gere ¢almayi... Hani ne zaman boganacak bu adam.
Ne zaman kiyacaksiniz nikahi. Karnin biiyiimiis artik, saklanacak bir tarafi kalmamus.
Yarin bir giin dogacak bu ¢ocuk, nikahsiz. O zaman ne yapacaksiniz.” sozleri ile karsi

cikmaktadir.
Dostluk/Kardeslik:

Dostluk ve kardeslik kavramlari, dizide olumlu bir sekilde yer verilen diger degerlerden

birisidir. Her ne kadar Leyla ve Necla arasinda yasanan kiskangliklara, Necla ve
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Leyla’nmin ablalar1 Fikret ile catismalarina yer verilmis olsa da, aile ve komsuluk
baglarindan samimi bir sekilde ortaya cikan kardeslik ve dostluk degerlerine incelenen
boliimlerin 13’{inde toplam 40 defa yer verildigi goriilmistiir. Neyyir Hanim alt1, Leyla
alti, Necla bes, Fikret dort, Ali Riza Bey ve Hayriye Hanim ise {iger defa dostluk ve

kardeslik iletilerinde yer almaktadir.

Dizinin biitiiniine yayilan kirginliklar, nefretler ve kiskangliklara ragmen dizinin son

2

boliimiinde Fikret tarafindan “Kardes olmaktan hi¢ vazgecilmeyecekti.” soziyle
kardeslik degerinin 6nemi iizerinde durulmus ve biitlin kardesler birbirini affederek dizi

son bulmustur.
Aile Birligine Onem:

Aile birligine verilen 6nemle ilgili iletilere 18 boliimde toplam 39 defa yer verilmistir.
Yaprak Dékiimii dizisinin konusunun Tekin ailesi etrafinda islenmesinden dolay1 da aile
birligine verilen 6nem biiyiik ¢ogunlukla Tekin ailesi iizerinden seyirciye yansitilmistir.
Tekin ailesinde, aile birligine verilen 6nemin bir gostergesi olarak aksam yemekleri
miimkiin oldugunca biitiin aile bireylerinin bir araya gelmesiyle yenmektedir. Ayrica,

sozel olarak da aile birligine verilen 6nem dile getirilmektedir.

Birinci boliimde Fikret babasi i¢in “Onun i¢in bir aile kurmak, yeni bir devlet kurmak
kadar zordu.” diyerek onun aile birligine vermis oldugu 6éneme vurgu yapmakta ve 50.
boliimde Deniz’in bagia gelen talihsiz bir olay i¢in “Aile ¢ok énemli, ne olursa olsun
seni sevmekten vazge¢meyecekler. Sana ailenden yakin hi¢ kimse yok inan.” diyerek ona
ailenin 6nemini anlatmaktadir. Ali Riza Bey, ili¢lincii bolimde “Ne oldu bu evin
kurallarina kaidelerine. Bu masa bizim dirligimizi diizenimizi temsil ederdi...” sdzleriyle
birlikte aksam yemegi yemenin 6nemine vurgu yapmakta ve 45. boliimde “Zor giinler
geciriyoruz, eksildik soframizin tadi kalmadi... Dogru diizgiin konusmuyoruz... Annen ne
zamandir yemek yaparken sarki séylemiyor.” sozleriyle mutlulugun aile birligi ile dogru
orantili oldugunu ifade etmektedir. Ferhunde 14. boliimde “Onu her durumda ¢ok seven,
birbirine kenetlenmis bir ailesi var. Sevket tarafindan sevilmeyi seviyorum. Beni hep
sevsin, ailesi beni kabullensin, sahiplensin istiyorum.” ifadesiyle bencilce de olsa aileye
verdigi onemini ve aileye olan 6zlemini ortaya koymaktadir. Hayriye Hanim da 70.
bolimde “Allah sana gii¢ kuvvet versin. Hi¢hbir seyin tiikendigi yok. Yine toplayacaksin

cocuklarint etrafina. Bulut verir ama aglaya aglaya demez misin? Vaz mi gegecegiz
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evlatlarimizdan, sen bizim ¢imarimizsin, egme basini egme dallarini.

2

sozleriyle aile

birlikteliginin 6nemine vurgu yapmaktadir.

Degerler ile ilgili Diger iletiler:

Yukarida detaylica aciklanan en fazla tespit edilen 10 deger disinda vefa 39, sabir 38,

fedakarlik 33 ve affedicilik degerine 15 defa rastlanilmis olup s6z konusu degerlerle ilgili

orneklere asagida yer verilmistir.

Vefa:

Sabir:

Uzun zamandir gérmedigi dadisinin, bir giin ansizin Ali Riza Bey’i ziyarete
gelmesi ve kalacak yerinin olmadigin1 sdylemesi lizerine Ali Riza Bey, “Oyle sey
olmaz aba, ben seni sokakta birakir miyim? Bagsumin iistiinde yerin var.”
demektedir.

Sevket’in maddi olarak zor durumda kaldig1 bir anda Mithat, Sevket’in kendisine
yapmis oldugu iyiliklerden dolay1 6nce ona para vermeyi sonrasinda ise is yerinde
caligmasin teklif eder.

Necla, Cem’in vefatindan sonra ¢ok uzun siire Cem’i unutamaz, Cem’in emek
verip bitirmeyi ¢ok istedigi projeyi devralarak projeyi tamamlar. Ayn1 zamanda

bir¢ok sahnede de, Necla’nin Cem’in kabrini ziyaret ettigi goriilmektedir.

Dizide 6zellikle kaynanasi Cevriye Hanim’in yogun psikolojik siddetine maruz
kalan Fikret, kaynanasina kars: siirekli sabrederek neredeyse ona hi¢ saygisizlik
etmemektedir.

Nurdan hapse girdikten sonra Ferhunde’nin yasamis oldugu sikintilardan
kendisini sorumlu tutarak Ferhunde’nin hatalarina siirekli sabretmektedir. Ayni
sekilde kizina kavusmak i¢in yillarca sabrettigini “Annecigim... Ben bu sézii
duymak icin senelerce bekledim.” soyleriyle ifade etmektedir.

Ali Riza Bey, evde yasanan maddi sikintilar karsisinda “Kanaat etmek
zorundayim yavrum. Su giinler de bir geg¢sin, daha ¢ok terciime alirim. Daha ¢ok

calisiriz.” sdzleri ile sabrini ifade etmektedir.
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Fedakarhk:

Fedakarlik degerinin aktariminda en ¢ok karsimiza ¢ikan Ali Riza Bey, Sevket’in
Ferhunde’den ayrilmasmin dogru bir karar oldugunu diisiinse de, Ferhunde’nin
hamile olduguna dair yalan sdylemesi lizerine gururunu bir kenara birakarak, sirf
Ferhunde hamile diye onu ikna edip eve dondiirebilmek icin ayagma kadar
gitmistir. Ali Riza Bey ayni1 sekilde Sevketin bankaya olan borcunu 6deyebilmek
adina, kendisi i¢in manevi degeri ¢ok fazla olan koskiinii satmistir.

Oguz’un annesi, Oguz’u hapisten ¢ikarabilmek i¢in dededen kalma arazilerini
satmistir.

Fikret ise dizinin bir¢ok boliimiinde bazen babasi, bazen Tahsin, bazen de
evdekilerin mutlulugu icin fedakarlikta bulunarak kendi duygularini ikinci plana

itmistir.

Affedicilik:

Dizide tespit edilen affedicilik ile ilgili 15 iletiden sekizi Ali Riza Bey tarafindan
gerceklestirilmis olup Ali Riza Bey affedici karakteri ile 6n plana ¢ikmustir. Ali
Riza Bey, ¢ocuklarinin yaptiklari hatalar karsisinda ilk basta biiyiik tepkiler verse
de sonrasinda hepsini affetmektedir. Ali Riza Bey, “Bugiin bunlar: diisiinerek
gittim Leyla 'nin kapisina. Diismanimla kurdugu ittifak, onu koskiin yeni sahibesi
yapmisti. Nikdhsiz o al¢agin ¢ocugunu tasiyan kizim Leyla’nin kapisina gittim.
Ben Ali Riza Tekin, yine de evlatlarumi kanatlarimin altina almay: diistintiyordum.
Her seye ragmen, savrulan eviatlarimi nasil toplayacaktim.” sozleri Leyla’y1
tekrar affettiginin gostergesidir.

Affedicilik degerine verilebilecek en iyi 6rneklerden biri de, Cem’in aldatilmis

olmasina ragmen Necla’y1 affetmesi ve onunla evlenmesidir.

2.3.2.2. Degerlerle Ilgili Olumsuz iletiler

Dizide degerlerle ilgili toplumun ahlaki yargilarina aykir1 olumsuz iletilere iliskin tespit

ve degerlendirmelere asagida yer verilmistir.
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Tablo 26: Yaprak Dokiimii Dizisinde Yer Alan Degerlerle Ilgili Olumsuz Iletiler

Var | Oran(%) | Yok | Oran(%) | Toplam
Yalancilik 40 100 - 0 228
Giybet 40 100 - 0 218
Maddiyatc¢ilik/Menfaatcilik 22 55 18 45 58
Kin/Nefret/Intikam 27 67,5 13 32,5 54
Suizan 20 50 20 50 46
Aldatma 22 55 18 45 41
Bencillik 27 67,5 13 32,5 40
Kiskanglik 20 50 20 50 39
Kibir 14 35 26 65 22
Saygisizlik 13 32,5 27 67,5 22
Iftira 12 30 28 70 15

Tablodan da anlasilacag lizere, incelenen boliimlerde yalancilik 228 ve giybet 218 defa
tespit edilmis olup yalancilik ve giybet en fazla kullanildig tespit edilen toplum deger
yargilarina aykiri iki iletidir. S6z konusu iki olumsuz iletinden sonra, kin/nefret/intikam
54, suizan 46, aldatma 41, bencillik 40, kiskanglik 39, kibir 22, saygisizlik 22 ve iftira 15
defa gegmektedir.

Yalancihk:

Yalan sdyleme eyleminin incelenen bdliimlerin tamaminda toplam 228 defa gectigi tespit
edilmis olup s6z konusu eylemin kisi bazinda dagilimina asagidaki tabloda yer

verilmistir.

Tablo 27: Yalanin Kisi Bazinda Dagilimi

Kisiler Ileti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Ferhunde 52 22,81
Leyla 32 14,04
Oguz 29 12,72
Hayriye Hamim 22 9,65
Necla 19 8,33
Sevket 12 5,26
Fikret 7 3,07
Cevriye 6 2,63
Sedef 6 2,63
Ali Riza Bey 4 1,75
Ceyda 4 1,75
Neyyir 3 1,32
Cem 3 1,32
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Nurdan 1 0,44
Tahsin 1 0,44
Kahveci Ahmet 1 0,44
Mithat 1 0,44
Digerleri 25 10,96
Toplam 228 100

Ferhunde’nin incelenen boéliimlerde toplam 52 defa yalan sdyledigi tespit edilmistir.
Ferhunde ¢ikarlarim tiim degerlerin {izerinde tutan bunun i¢in de, yalan séylemekten
cekinmeyen ve siirekli entrikalar pesinde kosan bir kisidir. Ferhunde’nin deger verdigi
herhangi bir ahlaki veya toplumsal yargi bulunmamaktadir. Bu baglamda, en fazla yalan
sOyleyen karakterin Ferhunde olmasi, dizide kendisine ¢izilen rol ile oOrtiismektedir.
Ferhunde’nin yalan sdylemekte bir sinir1 bulunmamaktadir. Ferhunde, 14. bolimde Ali
Riza Bey ve ailesinden intikam almak i¢in hamile olmadig: halde, “Birak Allah askina
hangi birini unutacagiz. Fikret Hanim’in dogum giiniinde bir siirpriz daha yapip
aciklayacaktim ama ailecek agzima tiktiniz. Hayatimin en giizel giiniiydii. Birlik olup
zehir ettiniz. Biz diye bir sey hi¢ yoktu. Hep siz vardiniz. Ali Riza Bey ve ailesi! Yama gibi
kaldim aranmizda. Sonunda sokiip attiniz, rahatladmiz... Sen giile giile diyeceksin
gidecegim, hadi diyeceksin gelecegim. Ben senin oyuncagin miyim?... Bu bebegi
aldiracagim... Sana giivenip ailemi yiktim. Isi de buraktim. Hichir giivencem kalmadi.
Onu da kendim gibi sefil mi edecegim... Istemiyorum Sevket, ne seni ne de aileni gérmek
istemiyorum. Cikin hayatimdan.”, 80. bolimde zengin bir is adami olan Levent’i
etkileyebilmek i¢in, ger¢ekler tam aksi yonde olmasina ragmen “O kéhne evde kombine
halde yasiyoruz. Kayn validemi gordiin. Evde onlardan ii¢ tane daha var. Bir de kii¢iik
cadi, cehennem gibi... Parami pulumu ellerine veriyorum... Somiiriilmekten biktim...
Evlendigimden beri béyle, boguluyorum... Olmeyi istedim ka¢ kere, onu da
yapamadim.”, 115. béliimde ise Sedef’le Sevket’in arasini bozmak icin “Istesem kélem
yaparim onu... Bogandiktan sonra bile kag¢ sefer kapima geldigini biliyor musun? Kag
kere yatagima girmek istedigini... Ben istemedigim i¢in Sevket senin yaninda... Ben

’

istemedigim i¢in, bunu aklindan ¢ikarma.” ifadeleri ile rahatlikla yalana

bagvurabilmektedir.

Leyla’nin da, giinliik hayatinin her alaninda rahatlikla yalan sdyleyebilen diger bir

karakter oldugu ve incelenen boliimlerde 32 defa yalana basvurdugu tespit edilmistir. ilk

125



boliimde, Tekin ailesi Istanbul’a geldikten sonra Leyla kardesi Necla’ya “Annemi
kandwirirsak alis veris yapmaya gideriz.” diyerek heniiz ilk bolimden itibaren yalan
sOylemenin normal bir davranis oldugu izlenimini izleyiciye aktarmaktadir. Motosiklet
kazasi sonrasinda kolunda olusan morlugu annesinin gérmesi tizerine de “Valla kapiya
carptim anne ya, kimse yapmadi.” diyerek yalan yemin etmektedir. 95. boliimde,
kendisini Nazmi’nin aramasina ragmen Fikret’e is yerinden ariyorlar diyerek yalan
soylemektedir. 105. boliimde kendisini eve davet eden Oguz’a, gitmek istemedigini
soylemektense, “Cok isim var valla.” diyerek gerek olmadigi halde dahi ¢ok rahatlikla
yalan soyleyebilmektedir.

Oguz’un dizide ortaya koydugu kotii karakter kimligine uygun olarak kisileri kandirmak
icin siklikla yalana basvurdugu ve toplam 29 defa yalan soyledigi tespit edilmistir. Leyla
ile evlenmesinin asil sebebi Ferhunde’nin tehditleri olmasina ragmen, Necla’yla devam
eden goniil iliskisinden dolay1 “Leyla ile evleniyoruz. Yapacak bir sey yok. Onunla
evlenmeyi diisiinmiiyordum. Sirf onu ortada birakmamak icin evleniyorum.” ifadeleriyle
Necla’ya yalan soylemektedir. 24. bolimde Ceyda ile birlikte olmak icin kiralamig
oldugu evin anahtari1 Leyla’nin gérmesi lizerine ise i§ yerinin anahtar1 oldugunu
soyleyerek gercegi gizlemektedir. 40. bolimde Necla ile kagma planlari yaparken
kaldiklar1 bir otel odasinda, Ceyda ile konugmasini avukat ile konustum diyerek Necla’ya

kars1 da diiriist davranmamaktadir.

Yukarida ele alinan dinsel sozel iletilerle ilgili boliimde ortaya kondugu tizere, genellikle
en fazla dinsel sozel ileti kullandig1 tespit edilen Hayriye Hanim’in ayn1 zamanda yogun
bir sekilde yalana da basvurdugu ve toplam 22 sahnede yalan sdyledigi veya yalam
siradanlastirdigl goriilmistiir. 19. bolimde arkadasina Leyla ve Oguz’un durumunu
anlatirken “Cok siikiir daha iyiler. Diin gece Oguz geldi. Nasil utangag, nasil mahcup,
ben ettim siz etmeyin, ben Leylay: seviyorum diyor.” diyerek gercekleri abartarak yalan
sOylemektedir. 70. ve 90. boliimlerde kahve falina baktirirken “Fal da bakacaksin ama.

2

Iki yalan ativer icim ferahlasmn. Oyle ihtiyacim var ki.” ve “Attik yine bir birimize
yvalanlar1.” seklindeki ifadeleri ile yalan1 kendini iyi hissetme araci olarak gormekte ve
siradanlastirmaktadir. 120. bolimde ise arkadaslarina “Damatlar derseniz, sizden iyi
olmasin, ¢ok iyi durumdalar. Maddi manevi hi¢bir sikintilari yok. Allah gonliimiize gére

verdi.” diyerek gercekleri yalan ile gizlemektedir.
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Necla’nin toplam 19 defa yalan sdyledigi goriilmiis olup bu yalanlarin cogunu Oguz’la

olan gayri ahlaki birlikteligini ailesinden ve Cem’den gizlemek i¢in sdylemektedir.

Sevket ise incelenen boliimlerde toplam 12 defa yalana basvurmustur. Sevket 6zellikle,
Ferhunde’den intikam alabilmek ve kendisine hala asik olduguna inandirabilmek igin
“Allah’a havale ettim hepsini... Ne yasanirsa yasansin, ne olursa olsun o benim eski
karim. Hayatima giren hi¢ kimsenin zarar gormesini istemem. Ona da zarar vermeye
kalkan beni bulur karsisinda...” ve “Dogru, hayatimda tek bir kadini sevdim, ondan

’

sonrada tovbe ettim... Ben hayatimda tek bir kadini sevdim.” seklinde yalan

sOylemektedir.

Ali Riza Bey ve Fikret gibi dizinin diiriistlikle 6zdeslemis karakterlerin de yalan
sOyledigi goriilmiistiir. Ancak adi gegen iki karakter de soyledigi yalanlar1 kendileri igin

degil baskalarini zor durumda birakmamak ve onlar1 tizmemek i¢in sOylemistir.

Yukaridaki tablodan ve drneklerden de anlasilacag tizere, incelenen boliimlerde yalana
ozellikle geng karakterler tarafindan siklikla ve rahat bir sekilde basvurulmakta ve yalan
giinliik hayatin bir pargasi olarak ele alinmaktadir. Karakterler en ufak bir olumsuz

durumda dahi, gergekleri yalan ile gizlemekte ve yalan soylemekten ¢ekinmemektedirler.
Giybet:

Yalana benzer bir sekilde, giybet de dizide en fazla tespit edilen iletilerden bir digeridir.
Giybet eyleminin, incelenen boéliimlerin tamaminda toplam 218 defa gercgeklestigi

gortilmiistiir. Asagidaki tabloda, kisi bazinda giybet eyleminin dagilimina yer verilmistir.

Tablo 28: Giybetin Kisi Bazinda Dagilimi

Kisiler fleti Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Hayriye Hamim 65 29,82
Ferhunde 34 15,60
Cevriye 33 15,14
Leyla 18 8,26
Neyyir 15 6,88
Fikret 9 413
Necla 8 3,67
Oguz 5 2,29
Ali Riza Bey 4 1,83
Kahveci Ahmet 4 1,83
Mithat 4 1,83
Sevket 2 0,92




Ceyda 2 0,92
Sedef 1 0,46
Digerleri 14 6,42
Toplam 218 100

Tablodan da anlasilacag tizere Hayriye Hanim 65 defa giybet eylemini gerceklestirerek,
giybet ile 6zdeslestirilebilecek bir profil ¢izmektedir. Esi Ali Riza Bey, ¢ocuklari Fikret,
Sevket, Leyla ve Necla, gelini Ferhunde, en yakin arkadasi Neyyir Hanim ve Sedef de
dahil olmak tizere herkesin arkasindan konusarak giybet etmektedir. Hayriye Hanim, 16.
boliimde, Ferhunde’nin annesi Nurdan Hanim igin “Ay pes valla. Niye kal diyorsun, biran
once gitsin gidecegi yere. Bir de onla mi ugrasacagiz. Ustiine iistiik bir de katil.”, 36.
boliimde Ferhunde igin “Ferhunde 'de de dil pabug¢ kadar masallah. Olay biiyiiyecek diye
odiim patladi vallahi.” ve 65. bolimde Ali Riza Bey i¢in “Bir huysuz oldu ki sorma”

diyerek giybette bulunmaktadir.

Ferhunde 32. boliimde Neyyir Hanim ve kiz1 Sedef igin “Arsiz bunlar arsiz. Valla arsiz.”,
65. boliimde Sevket icin “Aptal ne kadar da zayif bir adam” ve 170. béliimde ise Necla
icin “Ali Sarper, Necla’ya ¢ok fazlayd: zaten. Fiyakasi sondii geri zekalinmn.” seklinde
giybet etmektedir.

Cevriye Hanim da en ¢ok giybet eden karakterlerden birisidir. Cevriye Hanim, genellikle
Fikret ve ailesinin arkasindan konusmaktadir. Cevriye Hanim; 50. boliimde “Cocuklara
baksin diye gelin aldik sozde. Havasinda geziyor ... Eller aciyor da oglum acimiyor. Nasil
ezdiriyor beni o ugursuza bir bilsen. Biiyti yapmus kesin.”, 75. boliimde “Kademsiz, oglum
bu, kademsiz. Su eve ayak bastigindan beri iki yakan bir araya gelmedi.” ve 135. boliimde
“Bilseydim ben de bando mizika getirtirdim. Gormemigin oglu olmus.” sozleri ile

Fikret’in arkasindan konusmaktadir.

Leyla, 120. bolimde “Biitiin bu olanlara sebep abimdir. Ferhunde'’yi hayatimiza o
soktu... Bankaytr dolandwrdi. Yaman beyi dolandwrdi. Yalansa yalan de... Karakteri
saglam bir adam bir kadnin doldurusuna gelip bu isleri yapmazdi. Zayif karakterli iste!”
diyerek abisinin ve ayn1 zamanda Necla’ya olan 6fkesinden dolay1 da bir¢ok sahnede

onun arkasindan konusmaktadir.

128



Maddiyat¢ihik/Menfaatgilik:

Maddiyatcilik ve menfaatcilik gibi ¢ikar iliskisine dayanan iletiler, incelenen boliimlerin

22’sinde toplam 58 defa gegmektedir. Ferhunde 20, Hayriye Hanim 13, Oguz sekiz, Necla

yedi, Leyla ve Ceyda tarafindan da dort defa s6z konusu iletilerin kullanildig

gorilmiistiir.

Ferhunde;

19. boliimde Leyla’ya evliligin olumlu yonlerini anlatirken tamamen maddiyatg1
bir bakis agistyla “. Hem ipler senin elinde. Oguz 'u istedigin gibi ¢ekip ¢evirirsin.
Mizmizlik etme... Sen kazandin. Nikah iglemlerine baslayacaksiniz. Aligverise de
ctkart. En sik elbiseleri aldir. Pirlanta, alyans, set, kiyafet, balay: da iste. Aptal
aptal konusma artik. U¢ kurusun hesabimi yapmak zorunda kalmayacaksn.
Marka kiyafetler giyeceksin. Bu evin eski kokusundan kurtulacaksin. Ozgiir
olacaksn. Istedigini yiyecek, istedigini giyeceksin. Once bir araba aldir kendine,
sonrada bir ev yaptir tizerine.” ifadelerini kullanmustir.

32. boliimde yine ayni bakis agist ile “Cem iyi ¢cocuk, hem Oguz 'dan daha zengin,
Leyla'nin eskileriyle dolasmayacaksin. Onundakinden daha giizel kiirklerin
arabalarin olacak, akilli ol kizim ask biter bir giin... Leyla’dan daha giizelsin.”
Sozleriyle Necla’ya duygusalliktan uzak, evliligi sadece bir ¢ikar iliskisi olrak
goren telkinlerde bulunmaktadir.

70. bolimde ise Oguz tarafindan darp edilmis olmasina ragmen davadan
vazgecmek i¢in Oguz’dan 500.000 TL istemesiyse, maddiyata verdigi nemin en

belirgin gostergesidir.

Hayriye Hanim,

10. boliimde Ali Riza Bey’in dadis1 Siireyya Hanim’1in evde kalmasindan rahatsiz
iken Siireyya Hanim’in altinlarinin oldugunu ve Ali Riza Bey’e altinlar1 vermek
istedigini 6grenince “Vallahi kurtulduk, sag olsun Siireyya abla Hizir gibi geldi
valla.” sézleriyle bir anda Siireyya Hanim’a ¢ok iyi davranmaya baslamistir.

19. bolimde Leyla’nin Oguz’la evlenmesine tamamen maddiyatgt bir sekilde
bakmakta ve “Hi¢ belli olmaz, evi var, arabast var, parast var, bakarsin mutlu

olurlar. Her iste bir hayw vardir.” diyerek mutlulugu maddiyata baglamaktadir.

129



Birinci boliimde Ali Riza Bey ile Oguz arasinda gecgen bir konusmada Oguz “Babam ¢ok
namusluydu da ne oldu? Oldii gitti iste. Temiz bir ismin yaminda biraz da para
birakabilseydi makbule gegerdi... Babasiniz, bes tane ¢ocugunuz var. Hele bir parasiz
kalin. O ihtiyaglar karsilanmasin da goriin. Iste o zaman omriiniiziin sonuna kadar

’

yaprak dokiimii manzarast seyredersiniz.” sozleriyle diziye ismini de veren ve

maddiyatgilik konusunda verilebilecek en belirgin 6rnegi dile getirmistir.

Leyla ve Necla ise dizinin basindan itibaren 6zellikle miicevher, kiyafet, kiirk, araba gibi
maddi konulara verdikleri 6nemle, birbirlerini taklit etmekle kalmayip hem birbirlerini

kiskandirmis hem de kiskanmislardir.
Kin/Nefret/intikam:

Kin, nefret ve intikam duygular1 incelenen bolimlerde birlikte smiflandirilmis ve 27

boliimde toplam 54 defa s6z konusu iletilerin bulundugu tespit edilmistir.

Incelenen béliimlerde en fazla 16 ileti ile Ferhunde’nin kin, nefret ve intikam duygularina
sahip oldugu goriilmiistiir. 55. boliimde Fikret’in sesinden Ferhunde’nin intikam
duygulart su sekilde ifade edilmektedir: “Ferhunde 'nin ofkesi cehennem gibi yakiciydi.
Bundan boyle yaralarint intikam ategine saracak, i¢i zehir dolu bir yilan gibi intikam
gliniinti bekleyecekti”. 100. bolimdeyse Ferhunde, Sevket’ten intikam almak igin
Leyla’nin erkek arkadast Nazmi’ye; Necla’nin kaldigi otelin fuhustan basildigini ve
Sevket’in Necla’y1 dove dove eve getirdigini, Sevket’in zimmetine para gecirmekten
hapse girdigini, Ali Riza Bey’in kaymakamliktan usulsiizliikler sebebiyle ayrildigini ve
Leyla’nin Can Bey’i ayarttigin1 sdyleyerek onu Leyla’dan ayirmaya calismaktadir. 140.
boliimde ise yine Sevket’ten intikam almak igin Ferhunde, Sevket’in yaptigi insaati
kundaklayarak tiim insaatin yanmasina yol a¢gmakta ve igindeki intikam duygularini

eyleme de dokmektedir.

Leyla ise 14 ileti ile s6z konusu duygular1 Ferhunde’den sonra en fazla ortaya koyan
karakter olmustur. 70. bolimde Leyla, “Acidan ¢ok ofke duyuyorum yasadigim seylere...
Ama ben onunla evlenmek zorunda bwrakildim, cezalandirildim. Bana o&giitler veren
Necla’y1 reddeden, Fikret ablama habersiz eviendiginde hakaretler eden abim, simdi
zimmete para gec¢irmis, en biiyiik ayibi bize yasatiyor. Biitiin yasananlarin izi bir tek

benden mi ¢ikmiyor.” sozleri ile i¢indeki nefreti dile getirmektedir. 105. boliimde ise,
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Ferhunde’ye “Baskalarinin acilariile besleniyorsun. Seni koyduklari yurttan kagmissin...
Abime gelene kadar kim bilir neler yasadin... Ne oldu hatirladiklarindan iirktiin mii?

Yiizsiiz!” diyerek ona olan nefretini kelimelere dokmektedir.
Suizan:

Bir kisinin gergek niyetini bilmeden, kisi hakkinda kotii zanda bulunma anlaminda

kullanilan suizan, incelenen bdliimlerin 26’sinda toplam 46 defa gegmektedir.

Hayriye Hanim incelenen boéliimlerde 16 sdylem ile en fazla suizanda bulunan
karakterdir. Hayriye Hanim’dan sonra dokuz ileti ile Cevriye Hanim, onu da dort ileti ile

Ferhunde takip etmektedir.

145. boliimde Fikret, Tahsin tarafindan aldatildigini diisiinerek evden ayrilmasina ragmen
Hayriye Hanim, “Yikt: kizzmin yuvasini. Allah onu bildigi gibi yapsin. Cevriye koriiklemis
belli. Yoksa yana yakila arar mi? Ah hwrpalamamistir kizi insallah.” diyerek Cevriye
Hanim’1 suglamaktadir. 170. boliimde ise Ali ve Necla anlasamadiklarini diistinerek
birbirlerinden ayrilmasina ragmen Hayriye Hanim “Allah canini almaswn ... Edepsiz oraya
da yetisti ha. Allah’in cezasi. Ne yapti etti, yikti yavrumun yuvasini. Demek ki o girmis
aralarna... Sinsi sinsi neler g¢evirmig.” sozleriyle bu duruma Ferhunde’nin neden

oldugunu diistinerek suizanda bulunmaktadir.
Aldatma:

Caligmamizda aldatma eylemi; evli veya nisanli bir kisinin duygusal veya cinsel anlamda
baska bir kisi ile yakinlagmasi olarak siniflandirilmis olup incelenen bdliimlerde bu
siniflandirmaya giren toplam 41 eylemin bulundugu tespit edilmistir. Aldatma, Yaprak
Dokiimii dizisinin ana konularindan birini olusturmakta ve dizi boyunca aldatmanin
sinirlart zorlanarak, Tiirk toplum yapisina ve ahlaki degerlerine aykiri iligkiler 6n plana

cikarilmaktadir.

Dizide aldatma eylemini gergeklestiren ve aldatilan kisilere iliskin bilgilere asagida yer

verilmistir:

e Ferhunde ilk esi Ismet’i Sevket’le, ikinci esi Sevket’i Levent’le, iiciincii esi

Mithat’1 ise Sevket ile;
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e Oguz Leyla ile evliyken Leyla’y1 Ceyda ve sonrasinda Necla’yla; Ceyda’yla
evlendikten sonra ise Ceyda’y1 Leyla’yla,

e Necla nisanlist Cem’i, Leyla’nin esi Oguz’la,

e (eyda esi Yaman’1 uzun bir siire Oguz’la,

e Tahsin esi Fikret’i, pavyonda calisan Sacide isimli bir kadinla,

e Cem nisanlisin1 Necla’yla,

e Levent nisanlist Asli’y1 Ferhunde’yle,

e Gorkem, sevgilisini Leyla’yla,

e Leyla’nin avukati olan Can, esini Leyla’yla aldatmistir.

Her ne kadar Leyla aldatan bir karakter olarak gosterilmese de, Leyla’nin birliktelikleri
genellikle aldatma iizerine kurgulanmistir. Oguz, Ceyda ile evliyken uzun bir siire
nikahsiz olarak onunla birlikte yasamis ve bu birliktelikten de bir ¢ocuk diinyaya
getirmistir. Avukati Can evliyken, onunla flort olarak tabir edilen duygusal bir
yakinlasma yasamustir. Ayrica ilk boliimde dershanedeki bir kiz arkadasinin erkek

arkadas1 Gorkem ile duygusal bir yakinlik yasamis ve onunla 6plismiistiir.
Bencillik:

Incelenen boliimlerin 27’sinde toplam 40 defa bencillik eyleminin veya sdyleminin
bulundugu ve Ferhunde’nin 14 ileti ile en fazla bencilce davranan karakter oldugu tespit
edilmistir. Ayrica Hayriye Hanim’in alti, Necla’nin bes ve Ali Riza Bey’in ili¢ defa

bencillik iceren sdylemde bulundugu goriilmiistiir.

Ferhunde, besinci boliimde esi ismet’ten ayrilip Sevket ile birlikte olmasim “Ben bir an
once Ismet’ten kurtulmak istivorum. Bu bankadan bu insanlardan... Artik kaymakam
gelini olmak istiyorum. Koégklerde yasamak.” seklinde ifade etmekte, hamile olmadigi
halde sirf bencilce duygularla Tekin ailesine hamile olduguna dair yalan sdylemekte,
Sevket hapse girdikten sonra ise gergekten hamile kaldigini 6grenerek kiirtaj yaptirmakta
Ve “Bu durumda dogursam daha mi iyi olacakti baba. Baba hapiste... Bakin ¢alismak
zorundayim. Simdi bebek olsa ne yapacaktim... Ben onlar kadar cesur degilim.

Fedakarhk yapamam.” sozleriyle de kiirtaji hakli gdstermeye ¢aligmaktadir.

Hayriye Hanim; 65. bolimde “Kizim ne biliyorsun, ¢ocuk seni hala seviyor, isaret

bekliyor belki. Niye olmasin ¢cocugum. O seni gordii ya, silip attiysa bile simdi yeniden
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diistinmeye baglayacak.” sdzleriyle Cem nisanli olmasina ragmen kizi Necla’y1 zengin
olmasindan dolay1 Cem’le birlikte olmaya tesvik etmekte, 115. boliimde ise Oguz evli
olmasina ragmen Leyla’nin mutlulugu i¢in “Kizimin yuvasi olsun diye, baska bir yuvanin
yvikilmasini bekliyorum. Ama ne yapayim, Allah affetsin.” sozleriyle bencilce davranisi
icin Allah’tan af dilemektedir.

Kiskanchk:

Kiskanglik iletisinin 20 bdliimde toplam 39 defa gectigi tespit edilmis olup kiskancglik
eylemi, erkek kadin iliskilerinde veya bir kisinin daha iyi durumda olmasini ¢ekememe

seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Hayriye Hanim Ali Riza Bey’i, Ferhunde’nin annesi Nurdan Hanim ve Ali Riza Bey’in
calistig1 yaymevinin miidiresinden kiskanmaktadir. Leyla ve Necla arasinda kiskangliklar
on plana ¢ikmakta ve Leyla 150. boliimde “Babama bak. Inanmiyorum. Her seye ragmen
yine o evde, kizinin yaninda. Benim su¢um ne. Ben niye su halimde bile annemin yaninda
olamwyorum... Her giin biraz daha agir geliyor. Niye o kiymete bindi o kadar. Neden ben
bir higcim gozlerinde.” sozleri ile Necla’ya olan kiskan¢ligini dile getirmektedir. Oguz ile
Leyla evliyken, 35. bolimde Oguz Necla’ya otele gitme teklifi etmekte, Necla ilk basta
hayir cevabi vermesine ragmen Leyla’nin Oguz’u aradigimi goriince kardeslik
iliskilerinde olabilecek bir kiskanglik duygusunun 6tesinde Oguz’un otele gitme teklifini

kabul etmektedir.
Kibir:

Incelenen boliimlerde toplam 22 Kibir iletisine rastlamlnus olup s6z konusu iletilerin

sekizinin Ali Riza Bey tarafindan gergeklestirildigi tespit edilmistir.

Ali Riza Bey, kaymakam emeklisi olmasindan da kaynakli olarak ozellikle dizinin ilk
boliimlerinde kibirli davraniglartyla 6n plana ¢ikmistir. Ali Riza Bey birinci boliimde,
emekli olduktan sonra c¢alisma istegini kibirli bir ses tonuyla “Allah muhafaza!
Mahalledeki yashlar kahvesine mi alisayim?” seklinde agiklamaktadir. 155. boliimde ise
Oguz’un mafya isinden patronunun kendisi ile goriismesini “Oguz al¢aginin ortagi geldi.
Karanlik tipli kiliksiz bir adam. Abuk sabuk konustu benimle. Damadina séyle akilli olsun

falan... Ne yaptigi beni hi¢ ilgilendirmiyor. Ama bana bulasmasin. O insanlar da
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bulasmasin... Nasil benimle muhatap olabiliyorlar. Bu ne cesaret, bu ne kiistahlik!

Herkes haddini bilsin.” seklinde kendini begenmis bir ifadeyle anlatmaktadir.

Cem’in annesi Suzan Hanim ve babasi Kemal Bey’in de zengin olmalarindan dolay1
kibirli davramslar sergiledigi goriilmiistiir. Kemal Bey, Cem’in Sevket ile birlikte is
yapmasini “Ben sana o ise girme dedim. Senin yiiziinden koskoca Aydinoglu adn iki
kelime ile harcadilar. Yarinki gazetelerin bashgi hazir... Rezalet, rezalet... Allah

’

kahretsin, mahvettin adimizi.” sozleriyle elestirmekte ve isimlerinden kaynaklanan

kibrini ortaya koymaktadir.
Saygisizhk:

Incelenen boliimlerde saygisizlik igeren iletilere rastlamilmis olmakla birlikte, saygisizlik
ile birlikte 6zdeslemis bir karakter bulunmamaktadir. Saygisizlik eyleminin 13 boliimde
toplam 22 defa gectigi ve en fazla bes defa Hayriye Hanim tarafindan gerceklestirildigi
tespit edilmistir. Hayriye Hanmim, Ali Riza Bey’e genellikle saygi cergevesinde
yaklasmakta iken Ali Riza Bey’in felg gecirmesi sonrasinda saygisizca davranislarda
bulunmakta ve 160. bolimde felg geciren Ali Riza Bey igin “Sorma en basa dondiik.

’

Leyla dogurmadan dnce bir bebegimiz daha oldu.” ve “Nasil ¢ocuk gibi tutturuyor
goriiyor musun?” ifadeleriyle dizideki en belirgin saygisizhik eylemini

gerceklestirmektedir.
iftira:

Incelenen béliimlerin 12°sinde toplam 15 defa iftira eyleminin gergeklestirildigi ve s6z
konusu eylemlerden sekizinin Ferhunde tarafindan yapildigi tespit edilmistir. Ferhunde,
dizideki kotii karakterine uygun bir sekilde kisilerden intikam almak igin rahatlikla iftira
atabilen bir karakterdir. Ferhunde 10. b6liimde, Ali Riza Bey’i disarida elinde gigekle bir
kadinla gérmiis ve bu durumu Hayriye Hanim’a “Benle ugrasacaginiza kendi kocanizla
ugragn. Biraz once gordiim. Kadinin birini ¢igekle tavlamaya ¢alisiyordu.” sozleriyle Ali
Riza Bey’e iftira atarak aktarmaktadir. 21. boliimde ise “Ya dyle kiiciik hanim. Ava giden
avianwr. Hi¢ kivirma... Utanmiyorsun degil mi evli adamla kiristirmaya. Ne mal oldugun
ortaya ¢ikti. Sevket’e dsiksin, onu ayartmak igin etrafinda déniiyorsun...” sozleriyle de

Sedef’e iftira atmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Televizyonun “deger” problemi olmadigindan genel olarak televizyon yayinlarinda
“deger”den sz etmek de miimkiin degildir. Belirli bir kitleyi hedef alan spor, dini veya
sanat kanallar1 disindaki ulusal kanallarin en biiyilik amaci reytinglerde iist siralara ¢ikmak
ve ticari bir gelir elde etmektir. Bu amag¢ dogrultusunda, ahlaki yozlagmay1 toplumun
glinlik yasantisinin bir parcasi gibi gosteren, Cinselligin 6n plana ¢iktigi ve siddetin
mesrulastirildigr bir¢ok yapim ekranlara gelmektedir. Bu tarz yapimlar reytinglerde
biiyiik bir basar1 elde ederken ayn1 zamanda toplumun deger yargilarina aykir igerikleri

nedeniyle de izleyiciler tarafindan sikayetlere konu olmaktadir.

1974 yilinda devlet televizyonu TRT’de yayinlanan “Kaynanalar” adli diziyle baslayan
yerli dizi tarihi, yillar ig¢inde biiyiik bir gelisim gostermistir. Gliniimiizde, 6zellikle
kadimlar olmak tizere, yediden yetmise genis bir kesim tarafindan ilgiyle izlenen yerli

diziler, en ¢ok izleyen program tiirlerinin basinda gelmektedir.

Gilintimiizde en onemli kitle iletisim araglarindan birisi tartismasiz televizyondur. Hatta
Yaprak Dékiimii dizisinin yayinlandigi yillar disiiniildigiinde, televizyonun en 6nemli
kitle iletisim aract oldugu bile sdylenebilir. Iletisim ¢ok y&nlii bir mekanizmadir.
Iletisimin en énemli dgelerini ise kaynak (gonderici), mesaj (ileti), alic1 (hedef) ve geri
bildirim olusturmaktadir. Geri bildirim, mesaja hedefin verdigi tepki seklinde
tamimlanmakta olup iletisim siirecindeki bu tepki mesajin basarili olup olmadigmi
gosterir. Alicinin vermis oldugu olumlu ya da olumsuz tepkileri, yerli diziler igin
disiindiigiimiizde reyting sonuglari, bir geri bildirim olarak degerlendirilebilir. Bir dizinin
reytinglerde elde ettigi basar1 da mesajin hedefe ulasip ulagsmadiginin en biiyiik
gostergesidir (Arslantepe, 2012, s. 4-5). Yaprak Dékiimii dizisinde mesajin ¢ok basarili
oldugunu ve biiyiik hedeflere ulastigini da elimizde bulunan verilerden anlayabiliriz. Dort
buguk sezon devam eden bir dizi hem tiim kisiler hem de AB grubunda {i¢ sezon boyuncu

birinci olmustur.

Televizyonun toplum iizerindeki etkisi bu denli ortadayken, Tiirk televizyonlarinda
yayinlanan ve son donemlerde gerek yurt i¢cinde gerekse yurtdisinda oldukga ilgi goren
yerli dizilerin toplum tarafindan kabul goren dini, milli ve toplumsal degerleri
etkilememesi diisiiniillemez. Bu baglamda, 2000-2010 yillar1 arasinda Tiirkiye’de en fazla

izlenen yerli dizi olan Yaprak Dékiimii dizisinde yer alan din ve degerlere iligkin iletilerin
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ele alinig biciminin ortaya konulmasi amaciyla adi gegen dizi nitel arastirma yontemi

kullanilarak incelenmistir.

Bu calismada 2006-2010 yillar1 arasinda 174 boliim olarak yayinlanan Yaprak Dokiimii
dizisinden segilen 40 bdliim dini motifler agisindan detayli olarak incelenmistir. Islam
dini ile ilgili oldugu tespit edilen iletiler, “Inan¢”, “Ibadet”, “Dinsel Sézel Iletiler”, “Islam
Dininin Yasakladigi Davranisiar” ve “Cinsellik ve Siddet” olmak tizere 5 kategoride ele
alimmigtir. Degerlere iliskin tespit edilen iletiler ise ayr1 bir bashk altinda

degerlendirilmistir.

Arastirmamizda, Yaprak Dokiimii dizisinde yer alan dini motiflerle ilgili iletilerin varligi,
kullanim siklig1 ve kullanilma sekline iliskin elde edilen bulgular cercevesinde s6z
konusu dizi, din ve degerlerin ele alinis bi¢cimi agisindan degerlendirilmistir. Arastirma
sonucunda, Yaprak Dékiimii dizisinde dinin gilinliik hayattaki konugma diline yansiyan
tarafi disinda neredeyse hi¢ olmadigi, her ne kadar olumlu degerlerin bulundugu tespit

edilse de toplumun ahlaki yapisina aykiri bir¢ok iletinin 6n plana ¢iktig1 gorilmiistiir.

Arastirmamizda oncelikli olarak Islam inang esaslarina iliskin iletilerin varligi ve
izleyiciye aktarilis bi¢imi ele alinmistir. Inang esaslar1 ashinda bir biitiiniin ayrilmaz
parcalar1 gibidir. Allah’a inanan bir kisinin, diger inan¢ esaslarina da iman ettigi
sOylenebilir. Ayni sekilde Kur’an-1 Kerim okumak, bir kisinin sadece kitap inancini
gdstermez, ayn1 zamanda Allah’a inandi§imin da bir gostergesidir. Inang insanin bir seye
goniilden bagli olmasi anlamina geldiginden ve bu durumun da soyut bir Ozellik
tasitmasindan dolayi, karakterlerin inang esaslarina iliskin sozel iletileri ve giinliik

pratikleri tespit edilerek somut bir veri elde edilmeye ¢alisilmustir.

Dizide karakterlerin samimi bir sekilde yapmuis olduklari dualar, Allah inancinin bir
gostergesi olarak degerlendirilmistir. Yapilan tespitlerden dizide belirgin bir Allah
inancinin  bulundugu anlasilmis olmakla birlikte dini pratiklerin giinlik hayata

yansimadigi ve genellikle agiz aliskanligi olan sozel iletilerle sinirli kaldigi goriilmiistiir.

Dizide dindar olarak tammlanabilecek Islam dininin emir ve yasaklarma gére hayat
anlayisini sekillendiren bir karakter bulunmamaktadir. Ancak Islam diniyle ilgili sozel
iletileri en fazla kullanan karakter olan Hayriye Hanim’in ve geleneksel olarak baglanmis

olsa bile dizinin bagsortiilii karakteri olan Cevriye Hanim’1n dizide dindarlik imajin1 temsil
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etmeye en yakin karakterler oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda, ad1 gecen iki karakter
vasitasiyla izleyiciye aktarilan olumlu veya olumsuz davramislarin izleyicilerin zihninde

dindarlik temsiline etki edebilecegi de diisiinebilir.

Allah inancinin bir gostergesi olarak degerlendirilen dua iletisi, dizide genellikle kot bir
durumla karsilagildigt zaman Allah’a siinmak ve O’ndan yardim dilemek seklinde
tezahiir etmektedir. Islam dininde duanin giinliik hayata bir yansimasi olan, bir ise
baglarken, yemek oncesinde ya da yemek sonrasinda elleri semaya agarak yapilan
herhangi bir dua iletisine rastlanilmamistir. Bir sahnede Ali Riza Bey’in yapmis oldugu

samimi bir dua disinda, dualarin kaliplagsmis s6z 6bekleri ile yapildigi goriilmiistiir.

Melek, seytan ve cin gibi Kur’an-1 Kerim’de gecen varliklarin genellikle mecazi anlamda
kullanmldig1 goriilmiistiir. Meleklere inancin en biiyiik gostergesi olabilecek “Galiba siz
benim iyilik melegimsiniz” seklindeki sozel ileti, bir figliran tarafindan kullanilmistir.
Dinin giinliik dile yansimasi olan kaliplasmis sozleri sik kullanan dizi karakterleri
tarafindan melek inancina iliskin herhangi bir iletinin kullanilmadigi goriilmiistiir. Seytan
ve cin kavrami da, yine bir inan¢ esasi olarak degil giinliikk dilde kaliplasmis soz

obeklerinin kullanimi seklinde karsimiza ¢ikmustir.

Kitap inancinin en biiyiik gostergelerinden biri olan Kur’an-1 Kerim tilavetine incelenen
boliimlerde yer verilmemistir. Kur’an Kerim tilaveti, dizide islenen giinliik hayatin bir
parcast olmadig1 gibi vefat eden bir kisinin arkasindan Kur’an okunmasini ifade etmek
icin bile Kur’an- Kerim ifadesi yerine birka¢ sahnede 6zellikle dua okutmak ifadesi
kullanilmig, bu baglamda sozel olarak bile Kur’an-1 Kerim ifadesinden kaginilmistir.
Kur’an okumak imasi, acele baci olarak adlandirilan ve yapilis itibari ile batil inang
unsurlari i¢eren bir ritlielin gerceklestirilmesi esnasinda olmustur. Kur’an-1 Kerim inanci
da, onun emir ve yasaklarinin anlatilmasi seklinde degil bir batil inancin icrasinda

kullanilan bir arag olarak seyirciye aktarilmistir.

Peygamber inanci, li¢ii Peygamberimizin siinnetinin uygulanmasi biri de giinliik hayatta
kullanilan bir soz kalibi olarak toplam dort defa karsimiza g¢ikmaktadir. Dizide,
Peygamberimizin isminin anilmasi veya ona salavat getirilmesi gibi giinlilk hayatta
siklikla kullanilan Peygamber inancina isaret edebilecek herhangi bir iletinin varligindan

s6z etmek miimkiin degildir.
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Ahiret inancinin en fazla vefat eden bir kisinin arkasindan kullanilan “rahmetli” ifadesi
ile birlikte ele alindig1 goriilmiistiir. Bunun yaninda, ahiret inancina iliskin kavramlar
giinliik s6z kaliplar1 iginde de kullanilmistir. Ancak, 6liimden sonra bir hesap giiniiniin
oldugu ve diinyada insanlarin bu hesap giinii i¢in hazirlik yapmasi gibi 6zetlenebilecek

ahiret inancina iliskin herhangi bir ileti bulunmamaktadir.

Kader inanci en sik kullanilan inang iletilerinin basinda gelmekle birlikte, kader
kavramima yiiklenilen mananin islam inang esaslari ile értiismedigi goriilmiistiir. Kisiler
baglarina gelen kotii durumlarin sebebini kader olarak gérmekte ve biitiin sucu kadere
yiiklemektedir. Kisinin basina gelen gilizel bir sey ise kader yerine sans ifadesi ile
aciklanmaktadir. Ayrica diger dikkate deger bir nokta ise, kader inanci ile ilgili iletilerin
orta yas Uizeri karakterler tarafindan dile getirilmesidir. Geng karakterlerin giinliik dilde
yerlesen bir s6z kalib1 olarak dahi kader inancina iliskin herhangi bir ifadeyi kullanmak

yerine sans kelimesini tercih ettigi gorilmiistiir.

Yaprak Dékiimii dizisindeki inang esaslarinin, islam dininde yer alan inang esaslarindan
ziyade batil inanglara dayali oldugu soylenebilir. Islam inang esaslar1 dizide ne kadar
yiizeysel ve ihtiva ettigi anlamlarindan kopuk sekilde yer aliyorsa, batil inang bir o kadar
detayli yer almaktadir. Karakterler ger¢eklesmesini istedikleri bir durum i¢in, Allah’a
ellerini ac1p yardim dilemektense, siirekli bir sekilde batil inanglara bel baglamaktadirlar.
Dizide vicdanli, kiiltlirlii ve dini sdylemlerden olabildigince uzak bir karakter olarak
gosterilen Fikret s6z konusu batil inanglar yererken, Hayriye Hanim ve Cevriye Hanim
gibi din ile ilgili en fazla iletide yer alan iki karakterin batil inang ile 6zdeslesmis bir
sekilde seyirciye yansitilmasi, din ve batil inan¢ ekseninde diziye yoneltilebilecek hakli

bir elestiridir.

Islam inang esaslarmin tamammin -sadece bir s6z kalib1 olarak kullanilmis olsa dahi- bir
sekilde dizide yer buldugu goriilmiistiir. Ancak, ibadet gibi pratikliklere dayanan ve
giinliik hayatin vazgegilmez bir parcasi olan unsurlar dizide tamamen g6z ardi edilmistir.
Arastirma kapsaminda detayli olarak inceledigimiz bolimler disinda kalan iki béliimde,
cenaze namazi kilinmasina iliskin iletiler bulunmaktadir. Ancak inceledigimiz
boliimlerde bes vakit, Cuma, bayram ve cenaze namazinin gosterimine veya sozel bir

sekilde ifade edilmesine dair herhangi bir ileti yer almamaktadir. Istanbul siluetinin bir
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parcasi olarak siirekli camiler goriinmekle birlikte camilerin minarelerinden ezan sesi

duyulmamaktadir.

Dizide rol alan karakterlerin ibadet etmek gibi bir kaygis1 olmadig1 gibi, ibadete dair
hi¢bir unsur da yer almamaktadir. iftar sofralari, Tiirk aile yapisi icinde &zel bir yere
sahiptir ve birlikte yapilan iftarlar aile birliginin en 6nemli gostergelerinden birisi olarak
degerlendirilmektedir. Yerli aile dizilerinin Ramazan ayma denk gelen boliimlerinde,
genellikle aile ile birlikte yapilan iftarlara vurgu yapilmaktadir. Yaprak Dokiimii dizisinde
ise, raki esliginde ailece birlikte yenen aksam yemekleriyle aile birligine 6nem degeri 6n
plana ¢ikarilirken, Ramazan ayinda yayinlanan boliimlerde dahi birlikte iftar agma
sahnesi kendisine yer bulamamustir. Bu durum, dizinin Islami degerlere mesafeli

yaklastiginin bir diger gostergesidir.

Dizide basortiisii, kirsal kesimde yasayan kadinlar ile yash kadinlarin genellikle de
geleneksel olarak baslarini kapatmak icin kullandiklari bir ortii olarak gdsterilmektedir.
Cevriye Hanim diziye katildiktan sonra, her boliimde Cevriye Hanim’la birlikte basortiisii
ekranlara yansimistir. Cevriye Hanim, dizinin en fazla psikolojik siddet uygulayan, giybet
eden ve biiyiiye basvuran karakterlerinden birisidir. Cevriye Hamim, Islam’in dindar
profiline soylev ve kiyafetleriyle en yakin olabilecek karakterlerinden birisidir.
Geleneksel olarak kapali olmus olsa bile, basortiisiiniin psikolojik siddet, giybet ve biiyii
ile gosterilmesi dizide basortiisii hakkinda olumsuz bir imaj ¢izilmesine yol agmaktadir.
Dizide basortiisiiyle ilgili diger bir problem ise, dindar kisilik temsili olarak basortiisii
caddede, sokakta, sosyal hayatta ve hatta camide dahi, kisacasi hayatin hi¢bir safthasinda
yoktur. Eyiip Sultan Camisinin yer aldigi meydanda g¢ekilen sahnede, camiden ¢ikan
kapal1 kadinlarin ya saglarinin yarisi agiktir ya yaslh kadinlar baglarini geleneksel olarak
kapatmistir ya da gilinlimiiz Tiirkiye’sinde yer almayan ve gbze cirkin gelebilecek bir

kapanma sekli s6z konusudur.

Dizide Allah lafzinin yer aldig: dinsel sozel iletilerin kullanim sikligina bakildiginda ise
en fazla kullanilan ilk bes ileti su sekilde siralanmaktadir: “Valla/Vallahi/Vallaha”,
“Insallah”, “Hay Allah/ Allah Allah™, “Allah”, “Masallah”.

Allah lafzinin yer almadig1 diger dinsel sozel iletilerde ise, en ¢ok “hayu” kelimesinin

yer aldin s6z kaliplarimin  kullamldigi  goriilmiistiir.  Incelenen  boliimlerde,
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“Hayir” kelimesi yaninda “Hayiwrli Olsun™, “Hayiwrdw”, “Hayiwrlisi”, “Haywrh
giinler/Haywrl isler” s6z kaliplarinin siklikla kullanildig tespit edilmistir.

Giinliik konusma dilinde kullanilan dini kelimeler, ¢ogunlukla bir agiz aliskanliindan
oteye gecmemistir. Dinle ilgili sozel iletiler, giindelik konusma dilinin bir yansimasi
olarak diziye aktarilmistir. Karakterler sasirdiklari bir durumda siklikla “Allah Allah”
veya “Aman ya Rabbi” diye tepki vermekte, kizginlik aninda “Allah askina” demekte, bir
agi1z aliskanlig1 olarak “Valla/Vallahi” gibi yemin ifadelerini kullanmaktadirlar. Yeni bir
ise baglarken besmele ¢ekmek, bir ortama girildigi zaman “Selamiin aleykiim” seklinde
samimi bir sekilde selam vermek veya bir sey yiyip ictikten sonra “Elhamdiilillah” demek
gibi bir agiz aliskanligindan ziyade dinin giinliikk hayattaki pratiklere yansiyan yonii

dizide yer almamaktadir.

Dinsel sozel iletilerde, bir agiz aligkanligi olarak kullanilan diger ornek ise “fovbe”
ifadesidir. Tovbe kelimesi incelenen 40 boliimiin 21°inde toplam 59 defa kullanilmis
olmakla birlikte, bu kullanimlardan hig birisi islenen bir glinahtan sonra Allah’tan tévbe
dileyip bir daha benzer bir hataya diismekten sakinmak seklinde olmamustir. Dizide, igki
ve evlilik disi1 iliski (zina) gibi Islam dininde biiyiik giinahlar olarak simiflandirilan
eylemler siklikla gerceklestirilmesine ragmen bu eylemleri gergeklestiren hicbir karakter

dini anlamda vicdan azab1 cekmemekte ve Allah’tan af dileyip tovbe etmemektedir.

Dizide icki kullanimi1 veya gosterimi yogun bir sekilde islenmektedir. Dizide degerlerine
bagli bir kisi olarak gosterilen Ali Riza Bey, ailece birlikte yenen ve 6-7 yaslarindaki
kiigiik kizinin da bulundugu aksam yemeklerinde genellikle raki igmekte ve dizinin en
fazla igki tiikketen karakteri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zengin karakterler evinde veya
is yerinde stirekli icki igmekte, ickili eglenceler diizenlemekte ve igki bir zenginlik
gostergesi olarak seyirciye sunulmaktadir. Dizideki birkag istisna disinda biitiin
karakterlerin igki ictigi goriilmektedir. En fazla icki tiiketen karakterlerden birisi olan
Ferhunde, Sevket’in sarhos bir sekilde eve gelmesine “Icki mi ictin, bir ickin eksikti onu
da ictin tam oldu” diyerek ona kizmaktadir. Oguz, sarhos oldugu bir gece Leyla’ya
tecaviiz etmekte, Tahsin ise sarhos oldugu bir gece ¢ok sevdigi esi Fikret’i aldatmaktadir.
Dizide icki kullanimi siradanlastirilarak giinlik hayatin bir pargasi olarak izleyiciye

aktarilirken sarhog olmak durumunun ise sebep oldugu kétii sonuglara vurgu yapilmustir.
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Dizide, zina ile ilgili 18 iletinin bulundugu tespit edilmis olmakla birlikte dizide zina
eylemini ger¢eklestiren karakterler arasindaki iligkinin ve bu iligkinin izleyiciye vermis
oldugu mesajin, tespit edilen sayisal deger ile dlglilemeyecek kadar vahim oldugu ve Tiirk

toplumumun ahlak yapisina aykir1 oldugu degerlendirilmektedir.

Aragtirmamizda incelenen ilk ii¢ boliimiin tamaminda (Birinci, {iglincii ve besinci
boliimler) zina eyleminin bulundugu ve dizinin olay Orgiisliniin bu eylemler iizerine

kurulu oldugu da dikkate alindiginda;

e ik boliimlerden itibaren zinamin dizinin hayatin olagan akist igerisinde
gosterildigi;

e Her ne kadar dizinin baba figiirii olan Ali Riza Bey tarafindan Leyla ve Necla’ya
gayri ahlaki iligkileri sebebiyle biiyiik tepkiler gosterilmis olsa bile, bu eylemlerin
stirekli ve tekrar tekrar gergeklestirilmesi sebebiyle siradanlastirildigi,

e Evli birist ile yasanilan gayri mesru iliskilerin bazi kotii sonuglar ortaya ¢ikardigi
gosterilmekle birlikte zina eyleminin dini, ahlaki ve toplum deger yargilar
dikkate alinmaksizin mesrulastirildigi,

e Zina fiili gosterilmediginden veya ima edilmediginden sayisal degerlere
yansimamis olmakla birlikte, ilk boliimlerden itibaren Oguz ile Ceyda’nin siirekli
bir iliski halinde olmalari, Oguz ile Leyla’nin evli degilken siirekli goriigsmeleri
veya uzun bir slire aynm1 evde birlikte yasamalari, Oguz ile Necla’nin bir siire
beraber kalmalari, evlilik 6ncesi ara ara Necla’nin Ali’nin evinde kalmasi seklinde
dizinin tamamina yayilan sahnelerin dizide gosterilen gayri ahlaki iligkileri

normallestirdigi goriilmektedir.

Ayrica, dizide gerek sozel gerekse gorsel iletilerle evlilik dist cinsel iliski
0zendirilmektedir. Ferhunde’nin, Leyla ve Oguz’un evlilik 6ncesindeki birliktelikleri igin
kullanmis oldugu “Ne olmus, kiz birini sevmig, nikdhtan énce birlikte olan yiginla insan
var. Tecriibesizlik etmigler, tamam artik.” ifadeleri, evlilik oncesi cinsel birlikteligin
mesrulastiritlmasinin agik bir 6rnegidir. Dizinin biitiin sezonu boyunca diinyaya gelen ii¢

cocuktan ikisi, Oguz’un Ceyda ve Leyla ile olan evlilik dis1 birlikteliginden olmustur.

Dizide, basta Ferhunde olmak {izere Leyla, Necla ve Ceyda gibi diger geng karakterlerin
genellikle dekolte giyim tercih ettikleri goriilmiistiir. Ozellikle Ferhunde’nin giyim tercihi

dekolte olmasi yaninda Ferhunde kadin bedenini ve cinselligi 6n plana ¢ikaran gecelikleri
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de rahatlikla giymektedir. Ayn1 zamanda dekolte kiyafet giyen kadinlar, giizellikleri
dolayist ile iltifatlara mazhar olurken, sadece diger is adamlarina gére daha az modern
oldugu imaj1 verilen Mithat Kara tarafindan Ferhunde’nin dekolte giymesine tepki

gosterilmistir.

Psikolojik siddet dizide 6n plana ¢ikan en belirgin siddet tiriidiir. Psikolojik siddet
eylemi; karsi tarafi sindirme, onlara kars1 tistiinliilk kurma, hakaret, asagilama veya alay
etmek seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ferhunde ve Cevriye Hanim s6z konusu siddet
tirtinii en yogun sekilde kullanan iki karakterdir. Ferhunde, hemen hemen herkese karsi
psikolojik siddet uygularken, Cevriye Hanim oglu Tahsin ve gelini Fikret’e karsi

psikolojik siddet unsurlarina bagvurmaktadir.

Kavga etmek, vurmak veya yaralamak seklinde karsimiza c¢ikan fiziksel siddet
unsurlarinin incelenen bdliimlerde toplam 28 defa bulundugu tespit edilmistir. Erkekler
arasinda yasanan fiziksel siddet unsurlarinin yaninda, erkekler tarafindan gergeklestirilen
kadina yonelik siddet veya kadinin kadina siddeti seklinde de fiziksel siddet igerikli
sahneler bulunmaktadir. Ayrica, Oguz’un Leyla’ya tecaviiz ettigi sahnede tecaviiz bir

cinsel siddet unsuru olarak tespit edilmistir.

Dizide tespit edilen degerlerden “sevgi” ve “sefkat/merhamet” en ¢ok iizerinde durulan
iletilerdir. Ozellikle Hayriye Hanim gocuklarina karsi biiyiik bir sevgi ve merhamet
duygusu beslemektedir. Olumlu bir deger olan sevginin, sonuglarinin ise olumsuz oldugu
sOylenebilir. Hayriye Hanim, ¢ocuklarinin yanlislart ne kadar biiyiik olursa olsun her
seferinde onlar1 affedip yanlislarini Ali Riza Bey’den gizleyerek, onlarin hatalarim
sirekli bir sekilde tekrarlamalarina sebep olmaktadir. Yaptiklar1 hatalardan en fazla
pismanlik duyan karakterler Sevket, Leyla ve Necla siirekli hissettikleri pismanlik
duygularma ragmen, pismanlik duyduklar1 eylemleri siirekli tekrarlamaktadirlar. Bu
baglamda dizide, yapilan hatalarin tekrarlanmamasina yonelik bir pismanliktan s6z etmek

miimkiin degildir.

Vicdanlhlik, diiriistliik ve onur/namus degerlerinin yer aldig1 sahnelerde, Ali Riza Bey ve
Fikret 6n plana g¢ikmaktadir. Dizinin ilk sahnesi, Fikret’in sesinden, “Bir babanin
cocuklarina birakacag en biiyiik miras, temiz bir isimdir. Sartlar nasil olursa olsun. Bu
diin boyleydi, bugiin de béyle olmali.” ifadeleriyle baglamakta ve dizinin ilk saniyesinden

itibaren onurlu bir yagam siirmenin ¢ocuklara birakilacak en biiylik miras oldugu ifade
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edilmektedir. Her ne kadar Ali Riza Bey onurlu bir yasam siirme gayreti i¢inde olsa da,

cocuklar1 Sevket, Leyla ve Necla ayni hassasiyetleri gostermemektedir.

Yaprak Dokiimii dizisi Ali Riza Bey’in 6nem verdigi tiim degerlerin yikilisi olarak kisaca
Ozetlenebilir. Esasinda, dizide yikilan sadece Ali Riza Bey’in dnem verdigi degerler

olmamis, Ali Riza Bey sahsinda toplumun ahlaki degerleri de ¢ignenmistir.

Degerlere iligkin olumsuz iletiler incelendiginde, yalan en fazla basvurulan davranis
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Basta Ferhunde olmak iizere, dizinin diger geng
karakterleri Leyla, Oguz ve Necla tarafindan siklikla yalana bagvurulmaktadir. Yalanla
birlikte giybet de en fazla gergeklestirilen ve siradanlastirilan eylemlerden biridir.
Kadinlar arasinda yapilan sohbetlerde siirekli baska kisilerin arkasindan konusularak
giybet edilmektedir. Bunlarin yaninda, Yaprak Dokiimii dizisinde aldatma eyleminin
sadece siradanlastirilmadigl, ayn1 zamanda toplumsal, ahlaki ve dini degerler dikkate
alinmaksizin kardesinin esiyle birlikte olmak gibi bir eylemin, birkag¢ ciliz tepki disinda

seyirciye hayatin olagan akisinda gergeklesen bir hata seklinde yansitildigi goriilmiistiir.
Tespit edilen bulgular ve degerlendirmeler sonucu,

e Dini bir kaygi olmamasi sebebiyle, dizide Islam dininin inang esaslarina yiizeysel
bir sekilde ve genellikle mecazi olarak yer verilmistir. Bununla birlikte, inang
esaslarinin aksine batil inanglar detayli ve inanilarak gergeklestirilmistir.

e Dizide sadaka disinda higbir ibadete ne sozel ne de fiili olarak rastlanilmamus,
dinin giinliik hayata yansimasi olan ibadetler tamamen goz ardi edilmistir.

e Ibadetlerle 6zdeslesmis olan ve giinliik hayatta en ¢ok karsilasan Islam dinine ait
basortiisti, cami, ezan, tespih ve seccade gibi sembollere amaglarina uygun olarak
dizide yer verilmemistir. Dindarlik temsili olarak basortiisii ise olumlu bir sekilde
izleyiciye aktarilmamustir.

e Dini sozel iletiler dizide 6zellikle orta yas ve lizeri karakterler tarafindan siklikla
kullanilmis ama bu kullanim giinlik dilde bir agiz aliskanliginin 6tesine
gecememistir. Sozel iletilerde dahi gencgler daha sekiiler bir dil kullanmaktadir.

e Icki, zina, kumar, faiz, cinayet ve hirsizlik gibi Islam dininin yasakladif
eylemlerin tamamina dizine yer verilmekte, hatta i¢ki ve zina eylemleri yogun bir

sekilde izleyiciye verilerek siradanlastirilmaktadir. i¢ki kullanimi en fazla, dizinin
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en diirist ve ahlakli karakteri Ali Riza Bey tarafindan gerceklestirilmekte, bu
durumda ickiye mesruiyet kazandirmaktadir.

Cinsellik, gerek kiyafetlerle gerekse s6z ve eylemlerle dizinin biitiin boliimlerinde
hayatin olagan akisi i¢inde izleyiciye aktarilarak siradanlagtirilmistir. Bu eylemin,
dini muhtevasina imada dahi bulunulmamaktadir.

Psikolojik, fiziksel ve cinsel olarak siniflandirilan siddet eylemine iki boliim harig
incelenen béliimlerin tamaminda rastlamlmustir. Ozellikle psikolojik siddet dizide
yogun bir sekilde izleyiciye aktarilarak siradanlastirilmistir.

Sevgi, merhamet saygi, pismanlik ve yardimlagsma degerleri dizide en fazla yer
verilen degerlerdir. Dizide tespit edilen olumlu degerlerin birgogu Ali Riza Bey
ve Fikret tarafindan gergeklestirilmistir ki bu kisiler sozel iletilerde dahi dine karsi
en mesafeli yaklasan karakterlerdendir.

Dizide, Tirk toplumunun ahlaki ve dini degerlerine aykir1 bir¢ok iletinin
bulundugu ve kullanim siklig1 sebebiyle bu iletilerin siradanlastirildigi
goriilmiistiir. Dizide en ¢ok karsilasilan ahlaka aykir1 eylemler yalan, giybet, kin,
suizan ve aldatmadir.

Yukarida yer verilen tespitlere ek olarak, eski Tiirk filmlerinden asina oldugumuz
dindar insanlarin asagilanmasi ve kotiilenmesi gibi olumsuzluklara dizide

dogrudan yer verilmemistir.

Yaprak Dékiimii dizisinin 2000-2010 yillar1 arasinda en ¢ok ilgi goren dizilerden biri

oldugu da dikkate alindiginda, s6z konusu dizinin 6zellikle ahlaki agidan toplumumuzda

olumsuz etkilerinin oldugu degerlendirilmistir.

Bu ¢alismamizda, 2000-2010 yillar1 arasinda en fazla izlendigi tespit edilen Yaprak

Dokiimii dizisinin din ve degerler agisindan analizi yapilmistir.

Son yillarda Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve siyasi degisimler sebebiyle, yerli
dizilerde din ve degerlerin ele alinma siklig1 ve sekline iliskin olumlu veya
olumsuz bir degisim olup olmadiginin ortaya konulmasini teminen 2010-2020

yillar1 arasinda en fazla izlenen dizilerin din ve degerler agisindan incelenmesi,
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e Ogzellikle giincel dizilerin din ve degerler kapsaminda incelenerek, elde edilen
verilerin ve sonuglarin Diyanet Isleri Baskanligina ait yayin organlari tarafindan
yayimlanmasi ve dizilerdeki olumsuz igeriklerle ilgili olarak toplumun

bilinglendirilmesi 6nerilmektedir.
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EKLER

Ek 1: Yaprak Dokiimii Dizisinde Din Ilgili Aranacak Iletiler

Inang¢ Ibadet Dini Dini Sézel fletiler | Dinin Cinsellik Siddet
Allah Inanc1 | Namaz Basortiisii xg”:ﬁgallam/ Igki E?}lf;;;f gis(lil:izltojlk
Tensel
hanes | Ramkazan | COM | Insallab Zie e sidder
Cinsellik
Hirsizlik/ Erkek-Kiz
Peygamber | Hac/ Umre | Seccade Allah Dolandiri- | Arkadaslik
cilik Ozendirme
Ahiret Kurban Ezan Masallah Faiz
Kader Allah askina Cinayet
Batil Inang Allah korusun
Ya Rabbi
Eyvallah
Allah rahatlik versin
Estagfurullah

Allah raz1 olsun

Allah’a emanet

Allah iyilik versin

Hey Allah’1m

Allah zihin agiklig1
versin

Allah’a Ismarladik

Bismillah

Fesuphanallah

Allah bagislasin

Elhamdiilillah

Hayir Ifaleri

Stikiir

Tovbe

Glinah/Sevap

Helal/Haram

Cennet/Cehennem

Selamiin Aleykiim/

Aleykiim Selam

Selametle
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Ek 2: Yaprak Dokiimii Dizisinde Degerlerle Tlgili Aranacak fletiler

Degerlerle ilgili Olumlu iletiler

Degerlerle ilgili Olumsuz iletiler

Sevgi Yalancilik
Sefkat/Merhamet Grybet
Saygi/Nezaket Maddiyatc¢ilik/Menfaatcilik
Pismanlik Kin/Nefret/Intikam
Yardimlagma Suizan

Vicdanlilik Aldatma
Dogruluk/Diiriistliik Bencillik
Onur/Namus Kiskanghk
Dostluk/Kardeslik Kibir

Aile Birligine Onem Saygisizlik

Vefa Iftira

Sabir

Fedakarlik

Affedicilik
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Ek 3: Ornek Icerik Degerlendirme Formu

Kader Inanci Ile lgili Tespitler

Karakterler |Béliim | Dakika ifade
Ali Riza Bey 5 02:50 | Kismet
Al 19:30 Hgyat bu, kimin ne yasayacggl, kimin basmq ne.gelecegi. belli degil.
1R1za Bey 16 Kimse agzinin bozulmasini istemez. Kader diyelim efendim.

Ali Riza Bey 28 05:40 Kismet efendim, bu ev baska birinin kismeti.

Ali Riza Bey 36 25:12 Kismet

Ali Riza Bey 120 37:45 Sizin kismetinizmis, ben tutmak istemistim.

Hayriye Hamm |5 36:55 Kismetse...

Hayriye Hamm |10 67:57 Kismet.

Hayriye Hamm |19 56:45 Ne kadersiz kadinim ya rabbim, hi¢bir sey istedigim olmuyor.

Hayriye Hamm |21 50:10 Kismetse olur diye lafi yuvarladik.

Hayriye Hamm | 65 40:05 Simdi yoksa sonra olmayacak diye bir sey yok, kismet.

Hayriye Hanim | 7 02:12 Allah igin hi¢ birimiz doérp diiriist sevinememisti. Ne yapalim,
kismet, olan oldu zaten. Belki de Ferhunde dogru yapti...

Hayriye Hamm |90 24:56 Cikmazsa da ne yapalim, kismet.

Hayriye Hamm | 120 12:28 Kismet, kader.

Hayriye Hamm | 125 45:50 Nerde ise birisi bilyii yapti, kismetini kapatt1 diyecegim.

Hayriye Hamm | 135 81:35 Gelin Allah agkina... Duadan sonra gidecegim kismetse.

Hayriye Hamm | 160 50:27 Ne yapalim basa gelen gekilir, kader.
Fikret evi bosaltiyormus. Temelli yanimiza gelecekmis... Necla da

Hayriye Hamm | 179 66:00 bosaninca gelir. Ne yapalim kader... Sevket de insallah kurtulur gelir
de, biitiin cocuklarimiz yanimizda olur.

Fikret 1 61:50 Kader, Sevket igin kotii bir siirpriz hazirliyordu. Bu siirprizin ad1
Ferhunde’ydi.

Neyyir Hanim 10 15:20 Sevket sevdi, kader.

Neyyir Hanim 21 49:05 Kismetse olur ne diyeyim.

Neyyir Hanim 21 85:36 Ah ah, kara bahtim, kem talihim, tasa bassam iz olur.

Neyyir Hanim 28 76:05 Hayir ama niye niyet niye kismet.

Neyyir Hanim 32 39:44 Vakti saati geldiginde,.Haylrhsl i1§ i'nsalle}}.l. Akl baginda giizelim
kizsin, sen gitmeyeceksin de ben mi gidecegim.

Neyyir Hanim 60 55:40 Kismetiniz yokmus.

Cevriye Hanim | 40 04:46 Takdiri ilahi erken gitti.

Kahveci Ahmet |21 49:42 Kismetse olur dedi.

Kahveci Ahmet |21 54:15 Kismetse olur dedi, daha ne desin.

Kahveci Ahmet |70 60:40 Kismetsizsin oglum, kismetsiz.

Diger 19 55:00 Bana ne yaparsan yap, canlarima dokunma kader. O zaman seni de
yakarim. Kader diye bir sey varmus.

Diger 19 57:00 Bana ne yaparsan yap, canlarima dokunma kader. O zaman seni de
yakarim. Kader diye bir sey varmus.

Diger o1 03:09 Kader... Verdiler ¢ikimmi elime... Kizimla damadim kavga ediyor.

S6z doniip dolasip bana geliyor. Kendimi sokakta buluyorum.
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Olsem de kurtulsam diyorum. Takdiri ilahi, bekliyorum &yle.

Diger 21 03:52 Cocuklar geliyor aklima, rahmetli ile iizerine titredik. lyi
yetistirdigimizi saniyorduk. Ama birde hata yapmisiz.

Diger 28 79:39 Ne yapalim artik kismet.

Diger 105 38:04 Bakalim kismet.
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Ek 4: Dizide Kodlanan Temalar

Temalar Kullamilma Temalar Kullanmlma
Sikhig1 Sikhg1
Allah Inanci 103 Valla/Vallahi/Vallaha 516
Melek Inanci 11 Insallah 329
Kitap Inanci 5 Hay Allah/ Allah Allah 196
Peygamber 4 Allah 164
Ahiret Inanc1 16 Masallah 102
Kader Inanc1 38 Allah askina 84
Batil Inang 69 Allah korusun 60
Namaz - Ya Rabbi 55
Oru¢/Ramazan 1 Eyvallah 36
Zekat/Sadaka 2 Allah rahatlik versin 31
Hac/Umre 1 Estagfurullah 31
Kurban - Allah raz1 olsun 24
Basortiisii 72 Allah’a emanet 13
Cami 21 Allah iyilik versin 12
Tespih 4 Hey Allah’im 11
Namaz Takvimi 3 Allah zihin agiklig1 versin 10
Seccade - Allah’a Ismarladik 7
Ezan - Bismillah 7
Icki 134 Fesuphanallah 6
Zina 18 Allah bagislasin 6
Kumar 11 Elhamdiilillah 1
Hirsizlik/ Dolandiricilik 7 Hayir Ifaleri 283
Faiz 7 Stikiir 73
Cinayet 2 Tovbe 59
Dekolte Kiyafet 193 Giinah/Sevap 27
Tensel Temasa Dayal1 31 Helal/Haram 20
Cinselligin masi 12 Cennet/Cehennem 12
Erkek-Kiz Arkadaglik 11 Selamiin Aleykiim/ 11
Psikolojik Siddet 172 Selametle 4
Fiziksel Siddet 28 Sevgi 167
Cinsel Siddet 2 Sefkat/Merhamet 112
Yalancilik 228 Saygi/Nezaket 84
Giybet 218 Pismanlik 74
Maddiyatc¢ilik/Menfaatcilik 58 Yardimlagma 55
Kin/Nefret/Intikam 54 Vicdanhlik 54
Suizan 46 Dogruluk/Diirtistlik 45
Aldatma 41 Onur/Namus 45
Bencillik 40 Dostluk/Kardeslik 40
Kiskanglik 39 Aile Birligine Onem 39
Kibir 22 Vefa 39
Saygisizlik 22 Sabir 38
Iftira 15 Fedakarlik 33
Affedicilik 15
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