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ONSOZ

Irak Tiirkmen Romanlart Uzerine Bir Inceleme 1915-2018 bashikli calisma, uzun
ugraslar sonucunda tez halini ald1. Bu ¢alisma konusunun belirlenmesinde ve hazirlama
asamasmda kiiresel salgin Covid-19 riskine ragmen caligmanmn her sathasinda destek,
Oneri, yonlendirme ve degerli tecriibeleriyle yol gdsteren saygideger Dog. Dr. Giilsemin
Hazer danisman hocama en samimi sekilde sonsuz siikranlarimi defalarca

tekrarliyorum.

Ders agamasmm yogunlugu gibi ¢aliyjmamin hazirlanmasi asamasinda ve tez izleme
smavlarinda c¢esitli desteklerini, tecriibelerini ve yonlendirici izahlarini esirgemeyen,
saygideger Prof. Dr. Yilmaz Dascioglu hocama tesekkiir etmeyi biiyiik bir vefa borcu
bilirim.

Tez izleme smavlarinda kiymetli not ve goriigleriyle c¢alismami tamamlamam
konusunda yardimci olan, saygideger Prof. Dr. Miikerrem Bedizel Aydin hocama da

derin siikranlarimi sunarim.

Yine tez savunma sinavinda ilmi goriislerle yol gosteren ve verimli notlarla ¢aligmamin
eksiklerinin tamamlanmasma vesile olan, saygideger Dog. Dr. Haluk Oner ve Dog. Dr.

Macit Balik hocalarima tek tek tesekkiir ederim.

Hazirlayan tezinin tiirli bilgi ve goriislerle zenginlestiren sevgideger Dog. Dr.

Muhammed Hiikiim ve Dr. Hiilya Urkmez hocalarima en samimi siikranlarmm sunarim.

Her zaman cesitli desteklerle benimle olan Erbil'in Selahaddin Universitesi Diller
Fakiiltesi Tirk Dili Bolimii'miiziin Bagkan't saygideger Dog¢. Dr. Hazim al-Najjar

hocama icli tesekkiirlerimi bir daha iletirim.

Calismanm hazirlanmasinda degerli desteklerini esirgemeyen ve calisjmanmn daha da
olgunlagsmasi i¢in ellerinden geleni yapan bir¢ok saygideger akademisyen Prof. Dr.
Mehmet Omer Kazanci, rahmetli Prof. Dr. Necdet Demirci, Prof. Dr. Necdet Yasar
Bayatli, Prof. Dr. Osman Ali, Prof. Dr. Stham Zengi, Dog. Dr. Goran Siikiir, Dog. Dr.
Mehmet Ali Serif, Dog. Dr. Salih Ugak, Dr. Adan Jarso Golole, Dr. Hagim Tiitiincii, Dr.
Kubra Saadun Jaafer, Dr. Nazim Terzioglu, Dr. Rabbaa Rababa, Dr. Samet Senel, Dr.
Semsettin Kiizeci, Dr. Zana Baykal, Arif Ozsoy, Muhsin Hasan Ali ve Pasa Odabasi

hocalarima da sonsuz tesekkiirlerimi sunarimm.



Sundugu sonsuz destek ve ¢aligmanin hazirlanma siirecinde kaynak temini konusunda
yardimc1 olmakla birlikte sahsi goriigme imkani da saglayan, saygideger Irak Tiirkmen
romancilart Abdulhiiseyin Umran Benderoglu, Ahmet Hamza Hamamcioglu, rahmetli
Celal Polat, Hibe Aydn, Hicran Kadioglu, Kemal Beyatli, Necmettin Bayraktar ve

varislerine tek tek en derin sonsuz siikranlarimi sunarmm.

Daima yanimizda olan, gesitli maddi ve manevi destekleri inkar edilmeyen, en basta
sevgideger rahmetli babam ile validem ve ailemin diger fertlerine en samimi

tesekkiirlerimi iletmek boynumun borcudur.

Bu tezin her tiirlii yalnis ve kusurlari kendime, basar ile saygideger danigman hocama
aittir. Son olarak en biiyiik temennimin, bu ¢alismanm Irak Tiirkmen romanma kiigiiciik

bir katki saglamasi oldugunu belirtmek isterim.

Rawyar Abbas Jaafar AL-JABBARI

27/10/2021
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OZET

Baghk: Irak Tiirkmen Romanlar1 Uzerine Bir inceleme 1915-2018

Yazar: Rawyar Abbas Jaafar AL-JABBARI

Damisman: Dog. Dr. Giilsemin HAZER

Sayfa Sayisi: xvii (6n kisim) + 424

Kabul Tarihi: 27.10.2021 (te7) + 39 (ek)

Bu tezde 1915-2018 yillart arasinda kitap olarak yayinlanmis ya da siireli yayinlarda tefrika halinde
nesredilen Irak Tiirkmen romanlar tespit edilip yap1 ve igerik bakimindan incelenmistir. incelemeye
gecmeden Once Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi)ile basiliromanlar resmilIrak Tiitkmencesine (Latin
harflerine) aktariimistir. Tezin Giris kisminda, Irak Tiirkmenlerinin tarihi, edebiyati, romanlarn ve
romancilart hakkinda genel bilgiler verildikten sonra; Birinci Boliimde “Irak Tiirkmenleri” bashg
altinda Irak Tiirkmenleri hakkinda bilgiler verilmistir. Cahsmanin Tkinci Bélimiinde “Cagdas Irak
Tiirkmen Edebiyati’nin Olusumu” bashg: altinda Irak Tiitkmen Edebiyati’ndanazim venesir tiiriiniin
gelisimi hakkinda agiklamalar yapilmistir. Uciincii Bolimde ¢alismaya konu olan “Irak Tiirkmen
Romani ve Romancilan” bashg altinda romanlar tanitilmis ve romancilar hakkinda bilgiler
aktariimistir. Son olarak Dérdiincii Boliim de ise “Romanlarn Incelenmesi” ana baghg altinda, tespit
edilen on dort Irak Tirkmen romani yapt ve tema bakimindan incelenmistir. Calismanin Sonug
bolimiinde hem Irak Tirkmen Edebiyatt hem de incelenen eserlerle ilgili genel bir degerlendirme
yapilmistir. Ardindan Kaynakcga ve Ekler kisimlarina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Irak Tirkmenleri, Edebiyat, Romanci, Roman, Yapi, Tema.
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ABSTRACT

Title of Thesis: An Analysis on Iraqi Turkoman’s Novels Between 1915-2018

Author of Thesis: Rawyar Abbas Jaafar AL-JABBARI

Supervisor: Assoc. Prof. Giilsemin HAZER

Accepted Date: 27.10.2021 Number of Pages: xvii (pre. text) + 424 (main
body) + 39 (app)

Inthis dissertation, 1915to 2018 Iragi Turkoman novels published asbooks or serialized in periodicals
during this time are identified and examined in terms of structure and content. Before proceeding to the
analysis, the selected novels which are in Iragi Turkoman (Arabic alphabet) language were translated
to official Iraqi Turkoman (Latin letters). Inthe introduction part of the dissertation, a brief analysis o f
the general information about the history, literature, novels, and novelists of the Iragi Turkoman is
disclosed. The first chapter begins by giving information on Iraqi Turkomans under the title “Iraqi
Turkomans”. The second part of the study, under the title "The Formation of Contemporary Iraqi
Turkoman Literature”, narratesthe development of verse and prose genre in Iragi Turkoman Literature.
The third chapter, under the title "Iragi Turkoman Novel and Novelists”, introduces the novels and
gives information about the novelists concerned. Finally, the Fourth Chapter, under the main title
"Examination of Novels", analyzed fourteen Iraqi Turkoman novels in terms of their structures and
contents. In the conclusion part of the study, a general evaluation of both Iraqi Turkoman Literature
and the analyzed works is made. Followed by References and Appendices.

Keywords: Iragi Turkoman, Literature, Novelist, Novel, Structure, Content.
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GIRiS
Cahsmanin Konusu

Osmanli Imparatorlugu hakimiyetinden sonra Federal Irak Cumhuriyeti’nin smirlart
icerisinde yasayan ve zengin bir kiiltiire sahip olan Tiirkmenler, bugiiniin sartlariyla
uluslararasi arenada Irak Tiirkmenleri olarak tanmmaktadir. Irak Tiirkmen edebiyatinda
1915-2018 yillar1 arasinda yazilan romanlara bakildiginda bir edebi akim veya
topluluktan etkilenmedikleri goriilmektedir. Ciinkii bu alanda {irlin veren yazarlar hem
kisisel olarak eser sunmus hem de birbirlerinden habersiz olarak hareket etmislerdir.
Romancilarla yapilan sahsi goriismelerde sasirtict bir sekilde yazarlarin diger Irak
Tiirkmen romancilarindan ve romanlarindan haberdar olmadiklarni anlasilmistir.
Yazarlarin kendileri incelemesi yapilan bu Tirkmen romanlarini bilmediklerini ve
okumadiklarinit beyan etmislerdir. Sahsi goriigme esnasinda yazarlara diger romancilar
ve eserlerinin varligindan so6z edildiginde sasirdiklari goriilmiistiir. Yazarlar diger
eserlerden haberdar olmamalarmi ve okumamalarimi ii¢ nedene baglamislardir. Birincisi
bu romanlarin uzun araliklarla siireli yayinlarda basilmis olmasidir. Yazarlar bu nedenle
bu eserlere rast gelmemislerdir. Ornegin; Tuzhurmatulu Abdulhiiseyin Umran
Benderoglu'na yine Tuzhurmatulu olan Hicran Kadioglu'nun romanmdan soz
edildiginde kendisi; onun romanci oldugunu bilmedigini ve eserinden de haberdar
olmadigm dile getirmistir. Istisna olarak yazarlardan sadece Necmettin Bayraktar, Celal
Polat ve Kemal Beyatl; Hamza Hamamcioglu’nun Sirmal Pabug¢ ve Beyaz Horoz adl
eserlerinden haberdar olduklarin1 sahsi goériismede zikretmislerdir. Bunlarin disinda
higbir yazar birbirinden haberdar degil ve birbirlerinin eserlerini okumanusladir. ikinci
olarak genis bir yaymevi agmm bulunmamasi da yazarlarin birbirinden habersiz
olmalarina neden olmustur. Telif edilen romanlar yazarlarin sahsi ¢abalari ve maddi
imkanlartyla matbaalarda az sayida basilmis ve sinirh bir ¢evrede dagitilmistir. Bu
nedenle piyasada bu eserleri bulmak olduk¢a giictiir. Omegin Abdulhiiseyin Umran
Benderoglu’'nun Tepeden Tepeye adli romanmi Kerkiik’te basilmis olmasina ragmen
Kerkiik’te temin edilememistir. Eser ancak Tuzhurmatu’da yazarin kendisinden temin
edilebilmistir. Ayni durum Hicran Kadioglu ve Celal Polat’m eserleri i¢cin de
yasanmustir. Uglincii bir sebep olarak bazi romanlarm Arap alfabesi bazilarmin ise Latin

alfabesiyle basilmasidir. Yazarlarm bircogu tek bir alfabede yazilan eserleri



okuyabilmektedir. Bundan dolay1 diger eserlerden ve yazarlardan haberdar
olmamuglardir. Biitliin bu sebeplere dayanarak Irak Tiirkmen romanlarinin hicbirinin ne

oncekini ne de sonrakini etkilemedigi iddia edilebilir.

Caligmada esas alinan romanlari incelemeye gegmeden once, Irak Tiirkmenlerinin tarihi
ve edebiyati hakkinda bir arastrma ve degerlendirmede bulunulacaktir. Daha sonra,
1915-2018 yillart arasinda kitap olarak basilan ve siireli yaymlarda tefrika edilen Irak
Tiirkmen Tiirkgesi ile (Arap ya da Latin harfli) yazilan romanlar iizerine, teferruath bir
inceleme yapilacaktir. Bu incelemelerle birlikte her yazarin hayati, sanat anlayis1 ve
eserleri hakkinda bilgi verildikten sonra romanlar ele almip, yap1 ve tema bakimindan
degerlendirilecektir. Irak Tiirkmen romanlari, romancilarn dogum tarihlerine gore
siralanmugtir. Son olarak, bugiline kadar Irak Tiirkmen romani hakkinda kapsamli bir

arastirma ve inceleme yapilmadigmi soylenebilir.

Federal Irak Cumhuriyeti’nde yasayan Irak Tiirkmenlerinin kullandiklar alfabe sekli
ikiye ayrilir. Bunlardan Arap alfabesi ile yazilana “Irak Tiirkmencesi” denmektedir.
Latin alfabesi (Tiirkiye Tiirkgesi ve alfabesi) ile yazilana ise “Resmi Irak Tiirkmencesi”
denmektedir. Bu ikinci alfabe kullanimi su an Irak devletinin resmi islemlerinde kabul
gormektedir. Calismada Irak Tirkmenlerinin yasadiklari farkli bdlgelere gore
kullandiklar1 yoresel agiz ve siveye 0zgii sozciiklerin, parantez iginde veya dipnotta
Tiirkiye Tiirkgesi’ndeki karsiligi verilmistir. Bununla birlikte, baz1 alint1 veya
sOzciiklerin yazilislari metne sadik kalnarak verilmistir. Ayrica roman inceleme

kisminda bazi romanlarda, incelemeye dair kistm bulunmadigi igin baglik agilmamustir.
Calhsmanm Onemi

Irak Tiirkmenlerinin, Tirk diinyasi ve bilhassa Federal Irak Cumhuriyeti’nin kuzey
komsusu olan Tiirkiye Cumhuriyeti Tiirkleriyle genis kiiltiirel baglart vardir. Bu giiclii
iliski bir¢ok edebi tiirli de etkilenmistir. Bu ¢er¢evede sunulan edebi iiriinlerden biri de
romandir. Tiirkmen romani, su ana kadar smiflandirilmamistir. Bununla birlikte siireli
yaymlarda (gazete-dergi) cikan tefrika roman pargalart bir araya getirilmemis, Irak
Tirkmencesiyle (Arap alfabesiyle) yazili olanlar da Latin harflerine aktarimamis ve
kitaplasamamugtir. Ayn1 sekilde kitap olarak basilan romanlar da Arap alfabesinden
Latin alfabesine aktarilmamistir. Boylesi problemler, c¢aligmanin konu olarak

secilmesinin baslica sebeplerindendir. Irak Tiitkmen romani ve romancilari {izerine



kapsamli bir ¢alisma ne Irak ne Tiirkiye ne de diger Tiirk cumhuriyetlerinde bugiine
kadar yapilmamistir. Bu nedenle literatiirde Irak Tiirkmen romani ile ilgili herhangi bir
calisma yoktur. Bu calisma da Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati roman tiiriini

inceleyerek var olan bu boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.

Calismanin en 6nemli yonii ise, Irak Tiirkmen romanlarmi miimkiin oldugu kadar tespit
edebilmek ve bir araya getirmektir. Bu nedenle, Irak Tirkmen roman sanatina katki
sunan yazarlarin romanlarmin incelenmesi ve roman tiirliniin gelisimini belirlemek
calismanin acisindan Onemlidir. Calismada kitap olarak basilan ve siireli yaymlarda
tefrika edilen romanlar tespit edildikten sonra, yazili kaynaklardan faydalanilmasmin
yaninda, sozlii kaynak olarak yiliz yiize goriisme metoduyla romanci veya varisleriyle
sahsi goriismeler gerceklesmis, dolayisiyla alan aragtirmasi da yapilmistir. Boylece
yazili ve sOzlii kaynaklarla calisma zenginlestirilmis ve romanlar akademik bir sekilde,
roman inceleme yontemlerine dayanarak ele alimmistir. Genel olarak diyebiliriz ki, bu
calisma Irak Tirkmen romanmni bir biitiin halinde ortaya koymayi1 amaglamaktadir.
Calismanm diger biiylik ehemmiyeti Irak Tiirkmen romani ve romancisini arastirma,
inceleme, yorumlama ve degerlendirme alanindadir. Basvurulan roman inceleme
yonteminin sagladig1 imkanlar 1s1¢inda Irak Tiitkmen romani ve yazarlar hakkinda ilk
bilimsel c¢alisma addedilebilir. Calismada Irak Tiirkmen romanlar, tarafsiz bir sekilde
yapt ve tema bakimindan incelenmistir. Bu nedenle bu c¢alisma, Irak Tiirkmen romant

tizerine, yazili, sozlii ve belgelere dayanan; objektif inceleme olarak goriilebilir.

Cahsmanin Amaci

Tarihsel, siyasal ve toplumsal nedenlerden dolayr Irak Tiirkmenlerinin edebi dili,
bugiine kadar Tiirk diinyasmm diger dillerine nazaran tam olarak olgunlasmamustir. 11k
olarak Irak Tiirkmen romanlari ve romancilarinin kag¢ tane oldugu elde edilen bilgilerle
belirlenmistir. Bdylece inceleme i¢ine alinacak romanlar miimkiin oldugu kadar tespit
ve temin edilmistir. Ikincisi, siireli yaymlarda tespit edilen bazi romanlarm biitiin
sayilarmi kronolojik bir sekilde bir araya getirmektir. Boylece eserler derli toplu bir
sekilde inceleme malzemesi haline getirilmistir. Ugiinciisii, resmi Irak Tiirkmen
Tiirkcesiyle basilan veya siireli yaymlarda (gazete-dergi) yer alan romanlarin
incelenmesi ve yine c¢aligma esnasinda, Irak Tiirkmencesiyle (Arap alfabesiyle) kitap

olarak basilan veya siireli yaymlarda tefrika edilen romanlarm da resmi Irak



Tiirkmencesine (Latin harflerine) aktariimasidir. Bu sekilde Tirkiye’deki aragtirmacilar
Irak Tiirkmen romani ile tanisacak ve bu ¢alismanin kaynaklarina birinci elden sahip
olacaklardir. Son olarak; “Irak Tiirkmen Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme 1915-2018”
baslikli caligma ile hem Cagdas Irak Tiirkmen edebiyatinda roman tiiriiniin gelisimi

tespit edilmis olacak hem de romanlar belirlenip ortaya ¢ikarilacaktir.

Calismanm en sikintili kisimlarindan biri, Irak Tirkmen romanlari ile ilgili bir
calismanin olmayisidir. Bu nedenle Irak Tiirkmen romani ve romanci sayisinin tespitleri
bize kalmistir. Basvurulan kamu, 6zel ve sahsi kiitliphanelerdeki tarama ¢alismalarinda,
1915-2018 yillar1 arasinda toplam on dort adet Irak Tiirkmen romani tespit edilebildi.
Irak Tirkmen tarihi, edebiyati, romancilarmin hayati, sanat anlayisi ve eserleri hakkinda
ayrintili  bir ¢alisgma yoktur. Bu nedenle derinlemesine bir arastirmaya ihtiyag
duyulmustur. Bu sebeple saha arastirmasi yapilmis ve arsivler taranmustir. Yine
hayattaki  yazarlarla ve vefat etmis yazarlarin  varisleriyle  goriismeler

gergeklestirilmistir.

Segilen konunun ilk kez calistyor olmasi sebebiyle sadece basili eserlere bakilmamis
stireli yaymlarda kalan eserler de tespit edilmistir. Baz1 kaynaklar ise Irak Tiirkmencesi
ile bulunamamustir. Bu kaynak sorunu, Kiirtge ve Arapga yazilan eserlerden istifade
edilerek asilmistir. Son olarak ¢alismanin se¢ilmesindeki en 6nemli amag, Cagdas Irak
Tiirkmen Edebiyat1 sahasinda ve Ozellikle Irak Tiirkmen romani hakkinda arastirma
yapmak isteyenlere saglikli bir bibliyografi olusturmak ve romancilar tizerine bir
bagvuru eseri ortaya ¢ikarmaktir. Boylece Federal Irak Cumhuriyeti’nde yasayan Irak

Tiirkmenleri tarafindan yazilan romanlar bir araya getirilmistir.

Cahsmanin Yontemi

Caligmada oncelikle Irak Tiirkmen romancilarinin basilan kitaplari ve siireli yaymlarda
(gazete-dergi) tefrika edilen romanlari, tarama yontemi ile tespit edilerek ¢esitli sahsi,
kurum ve kiitiiphanelerde (0zel-kamu) yapilan arastirmalar sonucunda bir araya
getirilmistir. Bu tarama asamasi bitirildikten sonra Arap harfleriyle yazilan romanlar
Latin alfabesine aktarilmistir. Calismada bu asamanin gerekli bilgilerini elde etmek i¢in,
ilk once Tiirkiye’deki kamu, vakif ve sahsi kiitiiphanelere bagvurulmustur. Ardindan
caligma boyunca Irak’ta Zaho, Erbil, Kerkiik, Tuzhurmatu ve en son Bagdat’taki kamu,

0zel ve vakif kiitliphaneleri ve otograflar dairesi birden fazla defa ziyaret edilmistir.



Bunlar arasinda sadece Musul sehri, emniyet riski ve can gilivenliginden dolay1 ziyaret
edilmemistir. Bu sekilde kaynak tarama ve gorlisme siireci tamamlanmis, ardindan elde
edilen verilerden hareket ederek 1915-2018 yillar1 arasinda kitap olarak basilan veya
siireli yaymlarda ¢ikan Irak Tiirkmen Romanlari Uzerine Bir Inceleme 1915-2018 adli
calisma, 0nsoz, giris, dort boliim, sonug, kaynake¢a ve ekler kismindan miitesekkil hale
getirilmistir. Calismanin Giris kisminda, Irak Tirkmenlerinin tarihi, edebiyati, romani

ve romancilart hakkinda tarihsel agidan genel bilgiler sunulmustur.

Birinci Boliimde yer alan “Irak’ta Tiitkmen Varligi, Irak’ta Tiirkmen Kavrami, Irak’ta
Tiirkmen Niifusu” ve “Irak’ta Tiirkmen Tiirkgesi” alt bagliklar1 altinda bugiin Federal
Irak Cumhuriyeti’nde yasayan “Irak Tiirkmenleri” hakkinda tarihsel bilgiler verilmistir.

Calismanin ikinci Boliimii sdyledir: “Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati'nin Olusumu”
bashg1 ekseninde “Irak Tiirkmen Edebiyati, Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nda Edebi
Tiirler” ve “Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati'nin Gelismesinde Siireli Yaymlar” isimli
tic alt bashk cergevesinde calisilmistir. Zikredilen bu ii¢ alt baslik kendi iclerinde de
bircok alt basliklara ayrilir. Boylece her alt baslik hakkinda ayrintili bilgiler sunulur. Bu
baglamda, ¢alismanm asil konusu olan Irak Tiirkmen romanmi ve romancilarina dair

bilgiler i¢in zemin olugturulmaktadir.

Ana konuyla ilgili “Irak Tirkmen Romani ve Romancilari” ana bashgi altinda olusan
Ugiincii Boliim, iki alt bashga ayrilmaktadir. Bu basliklardan ilki “Irak Tiirkmen
Edebiyati’nda Romanin Dogusu” adli alt bashk altinda, 1915-2018 yillar1 arasinda
kronolojik bir sekilde kitap olarak basilan veya siireli yaymnlarda tefrika edilen Irak
Tirkmen romani hakkinda bilgiler sunulmustur. “Irak Tirkmen Romancilar” isimli
ikinci alt bashk altinda zikredilen tarihler arasinda, yine kronolojik bir sunumla tespit
edilen sekiz romancinin hayati, sanat anlayisi ve eserleri hakkinda elde edilen bilgilere
yer verilmistir. Bu romancilar da dogum tarihleri esas alinarak arka arkaya
siralanmiglardir. Bu baglamda romanci ve varisleriyle gerceklesen sahsi goriismeler,
farkli dillerle yazilan ansiklopedi, antoloji ve cesitli siireli yaymlar gibi kaynaklara da

basvurulmustur.

Calismanin Dérdiincii Boliimii'nde “Romanlarin Incelenmesi” bashg: altinda, 1915-
2018 yillarn1 arasinda yazildigr tespit edilebilen Kadmn Kalbi, Sirmali Pabug, Beyaz
Horoz, Efsun, Yorgun Kuta, Goktepe, Tepeden Tepeye, Erenler Meclisi, Yalimlar



Golgesinde, Bagdatkati, Zamanin Tamidi, Sessizligin Gizli Sesi, Kerkiik Seni Yazdim
ve Sevgili Diinya adli on dort roman, yazarlarinin dogum tarihlerine gore siralanarak
incelenmistir. Bu baglamda roman sanati ile ilgili, teori kitaplarindan yararlanilarak bir
incelemeye gidilmistir. Bu metotlar hakkinda ayrmtili bilgiler ¢ogunlukla ilk romanda
tanitilmig ve yeri geldikge digerlerinde de yer verilmistir. Bdylece her romanin
tanitimin1 verdikten sonra, yapi iist bashgi altinda, olay oOrgiisii, mekan, zaman, kisiler,
anlatict ve bakis agis1 ayrmtili olarak incelenmistir. Tema baghig: altinda da tematik bir
inceleme olarak, toplumsal ve bireysel temalara yer verilmistir. Bununla birlikte
incelenen her romanin sonunda, romanla ilgili genel bir degerlendirmeye yer verilmistir.

Boylece romanlar arasindaki benzer ve farkli yonler ortaya konulmaya ¢alisiimustir.

Elde edilen bilgiler Sonu¢ kisminda degerlendirilmistir. Kaynak¢a kisminda kitap,
makale, resmi belge, gazete, dergi, sahsi gorlismeler gibi yazili ve s6zIli kaynaklarin yer
ald1g1 genis bir literatiir géze ¢arpacaktir. Son olarak ¢alismanin odagini olusturan Irak
Tiirkmen romancilart veya varisleriyle yapilan sahsi goriisme resimlerine, Ekler

kisminda yer verilmistir. Bunlar romancilarin dogum tarihlerine gore siralanmistur.

Bu calisma kapsaminda, Irak Tiirkmenleri, edebiyati, romancilar1 ve romanlar1 hakkinda
ayrintili bilgiler sunmak amaciyla Tiirkge (Tiirkgeye cevrilen), Tirkmence (Latin ve
Arap harfi), Kiirtce ve Arap¢a kaynaklara basvurulmustur. Bununla birlikte,
bahsedildigi tizere Irak Tiirkmen romancilart veya varisleriyle sahsi gorlismeler
gergeklestirilmistir. Ardindan Irak Tiirkmenleri, edebiyati, roman ve romancilar ile
ilgili elde edilen bilgiler Tirkiye Tiirkcesi’ne aktarilmis veya cevrildikten sonra
fislenerek hazirlanan béliimlerde kullanilmistir. Tiirkce literatiirde basvurulan kaynaklar
sunlardir: Faruk Siimer, Oguzlar (Tirkmenler) Tarihleri-Boy Teskilat-Destanlari
(1972), Islam Ansiklopedisi (2012), Kasgarli Mahmut, Divan Lugatit-Tiirk (2015),
Metin Akar, Sebahat Deniz ve Fahrilinnisa Bilecik, Tiirk Diinyas1 Cagdas Edebiyati
(1994), Semseddin Sami, Kamiis-1 Tiirki (2011), Tiirk Diinyas1 El Kitabi1 (1992), Tiirkge
Sozliik (2011), Tirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlari Antolojisi VI (1997), Yavuz
Akpmar ve Feruh Agca, Cagdas Tiirk Edebiyatlari I (2014), Zeki Velidi Togan, Umumi
Tiirk Tarihine Girig (1946).

Roman incelemesi ile ilgili bagvurulan ana kaynak olarak Serif Aktasg’in Roman Sanati

ve Roman Incelemesine Giris (2003) adli eseri ve Mehmet Tekin’e ait Roman Sanati I



(2016) bashikl kitabindan hareket ederek, tespit edilebilen Irak Tiirkmen romanlari, yap1
ve tema bakimindan incelenmistir. Bunlarla beraber E. M. Forster, Roman Sanat1
(2016), Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sozligii (2015), Jeremy Hawthorn, Roman
Analizi (2014), Milan Kundera, Roman Sanati (2019), Nurullah Cetin, Roman
Coziimleme Yontemi (2015), Philip Stevick, Roman Teorisi (2004), Roland Bourneur
ve Real Quellet, Roman Diinyas1 ve Incelemesi (1989), Zekiye Antakyaoglu, Roman

Kuramma Giris (2016) gibi roman sanati ile ilgili kaynaklardan yararlanilmugtir.

Irak Tirkmen kaynaklarindan da faydalanilmistir. Bunlar arasinda Abdullatif
Benderoglu, Irak Tirkmen Edebiyati Tarihine Bir Bakis I-11 (1989), Av. Ata Terzibast,
Kerkiik Sairleri I-1V (2013), Ersat Hiirmiizlii, Irak’ta Tiirkmen Gergegi (2006), Faruk
Faik Kopriilii, Tiirkmen Edebiyatindan Yapraklar (2006), Fazil Mehdi Bayat, Irak’ta
Tiirkmen Edebiyat1 Tarihi 1958-1968 (1984), Ibrahim Dakiki, Irak Tiirkmenleri (1970),
Kasim Sarikahya, Irak Tirkmen Edebiyati Tarihi 17 Temmuz 1968-1977 (1979),
Muhsin Behcet Sakir, Irak Tiirkmen Edebiyati Ornekleri (1977), Necat Kevseroglu,
Irak’ta Tiirkce Yer Adlart Kilavuzu (2012), Necdet Yasar Bayatli, Irak Tiirkmen Halk
Edebiyat1 Uzerine Incelemeler (2016), Siham Zengi ve Kasim Sarikdhya, Irak Tiirkleri
Cocuk Edebiyat1 Antolojisi (2012), Sinan Marufoglu, Osmanli Déneminde Kuzey Irak
1831-1914 (1998), Suphi Saatci, Tarihi Gelisim I¢inde Irak’ta Tiirk Varhg1 (1996) ve
Semsettin Kiizeci, Tiitkmeneli Edebiyat1(2005) gibi eserler bulunmaktadir.

Irak Tiirkmenleriyle ilgili Kiit¢ce olarak one ¢ikan kaynaklar da mevcuttur. Bunlara,
Abdulsitar Cebbari ve Bekir Dervis, Tirkmen Kiiltiir Bahgesinden Seg¢meler (2013),
Ismail Ali, Tiirkmen Edebiyat: ve Unliilerin Tarihi (2010), Osman Ali, Kerkiik Kimligi
(2018) gibi eserler ornektir. Ayni sekilde Arapga kaynaklardan da yararlanilmustir.
Bunlar arasinda Avukat Abbas el-Azavi, Irak’ta Tirk Edebiyati Tarihi (2012), Aziz
Kadir el-Samanci, el-Tarih el-Siyasi I-Tirkmen el-lrak (1999), Hiisam Davut Hidir el-
Erbilli, Trak’ta Tirk ve Tiirk Tarihi (2018), Muhsin Hasan Ali, Tirk¢eyle Yazilan
Edebiyat Otograflari (2007), Sabah Abdullah Kerkiikli, Mevstatu A’lam el-Tiirkman I-
I1 (2017), Umit Ibrahim Ciizeli, Erbil’de Tiirk ve Tiirkmen Tarihi (2019) gibi eserler
zikredilebilir.

Farkli dillerde yazilmis iistteki kaynaklar, Irak Tiirkmen romanlan ile iligkili olmasmin

yani sira, Irak Tirkmenleri, romanlari, yazarlar1 ve edebi iirlinlerin tespit edilmesinde



faydali ipuglart saglamistir. Ayrica Irak Tiitkmen Edebiyat Tarihi, Irak’ta 20. Asr
Tirkmen Edebiyat: ve Tiirkmeneli Edebiyat1 kitaplarinda igerik olarak genel Tiirkmen
siir, sair, makaleleri ele alinmaktadir. Bunlarin hicbirinde Irak Tiirkmen roman ve
romancilarina dair bir bilgi verilmemistir. Bundan dolay1 Irak Tirkmen romani ve

romancilar1 hakkinda bilgi yok denecek kadar azdir.

Bahsedilen kitaplarla birlikte Irak Tiirkmenleri tarafindan Irak’ta ¢ikartilan Yurt
gazetesinin (Arap alfabesi) biitiin sayilar1 hari¢, Kardeslik (Arap alfabesi-Arapga) S. 1-
126, Tiirkmen Yazan (Arapca-Tiirkge) S. 1-16, Tirkmeneli (Arapga-Tiirkce) S. 1-164,
Yurt (Arapga-Tiirkce, Azerice, Arap alfabe) S. 1-17 gibi dergilerin biitiin sayilart
taranmustir. Ayni sekilde Tirkiye’de Altun Koprii (Tirkge) S. 1-13, Fuzuli (Tirkge) S.
1-7, Kardaslik (Tiirkce, Arapca, Ingilizce) S. 1-91 ve Tiirkmen Bohgas: (Tiirkge) S. 1-
14 adli dergilerin biitiin sayilarma bakilmistir. Bu siireli yaymlar, Irak Tiirkmenlerinin
cagdas edebiyat tiirlerinde sunulan {irin, roman, romanci vs. bilgilerine ulagilmasima
vesile olmustur. Bu eserlere bakilirken, Irak ve Tiirkiye’de, Irak Tiirkmenleri tarafindan

cikartilan siireli yayimnlarin taranmasi esas alinmugtir.

Kapsaml bir sekilde Irak Tiirkmen romancilarinin hayati, sanat anlayisi ve eserleri
hakkinda yazili kaynaklar digsinda bilgilere ulagsmak i¢in, ¢alismanm hazirlanma
asamasinda Hayrettin Faruki, Abdulhiiseyin Umran Benderoglu (Tuzhurmatu 5
Temmuz 2019), Hibe Aydm (Kerkiikk 20 Temmuz 2019), Celal Polat (Kerkiik, 2
Agustos 2019), Ahmet Hamza Hamamcioglu (Kerkiik 24 Agustos 2019), Kemal Beyath
(Istanbul 27 Ekim 2019), Necmettin Bayraktar (Istanbul 26 Ekim 2019) ve Hicran
Kadioglu (Tuzhurmatu 21 Aralik 2019) adli romancilarla veya varisleriyle gorlismeler
gerceklestirilerek bilgi edinilmeye calisilmustir. Gergeklesen sahsi goriismelerde elde
edilen yeni ve kesin bilgiler ¢calismada yer almistir. Bununla birlikte ¢alisma i¢inde

yapilan alimtilar ve kaynaklar1t APA stili ile gosterilmistir.

Cahsmanin Kapsam ve Sinirhihgi

Calismada 1915-2018 yillar1 arasinda kitap olarak basilmis veya siireli yaymlarda
(gazete-dergi) tefrika halinde kalan Irak Tiirkmen edebiyatinin romanlari esas alinmustir.
Bunlarn disinda roman yazarlarmin diger eserleri ¢alismada ismen zikredilmis, fakat
incelemeye dahil edilmemistir. Yani 2018 yilindan sonra ¢ikan ve tespit edilebilen Irak

Tiirkmen romanlari, sadece romancilarin eserler kisminda ad olarak zikredilmis ve



incelenme boliimiine almmamustir. Her yazarin benimsedigi roman goriisi, edebi
baglamda ele alinmis ve incelenmistir. inceleme alani su ana kadarki tespitlerine gére
kitaplasmig on bir, siireli yaymlarda kalan {i¢ ve Arap harfleriyle yazilmis dort roman

icermektedir.
Ozgiin Deger (Benzer Calismalar)

Bu calismada incelenen konuyla ilgili gerek Irak’ta gerekse Tiirkiye’de Mayis 1915-
Aralik 2018 tarihine kadar kadar kapsamli ¢alismalar yapilmamustir. Yukarida da ifade
edildigi gibi, ¢alismada bulunabilen Irak Tiirkmen romanlarindan Arap harfleriyle
yazilmig olanlari, 6nce Latin harflerine aktarilmis daha sonra da teferruathi olarak yapi
ve tema bakimmdan incelenmistir. Ayrica metinlerde gecen ydresel veya yabanci
kelimelerin  Tiirkiye Tiirkgesi’ndeki karsiliklari, parantez iginde veya dipnotla
verilmistir. Yapilan arastirmada; Yiiksek Ogretim Kurulu (YOK) tez tarama sisteminde
s0z konusu ¢alismayla ilgili dogrudan ya da benzeri olan bir ¢aligmaya rastlanmamustir.
Ayni sekilde Federal Irak Cumbhuriyeti'nin genelinde ve ozellikle var olan yedi Tiirk
Dili Boliimii'niin kiitiiphanelerinde belirtilmis tezler bizzat biiylik bir 6zenle taranip
incelendikten sonra, hazirlanan eserle ilgili herhangi bir ¢alisma bulunamamustir.
Dolayisiyla “Irak Tiirkmen Romanlart Uzerine Bir Inceleme 1915-2018” baslikh
calismanin Cagdas Mezopotamya ve Irak Tiirkmen Edebiyati sahasinda daha sonra

yapilacak olan ¢alismalara katki verecek bir nitelige sahip oldugu diistiniilmektedir.



BOLUM 1: IRAK TURKMENLERI

1.1. Trak’ta Tiirkmen Varhgi

[Ik medeniyetlerin ortaya ciktig1 bélgelerden biri olan ve jeopolitik bakimdan &nemli
olan topraklar {izerine kurulan bugiiniin Federal Irak Cumhuriyeti; Dicle ve Firat
havzalarmda yer alan 6nemli iilkelerden biridir. Irak topraklari i¢in hayati 6neme sahip
olan Dicle ve Firat nehirlerinin Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin topraklarindan dogusu,
uluslararast su hukuku ve Ortadogu politikalar1 agisindan apayr bir 6neme sahiptir. Bu
iki nehir Irak’m glineyinde Kurna denilen yerde birlestikten sonra Sattii’l-Arap adl
bolgeden ilerleyerek Basra Korfezi'nde denize ulagsmaktadir (Saatci, 1996: 25).
Mezopotamya, Bilad-ii ma-Beyn’en el-Nehreyn, Irak-1 Arabi, Irak-1 Acemi, Musul,
Bagdat ve Basra vilayetleri ve en son Federal Irak Cumhuriyeti adlarini alan cografi
bolge, 11. yilizyilnin sonuna kadar ayni yeri kastedecek sekilde birden daha fazla isimle

antlmistir (Marufoglu, 1998: 26-27).

Ortadogu bolgesinin dogu kisminda yer alan Irak, sinirlar i¢inde yasayan halklar1 ve
niifus yapisiyla Ortadogu’da yasayan degisik halk ve inanclarin bir minyatiirii oldugu
sOylenebilir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Irak {ilkesinin cografi simnirlart icinde
kalan Irak Tiirkmenleri; yonetim tarafindan taninmis olan Arap ve Kiirt halklarindan
sonra lglincli etnik topluluk olarak kabul edilmistir. Asil kokleri dogu Oguz
Tiirklerinden miitesekkil olan bugiiniin Irak Tirkmenlerinin bolgeye gelis ve
yerlesimleri ile ilgili kesin veya net bir tarith hala bilinmemektedir (Ziya ve Kiizeci,
2018: 125). Buna ragmen; Orta Asya, Anadolu ve Mezopotamya topraklarma go¢ eden
cesitli Tlrkmen (Tiirk) gruplarmin bdlgede var olduklarmni bilinmektedir (Marufoglu,
1998: 54). Tirkmenler Orta Asya’daki anavatanlarindan toplu veya dalgalar halinde
daha iyi bir hayat aramak i¢in go¢ etmislerdir (Benderoglu, 2008: 10). Tiirkler ile
Miisliman ordularm ilk miinasebetlerinde ilk o6nce baz1 Tiirkler Miisliiman
kuvvetlerinin - memleketlerine savas esiri olarak getirilmistir. Akabinde Tirkler
Miislimanlig1 kabul etmis ve sonrasmnda farkli donemlerde askerlikten bir¢ok kuruma
kadar ¢esitli hizmetler vermekle gorevlendirilmislerdir. Hatta bazilar1 {ist makamlara

bile yiikselmislerdir (el-Azavi, 2012: 133).
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Sonradan cesitli cografi ve siyasi sebeplerle Tiirkmen boylarmin dogudan batiya dogru
goc dalga akislar birbirini takip etmistir (Dakaki, 1970: 23). Degisik tarihlerde grup
veya aile seklinde go¢ dalgalar olusturan bugiiniin Irak Tiirkmenleri; Mezopotamya’ya
gelmis ve bolgeye yerlesmislerdir. Go6¢ eden Tiitkmen aile veya fertlerin
Mezopotamya’ya ilk giris ve yerlesimlerinin Hicri 32- Miladi 652 yilinda oldugu iddia
edilmektedir (Bayath, 1996: 18). Bu giiniiniin Irak Tiirkmenleri adiyla tanman; bolgeye
ilk yerlesim tarihleri olarak Tiirk, Irak Tirkmenleri, Arap, Kiirt ve hatta eski Tiirkge
yazilan eserlere gore ve herkes tarafindan en mantikli goriinen tarih, H. 54 / M. 674

yilidir.!

Mezopotamya’'nin giiney bolgesinde yer alan hilafet merkezi, Miisliimanlarin 4. halifesi
Hz. Ali’nin sehit olmasindan sonra i¢ g¢ekismelerden dolayr hakimiyeti dagilmis ve
yerine kurulan Emevi Hilafeti 661-750 yillar1 arasinda bdlgede hiikiim siirmiistiir. Bu
donemde Irak Tiirkmenlerinin go¢ dalgalari, kurulan Emevi Hilafeti tarafindan
kurumsal bir sekilde diizenlenmeye baglanmigtir. Bilhassa Emeviler tarafindan
Maveraiinnehir’e gonderilen 20.000 kisilik orduya komutanhk yapan Ubeydullah bin
Ziyad, ilk askeri harekatmi basartyla sonuglandirdiktan sonra bolgede bulunan diger
sehirler de birer birer hilafetin eline ge¢mistir (Bayatl, 2017: 24). Maveraiinnehir
Bolgesi’ndeki bin Ziyad’in zaferinden sonra H. 54- M. 674 yilindan itibaren Irak’ta
bulunan hilafet merkezine gesitli Tiirkmen (Tiirk) boylarinin sevkiyat1 baglamistir. Hatta
rivayetlere gére komutan bin Ziyad tarafindan 6zel olarak Oguz Tiirklerinden giizel ok
atan cengaverler se¢ilmis ve bunlar Basra ile civarinda bulunan bolgelere yerlesmeleri

icin gonderilmistir (Dakaki, 1970: 23).

Bu diizenli go¢ dalgalarindan itibaren Tiirkmenlerin Mezopotamya topraklarinda biiyiik
kitleler halinde yerlestikleri goriilmektedir. Akabinde Kiife Valisi Haccac bin Yusuf da
hilafet ordusunda Tiirkmen veya Tiirk unsurlardan olusan 6zel bir birlik kurmus; Basra
ve ona bagl civar bolgelerin yakinlarina yerlesmelerine riza gostermistir (Kiizeci, 2006:
12). Maveraiinnehir Bolgesi’'nden kitleler héalinde gonderilen Tirkmen askerleri; ilk

basta Basra ve ona baglh diger bolgelerde bazi asiret veya zencilerin isyanlarini

1 Bk. (Av Abbas el-Azavi; Irak’ta Tiirk Edebiyati Tarihi, Aziz Kadir el-Samanci; el-Tarih el-Siyasi |-
Tiirkman el-Irak, Ersat Hirmiizli; Irakta Tiirkmen Gergegi, Hisam el-Erbilli, Irak ta Tiirk ve Tiirkmen
Tarihi, Osman Ali vb.; Kerkiik Kimligi, Suphi Saat¢i; Irak Tiirkmen Boylari, Tiirkiye Disindaki Tiirk
Edebiyatlari Antolojisi V1, Ibrahim Dakiki; frak Tiirkmenleri).
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bastirmak amaciyla hilafetin 6zel giicii olarak kullanildiklar1 kaynaklarda belirtilmistir
(Ali vb., 2018: 83). Ileri siiriildiigiine gore, Emevi Hilafeti cesitli alanlarda istihdam
ettigi, Tirk veya Tiirkmen unsurlardan yararlanmistir. Emevi Hilafeti de digerleri gibi i¢
cekismeler sonucunda askeri bir harekat veya halk ayaklanmasiyla devrilmistir. Dagilan

Emevi hakimiyetinin enkazlari iizerine daha uzun Omiirlii olan Abbasi Hilafeti 750-

1258 ebiil Abbas el-Seffah 750-754 tarafindan kurulmustur (1A, 2012: 477).

Abbasiler 6nceki hilafet gibi Tiirk veya Tiirkmen unsurlar saglam karakter ve {ist askeri
kabiliyetlere sahip olduklar icin Arap ve Fars askerlere karsi bir giiven dengesi olarak
tekrar hizmete almislardir. Arap sairi el-Cahiz’e 776-868 gore hilafet merkezinde
bulunan Tirkler tirli hizmetlerde basar1 gostermislerdir. Bagdat’in kurucusu olan 2.
Halife Ebii-l Cafer el-Manstir'un 754-775 belli hizmetler i¢in Tiirk veya Tiirkmen
unsurlarn ilk kez sarayda gérevlendirdiginden s6z edilmektedir (IA, 2012: 477). Ibn-i
Hurdazbe’nin el-Mesalik vel-Memalik eserinde Halife Abdullih Me’min zamanmda
813-833 Horasan valisi olan Abdullah bin Tahir 798-844 tarafindan her yil gesitli
Tiirkistan diyarlarindan 2.000 Tiirk unsuru halifenin talimati iizerine hilafet merkezine
gonderildigi anlatilmaktadir (Hiirmiizli, 2006: 16). Abbasiler’in 7. Halifesi olan
Abdullah Memin’un hizmetinde yaklasik 3.000 Tiirk askeri gorev ifa etmistir (1A,
2012: 477).

Tiirkistan diyarlarmdan Abbasi hilafet merkezine yani bugiiniin Irak’a Tiirkmenlerin
kitlesel goc dalgalar 8. Halife Abbas el-Mu’tasim Billah 833-842 doneminde de devam
etmistir (Salihi, 2008: 50). 8. Halife’nin annesi Tiirk kokenli oldugu i¢in diger Tiirklere
biiylik giliven beslemis ve Irak’a kitlesel goclerin ardi arkasi kesilmemistir (Bayatl,
2017: 24). Ayrica Halife baz1 Tirk gulamlar etrafina almis ve Oncekileri gibi Tiirk
unsurlarindan olusan 6zel bir askerd birligi sancak merkezini Samarra’da kurmustur (1A,
2012: 477). Bu dénemde 70.000’den fazla Tiirkmen; aileleriyle birlikte Orta Asya’dan
Irak’a gb¢ etmistir (Salihi, 2008: 38). Yine el-Cahiz’in; Fezailu’l-Etrak (Tirklerin
Faziletleri) isimli eserinde Tiirklerin cesaretlerinden, cOmertliklerinden, iyi
huyluluklarmdan ve Islam’a hizmetlerinden vb. bahsetmistir (Benderoglu, 2008: 9).
Tiirkler; savas ve catismalarda gostermis olduklarnn biiyiik kudret ve yetenekleri
neticesinde Abbasi Hilafeti'nde askerlik diginda diger dnemli kademelerde de gorev
almislardir (Bayatli, 2017: 24). 8. Halife Mu’tasim-Billdh doneminden itibaren

Tirklerin hilafetin her kademesinde hatta karar merkezinde bile niifuzlann hissedilir
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sekilde artmustir. O derece gii¢lenmisler ki, 9. Halife Harin el-Vasik Billah’1 842-847
hilafet tahtindan indirmis ve yerine 10. Halife Ca’fer el-Miitevekkil’i 847-861 tahta
cikartrmslardir (el-Erbilli, 2018: 260).

Uzun asirlar boyunca yasadiklart Maveraiinnehir bolgelerinden sonra Tiirkler gog
dalgalar1 sonucunda gogebe hayat tarzindan vazgecip istikrarlh yerlesik hayata
geemislerdir (Benderoglu, 2008: 8). Irak Tiirkmenlerinin yerlesik hayata gecisleriyle
ilgili olarak diger Onemli go¢ dalgast da Selcuklular doéneminde gergeklesmistir.
Bilhassa 25 Ocak 1055 tarihinde Sultan Tugrul Bey’in Bagdat’a girmesiyle 26. Halife
Kaim bin Emrullah 1031-1075 dini liderligi hari¢ hilafeti yoneten biitlin islemlerini
Selcuklular’a birakmistir. Bu tarihten sonra bdlgeye Tiirkmen go¢ dalgalart baglamis ve
bu kitleler, iilkenin farkli bolgelerine yayilarak yerlesmiglerdir (Bayatl, 2017: 25).
Abbasi Hilafeti de diger hakimiyetler gibi i¢ g¢ekismelerden dolay1 bir siire sonra

zayiflamustir.

Akabinde Mogol’'un askeri hamleleri sonucunda; 37. Halife Miitasim Billah’in
oldiiriilmesiyle birlikte Subat 1258 tarthinde Abbasi Hilafeti dagilmistir. Mogol
hakimiyet donemlerinde bile Maveraiinnehir bolgelerinden Irak’a Tiitkmen goc¢
dalgalart durmamis ve niifuslann daha da artmaya baslamistir. Mogollarmn i¢
cekismelerinden dolay1 hakimiyetlerinin dagilmasi lizerine Arap, Kiirt, Tiirkmen eyalet
veya beylikler donemi bagslamustir. Irak bolgesinde Selguklu ve Mogollardan sonra
Tiirkmenler tarafindan Atabeyler 1127-1233, Ilhanhlar 1258-1344, Celayirliler 1339-
1410, Karakoyunlular 1411-1468, Akkoyunlular 1468-1508 gibi hakimiyetler
kurulmustur (Ertugrul, 2006: 126).

Biitiin bunlarin sonucu olarak bolge Tirkmenlesmeye (Tiirklesmeye) baslamig ve
Tiirkmen kavrami da sahada bugiinkii anlamiyla oturmustur. Bilhassa Karakoyunlu ve
Akkoyunlu héakimiyetleri; Tiirkmenceyi idari islerinde resmi bir dil olarak
kullanmiglardir (Sarikahya, 1978: 6). Tiirkmen hakimiyetleri de Maveralinnehir ve
Anadolu bolgelerine yonelik Tiirk go¢ dalgalarmi daha fazla tesvik etmislerdir.
Kurulmus olan Tirkmen eyalet veya beylikleri diger hakimiyetler gibi i¢
anlagsmazliklardan dolay1 ya ikiye ayrilmislar ya da birbirleriyle savasa girmislerdir.
Cesitli ayaklanma ve i¢ ¢ekismeler sonucunda Mezopotamya veya lIrak bolgesi 1508

yilinda Sah Ismail énderligindeki Safevi hakimiyetine ge¢mis ve 1534 yilina kadar da
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onlarin elinde kalmistir (Marufoglu, 1998: 56). Boélge Safeviler’in hakimiyetine
gecmesine ragmen idari islerde Tiirkmence yine resmi dil olmus ve bolgeye Tiirkmen

go¢ dalgalar1 da devam etmistir.

Bolgesel giicleri temsil eden Safeviler ve Osmanlilar 23 Agustos 1514 tarihinde savasa
tutusmus ve Caldwan Savasi’nin sonucunda Kuzey Irak ile Dogu Azerbaycan
bolgelerinin hakimiyeti Osmanllarin eline ge¢mistir. Caldiran Savasi’'ndan sonra Irak
topraklarmm hakimiyeti; Safevi ve Osmanl giicleri arasmmda miicadele alani haline
gelmis ve siirekli el degistirme durumu yasanmustir. Osmanli Imparatorlugu’nun iic
askerl hamlesi ve son olarak 1638 yilindaki 4. Murad’in askeri miidahalesiyle Bagdat ve
ona bagh bolgelerin hakimiyeti ele gecirilmistir. Akabinde Basra ve ona tabii diger
bolgelerin de Osmanlilara teslim olmalariyla Irak tamamen Osmanli hakimiyetine
girmistir. Osmanli hakimiyetinden once Irak’ta bulunan Akkoyunlu ve Karakoyunlular

gibi Tiirkmen hakimiyetleri bolgede Osmanli hakimiyetinin O6nemli bir parcasini

olusturmuslardir (Ali, 2018: 87).

Osmanli hakimiyeti 17. yiizyillda Irak’ta gergeklestigi zaman 4. Murad’m; Bagdat
Seferi’'nden sonra bolgeye Rumeli, Afyon, Urfa, Diyarbakir, Tokat vs. yerlerden Tiirk
kabileleri sevk edilmistir. Bu sevkiyatin ana amaglarindan biri Anadolu topraklarini
Bagdat’a baglayan giizergah tizerindeki Tiirk niifusunun arttirmaktan ziyade bolgeyi bir
takviyeyle giiclendirmektir (Akkoyunlu ve Saat¢i, 1990: 5). Irak, Osmanh
hakimiyetinin altinda oldugu zaman Tiirkmenlerin (Musul, Bagdat ve Basra) ti¢ vilayete
yerlestiklerini sdylemek hata olmaz. Birinci Diinya Savasi’na Osmanli Imparatorlugu da
dahil edilmistir. 1914-1918 yillar arasinda gerceklesen savasmn sonucunda Osmanlh
Imparatorlugu dagilmis ve uhdesinde bulunan topraklar galip giicler arasmda

boliinmiistiir.

Osmanl devletinin ¢okiisiinden sonra kitlesel Tiirkmen go¢ dalgalart da zayiflamis veya
yeni cizilen siirlardan dolay1 tamamen durmustur. Daha sonra Ingiliz giigleri Kasim
1918 tarihinde Irak’t tamamen hakimiyetini ele aldiklar i¢in Irak Tiirkmenleri ile diger
bolgelerde yasayan Tirkler arasmda ve hatta yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti ile
giiclii baglar kesilmistir (Akar, Deniz ve Bilecik, 1994: 190). Irak topraklari 1514-1918
yillar1 arasmda yaklasik 400 yildan fazla Osmanh Imparatorlugu’nun hakimiyeti altinda

olmasma ragmen savastan sonra Ingiltere Kraliyeti’nin mandasmnm altina girmistir
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(Kiizeci, 2019: 25). Manda altinda 1921 yilinda kurulan Irak Kraliyeti; Lozan
Konferans’t miizakerelerinde ilk olarak Ingiliz delege heyeti tarafindan “Irak
Tiirkleri”’nin, Tiirkmen oldugu iddia edilmistir (TDTEA, 1997: 153). Osmanh
doneminde Tiirkmen kavramui tercih edilmemis; hatta o donemin {i¢ vilayetinde yasayan
bugiiniin Irak Tiirkmenleri; Osmanli Salnameleri'nde bile Tiirk veya Tiirkler ibaresiyle

anilmuglardr.?

9 Ekim 1924 tarihindeki Barig Antlasmasi’nin 30. maddesine gore; “Irak Vatandashk
Kanunu”’nun koydugu kosullarina bagh olarak Irak’ta yasayan halk; Osmanl
vatandashigindan ¢ikararak Irak vatandashgmi kazanmis sayilacaklardir (Saat¢i, 1996:
198). Irak Kraliyeti’nin iginde yasayan Tiirkmenlerin kaderi dnceki donemlere gore alt
ist olmustur. Bilhassa 1918 yilindan 6nce Tiirkistan Diinyasi ile yasadiklar ortak kader
sona ermis, yeni devletin sinirlar icinde azmlik veya ti¢lincii unsur olarak sayilmislardir
(TDTEA, 1997: 159). Irak Kraliyeti'nin 37 yulik émrii 14 Temmuz 1958 tarihinde
yapilan bir askeri harekat sonucunda tamamlanmis ve yerine Irak Cumhuriyeti ilan
edilmistir. Cumbhuriyet ilan edildikten sonra Irak’ta yasayan Tirkmenler; yeni yonetim
tarafindan Tirkmen olarak taninmistir (TDTEA, 1997: 153). Kraliyetin enkazlarinin
tizerine Irak Cumhuriyeti ilan edilse de bolge ve iistiinde yasayan halk bugiine kadar ne
huzur ne istikrar ne de baris icinde yasayabilmislerdir. Ulke siyasi i¢ ¢ekismelerinden
dolay1 hep darbe, ayaklanma, devrim durumlarmi yasamis, komsu iilke ve kiiresel

gliclerle savas ve ¢ekismelerle bugiine kadar gelmistir.

Dokuz Nisan 2003 yilindan 6nce Irak smirlarn iginde yasayan Arap, Kiirt, Tiirkmen ve
diger azmliklar dikta veya tek parti rejiminin baskilarina maruz kalmiglardir. Kokleri
Orta Asya ve Anadolu’da yasayan Tiirklere dayanan Irak Tirkmenleri; Irak’mn diger
halklart gibi kendilerine uygulanan g¢esitli baski, zuliim ve siirglinlere ragmen
yasadiklar1 bolgeye bagh olan tutumlan asla sarsiimamistir (Hiirmiizlii, 2020: 14). Arap
olmayan Kkisiler, takip ve sansiirle zor bir hayat yasamislardir. Kendi ana dilleriyle
okuma yazmalart yasaklanmis, hatta milletlerini resmi evraklarda Arap olarak
degistirmek i¢in baskiya maruz birakilmiglardir. Araplastirma politikasi ile ilgili olarak
1999 yilinda c¢ikan 10845 sayili Cumhurbaskanligi Kararnamesi’ne gore Tiirkmen ve

Kiirt halklarinin soyadlar1 kimliklerinden kaldirilmis, resmi ve gayri resmi kuruluglarda

2 Musul Vilayetin Salnamaesi; 1325 H,s219.
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bile kullanilmas1 yasaklanmistir (Kevseroglu, 2019: 356). Irak Tiirkmenleri bu baski ve
kisitlamalara ragmen; kendi kiiltiirlerini koruma noktasinda biliylik gayretler sarf

etmiglerdir. Yeni dogan her ¢ocuga, kurulan yeni mahalle ve pazarlara kendi adlarini

vermiglerdir (Bayatl, 1996: 18).

Tiirkmenler dil ve edebiyatin1 ayakta tutmak i¢in verdikleri miicadeleyle dikta rejimine
kars1 direnmiglerdir (Sarikahya, 1988: 7). Irak Tirkmenleri, Irak halkinin ayrilmaz bir
parcast olduklar i¢in tarih boyunca bu yurdun topraginda yasayan Arap, Kiirt ve diger
azinlik kardeslerinin kaderlerine ortak olarak her ¢esit fedakarhiga da katilmislardir
(Sarikahya, 1979: 158). Hatta baz1 bolgelerde Tiirkmenler diger ahaliyle uzun zamandan
beri i¢ ice birlikte yasadiklar i¢cin bir kismi Araplasmis veya Kiirtlesmistir (Kerkiiklii,
2017: 55). Ote yandan diger bolgelerde de Arap veya Kiirtler, Tiirkmenlerle i¢ ice
yasadiklarindan dolayr Tirkmenlesmistir (el-Azavi, 2012: 89). Uzun ¢aglar boyunca,
bolgede yasayan Irak Tiirkmenleri, Irak halkinin boliinmez bir pargast olarak
bulunmaktadir (Benderoglu, 1977: 5). 2013 yilinda Irak hakkinda Avrupa
Parlamentosu’nun ¢ikardigi “Irak’ta Azmliklarm Drami ve Ozellikle Tiirkmenlerin
Dram1” baglikli raporunda “Tiirkmenler Irak’ta iiglincii asli unsurdurlar” (Hiirmiizli,
2020: 21) tespiti yapilmustir. Irak halklarinin {iglincli unsuru olan Irak Tirkmen’i veya
Tirk’ti kavramm ile tanmmuslardir ve tarihi olaylarm akisinda Irak’taki varliklarini

giiniimiize kadar az cok devam ettirmektedirler.

1.2. Irak’ta Turkmen Kavram

Bir halki tanimlamak adma kullanilan Tiirkmen admnin tarihsel olarak ne zaman ortaya
ciktig1 tam olarak bilinemedigi gibi bu adin anlamui ve yazilis1 hakkinda da kaynaklar
farkli bilgiler vermektedirler. Tiirkmen kavrami; Irak Tirkmenleri ve Tiirk
kaynaklarmda “Turkman, Turkeman, Tirkmen, Tiirkman, Tiirkman”, Arapga
kaynaklarinda “0<S8 ¢S, Kiirt kaynaklarmda “o<S,58 S, ve  Fars
kaynaklarinda “aleS 55 «5lS 5 seklinde gegmektedir. Tiirkmen kelimesinin su ana
kadar tam olarak ne anlama geldigi ya da hangi tarihe ait oldugu kesin olarak ortaya
konulamamistir. Bu bilinmezlige ragmen s6z konusu kavramin ne zamandan beri ve
kimlere denildigini; Tiirk, Irak Tiirkmenleri, Arap ve Fars kaynaklarma dayanarak

aciklamaya c¢alisacagiz.
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Tarihte Miladi 10. yiizyildan itibaren kullanildigi bilinen Tiirkmen kavramma yazih
olarak ilk defa 11. yiizyllda Kasgarli Mahmud’un eserinde rastlanir (Hiirmiizlii, 2008:
13). Kasgarli; Divanii’l-Lugati’t-Tiirk eserinde Tiirkmenleri soyle tarif eder:
“Turklerden bir boy. Oguzlarm disinda kalan gdcebelerdir, bunlar da Tiirkmen”
(Mahmut, 2015: 206). Bu tanimlamaya gore Tiirkmen kavrami, Oguz adiyla esanlamh
olarak kullanilmaktadir. Kasgarl'min Tiirkmen tarifi; Tiirk tarihcisi Yilmaz Oztuna
tarafindan da desteklenmis ve ona gore Tiirkmen kelimesi Oguz’un esanlami veya
anlamdas1 olarak ortaya ¢ikmistir. Aslinda bu kavram, Miisliman olmayan Oguzlar ile
Miisliiman Oguzlan birbirinden aymrmak i¢in meydana gelmis ve Miisliiman Oguzlar’a
Tiitkmen denilir (el-Samanci, 1990: 29). Tiirkmen kavrami; Semseddin Sami’nin

Kamis-1 Tiirki sozliiglinde soyle agiklanmaktadir.

“Tirk immeti suubatindan bir biiyiik kavim ki esasen gécebe halinde yasayip,

Azerbaycan ve Irak cihetlerinde sakin olanlar dahi bu kavmin efradindandir ve

Fuz(li’nin es’ariyla sohret bulan sive-i lisan Tiirkmenlerin lehgesidir” (Sami, 2011:

314).
Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Tiirkge Sozliik eserinde “11. yiizyillda Harezm
Bolgesi’'nde toplu olarak yasayan ve daha sonra batiya dogru go¢ ederek bugiinki,
Tirkmen, Azeri, Gagavuz ve Tiirkiye Tirklerinin aslini olusturan biiyiik bir Tiirk boyu”
olarak gecmektedir (Tirkce Sozlik, 2005: 1491). Tirk arastirmact Hiiseyin
Hiisamettin’e gore Tirkmen kavrami “Blyiikk Tiirk” veya “Ulu Tiirk” anlamina
gelmekte ve ona gore “Man-Men” edati da kelimeye biyiiklik-yigitlik anlami
katmaktadir (Hiirmiizli, 2003: 19). Diger kaynaklara gore Tiirkmen ibaresi “Tiirk+man-
Tiirk+men” iki kelime veya bir kelime ve bir edatin birlesmesinden tiiretilmistir. Bunlar
da “Tirk adami, Tiirk cengiveri, Asil Tiirk, Imanli Tiirk, Miisliiman Tiirk” gibi

manalara gelmektedir.

Irak Tiirkmen tarih¢i ve arastirmacilarin eserleri incelendiginde Tiirkmen kavraminin
anlami1 hakkinda mubhtelif goriisler goze c¢arpmaktadir. Irak’m Kiiltiir ve Tanitma
Bakanhg1 tarafindan hazirlanan Tirkce-Arapca Sozliik eserinde Tirkmenler “Tiirk
Oguz dallarindan olan bir dal ya da Oguz Tiirklerinin bir kolu ve bu koldan olan kimse”
seklinde tanimlanmistir (Benderoglu vb., 1982: 395). Tarih¢i Hiisam Erbilli, Tiirkmen
ibaresi “Bende Tiirk ve Tiirkmen birdi veya bir milleti; iki ada sahiptirler” (el-Erbilli,

2018: 7) seklinde agiklamaktadir. Tiirkmen ibaresi; Osmanl tarihgisi Hagim Tiitlincii’ye
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gore “Tiirk” ve “Iman” kelimelerinin birlesmesiyle ortaya ¢ikmustir. Kimi arastirmacilar
“Tirk+Man/ Tiirk+Men” kelimelerinin birlesmesi sonucunda ortaya ¢iktigi goriistinii
daha mantikli gérmekte ve kelimenin “Tiirk adami” veya “Ben Tiirkiim” anlamina
geldigini ileri stirmektedir (Toonji, 2016: 171). Gazeteci Semsettin Kiizeci’nin Kerkiik
Sairleri eserinde verdigi bilgiye gére “Islamiyet sonras1 Tiirk Oguz boylar1 cogunlukla
Tiirkmen olarak anilmis” ve Tiirkmen tabiri de Irak Tiirkmencesi’nde “Miisliman Tiirk,

yigit, cesaretli” gibi anlamlara gelmektedir (Kiizeci, 2006: 12).

Arap yazarlarmdan biri olan Ibn-i Said’in ifadesine gore Tiirkmenler; Selguklular
devrinde Rum diyarmi fetheden Tirklerin neslinden olan kalabalik bir topluluktur
(Togan, 1946: 187). Ayrica; Ibn-i Kesir ve Muhammet Nesri’nin yazilarma gore
Tiirkmen kavranu “Tiirk+iman” kelimelerinin bitisinden tiiretilmistir (el-Samanci,
1990: 29). Bu da diger Miisliman milletler tarafindan kendilerine takilmis ve yeni
tiiretilen Tirkmen ibaresi de bu sekilde Miisliman olan Tiirkler anlaminda yaygmlik
kazanmistir. el-Birini’nin; Kiymetli Taslar ve Metaller Kitab1 adli eserinde Tiirkmenler
icin “gecmiste Oguz Tiirklerinden Islam’a gecen biri, iki taraf arasinda terciimanhk
yaparak Miisliimanlar1 kaynastirdi. Hatta bir Oguz Tiirkii Islam’a girdiginde ona
Tirkman OS5 Tirkmen oldu” derlerdi. Miislimanlar da bu anlamda ‘“hepsinin
arasindan o Tiirkman; yani Tiirk’e benzerdi” demektedir (el-BirGni, 2017: 265). Eski
Fars kaynaklarinda Tiirkmen kelimesi hicrl 5., Miladi 11. ylizyl doneminden (el-
Samanci, 1990: 17) itibaren “Tiirkmanend- xS ) 53 geklinde yazilmis ve bu da “Tiirk’e
benzer” anlamma gelmektedir (Kayacan ve Kiizeci, 2009: 103). Tiirkmen ibaresi Fars

kaynaklarmda ¢ogul anlamda zikredilmistir (Hiirmiizli, 2003: 17).

10. yiizylldan itibaren Oguzlarm Islam dinini kabul etmelerinden sonra kendilerine
Tiirkmen denilmistir. Maverailinnehir bolgelerinde yasayan yerli Miisliiman Oguzlar ve
gayrimiislim Oguzlan birbirlerinden ayut etmek icin Miisliimanlar tarafindan Tiirkmen
ibaresi kullanilmugtir. Tiirk tarihgi Ibrahim Kafesoglu'na gore Tiirkmen kavramu hicri
5.- Miladi 11. yiizyilda kullanilmaya baglanmis ve bu terim kullanila kullanila zamanla
Oguz kelimesinin yerine gecmistir (Hirmiizli, 2016: 18). 11. yiizyildan itibaren
kendilerine Tiirkmen de denilen Oguzlarm, Tiirkiye Tiirkleri ile iran, Azerbaycan, Irak
ve Tirkmenistan Tiirklerinin atalar1 (Stimer, 1972: 5) olduklar1 bilinmektedir. Oguz
kelimesinin anlamm “Tiirklerin en biiyiikk boylarindan birinin ve bu boydan olan

kimselerin adr” (OITS, 2004: 517) olarak bilinegelmistir.
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Bir baska anlatima gore Oguz kelimesi Tiirk¢cede; bir boyun adindan ziyade bir sahis
olan atalarnin adi seklinde de kullanilmistir. Oguz boyunun yasam tarzina sahip olan
insanlar eskiden cadirlarda yasar ve hayvan beslerlerdi. Bunun yaninda hayvanlarinin
ihtiyaglarmi gidermek icin gd¢ eder kimi zaman yaylaklarda kimi zaman da kiglak
alanlarda hayatlarin1 idame ederlerdi. i¢lerinde ¢ok sayida kabile, boylar bulunur ve
bunlara Tiirkmen denirdi (Benderoglu, 2008: 11). Oguz ibaresi Macaristan kaynaklarma
gore “Ok+Uz” kelimelerinin birlesiminden tiiretilmistir (Hiirmiizli, 2006: 12). Ayni
goriiste olan tarihgi Umit Ciizeli'ye gore “Oguz” veya “Tokuz” ibaresi “Ok+Uz”
kelimelerinin birlesiminden ortaya c¢ikmistir. Bu iki biri kelime biri ek anlamima
bakildiginda da “Ok”; ana boy veya kabile, “Uz’da c¢okluk anlamina gelmektedir. Bu
aciklamaya goére Oguz boyu bir¢ok veya bir grup kabilenin birlesmesinden ortaya
cikmugtir. Oguz boyu yirmi dort boydan olusur ve ana kokleri de Oguzhan’a dayanr.
Her kabilenin ad1da biiyiik dedesinin isminden gelmektedir (Ciizeli, 2019: 19).

Yeryiiziinde Tirk asilli kirktan fazla etnik grup bulunmakta ve bunlar farkli adlarla
amlmaktadir (1A, 2012: 482). Bunlardan Orta Asya, Buhara, Azerbaycan, Ozbekistan ve
Dagistan’dan go¢ edip Irak’a gelen Oguzlara Tirkmen veya Tiirk adi verilmistir
(Benderoglu, 2006: 6). Biitiin bu goriislerin 15181 altinda, Oguzlarin veya Tiirkmenlerin;
genis anlamiyla Tiirk milletinin 6nemli bir pargasi oldugu ve biiylik Tiirk tarihinde
onemli rol oynadiklart sOylenebilir (Hiirmiizli, 2006: 12). Tiirk, Azeri, Irak
Tiirkmenleri, Uygur, Ozbek, Kirgiz olsa bile neticede hepsi Tiitk cadm altinda
toplanabilir. Tirkmen ve Oguz sdzcligii lizerine birgok arastirma oldugu tespit edilmis

olsa da hala bu kavramim kokeni tartisma konusu olmaya devam etmektedir.

1.3. Irak’ta Tirkmen Niifusu

Gogebe Tiirkmen veya Oguz boylarinin gé¢ dalgalar batiya dogru yoneldiginde ilk
Oonce Maveraiinnehir ve etrafindaki bolgeleri yerlesmek hedeflenmistir. Daha sonra Tiirk
niifusu Kiigiikk Asya, Iran, Irak, Sam, Arap Yarmmadasi ve hatta Afrika’nin bazi
bolgelerine go¢ dalgalart halinde yayilmistir. Oguzlar bu gogler sonunda yeni milletlerle
temas etmis ve bu karsilagsma ile birlikte Miisliimanlig1 kabul etmiglerdir (Dakuaki, 1970:
24). Daha sonraki yillarda meydana gelen Tiirk gé¢ dalgalar, stirekli hale gelmis ve bu
bolgelere daha onceki yillarda yerlesen Tiirk niifusuna takviye olmustur (Saatgi, 2015:

14). Irak Tirkmenlerinin bolgeye yerlesim tarihi de H. 54 / M. 674 yillarma
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dayanmaktadir. Fakat bu tarihten 6nce de bazi Tiirkmen (Tiirk) aile gruplarinin boylar
seklinde buralarda bulunduklar bilinmektedir. Orta Asya, Maverailinnehir ve Horasan
bolgelerinden go¢ eden bu ilk Tiirkmen asiretleri ilk 6nce Irak’in giineyi Basra ve ona

baglh olan etraf bolgelere (Kiizeci, 2006: 324) yerlesmislerdir.

IIk yerlesim tarihlerinden sonra muhtelif bolgelere yayilnuslardir. Irak bolgesi heniiz
Safevi hakimiyeti altima girmeden once Arap, Tirkmen ve Kiirtlerin yonetimi altina
girmistir. Ancak Irak bolgesinin Safevi hakimiyetinin altina girmesiyle beraber bolgesel
hakimiyetlerin iktidar1 sona ermistir. Caldiran Savasi ile birlikte Irak bolgesi Safevi ve
Osmanh imparatorluklari arasinda hiikiimranlik ¢atigmasi alam haline doniismiistiir. ki
Imparatorluk arasmnda ¢ikan savaslar Irak bolgesine yonelik Tiirkmen (Tiirk) gogiinii
azaltmamig tam tersine artmasina yol agmustir (el-Erbilli, 2018: 361). Sultan 4. Murat
Han 1638 yilinda Irak’1 yeniden Osmanh Imparatorlugu’nun egemenligi altma aldig
zaman bdlgeyi lic ana vilayet merkezine bolmiistiir (Saglam ve Kiizeci, 2015: 20).
Osmanl hakimiyeti Irak’ta yaklasik 400 yildan fazla siirmiis fakat Birinci Diinya
Savasi’nn yikict sonuglarindan dolayr bolgedeki hakimiyetini yitirmistir. Osmanlt
dagiisindan sonra 20. yiizyillin basindan itibaren, Ortadogu’da yeni ulus devletler
kurulmaya baslamistir. Genel olarak bu donemde kurulan devletlerin temel 6zelligi
kolonilestirilmis devletler olmalar1 ve iilke sinirlan igindeki niifusun homojen saglam

bir yap1 olusturmamasi idi (Salihi, 2008: 15).

Sonug olarak Batili gii¢lerin mandasi altinda Ortadogu’da yeni devletler ortaya ¢ikmistir
ki Irak Kraliyeti bunlardan bir tanesidir. Ingiltere Kraliyet mandasi altinda kurulan Irak
Kraliyeti halkit Arap, Kiirt, Tiirkmen, Hristiyan, Ermeni, Yahudi, Sabii ve diger azinhk
veya farkli dinsel inanglardan olusmustur. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Irak’in ilk
kurulus doneminden itibaren; Tiitk varhgmin Irak’taki demografik unsurunu temsil
eden grup Tiirkmenler olmustur (Saatgi, 1996: 10). 1920 yilinda Ingilizlerin Musul
vilayetinin niifus saymminda Irak’ta yasayan vatandaslarin konustuklan diller ve etnik
kokenlerini temel alarak yaptiklari niifus saymiminda Irak Tiirkmenlerinin niifusunu
66.000 kisi olarak beyan etmislerdir. Bu iddia, Lord Curzon (Hiirmiizli, 2003: 147)

tarafindan yapilmustir.

Ingiltere Kraliyeti’nin mandasmdan kurtulup bagimsizhgmi elde eden Irak Kraliyeti’nin

1947 yilinin planlama istatistigine gore iilkenin yaklagik toplam niifusu 3.468.000 kisi
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olarak tahmin edilmis ve bu toplam veri icinde Tiirkmenlerin niifusu da yaklasik
280.130 kisi olarak hesaplanmistir. On yil gectikten sonra; yani 1957 yilinda kraliyetin
yayimladig1 diger planlama istatistigine gore Iraklilarin toplam niifusu artis gostererek
6.276.000 kisiye ulagmistir. Bu toplam veride Tiirkmenlerin niifusu ise 467.000 kisi
olarak zikredilmistir (el-Samanci, 1990: 115). 1958 yilinda kraliyet sistemi yikilip
cumhuriyetin tesis edilmesinden sonraki verilere baktigimizda; Irak Cumhuriyeti’nin
Planlama Bakanlhigi’'nin 1965 yili tahminine gore, Iraklilarin toplam niifusunda;

Tiirkmen niifusunun 780.000 kisi olarak hesaplandig1 goriilmektedir (Jaafar, 2017: 5).

1986 yilinda Irak Disisleri Bakanlig: tarafindan Birlesmis Milletler komiserine verilen
resmi belgeye gore Irak’ta Tiirkmen niifusunun 150.000 kisi oldugu kaydedilmistir. Bu
rakama zamanin Tirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik miistesar yardimcist Hasan Celal
Giizel tarafindan itiraz edilmistir (Gokler ve Hiirmiizlii, 2014: 32). Bu itiraza ragmen
ilan edilen saymm tespitinin bagimsiz bir devletin resmi bir kurumunun belgesi
olmasmdan dolay1 hi¢bir sey degismemistir. Irak halkinin niifusu ile ilgili 1987 yilinda
Ingiltere’de yaymlanan Inquiry derginin bir arastirma tahminine gore; Irak topraklarinda
en az 1,5 milyon Tiirkmen veya Tiirk unsuru yasamaktadir (Gokler ve Hiirmiizlii, 2014:

48).

Planlanma Bakanligi’na bagl Istatistik Merkezi’nin 1990 yili tahminine gére Irak’m
toplam niifusu 17.742.000 kisi olarak kabul edilmis ve etnik dagilimi; Araplar %60,
Kiirtler %20, Tiirkmenler %12, Hristiyan veya Siiryaniler %4 ve kalan digerleri de %4
olarak ilan edilmistir (Saat¢i, 1996: 32). 1992 yilindaki Irak Milli Kongresi tahminlerine
gore llkenin niifusu igerisinde Tiirkmen niifus orani %6 olarak zikredilmistir (Ertugrul,
2006: 150). Dikkat cekici husus ise 1992 yilindaki kongrenin niifus tahmini 1990’da
tahmin edilen Tiirkmen niifus tahminine gore %6 oraninda daha az hesaplanmasidir.
Irak Planlama Bakanhgr’'nin 2002 yilindaki niifus saymlarmma gore, Irak’m genel
niifusunun 23-25 milyon kisi arasinda oldugu tahmin edilmistir (Gokler ve Hiirmiizli,

2014 48).

Zikredilen sayimlardaki dogruluk payr da tartisilan konulardan biridir. Zira tahmini
olarak yapilmis olan bu saymmlarda dini mahremiyetten dolayr kadmlar saymmlara
katimamuglardir. Kirsal kesimdeki erkeklerin bircogu askerlikten kagmak ve vergi

miikellefi olmamak i¢in yapilan niifus saymmlarma katimamigslardir (Marufoglu, 1998:
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54). Ilaveten Nisan 2003 tarihinden &nce devletin kurumsal dairelerinde ve o6zel
sektorlerde Arap olmayanlara uygulanan baski, korku, ayrimeilik vb. tek parti veya
dikta rejiminin siyasi eylemleri de gercek niifus oraninin ortaya ¢ikmasini dolayl olarak
engellemistir. Bilhassa 2003 yilindan Once uygulanan Araplastirma politikalari
cercevesinde bazi Tiirkmenler ve Arap olmayanlar da resmi niifus kayitlarinda milliyet
ve koklerini sicil kayitlarinda resmi bir sekilde Arap kokenine g¢evirmislerdir (TBT,

2011: 5).

O zamanki uygulanan politikaya gore etnik kokenini Arap olarak degistiren herkes 100
bin dinar para ile odiillendirilmistir. Hatta Kerkiik ilinden icisleri Bakanligi'na
gonderilen 16 Mayis 2000 tarihli resmi ve gizli rapora gore devletin kurumlarinda
calisan 4612 erkek ve 6461 bayan toplam olarak 11073 Tiirkmen milliyetlerini resmi bir
sekilde Arap olarak degistirmeye zorlandiklarin1 ortaya koymaktadir (Hiirmiizli, 2019:
51). Uygulanan Araplastirma politikasinin en sasirtici ve ironi sonuglarindan biri de hig
Arapca bilmeyen ve konusamayan siradan vatandaglarin bile devletin evraklarinda Arap
olarak kayith olmasidir. 2003 yilindan sonra Irak Planlama Bakanlig1 tarafindan yapilan
genel niifus calismalarina gore, Iraklilarin niifusu 35-40 milyon arasinda tahmin
edilmistir. Biitiin yillarda Istatistik Merkezi’nin agikladig1 niifus sayilarinin hepsi

tahmini oldugu i¢in higbiri net bir niifus saymm degildir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin giiney komsularindan biri olan Irak halkinin bir pargasini
olusturan Tiirkmenler hakkinda resmi kuruluslar tarafindan acgiklanan tahmini niifus
oranlar1 Tiirkmen ve Tiirk hukukgu, akademisyen, entelektiiel, istatistik¢i ve diger
uzmanlar tarafindan reddedilmistir. Irak Tiirkmenleri tarafindan basilan eser,
yaymlanmig makale ve ¢ikan yazilara gore Irak’ta yasayan Tiirkmenlerin niifusu en az 2
milyondur.® Baska bir grubun tahminine gére Irak’taki Tiirkmen niifusu en az 3 milyon
kisiden olusmaktadir. 2018 yilinda gerceklesen Federal Irak Parlamento segiminde Irak
Tirkmenleri; 329 koltuklu parlamentoda “Sant Ligo” saymmima gore 6 erkek ve 2 kadm;

toplam 8 Tirkmen milletvekili seg¢ilmistir (Irak Tiirkmen Cephesi, 23 Ocak 2020).

3 Bk. (Brsat Hiirmiizlii; frak Tiirkmenlerinin Diinya Goriisii, Necdet Yasar Bayatl; Irak Tiirkmen
Folklorunda Gegis Dénemleri Etrafinda Olusan Halk Inan¢lar, Tiirkive Disindaki Tiirk Edebiyatlar
Antolojisi VI, Habib Hiirmizli; Irak Tiirkmen Tiirkgesi SozItigii).

4 Bk. (Salih Turhan; Notalariyla Irak Tiirkmen Havalari, Necat Kevseroglu; Irak ta Tiirkce Yer Adlan
Kilavuzu,Firuze Yagmur Gokler vb.; Ortadogu Tiirkmenleri Sempozyumu).
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Parlamentodaki milletvekili sayis1 ve niifus oranlamasi yapildigmda ise Tiirkmenlerin

Federal Parlamento i¢indeki niifus ve temsil orant %2,43 olarak ¢ikmaktadir.

Osmanli Doneminden itibaren giiniimiize kadar Irak’ta niifus saymm biitiin yonetimler
icin her zaman c¢oziilemeyen biiylik sorunlardan biri olmustur (Marufoglu, 1998: 49).
Federal Irak Cumhuriyeti'nin on dokuz vilayetinin halki Arap, Kiirt, Tiirkmen,
Hristiyan, Ermeni, Yahudi, Sabii gibi diger azinhk ve dinsel gruplardan olugmaktadir.
Bunlar da bazi sehir ve ona bagh olan bdlgelerde i¢ ice beraber yasamaktadir.
Giiniimiizde Irak halkinin bir pargasimi olusturan Tiirkmenler ile diger halk ve etnik
gruplarin niifus oranlar1 hakkinda kesin ve net bilgiler bulunmadig: rahatlikla iddia

edilebilir.

1.4. Irak’ta Tiirkmen Tiirkcesi

Cizilen sinirlar1 tanimayan ana dilden tiireyen ve temelde ayni veya benzer yapisal
hususlar barindiran lisanlarin bir araya gelmesiyle dil ailelerinin olustugu malumdur. Bu
baglamda degerlendirildiginde ne tek heceli ne de c¢ekimli (biikiimlii) dil aileleri
grubunda yer alan Tiirkmen Tiirkgesi; ikisinin arasinda eklemeli (bitisken) dil ailelerine
mensup olan Tiirk¢enin c¢esitli sive ve agizlan i¢inde yer almaktadir. Tiirkmen Tiirkcesi
dil kokleri bakimindan; Ural-Altay lisan ailesinin Altay koluna baghdir. Oguz boyundan
olan Irak Tirkmenleri, uzun bir siire Cagatay ve Kipgak Tiirk kabilelerinin arasinda
kaldiklar1 i¢in dil hususiyetleri bakimindan diger Oguz boylarmdan farkli hususlar
gosterirler. Tiirkmen Tiirkgesi; hem Oguz Tiirkcesi’nin 6zelliklerini tasir hem de Oguz
boylarinin diyalektlerinde goriilmeyen ve Dogu Tirkcesini karakterize eden bazi

hususlar1 dai¢inde barmdirmaktadir (Akpinar ve Agca, 2014: 112).

Tirkmen veya Tiirk boylart gesitli go¢ dalgalariyla Tiirkgeyi Orta Asya’dan batiya
dogru kendileriyle tasmmstirlar (Dakaki, 1970: 15). Bilhassa Oguz veya Tiirkmen
boylart Miisliman olduktan sonra H. 54- M. 674 yillarinda Orta Asya’dan gelerek
Mezopotamya’ya yerlesen Tiirkmenler dilleriyle birlikte kiiltiirlerini de getirmislerdir.
Tirkmenlerin dili ve edebiyatlarmm kokii Oguz boylarina kadar uzanmaktadir (Kiizeci,
2006: 14). Yani “Tiirkmen dili, Tiirkenin bir lehgesi” (OITS, 2014: 692) olarak
sayllmaktadir. Tiirkmence; daha dogru bir ifadesiyle Tiirkmen Tiirkgesi, Tilirk¢enin Bat1
Oguz lehgelerinin devami olarak giiniimiizde Dogu Anadolu’nun bazi ydreleri,

Azerbaycan, Tiirkmenistan, Iran, Irak, Sam vs. bolgelerde hala konusulmaktadir.
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Bugiin Irak’ta Tiirkmen Tiirk¢esinin dil varligt Osmanh hakimiyetinden daha 6nceye
dayanan uzun bir kdke sahiptir. Emevi ve Abbasi hilafetleri dagildiktan sonra Irak
bolgesinde Selguklularm devami olan Tiirkmenler, bolgede ¢esitli hakimiyetler
kurmuglardir (Ertugrul, 2006: 126). 15. ylizyildaki Tiirkmenlerin son iki beyliginin en
belirgin Ozelliklerinden biri kamu islerinde Tiirkmen Tiirk¢esi'nin resmi dil olarak
kullanmalaridir (Sarikahya, 1978: 6). 16. yiizyllda Semseddin Sami’nin; Kamis-1 Tiirk1
eserinde “Fuzili’nin es’aryla s6hret bulan sive-i lisan Tiirkmenlerin lehgesidir” diyerek
Irak Tiirkmenlerinin dilini tanitmaktadir (Sami, 2011: 314). Fuz(li’nin siirlerinin

bolgede yayilmasiyla beraber Tiirkmen dili ve edebiyati taclanmustir.

Daha once zikredilen Tiirkmen eyalet veya beylikler, i¢ ¢ekismelerinin sonucunda
birbirleriyle savaga giriserek gliglerini yitirmistirler. Bir kisom da bolgesel giligler
tarafindan hakimiyetlerine son verilerek dagitilmistir. Ancak Mezopotamya veya Irak
bolgesi M. 1508 yilinda Safaviler hakimiyetine gectikten sonra; yeni yonetim,
Tiirkmenceyi idari islerde yeniden resmi dil olarak benimsemistir (Benderoglu, 1989:
9). Safevi ve Osmanl imparatorluklar arasinda meydana gelen Caldiran Savasi’ndan
sonra Irak bolgesi bir siire hep gelgitler yasamis ve farkli hakimiyetler altinda kalmistir.
Akabinde iki askeri hamle ile Sultan 15. Murat Han; Miladi 1638 yilinda bolgeyi
yeniden Osmanh hakimiyetinin altina almistir (Saglam ve Kiizeci, 2015: 20). Osmanl
hakimiyetine girmesinden sonra Irak’ta daha ©once var olan Tiirkmenlerin dili ikiye
boliinmeye baslamistir. Halk dilini konusan gruplar Azerbaycan’a go¢ ederken Tiirkmen
Tiirkgesi, yeni edebiyat dili olan Osmanli Tirkgesi’nin etkisi altina girmistir
(Benderoglu, 1989: 10). Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra Osmanli imparatorlugu
dagilmis ve hakimiyetinde olan topraklar yeni kiiresel giicler tarafindan ¢ikarlarma gore

pargalanmustur.

Bunun neticesinde 400 yildan fazla bir zaman Osmanh hakimiyeti altinda olan Irak,
Kasim 1918 tarihinde tamamen Ingiliz mandasi altina girmistir. Bu ddnemdeki
Tiirkmen veya Tiirk unsurunu tamitan Ingiliz Lord Curzo’nun notuna gore; Irak
Tiirkmenleri (Tiirkleri), Azer’ye benzer bir Turani dil konugmaktadirlar. Ayrica bu
konusulan dilin Istanbul’da konusulan Tiirkce dili olmadigmmi iddia etmektedir
(Hiirmiizlii, 2006: 59). Osmanli Imparatorlugu’nun hakimiyetinden sonra Irak’ta
zamanla bazi Tirk lehgeleri yok olup gitse de Osmanli Tiirkcesi halk arasinda devam

etmistir. Irak’taki Tiirk¢e ile Osmanh Tiirkcesi arasinda ¢ok biiyiik ayrimlar yoktur (el-
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Azavi, 2012: 253). Ingiliz mandas1 altinda kurulan Irak Kraliyeti’nin resmi dili Arapga
olarak kabul edilmis ve Osmanli hakimiyetinde Tiirkce ¢ikan basili yayinlar
yasaklanmistir. Kraliyet doneminde Tiirkmen, Kiirt ve diger azmliklarin kiiltiirel
haklari;; 23 Mayis- 1 Haziran 1931 tarihleri arasinda peyderpey basilan ve Resmi
Gazete’nin 989 sayili niishasinda yayimlanan deklarasyonda Kiirtce ve Tiirk¢e Irak’in
“Yerel Resmi Dilleri” olarak tanmmustir. iktidarin ¢ikardig: yasada Tiirkmen dili yerine

Tiirkge ibaresi kullanilmistir (Hiirmiizli, 2020: 30).

Deklarasyonun 9. maddesinde ifade edilen Kiirtge ve Tiirk¢e’nin kullanimu ile ilgili
olarak ana lisan1 resmi dilin disinda olan biitiin Irak vatandaslarina mahkemelerde kendi
dillerini yazili ve sozlii olarak kullanabilmeleri miimkiin hale getirilmistir (Saat¢i, 1996:
199). Deklarasyon gergevesinde Arap olmayan halklarm kiiltiirel haklar1 garanti altina
almmis olmasma ragmen karar ¢ok kisa bir siire i¢in uygulanmis veya uygulanmasina
hi¢ izin verilmemistir. Suf siyasi amaglarla kararlastirilan haklar ¢ok ge¢meden geri
alimms ve Tirkge egitim iptal edilmis yeniden Arapga egitime gecilmistir. Irak
Tirkmenlerine kiiltiirel ve sosyal faaliyetler amaciyla dernek kurmak, Tiirkmence yaymn
yapmak yasaklanmistir. Irak hiikiimetlerinin Tiirkiye ile yaptigi gesitli ticari, kiiltiirel
vb. anlagmalar da Tiirkmenlerin haklarma dair bir gelismeye vesile olmamustir (Saatci,
1996: 206). Irak Tiirkmenleri 20. yiizyildan itibaren hem yazi hem de konusma
bakimindan Osmanh Tiirkgesi’ni yavas yavas birakmis ve daha ¢ok mahalli bir dile
dontsmistiir. Tarkiye Tirkleri 1928 yilinda Arap alfabesini terk ettikten sonra Irak
Tiirkmenleri Arap alfabesini kullanmay1 stirdiirmiislerdir (Akpinar ve Agca, 2014: 4).

Belli siyasi sebeplerle Irak Tiirkmenleri yavas yavas gesitli yoresel lehgelerini yazi dili
héline getirmeye baglamiglardir. 14 Temmuz 1958 tarihinde bir askeri harekat
sonucunda Irak Kraliyeti devrilip yerine Irak Cumbhuriyeti ilan edilince baskilar kismen
azalmistir. Bu donemde Tiirkmen, Kiirt ve diger azinliklara anadilleriyle ¢esitli kiiltiirel
faaliyetlerde bulunmaya izin verilmistir. Irak Cumhuriyeti; siyasi nedenlerle 1958
yilinda; Irak Tirkleri yerine Irak Tirkmenleri ve Tiirk Dili yerine Tiirkmence Dili
sOylemlerinin kullanilmasimi resmilestirmistir (Hiirmiizli, 2020: 30). Kraliyet enkazlar
izerine cumhuriyet insa edilmesine ragmen Irak Cumhuriyeti 1958-1970 yillarma kadar
hep i¢ ¢ekismelerle karsi karsiya kalmistir. En son Irak’taki kaosu firsat bilerek tek parti
rejimi ilkenin iktidarmni ele gegirmistir. Irak Devrim Komuta Konseyi; 24 Ocak 1970

tarihinde “Tirkmenlere Kiiltiirel Haklar Verilmesi Kararnamesi”’ni ¢ikartmustir. 89
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saylll Kararname yedi maddeyle Irak Tirkmenlerinin kiiltiirel haklarin1 yeniden

tanmustir (Hiirmiizli, 2019: 41).

Irak tarihinde oldukca 6nemli olan bu kararname, Tiirkmenlerin tarihinde ¢ok 6nemli bir
déniim noktasi sayilmaktadir. Bilhassa Osmanli Imparatorlugu dagildiktan sonra Irak
Cumhuriyeti tarafindan ilk defa iilkedeki Tirkmen varhigi ve kiiltiirel haklar1 kanuni
cerceveye alinmustir. Sinan Sait; Dilimiz ve Devrim Komuta Konseyinin 24 Ocak 1970
Tarihi Kararnn baghkli makalesine gore ‘“problemimiz... Dil degil, bilgisizlik, dil
bilgisizligi problemidir... Bu problemin ¢6ziimii... Devrimin 24 Ocak 1970 tarihli
kararmm gerceklesmesiyle baslad1” (Sarikahya, 1979: 234) izahiyla Tiirkmen dilin

eksikliklerine parmak basmustir.

Kararnamede Tiirk¢e yerine Tiirkmence ifadesi kullanilmis olsa da Irak Tiirkmenlerinin
yazi1 dili Tirkcedir. Tiitkmen Tiirkgesi ise Tiirkgenin Tiirkmenlerce konusulan
lehgelerinden biridir (Tekin ve Olmez, 2003: 146). Irak Tiirkmencesi Ata Terzibast
alttaki sekilde anlatmaktadr.

“Bizim Tiirkmen lehgesi, Tiirkiye Tiirkg¢esine oranla Azeri Tiirk¢esine daha
yakindir. Belki de onlar ikiz kardes olmuslar, uzun siire ¢esitli sebepler yiiziinden
ayr1 ayri gelismelerine ragmen aralarinda 6nemli farklar meydana ¢ikmamistir”

(Kayacan ve Kiizeci, 2009: 103).

Kararname c¢ergevesinde Irak Tiirkmenlerine ait Tirkmen Tiirkgesi ile egitim veren
okullar agilmig, gazete ve dergiler basilmis, televizyon ve radyo programlar gibi gesitli
kiiltiirel faaliyetler ortaya ¢ikmugtir. Hatta akademik seviyede de gelismeler meydana
gelmistir. Ik olarak Bagdat Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi biinyesinde dért dgrenci ile
Tirk Dili Bolimi agilmustir. 1972-1973 yillarinda agilan lisans egitimi ile Tiirkmen
Tiirkgesi yiiksekdgretim seviyesine tasmmustir (Bayath, 2016: 144). Tiirkmenlere
tanman haklar kisa bir slirede gergeklestikten sonra uygulamalar ortadan kaldirilmis ve
diger kararnameler gibi sadece yazili olarak kagitlarda kalmustir. Irak topraklarina
hakim tek parti rejimi, uyguladigi asir1 Araplastirma politikastyla Arap olmayanlarin
kiiltiirel haklarin1 gayri resmi bir sekilde ortadan kaldmwmustir. Iktidar tarafindan
uygulanan Araplastirma politikas1 Tiirkmenlerin dilini derinden etkilemistir. O kadar ki
egitimli yeni nesil anadille yazdigr “sai) aca 3285 Cads 35l Syl 3akae (um jus - Cesir

cedidin methalinde iki seyyare muhif bir sekilde daim etti” kisa climlede bile sadece iki
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tane Tiirkmence kelime bulunmaktadir (Hirmiizli, 2008: 35). Zamanla Arapga ile
yapilan zorunlu tahsil, kusaktan kusaga ister istemez anadilin zayiflamasma ve

bozulmasina da tarik agmistir (Saatgi, 1996: 307).

Buna ragmen egitimsiz yash Tirkmenlerin dilleri egitimli olanlardan daha saf kalmustir.
Hatta koyli Tirkmen dilinin sehirde yasayanlarmn dilinden daha temiz oldugu
goriilmistiir (Hiirmiizli, 2008: 133). Irak Cumhuriyeti dikta rejimi, 1991 yilinda ABD
onciiliigiindeki miittefik iilkelerin baslatmis oldugu Ikinci Korfez Savasi’na maruz
kalmigtir. Savag’tan sonra BM Giivenlik Konseyi tarafindan alinan 688 sayili kararla
Huzuru Saglama Operasyonu gergevesinde Kuzey Irak Bolgesi’nin 36. paraleli 5 Nisan
1991 tarihinde Tampon Boélge olarak ilan edilmistir (Kiizeci, 2005: 161). Boylece
Korfez krizinden sonra Kuzey Irak; merkezi hakimiyetin etkisinden ¢iktigindan dolay1
Tiirkmenler, basta Erbil’de bir¢ok Tiirkmen okullart agmis ve yeni olusan kosullar
sayesinde pek cok siireli yaymn bile c¢ikartmuslardir (Ertugrul, 2006: 155). Ancak
Tiirkmen toplumu, kiiltiir miicadelesinin yolunu devam ettirerek 1997°de Kuzey Irak’ta
diizenlenen Birinci Tiirkmen Kurultay1r c¢ercevesinde Irak Tiirkmenlerinin yazi dilini

Tiirkiye Tiirkgesi olarak kararlastirp ilan etmislerdir (Kayacan ve Kiizeci, 2009: 306).

Kuzey Irak’ta (Kiirdistan’da) ortaya ¢ikan ferahlik ve serbestligin sonucunda Irak
halklarina ait olan tiirlii kiiltiirel faaliyetler gerceklesmistir. Tek parti rejimin egemenligi
altinda olan Irak Cumhuriyeti’nin diger bolgelerinde kalan halk ise Araplastirma
politikasinin baskisina maruz kalmaya devam etmistir. 21 Eyliil 1999 tarihli devletin
164216 nolu gizli resmi yasal talimatina gore Arapcadan bagka herhangi bir dille resmi
ve gayri resmi egitim vb. kurumlarda konusma ve yazigmanm kesinlikle yasaklanmasi
istenmistir (Hirmiizlii, 2019: 260). Uygulanan politikanin sonucunda Arap olmayan
halklar en basit kiiltiirel haklardan bile mahrum birakilmislardir. Despot rejim 9 Nisan
2003 tarithinde tekrar ABD oOnciiliigiindeki koalisyon giiclerinin ikinci askeri
miidahalesiyle ortadan kaldirilmasiyla dikta rejimi ¢okmiistiir. Savastan sonra Irak’in
biitiin resmi kuruluglart biitlinciil bir sekilde temelden degistirilmistir. Bilhassa egitim
ve Kkiiltiir haklar1 bakimindan Irak’ta yasayan biitiin Tiirkmenler; Kuzey Irak’taki

Tiirkmenler gibi Latin alfabesine asina olmaya baslamiglardir (Ertugrul, 2006: 160).

Kurulugundan beri Irak ilk defa 15 Agustos 2005 tarihinde kalic1 bir anayasaya sahip

olmustur. Anayasanin 4. maddesinin 1. fikrasina gore devletin resmi dili Arapca ve
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Kiirtge olarak belli edilmistir. Aymi yasanin diger fikras1 ise “Iraklilarin ¢ocuklarini
Tirkmence, Siiryanice, Mendaice ve Ermenice gibi ana dilleriyle devletin egitim
miiesseslerinde ve herhangi baska bir dilde 06zel egitim miiesseselerinde egitme
haklarmni garanti altina alir” ibaresine yer verilmistir (Hiirmiizlii, 2020: 80). Anayasanin
maddelerinin yerine getirilmesi ve Irak Tirkmenlerinin ana dilleriyle egitim gérmeleri
icin birka¢ kararname agamasindan gecmeleri gerekmistir. Bilhassa 2011 yilinda Milli
Egitim Bakanhigr’nin biinyesinde kurulan Tiirkmence Genel Egitim Miidiirliigii'ne tim
asamalarda ihdas edilen Tirkmence egitim kurumlarmin yonetilmesi, resmi Irak
Tiirkmence (Tiirkiye Tiirkcesi) ders miifredatinin hazirlanmasi ve dgretmenlerin idari

islemlerinin yiiriitiilmesini iistlenmistir (Hiirmiizli, 2020: 116).

Irak’m kalic1 anayasasinda tespit edilen Tiirkmen kiiltiirel haklarindan ziyade 7 Ocak
2014 tarihinde Irak Federal Parlamentosu’nda onaylanan yasa Onem tagimaktadir.
Irak’taki “Resmi Diller Yasast” dilleri ikiye ayirmaktadir. Birinci Resmi Diller “Arapca
ve Kiirtge” Ikinci Mahalli Resmi Diller “Tiirkmence, Siiryanice, Ermenice vb.” (Gokler
ve Hiirmiizlii, 2014: 153). Kabul edilen yasa Irak Tiirkmenceyi (Tiirkgeyi) devlet iginde
mahalli resmi dil kategorisine almistir. Cikan yasalara gore Irak Tiirkmenlerin
yasadiklar bolgelerde anadillerini kullanmalarinin 6niinde herhangi kanuni hi¢bir engel

kalmamustir.
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BOLUM 2: CAGDAS IRAK TURKMEN EDEBIYATI’NIN
OLUSUMU

2.1. Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati

Irak Tiirkmenlerinin hala kesfedilmemis zengin ve kendine mahsus bir dil ve
edebiyatlart bulunmaktadir. Farkli tarihlerde c¢ok degisik medeniyetlere ev sahipligi
yapan Mezopotamya veya lIrak, zengin bir kiiltlire] mirasa sahiptir ve bu cografya Irak
Tirkmen Edebiyati'na da genis c¢apta kaynaklik etmistir. Irak Tiirkmenlerinin
Mezopotamya'ya (lrak’a) ilk gelisleri H. 54 / M. 674 yilina kadar uzanmaktadir. Irak
Tirkmenleri bolgeye yerlestikten sonra toplumsal yasamlari, dilleri, kiiltiirleri ve
sanatlariyla renklerini kuvvetli bir sekilde ortaya koymuslardir (Hiirmiizli, 2018: 15).
Irak halkinin {igiincii unsurunu olusturan Irak Tiirkmenleri ¢ok zengin ve koklii bir
kiiltiirel mirasa sahip olmalarina ragmen héla kesfedilmemis bircok hazinelere sahiptir.
Irak Tirkmen Edebiyati, koklii bir aga¢ olan Tirk Diinyast Edebiyati’'nin kiiciik
dallarindan (Ali, 2010: 13) biridir.

Sozlii gelenegin olduk¢a zengin oldugu Irak Tirkmen Edebiyati’nda yazili eserler 14.
ylizyildan itibaren verilmeye baslanmustir. Irak Tirkmenlerinin yazili edebiyat1 biiyiik
sair Bagdath Imadettin Nesimi’nin siirleri ile baslar. Miladi 1370-1417 yillar1 arasinda
yasayan Nesimi; Irak Tiirkmen Edebiyati'nin 6nemli sairlerinden biri sayilmaktadir
(Hiirmiizlii, 2008: 21). Irak Tiirkmenlerinin dili, Nesimi’nin siirlerini yazmastyla kagida
geemis (Kiizeci, 2006: 9) ve Nesimi bu lehgeyi kullanan ilk Tiirkmen sairi olmustur
(Dakaki, 1970: 16-17). Ayrica mensei itibariyle, Akkoyunlu hakimiyetinin idaresi
altinda olan Irdk-1 Arabi adl bolgede yasayan Fuzili, Akkoyunlu Tiirkmenlerinin Bayat
boyunun mensuplarindandir. Tam ad1 Mehmet Siileyman olan ve M. 1498-1556 yillari
arasinda yasayan sairin Fuz(li mahlasiyla yazdig: siirlerinin dili Tiirkmencedir. Ancak
Fuzili'nin siirlerinin, Tiirk Diinyas1 Edebiyati’nin ortak mali oldugu da bilinmektedir
(Kiizeci, 2007: 16). 16. ylzyillda Fuzili'nin yetismesi ile Irak Tirkmen Edebiyat1 ve
Tirkmence (Tirkge) bolgede en iist seviyeye ulagmustir (TDTEA, 1997: 1-2). Irak
Tirkmen Edebiyati’na genel olarak bakildiginda; yiizyillar boyunca devam etmis bir
edebiyatinin oldugu goriilmektedir. Irak Tiirkmenlerinin dili ve edebiyat1 da Oguzlara
kadar uzanmaktadir. Eski ¢aglardan baslayarak, Irak’a yerlesen Tiirkmenler, dilleriyle
kendilerine mahsus bir edebiyat meydana getirmislerdir (Begzade, 2018: 1). Edebiyatin
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Oonemi biiyiik sair Necip Fazil Kisakiirek’e gore sudur “bir milletin edebiyat1 yoksa o

milletin hi¢bir seyi yok demektir” (Saat¢i, 2014: 13).

Giinlimiize kadar kendi kiiltiir, gelenek ve goreneklerini  koruyabilen Irak
Tirkmenlerinin yazili edebiyati, Tiirk Diinyasi’nin ayrilmaz teferruathi dallardan biridir
(Saatgi, 1996: 32). Osmanh Imparatorlugu, Ingiliz Kraliyet Mandasi, Irak Kraliyeti ve
en son Federal Irak Cumbhuriyeti'nin yonetimi altinda yasayan Irak Tiirkmenlerinin
edebi gecmisi genel olarak iki ana doneme ayrilmaktadir. 37. Uluslararas1t KIBATEK
(Irak Tirkmen Edebiyat1), Irak Tirkmen Dili, Irak Tirkmen Edebiyati Tarihine Bir
Bakis I-Il, Irak Muasir Tiirk Sairleri Antolojisi, Irak’ta Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Irak’ta
Tiirk ve Tiirk Tarihi, Tarihi Gelisim I¢inde Irak’ta Tiirk Varligi, Tiirkiye Disindaki Tiirk
Edebiyatlar1 Antolojisi VI ve Tiirkmeneli Edebiyat1 gibi birgok kaynaklara gore iki ana
devre ayrilir; bunlar da su sekilde adlandirilmaktadir: Birincisi; Ortak Devir Irak

Tiirkmen Edebiyat1. Ikincisi Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati.

Her ne kadar Irak Tiirkmen Edebiyati’nin gegmisinin ikiye ayrildigi genel olarak kabul
gérmiis olsa da giliniimiizde bu konuda ¢alisan uzmanlardan bazilar1 bunun giiniimiizde
artik lice ayrilmasi gerektigini savunmaktadirlar. Bu iddiay1 savunanlar iigiincii donemi
Irak’in Amerika Birlesik Devletleri tarafindan istila edilmesiyle bagslatmaktadirlar.
Onlara gore eski dikta rejiminin yikilmasindan sonra federal sisteme gecilmesinin
ortaya cikardig1 yasal giivenceler ve 0Ozgiirlikk ortami edebi yasamin bir¢ok alanina
olumlu sekilde etki etmis ve gelismesini saglamistir. Onceki déneme kiyasla ortaya
¢ikan bircok yeni imkanlar, yenilikler ve eserler bunun yeni bir donem olarak ele
alinmasmi gerektirmektedir. Bu goriise istinaden s6z konusu donem bu calismada

“Nisan 2003 Tarihinden Sonra” basgligiyla ele alinip detaylica degerlendirilecektir.

2.1.1. Ortak Devir Irak Tiirkmen Edebiyati

Irak Tirkmen Edebiyat1 ortaya ¢ikisindan Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar Tiirk
diinyast i¢inde olmustur. Giiniimiizde Irak Tiirkmen Edebiyati olarak adlandirilan
edebiyat, Eski Tiitk (Osmanli) Edebiyati’nin bir kolu olarak kabul gérmektedir. Birinci
Diinya Savasi’nin sonlarina kadar Irak’taki Tirkmen veya Tiirk unsurunun edebiyati,
tamamen eski Tiitk Edebiyati’na dahil edilmektedir. Irak bolgesinde yasayan Tiirkmen
ve diger halk unsurlari, yazi dili olarak Osmanli Tirkgesini cesitli eserlerinde

kullanmiglardir. Ortaya ¢ikisindan Kasmm 1918 tarihinde Irak Kraliyeti'nin kurulmasina
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kadarki donem Osmanlh Edebiyati etkisi altinda gelisen Irak Tiirkmen Edebiyat1 olarak
kabul edilmektedir. Bu donem kraliyet yonetiminin kurulmasiyla son bulmustur (Kibris,
2004: 316). Kerkiiklii entelektiiel Ata Terzibasi “Tiirkmen, Azeri, Cagatay edebiyati
yoktur. Bunlarin hepsi Tiitk edebiyatidir. Biitiin bunlarin her biri degisik Tiirk
lehgelerinin edebiyatmi olustururlar” (Hiirmiizlii, 2008: 20) seklinde izah etmektedir.
Osmanh payitaht1 Istanbul’da ortaya cikan gesitli edebi hareket ve topluluklarin sanat

anlayislar1 Irak Tirkmen Edebiyati’ni etkiledigi muhakkaktir.

Bilhassa Ikinci Mesrutiyet doneminde 15 Haziran 1869 tarihinde Bagdat’ta ¢ikan Zevra
gazetesinin yaymlanmasi bolgede Tiirk basin yaym tarihinin baglangici sayilmaktadir
(Kiizeci, 2009: 4). Bagdat Valiligince yayimlanan resmi Zevra gazetesinden sonra Basra
ve Musul merkez vilayetlerinde de gazetelerin ¢ikmasi, edebiyat diinyasina canlilik
kazandirmistir (Begzade, 2018: 2). Ortak Tiirk Edebiyati’nin kollarmmdan biri olan Irak
Tirkmen Edebiyati’nda ilk sayilan hadiselerden biri de 1911 yilinda Kudsizade Ahmet
Medeni Efendi tarafindan Tiirkmen Tiirk¢esi (Arap alfabesi) ve Arapga olarak
Kerkiik’te Havadis gazetesinin ¢ikarilmasidir (Saglam ve Kiizeci, 2015: 21). Havadis
gazetesinden sonra 24 Nisan 1913 tarihinde Maarif dergisi de yine bu dénemde ¢ikmaya
baslamustir (Kazanci, 2019: 87). Cesitli siireli yaymlarin ortaya ¢ikmasi, Irak Tiirkmen
Edebiyati'na yeni ufuklar kazandumis ve edebi hayatmma da biiyilk bir canlilik
kazandirmustir. Ortak Devir Irak Tiitkmen Edebiyati'nda Tirkmen olmayan
edebiyatcilar bile Osmanh Tirkgesiyle ¢esitli edebi yazilarla bu siireli yaymlarda boy
gostermistir.  Birinci Diinya Savasi’nin  sonuglarindan  biri olarak  Osmanl
Imparatorlugu’nun dagilmast ve Kasim 1918 tarihinde Irak’ta hakimiyetinin
sonlanmasidir. Bu tarihsel kirilmanin akabinde Irak Tirkmenleri; edebil yonden biiyiik

Tiirk edebiyat1 diinyasindan uzaklasmis ve baglarn giderek kopmustur.

2.1.2. Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati

Mezopotamya veya Irak topraklarindan, Osmanli imparatorlugu Kasim 1918 tarihinde
tamamen cekildigi zaman bélgenin tiim hakimiyeti Ingiliz Kraliyet giiclerinin
mandasina gecmistir. Ingiliz mandasinin basladigl;; bu tarihten itibaren lrak
topraklarinda Tiirk unsurunu temsil eden Irak Tiirkmenlerinin dili ve edebiyat: kendi
kaderleri ile bas basa brrakilmustir (Bayath, 1996: 392). Bununla birlikte Ingiliz mandasi

altinda 1921 yihnda kurulan ve artik Irak Kraliyeti’nin vatandasi olan Irak Tirkmen
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kimligine mensup edebiyat¢ilar; kisith imkanlar icinde ¢esitli edebi iirlinler vermeye

devam etmiglerdir (Saat¢i, 1996: 312).

Kraliyet donemiyle beraber Irak Tirkmenleri daha Onceki biitiinliikten mahrum
olduklart i¢in yazi dilinde cesitli yoresel sive ve agiz Ozelliklerini kullanmaya
baglamiglardir. Irak Kraliyeti, 1921-1958 yillari arasinda Tiirkmence (Tiirkge) siireli
yaymlari gayri resmi bir kararla yasaklamig ve yaymlarin ¢ikmasma izin vermemistir.
Tahmini kayitlara gore 14 Temmuz 1958 askeri harekdtmna kadar on bes civari
Tirkmence kitap basimustir (Sarikahya, 1979: 293). Zikredilen tarihte gergeklesen
askeri harekattan sonra kraliyetin enkazlar lizerine Irak Cumhuriyeti kurulur. Temmuz
1958 tarihinden once Arap olmayan halklara uygulanan baskilar boylece kismen
hafiflemistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Irak’taki Tiirkmen sanatcilar gazete ve dergi
cikarmak suretiyle bu alanda hizmette bulunmuslardir (Ali, 2010: 130). Ulke
cumhuriyete ge¢cmesine ragmen Irak 1958-1970 yillarma kadar hep i¢ ¢ekisme, savas,

darbe, ayaklanma vs. harekatlara maruz kalmstur.

Irak’m i¢ siyasi c¢ekismelerini firsat bilen tek parti rejimi, tilkenin mukadderatina ve
yonetimine el koymustur. Bu donemde Cumhurbaskani Ahmet Hasan el-Bekir
tarafindan 24 Ocak 1970 tarithinde; “Tiirkmenlere Kiiltiirel Haklar Verilmesi
Kararnamesi” Irak devletinin resmi yaymn organ1 el-Vakai el-Irakiye gazetesinde
yaymlanmistir. 89 sayili kararnameyle Irak Tiirkmenlerine yedi maddeyle kiiltiirel
haklar tanmmustir (Hiirmiizli, 2019: 41). Cikan resmi kararname, Irak Tiirkmenleri i¢in
yeni bir doniim noktasi olarak kabul edilmis ve yeni bir yasam siirecinin ufuklarini
acmistir (Benderoglu, 1977: 7). Tanman haklardan sonra; Tirkmen Egitim Genel
Midirligi, haftalik Yurt gazetesi, ayhk Birlik Sesi dergisi, Bagdat Radyosu
Tirkmence boliimii, Tiirkmen Edebiyatcilar Birligi, Tiirkmen Genel Kiiltiir Mudiirligi
gibi kuruluslar resmi olarak acilmustir (Hiirmiizlii, 2020: 50). ibrahim Dakdklu 11 Ocak
1971 tarihinde Tiirkiye’nin Ulus gazetesine verdigi bir demegte “Tiirkmen Edebiyat...
Irak Edebiyati’n1 etkileyen biitiin akimlarin etkisi altinda kalan ve mahalli ¢cevre iginde
Iraklilarm  sorunlarma ¢oziim bulmaya ¢alisan Irak Edebiyati’'nin ayrilmaz bir
bolimidiir” (Bayat, 1984: 27) der. Irak Kiiltiir Bakanligi’na bagh olan Tiirkmen Genel
Kiiltiir Miidiirligii tarafindan 1970-1977 yillar arasinda tahminlere gore yaklagik yirmi
kitap basilmistir (Sarikahya, 1979: 294). Siyasi amaglarla Arap olmayan halklara

32



tanmnan haklar ¢ok gecmeden sadece kagit {izerinde kalmis ve uygulamasi

durdurulmustur.

1970’ten 1991 yihna kadar tek parti veya dikta rejimi yOnetiminin uyguladigi sert
Araplastirma Politikasinin sonucu olarak devlet tarafindan taninan bu haklarin birgcogu
gayri resmi bir sekilde geri almarak ortadan kaldirlmustir. Irak Cumhuriyeti tek parti
déneminde Birinci ve Ikinci Korfez Savasi'mi yasamustir. YOnetim savasta maglup
olduktan sonra Kuzey Irak hari¢ hakimiyetinde kalan topraklarin cesitli bolgelerinde
Araplastirma Politikasin1 daha siddetli sekilde siirdiirmiistiir. Korfez krizinden sonra
Irak Tiirkmenlerinin parmakla sayilan siireli yayinlari; bu tarihten sonra edebiyat
ortaminin avantajlarin1  kullanarak gelisim gostermistir. Irak’m 1991-2003 yillan
arasinda Tirkmen Genel Kiiltiir Miidiirliigli tarafindan tespit edilen ve tahminlere gore
yirmi bir adet kitap Irak Tiirkmencesiyle (Arap alfabe) Bagdat’ta yaymlanmistir. Ayrica
Irak Tiirkmen edebiyat¢ilari, sahsi imkanlarryla Irak Kiiltiir ve Tanitma Bakanligi’nin
izniyle kitap basmaya baslamislar ve 1991-2003 yillar arasinda fotokopi vasitasiyla
tahminlere goére yirmi sekiz kitap hazirlamislardir (Kiizeci, 2005: 20-22). Irak Tiirkleri
Kiiltir ve Yardimlasma Dernegi Baskan1 Kemal Beyatli’'ya gore “degisik rejimlerin
baskis1 nedeniyle Irak Tiirkmen yazarlarina iiriinlerini yaymlama firsat1 verilmemistir”

(Tiirk, 2012: 59).

Irak Tirkmenleri; Irak vatandasi olmalarina ragmen kiiltiir ve toplumsal agidan Biiyiik
Tiirk Diinyasi’nin ayrilmaz genis ve teferruath dallarmmdan biridir (Saatgi, 1996: 15).
Irak smirlan iginde Irak Tiitkmen edebiyatcilar, farkli yonetimlerin gesitli baskilarina
maruz kalmis ve bunu edebi eserlerinde yansitmiglardir. Baski ortammnin elverdigi
Olgtide Tirkmen edebiyatinin {irlinleri kisith olsa bile iiretilmeye devam etmistir. Bu
donemde Irak Tirkmen Edebiyat1 iilkede ¢ok dar imkanlarla varligmni siirdiirmeye
calismis ve edebiyatcilar biitiin olumsuzluklara ragmen edebi eser vermeye devam
etmislerdir. Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati Nisan 2003’ten sonra yeni bir déneme

girmistir.
2.1.2.1. Nisan 2003 Tarihinden Sonra

Amerika Birlesik Devletleri ve miittefiklerinin Irak’a yonelik 9 Nisan 2003 tarihinde
gerceklestirdikleri askeri operasyon Irak tarihinde yeni bir sayfa agmustir. Bu tarihi olay

siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda bir kirilma yaratmustir. Bu tarihten sonra eski
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baskici rejimin mekanizmalar1 ortadan kaldmrilmis ve Irak’ta federal yonetim sistemine
gecilmistir. Yeni sistemle birlikte Irak’ta halklar arasinda miizakereci bir anlayisin
temelleri atilmaya calisilmistir. Irak topraklarinda yasayan halklarn kiiltiirel haklarini
taninmast ve onlara siyasal ve toplumsal oOrgiitlenme hakki taninmasi ancak yeni
sistemde miimkiin olabilmistir. Yeni 6zgiirlik ortami biitiin halklarda bir rahatlama
yaratmis ve ifade Ozgilrligiinii genigletmistir. Bu halklardan biri olarak Irak
Tiirkmenleri de eski yonetimdeki yasamlarina kiyasla birgcok hak ve 6zgiirliige sahip

olmuslardir.

2003 yilinda gergeklesen tarihi kirllmadan itibaren Tiirkmen dili ve edebiyati hizli bir
gelismeye tanik olmustur. Tiirkmen dilinin yasalarla glivence altina alimmasi ve gittikce
kurumsallagmas1 dilin canhliini ve kullanimmi gozle goriiliir sekilde artwrmustir. Bu
donemden itibaren tliniversitelerdeki Tirk Dili boliimlerinin sayisinin énemli derecede
artmasi bunun en giizel gostergesidir. Eski rejim doneminde biitiin Irak topraklarinda
sadece bir tane Tiirk Dili Béliimii bulunmaktaydi ve o da Bagdat’ta Bagdat Universitesi
Diller Fakiiltesi'ne bagh olarak c¢aligmaktaydi. 2003 yilindan itibaren ise Tiirk Dili
béliimlerinin sayis1 oldukca artmustir. Koya Universitesi, Kerkiik Universitesi, Musul
Universitesi, Salahaddin Universitesi, Zaho Universitesi ve Kufe Universitesi’nde Diller
Fakiiltesi’ne bagh olarak Tirk Dili boliimleri kurulmustur. Yine Irak Tirkmencesinin
kurumsallagmasma bir 6rnek olarak bu dilin daha genis sekilde medya ve yaym dili
olmasi gosterilebilir. Yeni yonetim sistemi ile birlikte Federal Irak Cumhuriyeti’nin
resmi medya ag1 tarafindan Irak Tiirkmen Tiirkgesi ile yaym yapan el-Tiirkmaniye adli
bir uydu kanali kurulmustur. Yine haftalik olarak resmi Irak Tiirkmencesi (Tirkiye
Tiirkgesi) ve Arapca yayin yapan Kerkiik Sabasi gazetesi de dilin yayginlagsmasina ve
gelismesine katkida bulunmaya baslamigtir. Dilin  stirekliligini ve nesilden nesle
aktarimini saglayan en onemli araglardan biri de okullardir. Bu dénemle birlikte resmi

Irak Tiirkmence egitim veren okullarm sayis1 da artmustir.

Irak Tiirkmen toplulugun daha genis kiiltiirel haklara sahip olmasi ve Tiirkmencenin
bircok alanda kullaniminin yaygmlasmas: Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’'nda da yeni
bir donemin kapisim1 agmustir. Birinci ve ikinci donem Irak Tirkmen Edebiyati daha
farkli bir donemin baglangici olarak 9 Nisan 2003 tarihi ve sonrasinda edebi kaynaklara
ulasma ve etkilenme bakimmdan onceki donemden farklilagsmistir. Bu tarihten itibaren

Tirk Edebiyati’nda kullanilan cesitli glincel tiirler, Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’ni

34



beslemis ve dogrudan etkide bulunmaya baslamistir. Edipler hem bireysel tercihlerine
gore hem de politik durumlarina gore ¢esitli tiirlerde yazilar kaleme almiglardir. Bu yeni
donemde Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati’nda hemen hemen biitiin alanlarda edebi

tirlinler goriilmeye baglanmistir.

2005 yilinda Irak’mn ilk sabit anayasasinin getirdigi 6zgiirliik ortamiyla Irak Tiirkmen
toplumunda ve edebiyatinda biiyiik bir hareketlenmenin yasandig1 goriilmektedir. Yeni
donemde Tanitma ve Kiiltiir Bakanligi’nin feshedilmesiyle basin ve yayin sansiirii
ortadan kalkmus, Irak’ta yazili ve gorsel basin 6zgiir birakilmistir (Kiizeci, 2009: 13).
Bu sayede Irak sinirlart icinde ve yurtdisindaki Tiirkmenlerle ilgili ¢esitli gorsel, isitsel
ve basin yayin faaliyetleri ivme kazanmistir. Yine Ozgirlik ortamu sayesinde
yaymevlerinin sayilart ve onlarin basimini yaptig1 edebi tiirlerin cesitliligi de artmustur.
Bu faaliyetler hem devlet destegiyle hem de 0Ozel tesebbiislerle ortaya c¢ikmis ve
hayatlarin1 stirdiirmektedirler. Bununla birlikte ilk kez Irak Tirkmen Edebiyatcilar

Orgiitii de kurulmustur.

2003’ten Once roman tiirlinden edebi eserlerin pek yaygm olmadigi Irak Tiirkmen edebi
hayatinda bu donemden itibaren roman yaziminda bir hareketlilik gorilmeye
baglanmustir. Tiirkmen Kardeslik Ocagi Baskani Profesor Doktor Necdet Yasar Bayatli
bu hareketliligi onceki donemlerde Irak Tiirkmenleri ile Tiirkiye ve Tiirk Diinyasi
edipleri arasindaki iletisim eksikligine baglamaktadir. 2003 yilindan sonra degisen
sartlarla birlikte bu iletisimin giiglendigini bu sayede ortaya ¢ikan atmosferin roman
yazimmi cesaretlendirdigini dile getirmektedir. Bayatli bu durumu kendi sozleriyle

alttaki sekilde ifade etmektedir.

“1921-2003 yillar1 arasinda Tiirkiye ve Tiirk diinyasi ile iletisim kopuklugu
yasayan Tiirkmenler arasinda ¢ok sayida romancinin yetismemesi yiiziinden bu
alanda fazla gelisme kat edilmedigi sOylenebilir. Bununla birlikte s6z konusu
zaman dilimi igerisinde roman yazmay1 deneyen yazarlarimiz olmustur. Meydana
koyduklari eserler her ne kadar zayif yonleri varsa da alanin doldurulmasi ve
gelecek icin temel atilmasi agisindan onemli sayilir” (Sahsi Goriisme: 2 Subat
2019I).

Eski rejimin yikildig1 2003 yilindan sonra Tiirkmenler, Tiirkiye ve Tirk diinyasmna
acilim yapmus; edebiyatin diger alan ve {riinlerinde varilan noktayla tanismaya

baslamis ve ayak uydurmaya c¢alismislardir. Birgok geng¢ oraya gidip yeni edebiyat
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dallarinda yiiksek lisans ve doktora yapmaya baslamistir. Bu genclerin yaninda
Tirkiye'nin farkli illerinde ve Tiirk diinyasmm bircok yerinde edebiyatla ilgili
diizenlenen etkinliklere katilan Tiirkmen edebiyat¢i ve yazarlar da roman alaninda
gelinen noktay1 gorebilme firsatini elde etmislerdir. Ayrica Kemal Beyath basta olmak
tizere diger gurbet¢i roman yazari Tirkmenlerin de bu alana yaptiklar katkilar goz
Oniinde alindiginda Oniimiizdeki yillarda roman tiirlinlin daha da canlanacagi

diistiniilebilir.

Zaho Universitesi Tiirk Dili Boliimii’n 6gretim iiyesi; Doktor Hasim Tiitiincii de 2003
yilindan sonra Irak Tiirkmen edebiyatinda biiyiik degisim ve atiimlarin yasandigini dile
getirmektedir. Bu konuda 6zellikle akademik alanda Tirkmencenin 2003’ten Onceye
gore daha fazla yer almasma vurgu yapmaktadir. Tiitlincli bu degisimi alttaki sekilde

vurgulamaktadir.

“2003 yilindan sonra agilan (Universite; Fakiilte ve Boliim) gdlgesinde Cagdas Irak
Tirkmen Edebiyati aragtirma ve akademik sahada daha fazla yer bulmaktadir.
Bilhassa Irak devleti kurulusundan bu yana ilk defa Cagdas Irak Tirkmen
Edebiyati az bile olsa lisans bitirme tezi olarak liniversitelerde yer almistir. Irak
Tiirkmen Edebiyati ¢ok zengin olmasina ragmen tiniversitelerde ders miifredat:

olarak giiniimiize kadar hig okutulmamistir” (Sahsi Goriisme: 23 Ocak 2020Kk).

Kerkiik Universitesi Tiirk Dili Béliim Baskan1 Dog. Dr. Mehmet Ali Serif de Tiitiincii
ile ayn1 tespiti yapmaktadir. Serif; Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nin ilk kez 2003 ’ten

sonra tez ¢alismasi konusu oldugunu ve {iniversite ile akademik hayata ancak bu zaman

girebildigini sdylemektedir (Sahsi Goriisme: 29 Ocak 2020j).

Bayatl ve Tiitlinci’'niin ortak olarak dile getirdikleri bir diger husus olarak 2003’ten
sonra Irak Tirkmenlerinin Tiirkistan diinyasinin edipleriyle ozellikle de Tiirkiye ile
irtibata gecme sansini yakalamis olmasi ve bunun yeni donemi ortaya cikarmadaki
etkisi goze carpmaktadir. Bu irtibat Irak Tiirkmen edebiyat diinyasini 6nemli derecede
etkilemistir. Irak Tirkmen edebiyatcilart tarafindan kurulan baglar sayesinde Tiirk
Edebiyati’ndan dogrudan haberdar olunmus; giincel meseleler ve aktiiel edebiyat
glindemi takip edilmis ve imkan buldukca ornekler segerek kendi yol haritasi
olusturmaya ¢ahsmustir. Ozellikle Tiirkiye ile olan irtibatm sonra artmasiyla edebiyat
diinyasinda Tirkiye Tiirkcesi'nin gittikce yayginlagsmasini beraberinde getirmistir.

Bunun en 6nemli sonucu Irak Tiirkmenlerinin Tiirkiye’yi 6rmek alarak Latin alfabesine
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gecmeleridir. Yine birgok Tiirkmen okulunda resmi Irak Tiirkmencesi, yani Tiirkiye
Tiirkgesi ile egitim Ogretim yapilmakta ve Latin alfabesiyle yazilan tabelalarin sayisi
artmaktadir. Irak Tiirkmenleri buralarda yazi olarak Tiirkiye Tiirk¢esi’ni benimsemekte
ve Tirkiye Tirkgesi'nin climle yapisii bile resmi Irak Tiirkmen Tiirkcesi’ne
uyarlamaya calismaktadirlar. Yine ilk defa Kerkiik’te bulunan Fuzili Basim Yaymevi
Tiirkiye Tirkgesi ile basim yapmaktadir. Bunun yaninda Tiirkiye Tiirkgesi ile yaymm
yapan dergi ve gazeteler, gorsel ve isitsel medya kanallart da bulunmaktadir. Yine
Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Bagkanligi’nin programlartyla Irak Tiirkmen
genglerinin  Tirkiye ile tamismasi dil ve edebiyat alanindaki bu etkilesimi daha

hizlandirmaktadir.

Ozetle; Nisan 2003 yilindaki tarihi kirilma Irak Tiirkmenlerinin siyasal, toplumsal ve
kiiltiirel yasamlarinda yeni agilimlarin kapisini agmustir. Bu yeni agilimlar Tiirkmen dili
ve edebiyat diinyasinda da hemen kendisini hissettirmistir. Sansiir olaylarinin sona erip
Tiirkmen dilinin 6zgilirlige ve ferahlia kavusmasi dilin gelismesini saglamis ve yeni
edebi tiirlerin denenmesinin Oniinii agmistir. 2003 sonrasmin kendisinden Onceki
donemden belirgin bir sekilde ayrilmasi bu alanda calisan bir¢ok uzmanm dikkatini
cekmektedir. Bundan dolay1 2003 yili ile birlikte Irak Tiirkmen Edebiyati’nda yeni bir
devrin bagladigmi savunmaktadirlar. Ozellikle Tiirkiye ile irtibatlanma sonucu bu
donemde ortaya ¢ikan alfabe degisikligi ve yeni edebi tiirlerin ortaya ¢ikist onceki
doneme kiyasla keskin bir degisime isaret ettiginden yeni bir donemden s6z etmek

mumkiind{ir.

2.2. Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyatinda Edebi Tiirler

Giinimiizde Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati adiyla literatiire gegen Irak Tirkmen
Edebiyat;; Tiirk Diinyast’'nin olusturdugu teferruath Tirk Edebiyati’'nin kiigiik
kollarindan biridir. Takip edilebilen donemlerden bugiine; Irak’ta yasayan Tirkmenler,
kendilerine mahsus bircok sive ve agizla zengin bir edebiyat meydana getirmislerdir.
Osmanli Imparatorlugu’nun Kasim 1918 tarihinde Irak topraklarmdan tamamen
cekilmesiyle Irak Tiirkmenlerinin bir kiiltiir merkezi olan payitaht Istanbul ile tiim giiclii
baglar kesilmistir. Osmanl ile kurulan giiclii baglardan sonra kendi baslarina kalan Irak
Tirkmenleri, Tiirkmen Ilehgesiyle konusmaya, yazmaya ve bu dille cesitli yaym

faaliyetlerini (donemsel olarak farklihk gosterse de) siirdiirmeye devam etmislerdir
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(Ziilfikar, 2006: 13). Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nda; eski edebi iirlinlerin hemen
hemen tamami bulunmaktadir. Irak Tirkmen Edebiyati’nin bu iiriinleri daha ¢ok Irak
Tiirkmen ahalisinin yasadig1 giicliik, zulim ve haksizliklari, hayat tarzini, gelenek ve
goreneklerini, toplumsal acilarin1 ya da sevinglerini konu almaktadir. Irak Tiirkmen
Edebiyati’nda goriilen edebi tiirler 6ncelikle nazim ve nesir olmak {izere iki ana baghk

altinda toparlanabilir.

2.2.1. Nazim

Siir, insanoglunun en eski sanatsal ugraslarindan biridir. Dogusu ve gelisimi, tarihsel
stirecte gecirdigi evrelerin tamami ona daima yeni ve farkli 6zellikler kazandirmis; her
donem edebiyatin en basat tiirli olmay1 basarmistir. Irak Tiirkmen Edebiyati’nda da siir
en Onemli edebi tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 14. yiizyilda Bagdathi Seyyit
Imadettin Nesimi, Kad1 Burhanettin gibi divan sairleriyle bu cografya siir konusunda
dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Klasik donemde edebi dil niteligi kazanmaya baslayan
Tirkmence veya Oguz Tirkgesi ile ¢esitli konularda tiriinler sunulmaya baglamustir. 14-

15. yiizyilllarda kurulusunu tamamlayan klasik Tiirk siiri, 16. yiizyilda Mezopotamya

veya Irak bolgesinde Fuzili ile zirveye ¢ikmistr.

Cagdas Irak Tirkmen Edebiyat Devri’nin edipleri bir yandan eski gelenege bagh eser
verirken, diger bir yandan da Tirkiye'deki yeni edebi tiirleri takip etmeyi
stirdiirmiislerdir. Bolgede yasayan edebiyatgilar bu anlamda iki gruba ayrilmistir (Akar,
Deniz ve Bilecik, 1994: 190). Birincisi; eski gelenegi siirdiirenler. Bunlar da kendi
icerisinde ikiye ayrilir. Divan edebiyatina bagl olan ve Fuzili'nin izinde giden sairler ve
halk edebiyatina bagli olup hoyrat yazan sairler. ikincisi ise Anadolu'daki yeni edebi
cereyanlar izleyen, bilhassa geleneksel siirde yenilik yaratan, hece veya serbest vezinler

yoluyla hareket edenlerdir (Ziilfikar, 1996: 731).
2.2.1.1. Naznmda Eski Gelenegi Siirdiiren Sairler
2.2.1.1.1. Divan Edebiyatina Bagh Kalarak Yazan Sairler

19. yiizyila gelindiginde gii¢lii bir sair kusaginin yetistigi goériilmektedir. Irak’ta yasayan
Irak Tirkmen ediplerinin edebi gorisleri, eski gelenege bagh eser vermeye devam
etmeleri noktasinda onemlidir. Divan Edebiyati'na bagh kalarak FuzGli'nin izinden

giden sairlerin baginda. Seyh Faiz Talebani, hicivci Seyh Riza Talebani, Mehmet Emin
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Feyzi, Seyit Orfi, Resit Akif Hiirmiizlii, Rauf Gorkem, Haci1 Abdullah Safi, Rauf
Efendi, Hicri Dede, Mehmet Sadik, Osman Mazlum, Ali Marufoglu, Bahattin Akasya
(Salihi) gibi sairler gelmektedir (Saglam ve Kiizeci, 2015: 20). Bu sairler, divan siirinin
(gazel, murabba kaside, terkib-i bent, terc-i bent vb.) bigim unsurlarina bagh
kalmislardir. Bu donemde divan siiri ve aruz vezni etkili sekilde siirdiiriilmiistiir.
Donemin siyasi sartlarmma gore siir konulart ¢ogunlukla bireyseldir; keder, aci, agk,
Oliim, hasret, ayrilik, tabiat, hiiziin vb. temalar islenmistir (TDEK, 1992: 598). 19.
ylizyildaki Irak Tirkmen Edebiyatr’'nin en belirgin 6zelliklerinden birisi de Tiirkmen

olmayan bir¢ok sair ve yazarm Tiirkmence eserler yazmis olmasidir.
2.2.1.1.2. Halk Edebiyatina Bagh Kalarak Yazan Sairler

S6z konusu siir oldugunda Irak Tiirkmenleri i¢in ana damar koryat (hoyrat)’tir. Ciinkii
her zaman koryat Irak Tiirkmen toplumunun o6zglin yapismi yansitma gorevini
tistlenmektedir (Terzibasi, 1975: 17). Irak’ta koryat, Tiirkiye’de mani, Azerbaycan’da
bayat olarak adlandirillan bu tiir anonimlikten sahsilige gecmistir (Kopriili, 1993: 15).
Diger Tiirk topluluklarinda anonim 6zelligini koruyan horyat, Irak’ta sairler tarafindan
kullanilan bir nazmm tiiriine donlismiistiir. Hoyrat, horyat, koyrat, koryat vs. sozciiklerle
adlandirilan bu tiir Irak Tiirkmenlerine 6zel kabul edilmistir. Cinash ve cinassiz olarak
iki boliime ayrilan koryat, iiglincii musra1 hari¢ birinci, ikinci ve dordiincii misralarin
kafiye birligini korumaktadir (Bayat, 1984: 263). Irak Tiirkmen koryatinda: Muhalif,
Besiri, Kerkiik, Umergele, Yetimi, Mugila gibi yirmiden fazla usul denilen makam veya
musiki ¢esidi vardir (Terzibasi, 1975: 17). Cogu okuma yazma bilmeyen, yerli siveyi
kullanan, dis diinyaya kapali olan koryatcilar sehir, ilge, nahiye, kasaba, kdy ve cesitli

kirsal yerlesim merkezlerini ziyaret ederek diinii bugiine tasimaktadirlar.

Irak Tirkmenlerinin duygu ve diisiince diinyalarmi yansitan; bu edebi {irlinler giderek
halkin c¢esitli yoresel agiz ve sive Ozelliklerini alarak Tiirkiye Tiirkgesi’nden
uzaklasmigtir  (Kibris, 2004: 361). Irak Tiirkmenlerinin yasammna gelenek ve
goreneklerine kisacast diinya goriisiine de 1sik tutan mani dortliikleri tilkenmez ve
bitmez bir literatiir olarak nesilden nesile gecen biiyiik bir defnedir (TDTEA, 1997:
158). Zengin sozlii edebiyatta yer alan koryat dogal olarak, Cagdas Irak Tirkmen
siirinin en temel kaynaklarindan biridir. Ge¢mis asirlarda oldugu gibi bugiin de Irak

Tirkmen Edebiyati’nda koryat sdyleyen sairler vardir. Mustafa Gokkaya, Hasan G6rem,
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Abdulvahit Kiizeci, Mehmet 1zzet Hattat, Hiisam Hasret, Remziye Habib Meyas, Ekrem
Tuzlu, Felekoglu, Esat Erbilli, Cumhur Kerkiiklii, Burhan Yarali gibi isimler bunlarmn
onde gelenleridir. SOylenen koryatlar da kusaktan kusaga aktarilmis, halkin arasinda

bunlar yasamaya devam etmistir.

2.2.1.2. Siirde Yeni Arayislar

20. yiizyiln basindan Birinci Harb-i Umumisi’ne kadar Osmanli Edebiyat1 iginde yer
alan Irak Tiirkmen Edebiyati, Kasim 1918 tarihinde topraklarmn ayrilmasi ve Irak’ta yeni
bir devletin kurulmasiyla Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyat Devri'ne giris yapmustir. 20.
ylizyihn ilk ¢eyreginden itibaren Irak Tiirkmen edebiyatgilar;; Anadolu'da ortaya ¢ikan
yeni edebi tiirleri de takip etmislerdir (Akar, Deniz ve Bilecik, 1994: 190).

Irak Kraliyeti’'nden sonra Temmuz 1958 tarihinde kurulan Irak Cumhuriyeti doneminde
Irak Tiirkmen sairleri; Tirkiye’deki siir anlayislarmi ve topluluklarini takip edebilmis,
yeni fikir cereyanlarma gore konu se¢mislerdir. Geleneksel siirde yenilik yaratan sairler
gerek hece gerekse serbest Olgiiyle siirler yazmislardwr (Ziilfikar, 1996: 731). Bu
donemde siirlerini kitap halinde yaymmlayan ve One ¢ikan bazi sairler sunlardir.
Abdullatif Benderoglu, Salah Nevres, Hamza Hamamcioglu, Kahtan Hiirmiizli, Kara
Vahap, Suphi Saat¢i, Mustafa Ziyai, Meysun Muhammet Kerkiiklii, Semsettin Kiizeci,
Kemal Beyath, Hicran Kadioglu, Nesrin Erbil, Resit Kazim Bayath, Orhan Hasan
Hiiseyin, Mehmet Omer Kazanci, Nusret Merdan, Seyfettin Biravcl, Miinevver Molla

Hassun, Salah Camurcu, Riyaz Demirci vs.

Irak Tirkmen sairleri Cumhuriyet doneminde totaliter rejimin sansiir ve baskilarina
maruz kaldiklarindan siirde daha ¢ok ferdi konular 6ne ¢ikarmuslardir. Ask, aci, 6liim,
seving, yolculuk, hasret, tabiat, ayrilik, hiiziin, buhran, sevgi gibi temalar sikca
islenmigstir. Sosyal ve siyasi temalar, devrin sartlan itibariyle ¢ok islenmemis; sairler
miimkiin oldugu kadar bundan uzak kalmistir. Sairler siirde yeni konu ve sekil
denemeleri yapmustir. Cagdas Irak Tiirkmen siirinde 1940’11 yillarda Tiirkiye’de ortaya
c¢ikan ve siire yon veren Garip Toplulugu'na (Hareketine) benzer; Safak¢ilar adiyla bir
siir hareketi (toplulugu) dogmustur. Bu siir hareketi; Nusret Merdan, Mehmet Omer
Kazanci ve Ismet Ozcan’1 ayni ideal etrafinda bir araya getirmis ve bir siir toplulugu
olarak ortaya ¢ikmalarina vesile olmustur. Bu sairler daha once farkli gazete ve

dergilerde yayinladiklari siirlerini, 1990 yilinda Kerkiik’te Safak adiyla ortak bir
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divanda toplamiglardir. Safakgilar, 6nsdz yerine “Ortak S6z” baghgi altinda siir

poetikalarmi alttaki sekilde ifade ederler.

“Safak'ta toplanan arkadaslar olarak Tiirkmen siirine yeni boyutlar kazandirmaya
caligmaktayiz. Siirleri halk ekininden beslemeyi, halkin dilinden diismeyen
koryatlardan yararlanarak zenginlestirmeyi ummaktayiz. Boylece Safak bir yandan
cagdas diinya siirini kavrama, 6te yandan Tiirkmen toplumunun bir 6z tirlinii olma

bilinci igindedir” (Merdan, Kazanci ve Ozcan, 1990: 3).

Safakc¢ilar diye isimlendirilen bu sairlerin Garip topluluguyla belli bash benzerlikleri
sunlardir. Vezin acisindan serbest siir tarzina yogunluk vermeleri, giinliik konusma
dilini siirlerinde uygulamalari, ferdi ve basit duygulara 6nem vermeleri. Ana dille
okumayanlara hitap ettikleri icin anlami hi¢ zorlamamuslar ve ¢ok agik anlasilir bir dil
ve tUslup kullanmiglardir. Bazi gercek adlart siirlerinde kullanilmiglardir. “Hasan’m
Kuslar, Asker Hamza’ya, Nerdeysen Erbil’e Don, Kerkiik Treninin Ardindan vb.”
Gelenege tamamen sut c¢evirmemeleri ve siirlerinde ironiye yer vermemeleri

bakimindan dabu hareket Garip toplulugundan ayrilir.

Bu ii¢ sairin bu girisimi Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati’nda gilinlimiize kadar bilinen
ilk yenilik¢i siir hareketi olarak kayda geg¢mistir. Safak siir hareketi veya topluluguna
mensup sairler, kisisel cabalartyla yeni tema, sekil, anlam, simge, mecaz gibi meseleleri
Irak Tiirkmen siirinde yaratma diisiincesine sahip olmuslardir (Hasan, 1992: 6). Safak¢1
sair Mehmet Omer Kazanci Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati'm degerlendirirken:
“bugiine degin basilan kitaplarimizin yiizde altmis oranini siir kitaplari olusturur” (Tiirk,
2012: 58) diyerek toplumun siire verdigi dnemi hatirlatmaktadir. 14. ylizyildan 20.
ylizyiln ikinci yarisina kadar Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati'nda siir daima 6n
plandadir. Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati'nda siir, hep Oncii bir edebi tiir olarak
varligini stirdlirmiistiir. Bugiin de sairlerin birgogu Biiytik Tiirk Diinyasi’ndaki yeni siir
akimlarmi takip etmekte, c¢esitli eserleri okuyarak beslenmekte ve onlardan

etkilenmektedir.

2.2.2. Nesir

Irak Tirkmen Edebiyati’'nda 20. yilizyillin baslarma kadar yazilan edebi eserlerin
kaynaklar1 genellikle halk edebiyati, klasik edebiyat ve bilhassa sozlii gelenek {irlinii

olan koyratlardir. 20. yiizyilm ilk ¢eyreginden itibaren Irak Tirkmen ediplerinin yazil
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olarak cagdas edebi tiirlerde eserler vermeye basladiklar1 sdylenebilir. Irak Tiirkmen
Edebiyati’'nda nesirle ilgili gelismeler Irak Kraliyeti’nin enkazi iizerine kurulan
cumhuriyetle birlikte ortaya c¢ikmustir. Nesrin gelisiminde oOncii vazifeyi diger edebi
tiirlerde de oldugu gibi donemin gazete ve dergileri iistlenmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren Kerkiik’te 1958 yilinda ¢ikmaya baslayan Besir gazetesiyle Irak
Tiirkmen Edebiyati’nin nesir hareketi diizenli bir yayim ve basim zemini bulmustur.
Ozellikle Tiirkmen edebiyat1 ve tarihi iizerine yaptigi cahsmalarla Ata Terzibasi, oncii

kimligiyle bu alanda ¢igir agmustir.

Terzibas’nin yani sira Resit Kazim Beyatli, Rifat Yolcu, Ali Marufoglu gibi isimler
nesir alaninda sade dilin gelismesinde Onemli katkilar saglamiglardir. Besir gazetesi,
edebiyatin nesir veya diizyazi1 alaninda canlanmasmi saglamis ve dilin sadelesme
cabalarmi hizlandirmustir (TDTEA, 1997: 161). Irak Tirkmen nesri; matbaalarin
kurulmasi, Besir gazetesinden sonra Kardeslik, Yurt, Birlik Sesi gibi siireli yaymlarm
ortaya cikmasiyla belirgin bir ivme kazanmustir. Gazete ve dergilerde cikan yazilar,
edebi dille halkin kullandig1 dili zorunlu olarak birbirine yaklasturmistir. Cesitli siireli
yayinlar vasitasiyla Irak Tiirkmen edebiyat1 nesir sahasinda 6nceki yillara gore biiytlik
degisim gdostermistir. Gazete ve dergiler Irak Tirkmen nesri i¢in hayati bir dneme

sahiptir. Irak Tirkmen Edebiyati’'nda goriilen nesir tiirleri sunlardir:

2.2.2.1. Hikaye

Irak Tiirkmen Edebiyati'nda kurmaca metin kategorisinde One ¢ikan en belirgin
tlirlerden biri hikdyedir. Her kurmaca metin bir hikaye iizerine kurulur ve bu hikayeyi
okura aktarmak icin bir anlaticiya ihtiya¢ vardir (Hazer, 2014: 82). Irak Tiirkmen
Edebiyati’nda hikaye ya da ser¢ik Ozellikle koyrat ve siire gore daha az islenen edebi
tirlerdendir. Irak Tirkmen edebiyateilar hikayeyi; anlatimm cesitli dsluplarini
kullanarak yasanmis yahut yasanmasi miimkiin olan olaylarm kisa bir plan ¢ercevesinde
anlatildig1 edebi yazi tiiri olarak tanimlamuslardir (Sarikahya, 1979: 8). Edebiyat
tarihgilerine gore hikaye, cagdas anlayisla 19. yiizyilda Avrupa’da baslamis, Tanzimat
devrinde Tiirk Edebiyati’na girmis ve piyesle birlikte yogun ragbet gérmiistiir. Tanzimat
doneminde hikaye tiirliniin telif ilk 6rnekleri Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse
ve Letaif-i Rivayet baslikl kitaplartyla baglamistir. Mithat Pasa’yla Irak’a gelen Ahmet

Mithat Efendi; Zevra gazetesinin kurucusu ve ilk basyazarligmi yaptig1 siralarda bu iki
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eserini ilk kez Bagdat’ta yaymlamistir (Kerkiik, 2009: 7). Irak Tirkmen Edebiyati’nin
yayimlanan ilk hikayesi ise Ali Kemal Kéhyaoglu tarafindan kaleme alinan ve Maarif

dergisinin 8. sayisinda ¢ikan “Dis¢i” adl eseridir (Kazanci, 2019: 96).

Ancak hikaye tiirii, Irak Tirkmen Edebiyati’'nda 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
ragbet gormiistiir. Bilhassa hikdyeye ilgi gosteren ve farkli donemlerde ¢ikan Zevra,
Yeni Irak, Kerkiik, Necme, Teceddiit, Ileri, Afak, Besir, Yurt, Tiirkmeneli, Altm Koprt,
Kerkiik Sabahi gazeteleri ve Maarif, Kardeslik, Birlik Sesi, Kardaslik, Yurt,
Tirkmeneli, Tirkmen Yazari, Tirkmen Bohgasi, Fuzuli, Altun Koprii, Kerkiik gibi
dergiler ¢evresinde bir araya gelen ediplerin katkis1 biiyiiktiir. Bu siireli yayinlarin
hemen her sayisinda hikayelere yer verilmesi, yazi diline giizellik getirmis ve nesir
hayatna olumlu yansimalari olmustur. Irak Tiirkmen Edebiyati’nda hikaye tiiriinde
eserleri kitaplastirilan temsilciler sunlardir. Mahmut Nedim Kerkiikli, Hasim Kasim
Salihi, Ali Marufoglu, Nusret Merdan, Kemal Beyatli, Necmettin Bayraktar, Sabah
Tuzlu, Yasar Beyatli, Celal Polat vs.

Yukarida zikredilen Irak Tirkmen hikayecileri gelenek ve gorenek birikimlerinden
faydalanarak hikayeleri; genellikle aile ici sikintilar, giinlik yasam miicadelesi, evlilik,
sahsi meseleler gibi konular iizerine kurgulamislardir. Ayni sairler gibi dénemin siyasi
sartlarmdan dolay1 hikdye konulart ¢ogunlukla bireyseldir; evlilik, keder, elem, ask,
Oliim, hasret, ayrilik, doga, iiziintii vb. temalar islenmistir. Eserler giinlik konusma
diliyle yazildig1 i¢in ¢ok sade ve anlasilir bir tisluba sahiptir. Hikdyelerde bu denli basit
ve anlagilir bir Gislup kullanilmasinda ana dille okumayan halkin kolayca anlayabilmesi
amaclanmigtir. Hikayeciler bile ana dilleriyle egitim gérmediklerinden dolay1 yazilan
hikayeler glinlimiiz standart Irak Tiirkmen yazim kilavuzu ve dilbilgisi kurallarina

aykiridir.

2.2.2.2. Roman

Irak Tirkmen Edebiyati’nda tipki hikdyede oldugu gibi roman tiiriiniin gelisimi de 19.
ylizyillin son ¢eyreginde ¢ikan cesitli siireli yaymlar sayesinde olmustur. Hikayeden
romana gegcis kolay olmasa da uzun hikdyeden romana gegcis gibi bir basamaktan s6z
edilebilir. Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal” baghkli yazisinda romani “gilizeran

etmemis bile giizeran1 imkan dahilinde olan bir vakay1 ahlak ve adet ve hissiyat ve
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ihtimale miiteallik her tiirli tafsilatiyla tasvir etmektir” (Parlatir, 2010: 259-260) diye

tanimlar.

Roman sanat olarak heniliz Irak Tirkmen Edebiyati’nda diger nesir tiirlerine gore
gelismemistir (Sakir, 1977: 139). Irak Tirkmen Edebiyati genel olarak nesirde 6zelde
roman ve hikaye gibi edebi tiirlerde Tiirk veya diinya edebiyatlarinin gerisindedir (San,
1989: 6). Bu ger¢egi Dog. Dr. Mehmet Ali Serif “Tiirkmen romani baglangigtan beri
giiniimiize dek cok basit ve ilkel seviyeyi agamamistir, bu yiizden Tiitk Diinyasi’na
damgasini vuracak bir roman ve romancimiz olmamistir.” Irak Tiirkmen romaninin az
gelismis olmasinin temel sebeplerinden biri yine Serif’e gore “siire kagig(tir)” (Sahsi

Goriisme: 29 Ocak 2020j).

Irak Tirkmen Edebiyati’nda ilk ¢eviri roman, Nisan 1913 tarihinde Maarif dergisinde
cikan Serniivigt-1 Kaza’dir. Eser, Ali Kemal Kahyaoglu tarafindan Fransizcadan
Tiirkmen Tiirkgesi’ne ¢evrilmistir. Ortak Devir Irak Tiirkmen Edebiyati'nda c¢evrilen
Serniivist-1 Kaza romani ilk olmakla birlikte ayn1 zamanda yeni donemin baslangicidir
(Kazanci, 2019: 96). Osmanli hakimiyetinin son ddénemlerinde Mezopotamya’nin
kuzeybatisinda yer alan Musul vilayetinde diinyaya gelen Hayrettin Faruki’nin 1915
yilinda yazdigi Kadmn Kalbi romani ilk telif roman olmakla birlikte 2013 yilina kadar
arsivlerde kalmistir. Kadin Kalbi romani; Prof. Dr. Mehmet Omer Kazanci tarafindan
Latin alfabesine aktarilarak kitaplagtirlmigtir. Irak Kraliyeti yillarinda Tiirkmen
Tiirkgesiyle roman yazilip yazilmadigi (donemin arsivlerine ulasmak miimkiin olmadigi
icin) bilinmemektedir. Ancak Irak Cumhuriyeti doneminde 6zellikle 1970 sonrasinda
Tiirkmen Tiirkgesi ile yazilmis romanlar basilmaya baslanmistir. Abdulhiiseyin Umran

Benderoglu tarafindan yazilan Goktepe romani 1975°te Bagdat’ta basimustir.

Cumbhuriyetin kitaplasan ilk romanindan sonra Yurt gazetesi, Irak Tirkmen ediplerin
eserlerini tefrika etme konusunda biiyiikk firsatlar saglamistir. Celal Polat’m Yalimlar
Golgesinde roman1 ve Hamza Hamamcioglu’nun Sirmali Pabug, Beyaz Horoz, Efsun ve
Yorgun Kuta adli tefrika romanlar1 Yurt gazetesinde diziler seklinde yaymlanmistir
(Hamamcioglu, 2020: 5). Irak Tiirkmen Edebiyati’nda 20. yiizyihn ikinci yarismdan
sonra roman tirll ilgi gormeye baslasa da bu hareket siir ve hikiyeye gore zayif
kalmistir. Yurt gazetesinin yani sira Maarif ve Tiirkmeneli dergileri, Irak Tirkmen

romanin gelismesine biiylik katkilar gostermislerdir. Bir dizi olarak yayimlanan bu
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romanlarin sade iislubu romanlarin halk kesimi tarafindan daha ¢ok benimsenmesini

saglamustir.

Maruz kalinan baskilara, yasanan zorluklara ragmen; Hayrettin Faruki, Hamza
Hamamcioglu, Abdulhiiseyin Umran Benderoglu, Hicran Kadioglu, Celal Polat,
Necmettin Bayraktar, Kemal Beyath, Hibe Aydm gibi yazarlar kaleme aldiklar
romanlartyla Irak Tirkmen Edebiyatinda roman tiirlinlin  gelismesine katki
sunmuslardir. Bu ¢alismada da sekiz Tiirkmen romancmin tespit edebilen on dort eseri

yap1 ve tema olarak incelenecektir.

2.2.2.3. Masal

Sozli gelenege bagh bir tiir oldugundan hemen her donem anonim olarak var olagelmis
bir tiirdiir. Irak Tirkmen Edebiyat1 da sozli kiiltiirde zengin bir gelenege sahip olmasina
ragmen masallarin derlenip kitaplagsmas1 ihmal edilmistir. Masal, toplumun hayal
giicliniin tiriinlerinden biri oldugundan halk arasinda yaygin edebi tiirlerdendir. Hayal
giicliyle masal yaratildig1 icin yeri ve zamani belli olmayan olaylar1 anlatan sozli
tiriinlerdendir. Bir eglence, egitim-0gretim aracit olarak insanlarmn hayat ve tabiat
karsisindaki ¢esitli duygu, diisiince ve hayalleri konu olarak masal i¢inde yer almaktadir
(Zengi ve Sarikahya, 2012: 129). Irak Tirkmen Edebiyati’nda 20. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra nesir alaninda yer alan masal edebi tiiriine yazili olarak ¢ok az ilgi
gosterilmistir. Irak Tirkmen Edebiyati’'nda 2003 yilindan once ¢ikan Yurt gazetesinin
edebi iriinler kosesinde Cengiz Ketane’nin “Giil ile Biilbil” isimli masal diziler
halinde yayimlanmustir (Sarikdhya, 1979: 19). Siireli yaymlarda tefrika tecriibesinden
sonra basili ilk masal 6rnegini, Necmettin Bayraktar; Giirglir Baba Masallar1 adiyla
vermistir. Masal eski edebi tiirlerden biri olmasma ragmen Tiirkmen ediplerinin kalem

oynattiklart bir alan olmamustir.

2.2.2.4. Tiyatro

Irak Tiirkmen Edebiyati’nin son donemde gelisen edebi tiirlerinden biri de tiyatrodur.
Biitlin diinya edebiyatlarinda insanlar iizerinde etkili olmus edebi sanatlardan en dikkat
¢ekici olanlarindan biri piyestir. Gorsel ve isitsel olmasi bu etkiyi arttirmustir. Seyirciler
onlinde oyuncularin canlandirmasi maksadiyla yazilmis ve tasarlanmis eserlere tiyatro

veya oyun denilmektedir. Tiyatro, hayatin bircok ydnlerini hareket halinde gostermeye
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calisan dram sanatidir (Zengi ve Sarikahya, 2012: 329). Namik Kemal “Mukaddime-1
Celal” baslikl yazisinda “tiyatro eglencedir, fakat eglencelerin en faydalisidir” (Parlatir,

2010: 261) olarak agiklanmstur.

Irak Tiirkmen edebiyatgilarinin birgogu tiyatro tiiriine egilmemis ve eser verememistir.
Bu nedenle temsilcileri yok denecek kadar azdir. 20. yiizyilm ikinci yarisindan sonra
Irak Tirkmen Edebiyati’nda piyes tiirline ragbet olmustur. Irak Tiirkmenlerinin ilk
resmi tiyatro toplulugu 24 Ocak 1970 tarihinde Milli Tirkmen Toplulugu ismiyle
kurulmustur. Bu toplulukta “Bazar Agasi, Son Bayrak ve Tembel Abbas” adli piyesler
Fazil Berber yonetmenliginde sahnelenmistir (Abu Somer, 2006: 28). Milli Tiirkmen
Toplulugu’nun resmi olarak kurulmasindan sonra Babe Gurgur, Sevre Kuliibii, Kale
Temsil Ekibi gibi farkli piyes topluluklart ortaya ¢ikmistir (Hayder, 2006: 42). Tiirkmen
piyesinin asil amaci toplumsal, tarihsel ve siyasal meseleler ile giinliik konular 15181nda
Tirkmenlerin var oldugunu piyes yoluyla dile getirmektir (Merdan, 2008: 6). Irak
Tiirkmen ediplerinin ¢ogu piyes yazmaktan uzaktir. Bununla beraber iyi piyes yazari ve
elestirileri de vardir (Begoglu, 2006: 39). Salah Nevres’in Irak Tirkmen Tiirkgesi ile
yazdig1 Ug Yerli Piyes adin tasiyan ve Tiirkmen Genel Kiiltiir Miidiirliigii tarafindan
1970 yilinda Bagdat’ta basilan eser, Irak Tiirkmen tiyatrosunun ilk basili eseri kabul
edilmektedir (Nevres, 1970: 5). Irak Tiirkmen Edebiyati’nda piyesleri kitaplastiranlar
Salah Nevres, Ismet Hiirmiizli, Kemal Beyatli, Nusret Merdan, Enver Mehmet
Ramazan, Kahtan Hiirmiizlii, Ahmet Otrak¢ioglu, Nihayet Celali, Hiiseyin Ali Galip,

Semsettin Tiirkmenoglu gibi sanatgilardir.

Piyes yazarlar1 eserlerini sahnede oynanmasi igin yazdiklarindan Irak Tirkmen
Tiirkgesi’nin sadelesmesine de ciddi anlamda katkilar saglamislardir (Merdan, 2008: 4).
Irak Tirkmen piyesi ge¢miste Ozellikle 60 ve 70'li yillarda ¢ok aktif sanatsal bir rol
oynamistir. Bugiiniin aksine 6zgiirlik ve demokrasi kavramlar 1s1¢inda biiyiik isler

yapilmasma ragmen Irak Tiirkmen tiyatrosu unutulmus bir devri yasamaktadir.

2.2.2.5. Am

Ant (hatira) herhangi bir kimsenin bagindan gegen ya da yasadigi giinlerde sahit oldugu,
duydugu olay ve olgular1 anlattig1 yazmsal tiirlerden biridir (Piiskiillioglu, 2015: 14).
Tanmnmis sanatgi, siyaset¢i ve bilim adamlarinin yazdigi anilar onlarin yasayislarini,

yasadiklar1 devirdeki onemli olup bitenleri anlatmasi bakimindan 6nemlidir.
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20. yiizyiin ikinci yarisinda gazete ve derginin toplum hayatma girmesiyle Irak
Tirkmen Edebiyat'nda an1 yazmanm Onii acilmustir. Yurt gazetesi ile Maarif,
Kardeslik, Yurt, Kardashk, Tirkmen Bohcgasi, Altun Koprii gibi dergiler, tiiriin
gelisiminde &nemli roller iistlenmistir. Bu siireli yaymlarda fhsan Sidki Vasfi, Halide
Nusret Zorlutuna, Hulusi, Hasan Cardagli, Mahir Nakip, Izzettin Kerkiik, Kemal
Beyatli, Bahattin Akasya (Salihi), Nermin Nefit¢i gibi sanat¢ilarin ani tiiriinde yazilar
kaleme aldiklar1 goriilmektedir. Irak Tiirkmen Edebiyati’nda Izzettin Kerkiik; Kerkiik
Hatiralarim kitabiyla bu tiiriin Onciiliigiinii yapmis, Kemal Beyath da Kerkiik Seni
Yazdim eseriyle ciddi katkilar sunmustur. Suphi Saat¢i; Hasretin Adi1 Kerkiik
calisgmasiyla anmi tiirinde eser vermistir. Yapilan degerlendirmelerde diger nesir
tiirlerinde oldugu gibi ani tiiriinde de yeteri kadar ¢aliyma yapilmadigi gortilmiistiir.
Gazete ve dergi gibi siireli yayinlar ¢cevresinde gelisen diger edebi iiriinlerde oldugu gibi

an1 tiirtinde de gelisim ge¢ olmustur.

2.2.2.6. Mektup

Irak Tiirkmen Edebiyati’nda mektup veya name diger Tiirkistan edebiyatlarina gore cok
az ilgi gérmiis metinlerden biridir. Mektup, eski bir edebi tiir olmasma ragmen Irak
Tirkmen ediplerinin dikkatini cezbetmemistir. Sanat adamlarmm edebiyat glindemini
paylastiklar1 veya edebi iriinlerini bu tiir araciligryla okuyucuya yansittiklari mektubun
bu cografyada kendine yeteri kadar alan bulamamis olmasi ilgingtir. Eskilerin “Name”
olarak bildigi mektubun sicak ve samimi olmasi, edebiyat tarihine kaynaklik etmesi
bakimindan o6nemli rolleri vardir. Kendi aralarinda fikir ve duygularini paylasan
ediplerin sahsi mektuplarinin yayimmlanmasi, dénem, zihniyet ve edebiyat hayat1 igin
olduk¢a Onemlidir. Mektuplarda nazik, derin ve igli bir dil ve iislup kullanilmaktadir

(Képriilii, 2006: 17).

Kardeslik, Altun Koprii ve Kardaslik gibi dergilerde Hasim Nahit Erbil, Resit Bostanci,
Salah Nevres, Acar Okan, Mehmet Omer Kazanci ve Nusret Merdan Irak Tiirkmen
Edebiyati’na mektup tiiriiyle katkida bulunmuslardir. Cesitli siireli yaymlarda yer alan
orneklerden sonra Irak Tiirkmen Edebiyati'nda mektup tiiriinde verdigi Ornekleri
kitaplastiran ilk isim Acar Okan’dwr. Irak Tiirkmeni Genglere Mektuplar baghgiyla
yaymmlanan eserden sonra Nusret Merdan ve Mehmet Omer Kazanci; Hiiziin Martlari

1996-2004 ad1yla mektuplagsmalarmi bir kitapta toplamislardir.
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2.2.2.7. Gezi Yazis1

Edebiyat kaynaklarinda gezi yazisi (seyahatname) genellikle; “bir kimsenin veya
yazarin gerek yurt icinde gerekse yurt disinda gezip seyrettigi yerlerdeki toplumlari,
schirleri, mekanlari, yasayislari, gelenek ve gorenekleri, dogal ve tarihi giizellikleri, ilgi
¢eken farkli yonleri edebi bir Gislupla kaleme aldigi metin” (TDK) olarak tanimlanur.
Osmanl déneminde seyahatname olarak adlandirilan bu tiir Cagdas Tiirk Edebiyati’'nda
ise gezi yazist olarak isimlendirilir. Bu tiiriin Irak Tiirkmen edipleri tarafindan sikca ele
alinan bir edebi tiir oldugu sdylenemez. Tarihsel bir degerlendirme yapildiginda ilk
orneklerine Irak Kraliyet doneminde 1933-1935 yillari arasinda ¢ikan Yeni Irak
gazetesinde rastlanmaktadir. Bagyazar Celil Yakup’un kaleme aldig1 “Kerkiik Sessiz ve
Sakin Bir Memlekettir” yazis1 ile “Inkilap Tiirkiye’sinde Gordiiklerim” bashkh
caligmalan tarihe not diisiilebilir (Kazanci, 2011: 8).

Irak Cumhuriyeti doneminde 1961 yilindan itibaren ¢ikmaya baslayan Kardeslik,
Tiirkmen Bohgast ve Kardashk dergilerinde Thsan Siddik Vasfi, Nermin Neft¢i ve
Neriman Oztiirkmen’in gezi yazilani tefrika edilmistir. Irak Tiirkmen Edebiyati'nda bu
tirde caligmalarint kitaplagtiran ilk kisi, Hact Abdullatif Abdiilrahman Terzibasi’dur.
Onun Sergiizesti Saadet (Mutlu Hac Ziyareti I-111) bashkl eseri bu konuda bir proto-
tiptir. Semsettin Kiizeci’nin Kerkiik’ten Azerbaycan’a (Seyahat Notlar1) adli eseri, bu

tiir icin kayda deger ikinci bir 6rnek olarak verilebilir.

2.2.2.8. Fikra

Eglenceli bir iislupla kaleme alinan kisa yazilara niikte veya fikra denir. Cagdas Irak
Tirkmen Edebiyati’nin nesir kisminda yer alan fikra diger edebi tiirlere gore ¢ok az
tercih edilen tiirlerden biridir. Eskiden beri goriilen bir edebi tiir olmasmna ragmen
cagdas Irak Tiirkmen ediplerinin birgogu fikra veya niikte tiirline fazla yonelmemislerdir
(Bayat, 1984: 330). Derlemenin baslica boliimlerinden sayilan fikra yahut niikte edebi
tiirlerden biri sayilir. Irak Tiirkmen fikralarinin birgogu gergek veya gercek olmayan
cesitli olaylarin rivayetlerine dayanmaktadir (Naip, 1973: 4). Fikra; gazete ve dergilerin
yaygmlasmastyla yazili olarak Irak Tirkmen Edebiyati’'nda ortaya ¢ikmis ve cesitli
stireli yaymlarm siitunlarinda kendine yer bulmustur. Bdylece fikra yahut niikte bir
edebi tiir olarak halka tanitilmig ve git gide calisilmistir. Bunda siireli yaymlarin katkist

blyiiktiir. Fikra yahut niikteler iizerine kitaplasan calismalar soyle siralayabiliriz:
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Necdet Yasar Bayatli; Bagdat Yoresi Halk Fikralari (Inceleme-Metin) ve Esat Naip;
Kerkiik Niikteleri.

2.2.2.9. Deneme

“Deneme herhangi bir konuda yazarin kesinlemelere gitmeden, kendi kisisel goriislerini,
diistincelerini bir konusma, sdylesme havasi i¢inde isledigi diizyaz tiiridiir” (Dascioglu
vb., 2011: 201). Bilhassa deneme tiirlinde yazarin bilgi birikimi ve goriisleri yazinin
zenginlesmesi i¢in onemlidir. Irak Tirkmen Edebiyati’'nda deneme tiiriinde fazla kalem
oynatilmamustir. Baskilar ve Irak Tiirkmenlerinin ana dilleriyle ¢ikardiklar1 gazete ve
dergiye ge¢ kavusmus olmalar1 bu durumun baslica sebeplerindendir. Yeni Irak ve Yurt
gazeteleri ile Kardaslik ve Kardeslik dergileri, deneme tiiriiniin gelismesine 6nemli
katkilar saglamis olsa da istenilen diizeyde bir gelisme olmamustir. Denemenin ¢esitli
stireli yayinlar vasitastyla Irak Tiirkmen Edebiyati’na girdigi ancak ciddi bir ragbet
gormedigi sOylenebilir. Gazete ve dergilerde hikaye, hikayecik, tiyatro, roman, ani ve
gezi notlari; boliimler halinde yayimlayan Tiirkmen edipleri, denemeye daha az yer
vermiglerdir. Tiirkmen Edebiyati’nda 6ne ¢ikan deneme yazarlarindan bazilari; Thsan

Siddik Vasfi, Abdulhakim Rejioglu, Ali Marufoglu ve Celal Polat’tir.

2.2.2.10. Makale

“Bir konuyu, bir olayi, bir eseri ele alip ¢esitli 6zelliklerini ayrmtilariyla inceleyen ve
onunla ilgili birtakim sonuclara ulasan; ya da bir goriisli, savi belge ve kanitlarla
destekleyerek savunan yazilara makale denir” (Aktas ve Giindiiz, 2010: 262). Makalede
temel oOge disiincedir. Yazar, herhangi bir mevzudaki goriislerini, belli kanitlar,
bulgular, veriler kullanarak anlatmaya ¢alisir, bu sekilde okuru aydimnlatir. Makale de
batidan alinan ve gazete, dergi gibi siireli yaymlar ¢evresinde gelisen bir edebi tiirdiir.
Irak Tiirkmen Edebiyati’nda ge¢ olarak ortaya c¢ikmistir. Makale tiirli siireli yaymlar

yoluyla denenmis ve belli oranda yazar tarafindan 6zellikle benimsenmistir.

20. yiizyiln ikinci yarisindan sonra Irak Tiirkmen Edebiyati’nda makale ragbet
gormiistiir. Bilhassa 24 Ocak 1970 tarihinde Tiirkmenlere verilen kiiltiirel haklarla
birlikte genel olarak nesirde 6zel olarak ise makale tiiriinde gelisme meydana gelmistir.
Irak’in farkli yonetimleri doneminde ¢ikan Yurt, Altin Koprii, Tiirkmeneli ve Kerkiik
Sabahi adli gazeteleriyle Kardeslik, Birlik Sesi, Kardaghk, Yurt, Tirkmeneli, Tiirkmen
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Yazari, Tirkmen Bohgasi, Fuzuli, Altun Koprii ve Kerkiik gibi dergilerde 6nemli sayida
cesitli makalelerin yaymmlandig1r goriilmektedir. Irak Tiirkmen Edebiyati’nin makale
yazarlarindan bazilar1 sunlardir: Abdulhdkim Rejioglu, Abdullatif Benderoglu, Ata
Terzibasi, Aydin Kerkiik, Cemal San, Enver Hasan, Ersat Hiirmiizlii, Faruk Faik
K&priilii, Fazil Mehdi Bayat, Felah Yazaroglu, Izzettin Abdi Beyatli, Kasim Sarikahya,
Mehmet Omer Kazanci, Necat Kevseroglu, Necdet Demirci, Necdet Yasar Bayatli,
Nusret Merdan, Rifat Yolcu, Sabah Kerkiiklii, Sabah Tuzlu, Siham Zengi, Suphi Saat¢i,
Sakir Zabit, Hani Sahip vs.

Nazim ve nesir Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati’'nda farkli tarzlarda yerini almustir.
Kimi tiirler daha fazla ilgi goriirken kimisi daha az ilgi gormiistiir. ilgiden bagimsiz
sekilde iiretim hep devam etmistir. Ortaya ¢ikan bu edebi {irlinleri okuyucuyu ile
bulusturan temel platform ise siireli yaymlar olmustur. Gazete ve dergiler bu anlamiyla
yazarlar i¢in liretim merkezleri okurlar icin ulasilabilecek yaygm bir iletisim kanal
gorevi gormiistiir. Bu gorevden dolay1 Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nin ¢esitli edebi
tirlinlerine zamanm gazete ve dergilerinden ulasmak miimkiindiir. Bundan dolay1
basilan ilk gazetelerden baslayarak gazete ve dergilerde edebi eser taramasi yapmak bir
zorunluluktur. Buralarda basilan edebi eserler Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati’nin

gelisimini tespit etmemiz igin bize yol gosterici olacaktir.
2.3. Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nin Gelismesinde Siireli Yaymlar

Osmanli Imparatorlugunun merkez vilayetlerinden biri olan Bagdat, stratejik olarak
daima Ortadogu’nun odaginda yer almig ve ayni1 zamanda tarih boyunca 6nemli bir
bilim ve kiiltiir merkezlerinden biri olmustur. Bilhassa Osmanli hakimiyetinin son
doneminde Takiyiiddin Pasa’nin yerine Mithat Pasa’nin vali olarak Bagdat’a
atanmasiyla baslayan siire¢ olduk¢a Onemlidir. Mithat Pasa’nin Avrupa’da goriip
deneyimledigi siireli yaymin gelismeleri Bagdat’a tasimasi basin ve yaym hayati igin
oncii bir hareket olmustur. Gazete ve derginin sosyal hayat tizerindeki etkisini bilen
Mithat Pasa, ise Zevra gazetesini ¢ikarmakla baglar. Haftalik olarak yayimlanan
gazetenin ilk sayis1 15 Haziran 1869 ¢ikmis olup yazi isleri miidiirliigiinti Ahmet Mithat
Efendi istlenmistir. Ortak Devir Irak Tiirkmen Edebiyati doneminde basilmaya
baslanan bu ilk gazete aslinda resmi gazete Ozelligini tasimaktadir. Amag, devletin

resmi talimat, 1slahat ve valilikge verilen ilanlarin halka duyurulmasini saglamaktir.

50



Zevra gazetesinden sonra Bagdat’a tabi olan Musul ve Basra vilayetlerinde de resmi
veya yart resmi gazeteler kurulmustur. Musul vilayetine bagh olan Kerkiik’te 25 Subat
1911 tarihinde Ahmet Medeni Kutsizade tarafindan ¢ikarilan haftalik Havadis gazetesi
ilk Ozel gazetelerden biridir. Tirkmen Tiirkgesi ve Arapca yayin yapan Havadis
gazetesi, Irak Tiirkmen ediplerinin edebi {iriinlerine yer vermistir. Bu hamle edebi bir
donem olusturma konusunda 6n agmustir (Merdan, 2010: 12-14). Yine Kerkiik’te 24
Nisan 1913 tarihinden baglayarak 11 say1 olarak basilan Maarif dergisi edebi muhit ve
donem olusturma noktasinda oOnemli roller iistlenmistir. Derginin imtiyaz sahibi
Mehmet Cevat; dergiyi on bes giinde bir ¢ikarmustir. Bu ilk drnekler tipki istanbul’da
oldugu gibi edebi hayata renk getirmis, sanat¢ilar gazete ve dergiler etrafinda gelisen
edebi tiirleri deneme imkani bulmustur (Kazanci, 2019: 7). Aym1 zamanda gazete,
sanatcilarin Bat1 diinyasiyla temasa ge¢mesine de vesile olmustur. Batili anlamda
deneme, fikra, roman, tiyatro, makale, sdylesi gibi ¢esitler ilk kez bu donemde Irak
Tiirkmen Edebiyati’nda goriilmeye baslanmustir. Payitaht Istanbul ile ayni zamanda
baslayan bu siire¢ ne yazik ki Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla kesintiye

ugramistir.

Birinci Diinya Savasi sirasmda Osmanli imparatorlugu’nun Kasim 1918 tarihinde Irak
topraklarindan c¢ekilmesiyle bu cografyada c¢ikan biitiin Tirk¢e siireli yayinlar
yasaklanmistir. Zevra 1869-1917 gazetenin c¢ikis tarihi; her yil Irak’in Basin Bayram’
olarak bugiine kadar kutlanilmakta ve Havadis 1911-1918 gazetesinin kurucusu Irak
Tirkmenlerinden oldugu i¢in gazetenin ¢ikis tarihi; her yil Irak Tirkmenlerinin Basin

Bayram’1 olarak kabul edilmektedir (Kiizeci, 2009: 150).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra 1921 yilinda Ingiliz Kraliyeti’nin mandas altinda Irak
Kraliyeti kurulmustur. Bu donemde Celil Yakup Efendi tarafindan Yeni Irak gazetesi
cikarlmistir. Kraliyet doneminin tek Tiirkmen Tiirk¢esi ve Arapga haftalik gazetesi
Yeni Irak’n ilk sayist 25 Haziran 1933 tarihinde yaymlanmistir. Bagdat’ta iki yi1l kadar
yayin hayatina devam eden Yeni Irak gazetesi 1935 yilinda kapatilmistir. Bu gazete, 14
Temmuz 1958 tarihinde yapilan askeri bir hareketle beraber yeni kurulan Irak
Cumbhuriyeti doneminde Kerkiik’te Besir adiyla aylik olarak yeniden yayin hayatina
baslamistir. Gazetenin yazi isleri miidiirliigliinii Ata Terzibas1 iistlenmistir. Ancak,
gazetenin Omrii c¢esitli baskilardan dolayr uzun olmamis ve kisa bir siire sonra

kapatilmigtir (Kazanci, 2011: 11).
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1961-1976 yillar arasinda Bagdat’ta Tiirkmen Kardeslik Ocagi tarafindan yayimlanan
ayhk Kardeslik dergisi Cagdas Irak Tirkmen Edebiyatr’'nin en Onemli yayin
organlarindan biridir. Belli araliklarla ¢ikan Kardeslik dergisi Aralik 1976 tarihinde
yaymn hayatina son vermistir. Kardeslik dergisi de Besir Qgazetesi gibi baski ve

sanslirlerden dolay1 birka¢ y1l sonra yaym hayatina son vermek zorunda kalmistir.

Irak Cumhuriyeti, 25 Ocak 1970 tarihinde Irak Tirkmenlerinin kiiltiirel haklarmi resmi
olarak tanimistir. Bu tarihten sonra Tiirkmen Tiirkgesi ile haftalik Yurt gazetesi ve aylik
Birlik Sesi dergisi, Irak’m Kiiltiir ve Tanitma Bakanligi tarafindan yaymlanmistir.
Gazete ve derginin yazi igleri miidiirliigiinii Abdullatif Benderoglu yiirtitmiistiir. 9 Nisan

2003 tarihinde bakanligin kaldirilmasiyla en uzun 6miirlii bu iki yayin da kapatilmigtir.

Haftalik olarak Tiirkce ve Arapga dilleri ile ¢ikan Tiirkmeneli gazetesinin ilk sayis1 24
Haziran 1994 tarihinde Erbil’de yaymlanmistir. Bugiine kadar devam eden gazetenin
imtiyaz sahibi Irak Tiirkmen Cephesi ve basyazart Necat Kevseroglu’dur. Ayrica
Kerkiik’te 2006-2008 yillar1 arasinda Tiirkmenolog Abdullatif Benderoglu imtiyazinda
cikarilan aylik Yurt dergisi de edebi saha i¢in Oonemlidir. Derginin en dikkat cekici
noktast Tirkiye Tirkcesi, Osmanh Tirkcesi, Azeri Tirkcesi ve Arapg¢a yaymn
yapmasidir. Yine Kerkiik’te Tirkmeneli adli aylik edebiyat, kiiltiir ve sanat dergisi
cikmustir. Ik sayist Subat 2008 cikan dergi giiniimiize kadar yaym hayatmi devam
ettirmektedir. Irak Tiirkmen Cephesi tarafindan resmi Irak Tiirkmencesi ve Arapca

dilleriyle ¢ikan derginin bagyazarligin1 Necat Kevseroglu yliriitmektedir.

Irak Edebiyatgilar ve Yazarlar Birligi; Tiirkmen Kiiltiir Biirosu tarafindan aylk ¢ikarilan
Tirkmen Yazar dergisi Mayis 2016 tarihinden bugiine kadar yayin hayatina devam
etmektedir. Bagdat’ta Tiirkce ve Arapga olarak ¢ikan derginin basyazari Fevzi Ekrem
Terzi’dir. Ayrica Federal Irak Cumhuriyeti’nin Resmi Medya Agi tarafindan resmi Irak
Tirkmencesi ve Arapga olarak haftalik ¢ikan Kerkiik Sabasi gazetesi Ekim 2018
tarihinden bugiine dek yaym hayatma devam etmektedir. Ilk defa Federal Irak

Cumhuriyeti tarafindan ¢ikan gazetenin basyazari Nermin Miiftii hanimefendidir.

Tanzimat’la Tiirk edebiyatinda goriilen eksen kaymasi ve kokli degisim, 19. ylizyilin
sonunda Irak’t da etkilemistir. Ancak Birinci Diinya Savasi sonrasinda meydana gelen
siyasi ve fiziki parcalanma edebiyatin paralel degisimini kesintiye ugratmis, uzunca bir

sire Irak Tiirkmen edipleri gelismeleri takip edememislerdir. Ana dille okuma
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mahrumiyeti, yasakli yaymn politikalar, gazete ve dergilerin gelisimini olumsuz
etkilemis, bu da Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’na derinden tesir etmistir. Cagdas Irak

Tiirkmen Edebiyati; ancak Federal Irak Cumhuriyeti doneminde nefes alabilmistir.

53



BOLUM 3: IRAK TURKMEN ROMANI VE ROMANCILARI

3.1. Irak Tiirkmen Edebiyatinda Romanin Dogusu

Bir anlat1 tiirii olarak roman gercek¢i ya da iitopik bir olayr kurmacaya dayali olarak
cesitli tekniklerle anlatan edebi sanatlardan biridir. Buna ragmen romani diger edebi
anlat1 tiirlerinden ayrran hususlardan biri insan hayatindan ve deneyiminden
yararlanarak c¢ok farkli unsurlar1 bir araya getirme yetenegine sahip olmasidir
(Hawthorn, 2014: 31). Muallim Naci, Lugat-i Naci adli eserinde romani “nakletme,
anlatma, baz1 vukuatin heyet-i mecmuasi, fikra, roman” diye tanimlar (Kolcu, 2005:
11). Buna ek olarak roman sanat1 17. yiizyillda Piskopos Huet’in izahina gore “okuyucu

eglensin ve bilgisini antwsin diye sanatkarane bir tarzda kaleme alman sevda

seriivenleridir” (Geggel, 2006: 208).

18. ylizyillda roman edebi tiiriiniin batili toplumlar arasinda hizlica yayilmasi roman
tlirlintin  gelisimi konusunda bir siireklilik olusturmustur (Watt, 2018: 344). Biiyiik
Fransiz Ansiklopedisi’nin Akademi Liigati’nin tarifine gore “romanci ya tutkular
anlatarak ya yasayis tarzlarmi sergileyerek ya da seriivenleri vurgulayarak ilgi ¢ekmeye
calisir.” 19. yiizyilda yasayan De Salvandy’e gdore roman “tek kelimeyle medeniyetin
aynasidir” (Geggel, 2006: 208). Max Nordau’nun yazilarina gore ise “modern insani
ortaya cikaran iki tiir, romanla tiyatrodur” (Andi, 2010: 11). Romans kelimesinden
tliretilmis olan roman kavrami, pek ¢ok Avrupa dilinde ayni sekilde kullanilmakta olup
Tiirkceye Fransizcadan ge¢mistir (Aca, Gokalp ve Kocakaplan, 2012: 38). Bati kiiltiirii
ve edebiyat1 ile miinasebet kurulmasiyla birlikte cesitli edebi tiirler yavas yavas dahil

olmustur.

Dagilmadan 6nce ii¢ kitay1 yoneten payitaht Istanbul’da; Rénesans, Reform ve Sanayi
Inkilabr’nim etkisiyle zanaat, askeri, sosyo-kiiltiirel alanlar basta olmak iizere pek c¢ok
konuda ciddi degisimler gergeklesmistir. Bilhassa Tanzimat déneminden itibaren Bati
edebiyatmin diger farkli tiirleri gibi roman tiirii de ilk kez ceviriler vasitasiyla bu
devirde goriilmektedir (Hamamcioglu, 2020: 10). Batili bir anlat1 tiirii olan romanimn
Tirk Edebiyatina 1860 yilindan sonra baglayan tercimeler yoluyla geldigi
bilinmektedir. ilk ¢evrilen roman Fenelon’un Telamak adli eseridir. Eseri Yusuf Kamil

Pasa 1862 yilinda Tiirkceye (Arap alfabesi) terciime etmistir (Dascioglu, 1995: 12). ik
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roman cevirisinden sonra yerli yazarlar; Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Semsettin
Sami, Recdizade Mahmut Ekrem, Nabizdde Nazim, Halit Ziya Usaklgil, Mehmet Rauf
gibi donem yazarlari roman tiiriine katki saglamiglardir. Tanzimat sonrasi Tiirk
Edebiyati ile birlikte Tiirk romancilig1 da hizla ilerlemis ve bu donemlerde yetisen aydin
zimre edebiyatin farkh tiirlerinde edebi iiriinler ortaya ¢ikarmiglardir. Osmanli

Imparatorlugu Tiirk romanciligmin filizlendigi cografyalardan biridir (Faruki, 2012: 9).

Bilhassa payitahttaki edebi hareketler, basilan gazete, dergi ve kitaplar diger vilayetlere
gec de olsa ulasmis, merkezi edebiyat tasradan takip edilebilmistir. 19. yilizyillda Bagdat
valiligi yapan Mithat Pasa; 10 Haziran 1869 tarihinde Zevra adiyla vilayetin ilk resmi
gazetesini kurmustur. Toplumu bilgilendirmek amaciyla cikarilan gazete vasitasiyla
ahali, payitahtta ve ona bagl olan diger eyaletlerdeki tiirlii havadislerinden haberdar
olma imkanma kavusmustur (Hamamcioglu, 2020: 10). Ancak bu donemde Osmanh
Tiirkcesi ile basilan nesir tiirliniin ilk 6rnegi Ahmet Mithat Efendi’nin 1870 yillinda
Bagdat’ta yaymladigi Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayet baslikli hikayesiyle
baslamistir (Kazanci, 2014: 38). Bu gercege gore nesir tiirleri Irak Tiirkmen
Edebiyati’nda koklii bir zemine dayanmaktadir. Roman, Irak Tiirkmen Edebiyati’na
dahil oldugu giinden bugiine kadar {izerinde en az tartisilan ve denenen tiirdiir. Buna

ragmen bazi sanatg¢ilarda roman yazma tutkusunun oldugu goriilmektedir.

“Romanin kendi gibi bahsi de Fransizlara gore bir tiirlii, Ingilizlere gore bir tiirlii,
Ruslara gore yine baska bir tiirliidiir. Gerci roman, yapisive nev’i itibariyla her

dilde birdir. Ancak romanin her dilde ayr1 bir yas1 vardir” (Kemal, 2017: 209).

Ustteki ahinttya gére bugiin de Irak Tiirkmenleri adiyla taninan kendi edebiyatlarma
mahsus bir roman sanat1 bulunmaktadir. Irak Tiirkmen romanin 6nemini Remzi Cavus
sOyle anlatir: “Roman dedikleri hayatin bir yoniinii bizlere iyice gostermek ise bizim
Tirkmen Edebiyati’na gore hayatimizin biitiin yonlerini dost dogru gdstermektir ve bu
cagdas bir istegimizdir” (Cavus, 1987: 10). Osmanl Imparatorlugu, ingiliz Kraliyet
Mandasi, Irak Kraliyeti ve son olarak Federal Irak Cumhuriyeti yonetiminin catist

altinda yasayan Irak Tiirkmenlerinin romani {i¢ donemde incelenebilir.

Ortak Devir Irak Tirkmen Edebiyati (TDTEA, 1997: 159), bu dénem Osmanl
Edebiyati i¢inde yer alan Irak Tiirkmen Edebiyatr’dir. Bu dénemde payitaht istanbul’da

cok cesitli gazete veya dergiler ¢ikmakta ve yurdun her tarafina gonderilmektedir. Bu
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canlilik doneminde ortaya c¢ikan her eser bu cografyada da biiyiik bir ilgiyle takip
edilmistir. 19. yiizyihn son ¢eyreginde Osmanl Imparatorlugu’nun hakimiyetinde kalan
Mezopotamya veya Irak’m kuzeyinde yer alan Musul vilayetine tabi olan Kerkiik
sancagmda Nisan 1913 tarihinde Maarif dergisinin ilk sayisi ¢ikmustir. Batili bir anlati
tlirli olan romanin Irak Tiirkmen Edebiyati’ndaki ilk 6rnegi, 29 Agustos 1913 tarihinde
Maarif dergisinin 8. sayisinda terciime edilen Serniivist-i Kaza baslikli romandir. Bu
romant Ali Kemal Kahyaoglu Fransizcadan Irak Tiirkmencesine (Arap alfabesi)
cevirmistir (Kazanci, 2019: 96). Ilk terciime romanin Maarif dergisinin sayfalarmda
yayinlanmasi sonradan gelen romancilara 6rnek olusturmus ve bu tiirii denemeleri icin

onlarin meraklarini cezbetmistir.

Serniivist-1 Kaza ceviri roman tecriibesinden sonra 20. yilin baslarinda Irak Tiirkmen
Edebiyati’'na Irak Tiirkmencesi (Arap harfli) ile yazilmis ilk telif romanm: Hayrettin
Faruki kazandirmistir (Kazanci, 2017: 175). 1915 yilinda heniiz yirmi yasindayken
Faruki; Kadin Kalbi bashgim tasiyan ilk romanini ve eserini yazmistir (Faruki, 2012: 7).
Kadm Kalbi roman1 1915 yilinda yazilmasma ragmen zamaninda ne yayinlanmis ne de
kitaplasmistir. Roman; Hayrettin Faruki’nin vefatindan sonra Irak’in Kiiltiir-Turizm ve
Arkeoloji Bakanhgi; Milli Miize biinyesinde yer alan Milli Otograflar Merkezi’'nde
012455 numarali tek otografi olarak kayda ge¢cmistir. Ad1 gegen merkeze 3 Subat 2019
tarthinde yaptigimiz sahsi basvuru ile romanm teksirlerini yakindan gorebilme
imkanimiz olmustur. Kadin Kalbi Ortak Devir Irak Tiirkmen Edebiyati'nda ilk telif
roman tecriibesi olmasina ragmen 2013 yilina kadar Irak Tiirkmen Edebiyati’nda hig
bilinememis ve tanitilmanustir. Ancak Prof. Dr. Mehmet Omer Kazanci Bagdat’ta
bulunan Otograflar Merkezi’'ne sahsi arastirma basvurularinda tesadiifen Kadin Kalbi
romanini arsiv raflarinda bulabilmistir. 2013 yilma kadar yaymlanmayan roman
Kazanci tarafindan akademik bir girisimle resmi I[rak Tiirkmencesinin Latin alfabesine

(Tirkiye Tiirkgesi) aktarilarak kitaplastirilmstir.

Kazanci; 2013 yilinda yayma hazirladigi Kadm Kalbi romanma ekledigi yazisinda
Osmanl payitahtinda yapilan cesitli edebi faaliyetlerle ilgili olarak “Istanbul’da yapilan
calismalarin benzeri, muhakkak ki Irak’ta da yapiliyordu. Muhakkak ki, Irak’ta da
romanlar yaziltyor, roman benzeri eserler veriliyordu” (Faruki, 2012: 13) seklinde sahsi

izahmi dile getirir. Irak Tiirkmen Edebiyati’nda ilk ¢eviri romani Serniivist-i Kaza ve ilk
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telif roman1 Kadin Kalbi Osmanli hakimiyetinin son yillarma rastlayan farklh yazar ve

tarihlerde yazilmislardir.

Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati, Birinci Diinya Savasi’nin sonuglarindan biri olarak
Osmanli Imparatorlugu’nun dagilmas: ve hakimiyetindeki bélge ve topraklarm kiiresel
giicler arasinda boliislilmesi ile baslar. Cizilen smir taksimlerine gore yeni kraliyet veya
cumhuriyetlerin kurulmasi s6z konusu olmustur. Yeni kurulan devletlerden biri de 1921
yilinda kurulan Irak Kraliyeti’dir. Kraliyet doneminde Irak Tiirkmencesi ile yazilan
romanlarn olup olmadig1 arsivlere ulagsma imkani bulunmadigindan dolay1 sahada
heniiz hi¢cbir romana rastlanmamaktadir. Ancak 14 Temmuz 1958 tarihinde gerceklesen
bir askeri harekat sonucunda kraliyet devredilir ve yerine Irak Cumhuriyeti ilan edilir.
Kurulan cumhuriyetin kargasa ve i¢ ¢ekismeleri doneminde 1958-1970 yillart arasinda
Irak Tiirkmencesi ile yazilan roman olup olmadigi da hélad bilinmemektedir. Bunun
nedeni iilkenin sikiydnetimi ve siyasi sartlarindan dolay: argivlerin taranmasinin gayri
resmi bir sekilde yasaklanmasindan kaynaklanmustir. Irak’taki i¢ catisma ve kaostan

sonra iilkenin yonetimi tek parti veya dikta rejimin eline gegmistir.

Bu donemde kisa siireli olarak suf siyasi amaglar igin 24 Ocak 1970 tarihinde Irak
Tirkmenlerine ve diger etnik gruplara tanman kiiltiirel haklarla birlikte Irak
Tirkmencesi ile eserler basilmaya baglamistir (Hamamcioglu, 2020: 11). Artik zihniyet
degisimi edebiyat sahasinda yeni edebi tiirler ¢ikartmis ve bu yeni edebi tiirlerden biri
de romandir. Cumhuriyet doneminde Irak Tiirkmen romanmin ilk telif Ornegi
Abdulhiiseyin Umran Benderoglu’'nun 1975 yilinda Irak Tirkmencesi (Arap alfabesi)
ile yazdigi Goktepe adli romanidir. Goktepe romani, 14 Temmuz 1958 tarihindeki
askerl harekattan once derebeylige karsi koyliilerin verdigi giinliik yasam miicadelesi
tizerine kurgulanmistir (Kopriilii, 2006: 29). Goktepe; 26 yildan sonra Hatem Tiirk
tarafindan ilk kez Tirkiye Tiirk¢esi’nin (Latin alfabesine) aktarilarak 2001 yilinda
Erzurum’da basilmistir. Cumhuriyet doneminde kaleme alinan ilk Irak Tiirkmen romani
olarak kabul géren Goktepe; bu tiirdeki ilk sahsi deneyimden dolayi teknik unsurlar, dil
ve lslup bakimindan bazi acemilikleri barmdirmaktadir. Irak’in Kiiltiir ve Tanitma
Bakanligi’'na bagh Tirkmen Genel Kiiltiir Midiirligii tarafindan 1970-1988 yillari
arasinda sadece, bir roman kitap (Benderoglu, 1989: 26) olarak basilmustir.
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Cumhuriyet’in ilk telif romanindan sonra Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi) siireli
yaymlardan biri sayilan Yurt; gilinliikk siyasi ve haber yaymi yapan gazete olarak
cikmaya baglamustir. Gazete; donemin Irak Tiirkmen ediplerinin eserlerini tefrika etmesi
icin onlara her tiirlii firsat ve imkan1 saglamistir. Bunlardan Hamza Hamamcioglu’nun
Sirmali Pabug, Beyaz Horoz, Efsun ve Yorgun Kuta adli tefrika romanlar1 ve Celal
Polat’m Yalimlar Golgesinde tefrika romani da Yurt gazetesinde diziler seklinde
yaymlanmistir (Hamamcioglu, 2020: 11). Doénemin siireli yaymlarmm sagladigi bu
ortam bu yeni tiire zengin bir romancilik anlayisi kazandirmustir. Yurt gazetesinde ¢ikan
Hamamcioglu’nun her dort romani da toplum tarafindan unutulmus ve mahrumiyet ile
glinliik yasam miicadelesinin bireylerde yarattigi olumlu veya olumsuz degisimler

lizerine kurgulanmigtur.

Irak Tirkmencesi ile diisiinen ve yazan Celal Polat roman i¢in “mence edebiyatin veya
yazin faktoriinlin en 6nemli ve en kalic1 yapiti romandir; ¢linkii romanda genis bir alan
var. Soylemek istedigin her seyi diye soyleyebilirsin” demektedir (Sahsi Goriigme: 02
Agustos 2019i). Yurt gazetesinde tefrika edildikten sonra kitap olarak 1996 yilinda
basillan Yalimlar Golgesinde adli tefrika roman, Irak Tiirkmen Edebiyati’nda
cumhuriyet doéneminde Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi) ile basilan ikinci telif
romandir. Cumhuriyetin kitaplagan ikinci romanmi Kazanci soyle yorumlamaktadir:
“Yalmlar Golgesinde romani Tiirkmen romanciligm dogru admmlarindan biri, gergek
baslangiglardan biri” (Kazanci, 1997: 5). Celal Polat’m ilk romani konu olarak
toplumun bireysel istek ve arzularini islemistir. Donemin {i¢ romancisi Benderoglu,
Hamamcioglu ve Polat toplumcu gercekei olduklar i¢in romancilik anlayislart: “emekgi
sinifin, kapitalizmi yenecek, smifsiz bir toplumu gelistirecek, insan kisiligini 6zgtirliige
kavusturacak her tiirlii tiretim giiclerini gelistirecek, tek degilse bile, bashca giic
kaynag1” (Hazer, 2010: 7) olarak Ozetlenebilir. Bu devrin roman ve romancilarinmn
sayisinin az olmasinit Necdet Yasar Bayath “1921-2003 yillar1 arasinda Tiirkiye ve Tiirk
diinyas1 ile iletisim kopuklugu yasayan Tiirkmenler arasinda ¢ok sayida romancinin

yetismemesi yliziinden; bu alanda fazla gelisme kat edilmedigi sOylenebilir” (Sahsi

Gortigme: 02 Subat 20191) seklinde degerlendirmektedir.

Nisan 2003 Tarihinden Sonra gelismekte olan Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati olarak
anilan devir, Irak Cumbhuriyeti’ni yOneten eski rejime karsi bir askerl miidahalenin

sonucunda tlilkeyi yoOnetenlerin ve biitiin kuruluslarm 9 Nisan 2003 tarihinde c¢oken
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iilkenin ABD ve miittefiklerinin ellerine ge¢mesiyle baglamaktadir. Irak Tiirkmen
Edebiyati’nin birinci ve ikinci donemine gore 10 Nisan 2003 tarihi ve sonrasi edebi
kaynaklara ulasma, beslenme ve etkilenme bakimindan oldukg¢a farkli bir devirdir.
Degisen durum karsisinda toplum ve bireyler yeni edebiyat tiirlerine ihtiya¢ duymaya
baslamistir. Artik koryat, siir, hikdye vs. edebi tiirlerin ifade alanlarinin disinda yeni bir
hayat yasanmaktadir. Bu devirde Irak Tiirkmen romani, Tiirkistan ve diinya romanini
model olarak ele alip degisim siirecine girmis ve bununla birlikte sahada yeni iiriinler

gorlilmeye baslamustir.

Asil kalem faaliyetini ¢ogunlukla siir ve hikdye alaninda yiiriiten Kemal Beyatl;
Kerkiik Seni Yazdim baslikli roman-an1 Latin harfli eseriyle 2008 yilinda roman
sahasina giris yapmustir. Romanimn adindan da anlagildig: gibi romanda 1991-2003 yillar
arasinda Irak’mn minyatiirii olan Kerkiik vilayetinde gerceklesen cesitli olaylar ve bu
olaylarin toplumda yarattig1 etki ve degisimlerin portresi ¢izilmektedir. Anilarindan
yola c¢ikarak romanmi kaleme alan Beyatli’ya gore Irak Tirkmen romam “hala
emekleyen bebek gibidir; Tirkmen romani. Tam olarak omurgasi, kemikleri velhasil

heykeli tamamlanmamis” tir (Sahsi Gortisme: 27 Ekim 2019d).

IIk romandan sonra Celal Polat; Bagdatkat: (Ugurbocegi) adli ikinci tefrika romanmi
Latin harfleriyle Kerkiik’te ¢ikan Yurt dergisinde Subat 2008 yilindan itibaren diziler
seklinde tefrika etmisti. Bu roman Irak’m yakmn tarihini eski rejimi, Irak-iran
Savasi’'nin etkilerini ve bunlarin toplum hayatinda yarattig1 ¢esitli bohem degismeleri
ele almaktadir. Irak ordusunun eski subaylarindan biri olan Polat; sekiz yillik savasa
fillen katildig1 i¢in romanma gercekgilik katmustir. Bagdatkati romani, Celal Polat
vefatindan sonra 2021 yilinda kitap olarak ¢ikmustir. Ayrica Yalimlar Golgesinde adli
tefrika romaninin ikinci baskisi Polat tarafindan Irak Tiirkmen, Tirkiye ve Azeri Tiirkce

alfabeleriyle Kerkiik’te 2009 yilinda basilmistir.

Bir diger romanci ise hukuk ve akademik mesleginden dolay: Tiirkiye ve Danimarka
iilkeleri arasindan yasayan Necmettin Bayraktar’a gore romanda ii¢ Onemli 6ge
olmalidir, bunlar da “1. Romanin konusu olmali 2. Romanin canl karakterleri olmal 3.
Romanda catisma olmalidir” (Sahsi Goriisme: 26 Ekim 2019b). 2012 yilinda Zamanin
Tamig1 ve 2015 yilinda Sessizligin Gizli Sesi resmi Irak Tirkmencesinin Latin harfler

ile basilan romanlartyla Bayraktar; Irak Tiirkmen romanma katkida bulunmustur. Her
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iki romanin alt baglhklarindan anlasildig1 gibi roman yakin tarihimizin eski rejim, Irak-
Iran ve Ikinci Korfez Savas yillarmdan bu yana Kerkiik’te cereyan etmis olaylar ve

bireylerin giinliik yagamlari {izerine insa edilmistir.

Otuz dokuz yih inziva kosesinde gecen Abdulhiiseyin Umran Benderoglu Goktepe
romaninin  devami olarak goriinen Tepeden Tepeye adli ikinci romanmi Irak
Tirkmencesi (Arap alfabesi) ile 2014 yilinda Kerkiik’te bastirmistir. Tepeden Tepeye
de Benderoglu'nun ilk roman1 gibi Tuzhurmatu ana mekéan olarak secilmis ve ona bagh
olan diger mekanlarda kdoylilerin gilinlik yasamu tiim ayrintilartyla anlatilmaktadir.
Roman sanat1 i¢in Benderoglu “roman en giizel bir istir. Insan romanda bir zevk alr ne

siire ne de koryata benzeyen bir seydir” der (Sahsi Goriisme: 05 Temmuz 2019c).

Miimkiin oldugu kadar tespit edilebilen Tiirkmen romanlar1 arasmmda en uzun ve en
hacimlisi 283 sayfadan olusan Erenler Meclisi adli roman olup; Hicran Kadioglu
tarafindan yazilmistir. Kisisel yasantisindan yola ¢ikarak Erenler Meclisi’ni yazan
Kadioglu; Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi) ile kaleme aldig1 bu ilk telif romanmni 2018
yilinda Kerkiik’te basmistir. Roman birgok farkli tarihi, toplumsal-bireysel fantastik ve
gercekci vaka-konular tizerine kurgulanmustir. Y 6resel sive ve agiz ozelliklerine agirhik
vererek romanin1 yazan Kadioglu’na gore roman sanati “roman zamanmn bir pargasini,
insanlarin bir boliimiinii, hayatinin tiimiinii ve duygularin en incesini uzun uzun nefesle

soyleyen yazidir” (Sahsi Gorlisme: 21 Aralik 20199).

Irak Tiirkmen romani ve romanciligi farkli donemlerde c¢ikan gesitli siireli yayinlardan
beslenmis; Maarif, Yurt adli dergileri ve Nisan 2003 tarihinden sonra ¢ikan siireli
yaymlardan biri olan Tirkmeneli isimli dergisinde Sevgili Diinya adli tefrika romani
diziler seklinde Nisan 2018 tarihinden itibaren yaymlanmaya baglamistir. Dergide ¢ikan
roman Hibe Aydin’in ilk tefrika roman denemesi sayilmaktadir. Resmi, standart Irak
Tirkmencesi (Tiirkiye Tiirkgesi) ile yazilan Sevgili Diinya tefrika romaninda Suriye i¢
savasl, yokluk, aghk, mahrumiyet, masumiyet vb. giincel temalar islenmistir. Romanin

hala biitiin parcalan tefrika edilmemistir.

Prof. Dr. Necdet Demirci’ye gore “Tirkmen romanin gelisme g¢aginda oldugunu
sOyleyebiliriz. Diger edebi tiirlere oranla bu dalin hem say1 bakimindan ¢ok az sayida
oldugunu goérmek miimkiin hem de ¢esitlilik bakimindan ¢ok sinirli oldugunu séylemek

yanlis degildir” (Sahsi Goriisme: 18 Aralik 2019e).

60



Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati; bir¢ok siyasal ve toplumsal nedenden dolay1 Tiirk veya
Avrupa edebiyatlarma goére zayif kalmistir. Buna ragmen bazi yaratici edebiyatcilar
sahsi girisimleriyle bu alani yasatmaya ve giiclendirmeye ¢alismaktadir. Irak Tiirkmen
romaninin temsilcileri olarak da Hayrettin Faruki, Hamza Hamamcioglu, Abdulhiiseyin
Umran Benderoglu, Celal Polat, Hicran Kadioglu, Necmettin Bayraktar, Kemal Beyath
ve Hibe Aydm one cikmaktadirlar. Tespit edebildigimiz kadar yazarlar arasinda tek
kadmn yazar Hibe Aydmn’dir. Irak Tiirkmen Edebiyati’nda kadin romancinm az olmasini
Necdet Yasar Bayath toplumun ataerkil yapisina baglamaktadir. “Tirkmenler diger
Tiirk boylarnt gibi ataerkil bir yapiya sahiptir. Bununla birlikte yasadiklari memleket de
ataerkil yapili bir memlekettir” (Sahsi Goriisme: 02 Subat 20191). Kemal Beyatli’ya
gore diger sebebi ise Irak Tiirkmen toplumu tarafindan “roman benimsenmemis ve
istenilmemistir” (Sahsi Goriisme: 27 Ekim 2019d). Irak Tirkmen romani Kasmm
1918’den bu yana Irak Tiitkmen toplumuna mahsus olan bir romana doniismiistiir

(Sahsi Gorligme: 28 Mayis 2019h).

Irak Tiirkmen romaninda birgok kisinin adi1 romanci olarak geg¢mesine ragmen ¢esitli
stireli yaymlarda ve arsiv belgelerinde hicbiri romanci olarak gegmemektedir. Ciinkii bu
kisilerin yazdig1 eserler roman olacak kadar karmagik olay orgiilerine ve derinlikli
anlatima sahip degildirler. Gazetelerde parg¢a parca yayinlanan ve yeteri kadar uzun
olmayan bu eserler romandan daha ¢ok hikaye olarak kategorilendirilmeye uygundurlar.
Ayrica bu yazarlar kendilerine romanci dememislerdir. Yalnizca onlarm hikaye
eserlerini yorumlayan bazi kose yazarlari onlara romanct demiglerdir. Kose yazilarinda
romanci olarak tanitilmalari onlar1 romanci yapmaz; ¢iinkii birine romanci demek igin o
kisinin ortaya koydugu esere bakilir. Eserin romanla ilgili kriterleri karsilayip
karsilamadig1 onun tiiriinii belirler. Belirtildigi gibi bu eserler romanlarda olmasi
gereken karmagik olay orgiileri, derinlikli anlatim, ¢esitlendirilmis sahis kadrosu, birgok
actk ve kapali mekanlarm varhigi ve yeterince uzun olmast gibi kriterleri
karsilayamamaktadirlar. Bunlardan Adnan Sarikdhya’nin Yurt gazetesinde c¢ikan
“Ogullarim” adli uzun hikayesi kayitlarda roman olarak ge¢memektedir. Resit Kazim
Beyatl’nin Kardeslik dergisinde yaymlanan “Tanrmin Adaleti” isimli eseri de roman
degil dergide hikaye olarak tanmitilmustir (Bayat, 1984: 377, Kazim, 1964: 52). Ayrica
Sabiha Halil Zeki’nin ad1 birka¢ kose yazida romanci olarak ge¢mesine ragmen ¢esitli

taramalarimizin sonucunda romanla ve romanciligiyla ilgili herhangi bir yazi veya kayit

61



bulunamamistir. Bunlara ek olarak Osman Oktay’mn 2007’te basilan Kerkiik Gonlimde
Ask Yiiregimde Sizidir ve Selma Abla’nin (Selma Merdan) 2013’te ¢ikan Munise adli
eserlerinin sahipleri Irak Tirkmeni degildir. Yani ne Irak’ta dogup biiylimiisler ne de
yurtdisinda bir Irak Tiirkmeni olarak dogup biiylimiislerdir. Bu iki yazar da onceki
tespitlerde goriildiigii gibi, parmakla sayilan birkag siireli yaymnda adlan Irak Tiirkmen
romancist olarak ge¢mistir. Bununla beraber her iki yazar da Irak’ta, ¢cogunlukla Irak
Tiirkmenleri tarafindan bilinmemektedir. Fakat adi gegcen her iki yazar, Irak

Tirkmenlerinin soydasi veya kandasi olarak sayilabilir.

Roman sanat1 19. yiizyildan itibaren goriilen bir edebi tiir olmasina ragmen héala Cagdas
Irak Tiirkmen Edebiyati’'nda temsilcileri parmakla sayilmaktadir. Inceledigimiz 1915-
2018 yillar1 arasinda Irak Tiirkmen edebiyatinda on ddrt roman ve sekiz romanci tespit
edebildik. Bunlardan rastgele herhangi biri okundugu zaman dezavantajli bolgede
yasayan Irak Tirkmenlerinin giinliik yasam miicadelesiyle karsilagiimaktadir. Biitiin
bunlardan anlasildigina goére Irak Tirkmenleri arasmda roman hala gelisme evresinde

olan edebi tiirlerden biridir.

3.2. Irak Tirkmen Romancilari
3.2.1. Hayrettin Faruki
3.2.1.1. Hayati

Mezopotamya veya Irak Tirkmen Edebiyati, baglangicindan Birinci Diinya Savasi’nin
sonuna kadar Tirk Edebiyat1 Diinyasi ile beraber Ortak Devir Irak Tirkmen Edebiyati
olarak i¢inde yer almistir. Bu ortak devirde edebiyatin yazi dili olan Osmanl Tiirkcesi
Arap alfabesini tercih etmistir. Bu alfabe Irak Tiirkmenleri ve diger birgok Tiirk
topluluklart tarafindan kullanilmistir. Edebi tiirlerin ortaya ¢ikisi, Batr’dan alinan
tlirlerin edebiyatgilar tarafindan benimsenmesi zaman alsa da ilk 6rnekler 6nemlidir. 19.
yliz yiln sonlarinda Irak Tiirkmen Edebiyati'nda ilk telif roman 6rnegini Hayrettin

Faruki ortaya koymustur.

Miisliimanlarin ikinci halifeligini yapan Hz. Omer siilalesine dénen el-Umari asiretinin
mensuplarindan Musullu Hasan Zeyor bin Mahmut’un ogullarindan Hayrettin Faruki 10
Kasim 1890 tarihinde diinyaya gelmistir. Osmanli Imparatorlugu, Irak Kraliyeti ve Irak

Cumhuriyet donemlerinin hepsinde Hasan el-Umari ailesi idari, kiiltiir ve edebi
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mecmuasinda Musul vilayetinin taninan esraflarindan olmay1 siirdiirmiislerdir. Faruki
ailesinin One ¢ikan isimlerinden biri olan babasi; Hasan el-Umari, 1887-1891 yillarinda
Musul vilayetinin Belediye Baskanhgi yapmis bir isimdir (Faruki, 2012: 13-15).
Kardesi Ersat el-Umari; 2. Sultan Abdiilhamit hakimiyetinde Kudiis’te Mescid-1 Aksa
tamiratmin basmiihendisi, Irak Kralligi’nda Bagdat’in Belediye Baskan’i, yerlesim,
onarim, savunma ve disisleri bakanlig1 gibi cesitli tist diizey gorevlerde bulunmustur.
Hayrettin Faruki; ilk tahsilini Musul vilayetinde yaptiktan sonra riistiye egitimini 1907

yihnda Istanbul’da tamamlamustur.

Faruki diplomasiyla dogdugu sehre doner donmez medreselerden birinde Osmanlh
Tiirkgesi (Tiirkge) dgretmenligine baslanustir. Iyi bir egitim alan Faruki’nin ilk kalem
denemesi 12 Kasim 1910 tarihinde el-Necah (Basar1) gazetesinde ¢ikar. Akabinde iistiin
kabiliyetinden dolayr besinci sayisindan itibaren el-Necah gazetesinin imtiyaz
sahipligine yiikselir. Ilk kalem denemelerinden sonra Musul Vilayet Matbaasi’nin genel
miidiri, Musul gazetesinde muharrir ve yazi isleri miidiirii gibi farkli makamlara
iistlenir. Yazilan siireli yaymlarda egitimden siyasete, edebiyattan felsefeye kadar genis
bir alanda siitunlarda yer almustir. Birinci Diinya Savasi’'nda Osmanh Imparatorlugu
Kasim 1918 tarihinde Musul vilayetinden tamamen cekildigi zaman Faruki, Ingiliz
Kraliyet mandasma karsi ¢iktigi i¢in resmi gorevlerinden uzaklagtirilmistir. Akabinde
Suriye’ye sigmmasiyla Birinci Kral Faysal yaninda gorevlendirilmis ve 1921 yilinda
Irak topraklarinda kralligm ilan edilmesiyle birlikte Birinci Faysal’in sekreteri olarak

yurduna geri d onmiistiir.

1926 yilinda Musul mebusu secilen Faruki, Millet Meclisi'ne girmistir. 1932 yilinda
babasi gibi Musul Belediye Basgkan’i olarak gorevlendirilmistir. Baskanlik goérevini
stirdiiriirken ya 59 ya da 61 yasinda hakkin rahmetine kavusur. Vefat tarihi rivayetlere
gore degismekte ve 1949 veya 1951 yillan olarak ge¢mektedir. Faruki, dogdugu
memleketine yaptig1 hizmetlerden dolay1 halk arasinda sevilen bir sahsiyettir. Giiniimiiz
Musul ilinde adma bir ana caddeye adi verilmistir ve ailesi adina da bir cami
bulunmaktir (Faruki, 2012: 15-16). Vefat tarihi gibi kesin olmamakla beraber Hayrettin

Faruki’nin ailesinin adiyla anilan camide defnedildigini sdylenmektedir.
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3.2.1.2. Sanat Anlayis1

Ortak Devir Irak Tirkmen Edebiyati’nda Mezopotamya veya Irak Tiirkmen roman
sanatina ilk eseri Musullu Hayrettin Faruki oncli kabul edilmektedir. Irak Tiirkmen
Edebiyati’nda ilk telif romani, 19. yiizyillda Osmanh Imparatorlugu’nun hakimiyetin son
yillarnda 1915 Kadin Kalbi adiyla Hayrettin Faruki tarafindan kaleme almmustir
(Kazanci, 2014: 38). Kadmin Kalbi otografi, Faruki’nin yazdigi yedi eserin ilkidir
(Kazanci, 2017: 175). Kiiclik yasta edebiyata merak salan Hayrettin Faruki, ilk kalem
denemesini yirmi yasinda iken yazdigi Kadmn Kalbi romaniyla yapmistir (Saglam ve
Kiizeci, 2015: 22). Roman; Kiiltiir ve Turizm Isleri Bakanligi, Milli Miize biinyesinde
yer alan Milll Otograflar Merkezi'nde 012455 sayilh tek otograf olarak

sergilenmektedir.

8 Subat 2019 tarihli sahsi bagvurumuzda romanin teksirlerini yakindan gorebildik.
Siyah miirekkep ve talik hattiyla yazilan Kadin Kalbi romanin sonuna Fahrettin, Sidik
Demeloci, Asif Vefai, Taha Evrazi, Idris, Kerkiikli Ahmet Naci ve Ertugrul Miinir
takrizleri eklenmistir (Ali, 2007: 181). Romana eklenen yedi kisinin takdir ve
takrizleriyle sayfa sayis1 151°den 188’e yiikselmistir. Eserin 6n kismindan dort sayfasi
eksildigi icin besinci sayfadan baglanmaktadir. 1915 yilinda yazilan Kadmn Kalbi
romanmni Mehmet Omer Kazanci, Milli Otograflar Merkezi’ne yaptig1 sahsi arastirma
basvurularmin sonucunda kesfetmistir. Akabinde Kazanci’nim titiz akademik girisimiyle
roman1 resmi Irak Tirkmencesinin (Tiirkiye Tiirkcesi) Latin alfabesine aktarilmis ve

2013 yilinda Bengii Yaymlar1 tarafindan Ankara’da basilmustir.

Edebiyat &4lemine romanla giren Hayrettin Faruki; romani kaleme aldig1 zaman
tizerindeki donemin etkilerini soyle agiklar: “Evet, ben ¢ok sevmis ve ¢ok aglamis ve
fakat az ve belki de nadiren hakiki bir hande-yi siirurla dudaklarim tartip edebilmisim.
Onun i¢indir ki biitiin yazdiklarimda feryat ve giryan matbutur” (Faruki, 2012: 128).
Faruki ilk romanmndan dolay1 takdir edilerek “Edib-i Hadba, Irak’in edibi, Kamil iistat,
Asrin kemali, Bliylikk muharrir, Edib-i vahit, Mubharrir-1 ferit ve Musul’'un zadeyi
miinevveri” unvanlariyla edebi sahada animistir. Romani miitalaa eden Sidik
Demeloci; Hicrl 26 Temmuz 1331 tarihinde yazdigi takrizine gore “iste hakikaten
roman yazmak bdyle olur.” Asif Vefai ise yazdigi takrizde Kadin Kalbi romanini

“ahlak-1 bir sahife-yi kiibra-yl hakayikt1” seklinde degerlendirmistir.
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Romanin konusu giinliilk hayat iizerine kurulmus ve icindeki olay oOrgiisii, yalin bir
anlatimla kaleme almmustir. Kadin Kalbi romaninda toplumsal konulardan daha c¢ok
aile, kavga, akraba, ask, mal, anne, hiiziin, i¢ki, mutluluk vb. temalar ele almmustir.
Toplumun tabakalarin1 olusturan aile fertlerinin giinliikk yasam tarzlari romana dahil
edilmistir. Bireysel ve toplumsal konular, romanda gergekgi bir bakis agistyla caligiimis
ve tahkiye islubuyla okuyucuya aktarilmigtir. Faruki bu romani i¢in “bu eserim hissi

olmaktan ¢ok hikemidir” (Faruki, 2012: 130-136) der.

Edebiyat diinyasina ve bilhassa roman sanatma dair Hayrettin Faruki’nin sanat anlayisi
olduke¢a agiktir. Kiiglik yasta roman1 yazmasina ragmen; metnin gramer, sozdizimi, dil
ve anlatim bakmmmdan kusurlart azdir. Bu kusursuzlugun sebebi olarak Faruki’nin
diizenli 6gretim gormesi ve Istanbul’da riistiye egitimini tamamlamasi gosterilmektedir.
Ancak Kadin Kalbi Latin alfabesine aktarildig1 zaman Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi)
olmayan sdzciiklerden dolayr hem okumasi hem de anlam zorlugunu ¢ekilmektedir. i1k
romaninda Hayrettin Faruki’nin kullandig1 dil ve islup i¢in Ertugrul Miinir “Kadm
Kalbi’nde sizi lisaniniza daha hakim ve daha tislubkéar goriiyorum” der (Faruki, 2012:
148). Faruki’nin romanma bakildiginda yazildigi doneme gore yazihs iislubu ciddji,
sade, hassasiyetli ve gayet samimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna ragmen Kadin
Kalbi eserin dil ve {islup anlayisi ¢agimiza gore ¢ok zordur. Bunun nedeni 6zellikle Irak
Tirkmencesi (Arap alfabesi) ile yazilmasindan ziyade romanda birgok Arapca, Farsga,
Kiirtge gibi eski sozcilik ve tamlamalarm kullanilmasidir. Romanda gegen Tiirkmence
veya Tiirkge olmayan sozciikler ise donemin yazimina gore halkin biiyiik bir kesimi
tarafindan bilinmekte ve gilinlik yasamda kullanilmaktadir. Sadece roman kaleme
almayan Faruki’ye yasadigi donemin birgok siireli yaymi da sayfalarmi agmustir.
1910°da el-Necah, Musul (Faruki, 2012: 13) ve 1911°de Havadis gazeteleri ve 1913
yilinda Maarif dergisi yazarmn yazilarina siitunlarinda yer vermistir (Hirmiizli, 2016:
19).

Her iki c¢esit siireli yaymlarda da donemin giincel ve yerel meselelerini isleyerek
yazarhigmi slirdliirmiistiir. Birinci Diinya Savasi swrasinda gostermis oldugu cesitli
hizmetlerinden dolayr Hayrettin Faruki; 1917 yilinda Musul Valisi tarafindan savag
nisant Odiiliine layik goriilmiistiir (Faruki, 2012: 13). Toplumu aydinlatmaya calisan
Faruki; Arapca ve Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi) olarak basilan, yayinlanan cesitli

yazilarinda yalnizca Faruki ve arasra H.F. edebi imzalarini kullanmistir. Egitim-
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Ogretim, toplum, siyaset ve edebiyat konularina agirlik veren Faruki, Irak Tiirkmencesi,

Farsca ve Kiirt¢eyi ana dili Arapga gibi 6grenmistir.
3.2.1.3. Eserleri

Hayrettin Faruki’nin eserleri; yayim tarihi sirasma goére yayin yeri, yayin yili ve baski

tarihleriyle birlikte asagida siralanmustir.
3.2.1.3.1. Roman

Kadm Kalbi; Kiiltiir ve Turizm Isleri Bakanligi, Milli Miize-Milli Otograflar Merkezi, S
012287, Bagdat. (Arap alfabesi)

Kadin Kalbi; (Yay. Haz. Mehmet Omer Kazanci), Bengii Yaymlari, 1. baski, Ankara,
Aralik 2012.

3.2.1.3.2. Mektup
Salim Namik’a Mektuplarim 1919 -1932; (Arapca, basilmamustir.)
3.2.1.3.3. Arastirma

Her Dereden Bir Tas; 1973, (Arapga, basimamustir.)

Asmm bin Umar bin El-Hattap’m Evlatlari; (Arapga, basilmamustir.)
Besikten Mezara; (Arap alfabesi ve Arapca, basilmamuistir.)
Elvah-i Harp; (Arap alfabesi, basiimamuistir.)

Gazeteler ve Gazeteciler; (Arapga, basilmamistir.)

Irak: Baslangiclar ve Sonuglar; (Arapca, basilmamistir.)

3.2.2. Hamza Hamamcioglu
3.2.2.1. Hayati

Irak Tirkmen Edebiyatr’'nin toplumcu romancilarindan olan Hamza Hamamcioglu;
Arapganmn yanmda Irak Tirkmencesi (Arap alfabesi) ile yazdigi koryat, siir, hikaye,
roman ve diger edebi tiirlerdeki kalem oynatmalariyla edebi sahanin maruflardan biridir.

Hamamci1 diye anilan bir aileden gelen babasi Salih Muhittin Zeynel, mahalle
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hamamcilig1 (tellaklig1) yapanlardandir. Annesi Seniye Hanim; Sabuncu ailesinin
mensuplarindan Ahmet Bulaval’'nin kizidir. Kerkiik’iin meshur Ali Beg, Farah ve Sifa
adli mahalle hamamlarmin hamamecilarimdan olan Salih’in dért erkek c¢ocugundan

birinci oglu Hamza; Kerkiik’te diinyaya gelmistir.

Kerkiik Genel Niifus Dairesi’nden 3 Nisan 2007 yilinda ¢ikan 00404787 nolu niifus
clizdanma gore; Hamza Salih Muhittin Hamamci, 1 Temmuz 1945 tarihinde Sarikahya
Mabhallesi'nde dogmustur. Hamza Hamamcioglu’nun ailesi; Kerkiik’iin esnaf, zanaat ve
edebi ortaminda tanmanlardandir. One ¢ikan kisilerinden babasi Salih Kerkiik’iin
meshur hamamcilarindand1 ve annesi Seniye ev hanim olmasma ragmen dogaglama
koryat cagiranlarindandir. Hamamcioglu’nun kardesleri, amcalar1 ve kuzenleri de ya
hamamcilik ya da esnaflik yaparlar. Ailenin kullandigi Hamamci lakabi; babalarinin
hamamcilik isinden tiiretilmistir (Sahsi Goriisme: 24 Agustos 2019f). Hamamcioglu ilk
tahsilini  el-Merkeziye (el-Fayseliye) Anaokulu’nda ve Garbiye Ortaokulu’nda

tamamladiktan sonra Kerkiik Lisesi’ne kaydolmustur.

Ancak yasadig1 donemin zor sartlarindan dolayi lise tahsilini yarida birakmak zorunda
kalmigtir (Sarikahya, 1998: 143). Ailesinin giinlik yasam miicadelesine destek
olabilmek i¢in Hamza Hamamcioglu; babasinin calistirdigi Kerkiik’iin mahalle
hamamlarmda hamamcihga baglamistir (Kazanci, 2019: 127). Hamamcilik
calismasindan dolay1 sagliksiz ve zaif viicudundan askerlik hizmetine karsilik bedel
O0deyerek terhis olmustur. Buna ragmen bir ara ordunun yedek hizmetine er olarak
alinmistir. Gengliginde donemin sert sartlarindan dolayr eski rejim tarafindan bir ara
tutuklanan Hamamcioglu; serbest birakildigi zaman kendi i¢ diinyasina kapanmustir
(Sahsi Goriisme: 24 Agustos 2019f). Birkag yil Kerkiik’te hamamcilik ve ¢esitli serbest
caligmalarla ugrastiktan sonra (Kiizeci, 2007: 247) 1971 yilinda Bagdat’ta ¢ikan Yurt
gazetesinde sOzlesmeli miitercim olarak gazetecilik meslegine baslamistir (Cebbari ve
Dervis, 2013: 109). Cevirmenlige baslamasiyla Hamamcioglu’nun edebiyat diinyasmna
meraki ve ilgisi artmustir (Sarikdhya, 1979: 165). Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati’nin
cesitli tiirlerinde ilk kalem denemeleri de ¢alistigi bu gazetede tefrika edilmistir (Zengi
ve Sarikahya, 2012: 301).

Sabuncular ailesinin mensuplarmdan biri olan Muhammet Selman’m kizi Riiveyda

Hanimla Temmuz 1972 tarihinde evlenen Hamamcioglu; bu evliliklerinden ii¢ kiz ve bir
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erkek cocuklarn diinyaya gelmistir. Bu yillarda Hamamcioglu Bagdat’ta siireli
yaymlarda calisarak ailesinin yasam gec¢imini saglayabilmistir (Sahsi Goriisme: 24
Agustos 2019f). 1975 yilinda Yurt gazetesinden ayrilan Hamamcioglu; Kerkiik Genel
Elektrik Mudiirligii'nde elektrik teknisyeni olarak resmi goreve atanmistir (Benderoglu,
1989: 358). 2008 yilinda gorevinden emekliye ayrilan Hamamcioglu; dogdugu sehirde
cikan Tiirkmeneli adli gazete ve dergisinde oliinceye kadar cesitli edebi ¢alismalarini
stirdiirmiigtiir. Saglik sorunlarindan dolayr 16 Nisan 2017 tarthinde Kerkiik Genel
Hastanesi’ne kaldirllan Hamza Hamamcioglu; 72 yasinda aksam saat 08-40’ta hakka

kavusmustur.

Doktor Ali Abdiilrahman’in imzasiyla hastaneden ¢ikan T133879 nolu resmi
vefatnamesine gore Hamza Hamamcioglu; “bobrek, akciger yetersizligi ve kronik
hastaliklarimdan dolay1 vefat1 etmistir.” Hamamcioglu; vasiyetine uygun sekilde Kerkiik
merkezinde bulunan Sehitler Mezarligi’nda babaannesinin mezarlarinin yaninda topraga
verilmistir. Yine mezarin iki yanina da ¢ocuklugundan ezberledigi koryat yazilmistir.
Vefatindan sonra Hamamcioglu'nun sahsi kiitiiphanesi aile varisleri tarafindan egitim-
ogretim sevdalilarina bagislanmistir. Kalemiyle edebiyatin ¢esitli tiirlerine katki sunan
Hamamcioglu, Irak Tiirkmencesinin (Arap alfabesi) yan1 sira Arapga, Kiirtge, Tiirkce az

cok Siiryanice, Ermenice ve Ingilizce de &grenmistir (Sahsi Goriisme: 24 Agustos
2019f).

3.2.2.2. Sanat Anlayisi

Temiz goniillii, sefkatli, giiler yiizlii, sakin mizach bir insan olan Hamza Hamamcioglu,
giil ve dut agacmin yapraklarma hayrandir. Ailesinden daha fazla sahsi kitapligiyla
ugrasan Hamamcioglu; okumaya bagladigi zaman elindeki metni bitirdikten sonra
cagiranlarina iltifat eder. Annesinden Ogrendigi gelenege gore elektrik kesilince
Hamamcioglu oturdugu yerden hemen koryat veya siir soyler. Realist olan ve toplumcu
kimligiyle 6ne c¢ikan Hamamcioglu, Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nda kendine

mahsus yere sahip olanlardan biridir.

Edebiyatla ilgili mizac1 ve diislinceleri donemin biitiin arkadaslarindan farkli olmasina
ragmen sadece sair Ismet Ozcan’la her edebi konu da ortakliklara sahiptir (Hasan, 2006:
22). Hamza Hamamcioglu'nun sanat anlayis1 benimsedigi toplumcu gergekei goriislerin

tesirinde gelismistir. Yasamin eksikleri ve muhta¢ insanlarmn ge¢im sikintilarini
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eserleriyle dile getiren Hamamcioglu, yazdigi gesitli edebi tiriinlerinde; yine bu smiftaki
insanlarin  gilinlik yasam miicadelelerini anlatmaktadir. Hamamcioglu’'nun toplumcu
sanat tutumu soyle Ozetlenebilir: “Emek¢i smifin, kapitalizmi yenecek, smifsiz bir
toplumu gelistirecek, insan kisiligini 6zgiirliige kavusturacak her tiirlii liretim giiclerini
gelistirecek, tek degilse bile, bashca gii¢ kaynagr”” (Fischer 1993°ten akt. Hazer, 2010:
7) olarak goriir. 1971 yilinda Bagdat’ta ¢ikan Yurt gazetesinde sozlesmeli gevirmen
olarak gazetecilik meslegine bagladiktan sonra {istiin kabiliyetinden dolay1
Hamamcioglu’na ¢esitli siireli yaynlarm sayfalarmi agmistir. Hamamcioglu’nun Yurt,
Tirkmeneli, Kerkiik gazeteleri ve Birlik Sesi, Tiirkmeneli, Yurt, Kardeslik gibi

dergilerinde farkl edebi iiriinleri ¢ikmistir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nde ise Kardaglik dergisinde yazilar1 yaymlanmistir. Gazetecilik
meslegiyle gecim miicadelesini saglayabilen Hamza Hamamcioglu; cesitli yazilarimda
insanlarm  giinliik ve sosyal yasantilarmin realist portrelerini ¢izmek niyetindedir.
Gazetecilik ve elektrik teknisyenligi ¢alismalarimdan maddi durumu iyi oldugu zaman
Hamamcioglu; FO078976 nolu pasaportuna gére 1 Haziran 1977 tarihinde karayoluyla
Tiirkiye ve 4 Temmuz 1977 tarihinde Suriye’ye kiiltiir ve tanitim ziyareti yapnustir. 1k
ve son yurtdisi seyahatinde Hamamcioglu, her iki iilkenin edebiyatlarini yakindan
tanima firsatim1 bulmustur. Ancak Kerkiik’e doniince Hamamcioglu evinde sahsi
kitapligim1 kurmustur. Farkli okumalarindan bazilar1 sunlardir: Ezra Pound, Federico
Garcia Lorca, Fransiz Kafka, Arthur Rimbaud, Yasar Kemal, Nazim Hikmet,
Abdulvehhap el-Beyati, Bedir Sakir el-Seyyap, Sadi Yusuf, Hasip Seyh Cafer (Hasan,
2006: 22). Okudugu eserlerden etkilenen Hamza Hamamcioglu, ambargo ve yokluk
déneminde zengin ev kitaphigindaki kitaplarin birgogunu isteksiz olarak satmak zorunda
kalmigtir (Mustafa, 2020: 10). Hamamcioglu'nun siireli yaynlarda tefrika edilen Irak
Tiirkmencesi (Arap alfabesi) yazilan bazi siirlerini topladigr Yedinci Kadeh adli tek
divant 1989 yilinda Bagdat’ta basilmistir. Divan, Hamamcioglu’'nu hem toplumcu
sairler arasma dahil etmis hem de bundan sonra takip edecegi sanat anlayismi
belirlemistir. Siirlerinde ¢ocukluk yillarina 6zlem, aile sevgisi, yasamin kiiclik
mutluluklarindan duyulan seving, yoksullara karsi duyulan sefkat ve acima, tiim
insanlik icin beslenen iyilik temel temalardir. Kafiye, sekil, i¢ ahenk ve heceyi biiyiik
bir ustalikla kullanan Hamamcioglu, divanmi diyalog ve dram iislubuyla kaleme

almistir (Hasan, 2006: 22).
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Nusret Merdan Yedinci Kadeh igin “ben bu divanin ve miiellifinin 6niinde sapkami
cikarir egilir ve Tiirkmen Edebiyati’'nin geleceginin parlak oldugunu ilan ediyorum”
yorumunu yapar (Mustafa, 2020: 10). Hamza Hamamcioglu hamamcilik, gazetecilik
yapmis, ¢eviri, koryat, siir, hikdye gibi edebi tiirlerde kalem oynattiktan sonra Irak
Tiirkmen romanima gecgen romancilarindandir. Irak Cumhuriyet déneminde 1975 yilinda
Goktepe adiyla basilan cumhuriyetin ilk Irak Tiirkmen romanindan sonra Celal Polat ve
Hamza Hamamcioglu’nun kaleme aldiklari romanlar Yurt gazetesinde diziler seklinde
cikmugtir. Hamamcioglu’nun Irak Tiitkmencesi (Arap alfabe) kaleme aldigi Sirmali
Pabug, Beyaz Horoz, Efsun ve Yorgun Kuta adli tefrika romanlan ilk defa diziler
seklinde Yurt gazetesinde yaymlanmustir. Sonradan ¢ikan biitiin roman sayilart farkl
donemlerde arastirmacilar tarafindan toparlanmis ve Latin alfabesine aktarilarak
kitaplastirilmigtir. Hamamcioglu’nun yazdigi her doért romanmn konusu birbirlerine ¢cok

yakindir ve her birinin digerinin tamamlayicist oldugu sdylenebilir.

Romanlar toplumda giinliik yasam miicadelesinin yarattigi olumlu ya da olumsuz
degismeler iizerine kurgulanmis ve iglerinde hicbir ideolojik tutum goriilmemektedir.
Dordiinde de toplumsal konulardan hasret, gecim miicadelesi, i, esnaf, baski, ask,
Kerkiik, mahalle, arkadas, hamam, aile, koryat, i¢ catisma, doga, mutluluk, icki, cinsel,
O0lim vs. temalar 6ne ¢ikmaktadir. Romanlar ¢ok dar bir mekanla sinirlandirilmasma
ragmen Hamamcioglu, hatiralarindan yararlanarak gercekci bir mekan ruhu yaratmistir.
Hamamcioglu’nun romanciliginda mekan anlayisi lizerine Celal Polat “sahane bir seydi,
hakikaten Kerkiik’ii anlatan, ¢ok giizel ve bizden daha giizel ve canli anlatan Hamza
Hamamcioglu; bunu iyi gostermis” (Sahsi Goriisme: 02 Agustos 2019i) demektedir.
Yine romanlarin mekan o6zelligini Necdet Demirci “yazar yeterli bolge veya mekani
eserde boyle bir sekilde islemistir ki, eserin iginde mekan bir kisi gibi geliyor

okuyucuya” seklinde agiklar (Demirci, Agustos-Eyliil 2007: 34).

Mekan ve zaman unsurlarin darhigi gibi romanlarda sinirli bir sahis kadrosuyla da
kargilanir. Romanlardaki karakter darliginin sebebi Necdet Demirci’ye gore “Kerkiik’iin
siradan insanlarin1 gercekei ve akict bir iislupla ¢izmesidir” (Sahsi Goriisme: 18 Aralik
2019e). Sirmali Pabug, Beyaz Horoz, Efsun ve Yorgun Kuta adl tefrika romanlar1 her
birinin konusuna gore 6zel bir dil ve anlatim tarziyla okuyucunun karsisia ¢ikmaktadir.

Hamamcioglu yayinlanan biitiin romanlar1 piiriizsiiz Irak Tirkmencesi (Arap alfabesi)
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ile titiz ve diyaloglu bir anlatimla yazmistir. Eserlerini bu hassasiyetle kaleme aldig1 i¢in

akici bir sekilde okunur ve rahatlhikla da Latin harflerine aktarilmaktadir.

Hamza Hamamcioglu’nun dil ve iislubu hakkinda Semsettin Kiizeci “diisiinceleri yerli
ve bat1 diislincelerin ikisinin ortasinda bir faktdrde yazar ve ikisi birbirine katmasiyla
kendi Ozel Uslubuyla ortaya cikmugtir” (Sahsi Goériisme: 06 Temmuz 2019h) der.
Romanlarda kullanilan dil ve iislup ¢ok sade olmasmna ragmen bazi yoresel, deyim,
kaba, argo ve cinsel igerikli sozciiklere de bagvurulmustur. Eserlerde Irak
Tirkmencesinin yoresel kelimelerine ve yabanci sozciiklerine ¢ok az yer verilmis ve
kullanilanlarm da dipnotla Tiirkmence anlamlart agiklanmugtir. Gerek yerli gerek
yabanci olsun romanda kullanilan sozciiklerin bircogu toplum tarafindan bilinen ve
ginliik yasamda kullanimaktadir. Sanatiyla hayatin  toplumsal meselelerini
aydmnlatmaya calisan Hamza Hamamci; resmi kayitlar diginda biitiin Tiirkmence ve

Arapca edebi tiriinlerinde Hamza Hamamcioglu imzasini kullanmustir.

Hamamcioglu’nun 29 Eyliil 1988 tarihinde ¢ikan 848 nolu kimligi Irak Edebiyatcilar ve
Yazarlar Genel Birligi iiyesi oldugunu, 31 Temmuz 1994 tarihinde ¢ikan 4 nolu kimligi
Arap Edebiyatcilar ve Yazarlar Genel Birligi Urdiin subesi iiyesi oldugunu ve 10
Agustos 2003 tarihinde ¢ikan 5 nolu kimligi ise Irak Tiirkmen Edebiyatcgilar Orgiitii
tiyesi oldugunu gostermektedir. Irak’ta diizenlenen siir ve edebiyat festivallerine davetli
olarak cesitli edebi {iirlinleriyle katilan Hamza Hamamcioglu'nun bazi Tiirkmence edebi

yazilari; Arapga ve Kiirtge dillerine de ¢evrilmistir (Cebbari ve Dervis, 2013: 109).

3.2.2.3. Eserleri

Hamza Hamamcioglu’nun eserleri; yayim tarihi sirasina gore yaym yeri, yayin yili ve

baski tarihleriyle birlikte asagida siralanmugtir.

3.2.2.3.1. Siir

Yedinci Kadeh; Kiiltiir ve Tanitma Bakanlhg1 Tiirkmen Kiiltiir Midiirliigii Y aynlar, 1.
baski, Bagdat, 1989. (Arap alfabesi)

3.2.2.3.2. Roman

Sirmali Pabug; Bir Ocak Tiirkmen Kiiltiir Merkezi Yaymlar, 1. baski, Kerkiik, May1s
2005.
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; Bir Ocak Tiirkmen Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 2. baski, Kerkiik, Mayis 2007.

Beyaz Horuz; Bir Ocak Tiirkmen Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 1. baski, Kerkiik, May1s
2008.

Efsun ve Yorgun Kuta; Giince Yayinlari, 1. baski, Ankara, 16 Nisan 2020.
“Efsun”, Yurt, S. 945, Bagdat: 06 Ocak 1989, s 11. (Arap alfabesi)®
;Yurt, S. 947, Bagdat: 20 Ocak 1989, s 11.
;Yurt, S. 949, Bagdat: 03 Subat 1989, ss 11-15.
_ Yurt, S. 950, Bagdat: 10 Subat 1989, s 12.
;Yurt, S. 951, Bagdat: 17 Subat 1989, ss 12-15.
;Yurt, S. 1128, Bagdat: 20 Mayis 1993, s 5.
“Yorgun Kuta”, Yurt, S. 1098, Bagdat: 15 Ekim 1992, s 4.
;Yurt, S. 1100, Bagdat: 29 Ekim 1992, ss 4-9.
;Yurt, S. 1103, Bagdat: 19 Kasim 1992, s 4.
;Yurt, S. 1105, Bagdat: 03 Aralik 1992, s 8.
;Yurt, S. 1108, Bagdat: 24 Aralik 1992, s 6.
;Yurt, S. 1113, Bagdat: 28 Ocak 1993, s 6.

;Yurt, S. 1121, Bagdat: 01 Nisan 1993, s 5.
3.2.2.3.3. Hikaye

“Alt1 Oykiiciik
Bizim Kale
Cennet Oksiizleri
Cuma Tas1
Dért Oykiiciik

Gece, Hamam Feristesi

5 Efsun ve Yorgun Kutaromanlan Yurt gazetesinde tefrika edilmistir.
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Hep O Nergis Kokusu
Horozcular

Iki Oykii

Kahveciler Kahvecisi
Karantina

Kedi

Sarhoslar Sarhosu
Umut gibi Bir Sey
Usta Kerem’in Rilyas1

Yetik” (Kazanci, 2007: 70) (Arap alfabesi)®

3.2.3. Abdulhiiseyin Umran Benderoglu
3.2.3.1. Hayati

Irak Cumbhuriyet doneminde Abdulhiiseyin Umran Benderoglu ilk Irak Tiirkmen
romanmna imza atar. Babast Umran Ali Benderoglu 1930’larda Kerkiik’e bagh
Tuzhurmatu ilgesinde medrese hocasi-molla idi. Annesi ise Mehdi Riza Beyatli’nin kizi
Hiisniye Hanmm’dwr. Ailenin biliylikk dedesi Bender’in adi torunlar1 tarafindan
Benderoglu seklinde soyadi olarak segilmistir. Tuzhurmatu’da taninan sahsiyetlerden
olan Umran Ali Benderoglu’nun alti erkek ve ii¢ kiz c¢ocuklarndan besinci oglu
Abdulhiiseyin Umran Benderoglu; 7 Temmuz 1947 tarihinde babaanne ocaginda
dogmustur. Ilk ve ortaokul tahsillerini 1966 yilinda tamamlayan Benderoglu; lise
egitimini donemin zor sartlarindan dolay1 yarida birakmak zorunda kalmustir. Askerlige
yast uygun olmadig: i¢in ¢agrilmayan Benderoglu kendi 1srari iizerine torpille askerlik
hizmetine almmustir. 1967 yilinda Kerkiik ve Nasiriya illerinde askerligini yaptiktan

sonra 1971 yilinda (Sahsi Goriisme: 05 Temmuz 2019b) terhis olmustur.

Diger vatandaslar gibi eski rejimin baskilarma maruz kalan Abdulhiiseyin Umran

Benderoglu 1971 yilinda bir ara Bagdat’ta gizlenerek Birlik Sesi dergisinin matbaasinda

6 Bu hikayeler Yurt gazetesi ve Birlik Sesi dergisinde tefrika edilmistir.
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calismistir. 1973 yilinda Kerkiik Belediyesi’'nde memurluk hayatma baslamis ve sonra
dogdugu ilcenin su ve elektrik dairesinde gorevini siirdiirmiistiir. Benderoglu’nun
edebiyatta ilk kalem denemeleri olan koryat ve siirleri Yurt gazetesi, Birlik Sesi dergisi
ve Tirkmen Kiltliir Takvimi sayfalarinda yer almistir. Akabinde donemin Tanitma
Bakanhgi’na bagh Tiirkmen Kiiltiir Genel Miidiirliigli tarafindan Goktepe baglikh ilk
roman1 1975 yilinda Bagdat’ta basimstir. Goktepe romaninin Cagdas Irak Tiirkmen
Edebiyati’ndaki 6nemine deginen Necdet Demirci “1970’lerde ¢ok yaygin olan siir ve
hikayeler arasinda roman adina yaymmlanan, yanilmiyorsam; tek romanlardir. Onun i¢in
Tiirkmen Edebiyat1 ve Ozellikle roman alaninda tarihi bir noktada yer almaktadir”

(Sahsi Goriisme: 5 Temmuz 2019c) demektedir.

Goktepe basilmadan 6nce Tanitma Bakanlhigi'nin bes Arap, ti¢ Kiirt ve bir Tiirkmen’den
olugan basim yaym jiirisinden ge¢mistir. Roman, komite uzmanlarmin onaymdan
gecmesine ve bakanlik tarafindan basilmasmna ragmen Benderoglu 1976 yilinda
Tuzhurmatu emniyeti tarafindan tutuklanmistir. Ancak higcbir sey yazmayacagini
taahhiit etmesi sartiyla serbest birakilmustir. Ilcesine musallat olan sert baskilardan
dolayr 1976 yilinda Selahaddin vilayetinin elektrik dairesine ge¢mis ve orada 1978

yilinin sonuna kadar caligtiktan sonra tekrar ilk sigmagma donmiistiir.

Resmi gorevinden uzaklastirilinca Abdulhiiseyin Umran Benderoglu Bagdat’ta kaldigi
stire Alman Triko makine firmasinda ¢alismakla gilinliik gecimini saglamigtir. 1980
yilinda Tuzhurmatu’ya donmesiyle beraber demirci diikkani agmis ve kendini yasam
miicadelesine adamustir. Bu sirada amcast Hamit Ali Benderoglu'nun kizi Aslan
Hanimla 1982 yilinda evlenen Benderoglu’nun bu nikéhlilarmmdan sekiz erkek ve iki kiz
cocuklart dogmustur. Nisan 2003 tarihinde eski rejimin ¢okmesiyle Abdulhiiseyin
Umran Benderoglu 2006 yilinda tekrar resmi gorevine alinmustir. Elektrik dairesinden
2010 yilnda emekliye ayrilan Benderoglu eskisi gibi edebiyatcilarla bulusmus ve 39
yillik inziva kosesinden sonra Tepeden Tepeye adh ikinci romanmi basarak ¢ikmustir
(Sahsi Goriisme: 5 Temmuz 2019c).

Anadilinin yaninda dogdugu ilcenin Arapca ve Kiirt¢ce yerel dillerini de bilen
Benderoglu tiim iriinlerini Arapca ve Irak Tiitkmencesi (Arap alfabe) olarak
cikarmustir. Her iki dille de yaymlanmis cesitli {irlinlerinde yalnizca Abdulhiiseyin

Umran Benderoglu edebi imzasmi kullanmigtir. Sair, koryatci, aktdr, romanci ve
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teknik¢i Benderoglu 1973 yilindan beri Irak Edebiyatcilar Birligi’nin mensuplarindan
biridir. Birlikte ¢ikan tiiyelik kimliklerine goére; 1062 numarali 1 Ocak 2017 tarihli
belgede arastirmaci, 1234 numarali 31 Mart 2009 tarihli belgede sair ve en son 991
numarali 1 Temmuz 1999 tarihli belgede yazar olarak kaydedilmistir.

3.2.3.2. Sanat Anlayis1

Benderoglu siilalesi, dini, akademik, kiiltiirel ve edebi sahada Tuzhurmatu’nun
maruflarindan birisi sayilmaktadir. Ailenin 6ne ¢ikanlarindan; Abdulhiiseyin Umran
Benderoglu’'nun babast Umran Ali Benderoglu Tuzhurmatu’nun meshur molla ve
medrese hocalarindandir. Agabeyi Dr. Abdullatif Benderoglu siyasi ve edebiyatci
kimligiyle donemin 6nemli sahsiyetlerinden biridir. Benderoglu’nun edebiyatla iliskisi
agabeyi kendisi tlizerindeki biiylik etkileriyle baglamistir. Bilhassa Tiirkmenolog
agabeyinin zengin kitaplig1 araciligiyla donemin birgok sanatcisityla yakindan tanigma

imkani elde etmistir.

Edebiyat ve sanat sahasinda Benderoglu Irak televizyonunda Irak Tiirkmencesi olarak
sergilenen “Perithan” ve “Neft Bizimdir” adli dizilerinin erkek figiirlerindendir. Ayrica
Tahsin Saban’m rejisorliik doneminde Babe Gurgur Tiyatro Takimi’nin erkek
oyuncularindan biridir. 1970 yilinda Bagdat’ta diizenlenen Irak Tiirkmen Siir festivaline

davet edilen Benderoglu etkinlige siir pargalartyla katilmugtir.

Yurtdis1 kiiltiir tanitma seyahatleri ¢ergevesinde Suriye, Iran, Tiirkiye, Bulgaristan,
Polonya, Macaristan, Yugoslavya, Cekoslovakya gibi lilkelerini gezen Abdulhiiseyin
Umran Benderoglu Almanya yolculuguna ani hastaligi sebebiyle gitmemistir. Cesitli
kiiltiirel turlarda; Abdulrahman el-Rubeyi, Yasar Kemal, Nazim Hikmet vb.
edebiyatcilarin eserlerini  okumustur. 1974 yilindaki Istanbul ziyaretinde Beyazit
sahaflarindan Tiirk Edebiyatiyla ilgili yirmiye yakin eser almis ve arkadaslar vasitastyla
bunlart dogdugu ilcesine getirmistir. Ancak eski rejimin siddetli baskilarindan dolay1
evi basildig1 zaman Benderoglu sahsi kitapligini topraga emanet etmis ve bugiine kadar

oradan ¢ikartmamustir.

Irak Cumhuriyet doneminde basilan ilk Tirkmen romani olan Goktepe 1975 yilinda
Abdulhiiseyin Umran Benderoglu tarafindan Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi) ile
yazilmistir  (Kopriilii, 2006: 28). iki kista (iki yilda) Goktepe’yi hazirlayan
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Benderoglu’nun eseri basildig1 yil 6diil kazanmistir. Fakat 6diilii kendi adma baskasiin
aldigin1 radyodan duymustur. Muhsin Behcet Sakir; Goktepe romanmi su sozlerle
takdim eder: “bu roman Irak’ta taminmus Tirkmen sair ve yazarlarindan olan
Benderoglu'nun yazilarinda kullandig1 bir tsluptan bagka, onun fikir ozellikleri ile
yogrulmus bir eser oldugunu tahmin edilirse, higte yanlis sayilmayacagi kanaatindeyiz”
(Sakir, 1977: 151). Goktepe’nin ilk baskilar1 Tebriz’de Hiiseyin Serif Kitaplig1 ve
Bulgaristan kitapevlerinde durmaktadir. Hatta 1977 yilinda Bulgar Tiirkleri tarafindan
cikarillan Yeni Hayat (Yeni Giin) gazetesinde Goktepe hakkinda cesitli yazilar
yaymlanmistir. Roman, 32 yilindan sonra Hatem Tiirk tarafindan Latin haflerine

aktarilmis ve 2007 yilinda Erzurum’da basiimustir.

Tuzhurmatu’nun giindelik hayatindan yararlanarak kaleme aldig1 ilk romaninda
Benderoglu ¢ogunlukla koyli, aga, derebeylik, adalet, oliim, toprak, ask, korucu vb.
temalardan yola ¢ikmaktadir. Goktepe’nin konusu koyliiniin toprak sorunundan dolay1
maruz kaldig1 baskilar iizerine kurgulanmistir. Konusu Tuzhurmatu ve ona bagh birkag
kdyde gectigi i¢in roman dar bir mekana sahiptir. Olaylar belli bir zamanda cereyan
etmesine ragmen romanm paragraflarindan anlasildigi kadanyla Irak Kraliyet
donemindeki koyliiniin yasayislar1 anlatilmaktadir. Goktepe’nin mekan ve zaman
unsurlar1 gibi smirh bir sahis kadrosu vardir. Romanin sozdizimleri dilbilgisi kurallarma
aykindir. Secilen sozciikler ise toplumun biiylik bir kesimi tarafindan bilinmekte ve

giinliik yasamda kullanilmaktadir.

Otuz dokuz yillik inzivadan sonra Abdulhiiseyin Umran Benderoglu; ilk romaninimn
devanm gibi goriinen ikinci romani Tepeden Tepeye adli (Irak Tirkmencesi -Arap
alfabesi ile) eseri, 2014 yilinda Kerkiik’te basmustir. Ilk romanmda oldugu gibi
Benderoglu Tepeden Tepeye romaninda da olaylar yine kdyde gegmektedir. Ana
mekana bagh diger kirsallardaki koylilerin yagami da tiim ayrintilartyla asil kahraman
Cemal {izerinden anlatilmaktadir. Roman ¢ogunlukla; kdy, kader, mertlik, 6zlem, hasret,
miicadele, kardeslik, din, doga, felaket, mutluluk gibi toplumsal-bireysel temalar
tizerine kurgulanmustir. Tepeden Tepeye adli romanin gahis kadrosu da mekan ve zaman
unsurlart gibi genis degildir. Romanin paragraflar kulak ses uyumuna gore yazildigi
icin resmi Irak Tirkmen imla kilavuzuna gore eksik ve hatalarla doludur. Ciimleler

arasinda gecen bazi sdzciikler ise toplum tarafindan hi¢ kullanilmamaktadir.
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Goktepe ve Tepeden Tepeye bashkli iki romaniyla Abdulhiiseyin Umran Benderoglu
Irak Tiitkmen romaninda ilk kOy roman serisinin dogmasma yol agmustir.
Romanlarindaki c¢esitli yazim kusurlar1 anadille okumamasi ve diizenli bir egitim
almamasidan kaynaklanmaktadir. Benderoglu; bazen aksamdan sabah ezanina kadar
calismalarina devam etmis ve bazen de yedi saatte ancak bir sayfa yazabilmistir.
Romancilig1 sonbahardan kisin sonuna kadar stirmiis ve iki kista eserini tamamlamustir.
[lhamla hemen yazmaya baslamis ve sonra taslaklari temize cekerek {izerine
revizyonlarin1 yapmustir. Bazi Irak Tirkmence (Arap alfabesi) terim veya sozciiklerini
hatirlamadig1 zaman Arapcasmmi yazmig ve sozliiklere baktiktan sonra yerine
anadilindekini eklemistir. Roman yazma eskizlerini yalnizca edebiyat¢i hemsehrisi

Enver Hasan’a gostermis ve okutmustur (Sahsi Gorlisme: 5 Temmuz 2019c).
3.2.3.3. Eserleri

Abdulhiiseyin Umran Benderoglu'nun eserleri; yayim tarihi sirasina goére yayin yeri,

yaym yili ve baski tarihleriyle birlikte asagida siralanmugtir.

3.2.3.3.1. Roman

Goktepe; Tanitma Bakanh@i Kiiltiir Midiirliigli Tirkmen Genel Kiiltir Mudirligii
Yaymlar, 1. basim, Bagdat, 1975. (Arap alfabesi)
Kanh Bahge; 1977. (Basilmamis- Arap alfabesi)’

Goktepe; (Haz. Hatem Tiirk), Salkimsogiit Yaymlari, 1. basim, Erzurum, 2007.

Tepeden Tepeye; Arapha Basimevi, 1. baski, Kerkiik, 2014. (Arap alfabesi)
3.2.4. Hicran Kadioglu

3.2.4.1. Hayati

Cesitli edebi tiirlerde emek veren Hicran Kadioglu; bugiiniin sanat¢ist olmasina ragmen
Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi) ile edebi eserlerini yazmaktadir. Babasi Kerkiik
vilayetine bagli Tuzhurmatu ilgesinin tiitiincii esnaflarindan Zeynelabidin Emin

Kadioglu ve annesi Kulaksiz ailesinin mensuplarindan Veli Kamber’in kizi Fevziye

7 Filistin davasiyla ilgili oldugu i¢in, baskilardan dolayi romanci teksirlerini imha etmistir.
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hanimdir. Donemin Tuzhurmatu’nun meshur tiitiinciilerinden Zeynelabidin’in dort kiz
ve li¢ erkek cocuklarmdan birinci oglu olan Hicran Kadioglu; 7 Temmuz 1952 tarihinde
Tuzhurmatu merkezinde gozlerini diinyaya a¢cmustir. Kadioglu ailesi ilgenin esnaf,
siyasi, kiiltlir ve edebi sahasinda taninan ailelerden biridir. Mevzubahis olan ailenin 6ne
cikan kisilerinden; Zeynelabidin’in amcast Onbas1 Kadioglu koryatgi, sair ve yazardi,
dedesinin kardesi Kadi Hasan da bolgenin meshur koryat cagiranlardandir.
Kadioglu’nun 6z kiigiik kardesi Cevdet Kadioglu da sair-cevirmen kimligiyle sahada

tanman ediplerdendir.

Hicran Kadioglu anaokulu, ortaokulu ve lise tahsilini dogdugu ilgede tamamlamustir.
Ancak siyasi goriislerinden dolay1 eski rejim tarafindan tutuklanan Kadioglu; Diyala’ya
baghh Bakuba ilgesinin askeri cezaevinde yaklasik bir bucuk yil yatmistir. Serbest
birakilmastyla Coma ailesinin siilalesinden Ibrahim Semin’in kiz1 Feyruz Hanimla
nikdhlanmig ve Kadioglu’'nun bu evliliginden ii¢ kiz ve iki erkek ¢ocugu olmustur.
Askerlik hizmetine girer girmez Irak-Iran savasi baslanmustir. Hicran Kadioglu; admn
kara listede oldugunu 6grenince 1982 yilinda ailesiyle birlikte Iran’a siginmak zorunda
kalmustir. Iltica ve muhalefet yillarmda Kadioglu; Kum sehrinde Farsca ilahiyat okumus
ve 2003 yilinda lisans diplomasini kazanmigtir. Nisan 2003 tarihinde Irak’1 yoneten tek
parti rejimi ¢oktiikten sonra Kadioglu; dogdugu ilgesine kavusmustur. Siyasi tutuklu ve
muhalif siginmaci fertlerden biri oldugundan 2004 yilinda albay riitbesiyle emekli
edilmistir. Edebiyat sahasinda Hicran Kadioglu Erenler Meclisi adli ilk roman telifiyle
Irak Tirkmen romanma yabanci olan sahsi romancilik anlayisimi kazandirmustir.
Kadioglu, 2004 yilindan beri Irak Edebiyatcilar Birligi ve Irak Tiirkmen Edebiyatcilar
Orgiitii’niin iiyelerinden biridir (Sahsi Gériisme: 21 Aralik 2019g).

3.2.4.2. Sanat Anlayis1

Irak Tiirkmen romanmin temsilcilerinden olan Hicran Kadioglu; koryat, siir ve
nesirdeki diger tiirlerde kalem oynattiktan sonra romana gecenlerden biridir. Edebi
yaziminda cesitli tarihi olaylari kullanmayi benimseyen Kadioglu; Arapga, Kiirtge,
Osmanl Tiirkgesi ve Farsgayir da ana dili Irak Tirkmencesi gibi 6grenmistir. Giincel
toplumsal meseleleri aydnlatmaya calisan Kadioglu, edebi eserlerinde dogdugu ilgenin

yoresel dil oOzelliklerine basvurarak kendine Ozgii bir anlayis ortaya koymustur.
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Edebiyatla yakindan ilgilenen Hicran Kadioglu’nun dénemin birgok yurtici ve yurtdisi

stireli yayinlarinda cesitli {irlinleri tefrika edilmistir.

Irak’ta Tiirkmeneli, Kardeslik, Tiirkmen Yazari, el-Arve el-Vuska, Sehrim, el-Miinteda
dergilerinde ve Dil, Vefa, Aksu gazetelerinde yazilari siitunlarda yer almistir.
Tiirkiye’de Ehli Beyt Mesaji dergisinde, iran’da el-Kefen gazetesi ve Suriye’de Dil
gazetesinde cesitli yazilar1 ¢ikmustir. Sert baski ve sansilirden dolay1 Hicran Kadioglu,
gercek admi gizlemek amaciyla resmi kayitlar disinda; Kemal, Hasan Kadi, Tuz Kizi
gibi takma adlar kullanmustir. Biitlin farkh siireli yaymlardaki iiriinleri ve basil eserleri

Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi) ve Arapca olarak yaymlanmustir.

Siir anlayis1 Kadioglu dinsel sempatileri harig; cocukluk yillarina 6zlem, ev, aile
sevgisi, 6te diinya 6zlemi, barig, doniis, ask, hasret vb. temalar1 siklikla kaleme almustir.
Irak’ta ve yurtdisinda diizenlenen siir festivallerine davet iizerine katilan Kadioglu;
2005 yiinda Hasan Gériim, Fuzuli, 2007 yilinda el-Cevahiri, 2000 yihinda Iran’da
Sehriyar ve 2003 yilinda Irak Tiirkmenleri ve Afganistan Edebiyatcilar etkinliklerinde
siirlerini  katilimcilara okumustur. Yaymlanmis yazi ve basilan eserlerinden dolay1
birgok bolgesel-ulusal resmi ve gayri resmi kurumlardan 6diil, derece, plaket ve

sikranlara layik goriinmiistiir (Sahsi Goriisme: 21 Aralik 2019g).

Hicran Kadioglu’nun romancilik anlayisi Celal Polat’a gore “konu agisindan ve ifade
bakimindan yenidir” (Sahsi Goriisme: 02 Agustos 20191). Tespit edebildigine kadar Irak
Tiirkmen romanlari arasinda Erenler Meclisi en hacimli romandir. Erenler Meclisi adl
ilk roman telifiyle Kadioglu; Irak Tiirkmen roman sanatina sahsi romancilik anlayigimni
kazandirmustir. 21. ylizyllda yasamasina ragmen Irak Tiirkmencesi (Arap alfabesi)
romani Tuzhurmatu’nun yoresel diliyle yazilmasmnin amact Kadioglu soyle
aciklamaktadir: “Oz edebi dilim ve sivemle diisiiniip yazarm.” Kisisel yigmti
yasamindan yola ¢ikan Kadioglu; kaleme aldigi ilk romaninda kader, mertlik, savas,
Ozlem, siyaset, ayrilik, miicadele, ask, din, doga, asiret, mutluluk gibi toplumsal-
bireysel temalarini kullanmistir. Roman genis bir mekén ve zamana sahip oldugundan

dolay1 oldukga kalabalik bir sahis kadrosuyla karsilagilmamaktadir.

Erenler Meclisi romanmm sézdizimleri gramer kurallarina aykiridir. Kimi zaman
dilbilgisi yanhglklarma kadar uzanan asir1 yoresel bir dille yazilmigtir. Roman metinleri

resmi Irak Tiirkmen yazim kilavuzuna aykirt olmasma ragmen kulak ve ses uyumunu
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cok giizel sekilde yakalamistir. Paragraflar arasinda gegen bazi sozciikler toplumun
biiylik bir kesimi tarafindan anlasilmayan ve hatta glinlimiizde hi¢ kullanilmamaktadir.
Bilhassa Tuzhurmatu’nun yoresel dil o6zelliklerini bilmeyen okurlar, okumakta ciddi
zorluklar ¢gekmektedir. Romanda “o, 6, u, i ve uzun “e” sesli harfleri Arapca ve Kiirtge

isaretleriyle Kadioglu tarafindan metin ciimlelerinde gosterilmistir.

Hicran Kadioglu'nun sahsi roman anlayist ve yazis tarzi bir ilgeye baglandigi icin
Erenler Meclisi iizerine yapilabilecek dil ve iislup incelemesi getin islerden biridir. 11k
romanindan itibaren Kadioglu; ¢cogunlukla dogdugu ilgenin yoresel deyis 6zelliklerini
takip ederek Irak Tirkmencesi (Arap alfabesi) gramer yazim kurallarindan bile
uzaklagmistir. Roman paragraflarimda gbéze carpan cesitli gramer yanlisliklarn ile tabii
olarak karsilasilmaktir. Ciinkii bilindigi gibi 9 Nisan 2003 tarihine kadar Irak’ta
Tirkmence veya Tirkce ile egitim-6gretim veren herhangi bir okul bulunmamaktadir.
Ayrica Hicran Kadioglu’nun diizensiz bir 6gretim hayat1 yasamig ve anadilinle 6gretim

gormemesinin magduriyetini yagamuistir.
3.2.4.3. Eserleri

Hicran Kadioglu'nun eserleri; yaymm tarihi sirasma gore yaym yeri, yaym yilt ve baski

tarihleriyle birlikte asagida siralanmustir.

3.2.4.3.1. Siir

Hiiseyinler I; Sadir Basimevi, 1. baski, Iran, 1999. (Arap alfabesi)

Hiiseyinler I1; Simali Basimevi, 1. baski, Iran, 2000. (Arap alfabesi)

Hiiseyinler I11; Fuzuli Basim Yayinevi, 1. baski, Kerkiik, 2004 (Arap alfabesi)
Tarihlesen Yigitler; Fuzuli Basim Yaymevi, 1. baski, Kerkiik, 2013. (Arap alfabesi)
Mutlular; (Basilmamis- Arap alfabesi)

Dumanl Yillar; (Basiimamig- Arap alfabesi)

3.2.4.3.2. Roman

Erenler Meclisi; Roaa Basim Yayin evi, 1. baski, Kerkiik, 2018. (Arap alfabesi)

Gergek Riiyalar; Roaa Basim Yayn evi, 1. baski, Kerkiik, 2019. (Arap alfabesi)
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Garipler Mezarhig1; Roaa Basim Yayin evi, 1. baski, Kerkiik, 2021. (Arap alfabesi)

3.2.4.3.3. Terciime

Kerbela Olaylari; Sehriyar Basimevi, 1. baski, iran, 1995. (Arap alfabesi)

Kuran Kelimeleri Ceviri ve Agiklama; Fuzuli Basim Yaymevi, 1. baski, Kerkiik, 2013.
(Arap alfabesi)

Kuran Kerim ve Irak Tiirkgesiyle Aciklamasi; Kiiltiirel Vahi Terciiman1 Merkezi, 1.

baski, Iran, 2016. (Arap alfabesi)

3.2.4.3.4. Arastirma
Tarihimiz; (Basilmamis- Arapga)
3.2.5. Celal Polat

3.2.5.1. Hayati

Realist, gergekci ve isyanct bir sanat anlayist benimseyen Celal Polat, resim ve estetik
uzmanhgindan ilham alarak Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati’nin birgok tiiriinde kalem
oynatanlardan birisidir. Babas1 Fettah Rifat Sadullah Salihi; Kerkiik iin Iletisim ve Posta
Dairesi’nin gorevlilerindendir. Annesi ise Sabuncular ailesine mensup Osman Omer’in
kizi1 Sabiha Hanim’dir. Salihi ailesinin mensuplarmdan Fettah Rifat Sadullah Salihi’nin
dort erkek ve dort kiz ¢cocugundan iiclincii oglu olan Celal Polat; 1 Temmuz 1954
tarithinde babaanne ocaginda dogmustur. Bagdat’in meshur Azamiye Mahallesi’'nde
gozlerini diinyaya acan Polat dogumu ile ilgili s6yle demektedir: “Annesinden aldig1
bilgiye gore, dogdugu giin ve ayda Dicle nehrinin tasmasindan dolayr Bagdat’ta sel
olmustur.” Ilkokul ve ortaokul tahsillerini 1970 yilinda Kerkiik’te tamamlayan Polat;
1971 yiinda dogdugu sehrin Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Boliimii'ne kayit

yapmustir.

Ik kalem denemelerine enstitii 6grencisiyken Nazim Hikmet’in siirlerini Arapcaya
gevirerek baslamis ve bunlar Bagdat’ta ¢ikan Tarik el-Saib gazetesinde 1973 yilinda
yaymlanmistir. 1977 yilinda resim boliimiinden mezun olan Celal Polat; kazandig
diplomasiyla Kerkiik’e bagli Altin Koprii nahiyesinin okullarindan birinde ii¢ yildan

daha fazla resim ve estetik ogretmenligi yapmustir. Ancak 1980-1988 yillar1 arasinda
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yapilan Irak-Iran Savasi srasinda zorunlu askerlik hizmetine almmus ve yaklasik 8 yil
dogu bolgelerinde piyade erligi yaptiktan sonra Eyliil 1986 tarihinde terhis olmustur.
Askerligini bitirdikten sonra 6gretmenlige donen Polat; donemin sert baskilarindan
dolay1 1987 yilinda gorevinden uzaklastirilmistir. Agiga alinan Celal Polat; ailesinin
gecimini saglamak iizere birkag¢ siireli yayinda yazar, ¢evirmen, editor, tasarimci gibi
unvanlarla istihdam sozlesmeleri imzalamistir. Bunlar arasinda 1992-1994 yillarinda
calistigr Yurt gazetesi ve 1994-1996 yillarinda gorev aldigi el-Mevkuf el-Sekafi dergisi

de bulunmaktadir.

Giinliik gecim miicadelesini c¢esitli siireli yaymlarda ¢alisarak saglamaya calisan Celal
Polat; zor sartlar altinda olmasina ragmen sanat hayatina biylik izler birakmay1
basarmustir. Bilhassa yaymcilik alanindaki tecriibesi kendisine donemin meshur
edebiyatcilarinin eserleriyle yakindan tanisma firsati vermistir. Benderoglu ailesinin
mensuplarindan Abdullatif Umran’mn kizi Amel Hanim ile 2 Subat 1994 tarihinde
nikahlanan Celal Polat’m bu evliliklerinden dért erkek ¢ocugu dogmustur. Ikinci Korfez
Savasi’'nda ambargo, yokluk, siyasi sikint1 ve gesitli baskilara maruz kalan Polat; 1999
yilinda rejimin kara listesinde isminin gegtigini duyunca ailesiyle birlikte Tiirkiye nin

Konya sehrine sigmmak zorunda kalmustir.

Dokuz Nisan 2003 tarihinde Irak’ta eski rejimin ¢okmesiyle Celal Polat; 2006 yilinda
ailesiyle birlikte babaanne diyarma yeniden kavugsmustur. Irak’m yeni kural ve
talimatlarina gore Polat; 25 Ocak 2007 tarihinde ogretmenlige iade dilmis ve 2016
yilinda Sanat Miifettisi unvaniyla emekliye ayrilmustir. Irak Tiirkmen Edebiyati’nin
cesitli tiirlerinde kalem oynatan Celal Polat; Arapca, Kiirtge, Tiirkge ve temel Farsca ile
Ingilizceyi ana dili Irak Tiirkmencesi gibi 6grenmistir. 1984 yilinda Irak Edebiyatcilar
Birligi ve 1989 yilindan beri Irak Sanatcilar Birligi iiyeliklerini kazanan (Sahsi
Gortisme: 02 Agustos 2019i) Celal Polat’m bazi Tirkmence (Tiirkge) edebi eserleri;
Kiirt¢e ve Arapca dillerine ¢evrilmistir (Cebbari ve Dervis, 2013: 138).

Yirmi birinci yilizyihn kiiresel salgini olan Covid-19’a yakalanan Celal Polat rahatsizligi
nedeniyle Temmuz aymnda Kerkiik’teki Sifa On Dort Hastanesi’ne kaldirilmastir. 16
Temmuz 2021°de Cuma namazindan once yogum bakimda gec¢irdigi inme sonucu
hakka kavusmustur. 67 yasindaki Polat Kerkiik’iin Biiyiikk Yakasi’ndaki Musalla
Mezarlhigi’'nda topraga verilir (Polat, 2021: xiii).
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3.2.5.2. Sanat Anlayis1

Celal Polat’in ceviri, siir, mizah, hikdye, ani, deneme, keskiil, tiyatro, elestiri, roman
gibi gesitli edebi tirlerde eser vermesine ragmen bir¢ogu hala kitaplasmamustir. Siireli
yaymlarda cikan cesitli tirlinleri ve basili eserleri ¢cogunlukla Polat’m kendine ozgii

tislubunu yansitir.

Derin tecriibelerinden dolay1 donemin yurt i¢i ve yurtdisi birgok siireli yaymi sayfalarini
Celal Polat’a a¢mustir. Irak’ta Tarik el-Saibb®, El-Teah-i°, Yurt, Tiirkmeneli, Baris
gazeteleri ve el-Thagafe el-Ajnabiyel?, Afak Arabiye, Birlik Sesi, Tiirkmeneli, Yurt, el-
Menar es-Sekéafiye ed-Devliyye, Tirkmen Yazari dergilerinde ¢esitli irtinleri
yaymlanmustir. Yurt dergisinin basyazari Abdullatif Benderoglu’nun 2 Subat 2008
tarihindeki vefatindan sonra Polat, derginin basyazarhigmi ve yasal sorumlulugunu
iistlenmistir. Tiirkiye’de Kagit ve Ay Vakti dergileri ve Hakimiyet gazetesinde yazilari
cikmugtir. Tiirkge yayimladigi biitiin edebi {irlinlerinde Celal Polat adin1 kullanmus,
Arapga eserlerinde ise Celdl Fettah Rifat admi tercih etmistir. Baski ve sansiir
sartlarindan korunmak amaciyla Celal Polat, edebi adii saklayarak; Ozdemir, Polat

Yusuf gibi takma adlarla iirtinlerini yayimlamustir.

Irak Tirkmencesi (Arap alfabesi) ve Arapgaya vakif oldugu gesitli eserlerinde agikga
goriilmektedir. Diizenlenen farkli festival ve etkinliklere edebi iiriinleriyle katilan Celal
Polat; 1982 yilinda Bagdat’ta diizenlene Denetim Tiyatro Festivali'nde “Hubb Ebikak
ve Mevt-1” ve “Veda’a el-Tevahhus” adli Arapca tiyatrolariyla birincilik 6diliini
kazanmig ve festivalin sonunda da bu oyunlar sahnelenmistir. 1986 yilinda Bagdat’ta
diizenlenen Uluslararas1 el-Mirbed Siir Festivali'ne 1997-98 yillarinda ¢evirmen olarak
Uluslararas1 Babil Festivali'ne ve 2019-20 yillarinda Kerkiik Tiyatro Festivali’ne edebi

tiriinleriyle katilmustir.

1971 yilinin basinda Celal Polat’mn bagvurdugu ilk hikaye kitaplart Azerbaycanli Celil
Mehmet Kulizade nin eserleridir. Okudugu hikayelerden ¢ok etkilenen Polat; boylece

edebiyatin nesir kismina baglanmistir. Akabinde 1976 yilinda Bagdat’ta Irak

8 Millet Yolu.
9 Kardeslik.

10 Yabanci Kiiltiirii.
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Tirkmencesi (Arap alfabesi) ile ¢ikan Yurt gazetesinde “Doniis” bashikli hikayesiyle
fillen nesir diinyasma girmistir (Kazanci, 2007: 102). ilk kaleminden sonra farkh
donemlerde c¢ikan cesitli siireli yaymlarda elliye yakin hikayesi yaymlanmistir. Bir
kismi Celal Polat tarafindan Yiirek Kirmntisi baghgi altinda toplanmig ve 1992 yilinda
Irak Tirkmencesi (Arap alfabesi) olarak kendisinin ilk hikaye kitab1 seklinde Bagdat’ta
basilmustir. Ik kitabmn hikayeleri agirlikli olarak toplumsal ve bireysel konular iizerine
yazilmistir. Yoresel kelimelere yer verilmesine ragmen ¢ogunlukla toplum tarafindan
bilinen ve giinliik yasamda kullanilanlar tercih edilmistir. Her hikdye konusuna uygun
bir dil ve anlatim 6zellikleriyle kaleme alindigi i¢in akici olarak okunmakta ve rahatlikla

Latin haflerine de aktarilabilmektedir.

Celal Polat’m roman anlayigma bakildiginda zengin sahsi kiitiiphanesinde yaptigi
okumalarla farkli donemlerin bir¢ok romancisiyla hemhal oldugu goriilmektedir.
Roman sanatiyla ilgi olarak Victor Hugo, Oscar Wilde, Ernest Hemingway, Virginia
Woolf, Tolstoy, Dostoyevski, Tolkien, Umberto Eco, Albert Kamus, Kafka gibi
insanliga mal olmus ediplerden beslendigini ifade etmistir. Bunun yaninda Yasar
Kemal, Hasan Ali Toptas, Hakan Giinday, Orhan Pamuk, Ahmet Umit, Latife Tekin,
Elif Safak gibi Tiirkiye’de ¢ok iyi bilinen romancilarin kendisini etkiledigi belirtmistir.

Arapca olarak okudugu iiriinler de kendisine zengin bir hazine sunmustur.

1975 yiinda Cumhuriyet doneminde Goktepe adiyla basian cumhuriyetin ilk Irak
Tirkmen romanmdan hemen sonra Yahmlar Golgesinde isimli ikinci roman tefrika
edilmigtir. Celal Polat’in ilk kalem denemesi olan Yalmlar Golgesinde tefrika romani
26 Haziran 1987 tarihinde Yurt gazetesinde diziler seklinde yaymlanmaya baglamustir.
Siireli yaymlarin imkanlariyla Irak Tirkmen toplumuna roman tiirlinii tanitan ve
yaymlanmasi {istlenen Polat ilk romancilardandir. Bu 6nciiliigiin amacin1 Polat s6yle
aciklamaktadir: “okurlart romana baglamak i¢in romanlarmm ilk once siireli yayinlarda
tefrika etmisim.” 1996 yilinda basilmasiyla birlikte Yalmlar Golgesinde adli romani,
Irak Cumhuriyet doneminde Yurt gazetesinde toplanan ilk Tirkmen tefrika romant
olmustur. Cumhuriyet déneminde basilan ikinci Irak Tiirkmen romanini; Mehmet Omer
Kazanc1 sOyle degerlendirmektedir: “Her seye ragmen Yalimlar Golgesinde romanini
okurken, iyi bir roman karsisinda oldugumuzu inkar edemeyiz” (Kazanci, 2008: 76).
Roman, toplumun bireysel arzularinin {izerine kurgulanmis ve c¢ogunlukla aile, ask,

cocuk, mahalle kavgasi, escinsellik, arkadashk, mutluluk, iftira vb. temalara agirlik
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verilmistir. Roman, Kerkiik’iin eski mahallelerinin birinde cereyan ettigi i¢in oldukca
dar bir mekan ve zaman unsurlariyla karsilasiimaktadir. Bu iki 6genin darligmma ragmen
roman genis bir sahis kadrosuna da sahiptir. Roman toplumun giinlik yasamindan

tiiretildigi i¢in baz1 yoresel, kaba ve argo sozciiklere de bagvurulmustur.

Irak Tirkmencesi (Arap alfabesi) ile yazilan romanm bazi sézdizimleri gramer
kurallarima aykiridir. Yalimlar Golgesinde romanmin ikinci baskisi 2009 yilinda Celal
Polat tarafindan Latin haflerine aktarildiktan sonra Kerkiik’te basilmistir. Bu niishasinda
goze carpan en belirgin oOzellik ise resmi Irak Tirkmence yazim alfabesinin yerine

romanin Tiirkiye ve Azeri Tiirkge alfabeleriyle aktarilmasidir.

Ik roman kaleminden sonra Celal Polat Bagdatkat1 (Ugurbdcegi) adli ikinci tefrika
romanmni Kerkiik’te c¢ikan Yurt dergisinde Subat 2008 yilinda diziler seklinde
yaymlamistir. Roman konusu itibariyle Irak’m yakimn tarihini eski rejimi ve Irak-Iran
Savasi’nin toplum hayatinda yarattig1 cesitli degisimleri anlatmaktadir. Romanin alt
bashgmdan da anlagildig: iizere 1980-1988 yillarinda Irak-iran arasinda gegen savasm
genel portresini ¢izilmektedir. Irak ordusunun eski erlerinden biri olan Polat; fiilen
savasa katildig1 icin Bagdatkat1 eserine gergekcilik ruhunu basartyla katmistir. Kurgu,
yine toplumsal konular {izerine insa edilmis ve ¢ogunlukla savas, baski, karasevda,

evlilik, arkadas, aile, mutluluk, 6Liim vs. temalar1 islenmistir.

Romanda Irak Tiirkmen yoresel kelimelerine ¢ok az bagvurulmus ve Tiirkiye Tiirkgesi
ile yazildig1 i¢cin akici olarak okunmaktadir. Eserde kullanilan sozciikler gerek yerli
gerek yabanci kokenli olsun ¢ogunlukla toplum tarafindan bilinmektedir. Roman genis
bir zaman ve mekan unsurlarina sahip olmadigma ragmen kalabalik bir sahis kadrosuyla
karsilagilmaktadir. Anlasilir ve sade islupla yazilan Bagdatkati tefrika romani yazar

vefat ettikten sonra 24 Agustos 2021 tarihinde kitaplagmustir.

Celal Polat’in yazdig her iki romanm konu ve temalar1 birbirlerine yakin olmasina
ragmen her birinin; konu 6zelligine uygun bir dil ve anlatimi mevcuttur. Romanlarda
toplumsal ve bireysel sorunlar romanlarin sonu gibi cogunlukla agik birakilmustir. Ilk
romanindan itibaren daha ¢ok Irak Tirkmen yoresel dil ozelliklerini takip eden Polat
giderek bugiiniin resmi Irak Tirkmencesinin dilbilgisi ve yazim kilavuzundan
uzaklagmustir. Latin harfleriyle basilan iki romani da Tiirkiye, Irak Tiirkmen ve

Azerbaycan resmi Tiirkge alfabelerinin {iciinii de bilingli olarak bir arada kullanmistir.
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Bu yazim degisikligi Polat’in benimsedigi ve kendine mahsus olan iislup anlayisindan
kaynaklanmistir. Irak Tirkmen roman sanatinda kendisine yer edinmeyi basaran

Polat’in en farkli romanci oldugunu séylemek miimkiindiir.

3.2.5.3. Eserleri

Celal Polat’in eserleri; yayim tarihi sirasma gore yayin yeri, yaym yili ve baski

tarihleriyle birlikte asagida siralanmustir.

3.2.5.3.1. Hikaye

Yiirek Kirintisi; Kiiltiir ve Tanitma Bakanligi Tiitkmen Kiiltiir Miidiirliigii Yayinlar, 1.
baski, Bagdat, 1992. (Arap alfabesi)
“Adam Yaz Iki Oykiiciik

Adamlar

Agaligin Batisi

Bir Yiirek Kirmntist

Bu Sehrin Engebeli Sokaklart
Deliklik Usta

Denizci Day1 Sakir’in Maceralari
Dontis

Incir Agac

Iste

Itiraf

Kasap Yunus

Kémiirciiniin Oliimii

Kor Aze ve Dort Goz

Nerede Kardesim Benim

Riigvet
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S Imparatorlugu
Taslar Dile Geldi
Tekerleme (Kazanci, 2007: 71-102)

Cit Kahvede Bir Giin” (Sarikahya, 1979: 22) (Arap alfabesi).!!

3.2.5.3.2. Roman
Yalmlar Golgesinde; Kiiltiir ve Tanitma Bakanhgir Tiitkmen Kiiltiir Midiirligi
Yayinlari, 1. baski, Bagdat, 1996. (Arap alfabesi)
; Yurt Yaymlari, 1. baski, Kerkiik, 2009.
“Yalmmlar Golgesinde”; Yurt, S. 869, Bagdat, 26 Haziran 1987, s 10. (Arap alfabesi)'?
;Yurt, S. 870, Bagdat, 3 Temmuz 1987, s 10.
;Yurt, S. 876, Bagdat, 14 Agustos 1987, s 10.
;Yurt, S. 891, Bagdat, 27 Kasim 1987, s 10.
Bagdatkati; (Haz. Rawyar Jabbari), Karinca Yaymlar, 1. baski, Ankara, 2021.
:Yurt, S 13, Subat, Kerkiik, 2008, ss 28-31.13
;Yurt, S 14, Nisan, Kerkiik, 2008, ss 18-20.
;Yurt, S 15, Haziran-Temmuz, Kerkiik, 2008, ss 09-11.
;Yurt, S 16, Agustos-Eyliil, Kerkiik, 2008, s 08.
;Yurt, S 11, Agustos- Eyliil, Kerkiik, 2007, ss 27-31.
;Yurt, S 12, Ekim, Kerkiik, 2007, ss 21-25.
Petroliin Tarihgesi; 2015, (Yaymlanmuistir.)

Kemik Ciftligi*4; Ulkiim Egitim Kiiltiir Yaymlar, 1. Cilt, 1. baski, Bursa, 2016.

11 Bu hikayeler Yurt gazetesi ve Birlik Sesi dergisinde tefrika edilmistir.
12 Yalimlar Golgesinde roman1 Yurt gazetesinde tefrika edilmistir.
13 Bagdatkati romani Yurt dergisinde tefrika edilmistir.

14 Celal Polat’n dérdiincii romani olan Kemik Ciftligi ancak yazarin vefatindan sonra temin

edilebilmistir. Romanin temin zamani tez savunmasindan sonraya denk geldigi i¢in incelemeye dahil
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3.2.5.3.3. Terciime

Nazim Hikmet; Benerci Nicin Kendini Oldiirdii, Siirsel Romani; Dar ibn-i Haldun
Yaymevi, 1. baski, Liibnan, 1981.

Yasar Kemal; Yer Demir Gok Bakir, Kiiltiir ve Tanitma Bakanligi, Dar el-Me miin

Terclime ve Yayevi, 1. baski, Bagdat, 1991.

Orhan Pamuk; Kirmizi Sa¢li Kadin, el-Madaa Basim Yaymevi, 1. baski, Bagdat, 2006.
Yasar Kemal; Yer Demir Gok Bakir, Dar Ninova Yaynlari, 1. baski, Suriye, 2007.
Dede Korkut; Hikayat Dede Korkut, Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, 1. baski, Bagdat, 2007.

Dede Korkut; Hikayat Dede Korkut, Ashurbanipal Yaymlar, 2. baski, Bagdat, Eyliil
2020.

Hasan Ali Toptas; Kuslar Yasina Gider, el-Madaa Basim Yayinevi, 1. baski, Bagdat,
2018.

Hakan Giinday; Az, el-Madaa Basim Yayinevi, 1. baski, Bagdat, 2020.
Hasan Ali Toptas; Heba, el-Madaa Basim Yaymevi, 1. baski, Bagdat, 2020.

Latife Tekin; Unutma Bahgesi, el-Madaa Basim Yayimevi, 1. baski, Bagdat, 2020.
3.2.5.3.4. Otograf Tiyatro

“Hubb Ebikak
Mevt-i
Veda’ael-Tevahhus (Arapga), (Sahsi Goriisme, 02 Agustos 2019i)

Sumakli Giinler” (Kazanci, 2008: 81) (Arap alfabesi).

edilememistir. Calismamizin ikinci boliimiinde yazarin eserlerinden s6z ettigimiz baslikta roman ismi

olarak Kemik Ciftligi zikredilmistir.
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3.2.6. Necmettin Bayraktar

3.2.6.1. Hayati

Hukuk akademisyeni Necmettin Bayraktar, Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nin roman
tlirinde Tiirkgce ve Arapga olarak kalem oynatanlarindan biridir. Babasi, Bayraktar diye
anilan tanman bir aileden gelen Haci Mustafa Muhammet Gani ve annesi Askeri
ailesinin mensuplarindan Rifat Hasan’in kizi Fazile Hanim’dir. Donemin Kerkiik’iin
meshur mimarlarindan Hacit Mustafa’nin dort erkek ve ti¢ kiz ¢ocuklarindan birinci oglu
Necmettin Bayraktar; 7 Temmuz 1954 tarihinde babaanne ocagmda dogmustur. Haci
Mustafa ailesi akademi, kiiltiir, edebi ve egitim-Ggretim sahasnda Kerkiik’iin
maruflarindandir. Bayraktar; ilkokulu 1970 yilinda, ortaokulu 1977 yilinda ve lise
tahsilini 1982 yilinda dogdugu sehirde tamamlamstir.

1980-1988 yillar1 arasmda Irak-Iran Savas'ndan dolayr Necmettin Bayraktar tahsiline
mecburen 6 yil ara vermek zorunda kalmig ve askerligini Basra vilayetinde yaptiktan
sonra 1988 yilinda terhis olmustur. iki yil sonra lisans egitimini bitirmek {izere Musul
Universitesi, Hukuk ve Siyaset Bilimler Fakiiltesi, Hukuk Béliimii’ne kayit yapmis ve
1990 yilinda mezun olmustur. Edebiyatla bagi 6grenciyken baglamis ve ilk kalem
denemeleri donemin siireli yayinlarinda ¢ikmustir. Hukuk diplomasii alan Bayraktar;
Kerkiik’teki Kuzey Irak Genel Petrol Sirketi'nde bir ara teknisyen olarak caligmustir.
Hukuk ve edebiyat diiskiinii Necmettin Bayraktar, 2010 yilinda resmi gorevinden
ayrilarak yurtdisinda Danimarka’da bulunan Arap Akademisi'nde yiiksek lisansimni
yapmis ve 2013 yilinda aym akademiden hukuk alaninda doktor unvanmi almistir.
Ustiin kabiliyetinden dolayr Arap Akademisi’nde Ogretim iiyesi olarak calisan

Bayraktar, 2016 yilinda dogentlik unvanini elde etmistir.

Aalborg Akademisi, Rasit Akademisi ve Bilkent Universitesi’nde akademisyenlik yapan
Bayraktar, bekar olarak Danimarka ve Tiirkiye arasinda gidip gelen bir hayatla yazmaya
ve arastirmaya devam etmektedir. Arastirma, edebiyat ve hukuk konularinda cesitli
hizmetler sunan Necmettin Bayraktar; Arapca, Kiirtce, Tiirkge, Ingilizce ve Danca’y
ana dili gibi bilmesine ragmen biitiin iiriinlerini Tiirkge ve Arapga olarak yaymlanmustir

(Sahsi Goriisme: 02 Agustos 2019b).
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3.2.6.2. Sanat Anlayis1

Sadece hukukla yetinmeyen Necmettin Bayraktar; nazim ve nesir tiirlerinde cesitli
kalem denemeleri yaptiktan sonra roman sanatina gecenlerdendir. Resmi Irak
Tirkmencesi (Tiirkiye Tiirkgesi) olarak ilk hikdye denemesinin Aykir1 Sanat dergisinde
cikmasiyla edebiyat mecrasma adim atmustir. Bayraktar’in edebiyatla ilgili anlayist
siyasi goriislerinin etkisinden beslenmis ve ideolojik taraflar baz1 eserlerine yansimistir.
Bilhassa toplum, milli dava politikasi, baski, hatira, savas gibi temalarda siyasi
goriislinlin  etkisi eserlerinde acikca fark edilmektedir. Edebiyat yoluyla halkin ve

toplumun giinliik yasam miicadelesini aydinlatmay1 hedeflemistir.

Bayraktar, edebiyatin farkl tiirlerini kaleme aldigindan dolay1r dénemin bir¢ok yurt ici
ve yurtdisi siireli yayinlarinda ¢esitli hukuk, edebi ve yerel meselelerine dair genis bir
alanda yazilari bulunmaktadir. Irak’ta ¢ikan Tiirkmeneli, Kardeslik, el-Menar es-
Sekafiye ed-Devliyye, Tirkmen Yazar1 dergileri ve Tirkmeneli, Kerkiik Sabahi,
Kerkiik gazetelerinde yazilar1 yayimlanmugtir. Tiirkiye’de ¢ikan Tiirkmen Bohgasi,
Kardaslik, Aykir1 Sanat, Giincel Sanat, Yagmur, Berfin Bahar dergileri ve Liibnan’da
cikan Adap dergisinde edebi iriinleri ¢ikmigtir. Biitliin Tiirkge ve Arapga eserlerinde

yalnizca Necmettin Bayraktar imzasin1 kullanmustir.

Yaymlanmis ve yaymlanmamig bazi siirlerini toparlayan Bayraktar; Haziran 2014
tarihinde Kerkiik Sigmagim ve Siirgiiniim adli tek divaniyla milli ve toplumcu sairler
arasina dahil etmistir. Siirlerinde ¢ogunlukla savas, millet, ask, aci, 6liim, 6zlem, sevgi
vb. giincel temalart kullanmistir. Yazdig: siirlerde hece Olgiisiinii biiyiik bir ustalikla
kullanmanin yan1 sira koryat ve ¢esitli serbest kaliplara basvurarak da kendine 6zgii bir

siir anlayist gelistirmistir.

Nazim ve nesrin ¢esitli tiirlerini denedikten sonra Necmettin Bayraktar; 2012 yilinda
Zamanm Tanmgr baghgr altinda basilan ilk resmi Irak Tiirkmence (Tiirkiye Tirkgesi)
romantyla Irak Tiirkmen romancilar arasma girmistir. Ik roman macerasindan ii¢ yil
soran Once diziler halinde siireli yaymlarda ¢ikan ikinci roman Sessizligin Gizli Sesi
adiyla 2015 yilinda kitaplastlmustir. ki romanin alt basliklarmdan da anlasildig1 gibi
yakin tarihte eski dikta rejim, Irak-iran, Birinci Korfez ve Ikinci Koérfez Savas
yillarindan bu zamana kadar Kerkiik’te yasayan bireylerin giinliik yasam olaylarimi

anlatmaktadir. Yazar Irak’ta gecirdigi yillarinin genis hatiralarmdan faydalanarak
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romanlarina gercekeilik ve Kerkiilk ruhunu basariyla yansitmaktadir. Basilan her iki
roman da toplumsal konular {lizerine kurgulanmis ve cogunlukla savas, baski, ask, kitap,
arkadas, aile, cinsellik, hasret, doga, mutluluk, 6liim gibi temalar: ele almustir. Konulart
birbirine ¢ok yakin olmasina ragmen, her biri konusuna gore uygun bir dil ve 6zel bir
islupla kaleme almmustir. Belli bir zamana baglanmasina ragmen iginde gecen
olaylardan anlagilacag1 iizere eski rejim zamaninda Kerkiik’teki toplumsal yasam

anlatilmaktadir.

Kerkiik sehri ikisinde de ana mekan olarak secildigi i¢in dar bir mekanla
karsilasmaktadir. Bayraktar; sahislart sahsi cevresinden se¢mis ve adlandirmalardan
dolay1 romanlarinin sahis kadrolart smirhdir. Romanlarda kullanan yoresel ve yabanci
tiimceler bile Tiirkgeleri gibi ¢ogunlukla toplumun giinliikk yagammda kullanilanlardan
tliretilmistir. Irak Tiirkmencesinin yoresel sozciiklerine ¢ok az iltifat edilmis ve bunlarin
da gilinlimiiz Tiirkge anlamlar1 dipnotlarla verilmistir. Romanlar saf bir Tiirk¢e ve akici

bir {islup ile yazildiklarmdan dolay1 rahatlikla okunmaktadir.

Necmettin Bayraktar’m 2015 yilinda hayatindan hareketle kaleme aldig1 Mehmet izzet

Hatta adl1 senaryosu rejisor Hamdiye Abdiilkerim tarafindan filme ¢ekilmistir.

Cesitli  hikayeleriyle Bayraktar; 1.-3. Kasgarh Mahmut Hikdye Yarismasi’'nda
odiillendirilmistir. Giincel dergisinin VI. Kaygusuz Abdal adma acilan hikaye
yarismasinda segici kurul édiiliinii kazanmistir. Mayis 2016 tarihinde diizenlenen Ikinci
Uluslararas1 Cukurova Tiirk Diinyas1 Siir- Miizik Festivali'ne davetli olarak katilmis ve
burada birka¢ parga siirini sunmustur. Ayrica el-Harib (Kagak) adli Arapga romaniyla
2017 yilinda Katar’da diizenlenen Karara adli roman yarigmasinda mansiyon o6diilii
sahibi olmustur. Cesitli Irak Tiirkmence veya Tiirkce {iriinleriyle Bayraktar; Istanbul,
Adana, izmir ve Antalya sehirlerinde diizenlenen kitap fuarlarna da katilmistir. Bu
ortamlara Bayraktar; Tiirk Dili ve Edebiyati’n1 yakindan tanimaya baslamis ve bu firsat
onun sanat anlayisin1  beslemisti.  Bu etkilenme eserlerinde de kendisini
hissettirmektedir. 2019 yilinda Misir’da diizenlenen Uluslararas1 Kahire Kitap Fuari’'nda

Arapca konusan okuyuculartyla bulugmustur.

Bayraktar’n sanat hayatinda Tiitkge ve Arapga dillerine daha fazla hakim oldugunu
sOylenebilir. Sundugu c¢esitli eserlerde bu durumu fark etmek miimkiindiir. 2013

yilindan beri Irak Edebiyatcilar Birligi- Kerkiik ve 2011°den beri Tiirk Edebiyatgilar
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Dernegi- Ankara iiyesidir. Necmettin Bayraktar’m bazi Tiitkge edebi eserleri Arapga

diline de ¢evrilmistir (Sahsi Goriisme: 02 Agustos 2019b).

3.2.6.3. Eserleri

Necmettin Bayraktar’in eserleri; yaymm tarihi sirasina gore yaym yeri, yaym yili ve

baski tarihleriyle birlikte agagida siralanmugtir.
3.2.6.3.1. Siir

Kerkiik Sigmagim ve Siirgiiniim; Glincel Sanat Dergisi Yayinlari, 1. baski, Antalya, 1
Haziran 2014.

3.2.6.3.2. Hikaye
Taskoprii; Kora Yaymlar, 1. baski, istanbul, 30 Haziran 2011.

Kagak; Dal el-Hikme Yayinlari, 1. baski, Londra, 2016. (Arapga)

Samanci Kizi Hanimlar1 Destani; Giincel Sanat Dergisi Yaymlar, 1. baski, Antalya,

2016.
Miisafir Bila Tarik; Dar Merit Yaynlari, 1. baski, Kahire, 2018. (Arapga)

Baskana Suikast; Kora Yaymlari, 1. baski, Istanbul, 2020.

3.2.6.3.3. Roman

Zamanin Tanigi; Kora Yaymlar, 1. baski, Istanbul, Haziran 2012.
Sessizligin Gizli Sesi; Giincel Sanat Dergisi Yaymlari, 1. baski, Antalya, Nisan 2015.
Tair el-Leyl; Dal el-Hikme Yaymlari, 1. baski, Londra, 2016. (Arapca)

Kum Kralligi; 2021 (Basilmamistir.)

3.2.6.3.4. Masal

Giirgiir Baba Masallar1; Giincel Sanat Dergisi Yaymlari, 1. baski, Antalya, 2016.
3.2.6.3.5. Senaryo

Ustat (Mehmet 1zzet Hatta); Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Bagdat, 2015.
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3.2.6.3.6. Arastirma

Kerkiikk Beyin el-Hakika ve el-Vaki, Dal el-Arabiye Lilmevsuvat, 1. baski, Liibnan,
2010. (Arapga)

el-Osmaniyun Hazara ve Kanun, Dal el-Arabiye Lilmevsuvat, 1. baski, Liibnan, 2014.
(Arapga)

Aynada Yolculuk; Giincel Sanat Dergisi Yayinlari, 1. baski, Antalya, 31 Aralik 2016.

3.2.6.3.7. Terciime

Jasim Tahhan; Elektronik Egitim, 1. baski, Istanbul, 2021. (Tiirkge)

3.2.7. Kemal Beyath

3.2.7.1. Hayati

Irak Tirkleri Kiiltiir ve Yardimlagma Dernegi’nin Genel Baskan’i ve ayni zamanda
Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati’nin 6nemli isimlerinden olan Kemal Beyath, Irak
Tiirkmen romancilarindan biridir. Kerkiik Seni Yazdim adli eseriyle koryat, roman ve
ani tiirlinli bir yapida sunan Beyatli; ehlinden iltifatlar almistir. Babasi1 Kerkiik’te serbest
ticaretle ugrasan Muhammet Siileyman Mustafa ve annesi Kadriye Abdulkadir Aziz
Hanm’dir. Kemal Beyatli’nin ailesi hem baba hem de anne tarafindan Beyath boyunun

mensuplarindandir.

Kendi doneminde Kerkiik’iin meshur tiiccarlarindan birisi olan Muhammet Siileyman
Mustafa’nin dort erkek ve dort kiz cocugundan dérdiincii oglu olan Kemal Beyatli; 19
Temmuz 1958 tarihinde babaanne ocaginda gozlerini diinyaya agmustir. Beyath ailesi
ticaret, milli dava politikasi, kiiltiir ve edebi sahasinda Kerkiik’iin taninanlarindandir.
Milli dava politikas1 haric Beyath ailesi edebiyat alaninda 6nde gelen kisilerinden;
Kemal Beyatli'nin kiiciik kardesi Yasar Beyath da hikdyeci kimlikleriyle One
¢ikmaktadir.'® Beyatlh; ilkokulu, ortaokulu ve Kerkiik Meslek Lisesi’ni 1976 yilinda
dogdugu sehirde tamamladiktan sonra Bagdat Universitesi, Miihendislik Fakiiltesi,

Makine Boliimi'ne kaydmi yapmustir. 1981 yilinda kazandigi lisans diplomasiyla

15 Yasar Beyatl; Yasamin Renkleri, Kiiltiir ve Tanitma Bakanli§ Tiitkmen Kiiltiir Miidiirliigii Yayinlari,
1. baski,Bagdat, 1990. (Hikdye- Osmanh Tiirk¢esi)
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Barimdirma ve Onarma Bakanligi'nda gorevlendirilmis ve sonradan Kerkiik’iin Genel

Y ap1 Miidiirliigii’nde memurlugunu siirdtirmiistiir.

Kemal Beyatl, Irak-Iran, Birinci Korfez ve Ikinci Korfez Savaslar1 1980-1991 yillart
sirasinda asker oldugundan tankgi olarak yaklasik 7-8 yil zorunlu askerlik yapmustir.
Askerlik yillarinda Beyatli; Kutup siilalesinden Hamit Merdan Kutub’un kizi Leyla
Hanimla 1984 yilinda nikahlanmis ve bu evliliklerinden iki erkek ¢ocuklart dogmustur.
Savas, ambargo, i¢ ¢ekisme ve cesitli baskilara maruz kalmasma ragmen Beyatli, milli
dava politikasina hararetle katilmistir. Ancak 1 Nisan 1991 yilinda ismi dikta rejimin
kara listesinde oldugunu Ogrenince Beyath cocuklariyla birlikte Tiirkiye’ye sigmmak
zorunda kalmustir. Ilticada yasamm cesitli zorluklarmi cektikten sonra Beyatli; Istanbul
Biiyiik Sehir Belediyesi'nde IGDAS’ta miihendis sefi olarak emekliye ayrilmasma
kadar is hayatmi siirdiirmiistiir. Milli dava politikas1 ve edebiyatin ¢esitli tiirlerine
emekleriyle katki sunan Kemal Beyath; Arapca, Tiirkge ve Ingilizceyi ana dili Irak
Tirkmencesi gibi 6grenmistir (Sahsi Goriisme: 27 Eyliil 2019d).

3.2.7.2. Sanat Anlayisi

Kemal Beyatl, koryattan siire, hikdyeden tiyatroya, ¢eviriden ani tiirlerine kadar cesitli
denemeler yaptiktan sonra romana ge¢mistir. Cok yonlii birisi olarak Beyatl; edebiyatla
ilgili baz1 gortisleri, milli dava politikasindan beslendigi i¢in bazi eserlerine savundugu
ideolojinin etkileri yansimistir. Edebiyata meraki heniiz el-Merkeziye Ortaokulu’nda
Ogrenciyken baslamus; ilk kalem denemesi olan “Sevgilim” baslikh siiri Bagdat’ta ¢ikan
Yurt gazetesinde yaymlanmustir. Edebiyatin cesitli yollartyla milli dava politikasini ve
toplumun miicadele meselelerini 1siklandirmaya calisan Beyatl;; farkli donemlerde
cikan bircok yurt i¢i ve yurtdist stireli yaymlarda gesitli yazilar yaymlamistir. Irak’ta
Kardeslik, Birlik Sesi, Tiirkmeneli, Tiirkmen Yazari, el-Menar es-Sekafiye ed-Devliyye
dergileri ve Yurt, Tirkmeneli, Kerkiik Sabahi, Kerkiik gazetelerinde yazilar tefrika
edilmistir. Tirkiye’de Kardaslik, Kardes Kalemler, Tiirkmen Bohgasi, Altun Kopri,
Kerkiik dergileri ve Tiirkmen Sesi gazetesinde ve Kosova’da Tiirk¢em dergisinde ¢esitli

yazilar siitunlarda yer almustir.

Zor sartlardan kagmak amactyla Kemal Beyath resmi kayitlar disinda gergek adini
gizleyerek; Hun Han, Aydin Hanhl, Kemal, Cemal, Aydin Hun gibi miistear isimler

kullanmistir. Cesitli siireli yayinlardaki yazilart ve basilan eserleri cogunlukla Tiirk¢e ve
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cok az Arapga olarak ¢ikmustir. Beyatli; 1987 yilinda Bagdat’ta ¢ikan Yurt gazetesinin
diizenledigi Yunus Emre Hikdye yarismasma “Smnav” adli hikayesiyle katilmis ve
ticlinciilik kazanmustir. “Bir Kerkiiklii” hikayesi ise iki 6diil birden kazanmistir. Hikaye
1. Uluslararas1 Kaggarlh Mahmut Hikdye Yarismasi’'nda birincilik odiilini ve
Ankara’da diizenlenen Tiirk Hikdye Yarismasinda da mansiyon Odiiline layik
goriilmiistiir. 2012 yilnda diizenlenen 2. Uluslararas1 Kaggarlh Mahmut Hikaye
Yarnigsmasi’'nda da “Bir Koyiin Hikayesi” ile birincilik elde etmistir. 2004 yilinda 12.
Uluslararast Hazar Siir Aksamlari- Elazig; 2006 yilinda KIBATEK- Kibris; 2014
yilinda 2. Tuzla Belediyesi Uluslararast Edebiyat Séleni- Istanbul ve 2016 yilinda 39.
KIBATEK ile Italya’da diizenlenen Paplo Neruda Uluslararasi Edebiyat Séleni’ne
davetli olarak gesitli eserleriyle katilmstir. Her yil diizenlenen TUYAP Istanbul Kitap

Fuari’na da davet edilen Beyath okur ve sevenleriyle sik sik bulugsmaktadir.

Kemal Beyatli'nin, Kanatsiz Sozciikler adli ilk siir kitabi 1986 yilinda Bagdat’ta
basilmis ve nazim sahasinda énemli bir yer tutmustur. Akabinde ¢esitli siireli yaymlarda
cikan bazi siirlerini toplayan Beyatli; 2003 yilinda basilan Ben Hep Ordaymm ve 2019
yilinda basilan Kerkiik Kaderimdir iki siir kitabiyla siire yonelik anlayisini ortaya
koymustur. Sigmmaci olarak bulundugu yillarda Tiirk siirinin ¢esitli hareket, akim ve
topluluklarmi yakindan tanima firsatin1 bulmustur. Siirlerinde hece 6lglisii ve serbest
kaliplar1 kullanmada biiyiik bir ustalik gdstermistir. Milli dava politikas1 ve Kerkiik’iin
karasevdasi harig siir anlayisi; baris, 6liim, ask, hasret, aile, sevgi, yokluk, sefkat, acima,

gaflet gibi temalar iizerine yogunlagmustir.

Hikayeleri; 2003 yilinda Kerkiik’ten Cocuk Hikayeleri-Meral Serisi 1-1V, 2009°da
Korya Pazari, 2013 yilinda Kerkiik’te Zaman ve en son 2015°te Yabanci adli kitaplarda
basilmistir. Irak’ta yasadigi yillarin zengin hatiralarindan yararlanan Kemal Beyath
hikaye yazarken gercek¢i olmay1 basarmis ve hikayecilik anlayisini Yildirnm Hasanzade
soyle tarif etmektedir: “Bizler Kerkiik’iin baska bir semtine gotiirdii ve bizlere oradaki
yasantilar1 hatirlatarak yeniden yasattr” (Hasanzade, 2014: 48). Beyath hikayelerinde
akici saf resmi Irak Tiirkmencesini (Tirkiye Tiirkgesi) biiyiik bir ustalikla kullanirken
ara swra Irak Tirkmencesinin yoresel sozcliklerine de basvurmus ve dipnotlarla
kullandig1 sdzciiklerin - Tiirkge anlamlarmi vermistir. Oz Tiirkmence kelimelere
basvurma teknigiyle hikayelerine Irak Tiirkmen ruhunun yansitmayi basarmis ve

benimsedigi lislupla sanat anlayisini ortaya koymustur.
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Kemal Beyatl’'nin romani; 2003 yili savast ve terdr belasna kadar Kerkiik’te
gerceklesen ¢esitli olaylarin toplumda yarattigi bunalimin sancilarini anlatmaktadir.
Beyatli’'nin zengin anilarindan yola ¢ikarak yazdigi; Kerkiik Seni Yazdim adli roman-
an1 eseri kendi 6z yasantilarindan dogup kaleme alinmustir. Eserin bashigindan da
anlasildigr gibi kurgu 1991-2003 yillar1 arasimda Irak’m minyatiirii olan Kerkiik’{in
genel portresini g¢izmektedir. Beyatl; gordiigii ve i¢inde yasadigi bir kusagin biitiin
yasam yonlerini romaninda titizlikle islemistir. Eser toplumsal ve bireysel konular
tizerine kurgulandig1 i¢cin ¢ogunlukla; milli dava politikasi, Kerkiik karasevdasi, i¢
catisma, savas, isgal, eskiya, yabancilik, zuliim, eski yoOnetim, gazetecilik, Tiirkiye,
miiltecilik, mutluluk, umut gibi temalar1 ele almistir. Beyatl; eserin konusuna gore
uygun bir dil ve diyalog anlatim teknigi kullanarak okuyucunun karsismma g¢ikmustir.
Kurguda kullanilan s6zctiklerin neredeyse hepsi ister Tiirk¢e gibi yerli ve ister yabanci
kokenli olsun c¢ogunlukla toplum tarafindan giinliik yasamda kullanilanlardan
secilmistir. Cok az Irak Tiirkmence yoresel kelimelere basvurulmus ve kullanilanlarm

Tiirk¢e anlamlart dipnotla verilmistir.

Eser belli bir zaman ve mekana bagh oldugu i¢in dar bir sahis kadrosuyla
karsilasmaktadir. 1lk roman-an1 denemesiyle Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati ile Tiirk
Edebiyati’n1 bilingli olarak sentezlemesiyle Beyatli, kendine 6zgii bir roman anlayisi
ortaya ¢ikarmustir. Kemal Beyatl’'nin romancilifi hakkinda Semsettin  Kiizeci
“cocuklugundan gencligine kadar yasadigi olaylar1 romanlagms, gercekei olaylardan
hareket eder ve ortaya ¢ikmustir” (Sahsi Goriisme: 06 Temmuz 2019h) demektedir.
Beyatli; Irak Tiirkmence ruhlu olan eserlerini, resmi Irak Tiirkmencesi, yani Tiirkiye

Tiirkgesiyle yalin ve derin duygulu bir anlatimla kagitlara aktarmustir.

Kemal Beyatli’nin sanat hayatinda Tiirkce ve Arapca dillerine daha fazla hakim oldugu
fark edilebilir; bu hakimiyetini sunmus oldugu ¢esitli eserlerde gormek miimkiindiir.
1985 yilindan beri Irak Edebiyat¢ilar Birligi- Kerkiik ve 2016 yillardan beri Irak
Tiirkmen Edebiyatgilar Orgiitii- Kerkilk mensuplarindan olarak Beyatli'nin Tiirkge

yaymnlanan bazi edebi iiriinleri Arapga ve italyanca dillerine de gevrilmistir.

3.2.7.3. Eserleri

Kemal Beyatl’'nin eserleri; yayim tarihi sirasina gore yaymn yeri, yaym yili ve baski

tarihleriyle birlikte asagida siralanmustir.
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3.2.7.3.1. Siir

Kanatsiz Sozciikler; Kiiltiir ve Tanitma Bakanlh@i Tirkmen Kiiltiir Mudirligi

Yayinlari, Bagdat, 1986. (Arap alfabesi)
Ben Hep Ordaymm; Yildiz Yaymcilik, 1. baski, Istanbul, 2003.
Kerkiik Kaderimdir; Kerkiik Vakf1 Yaynlari, 1. baski, Istanbul, 2019.

Kavusmak; 2021 (Basilmamustir.)

3.2.7.3.2. Hikaye

Kerkiik’ten Cocuk Hikayeleri- Meral Serisi -1V, Yildiz Yaymcilik, 1. bask, Istanbul,
2003.

Korya Pazari; Kerkiik Vakf1 Yaymlar, 1. baski, Istanbul, 2009.
Kerkiik’te Zaman; Kerkiik Vakfi Yaymlari, 1. baski, Istanbul, 2013.
Yabanci; Bengii Yaynlari, 1. baski, Ankara, 2015.

Kerkiik’te Korya Pazan; Kerkiikk Vakfi Yayinlari, 1. baski, [stanbul, Temmuz 2020.
(Arapga)

3.2.7.3.3. Tiyatro

Atlar Kesilmez!; Irak Tirkleri Kiltiir ve Yardimlasma Dernegi Yaymlar, 1. baski,
[stanbul, 2004.

Safaga Dogru; Irak Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi Yaymlar, 1. baski,
Istanbul, 2006.

Diigiim; Kerkiik Vakfi Yaymnlari, 1. baski, Istanbul, 2010,
3.2.7.3.4. Roman

Kerkiik Seni Yazdim; Kerkiik Vakfi1 Yaynlar, 1. baski, Istanbul, 2008.

; Kerkiik Vakfi Yaymlar, 2. baski, Istanbul, 2013.

Kasirgada Yol Alanlar; Bilgeoguz Yaymlari, 1. baski, Istanbul 2020.

Bahan Kim Kagirdi; (Basiimamustir)
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3.2.7.3.5. Am

Kerkiik Seni Yazdmm; Kerkiik Vakfi1 Yaynlar, 1. baski, Istanbul, 2008.

; Kerkiik Vakf1 Yaymlar, 2. baski, Istanbul, 2013.

3.2.7.3.6. Tercime

Perde Arkast Yusuf el-Sibai; Tiirkmen Kardeslik Ocagi Genel Merkez Yaymlari, 1.
baski, Istanbul, 2016. (Tiyatro- Arapca)

Son Firavun Vecdi Zeyd; (Basilmamis tiyatro- Arapga)

Isam Abdulati’nin Notlar1; (Basilmanus roman ve hikdye- Arapga)

3.2.7.3.7. Antolojilerde Yer Alan Yazi

Kaggarli Mahmut; Avrasya Yazarlar Birligi Yaymlari, 1. baski, Ankara, 2009. (Hikaye)
UES Siir Antolojisi; KLBATEK Yaymlari, 1. baski, Istanbul, 2014. (Siir)

Irak Tiirkmen Edebiyatinda Tiyatro; Tiirkmeneli Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 1. baski,
Ankara, 2015. (Tiyatro)

Antologia Poetica; Universita di Bari, 1. baski, Taranto italya, 2016. (Siir- italyanca)

3.2.8. Hibe Aydin
3.2.8.1. Hayati

Giinlimiiz Tiirk edebiyatinin etkisinde gelisen Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nin nesir
kismina ilk romaniyla adim atan Hibe Aydin, en gen¢ kadin romancilardan biridir.
Serbest ticaretle ugrasan babast Aydmn Esat; Aga olarak anilan bir ailedendir ve annesi
Kerkiik vilayetinin Genel Egitim Miidiirliigii'nde gorev yapan Cahide Faik Sadik
Beyatl’dir. Serbest ticaretle ugrasan Aydin Esat Aga ailesinin ikiser erkek ve kiz
cocuklarindan ikinci kizi olan Hibe Aydin Esat Aga; Kerkiik sehir merkezinde 7
Temmuz 1996 tarihinde gozlerini diinyaya agmustir. Anaokulu, ortaokulu ve lise
O0grenimini 2015 yilinda dogdugu sehirde tamamlayan Hibe Aydin; kendi istegi iizerine
Kerkiik Universitesi, Insani Bilimler Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili Boliimii'ne kayit

yaptirmig ve 2019 yilinda lisans depolamasiyla mezun olmustur.
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Ogrenciyken Tiirk Dili ve Edebiyati'nin zengin bilgileriyle iyi beslenmesi Tiirk ve Irak
Tirkmen kiiltliriine asina olmasina imkan vermistir. Hibe Aydimn; 2018 yilinda Bilkent
Universitesi’nin yaz kursuna katilmistir. Anadilinin yaninda Arapca, Tiirkge, Osmanli
Tiirkgesi, Ingilizce ve temel diizeyde Farsca dillerini bilmektedir. Heniiz Tiirk Dili
Boliimii’nde o6grenciyken ilk kalem denemesi olan Sevgili Diinya bashkl tefrika
romanini Tirkmeneli adli aylik edebiyat, kiiltiir ve sanat dergisinde yayimlayarak basim
yaym diinyasina ilk adimini atmustir. Daha sonra Tiirkge yazdigi cesitli denemeleri
Tirkmeneli ve Tirkmen Yazar dergilerinin siitunlarinda kendisine yer bulmustur.
Edebiyattan kadin konularma kadar genis bir alanda yazilarn1 yaymlanmistir. Siireli
yaymlarda yaymlanan yazilar1 Hibe Aydin imzasiyla tefrika edilmistir (Sahsi Gortisme:
20 Temmuz 2019a). Universite yillarinda Hibe Aydin’in Ingilizce hocah@mi yapan
Necdet Demirci’ye gore eski dgrencisi “¢ok ciddi bir edebiyat sevdalisidir ve kendini

romanciliga adamistir” (Sahsi Goriisme: 18 Aralik 2019e).

3.2.8.2. Sanat Anlayis1

Edebiyata ilgisi lisede baslayan Hibe Aydin; daha tiniversite dgrencisiyken ilk romani
Sevgili Diinya’y1r kaleme almistir. Romani giincel toplumsal konulardan hareketle
cogunlukla sevgi, yokluk, savas, cocuk, achk, Oliim, insan, mutluluk vb. bireysel
duygular iizerine kurgulanmustir. Sevgili Diinya bashkli roman konusuna goére uygun
piiriizsiiz saf bir dille yazilmistir. Anadili Tiirkmence olmasindan ¢ok aldigi egitim
sayesinde devrin kosullarina gore iyi resmi standart Irak Tiirkmencesiyle (Tiirkiye
Tiirkgesi) roman yazan Hibe Aydin, dile hakimdir. Eserini akici bir iislupla kaleme
almigtir. Sevgili Diinya romaninin tefrika edilen kisimlarina bakildiginda ¢ok dar bir
mekan, zaman ve sahis kadrosuna sahip oldugu goze carpmaktadir. Sozciikler ise
toplum tarafindan g¢ogunlukla bilinen ve giinliik yasamda kullanilanlardan segilmistir.
Irak Tiirkmencenin yoresel kelimelerine hi¢ basvurulmamistir. Sevgili Diinya adh

romanin diger kisimlar1 hala yazar tarafindan yaymlanmamustir.

Yazarin liniversite yillarindan okumalariyla asina oldugu Tiirkge, Tiitkmence ve Arapca
eserlerin kendisi lizerindeki etkileri baz1 yazilarina da yansimistir. Necdet Demirci; 18
Aralik 2019 tarihinde yapilan sahsi goriismede eski Ogrencisi Hibe Aydin’mn sanat
anlayisint ve Irak Tirkmen romanimdaki yerini $Oyle yorumlamaktadir: “Geng bir

edebiyatgr ve Ozellikle roman alanina kendini vermis bir yazardir.” Nesir yoluyla
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toplum ve kadin Aaleminin giindelik meselelerini aydmlatmay: amaglayan Hibe
Aydin’m; Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’nda kendine yer edinmeye ¢alisan basaran ilk

kadm romanci oldugu sdylenebilir.

3.2.8.3. Eserleri

Hibe Aydm’in suna kadar herhangi basili bir eseri yoktur. Siireli yaymlarda ¢ikan
tefrika romanm yaymn yeri ve yili yaymm tarihi esasina dayanilarak asagida sirasiyla

verilmistir.
3.2.8.3.1. Roman

“Sevgili Diinya”; Tiirkmeneli, S 123, Kerkiik, Nisan, 2018, ss 43-44.16
; Turkmeneli, S 124, Kerkiik, Mayis, 2018, ss 35-38.
; Turkmeneli, S 125, Kerkiik, Haziran, 2018, s 31.
: Turkmeneli, S 126, Kerkiik, Temmuz, 2018, s 33.
; Turkmeneli, S 128, Kerkiik, Eyliil, 2018, s 20.
; Turkmeneli, S 131, Kerkiik, Aralik, 2018, s 32.
; Turkmeneli, S 133, Kerkiik, Subat, 2019, ss 32-33.

Tez calismasinda tespit edebildigine kadar 1915-2018 yillann arasinda c¢ikan Irak
Tirkmen romanlar1 incelendigi i¢in basilan diger eserler {izerinde ayrmtili bir
incelemeye gidilmemistir. Roman konusunda ise bu konuda yetkin kaynaklarin goriis ve

degerlendirmelerinden yararlanilmistur.

16 Sevgili Diinya romani Tiirkmeneli dergisinde tefrika edilmistir.
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BOLUM 4: ROMAN INCELEMELERI

4.1. Kadin Kalbi

¢ Romanm Tanitim

Hayrettin Faruki, Kadin Kalbi adli ilk ve son romanini1 16 Mayis 1915 tarihinde heniiz
25 yaginda iken Musul vilayetinde Irak Tiirkmencesi ile kaleme almugtir. Otograf!’
romanin yesil renkli 6n kapaginda, eser ve miiellifin adlar1 yazilmustir. Eserin ilk
boliimiiniin 6n kisimlarindan dort sayfa eksik oldugu icin roman besinci sayfadan
baslamaktadir. Metin yazilar1 mavi miirekkep ve diizgiin hatla yazilmistir. Yazilan
romanin her teksir sayfasinda 15-16 satirhik climleler bulunmaktadwr. 151 sayfadan
olusan otograf romanin sonunda, yedi kisinin yazdig: takdim, takdir ve takrizlerle sayfa
sayist 188’¢ yiikselmistir. Kadin Kalbi otograf romanmi resmi Irak Tiirkmencesi’nin
Latin harflerine ilk aktaran Mehmet Omer Kazanc1r’dir. Eserin Latin alfabeli ilk niishas
2013 yilmin Ocak ayinda Ankara’da Bengili Yaymlarindan 152 sayfa olarak basiimustir.

Eser bir bildungs'®/ olusum roman olarak tanimlanabilir.
4.1.1. Yap1

4.1.1.1. Olay Orgiisii

Kurgu, arka arkaya gelen olaylarm birbirleriyle baglantilanmasma denir. Tiirk¢e’de
kompozisyon, yapi, olay orgiisii vs. sozciiklerle es degerde kullanilir (Sazyek, 2015:
211). Kurgu bircok sanat dali i¢in gegerli olan bir kavramdir. Sadece edebiyat alaninda
degil; tiyatro, hikaye, sinema, fotograf, resim gibi bir¢ok sanat dalinda da iizerinde
onemle durulan bir kavramdir ve hepsi i¢in ayni seyi ifade eder. Edebiyat Sozligii
eserinde kurgu kavrami soyle tanimlanmaktadir: “Yazmsal bir yapitta, konuyu olusturan
olaylar dizisinin birbiriyle olan bagntilarin1  gelistiren  olgularm  tiimiidiir”
(Piskiilliioglu, 2005: 104). Bir diger ifadeyle, “diizenli, organize edilmis olaylar ve
eylemler dizi”’sine (Hawthorn, 2014: 208) kurgu denir. Serif Aktas da benzer bir

yaklasimla olaylar arasindaki nedensellige vurgu yapmaktadir. Roman Sanat1 ve Roman

17 Fransizca bir kavram olup bir yazarin veya birkisinin kendielinden ¢ikan yazianlamina gelmektedir.

18 Bir karakterin cocuklugundan olgunluguna kadarkibir dénemi anlatan roman tiiriidiir (Hawthorn, 2014:
323).
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Incelenmesine Giris eserinde kurguyu su sekilde anlatmaktadir: “Herhangi bir alaka ile
bir arada bulunan veya birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az
ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiiriidiir” (Aktas, 2003: 46). Edward Morgan
Forster da Roman Sanati eserinde kurgu kavramini ayni sekilde ele alir ve soyle tarif
eder: “Olay orgiisii de olaylarin anlatimidir, ancak burada istiinde durulan nokta,
olaylar arasindaki neden-sonug iliskisidir” (Forster, 2016: 128). Forster da digerleri gibi
kurguyu neden sonug iligkisi bakimindan degerlendirirken, Mehmet Tekin farkli bir
yerden bakarak kurgunun okur nezdindeki izine odaklanir. Tekin’in Roman Sanati I
eserine gore, kurgu: “romanm sesidir, bu ses, kimi zaman fisilti, kimi zaman ¢iglik
halinde okuyucuya yansir ve bu ses, roman boyunca devam eder” (Tekin, 2001: 78). Bu
tanimlardan hareket ederek her romanin kurgu yoniinden birbirinden farkli oldugu
sonucuna varilabilir. Yani her romanin kurgusu kendine hastir; ¢iinkii neden sonug

iligkileri ve baglam her birinde farklidir.

Hayrettin Faruki’nin Kadmn Kalbi romani da aile reisinin 6liimii sonrasinda ailenin
dagilismi kurgulamaktadir. Aile reisinin 6liimii sonrasinda yaganilanlari, sebep sonug
iliskisi baglamimda birbirine baglamakta ve kurguyu bu sekilde siirdiirmektedir. Roman,
Faruki tarafindan numaralandirma seklinde boliimlere ayrilarak bi¢imlendirilmistir.
Eserde toplam olarak on boliim bulunmakta ve her boliim i¢in yasanan olaylar vardir.
Bu kiiciiclik olaylar birlesince ana olay ile mana birligi saglanmakta, boylece verilmek
istenen duygu ve diisiince, belli bir kurgusal ¢erceveye oturtulmaktadir. Kurgudaki

vaka/olayin 6zeti sdyle verilebilir:

Sami cocuklugundan beri Niizhet’e agiktir. Fakat Niizhet’e agkini agiklamak ta tereddiitliidiir,
¢iinkii Niizhet’in onun askini reddetmesinden ¢ekinmektedir. Niizhet her ne kadar erkeklere
kars1 olumsuz bir algtya sahip olsa da Sami’nin evlilik hakkindaki ¢agdas fikirlerinden etkilenir

ve Sami’ye kars1 agk duygulari alevlenir.

Niizhet’in ablast Kamran on bes yasinda aile baskisiyla sevmedigi halaoglu Asim ile evlenir.
Kéamran esinden bekledigi sevgiyi goremedigi i¢in ¢ocuk sahibi olarak teselli bulmak ister.
Fakat kisirligindan dolayr Kdmran anne de olamaz. Esi Asim’imn kaba davranislarina da
tahammiil edemez. Erken yasta adeta yaslanmaya baglayan Kamran, kaderini, esinin ilgisizligini
ve kisirligin1 dert edip hastalanir ve yataga diiser. Olmeden 6nce annesinin kucaginda aglayarak
ve sizlayarak soyledigi son s6z “siz beni 6ldiirdiiniiz” der. Kdmran’in 6limii istemesi ve

hastalanip 6lmesi ile annesinin tiziintii ve kederi de artar.
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Niizhet’in agabeyi Hamit ise evin tek oglu olup simarik bir mirasyedidir. Babasinin vefatindan
sonra kotii aligkanliklar ve arkadasliklar edinir. Okulu birakir ve iyice asabi birine doniisiir.
Asiriligi annesini dovecek kadar ileri gider. Hamit artik ailesinin mal, miilk ve paralarini ele
gecirmis ve istedigi gibi saga sola harcar. Cesitli eglence, fuhus ve kumar yerlerinde gece
giindiiz vaktini gecirir. Oyle ki; kiz kardesi Kamran’m evlilik durumundan ve 6liim sebebinden
bile haberdar degildir. Bu bilgisizlikle kahvehanede halaoglu ve ayni zamanda kiz kardesinin
kocas1 Asim ile oturmaktadir. Asim; Hamit’e ikinci kiz kardesi Niizhet ile evlenmek istedigini
soyler. Hamit de hi¢ kimseye danigmadan ve sormadan, Niizhet’in Asim ile kesin evlilik

kararini oracikta verir.

Hamit; konuyu annesine agar ve kendi karartyla bu evliligin olacagim eger olmaz ise Niizhet’1
vuracagini sdyler. Annesi, Hamit’in bu kesin karanni kizina anlatir. Niizhet ise annesine bu
evliliginin asla olmayacagmi sdyler. Hamit’in aldigt evlilik kararin1 Niizhet kesinlikle
onaylamaz. Hamit s ziiniin kabul edilmemesinden 6tiirii ¢ilgina doner ve kiz kardesi Niizhet’i
odasinda acimasizca ddver. Bu esnada iceriye giren Sami iki kardesin aralarina girer. Ailesinin
i¢ sorunlarina Sami’nin miidahale etmesine 6fkelenen Hamit tabancasini ¢ekerek Sami’yi vurur.
Sevgilisinin odasinda agir yaralanan Sami heniiz 6lmemistir. Zabitler, Hamit’i yakalar ve hapse
atarlar. Baygim olan Sami kendine geldikten sonra 6nce annesini, sonra da Niizhet’i gormek

ister. Cocukluk sevgisi Niizhet’in ilk ve son 6plisiinden hemen sonra orada vefat eder.

Niizhet, Sami’nin dliimiinden sonra artik yasamak istemez. Intihar etmeye karar verir ancak
yasam ile 6liim arasinda ikilem yasamaktadir. Once annesine ve kardesine kiyamadig igin
vazgecer ama daha sonra bir kadindan aldig1 zehri igmeye karar verir. Zehri ictikten sonra
hemen pisman olur ve 6liim korkusu onu 6lme arzusundan uzaklastirir. Zehir ile 6lmeyen
Niizhet, bagirarak annesi ile kiigiik kiz kardesi Nevnihal’i ¢agirir ve hasta oldugunu doktor
cagirmalarini soyler. Muayenesini yapan doktor onda higbir hastalik veya rahatsizlik olmadigini

fark eder ve yasadigi durumun naz oldugunu séyler.

Niizhet’e zehri veren isimsiz kadin; “kadin kalbini bildigi i¢in” ona i¢inde zehir bulunmayan bir
sise vermistir. Niizhet; artik 6ldiiriilen ¢ocukluk sevgilisi Sami i¢in 6 Imek istemez. Boylece
Niizhet hayata yeniden sarilir. Halasini oglu Asim baskasiyla evlenir; agabeyi Hamit de hapiste
intihar eder. Hamit’in dliimiiyle validesi ve kiz kardesleri de onun serrinden kurtulurlar. Ailenin
mal, miilk idaresi de boylece tekrar Hamit’in annesinin eline gecer ve o dakizlarinin istikbali
icin onlar biiylitmeye c¢alisir. Aradan zaman gectikten sonra Hamit’in annesi artik kizlari
Niizhet ve Nevnihal’i evlendirmeyi diisiiniir. Ortanca kizi Niizhet yirmi bes yasinda kendi
yaginda olan Binbagsi1 Doktor Liitfi Halik-1i ile evlenir. Kiz kardesi Nevnihal de bilinmeyen

birisiyle nikahlanir.
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Ustte 6zetlendigi gibi, Kadm Kalbi romanmdaki olaylar tek zincir halinde cereyan
etmektedir. Boliimlerdeki olaylar detayh bilgiler icermek yerine c¢ok kisa bilgilerle
sunulmustur. Romanin ilk boélimiinde Niizhet ve Sami’nin g¢ocukluk yillart geriye
doniisle anlatilmigtir. Bu geriye doniis hari¢ romanin biitiin olaylar1 kronolojik olarak art
arda diizenli bir sekilde ilerlemektedir. Yani sebepten sonuca dogru ilerler. Her olayin
sonu yeni bir baglangic ve her olay baslangici da bir sonla biter. Roman klasik bir
kurguya sahip oldugu igin olaylar ¢ogunlukla tesadiiflere baghdir. Olay orgiisii, kisilerin
basindan gecenlerin arka arkaya dizilmesinden olusur. Bu akislar zengin bir ailenin
yasantisindan olusturulmustur ve ¢ogunlukla da merkez kisi Niizhet’in babaannesinin
evinde gergeklesir. Boylece okuyucu olayin gelisimleri esnasinda kisilerin yasadiklar
maceralar1 takip edebilir. Yani olaylar belli bir zamanda gelisip sonuglanan bir sira
icinde anlatilir. Kadin Kalbi roman1 mutlu sonla biter. Hamit’in annesi ailesinin mal
miilk idaresini eline gegirir, Niizhet ve kiiclik kiz kardesi Nevnihal’in de uygun kisilerle

evlenmeleriyle ailenin diizeni tekrar eski haline doner.

Romanda tek zincirli olay tipi goriilmektedir. Yani romanda merkezi bir kisi vardir ve
onun belirli bir zaman 6l¢iitii i¢inde yasadigi olaylar s6z konusudur. Kurguda anlatilan
olup bitenler bu kisiyle alakalidir. I¢ ice ge¢mis olay halkalar1 tek bir zincirin pargalari
seklindedir (Aktas, 2017: 73). Bu kii¢iik olay halkalar1 birlesince asil olay ile mana
birligi saglanmakta ve bdylece verilmek istenen duygu ve diisiince, belli bir diizen ve
cerceveye oturmaktadir. Kadin Kalbi roman1 da olay halkalarmin diizenleniglerinde bu
yaklagima sahiptir. Boylece olaylar arasindaki insicam saglanmig ve diger unsurlar
arasindaki baglantilar gili¢clendirilmistir. Boliimlerdeki olay; ¢ogunlukla olaylarm kisiler
tizerindeki yansimalarini konu edinmektedir. Bu da romanin kisilerinin bir ailenin
cocuklarindan olusmasmdan ve yakin akrabalik veya dostluk miinasebetlerinden
kaynaklanmaktadir. Kadmn Kalbi romaninda, merkez kisi Niizhet ekseninde gelisen olup
bitenler dizisinde dramatik aksiyon yiiksektir. Bununla birlikte, Niizhet’in tematik gii¢
oldugu olaylar dizisi bir trajedi iken, romanin sonu mutlu sonla baglanir. Romanda
kurguya dramatik hareket kazandiran bir ¢catisma noktasi vardir. Bu ¢atigma da kars1 gii¢

Hamit ile tematik gii¢ olan kiz kardesi Niizhet arasinda yasanir.

Eserin kurgusunda ana merak unsurunu iki gencin aski olusturmaktadir. Romanin
basindan itibaren bu genclerin askina ne olacagi sorusu okuyucuyu meraklandirmaya

baslar. Ana diigiim sorusu soyle formiile edilebilir: “Cocukluktan beri birbirine ilgi
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duyan Niizhet ve Sami evlenebilecek mi?” Niizhet’in goriicii usulii olarak zorla

halasmm oglu Asim ile evlendirilme girisimine kadar, ana diigiimii besleyen ara

diigimler de bulunmaktadir. Cok karmasik entrikalar seklinde olmasa da bu ara

diigiimler okuru romana baglamakta ve merakini artirmaktadir. Kurgunun biitiiniinde

ana diiglimii tamamlayan ara diigtimler sunlardir:

1.

2.

7.

Kamran’in akraba evliligi nasil sonuglanacak?

Babanin 6liimiinden sonra ailenin maddi varlig1 ne olacak?
Asmm’in Niizhet ile evlenme istegi gerceklesecek mi?
Hamit; Niizhet’i Asim ile zorla evlendirebilecek mi?
Hamit ile Niizhet arasinda ¢ikan kavgada ne olacak?

Sami 6lityor mu?

Niizhet zehir ictikten sonra 6lecek mi?

Yazar-anlatict sozii edilen bu ara diiglimleri once ince ince islemekte, ardindan da

hepsini ¢ozerek sonlandirmaktadir. Bunlarin hepsi kurgunun biitiinii ig¢erisinde entrika

olusturarak merak unsurunu canli tutmaktadir. Yukarida s6zii edilen ara diigiimlerin

¢Ozlimleri romanda su sekildedir:

1.

2.

Kamran mutsuzluga dayanamaz ve kederinden agir hastalanarak oliir.

Hamit, babasmnin vefatindan sonra ge¢ yasta ailenin reisi olur ve mirast har

vurup harman savurur.

Asim’m bu istegi gerceklesmez ve roman sonunda ismi verilmeyen birisiyle

evlenir.

Niizhet bu karara bagkaldirir ve aralarinda kavga olur.

Sonunda Sami hayatimi kaybeder; Hamit de hapiste intihar eder.
Sami’nin 6lmesi lizerine Niizhet intihar etmeye karar verir.

Niizhet’in intihar girisimi basarisiz olur ve roman sonunda tekrar hayata

baglanir.

Romanda ana merak unsuruyla baglantili olarak ara digiimlerin de basariyla

¢oziimlendigi gorilmektedir. Romanm kurgu agisindan basarili oldugu ve ¢oziimsiiz
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birakilan veya gozden kagirilan diiglimlerin bulunmadigi sdylenebilir. Sonug¢ olarak
kurmaca metnin biitiinliigli agisindan romana bakildiginda, metinde ara diigtimlerin ana
merak unsuruna baglanmalarinda herhangi bir kopuklugun bulunmadigi rahathkla

sOylenebilir.

4.1.1.2. Mekan

Kurmaca metinler, bir kurguya ihtiya¢ duyduklar1 kadar kurgunun gergeklestigi bir yere
veya mekana da ihtiya¢ duyarlar. Baska bir ifadeyle “kurmaca olan her metin, gergek ya
da diigsel mutlak bir ¢evrede hayat bulur. Aksiyonun gerceklesebilecegi bu cevre
romanin atmosferini olusturur” (Hazer, 2010: 185). Serif Aktas mekani bir sahne olarak
ele alinir. Aktas’a gbére mekan: “vaka veya kurgu zincirinde ifade edilen hadiselerin
sahnesi durumundadir” (Aktas, 2003: 129). Ayni sekilde Nurullah Cetin de mekan
“romana 6zgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine ayrilmis bir sahne
olan yer” (Cetin, 2015: 135) seklinde tanitmaktadir. Mehmet Tekin ise mekanin
Oonemine vurgu yaparak “mekén tabiri caizse, romanm ayagmimn yere basmasmi saglar”
(Tekin, 2001: 144) tespitine yer verir. Mekin secimi kurgu ile uyumlu olmak

zorundadir. Kisacas1 mekan se¢imi kurgunun ayrilmaz bir pargasidir.

Kadin Kalbi romani mekan unsuru bakimindan oldukg¢a smirlidir. Romanda mekana
oncelik verilmemis ve On planda tutulmamisti. Mekan daha ¢ok dekor olarak
kullanilmis olup islevsel degildir. Kurgu icerisindeki mekan unsuru olarak ad1 gegen
bazi yerlerin anlatim ve tasvirleri de ayni sekilde zayif kalmistir. Buna ragmen
romandaki bazi kisiler yoluyla mekan konusunda smirli da olsa ipucu verilmektedir.
Omegin evlerinde c¢ahsan hizmetcilerin bulunmasi, evin bilyiik oldugunu ve ev
sahibinin zengin oldugunu ifade etmektedir. Fakat yazar-anlatici bu konuda herhangi bir

tasvir yapmamistir.

Kurgudaki ilk mekan; merkez kisi olan Niizhet’in babaannesinin evidir. Bu mekan
romanin merkez mekanidir ve nerdeyse biitiin olaylar burada gergeklesmektedir. Faruki,
romaninda Niizhet’in babaanne evini dogrudan dogruya ifade etmez. Buna ragmen
neredeyse biitiin olaylarin Niizhet’in babaanne evinde gectigini anlariz. Babaanne evi
kisilerin bulusup birlikte zaman gecirdikleri yerdir. Eserde hem ag¢ik hem de kapal

mekanlara yer verilmistir. Bunlar soyle iki sekilde degerlendirilebilir.
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4.1.1.2.1. Acik Mekéan

Acgik mekan olup bitenlerin cereyan ettigi kOy, kasaba, ilge, sehir, vilayet, iilke,
imparatorluk, kita, ova, deniz, okyanus, tepe, dag gibi agik alanlardan olusan mekana
denir (Cetin, 2015: 136). Acik mekan icin “genis mekan” veya “dis mekan” da
denilmektedir. Ac¢ik mekén var olus mekamdir ve kisiler bu mekana siki sikiya
baglanirlar. Ciinkii a¢ik mekan onlarin yasayis bigimleri, diisiinme ve davranis sekilleri
tizerinde belirgin bir etkiye sahip olur. Sehirde yasayan bir geng ile kdyde yasayan bir

gencin tecriibesi farkli oldugu gibi, yasam bicimi de davraniglart da farkli olur.

Kadmn Kalbi romaninda agik mekan olarak sadece evin bahgesi goze carpmaktadir.
Ciinkii kurgu metninde bu bah¢e disinda herhangi bir sehir, kasaba, kdy, sokak, yol
veya park gibi bir mekan ismi ile hi¢ karsilasiimamaktadir. Dis mekani ima eden dolayh
bir anlatima da rastlanilmaz. Buna ragmen herhangi bir olaym ge¢medigi tek agik
mekan, evdeki “Bahge” olarak durmaktadir. Zikredilen agik mekan Niizhet’in aile
evinin bahgesidir ve yazar-anlatici tarafindan soyle tasvir edilmektedir: “Kamerin
pencereden isale ettigi esi’a-yi zerrin, temyi’ etmis altin gibi oday1 kaplamisti. Evin
bahgesinde ezhar-i guna-gundan tersih eden revaih-i muattara dahi oday istila etmis
id1” (Faruki, 2013: 109). Bu sekilde Niizhet’in yasadig: aile evinin biiyiik oldugu ve bir
bahceye sahip oldugu Ogrenilir. Romandaki agik mekanmn ayrintili olarak tasvir
edilmemesinin ana sebebi de romanin kisilerinin kapali mekanlarda bulunmalaridir.

Kisiler evin disina pek ¢ikmamakta ve vakitleri inziva koselerinde gegmektedir.

4.1.1.2.2. Kapah Mekan

Ev, oda, daire, apartman, igyeri, saray, kosk, hastane, cezaevi gibi 6zel veya kamusal
yerlerdir. Kapali mekan i¢in “muglak mekan”, “dar mekan” ve “i¢ mekan” ifadeleri de
kullanilabilir (Cetin, 2015: 136). Kapali mekan genellikle yok olus mekanmidir. Kapal
mekanlar da acik mekanlar gibi kisiler iizerinde belirgin bir etkiye sahiptir. Kapal
mekan kisinin diisiincelerini, davraniglarin1 ve hareket kabiliyetini genigletebilir veya
smirlayabilir. Ornegin hastanede calisan bir hasta bakicisi ile evinde ders calisan bir
Ogrencinin duygu, diisiince ve davranig diinyasi birbirinden oldukc¢a farkli olur. Bundan

dolay1 anlatilarda kapali mekanlar da kisi ve olaylarla uyumlu bir rol oynamak

zorundadirlar.
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Kadmn Kalbi igerigi itibariyle ac¢ik mekana kiyasla daha zengin bir kapali mekan
cesitliligine sahiptir. Kurguya bakildiginda olaylarin c¢ogunlukla kapali mekanlarda
gectigi rahatlikla anlasilmaktadir. Romanda olaylarin gectigi kapali mekanlar sunlardir:
“Niizhet’in aile evi, Asim’m babast Hilmi Bey’in evi, Niizhet’in odasi, Kahvehane,
Hapishane.” Bu kapali mekanlar arasindaki baglantinin ise ¢ogunlukla kisiler arasindaki
siki aile miinasebetlerinden, yakin akrabalik veya samimi dostluk baglarindan
kaynaklandig1 anlasilimaktadir. Niizhet’in aile evi, Asim’in babasi Hilmi Bey’in evi,
Niizhet’in odasi gibi kapali mekanlar kisilerin rahatlikla gidip geldigi yerlerdir. Yani
kisiler arasindaki yakinlk; mekanlar1 da yakmlastirmaktadir. Yine ayni diisiincenin bir
parcasi olarak, kadmn bireylerin hep kapali ve dar bir mekanda var olduklar1 goriiniir.
Eserde donemin toplumsal geleneklerinden dolayi, kadmlarin evin smirlarindan disar

cikmadiklart fark edilmektedir.

Bu kapali mekanlar i¢cinde agirlikli olarak Niizhet’in aile evi kullanilmistir. Romanda
kapali mekanin en ayrintili tasvirini iceren bir 6rnek olarak Niizhet’in aile evinde gegen

bir olay alttaki sekilde anlatilmustir:

“Gece saat besi gegmis idi. Oglunun avdetini bekleyerek odasinda nihayet uyumus
olan Hamit’in annesi, evin i¢inde birseda-y1 garip ihdas eden bir sangirt ile
uykusundan uyanmis ve hemen odadan sofraya ¢ikmis idi. En ziyade hayvan
homurtusuna benzeyen bir seda ile Hamit, biitiin sdviis saganaklarini hizmet¢i kizn
ab ve ecdadimin ruhuna yagdiriyordu. Annesi teesstirlinden titreyerek ilerlerken,
sofranin 6tesinde berisinde tabak kiriklanyla etrafin yemekle bulastigini gormekle
Hamit’in yemegi begenmeyerek, sevk-1 hiddetle dovdiigiinii anladi. Hamit’in
sutum-1 galize ile telvis ettigi odaya girince, Hamit’te bir garabet goérdii. Validenin

ilk s6zi su idi: Ne var oglum bir kusur mu var?” (Faruki, 2013: 57).

Ustteki rnekte goriildiigii {izere, romanda en ¢ok kullanilan mekanin tasviriyle ilgili
yeterince detay verilmemektedir. Bu ornekten sadece evin birka¢ odasmmm bulundugu

anlasilmaktadir.

Ote yandan, romanda gecen difer kapali mekanlar ise kahvehane ve hapishanedir.
Hamit ve Asim kahvehanede bir araya gelir ve konusurlar. Hamit ataerkil kurallarin
baskisim1 kahvehanede daha siddetli bir sekilde lizerinde hisseder. Ciinkii ataerkil
toplumlarda kahvehaneler toplum ic¢inde yasanan biitliin gelismelere dair haberlerin

toplandig1 yerdir. Ayni zamanda ataerkil toplumsal kurallara muhalif davranislarin da
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en yaygin ve toplumsal sekilde ayiplandigr yerdir. Kahvehane bu isleviyle orada
bulunan kisi {lizerinde bir baski olusturur. Hamit tam da bu baski yiiziinden kendini
orada ispat etmek istemektedir. Bu nedenle kiz kardesine sormadan onun Asim ile
evlenmesi kararin1 kahvehanede verir. Bu haliyle babasindan sonra ailede son s6ziin
kendisinde oldugunu ve kararmin sorgulanamayacagini gostermek ister. Her ne kadar
yazar-anlatici, kahvehanede Hamit’in iizerinde disardan gelen herhangi bir baskinin
olusup olusmadigindan s6z etmese de bu diyalogun kahvehanede gecmesi ile bu

mekanimn, kahramanm deger yargilarmi belirledigini soylemek miimkiindiir.

Hapishane kapali mekani da toplumsal diizeni yasal olarak bozan kisilerin cezalarmi
cektigi yerdir. Yazar-anlatict bu mekdni tasvir etmemesine ragmen, Hamit’in
hapishanede intihar etmesi okura oranin kasvetli ve karanlik bir yer oldugu imajini

VErir.

Eserdeki kisiler ya aymi ailenin efratlandir ya akrabadirlar ya da aile dostlaridirlar.
Aralarindaki akrabalik baglarna ragmen aralarmdaki iligki sinirlayici degildir. Yani
kisiler  birbirlerinin  kararlarma  veya  eylemlerine etki edememekte ve
degistirememektedirler. Bu ige doniik davranislarindan dolayr mekanlar arasimda gecis
ve hareketlilik de yok denecek kadar azdir. Yazar-anlaticinin kapali mekanlara agirlik
verme sebeplerinden biri de romanin kisileri arasmdaki bu iliskidir. Bu amagla
Faruki’nin mekandan daha ¢ok kisileri ve olaylar1 6n planda tutmayi tercih ettigi

sOylenebilir.

Ozetle romanda hem agik hem de kapali mekén sayisi ¢ok azdir. Var olan mekanlarm da
tasvirleri ve ayrintilan yetersizdir. Kapali mekan sayisi agik mekan sayisina gore gorece
daha {stiindiir ve bunlarla ilgili tasvirler az miktarda da olsa dolayl bir sekilde

okuyucuya verilmistir.
4.1.1.3. Zaman

Kurmaca metinlerdeki kurguda, kisiler ve mekanin yaninda zaman da 6nemli bir
unsurdur. Biitlin bu o6geler birbirinin tamamlayicisidir. Olaylarn  gectigi zamanin
bilinmesi, okurun kafasinda pargalart birlestirmesine yardimci olur. Olaym yasandigi
tarih, olaym yazildig: tarih, olayr yasayan kisinin zamani ve yasi, olup bitenlerin

yasandig1 tarihteki kosullar vs. zaman kesitleri biitiinliigiin yakalanmasi i¢in bilinmesi
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gereken unsurlardir. Forster’in ifadesiyle “her romanda bir zaman vardir” (Forster
2016’tan akt. Hazer, 2010: 227). Bir diger ifadeyle zamansiz roman yoktur. Nurullah

Cetin, zaman kavramini soyle dile getirir:

“Romanda kendisine yer verilen olaylarin gectigi, olup bittigi, cereyan ettigi
nesnel, vaka ve anlatmazaman dilimlerini karsilayan bir kavramdir. Roman, bir
zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan olay, durum, olgu, yasanti, duygu,

hayal ve diisiince unsurlarimn sergilenmesidir” (Cetin, 2015: 128).

Cetin’e gore zaman ihtiya¢ duyulan bir 6gedir. Mehmet Tekin’in Roman Sant1 I adli
eserine gore zaman kavramu soyle ifade etmektedir:
“Zaman, i¢inde olaylarin gectigi seydir, degisim zaman i¢indedir. Degisimi, olay1,
zaman ve mekan i¢inde sunan anlati sanat i¢in hayli degerlidir. Degerlidir; ¢ilinkii,
olaylarmn belirli bir amag¢ dogrultusunda ve belirli bir sisteme gdre siralanmasi
demek olan hikdye zaman i¢cinde meydana gelir... Zaman, romanin ruhudur ve bu
ruh, kaliteli romanlarin satir aralarinda kendini siirekli hissettirir. Sonra

unutmayalim: Roman: nasil zamanabagli ise, onu telif eden romanct da zamana

baghdir” (Tekin, 2001: 122-129).

Tekin, akip giden zamanm getirdigi degisime vurgu yapmaktadir. Yani zaman gegtikce
kurgu da ilerlemekte ve degismektedir. Boylece zaman ve kurgu i¢ ice gegmektedir.
Yani kurgu iretildigi gibi, kurguya ait zaman da iretilebilir. Kurgusal anlatilarda
zamanin anlasilmasi birkac farkli bicimde ortaya c¢ikar. Zira metnin viicuda getirildigi
bir zaman dilimi mevcuttur. Bunun disinda kurgulanan gerceklik igerisinde zamani
kullanmanin smirsiz bir alan1 vardir. Yani bir romanci kurgusunun igerisinde binlerce
yil dnceye gidebilir. Binlerce yil sonrasini anlatabilir ya da yasadig1 cagn 6zelliklerini
ifade edebilir. Bu noktada 6ncelikle eserin yazildig1 zamana dikkat edilebilir. “Eserin
yazildig1 ve buna bagh olarak basildig1 tarih, donemin dilini, {islubunu zihniyetini,
sosyal yapismi gostermesi bakimindan oldukc¢a onemlidir” (Tiizer ve Hiikiim, 2019:
188). Inceledigimiz Irak Tiirkmen romanlarin yazilma zamanlar1 1915 ile 2018 yillart
arasin1 kapsamaktadir. Dolayisiyla eserlerin dil ve iislubu bu dénemin ozelliklerini
icinde barmdirmanin yanindan yazarin dénemdeki sosyal olaylardan nasil etkilendigini

de gostergesi olarak okunabilir.

Edebi eserin icerindeki olaylarm kendi igerisinde tutarli bir zaman dizimi vardir. Buna

kurgusal zaman da denilebilir. Bu kurgusal zamandan (vaka zamani) yola ¢ikarak olay
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zamani yaklasik olarak tahmin edilebilir. Oncelikle vakanin anlatma tarihinden 6nce
gerceklestigi kabul edilir (Aktas, 2003: 121). “Herhangi bir edebi eserin igeriginde
zamanin kullanilmasi konusunda yazarin elinde ¢ok genis bir imkan vardir. Bir romanci
Osmanli Devleti'nin kurulug donemini anlatabilecegi gibi, gelecekte gegen bir kurgu da
yapabilir. Bu noktada temel oOlglit gercekeilik ve tutarhliktir. 13. yiizyilda gegen bir
kurguda, ucaktan veya Istanbul-Erzurum arasi ii¢ saatlik bir yolculuktan bahsetmek
romanin gergekligine aykindir” (Tiizer ve Hiikkiim: 2019: 190). Dolayistyla romanin
icinde kullanilan kronoloji, mevsim gegisleri, gece-giindiiz siiregleri kendi igerisinde
kurgusal manada bir tutarhilik tasir. Bu teknik okuyucunun gercek diinya ile baginin
kopmasina mani oldugu i¢in, donemin sosyal Ozelliklerinin de romanda gercek¢i bir
bi¢imde ortaya konulmasma olanak tanir. Bahsettigimiz manadaki kurgusal zamani
vaka zamani olarak degerlendirmek miimkiindiir. Vaka zamani, olaym gerceklestigi
donemi ifade etmektedir. Yani romanin basindan sonuna kadar gecen siirenin kapladigi
donem, romanm vaka zamanidir. Bu durumda vaka ile anlatma zamani arasinda bir
bosluk veya siire bulunur. Bu siirede yazar-anlatict duyduklarmi gordiiklerini kendi
stizgecinden gegirir ve yetenegiyle yeniden kurgular. Yani yazar-anlaticinin katkisiyla
romanin anlatildigi, okuyucuya aktarildigi swrada olay zamani degisebilir. Bu siirecte
sadece cereyan eden olup bitenlerin aktarimiyla yetinilmez, bunun yaninda
hatirlamalarla, cagrisimlarla, geriye doniis ve ileriye gidislerle baska zaman Olgiitleri de
kurguya eklenebilir (Cetin, 2015: 133). Anlatma zamani, anlaticinin sinirlar “ge¢misten
ana kadar” uzayabilen belirsiz bir zaman dilimindeki aktarma eylemini kapsar (Sazyek,

2015: 38).

Kadin Kalbi, Osmanli imparatorlugu dagiimadan 6nce, 16 Mayis 19159 tarihinde
yazilmistir. Eserin igeriginde bahsedilen olaylarin gectigi zamana dair kesin bir bilgi
veya tarih verilmemistir. Roman, merkez kisisi Niizhet’in heniliz yedi yasina basmamis
hali ile baglar ve onun yirmi bes yasinda evlenmesi ile son bulur. Buradan vakanm on
sekiz veya on dokuz yillik bir slireyi kapsadigi anlagilmaktadir. Romanin yazarinin
yasamindan derin izler tagidig1 dikkate alindiginda ve yazarin otobiyografisi ile roman
paralel okundugunda, 1915’te yazilan Kadm Kalbi romanmin vaka zamanmm

1880’lerin sonu ve 1900°lii yillarn basi oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Kurgunun tespit

19 By tarih eserin elyazmasinin kapagi iizerinde yazilmistir.
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edilen vaka zamani, romanm sosyal zamani ile de uyumludur. Sosyal/tarihi (dis)

zamani:

“Kurmaca yapt igerisinde yazarin, yasadig donemin birtakim gergek olaylarini,
deger yargilarini, yasayis big¢imlerini, geleneklerini yerlestirmesi, bunlardan
kesitler sunmasi, bir bagka desiyle eserinin i¢eriginde 6zellikle dénemin insani ve
toplumsal gergekligini yansitmasi, romanin (dis zamanini) olusturur” (Sazyek,

2015:109).

Yani eserinin igeriginde donemin insani ve toplumsal gercekliginin yansitilmasi,
romanin sosyal zamanmi olusturur. 1800’lerin son déneminde Osmanli Imparatorlugu
topraklarindaki yasayis bicimine bakildiginda, romandaki vaka zamani ile sosyal zaman
arasindaki uyum rahathkla goriilebilir. Bu tarihte geleneksel toplum yasami devam
etmekte ve Kkitleler henliz modern fikirlerle tanismamustir. Yeni fikirler ancak baskentte
yasayan elit tabaka arasinda tartisilmaktadir. Bagkentten uzak bdlgelere heniiz
ulagmayan bu diislinceler, iletisim araclarinin azhigi nedeniyle, toplumsal tabakaya
yansimamistir. Modern yasam, fikir ve se¢cme ve segilme 6zgiirliigii, kadin haklart vb.
diistinceler erkegin egemen ve kadinin s6z hakkimnin ¢ok kisith oldugu bu topluma heniiz
ulasmamustir. Romanda da anlatildig1 gibi bu dénemde kadmin evlenmek istedigi kisiyi
secme hakki yoktur. Kadmimn kiminle evlenecegine aile reisi olan bir erkek karar verir.
Kadin da onaylanan kisiyle evlenmek zorunda birakilir. Romanda Hamit’in annesi

alttaki alintida soyledikleriyle, ataerkil toplumun kurallarini hatirlatir:

“Oglum, Hamit’in, sdyledigim sey bir hatiradan ibarettir. Ancak kiz belki
istemez...” diyerek Niizhet’in se¢im hakki olabilecegini ima eder. Fakat Hamit sert
bir sekilde bu diisiinceyi reddeder. Hamit “Kiz m1 istemeyecek dedin! Bir Hamit’in
hemsiresi mi istemeyecek, oh ohh, iste bir hal. Isitiyor musun anne, ben kendi

kendine zevg begenerek evlenmek isteyen kizlar1 yasatmam” (Faruki, 2013: 91).

Bu geleneksel toplumda, ayn1 sekilde kadmlar mirastan da pay alamazlar. Miras, erkek
evlatlar arasinda boliisiiliir. Tek erkek evlat varsa mirasin hepsi ona devrolur. Romanda
da mirasin tamami ii¢ tane kiz kardes bulunmasina ragmen, Hamit’e devredilir. Hatta
mirasin kiz kardeslere paylastirilmasi gerektigi bile tartisilmaz. Ciinkii herkes toplumsal
olarak boyle kabul etmistir. Ayrica Niizhet’in segme Ozgiirliigiinde israr etmesi de
romanda bireysel bir konu olarak islenir. Yani Niizhet herhangi bir yerde kadmlarin

secme Ozglrliigliniin olabilecegine dair bir fikir duymamis ve okumamistir. Bundan
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dolay1 eserde kisilerin, insan haklari, feminizm vb. fikirlerle karsilasmadigi, sadece
bireysel arzularindan hareketle toplumsal kurallara baskaldirdigi sdylenebilir.
Dolayisiyla romanda vaka zamani ile uyumlu sekilde, modern diisiincelerle heniiz

karsilasilmadig1 bir sosyal zamana isaret edildigi goriilmektedir.

Kurguyu bir tarafa birakip gercek yasama doniildiigiinde, insanlarm gercekten yasadigi,
somut gergeklerin viicut buldugu bir zaman mevcuttur. Yazar bu zamanin igerisinde
yasar. Bu zaman “nesnel, kozmik, takvime bagl zaman, ¢erceve zaman, aktiiel zaman,
somut, var olan, ger¢ek zaman, dig zaman, gecip giden zaman seklinde” (Cetin, 2015:
129) isimlendirilebilir. Bu bi¢imde adlandirilan zaman; romanda, zamanin Olgiilebilen,
sayilabilen bir formda takvimlestirilmesini saglar. Yil, mevsim, ay, giin gibi zaman
kesitleri, dis diinyadaki zamanla kurgu arasinda gerceklik iligkisini kurar. Bu tiir
zamanlama dilimleri biitiin okurlarm veya dinleyicilerin zihninde mevcut oldugundan

okur kurgusal zamanla nesnel zaman arasinda baglar kurabilir.

Kadmn Kalbi romanindaki olaylarin kronolojik olarak ileriye dogru art arda gittigini
gormek miimkiindiir. Bdylece vakalar normal bir zaman akist icerisinde birbirlerini
takip etmektedirler. Yazar-anlatici zaman1 Niizhet’in yagini belirten “heniiz yedi yasina
basmamig” ciimlesiyle baglatir ve onun “yirmi besinci sal-i hayatinda” bitirir. Bu iki
zaman arasindaki olaylar daha kii¢lik zaman dilimleriyle belirtilmistir. Olaylarin ileriye
dogru gittigi, Hamit’in annesinin biiyiik kizi Kdmran’in vefat1 sonrasi yasadiklarindan

kolayca anlagilabilir.

“Hakikat o giin geceye kadar, evladini cellada veren bir validenin ahitserevan
gdzyaslarini andiran bir yagmur devam eylemisti. iki giin Hilmi Beylerde kalmaga
mecbur olan Kamran’in annesi, dordiincii glin artik, kizinin vefat ettigi bu haneden

kagmak liizumunu his eyledi” (Faruki, 2013: 78).

Ustteki drnekte goriildiigii iizere, eylemler arka arkaya ileriye gitmektedir. Zamanim
ileriye dogru akmasma istisna olusturacak tek gelisme ise, yazar-anlaticinin kurmaca
kisilerin ge¢misine dair bilgi vermek i¢in ¢ocukluk yillarina donmesiyle gerceklesir.
Boylece yazar-anlatici zaman iginde seyahat ederek kisiler arasindaki baglantiy

kuvvetlendirir. Romanda gegen baska zaman dilimlerine ise su 6rnekler verilebilir:

“Kémran on bes yagim ikmal eylemisti. Yirmi ii¢ yasinda olan K&mran’in niganlis1

ve halazadesi Asim efendinin kabiliyetsizligi olmas1 idi” (Faruki, 2013: 38-39),
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“Asim’la iktiranin ikinci sal-1 seameti hulul eyledigi halde ¢ocuk hakkinda bir
esere tesadiif olunamiyordu” (Faruki, 2013: 68), “Hamit hemserisinin matemini, ii¢
giin evde yatmak suretiyle tutmus ve sonra yine alemine devam eylemigsti” (Faruki,
2013: 82), “Nisan aymin miinevver, muattar bir gecesi idi. Niizhet odasmin

kapisini kapmis idi” (Faruki, 2013: 109).

Alintillarda goriildiigli gibi eserde ¢ok uzun zaman dilimlerinden s6z edilmedigi de

anlasilmaktadir.

Romanda bu tir zaman ifadelerinin yaninda, belirsiz zaman ifadelerine de
rastlanmaktadir. Kullanilan bazi zaman ifadeleri, net degildir. “Bahar-1 hiisnii sabah,
Bazen gecelerin eyyam-i baharini, Baz1 geceler, Bes alt1 ay, Bir leyl-1 fiicurun hammar,
Birkag giin sonra, Giines sua’at-1 zerinini, Hamit’in yas1 heniiz on bese varmanus, iki
sene zarfinda, Iki {i¢ dakika sonra, Lezer-i aski bilecek senede, Nisf-iil leylde, Nisan
aymm miinevver, Sabah yatakta, Safaklar arasinda” (Faruki, 2013: 19-37) gibi
sozcliklerden net bir zaman ortaya c¢ikarmak giictiir. Yazar-anlaticiin anlatim
gliclendirmek i¢in bu belirsiz zaman ifadelerine bagvurmus oldugu diisiiniilebilir. Buna
ek olarak vaka aksiyonlari, ¢ogunlukla ya aksamiistii ya da gece yarisinda cereyan
etmektedir. Orneklemek gerekirse; Kamran bir gece yarisinda vefat eder, Hamit gece
yarisinda annesine el kaldirir, yine aksam vakti kiz kardesi Niizhet’i déver ve o vakit
Sami’yi Oldiiriir. Bu omeklerden de goriildiigii gibi yazar-anlatict kotii olaylar i¢in

karanlig1 ya da geceyi tercih eder.

Kurgusal anlatilar icerisinde roman kisilerinin zamani idraki de 6nemli bir noktadir.
Olay1 yasayan veya yasatan sahis ¢ocuk mudur, ergen midir, yetiskin midir yash midir?
Bunu bilmek vakayi anlamayi, sahislarin duygu ve diisiince diinyalarmi anlatmay1
kolaylastirir. Ornegin Hamit’in ergen yaslarnda bir gen¢ oldugunu bilmek onu
anlamamz1 kolaylastirmaktadir. Okurun zihninde, genclerin fevri olmaya daha yatkin
olduguna dair bir sema vardwr. Ciinkii bu yastaki bireyler heniiz yeterince tecriibeli
degillerdir. Hamit de bu yastaki kisilerin Ozelliklerini tagir. Hamit kendisi para
kazanmamustir; babasinin mirasin1 sonunu diisinmeden harcar. Bu yastaki gencler
manipiile olmaya da agiktirlar. Baba gibi disipline edici bir figiir bulunmaymca, Hamit

etrafindakilerden kolayca etkilenmis ve toplumsal yasamin u¢ noktalarina savrulmustur.
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4.1.1.4. Kisiler

Kisiler, zaman, mekan ve olayla birlikte, romanm icerigine ait dort ana 6geden biri
sayllmaktadir. Hatta bu unsurlar arasimda ilk swradadir; ¢iinkii romanm kurgu ve
muhtevani olusturan yasant: dizisinin varligir oncelikle kisilerin mevcudiyetine tabidir
(Sazyek, 2015: 132). Kurgusal anlatilarda kisi, duygu, diislince, davranis ve tutkular
yoniinden eylemi isleyene denir (Piiskiilliioglu, 2005: 80). Fert, eyleyen, sahis, figiir vs.
kelimelerle es anlamli olarak kullanilir (Sazyek, 2015: 132). Serif Aktas, kisilerin
gbrevlerini soyle tarif eder: “Itibari eserdeki sahis kadrosunu meydana getiren fertlerde,
bu alemde, kendileri gibi itibari varliklarla kurduklarn miinasebet agi1 icerisinde ferdi
hususiyetlerini disa aksettirirler” (Aktas, 2017: 135). Kisiler birey olarak duygu ve
diisiinceleriyle olay1 derinlestirirken, grup olarak kurguyu besler ve saglamlastirirlar.
Kurmaca metinde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen olayin zuhuru igin
gerekli insan ve insan vasfi verilmis diger varliklar ve kavramlar, “sahis kadrosu” veya
“kisiler kadrosu” olarak adlandirlirlar. Sahis kadrosu birbirini etkileyerek ve
birbirinden etkilenerek, olaylar1 ve diigimleri gesitlendirir. Sahis kadrosu yerine baska
isimlendirmeler kullananlar da bulunmaktadir. Karsilikk olarak kimisi Fransizca
“Actant” veya “Ajan” sozcligiiyii kullanirken kimisi de Tiirkge “Eyleyen” kelimesini
tercih etmektedir. Yine ayni dilden gelen kelimesiyle sahis kadrosunu karsilayanlar da
bulunmaktadir. Bugiinkii Tiirk¢e Iiteratiirde olay1 gerceklestiren varliklar olarak,
cogunlukla sahislar veya kisiler ifadesi (Aktas, 2017: 43) tercih edilmektedir. Bu tanim
ve aciklamalardan yola ¢ikarak Kadin Kalbi romanindaki kisiler islevlerine gore

kategorilendirilebilir.

e Islevlerine Gére Roman Kisileri
4.1.1.4.1. Merkez Kisi

Tarihteki ilk O©rneklerinden bugiine kadar, anlatmaya dayal biitiin anlatilar, bir
baskisinin ekseninde olusturulmustur. Kurgusal anlatilardaki merkez kisi i¢in Tiirkgede
ana figiir, ana kisi, asil sahis, bagkahraman (Sazyek, 2015: 55), asil kahraman, birinci
derecedeki kahraman (Aktas, 2017: 46), bas kisi (Tekin, 2001: 95) vs. kelimeler de
kullanilir. Herhangi bir aksiyonda ilk dinamik atilimi {istlenen merkez kisi veya asil
kahramana, “Protagoniste”, Etienne Souriau “tematik gili¢” admi verir (Bourneur vb.,

1989: 153). Mehmet Tekin ise tematik gii¢ kahramanmi diger kisilerden ayirarak

115



islevini 6n plana ¢ikarir. “O romanin genel yapisinda yer alan diger kahramanlardan
farkl bir rol ve igleve sahiptir” (Tekin, 2001: 95). Kurgu ve olaylar bu kisinin etrafinda
cereyan eder. Bir diger ifadeyle, merkez kisi veya tematik giicli temsil eden kisinin

temel ayiric1 6zelliklerinden biri, esitler arasinda birinci olmasidir.

Aksiyona tabi olarak olusan her vasatta kahramanlarin birbirlerini izledigi, birbiriyle
anlastig1 ya da karst karsiya gelerek catistiklart rastlanir. Birbirine karst veya ayni
istikametteki giliclerin oyununun olusturdugu metnin kisileri, kurgunun iginde yerine
getirdikleri roliin 6nem ve degerine gore ya On plana c¢ikarlar ya da geri planda kalirlar
(Hazer, 2010: 247). Boylece her arbede, oyunu idare eden biri tarafindan kigkirt1 edilir
(Aktas, 2017: 46). Merkez kisi, asil kahraman veya tematik giiciin hareketi; bir arzudan,
bir ihtiyagtan, bir istekten veya bir endiseden kaynaklanir. Merkez kisiden dogan
hareket veya kararin etkisi ¢cevreye dogru yayilir ve diger sahislarla olaylan etkiler. Bu
durumda merkez kisi etkileyen konumdadir. Kimi zaman da merkez kisi alici konumda
olup, kisi veya olaylardan etkilenerek merkezde durur. Bir diger ifadeyle olay veya
kisilerin kararlari, siirekli merkez kisiyi etkisi altma alir ve ona baski yapar. Bu

durumda merkez kisi, kendisi hareketli olmasa da etkilenen olarak yine orta yerde durur.

On boliimden olusan Kadmn Kalbi romanmin aksiyon kurgusundaki merkez kisi Niizhet
adli bir geng kiz olup vakaya ilk dramatik hamleyi veren giigtiir. Y azar-anlatici, romanin
diger kisilerine oranla Niizhet’in yasamma daha fazla odaklanmustir. Niizhet asil
kahraman olarak olaylarm basindan sonuna kadar goériilen tematik giictiir. Romandaki
diger kisiler, Niizhet’le olan iliskilerine gore kurguda yerlerini alir ve siirekli yeni
boyutlar kazanirlar. Niizhet’in de eserin diger kisileri gibi anlatic1 olarak herhangi bir

gorevi yoktur ve bu yokluk tematik giic ile diger kisiler arasindaki ortak 6zelliktir.

Goriicti usulii evlilik meselesine inatla bagkaldiran ve tematik giicii temsil eden Niizhet;
agabeyi Hamit ile kars1 karstya gelir. iki sahis arasindaki bu miicadele duygusal catisma
olarak baslar ve fiziksel siddete kadar varir. Niizhet’in agabeyi onu halaoglu Asim’la
zorla evlendirmek ister. Niizhet bu karara inatla karsi c¢iktiginda, odasinda agabeyi
Hamit tarafindan siddete maruz kalir. Cocukluk sevgilisi Sami bu olay esnasinda
oradadir. Sami olaya miidahale edip Niizhet’i kurtarmaya ¢alisirken Hamit tarafindan
oldiiriiliir. Boylece ataerkil toplumda giicii ve sozii elinde bulunduran kars1 gii¢, geng

sevdalilarin karsisinda yer almis ve kavusmalarina engel olmayi basarmistir. Ancak
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eserin sonunda duygusal yaralarmi onarmaya calisan Niizhet, aklin1 kullanarak hayatta
daha gii¢lii olmaya c¢alisir. Bir miiddet sonra iradesine hakim olan Niizhet, yirmi bes
yasinda iken tesadiifen kendi yasinda olan Binbasi Doktor Liitfi Halik-i ile evlenir ve
roman sona ulasir. Boylece Niizhet dramatik aksiyonda gerceklesen olaylarm hepsinin

merkezinde yer alir ve onlardan etkilenir.

Roman Niizhet’in babasiz kalmasiyla baslar ve onun evlenmesiyle biter. Bu sekliyle
roman bir nevi Niizhet’in hayatinin 6zetidir. Olaylar {izerinde yiiksek derecede

hakimiyeti olmasa da olaylardan ve yasananlardan ¢ok etkilenen merkez bir kisidir.

4.1.1.4.2. Kars1 Gii¢

Catismanin olabilmesi i¢in olay zincirinin diigiimlenmesi veya sonuglanabilmesi
bakimindan, “Mikrokozmos” denilen kiigiikk alemde tematik giicin hareketini
engelleyen veya gelismesine mani olan ve hasim da denilen bir kahramanin ortaya
cikmasi gereklidir. Yani anlatilarda karsilikli etkilesim ve ¢atigmanin devamliligt igin
bir rakibe ihtiya¢ duyulur (Aktas, 2017: 46). Aksiyonda tematik giiciin karsisina ¢ikan
kisiye Etienne Souriau. “Le Force Opposante/ Antagoniste” yani kars1 giic denmektedir
(Bourneur vb., 1989: 153). Kisacasi kars1 gliciin gorevi olaylar1 zorlastirmak ve diigim

olusturmaktur.

Goriildiigi tlizere, kurguda Hamit “evet raki i¢tim ve sarhos oldum. Her vakit icecegim
ve sarhos olacagim” (Faruki, 2013: 58) sozleriyle annesine ¢ikisir ve boylece karsi gii¢
oldugunun ilk ipucunu verir. Hamit ailesini ezen, mal miilk ve varliklarmma el koyan,
onlar1 bosa harcayan, icki ve fuhus diiskiinii birisidir. Bu kisisel 6zellikleriyle diger
sahislart kendisinden sogutur ve onlara zarar verir. Hamit ¢atigmalar1 derinlestirerek
kars1 gii¢ roliinii pekistirir. Bu haliyle eserin merkez kisisi Niizhet’i zorlar. Ataerkil
toplumda Hamit, goriicii usulii evlilik mevzusunda kimseye danigmadan verdigi
karartyla kiz kardesi Niizhet karsisinda yer alr. Hamit, erkek egemen toplum
diistincesini siirdiirmekte ve bir kadin olarak kiz kardesinin evliligi i¢in kendisinden
onay almmasi gerektigini diisinmemektedir. Ona gore ailedeki kizlarin kiminle
evlenecegine evin reisi karar verir. Babalar1 vefat ettigi icin de bu karar1 verme hakkinin
kendisine gectigini diigiiniir. Niizhet ise bu diisiinceye karsidir. Agabeyinin evlenmesini
istedigi kisi olan halasinin oglu Asim’it sevmemekte ve onunla evlenmek istemez.

Boylece tematik gii¢ ile kars1 giic ¢atismaya baslar.
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Niizhet’in bas baskaldirmasi ve kararli durmasi, Hamit’in annesi ve kiz kardesinin
lizerine daha fazla gitmesine neden olur. Ciinkii erkek egemen toplumda goriicli usulii
evlilige baskaldiran Niizhet’ten yiikselen direng, karsi giic Hamit’in ailesine soz
gecirmesine yani otoritesine en biiylik tehdittir. Bu nedenle Hamit daha fazla sinirlenir
ve soziinli gecirmek i¢in fiziksel siddete bile bagvurur ve Niizhet’i déver. Bu doviis
sirasinda yoOnlendirici kisilerden Sami doviise son vermek i¢cin miidahalede bulunur ve
bu sirada Hamit tarafindan 6ldiiriiliir; boylece ¢atisma sona erer. Catisma hem Sami’nin
Olimiine hem de Hamit’in hapiste intihar etmesine yol agar. Erkek egemen toplumda
son karara sahip olan Hamit, ¢ocukluktan beri birbirlerini seven iki gencin sevdalarmin
karsisinda yer alir ve kavusmalarina engel olur. Bir yandan asiklar birbirinden ebediyen
ayrrarak istedigini basarmus diger yandan da Niizhet’e istedigini yaptiramayarak
basarisiz olmustur. Fakat karsi giic olarak tematik gii¢ olan Niizhet’in hayatinin yoniinii

dramatik bir sekilde degistirebilmistir.

4.1.1.4.3. Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Arzu edilen ve korku duyulan nesne, ulasilmak istenen istek, cezbedici gilic veya
varilmak istenen amagtir. Tam zitt1 olarak korku duyulan nesne ise kendisinden
uzaklagilan, gergeklesmesi istenmeyen durum, duygu veya nesnedir. Etienne Souriau bu

objeye “Destinataire” adin1 vermektedir (Aktas, 2017: 47).

Romanda arzu edilen nesne merkez kisinin ask duydugu kisidir. Bir diger ifade ile
romanda arzu edilen nesne Sami’dir. Cocukluktan beri birbirini seven iki geng
evlenmek istemektedirler. Birbirlerine besledikleri ask duygusu onlar birbirine
kavusturmak icin ortaya ¢ikan giictiir. Kavusma arzusu zorluklara gogilis germesi igin
onlar1 motive etmektedir. Niizhet; Sami ile evlenmek istedigi i¢in agabeyinin kararini
reddeder ve onunla catigmaya girer. Sami’ye duyulan askin siddeti Niizhet’in
ylzyillardir yerlesik olan bir kurala baskaldirmasina neden olmustur. Niizhet, bu arzu
edilen nesneden aldig1 giicle evlenmek istedigi kisiyi se¢me 0zgiirliigiinii talep etmistir.

Bu sayede kurguya dinamizm katilmistir.

Romanm korku duyulan nesnesi ise bagkasiyla zorla evlendirilmektir. Bagkasi ile zorla
evlenmek, merkez kisi icin yok olmak, kaybetmek demektir. Bu yiizden Niizhet,
Sami’yi kaybetmekten ¢ok korkmakta ve baskasiyla zorla evlenmeyi kararli bir sekilde

reddetmektedir. Onun igin Sami’nin varli@i onun varligmm tamamlayicisidir. Sami
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yoksa kendisi de yok olacaktir. Nitekim bu ylizden Sami’nin éliimiinden sonra Niizhet
intihara kalkigmig; kendi varligma son vermek istemistir. Sami’nin yoklugu, yani

korkulan nesne eserde gercege doniismiistiir.

4.1.1.4.4. Yonlendirici Kisi

Anlatma esasma bagl kurgusal eserlerde, kurgunun veya olay Orgilisiiniin ortaya
cikardigr catismanmn gerceklesebilmesi i¢in bazen bir veya birden daha fazla
yonlendirici  kisiye gerek duyulur. Etienne Souriau’nun “Destinateur” dedigi
yonlendirici kisi, kurgusal eserlerde olay1 yonlendiren ve kurgunun sonunda yeni bir
denge yaratan sahistir. Bu kisinin miidahaleleriyle diigimler ¢6ziilmiis olur (Bourneur
vb., 1989: 153). Yani yonlendirici; kurguda olayin belli bir tarafa dogru kaymasima
yardim eder. “Boylece ¢atigmanin gerceklestigi dramatik vaziyet, bir yonlendiricinin
miidahalesi sayesinde viicut bulabilir, gelisebilir ve ¢oziimlenebilir” (Aktas, 2017: 47).
Y onlendirici kisi kurguda ¢ok dnemli gériinmese de giicli yoklugu tahayyiil edildiginde
ortaya ¢ikar. Onun varlhig1 bir neden olustururken, yoklugu olaylarin gelisimini kesintiye

ugratir. Bundan dolay1 olaylarda yonlendirici kisilere ihtiya¢ duyulur.

Kadin Kalbi romaninin yonlendirici kisisi Kamran’in esi Asim’dir. Hamit’in kiz kardesi
Kamran ile evli olan Asimm, oldukca kaba birisidir. Kamran hi¢ istemedigi halde
ailesinin kararma boyun egerek Asmm ile akraba evliligi yapmustir. Asmm evlilikleri
stiresince Kamran’a ilgi géstermez, onu mutlu etmek i¢in ¢aba sarf etmez. Cocuklar1 da
olmayinca mutsuzlugundan iyice kederlenen Kéamran, hastalanip hayatmi kaybeder.
Esinin kaybin1 dert etmeyen Asim, kahvehanede Hamit ile otururken diger kiz kardesi
Niizhet’e talip oldugunu soyler ve boylece g¢atigmanmn fitilini yakar. Asim’in bu
talebiyle olaylar yeni bir yon kazanir ve ¢atismaya giden yolu acar. Hamit, Asim’in
evlilik talebini onaylar; Niizhet ise bu karar1 reddeder. Kavga sonunda Sami hayatini
kaybeder. Goriilldigii lizere, Asim’m yonlendirici kisi olarak varligi, catismaya
sebebiyet vermistir. Tersi sekilde tahayyiil edilirse yani yonlendirici kisi Asim olmasa,
catisma yasanmayacak ve belki de Niizhet ile Sami evlenecektir. Ydnlendirici kisinin

varlig1 ve yoklugu arasindaki fark, onun kurgudaki 6nemini ortaya koymaktadir.
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4.1.1.4.5. Aha Kisi

Anlatma esasina bagh kurgusal eserlerde, kurgunun sonucunda asil kahraman “tematik
giic”, aksiyonda bazen karli bazen de zararh ¢ikar (Bourneur ve Quellet., 1989: 153).
Ciinkii tematik gii¢ olarak hem kendisi i¢in hem de baskalar i¢in endise duyabilir. Bu
endise baskalarmm da isini olumlu etkiler, arzulanan veya endise duyulan nesneden

digerleri de etkilenebilir. Olay zincirine boyle bir alakayla baglanan kisiler alic
kisilerdir (Aktas, 2017: 47).

Kurgusal baglamda tek zincirli bir olay orgiisiine sahip olan Kadin Kalbi romaninda,
alict kisi Hamit’in annesidir. Hamit’in annesi esini kaybettikten sonra geriye kalan
mirasin yonetiminden endise duymaktadir. Mirasin yOnetimi ogluna gecmistir, fakat
oglu kot ahskanliklariyla bu varligi eritmektedir. Hamit’in annesi, Sami’nin aileye
evlilik yoluyla katilmasi durumunda, varligin Hamit tarafindan cargur edilmesinin
engellenebilecegini  diistinmektedir. Sami bilgisiyle, varhigi akillica yonetebilir ve
Hamit’i de kotii arkadaslarindan ve aliskanliklardan wuzaklastirabilir diisiincesine
sahiptir. Arzu edilen nesne bu sekilde Hamit’in annesinin isine yaramakta ve onu alici

kisi yapmaktadir.

4.1.1.4.6. Yardima Kisi

Yardimcr kisi veya kisiler, tip ve karakter hususiyetleriyle 6n planda olmayan, “olayin
ya da dekorun tamamlanmasinda kendilerine ihtiya¢ duyulan ve zaman zaman ortaya
cikan yardimer” (Cetin, 2015: 167) kisilerdir. Etienne Souriau bu kisilerin gérevinin,
amaca ulasma bakimindan bagkasina yardimci olarak kullanmaktan ibaret olarak tarif
eder (Bourneur ve Quellet, 1989: 154). Yardimci kisi veya kisiler genellikle ya ad

olarak ya dakendilerine verilen kisacik fonksiyonlarla metinde zuhur ederler.

Kadm Kalbi romanmdaki yardimci kisiler, bu ailenin yakin akraba veya dostlarndan
olusur. Ornegin yardimci kisilerden Hilmi Bey, oglu Asim ile gelini Kamran’in
aralarindaki buzlarin erimesi igin ¢aba sarf etmektedir. Fakat onlarin daha mesut

olmalarma yardim etmek istemesine ragmen herhangi bir sonuca ulasamaz.

Bir diger yardimci kisi ise Hamit’in babasmnimn arkadasidir. Yillardir Hamit’in babasmin

yaninda calisan Vekil-1 Harg, vefa borcu olarak Hamit’e kotii aliskanliklarmdan
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kurtulmasmi ve arkadaslarindan uzak durmasmi 6giitler. Onu ailesiyle 1yi gecinmeye

davet eder, fakat bu ¢abasinda basarili olamaz.

Romanda Hamit’in kotli arkadaslart ile fahiseler isimsiz olarak bulunurlar. Hamit’i
toplumun dislanan kesimi igine alarak onu itibarsizlastirirlar. Bu kisiler de yardimci kisi
olarak romanin aksiyonunun ilerlemesine yardimci olurlar. Bdylece olaydan dogan

sonuglarla romandaki kisileri ¢atigmaci bir yone ¢ekmislerdir.

4.1.1.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Herhangi bir kurgusal anlatida durumlari, olaylar1 ve olgulart anlatan veya aktarana
(Piiskiilliioglu, 2005: 14) anlatict denir (Hawthorn, 2014: 322). Anlatici, anlatilarda iki
tlirlii varhik gosterebilir. Bunlardan birincisinde hikayenin kisilerinden biri roliinde olur
ve 0 kahramanmn agzindan hikdyeyi anlatir. ikincisinde ise hikdyede rolii bulunmaz,
olaylarm disinda kalmig biri olarak, disardan bir iist géz olarak hikayeyi anlatir (Cetin,
2015: 105). Anlaticinin konumlandig1 yer onun bakis agisimi belirleyecektir. Eger
anlatic1 hikayedeki bir kahramanm yerine gegmisse, kurgudaki biitiin detay ve olaylara
hakim olamaz. Cilinkii o kahramanin haberinin olmadig1 olaylar, bilmedigi durumlar
veya unsurlar vardir. Eger anlatici disardan bir ses olarak konumlanmissa, kisiler veya
olaylar ile ilgili biitiin detaylardan haberdar olup ge¢mis ve gelecegi bilmektedir. Bu
nedenle kurgusal anlatilar anlaticinin konumlandig1 yere gore farkliik gosterir. Cilinkii
Serif Aktas’m da ifade ettigi gibi “hikdye bakis agisina gore sekil alacagi gibi, olay ve
hayat tezahiirleri de yine ayni bakis agisinin verdigi imkanlar gergevesinde anlatilacak
ve tanitilacaktir” (Aktas, 2003: 78). Anlatici, kurgunun hem yapicist hem de yansiticisi
ve ayni zamanda en etkili figiiriidiir (Tekin, 2001: 21).

Kurgusal anlatilarda bakis acisi; “bir olay, konu veya diisiince incelenirken izlenen
belirli yon, goriis agisi, agilm, perspektif” (Tirkge Sozlik, 2011: 238) olarak
tammlanir. Bu teknikle romanm igerigini okura bir anlatict yoluyla iletmek
zorunlulugunda olan romanda bakis agisi, s6z konusu anlaticinin kurmaca igerikte yer

alan her tirlii unsuru aktarma asamasindaki konumuyla ilgili bir sozciiktiir (Sazyek,

2015: 47). Diger bir ifadeyle bakis agisi;

“Anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin meydana

gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
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goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina

verilen cevaptan bagka bir sey degildir” (Aktas, 2017: 78).

Hikayelerde kullanilan en yaygm bakis agis1 ise hakim bakis agisidir. Yani anlaticinin
olaydaki herkesi gozetledigi ve biitlin bilgileri bildigi {istten izleyen g6z konumudur
(Sazyek, 2015: 180). Buna tanrisal veya ilahl bakis acist denmektedir. Bu roldeki
anlatici, kurgusal metinde her seyi bilen ve goren bir konumdadir. Yani o, itibari alemde
sinirsiz kadrosu ile ilgili gegmise ve gelecege ait her seyin incecik teferruatina kadar
bilmekte, onlar arasindan yaptigi bir se¢imi dikkatlere arz etmektedir (Aktas, 2003: 88).
Kisilerin biitiin gecmis yasayisini, her tiirlii hususiyetlerini zihinlerinden gecirdiklerini
bilir, i¢ monologlarin1 bile duyar (Aktas, 2003: 90). isterse kisilerin zihinlerine, i¢
diinyalarma girer, gizli kalmis duygu ve disiinceleri disa agiklayabilir. Hatta olup
bitenleri yavaslatip hizlandwrabilir (Tekin, 2001: 58). Mehmet Tekin’e gore romanlar,
soluklu anlatimla bigimlenirler ve mekan, zaman, sahis kadrosu itibariyle hacimli
olurlar. Dolayisiyla bu hacmin hakkiyla yansitilmasinda “Hakim Bakis Agist”

kullanilmasmin ideal bir se¢cim olacagmi (Tekin, 2001: 59) s6ylemektedir.

“Itibarf bir varhik olan anlatici, eserde yazarin dilini kullanarak ait oldugu aleme dair
mekani, sahis kadrosunu ve hayat tezahiirlerini nakleder veya dikkatlere sunar. Bu
hususu dikkate alarak “Hakim Bakis Acisr”’ndan hareketle yazilmis eserlerdeki
anlatictya  “Yazar-Anlatict”  (Aktas, 2003: 89) denir. “Yazar-Anlatici” olay

halkalarindan bir kismimi gdsterme, bir kismini da dykiileme vesilesiyle anlatir.

Klasik bir kurguya sahip olan Kadin Kalbi romaninda segilen anlatici, onun bakis agisi
ve anlatim tutumu da klasik yapidadir. Daha net sekilde ifade etmek gerekirse, romanda
yazar-anlatici disardan bir ses olup hakim bakis acisina sahiptir. Bundan dolay1 yazar-
anlatici, olay ve kisilerle ile ilgili gegmiste yasanan ve gelecege ait her seyin en kiigiik
ayrmtisina bile hakimdir. Daha romanmn ilk boliimiinde Sami’nin kalbinin titredigini
bilir. “Sami’nin kulagma degmis ve masum kalbini titreterek, gozlerini” (Faruki, 2013:
37). Yazar-anlatici, bundan daha ziyade, Kamran’in gordiigii diislere de vakiftir.
“Kamran, pek geng iken tath hiilyalar i¢inde... Miizhir ve miizehhep hiilyalarla yasard1”
(Faruki, 2013: 41). Aym sekilde yazar-anlatici evin i¢gindeki merkez kisinin karakterini
de 1yi bilir. “Hélbuki Niizhet ev i¢cinde gdlge gibi geziyordu. Hicbir suretle ihsas-i
mevcudiyet eylemiyordu” (Faruki, 2013: 58). Bununla birlikte romanin biitiiniinde

yazar-anlatici bazen hikayeye girip varligini okura gostermektedir. Bunu da cesitli
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miidahaleler?? yoluyla yapmakta ve kendine ait goriis, katki ve izah1 romanda ibraz eder.
Faruki’nin romaninda yaptigr miidahaleler, Tanzimat déneminin ilk romancilarindan
biri olan Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda yaptigina benzer. Yani Faruki’nin
Kadm Kalbi romaninda, Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda goriilen klasik anlatic
tipinin secilmis olmasi, anlaticinin sunumunu da etkilemistir. Bagvurulan anlatici ve
bakis ag¢isi nedeniyle yazar kendini gizleyememekte, okuyucuyla anlatici arasindaki

mesafeyi ortadan kaldirarak yorumlarla anlatimmi siirdirmektedir.

Yazar-anlaticmin bu tiir miidahalelerine Ornek olarak su climleler verilebilir:
“Sevgilisinin cenazesi Oniinde ilk defa olarak annesine karsi itiraf-i agk eyleyen bu kizin
kalbinde, sevgilisinin katiline kars1 hissedecegi nefreti tarif edemeyecegim kari’im, beni
afet” (Faruki, 2013: 99) ya da “ne gibi siyah hatiralar imla edecegini takdir etmek,
mevzuumu takdir edenler i¢cin sehldir. Baskalar1 i¢in ise ben yazi yazamiyorum”
(Faruki, 2013: 69). Bu alintilarin yapildig1 kisimlar bu tespiti destekleyecek niteliktedir.
Burada anlatici ile okur arasindaki uzaklk ortadan kalkmustir. Boylece anlaticinin
varligiyla beraber Faruki’nin varhigi da kurguda goriiliir. Bu sekilde yazar-anlatici kendi
fikirlerini roman i¢inde beyan etmis ve yer yer kullandig: birinci tekil kisi ile varligini
vurgulamistir. Bu sekilde dile getirdigi kisimlarda metin igerisindeki sahislardan
bagimsiz olarak, ancak baglamdaki olay cereyanina miinasip olarak miidahalede
bulunmustur. Bunu yapmasma ragmen yazar-anlatici romanda herhangi bir kahraman
veya sahis kimligi kazanmaz. Yani metin ortasinda yalnizca bir ses olarak varligimi

hissettirir.

4.1.2. Tema

Anlatmaya bagli edebi eserlerin ¢ogunda diizenlenmis bir olay Orgiisii mevcuttur.
Olaylart meydana getiren kisimlar arasindaki ¢atisma ve karsilagmanin en agik ve kesin
ifadesi temadir (Aktas, 2017: 69). Bu tanitimdan hareket ederek Kadm Kalbi adh
romanin toplumsal temasinin, goriicii usulii evlilik ile ahlaki degerlerin yozlagsmasi

oldugu; bireysel temasinin ise zevk diiskiinliigii ile kararlilik oldugu sdylenebilir.

20 Miidahaleciyazar; genellikle olaylarin disinda olup anlatici sahis, kurgu hakkinda kendidiisiince, fikir
veya yorumlariyla miidahale eden yazardir(Hawthorn,2014: 336).
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4.1.2.1. Toplumsal Temalar

4.1.2.1.1. Goriicii Usulii Evlilik

Glinlimiizde varligimi1 devam ettiren toplumsal bir gelenektir. Evlilik ¢agina gelmis olan
kiz ve erkeklerin evlenmesini saglamak icin ailelerin aract olmast durumuna goriicii
usulii evlilik denmektedir. Bir diger ifadeyle bu tiir evlilikte evlenecek kisiler genellikle
birbirini tanimaz. Bu tiir evlilikler birbirini ¢ok iyi tanimayan aileler arasinda
olabilecegi gibi, akrabalar arasinda da olabilir. Aileler arasinda yapilmasmnin sebebi ise,
akrabalik veya yakmlik baglarini giliclendirmektir. Goriicii usulii evliliklerde ailenin
biiylik fertleri veya sz sahibi olan anne, baba ve bazen agabeyler rol oynamaktadirlar.
Yani evliligin gergeklesmesi icin aile biiyiigiiniin veya reisinin rizas1 gereklidir. Bu
onay veya riza, ¢ogunlukla kiz i¢cin mecburi hale getirilmistir. Bu rnzanin yoklugu

evlilik girisimini sonlandirabilir.

Daha ozetle ifade etmek gerekirse, evlenecek kiz aile reisinin onay verdigi kisi disinda
kimseyle evlenemez. Bu onay alma mecburiyeti bazen istenmeyen sonuglara da neden
olabilir. Ornegin evlenmesi istenilen kisilerin kendisi, ailenin riza gosterdigi kisiyle
degil de baskasiyla evlenmek isteyebilir. Bu durumda aile ve bireyler arasinda ¢atigma
yasanir. Bu riza alma mecburiyeti bazen rizay1 gosterecek kisi tarafindan da kotiiye
yorumlanabilir. Hatta evlenecek kisiye danisilmadan bile evlilik sézlesmesi yapildig:
olmaktadir. Bu tiir evlilik, Kadin Kalbi romaninda da kendini gosterir. Hamit kiz
kardesi Niizhet’e fikrini sormadan Asmm ile evlenmesine onay vermistir. Annesi
Hamit’e, Niizhet’in Asim ile evlenmek istemeyebilecegini sdyleyince Hamit alttaki

sekilde cevap verir.

“Kiz m1istemeyecek dedin! Bir Hamit’in hemsiresi mi istemeyecek, oh ohh, iste
bir hal. Isitiyor musun anne, ben kendi kendine zevg begenerek evlenmek isteyen
kizlar1 yagatmam. Anladin m1? Belimde sallanan bu tabancamla kellesini dagitirim.
Kiz istemeyecek 0ylemi! Ben istedim, artik kiz miistemeyecek” (Faruki, 2013:
92).

Ustteki alintida goriildiigii gibi, Hamit kiz kardesinin aile reisi olarak onun riza

gosterdigi kisi disinda kimseyle evlenemeyecegini bildirir.

Goriicti usulii evlilik, kendisini diger kiz kardes olan Kamran’mn evliliginde de

gostermektedir. Heniiz ergenlik yasinda olan Kémran, baba ve annesinin aldiklar evlilik
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kararina kars1 boyun egmektedir. Kamran sirf babaannesinin soziinii yerine getirmek ve
akrabalar arasindaki akrabalik baglarmi bozmamak i¢in, sevmedigi ve istemedigi bir
sahisla evlendirilir. Kamran’m bunu kabul etmesi romanda sOyle anlatilimaktadir:
“Kamran karabet rabitasindan bagka bir his ve rabita ile alakadar olmadigi Asim
efendiye varmis, onu koca sifatiyla telakki eylemesi, kendisi i¢in, ailesinin serefini
siyaneten katlanilmig biiylik bir fedakarlikt” (Faruki, 2013: 39). Bu goriicii usulii
evlilikte hicbir s6z sahibi olamayan Kéamran hayal kirikligina ugrar, mutsuzluga

stiriiklenir ve 6liimiine kadar aci ¢eker.

4.1.2.1.2. Ahlaki Degerlerin Yozlasmasi

Toplumca kabul edilen iyi davranislarin zaman i¢inde erozyona ugrayarak bozulmasi ve
kaybolmasidir. Ahlaki degerlerine bagh kalan herhangi bir toplum, ¢ogunlukla tutarh
bir toplumdur. Bu tutarlilik, aile ve bireyleri arasindaki iliskilerin diizen ve devamim
saglamaktadir. Her toplumun en Onemli ilkelerinden biri, toplumsal ahlaki degerlere
bagliliktir. Toplumu olusturan aile ve bireyleri arasindaki sevgi, saygi, diiriistliik, ahlak
normlart vs. degerler, bireyler arasindaki iligkilerin diizenini korumaktadir. Bu degerler
her toplumda cok biiylik bir menzile sahip olmalarma ragmen, giiniimiizde bu 6nemli
degerler yeni yasam tarzlar ile erozyona ugrar. Ahlaki degerlerin 6neminin azalmasiyla
toplumda biiyiiklerine saygisizlik yapma, el uzatma, israf, bencillik, tecaviiz, cinayet,
fuhus vs. ahlak dis1 yanls davraniglar artar. Kadin Kalbi romanmda da sahislarin diinya
goriisleri, ahlaki degerlere bagliligi ve gayri ahlaki yasam tarzlarn, siirekli birbirleriyle
karsilagtirilmaktir. Ahlaki degerlere bagl olan Sami hem ailesinin saygisini elde etmeyi
basarmis hem de toplumda itibar kazanmugtir. Diger taraftan, kotli arkadaglan yoluyla
ahlak dis1 degersizliklerle kol kola giren Hamit, bircok ahlaki degerden uzaklasmis, bu
haliyle ailesinin ve toplumun goziinde degersizlesmistir. Gayri ahlaki davranislariyla
Hamit annesine el uzatir, kotii ve kaba davranislar sergiler. “O Hamit ki, annesini
yumruklayarak siiriikler, pederine sdver, hemsiresinin 6ldiigii bir geceyi fahiselerle
gecirir ve diinyanmn biitlin rezailini utanmadan yapar” (Faruki, 2013: 93-94). Sonug
olarak romanm dile getirmek istedigi bir mesaj, toplumun ahlak ve etki degerlerinin
disinda davrananlar hem kendilerine hem ailelerine hem de bulunduklar1 topluma

zararhdirlar.
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4.1.2.2. Bireysel Temalar

4.1.2.2.1. Zevk Diiskiinliigii

Bireyin kendi isteklerinin pesinden tutkuyla gitmesi ve sadece onlari tatmin etmeye
calismasidir. Zevk diskiinliiglinde asiriya kagmak diger insanlari umursamama, hatta
onlara zarar verme durumunu da ortaya c¢ikarrr. Zevk diiskiinligi ¢ogu zaman
bagimlilikla birlikte yol alir. Yani kisi bireysel arzularina bagimlh hale gelir ve onlan
yapmadan duramaz. Siirekli onlar1 yerine getirmek ister ve baska seyleri 6nemsemez.
Bu gibi sahsslar, sahsi arzularmma mahkim olur ve bu ugurda hesabini kitabmi yapmadan
disiincesizce saga sola para harcarlar. Genellikle burjuva ailelere mensup olan bu
sahislarin giinleri, gece eglence yerlerinde zevk pesinde geger. Kadm Kalbi romanmdaki
Hamit de ailenin tek erkek ¢ocugu oOlmasindan dolay1r olduk¢a simarik davranir.
Babasmin vefatindan sonra ickiye merak salar ve giin gittikce daha fazla iger. Bu
stirecte etrafinda kumar oynayacagi kotli arkadaglar birikir ve fahiselerle birlikte olur.
Babasindan kalan parayr bu zevklerinin pesinde harcar. Zevk diiskiinliigii arttikca
etrafinda olup biten olaylar1 bile gérmez olur. Annesine asi ve kiz kardeslerine ters
davranmaya baslar. Babasmnin vefatindan sonra miras kalan mal miilke ve annesi ile kiz
kardeslerinin idaresine bakmak yerine, ondan kalan biiyiik miras1 yemek ve savurmakla
mesgul olur. Artik tek derdi, icki igmek fuhus yapmak ve kumar oynamaktir. Etrafindan
gelen uyarilara da kulak asmaz. Annesinin onu igkiden vazgecirme girisimine soyle
cevap verir: “Evet raki i¢tim ve sarhog oldum. Her vakit igecegim ve sarhos olacagim ve
sen istedigin kadar vekil-i harca sdyle bana para vermesin” (Faruki, 2013: 58). Boylece
Hamit, aile icinde babanin yerini doldurmak yerine itibar kaybma ugrar ve ailesinin en

bliyiik bas belas1 haline doniisir.

Bu tiir bireyler, ahlaki degerler yerine ahlak dis1 zevklerini yeglerler. Derin sefalete
diisen Hamit; sonunda babasindan kalan mirasin biiyiik kismini tiiketir. Sonunda da
Sami’yi 6ldiirdiigii i¢in mahkGim edildigi hapishanede intihar eder. Dolayisiyla yasadigi
sefil hayatin bedelini agir bir sekilde 6der. Hamit’in kisiligindeki erkeklerin ¢ogunlugu,
babalarindan kalan biiyilk miktardaki servetleriyle smnanan sahislardir. Kadin Kalbi
romaninda Hedonist, zevk diiskiinii bir tip olarak portresi ¢izilen Hamit’i; Ahmet Mithat

Efendi’nin, Felatun Bey ile Rakim Efendi eserindeki Alafranga ziippe bir tip olan
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Felatun Bey’e benzetmek miimkiindiir. Bu romanda Felatun Bey, elindeki paray1

korumay1 veya yarini1 diistinmeden, eglenceyle giiniinii giin eden bir karaktere sahiptir.

4.1.2.2.2. Kararhhk

Gergeklestirilecek bir istek veya durum karsisinda kesin ve net olmayi ifade eder. Kadn
Kalbi romaninda daha ¢ok iistii kapali sekilde kullanilan bir temadir. Eser boyunca
isaret edilmesine ragmen, agik¢a dile getirilmeyen bilhassa Niizhet’in kararhiligi goze
carpar. Niizhet 6zverili, ige doniik ve inatg1 karakteristik 6zelliklere sahiptir. Aile evinde
odasinda sakin olan Niizhet, hicbir seye ve kimsenin isine karigsmayan biridir. Babasi
oldiikten sonra bile ailenin i¢ sorunlarmna karigmayan Niizhet, hep kendi odasinda izole
yasamini siirdiiriir. Evlerinde ortaya cikan biitliin acilara ve mutsuzluklara ragmen
dimdik durmakta ve baskilara boyun egmemektedir. ice doniik yapisindan dolayi
baskasmin onun kendi i¢ diinyasina dokunmasini istemez, bunun yapilmast durumunda

rahatsiz olur. Kendi diinyasina yonelik yapilan herhangi bir saldirtya hemen tepki verir.

Niizhet’in i¢ diinyasinda biiyiittiigii sey ise Sami ile evlenmektir. Bundan dolay1 annesi
kendisine Asim ile evlendirilecegi haberini verince, bu duruma o6fkeyle karst ¢ikar.
Romanda Niizhet’in bu karsi ¢ikis konusundaki kararlihgi sdyledir: “Niizhet ruhunun en
ince damarlarina dokunuldugundan cosarak ilan-1 isyan eylemisti. Hayir, demisti, ben
buna kargt biitiin ruhumla ilan-i isyan ve muhalefet edecegim” (Faruki, 2013: 93).
Ablas1 Kamran’a benzemeyen Niizhet, halaoglu Asim’la goriicii usulii evliligi reddeder.
Bu sekilde ailesine ve bilhassa agabeyi Hamit’e bagkaldirir. Agabeyinin onun adina
aldig1 evlilik kararma kararlilikla karsi ¢ikar. Kiz kardesinin isyanina karst Hamit,
kararin1 zor kullanarak hayata gegirmeye ¢alisir. Ama Niizhet istemedigi evlilik kararina
kars1 ¢iktig1 i¢in agabeyi tarafindan doviiliir. Tam bu sirada Niizhet’in sevgilisi Sami,
onu agabeyinin elinden kurtarmaya calisir. Ailenin i¢ sorununa Sami’nin miidahale
etmesine fazlasiyla 6fkelenen Hamit, kiz kardesi Niizhet’in 6niinde Sami’yi 6ldiirtr.
Boylece goriicii evliligine karst kararlilk gdsteren Niizhet, ¢ocukluk sevgilisini

kaybederek isyanin en agir bedelini dder.

Kadin Kalbi genel olarak degerlendirildiginde, kurgusu baglaminda basarili bir 6rnek
oldugu iddia edilebilir. Ekonomik sorunlari bulunmayan bir aile, gittikce zor bir
donemin i¢ine ¢ekilmektedir. Evin biiyiik oglu Hamit babasmin dliimiinden sonra miras

kalan serveti kotli kullanir, kotii kararlar alir ve kiz kardesini asik oldugu cocuktan
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ayirir. Sonunda da hapse girer ve intihar ederek yasamma son verir. Bu ailenin dagilist
ve romantik bir agkin bitisini kurgulayan roman, zaman, mekan ve karakterlerle uyum
icinde gelisip ilerlemektedir. Hayrettin Faruki’nin Mayis 1915 tarihinde heniiz 25
yasinda iken yazdigi bu roman biiylik bir girisim sayimalidir. Ciinkii bu dénemde
roman tiirii, Osmanh Imparatoru’nda oldukga yenidir. Bundan dolay1 yazarm, kurguyu

giiclii bir sekilde 6rmesi onun roman yazimindaki maharetini ortaya koymaktadir.

4.2. Sirmah Pabug

e Romanin Tanitim

Hamza Hamamcioglu’nun dért tefrika romanmdan?! ilki Sirmali Pabug adli eseridir.
Bagdat’ta c¢ikan Yurt gazetesinin 2 Ocak-6 Subat 1987 tarihleri arasinda Irak
Tiirkmencesi ile tefrika edilmistir. Eser gazetede yaymnlandiktan sonra biitiin parcalar
ilk kez Bir Ocak Tirkmen Kiiltiir Merkezi tarafindan bir araya getirilmistir.
Kitaplastirilan 43 sayfalik eserin birinci baskist Mayis 2005 tarihinde; ikinci baskisi ise
2007 yihinda Kerkiik’te basimistir. Roman, Nesvan Tepebasi’nin 6ns6zii ve Necdet
Demirci’nin “Hamza Hamamcioglu’nun Sirmali Pabu¢ Romani™ baglikli yazisi ile resmi
Irak Tirkmencesi’nin Latin alfabesine aktarilmigtir. Roman sosyal bir eser tiirli olarak

gruplandirilabilir.

4.2.1. Yap1
4.2.1.1. Olay Orgiisii

Hamamcioglu’'nun Swmali Pabu¢ romani, yoksul bir adamin karisint mutlu etme
girisimini  kurgulamaktadir. Eser, yazarn tarafindan numaralandirilarak sekiz bdliime
ayrilmistir. Her boliimdeki olaylar birleserek bir sonraki boliime tasinir. Boylece kurgu
genislemekte ve cergevesi bicimlenmektedir. Kurgudaki olaylarin genel hatlar alttaki

sekilde Ozetlenebilir:

Sifa Hamami’mn bir kdsesinde tek g6z odada oturan Day1 Kanber ¢ok sevdigi karist Gilircii’yi
distiniir. Karistyla birlikte yasadig eski gilizel glinleri hatirlayan Day1 Kanber, i¢inden esinin

eskisi gibi kendisine yiliz vermedigini ve eski halinden eser kalmadigmi diigiiniir. Bunlar

21 Gegmisi 19. Yiizy1lin basina dayanir. Bir siireli yayinda parcaparca yayimlanan roman igin kullanilan
bir terimdir (Sazyek, 2015: 301).
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diisiiniirken birden Day1 Kanber’in aklina karisinin kalbini yumusatmak i¢cin ona bir ¢ift yeni

pabug almak gelir.

Bu sirada karis1 Giircii; ziyaretine gelen Behye Natir’la sohbet eder. Aralarinda giinlilk yasamla

ilgili konugmalar geger ve misafirlige gelen Behye Natir sohbetinde Day1 Kanber’den bahseder.

Sirtin1 hamam sokaginin agzindaki elektrik diregine veren Day1 Kanber gelen gidenleri
seyreder. Sokaktan gecen kadinlarin ayaklarindaki pabuglara bakip begendigi pabuglarin esi

Giircii’ye ne kadar yakisacagini hayal eder. Sonra da esine alamamasina {iziiliir.

Day1 Kanber, esinin hazirladig1 soganl bulgur yemegini beklerken aralarinda bir tartisma ¢ikar.
Giircii, kocast Day1 Kanber’in her zamanki gibi sokak baginda durarak kadinlarin ayaklarina
bakmasindan sikayet eder. Day1 Kanber ise sinirlenerek bunlarin iftira oldugunu dile getirip
yemegini bitirir.

Karis1 Giircii’ye pahali olan sirmali pabucu satin alma diisiincesinde olan Day1 Kanber, para
biriktirmek i¢in bir siirti aligkanligini terk eder. Kendisinin bir nevi adet haline getirdigi serbet
icmek, nargile igmek gibi sahsi harcamalarindan bile vazge¢en Day1 Kanber biriktirebildigi
paraya ek olarak, dedelerinden kalma daban hangerini de ustasina ipotekleyerek sirmali pabucu

satin alir.

Day1 Kanber; yiiziinde sirin bir giiliimseme ve elinde bir kagit keseyle eve doner. Esi Giircii
once sasirir sonra da sapsarit kesilerek korkung bir hal alir. Gilircii, esinin daban hangeri
ipotekleyerek borc aldigini 6grenince deliye doner. Day1 Kanber’in sakin davraniginin
karsisinda Giircii ¢ilgina doner ve bir higimla kocasina saldirir. Bu yasananlar kargisinda Day1
Kanber kendini kaybedip elindeki kese ile sokaga cikar ve yiirimeye baslar. Kalal
Allaverdi’nin diikkanimin éniinde durup bir sise raki alir ve mezarliga dogru yol alir. Sonra da

orada ayagi kayar ve diiserek hayatini kaybeder.

Day1 Kanber 6ldiikten sonra Kalali Allaverdi telasla yiirityerek Giircii’niin hamam sokagindaki
evine gelir. Elindeki keseyi Giircii’ye uzatir ve ona Day1 Kanber’in bu keseyi diikkaninda
biraktigini soyler. Giircii keseyi agtiginda ne oldugunu anlar ve “Oooy agam oooyyy!” diye

cigliklar atar.

Bu kayiptan sonra Giircii; Day1 Kanber’in 6lmeden 6nce kendisine aldigi sirmali pabucu
giyerek her glin kocasinin mezarni ziyaret etmeye baslar. Giircii bu ziyaretleri sirmali pabug

eskiyip toz ve ¢amur iginde giizelligini kaybedene kadar devam ettirir.

Ustteki 6zete gore Strmah Pabug roman tek zincirli bir olay orgiisiine sahiptir. Bir diger

sekilde ifade etmek gerekirse, eserde baskisi etrafinda gelisen olaylar s6z konusudur.
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Yani metinde anlatilan her sey bu figiirle ilgilidir. Birbirine baglanan olaylar tek bir
vakanin pargalart durumundadir (Aktas, 2017: 73). Her bolimde olaylar arka arkaya
dizilerek biiylik olayin halkalarmi olusturur. Kurgudaki bu olaylar determinist bir
yaklagim seklinde arka arkaya dizilmistir ve sebeplerden sonuca dogru ilerler. Baska bir
ifade ile genellikle her aksiyonun sonu diger bir olayin baslangicini olusturur. Kiigiiciik

olaylarm birbiri arkasina gelmesinde tesadiifler egemendir.

Eser sekiz boliime ayrildigi igin, olaylar arasindaki ana biitiinliik ve diizen giiglenmistir.
Her boliim ana olaya bagh olarak bir kiiciik olayin ¢evresinde viicut bulmustur. Boylece
boliimler hem kendi i¢inde bir biitiinliige sahiptir hem de metnin mana biitlinliigiinii
tamamlayan bir kisim olarak ortaya cikmaktadirlar. Tek zincirli kurgudaki olaylar
cogunlukla merkez kisi Day1r Kanber’in karar1 ve bu karar ilizerine belirli bir zaman
icerisinde gelisen aksiyonlar1 anlatmaktadir. Yani eserdeki olaylar merkez kisi ile ilgili
oldugu icin siirekli onun etrafinda donmekte ve gelismektedir. Goriildiigii lizere, Sirmali
Pabu¢ romanmm merkez kisisi Day1r Kanber ekseninde gelisen olaylar dizisinde trajik
gelismelere sikga rastlanmaktadir. Eser trajik sekilde Dayir Kanber’in sarhos olup

ayagmnim kaymasi sonucu mezarlikta hayatmni kaybetmesiyle sonlanir.

Romandeki ana merak unsuru “Sirmali Pabug”tur. Okuyucu daha ilk bastan yoksul Day1
Kanber’in bu pahali hediyeyi alip alamayacagmi merak eder ve esere baglanir.
Dolayisiyla kurgunun ana diigiimii: “Dayr Kanber Sirmali Pabucu alabilecek midir?”
sorusundan ibarettir. Ana merak unsurunun yaninda bolimler arasina kurgunun
gelismesini saglayan ara diigiimler de yerlestirilmistir. Eserin biitliinlinde ana diigiimii

tamamlayan bu ara diigiimler sunlardir:
1. Dayi Kanber Sirmali Pabucu almak i¢in ne yapacak?
2. Day1 Kanber para biriktirmek i¢in aligkanliklarindan vazgegebilecek mi?
3. Dayi1 Kanber dedelerinden hatira kalan taban hangerinden vazgegebilecek mi?
4. G@Giircli, Behye Natir’in sézlerinden etkilenecek mi?
5. @iircii taban hangerinin ipotek edilmesine ne tepki verecek?
6. Day1 Kanber igki igecek mi?

7. @iircii kese igerisinde Sirmali Pabucu goriince ne yapacak?
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8. Kocasi 6ldiikten sonra Giircii ne yapacak?

Yazar-anlatict yukarida yer alan ara diigtimleri de belli bir sonuca ulastirir. Bu ara
diiglimler olaylara aksiyon katmakta ve ana merak unsurunu percinlemektedir. Metin

biitlinligii icinde tamamlayic1 gorev goren bu ara diiglimleri sdyle ¢oziimlenmektedir.

1. Day1 Kanber Sirmali Pabucu alabilmek i¢in kararli davranir ve para biriktirmek

icin yollar aramaya baglar.

2. Day1 Kanber Smmali Pabucu alabilmek i¢in para harcadigi baz1

aliskanliklarindan feragat eder ve onlan terk ederek para biriktirmeye baslar.

3. Sirmali Pabucu almak i¢in daha fazla paraya ihtiya¢ oldugu i¢in Day1 Kanber

dedelerinden kalma hatira taban hangerini ipotek eder.

4. Giirci, Behye Natir’m kocastyla ilgili sdyledigi sozlerden etkilenir ve bu

dedikodu kocastyla tartisma konusu olur.

5. @Giircli, kocasinin hatira taban hangerini ipotek ettigini duyunca ¢ok sinirlenir ve
onu evden kovar. Giircii ipotegin gergek sebebini bilmedigi i¢in kocasinin bunu

sahsi arzularina para harcamak i¢in yaptigimi diisiinmektedir.

6. Day1 Kanber o giine kadar hi¢ igki igmemistir. Karisin1 mutlu etmek isterken
hayal kirikligma ugranustir. Uziintiisiinden dolay1 hayatinda ilk kez icki icer ve

bu onun 6liminiin sebebi olur.

7. Gircl, kese igerisinde Sirmali Pabucu goriince gercegi ve kocasinin kalbini

gereksiz yere kirdigmi anlar ve pismanhk duyar.

8. Bir dul olarak uzunca bir siire kocasmin yasini tutar ve Sirmali Pabucu giyerek

onun mezarmni ziyaret eder. Sonugta kiziyla birlikte fakirlikleri daha da artar.

Eserdeki olaylarin gelisimi ¢cogunlukla tesadiiflere bagl oldugu icin kurgunun zayif
kaldig1 goriilmektedir. Romanda karmasik olaylar yoktur. Bundan dolayr kurgunun
tekdiize oldugu iddia edilebilir. Eserin biitiiniinde sadece altinc1 boliimde merkez kisi
Day1 Kanber ile karsi gili¢ olan karis1 Giircii arasinda bir ¢atigma yasanir. Eserde
kurguya dramatik hareket kazandiran sadece bir ¢atisma noktasi vardir. Bu c¢atisma da
kars1 giic Glircii ile tematik giic kocasit Day1 Kanber arasinda gerceklesir. Bu ¢atigma

disinda eserde herhangi bir ¢atisma, entrika goriilmemektedir.
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4.2.1.2. Mekan

Anlatilan olaylarla sahis kadrosu arasindaki bagi kuran unsurlardan biri de mekandr.
Sirmali Pabu¢ romaninda sadece Kerkiik vilayeti biiyilk mekan olarak verilmistir.
Olaylar sehrin merkezinde yer alan Sarikahya Mahallesi'ndeki Sifa Hamam Sokagi’nda
gecmektedir. Ana mekan Kerkiik disinda secilen, “Tiirkiilan Koyii, Musul, Tiirkiye”
gibi ilke, vilayet ve kdy gibi yerler, eserde sadece isim olarak zikredilmektedir.
Metindeki ilk mekan Kerkiik’iin merkezinde yer alan Sarikahya Mahallesi'ndeki Sifa
Hamami’dir. Mekan her zaman Kerkiik’iin bu belli olan kdsesindedir ve olay orgiisii
yine burada baglayip burada sona erer. Bundan dolay1 eserin mekan unsuru bakimindan
pek de cesitlilik gostermedigi sdylenebilir. Eserde mekanlar zamanmn ruhu ve yasayis
bicimiyle bir uyum gostermektedirler. Olaylarin yasandigi zamanda, sosyal yasam
kahvehane, hamam, carsi, pazar vb. yerlerde canli bir sekilde akmaktadir. Giiniimiizde
sosyal yasamin canli olarak aktigi mekanlar ¢esitlenmis ve kismen de degismistir.

Omegin; giiniimiizde hamamlar artik yaygm olarak kullanilmamaktadir.

Romani ¢ok dar bir mekanla sinirlandirmasina ragmen Hamamcioglu; zengin ani ve
tecriibelerinden faydalanarak mekani kurgulamistir. Romanci gergekte var olan bu
sokag1 cok iyi bilmektedir ve bu sokaktaki yasantiya hayatinin bir déneminde tanik
olmustur. Bundan dolayr Hamamcioglu sectigi mekanlara gergeke¢i bir ruh giydirmeyi
basarabilmistir. Yani eserde gegen yerler ¢ogunlukla romancmin giinliik yasaminda
karsilastigi, dogdugu, yasadigi ve calistigi mekanlardir. Kurguda secilen biitiin mekan
adlan orijinaldir ve birgogu bugiine kadar varliklarmi1 devam ettirmektedirler. Sirmali
Pabug romani agik ve kapali mekanlar agisindan incelendiginde, ikisine de yer veren bir

metin oldugu goriilmektedir.

4.2.1.2.1. Acik Mekan

Kerkiik vilayeti igindeki “Mezarlik, Sifa Hamam Sokagi, Korya Pazar, Sarikahya
Mabhallesi” gibi agik mekanlar ger¢ek yasamdan alinmistir. Bunlar eserde ¢ogunlukla ad
olarak zikredilmigstir. Olay orgiisii de ¢ogunlukla merkez kisi Day1 Kanber’in ¢alistigi
ve oturdugu Sifa Hamamu etrafinda gecer. Gegmisteki yasammim Ozlemini tastyan
Hamamcioglu, bu 06zlemini Kerkiik’teki Sarikahya Mahallesi’'nin Sifa Hamam

Sokagi’n1 eserde alttaki sekilde tasvir ederken gostermektedir.
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“Inceden bir yagmur ¢iseliyordu. Usiiyen sokakta hamam kapisinin iistiindeki
yiizliikk lamba ancak sokagin agzim aydinlatabiliyordu, zoru zoruna. Sokaga doéseli
irice cakil tasglari, kapt oniinde piril pirildi, oradan uzaklastikca yavas yavas
parlakligint yitiriyor, sokak dibinde hi¢ de tekin olmayan korkung¢ bir karanliga
gomiiliiyordu” (Hamamcioglu, 2007: 2).

Ustteki agik mekanlarla, metindeki sahislarn ugrastiklari meslekler arasinda da bir
uyum sdz konusudur. Omegin; Day1 Kanber ekonomik olarak ge¢inme derdinde olup
hamamda calisirdi ve calistigit hamamm bir kdsesinde de otururdu. Kisacasi agik

mekanlar; sahis ve zaman unsurlarina uygun olarak kurgulanmustir.

4.2.1.2.2. Kapah Mekan

Kapalt mekan unsuru bakimindan Sirmali Pabug¢ romani, igerigi itibariyle ag¢ik mekana
kiyasla daha zengin kapali mekéanlara sahiptir. Romanda yer alan kapali mekanlar
sunlardir: “Ibav??2 Caycr’nin Kiigiik Cayhanesi, Kalah Allaverdi Meyhanesi, Kiilhan
Dami, Sifa Hamami” gibi yerler kurguyu kapali mekan bakimmdan zenginlestirmistir.
Buna ragmen eser ¢ogunlukla kapali mekanlarda geger ve bunlar arasinda da en ¢ok
Sifa Hamami ve “Dayr Kanber’in kiilhan daminda onii eyvanh tek odali evinde”
(Hamamcioglu, 2007: 5) gecer. Day1r Kanber ve ailesi yoksulluktan dolay1 Sifa

Hamami’nin kiilhaninin bir késesinde tek odali bir evde yasamaktadir.

“Day1 Kanber, kivilcimlar climbiisiinii sakinarak avluyu gecti, eyvana girdi. Eyvan
karanlikti. Oda kapisimin aydinlik, ince yarnklarindan sizan salgali, soganli bulgur

as1 kokusunu alir almaz Day1 Kanber’in agz1 sulanmaya basladi” (Hamamcio glu,
2007:18).

Ustteki alintida baskahramanin nasil bir yerde yasadig: gosterilmektedir.

Halk hamamlarmi detayh olarak ele almak gerekirse bunlarin eski caglardan beri ¢esitli
toplumlarda 6nemli bir yere sahip oldugu ve toplumsal kiiltiiriin ayrilmaz parcalarindan
biri oldugu soylenebilir. Hatta bir yerde yapilan halk hamamlarmin sayisi, sehrin
gelismislik gostergelerinden biri sayllmistir. Giintimiize kadar devam eden halk hamami
inga etme gelenegi, toplumun sosyal ve ekonomik yasamimi da canlandirip

hizlandirmaktadir. Toplumun her kesimi yikanma veya temizlenme isteklerini yerine

22 fprahim.
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getirmek i¢in, hi¢ tatil bilmeyen ve yilin on iki ayinda hizmet veren halk hamamlarina
giderler. Bu eski halk hamamui kiiltiirli, bugiine kadar da Kerkiik vilayetinde devam
etmektedir. Kerkiik’teki halk hamamlan cumartesi giinii sabahtan aksama kadar
kadinlara hizmet sunmakta ve haftanin geri kalan diger giinlerinde de erkeklere hizmet

vermektedir.

Eserde, segilen agik ve kapali mekanlarm ayrintili tasvirleri verilmemistir. Bu yonden
eser, Hamamcioglu’'nun diger romanlart gibi mekan unsurunun yeterince islenmedigi
bir yapiya sahiptir. Yazar, kurgudaki olaylarin a¢ik mekan yerine ¢ogunlukla kapali

yerlerde gegmesini tercih etmistir.

4.2.1.2.3. Zaman

Romanda yasanan olaylar 1950’li yillarda ge¢mektedir. Yani eserdeki vaka zamani
1950 yilidir. Hamamcioglu eserinde bunu agik bir sekilde ifade etmistir. Zaman se¢imi
eserin konusu bakimindan anlamhdir. Ciinkii bu yillarda tilkede mevcut siyasal sistem
kralliktir. Olup bitenlerin gegtigi Kerkiik vilayeti ve halki, ¢esitli ekonomik ve siyasi
cekismelerden dolay1 biiylik bir kaos i¢indedir. Yazar, bu donemi hem yasamis hem de
yakindan gozlemleyerek eserlerinde aktarmistir. Hamamcioglu, vaka zamanmm yanida
olay oOrgiisiiniin siiresini de kapali sekilde vermektedir. Romanci, olaylarin 1950 yilinin
kis aylarinda gergeklestigini soylemektedir. Buradan da eserin ii¢ veya dort ay siirdiigii
sonucuna varilabilir. Vaka zamanmin bilinmesinin yaninda romanin kurgusunda bazen
giin adlar gibi kesin zaman ifadeleri tercih edilmis bazen de belirsiz ifadelerle zaman
ozellikle belirsizlestirilmistir. Kurguda “cuma giinleri, 6gle ezani, sabah ezani” gibi

ifadeler tam bir vakit ifadesi vermektedir. Bunlar eserde soyle gecmektedir:

“Bu romanin olaylar1 1950’ler de gecer” (Hamamcioglu, 2007: 1), “Her gece
hamama soyle bir goz atmadan uyuyamazdi” (Hamamcioglu, 2007: 2), “Magrip
ezani agizdaydi: goriinmezlerde gcoktandir pusu kurmus olan alacakaranlik, Molla
Bekir’in agina haykirigini bekliyordu” (Hamamcioglu, 2007: 17), “Cumalar giinii
Ahmetaga Kahvesi’nde, ayak ayakiistiine atarak, nargile fokurdatmak... Ender bir
ene, yani dort filis!” (Hamamcioglu, 2007: 23).

Yukaridaki alintida gortildiigii gibi ifadelerle metinde zaman dilimleri araliklarla ifade

edilmistir. Bagvurulan bu zaman dilimlerine asagidaki alint1 6rnek olarak gosterilebilir:
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“Altin yeleli, soguk kis giinesinin sivasiz, yer yer yosun baglamis, rutubetli
duvarlarin taglarini, son yagmurlarin ardindan bal¢ik damlarda epey boy siiren
ziimriit yesili otlar1 ve ¢evredeki tek tiik iki katli evlerin pencere camlarini sar1 sar1

isildattigr bir ikinditistiiydii” (Hamamcioglu, 2007: 12).

Zamanla ilgili istteki ifadelerinin yani sira, yazar safak zamanmi da canh bir sekilde
tasvir etmistir. “Sabaha dogru ayaz bastyor. Nemli yas otlar, toprak, mezar taslar,
golciikler buz tutuyor. Sabah ezami okunuyor horozlar bayniyor, isitmiyor”

(Hamamcioglu, 2007: 36).

Eserin sosyal zamani da Irak’m 1950 yilinin siyasi ve iktisadi ¢alkantisina uygundur.
Hamamcioglu o yilin ve giinlerin bozuk ekonomik durumunu, yoksul insanlart
zincirleyen merhametsiz kosullar iizerinden hatirlatarak krallik donemini simsiyah bir
sosyal tablo seklinde ¢izmeye baglar. O donemde Irak’ta heniiz siyasi istikrar oturmamis
ve siyasal calkantilar devam etmektedir. Bunun yaninda issizlik oranlar1 artmis, kdyden
kentlere go¢ baslamis ve ekonomik zorluklar artmistir. Yazar da toplumun o zamanki

genel durumunu, kaleme ald1g1 bu tefrika romana aktarmistir.

4.2.1.3. Kisiler

e Islevlerine Gére Roman Kisileri

4.2.1.3.1. Merkez Kisi

Sirmali Pabu¢ romaninda hikayesi anlatilan kisilere bu agidan bakildiginda, kurgunun
merkez kisisi aile reisi Dayr Kanber adli bir ihtiyardir. Dayr Kanber kurguya ilk
dramatik hamleyi veren tematik giictiir ve bu nedenle eserdeki diger kisiler hep onunla
iligkilerine gore onem kazanirlar. Olaylar hep Day1 Kanber’in ¢evresinde gelismekte ve
bu gelismeler bir siire sonra aleyhine doniip onu aksiyonun en zararh alicist haline

getirmektedir.

Kurgunun biitiinii i¢inde, sirmali pabug alma ekseninde gelisen aksiyondaki tematik gii¢
Day1 Kanber’dir. Sirmali pabug alacak kadar parasi olmadigindan son c¢are olarak
dedelerinden kalma daban hangerini (Hamamci, 2007: 24) ipotekler. I¢inde Sirmali
pabucun oldugu bir keseyle eve gelen Day1 Kanber, ummadig: bir tepki ile karsilasir.
Esi Giircii, hangerin ipotek edildigini duymus ve buna ¢ok kizmustir. Ipotegin sebebini

bilmeden ve 6grenmeden kocasma saldirir ve onu evden kovar. Buna ¢ok {iziilen Day1
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Kanber sokakta caresiz kalarak Kalali Allaverdi’nin tekel diikkdnma ugrar ve ondan
“Misteki” (Hamamci, 2007: 33) sise rakist alir. Hayatinda bir damla bile i¢ki igmeyen
Day1 Kanber kisa siirede sarhos olur. Ardindan mezarlikta ayagi kayarak diiser ve oliir.

Eser; tematik giiciin trajik 6liimii ile kapanur.

Hamza Hamamcioglu, eserinde daha c¢ok saldirgan-sakin zithgini 6n plana ¢ikarmustir.
Aradaki iletisimsizligin ya da kotii iletisimin ortaya cikardigi catismanmn olumsuz
sonucglarint1 Dayr Kanber’in basma gelenler ilizerinden vurgulamaktadir. Yazarin bir
diger mesaj1 ise yoksul insanlarm kiicik mutluluklarinin, onlar ig¢in biiylik anlam
tasidigidir. Siradan goriinebilen kimi davranislar, yoksul insanlar i¢in ulasilmasi gii¢

olabilmektedir.

4.2.1.3.2. Kars1 Gii¢

Romanda Giircii'niin dominanthigi, kabahgi, dengesizligi, saldirganhigi, saygisizligi vb.
kisisel olumsuz davraniglarindan, karst giic oldugu anlasimaktadir. Bu durumda
kurgudaki karsi giic Giircli, musallat olan, ezen, saldiran iizen bir kisilige sahiptir.

Giircii, bu kisiligiyle kurguda sert ve olumsuz giicii elinde toplamustur.

Bu kiiciik ailenin bireyleri arasinda ne kocast Day1 Kanber ne de kizi Dilber, ona karsi
durabilecek giice sahip degillerdir. Hatta bu kisiler sergiledikleri iyi davraniglar bile
onun Kkarsisinda savunabilecek durumda degillerdir. Day1r Kanber onca fedakarlik
sonucunda aldig1 sirmali pabucun i¢inde bulundugu kese ile eve geldiginde, esi Giircl

bunu yanhs anlar ve bagirmaya, saldirmaya baglar. Bu durum su sekilde aktarilmgtir:

“@Giircii, Oniline gecilmez bir felaket gibi hisimla yiiriidii kocasmnin iistiine ve olanca
giiciiyle bir yumruk yapistirdi adamcagizin gdgsiine. Once bir inilti duyuldu.
Sonra, oldugu yerde sendeleyerek merdiven girisinin duvarina tutulmaya calist1
ama olmadi. Hemen dengesini yitirerek merdivenden asag yuvarlandi”

(Hamamcioglu, 2007: 29).

Boylelikle; Dayr Kanber’i temiz duygularma ragmen suglu ve haksiz duruma diisiiren
giic budur. Kurgudaki kars1 giic Glircii, tematik giic kocas1 Day1 Kanber’e kars1 aldigi
sert olumsuz davranigla hem ona saldirir ve evden kovar hem de 6liimiine sebep olur.

Boylece merkez kisinin trajik yok olusu meydana gelir.
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Kurgudaki karsi giic ile tematik giiclin ¢atismasi, temelden aile i¢indeki bu olumsuz
davranislardan kaynaklanir. Baska bir ifadeyle, Hamza Hamamcioglu'nun gercekte
elestiri getirmeye c¢alistigi nokta, aile bireyleri arasindaki iletisimsizlik ve olumsuz
davraniglardir. Hamamcioglu, Giircli iizerinden saldirgan-sakin karsitlhik motifini

gliclendirerek mesajin okur iizerindeki etkisini arttirmustir.

4.2.1.3.3. Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Sirmali Pabu¢ romaninda arzu edilen, Day1 Kanber’in sirmali pabug alarak esini mutlu
etme istegidir. Arzu edilen nesne o kadar giicliidiir ki, Day1 Kanber ona ulagmak i¢in
aligkanliklarindan vazgeger ve fedakarliklarda bulunur. O da yeterli olmaymnca degerli
bir esyasmi bu ugurda feda eder. Tematik gii¢c nihayetinde romana da adin1 veren sirmal
pabuca kavusur. Fakat sirmali pabucu almakla bekledigi mutluluk duygusuna erisemez.
Tam tersi hayal kirikligi yasar. Ciinkii mutlu etmek istedigi kisinin yanls yorumu
sebebiyle ne karst gilicii mutlu etmistir ne de kendisi mutlu olmustur. Boylece arzulanan

durum tersi bir vaziyet gergeklesir.

Korku duyulan nesne ise Giircii’'niin olumsuz ve anlayissiz kisiligidir. Oyle ki yasi
otuzu asan ve hald evlenmeyen ailenin tek kizi Dilber, annesinin kendisine
bagirmasindan ve saldrmasindan korkmaktadir. Kizina sevgi sozciikleri ile
seslenmeyen ve sevgisini hi¢ gdstermeyen Giircii, bu davranig bi¢imiyle onun da
kendisinden korkmasma yol agmistir. “Hey yetimce kizi1 yetimce” (Hamamcioglu, 2007:
11) seklinde kizin1 siirekli azarlayan Giircli, aile iginde korku duyulan figiire

donlismiistiir.
4.2.1.3.4. Yonlendirici Kisi

Kurgu igerisinde yonlendirici kisi olarak yer veya rol alan herhangi biri yoktur. Bu
nedenle Sirmali Pabu¢ romaninda yonlendirici, toplumda sosyal kader denilen
yoksulluktur. Kerkiik halki kendi iradeleri disinda gelisen pek ¢ok olumsuz durumdan
ve haksizliklardan dogrudan dogruya etkilenmislerdir. Ustelik buna kars1 koyacak
herhangi bir giice de sahip degillerdir. Bundan dolay1 merkez kisi Day1 Kanber ve diger
kisiler sosyal sartlara gore davranmak zorunda kalirlar. Kerkiik’teki siyasal ve sosyal

durum, yoksulluk vs. olumsuz diizen giiniimiize kadar stirmektedir.
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4.2.1.3.5. Aha Kisi

Tek zincirli olaydan olusan Sirmali Pabu¢ romanmnm alicilari, merkez kisi Day1r Kanber
ile karst gii¢ Giircii’diir. Ikisi de meydana gelen olaylardan farkh acilardan zarar

goriirler.

Day1 Kanber, arzuladigi sirmali pabucu aldiginda esinin mutlu olacagini diisiinmektedir.
Boylece hem esi ile daha iyi bir iletisime sahip olacagini hem de daha huzurlu olacagini
ummaktadir. Fakat arzu edilenin tam tersine, hayal kirikligina ugrar ve esi tarafindan
azarlanarak kovulur. Sonunda da hayatmi kaybeder. Boylece kurguda en ¢ok zarar

goren, hayatin1 kaybeden alic1 kisi Day1 Kanber’in kendisidir.

Diger taraftan Giircii de alici olarak zarar goriir. Kocasi Day1 Kanber’in vefatindan
sonra yoksulluklar1 daha da katlanir. Giinliik ihtiyaclarm temin edilmesinde bile artik
sikint1 cekmeye baglar. Boylece zararl ¢ikarak ve hayatini zorlagtirarak Giircii de alict

kisi olmaktadir.

4.2.1.3.6. Yardima Kisi

Kurgudaki yardimer kisiler, cogunlukla Sifa Hamam Sokagi’nin esnaflandirlar. Sifa
Hamam Sokagi’ndaki Sifa Hamam’m sahibi olan Hac1 Kara, sokakta tek varlikli kesimi
temsil eder. Hact Kara ekonomik darliga diisenlerin herhangi degerli bir esyasini
ipotekleyip karsisinda para vererek onlara yardimci olur. Bundan yararlanan Day1
Kanber, ustasinin yaninda hangeri ipotekleyip karsiiginda para alir. Bdylece Day1

Kanber’in sirmali pabug alim istegi ustasmnim yardimiyla gergeklesir.

Sifa Hamam’m bayan kisminda natirlik yapan Behye Natir, hamama gelen kadin ve

cocuklara yardimlar sunar.

Bunlarla birlikte Kalali Allaverdi de yardimci kisilerden biri olarak Day1 Kanber’in raki
diikkdninda biraktig1 sirmali pabug kesesini esi Giircli’ye ulastirir ve kurgunun

ilerlemesine katkida bulunur.

Yine ibov Caycr’nin ¢rragi Mamut (Mahmut) da Sifa Hamam Sokagi’nda yalniz kalan
Day1r Kanber’in esi Gilrcii’nlin ihtiyarhgma hiirmet eder ve giinliikk ihtiyaglarmin
temininde ona yardimci olur. Bu yardimer kisi sayesinde okuyucu, Gilircii’niin dul

kaldiktan sonra nasil bir hayat yasadigindan haberdar olur.
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Goriildiigi gibi Sirmali Pabug¢ romani sinirh sayida kisiye sahiptir ve bunlar da
cogunlukla Sifa Hamam Sokagi'nin sakinleridir. Aralarindaki yoksulluk, esnaflik,
birbirlerini yakindan tanmmak ve yardimlasmak gibi baglantilar, en belirgin ortak

ozelliktir.

4.2.1.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Sirmali Pabu¢ romani hakim veya tanrisal bakis agisi ile kaleme alinmistir. Bu bakis
acistyla romanini1 yazan Hamamcioglu, eserdeki olaylarinin dncesine ve sonrasina ait
her seyi en ince ayrintilarina kadar bilmektedir. Hamamcioglu; romaninda 1950°1i
yillarin Kerkiik insanlarin1 ve onlarin yasayisini, sezdiren, teshis eden bir iislupla, hakim
bakis agis1 iginde yazar-anlatici olarak kendisini konumlandirir. Bu hususu daha belirgin

ifade etmek i¢in eserden alinan alttaki 6rnek parcaya bakilabilir:

“Day1 Kanber, zamana ve zamanin yaptigi degisikliklere kars1 acayip bir 1srarla
direniyordu... Uzun, ¢ok uzun siirmiis sonug¢suz bir bekleyisin, bosu bosuna
0zleyisin ve istek reddediliginin bileyip bileyip keskinlestirdigi bir hayal giiciiniin
Online gecilmez itigiyle, bir ¢ift sirmali pabug karsiliginda, bu ¢irkin degisikliklerin
ardinda ¢oktandir kayip olmus eski Giircli'niin giizel canliligini, bir anligina da

olsa, yeniden geri almay1 diigliiyordu” (Hamamcioglu, 2007: 22).

Yukarndaki alintida goriildiigli gibi, yazar-anlatici oncesi ve sonrastyla kisilere ve i¢
diinyalarma hakimdir. Bu bilgi seviyesi ve anlatim sekli, tanrisal bakis a¢is1 olarak
isimlendirilen yoniin tezahiiriidiir. Ornegin;

“Kap1 ardma, asili agir gazyagi kokusu sinmis isli guvali aldi, basma gecirdi ve sirf

kendini ytireklendirmek i¢in olmali, neseli bir Kerkiik havasi mirildanarak sokaga

¢ikti ve hamam kapisina dogru yoneldi. Her gece hamama s6yle bir g6z atmadan

uyuyamazdi. Day1 Kanber, havuzlarm musluklarini birer birer yokladi”

(Hamamcioglu, 2007: 2).

Gorildiigii gibi yazar-anlatict onlarm aligkanliklarina, i¢inde bulunduklan gevreye ve

ruh hallerine de hakimdir.
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4.2.2. Tema
4.2.2.1. Toplumsal Temalar

4.2.2.1.1. Sozlii Edebiyat

Heniliz yazili edebiyat gelismemisken ortaya ¢ikmms ve agizdan agiza nesilden nesle
aktarilan {rlinler haline gelmistir. Ezberleme yoluyla ileriye dogru, sonraki kusaklara
aktarilan bu iriinler, bazen dogaglama seklinde bazen de iizerinde calisilarak ortaya
cikmaktadirlar. Bu iriinler zaman icinde c¢esitlenmis ve zenginlesmistir. Sarkilar,
tiirkiiler, maniler ve masallar bunlara giizel birer 6rnektirler. Kerkiik’teki Sifa, Ali Beg,
Farah, Sebap (Geng) gibi halk hamamlarinda kalabalik ve canliik yasandigi i¢in
buralarda da cesitli sozlii edebi etkinlikler ortaya g¢ikmaktadir. Halk hamamlarina
yikanma veya temizlenmeye gelen toplum bireyleri, buralarda hem birbirlerini yakindan
tanima firsat1 yakalamakta hem de eglenmektedirler. Buraya gelenler dogaclama olarak

karsilikl ¢esitli makamlarda koryat ¢agirirlar. Bu durumu 6rneklemek gerekirse:

“Men gedirem hamama

Deme kaymbabama

Ozi bostanci kizi

Mennen ister samama” (Hamamc1, 2007: 31).
Ustteki ahintidan anlasilacagi iizere, halk hamamlar1 ayn1 zamanda sozlii edebiyatm
yasatildig1 mekanlara doniismektedir.

4.2.2.2. Bireysel Temalar

4.2.2.2.1. Mutluluk

Yeryliiziindeki insanlarin yasam ve iliskilerine yon veren duygulardan biridir. Mutluluk
giinliik hayatm her alaninda var olan bir duygudur ve olumlu davranislar ortaya cikarir.
Bu istekle Day1 Kanber esi igin bir ¢ift sirmali pabug almayi ister. “O mizmiz kariya bir
cift yeni pabug alsam, sOyle alli yesilli, ayna misali parlak, yaldizli pullar altin gibi 151l
1s11” (Hamamci, 2007: 1) diye i¢cinden gegirir. Kerkiik’teki Sifa Hamami’nin kiilhanina
bakan Day1 Kanber, epeydir esi Gilircii ile agilan aralarini bir seyle doldurmaya ve

kapatmaya ¢alisir. Aralarinda cikan anlasmazligi Dayr Kanber, yeni bir ¢ift sirmal
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pabu¢ hediye alarak cozecegini diisiiniir. Ama yoksullugundan dolay1 pabucu alma
istegi ona act verir. “Magaza vitrinlerindeki 111 1511 sirmali pabuglara bakip bakip

dalmaktan” (Hamamci, 2007: 24) kendisini alamaz.

Yine de bu istek Day1 Kanber’i yildirmak yerine ona gii¢ verir. Gece giindiiz bilmeden
calisir, bircok sahsi aliskanliklarindan vazgegmeyi becerir ve hatta ipotek altina bile
girer. Hasret ¢ekmesi dayanilmaz hale gelen Dayi1 Kanber, pabucun sahibi oldugu
zaman, kisa bir siire i¢in bile olsa kaynayan i¢i rahatlar. Ama diislindiigii sirmali pabug
alma hasreti, Day1 Kanber’in kaba esi Giircii’yle aralarmmdaki buzlari eritmeye yetmez.
Tam tersine bu hasret, karsi1 giic olan esinin ona saldirmasina, evden kovulmasina ve

nihayetinde 6liimiine bile sebep olur.

Sirmali Pabu¢ romani kurgusu itibariyle bir romandan ¢ok Oykiiyli andirmaktadir.
Metindeki kisi sayisinin kurguyu yeterince yogurmaktan uzak olmasi ve merak 6gesini
lyice yiikseltecek karmasa veya entrikanin bulunmamasi, eseri oykiiye yakmlastirmistir.
Her ne kadar Hazma Hamamcioglu yasadigi, gordiigii sehirdeki ve sokaktaki insanlarin
basindan gecenleri yazsa da bunlarin anlatimmin roman olusturacak o6zelliklere sahip
olmadig: iddia edilebilir. Ciinkii Sirmali Pabu¢ bir romandan farkli olarak uzunlugu
itibariyle kisa, kisi sayisi bakimmdan az, igerigi yoniinden bir tek olay1 anlatma

ozelligine sahiptir. Bu ozellikleri eseri dykii tiiriine daha ¢ok yakinlastirmaktadir.

4.3. Beyaz Horoz

¢ Romanm Tanitim

Sirmali Pabug¢ romaninin devamu sayilan Beyaz Horoz; Hamza Hamamcioglu nun ikinci
tefrika romanidir. Eser ilk 6nce Bagdat’ta Irak Tiirkmencesi ile ¢ikan Yurt gazetesinin 8
Subat-13 Mart 1987 tarihleri arasindaki sayilarinda seri seklinde tefrika edilmistir.
Eserin parcalar, resmi Irak Tiirkmencesinin Latin alfabesine ilk kez, Bir Ocak Tiirkmen
Kiiltir Merkezi Yaymlar tarafindan aktarilmistir. Beyaz Horoz metni 38 sayfadan
olusup, birinci baskis1 2008 yilinda Kerkiik’te ¢ikmistir. Eserde Ahmet Kasapoglu’nun
“Ons6z” ve Necdet Demirci’nin “Hamza Hamamcioglu’nun Beyaz Horoz Hikayesinde
Sembolizm™ baslikli yazilar1 yer almaktadir. Tiir acisindan roman; sosyal konulu bir

eser olarak siniflandirilabilir.
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4.3.1. Yapi
4.3.1.1. Olay Orgiisii

Eser Hamamcioglu tarafindan numaralandirilarak alti1 bolime ayrilmaktadir. Dramatik

aksiyonda yer alan olaylar soyle 6zetlenebilir:

Sifa Hamami’nin Sokagi’nda Giircii Nene ile Tellak Ab1 arasinda bir sohbet geger. Tellak Abi
kimsesiz oldugu i¢in yemeklerini siirekli disarda yemektedir; bundan sikildigini ve ev

yemeklerini 6zledigini Giircii Nene’ye anlatir.

Tellak Abrile ortagi Kér Kala beraber tavuk ve horoz yetistirirler. iki ortak, horoz ve bilhassa
kirmasani soylu horozlarla ilgili ustalagmiglardir. Yetistirdikleri horozlar arasinda Tellak
Abr’nin en sevdigi horoz, beyaz kirmasan cinsi horozdur. Tellak Ab1 ortagina horoza daha iyi
bakilmas1 i¢cin Giircii Nene’nin evine gotiirmek istedigini sdyler. Bunun iizerine ortagi Kor

Kala, onun Giircii Nene’nin kiz1 Meral’e sevdalandigindan siiphelenir ve bunu da ima eder.

Tellak Abr’nin Sifa Hamami’nin bir kdsesinde yasayan Giircii Nene’ye emanet olarak getirdigi
beyaz kirmasan1 horoz, sabah ezanindan aksam ezamnakadar hamamdaki ¢esitli bécekleri

yemekle ugrasir ve sonra 6tmeye baslar.

Behiye Natir mezarlik ziyaretinden donerken Tellak Ab1’y1 durdurur ve ona &giitler verir.
Behiye Natir bu sirada kimsesiz olan Telldk Ab1’ya Giircii Nene’nin kizi Meral’i es olarak

uygun gordiigiinii sdyler ve evlenmelerini onerir.

Horozcular Kahvesi’nde Tellak Abi’nin beyaz kirmasani horozu ile kinali horoz doviis
meydaninda déviisiirler. Beyaz horoz dviiste kiali horozu yendikten sonra Telldk Abi’nin
mutlulugu artar ve daha sonra hamam sokaginda ¢ocuklarin seving sesleriyle Meral’le

nisanlandigi duyurulur.

Beyaz Horoz romani kiiltiirel ve sosyal motifler icermektedir. Anlatilan olaylar alti
boliime ayrildigr i¢in, okuyucuda mana ve anlam birliginin olusmasina dair, ilerleyen
kisimlarla ilgili merak uyandirmaktadir. Yani romanin her bolimiinde gelisen olaylar,
okurda merak uyandiracak bir gelismeyle sonlanir ve diger boliime baglanir. Tek
zincirli olay Orgiisiine sahip olan eserde olaylar, neden sonug iligkisine gore bir araya
getirilmistir. Dolayistyla olaylarin  diizenlenisinde determinist bir yaklasim s6z
konusudur. Hamamcioglu, olaylari nedensellik bagmna gore bir araya getirmis, fakat
aralarindaki baglantilart saglayan gegcisler, hep tesadiiflere birakilmistir. Ayrica yazar

olaylar1 ayrmntili olarak nakletmek yerine, 6zetleyerek vermeyi tercih etmistir. Olaylar
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anlatilirken ayrintilara yer verilmedigi i¢in kisilere ve mekana ait hususiyetler oldukca
sigdir. Eserdeki olay tek bir zincir halinde islendiginden tiim ilgi tematik gii¢ Tellak Ab1
tizerindedir. Bdylece okuyucu olaylarin gelismesinde onu ve onun etrafinda ¢ikan
gelismeleri takip eder. Kurgu mutlu bir sonla bitmektedir. Telldk Abi’'nin ilk defa
katildig1 horoz doviislinii kazanmasindan hemen sonra Meral’le nisanlanma haberi

cocuklar tarafindan sokakta yayilir. Boylece mutlu bir sona varirlar.

Romanin merkez kisisi Telldk Abi ekseninde gelisen olaylar dizisinde, dramatik
aksiyonda gerilim yiiksek degildir. Clinkli kurguda her sey tesadiifen, olagan akisinda
ilerlemektedir. Eserde bir miicadele, entrika, karsilasma veya catismaya
rastlanilmamaktadir. Telldk Ab1 horoz doviisline ilk kez katilir ve sahip oldugu beyaz
horoz doviisii kazanir. Sonrasinda da Meral ile nisanlandigi haberi ortaya cikar.
Goriildigl tzere eserdeki olaylarin gelismesi tesadiiflere birakilmistir. Olaylarin bu
kadar tesadiiflere birakilmasi, Beyaz Horoz romaninin kurgusunu zayiflatmugtir.
Romandaki ana merak unsurunu, Telldk Abr’nin basina gelecek olanlar olusturur.
Romanm ana diigiim sorusu soyle ifade edilebilir: “Yoksul ve kimsesiz olan Tellak
Abr’nin hayat1 ne olacaktir?” Eserin okunmasini saglayan ara diigiimlerle, okuyucunun
meraki canl tutulur. Metinde ana diiglimii tamamlayan ara diigiim noktalari ise

sunlardir:
1. Tellak Abi, Kor Kala ile ortakligimi feshettikten sonra ne olacak?
2. Tellak Abr’nin beyaz kirmasan horozu doviisii kazanacak nmi?

3. Tellak Abi1 Meral ile evlenecek mi?

Yazar-anlatici iistte yer alan ara diiglimlerin her birini belli bir sonuca ulastirmaktadir.
Bu ara diigiimlerin sonuglart da ana merak unsurunu giiclendirir. Metin biitiinligi

iginde tamamlayici gérev goéren bu ara diigiimler alttaki sekilde ¢oziimlenmektedir:
1. Ortakhig1 feshetmesi ona horoz doviisiiniin yolunu agar ve sans getirir.

2. Telldk Abrnin beyaz kirmasan horozu, kimali horozu yenerek ona para

kazandirir.

3. Sansi yaver giden Telldk Ab1 horoz doviislinii kazandiktan sonra Meral ile

nisanlanir.
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Kurmaca metnin biitliinliigii agisindan esere bakilacak olursa, metinde ara diigiimlerin,
ana merak unsuruna baglanmalarinda herhangi bir kopuklugun olmadigi goriiliir. Ara
diiglimler ¢oziildiikten sonra ana merak unsuru sorusu da cevaplanmis olmaktadir.

Tellak Ab1 yoksulluktan ve kimsesizlikten kurtulur ve mutlu bir hayat siirmeye baslar.

Her ne kadar bahsi gegen diigiimler ¢Oziilmiis olsa da kurgu zayif goriilmektedir.
Kurgudaki zayifligin temel nedeni, gelisen olaylarda her seyin tesadiiflere
birakilmasidir. Ornegin; nisanlandigi kiz Meral’in kurguda higbir aktif rolii yoktur.
Meral’in Tellak Abr’yr sevip sevmedigi, onunla evlilige rnzasnin olup olmadigi
bilinmemektedir. Nisanlihk haberi bile tesadiifen, sokakta ¢ocuklar tarafindan yayilr.
Oncesinde herhangi bir nisan hazirh§min olup olmadiginin bilinmemesi gibi, Meral’in

ve ailesinin, bu izdivaca dair fikrinin ne oldugu da 6nceden bilinmemektedir.
4.3.1.2. Mekan

Beyaz Horoz romaninda sadece Kerkiik vilayeti ana mekan olarak verilmistir.
Hamamcioglu eserinde, Kerkiik’iin sinirlart iginde kalmis, sehir merkezindeki Sarikahya
Mahallesi’nin Sifa Hamami Sokagi’nin disina ¢ikmamustir. Bu nedenle kurgu oldukega
dar bir mekana sikistirtlmistir. Romancit mekani en yakin g¢evresi ile smirlandirdigi igin,
kurguda baska bir sehir, sokak veya iilke ismine hi¢ yer vermemistir. Hamamcioglu’nun
sectigi mekanlar; kendisinin bizzat yasadig1 yerlerdir ve bu mekanlar giintimiizde gergek
hayatta varliklarim1 hala siirdiirmektedir. Somut mekanlara agirhk vermesine ragmen,
yazarm hem agik hem de kapali mekanlar1 ayrmntili olarak anlatmadigi goriilmektedir.
Bu bakimdan da eserin zayif kaldigi sdylenebilir. Eserdeki agik ve kapali mekanlar

sOyle incelenebilir:

4.3.1.2.1. Acik Mekan

Beyaz Horoz romani agik mekan bakimmdan oldukga fakirdir. Zira ¢ogunlukla kapal
yerlerde geger. Yine de eserde, Kerkiik’iin merkezinde bulunan “Ali Pasa Mezarlhigi,
Sifa Hamami Sokag1” ad olarak zikredilen yerlerdendir. Adi gecen agik mekanlar

gercek hayatta var olup hala varliklarmi devam ettirmektedirler. Bu iki agik mekan

299

arasinda da olup bitenler hep “Sifa Hamami Sokagr”’nda gecer. Hamamcioglu; “Sifa

299

Hamami Sokagr”’ni1 alttaki sekilde betimlemektedir:
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“Yerle bir olmus birkag mezarla birlikte yikik bir tag duvarin ¢evrelerdeki Seyit
Abdiilcelil Yatir’’nin sag tarafina diisen Arabacilar Kahvesi’nin arkasindaki at
ahirlarina bitigik Horozcular Kahvesi Ali Pasa Mezarligi’nabakardi... Horozcular
Kahvesi’nin 0niindeki ulu isi géren kiigiik alani, gelisi glizel yapilmis algak bir tas

devam ay1rirdi at ahirlarindan” (Hamamci, 2008: 22).

Yukandaki alintiya gore Horozcular Kahvesi'nin oniindeki agik mekanda horoz
dovisleri gerceklestirilmektedir. Yazar, horoz doviiglerinin yapildigi agik mekani
aktarirken, birden fazla durumla ilgili detaylar vermektedir. Ornegin yazarm anlattiklari
tizerinden, Kerkiik’iin i¢inde bulundugu yoksulluk ve bu yoksullugun yerlesime nasil
yansidigi net sekilde goriilmektedir. Ayni sekilde, bir mezarlik, mezarlktaki yatir,
bunun yaninda Arabacilar Kahvesi, ahirlar ve nihayet Horozcular Kahvesi’nin
olusturdugu terkip, toplumun i¢inde bulundugu karmasik ruh halinin ve yasam seklinin

viicut bulmusg halidir.
4.3.1.2.2. Kapah Mekan

Beyaz Horoz eserinde kapali mekan kullaniminin agik mekanlara gore biraz daha fazla
oldugu gorilmektedir. Kapali mekanlarin tercihi, dogrudan dogruya kisilerin meslekleri
ve mekanlarm islevi konusunda bilgi vermektedir. “Arabacilar Kahvesi, Hasan Bek
Hamam’i, Horozcular Kahvesi, Seyit Abdiilcelil Yatin, Sifa Hamami” gibi yerler
kurguda kapali mekanlar1 olustururlar. Bunlarin birgogu eserde sadece isim olarak
zikredilmistir. Bu kapali mekan adlar esnaf kesiminin meslek gruplanyla ilgili de bilgi
vermektedir. Omegin Ceve?® Caycr’nin kahvehanede calistigi ve cay dagittigs;
Peskilgi?* Nadir’in  bisikletleri tamir ettigi anlasilmaktadir. Kurgudaki olaylar

cogunlukla “Sifa Hamami ve Horozcular Kahvesi”’nde ge¢mektedir. Omek olarak

eserde “Sifa Hamami1” alttaki sekilde betimlenmektedir:

“Hamamin soyunma boliimiinii sabun eksi insan teri, alt kismi kiif tutmus kilim,
nemli pestamal ve rutubetli duvar kokularindan olusan agir bir koku sarmisti.
Aralik kapis1 kapali oldugundan, i¢ boliimiindeki bozuk musluklardan damlayan su

sesleri derin bir kuyudan geliyormus hissini veriyordu, ta dibde yanan yiizliik gulop

23 Cevdet.

24 Bisikletgi.
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ise, bu agr kokulu rutubetli loslugu aydinlatmaktansa onu daha da
koyulastirtyordu” (Hamamci, 2008: 8).

Ustteki alintida Hamamcioglu, eserdeki merkez kisi Tellidk Abr’nin Sifa Hamami’nda
calistig1 ortam1 ve mekanin kohneligini betimlemelerle anlatir. Yazarmn bu anlatimmdan
Sifa Hamami’nin ¢ok da diizenli ve temiz bir mekdn olmadigi goriilmektedir.
Anlagildigmma gore birgok kisi tarafindan tercih edilen Sifa Hamami kesmekes bir

mekandir.

Eserdeki acik ve kapali mekanlarin ortak Ozelligi ise ayrintili betimlemelerinin az
olmasidir. Buna ragmen eserde yer yer anlatma yoluyla mekan betimlemelerine de
rastlanir. Bu betimlemelerde mekanlar gergek¢i bir sekilde tanitilmistir. Metinde
basvurulan biitiin mekanlar, Hamamcioglu’nun dogdugu, yasadig ve calistigr yerlerdir.
Eserde yazar bizzat yasadigi ve dolastigi bu mekanlara biiylik bir sadakatle bagllik
gostermektedir. Bununla birlikte, sehrin belli bir kosesinde baslayan olaylar, yine
baslangi¢ yerinde sonlandirilir. Bdylece roman tipki Sirmali Pabu¢ romani gibi “Sifa

~ 999

Hamam Sokag1”’nda bir film gibi okura sergilenmektedir.

4.3.1.3. Zaman

Beyaz Horoz romanmm vaka zamani 1950 yilinin yaz mevsimidir. Yazar, bu zaman
dilimini eserinde agikca ifade etmistir. Vaka zamani olarak secilen 1950 yilini,
Hamamcioglu hem yasamis hem de yakindan gdzlemlemistir. Boyle bir zaman se¢imi,
eserin konusu bakimmndan da anlamhidir. Ciinkii bu yillarda kraliyet hakimiyeti ile
yonetilen Irak ve bilhassa Kerkiik vilayeti, ¢esitli ekonomik ve siyasi ¢ekismelerden
dolay1 bliyiik bir yoksulluk i¢inde kivranir. Yukarida bahsedildigi iizere, bu yoksulluk
insanlarin yagam seklinden ve eserde tasvir edilen mekanlarin durumundan bariz sekilde

anlasilmaktadir.

Beyaz Horoz romanmin merkez kisisi Telldk Abi’nin “sabah ezaniyla hamam islerine
bakmasr” ile baslar; giin igcinde “ortaklif1 feshetmesi®®” ile devam eder. Ertesi giin
“horoz ddviisiine katilip zafer elde etmesi ve ardindan aksamiistii Meral’le nisanlanacagi

haberinin yayimlamasiyla” sona erer. Bdylece vaka zamanmm iki giinlik bir siireyi

25 Kapatmak, lagvetmek.
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kapsadigint soylemek miimkiindiir. Bu sekilde kurguda cok genis bir zamandan

bahsedilmez. Eser iginde basvurulan olup bitenlerin gectigi tarih soyle verilir:

“Bu romanin olaylar1 1950’ler de gecer”, “Giinde bes onene verrem size as mas
ederiz, hemsiz de yesiz, hem de menimi¢in bir kap gonderisiz” (Hamamcioglu,
2008: 2), “Sabah ezanindan dnce husul ¢ikarmaya gelen Molla Mahmut kap1
acilmayinca bagirmaga baslad” (Hamamecioglu, 2008: 13-14), “Beyaz Horoz,

hamam daminin giin batiya bakan korkulugu iistinde durmus” (Hamamcioglu,
2008: 15).

Ustteki alinti eserde zaman kavranu nesnel zamanla kurgusal zamanin birbirini

destekler bi¢imde kullanimma 6rnek teskil edebilir.

Bunun yaninda, kurguda bagvurulan zaman dilimlerine bir 6rnek olarak da su alinti
verilebilir: “Behiye Natir bir persembe aksami giin sarida mezarliktan donerken, gevre
delikanlilarin saati on filse biskilit kiraladiklar1 Nadir Peskilgi diikkani Oniinde
degnegini kaldirarak Ab1’y1 durdurdu” (Hamamci, 2008: 18). Alintida yorede persembe
giinleri geleneksel olarak devam eden bir durumun yansitilmasi, zamanin sosyal bir
gosterge olarak da kullanilmasinin 6rnegidir. Zira, Kerkiik’te adet oldugu {izere
persembe gilinii mezarliklar ziyaret edilmekte ve bu ziyaret sirasinda cesitli hayirlar
yapilmaktadir. Yazar bu zamam toplumun adetleriyle birlestirerek kurgunun igine
yerlestirmistir. Verilen bu &rnek kiiltlir Ogelerini yansitmast bakimindan olaylarin

yasandig1 sosyal zamanla da uyumludur.

Ote yandan, olaylar kronolojik olarak siralanmustir. Kurguda olup bitenler cogunlukla
giindiiz wvakti isletilmistir. Bdylece eserdeki zaman unsuru kolaylikla takip

edilebilmektedir.

4.3.1.4. Kisiler

e Islevlerine Gére Roman Kisileri

4.3.1.4.1. Merkez Kisi

Beyaz Horoz romanmin merkez kisisi Tellak Ab1 adli yoksul bir genctir. Tellak Abz,
hayatmi Sifa Hamami’nda Tellaklik yaparak idame ettirmektedir. Tellak Ab1 vakaya ilk
dramatik hareketi kazandiran tematik gictiir. Olaylar onun etrafinda gelismektedir.

Kendisi belirleyici oldugu i¢in gelismeler bir siire sonra ona doéner ve kendisi, ayni
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zamanda olayin alicis1 olur. Diger kisiler Tellak Abi ile olan baglarina gore kurguda yer
alirlar ve 6nem kazanirlar. Ciinkii kurguda eylemleri gergeklestiren tek bir kisi vardir; o

da Tellak Abr’drr.

Sifa Hamam Sokagr’'nin giindelik yasantisi icinde gelisen kurguda Telldk Abr’nin
karsisimda duran giic yoksulluktur. Bu noktada kars1 giic hem Telldk Abi’dan iistlindiir
hem de onun iradesi diginda olan bir giictiir. Kars1 giicii simgeleyen yoksulluktan
kurtulmak ve ek gelir olusturmak i¢in, Telldk Ab1 ortagi Kor Kala ile birlikte kirmasani
cinsi tavuk ve horozlar besler. Yetistirdikleri cins hayvanlari, sokagin “Horozcular
Kahvesi’nde” (Hamameci, 2008, 15) satisa ¢ikarirlar. Ancak Tellak Abi ¢ok sevdigi ve
begendigi beyaz kirmasani horozun karsihiinda ortakligini fesheder ve kalan biitiin
paylarin1 da Kor Kala’ya birakir. Daha 6nce hi¢ horoz doviisii yapmamis olan Tellak
Ab1, sokagin Horozcular Kahvesi'nde diizenlenen horoz ddéviisiine beyaz horozu ile
katilir ve kazanir. Boylece Tellak Abi, elde ettigi horoz doviisli zaferiyle beraber hem
kars1 giicli simgeleyen yoksullugunu yener hem de Meral’le nisanlandig1 haberi yayilir
yayllmaz yalnizlig1 sona erer. Bagka bir ifadeyle, beyaz kirmasan1 horozun zaferi Tellak
Abr’nin limitlerinin gergeklesmesinin ana nedenidir. Boylece Tellak Abi merkez kisi

olarak kars1 giicli simgeleyen yoksullugu agmakta basarili olur.

Hamza Hamamcioglu, yoksullukla miicadele, kimsesizlik ve sans ekseninde gelisen
iletiye Onem verdigi icin, merkez kisi Telldk Abi1 6ne c¢ikar. Hamamcioglu diger

kisilerin olusum ve gelismeleriyle ilgilenmemektedir.

4.3.1.4.2. Kars1 Gii¢

Kurgudaki merkez kisi Telldk Abi’nin karsisinda yer alan karst giic yoksulluktur. Yani
eserde kars1 gii¢ bir kisi degil de sosyal bir durumdur. Bagka bir sdyleyisle, Tellak Ab1
ve eserdeki diger kisilerin hayatlarinin refah ve bolluk i¢inde olmasma engel olan,
onlart mutsuz eden ve parasizliga mahkiim eden durum yoksulluktur. Bu gii¢ herkesin
ekonomik olarak zor ve olumsuz durumlara diigmesine yol agmaktadir. Karst gii¢
konumunda olan yoksulluk, roman kisilerinin tamammin hayatim1 ayni o6lgiide
etkilemektedir. Ciinkii yoksulluk hem Telldk Abi1 hem de Kerkiik toplumunu temsil
eden Sifa Hamam Sokagi sakinlerinin karsisinda ve onlarin iradeleri diginda iistiin bir

giic olarak konumlanmaktadir. Yoksulluga neden olan durum, déneme hakim olan
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sosyal adaletsizliktir. Kerkiik’iin Sifa Hamami Sokagi’nin sakinleri ve esnaflari da onu

asabilecek yeterli bir giice sahip degildirler.

Bununla birlikte, Telldk Abi1 dramatik aksiyonun basindan sonuna kadar karsi giicle
miicadele eder. Sonucta, Telldk Abi, karsi giicii simgeleyen yoksullugu; tesadiifen
katildig1 horoz doviislinlii kazanarak sembolik olarak asabilmistir. Ciinkii Tellak Abi
horoz doviisiinii kazanmakla ne biiyiik bir servet edinir ne de zenginler smifina dahil
olur. Bu nedenle elde ettigi kazang, gecici veya lokal bir durum olarak

degerlendirilebilir.

Eserinde karsithik motifine bagvuran Hamamcioglu, zengin-fakir temasini kars1 karstya
getirir. Bu yolla yoksullarin yasamini daha canli bir sekilde vermekte ve okur

uzerindeki etkisini artirmaktadir.

Hamamcioglu, Sirmali Pabug¢ eserinde oldugu gibi Beyaz Horoz romaninda da

toplumdaki yoksullarin giinliik yasam miicadelelerini dert edinmektedir.

4.3.1.4.3. Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Bu acidan esere bakildiginda arzu edilen nesne yoksulluktan ve kimsesizlikten
kurtulmaktir. Beyaz Horoz eserinde tematik gii¢ Tellak Abi’nin, bu iki arzusu tesadiifen
ayn1 anda gergeklesir. Tellak Abi’nin katildig1 horoz doviisii zaferle sonuglaninca hem
yoksulluktan hem de kimsesizlikten kurtulma arzusu gergege doniismiis olur. Fakat
yukarida da bahsedildigi iizere, Tellak Abr’nin bu kazanci, onu kesin ve kalici bir

zenginlige gotiiren bir durum olmayip, kiiciik capli bir kurtulustur.

Kerkiik toplumunu temsil eden Sifa Hamami Sokagi’'nin sakinleri ve esnaflarmin da en
biiylik arzular, karst giicii simgeleyen yoksulluktan kurtulmaktir. Ancak romanda

Tellak Abi hari¢ hi¢ kimse bu arzusunu gergeklestiremez.

4.3.1.4.4. Yonlendirici Kisi

Sifa Hamamr’'nmin kadmlara ait kisminm natir1 Behiye Natir?® adli ihtiyar kadin, eserin
yonlendiricisidir. Behiye Natir, ayni hamamin erkek boliimiinde tellaklik yapan merkez

kisi Telldk Abi ve yine hamamin kiilhanlk kosesinde oturan Giircii Nene ile kizi

26 Tellak.
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Meral’i de yakindan tanir. Tellak Abr’y1 sokakta durduran Behiye Natir, ona “namaz
kilmasi ve Meral’le evlenmesi” (Hamamci, 2008: 20) konusunda ogiitler vererek
yonlendirir. Sonugta Telldk Abi horoz doviisiiniin zaferiyle, bir nebze yoksulluktan
kurtulurken Behiye Natir'm yonlendirmesiyle de kimsesizlikten kurtulur. Boylece
Behiye Natir’m olumlu yonlendirmesinin sonucunda Telldk Abi; Meral’le nisanlanir.
Tellak Abr’'nin namaz kilmaya baglayip baslamadigiyla ilgili romanda herhangi bir veri

yoktur.

4.3.1.4.5. Aha Kisi

Eserin biitiiniinde alici konumundaki kisi, stiphesiz oncelikle merkez kisi Tellak Ab1’nin
kendisidir. Tellak Ab1 yoksulluktan ve kimsesizlikten kurtulma arzusunun ikisini de
gerceklestirir ve mutlu sona ulasir. Boylece kurgudaki Tellak Abi, diger kisilere gore en
karli kisidir. Bir diger alic1 kisi ise yoksulluktan Kkurtulabilen biri ile evlenecek olan
Meral’dir.

Stiphesiz kurgudaki kars1 giicli simgeleyen yoksulluktan en ¢ok zarar gorenler ise, genel

olarak Kerkiik halkini temsil eden Sifa Hamami Sokagi’nin sakinleri ve esnafidir.

4.3.1.4.6. Yardima Kisi

Bu yonden romana bakildiginda, metindeki yardimer kisilerin ¢ogunlukla esnaflardan
olustugu goriilmektedir. Sifa Hamami’nda c¢alisan Telladk Abr’nin ev yemeklerine
duydugu 6zlem “sen de bizim oglumuz sayilasan” (Hamamci, 2008: 2) diyen Giircii
Nene’nin sagladigr yardimla ortadan kalkar. Bununla birlikte, Hasan Bek Hamam’1
kiilhancist Kor Kala, Tellak Abr'ya kirmasant tavuk ve horoz cinsinin nasil
yetistirildigini 6gretir ve onunla ortaklik yapar. Bdylece onun ek gelir elde etmesine ve

beyaz bir kirmagan1 cinsi horoza sahip olmasina araci olur.

Arabacilar seyhi Refik Arabaci, Sifa Hamami Sokagi’ndaki “Horozcular Kahvesi'nde
diizenlenen horoz ddviisiinde” (Hamamci, 2008: 21) doviisciiler ve seyirciler arasinda

iletisimi ve organizasyonu diizenler.

Sifa Hamam Sokagi’ndaki ¢ocuklar da Tellak Ab1’nin horoz déviisii zaferi ile Meral’le

nisanlanma haberini sokakta duyururlar. One ¢ikan bu kisiler disinda kalan ve kiigiik
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rolleri ya da sadece isimleriyle kurguda yer alan “Oturanlar, Ceve Cayci, Azzav Bek?’,

Molla Mahmut, Nadir Peskil¢i” gibi kisiler ise aksiyonun ilerlemesine yardimet olurlar.

Kurgudaki kisilerin birgogu yazarin daha 6nce yaymmladigi Sirmali Pabug eserindeki
sahislarm devamudir. Ornegin; Sirmali Pabug¢ romaninda Giircii ve kocast Dayi
Kamber’in hikayesi anlatilirken, bu romanda kocasmin dlimiinden sonra Giircii Nene
ve Meral kizi yalniz baslarma yoksulluk icinde yasamaktadirlar. Fakat Giircli'niin
Sirmali Pabug’taki olumsuz kisiligi burada 6ne ¢ikmamaktadir; hatta kendisi 6n planda
bile degildir.

Kurgudaki kisilerin ortak nitelikleri ise genel olarak olumludur. Yani bu Kkisiler
tyiliksever olarak One ¢ikarlar ve cogunlukla ya akrabadirlar ya da birbirlerini yakindan
tantyan kisilerdir. Bundan dolay:1 aralarinda herhangi bir ¢atisma yasanmamaktadir.
Sahislarin bir diger ortak ozelligi ise Kerkiik Tiirkmenlerinin agiz ve sivesiyle

konusmalandar.

4.3.1.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Beyaz Horoz eserinde olaylar, yazar-anlatici tarafindan hakim bakis agisiyla
aktarilmistir. Bakig agisindan dolayr kurgu, ilahi bakis agismin hakimiyeti altindadir.
Boylece olaylar okura anlatma yoluyla sunulmakta ve yazar-anlatici her zaman 6n
planda durmaktadir. Yazar-anlatici olaylarin disindadir. Sadece anlatici konumunda
olarak, roman kisilerinden biri degildir. Boylece okuyucu metinde siirekli anlaticiy1
takip eder ve her seyi ondan 6grenir. Bu hususta Hamamcioglu'nun bu ikinci eserinde
de bagvurdugu hakim bakis agisina, alttaki parca 6rmek verilebilir:

“Oyle agir basly, dik durusuyla tam bir ¢inli bilgeyi andirryordu miibarek. Geliginin

ilk glintinden beri hemen gayet 6nemli bir temizleme igine sarilmisti. Ne hamam

bocekleri ne kirkayaklar ne akrepler, ne ¢cekirgeler, ne ince yilan yavrulari, ne de

karincalar onun gii¢lii gagasindan kurtulabilmisti” (Hamamci, 2008: 16).

Hamza Hamamcioglu'nun Beyaz Horoz romanindaki kurgu, anlatici ve bakis acis1 gibi
basvurdugu teknikler, onceki tecriibesini yansitmaktadir. Yazar bir dnceki romant

Sirmali Pabug’ta da ayn1 metotlari tercih etmistir.

21 Aziz Bey.
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4.3.2. Tema
4.3.2.1. Toplumsal Temalar

4.3.2.1.1. Sosyal Hayat

Sosyal hayat bir toplum i¢inde var olan yardimlagsma, dayanigma eglenme vb. toplumsal
aktivitelerin yapilis bicimini icermektedir. Kiiltiir icerisinde ¢esitli bayramlar ve diigiin,
nisan, kina gibi seving iceren ¢esitli eglenme ritiielleri vardir. Giiniimiizde azalmis olsa
da hayvan doviistiirme de bir ¢esit eglence kiiltiirii olarak bir¢ok toplum igerisinde var
olmustur. Bu kiiltiir eski ¢aglardan bugiine kadar bir¢ok farkl toplumda goriilmektedir.
Glinliimiizde hos karsilanmasa da bu koklii gelenek hald birgcok toplumda canli bir
sekilde varligmi siirdiiriir. Omegin Ispanya ve Meksika’da boga giiresleri
diizenlenmekte ve bu giiresler kiiltlirin bir pargasi olarak goriilmektedir. Hatta bu
kiltlir; turizmin de bir parcasit olmus durumdadir. Diinya’nin birgok yerinden insanlar
bu giiresleri izlemek i¢in bu iilkelere gitmektedir. Irak Tiirkmenleri ve birgok Tiirk
toplumlan arasinda ise horoz ddviisii etkinligi bulunmaktadir. Tiirklerdeki horozla ilgili
kiiltiirlin  kokii Samanizm inancma kadar uzanir. Etkisi o kadar biiytktiir ki, eski
Tiirklerin gilinliilk yasamlarinda kullandiklar1 on iki hayvan takviminde yilin aylarimi
simgeleyen hayvanlardan birisi tavuktur. Beyaz Horoz romaninda da 6zel niteliklere
sahip beyaz kirmagani cinsi horoz ile hinnali horoz doviisiir. Bdylece yazar bu kiiltiiriin
Kerkiik’te Tiirkmenler arasinda hala yasadigimi gostermektedir. Vilayette horoz
doviisleriyle ilgili 6zel bir doviis salonu veya sahasi olmadigindan, doviis yarigmalari
her cuma giinii ya namazdan 6nce ya da namazdan sonra Horozcular Kahvesi’ndeki bos

bir alanda diizenlenir.

“Refik Arabaci haykirmisti... Adlaryazildi paralartoplandi... Beyaz Horoz ile
Hinnali Horoz meydana getirilince de ortaligi biiyiik kati bir sessizlik kapladi...
Beyaz Horoz kipirdamadan 6yle dimdik duruyordu... Agir bash... Hinnali Horoz
ise bir siire kendi ¢evresinde doniip durduktan sonra. Derhal var giiciiyle saldiriya

gecti iki horoz” (Hamamci, 2008: 26).

Ustteki altiya gore kahvedeki horozla ilgilenenlerin genelde tercihleri ikiye ayrilr.
Bunlar ya maddi kazang saglamak i¢in bahis oynamaktadirlar ya da bu doviisten zevk
almaktadirlar. Kirmasani horoz soyu da ticari kazang saglamak amaciyla biiyiik bir

Ozenle yetistirildikten sonra horoz doviis yarismalarma ¢ikartilir. Diizenlenen horoz
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doviisii yarismasini izledikten sonra seyirciler belli bir miktar para dderler. Higbir horoz
doviisii belli bir siireye bagh degildir. Yarisma ya horozlardan biri yenilene kadar
devam eder ya da rakibinden kacan horoz yarisi kaybetmis sayilir. Boylece doviiste
yenilen veya yarismadan kagan horoz seyirciler 6niinde kesilir. Sonugta horoz doviisii

yarigmasi, Kerkiik’te kiiltiirel bir etkinlik olarak devam etmektedir.

4.3.2.2. Bireysel Temalar
4.3.2.2.1. Sans

Kisinin herhangi bir isinin rast gitmedigi bir anda, umulmayan bir sekilde diizelmesi
durumudur. Tirk Dil Kurumu sansi, mantikla agiklanamayan birtakim rastlantisal
olaylarin sebebi olan kuvvet olarak (Tiirk¢e Sozliik, 2021: 2202) tanimlamaktadir. Bu
durum Tiirkcede, en giizel sekilde “sans1 yaver gitmek™ deyimiyle ifade edilmektedir.
Beyaz Horoz eserindeki Tellak Abi’nin da sansi yaver gitmektedir. Bir diger deyisle,
romana ismini veren beyaz horoz, yoksul ve kimsesiz olan gencin sansi olmaktadir. Hig
kimsenin doviisii kazanmasina ihtimal bile vermedigi bir anda, kinali horozu yenmesi
ile sahibinin sans1 doner. Zaferle birlikte getirdigi ugur tizerine, gonliiniin diistiigi kizla
da nisanlanir. Boylece Telladk Abi hem yoksulluktan kurtulur hem de Onerilen kizla
nisanlanir. Eserde beyaz kirmasani beyazlik; temizlik, saibesizlik, ugur, giizellik, sans

vs. umut sembolii olarak goriilmektedir.

Kurgudaki merkez kisi Tellak Ab1 tavuk ve horozunu ticari amag i¢in yetistirmektedir.
Ek gelir kaynagi olarak biiylik 6zenle besledigi kirmasant horoz soyu hakkindaki her
tlirlii bilgide de uzmanlagsmistir. “Abi ile Kor Kala kirmagani horozlarla ilgili konularda
Oyle ustalasmislard1 ki, bir bakista, yan gozle de olsa. Bir horozun degerini, saglk
durumunu, cinsini, soyunu bilirdi” (Hamameci, 2008: 6-7). Tellak Ab1 yillardir ortagi
Kor Kala ile, ticaret i¢in biiylik bir 6zenle kirmasani cinsi horozlar yetistirirler. Bu
yillarca stiren ortakhigir Tellak Abi, ¢ok begendigi beyaz kirmasani horoza sahip olmak

icin fesheder. Hatta sectigi beyaz horozun karsiliginda biitiin hisselerinden de vazgecer.

“Gozleri 6nde, cevresindeki biitiin tavuk ve horozlar hice sayarak agir agir
yliriiyen, ara sira durup kirmizi ibikli basini gadh saga gih sola taraf egerek
cevresini bilgece gozetleyen, bir kopek veya bir kendinin s1zip gegtiginde biitiin

obiir tavuk ve horozlar, kanat ¢irparak bagrisarak dort bir yana dagilirken hi¢ mi
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yerinden kipirdamayan dik basli beyaz horoz onun igin bir umut tiirkiisii olmustur”

(Hamamci, 2008: 4).

Diizenlenen doviis miisabakasinda, beyaz kirmasani horozun kimali horozla doviisii
zaferle sonuglanir. Boylece Telldk Abr’nin Oniindeki kilitli kapilar agilir ve timitleri
gercege doniisiir. Bu beyaz horozun zaferiyle beraber Tellak Ab1 yoksulluktan kurtulur
ve Meral’le nisanlanma haberiyle de yalnmizliktan kurtulur. Boylece beyaz kirmasani
Tellak Abr’ya ugur getirmis ve kaderini degistirmistir. Sonugta beyazin simgeledigi

olumlu duygular siyah1 yenip karanlig1 yok etmistir.

Yazar, eseri bu sekilde bitirerek biitiin olumsuz yasam sartlarina ragmen, toplumlarda

umut ve sevginin vazgecilmez bir ihtiya¢ oldugu mesajmni vermeye ¢aligmistur.

Hamza Hamamcioglu'nun Beyaz Horoz adli romani, yazarm bir diger romani olan
Sirmali Pabug¢ romanma benzer ézellikler tasimaktadir. ki romanda da ayni kisiler ayn
mekanda bulunmaktadirlar. Fakat zaman ilerlemis; kisiler yaslanmis ve yeni kisiler
eklenmistir. Ayn1 sokakta gecen yeni bir olay 6rgiisli yeni romanin konusu olmustur. Bu
haliyle birbirinin devamu sayilabilirler. Benzerlikler sadece kurguda degil, ayn1 zamanda
yazarm anlatimdaki tercihlerinde de kendisini gostermektedir. Bu roman da dnciilii gibi
hacim olarak kisa olup karmasa ve entrikaya sahip degildir. Meraki canlandiracak kadar
yeterli bir kurguya sahip olmayan bu eser de digeri gibi &ykil tiiriine daha yakin
durmaktadir. Bu eser de sadece otuz sekiz sayfadan olusup olagan bir olay1
anlatmaktadir. Eserin kisi sayis1 az, icerigi ise tek boyutludur. Bundan dolay1 bu eser de
Oykli olarak addedilmeye yakindir. Baska bir ifadeyle, eserin Ozellikleri géz Oniine
alindiginda, yazar Hamamcioglu bir roman yazarmdan cok Oykili yazar olarak

degerlendirilebilir.

4.4, Efsun

¢ Romanm Tanitim

Hamza Hamamcioglu’'nun Efsun adli tiglincii romani, Bagdat’ta Irak Tiirkmencesi ile
yayin yapan Yurt gazetesinde 6 Ocak-17 Subat 1989 tarihleri arasinda dort seri seklinde
tefrika edilmistir. Eserin ilk boliimii, okura “Yurdun Romani” olarak tanitilmustir.
Romanin tefrika edilen bolimleri, ancak 16 Nisan 2020 tarihinde bir araya getirilerek

resmi Irak Tiirkmencesi’nin Latin alfabesine (Tiirkiye Tiirkgesi’ne) aktarlabilmistir. 11k
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kez Rawyar Jabbari tarafindan aktarmm yapilan eser, Efsun ve Yorgun Kuta basliklari
altinda birlestirilmistir. Gilince Yaymlar tarafindan 96 sayfa olarak basilan kitapta,
Efsun roman1 33 sayfalik bir yer kaplamaktadir. Roman, tiir agisindan sosyal bir eser

olarak gruplandirilabilir.
44.1. Yapr

4.4.1.1. Olay Orgiisii

Efsun tefrika romani ilk once Yurt gazetesinde yazi dizisi olarak dort ayr boliim
halinde yaymlanmistir. Romanm buradaki her bolimi de farkhi bir baglikla
isimlendirilmistir. BOylece olaylarin biitlinligli ve diger unsurlar arasindaki organik bag

gliclendirilmistir. Eserdeki olaylar soyle 6zetlenebilir:

Hilmi, siiftayken 6gretmeninden tuvalet izni almaya utanir. Cok sikisincaidrarini kagirir ve
altin1 1slatir. Bu ytizden 6gretmeni onu erkenden eve gonderir. Hilmi ise herkesin kendisine
bakarak giildiigiinii diisiindiigii i¢in kosarak eve gider. Annesi Hilmi’yi aglamis ve {lizgiin
goriince onu elini yiiziinli yikamaya gonderir. Hilmi’nin ailesi fakir bir aile oldugundan her giin

sadece sogan ve yufka yer ve ayran icerler.

Hilmi’nin yaki arkadas1 Efsun’un annesi Stiha Hamim, Hilmi’nin evine gelerek, kizinin Hilmi
olmadan yemek yemedigini Hilmi’nin annesine anlatir ve Hilmi’nin evlerine gelmesini ister.
Hilmi’nin annesi de oglunun Efsun’la baci kardes olduklarini, zaten Hilmi’nin bir kardesi
olmadigini soéyler. Efsun’un yemek yemesi i¢in, Hilmi onlarn evine gider. Efsun yemek
yememekte 1srar etmektedir. Ancak Hilmi’ye kendisine masal anlatmasi sartiyla yemek

yiyecegini ifade eder. Efsun’un yemek yemesi i¢in Hilmi, “Alaca Inek” masalin1 anlatr.

Hilmi, annesi ve babasiyla birlikte, iki giin i¢in Tiirkalan Koyi’'nii ziyarete gider.
Dondiiklerinde ise Efsun’un ailesiyle birlikte Ali Beg Hamam Sokagi’ndan taginmis olduklarini
goriir. Efsun’un babasi emekli olmus ve ailesiyle Kerkiik’ten Istanbul’a tasmmuslardir. Bdylece

Hilmi ve Efsun birbirlerinden aynlmis olurlar.

Efsun’un gidiginden sonra Hilmi yalniz kalir ve bu yiizden Efsun’la dertlesir gibi bir tiirkiiniin

su dizesini sik sik anar “6liim Allah’in emri, bu ayrilik olmasaydi...”

Yukandaki o6zete gore, eserin boliimleri kendine ait kiiciik olaylara sahiptir. Birbirini
tamamlayan boliimler birleserek biitiinii olustururlar. Bolimlerdeki olaylar, okurun
dikkatini dinamik tutacak sekilde verilmistir. Genel olarak kurgudaki olaylar, zincir

seklinde birbirine zemin hazirlayarak ilerlemektedir (Aktas, 2017: 73). Kronolojik
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olarak verilen olaylar neden sonug iligkisine gore diizenlenmistir. Olaylarin merkezinde
Hilmi’'nin ailesinin yoksullugu ve iki ¢ocuk arasindaki arkadaglik yer almaktadir.
Olaylar romanin kahraman anlaticis1 olan Hilmi aracihigiyla anlatilir. “Ben” dilinin
kullanildig1 anlatim igten ve samimidir. Bdylece okur Hilmi'nin gercek duygularini
kendi agzindan takip eder. Yazar, olaylar arasmdaki baglantiy1 saglarken, siklikla
tesadiiflere yer vermistir. Olaylar, yazarin dogdugu, yasadigi ve calistigr Kerkiik’iin Ali
Beg Hamam Sokagi’nin digma ¢ikmamaktadir. Bu nedenle kurgu, her tiirlii ayrintisiyla

gercek yasamla i¢ igedir.

Olaylar eserin tematik giicli olan Hilmi'nin etrafinda gelisir. Dramatik aksiyonu
olusturan olaylar dizisinde catisma, gerilim ya da heyecan unsuru zayiftir. Olaylar
Hilmi’nin {izilmesine neden olan bir aynlkla sonuglanir. Efsun romanmda ana
digiimii: “Komsu cocuk olan Hilmi ile Efsun arasindaki dostluk baglarinin akibeti ne
olacak?” sorusu olusturur. Cocuklarmn arkadashigi sirasinda herhangi bir ¢atigma veya
entrika yasanmamaktadir. Ancak boliimler arasina romanin ilerlemesini saglayan ara
diigiimler yerlestirilmistir. Metinde ana diigiimii tamamlayan bu ara diiglim noktalari

sunlardir:
1. Hilmi altin1 islatinca 6gretmeni ne yapacak?
2. Annesi Hilmi’yi goriince ne yapacak?
3. Annesi Hilmi’nin Efsun’la yemek yemesine izin verecek mi?
4. Efsunyemek yiyecek mi?
5. “Alaca Inek” masali nasil bitecek?
6. Efsun geri donecek mi?

Kahraman-anlatict yukarida yer alan biitiin sorulari belli bir sonuca baglar. Kurmaca
metnin biitiinligii agisindan romana bakilacak olursa, metinde mevcut olan ara
diigiimlerin, ana merak unsuruna baglanmalarinda herhangi bir kopukluk bulunmadigi

sOylenebilir. Bu ara diigiimler alttaki sekilde eserde ¢oziimlenmistir:
1. Hilmi okulda idrar kagirinca 6gretmeni onu erkenden eve génderir.

2. Annesi Hilmi’yi bdyle goriince onu elini yiiziinii yikamaya gonderir. Ona

kizmaz veya sert bir tepki vs. gostermez.
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3. Annesi, Hilmi’nin Efsun’la arkadaslik yapmasna kars1 degildir. Hatta onlar iki
kardes olarak gormektedir. Annesi Hilmi’nin Efsun’la yemek yemesine izin

Verir.

4. Efsun Hilmi’den kendisine bir masal anlatmasi karsihiginda yemek yiyecegini
soyler. Hilmi, Efsun’a “Alaca Inek” masalim anlatir ve o da yemek yemeye

baglar.

5. Hilmi’nin anlattig1 “Alaca Inek” masah yarim kalir. Fakat masalm kalan kismmi

Hilmi, Efsun tagindiktan sonra kendi kendine anlatir.

6. Efsun’un babasinin emekli olmasi nedeniyle aile Kerkiik’ten Istanbul’a taginur.

Boylece iki arkadasm irtibati kesilir.

Eserdeki dramatik aksiyon, eser sadece iki ¢ocuk arasinda gectigi i¢in basit ve giicsiiz
sayilabilir. Ciinkii olaylarda herhangi bir garpici ¢atisma ve karsilasma yoktur. Bundan
dolayi, eserin daha cok geleneksel Irak Tiirkmen halk hikayesine yakmn oldugu

sOylenebilir.

4.4.1.2. Mekan

Efsun eserinde mekan dar bir alandir. Bu nedenle metin, mekan g¢esitliligi
sergilememektedir. Eserdeki mekanlarin tamami, Kerkiik’iin ortasindaki Ali Beg
Hamam Sokagi’'nin etrafindaki yerlerden olugsmaktadir. Bu smirlandirmadan dolayi,
metindeki kapali ve a¢ik mekanlarin tiimii yine ayni sokakta bulunmaktadir. Bagvurulan
mekanlar, ayn1 zamanda yazarin dogdugu, yasadigi ve calistigi yerler arasinda
secilmistir. Bu mekanlar hala Kerkiik’te varliklarmi stirdiirmektedir. Kurguda bulunan
bu somut mekanlar, insanlarin gercek hikayeleriyle dogrudan ilgilidir. Metinde

zikredilen agik ve kapali mekanlar, alttaki sekilde ifade edilerek gruplandirilabilir:

4.4.1.2.1. Acik Mekan

Eser, igerigi itibariyle a¢ik mekanlara daha fazla yer veren bir 6zellige sahiptir. Bunun
nedeni de olaylarin kapali mekanlar yerine ¢ogunlukla acik yerlerde gerceklesmesidir.
Hilmi ve Efsun ¢ogunlukla digsarda bulusur ve oyun oynarlar. Bir diger ifadeyle acik
mekanlarin daha fazla tercih edilmesinin nedeni, kurgunun iki ¢ocugun iligkisi {izerine

inga edilmesidir. Bu tercihle Hamamcioglu, iki ¢ocugun agik mekanlarda bulusma ve
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oynama yerlerini ve etrafindaki yerlerle iliskilerini okuyuculara aktarmaktadir. Boylece
mekanla sahislar arasindaki iligki 6zenle oOriilmektedir. Eserde zikredilen “Ali Beg
Hamam Sokagi, Ali Pasa Mezarlig1, Arasa, Aslan Kaplan Bahgesi, Cellev Tepesi, Imam
Abbas Cayi, Kirklar Tepesi, Korya Pazari, Saturlu Mahallesi, Yorgun Tepesi” ve
“Tiirkalan Koyii” gibi agik mekanlar ger¢ek yasamdan secilmiglerdir. Eserdeki bu agik
mekan zenginligine ragmen, olaylar cogunlukla Kerkiik’iin merkezinde yer alan Ali Beg
Hamam Sokagi’nda geger. Bunun tek istisnasi, Hilmi’nin ailesiyle birlikte sokaktan
ayrilarak Kerkiik’e bagh “Tiirkalan” koyline gitmesidir. Hilmi ve ailesi iki giinliik bir
siire i¢cin sokaktan ayrilir, fakat sonrasinda ayni sokaga geri donerler. Bu mekan
degisikligine ragmen, “Tiirkalan” koytliyle ilgili hicbir ayrintiya yer verilmemektedir.
Bir ziyaretten bagka hicbir sey dile getirilmez. Kahraman-anlatici Hilmi, “Ali Beg

Hamam Sokagr”’n1 okuyucuya alttaki sekilde anlatmaktadir:

“Sokagimiz ¢ikmaz bir sokak... Ug¢ dért evli... Bizim evin tashk avlusunun
ortasinda kiicliciik bir bahge vardir: Bir dut... Bir incir... Bir tespih agac1 ve
bahgenin kenarindaki kiipliigiin tistiinden ta kemerli eyvanimizin korkulugu istiine
kadar uzanarak koyu, serin bir gélgelik yapan bir ¢arki felek saat giilii agac... Egri
biigrii, dolambagl, duvarlar rutubetten disar1 ¢okmiis, dar sokaklarin1 Eyiip
Peygamber sabirligiyla asarak Ali Beg Hamam sokag1” (Hamamcioglu, 2020: 17-
28).

Alintida gorildiigii lizere, Hilmi bakimsiz ve eski bir sokakta yasamaktadir. Buna

ragmen Ali Beg Hamam Sokagi, arkadasi Efsun’la bulustuklari, oynadiklar1 ve huzur

bulduklar1 bir yerdir.

Kurgudaki Ali Beg Hamam Sokagi'ndaki kisiler birbirlerine oldukca yakindirlar. Iki
komsu ailenin ¢ocugu, Hilmi ile Efsun adli ¢ocuklar arasinda gelisen olaylar diger
kisileri de yonlendirmekte ve 1yi komsuluk iliskileri tesis etmektedir. Komgular arasinda
herhangi bir zitlik, kiskanglik, husumet vs. karsilasmalar yoktur. Cocuklarinin bu

sokakta birlikte oynamalarma izin vermektedirler.

Gercek yasamda da yazarmn babasi, kardesleri, amcalari, amcazadeleri ve kendisi “Ali
Beg Hamam™ inda tellak olarak ¢alismislardir. Bundan dolayr hamamm bulundugu ve
cogunlukla fakirlerin oturdugu bu bakimsiz sokak yazarm kisisel tarihinde de dnemli bir

yere sahiptir.
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4.4.1.2.2. Kapah Mekan

Kurguda ¢ogunlukla agik mekana yer verildigi icin, metin kapali mekan unsuru
bakimindan fakirdir. Yine de metinde “Ali Beg Hamamu, el-Faysaliye Ilkokulu,
Hilmi’nin evi” ve “Efsun’un evi” gibi kapali mekanlara az da olsa yer verilmistir.
Hilmi, yasadigi Ali Beg Hamam Sokagi’'ndaki evlerini “bibisu?® yuvasma goz
attyorum... Yok orada... kanhi duvarli, i¢ badanasi rutubetten yer yer oyulmus,
kubbemsi tavani lekeli odaya gerinecegim sustu annem” (Hamamcioglu, 2020: 25)
seklinde anlatmaktadir. Hilmi’nin mekana dair betimlemeleri, evdeki yoksullugu gozler

Online serer.

Eserde acik ve kapali mekanlara ait betimlemeler sinirli olmakla birlikte sosyal hayatta
var olan yoksullugu ortay c¢ikarmakta ve aktiiel zamana 151k tutmaktadir. Eserde ana
mekan disinda isimleri anilan iki mekan vardir. Bunlar Tiirkalan K&yii ile Istanbul’dur.
Efsun’un Istanbul’a gidisi hem iki ¢ocugun arkadasliklarin1 bitirmis hem de eserin
sonunu belirlemistir. Eserde, Kerkiik’iin Ali Beg Hamam Sokag: ile ilgili olmayan
mekanlara dair, herhangi bir bilgi gegmemektedir. Sonu¢ olarak, Hamamcioglu' nun
diger romanlarinda oldugu gibi bu eserinde de mekan unsurunu yeterince islemedigi

fark edilmektedir.

4.4.1.3. Zaman

Romanda vaka zamani yazar tarafindan agik¢a verilmistir. Olaylar, 1952 yilinda cereyan
etmektedir. Bu tarih metnin baglangicinda kahraman-anlatici  tarafindan dile
getirilmistir. Vaka zamam1 “1952 yilinin baslangicinda” sahislarin  ayn1  sokakta
oynamalarindan baslaylp Efsun’un ailesinin haziran ayinda oradan tasinmasma kadar
gecen siireyi kapsar. Bu anlatim alt1 aylik bir siireye isaret etmektedir. Bu alt1 aylik
zaman zarfinda olup bitenler kisaltilip daraltilarak ve 6nemli goriilen konular {izerinde
durularak anlatilmistir. Eserdeki olaylarda 1952 yilinin segilmesi ve siirecin bununla
sinirlanmasi, konusu bakimindan anlamhdir. Ciinkii yazar bu tarihte, Irak Krallik
doneminin olumlu ve olumsuz yoénlerini yasamis ve gozlemlemistir. Olaylarin gegtigi

tarih romanda soyle verilir:

28 Kumru.
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“Efsunlar 1952 yilinin baslangicinda geldiler bizim sokaga”, “Aylardan bugulu,
sicak bir haziran ay1” (Hamamcioglu, 2020: 17), “Yar1 gece horozlar 6tiiyor uyu
artik” (Hamamcioglu, 2020: 32), “Giin glinii kovaliyor... Glinler geg¢iyor... Her
okul donlisimde sokaga girmemek i¢in bir adim atip iki, {i¢, dort adim
geriliyorum” (Hamamcioglu, 2020: 37), “O andane bileyim bir hafta sonra Efsun

da ucar gider sali verdigim bibisu gibi” (Hamamcio glu, 2020: 45).
Almtilarda goriildiigii gibi olaylarin cereyan ettigi tarih agik¢a verilmistir.

Diger bir 6rnekte Hilmi'nin ailesiyle birlikte Kerkiik’iin Kiigiik Yakasi’ndaki Ali Beg
Hamam Sokagi’nda krallk doénemindeki giinliik yasam gecimi eserde sOyle ifade

edilmektedir:

“Her giinkii bir “Cini” eksi yogurt harg, bombos duruyordu orada... Yufka ekmek,
tuzlu sogan ve ayrandan olusan yoksul bir giin daha yavan bir sevgiyle kollarini

actyordubana... Her giin gibi” (Hamamcioglu, 2020: 26).

Ustteki alintida, Hilmi’nin ailesinin Irak Kraliyet déneminin kaosu ve yoksullugundan
kaynakli zorluklarda, giinliik yasamlarmi Kerkiik’iin diger yoksullar gibi nasil idame
ettirdikleri ifade edilmektedir. Gayet miitevazi bir bicimde tasvir edilen sofra krallik

doéneminde halkin yasami ve ekonomik durumu hakkinda gergekei bir gozlemi yansitir.

4.4.1.4. Kisiler

e Islevlerine Gére Roman Kisileri

4.4.1.4.1. Merkez Kisi

Dostluk ve ayrihik temasi gergevesinde sekillenen Efsun metninde merkez kisi Hilmi
adli bir ¢ocuktur. Hilmi, vakaya ilk dramatik hamleyi veren tematik glictlir (Aktas,
2017: 46). Bu nedenle eserdeki aksiyon, hep onun etrafinda gelismekte ve onu
etkileyebilecek sekilde degismektedir. Diger kisiler onunla olan irtibatlarma gore
kurguda yer alip 6ne ¢ikarlar. Hilmi ayn1 zamanda eserde kahraman-anlaticidir. Okur,

metinde gegen olaylari onun bakis agisindan goriir ve ondan 6grenir.

Merkez kisi Hilmi’nin arkadashk, dostluk gibi duygularinin karsisinda yer alan karst
gii¢, ayriliktir. Sonugta eser, Ali Beg Hamam Sokagi’na yerlesen Efsun’un ailesinin
gelisiyle ve oradan Istanbul’a tasmnmalaryla son bulur. Hilmi arkadasi Efsun’dan

ayrildigi icin kederlenir. “Oliim Allah’in emri, bu ayrihk olmasaydr” (Hamamcioglu,
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2020: 47). Gorildiglh gibi Hilmi iiziintiiden Efsun’un ayrihigmi Olimle esdeger

gormektedir.

Hamamcioglu, eserde c¢ocuklarin dostluguna 6nem verdigi icin Hilmi’yi 6ne ¢ikarmus,
diger kisi ve gelismelerle ¢ok fazla ilgilenmemistir. Yazarin eserindeki temel amaci, Ali
Beg Hamam Sokagi’'nin yoksul sakinleri ve bilhassa iki komsu cocugun arasmndaki

samimi dostlugu ve bu dostlugun ayrilikla bitmesinin biraktig1 etkiyi anlatmaktadir.
4.4.1.4.2. Kars1 Gii¢

Metindeki kars1 giicii, ayrilik temsil eder. Tematik giic Hilmi, temelde bu karsi giiciin
karsisinda caresizdir. Efsun’un babasinin emekli olur olmaz ailesiyle birlikte aniden
Istanbul’a tasmmasi, Hilmi’nin iradesi disinda gerceklesen bir olaydir. Bu iistiin karsi
gii¢, cocuklar ayirmis bir daha bulusmalarma ve oynamalarina engel olmustur. Sonugta

bu ani taginma Hilmi’nin iizlintiiye bogulmasma neden olur.

Hamamcioglu bu eserinde, dostluk ve ayriliktan faydalanarak iki ¢ocugun gecirdikleri

giizel ve ac1 gilinler okuyucuya aktarmustir.

4.4.1.4.3. Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Efsun romanma arzu edilen ya da korku duyulan nesne agisindan bakildiginda;
Hilmi’nin arzusu Efsun’a anlattign fakat yarm kalan “Alaca Incek” masalmi
tamamlamaktir. Bu arzusunu, “hi¢c sevmem bir masalin yarida kalmasm1”
(Hamamcioglu, 2020: 47) ciimlesiyle ifade eder. Efsun tasindiktan sonra, masal kendi
kendine anlatarak tamamlar. Hilmi ayrilik karsisinda bir ¢ikar yol bulamadigi i¢in, hep
“olim Allah’mn emri, bu ayrilik olmasaydr” (Hamamcioglu, Nisan 2020: 47) tiirkiistinii

soyleyerek ¢aresizligini, yalnizligini ve tiziintiisiini dile getirmektedir.

Eserde Efsun’un en biiyilk korkusu ise komsu oglu Hilmi ile goriisememesi ve
oynayamamasidir. Bu korkuyu ortadan kaldirmak i¢in Efsun ara sira yemek yemez ve
bunu, annesi Sitha Hanim’a kars1 bir nevi santaj olarak kullanir. Bu durum eserde “kiz
yemiyor, illa da Hilmi’yi ¢agir Hilmi gelmezse yemem diyor” (Hamamcioglu, 2020: 29)
climlesiyle verilir. Sonucta, iki cocugun dostluklarini devam ettirme istekleri

gerceklesmemistir.
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4.4.1.4.4. Yonlendirici Kisi

Metin bastan sona kadar hep iki komsu ¢ocugun bulugmalart ve eglenmeleriyle ilgili
oldugu i¢in, eserin iginde net veya agik bir yonlendirici kisi yoktur. Ancak eserde
yonlendirici olarak, sosyal hayat bulunmaktadir. Insanlar bu sosyal diizen igerisinde
hareket etmekte, mekan ve sehir degistirmektedirler. Bu nedenle Hilmi ile Efsun, kendi
iradeleri disinda gergeklesen tasinmanimn verdigi ayriliktan etkilenirler. Bu sosyal diizeni

degistirebilecek bir giice sahip olmadiklar1 asikardir.

4.4.1.4.5. Aha Kisi

Romanm biitiiniinde en ¢ok zarar goren, alict konumunda olan kisi siiphesiz merkez kisi
Hilmi’nin kendisidir. Hilmi tek arkadasi Efsun’la dostlugunun kopmamasini ister.

Sonug olarak Hilmi, aynlik iiziintiisii ile bas basa kalir.

Hilmi’nin babasi bilinmeyen agir bir hastaliktan dolay1 yataga diismiis ve bu nedenle

calisgamamaktadir. Bu durumdan, alic1 olarak kendisi ve ¢oluk ¢ocugu etkilenmislerdir.

Kurgunun genelinde en karli ¢ikan kisi Efsun’un annesi Sitha Hanim’dir. Aile

bireyleriyle Istanbul’a taginmasiyla Sitha Hanim, dogdugu yere tekrar kavusmustur.

4.4.1.4.6. Yardima Kisi

Eserde yardimcr kisiler, daha ¢ok Ali Beg Hamam Sokagi’ndaki iki komsu ailenin
bireyleridir. Bu sokakta oturan Siiha Hanim, kiz1 Efsun ile komsu ¢ocugu Hilmi’nin

bulusmalarma ve oynamalarina yardimci olur.
Hilmi’nin Ninesi?® Ali Beg Hamami’na ¢ikti§1 zaman, doniis yolunda hasta yatan
oglunun ailesine, “mevsimine gore bir seyler getirir” (Hamamcioglu, 2020: 27). Bu

sekilde babaannenin, giinliik ev ihtiyaclarmin teminine yardim ettigi anlasilmaktadir.

4.4.1.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hamamcioglu’nun diger romanlarindan farkli olarak, Efsun eserinde anlatici ve bakis
acist degismektedir. Bu eserde kurgu, Yyazar-anlatici, hakim bakis agis1 yerine,

kahraman-anlatici, 6znel bakis agisiyla yazilmistir. Bu bakis agisinda olay, kisiler ve

29 Babaannesi.
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mekana ait Ozellikler, sahislardan biri yoluyla nakledilmektedir. Bu durumda anlatici,
so6z konusu kahramanin miisahede kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi seviyesi ile smirhdir.
Yani “kahraman-anlatict” itibari aleme ait her tiirlii goriinlisii disa yansitmada vasita
durumundadir (Aktas, 2017: 93). Her haliikarda “kahraman-anlatic1”’nin “ben”i eserin
merkezindedir. Kahraman-anlatict hem olay zamani hem de Oykii zamanma ait

miisahedelerini ve diisiincelerini anlatma kabiliyetine sahiptir.

Anlaticnin  kahraman-anlatict oldugu eserlerde bakis acis1 ise gozlemci bakis acisi
olmaktadir. Bu bakis acis1 ile yazilan eserlerde ‘“‘anlatict vaka iginde yer alan sahis
kadrosunu tegkil eden fertleri bir kamera tarafsizligiyla izler; onlarm gegmisi ruh halleri
hakkinda bilgi vermeden yaptiklarint gézler oniine serer” (Aktas, 2003: 105). Anlatict
bu bakis agistyla sadece gozlemlediklerini nakleder, kahramanlarin zihninden kalbinden

gecenleri bilmez. Bilgisi bir insanin bilebilecegi kadarile sinirhidir.

Metnin merkez kisisi Hilmi eserin kahraman-anlaticisidir. Yani eser ile okur arasinda
bagi saglayan anlatict Hilmi’dir. Bu sebeple biitiin olup bitenler hep birinci tekil sahis
agzindan anlatildig1 i¢in, “ben” eserin merkezindedir. Kahraman anlatici, kurgunun
baslangicindan sonuna kadar yasadigi seyleri gozlemci bakis agisi ile anlatir. Boylece
okuyucunun biitiin dikkati, kahraman-anlatici lizerindedir. Efsun kurgusunda Hilmi’nin

iistlendigi kahraman-anlatic1 ve miisahit bakis agis1 alttaki 6rnekte goriilmektedir:

“el-Faysaliye” ilkokulu, hortlak, baykus, cad1, yarasa dolu terk olunmus eski bir
mezarliga doniigmiis ben de sirtim1 ona donerek ugarcasma kosuyorum. .. Kostukca
agliyorum, agladik¢a kosuyorum... Bugiin siifta, utancimdan elimi kaldirmamais,
iistime isemisim... Ben kosuyorum, diinya kosuyor... Diinya kosuyor, ben
kosuyorum... Miidiirimiiz Hekim Efendi beni erken gonderdi eve. Biitiin gdzler

iistiimde sanki. Kogsuyorum” (Hamamcioglu, 2020: 23).

Ustte goriildiigii gibi, Hilmi, okulda idrarmi1 kacirdiktan sonra yasadiklarni ve

299

hissettiklerini kendisi dile getirmektedir. “el-Faysaliye Ilkokulu”’nda yasadigi bu
olumsuz olay, onun okula dair olumsuz duygular tagimasmna neden olmustur.
Kahraman-anlatic1 zaviyesinden bakildiginda, Hilmi, “el-Faysaliye Ilkokulu™’yla ilgili

diisiincelerini okuyucuya oldugu gibi aksettirmektedir.
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4.4.2. Tema
4.4.2.1. Toplumsal Temalar
4.4.2.1.1. Yoksulluk

Yoksul olma durumu, sefillik, sefalet, fakirlik (Tiirkge Sozlik, 2011: 2601) anlamina
gelmektedir. Eserde de yoksulluk durumu hem Hilmi'nin ailesinin kaderidir hem de
biitlin topluma sirayet etmistir. Kerkiikli insanlar1 anlatan Hamamcioglu, ¢alismalarinda
yoksul insanlarin ¢esitli ge¢im sikintilarini dile getirir. Kerkiik vilayetinde var olan
yoksulluk ve gecim miicadelesi, iki ana nedenden kaynaklanir. Bunlardan birincisi Irak
krallik donemindeki i¢ ¢ekismeler ve siyasi kaostur. Digeri ise, Kerkiik ve civarindaki
koylerinden sehir merkezine goc¢ eden kdyliilerden kaynaklanir. Koyliiler kdylerde iyice
yoksullastiklart i¢in, bir umutla sehirlere goc ederler. Fakat sehirde de aynmi kadere
mahkim olarak yasamaktadirlar. Yazar da bu konuyu, Hilmi’nin babasmin go¢ hikayesi
tizerinden anlatir. Hilmi’nin babasi, yoksulluktan dolay1r Kerkiik’e bagh Tiirkalan
Koyli'nden sehir merkezine gbo¢ etmis ve bu yoksulluk sehirde de devam etmistir.
Babanin hastaliginin agirlasmast maddi durumlarini daha da kotiilestirmistir. Zira
Hilmi’'nin babasi, ailesinin giinliik ihtiyaglarmi Kkarsilayabilecek kadar bile

calisgamamaktadir. Hilmi, yasadiklari yoksullugu eserde soyle ifade eder:

“Her giinkii bir “Cini” eksi yogurt harg, bombos duruyordu orada... Yufka ekmek,
tuzlu sogan ve ayrandan olusan yoksul bir giin daha yavan bir sevgiyle kollarini
actyordu bana” (Hamamcioglu, 2020: 26).

Almntida, Hilmi’nin ailesinin yoksullugu, genel olarak Kerkiik toplumundaki yoksullugu
temsil edecek bir tslupla anlatilmaktadir. Hamamcioglu, sosyal hayattaki yoksullugu

anlatirken, ahlaki bir yozlasmanin olmadigini da gozler 6niine serer.

4.4.2.2. Bireysel Temalar
4.4.2.2.1. Dostluk

Dostluklar uzun donemli arkadashklari ve samimi sicak iligkileri ifade etmektedir.
Dostlar, ac1 ve neseli glinlerde birbirlerine destek olurlar ve birbirlerinin sirlarini
paylasirlar. Eski bir Arap atasoziinde “Once refik, sonra tarik” (Ding, 2018: 139)

denilmektedir. Bu soz, bugiiniin Tiirk¢esiyle “6nce yoldas, sonra yol” seklinde bir mana
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tasir. Bu sozle, dostlugun yol arkadashgi oldugu ve ancak dost ile yola ¢ikilabilecegi
ifade edilmektedir. Romanda da Hilmi ile Efsun arasindaki dostluk baglari 6n plana
cikar. Hilmi ve Efsun siirekli bulusur ve oyun oynarlar. Béylece aralarinda masumane
ve cikarsiz bir dostluk gelisir. Bu kisileri arkadasca digerine baglayan, yakinlk
saglayan, dostluk duygusudur. Aralarindaki dostluk saglam temellere dayanir. Aileleri
de bu dostlugu onaylarlar. Hilmi’nin kardesinin olmamasi onu Efsun’a daha ¢ok baglar.
Ancak aralarindaki dostluk bagi, Efsun’un ailesiyle beraber Kerkiik’ten Istanbul’a
tasinmastyla son bulur ve iki ¢ocuk ayrilirlar. Bu ayrilik Hilmi’ye aci verir ve Hilmi’yi
ne yapacagmi bilemez hale getirir. Tek basina kalan Hilmi, Efsun’suz kaldig1 giinlerde
yasadig1 lziintiiyli sOyle dile getirir: “Surt iisti uzanmigim yatagima... Efsun’suz...
Uyku yok... Uyku kiiskiin... Cagwrdik¢a, yalvardikca uzaklasiyor... O yana
doniiyorum... Bu yana doniiyorum... Nafile” (Hamamcioglu, 2020: 46). Bu alintida

Hilmi’nin yalnizlik, stres ve iizlintli durumu anlatilmaktadir.

Hamza Hamamcioglu’nun Efsun adli eseri hacim olarak kisa, kisi sayis1 bakimidan az
ve mesaj bakimmdan zayiftir. Otuz ii¢ sayfadan olusan eser iki ¢ocugun iligkisi {izerine
kurulmustur. Cok fazla olay olmadigi i¢in bdyle bir kurgudan vurucu ve etkileyici bir
mesaj veya ders ¢ikarmak da giictiir. Kurgudan ¢ikarilabilecek ¢ocukluk arkadasina olan
0zlem ise bir mesajdan ¢ok bir duygunun disa vurumu olabilir. Yoksulluk ve gé¢ mesaji
ise iki ¢cocugun arkadashgmnin golgesinde kalmistir. Yazarin arkadaglik tizerinde fazlaca
durmasi Hilmi’nin ailesinin yoksulluk ve gb¢ hikayesini gézden uzaklastirir. Ayrica;
kurgunun zayif olmasi, sayfa sayisinin az olmasi ve tesadiiflere yer vermis olmasi eseri
halk anlatilarina yakmlastirmustir. Eser hikdye olabilecek niteliklere daha yakin ve
roman olabilecek niteliklerden uzak olmasma ragmen Yurt gazetesinde roman adi
altinda yaymmlanmigtir. Hatta eserin ilk boliimii gazetede “Yurdun Romani” olarak
okuyuculara tanitilmistir. Yazar da eserini roman kabul etmistir. Bununla birlikte roman
teknikleri agisindan degerlendirince yazarin diger eserlerinden farkli olarak Efsun’da
farkli bir anlatict ve bakis acis1 kullanmay1 tercih ettigi goriilmektedir. Hamamcioglu
diger eserlerinde yazar-anlatici hakim bakis agismni kullanirken bu eserinde miisahit

bakis acisimi kullanmuistir.
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4.5. Yorgun Kuta

e Romanm Tanitim

Yorgun Kuta, Hamza Hamamcioglu'nun Yurt gazetesinde c¢ikan dordiincii tefrika
romanidir. Eser; Bagdat’ta Irak Tiirkmencesi ile haftalik yayimlanan gazetenin, 15
EKim-20 Mayis 1993 tarihli sayilarinda dizi seklinde c¢ikmustir. Kurgu gazetede
yaymlandiktan yillar sonra, ilk kez Rawyar Jabbari tarafindan Latin alfabesiyle resmi
Irak Tirkmencesi’ne aktarilmustir. Jabbari, Efsun ve Yorgun Kuta bashgi altinda iki
tane eseri ayni1 kitapta birlestirmistir. Bu sekilde 96 sayfadan olusan eserde Yorgun Kuta
metni 35 sayfalik yer tutmustur. Kitap, 16 Nisan 2020 tarihinde Giince Yayinlan

tarafindan basilmigtir. Eser, tiir agisindan sosyal bir roman olarak smiflandirilabilir.
45.1. Yapr

4.5.1.1. Olay Orgiisii

Yorgun Kuta®® romani yapisal olarak iki ozellige sahiptir. Eserin ilk 6nce Yurt
gazetesinde dizi seklinde yaymlanmis olmasi bu yapisal 6zelliklerinden birincisidir.
Ikincisi, eser Hamamcioglu tarafindan farkli baghklarla bes parcaya ayrilmustir.
Bunlarin son ii¢ boliimiiniin bashgi, metindeki ii¢ kisinin adiyla kaleme alimmistir. Ayni
zamanda eserin “Zennav” bashkli son bdlim, “Semuni’nin gilinesli goézlerine

sevgilerimle” bir ithaf icermektedir. Olay orgiisii alttaki sekilde 6zetlenebilir:

Ali Beg Hamam1’nin bayan kisminda natir®® olan Giircii Natir, sokaktaki evleri gezerek hamama
gelecek olan kadinlarin bohgalarini, onlar hamama gelmeden 6nce toplar. Bohga toplama
esnasinda, eseginin iistiinde gizemli biri Giircii Natir’in karsisina ¢ikar ve ona sokagin kahvecisi
Yorgun Kuta’nmin evinin nerede oldugunu sorar. Gizemli kisi givurca®? konustugu i¢in Giircii
Natir onu anlamaz. Fakat konusmasindan, sadece kahvecinin ismini anlar. Bu durumdan korkan
Giircii Natir, sokaktaki Mahmut Casim Kahvesi’nin 6niine kosar. Kendisini korkutan gizemli
kisiyi oradakilere anlatir. Giircii Natir’in etrafina toplanan kalabaliktan biri olan Sine Bah¢ivan

ona kulak verir ve gizemli kisiyle ilgili sorular sorar. Sine Bah¢ivan kahvedeki arkadaslariyla bu

30 Yorgun Ciice, Yorgun Ciliz, Yorgun Kiiciik vs. anlamlara gelir.
31 Kadinlarhamaminda hizmet eden ve miisterileri yikayan kadin (Tiirkge Sozliik, 2011: 1754).

32 Ermenice.
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kisiyi bulmaya karar verir. U¢ yakin arkadas hemen orada bir plan yaparlar ve gorev

paylasiminda bulunurlar.

Planda kendisine gozlemci gorevi verilen Hala, dogustan dikkati daginik biridir. Kendisine “g6z
kulak ol” dendiginde bu deyimin nasil olduguna takilir ve anlam karmasasi yasar. Hukko’ya ise,
geceye kadar sokaktaki Zehir Kahvesi civarinda nobet tutma gorevi verilir. Hukko bu nobet
sonunda aranan kisi ile karsilasmaz. Zennav ise sokaktaki Begler Konagi ve cevresinde geceye
kadar nobet tutar. Fakat onun nobeti de sonugsuz kalir. Boylece roman, gizemli kisi

bulunmadan sonaerer.

Eserdeki olay orgiisii bes bolimde tek zincirli bir olay halinde ilerlemektedir (Aktas,
2017: 73). Her bir boliimdeki kisa olaylar, eserin ana olayindaki sekil ve mana
biitlinliigiinli tamamlama vazifesi gormektedir. Bunlar da kronolojiye uygun olarak art
arda swralanmigtir. Olaylar yazar-anlatici tarafindan anlatilmaktadir. Eserdeki merkez
kisi olan Giircii Natir ekseninde gelisen olaylar dizisinde dramatik aksiyon yiiksektir.

Giircii Natir’in tematik giic oldugu olaylar dizisi tesadiiflerle sekillenir ve sona erer.

Kurguya dramatik hareket kazandiran, gizemli kisinin sorusudur. Eserin basmdan
itibaren okuyucu gizemli kisinin kim oldugunu merak etmeye baslar. Metnin ana digiim
sorusu soyle ifade edilebilir: “Yorgun Kuta’nin evini soran gizemli kisi kimdir?”
Eserdeki arayisa ragmen, agik bir ¢atigmaya yer verilmemistir. Eserin biitiiniinde, ana

diiglimii tamamlayan ara diigiim noktalari ise sunlardir:
1. Giircii Natir gizemli kisiye nasil tepki verecek?
2. Kahvedekiler Giircii Natir’m anlattiklarina nasil tepki verecekler?
3. Kahvedekiler nasil bir plan yapacak?
4. Hala nobetinde gizemli kisiyi gorecek mi?
5. Hukko nébetinde gizemli kisiyi gérecek mi?
6. Zennav nobetinde gizemli kisiyi gérecek mi?

Yukaridaki biitliin ara diigiimler, ana merak unsuru olan gizemli kisinin kim oldugu
sorusunu beslemektedir. Kurmaca metnin biitiinliigii agisindan esere bakilacak olursa,
metindeki ara diiglimlerin, ana merak unsuruna baglanmalarinda, herhangi bir kopukluk
oldugunun goriilmedigi soylenebilir. Bu ara diigiimlerin hepsi alttaki sekilde

¢Ozlilmektedir:
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1. Giircii Natir gizemli kisiden korkar ve hemen oradan uzaklasarak kahvehanedeki
kalabaliga dogru kosar.

2. Kahvehanedekiler Giircii Natir’in anlattiklarmi ciddiye alirlar ve onlar da
gizemli kisiyi merak ederler.

3. Kahvehanedekiler gizemli kisiyi bulmak i¢in aralarinda bir gorev paylasim ve
ndbet plani yaparlar.

4. Gozlemci olan Hala kimse ile karsilagsmaz.

5. Zehir Kahvesi etrafinda ndbeti tutan Hukko da gizemli kisiyi gormez.

6. Begler Konagi ¢evresinde nébeti tutan Zennav da gizemli kisiyi gérmez.

Eserdeki ara diiglimler ¢0ziilmiis olmasma ragmen, ana diglim sorusu cevapsiz
birakilmistir. Zira yazar-anlatici, gizemli kisiyi ortaya ¢ikarmamustir. Metnin sonunda
gizemli kisinin kim oldugunu ve ne istedigini ifsa etmemesinin yaninda, okura, onu
tahmin edebilecek bir ipucu da vermemistir. Dolayisiyla yazar-anlaticinin, ana merak

unsurunu tamamen cevapsiz birakmayi tercih ettigi goriilmektedir.33

Bunun yaninda, metindeki olaylar zaman bakimindan kronolojik bir sira iginde
ilerlemektedir, yani olaylar olus sirasmna gore cereyan eder. Bu nedenle olaylarm
diizenlenigsinde determinist bir yaklasim vardir. Eserin bu klasik yapisindan dolay1
olaylar, sebepten sonuglara dogru, kronolojik bir seyirde ileriye dogru cereyan
etmektedir. Fakat yine de olaylar arasindaki organik bag zayiftir. Ciinkii nedenler
cogunlukla tesadiife ve belirsizlige birakilmistir. Kurgudaki olaylarm odagi, Ali Beg
Hamam Sokagi’ndaki Mahmut Casim Kahvesi’'nde ¢alisan Yorgun Kuta’y1 soran
gizemli kisi lizerinedir. Ciinkii bu gizemli kisinin bir sekilde hayatlarina girisi, Giircii
Natir’t ve diger sokak sakinlerini korkutmaktadir. Bu korkudan kurtulmak i¢in gizemli
kisi bulunmaldir. Bu nedenle eser bastan sona kadar gizemli kisinin arayisi {izerine
odaklanmistir. Bu kurgusuyla eser bir polisiye romani andirmaktadir. Fakat arayis

sonugsuz kaldig1 i¢in, okuru tatmin etmekten uzak kalmistir.

33 Yorgun Kuta romaninin ana merak unsurunun cevapsiz birakilmig olmasi okuru, romanin yarim kalmis
olabilecegi diisiincesine sevk etmektedir. Romanin devaminin olabilecegi ihtimaline kars1 eserin pargalar
halinde basildigt Yurt gazetesinin eserin basimindan sonraki bir yillik niishalan bizzat gézden gegirilmis
fakat herhangi bir metne rastlanmamistir. Yazarin oglu Ahmet Hamamcioglu ile yapilan goériismede de
yazarin Kkisisel arsivi incelenmis fakat yine bu eserle ilgili herhangi bir yazi tespit edilmemistir (Sahsi
goriisme, 24 Agustos 2019f).
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45.1.2. Mekan

Yorgun Kuta metni olduk¢a dar bir mekan unsuruna sahiptir. Kurgu, tamamen Kerkiik
ortasindaki Ali Beg Hamam Sokagi'nda gecer ve herhangi bir mekan degisikligi
goriilmez. Bu smirliliktan dolayr mekan ne Kerkiik’iin baska bir sokagma gecer ne de
disina cikar. Boylece Kerkiik ortasindaki Ali Beg Hamam Sokagi’nda baslayan olay,
yine basladig1 yerde sona ermektedir. Hamamcioglu, eserindeki kapali ve agik
mekanlar1 rastgele secmek yerine, yasadigi donemde Kerkiik’te var olan ve yakindan
gordiigli yerleri se¢mistir. Bu mekanlarm ortak oOzelligi, bugiine kadar Kerkiik’te
varliklarmi1 devam ettirmeleridir. Metinde somut agik ve kapali mekan unsurlarina

islevsel olarak yer verilmistir. Bunlar alttaki sekilde sergilenmektedir:
45.1.2.1. Acik Mekan

Yorgun Kuta eseri acik mekanlara ¢ok fazla yer vermemistir. Bunun ana nedeni de
olaylarm hep Kerkiik’iin ortasindaki “Ali Beg Hamam Sokagi” ve sokagm yakin
cevresindeki yerlerde geciyor olmasidir. Bu agik mekan, Kerkiik’iin en eski sembolik
yerlerinden biridir ve bugiine kadar da mevcudiyetini korumaktadir. Tek bir agik
mekanin tercih edilmesinin nedeni; olay Ali Beg Hamam Sokagi’na gelen gizemli kisiyi
arama tizerine kurgulanmasidir. Eserdeki olaylarm gegtigi temel sahne olan “Ali Beg

Sokagr’ndaki “Korya Pazar1” agik mekan olarak alttaki sekilde betimlenmektedir:

“Kism biiyiik yagmurlarda sik sik aktigi, baharinsa bir diz boyu ¢igekli otlarin
bittigi toprak damli basik evlerle cevrelenip sikistirilmis, cakil ddseli dar
sokaklarimn bir boliimii baglara, bir boliimii de sehrin igerilerine, Korya Pazari’na
acilirdi... Tas, korku, toprak, kuruntu ve karaltilardan meydana gelen bu
kargasaligin tirkiitlicli alacakaranliginda o kadar kose bucak... O kadar ¢ikmaz
sokak, tak alti, licra harabe, kuytu kose, oyuk, yatir, ara bag, terk olunmus eski
koyu kamislik, eski zaman koltuk kahveleri, cami, kilise vardir ki, gel de aradigin1

bul bulabilirsen” (Hamamcioglu, 2020: 64).

Ustteki ornekte de goriildiigii iizere, eserdeki kisiler fakir, bakimsiz ve kdhnemis bir

sokakta yasamaktadirlar.
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45.1.2.2. Kapah Mekan

Eserde acik mekan yerine, daha ¢ok kapali mekana bagvurulmaktadir. Bu nedenle
kurgu, acik mekana kiyasla ¢esitlilik agisindan daha zengin goriinmektedir. Ciinkii,
eserdeki kisilerin 6zelliklerinin sergilenmesi i¢in kapali mekanlar daha islevseldir ve
genellikle bu kisiler, ice doniik pasif durumdadir. Bu yolla esnaf olarak c¢alisanlar,
onlarm iy yerleri ve miisterilerle olan iligkileri, mekanla daha kolay
iliskilendirilmektedir. Yine c¢aligmayan basibos kisilerin kahvehanede zaman
gecirmeleri bu baglantiyla anlatilir. Bu kapali mekanlarla birlikte, kisiler ve toplum
yasayisi i¢ ice verilmektedir. Bundan dolay1r metne bakildiginda, olaylarin ¢ogunlukla
kapali mekanlarda gectigi rahatlikla anlagilir. Kurgudaki Kerkiik’iin ortasindaki Ali Beg
Hamam Sokagi’nin smirlan iginde gegen kapali mekanlar sunlardir: “Ali Beg Hamamu,
Begler Konagi, Mahmut Casim Kahvesi, Zehir Kahvesi, Kirli Koser Harabesi” ve
“Sabriye Giizel’in Evi.” Romanda kapali mekanlar, agik mekanlara gore daha ayrintili
tasvir edilmiglerdir. Bunlar da genellikle dagmik, fakir, eski ve bakimsiz sekilde
gosterilmistir. Eserde kapali mekan olarak “Kirli Koser Harabesi” alttaki sekilde

anlatilmaktadir:

“Harabenin, deliliklerini, uykularmi, catlaklarmi oriimceklerin, akreplerin,
yarasalarin yuva edindigi yikik, {istii asinmis, kerpi¢ duvarlarindan, eseklerin
cingirak sesleri ile saman, fiski kokulari siziyordu sokaga... Harabenin kapisini
caliyor... Nuh Peygamber zamanindan kalma eski kapi, kulaklar1 sagir edici bir
gicirtiyla sokagm heybetli sessizligini ikiye bdlerek, agiliyor” (Hamamcioglu,

2020: 76).

Yukaridaki metinde Kirli Koser’in yoksulluktan dolayr harabe bir yerde yasadigi
anlatilir. Boylece eserin genelinde sik¢a basvuruldugu iizere kapali mekanlar, dogrudan
dogruya kisilerin nasil yasadiklar1 ve ne isle mesgul olduklari konusunda bilgi
vermektedir. Diger kapali mekanlar ise, gizlice fuhus yapilan yerler ve basibos olanlarin
faaliyet yerleri gibi yerlerdir. Bu mekanlar tanitarak Hamamcioglu, eserdeki toplumsal

kosullar1 ve kisileri anlatmaktadir.

Gercek yasam acisindan bakildiginda, kurgudaki agik ve kapali mekanlarm en belirgin
ortak Ozelligi, esnaflarin i yerleri olmasidir. Mekanlar, genellikle kraliyet doneminin

yoksullugunu, issizligi ve donemin karamsar havasin1 yansitacak bigimde
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betimlenmektedir. Yine kisilerin etrafindaki esyalar da yoksullugu gosterecek sekilde
basit ve giindelik temel malzemelerden olusmaktadir. Bunun nedeni de eserdeki
kisilerin bir kisminin kiiglik islerde ¢alismasi, diger biliyiikk kisminin ise isimsiz kisinin
arayistyla ilgilenmesiyle alakalidir. Sonu¢ olarak Hamamcioglu, Kerkiik’iin ortasimda

yer alan Ali Beg Hamam Sokagi ¢evresinde dolastigimi okura hissettirir.

45.1.3. Zaman

Hamamcioglu, vaka zamanmi kesin bir ifadeyle belirtmistir. Yazar, eserdeki olaylarin
gerceklestigi zamani “1952” yili olarak not etmistir. Eserden hareketle vaka zamani, bir
giinlin ikindi vaktinden gece vaktine kadar gecen siireyi kapsadigi anlasilmaktadir.
Merkez kisi Giircii Natir, ikindi ezami agzindayken, yani ikindi ezani okunmak
tizereyken, Yorgun Kuta’'nin ev adresini soran gizemli kisiyle karsilasir. Sokak
sakinlerinin bu gizemli kisiyi aramalar ise gece vaktine kadar devam eder. Bundan
dolay1 olaylarin yaklasik on-on iki saatlik bir siire zarfinda kendinden gerceklestigi
iddia edilebilir. Bu hesap iizerinden, eserde ¢ok uzun bir zaman diliminden s6z
edilemez. Bu kisa silire icerisinde, yazar-anlatici kurguda olup bitenleri Ozetleme
teknigiyle daraltarak onemli gordiigii konular1 anlatir. Zaman itibariyle olaylar, yazarin
yasadig1 doneme aittir. Eserde zaman sec¢imi olduk¢a anlamhidir. Cilinki Hamamcioglu,
Irak Kraliyet donemini yasamis ve gozlemlemistir. Olup bitenlerin meydana geldigi

tarih metinde sdyle verilir:

“Bu romanin olaylar1 1952’ler de geger” (Hamamcioglu, 2020: 61), “Baharin
bugulu bir kusluk vaktiydi” (Hamamcioglu, 2020: 64), “Mahmut Casim
Kahvesi’nin 6niinde, ikindi ezanina kadar volta att1 dururdu. .. Sonraheniiz ikindi
ezani agizdayken, basini uslu uslu egdi, Ali Beg Hamami’nin kiilhanna gitti”
(Hamamcioglu, 2020: 68), “Gece durgun, hava bulutsuz, yildizlar parlak ve irice
idi” (Hamamcioglu, 2020: 76).

Ustteki alnti eserde zamanm kullanilma bigimlerini 6rneklendirir. 1952 yili vaka
zamaninin agik ifadesi iken diger ciimlelerde mevsim gecisleri, giin igerisindeki zaman
gecisleri orneklenmistir. Climlelerde zamanla ilgili dogrudan bilgiler verilirken romanin
diger kisimlarindan dénemin sosyal kosullari ile zaman ifadelerinin iliskisi kurulur.
Bahsedilen zaman dilimlerinin sosyal zamanm yansimasi alttaki sekilde romanda

kendini gosterir:
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“lkindi ezam1 agzindayken Mahmut Casim Kahvesi’nin yillanmis, tiryaki
miisterileri, Glircli Natir’in, 6liimiin gériinmez el¢isi Azrail Aleyhi el-Selam’dan
kagarcasiakesik kesik ¢igliklar atarak kosustugu, sonra kahvenin tam 6niinde
tokezleyip dengesini yitirerek ytliziikoyun yere kapandigini, kapanirkapanmaz da
bar bar bagirdigini biiyiik bir saskinlikla icinde gordiiler: Aman Miislimanlar...
Cadi1 var mahallede... Hortlak var... Gulyabani, ecinni var... Hay havar
Miisliimanlar... Gor seytan beyaz bir esek iistiinde kol geziyor sokaklarimizda...
Allah agkina uyann Yorgun Kuta’y1... Adini sdyledi... Soyledi amane istedigini
anlamadim... Gavurca konusuyordu ¢iinkii” (Hamamcioglu, 2020: 59).

Kurgudaki olaylar, olus sirasina gore anlatilir. Yani metindeki zaman kronolojik olarak
ilerlemektedir. Bu nedenle kurguda zaman kirilmas1 goriilmez. ikindi vaktinde, Giircii
Natir’a yabanci kisinin Yorgun Kuta’y1 sormasiyla baglayan olaylar, vaktin ilerleyisine

paralel olarak, gece yarisina kadar devam etmektedir.

4.5.1.4. Kisiler

e Islevlerine Gore Roman Kisileri

4.5.1.4.1. Merkez Kisi

Yorgun Kuta eserinin kisilerine bakildiginda, kurgunun merkez kisisi, Giircii Natir adli
yasht bir kadin oldugu goriiliir. “Bagnaz bir Osmanli” (Hamamcioglu, 2020: 65) olan
Giircii Natir, vakaya ilk dramatik hamleyi veren tematik giictiir. Olaylar Giircii Natir
etrafinda gelismekte ve onu etkileyebilecek sekilde gelisir. Diger kisiler, onunla

irtibatlarmin niteligine gore eserdeki yerlerini alir ve 6nem kazanirlar.

“Bas1 gitse orucu, namazi gitmez” (Hamamcioglu, 2020: 65) ifadesi, Giircii Natir’in
dinine bagh ve bu acidan ne olursa olsun taviz vermeyen, kararl biri oldugunu ifade
etmektedir. Giircii Natir tematik giic olarak Kerkiik’iin ortasindaki Ali Beg Hamam
Sokagi’'nda gizemli kisi ile tesadiifen karsilasir. Sokak sakinlerinden biri olmayan
gizemli kisi, Yorgun Kuta’nin evinin nerede oldugunu sorar. Bu kisi “Gavur dili”
konustugu (Hamamcioglu, 2020: 61) i¢in Giircli Natir diger dediklerini anlayamasa bile,
sadece Yorgun Kuta’nin admni anlar. Bu gizemli kisiden korkan Giircii Natir, sokakta
bulunan Mahmut Casim Kahvesi’nin 6niine gelerek yasadiklarni korkuyla kalabaliga

anlatir.
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Giircii Natir merkez kisi olmasmma ragmen, kurguda daha cok bir aract gorevi
istlenmistir. Bu aracilik da sokagm sevimli geng kahvecisi Yorgun Kuta’nin ev adresini
soran gizemli biriyle sokakta karsilastigi haberini getirmesidir. Giircii Natir, Ali Beg
Hamam Sokagi sakinlerinden biridir ve bu acgidan onlara olduk¢a yakindir. Bu se¢imle
yazar, sokak insanlarmin birbirlerine karsi ne kadar sicak olduklarini ve kiigiiclik

hadiselere bile hep birlikte tepki verdiklerini okura aktarmaktadir.

Roman Yorgun Kuta adini tagimasina ragmen Y orgun Kuta’nin kendisi metin genelinde
aktif biri degildir. Kendisi merkez kisi degildir. Onun 06zelligi sadece mahalle halki
tarafindan sevilen bir mahalle kahvecisi olmasidir. Bu nedenle Giircii Natir da Yorgun

Kuta’y1 sevenlerden birisidir.

Y azar-anlatici, eserin diger kisileri gibi Giircii Natir’in da i¢ diinyasma ait herhangi bir
ayrintt vermemektedir. Bununla beraber yazar, eserinde daha ¢ok gizemli kisinin Kim
oldugu ve ne istedigi baglaminda gelisen iletiye 6nem verdigi i¢in hem merkez kisi hem
de onunla ortaya c¢ikan diger kisilerin i¢ diinyalar1 ve olusum siirecleriyle

ilgilenmemektedir.

Hamamcioglu, eserinde birbirini taniyan sokak sakinlerine, kahveci Yorgun Kuta
araciligiyla yabanci kisilere karsi dikkatli olunmasi gerektigi mesajini verir. Bireysel bir
nitelik olan gizemli kisinin ev adresi sormasi, toplumsal bir nitelik kazanarak Giircii
Natir ve Ali Beg Hamam Sokag sakinlerini tehdit eder. Bu noktada 6ne ¢ikan durum,
eserdeki egitimsiz, issiz ve yoksul olan sokak sakinlerinin gizemli kisinin kim oldugu ve
ne istedigi karsisinda tedirgin olmalar, birlik igcinde hareket etme suuruna sahip
olmalaridir. Ancak sokaga gelen gizemli kisi hakkinda herhangi bir sonuca varamazlar.
Kisacas1 tematik giig-kars1 gii¢ karsilagsmasi ekseninde gelisen olaylar Kerkiik’iin

ortasindaki Ali Beg Hamam Sokag1 sakinlerini endiseye sevk eder.
4.5.1.4.2. Kars1 Gii¢

Eserde “Gavur dili” (Ermenice) (Hamamcioglu, 2020: 61) konusan ve Ali Beg Hamam
Sokagi sakinlerinden biri olmayan gizemli kisi, merkez kisi Giircii Natir’in kargisina
cikarak karsi gili¢ olarak kendini konumlandirir. Bu nedenle kurguda korku, endise ve
huzursuzluk olusturan bu gizemli kisi kars1 giic sayilir. Gizemli kisi, giiclinii Ali Beg

Hamam Sokagi sakinlerine yabanct olmasi ve Gavurca konusmasindan almistir.
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Boylece Giircli Natir ve diger sokak sakinlerini tirperterek korkuya diisiiren olumsuz bir

glctiir.

Merkez kisi Giircii Natir hamama giderken “basinda yanardoner siyah bir musku,
sirtinda ¢enesine kadar iliklenmis siyah bir palto, sa¢i sakalina karigmig mavi gozli
garip adam” (Hamamcioglu, 2020: 58) olarak tasvir edilen gizemli kisi ile karsilasir. Bu
kisinin metin igerisinde zarar gosterecek veya diismanlik tasiyacak herhangi bir eylem,
olumsuz davranig tasimamasina ragmen, Gavurca konusmasi ve sokak sakinlerinden
biri olmamasi, karsi glic sayilmasi i¢in yeterlidir. Gavurca “Yorgun Kutan’1 donii uru?
Uru gomii?”’®* (Hamamcioglu, 2020: 58) seklinde konustugu i¢in, Giircii Natir sokagin
kahvecisinin adindan baska hicbir sey anlamaz. Bu nedenle hem Giircii Natir’t hem de
sokagin biitlinlinii bliylik bir korku ve panige diisiiriir. Boylece kars1 glic romandaki

herkesi harekete gecirmektedir.

Kerkiik’iin ortasindaki Ali Beg Hamam Sokagi sakinleri, gizemli kisinin karsisinda
durabilecek yeterli giice sahiptir. Bu nedenle o giin sokak sakinleri, o anki ¢alismalarini
birakarak ikindi ezanindan geceye kadar bu gizemli kisiyi aramaya koyulurlar. Fakat
aramalar basarisizlikla sonuglanir ve bu kisi tespit edilemez. Sonucta karsi gii¢ sayilan
gizemli kisi, merkez kisi Giircii Natir ve Ali Beg Hamam Sokag sakinlerini korkutarak
huzursuzlanmalarina neden olur. Boylece huzur ve sakinlik temasi karsisinda yer alan
korku ve endise hem sokaga hem de sokak sakinlerine yansitilir. Buna benzer toplumsal
huzursuzlugun bugiiniin Kerkiik’te hala devam ettigi sdylenebilir. Kerkiik’iin su anda da
icinde bulundugu kaostan dolayi, sehrin sokaklarinda belirsiz kisilerin goriilmesi, sokak
sakinlerinin ayni kurguda oldugu gibi huzursuz bir diislinceye kapilmalarina neden

olmaktadir.

4.5.1.4.3. Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Istenilen ve istenilmeyen obje agisindan bakildiginda Giircii Natir’m en biiyiik korkusu
tesadiifen karsilastigr gizemli kisidir. Bu kisi tamidik degildir ve yabanci bir dil
konusmaktadir. Bununla beraber sokak sakinleri de gizemli kisinin kim oldugunu merak

ederler. Bundan dolayr hep beraber gizemli kisiyi arayarak bulmak istemektedirler.

34 (Yorgun Kutan’in evinerededir... Hangi taraftadir).
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Ancak ikindi ezanindan geceye kadar sokakta onu aramalarma ragmen arzularini tatmin

edecek hicbir ize ulagamazlar.

Metinde bulunan diger bir sahis olan Sanaz Ate’nin en biiyiik korkusu ise gizemli
kisinin bulunmamasidir. “Yer yuttu ne? Yoksa sokakta erkek mi kalmadi?”
(Hamamcioglu, 2020: 70). Bu alint1 Sanaz Ate’nin duydugu korku ve endiseyi ifade
etmektedir. Sonugta eserde ne Giircii Natir ne Yorgun Kuta ne de diger sokak

sakinlerini korkutan gizemli kisi bulunamaz.

4.5.1.4.4. Yonlendirici Kisi

Eserdeki tek yonlendirici kisi, Sine Bahgivan isimli kigidir. Mahmut Casim Kahvesi’nin
oniindeki kalabaliga gizemli kisi ile karsilasmasmi anlatan Glircli Natir’1 can kulagi ile
dinleyen ve ona soru soran tek kisi Sine Bah¢ivan’dir. Aldig: bilgiler lizerinden hareket
eden Sine Bahgivan, kahvede gizemli kisiyi arama planmi yapar ve bunu en yakin
arkadaglartyla paylasir. Sine Bahgivan, ¢izdigi arama planinda yakin arkadaslarmin

roliinii alttaki sekilde belirler:

“Hala, gozlerini a¢ kulak ol, ¢ mi?, Hukko, sen Zehir Kahvesi’ni, kahvenin
etrafindaki sokaklar1 gozetleyeceksin, Zennav, sen de Begler Konagi'nin

cevresinde nobet tutacaksin, kalani da bana birakin!” (Hamamcioglu, 2020: 66-67).

Karst giic gizemli kisiyi yakin arkadaglariyla bulmaya calisan yonlendirici kisi Sine
Bahgivan, yaptig1 arama plan1 ve yonlendirmelere ragmen higcbir sonuca varamaz. Fakat
verilen ¢abanin bir sonuca ulagsmamasi, Sine Bahgivan’in yonlendirici kisi roliinii

ortadan kaldirmaz. Kurgu i¢cinde yonlendirici kisi, Sine Bah¢ivan’dir.

4.5.1.4.5. Aha Kisi

Metinde alict konumunda olan kisi, siiphesiz Oncelikle merkez kisi Gilircli Natir’in
kendisidir. Ciinkii kurguda kars1 giic ile yiiz yiize gelen tek kisi Giircii Natir’dir. Ondan
korkmasi, onu alict kisi yapmaktadir. Eserin olusumunu saglayan gizemli Kkisi,
sonrasinda herhangi bir iz bulunamadig: i¢in biitiin sokak sakinlerinin korkmasina sebep
olur. Bu durumdan, alici olarak etkilenen Yorgun Kuta ve biitiin sokak sakinleri

endiseye kapilarak zarar goriirler.
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4.5.1.4.6. Yardima Kisi

Ali Beg Hamam Sokak sakinlerinden olusan yardimci kisiler Ali Hala, Hukko ve
Zennav adli genglerdir. Bu kisilerin yoksul, igsiz ve birbirlerini yakindan taniyan kisiler
oldugu anlasilmaktadir. Bunlar Yorgun Kuta’nin c¢alistigi kahvenin miisterileri olarak,
Sine Bahc¢ivan’m ¢izdigi gizemli kisiyi arama planina yardimci olurlar. Ama yaptiklar

yardima ragmen herhangi bir sonuca varamazlar.

Bunlarin yaninda, Ali Beg Hamam Sokagi’ndaki harabesinde tek basina oturan Kirli
Koser isimli kahraman, sokagin evsiz kisilerine, gece vakitleri gegici olarak kalmalarina
yardimci olan biridir. Bununla beraber, ayni sokakta evinin “kapisi gece giindiiz herkese
acik olan” (Hamamcioglu, 2020: 55) Sabriye Giizel isimli karakter, “hafif mesrep bir

kadm” olarak tanimlanir.

Sonugta eserdeki Ali Hala, Hukko, Zennav, Kirli Koser ve Sabriye Giizel gibi isimler
yardimei kisilerdir ve biitiin kisiler Kerkiik’lin ortasindaki Ali Beg Hamam Sokagi’nin
sakinlerini olusturur. Bu kisilerin ayni sokakta yasamalari, birbirlerini yakindan
tanimalar1 ve birbirlerine yardimci olmalari, egitimsiz ve igsiz olmalar aralarmdaki en

belirgin ortak ozelliklerdir.

4.5.1.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hamamcioglu, eserindeki olaylari, kisileri ve gerceklesen eylemleri, mekan ve zaman
tanitimlarini,, daha Onceki eserlerinde de yaptigir gibi okura hakim bakis agisiyla
anlatmaktadir. Bu bakimdan yazar-anlatici, metinde biitiin olup bitenlere hakimdir. Yani
o her seyi bilip goren konumundadir ve kahramanlarin zihinlerinden gegenleri,
duygularini, i¢ diinyalarmi, ge¢miste yasadiklarmi ve gelecekte olacaklar bilir. Kisilerin
ve hadiselerin en ayrmtil bilgilerine vakiftir. Yazar-anlatici kurguyu hep {igiincii sahis
agzindan anlatir. Eser ve okur arasmdaki bagi saglayan yazar-anlatici, naklettigi
olaylara hicbir miidahalede bulunmamaktadir. Eserden alinan alttaki alint1 yazar-

anlaticin kulland1g1 hakim bakis agisina iyi bir 6rnektir:

“Adamin ses tonunda kotii niyetli bir seylerin titredigini sezmege sezmis, ama
“Yorgun Kuta” adindan baska bir sey anlamamisti Glircii Natir... Siyahlara
biiriinmiis, sac1 sakali kalabalik bu gavur gozlii haydut” (Hamamcioglu, 2020: 58).
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Goriildigl iizere, yazar-anlatici eserdeki bu satirlarda, Giircli Natir’a dair bilgileri her
seye hakim bir slupla anlatmistir. Giircli Natir'in o anki davraniglarinin tasvir
edilmesinin yaninda, hakkinda o an gézlemlenmeyen bilgiler de verilmistir. Bu durum,

yazarm eser i¢indeki her seye egemen olmasi anlayiginin bir tezahtiriidiir.
4.5.2. Tema
4.5.2.1. Toplumsal Tema

45.2.1.1. Mahalle Kiiltiirii

Bir sehrin bir kasabanin, genis¢e bir kdyiin boliindiigii par¢alardan her biri (Tiirkce
Sozliik, 2005: 1325) anlamma gelmektedir. Bir mahallede yasayan insan topluluklari
genellikle etnik, dini, sosyolojik ve ekonomik bakimdan birbirine benzerlik
gostermektedirler. Bu benzerlik onlar1 diger mahallelerden aymir. Ornegin diinyanm
birgcok sehrinde gd¢menler mahallesine rastlamak miimkiindiir. Cogunlukla disardan
oraya ¢esitli sebeplerle gelip yerlesen insanlarin oturdugu yeri tanimlamak i¢in bu tabir
secilmektedir. Bu ornekler Hristiyan Mahallesi, Yahudi Mahallesi, Tiirkmen Mahallesi;
Katircilar Mabhallesi, Kiirt Mahallesi vb. sekilde artirlabilir. Bir mahallede yasayan
kisiler de c¢ogunlukla birbirlerini tanimaktadirlar. Birbirlerine komsuluk ve akrabalik
baglariyla bagh olup birbirlerinin eglence ve yas torenlerine katilirlar. Hastalik veya

diiskiinliik durumlarinda yardimlasma ve dayanigsma gosterirler.

Yorgun Kuta eserindeki olaylar da Kerkikk’in Ali Beg Hamam Sokagi’nda
gecmektedir. Sokaktaki hemen herkes birbirini tanimaktadir. Ornegin sokaktaki herkes
Giircii Natir’t tanir ve onun yardim istegine kosar. Ayni sekilde mahalle sakinleri
kahveci Yorgun Kuta’y1r da tanimakta ve onun koryat cagirma ozelligini bilmektedir.
Yorgun Kuta, is yerinde miisterilerine sundugu her kahve fincaniyla beraber, irticalen
koryatmi da c¢igirmaktadir. Bu aligkanlik mahallede olduk¢a hos karsilanmaktadir.
Kahvecinin bu bireysel alisgkanhigi, metinde “bir fincan kahve ile bir hoyrat, kahvenin
sirinligini arttirir hoyrat” (Hamamcioglu, 2020: 67) seklinde anlatilir. Bir diger 6rnek
olarak:

“Q@itti bizim ¢agimiz

Gazel oldu bagimiz
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Yel oldu yagis oldu
Dokiildii yapragimiz!” (Hamamcioglu, 2020: 7).

Cagirdig1 koryatlarla kahveci; sokak sakinleri ve miisterileri arasinda hem sevgisini hem
de saygmhgmi arttirir. Yorgun Kuta, is yerinde ¢igirdig1 koryatlarn, genellikle Irak
Tiirkmenlerinin ydresel diliyle sdyler ve bu nedenle sokak kahvesine bambagka bir renk
katar. Ayrica mahalle sakinleri disaridan gelen yabanci kimseleri de hemen ayirt
edebilmektedirler. Gavurca konustugu i¢in mahalle sakini olmadig1 anlasilan gizemli
kisi; mahalle i¢in tehdit teskil edince aninda birlik beraberlik ve dayanisma duygular
aciga cikar ve sonug¢ olarak kendiliginden bir is boliimii dogurur. Bdylece mahalle

sakinleri arasindaki giiclii baglar eserde sergilenmis olur.

Yorgun Kuta roman1 yazar Hamza Hamamcioglu'nun diger eserleriyle benzer ve farkh
Ozelliklere sahiptir. Yazarin bu eseri daha once kaleme aldigi Sirmali Pabug, Beyaz
Horoz ve Efsun romanlart gibi hacim bakimindan romandan g¢ok hikdyeye yakindir.
Diger romanlar1 gibi bu romanda da kisi sayis1 az olmakla birlikte kiyas yapildiginda
yine de digerlerinden daha fazla kisi barindirdig1 anlasilmaktadir. Ayrica bu {i¢ eser olay
yerine bir durumu esas alirlar. Fakat yazarm bu son eseri digerlerinin aksine meraki1
canli tutan ve kurguya hareket katan olaylara sahiptir. Bu romanda yazar biraz polisiye

romanlara benzer tarzda bir kurgu olusturmak istemistir.

Hamamcioglu’nun bu romandaki bir diger farklihgi olay unsurunda sakhdir. Yazar
onceki romanlarinda metnin sonunda ana diigiim sorusunu cevaplarken bu romaninda
ana diglim sorusunu cevapsiz birakmustir. Ali Beg Hamam Sokagi’na gelen gizemli
kisinin kim oldugu roman boyunca okurun merakimi canli tutar. Fakat roman sona
erdiginde okuyucu bu sorunun cevabmi alamaz. Hatta herhangi bir ipucu bile elde
edemez. Yazarin ana diigimi c¢ozmemeyi tercih etmesi kurgunun zayif kaldigini

gostermektedir.
4.6. Goktepe

¢ Romanm Tanitim

Irak’m kurulusundan beri, Irak Tirkmencesi ile yazilan ilk roman olan Goktepe, 1975
yilinda Bagdat’ta basidmustir. Irak Tiirkmencesi ile kitaplasan bu ilk telif roman,

Abdulhiiseyin Umran Benderoglu tarafindan yazilmis ve Tanitma Bakanhgi, Kiltiir
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Midirligii, Tirkmen Genel Kiiltiir Miidiirliigii Yaymnlan tarafindan basilmistir. 114
sayfadan olusan eser, birinci baskisindan otuz iki yi1l sonra Hatem Tiirk tarafindan Latin
alfabesine aktarihr. Hatem Tiirk romami Latin harflerine aktarirken eserin basina
“Goktepe Uzerine” bashkh 6nséz eklemistir. Eserin Tiirkiye’deki Latin harfli ilk baskis
ise 2007 yilinda Erzurum’da Salkimsogiit Yaynlan tarafindan yapilmistir. Eser, Irak

Tirkmen romanlart arasinda ilk kdy roman1 olma 6zelligi de tasimaktadir.
4.6.1. Yap1

4.6.1.1. Olay Orgiisii

Goktepe romani, Benderoglu tarafindan rakamlarla sekiz bolime ayrilmistir. Bu
kisimlarin her biri kendine ait kisa olaylara sahiptir. Bunlar birlestiginde, metinde diizen

ve mana biitlinligii saglanmaktadir. Eserdeki olaylarm genel igerigi soyle 6zetlenebilir:

Hiiseyin ile komsu kizi Ayhan birbirlerini severler ve evlenmeyi diisinmektedirler.
Fakat koytin agas1 Yiiksel Aga, Ayhan’la zorbalikla evlenir. Hiiseyin buna karsi bir sey
yapamaz. Yiiksel Aga, Yesildag, Goktepe ve civardaki birka¢ kdyiin agasidir. Ciftgileri
zorbalikla c¢alistirmakta ve onlara zulmetmektedir. Hatta hastalanip calisamayacak
durumda olan bir koyliiyli bile hasta yataginda kirbaglamaktan geri durmaz. Bu olay
koyliilerin ¢ok agrina gider. Bunun iizerine aralarinda Hiiseyin’in de oldugu geng
ciftciler bu zulme dur demek igin orgiitlenir ve aganin zulmiiyle miicadele etmek iizere

anlasip yemin ederler.

Hiiseyin diger ciftcilerden daha fazla tecriibelidir. Ciinkii Hiiseyin dort yil boyunca
Kerkiik’te 6grencilik yapmis ve Goktepe’ye doneli bir yil olmustur. Kerkiik’te oldugu
dénemde, Ingiliz Petrol Sirketi’ndeki iscilerin, 1946 yilinda Ingiliz hakimiyetinden
kurtulmak igin nasil direnis yaptiklarmi Ogrenmistir. Isciler bu ugurda grevler
yapmiglar, halki bilinglendirmek i¢in Arapga, Kiirtge ve Tiirkmence nutuklar
atmiglardir. Hiiseyin, kendilerinin de agaya karsi koyliileri bu sekilde uyandirmalari
gerektigini anlatir. Hiiseyin ve arkadaslar ¢iftcilere aganin zulmiinii anlatir ve ona karsi
durmak gerektigini yayarlar. Artik biitiin ¢ift¢iler aga ve Ingilizlerin himayesindeki Irak

Krallig1 aleyhine konusurlar.

Bu bilinglenmeden sonra Hiiseyin’in de yonlendirmesi ile ¢iftciler ¢alismay1 birakirlar.

Bu duruma cok oOfkelenen Yiiksel Aga, yaninda birkag nobetgi ve polisle beraber
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koyden Hiiseyin, Cemal ve Yilmaz’1 ellerini baglatarak alip gotiiriir. Kdyliilere yarin
yine ise gelmezlerse onlar1 asacagimi soyler. Tutulan {i¢ kisi aganin evine gotiiriiliir ve
kirbaglandiktan sonra ahirda hapsedilir. Onlar hapsedilmis haldeyken, aganmn ikinci esi
Ayhan, gizlice ¢cocukluk sevgilisi Hiiseyin ve arkadaslarina yiyecekler atar. Ertesi giin

aga onlar1 ekine donme karsiliginda serbest birakir.

Aradan zaman gecmis; bugdaylar bicilmis ve biitiin igler bitmistir. Aga, kdyliilerin
hakki olan bugdaym tamamini degil de yarisimi1 vermis, kalan yarismi ise g¢ift
mevsiminde verecegini sOylemistir. Koyliiler, paylarinin tamammi alamadiklarn i¢in
liziiliirler; ama o anda yapacak bir seyleri yoktur. Ciftcilerin higbir isleri kalmamustir.
Boylelikle zaman geger, yaz mevsimi yerine kis mevsimi gelir ve bu esnada Yiiksel
Aga, Goktepe’ye gelir. Cift siirme zamanmin geldigini koyliilere hatirlatir ve ekine
donmelerini ister. Koyliiler ise donerler fakat aga kalan paylarmi bir tiirli vermez. Bu
sirada Goktepe koylillerinin evinde bugday da bitmek {izeredir. Hiiseyin ve arkadagslan
agaya aract gonderir ve kalan bugday paylarini talep ederler. Fakat aga bu talebe
olumsuz cevap verir. Bu durum ciftgileri cok kizdirir, hatta Yiiksel Aga’y1 6ldiirmeyi

bile diisiiniirler, ama Hiiseyin’in baska bir plan1 vardir.

Hiiseyin ve arkadagslar basarili bir planla aganin bugday ambarindan gift¢ilerin paylarini
calar ve koyliilere dagitirlar. Bu olay lizerine koylillerden Yilmaz, Hiiseyin, Kemal,
Aydm ve Sadik’t tutuklar. Yiiksel Aga kendi evinin avlusunda tuttugu kisileri sorgular
ve bugdaylann kimin aldigmi sorar. Fakat hi¢birinden bir cevap alamaz. Bir miiddet
onlart kirbaclattiktan sonra ahira hapseder. Yine Ayhan, gizlice Hiiseyin ve
arkadaglarma yiyecekler atar. Kirba¢ altinda olan Hiiseyin, degirmende bugdaylarm
ogitiilme sesini duyunca sevinip giilimser. Neden giildiiglinii soran Kemal’e “millete

canimmiz feda olsun” der.

Hiiseyin ve arkadaslari, Yiksel Aga’nin sarhos oldugu bir gece Ayhan’in yardimiyla
tutulduklar1 ahirdan kagarlar. Ertesi giin biitliin kdyliilerle beraber Yesildag Kdyii’ne
baskin yapmaya karar verirler. Hiiseyin ve arkadaglari, kimse agaya haber veremesin
diye Goktepe KOyli'niin etrafini sararlar. Fakat safak sokmeden kdyden bir atlinin
ciktigint goriirler. Yilmaz hemen ona ates eder ve athyr yere diisiirtir. Atlinin kim
oldugunu 6grenmek i¢in yanma gittiklerinde ise Yilmaz’m babasi oldugunu goriirler.

Yilmaz’in babasi, koylillere yaptigi ihanetin pismanhgi iginde son nefesini verir.
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Sonrasinda koyliiler Hiiseyin’in oOnderliginde baskma baglarlar. Hiiseyin, Yiiksel
Aga’nin evinin avlusuna girince onu yerde Olmiis vaziyette goriir. Ayhan; aganin
Hiiseyin’i 6ldiirmek i¢in hazirlik yaptigmi 6grenince erken davranip agay1 6ldiirmiistiir.
Polisler gelmeden, Hiiseyin aganmn evinden uzaklagir. Koyliller arasinda da Yiiksel
Aga’yr Hiiseyin’in oldiirdiigii yayilir. Hiiseyin koyden Kerkiik’e kagar ve eski bir
arkadasi olan Asam’in evinde saklanir. Bir ki mevsimini Asam’m evinde gizlenerek
gecirir. Nihayet yaz mevsimi gelir. Bir giin Asam heyecanla eve gelir ve Hiiseyin’e artik
korkmasina ve saklanmasma gerek olmadigmni séyler. Ciinkii Irak’ta devrim yapilmis ve
Cumhuriyet ilan edilmistir. Ikisi birlikte disariya cikarlar ve halkmn kutlama senligine
katilirlar. Bu sirada Hiiseyin, tesadiifen Kemal, Yasar ve Yilmaz’1 goriir. Hep beraber
bir araba kiralayip koye donerler ve koyliler tarafindan biiylik bir kalabalikla
karsilanirlar. Kalabalik arasinda Hiiseyin, Ayhan’la karsilasir ve birbirlerine sarilirlar.

Dabha sonra, Hiiseyin’in Ayhan’dan “Devrim” adinda bir oglu diinyaya gelir.

Ustteki 6zette goriildiigii gibi, Goktepe romani tek zincirli bir olay érgiisiine sahiptir. Bu
olaylar, birbirlerine = zemin hazirlayacak  sekilde gelismektedir.  Olaylarin
diizenlemesinde determinist bir yaklasim sergilenmistir. Bu sekilde olaylar sebepten
belli sonuglara dogru ilerler. Boylece olaylarmn biitiinliigii ve aralarindaki baglanti, etkili
bir sekilde saglanmis olur. Bu olaylarin gelismesinde dénemin siyasal, sosyal, toplumsal
vs. sartlarmm birinci derecede etkisi vardir. Yazar, bu olaylar arasindaki baglantiy1
saglarken gecislerin bir kismini basarili ve diizenli bir sekilde yapmuis, diger bir kismimni
ise tesadiiflere birakmustir. Eserdeki olaylar, merkez kisi Hiiseyin’in ge¢mis hikayesi
harig, kronolojik bir diizende ilerler. Sadece Hiiseyin’in ge¢mis hikayesinin
anlatiminda, kisacik bir zaman kirilmast saglanmistir. Gelisen olaylar, genellikle
Hiiseyin’in Yiiksel Aga’ya kars1 miicadelesi ve ¢ocukluk nisanlisi Ayhan’la bir daha
kavusmasi tiizerine odaklanir. Boylece okur, metinde olup bitenlerin ilerlemesinde
Hiiseyin’in sergiizestini takip etmek zorunda kalir. Ciinkii eserdeki olaylar ¢ogunlukla

onun lizerine insa edilmis ve onun tarafindan anlatilmaktadr.

Goktepe romaninda Hiiseyin’in etrafinda gelisen olaylar dizisinde, dramatik aksiyon
oldukga yiiksektir. Kurguya dramatik hareket kazandiran birkac¢ karsilasma, ¢atisma,
engel, entrika ve silahli baskin gibi olaylar vardir. Bu olaylar, cogunlukla kars1 gii¢
Yiiksel Aga, polis ve nobetgiler ile tematik giic Hiiseyin ve arkadagslar arasinda yasanir.

Eserde Hiiseyin hem tematik giigtiir hem de kahraman-anlatict gorevini listlenmistir. Bu
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nedenle eserde olup bitenler, genellikle “ben” anlatim yoluyla ve Hiiseyin’in bakis
acistyla anlatilir. Kahraman-anlatici, eserdeki olaylar1 ayrintilh bir sekilde anlatmak
yerine, Ozetleyip daraltarak nakleder. Bu nedenle bazi konularin baslangici veya sonu ya

acik brrakilmis ya da belirsizliklere mahkiim edilmistir.

Kurguda olusan olaylar dizisinde ana merak unsurunu: “Hiiseyin’in nisanlisina kavusup
kavusamayacagi ve Yiiksel Aga’ya karsi giristigi miicadelede basarili olup olamayacagi
olusturmaktadir.” Okuyucu ilk basta, nisanls1 elinden alinan Hiiseyin’in Yiiksel Aga’ya
karst nasil bir miicadele verecegi ve nisanhist Ayhan’a bir daha kavusup
kavugsamayacagmi merak ederek esere baglanir. Sonrasinda gelisen olaylarda,
Hiiseyin’in  Yiiksel Aga’nin zulmiine karsi koyliileri bilin¢lendirip arkasma alip
alamayacag1 ve Yiksel Aga’ya karsi miicadelesinde kazanip kazanamayacagi merak
edilir. Ana merak unsuru sOyle ifade edilebilir: “Hiiseyin, Yiiksel Aga’ya karsi
miicadelesinde basarili olacak m1 ve c¢ocukluk nigsanlisi Ayhan’a bir daha kavusacak
m1?” Dramatik aksiyondaki olaylar dizisine ana merak unsurunu besleyen ve
okuyucunun merakini canli tutan ara diiglimler de yerlestirilmistir. Bu ara digim

noktalart sunlardir:
1. Annesinin Hiiseyin’e verecegi kotii haber nedir?

2. Hiiseyin, nisanlist Ayhan’in Yiiksel aga ile evlenecegini 6grendiginde ne

yapacak?
3. Yiiksel Aga cadirda bitkin yatan Sadik’a ne yapacak?
4. Koyliiler aganin bu zulmiine ne tepki verecekler?
5. Hiiseyin ve arkadaslari, Yiiksel Aga ile miicadeleye nasil baslayacaklar?
6. Koyliileri bilinglendirme ¢alismasinda koyliilerin tepkisi ne olacak?
7. Koyliilerin ise gitmemelerine Yiiksel A ga nasil tepki verecek?

8. Yiiksel Aga, hapsettigi bes kisiye ne yapacak? Koyliiler onlari kurtarmak igin bir

sey yapacak m?
9. Koyliiler yeni mevsimde gidecekler mi?
10. Yiiksel Aga koyliilerin kalan bugday paylarini verecek mi?

11. Koyliiler paylarmi alamayinca ne yapacaklar?
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12. Hiiseyin ve yirmi arkadasi, Yiiksel Aga’nin ambarmi basip kdyliilerin hakki olan

bugdaylar alabilecek mi? Buna karsin Yiiksel Agane yapacak?

13. Hiiseyin ve arkadagslar1 tutulduklarn ahirdan kagabilecekler mi?

14. Hiiseyin ve arkadaglar1 ahirdan kagtiktan sonra ne yapacaklar?

15. Aga’ya haber ulastiran hain kimdir?

16. Yiiksel Aga’y1 kim oldtirmiistiir?

17. Hiiseyin kdyden kagabilecek mi?

18. Hiiseyin koye geri donecek mi?

19. Hiiseyin, Ayhan’1 tekrar gorecek mi? Hiiseyin, Ayhan’la evlenebilecek mi?

Kahraman-anlatici, sozii edilen tstteki ara diigtimleri 6nce ince ince islemekte, ardindan

da hepsini ¢ozmektedir. Bunlarin hepsi, kurgunun biitiinii i¢erisinde entrika olusturur ve

merak unsuru siirekli canli tutulmaktadir. So6zii edilen bu ara diigiimlerin sonuglar

eserde su sekildedir:

1.

Annesi Hiiseyin’e, nisanlist Ayhan’in Yiiksel aga ile evlendirileceginin haberini

Verir.

Hiiseyin bu haber karsisinda yildirim g¢arpmisa doner. Fakat durumu tersine

cevirmek i¢in elinden bir sey gelmez ve Ayhan, Yiiksel Aga ile evlendirilir.

Yiksel Aga, hasta olan Sadik’1 tembellik yapan c¢iftcilere ibret olmasi i¢in

kirbaglar ve zulmiinii artirir.

Hasta Sadik’in kirbaglanmasi koyliiler arasinda o6fkeye sebep olur. Bdoylece

koyden alt1 geng agaya kars1 miicadeleye girismeye karar verir.

Hiiseyin ve arkadaglari, Yiiksel Aga ile miicadeleye ilk Once koyliileri bu

konuda bilinglendirmekle ise baslarlar.

Koyliiler, Yiiksel Aga’yla miicadele etmek konusunda kendilerine anlatilanlara
olumlu tepki verirler. Bunun sonunda herkesin kafasinda aga ile miicadele etmek

vardir.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Koyliiler, Hiiseyin’in Onerisiyle is birakma eylemi yaparlar. Bu duruma cok
kizan Yiiksel Aga, kdyden bes kisiyi gotiirlip hapseder ve ise donmemeleri

halinde bu bes kisiyi asacagmi soyler.

Yiksel Aga, gotirdiigii bes kisiyi sorguya ceker, kirbaclatir, karanlik odaya
hapseder. Koyliler, bu bes kisinin birakilmasit karsihiginda islerinin basina

doneceklerini sdyleyerek birakilmalarini saglarlar.

Koyliiler kalan paylarini alamadiklan icin ekine gitmekte isteksizdirler. Fakat

buna ragmen giderler.

Koyliiler, aralarmdan Yilmaz’i agaya el¢i olarak gonderir ve kalan hisselerini
isterler. Fakat Yiiksel Aga yagmurun yagmamasmi bahane ederek paylarmni yine

VErmez.

Koyliiler paylarin1 alamaymnca Ofkelenirler, ama bir sey yapmazlar. Fakat
Hiiseyin ve yirmi arkadasi, geceleyin gizlice bugdaylar1 aganin ambarindan alip

koyliilere dagitma plan1 yaparlar.

Hiiseyin ve yirmi arkadasi, Yiiksel Aga’nin ambarlarini basarak koyliilerin hakk1
olan bugdaylar1 alir ve koylilere dagitir. Bu duruma ¢ok kizan Yiiksel Aga,
koye gelerek bu isi kimlerin yaptigmi sorar. Cevap alamaymca Hiiseyin’le
birlikte birkag kisiyi kdyline gotiiriir, kirbaglatir ve hapseder.

Hiiseyin ve arkadaglari, aganin esi Ayhan’in yardimi ile ahirdan kagmay1
basarirlar.

Goktepe Koyii'ne giden Hiiseyin ve arkadaslari, ertesi giin Yesildag Kdyii'ne
baskin yapma plani yaparlar.

Hiiseyin ve arkadaslari, agaya kimse haber gotiirmesin diye Goktepe Koyt niin

etrafin1 sararlar. Safak s6kmeden bir atlinin kdyden ayrildiginit goriince onu

vururlar. Vurulan kisi Y1lmaz’in babasi ¢ikar.

Yesildag Koyii'ne baskin yapildiginda Hiiseyin; evinin avlusunda Yiiksel
Aga’nin cansiz bedenini goriir. Ayhan, Yiiksel Aga’y1 kendisinin 6ldiirdiigiinii

soyler. Ciinkii onu 6ldiirmezse, onun Hiiseyin’i 6ldiirecegini anlamustir.
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17. Hiiseyin polisler gelmeden kdyden kagar ve Kerkiik’e giderek 6nce otellerde

sonra da bir arkadasmin evinde saklanir.

18. Irak’ta kralhk sistemi yikilir ve cumhuriyet ilan edilir. Bunun iizerine
Hiiseyin’in artik saklanmasina gerek kalmaz. Ciinkii lilkeye o0zgiirliikk gelmistir.

O daKerkiik’te karsilastig1 koyliileriyle beraber kdylerine doner.

19. Hiiseyin koye dondiigiinde, kendisini karsilayan kalabalik igerisinde nisanlisi
Ayhan’1 goriir ve ona sarilir. Ayhan’in babas1 “iste arkadaslar goriiyorsunuz
bunlari, kizim Ayhan daha cocukken Hiiseyin’in nisanlisiydir” (Benderoglu,

2007: 92) diye koyliilere agiklama yapar.

Yukaridaki ana merak unsuruyla iliskili olarak, biitiin ara diigiimler belli bir neticeye
varrr ve kurgu belirli bir sonla bitmektedir. Bdylece okur metni bitirdikten sonra
Hiiseyin’in nisanlisma kavustugunu ve Yiiksel Aga’ya karsi verdigi miicadelede
basartya ulastigini1 6grenir. Biitiin bu slirecte yasananlar da rahatlikla takip eder. Roman

kisilerin dilek ve isteklerine kavustugu mutlu bir sonla biter.

Bu durumun yani swa, Irak Tirkmen Edebiyatinda Goktepe romani, Tiirk
Edebiyat’nin énemli romancilarindan biri olan Yasar Kemal’in Ince Memed romanma
birka¢ acidan benzemesiyle dikkat ¢cekmektedir. Benzerliklerden ilki, iki romanda da
karst giic konumundaki kisilerin yaptig1 zuliim ve baskilardir. Ikinci benzerlik de

tematik glic konumunda olan kisilerde goriiliir (Tirk, 2013: 28).

Ote yandan, Goktepe romanmda her ne kadar ana ve ara diigiimler basartyla ¢dziilmiis
olsa da biitlinlik agisindan bakildiginda, kurguda dengesizlik, tekrarlanma, konu dis1
anlatim, celiski ve belirsizlik olusturan bazi zayifliklarla da karsilasilmaktadir. Ornegin;
merkez kisi Hiiseyin, Goktepe Koyii’niin koyliilerini, agalarinin  zulmiine karsi
bilinglendirip yonlendirmektedir. Buna ragmen lokal olarak yasanan bu olaylar, Irak’ta
devrimin gelismesine herhangi bir katki saglamamugstir. Hiiseyin devrim miijdesi
Asam’in evinde arkadasindan Ogrenir. Eserde bazi olaylar arasindaki gecisler
tesadiiflere birakilmistir. Ayrica romanin kurgusunu olusturan sekiz boliim arasinda
dengenin de gdzetilmedigi goriilmektedir. Baz1 boliimler kisa, bazi boliimler ise oldukga
genistir. Ornegin “1., 2., 3.” boliimler alt1 sayfadan ibaretken, bunlara karsm “6.” bdliim

on bir, “7.” boliim on alt1 ve “8.” boliim yirmi sayfadan olugmaktadr.
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Romanin sekizinci boliimiinde bulunan “Yiiksel Aga goriiniiyor ki” (Benderoglu, 2007:
82) ile baglayan paragraf, ayni boliimiin 83. sayfasinda tekrarlanir. Bununla beraber bazi
boliimlerde anlatilan konu bitmeden, hemen bambaska yeni bir konuya gecilir. Bu yeni
konu ne Onceki ne sonraki ne de anlatilan kurguyla higbir baglant1 icermemektedir.
Baglantisiz olan bu yeni konu anlatildiktan sonra, yarida kalan eski konunun anlatimina
doniilmektedir. 36., 38., 54., 61., 73., 77. gibi sayfalarda kurgu disinda olaylar anlatilir.
Anlatilan konular arasindaki kopukluklar agik¢a fark edilir. Yine eserin birinci
boliimiinde, 25. sayfanm ikinci paragrafinda, Hiiseyin ve agaya karsi toplanan geng
arkadaslarm sayis1 rakamla bes olarak beyan edilmistir. Fakat kisi adlan sayildigi
zaman, bu sahislarin alt1 kisi olduklan goriiliir. Aym sekilde sekizinci boliimiin 86.
sayfasinda Hiiseyin ile amcazadesi Mahmut, Kerkiik’te karsilasir ve konusurlar. Fakat
Mahmut hala kodydeymis gibi cevaplar verir. Boylece ayni boliim ve aym sayfada,
nerede olduklar1 meselesi bir dnceki ve sonraki ciimleyle uymadig: i¢in ¢eliskiye neden

olmaktadir.

Kurguda bazi konularm baglangici veya sonu da eserin sonuna kadar belirsiz
birakilmistir. Bunlardan; birinci boliimiin ilk sayfasinda, Hiiseyin’in babasinin Yiiksel
Aga tarafindan Oldiirtildiigii anlatilir. Fakat sahsm neden ve nerede oldirildiigi
belirsizdir. Ugiincii béliimiin 30. sayfasmda Hiiseyin’in Kerkiik’te 6grenci oldugu
anlatilir, ama ne asamada ve ne okudugu bilgisi verilmemektedir. Sekizinci bdliimiin
79. sayfasinda Goktepe Koyili'niin koylilerinin Yesildag Koyli'ne dogru yaptiklar
yiirliyliste ates acildig1 zaman, “asagi yukan bes alt1 kisinin diistii”gli anlatilir. Fakat
bunlarin yarali mu 6li mii olduklar1 ve olay yerinden kaldirp kaldirilmadiklar
belirsizdir. Ayni boliimiin 86. sayfasinda Asam’m bir okulda caligmayr biraktigi
anlatilir. Ama Oncesinde okulda ne pozisyonda calistigi, isi neden biraktigi ve niye
kebapet ciragi olarak calistigr belirsizdir. Buna ek olarak, Hiiseyin’in Asam ile olan
yakm irtibat1 ve ona oldukca giivenmesinin sebebi de belirsizdir. Yine 93. sayfada
Ayhan’in agir hastaligindan bahsedilir, ama hastaliginin ne oldugu ve ne zaman hasta
oldugu da bilinmemektedir. Hatta iilkede aniden yapilan devrimin kimler tarafindan
yapildig1 da belirsizdir. Ornekleri verilen bu tiir tekrarlamalar, belirsizlikler ve celiskiler

kurguyu zayiflatmugstir.

Romanin kurgusundaki zayifligin iki sebebi olabilir. Bunlardan birincisi; eserin Irak

Tirkmen Edebiyati’'nda basilan ilk telif roman olmasindan kaynaklanmig olabilir.
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Ciinkii bu doéneme kadar Tiirkmence herhangi bir roman basilmamustir. Oniinde
herhangi bir 6rnegi olmadan bir ise girisen yazarm, bundan dolay1 nelere dikkat etmesi
gerektigini bilememesi kabul edilebilir. Yazarin roman basilmadan once tekrar gézden
gecirmemis olmast da bir sebep olabilir. Ikinci ihtimal ise, roman dikta rejimi
doneminde basildig1 icin, sanslir nedeniyle yazarin haberi olmadan ekleme veya
cikartmalar yapilmis olabilir. Bu durum da kurgu biitiinliigiiniin bozulmasma sebep

olmus olabilir.

4.6.1.2. Mekan

Goktepe romaninda o6ne ¢ikan net ifadelerle, Kerkiik’iin giineyindeki Goktepe ve
Yesildag koylerine, ana mekan unsuru olarak yer verilmistir. Bu smirlandirmadan
dolay1 kurgu dar bir mekan yapisina sahiptir. Ciinkii eserde olup bitenler, cogunlukla iki
koyde gecer. Bu iki kdy arasinda da agirlikli olarak, merkez kisi Hiiseyin’in dogdugu ve
yasadigi Goktepe Koyl lizerinde durulmaktadir. Bu nedenle bir siire Kerkiik veya
Yesildag Koyii'nden gecer, tekrar baslangic yeri olan Goktepe’ye doner. Boylece
Goktepe Koyii mekan olarak hep metnin merkezindedir. Eserde rastgele bir mekana
bagvurulmak yerine, kurgunun konusu ve donemine uygun mekanlar secilmistir. Bu
kullanimla mekan unsuru, metnin anlam yapisina, donemin kargasasina ve yoksulluga,
koyliilerin  giinliik yasayislart ve aralarindaki baglarin sergilenmesine Onemli katki
sunmaktadir. Romanda islevsel olarak hem agik hem de kapali somut mekanlarm

cesitligine fazla yer verilmemistir.
4.6.1.2.1. Acik Mekan

Romanda olaylar cogunlukla Goktepe ve Yesildag koylerinin agik mekanlarinda geger.
Koydeki kirlar, bahgeler, bugday tarlalari romandaki agik mekanlar1 olusturmaktadir.
Bu secim tematik bakimdan islevseldir. Nitekim dramatik aksiyondaki olaylar bugday
tarlalarinda ¢ahstirilan koyliilerin  sikintilar1 {izerine kurulmustur. Eserde olaylarin
gectigi agik mekanlar: “Alan, Ark, Avlu, Bugday ekini, C6l, Dere, Ekin yolu, K&prii,
Meydan, Sokak, Yol” gibi yerlerdir. Bu acik mekanlar; kd&ylilerin yasadiklari,
calistiklart ve miicadele ettikleri yerler olusturmaktadir. Kurgu genelinde basvurulan
acik mekanlar yoluyla, koyliilerin bugday ekininde nasil ¢alistiklari, aga tarafindan ne

gibi zuliimlere maruz kaldiklari, agaya karsi baskin gerceklestirmeleri ve krallik
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sisteminden cumhuriyete gecildiginde yapilan senliklerin havasmi yansitacak sekilde
tasvirler yapilmaktadir. Bu sekilde toplumun sosyal yapisindaki degisimlerin olumlu ve
olumsuz yo6nleri ortaya konulmaktadir. A¢ik mekan olarak Yesildag Koyii’niin bugday

tarlalan eserde su sekilde okuyucuya anlatilmaktadir:

“Disartya ¢ikarken koy halkina rastladilar, hep beraber Yesildag koyii yolunu
tuttular... Yolda ciftcilerle birleserek hep beraber ekin yolunu tuttuk. Ekin varip
varmaz herkes kendi grubuna ayrilarak ekin bigmeye basladik” (Benderoglu, 2007:
33).

Ustteki alintida, acik mekanda ciftcilerin ise nasil gittikleri ve nasil sessizce calistiklart
nakledilir. Bu bugday tarlalar, koyliilerin bir araya toplandig1 ve giinliik meselelerin ele
alindig1 yerlerdir. Ekin yerleri, koyliiler agisindan is yapilan yerler olmasinin yaninda,

ayni zamanda aganin zulmiiniin varligini agik¢a gosterdigi yerlerdir.

Kahraman-anlatici, bir baska a¢ik mekan 6rmegi olarak Kerkiik’in caddelerinden soyle
bahsetmektedir: “Caddelerde senlikler diizenleniyor, diikkanlarin iistii ve yanlar tiirli
tlirlii siarlarla siisleniyor. Millet seving gosterisleri icinde 06zgiirliigliin ne oldugunu
anliyor” (Benderoglu, 2007: 89). Bu alintida, ger¢eklesen devrimden sonra halkin agik
alanda seving gosterilerinde bulundugu anlasilmaktadir. Burada da agik mekéan, halkin

duygularmin ifade edildigi bir yere donlismiistiir.
4.6.1.2.2. Kapah Mekan

Romanda kapali mekan unsuru, agik mekénla ayni yogunlukta kullanilmamistir. Bunun
ana nedeni de metnin kisi lizerine degil, olay iizerine kurgulanmasidir. Kurgulanan bu
olaylarda toplumsal sistem islendigi icin, ¢ift¢iler daha ¢ok agik alanda is basinda
gorliilmektedirler. Bu sekilde metinde yer alan kapali mekan tasvirleri, genellikle
koyliilerin giinliik aile yasayislari, karsilastiklart zuliim ve donemin karamsarlik
havasin1 yansitmaktadir. Kerkiik’te ve onun giineyine bagl Goktepe ile Yesildag
koylerinde bulunan: “Ahir, Asam’m odasi, Ayhan’m evi, Bugday ambar, Cadur,
Hiiseyin’in evi, Kebapg¢1 Diikkani, Kemal’in evi, Mahmut’un evi, Otel, Yiiksel Aga’nin
evi, Zindan” gibi yerler kurguda kapali mekan olarak zikredilmektedir. S6z edilen bu
kapali mekanlardan bazilar1 koyliilerin evleridir. Bu mekanlardan bazilar1 saklananlarin
gizli sigmag1 ve gizlice toplanip planlar yaptiklar yerlerdir. Diger kismu da icki igip

kumar oynanan, iskence yapilan ve zorla gozaltina alma gibi olumsuzluklarin yasandigi
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gozden uzak yerlerdir. Bu sekilde okur, eserdeki koyliilerin hayatlarmma yakindan tanik
olur. Romandaki kahraman-anlatici Hiseyin, kapali mekan olarak Yiiksel Aga’nin

evindeki “Ahir” soyle dile getirmektedir:

“Ugiimiiz de o kiigiik odaya yerlestik ki Yiiksel Aga kis giinlerde atin1 baglard:
orada. Ve Oylesiye pis kokuyordu ki insan bir tiirlii orada dayanamaz. Fakat ne
yapalim, ¢aresizlik buiste. Elden bir sey gelmiyor ki. Oda can sikici ve ¢ok sicak
olmasi bir yandan viicudumuzdaki kirbag izi ter basip sizliyor. Gokyiiziini
karanliklar kapliyor, oturdugumuz zindanda goz gézii gormiiyor. Birbirimizi
gormek i¢in sabirsizlikla giiniin dogusunu bekliyorduk. Bilmiyorduk saatin kag
oldugunu ki fisiltiya benzer gibi bir ses duyduk... Odanimn sicakligi bizi kavuruyor.
Gece lizerimizden ge¢miyor” (Benderoglu, 2007: 39-40).

Yukaridaki 6rnek, Yiiksel Aga’nin yasa disi bir sekilde ii¢ koyliiyli; Hiiseyin, Kemal ve
Yilmaz’1 iskence yapildiktan sonra nasil bir yerde hapsettigini betimlemektedir. Boyle
bir mekanin sahibi olan Yiiksel Aga, koyliiye iskence yapan, istedigi kiz1 es olarak
alabilen, hemen her tiirlii haksizlig1 ve zulmii yapabilen bir tiptir. Dolayistyla Yiiksel

Aga’nin evi, zuliim, iskence ve haksizliklarin yapildig1 bir alan1 simgelemektedir.

Eserin biitlinii dikkate alindiginda mekénlarin kisiler, olaylar ve tema ile dogrudan
iliskisi oldugu gériiliir. Omek olarak; Goktepe Koyii'nden Yesildag Koyii'ne gegilerek
yer degistirildiginde, koyliiler bu yeni mekanda bugday ekinlerinde calisirlar. Yine bu
mekan degisikligi koyliilerin derebeylige karsi baskima gecip Yiiksel Aga ve birkag
ndbetgisini dldiirmesine de neden olur. Ayni sekilde mekanm odagi Goktepe Kdyii’nden
Kerkiik’lin merkezine c¢evrildiginde, kraliyete karsi devrim olur ve cumhuriyet ilan
edilir. Bununla beraber kdyler arasinda mekan degisikliginin olmas1 kahraman-
anlaticiy1 da etkiler ve her iki kdy arasinda karsilastirma yapmasina yol agar. Asagidaki

ornek bu tirdendir:

“Goktepe koyiine bakarken gdzlerimi tutamiyorum aglamaktan, fakat sanki
Yesildag koyiline bakarken sanki baska bir diinyadan gelmis gibi kendimi
hissediyorum, etrafi yogun agaclarla yemyesil sartyor. I¢indeki evler farkli imis
meger Goktepe evlerinden. Bizler savuk sicak karsisinda bir giin olsun bile rahat
etmiyoruz. Halbuki Yesildag koyiinde yasayanlar gormezler ne kigin savuklugunu,
ne de yazin sicakligini” (Benderoglu, 2007: 16).
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Hiiseyin bu betimlemelerle dogup biiytidiigii Goktepe Koyt ile Yiiksel Aga’nin kaldigi
Yesildag Koyii’nii karsilastirmaktadir. Hiiseyin, aganin daha giizel bir kdyde yasadigini,
iki koy arasindaki fiziksel farklari 6n plana ¢ikararak aktarir. Fakat burada bahsettigi,
mekanlarin sadece fiziksel farklari degildir. Anlasildig1 kadariyla fiziksel sartlara tesir

eden psikolojik etkilere de atif yapmaktadir.

Bu durumun yam sira, eserde Goktepe Koyli'nde yasayan aileler, rakamlarla kirk bes
hane olarak belirlenmistir. Buna kars1 calistiklar1 Yesildag Kdyii’nde, Yiiksel Aga’nin
evi ve bugday ekinlerinden bagka hicbir sey zikredilmemektedir. Romandaki acik ve
kapali mekanlar cesitli olup dengeli bir sekilde kullanilmiglardir. Mekanlarm anlatimi
ve betimlemeleri genellikle kahraman-anlatict yoluyla nakledilmistir. Romanin kurgusu
Goktepe Koyii'nde baslar ve yine burada sonlandirilir. Bdylece eserin bashgi,
muhtevast ve biitiinliigli, mekan agisindan Ortiismektedir. Sonu¢ olarak kurguda
basvurulan acgik ve kapali mekanlarin se¢imi, diizenlenisi ve kullaniisinin bir kdy

romaninin iletisine hizmet edecek yonde oldugu sdylenebilir.

4.6.1.3. Zaman

Goktepe romaninda olaylar “14 Temmuz 1958 de yasanwr. Bu tarih, Irak’ta Kraliyete
karsi devrim yapilarak yerine Cumhuriyet’in ilan edildigi zamandir. Bundan
anlasilmaktadir ki, eserin olay zamani bu tarihten 6nce baglamakta ve ondan kisa bir
stire sonra sona ermektedir. Romandaki olaylar, devrimin ger¢eklesmesinden kisa bir
slire sonra nihayete ulagsmistir. Tanitma Bakanligi, Tiitkmen Genel Kiiltiir Midiirliigii
Yaymlar1 tarafindan Bagdat’ta basilan eserin arka kapagina da “14 Temmuz 1958
oncesi ve sonrast” seklinde not dislilmiistiir. Bagvurulan zaman acgisindan kurgu,
yazarin yasadigi donemle ilgilidir. Yani yazar, yasadigi ve taniklik ettigi olaylar
anlatmistir. BOylece romanin zaman dilimi daha anlaml bir hal almaktadir. Ciinkii
eserde sec¢ilen zaman dilimi, Irak’in siyasal ve tarihsel olaylartyla birebir ortiismektedir.
Bu tespitlerin yani sira, kurgunun vaka zamani ne yazar ne yaymevi ne de kahraman-
anlatict tarafindan verilmemistir. Bu belirsizlige ragmen metindeki vaka zamani,
yasanan olaylar tlizerinden takribi olarak hesaplanabilmektedir. Olaylar tematik gii¢
Hiiseyin’in, Kerkiik’te dort yil Ogrencilik yapmasiyla baslar. Hiiseyin babasinin
oldiiriilmesiyle kdye doner ve akabinde bir yil siireyle kdyde bulunur. Bir yillik zaman

dilimi de kodyde olaylarin ¢ift mevsimine gore gelismesiyle devam eder. Hiiseyin,
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Yiiksel Aga’nin evine yapilan baskindan sonra, bir kis boyu Kerkiik’te Asam’in evinde
saklanir ve 14 Temmuz 1958 tarihinde devrim gerceklesir. Sonug olarak kdye donmesi,
Ayhan’la evlenmesi ve ¢ocuk sahibi olmasina kadar gecen siire, yaklasik yedi bucuk ile
sekiz yillik bir siireyi kapsamaktadir. Vaka zamanmi kraliyet yillarmda baslar,
cumhuriyetin ilan edilmesine ve sonrasma kadar devam eder. Bu esnada devreye
kahraman-anlatic1 girerek, olaylar1 ¢cogunlukla 6zetleyip kisaltarak onemli gordiiklerini
nakletmektedir. Goktepe romaninda, nesnel zaman ve vaka zamani arasindaki

baglantilara su ornekler verilebilir:

“Babam oliirken yasim 23 yil idi” (Benderoglu, 2007: 13), “Bir zamanlar
Goktepe’deki arkda arkadaslarla beraber yiizerek giintimiizii gecirirdik. Yaz giinleri
giinesin sicakliginda koynumuza bir par¢a ekmek alip suyun i¢ginde oynardik”
(Benderoglu, 2007: 18), “Ertesi giin ben de arkadaslarim da ayri ayri gruplara
ayrilarak ekin bigmeye basladik. Ve bdylece birkag giin ise devam ederek tim
planlarimiz basan sagladi” (Benderoglu, 2007: 34), “Saat be saat dakika be dakika
Hiiseyin yatagindan kalkiyor odanin kapisini agip avluya ¢ikiyor, gozliiyor go gii.
Istedigi y1ldizini gorsiin diye Giindogan tarafa bakiyor” (Benderoglu, 2007: 61),
“Safak soktii GoOktepe sokaklarinda babayigit gencler ellerinde silahlari
dolastyorlar, Yesildag koyline gidiyorlar” (Benderoglu, 2007: 83), “Giinler, geceler
gam ve kederle geciyor lizerimden. Yalnizbagima ne yagacagimi bilemiyorum.
Her an sagima soluma bakip herkesin beni izledigini santyorum” (Benderoglu,

2007: 85).

Romanda zamana dair ifadeler, kurgusal zamanla nesnel zamanin birbirine yakmhigi

dolayisiyla, dénemin sosyal sartlar1 hakkinda bilgi saglamaya miisait bir konumdadir.

Kurgusal zaman igerisinde yazar bir an1 alip genisleterek zamani uzatabilir. Bu uzatma
islemi daha ¢ok duygularm etkili bir bigimde yansitilmasi amaciyla kullanilir. Goktepe
romaninda Hiiseyin’in nisanlist Ayhan, zorla Yiiksel Aga ile evlendirildiginde

Hiiseyin’in o an yasadi81 acziyet ve hayal kinkhigini, su sekilde dile getirilmektedir:

“0 anda sanki yildirim simsegine ¢arptim. Biitiin viicudum titremeye basladi, neye
diigar oldugumu bilmeden sasirip yerimde egildim. Biraz sonra kendime hakim

olarak: O andaneler gegmedi gdziim 6 glinden neler” (Benderoglu, 2007: 19).
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Alintida Hiiseyin, bir andan hareketle biitiin hayatini géziiniin 6niinde tekrar canlandirir.
Bu ¢esit bir zaman kullanimi yazarin bu noktada bir ustalik kazandig1 yorumuna kapi

aralar.

Goktepe Koyii'niin diger koylii ¢iftcileri gibi Hiiseyin’in de bugday tarlalarinda bir

giinliik ¢alismasi, metinde alttaki sekilde anlatilmaktadir:

“Glinesin sicakligl insan iizerinde hissediyordu. .. Bir par¢a ekmek ve bir bas sogan
olan yiyecegimi koynumda tasiyarak yola ¢iktim. Yolda ¢iftcilerle birleserek hep
beraber ekin yolunu tuttuk. Ekine varip varmaz herkes kendi grubuna ayrilarak
ekin bigmeye basladik. Ogleye dogru elimiz isten ¢ekip yanimizdaki arkin
kenarinda oturuverdik. Orada herkes kendisiyle beraber getirdigi yemegi ¢ikarip
yemege basladi” (Benderoglu, 2007: 33).

Romandan alintilanan bu kisimda ¢iftcilerin olumsuz sartlar altinda sessizce calistiklar

ve 0gle yemeklerinin agir islerine kiyasla ¢ok yetersiz oldugu anlasilmaktadir.

Kerkiik’te Asam’mn evinde saklanan Hiiseyin; “14 Temmuz 1958 giinli gerceklesen

Cumhuriyet devrimini soyle 6grenmektedir:

“Bir kig daha aglik, parasizlik hastalik iginde gecti... Nihayet yaz mevsimi geldi..
Ve bir giin yine &biir giinler gibi evde yalniz basima oturup eski kitaplari
okuyordum. Birden kapinin giddetle calinmasi tutuklandigimi hemen anladim,
ka¢mayaugrasirken: Hiiseyin, Hiiseyin a¢ kapiy1 ben Asam. Biiyiik bir dehsete
kapilan Hiiseyin, Sen misin Asam hayrola ne var? Diyerek kapiy1 acti. Biiyiik bir
heyecan ve bir telaga kapilan Asam, Hiiseyin bu kap1 bir daha kapanmayacak
yiiziine. Kurtulduk artik, kara giinler, aglik, sefalet, baski ve tedhis zamani gegmise
kavustu, Konugsana Allah agkina ne oluyor. Ha haha! Cildirdin m1 yoksa sen ne
olmus sdyle bana. Daha ne olsun kardasim daha ne, devrim, devrim, patladi
devrim. Cumhuriyet ilan edildi... Yiiz kere siikiir olsun Allah’a... Caddelerde
senlikler dlizenleniyor, diikkanlarin {istli ve yanlar tiirlii tiirlii siarlarla siisleniy or”
(Benderoglu, 2007: 88-89).

Ustteki almti, Hiiseyin’in gizlendigi evde giinlerinin nasil gectigini ve iilkede aniden
devrimin ger¢eklesmesiyle halkin nasil sevindigini nakletmektedir. Bu sekilde iilkedeki
siyasi sistemin degismesi ve cumhuriyet sistemiyle umutlarin yeniden canlanmasi

aktarilmaktadir.
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Diger taraftan, romanin birka¢ yerinde geriye doniisler yasanmaktadir. Bu kirilmalar,
metin i¢inde tirnak veya parantezle belirtilmistir. Bu geri doniisler vesilesiyle okuyucu,
merkez kisi Hiiseyin’in ge¢misini ¢ocukluktan beri Ayhan’la nisanli olmasi ve
babasinin Yiiksel Aga tarafindan Oldiiriilmesi gibi detaylardan haberdar olur. Bunlar
kurgunun ilerlemesine hizmet etmekte ve bazi belirsiz veya aniden meydana gelen
olaylar1 aciklayan ek bilgiler sunmaktadir. Bu zaman kirilmasmma Ornek olarak
Hiiseyin’in su ifadesi verilebilir: “Goktepe kdyline donmeden 6nce Kerkiik’te dgrenci

olarak amcam oglu Mahmut’larda kaliyordum” (Benderoglu, 2007: 30-31).

Romanda zaman Olgiitleri ¢cogunlukla giindiiz vaktine bagli olarak ele alinmaktadir.
Hiiseyin Ayhan’la giindiizleri selamlasir, giin igerisinde kdylii bayanlar kapilarmin
onlinde sohbet ederler, g¢iftgiler safak vaktinde bugday ekinine gider, Yiiksel Aga
giindiizleri tarla ve ciftgileri kontrol eder, aydmlik vakitte Yiiksel Aga koyliileri tutup
kirbaglar, Hiiseyin giindiiz kdy halkina agalara kars1 seslenir, safakta koyliiler arasinda
hain belirlenir, koyliiler safakla Yiiksel Aga’ya baskin yapar, giindiiz iilkede devrim
olup kraliyet yerine cumhuriyete gecilir, Hiiseyin Kerkiik’ten Goktepe Koyii'ne giindiiz
doner. Kurgudan ¢ikartilan bu somut numunelerde goriildiigii gibi yazar eserdeki
olumlu ve olumsuz olaylari ¢ogunlukla aydinhk vakitlerde gergeklestirerek anlatimi

gliclendirmeye calismaktadir.

Benderoglu romaninda, tercih ettigi takvim zamaninin disina ¢ikmamaktadir. Kurgunun
biitiiniinde, birka¢ zaman kirilmasi hari¢, metin kronolojik siraya uygun olarak cereyan
eder. Boylece olaylar olus sirasma gore ilerler. Bu sayede olaylar arasindaki baglarin,
zaman bakimindan gelisiminin takibi kolaylagmaktadir. Sonug¢ olarak Goktepe romani,
cifteilerin giinliilk yasam miicadelesi ve kaygilarnin ayrintili olarak anlatildig1 bir
donemi ele almaktadir. Romanin kurgusal zamani, 14 Temmuz 1958’de gerceklesen
devrim ile tamamlanir. Bu olay sonrasinda baskisi kdyline doner, nisanlisiyla evlenir ve
“Devrim” adli bir ¢ocugu diinyaya gelir. Bu gostergeler, romanda her ne kadar
kronolojik degisiklikler teknik olarak kullanilmigsa da nesnel zamanin yarattigi sosyal

izlerin takibini mimkin kilar.
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4.6.1.4. Kisiler
e Islevlerine Gére Roman Kisileri
4.6.1.4.1. Merkez Kisi

Romanin merkez kisisi, Goktepe Kdyii'niin cift¢ilerinden Hiiseyin adli sahistir ve bu
tarafiyla onlara yakindir. Hiiseyin vakaya ilk dramatik hamleyi kazandiran tematik
glictlir (Aktas, 2017: 46). Olaylar siirekli onun etrafinda geliserek ilerler. Hiiseyin’in en
belirgin 6zelligi, dort yil Kerkiik’te tahsil goérmesidir. Ciinkii kurgudaki kdyliilerin
hicbiri egitim gérmemistir ve sadece cift¢ilik yaparlar. Hiiseyin’in bir diger aymt edici
ozelligi, iistlendigi kahraman-anlatici gorevidir. Bundan dolay1r okur kurguda sadece

Hiiseyin’in i¢ diinyasina egemendir ve digerleri hakkinda oldukga bilgisizdir.

Tematik gii¢c-kars1 gii¢ arasindaki catisma ekseninde gelisen kurgu, yine bu eksendeki
bulusma ile sonuglanir. Goktepe Koyii'niin giindelik yasantisi iginde dogup gelisen
kurgudaki merkez kisi Hiiseyin; karsi giicli simgeleyen Yiiksel Aga’nin ve adamlarinin,
bilinmeyen bir nedenle babasini 6ldiirmesi, cocukluk nisanlis1i Ayhan’la zorla evlenmesi
ve kendisinin tutuklanip kirbaclanmasi nedeniyle bir 6fke biriktirmistir. Bu ofke
Hiiseyin’in hareketini atesler ve zamanla haksizliga karsi c¢iftcileri bilinglendirir.
Hiiseyin, Yiiksel Aga’ya karsi ciftgilere soyle seslenir: “hat havarla bir sey yapamayiz.
Her sey diisiinmekle plan olur” (Benderoglu, 2007: 24). Hiiseyin’in bu ifadesinden,
kendisinin hem akil bir kisi olusu hem de ¢evresindekileri harekete gegirme potansiyeli
tasidigr anlasilmaktadir. Ciftciler bu davete: “hepimiz seninle Oliime kadar gideriz
Hiiseyin” (Benderoglu, 2007: 59) diye cevap verirler. Boylece Hiiseyin: “yasasin
halkimiz, Olslin zalim agalar, kalmasin ve ilelebet” (Benderoglu, 2007: 36) slogani ile
ciftcileri, Yiiksel Aga’ya karsi ayaklanmaya ikna etmeyi basarir. Yine bu ugurda
Hiiseyin ve giftciler, Yesildag Koyli'nde oturan Yiiksel Aga ve nobetcilerine karsi kanh
baskin gergeklestirirler. Baskinda Yiiksel Aga hayatin1 kaybeder. Hiiseyin de bir siire
saklandiktan sonra iilkede devrimin ger¢eklesmesiyle 6zgiirliigiine kavusur. Sonrasinda
da nisanlist Ayhan’la evlenir. Boylece Hiiseyin tematik gii¢c olarak, karsi gii¢ Yiiksel

Aga ve adamlarinin haksizliklarmi agmayi basarir ve eser mutlu sonla biter.

Hiiseyin sozli edilen bu oOzellikleri ve basardiklartyla kdy romanlarinda goriilen

devrimci tipe uyar. Toplumcu gergekci kdy romanlarinda olumlu kahraman Ggretisine
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siklikla rastlanir. Hiiseyin de bu romanlarin ¢ogunda oldugu gibi yogun karakteriyle
olumlu kahraman profili ¢izmektedir. “Toplumsal gercek¢i romanlarda olumlu
kahraman toplumu ve onun idealini temsil eden, gelecege yonelik ornek kisidir.
Yiikselen ve ilerleyen sinifin temsilcisi olarak olumlu kahraman, sosyalist realizmin
benimsedigi bir roman ve dram kahramanidir” (Aytag 1999: 235). Hiiseyin de bu

romanda derebeyligi ortadan kaldiran ilerici bir kahramandir.

Benderoglu, daha ¢ok ezen-ezilen, zalim-masum, iyi-kotii gibi zidlikta gelisen iletiye
onem vermektedir. Bundan dolay1 Hiiseyin ve Yiiksel Aga’nin 6zellikleri 6n plandadir.
Bu sekilde ikili arasindaki ¢atisma derinlestirilmektedir. Bundan dolay1 eser diger
kisileri odaga yerlestirmez. Bunun yaninda yazarm temel hedefi, kdylerdeki yoksul
ciftcilerin yasadiklar1 haksizliklari anlatmaktir. Koylilerin  ge¢cim derdi, zorla
calistirilmalari, maruz kaldiklart haksizliklar ve bunun sonugta bir baskina donilismest,
eserin On plana ¢ikardig1 olaylardir. Bu olaylar1 kurgulamak i¢in yazar; babasi Yiiksel
Aga tarafindan oldiirtilen ve Kerkiik’te tahsilini birakip kdye donen Hiiseyin’i bu
catismaya dahil eder. Bu karakter, kahraman-anlatici yoluyla olaylari anlatir. Yazar
boyle bir secimle, kdyde yasanan olumlu ve olumsuz olaylar1 en yakin birisinin

agzindan anlatarak anlatim giiclendirmistir.
4.6.1.4.2. Kars1 Gii¢

Goktepe romaninda kirk yasinda olan Yiiksel Aga, “kaba ve sert sozler soyler, icki iger
ve kagit (kumar) oynar.” Bu kétii dzellikleri diger davramslarina da yansir. “Istedigi kizi
es olarak alir; zorla calistirdigr cifteilere keyfine gore clizi paylar 6der ve cezalandirmak
istedigi ciftciyi kirbaglayip ahirda hapseder.” Yiiksel Aga’nin bu olumsuz tavirlarindan,
eserin kars1 giicli oldugu anlasilir. Bagka bir ifadeyle Yiiksel Aga, bugday tarlalarinda
zorla calistirdig ciftegilere: “beni gayet iyi taniyorsunuz ve kim oldugumu iyice
biliyorsunuz sanirim, sahid iste bir laubalilik goriiriim veya duyarsam yemin ederim ki
su elimdeki kirbagla derisini soyarim viicudundan” (Benderoglu, 2007: 21) giicilinii
gostermektedir. Yiksel Aga’nin ustlinligl, krallk doneminde derebeylik sayesinde
topraklarini genisletmesinden ileri gelmektedir. Yiksel Aga devletin giiclerini de
arkasina alarak ciftcilere eziyet eder. Bu gii¢ sayesinde Hiiseyin ile diger ciftcileri hakl

davalarinda haksiz duruma diisiiriir. Bu sayede Yiiksel Aga, koyli kesimi ve ekinlerde
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zorla calhistirdig: ciftgileri, uyguladigi yasa disi siddetle kontrol eder. Bu durum, eserde
alttaki sekilde ifade edilmektedir:

“Benim ahlakim hepinizce bellidir. Higbirinizden sikdyet falan istemem. Bugiin
viicudum kirik, yarin basim agriyor, ertesi giin ellerim orak tutmuyor gibi
sa¢cmalar1 istemem. Anladimiz m1? yoksa su gordiigiiniiz kirbagla derinizi soyarim.

Iste hicbir duraklama, tembellik falan istemem” (Benderoglu, 2007: 24).

Ciftcileri yaptig1 haksizliklarla ezen Yiiksel Aga’nin, karsisinda durabilecek birilerinin
belirme ihtimali bile onu fazlasiyla tedirgin eder. Bundan dolayr hakkimi arayan
Hiiseyin’in, ¢ift¢ileri bilinglendirerek yonlendirmesi ve bir lider olarak 6ne g¢ikmasi,
Yiiksel Aga’'nin zulme dayanan giiciine kars1 oldukca kiskirtic1 bir tehdittir. Yiiksel Aga
bu tehdidi bertaraf etmek i¢in biitlin giiciinii kullanmaktan g¢ekinmez. Zira bu tehdit,
onun otoritesine yapilmis bir saldirt niteligi tasimaktadir. Nitekim bir miiddet Yiiksel

Aga, Hiiseyin’i engellemekte basarili olur.

Yiiksel Aga maddi ¢ikarlarin 6nceledigi i¢cin ciftgilere: “sizin paymizi vermek igin
yagmurun yiiziinli daha gormedik!” (Benderoglu, 2007: 55) bahanesiyle bugday
paylarmin tamamini vermez. Bunun yerine sadece yarismi teslim eder. Boylece aga ve
koyliilerin kars1 karsiya gelme sebepleri de aciktir. Hiiseyin ve ciftciler hak ettikleri
paylarmi talep ettiklerinde, Yiiksel Aga’nin zorbahigmna ve siddetine maruz kalirlar.
Boylece iki taraf arasinda sorun derinlesir ve ¢atismaya dontiisiir. En sonunda Hiiseyin
ve diger ciftciler, Yesildag Kdyii'ne baskin yaparlar. Fiili ¢gatismanin ortaya ¢ikmasiyla
Yiiksel Aga oliir. Kisa bir siire sonra iilkede devrimin gergeklesmesiyle Yiiksel Aga’nin
temsil ettigi derebeylik giicli de kirilir ve bu sistem ortadan tamamen kalkar. Sonugta
Yiiksel Aga’ya karst Hiiseyin, cift¢ileri bilinglendirme basarili olur. Bdylece Hiiseyin

nisanlist Ayhan’la evlenir ve Devrim adli ogullar1 dogar.

Ozetle; Yiiksel Aga ve adamlar1 nezdinde, Hiiseyin ve ¢iftciler insan olarak herhangi bir
deger tasimamaktadir. Emegi somiiriilen, hakki verilmeyen ve kotii sartlarda galistirilan
cifteiler, ancak Hiiseyin’in ortaya koydugu aksiyon ile harekete gecerler. Bunun
sonucunda iki gii¢c arasinda ¢atisma meydana gelir ve karsi glic ortadan kalkar. Yazar,

biitlin bu kurguyla krallik déneminde var olan derebeylik diizenini elestirmektedir.
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4.6.1.4.3. Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne

Arzu edilen ve korku duyulan nesne agisindan Goktepe romanima bakildiginda, ¢atigma
noktasi, cifteiler ile Yiiksel Aga arasinda yasanan kanl baskindir. Bunun yasanmasinin
nedeni, bir yil boyunca ekinlerde zorla ¢alistirildiktan sonra cift¢ilerin hak ettikleri
bugday paylarini tam alamamalaridir. Hiiseyin ve diger ¢iftcilerin, hak ettikleri paylarini
alma, hatta karsilastiklart haksizliklart ¢6zme arzusunda olduklari goriilmektedir. Bu
hedefle Hiiseyin’in yoOnlendirmeleriyle ciftciler harekete gecerler ve Yiiksel Aga’ya
kars1 kanl bir baskin gergeklestirirler. Boylece ciftcilerin siddetle arzuladiklart durum,

Hiiseyin’in yonlendirmeleriyle gergeklesmektedir.

Hiiseyin ile Ayhan’m en biiyiik dilekleri, evlenip kendilerine bir yuva kurma istegidir.
Fakat Yiiksel Aga zorbalikla Ayhan’1 ikinci es olarak kendisine alir. Hiiseyin, bu ugurda
Yiiksel Aga’nin haksizliklarina karst ¢iftcileri bilinglendirir. Ciftin en biiyiik arzulari,
ciftcilerin Yiiksel Aga’ya karst yapacaklar1 baskinda basarili olmak ve sonrasmnda bir
araya gelmektir. Bu istek, iilkede gerceklesen devrimden sonra karsiligini bulur.
Boylece nigsanhlar birbirlerine kavusurlar. Sonugta, eserde ezilen durumda olan biitiin

kisilerin arzu ve dilekleri gerceklesmis olur.

Bunun yaninda, Goktepe Koyii ve civarindaki kdylerin ¢ift¢ilerinin en biiyiik korkulari,
Yiiksel Aga ve adamlariyla temasta bulunmak veya onlarla karsi karstya gelmektir. Bu
durum siirekli onlar1 tedirgin eder. Ciftciler: “Allah biitiin zalim adamlar kokten yok
etsin” (Benderoglu, 2007: 44) diye, aile i¢inde haksizliklara karsi sessizce beddua
ederler. Ciftciler bu zulimden ancak agaya kars1 yaptiklari baskinin ve ardindan iilkede
gergeklesen devrimin sonucunda kokten kurtulurlar. Boylece toprak, 6zgiirliik ve rahat

yasama kavusurlar.

Hiiseyin’in, Yiiksel Aga’ya karst baskin olayindan sonra Kerkiik’e kacip saklandigi
zaman en biylik korkusu polis tarafindan yakalanmaktir. “Giinler, geceler gam ve
kederle geciyor ilizerimden. Yalniz bagima ne yapacagimu bilemiyorum. Her an sagima
soluma bakip herkesin beni izledigini saniyorum” (Benderoglu, 2007: 85-86).
Goriildigl gibi Hiiseyin, baskin olaymndan sonra sigindig1 Kerkiik’te siirekli saklanmak
ve dikkatli olmak zorundadir. Fiziksel olarak bu sartlarda yasamanm yani swra, bu
durumun psikolojisini de yasamaktadir. Bu korku ancak iilkede gerceklesen devrimle

uzerinden kalkar.
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4.6.1.4.4. Yonlendirici Kisi

Bu agidan romana bakildiginda, iki tiir yonlendiriciden s6z etmek miimkiindiir. Birinci
tiir yonlendirici, olaylarin akismma ydn veren bir kisidir. Ikinci tiir yonlendirici ise,

gerceklesen siyasal bir harekettir.

Eserdeki birinci yonlendirici kisi, babasi bilinmeyen bir sebeple Yiiksel Aga tarafindan
oldiiriildiigii icin Kerkiik’te egitimini yarida birakip kdye donen Hiiseyin’dir. Babasi
gibi Hiiseyin de ailesinin gecimini saglamak icin derebeyinin ekinlerinde c¢alisir.
Hiiseyin, diger giftgilere nazaran oldukc¢a gen¢ bir koylii olmasma ragmen Goktepe
Koyli'ndeki kirk bes ciftci haneyi Yiiksel Aga’ya karst hem bilinglendirir hem de
yonlendirir. Ciinkii ¢iftciler ciizi miktarda bugday alip ekinlerde zorla ¢alistirilmalarina
ragmen genellikle yasamlarimdan memnundurlar. Emeklerinin sOmiiriilmesine itiraz
etmemekte ve aganm zulmiine sessiz kalmaktadirlar. Bu noktada Hiiseyin, cift¢ilere su

sekilde seslenmektedir:

“Bizler hepimiz bu kdyde, bu vatanda kardasiz, halkimizi uyandirmak ve onlari
agalarmm zulmii alindan kurtarmak icin bir parca bir kitle olmaliyiz... Ve bu
miicadelemizi yaymak i¢in sizi etraftaki kdylere duyurmaliy1z” (Benderoglu, 2007:
36).

Ustteki alintida goriildiigii gibi, Hiiseyin ¢iftgileri bilinglendirir ve haksizliklara karst
durmak i¢in onlarn uyandirir. Hiiseyin bu yonlendirmede basarili olur ve ciftgiler,
Yiiksel Aga’ya karst baskin niyetine girerek catigirlar. Hiiseyin’in liderligi ile ciftgiler

de bugdaydan paylarma diiseni alarak arzularma kavusurlar.

Eserdeki ikinci yonlendirici ise iilkede gergeklesen devrimdir. Krallik hakimiyetine
kars1 bilinmeyen kisiler tarafindan aniden gergeklesen devrimin sonucunda cumhuriyet
yonetimi ilan edilir. Aniden gerceklesen bu devrim, olaylarmm seyrini tamamen
degistirir. Bunun sonucunda Hiiseyin saklanan bir mahk(im iken derebeyligi ortadan
kaldiran bir kahramana dontigiir. Yine devrim sayesinde Hiiseyin ¢ocukluk nisanlist
Ayhan’a kavusur ve onunla evlenir. Bu siyasal hareket ¢ift¢ilerin kaderini degistirdigi
gibi Hiiseyin’in hayatim1 da degistirmistir. Bu {istiin yOnlendirici giiclin ortaya
cikmasinda aslinda Hiiseyin’in bir katkis1 yoktur. Fakat Hiiseyin ondan olumlu yonde
fayda goriir. Bu durum hem kurgu hem de merkez kisinin en zayif yonlerinden biri

sayilabilir.
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4.6.1.4.5. Aha Kisi

Goktepe romaninda alict konumda olan birinci kisi, sliphesiz Hiiseyin’in kendisidir.
Hiiseyin, Yiiksel Aga’ya karsi giftgileri bilinglendirme ve yonlendirmelerinin sonunda
hem kendisini hem de Goktepe ve Yesildag Koyli'niin sakinlerini, farkli oranlarda
etkilemis durumdadir. Hiiseyin’in c¢iftcilerle gergeklestirdigi kanli baskin sonucunda
Yesildag Koyii darmadagmn olur. Yiiksel Aga ve bazi nobetcileri dliirler. Hiiseyin,
polislere yakalanmamak igin Kerkiik’e kacar ve bir kis boyunca arkadasi Asam’in
evinde saklanmak zorunda kalir. Hiiseyin yar1 hapis bir hale diisiip 6zgiirliiglinden olur.

Boylece, aslinda siddetle arzulanan vaziyetin tersi bir durum gergeklesir.

Yesildag Kdoyii’ne yapilan kanli baskinda, Hiiseyin’in en yakin arkadaslart Aydin ve
Sadik, bilinmeyen nedenlerle hayatlarin1 kaybederler. Kemal, Yasar ve Yilmaz da bir
miiddet sonra bilinmeyen bir nedenden dolay:1 devlet giigleri tarafindan tutuklanirlar. Bu

kisiler bu sekilde alici konumuna diiserler.

Ote yandan, kurguda en ¢ok zarar goren kisi Yiiksel Aga’dwr. Ciftcilerin kanh
baskininda, zorla evlilik yaptig1 ikinci esi Ayhan tarafindan 6ldiiriiliir. Bu noktada alict
olarak Ayhan, istemeden evlendigi kocasindan kurtulur ve 6zgiir olur. Goktepe Koyii ve
civarindaki kdy sakinleri de bu baskindan olumlu sekilde etkilenip 6zgiir olurlar.
Boylece, kurgu genelinde en ¢ok zarar goren kisi haksizliklari temsil eden Yiiksel Aga

ve onun gibi davrananlardir.

Romanda en karh ¢ikan kisi, egitimli koyliiyii simgeleyen Hiiseyin’in kendisidir. Ciinkii
kendisi hem derebeylige son vererek haksizliklar1 bitirmis hem de lilkede devrimin
gerceklesmesiyle sucglu olmaktan kurtulup ozgiirliigiine kavusmustur. En sonunda

cocukluk askina da kavusur.

4.6.1.4.6. Yardima1 Kisi

Kurguda tip olarak olumlu ve olumsuz kisiler, ¢ogunlukla koylillerden olusmaktadir.
Hiiseyin’in bilinglendirme ve ydnlendirme caligmalari: “Aydm, Kemal, Celal, Sadik,

Yasar” ve “Yi1lmaz” adli en yakin arkadaglarinin yardimlariyla basartya ulasir.

Yine Yiiksel Aga’nin sarhos oldugu gece ikinci esi Ayhan, ahirin kapisini agarak
Hiiseyin ve arkadaslarmin kagmalarma yardimci olur. Ayni sekilde baskinda Hiiseyin,

Yiiksel Aga’yr oldiirmek icin evine sizar. Bu sirada Yiiksel Aga, Hiiseyin’e ates agar
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acmaz ikinci esi Ayhan tarafindan 6ldiiriiliir. Ayhan bu sekilde nisanlisina yardimei olur
ve onu Olimden kurtarir. Ayhan ayni zamanda hem istemedigi esinden kurtulmus hem

de bir anlamda ondan intikam almustir.

Diger taraftan Hiiseyin; amcazadesi Mahmut’un sagladigir yardimla arkadasi Asam’mn
Kerkiik’te nerede ¢alistigini 6grenir. Arkadast Asam, Kerkiik’te bir kis boyunca evinde
Hiiseyin’in  ihtiyaglarm1  karsilaylp onu  saklar. Boylece polis tarafindan
yakalanmamasina yardimci olur. Bu yardim, Hiiseyin tarafindan: “Asam, bir ¢eyrek
dinar giindelik aliyor, onu da ikimize harciyoruz” (Benderoglu, 2007: 88) seklinde dile
getirilir. Hiiseyin’in bu ifadesinden, arkadasi Asam’in kendisi i¢in gergekten fedakarlk

yaptig1 anlasiimaktadir.

Romanda o6ne ¢ikan kisiler diginda kalan, fakat kisacik rollerle veya isimlerle kurguya
eslik eden: ‘“Arkadaslar, Ayhan’m annesi, Ayhan’in babasi, Ciftciler, Cocuklar,
Davetliler, Ekrem’in annesi, Ekrem, Halk, Hiiseyin’in kiiciik kardesi Burhan,
Hiiseyin’in oglu Devrim, kalabalik, Kebapci ustasi, Kemal’in annesi, babasi ve
kardesleri, komsu kadinlar, koyliiler, oturan issizler, Sakir, Yiiksel Aga’nin birinci esi
Neriman” ve “Yiiksel Aga’nin oglu Orhan” gibi kisiler de aksiyonun ilerlemesine

yardimci olurlar.

Ayrica Goktepe Koyii'niin ¢iftgileri arasindan alt1 bir kisi, yapilacak baskmi Yiiksel
Aga’ya haber verme gorevini Ustlenir. Bu kisi bir nevi gizli ajan olarak baskin giiniinde
Yiiksel Aga’y1r haberdar etmeye kosmaktadir. Bu sirada baskincilarin emriyle Yilmaz,
ath kisiye ates acar ve onlardan birini 6ldiiriir. Oldiiriilen kisinin Yilmaz’m babasi
oldugu anlasilir. Yimaz’in babasi son nefesini verirken hem oglu Yilmaz hem de

ciftcilerden af diler.

“Ajanlar, Derebeylik agalari, Devlet giicleri, Nobetgiler” ve “Polisler” gibi kisiler,
koylillere karsi olumsuz tutum ve davramiglarda bulunarak dramatik aksiyonun

ilerlemesine yardimci olurlar.

Ozetle, Goktepe romaninin biitiiniinde, Hiiseyin’den baska egitimli, yonlendirici ve
yiiceltilen farkli kisilere rastlanilmaz. Bagka bir ifadeyle, kurgu genelinde sadece
Hiiseyin egitimli koyliiyii simgeler. Bu durum eserde: “i¢inde karis karis dolagsan bir
tane okuma yazma bilen bulamazsin” (Benderoglu, 2007: 28) seklinde anlatilir.

Buradan, Hiiseyin’in yasadigi Goktepe Koyli'ndeki cgiftcilerin, genel olarak cahil
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olduklar1 anlasilir. Ciftcilerin bugday ekinlerinde caligmalari, egitimsiz olmalari, her

seye razi olmalart ve bilingsiz oluslari aralarindaki en biiyiik ortak 6zelliktir.

4.6.1.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Benderoglu’nun Goktepe romaninda, sectigi anlatici tipi ve bakis agis1 gostermektedir
ki, kurgu hem geleneksel Irak Tiirkmen halk hikayelerinin tesirinde hem de kismen
Arap ve Tirk romanmm oOzelliklerini tasimaktadir. Eserin kapagindaki roman ibaresi
onu roman tiriiniin 6zelliklerine gore okuyup degerlendirmeyi gerektirir. Klasik bir
kurguya sahip olan eser, halk hikayeleri gibi hakim bakis acgisin1 kullanan tigiincii kisi
anlatici degil, kahraman anlaticidir. Olaylar onun bakis agisindan ve dilinden
aktarilmaktadir. Yazar, olaylart her seyi géren ve bilen bir anlaticiya degil romanm
kahramanlarindan birine anlattirnustir. Yani kurguda olup biten olaylar, kahraman-
anlaticnin  kanahyla verilmistir. Bu anlaticinin bildikleri; kahramanin anlattiklari,
gordiikleri, duyduklan ve bildikleri ile sinirhdir. Bu nedenle her seyi bilen konumunda
degildir, yani kisilerin i¢ alemlerini, ge¢mis hikayelerini, gelecekte olacaklar1 vs.
ayrintilart bilmemektedir. Ayni zamanda olaylar i¢inde yer alan kahraman-anlatici,
gelisen olaylar ve kisiler karsisinda tarafsiz biri degildir. Yani eserdeki kahraman-
anlatici Hiiseyin, olaylar i¢cinde yer alan biri olarak, krallik ve derebeylik sistemlerine
karsidir. Kahraman-anlatici, miitemadiyen ezilen koyliilerin safindadir. Bdylece
ilerleyen siirecte olup bitenlere katilir ve yasananlar onun bakis agisiyla okura sunulur.
Bu nedenle kurguya onun bakis acis1 ve diinya goriisii egemendir. Hiiseyin’in iistlendigi

kahraman-anlatici konumunu alttaki sekildedir:

“Geceler gozlerim uyku gormez oldu diisiinceden. Sanki diinya dolaniyor
iizerimde. Karanlik derin bir zindanda yastyorum... Uzerime bir 151k ag1lsin diye
hep bekliyorum... Zira derdimi kdyiimiizdekilere ve arkadaslarima acamiyorum.
Gonliimdeki yaniklan diisiincelerimi kimseye sdyleyemiyorum. Zalim Yiiksel

Aga'nin korkusundan. Kaldi bu diisiinceler gonliimde” (Benderoglu, 2007: 14).

Alntida goriildiigii gibi Goktepe romaninda Hiiseyin’in iistlendigi kahraman-anlatici

gbrevini somutlagtirmaktadir.
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4.6.2. Tema
4.6.2.1. Toplumsal Temalar

4.6.2.1.1. Haksizhik

Goktepe romaninda ana tema, kdy toplumunda var olan derebeylik sisteminin sosyal
yapida neden oldugu haksizliklardir. Bu haksizliklar ortaya konarak okurun ilgisi
cekilmistir. Derebeylik sisteminde gii¢ sahibi olan Yiiksel Aga, Goktepe Koyii ve
civarindaki koyleri ¢esitli haksizliklarla ezmektedir. Onlarmn hakkini vermemekte, kotii
kosullarda ¢alistirmakta ve siddet uygulamaktadir. “Beni gayet iyi taniyorsunuz ve kim
oldugumu iyice biliyorsunuz sanirim, sahid iste bir laubalilik gortirim veya duyarsam
yemin ederim ki su elimdeki kirbagla derisini soyarim viicudunda” (Benderoglu, 2007:
21) diyen Yiiksel Aga, koyli ciftcileri siddet kullanmakla tehdit eder. Ciinkii kdylerdeki
biitiin bugday ekinleri ve ambarlarin hepsi kendisine aittir. Sahip oldugu bu varliktan
dolayr herkes aganin yaninda caligmak zorundadir. Bu nedenle her ciftci, ekin ve
bugday meselesiyle ilgili her seyi mutlaka Yiiksel Aga’dan rica etmek zorundadir. Bu

da sonug olarak ezen-ezilen ve somiiren-somiiriilen iligkisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Diger agalar gibi Yiiksel Aga da sadece kendisini diisiinmekte ve bu nedenle ¢iftcilere
sadece karin tokluguna yetecek kadar bugday vermektedir. Kendi geciminde ise gayet
rahat ve liiks bir hayat yasamaktadir. Bu farki en iyi ortaya ¢ikaran durum, Yiiksel
Aga’nin yillik ziyafetinde tezahiir eder. Aga aileleri ve koylii ailelerinin oturma yerleri
simif farki belirginlestirir. “Agalar icin ¢ok giizel renklerde olan halilar diisiinmiistii.
Ayrica koy halki i¢in de ezilmis ve eskimis kilim ve hasirlar diistinmiistii” (Benderoglu,
2007: 46). Goriildigt gibi zengin aga ve fakir koylii arasinda bir smuf farki ortaya
cikmugtir. Bugday ekinlerinde ¢alisan koyli ¢ifteiler, bir yilin sert sartlar1 altinda zorla
calimalarmma ragmen, Yiiksel Aga: “bu sefer sizlere payinizin yarisim verecegim. Diger
yarisint da ¢ift mevsiminde veririm” (Benderoglu, 2007: 42) diyerek haklarina el koyar.
Boylece Yiiksel Aga, koyliilere bugday paylarmm yarisini verdigi zaman, onlar ancak
karmlarin1 doyurabileceklerdir. Bu sekilde aga, onlar1 rahathkla kendisine bagiml
tutmaktadir. Ciftgilerin hak ettikleri ciizi paylarini bile tiirli bahanelerle vermeyen
Yiiksel Aga, agalifindan dolay1 devletin idari giiglerini de arkasmna almistir. Diger
koyliiler gibi baska bir ise sahip olmayan, zor sartlar altinda ekinde ¢alisan Hiiseyin’e de

bugday payr tam o6denmez. Bu durum kole gibi calistirilan ciftcileri, aganm agir
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haksizliklarma dayanamaz hale getirir ve zulmiinden kurtulmak icin onlar1 birlikte
hareket etmeye iter. Boylece, Goktepe Koyii'ndeki tek egitimli koyliiyli simgeleyen
Hiiseyin, ¢iftgileri bilinglendirme ¢alismalarinin sonunda, agaya kars1 harekete gegerler.
Baskinda Yiiksel Aga oldiiriiliir ve yasadigi Yesildag Koyl darmadagin olur. Ancak
kisa bir miiddet sonra, aniden bilinmeyen kisiler tarafindan iilkede krallik sistemi
devrilir ve onun yerine cumhuriyet ilan edilir. Boylece haksizliklarla ezilip somiiriilen
koyliilere musallat olan biitliin zuliimler ortadan kalkar. Bu sekilde Benderoglu, hakl
gordiigli koylii kesiminin, haksizliklara karsi galip gelmesiyle okura gelecege dair umut
asilar. Yazar hem koyde hem de iilkede yeni sosyal diizeni ortaya koyarak romanini
mutlu sonla bitirir. Bu sekilde yazar toplumcu gergekci bir kdy romani meydana

getirmistir.
4.6.2.1.2. Egitim

Insan i¢in &miir boyu devam eden bir siiregtir ve bu siireg, bireylerin davranislarinda
olumlu veya olumsuz degisiklikler meydana getirir. Birey, toplumun bir pargasi olarak,
ailede baglamak iizere etrafindaki sosyal yapidan siirekli egitim almaktadir. Egitimin
onemi kiiltiirimiizde kendisini “bana bir harf 6gretenin kirk yil kdlesi olurum” veciz
ifadesiyle ortaya koymustur. Boylece egitimin ve egitimli kisinin Onemi
vurgulanmaktadir. Yazarlar da edebi eserlerinde bu gibi toplumsal sorunlar
islemelerinin yani sira, e8itim meselesini de tema olarak siklikla ele alirlar. Goktepe
roman1 da Ornek olarak bugiine kadarki Irak Tiirkmen romanlar1 arasinda ilk kdy
romanidir. Birgok haksizliga maruz kalmasma ragmen Benderoglu, egitimli koyliiyi
olumlu bir kahraman olarak kurgu boyunca o6ne c¢ikarir. Eserde iizerinde durulan kdy
kesiminde, egitimli bir koOylii, koylilerin yasama bakislar1 acilarmi degistirebilir.
Goktepe Koyii'niin kirk bes cift¢i ailesinin i¢inde, sadece Hiiseyin’in “Kerkiik’te
Ogrenci olarak” (Benderoglu, 2007: 30-31) egitim gordiigii belirtilmektedir. Her ne
kadar, ne okudugu ve hangi seviyede oldugunu belirtilmese de Hiiseyin, dort yil
boyunca Kerkiik’te kaldig1 i¢in diger koyliilere gére daha duyarh ve bilgilidir. Hiiseyin
bir giin eve geldiginde, digerleri gibi egitimsiz kalan kiiclik kardesi Burhan’in
gelecekteki durumunu diisiiniir. Onun da diger koyliiler gibi cahil kalmasindan soyle

endiselenmektedir:
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“Bir siire sonra kardesim de benim gibi bir ¢iftci olarak yasayacak, okuma
yazmaktan bile yoksul kalacak, halbuki diger memleketlerin ¢cocuklari, bir bilsen
nasil biiyiiyecek. Daha alt1 yaginda iken okullara girip okuma yazma 6grenirler ve
boylece de giizel bir gelecek temin etmis olurlar. Bizim koylimiiz gibi, gelecek
temin etmis olurlar. Bizim koylimiiz gibi, i¢inde karis karis dolagsan bir tane
okuma yazma bilen bulamazsim, kralligin budur felaketi halki cahil yasatmak ve

cehaleti her kdyde yaymak” (Benderoglu, 2007: 28).

Roman egitimli koyliiyli simgeleyen Hiiseyin, en yakin arkadasi Yasar tarafindan, diger
koyliilere: “biliyorsunuz arkadaglar, Hiiseyin bizden daha ¢ok hayat gérdiigii i¢in bizden
daha anlayish” (Benderoglu, 2007: 30) seklinde tanitilir. Gorildiigi gibi koyliiler de
Hiiseyin’in egitimine Onem verir ve saygi duyarlar. Boylece Goktepe Koyii’niin
ciftcileri, Yiiksel Aga’ya karsi Hiiseyin’in bilin¢lendirme c¢alismalarindan yararlanirlar.
Ozellikle koyliiler, asm cahil olduklari icin haksizliklara karsi durmay: ve haklarini
aramay1 bilmemektedirler. Bu nedenle Hiiseyin, koyli cift¢ileri yonlendirmeyi bir
sorumluluk olarak iistiine alir. “Uyanalim artik, koyliileri de uyandiralim, onlan is¢i
kardeslerimiz gibi miicadele vermeye bilinglendirelim” (Benderoglu, 2007: 32).
Hiiseyin bu sozlerinin bedelini, koyliileri haksizliklarla ezen Yiiksel Aga tarafindan

kirbaglanarak ve bir miiddet ahirda tutuklanarak agir sekilde oder.

Sonugta Hiiseyin’in bilinglendirmeleriyle koyliiler haksizliga kars1 birlesirler ve Yiiksel
Aga’ya karsi baskin gerceklestirirler. Bu sekilde kaderleri degisir ve umutsuzluk havasi
dagilir. Egitimli bir koyli olarak Hiiseyin, kendisine diisen gorevde, yani koyliyi
bilinglendirmede basarili olur. Bu sekilde, egitimli koylii ile digerlerinin arasindaki

onemli fark ortaya konur.
4.6.2.2. Bireysel Temalar

4.6.2.2.1. Fedakarhk

Fedakarlik sozciigli, Arapca “feda” ve Farsga “kar” sozciiklerinin birlesmesinden
meydana gelmistir. Fedakarlik, 6zverini ortaya koymak, bir amaca, bir emele ulagmak
icin bir¢ok sikintiya, iiziintiiye, giiclige dayanmaya calismak (Tirkge Sozlik, 2011:
857) anlamina gelmektedir. Bagka bir ifadeyle belli bir hedefe ulagmak igin, kendi
yararini, digerlerinin faydasi kadar gézetmeme veya hedefin elde edilmesi igin birgok

lizlintli, sikinti, zahmet ve zorluklara gogiis germektir. Diger bir ifadeyle fedakarlik,
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kendi menfaatini diisiinmeden, baskalarmin faydasi i¢in ¢aba harcayarak bir tiir iyilikte
bulunmaktir. Goktepe romanmimn genelinde, fedakarlik konusu siirekli farkli anlatimlarla
vurgulanmaktadir. Koylillere musallat olan haksizliklar, ancak biiyiik fedakarlklarla
bertaraf olur. Bu duygu ile hareketlenen kurguda, babasi 6ldiiriilen Hiiseyin: “bir parga
ekmek kazanarak karnmizi doyurmak™ (Benderoglu, 2007: 13) i¢in Kerkiik’teki
Ogrenciligini feda eder. Annesi ve kiigiik kardesi Burhan’in gegimlerini saglamak icin,

babasinn: “6liimiinii duyar duymaz Goktepe koytine” (Benderoglu, 2007, 32) doner.

Goktepe Koyii gibi kiigiik yerlerde, kdoyliiler arasindaki toplumsal dayanisma ve
fedakarlik, bireylerin fedakarligindan daha belirgindir. Ciinkii ¢iftgiler tarlada birlikte
caligmakta ve birbirlerini yakindan tanimaktadirlar. Kdyliiler arasinda fedakarligi temsil
eden Hiiseyin ve yol arkadaslar, koyliileri Yiiksel Aga’nin zulmiinden kurtarmak i¢in
her tiirlii zulme katlanirlar. Hiiseyin, Yiiksel Aga’nin haksizhigma karst hem ailesine
hem de biitiin koyliilere bugday temin etmek amacmdadir. Bunu da tek basina
yapamayacagl i¢cin yakm arkadaslarindan yardim almistir. Yiiksel Aga’nin ambarmi
basip ciftcilerin hak ettigi bugdaylar1 almak, 6liimii dahi goze almay1 gerektiren bir
fedakarhktir.

“Arkadaglar, biz biitiinlimiiz kardasiz, zira biitiiniimiiz bu toprakta bu kdyde
yastyoruz. Birbirimize yardim etmeliyiz, ortak diismammaiza karsi cephe olmaliy1z
milletimizi saadet i¢inde yasatmak i¢in onu agliktan kurtarmaliyiz. Birbirimize
yardim etmekten kaginmamaliy1z. Simdi konuya girelim. Ama girmeden dnce iyi
dinleyin beni. Baz islere kalkacagiz, buis de 6lime kadar gotiiriir insani, fakat
buna ragmen millet ugrunda 6lmekten giizel bir sey yoktur” (Benderoglu, 2007:
59).
Hiiseyin ve arkadaglart plan yaparlar ve Yiiksel Aga’nin ambarlarini basip kdyliilerin
hakki olan bugday: alirlar. Bu durumdan suc¢lu bulunan Hiiseyin ve arkadaslari, Yiiksel
Aga’nin ahirinda: “rutubeti de bir yandan.. A¢ susuz oturmuslar.. Ne gelen var ne de
soran. Hele kirbag izleri de bir yandan” (Benderoglu, 2007: 74) seklinde tutulurlar.
Fakat burada tutuklu iken, degirmende bugday ogiitiilme sesini duyarlar. Hiiseyin’le

Kemal arasmdaki su diyalog, bu arkadas grubunun fedakarlklarmi géstermektedir:

“Bos ver Kemal, birak bizim camimiz kurban olsun millete.. Iyice isit degirmenin
sesini bugdaylar degirmende tartiliyor. Ah Hiiseyin ben de duyuyorum, daha
korkumuz kalmadi madam halkimiz bugdaya kavustu” (Benderoglu,2007: 76-77).
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Ozetlemek gerekirse, insanlar giinlik yasamda haksizliklar1 bertaraf edebilmek icin

dayanigmaya ve fedakarhga ihtiya¢ duyarlar.

4.6.2.2.2. Liderlik

Belli zaman ve durumlar iginde, iligkili bulundugu kiime veya toplumun tutum, davranis
ve etkinliklerini degistirip yonetebilme yetenegidir. Bu yetenegi gosteren kisiye ise,
lider, sef, alemdar denmektedir (Tirkce Sozlik, 2011: 1852). Irak Tiirkmen edebid tiirleri
icinde liderlik ¢esitli sekillerde calisilan temalardan biridir. Goktepe romaninda da bu
temanin kullanildig1 agik¢a goriilmektedir. Kurguda kullanilan liderlik temasi, merkez
kisi Hiiseyin’in kisiliginde agiga cikar. Hiiseyin egitimli bir koylii olarak, kdoyliiler
lizerine musallat olan haksizliklar1 ortadan kaldirmak ister. Bu ugurda koyliileri yaptigi
bilinglendirmelerle etkileyen, onlar1 yonlendiren ve harekete gegiren kisi olarak dikkat

¢ekmektedir.

Hiiseyin’in digerlerinden farki liderlik 6zelligi, diiriist, fedakar, egitimli ve zeki biri
olmasidir. Yiiksel Aga’nin haksiz oldugunu bilmesi ve zulme karst durmak i¢in plan
yapmasi, kisisel giiclinden kaynaklanir. Hiiseyin, Yiiksel Aga’nin zulmiinden hem
kendisini hem ailesini hem de biitliin kdyliileri kurtarma istegindedir. Fakat bu, bir
kisinin tek basina yapabilecegi bir sey degildir. Bu nedenle tiim cift¢ilerin bir olmalarmi
ister ve yardim istegini su sekilde onlara ifade eder: “Bizler hepimiz bu kodyde, bu
vatanda kardasiz, halkimizi uyandirmak ve onlar agalarin zulmii altinda kurtarmak icin
bir parca bir kitle olmaliyiz... Ve bu miicadelemizi yaymak i¢in sizi etraftaki kdylere
duyurmaliy1iz” (Benderoglu, 2007: 36). Bu kisimdaki ifadelerinden, Hiiseyin’in
haksizlik konusunda digerlerinden daha bilingli oldugu goriliir. Ciftgiler: “hepimiz
seninle olime kadar gideriz” (Benderoglu, 2007: 59) seklinde Hiiseyin’in birlik
cagmisina karsilik verirler. Bu olumlu karsiiga Hiiseyin: “sizlere nasil tesekkiir
edecegimi  bilmiyorum. Sizin bu dayanmminiza dogrusu iftihar etmekteyim”
(Benderoglu, 2007: 43) diyerek mukabelede bulunur. Béylece Hiiseyin’in liderliginde,
koyliiler arasidaki birlik ve beraberlik ruhu ortaya cikar. Akabinde koyliiler Yiiksel
Aga’nin zulmiinden kurtulmak i¢in nasil miicadele etmeleri gerektigi konusunda
birbirlerine yardimer olurlar. Nihayet Hiiseyin’in dnderliginde organize olan Goktepe

Koyii’niin ¢iftcileri, Yiiksel Aga’ya kars1 Yesildag Koyii baskinini diizenler ve basaril
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olurlar. Boylece Hiiseyin liderligiyle koyliileri basarili bir sekilde refaha kavusturur ve

ciftcilere musallat olan haksizliklar1 ortadan kaldirr.

Kisacas1 kurguda, koylii ¢iftgiler arasinda Hiiseyin’in liderligi ile Yiiksel Aga’nin
derebeyligi arasmdaki en biiyiikk fark ne siddet ne de maddi tesviklerdir. ki taraf

arasindaki en biiyiik fark, Hiiseyin’in egitimli ve bilingli bir karakter olmasidir.

Goktepe romani genel olarak degerlendirildiginde Irak Tiirkmencesi ile yazilan ilk
roman olmasi hasebiyle giiclii ve zayif yonleri birlikte barindirmaktadir. Romanin takdir
edilmesi gereken ozelligi; daha once Irak Tiirkmencesi ile bu tiirde yazilmis herhangi
bir drmeginin bulunmadan yazilmis olmasidir. Bagka dillerden bu tiirii 6grenip kendi
dilinde onu yaratmak biiyiik bir ¢aba gerektirir. Tiiriiniin ilk 6rnegi olmasi eseri dnemli
kilmaktadir. Bunun yami swa romanmi yazarken roman oOzelliklerinin birgogunu
uygulamasi da yazarin bu tiiri 6grenmek i¢in caba gosterdigini ortaya koymaktadir.
Yazarmn kurgusunu; zaman, mekan, kisiler ve diigiimlerle ustaca yogurmasi bu konudaki
bilgisinin isareti sayilabilir. Yazarn belli bir mesajinin olmast ve bu mesaj

dogrultusunda eserini ortaya koymasi yazarin ince diisiincesinin bir sonucudur.

Her tiirlii takdire sayan bu girisim ilk olmasi hasebiyle i¢inde zayifliklar da barindirr.
Incelemede 6rnekleri verilen bu zayifliklar kurguyu yer yer celiskiye ve belirsizliklere
disiirmiigtir. Kurguda tesadiiflere yer verilmesi ve tek boyutlu Kkarakterlerin
kullanilmas1 zayiflik gostergesi sayilabilir. Bu zayifligiyla roman halk anlatilariyla
benzerlikler gosterir. Yazarin olusturdugu karakterler halk anlatilarinda oldugu gibi tek
boyutlu tiplerden olugsmaktadir. Yani yazarm karakterlerinde iyi olan kisi roman sonuna
kadar iyi Ozelligini devam ettirirken kotii olan kisi de kotiliigiinii stirdiiriir. Yazarm
karmagik insan dogasindan gelen iyinin kdtii, kotiinlin 1yi olma halini g6z ard1 etmesi ve
onlara degisim sansi vermemesi halk anlatilarinin 6zelligini tasimaktadir. Bu zayifligi

eseri romandan uzaklastirip halk anlatisina yakinlastirmistir.

Yap1 ve tema bakimmdan Goktepe romanma bakildiginda ise romanin toplumcu
gercekci kOy romani sablonu tasidigi goriliir. Toplumcu gergekei bakis agist
dogrultusunda yazilan eserlerde; yoksullarm diinyasi; kdy ve kasabalardaki yasam tarzi
ve onlarin sosyal diizeni toplumcu diinya goriisiine uygun olarak sergilenir. Toplumcu
gercekei eser veren yazarlarin bir bolimii 6zellikle kdy sorunlarna yonelmislerdir

(Kaplan, 2017: 320). Felsefi temelini Marksist ideolojiden alan toplumcu gergekei bakis
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acisinin  amact; halkin, koyliinlin ve is¢inin kapitalizmle beraber zenginlesen is
sahipleri, beyler ve agalar tarafindan ezilmesine kars1 ¢ikmak, sorunlarini dile getirmek
ve haklarin1 savunmaktir (Arslan, 2020: 321). Tirk Edebiyati’nda bu yonelme ise
Cumhuriyet donemi ile daha belirgin hale gelmistir. Ozellikle de Anadolu; yazarlar icin

kdy roman1 malzemesi agisindan zengin bir saha sunmustur.

Irak Tiirkmen romanma toplumcu gercekei bakis acisini kazandiran Benderoglu’nun
Goktepe roman1 ky romanlari arasinda bu tiirdeki ilk eser sayilabilir. Yazar; Goktepe
Koyti'ndeki feodal sosyal diizeni romana yerlestirdigi olumlu kahraman tipiyle
ilerlemeci bir diisiinceye kavusturmustur. Bu kahraman; kurguda koyli smifinmn
sorunlarini tespit etmekte ve liderlik iistlenerek diizeni degistirir. Bu sekliyle Hiiseyin;
Kuyucakli Yusuf romanindaki Yusuf veya Ince Memed romanindaki ince Memed gibi

karsimiza ¢ikmaktadir.

4.7. Tepeden Tepeye

e Romanm Tanitim

Abdulhiiseyin Umran Benderoglu, otuz dokuz yil ara verdikten sonra, romancilik
seriivenine dogdugu ve yasadigr Tuzhurmatu’nun kdy hayatindan yola ¢ikarak kaleme
aldig1 Tepeden Tepeye isimli ikinci romaniyla devam eder. Birinci baskis1 2014 yilinda
Kerkiik’teki Arrapha Matbaasi tarafindan yapilan eser, 152 sayfadan olugmaktadir.
Romanin sonunda yazar ve elestirmen Enver Hasan Musa Anter’in “Bu Roman” baghkli
takdim yazis1 yer almaktadir. Irak Tirkmencesi ile kaleme alinmig olan roman, ilk kez
Giilsemin Hazer ve Rawyar Jabbari tarafindan Latin harflerine ve Tiirkiye Tiirk¢esi’ne

aktarilmustir. Eser, tiir agisindan kdy romani olarak smiflandirilabilir.
4.7.1. Yapr

4.7.1.1. Olay Orgiisii

Tepeden Tepeye romani yapi olarak, Benderoglu tarafindan rakamlarla iki ana bdliime
ayrilmugtir. Eserin ilk boliimii sekiz kisimdan, ikinci boliimii ise yedi kisimdan meydana
gelir. Olaylar bu sekilde boliimlere ayrildigi i¢in, okurun merakimi arttirr. Romandaki

olaylarin genel mahiyeti alttaki sekilde 6zetlenebilir:
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Cemal, Murcalig Koyii’nde Molla Abidin’in islerini gormekte, onun koyunlarma bakar.
Goktepe Koyii'nden Hac1 Hasan; Cemal’e bir giin yaslandig: icin eskisi gibi isleriyle
ilgilenemedigini sOyler. Bu nedenle Cemal’e Goktepe Kdoyii'ne tasmip onun Hurma
Hani’'ndaki meyvelik islerini yiiriitmesini teklif eder. Cemal bu teklif karsisinda once

kararsiz kalir. Fakat daha sonra Molla Abidin’in rizasmni da alarak teklifi kabul eder.

Cemal ve ailesi Murcalig Koyii’'nde herkesle vedalasir ve yola diiserler. Yola
ciktiklarinda hava bulutludur ve derenin suyu tasmistir. Cemal 6nce oglu Macit’i
karsiya gegirip, daha sonra doniip esi Nurcan’1 karsiya gegirmeye karar verir. Cemal,
oglu Macit’i karsiya gegirirken derenin ortasma vardiginda Nurcan’n bagirtisini duyar.
Iki ¢6l kopeginden birisi taztya saldirmus, digeri de esegin iizerindeki Nurcan’i
sikistirmigtir. Cemal bir anda endiseye kapilir ve bu sirada kucagindan oglunu diistirtir.
Su Macit’1 alip goétiiriir. Col kopeklerinden korkup kosan esek de Nurcan’i gotiiriip
gozden kaybolur. Cemal, derenin etrafinda arama yaptiginda ne esi Nurcan ne de oglu
Macit’ten herhangi bir iz bulamaz. Yapabilecegi ¢cok bir sey olmadigi i¢in dereyi gecip
Goktepe Koyii’ne varir. Geceyi orada gecirdikten sonra ertesi giin sabah namazindan
hemen sonra koyliilerle birlikte aramaya koyulurlar. Aksama kadar aramalar devam etse
de Cemal’in ¢oluk ¢ocuguna dair herhangi bir iz bulunamaz. Bir sonraki giin Haci
Hasan bir anda vefat eder. Bunun iizerine Cemal isini de kaybetmis olur ve oradan

ayrilir.

Diger taraftan, Cemal’in esini ve ¢ocugunu kaybettigi andan itibaren gelisen olaylar da
farkl niteliktedir. Basibos kosan esek, Nurcan’t yaralanmis halde Kumlu Tepe Koyii’ne
gbtiirmiistiir. Kumlu Tepe Kdyii'nde Hac1 Enver’in evinde, karis1 Zeynep Han, kizlar
ve komsu kadinlar, Nurcan’in yarasina bakip onu iyilestirirler. Dordiincii giin kendine

gelen Nurcan, kendisinin kim oldugunu ve basina gelenleri onlara anlatir.

Haci Enver, yarali Nurcan’a iiziilmemesini, Molla Abidin’in uzaktan dostu oldugunu,
bu yiizden oglu Ibrahim’i Murgalig Kdyii'ne Molla Abidin’in yanma gonderecegini,
kendisinin de Goktepe’ye gidip Cemal ve Macit’ten haber almaya c¢alisacagini soyler.
Fakat ne Goktepe Kdyii’nden ne de Murgalig Koyli'nden Cemal ve Macit’ten herhangi
bir haber alamaz.

Bu arada Nurcan iyilestikten sonra Zeynep Han’in ev islerine yardim etmeye baslar. Bir

giin Kumlu Tepe Koyii’'ne tesadiifen ath bir adam gelir. Gelen kisi, Macit’in yasadigini
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ve kendi cocuklartyla Mil Tepe Koyli'nde kaldigmi sdyler. Bunca zaman haber
getiremeyisinin nedeninin de dere sularinin tasmasi oldugunu ekler. Hact Enver oglu
Ibrahim’i Mil Tepe Koyii’ne gonderir ve Macit’i kendi kdyiine getirtir. Béylece Nurcan

ve oglu Macit birbirlerine kavusurlar.

Kumlu Tepe Koyii'nde Nurcan ve oglu Macit, mesut bir sekilde yasamaktadir. Macit,
Hac1 Enver’in oglu Kiiclik Ali’yle birlikte Molla Mektebi’ne baglamistir. Nurcan’n ise
en biiylik derdi, Cemal’den bir haber almaktir. O da artik her sabah ekinde Zeynep
Han’in c¢ocuklarnyla birlikte ¢alisir. Kdoyliiler yardim olarak Nurcan ve oglu Macit’e
“miskinlerin evi” diye kiigiik bir dam yaparlar. Birka¢ giin sonra Hac1 Enver, esiyle
Goktepe ve Murcalig kdylerini ziyaret etme ve Nurcan ile oglu Macit’i de yanlarmmda

gbtiirmeye karar verirler.

Onlar bu ziyarete ¢iktiklarinda Cemal de tesadiifen Kumlu Tepe Koyii'ne gelir. Bir
koyliiniin araciigiyla Hact Enver’in evine varr ve Hacit Enver’in oglu Ibrahim
babasmin Murc¢ahig ve Goktepe kdylerine gittigini sdyler. Gelen yabanci da Ibrahim’e
babasinin oralara nigin gittigini sorar. O da Nurcan ve oglu Macit’in baslarina gelen
felake