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ONSOZz

Taksim, sazendenin duygu ve diisiincelerini makamsal kurallar dogrultusunda miizikal
bir dil ile anlatmasi i¢in gegmisten beri sik¢a kullanilmis olan serbest bir formdur. Turk
Miziginde duygularin ve birikimlerin saz ile ifade edilmesinde taksim formunun énemli
bir yerinin oldugu agiktir. Bu form ile miizikal ifadenin gicU, saz icracisinin hem nazari
bilgisine hem de sazindaki hakimiyete baglidir. Tiirk Miiziginin 6grenilmesinde mesk
sisteminin 6nemi her zaman usta miizisyenler tarafindan dile getirilmistir. Saz icracilari,
hocalarmin tavirlarini taklit ederek benzer icrd gosterme gayretinde olup daha sonra
kendi tavirlarini olusturmalari, TUrk Miiziginde mesk usuliiniin 6nemine bir 6rnek teskil

etmektedir.

Bu tezde ise ud sazini geleneksel iislupta icrd eden ve kendi tavrini olusturarak ud
sazina yenilikler getiren ud sanatgis1 Necati Celik’in icra 6zelligi ele alinmistir. Celik’in
ud sazindaki tavrindan bircok genc¢ sazende etkilenmis ve ayni zamanda Celik, ud

sazinda yeni bir bakis ac¢isinin olusmasina katki saglamistir.

Ud sazindaki icraémi gelistirmemde 6nemli pay1 olan ve kendi tavri lizerine hazirladigim
bu tezin hazirlanmasinda da her zaman yanimda olan ud sanatgisi Necati Celik’e

tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

Bu ¢alismanin olusmasinda emegini esirgemeyerek tezin her asamasinda bilimsel destek
sunan ve her tiirli manevi katkida bulunan danigman hocam Dog. Dr. Ferdi Kog¢’a

yiirekten tesekkiirlerimi sunarim.

Ud sazin1 Tanrikorur metoduyla 6grenmemde emegi olan hocam Ekrem Altintag’a

tesekkiir ederim.

Turk Miiziginin icrési, nazariyati ve tarihi hakkinda kendisinden istifade ettigim ve hala

yardimini aldigim hocam Prof. Dr. Hanefi Ozbek’e tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ayrica tezimi hazirladiktan sonra teknik diizeltmelerde bana yardimci olan degerli ud

ogrencim Ogretim Gorevlisi Omer Keskin’e tesekkiir ederim.
Ferhat KILINCARSLAN

07.10.2020
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Bu caligmada, Klasik Tiirk Miiziginin 6nemli ud icracilarindan olan Necati Celik’in ud
icrasindaki tavri, 8 farkli makamda yapmis oldugu taksimler ele alinarak
degerlendirilmistir. Calisma, betimsel tarama modeli kullanilarak yapilmistir. Celik’in
8 taksimde kullandig1 makamlarin analizi ile udu kullanim teknigi bakimindan yapilan
analiz ¢aligmanin amacini olusturmustur. Celik’in udu icra ederken pozisyonlari
kullanis bigimi ve kullandig1 siislemeleri kapsayan bir degerlendirme ile de ayrica
taksimler analiz edilmistir. Yapilan bu analizler 1s18inda, Celik’in taksimleri farkli
akortlarda yaptig1 goriilmiistiir. Celik’in geleneksel Tiirk miiziginin yapisina uygun
climleler olusturmak, seri kullanilan mizraplar ile hizli icray1 gostermek ve klavyeye
olan hakimiyeti ile kapali pozisyonlar1 tercih etmek onun tavrinda 6n plana ¢ikan
karakteristik 6zelliklerdir. Celik’in taksimlerinde yapmis oldugu siislemelerde 6zellikle
carpma, glissando, vibrato gibi Tiirk miizigine 6zgii teknikleri kendi tavr1 biinyesinde
etkili bir bicimde kullanmis oldugu duyulmaktadir. Celik’in 8 farkli makamda yaptigi
taksimlerin, Tirk miiziginin geleneksel makam anlayisina uygun islendigi ve ud
icrasinda Celik’in kendine has bir tislibu oldugu sonucuna ulagilmistir.
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The manner of Necati Celik, one of the important oud performers of Classical Turkish
Music in playing oud was evaluated by addressing the improvisations he performed in
8 different themes in the study. The study was performed by using descriptive survey
model. The aim of the study was to analyze the themes used by Celik in 8
improvisations and oud playing technique. The improvisations were also analyzed
through an evaluation comprising Celik’s way of using positions in performing oud
and the ornaments he used. In the light of these analyses, Celik was found to perform
improvisations in different chords. Forming sentences that comply with the structure of
traditional Turkish music, exhibiting agility with swiftly used plectrums and preferring
closed positions with his handling of keyboard are the characteristics coming to the
forefront in his manner. It was noted that he especially used techniques specific to
Turkish music such as grace note, glissando and vibrato efficiently within the scope of
his own manner in the ornaments he performed in his improvisations. It was concluded
that the improvisations Celik performed in 8 different themes were in accordance with
the traditional theme understanding of Turkish music and that Celik had a unique style
in playing oud.
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GIRIS
Calismanmin Konusu

Necati Celik, Tirk Miiziginin i¢inde yetismis olan O6nemli ud icrécilarindan biridir.
Sazina olan hakimiyeti ve ud sazinda kendine has bir isliip gelistirmis olmasi onun
onemli 6zelliklerindendir. Mizik hayatina baglama calarak baslayan ve ud ile sonradan
tanigan Celik, udu geleneksel yapisint bozmadan ve Tanrikorur ekoliine gore icréa
etmistir. Tanrikorur ekoliine nazaran kendisinin de uda getirmis oldugu teknik yenilikler
olmustur. Giinlimiizde ud ¢almaya baslamis ve bu anlamda egitim gdren bircok udi

Celik GslGbunun etkisini kendi icralarinda hissederek bu tavri kullanmustur.
Celik’in hayati, kendi web sitesinde sdyle ifade edilmistir;

“1955°te Konya'da dogmustur Necati Celik. 7 yasinda iken baglama ¢almaya,
1970°li yillarda ise ud ¢almaya bagsladi. 1973 ’te udi olarak Hz. Mevilana’yi anmak
icin yapilan térende Tiirkiye 'nin dnde gelen miizik ustalari Saadettin Heper, Aka
Giindiiz Kutbay, Kadri Sencalar ve Cinugen Tanrikorur gibi miizik ustalar: ile
tanigma firsati buldu. Konya’da kendi 0zel okulunu kurarak burada bircok
ogrenciye ud ve nazariyat dersleri verdi. 1983 °te Konya Belediyesi Tiirk Miizigi
Korosu'nu kurdu. 1985 yilinda Konya Selcuk Universitesi Miizik Béliimii nde ud
hocaligi yapmis ve 1986°‘da Kiiltiir Bakanligi Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu'na udi olarak atanan Celik, aym zamanda Ege Universitesi Devlet
Konservatuvar:'nda ud hocaligt yapmistir. 1987 yilinda [.D.K.T.M Korosu ile
Tunus’ta 8 konser verdi. 1989 yilinda gectigi Kiiltiir Bakanligi Istanbul Devlet
Tiirk Miizigi Toplulugu’nda Necdet Yagar’la beraber, Tiirkiye’'nin bir¢ok ilinde
konserler verip ve ayrica siirekli radyo ve TV programlart yapnugstir. Danimarka,
fsvigre, Malezya, Yunanistan, Fransa, Hollanda, Almanya, Avusturya, Urdiin,
Israil, Suriye, Cezayir, Fas, Tunus ile Amerika nin bir¢ok tiniversitesinde resitaller
veren ve ayni zamanda konserlere katilan Celik; Zakir Hussain, Mickey Hart, Ross
Daly, Christopher Carnes, Ali Akbar Khan, Habib Khan ve diinya miiziginin
onemli isimleriyle beraber konser ve stiidyo ¢alismalar: yapti. Celik, 1993 yulinda,
Amerika’ya gittiginde California ve New Mexico da ud dersleri ve resitaller sundu.
Mendecino’da her yil agustos ayinda diizenlenen Middle Eastern Music Camp’ta
ud dersleri ve Tiirk miizigi dersleri vermektedir. Aralik 1997 ve 1998 de Kudiis te

Israil Universitesi’'nin davetlisi olarak Tiirk Miizigi ve ud dersleri verdi. Ilk kisisel



albiimii olan “YASEMIN” albiimiinii 1996 yilinda Amerika’da, ikinci kisisel
albiimii olan “SUZIDIL” albiimiinii 2010 yilinda Belgika’'da kaydetti. Ayrica
Kanun sanatcisi Halil Karaduman, Neyzen Sadreddin Ozcimi ve Kanun sanatgist
Goksel Baktagir ile yaptikiar: canli konser kayitlari, T.C Kiiltiir Bakanligi
tarafindan * Klasik Sazlar Ucliisti ” ve “ Ud-Kanun Ikilisi” ismiyle 2 tane ayri CD
seklinde yayinlamistir. Necati Celik evli olup, 2 ¢ocuk babasidir. Celik halen
Kiiltiir Bakanhg Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu nda ud sanatcisi olarak
gorevini surdurmektedir. ” (http://www.necaticelik.com.tr/biyografi/).

Turk Miiziginde tavir, icracilarin kendilerini ifade etmek tizere kullandiklart kendine
Ozgl bir dildir. Tavir, s6z ve saz miiziginin ifade bi¢cimi olup bu g¢alismada sikca

bahsedilmektedir. Tavir kelimesiyle ilgili olarak bazi goriisler sunlardir:

“Bir sanat¢rya ya da bir ¢aga 6zgii teknik, renk, kompozisyon ya da bigimlendirme yolu
anlaminda agiklanmaktadwr.” (TUrk Dil Kurumu [TDK], 2011: 2287).

Turk Miiziginde eserin okunus bicimine tsldp denilir. Usta hanendelerin kendilerine has
olan tavirlar1 vardir ki, bu tavir bagkalarinca taklid edilebilir. Sdzendeler igin de bu
terim kullamlir (Oztuna, 2006, c. 2, s. 382).

Ahmet Say, “Tavir kelimesinin geleneksel sanat miizigimizde seslendirme inceliklerini

belirleyen GslOp 6zellikleri, seklinde nitelendirmistir.” (Say, 2010: 451).

Bu tez Celik’in taksim analizleri {izerine yapildigindan sik¢a kullanilmis bir diger
kavram ise taksim kavramidir. Saz miiziginin serbest formu olup icrd eden kisinin
duygu, diisiince ve bilgisini de kullanarak sazina dogaglama bir bigimde hissettiklerini
aktarmasidir. Taksimlerin ¢esitli tlrleri mevcuttur. Bunlar; bas taksim, ara taksim, son
taksim, ge¢is taksimi, karabatak taksim, fihrist taksim seklindedir. Taksimin kelime

anlami ve Tirk miizigindeki yeri bakimindan bazi agiklamalar s6yledir:
Tanburi Cemil Bey taksim i¢in su ifadeleri kullaniyor;

“Taksim, bir zemin, bir miyan, bir de karardan ibaret olarak, makamin seyrini
gosterir ve surf san’atkar-1 musikiyyenin irticalen iCra edecegi nagmelerden ibaret
bulunur ki, usul kaydinda azadedir. Taksim, hanende tarafindan iki beyitle kit’a,

bes veya yedi beyitle gazel halinde icra edilir.” (Cemil Bey, 1993: 34).


http://www.necaticelik.com.tr/biyografi/

Taksim, saz tekniginin ileri diizeyde olmas1 ve yliksek makam bilgisinin yani sira iistiin
bir bestecilik ile zamanlama kabiliyeti gerektirdiginden, saz miiziginin en gu¢ formudur.
Saz sanatkarinin, belli bir eseri seslendiren yorumcu seviyesinden, kendi i¢ alemini
sazindaki hiinerine doken yaratici bir seviyeye yiikseldigi asil bir anlatim bicimidir
(Tanrikorur, 2003: 50-51).

“Taksimi olusturan 6gelerin basinda taksimin dogaclama olusu gelmektedir. Icrac
taksime baslamadan once amaci dogrultusunda yapacag taksimi tasarlayarak bu
amact  dogrultusunda  tasarlanmig  taksimin icrasimi  dogag¢lama  olarak
yapmaktadwr. Taksimin siiresi iCr@ct tarafindan belirlenebilir. Taksimin makamsal

olusu da bir diger nemli 6gesidir.” (Akdogu, 1989, s. 8-11).

Gulgin Yahya, ustalik gerektirmesi bakimindan Tirk Miiziginin en zor formlarindan biri
olan taksim, icracinin yeteneklerini, bilgi dizeyini, calgilarina olan h&kimiyetlerini
gosterebilecekleri bir 6zgiirlik alani olmustur. Fakat bu alan siireyi doldurmak igin
kullanacaklar1 bos bir &zgiirliik alam degildir. Icracinin miiziksel kimligini ortaya

koyabilecegi, kendini taksimde ifade edebilecegi bir form bigimidir (Yahya, 2002,s.3).

Dr. Suphi Ezgi taksim igin: “Taksim ya sazende veya hanende tarafindan irticalen
yapilan ezgilere verilmis bir isimdir. Pek kuvvetle zannettigime gore taksim denilen

Olglsuz lakin bir gazelin usulsiiz olarak terenniim edilmesi ddetinden dogmugstur.”

(Ezgi, 1935).
Taksimin ¢esitleri ise sunlardir:
Ismail Hakki Ozkan’in TDV islam Ansiklopedisindeki yazisina gore,

“Giris taksimi, bir fashin veya Tiirk Miizigi programwmn basinda o fashn veya
programda okunacak eserlerin makamina kulaklari alistirmak icin yapilir. Bunlar daha

’

¢ok tek makamli, bazen de ilk makama donmek sartiyla iki makamh kisa taksimlerdir.’

(Ozkan, 2010: c. 39, s. 478).

Girig taksimi, konserlerin ya da fasillarin basinda makama hazirlik igin yapilan taksim

cesididir.



Avra taksimi bir fasil ortasinda herhangi bir saz tarafindan yapilan ve fasilin makamindan
baslayip birka¢ makam dolasildiktan sonra tekrardan fasilin basindaki makama donerek

karar edilen taksimlerdir (Ozkan, 2010: c. 39, 478).

“Ara taksim ve Gegis taksimi, fasil programlarinda, solo ve toplu icrélarin
ortalarinda icré edilir. ki yahut daha gok makamdan olusturulan repertuarlarda,
makamlar arasindaKi gecis hissiyatinin yumusamasi ve ahenk saglanmasi amaci ile
yapulr. Bunu yaratabilmek igin gegis taksimini yapan sazendenin iki makam

arasinda koprii gorevi gorebilecek makam ya da c¢egnileri bilmesi muhimdir.”

(Glinaydin, 2018, s.13).

Son taksim, genellikle mevlevi ayinlerinin bitimine dogru ya da eser icrélarinin sonuna

dogru yapilmaktadir.
Basli bagina taksimin tanimi igin ise Torun soyle ifade etmistir;

“Yirminci yiizyilim baglarinda yayginlasan ilk plaklarin bir yiizii ii¢ dakika
civarinda bir eser alabiliyordu. 72 devirli bu tas plaklarin pek cogunun bir yiiziine
baslhi basina bir taksim yapilmistir. Cemil Bey’'in tanburla Giilizar taksimi,

Beyatiaraban taksimi, lavta ile Kiirdilihicazkar taksimi gibi.” (Torun, 2000,s.

332).

Tempolu taksim, genellikle oyun havalari, sirto ve longa gibi formlarin arasinda ritmik

eslik ile birlikte yapilan taksimdir.

Fihrist taksim, kér-1 natik gibi olup bir makamdan baslayarak birgcok makama
gecildikten sonra son olarak ayni makama dontilerek yapilan taksimdir. Bu taksim ayni

zamanda uzun sureli olup icracinin genis makam bilgisine sahip olmasini gerektirir.

“Fihrist taksim fihrist pesrevler ve kar-1 ndnk’taki gibi uyumlu makamlar ahenk
icinde bir arada tamtilir. Taksim-i Kiilli adi verilen bu taksim tlrinde, bir
makamdan bagslanarak pek cok makamda seyir ettikten sonra, baslanilan makamda

karar edilir. Makam miziginin sahip oldugu renkieri tanitict bir nitelige sahiptir.”

(Yavasca, 2002, s.105).

Celik’in udun Klavyesine hakim olup, farkli pozisyonlar kullanarak baskilar kullanmast,

tavrina has stsleme teknikleri ve hizli mizrap hareketleri, Celik’in icrasinda énemli olan



hususlardir. Geleneksel tavirdan etkilenmekle birlikte kendi tavrinda yeni buluslar ile
farkli arayislar i¢inde oldugunu gérmek onun yenilik¢i bir yaklagimda oldugunun da
kanmitidir. Celik tavrinda, Cinugen Tanrikorur ve Yorgo Bacanos gibi ekol sahibi
isimlerin etkisi coktur. Benzetme yapilacak olunursa Necati Celik’te mizrabin
Bacanos’a (kivrak ve hizli mizrap vuruslariyla), baskilardaki tekniginin ve stslemelerin
kullaniliginin ise Cinugen Tanrikorur’a (glissando, carpma, tril, vibrasyon vb.)
benzedigini sOylemek gayet miimkiindiir. Ayrica Tanburi Cemil Bey’den gelen
geleneksel tavirdan Celik’in de etkilendigi bilinmektedir. Celik, baglama ¢almasinin
etkisini ud sazinda gormiis ve bu durum mizrap teknigini etkilemistir. Necati Celik’in
Tanrikorur ile beraberligi, onun sanat hayatin1 ve en ¢ok da udundaki tavri ciddi
bigimde etkilemistir. Necati Celik’in, Tanrikorur ekoliiniin yaninda ayrica yeni arayislar
icine girdigini de gormek mimkindir. Bu duruma en glzel o6rnek Celik’in
mizrabindaki serilik ve farkli mizrap vuruslari yapmis olmasidir. Mizrap kullanim

0zelliginin Celik’in tavrinin olusumunda etkisi oldukca fazladir.

Yapilan agiklamalardan hareketle bu c¢alismanin konusu, Celik’in 8 farkli makamda
yapmis oldugu taksimleri, makamlarin seyirleri, kullanilis bi¢imleri, ses araliklari,
miizikal yapis1 ve makam iginde yapilan geckiler ile ele almak ve ayrica udun teknik

kullanimini Celik’in tavri gergevesinde degerlendirerek analizler yapmaktir.
Cahismanin Modeli

Arastirmada, Necati Celik’in yaptig1 taksim kayitlar incelenip notaya alinarak makamsal
ve teknik bakimdan analiz edilmistir. Bu nedenle arastirma betimsel tarama modeli

niteligindedir.
Calhismanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini Necati Celik’in  yaptigr tiim taksimler olusturmaktadir.
Arastirmanin Orneklemini ise yaptigi tiim taksimler arasindan se¢ilmis olan stz-i dil,

sevkefza, evc-ara, evig, hiizzam, bestenigér, saba ve rast makamindaki taksimleridir.
Calismanin Problemi

Bu arastirmada yola ¢ikilan problem ciimlesi: “Necati Celik’in 8 farkli makamda yaptigi

ud taksimlerinin makamsal ve teknik yapisi nasildir?” olarak belirlenmistir.



Calismamin Amaci

Bu arastirmada, Necati Celik’in 8 farkli makamda yaptigir ud taksimlerinin makamsal
analizi ve teknik analizi yapilarak ortaya ¢ikan sonug¢ ile ud egitiminde ve Tirk Miizigi

nazariyat1 egitiminde kullanilabilir bigimde sunulmasi amaglanmaistir.
Cahsmanin Onemi

Necati Celik’in 8 farkli makamdaki taksimlerin 6nceden makamsal analizi ve teknik
analizi yapilmadigi igin bu ¢alismanin ud sazini1 6grenmek ve Tiirk Miizigi nazariyati
O0grenmek isteyenler icin yararli olacagi diisiiniilmektedir. Bu c¢alisma ile Necati
Celik’in taksimlerinde kullanmis oldugu siislemeler ve teknikler, ud sazini icrd etmek
isteyenlerin ve Celik’in tavrini incelemek isteyenlerin basvuracagi bir kaynak

niteliginde olmustur.
Calismanin Sayiltilarn
Bu arastirmanin sayiltilar1 olarak;

— Necati Celik’in taksimlerinin onun ud icrasim1 yansitacak ozelliklere sahip
oldugu,

— Necati Celik’in taksimlerinin Turk Muziginin geleneksel icra anlayigini yansitan
taksimlerden oldugu,

— Veri toplamak amaciyla kullanilmis olan yontem ve tekniklerin istenilen

bilgilere ulasmak icin gerekli yeterlilige sahip olmasi gibi sayiltilara dayanir.
Calismamin Sinirhhiklar

Bu arastirma, Necati Celik’in sOz-i dil, sevkefza, evc-ara, evig, hlizzam, bestenigar, saba

ve rast makamindaki 8 farkli makamda yaptig1 ud taksimleri ile sinirlidir.
Calismanin Yontemi

Bu arastirmanin 6ziinii olusturan makam analizi ve ud icrd teknigi analizi, taksim

kayitlar1 kullanilarak veri toplama araci olarak bu kayitlar kullanilmistir.

Arastirmada, Necati Celik’in ¢ikarmis oldugu cd kayitlar1 ile kendisiyle birebir

gorlismede alinan kayitlar calismanin veri tabanini olusturulmustur. Bu veri tabanindan



Celik’in elde edilen kayitlari ile ilgili bir arsiv olusturulmustur. Celik’in slz-i dil,
sevkefza, evc-ara, evig, hiizzam, bestenigar, saba ve rast makamlarindaki 8 farkli kaydi

bu ¢alismada tercih edilmis olup analizler bu dogrultuda yapilmustir.

Celik, sOz-idil, hiizzam, rast makamindaki taksimleri yerinden yani bol ahenk akort ile
icra etmis iken sevkefza, evcara, evig, bestenigar ve saba makamindaki taksimleri ise

kiz ney akordundan icra etmistir.

Yapilan taksimlerin makamsal anlamda seyirlerini, kullanilan gegkileri, makamlarda
kullanilan ses alanlarii ve yapilan gegkileri analiz ederek incelemek ayrica Celik’in ud
klavyesinde kullandigi pozisyon tekniklerini ve yaptigi siislemeleri analiz etmek,

calismada yapilan ¢éziimlemeleri olusturmustur.

Taksimlerin analizinde kayitlar dinlenerek Mus2 programi araciligiyla notaya alinmstir.
Makamsal analizde makamin seyri, karar perdesi, asma karari, gii¢lii perdesi ve arada
yapilan gegkiler tek tek incelenmis ve sonuca dyle ulasilmistir. Teknik analizde ise
makamin hangi akort {izerinden yapildigi, kullanilan pozisyonlar, glissandolar,

vibrasyonlar, kullanilan parmaklar ve ¢carpma teknikleri ayr1 ayr1 ele alinmastir.
Calismanmin Tanimlari

Makam: Turk Miziginde belirli araliklarla uyumlu seslerden kurulu bir gam igerisinde
Ozel bir seyir kurali olan clmlelerinin meydana getirdigi cesniye makam denir
(Karadeniz, 1983, s.64).

Guclu: “Giiglii, seyir sirasinda ezgi ciimlelerinin bir siire dinlendirildigi “melodik

noktali virgiil” veya “soluk alma” perdelerinin genel adidir.” (Tanrikorur, 2005,

5.141).

Karar: Karar perdesinin, tam karar, yarim karar, asma karar gibi farkli cesitleri
bulunmaktadir. Karar sesi, makam seyrinin son buldugu dizinin en pest sesidir
(Tanrikorur, 2005, s.141).

Seyir: Makamlarin basladigi yerden tekrar karar sesine doniisiine kadar sesler

tizerindeki dolagimidir (Akan, 1989 ,s.136).



“Tiirk miiziginde ezgiler; girisi, gelismesi ve bitisi belirli olan bir dizen iginde
kullanilirlar. Ezginin dolasumini diizenleyen bu kurallara “seyir” adi verilir.
Dizinin alt tarafindaki pest (kalin) perdelerinden baslayp orta perdelerine dogru
gelisen seyir tiiriine cikict seyir, dizinin alt dortlii veya beslisinin bulundugu orta
bolge perdelerinden baslayip tize veya peste dogru gelisen seyir tiiriine inici ¢ikici
seyir, dizinin iist tarafindaki tiz (ince) perdelerden baslayip orta ve pest perdelere

dogru inen seyir tiiriine ise inici seyir adi verilmektedir.” (Tanrikorur, 1998, s.29).
Gecki: Bir makamdan baslayarak farkli bir makama gecise gecki denilir.

“Makamin seyrine uygun hareket icinde belirli perdeler Gzerinde yap:lan dinlenme veya
gecikmelerden dogar ve makamlar:n birbirlerinden ay:rt edilmesinde en 6nemli 6lciy(
meydana getirir. Aral:klar: ve seyirleri birbirlerine benzeyen iki makam: ancak

cesnilerini inceleyerek ayurt edebiliriz.” (Karadeniz, 1983, s.64).

Asma Karar: Hangi perde Uzerinde gosterilecegi belli degildir ve makama gore degisir.
Inici makamlarda tiz durak guiclii perde oldugundan, ana dizinin ek yerindeki perde
asma karar perdesinden biri olabilir. Asma kararlardaki bitis hissi yarim karardan daha

zayifir ~ ve askida kalmis  bir duygu uyandirir (Ozkan,1994, s.75)



BOLUM |: NECATI CELIiK’iN 8 FARKLI MAKAMDAKI
TAKSIMLERININ ANALIiZI

Bulgular ve yorum kisminda Celik’in 8 farkli makamda yaptig1 taksimler incelenmis ve
notaya alinmigtir. Bu c¢alisma ile yapilan her taksimin makamsal seyirleri incelenip
Celik’in yaptign geckiler ele alinmis ve taksimlerin analizi yapilmustir. Incelenen
taksimlerin her birinde baskilarin hangi pozisyonda ve hangi parmak ile basildig
dinlenerek ayr1 ayri tespit edilmis ve ayrica her nota {izerinde yapilan siislemelerde

ayrica belirtilmistir.



1.1. SOz-i Dil Taksim

Stiz-1 Dil Taksim
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1.1.1. SGz-i Dil Makam
Ismail Hakki Ozkan makamu tarifini yaparken su ifadelere yer vermistir:

Tiz hiseyni perdesi ve civarindan seyre baglanir. Bu perde etrafindaki ¢esnilerde karisik
gezinildikten sonra, huseyni perdesinde zirgiile’li hicaz gesnisiyle makamda yarim karar
yapilir. Bu arada gereken yerlerde seyire uygun asma kararlar da gosterilip, dugah
perdesine baselik beslisiyle diisiiliir ve burada hisar blselik makami sona ermis olur.
Sonrasinda hiiseyni asiran perdesine hicaz dortlistyle inilerek genellikle hiseyni
agiranda meydana gelen zirguleli humaydn dizisiyle tam karar yapilir. Aslinda stz-i dil
makami1 hiseyni perdesi zerinde hiimaytn makamina, hiiseyni agiran perdesindeki
zirgiile’li hicaz makaminin yedeni zirglleli hicaz olan hiimayan dizisiyle karar vermesi
seklinde kullanilmistir (Ozkan, 2006, s. 273-275).

“Hisar biiselik makam seyri ile baslayip hiiseyni asiran perdesinde hicaz ¢egni ile karar

verir.”” (irden 2015, s. 91).

Ozkan ve Irden, makamin hisar bdselik makamiyla basladigi belirtmisken, Karadeniz

daha farkli bir tanimda bulunmustur.
Karadeniz’in sliz-i dil makami hakkinda belirttikleri ise:

“Cogunlukla nim hisar ve huseyni perdeleriyle terenniime baslayp nevruz ve
sehnaz perdeleriyle muhayyer ve icabinda tiz b0selik perdesine ¢ikildiktan sonra
aym sekilde huseyni perdesiyle neva perdesine inildikten sonra nevruz, hiseyni,
neva, ¢argah ve baselik perdeleri kullanilarak digéh perdesinde zirgule perdesiyle
beraber hafifce blselik makamimin ¢esnisi verilir ve burada biraz durulduktan
sonra digah, zengule, SOz-i Dil perdeleri kullanmilarak hiseyni asiran perdesinde
karar verilir. Bazi bestek@rlar baslangigta neva perdesine indikten sonra gerdaniye
ve evi¢ perdelerini kullanmissa da bu sekil makamin asil sartlarindan degildir.
Makamin ozel ¢esnisi baslangigta sehnaz, ardindan blselik makaminin ¢egnileri
gosterilip sonra da sQz-i dil perdesi kullanilarak karar verilmek suretiyle meydana
getirilir. Bu seyre bakarak makam birlesik bir makam kabul etmek dogru degildir,
zira karar kisminda higbirine benzemeyen ¢egni ile iskalasindaki bagimsiz perdeler

ile ézel bir cesni meydana getirir.”’ (Karadeniz, 1969, s. 80).
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SGz-i Dil makaminin 6zelligi, incelenen eserler izerinde yapilan analizler ve nazari

tariflerinden sonra sdyle 6zetlenebilir:

Shz-i Dil makamu, hiiseyni agiran perdesinde karar veren ve inici bir seyre sahip olan bir
makamdir. S0z-i Dil makaminin genellikle baslangicin ya hlseyni ya da nevruz perdesi
ile oldugu soOylenebilir. Makamin baslangicinda hisar makamina kisa bir sekilde
deginildikten sonra sehnaz perdesiyle tizlere dogru cikilmakta ve muhayyer perdesinde
asma kalislar yapilip tiz hiiseyni’ye kadar makam genisleyebilmektedir. Bu durum ise
eserlerin c¢ogunda gorildiigii i¢in bu makamin 1skalasinin gayet genis oldugu
sOylenebilir. Seyirde tiz perdelerde gezindikten sonra makamin karakteristik bdselik
cesniyle devam ettigi ve daha sonra ise arizasinda olmayan gerdaniye, neva ve evig
perdelerini kullanarak hiiseyni agiran perdesinde (sOz-i dil perdesini yeden kullanarak)

karar verdigi gortilmektedir.
Makamin taninmasi adina incelenen klasik eserler ise soyledir:

- Tanburi Ali Efendi’nin klasik takimi,

- Gazi Giray Han’1in SGz-i Dil pesrevi,

- Numan Aga’nin S0z-i Dil pesrevi,

- Nikogos Aga’nin “Bir nigah ile beni ey dil ruba” eseri,

- Abdiilhalim Aga’nin “Ne ol peri gibi bir dilruba goriilmistiir” eseri,

- Ismet Aga’nin “Ulfetin gecti efendim aras1” eseri.
1.1.2. SOz-i Dil Makamindaki Taksimin Makamsal Analizi

Shz-i Dil taksim hiiseyni agiran perdesi Uzerinden yani yerinden yapilmistir. Celik’in bu
taksimdeki icrasma bakildiginda Celik, slz-i dil makammi girig, gelisme ve sonug
bolimleri seklinde ifade etmistir. SUz-i Dil makaminin inici bir seyirde olmasi
miinasebetiyle taksime tiz perdelerden baslamistir. Taksime dik acem perdesini
kullanarak sirasiyla hiuseyni ve nim sehnaz perdelerini basarak dik acem perdesinde 2.
saniyede kisa bir asma kalig yapmuistir. Makamin gui¢li perdesi olan huseyni perdesini
siklikla kullandiktan sonra nim hisar perdesini de kullanip ¢argadh perdesinde 7.
Saniyede asma karar yapmis ve daha sonra nim zirgiile perdesiyle blselik perdesine 21.
saniyede yonelmistir. Blselik perdesindeki asma kalistan sonra, tizlere dogru ¢ikmis ve

tiz baselik perdesini de bastiktan sonra tekrar blselik perdesine gelip 37. saniyede asma
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karar etmistir. BUselik perdesiyle makamin arizasinda olmayan nim hicaz perdesiyle
“’nigsabur’’ geckisi yaparak, neva ve gerdaniye perdesini kullanip tekrar ¢argah basmis
ve nim zirglle perdesinde 44. saniyede asma kalis gergeklestirmistir. Taksim daha sonra
hlseyni perdesi ve hiiseyni asiran perdesi arasinda bir gezinti yapilarak karar sesinde

giris boliimiini 01:02. saniyede tamamlamustir.

Taksimin gelisme boliimiinde ise meyan kismi icrd edilmis ve muhayyer perdesiyle
baglanip tiz bUselik, tiz nim hicaz (doniislerde gargah) ve tiz nevaya kadar bir 1skala
gecilmistir. Taksimin tiz bolimunde (01.37saniyede) tiz gargdhta asma kalis yapip
tekrar muhayyer perdesi 1srarla gosterilmistir. Daha sonra hlseyni perdesinin gugli bir
sekilde tekrar belirtilmesinden sonra, hiseyni perdesi lzerinden sabd makami 02:20
saniyeden 02:24 saniyeye kadar kisa bir gegki halinde icra edilmistir. Taksim 02:37
saniyeden sonra baselik perdesi Gzerinden nim hicaz, neva, evig ve gerdaniye perdeleri
kullanilarak nigsabur makami gosterilmistir. Bu gecki makamin bir gerekliligi degildir;
ancak makama yakisan bir nitelikte olup, iyi bir bigimde kullanilmistir. Makamin
karakteristik Ozelligi olan tiz seyir terk edilip sonu¢ bolimine 02:57. saniyede

gecilmistir.

Taksimin sonu¢ boliminde makamin asil arizalar1 kullanilarak baslanmis, nim hisar
perdesi, nim sehnaz ve ¢argdh perdeleri vurgulanarak nim zilglle perdesine diistilmiis
ve burada kisa bir 03:17. saniyede asma kalis yapilmistir. Bu kalistan sonra pes seslere
inilerek kaba nim hisar perdesinde yeden ses olmasindan dolay1 03:22. saniyede kisa bir
asma karar sonrasinda makamin karar perdesi olan huseyni asiran kullanilarak taksim

sona ermistir (03:35 saniye).

SGz-i Dil taksime genel olarak bakildiginda, yapilan taksimin makami gdstermeye
yetecek uzunlukta oldugu, gerektigi gibi genis bir 1skalanin kullanildigi ve makamin
tarifinin gayet guzel ifade edildigi bu icrasinda goriilmektedir. Taksimdeki uzun soluklu
CUmlelerin birbiri ile uyumlari, yapilan geckilerin makamin 6ziine uygun oldugu ve
oOzellikle gegkilerin oldukca yerli yerinde kullanildigir gorulmektedir. Celik’in yapmis
oldugu taksimin sOz-i dil makamini tarif etmede yeterli uzunlukta oldugu ve gegkili bir

taksim oldugu belirtilmelidir.
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1.1.3. SOz-i Dil Makamindaki Taksimin Ud Icra Teknigi Bakimindan Analizi

Sbz-i Dil Taksimin huseyni asiran perdesi Uzerinden yani yerinden yapildigi
gorulmektedir. Udda bu perde bos tele (hliseyni asiran teli) denk gelmekte ve taksime
Celik’in 1. pozisyonu kullanarak basladig tespit edilmistir. Ik baski dik acem perdesine
3. parmakla yapilarak 8’lik bir tigleme yapilip tekrar dik acem perdesinde bir puandorg
yaparak kisaca kalmistir. Hisar makamini gostererek baslayan bu taksimde 1.
pozisyonda 1-2-3. Parmaklarin kullanildigi ve seri Uglemelerle taksimin 21. saniye
kadar devam ettigi soylenebilir. Bu saniyede hiiseyni perdesinde iken 3. parmakla acem
perdesine, nim hisar perdesindeyken de hiseyni perdesine 2. parmakla carpmalar
yaptig1 ve geri doniislerde glissandolar ile siislemeler yaptigi duyulmaktadir. Tabi bu
carpmalarin Celik’in kendine has GUslubunun bir parcasi oldugunu ve 6zgiin ¢arpmalar
oldugunu belirtmek gerek. Baselik perdesinde ise baskin ve belirgin bir vibrasyon
isitilmektedir (21. saniye). Taksimde bu kisitmdan sonra biraz seri mizraplar ile 32’lik
notalar ve 16’lik {iglemeler hizli ve sert mizrap vuruslariyla devam etmistir. 37.
saniyede 2. pozisyonda 1. parmak ile blselik perdesini kullanip nim hicaz perdesine de
3. parmak ile astiktan sonra pest seslere inerek acem asiran perdesi igin tekrar 1.
pozisyonu kullanmis, 4. parmak ile nim zirgile de 44. saniyede vibrasyon uygulamistir.
Taksimin giris bolimiinde 1. pozisyonun agirlikli olarak kullanildigini; ancak bazen 2.

pozisyonu da daha temiz sesler elde etmek i¢in kullandigi goriilmektedir.

Taksimin gelisme boliimiinde ise taksimin 01:02. saniyesinde 1. pozisyonda muhayyer
perdesini 2. parmak ile basip 4. parmak ile de tiz bdselik ¢arpmasindan sonra 4.
pozisyona gecerek tiz blselik perdesini kullanmigtir. Tiz bélimlerin icrdsinda Celik’in
7. pozisyona kadar klavyeyi kullanip tiz hiseyni perdesini de icrsma kattigini
sOylenebilir. Gelisme bolimiinde 02:20. saniyesinde 2. pozisyonda saba geckisinde 1-3.
parmaklari kullanirken, gerdaniye perdesinde 1-4. parmaklari sehnaz ve tiz Segah
perdeleri igin kullanmigtir. Taksimin 02:24°ten 02:37 saniyeye kadar olan bolimiinde 1.
pozisyonu kullanirken daha sonra tekrar 2. pozisyonda 1-3 parmaklar ile nisabur
geckisini yapmistir. Bu kisimda 3. parmak ile evig ve nim hicaz perdelerini glissandolu
bir sekilde icra etmistir. Ayrica bu kisimdaki gegkide neva perdesini sik¢a kullanmis ve

kullanirken de bos olan telde (neva) 1. parmak ile bolca ¢arpma yapmustir.
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Taksimin sonug boliminde ise yine baslangicta oldugu gibi klavyede 1. pozisyon ile
baslayip 1-2-3. parmaklar1 kullanarak ve pestlere inerken de hem glissandolu hem de
carpmal1 inigler ile 4. parmak ile nim zirgiile perdesinde vibrasyon uygulamistir. Karar
sesine gitmeden 6nce de kaba nim hisar perdesine 4. pozisyona 1. parmak ile gegis
yapip yeden sesi vererek (kaba nim hisar) bos tele denk gelen hiiseyni asiran karar

perdesiyle taksimi bitirmistir.

Celik’in slz-i dil taksimini degerlendirdigimizde ileri pozisyonlarda kapali baskilar ile
ayn1 zamanda seri mizraplar kullanarak icrdda bulundugu gorulmektedir. Bu taksimde
Oncelikle 16’lik tglemeler ile 32'lik notalarin uzun ciimleleri olustururken sikca
kullanildig1, ¢arpmalarin ve vibrasyonlarin ise en ¢ok basvurulan siislemeler oldugu

belirtilebilir.

Shz-i Dil taksimin icrasinin Necati Celik’in karakteristik icra ozelligini ve tavrini

yansitan bir 6rnek oldugu diisiiniilmektedir.
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1.2. Hiiseyni’den Sevkefza’ya Gegis Taksimi

Hiiseyni'den Sevk'efza'ya Gecis Taksimi
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1.2.1. Sevkefza Makami
Sevkefza Makamu ile ilgili olarak Karadeniz’in tanim1 su sekildedir:

Bu makam c¢argah ve acemasiran makamlarinin birlesmesi ile meydana gelmistir. Acem
ve gerdaniye perdelerinden terenniime baslayip dik sehnaz, tiz segdh ve sonrasinda tiz
cargah perdesine kadar ylkseldikten sonra ¢argah makami ¢esnisi ile digah perdesine
kadar iner. Sonra acemasiran makamina gecerek acemasiran perdesinde karar verir. Bu
makam c¢argah seyirden acemasiran perdesine gecerken sevkltarab makamindan farkli
bir ¢esni gosterir. Sevkltarab makaminin ¢argdh makami gibi cargah perdesinden
baglamasima ragmen sevkefzd makami bunun bir dortlii tizi olan acem perdesinden
seyire baslar ve ¢argah ¢esnisini burada gosterdikten sonra peste dogru inip acemasiran
makamina gecer. Bu makam cargadh baslayip acemasiran perdesinde karar veren
sevkltarab makamindan g¢esni olarak farklidir. Sevk(tarab makami, ¢argdh makamini
bagta icrd ettikten sonra acemasiran da karar verir. Sevkefza makaminda ise, ¢argah
perdesi yerine acem ve gerdaniye perdelerinden, yani cargah makaminin tiz tarafindan
terenniime baslayip, ¢argdh ve acemasiran makamlarini kullanir. Sevk(tarab ise 6nce
cargah makamini gosterip sonra acemasiran makamina geger ve bu tarzdaki seyir ile

sevkefza makamindan ayri bir ¢esni olusturur (Karadeniz, 1969, s. 124)

Ozkan ve Irden ise farkli olarak makamin kullaniminda nikriz makaminin da oldugunu

belirtirler.

Cargdh perdesi (zerinde zirgile makdminin perdeleri ile basladiktan sonra kurdi
perdesinde nikriz cesnisi ile devam edip, acem asiran perdesi Uzerinde rast veya nikriz
cesnili karar verir (irden, 2015, s. 103).

Ozkan ise makami soyle tarif etmektedir;

“Birinci mertebe glcli gerdaniye perdesi civarindan gerdaniye eksen olmak zere
seyre baslamir. Bu perdenin iki tarafindaki ¢esnilerde karisik gezinildikten sonra,
gucli gerdaniye perdesinde hicaz ¢cesnili veya acem perdesinde nikriz cesnili yarum
karar yapilabilir. Sonra gereken yerlerde gerekli asma kararlar da gosterilerek,
cargah perdesine kadar inilir ve bu perdede zirgiile’li hicaz c¢egnili, kurdi
perdesinde de nikriz ¢esnili asma kararlar yapilir. Daha sonra acemasiran dizisine

gecilir. Bu dizide de karisik gezindikten ve gerekli asma kararlart gésterdikten
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sonra, acemagiran perdesindeki nikriz beslisine gegilir. Bu besli ile acemasiran
perdesinde genellikle yedenli tam karar yapuwr. Sevkefzd makamimin bir baska
cesidinde ise gargah perdesindeki zirgiile’li hicaz dizisinden sonra, yerindeki
acemasiran dizisine gegilip karar verilir. Bu ¢esitte acemagiran perdesindeki nikriz
beslisi yoktur. Bu da sevkefzamin bir cesididir. Bazi gsevkefz& makamindaki
eserlerin sonunda acemasiran perdesindeki nikriz beslisi yoktur. Bunlar cargah
perdesindeki zirgiile li hicaz dizisinden sonra, yerindeki acemasiran dizisine gegip,
bu dizi ile karar verirler. Diger bazi sevkefza eserlerde ise yerindeki acemasiran
dizisinin tamami kullanilmayip, dogrudan acemagiran perdesindeki nikriz beslisine
gecilmis ve bu begsli ile karar verilmistir. Goruliyor ki, sevkefzd makami birkag
sekilde kullamilmistir. Bunlarin hepsi sevkefzadir. Sevkefzda makaminda da hicaz ve
sehnaz perdeleri sabd makamindaki gibi ve ayni sebeplerle biraz dik basilmalidir.
Sevkefzd makaminin esas yapisi, yukaridaki sekilde olmakla birlikte, elimizdeki
klasik eserlerin incelenmesinden, makamin daha farkli sekillerde de kullanildigi
ortaya ¢cikmaktadir.” (Ozkan, 2006, s. 486).

Sevkefza makamimin &zelligini, incelenen eserler ve nazari tariflerinden sonra soyle

ifade edilebilir:

Sevkefza makami, birlesik bir makamdir. Bu makamlar ise cargéh perdesi Uzerinde
yapilan zirgiille makami ve acemasiran perdesi tlizerinde yapilan nikriz ¢esnili
acemagiran makamidir. Makamin inici bir seyrinin oldugunu sdylenebilir. Seyrin
baglangic1 genellikle gerdaniye ya da acem perdeleriyle olmaktadir. Makamin birinci
gliclii perdesi olan gerdaniye ilk kisimlarda sik¢a gosterildikten sonra, ikinci guclu
cargah perdesinde asma kaliglar yapilip, az bir saba perdesiyle sabd makami
hissettirilmektedir. Bu kisa g¢esniden sonra arizada bulunmayan kiirdi perdesi
kullanilmakta ve buradan ise acemasiran perdesi Uzerinde olan nikriz makamina
gecilmektedir. Nikriz ¢esni yapildiktan sonra ise Acemasiran makami ile makam karar
verir. Sevkefza makaminda sabd makami gecgkisinin sik kullanildigi gériilmekte; ancak
bu sabali kalislar ¢ok kisa siirmektedir. Sabd makami eger daha belirgince gosterilir ise
makamin Sevk{tarab makamina dénmesi s6z konusudur. Bu iki makamin en belirgin
farki ise bu ayrimdir. Sevkefzd makaminin genis bir iskala kullandigi ve arizalarin

disinda farkli perdeleri de kullanarak zengin bir ses ahengine sahip oldugu sdylenebilir.
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Makamin taninmasi adina incelenen klasik eserler ise soyledir:

— Numan Aga’nin Sevkefza Pesrevi,

— Komircizade Mehmed Efendi’nin Beste formundaki “Hiisn-ii zatin gibi bir
dilber-i simin endam” ve Agir semai formundaki “Dil-besteye litfu keremin”
adl1 eserleri,

— Hammamizade Ismail Dede Efendinin Beste formundaki “Ermesin el o sehin”
ve Yiuruk semai formundaki “Ser-i zUlf-0 anberinin” adl1 eserleri,

— Sadullah Aga’nin “Agcild1 nev-bahar bir gonce-i giil” adli eseri,

— Tanburi Ali Efendi’nin “Nes’esi hatira geldi nigehi dilberinin” adli eseri.
1.2.2. Sevkefza Makamindaki Taksimin Makamsal Analizi

Necati Celik bu taksiminde sevkefzd makamina, hiiseyni makamindan gegis yapmistir.
Yani bu taksim bir gegis taksimi Ozelligindedir. Bu taksimin uzun soluklu bir
kompozisyon bigiminde kurgulanmis oldugu belirtilebilir. Bu nedenle taksim giris,

gelisme ve sonug seklinde analiz edilmistir.

Sevkefza makamindaki bu taksimin giris kisminin hlseyni makaminin seyri ile
basladigi ve makamin gii¢lii perdesi olan hliseyni perdesiyle taksimin ilk asma kaliginin
yapildigir goriilmiistiir. Taksimin 00.02. ve 00.09. saniyelerinde hiiseyni guclu perde
basilmis ve ardindan bu makamin karar sesi olan digéh perdesine 13. saniyede
distilmiistiir. Karar sesindeki bekleyis sonrasinda ise taksimde hiseyni makaminin
1skalast tiz seslere dogru genislemis ve taksimin 32. saniyesi tekrar hiseyni perdesinde
asma kalig yapmistir. Bu kisma kadar olan kismi biz taksimin girig bolimii kabul edilip

32. saniyeden sonrasinda ise artik hiiseyni makami terk edilmistir.

Taksimin gelisme kismi ise 32. den sonra baglamis ve kiirdi perdesi ile acem perdeleri
kullanilarak acemasiran makaminin seyri ile baglamistir. Acem perdesinde israrl
duruslardan sonra ise taksimin 45. Saniyede acemasiran perdesi yani acemasiran
makaminin Kkarar sesi de kullanilarak acemasiran makamina geg¢ilmistir. Taksimin 01:05
saniyesine kadar acemasiran devam eden makam 01:05 saniyede acem gliclu perdesini
son olarak kullanip sabd makamina geg¢mistir. Sabd4 makaminin da baslangi¢ olarak
sehnaz perdesi ile basladigimi sdylenebilir. Taksimin 01:15 saniyede ise huseyni

perdesinde asma kalig yapildiktan sonra 01:30 saniyede sab& perdesinde durulmustur.
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Sabé seyrin devam edip 01:38 saniyede irak perdesine ugramasiyla bestenigar bir ¢esni
gecilmis ve buradan tizlere dogru sabd makaminin 1skalasi kullanilarak genis bir ses
sahasina deginilmistir. Taksimin 01:49 saniyede ise sabd makaminin giiglii perdesi olan
cargah perdesinde asma kalis yapilip, daha sonra gerdaniye perdesinin glcli perde
olarak kullanmaya baslamasi ile sevkefzda makamina tam anlamiyla gecilmistir.
Sevkefza seyir bu kisim ile baslamis olup sonra tekrar birinci gugli perde olan
gerdaniye de 02:09’da kalinmis ve ikinci gii¢lii perde olan cargdh perdesine ise ilk
olarak 02:20 saniyede gecilmistir. Ve boylelikle taksimin gelisme kisminin bittigi ve

sonug kismina gegildigi gorulmektedir.

Taksimin sonu¢ kisminin ise taksimin 02:20 saniyesinden itibaren basladig
duyulmaktadir. Taksimin 02:20 saniyesine kadar sevkefza makaminin ilk bolimi icra
edilmistir. Sevkefza makami ¢argah Uzerinde zirglle ve acemasiran makamlarindan
olustugu i¢in ve birlesik makam oldugundan buraya kadar olan kisim ilk bolum olarak
degerlendirilmistir. Taksimde 02:43 saniyesinde kiirdi perdesinin kullanilmasiyla
birlikte makamin ikinci bolimiine geg¢ilmis ve buradan itibaren artik acemasgiran
makaminin islendigi s6ylenebilir. Celik, acemasiran (izerinde nikrizli bir ¢esni ile karar

sesine gitmistir ve taksim 03:04 saniyede sonlanmustir.

Necati Celik’in sevkefzd makaminda yaptigi bu taksimin makami tarif etmede
kullanilacak giizel bir gegis taksimi 6rnegi oldugu gorilmektedir. Makam gayet akici,
ifadeli bir Uslupta icra edilmis ve isleyisli bir makam oldugu da bu taksimle de
kanitlamigtir. Ayrica bu taksimin sevkefzd makaminin klasik bir tarifi seklinde

oldugunu da ifade etmekte fayda vardir.
1.2.3. Sevkefzd Makamindaki Taksimin Ud icra Teknigi Bakimindan Analizi

Sevkefza makamindaki bu taksim kaba cargdh Uzerinden yani kiz ney akordunda
yapilmigtir. Ud (zerinde ise makamin karar perdesi kaba blselik teli tzerindeki

acemasiran perdesidir. Bu baski da 1. pozisyon ile mimkinddr.

Celik, sevkefzd makamindaki bu taksime hiseyni makamini kullanarak basladigi igin 2.
pozisyon ile baglamistir. Bu pozisyonda 1-3-4. parmaklarini sik¢a kullanmis ama ayni
zamanda siirekli pozisyon degiserek farkli tinilar1 da elde etmistir. Taksimin ilk asma

kalis1 olan huseyni perdesine neva teli tizerinde 1. parmak ¢arpma yapip daha sonra ise
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muhayyer perdesine ayni parmak ile basmistir (6. saniye). Tize dogru bir ¢ikis ile
carpmalar kullandiktan sonra tekrardan 1. parmak ile gugcli perde olan huseyni
perdesinde vibrasyon yapilmistir. 13 saniyeden sonra 3. parmak ile evi¢ perdesinde
glissandolu ve garpmali bir icrd kullanip tekrar hiseyni perdesini bastiktan sonra tiz
segah perdesine 4. pozisyona gecerek 3. parmak ile basilmistir. Tiz nevaya kadar olan
baskilarda hep ¢arpmalar kullanarak hliseyni perdesine 32. saniyede tekrar doniilmiistiir.
Taksimin bu boliimiinden sonra ise makamin degismesi ile baskilar ve pozisyonda da
degisiklikler olmustur. Acem perdesinin 2. pozisyon ile 2. parmak basilarak
kullanilmasindan sonra acemasiran makaminin karar sesi olan acemasiran perdesine 45.
saniyede 1. pozisyona gecerek basilmistir. Celik acemasiran makaminda kullandig
muhayyer, stinbule perdeleri icin 2. parmak, sonra ¢argah perdesini de 2. pozisyonda 2.
parmak ile kullanmistir. Tizlere dogru devam eden taksimde 4. pozisyona gerdaniye teli
tizerinde ¢iktiktan sonra tiz acem perdesine kadar cikilip pestlere dogru inerken ¢arpalar
yapilarak inilmistir. Taksimin 01. 05 saniyesinde ise acem perdesine 2. pozisyonda 2.
parmak basilip asma kalis sergilenmistir. Bu asma kalig sonrasinda sehnaz perdesini
basmak icin 1. pozisyon kullanilmis ve tekrardan 2. pozisyona doniip 01. 15. saniyede
hiseyni baski 1. parmak ile yapilmigtir. Saba perdesi i¢in 01. 30. saniyede 4. pozisyon
1. parmak kullanilmistir. Taksim de artik sabd makamina gegildigi i¢in saba perdesi de
4. parmak ile gosterilmeye baslanmis ve makam seyri boyunca bu durum devam
etmigtir. Taksimin 01. 38 saniyesinde bestenigar gecki yapildig: igin 1. pozisyonda
yeden sesi olan acemasiran perdesi kullanilmig ve tekrar 2. pozisyona doniilmiistiir;
ancak sehnaz perdesi kullanildik¢a 1. pozisyon tekrar tekrar kullanilmistir. Taksim de
saba perdesinin guclisu olan ¢argdh da yine asma kalis (01. 49 ) 2. pozisyon ve 2.
parmak ile yapilmistir. Bu baskidan sonra sevkefza makaminin giiglii perdesi olan
gerdaniye perdesi iizerinde 1srarla durulmus ve 02.09 saniyede acem perdesinde 2.
parmak basilarak asma karar yapilmistir. Taksimde 02.20 saniyedeki ¢argah baskisina
kadar olan kisimda hizli bir icrayla tigleme ve 32’lik notalar seri mizrap hareketleriyle
gecilmistir. Sehnaz baskilar igin 1. pozisyona ugrayip tekrar ana pozisyon olan 2.
pozisyona doniilmiis olup, 02.40 saniyede huseyni kalis yapilmigtir. Taksimin 02.45
saniyesinde acemasiran makamina gegildiginden kiirdi perdesi artik kendini gdstermis
ve 1. pozisyonda basilmistir. Artik 1. pozisyon kullanilmaya baslandigindan kiirdi ve

hisar perdesi 1. parmak ile rast, zirgiile baskilar1 da 3 ve 4. parmak ile olmustur.
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Taksimin 03.04 saniyede ise acemasiran perdesinde 1. pozisyon 1. parmak ile

sonlandirildig1 gorilmistiir.

Taksimin bir gecis taksimi olma 6zelliginden dolayr makam geckilerinin fazlaca olmasi
ve ayni zamanda taksimin de uzun bir taksim olmasi miinasebetiyle Celik’in ud icra

tavrinin belirgin bir sekilde gézlemlenmesine de imkan sunmustur.

Necati Celik bu taksiminde pozisyonlari temiz sesler ve baskilar elde etmek i¢in sik sik
degistirmistir. Icrada carpmalarin ve seri muzrap vuruslarinin on plana ¢iktif
sOylenebilir. Ayrica glissando ve vibrasyonlar da Celik’in tavrinin karakteristik

ozeliklerinden oldugu icin bu taksimde de sikga rastlanilmistir.
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1.3. Evc-ara Taksim

Evc-ara Taksim
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1.3.1. Evc-ara Makam
Bu makam ile ilgili olarak Ozkan su ifadeleri kullanmustir:

Tiz durak evic¢ perdesi yada bu perde lzerindeki segah ¢esnisinden seyre baslanir. Bu
bolgede yapilan mustear ¢esnisi de fazla olmamak sarti ile gosterildikten sonra, birinci
derece guclu evig perdesinde mutlaka segah (daha dogrusu eksik segah) cesnisi ile
yarim karar yapilir. Sonrasinda ana diziye, irak perdesindeki zirgiile’li hicaz dizisine
gecilip bu diziyi olusturan g¢esnilerde karisik gezinildikten sonra, ikinci derece gucli
olan nim hicaz perdesinde hicaz gesnisi ile asma karar yapilir. Bu arada gereken
yerlerde gerekli asma kararlar ayrica gosterilir. Makam 1rak perdesinde hicaz g¢esnisi ile
karar verir (Ozkan, 2006, s. 246).

Evc-ard makaminda miistear makami kullanildigim ise Irden tarifinde su sekilde ifade

etmistir;

Evic perdesi Uzerinde segadh makami ve mustear makami ¢esnilerini karisik bir bicimde
kullanip zirgileli hicaz makdmmin perdeleriyle irak perdesinde makam Kkarar verir
(Irden, 2015, 5.108).

Evc-ara makaminin Ekrem Karadeniz tarafindan daha farkli bir nazari tarifi mevcuttur.
Karar1 gevest perdesi diyerek, gucliyli de mahur perdesi diyerek farkli perdeler ile
baska bir tanimda bulunmustur. Aslinda makamin seyri ve gegkileri klasik eserlerdeki
gibi tarif edilse de arizalarin bu sekilde verilmis olmasinin nedenini kitabinda

belirtmemistir.
Ekrem Karadeniz’in evc-ard makam tarifi soyledir;

“Cogunlukla mahur perdesinden terenniime baglayip, sehnaz, muhayyer ve yerine
gore tiz baselik perdelerini kullanarak ayni sekilde mahur perdesinde kisa bir
durus yaptiktan sonra acem, neva, hicaz, blselik ve kiirdi perdelerini kullanarak
bir nisabur ¢esnisi meydana getirip rast perdesi ile gevest perdesi iizerinde karar
verir. Karar esnasinda acemagiran perdesi kullandigi da olur. Makamin ¢esnisi
mahur perdesi iizerinde yapilan kisa duruslaria ve buna nigabur makami ¢esnisinin
katilmasiwyla meydana gelir. Eski Ustatlardan bazilar: iniste sehnaz yerine
gerdaniye perdesi kullanmiglardir. Nagmelerin icabina gore bu sekil de makamin

seyrine ve inig iskalasina uygundur. Bazen da karar esnasinda gevest perdesinden

31



dondp hicaz yerine hazin bir cargah perdesiyle yine b0selik, kirdi ve rast
perdeleriyle gevest perdesi iizerinde karar verdigi de goriilmiistiir; ancak bu

sekiller makamin asil sartlarindan degildir.” (Karadeniz, 1969, s.84).

Evc-ara makaminin nazari olarak ve eser incelemeleri Gizerinden makam kisaca soyle

Ozetlenebilir:

Evc-ard makami seyir olarak inici bir karakterdedir. Makamin icrasinin evic¢ perdesi
civarindan basladigi ve bu perde Uzerinden mistear geckili bir asma kalis yaptigi
belirtilmelidir. Birinci gii¢lii olan evig perdesinden sonra makamin neva perdesinde kisa
duruglar yaptigim1 ve daha sonra ikinci gucli olan nim hicaz perdesini 1srarla
kullandigin1 sdylenebilir. Nim hicaz kalislardan sonra ise irak perdesine yonelerek,
makamin karar perdesi olan irak perdesinde zirgiileli hicaz makaminin kullanilmasiyla

Sona erer.

Evc-ard makamindaki klasik eser incelemeleri ve makami iyi tanittigi diisiinilen eserler

sOyledir:

— Dil Hayat Kalfa’nin Evc-aré pesrev ve saz semaisi,

— Ismail Hakk1 Bey’in Evc-ara pesrev ve saz semaisi,

— Latif Aga’nin “Agcild1 sineme bir taze yare” adl1 eseri,

— Haci Faik Bey’in “Ald1 elden giilseni badi hazan” adli esert,

— Ismail Dede Efendi’nin “Bir letafetli hava kim bu seb ey mehlika” , “Hiisnune
mail gonliim ezelden” ve “Gel ey glizeller serveri” adl1 eserleri,

— Sakir Aga’nin “Efsun okur ussakina ol gamze u cadu”ve “Erdi bahar naz ile”
adl1 eserleri,

— Hac1 Arif Bey’in “Olup agkinla avare” ve “Gel gor ki nihan haneyi dilde neler

oldu” adli eserleri.
1.3.2. Evc-ara Makamindaki Taksimin Makamsal Analizi

Bu taksim kaba nim hicaz perdesi Uzerinden (kiz ney akordu ile) icra edilmistir. Evc-ara
makamindaki bu taksimde Necati Celik, makamin karakteristik 6zelliklerini 01:03
saniye gibi bir siirede kisaca belirttigi ve makamin iyi tanmittigi sOylenebilir. Taksimin

girisinde makamin gii¢lii perdesi olan evi¢ perdesiyle taksimin basladigini ve Celik’in
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bu perdede 12.saniyede asma kalislar yaptigi ve ayrica evig perdesi tizerinde segah ¢esni
yaptig1 duyulmaktadir. Makamin klasik seyrine uygun olarak parlak ve inici olmasindan
dolay1 Celik de bu taksimde inici bir seyir izlemistir. Evi¢ perdesinin asma karar bir
bicimde birinci derecede guclu olarak gosterilmesinden sonra, makamin ikinci gii¢lii
perdesi olan nim hicaz perdesi izerinde 23. saniyede asma kalis yapilmistir. Daha sonra
makamda giiclii olmayip ama ¢okca kullanilan neva perdesinde asma kalislar yaptiktan
sonra, tekrar taksimin 32. saniyede nim hicazda durmustur. Taksimim bu kisimdan
sonra pest seslere yonelmis olan Celik, sirasiyla segah (36. saniye) ve rast perdelerinde
(45.saniye) asma kaliglar yapmis ve rast perdesinde durduktan sonra tekrar birinci
derece gucli olan evig perdesine yonelip inici bir i1skala daha gostermistir. Bu inici
seyirden sonra makamin karar sesi olan 1rak perdesinde zirgiileli hicaz makami

gosterilip rak perdesinde karar vermistir (01:03. saniye).

Sonug olarak evc-ara taksimin makamin seyrini giizel bir sekilde gosterdigi soylenebilir.
Bu taksiminde farkli olan kismin ise Celik’in ¢argah perdesini kullanmasi olmustur;
clnki evc-ara makaminda pek cargah perdesi kullanilmamistir. Bu taksimde evc-ara
makami gayet iyi bir sekilde ifade edilmis ve Celik’in nazari olarak da Tiirk Miizigine

hakim oldugunun bir kanit1 niteliginde olmustur.
1.3.3. Evc-ara Makamindaki Taksimin Ud fcra Teknigi Bakimindan Analizi

Evc-aré taksim kiz ney akordunda yapilmistir. Ud {izerinde makamin karar perdesi ise

kaba buselik teli Gzerindeki nim hicaz perdesidir.

Celik evc-ard makamindaki bu taksime, 2. pozisyon ile baglamistir. Bu pozisyonda evig
ve acem perdesini gostermek icin 2. ve 3. parmaklari sik¢a kullanmistir. Evig
perdesinden muhayyer perdesine gecip 1. parmak ile muhayyer perdesini basmis ve 3.
parmak ile de tiz segéh iizerine ¢arpmalar yapmistir. Muhayyer perdesinden tiz ¢argah
perdesine 5. pozisyon ile gegis yaparak tekrar 2. pozisyona, oradan da tiz segah perdesi
icin 4. pozisyona 1. parmak ile tel Uzerindeki baskidan sonra glissandolar ile geri donlp
evig perdesi zerinde 12. saniyede 3. parmak ile asma kalig yapmistir. Bu asma kalisi
yaparken 4. parmagini gerdaniye perdesine c¢arpmustir. Taksimin 13. saniyede 4.
pozisyon ile muhayyer perdesine 4. parmak basarak, iiglemeleri de kullanip 2.

pozisyona donmils ve nevada gerdaniye carpmalariyla pest seslere inmistir. Kurdi
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perdesini basmak i¢in 1. pozisyonu kullandiktan sonra ise taksimin 23. saniyede nim
hicaz perdesi i¢in ¢arpmali bir sekilde kayarak 4. pozisyona gegip 1. parmagini
kullanmis ve burada asma kalis yapmustir. Neva perdesinde 2. pozisyon 1. parmak ile
segah perdelerine ¢arpmalar yapilmis ve 3. parmak ile nim hicazda tekrar 32. saniyede
asma kalig yapilmistir. Segah perdesinde yapilan asma kalis 1. pozisyonda yapilip, 2.
parmak ile 36. saniyede basilmistir. Rast perdesinde yapilan asma kalisa kadar 1.
pozisyon devam etmis ve bu perde i¢in 3. parmak (45. saniyede) kullanilmistir.
Taksimin devaminda 32’lik notalarla hizli bir motiften sonra 1. pozisyondan 3.
pozisyona gecilip cargah perdesi 1. parmak ile basildiktan sonra 1. pozisyon tekrar

kullanilip 1rak perdesinde 2. parmak kullanilarak karar verilmistir (01:03. saniye).

Celik, evc-ara taksiminde 1. pozisyondan 5. pozisyona kadar klavyeyi kullanmis, kapali
pozisyonlari tercih etmistir. Celik’in bu icrada ¢arpma, glissondo ve vibrasyonlari sikga
kullandigr gorulmektedir. Taksimde kullanilan perdelerin  gogunlugunun kapal
pozisyonlarda icrd edildigi duyulmaktadir. Ayrica 32’lik nota gruplarinin art arda

kullanilmasi ile de hizli icra gerekliligini basarili bir sekilde uygulamistir.
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1.4. Evi¢ Taksim
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1.4.1. Evi¢ Makam
frden evic makamini sdyle tarif etmistir:

“Evi¢ perdesinde segdh cesni ile baslayp (inici) irak makam seyri ile karar verir.”
(irden, 2015, s. 53).

Ozkan ise diger nazariyatcilardan farkli olarak ve aslinda klasik eserlerde de kullanilan

ussak geckisinden bahsetmistir.

“Evic makamimn seyrine tiz durak civarindan baslamr. Inici seyre sahip
oldugundan siirekli olarak tiz perdelerde dolasilarak evi¢ perdesinde asma kalis
gosterilir. Dizinin orta seslerine inilerek nim hicaz perdesinde hicazla asma kalis
gosterilebilir. Daha sonra dlgéh perdesine inilerek ussak dortliisiiniin sesleri ile
karar verilir.” (Ozkan, 2006, s.449).

Karadeniz ise makam tarifinde her zaman oldugu gibi makami iskalalar ile anlatmis ve

evi¢ makaminin yegah perdesine kadar indiginden bahsetmistir.

Cogunlukla neva, acem, evi¢ perdelerinden seyire baslar, nagmelerin yapisina gore
gerdaniye, muhayyer, tiz segdh ve tiz cargah perdelerine kadar ¢iktiktan sonra ayni
sekilde evi¢ perdesine kadar iner. Burada kisa duruslar yaptiktan sonra peste dogru
inigte acem yerine huseyni perdesi kullanilarak neva, nim hicaz, segah perdeleri ve
diigéh perdesine gelinir. Bu alanda fazla kalmayarak cargédh ve segah perdelerini
kullanip diigéh ve rast perdeleriyle irak perdesine indikten ve hiiseyni asiran ile yegah
perdesini de gosterdikten sonra irak perdesinde karar verir. Karar esnasinda c¢ikis
1skalasina uygun bigimde acem asiran perdesini de kullanir. Makamin 6zel gesnisi evig
ve dugah perdeleri iizerinde kisa duruslar yapip karar esnasinda huseyni asiran perdesi
ile yegah perdesine inilerek meydana getirilir. Evic makami Sakir Aga tarafindan terkib
edilmistir (Karadeniz, 1969, s. 83).

Yapilan nazari ve klasik eser incelemelerinden sonra evi¢ makami sdyle anlatilabilir:

Evi¢ makami, seyir olarak inici bir seyre sahiptir. Makam birinci derecede gucli olan
evi¢ perdesinden ya da civarindan yani neva, acem ve gerdaniye perdelerinden seyire
baslar. Daha sonra ise tizlere dogru bir genisleme gostermekle birlikte tiz nevaya kadar

cikilabilmektedir. Evi¢ perdesinde yapilan duruslar sonrasinda pestlere dogru inilirken
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acem perdesinin yerine huseyni perdesinin kullanildigi ve digah perdesinde de asma
kaliglarin yapildigi birgok eserde gorilebilmektedir. Diigah ile kalislarda nim hicaz
perdesinde de kisa duruslar yapildiktan sonra ¢argdh perdesinin karara giderken sikc¢a
kullanildig1 duyulmaktadir. Makamin dinledigimiz eserlerde farkli bir tarafinin ise
segah perdesinin yerine ilk baslarda ussak basilip karara giderken segédh baski ile icra
edilmesidir. Evi¢ makaminin yeden sesi olan acemasiran perdesiyle birlikte 1rak
perdesinde karara dogru gidilir ve makam, irak makaminin gosterilmesiyle bu perdede

karar verilir.

Evi¢ makamini tanimlamada asagidaki klasik eserler incelemistir. Bu eserler ise

sOyledir:

— Tanburi Ali Efendi’nin Evi¢ Pesrevi ve “Ben aglar idim her gece o yarim uyur
idi”’adl1 eseri,

— Tanburi Isak Efendi’nin Evi¢ Pesrevi,

— Tanburi Osman Bey’in Evi¢ Pesrevi ve Saz Semaisi,

— Ismail Dede Efendi’nin “Bulbil &si r(iz-ii seb karim neva” ve “Sevdim bir
gonca-i rand” adl eserleri,

— Ebubekir Aga’nin “Geldi cevher tigi ates barina ayineden” adli eseri,

— Rifat Bey’in “Atesi askin senin ey mehlika” adli eseri,

— Tanburi Mustafa Cavus’un “Kakiilleri liile liile” adl1 eseri.
1.4.2. Evic Makamindaki Taksimin Makamsal Analizi

Celik, evig taksime tiz perdelerden baslayarak sirasiyla tiz segah, muhayyer, gerdaniye
ve acem perdelerini kullanarak baslamistir. Taksimin 4. saniyesinde evi¢ makaminin
giiclii perdesi olan evig¢ perdesi iizerinde asma kaliglar yaparak, makamin en 6nemli
kismin1 hissettirmistir. Evi¢ baskisindan sonra ise tekrar tizlere ¢ikarak tiz ¢argéh
perdesini de kullandiktan sonra neva perdesinde kisa bir durup (14. saniye) evic
perdesinde tekrardan 20. saniyede asma karar vermistir. Evic makamina 0zgii evig
perdesinin giiclii bir sekilde gosterilmesinden sonra ise muhayyer bir gegki yaparak
muhayyer perdesi ve civarinda dolagsmistir. Bu bir ¢esni olup Celik tarafindan makamin
akisina uygun olarak icrd edilmistir. Taksimin 28. saniyesinde evi¢ makaminin arizalari

olmayan ama sikga kullanilan (hiiseyni ve acem perdeleri) hliseyni perdesi iizerinde kisa
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bir asma kalig yapip, 37. saniyede segah perdesi yerine ussak perdesini kullanmasi
dikkat cekicidir. Bu kullanim aslinda Tirk Miizigini 6grenmenin mesk usullyle
oldugunun bir sonucudur. Taksimde daha sonra acem perdesini de kullanarak karar
sesine dogru 45. saniyede yonelmistir. Irak perdesi civarinda bir miiddet dolastiktan
sonra ugsak perdesinin terk edilip segdh perdesinin basildigi taksimin 50. saniyesinde
duyulmaktadir. Boylece makam 1rak perdesine yonelmis olup, irak makamimnin da

gosterilmesiyle taksim son bulmustur (01:00 saniye).
1.4.3. Evic Makamindaki Taksimin Ud fcra Teknigi Bakimindan Analizi

Necati Celik evi¢ taksimi kaba nim hicaz perdesinden (kiz ney akordu ile) yapmuistir.
Taksime 2. pozisyonda 3. parmak ile tiz segah perdesini basarak baslams, glcli perde
olan evig baskisini yine 3. parmak ile yaparak 4. saniyesinde asma kalig yapmustir. Evig
perdesini giiclii bir sekilde gdsterdikten sonra ise gerdaniye teli lizerinden bos tele 1.
parmak ile carpmalar yaparak tiz cargdh perdesini kullanmis ve 10. saniyede 4.
pozisyona tiz segah perdesini tize dogru kayarak icrd etmistir ve 5. pozisyona gecip tiz
cargadh perdesini glissandolu bir sekilde calmistir (Bu yontem Necati Celik’in
taksimlerinde sikga gorilir). Bu kisimdan sonra ise Celik, 32’lik notalar kullanarak
hizli bir inig ile neva perdesine inmistir. Daha sonra ise hiiseyni perdesinde vibrasyon
yaparak durmus ve tekrar makamin giiclii perdesinde asma kalig yapmustir; ancak bu
defa evic perdesini 4. pozisyonda 1. parmak ile 31. saniyede basmistir. Bu baskidan
sonra ise tekrar 2. pozisyonu kullanarak huseyni perdesini 1. parmak, acem perdesini ise
2. parmak ile basarak ussak perdesine diismiistiir. Ussak perdesinde vibrasyon teknigini
kullanan Celik, bu kisimdan sonra ise 16’lik {iglemeler ile pestlere inmistir. Makamin
yeden perdesi olan acemasiran perdesine 44. saniyede basmak icin 1. pozisyonu
kullanip 1rak perdesine 2. parmak ile 45. Saniyede basmistir. Taksimin 50. saniyesinde
2. pozisyon 1. parmak ile segah perdesinde vibrasyon kullanmis ve buradan ise karar
perdesine diigmiistiir. Karar perdesine diisiilmesinden dolay1 yeden perdesini kullanmak

icin tekrar 1. pozisyona gelip burada taksim sonlandirmigtir (01:00 saniye).
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1.5. Hizzam Taksim
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1.5.1. Hiizzam Makami

Hiizzam makaminin tarifi hakkinda nazariyatgilarin farklt goriislerinin  oldugu

gorulmektedir.

Ozkan, hiizzam makaminimn birlesik bir makam oldugunu sdylemis ve makamin tarifi

icin ise su ifadeleri kullanmigtir:

Gucll perdeden yada durak perdesinden, daha dogrusu hiizzam beslisinin seslerinden
seyre baglanir. Makami olusturan ¢esni ve dizilerde karisik bir bicimde neva perdesinde
hicaz ¢esnisiyle yarim karar yapilir. Bu arada gereken yerlerde asma kararlar da
gosterilir. Nihayetinde yine segah perdesinde mutlaka hiizzam beslisi ile yedenli tam
karar yapilir. Hizzam makami en basta incelenen 8 sesten olusan bir dizi ile gosterilse
de guglinun 3. derece {izerinde olmasi, dortliisiiniin tam dortli olmayip eksik dortli
seklinde olmasi ve beslisinin de dortliisiiniin tiz tarafina bir tanini eklenerek elde
edilmis olmasi ve bir artik ikili ile meydana gelmis olmasindan makam birlesik

makamdir (Ozkan, 2006, s. 288).
Karadeniz ve Irden’in hiizzam makami hakkindaki goriisleri ise soyledir:

“Coklukla cargah, neva veya uygun baska bir perdeden terenniime bagslayip hisar,
evig, gerdaniye, muhayyer perdeleri iizerinde seyrederek aym sekilde doniiste neva
perdesi iizerinde kisa duruglar yapar ve segah perdesi Uzerinde nim kurdi perdesi
kullanarak karar verir. Karar esnasinda nim kiirdi kullanmayan eserler de vardr.
Makamin hususi ¢esnisi neva ve segah perdeleri iizerinde yapilan duruslarla

meydana getirilir.” (Karadeniz, 1969, s.112).

Hiizzam makami segéh, ¢argah, neva, hisar ve evi¢ perdelerinin kullanimlart sonrasinda
segdh perdesinde makamin karar vermesiyle meydana gelmistir. Tiz bdlgelerde
gerdaniye, muhayyer ve siinbiile perdelerine ¢ikilip pest seslere dogru dugédh ve rést
perdelerine inilebilir. Hiizzam ¢esni i¢inde neva perdesi Uzerinde yapilan asma kaliglara
hicaz (hicaza ait) ¢esni, ¢argah perdesi Uzerinde yapilan asma kaliglara nikrizi (nikrize
ait) ¢esni denmesi hiizzdm ¢esniye ait ¢esni kullanimlar1 olduklarini hatirlatma adina
diistiniilmektedir. Yapilan her iki ¢esninin de hiizzdm g¢esni iginde yer alip hisér
perdesinin dik icra edilmesi gerektigini bilmek amaciyla bu sekilde kullaniminin 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir (Irden, 2015, s.40).
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Hiizzam makami nazari anlamdaki incelemeler ve eser incelemeleri iizerinden soyle

Ozetlenebilir:

Hiizzam makaminin seyrinin inici-gikict bir seyre sahip oldugu ve seyre baslarken
genellikle neva perdesi ya da civarindan baslandig: belirtilebilir. Hiizzam makaminin
birinci gii¢lii perdesi {izerinde 1srarli duruslar sonrasinda tiz kisstmda makamin tiz segah
perdesi tzerinden evic geckili kullanildigina eser ve icralar da sikca rastlanilmaktadr.
Hiizzam makaminin 6nemli tarafi ¢ikista tiz Segdh perdesini, iniste ise siinbiile perdesini
kullanmasidir. Bir diger 6nemli 6zelligi ise hisar perdesinin icra i¢inde ¢ok degisken
olmasi ve tamamen icracinin duyusuna goére sekillenmesidir. Bu durum Tiirk miiziginin
mesk yoluyla 6grenilmesinin ne kadar hakli oldugunu da ortaya koymaktadir. Makam
giiclii perdeleri gosterdikten sonra ise karar sesine diiser ve yeden perde olan kiirdi

perdesi kullanilarak segah perdesinde karar verilir.

Hiizzam makamindaki Ozellikle hisar ve evig perdelerinin icrésinda iyi bir kulagin
duymasi gereken ve ustalik isteyen degisken baskilari mevcuttur. Bu temiz baskilar

klasik ekoliin ses ve saz sanatgilarindan dogru bir sekilde 6grenilebilir.

Hiizzam makamindaki klasik eser incelemelerinde makami iyi tanittigi diistiniilen

eserler soyledir:

— Tanburi Osman Bey’in “Hiizzam Pesrev ve Saz Semaileri”,

— Neyzen Yusuf Pasa’nin “Hiizzam Saz Semaisi”,

— Komiirciizdde Hafiz Seyda Efendi’nin Beste formundaki “Aldim hayal-i
percemin ey’ adli eseri,

— Ebdbekir Aga’nin Beste formundaki “Ol lale-ruh’un tarh-1 giilistan1 giizeldir”
adl1 esert,

— Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Beste formundaki “Goren iiftade olur
hlsn-i bi-bahanesine ”, Yiiriik semai formundaki “Reh-i akinda edip kaddimi”
adl1 eserleri ve “Huzzam ayin-i serif’i”,

— Zekai Dede’nin Beste formundaki “Var iken sende bu ayine” ve “Ah eyle gonil
vuslati canan ise maksud” adl: eserleri,

— Muallim Ismail Hakki Bey’in Beste formundaki “Sevdigim ahuya tesbih

eyledim ¢esmanini”’adl eseri,
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— Hac1 Arif Bey’in “Bir giin beni dildar acaba sad edecek mi” ve “Bahar oldu sular
akar ¢ayira” adli eserleri,

— Rifat Bey’in “Ben mi sevdim sade sen mehi peykeri” adli eseri.
1.5.2. Hiizzam Makamindaki Taksimin Makamsal Analizi

Celik, hizzam taksimini bir gegis taksimi seklinde yapmustir (Segahtan hiizzama gegis
taksimi olmustur). Taksimin girisinde kiirdi perdesinde bir kalis yapilip, 5. saniyede ise
rast perdesinde asma karar yapilmistir. Segdh makaminin 6zelligi olan ¢ikici seyir bu
kisimda kullanilmistir. Acemasiran perdesine kadar indikten sonra tiz seslerden
gerdaniye perdesine kadar ¢ikilmis ve taksimin 15. saniyesinde ¢argah perdesinde asma
kalis yapilmistir. Bu kisimdan sonra ise karar sesi olan segéh perdesine 21. saniyede
diistilmiistir. Bu kisimdan sonra evi¢ geckisi yapilmis ve evig perdesi giicliisiinden
sonra tiz nevaya kadar kisa bir meyan gegilip burada ise segah perdesi kararli evc-ara
¢esni yapilmistir. Cesni sonrasinda ise gerdaniye perdesinde 1srarli bir durus gosterilmis
bu da makamin hiizzama baglant1 ge¢isi i¢in kullanilmistir. Hiizzam makaminin 50.
saniye kullanilan gerdaniye giigliisii ile basladigi ve bundan sonra da boyle devam ettigi
sOylenebilir. Taksimde 01. 19 saniyede hisar perdesinde bir asma karar yapildiktan
sonra taksimin asil meyan kismina ge¢ildigi ve hiizzam makamina ait baskilar ile tiz
nevaya kadar ¢ikip oradan 01. 43 saniyede cargdh perdesinde asma kalis ile meyanin
sonlandirildig: belirtilebilir. Cargah cevresindeki gezinti ile tekrar ¢argah kalis (01. 51)
yapilmis ve kiirdi perdesi kullanilip karar perdesi olan segah perdesinde taksim
bitirilmistir.

Celik’in yaptig1 bu gecis taksimimde segéh, evi¢ ve evc-ard geckilerinin kullandigi
gorilmektedir. Hiizzam makamina yakin olan (karar perdesi olarak) bu makamlar ile

taksimin mizikal anlamda nasil zenginlestigi ve bu makamlarin kisaca hiizzam i¢inde

nasil 6rneklendirilebilecegi gorilmiistur.

Taksim nazari olarak klasik tarifler 1s1ginda degerlendirdigi zaman, bu taksimin hiizzam
makamini 1yi bir bi¢cimde ifade ettigi ve ses 1skalasinin da gayet genis tutularak ustalikla
icra edildigi belirtilmelidir. Ayrica hiizzam makamindaki degisken baskilarin Celik

tarafindan giizel bir sekilde duyuruldugu da bu taksimde isitilmektedir.
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Hiizzam taksimi giris, gelisme ve sonug¢ olarak ele almak muimkindir. Segéh
makaminin icrd edildigi 50. saniyeye kadar bolimii giris bolimi olarak, meyan
kisminin oldugu 50 saniyeden 01. 43’e kadar kismi1 gelisme boliimii, 01. 43’ten 01. 59

saniyeye kadar olan bélim ise sonu¢ bélimi seklinde ayrilabilir.
1.5.3. Hiizzam Makamindaki Taksimin Ud Icra Teknigi Bakimindan Analizi

Celik, hiizzam taksimi yerinden (bol ahenk) akort ile yapmistir yani segah perdesi
tizerinden yapmustir. Taksime 1. pozisyon ile baslamis ve 3. parmak rast baskisindan
sonra 1. parmak kirdi perdesine ge¢ip asma kalis yapmustir. 5 saniyede ise tekrar 3.
parmak rast perdesinde vibrasyon kullanarak duraklamistir. Bu kisa bekleyisten sonra
32’lik notalar ile yapilan bir motif ile 2. pozisyona gecip acem perdesini 2. parmak
bastiktan sonra gerdaniye perdesine kadar ¢ikip bos telde 1. parmak muhayyer
carpmasiyla pestlere inip 1. pozisyona ge¢mis, 15. Saniyede cargah perdesinde asma
kalis yapmustir. Taksime 1. pozisyonda devam ettikten sonra segah perdesinde 21.
saniyede yine kalis yapip buradan evig¢ geckisi igin artik 2. pozisyonu kullanmaya
baslamistir. Bu geckide 2-3. parmaklar sik¢a kullanilmis ve tiz segah bastiktan sonra
pozisyon degismistir. Tiz segahi 4. pozisyon ile basip, tiz neva igin ise 7. pozisyonu
kullanmis ve tekrar geri donmiistiir. Bu geri doniiste ise ¢arpma teknigini sik sik
kullanip icray: siislemistir. Evi¢ gegkisinden sonra evc-ard geckisi igin 1. pozisyonda
hisar perdesini kullandiktan sonra tekrar 2. pozisyona ge¢mis ve 50.saniyede gerdaniye
(bos tel)telini giiglii perde olarak islemistir. Bu kisimlarda Celik hizli bir icra ile 32’°lik
notalar1 icrdsmna katip evi¢ geckisini taksimin 58. saniyede terk etmis ve hiizzam
makamina gegmistir. Hiizzam makaminda kullandigi ana pozisyon ise 2. pozisyon
olmustur. Burada hisar perdesinin kullanimi igin 1. pozisyon akla gelse de Celik 2.
pozisyonda bu perdeyi pest basarak daha iyi bir sekilde kullanmigtir. Taksimin hiizzam
boliimiiniin baglangicinda hizli icrali bir sekilde oriilmiis olan climleleri Celik’in giicli
mizrabindan duymakta ve ayni zamanda hiizzam makamina yakigan glissandolu icraya
sahit olunmaktadir. Bu arada sunbdile perdesinin 2. parmak ile basildigini da belirtmekte
fayda vardir. Hiizzamdaki bu meyan boliimiiniin 32’lik notalarla olusturulan
cimlelerden meydana geldigi ve bunun iginde seri muzraplar kullanildigi
duyulmaktadir. Meyan kisminin bu perdeden sonra tekrar devam ettigi ve tiz nevaya

kadar ciktigi gorulmektedir. Meyan kisminda Celik, 4-5- ve 7. pozisyonlart sik¢a
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kullanmistir. Taksimin 01. 19. saniyede hisar perdesini 1. parmak ile basip bir asma
kalig yaptigi sOylenebilir. Bu baskidan sonra tiz ¢argah perdesi igin 4. pozisyona gegip
tiz nevay1 kullanip ¢arpmali doniisler ile kiirdi perdesine kadar diismiis ve bu perde i¢in
1. pozisyona ugramistir. Hizli kurulmus ciimleler sonrasinda 2. pozisyondan 1.
pozisyona yeden perde ig¢in siirekli ugrayip tekrar 2. pozisyona doniis yapmistir.
Taksimin 01. 43 saniyede cargah perdesinde asma kalis yaptiktan sonra segéhtan
gerdaniyeye kadar gezinip tekrar 01. 51 saniyesinde cargahta durmustur. Taksimin son
kisminda ise yeden perde olan kiirdi perdesi icin tekrar 1. pozisyon kullanip, 2.
pozisyona gecerek segah perdesinde karar vermistir. Celik 2. pozisyonda neva
perdesinde hisar, hisar perdesinde evig, evigte ise gerdaniye ¢arpmalarini sik sik

kullanmustir.

Celik bu hlizzam taksimde gegkilerin ¢ok olmasi ve ses iskalasinin genis tutulmasi
miinasebetiyle sik sik pozisyon degisikligi gergeklestirmistir. Yani 1. pozisyondan 7.
pozisyona kadar klavyenin biyik bir bolumuni icrdda kullanmistir. Bu icrada hiizzam
makamina yakisan glissandolu siislemeler, carpmalar ve vibrasyonlar Celik tarafindan
sik¢a kullanilmistir. Ayrica taksimin hizli icrali bir taksim oldugu ve Celik’in tavrinin

iyi bir 6rnegi oldugu da ifade edilebilir.
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1.6. Bestenigar Taksim
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1.6.1. Bestenigar Makam

Ozkan ve Irden makamin gargih makamu ile basladigini belirtmisler iken Karadenizin

goriisti daha farkli olmustur.

Saba makami yada Irak perdesi tzerindeki segéh dortlusiinden seyre baslanir. Makami
meydana getiren ¢esniler Uzerinde gezinildikten sonra, gargah perdesinde zirgiile’li
hicaz gesnisiyle yarim karar verilir. Gerekli asma kararlar da bu seyirde gosterilerek
dolasilir ve diigah perdesinde saba dortliisiiyle asma karar yapilip, sabd makami sona
erdirilir. Sonrasinda 1rak perdesinde segah ¢esni gosterilip irak perdesinde karar verilir
(Ozkan, 2006, s. 453).

“Cargah makam seyri ile baslayip irak perdesinde segdh ¢esni ile karar verir. Bazi
bestenigar eserlerde makam seyri icinde veya karara giderken irak makami
perdelerinin  kullamldigi  goriilebilir. Bu kullamimlardan dolayr makamin adi

degismez.”’ (Irden 2015, 5.75).

Karadeniz diger nazariyatgilardan farkli olarak bestenigdr makaminin saba makamu ile

basladigini belirtmistir.

“Bu makam c¢argdh ve wak makamlarinin birlesmesinden meydana gelmistir.”’

(Karadeniz, 1969, s. 127).

Bestenigar makamini klasik eserlerdeki islenisi ve nazari tariflere bakarak kisaca soyle

Ozetlenebilir;

Bestenigar makami, irak perdesinde karar veren inici ve gikict bir seyre sahip olan bir
makamdir. Bu makam sabd makaminin ilk dnce icra edilip daha sonra ussak perdesinin
diklestirilerek segdh perdesini kullanilip 1rak perdesinde irak makaminin da seyrinin
gosterilmesiyle olusturulmustur. Bestenigdr makaminin seyrinin inici-¢ikict oldugu
eserlerde gorulmektedir. Ayrica bu seyirde ussak, ¢argah, saba, huseyni, acem, sehnaz
ve tiz segah perdeleri sabd makami icrsinda kullanilmis iken irak makami icrasinda

ilaveten segéh perdesi, irak ve acem agiran perdeleri de kullanilmigtir.
Bestenigar makaminin incelenmesinde kullanilan klasik eserler soyledir:

— ltrinin, beste formundaki “Gamzen ki ola saki-i gesm-i siyeh mest” adli eseri,
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— Hammamizade Ismail Dede Efendinin Bestenigdr Pesrevi ve Agir semai
usdliindeki “Men bende siidem ben de siidem”adl1 eseri,

— Abdulkadir Meréagi, Bestenigar Yirik Semai “Dervis reca-y1” adli eseri,

— Salih Dede Bestenigar Pesrevi,

— Numan Aganin Bestenigar Saz Semaisi,

— Kazasker Mustafa Izzet Efendinin “Ey servi naz-1 refteri bala” adl eseri.
1.6.2. Bestenigar Makamindaki Taksimin Makamsal Analizi

Necati Celik’in bu icrasina bakildiginda makamin karakteristik 6zelliklerinin ¢ogunu
belirttigi ve makamin kisa bir siirede iyi sunuldugu goériilmektedir. Icranin giris, gelisme
ve sonug boltiimleri iyi kurgulanmis, makami kisa bir taksim ile pek ¢ok yonlerini tarif

ettigi ve acik bicimde makamin yansitildig1 goriilmektedir.

Bestenigar taksime nim hicaz perdesinden baslayarak giigli perde olan cargéh
perdesinde taksimin 4. saniyede asma kalis yapilip devam ettirilmis ve bdylelikle saba
makaminin seyrinin giris boliimiinde icra edildigi goriilmiistiir. Daha sonra taksimin 13.
saniyesinde hiseyni perdesinde asma kalis yapilmis ve oradan segdh perdesine
diistilerek kiirdi perdesi yeden olarak kullanilarak taksimin 20. saniyede segédh asma
karar yapilmigtir. Bu kaligtan sonra sabd makaminin seyri tekrar gosterilerek devam
ettirilmig, taksimin 37. saniyesinde segah perdesine daha dik basilarak saba
makamindan kurtulup, irak perdesine yonelmistir. Buradan Irak makaminin seyri kisaca

belirtilerek biraz makam gosterildikten sonra 1rak perdesinde karar edilmistir.

Celik’in icré ettigi bestenigar taksime genel olarak bakildiginda, yapilan taksimin kisa
oldugu ve ayni zamanda genis bir 1skalanin kullanilmadigi; ancak makamin tarifinin
gayet ifadeli bir bicimde icras1 gorilmektedir. Taksimdeki kisa ciimlelerin birbiri ile
uyumlariin, Ozellikle geckilerin oldukca etkili ve giicli bir sekilde kurgulandigi
sOylenebilir. Celik’in yapmis oldugu taksimin geleneksel bestenigar seyri ile yapilmus,

0zgiin climlelerle oriilmiis, geckili bir taksim oldugu goriilmektedir.
1.6.3. Bestenigar Makamindaki Taksimin Ud Icra Teknigi Bakimindan Analizi

Taksimin kaba nim hicaz perdesi Uzerinden yani kiz ney akordu ile yapildig

gortlmektedir. Celik 2. pozisyonu kullanarak bu taksime baglamistir. Celik, 4. parmak
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ile nim hicaz perdesini glissandolu bir bigimde kullanarak baglamis ve akabinde
makamin gii¢lii perdesi olan ¢argdh perdesine 2.parmagini kullanarak dismiistiir (4.
saniye). Daha sonra ¢argah perdesinden rast perdesine diiserek tekrar ¢argah perdesini
2. parmakla basip 4. parmak ile de nim hicaz carpmasimi da yaparak asma kaliglar
yapmistir. Cargah perdesinden sonra ise gerdaniye perdesini de kullanip 1. parmakla
hliseyni perdesinde vibrasyon yaparak kisa bir asma kalis yapistir (13. saniye). Bu
perdeyi de bastiktan sonra ud tavrinin 6nemli parcasi olan seri mizrap vuruslariyla
16’1lik bir tigleme ve 32’lik notalar1 kullanarak 4. parmak nim hicaz glissandosunu da
kullanip segéh perdesine diismiistiir; ancak bu perdeyi kullanmadan Once yeden sesi
olan kurdi perdesini 1. pozisyonda gecerek kisa bir asma karar yapmistir (20. saniye).
Segah perdesini ve kiirdi perdesini 32’lik bir nota ile kullandiktan sonra tekrar 2.
pozisyona ge¢mis ve 4. parmagini kullanip nim hicaz perdesini basip geriye dogru
sirasiyla (4, 2, 1) nim hicaz, ¢argah, segah ve digah perdelerini ¢arpmalar yaparak
kullanmigtir. Dlgah perdesine diistiikten sonra 8’lik liglemeleri artarda kullanarak, rak
perdesini de kullandiktan sonra 31. Saniyede acemasiran (yeden) perdesine 1. pozisyona
gecerek gelmistir. Tabii ki bu bir oktavlik (acem perdesinden acemasiran perdesine) inis
esnasinda hemen hemen her nota da garpmalar sik sik kullanilmistir. Karar perdesine
kisa bir ugradiktan sonra 2. pozisyona gecip, 8’lik iiglemeler ile garpma teknigini
kullanarak, segah perdesinde vibrasyonlu bir durup (37. saniye), sabd makamini yine
ayn1 sekilde 4-2-1 parmaklar ile 2. pozisyonda gostermis ve irak perdesinde karar etmek
igin tekrar 1. pozisyonu kullanip bu pozisyonda taksimi sonlandirmigtir (54. saniye).
Ozellikle bu taksimde nim hicaz perdesinin udda 2. pozisyonda 3. parmak ile degil de 4.
parmak ile pes bir sekilde basmasi dikkat ¢ekicidir. Nedeni ise saba ve bestenigar

makamlarinda bu perdenin mesk usuliine gore daha dik basilmasi gerekliligindendir.
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1.7. Rast Taksim
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1.7.1. Rast Makami

Turk Miiziginin en eski makamlarindan olup sik¢a kullanilan rast makami i¢in nazariyat

hocalarinin tarifleri birbirine yakin olmus ve su ifadeler ile tarif etmislerdir:

Makamin durak perdesinden yada dizinin durak tzerindeki seslerinden, durak altinda
genislemis kismin seslerinden makama baslanabilir. Karigik gezinip neva perdesinde
yarim Karar yapilir ve ayn1 zamanda 0nce veya sonra gerekli yerlerde asma kararlar da
seyir icinde gosterilir. Sonra butin dizide sik sik (hatta istenirse genislemis kisimda
dolasildiktan sonra) rast perdesinde ¢ogunlukla yedenli karar yapilir. Rast makami seyir
olarak ¢ikici ve agir bashi bir makamdir. Bu nedenle genislemesi pest taraflardan olup,
karar sesinin altindan olur. Bu durumda glcli neva perdesi Ustiindeki rast dortlisa,
simetrik olarak yegah perdesine gogiiriilmekle yapilir. Rast makami aslinda tiz tarafta
genisletilmemistir; fakat seyrek de olsa bazi nagmeler tiz duragi asarsa eger hangi
seslerin kullanilacaginin iyi bilinmesi gereklidir. Bunun igin makamda tiz taraftan bir
genislemeye gerek vardir. Bu da soyle yapilir; Durak perdesi Gzerinde bulunan rast

beslisi simetrik olarak tiz duragin tistiine gogiiriiliir (Ozkan, 2006, s. 115).

“Rast makami rast veya uygun diger bir perdeden terenniime baslayip once neva
perdesine kadar olan sahada dolasir. Rast perdesini fazla tekrar ederek ve bu
perde iizerinde kisa duruglar yaparak makamin kendine has ¢esnisini meydana
getirdikten ve 1skalanin diger perdelerinde de dolastiktan sonra yine ayni sekilde
donip rast perdesi Uzerinde karar verir. Seyri sirasinda neva perdesi iizerinde de
kisa duruslar yapar. Bir kisitm muzik erbabt karardan once arak perdesini de
gostermisler ve buradan yegah perdesine kadar indikten sonra tekrar rast
perdesine gelip burada karar vermislerdir. Makamin ¢esnisi rast perdesi butln
hasmetiyle gosterilip neva perdesi iizerinde kisa duruglar meydana getirilir.”

(Karadeniz, 1969, s.85).

“Rast, digah, segéh, cargah perdelerinin kullanimlar: sonrasinda rast perdesinde
karar vermesiyle olusur. Yukarida neva, huseyni, evi¢, gerdaniye perdesine ¢ikip
asagida irak, huseyni asiran, yegah perdesine dek gezinebilir. Seyir sirasinda evig
perdesi yerine acem perdesi de kullanilabilir. Rast makam seyri; 1) Genelde rast
perdesinde rdst g¢esni ile baglar. Hiseyni agiran perdesinde nisabiir g¢esni
vurgulamip rdst perdesinde kalis yapilr. 2) Digéh perdesinde ugsak, segéh

perdesinde segdh ¢esnileri karisik kullanildiktan sonra rast perdesinde rast ¢esni
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ile kalis yapulir. 3) Nevd perdesinde rdist ¢egnisi kullanildiktan sonra evi¢ perdesi
acem perdesine doniistiiriiliir. 4) Makam seyrinin karar perdesi olan rast perdesine
giderken segah perdesinde segah ve dugah perdesinde wussak cesnileri tekrar
duyurularak en son rdst perdesinde rdst ¢egnisiyle makdm seyri sonlandiriir.
Eserlerdeki seyir kullanimi i¢inde zaman zaman kiirdi perdesinin rdst ve diigah
perdeleriyle beraber kullanilip hiiseyni asiran perdesinde nisdbiir gesni yaparak
rdst perdesinde kalis yaptigi goriilebilir. Bu durum rast makamna ait melodik bir
yapidir. Simetrik kullamimlarini gerdaniye ve mahur makamlarinda da goérmek
miimkiindiir. 7 (Irden, 2015, s. 27).

Rast makaminin 6zelligi, incelenen eserlerdeki analizler ve nazari tariflerinden sonra

sOyle Ozetlenebilir:

Rast makami Klasik Tlrk Miizigimizin en temel ve en eski makamlarindan biridir. Rast
makami seyir olarak ¢ikict bir karakterdedir. Makam rast perdesi cevresinden
baslamakta ve karar sesi iyice duyurulduktan sonra sirasiyla rast, diigah, segah, cargah,
neva, hiiseyni , evig, gerdaniye ve daha tizlerde dolasmaktadir. Makamin gii¢lii sesi olan
neva perdesi birinci giiclii olarak kullanilmakta ve daha sonra ise ikinci giiclii perde olan
gerdaniye perdesi gosterilmektedir. Tizlerde dolasildiktan sonra ise doniiste evig
perdesinin yerini acem perdesi almaktadir. Makamin karar sesi olan rast perdesinde de
karar verilmektedir. Karar sesinden bazen yegah perdesine kadar inilmekte ve klasik

eserlerde bu durumu da sik¢a gortlmektedir.

Rast makamin taninmasi i¢in incelenen klasik eserler ise soyledir:

— Itri’nin “Rast Naat’1”,

— Yusuf Pasa’nin Rast Pegrevi,

— Ismail Dede Efendinin “Dil bir giizele meyletti hele”, “Gorsem seni doyunca”,
“Rast getirip fend ile seyretti (Kar-1 Natik)” , “Bu hisn ile sen dilbera
bir bi-bedel cananesin” ve “Yine bir gulnihal aldi bu génlimii”, adli eserleri,

— Sakir Aga’nin “Hig¢ bulunmaz boyle dilbaz”adl1 eseri,

— Benli Hasan Aga’nin Rast Pesrevi,

— Abdulkéadir Meraginin Beste formundaki “Kar-1 Muhtesem”i,
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— Zaharya’nin Beste formundaki “Reng-i mevc-i ab-1 ziimriitten boyandi camesi”
adli eseri,

—  Abdiilkadir Meragi’nin Rast Kir1 ve Meragi’nin “Der-mend-i ask”, “Imseb ki
ruhas”, “Seyr-i giil-i giilsen”, “Amed nesim-i subh-dem”, adli eserler,

— Dilhayat Kalfa’nin*“Nev-hiramim sanameyleyledi”,adl1 eseri,

— Tab’i Mustafa Efendi’nin Beste formundaki “Seyr eyle o billlr bedentaze”, adli
eseri,

— Hamparsum Limoncuyan’t Beste formundaki “Ziilfiini perisan etmis”, adli

eseri.
1.7.2. Rast Makamindaki Taksimin Makamsal Analizi

Celik taksime karar sesi olan rast perdesiyle baslayip, daha sonra yegah perdesine inip
oradan da gargéh perdesine kadar ¢iktiktan sonra tekrar karar sesine yani rast perdesinde
taksimin 16. saniyesinde asma kalis yapmistir. Bu seyir karar perdesinin iyice
hissettirilmesini saglamis ve klasik kullanimin bir 6rnegi olmustur. Rast perdesini
kullandiktan sonra ise diigdh perdesindeki duruslar sonrasinda giiglii perde olan neva
perdesine taksimin 32. saniyesinde ge¢mistir. Neva perdesi c¢evresindeki ctmleler
sonrasinda 43. Saniyede segah perdesine kirdi perdesini de kullanarak diismiis ve
burada segdh gecki yapmustir. Klasik eserlerin birgogunda bu segdh geckinin
kullanildig1 bilinmektedir. Segah gecki sonrasinda karar sesine tekrardan inilmis ve
giiclii ile karar sesleri arasindaki iskala iyice duyurulmustur. Taksimin 01. 04
saniyesinde yegah perdesine kadar inilip orada kisa bir bekleyis sonrasinda rast perdesi
(01. 09 saniyede) yine asma kalisli olarak kullanilmistir. Karar sesinden direkt guclu
perdeye gecip 1srarli bir kullanim sonras1 segéh gecki tekrar yapilmis ve tizlere dogru tiz
segdh perdesine kadar ¢ikildiktan sonra 01. 49°da dugéh perdesine diistilmiistiir.
Taksimin 02. 00 saniyede ise yegah perdesi kullanildiktan sonra 02. 04 saniyede yeden
perde olan 1rak perdesi basilip karar sesine yonelmis ve 02. 16 saniyesinde rast

perdesinde karar verilmistir.

Rast taksimi nazari olarak incelendigi zaman Celik’in tam anlamiyla klasik eserlerdeki
sekliyle bir taksim icrd ettigi sOylenebilir. Bu durum yegah perdesine olan inigler ve

segah makamindaki kisa gegkilerden anlasilabilir.
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1.7.3. Rast Makamindaki Taksimin Ud Icra Teknigi Bakimindan Analizi

Taksimin yerinden (bolahenk akort ile) yani rast perdesi (zerinden icra edildigi
gorulmektedir. Rast taksimde ana pozisyon olarak Celik, 2. pozisyonu kullanmuistir.
Rast taksimin ilk baskisi karar perdesi olan rast perdesi olmus, ardindan ise ilk
stislemeli baski 1rak perdesinde yapilan vibrasyon ile baslamistir. Rast perdesinde iken
4. parmak ile digah carpmasi, dugah telinde ise 1. parmak segah carpmasi yapmustir.
Taksimin 16. saniyeye kadar segahta 2. parmak cargah ¢arpmasinin, ¢argah ta ise 4.
parmak neva carpmasmin Vverilmesinden sonra karar sesinde asma kalis yapildigi
gorilmektedir. Bu kalistan sonra ise yine c¢arpma teknigini duyurup seyrin dlgah
perdesine yoneldigi ve burada asma kalis yapildigi (bos telde) belirtilmelidir. Dlgah
kalisindan sonra yine ¢arpmalar yapilarak bu sefer de makamin gii¢lii sesi olan neva
makamina yoOneldigi ve neva perdesinin ise 5. pozisyona gecilerek 1. parmak ile
basildig1 duyulmaktadir. Taksimin 33. saniyede 4’liik ticlemeler yapilip 38. saniyede ise
32’lik notalar kullanilmigtir. Taksimin 43. saniyesinde 2. pozisyondan 1. pozisyona
gecilis nedeni ise segah gecgkinin yapilmasindandir. Segéh gecki igin kirdi perdesi
kullanimi 1. pozisyonu zorunlu kilmustir; fakat bu perdenin baskisindan sonra tekrar ana
pozisyon olan 2. pozisyona doniilmiistiir. Taksimde 8’lik {iglemelerin bu kistmdan sonra
siklikla kullanildigr soylenebilir. Taksimin 01. 01 saniyesinde rast perdesine
vibrasyonlu bir sekilde basilmis ve burada bir asma kalis sergilenmistir. Rast
baskisindan sonra ise hizli bir gegis ile 01. 04 saniyede yegah perdesine diisiilmistiir.
Ayrica yegah baskisi da vibrasyonlu calinmistir. Yegah baskisindan sonra ise 32’lik
nota gruplart ve 16’lik tiglemeler hizli mizrap vuruslariyla icra edildikten sonra 01. 09.
saniyede rast perdesinde tekrar vibrasyon kullanilarak duraklama yapilmustir.
Devaminda neva perdesi (gii¢lii perde bos tele denk gelmekte) iyice gosterildikten sonra
8’lik tiglemeler ile tekrardan segéh perdesine diisiilmiis ve 01. 23 saniyede kiirdi baskisi
icin 1. pozisyon kullanilmistir. Taksimin 01. 25 saniyesinde ise neva perdesinde yine
asma karar yapilip buradan sonra taksim tiz seslere dogru genislemis ve ¢arpma
teknigine bolca yer verilmistir. Tiz segah baskist yapilirken tiz ¢argaha 4. parmak ile
carpma yaparak son tiz sesten sonra pestlere dogru inis baslamis ve 01. 42 saniyede evig
perdesi yerine acem perdesi 2. parmak ile basilarak icrd edilmistir. Taksimin 01. 45
saniyesinde tekrar segah gecki igin 1. pozisyon kullanilmis ve 01. 49 da dlgah
perdesinde (bos tel)asma kalis yapilmistir. Taksimin 02. 00 saniyesinde yegah perdesine
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(2. parmak) vibrasyonlu bir baski yapilmis ve makamin yeden sesi olan 1rak perdesi (02.
04) 1. parmak kullanilarak icra edilmistir. Yeden sesi ile birlikte artik karar sesine

gecilmis ve 02.06. saniyede taksim rast perdesiyle bitirilmistir.

Necati Celik rast taksiminde ¢ok fazla bir pozisyon degisikligine gitmeyip genellikle 2.
pozisyonu kullanmustir. Segah geckiler igin 1. pozisyona kiirdi baskisi i¢in ugramis olsa
da hemen 2. pozisyona tekrar donmiistiir. Ayrica 5. pozisyona neva perdesi igin gegip
sonrasinda ana pozisyona donmiis ve 2. pozisyon ile taksimi basladigi pozisyonda
bitirmistir. Bu taksimde ¢arpma ve vibrasyonlar sik¢a kullanilmistir. Segah baskilarin

bazilarinda ise glissando tekniginin kullanildigi1 sdylenebilir.

Necati Celik’in Klasik Tlrk Miizigi stislemelerini icrdlarinda sik sik kullandigimi ve
bunun yaninda seri mizrap 6zelligini bu taksimde tigleme ve 32°lik notalar iizerinden de

yorumlanabilmektedir.
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1.8. Saba Taksimi
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1.8.1. Saba Makam

Sabd makami hakkinda nazariyatgilarin goriisleri birbirine yakindir ancak; Karadeniz
farkli bir tespitte bulunarak nim hicaz perdesinin degil de saba perdesinin kullanimindan

bahsetmis olup su ifadeleri kullanmistir;

Cogunlukla ¢argah perdesinden seyire baslar. Saba perdesini kullanarak ¢argah perdesi
Uzerinde 1srarli bir sekilde duruslar yapar. Iskala iizerindeki perdelerle tize dogru
seyrettikten sonra ayni perdelerle pest seslere dogru inip diigdh perdesinde karar verir.
Tiz tarafta ¢argdh makamindaki sekilde sehnaz perdesi kullandigi da olmakla beraber
cargdh makamina 0zel olan bu ¢esni saba makaminin seyrinin 6nemli sartlarindan
degildir. Makamin karekteristik ¢esnisi saba perdesiyle ¢argah perdesi tizerinde 1srarli
duruslar yapmak sartiyla meydana getirilir. Cogunlukla icré edenler saba perdesini daha
pest kullanirlar. GUnimiizde sazende ve hanendeler bu tarz icraya kulaklarini alistirmis
gibidirler. Nazariyatcilar da yapilan bu icrdya bakarak saba makaminin 1skalasinda saba
perdesi yerine hicaz perdesini gostermislerdir. Saba makami da gargdh makamindaki
gibi saba perdesini kullanir, aralarinda herhangibir fark yoktur. Nazariyat¢ilarimiz bu
yanlis icrdya bakarak c¢argdh ve saba makamlarinda kullanilan perdeleri farkli

gormektedirler; ancak biz bu fikirde degiliz (Karadeniz, 1969, s. 108).

“Cargdh perdesi civarindan, bazen de durak perdesinden seyre baglanir. Cargah
perdesi eksen olmak iizere diziyi meydana getiren cesnilerde ve biitiin dizide
karisik gezinilir. Bu arada gereken yerlerde gerekli asma kararlar da gosterilir ve
gucli cargah perdesinde zirgiile’li hicaz ¢esnili yarim karar yapilir. Sonra yine
karisik gezinilip dilgah perdesinde sabd dortliisiiyle tam karar yapilir.” (OzKan,
2006,s. 342).

“Diigah, segah, cargah ve hicaz perdelerinin melodik kullammlar: sonrasinda
diigdh perdesinde karar vermesiyle olusur. Yukariya dogru hiiseyni, acem,
gerdaniye ve muhayyer perdelerine dek ve dugahtan asagi da rast perdesine dek

gezinebilir. Bazi sab& eserlerde drnek verilen eserde oldugu Qibi ussak ¢esni ile
karar verdigi gériilebilir.” (irden, 2015,s. 73).

Yukarida goriildiigii gibi Ozkan ve Irden’in nim hicaz perdesinin kullanimidan
bahsettigi goriilmiistiir. Sab4 makaminin 6zelligi incelenen eserlerde yapilan analizler

ve nazari tariflerinden sonra soyle 6zetlenebilir:
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Saba makaminin inici-¢ikici bir seyre sahip oldugunu soylenebilir ve makam genellikle
gucli sesi olan ¢argah perdesi civarindan basladigi goriilmektedir. Saba makaminda her
ne kadar nazari kitaplarda hicaz perdesi ariza olarak gosterilmisse de klasik eserlerde ve
onemli icracilarin sabd makamlarinda kullandiklar1 perde saba perdesidir. Dinledigimiz
saz iistadlarinin da sabad makami gegerken hicaz perdesini dikge bastiklar1 bilinmektedir.
Sabd makaminda diigah, segah, cargah, hicaz(saba), huseyni acem ve gerdaniye
perdelerini kullanmakta, tizlere dogru ise sehnaz, tiz segah ve tiz cargah gibi perdeleri
de kullanmaktadir. Makam dlgah perdesinde karar vermekte; ancak sabd makamindaki

bir diger farkli baski ise segah perdesinin ussak perdesi olarak basilmis olmasidir.

Sabd makaminin Ozelligini daha iyi anlamak i¢in inceledigimiz eserler asagida

verilmistir:

— Tanburi Osman Bey’in Saba Pesrevi ve Saz Semaisi,

— Salih Dede’nin Saba Pesrevi ve Saz Semaisi,

— Zaharya’nin Beste formundaki “Giilistan-1 naks-1 hiisnlinden baharistan yazar”
adli eseri ve Saba Saz Semaisi,

— Zekai DedeninSaba Makamindaki Takima,

— Ebulbekir Aga’nin Yiirik semai formundaki “Dilem ribude-i an sih-i ¢esm-i
fitanest™ adl1 eseri,

— Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin “Saba ayin-i serif’i”,

— Rifat Bey’in “Bezmi yarda daima el baglarim” adl1 eser,

— Sakir Aga’nin “Gelmis degil boyle peri” adli esert,

— Numan Aga’nin “Asikina eylemez al” adl1 eseri.
1.8.2. Sabd Makamindaki Taksimin Makamsal Analizi

Celik, sabad taksiminde makami kisa bir sekilde islemis ve herhangi bir gecki
yapmamistir. Sabd makamimi pest seslerden baglayarak kullanmigtir. Taksimin
baslangic1 dugah perdesiyle olmussa da 2. Saniyede cargah perdesine yani makamin
giiclii sesine gegmistir. Gii¢lii perdede yapilan asma kalis sonrasin da ¢argah perdesi
gevresin de yapilan kisa bir motiften sonra 7. Saniyede segah (ussak) perdesinde
kalinmis ve dahas onra acem perdesine kadar ¢ikildiktan sonra ise tekrar 18. Saniyede

cargah perdesi basilmistir. Taksimin 21. saniyede ise makamin arizasinda bulunmayan;
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ancak klasik saba makaminda sik¢a kullanilan sehnaz perdesi kullanilmis ve buradan
hicaz (sabd) perdesine gegis olmustur. Saba perdesindeki kalig sonrasinda ise segah
(ussak) perdesi tizerinde israrla durduktan sonra tekrardan gii¢lii perde olan ¢argah
perdesinde 30. saniye asma kalis yapilmistir. Taksimin 46. saniyesinde ise saba
makaminin ses 1skalasinin tiz bolgeleri kullanilip tiz neva perdesine kadar ¢ikilmistir.
Tizlerden doniis sonrasinda ise hlseyni perdesi tizerinde makamdan ¢ikmadan kisa bir
durus sonras1 (01. 03 saniye), segah perdesinde asma kalis yapilmistir (01. 07). Bu asma
kalistan sonra ise pestlere inilip rast perdesi de basildiktan sonra karar sesi olan diigah

perdesinde taksim sonlandirilmistir (01. 26 saniye).
1.8.3. Sab4 Makamindaki Taksimin Ud Icra Teknigi Bakimindan Analizi

Saba taksimin hiiseyni asiran perdesi iizerinden yani kiz ney akordu ile yapildigi
gorulmektedir. Ud Uzerinde bu perde bos tele denk gelmekte ve taksime Celik’in 2.
pozisyonu kullanarak basladigi bilinmektedir. Ud’da 1-2-4. parmaklar hiiseyni asiran
teli tizerinde kullanilan 2. pozisyonun parmak numaralaridir. Klavyede 2. pozisyonda 2.
parmak ile cargah baskis1 yapilmis (2. saniye) ve daha sonra ise sabd baskisi i¢in 4.
parmak kullanilmigtir. Hicaz (sab&) perdesi dikge basildigindan dolay: burada 3. parmak
degil de 4. parmak pestce basilarak icrd edilmistir. Taksimin 7. Saniyesinde segéh
(ussak) perdesi 1. parmak ile basilmis ve ayni zamanda vibrasyon teknigi burada
gosterilmigtir. Taksimin 18. saniyesine kadar kullanilan her perdede ¢carpma yapilmis ve
18. saniyede tekrar gucli perde olan cargah 2. parmak ile basilmistir. Taksimin 21.
saniyesinde 1. pozisyona sehnaz baskisi i¢in gec¢ilmis; fakat bu perde kullanildiktan
sonra tekrardan 2. pozisyona gegilmistir. 2. pozisyonda 4. parmak ile saba perdesi
vibrasyonlu bir bigcimde icra edildikten sonra 30. saniyede 1. parmak segéh baskisi ile
cargah perdesine 2. parmak kullanilarak art arda carpmalar yapilmistir. Burada
makamin gii¢lii perdesi hissettirilmeye ¢alisilmigtir. Taksimin 32. saniyesinde 32’lik
notalar kullanildiktan sonra tekrar c¢argdh 2. parmak baskisi ile asma kalig
gerceklestirilmigtir. Bu kisim sonrasi tiglemeler kullanip, 46. saniyede tiz perdelerde
32’lik notalar ile hizli bir icrd baslamis ve taksimin 01.03 saniyesine kadar devam
etmistir. Her ¢argdh baskida siklikla 4. parmak sabd carpmasi kullanilmistir. Segéah
(ussak) baski yine 2. pozisyon 2. parmak ile yapilmis (01. 07) ve daha sonra acem

perdesine ¢ikip orda da 4. parmak gerdaniye ¢arpmasiyla pestlere dogru g¢arpmali bir
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inis seklinde dligédh perdesine diisiilmiistiir. Taksimin 01. 16 saniyesinde cargah ve
segah (carpmalar kullanilarak) perdesinin tiglemeli tartimlar kullanilarak islenmesinden

sonra karar sesine gidilmistir. Ve taksim 01. 26 saniyede sona ermistir.

Celik saba taksimini kisa tutmus ve genellikle 2. pozisyonu kullanmistir; ancak sehnaz
baskilar i¢in gegici olarak 1. pozisyona ugramistir. Bu taksimde carpma ve vibrasyon

tekniginin daha sik kullanildig da ayrica sOylenebilir.
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SONUCLAR VE ONERILER

Bu caligmada Turk Miiziginin geleneksel sazlarindan olan udun icrasinda énemli bir
yere sahip olan Necat Celik’in icra teknigini ve makamlardaki nazari anlayisini 8 farkli
makamda yaptig1 taksimler degerlendirilmistir. Makamlarin analizi ile Celik’in ud
klavyesindeki pozisyonlari kullanis sekli ve yapmis oldugu sislemelerin teknikleri ele

alimmustir. Celik’in ud sazindaki tavri, 8 farklt makamda degerlendirilmistir.

Celik, 8 farkli makamda yaptig1 taksimlerle duygu ve diislincelerini ifade etmistir.
Taksimlerini, kendine 6zgii tavrini agik bir bigimde hissettiren bir anlayis ile ortaya
koymustur. Teknik siislemelerin ve pozisyon kullanimlarinin sik¢a kullanildigi bu
taksimlerde ayrica geleneksel motifler islenmistir. Taksimleri olusturan ctimlelerin
baglantili bir bicimde ifade edilmis olmasi, climleler arasindaki yap1 ve yapilan geckiler

ile makamin uyumu, tavirdaki ifadenin bir sonucu seklinde oldugu diisiiniilmektedir.

Taksimlerin i¢indeki 6 taksimin ayn1 makam ile baslayip ayn1 makam ile bittigi; ancak
bu taksimlerin baz1 yerlerinde kisa gecgkiler kullanildigi gériilmiistiir. Celik’in 2 taksimi
ise gecis taksimi seklinde olmustur. Bu taksimlerin birinde hiiseyni makamindan
baglayarak sevkefza makamina, diger taksimde ise segah makamindan baslayip hiizzam

makamina gegis seklinde yapmustir.

Makamlarin kullanilisinda Celik’in kurdugu climleler ile geleneksel tariflere bagh
kaldig1 ve kendi tavriyla makamlara yakisan geckileri uyumlu kullandigi goriilmiistiir.
Celik’in kendi tavriyla anlattigt makama yeni melodiler ve duygular yiikledigi
diisiiniilmektedir. Makamlardaki melodi zenginligi ve ifade giicii kabiliyeti ile
makamlarin tanimmi yapmis oldugu sdylenebilir. Ud sazinin kullanim teknigindeki
Ozgiin tavr ile taksimlerini olusturmus ve her taksimin bir kompozisyon seklinde

diigiinerek icra edildigi kanisina varilmustir.

Taksimlerinde giris, gelisme ve sonug seklinde boliimler kurgulamis ve bu dogrultuda
makamlar1 islemistir. Taksimlerin giris boliimlerinde daha kiiciik climle motifleriyle
kisa climleler kurmakta, gelisme kisminda daha uzun ifadelere ve geckilere yer
vermekte, sonu¢ boliimiinde ise yine kisa climleler esliginde makami son bir seyirle

tamamlamaktadir.
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Celik, duymak istedigi tinilar1 farkli pozisyonlar kullanarak farkli baskilarla elde etmis
ve miizikal zenginligi boylelikle daha da arttirdig1 soylenebilir. Genellikle hizli mizrap
vuruslariyla teknik agindan degerlendirildiginde zor sayilabilecek pozisyonlari
kullandig1 ve 6zgiin makam gegkilerine bu taksimlerde bas vurdugu gdzlemlenmistir.
Celik’in ud sazinda kendine has olan tavrinin, farkli makamlarda yaptig1 bu 8 taksimde
acikca goriildiigli sonucuna ulasilmistir. Birbiriyle uyumlu ctimleler kuran ve hizli icra

0zelligini sikca kullanan Celik, yaptig1 siislemeler ile de taksimlerini zenginlestirmistir.

Celik’in kullandig1 glissando, ¢arpma, tril, tremolo, vibrato gibi stslemeler de onun
tavrinin 6nemli 6zelligi olup kendine has bir sekilde bu stislemeleri icrd etmektedir.
Siislemelerdeki 6zgiin tavir ve hizli bir icrd anlayisi Celik’in tavrinda 6n plana ¢ikan en
onemli Ozelliklerdir. Taksimlerin kurgulanis yapilari ve ciimleler arasindaki uyumlarin
belirgin oldugu sdylenebilir. Celik’in, ayn1 zamanda nazari alandaki bilgisini de

taksimlerini gegkili bir sekilde yapmasi ile ortaya koydugu ifade edilebilir.

Necati Celik’in bu 8 farkli taksiminde kiz ney akordunu ve bolahenk akordu tercih ettigi
goriilmistiir. Kiz Ney akordunda 5 taksim yapmus iken (bestenigar, sevkefza, evc-ara,

evig, sabd), bolahenk akortta ise 3 taksim (hiizzam, slz-i dil, rast) yapmuistir.

Geleneksel Tiurk Miiziginin 6nemli sazlarindan olan udun &grenilmesi ve gelistirilmesi
adina bu ¢alismanin faydali olacag diisiiniilmektedir. Bu ¢alisma ud sazinda tavir sahibi
olan Necati Celik’in icrd anlayisini algilamak ve onun tavrin1 6grenmek isteyenler i¢in
yol gosterici bir ¢alisma olabilir. Celik’in kullandigi pozisyon tekniklerini, yapmis
oldugu siislemeleri, mizrap kullanimin1 6grenmek i¢in bu ¢alisma bagvurulacak bir
kaynak niteliginde oldugu soOylenebilir. Ayrica nazariyat alaninda egitim veren
kurumlarda Celik’in makamlara olan nazari bakisin1 6grenmek ve incelemek isteyen
ogrencilere bu ¢alisma umulur ki katki saglayacaktir. Taksim analizleri yapmak ve tavir
incelemesi yapmak isteyenler igin de bu c¢alismanin yardimci olabilecegi

diistiniilmektedir.
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EKLER

Ek 1: Terimler Sozliigii

Asma Karar: Makamin hangi perdeside gosterilecegi belli olmayan ve makama gore
degisen kisa kalislara denir.

Carpma: “Mdsikimiz nota yazilarinda en sik rastlanan siisleme notasidir. Carpma
miimkiin oldugunca kisa zamanda icra edilmelidir. Carpmanin degerini ve zamanini

hangi notadan alacagina icraci karar vermektedir” (Torun, 1996, s. 283).
Gecki: Bir makamdan baslayarak farkli bir makama gecise gegki denilir.

Glissando(Kaydirma): Klavye {izerinde basilan perdenin oOnceki notaya dogru

kaydirilarak geri gelmesiyle olusturulan teknige denir.

Guclu: “Giiglii, seyir sirasinda ezgi ciimlelerinin bir siire dinlendirildigi “melodik

noktalr virgiil” veya “soluk alma” perdelerinin genel adidir.” (Tanrikorur, 2005,

5.141).

Karar: Karar sesi, makam seyrinin son buldugu perdedir.

Makam: Tirk Miziginde belirli araliklarla uyumlu seslerden kurulu bir gam igerisinde

Ozel bir seyir kurali olan climlelerinin meydana getirdigi ¢cesniye makam denir

Puandorg: Taksimdeki serbest kalislarda ve beklemelerde kullanilmistir. Uzerine

konulan notanin istenilen stire kadar uzatilabilecegi anlamindadir.

Seyir: Makamlarin basladigi yerden tekrar karar sesine doniisiine kadar sesler

tizerindeki dolagimidir (Akan, 1989 ,s.136).

Vibrato: Sesin dalgali bir bi¢imde parmagin basili bulundugu yerden ayrilmadan saga

ve sola salinim yapmasiyla olusur.
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EK 2: Terimler indeksi

A

Acem 14,16,22-27,30,32,35-
37,43,44,47,49,53-56,60-62
Acemagiran 22-27,30,36,37,43,49
Asma Karar 5,7,13-
15,22,26,30,32,36,41,43,47-49,68

B

Bestenigar Makami 47,48

Bolahenk 56,65

Biselik 13-16,25,30,31

C

Cargah 13-15,22,23,25,26,31-33,35-
37,41,43-45,47-49,53-56,60-63
Carpma 7,16,17,25-
27,32,33,37,44,45,49,56,57,62,65,68
Cesni 13,35,41,47,53,54,60

D

Diigah 13,22,24,35,36,41,47,49,53-
56,60-63

E

Evc-ara Makami 30-32

Evi¢ Makami 35-37

G

Gegki 5,7,8,15,16,23,26,27,30,31,35-
36,42-45,48,55-57,61,64,65,68
Gerdaniye 13-16,22-26,30,32,35-
37,41,43-45,49,53,54,60-62
Glissando
5,7,16,17,26,27,32,37,44,45,49,57,65,68
Giiglii 5,7,14,15,22-26,30-32,35-37,41-
44,48,49,53-56,60-62,68

|

Irak 25,30-37,47-49,53,55-57

|

Icra 1-4,6,7,14-17,22,25-
27,31,33,36,37,41-48,55-57,60-65,68,73
K

Karar 2,4,13-17

Kiz ney 7,25,31,32,38,42,62,65

Kiirdi 22-26,30-32,41-45,48,49,55-57

H

Hicaz 4,13-16,22,23,30-33,35-37,41,47-
49,60-62

Hisar 13-17,26,41-45

Hiiseyni 13-18,24-26,35-37,47-
49,54,61,62,64

Hiizzam Makami 41-45,64

M

Makam 2-8,13-16,22-27,30-32,35-37,41-
49,53-57,60-66,68

Mesk 37,42,49

Miizikal 5,43,65

N

Neva 13-16,25,26,30-33,35-37,41-45,53-
57,62

R

Rast Makami 5-7,53-56

S

Saba Makamu 7,15,23-26,47-49,60-62
Segéh 16,22,26,30,32-37,41-49,53-57,60-
64

Seyir 5,7,68

Saz-i Dil 5-7,9,13-17,65,66
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S
Sevkefza Makami 22-26,64

T
Taksim 2-9,14-18,24-28,31-38,43-50,55-
58,61-66

Tavir 1,2,5,64-66

U

Ussak 31,35-37,47,53,54,60-62

V

Vibrato 65,68

Vibrasyon
5,7,16,17,26,27,33,37,44,45,49,56,57,62,
63

Y

Yegah 35,53-56

Z

Zirgtle’li 13,22,23,30,47,60
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Ek 3: Necati Celik’in Besteleri

HICAZ SARKI

USULU: DUYEK BIR GONCLDU GINUGEN GUFTE: NECATI CAGIRICI
BESTE: NECATI CELIK

Eﬂﬂﬂi—ﬂﬁiﬂf
!- L —

BIR AN FA Ni VAR U GIN SIY RI LA RAK KA BIN DAN

HEP GO NOL  Ki TA BIN DAN HEP GO NUL  Ki TA  BIN DAN

-SAZ - SE GAHHUZ zAM SO Zi DI DO KUL DU MiZ

BR GO NUL DU Ci NUGEN - §47- BIR GO NUL DU ci NU CEN

Necati (Celik,

BIR AN FANI VARLIGIN SIYRILARAK KABINDAN
0 KUDU HISLERINi HEP GONUL KITABINDAN
SEGAH, HUZzAM, S0Z-1 DiL DOKULDU MIZRABINDAN

SESLE MEVLA'YA ERIP, HAK'LA BATIL'I SEGEN
ERISILMEZ BIR DUYGU, BIR GONULDU CINUGEN
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Sevkefza Sarki
Giil asik olup biulbiile feryad ediverse

Yiiriik Semai Giifte: ismail Hami DANISMENT
Beste: Necati CELIK
(1986 - izmir)
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sark ey le se gar bi SAZ

Giil asik olup bilbiile feryad ediverse
Bulbul onu ihmal ile berbad ediverse
Dunya dénerek tersine, sark eylese garbi
Canan bizi hasret cekerek yad ediverse
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SEGAH iLAHI
ASAFIN MIKTARINI BILMEZ SULEYMAN OLMAYAN GUFTE: ZIYA PASA
BESTE: NECATI GELIK

USULU: SOFYAN

BIL MEZ IN  SAN KAD R Ni A LEM DE IN SAN OL MA YAN

Z0L FU NE DIL VER ME YEN BIL MEZ GONUL AH VA LI Ni
[ s— [e— [—

AN LA MAZ HA L PE R SA NI PE RI SAN OL MA V¥YAN
i & e N 2

RIZ KI NA KA NI O LAN GER DU NA MIN NET EY LE MEZ

A LE MIN suL TA NI DIR MUH TA Cl SUL TAN OL MA YAN

Kim Ki HAK DAN KORK MAZ AN  DAN KOR KAR ER BA BI U KOL

HER NE iS TER SE YA PAR HAK DAN HI RA SAN OL MA YAN

Py
.
I
|

GUN Ki BIL MEZ KAD RI GUF TA RI SU HAN DAN OL MA YAN
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Ek 4: Necati Celik’in Fotograflan
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misafir ud sanatgis1 olarak calist1. Istanbul’da bir yil 6zel bir sirkette calist1 ve bu
sliregte ud sanatgist Necati Celik ile ud {izerine ¢alisma firsati oldu. 2008 yilinda ise
Cografya 6gretmeni olarak atandi ve ayn1 gorevi siirdiirmektedir. Miizik alaninda 2018-
2019 yilinda Sakarya Universitesi Konservatuar: Miizik Bilimleri bdliimiinde yiiksek
lisans egitimine baslayip egitimi halen devam etmektedir. Miizik ¢aligmalarina ud ve

tanbur ¢alarak devam ettirmekte olup, dernek korosu sefligini de halen siirdiirmektedir.
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