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Bu tez, toplumsal bellek ve biling olusturarak hafiza insasi yaratan fotografin,
kamuoyunu harekete gecirecek giicte oldugunu orneklerle ifade etmeyi, buna bagh
olarak da modernizm sonras1t medya hareketleri ile giiniimiiz yeni medya akiminin bir
sonucu olarak ‘imge bombardimani’nin toplumsal biling insasini sekteye ugratarak,
kiiltiirel amnezi ve merhamet yorgunluguna yol agtigin1 ortaya koymay1
amaglamaktadir. Ayrica tezde, modernizmin tiiketime dayali sisteminin yeni
medyada oldugu gibi anitsal mekanlarda da kendini gosterdigi, bu alandaki 6rnekler
cergevesinde degerlendirilmistir. Modernizmle birlikte siirekli bir akis halinde
stirekliligi saglanan imgeler, belleklerdeki yigilma sonucu, normallesmeye neden
olmaktadir. Bu anlamda, ticari amagclar dogrultusunda goriiniirliigii artan anitsal
mekanlar ile enformasyon gorselleri, Once hafiza insasiyla kolektif bellegi
yaratmakta, daha sonrasinda ise bu sistemi unutturarak kiiltiirel amneziye yol
acmaktadir. Alisma ve normallesme siiregleri ise merhamet yorgunlugu riskini
dogurmakta, bu anlamda hatirlatan ve unutturan iki karsit etki sonucunu
olusturmaktadir. Kamuoyunda etkiler yaratan toplumsal olaylar1 ve savaslari iceren
fotograflar, siddet pornografisi de yaratmaktadir. Kan, 6liim, siddet iceren s6z konusu
bu fotograflar, yeni medyanin sansasyon odakli enformasyon iletiminde, sanal bir
gerceklik algis1 olusturmakta, izleyiciyi rontgenci konumuna sokarak, duyarsizliga ve
acinin normallesmesine sebep olmaktadir. Tezde, izleyicilerde gerceklesen acinin
normallesmesi durumunun, olaylar1 bire bir deneyimleyen muhabirlerde, nasil bir etki
biraktig1 tizerinde durulmustur. Modernizmin daha fazla enformasyon odakli yeni
medya sistemi, muhabirlerin de daha c¢ok travmatik olaya maruz kalmalarma ve
merhamet yorgunlugu yasama ihtimallerine neden olmaktadir. Bu anlamda tez,
modernizm sonrast medyanin bir getirisi olan imge bombardimaninin, etik
sorumluluklar ve profesyonel yiikiimliilikler ¢ercevesinde enformasyonu ileten
muhabirlerin merhamet yorgunlugu yasama riskine dikkat ¢cekmeye ¢aligmistir. Buna
bagl olarak, yerli ve yabanci, yazili/gérsel medyada calisan 11 savas muhabiri ile
(Coskun Aral, Christopher Morris, Can Ertuna, Biinyamin Aygiin, Felat Bozarslan,
Greg Marinovich, Giiray Ervin, Kenan Yesilyurt, Murad Sezer, Paul Hansen, Onur
Coban) yiiz yiize, telefon ve e-posta yoluyla, amagli 6rneklem yontemlerinden olgiit
ornekleme kullanilarak, yar1 yapilandirilmis kisisel goriismeler yapilmistir.
Muhabirlerin yasadigi merhamet yorgunlugu, yapilan miilakatlara verilen cevaplar
0zelinde degerlendirilmeye calisilmisg, tan1 koyma amaci giidiillmemistir.
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This thesis is to express with examples that the photo that creates memory building by
creating social memory and consciousness is strong enough to mobilize public opinion
and as a result of today’s new media movement with post-modernism media
movements. It aims to reveal that image bombardment interferes with the construction
of social consciousness, leading to cultural amnesia and compassion fatigue. In
addition, the thesis is evaluated within the framework of the examples in this field that
the consumption-based system of modernism manifests itself in monumental spaces as
well as in the new media. Images that are continuously provided in a continuous flow
with modernism cause normalization as a result of the stacking in memory. In this
sense, monumental spaces and information visuals, which increase visibility in line
with commercial purposes, first create collective memory with memory building and
then lead to cultural amnesia by forgetting this system. The processes of getting used
and normalization at risk compassion fatigue, in this sense, the result of two opposing
effects that remind and forget. Photographs involving social events and wars that have
public influences also create pornography of violence. These photos, which include
blood, death, violence, create a virtual perception of reality in the sensation-oriented
information transmission of the new media, make the viewer a voyeuristic position,
causing insensitivity and pain to normalize. The thesis focuses on the normalization of
pain in the audience, what effect it has on reporters who experience events one-on-one.
Modernism's new information-driven new media system leads to reporters being
exposed to more traumatic events and a chance of experiencing compassion fatigue. In
this sense, the thesis has tried to draw attention to the risk of experiencing compassion
fatigue by reporters who transmit information within the framework of ethical
responsibilities and professional obligations of image bombardment, which is a return
of post-modernist media. Accordingly, 11 war reporters working in domestic and
foreign (Coskun Aral, Christopher Morris, Can Ertuna, Biinyamin Aygiin, Felat
Bozarslan, Greg Marinovich, Giiray Ervin, Kenan Yesilyurt, Murad Sezer, Paul
Hansen, Onur Coban), written/visual media, face-to-face, telephone and e-mail, using
criteria sampling from sample methods for purposes, semi-structured personal
interviews were conducted. The compassion fatigue experienced by the reporters, the
answers to the interviews were tried to be evaluated in particular and the purpose of
diagnosing was not intended.
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GIRIS
Toplumlarin erisemedigi bolgelerdeki problemlerin ve yasayis bigimlerinin, fotografik
gorlintliler araciligiyla kamuoyuna sunulmasi, gercekligi dogrudan yansitmasi
ozelligiyle ses getirecek yaklagimlar dogurmaktadir. Bu anlamda toplumsal belgeci
fotograf ile savas fotograflari, kamuoyunu harekete gegiren giicliyle diinya tarihine
orneklerini birakmistir. Ates hattina giren muhabirler, salgin hastaliklarin yaygin oldugu
cografyalarda bulunan fotograf¢ilar, saglik, politik ya da can gilivenligi alanindaki
risklere ragmen, gorsel kiiltiir araciligiyla kan, siddet, 6liim ve savas gibi olgulari

toplumlara aktarmaktadirlar.

Tezin 1. boéliimiinde, Kirim Savasi’yla baglaylp giiniimiize degin gelen, savas
bolgelerinin fotograf karelerine yansitilmasi anlatilacak, 0 anlart dondurarak arsiv ve
tarihe taniklik gorevi goren gorsellere deginilecektir. S6z konusu fotograflarin kamuoyu
olusturma giiciine istinaden, toplumsal belgeci fotograf 6rneklerine de yer verilecektir.
Bu boliimde, otekilerin yasami ve savas bolgelerindeki ac1 deneyimler gibi konularin
yer aldigi gorsellerin, kolektif bellek olusturmadaki etkisinden de s6z edilecek,
dogrudanlik ozelligiyle hakikati temsil etmelerinin yani sira ilistirilmis gazetecilik,

sansiir ve provakasyon amaciyla farkli kullanimlarinin da iizerinde durulacaktir.

Modernizmle birlikte gelisen teknolojiler, iiretimdeki gelismeler ve kentlesme,
imgelerin ¢ogalmasina da sebebiyet vermistir. Birbiri ardina kurulan miizelerin yani
sira, tarthe damgasini vuran olaylarin gergeklestigi yerlerin, korunma altina alinarak
diizenlenmesi ve halka agilmasi anitsal mekanlar1 yaratmistir. Ancak, modern déonemin
her olguya olan endiistriyel yaklagimi, anitsal mekanlarda da kendini gostermis, ticari
bir faaliyet iizerinden ilerleyen karanlik turizmi yayginlastirarak, acilara duyarsizligi ve

normallesmeyi ortaya ¢ikarmistir.

Modern donemde doniisiime ve degisime ugrayan bir diger alan medyadir. Kamuoyunu
harekete gegirecek giicteki gorseller, 1856 yilindan bu yana iiretilerek toplumsal bellege
katk1 saglamiglardir. Modernizmin yeni medya sisteminde, aglar tarafindan kolay ve
hizli olarak erisilebilirligi miimkiin olan enformasyon, toplumlarin haberdar olma ve
bilgi edinimini st diizeye g¢ikarmustir. Televizyon yayinlari, gazeteler ve internetin
gelisip cogalmasi, farkli cografyalarda meydana gelen her olayin farkindaligini

yaratabilmeye katkida bulunmustur. Ancak gorsel enformasyonun bu siireklilik ve akis



hali, savag ve siddet goriintiilerinin de belleklerde ¢ogalarak, sanal bir gergeklikte
seyirlik bir sahne olmalarma ve izleyicilerin rontgenci konumuna gecerek, haz odakli
bilgi edinme deneyimi yasamalarina sebep olmustur. Modern donemin iiret ve tiiket
sistemi, enformasyonlarin da ticari bir kaygiyla iiretilmelerine ve nesnelestirilmelerine
yol agmistir. Siddet goriintiilerinin pornografik bir sekilde sunulmasi, travmatik
olaylarin normallestirilmesini ve kiiltiirel amnezi siirecini baslatmistir. Bu anlamda tezin
2. boliimiinde, hafizanin insas1 ve kiiltiirel amneziye sebebiyet veren anitsal mekanlar
ile yeni medya olgulari, savas ve toplumsal olaylar Ornekleri iizerinden

degerlendirilecektir.

Savas ve catisma iceren siddet goriintiilerini, aglar sistemi ve gelisen basin yayin
teknolojileriyle kamuoyuna ileten muhabirler, s6z konusu travmatik olaylari
izleyicilerden farkli deneyimlemektedirler. Bu anlamda, sok edici nitelikteki olaylari,
mesleki yiikiimliilik geregi bire bir olarak deneyimleyen muhabirlerin goriisleri, tezin 3.

boliimiinde ele alinacaktir.

Stirekli olarak travmatik olaylara maruz kalan muhabirlerin, ruhsal durumlarinda
degisimler gozlenmektedir. Modern donemle birlikte, kamuoyuna daha fazla
enformasyon iletme ihtiyaciyla, muhabirlerin daha fazla travmatik olaya maruz
kalmalar1 dogru orantilidir. Bu anlamda, muhabirler {izerinde yapilan calismalarda,

merhamet yorgunlugu ya da siddet olaylarinin normallesmesi goriilmektedir.

Tezde, Coskun Aral, Christopher Morris, Can Ertuna, Biinyamin Aygilin, Felat
Bozarslan, Greg Marinovich, Giiray Ervin, Kenan Yesilyurt, Murad Sezer, Paul Hansen
ve Onur Coban ile bireysel goriisme saglanarak, miilakatta verdikleri cevaplar 6zelinde,
bu durumu nasil degerlendirdikleri ve bu etkilerin nasil gelistigi anlatilmaya

calisilacaktir.

Bu tez konusu, polis-adliye muhabiri olarak ¢alistigim donemde, kendimde ve ¢alisma
arkadaglarimda, travmatik olaylara karsi normallesme siirecini fark etmemle ortaya
cikmistir. Bu stirecteki duygu durum degisimlerini savas muhabirleri iizerinden ele
almam ise, kitleler iizerinde daha biiyik tesirleri olan olaylarin tanigr olmalarindan

dolayidr.



Konu

Bu tez, gorsel enformasyonun toplumsal bellek ve biling olusturmadaki hafiza insasinin,
modernizm sonrast gelisen yeni medya akimiyla ve siddet goriintiilerinin
yayginlagsmasiyla sekteye ugradigi goriisiinii, savas/catisma muhabirleriyle yapilan

milakatlar neticesinde ele almaktadir.
Problem

Savas gibi kamuoyunu ilgilendiren toplumsal olaylarin, unutulmamasi ve anilmasi
yoniinde olusturulan miizeler, anitsal mekanlar ve medya araciligiyla yayginlasan
imgeler, modernizmle birlikte kamuoyu bilincine siirekli bir akis halinde olmasiyla
normallesip, toplumsal amneziye yol agmaktadir. Bu anlamda ¢aligmada, savas/catisma
mubhabirlerinin, haber sahalarina gitmeden 6nce siddet olaylarina karsi psikolojik bir
egitim ve destek almamalarindan yola ¢ikilarak, merhamet yorgunlugunun olusma riski

literatiir galigsmalar1 ve miilakatlara verilen cevaplar 6zelinde irdelenecektir.
Amag

Bu tez, modernizm sonrasi yeni medya akiminin yarattigi imge bombardimaninin,
kamuoyunu harekete geciren fotograflarin olusturdugu hafiza insasim1 yiktigim ve
toplumsal bellegi aragsallastirdigini, siddet imgelerine maruz kalan savas muhabirleri
lizerinden ortaya koymayr amaglamakta, ‘imge bombardimani’nin toplumsal biling
ingasin1 sekteye ugratarak, merhamet yorgunluguna yol actigini, yar1 yapilandirilmig
goriismelerle ortaya koymayr hedeflemektedir. Bu anlamda g¢alismada su cevaplar

aranacaktir:

1-Fotojurnalizmin kolektif bellek ile hafiza insas1 olusturmasi nasil gerceklesmektedir?
2-Modernizm, gorsel enformasyonun doniisiimiinii nasil saglamistir?

3-Kiiltiirel amnezi nasil olusmaktadir?

4-Anitsal mekanlar ve modern donem medyasinin modernizm ile bagintis1 nedir?

5-Siddet igerikli enformasyon {ireten savag/catisma muhabirlerinin, merhamet

yorgunluguna ugrama riski var midir?

6-Merhamet yorgunlugu ile siddet i¢erikli modern donem medyasinin iliskisi nedir?



Onem

Modernizmin bir sonucu olan miizeler ve anitlar gibi ‘hatirlama mekanlari’ ile yeni
medya, yine modernizmin bu sonucuna ters bir etki olan ‘imge bombardimani’na bagl
olarak gelisen merhamet yorgunlugu durumunu dogurmustur. Bu kavramlarin,
kamuoyunu harekete gegirerek hafiza insasi yaratmasi, modernizm sonrasi yeni medya
hareketleriyle sekteye ugramistir. Siirekli bir akis halinde olan imgelerin izleyiciler
kadar, onlar1 ileten muhabirlerde de bir siire sonra siradanlasip merhamet yorgunlugu
olusturmasi, tezin Onemini olusturmaktadir. Savas muhabirlerindeki merhamet
yorgunlugunun, uluslararasi literatiirde olmasina karsilik ulusal literatiirde yaygin olarak

ele alinmamasi, ¢alismanin 6zgiin degerini ve 6nemini ortaya koymaktadir.
Varsayimlar

Calismada, modernizmin iiret-tiiket sisteminin, enformasyon {iiretimiyle medyada da
kendini gosterdigi goriisii 6rneklerle ortaya koyulmaya calisilacaktir. Modern dénemin
unutmaya yonelik kaygilarinin timiiniin 6nce hafiza insasina, sonrasinda ise
toplumsal/kiiltiire] amneziye yol acgtig1 goriisii irdelenecektir. Bu goriis, anitsal mekanlar
ve yeni medya sistemlerinin gorsel enformasyonu sunum big¢imleriyle ele alinacak,
siddet ve Oliim goriintiilerinin kaniksanmasi durumuyla savag/catisma muhabirlerinin

merhamet yorgunluguna ugrama riski 6ne siirtilecektir.
Yontem ve Simirhhiklar

Calismada, fotografin kamuoyuna etkileri ve modernizmin sonucunda imgelerin
merhamet yorgunluguna yol agtig1 goriisii, nitel bir paradigmanin bakis agisiyla ortaya
konulmaya ¢alisilacaktir. Savasi mesleki yiikiimliillik altinda deneyimleyen,
ulusal/uluslararas1 yazili ve gorsel medyada c¢alisan, 11 yerli/yabanci savas/¢atisma
muhabiri ile amagh 6rneklem yontemlerinden 6l¢iit 6rnekleme kullanilarak, yiiz yiize,
telefon ve e-posta yoluyla yapilan yar1 yapilandirilmis kisisel gériismeler ¢alismanin
yontemi olarak belirlenmistir. Katilime1 savas mubhabirleriyle yapilan, yari
yapilandirilmis goriismelerin neticesinde elde edilen merhamet yorgunluguna ve siddet
olaylarina tanik olmanin etkilerine yonelik bulgular, yapilan arastirmalar ve bireylerin

verdikleri cevaplar iizerinden degerlendirilecektir.



1. BOLUM: ‘HAKIKAT’I TEMSIL EDEN FOTOGRAFLAR VE
TOPLUMSAL BELLEK

Insanlik, tarihin var oldugu dénemlerden itibaren dis diinyada gozlemledigi ve
deneyimledigi durum ile duygular kayit altina almaya caligmistir. Duvar resimleriyle
baslayan duygu ve diisiincelerin aktarimi, goriintiiye olan ihtiyaci baslatmis, nihayetinde
fotografik goriintiinlin elde edilmesi yoniindeki calismalarin da yolunu agmistir. Bu
caligmalara kadar, farkli tekniklerle cesitli ylizeylere aktarimi saglanan goriintii, 1826
yilinda Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) tarafindan karanlik kutu ve yahuda
bitiimii (1s18a duyarl bir madde) kullanilarak pozitif olarak elde edilmis, bundan sonraki
siiregte yasanan gelisimler ise, fotografik gorlintiiniin seriivenini baslatmistir.
Fotografcilarin  gordiiklerinin fotografik olarak kayit altina alinabilmesi, bellegi,
dolayisiyla toplumsal olarak ortak bir zihin olusturan kolektif bilingaltin1 tarihler boyu

beslemistir.

Bellek, seylerin kurtarilma mekanizmasidir. Deneyimlenen duygu ve olaylar, dissal
etkiler tarafindan farkedilmeksizin animsandiginda, hicligin icinden kurtarilmaktadir
(Berger, 2016, s. 73). Psikanalitik kuramci Sigmund Freud (1856-1939), imgeler ve
algilar1 kisilerin ruhsal diinyasina yagan ve degiskenlerle olusabilen bir iz olarak
tanimlamig, bu izlerin iliskilendirildigi sistemin de bellek oldugunu belirtmistir (Freud,
19964, s. 260). Ayni1 zamanda Freud, bellek isleyisinin gorsel imgeler gibi gesitli ruhsal
kaynaklar yardimiyla meydana geldigini ifade etmistir. Freud’a gore bellek, bu gorsel
imgeler dahilinde baz1 animsamalari, bilingaltinda perde anilar olarak var etmektedir.
Bireyin yasantisinin sonraki yillarinda gergeklesen bellek hareketleriyle yer degisimi
yasayan anilar, 6ne kaydirilan perde amilardir. Bu anilar igerigiyle degil, zamansal
devamliliklariyla var olmaktadir. Dolayisiyla kolektif bilingaltinin bellekte var olmasi
da zamansal devamliligina baglidir. Bu devamlilik ise ¢agrisimsal bir yolla, bir imgeyle,
bir gorselle ya da bir diisiince icerigiyle meydana gelmektedir. Buna bagl olarak Freud,
toplumlarin kolektif bilingalti ile cocukluk doneminin perde anilarinin olugsma bigiminin

benzer oldugunu savunmustur (Freud, 1996b, s. 78-181).

Toplumdaki bireylerin, ortak olaylar dahilinde belleginde deneyimledigi bu duygu, olay
ve inanglar, bir sistemi olugturmaktadir. Bu sistem, kolektif bilingalt1 ya da toplumsal

bellek olarak adlandirilmistir. Fransiz sosyolog Emile Durkheim’mn (1858-1917) 6ne



stirdigii tizere, kisisel bilinglerin disarisinda kalan, kendini bireye kabul ettiren
toplumsal olaylar, bu kolektif bilingte var olmaktadir. O’na gore toplumsal olaylar,
dogusla birlikte gelen bilingte meydana gelseler de, bireysel bilingten tamamen ayr1 bir

gerceklikle, sosyolojik bir olguyla olusmaktadirlar (Késemihal, 1971, s. 63-192).

Olaylar, duygular ve toplumsal merkezli gerceklesen durumlarda olusan kolektif
bilingalt1 ya da toplumsal bellek, fotografik goriintiiyle birlikte, bellegin animsamasina
katkida bulmakta, goriintiiniin siirekliligi ve kayit altina alinip saklanabilmesiyle de
canli tutulmaktadir. Bu anlamda fotografi ¢ekilen imge, saklanmak {lizere segilen,
fotografe ile olay arasindaki en biiyiik kanit haline gelmektedir (Berger, 2003, s. 12).
Bu kanit haline gelme durumu, fotografin hangi yonde gelisecegine dair de bir yol
cizmektedir. Bilincin bir pargasi haline gelen fotograf, kamusal alanda ifade etme
cabastyla bir ikona ve hatirlatictya doniismektedir. “Imgeleri hatirlama cabast,
toplumsal bellegin unutmama cabasiyla ilgilidir. Imgelere bakma cagrisi, bu imgelerin
talep ettigi toplumsal bakisi onlara verme sorumluluguna yaslanmaktadir. Imgeleri
hatirlatma ugrasi ise toplumsal bellekte miicadele veren imgelerle birlikte yiirtimek

istegindendir” (Depeli, 2015, s. 55).

Bellegi canli tutarak bir nevi hafiza ingas1 yaratan fotograf, kendi icinde alternatiflerini
dogurarak, harekete gegirici ve animsatici 6zelligini korumustur. Her ne kadar egemenin
hegemonyas1 igerisindeki bazi yeni gazetecilik sistemleri bunun disinda kalsa da,
fotojurnalizm ve toplumsal belgesel fotograf gibi, dogrudanlik kaygisi giiden bu
alternatif yaklagim bigimleri, bahsi gegen toplumsal bellegin bir anlaticisi olmuslardir.
Bu anlaticiligin  misyonu, fotografi kiiltiirel olarak hafizaya yardimci bir islev
konumunda tutmaktir. Gergegi anlatarak hakikatin bir kanit1 olan bu tiir fotograflar,
M.O V. yiizyilin sonunda Antik Yunan edebiyatinda kullanilan parrhesia kavramiyla
iliskilendirilebilir. Ozgiir konusma ve acik sdzliiliik anlamlarini barindiran parrhesia
kavrami, onun kullanan yani hakikati sOyleyen kisiye parrhesiastes sifatini
ilistirmektedir. Her ne kadar parrhesia kavrami, hakikati soyleyerek sozel bir etkinlik
icerisinde olmak anlamina gelse de, fotografin dogrudanlik ve gergeklik barindiran
alternatifleri i¢in de gorsel bir etkinlik alaninda iliski bardirabilmektedir. Nitekim
parrhesia yapan kisi kendisi i¢in tehlike ve risk igeren bir durumu egemen statiisiinde
olmayarak, acgik¢a soyleyebilme cesaretindedir. Savaslar, kamuoyunu harekete

gecirecek olaylar, ‘Oteki’lerin yagami gibi konulari, gerceklik altinda sunan fotografci,



risk altindaki parrhesiastes sayilabilir ¢linkii parrhesia kavrami, parrhesiastes’in
hakikati bilmek ve bu hakikati baskalarina aktarmak igin gereken ahlaki niteliklere
sahip bir insan oldugunu varsaymaktadir. Biri, diisiinceleri ¢gogunlugun diisiincelerine
aykir1 oldugu ya da diisiinceleri bir siyasi skandala yol agabilecegi i¢in popiilerligini
kaybetme riskiyle karsi karsiya kaliyorsa, parrhesia yapiyor demektir. Bu baglamda
parrhesia, riskli kosullar altinda dahi cesaret gostermekle ve bu risklere ragmen
hakikati ifade etmekle bagdastirilmaktadir (Foucault, 2014, s. 13,15). Nitekim, cesaretin
bagintis1 olan parrhesia kavrami gibi, kitleleri harekete gec¢irme ve dogrudanlik kaygisi

icindeki fotograf da bir elestiri bigimidir.

1.1. Savas Meydanlarim Fotograflarla Anlatmak

Fotografin, sanat, bilim ve iletisim aract olarak dolasima girmesi, farkli kullanim
alanlarinda etkinligini kanitlamasmi saglamistir. Ozellikle, goriintiiniin kayit altma
alinarak saklanabilir olusu, bir kitle iletisim araci olarak kullanilmasiin yolunu
acmustir. Ik haber fotografi 6rneklerinden bu yana, sansiir, ilistirilmis gaze‘[ecilik1 ve
goriilmek istenenin gosterilmesi yoniinde calismalar mevcut olsa da, fotografin taniklik

sifatini, yadsinamaz bir gercek olarak gormek miimkiindiir.

Tarihin ilk donemlerinde portre, postmortem (5liim sonrasi fotografgilik) ve kirlian (ruh
fotograf¢iligl) gibi farkli uygulamalar olarak karsimiza c¢ikan fotograf, belgelemek
amaci igerisinde faydaci, sanat yaratimi konusunda ise yaratici olarak, bir biitiin halinde
kullanilmistir. Farkli tiirlerdeki kullanimlarina ragmen fotograf, giivenilir, 6znel ve
yorumlayici bir arag olarak ilgi gérmiistiir. Boylelikle kitle iletisim araci1 olma yolunu,
paylasilabilirlik ve cogaltilabilirlik cercevesinde toplumsal bir arabulucu isleviyle

acmustir (Ritchin, 2012, s. 19).

NY Daily Graphic, yarim ton baski teknigiyle 1880°de ilk fotografli haberi basmigtir. O
giinden glinlimiize kadar da sansiire ugramamis bir haber fotografi, kitle iletisiminde
kamuoyu olusturmas1 ve net bilgiyi vermesiyle, dogrudanlig: tartisilamaz bir arag olarak
kabul edilmistir. Haberin fotografik goriintiisiiniin dogrudanligi, enformasyonu ileten

muhabirin 6znel bakis acist olmaksizin, yansiz ve tarafsiz olmasiyla ilintilidir.

! {ligtirilmis gazetecilik kavrami, savas sirasinda, taraflardan birinin yaninda yer alarak, yasanan olaylar:
bulundugu askeri birligin ¢ikarlar1 dogrultusunda haber yapan gazeteciler i¢in kullanilmaktadir.
[listirilmis gazeteciligin yakin tarihteki en belirgin 6rnegi, 2003 yilindaki Irak Savasi’nda goriilmiistir.



Gazeteciligin temel etik kavramlart ve degerleri, bir ideal olarak sekillenmistir.
Kategorize edilen bu tipik degerleri Medya Calismalar1 Profesorii Mark Deuze soyle

aktarmistir:

“Kamuya Hizmet: Gazeteci, kamunun yararina enformasyon toplayan ve arastiran

kisidir. Bu agidan gdzetleyici ve tanik gorevi goriir.

Nesnellik: Gazeteci, deneyimledigi olaylar karsisinda yansiz, tarafsiz davranan,

toplumun ¢ikarini, egemenin ¢ikarindan istiin tutan kisidir.

Ozerk Olma: Gazeteci, bir haber kurulusunun gikarimi gdzetmeksizin, dzgiir, cesur,

0zerk ve bagimsiz davranan kigidir.
Aciliyet: Gazeteci, haberi kamuoyuna bildirmek amaciyla hizli ve atik olmalidir.

Etik Sorumluluk: Gazeteci, etik sorumluluk ve ahlaki degerlerden sapmayan,

dogrulugu ileten kisidir” (Deuze, 2005, s. 447).

Deuze’un bahsettigi degerler, basin meslek ilkelerinin temelinden sagmamuistir.
Mubhabir, kamuoyu ¢ikarin1 gozeterek savunan, toplumsal olaylara duyarli, tanik oldugu
durumlar1 bu c¢ikarlar dogrultusunda enformasyona c¢eviren ve haber fotografi
vasitasiyla bu olaylar1 dolasima sunan bir fikir is¢isidir. Bu anlamda, enformasyona ve
gorlintiiye olan yogun ihtiyag, medya sistemleriyle degisime ugrayip bicim degistirse

de, toplumsal bilince katki saglamaya devam edecektir.

1.1.1. Fotojurnalizmin Miladi ve Siiregelen Gelismeleri

Basinda fotografin ilk kullanimi ya da diger bir deyisle ilk haber fotografciligi, 1853
yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun Rusya’ya karsi girdigi Kirim Savasi aracihifiyla
baglamigtir. 1856 yilinda Roger Fenton (1819-1869) ve asistani Szathmary-Popp,
Kralige Victoria tarafindan, Ingiliz askerlerinin yaninda savas bolgesine génderilmistir.
Ancak Kralice, Fenton’dan savasin kanli yiliziinden ziyade, bos arazileri, siperleri ve
askerlerin savas alanindaki rutinleri gibi goriintiileri kayit altina almasini istemistir. Bu
anlamda ilk savas fotograflarini, sansiire ugramis ilk savas fotograflar1 olarak

tanimlamak yerinde olacaktir.

Fenton yaninda dort asistaniyla birlikte, bes fotograf makinesi, yedi yiiz cam levha,
kimyasal maddeler ve karanlik odaya ¢evirdigi bir at arabasiyla savas alanina ulagmistir

(“Fotomuhabiri”, t.y.). Islak levha yontemi kullanan Fenton, tiim fotograflari gilines



altinda ve olabildigince aydinlik ortamlarda ¢ekmek zorunda kalmasina ragmen, li¢

yiizden fazla negatif elde etmistir.

Fenton’in savas bolgelerini fotograflamasinin akabinde, James Robertson (1813-1888)
da bu alanda goriintiiler olusturmaya baglamistir. Fenton’in, Kirim Savagsi Resimleri I,
Illustrated calismasi, tahta oyma graviir bicimde London News’te basilmistir. Bu
calismayla, resimli gazete ve dergi yayimciligr baslamistir. XIX. Yiizyilin sonlarina
dogru bulunan litografi (tas baski) yontemi de, gazete ve dergilerde goérsel kullanimini
saglamistir. Ancak, yayimcilik i¢in en dnemli gelisme, ¢inko ya da madeni kaliplarin
kimyasallar yardimiyla etkilesime sokularak gerceklestirilen baski yontemidir.
Yontemin oldukga hizli olmasi, baskilarda her giin resimlerin yer almasini saglamistir

(Gezgin, 2002, 3).

Gorsel 1: Roger Fenton, Oliimiin Gélgesi Vadisi, Kirim Savasi, 1856.
Kaynak: https://bit.ly/3e5UeH3

Fenton, tarihteki ilk savas fotografi Oliimiin Gélgesi Vadisi’ni (Gorsel 1) olusturarak
ikon haline gelmistir. Fotografta, bos bir arazideki top giilleleri goriilmektedir. Ne var
ki, bu giillelerin bagka bir yerden araziye tasinarak kurgu bir fotograf yaratildigi da

ilerleyen donemlerde tartisma konusu olmustur.

Tarihler 1861’1 gosterdiginde Amerika I¢c Savasi baslamis ve kapsamli haber
fotograf¢iligi ¢alismalarina imza atilmistir. Bir yakini, donemin baskan adayr Abraham

Lincoln’e (1809-1865), toplumun goéziinde politik rakiplerine karsi daha olumlu bir



intiba birakabilmesi i¢in kendisinin fotografci Mathew B. Brady (1822-1896) tarafindan
goriintiilenmesi onerisini sunmustur. Oneriye goére Lincoln’iin gazetelere basilan
portreleri kibar, egitimli ve ince bir kisi oldugunu topluma anlatmis olacaktir. Oneri
uygulamaya koyulduktan sonra se¢imleri kazanan Lincoln, anilarinda sunlari
belirtmistir: “Brady’nin ¢ektigi portreler sayesinde Amerika Bagkani oldum” (Gezgin,
2002, s. 4). Bu s6z, o donemdeki medyanin, giiniimiizdeki kadar etkin ve yaygin
olmadig1 halde, fotografik goriintiiniin ne denli 6nemli bir reklam araci oldugunu ortaya

koymaktadir.

ABD’nin giiney eyaletlerindeki tarima dayali topraklarin sahiplerinin, Afrika’dan
getirilen koleleri olumsuz hayat sartlari altinda calistirmalari, donemin bagkani
Lincoln’ii harekete gecirmistir. Lincoln’tin  koleligi kaldirma amaciyla yaptigi
calismalar, iilkede karisikliga sebep olup i¢ catismanin baslamasina neden olmustur.
Mathew B. Brady’nin 6nderliginde gorevlendirilen Alexander Gardner (1821-1882) ve
Timothy O’Sullivan (1840-1882), 1865’¢ kadar siiren Amerika I¢ Savasi’mi, 6lii
bedenlerin de fotograflara yansitilmasiyla, Kirim Savasi’nin aksine bir dogrudanlikla
belgelemislerdir (Goktan, 2014, s. 174). O’Sullivan’in, 1863’te, birka¢ askerin oOlii
bedenini goriintiiledigi fotografi Oliim Hasadi (Gorsel 2), bu savasin ikonik

karelerinden biri olmustur.

Gorsel 2: Timothy O’Sullivan, Oliim Hasadi, Amerika i¢ Savasi, 1863.
Kaynak: https://mo.ma/2BPAwCu
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Fotograf her ne kadar ikon haline gelse de, Amerika i¢ Savasi’nda O’Sullivan gibi diger
fotografcilarin da, 6lii bedenleri yer degistirerek komposizyon yaratacaklari alanlara
tagimalari, bugiin hala etik tartismalarin konusudur. Savasin gercek yiiziiniin,
catigmalarin ve cesetlerin goriintiilenmesine ragmen kurgulanan Kkareler, haber
fotografciligi agisindan dogrudanlik ilkesinin elestirildigi bir alana kaymigtir (Ok, 2015,
s. 123, 124). 1800’lii yillarin yeterli olmayan teknolojisinden dolay1, o donemde {iiretilen
fotograflar, bir tiyatro sahnesi gibi kurgulanmakta olsalar da, gazete ve dergilerde
litografi yontemiyle ilk kez basilmalari, savas fotograf¢iligi alaninda bir milat olmustur

(Goktan, 2014, 5. 175).

Gardner ve O’Sullivan’t Amerika I¢ Savasi icin gorevlendiren Brady, Antietam
Catismasi i¢in de yine Gardner ve James Gibson’t gorevlendirmistir. Brady, savas
sonrasi bu fotograflar1 satabilecegini diislinmiis ancak kimse savasi goérmek ve

hatirlamak istememistir.

Gorsel 3: Alexander Gardner, Antietam Catigsmasi, 1862.
Kaynak: https://bit.ly/3eavMV9

Yirmi {i¢ binden fazla kisinin 6lii, yarali ve kayip oldugu bu kanli catismada, sayisiz
savas goriintiisii kaydedilmistir. Bu anlamda Brady, goriintiilerin ulasmasindan sonra
New York’ta bulunan galerisinde fotograflar1 sergilemis, bu catismayla ilgili bir

makaleyi New York Times’da yayimlamistir (Ok, 2015, s. 122, 123).
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Gorsel 4: Francgois Aubert, Imparator Maximilian i Infazi, Meksika Savasi, 1867.
Kaynak: https://bit.ly/3f6iZUW

Fransiz fotograf¢i Francois Aubert (1829-1906), daha Onceden portresini ¢ektigi
Imparator Maximilian’in, Meksika Savasi sirasinda infazini1 (Gérsel 4) fotograflamayi
basarmistir. Aubert’in 1867 yilinda ¢ektigi bu infaz fotografi, ona iyi bir gelir getirse de
adin1 duyurmaya yetmemistir. O donemde graviirciilerin gazeteler i¢in fotograf baskisini
kopya ettigi yontem olduk¢a pahali oldugundan, Aubert gibi ¢ogu fotograf¢i da
fotograflarini kitap ya da plaket olarak yayimlamistir (Gezgin, 2002, s. 4).

1914 yilinda, ittifak Devletleri ile itilaf Devletleri arasinda gerceklesen Birinci Diinya
Savasi, 1918 yilinda bittiginde milyonlarca insanin Sliimiiyle birlikte ve uygulanan
haber sansiirii nedeniyle ¢ok az sayida fotografik goriintiiyle kayitlara gegmistir. Yazar
ve elestirmen Susan Sontag (1933-2004), Birinci Diinya Savasi’nda uygulanan haber

sansiirii ile ilgili olarak goriislerini soyle belirtmistir:

“Sansiir her zaman vard1 tabii, fakat o siralarda ve uzunca bir siiredir her sey
generallerin ve devlet baskanlarinin keyfine kalmisti. Cephedeki basin
fotografciligina ilk bilingli yasak Birinci Diinya Savasi’nda konmustu; hem
Almanlarm hem de Fransizlarin yiiksek komuta merkezleri, yalnizca birkag segme
askeri fotografcinin fiili ¢arpismalarin  yakin bdlgelerine girmesine izin
veriyorlardi. (Britanya Genelkurmayi'nin basma uyguladigi sansiir onlarinkine
kiyasla biraz daha esnekti.) Kaldi ki, sok edici nitelikteki fotograflarin {ilke i¢inde

kamuoyunu ne kadar derinden sarsabilecegini kavramak i¢in de aradan elli yilin
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daha gegmesi ve savag haberlerinin ilk defa televizyonda verilmesiyle birlikte

sansiirlin fiilen gevsemesinin beklenmesi gerekecekti” (Sontag, 2004, s. 65).

Birinci Diinya Savasi sirasinda Frank Hurley’nin (1885-1962) cektigi Oliim Melegi
(Gorsel 5) isimli fotograf, 1917°de yanki uyandiran fotograflardan sadece birisidir.
Ancak Hurley’nin iki negatifi birlestirerek kurguladigi bu fotograf, sonraki donemlerde
tartigmali bir hal almis ve onun sok edici goriintiileri bir show haline getirdigi bahsedilir

olmustur.

Gorsel 5: Frank Hurley, Oliim Melegi, Birinci Diinya Savas1, 1917.
Kaynak: https://bit.ly/2Z7fbgy

Hurley’nin savas sirasinda ¢ektigi en taninmis eserlerinden bir digeri, yine 1917 yilinda
cektigi, 1. Avustralya Timeni birliklerinin tahtalar {izerinde yiiriidiigiinii gosteren
karedir. Bu kare (Gorsel 6), askerlerin savasa dogru ilerledigini betimleyerek, hem
kahramanlik hem de hiiziinlii duyguyu bir araya getirmistir. Hurley giinliigiine o giinle
ilgili su notlar diismiistiir: “O yol kelimelerin 6tesinde bir korkungluktaydi. Toprak agir
bir sekilde bombalanmuisti, oliiler ve yaralilar her yerde yatiyordu. Diin gece yaralilar

kendilerini bataklikta stiriiklemek zorunda kaldilar” (Van Wyk, 2013).
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Gorsel 6: Frank Hurley, Birinci Diinya Savasi, 1917.
Kaynak: https://bit.ly/2ZcrMiO, https://bit.ly/3echIKE

Savagin goriintiilerini, iist iiste negatifler kullanarak fotograflamakta israrli olan Hurley,
tekil fotograflarin savasin dramini ve yasanan olaylarin hissiyatin1 aktarmakta basarisiz
oldugu goriisiindedir. Onun bu tavriyla Birinci Diinya Savagsi kareleri, dnceki savas
fotograflarina gore daha estetik olmaya baglamistir. 1918 yilinda, Hurley ¢alismalarini
Sydney’deki Kizil Hag¢ hayir organizasyonunda sergilemistir. 1921 yilinda ise
fotograflar, Avustralya Savas Miizesi tarafindan organize edilen Resmi Savas
Fotograflar: adi altinda sunulmustur (Van Wyk, 2013). Boylece savas igeren goriintiiler
daha once hi¢ olmadig1 kadar izleyiciler tarafindan goriilmeye baslanmis, dolagima

girerek hafizalarda yer edinmistir.

Siddet igerikli savas fotograflarinin dolasima girmesi, 1924 yilinda vicdani redg¢i Ernst
Friedrich’in (1894-1967), Krieg dem Kriege (Savasa Karsi Savag) adli savas goriintiileri
iceren bir kitab1 yayimlamasia (Gorsel 7) sebebiyet vermistir. Friedrich, sansiirli
fotograflar yerine, savasi ve siddeti gergek bir sekilde gosterdigine inandigi Kkareleri,

koleksiyon halinde kitabinda yayimlayarak tepki ¢ekmistir.
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‘ De kuur der proleten! Byna het heele gezicht weggeschaten,
.De oorlog bekome mij als een kuur.« (Hindenburg.) — ¢

- The »health resorte of the proletarian. Almost the whole face
»War agrees with me like a stay at a health resort.« (Hindenburg.) blown away.

»Der Krieg bekommt mir wie cine Badekur.« (Hindenburg.) Die Badekur der Proleten: Fast das ganze Gesicht wegge-
- schossen.

+La guerre st pour moi un traitement d’eux minérales.« (Hinden-
burg.) Lestraitement d’eaux minéralesc des prolétaires: presquela
figure enti¢re arrachée.

226 27 J

Gorsel 7: Ernst Friedrich, Krieg dem Kriege Kitabi, 1924,
Kaynak: Friedrich, E. (1999). Krieg dem Kriege. Berlin: Anti-Kriegs-Museum, https://bit.ly/2Z9yXYP

Gorsel 7°de de goriildiigii gibi, kitabin ¢cogu sayfasinda bedeni ve yiizii savasta tahrip
olmus kisilerin fotograflart bulunmaktadir. 226 ve 227. sayfada bulunan fotograflari
Friedrich, “Neredeyse yiizii ugup gitmis” (Friedrich, 1999, s. 227) ifadesiyle

yayimlamigtir.

180" askin fotografin bulundugu bu kitabin ilk sayfalarinda oyuncak askerler ve toplar;
sonraki bolimlerinde ise, mezarliklar, harabeye donmiis kiliseler ve koyler yer
almaktadir. Savasin Yiizii bashg altindaki boliimde ise, hiikiimet tarafindan
yayilanamaz denilerek yasaklanan, savaslarda yiizleri biiylik tahribat almis askerlerin
portreleri bulunmaktadir. Askeri ideolojiyi ve kurgu savas goriintiilerini elestiren Savasa
Karst Savas kitabi, o donemde hiikiimetce yasaklansa da pek cok dile cevrilip
yayimlanmistir (Sontag, 2004, s. 13, 14).

1924 yilinda, 1/1000 enstantaneye c¢ikabilen ilk tasiabilir fotograf makineleri Ermanox
ve Lunar, fotografgilar tarafindan oldukga ilgi ¢ekmistir. Ancak 1925 yilinda, Oskar
Barnack’mn (1879-1936) diinyaya duyurdugu 35 mm filmiyle 36 kare poz g¢ekebilen
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Leica fotograf makinesi, haber fotografciligi ig¢in adeta bir devrim olmustur (Oral’dan
aktaran Goktan, 2014, s. 180). Bu anlamdaki teknolojik gelisme, haber fotografinin
teknik olarak giiclenmesini, haber fotograf¢isinin da sahada ¢alisirken daha kolay ¢ekim

yapabilmesini saglamistir.

Associated Press adina Berlin’de ¢alisan Alfred Eisenstaedt (1898-1995), calistigi foto
roportaj (photo essay)’ yontemiyle dikkat gekmistir. 1928 yilinda kurulan Dephot
fotograf ajansi da, foto roportaj yaklasimini benimsemis, 0 donemde Eisenstaedt gibi,
Felix H. Mann (1893-1985) ve Robert Capa (1913-1954) da Dephot’la birlikte ¢alisarak
foto roportaj tireten onemli fotografcilar arasina girmistir. 1935 yilinda kurulan Black
Star ajansi da, Robert Capa, Philippe Halsman (1906-1979), Chim olarak taninan David
Seymour (1911-1956) ve Eugene Smith (1918- 1978) gibi donemin en iyi

fotografcilarini biinyesinde barindirmistir.

17 Temmuz 1936 tarihinde Cumbhuriyetgi hiikiimete karsi, ordu mensubu isyancilarin
ayaklanmasiyla Ispanya I¢ Savasi baslamistir. Ancak savas, yaratilan kiyimm yan sira,
Robert Capa’nin Cordoba cephesinde ¢ektigi Diisen Asker (Gorsel 8) fotografiyla anilir
hale gelmistir. Cumhuriyet¢i bir askerin vuruldugu ani gosteren bu fotografla Capa,
diinya ¢apinda bir tine kavusmustur. Capa’yr iine kavusturan Diisen Asker Karesi,

giinlimiizde halen en bilinen ve savasi en net temsil eden fotograflardan biridir.

Gorsel 8: Robert Capa, Diisen Asker, Ispanya I¢ Savasi, 1936.
Kaynak: https://bit.ly/2BPAZob

2 Belirli bir konunun, fotograflar araciligiyla biitiinliik bozulmadan anlatilmasidir. Foto roportajda,
fotograf alt1 kisa yazilarla hikaye desteklenebilir.
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Pek ¢ok dergide yayimlanan fotografa ilk kez Fransiz Vu dergisinde yer verilmistir.
Vu’dan sonra Ingiliz Picture Post dergisi de Diisen Asker’i yayimlamis ve Capa igin
“dlinyanin en onemli savas fotografcis1” sozlerini gegmistir. Diisen Asker, bu iiniine
ragmen ¢esitli tartismalara da yol agmistir. Uzman birimlerin uzun ¢alismalar sonucu
inceledigi fotografin, Cordoba cephesinde degil, 56 km uzakliktaki Espejo bolgesinde
cekildigine dair iddialar artmistir. Ayrica, fotografin kurgu oldugu, askerin savas
sirasinda degil, mizansen yaratmak i¢in Capa’ya poz verirken vuruldugu da bu iddialar
ve varsayimlar arasindadir (Hacking, ed., 2015, s. 191). Sontag, tartismalarin
odagindaki bu fotografin sok edici bir nitelik tasidigin1 ve esas dnemli olanin da bu
oldugunu belirtmektedir. Onun elestirisine gore, gazetecilikte bu tarz siddet
goriintiilerinin insanlar1 korkutup irkiltmesi, beklenen ve istenen bir tepkidir. Bu
anlamda, dramatik goriintiilerin pesine diismek ve bu sok hissini tiiketimi saglamak i¢in
esas diirtl haline getirmek, fotografcilik icin itici bir gii¢ haline gelmistir (Sontag, 2004,
s. 21, 22). Sontag, konuyla ilgili goriisiini soyle dile getirmistir:
“Poz olarak hazirlanarak cekildiklerini o6grenince o6zellikle hayal kirikligina
ugradigimiz fotograflar, diger Ogeler bir yana, aski ve Olimii doruga ¢ikaran
mahrem anlar1 kaydettigi diisliniilen fotograflardir. ‘Bir Cumbhuriyet¢i Askerin
Oliimii’niin vurucu olan &zelligi, onun gercek bir ani1 temsil etmesi, o Anin
tesadiifen yakalanmasidir; yere diismekte olan askerin Capa’nin kamerasi i¢in

tasarlanmig 6zel bir poz oldugu anlasildigi takdirde biitiin degerini kaybedecegi

acikca ortadadir” (Sontag, 2004, s. 54, 55).

Capa, anildig1 bu fotograftan sonraki yillarda da savas goriintiileri iiretmeye devam
etmis, savas fotografciligini su sdzlerle tanimlamistir: “Ispanya I¢ Savasi sirasinda savas
fotografcist oldum. Daha sonra Ispanya I¢ Savasimi yasadim. Umit ederim ki

yasamimin sonuna kadar bir savas fotografcisi olarak issiz kalirnm” (Gezgin, 2002, s.
58).

Gerda Taro (1910-1937) ve David Seymour da Ispanya I¢ Savasi’mi gériintiileyen
fotografcilar arasindadir. Capa gibi bu iki isim de, savas goriintiilerini risk alarak
cephenin igerisinde ve olaylarin en yakininda iiretmiglerdir. Belki de bu riski alan savas
fotografcilarinin ortak sonu olarak, Taro 1937 yilinda bir tankin altinda kalarak,

Seymour ise 1956 yilinda bir askerin agtig1 ates sonucu yagamini yitirmistir.
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1939 yilinda Ikinci Diinya Savas1 basladiginda, savas fotograflar1 medyada daha ¢ok yer
edinir olmustur. Hiikiimetler ise, catisma bolgelerinde iiretilen gorsel malzemelerin,
imaj olusturma ve propaganda amagli kullanimi i¢in siki sekilde kontrol ettikleri

fotografcilar gorevlendirmislerdir.

Life dergisinin fotograf sorumlusu John G. Morris (1916-2017), 1972 yilinda
yayimladigi bir makalede, Ikinci Diinya Savasi’ndaki medya durumunu soyle

anlatmstir:

“Agir yaralilarin ve Oliilerin yiizleri tabuydu, yakinlarin1 goriip sok gegirmeleri
istenmiyordu. Silahlarimizin diisman topraklarmda yarattigi korkung goriiniimler
fotograflara yansitilmiyordu ve bu nokta, kamuoyunun nasil yonlendirilmis
oldugunu anlamak i¢in son derece 6nemli. Berlin’e yapilan hava saldirilarinin
kurbanlarin1 goriintiiledigim fotograflar1 Life’a gondermek istedigimde, sansiir
gorevlisinin cevabt ¢ok sade oldu: ‘Cok ilging, bunlar1 savastan sonra
kullanirsimiz.” ...Fotograflarin yayimlanmas1 yasaklanarak, halkin bilinglenip
savagsa karsi cephe almasi Onleniyordu... Bu bakis acisi, fotografgilarin da
kafalarina 6yle islemisti ki, kendi kendilerine sansiir uyguluyor, temsil ettikleri

iilkelerin aleyhine fotograflar gekmiyorlardi” (Giinay, 2012, s. 82).

Dmitri Baltermants’in (1912-1990), Ikinci Diinya Savasi sirasinda Kirim’in Kerch
sehrinde, Ogonyok gazetesi i¢in ¢ektigi Ivanova adini tasiyan fotografi, 1942 yilinin

medya sansiiriine ugramis karelerinden biridir.
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Gorsel 9: Dmitri Baltermants, Keder, Kerch Sehri, 1942.
Kaynak: https://bit.ly/207i8aF
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Ogonyok gazetesinin editorleri, Ivanova ellerine ulastiginda, fotografi kirparak, arka
planda bulunan diger O6lii beden goriintiilerini almadan yayimlamislardir. Ancak
Baltermants, arsivini incelediginde fotografin dort versiyonunu daha bulmus ve
fotograftaki gokyiiziine kontrast uygulayarak, Ivanova’yr Nazi savasindan ziyade,
Olimiin evrensel bir mesaji olarak yeniden -canlandirmistir. Baltermants, bu
diizenlemeden sonra fotografin ismini Grief yani Keder (Gorsel 9) olarak degistirmistir.
Ocak 1965’te ise, Baltermants’in editér olarak gorev yaptigi Ogonyok gazetesinde
Keder fotografi, iki sayfa olarak, {izerinde “Unutmayacagiz” manseti ve Alman yazar
Heinrich Boll’tin  (1917-1985) “Bu kadinlarin aglamasi, insanligin aglamasidir”
yorumuyla tekrar yayimlanmistir. Ayni yil, New York Modern Sanat Galerisi’nde
sergilenen fotograf, 1970’lerin sonlarinda Alman dergi Die Zeit’ta, daha sonraki
donemde ise New York Times’ta yayimlanarak, Baltermants’in istedigi gibi savas
sonrast trajedinin ve insanligin ortak ¢igligi olarak toplumsal bellekteki yerini almistir

(Hill ve Schwartz, ed., 2015, s. 63, 64, 65).

Tarih 1944°ii gosterdiginde, daha 6nce Ispanya I¢ Savasi’nda da fotografik galisma
tireten Robert Capa, Life dergisi adina Normandiya Cikartmasi’n1 fotograflamaya
baslamistir. Omaha Sahili’ne askerlerle birlikte ulasan Capa, bu kanli harekati yakinen
takip etmeyi bagsarmis ve savas fotografciligi tarihinin ikonu sayilabilecek goriintiilerini
kayit altina almistir (Gorsel 10). Bahsi gegen fotograflarin flu yapisi, Capa’nin
cikartmanin tam iginde oldugunu ve askerlerle birlikte suya girerek ayni anda hareket

ettigini ortaya koymustur.

Gorsel 10: Robert Capa, Omaha Sahili, Normandiya Cikartmasi, 1944.
Kaynak: https://bit.ly/3fave31
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Yonetmen Steven Spielberg (1946), 1998 yapimi Saving Private Ryan (Er Ryan"
Kurtarmak) filminde, Capa’nin savas sirasinda cektigi fotograflardan yararlanmistir.
Spielberg’iin filmine sahicilik katan en biiyiik etken, Omaha Sahili’ni fotograflayarak, o
glinli hafizalara gorsel olarak kaziyan ve taniklik yapan Capa’nin ¢ekimleridir (Sontag,
2004, s. 78). Capa, 1947 yilinda yayimladigi Slightly Out of Focus isimli kitabinda,

taburla beraber suya girdikten sonraki izlenimlerini sdyle belirtmistir:

“Su soguktu ve plaj hala yiiz metre uzaktaydi. Mermiler, etrafimdaki suyu delikler
acarak yirtiyordu. Hemen yanimda bir asker vardi ve birka¢ dakika boyunca onun
celik siperiyle kendimizi koruduk. Asker tiifegini su gegirmez hale getirdi ve
dumanla kapli plaja dogru, gelisigiizel, nisan almadan ates etmeye basladi. Tiifegi,
ilerlemesi i¢in ona yeterli cesareti verdi ve ¢elik siperini bana birakti. ...Boylece
tipk1 benim gibi siper alarak saklanan diger askerlerin fotograflarini ¢cekecek kadar
giivenli hissettim. ...Ylizen cesetler arasinda plaja ulastim, birka¢ fotograf icin
durakladim ve plaja sigrayabilmek i¢in cesaretimi topladim” (“Magnum Photos”,
2004).

Gorsel 11: Robert Capa, Omaha Sahili, Normandiya Cikartmasi, 1944
Kaynak: https://bit.ly/2VT74Cr

Capa, askerlerle birlikte suda ilerlerken 6liimiin en yakininda ve savagin tam ortasinda
olmustur. Bu yiizden, fotograf makinesinin filmini degistirirken, goriintiilerin ¢ogunu

(13

kaybettigini s0yle anlatmistir: “...Yeni bir film rulosu i¢in ¢antama ulastim ve 1slak,
titreyen ellerimi kameramin igine sokmadan Once ruloyu mahvettim” (“Magnum

Photos”, 2004).
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Dahasi, Life dergisinin Londra ofisindeki bir teknisyen, kurutma yaparken fazla 1sittig1
i¢in rulodaki goriintiileri bozmus ve sadece 11 goriintii kurtarilabilmistir. Ancak az
sayida kurtarilabilen bu goriintiiler, Capa’nin ismini savas fotografciligir anlaminda bir
kez daha kanitlamasini saglamistir (“The National Museum Of American History”, t.y.).
Capa, tarihin en biiyiik askeri ¢ikartmalarindan biri olan Normandiya’daki tanikligini,
daha sonra soyle ifade etmistir: “Savas muhabirinin hayati kendi ellerindedir; at
yarisinda bir ata oynar gibi o da kimi takip edecegini secer ya da son anda bundan
vazgecer ve parasi cebinde kalir. Risk almay1 severim, o yiizden E taburuyla birlikte,

hiicum eden ilk asker grubunun i¢inde olmayi sectim” (Hacking, ed., s. 316).

1945°te Nazilerin Yahudiler iizerinde soykirimi devam ederken Lee Miller (1907-1977),
Dachau toplama kampini (Gorsel 12) goriintiilemistir. Kamptaki tek kadin fotografci
olarak, Dachau’ya ulasirken tren vagonlarinda can vermis onlarca insanin 6lii bedenini
kayit altina alarak Life’ta yayimlamistir. Miller gibi, William Vandivert (1912-1989) de

Nazi donemini fotograflayan (Gorsel 13) fotografcilar arasindadir.
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Gorsel 12: Lee Miller, Dachau, 1945. Gorsel 13: William Vandivert, Berlin, 1945.

Kaynak: https://bit.ly/2BJ1Gem

Kamuoyunun savas alanlarindaki olan biten hakkinda fotografcilar aracilifiyla bilgi
sahibi olabilmesi ve basin i¢in artik tamamen bir ihtiya¢ olan fotografik goriintiiniin
medya igindeki yaygin kullanimi, embedded yani ilistirilmis gazeteci kavramini

dogurmustur. Hiikiimetlerin ve devletlerin gorsel malzemeleri propaganda amaciyla
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kullanim1 yayginlastik¢a, gazeteciler de iilkelerinin c¢ikarlar1 dogrultusunda, devlet
kavrami {lizerinden gilic gosterisi yapilabilen goriintiiler iiretmeye baslamislardir.
Fotografin propaganda amaciyla kullanimina daha 6nceki donemlerde rastlansa da, Joe
Rosenthal’in (1911- 2006) 1945 yilinda birkag Amerikali askerin lwo Jima Suribachi
Dagri’'na diktigi Amerikan bayragint gosteren fotografi, ilistirilmis gazetecilik

baglaminda yaratilan propaganda icin biiylik bir 6rnek olmustur.

Gorsel 14: Joe Rosenthal, Iwo Jima 'da Yiikselen Bayrak, Japonya, 1945,
Kaynak: https://bit.ly/2ZMqjid

Fotograf, lwo Jima da Yiikselen Bayrak (Gorsel 14) ad1 altinda dolagima girmis, devletin
biiyiik kahramanlig1 bakisiyla yanki uyandirmistir. Iletisim Bilimci Giilsiim Depeli’ye
gore, bu fotograf asker, bayrak ve fetih imgeleriyle devleti eril bir simge olarak
gostermistir. Bu tiirdeki goriintiiler, devleti goz alic1 bir kahramanlikla sarmanlay1p, ulus

devlet mitini gii¢lii tutma amacini tasimaktadir (Depeli, 2015, s. 44).

Rosenthal’a Pulitzer Odiilii’nii getiren lwo Jima'da Yiikselen Bayrak, 26 milyar dolarlik
satig yapan bir poster olarak da basilmistir (Gorsel 15). Ayrica, savasin sona ermesinden
sonra Birlesik Devletler posta pulu olarak ¢ikan fotograf, Deniz Kuvvetleri Savas

Aniti’nin da modeli olmustur (““The Pulitzer Prizes”, t.y.).
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Gorsel 15: Iwo Jima'da Yiikselen Bayrak Posteri, Posta Pulu ve Deniz Kuvvetleri Savas Anit.

Kaynak: https://bit.ly/2AFHvOh

Ancak so0z konusu fotografin, bayrak dikilme ritiieli sirasinda degil, daha sonradan
planlanarak ¢ekildigi ortaya c¢ikmistir. Depeli, fotografin gergevesinin gercek fakat
igeriginin  diizenlenmesiyle kamuoyunu kandirarak, yonlendirici oldugundan

bahsetmistir (Depeli, 2015, s. 44).

Ukraynali fotograf¢i Yevgeny Khaldei (1917-1997), Iwo Jima'da Yiikselen Bayrak
fotografinin tiretildigi yil, ayn1 mizanseni Sovyetler Birligi’nin Nazilere kars1 ¢atistigi

Berlin’de yaratma imkani1 bulmustur.

Gérsel 16: Yevgeny Khaldei, Reichstag n Uzerinde Kizil Bayrak, Berlin, 1945,
Kaynak: https://bit.ly/2Z7tB0d
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Khaldei, biiyiik bir bayragin fotografin etkisini yiiksek tutacagini diisiinerek, ti¢ kirmizi
masa Ortiistinli birlestirip, {lizerine orak ve ¢eki¢ dikmistir. Daha sonra bu bayrakla
birlikte, Reichstag binasinin ele gegirildikten sonraki bayrak dikimi ritiiclini canlandiran
Sovyet askerlerini goriintiilemistir (Gorsel 16). Iwo Jima gibi propaganda amaciyla
canlandirilan bu fotograf, dramatik etki yaratabilmek ve sansiirden kaginmak ig¢in
diizenlenerek, Ogonyok gazetesinde yayimlanmis ve biiyiilk bir yanki uyandirmistir
(Hacking, ed., 2015, s. 319).

1.1.2. Kurumsallasan Fotojurnalizm: Magnum Fotograf Ajansi

1945’e kadarki mevcut donemde, foto muhabirlerinin {rettikleri fotograflari
yayimlayacaklar1 birgok ajans ve haber kurulusu olmasina ragmen, telif haklarinin eser
sahiplerinde olmamasi, eser haklarinin korunmadigi goriisiinii de beraberinde getirmis,
bu goriis neticesinde de fotojurnalizm alaninda kolektif bir kurum arayisi giindeme

gelmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, fotograf¢ilarin islerini kendilerinin belirleyecegi,
fotograflarinin sinirlandiritlmadan yayimlanarak dolasima girmesi i¢in bir fotograf
kooperatifi olusturulmas1 gerektigini diisiinen Robert Capa, Amerikan Dergi
Fotografcilart Dernegi’ndeki toplantilarda bu goriisii savunan aktif bir katilimci
olmustur. Capa bu toplantilarda, fotograflarin telif haklarinin fotograf¢cida olmasini ve
editorlerden ziyade kendisinin istedigi projelerde ¢aligmay1 savunmustur. O dénemdeki
editorlerin, fotografcilara Odedikleri {icretlerin siiresiz bir sekilde telif hakkim
karsiladigini  diisiinmeleri, Capa’nin yaklasiminin bir devrim niteliginde oldugu
goriisiinii dogurmustur. Buradan hareketle Capa, bu fikrini Henri Cartier-Bresson
(1908-2004), George Rodger (1908-1995) ve David Seymour ile paylasarak, 1947
yilinda Magnum Fotograf Ajansi’ni kurmustur. Ajansin kurulmasiyla birlikte,
Magnum’un kurucularinin fotograf¢ilikta telif hakkini icat ettikleri ve calisanlara
meslek alaninda 6zgiirliik kazandirdiklar1 goriisii, donemin editdrleri arasinda konusulur

olmustur (Miller, 2012, s. 62, 63).

Ajans, Cartier-Bresson gibi sanata daha yatkin bir fotografciyr biinyesinde
barindirmasiyla, haber ile sanat fotografini harmanlayan bir yap1 olarak caligmalarina
baslamistir. Rodger, ajansin kurulusuyla ilgili olarak diisiincelerini soyle dile

getirmistir: “Bugiine dek boylesine farkli tipte dort sahsiyetin nasil bir arada kalip, bu
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kadar uzun silire devam edebildigini anlamig degilim. Kokenlerimiz, yasama

bicimlerimiz ve ¢aligsma tarzlarimiz bundan daha farkli olamazdi” (Miller, 2012, s. 24).

1947 yilinda New York’ta resmiyete dokiilen Magnum’un beyannamesinde, ajansin

amaglar1 su maddeyle belirtilmistir:

“a) Bir fotograf, portre, resim isi yapmak; insanlarin, mekanlarin, manzaralarin,
olaylarin temsillerini, bilesimlerini, tasvirlerini yapmak, formiile etmek,
olusturmak, yaratmak ve tretmek... Her tiirden, tabiattan, cinsten ticari,
endiistriyel, sanatsal ve arteriyel fotograf yapmak... Fotografcilarin, ressamlarin ve
sanatcilarin gereg, malzeme ve donanimlariyla ilgilenmek ve sorunlarini halletmek
ve her tiir sanat ¢alismasi ve resmiyle ilgilenmek... ve diinyanin her yerinde, her

bransta fotograf isi yiirlitmek” (Miller, 2012, s. 66).

Bu amaglar dogrultusunda kurulan Magnum’da sekreter ve arastirmaci olan Inge Bondi,

ajansin isleyis sistemi ile iiye fotografc¢ilarin arasindaki iliskiyi sdyle ifade etmistir:

“Adamlar Oyle miitevaziydiler ki, birbirlerini kiskanmiyorlardi, birbirlerinin
fikirlerini ¢almiyorlardi, kendilerinden ¢ok eminlerdi. Bu anlamda gergek bir
kooperatifti. Magnum, uzun bir arkadaslik sonucu ortaya ¢ikti ve sonrasinda da
birgogunun aras1 bozulmadi. Cok centilmen, ¢ok vefakardilar ve bir dereceye

kadar, onlarla ¢alisan insanlarla paylagsmaya hazirdilar” (Miller, 2012, s. 89).

Bir nevi hikaye anlaticilifiyla yola ¢ikan Magnum’un misyonu, fotograflar agiklayici
yazilariyla birlikte paylasima sunmaktir. Ayrica Cartier-Bresson, Magnum’da yer aldig1
stirecte, karar anm yaklagimiyla diger fotografcilara da yol gosterici olmustur. Cartier-
Bresson, 1952 yilinda yayimladigi The Decisive Moment (Karar Ani) kitabinda karar

ant Kavramini soyle anlatmistir:

“Bellek ¢cok onemlidir, olayla ayn: hizda doértnala ilerlerken cekilen her fotografin
bellekte biraktigi sey ¢ok o6nemlidir; c¢alisma esnasinda eksik nokta
birakilmadigindan, her seyin ortaya kondugundan emin olmak gerekir, ciinkii
sonrasi ¢ok ge¢ olacaktir, olay: tekrardan yasamak miimkiin degildir. ...Tim
anlatim araglarn icinde, sadece fotograf belirli bir an1 sabitler. Biz kaybolan seylerle
oynuyoruz ve kaybolduklar1 andan itibaren, onlar1 yeniden geri getirmek imkansiz.
Roportajin sunumunda konu yeni bastan diizenlenemez; en fazla toplanmis

goriintiiler i¢inden se¢im yapilir” (Cartier-Bresson, 2006, s. 15, 16).
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Magnum, geleneksel gazetecilik formiillerinin disina ¢ikarak, telif haklarini fotografin
yayimlanacagi basin organi yerine, eser sahiplerine vermektedir. Ayrica o donemde,
diinyanin neredeyse ¢ogu bolgesinin fotograflanmamasi da ajans i¢in 6nemli bir avantaj
saglamistir. Ajans, kuruldugu tarihi takip eden bes yil igerisinde Eve Arnold (1912-
2012), Burt Glinn (1925-2008), Erich Hartmann (1922-1999), Erich Lessing (1923-
2018), Marc Riboud (1923-2016), Dennis Stock (1928-2010) ve Kryn Taconis (1918-
1979) gibi fotografcilar1 da biinyesine dahil etmistir. Ozellikle, fotografc1 Eve Arnold,
Malcolm X ve Marilyn Monroe portreleriyle dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Siiregelen
donemlerde, fotografcilar kendilerini ifade etmek ig¢in kitap yayinlarina ve sergilere
yonelmislerdir. Susan Meiselas’in (1948) Nikaragua, Gilles Peress’in (1946) Telex: ran
ve Sebastiao Salgado’nun (1944) L’Homme en Detresse gibi ¢aligmalari, diinya
olaylarim1 daha sofistike ve vizyoner olarak iletmeye calismistir. Magnum’daki
fotografcilar metin, kitap ve sergiyle ifade yontemini denedikge, fotograf dilleri de bu

yonde gelismeye baslamistir (“Magnum Photos”, t.y.a).

Gorsel enformasyonun bicemini farklilastiran Magnum fotografcilari, fotojurnalizmin
estetik olarak donilistimiinii de bu fotograf alternatifleri iizerinde yogunlastirmistir.
Ajans bu anlamda, Eugene Smith (1918-1978), Josef Koudelka (1938), James
Nachtwey (1948), Philippe Halsman (1906-1979), Steve McCurry (1950), Martin Parr
(1952), Elliott Erwitt (1928), Bruno Barbey (1941), Antoine D’agata (1961) ve Paolo
Pellegrin (1964) gibi kendi anlatim dillerini olusturan fotografcilarla, haber ve belgesel
fotografin c¢izgisini belirlemede devrim yaratmistir. Buna bagli olarak Magnum,
giiniimiizde halen binlerce fotografci {iyesiyle, fotojurnalizm alaninda séz sahibi bir

fotograf kooperatifi olarak goriilmektedir.

1.1.3. Fotojurnalizmde 1950 ve Sonras1 Donem

1950 yilinda Kore Savasi basladiginda, fotograf¢r David Douglas Duncan (1916-2018),
alisilmisin disinda savas fotograflar {ireterek dikkat ¢ekmistir. Savasin ¢atigsmalarindan
ziyade, askerlerin portrelerine yonelen Duncan bdylelikle, farkli bakis acisiyla bagka bir

fotojurnalizm bi¢imine dikkat ¢ekmistir.

Filistin, Vietnam ve Kore’de calisan Duncan’in fotograflarinin Life’ta yayimlanmasinin
ardindan, g¢alismalar1 1951 yilinda This Is War adli bir kitap olarak da basilmustir.
Fotografci Edward Steichen (1879-1973), diinya capinda yanki uyandiran kitabi,
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“Simdiye kadar yayimlanan en biiyiik savas fotografi kitabi” olarak nitelendirmistir.
1951 yilinda, kitabinin yayimlanmasindan sonra verdigi roportajda Duncan sdyle
belirtmistir: “Amacim her zaman miimkiin oldugu kadar yakin durmak. Bir piyade ya da
pilotun ates etmesi gibi ben de fotograf ¢ekiyorum. Bu ylizden, ates altindakilerin
hissini, endiselerini, acilarin1 ve Olimiin varligindan dolayr gosterilen davranislarini

aktararak, okuyucuya gorsel acidan bir sey vermek istedim” (McFadden, 2018).

Gorsel 17: David Douglas Duncan, Kore Savasi, 1950.
Kaynak: https://nyti.ms/2VZMeBo

Askerlerin ve sivillerin savunmasizligina odaklanarak, portre fotograflar ¢alisan Duncan
(Gorsel 17), 2003 yilinda The New York Times’a verdigi roportajda ise, savas
fotograf¢is1 olarak savasi goriintiileme misyonunda olmadigini, aksine bolgedeki
insanlarin ve askerlerin korku, cesaret gibi duygularini fotograflamay: istedigini,

bdylece calismalarinin savas alanina haysiyet getirdigini belirtmistir (McFadden, 2018).

Kuzey Vietnam, Cin ve Sovyetler Birligi ile Gliney Vietnam ve ABD arasinda
gerceklesen lkinci Cinhindi ya da Vietnam Savasi, hiikiimetlerin  gorsel
enformasyonlara uyguladig1 sansiiriin, fotograf¢ilar tarafindan yikilmaya calisildigr bir

donem olarak akillara kazinmigtir. Amerika’nin Vietnam’da yaptig1 kiyimlar ve savasin
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gereksiz olduguna yonelik tartismalar ve savas karsitt eylemler, Don McCullin (1935)
ve Marc Riboud gibi fotografcilart da bu anlamdaki elestirileri i¢in cesaretlendirmistir.
Ozellikle Larry Burrows (1926-1971), Vietnam Savasi’nda iirettigi gorsellerle savas
karsiti gorlisii  destekleyerek, fotografin kamuoyu yaratmadaki giiclinii ortaya
koymustur. Oyle ki, kiiltiirel teorisyen Susie Linfield, James Nachtwey’in fotograf¢i
olma isteginin arkasinda, Burrows’un tarihi aktararak degistirme giicili olan savas karsiti

fotograflar1 oldugunu belirtmistir (Linfield, 2013, s. 219).

Burrows’un 1966 yilinda ¢ektigi, yarali deniz topcusunu kadrajin merkezine koyarak,
savasin dramatik halini yansittig1 fotografi Reaching Out (Gorsel 18), Life’ta
yayimlandiginda biiyiik yanki uyandirmistir. Burrows, Reaching Out’un yani sira, yaral

Vietnam koyliilerini de fotograflarina tagimistir.

Gorsel 18: Larry Burrows, Reaching Out, Vietnam Savasi, 1966.
Kaynak: https://bit.ly/2Z7PUD6

Ayrica Burrows, Vietnam Savasi’ni renkli ¢ekimlerle aktararak, siddeti gercege yakin
bir sekilde fotograf karelerinde sunan ilk 6nemli fotograf¢r olmustur. Burrows, 1971
yilinda bir helikopterden agilan ates sonucu dldiigiinde, Life’in Genel Yaym Yonetmeni
Ralph Graves, onun fotografa bakis agisini; “Savas onun hikayesiydi ve Vietnam’i
huzur icinde ¢ekene kadar hayatta kalmaya odakliydi. Savasin meselelerinden ziyade
insanlarla ilgileniyordu ve ac1 ¢ekenlere karsi biiyiik bir sempati duyuyordu” (Cosgrove,
2014) seklinde ifade ederken, Life’in Uzak Dogu Biiro Sefi John Saar ise onu; “Bir
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cerrah, asker ya da neredeyse her sey olabilirdi ama fotograf¢iligi secti ve tiim diinyay1

35 mm’lik pozlardan gordii” (Cosgrove, 2014) diye tanimlamustir.

Burrows gibi Don McCullin ve Philip Jones Griffiths (1936-2008) de Vietnam
Savasi’nin acimasiz yiiziini, savas karsiti bir goriisle goriintiilemislerdir. Griffiths’in
1971 yilinda basilan Vietnam Inc. kitabindaki g¢alismalari, savasin korkularini temsil
etmis ve halki savas hakkinda bir nevi uyarmistir (Ritchin, 2012, s. 66). Griffiths ve
McCullin, kan iceren fotograflarin izleyiciyi olaydan uzaklastirdigi diisiincesinden
hareketle, savasin halk iizerinde biraktig1 kotii etkilere daha ¢ok odaklanan fotograflar
tiretmislerdir (Hacking, ed., 2015, s. 390).

1968 yilinda Rusya’nin Cekoslovakya’yi isgali sirasinda, Josef Koudelka’nin 35 mm’lik
makinesiyle yasananlar1 goriintiiledigi fotograflar (Gorsel 19), Magnum araciligiyla

diinya basinina dagitilarak, ona Robert Capa madalyasini getirmistir.

Gorsel 19: Josef Koudelka, Cekoslovakya, 1968.
Kaynak: https://bit.ly/3iJEU6W
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Koudelka, Varsova Pakt1 Birlikleri’nin igsgalindeki anlari soyle ifade etmistir:

“Agustos 1968’de Rusya’nin Cekoslovakya isgali dogrudan hayatimi ilgilendirdi.
Ciinkii Cekoslovakya benim iilkemdi. Bu fotograflar1 kendim igin ¢ektim, bir dergi
icin degil. Sadece yayimlanmasi tesadiifen oldu. Muhabir degildim. Hatta haber
diyeceginiz hicbir seyi fotograflamadim. Sadece fotograflamanin 6nemli oldugunu

biliyordum. Ne yaptigim hakkinda fazla distinmedim” (“Magnum Photos”, t.y.b).

Sontag, bir 6liimii mumyalamak gibi gergeklestigi anda yakalamayi ve onu yillarca
saklayarak hatirlanmasini saglamay1 sadece kameralarin yapabilecegini belirtmistir.
O’na gore, oliimii gergeklestigi anda yakalayan goriintiiler, savas fotograflarinin en ¢ok

basilan ve hatirlananlaridir (Sontag, 2004, s. 59).

Gorsel 20: Eddie Adams, Saigon Execution, Vietnam Savasi, 1968.
Kaynak: https://nyti.ms/38AjaFI

1968 yilinda Eddie Adams’in (1933-2004) ¢ektigi, polis sefi generalin, bir Vietkong
iiyesini bagindan vurarak sokak ortasinda infaz ettigi fotograf (Gorsel 20), bu goriisiin
en Onemli Ornegidir. Pulitzer Odiilii alan fotograf o doénemde, toplumu harekete
gecirmis ve biiyiikk yanki uyandirmistir. Hatta foto muhabirligi alaninda profesor ve
yazar olan Fred Ritchin, 1984 yilinda Fidel Castro’nun, bu fotografin Vietnam Savasi’ni

anlamada biiyiik bir etki yarattig1 iizerine uzunca bir konugma yaptigina sahit oldugunu
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belirtmistir (Ritchin, 2012, s. 71). Adams, Time Dergisi’ne verdigi roportajda fotografla

ilgili olarak sunlari sdylemistir:

“General, Vietkong’u 6ldiirdii. Ben de generali kameramla 6ldiirdiim. Fotograflar
diinyadaki en giiclii silahlar. Insanlar onlara inanir ancak fotograflar yalan da
sOyler. Manipiilasyona ugramis olmasalar bile. Onlar sadece yar1 gercektir.
Fotografin orada sdylemedigi sey sudur, eger o sicak giinde bir, iki ya da fi¢
Amerikan askerini havaya ucurduktan sonra, sozde kotii adamm yakaladiginizda

generalin yerinde olsaydiniz ne yapardiniz?” (Ritchin, 2012, s. 71).

Vietnam Savagi sirasinda, savas Kkarsitligi yaratan bir diger gorsel, Nick Ut’in (1951)
1972 yilinda ¢ektigi, napalm bombasi atilmasi sonucu viicudunda yaniklar olusan
cocuklarin kagisin1 gosteren fotograftir (Gorsel 21). 1973 yilinda Pulitzer Odiilii alan
fotograf, medyada ¢ogu kez gosterilmis ve savasin ac1 yiizii i¢in kamuoyunu harekete

gecirmistir.

Gorsel 21: Nick Ut, Vietnam Savasi, 1972.
Kaynak: https://bit.ly/2ZThbrW

Napalm bombasinin yarattig1 vahset ve Vietnam Savasi’nin drami, fotografta goriilen
kiz ¢ocugunun yiizindeki korku ve ¢iplak viicuduyla adeta bir ikona doniismiis,
Amerika’nin Vietnam’a saldirisinin devlet otoritelerince mesru gosterilmeye yonelik
cabalar1 da bu fotografin yayimlanmasiyla yikilmistir. Boylelikle fotografin igcerdigi
dram, gercekligi insanlifa duyurmayi1 basarmistir (Harriman ve Lucaites’ten aktaran

Depeli, 2015, s. 48). Fotografin merkezindeki, viicudunda yaniklar olan ¢iplak kiz,
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medyada biiylik yanki uyandirmis, savas gazileri tarafindan kendisine 6ziir mektuplari
gonderilmistir. Ayrica bombayi atan asker John Plummer, gazeteden kestigi bu fotografi
yillarca cebinde tasimis, bunalima girdikten sonra da din adami olmaya karar vermistir

(Okten’den aktaran Bugan, 2014, s. 108, 109).

Medyada ve kamuoyunda ses getiren bir¢ok fotografa imza atan James Nachtwey, savas
fotografciligina, Vietnam Savasi’nin kitleleri harekete gecirerek savas karsitligi
goriisiinii toplumlara yayan fotograflar1 sayesinde baslamistir. Time dergisi, Black Star
ve Magnum fotograf ajanslariyla g¢alisan Nachtwey, bes kez Robert Capa Altin
Madalyasi almistir.

Savasin yani sira sosyal problemlerin de belgelenmesine kendini adayan Nachtwey,
1981 yilindan itibaren, Nikaragua, Liibnan, Bati Seria, Israil, Afganistan, Gazze,
Somali, Giiney Kore, Cegenistan, Kosova, Romanya, Ruanda ve ozellikle Bosna’da

fotografik ¢alismalar yapmustir (“World Press Photo”, t.y.).

Gorsel 22: James Nachtwey, Bosha, 1993. Gorsel 23: James Nachtwey, Ruanda, 1994.
Kaynak: https://bit.ly/31VIvZf

2001 yilinda g¢ekilen belgesel film War Photographer’da Nachtwey, fotojurnalizme
bakis acisin1 soyle ifade etmistir: “Tarihe taniklik edecegimi hissediyordum. Bu tarihe
taniklik, akademik bakis agisindan veya uzaktan degil; tarihin gidisat1 i¢erisinde siradan

insanlara ne oldugu ile ilgiliydi” (Frei, 2001, 17:29-17:42).

Linfield, Robert Capa ile Nachtwey’in fotograflarin1 karsilastirdiginda, Capa’nin

¢ekimlerinin, kurbanlarin katledilisinin cesaret, siyasal ilkeler ve vatanseverlik
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baglantili Bat1 gelenegi igerisinde yer aldigini, Nachtwey’in fotograflarindaki 1stirabin
ise bu baglamlardan koptugunu belirtmistir. O’na gore, Nachtwey’in Kkareleri
pornografik siddet igermese de, son derece zordur ve din, siyaset gibi bir bagi1 olmadan
yeni bir tiir olusturmustur (Linfield, 2013, s. 217).

Nachtwey gibi, 1991 yilindaki Bosna Savasi sirasinda ¢ektigi fotograflarla (Gorsel 24)
savagin karanlik yiliziini, gorsel enformasyon araciligiyla duyurmaya calisan
Christopher Morris (1958), Somali, Kosova, Afganistan gibi bolgelerde bulunarak
Libya I¢c Savasi ve Irak Savasi’nda da fotografik goriintiiler {iretmistir. Morris, 1983-
2001 yillar1 arasinda Black Star fotograf ajansinda calismig, 2001 yilinda VII Photo
Agency’nin kurucu tiyesi olarak yer almistir. Ayn1 zamanda Morris, Robert Capa Altin

Madalyas1 ve World Press Photo gibi bir¢ok 6diiliin de sahibi olmustur.

Gorsel 24: Christopher Morris, Bosna, 1991.
Kaynak: https://bit.ly/3eeBIfM

1994 yilinda, Ruanda’daki savasi goriintiileyen Coskun Aral (1956), cephe gerisinden
ziyade savas sahasinda g¢alisan Tiirkiye’nin ilk savas muhabiridir. Aral, 1977 yilinda
Istanbul, Taksim Meydani’ndaki Kanli 1 Mayis’ta cektigi fotograflarin (Gérsel 25)

Time ve Newsweek dergilerinde yayimlanmasiyla adin1 diinya medyasina duyurmustur.
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Gorsel 25: Coskun Aral, Kanli 1 Mayis, 1977.
Kaynak: https://bit.ly/2AGx90b

Time, Newsweek, Paris-Match, Stern, Epoca gibi dergilerle calisan Aral; Liibnan, iran,
Irak, Afganistan, Kuzey Irlanda, Cad, Ruanda ve Uzakdogu’daki savaslarda cektigi
fotograflarla savas muhabirliginin en 6nemli karelerini tarihe kazimistir. 2016 yilinda
Aujourd’hui la Turquie isimli haber sitesi i¢in gerceklestirilen roportajda Aral, foto
muhabirligini soyle anlatmistir: “Foto muhabirligi, hatirlamanin hikaye katilmadan
yapildig1 bir yoldur. Ben sadece tek bir sey yapmak, iz birakmak istiyorum. Zengin
olma arzusu veya bagka bir amacim yok. Tas Devri’'nde yasasaydim, bir fotografci

olmasaydim bile kesinlikle kayalar {izerine ¢izimler yapardim” (“Haberci”, t.y.).

Gorsel 26: Coskun Aral, Ruanda, 1994.
Kaynak: https://bit.ly/3gGle0i
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Greg Marinovich (1962), Joao Silva (1966), Ken Oosterbroek (1962-1994) ve Kevin
Carter’in (1960-1994), 90’11 yillarin basinda kurdugu The Bang Bang Club toplulugu,
Giiney Afrika I¢c Savasi’ni kolektif bir ¢alismayla goriintiilemistir. Marinovich, Eyliil
1990°da inkathalar ve Zulular arasindaki ¢atigmada, casus oldugu sanilan bir kisinin
oldiirtilmesini engellemeye calissa da yakilarak oldirildigi ani (Gorsel 27) fotograf
karesine tagimistir (Marinovich&Silva, 2000, s. 36, 37). Marinovich bu fotografiyla,
1991 yilinda Pulitzer Spot News Photography odiiliine layik goriilmiistiir. Ayrica
Marinovich, c¢alisma arkadasi Silva ile birlikte, 2000 yilinda The Bang Bang Club
adinda bir kitap yazmistir. Kitap, 2010 yilinda Steven Silver’in yonetmenliginde ayni

isimle beyaz perdeye aktarilmistir.

Gorsel 27: Greg Marinovich, Giiney Afrika, Soweto, 1990.
Kaynak: https://bit.ly/2ZZNARxv

Oosterbroek’un Giiney Afrika’daki ¢atismada vurularak oldirildigi yil olan 1994°te
Carter, yetersiz beslenmeden zayif diigserek yere kapaklanan kiigiik kiz ve onu avlamak
icin bekleyen akbabanin fotografin1 ¢ekmis (Gorsel 28), boylelikle basin araciligiyla
Sudan’daki kithg diinyaya gdstermeyi basarmustir. Pulitzer Odiilii alan fotograf,
Carter’in kiza yardim etmemesi dolayisiyla tartismalari giindeme tasimis, Carter ise,
yasadig1 bunalim sebebiyle intihar etmistir. Bugiin hala bu fotograf, gazeteciligin ne

yonde olmasi gerektigi konusunda yapilan tartismalarin odagindadir.
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Gorsel 28: Kevin Carter, Sudan, 1994.
Kaynak: https://bit.ly/2VYEYWo

Gegmiste benzer ornekleri goriilse de ilistirilmis gazeteciligin basina yansiyip, en ¢ok
tartisildigt donem Irak Savasi sirasinda olmustur. 2003 yilinda, Amerika Birlesik
Devletleri ile Koalisyon Kuvvetleri’nin Irak’a girmesiyle baslayan savasta, ilistirilmis
gazeteciler ABD ordusunun yaninda bircok savas fotografi iretmislerdir. Bu
fotograflarin savasin gercegini ve ABD’nin kiyimini gostermedigi i¢in yanli olarak
cekildigi goriisleri 6ne siiriilse de, gorsel enformasyonun televizyon ve yazili medyada
yer almasindaki yaygimlik, savas karsiti eylemlerin ve tepkilerin biiylimesine yol
agmistir.  Ozellikle Abu Ghraib Hapishanesi'nde Amerikali askerlerin Irakli
mahkumlara uyguladig1 iskencelerin goriintiilerinin 2004 yilinda medya araciligiyla

dolagimina girmesi, bu tepkilerin odagini olusturmustur.

Tyler Hicks (1969), Ashley Gilbertson (1978) ve ozellikle Joao Silva (1966) Irak
Savagi’n1 goriintiileyen fotografcilar arasindadir. Silva, 2010 yilinda The New York
Times icin gittigi Afganistan’da mayina basarak iki bacagini kaybetmis, yarali sekilde
yerde yatarken g¢ektigi ABD askerlerinin fotografi (Gorsel 29), muhabirin mesleki

sorumluluk altindaki gdrevi yerine getirme konusunu giindeme getirmistir.
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Gorsel 29: Joao Silva’nin mayina bastiktan sonra gektigi fotograflar, Afganistan, 2010.

Kaynak: https://nyti.ms/2Wf7Ee3

Silva yasadigi durumu: “Bana olanlar yeni bir sey degil. Bir savas alani ilk kez
kamerayla ¢ekildiginden beri gazeteciler 6lmekte ve yaralanmaktadir” (“The New York
Times”, 2011) seklinde agiklamistir. Ayrica Silva, ilistirilmis gazetecilik sistemini sdyle

ifade etmistir:

“Kendimi, her zaman bir el¢i gibi belge kaydi1 yapan biri olarak gordiim. Savas
bolgesinde yasayamayacak kadar sansli olanlara, savasin gercekligini getirmeye
calisttm. Kamerali bir tarih¢iyim ve umarim resimlerim tarihi yakalamak, bir
hikaye anlatmak veya baskalarinin ac1 ¢ektigini vurgulamak igin kullanilir. insanlar
bana ilistirilmis gazeteciligi soruyorlar. Bu sistemin ¢ok Onemli olduguna
inaniyorum. Eger savasi fotograflarmla ele almak istiyorsan, ABD giicleriyle
birlikte olmalisin. Bagka tiirlii bir savas alanina giremezsiniz, iki taraftan biri sizi

oldiriir” (“The New York Times”, 2011).

Savaglardaki taraflardan birinin gazetecileri ve muhabirleri, onlar1 kendi askeri
birlikleriyle hareket etmek icin gorevlendirmesi, savas fotografciligi tarthinde sik sik
goriilmistir. Bu durum fotografcilar igin, belirli bir askeri birlik igerisinde
konumlanarak, planlanan operasyonlar dahilinde haber iiretimi yapmalar1 agisindan,
taraf olmak iddiasiyla tartismalara konu olmustur. Bazi muhabirlerin, giivenli bir
caligma sistemi olarak degerlendirdigi ilistirilmis gazetecilik, 2003 yilindaki Irak
Savasi’nda, ABD Birlikleri’yle beraber calisan gazeteciler icin sucglamalara neden

olmustur. Irak halkinin sorunlar1 ve savas kiyiminin gosterilmemesi, bunun yerine
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ABD’nin ‘baris¢il’ bir politikayla bolgede yer aldigi ve halka giliven ortami getirdigine
dair fotograflarin medyada yer bulmasina izin verilmistir. Irak Savasi sirasinda caligan
muhabirlerin fotograflar1 medya araciligiyla dolasima sunulmadan once, ABD
otoriteleri tarafindan kontrole tabi tutulmus, bu anlamda belirli bir ideolojik goriis
cergevesinde, bolgede yasanan olaylarin gorselleri siizgecten gegerek kamuoyuna

sunulmustur.

1.2. Kamuoyu Yaratmak: Toplumsal Belgeci Fotograf

Sosyolog Howard S. Becker (1928), Fotograf ve Sosyoloji makalesinde fotografcilar ile
sosyologlar arasindaki iligkiyi aktarmistir. Becker’a gore sosyologlar, soyut fikirlerden
yola ¢ikarak olusturduklar1 goriisleri goriilebilir olgulara vardirmakta, fotografcilar ise
0zglin goriintiilerden yola ¢ikarak genis fikirlere ulasmaktadirlar; bu iki hareketin ¢ikis

noktasi farklilik gosterse de, amag bir fikrin gézlemlenebilir olguya baglanma ¢abasidir

(Becker, 2006, s. 45).

Bu anlamda sosyologlar gibi insanin toplumsal konumuyla ilgilenen fotograf¢ilarin da,
toplumun alt smifi olarak tabir edilen kesiminin sikintilarina yoénelik olusturduklari
calismalari, belgesel ve toplumsal belgeci fotografin temelini olusturmaktadir. Bu iki
fotograf tiirti arasindaki ortak payda, taniklik ve belge niteligi tasima durumu olsa da,
toplumsal belgeci fotograf, konu edilen ¢alismadaki kesimin problemlerini kamuoyuna

duyurarak farkindalik yaratma gorevi tistlenmektedir.

1.2.1.Belgesel Fotograf ile Toplumsal Belgeci Fotograf Iliskisine Bakis

Becker’in sosyologlar ile fotografcilar arasinda kurdugu iligkiyi destekleyen
Akademisyen Merter Oral (1955-2005), belgesel ve toplumsal belgeci fotografgilart
“fotograf makineli sosyologlar” (Oral, 2006, s. 18) olarak nitelendirmistir. Oral’a gore,

fotograf¢ilar da sosyologlar gibi toplumsal sorunlara egilmektedirler.

Belgesel ve toplumsal belgeci fotografcilar, ezilen siniflarin hayati etrafinda gezinerek,
goriiniir fakat st tabakanin fark etmek istemedigi ¢ogu yasam stiline
odaklanmaktadirlar. Bu anlamda kayit altina alinan goriintiiler sadece arsiv niteligi
tasimakla kalmaz, toplumsal bellek yaratarak bu sikintili kesimin problemleri i¢in de
¢oziim kapisi acabilmektedir. Bu kaygi eksenindeki amagla yola ¢ikan fotografcilari

Sontag, “Toplumdaki sefalet, hali vakti yerinde olan kisileri gizli bir gercekligi, daha
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dogrusu, kendilerinden gizlenen bir gercekligi belgeleyip kaydetmek iizere, sefaleti
dogrudan yasayan insanlar nezdinde hoyrat denebilecek hareketlerden en yumusagina
basvurarak, fotograf ¢ekmeye esinlendirmistir” (Sontag, 2008, s. 67) seklinde ifade
ettigi bir bakis agisiyla degerlendirmistir. Ayrica Baudelaire’in, “Kusursuz flaneur igin,
tutkulu gozlemci i¢in, ahalinin tam orta yerini, hareketin gel git noktasini, gelip gegici
ile sonsuzun arasini mesken tutmak miithig bir keyiftir. Evden uzak kalmak ama her
yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde olmak, diinyayr gozlemlemek ama
diinyadan sakli kalmak™ (Baudelaire, 2017, s. 33) seklinde ifade ettigi flaneur kavramini
Sontag, belgeselcilerle iliskilendirmektedir. Sontag’a gore flaneur gibi bu
fotografcilarin da ilgisini ¢eken, burjuva hayatinin ardinda kaybolarak kentin ihmal
edilmis bireyleri ve yasamlaridir (Sontag, 2006, s. 67). Oysa sosyal belgesel fotografci
Ken Light (1951), fotografcilarin gézlem ve taniklik niyetlerinin haricinde partizanca
bir tavir da takindiklarini, ayricalikli siniftakileri, fotograf araciligiyla diger yasamlara
yakinlastirdiklarin1 ve gergeklerle yiizlestirerek eyleme ge¢me durumu yarattiklarini
ifade etmistir (Light, 2006, s. 19). Bu anlamda belgesel fotograf ile toplumsal belgeci
fotografin en biiylik ayrimi budur. Nesnel gerceklikten alinan konulari, dogrudanlik
ilkesi etrafinda isleyen belgeselcilere gore toplumsal belgeciler, giiclii siyasi mesajlar
iceren, kitleleri harekete gegirerek bir doniim noktas1 yaratmayr amaclayan calismalari

tiretmektedirler (Oral, 2006, s. 18).

1.2.2. Kamuoyu Yaratan Toplumsal Belgeciler

1840’11 yillarin baginda, David Octavius Hill (1802-1870) ile Robert Adamson’in
(1821-1848) iskogya’daki Newhaven balik¢1 kdyiinde cektikleri kalotip® fotograflar,
toplumsal belgesel fotograf baglamindaki foto réportaja 6rnektir. Ikilinin bu fotografik
calismasi, balik¢ilarin  denize acildiklari sirada daha giivenlikli  kosullarda

caligabilmelerine dikkat ¢ekmek i¢in yapilmustir.

1890 yilinda, New York’un gecekondu mahallelerinde riisvet vererek kurgu fotograflar
ceken Jacob Riis (1849-1914), goriintiilerinde bu amaci giitmese de, yoksullarin sosyal
kosullarin1 gostermeyi basarmistir (Price&Wells, 2015, s. 97). Bu basariyla, Riis’in
Diger Yari Nasu Yasiyor? (How the Other Half Lives) (Gorsel 30) ve Yoksullarin

% 1841 yilinda William Henry Fox Talbot tarafindan gelistirilen fotograf basma yontemidir. Talbot,
giimiis iyodiir stirdiigii kagitlara gorlintiiyii negatif olarak yansitmay1 basarmustir.

39



Cocuklar: (The Children of the Poor) isimli kitaplar1 basildiktan sonra, New York Valisi
Theodore Roosevelt yoksullarim yasam kosullarini iyilestirici Onlemler almaya
baglamistir (Oral, 2006, s. 20). Boylece Riis, fotografin kamusal olarak giiciinii

gosterdigi ilk toplumsal belgeci caligmalara imza atan isim olmustur.

Gorsel 30: Jacob Riis, Diger Yart Nasil Yastyor?, New York, 1890.
Kaynak: https://bit.ly/2VYqUMK

Fotografciliga Ogretmen arkadasinin tesvikiyle baslayan Lewis Hine (1874-1940),
Avrupali gocmenlerin ABD’deki yerlesim merkezi olan Ellis Adasi’nda c¢ekimlere
basladiginda yil 1905°tir. Hine, bu ¢alismasindan sonra, 1908 yilinda Ulusal Cocuk
Calisma Komitesi adina g¢alismaya baglamistir. Komitenin amaci, dénemin g¢ocuk
is¢ilerinin haklarin1 korumak ve bu sektdrdeki c¢ocuklarin kolelikten ¢ikmalarini
saglamaktir. Hine, 6 yila yakin bir siire devam ettigi fotograf projesiyle (Gorsel 31), bu
konuya dikkatleri cekmeyi basararak, Ulusal Cocuk Calisma Komitesi’nin dnciiliigiinde
cocuk iscileri korumaya yonelik bir yasanin ¢ikarilmasimi saglamistir (Oral, 2006, s.
21). Yasanin ¢ikmasinin ardindan Komite Baskan1 Owen Lovejoy, Hine’a yazdig bir
mektupta sunlart  belirtmistir:  “Cocuk iscilerin istihdamimna iliskin gerceklere
kamuoyunun dikkatinin ¢ekilmesinde Ulusal Cocuk Calisma Komitesi ig¢in
yaptiklariniz, kanaatimce tiim diger yapilanlardan daha etkili olmustur” (Strange’den

aktaran Oral, 2006, s. 21).
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Gorsel 31: Lewis Hine, Cocuk Is¢iler, ABD, 1908.
Kaynak: https://bit.ly/227QJMc

Amerika’daki Biiyiik Buhran nedeniyle yasanan ekonomik kriz durumu ve gegim
zorluklar1 sonucu, 1935 yilinda bir devlet kurumu olarak The Farm Security
Administration-FSA (Ciftlik Giivenlik Idaresi) kurulmustur. ABD ekonomisini
canlandirip yeniden kurma amaci giiden kurum, ekonomik olarak raporlama ve finans
caligmalarinin yani sira Walker Evans (1903-1975), Dorothea Lange (1895-1965),
Russell Lee (1903-1986), Arthur Rothstein (1915-1985) ve Ben Shahn (1898-1969) gibi
fotografcilar da biinyesinde barindirmistir (Price&Wells, 2015, s. 111, 112).

TR

Gorsel 32: Dorothea Lange, Gogmen Anne, ABD, 1936.
Kaynak: https://nyti.ms/2vVZWUQI
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FSA biinyesindeki fotografcilar yaptiklari calismalarla, kolektif bellege atifta bulunarak
politik mesajlart iletme amaci giitmiislerdir. Bu ¢alismalarin i¢inde en ¢ok 6ne ¢ikani,
1936 yilinda Dorothea Lange’in c¢ektigi bezelye toplayicisi Gogmen Anne fotografi
(Gorsel 32) olmustur. Lange bu fotografi, San Francisco News gazetesindeki bir editore
ulagtirarak, bezelye toplayicilarinin zor durumda olduklarini belirtmis, editoriin United
Press ajansina haber vermesiyle de ulusal yardim kuruluslarinin bolgeye ulagmasi
saglanmstir (Oral, 2006, s. 22).

Eugene Smith’in (1918-1978), Afro Amerikali bir ebe hemsireyi konu alan foto
roportaji (Gorsel 33), 1951 yilinda Life dergisinde yayimlandiginda biiyiik bir yanki
uyandirmistir. Yeterli ekipmanin olmadigi ve zorlu kosullar altinda ¢alisan ebe hemsire
Callen’in dogum klinigi agabilmesi i¢in 27 bin dolarlik bir fon toplanmasiyla, 1953
yilinda klinik a¢ilmistir (Oral, 2006, s. 22).

Gorsel 33: Eugene Smith, Ebe Hemgire, ABD, 1951.
Kaynak: https://bit.ly/206v7tg

Smith, bu foto roportaj serisiyle kamuoyunu harekete gegirmekle kalmamus, ilk kez bir

Afro Amerikalinin fotografini basina tasimay1 bagarmistir.
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2. BOLUM: MODERNIZM VE GORSEL ENFORMASYON

19. ylizyilda kendini gOsteren modernizm, aslinda Ronesans ve Reform ile birlikte
olugmaya baglamis; endiistri, sanayi, bilim ve teknoloji alanindaki gelismeler, sosyal ve
kiiltiirel degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Aydinlanma Cagi ile birlikte anilan
modernizm, dini bask1y1 ortadan kaldirarak ‘akil’ temelli bir yol gostericilik saglamistir.
‘Simdiki zaman1’ 6ven bir biling olarak karsimiza ¢ikan modernizm olgusu, 21. yiizyil

da igine alarak, halen devam etmekte olan bir siire¢ olarak diisiiniilmektedir.

Fikir alaninda Aydinlanma Cagi, siyasette Fransiz Devrimi, ekonomide ise Sanayi
Devrimi, modernizm siireci ve stirekliligi i¢in belirleyici olmustur (Aslan Yasar, 2011,
S. 13). Alman disiiniir ve sosyolog Max Weber’e (1864-1920) goére modernizm,
Batililasma algis1 yaratmis ve Batili olmaya c¢alisan Dogu toplumlarinin bir ¢ikmazi
haline gelmistir (Weber, 2013, s. 22). Fredric Jameson (1934) ve Perry Anderson (1938)
gibi elestirmenlere gdre Almanya, Rusya, Fransa ve Italya’daki modernizm,
aristokratlar ile rejimin varligina bagli olarak, muhaliflere agik olmayan ve belirli bir
ziimrenin altindaki sanatin, resmilestirilen akademiye dahil edilmesiyle ilerlemis; film,
fotograf ve radyo gibi teknolojik gelisimlerin estetik doniigimiiyle Ekim Devrimi

sonrasindaki politik evreye olan bagliligiyla da yiikselise gegmistir (Huyssen, 2011, 17).

Siyaset bilimci Marshall Berman (1940-2013), yirminci yiizyildaki biiyiik kesiflerin,
teknolojinin, hizlanan hayat temposunun, tekelci iktidar ile sinif miicadelesi olusturan
sanayilesmenin, kentlesmenin, kitle iletisim sistemlerinin, gittikge giiclenen ulus-
devletlerin, kisisel hayatlar1 i¢cin direnen ve c¢abalayan bireylerin toplumsal
hareketlerinin ve tiim bunlar1 kapsayarak yonlendiren kapitalist diinyanin bir girdap
olusturdugunu, bu girdabin da modernlesme adi altinda, siireklilik halindeki bir siire¢
oldugunu savunmustur. Berman’a gore modernlik {i¢ evreye ayrilmaktadir: 16.
yiizyildan 18. ylizyila uzanan ilk evredeki toplum modernlikle yeni tanigsmis, bu ylizden
heniliz neyin ‘carptifini’ anlamamislardir ve modern kamunun ne olacagi hakkinda
fikirleri yoktur; ikinci evredeki Fransiz Devrimi’nde dogan modern kamu ise, toplumsal
ve politik altlistler igerisinde biiylik patlamalar yasatarak dramatik bir bi¢imde
varolmustur; yine ikinci evrede olan 19. yiizyilda ise kamusal alan, modern olmayan
ancak modern bir hayatta yasamanin neye benzedigini koklestirmistir (Berman, 2013, s.

28, 29). Berman, 20. yiizyila denk gelen tigiincii evreyi ise s0yle aktarmaktadir:
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“20. yiizyilda, {igiincii ve son evremizde, modernlesme siireci neredeyse tiim
diinyay1 kaplayacak kadar yayilmis; gelismekte olan modernist diinya kiiltiirii,
sanatta ve diisiince alaninda goz alici basarilar saglamistir. Ote yandan modern
kamu, genisledik¢e sayilamayacak kadar c¢ok oOzel dillerde konusan bir siiri
pargaya ayrilir; sayisiz, bolikk porgiik sekillerde ele alinan modernlik diisiincesi
canliligindan, tmisindan ve derinliginden ¢ok sey kaybeder; oOrgiitlenme ve
insanlarin hayatlarima bir anlam verme yetisini yitirir. Bunun sonucunda bizler,
kendimizi bugiin kendi modernliginin koklerinden kopmus bir modern ¢agin

ortasinda buluyoruz” (Berman, 2013, s. 29, 30).

Berman’in da soziinii ettigi gibi modernite olgusu, kapitalist bir diinya pazar1 yaratmis,

hizl ve siireklilik halinde bir tiikketim sisteminin yasama dahil olmasini saglamstir.

Aydinlanma Dénemi ve modernizm ile ilgili elestiriler, 1923 yilinda kurulan Frankfurt
Okulu diistiniirleri tarafindan gelistirilmistir. Felix Weil (1898-1975) tarafindan kurulan
okulun iiyeleri arasinda Max Horkheimer (1895-1973), Theodor W. Adorno (1903-
1969), Jirgen Habermas (1929), Walter Benjamin (1892-1940) ve Herbert Marcuse
(1898-1979) bulunmustur. Bu disiiniirler tarafindan modernist yaklasim ve modern
donem, kapitalist sistemin bir uzantis1 olarak goriilmiis ve bu yoOndeki elestiriler,

ekonomi politik ve sosyo kiiltiirel olarak disiplinler aras1 bir yonde olusmustur.

‘Elestirel Teori’ olarak anilan okulun temel yaklasimina goére toplumlar, kapitalizm ve
getirilerinin kontrol ettigi kiiltiir endiistrisi kavrami {izerinden ‘aptal’lastirilmistir. Bu
‘aptal’lasma durumu, burjuvazi tarafindan tiretilen gergekler lizerinden meydana gelmis

ve kiiltiir endiistrilerinde islenerek topluma sunulmustur (Yaylagiil, 2014, s. 95).

Ikinci Diinya Savasi, bu elestirel ekoliin iiyeleri arasinda pargalanmalara ve radikal
degisikliklere neden olmustur. Hitler’in iktidara gelisi okulun kapatilmasina neden
olmus, Uyeler farkli bolgelere dagilmistir. Ancak Adorno ve Horkheimer tarafindan
1947 yilinda yazilan Aydinlanmanin Diyalektigi, bu ekoliin temel elestirilerini ortaya
koyan bir manifesto olmustur. Bu manifesto, Bati1 uygarliklarini elestirmis, modern
aydinlanma diislincesinin  topluluklar1 ve dogayi, tahakkiim altina alarak
dontistiirdiigiinii tartismistir. Bu diisiinceye gore, modernist donemdeki aragsalligin
yiikseltilisi, ozglrligii kisitlamis, kole ile efendi iliskisi yiikselise ge¢cmis, buradan
hareketle de insan ile doga arasindaki baglanti giderek yitirilmistir (Therborn’dan

aktaran Firinciogullari, 2018, s. 51).
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Horkheimer Frankfurt Okulu’nun, isteyen herkese acik, seffaf ve tarafsiz bir kurum
olma amacinda ve yoneliminde oldugunu ifade etmistir. Diinyadaki birgok {ilkenin is¢i
topluluklarini ilgilendiren her tiirden belgenin kurumda yer almasiin, ayrica yer alan
tim bu belgelerin, tutanaklarin ve soOzlesmelerin de oldukga biiyiik bir arsiv
olusturularak korunmasinin okulun 6nemini arttirdigini belirten Horkheimer, bu konular
tizerinde calismalar yiirliten ve arastirmalar yapan her kesimden insanin ugrayacagi tek

yerin Frankfurt Okulu oldugunu belirtmistir (Jay’den aktaran Kabas, 2012, s. 75).

Frankfurt Okulu’nun ele aldig1 kiiltiir endiistrisi elestirileri, aragsal akil neticesinde
toplumun yabancilasma kavrami iizerinde gelistirilmistir. Buna gore okul tek bir
yaklagim tarzina sahip degildir. Medyanin da dahil oldugu elestiriler, kiiltiir
endiistrisinin yarattig1 ve yabancilagma yaratan gorsel enformasyona karsi izleyicinin
algisina da deginmigstir. Okul tiim bunlarin dayanak noktasini, kapitalizmin orgiitlenerek
kurumlar ve islerin gergceklesme bigimlerini ele almasina dayandirmistir (Erdogan ve
Alemdar’dan aktaran Kabas, 2012, s. 76). Buna gore, modernist toplumda, iiretim,
tilkketim ve ihtiyaglar tekdiize hale getirilerek kitle toplumu olusturulmus, diisiinceler ve
eylemler, kapitalist kurumlar tarafindan belirlenmistir. Bu diisiinceden hareketle
Frankfurt Okulu diisiiniirleri, modernist diinyanin tahakkiim kuran sistemini ‘seylesme,
fetislesme, metalagsma’ gibi kavramlarla agiklamiglardir. Kavramlar, kapitalist sistem
icerisindeki modern hayatin toplumun sonunu getirdigini ve bir tehdit icerdigini
belirtmek anlaminda kullanilmigtir. Diisiiniir ve sosyolog Michel Foucault’a (1926-
1984) gore bu durum, modern teknolojiler tarafindan tanimlanan toplumun nesne
durumuna gelmesine yol agmaktadir. Horkheimer ve Adorno’ya gore, kiiltiir endiistrisi
medya lizerinden cogalip, sinema, televizyon, radyo ve basili yayinlar araciligiyla
yayginlagmaktadir (Kabas, 2012, s. 79, 80). Adorno’ya gore Kkiiltiir endiistrisi,
toplumlarin bilincini kolonilestirerek diisiinemez hale getirmektedir. Boylelikle sermaye
sahipleri, kitle iletisimini hem denetlemis olmakta hem de {izerinde egemenlik
kurmaktadirlar. Adorno, kitlenin kandirilmasi olarak adlandirdig: kiiltiiriin, sinema, tv,
radyo gibi yayinlarin sanat olma iddiasini ¢iiriitiip, onlar1 endiistriye dahil eden birer is

haline getirdigini savunmustur (Erdogan ve Alemdar, 2010, s. 330).

Benjamin de ‘seylesme, fetislesme, metalagsma’ kavramlarini, modern dénemin egemen

betimleyicileri oldugunu dile getirerek, 6zelliklerini sdyle siralamistir:
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“l- Modern donemin betimleyici 6zelligi metalarin kitlesel iiretimi ve insan
iligkilerinin seylesmis olusudur; 2- Buna teknolojik degisim neden olmaktadir; 3-
Bunun sonucu ise, gelenegin ve gelenege dayanan yasama tarzinin yikilip yok
olmasidir; 4- Imgeler (imajlar) metalasmuslar, algilamalarimizin nesneleri olmuslar,
fantazyalarimizin materyalize olmus bicimlerine doniismiislerdir. Yani, yasam
deneyimlerimiz algilama ve fantazya diizeyinde de transforme olmuslardir; 5-
Imgeler ve nesneler, algilamalarimizin nesnelerine, fantazyalarimizin materyalize
olmus bicimine doniisip metalasmis bulunduklar1 i¢in giiniimiizde ¢ok Onem
kazanmislardir; 6- Giinlimiiz yasaminin gercekliginin anlagilmasinda, bu nedenle,
fantazyalarin ve imgelerin tarih ile kiiltiir agisindan dogru bir bicimde aciklanmasi

biiyiik 5Snem tagimaktadir” (Oskay’dan aktaran Kabas, 2012, s. 82, 83).

Adorno’nun 6grencisi olan Habermas ise, modern diinyanin bilim ve teknikteki elestirisi
lizerine yogunlasmis, toplumda 6zgiirliigiin miimkiin olmadigini vurgulamistir (Kabas,
2012, s. 86). Habermas, toplumlarin siiregelen etkinlikler neticesinde varliklarin1 devam
ettirdigini, bunu da belirli alanlarda uzlagsmay1 amaglayan iletisim araglariyla miimkiin
kildiklarini, boylelikle varligr iiretmek igin gereken iletisimin akilcilik kosullarmi
saglamas1 gerektigini savunmustur. Bu savimi ‘iletisimsel eylem’ olarak adlandiran
Habermas, kapitalist diizenin sermaye sahiplerinin yabancilastirma etkisine maruz
kalmamak i¢in c¢arpitilmamis iletisimin gerceklestirilmesi gerektigini 6ne sitirmiistiir.
Ayni zamanda, modern diinya medyasinin kamusal alan1 yok ederek, pasif ve

sorgulamayan izleyiciler yarattigin1 savunmustur (Yaylagiil, 2014, s. 107).

2.1. Modern Toplumun Hafiza insas1 ve Kiiltiirel Amnezi

Orta Cag’daki dini goriisiin yerini akilci bir tutuma birakmasi, teknolojideki gelisimler,
okuryazar oranmnin orta smifta artis gostermesi, sanayi alanindaki devrimler ile
kentlesme, toplumsal hafizada sosyolojik, politik ve kiiltiirel olarak biiylik doniistimlere
neden olmustur. 16. Yiizyil itibariyle bilimsel temellere dayandirilarak agiklanmaya
calisilan hafiza ve bellek, giiniimiize kadar sekillenmeye ve bicim degistirmeye devam
etmistir (Kirci, 2015, s. 15, 16). Bu anlamda, bellek kavrami ve eylemleri, retorik bir
sistem icerisinde konumlanarak, Orta Cag’da yeniden dogmus, Ronesans siiresince
gelismesini devam ettirmis ve matbaanin icadiyla siiregelen modernist donemle birlikte

ise ¢cokmeye baslamistir (Connerton, 2012, s. 14).
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Toplumsal ve kigisel olaylarin depolandigi bellek, animsama eylemine bagli olarak
yaratilan hafiza insasiyla anilmaktadir. Ancak bellek, animsamayla birlikte amneziden

yani unutma eyleminden de ayr1 diisiiniilemeyecek kolektif bir yapidir.

Karsilastirmali edebiyat profesorii Andreas Huyssen’e (1942) gore, bireyin bellegi
antropolojik bir veridir ancak kiiltiiriin zamansalligin1 kurarak yasamin alacagi bigimde
belirleyici oldugu i¢in degiskendir ve olumsallik tagimaktadir. Bu anlamda, bellek ile
temsil edilen, yasadigimiz yiizyilin deneyimlerinin etrafinda bir kaygi olarak yerini

belirlemistir (Huyssen, 1999, s. 12, 13).

Huyssen’e gére animsamalar, ge¢mis bir olay ve deneyime bagli olsa da, eylemin
zamansallig1 her zaman ‘simdi’dir. Huyssen, bellegi meydana getiren gegmis zaman ile
simdiki zamanin arasinda ince bir ¢izgi oldugunu, bu ¢izginin de hafizay1 olabildigince
giiclii tuttugunu, bu anlamda da bellegin, herhangi bir arsivleme sisteminden farkli
kilindigimi ifade etmistir (Huyssen, 1999, s. 13). Animsamalar ve unutmalarla var olan
bellek, tiimiiyle bu siirece dahil olarak, toplumlarin kendini var etmesinde ve
stirdiirmesinde; hatirlanan ve unutulan gostergeler ise, kiiltlirel yapmnin sekillenmesinde
etkindir (Pérouse’dan aktaran Unlii, 2017, s. 77). Tarihci Pierre Nora (1931), kiiltiirel
yapinin ve bellegin sekillenmesini; buna bagli olarak da ¢okiisiinii soyle dile

getirmektedir:

“Gelencksel dengelerin kesin sarsintilari, 6zellikle kirsal diinyanin ¢okiisii
kendisini hissettirdiginde, hafizanin Bergson ile felsefi diisiincenin ortasinda, Freud
ile psisik kisiligin merkezinde, Proust ile otobiyografik edebiyatin ortasinda
goriiniivermesi gegen ylizyll sonunda degil midir? Bizim i¢in, toprakta somut
ornegini bulan hafiza imgesinin kirilmasi ve hafizanin birden bireysel kimliklerin
ortasina yerlesmesi, ayni kirigin iki yiizii, bugiin ortaya ¢ikan siirecin baglangicidir”

(Nora, 2006, s. 28).

Filozof ve sosyolog Maurice Halbwachs (1877-1945) toplumsal bellek alaninda,
Bellegin Toplumsal Cercevesi (Les cadres sociaux de la mémoire, 1925) ve Kolektif
Bellek (La mémoire collective, 1950) isimli iki Onemli ¢alismaya imza atmustir.
Halbwachs bu calismalarinda, bireylerin anilarinin, dahil olduklart toplumsal gruptaki
deneyimlerle olustugunu ve bu sayede kolektif bellegin yaratildigini belirtmistir
(Connerton, 2014, s. 65). Halbwachs’a gore kolektif bellek, bireylerin animsamasinin

bir araya gelmesiyle olusmaktadir ancak tamamen bireysel diislincelerin birikmesiyle
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elde edilememektedir; bireyin tekil animsamalari ile toplumsal animsamalari etkilesim
halinde meydana gelmekte ve anilar boylelikle hafiza insasina dontismektedir. Buna
gore, bireylerin animsadiklar1 ve unuttuklari, toplum igerisindeki deneyimlerle var

olmaktadir (Halbwachs’den aktaran Unlii, 2017, s. 77).

Marksist filozof ve edebiyat bilimcisi Gyorgy Lukacs (1885-1971), Tarih ve Sinif
Bilinci adl kitabinda kolektif bellekteki unutma ve animsama eylemlerini, modernizmin
getirisi olan kapitalist siirecin ‘seylesme’ etkisiyle bagdastirmakta ve kapitalist {iretimin,
kendisi var eden bu siireci unutturma iizerine kurulu bir yap1 oldugunu 6ne siirmiistiir.
Karl Marx da (1818-1883), ‘seylesme’ ve ‘fetisizm’ iizerine yazdigi analizlerinde
unutkanligin da etkin oldugundan bahsetmekte, bu unutkanlig1 seffafliktan yoksunluk,
perdelenme, bulaniklik, gizlilik ve desifre etmede giigliik olarak tasvir etmistir. Adorno
da modern donemdeki tiiketimin, kiiltiirel amneziyi giliglendirdigini, buradan hareketle
‘seylesme’nin, biitlinliyle bir unutma siireci oldugundan bahsetmistir. Buna gore,
kapitalist iiretim siireci Once insa etmekte, sonrasinda ise geg¢mis siireglerin
hatirlanmasini engellemektedir. S6z konusu siiregteki unutma eylemi, bireylerin giinliik
olarak yapabilecegi bir durumdan ziyade, toplumlarin deneyimleyebilecegi bir alani
kapsamaktadir. Unutkanligin toplumsal olarak siiregelmesi, kolektif bilgilerin de
giderek yok olmasina yol agmaktadir (Connerton, 2012, s. 50-59). Ancak Huyssen,
modernizmin kapitalist liretim siirecleri ile bellek arasindaki iligkinin degisime

ugradigini su sekilde dile getirmektedir:

“...bellege iliskin saplantilarimizin, yasam alanimizi oldukg¢a belirgin bigimlerde
degistiren hizli teknik siireglere karsi bir tepki olusturma islevi gordigini
sOyleyecegim. Artik bellek oncelikle, meta bigimi yoluyla kapitalist seylesmeye
kars1 yagamsal ve gii¢ veren bir panzehir, daha 6nceki bir kiiltiir endiistrisinin ve
onun tiiketim pazarlarinin demir parmaklikli homojenliginin bir yadsinmasi
degildir. Daha ¢ok, bilgi islem siireglerini yavaslatma; zamanin, arsivin
eszamanliligl i¢inde ¢ozlilmesine direnme; benzesim, hizli bilgi akisi ve kablo
aglar1 evreninin diginda bir diisiinme tarzini1 yeniden ele gecirme; afallatici ve ¢ogu
zaman tehditkar bir heterojenlik, eszamansizlik ve asirt bilgi yiiklemesi diinyasinda

tutunacak bir alan talep etme girisimini temsil eder” (Huyssen, 1999, s. 19).

Kiiltiir endiistrisine dahil olan hiz odakli kentlerin olusmaya baslamasi, elektronik

medyanin ortaya ¢ikist ve teknolojideki gelisimler, modernizme dnemli bir ivme katmis
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ve kolektif hafizanin ingasinda bir ortaklik yaratmistir. Buna bagli olarak, modernitenin
sagladig1 hipermnezi durumu (bellekte tutma ve hatirlamaya c¢alismanin baskin olmast),
bir siire sonra tiim bu ivmelerin bir araya gelmesiyle kiiltiirel amneziye (kiiltiirel
unutkanlik) doniismektedir. Modernizmin getirisi olan kapitalist tiretim siireci, kiiltiirel
amneziyi donemin yapist geregi zorunlu kilmakta, unutkanlik siireci tiim yasam
alanlarinda kendini gostermektedir. Sosyal antropolog Paul Connerton (1940), kolektif
bellegin yarattig1 hafiza insasinin amneziye doniisiimiinii, post-mnemonik ve unutkan
bir kiiltlirel cagda yasamamaizla iligkilendirmistir. Connerton’a gore kiiltiirel hipermnezi
durumunun olugmasindaki en biiyiik sebeplerden biri, sistemli bir sekilde unutkanlik
yiikklenen modern donemin gelisimidir (Connerton, 2012, s. 124, 125, 140). Mnemonik
kavrami, hatirlama eyleminin gergeklestirilmesi i¢in imge ve nesnelerin bagdastirilarak,
bellegin cagrilmasidir. Connerton’in post mnemonik kavramiyla iliskilendirdigi konu
ise, bu hatirlama eyleminin yikilip unutkan bir déneme girildigini isaret etmektedir.
O’na gore, post mnemonik kavramindan once sistematik olarak gergeklesen toplumsal
hipermnezi yani toplumda asir1 bellek durumunun ortaya ¢ikmasi; modernizmin, kiiltiir
endiistrileri etrafinda politik-ekonomik olarak tiiketime bagimli ve buna bagli olarak da

unutkan, seyirlik bir donem olmasidir.

Jameson, modern doénemin toplumsal siirecinin tamaminin, ge¢misi saklayabilme
kabiliyetini kaybetmeye basladigini dile getirmistir (Jameson’dan aktaran Connerton,
2012, s. 12). Tarih¢i Eric Hobsbawn (1917-2012) ise, bireylerin mevcut deneyimleriyle
yarattiklari hafiza ingasinin, bagli oldugu ge¢mis nesillerin toplumsal belleginin
yikilisinin, yirminci ylizyilin en ilging olgusu oldugunu, bireylerin ortak ge¢misleriyle
herhangi bir bag olmadan ‘simdi’ ve °‘yeni’ zamanda yasadiklarini belirtmistir
(Hobsbawn’dan aktaran Connerton, 2012, s. 12). Huyssen de toplumun tarihi
gecmisinin miidahale edilemez sekilde zayiflamasini, sosyo ekonomik ve sosyo kiiltiirel
olarak kiiltiirel hafiza kaybmin fark edilip, bu durumun getirisi olarak asir1 bellek
yiiklenmesiyle bagdastirmaktadir (Huyssen’den aktaran Connerton, 2012, s. 12). Tarihgi
Jacques Le Goff (1924-2014) ise, Huyssen’e katilan bir goriisle, toplumun kolektif
olarak unutkanliga karsi koyamayarak hafizayr yitirme korkusuyla karsi karsiya
kaldigini, bu anlamda da bellek konusunun arttirilmasi yoniinde bazi ticari eylemlerin
yapilarak bir somiirii olusturuldugunu ve hafizaya iliskin bu eylemlerin endiistriyel hale

geldigini ifade etmistir (Goff’dan aktaran Connerton, 2012, s. 12).
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Modern donemle birlikte sanayi, bilim, toplumsal yasam ve medya iizerinde siiregelen
degisimler ve gelisimler, bireylerin ve topluluklarin ‘yeni’ bir diizen igerisinde
sekillenmesine, buna baglh olarak da doniismesine sebebiyet vermistir. Hiz odakli bu
dontistimler, devamli olarak ‘yeni’ye imkadn vermekte ve ‘eski’yi yasam igerisinde
oldugu gibi, belleklerden de silme potansiyelinde olmustur. Modernligin getirisi olan
tim degisimler, belleklerde yeni bir insa yaratsa da aslinda modern ¢agin kendisinden
oncekileri unutturma eylemini gergeklestirmistir. Kapitalist iiretim ve tiiketim siirecinin
sekillendirdigi modern donem, hafizayr unutmaya yonlendiren sistemleri igerisinde

barindirmaktadir.

Buna bagli olarak, modernizmin hafiza insasi, ‘yeni’yi hatirlatmakta ve insa etmektedir.
Modernizmin gorsel alanda yarattigi hafiza insasinin en belirgini, anitsal mekanlar ile
medya Tlizerinden vyiirlimekte, ‘yeni’ olan gelisimler modernizm ¢ergevesinde
hatirlamaya yonelik bir gaye olsa da, ‘hiz’ dahilinde ¢ogalan ve siirekli {izerine eklenen
gorsel yapitlar ile enformasyonlar, bu goriisler dahilinde hafizay: siliklestirmektedir.
Buradan hareketle, modernizmle birlikte siiregelen donemde yiikselise gegerek, ‘yeni’
dénemin hafiza insas1 bigimini yaratan, daha sonrasinda ise bu siireklilikle tiikketime yol
acarak kiiltiir endiistrisi olarak nitelendirilen ve kiiltiirel amneziye Sebebiyet veren

mekanlar ile medya konusunu incelemek yerinde olacaktir.

2.1.1. Karanhk Turizm: Anitsal Mekanlar ve Miizeler

Modernizmle siiregelen yagam pratigine bakildiginda ve kiiltiirel olarak irdelendiginde

mekan bellegi ortaya ¢ikmaktadir.

Modernizmin unutturmaya yonelik fikirlerinin temeli, hatirlamayla baglantilidir. Bu
anlamda, modern olanin unutturma politikasinin tanimlanabilmesi, Oncelikle
hatirlamaya neden olan bellek tiirlerinin de betimlenmesine baglidir. Mekan bellegi,
modern hayatin i¢inde, Once hatirlamaya yonelik bir bellek tiirii, sonrasinda ise
unutturmaya yol acan bir sistemin pargasidir. Insanin ulasamayacagi tiirde bir hiz,
biiyiik boyutta kentler, emekle iligkisi olmayan bir tiiketicilik anlayigi, mimarinin kisa
omiirliiligii ve kamusal alanin yok olusu; toplum yagaminin yerelligini bitirip onu
unutkanlhia terk eden bir sistem olusmasii saglamistir. Bu yiizden, ortak ge¢mis

deneyimlerinin ve kolektif bellegin koklii degisiminin ortaya ¢ikmasi, yasam alanlarinin
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yapisal olarak degisimine yol agmig, modernizmin unutturmaya ¢alistigi tiim bu etkenler

de toplumlar i¢in derin bir erozyona doniismiistiir (Connerton, 2012, s. 14, 15).

Matbaanin icadiyla birlikte bilginin ¢ogaltilabilir ve ulasilabilir olusu, hafiza
meselesinin de bilimsel bir alanda tartisilmasini saglamis, bilgilerin yogunlugu da
toplumlarin hafizasinda saklamasi gerekenlerde biiyiik dl¢iide artis gostermistir. Sonsuz
bir bilgi akisinin gergeklestigi bu devrimsel doniisiim, hafizay1 yetersiz bir hale sokmus,
dolayisiyla bilginin muhafaza edilebilmesi konusunda miize ve anit gibi mekanlarin
hafiza saraylar: olarak anilmasina sebebiyet vermistir (Misztal’dan aktaran Kirci, 2015,
S. 15, 16). Buradan hareketle hafiza saraylari, hafiza mekanlar1 ya da mekan bellegi,
kendi kendine, hafizanin yok oldugu fikirlerinden hareketle ortaya ¢ikmistir (Nora,
2006, s. 23).

Mekani, hafizaya ve kiiltlirel bellege baglayan; mekanik yeniden iiretim cagindan
onceki toplum yasaminin el yapimi islere dayali olmasi ve yavas bir cizgide
ilerlemesidir. Ciinkii duvarlar ve dini yapilarin insasinin uzun yillar boyunca siirmesi,
onlart 6nemli kilan nedenlerden biridir ve bu anlamda kiiltiirel bellekte genis yer
tutabilmislerdir. Mekan1 hafizaya baglayan baska bir neden de mekanin kodlama
yetisidir. Her ne kadar mekan, bu kodlama yetisi {izerinden kiiltiirel bellekte bir hafiza
ingas1 yaratmis olsa da, modernizmle birlikte olugsan kent goriintiisii, adeta bir ekran gibi
fark etmeden gordiiglimiiz ¢ogu imgeye bizi maruz birakarak, sehir mekanin
pargalayarak sunuma sokmus ve ger¢ekligi bozuma ugratabilmistir. Bu konuyla ilgili
olarak Walter Benjamin, kent mekanindaki bir¢cok uyarictyr ve deneyimi tiikketim
toplumunun duyu merkezlerine atilmis bir roket olarak tanimlamistir (Connerton, 2012,
S. 40, 41, 98). Benjamin’in bahsettigi bu uyaricilardan biri de, modernizmin olusturdugu
tilketim toplumunun gelir geger ve unutturmaya dayali iiriinlerinden biri haline gelen
miizedir. Bu anlamda miize, yiiksek kiiltiiriin bulusma mekan1 olmaktan ¢ikip, sonsuz
bilgi bombardimani ve bellek yitiminden olusan bir toplumsal yasam igerisinde,
gosterilik ve seyirlik bir kitle iletisim aracina dontismiistiir (Huyssen, 1999, s. 26, 51).
Huyssen, degisen kiiltiirel olgulari, miize kavrami {izerinden soyle aciklamistir:

“Nasil metropollerimizin merkezlerinde, Baudelaire’in zamaninda bile toplum dist

olan flaneur’iin yerini maraton kosucusu almigsa, flaneur’{in hala bir siginak

buldugu tek yer olan miize de giderek New York’taki Fifth Avenue’niin is ¢ikist

saatlerindeki haline doniismektedir. Kuskusuz hiz biraz daha yavastir ancak daha
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da artmayacagimi kim sdyleyebilir? Belki de miize maratonunu, yaklagsmakta olan

yiizy1l sonunun kiiltiirel yeniligi olarak gormemiz gerekir” (Huyssen, 1999, s. 38).

Kamusal alanmn yani sira sanat yapiti olarak da gorebilecegimiz miize, Benjamin’in
“Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat” makalesinde belirttigi gibi ‘biricik’ olma
durumunu, modern donemle gelen yeniden ve hizli ¢ogaltimla birlikte kaybetmistir.
Benjamin oncelikle, teknolojiyle artan teknik tretimin hizini, Kitlelerin yapitlara
ulasabilmesi agisindan olumlu karsilamis, sonrasinda ise bu durumun ‘biricik’ yapiti
tekdiize hale getirdigini belirtmistir. O’na gére modernizmin getirdigi kiiltlir endiistrisi
ve hizli ¢cogaltim, kiiltiir ve sanat eserleri ile onlar1 sergileyen miizeleri standart bir
form haline getirmis, orijinallikten ve elestiriden yoksun olarak toplumlarin bellegini
zayiflatmaktan Oteye gegememistir (Yaylagiil’den aktaran Kabas, 2012, s. 83, 84).
Adorno’ya gore de kiiltiiriin endiistriyel hale gelmesi, modern kapitalist toplumun
yardimeisidir ve toplumlari kandirmaktadir; bu anlamda kiiltiir endiistrisi pornografiktir

ancak tersini iddia etmektedir (Lunn’dan aktaran Kabas, 2012, s. 85).

Modern donemdeki miize, 6ziinde hatirlamaya yonelik bir hafiza mekani olarak
nesnelerin oliimsiizlestirilmesi ¢abasini giitmiistiir. Ancak modernitenin bir sonucu olan
kiltlir endiistrisinin biitiin bu ¢abalari, animsamanin kalintilar1 olarak kalmis, unutmanin
da bir doniisiimii olarak yerini almistir. Bu anlamda hafiza mekanlarindan miize, hem
animsama hem de unutma diyalektigine agik bir sekilde bigim almistir (Nora, 2006, s.
19-32). Huyssen, sehirlerin adeta bir seyirlik halinde restorasyonunun, moda
akimlarimin, elektronik kayitlar araciligiyla istiflenen birikimlerin ve endiistri haline
gelen kiiltlir mekanizmalarmin bunlara uygun bicimde tertiplenmesinin, miizenin
bilinen ve tarihsel anlamda bir an1 tutuculuk ve saklama eyleminden siyrilip, modern
cagin kiiltlir etkinliklerine uygun bir bigime girdigini dile getirmistir (Huyssen, 1999, s.
26, 27). Kent mekanindaki ve buna bagli olarak miizedeki imgeler ile gorsellerin bu
denli artmasi, iist iiste eklenen ve bir oncekini saf dig1 birakan bir anlayisla tarihsel bilgi
birikimini tikketmeye yol agmistir (Connerton, 2012, s. 98). Bu tiikketimin kaynagi olan
elit kiiltiiriin endiistriyellestirdigi modernizm, kiiltiirel mekanlar1 yiiksek ve al¢ak olarak
iki ayr sinifa da sokmustur. New York’taki Museum of Modern Art’in, yiiksek sinifin
endiistriyel iligkilerine uygun bir bi¢gimde sergileme yapmasi, bu konuda tartismali bir
konumda olmasinm1 saglamistir. Yani modernizm, ‘modern olmayan’1 saf dis1 birakmis

ve Batili’nin bir doniistirme mekanizmasi olarak etkilerini siirdiirmiistiir (Huyssen,
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2011, s. 24-28). Modernizmle birlikte olgularin ve nesnelerin daha biiyiik bir hizla
‘eski’ sifatina girmesi, miizenin birincil olarak tarihsel imgeleri yok olmaktan kurtaran
ve saklayan bir amagla kurulmasini saglamistir. Bu anlamda miize, unutmaya karsi
duran bir hatirlama ve hafiza mekani olarak islev gormiistir. Ancak bu amag
cergevesinde unutmaya karsit olarak kurulsa da modern donemin etkisi altinda
gelisimini siirdlirmiis olan miize, tarihi olaylar1 bilincinden ¢ikarip onlar1 seyirlik bir
sahne ve endiistriyel bir olusum olarak var etmistir. Buna bagh olarak da savaslardan
sonraki donemde kendini gostererek yiikselen cagdas sanat miizeleri, toplumsal
kayiplarin yarasmna tuz basmaktan Oteye gegmemistir (Huyssen, 1999, s. 28-34).
Miizelerin ve anitlarin ¢ogunun giiclii bellek mekanlart olarak gelismesi, hatirlamaya
yonelik olarak bir ¢abaya girmesi kiiltiirel amnezi korkusuyla siiregelmistir.
Modernizmle birlikte, imgelerin, nesnelerin ve duygularin biiyiik bir hizla eskiyerek
yerini yenilerine birakmasi, miize ve anit mekanlarin giderek artmasina sebebiyet
vermistir. Anitsal mekanlar ile modernizmin getirdigi kiiltiirel amnezi arasinda gii¢lii ve
karsilikli bir bag bulunmaktadir; unutma korkusu anitsal mekanlar1 dogurmustur ancak
anitsal mekanlar esas unutma merkezleridir. Yasanan kolektif ge¢misi bilinyesinde
saklayan anitsal mekanlar, bir yanda da onlar gizlemektedir. Savas anitlarinda agik¢a
gorilen bu durum, siddeti, yenilgiyi ve acilar1 reddederek, sadece kahramanlik
hikayeleri ya da onur iizerinden bir hatirlatma ger¢eklestirmektedir. Savas1 ya da
yasanan kaybr mesru kilan bu algi, topluma savasi kabullendirerek sahte bir avunma

yaratmaktadir (Connerton, 2012, s. 38, 39).

Ancak Huyssen, miizelerin ve anitsal mekanlarin modern kosullar igerisinde
antropolojik olarak toplumlarin yasamsal bir gereksinimini karsiliyor oldugundan
bahsetmektedir. Bu anlamda bu mekanlarin, modern ¢agda yasayan bireylerin gecmisle
bir iliski kurabilmesini, 6liim gibi bir deneyimi de tartisabilme olanagi sundugunu dile
getirmektedir. Bu goriisten hareketle Huyssen, modern yasamdaki miize ve anitsal
mekanlarin kolektif bilinci yok edip kiiltiirel amneziye yol acan bir unsur olarak degil,
toplumun 6znellik ve kimlik {lizerinden diisiinceleri zenginlestiren bir kurum olarak
gormekte, bu mekanlarin mumyalastikga deneyim ve bellek aktarma yetisinin daha

yogun oldugundan bahsetmektedir (Huyssen, 1999, s. 29-50).

Modern donemle siiregelen anitsal mekan 6rnekleri bir¢ok iilkede goriilmektedir. Mimar

Peter Eisenman’in ikinci Diinya Savasi sirasinda katledilen Avrupali Yahudiler anisina,
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2005 yilinda Almanya Berlin’de tasarladigi Holocaust Memorial Museum (Gorsel 34),
ac1 kayiplar i¢in toplumsal biling olusturabilecek giiglii bellek mekanlarindandir. 2711

beton bloktan olusan ve bir miizesi de bulunan anit, sehir merkezinde sergilenmektedir.

Gorsel 34: Holocaust Memorial Museum, Berlin, Almanya.
Kaynak: https://bit.ly/2VX20eT

Holocaust Memorial Museum, Yahudi katliamina yonelik olarak anit bir mezar1 andiran
tasarima sahiptir. 2711 beton blok, anit1 adeta bir dinlenme yeri, egzersiz alan1 ya da
meditasyon merkezi haline doniistiirmiistiir. Anitin siirekli olarak hatirlatmaya ¢alistig
temel fikir ortadan kalktiginda kiiltiirel amnezi olusmus, bu durum anitta vakit gegiren
kisilerin sosyal medya hesaplarina da yansimistir. Anitta {iretilen ve modern donemin
yeni medya anlayisina ayak uydurarak, benlik algisinin bir araca doniistigii eglence
icerikli fotograflar ve videolar, anitin toplumsal bellegini kirmistir. Bu goriisten
hareketle, Almanya’da yasayan lsrailli yazar Shahak Shapira, 2017 yilinda “Yolocaust”
(Gorsel 35) adini verdigi bir proje hazirlamistir. Proje, Holocaust Aniti’nda eglence
icerikli gorsel malzeme lireterek sosyal medya sitelerinde sergileyen kisilerin fotografi
ile toplama kamplarindaki Yahudilerin fotograflar1 montajlanarak olusturulmustur.

Shapira, bu fotograflar1 bir web sitesi olusturarak da yayinlamistir.
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At © Berlin Holocaust Memorial. @ 20

Gorsel 35: Shahak Shapira, Yolocaust, 2017.
Kaynak: https://bit.ly/38 Ak7xM

Bu anlamda Shapira, anitin, siddet, 6lim, ac1 gibi duygulara génderme yapan bir

hatirlatma mekani olduguna dikkat ¢cekmeye ¢alismistir.

Kiiltiirel bir hatirlama alani olarak bellegin kolektif hale doniistiiriilme ¢abasi igerisinde
giiciinii gosterdigi anitsal mekanlardan biri digeri de Auschwitz Toplama Kampi’dir

(Gorsel 36).

Polonya’da bulunan kamp, ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi birlikleri tarafindan,
Yahudilerin, engellilerin ve hastaliklara sahip kisilerin yok edilmesine yonelik olarak
faaliyette bulunmustur. Baz1 restorasyon ¢alismalarinin ardindan bu toplama kampi,
miizeye donistiirlilerek, ziyaretcilerin icerisinde dolasip, ‘hatira’ esya satin

alabilecekleri bir anit mekan haline gelmistir. Belirli bir {icret karsiliginda toplama
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kampina gergeklestirilen turizm ve popiilarite odakli geziler, bu giicli bellek

merkezlerinin hatirlatmaya calistigi ortak bilincin farkli bir karsiligina isaret etmektedir.

Gorsel 36: Auschwitz Toplama Kampi, Oliim Duvar1 avlusu ve Krematoryum, Polonya.

Kaynak: https://bit.ly/38 AK5pE

Liibnan’nin bagkenti Beyrut’ta bulunan The Egg (Gorsel 37), 1975’ten 1990°a kadar
siiren Liibnan I¢ Savasi’nin kolektif hafizalardaki yerini mekansal olarak canli tutan bir

komplekstir.

The Egg, sinema, tiyatro, aligveris merkezi ve konser salonu gibi etkinlikler i¢in mimar
Joseph Philippe Karam tarafindan tasarlanarak, 1965 yilinda yapimina baslanmistir.
Ancak 1975 yilinda baslayan Liibnan I¢ Savasi dolayisiyla insaat durmus, kompleks
savag sirasinda tahribat gormiis ve siginak olarak kullanilmistir. Savas sona erdiginde,
sehir merkezlerinin ve sokaklarin restorasyonu i¢in devlet yetkilileri ile mimarlar
miizakereler diizenlemistir. Bu miizakereler siiresince mimarlar ve devlet yetkilileri,
Beyrut’un savagi unutturmamaya c¢alisan ve siirekli olarak hatirlatmaya yonelik bir

bellek mekanizmas1 olarak restorasyon edilmesi gorlisii ile yeniden ingaat ve
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tasarimlarla savag ve 6liimiin izlerinin silinmesi gerektigini savunan goriisler ¢atisinda

fikir ayriligina diismiislerdir.

o P > L el

Gorsel 37: Dilara Sentiirk, The Egg, Liibnan, Beyrut, 2010.

2005 yilinda oldiiriilen Devlet Bagkan1 Refik Hariri, Beyrut’un yeniden ayaga kalkmasi
ve toplumlarin belleginden bu aci1 deneyimlerin silinmesi goriisiinii savunmustur. S6z
konusu goriislerin odaginda, sehir merkezine oldukca yakin bir mesafede bulunan ve
Beyrut’un modernist yeniden yapilanmasini hareketlendirecek bir kompleks olarak

tasarlanan The Egg de bulunmustur.

Gorsel 38: Dilara Sentiirk, Savastan kalma binalar, Libnan, Beyrut, 2010.
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Yeniden yapilandirma siiregleri sirasinda The Egg’in yani sira Beyrut’un bazi binalari
da oldugu gibi birakilmis ve sehir merkezinde savasin travmasini her daim hatirlatmaya
yonelik bir kolektif bellek mekani olarak anit degeri kazanmistir (Gorsel 38).
Giiniimiizde halen The Egg icin nasil bir restorasyon yolu izlenecegi tartisilmakta, bazi
yerel sanatcilar tarafindan savasi unutturmamaya yonelik bir simge, bir tanik ve kiiltiirel

miras olarak kalmasi i¢in sosyal medya araciligtyla projeler iiretilmektedir.

Liibnan I¢ Savasi sonrasi, iilkenin savas travmasini unutturmamaya yonelik goriisleri
savunan mimarlar arasinda bulunan Bernard Khoury, kendini bir bellek koleksiyoncusu
olarak tanimlamig, bu silirecten sonra c¢alistigi tiim yapitlarda savasin izlerini
tasarimlarina eklemistir. Bu anlamda Khoury’nin tasarimini dstlendigi Beyrut’ta
bulunan B018 isimli gece kuliibii, halkin kolektif savas bilinci igin anitsal bir mekéan

niteligi tasimaktadir.

Liibnan I¢ Savasi doneminde, Beyrut’taki BO18 kap: numarali dairesinde miizik terapi
eglenceleri diizenleyen Naji Gebran, savas bittiginde bu etkinligi bir isletme mekan
acarak devam ettirmek istemis, bu anlamda Khoury’nin tasarladigi B0O18 isimli gece
kuliibii (Gorsel 39) agilmistir. Gece kuliibii, Khoury’nin savasi unutturmamaya yonelik
goriisleri cercevesinde, Liibnan I¢ Savasi’na gonderme yapmak amaciyla mezar, tabut
ve Oliim temalar1 odaginda tasarlanmis, 1976 yilinda yiizlerce miiltecinin katledildigi

Karantina bolgesinde hizmete girmistir.

Mimar Khoury, bu giin hem Liibnanlilar hem de turistler i¢in giiglii bir bellek merkezi

goren BO18 icin sunlar1 belirtmistir:

“Mekan, hi¢bir zaman anitsal bir yap1 amaciyla tasarlanmadi ancak kesinlikle
politik bir farkindaliga sahip olarak olusturuldu. Hi¢ kimse bir gece kuliibiiniin, en
azindan mimari olarak politik bir amag tasiyabilecegini disiinmiiyor. Tarihin
yazildig1 yerler olarak kiitiiphaneler ve kamu binalari insa ediyoruz. Ama ben, gece
kuliiplerinin de politik projeler olabilecegini ve kiiltiirel bir yiike sahip bu binalarin,
miizelerden daha Onemli oldugunu fark ettim. Eger miizeler kiiltiiriin
mezarliklartysa, o zaman kesinlikle gece kuliipleri, ozellikle B018, kiiltiiriin

dogdugu yerdir” (Usher, 2019).
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Gorsel 39: B018, Liibnan, Beyrut, Karantina Bolgesi.
Kaynak: https://bit.ly/38DCVVW

Connerton, toplumun ilgisizlestigi bir savas anitinin islevini yerine getiremeyecegini, bu
anlamda savas anitlarinin adeta goriinmez oldugunu dile getirmistir. Oysa ‘mahal’,
toplumun 1ilgisi onun iizerinde degilken bile farkinda olmadan ona bakilmasini
saglamaktadir. Connerton, ‘mahal’in hayatin akist icerisinde daima var olmasiyla
siradan bir hale gelmesinin, onu daha da giiclii bir kavram haline getirdigini, bu
anlamda ‘mahal’in toplumsal yasamda bir bellek iireticisi olarak anitsal mekanlardan
daha onemli oldugunu savunmustur. Connerton’a gore, anitsal mekanlar, kiiltiirel
unutkanlik kaygisiyla, anilar1 yeniden yasatma arzusu igerisindedir ve aslinda tamamen
bu kayginin yeniden iiretilmesidir (Connerton, 2012, s. 44, 45). Diisliniir ve sosyolog
Jean Baudrillard (1929-2007), hiz odakli modernizm ¢agini “unutkanligin bellege karsi
zaferi” ve “amnezinin gorkemli bir bi¢imi” seklinde ifade etmektedir. O’na gore hiz,

geride hicbir sey birakmadan, bireylerin nesneler igerisinde yasamasina ve dongiisiine
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kapilmasina, bu anlamda da nesnelerin hizli 6limii hafizanin zayiflamasina yol

agcmaktadir (Connerton, 2012, s. 122).

Savas ve oliim gibi siddetin merkezi olmus alanlar, modernizmin kapitalizmle olan
iligkisine bagdasik olarak karanlik bir turizm sekline doniligsmiistiir. Bu turizm sekline bir
ornek de, 1970’ler siiresince Pol Pot yonetimindeki Kizil Kmerler’in Kambogya’da
gerceklestirdikleri vahset ve soykirim gorsellerinin, 2000°1i yillarin  ortasinda
sergilenmesidir. Pol Pot tarafindan oliim emri verilerek hapishanelerde tutulan
mahkumlarin ‘son anlari’ adi altinda cekilen portre fotograflari, 1999°da miize haline
getirilen Tuel Sleng Hapishanesi’nin duvarlarina asilmistir (Gorsel 40). Soykirim
turizmi, turist popiilasyonunu da arttirmis, miize duvarlarindaki hiikiimliilerin
fotograflarina bakan turistlerin fotograflar1 da gorsel haline getirilerek, yeni hiikiimetin

‘zararsiz’ oldugu mesaj1 verilmeye ¢aligilmistir (Zelier, 2017, s. 151).

Gorsel 40: Tuel Sleng Hapishanesi Soykirim Miizesi.
Kaynak: https://bbc.in/30311Hx

Gorsel 41: Tuel Sleng Hapishanesi Soykirim Miizesi’nde bir mahkum hiicresi.
Kaynak: https://bit.ly/2ZaKdEv
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Savasa dahil olan anitsal mekanlar, toplumsal bellek igin bir hatirlatma ¢abasi igerisinde
olusturulmus goriinse de, tiiketim ve hizin getirisiyle ticari birer nesne haline
gelmiglerdir. Bu durum, yeni medya kaynaklariyla da beraber bireyin kendi
popiilasyonunu arttirmasia yonelik, “Oradaydim” gorseline doniismekte, yasanilan

savag travmasi yerini modernitenin seyirlik aracina birakmaktadir.

Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii lizere, Polonya Auschwitz Kampi, daha once
yasanmis olaylarin gegtigi ger¢ek bir mekan; Berlin Holocaust Aniti, yasanilanlari
unutturmama amaciyla insa edilen bir anit; Liibnan BO18 gece kliibii, savasa génderme
yapan politik bir mesaj kaygisiyla tasarlanarak, farkli bir sektor icerisinde toplumsal
bellege katkida bulunan bir yapi; Libnan The Egg kompleksi ise, bir kiiltiirel etkinlik
merkezi olarak insasinin ardindan, savas doneminde siginak olarak kullanilmasiyla
doniisiime ugrayan ve simdilerde kiiltiirel amneziye kars1 direng gostererek anit degeri
kazanmig bir mahaldir. Bu Ornekler, hafizaya olan biiyilk korkunun, daimi olarak
nesnelerle hatirlatma yoluyla kirilmaya calisildigi, ancak modernizm ve tiiketim
olgusuna yenik diisme durumlanyla karst karsiya kaldiginin  bir gostergesi

olabilmektedir.

2.1.2. Gorsel Enformasyonun Siirekliligi: Yeni Medya

Modern donemdeki teknolojik gelisimlerin medya alanina da yansimasi, gorsel
enformasyonun yogun bir sekilde kitlelere ulasmasimin da kapisinm1 agmis, uluslararasi
olarak {retilen gOrsel materyaller, internet aglar1 sayesinde toplumun kolayca
ulasabilecegi bir imgeler havuzunu olusturmustur. Bu anlamda medya araciligiyla,

toplumsal bellek ve kolektif bilincin degisim ile doniistimii ortaya ¢cikmustir.

Modern donem politikalari, kapitalizmle birlikte ‘biricik’ olanlar1 degistirebilir,
dontistiirebilir veya ortadan kaldirabilir bir unsur olarak karsimiza cikmaktadir.
Toplumsal iliskiler, kimlikler, imgeler ve kitle iletisim araglar1 da bu kapitalist modern
cagin getirdigi doniisime dahil wunsurlardir. Bu anlamda bir gézlemci gibi
nitelendirilebilecek birey, bu siireglerin disinda kalamayarak olusuma katkida bulunan
bir 6znedir (Crary, 2015, s. 22-23). Kiiresel g¢aptaki teknolojik gelisimlerin iletisim
alaninda da yer bulmasi, uluslararasi olarak telekomiinikasyonun yapilarinin ilerleyisine
katkida bulunmus, analog olarak gerceklestirilen iletisim yerini, sayisal olarak hizli bir

sekilde veri saglayan ag sistemlerine birakmistir. Tiim diinyanin bu ag sistemleri
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icerisinde iletisimi gergeklestirdigi modern donem, sosyo kiiltiirel ve ekonomi politik
olarak toplum yapilari1 biiyiilk derecede etkilemistir. Enformasyon akist ve
ulasimindaki bu ag sistemi, bilgi dagilimindaki iletilere de kiiresel bir bakis agisi
getirmistir. Bu anlamda ag sistemi, kapitalist diizenin tiiketim ve lretim aglarin1 da
etkilemistir. Medya ve iletilerin siirekliligindeki tiiketim odakli enformasyon yigini,
elektronik medyayla artis gostermistir. Baudrillard bu medya sisteminin toplumlarin
ortak geg¢misi ve bilinci lizerindeki iliskileri bozuma ugrattigini ve kaos halinde bos bir
yasayis bi¢cimi yarattigini dile getirmistir. Baudrillard’a gore, televizyon ve gazete gibi
gorsel enformasyon iireticileri, i¢ginde bulunulan ¢agi imajlarla yaratmakta, “yap-inan”
gibi yapay bir evren kurgulamaktadirlar. Her ne kadar gdrsel medyanin, toplumsal
konularda haberdar ederek kamuoyu olusturma gibi olanak ve katkilar1 olsa da,
Baudrillard yeni ag sistemleri igerisindeki bireylerin, “gercek”lere degil, iiretilmis
imajlara tepki verdiklerini savunmustur (Giddens, 2012, s. 83-156). Iletisim bilimci Neil
Postman da (1931-2003), medya ve gergeklik arasindaki iliskiyi soyle agiklamustir:
“Gergekligi  ‘oldugu gibi’ degil, dilimizin {izerinden goriiyoruz. Dilimiz de
medyalarimizdir. Medyalarimiz metaforlarimizdir. Metaforlarimiz da kiiltliriimiiziin
igerigini olusturur” (1985, s. 15). Sosyoloji profesorii Manuel Castells (1942), medyanin
urettigi ‘gercek’ligin higbir zaman varolmadigini, ag sistemindeki iletisim kiiltliriinde
tiim imgelerin kaydigini, bu ylizden gercekligin sanal olarak algilandigini ifade etmistir.
Castells’in, “gercek sanallik kiiltiirii” olarak ifade ettigi bu durumda, bireyler sadece
gorsel enformasyona ve sanal bir ortama maruz kalmakla yetinmez, imgeler sayesinde
yapay bir deneyim ve sanilti diinyasi da yasamaktadirlar. Ag sistemi igerisindeki
enformasyon yogunlugu, her tiirden bilgi ve iletiye agik bir sekilde ¢esitlilik siirdiiren
bir yapr olarak, toplumun ge¢mis ile gelecegini bu kapsayict havuza sanal bir
gergeklikle oturtabilmektedir. Castells ayn1 zamanda bu yeni medya sisteminin, uzam
ve zamani da dOniistiirerek, toplumlarin temel bilincini bozuma ugrattigin1 dile
getirmistir. O’na gore, ortak tarih ve kiltiirii, aglar ve imgelerle yeniden kuran, sifirdan
tireten ve dolasima sunan medyada, “mekanlarin uzami” yerini “akiglarin uzami’’na
birakmistir. Bu bakis agisina gore, toplumsal gegmis ve kolektif biling ayn1 sanal ileti
igerisinde aktarildiginda “zamansiz zaman” dogmaktadir. Boylelikle, “akislarin uzami”
Ve ‘“zamansiz zaman”, kurgulanmis sanal bir enformasyon yigininda olusturulan yeni

bir ger¢ek sanallik kiiltiiriiniin Grtinii olmaktadir (Castells, 2008, s. 497-501).
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Hakim sanal medya kiiltiiriinde, “akiglarin uzami” toplumdaki siireglerin islevinde
etkili olmaktadir. Ag sisteminde enformasyon; aygitlar, bilgi islem teknolojileri ve
yayin sistemleri dahilinde olusturularak, bu yapilarin yarattigi bigimde bir etkilesim
sunmaktadir. Buna gore, ag sisteminde her sey uzamsal bir haldedir ve iletiler ile
etkilesimler, aglar sayesinde yeniden olusturulmaktadir. Bu anlamda uzam, toplumsal
yapt ve zaman, temelden degismekte ve yeniden iiretim ¢agina uygun bir seyir nesnesi
haline gelmektedir. Yeniden liretilen ve nesne haline gelen toplumsal ge¢gmis ile gelecek
yok oldugunda ise, zamansiz zamana teslim olunmaktadir. Dolayisiyla gorme ve isitme
yoluyla algilanabilen kitle iletisim araglari, teknolojik gelisimle birlikte toplumlarin
katilim saglayarak, etkilesim halinde yorumlamalarina katki saglayan bir medya alani

olarak da olusturmustur (Castells, 2008, s. 548- 638).

Iletisim kuramcis1 Marshall McLuhan (1911-1980), ag sistemleriyle diinyanin her
yerine hizli ve kolay bir bicimde ulasan enformasyonun, her cografyadaki insanlar i¢in
ortak bir katilim saglayan sanal bir kamusal alan yarattigin1 dile getirmis, bu kamusal
alan1 da kiiresel bir koy olarak tanimlamistir. Modern kitle iletisim araclariyla donatilan
kiiresel koyde, medyanin toplumlar iizerinde etkisi oldukca fazla olmus ve iletiler,

ulasilmasi istenen amaca dogru yonlendirilmistir.

Ancak, siyaset¢i ve yazar Ahmet Taner Kislali (1939-1999), kiiresel koydeki kitle
iletisim araglarinin vermek istedigi diisiince ile kamuoyu olusturma giiciiniin, bireylerin
egilim ve bakis acilarina gore degistigini belirtmistir. Kiglali’ya gore, bireyin medyadan
etkilenme durumu, kisinin kendisine yakin buldugu haber ve gorsellerle daha fazla
olmakta, kamuoyu olusturmada medyadan ziyade kamuoyu Onderlerinin etkisi

gortilmektedir (Kislali, 2003, s. 203-204). Kislali bu durumu soyle agiklamistir:

“Paul Lazarsfeld’in ABD’de yaptigi arastirmalar, TV dahil en gelismis kitle
iletisim araclarmin bile, yiiz yiize iliskilerdeki kadar etkili olmadigini ortaya
koyuyordu. Baska {ilkelerde yapilan benzer aragtirmalar da benzer sonuglar verdi.
Yazili basin, radyo, televizyon, sinema gibi kitle iletisim araglari, kigilerin ancak
var olan goriis ve kanmilarmi giiclendirebiliyor ama degismelerinde fazla etkili
olamiyordu. Kisiler kendi egilimlerine uygun gazeteleri aliyor, egilimlerine uygun
yazarlart okuyordu. Radyo ve televizyonda da, egilimlerine uygun haber ve

yorumlardan daha ¢ok etkileniyordu” (Kislali, 2003, s. 203).
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Modernizmin getirdigi kapitalist sistem, metalarin iiretilip hizli bir sekilde tiiketilmesini
ongdrmektedir.  Uretilen metalarin, hakim konjonktiir ~ vesilesiyle yeniden
yapilandirilmasi ise, meta-arzu iligskisini dogurmustur. Arzuya bagl iiretim ve tiiketim
asamalari, siirekli yeniyi One siirecek ve bilgiyi de tiikketime dahil edecek yeni medyada
goriilmektedir. Arzulanabilir, tiiketilebilir ve gelir gecer seyirlik bilgi de zaman algisin
yikarak, kolektif bilingaltinda hatirlama ve unutma eylemlerine yol ag¢maktadir

(Connerton, 2012, s. 70-82).

Dijital ¢agdaki genis bir alana yayilan tiiketimin zamansallig1, gorsel medya araciligiyla
zamani, gerceklik kavramindan cikarip, sanal bir zamansizlik yaratmaktadir. Bu
anlamda, kiiltiirel olarak once hafizalara enformasyon yiginini1 génderen medya, daha
sonra bu gelip ge¢ici bilgilerin unutmasina yol acacak bir sistem olarak karsimiza
cikmaktadir. Bilgi iletisim teknolojileri, gazete ve televizyon, enformasyonun iletiminde
olduk¢a biiyiik bir giice sahip olarak ve toplumlarin deneyimlerinde sinirlart sanal
gerceklik tlizerinden c¢izerek biling ve diisiinceyi koreltmektedir. Benjamin, gorsel
medya araglarinin, bilgiyi devamli yilikleme ve tiikketme amaglar1 dogrultusunda bellek
kaybina yol agtiklarin1 dile getirmis, topluma yansitilan iletilerin kolay okunabilir,
tiketilebilir olmasi ve giindelik olarak maruz kalinmasmin kiiltiirel amneziyle
sonuclanacagini savunmustur. Buna gore, seyirlik nesneler halindeki enformasyon,
izleyici ve okuyucuyu gerceklikten uzak, siirekli degisen ve yerine yenisi gelen bir
iletiler topluluguna karsi, soyut bir iletisim diinyasinda kayitsiz kalmalarma neden
olmaktadir. Buharlagan somut gerceklik, kaliciliktan uzak, gelir gecer bilginin 6nce
hafizalarda yer edinmesiyle hatirlama eyleminin, daha sonra siirekli maruz kalmayla
unutma eyleminin yolunu a¢maktadir. Deneyim ve kolektif biling arasindaki somut
bagin medya araciligiyla kopmasi, unutma eylemini gergeklestiren imgelerin
fazlaligiyla ortaya ¢ikmaktadir. Asirt hafiza yiiklemesi, toplumsal amneziye yol agan en
biiyiik etken olarak goriilmektedir. Buna gore medya, tiret-tiikket gorselleri araciligiyla,
zamant ve ger¢ekligi amnezi alanina yollamaktadir. Modernitenin yeni medyasi,
kisilerin olaylar1 algilamasindaki etmenleri, kisisel deneyimlerden ¢ikararak
aligkanliklar haline getirmektedir. Siirekli akis halindeki televizyon haberleri,
tekrarlanan siddet goriintiileri, birbiri ardina bireyin hafizasina yiiklenerek unutulup
giden bir mekanizmanin parcalar1 olarak sunulmaktadir. Buna gore, hizla gergeklesen

tiret-tiiket bilgileri, bilingte kopukluk yaratarak, unutma aligkanligina ve toplumsal
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kayitsizliga yol agmaktadir (Connerton, 2012, s. 84-137). Sosyolog ve ¢evirmen Ulus
Baker (1960-2007), modernitenin tiiketim odakli enformasyon sistemlerinin, gercekligi

yansitmadiklarini su ciimlelerle agiklamistir:

“...sorun artitk gercegin yansitilmasi veya yorumlanmasi degil, iiretilmesidir.
Ciinkii montaj modern diinyanin tanimidir. Endistrilerimiz, bilgisayarlarimiz,
televizyonumuz, okudugumuz kitaplar, hatta yazarlar1 bile montajdir.
...kentlerimiz, sinai iiretimimiz, edebiyatimiz, her sey modern hayatla ve ileri
kapitalizmde montajdan bagka bir sey degildir. Montaj, her alanda modernligin (ya

da modernlik sonrasinin) temel diisiinme bi¢imi ve tarzidir” (Baker, 2011, s. 42-
46).
Baker’in, hem soyut hem de somut olarak tasvir ettigi montaj kavrami, modern donemin

yeni medya sisteminde toplumun egilimini ya da bakis acisin1 degistirecek bir giice

sahip olmasiyla ilintilidir.

Medyadaki montaj ve sanal gerceklik olgulari, 1994 yilinda, {inlii Amerikan futbolu

oyuncusu O. J. Simpson davasinin gorsel medyada yer alinig bigimi tizerinden de agik¢a

goriilmektedir.

BK4013970 061794
LOS ANGELES POLICE:JAIL DIY

Gorsel 42: O. J. Simpson’in Sabika Fotografi.  Gdrsel 43: O. J. Simpson’in Time Kapaginda
Yayimlanan Fotografi.

Kaynak: https://bit.ly/2DgIW7i
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Esini o6ldiirmekle suglanan Simpson’in, otoyolda polisten kagtig1 goriintiiler, 95 milyon
kisi tarafindan canli olarak bir aksiyon filmi gibi takip edilmis, Simpson’mn durusmalari
televizyon ekranlarindan naklen yayinlanmis, kayitlara gore ABD’deki 142 milyon kisi,
beraatle sonuglanan davayr izlemistir (Giddens, 2012, s. 648). Dava heniiz
sonuglanmamigken, 1994 yilinda Time dergisi, Simpson’in sabika fotografini kapak
sayfasinda, dijital miidahalelerle degistirerek yayimlamistir (Gorsel 42-43). Kapakta yer
alan fotografta Simpson’in yiizii kontrast eklenerek karartilmis, keskin golgeler
neticesinde de sert ve agresif bir ifade elde edilmistir. Bu fotograf, o donemde davayla
birlikte alevlenen siyah-beyaz tartismalarmi da yeniden giindeme getirmistir. Kapak
fotografinda wrke¢ilik yapildigi ve toplumun yonlendirilmeye calisildigi goriislerinin
neticesinde, dergi editorili, “Siradan bir sabika fotografini gerceklikten pay vermeden
sanat diizeyine ¢ikartma” seklinde calistiklarini ifade etmistir (Ritchin, 2012, s. 29). Bu
olaydan hareketle toplumbilimci Anthony Giddens (1938) davanin, gercek bir olay
olmasima ragmen, bir sinema filmi gibi sansasyonel bir dil {izerinden reyting amagl
yayilanmasinin, televizyon ekranlarinin yarattig1 hipergerceklik olgusuna yol agtigini

ve toplumu yonlendirme egilimlerinin oldugunu belirtmistir (Giddens, 2012, s. 648).

Gorsel medya araclari, gergekligi tersine cevirici Ozelligiyle kisinin duygusal olarak
kaygt gozetmeden iletisim kurabildigi, McLuhan’in deyimiyle duygusuz iletisim
alanlanidir. Gorsel ve isitsel araglar, kiiltiir, siyaset, spor ve sanat alanlarinda, topluma
iletilmesi istenen tiim iletiler sayesinde bir sahne goérevi gormektedir. Bu anlamda
gorsel imgeler, toplumsal bilinci bir ¢ergeve igerisine almakta ve bireylerin hafizalari bu
amaclar dogrultusunda sekillenmektedir. Aglarla sinirlar1 ¢izilmis olan enformasyon,
gerceklikten uzak bir hipnoz seansi gibi, farkli bir dil araciligiyla bulaniklagarak
silinmektedir. Toplumun seyirlik imge olarak algilamaya basladig1 evrede, savaslar dahi
bir sinema filmi seyri gibi deneyimden ve duygudan uzak algilanmaktadir. Buna gore,
normallestirilen goriintiiler, unutmaya mahkum olmaktadir (Castells, 2008, s. 445-446-
450-451).

McLuhan, “arag, mesajdir” kuramiyla, gorsel iletisim aygitlar1 olan televizyon, gazete
ve dergilerin dolasima sunduklar1 enformasyonun, toplumlara verilmek istenen
diisiinceye gore olusturulduklarini savunmustur. Bu anlamda iletinin verildigi bigime
gore, bireylerdeki feed back sekillenmekte ve kolektif biling, araca gore olusmaktadir.

Dolayisiyla, Kitle iletisim araglarinin, hatirlatacagr yani giindemde hangi olay1 tutacagi,
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olay1 ne yonde degistirecegi ya da siirekli hatirlatma yoluyla hafizalardan nasil silecegi
araca bagl olmaktadir. O.J. Simpson olayinda da goriildiigli iizere, mesajin iletimi,

araca bagli olarak kamuoyuna sunulmustur.

Yayginlasan kitle iletisim araglar1 ve gorsel imajlara kolay ulasilabilirlik, savaslar ve
katliamlar gibi olaylar1 da nesnelestirip gergeklikle baglantisint kesmekte ve
kamuoyunu bellek kesintisine ugratmaktadir. 1991 yilindaki Korfez Savasi, ekranlarda
canli olarak yayinlanan ilk savas olarak, sanal bir gergeklikle seyirlik bir sahne haline
gelmis, gosteriye doniiserek, kiiltiirel bilingte agiklik yaratmistir. CNN televizyonu
vasitasiyla naklen izlenen, kamuoyunu isgalci giiglere taraf olma amaciyla yonlendiren
ve savas oyunlarini andiran goriintiiler, toplumdaki bilgi alma istegi yerine, heyecan
verici bir haz duygusu etrafinda sekillenmistir. Bu anlamda savas, aci, kan ve siddetten
uzaklagsarak, kiiltiirel belleklerdeki savas imgesini yikmistir. Yikilan ve doniisen
imgeler, siirekli iist iiste yigildiginda da amneziye yol agmistir (Cakir, 2007, s. 254).
Yazar ve sanat elestirmeni John Berger (1926-2017), modern ve kapitalist toplumun
kitle iletisim araglarinin tirettikleri imgelere dayali oldugunu ve enformasyondan ziyade,
ekrana ve imajlara baglama amaciyla, eglencelik bir iletiler toplulugu olusturduklarini
savunmustur. Berger’e gore, medyanin olusturdugu imajlar, toplumun sosyal ve kiiltiirel
degerlerini siliklestirmekte, ticari kaygi sahiplerine avantaj saglamaktadir. Buradan
hareketle, ticari kaygi igerisindeki gorsel imajlarin amaci; modernite dahilindeki
kamuoyu tizerinde, yoneticilerin tahakkiim kurma nesnesi konumunda olmaktir (Berger,

2016, s. 75). Connerton, ticarilesmis modern dénem medyasini sdyle agiklamistir:

“Ticarilestirilmis iletisim sistemi i¢inde kontrol mekanizmalarim1 elinde
bulunduranlarin  giittiigli  bellek politikalarinin ~ temelinde, {iretilen
goriintiilerin herhangi bir seyle bagdastirilabilme 6zelliklerinin ¢ok belirgin
olmamasi, herhangi bir hatirlama eylemine yol agmamasi yatar. Uretilen
gorlintiiler yalnizca gbézden uzaklastirabilme yetisini  gelistirmeli,
unutkanligi yogunlastiran goriintiilerin seri halinde liretimine yol agmalidir.
Cagdas medya, hatirlanan seyin hatirlayan kisiyle olan 06zgil ilgisinin
yarattig1 tehdidi zayiflatir, boylece kisisel bellegin kiiltiirel degerini azaltir”
(Connerton, 2012, s. 138).
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Sosyal Psikoloji Profesorii Brad Bushman ile Angelica Bonacci, televizyonlarda
yayinlanan siddet odakli goriintiilerle ilgili olarak 2002 yilinda yaptiklar1 deneyde,
cesitli yas gruplarindan kadin ve erkek deneklere siddet, cinsellik ve nétr igerikli
programlar izletmislerdir. Deney sonrasinda deneklere, programlarin aralarinda
gordiikleri 9 adet reklamin markalarini hatirlayip hatirlamadiklari sorulmustur. Sonuca
gore, notr programi izleyenler, markalar1 hatirlayabilmis; siddet ya da cinsel igerikli
programlari izleyenler ise markalari animsamadiklarini belirtmislerdir. Bu deneye gore,
siddet goriintiileri toplumun bellegini gorseller araciligiyla amneziye ugratabilmektedir

(Aronson, Wilson ve Akert, 2012, s. 711).

2003 yilinda ger¢eklesen ABD’nin Irak Isgali sirasinda, Abu Ghraib Hapishanesi’ndeki
gorevli askerlerin, Iraklt mahkumlara uyguladiklar: tecaviiz ve insanlik dis1 iskencelerin
fotograflarmin basina sizmasiyla biiyiik yanki uyanmstir (Gorsel 44). insan haklarma
aykir1 olan goriintiileri yayinlayan gazete ve televizyonlar, basin etigini ihlal etmek ve
siddet pornografisi yapmak konularinda elestirilerin odag1 olmustur. Iskenceden
sorumlu olan tiim askerler dava edildiyse de, bu olaymn goriintiileri siirekli dolagimda

kalarak bir siire sonra normallesme siirecine girmistir.

Gorsel 44: Abu Ghraib Hapishanesi’nde yapilan iskencelerin basina sizan fotograflari.
Kaynak: https://wapo.st/2ZT4ilj, https://bit.ly/38CaRco

Abu Ghraib fotograflari, oteki olarak gosterilenlere yonelik siddet, kan, irk¢ilik, sadizm

ve vahset igermesi agisindan travmatik bir etki yaratmaktadir. Pornografi haline gelen
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imajlar, siddeti belgelemenin 6tesinde onu yaratmaya da meyilli oluslarindan, toplumun
gorme eylemindeki korliikk noktasini da ortaya ¢ikarmaktadirlar (Phelan, 2017, s. 51-
53). Siddeti gerceklestirenler de izleyiciler gibi s6z konusu korlik duygusunun
igerisinde yer almaktadir ve bu anlamda toplumun siddeti algilayis bigiminde

doniistimler yaratilmaktadir (Robins, 1999, s. 112-113).

Anadolu Ajansi (AA), 10 Ekim 2019 tarihinde resmi Twitter hesabindan, “Teror orgiitii
YPG/PKK’nin Tiirkiye’deki sivilleri hedef alan saldirilarinda sehit olan 6 kisiden biri 9
aylik Muhammed Omar bebek...” (AA, 2019) basligiyla verdigi haberde, bebegin kan
ve tahribat igerisindeki bedeninin fotografi agik¢a yaymlanmistir. Bilgisayar, tablet ve
akilli telefonlardan, her yastan bireyin kolayca ulasim sagladigi bir sosyal medya
sitesinde, s6z konusu tiirdeki bir fotografi yayinlayan AA’ya, basin etik ilkelerini ihlal
ettikleri goriisliyle kullanicilar tarafindan tepkiler gosterilmistir. Gosterilen tepkilerin
sonucunda AA resmi hesabi, haberi bir video haline getirip gorselini bulaniklagtirarak
ve “Bu video rahatsiz edici goriintiiler igerir” uyarisiyla birlikte yeniden yayinlamigtir

(Gorsel 45).

m ANADOLU AJANSI &
AA @anadoluajansi

Teror orgutl YPG/PKK'nin Tlrkiye'deki sivilleri hedef
alan saldirilarinda sehit olan 6 kisiden biri 9 aylk
Muhammed Omar bebek... v.aa.com.tr/1609125

UYARI!

Bu video, rahatsiz edici
goruntdler igerir.

WARNING!

This video contains graphic

content and may be upsetting.

EaHo op aBere nuua KOM 3armHaa so
Hanagure Ha repopucture Ha JINIMKK,
> 81,5 B gorintiilenme 0:03/1:56 Q)) KZ quia uen 6ea uMBMnIuUTEe, e N

pesermecevwHmor Myxamepn Omap.

> 81,5 B goruntilenme 0:46 1 1:56 [ﬂx 17'

Gorsel 45: Anadolu Ajansi’nin 10 Ekim 2019 tarihli Twitter paylagimi.
Kaynak: https://bit.ly/3gAOgzG
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Berger, haber iletiminde kullanilan fotografin, gosteri nesnesi haline geldigini belirtmis,
bu anlamda kiiltiirel hafizanin bir gereklilik olmaktan c¢iktigini ifade etmistir. Bu
baglamda Berger, fotograf ile bellek iliskisini Tanri’nin insanlig1 izlemesi olarak ifade
etmistir. Berger’a gore bellegin yok olmasi, toplum i¢in gegmis ile gelecegin anlaminin
kaybolmasidir ve fotograf makinesi kayit 6zelligiyle bir bellek islevi sunsa da esas

olarak unutmaya hizmet eden bir sistemdir (Berger, 2016, s. 74-75).

AA o6rneginde de goriildiigii tizere, gorsel medyanin enformasyon iletimindeki arag olan
fotograf, kamuoyunu ilgilendiren biiyiik Ol¢ekli olaylar i¢in hakikati gdstermek
amaciyla kullanilirken, bu hakikatin nasil sunulacagi konusunda da gazeteciler icin
onemli bir noktadadir. Her ne kadar belge niteligindeki haber fotograflarinin bilgi
iletimi ve karsi kamuoyu olusturma amaglar1 olsa da, aglar sistemindeki hizli akisla
stirekli giincellenen siddet imajlari, hem toplumda alismaya yol agmakta hem de basin
meslek ilkelerini ihlal etmektedir. Bu anlamda, enformasyon iletiminde sansasyon
yaratma ¢abasi igerisindeki her siddet pornografisi, yap-tiikket odakli modernizm
diinyasinda adeta bir goriintii tekeli olusturarak, sistemli bir sekilde kiiltiirel amneziye

yol agmaktadir.

27 Subat 2020°de Iidlib’teki Tiirk askerlerine yonelik hava saldirisindan sonra,
Tirkiye’de bulunan gd¢menlerin Avrupa’ya gegisleri i¢in sinir kapilart agilmastir.
Gogmenlerin st gegislerini, bazi medya kuruluslart adeta bir gosteri halinde
sunmustur. TRT Haber kanali da 5 Mart 2020 tarihinde, resmi Youtube hesabindan
“Go¢menler Yunanistan smirmi bdyle geciyor” baghiklt bir paylasim yayinlamigtir.
Yaymlanan videoda muhabir, “Tiirkiye Yunanistan smirt olan Meri¢ Nehri’nin
kenarinday1z ve gé¢menler buradan kayiklara binerek karsi kiyiya gegiyorlar” (“TRT
Haber”, 2020, 00:12-00:46) anonsunu gectikten sonra, kamera kayiga donmekte ve
kayik¢min isaret vermesiyle go¢menler kayiga yonelmektedir. Kameranin c¢ekecegi
anda, kurgulanarak ve planlanarak yapilan bu haber, bir mizansen halinde sunuldugu

i¢cin sosyal medyada tepkilerin odagi olmustur.

TRT Haber gibi CNN Tiirk kanali da 28 Subat 2020°de, gogmenlerin sinirt gegislerini
canlt yaymndan vermistir. Yayinda, Canakkale Ayvacik’tan Yunanistan’a botla gegcmeye
calisan, can yeleksiz ve panik icerisindeki gogmenler gosterilmistir. Yaklagik 40 kisinin

bulundugu botun motorunun galismamast iizerine muhabir, “Illegal bir gecis yapiyorlar.
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Bakalim motor calisacak mi1? Bakalim buradan oraya ulagsmayi basaracaklar mi?”
(“Demokrat Sozlik”, 2020, 01:00-01:31) seklinde bir konusma yapmistir. CNN Tiirk
kanali bu olayi, canli yayinda adeta bir video oyunu gibi vererek, bottakilerin denizi
gecip, kiyiya ulasip ulasamayacaklarina dair anonslariyla, basin etigini ihlal etmis,
izleyicilerin s6z konusu olay1 bir gosteri halinde izlemelerine sebebiyet vermis ve yine

TRT Haber kanali gibi sosyal medyada tepkilerle karsilasmistir.

Stiirekli akis halindeki imge bombardimani, yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi toplumun
bellegini siliklestirse de, kitleleri harekete gegirme ve olumlu bir yonde degisimi
saglamak amaciyla da etkileri oldugu yadsinamaz bir durumdur. 2015 yilinda,
Yunanistan’a gitmek lizere yola ¢ikan botun devrilmesi sonucu hayatini kaybeden ve
cansiz bedeni Bodrum sahiline vuran, ii¢ yasindaki Suriyeli gdgmen Aylan Kurdi’nin
fotografi (Gorsel 46), bu duruma bir drnek teskil etmektedir. O donem Dogan Haber
Ajansi ad1 altinda hizmet veren DHA’dan Niliifer Demir’in ¢ektigi fotograf, olayin takip
ettigi giinlerde sosyal medyada en ¢ok paylasilan ve hakkinda konusulan gorsellerden
biri olmustur. Ulusal ve uluslararasi olarak gé¢men karsit1 kisilerde ve gruplarda dahi
farkindalik olusturan fotograf sayesinde, Almanya sinir kapilarini, gogmenlere agma
karar1 almistir. Ayn1 zamanda fotograf, 2016 yilinda Time dergisi tarafindan “tiim

zamanlarin en etkili 100 fotografindan biri” secilmistir.

Gorsel 46: Nilifer Demir, Aylan Kurdi, Bodrum, 2015.
Kaynak: https://bit.ly/38F170D
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Bu 6rnek gibi, fotograflar hakikati gostererek, amacladig: fikirleri, kurdugu baglamla
iliskilendirebilmektedir. Kitleleri harekete gecirerek, konuyu sadece kadrajlarin sinirina
sikistirmadan, bir hatirlatict imgesi olarak kullanilabilmis, bu anlamda da unutkanlik
alanindan c¢ikip, fazlasiyla hatirlama olanaklarimi yaratmistir (Ritchin, 2012, s. 59).
Huyssen, bir an1 deneyimlemek ile onu fotograf ve televizyon kadrajlarindan izlemenin
arasinda biiylik bir fark oldugunu, ancak bu farki goz ardi etmek yerine, topluma
sunulan olay1 kuvvetli bir uyarici olarak gérmenin yerinde olacagini savunmustur

(Huyssen, 1999, s. 13).

Aylan Kurdi 6rneginde de goriildiigii tizere, s6z konusu fotograf, kamuoyunu olumlu bir
yonde etkilemis ve farkindalik yaratabilmistir. Yeni medya sistemleri icerisindeki
imajlarin, kiiltiirel belleklere atilmis bir unutma araci oldugu gézlemlense de, fotograflar
goriineni gostermek amaciyla da toplumdan alinacak geri bildirimde biiylik etkiler
yaratmaktadir. Modernitenin metas1 haline gelmeyen, tiikketim arzusu igerisinde
bulaniklagsmayan, ticari kaygilardan uzak her haber gorseli de toplumlarin hafizasinda
yer edinmeye devam edecektir. Ancak bu konudaki 6nemli bir unsur da, animsamaya ve
farkindaliga katki saglayan imgelerin, giin gectikce yine normallesme siirecine girdigi

ve unutma alaninda kaldigidir.
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3. BOLUM: SIDDET GORUNTULERI VE MERHAMET
YORGUNLUGU

Modernitenin aglar lizerinden enformasyonu ileten medya anlayisi, toplumsal olaylari

gorseller araciligiyla kitlelere siirekli bir akis halinde ulastiran bir sistemdir.

Medyada yer alan siddet goriintiilerinin, kesintisiz, kolay ulasilabilir, agir1 goriiniir ve
kontrol edilemez olusu, gorsellerin medyada haber iletiminden ziyade, ticari kaygilarla
birlikte sansasyon yaratma g¢abasi igerisinde var olmasina sebebiyet vermistir. Bu
gorsellerin toplumsal bellekte, savasa karsi duyarlilik yaratma ve kamuoyu olusturma
etkilerinin oldugu gibi hafizalardaki iist liste yigilma durumuyla kiiltiirel anlamda bir
amnezi de yaratma durumu mevcuttur. Aglar sistemindeki sanal ekranlar, video oyunu
ya da sinema filmi gibi bir etki yaratarak gercekligi degistirebilme giiclindedir.
Dolayisiyla haber fotograflar1 ve videolari, belleklerin hafizasini giiclendirerek siddete
karsit olma durumundan ziyade, bu goriintiilere karsi duyarsizlik ve aliskanlik

yaratabilmektedir.

Bu baglamda, 3. Boliim dahilinde, bellek ve merhamet yorgunlugu kavramini, savas
bolgelerinde fotografik goriintiiler iireten muhabirlerin  deneyimleri iizerinden

degerlendirmek yerinde olacaktir.

3.1. Empati, Merhamet Yorgunlugu ve Fotografik Goriintii liskisi

Alman filozof Theodor Lipps (1851-1914), 1897 yilinda, empati kavramini bir nesneyi
gozlemlerken bireyin kendini nesneye yansitmasit ve bu nesne ile arasinda 6zdesim
kurmasi olarak tanimlamais, kisiler arasindaki iletisimi incelerken de kullanilabilecegini

savunmustur (Ersoy ve Kosger, 2016, s. 9).

Psikoterapist Carl Rogers’a (1902-1987) gore empati, bir bireyin duygusal durum
durumu ile tutum ve davraniglarin1 6ziimseyerek, kendisiymis gibi hissetmektir (2011, s.
86).

Psikolog Arno Gruen (1923-2015), vicdan ve empatinin farkli gelisme donemlerine
sahip olabileceginin altin1 ¢izmistir. Gruen’e gore, yasaklar empatiyi bastirmakta ve
bireyin ahlak siirecinin olusumuna izin vermemektedir. Ancak birey, empatiye izin ve
yer verdiginde, gercek sorumluluk ile sugluluk hissiyatini duyumsayabilmekte, bu

durum da onu olgunlastirarak ahlak bilincini olusturmaktadir. Buna bagli olarak, tutum
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ve davraniglart toplumsal kurallar dahilinde onaylanmayan bir kisiye karsi goz ardi
edilen empati sonucunda, st ben’de yani vicdanda taklit edilen bir sorumluluk tutumu
ortaya ¢ikabilmektedir (Gruen, 2015, s. 145).

Freud, kisinin duygu durumunun biling, Onbiling ve bilingdisina bagli oldugunu
belirtmistir. Freud’a gore, bellek ve biling birbiriyle iligkili olsalar da, ayr1 ¢alisma
prensiplerine sahip sistemlerdir. Cevrede gelisen olaylarin uyaricilarla kaydedilmesi
bilingte gergeklesirken, bellek de bu olaylarin kaydini ¢esitli imgeler yoluyla bilingdis1
bir sekilde tutmaktadir. Buna gore biling, kisinin ruh halindeki degisim ve etkilesimler
icin koruyucu bir duvar gorevi gormektedir. Dolayisiyla, uyaricilart ve deneyimleri
bilingsiz bir sekilde yasamak, bellekte kaydi tutulan izleklerin de kaliciligini
diisiirmektedir (Yacavone, 2015, s. 109-110).

Freud, empatiyi analiz ederken, bireyin empati kurabilmesi i¢in, karsisindaki kisinin
bilingdigina karsi harici bir organ gibi alici olabilmesi gerektigini belirtmistir. Bu
anlamda Freud, empatinin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in bir kisinin duygu durumlarini
disariya yansitabilecegi bir ortamin olmasini ve bu kisinin bilingdisina ulasilabilmesini
savunmustur. Freud’a gore empati, kisilerin egolara aykir1 bir baska bireyin, kisisel
duygu alanini anlamakta 6nemli bir asamadir. Bu anlamda empati, 6zneler arasindaki
bazi benzesimlerden yola ¢ikilarak yapilan bir 6ziimsemedir (Freud’dan aktaran Ersoy

ve Kosger, 2016, 10,11).

Sozel iletisim kisiler arasinda 6nemli bir yontem olmasina ragmen, sézel olmayan
duygu aktarimi, geri bildirimler konusunda daha etkili bir unsurdur. Noroloji alanindaki
caligmalara gore, beyinde bulunan ayna néronlar adindaki hiicre, bireylerin kendi tutum
ve davraniglarini, baska bir bireyde de gordiiklerinde harekete gegmektedir. Bu anlamda
ayna noronlar, empati kurma becerisinde 6nemli bir etkendir. Ayna ndronlar hiicresi, bir
kisinin iizlintili bir ruh halindeyken, diger bir kisinin empati yapabilmesine bagh
olarak, kisinin kendi hiicrelerini harekete gegirmektedir. Ayna néronlarin nasil
isledigine dair sorularin giderilmesi adina yapilan deneyler, manyetik rezonans
goriintiileme islemi olan fMRG ile saglanmaktadir. Fransa’da bulunan Aix-Marseille
Universitesi Timone Sinirbilim Enstitiisii’nden Bruno Wicker ve ekibinin fMRG ile
yaptig1 deneylere gore, bir kisinin hissettigi bir duygu durumunu, bagka birinin

gozlemlemesiyle, beynindeki ayna ndronlar hiicresinin harekete gectigi ortaya
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koyulmus, ayn1 zamanda harekete gecen hiicrelerle, duygu durumunun kisinin
mimiklerine de yansidigi saptanmistir. Ayni zamanda mimiklerde beliren bu degisimin,
toplumsal yasam igerisinde kisilerin empati yapma duygusunu anlamamiza yardimci

oldugu da savunulmustur (Aronson, Wilson ve Akert, 2012, s. 182, 183).

Sosyal Psikolog C. Daniel Batson, insanlarin empati kurarak yardim etme
davraniglarina iligkin olarak, ¢alisma arkadaslartyla birlikte bir deney ger¢eklestirmistir.
Deneyde, psikoloji dersi alan 6grencilere liniversitenin radyo kanalindan bir program
dinletilmistir. Radyo programinda Carol adindaki bir 6grenciyle réportaj yer almaktadir.
Carol roportajda, bir trafik kazasi sonucu tekerlekli sandalyede iyilesme siirecini
gecirdiginden dolay1 derslerden geri kaldigini ifade etmistir. Kayit bittikten sonra denek
Ogrenciye, dersin profesoriiniin ilettigi sdylenen bir zarf igerisindeki not verilmistir.
Notta, Carol’a ders konusunda yardim edip edemeyecegi sorusu yer almaktadir. Farkl
Ogrencilere, diisiikk empati ve yiiksek empati kosuluyla farkli bantlar dinletilen deneyde;
yiiksek empati kosulundaki 6grencilere, Carol’in bulundugu durumu diistinmeleri ve
hayal etmeleri istenmis, diisiik empati kosulundaki 6grencilere ise, Carol ile ilgili nesnel
ve 6znel diistinmeleri istenmistir. Elde edilen bulgulara gore deneyin sonucunda, yiiksek
empati kosulundaki 6grenciler, diisiik empati kosulundakilere oranla daha fazla olarak,
Carol’a yardim etmeyi kabul etmislerdir. Batson ve ¢alisma arkadaslar1 bu sonuca gore,
kisilerin yardim duygulariin kisisel ¢ikar ve empatiye bagli olarak ortaya g¢iktigini
savunmustur. Buna gore, baskalarinin yasadigi zorlu durumlarda yardim etme isteginin
empatiye bagli olabildigi gibi, kisinin duydugu vicdan sorgulamasiyla basa ¢ikabilmek
adina kisisel cikarlar1 i¢in yardim ettigi de ortaya koyulmustur (Aronson, Wilson ve

Akert, 2012, s. 630, 634).

Bireylerin empati kurma becerisinin ortaya ¢ikamamasinin sebeplerinden biri de, baska
kisilerin yasadigi travmatik deneyimlere siirekli olarak maruz kalmadir. Travmatik
olaylara maruz kalan bireyde, ikincil bir travma tiirii olan ve empati kaybini igceren
merhamet yorgunlugu gelismektedir. Merhamet yorgunlugu, tiikenmislik ve ikincil
travmatik stres ile de iliskilendirilmektedir. Ikincil bir travma tiirii olan merhamet
yorgunlugunda, kisi travmatik olaylar1 kendisi yasamamakta, bagka insanlarinkine
stirekli olarak sahit olmaktadir. Bu anlamda, kisinin duygusal uyusma sonucunda bir
kacinma hareketi olarak da merhamet yorgunlugunu gelistirmesi miimkiindiir

(Thieleman ve Cacciatore’den aktaran Dworznik, 2018, s. 642). Buna bagh olarak, kan,
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siddet, 6liim gibi travmatik deneyimlerin mevcut oldugu cografi bir bolgede bulunan ve
bu deneyimleri yagayan insanlara tanik olan bireyler, merhamet yorgunluguna
ugrayabilmektedir (Creamer ve Liddle’dan aktaran Dworznik, 2018, s. 642). Buradan
hareketle, glivenlik giicleri ve saglik calisanlar1 gibi savas/¢atisma bolgelerinde calisan
gazeteci ve televizyoncular da, travmatik olaylar yasayan kurbanlara siirekli maruz
kalmalarindan dolayr merhamet yorgunlugu riski altindadir (Figley’den aktaran

Dworznik, 2011, s. 23).

Savas ve catisma alanlarinda ¢alisan muhabirlerin merhamet yorgunluguna ugrama riski
oldugu gibi tlikenmiglik sendromuna da ugrayabilmektedirler. Ancak tiikkenmislik,
kurbanlara tanik olma durumuna siirekli maruz kalindiktan hemen sonra travmatik bir
bicimde degil, zamanla olusmaktadir. Buna bagli olarak tiikenmislik, siddet olaylarina
maruz kalmanin yani sira, modern donemdeki hizli yasam kosullari, fazla calisma
saatleri ve yogun enformasyon iletme ihtiyacina bagli olarak da gelisebilmektedir.

(Figley ve Kleber’dan aktaran Dworznik, 2018, s. 642).

Merhamet yorgunluguna ugrayan basin c¢alisanlarinda, sok, korku, sosyal hayatta
kopukluk, uyku sorunlari, sucluluk, iiziintii gibi belirtiler ortaya ¢ikmaktadir. Travma
calismalar1 ve psikotravmatolojide Oncii olan Psikiyatr Frank Ochberg, merhamet
yorgunluguna maruz kalan gazeteci ve televizyoncularin, post travmatik stres bozuklugu
yasadiklarin1 6ne siirmiistiir (Dworznik, 2006, s. 536). Buna bagl olarak, kurbanlarla
iletisim halinde olan ve haber sahasi igerisinde travmatik olaylara maruz kalan gazeteci
ve televizyoncular, empati yaparak duygu ve durumlar1 6ztimsemekte, daha sonrasinda
ise siirekliligi olan bu trajedik olaylara karsi bilinci koruma mekanizmasiyla, duygusal

uyusma ve merhamet yorgunlugu yasamaktadirlar.

Travmatik olaylara maruz kalan kisilerde aciy1 Oziimseyebilme, empatinin
gerceklesebilmesi agisindan bir basamaktir. Aciyr bastirma ya da inkar durumunda ise,
kisinin toplumsal yasamdaki kimligi ve biling durumu sekteye ugramaktadir (Gruen,
2015, s. 25).

1994 wyilindaki bir infaza tamik olan gazeteciler lizerinde yapilan arastirmada,

gazetecilerin kisisel olarak glivende olduklarini bildikleri ve maruz kalacaklar trajedik
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olay1 onceden 6grendiklerinde dahi yiiksek derecede dissosiasyon® yasadiklari ortaya

konulmustur (Freinkel, Koopman ve Spiegel’den aktaran Dworznik, 2006, s. 536).

Alman norolog Alfred Goldscheider (1858-1935), travmatik olaylarda, Kkisilerin
belleklerindeki olgularin uyarilmasinda aniden artma ve azalma meydana geldigini
belirtmistir. Goldscheider’e gore, bu artma ve azalma durumu trajedik olaylarin
sagladig korku ve heyecanla miimkiin kilinmakta ve travmaya sebebiyet veren duygu
durumlarin sabitlenmesine neden olmaktadir. Freud’un 6grencisi Psikanalist Sandor
Ferenczi (1873-1933), Birinci Diinya Savasi sonrasi, 1918 yilinda, Budapeste’teki
Psikanaliz Kongresi’nde savas nevrozlar1 hakkinda sunum yaparken, Goldscheider’iin
bu analizinin temelinin Freud’un travma kuramlarina dayandigini belirtmistir.

(Ferenczi, 2017, s. 40).

Freud’un savas deneyimleri {lizerine savundugu goriise gore, kisinin bilingaltindaki
duygular adeta bir bomba gibi gii¢liidiir ve kisinin medeni yasaminin gereklilikleri ile
devaml1 bir ¢arpigmadadir. Bu anlamda savas gibi travmatik bir olay, medeni yasamin
getirilerini alt {ist edecek duygu sistemlerini beraberinde getirmektedir. Freud’a gore,
bireyin medeni yasamda bastirdig1 siddete yonelik tutum ve davranislar, trajedik olaylar
karsisinda ortaya ¢ikabilme riski tasimakta ve kisi bu histerilerle siirekli bir ¢atigsma
halinde olarak, bilincini koruyucu bir duvar isleviyle kullanip, duygularini kontrol etme
yonelimini gostermektedir. Kisi bu kontrol etme yOneliminde basarisiz kalirsa da,

nevroz ortaya ¢ikmaktadir (Jones, 2017, s. 92-93).

Travmatik ortamlarda bulunan ve bu olaylarin gorsel enformasyonuna maruz kalan kisi,
bazi goriintiiler karsisinda duyarsiz kalirken, bazilarina karsi tepki gelistirebilmektedir.
Buna ragmen, tiikketim nesnesi haline gelmis her siddet fotografi siliklesip, toplumun
karsisinda goriinmez olmaya ve gozlerde bulaniklik halinde var olmaya mahkumdur

(Moeller, 1999, s. 36).

Freud’un bilin¢g kavramini bir duvar olarak nitelendirmesinden yola ¢ikan Benjamin,
siddet fotograflarini bireylere firlatilmis bir soklar dizisi olarak gormektedir.
Benjamin’e gore, deneyimlenen olaylardaki sok faktorii ne kadar biiyiikk bir

derecedeyse, biling de o derecede tetik halinde olmaktadir. Buna gore, sok faktorlerinin

* Aci, iiziintii, sok anlarinda kisinin bu durumdan kendini uzaklastirma amaciyla biling ve kimligini
koruma egilimi.
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belleklerde sabitlenerek kalici hale gelmesi ise, Erfahrung®un korunmus tecriibeler
biitiinliiglini bozmaktadir. Benjamin, gorsel enformasyonun soklar dizisi halinde
siireklilik gostererek ¢alismasinin, bellegi ortadan kaldirarak, bozuma ugrattigini
belirtmistir. O’na gore, siddet iceren gorseller ile kisilerin duygu durumundaki
tahribatlar arasinda bir bag bulunmaktadir ve gorseller ani saklayabilmesiyle de sok
mekanizmasin1 devam ettirmektedir. Ayrica Benjamin bunu, Freud’un one siirdiigii,
travmanin geriye doniildiigiinde nevroz haline gelmesi goriisiiyle de iliskilendirmektedir

(Yacavone, 2015, s. 111-112-113).

Aglar sistemiyle birlikte televizyon yayinlari ve internet gibi modern donem
enformasyon araglarinin kolay erisebilirlik neticesinde her evde, her yas grubundan
insana ulagabilmesi, siirekli olarak yayin akisi saglanan siddet ve savas goriintiileri gibi
travmatik olaylarin da daha mesru hale gelmesini saglamistir (Aronson, Wilson ve
Akert, 2012, s. 727).

Sosyal 6grenme ile ilgili ¢aligmalartyla bilinen Psikolog Albert Bandura (1925), siddet
iceren televizyon yayinlarmin ¢ocuklardaki etkisi {izerine yaptigi deneyde, ¢ocuklarin
gordiikleri yayinlar karsisinda taklit gelistirdiklerini ortaya koymustur. Deneyde
cocuklar televizyon ekranindan, elindeki bir sopayla kuklaya siddet uygulayan bir
adamin goriintlistinli izlemislerdir. Goriintiilerden sonra ¢ocuklar bir kukla ve sopayla
ayn1 odada yalniz birakilarak, tepkileri Ol¢lilmiis, cocuklarin hepsi ayni televizyon
ekraninda gordiikleri adam gibi, kuklaya sopayla siddet uygulamislardir. Deneyin bir
sonraki ayaginda ise c¢ocuklara, ayni adamin kuklaya siddet uyguladigi anda, bagka
insanlar tarafindan siddet gordiigii gortintiiler izletilmistir. Bu agamanin akabinde tekrar
odaya alinan g¢ocuklar kuklaya saldirmamis ve siddet egilimi gostermemislerdir. Bu
deneye bagli olarak Bandura, ¢ocuklarin gosterdikleri siddet egiliminin, kisilerin

davraniglarina gore sekillendigini savunmustur (Diindar, 1996, s. 386).

Gazeteci Can Diindar, 1970’li yillardaki Filistinli gerilla bir grubun, ucgak kagirma
eylemlerini ana haber biiltenlerine yetisebilecek bir vakitte gergeklestirme plani
yaptiklarini belirtmistir. Bu anlamda Diindar, savas sahalarinda gerceklesen siddet
olaylarinin televizyon ve gazetelere hizmet eden gdosteriler halinde diizenlendiklerini,

basin organlarinin da gelen haberlerin yayinlanmasi durumunu, yiiksek 6li ve trajedik

® Benjamin’e gore, zamanla elde edilen deneyimler biitiinii.
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goriintlilerin olup olmadigina gore karar verdiklerini dile getirmistir. Diindar’a gore,
seyirlik gosteriler sunan medya, siddet goriintiilerinin yogunluguna bagli olarak
sunduklar1 gorsel enformasyonlarla, kitleler iizerinde duyarsizlik olusturmakta ve bu
durum bir siire sonra siddet isteginin yiikselmesine sebep olmaktadir (Diindar, 1996, s.
387-389). Sosyolog ve iletisim bilimci Unsay Oskay (1939-2009), modern dénemin
stireklilikteki akisina ayak uyduran toplumun, basin yayin organlariyla ulastirilan savas
ve Oliim igeren gorsel enformasyonlar neticesinde, siddete kars1 goniillii olarak tiiketici
konumuna geldiklerini belirtmistir. Oskay’a gore, bu haberlerin siirekli akis halinde
olmasi, izleyicilerin vicdan duymasina degil, tam tersine savaglart mesru gormelerine ve
doyumsuz bir tiiketici olarak bu tarz goriintiileri tiikketmelerine sebep olmaktadir (Oskay,
1996, s. 195). Bu anlamda, yogun derecede siddet goriintiisiine maruz kalmak, siddete
ugrayanlara kars1 empatinin yok olmasina ve siddetin hayatin akisinda olmasi gereken
siradan bir davranig bigimi olarak goriilmesine neden olmaktadir (Aronson, Wilson ve

Akert, 2012, s. 710).

THE m.usm;m;,,

Gorsel 47: The Illustrated London News, Ohrdruf Toplama Kampi, Nisan 1945.
Kaynak: https://bit.ly/2Z\V/xg8a

Basin yayimn organlarinin fotografik goriintiiyle sagladigi siddet iceren enformasyonlar,

arsiv gorevi gorerek, yasanilan olaylara karsi tanik olma durumu da yaratmaktadir.
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Fransiz Libération gazetesi, 1945 yilindaki niishasinda, Yahudi halkinin toplama
kamplarinda ugradiklar1 siddete iliskin gorlintlilerin fotograflarin1  yayimlamistir.
Libération gibi L'Humanité ve The Illustrated London News (Gorsel 47) gazeteleri de
toplama kampi1 fotograflarini mangetten basmistir. Fotograflar yayimlandiktan sonra
gazete, siddetin mesru hale getirilmesi gorisleriyle tepki ¢ekmis, bu goriisler dahilinde
bazi basin organlart da fotograflari1 basmama karart almistir. Fotograflar, toplama
kamplariyla ilgili olarak kamuoyunda vicdan yaratma ve bilinglenme durumu
yaratabilme ihtimali tasisa da, siireklilik halinde goriintiilere alisma egilimini de

beraberinde getirmektedir (Tutal Cheviron’dan aktaran Bezirgan Arar, 2017, s. 115).

Yazar ve fotograf teorisyeni Ariella Azoulay (1962), taniklik yaratan fotograflarin ve
modernitenin hizli akiginin, topluma her imgeyi gorebilme seklinde bir hak tanidigini
savunmaktadir. Siddet, kan, ¢iplaklik ve 6lim gibi gorsel enformasyonlar bir nesne
olarak sergilenip, tilketime agildiginda, s6z konusu trajedik olaylar da aligkanliga teslim
olup, belleklerde inkara yol agmaktadir. Azoulay’a gore, modernitenin hiz odakli gorsel
akis1, imgeleri yagmalama olarak topluma dayatmakta ve bir sonraki imgenin de hemen

goriiniir kilinmasinin yolunu agmaktadir (Azoulay, 2018).

Basin yaymn organlarimin siddet igeren goriintiileri kamuoyuna sunmasi, modernite ile
birlikte daha da goriiniir olmustur. Siber alanlarin enformasyonu tiiketim araci olarak
kullanmasi, gazete ve televizyonlarin travmatik olaylar1 sansasyon yaratmak amaciyla
sunmasina da neden olmustur. Bu anlamda yeni medya sisteminde, topluma sunulan
kurbanlara karsilik liziintlii ve acitma gerceklestikten hemen sonra, bir bagka kurbanin
olup olmadig1 sorgulanmaya baslanmaktadir. Ac1 ve liziintiiler, liret ve tiiket sistemiyle,
belleklerde unutulmaya terk edilmektedir. Savas ve catisma bolgelerindeki muhabirlerin
tanik olduklar1 merhamet yorgunlugu, modern donem oncesi de yasanmaktadir. Ancak,
aglar sistemine dahil olarak c¢alisan muhabirler daha c¢ok enformasyon iiretmek,
travmatik olaylarin siirekliliginin saglanmasi ve calistiklar1 kuruma karsi profesyonel
yiikiimliiliiklerini yerine getirmek amaciyla, daha fazla siddet ortamlarima maruz

kalmaktadirlar.

Bu anlamda, modern donemdeki tiiketim odakl1 gorsel enformasyon, gazete okuyuculari
ile televizyon izleyicilerinde oldugu gibi muhabirlere de daha fazla imge akisi

saglamaktadir. Buradaki fark, muhabirlerin olaylara, hem basin yayin organlarindan
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hem de saha calismalartyla maruz kalmalaridir. Dolayisiyla, modernitenin aglar
sistemine siirekli gorsel enformasyon akisi saglamak amaciyla savas ve catigma
bolgelerinde ¢alisan muhabirlerin, bu alandaki saha deneyimlerine deginmek yerinde

olacaktir.

3.2. Savasin Tamiklar1 Muhabirler ve Merhamet Yorgunlugu Siireci

Bu boéliimde, savas ve ¢atisma bolgelerinde bulunarak travmatik olaylar1 bire bir olarak

deneyimleyen gazete ve televizyon muhabirlerinin miilakatlarina yer verilmistir.

Yerli ve yabanci 11 savag/¢atigma muhabiriyle yapilan miilakatlar, yar1 yapilandirilmis
bireysel gorlisme yontemiyle, yiiz yiize, telefon ve e-posta yoluyla gergeklestirilmistir.
Miilakatlardan elde edilen goriisler dahilinde yapilacak olan yorumlamalar, travmatik
olaylar1 gozlemleyen/deneyimleyen muhabirlerin sahsi goriisleri ve ifadeleri {izerinden

sekillenmeyi amacglamakta, herhangi bir tan1 ortaya koyma kaygist giitmemektedir.
Caligmada yer alan muhabirlerin kariyer bilgileri asagida verilmistir.

Coskun Aral: Muhabirlige Giinaydin ve Giin gazetelerinde baslamistir. 1977 yilindaki
Kanli 1 Mayis olayini takip etmis ve haberlestirmistir. Sipa Press, Time ve Newsweek
dergileriyle calismustir. Polonya, Iran, Irak, Uzakdogu, Afganistan, Liibnan, Kuzey
Irlanda ve Cad bolgelerindeki catisma ve savas ortamlarinda muhabirlik yapmasinin

yani sira, televizyon i¢in belgesel ¢alismalar tiretmistir.

Christopher Morris: 1981 yilinda muhabirlige baslamistir. Magnum, Gamma, Black
Star gibi uluslararasi fotograf ajanslariyla ¢alismistir. Somali, Kosova, Afganistan gibi
savas bolgelerindeki ve Libya I¢ Savasi ile Irak Savasi’ndaki c¢alismalariyla Robert
Capa Altin Madalyasi ve World Press Photo ddiillerine layik goriilmiistiir. VII Photo

Agency kurucusudur.

Can Ertuna: 20 yil boyunca televizyon habercisi olarak, Ortadogu ve Kuzey
Afrika’daki savas ve ¢atisma bolgelerinde gorev yapmustir. Galatasaray Universitesi'nde
medya ve iletisim ¢alismalar1 alaninda doktora egitimini tamamlamistir. Halen,
uluslararas1 haber kuruluslar1 i¢in serbest gazetecilik yapmakta; yeni medya, dijital
haber araglari, TV ve video haberciligi, medya ve savas uzmanlik alanlar1 kapsaminda,
Bahgesehir Universitesi Yeni Medya Béliimii’'nde Doktor Ogretim Uyesi olarak gorev

almaktadir. “Arap Isyanlar1 Giincesi” adinda bir kitabi bulunmaktadir.
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https://www.google.com.tr/search?sa=X&biw=1326&bih=627&sxsrf=ALeKk01PSVeImMHW20F1VyfjxsspZHNmFA:1584806324084&q=vii+photo&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDI3LsqxVIKwzYyLDcq0LDPKrfST83NyUpNLMvPz9POL0hPzMqsSQZz4tPzSvJTUomIrCCNFAVl2EStnWWamQkFGfkn-DlZGAEzPlU5kAAAA&ved=2ahUKEwjW-u_P96voAhUjZN8KHVDICakQmxMoATAaegQIEhAD
https://www.google.com.tr/search?sa=X&biw=1326&bih=627&sxsrf=ALeKk01PSVeImMHW20F1VyfjxsspZHNmFA:1584806324084&q=vii+photo&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDI3LsqxVIKwzYyLDcq0LDPKrfST83NyUpNLMvPz9POL0hPzMqsSQZz4tPzSvJTUomIrCCNFAVl2EStnWWamQkFGfkn-DlZGAEzPlU5kAAAA&ved=2ahUKEwjW-u_P96voAhUjZN8KHVDICakQmxMoATAaegQIEhAD

Biinyamin Aygiin: Fotomuhabirlige 1987 yilinda baslamistir. Irak Savasi’nin yan sira
Gazze ve Ramallah’daki ¢atigmalari takip etmis, Giinaydin, Hiirriyet, Tiirkiye gazeteleri
ile Thlas Haber Ajansi ve Dogan Haber Ajans1 gibi kurumlarda gorev yapmustir. 2013
yilinda, Suriye’deki olaylar1 takip ederken Isid tarafindan 40 giin boyunca rehin

tutulmustur. Halen, Milliyet gazetesinde Fotograf Midiirii olarak gorev yapmaktadir.

Felat Bozarslan: Gazetecilige 1996 yilinda Sabah Gazetesi Diyarbakir Biirosu’nda
baslamus, Ihlas Haber Ajansi, Dogan Haber Ajansi istanbul ve Diyarbakir biirolari’nda
gorev almistir. Gilineydogu Anadolu Bolgesi, Musul ve Irak Savasi’ndaki ¢atismalari
takip etmigstir. Atina ekonomik krizi ve Irak’taki Isid olaylarinda habercilik yapmistir.
Halen Deutsche Welle Tiirk¢e nin Diyarbakir Muhabiri olarak ¢alismaktadir.

Greg Marinovich: 1990 yilinda, Ken Oosterbroek, Joao Silva ve Kevin Carter ile The
Bang Bang Club toplulugu adi altinda, Giiney Afrika’daki Inkathalar ve Zulular
arasindaki savasi takip etmis, ¢aligmalariyla Pulitzer Spot News Photography odiiliine
layik goriilmiistiir. 25 y1l boyunca ¢atisma bolgelerinde gorev almis, film yapimeiligt da
yapmustir. Halen, Boston Universitesi'nde gazetecilik, Harvard Universitesi’nde de

gorsel gazetecilik dersleri vermektedir.

Giiray Ervin: Gazetecilie, 1988 yilinda Hiirriyet Gazetesi Izmir biirosunda baslamus,
Kanal D TV, 24 TV, Kanaltiirk TV ve Al Jazeera Tiirk kanallarinda haber kameramani
olarak calismistir. Halen, TRT World kanalinda gérev almaktadir.

Kenan Yesilyurt: Son 11 yildir Anadolu Ajansi biinyesinde muhabirlik yapmaktadir.

Diinyanin ¢esitli bolgelerindeki savas ve afet olaylarinda gorev almustir.

Murad Sezer: Gazetecilige spor muhabiri olarak baglamig, 1997 yilinda Associated
Press biinyesinde haber fotografcilifina gecis yapmistir. 2009 yilindan bu yana da

Reuters haber ajansinda gorev yapmaktadir.

Paul Hansen: 30 yildir, gazeteci olarak fotograf, yazi ve film galigmalari iiretmektedir.
2013 yilinda Gazze catigmalar sirasinda ¢ektigi fotografi ile World Press Photo ddiiliine
layik goriilmiistiir.

Onur Coban: Fotomuhabirlige 2002 yilinda baslamis, Sudan, Suriye, Irak, Afganistan,
Somali, Libya, Tunus, Yemen, Ukrayna ve Filipinler gibi bolgelerde gdrev almustir.

Halen, Anadolu Ajans1 biinyesinde savas muhabiri olarak ¢alismaktadir.
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3.2.1. Siddet Gériintiilerine Ilk Tamklk: Sogukkanl Olmak Miimkiin Mii?

Gazete, televizyon ve internet tabanli basin kurumlarinda ¢alisan muhabirler, miilakatlar
neticesinde, gittikleri ilk savas/catisma alaninda yasadiklart duygu durumunu
aktarmiglardir.
Coskun Aral, haber yapmak icin gittigi ilk savas olan 1980 yilindaki Iran-Irak
Savasi’ndaki hissiyatinin biiylik bir korku oldugunu, daha sonraki savaslarda yine korku
hissetmesine ragmen, siginacak yer aramak ve haberi yapmaya devam etmek gibi
profesyonel davraniglarini siirdiirdiigiinii ifade etmistir. Aral, bu durumu “psikolojik bir
dezenformasyon, yani duyarsizlik” (Coskun Aral, kisisel goriisme, 20 Aralik 2019)
olarak tanimlamustir.
Christopher Morris, gittigi ilk catisma bdlgesi olan Filipinler’de, korkusunu kontrol
etmeyi Ogrenmesi gerektigini diislinerek, insanligi en kotii haliyle fotograflamak
istegiyle doldugunu belirtmistir. Morris, birini 6ldiiren kisiyi fotograflamanin
sogukkanlilik degil aptallik oldugunu, ancak en iistiin fotograf¢ilik tiiriiniin de savas
fotografciligr oldugunu ifade etmistir (Christopher Morris, kisisel goriisme, 25 Kasim
2019).
Can Ertuna, Filistin Gazze’deki ilk hissiyatint hatirlayamadigini  fakat siddet
goriintiilerine  karsi  yabancilagsmayr basarabildigini, bunu yapmayip savas
bolgesindekilerle empati kurmaya caligsayd1 gorevini yerine getiremeyip, ruh sagligim
da koruyamayacaginmi dile getirmistir. Ayrica Ertuna, kendini savas bolgesindeki
vahgetin disinda tutmaya calistigini ifade etmis, bunun sebeplerini de su sekilde
agiklamistir:

“Birincisi nesnelligi yitirmemek i¢in, ikincisi ¢aligabilirligimi yani haberciligimi

siirdiirmek i¢in. Ciinkii ruhsal bir ¢okiintiiye girmek ya da buhran yasamak benim

oradaki ¢aligma pratigime de zarar verecekti. Ugiinciisii de orta ve uzun vadede

yara almamaya caligmak. Ciinkii ¢ok fazla birikiyor, ne kadar kendinizi korursaniz

koruyun, ne kadar engellemeye calisirsaniz calisin, bir yerden sonra izlerini

gormeye basliyorsunuz, ne kadar bastirirsaniz bastirin bir yerden mutlaka ¢ikiyor...

Bir noktada eger kepengi indiremezseniz, filtreyi araniza koyamazsaniz, ruh

sagligmiz mutlaka bozulur, nesnelliginizi yitirirsiniz, iginizi yapamaz hale

gelirsiniz, kisa vadede olmasa da orta ve uzun vadede” (Can Ertuna, kisisel

goriisme, 18 Mayis 2019).
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Biinyamin Aygiin, gittigi ilk savas olan Amerika’nin Irak’a miidahalesinde, heyecan ve
adrenalin hissetmesiyle korkusunu yendigini belirtmis ve hissiyatini sdyle agiklamistir:
“Ben yap1 itibariyle de ¢ok heyecanli ve hiperaktif bir insan oldugum icin ¢ok
sogukkanlrydim diyemem. Ciinkii nerede patlama olsa oraya firlayip gidiyordum.
Sogukkanliliktan ziyade, haber yapma, goriintiiyli alma heyecaniyla doldum.
Korkunun olmamasi zaten benim en biiyiik handikapimdir. Ben savasla ilgili ilk
deneyimimden sonra, bu is i¢in uygun oldugumu ve devam etmem gerektigini
diisiindiim” (Biinyamin Aygiin, kisisel goriisme, 2 Aralik 2019).
Felat Bozarslan, gittigi ilk savasta gerginlik ve endise hissettigini, sadece kendisini
diistinerek saglikli bir sekilde evine donebilme duygusuna odaklandigini, yillar gegtikce
savasi yasayan kurbanlar i¢in endise duyabildigini belirtmistir. Ayrica Bozarslan, basin
organlarinin reyting taleplerini karsilayabilmek adina heyecanimi bastirip, sogukkanli
olmaya calistigin1 ifade etmistir. Savas alanlarindaki ilk deneyimlerinde siddet
goriintlilerinden etkilendigini belirten Bozarslan, daha sonra bu olaylara karsi
hissizlestigini ve bu durumu kabullenmesi gerektigi kararina vardigini anlatmistir.
Greg Marinovich, siddet goriintiileriyle ilk kez karsilastiginda korku ve merak
hissettigini, sogukkanli kalamayarak, duygusal ve tepkisel bir ruh halinde oldugunu

sOyle ifade etmistir:

“Bu duygular1 dengede tutmak; heyecandan ¢ok korkuya agirlik veriyordu. Ama
ayni zamanda savas anlarinda ve alanlarinda neler oldugunu ¢ok merak ediyordum.
Bunlar bizzat gérmem gerektigini hissettim. Disaridan gizemli olanlarin, igeriden
korkutucu oldugu ortaya ¢iktl. Zamanin %98'1 tamamen sogukkanli degildim. Ben
cok duygusal ve tepkisel oldugum i¢in insanlarin hayatlara ¢ok kolay bir sekilde
karigabiliyordum. Bu yiizden siddete tanik olmak kisa siirede oldukca kisisellesti.
Ozellikle Giiney Afrika’da yasadigim siire boyunca, bu savas bolgelerindeki ¢ogu
insanla arkadas oldum. Diger yerlerde bu durum, ¢ogu zaman c¢ok daha kisa ve
geciciydi” (Greg Marinovich, kisisel goriisme, 31 Agustos 2019).
Giiray Ervin, Kosova’da yasadigi ilk savas deneyiminde, yasamiyla ilgili kaygi
igcerisinde oldugunu, hayata dair sorgulamalar yasadigini, heyecan ve korku hissettigini
belirtmistir. Ervin, savas alanina kameranin vizoriinden baktiginda, gergeklerden

uzaklastigini ve bunun, durumu kabul etmesine yardimci oldugunu ifade ederek, siddete

kars1 tepkilerini soyle anlatmistir:
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“Bazen gordiiklerinizin, kendi basimmiza veya sevdiklerinizin bagsina geldigini
disiiniiyorsunuz... Bu diisiince, bolgeden dondiikten sonra da aklinizin bir
kosesinde kendini sakliyor. Duygusal bir kisiliginiz varsa isiniz biraz daha
zorlagiyor. Bir yandan orada bulunma nedeninizi siirekli aklinizda tutup ‘en
etkileyici’ goriintilyii ¢gekmeyi, haberi hazirlamayi istiyorsunuz. Bir yandan da
kafanizdaki ‘neden?’leri cevaplamaya c¢alistyorsunuz. Ruh haliniz bu arada gidip

geliyor. Siradan bir izleyicinin, sadece televizyonda gorebilecegi dramatik anlara

[ PPl

her giin, her an sahitlik etmek sizi ciddi sekilde yipratiyor. Gordiiklerimi, ‘is
olarak degerlendirip, sogukkanli kalamaz miyim? Sogukkanli olmaya c¢alistyorum
ama gordiiklerimi ‘i’ olarak degerlendiremiyorum. Ciinkii o zaman duygularimi
kaybedecegime ve empati kurmaktan uzaklasacagima inaniyorum. Eger savas
bolgesinde bu duygulardan uzaklagirsam, etkileyici bir haberi veya goriintliyli de

fark edemeyecegime inantyorum” (Giiray Ervin, kisisel goriisme, 23 Aralik 2019).

Kenan Yesilyurt, ilk savas deneyimini “mesleki kariyerinde yiikselme yapabilecegi o
an” (Kenan Yesilyurt, kisisel goriisme, 19 Aralik 2019) olarak degerlendirdigini ifade
etmis, savas alaninda algilar ile ruh halinin agik olmasi gerektigini belirterek, bazi

zamanlarda duygularina yenilebildigini agiklamistir.

Murad Sezer, gittigi ilk savas bolgesinde korku hissettigini ancak 6lebilme ihtimalini
hi¢ diistinmedigini, durumu sorgulamaktan kag¢inarak hislerini bastirmaya calistigini, bu
anlamda da siddet iceren fotograflarina asla bakmadigini belirtmistir.

Paul Hansen, gittigi ilk savastaki hissiyatini, “Kafa karigikligi, tiziintii ve yetersizlik
hissi; boyle karmagik bir hikdyeyi nasil anlatabilirim?” (Paul Hansen, kisisel goriisme,

22 Kasim 2019) seklinde ifade etmis, asla sogukkanli kalamadigini belirtmistir.

Onur Coban, gittigi ilk savas bolgesinde korku hissettigini, bu meslegi yaparken de
sogukkanli olmanin bir tercih degil mecburiyet oldugunu ifade etmistir. Coban,
hayatlarin1 riske atmalarindan dolay1 savas muhabirlerinin de g¢atigmalarin kurbani

olduklarini belirtmistir.

Yapilan goriismeler neticesinde muhabirler, “Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki
hissiyatlariniz nelerdi?” sorusuna; korku, duygular1 kontrol altinda tutabilmeye
calisma, olaylara yabancilasma, heyecan, adrenalin, gerginlik, endise, merak, kafa

karisikligy, tiziintii ve yetersizlik cevaplarini vermislerdir.
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Muhabirlerden 6 kisi, “Savas alamindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil
tammlarsiniz? Sogukkanlt miydimiz?” sorusuna “Hayir” cevabmi verirken, 5 kisi

“Evet” cevabini vermistir.

Savas muhabirlerinin yasadiklar1 savas soklar1 ve travmalari tizerine ¢alismalar yiiriiten
ve bu alandaki muhabirlere psikolojik destek veren Noropsikiyatri Profesorii Anthony
Feinstein’in muhabirler iizerinde yaptigi arastirmalarin yer aldigi “Journalists Under
Fire The Psychological Hazards of Covering War” kitabinda bahsettigi ilizere, siddet
bolgelerinde bulunan muhabirler; polis, asker gibi giivenlik giiclerine gore daha fazla
travmatik stresle karsilasmaktadirlar. Giivenlik giiglerinin, tehlike anlart i¢in egitim
aldiklarini, bu durumlarla basa ¢ikma yontemlerini dgrendiklerini ancak muhabirlerin
bu donanimlara sahip olmadan, savas alanlarina adeta siiriiklendiklerini dile getirmistir.
Bu sebeple muhabirlerin bazilar1 isi birakmakta, devam edenler ise normal hayatlarina
dondiiklerinde  dahi, c¢atisma  ortamlarmin  duygusal etkilerini = yasamayi
stirdirmektedirler (Feinstein, 2006, s. 30).

Verilen cevaplara gore, cogu muhabir gittigi ilk savas/catisma alanindaki deneyiminde,
mesleki yilikiimliilik ve yasamda kalabilme i¢glidiisiiyle korku ve endise durumlarini
kontrol altinda tutmaya c¢alismistir. Ayrica savas alanlarindaki acilar1 bire bir olarak
yasamak ve bolgedeki insanlarin yasamlarina ortak olmak, muhabirlerin olaylari kayit
altina alma sorumluluguyla hareket etmelerine sebebiyet vermistir. Muhabir, bir arsivci
ve kamuoyunu bilgilendirici goreviyle sogukkanli olmaya ¢aligsa da, baska kisilerin
acilart i¢in hissettikleri liziintii ve yetersizlik hissi, onlarin tepkisiz olmalarma yol
agmamis, ruhsal durumlarimi kontrol edebilmek adina caba goOstermelerine neden
olmustur. Bu anlamda, savas muhabirlerinin meslege atilmadan once, saglik¢ilar ve
giivenlik glicleri gibi sahadaki tehlikelere karsi savunma ve korunma egitimleri ile
alanlarda maruz kalacaklari siddet goriintiilerine kars1 yasayabilecekleri ruhsal sorunlar
acisindan psikolojik bir egitime tabi tutulmalar1 gerekli goriilmelidir. Ayrica basin
kurumlari, savas/catisma bdolgesine giden her muhabir i¢in psikiyatr ve psikolog
goriismelerini resmi ve siireklilik halinde saglamalidir.

Izleyicilerin ekranlar araciligiyla ulastig1 olaylari yasayan muhabir, haberi iletme gorevi
adina, duygu durumunu kontrol altinda tutma islevini, bolgedeki siddet goriintiileriyle

arasina bir duvar koyarak yapmaktadir. Ertuna’nin da dedigi gibi, bu kontrol etme
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durumunun gergeklesmemesi, muhabirlerin hem kendi ruhsal sagliklari hem de haberi

yapabilmek diizleminde 6nemlidir.

3.2.2. Oliim ile Yasam Arasindaki Denge ve Etik Sorumluluklar

Savas bolgelerinde ¢alisan muhabirler, izleyiciden farkli olarak deneyimledikleri
olaylardan dolay1 sosyal hayatlarinda bazi sorunlarla karsilagabilmektedirler. Daha
agresif hale gelme ve kisilerarasi iletisimde yabancilagsma gibi durumlar, muhabirlerin
haber sahalarindaki tepkilerine de etki etme durumu yaratabilmektedir. S6z konusu
muhabirlerin, olay yerlerindeki durumlara nasil tepki verdikleri ve bu tepkilerini
haberciligin etik sorumluluklariyla nasil dengede tutmaya calistiklari, sorulara verilen

cevaplar 6zelinde ifade edilmistir.

Coskun Aral, savas alanlarin1 haberlestiren bir muhabir olarak, siddet goriintiilerine
televizyon, gazete ve sosyal medya gibi mecralardan maruz kalan insanlara gére daha
farkl hissettigini, bunu da olaylara bire bir tanik olmasiyla iligskilendirdigini anlatmistir.
Ayrica bu siddet goriintiilerinin fotograf makinesi sayesinde kalici bir hale geldigini de
belirtmistir.
Aral, “Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?”
sorusuna karsilik, ¢ok fazla 6liim gordiigiinii, bu anlardan bazilarinda fotograf ¢ekimi
yapabildigini, bazilarinda ise donup kaldigini ifade etmis ve savas alanlarindaki
muhabirlerin yasadig1 sok edici deneyimlerin nasil bir etki olarak tezahiir ettigine dair,
su deneyimini aktarmistir:
“Liibnan’da, bir aracin i¢inde ates altindayken mahsur kalan bir adami kurtarma
girisimim olmus ama ben bunu hatirlamiyorum. Cekilen goriintiilerden goérdiim
bunu. Hatta El Cezire kanali, yaptiklar1 Liibnan belgeseline, benim bu insani
kurtarma girisimimin goriintilerini koymuslar. Ama ¢ok agik yiireklilikle
sOylemeliyim ki, ben o anlarla ilgili hi¢bir sey hatirlamiyorum. Sadece
fotograflarin1 ¢ektigimi hatirliyorum. Ama video goriintiilerinde, fotografini
cektigim adami kurtarma girisimim ve benle beraber yardim eden kisi goriiniiyor”
(Coskun Aral, kisisel goriisme, 20 Aralik 2019).
Christopher Morris, savas alanlarindaki siddet goriintiilerinin sosyal hayatim
etkilemedigini ancak bu durumun yakinlarina duygusal olarak bir stres kaynagi
oldugunu belirtmistir. Morris, haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda

kalma durumunu, bu giline kadar bulundugu her ¢atisma ortaminda yasadigini belirtmis,
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bunu kisinin kendi ahlaki degeriyle degerlendirilmesi gerektigini savunmustur. Morris,
s6z konusu durumu, muhabirler 6zelinde ele alarak, “Bazi rontgenci gezginler gibi
olmadigimizdan, savasin gercek dehsetini ortaya ¢ikarmak adina belgelemek i¢in orada
bulunan, bir tarihgisiniz” (Christopher Morris, kisisel goriisme, 25 Kasim 2019)
sOzleriyle ifade etmistir.
Can Ertuna ise Morris’ten farkli olarak, savas alanlarindaki haber iiretim siirecinin
sosyal hayatini etkiledigini, glindelik hayatin sikintilarinin yersiz ve afaki gelmeye
basladigini, daha tepkisel, o6fkeli ve agresif bir kisilige biiriindiiglinii, ancak bu
degisimin bir siire sonra normale dondiigiinii anlatmistir.
Ertuna, yasanan siddet olaylarimi basin organlartyla halka ulagtirma asamasinda,
carpitma yapmadan, partizanca bir tavir takinmadan, nefret dili kullanmadan, siddetin
yersiz olduguna dair goriintiilerle haber yapmaya calistigini anlatmis, “Kameramiz
orada diye esir alinan kisilere sert miidahale edilme noktasina gidildiginde, hemen
kameray1 cevirdik, ‘cekim yapmiyoruz, biz bu isi kaydetmeyecegiz’ dedik” (Can
Ertuna, kisisel goriisme, 18 Mayis 2019) seklinde konusmustur.
Biinyamin Aygiin, siddet goriintiilerine tanik olmasinin etkilerini, savas bdlgesinden
dondiikten sonra yasadigini, medeni yasam igerisindeki gergeklerle c¢atisma
bolgesindeki insanlarin gerceklerinin farkina vardigini ancak dondiikten sonra yogun bir
calisma igerisine girdigi i¢in etkileri tam olarak hissedemedigini ifade etmistir. Aygiin,
savas bolgelerinde habercilik yaparken, ruh halini dengede tutabilmek i¢in su sekilde
diisiindiigiinii belirtmistir:

“Ben Gazze’den geldikten sonra kendime gelmem biraz zaman aldi. Ciinkii orada,

tecrit edilmis hayatlar var. Gazze’ye gecen sene de gittim ve orada elektrigin,

suyun, yiyecegin olmadigi hayatlar tekrar gordiim. Bolgede bir siire kalip iilkeme

geri donecektim ama o insanlar bu sekilde yasamaya devam edeceklerdi. Oradaki

dramlardan etkilenmemek i¢in yakitimi aslinda buradan aliyorum. Empati kurup,

‘bu insanlarin yerinde ben olsaydim ne yapardim?’ dedim kendi kendime. Onlar

buradalarsa, ben neden hemen kag¢ip gideyim, burada kalip, haber yapip diinyaya

bunlar1 sunmaliyim diye disiindiim. Cilinkii bir haksizlig1 onleyemiyorsaniz onu

duyurmalisiniz... Isid tarafindan kirk giin rehin alinip kurtarildiktan sonra bana

‘tekrar gider misin?’ diye bir soru yonelttiler, diisinmeden ‘giderim’ dedim.

Giderim ama bir daha ayni hataya diismemek icin elimden geleni de yaparim.

Mesela aileme ‘savaga gidiyorum’ diye haber vermem. Vedalasarak gittigim ¢ok
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azdir, geri donecegim diye giderim ama geri donmemeyi de gbze alirim”

(Bilinyamin Aygiin, kisisel goriisme, 2 Aralik 2019).

Ayni zamanda Aygiin, “Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldiginiz

oldu mu?” sorusuna su sekilde cevap vermistir:

“Kesinlikle en 6nce yardima ihtiyact olan kisiye yardim ederim. Ben meslege ilk
basladigimda, 80’li yillarin sonunda, bizim bir {ist jenerasyonumuz, gazeteciligi
bize yanlis 6gretti. ‘Once gazetecisin’ dediler. Bana gore, 6nce insan daha sonra
gazeteciyiz. Gazeteciligi her tiirli yaparsiniz. Bir insanin hayatini kurtarmak,
vurulma aninin fotograflanmasindan daha kiymetlidir. Daha 6nce bunun gibi bir
olay benim bagima geldi. Intihar etmek isteyen bir geng kizin oldugu ve kurtarildig
anonsu gegcti polis telsizinden, biz de hemen olay yerine ulastik. Konusurken kiz bir
anda yola firladi. Benim elimde biiyiik bir fotograf makinesi vardi ve ¢ekim
yaptyordum, ¢ekimi birakip kogsam kizi kurtarabilirdim, sadece yardim isteyerek
bagirdim. Bagka biri beni gegerek kiz1 tuttu ve onu kurtardi. O zamanlar mesleki
anlamda da ¢ok baslardaydim ve ne yapmam gerektigini bilmiyordum. Ciinkii bana
boyle ogretmislerdi; ‘Once gazetecisin!’. O giiniin aksaminda, ‘Niye béoyle
yaptim?’ diye ¢ok diisiindiim. Ben ¢ekim yaparken o kiz dlseydi, dmiir boyu
stirecek bir vicdan azabi ¢ekerdim. Bu olay bana iyi bir ders oldu ve dnceligimin ne
olmasi gerektigini daha iyi anladim” (Biinyamin Aygiin, kisisel goriisme, 2 Aralik
2019).

Felat Bozarslan, savas bolgelerinde deneyimledigi durumlarin, sosyal hayatina etki

ettigini soyle dile getirmistir:
“Bu goriintiiler savas meydaninda normal gelse de sosyal hayatta psikolojimi ¢ok
kotii etkiliyordu. Savas sirasinda normallesen 6liimler, yaralanmalar, insani krizler,
sosyal hayatimi alt iist etmeye yetiyordu. Dondiikten sonra uzun siire unutamama,
her an o goriintiilerle yeniden yiizlesme korkular1 yasadim. Bu korkular nedeniyle
uzun bir siire sosyal hayata adapte olamadigim doénemler oldu. Bu da asir
agresiflesmeye neden olabiliyordu. Oyle ki, sosyal ¢evrenizi kaybetme, insanlarla
iletisim kuramama, her an savas meydanindaymis gibi tedbirlerle yasamak zorunda
kaliyorsunuz. Ancak profesyonellestikce, daha fazla hissizlesiyorsunuz ve bir siire
sonra buna alistyorsunuz” (Felat Bozarslan, kisisel goriisme, 26 Aralik 2019).

Bozarslan, “Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldiginiz oldu mu?”

sorusuna, “Boyle zamanlarda meslegin gereklerini unutup insani amaca hizmet etmeye

calistim. Bu bir gazeteci i¢in dogru bir tercih mi? Hayir, ancak insan olmanin geregidir”
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(Felat Bozarslan, kisisel goriisme, 26 Aralik 2019) seklinde cevap vermis, Musul

operasyonu sirasinda go¢ eden ailenin susuzluk ¢eken bebegini kurtardigini anlatmistir.

Greg Marinovich, siddet goriintiilerinin sosyal hayatin1 birgok yonden etkiledigini, anti
sosyal hale geldigini, olaylara kars1 oOfkelendigini dile getirmistir. Ayn1 zamanda
Marinovich, haber iiretim siirecinde, ¢ekim sahnesi diizenlemeleri ve yaniltict bagliklar
gibi manipiilasyonlari, gazetecilik etigi geregi yapmamaya dikkat ettigini belirtmistir.
Marinovich, “Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldiginiz oldu

mu?” sorusunu su sekilde cevaplamstir:

“Evet, sik sik ve tepkilerim de degisti. Bu kararlarin bazen iggiidiisel, bazen de
kasith oldugunu kabul edebiliriz. Ancak, fotograf cekme eyleminin gercekten nasil
bir sey oldugunu diisiiniirseniz, deklangdre basmak i¢in ¢ok kisa bir siire (giiniin bir
pargasi olarak) oldugunu fark edersiniz. Eger boyle hareket ederseniz, ‘insani’
eylemleri yapmak i¢in ¢ok zaman vardir. Soru su, ‘ne zaman yapmalisiniz?’ ve bu

cok kisisel bir se¢imdir” (Greg Marinovich, kisisel goriisme, 31 Agustos, 2019).

Giiray Ervin, savag ve catisma ortamlarinda habercilik yapmanin, sosyal hayatini
etkiledigini, uzun siire kabuslar gordiigiinii, iki farkli gergeklik algis1 yasadigini ve bu
yiizden de normale donmekte zorlanarak toplumsal yasamda yabancilagma hissettigini

dile getirmistir.

Ervin, “Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldiginiz oldu mu?”
sorusuna, “Savas bolgesindeki herkes, orada bulunma nedenine hizmet edecek sekilde
calisir. Askerler savasir, sithhiyeciler yaralilar1 ¢ikarir, komutanlar sevk ve idare eder.
Gazeteciler de olan biteni haberlestirir. Aslinda gazeteciler, yaptiklart dogru haberlerle
insani amaclara hizmet ederler” (Giiray Ervin, kisisel goriisme, 23 Aralik 2019)
seklinde cevap vermistir. Ayni zamanda Ervin, etik sorumluluklar ile profesyonel
yiikiimliiliik arasindaki dengeyi, gazeteciligin temel kurali olan s6z hakki saglamakla
kurdugunu belirtmis ve su sekilde agiklamistir: “Bir haber hazirlarken, haberin
unsurlarindan biri, baska bir kisi hakkinda bir takim iddialarda bulunuyor ve kars1 tarafi
sucluyorsa, siz karsi taraf ile konusmadan, ona s6z hakki vermeden, bir tarafin
anlatimiyla o konuyu haberlestirirseniz, temel bir kurali da atlamis olursunuz” (Giiray

Ervin, kisisel goriisme, 23 Aralik 2019).

90



Kenan Yesilyurt, siddet goriintiilerine maruz kalmanin hayati yeni bastan sorgulamaya
ittigini, bagka insanlarin 6liimiine tanik olmanin, “sira bana da gelebilir” diislincesini
yarattigin1 ifade etmistir. Yesilyurt savas muhabirligi yaparken dengeyi su sekilde
kurdugunu ifade etmistir: “Gazetecilik profesyonel bir meslek. Diger insanin pusulasi
vicdanidir. Bolgede empati kurmak birgok seyin bizim lehimize ¢dziilmesini miimkiin
kiliyor. Hem isimizi en iyi sekilde yapacagiz hem de insan olacagiz” (Kenan Yesilyurt,
kisisel goriisme, 19 Aralik 2019). Yesilyurt, “Haber yapma ile insani amaca hizmet
etme arasinda kaldiginiz oldu mu?” sorusuna, “Kaldim. 2011 yilinda arkadasim
vuruldugunda hem ona yardim ettim hem de ¢ekimlerime devam ettim” (Kenan

Yesilyurt, kisisel goriisme, 19 Aralik 2019) seklinde cevap vermistir.

Murad Sezer, bu goriintiilerin sosyal hayatin1 ilk yillarda etkilemedigini, daha sonraki
yillarda ise etkilerin yavas yavas ortaya cikmasiyla daha kaygili bir kisilik oldugunu
anlatmigtir. Sezer, “Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel
viikiimliiliik arasindaki dengeyi nasil kurarsiniz?” sorusuna, “Calistigim kurumlar
sayesinde bu dengeyi kurmakta hi¢ zorlanmadim. Gerek AP gerekse Reuters zaten bu
konularda ¢ok hassas. Onceliginiz hep dogru haber, is ve can giivenligi olunca bu
dengeyi kurmakta zorlanmiyorsunuz” (Murad Sezer, kisisel goriisme, 23 Kasim 2019)
seklinde cevap vermis, “Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldiginiz

oldu mu?” sorusunu da su sekilde cevaplamistir:

“Hayir olmadi. Olsaydi da biiyiik ihtimalle fotograf ¢ekmeyi segerdim. Bunun
istinasi bir dogal afet olabilir. Cilinkii artik habercilerin oldugu her yerde sivillere
yardim edecek birileri oluyor. Ya asker ya polis ya da saglikci... Sahadaki
unsurlar: savasan taraflar, onlarin ambulanslari, saglik¢ilar1 hatta medyacilar1 ve
bagimsiz gazeteciler... Hep omuz omuza ¢alistyoruz artik” (Murad Sezer, kisisel

goriisme, 23 Kasim 2019).

Paul Hansen, tanik oldugu her siddet goriintiisiinde o6fkelendigini, diinyadaki
haksizliklarin farkina vardigimi dile getirmistir. Hansen, savas muhabirligi yaparken
dengeyi, “Altin Kural: Roportajin diger tarafinda, kendinizin oldugunu hayal edin”

(Paul Hansen, kisisel goriisme, 22 Kasim 2019) seklinde kurdugunu ifade etmistir.

Onur Coban, savas ve siddete tanik olmanin duygularini torpiiledigini ancak savas

bolgelerinden dondiikten sonra etkilerini gordiiglinii, buna bagl olarak degisken bir ruh
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hali igerisinde oldugunu, izleyicilerin kisa siire bakip gectigi olaylar1 bizzat

yasadigindan, sosyal yagsama adapte olmakta sikint1 yagsadigini dile getirmistir.

Coban, “Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik

arasindaki dengeyi nasil kurarsiniz?” sorusunu soyle cevaplamistir:

“Cektigimiz fotograflar diinyay1 degistirmiyor ama daha iyi anlamaya yardimeci1
oluyor. Insanlarin birbirlerine uyguladiklar1 siddeti anlama ¢abasi igindesiniz.
Bazen i¢inden ¢ikilmaz durumlarda kalabiliyorsunuz. Her seye ragmen c¢ektiginiz
goriintiilerin bir seyleri degistirmeye giicli olanlarin ve kamuoyunu etkileyebildigi
gercegi biraz umut veriyor. Insanoglu var oldugu giinden bugiine birbiriyle
savagiyor. Nedenleri degisse de siddet ve 6liim her zaman insanin bir parcasi ancak
bunu degistirmeye yonelik bir ¢aba olarak goériiyorum yaptigim isi” (Onur Coban,
kisisel goriisme, 18 Aralik 2019).
Ayrica Coban, “Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldiginiz oldu
mu?” sorusunu, “Bu bana her zaman sagma geldi. Elbette isimizi birakip yardima
ihtiyact olanlara yardim ediyoruz. Boyle bir ikilemde hi¢ kalmadim; fotografi mu
¢cekeyim yoksa yardim mi edeyim diye bir durum igersinde asla olmam. Yardima

ithtiyaci olan birileri varsa hi¢ duraksamadan yardim ederim” seklinde cevaplandirmistir.

Bu cevaplara gore, “Siddet goriintiileri sosyal hayatinizi nasil etkiledi? ” sorusuna 1 kisi
“Etkilemedi” cevabini verirken, diger muhabirler sosyal hayatta 6fkeli, agresif, tepkisel,
anti sosyal olduklarin1 sdyleyerek, iletisim kuramama, yabancilagma, adaptasyon
giicliigli ve kaygi sorunu yasadiklarini, bunlara ek olarak da sorgulama ve farkindalik

durumlarinin gelistigini ifade etmislerdir.

Buna bagli olarak, muhabirlerin savas alanlarinda yasadiklar1 post travmatik stres
bozuklugu, tiikenmislik ya da merhamet yorgunlugu semptomlar1 zaman igerisinde
azalma egilimi goOstermektedir ancak tamamen yok olmadigi goriilmiistiir.
Noropsikiyatri Profesorii Feinstein’a gore, gidilen ilk savasta yasanan korku durumu,
deneyim kazanildik¢a yerini rahatsiz edici duygu durumlarma birakmaktadir. Bu
anlamda muhabirler, kabus gérme, tanik olunan anlar1 tekrar hatirlama gibi durumlari,
inis-¢ikiglar halinde yasamaktadir. Gorlisme yapilan muhabirlerden 4 kisi, iletisim
kuramama, anti sosyallik, yabancilagsma ve adaptasyon gii¢liigii ¢cektiklerini belirtmistir.

Feinstein’in da yaptig1 aragtirmaya gore, muhabirlerde gerceklesen yabancilasma odakli
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bu sorunlar, bir kaginma hareketi olarak savunma mekanizmasidir (Feinstein, 2006, s.

31, 33).

Bir habercinin, olay yerindeki olaylar1 birinci elden ileten, arsivleyen ve kamuoyuna
ileten kisi gorevi giitmesi, bazi etik sorumluluklar1 da beraberinde getirmektedir.
Haberciligin esas gorevi, yansiz, tarafsiz ve objektif olmasidir. Haberci, toplumun
gercegi Ogrenme hakkina sahip ¢ikarak enformasyon liretmeli ve ulagtirmalidir. Bu
anlamda bir tarih¢i gorevi goren ve tanikligimi kolektif belleklere kaziyan muhabirler,
ahlaki ve etik sorumluluklar ile profesyonel ¢alisma yiikiimliiliigii arasindaki dengeyi
kurmaya ¢aligsmaktadirlar. Savas alanlarinda, sansasyon yaratmak amaciyla kurgulanmis
haberler ile mizansen yaratilarak olusturulan goriintiiler, gercegi ¢arpitmaktadir. Bu
anlamda, etik sorumluluk, kisisel fikir esasinda degil, gercegin oldugu gibi aktarimiyla
miimkiin olmaktadir. Habere konu olan birey ve toplumlarin kisisel hak ve 6zgiirliigiine
kasith bir enformasyon iiretmeden, gazetecilik gorevi etrafinda haberi elde etme
yikiimliliiginii gergeklestirmek, basinin 6zerkligini saglayacak en temel kuraldir.
Gazetecilik etik ve ahlakina bagli olarak, egemenin ¢ikarina gore haber iiretmeyen,
yansiz, tarafsiz, objektif, toplumun haber alma ve sorgulama hakkina yonelik bir iletici
gorevi goren muhabir, bilincini de bu yonde sekillendirdiginde empati kurabilme
yetenegi gerceklesebilir. Siddet alanlarindaki insanlarin kisisel hak ve Ozgiirliiklerini
engellemeden, teshir etmeden, sansasyon malzemesi yapmadan ve siddet pornosu haline
getirmeden haber yapan her muhabir bu bilince ulasmis demektir. Paul Hansen’in da
dedigi gibi, haberciligin altin kurallarindan biri, objektifin diger tarafinda kisinin

kendisinin oldugu diisiinerek, empatiyi kurabilmesidir.

Bu konu dahilinde, gazeteciligin en c¢ok tartisilan hususlarindan biri de, haber
bolgesinde yardima ihtiyaci olan kisilere sergilenecek tutumdur. Fotomuhabir Kevin
Carter, 1994 yilinda, Sudan’da agliktan yere kapaklanan kizi ve onu yemek igin
Oliimiinii bekleyen yan1 bagindaki akbabanin fotografini cekmis, ¢ektigi bu fotografla da
kiza yardim edip etmedigi hususunda basinin ve toplumun suglamalariyla karsilagmistir.
Bugiin hala, savas/catisma muhabirlerinin gorevleri, “Haber mi yapmali, muhtaglara
yardim m1 etmeli?” sorusu etrafinda tartisilmaktadir. Muhabirin esas gorevi,
gerceklesen olaylar1 enformasyona dontistiirerek, ¢arpitmadan halka iletmektir. Ancak
muhabir, yardim etme i¢gilidiisiiyle, insani amaca hizmet etmeye yeltenebilir. Bu,

iggiidiisel ve kisisel etik refleksi, yardim etmeyi se¢meyip haber yapmaya yonelen
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muhabirler arasinda bir dogru/yanlis ikilemi dogurmamalidir. Greg Marinovich’in de
belirttigi iizere, bu se¢im, kisisel bir karardir ve muhabirler bu konu {izerinden
degerlendirilmeye sokulmamalidir. Paul Hansen da bu konuyla kars1 karsiya gelmis
olsaydi, fotograf ¢ekmeyi sececegini belirtmis, bunun sebebini de saglikgilarin ve
kurtarma ekiplerinin gorevde olmasiyla iliskilendirmistir. Giiray Ervin, haberi iireten
muhabirin insani amaca bu sekilde hizmet ettigini belirterek, insanlara yardimin bir
baska seklini gerceklestirdiklerini belirtmistir. Karsit goriiste olan muhabirler, hig
diisinmeden muhta¢ kisilere yardim edeceklerini, “Once insan, sonra gazeteciyiz”
aciklamasiyla dile getirmislerdir. Farkli bir bakis agis1 olarak, Kenan Yesilyurt ve
Coskun Aral gibi bazi muhabirler, bu durumla kars1 karsiya kaldiklarinda, hem yardima

etmeye hem de haberi yapmaya ¢alistiklarini belirtmislerdir.

Buradan hareketle, muhabirlerin maruz kaldiklar1 s6z konusu tartisma, ahlaksal ve etik
olarak degerlendirilmemeli, kisisel bir tercih olarak goriilmelidir. Nitekim, ¢arpitmadan,
yansiz ve objektif haber iireterek, kamuoyuna sunan her muhabir, insanlarin yardim

ihtiyaglarina hizmet eden bir taniktir.

3.2.3. Muhabiri Tanmimlama ikilemi: “Oliim Tellali” M1, Hakikati ileten Mi?

Teorisyen Roland Barthes, fotograf ve fotograf¢iyl, oliimliiliige isaret ettikleri

gorlstiyle, bir biitiin olarak degerlendirmektedir.

Barthes’a gore fotograf, gecici, silik ve yiizeysel olusuyla modernizme ve kiiltiirel
amneziye hizmet eden en Onemli ortaklardan biridir. Bu anlamda Barthes, diinya
genelindeki olaylar1 fotograf karelerine yansitarak, hakikati kayit altina almaya ¢alisan
fotografcilar1  “Oliim tellallari, Olim ajanlart” (Barthes, 2008, s. 111) olarak
tanimlamistir. Fotografcinin, yasanan ve canli olan o goriintiileri, durdurarak ve

dondurarak kayit altina almasini, 6limliiliige hizmet etmek olarak aciklamistir.

Bu anlamda mubhabirlere, “6liim tellali” kavrami hakkindaki goriisler, fotograf ya da

video tireten haberciler ekseninde sorulmustur.

Coskun Aral, “Roland Barthes fotograf¢ilart ‘oliim tellallart’ olarak tamimliyor, buna
gore savas fotograflarimin diinyayr gercgeklikten ¢ikardigini anlatiyor. Katiliyor
musunuz?”’ sorusuna “Bu goriise asla katilmiyorum” (Coskun Aral, kisisel goriisme, 20

Aralik 2019) seklinde cevap vermistir.
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Christopher Morris de, savas fotograflarinin seyirlik bir sahne yaratarak gergeklikten
ciktig1 gorlislerine katilmadigini dile getirerek, diinyada gergeklesen siddet olaylarinin,
fotograflar sayesinde gosterilebildigini, muhabirlerin de bu konuyu acgiga ¢ikaran ve
belgeleyen kisiler oldugunu dile getirmistir. Morris bu durumu soyle aciklamistir:
“Oliim tellali goriisiine kesinlikle katilmryorum! Ciinkii bu gercek dist bir diinya degil;
gercek. Daha once de sdyledigim gibi, insanlig1 en ¢irkin noktasinda belgelemek igin
oradasiniz. Bu gergek, kimsenin inanmasmi istemedigi bir gercek. Ancak
fotograflarinizla bu korkung gercekligi agiga ¢ikarirsiniz” (Christopher Morris, kisisel

gorlisme, 25 Kasim 2019).

Can Ertuna, savas bolgelerinde haber iiretiminin farkindalik yaratma konusunda yararlt

oldugunu dile getirerek, sdyle anlatmistir:

“Bire bir bu sekilde oldugunu diisiinmiiyorum. Kisisel olarak yaptigim islerin ise
yaradigmi diisiindiigiim zamanlar oldu. Ozellikle uluslararasi catismalar igin bir
Tiirk kanalinda yaptigim yaynlar fark yaratilmasina katkida bulundu. Fakat su da
var, Roland Barthes’in bu baglamda mi sOyledigini bilmiyorum fakat O6liimle
yasam arasindaki mesafeyi gidip geldiginizde, giindelik hayatin dertleri, tasalari
anlamsiz hale gelmeye bagliyor, giindelik uyaranlar provoke edenler gibi. Bir
noktadan sonra savag bolgelerindeki uyaran yogunlugunu ve oradaki ruh halimi
0zledigim zamanlar olmustu. Onun disindaki her sey bana ¢ok sahte gelmeye
baslamisti. Ben o giin hayatta kalabiliyorsam ¢ok mutlu oluyordum ve bagka higbir
sey bana o mutlulugu vermemeye baslamisti, gittigim zaman yeniden &yle bir
miicadeleye girdigim i¢in kendimi ferahlamis hissettigim zamanlar da oldu ve
bunun ¢ok saglikli oldugunu diisiinmiiyorum. Bunun garip bir hayatta kalma
coskusuna bagimlilik oldugunu diislinliyorum” (Can Ertuna, kisisel goriisme, 18

May1s 2019).

Biinyamin Aygiin, meslegi kotiiye kullanma durumu yaratan bazi gazeteciler i¢in “6lim
tellali” kavraminin dogru bir nitelendirme oldugunu sdylemistir. Aygiin, konuyu soyle
aciklamistir:
“Bu isi yapan iki kesim var piyasada. Biri, dediginiz gibi bu meslegi 6liim tellallig
olarak goéren kesim. Bunlar, iyi bir kare fotograf ¢cekeyim, iyi bir paraya satayim,
Magnum fotografcilart arasina gireyim, Pulitzer alayim gibi kaygilar1 olanlar. Bu

kesim, meslegimizin adeta paparazileridir. Ne demektir bu? Paparaziler bu meslege

montedir ama gazetecilik ahlakiyla ¢caligmazlar. Bu yilizden bu kavram, kendilerini
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savas muhabirleri olarak tanimlayan ama biraz dnce sdyledigim kaygilar1 giiden
insanlar i¢in gegerli. Hepimiz gordiik televizyonlarda; kursunlar tepemize yagiyor
diyerek sahte bir mizansen yaratan muhabirlerin hemen yanindaki askerlerin gayet
rahat durduklar1 goriintiileri. Bu aldatmacadir. Tellal denilen bunlardir. Diger
kesim de, yasanan haksizlig1 dnleyemeyen ama duyurmaya calisan, gazetecilik
etigine 6nem verenlerdir. Ben bu igin tellali olmamak adina, kagak yollarla savag
bolgelerine gittigim oldu. Neler oldugunu tarafsiz duyurmak adina bunu yaptim.
Havan saldirisinin ortasinda kaldigimda ve 6lecegimi hissettigimde, ‘Ne mutlu ki
bu isi boyle ahlakli bir sekilde yaparak 6lecegim’ dedim kendi kendime. Orada
cephedeyim ve dogrular1 yazmak i¢in oradayim. Bu olaydan daha 6nce higbir yerde
bahsetmedim bu arada. Eger isinizi ahlakli yaparsaniz 6liim tellali olmazsiniz.
Oradaki drami, actyi, haksizligi ve gereksizligi insanliga anlatirsaniz savas
mubhabiri olursunuz. Savag muhabiri de dyle bir iki savasa gitmekle olmaz. Yasam
bicimi haline getirmek lazim. Bir savasa gidip basarili bir is yapip, odiil
alabilirsiniz ama bu sizi savas muhabiri yapmaz. Bolgedeki tiim c¢atigmalara, dogal
afetlere, savaslara gideceksiniz, gazetecilik ahlakini elden birakmayacaksiniz,
ristlinii ispatlamak ve savas muhabiri olmak ondan sonra olur. Tiirkiye’de savas
mubhabiri kimdir, Coskun Aral’dir, bu isin en tepesindeki insandir. Savag muhabiri
olarak ben tartigtirim. Ciinkii bu gorecedir. Suriye Savasi’na giden ilk {i¢
muhabirden biri benim. Daha sonra Suriye’ye defalarca gitmis ve aylarca kalmis
bir muhabirim. Para kazanacagim, para kaybedecegim kaygim hi¢ olmadi.
Gazetecilik etigini hi¢cbir zaman ¢ignemedim. Savas muhabiri olarak, sosyal
yasantimda bazi durumlara dikkat ederim” (Biinyamin Aygiin, kisisel goriisme, 2
Aralik 2019).

Aygiin gibi Kenan Yesilyurt da, “6liim tellali” kavraminin, habercilikte bazi etik

problemleri yaratan gazeteciler lizerinden ele alinmasi gerektigini dile getirerek, soruyu

sOyle cevaplandirmistir:
“Kismen dogru. Bu arada ben goriintii kismu ile ilgiliyim. Ama birgok afet ve savas
bolgesinde bulundugum ig¢in buna kismen cevap verebilirim. Burada sunu
belirtmek isterim, insanlarin nelerden etkilenecegini ¢ok iyi bilen bazi basin
mensuplart mizansen yapip belirli bir kurgu i¢inde, olmamig bir olay1 olmus gibi
gosterebiliyorlar. Bu durum infiale yol agabilir. Tabi biz aciy1 dindirebilir, savaslari
durdurabiliriz fakat diger taraftan 6liimlere de sebep olabiliriz” (Kenan Yesilyurt,

kisisel goriisme, 19 Aralik 2019).
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Felat Bozarslan, “6liim tellali” goriisiine kesinlikle katilmadigini ifade etmis, su yonde

aciklama yapmustir:
“Ben bu fikre kesinlikle katilmiyorum ve tam aksini diisiinliyorum. Bana gore,
savas fotograflar diinyay1 gerceklikten ¢ikarmiyor, aksine gercekligi tiim ¢iplakligi
ile yiiziimiize ¢arpryor. Savaslar insanlik var oldugundan beri diinyanin bir gergegi.
Kabul etsek de etmesek de diinyada savaslar oluyor, insanlar 6liiyor, doga tahrip
oluyor ve insanlar yurtlarindan ediliyor. Bizler, bu vahsiligi ve acimasizligi, bu
gerceklikten bihaber sekilde kendi diinyasinda yasayan insanlara goriiniir kiliyoruz.
Farkli bir gercekligi veya gergek olmayan bir durumu bizler yaratmiyoruz. Sadece
diinyada var oldugu giin gibi ortada olan gergekligi insanlara gosteriyoruz. Belki
bununla insanlar1 rahatsiz, huzursuz, mutsuz ediyor olabiliriz. Ancak orada
cektigimiz tek bir fotograf karesi ile tiim diinyaya savaslarin kotii oldugunu
gosterebiliyoruz. Bunun igin risk aliyoruz, bedel 6diiyoruz, bazen canimizdan
oluyoruz. Tim bunlart sadece gergekligin pesinde kostugumuz igin yasiyoruz”

(Felat Bozarslan, kisisel goriisme, 26 Aralik 2019).

Greg Marinovich ise, fotograflarin gercek dis1 goriintiiler olabilecegi goriisiine katilarak,
konuyu fotograf¢cinin tutum ve davranisi lizerinden agiklamistir. Marinovich, soyle

belirtmistir:

“Tiim fotograflar ger¢ek disi bir diinya manzarasi sunuyor. Fotograflar gergek bir
diinyanin, gergek dig1 goriiniimlerini sunmada Gzellikle iyidir. Barthes’a hayranim,
ama fotograf¢ilik, savaslar (ya da sahtekarlik ortami) gibi karmasik durumlarda,
gorece ya da belirsiz bir ger¢egi anlamamiza yardimci olacak bir secenek, damitma
ve azaltma eylemidir. Her sey, izleyicilerle senkronize olabilen fotograf¢inin bakis
agisina, becerisine ve kiiltiiriine baglidir” (Greg Marinovich, kigisel goriisme, 31

Agustos, 2019).

Giiray Ervin de, s6z konusu soruda “Oliim tellali” kavramma katilmadigini dile
getirmistir. Fotografi, bir farkindalik araci tiizerinden degerlendirmek gerektigini

belirterek, konuyu soyle aciklamistir:

“Katilmiyorum. Ciinkii fotograf sadece bir fotograf degildir. Ayn1 zamanda; belge,
delil, ispattir. Foto muhabirleri, kameramanlar tarihe taniklik eden ve belgeleyen
kisilerdir. Eger fotograf¢ilar1 ‘6liim tellallar’’ olarak tamimlayacaksak, geride
biraktiklar1 belge niteligindeki fotograflari nasil tanimlayacagiz? Bazen bir an ile

ilgili sayfalar dolusu yazi yazabilirsiniz. O yazinin giicli, okuyanin hayal giiciiyle
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siirlt olacaktir. Ama insanlara sadece bir kare fotografla ¢ok daha fazlasim
anlatabilirsiniz. Savas fotograflarim1i sadece cephede ¢ekilen ve Olii asker
bedenlerinden ibaret fotograflar olarak diisiinemeyiz. Savasin sehirlerde neden
oldugu yikimi, gogli, drami da eklemeliyiz. Son 40 yilin1 savag ve catisma
bolgelerinde geciren James Nachtwey, Euronews'e verdigi bir miilakatta fotografin,
bir savasin panzehiri olabilecegini sOyliiyor. Baska bir 6rnek daha verebilirim;
1972 yilinda Associated Press fotomuhabiri Nick Ut'un Vietnam'da cektigi ve
Amerikalilarin kdylerine attigi napalm bombasindan kacan ve viicudunda agir
yaniklar bulunan kiz cocugu Kim Phuc’u gosteren fotografi, Amerika’daki savas
karsitlarinin gosterilerinin daha da artmasini saglamisti. O fotograf Nick Ut’a bir
Pulitzer odiilii kazandirdi. Fotograftaki kiz ¢ocugu Kim Phuc da giiniimiizde
‘Birlesmis Milletler Iyi Niyet Elgisi’ olarak gorev yapiyor. Aradan gegen onca yila
ragmen o fotograf Vietnam savaginin sembol fotograflarindan biri olarak akillara

kazind1” (Giiray Ervin, kisisel goriisme, 23 Aralik 2019).

Murad Sezer ise, “6liim tellali” yorumuna katildigini belirtmistir. Sezer, soyle
belirtmistir: “‘Oliim tellallar’ sdziine tamamen katilmakla birlikte savas
fotograflarinin diinyayr gergeklikten c¢ikardigi yorumuna kismen katiliyorum.
Bunun asil sorumlusu bence fotograftan ¢ok akan goriintiiler. Yani TV, sinema,
sosyal medyada dolasan videolar vb.” (Murad Sezer, kisisel goriisme, 23 Kasim

2019).
Paul Hansen ise, bu goriise asla katilmadigini dile getirmistir.

Onur Coban da Hansen gibi s6z konusu goriise katilmadigini, tam aksini

diisiindiigiinii belirtmistir. Coban soyle agiklamistir:

“Tam aksini diisiinliyorum. Siddet fotograflarina bakan bir insan akil sagligi
yerindeyse siddete karsi daha duyarli bir hale geliyor. Yaralanmig ve tedavi
edilmeyi bekleyen bir bebegin fotografina bakan bir insan, ‘hadi ben yeni savaslar
cikarayim’ demez. Eger akil sagligi yerindeyse, ‘bu durumu degistirmek igin ne
yapabilirim?’ diye diisiiniir. insanlar belki gérmiiyorlar ama savas bolgelerinde
calisan doktorlar, hemsireler yardim goniilliisii insanlar var. Bu insanlar evlerinde
oturup aileleriyle zaman gegirmeyi secebilirlerdi ama savas alanlarina gitmeyi
tercih ettiler. Bizim gibi insanlar, bagkalarmin tercih etmedigi hayatlar1 segiyor.
Kim ister ki herkesin kagmaya calistigi belirsizligin ve siddetin hiikiim siirdiigii

topraklara gitmeyi. Yardim alamayan, akibeti belli olmayan, Olen oldiiriilen
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insanlar1 diinyaya duyurmanin belli ahlaki kurallar ¢ercevesinde insanoglunu daha
iyi bir yere tagtyacagini umut ediyorum. Arakan’da ailesiyle birlikte yaklasik 3 saat
yogun yagmur ve ¢amur iginde yiliriimeye calisan 10 yasindaki bir ¢ocugu ve
kucaginda tasidigr 3 aylik kardesini fotografladim. Hi¢ kimse bana bu fotografin
savag tellallig1 yaptigim anlatamaz. Yine sOylilyorum hicbir fotograf diinyayi
degistirmez ancak degistirmeye giicii olanlar1 bir seyler yapmaya iter. Gazetecilik
Ozellikle de savas alanlarindaysa, ¢ok derin bir sorumluluk gerektiriyor.
Gilinlimiizde savag gorsellerine, haberlerine ve bu gorselleri iiretenlere yonelik
elestiriler, bu isi hakkiyla yapmayan ego manyagi, san sohret delisi, vampir
bozmas1 gazetecilerin varlig1 yiiziinden” (Onur Coban, kisisel goriisme, 18 Aralik

2019).

Barthes’in “6liim tellali” kavramina gore, her seyin goriiniirliigli durumu ile toplumsal
olaylara taniklik yadsindiginda, fotograflar yerini sadece “bu olmustu ve yasanmisti”
fikrine birakacaktir. Ciinkii modernite, bir oncekini yok ederek yeniye yer agmayla
islevini siirdiirmektedir. Dolayisiyla fotograf da oliimliiliigli anlatmakta, kaybolup
gidecek olan olaylarin Olimliiliigline de taniklik etmektedir. Barthes fotografi bu
anlamda modern toplumun igine giren bir ritiiel gibi de tanimlamaktadir. Sontag da
Barthes’la aymi1 goriisle, bu fotograflarin sadece baska insanlarin oliimliiliigline ve
caresiz kaliglarina taniklik etmeyi sagladiklarin1 ve gérme ile gormemeyi yani unutmayi

ard arda yarattiklarin1 savunmaktadir.

3.2.4. Yeni Medyanin Etik Rehberinin Yikimi: Siddet Korliigii

Fotograf ve video iireterek, savas ve catisma bdlgelerinde calisan muhabirler,
enformasyonu basin kurumlari araciligiyla kamuoyuna iletmektedirler. Siddet, kan ve
vahset iceren bu goriintiilerin, yazili/gorsel basin ile sosyal medyada siirekli olarak yer
almasinin siddet pornografisi yaratmasina ve bu goriintiilerin siirekli dolagimda
olmastyla siddetin yadsinabilirligine yol acip agmadigina dair goriisler, muhabirlere
sorulmustur. Ayrica muhabirler, hangi savas goriintiilerinin iletilmesi konusunda da
agiklamalarda bulunmuslardir.

Coskun Aral, siirekli olarak siddet goriintiilerine bakmanin ve tanik olmanin
duyarsizliga yol agabilecegini ancak savas acilarin1 aktarma goérevi olan muhabirlerin
bunu bilerek ve isteyerek yapmalar1 gerektigini savunmustur. Buradan hareketle,

catigma ortamlarinda zarar goren halklarin ne durumda olduklarini, acilari yaratan
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toplumlara gostermek amaciyla meslegini yerine getirebildigini belirtmistir. Bu
anlamda, fotograflarini manipiile etmeden ve provokasyon yaratmadan c¢ektigini
anlatmis, fotograflarini bu sekilde kullanmaya calisan basin organlariyla da ¢alismama
karar1 aldigini ifade etmistir.
Aral, siddet goriintiilerinin siirekli olarak goriilebilir olmasinin kiside kaniksama
yarattigini1 sdylemis, savaslarda iiretilen fotografik goriintiilerin nasil olmas1 gerektigini
sOyle anlatmstir:
“Genele baktigimizda siddet pornografisi elbette ve ne yazik ki yapiliyor. Kesilmis
kafalari, kan dolu goriintiileri ¢ektim ama ¢ekmek zorundaydim. Ciinkii ben, bu
goriintiileri sadece giinliik yayin araglarina vermiyorum, tip ve psikoloji alanindaki
kongrelere de gidebiliyorum. Siddet fotografin1 provoke edecek sekilde kullanmak
yanhstir. Ciinkii bunun bir oran1 vardir. Insanlarin baris mesajim alabilecekleri
sekilde fotograflar gosterilmelidir, oran budur. Vahset goriintiilerini vermek, bir
yerden sonra insanlari bunlara karsi kaniksatir. Medyanin ve denetleyici
kurumlarin bu konularda bilingli olmasi gerekir. Biz mesleki olarak bunu kayit
altina aliriz ama sosyal medya siteleri, basin organlar1 bu goriintiileri topluma etik
olarak ulastirmalidir ve dozunu ayarlamalidir” (Coskun Aral, kigisel goriisme, 20
Aralik 2019).
Bir muhabir olarak, savas alanlarindaki drami ve yasanilanlar1 topluma ulastirmasi
gerektigini savunan Aral, bu fotograflarin tip alaninda kullanilarak fayda
saglayabildigini belirtmistir. Sontag, bu bakis agisiyla ilgili olarak, savaslarda yasanan
siddete tahammiil edebilenlerin saglik gorevlileri ve muhabirler gibi, o savaslarin
seyrini degistirmeye faydasi olabilecek kisiler oldugunu ifade etmis, bu anlamda
izleyicilerin sadece rontgenci konumunda olduklarini savunmustur (Sontag, 2004, s.
41).
Christopher Morris, halklarin siddet fotograflarini gormezden gelerek, vahset olaylarini
inkadr etmelerinin bir uyusma etkisi gosterdigini belirtmis, bunu da acilarin giinliik
yasamlarin1 alt iist etmesine izin vermek istememelerine ve kendi cografyalarinda
olmayan olaylara kars1 ilgisiz olmalarina baglamistir.
Morris, kan ve 6liim igeren savag goriintiilerinin siddet pornografisi yaratmasi goriisii ve
sosyal medyada ele alinis bigimleriyle ilgili olarak su sekilde konugmustur:
“Bunlar pornografik mi? Evet, dyle. Ama gercektirler ve bu gergeklik sayesinde

insan bagka seyler de yapabilir. Maruz kalinmali ve agiga ¢ikmalidir. Saklamak ve
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halktan yana temize ¢ikmak durumu yaratilmamalidir. Ciinkii tiim faillerin istedigi
de bu. Savasin adil, temiz ve dogru olduguna inanmanizi istiyorlar. Siddet
olaylarma yakalanmis sivilleri vurduklarmi, kam1 ve mutlak yikim gizlemek
istiyorlar. Instagram gibi sosyal platformlarin, asir1 siddet olaylarim ele alma
konusunda ¢ok iyi bir is ¢ikardigini diigiiniiyorum. Bunlar, gercegi agiga ¢ikarmak
icin s6z konusu perdeyi agmak iizere tiklamaniz gereken gri renkli alanlardir. Eger
siradan izleyici, gercege maruz kalmak istemiyorsa, tiklayip tiklamama tercihinde
bulunabilir” (Christopher Morris, kigisel goriisme, 25 Kasim 2019).
Baudrillard, modern dénemde pornografi kavraminin sadece cinsellikle ilgili olmadigini
belirtmistir. O’na gore, aglar tarafindan dolagima sokulan ve siirekli bir akis halinde
olan haberlerin de baglamlarindan koparilip, farkli amaglar dahilinde kullanilmalar1 ve

sansasyon aract olmalari pornografik bir durum ortaya g¢ikarmaktadir (Baudrillard,

2011, s. 88).

Can Ertuna, siddet goriintiilerinin basin yaym organlarinda ve sosyal medyada
yayimlanirken, kurulacagi baglam agisindan dikkat edilmesi gerektigini, reyting
kaygisiyla acima iizerinden bir olgu yaratilmamasini belirtmistir. Bunun aksi sekilde
dolasima sunulan gorsellerin, siradanlasmaya baslayarak, insanlar1 alistirmaya
yonelttigini ifade eden Ertuna, editorliik yaptig yillarda, siddet goriintiilerini her yastan
insanin izleyebilecegi gercegine gore degerlendirdigini anlatmistir. Bu degerlendirmeyi
yaparken de, donemin toplumsal ruh hali ve yaymlanacak olan mecra gibi kriterler
tizerinde durdugundan s6z etmistir. Siddet olaylarinin toplumlarda siradanlagmaya yol
acmamasi i¢in internet kisitlanmasinin ¢6ziim olmadigini, “2011 yilinda Hiisnii
Miibarek, ayaklanmalar1 engellemek i¢in 2 ya da 3 giin interneti kesti, onun bir ¢6ziim
olmadigmi gordii, ¢linkii biitin Misir’in  ekonomisi ¢oktii, borsa ¢oktii, ticaret
yiiriyemedi” (Can Ertuna, kisisel goriisme, 18 Mayis 2019) sozleriyle ornekleyen
Ertuna, bu anlamda yapilmas1 gerekenin, kii¢lik yaslardan itibaren medya okuryazarligi

egitimine onem verilmesi oldugunu ifade etmistir.

Fransiz diisiiniir Jacques Ranciere’e gore gorseller, verilmek istenen mesaj baglaminda
olusturulmamis ve bu mesaja yonelik topluma sunulmadiysa, izleyicideki kisisel
goriigler dahilinde sekillenebilmekte ve amacindan sapabilmektedir (Ranciere, 2010, s.
96). Bu anlamda, Ertuna’nin bahsettigi, savas fotograflarinin sosyal medya ve basin

yayin organlarinda yayinlanmadan once hangi baglamda kullanilacagina dair editoryel
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calismanin hassasiyetle yapilmasi, toplumdaki siddet fotograflarina karsi bakisin

olumsuz etkilerini dnleyebilme diisiincesiyle ortiismektedir.

Biinyamin Aygiin, basin yayin organlarinda ve sosyal medyada yayginlasan siddet
gorlntiilerinin, izleyicilerdeki sakli siddetin ortaya c¢ikmasma neden oldugunu
savunmus, bunun ic¢in basin kurumlarinin degerlendirme yaparken hassas olmalari
gerektigini belirtmis, aym1 zamanda toplumun egitimiyle bu sorunlarin Oniine

gecilebilecegini ifade etmistir.

Felat Bozarslan, izleyiciler ile muhabirlerin siddet goriintiilerine maruz kaldiktan sonra
farkl tepkiler verebileceklerini su sekilde ifade etmistir:
“Izleyici bu duruma siklikla maruz kalmadig1 veya oturup televizyonlardan izledigi
icin duyarliligin1 veya hislerini koruyabiliyor. Ancak sahada, bu ger¢ekligin tam
ortasinda yasayan bizler i¢in durum farkli. Uzun silire savas meydanlarinda
yasadiginiz zaman duygularinizi ve hislerinizi kaybediyorsunuz. Ciinkii siirekli bir
kargasanin, kaosun tam ortasindasiniz. Ik zamanlarda yasananlar, dliimler, zorla
goc ettirilenler, onlarin yasadigi acilar sizi derinden etkileyebiliyor. Bir anlamda
bununla bas edebilmeniz i¢in hissizlesmeniz gerekiyor. O nedenle bir siire sonra bir
sey hissetmemeye basliyorsunuz. Normal sartlarda yaninizda bir insan yaralandigi
veya 0ldiigii zaman {iziilen, tepki gosteren biri olabilirsiniz. Ancak savas sirasinda
buna dair bir sey hissetmiyorsunuz” (Felat Bozarslan, kisisel goriisme, 26 Aralik
2019).
Greg Marinovich, “Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir i¢in bireysel
tepkiyi duyarsizlastirtyor ya da hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet
goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik yarattgim diistiniiyor musunuz?”
sorusuna, “Hayir, caligmalar bunun yerine travmaya yol agtigini gosterdi” (Greg
Marinovich, kisisel goriisme, 31 Agustos, 2019) seklinde cevap vermistir. Siddetin
sosyal medya ve basin organlarinda siirekli akis halinde olmasinin siddet pornografisi
oldugu goriisiine katildigini ifade eden Marinovich, bu durumun ince bir ¢izgiye bagh
oldugunu fakat fotografcilarin pornografi yaratmak amaciyla hareket etmediklerini
savunmustur.
Marinovich, siddet olaylari ile ilgili goriislerini su sekilde belirtmistir:
“Siddet goriintiileri tamamen farkli bir hikaye; siddet goriintiileri ile siddet
fotograflart arasinda bir ayrim yapiyorum. Siddet yanlisi olanlardan nefret

ediyorum ama baska bir yere de bakmamamiz gerektigini diigiinityorum. Ayrica
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siddet olarak gordiigiim seyin, gazeteci olmayan insanlarin disiincesiyle ayni
olmadigindan siipheleniyorum. Inaniyorum ki, eger insanlar neler oldugunu
goriirse, giiclin, paranin ve ideolojinin kotiye kullaniminin  sonuglarim

anlayabilirler” (Greg Marinovich, kisisel goriisme, 31 Agustos, 2019).

Savasin tarafinda olup, provake ve sansasyon amacl siddet goriintiileri ile savasin
gercekligini topluma gosteren fotograflar arasinda bir ayrim yapilmasi gerektigini
savunan Marinovich, muhabirlerin etik amaglar igerisinde iirettikleri goriintiilerin,
kamuoyunda farkindalik yaratabildigini sOylemistir. Sontag, savas kavraminin
goriintiilerle siirekli ¢ogaltilip stirekliliginin saglanmasinin, barigin yayginlagmasi
acisindan da mesajlar tasiyabildigini, toplumun bu anlamda bilinglenebilecegini ancak
belleklerdeki yigilma sonucunda basitlesip, siddete aliskanlik da yaratabilecegini
sOylemistir. Dolayisiyla savas goriintiilerinin, iki farkli sonucunun goriilmesi miimkiin

hale gelmektedir (Sontag, 2004, s. 4-12).

“Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir igin bireysel tepkiyi duyarsizlastiriyor
va da hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet gériintiilerine bakmanin, bu
konuda hissizlik yarattigimi diistiniiyor musunuz?” sorusuna karsilik Giiray Ervin’in

cevabi soyle olmustur:

“Eskiden habere erismek, giiniimiizdeki kadar kolay degildi. internet sayesinde
diinyanin herhangi bir yerindeki gelismeye aninda erigmek kolaylasti. Bu kolaylik
beraberinde benzer goriintiilere de erisimi arttirdi. insanlar, ellerindeki telefon
sayesinde ertesi giin ¢ikacak gazeteyi veya aksam yayinlanacak ana haber biiltenini
beklemeksizin, giin i¢inde istedikleri her tiir habere erismeye bagladilar. Libya'daki
catismalardan, Suriye i¢ Savasi’na, Paris'teki teror saldirilarindan, Norveg'in Utoya
adasindaki 6grenci katliamina kadar her tiirlii siddet fotografina/gdriintiisiine
kolaylikla  ulasabilir ~ olduk. Ustelik bu fotograf veya  goriintiileri
denetleyen/kisitlayan bir mecra da olmadan, siddet icerikli goriintiiler rahatlikla
yayllmaya miisait hale geldi. Bu durum, toplumlar1 siddete karsi hissizlestiriyor
veya siddeti goérmek istememesine neden oluyor diye diislinebiliriz. Gazeteci
agisindan baktigimizda ise, gazeteci gittigi her haberi, ¢ektigi her fotografi veya
goriintiiyli o konu i¢inde degerlendirir. Eger hissizlestigini, duygularim kaybettigini
disiiniiyorsa  gazetecilikten uzaklagsmaya baslamis olabilir miyim diye

disiinmelidir” (Giiray Ervin, kisisel goriisme, 23 Aralik 2019).
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Ervin, fotograflarin, savasin acimasizligini ve siddetini insanlara aktararak kamuoyu
olusturma giiciine dikkat ¢ekmistir. “Bazen, tek bir fotograf karesi bile bir savasi
bitirebilir” (Gliray Ervin, kisisel goriisme, 23 Aralik 2019) diye belirten Ervin’e gore,
bu gorseller sayesinde sivil toplum kuruluslari, politikacilar ve uluslararas1 orgiitler

devreye girerek, catigsmalarin sona ermesi konusunda goriismeler baslatabilirler.

Siddet gorlntiillerinin  dolasimda olmasinin  muhabir ve izleyicide hissizlik
olusturmasinin kaginilmaz oldugunu belirten Kenan Yesilyurt, konuyu ‘“Siirekli
gosterilmesi siddetin yayilmasini saglar diye diisiinliyorum. Savasi durdurmanin yolu;
siddeti, oliimii ve kani gostermek degildir. Bir ¢ocugun yakarigi, bir bakisi bu
durumlarin hepsinden daha etkili olabilir” (Kenan Yesilyurt, kisisel goriisme, 19 Aralik
2019) seklinde aciklamustir.

Murad Sezer, savas goriintiilerinin hissizlik olusturduguna dair goriislerini soyle ifade

etmistir:

“Savagslara, kadina siddete, cocuklara taciz olaylara verilen tepkilerin zayifliginin
bir nedeni de bu hissizlik olsa gerek. Haberci olarak bakinca tabii ki savas her
yonilyle fotograflanip yayimlanmasi gerekir diye diigiiniyorum. Ancak magdur
cocuk ve ceset fotograflarinin yayinlanmasia karsiyim. Bu fotograflarin higbir
tarafa faydast yok. Haberi giiclendirmekten cok insanlarin duyarsizlagmasina
katkida bulunuyorlar. Zirhli arag, yikilan binalar vb nesneler ile savas haberleri

gorsellestirilebilir” (Murad Sezer, kisisel goriisme, 23 Kasim 2019).

Sezer, savas gorsellerinin farkli bir gerceklik yarattigini ancak bunun esas nedeninin

televizyon ve sosyal medyada dolagan video goriintiileri oldugunu savunmustur.

Paul Hansen, “Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi
duyarsiziastiriyor ya da hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine
bakmanin, bu konuda hissizlik yarattigini diistiniiyor musunuz?” sorusuna su sekilde

cevap vermistir:

“Duyarsizlastirict veya uyusturma sorununun, fotograf veya gorsel bilgi ile ¢ok
ilgisi yok. Tabii ki, bu goriintiilerin nasil {iretildigi, nasil yaymlandigi ve hangi
baglamda oldugu ¢ok 6nemli ama en 6nemli sey igeriktir. Soruyu biraz tersine
¢evirmek igin, ‘goriintii’ kelimesini ‘metin’ ile degistirin, bazi insanlar okumakta
zorlanacak diye sivillere yonelik savas suglari ve saldirilar hakkinda yazmay1

birakmali miy1z?”” (Paul Hansen, kisisel goriisme, 22 Kasim 2019).
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Sontag’in, travmatik gorsellerin hem izleyicide hem de onlar1 iireten muhabirlerde,
duygusal uyusturulmaya ve merhamet yorgunluguna yol agtigini savunmasina karsilik,
Linfield bu goriise katilmamakta, savas fotograflarina karsilik one siiriilen iddialarin
modernizme duyulan kaygilarin bir sonucu oldugunu belirtmistir. Linfield’e gore,
modern Oncesi enformasyona ulasmadaki kaynaklarin yetersizligi, varolan savas ve
siddet unsurlarinin toplum tarafindan bilinmemesine yol agmig, bu anlamda acilarla olan
iliski modernizmle birlikte ¢ogalan haber iletim araglariyla daha yiiksek bir empati
kurulabilmesini saglamistir. O’na gore, savaslarda olanlardan habersiz olan toplum,
kamera ve goriintiilerin gelisimiyle vicdani ve empatiyi daha kiiresel bir olgu olarak
yasamaya baglamigtir. Linfield, Hansen’nin sodyledigi gibi bu gorsellerin, siddet
icermesine ragmen, topluma dehseti, sivil halkin yasadig1 travmalar1 ve acimasizliklari
dogrudan bir gerceklikle sunmalari agisindan bilgilendirici ve haberdar edici bir gorev

gordiiklerini dile getirmistir (Linfield, 2013, s. 27, 59, 52, 60).

Onur Coban, savas fotograflarinin basinda yer almasiyla ilgili olarak goriiglerini sdyle

aciklamstir:

“Diinyay1 gergeklikten c¢ikaran sey savas muhabirleri ya da medyalarda yer alan
siddet goriintiileri degil, bu savaslar1 iiretenlerdir. Biz bu savaglari ¢ikaranlarin
yiiziine, c¢ektigimiz fotograflar ve goriintiilerle saglam bir tokat atiyoruz.
Picasso’nun ‘Guernica’ adli eserine bakan askere sdyledigi gibi, bu eserleri bizler
degil savaslar1 ¢ikaranlar yarattyor. Var olan bir seyi gérmezden gelmek, insanin
gercekle yiizlesmesini perdeliyor. Aci da olsa belli ahlaki degerler ¢ergevesinde,
savag gorselleri insanlara sunulmali ve insanogluna savasin nasil bir lanet oldugu
anlatilmalidir. Bazen medyalar Olgliyli kagirtyor. Savas gorselleri igersinde
pornografi elbette var. Cilinkii insanlarin gérmeye aliskin olduklar1 seyler degil.
Ahlaki olarak biitiin insanliga karsi sorumludur gazeteciler erdemli bir sekilde
isimizi yapmamz gerekiyor. Kopmus insan viicutlarini parampar¢a olmus
bedenleri gostererek biling uyandiramazsiniz insanlarda, ancak savasin siddetini de

belli 6l¢iilerde gostermeniz gerek” (Onur Coban, kisisel goriisme, 18 Aralik 2019).
Yapilan goriismelerden hareketle, “Siddet fotograflar:, hem izleyici hem de muhabir
icin bireysel tepkiyi duyarsizlastirtyor ya da hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli
siddet goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik yarattigini diistiniiyor musunuz?”

sorusuna, 4 kisi izleyici o6zelinde “Ever”, 3 kisi de hem izleyici hem de muhabir
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Ozelinde “Evet” cevabini vermistir. Ayn1 soruya, 2 kisi “Hayir”, 1 kisi izleyici 6zelinde

“Hayir”, 1 kisi de “Hem evet hem haywr” olarak cevap vermistir.

Modern donemin yeni medya anlayisina bagli olarak, enformasyon siirekli bir akis
halindedir. internet tabanli ag sistemleri, diinyanin dort bir yanindan bilgiye erisimi iist
diizeyde tutmaktadir. Bu anlamda, savas ve catisma bolgelerindeki goriintiilerin
ulasimindaki yayginlasma, izleyicilerin bu olaylara alismasina ve normallestirmesine
sebep olmaktadir. Ancak, yasanan vahsetlerin bilinmesi ve ilgili kurumlarin harekete
gecirilmesi ile kamuoyunda farkindalik yaratmak da bu gorseller araciligiyla miimkiin

olmaktadir.

Siddet korligii, izleyicide ve olaylart deneyimleyen muhabirlerde gerceklesse de,
fotograf ve videolarin kurumlar tarafindan titizlikle incelenerek dolasima sokulmast,
yasanan savas olaylari ile ilgili topluma biling kazandirabilmektedir. Ayrica bu konu,
basin etik ilkeleri a¢isindan da 6nem tasimaktadir. Kan, 6liim, savas, vahset, ¢iplaklik,
iskence gibi igeriklerin bulundugu goriintiiler, siddetin pornografisidir ve bu goriintiiler
insan haklarina da aykir1 bir durum yaratmaktadir. Bu anlamda kurumlar editoryel
incelemelerini, basin ahlaki c¢ergevesinde olusturmali ve toplumsal olaylarla ilgili
sansasyon ve provakasyon yapmamalidir. Siirekli goriintirliiglin korliige yol agmasinin
Ooniine gecilmesi i¢in kullanilan uyarilar ve blurlama, siddet goriintiilerindeki

pornografiyi de ortadan kaldiracaktir.
3.2.5. Muhabirin Mesleki Dezenformasyonu Olarak Merhamet Yorgunlugu

Travmatik olaylar siirekli olarak deneyimleyen giivenlik giicleri ve saglik gorevlileri
gibi, savas ve catigma ortamlarinda goriintli iireten muhabirler de, haber sahalarinda
ruhsal problemler yasabilmektedirler. Oliim ve siddet goriintiilerine, mesleki olarak
sirekli maruz kalan muhabirlerin, merhamet yorgunluguyla karsi karsiya kalma
stirecleri, miilakatta belirttikleri deneyimleri iizerinden anlatilmistir.
Coskun Aral, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve éliim olaylarindan dolay
merhamet yorgunluguna ugradigimizi diisiiniiyor musunuz?” sorusunu su sekilde
cevaplamstir:
“Siddet olaylarma tanik olup bunlar1 belgelerken arama bir filtre koyup isimi
yapiyorum ve dolayisiyla bu anlarda merhamet yorgunluguna ugradigim dogru.

Ama kendi sosyal hayatima dondiigiimde, haber biilteninde bir olay gordiigiimde
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agladigim oluyor. Hatta bahsettigin bu merhamet yorgunluguna iliskin ¢ok yakin
bir anekdotum var. Kizim suanda Sili’de lise oluyor. Evinde kalmis oldugu ailenin
¢ocugu kus avlamis hatta kusu avlamak igin de bir tabanca almig. Kizim once
cocugu elestirmis, ardindan da annesine sdylemis. Cocugun annesi, umursamaz bir
tavir igerisinde, ‘birak avlansin, avciligl seviyor’ demis. Bu olay sonrasinda kizim
ve aile bir tartigma yasamis. Olay sonucunda da tabi yasadigi aileyi degistirdi.
Bizim evde bulunan, sen de biliyorsun ki ¢ektigim tiim fotograflarda, arsivlerimde,
calismalarimda kan, gozyasi, siddet unsurlar1 var. Elbette kizzim da evimizdeki bu
fotograflart biliyor ve goriiyor. Bu fotograflar1 siirekli gérmesine ragmen, sosyal
hayatinda yasadigi bu olayda merhamet duygusu yiiksek tezahiir etmis ve avcilik
konusunda tepki gdstermis. Elbette bu olay1 o cografyadaki ailenin anlamasi zor.
Bu olay, benim savag meydanlarinda isimi devam ettirebilmem ama normal hayata
dondiigiimde bir fotograf karsisinda aglayabilmem gibi. Bu yiizden, savas
bolgelerinde calisan gazetecilerin merhamet yorgunluguna ugradigi yoniindeki
saptaman dogru. Biz oralara gittigimizde bdyle bir ruh halinde olabiliyoruz,
derdimiz o savasin ve yasanilanlarin bilinmesi, bu yiizden isimizi yapmaya
calistyoruz. Israil, Liibnan’1 isgal ettiginde, ‘biz terdristleri yok etmek igin
saldirdik’ demisti ama yok ettikleri sey sivil halkt1. Gerekgeler farkli yorumlaniyor.
Bu farklarn daha ¢ok fark edilir hale getirmek igin bizler goz tamikligi yapip,
belgeleyip, medya araciligiyla diinyaya duyuruyoruz. Ama ne kadar basariliyiz, bu
da ayn bir konu” (Coskun Aral, kisisel goriisme, 20 Aralik 2019).

Christopher Morris, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolay
merhamet yorgunluguna ugradiginizi diisiiniiyor musunuz?” sorusunu su sekilde
cevaplamistir: “Asir1 siddet olaylariyla asla uyusturulmus gibi hissetmedim. Bu tiir
gorseller, bu giin hala beni kizdiriyor ve tiziiyor” (Christopher Morris, kisisel goriisme,
25 Kasim 2019).

Can Ertuna, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve oliim olaylarindan dolay
merhamet yorgunluguna ugradiginizi diistiniiyor musunuz?” Sorusuna su sekilde cevap
vermistir:
“Bence bu c¢ok genel geger bir kavram. Van depreminde iki tanimadigim
meslektagim enkaz altinda kaldi, anne babalar1 geldi, iki giin sonra enkazin altindan

beraber ¢ikardik, hayattalar m1 diye bekledik. Onlar gazeteci ve meslektagim

olduklar i¢in, tanik oldugum travma, Misir’da 250 cansiz bedenin 6ldiigli andaki
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travmadan ¢ok daha kuvvetliydi. Bir olay vardir sizi kisisel tarihinizden, kendi
Oykiiniizden yakalar ve darma duman eder, ki bu olay benim kariyerimin ilerleyen
bir noktasindaydi, aslinda tirnak iginde ‘merhamet yorgunu’ olmam gereken bir
noktaydi ama orada ¢oziildiim, ¢iinkii 6zdeslik kurabildim. O siitun ¢okerken, nasil
haber yapmaya calistiklarini diislindiim, hi¢ beklemedigim yerlerde empati
yapabildim. Ben bunu, insanlarin ‘dayanamam’ dedikleri olaylarda arama filtre
indirerek yapabiliyorum ama bu olayda durum farkliydi. Dolayisiyla salt deneyim
kazanarak ve deneyimle bazi seyleri gérmiis olmakla degil, hangi olaymn sizin
kisisel tarihinize dokunacagiyla ilgili bir kavram bence” (Can Ertuna, kisisel

goriisme, 18 Mayis 2019).

Ayglin, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolayr merhamet

yvorgunluguna ugradiginizi diisiiniiyor musunuz?” sorusuna su sekilde cevap vermistir:
“Gordiikce alistyoruz evet. Ama normal hayata dondiigiimde bu kalmiyor, o kadar
siddet dolu olaylar igerisinde haber yapabiliyorum, damarindan kan figkiran
insanlara sahit oluyorum, isimi aksatmiyorum ama kendi hayatima dondiigiimde
hastanelere tahammiil edemiyorum ve igneden korkuyorum. Yasaya yasaya
korkunuz da kalmiyor artik ve korkunun iistiine gitmeye basliyorsunuz. Ama bu
bizim meslegimiz i¢in iyi bir sey degil. Cilinkii korkusuz olursaniz, kisisel emniyeti
elden birakiyorsunuz. Fotograf makinesi, kan, siddet, savas gibi goriintiilerle
aramda bir perde olmustur her zaman. Adrenalin yiiklii olursunuz, olayin o anda
farkinda olmuyorsunuz. Orada bulunma heyecam1 ve istegiyle bunu
gormiiyorsunuz. Ben normal hayatta igneden ¢ok korkarim mesela, hastaneye
gittigimde tansiyonum diiser. Ama savagin ortasinda gordiiklerimiz daha biiyiik
etki edecek seyler olmasina ragmen, o anda isimizi yapiyoruz ve goziimiize bir
perde inmis gibi oluyor. Elbette meslektaslarimin 6liimiinii gordiigiimde daha fazla
etkilendim ama ben her gittigim savastaki insanlarla empati kurdum. Evet
etkilenme durumumuz normallesiyor ama fotografi ¢ekerken dahi bu benim bir
yakinim olabilirdi diye empati kurdugum oluyor” (Biinyamin Aygiin, kisisel
goriisme, 2 Aralik 2019).

Sosyolog Zygmunt Bauman (1925-2017), modernizmle ¢ogalan siddet goriintiilerinin

bildik bir olgu olarak belleklerde yigilmasiyla siradanlastigini ancak kisilerin

yakinlarinin 6liimiiniin bu siradanlasma durumunun diginda kaldigini ifade etmistir

(Bauman, 2013, s. 261). Bu anlamda Bauman’in soziine ettigi durum, Ertuna’nin Van

depreminde meslektaglarinin 6liimiine tanik oldugunda yasadigi travmanin daha giigli
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oldugunu sdylemesiyle ve yine Aygiin’lin de meslektaglarinin Sliimiinii gordiiglinde
daha fazla etkilendigini ifade etmesiyle iliskilendirilebilmektedir.
Felat Bozarslan, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve oliim olaylarindan dolay
merhamet yorgunluguna ugradigimizi diigiiniiyor musunuz?” sorusunu su sekilde
cevaplamistir:
“Evet, Ozellikle son yillarda fazlasiyla bu durumu yasiyorum. Siirekli savas
muhabirligi yapan gazetecilerin ¢ogu bu durumu yasiyor. Ciinkii siirekli bir kaos
ortaminda, insanlarin muhtemelen hayatlar1 boyunca yasamayacaklari olaylar
goriiyoruz ve sahit oluyoruz. Bir siire sonra yaninizda insanlar dldiigiinde veya
yaralandiginda, siz oturup yemeginizi yiyebiliyorsunuz veya kendi ihtiyaclariniza
yonelebiliyorsunuz. Bu duyarsizlik ve hissizlik bir siire sonra sosyal hayatiniza da
yanstyor. Evinize dondiiglinlizde de bu durum devam ediyor. Bunun disinda,
savagtan dondiikten sonra asiri asabiyet, insanlarin normal hayatinda olan
sorunlarim1 anlayamama, insanlardan uzaklasma, arkadaglarla goriismeme istegi
gibi sorunlar yagiyoruz. Normal hayatimiza dondiikten sonra fiziksel olarak da
sikintilar yasaniyor. Mesela savastan dondiikten sonra uzun siire topraga
basamiyorum veya trafikte bekledigim zaman tedirgin oldugum durumlar oluyor.
Bir siire sonra da bu aligkanlik haline geliyor ve sizin hayatinizi yonlendirmeye

basliyor” (Felat Bozarslan, kisisel goriigme, 26 Aralik 2019).

Greg Marinovich, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve éliim olaylarindan dolay
merhamet yorgunluguna ugradiginizi diisiiniiyor musunuz? ” sorusuna, “Hayir” cevabini

vermistir.

Giiray Ervin, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolay
merhamet yorgunluguna ugradiginizi diisiintiyor musunuz?” sorusuna su cevabi

vermistir:

“Hem evet hem hayir... Sanirim biraz da bulundugum sartlara gore durum
degisiyor. Savas veya catisma bolgeleri, duygusal olmay1 tolere edebilen yerler
degil. Buralarda, sogukkanli olmak, duygularimzi kontrol etmek zorundasimiz. Bu
yiizden evet... Ama bu ‘kontrol etme” durumu sizi bir yere kadar idare eder. Sonra
birden bir bakarsimiz ki, hi¢ sebep yokken hickirarak aglamaya baglamigsimiz. Bu
yiizden de hayir. Insan olarak bulundugunuz ortamdan etkilenmemiz gayet normal.
Ben duygusal karakterde biriyim. Bazen ¢ok dramatik ortamlarda sogukkanliligim

koruyabiliyorum ama bazen de bir odada, kizin1 kaybeden bir babanin anlattiklarini
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kaydederken aglayabiliyorum. Sanirim heniiz tam olarak merhamet yorgunu
olmadim. Olmak da istemiyorum. Merhametimi kaybettigimde robotlasacagimi
disiiniiyorum. Fotograf makinesi veya kamera kullanabilen ama duygusuz, hissiz

bir gazeteci olmak istemem” (Giliray Ervin, kisisel goriisme, 23 Aralik 2019).

Kenan Yesilyurt, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolay:
merhamet yorgunluguna ugradiginizi diistintiyor musunuz?” sorusuna su sekilde cevap
vermistir:
“Diiglinliyorum fakat bu tamamen bir duyarsizlik degil. Yani kisaca soyle
Ozetleyebilirim; bu kadar kan ve gbzyasindan sonra karsilastigim bir trafik kazasina
bizim verdigimiz tepki ile hi¢ karsilasmamig bir insanin verecegi tepki ¢ok daha
farkli olur. En biyik duyarsizligm, O©liimiin normallestirilmesi oldugunu
disiiniiyorum” (Kenan Yesilyurt, kisisel goriisme, 19 Aralik 2019).
Yesilyurt’un bahsettigi {izere, muhabirler siddet deneyimlerine bire bir tanik olarak,
stirekli yasadiklar inis ¢ikislar sonucunda, 6liim ve savas gibi duygusal yiikii yiiksek
olan olaylara kars1 bir  koruma mekanizmasiyla normallestirmeyi
gerceklestirebilmektedirler. Bu durum, ruh sagligini koruma iggiidiisiiyle olusan bir

savunma hareketi olarak goriilebilir (Aydin Sevim, 2016, s. 100).

Murad Sezer, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve oliim olaylarindan dolay:
merhamet yorgunluguna ugradiginizi diisiiniiyor musunuz?” sorusunu su sekilde

cevaplamstir:

“Iki ucta gidip geliyorum. Bazen duyarsiz olabildigim gibi bazen de ¢ok basit
olaylardan etkilenip duygusallasabiliyorum. Merhamet yorgunluguna 6rnek olarak
‘normal insanlar’ i¢in ileride kabuslara neden olacak bir olaya tanmiklik ettikten
sonra eve gelip ‘is kiyafetlerimi’ ¢ikarip yemek sofrasina oturabiliyorum” (Murad

Sezer, kisisel goriisme, 23 Kasim 2019).

Paul Hansen, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve oliim olaylarindan dolay:
merhamet yorgunluguna ugradiginizi diigiiniiyor musunuz? ” sorusuna ‘“Hayir” cevabini

vermistir.

Onur Coban, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve oliim olaylarindan dolay
merhamet  yorgunluguna ugradigimizi  diigtiniiyor musunuz?”  sorusunu sdyle

cevaplamistir:
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“Savasgin igindeyken bu goriintiilere duyarsizlagabiliyorsunuz, c¢iinkii aklinizi
kacirmamak igin bunlart diiglinmemeniz gerekiyor. Ancak normal hayata
dondiigiiniizde ¢cok daha duygusallastiginizi ve eski halinizden daha da duyarli hale
geldiginizi belirtmem gerek. Savag bolgelerinde siddetin her tiirliisiine tanik
oluyorsunuz. Yash, geng, kadin, erkek, ¢cocuk biitiin insan gruplarindan yasamlarimi
kaybedenler, yaralananlar, sakat kalanlar ve daha pek cok sekilde hayati yarim
kalan insanlar goriiyorsunuz. Buna dayanmak c¢ok zor ancak iginizi yapmaniz
gerekiyor. Aglayan gozlerle vizorden bakamazsiniz, fotograf cekmek icin
gozyaslarinizi sonraya birakmaniz gerekiyor. O acilar1 insanoglunun tarihine
kaydetmelisiniz. Gelecek kusaklara ve tarihe karsi sorumlulugunuz bu ¢iinkd...”

(Onur Coban, kisisel goriisme, 18 Aralik 2019).

Yapilan goriismeler neticesinde, “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve oliim
olaylarindan dolayr merhamet yorgunluguna ugradigimizi diigiiniiyor musunuz?”
sorusuna muhabirlerden 2 kisi “Evet”, 3 kisi “Hayw”, 6 kisi ise “hem evet hem haywr”

cevabini vermistir.

Noropsikiyatri  Profesorii  Feinstein yaptigi  ¢alismada, merhamet yorgunlugu
semptomlarin en 6nemli belirtilerinin sinirlilik, 6fke patlamalari, yogunlagma giigliigii
ve uyku bozukluklari olarak ortaya ¢iktigini belirtmistir. Ayrica Feinstein, bu belirtiler
ortaya ¢ikmasina ragmen, arastirmasma dahil ettii muhabirlerin yilizde 70’ten
fazlasinda post travmatik stres bozuklugu ¢ikmadigini ifade etmis, bu durumu,
muhabirlerin siirekli olarak siddet olaylarina tamik olarak bagisiklik kazanmalarina
baglamigtir. O’na gore, muhabirlerin stres semptomlart devam etmektedir. Ancak bu
olaylara kars1 esiklerinin yiikselmis olmasi, merhamet yorgunlugu durumun aciklayicisi

olmaktadir (Feinstein, 2006, s. 33-39).

Goriisme yapilan muhabirlerden 2 kisi, savas bolgelerinde ¢alisirken travmatik olaylara
ragmen mesleklerini yerine getirebiliyorken, meslektaslarinin 6liimiinii gordiiklerinde

duygularini kontrol altinda tutamadiklarindan bahsetmistir.

Buna gore, muhabirlerin meslektaslarinin 6liimiinii gordiiklerinde yasadiklari duygunun,
bir trajedi hatirlaticist oldugu, kisisel kaybin acisimin meslek deneyimi ve benzer
olaylara taniklik durumundan olusan aligkanligi ortadan kaldirdigi goriilmiistiir
(Feinstein, 2006, s. 72). Freud un calisma arkadasi norolog ve psikanalist Ernest Jones

(1879-1958), 1918 yilinda Londra Kraliyet Tip Cemiyeti Psikiyatri Boliimii’nde
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gerceklestirdigi “Savas Soklari ve Freud’un Nevroz Kurami” adli sunumunda, savas
esnasindaki travmatik olaylarin karmasik ve farkli etkiler yaratabilecegini belirtmistir.
Jones’a gore, savas meydanlarinda yakin birinin 6liimii gibi kisisel bir aci, daha giigli
bir duygu olabilmekte ve tanik olunan siddet olaylarindaki kisisel tepkiden bu anlamda

ayrilmaktadir (Jones, 2017, s. 92).

Mubhabirler, savas bdlgelerinden dondiiklerinde, giindelik hayatin rutinlerine uyum
saglama siirecinde sorgulama ve ¢atisma yasamakta, 6liim ile hayatta olma gergegine
kars1 farkindalik durumu hissedebilmektedirler. Bu anlamda, tiikenmislik, kaginma
sendromu, travma, stres ya da merhamet yorgunlugu yasayan muhabirler, amnezi ya da

yabancilagsma ile kars1 karsiya kalmaktadirlar.

Merhamet yorgunlugu sorusuna “Hem evet hem hayir” cevabini veren muhabirler,
haber iiretim siirecinde meslek gerekliligini yerine getirebilmek, yasanan acilar1 topluma
duyurabilmek adma duygularini kontrol altina alarak hareket ettiklerini, stirekli olarak
travmatik olaylara tanik olmaktan dolay1 da bu tiir goriintiilere alisma yasadiklarini, bu
alisma sonucunda da savas alanlarinda merhamet yorgunlugu yasadiklarini ancak sosyal
hayata dondiiklerinde daha duygusal tepkiler verdiklerini belirtmislerdir. Dolayisiyla bu
soruya verdikleri “Evet” cevabina gére muhabirler, haber iiretme esnasinda merhamet

yorgunlugu yasadiklar1 goriistindedirler.
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SONUC

Bireylerin, genele bakildiginda ise toplumlarin dis diinyada edindigi bilgi, birikim ve
deneyimleri, ruhsal olarak iligskilendirmesini bellek olarak niteleyen Freud, imgelerin
hafizalarda bir iz gibi kayit edildigini belirtmistir. Fotograf da bellek gibi kayit altina
alma ve arsivleme 6zelligiyle, duygu ve diisiincelerin aktarimini saglayan bir ara¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Fotografik goriintiiniin elde edilmesi, var olan olaylarin ve anin,
adeta dondurularak kalic1 hale gelmesinin yolunu agmistir. Bu anlamda bir bellek gorevi
goren fotograf, toplumsal durumlar ve savaslar gibi kamuoyunu yakindan ilgilendiren

olaylar tarihe kazimanin bir yontemi olmustur.

1856 yilinda, Kirim Savagi’ni 1slak levha yontemiyle fotograflayan Roger Fenton’dan
bu giine degin bircok muhabir, savag bolgelerinin gériinmeyenlerini, fotograf karelerine

tagiyarak tarihe kazandirmistir.

Fotograf makinesi araciligiyla dondurulup, kalici hale gelen ve tarihler boyunca
aktarilan kareler, bellege diisen izlerin siirekliligini saglayarak hafiza insasi
yaratmaktadir. Toplumsal olaylardaki ortak deneyimlerin gorseller araciligiyla
hatirlatilmasi, kamuoyundaki kolektif bellek iizerinde de etkilidir. Kolektif bellek,
toplumsal1 ilgilendiren duygu, inang, acit vb. olaylarin biitiinii olarak bellegin ortak
ingas1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Fransiz sosyolog Emile Durkheim’in da belirttigi gibi,
toplumsal hafiza sosyolojik bir olgudur ve devamli bir hatirlaticiliga baglhidir. Bu
anlamda fotograflar, toplumsalin hafizasin1 stirekli canli tutan bir sisteme katki
saglamaktadir. Muhabirlerin ve fotografcilarin, hakikatin bir anlaticist olarak fotografik
gorlintii Uretmeleri, insanligin kayit altina alma ve bellegi canli tutma arzusuyla
ortiismekte ve tarihler boyunca bu duruma katki saglamaya devam etmektedir. Gergegi
arsivleme ve kaydetme kaygisiyla iiretilen fotograflar, hem tarihin akisin
degistirebilecek olaylara sebebiyet vermis hem de sansiir, ilistirilmis gazetecilik,

maniplilasyon ve provakasyon gibi amaclarla kullanilmistir.

Teknoloji, bilim ve sanayi alanindaki gelisimlerle 19. yiizyilda kendini gdstermeye
baslayan modernizmi, 21. yiizyilda halen devam etmekte olan bir siire¢ olarak okumak
mimkiindiir. Sanayi Devrimi ile birlikte hizlanan hayat temposunun, metalarin
degerlenmesinin ve kentlesmenin, kapitalizme bir 6viiciililk olarak siire gelmesi,

tikketim kiiltiiriinlin yilikselisine neden olmustur. Buna gore, modernizmdeki her olgu,
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olay ve deneyimler nesnelestirilmekte ve endiistri haline gelmektedir. Ekonomi politik
ve sosyo kiiltiirel olarak nesne konumuna giren olgular ve kavramlar, bu anlamda

degersizlik kazanarak, tiret tiiket sistemine dahil olmaktadir.

Tarihi, kolektif bellek altinda kayit altina alma, hafiza insas1 yaratma ve hatirlama
cabasi, modernizmle birlikte yayginlasan miizeler ve anitsal mekanlar {lizerinden de
goriilebilmektedir. Ancak, tiret tiiket politikasi iizerinden enddistriyel hale gelen miizeler
ve anitsal mekanlar da, karanlik turizm adi altinda ticarilesmeye baslamis, siirekli
gorlniirliik ve metalasma sonucunda belleklerde goriinmezlige, aliskanliga ve unutmaya
yol agarak, hatirlama amacini doniistiirmiistiir. Bu anlamda, modern dénemin nesneleri,
once hafiza insasi yaratan, sonra da onu tiikketime dahil ederek amneziye yani unutmaya
terk eden bir olgular biitlinli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla toplumlarin,
yasanan travmatik olaylar1 unutmama kaygistyla oliimii simgelestirdikleri anitsal
mekanlar ile ger¢eklesmis olan anlarin bir yansimasini kayit altina alan fotograf,

kolektif bellege ve modernizmle birlikte kiiltiirel amneziye hizmet eden iki unsurdur.

Buradan hareketle, modern déonemin medyas1 da metalasmaya baslamistir. Modern
donemin aglar sistemiyle aktarimi saglanan enformasyon, hizli ve her cografyadan
bireye ulasabilir olmasiyla, siirekli olarak bir akis halinde sunulmaktadir. Enformasyona
olan bu kolay ulagim, televizyon ve gazetelerle, insanlarin evlerinden kolayca savas
meydanlarini gérmesinin yolunu agmistir. Reyting kaygili ve hiz odakli medya,
savaglardaki siddet goriintiilerini sansasyon malzemesi olarak, seyirlik bir olgu halinde

dolagima sokmaya baslamistir.

Bellek, hatirlama sistemine bagl oldugu gibi unutma eylemine de baghidir. imgelerin
depolanmasiyla toplumlarda hafiza insas1 yaratilmasi, gorsellerin medyadaki sansasyon
kaygili kullanimina bagli olarak amneziye de yol agabilmektedir. Modernizmin aglar
sisteminden aktarilan enformasyonlarin iist iiste yigilmas1 ve farkli kaygilar {izerinden
nesnelesmesi, izleyiciyi rontgenci konumuna sokarak, unutmaya hizmet eden bir siireg
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Baudrillard, bu durumu, medyanin yap ve inandir
yontemiyle gerceklestirdigini ve gercekleri iletme kaygisindan cikarak, toplumsal

olaylar1 liretilmis imajlar olarak sundugunu ifade etmistir.

1991 yilinda CNN televizyonundan ilk defa canli olarak yayinlanan Korfez Savasi,

askerlerin, hedef alarak ates ettigi goriintiilerle seyirlik bir gosteri, video oyunu ya da bir
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film gibi sunulmus, insanlar tarafindan heyecan ve haz odakli olarak izlenerek,
toplumsal belleklerdeki aci, savas ve siddet imgelerini doniistirmiistiir. Bu anlamda
gorseller, hatirlatic1 konumunda olarak hafiza insasin1 yok etmis, stireklilik dahilinde
amneziye yol acarak, toplumun kolektif belleginde yikicilik yaratmistir. Stirekli siddet
goriintiilerine bakmanin yol agtigi duyarsizlik, bir sonraki aciyr gérme istegini de
dogurmaktadir. Dolayisiyla, savas bolgesinde neler olduguna dair ulastirilmasi gereken
enformasyon, aglardan goriilen ve izlenen sanal gergeklerin seyirlik nesnelerine
doniigsmiistiir. Kitle iletisim araglarinin bu doniisiimii, modern donemin ticari

kaygilariyla da ortiismekte ve siddet pornografisinin bir sunumu yaratmaktadir.

Ancak, gorsellerin aglar sistemiyle, diinyanin her yerine eristirilebilir olusu, kamuoyuna
daha kolay ve cabuk ulasarak, harekete gecirmeyi de saglamaktadir. 2015 yilinda,
Suriyeli gd¢men Aylan bebegin Bodrum sahiline vuran cansiz bedenini diinya
kamuoyuna sunan fotograf, toplumlardaki kolektif bellegi uyandirmistir. Gé¢men
karsit1 gortislere tepki doguran s6z konusu fotografin yarattigi farkindalik sonrasinda,
Alman Hikiimeti sinirlarin1 gé¢menlere agma karari almistir. Bu iki drnekten yola
cikarak, savas gibi toplumsal olaylarda iiretilen gorsellerin kamuoyundaki etkilerinin,

farkli sonuclar dogurabilecegini soylemek yerinde olacaktir.

Stirekli siddet goriintiilerine bakmak izleyicide aligkanlik yaratabilmektedir. Fakat
muhabirler izleyicilerden farkli olarak, bu siddet olaylarin1 savas ve catisma
meydanlarinda bire bir olarak deneyimlemektedir. Ayrica modernizmle birlikte gelisen
teknolojik iletim araglari ile aglar sistemi, muhabirlerin daha fazla gorseli daha hizli bir
bigimde kurumlara aktarma ¢abasi igerisinde olmalarina, buna bagl olarak da daha fazla

taniklik yagamalarina sebebiyet vermistir.

Noropsikiyatri Profesorii Anthony Feinstein’in da belirttigi {izere, haber {retim
stirecinde savas meydanlarinda siirekli olarak siddet, kan ve oliimii deneyimleyen
muhabirlerde, stres, tiikenmislik, post travmatik stres bozuklugu ya da merhamet
yorgunlugu belirtileri goriilebilmektedir. Ayrica muhabirler sosyal hayatta da bazi
sorunlar yasabilmekte, ruhsal diinyalari inis ¢ikislar halinde olabilmektedir. Bu anlamda
tezde, oliim, kan ve siddet olaylarina, haber iiretim siirecinde maruz kalan muhabirlerin

nasil etkilendikleri tartigilmistir.
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Mubhabirlere sorulan sorular neticesinde alinan cevaplar, herhangi bir tan1 koyma amaci
giitmemis, mesleki sorumluluk altinda travmatik olaylara tanik olan muhabirlerin bu
durumu nasil degerlendirdikleri tizerinden bir sonuca ulasilmistir. Dolayisiyla, 6znel

olarak verilen cevaplar iizerinden bulgular yorumlanmaistir.

Tez kapsaminda, savas ve catisma bolgelerinde calismis ve caligmakta olan 11
yerli/yabanct muhabirle (Coskun Aral, Christopher Morris, Can Ertuna, Biinyamin
Aygiin, Felat Bozarslan, Greg Marinovich, Giiray Ervin, Kenan Yesilyurt, Murad Sezer,
Paul Hansen, Onur Coban) yiiz yiize, telefon ve e-posta ile yar1 yapilandirilmis kisisel

goriisme gergeklestirilmistir.

Miilakata dahil olan muhabirlere gore, haber iiretimi icin gidilen ilk savastaki
hissiyatlar; korku, hislerini kontrol altina tutma, yabancilasma, heyecan, adrenalin,

gerginlik, endise, merak, kafa karigiklig1 ve yetersizlik olarak belirtilmistir.

Mubhabirler, savasa ve siddete tanikligin sosyal hayata etkilerinin ne olduguna dair
sorulan soruya; Ofkeli, agresif, tepkisel ve anti sosyal olma ile iletisim kuramama,
yabancilagsma, adaptasyon giicliigli, kaygi, farkindalik, sorgulama gibi durumlarin

olustugunu belirtmislerdir.

Mubhabirlere yoneltilen “Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve oliim olaylarindan
dolayr merhamet yorgunluguna ugradiginizi diistintiyor musunuz?” sorusuna 11 kisiden
2 kisi “Evet”, 3 kisi “Haywr”, 6 kisi ise “hem evet hem hayir” cevabini vermistir. Bu
soruya “Evet” ve “Hem evet hem hayir” cevabini veren muhabirler, travmatik olaylara
stirekli tanikliktan sonra merhamet yorgunlugu durumunun kaginilmaz oldugunu,
duyarsizlik ya da hissizlik yasadiklarini ve o6liim olaylarinin aligkanlik yarattigini
belirtmislerdir. Savaglardaki aciya taniklik anlarinda, mesleki ytkiimlilik geregi
duygularin1 kontrol altina alarak, olayla kendileri aralarinda filtre olusturduklarini ifade
eden muhabirler, haber iiretimini bu sekilde gerceklestirebildiklerini dile getirmislerdir.
Ancak haber sahasi igerisinde, duygu durumlarinda bu degisimlerin oldugunu ifade
eden muhabirler, savas meydanlarindan dondiiklerinde bu durumun tersine dondiigiini,
daha duygusal olabildiklerini, buna bagli olarak da merhamet yorgunlugunun sadece

haber tiretme siirecinde gergeklestigini ifade etmislerdir.

Modern donemdeki yeni medya isleyisi, enformasyonun dagilimi ve yayginligiyla

izleyici lizerinde alisilabilirlik durumu yarattigr gibi, daha fazla enformasyonu iletme
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cabas! icerisindeki muhabiri de etkilemektedir. Izleyiciden ziyade muhabir, bu olaylar1
tanik olarak yasamaktadir. Medyanin endiistriyel hale gelmesi ve tliketim nesnesi
konumunda olmasi, siddet goriintiilerine olan korkuya da bagisiklik, yadsinabilirlik,
aligilabilirlik ya da korliik yaratmaktadir. Modernizmin {iret-tiiket ve sanal gerceklik
getirileri, siddete aliskanligi dogal bir siire¢ olarak islemektedir. Buna gore toplum,
medyada yer alan goriintiilerin sok edici ve travmatik olmalariyla degil, o goriintiilerin
sosyal ve medeni yasamlarina nasil etki etmeyecegiyle ilgilenir hale gelmektedir.
Modernitede doniisime ugrayan biling, bu anlamda kendi kalkanin1 duygu
uyusturulmasiyla saglamaktadir. Modernin yeni medyasmin goriintii soklari, ruhsal
hayatt bu goOrintiilerden izole edebilecek bir savunma mekanizmasina
dontistirmektedir. Dolayisiyla toplumsal olarak kiiltiirel amneziyi, bireysel olarak da
merhamet yorgunlugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Siddet soklarina karsi ruhsal duyarliligin
azaltilmasi, muhabirlerin mesleki yiikiimliliiklerini yerine getirebilmeleri igin bir
kalkan gorevindedir. Ancak goriisme yapilan muhabirlerde de gorildiigii iizere, soz
konusu durum, haber sahalarindan giindelik yasamlarina gegtiklerinde goriilmemekte,
hatta duyarliligin artmasiyla sadece travmatik olaylarin getirileri olan kabus goérme,

sosyal yasamda yabancilagsma hissi, sorgulama ve anksiyete mevcut hale gelmektedir.

Modern yasamdaki gelir gecer tiiketim anlayisi, aciya karsi da bir denetim mekanizmasi
gelistirmektedir. Bu anlamda duygularin uyusturulmasi ya da aci ¢ekmekten kaginma
durumlari, Freud’un da degindigi lizere, gercek diinyanin sanrisal ya da hayali bir
bigimde yeni bastan {iretilmesi ve sekil almasi olarak agiklanabilmektedir. Bu anlamda
muhabirlerdeki merhamet yorgunlugu durumu, bilincin kendi kimligini dis diinyadaki

acilara kars1 korumasi yoniinde gelistirdigi bir siirectir.

Fotografin, ag tabanli basin organlari ve sosyal medya siteleri ile siirekli dolasgimda
olmasi, siddet goriintiilerine karsi1 korkuyu yenebilme davranigini bir baska bigimde
saglamaktadir. Horkheimer ve Adorno’nun da degindigi iizere, bilinmeyen bir sey
kalmadiginda korkunun yok olacagi goriisii, modern zamanlarin rasyonel bir bakisi
olarak yerini edinmigtir. Modernizmin her seyi bilme ve ulagma temelli olusu, bu
fotograflarin da ¢okgoriinlir olmasint saglamakta, yadsimirligi yaratmakta ve korkuya

kars1 unutma egiliminin 6niine agmaktadir.
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Dolayisiyla, bu tez kapsaminda yapilan goriismeler sonucunda, muhabirlerin verdikleri
cevaplardan yola c¢ikilarak, merhamet yorgunlugunun mesleki ylikimliligii yerine
getirebilmek amaciyla, duygular ile olaylar arasinda kurulan bir duvar olarak, savunma

mekanizmasi gorevi gordiigiinii soylemek miimkiindiir.

Sonu¢ olarak, modernizmin endiistriyellesmeye odakli tiiketim sistemi, toplumsal
olaylar1 ulastiran enformasyonlarla, 6nce kolektif bellege ve hafiza ingasina hizmet
etmekte; sonrasinda ise, siirekli akis halinde olarak, belleklerdeki yigilmayla kiiltiirel

amnezi ve merhamet yorgunlugu riskine yol acabilmektedir.
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EK-1-KISISEL GORUSMELER

KIiSISEL GORUSME: COSKUN ARAL

Tarih: 20 Aralik 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

Muhabirlige 1974 yilinda Giinaydin ve Giin gazetelerinde basladim. 1977 yilindaki Kanli 1 Mayis olayini
takibimden sonra, Sipa Press adina ¢alismaya bagladim. Time ve Newsweek dergileriyle galistim.
Polonya, Iran, Irak, Uzakdogu, Afganistan, Liibnan, Kuzey Irlanda ve Cad bélgelerindeki catisma ve

savag ortamlarinda bulundum. Bunun yani sira televizyon i¢in de belgesel ¢alismalarim oldu.
2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlariniz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?

Gittigim ilk savas meydani olarak tammladigim yer 1980 yilindaki Iran-Irak Savasi’ydi ve elbette
hissettigim ilk sey korkuydu. Sonugta iki iilkenin ordusu biitiin gii¢leriyle savasiyordu. Yani etrafimizda
seslerini duydugumuz toplar, baska insanlari hayatlarini sonlandirtyordu ve her yeri yikiyordu. Bu
¢evremde olup bitendi ve sansim vardi ki hayatta kaldim. Ciinkii o toplardan bir tanesi bizi de ortadan

kaldirabilirdi. Bu anlamda, tabi ki her insan gibi ilk reaksiyonum korku oldu.
3. Savag alamindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsimz? Sogukkanh
miydimiz? Siddet goriintiileri sizin i¢in ne ifade ediyor?

Hig kimse o anlarda sogukkanli olamaz. Buna psikolojik bir dezenformasyon yani duyarsizlik diyebiliriz.
O yiizden ben de gayet dogal bir sekilde korktum ve kendime siginacak bir yer aradim. Gittigim ilk

savagta, o sirada etrafimda olan deneyimli insanlarin yaptiklarini yapmaya ¢aligtim.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatiniz1 nasil etkiledi?

O gortntiilerin fotografin1 ¢ekerken ben farkli hissediyordum, benim c¢ektiklerime bakan insanlar da
benden daha farkli bir duygu hissediyorlar. Ciinkii ben birebir tanik oluyordum ve bu korkung bir sey.
Ayrica bu fotograf makinesiyle kalict hale geliyor. Ama bizim gérevimiz bu, bizim oralara gitme

nedenimiz aci ¢eken insanlarin ¢ektigi acilari, cekmeyen insanlara aktarmak.
5. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?

Gozlimiin 6niinde ¢ok fazla insanin hayati sonlandirildi. Bu anlarda fotograf gektigim de oldu,
¢ekemedigim, donup kaldigim anlar da oldu. Liibnan’da, bir aracin iginde ates altindayken mahsur kalan

bir adami kurtarma girisimim olmug ama ben bunu hatirlamiyorum. Cekilen goriintiilerden goérdiim bunu.
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Hatta El Cezire kanal1 yaptiklar1 Liibnan belgeseline, benim bu insani kurtarma girisimimin goriintiilerini
koymuslar. Ama ¢ok agik yiireklilikle soylemeliyim ki, ben o anlarla ilgili hi¢bir sey hatirlamiyorum.
Sadece fotograflarimi ¢ektigimi hatirliyorum. Ama video goriintiilerinde fotografini cektigim adam

kurtarma girisimim ve benle beraber yardim eden kisi goriiniiyor.

6. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar1” olarak tanmimliyor, buna goére savas

fotograflarimin diinyay: gerceklikten ¢ikardigim anlatiyor. Katilyor musunuz?
Katilmiyorum asla goriise.

7. Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi duyarsizlastiriyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik

yarattigin diisiiniiyor musunuz?

Yasadigimiz hicbir olay, yasayacagimiz ya da yasadigimiz baska bir olaya benzemez. Bu durumun aynisi
daha 6nce de yasadim diyemeyiz. Bunda, kisinin o andaki yasi, deneyimi, gelisimi ve algilar etkilidir ve
her seferinde bunlar farklilik gdsterir. Bu anlamda, her giin degisim olan biz insanlarda, bazi seylere karsi
olan duyarsizligimiz azalabilir ya da artabilir. Ama siddetin icerisinde yasayip bunu bagkalarina aktarma
gorevin varsa, bunu bilerek isteyerek yapman gerekir. Fakat herkes gibi insaniz ve robot degiliz. Tanik
oldugumuzda bunu fotograf makinesi araciligiyla belgeliyoruz. Bu amagla oradayiz. Benim idealim hep
su olmustur, aci ¢eken insanlarin acilarini sonlandirmak igin bu acilari yaratan toplumlari, onlara aracilik
edenleri bir sekilde uyarmakti. Onlara ne yaptiklarini gostermekti. Atilan bombalar rengarenk
fabrikalarda iiretiliyor, suanda diinyanin en gelismis tilkeleri buna Norveg de dahil silah tiretimini yiiksek
diizeyde tutuyorlar. Bu silahlar iiretenler s6zde bu isi alin teri, ge¢im ve para kazanmak i¢in yaptiklari
sOyliiyorlar. Bunlara finanse olan sermaye gruplari, ¢ok biiyiik yatirimlara tesvik ediyorlar. Ama o silah
fabrikalarinda iiretilen bombalar gercek ve gercek yasamlart sonlandirip, topraklari, cografyalar yerle bir
ediyorlar. Savunma diye amaglaniyor ama bilmemiz gereken bir sey var, silah bizim ekstra bir
giiciimiizdiir. Dolayisiyla, o giiciin bizde yol agtig1 korku ve dezenformasyon o giice daha siki sarilip,
onun bir parcast, bir esiri haline gelmemize neden olur. Insan psikolojisinin geldigi nokta bu oluyor. Bunu
cok iyi gdzlemleyen bilim adamlar1 da bu durumu boyle agikliyor. Bugiin silah1 sadece savunma amacl
iiretenler, bir siire sonra silahin satigindan para kazanma ydntemlerini gelistiriyorlar. Adeta daha
teknolojik, daha hizli silahlarla birbirine paralel olusumlar yaratiyorlar. Bugiin Tiirkiye’nin de silahlari,
IHA’lan1 var, terdristlere kars1 kullaniyoruz diyoruz ama baska iilkelere de génderiyorlar bu silahlar1 ve o
iilkeler de kendi miicadelelerinde ¢ok haksiz katliamlarda bunu kullanabiliyorlar. Buna engel
olamiyorsunuz. Ornegin Norveg, su iilkeye silah satisini durdurduk diyor ama daha 6nce sattiklari
silahlarin sonuglarmi higbir zaman sorgulamiyorlar. Insani insan yapan en biiyiik 6zellik, yapilanlar:
sadece kendinde degil, bagkalar1 yasadiginda da sorgulayabiliyor olmaktir. Ama ne yazik ki, bu duyguya
erisme egitimi genglere verilmiyor. Sadece yakin ¢evremizde olan bizi rahatsiz eden olaylar
sorguluyoruz. O yiizden, ben bu isin bir pargas1 olmak istemiyorum. Insanlarin siddetin icindeki hallerine
tanik oldugum gibi giizel anlarma da taniklik ettim. Bu anlamda benim amacim siddeti doguracak

unsurlarin daha ¢ok iizerinde durulmasi, onu yaratacak kisileri kurumlar1 olusturmadan once, baska
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kisilerin acilarinin da 6n planda tutulmasi. Yani 6liim makinelerinin ortaya ¢ikmasini saglayan bataklig
kurutmaktir benim derdim. Ama ben miyim bunun araci? Ben fotografi ¢ekiyorum, birinci elden,
manipiile etmeden, provake etmeden bunu yapiyorum ve yaptim. Fakat bunu kullanan bir dergi ve gazete,
bu unsurlara dikkat etmezse, bir daha o kurumlarla ¢aligmama karar1 alarak yoluma devam ederim.
Ciinkii 6nemli olan budur. Unutmamak gerekir ki, tiim iilkeler, bizim iilkemiz de dahil olmak iizere,
yapilan1 hep hakli olma g¢abasi iginde yaparlar. Olaya diger tarafindan bakmay1 diisiinmez ve empatiyi
yapamazlar. Zaten devlet politikalarinin en bilyiik yanlist budur. Olaylari, insanlarin empati yapacagi bir
sekilde ve objektif vermek yerine, kendi dogrularindan kendi ¢ergevelerinden sunarlar. Bu yiizden teror

ve siddetin mesrulastirilmis halleri devam eder ve magduru hep az gelismis iilkeler olur.

8. Kan ve oliim iceren savas goriintiillerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi
yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa karsi bilin¢clenmesini mi saghyor?
Size gore, hangi tarz savas fotograflar1 sosyal medyada ya da basinda yer almahh ve savas
muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi nasil

Kurarsimz?

Bu goriintiileri daha fazla gordiigiimiizde evet kaniksiyoruz ve doganin oranlar kanunu vardir. Her seyin
orant 6nemlidir. Bununla ilgili yasadigim bir olay var. 1984 yilinda, Ara Giiler ustayla birlikte bir
sergimiz vardi. 1988 yilinda, o sergi Danimarka’ya gitmeden 6nce benim savas fotograflarim yiiziinden
tabiri caizse referandum yapildi. Danimarka, benim savas fotograflarnm bir sergi salonunda halka
sunulsun mu sunulmasin mt diye mini bir referandum yapti. Cikan sonug, bu konuda duyarlt bir iilke
olduklar1 i¢in “gosterilmesinde sakinca yoktur, dozu fazla olmamak kosuluyla” seklindeydi. Dolayisiyla
serginin yapilmasina izin verildi. Ama genele baktigimizda siddet pornografisi elbette ve ne yazik ki
yapiliyor. Kesilmis kafalari, kan dolu goriintiileri ¢ektim ama g¢ekmek zorundaydim. Ciinkii ben bu
goriintiileri sadece giinliik yaym araglarina vermiyorum, tip ve psikoloji alanindaki kongrelere de
gidebiliyorum. Siddet fotografini provoke edecek sekilde kullanmak yanlistir. Clinkii bunun bir orani
vardir. Insanlarin baris mesajini alabilecekleri sekilde fotograflar gdsterilmelidir, oran budur. Vahset
goriintiilerini vermek, bir yerden sonra insanlari bunlara kargi kaniksatir. Medyanin ve denetleyici
kurumlarm bu konularda bilingli olmas: gerekir. Biz mesleki olarak bunu kayit altina aliriz ama sosyal

medya siteleri, basin organlar1 bu goriintiileri topluma etik olarak ulastirilmalidir ve dozunu ayarlamalidir.

9. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolay1r “merhamet yorgunlugu”na
ugradigimizi diisiiniiyor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goriintiilere siirekli
maruz kaldiktan sonra duyarsizhk ve hissizlik duygularinin olusmasi seklinde yer aliyor.)

Diisiiniiyorsaniz, bu davranis nasil gerceklesiyor?

Siddet olaylarina tanik olup bunlart belgelerken arama bir filtre koyup isimi yaptyorum ve dolayisiyla bu
anlarda merhamet yorgunluguna ugradigim dogru. Ama kendi sosyal hayatima dondiigiimde, haber
biilteninde bir olay gordiigiimde agladigim oluyor. Hatta bahsettigin bu merhamet yorgunluguna iligkin
¢ok yakin bir anekdotum var. Kizim suanda Sili’de lise oluyor. Evinde kalmis oldugu ailenin ¢ocugu kus

avlamig hatta kusu avlamak i¢in de bir tabanca almis. Kizim 6nce ¢cocugu elestirmis, ardindan da annesine
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sOylemis. Cocugun annesi, umursamaz bir tavir icerisinde “birak avlansin, avciligt seviyor” demis. Bu
olay sonrasinda kizim ve aile bir tartigma yasamig. Olay sonucunda da tabi yasadig aileyi degistirdi.
Bizim evde bulunan, sen de biliyorsun ki ¢ektigim tiim fotograflarda, arsivlerimde, ¢aligmalarimda kan,
gozyast, siddet unsurlar1 var. Elbette kizim da evimizdeki bu fotograflar1 biliyor ve goriiyor. Bu
fotograflar: siirekli gdrmesine ragmen, sosyal hayatinda yasadigi bu olayda merhamet duygusu yiiksek
tezahiir etmis ve avcilik konusunda tepki gostermis. Elbette bu olay1 o cografyadaki ailenin anlamasi zor.
Bu olay, benim savas meydanlarinda isimi devam ettirebilmem ama normal hayata dondiigiimde bir
fotograf karsisinda aglayabilmem gibi. Bu yiizden, savas bolgelerinde g¢alisan gazetecilerin merhamet
yorgunluguna ugradigt yoniindeki saptaman dogru. Biz oralara gittigimizde bdyle bir ruh halinde
olabiliyoruz, derdimiz o savasin ve yasanilanlarin bilinmesi, bu ylizden isimizi yapmaya calistyoruz.
Israil, Liibnan’1 isgal ettiginde “biz terdristleri yok etmek icin saldirdik” demisti ama yok ettikleri sey
sivil halkti. Gerekgeler farkli yorumlaniyor. Bu farklar1 daha ¢ok fark edilir hale getirmek i¢in bizler goz
taniklig1 yapip, belgeleyip, medya araciligryla diinyaya duyuruyoruz. Ama ne kadar basariliyiz, bu da ayri

bir konu.
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KiSISEL GORUSME: CHRISTOPHER MORRIS

Tarih: 25 Kasim 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

Kariyerime 1980°lerin basinda New York’ta ICP (Uluslararas1 Fotograf Merkezi) olarak bilinen fotograf
okuluna gitmek i¢in bir yillik burs alarak bagladim. Ocak 1981°de de egitime bagladim. Burasiyla birlikte
Magnum, Gamma, Black Star gibi uluslararasi fotograf ajanslarinin diinyasina katilmis oldum. Black
Star’a gecici bir is bagvurusunda bulunmustum, ICP’de bu bir yillik ¢aligmalar sirasinda Black Star

fotograf kiitiiphanesinde de yar1 zamanli ¢aligtim.
2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlarimz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?

Bir catigma bolgesine ilk gidisim 80’lerin basinda Filipinler’e oldu. Fark ettim ki, eger bu kariyerimi bir
foto muhabiri olarak siirdiireceksem, korkuyu kontrol etmeyi 6grenmem gerekecekti. Ciinkii korkudan
elini yliziinlin 6niinde géremediginde, kendini bdyle durumlara sokmak aptalca olur. Yoksa, sectiginiz bu

zanaatta tiim gazetecilik gorevlerini gergeklestiremezsiniz.

3. Savag alamindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsimz? Sogukkanh

miydimiz? Siddet goriintiileri sizin icin ne ifade ediyor?

Bu kosullarda aklimda olan tek sey insanligt en kotii haliyle belgelemekti. Aslinda yaptiginiz sey, birini
oldiiren kisiyi fotograflamaya ¢alismak. Bu sogukkanlilik mi? Pek sanmiyorum. Aptalca mi?
Muhtemelen. Benim i¢in bu en {stiin fotografcilik tiiriidiir. Spor fotografeiligi degildir, moda

fotografciligr degildir. Benim i¢in en ug¢ nokta buydu.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatiniz1 nasil etkiledi?

Sosyal hayatim iyiydi, zanaatimin tam olarak bencilligi diginda. Ciinkii gercekten sevdiklerinize karsi

asir1 duygusal stres katmis oluyorsunuz.

5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasil kurarsimz?

Bu duruma genellikle o anda karar verilir, miidahale eder ve Oniiniizdeki zuliimleri fiziksel olarak
durdurmaya ¢alisirsiniz ya da durup fotograf makinenizle gozlem yapabilirsiniz. Burada iyi bir denge
var. Iyi bir ahlaki muhakeme yeteneginizle, dogru olam1 yapma konusunda kendi kisisel dengenizi

bulabilirsiniz. Hem fotograflarinizda hem de hareketlerinizde.
6. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?

Her catigmada, bu ikilemle her giin kars1 karsiya geldim. Kendi gergek ahlaki dengenizi bulursunuz. Bu
nedenle, bazi rontgenci gezginler gibi olmadiginizdan, savasin gercek dehsetini ortaya ¢ikarmak adina

belgelemek i¢in orada bulunan, bir tarihgisiniz.
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7. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar’” olarak tamimliyor, buna goére savas

fotograflariin diinyay: gerceklikten cikardigimi anlatiyor. Katillyor musunuz?

Kesinlikle katilmiyorum! Ciinkii bu gergek dis1 bir diinya degil; gercek. Daha 6nce de sdyledigim gibi,
insanlif1 en ¢irkin noktasinda belgelemek i¢in oradasiniz. Bu gergek, kimsenin inanmasini istemedigi bir

gercek. Ancak fotograflarinizla bu korkung gercekligi aciga cikarirsiniz.

8. Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi duyarsizlastiriyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik

yarattigim diisiiniiyor musunuz?

Evet, halk uyusuyor. Bunu gérmek istemiyorlar. Ciinkii giinliik yagamlarini altiist ediyor. Ki ¢ogu kisi
icin felaketin ve Oliimiin diger insanlarin iizerine diistiigii bu uzak yerlerle higbir ilgileri yok. Bunu

gormezden gelmek ve bagka bir yere bakmak, bu vahgetin ger¢ek oldugunu inkar etmektir.

9. Kan ve oliim iceren savas goriintiilerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi

yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa karsi bilin¢clenmesini mi saghyor?

Bunlar pornografik mi? Evet, 6yle. Ama gergektirler ve bu ger¢eklik sayesinde insan bagka seyler de
yapabilir. Maruz kalinmali ve agiga ¢ikmalidir. Saklamak ve halktan yana temize ¢ikmak durumu
yaratilmamalidir. Ciinkii tiim faillerin istedigi de bu. Savasin adil, temiz ve dogru olduguna inanmanizi

istiyorlar. Siddet olaylarina yakalanmus sivilleri vurduklarini, kani ve mutlak yikimi gizlemek istiyorlar.
10. Size gore, hangi tarz savas fotograflari sosyal medyada ya da basinda yer almah?

Instagram gibi sosyal platformlarin asir1 siddet olaylarint ele alma konusunda ¢ok iyi bir is ¢ikardigini
diistiniiyorum. Bunlar, ger¢egi agiga c¢ikarmak i¢in s6z konusu perdeyi agmak iizere tiklamaniz gereken
gri renkli alanlardir. Eger siradan izleyici, gercege maruz kalmak istemiyorsa, tiklayip tiklamama

tercihinde bulunabilir.

11. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolayr “merhamet yorgunlugu”na
ugradigimzi diisiiniiyor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goriintiilere siirekli
maruz kaldiktan sonra duyarsizhik ve hissizlik duygularimin olusmasi seklinde yer aliyor.)
Asirt siddet olaylartyla asla uyusturulmus gibi hissetmedim. Bu tiir gorseller, bu giin hala, beni kizdiriyor

ve uziyor.
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KIiSISEL GORUSME: CAN ERTUNA

Tarih: 18 Mayis 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

Bahgesehir Universitesi Yeni Medya Béliimii’'nde Doktor Ogretim Uyesi olarak gorev yapiyorum.
Uzmanlik alanlarim; yeni medya, dijital haber araglari, TV ve video haberciligi, medya ve savas. Lisans
ve yiiksek lisans egitimimi ODTU’de tamamladim. Galatasaray Universitesi’nde medya ve iletisim
caligmalar1 alaninda doktora yaptim. Akademik alanin yani sira yaklagik 20 yildir da televizyon
haberciligi alaninda ¢alistyorum. 2010-2020 yillart arasinda agirlikli olarak Ortadogu ve Kuzey
Afrika’daki savas ve catisma bolgelerinde gorev yaptim. “Arap Isyanlart Giincesi” adli bir kitabim

bulunuyor. Halen uluslararasi haber kuruluslari icin serbest gazetecilik yapryorum.

2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlariiz nelerdi ve ne diisiindiiniiz? Savas
alamindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tanimlarsimz? Sogukkanh miydimz? Siddet
goriintiileri sizin icin ne ifade ediyor?

Ik gittigim savas bolgesinde yogun siddet goriintiileri ile karsilasmadim. 1k gittigim yer Afganistan’di
ama orada siddet goriintiileri yoktu. ilk gercek anlamda siddet goriintiisiinii Filistin Gazze’de yasamistim.
Aslinda o an neler hissettigimi ¢ok net bilmiyorum ama yabancilagsmay1 bagsarmigtim. Yani soyle ki, eger
her ani, 0 an o durumu yasayan kisilerin yerine kendimi koyarak yasasaydim, empati kurarak caligsaydim
bu gorevi yapamaz ve ruh sagligimi koruyamazdim. Ben oraya disaridan bir gézlemci gibi gittim ve
hakikaten agirlikli olarak yaptigim ise konsantre oldum. Habercilige konsantre oldum, bunu &zellikle
yapmaya ¢alistim, kendimi bir nebze olsun o dramin, o siddetin, o vahsetin disinda tutmaya ¢alistim. Bu
birka¢ sebepten Otiirli oldu; birincisi nesnelligi yitirmemek igin, ikincisi calisabilirligimi yani
haberciligimi siirdlirmek igin. Ciinkii ruhsal bir ¢okiintiiye girmek ya da buhran yasamak benim oradaki
calisma pratigime de zarar verecekti. Uciinciisii de orta ve uzun vadede yara almamaya calismak. Ciinkii
cok fazla birikiyor, ne kadar kendinizi korursaniz koruyun, ne kadar engellemeye ¢alisirsaniz ¢alisin, bir
yerden sonra izlerini gérmeye basliyorsunuz, ne kadar bastirirsaniz bastirin bir yerden mutlaka g¢ikiyor.
Mesela nerelerde ¢ok ciddi siddet goriintiileri vardr diye sorarsaniz; Gazze’deki bombardiman, 6zellikle
sivil dliimleri ve ¢ocuk kayiplari agisindan ¢ok dramatikti. Suriye’deki savag, 2012 yilinda gittigimiz
Halep, c¢ok sayida can kaybi ve bizim yasadigimiz tehlikeler acisindan beni en ¢ok etkileyen siirecti.
Misir'daki gosterilerin kanli bigimde bastirilmasi, 6zellikle daha sonrasinda morg olarak kullanilan bir
camideki cansiz bedenler beni ¢ok etkilemisti. Bir de Libya. Deforme olmus, parcalanmis, cansiz
bedenler, hatta yanmis cansiz bedenler, sadece gorsel agidan degil, insani pek ¢ok agidan etkileyebiliyor.
Hayatin1 kaybetmis birisinin viicudunun biiriindiigli sekilden ziyade, belli bir siire sonra bu cansiz
bedenlerin ortaya saldig1 koku ¢ok daha koétii. Bir noktada eger kepengi indiremezseniz, filtreyi araniza
koyamazsiniz, ruh sagliginiz mutlaka bozulur, nesnelliginizi yitirirsiniz, isinizi yapamaz hale gelirsiniz,

kisa vadede olmasa da orta ve uzun vadede.
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3. Bu goriintiiler sosyal hayatimzi nasil etkiledi?

Sosyal hayati etkiliyor tabi. Mesela ben bunu daha sonra fark ettim, insan i¢indeyken ¢ok fark etmiyor.
Oliimle yasam arasinda gidip geliyorsunuz. Yani hakikaten dlmeye ¢ok yaklastiginz anlar var, insan onu
gordiikten sonra, o ani yasadiktan sonra ve belki de sans eseri hayatta kaldigini anladiktan sonra,
siikretmenin yami sira giindelik hayat ¢ok siradan gelmeye basliyor. Insanlarin giindelik hayattaki
kaygilar1 ¢ok afaki, yersiz ve siradan gelmeye basliyor ve kisa bir siire sonra oradan dondiigiimde bu
siddet goriintiileri beni 6fkeli birisi haline getirdi ve daha agresif ve tepkisel bir hale biirlindiigiimii tespit
ettim. Bir siire sonra gecgiyordu, normalize oluyordum. Ciinkii en dramatik olan ne biliyor musunuz, o
kadar hizl1 ki hayattaki degisim. Bir ucaga biniyorsunuz, Atatiirk Havalimani’na gitmeniz 1 saat, bir
catisma alani i¢in ucaga binmeniz 2 saat, ugak yolculugu sizi bir buguk iki saatte Ortadogu’da bir kriz
noktasina ulastirtyor. Aragla bir noktaya gidiyorsunuz, toplam 7 saat diyelim. Plazadan ¢ikiyorsunuz, 7
saat sonra yasamla Oliim arasinda hi¢bir ayrimin kalmadigi ve her an her yerden tehlikenin geldigi,
insanlarin canlarint verdigi, tiim hayat birikimlerini yitirdigi bir cografyaya gidiyorsunuz, 7 saat sonra
plaza hayatina, giivenli evinize geri doniiyorsunuz ve oradaki insanlarin hi¢bir seyden haberi yok,

umursamiyorlar da. Bu kirilma sizin kisiliginizde kisa vadede farklara yol agabiliyor.
4. Uzun vadede gozlemlediginiz bir durum var m?

Onu kestiremiyorum ama eminim ki kisiligim degigmistir. Bir noktadan sonra bosvermis oluyorum.
Insanoglu nankér, insanoglunun hem iyi hem de kotii anlamda bir huyu var; unutmak. Edindigimiz
kiymetli deneyimleri de yitiriyoruz. Dolayisiyla o hassasiyetleri, zamanla o bdlgelere gitmeyerek
yitiriyorsunuz ama ne zaman oralara tekrar giderseniz, yeniden hatirlamaya bagliyorsunuz. Bu yiizden
oralarda edindigim deneyim, aslinda aslolan hayattir, sagliktir, onun disinda her sey afakidir seklinde

diisiinceler oldu.

5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasil kurarsiniz? Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?

Benim olmadi. Sadece ben kameramanimin birisi tarafindan o6ldiiriilmemesine dikkat etmeye calistim.
Sadece kameramiz orda diye sov amagli birisine ates ettirmemek, sov amacli birilerine iskence
ettirmemeye dikkat ettim. Miimkiin mertebe engellemeye calistigim seyler bunlar oldu. Kameramiz orada
diye esir alinan kigilere sert miidahale edilme noktasina gidildiginde, hemen kameray1 ¢evirdik, “Cekim
yapmiyoruz, biz bu isi kaydetmeyecegiz” dedik. Tek etkimiz bu oldu. Biiyiik ¢aptaki olaylarin seyrine
miidahale edebilecek noktaya gelemedik. ikincisi sunu da yapmamaya ¢alistik, birisi sirf kamera var diye
garip bir cesaret gOstergesi sergilemesin. Hep verilen 0rnek, cocuga mi yardim ederdiniz haber mi
yapardiniz, aslinda her ikisi de yapilabilirdi. Ikisini bir arada yapmali muhabir. Gittiginiz yerde habercilik
yapiyorsaniz, o insanlarin hayatin1 kurtariyorsunuz ve hizmet ediyorsunuz demektir. Carpitmadan,
partizanca olmayan bir bigimde, istismar olmadan anlatabiliyorsaniz, nefret dili kullanmiyorsaniz,
konunun 6ziine inip siddetin dogasinin ne kadar yersiz oldugunun haberini yapabilecekseniz, kisa vadede
olmasa da uzun vadede o haber yaymlandiktan sonra catismayi sonlandiracak duvara bir tugla

koyabiliyorsunuz. Ornegin Aylan bebegin fotografi ¢ok konusuldu. Pek gok insami iirkiitecek, travmaya
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sokabilecek bir goriinti. Ama ayni zamanda o fotografin bati medyasinda birinci sayfalarda yer almasi,

miiltecilere iligkin farkindaligi da ¢ok arttirdi. Almanya 1 milyon miilteciyi bu olaydan sonra kabul etti.

6. Kan ve oliim iceren savas goriintiillerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi

yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa karsi bilin¢lenmesini mi sagliyor?

Tamamen nasil bir baglamda ve ¢ercevelemeyle kullandiginiz 6nemli. “Aylan bebek boguldu, Aylan
bebek nerde dogmustu?, ailesinin, o bogulmadan dnce nasil zorlu bir hayati vardi?, Canlar1 pahasina
goecmek zorunda kaldilar” gibi bir baglam igerisine koyarsaniz farkli bir durum olusur. Ya da “Ah yazik
Suriyeli ¢ocuk bogulmus, hepimiz actyalim” seklinde bakarsaniz farkli. Insanlar sadece alistirmaya da
basgliyorsunuz, siradanlagmaya da basliyor bdylece. Benim editorliik yaptigim yillarda, bu konudaki
kararim sdyle olmustu; siddet goriintiisiinii herkesin izleyebileceginden emin olmalisiz. Ozellikle
televizyonda siddet iceren bir goriintii varsa baginda bir uyar1 olmalidir. Yazili ve sesli olarak bunu
koyduktan sonra onu bir baglama oturtabiliyorsaniz, aslinda sorunun genel ¢dziimiine bir katkida
bulunabiliyorsunuz. Ama tersini yaparsaniz, baglamdan kopuk, kan ve reyting pesinde kosuyorsaniz, tam
tersine sorunu arttiran, toplumun siddete olan agligini arttirtan ve belki de siradanlagtiran hale
getiriyorsunuz. Ayni goriintiiniin nasil bir baglamda olacagi 6nemli. Ama bunu yaparken sizi 3 yasinda
bir ¢ocugun izleyebilecegini, cocugunu 3 giin dnce kaybetmis bir annenin de izleyebilecegini, ayni siddet
egiliminde bulunabilecek insanlarin da izleyebilecegini bilmelisiniz. Hepsi editoryel tartisma. O
donemdeki toplumsal ruh hali, ulusal ve uluslararasi konjonktiir, hepsine gore bir hesaplama yapilmali.
Hangi mecra, kime seslenecek gibi diisiiniilmeli. Verecegim mesajdan ziyade somiirii yapmamaliyim diye

degerlendirilmeli.

7. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar’” olarak tamimhiyor, buna goére savas

fotograflarinin diinyay: gerceklikten ¢cikardigim anlatiyor. Katihyor musunuz?

Bire bir bu sekilde oldugunu diisinmiiyorum. Kisisel olarak yaptigim islerin ise yaradigini diisiindiigiim
zamanlar oldu. Ozellikle uluslararasi c¢atigmalar icin bir Tiirk kanalinda yaptigim yaynlar fark
yaratilmasina katkida bulundu. Fakat su da var, Roland Barthes’in bu baglamda mi sdyledigini
bilmiyorum fakat 6liimle yasam arasindaki mesafeyi gidip geldiginizde, giindelik hayatin dertleri, tasalar

anlamsiz hale gelmeye basliyor, giindelik uyaranlar provoke edenler gibi.

Bir noktadan sonra savas bolgelerindeki uyaran yogunlugunu ve oradaki ruh halimi 6zledigim zamanlar
olmustu. Onun digindaki her sey bana ¢ok sahte gelmeye baslamisti. Ben o giin hayatta kalabiliyorsam
¢ok mutlu oluyordum ve bagka hicbir sey bana o mutlulugu vermemeye baslamisti, gitti§im zaman
yeniden dyle bir miicadeleye girdigim i¢in kendimi ferahlamis hissettigim zamanlar da oldu ve bunun ¢ok
sagliklt oldugunu diisinmiiyorum. Bunun garip bir hayatta kalma coskusuna bagimlilik oldugunu

diistiniiyorum.

8. Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi duyarsizlastirtyor ya da

hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiillerine bakmanin, bu konuda hissizlik
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yarattigim diisiiniiyor musunuz? Size gore, hangi tarz savas fotograflar1 sosyal medyada ya da

basinda yer almah?

Siddet goriintiileri artiyor, kontrolsiiz dolagima giren olumsuzluklardan bir tanesi de bu. Siddet goriintiisii
kime gore ve neye gore kisitlayacaksiniz? Mesela sunu anlayabiliyorum; belli bir yasa gelen ¢ocuklarin
internet kullanimlarinda zararli icerige maruz kalmamalari i¢in aileleri kisitlayabiliyor ama tiim interneti
nasil kontrol edebilirsiniz? Dark web’te yle siteler var ki. Cok kolay dolasima girmemesi lazim ama
engellemek de miimkiin degil. 2011 yilinda Hiisnii Miibarek, ayaklanmalari engellemek i¢in 2 ya da 3 giin
interneti kesti, onun bir ¢6ziim olmadigimi goérdii, ¢linkii biitiin Misir’in ekonomisi ¢oktii, borsa ¢oktii,
ticaret yiiriiyemedi. Bu yiizden yapilabilecek en iyi sey, ¢ocukluktan itibaren medya okur yazarligina
onem vermek, mesele iyi insan yetistirmek. Evrensel anlamda ve belli bir entelektiiel birikimde iyi bir

insan ve iyi bir medya okur yazar yetisebilirseniz, belki bu sorunun bir ¢dziimii olabilir.

9. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolay1r empati kaybina ugradiginiz
diisiiniiyor musunuz? (Literatiirde empati kaybi, bu tarz goriintiilere siirekli maruz kaldiktan
sonra duyarsizhk ve hissizlik duygularinin olusmasi1 seklinde yer aliyor.) Diisiiniiyorsamz, bu
davranis nasil gerceklesiyor?

Bence bu ¢ok genel gecer kavram. Van depreminde iki tanimadigim meslektasim enkaz altinda kaldi,
anne babalar1 geldi, iki giin sonra enkazin altindan beraber ¢ikardik, hayattalar m1 diye bekledik. Onlar
gazeteci ve meslektasim olduklari i¢in, tanik oldugum travma, Misir’da 250 cansiz bedenin 61diigii andaki
travmadan ¢ok daha kuvvetliydi. Bir olay vardir sizi kisisel tarihinizden, kendi dykiiniizden yakalar ve
sizi darma duman edebilir, ki bu olay benim kariyerimin ilerleyen bir noktasindaydi, aslinda tirnak i¢inde
“merhamet yorgunu” olmam gereken bir noktaydi ama orada ¢oziildiim, ¢iinkii 6zdeslik kurabildim. O
sttun ¢Okerken, nasil haber yapmaya calistiklarii diistindiim, hi¢ beklemedigim yerlerde empati
yapabildim. Ben bunu, insanlarin “dayanamam” dedikleri olaylarda arama filtre indirerek yapabiliyorum
ama bu olayda durum farkliydi. Dolayisiyla salt deneyim kazanarak ve deneyimle bazi seyleri gdrmiis

olmakla degil, hangi olayin sizin kigisel tarihinize dokunacagtyla ilgili bir kavram bence.

136



KiSISEL GORUSME: BUNYAMIN AYGUN

Tarih: 2 Aralik 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

Benim bu meslege basladigim yillarda Tiirkiye’de ii¢ ilde Basin Yayin Okulu bulunuyordu. O dénemde
T1p boliimiinden sonra en yiiksek girig puani olan okul Basin Yayin’di. Ciinkii gazetecilik cok kiymetliydi
ve bu ylizden az sayida okul vardi. Gazetecilige 16-17 yaslarinda, 1987 yilimin sonlarinda, kii¢iik bir
kasabada ilge gazetesinde bagladim. Sonrasinda Glimiishane’ye, daha sonrasinda da Trabzon’a gittim. Bu
siiregten sonra da Erzurum ve Diyarbakir gibi cesitli bolgelerde gorev alarak Istanbul’a gecis yaptim.

Abdi Ipekgi Cesaret Odiilii’nii alan Tiirkiye’deki tek fotomuhabirim.
2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlariniz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?

[k gittigim savas, Amerika’min Irak’a miidahalesiydi. Orada dramu gordiim. Savas insan hayat1 ve
insanlik i¢in bir yikim, adeta bir son demektir. Hatta kiyametin bir kademe {istii bile diyebiliriz. O
bolgede 70-80 giine yakin bir siire gegirdim. “Habur Siir Kapisi’nda neler yasaniyor?”, “Irak tarafinda
insanlar neler yasiyor?”, “Savasa giden askerlerin duygulari nelerdir?” gibi sorulara yanitlar ariyorduk.
Tabi o donem yeni bagladigim ve yasim gen¢ oldugu i¢in heyecanliydim ve adrenalinim yiikselmisti.
Savasin icindeyken de bahsi gecen tiim bu olumsuzluklarin farkina varamryorsunuz. Bu durumlarin
ayirdina varmak, savag ortamindan geri dondiikten sonra basliyor. “Neler yasadim?” ve “Bu insanlar neler

yastyorlar?” gibi sorular kafanizda doniiyor.

3. Savas alanmindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsimmiz? Sogukkanh

miydimz? Siddet goriintiileri sizin icin ne ifade ediyor?

Mermi sesleri, savas sesleri elbette bir korku yaratiyor fakat adrenalin yiiklendigi i¢in korkuyu
yeniyorsunuz. Ben yapi itibariyle de ¢ok heyecanli ve hiperaktif bir insan oldugum igin ¢ok
sogukkanliydim diyemem. Ciinkii nerede patlama olsa oraya firlayip gidiyordum. Sogukkanliliktan
ziyade, haber yapma, goriintiiyli alma heyecaniyla doldum. Korkunun olmamasi zaten benim en biiyiik
handikapimdir. Ben savagla ilgili ilk deneyimimden sonra, bu is i¢in uygun oldugumu ve devam etmem

gerektigini diistindiim.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatiniz1 nasil etkiledi?

Etkilenme durumu, dedigim gibi savag bolgesinden dondiikten sonra olugsmaya basladi. Bakiyorsunuz ki,
oradaki gergeklerle, sizin medeni ve savasin olmadig: sehrinizdeki gercekler farkli. Onem verilen
durumlar apayri. Basit seyleri dnemsiyoruz ve sorun ediyoruz, halbuki oradaki sorunlar daha biiytik,
boylece hayatin gergekleri kendi icerisinde bir g¢atigmaya giriyor. Sahit olduklariniz size bunu
hissettiriyor. Fakat savastan dondiikten sonra ben, Istanbul’da ¢ok yogun bir calismamn igerisine

girmigtim. Bu yiizden aslinda etkileri de tam olarak yasayamadim, hissedemedim diyebilirim.
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5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasil kurarsimz?

[k gittigim savasta yogun olarak ilistirilmis gazeteciler gorev aldig1 igin ¢ok fazla siddet goriintiisiiyle
karsilasmadim. Bu anlamda her savas kendi icinde degerlendirilmelidir. Ilk gitti§im savas olan 2003
yilindaki Irak Savagi’nda, Amerika tarafinda olursaniz gazetecilik yapabiliyordunuz. Irak tarafinda
olursaniz da size casus muamelesi yapiliyordu. Dolayisiyla, bu savasta giivenli bir sekilde ilerlemek igin
ilistirilmis gazeteci olmaliydiniz. Biz o donemde Tiirk gazeteciler olarak, ¢ok fazla igerilere giremedik ve
zaten savagin yikimini diinyanin gérmesini istemedikleri i¢in sansiir de uygulandi. Amerika’nin attig1 bir
fiizenin sivilleri 6ldiirmedigine dair bilgi geciyordu ama o tarafta bulunamadigimiz igin goriintiiler
araciligiyla bunun tam tersi bir durum oldugunu kanitlayamiyordunuz. Ciinkii Amerika bunu istemiyordu.
Zaten bu konuda da ciddi onlemler aldilar, Tiirkiye tarafindan, kagak olarak sinir1 gectiginizde biiyiik
cezalar aliyordunuz.

6. Daha sonra gittiginiz savaslarda yasadigimz deneyimler nelerdi?

Cok fazla savasta bulundum ama bunlarin en basinda Filistin gelir. Ciinkii birgok defa o bolgede
bulundum. Gazze’deki bombardiman, Ramallah’taki ¢atismalar gibi... Orada yasadiklarim benim igin
bambaska bir savas deneyimi oldu. Ornegin akilli bomba denen bir mithimmat1 gordiik orada; Israil’in
attig1 bir bomba, bes katli bir binanin bacasindan igeri girip, en az 5 metre de topragin altina kadar
ilerleyip, patlamist;. Orada yasadigim en ilging olaylardan biri sudur: Dis iscileri Bakan1 Davutoglu, biz
oradayken gelmisti ve bir kiz ¢ocugunun cesedi basinda, hastane koridorunda ¢cocugun babasiyla beraber
aglamisti. Onlar dondiikten sonra, ben dedim ki, “Bu ger¢ek miydi?”, bunun iizerine hastaneye gittim, o
hastanede boyle bir kiz ¢cocugu vakasinin olup olmadigimi sordum ve dlen kizin annesinin hastanede
tedavi altinda oldugunu ogrendim. Annesiyle goriistigiimde bir dram ¢ikti ortaya. Anne ve kiz,
Gazze’deki bombardiman bagladigi giin pazardan aligveris yapmuslar ve kirmizi bir kiyafet almiglar. Onu
giyecekken bombardiman basladig1 igin kiz kiyafeti giyememis. Daha sonra, Tiirk ve Arap Dis Isleri
Bakanlar1 bolgeye geldiklerinde bombardiman yavaglayinca, kiz savasin bittigini diislinerek tekrar
kiyafetini giymek istemis. Kiz kiyafetini giymis olarak aynada kendine bakarken, evin iizerine bir bomba
atilmis. Kiz annesine, “Anne bize ne oldu?” diyerek son soziinii etmis. Annesi o anda, kizinin viicudunun
yarisinin olmadigint anlatti bana. Annesi de sirtindan itibaren ayak topuguna kadar yanarak yaralanmus.
Ben bu anneyle konusurken doktor beni gordii ve “Tiirk gazeteci misiniz?” diye sordu. “Evet” dedigimde,
annenin tam tesekkiilli bir hastaneye gitmesi gerektigini sdyledi. Doktor boyle sdyleyince ben kizin
babasini buldum ve kendisi bana hastaneye geldiginde kizinin 6ldiigiinii, esinin de yarali olarak tedavide
oldugunu sdylediklerini belirtti. Baba bu evrede kizinin cesedini gormek istemis. Baba, kizinin cesedinin
basinda aglarken bir elin omzuna dokunarak onu teselli ettigini ve bu kisinin de agladigim fark etmis.
Ama onun Tiirk Dis Isleri Bakam oldugunu daha sonra dgrenmis. Dis Isleri Bakam Davutoglu da bu
olayi, “Kendi kizimla empati kurdum” diyerek anlatmisti. Ben daha sonra bunu haber yaptim ve Saglik
Bakanlig1 o aileyle birlikte acil durumu olan bagka hastalar1 da, dzel ugakla Tiirkiye’ye getirdi. Alt1 ay
gibi bir siireyle tedavi gordiikten sonra anne iyilesti ve esiyle lilkelerine dondiiler. Savasin altindan ¢ikan

bu dramlarla teselli olma yontemimiz buydu. Ben Gazze’den geldikten sonra kendime gelmem biraz
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zaman aldi. Ciinkii orada, tecrit edilmis hayatlar var. Gazze’ye gegen sene de gittim ve orada elektrigin,
suyun, yiyecegin olmadig1 hayatlar tekrar gordiim. Bolgede bir siire kalip tilkeme geri donecektim ama o
insanlar bu sekilde yasamaya devam edeceklerdi. Oradaki dramlardan etkilenmemek i¢in yakitimi aslinda
buradan aliyorum. Empati kurup, “Bu insanlarin yerinde ben olsaydim ne yapardim?” dedim kendi
kendime. Onlar buradalarsa, ben neden hemen kagip gideyim, burada kalip, haber yapip diinyaya bunlari

sunmaliyim diye diisiindiim. Ciinkii, bir haksizlig1 6nleyemiyorsaniz onu duyurmalisiniz.
7. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?

Kesinlikle en 6nce yardima ihtiyact olan kisiye yardim ederim. Ben meslege ilk basladigimda, 80’li
yillarin sonunda, bizim bir iist jenerasyonumuz, gazeteciligi bize yanlis dgretti. “Once gazetecisin”
dediler. Bana gore, dnce insan daha sonra gazeteciyiz. Gazeteciligi her tiirli yaparsiniz. Bir insanin
hayatini kurtarmak, vurulma aninin fotograflanmasindan daha kirymetlidir. Daha 6nce bunun gibi bir olay
benim basima geldi. Intihar etmek isteyen bir gen¢ kizin oldugu ve kurtarildigi anonsu gecti polis
telsizinden, biz de hemen olay yerine ulastik. Konusurken kiz bir anda yola firladi. Benim elimde biiyiik
bir fotograf makinesi vardi ve ¢ekim yapiyordum, ¢ekimi birakip kossam kizi kurtarabilirdim, sadece
yardim isteyerek bagirdim. Bagka biri beni gecerek kizi tuttu ve onu kurtardi. O zamanlar mesleki
anlamda da ¢ok baslardaydim ve ne yapmam gerektigini bilmiyordum. Ciinkii bana bdyle 6gretmislerdi;
“Once gazetecisin!”. O giiniin aksaminda, “Niye bdyle yaptim?” diye cok diisiindiim. Ben g¢ekim
yaparken o kiz 6lseydi, 6miir boyu siirecek bir vicdan azabi ¢ekerdim. Bu olay bana iyi bir ders oldu ve
onceligimin ne olmasi gerektigini daha iyi anladim.

8. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar1’” olarak tamimliyor, buna goére savas
fotograflarmin diinyay: gerceklikten ¢cikardigim anlatiyor. Katiliyor musunuz?

Bu isi yapan iki kesim var piyasada. Biri, dediginiz gibi bu meslegi 6liim tellallig1 olarak géren kesim.
Bunlar, iyi bir kare fotograf ¢ekeyim, iyi bir paraya satayim, Magnum fotograf¢ilari arasina gireyim,
Pulitzer alayim gibi kaygilar1 olanlar. Bu kesim, meslegimizin adeta paparazileridir. Ne demektir bu?
Paparaziler bu meslege montedir ama gazetecilik ahlakiyla ¢caligmazlar. Bu yilizden bu kavram, kendilerini
savag muhabirleri olarak tanimlayan ama biraz 6nce sdyledigim kaygilar1 giiden insanlar icin gecerli.
Hepimiz gordiik televizyonlarda; kursunlar tepemize yagiyor diyerek sahte bir mizansen yaratan
muhabirlerin hemen yanindaki askerlerin gayet rahat durduklari goriintiileri. Bu aldatmacadir. Tellal
denilen bunlardir. Diger kesim de, yasanan haksizligi dnleyemeyen ama duyurmaya calisan, gazetecilik
etigine 6nem verenlerdir. Ben bu isin tellali olmamak adina, kagak yollarla savas bolgelerine gittigim
oldu. Neler oldugunu tarafsiz duyurmak adina bunu yaptim. Havan saldirisinin ortasinda kaldigimda ve
Olecegimi hissettigimde, “Ne mutlu ki bu isi bdyle ahlakli bir sekilde yaparak dlecegim” dedim kendi
kendime. Orada cephedeyim ve dogrulari yazmak igin oradayim. Bu olaydan daha once higbir yerde
bahsetmedim bu arada. Eger isinizi ahlakli yaparsaniz 6liim tellali olmazsimiz. Oradaki drami, aciyi,
haksizlig1 ve gereksizligi insanliga anlatirsaniz savag muhabiri olursunuz. Savas muhabiri de dyle bir iki
savasa gitmekle olmaz. Yasam bigimi haline getirmek lazim. Bir savasa gidip basarili bir is yapip, 6diil
alabilirsiniz ama bu sizi savas muhabiri yapmaz. Bolgedeki tiim g¢atismalara, dogal afetlere, savaslara

gideceksiniz, gazetecilik ahlakini elden birakmayacaksiniz, riigtiinii ispatlamak ve savas muhabiri olmak
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ondan sonra olur. Tiirkiye’de savag muhabiri kimdir, Coskun Aral’dir, bu isin en tepesindeki insandir.
Savas muhabiri olarak ben tartisilirim. Clinkii bu gorecedir. Suriye Savasi’na giden ilk ic muhabirden biri
benim. Daha sonra Suriye’ye defalarca gitmis ve aylarca kalmis bir muhabirim. Para kazanacagim, para
kaybedecegim kaygim hi¢ olmadi. Gazetecilik etigini hi¢bir zaman ¢ignemedim. Savas muhabiri olarak,
sosyal yasantimda bazi durumlara dikkat ederim.

9. Savas muhabiri nelere dikkat etmeli ve gazetecilik ahlaki nasil olmah?

Savas muhabiri tarafsiz olmalidir. Mizansen yapilabilir fakat muhabir olarak o bdlgede sansasyon
yaratmak amaciyla, sirf siz kameraya kaydedin, fotografini ¢ekin diye bir siddet goriintiisiiniin
yaratilmamasi lazim. Bunu yapmak ahlaka sigmaz. Mizansen nasil yapilir? “Sinirda askerler sinirt boyle
koruyor” diye bir fotograf ¢ekecekseniz, askerin silahini nasil tutacagini, durusunu yonlendirebilirsiniz.
Gergegi etkilemeyecek sekilde mizansen yapilmalidir. Bu anlamda savas muhabiri dikkat etmelidir.
Ciinkii ¢ektiginiz bir fotograf savasin kaderini degistirebilir. Isid tarafindan kirk giin rehin alinip
kurtarildiktan sonra bana “Tekrar gider misin?” diye bir soru yonelttiler, diisiinmeden “Giderim” dedim.
Giderim ama bir daha ayn1 hataya diismemek i¢in elimden geleni de yaparim. Mesela aileme “Savasa
gidiyorum” diye haber vermem. Vedalasarak gittigim ¢ok azdir, geri donecegim diye giderim ama geri
dénmemeyi de goze alirim.

10. Anadolu Ajans1 gectigimiz ay resmi Twitter hesabindan vurulmus bir bebegin fotografim
yayimnladi. Haberde herhangi bir uyar: ya da blurlama yoktu. Gelen tepkiler iizerine AA, haberin
gorseline bir uyar1 koyarak ve fotografi blurlayarak tekrar yaymmladi. Bu konuda ne
diisiiniiyorsunuz? Hangi tiir savas fotograflar1 sosyal medyada ya da basinda yer almah? Ayrica
siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi duyarsizlastirnyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmanmin, bu konuda hissizlik
yarattigim diisiiniiyor musunuz?

Aslinda bu sorunun cevabini en iyi sosyologlar ve psikiyatristler bilir. Ama diisiincemi soyle ifade
edebilirim. Tiirkiye’de son bir yilda ii¢ yiiziin iizerinde kadin, erkekler tarafindan katledildi. Buna kadina
siddet diyoruz ama bu aslinda insana siddettir. insana siddeti de giiclii olan ve i¢inde siddeti barindiran
kisi yapar. Bunun en biiyiik nedeni de sosyal mecralardir. Kanli, siddet dolu fotograflar1 goriiyorlar ve
iclerindeki siddete yatkinlik giin yiiziine ¢ikiyor. Bunlarin gizlenmesi gerekir ama ig¢inde bulundugumuz
teknolojik ¢cagda ne kadar gizleyebiliriz? Bu konuda yasa olmalidir. Kurumlar kendi i¢lerinde oturup bu
tarz gorilntiilerin yayinlanip yayinlanmayacagina karar vermeli, eger yayinlayacaksa da sonuglarina
katlanmali, Anadolu Ajanst Orneginde oldugu gibi. Ama sOyle de diisiiniiyorum, bazi goriintiilerin
yayinlanmast o doneme gore degerlendirilmeli. Belki de fotografi blurlamadan vermek daha dogru
olabilir, konuyla ilgili tepkileri olusturmak adma. Ornegin, Milliyet olarak biz toplantilarda, kadin
cinayetleri haberini vermenin bu cinayetleri tetikledigini masaya yatirmistik. Sehit haberleriyle ilgili aym
goriisler mevcuttu, bu konuyu normallestirmemek adina sehit haberlerini daha az verir olduk. Yine kadin
siddetinin 6niine gegmek adina “Boyun Egme” mansetiyle bir haber girmistik, ayn1 giin bir kadin esinin
boynunu baltayla kesti. Bu elbette yonlendirme degil, ac1 bir tesadiif. Bu siddetin oniine ancak egitimle
geceriz. Ben 1996 yilinda, ilk kitabimi ¢ikardim ve gelirini de kiz ¢ocuklarima bagisladim. Ciinkii her ne

kadar babalar da ¢ocuklar iizerinde etkili olsa da, erkeklerin yasaminda annenin 6nemi biiyiiktiir ve ileride
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onun nasil bir insan olacagini, kadina nasil davranmasi gerektigini annesi gosterecektir. Egitim bu
anlamda Onemlidir. Gazetelerde ve televizyonlarda yayinlanan haberlerin, kisilerin igindeki siddeti
cikarmamasi ve onlar1 yonlendirmemesi igin temeldeki egitim miithimdir. Zaten bu sekilde de toplumu
egitmis olursunuz. Ben bu kadar siddet iceren savasta bulundum, birisini 6ldiirmeyi aklimdan
gecirmedim.

11. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolayr “merhamet yorgunlugu”na
ugradigimz diisiiniityor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goriintiilere siirekli
maruz kaldiktan sonra duyarsizhik ve hissizlik duygularinin olusmasi seklinde yer aliyor.)

Gordiikge alisiyoruz evet. Ama normal hayata dondiigiimde bu kalmiyor, o kadar siddet dolu olaylar
icerisinde haber yapabiliyorum, damarindan kan figkiran insanlara sahit oluyorum, isimi aksatmiyorum
ama kendi hayatima dondiigiimde hastanelere tahammiil edemiyorum ve igneden korkuyorum. Yasaya
yasaya korkunuz da kalmiyor artik ve korkunun iistiine gitmeye basliyorsunuz. Ama bu bizim meslegimiz
icin iyi bir sey degil. Ciinkii korkusuz olursaniz, kisisel emniyeti elden birakiyorsunuz.

12. Diisiiniiyorsamiz, bu davrams nasil gerceklesiyor?

Fotograf makinesi, kan, siddet, savas gibi goriintiilerle aramda bir perde olmustur her zaman. Adrenalin
yiiklii olursunuz, olaymm o anda farkinda olmuyorsunuz. Orada bulunma heyecani ve istegiyle bunu
gormiiyorsunuz. Ben normal hayatta igneden ¢ok korkarim mesela, hastaneye gittigimde tansiyonum
diiser. Ama savasin ortasinda gordiiklerimiz daha biiyiik etki edecek seyler olmasina ragmen, o anda
isimizi yapiyoruz ve goziimiize bir perde inmis gibi oluyor. Elbette meslektaglarimin o6liimiinii
gordiigiimde daha fazla etkilendim ama ben her gittigim savastaki insanlarla empati kurdum. Evet
etkilenme durumumuz normallesiyor ama fotografi ¢cekerken dahi bu benim bir yakinim olabilirdi diye

empati kurdugum oluyor.
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KiSISEL GORUSME: FELAT BOZARSLAN

Tarih: 26 Aralik 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

Gazetecilige 1996 yilinda Sabah Gazetesi Diyarbakir Biirosu’nda basladim. 1997 yilinda [hlas Haber
Ajansi’na gegtim. Bu siirede Giineydogu Anadolu Bolgesi ve Irak’in kuzeyindeki catismali siireci ve
olaylar1 takip ettim. 2003 yilinda ABD’nin Irak’a diizenledigi operasyonu sahada izledim. 2 yil boyunca
Irak’ta savas muhabirligi yaptim. 2004 yilinda Musul’da yaralandim. 2006 yilinda Dogan Haber Ajansi
Istanbul Istihbarat Servisi’nde ¢alismaya basladim. Dénemin Cumhurbaskan1 Abdullah Giil ve Basbakan
Recep Tayyip Erdogan’in Ortadogu ziyaretlerini takip ettim. 2011 yilinda Yunanistan’in bagkenti
Atina’da meydana gelen ekonomik kriz olaylarini sahada izledim. 2012 yilinda DHA’nin Diyarbakir
Biirosu’na tayin oldum. Bu siirecte Irak’taki ISID krizini ve bolgedeki birgok krizi sahada takip ettim.
ISID’in Musul’u isgalinden itibaren Irak’taki cephelerde cikan catismalari televizyonlara aktardim.
Musul’un kurtarilmast operasyonunu da savas cephesinden izledikten sonra, 2018 yilinin Ekim ayinda,
DHA’daki gorevimden kendi istegimle ayrildim. Halen Deutsche Welle Tiirkge’nin Diyarbakir Muhabiri

olarak calistyorum.
2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlariniz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?

Iki iilke arasinda ve bu iilkelerin birinin topraklarinda yasanan bir savasa gittik ve bu savas tammadigimiz
bir cografyada gergeklesiyordu. Daha 6nce de ¢ok sayida diisiik yogunluklu gatismaya sahit oldugum igin
dogrusu ¢ok fazla heyecanlanmadim. Ancak, her savasin kendine has huzursuzluklar1 ve gerginlikleri
vardir. Savag baglamadan ¢ok kisa bir siire 6nce Irak topraklarina girebilmistik. O donem herkeste uzun
ve ¢ok kanlt bir savas olacagina dair endise vardi. Elbette biz de bdyle diistinliyorduk. O nedenle de
heyecandan ¢ok gerginlik ve endise icerisindeydik. Ciinkii savasin baslamasindan itibaren ne olacagini,
nasil davranacagimizi, nerede olacagimizi kestiremiyorduk. Bu savasin bir an Once sona ermesini
istiyordum. Gordiigiim ilk savas oldugu icin de tiim hissiyatim ve diisiincelerim saglikli bir sekilde evime
donmekten ibaretti. Ancak yillar ilerledikge oradaki insanlar i¢in de {iziilmeye ve endigelenmeye
bagladim. Yani ilk gittigim savasta sadece kendimi diisiiniirken, sonrakilerinde ise ¢ok daha fazlasini

diistinmeye basgladim.

3. Savas alanmindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsmmiz? Sogukkanh

mrydimz? Siddet goriintiileri sizin icin ne ifade ediyor?

Televizyonlarin reyting taleplerini gidermek i¢in yasanan heyecanin diginda genellikle sogukkanli
davranirdim. Ciink{i gereksiz heyecan veya panikleme en O6nemli kusurlu hareketlerin basinda gelir.
Elbette savas meydaninda olan bir insanin ruh hali normal olamaz. Ben de bdyle durumlarda ¢ok normal
bir ruh haline sahip oldugumu sdyleyemem. Mesela orada bulunan insanlarin goézlerine bakmaktan
kagmirim. Ciinkii o insanlarin bir siire sonra yaralanacagini veya dlecegini diisiinmek agir bir psikoloji

yaratiyor. Savaslar genellikle giin agarmadan baslar ve siz dncesinden o alanda bulunmak zorundasiniz.
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Savas baslamadan Once bir bilinmezlik hissi igerisinde oluruz. Ancak top atislar1 veya ugak
bombardimani bagladiktan sonra bu ruh halinden eser kalmaz. Daha ¢ok ¢alismak, daha ¢ok gérmek, daha
hizli ilerlemek orada bulunan herkesin ortak istegidir. Bir siire sonra piyade hiicumu baslar. Asil sikintili
olan anlar, bu anlardir. Ciinkii siz de hareket halinde olmak zorundasimiz ve hareket ettikge de
hedefsinizdir. ilk zamanlarda siddet goriintiileri beni de etkiliyordu. Ancak bunlara sahit oldukca
hissizlestigimi fark etmeye basladim. Yanimda insanlarin 6lmesi, yaralanmasi normal bir olaymis gibi
geliyordu. Ciinkii bulundugum ortamin psikolojisini benimsemek zorunda hissediyordum. Buna

alismadigim zaman da bu isi yapamayacagima kanaat getirdim.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatimzi nasil etkiledi?

Bu goriintiiler savas meydaninda normal gelse de sosyal hayatta psikolojimi ¢ok kot etkiliyordu. Savas
sirasinda normallesen 6liimler, yaralanmalar, insani krizler, sosyal hayatimi alt {ist etmeye yetiyordu.
Dondiikten sonra uzun siire unutamama, her an o goriintiilerle yeniden yilizlesme korkulart yasadim. Bu
korkular nedeniyle uzun bir siire sosyal hayata adapte olamadigim donemler oldu. Bu da asir
agresiflesmeye neden olabiliyordu. Oyle ki sosyal ¢evrenizi kaybetme, insanlarla iletisim kuramama, her
an savag meydanindaymis gibi tedbirlerle yasamak zorunda kaliyorsunuz. Ancak profesyonellestikge,

daha fazla hissizlesiyorsunuz ve bir siire sonra buna alistyorsunuz.

5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasil kurarsimz?

Savas meydanindayken yazili olan higbir kural gegerliligini korumuyor. Elbette elimden geldigi kadar
etik sorumluluklarimi yerine getirmeye calistim. Ancak orada her sey kendiliginden gelisir ve siz de buna
uymak zorundasmiz. Dolayisiyla savas veya bir kriz sirasinda bu dengeyi kuramaz ve koruyamazsiniz.
Ciinkii sizin diginizda gelisen olaylar oluyor ve siz de buna ayak uydurmak zorundasmiz. Normal
sartlarda profesyonel yikiimliligim arasinda olmamasina ragmen, insan olmaktan kaynakli etik
sorumlulugum geregi, insiyatif kullanarak ve hatta risk alarak baz1 seyler yaptigim olmustur. Burada bir
yanda gergekten profesyonel olmanin size yiikledigi yiikiimliiliikkler, diger yanda insan olmanin yiikledigi

etik degerler vardir. Béyle durumlarda profesyonel yiikiimliiliiklerimi ihlal ettigim zamanlar olmustur.
6. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimz oldu mu?

Bu durumla karsilastigim zamanlar oldu. Yukarida bahsettigim gibi bdyle zamanlarda meslegin
gereklerini unutup insani amaca hizmet etmeye calisttm. Bu bir gazeteci i¢in dogru bir tercih mi? Hayir,
ancak insan olmanin geregidir. Gazetecilik meslegini icra ediyoruz ama oOncelikle insaniz. Musul
operasyonunda ¢ok sayida insan miilteci olarak giivenli yerlere go¢ etti. Bu ailelerden ¢ok zor durumda
olan veya hayati riski olanlara yardim ettim. Bu insani amaca hizmet etmekti. Yardim ettigim bir aile
uzun saatlerdir ¢6lde yiiriiyordu ve rastladiklar: askerler, mezhepsel sorunlar nedeniyle onlara yardim
etmemisti. Yanlarinda 4 giinliik bir bebek vardi ve susuzluktan 6lmek iizereydi. O anda biitiin isimi
birakip, o bebegi kurtarmam gerektigine karar verdim ve Oyle yaptim. Ciinkii o bebegin yasamasi,

diinyadaki her seyden daha 6nemliydi benim igin.
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7. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar’” olarak tamimliyor, buna goére savas

fotograflariin diinyay: gerceklikten cikardigim anlatiyor. Katillyor musunuz?

Ben bu fikre kesinlikle katilmiyorum ve tam aksini diigiiniiyorum. Bana gore, savas fotograflar diinyay1
gerceklikten cikarmiyor, aksine gercekligi tiim ¢iplaklig: ile yliziimiize garpryor. Savaslar insanlik var
oldugundan beri diinyanin bir gergegi. Kabul etsek de etmesek de diinyada savaslar oluyor, insanlar
olityor, doga tahrip oluyor ve insanlar yurtlarindan ediliyor. Bizler, bu vahsiligi ve acimasizligi, bu
gerceklikten bihaber sekilde kendi diinyasinda yasayan insanlara goriiniir kiliyoruz. Farkli bir gercekligi
veya ger¢ek olmayan bir durumu bizler yaratmiyoruz. Sadece diinyada var oldugu giin gibi ortada olan
gercekligi insanlara gosteriyoruz. Belki bununla insanlar rahatsiz, huzursuz, mutsuz ediyor olabiliriz.
Ancak orada ¢ektigimiz tek bir fotograf karesi ile tim diinyaya savaglarin kotii oldugunu gosterebiliyoruz.
Bunun igin risk aliyoruz, bedel 6diiyoruz, bazen canimizdan oluyoruz. Tiim bunlart sadece ger¢ekligin

pesinde kostugumuz icin yastyoruz.

8. Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi duyarsizlastiriyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik

yarattigim diisiiniiyor musunuz?

Izleyici bu duruma siklikla maruz kalmadig1 veya oturup televizyonlardan izledigi i¢in duyarliigii veya
hislerini koruyabiliyor. Ancak sahada, bu gergekligin tam ortasinda yasayan bizler i¢in durum farkl.
Uzun siire savas meydanlarinda yasadiginiz zaman duygularinizi ve hislerinizi kaybediyorsunuz. Ciinkii
siirekli bir kargasanin, kaosun tam ortasindasimz. ilk zamanlarda yasananlar, oliimler, zorla goc
ettirilenler, onlarin yasadigi acilar sizi derinden etkileyebiliyor. Bir anlamda bununla bas edebilmeniz igin
hissizlesmeniz gerekiyor. O nedenle bir siire sonra hissizlesiyorsunuz ve bir sey hissetmemeye
basliyorsunuz. Normal sartlarda yaninizda bir insan yaralandigi zaman veya 6ldiigli zaman iiziilen, bir

tepki gésteren biri olabilirsiniz. Ancak savas sirasinda buna dair bir sey hissetmiyorsunuz.

9. Kan ve oliim iceren savas goriintiillerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi

yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa karsi bilin¢clenmesini mi saghyor?

Kan ve siddet goriintiileri basinda yer almazsa bile giiniimiiz iletisim sartlarinda her insana kolaylikla
ulasabiliyor. Evet, bu goriintiiler bana gore de siddet pornografisi ve 6nlenmeli, ancak internet sayesinde
basinda yer almazsa bile insanlar kolaylikla bu goriintiilere ulasabiliyor. Insanlar1 savasa kars
bilin¢lendirmenin baska yollar1 ve hatta temel uygulamalar1 var. Bilinglendirme sadece siddet icerikli
goriintiilerle olmaz. Ancak insan dldiirmenin bu kadar kolay oldugunu gésterip, insanlara siddetin normal

bir sey oldugu algisin1 agilamamaliy1z.
10. Size gore, hangi tarz savas fotograflari sosyal medyada ya da basinda yer almali?

Mesru veya gayrimesru bir gii¢ olduklarina bakilmaksizin, savasan kisilerin insan oldugu unutulmamali.
Bu ¢erceveden bakilarak, dlmiis veya yaralanmis insanlarin fotograflari kesinlikle yer almamali. Savas
fotograflar yayinlanirken, dncelikli hassasiyet insan olmali. Savaglar veya catigmalar sirasinda 6zellikle

sosyal medyada bu konuya hi¢ dikkat edilmiyor. Savasi, ancak savasin siddetini ve sonuglarint anlatan
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fotograflarla insanlara anlatabiliriz. Ancak sosyal medyanin bu kadar etkin kullanildigi ¢agda bunu

basarmak zor olsa gerek.

11. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolay1r “merhamet Yorgunlugu”na
ugradigimazi diisiiniiyor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goériintiilere siirekli

maruz kaldiktan sonra duyarsizlik ve hissizlik duygularinin olusmasi seklinde yer aliyor.)
Evet, 6zellikle son yillarda fazlasiyla bu durumu yastyorum.
12. Diisiiniiyorsamiz, bu davrams nasil gerceklesiyor?

Siirekli savas muhabirligi yapan gazetecilerin ¢ogu bu durumu yasiyor. Ciinkii siirekli bir kaos ortaminda,
insanlarin muhtemelen hayatlar1 boyunca yasamayacaklari olaylari goriiyoruz ve sahit oluyoruz. Bir siire
sonda yaninizda insanlar dldiigiinde veya yaralandiginda siz oturup yemeginizi yiyebiliyorsunuz veya
kendi ihtiyaclariniza yonelebiliyorsunuz. Bu duyarsizlik ve hissizlik bir siire sonra sosyal hayatiniza da
yanstyor. Evinize dondiigliniizde de bu durum devam ediyor. Bunun disinda, savastan dondiikten sonra
asir1 asabiyet, insanlarin normal hayatindaki olan sorunlari anlayamama, insanlardan uzaklasma,
arkadaglarla goriigmeme istegi gibi sorunlar yasiyoruz. Normal hayatimiza dondiikten sonra fiziksel
olarak da sorunlar yasaniyor. Mesela savastan dondiikten sonra uzun siire topraga basamiyorum veya
trafikte bekledigim zaman tedirgin oldugum zamanlar oluyor. Bir siire sonra da bu aligkanlik haline

geliyor ve sizin hayatinizi yonlendirmeye basliyor.
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KiSISEL GORUSME: GREG MARINOVICH

Tarih: 31 Agustos 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

Ben wrkeilik sirasinda biiytimiis bir Giiney Afrikalryim. Buna bir tepki olarak, yavas yavas bir gazeteci ve

foto muhabiri olmay1 6grendim ve tabii ki, diger islere olan yetersizligim de buna bir tepki olusturdu.
2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlarimz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?

Bu duygulari dengede tutmak heyecandan ¢ok korkuya agirlik veriyordu. Ama ayni zamanda savas
anlarinda ve alanlarinda neler oldugunu ¢ok merak ediyordum. Bunlari bizzat gérmem gerektigini

hissettim. Disaridan gizemli olanlarin, igeriden korkutucu oldugu ortaya ¢ikti.

3. Savag alamindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsmiz? Sogukkanh

miydimz? Siddet goriintiileri sizin icin ne ifade ediyor?

Zamanin %981 tamamen sogukkanli degildim. Ben ¢ok duygusal ve tepkisel oldugum i¢in insanlarin
hayatlarina ¢ok kolay bir sekilde karigabiliyordum. Bu yiizden siddete tanik olmak kisa siirede oldukga
kisisellesti. Ozellikle Giiney Afrika’da yasadigim siire boyunca, bu savas bolgelerindeki ¢ogu insanla
arkadas oldum. Diger yerlerde bu durum, ¢ogu zaman ¢ok daha kisa ve gegiciydi. Siddet goriintiileri
tamamen farkli bir hikaye; siddet goriintiileri ile siddet fotograflari arasinda bir ayrim yapiyorum. Siddet
yanlist olanlardan nefret ediyorum ama baska bir yere de bakmamamiz gerektigini diisiinliyorum. Ayrica
siddet olarak gordiiglim seyin, gazeteci olmayan insanlarin diislincesiyle ayni olmadigindan
siipheleniyorum. Inaniyorum ki, eger insanlar neler oldugunu gbriirse, giiciin, paranin ve ideolojinin

kétiiye kullaniminin sonuglarint anlayabilirler.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatiniz1 nasil etkiledi?

Birgok yonden etki etti. Genel olarak ¢ok daha anti-sosyal oldum, rahat bir sekilde bu seyleri paylasmam
miimkiin degil; toplumuma da ¢ok ofkelendim. Ote yandan, daha kiigiik bir insan grubuyla yaptigim

yogun iligkilerle daha gii¢lii oldum - entelektiiel, eglence, cinsel, siyasi, vb.

5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasil kurarsimz?

“Ahlaki sorumluluklar’dan bahsediyorsunuz sanirim. Bir gazeteci olarak etik olmayr anliyorum, bu
nedenle, ¢cekim sahnesi, yanlis diizenlemeler, yaniltici baslklar v.b gibi hicbir seyi ihlal etmedigime

inantyorum.
6. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?

Evet, sik sik ve tepkilerim de degisti. Bu kararlarin bazen iggiidiisel, bazen de kasith oldugunu kabul

edebiliriz. Ancak, fotograf ¢cekme eyleminin gergekten nasil oldugunu disiiniirseniz, deklansére basmak

146



i¢in ¢ok kisa bir siire (giiniin bir pargast olarak) oldugunu fark edersiniz. Eger boyle hareket ederseniz,
‘insani’ eylemleri yapmak i¢in ¢ok zaman vardir. Soru su, “Ne zaman yapmalisiniz?” ve bu ¢ok kisisel bir

secimdir.

7. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar1” olarak tanimliyor, buna goére savas

fotograflariin diinyay: gerceklikten ¢cikardigim anlatiyor. Katihyor musunuz?

Tiim fotograflar gergek digi bir diinya manzarasi sunuyor. Fotograflar gergek bir diinyanin, gercek dist
goriiniimlerini sunmada &zellikle iyidir. Barthes’a hayranim, ama fotografcilik, savaslar (ya da sahtekarlik
ortam1) gibi karmasik durumlarda, gdérece ya da belirsiz bir gergegi anlamamiza yardimei olacak bir
secenek, damitma ve azaltma eylemidir. Her sey, izleyicilerle senkronize olabilen fotograf¢inin bakis

acisina, becerisine ve kiiltiiriine baglidir.

8. Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi duyarsizlastiriyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik

yarattigin diisiiniiyor musunuz?
Hayir, ¢aligmalar bunun yerine travmaya yol actigini gosterdi.

9. Kan ve oliim iceren savas goriintiillerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi

yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa karsi bilin¢lenmesini mi sagliyor?

Diiriist olmak gerekirse, emin degilim. Siddetin bir pornografi olduguna inaniyorum ama ince bir ¢izgi

olan bu durumun, fotograftaki niyete dayali bir goriis oldugunu diistinmiiyorum.
10. Size gore, hangi tarz savas fotograflari sosyal medyada ya da basinda yer almah?

Bu sanat caligmalarini anlayarak biitlinlik, etik ve diiriist sekilde c¢ekilen fotograflari iiretenler,
fotografcilik dilini verimli bir sekilde kullanabiliyorlar. Ancak, bazen bu, foto muhabirlerin arasinda

yirtici bir durum oldugu i¢in ise yaramaz, onlar diinyanin geri kalaninda oldugu gibi hirsl: siiriingenlerdir.

11. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolayr “merhamet Yorgunlugu”na
ugradigimz diisiiniiyor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goriintiilere siirekli

maruz kaldiktan sonra duyarsizlik ve hissizlik duygularinin olusmasi seklinde yer aliyor.)

Hayr.
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KiSISEL GORUSME: GURAY ERVIN

Tarih: 23 Aralik 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

Gazetecilige, 1988 yilinda Hiirriyet Gazetesi Izmir biirosunda karanlik oda elemani olarak basladim.
Heniiz ortaokul ikinci sinifa giden bir 6grenciydim. Yaz tatilini degerlendirmek icin girdigim gazeteden
bir daha hi¢ ¢ikmadim. Hem okudum hem Hiirriyet’te calistim. Kanal D TV’nin 1994 yilinda izmir
biirosunu agmasiyla, kamera asistani olarak ¢aligmaya basladim ve o yildan bu yana haber kameramant
olarak c¢alistyorum. Sirastyla Kanal D TV (12 yil), 24 TV (2 y1l), Kanaltiirk TV (3 y1l), Al Jazeera Tiirk (6
y1l) olmak iizere ¢alistim. Yaklasik 3 yildir da TRT World kanalinda ¢alistyorum. Meslekte 25 yili

bitirmek lizereyim.
2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlarimz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?

Acikgasi karmakarisik duygular icindeydim. Hem ¢ok heyecanliydim, hem de nelerle karsilasacagimi
bilmedigim i¢in korkuyordum. Daha gitmeden, doniip donmeyecegimle ilgili kaygilarim vardi. Ama
gidecegim yerdeki insanlar aylardir bazen de wyillarca boéyle yasamiyorlar miydi? Bunu da
disiiniip, kaygilandigim i¢in utandim. Savas bolgesine gitme konusunda ailenizi, yakinlarinizi ikna
etmenin de ayr1 bir kabiliyet gerektirdigini o zaman fark ettim. Kimse, sevdiginin basina kdotii bir sey
gelmesini istemez ama savagin igindeki insanlar bunu her giin yasamiyorlar miydu... Gittigim ilk savas
bolgesi Kosova’ydi. Deneyimli bir muhabirle gitmistim. Gordiiklerim karsisinda bir insan olarak
etkilenmemem miimkiin degildi. En ¢ok da ¢ocuklarin, kadinlarin ve yaglilarin i¢inde bulundugu sartlar
beni ¢ok etkilemisti. Bir gazeteci olarak, savag bolgesindeydim ama oncesinde bir insandim. Haber
biiltenlerinde izlediklerimle, burada gordiiklerim ¢ok farkli diye diisiiniiyordum. Duygularin, korkunun,
heyecanin i¢ ige gectigi birgok ortamda bulunmustum ama burasi ¢ok farkliydi. Evlerini, kdylerini,
hayvanlarini, komsularini, islerini terk etmek zorunda kalmis, hayatlarint kurtarmanin derdine diismiis
insanlar1 goriintillemek bazen ¢ok zor geliyordu. Ama bunu yapmak zorundaydim ki, bu dramin
ulasabildigi kadar ¢ok insana ulagmasina, onlarin seslerini duyurmasina aract olmaliydim. Bu duygu
firtinas1 bende bir siire devam etti. Bazen ¢ekim yapmaktan ¢ok, onlarla konusmaya, g¢ocuklar
giildiirmeye ¢alistigimi hatirltyorum. Bir giin Prizren'de ¢ekim yaparken bir heykele tuzaklanmis bomba
patladi. Siddetli bir patlamaydi. Ben ve muhabir arkadasim zarar gérmedik. Oliimiin ne kadar yakin
oldugunu da boylece tekrar hatirlamis oldum. Buradaki insanlar her giin, her an bu korkuyla yastyorlardi.
Oncesinde Kosova’da sonrasinda farkli savas ve catisma bolgelerinde gordiiklerim, hayata dair birgok

seyi sorgulamama neden oldu.
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3. Savas alamindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsimiz? Sogukkanh

miydimz? Siddet goriintiileri sizin icin ne ifade ediyor?

Savas veya catigma bolgelerinin kendine has kurallar1 var. Kendinizi ¢ok tecriibeli olarak gormeye
basladiginizda, tedbirsiz olursunuz, tedbirsiz davranmak sizi 6ldiirebilir. Savag bolgesinde insanin ruh
hali karmakarisik oluyor. Her ne kadar orada bulunma sebebiniz gazetecilik olsa da sonucta bir insan
olarak gordiiklerinizden, duyduklarinizdan etkilenmemeniz miimkiin degil. Bazen gordiiklerinizin, kendi
basiniza veya sevdiklerinizin bagina geldigini diisiiniiyorsunuz... Bu diisiince, bolgeden dondiikten sonra
da aklinizin bir kdsesinde kendini sakliyor. Bozuk bir ampul gibi zamanli zamansiz yanip sonerek kendini
hatirlatiyor... Duygusal bir kisiliginiz varsa isiniz biraz daha zorlasiyor. Bir yandan orada bulunma
nedeninizi siirekli aklinizda tutup ‘en etkileyici’ goriintliyii ¢ekmeyi, haberi hazirlamayi istiyorsunuz bir
yandan da kafanizdaki ‘neden?’leri cevaplamaya c¢alisiyorsunuz. Ruh haliniz bu arada gidip geliyor.
Siradan bir izleyicinin, sadece televizyonda gorebilecegi dramatik anlara her giin, her an sahitlik etmek
sizi ciddi sekilde yipratiyor. Gordiiklerimi, ‘i’ olarak degerlendirip, sogukkanli kalamaz miyim?
Sogukkanli olmaya c¢alisiyorum ama goérdiiklerimi ‘i’ olarak degerlendiremiyorum. Ciinkii o zaman
duygularimi kaybedecegime ve empati kurmaktan uzaklasacagima inantyorum. Eger savas bolgesinde bu
duygulardan uzaklagirsam, etkileyici bir haberi veya goriintiiyli de fark edemeyecegime inaniyorum.
Cocuklarin, kadinlarin, yaslilarmin gériintiilerinin, savasin yikimini en giiglii sekilde anlatan goriintiiler
oldugunu diisiiniiyorum. Siddet goriintiileri benim i¢in yikimi ifade ediyor. Bombalanan bir ev, yanan bir
agac, tank paletlerinin giiriiltiisii, ambulans sesleri, insanlarin ¢igliklari, aglayan bir ¢ocuk... Bunlari
hepsini, siddetin bir sonucu olarak tanimlayabilirim. Bazen, omzumdaki kameranin vizériinden bakmak
sanki beni ger¢eklerden biraz uzaklastiriyor yani durumu kabullenmemi biraz daha kolaylastiriyor diye
hissediyorum. Ama sonugta kameranin vizoriinden de baksam, ¢iplak gézle de baksam o dramin tam

ortasindayim.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatiniz1 nasil etkiledi?

Dramin ortasindan, kendi hayatiniza donmeniz kolay olmuyor. En azindan benim i¢in kolay olmuyor.
Ulkenize, evinize dondiigiiniizde 2-3 giin &nce gordiiklerinizi hemen unutmuyorsunuz,
unutamiyorsunuz... Cevrenizdeki insanlar gittiginiz yerle ilgili, yasadiklarinizla ilgili uzun uzun sorular
soruyorlar, verdiginiz her cevap sizi tekrar oraya gotiiriiyor. Fiziken uzakta olsaniz da duygusal olarak o
ortama tekrar doniiyorsunuz. Sosyal ortamda, insanlar gayet giizel eglenirken sizin aklinizdan bagka
seyler geciyor. Kendinizi, bulundugunuz ortama yabanci hissediyorsunuz. Benzer sorulara tekrar tekrar
aynt yanitlari vermek normale donmenizi daha da zorlastiriyor. Bir hafta sonu arkadaslarinizla
bulustugunuz bir davette akliniza birden ¢ocugunu arayan bir anne geliyor. O annenin, ¢ocugunu bulup
bulamadigim1 merak ediyorsunuz. Yarali bir asker geliyor. Yasayip yasamadigimi merak ediyorsunuz.
Aklinizda bunlar varken, bulundugunuz ortamla tezat bir iligski i¢inde oldugunuzu anlamaniz uzun
stirmiiyor. Cikip, gitmek istiyorsunuz. Televizyonda, diinyanin bir kdsesindeki bir savagla ya da
catismayla ilgili bir haber yaymlandiginda, géziinii televizyondan ayirmadan izleyen tek kisi genellikle
siz oluyorsunuz. Bagkalar1 i¢in siradan bir haber sizin icin asir1 énemli oluyor. Geceleri yattiginizda

sagma sapan rityalar goriiyorsunuz. Riiyanizda 6ldiiriilityorsunuz, kaciriliyorsunuz, mayina basiyorsunuz,
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iskence goriiyorsunuz, bir tankin i¢inde yolculuk ediyorsunuz... Yani demek istedigim uzun siire sosyal

hayatiniz olamyor. iki gergegin ortasinda gidip geliyorsunuz...

5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasil kurarsimz?

Gazeteciligin temel kurallarindan biri ‘s6z hakki’ vermektir. Bir haber hazirlarken, haberin unsurlarindan
biri, bagka bir kisi hakkinda bir takim iddialarda bulunuyor ve kars1 tarafi sucluyorsa, siz karsi taraf ile
konusmadan, ona s6z hakki vermeden, bir tarafin anlatimiyla o konuyu haberlestirirseniz, temel bir kurali
da atlamig olursunuz... Burada bir dengeden s6z ediyoruz. Bu temel kural elbette savas bolgeleri i¢in de
gegerli. Ama gazete ve televizyonlar, iki {ilke arasindaki bir savasi, ¢atigsmayi takip etmek iizere genellikle
tek ekip gorevlendirirler. O ekip de gittigi cephe neresi ise orada olan biten hakkinda haberler yapar.
Dogrusu, diger iilkeye de bir ekip gondermek ve orada olan biteni de takip etmektir. Savas bolgelerinde
gorev yapan gazetecilerin, cephe degistirmesi, ortamin dogasi geregi olanak disidir. Can giivenligi
anlaminda ciddi riskler tasir. Bu sebeple, diger tarafta olan biten hakkinda teyit edilmis bilgiye erismek
zor olur. Etik sorunlar burada baslar. Savas ve c¢atigma bdlgeleri, dezenformasyonun yogun sekilde
yasandigi, bilgiyi dogrulatmanin sikintili oldugu yerlerdir. Devletler veya gruplar, sicak savasin yaninda
bir de medya {lizerinden psikolojik savas yiiriitiirler. Gazeteciler de zaman zaman bilerek/bilmeyerek
bunun bir pargasi olabilirler. Gazetecinin sahada giivenilir kaynaklar1 olabilir ama yine de bilgiyi
dogrulatma isini, kurumdaki editoriiniin yapmasini isteyebilir. Bu da gayet dogaldir. Bazen, cift teyit ile
de dogrulanamayan bir bilginin, yaymna alinmasina engel olunur. Burada hem gazetecinin hem de
kurumun haberciliginin, okuyucuda bir giiven bunalimi yasamasina engel olunur. Is akisi i¢inde bunlar
yasanabilir. Bir haberci olarak savasin tarafi olmadigimi hi¢ bir zaman unutmam. Onceligim, hayatta

kalmak ve olan biteni tiim gergekligi ile okuyucuya iletmektir.
6. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?

Savas bolgesindeki herkes, orada bulunma nedenine hizmet edecek sekilde ¢aligir. Askerler savasir,
sthhiyeciler yaralilar1 ¢ikarir, komutanlar sevk ve idare eder. Gazeteciler de olan biteni haberlestirir.
Aslinda gazeteciler, yaptiklar1 dogru haberlerle insani amaglara hizmet ederler. Buradaki en énemli ve
acil olan, savasin hemen sona ermesi i¢gin, ilk etapta taraflar arasinda ateskes ilan edilmesidir. Televizyon
ve gazetelerde yayinlanan haberler, ulusal ve uluslararasi kamuoyunu harekete gegirir. Carpici fotograf ve
goriintiiler, savasin acimasizligini, siddetini insanlara aktarir ve bu sayede olusan kamuoyu baskisiyla,
once STK’lar harekete geger, ardindan politikacilar ve uluslararasi orgiitler devreye girer. Savas veya
catigmanin bir an 6nce sona ermesi i¢in taraflar arasinda goriismeler baslayabilir. Bazen, tek bir fotograf

karesi bile bir savasi bitirebilir...

7. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar’” olarak tamimliyor, buna goére savas

fotograflarimin diinyay: gerceklikten ¢cikardigim anlatiyor. Katihyor musunuz?

Katilmiyorum. Ciinkii fotograf sadece bir fotograf degildir. Ayn1 zamanda; belge, delil, ispattir. Foto
muhabirleri, kameramanlar tarihe tamiklik eden ve belgeleyen kisilerdir. Eger fotografgilart “6lim

tellallar1” olarak tamimlayacaksak, geride biraktiklar1 belge niteligindeki fotograflar1 nasil
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tanimlayacagiz? Bazen bir an ile ilgili sayfalar dolusu yazi yazabilirsiniz. O yazinin giicii, okuyanin hayal
giicliyle sinirli olacaktir. Ama insanlara sadece bir kare fotografla ¢ok daha fazlasini anlatabilirsiniz.
Savas fotograflarini sadece cephede cekilen ve Olii asker bedenlerinden ibaret fotograflar olarak
diistinemeyiz. Savasin sehirlerde neden oldugu yikimi, gocii, drami da eklemeliyiz. Son 40 yilin1 savag ve
catisma bolgelerinde geciren James Nachtwey, Euronews'e verdigi bir miilakatta fotografin, bir savasin
panzehiri olabilecegini sOyliiyor. Bagka bir ornek daha verebilirim; 1972 yilinda Associated Press
fotomuhabiri Nick Ut’un Vietnam’da ¢ektigi ve Amerikalilarin kdylerine attigi napalm bombasindan
kacan ve viicudunda agir yaniklar bulunan kiz ¢ocugu Kim Phuc’u gosteren fotografi, Amerika’daki
savas karsitlarinin gosterilerinin daha da artmasini saglamisti. O fotograf Nick Ut’a bir Pulitzer 6diili
kazandirdi. Fotograftaki kiz cocugu Kim Phuc da giiniimiizde ‘Birlesmis Milletler Iyi Niyet Elgisi’ olarak
gorev yapiyor. Aradan gecen onca yila ragmen o fotograf Vietnam savasinin sembol fotograflarindan biri

olarak akillara kazindi.

8. Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi duyarsizlastirtyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik

yarattigim diisiiniiyor musunuz?

Eskiden habere erismek, giiniimiizdeki kadar kolay degildi. Burada iki tarafli bir etkilesimden
bahsedebiliriz. Gazeteciler, haber hazirlarken bilgiye erismekte sikint1 yasiyordu. Acik kaynaklar simdi
oldugu kadar yaygin degildi. Okuyucunun da basim/dagitim sorunlari yasayan gazetelere erismesi
konusunda problemi vardi. Bu siurlt erisim i¢inde haber ¢ok kiymetliydi. Fotograflar ve haberler biiyiik
etki uyandirabiliyordu. Fotografin giicii, goriintiiye gore her zaman daha fazla olmustur. Savas
alanlarindan veya catigma bolgelerinden gelen haberler toplumun tepkisine neden olabiliyordu. Giiniimiiz
sartlarinda bunun artik pek miimkiin olmadigim veya kisith oldugunu sdyleyebiliriz. Internet sayesinde
diinyanin herhangi bir yerindeki gelismeye aninda erismek kolaylasti. Bu kolaylik beraberinde benzer
goriintiilere de erisimi arttirdi. Insanlar, ellerindeki telefon sayesinde ertesi giin ¢ikacak gazeteyi veya
aksam yayinlanacak ana haber biiltenini beklemeksizin, giin i¢inde istedikleri her tiir habere erismeye
basladilar. Libya’daki catismalardan, Suriye I¢ Savasi’na, Paris’teki teror saldirilarindan, Norveg’in
Utoya adasindaki 6grenci katliamina kadar her tiirlii siddet fotografina/goriintiisiine kolaylikla ulagabilir
olduk. Ustelik bu fotograf veya goriintiileri denetleyen/kisitlayan bir mecra da olmadan, siddet icerikli
gorintiiler rahatlikla yayilmaya miisait hale geldi. Bu durum, toplumlar: siddete karsi hissizlestiriyor veya
siddeti gormek istememesine neden oluyor diye diislinebiliriz. Gazeteci agisindan baktigimizda ise,
gazeteci gittigi her haberi, cektigi her fotografi veya goriintiiyii o konu icinde degerlendirir. Eger
hissizlestigini, duygularini kaybettigini diisiiniiyorsa gazetecilikten uzaklagmaya baslamig olabilir miyim

diye diigiinmelidir.

9. Kan ve oliim iceren savas goriintiillerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi

yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa kars1 bilinclenmesini mi saghyor?

‘Siddet ve Medya’ iizerine yapilan tartigmalar, ikinci Diinya Savasi’ndan bu yana devam ediyor.

Pornografik siddet goriintiilerini yayimlamanin sadece savasa kars1 degil, hi¢bir siddet olayina kars1 bir
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fayda/bilinglenme sagladigini  diigiinmiiyorum. Ulkeler, yasalarla ve kurumlariyla denetleme
mekanizmasini ¢alistirmaya gayret etseler de sosyal medyada bunun 6niine gegmek heniiz ¢ok miimkiin
olamadi. Denetimsiz sekilde yayimlanan kan ve 6liim igerikli fotograflar artik okuyucudan/izleyiciden de
tepki gdrmeye basladi. Kan ve 6liim iceren goriintiiler, terérist unsurlarin da propaganda malzemesi
olabiliyor. Bunu yakin gecmiste ISID 6rneginde gordiik. Bu goriintiiler (bogaz kesme, yakma, toplu infaz)
toplumlarda infial yarattigi gibi bu tiir siddet yanlisi olan bazi kisiler igin de bu orgiitlere katilimi
tetikleyebiliyor. Insanlari, savasa kars1 bilinglendirmek igin kan ve 6liim iceren goriintiiler vermek elzem
degil. Hatta isin kolayma ka¢gmak olarak da diisiinebiliriz. Buna 6rnek olarak Vietnam savasinda napalm

saldirisindan kagan Kim Phuc’un fotografini gosterebilirim.
10. Size gore, hangi tarz savas fotograflari sosyal medyada ya da basinda yer almahi?

Glinliik yasamina devam eden insanlarin oldugu gibi 6lii bedenlerin de mahremiyeti var. Asker de olsa,
sivil de olsa ceset fotograflart sosyal, yazili ve gorsel basinda yer almamali. Foto muhabiri, kameraman
boyle bir goriintii ¢cekmis olabilir. Ama goriintiiler kuruma ulagtiginda fotograf veya haber editorii, bu
gdriintiileri elemelidir. Olii beden yaymlamamn ciddi bir sorumluluk tasidigmi, bu sorumlulugu almanin
da tartigmali olacagini diisiiniiyorum. insani olarak baktigimda da 6len kisiye ve onun yakinlarina saygi

duymaliy1z.

1967 yilinda Amerika’da savas karsitlarinin diizenledigi bir protesto gosterisinde elindeki ¢igekle,
askerlerin dogrulttugu siingiilerin 6niinde duran kadin fotografi o dénemin en etkili fotograflar arasinda
gosterilir. Amerika’nin Irak’t isgali sirasinda dikenli tellerin arkasinda basina ¢uval gecirilmis halde
yanindaki ogluna sarilan babanin fotografi da akilda kalan en etkileyici fotograflardan biridir. Napalm
bombasindan kagan Vietnamli kiz fotografini da sayabiliriz. Buradan anlagildig: iizere en ¢arpici fotografi
¢ekmek icin Oli bedene, kana ihtiyacimiz yok. Gog¢ eden insanlar, mezarlikta aglayan anneler,
yetimhanedeki ¢ocuklar, yikilmis bir okulun siralarinda oturan bir dgretmen fotografi bana gore daha

fazla etki uyandiracaktir.

11. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolayr “merhamet yorgunlugu”na
ugradigimzi diisiinityor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goriintiilere siirekli

maruz kaldiktan sonra duyarsizlik ve hissizlik duygularinin olusmasi seklinde yer aliyor.)

Hem evet hem hayir... Sanirim biraz da bulundugum sartlara gére durum degisiyor. Savas veya catisma
bolgeleri, duygusal olmay1 tolere edebilen yerler degil. Buralarda, sogukkanli olmak, duygularinizi
kontrol etmek zorundasiniz. Bu yiizden evet... Ama bu ‘kontrol etme’ durumu sizi bir yere kadar idare
eder. Sonra birden bir bakarsiniz ki, hi¢ sebep yokken higkirarak aglamaya baglamigsiniz. Bu ylizden de
hayir. Insan olarak bulundugunuz ortamdan etkilenmemiz gayet normal. Ben duygusal karakterde
biriyim. Bazen ¢ok dramatik ortamlarda sogukkanliligimi koruyabiliyorum ama bazen de bir odada, kizini
kaybeden bir babanin anlattiklarin1 kaydederken aglayabiliyorum. Sanirim heniiz tam olarak merhamet
yorgunu olmadim. Olmak da istemiyorum. Merhametimi kaybettigimde robotlagsacagimi diisliniiyorum.

Fotograf makinesi veya kamera kullanabilen ama duygusuz, hissiz bir gazeteci olmak istemem.
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KIiSISEL GORUSME: KENAN YESILYURT

Tarih: 19 Aralik 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?
11 yildir Anadolu Ajansi’nda c¢alistyorum. Diinyanin ¢esitli bolgelerinde haber icin bulundum. Birgogu
savag ve afet bolgesiydi.

2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlariniz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?

Gittigim ilk savas, aslinda hayatimin, suanki var olan birikimimin bir baglangiciymis. Zamanimin
geldigini ve bunu ¢ok iyi degerlendirmem gerektigini diisiindiim. Ciinkii bu bélgede yapacaginiz basarili
isler size beklemediginiz kariyer kapilar1 agabilir. Her gittigim is beni biraz daha olgunlastirdi. Bugiin

gitsem her sey ¢ok daha farkli olur diye distiniiyorum.
3. Savas alanindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsiniz? Sogukkanh
miydimz? Siddet goriintiileri sizin i¢in ne ifade ediyor?

Herkesin sizin iceriklerinizi takip ettigini diisliniiyorsunuz. Algilariniz, haliniz savas ve afet bolgelerinde
acik olmali. Ruh haliniz de ayni1 sekilde. Fakat bazen duygulariniza da yenilebiliyorsunuz. Bu siiregte hem

profesyonel bir is yaptiginizi unutmamali hem de insani yoniiniizii kaybetmemelisiniz.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatiniz1 nasil etkiledi?

Bu durum hangi bélgeye nigin gittiginize bagli. Eger Somali’ye gittiyseniz, agliktan 6lmek iizere olan
cocuklar1 goriince bu durum sosyal hayatinizi etkileyebiliyor. Hayati yeniden sorguluyorsunuz. Eger
Suriye ise, hayatin ne kadar ucuz oldugunu anliyorsunuz. Ciinkii her giin etrafinizdaki insanlar

kaybedince siz de artik siraniz1 bekliyorsunuz.

5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasi kurarsimz?

Gazetecilik profesyonel bir meslek. Diger insanin pusulasi vicdanidir. Bolgede empati kurmak birgok
seyin bizim lehimize ¢6ziilmesini miimkiin kiliyor. Hem isimizi en iyi sekilde yapacagiz hem de insan

olacagiz.
6. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?
Kaldim. 2011 yilinda arkadasim vuruldugunda hem ona yardim ettim hem de ¢ekimlerime devam ettim.

7. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar’” olarak tanimliyor, buna gore savas

fotograflarimin diinyay: gerceklikten ¢cikardigim anlatiyor. Katihyor musunuz?

Kismen dogru. Bu arada ben goriinti kismu ile ilgiliyim. Ama bircok afet ve savas bolgesinde
bulundugum i¢in buna kismen cevap verebilirim. Burada sunu belirtmek isterim, insanlarin nelerden

etkilenecegini ¢ok iyi bilen bazi basin mensuplar1 mizansen yapip belirli bir kurgu i¢inde, olmamis bir
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olay1 olmus gibi gosterebiliyorlar. Bu durum infiale yol agabilir. Tabi biz aciy1 dindirebilir, savaslari

durdurabiliriz fakat diger taraftan 6liimlere de sebep olabiliriz.

8. Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi duyarsizlastirtyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik

yarattigim diisiiniiyor musunuz?
Muhtemelen yaratir. Bu kaginilmaz.

9. Kan ve oliim iceren savas goriintiillerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi

yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa karsi bilinclenmesini mi saghyor?

Siirekli gosterilmesi siddetin yayilmasini saglar diye disiiniiyorum. Savasgi durdurmanin yolu; siddeti,
Olimii ve kan1 gostermek degildir. Bir ¢ocugun yakarisi, bir bakist bu durumlarin hepsinden daha etkili

olabilir.
10. Size gore, hangi tarz savas fotograflari sosyal medyada ya da basinda yer almah?

Fotograf alanim degil daha dncede sdyledigim gibi. Bunu yapabilmek i¢in editoryel bilgi birikimine sahip

olmak gerekiyor. Sadece popiilerlik adina bunu yapan biitiin etik degerleri altiist eden bir giiruh var.

11. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolayr “merhamet yorgunlugu”na
ugradigimz diisiiniiyor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goriintiilere siirekli

maruz kaldiktan sonra duyarsizlik ve hissizlik duygularinin olusmasi seklinde yer aliyor.)

Diistinliyorum fakat bu tamamen bir duyarsizlik degil. Yani kisaca soyle dzetleyebilirim; bu kadar kan ve
gozyasindan sonra karsilagtigim bir trafik kazasina bizim verdigimiz tepki ile hi¢ kargilagmamig bir
insanin verecegi tepki ¢ok daha farkli olur. En biiylik duyarsizligin, 6liimiin normallestirilmesi oldugunu

diistiniiyorum.
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KiSISEL GORUSME: MURAD SEZER

Tarih: 23 Kasim 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

Gazetecilige iiniversitenin ilk yilinda, giinlitk bir gazetenin spor sayfasinda stajyer olarak basladim. 10
yila yakin spor fotomuhabirligi yaptiktan sonra 1997 yilinda Associated Press (AP) ile birlikte haber
fotografciligina adim attim. 2009 yilindan bu yana Reuters’ta ¢aligmaktayim. Ulusal gazetelerde sadece

spor fotografi ¢ekerken uluslararasi ajanslarda haberleri fotograflama olanag: elde ettim.
2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlariniz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?

Ilk aklima gelen “benim burada ne isim var ?!” olmustu. Biraz korkmus ama &lebilecegimi hic

distinmemistim. Simdi o giinkii ruh halimi cahil cesareti olarak tanimlayabilirim.
3. Savas alanindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsimiz? Sogukkanh
miydimz? Siddet goriintiileri sizin icin ne ifade ediyor?

Sadece catigsma bolgelerinde degil her alanda calisirken sakinimdir. Simdi anliyorum ki iginde
bulundugum durumu sorgulamaktan kaginmis ve tanik oldugum olaylarin etkilerini bastirmay1 tercih

ettim. Siddet iceren fotograflarima geriye doniip bir daha bakmadim.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatimizi nasil etkiledi?

I1k yillarda etkilemedi. Sonrasinda ruhsal yorgunlukla birlikte etkiler yavas yavas ortaya ¢ikmaya basladi.

Higbir zaman kabuslar gormedim ama daha kaygili bir kisi oldum.

5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasil kurarsimz?

Calistigim kurumlar sayesinde bu dengeyi kurmakta hi¢ zorlanmadim. Gerek AP gerekse Reuters zaten
bu konularda gok hassas. Onceliginiz hep dogru haber, is ve can giivenligi olunca bu dengeyi kurmakta

zorlanmiyorsunuz.
6. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?

Hayir olmadi. Olsayd: da biiyiik ihtimalle fotograf ¢ekmeyi se¢erdim. Bunun istinasi bir dogal afet
olabilir. Ciinkii artik habercilerin oldugu her yerde sivillere yardim edecek birileri oluyor. Ya asker ya
polis ya da saglik¢i... Sahadaki unsurlar: savasan taraflar, onlarin ambulanslari, saglik¢ilar1 hatta

medyacilar1 ve bagimsiz gazeteciler... Hep omuz omuza ¢alistyoruz artik.

155



7. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar’” olarak tammmhiyor, buna gore savas

fotograflariin diinyay: gerceklikten cikardigim anlatiyor. Katihyor musunuz?

“Oliim tellallar1” séziine tamamen katilmakla birlikte savas fotograflarmin diinyay1 gerceklikten ¢ikardig
yorumuna kismen katiliyorum. Bunun asil sorumlusu bence fotograftan ¢ok akan goriintiiler. Yani TV,

sinema, sosyal medyada dolasan videolar vb.

8. Siddet fotograflary, hem izleyici hem de muhabir i¢in bireysel tepkiyi duyarsizlastiriyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik

yarattigim diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle! Bunun ne kadar dogru oldugunu giinlilk hayatimizda goriiyoruz. Savaslara, kadina siddete,

cocuklara taciz olaylarina verilen tepkilerin zayifliginin bir nedeni de bu hissizlik olsa gerek.

9. Kan ve oliim iceren savas goriintiillerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi

yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa karsi bilin¢clenmesini mi saghyor?

Evet, bu tespite de kesinlikle katiltyorum. Eger boyle bir biling yaratabilmis olsayd: savaslar, ¢catigmalar
hiz kesmeden devam edemezdi. Insanlarin giicii savaslar1 6nlemeye yetmese bile savasan taraflara silah
satan tilkelere karsi bir tavir gelistirebilirler ama bunu bile géremiyoruz. Silah satan iilkeler belli... ABD,
Rusya ve bazi Avrupa Birligi iilkeleri. Bu iilkelerde silahsizlanma ve savas karsit1 zayif protestolar olsa
bile tiim kisi ve kuruluslar savas ekonomisine ve savasan taraflara yapilan silah satislarina karsi sessiz

kalmay tercih ediyor.
10. Size gore, hangi tarz savas fotograflari sosyal medyada ya da basinda yer almah?

Haberci olarak bakinca tabii ki savag her yoniiyle fotograflanip yaymlanmasi gerekir diye diisiiniiyorum.
Ancak magdur ¢ocuk ve ceset fotograflarinin yayinlanmasina karstyim. Bu fotograflarin hicbir tarafa
faydasi yok. Haberi giiglendirmekten ¢ok insanlarin duyarsizlasmasina katkida bulunuyorlar. Zirhli arag,

yikilan binalar vb nesneler ile savas haberleri gorsellestirilebilir.

11. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolayr “merhamet yorgunlugu”na
ugradigimzi diisiinityor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goriintiilere siirekli

maruz kaldiktan sonra duyarsizlik ve hissizlik duygularinin olusmasi seklinde yer aliyor.)

Iki ucta gidip geliyorum. Bazen duyarsiz olabildigim gibi bazen de ¢ok basit olaylardan etkilenip
duygusallagabiliyorum.

12. Diisiiniiyorsamiz, bu davrams nasil gerceklesiyor?

“Merhamet yorgunlugu”na 6rnek olarak “normal insanlar” icin ileride kabuslara neden olacak bir olaya

taniklik ettikten sonra eve gelip “is kiyafetlerimi” ¢ikarip yemek sofrasina oturabiliyorum.
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KiSISEL GORUSME: PAUL HANSEN

Tarih: 22 Kasim 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

55 yasindayim ve 30 yili askin siiredir, tiim diinyada gazeteci olarak fotograf, yazi ve film ¢aligmalari

yapiyorum.
2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlarimiz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?
Kafa karigiklig, izlintii ve yetersizlik hissi; boyle karmasik bir hikayeyi nasil anlatabilirim?

3. Savag alamindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsimz? Sogukkanh

miydimz? Siddet goriintiileri sizin icin ne ifade ediyor?

Sogukkanli kisi? O kadar klise bir sey ki, bunu sordugunuz igin iizgiiniim ve bu soruyu yanitlamay1

reddedecegim, ¢iinkii ne zaman siddetin etkisine tanik olsam, 6tkeleniyorum.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatinizi nasil etkiledi?

Gorintiiler tek basina, hicbir sey degil, goriintiilerdeki insanlarin kaderi beni derinden etkiliyor. Ve evet,

diinyanin haksizliklarinin farkinda olmami sagliyor.

5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasil Kurarsiniz?

Altin Kural’a bagli kalarak: “Rdportajin diger tarafinda, kendinizin oldugunu hayal edin.”
6. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldiginiz oldu mu?

Hayr.

7. Roland Barthes fotografcilar1 “6liim tellallar1’” olarak tamimliyor, buna gore savas

fotograflarinin diinyayi gerceklikten ¢ikardigimi anlatiyor. Katiliyor musunuz?
Hayir, hig¢ katilmiyorum.

8. Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir icin bireysel tepkiyi duyarsizlastirtyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmamin, bu konuda hissizlik

yarattigim diisiiniiyor musunuz?

Fotograflara bakan her birey igin konusamam ama dyle diisiinmiiyorum, hayir. Ve agikca ifade etmek
gerekirse, “siddet goriintiileri” ¢ok tek boyutlu ve belirsiz. Duyarsizlastirict veya uyusturma sorununun,
fotograf veya gorsel bilgi ile ¢ok ilgisi yok. Tabii ki, bu goriintiilerin nasil iiretildigi, nasil yaymlandig1 ve
hangi baglamda oldugu ¢ok 6nemli ama en dnemli sey igeriktir. Soruyu biraz tersine gevirmek igin,
“goriintii” kelimesini “metin” ile degistirin, bazi insanlar okumakta zorlanacak diye sivillere yonelik

savag suclar1 ve saldirilar hakkinda yazmay1 birakmali miy1z?
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9. Kan ve oliim iceren savas goriintiillerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi

yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa karsi bilin¢lenmesini mi sagliyor?
Nasil yapildigina ve hedef kitlenin okuma/gériintiileme 6zelliklerine baglidir.

10. Size gore, hangi tarz savas fotograflari sosyal medyada ya da basinda yer almahi?

Savas kurbanlari.

11. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolayr “merhamet Yorgunlugu”na
ugradigimz diisiiniityor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goriintiilere siirekli

maruz kaldiktan sonra duyarsizlik ve hissizlik duygularinin olusmasi seklinde yer aliyor.)

Hayir.
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KiSISEL GORUSME: ONUR COBAN

Tarih: 18 Aralik 2019

1. Meslek yasamimz hakkinda bilgi verir misiniz?

2002 yilindan bu yana meslekteyim. Universite yillarinda tamstigim foto muhabirligi ile Sudan, Suriye,
Irak, Afganistan, Somali, Libya, Tunus, Yemen, Ukrayna, Filipinler bagta olmak iizere pek ¢ok yerde foto

muhabiri olarak bulundum. Halen Anadolu Ajansi’nda savas muhabiri olarak goérev yapmaktayim.

2. Haber yapmak icin gittiginiz ilk savastaki hissiyatlariniz nelerdi ve ne diisiindiiniiz?

Elbette ilk hissettiginiz sey korku. Kendiniz, mesai arkadaglariniz ve geride biraktiginiz her sey igin korku
hissediyorsunuz. Oliimiin her tiirliisiine sahit olmak farkl1 bir tecriibe, kelimelerle anlatilacak bir durum
degil.

3. Savas alanindaki haber iiretim siirecinde, ruh halinizi nasil tamimlarsiniz? Sogukkanh

miydimz? Siddet goriintiileri sizin icin ne ifade ediyor?

Sogukkanli olmak bir secenek degil, mecburiyet; tecriibe kazandikca gelisen bir durum. Ilk amaciniz
kendi hayatinizi korumak, sonrasinda orada bulunma nedenlerinizi kendinize iyi anlatmaniz gerekiyor.
Bizler savasci degiliz, savagin magdurlari arasinda yer aliyoruz. Ciinkii isinizi yapmaniz i¢in hayatinizi
riske attyorsunuz. Savas alaninda boyle seyleri disiinmiiyorsunuz daha ¢ok isinize odaklaniyorsunuz.
Ancak insan oldugunuz gercegi ile yiizlesmek zorundasiniz ¢ilinkii bizim de duygularimiz var. Zor anlarda

acikcasi insani en ¢ok zorlayan seyler bunlar.
4. Bu goriintiiler sosyal hayatiniz1 nasil etkiledi?

Savas alanlar1 duygularinizi biraz torpiiliiyor ya da siz 6yle diisiinliyorsunuz ancak eve dondiigiiniizde bu
goriintiiler ve yasadigimiz olaylar derin etkiler birakiyor. Biz de siddete maruz kaliyoruz. insanlarm kisa
bir siire baktig1 goriintiileri ¢ekiyorsunuz. Bunlardan etkilenmemek miimkiin degil, her tiirlii 61imii goriip,
buna kayitsiz kalamazsiniz. Ruh haliniz degisken oluyor. Savas alanindan normal yasantiniza dénmek
acikcasi biraz zaman aliyor. Giiglii bir kafaya sahip olmaniz gerekli. Sosyal hayatiniza devam etmek igin

normal insanlardan daha yogun bir caba géstermeniz gerekiyor.

5. Savas muhabirligi yaparken, etik sorumluluklar ile profesyonel yiikiimliiliik arasindaki dengeyi

nasil kurarsimz?

Cektigimiz fotograflar diinyayr degistirmiyor ama daha iyi anlamaya yardimci oluyor. Insanlarin
birbirlerine uyguladiklar1 siddeti anlama c¢abasi igindesiniz. Bazen ig¢inden ¢ikilmaz durumlarda
kalabiliyorsunuz. Her seye ragmen c¢ektiginiz goriintiilerin bir seyleri degistirmeye giicli olanlarin ve
kamuoyunu etkileyebildigi gercegi biraz umut veriyor. Insanoglu var oldugu giinden bugiine birbiriyle
savasiyor. Nedenleri degisse de siddet ve 6liim her zaman insanin bir pargasi ancak bunu degistirmeye

yonelik bir ¢aba olarak goériiyorum yaptigim isi.
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6. Haber yapma ile insani amaca hizmet etme arasinda kaldigimiz oldu mu?

Bu bana her zaman sa¢gma geldi. Elbette isimizi birakip yardima ihtiyaci olanlara yardim ediyoruz. Boyle
bir ikilemde hi¢ kalmadim; fotografi m1 ¢cekeyim yoksa yardim m1 edeyim diye bir durum igersinde asla
olmam. Yardima ihtiyaci olan birileri varsa hi¢ duraksamadan yardim ederim.

7. Roland Barthes fotografcilar1 “dliim tellallar1” olarak tanimliyor, buna goére savas
fotograflarimin diinyay: gerceklikten ¢ikardigim anlatiyor. Katihyor musunuz?

Tam aksini disiiniiyorum. Siddet fotograflarina bakan bir insan akil saglig1 yerindeyse siddete karsi daha
duyarl: bir hale geliyor. Yaralanmis ve tedavi edilmeyi bekleyen bir bebegin fotografina bakan bir insan
“hadi ben yeni savaslar ¢ikarayim” demez. Eger akil saglig1 yerindeyse “bu durumu degistirmek igin ne
yapabilirim?” diye diisiiniir. Insanlar belki gérmiiyorlar ama savas bolgelerinde calisan doktorlar,
hemsireler yardim goniilliisii insanlar var. Bu insanlar evlerinde oturup aileleriyle zaman gecirmeyi
secebilirlerdi ama savas alanlaria gitmeyi tercih ettiler. Bizim gibi insanlar baskalarinin tercih etmedigi
hayatlar1 segiyor. Kim ister ki herkesin ka¢cmaya calistigi belirsizligin ve siddetin hiikiim siirdiigii
topraklara gitmeyi. Yardim alamayan, akibeti belli olmayan, 6len oldiiriilen insanlari diinyaya
duyurmanin belli ahlaki kurallar ¢ergevesinde insanoglunu daha iyi bir yere tasiyacagini umut ediyorum.
Arakan’da ailesiyle birlikte yaklasik 3 saat yogun yagmur ve ¢amur i¢inde yiirlimeye ¢alisan 10 yasindaki
bir ¢ocugu ve kucaginda tasidigi 3 aylik kardesini fotografladim. Hi¢ kimse bana bu fotografin savas
tellallig1 yaptigint anlatamaz. Yine sOylilyorum higbir fotograf diinyay1 degistirmez ancak degistirmeye
giicli olanlar1 bir seyler yapmaya iter. Gazetecilik 6zellikle de savas alanlarindaysa c¢ok derin bir
sorumluluk gerektiriyor. Giiniimiizde savas gorsellerine, haberlerine ve bu gorselleri iiretenlere yonelik
elestiriler bu isi hakkiyla yapmayan ego manyagi, san sohret delisi, vampir bozmasi gazetecilerin varligi
yliziinden.

8. Siddet fotograflari, hem izleyici hem de muhabir i¢cin bireysel tepkiyi duyarsizlastiriyor ya da
hissizlestiriyor diyebilir misiniz? Siirekli siddet goriintiilerine bakmanin, bu konuda hissizlik

yarattigim diisiiniiyor musunuz?

Diinyayi gergeklikten ¢ikaran sey savas muhabirleri ya da medyalarda yer alan siddet goriintiileri degil bu
savaglar tiretenlerdir. Biz bu savaslari ¢ikaranlarin yiiziine, ¢ektigimiz fotograflar ve goriintiilerle saglam
bir tokat atiyoruz. Picasso’nun “Guernica” adli eserine bakan askere sdyledigi gibi bu eserleri bizler
degil savaslar ¢ikaranlar yaratiyor. Var olan bir seyi gormezden gelmek insanin gercekle yiizlesmesini
perdeliyor. Aci da olsa belli ahlaki degerler g¢ergevesinde savas gorselleri insanlara sunulmali ve

insanogluna savagin nasil bir lanet oldugu anlatilmals.

9. Kan ve oliim iceren savas goriintiilerinin basinda siirekli yer almasi, siddet pornografisi

yaratiyor olabilir mi? Yoksa bu goriintiiler, insanlarin savasa karsi bilin¢lenmesini mi saghyor?

Bazen medyalar dlgiliyli kagirtyor. Savas gorselleri igersinde pornografi elbette var. Ciinkii insanlarin
gormeye aliskin olduklari seyler degil. Ahlaki olarak biitiin insanliga karst sorumludur gazeteciler erdemli
bir sekilde isimizi yapmamiz gerekiyor. Kopmus insan viicutlarini paramparca olmus bedenleri gostererek

biling uyandiramazsiniz insanlarda, ancak savasin siddetini de belli 6l¢iilerde gostermeniz gerek.
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10. Size gore, hangi tarz savas fotograflari sosyal medyada ya da basinda yer almah?

Bunun tarifi zor ama savagin magduru olan her insanin hayat1 ve hikayesi énemlidir. Bu konuya ¢ok naif
yaklagsmak gerekli, gorsellerinizde insan bedenini ve ruhunu diisiinerek icerik {iretmelisiniz. Savas
fotograflarini her yastan ve kiiltiirden insanlar gdrebiliyor. Paramparca cesetler insanlar1 etkilemez ama
bir ¢cocugun goziindeki iki damla yag ya da yaslh bir babanin gozlerindeki ifade ¢ok anlamlidir.

11. Haber iiretme siirecinde, kan, siddet ve 6liim olaylarindan dolayr “merhamet yorgunlugu”na
ugradigimz diisiiniityor musunuz? (Literatiirde merhamet yorgunlugu, bu tarz goriintiilere siirekli

maruz kaldiktan sonra duyarsizlik ve hissizlik duygularinin olusmasi seklinde yer aliyor.)

Savasin i¢indeyken bu goriintiilere duyarsizlagabiliyorsunuz, ¢ilinkii aklinizi kagirmamak ic¢in bunlari
diisinmemeniz gerekiyor. Ancak normal hayata dondiigiiniizde ¢cok daha duygusallastiginizi ve eski

halinizden daha da duyarl hale geldiginizi belirtmem gerek.
12. Diisiiniiyorsaniz, bu davranis nasil gerceklesiyor?

Savas bolgelerinde siddetin her tiirliisiine tanik oluyorsunuz. Yasli, geng, kadin, erkek, ¢cocuk biitiin insan
gruplarindan yasamlarini kaybedenler, yaralananlar, sakat kalanlar ve daha pek ¢ok sekilde hayati yarim
kalan insanlar goriiyorsunuz. Buna dayanmak ¢ok zor ancak isinizi yapmaniz gerekiyor. Aglayan gozlerle
vizorden bakamazsiniz, fotograf ¢ekmek igin gozyaslarinizi sonraya birakmaniz gerekiyor. O acilar

insanoglunun tarihine kaydetmelisiniz. Gelecek kusaklara ve tarihe karsi sorumlulugunuz bu ¢iinkii. ..
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