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Tirkiye’de asiklik geleneginin yogun olarak yasandigi yerlerden biri Sanliurfa'nin
Kisas Mahallesi’dir. Burada eski tarihlerden gilinlimiize kadar bircok asigin yetistigi
bilinmektedir. Kisas’ta dogup gliniimiiz yiizyilinda bu asiklik gelenegini devam ettiren
asiklardan biri de asil ad1 Veli Aykut olan Dertli Divani'dir. Dertli Divani, ozanligin
vermis oldugu calip sOyleme gelenegi ile yeni eserler ortaya koymus olmasinin yani
sira, derlemeci ve besteci 6zelligi ile de Tiirk halk miizigine katki saglamistir. Ozan,
2010 yilinda UNESCO tarafindan Asiklik ve Zakirlik alaninda “Yasayan Insan
Hazinesi” oOdiiliine layik goriilmiistiir. Ardindan deneyimlerini insanlarla paylasmak
isteyen Divani, 2011 yilinda Mekteb-i Irfan Toplulugunu kurmus ve bu topluluk ile
binlerce insana ulasmistir. Bireysel olarak gerceklestirdigi konserlerle beraber Mekteb-
i irfan Toplulugu ile de hem yurti¢i hem de yurtdisinda gesitli platformlarda konserler
vermistir. Tlrk halk miiziginin tanitilmasi ve yasatilmast hususunda etkin rol almis
olan Divani’nin, halen bu hedef dogrultusunda biiyiik emek ve caba sarf ettigi
gorilmektedir.

Aragtirmalar sonucunda, TRT nota arsivinde ozana ait sadece {i¢ eserin yer aldig1 tespit
edilmistir. Bu ¢calismada, Dertli Divani’nin bugiine kadar ¢ikarmis oldugu 6 albiimde
yer alan, sozli ve miizigi kendisine ait 28 tiirkii ele alinmistir. Bu tiirkiiler, mevcut
kayitlardan notaya alinip, eserlerin miizikal analizleri yapilmistir. Miizikal analizi
yapilirken, eserlerin ses sahalari, seyir ozellikleri, dizileri, 6l¢ii yapilar1 belirlenmeye
calisilmistir. Caligsmada ele alinan eserlerin usul basta olmak tizere, makamsal ve seyir
yapilarinda da zenginlik géze carpmaktadir. Yine eserlerde Arapcga ve Farsc¢a kelimeler
kullanilmis olup, Alevi-Bektasi inancina ait so6z unsurlarinin agirlikli olarak
kullanildig1 gézlemlenmistir.
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The Kisas District of Sanliurfa is one of the place that to be lived intensely the tradition
of minstrelys in Turkey. That is known; from ancient history to the present a lot of
minstrel have been growed up in this place. One of the lovers who was born in Kisas
and continues this tradition of minstrelsy in today's century is Dertli Divani, whose real
name is Veli Aykut. The Dertli Divani not only produced new works with the tradition
of playing and singing the poet, but also contributed to Turkish Folk Music as a
compiler and composer. The minstrel was awarded by UNESCO in 2010 as the
“Treasure of People Living”. Then, the Divani who wanted to share his experiences
with people founded Mekteb-i Irfan community in 2011 and reached thousands of
people with this community. In addition to the concerts he performed individually, he
gave concerts with the Mekteb-i Irfan group on various platforms both in Turkey and
abroad. It is seen that Divani, who played an active role in promoting and keeping
Turkish Folk Music alive, still exerts great effort towards this goal.

As a result of the researches, it was determined that there were only 3 works of belong
to minstrel in the TRT note archive. In this study, 28 folk songs of which the lyrics and
music belong to him, which were included in the 6 albums that Dertli Divani has
released so far, have been addressed. These folk songs were noted from existing
recordings and musical analyzes of the works were made. While performing the
musical analysis, the sound fields of the works, their navigational features, sequences,
and measurement structures were tried to be determined. The richness of the works
considered in the study, especially in the style, in the modal and navigational structures
stand out. Again, Arabic and Persian words were used in the works, and it was observed
that the phrases belonging to the Alevi-Bektashi creed were mainly used.

Keywords: Dertli Divani, Sanliurfa, Folk Music, Minstrelsy Tradition, Folk Song.
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GIRIS

Asik ve asiklik gelenegi Tiirk halk miiziginin yap: taslaridan birisidir. Bu kiiltiirle
yogrulan asiklar gegmisten giintimiize koprii kurarak bu gelenegi stirdiirmiislerdir. Artun,

(2015,1) asik ve asiklik gelenegini su sekilde tanimlamaktadir:

“Asik; sazli (telden), sazsiz (dilden), dogaglama yoluyla, kalemle (yazarak) veya bu
Ozelliklerin birkagimi birden tagiyan ve asiklik gelenegine bagl olarak siir soyleyen
halk sanatcisidir. Bu sOyleme bigimine ‘asiklik-asiklama’, asiklari yonlendiren
kurallar biitiiniine de ‘asikhik gelenegi’ adi verilir”. Asik ismine 13. yiizyildan
sonra rastlanmaktadir. Tiirkce’ de 151k anlamina gelen asik, Arapca ’da seven ve
goniil anlamma gelmektedir. Asik kelimesi 6nceden Islami siir soyleyenler
tarafindan kullanilmis olsa da sonrasinda saz sairlerinin hepsi asik admni

almuslardir” (Artun, 2015, 1).

“Halk sairleri, Islamiyet’ten dnce kopuz calip, kahramanlik-yigitlik dykiileri ve destanlar
anlatan, Tiirk ozanlarin devami sayilmaktadirlar” (Sozer, 2005, 54). Kopriilii (1962, 29)
yine bu konuyla ilgili olarak Islamiyet’ten once Asya’da kurulmus eski Tiirk
Imparatorluklarinda da sair-calgic1 sahsiyetlerin var oldugunu, fakat asik edebiyati
denilince 17-20. yiizyillar1 arasinda Anadolu’da yetismis ve giiniimiize degin gelmis saz

sairlerinin kastedildigini soylemektedir (Kopriilii, 1962, 29).

Yukaridaki bilgilerden hareketle bazi arastirmacilar “asiklik” kavraminin 13. yiizyilin
sonunda ¢iktigini sdylemektedir. Bazilar1 ise 15. yiizyili isaret eder. Bu tarihlerden
itibaren, bu gelenegi yiizyillardir titizlikle giiniimiize kadar tasiyan asiklar, giiglii sozleri
ve sazlariyla Tiirk halk miizigini beslemisler ve devamliligini saglamiglardir. Giiniimiizde
de bu kiiltiirii devam ettiren ve ge¢cmisten giiniimiize koprii kuran ozanlarin varligindan

sO0z etmek mimkiindiir.

Asik/ozan olmak igin belirli bir siirece tabi olmak gerekmektedir. Bu konuyla ilgili Artun
(2009, 55) sunlar1 soylemektedir: “Asik adaylarmin kusaktan kusaga aktarilan asiklik
geleneginin kabulleri cercevesinde asikliga yonelmesi, baglamasi ve yetismesi usta ¢irak

iliskisi igerisinde bir egitim siireci gerektirir” (Artun, 2009, 55).



Artun’a gore (2009, 35-39) asiklik gelenegini olusturan kurumlar su sekildedir:
Medreseler, Tekkeler, Hanlar-Kervansaraylar, Kahvehaneler, Konaklar-Kéy Odalari,
Diger Toplantilar (Artun, 2009, 35-39).

Asiklik geleneginin bir diger 6nemli noktas: ise asiklarm mahlas almasidir. Sairlerin,
siirlerinde kendi isimlerinin yerine kullandiklar1 takma isim olarak bilinen mahlas, cesitli
yollarla asiklara verilmistir. Bazi asiklar, riiya dleminde bade igme yoluyla mahlas
alirken; baz1 asiklar, onemli asiklardan veya dini onderlerden mahlaslarini almislardir.

Bunlara ek olarak, asiklarin bir kismi ise kendi mahlaslarini kendileri vermislerdir.

Artun (2009, 49-51) asiklar yetistikleri doneme gore siniflandirmaktadir:

Birinci dénem (12. yy.- 15. yy. sonu): Bu yiizyillardan giiniimiize asiklarin dini konular
tizerine yazdig1 siirler kalmistir. Alevi-Bektasi edebiyati bu donemde belirgin hale
gelememistir. Yunus Emre ve takip edenleri, dini-mistik edebiyatinin Onciisii

say1lmiglardir. Birinci dénemde, insani ve mistik karakterler 6n plana ¢ikmuistir.

Ikinci Dénem (16. yy.- 17. yy. sonu): Bu dénemde, Alevi-Bektasi tekkelerinde tasavvufi
edebiyat one ¢ikmustir. Elestirisel 6zellikler barindiran bu edebiyat, kendine has bir
karaktere sahiptir. Ikinci donem 4siklari, Haci Bektas Veli’nin gretilerini
benimsemislerdir. Bunlardan ayr1 olarak, bu siiregte gii¢lii yeniceri asiklar1 yetismis,
Cezayir-Tunus Ocaklarindaki asiklar ve bir ziimreye bagli olmayan asiklar, insani ve

maddi konular basta olmak {izere, ¢esitli temalarda siirler yazmiglardir.

Uciincii dénem (18. yy. sonu- Giiniimiiz): Bu donemde, Osmanli Devleti gerilemeye
baslamistir. Uciincii ddnemin baslarinda, yenigeri ocaklari kapatilmis ve Bektasi tarikati
da dagilma siirecine girmistir. Tanzimat’la gelen yenilikler nedeniyle, batililasma bas
gostermis, degerlerin degismesi ile asiklar olumsuz yonde etkilenmislerdir. Bu déonemde,
asiklik gelenegi gerilemis olup, asiklar eski donem siirlerini tekrarlamaya baslamiglardir.
Bunun yani sira kdylerde ve gogebeler arasinda asik gelenegi slirmiis ve buralarda

kiymetli agiklar yetismistir (Artun, 2009, 49-51).



Asiklik gelenegi gerileme siirecine girmis olsa da bu gelenek, bazi yerleskelerde kesintiye
ugramadan yasamaya devam etmektedir. Bu kiiltiirii usta-cirak iliskisi igerisinde,
giiniimiize degin devam ettiren 6nemli yerleskelerden birisi de Sanliurfa’nin Kisas
Mahallesidir. Burada, bir¢ok kiymetli asik yetismis ve giiniimiize degin bu otantik yapi,
bozulmadan siiregelmistir. Bu gelenegi glinlimiizde devam ettiren Kisashi asiklarindan

biri de asil ad1 Veli Aykut olan Dertli Divani’dir.

Arastirmanin Konusu
Dertli Divani’nin hayati, sanati ve eserlerinin miizikal analizi, bu ¢aligmanin konusunu

olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Literatiirde, Dertli Divani hakkinda miizikal agidan kapsamli bir caligma bulunamamustir.
Bu ¢aligmayla birlikte, Dertli Divani’nin eserleri hakkinda kapsamli bir ¢alisma yapilmis
olup, Tiirk halk miizigine; ozana ait TRT repertuvarinda yer alan 3 tiirkii haricinde, 25
yeni tiirkii kazandirilmistir. Calisma, Tirk halk miizigi repertuvarinin genisleyerek
gelecek kusaklara dogru bir sekilde aktarilmasi noktasinda, onem teskil etmektedir.
Ayrica bu c¢alismanin, yorede yapilacak yeni c¢alismalara tesvik ve ornek olacagi

distiniilmektedir.

Arastirmanin Amaci
Dertli Divani’nin hayatini ve sanatini tanitmak, notaya alinan 28 eserini Tiirk halk miizigi
repertuvarina kazandirmak ve eserlerin gelecege dogru bir sekilde aktarimini saglamak;

bu ¢alismanin baslica amacini olusturmaktadir.

Calismamin Simirhilhiklar
Dertli Divani’nin, bugiine kadar ¢ikarmis oldugu 6 albiim vardir. Bu albiimlerde, toplam
74 eser mevcuttur. Bu eserlerin 28 tanesinin ise sdz ve miizigi Dertli Divani ’ye aittir. Bu

¢alisma, Dertli Divani’ye ait olan 28 eserle sinirlandirilmistir.

Varsayimlar (Sayiltilar)



Caligmada yer alan 28 eser, biiyiik bir titizlikle notaya alinmistir. Ele alinan bu eserlerin,

dogru bir sekilde notaya alindig1 varsayilmaktadir.

Yontem

Bu calismada, Betimsel Arastirma Yontemi catisi altinda, kaynak taramasi ve analiz
yapilmistir. Belgesel Calisma Yontemi kullanilarak, konu ile ilgili bir¢ok belge, kayit
taranmis ve gerekli goriilen bilgiler ele alinmistir. Karasar, Belgesel Taramayi: “Var olan
kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama denir.” olarak
aciklamaktadir (Karasar, 1994, 183). Ayrica, ¢alismanin konusunu olusturan Dertli
Divani ile alan arastirmasi yontemi kapsaminda, birebir goriigiilmiis ve goriisme metni

calismaya eklenmistir.

Evren ve Orneklem
So6z ve miizigi Dertli Divani’ye ait olan eserler, arastirmanin evrenini; bu eserlerden

elimizde mevcut bulunan 28 eser ise arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Verilerin Analizi
Kayitlardan elde edilen 28 eser MUS2 nota yazim programiyla notaya alinmis ve notaya
alinan eserlerin miizikal analizleri yapilmistir. Eserlerin karar perdeleri, 61¢ii yapilari, dizi

isimleri, ses sahalar1 ve seyir 6zellikleri ile ilgili tespitler yapilmaya ¢aligilmistir.



1. BOLUM ARASTIRMA SAHASININ TANITILMASI

1.1. Sanhurfa’min Tarihi

Arkeolojik bulgulara dayanarak Sanlwurfa, aver ve toplayici toplumdan yerlesik hayata
gecildigi neolitik donemin, en 6nemli ve en eski yerlesim yeridir. Sanliurfa, bilimsel
acidan tespit edilen 11.500 yillik bir tarihe dayanmaktadir. Bu 6zelligi ile diinyanin en
eski kentidir. lkel, cok tanrili ve tek tanrili dinlere ait her uygarlik ve medeniyetten

kiiltiirel miras1 tasiyan ender merkezlerden birisidir (SV, 6 Agustos 2019).

Elimizde bulunan en eski belgelere gore Urfa bolgesi, kismen M.O. XV. yiizyilda Suriye
kurulmus olan Ebla Kralligi’nin hakimiyeti altindadir (Giiler, 1997, 21). Bu bilgiyi
desteler niteliginde yine (Ekinci, 2006, 20): “1919 yilindan bu yana GAP ¢evresinde
yapilan kazilar sonucunda Urfa’nin Ebla Kralliinin etkisi altinda oldugu

anlasilmaktadir.” bilgisini paylasmistir.

Yapilan incelemeler neticesinde, Urfa’nin birgok devlete ev sahipligi yapmis oldugu
goriilmektedir. Konunun fazla uzamamasi i¢in Sanliurfa topraklarina hitkmetmis
devletleri, “Tiirk-Islam hakimiyetine girmeden 6ncesi” ve yine “Tiirk-Islam hakimiyetine
girdikten sonrasi” olmak {izere ikiye aymrma gereksinimi dogmustur. Tiirk-islam
hakimiyetinden once Sanliurfa bir¢ok devletin hakimiyeti altinda kalmistir. Bunlar1 baglik
altinda toplayacak olursak bu devletler su sekildedir: Eskicag Doneminde Ebla, Akad,
Stimer, Babil, Hitit, Hurri-Mitanni donemi, Arami-Asur, Yeni Babil (Keldani), Med-Pers,
Makedonya ve Selevkos Kralliklar1, Osrhoene Kralligi ve Roma Imparatorlugu; Ortacag
Doéneminde  ise  Bizans  Imparatorlugu, Sasani  Kralliklar1  Sanliurfa’ya

hiikkmetmistir'(Giiler, 1997, 19-35).
1.1.1. Islamiyet Déneminde Sanhurfa

Hz. Omer’in basa getirdigi Sam Ordusu’nun Komutan Iyadh B. Ganem, El-Cezire’ye
639 yilinda gonderildi. Iyadh, Agustos ayinda ordusuyla, Rakka’y1 ele gegirmek i¢in yola

ciktilar. Rakka halki vergi vermeyi kabul ederek kurtuldular. Sam ordusunun 6ncii kollar1

1 Konu ile ilgili detayli bilgi i¢in bk. Selahattin E. Giiler, “Tarih I¢inde Sanlwrfa”. Sanlwurfa. Ankara:
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1997.



Harran’a geldi ve Harran halki orduya once Urfa’ya gitmelerini, Urfa halki hangi sartlarla
baris1 kabul ederse Harran halkinin da o sartlar1 kabul edeceklerini soylediler. Urfa halki
dirense de ¢ok ge¢meden baris ve aman isteginde bulundular. Iyadh, onlarla vergi vermek
sartiyla anlasma yapt1 (Giiler, 1997, 36). Yapilan bu vergi verme sartinin yaninda,
savagabilecek yastaki erkeklerden yillik 1 veya 4 dinar cizye alinmasi, yeni kiliselerin
yapilmamasi, aleni bir sekilde dini merasimin yapilmama sart1 getirilmis ve bu sartlar
yerine getirildigi takdirde, can ve mal giivenliklerinin saglanacagi, var olan kiliselere
dokunulmayacagi gibi hiikiimler de yer almistir (Cubukgu, 9 Agustos 2019).
Hiristiyanligin devlet dini olmasindan sonra, Diyar1 Mudar bolgesinin hem idare hem dini
merkezi oldugu bilinen kent, islam fethiyle bu 6zelliklerini yitirdigi sdylenebilir (Turan,

9 Agustos 2019).
1.1.2. Emeviler Donemi

661 yilinda, Hz. Ali’nin bir harici tarafindan o6ldiiriilmesinden sonra, Muaviye’ nin
liderligini yaptig1 Emevi Devleti kurulmus ve El Cezireyi 2de hakimiyeti altina almistir

(Giler, 1997, 36).

Emevi halifelerinden olan Il. Mervan (744-750), Sam’da olan hilafet merkezini Harran’a
getirmistir. 11. Mervan, bu tarihi kentte 10 milyon dirhem altin harcayarak bir hiikiimet

saray1 yaptirmistir. Kentte bulunan Ulu Cami’yi yeniletmistir (Giiler, 1997, 37).
1.1.3. Abbasiler Donemi

Doguda ortaya c¢ikan Abbasi ihtilali ile devletler sarsilmis, Abbasiler ise Iran ve
Mezopotamya’nin biiyiik bir boliimiinii ele gecirmislerdir. Bunun {izerine II. Mervan, 750
yilinda ordusuyla Abbasileri biiyiik Zap irmagi kiyisinda karsilamis ve bu biiyiik savasta

I1. Mervan yenilerek El Cezire’nin tiimiinii Abbasilere birakmustir (Giiler, 1997, 37).

1.1.4. Hamdani, Niimeyr, Mervaniler, Bizans Imparatorlugu Dénemi

2 El- Cezire bolgesi, cografik olarak Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan yere denilmektedir. Eski

Yunanlilar ve bugiinkii Avrupalilar buraya Mezopotamya, Araplar ise El -Cezire demislerdir (Koyuncu,
2008, 132).



Hamdani, Niimeyr, Mervani ve Ukayli gibi hanedanlar Abbasilere bagli olarak ortaya

¢ikmiglardir (Ekinci & Paydas, 2008, 82).

Harran®’da baz1 hakimiyet savaslar1 ortaya c¢ikmis ve sonunda Harran’da Hamdani
hakimiyeti sona ermistir. Boylece Urfa, Halep sahibi olan Sadiiddevle’nin hakimiyeti
altina girmistir. Halep’in yami1 sira Diyar-1 Mudar da hakimiyeti altina alan
Sadiiddevle’nin 991 yilinda Oldiiriilmesiyle, Hamdaniler’e bagli olan valiler
Ozgiirlikklerini ilan etmislerdir. Bu sirada Harran valisi olan Vessab b. Sabik el-Niimeyr

de 6zgiirliglini ilan etmistir (Giiler, 1997, 38).

Urfa bolgesi, 416 (1025) yilina kadar Niimeyr hanedanliinin reisi olan Utayr’in naibi
Ahmed b. Muhammed’in kontroliinde kaldi. Fakat Naibi’nin Utayr’t 6ldiirtmesine
sinirlenen halk idareyi Mervanilerden olan Nasriiddevle’ye teslim etti. Nasriiddevle de
kumandani olan Ebiil-Haris Zengi b. Evan sayesiyle burayi kontrol altina aldi. Ancak
Zengi’nin 418 (1027) yilinda dlimiiyle gelisen olaylar sonucunda Urfa bolgesi, Bizans
kumandani olan Georgios Maniakes’e birakildi. Bunun sonucunda, Georgios Maniakes

1030-1031 yilinda Urfa’nin hakimiyetini ele gegirmistir (Turan, 9 Agustos 2019).
1.1.5. Biiyiik Sel¢uklu Dénemi

1087 yilinda, Sultan Alp Aslan’in oglu olan Melihsah Halep’e giderken, Harran’a da
ugramig, Emir bozan isimli komutanim1 Urfa’ya yollamistir. Emir Bozan, 3 aylik
kusatmadan sonra Urfa’yr 1087 yilmin Mart-Nisan ayinda ele gegirmistir. Boylece
Harran 1093 yilinda Emir Bozan’a teslim edilmistir (Giiler, 1997, 39).

1.1.6. Suriye Sel¢uklu Dénemi

487 (1094) yilinda, Emir Bozan’it Melik Tutus ’un o6ldiirmesiyle Urfa, Suriye
Selguklularinin eline ge¢mistir. SOylenene gore Tutus, kenti kendisine bagli kalmasi
sartiyla Ermeni asilli olan Thoros’a birakmistir. Thoros’un Urfa’yr Emir Bozan’dan

devraldigi da rivayet edilir (Turan, 9 Agustos 2019).

3 Harran, Islam tarihgilerinin el- Cezire ismini verdikleri, yukart Mezopotamya’nin Diyar1 Mudar denilen
kisminda, Sanliurfa’nin 45 km giineydogusunda bulunan bolgeye denilmektedir (Sesen, 9 Agustos 2019).



1.1.7. Ermeni Thoros, Urfa Hach Kontlugu

1095 yilinda Thoros, Melik Tutus’un oliimiinii firsat gorerek Urfa’nin tiimiine sahip

olmustur (Giiler, 1997, 42).

1092 yilinda, Melih Sah’in Sliimiiyle i¢ karisikliklar baslamistir. Bunun akabinde,
Baudouin de Boulogne, Urfa’da bulunan yerli Ermeni halkinin ¢agrist lizerine Urfa’ya
gelmistir (Demirkent, 1987, 3). Bir diger kaynaga gore Urfa’nin basinda bulunan Thoros,
Tel Basir’i isgal eden Hagli kontu Baudouin de Boulogne’yi diismanlarina kars1 birlikte
savasmak i¢cin Urfa’ya davet etmistir. Boudouin Urfa’ya geldikten sonra Thoros
oldiiriilmiis ve 10 Mart 1098 yilinda Baudouin, sehre hakim olup Urfa Hacli Kontlugu
nu kurmustur (Turan, 9 Agustos 2019).

1.1.8. Zengiler, Eyyubiler, Memliikler

Musul ve Halep’te hiikiim siiren ImAdiiddiin Zengi, Urfa ve Antakya’daki hach
hiikiimdarlarinin aralarindaki anlagsmazligin hiikiim siirdiigii zamanlarda, Hagli Kontu II.
Joscelin’in sehirden ayrilmasini firsat gérerek Urfa’ya gelmistir ve Zengi, surlarin niinde
teslim olma teklifi yapmustir. Bu teklif Siiryani ve Ermeni ruhani liderleri tarafindan
reddedilince, surlar manciniklarla doviilmiis ve dort hafta siiren kusatmanin ardindan
Tiirkler 26 Cemaziyelahir 539/ 24 Aralik 1144 yilinda Urfa’ya girmislerdir (Turan, 10
Agustos 2019).

Imadiiddin Zengi'nin oglu olan Nurettin Mahmud Zengi’nin, 15 Mayis 1174 yilindan
O0lmesinden sonra Musul hiikiimdar1 olan II.Seyfeddin Gazi, sirayla Harran, Urfa, Rakka

ve Suruc’u ele gegirmistir (Giiler, 1997, 45).

Zengiler doneminden sonra, Anadolu Selguklulart ve Eyyubiler Urfa i¢in hakimiyet
savagl i¢ine girmistir. Bu sirada, 632/1235 yilinda I. Alaeddin Keykubat Urfa’y1 ele
gecirmistir ancak Eyyubiler, dort ay sonra sehri yeniden hakimiyetleri altina almislardir.
Bunun akabinde Harizmliler, Siverek ve Samsat’1 yagmalayip Urfa, Harran ve Surug¢’u
ele gegirdiler. 638/1241 yilinda sehir tekrar Eyyubilerin hakimiyetine ge¢mistir.
649/1251 yilinda Urfa ve cevresini Mogollar yagmaladi. Mogollar’in liderligini yapan
Hiilagu, 658/1260 yilinda Urfa bolgesinin hakimiyetini ele gec¢irdi. Hiillagu’nun bu



bolgedeki hakimiyeti, Aynicalut Savasi’nda Memliikliiler tarafindan yenilinceye kadar

stirmiistiir (Turan, 10 Agustos 2019).

Urfa’da dahil olmak iizere el- Cezire bolgesinin biiyiik bir kismi, 1300’1 yillarda Misir
Memliiklilleri’nin hakimiyeti altina ge¢mistir. 1365-1370 yillar1 arasinda Urfa
Memliikliilerin hakimiyeti altinda kalmistir. XIV. yiizyilin ikinci yarisinda ve XV.
ylizyilin baglarinda Urfa bolgesi, Memliikliiler, Karakoyunlar ve Akkoyunlar’in
birbirleriyle miicadeleleri sirasinda devamli olarak el degistirmistir. Bu donemlerde
Memliikler, Harran kalesinde bazi onarim g¢alismalar1 yapmislardir (SV, 10 Agustos
2019)

1.1.9. Timur Devleti, Dogerler, Akkoyunlular, Dulkadir Beyligi, Safevi Devleti

1394 yilinin Ocak ayinda, Timur Mardin’den sonra Ceylanpiar’a gelmistir. Ceylanpinar
askerler tarafindan yagmalandi ve Timur’un, sonrasinda Urfa’ya gelip 19 giin kaldig:
goriilmektedir. Bu arada, Urfa Timur’un hakimiyetine girdikten sonra, Urfa’nin ileri

gelenleri Timur’a bagliliklarint sunmuslardir (Giiler, 1997, 47).

Timur, doguya dondiikten sonra, 1403-1404 yillar1 arasinda Dogerlerin reisi olan Dimagk
Hoca Urfa bolgesine hakim oldu. 1404 yilinda Nuayr b. Hayyar’in, Dimagsk Hoca’y1
oldiirmesi ile bolgeye yeniden Memliikler hakim oldu (Ongiil, 2004, 178).

Urfa, 1453-1478 yillarinda Akkoyunlu hiikiimdart olan Uzun Hasan, Urfa’da bulunan
kardeslerini yenerek 1456 yilinda kenti hakimiyetti altina almistir (Giiler, 1997, 48).

1504 yilinda ise Urfa Dulkadir Beyligi’nin eline gegmistir (Giiler, 1997, 48).

Urfa bolgesi 1429 ve 1480 yillarinda Memliikliilerin tahrip ve yagmasia maruz kalmus,
sonrasinda Sah Ismail ortaya ¢ikmis ve Dogu Anadolu’da yayilmustir. Urfa, 1514°¢ kadar
Akkoyunlu emirlerin kendi aralarinda hakimiyet miicadelelerine tanik olmustur ve
Memliikliiler ’in Urfa’da etkisi artmistir. Urfa, bu son tarihte Safeviler’in hakimiyeti
altina girmis ve burasi Safevi Devleti i¢in miistahkem sinir kalesi mahiyetini kazanmistir.
Safeviler, Akkoyunlu Yakup Bey’in oglu olan Yakup Bey’le yapilan savasin sonrasinda

Urfa’y1 Kagarlar’in idaresine birakmislardir (Turan, 10 Agustos 2019).

1.1.10. Osmanh Imparatorlugu Dénemi



922/1516 yilinda, Safeviler ve Osmanlilar arasinda gecen Dede Gargin Muharebesi ve
ardindan 1517 yilinda alinan sonugla, énce Mardin ve sonrasinda Urfa olmak {iizere,
Osmanli topraklaria karismistir. Bu topraklarin Osmanli’nin kontrolii altina girmesiyle,
Ruha adiyla Osmanli sancagi altinda Diyarbekir eyaletine baglanmis ve buranin idaresi

Baltaoglu Piri Bey’e verilmistir (Turan, 10 Agustos 2019).

Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin oglu olan Ibrahim Pasa, 1839 yilinda Urfa’y1 kisa
siireligine kontrolii alta almis ve sonrasinda Ingilizler Mart 1919 yilinda, Fransizlar ise
1919 yilinda yedi ay kadar bir siireyle burayi isgal altina almistir. Bu iggaller neticesinde,
7 Subat 1920 yilinda halk ayaklanmstir. isgale yapilan bu direnis neticesinde Fransizlar,
10 Nisan 1920 yilinda anlagma kosulu ile Urfa’y1 bosaltmay1 kabul etmisler ve hemen
ertesi giin Urfa’y1 terk etmislerdir. Urfa, 20 Nisan 1924 yili Cumhuriyet Déneminde,
vilayet merkezi olarak kabul edilmistir (Turan, 10 Agustos 2019).

Sanlurfa’nin  yukarida da belirtildigi gibi bircok devlete ev sahipligi yaptig1
goriilmektedir. Bu uzun tarihli sehre her devlet kendi kiiltiiriinii birakmis ve Urfa’nin

kiiltiirel anlamda ne kadar genis bir ¢ercevesi oldugu gozler 6niine serilmistir.

Yapilan arastirmalar neticesinde Urfa’nin tarihte birgok isimle anildigi goriilmektedir.

Islam Ansiklopedisi’nde bu konu su sekilde aciklanmaktadir:

“Bilinen fakat kisa siire kullanilan en eski adi Edessa, Selevkoslar donemine
uzanmaktadir ve eski Makedonya krallik merkezi Selevkogya isminden alinmustir.
Urfa kelimesinin mensei ise tartismalidir. Siiryanice Orhai’den (Urhay) geldigi, bu
ismin Arapga ‘suyu bol’ anlamindaki ‘veriha’ dan kaynaklandigi ileri stirilmektedir.
Bir bagka goriis Yunanca Osrhoene, Latince Orrpei’ye dayandigi yolundadir. Bu
dillerdeki anlami ‘kale’ veya ‘pmar’ dir. Fakat bu goriislerin dogru olmadigimi
sOyleyenler de vardir. Tiirkler doneminde yazili kaynaklar vasitasiyla yayginlasan
Ruha kullanimi1 sehrin Arapga adi olan Ruha’dan gelmistir. Mesrutiyet’e kadar
Osmanli déneminde bdyle kullanilmis, daha sonra muhtemelen sifahi Tirkce
sOylenisi kabul gorerek Urfa’ya dontsmiistir. 1984 yilinda, Milli Miicadele
donemindeki 6nemine isaret etmek iizere Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi karartyla

sehre Sanliurfa adi verilmistir” (Turan, 10 Agustos 2019).
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1.2. Sanhurfa’nin Cografi Ozelliklerine Genel Bir Bakis

Gilineydogu Anadolu bolgesinde bulunan Urfa bolgesi, 36-38 boylam dereceleri
arasindadir. Urfa’nin doguda Mardin, batida Gaziantep, kuzeybatida Adiyaman,
kuzeyinde ise Diyarbakir ile cevrilidir (Celik, 2008, 1). 1l idari alan1 icinde Sanlrurfa,
kuzeyden Hilvan, kuzeydogudan Siverek, kuzeybatidan Bozova, giineyden Harran ve
Akcakale, Batidan Surug¢ ve dogudan Viransehir ilgeleriyle ¢evrili olup, merkez ilgede
bulunmaktadir (Sahinalp, 2005, 66). 1921 yilinda Ankara Antlagsmasi ile ¢izilen 223
km’lik Suriye sinir1 ise Urfa’nin giineyinde bulunmaktadir (Miilayim, 1997, 19).

Urfa kuzeybati ve giineyinde Firat, dogusunda ise Habur irmagi ile sinirlandirilmistir
(Celik, 2008, 1). Bu konuyu biraz agacak olursak Sanliurfa Karacadag’dan kaynaklanan
Circir suyu, kuzeyde Sanliurfa ve Diyarbakir arasindaki Karacadag su boliimii ¢izgisi ile

dogal olarak sinirlandirilmaktadir (Giizel, 2012, 233-234).

Sanliurfa bolgesi, genel itibariyle ova ve platolarla kapli olup, yer sekilleri tarima
elveriglidir (Celik, 2008, 1). Genis ova ve diizliikklere sahip olan Sanliurfa arazisinin:
%60,4’1 plato, %22’si daglik, %16,3’i ova ve %1,3’li yayla karakterine sahiptir (SV, 11
Agustos 2019).

Sanlurfa’nin yiizélgimii 18.765 km’dir. Tiirkiye’de ytlizol¢timii biiytikliik siralamasinda
Sanliurfa 7. sirada yer almakta olup, Sanlurfa’nin merkez rakimi 518°dir (SV, 11

Agustos 2019).

Sanliurfa bolgesi, denizden azami ortalama 800-500 metre yiiksekligindedir. Y&renin
iklimi karasal iklimdir. Yillik ortalama sicaklik 18 derece civarindadir. Kislar1 soguk
gecmemekle birlikte, yagislart genellikle yagmur olup, bu yagmurlarin ¢ogunlugu kis
aylarinda yagmaktadir. Bitki ortlisii step olan Urfa’nin, ormanlik alanlar1 ¢ok azdir.
Gilineydogu Toroslar ile Tektek daglarinin 6niinde olan ve Suriye platformuna agilan
steptik platolar, tarih 6ncesinden beridir verimli tarim olami olarak goriilmiistiir. Bu

sebepten dolay1 bu bolgeye “Bereketli Hilal” ismi verilmistir (Ekinci, 2006, 1).

Sanlurfa’nin bati ve kuzeybatisinda Karkamis, Birecik ve Atatiirk baraj golleri yer
almaktadir. Atatiirk Baraji ile olusturulan gol ilkemizin 3. biiyliik goludir (SV, 11
Agustos 2019).
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Sanlurfa’da 13 ilge, 14 belediye, 1.379 mahalle bulunmaktadir. 2015 verilerine gore
Sanliurfa’nin toplam niifusu 1.892.320°dir (SV, 11 Agustos 2019).

1.3. Sanhurfa Mimarisine Genel Bir Bakis

Sanliurfa, tarih boyunca zengin kiiltiirlere ev sahipligi yapmis ve bu kiiltiirlerle harman
olmustur. Giiniimiizdeki tarihi evleriyle, sokaklartyla, hanlariyla, hamamlartyla,
camileriyle, ¢esmeleriyle, kopriileriyle, kapali carsilariyla, geleneksel el sanatlariyla
adete bir agik hava miizesi goriiniimiindedir. Bu 6zellikleriyle Sanliurfa “Miize Sehir”

olarak da tanimlanmaktadir (Akbiyik vd., 1999, 18).

Kiirk¢iioglu (1997, 18) Sanliurfa’nin mimari eserleri: Dini Mimari, Mezar Mimarisi,
Sosyal Tesis mimarisi, Su Mimarisi, Askeri Mimari, Ticaret Yapilari, Konut Mimarisi
(Sivil Mimari) ve Anit Mimarisi olarak sekiz baslik altinda toplamistir (Kiirk¢iioglu,
1997, 18).

Dini Mimari’nin i¢inde 39 cami, bir namazgéh, 7 tekke, 5 kilise bulunmaktadir. Mezar
Mimarisinde: 13 adet tiirbe, Roma déneminden kalan bir anit mezar ve yiizlerce kaya
mezart bulunmaktadir. Sanlurfa’da Sosyal Tesis Mimarisinde: halen 7 medrese, 4
mektep, bir kiitiiphane, 2 hastane, bir yetimhane bulunmaktadir. Su Mimarisinde: 8 koprii,
12 ¢esme, 2 sebil, 1 su bendi, 1 maskem, 8 hamam, 3 ¢imecek (gusiilhane), 21 su
degirmeni yer almaktadir. I¢c kale ve sehir surlari Askeri Mimari’ye &rnek olarak
gosterilebilir. Ticaret Yapilarmi: 10 tane han, 8 tane kapali carsi, 1 basmahane
olusturmaktadir. Konut Mimarisi (Sivil Mimari)’y1 yiizlerce 6rnegi bulunan kdoskler,
konaklar ve evler olusturmaktadir. Sanlurfa sehir merkezinde bulunan Harb-1 Umumi
Sehitleri Abidesi, Mustafa Kemal Pasa Amit Cesmesi (Yol Gosteren Cesmesi), Milli
Miicadele Sehitleri Abidesi ve Garnizon Sehitleri Abidesi ise Anit Mimarisine 6rnek

olarak gosterilebilmektedir (Kiirk¢iioglu, 1997, 59-61). *

4 Tezin amaci geregi bu konuyu detaylandirma geregi goriilmemektedir. Detayh bilgi i¢in bk. Kiirkgiioglu,
A. Cihat. “Sanlurfa Mimari Eserleri”. Sanliurfa. Seyfi Bagkan. 55-99. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari, 1. Basim, 1997.
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1.4. Sanhurfa Miiziginin Genel Ozellikleri

Sanlurfa, her agidan ¢ok zengin bir kiiltlire sahip oldugu gozle goriiliir bir gergektir.
Sanlurfa’nin kiiltiirinli olusturan temel taslarindan biri de yine Sanliurfa’nin miizik

kiiltiirtidiir.

Sanlrfa sehri 1094 yilinda baslayan Tiirk-Islam doneminde, mimari eserlerle donatilmis
ve Divan ve Halk Edebiyati kapsaminda Nabi, Abdi, Kani, Kiratoglu Emin, Sair Sevket,
Kuloglu Mustafa gibi 6nemli sairler ortaya ¢ikmistir. Sairlerin ve anonim eserlerin soézleri
musiki ile birlesmistir. Bu musikiyle harman olan yiizlerce ilahi, kosma, mani, hoyrat,

mersiye bugiinkii zengin Sanliurfa musikisini ortaya ¢ikarmistir (Akbiyik vd., 1999, 3).

Sanliurfa’da yapilan musiki alemine “ahenk” denir. Bu ahenkler fasil tertibine baghdir
(Ozbek, 2010, 196). Sanlurfa’daki cesitli meclislerde miizik icrasim1 gergeklestiren
gruplara ise “Takim” denilir. Mukim Tahir’in takimi, Kel Hamza’nin takimi, Tenekeci
Mahmut’un takimi gibi her takim kendi ustasinin veya kurucusunun ismi ile
sOylenmektedir. Yine mevlidlerde de Haci Nuri Hafiz’in, Tenekeci Mahmut’un, Halil
Hafiz’in, Sth Ibrahim’in, Bozey’in oglu Ahmet’in, Kazanci Bedih’in takimlar1 gibi yine

kurucu veya ustalarin ismi ile soylenmektedir (Akbiyik vd., 1999, 31).

Sira geceleri, Sanlurfa’nin ¢ok 6nemli bir kiiltiirel 6zelligidir. Anlamsal agidan sira
gecesi, cesitli mesleklerden olusan kisilerin, haftada bir giin olmak {izere bir kisinin
evinde toplanilarak burada yapilan sazli, sézlii ve yemekli toplantilara denilmektedir. Sira
geceleri, esnaf ve resmi kurum gorevlilerinin katilimlar1 sebebiyle hafta sonu
gerceklestirilir. Bu geceler bazen sabaha kadar siirmektedir (Aslan, 2014, 6). Sira
geceleri, Sanlwurfa’nin diger illere gore farklilik gostermesinde en 6nemli etkendir.
Gengler bu gecelerde, tiirkiileri, hoyratlari, gazelleri, sarkilari, notalar1, makam ve usulleri
ogrenmektedir (Asiltirk, 2019, 21). Yine bu toplantilarda divan ve halk miizigi
birbirleriyle i¢ ice gecmis ve Tiirk miizigi bir biitlin olarak ele alinmistir (Akbiyik vd.,
1999, 3).

Sanliurfa’nin miizigini inceledigimiz bu boliimde, deginilmesi gereken konulardan bir
digeri de Sanlurfa’nin Dini Miizigi’dir. Sanlurfa’da ¢ok gelismis bir dini musiki
mevcuttur ve buradaki Tasavvuf Musikisi repertuarmin tamami “Cifte” olarak
adlandirilmaktadir (Akbiyik vd., 1999, 31).
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Ciftelerin ezgileri kivrak, coskulu ve ritme dayalidir. Agirlikli olarak 10/8’lik o6l¢ii
yapisinda olan ¢iftelerde eksik 6l¢ii oldukca fazladir. Bunun yani sira 4/4’liik ve 6/4’°liik
usullerde de ciftelerde fazla bir sekilde kullanilmistir. Hicaz, Hiiseyni, Ussak, Muhayyer,
Saba, Hicazkar, Mahur vb. gibi bircok makamda icra edilen ¢iftelerin, eslik sazlari
genellikle Def tir. Ahmet Uzungdl, Sth Ibrahim Karatas, Eskici Dede Osman Aydin, Hact
Nuri Hafiz gibi isimler ise ¢iftelerin 6nemli kaynak kisileridir (SV, 14 Eyliil 2020).

Sanlurfa’nin dini miizik eserleri bolgedeki Kadir-i Rufai tarikati ve Mevlevi tarikatinin
triinleridir (Asiltiirk, 2019, 22). Sanlurfa’daki dini miizik cami miiziginde, dogum,
siinnet, evlilik, cenaze torenlerinde karsimiza ¢ikarken, bu miizik tirti mevlid, ilahi,
hoyrat, gazel gibi tasavvuf miizigi formlariyla icra edilir. Bu 6zelligi ile ¢ok genis bir
miizikal alan1 kapsadig1 goriillmektedir (Sahil, 2009, 32). Yapilan aragtirmalar neticesinde
semah, diivaz imam, deyis gibi dini miizik 6zelligi tasiyan Tiirk halk miizigi tiirlerinin ise
genellikle Sanlurfa’nin Kisas, Sirrin ve Akpmar gibi Alevi-Bektasi inancina sahip

mahallelerinde icra edildigi gézlemlenmistir.

Sanlurfa miiziginde Klasik Tiirk miizigi de olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Giiniimiizde
cok goriilmese de eski donemlerde mesklere baslanirken pesrevle girilir, ardindan kar,
karge, beste, semailer, sarkilar icra edildikten sonra gazellerden tiirkiilere gegilirmis (SV,
14 Eylil 2020). Bu konu ile ilgili Telli (2011, 17) de Sanlurfa’daki okuyucularin
tirkiilerin yani sira sarkilar1 da ¢ok iyi icra ettiklerini, fasillara ¢ogu kez pesrevlerle ve
usulii agir sarkilarla basladiklarini ve faslin sonuna dogru tiirkiileri icra etiklerini
soylemektedir (Telli, 2011, 17). Burada Tiirk sanat miiziginin yaygin olmasinin sebebi
olarak ise, Osmanli Devleti doneminde devrin 6nemli musikisinaslarin Urfa’ya siirgiine
gonderilmis olmalarinin payinin biiyiik oldugu diisiiniilmektedir. Yo6rede geleneksel Tiirk
sanat miizigi sazlar1 ve makamlar1 oldukca fazla kullanilmaktadir. Kide Hafiz, Hamit
Hafiz, Dede Osman, Tenekeci Mahmut gibi hanendeler Klasik Tiirk Miizigi’ni iyi bir
sekilde icra etmektedir (SV, 14 Eyliil 2020).

1.4.1. Sanhurfa Halk Miiziginin Genel Ozellikleri

Sanliurfa musikisinin ¢ok zengin bir kiiltiirel deger niteligi tasimasinda, Sanlurfa halk
mMiiziginin yeri ve onemi oldukga biiytiktiir. Sanliurfa’da miizik, hayatin bir pargasi haline

gelmistir. Buradaki miizik makam ve usul bakimindan oldukg¢a zengin olup, icra ve tislup
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bakiminda oldukg¢a renklidir. Bu yonii ile de Sanliurfa, Anadolu halk miizigine ayri bir
ozellik katmaktadir (Ozbek, 1997, 181).

Sanliurfa’da ¢esitli kurumlar ve kisiler tarafindan Tiirk halk miizigi derleme ¢alismalari
gergeklestirilmistir. Bu konuyla ilgili yapilan ilk ¢alisma 1926 yilinda Darii’l-Elhan
Heyeti tarafindan gergeklestirilmistir. Sonraki siirecte dnemli bir diger ¢alisma ise 1938
yilinda Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan gergeklestirilmistir. Ulvi Cemal Erkin
baskanligini tistlendigi ve Muzaffer Saris6zen’in etkin rol oynadigi bu ¢alismada, Mukim
Tahir, Nusret Ergiin, Hact Nuri Hafiz, Hiiseyin Simit¢i, Bekir Kaynak, Karakopriilii
Ismail gibi okuyuculardan eserler derlenmistir. Yine baska bir derleme ¢alismas1 1940-

1950 yillarinda Osman Ozsoy tarafindan gerceklestirilmistir (Sahil, 2009, 5).

Ilerleyen yillarda ise Fikret Otyam 1953 yilinda, Mehmet Ozbek 1960’11 yillarda, Abuzer
Akbryik ve Sabri Kiirk¢tioglu 1975 yili sonrasinda, Kiiltir Bakanligi Milli Folklor
Arastirma Dairesi 1976 yilinda, Osman Giizelgoz tarafindan 1981 yilinda bu kiiltiire katl
saglayacak bircok derleme calismasi yapilmistir. Bunlarin yani sira 1999 yilinda
yaymmlanan “Sanliurfa Halk Miizigi” adli ¢alismada Abuzer Akbiyik, Salih Turhan, Sabri
Kiirk¢iioglu, Osman Giizelgéz ve Kubilay Dokmetas yorede yaptiklar ¢esitli derlemeleri
bizlere ulastirmiglardir (Sahil, 2009, 5-6).

Sanlurfa tiirkiilerinin, gazellerinin ve saz eserlerinin musiki bigimleri incelendiginde;
Urfa halk musikisinin ciddi bir sisteme baglanmis oldugu gériilmektedir (Ozbek, 2010,
196). Buradaki tiirkiilerinin ezgi yapilar1 ¢ok inisli ¢ikish olup, zengin ezgi yapisina
sahiptir. Girtlak nagmeleri oldukca fazladir. Bazi eserler harig, diiz ve uzun sesler yerine
daha ¢ok dinamik ve kiiclik degerlerdeki sesler tercih edilmistir. Bu yorede hem agir

tempolu hem de hareketli eserler bulunmaktadir (Akbiyik vd., 1999, 35).

Repertiikiil adli sitede Sanliurfa’ya ait 133 kirik hava, 73 uzun hava ve 9 oyun havasi
vardir. Buradaki bilgilerden yola ¢ikilarak 133 kirik havanin: 50 tanesi Hiiseyni, 27 tanesi
Ussak, 33 tanesi Hicaz, 7 tanesi Giilizar, 5 tanesi Saba, 2 tanesi Cargah, 2 tanesi Karcigar,
2 tanesi Rast, 1 tanesi Kiirdi, 1 tanesi Mubhalif, 1 tanesi ise Mahur makamindadir.
Buradaki 133 kirtk havanin usul yapilar incelendiginde: 53 eserde 4/4°liik, 43 eserde
10/8°1ik, 15 eserde 2/4°liik, 10 eserde 12/8’lik, 6 eserde 7/8’°lik, 5 eserde 9/8’lik, 4 eserde
6/4°liik, 2 eserde 3/4°lik, 2 eserde 6/8’lik, 1 eserde 3/8’°lik, 1 eserde 5/8’lik, 1 eserde
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8/4’lik, 1 eserdel13/8°lik, 1 eserde ise 18/8’lik 6l¢ii yapisinin kullanildigr goriilmiistiir. 6
eserde ise birden fazla usul yapisinin kullanildig1 ve bu eserlerin 4’{iniin ise Sanliurfa’nin
Kisas mahallesine ait oldugu tespit edilmistir. Buradaki 133 kirik havanin ses genislikleri
incelendiginde: 31 eserde 7 ses, 25 eserde 5 ses, 23 eserde 8 ses, 22 eserde 6 ses, 11 eserde
9 ses, 8 eserde 10 ses, 5 eserde 11 ses, 3 eserde 4 ses, 2 eserde 12 ses ve 1 eserde ise 13
ses kullanildig1 goriilmiistiir. Buradaki 133 kirik havanin karar perdeleri incelendiginde
ise: 124 eserin La, 4 eserin Si, 3 eserin Sol, 2 eserin ise Do sesinde karar verdigi

goriilmiistiir (Repertiikiil, 11 Eyliil 2020).

Ayni sitede yer alan 73 tane uzun havanimn: 30 tanesi Hiseyni, 11 tanesi Hicaz, 9 tanesi
Ussak, 5 tanesi Gerdaniye, 2 tanesi Muhalif, 1 tanesi Segah, 1 tanesi Muhayyer, 1 tanesi
Saba, 1 tanesi Mahur, 1 tanesi Nikriz, 1 tanesi Hicazkar, 1 tanesi ise Nevruz
makamindadir. 9 eserde makam belirtilmemistir. Bu 73 uzun havanin ses genislikleri
incelendiginde 10 eserde 7 ses, 6 eserde 8 ses, 5 eserde 10 ses, 4 eserde 9 ses, 4 eserde 5
ses, 4 eserde 6 ses, 4 eserde 11 ses, 1 eserde 4 ses, 1 eserde 13 ses, bir eserde ise 14 ses
kullanilmistir. 18 eserin ses genisligi belirtilmemistir. 73 eserin karar perdeleri
incelendiginde: 59 eser La, 3 eser Si, 3 eser Sol sesinde karar vermistir. 8 eserin karar

perdesi belirtilmemistir. (Repertiikiil, 11 Eyliil 2020).

Aynu sitedeki 9 s6zsiiz uzun havanin: 2 tanesi Hiiseyni, 2 tanesi Ussak, 1 tanesi Hicaz, 1
tanesi Nisabur, 1 tanesi Saba, 1 tanesi Karcigar, 1 tanesi ise Cargdh makamindadir.
Buradaki 9 eserin usul yapilar1 incelendiginde: 4 eserin 4/4°1iik, 3 eserin 2/4’liik, 1 eserin
7/8’lik, 1 eserin ise 6/8’lik usul yapisinda oldugu gorilmistiir. Buradaki 9 eserin ses
genislikleri incelendiginde: 4 eserde 8 ses, 2 eserde 10 ses, 1 eserde 7 ses, 1 eserde 11 ses,
1 eserde ise 12 ses kullanildigi goriilmiistiir. Buradaki 9 eserin karar perdeleri
incelendiginde ise 7 eserin La, 1 eserin Sol, 1 eserin ise Do sesinde karar verdigi
goriilmistiir (Repertiikiil, 11 Eyliil 2020).

Bu bilgilerden yola ¢ikarak, Sanhurfa tiirkiilerinde agirlikli olarak Hiiseyni, Ussak ve
hicaz makami kullanilmistir. Bunun yani sira Saba, Cargah, Kiirdi, Rast vb. gibi
makamlarin da kullanildig1 goriilmektedir. Yine 4/4’lik, 10/8°lik, 2/4’lik, 12/8’lik gibi
oncelikli olarak kullanilan usullerin yaninda; 7/8, 9/8, 6/4, 3/4 vb. gibi usul yapilarinin da

kullanilmis oldugu tespit edilmistir. Ayrica eserlerde birden fazla usul yapisinin olduk¢a
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az kullanildig1 goriilmiistiir. Yine tiirkiilerin ses geniglikleri incelendiginde, eserlerde

agirlikli olarak 7,5,8,6,9,10 vb. gibi ses sahalarinin kullanildigi tespit edilmistir.

Sanliurfa halk miiziginin 6nemli bir boliimiinii olusturan kirik havalarin yaninda, burada
hoyratlarin, manilerin ve gazellerin de ¢ok dénemli bir yer teskil ettigini agik bir sekilde
goriilmektedir. Ozbek (1997, 181) de bu konuyla ilgili olarak Sanliurfa halk miiziginin
ti¢ temel 6zelligi oldugunu belirtmistir. Birinci 6zellik: Halk miizigi temel bigimlerinden
olan uzun havanin, Hoyrat adi verilen tiirliniin yalnmizca Sanliurfa ve Elazig’da
rastlanmasidir. Ikinci 6zellik: divan tarzi uzun havalarmin burada okunmasidir. Bu divan
tarzi uzun havalar, genellikle gazel bigiminde yazilmais siirlerin, zengin ezgilerle ve siislii
bir bigimde okunmus tiiridiir. Son olarak iiclincli 6zellik ise bu ezgilerin okunus
bicimleridir. Sanlurfa eserlerini okuyan seslerin tiz, parlak ve tok sesler oldugunu
belirten Ozbek, bunun; ydrenin ses karakteri oldugunu belirtmektedir (Ozbek, 1997, 181).
Sanlurfa tiirkiilerini okuyan sesler giir, parlak ve genistir. Yoredeki tiirkiilerin duygulu
ve yanik olusu ile hangere siislemeleri ayr1 6zelliktedir. Yoredeki ezgiler 3 ile 12 ses
arasinda seyretmektedir (Akbiyik vd., 1999, 35). Sanlurfa’da en uygun ses, dolgun bir
sese ve en az 3 oktav genisligine sahip olan tenor seslerdir. Bu 6zelliklere sahip sesler,
genellikle ezgilerin belli bir yerinden sonra bir oktav tizinden okuyarak, toplulukta bir tiir

soprano gorevi yiiklenirler ve bu da miizige ayr1 bir tat katmaktadir (Ozbek, 2010, 196).

Bu bilgilerden hareketle, Sanlurfa halk miiziginin 6nemli bir kismin1 olusturan Hoyrat,
Mani ve Gazel tiirlerini ayr1 bir baslik altinda inceleyerek, yorenin 6zelliklerinin daha iyi

anlasilmas1 amaci giidiilmektedir.
1.4.1.1. Hoyrat

Hoyrat, Tiirk halk miizigi Sozliigiinde: “Sozleri cinasli manilerden olusan, serbest tartiml
ezgi tiirli.” olarak tanimlanmis ve yine hoyratin: “Tiirk¢e’de ‘kaba-saba ses’, Yunanca’da

ise ‘tagraya ait, tagra edas1’ gibi anlamlar1 da oldugu belirtilmistir (Duygulu, 2014, 239).

Hoyrat, genellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde rastlanir. Bunun disinda,
Irak’ta Tirklerin ¢ok oldugu Kerkiik ve Erbil’de, Anadolu’da ise; Sanlwurfa, Elazig
(Harput), Diyarbakir basta olup Erzurum, Erzincan, Sivas ve Kars’ta da hoyrat
orneklerine rastlanilmaktadir (Kiigiikgelebi, 2002, 48).
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Urfa Folklorunda ayr1 bir yer ve 6neme sahip olan hoyrat, genellikle Urfa’ya 6zgii makam
gelenegi i¢inde icra edilmektedir. Yine Urfa’da 6nem tasiyan bir diger tiir ise manilerdir.
Buradaki insanlar duygu ve diisiincelerini hoyratlarda ve manilerde anlatmistir.
Hoyratlar, erkekler tarafindan icra edilirken, maniler kadinlar tarafindan icra
edilmektedir. Sozlerin cinasli, eksik misra baslamasi ve erkekler tarafindan icra edilmesi

hoyrati, maniden ayiran en belirgin 6zelliktir (Aydinli, 2008, 1).

Urfa’da; Bahgaci, Dase¢1, Kececi, Kalaycr gibi her esnafin kendine 6zgii bir hoyrat
sOyleyis tarzi vardir (Akbiyik vd., 1999, 30). Hoyratlarin ses gezinti araligi ¢ok genis
olup, dort-bes ses i¢inde gezinen hoyratlar oldugu gibi, on bir ses iginde gezinen hoyratlar
da vardir. Bu denli genis hoyratlar birkag mertebeli ezgilerle icra edilmektedir. Bu
mertebelere halk, bastan sona dogru: Kalkma, Asma, Cikma, Yikma (Yatirma, Baglama)

gibi isimler vermislerdir (Kiigiikgelebi, 2002, 50).

Hoyratlarin usullii bir ayak kismi vardir. Dort satirhi kitalarin her satirinda, hoyratlarin

ismine gore degisen farkli melodiler ¢calinmakta ve bu melodilerin usulleri 4/4, 5/8 veya

10/8’lik olabilmektedir (Demir, 2013, 147).

Hoyratlarin konusu agk, felsefe, ahlak, 6zdeyis, seving, gelenek, doga, 6vgii, yergi, 6liim,
keder, sevda, 6zlem, gurbet, ulusal ve dinsel duygular gibi her konuda islenmekte olup,

ask ve insan sevgisi daha ¢ok agir basmaktadir (Kiigiikgelebi, 2002, 49).

Aydmli (2008, 2) giiniimiize kadar gelen hoyratlar arasindaki en bilinenlerinin isimlerini
su sekilde vermektedir: “Diiz (Beseri)- Bahcaci- Ibrahim’i- Asirtmali- Divan- Acem-
Havar Kardas- Eski Hoyrat- Kiligli- Yayla- Irak- Elezber- Tecnis- Kesik- Galata (Kalata)-
Mesnevi- Eski Mesnevi- Isfahan- Hiiseyni- Seba’dir” (Aydinli, 2008, 2).

Hoyrat tiirlinlin eslik saz1 genellikle baglamadir. Kerkiik, Urfa, Diyarbakir, Elaz1g’da
kanun, ud, klarnet esliginde de hoyratlar sdylenmektedir (Kiigiikgelebi, 2002, 50). En iyi
mahalli icracilar1 arasinda ise Enver Demirbag, Pasa Demirbag, Urfali Mukim Tabhir,

Kerkiiklii Abdurrahman Kizilay’1 gostermek miimkiindiir (Demir, 2013, 148).
1.4.1.2. Méani

Mani, genellikle dort misradan olusan ve yedili hece 6lgii ile icra edilen anonim halk

edebiyati nazim sekillerindendir. Her manide, ask, 6zlem, yigitlik, gurbet, evlenme, 6liim,
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hikmet vb. gibi konular degisik sekillerde ele alinmaktadir. Sanlurfa’da maniler
genellikle kadinlar tarafindan icra edilmesinin yaninda, manilere “diizme” de

denilmektedir. Diizmeler giiniin anlam ve Onemine gore dogaglama seklinde

sOoylenmektedir (Sahil, 2009, 16).

Mani’ye cesitli bolgelerde farkli isimler verilmektedir. Denizli’de “Méana”, Sanlurfa’da
kadinlarin sdyledigine “Meani”, erkeklerin sdyledigine ise “Hoyrat”, Azerbaycan’da
“Bayat1, Mahn1”, Kirim’da “Mane”, Ozbekler *de “Kosuk, Asula” olarak adlandirilmasini
bu konuya 6rnek olarak gosterebiliriz (Albayrak, 15 Eyliil 2020).

Maniler, ¢esitli ortamlarda (Diigiin, kina gecesi vb.) diiz siir olarak da icra edildigi gibi

cesitli makamlarla da (mesnevi, isfahan, nevruz vb.) okunmaktadir (Sahil, 2009, 17).
1.4.1.3. Gazel

Gazel, Tirk halk miizigi Sozliigiinde: “Serbest tartimli s6zli ezgi, tirkii.” ve “Sozleri

Arapga ve Farsca kelime ve tamlamalar igeren deyis.” olarak tanimlanmaktadir (Duygulu,

2014, 197).

Klasik musikide gazel “sozlii taksim” olarak kabul edilir. Fasillarda icra edilen
pesrevlerle ayni islevi yerine getirmektedir. Temel enstriimani insan sesidir. Gazellerin,
belirli bir bestesinin olmayisindan dolay1 usta-c¢irak iliskisi icerisinde bir gelenek
olusturmasi sonucunda dogmuslardir (Cicioglu, 2018, 248). Urfa’da gazel, bir makamin
duragini, subelerini, mertebelerini, seyrini yani kisaca makamin olusumunu gosteren
biiyiik bir miizik eseri anlamina gelmektedir. Urfa’da, ustalar arasinda gazele “makam”,

bu makamlar1 okuyanlara da “ehl-i makam” ismi verilmektedir (Ozbek, 2010, 197).

Gagzel tiiriinde 6nemli sairler Iran’da Hafiz, divan edebiyatinda ise Naili, Nabi, Fuzuli,
Baki ve Nedim’dir. Gazelin birbiriyle kafiyeli olan ilk beytine “matla” (dogus yeri ve
baslangig), son beytine “makta” (kesilis yer veya son) denilmektedir (Kiigiikgelebi, 2002,
43). Makamlarda s6z unsuru olarak en ¢ok gazellerden yararlanilmaktadir. Bunun
haricinde kaside, mesnevi, divan, murabba, muhammes vb. gibi divan siirlerinin de

sozleri kullanilmustir (Ozbek, 2010, 197).

Mehmet Ozbek gazellerin icrast ile ilgili su bilgileri vermektedir:
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“Urfa’daki tanima gore gazeller subelerden meydana gelirler, bunlara ‘hane’ denir.
Bu hanelerin her birinin baska baska adi vardir, her hane gazelin bir beyti ile
soylenir. Gazelin icrasinda once bir taksim yapilarak okuyucu gazel hazirlanir.
Gazel, maye subesiyle baslar. Her sube bir 6ncekinden daha yiiksek bir perdeye
oturur ve yine basinda, taksim veya bir 6zgiin ayak (yani kendine 6zgii kisa bir saz
eseri) bulunur. Eger gazel bir fasil tertibi i¢inde okunursa hanelerden arasina sarki,
tirkii gibi bu subeye ayak olabilecek miizikler icra edilir. En tiz subeden sonra sesi
miisait olan okuyucular bir de hoyrat okurlar, buradan tekrar sira ile pes perdeye
inilir ve gazel maye subesiyle sonra erer. Bazi gazellerde maye subesinden sonra
hiisn-i hatime veya kisaca hatime adi1 verilen, bagka bir siirden bir beyit eklenir”

(Ozbek, 2010, 197).

Gazelhanlarin 6nemli bir kism1 miiezzin veya hafizdir. Bunlarin arasinda mevlidhanlarda
mevcuttur. Bu kisiler, usta-¢irak iliskisine dayali megsk sistemiyle gelenege dahil

olmuslardir (Macit, 2010, 92).

Urfa sira gecelerindeki miizik icralarinda, makamlar siraya gore okunur. Eskiden fasillar
divan ile baslarmig, fakat bu kural sonralarinda degismis ve fasillara rast makami ile
baslama gelenegi yerlesmistir. Gazellerin icra edilisinde sirayla su makamlar
kullanilmaktadir: Rast, Karcigar, Hicaz, Ussak, Acemasiran, Segah, Saba ve Kiirdi
(Aydinli, 2008, 2).

Hafizlarin, mevlidhanlarin ve maharetli hanendelerin, Urfa’nin klasik gazel sanatinin
asirlar boyunca halkin hafizasinda derin izler birakmasindaki rolleri ¢ok biiyiiktiir
(Ozbek, 2010, 197). Bu kiiltiire katki saglayan degerli gazelhanlardan bazilar1 sunlardur:
Darbukaci Dervis, Haci Nuri Hafiz, Tahir Oturan (Mukim Tahir), Hamza Senses (Kel
Hamza), Karakdpriilii Ismail, Bakir Yurtsever, Mahmut Giizelgdz (Tenekeci Mahmut),
Bedih Yoluk (Kazanci Bedih), Fazoyun oglu Mustafa, Bozey’in oglu Halil Hafiz, Ahmet
Hafiz, Sth Ishakoglu, Mustafa Sahin, Yahya Sema, Yusuf Bilgin, Arabizade Fazli, Ahmet
Hayirli, Dede Osman, Ciilhe Hafiz, Osman Hafiz, Akif Hoca, Kambur Abbas, Kor
Cevher, Bedirhan Kirmizi. Bu kiiltiir usta-¢irak c¢atisi altinda giinlimiize kadar gelmistir.
Giiniimiizde ise Azem Osman, Naci Yoluk, Mercan Ozkan, Bekir Cicek gibi bircok
gazelhan ise bu kiiltiire katki saglamaktadirlar (Akbiyik vd., 1999, 557).

1.5. Sanhurfa’da Miizigin Kullanim Alanlar
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Sanliurfa’da miizik; eglence, kina, yati, asbap ve sira gecelerinde, cenaze ve taziyelerde
belirli gruplarin katilmasiyla giiniin anlam ve 0nemine gore icra edilmektedir. Sarki,
tirkii, hoyrat ve gazel eglence meclislerinde icra edilirken; mevlid, ilahi, tenzile (cifte),
hoyrat ve gazel mevlid ve tasavvuf meclislerinde icra edilmektedir (Akbiyik vd., 1999,
31). Cogu yorede oldugu gibi Sanlurfa’da da mevlidler: siinnetlerde, evlenme
torenlerinde ve cenazelerde okunulmaktadir. Tevhid ve zikir gibi dini torenlerde, giizel
sesli hafizlar ve makamsinaslar dini formda tiirkii (tenzile) ile ilahiler, gazeller ve
hoyratlar okumaktadirlar. Ozellikle gen¢ oliimlerde, kadimlar Slen kisiye methiyeler
dizilerek aglamakta ve orada bulunanlar1 aglatmaktadir. Yine kadinlar kina gecelerinde,

cesitli tiirkii ve maniler okuyarak geceyi senlendirirler. (Akbiyik vd., 1999, 39).
1.6. Sanhurfa’da Kullanilan Makamlar, Usuller ve Calgilar

Bugiinkii Sanliurfa halk musikisinin esaslari, Safiytiddin Urmevi (XI11. yy) ve Abdiilkadir
Meragi’nin kurallarina dayanmaktadir. Bugiinkii ses (perde) ve usul sistemi Safiyiiddin
Urmevi’nin Kitabii’l- Edvar ve Es-Serefiyye adli eserindeki sistemle ortiismektedir. Bu
kigilerin dayandigi kisi ise miizik bilginlerimizden olan Ebu Nasr Muhammed bin
Muhammed bin Turhan bin Uzlug olan Farabi’dir (M. 870-950). Farabi, Bagdat’ta
yiiksekdgrenimini tamamladiktan sonra Urfa’da bulunan Harran Universitesi’nde felsefe
caligmas1 yapmig ve yine burada, Yuhna bin Haylan’dan mantik dersleri almistir. Farabi
ezan musikisini siralarken sabah ezaninin Urfa’ya ait, Urfali anlamina gelen Rehavi

makaminda okunmasimi dnermistir (Ozbek, 2010, 196).

Giintimiizde Urfa’da birgok makamin kullanildigin1 gérmekteyiz. Urfa halk miiziginde
kullanilan Rast, Mahur, Ussak, Hiiseyni, Urfa, Kiirdi, Nevruz, Saba, Hicaz, Segah ve
Acem-Asiran gibi makamlar belli basli makamlardir. Bu makamlardan Ussak, Hiiseyni,
Kiirdi ve Nevruz makamlar1 klasik miizigimizde ayni isimlerle anilan makamlardan
farklidir. Buselik ¢esnili makam hi¢ kullanilmamis olup bu makamlarin Mesnevi, isfahan,
Galata, Elezber, Tecnis, Mahmudiye, Besiri, ibrahim’i, Kiirdi, Acem, Elezber gibi adlarla
anilan kendine 6zgii dallar1 (hane, sube, kose de denilmektedir) vardir (Ozbek 2010, 196-
197). Baska bir bilgiye gore, Urfa’daki ezgilerde kullanilan makamlar say1 ¢okluguna
gore su sekildedir: “Ussak, Hiiseyni, Hicaz, Muhayyer, Hiizzam, Gerdaniye, Saba,
Mabhur, Cargah, Karcigar, Segah, Rast, Hicazkardir” (Akbiyik vd., 1999, 31).
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Sanliurfa halk miiziginin Arap miizigini de etkiledigini géormekteyiz. Makam ve seyir
acisindan Arap miizigini etkileyen Sanliurfa halk miiziginin Bagdat’ta bile izlerine
rastlanmaktadir. Araplarda Makam-1 Urfa diye bahsedilen bu makamin Anadolu’daki
karsilig1 Urfa Divan makamidir (Ozbek, 1997, 180-181).

Sanlurfa’da, tiirkiilerin ve uzun havalarin esas olarak makamlarina gore icra edilisleri

sira gecelerinde, dag yatilarinda ve asbap gecelerinde olmaktadir (Akbiyik vd., 1999, 39).

Bir diger konumuz ise Sanlurfa halk miiziginde kullanilan usullerdir. Sanliurfa halk
miizigi usul/6l¢ii acisindan oldukga zengindir. 2,3,4,6,12 vuruslu Olgiiler gibi herkesge
bilinen ve kullanilan usullerin yaninda yalnizca bize has olan 5,7,8,9,10,11 vb. vuruslu

dlgiiler de kullanilmaktadir (Ozbek, 1997, 181).

Sanliurfa halk miiziginde kullanilan galgilarin, olduk¢a biiyiik bir zenginlik iginde
oldugunu gormekteyiz. Sanlhurfa halk miiziginde yaygin olarak: Baglama, Cogiir, Cura,
Divan Sazi, Ciimbiis, Ud, Keman, Kanun, Zurna, Davul, Darbuka, Tef, Zilli Masa, Kasik,
Legen, Carpara gibi ¢algilar kullanilmaktadir. Bunun yaninda simdilerde kullanilmayan

fakat eskilerde kullanilmig bir diger ¢algi ise Nesetkar’dir (Akbiyik vd., 1999, 39).
1.7. Sanhurfa’nin Kisas Mahallesi Hakkinda Genel Bilgiler

4.500-5.000 niifusa sahip olan Kisas®, Harran Ovast iizerinde kurulmustur. Sanliurfa sehir
merkezine 12 km uzaklhigindadir (Onemli, 2019, 179). Kisas’m rakimi 518 metre olup,
ytizolglimii 33.000 donlimdiir (Atilgan & Acet, 2001, 3). Fiyen, Sultan Tepe, Cekeek,
Camurlu, Kopiirliik, Ciideyde koyleri Kisas’in cevresindeki koylerdir. Bu kdylerde
yogunluk olarak Arapga konusulmakta ise de Kisas’ta konusulan tek dil Tiirkge’ dir ve
burada sehir merkezine nazaran daha saf ve temiz bir Tiirk¢ge konusulmaktadir. Kisas’ta

okuma yazma orani ise diger kdylere nazaran daha fazladir (Kiirk¢lioglu & Akbiyik,
2002, 363).

Kisas’in genel niifusunun 4/3’iinii Alevi-Bektasi inancina baghi Tiirkmen niifusu
olusturmaktadir (Onemli, 2019, 179). Aslinda Bektasi olduklarin1 sdyleyen Kisaslilar
Aleviligin ve Bektasiligin ayni oldugunu eklemektedirler. Bu bilgilere ek olarak kdyde

> Kisas eskinden koy, sonrasinda belde, giiniimiizde ise Mahalle’dir.
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Stinni Tirkmenler de yasamaktadir (Kiirk¢lioglu & Akbiyik, 2002, 363). Kisas’tan baska,
Akpinar ve Sirrin adli kdylerde de Aleviler mevcuttur. Bu Alevi inancindaki insanlarin

tamami Kisas’tan ayrilip buralara yerlestikleri i¢in ayr1 bir sosyal-kiiltiirel farkliliklari

bulunmamaktadir (Tastan, 1992, 19).

Ekonomik durumlar orta diizeyde olan Kisaslilar, tarim ve hayvancilikla ugragsmaktadir

(Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 363).

Kisas Mahallesi’nde bir diger konu ise burada yapilan ibadetler (cemler) konusudur.
Kisas’ta cemler diizenli olarak cuma aksamlari, gorgii cemleri ise kararlagtirilan giinde
yapilmaktadir (Atilgan & Acet, 2001, 3). Cuma aksamlar1 Kisas ‘ta yapilan cem evi
toplantisina “Halka Namaz1” veya “Kirklar Namazi” ad1 verilmektedir. Bu toplantilara
Kisaslilar lokmastyla (evinden yiyecek getirerek) gelmektedir. Oncelikle adabinca sohbet
edildikten sonra namaza gegilmektedir (Kiirk¢lioglu & Akbiyik, 2002, 364). Diger cem
torenlerinden farkli olarak kisas cemlerinde, gazelhanlar gazel okurlarmis. Fakat bu
kiiltiirin son temsilcisi oldugu bilinen kisi 1948 yilinda vefat etmis olan Muhammet
Cavug’tur. Gazelhanlar bu yapilan cemlerde genellikle Kerbela olayini anlatan, Ehli beyti
ve Hz. Hiseyin’i anan ve oven, dini temali methiye ve mersiyeleri icra etmislerdir

(Donmez & Deniz, 2012, 172).

Kisastaki asiklar deyislerini Cemlerde, Odalarda, Asure Senlikleri’nde ve basta
Hacibektas olmak iizere yurt i¢i ve yurt dis1 davet edildikleri térenlerde icra etmektedirler
(Akbiyik, 2012, 42).

Kisas isminin nereden geldigi konusuyla ilgili koyiin asiklarindan olan Asik Sefai:
“Emeviler ve Abbasiler arasinda yapilan savaslarda taraflarin ‘Kisasa Kisas’
davraniglarindan geldigini” sdylemektedir (Kiirk¢lioglu & Akbiyik, 2002, 362). Kisas
ismiyle alakali bir diger bilgiyi Glingér (2011, 1) bize su sekilde aktarmaktadir:

“Kisas adinin kaynagi hususunda cesitli goriisler bulunmakla birlikte, konunun
uzmanlar1 arasinda kabul goérmiis olan en yaygin fikir, bu ismin Antik Helen
Uygarligi’'nin Anadolu’da yaratmis oldugu etkilesim sonucunda ortaya ¢ikmis
oldugu yoniindedir. Bununla birlikte, Kisas adinin kaynagi hususunda bir¢ok
sOylence ve varsayim da mevcuttur. Kisas Beldesi’nin tarihi ve kurulusu hakkinda

da kesin bir bilgi olmamakla birlikte, uzmanlarin biiyiik bir ¢ogunluguna gore;
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mevcut yazili kaynaklar arasinda Kisas adinin yer aldigi en eski eser, 11. ve 12.
yiizyillarda Anadolu’da yasamis oldugu bilinen Ermeni tarih¢i Urfali Mateos’un

“Vekayi-Name” adli tarih giinliigiidiir” (Giingor, 2011, 1).
1.7.1. Kisas Mahallesi’nde Icra Edilen Tiirk Halk Miizigi’nin Genel Ozellikleri

Kisas halk miizigi, Sanliurfa halk miiziginden etkilenmis olsa da kendine has 6zelliklerini
hi¢ kaybetmemistir. Kisas tiirkiilerinin temelini semah, diivaz vb. gibi ezgiler
olusturmasina karsin, Sanliurfa halk miiziginde bu tiir ezgilere rastlanilmamaktadir. Kisas
‘ta tiirkiiye yir, tiirkii sOylemeye yirlama, maniye ise hoylama denilmektedir. Aymi
zamanda ekin bigilirken toplu ve atigmali tiirkii sdylemelere de hoylama denilmektedir

(Atilgan & Acet, 2001, 163).

Urfa tiirkiilerinde kosma bigimine fazla rastlanmazken, bu kosma bigimi Urfa’nin Kisas,
Akpmar ve Yaslica gibi Bektasi inancina sahip beldelerinde goriilmektedir. Urfa’da
kosma bigimine fazla rastlanmamasinin sebebi ise burada, Kisas, Akpmar ve Yaslica
koylerinde oldugu gibi asiklik geleneginin goriilmemesidir (Ozbek, 2010, 198). Bu
bilgiyi destekler niteliginde, Kiirk¢iioglu & Akbiyik (2002, 368): “Yasli, geng biitiin
asiklar en giizel deyislerini bir biitlinliikk i¢inde kogma bi¢imiyle soylemektedirler”

diyerek kogma bi¢iminin Kisas miizigindeki yerini ve dnemini bizlere gostermektedirler.

Kisasli agiklar geleneklerini, inanglarini, atasozlerini, deyimlerini dile getirip sevdiklerini
over ve bu sevdiklerine ait menkibeleri siirlerine aktarmaktadirlar. Yine sosyal hayattaki
degisiklikleri de siirlerine yansitmaktadirlar (Kiirkgiioglu & Akbiyik, 2002, 365).
Kisastaki tiirkii sozleri 11’11, 8’11, 7°11 hece dlgiileriyle yazilmaktadir. Bunlarin yaninda
divan tarz1 siirler de Kisastaki kirik havalarda s6z olarak kullanilmaktadir (Atilgan &
Acet, 2001, 163). Kisas ‘ta Tiirk¢e sozlerin yaninda Arapga ve Farsga sozciiklerin de
cokca kullanildigint gérmekteyiz (Atilgan & Acet 2001, 164). Bu konuya ek parantez
olarak, Arapca ve Farsca kelimeleri siirlerinde kullanan Kisash asiklardan biri de Asik
Dertli Divani’dir.

Kisas mahallesinde calip soyleyen kisilerin tamami, Alevi-Bektasi miiziginin temel
akordunu olusturan baglama diizenini kullanmaktadir (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002,
368). Yine Kisasta, baglamayi parmak ile de c¢alma geleneginin de devam ettigi

goriilmektedir (Atilgan & Acet, 2001, 165). Ayr bir renk olarak diisiinebilecegimiz, yine
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Kisas asiklarindan olan Veli Goncli, gazel okurken; bozuk diizen adi verilen baglama
diizenini kullanmakta ve genellikle Kiirdi ve Araban gazellerini icra etmektedir

(Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 368).

Kisas halk miiziginde, 6nemli konulardan biri de burada icra edilen tiirkiilerin makam ve
usul 6zellikleridir. Kisaslilar gazel ve hoyrat okumalarina karsin, Sanliurfa’da icra edilen
makamlarin tamamina hakim degillerdir. Urfa makam konusunda olduk¢a duyarli bir
bolge olmasina karsin, Kisas’ta ¢alip sdylemede makam takip edilmemektedir (Atilgan
& Acet, 2001, 163). Makam ¢esitliligi konusunda zenginlik gosteremeyen Kisas’in, usul
bakimindan olduk¢a zengin oldugu goriilmektedir. Urfa tiirkiilerinde 7-8-9 zamanl
usuller goriilmezken, Kisas tiirkiilerinde kullanilan bu usuller, Kisas’1 belirgin hale
getirmektedir. Kisas ‘ta en ¢ok kullanilan usuller 10, 9, 8, 7, 6, 5, 4, 2 vuruslu usullerdir.
9/8, 8/8’lik usullerin degisik sekilleri de Kisas tiirkiilerinde mevcuttur (Atilgan & Acet,
2001, 163).

Repertiikiil adli sitede Sanliurfa’nin Kisas mahallesine ait 14 tiirkii bulunmaktadir.
Buradaki bilgiler incelendiginde: 8 eserin Hiiseyni, 3 eserin Ussak, 2 Eserin karciZar, 2
eserin ise Giilizar makaminda oldugu goriilmiistiir. “Bosa Gezdim Bu Alemi” adli Kisas
tiirkiisii ise hem Hiiseyni hem de Karcigar makamindadir. Buradaki eserlerin usul yapilari
incelendiginde: 5 eserde 7/8’lik, 4 eserde 10/8’lik, 4 eserde 12/8’1ik, 3 eserde 4/4’liik, 2
eserde 9/8’lik, 2 eserde ise 2/4’1iik, 1 eserde 3/4’liik 1 eserde 5/8’lik, 1 eserde 6/8’lik, 1
eserde 13/8’lik, ol¢ii yapisinin kullanildigr goriilmiistiir. 4 eserde ise birden fazla usul
yapisinin kullanildigr goriilmiistiir. Eserlerin ses genislikleri incelendiginde: 6 eserde 7
ses, 3 eserde 6 ses, 3 eserde 8 ses, 1 eserde 10 ses, 1 eserde ise 11 ses kullanilmistir. 14

eserlerin tamaminda karar sesi olarak diigah perdesi kullanilmistir (Repertiikiil, 11 Eylil
2020).

Yukaridaki bilgiler 1sinda Kisas’ta agirlikli olarak Hiiseyni ve Ussak makamlarinin
oldukca fazla kullanildigin1 goriilmektedir. Usul olarak 7/8’lik, 10/8’lik, 12/8’lik gibi
usuller kullanan Kisas’in, usul bakimindan olduk¢a zengin oldugu yapilan arastirmalar
ve elde edilen bulgular 1s18inda acikca goriilmektedir. Eserlerde agirlikli olarak 7,6,8
sesten olusan ses sahalar1 kullanilmistir. Kisas eserlerinin karar perdeleri ise genel olarak

diigah perdesidir.
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Kisastaki Tiirk halk miiziginin kullanim alanlarindan bir digeri ise hig¢ siiphesiz ki diigiin
eglenceleridir. Kisas Mahallesi diigiinlerinde oynanilan oyunlardan bazilar1 sunlardir:
Agir Hava, Delilo, Abraviya, iki Ayak, Kalkan Kili¢ Diiz Halay, Korta, Giran, Diyarbakir
Diizii, Cegen Kizi, Tek Ayak, Mecraviya... Halay ¢ekilirken sesi yatkin olanlar hoyrat da
sOylemektedirler. Bu diiglin eglencelerinde sdylenilen hoyratlar, genellikle Beseri
hoyratlardir (Atilgan & Acet, 2001, 27). Bunlarin yaninda dini bir forma sahip olan Kisas
semahi ise kompozisyon bakimindan renkli olmakla beraber, siir yoniiyle de ¢ok giizel
bir 6rnektir (Kiirkgioglu & Akbiyik, 2002, 368).

Bu bilgilerden de hareketle Kisasli asiklarin kendi kiiltiirlerini korumus olmalarinda ve
asiklik kiiltiiriine bilfiil katkida bulunuyor olmalarinda, cemlerde siiregelen asiklik
(zakirlik) geleneginin katkist biiyiiktiir. Yine bu cem torenlerinde usta-cirak iliskisiyle
pisen bir¢ok asigin ortaya ¢ikmasi, kiiltiiriimiize olduk¢a 6nemli bir katki saglamaktadir.
Bu birikimle dolan Aasiklar, kendi kiiltiirleriyle i¢ diinyalarindaki zenginlikleri

birlestirmisler ve bu topraklarda Asiklik Geleneginin olusmasini saglamislardir.
1.7.2. Kasas Mahallesi’nde Asikhk Gelenegi

Yapilan arastirmalar neticesinde goriilmiistiir ki, Sanlurfa’nin Kisas Mahallesinde
gecmisten gilinlimiize degin siliregelen bir asiklik gelenegi mevcuttur. Bu kiiltiiri
giinlimiize degin otantik sekilde siirdiiren Kisaslilar, Tiirk halk miizigine katki saglamakta
ve bu kiiltiirii yasatmaktadirlar. Kisash asiklar, kendi siirlerini besteleyerek okumanin
yani sira, usta mali eserler de okumakta ve 6nemli sairlerin siirlerini bestelemektedirler.
Kisas, bircok asiga ev sahipligi etmis, onlarin deyisleriyle, mersiyeleriyle, duvaz-1

imamlariyla, nefesleriyle biitiinlesmis ve bu baglamda 6n plana ¢ikmustir.

Dertli Divani Kisas’in asiklik gelenegi hakkinda sunlari sdylemektedir (Kisisel Gortisme,
29 Aralik 2019):

Her evde bir saz bulursunuz. Yediden yetmise herkesin miizige kars1 ilgisi biiytiktiir.
Cemler yiizyillardan beri kesintiye ugramadan hala otantik haliyle devam
etmektedir. Devam eden bir yerde de mutlaka bir seyler bulunur. Hala orada bu
gelenegin canli ve diri olmasinin nedeni de siiregin kesintiye ugramadan bu
muhabbet geleneklerinin ve cemlerin halen devam ediyor olmasindan kaynaklaniyor

diye diisiiniiyorum.
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Kisas asiklarinin yetismesinde onemli bir basamak cem asikliginin 6nemini Glingor

(2011, 79-80) su sekilde aktarmaktadir:

“Kisas Yoresindeki asik tiplerinin yetisme siireci “Cem Asiklig1” gelenegi igerisinde
cesitli merhalelerden gecgerek gergeklesmektedir. Bu merhalelerden ilki; asik
tiplerinin “Cem” ibadetlerinde belli bir siire Zakirlik yapmalaridir. Yo6rede yapilan
alan calismasinda Zakirlik ile Asiklik makamimin birbirinden farkli oldugu ve bir
kisinin asik olarak kabul edilebilmesi i¢in Oncelikli olarak Zakirlik siirecini
tamamlamasi gerektigi tespit edilmistir. Bir ¢esit ekol/okul olan bu kurumsal yapi,
sadece gelenek icra Usluplarinin usta-girak iligkisi ile 6grenildigi bir zemin degil,
aym zamanda belli inang degerlerinin de O6ziimsenmek durumunda olundugu
mesakkatli bir egitim siirecinin yiizyillar boyunca onciiliigiinii yapmistir. Geleneksel
unsurlarin ve inang degerlerinin gegmisten giiniimiize taginmasi noktasinda, tarihin
derinliklerinden giiniimiize atilmis bir kdprii vazifesi yapmis olan Kisas yoresindeki
“Cem Asikhigi” gelenegi, bugiinkii mevcudiyetini Kisas Yoresi 6zelinde devam

ettirmektedir” (Gilingor, 2011, 79-80).

Buradaki asiklar, Kisasli olmayan Sadik Baba, Sitki Baba, Dertli, Dervis Ali, Edip
Harabi, Kul Hiiseyin gibi eski asiklarin da deyislerini okumaktadirlar (Kiirkgiioglu &
Akbiyik, 2002, 366).

Alevi-Bektasi inang 6gretisinde Kul Himmet, Seyyid Nesimi, Sah Hatayi, Pir Sultan
Abdal, Yemini, Fuzuli ve Virani 7 ulu ozan olarak kabul gérmiistiir. Bu ozanlar gesitli
yore agiklarmi etkiledigi gibi, Kisasl asiklar1 da etkilemislerdir. Kisaslilar, bu sairlerin
(ozanlarn) siirlerini geleneksel ezgilerle besteleyerek, ibadetlerinde, muhabbetlerinde ve

cesitli platformlarda icra etmektedir.

Kisash asiklar, kosma basta olmak iizere giizelleme, taglama gibi farkli edebi nazim
bicimleriyle siirlerini yazmakta ve halk siirimize katki saglamaktadirlar. Genellikle
siirlerinde hece veznini kullanmaktadirlar. Bu asiklar, siirlerinde Alevi-Bektasi kiiltiiriine

ait motiflerinin yaninda, sosyal konulara da genis bir sekilde yer vermislerdir (Akbiyik,
2012, 42).

Kisasli asiklar, gerek yurt ici gerekse yurt disinda hayatlar1 boyunca siirler yazarak,
deyisler soyleyerek, baglama calarak asiklik gelenegini basariyla siirdiirmektedirler

(Kiirkgtioglu & Akbiyik, 2002, 362).
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1.7.2.1. Kisash Asiklar

Koyiin asiklarindan olan Asik Sefai "nin koyiin yaslilarindan 6grendigine gore Kisas
tarihinin bilenen en eski asig1 1750°1i yillarda yasamis olan Asik Hiiseyin ve oglu Asik
Mustafa’dir. Bu asiklardan sonra gelenegi Asik Bektas, Seyit Halil Cavus, Hoca Bakir ve
Culha Yahya gibi 6nemli bir yere sahip olan asiklar cem torenlerinde devam ettirmislerdir

(Dénmez & Deniz, 2012, 169).

Akbiyik (2012, 43) Kisasta tespit ettikleri 63 asik oldugunu sdylemektedir. Bu asiklarin

isimleri alfabetik siraya gore sunlardir:

Ahmet Erden, Abbas Asan, Ali Narin (Can Ali), Amse Géncii, Asik Berdari (1. Halil
Elveren), Asik Biiryani (Hamdullah Aykut) (Vefat Etmis), Asik Celali (Veli Gonci).
Asik Ceylani (Mustafa Ugur), Asik Dertli Divani (Veli Aykut), Asik Devrani (Cuma
Azbay), Asik Diyari (Ali Asa)(Vefat Etmis), Asik Doksandaon (ismail Kondu)
(Vefat Etmis), Asik Engini (Hiirrii Demirkol), Asik Fedai (Cuma Aran), Asik Halit
Asan, Asik Halimi (isa Ozbay), Asik Helali (imam Polat) (Vefat Etmis), Asik
Hiirremi (Emine Ugur), Asik Hiiseyin (Vefat Etti), Asik ikrari (Mehmet Ugur)
(Vefat Etmis), Asik Kul Bicare (Abdurrahman Tirkmen) (Vefat Etmis), Asik
Meftuni (Mehmet Bakindi), Asik Mustafa (Asik Migo) (Vefat Etmis), Asik Sabri
(Sabri Cuban), Asik Sefai (Mehmet Acet), Asik Yarani (Hasan Polat) (Vefat Etmis),
Asir Kayabasi, Asir Tiirkmen (Vefat Etmis), Culha Yahya Baba (Vefat Etmis),
Cuma Giileg, Dertli Rabia (Rabia Ugur), Feyzullah Urer, Hiiseyin Oztiirk, Hiiseyin
Oztiirkmen, Hoca Bakir (Vefat Etmis), Kilo Bektas (Nakla Bektas) (Vefat Etmis),
Kogek Ahmet (Vefat Etmis),Kul Ahmet (Ahmet Aykut), Kul Bakir (Bakir Erdem),
Kul Bektasi (Bektas Yildinnm), Kul Bektas (Bektas Bulut), Kul Haydar (Haydar
Polat), Kul Ihsan (Ihsan Dogan), Kul Kemal (Kemal Burhan), Kul Siikrii (Siikrii
Dogru), Kul Yahya (Yahya Kondu), Mehmet Erdem, Mehmet Eyiip (Vefat Etmis),
Muhammed Cavus (Vefat Etmis), Sadik Asan, Seyyit Halil Cavus (Vefat Etmis),
Seyyit Ibrahim Cavus (Vefat Etmis), Veli Ertenler (Vefat Etmis), Yoksul Azbay
(Abdurrahman Azbay), Yusuf Asan, Yusuf Tugay. Geng Asiklardan; A. Coskun
Bozkurt, Baris Acet, M. Ali Asan, Cemal Giileg, Haydar Acet, Hiiseyin Karabulut,
Orhan Bozkurt (Akbiyik, 2012, 43).

Kisas’in asiklik gelenegini inceledigimiz bu bdlimde, elimizde olan kaynaklar

cercevesinde burada yasamis ve yasamakta olan bazi asiklarin hayatlarina kisaca
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deginmek gerektigi gereksinimi ortaya ¢ikmistir. Bu diisiinceden hareketle asagida bazi

Kisas asiklarina yer verilmistir.
Asik Hiiseyin (Kul Hiiseyin)

Dogum tarihi bilinmeyen Asik Hiiseyin, Kisas’m en eski asiklarindandir. Kisas
cemlerinde sdylenen deyislerin miizikleri Asik Hiiseyin’e aittir. Kisas’ta bilinen
degislerin Kul Hiiseyin mahlasiyla Asik Hiseyin’e ait oldugu diisiiniilmektedir
(Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 366).

Asik Mustafa (Asik Mico)

Asik Hiiseyin’in oglu olan Asik Mustafa, babasi gibi Kisas asiklarmdandir. Kisas
deyislerinin ve makamlarmin kaynaklari Asik Hiiseyin ve Asik Mustafa’dir. Kendi
deyisleri olmayan Asik Migo, usta mali eserleri sdylemistir. Yine Kisasli asiklardan olan
Asik Halit Asan’in dedesidir. Asik Mico’nun dogum tarihi bilinmemekle birlikte, 1910°Iu
yillarda 6ldiigi diistiniilmektedir (Atilgan & Acet, 2001, 111).

Abdurrahman Tiirkmen (Aslk Kul Bicare)

1840 yilinda dogmus olan Asik Kul Bigare’nin, baba adi Bedir’dir (Kiirk¢iioglu &
Akbiyik, 2002, 366). Tirk olan bir yerlesim yerinde yasamak isteyen asik, servetini
Tiirkmen Culab’inda birakip Kisas’a yerlesmistir (Atilgan & Acet, 2001, 112).

Ozan, kendi deyislerinin yaninda usta mali eserler okumustur. 1922 yilinda 6ldagii
soylenilen Asik Kul Bigare, evlenmis ve bu evlilikten iki cocuk diinyaya gelmistir
(Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 366).

Kocek Ahmet

Kogek Ahmet’in dogum tarihi bilinmemektedir. Usta mali eserler icra eden Kdogek
Ahmet’in, kendine ait deyisleri yoktur. Kurtulus Savasi’na katilip, bu savastan kisa siire

sonra vefat ettigi soylenmektedir (Kiirk¢lioglu & Akbiyik, 2002, 366).

Kogek lakabini almast konusunda ise, Alevi-Bektasi tarikatina girenlere “Haci Bektas

Veli Kogegi” denildigi i¢in bu lakabi aldig1 soylenilmektedir (Atilgan & Acet, 2001, 112).

Kilo Bektas
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Cem 4siklarmdan olan Kilo Bektas, Asik Migo’nun amcasinin ogludur. Yanik bir sesi
vardir. Baglama ¢almada ustadir. 70 yasinda 1945 yilinda vefat etmistir. Kisastaki saz ve
s0z emektar1 olan Kilo Bektas, dmriinii yokluk i¢inde gegirmistir (Atilgan & Acet, 2001,
112).

Muhammet Cavus

1845 yilinda dogdugu tahmin edilen Muhammet Cavus, 1948 yilinda 6lmiistiir. Askerlik
gorevini Bando Cavusu olarak yaptigi i¢cin Cavus lakabi takilmistir. Miizigi, notay1, Urfa
makamlarini; tislubunu ve tavrini ¢ok iyi bildigi bilinmektedir (Atilgan & Acet, 2001,
111).

Mehmet Eyiip

1880 yilinda dogdugu tahmin edilen Mehmet Eylip, iyi bir keman ustasidir. Cem asiklig1
yapmis ve Cemlerde keman ile istirak etmistir. Kendi deyisleri bulunmayan Eylip’iin, usta
mal1 ¢alip sOyledigi bilinmektedir. 1936 yilinda vefat etmistir (Atilgan & Acet, 2001,
114).

Culha Yahya Baba

1880 yilinda dogmus, 1962 yilinda dlmiistiir. Kisastaki Alevi-Bektasilerin babasi (dedesi)
olan Culha Yahya Baba, cem evi sahipligini yapmistir. Deyis ve makamlari ¢ok iy1 bildigi
ve iyi cura ¢aldigi soylenmektedir (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 366).

Hoca Bakir

1885 yilinda dogan Hoca Bakir, 1972 yilinda vefat etmistir. Istiklal Savasi gazisidir.
Mustafa Kemal ile Kurtulus Savasi’nda ayni cephede savasmis ve burada Atatiirk ile bazi
anilar1 olmustur (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 366).

Baglama ve parmak cura ¢almis, usta mali ¢alip sdylemistir. Miizik kiiltliriiniin yani sira,
eski ve yeni yazi bildigi bilinmektedir. Dini bilgisinin kuvvetli oldugu sdylenilen Hoca

Bakir, kdyiin imamligint yapmistir (Atilgan & Acet, 2001, 113).

Seyyit Halil Cavus
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1900’11 yillarin basinda dogdugu diisliniilen Halil Cavus’un, 1969 yilinda vefat ettigi
bilinmektedir. Baglama ve keman ¢aldigi bilinmektedir (Atilgan & Acet, 2001, 114).

Seyyit Ibrahim Cavus

Seyit Halil Cavus’un kardesi olan Ibrahim Cavus, 1905 yilinda dogmus, 1952 yilinda
trafik kazasinda vefat etmistir. Yore tiirkiilerini giizel icra eden Ibrahim Cavus’un davudi

bir sese sahip oldugu soylenilmektedir (Atilgan & Acet, 2001, 114).
Hamdullah Aykut (Asik Biiryani)

Asik Biiryani 1926 yilinda Kisas’ta dogmustur (Atilgan & Acet, 2001, 114). Baba adi
Ahmet, anne ad1 ise Meryem olan Asik Biiryani, Ubeyit kiz1 Fatma ile evlenmistir. Koyde
ciftcilikle ugrasan Asik Biiryani’nin, kitap okumay1 sevdigi ve cemlerde irticali olarak
deyis soyledigi bilinmektedir. Bir ara cem evi sahipligi yapan Biiryani, siirlerini kendi el

yazmasiyla yazdig iki siir defterinde toplamistir (Kiirk¢tioglu & Akbiyik, 2002, 366).

Dertli Divani babas1 Asik Biiryani hakkinda sunlar1 séylemektedir (Kisisel Goriisme, 29
Aralik 2019);

Mezar tasiyla 6viiniilmez, babam oldugu i¢in soylemiyorum herkes de bilir. Yazdig
eserlerle zaten kendini ortaya koyuyor. Batiniligi ve tasavvufu en derin noktalarina
kadar kavrayan ve bunu ayni zamanda yasamina da uyarlayan bir kisiydi. Dort kapi,
kirk makam kavramina iligkin giincel yorumlart hep muhabbetlerde dile getirmistir.
Benim sahnelerde anlatmaya c¢alisigim onun sadece kiigiik  boéliimleridir.
Tabi, hemen en yakininizda Biiryani gibi bir ozanin olmasi biiyiik bir avantaj. Ben
gozimii agtim o okulun igerisinde kendimi buldum ve kisiligimin
sekillenmesinde, deyislere ~ yonelmemde, tasavvufa  ve batini  anlayisa ilgi

duymamda en biiyiik etken babam Biiryani ’dir tabiki.

Asik Biiryani 6nce Hamdullah, daha sonralar1 Kemteri mahlaslarmi kullanmstir. Biiryani
mahlasini nasil aldigi ile ilgili agiklamay1 el yazmasi defterinde su sekilde anlatmaktadir

(Atillgan & Acet, 2001, 114):

“23.2.1977 giinii Hac1 Bektas-1 Veli evlatlarindan Muharrem Sefa Efendi bize geldi.
Yaninda Gazi Antep’in Haral Koyii'nden Ali Dede, Adanali Miirteza Dede ve
hanimi bize geldiler. 23 Mart’1 24’e baglayan gece muhabbete baslandi. Asik
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arkadaslardan deyis sOylemeye firsat bulamadim. Halime agah olan Sultan
nutkeyledi. Ug parca soyledim. irticalen sdyleyisimizi c¢ok siikiir kabul kildi.
Mahlasimi Biiryani koydu.”

Kisas’in giiclii asiklarindan olan Asik Biiryani’nin, eski ve yeni yaziy1 okudugu, ileri
goriislii bir as1ik oldugu bilinmektedir. 7.11.1990 yilinda vefat etmistir (Atilgan & Acet,
2001, 114).

Bakir Kondu

Asik Doksandaon’un abisi olan Bakir Kondu, 50 yil cemlerde zakirlik yapmustir.
Zakirlige kiiciik yaslarda baslamasi, Bakir Kondu’nun makam ve deyisleri eksiksiz
bilmesini saglamistir. Zakirligin haricinde on yil boyunca da cemlerde babalik yapmis ve

1996 yilinda hayata gozlerini yummustur (Atilgan & Acet, 2001, 124).
Aslk Halit Asan

Asik Halit Asan 1928 yilinda dogmustur. Baba ad1 Hiiseyin, anne ad1 ise Fatma’dir. Evli
olup alt1 ¢ocuk babasidir. Almanya’da 164-1974 yillar1 arasinda calismistir. Kendi
deyislerinin bulunmamasina karsin, daha ¢ok usta mali eserler okumakta ve baglama
calmaktadir. Yore iislubuna ve semah tislubuna hakimdir (Kiirk¢tioglu & Akbiyik, 2002,
366). TRT repertuvarina gegen iki tane Kisas tlirkiisiiniin kaynak kisisidir (TRT, 3 Aralik
2019).

26 Ocak 2013 tarihinde vefat etmistir (TEIS, 24 Aralik 2019).
Veli Goncii (Asik Celali)

Veli Goncii, 1931 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Baba adi Ahmet, anne adi ise
Aynur’dur. Evli olup yedi ¢ocugu vardir. Ciftcilik yapmaktadir (Kiirkgiioglu & Akbryik,
2002, 367).

Asik Celali baglama ve ciimbiis c¢almaktadir. Deyislerin yani sira, Urfa tiirkii ve
gazellerini de iyi bir sekilde icra etmektedir (Atilgan & Acet, 2001, 114). Kuvvetli bir
sese sahip olan Veli Goncii, ¢ok saf bir Tiirkmen {islubuna sahiptir (Kiirk¢lioglu &

Akbiyik, 2002, 367).
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Veli Goncii’niin Celali mahlasint Coskun Ulusoy vermistir. Siirlerinin ezgilerini kendisi
yapan Goncii, siirlerini hem yazarak hem de dogaglama yaparak sdylemistir. Yasantilarini

siirlere aktaran Goncii, ara ara toplum diizenini de elestirmektedir (Tiirkkol, 2007, 268).
Ali Asa (Asik Diyari)

Baba ad1 Ali, anne ad1 ise Zeynep olan Ali Asa, 1933 yilinda Kisas ‘ta diinyaya gelmistir.
Ilkokul mezunudur (Kiirk¢lioglu & Akbiyik, 2002, 367). Ali Asa, 1965 yilinda
Hollanda’ya gitmistir. 1993 yilinda ise emekliye ayrilmistir (Atilgan & Acet, 2001, 115).

Asik Diyari “nin 200’iin {izerinde siiri mevcuttur (Kiirkgiioglu & Akbiyik, 2002, 367).
imam Polat (Asik Helali)

Imam Polat, 1937 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Kii¢iik yasta oksiiz ve yetim
kalmustir. El kapilarinda azaplik ve kdylerde ¢ergilik yapmistir. 1953 yilinda ilk esi olan
Fatma ile evlenmistir. 1969 yilinda Almanya’ya gitmis ve orada iki yil ¢aligsmustir.
Almanya’da iken bir trafik kazasinda esini kaybeden Polat, ikinci bir evlilik yaparak
Rabia ile evlenmistir. Daha sonra Almanya’dan Kisas’a kesin doniis yapmis ve burada
koyunculuk yaparak hayatina devam ettirmistir. 1995 yilinda akciger kanserinden

hayatini kaybetmistir (Atilgan & Acet, 2001, 119).
Asik Helali’nin, 50 civarinda siiri vardir (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 367).
ismail Kondu (Asik Doksandaon)

Ismail Kondu, 1938 yilinda diinyaya gelmistir. Baba ad1 Halil, anne ad1 ise Aynur’dur.
Ilkokul mezunu olan Ismail Kondu, kdyde hayvancilikla ugrasmistir (Kiirk¢iioglu &
Akbiyik, 2002, 367).

Asik Doksandaon’un s6zii kuvvetli olup, tasavvuf kiiltiiriine vakiftir. Iyi baglama ¢aldig
bilinmektedir (Tiirkkol, 2007, 204). Asigin siirlerinin bir kismi bestelenmistir. 300 yakin
siiri bulunmaktadir (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 367).

Asir Tiirkmen

Baba ad1 Derde, anne ad1 ise Hedle olan Asir Tiirkmen, 1938 yilinda Kisas’ta diinyaya
gelmistir. Dedesi yine Kisash asiklarinda olan Asik Kul Bigare’dir. Evli olup, bu
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evlilikten {i¢ ¢ocugu diinyaya gelmistir. Usta mal1 eserleri icra eden Tiirkmen, Urfa

tirkiilerini ve gazel ezgilerini okumustur (Kiirk¢lioglu & Akbiyik, 2002, 367).
Mehmet Ugur (Asik ikrari)

Dogum tarihi 1941 olan Ikrari, Kisas’ta diinyaya gelmistir. Anne Ad1 Zéhre, baba adi ise
Mustafa’dir. Tahsil durumu ilkokuldur. On yi1l Almanya’da ¢alismustir. Asik Ikrari 1997
yilinda hayata gozlerini yummustur (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 367). ikrari’nin
baglama ¢almasi yoktur. Kendine ait 100’iin tizerinde deyisi mevcuttur (Atilgan & Acet,
2001, 120).

Cuma Aran (Asik Fedai)

Cuma Aran 1944 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Baba ad1 Abit, anne adi Medine’dir.
Tahsil durumu ise ilkokul mezunudur (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 367).

Koylerde yapilan cem torenlerine katilarak buralardan ilham almistir. Deyis sdylemesi
ise riiyasinda askeri bir pasa elinden dolu igmesiyle olmustur. Elli alt1 giin Feyzullah
Ulusoy’un evinde hizmet ettigi icin Feyzullah Ulusoy mahlasini Fedai koymustur
(Tiirkkol, 2007, 116). Asik Fedai’nin, 200’iin iistiinde siiri mevcuttur (Kiirk¢iioglu &
Akbiyik, 2002, 367).

Emine Ugur (Asik Hiirremi)

Kisas koyiiniin bayan asiklaridan olan Asik Hiirremi, 1941 yilinda Kisas’ta diinyaya
gelmistir. Baglama c¢almaktadir. Okuryazarliginin yaninda 100’iin iizerinde siiri vardir
(Kiirkgiioglu & Akbiyik, 2002, 367). Asik Hiirremi siirlerinde agirlikli olarak hasret,
yoksulluk ve dini konulara yer vermistir (Atilgan & Acet, 2001, 118).

Asir Kayabasi

Asir Kayabasi, 1952 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Baba ad1 Seyho, anne adi ise
Fatma’dir. Tahsil durumu ise iiniversite olup Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Fakiiltesi mezunudur (Kiirk¢tioglu & Akbiyik, 2002, 367). Agirlikli olarak diiz siirler
yazan Kayabasi’nin mahlas1 yoktur (Cem Vakfi, 2007, 30).

Mehmet Acet (Asik Sefai)

34



Baba adi Sefer, anne ad1 ise Fatime olan Asik Sefai, 1954 yilinda Kisas’ta diinyaya
gelmistir. 30 civarinda bestesi olan Asik Sefai’nin, 100’iin iizerinde siiri mevcuttur

(Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 367).

Asik Sefai iki kaset ¢ikarmustir. fyi baglama ¢almaktadir. Gerek yurt i¢inde gerekse yurt
disinda konserler vermistir. Ciftcilikle ugrasmaktadir. Asil ugrasi ise baglama calip

deyisler sdylemektir (Tiirkkol, 2007, 178).

Asik Sefai, asikligin yaninda arastirmaci kisiligi ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Yoresini
arastirtp, geleneklerini incelemis ve derlemeler yapmistir. Alevi felsefesine hakim olan
Asik Sefai, gesitli siir yarismalarinda 6diiller almistir (Atilgan & Acet, 2001, 122). Ayni
zamanda TRT repertuvarina gegen 6 tane Kisas tiirkiisiiniin de kaynak kisisidir (TRT 3
Aralik 2019).

Cuma Azbay (Asik Devrani)

Cuma Azbay, 1954 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. [lkokul mezunu olan Azbay, evli
olup dort g¢ocuk babasidir. Ciftcilikle ugrasmaktadir (Tiirkkol, 2007, 242). Baglama
calmaktadir. Kendi deyislerini ¢alip séyleyen Asik Devrani, onceleri Cuma Azbay olarak
siirlerini yazarken, sonrasinda Devrani mahlasini kullanmistir (Atilgan & Acet, 2001,

123).
Hasan Polat (Asik Yareni)

1955 yilinda Kisas’ta diinyaya gelen Asik Yareni’nin, babasi Kisas asiklaridan olan
imam (Asik Helali), annesi ise Fatma’dir. Geng yasinda 1987 yilinda vefat etmistir. Asik
Yareni’nin 100’lin tizerinde siiri vardir (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 367).

Bektas Bulut (Kul Bektas)

Baba adi1 Haydar, anne ad1 ise Zohre olan Bektas Bulut, 1958 yilinda Kisas’ta dogmustur.
Tahsil olarak ilkokuldan mezun olmustur. Kul Bektas’in 100’{in {izerinde siiri vardir

(Kiirkglioglu & Akbiyik, 2002, 367).

Asik Hiiseyin Oztiirk

35



Hiiseyin Oztiirk, 1959 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Baba ad1 Hasan, anne ad1 ise
Zeliha’dir. Ortaokulu Kisas’ta okuduktan sonra, tahsil hayatina Almanya’da devam
etmistir (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 367).

Asik Hiiseyin Oztiirk, kendi deyislerinin yaninda usta mali eserleri de icra etmistir. Sazi

ve sozii gii¢lidiir (Atilgan & Acet, 2001, 115).
Ihsan Dogan (Kul ihsan)

1960 y1linda Kisas’ta diinyaya gelen Ihsan Dogan’in baba adi1 Bakir, anne adi Rabia’dur.
Tahsil olarak lise mezunudur. Baglama ¢almaktadir. Kendi deyisleri vardir (Kiirkgtioglu
& Akbuyik, 2002, 367).

Asik Ahmet Erdem

1963 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Baba adi Mehmet, anne adi ise Fatma’dir
(Kiirkciioglu & Akbiyik, 2002, 368). Ahmet Erdem’in deyis tiirtinde siirleri bulunmakla
beraber, diiz siirleri de mevcuttur. Ayrica hikaye ve roman alanlarinda da bazi denemeleri

vardir. Aslk Ahmet Erdem’in mahlas1 yoktur (Atilgan & Acet, 2001, 117).
Mehmet Bakindi (Asik Meftuni)

1964 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Meftuni, mahlasin1 Haci Bektas Veli
evlatlarindan olan Cevat Ulusoy tarafindan almistir. Tahsili olarak lise mezunu olan
Meftuni, ¢iftcilikle ugrasmaktadir (Tiirkkol, 2007, 334). Cok sayida siiri olan Asik
Meftuni, baglama ¢alip sdylemektedir (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 368).

Haa isa Ozbay (Asik Kul Halimi)

1966 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Baba adi Halil, anne adi ise Bedriye’dir
(Kiirkgiioglu & Akbryik, 2002, 368). Bedriye Hanim’1n siitiiniin olmamasindan dolay1 Isa
Ozbay, siitannesi olan Zemzem adli bir bayanmn yanina verilmistir. Zemzem Hanim’in
irticali bir sekilde siir okumasindan dolay1, Isa Ozbay ilk olarak bu sekilde siirle
tamismustir. Kul Halimi, evli ve ii¢c ¢ocuk babasidir. Baglama calmaktadir (Atilgan &
Acet, 2001, 120).

Ahmet Aykut (Kul Ahmet)
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1967 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Babasi Kisas asiklarindan olan Asik Biiryani
(Hamdullah) olup, annesi ise Fatma’dir. Lise mezunu olan Kul Ahmet, baglama

calmaktadir. 50’den fazla siiri vardir (Kiirkgtioglu & Akbiyik, 2002, 368).
ibrahim Halil Elveren (Asik Berdari)

Baba adi Bektas, anne ad1 Fadime olan Halil Elveren, 1968 yilinda diinyaya gelmistir.
Tahsil olarak lise mezunudur. Baglama ¢almaktadir. Giizel bir sese sahip olan Halil

Elveren’in okudugu siirler kendisine aittir (Kiirk¢iioglu & Akbiyik, 2002, 368).
Ali Narin (Can Ali)

1969 yilinda Kisas’ta diinyaya gelmistir. Baba adi, Halil, anne ad1 ise Giil¢in’dir. Asik
Can Ali, kendi deyislerini yazmakta ve baglama ¢almaktadir (Kiirkciioglu & Akbiyik,
2002, 368).

Ali Narin’in tahsil durumu lise mezunudur. Kisas Belediyesinde ¢aligmakta ve Kisas Cem

Evinde zakirlik yapmaktadir (Cem Vakfi, 2007, 27).
Mustafa Ugur (Asik Ceylani)

Babas1 Mehmet, annesi Emine olan Mustafa Ugur, 1969 yilinda diinyaya gelmistir
(Atilgan & Acet, 2001, 120). Meslegi tip doktorudur. Asik Ceylani, ¢ok iyi baglama
calmakta ve kendine ait olan siirleri bulunmaktadir (Kiirkgiioglu & Akbiyik, 2002, 368).

Yusuf Asan

1970 yilinda, Kisas’in komsu koyii olan Akpinar kdylinde dogmustur. Baba adi1 Abbas,
anne adi ise Sultan’dir. Tahsil olarak ortaokul mezunudur. Cok iyi baglama ¢alan Yusuf
Asan’1n, usta mali eserleri icra etmenin yani sira, kendisine ait siirleri de bulunmaktadir

(Kiirk¢iioglu & Akbryik, 2002, 368).
Sadik Asan

Baba adi, Hiiseyin, anne adi ise Hamide olan Sadik Asan, 1971 yilinda Kisas’ta
dogmustur. Tahsili lise mezunudur. Kendine ait siirleri bulunan Sadik Asan, baglama
calmaktadir. Kisas asiklarindan olan Asik Halit Asan’m torunudur (Kiirk¢iioglu &
Akbiyik, 2002, 368).
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Haydar Polat (Kul Haydar)

Babasi imam (Asik Helali), annesi Fatma olan Haydar Polat, 1971 yilinda diinyaya
gelmistir (Atilgan & Acet, 2001, 125). Kii¢iik yaslarda baglama calmaya baslayan Kul
Haydar, ¢ogunluklu olarak Alevi-Bektasi inancina yonelik siirler yazmustir.

Giizellemeleri de mevcuttur (Tiirkkol, 2007, 320).
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2. BOLUM DERTLI DiVANI’NIN HAYATI VE SANATI
2.1. Hayat1

Asil ad1 Veli Aykut olan Dertli Divani, 15.01.1962 yilinda eskiden kdy, sonrasinda belde
simdi ise mahalle olan Sanliurfa’nin Kisas mahallesinde diinyaya gelmistir. Divani’nin
anne adi Fatma, baba adi Hamdullah’tir. Hamdullah Aykut, aym1 zamanda Kisas’in
asiklarindandir. Mahlas1 Asik Biiryani’dir (Yagei, 2020, 275). Asik Biiryani, ilkokul
mezunudur. Arapgay1 da Tiirkce kadar giizel okumakta ve yazabilmektedir. Asigin annesi
olan Fatma Hanim’1n ise okuryazarlig1 olmamasina karsin, ¢esitli sohbetler araciligi ile
kendini yetistirmistir. Agik Biiryani, 1965-1974 yillarinda Kisas’in muhtarligin
yapmustir (Erdem, 2010, 213). Dertli Divani, Asik Biiryani ‘nin asiklik vasfinin yaninda,
tasavvuf ve batmiligi derin bir sekilde yasadigini ve bunlari hayatina uyarladigini
soylemistir (Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2019).

Veli Aykut toplamda sekiz kardestir. Bunlardan ikisi kiz, altis1 ise erkektir. Kardesleri
arasinda hemen hemen herkes (ablalar1 hari¢), miizikle dolayli veya birebir olarak
ugrasmaktadir (Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2019). Divani, ilkokulu ve ortaokulu Kisas’ta,
lise tahsilini ise Sanlrfa Ticaret Lisesi’nde okumustur. Universiteyi ise sonraki yillarda
Anadolu Universitesi Isletme Fakiiltesi’nde okumus ve bu egitimini disardan

tamamlamistir (Yagcei, 2020, 275).

3 Mart 1982 yilinda Ankara Mamak Muhabere Okulu Cavus Talimgah Taburu 2.
Operasyon Béliigii’ne askere giden Veli Aykut, askerligini Istanbul Hasdal’da bulunan 6.
Piyade Muhabere Boliigii'nde tamamlamistir (Erdem, 2010, 213). 1994 yilinda Canan
Uyar ile evlenmistir. Esi biyoloji 6gretmenidir. Bu evlilikten Cemre ve Can isimli iki
cocuk diinyaya gelmistir (Yagci, 2020, 275). Veli Aykut evlendikten sonra Ankara’ya
yerlesmis ve hala orada ikamet etmektedir. Sanliurfa-Kisas ve Ankara disinda ikamet

ettigi baska bir yer yoktur (Kisisel Gorlisme, 29 Aralik 2019).

Veli Aykut ozanliginin yaninda uzun yillar kamuda gérev almustir. ilk olarak, Sanlurfa
Koy Hizmetleri Arastirma Enstitiisii’'nde, daha sonra da Ankara’da; Toprak, Giibre ve Su
Kaynaklar1 Arastirma Enstitiisiinde doner sermayede, muhasebe elemani olarak
caligmistir. Kamuda bilfiil 25 y1l gérev yapmis olan Aykut, 2010 yilinda emekli olmustur
(Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2019).
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2.1.1. Dertli Divani’nin Mahlasi

Dertli Divani, riiyasinda kendine mahlas verildigini séylemis ve bunu su sekilde
aciklamistir: “Riiyamda bana Kanber’i, Kudreti gibi tam hatirlayamadigim mahlaslar
verildi. Biiyliklerime gordiigiim bu riiyalar1 sdyledigimde, bu is riiya ile olmaz kendi

kendini gelistireceksin, yetistireceksin, dediler” (Erdem, 2010, 214).

Veli Aykut, giiniimiiz ozanlarindan olup ozanlig1 ve ozanligin geregi olan yeni {riinler
ortaya koymayi; siirler yazip bestelemeyi, halihazirda var olan deyis, semah gibi Tiirk
halk miizigi tiirlerini derlemeyi, ulu ozanlarin ve asiklarin siirlerini bestelemeyi biiyiik bir
incelikle yapmakta ve bu eserleri bizlere ulagtirmaktadir. Bu ¢aba ve gayretlerinden otiirii
olsa gerek, Emrullah Ulusoy® 21.02.1978 yilinda Veli Aykut’a “Dertli” mahlasin
vermis, Bektas Ulusoy ise 12.05.1978 yilinda “Divani” mahlasini vermistir. Boylelikle
Veli Aykut, Dertli Divani mahlasin1 kullanmig ve bu mahlasla anilmaya baslamistir

(Yagci, 2020, 275).
2.1.2. Dertli Divani’nin Dedelik Yonii

29 Aralik 2019 tarihinde yapilan goriisme neticesinde Dertli Divani yapmis oldugu
dedelik/babalik ile ilgili sunlar1 sdylemistir (Kisisel Gortisme, 29 Aralik 2019):

Bizde ocaktan gelme bir dedelik yok. Haci Bektas Veli dergahi tarafindan toplumun
da rizalig1 alinarak Babalik/Dedelik hizmeti yiiriitmekteyiz. Dedem Ahmet Baba,
Cumhuriyet doneminin ilk Postnisin Veliyetttin Celebi’nin déneminden bu yana
Dergahin vekili sifatiyla yol ve cem erkanlari hizmetlerini belli bir donem yapmus.
Sitki Baba ' y1 da gormiis, Sitki babayla aym1 muhabbet ortaminda
bulunmus; hep eskiler anlatirlardi. Dedemin 1962 yilinda Hakka yiirimesinden
sonra, babam da aym sekilde dergéhin izni icazetiyle, Hac1 Bektag Dergéhina bagh
olan bizim o yorede Adiyaman, Antep, Malatya civarlarinda hizmetler yapti. Yine
¢ok daha onceleri dedem Maras, Kayseri hatta Suriye’ye Halep’e kadar gitmis.

Babam Biiryani ‘nin 1990 yilinda diinyadan gégiisiinden sonra bu hizmeti Halk

& Cogu kimselerce Ulusoy (Eski soy ismi ile Celebi) ailesi, Hac1 Bektasi Veli soyunun devami olarak kabul
edilmektedir.

7 Alevi-Bektasi Ozan1 1895-1928 (Ozmen, 1995, 5.543).
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Ozanlig1 ve sanat ¢alismalarimin disinda ayrica bir hizmet olarak yapiyorum; ama
higbir zaman i¢in dedeyim, babayim, pirim demem kendime. Bu bir hizmettir ve
layigiyla yapmaya c¢alisiyorum. Bu konuda sanat¢t yoniim, ozanlik vasfim daha
ondedir. 1990 yilindan bu yana Maras, Nurhak, Konya-Beysehir, Norvec,
Hollanda, Almanya’da Hac1 Bektas dergdhina bagli olan yorelerde canlarin yillik

ikrar gorgii erkanlarini da halen yiiriitmekteyim.
2.2. Sanati

Divani, kendisinin tasavvufa yonelmesinde ve miizige ilgi duymasinda en biiyiik etmen
olarak Asik Biiryani’nin oldugunu belirtmistir. Miizigin icine dogan Veli Aykut, kiigiik
yaslarda Sanliurfa Kisastaki cem torenlerinde bulunmustur (Kisisel Gorlisme, 29 Aralik
2019). 9-10 yaslarinda gizliden gizliye Asik Biiryani’nin cura sazini alip 6grenmeye
calistigini sdyleyen Veli Aykut, Cem Erdem’le yaptig1 goriismede saz ¢almaya karsi olan
tutkusunu su sekilde ifade etmistir (Erdem, 2010, 214):

“Glindiiz hayalimde gece diisiimde, diye bir s6z vardir. Temmuz ayinda yazin
sicaginda susamis bir insanin suya olan istegi neyse benim de asik olmaya, iyi saz
calmaya olan istegim; suya olan hasret gibiydi. Cocukken Asik Veysel’i, Nesimi
Cimen’i, Davut Sulari’yi, Mahsuni Serif’i, Asik Daimi’yi, Asik Ali Metini gibi
asiklar1 Sofya radyosunda dinledigim zaman, keske bu asiklarin yaris1 kadar, dortte
biri kadar saz ¢almay1 bilseydim de tek géziim kor olsaydi, derdim. Gece uyudugum
zaman rityamda saz ¢aldigimi goriirdiim, sevinirdim. Sabahleyin kalkar bakardim ki

¢alamiyorum, tizilirdiim aglardim.”

Bu biiyiik sevgiyle dolup tasan Divani, 12 yasindayken babasinin cura saziyla muhabbet
ortamlarinda sdylenilen iki deyisi galacak diizeye gelmistir. Ilk siirini ise 16 yasinda
yazmistir (Yaget, 2020, 275). Miizikal agidan birebir olarak miizik egitimi almamis olan
Aykut, bulunmus oldugu muhabbet ortamlarindan dolayr miizige ilgi duymus ve bu
ilgiden dolay1 miizik hayatina baslamistir. Bu siiregte Asik Biiryani’nin, Veli Aykut’a
higbir zoraki yonlendirmesi olmamis, 0zan tamamen kendi ilgi ve istegi lizerine ozanliga

yonelmistir. (Kisisel Gorlisme, 29 Aralik 2019).

Ozanin ¢ocukluk yillarinda, Kisas muhabbet ortamlarinda asiklik yapan ve Divani’yi
etkileyen bir diger isim ise Asik Doksandaon’dur. (Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2019).

Sonraki siirecte, gegmis yiizyillarda yasamis ve ozani derinlemesine etkilemis olan iki
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degerli ozan vardir. Bunlardan biri Yunus Emre digeri ise Pir Sultan Abdal’dir. Bu iki
ozan Dertli Divani i¢in ayr1 bir deger teskil etmektedir. Yunus Emre’nin engin sevgi ve
hosgoriisiinden, Pir Sultan Abdal’in ise halka yapilan haksizligin karsisinda dimdik
durusundan etkilenmistir. Yakin tarihimizde yasamis olan ve yine Divani’yi etkileyen iki
ozan daha vardir. Bunlardan biri Asik Daimi, digeri ise Asik Mahzuni Serif’tir (Yagct,
2020, 275). Dertli Divani, dinletilerinde bu gibi degerli ozanlarin siirlerinden ornekler

verip, bu siirlerin anlam ve 6nemine deginmektedir.

Divani, kiigiik yaslardan itibaren muhabbet ortamlarinda bulunmustur. Bu muhabbet
ortamlarinda Ogrendiklerinin yani sira, asikliga olan ilgi ve alakasi sebebiyle kendi
kendini tasavvufi ve miizikal agidan yetistirip, liretmeye baslamis ve bu muhabbetlerde
aktif olarak rol almaya baslamistir. Dertli Divani 2011 yilinin Nisan ayinda “Mekteb-i
[rfan Muhabbetleri” catis1 altinda halihazirda bulunmus oldugu muhabbetleri planl ve
diizenli bir hale getirmistir. Mekteb-i Irfan muhabbetleri hali hazirda aktif olarak devam
etmektedir. 69 noktada Mekteb-i Irfan muhabbetleri gerceklesmistir. Bu konuyla ilgili
Divani su bilgileri bizlere ulastirmaktadir (Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2019):

2010 yilinda UNESCO tarafindan sahsima Asiklik ve Zakirlik alaninda “Yasayan
Insan Hazinesi” 6diilii verildikten sonra, iizerime biiyiik bir yiikiin yiiklendigini
hissettim. Bu birikimlerimi bir sekilde paylasmam ve benden sonraki kusaklara

aktarmam gerekiyor diye diisiindiim...

Ozan, miizikal anlamda birebir olarak yetistirdigi bir 6grencisinin olmadiginmi fakat bu
Mekreb-i Irfan muhabbetleriyle 5.000 gence ulastigmi sdylemekte ve bu kisilerden;
300°den fazlas1 saz ¢almakta, 70’e yakini zakirlik yapabilecek durumda, 8-10 kisi ise
ikrar gorgii ve hakka yiiriime hizmetlerini yapabilecek durumda oldugunu belirtmektedir.
Ozan bu muhabbetlerle, yiizlerce insana dokunmus ve seslerini biiyiik kitlelere
ulagtirmiglardir. Yine bu muhabbetlerin yegane amacinin Seyyit Nesimi’den giiniimiize
siiregelen asiklik ve ozanlik geleneginin gelecek kusaklara dogru aktarilmasi oldugunu
sOyleyen Divani, yok olmakla bas basa kalan bu kiiltiirel degerin tekrar canlandirilmasi

icin miicadele verdigini soylemektedir (Kisisel Gorlisme, 29 Aralik 2019).

Divani, Avustralya, Amerika, Kanada ve biitiin Avrupa tilkelerine gittigini ve buralarda
konserler verdigini sdylemektedir (Kisisel Gorlisme, 29.12.2019). Yurt i¢inde de ¢esitli

sehirlerimizde konserler veren Divani Tirk halk mizigini Uluslararas1 Miizik
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Festivallerinde, ¢esitli Federasyonlarda da icra etmekte ve Tirk halk miizigini biiyiik

kitlelere ulastirip tanitmaktadir.

Dertli Divani, sanata bakis agisini su sekilde ifade etmektedir (Kisisel Gorlisme, 29 Aralik
2019):

Sanat, sizin birikiminizi, hiinerinizi emek vererek olgunlastirarak ortaya cikarma
stirecinizi ifade eden bir durum olsa gerek diye diisiiniiyorum kendi kendime. Herkes
sanatg1 degildir. Miizisyenler vardir ki, sesiyle ya da hangi enstriimani icra ediyorsa
o gergeve iginde yoluna devam eder. Ama biz her saz calana, sesi giizel olana da
sanatg1 diyoruz. Sanatg1, bir seyi ortaya ¢ikaran ya da ileriye tastyandir. Adi tizerinde
sanatkar, lreten... Bir¢cok kavramlar da aslinda birbirine karismis durumda. Mesela
kendimi  hig¢bir zaman i¢in  sanat¢i, 0zan, 4sik  olarak gormedim  ve
degerlendirmedim. Evet, birtakim yeteneklerim var, bunu ortaya c¢ikarmaya
calistyorum. Ortada goriiniiyor ve biliniyorum ama ancak goriindiigim yere layik
olmaya calistigimi soyleyebilirim, Yaziyorum, eserlerim var, sozlerim var,

miiziklerim var ama oldum mu? Iste onu bilemiyorum.

Sanatg1 iretmelidir diyen Divani, Tirk halk miiziginin ge¢mis ve giiniimiiz olarak
degerlendirilmesi noktasinda, her alanda yozlasma oldugu gibi bu alanda da yozlasma
oldugunu sdylemekte ama bu kiiltiirii gelecege tasima gayreti i¢erisinde bulunan kisilerin
de var oldugunu, hi¢cbir zaman umutsuz olmadigim1 belirtmektedir. Giinlimiizde bu
kiiltiirii devam ettiren Arif Sag, Erdal Erzincan gibi saz ustalarinin yaninda, kendi emsali
olan Asik Ayhani, Hasan Kaplani, Esrari gibi soz ustalarmin var oldugunu soyleyen
Divani, yakin tarihte de yine Asik Sefil Selimi, Asik Hiidai, Asik Daimi, Asik Veysel,
Asik Davut Sulari gibi bu kiiltiirii devam ettirmis olan ozanlarimizin da varligindan

bahsetmistir (Kisisel Gorlisme, 29 Aralik 2019).

Asik Dertli Divani, baglama ailesinden olan uzun sap baglama, kisa sap baglama ve cura
calmaktadir. Baglama ¢almaya Asik Biiryani’nin curasi ile baslayan Divani, baglamay1
ilk olarak elle (selpe olarak) ¢almistir. Elle g¢almasinin nedeni olarak da Kisastaki

cemlerde ve muhabbetlerde baglamanin mizrap (tezene) ile degil de elle caliniyor olmasi
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diye belirtmektedir. Kisa sap baglamayi ters telleme ydntemiyle® kendi sesine (Fa, Fa#,
Sol) ayarladigini belirten Divani, uzun sap baglama ve cura sazlarinda ise baglamada
farkli bir telleme yontemi kullanmaya gerek duymadigini belirtmistir. Baglama teknesi
olarak genellikle oyma dut agaci teknelerinin tercih edildigini sdyleyen Divani, farkl
agaclardan olan yaprak sazlarin da ¢ok giizel tinisinin olabildigini belirtmistir. Ayrica
baglamalarmi yaptirmak i¢in Ozel olarak sectigi bir baglama ustast olmadigini
belirtmistir. Ozanin, halihazirda kullandigi baglamasinin Erdal Erzincan Miizik Evi’nin
irettigi bir baglama oldugunu sdylemistir. Divani, genellikle Fa, Fa# ve Sol karar
sesleriyle okuma yapmaktadir. Mekteb-i Irfan muhabbetlerinde ise karar sesinin Mi
oldugunu séylemektedir (Kisisel Gorlisme, 29 Aralik 2019).

Dertli Divani, siirlerinde ar1 duru bir Tiirk¢e kullanmasinin yaninda, Arap ve Farsga
kelimelere de yer vermektedir. Divani, Arap¢a ve Farsca kelimelerin anlamlarini nasil

ogrendigini su sekilde agiklamaktadir (Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2019):

Kendimi bildim bileli muhabbet ortamlarinda Asiklarin icra ettigi deyisleri daha
sonra muhabbet konusu yaparlardi. Her kelimenin anlamini agiklarlardi ve 0
kelimenin deyis icerisinde ne anlama geldigini yorumlarlardi. Biitiin kelimeleri,

sifreleri boyle ¢ozdiik, bu kavramlar1 boyle 6grendik biz.

Divani, Arapga ve Farsca kelimeleri eserlerinde kullanmasinin sebebini ise su sekilde

ifade etmistir (Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2019):

Batini inanglarda ve tasavvufi anlayislarda, zaten yol dili dedigimiz o manay1 hep
agiklar sadiklar, geleneksel olarak hem divan sairlerinin hem halk edebiyatinin siir
dilinde bazi terimler vardir ve onu baska tiirlil ifade
edemezsiniz. Mesela: Kiintii Kenz, Ayne-l Yakin, ilm-el Yakin, Hakkel Yakin”

gibi bazi kavramlar ve bunlarin agilimi siir dili dedigimiz igerisinde ¢ogunlukla
Farsca, Kiirtce, hatta Arapga terimler, Anadolu’da yasayan atalarimizin
geldikleri Orta Asya cografyasindaki insanlarin ~ kullandig1r terimlerdi. Bu bir
anlamda ortak dil idi. Bunlarin siirlere yansimasi ve her cografyanin kendine gore

tarihi siire¢ igerisinde bir takim kullandig1 terminoloji var. Bunlar da bir bi¢imiyle

& Divani, kisa sap baglamasindaki en alt tellerden ince ve bam telinin orta tellerin takildigi yere, orta
telleri ise alt tellerin takildig1 yere takilmasi ile elde edilen baglama diizenine isaret etmektedir.
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siirlere yansiyor. Ve siz bu gelenegi devam ettiren bir kisi olarak kendinizi
goriliyorsaniz her ylizyilda yasayan ozanlarin da siirlerini bilmek, o siirlerde gegen
sozciikleri anlamak gibi bir géreviniz var. Benim bugiin Farsgay1 da Arapcayi da
ayrica bir dil kursuna gidip 6grendigimi séyleyemem ama igerisinde tek bir kelime
Tiirk¢e olmayan bir divan siirini bana verin bire bir gliniimiiz Tiirk¢esine gevirebilir
ve yorumlayabilirim. Iste yol dili dedigimiz deyislerde gecen belli kavramlari

muhabbet ortamlarinda 6greniyor ve kavriyoruz.

Dertli Divani, “Sanatin1 usta-girak iliskisiyle siirdiiren, kendi alaninda ender bulunan,
birikimlerini gelecek kusaklara aktarmada basarilt olan” sifatlariyla 26 Kasim 2010
yilinda UNESCO tarafindan “Yagayan Insan Hazinesi” &diiliine layik goriilmiistiir.
Divani ise onun i¢in bu 6diiliin 6nemini sekilde ifade etmektedir (Kisisel Goriisme, 29

Aralik 2019):

Asik-Zakir, saz esliginde Cem’de deyis nefes, diivaz, semah, tevhid okuyan kisidir.
12 hizmetlerden birisi ve Alevi-Bektasi-Kizilbag inancinin giiniimiize kadar
gelmesinde en etkin rolii olandir. Bu alanda verilen bir 6diil Alevi-Bektasi-Kizilbag

inancinin da kabulii anlamina geliyor. En 6nemli tarafi da budur.

Divani, baska 6diillere de layik goriilmiis olmasinin yani sira, en biiyiik 6diiliin insanlarin

ona kars1 besledigi sevgi oldugunu belirtmistir (Kisisel Gortisme, 29 Aralik 2019).
2.2.1. Dertli Divani’nin Albiimleri

Dertli Divani’nin toplamda 6 tane albiimii vardir. Albiimleri kronolojik bir sirayla

gosterecek olursak, bunlar:

1989 yilinda Divane Goniil (14 tane eser)

1992 yilinda Diktigimiz Fidanlar (12 tane eser)
1995 yilinda Diivaz-1 Imam (9 tane eser)

2000 yilinda Sergesme, (12 tane eser)

2005 yilinda Hasbihal, (14 tane eser)

2014 yilinda ise Hakisar (13 tane eser) adl1 albiimlerdir.
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Dertli Divani’nin bizlerle bulusturdugu 6 albiimde toplamda 74 eser vardir. Bu eserlerin
28° tanesinin sdz ve miizigi Dertli Divani’ye ait olup, geri kalan 44 tane eser, cesitli
ozanlarin eserleridir. Divani, bu 44 eserin bazilarinin derlemesini iistlenmis, bazilarini ise
bestelemistir. Bu eserlerden farkli olarak 1 eser daha vardir. Bu eser ise ozanin, Divane
Goniil albiimiinde yer alan “Yel Gibidir” adli eserdir. Eserin sozleri Dertli Divani ‘ye

aittir. Fakat eserin miizigi geleneksel olup; yéresi Sivas, kaynak kisisi ise Asik Veysel'dir.

Dertli Divani, s6z ve miizigi kendisine ait olan 180 civarinda eseri oldugunu
sOylemektedir. Albiimlerinde bu eserlerin sadece 28’ine yer vermesinin sebebi olarak ise,
kendi eserleri kadar ulu ozanlarin eserlerine de yer vermeye calistigini, bu eserleri

bestelemeye ve hatirlatmaya ¢alistigini soylemistir (Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2019).

Asik, kendi albiimlerinden ayr1 olarak 16 tane karma albiimde de yer aldigin1 sdylemistir.
Ozanlar Olmez, Bir Deste Giil, Sularice, Hayal Perdesi, Vedat Giindogdu Tiirkiileri,
Alevilere kalan 11, Kizilbas, Telden dile 2, Giil Tirkileri, Akarsu Tirkileri bu karma
alblimlerden bazilaridir (Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2019).

Dertli Divani, giiniimiiz Tiirk halk miizigi sanatg¢ilar1 arasinda 6nemli bir noktada yer
almaktadir. Yazip soyledigi veya derlemesini yaptig1 eserler, kendisinin disinda bir¢ok
halk miizigi sanatgisi tarafindan da ¢esitli platformlarda ve kayitlarda sdylenmektedir.
Divani’nin eserlerini seslendiren sanatgilardan bazilari ise sunlardir: Ziilfii Livaneli, Arif
Sag, Belkis Akkale, Musa Eroglu, Sabahat Akkiraz, ilyas Salman, Giilcihan Kog, Giiler
Duman, Deste Giinaydin, Erdal Erzincan, Tolga Sag, Cengiz Ozkan, Ilkay Akkaya, Erkan
Ogur, Ali Oziitemiz (Kivircik Ali), Ozlem Ozdil.

® Divani, “Diktigimiz Fidanlar” adli eserini Sergesme (2000) ve Diktigimiz Fidanlar (1992) albiimlerinde
iki defa okudugu tespit edilmistir. Bu sebeple Diktigimiz Fidanlar eseri bir eser olarak ele alinmistir.
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3. BOLUM DERTLI DiVANI’NIN NOTAYA ALINAN ESERLERI VE
MUZIKAL ANALIZLERI

Dertli Divani’nin 6 albiimiinde yer alan, sozii ve miizigi kendisine ait 28 eserinin
kronolojik sirayla dizilmis hali, eserlerin notaya alindiklar linkler, kare kodlar1 ve erisim

tarihleri su sekildedir:

1) Ah Eyledim Of Eyledim

https://www.youtube.com/watch?v=IceOMhpiu w (Erigim Tarihi: 10.02.2020)

2) Ask Olsun

https://www.youtube.com/watch?v=ubc SvFS57c (Erisim Tarihi: 09.03.2020)

3) Askin Pazar
https://www.youtube.com/watch?v=OMPIBIUj0 4 (Erisim Tarihi: 07.02.2020)

4) Bilesin
https://www.youtube.com/watch?v=T6VJEhuADEo (Erisim Tarihi: 09.03.2020)

47


https://www.youtube.com/watch?v=IceOMhpiu_w
https://www.youtube.com/watch?v=ubc_SvFS57c
https://www.youtube.com/watch?v=OMPlBlUj0_4
https://www.youtube.com/watch?v=T6VJEhuADEo

5) Bilinmez Oldu
https://www.youtube.com/watch?v=mFtTePC5gkA (Erisim Tarihi: 10.03.2020)

6) Birisi Muhammed Biri Alidir
https://www.youtube.com/watch?v=r Yz58DZ8NM(Erisim Tarihi: 07.02.2020)

7) Bu Diinya
https://www.youtube.com/watch?v=QhnPGX3Z6-g (Erisim Tarihi: 25.03.2020)

8) Cehalet Riizgar
https://www.youtube.com/watch?v=Mtjo6LbHhOE(Erisim Tarihi: 03.03.2020)

9) Diktigimiz Fidanlar
https://www.youtube.com/watch?v=TeyB-oPaNF0 (Erisim Tarihi: 03.02.2020)
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https://www.youtube.com/watch?v=mFtTePC5gkA
https://www.youtube.com/watch?v=r_Yz58DZ8NM
https://www.youtube.com/watch?v=QhnPGX3Z6-g
https://www.youtube.com/watch?v=Mtjo6LbHh0E
https://www.youtube.com/watch?v=TeyB-oPaNF0

10) Divane Goniil
https://www.youtube.com/watch?v=LtP9Qz45hNU (Erisim Tarihi: 08.02.2020)

11) Dénen De Oldu
https://www.youtube.com/watch?v=-HB7wIxNII0 (Erisim Tarihi: 05.04.2020)

12) Diis Olduk
https://www.youtube.com/watch?v=uH3Pd5ZXe18(Erisim Tarihi: 05.03.2020)

13) Erenler Cemi

https://www.youtube.com/watch?v=zatU4XdBguA(Erisim Tarihi: 03.03.2020)

14) Firar Eyleme
https://www.youtube.com/watch?v=NmgBQNhhfd4(Erisim Tarihi: 07.03.2020)

49


https://www.youtube.com/watch?v=LtP9Qz45hNU
https://www.youtube.com/watch?v=-HB7wlxNIl0
https://www.youtube.com/watch?v=uH3Pd5ZXe18
https://www.youtube.com/watch?v=zatU4XdBguA
https://www.youtube.com/watch?v=NmqBQNhhfd4

15) Goren Oldu Mu
https://www.youtube.com/watch?v=c-0EK11XdJU(Erisim Tarihi: 29.03.2020)

16) Hab-1 Gafletten (Altim Ustiim)
https://www.youtube.com/watch?v=nGFxkszmvi4(Erisim Tarihi: 24.03.2020)

17) Her Olur Olmaza
https://www.youtube.com/watch?v=2ADI8 e2Qyg(Erisim Tarihi: 09.02.2020)

18) Lal-i Gevher
https://www.youtube.com/watch?v=6uHnSgm4arE(Erisim Tarihi: 10.03.2020)

19) Ne Deyim
https://www.youtube.com/watch?v=9tgylKpmVk4(Erisim Tarihi: 30.03.2020)
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https://www.youtube.com/watch?v=c-0EK11XdJU
https://www.youtube.com/watch?v=nGFxkszmvj4
https://www.youtube.com/watch?v=2ADl8_e2Qyg
https://www.youtube.com/watch?v=6uHnSqm4arE
https://www.youtube.com/watch?v=9tgylKpmVk4

20) Ne Olacak
https://www.youtube.com/watch?v=6jmJrbh9cLE(Erisim Tarihi: 05.02.2020)

21) Rastgele Soyleme So6zii
https://www.youtube.com/watch?v=ZmoX7cj7t-Q(Erisim Tarihi: 05.03.2020)

22) Sercesme

https://www.youtube.com/watch?v=VYQuijjGaKU(Erisim Tarihi: 04.02.2020)

23) Sevgi Tiirkiisii
https://www.youtube.com/watch?v=2QcZoWTYQec(Erisim Tarihi: 02.03.2020)

24) Ta Ezeli Ezelinden
https://www.youtube.com/watch?v=2HsjtEA3kxM(Erisim Tarihi: 08.02.2020)
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https://www.youtube.com/watch?v=6jmJrbh9cLE
https://www.youtube.com/watch?v=ZmoX7cj7t-Q
https://www.youtube.com/watch?v=VYQuijjGaKU
https://www.youtube.com/watch?v=zQcZoWTYQec
https://www.youtube.com/watch?v=2HsjtEA3kxM

25) Ug Giinliik Diinya
https://www.youtube.com/watch?v=_6aZjplQOxM(Erisim Tarihi: 05.02.2020)

26) Viicudum Sehri
https://www.youtube.com/watch?v=ZnHTLCu2vh4(Erisim Tarihi: 10.02.2020)

27) Yazik Sana
https://www.youtube.com/watch?v=xuX2L3YaOpU(Erisim Tarihi: 02.03.2020)

28) Yaziklar Olsun
https://www.youtube.com/watch?v=2yDRKKf0684(Erisim Tarihi: 06.02.2020)

[=].z
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https://www.youtube.com/watch?v=_6qZjpIQOxM
https://www.youtube.com/watch?v=ZnHTLCu2vh4
https://www.youtube.com/watch?v=xuX2L3YaOpU
https://www.youtube.com/watch?v=ZyDRKKf0684

3.1. Ah Eyledim Of Eyledim

NOTAYA ALINAN TARIH

SOZ-MUZIK 10.02.2020
DERTLI DIVANI NOTAYA ALAN

AH EYLEDIM OF EYLEDIM FEYZIYAGCT
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? 1 1 1 t
AH EY LE DIM OF EY LE DIM YI KA MA DIM SU FE LE Gi
BUL SAM BIR GER CEK YOL DA SI VE Ri RIM CAN i LE BA SI
Di VA Ni GAF LET TEN U YAN BIR GER GEK MUR sI DE DA YAN
7p — g —
o T 1 = - 1 il |
O - Fr P | D
LI < | = { = Vi l&l ! 1 ~— 0 .II
BIL MEM FE LE GE NEY LE DiM NE I Mi§ BEN DEN DI LE GI
Ki RE Ci ¢A KI LI TA SI HIG E LER Mi UN E LE Gl
YAZ DAN O DU NUN AL MA YAN KI SIN YAN DI RIR KU RE Gi
-1- -2- -3-
AH EYLEDIM OF EYLEDIM BULSAM BiR GERCEK YOLDASI DIVANI GAFLETTEN UYAN
YIKAMADIM SU FELEGI VERIRIM CAN iLE BASI BiR GERCEK MURSIDE DAYAN
BILMEM FELEGE NEYLEDIM KIRECI CAKILI TASI YAZDAN ODUNUN ALMAYAN
NE IMiS BENDEN DILEGI HIC ELER Mi UN ELEGI KISIN YANDIRIR KUREGI
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 4/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 6 perde kullanilmistir.

A |
et
Y p

Sekil 1 “Ah Eyledim Of Eyledim” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast

Seyri: Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimii ile baglamaktadir. Bu boliime, rast perdesiyle giris
yapilmis olup diigah, segah perdelerinden sonra ¢ikici bir hareketle diigdh perdesinden
hiiseyni perdesine bag kurulmus, hiiseyni, neva, ¢argah ve segah perdeleri kullanilip inici
bir sekilde diigah perdesine gelinmistir. Saz béliimiiniin ikinci satirina, segah perdesiyle
baslanilip ¢argah, segah perdeleri vurgulanarak neva perdesine ¢ikilmig, ardindan neva,

cargah, segah perdeleri kullanilip diigdh perdesiyle saz boliimii tamamlanmustir.

Eserin s6z kismina rast perdesiyle baslanmis, ardindan diigah perdesi kullanilarak ¢ikici
bir hareketle hiiseyni perdesine koprii kurulup, hiiseyni, neva, segah perdelerinden sonra
diigah perdesinde s6z boliimiiniin ilk satir1 tamamlanmistir. S6z boliimiiniin ikinci satirina
rast perdesiyle baslanilarak cargah, segah perdeleri kullanilip, neva perdesine koprii

kurulmus, hiiseyni, neva, ¢argah, segah perdeleri kullanilip diigahta karar verilmistir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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3.2. Ask Olsun

NOTAYA ALINAN TARIH
09.03.2020

SOZ-MUZIK
DERTLI DIiVANI NOTAYA ALAN

AS K O LS UN FEYZI YAGCI

) ~ k { } S S — i —— ———
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HER NES NE DE HAK E SE Ri GO REN CAN LA RA ASK OL SUN

1 I — 1 | o=
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DOST YO LU NA CA NI SE RI VE REN CAN LA RA ASK OL SUN

DOST YO LU NA CA NI SE RI VE REN CAN LA RA ASK OL SUN
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GEL ME CA ZA DIK ME GO ZUN

DA IM DO RU sOY LE SO ZUN SAZ

GER CEK E REN LE RIN 1 ZIN

SU REN CAN LA RA AKX OL SUN SAZ
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GER CEK E REN LE RIN 1 ZIN
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DERT LI

Di VA NI NIN DI Li

DOST BA GIN DA A CAN GU LU

TA

. 3
HER NESNEDE HAK ESERI
GOREN CANLARA ASK OLSUN
DOSTYOLUNA CANI SERI
VEREN CANLARAASK OLSUN

ey 28
GEL MECAZA DIKME GOZUN
DAIM DOGRU SOYLE SOZUN
GERCEK ERENLERIN iZIN
SUREN CANLARA ASK OLSUN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eserde 11/8’lik (3+2+2+2+2), 14/8’lik (2+2+3+3+2+2) — (3+2+2+3+2+2) —
(3+3+2+2+2+2), 10/8’1ik (3+3+2+2) 6l¢ii yapilart kullanilmistir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 9 perde kullanilmstir.

: se P
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Sekil 2 “Ask Olsun” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimiiyle baglamaktadir. Eserde rast, diigah perdeleri
kullanilip, diigah perdesinden neva perdesine gelinmis, ardindan segéh, ¢argah, segah ve
diigah perdeleri kullanilip ilk dizek sonlandirilmustir. Ikinci ve iigiincii dizekte rast, diigah,

segah, cargah perdeleri kullanilip, saz cevabi tamamlanmistir.

Eserin s6z boliimiine rast perdesiyle baslanmis, ardindan diigdh perdesi baskin kullanilip
neva perdesine koprii kurulmus, ¢argah, neva, segah perdeleri ile devam edilip soziin
basladig1 ilk dizek gargah perdesi ile tamamlanmistir. Eserin devamina saz cevabi ile
devam edilip, ¢argah, segah, rast, diigah perdelerinin ardindan neva, segah, ¢argah ve
diigah perdeleri ile verilen cevaptan sonra sdz boliimiine ge¢ilmis, rast, wrak, diigdh
perdesinden neva perdesine koprii kurulup, gargah perdesi daha baskin kullanilarak, neva-
segah atlamasi ile ¢argdh perdesinden sonra esere saz cevabi ile devam edilmistir.
Yukarida analizi yapilan saz bolimii tekrar kullanmistir. Eserin devaminda neva,
gerdaniye, evi¢ ve hiiseyni perdeleri ile hiiseyni perdesi giiclii tutulmus, hiiseyni
perdesinde ussak gosterilmis (yerinde hiiseyni makami), ardindan neva, segéh, ¢argah
perdeleri ile esere devam edilip eserin tamaminda segah, ¢argah, neva perdeleri daha

baskin kullanilmistir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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3.3. Askin Pazan

NOTAYA ALINAN TARIH
SOZ-MUZIK 07.02.2020
DERTLI DIiVANI NOTAYA ALAN

ASKIN PAZARI EElYAcel
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1
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DERTLI DiVANI’Yi TAN EDENLER COK
NAMERT LOKMASINA SUKUR KARNIM TOK
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BENIM CEMAL ILE HAK DIiDARIM VAR
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 4/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 7 perde kullanilmistir.

f
%_‘JL_{I.-.-
Y

Sekil 3 “Askin Pazart” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici- Cikict

Makamsal Analizi: Esere saz bolimii ile baslanilmis olup, ilk olarak rast perdesi
kullanilip, rast, diigah, rast, cargah atlamasiyla cargah perdesi tutulmus, ardindan ¢argah,
neva, segah perdeleriyle inici bir sekilde segah perdesi gii¢clendirilmistir. Ardindan segah,
cargah, segah perdelerinden sonra diigadh perdesiyle saz boliiminiin ilk satiri
tamamlanmustir. ikinci satira neva perdesiyle baslanilip neva, segah, ¢argah perdeleri
kullanildiktan sonra segah perdesine vurgu yapilmustir. Eserin saz bdliimiinde yer alan
birinci dolapta segéah, c¢argah, diigdh, neva perdeleri kullanilip, hiiseyni perdesinde
kalmmustir. Ikinci dolaba ise segah perdesiyle baslanilmis olup, cargah segih ve daha

sonra diigah perdesiyle s6z hanesine melodiyi devretmistir.

Eserin s6z kismina neva perdesiyle baslanmis, hiiseyni, acem perdelerinden sonra tekrar
neva perdesi kullanilarak baskinlagtirilmig, ardindan hiiseyni-segadh inici nagmesi
yapilmis ve cargah perdesi kullanilmigtir. Devaminda hiiseyni, acem, neva perdeleri
kullanilip ¢argdh perdesi baskinlastirilmig, cargah, neva, hiiseyni perdesinden segah
perdesine koprii kurulduktan sonra gargdh perdesi tutulmus ve rast, ¢argah, segdh
perdelerinden tekrar diigah perdesine inilmistir. Eserin geri kalan kisminin, analiz yapilan

boliimil ile ayni ses sahasini kullandig1 belirlenmistir.

Dizisi: Eser Hiiseyni makami dizisindedir.
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3.4. Bilesin

NOTAYA ALINAN TARIH

SOZ-MUZIK 09.03.2020
DERTLI DiVANI NOTAYA ALAN

BILESIN FEELARCT
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GEL BI RE DERT LI DI VA NI YAR O LA LM YAR SI ZA

SAZ BIR YE RI NE BIN YUH OL SUN O NUR SU ZA AR SI ZA

171 o) L e — | ' L | A |
e ———— — T —
: rrez
r—q — 7 | — _—
DUR DI YE CEK U LU DI VAN KU RU LA CAK Bl LE SIN
176 p | ! == — |
S —
3 J d () 1 ! 2 O N | 17 1 1 T T 1
Q) r Al
SAZ DUY GU E MEK sO MU RE NE TA LAN CI YA

HIR SI ZA DUR DI YE CEK U LU DI VAN KU RU LA CAK

UL LU Di VAN KU RU LA CAK Bl LE SIN
1- -2-
ZAMAN HERSEYIN ILACI KENDINE GEL IMANIM KOTU SOZ SAHIBININDIR BUNUIYIANLA BIL
BOZ BULANIK AKAN SULAR DURALACAK BILESIN BU YOL COK CETIN BIR YOLDUR BILDIGIN GIBI DEGIL
BOYLE GELMI$ BOYLE GIDER DiYE BIRSEY YOK CANIM ~ NE KIMSEYIASAGILA NE DE KIMSEYE EGIL
KOKUSMUS DUZENIN CARKI KIRILACAK BILESIN KISI KENDI VICDANINDAN SORULACAK BILESIN
3

GEL BRE DERTLI DIVANI YAR OLALIM YARSIZA
BIR YERINE BiN YUH OLSUN ONURSUZA ARSIZA
DUYGU EMEK SOMURENE TALANCIYA HIRSIZA
DUR DIYECEK ULU DIVAN KURULACAK BILESIN
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Miizikal Analizi:

Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 7/8’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 9 perde kullanilmastir.
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Sekil 4 “Bilesin” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

=7 |

Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Saz bolimii ile baslanilan esere, ¢argdh perdesiyle giris yapilmus,
ardindan neva perdesi baskin kullanilmistir. Neva perdesinde inici bir hareketle cargah
perdesine gecilmig, hiiseyni, neva segah, cargdh, segah sesleri kullanilip, cargah
perdesinin baskinligi vurgulanmistir. Devaminda c¢argdh, neva, segah perdeleri ile
baskinlik segah perdesine tagindiktan sonra, diigadh perdesinin ardindan 1rak perdesine

diisiilmiis ve rast, diigah perdeleri kullanilip diigah perdesi vurgulanmistir.

Eserin s6z boliimii ¢argah perdesiyle baslamig, ardindan neva ve hiiseyni perdeleri
kullanilip hiiseyni perdesi baskinlagtirilmistir. Eserin devaminda gerdaniye, acem
perdelerinin ardindan inici bir hareketle vurgu neva perdesine birakilmistir. Eserde
hiiseyni, neva, cargah perdeleri kullanilip ¢argah perdesi tutulmus ve saz cevabi ile ¢argah
perdesi daha ¢ok belirginlestirilmistir. Saz cevabinin ardindan eser, cargdh, segéh
perdelerini sik¢a kullanip segdh perdesini giiclendirmis, ardindan diigah, irak, rast
perdelerini kullanip, diigdh perdesi olan karar1 saz cevabiyla desteklemistir. Eserin geri

kalan kisminin, analiz yapilan boliim ile ayni ses sahasini kullandig1 belirlenmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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3.5. Bilinmez Oldu

NOTAYA ALINAN TARIH
SOZ- MUZIK 10.03.2020
DERTLI DiVANi NOTAYA ALAN

BILINMEZ OLDU FEYZI YAGCI

GE CIP GI DEN ZA MA NA SAZ KA RAN LIK TAN

20 p A — [ = R ¥ | | | | 1
M 1 - - 1 1N 1 1 1 1 1 1 I 1 = 1 1 { 1 I 1 ]
A3 74 ’ 1) 1) 1 1 1 — 1 — = { { ]
D) r r i I
AY DIN LI GA BIR YOL A LIN MA ZOL DU SAZ

AN 7.4 ll. 1 1 1 1 1 1 1 1 5 1) 1
D) —— | — - r—v
MA DEM HER SEY IN SAN 1

0 VI | | Y] | | - '.]
| | 'daj

¢iN HER S§EY IN SAN DAN YA NA

1L L)
D] ) o B e ; rr i J
SAZ HA NI HAK HU KUK A DA LET NER DE BU LUN

MA ZOL DU

67



i

E ZEN E Zi LEN SI NIF LAR KA RI§ MI§ BIR BI RI NE

1] 1

D) LI SN S e Vel — r i t ! [ -
SAZ RI YA KAR O LAN LAR GEG Mi$ AK LI SE LIM YE RI NE
2
60 p b O | A
N
- T
| A
SAZ 0 NON SO NUN GOR ME YEN LER GI DER KO RU KO RU NE
65
T —1 s co— |
1 1 ct N
AN, — — | ) ] > A I— O S— D [ S— SI— C— E— — T— 5 ] — i — —— —r—]
o) T T T YT — —— T — 1 V1 I —_—
SAZ EH Li IR FAN OL MA YIN CA KA RAR KI LIN

MA ZOL DU SAZ

|

68



A SA LET Ki $i DE YOK SA SOYDAN BOY DAN NE GE LR

REN LER BU NU HEP BOY LE Bi LR

SAZ DER DERT Li Di VA NI CAN LI CAN SsIz TOM KA
100 p r—
17 T 1 1 T T T - ]
1 F . f”] T v
| 1 1 1 1
A L 1 1 T 1 1T 1 T 1 17 1 1 T T T 1 1 1 1 1 1 T i B TN 9 ‘2 | 1

D) | —— 1 P — e — == LI I S |

I NAT BIR SAZ VAR LIK A ILE MIN DE VA RIZ

105 p — |—m | | | 1 \ |
)’ AW 1 1 1 1 1 | 1 1 1 1 IAY 1 1l |
Dy 1 1 i T 1 D
e e e : 2 e o

D) [ S — [ —

NE DEN BI LIN ME ZOL DU SAZ

b -2-
YAZIK Ki NE YAZIK DOSTLAR GECIP GIDEN ZAMANA EZEN EZILEN SINIFLAR KARISMIS BIRBIRINE
KARANLIKTAN AYDINLIGA BiR YOL ALINMAZ OLDU RIVAKAR OLANLAR GECMI$ AKLISELIM YERINE
MADEM HERSEY INSAN ICIN HERSEY INSANDAN YANA ONUN SONUN GORMEYENLER GIDER KORU KORUNE
HANI HAK HUKUK ADALET NERDE BULUNMAZ OLDU EHLI IRFAN OLMAYINCA KARAR KILINMAZ OLDU
2 B

ASALET KiSIDE YOKSA SOYDAN BOYDAN NE GELIR
ARIFLER GERCEK ERENLER BUNU HEP BOYLE BIiLiR
DER DERTLI DIVANI CANLI CANSIZ TUM KAINAT BIiR
VARLIK ALEMINDE VARIZ NEDEN BILINMEZ OLDU

69



Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 7/8 (3+2+2) 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 6 ses kullanilmistir.

[a]
%JF-".
¢

Sekil 5 “Bilinmez Oldu” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici- Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimiiyle baglamakta olup rast, ¢argah, neva perdeleri
kullanilmis, neva, ¢cargah perdelerinden sonra ¢argah perdesinden diigah perdesine, segah
perdesinden rast perdesine inici nagmeler kullanilip ¢argah, segdh perdelerini baskin
olarak gostermis ve diigdh perdesine gelinerek saz boliimiinii tamamlanmistir. Saz

boliimiindeki 2. ve 8. dl¢iiler melodik olarak aynidir.

Eserin s6z boliimiinde, rast perdesinden ¢argah perdesine koprii kurulup, neva perdesiyle
devam edilmis ve segah perdesi tutulup, diigdh perdesine indikten sonra, segah
perdesinden rast perdesine inici nagme ile ¢argah perdesi giiglii tutulmustur. Eserin 4.
satirinin 2. dl¢iislinden, 5. satirin sonuna kadar olan kisim ile 6. satirin 4. dl¢iisiinden, 8.
satirin 3 6l¢iistine kadar olan kistm melodik olarak aynidir (4.satirin 5. dlgiisti ile 7. satirin
2. Olclst hari¢). Eserin geri kalan kisminin tamaminda cargdh perdesi daha cok
kullanilmakla beraber, segah, neva, diigah perdeleri de siklikla kullanilmistir. Eserin
genel itibari ile rast, diigah, segdh, cargdh, neva seslerinden olusmus oldugu

goriilmektedir.

Dizisi: Eser Ussak makamui dizisindedir.
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3.6. Birisi Muhammed Biri Alidir

NOTAYA ALINAN TARIH
SOZ-MUZIK 07.02.2020

DERTLI DIiVANI NOTAYA ALAN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 2/4°liik, 4/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmustir.
f)

LR

Sekil 6 “Birisi Muhammed Biri Alidir” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast

5 F - - h-. ﬂi. -

=1 |
[ ]

o | M

Seyri: Inici-Cikici

Makamsal Analizi: Esere saz bolimi ile baslanmis olup, cargdh perdesiyle giris
yapilmistir. Ardindan neva perdesinden sonra, ¢argah perdesini baskin kullanip, ¢argah
perdesinden neva perdesine sirali ¢ikis yapilmis ve ¢argah perdesinden segah perdesine
inilerek, segah perdesi baskinlagtirmistir. Eserin devaminda ¢argah, segah, diigah, rast
perdeleri kullanilip, 1rak perdesine kadar inilmis ve diigdh perdesine gelinmistir. Saz
boliimiiniin tamaminda kullanilan sesler 1rak, rast, diigah, segah, cargah, neva
perdelerinden olusmus olup; hiiseyni perdesi sadece saz boliimiinde yer alan 10. dlcilide

iki kez gdsterilmistir.

Eserin s6z boliimiine ¢argah perdesi ile baslanip neva, hiiseyni, gerdaniye atlamasi ile
tekrar hiiseyni perdesi tutulmus ve daha sonra neva, evig, hiiseyni perdesinden sonra neva
perdesine inmistir (nevada rast). Eserin devaminda ¢argah, neva, hiiseyni, neva perdeleri
kullanilip, neva perdesinden sonra c¢argdh perdesinden hiiseyni perdesine koprii
kurulmus, hiiseyni perdesinden ¢argah perdesine inilip, ¢cargah perdesini baskin kilinarak,
neva cargah perdelerinden sonra segah perdesini baskinlastirmistir. Ardindan 1rak
perdesine kadar inilip diigah perdesinde karar verilmistir. Eserin geri kalan kisminin,

analiz yapilan boliim ile ayni ses sahasini kullandig1 belirlenmistir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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3.7. Bu Diinya

NOTAYA ALINAN TARIH

SOZ-MUZIK 25.03.2020
DERTLI DIVANI NOTAYA ALAN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 38/8’lik (2+2+3+2+2+3+424+2+3+2+2+3+3+3+2+2), 31/8’lik
(2+2+3+2+2+34+2+2+3+3+3+2+2) Olcii yapisina sahiptir (Eserde ayn1 zamanda serbest

Ol¢iilii s6z boliimleri bulunmaktadir).

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 11 perde kullanilmistir.

f — e

o ie e r

Sekil 7 “Bu Diinya” Adl Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz bolimii ile baglamaktadir. Esere diigah perdesiyle giris
yapildiktan sonra segah, cargdh perdesi vurgulanmis, neva-segah kopriisii ile g¢argah
perdesi tutulup segah perdesine inilmistir. Melodik tekrardan sonra, neva-segah kopriisii
kurularak segah perdesi tutulmus ve karar perdesi olan diigah perdesine gelinerek bu

perde belirginlestirilmistir.

Eserin s6z boliimiine, nim hisar perdesiyle giris yapildiktan sonra neva, ¢argah, segah
perdeleri gosterilip cargdh perdesi belirgin kilinmistir. Ardindan, cargah-nim hisar
perdeleri arasinda koprii kurulup, segdh perdesine kadar diisiilmiis ve c¢argah perdesi
belirginlestirilip saz cevabina gecilmistir. Eserin saz cevabina cargah perdesiyle
baslanilip, neva-segah atlamasinin ardindan, ¢argah perdesi vurgulanmis ve ardindan
segah perdesine gelindikten sonra bu melodik yap1 tekrarlanmistir. Akabinde neva-segah
atlamasimnin ardindan, diigah perdesi belirginlestirilerek saz cevabi tamamlanmistir.
Eserin saz cevap bolimi olan 3. 6lgii ile 5-7-9-11-13. ol¢iileri melodik olarak aynidir.
S6z boliimiiniin devamina segah perdesiyle giris yapilip, cargah perdesi vurgulandiktan
sonra, cargah-nim hisar kopriisiiniin ardindan, neva, ¢cargah, segah sesleri ile ayn1 melodik
yapi igslenmis ve tekrar ¢argdh perdesi vurgulanmistir. Saz cevabinin ardindan neva, nim
hisar, evi¢ perdeleri gosterilmis, nim hisar perdesi tutulup, neva, cargah, segdh

perdelerine diisiilmistiir. Cargdh-nim hisar kopriisiiyle devam eden s6z boliimiinde,
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cargah perdesi belirginlestirildikten sonra tekrardan ¢argah-nim hisar perdeleri arasinda

koprii kurulmus ve vurgu nim hisar perdesine gecirilerek saz cevabi verilmistir.

Eserin devamina evig perdesiyle giris yapilip gerdaniye perdesi tutulmus, evig-muhayyer
perdeleri arasinda koprii kurulup, gerdaniye ve muhayyer perdeleri belirtildikten sonra
muhayyer-evig, gerdaniye-hiiseyni perdeleri arasinda koprii kurulduktan sonra neva
perdesine disiilmiistiir. Ardindan neva-gerdaniye, gerdaniye-hiiseyni kopriileriyle
hiiseyni perdesine gelinmis ve buradan saz cevabina gecilmistir. Devam eden s6z
boliimiinde, rast-cargah kopriisiiyle giris yapilip, ¢argah perdesi belirginlestirilmis, nim
hisar, neva, cargadh, segidh perdeleri islendikten sonra, cargdh perdesi tekrardan
vurgulamigtir. Eserin s6z boliimii olan 6. 6lcii ile 12. 6l¢ii melodik olarak ayni olmasinin

yani sira, eserin geri kalan boliimii analiz yapilan boliim ile aynidir.

Dizisi: Eser Karcigar makami dizisindedir.
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3.8. Cehalet Riizgar

NOTAYA ALINAN TARIH
SOZ-MUZIK 03.03.2020
DERTLI DIiVANI NOTAYA ALAN
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Miizikal Analizi:

Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 5/8’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 7 perde kullanilmistir.

[a)
oy

Sekil 8 “Cehalet Riizgdar1” Al Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast

7 > r ]

?

=1 |
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vl NN

Seyri: Inici- Cikict

Makamsal Analizi: Esere saz béliimiiyle baslanmis olup, cargdh perdesiyle giris
yapilarak neva, hiiseyni ve gerdaniye perdeleri kullanilmis ve tekrar gargah perdesi
kullanilmistir. Ardindan neva, segah perdeleri arasinda bir bag kurulup, segah perdesi
daha baskin kullanilmis, cargah, neva, segah, perdelerinden sonra irak perdesine kadar

inilerek, diigah perdesinde karar verilmistir.

Eserin s6z boliimiine rast perdesiyle baslamig, ardindan diigah perdesinden neva
perdesine kopri kurulup, neva perdesi baskin kullanilmistir. Sonrasinda cargahtan
hiiseyni perdesine bir ¢ikisin ardindan, tekrar neva perdesi vurgulanmis ve saz cevabina
baglanmistir. Bu boliimde, 1rak, rast ve diigah perdeleriyle diigah perdesi (karar perdesi)
saz cevabi ile vurgulanmistir (Eserde yer alan 10 ve 11. dlgiilerindeki saz boliimiiniin
melodik yapis1 16-17, 22-23, 33-34. 6l¢iilerdeki melodik yapi ile birebir aynidir). Eserde
kullanilan en tiz perde hiiseyni perdesi, en pes perde ise irak perdesi olmasiyla beraber,
neva perdesi daha baskin kullanilmigtir. Neva, cargadh, segéh perdeleri farkli

varyasyonlarla kullanilmis ve diigah perdesinde karar verilmistir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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3.9. Diktigimiz Fidanlar
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 10/8’lik (2+3+2+3) 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 8 ses kullanilmistir.

)
* -

il 1N
o1

Sekil 9 “Diktigimiz Fidanlar” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimiiyle baslamis olup hiiseyni, neva, acem, neva ¢argah
perdeleri ile segdh perdesine kadar inilmis ve ¢argah, segah, neva, segah, diigah
perdelerinden sonra nevayi baskinlastirilmistir. Ardindan neva, hiiseyni, neva, segah,

neva, ¢argah, segah perdelerini kullanarak karar perdesi olan diigah perdesine gelinmistir.

Eserin s6z kismina cargah perdesiyle baglanmis olup, neva perdesini baskin tutulmustur.
Ardindan neva, ¢argah perdelerini tekrarlay1p yeniden neva perdesini baskinlagtirilmistir.
Eserin devaminda neva, hiiseyni, ¢argdh, neva, hiiseyni perdelerini kullanilip, neva,
cargah, segah perdelerinden sonra, diigdh perdesine kadar inilerek saz cevabina
baglanmistir. Saz cevabinda diigah, rast, irak, rast, diigah perdeleri ile diigah olan karar
sesi baskinlastirilmistir. Eserin devaminda hiiseyni, acem, neva, ¢argah seslerinden sonra
neva baskin kilinmis ve neva, hiiseyni, neva, cargah, segah ve diigah perdeleri
kullanilarak eser tamamlanmistir. Eserde yer alan 6-7 ve 8. 6l¢iiler ile 13-14 ve 15. dlgiiler
melodik olarak aynidir. Bunun yani sira 11 ve 12. 6lcii ile 18 ve 19. olciiler de ayni

melodik yapiya sahiptir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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3.10. Divane Goniil
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Miizikal Analizi:

Karar Perdesi: Diigah

Olcii: 4/4°liikk ve 2/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tizi 7 ses kullanilmistir.

[a)
oy

Sekil 10 “Divane Goniil” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

7 > r ]

=1
[ ]
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iy EE

Seyri: Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimiiyle baglamaktadir. Diigah perdesiyle baslanilan saz
bolimiinde 1rak, rast ve diigah perdeleri kullanilarak giris yapilip, diigah perdesini baskin

kilinmistir.

Eserin s6z boliimiine cargah perdesiyle baslanip segéh, diigah perdelerini kullanilmis ve
diigah perdesinde karar verilip, s6z cevabiyla devam edilmistir. Bu boliim 1rak, rast,
diigah perdeleri kullanilarak soru cevap yontemi ile seyretmistir. Eserin devaminda segéh,
cargah perdeleri, daha ¢ok baskin olarak islenilmis olup, buna nazaran neva ve hiiseyni
perdeleri de kullanilmistir. Eserde hiiseyni perdesinden daha tiz sesler kullanilmamistir.
Eserin geri kalan boliimii ile analiz yapilan kisimlar, melodik olarak ayni ses sahasini

kullanmustir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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3.11. Donen De Oldu

NOTAYA ALINAN TARIH

SOZ-MUZIK 05.04.2020
DERTLI DIiVANI NOTAYA ALAN
FEYZI YAGCI
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NECASET: PISLIK, MURDARLIK
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser serbest 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir.

1 1

3
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Sekil 11 “Dénen De Oldu” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Esere soz boliimiiyle baslanilmis olup, gerdaniye perdesiyle giris
yapildiktan sonra evig, hiiseyni perdeleriyle neva perdesine inilip, neva-evi¢ perdeleri
arasinda koprii kurularak muhayyer perdesine kadar ¢ikilmistir. Ardindan muhayyer-evig
ve tekrar evig-muhayyer perdeleri arasinda koprii yapildiktan sonra, gerdaniye
perdesinden yine koprii kurularak neva perdesine inilmistir. Ardindan neva-evi¢ kopriisii
gosterildikten sonra gerdaniye evi¢ perdelerinde dolasilmis ve hiiseyni perdesinde
kalinmistir. Dogaglama saz cevabinin ardindan evi¢ ve gerdaniye perdeleri islenip
gerdaniye-hiiseyni, hiiseyni-gerdaniye kopriileri kurulmus ve sirayla dnce evig¢ sonra da
hiiseyni perdeleri baskin kilinmistir. Ardindan gelen saz cevabindan sonra evig ve
gerdaniye sesleri islenip muhayyer-evi¢ perdeleri arasinda koprii kurularak neva
perdesine kadar diisiilmiistiir. Eserin devaminda neva-gerdaniye kopriisii kurulduktan
sonra muhayyer-evi¢ atlamasi gosterilmis ve gerdaniye, evig perdeleri islenip gerdaniye-
hiiseyni, hiiseyni-gerdaniye kopriileri kurularak evi¢ ve hiiseyni perdeleri sirayla
belirginlestirilmistir. Saz cevabindan sonra c¢argdh perdesiyle baslanilan bdliimde,
hiiseyni perdesine kadar ¢ikilmis ve hiiseyni perdesi belirginlestirilmistir. Ardindan neva-
acem koprist kurulup hizlica diigah perdesine sirali diigiilmiistiir. Diigah-¢argah atlamasi
yaparak devam edilen bu boliimde, neva perdesi belirgin kilinmis, ¢argah-hiiseyni
kopriisti kurularak, cargdh ve segdh perdeleri belirginlestirilip diigah perdesine

gelinmistir. Ardindan diigah-¢argadh perdeleri arasinda koprii kurularak once segah
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perdesi, ardindan ise karar perdesi olan diigah perdesi belirginlestirilmistir. Eserin ikinci

ve ligiincii kitalar1 ayn1 melodik yapi igerisinde gezinmektedir.

Dizisi: Eser Hiiseyni makami dizisindedir.
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3.12. Diis Olduk

NOTAYA ALINAN TARIH
SOZ-MUZIK 05.03.2020
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 4/4°liik ve 3/8’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten tize 7 perde kullanilmistir.

Sekil 12 “Diis Olduk” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikici

Makamsal Analizi: Esere saz boliimiiyle baslanilmis olup, hiiseyni perdesiyle giris
yapildiktan sonra, neva perdesi vurgulanmis ve ¢argah perdesine gelinmistir. Devaminda
neva ve hiiseyni perdeleri gosterilip, hiiseyni perdesinden cargdh perdesine koprii
kurulmus, ardindan hiiseyni perdesine cikilarak tekrar neva perdesi belirgin kilinmistir.
Ardindan diigah, segah, ¢argah, neva perdeleri islenmekle beraber neva-segah kopriisii
kullanildiktan sonra diigaha siral1 bir sekilde inilmistir. Diigah-neva kopriisiiyle devam
edilen eserde, neva, ¢argah perdelerinin ardindan neva-segah kopriisii kullanilmis ve saz
bolimii ¢argah, segah perdelerinin islenmesinin ardindan diigah (karar) perdesinde

tamamlanmaistir.

S6z boliimiine hiiseyni perdesiyle giris yapildiktan sonra, neva perdesi belirginlestirilmis,
hiiseyni, neva, ¢argah perdeleri kullanilarak neva perdesi agirlikli olarak vurgulanmistir.
Ardindan segah, cargah perdeleriyle devam edilip neva perdesi vurgulanmis ve diigah
perdesine kadar diislilmiistiir. Diigah-neva kopriisityle devam edilen eserde, neva-segah
atlamalart yapilip inici-gikict nagmelerle tekrar diigah perdesine gelinmistir. Eserin
devamina evi¢ perdesiyle baslanip gerdaniye, evig, hiiseyni, neva perdeleriyle diigah
perdesine diisiilmiis ve hiiseyni, neva, cargdh perdeleriyle neva perdesi iyice
belirginlestirilmistir. Eserin s6z boliimiinde yer alan 10-11-12. &lgiiler ile 16-17-18.
Ol¢iiler melodik olarak aynidir. Bununla birlikte eserin devami analiz yapilan boliim ile
aynidir (Eserin baginda yer alan 1-2-3. Olgiiler diger ara saz boliimlerinde

kullanilmamustir)
Dizisi: Eser Neva makami dizisindedir.
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3.13. Erenler Cemi

NOTAYA ALINAN TARIH
SOZ-MUZIK

03.03.2020
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Cargah
Olcii: Eser 4/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 5 ses kullanilmustir.

% = £
N

o

Sekil 13 “Erenler Cemi” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast
Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Esere saz boliimiiyle baslanilmig olup, ¢argdh perdesiyle giris
yapilmis, segah, ¢argdh, neva perdeleriyle ¢argah perdesi tutulup, ardindan hiiseyni
perdesine ¢ikilmistir. Ardindan hiiseyni-cargah, neva-segah atlamalariyla ¢argéah, segah,
neva perdeleri tekrardan islenmistir. Eserin ikinci satirina neva perdesiyle baslanilip
cargah, segah, neva perdeleri iyice gosterilmis, karar sesi olan ¢argah perdesinde saz
boliimii tamamlanmistir (Eserin saz boliimiiniin 2. doniisiinde giris climlesi ¢argah-rast-

cargah perdeleriyle baslamaktadir).

Eserin s6z boliimiine rast perdesinden ¢argah perdesine bir kopriiyle baslanilmis, cargah
perdesi vurgulandiktan sonra, neva ve hiiseyni perdeleri gosterilip neva-segah atmasindan
sonra tekrar cargah perdesine disiilmiistiir. Ardindan ¢argah, neva, segah perdeleri
kullanilmig ve kisa saz cevabina birakilmistir. Saz cevabinda ¢argah, neva perdelerinin
ardindan hiiseyni perdesine ¢arpma yapilarak s6z boliimiine donils yapilmistir. Bu
boliimde gargah, neva ve yeden perdesi olan segah perdesi gosterip ¢argahta bitirilmistir.
Eserin 5 — 8. perdeleri arasindaki melodik yapr ile 9-12. perdeleri arasindaki melodik yap1
aynidir (Eserin s6z boliimiinde bulunan 2. déniisiindeki 11 ve 12. dlgiilerde yapilan
analizden farkli olarak, hiiseyni perdesinin de islendigini gérmekteyiz). Eserin geri kalan

boliimii analiz yapilan boliim ile melodik olarak aynidir.

Dizisi: Eser Cargah makamui dizisindedir.
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3.14. Firar Eyleme

NOTAYA ALINAN TARIH

SOZ-MUZIK 07.03.2020
DERTLI DIiVANI NOTAYA ALAN
FEYZI YAGCI
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 2/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir.
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Sekil 14 “Firar Eyleme” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Bu boliime evig perdesi ile giris
yapilmis, gerdaniye perdesiyle devam edilip gerdaniye-neva, evig¢-diigah, hiiseyni-diigah
perdeleri arasinda koprii kurulmustur. Eserin devaminda hiiseyni, neva, cargah, segah
perdeleriyle diigah perdesi vurgulanmig, diigah-neva koprisii kullanilip farkli miizik
motifleriyle neva ve segah perdeleri belirgin kilinip, diigah perdesine tekrar gelinmistir.
Saz boliimiin devaminda hiiseyni perdesi belirgin kilinmakla beraber, bu bdliimde
kullanilan en tiz ses gerdaniye, en pes ses ise wrak perdesidir. Inici-gikict bir sekilde

ilerleyen saz boliimii diigah perdesinde karar vermistir.

Eserin s6z boliimiine evi¢ perdesiyle giris yapilmis, gerdaniye perdesinden sonra evig
perdesi tutulup diigah perdesine inici nagmelerle gelinmistir. Ardinda gelen saz
cevabinda diigah perdesi vurgulanmis ve devam eden s6z hanesi i¢in ¢argah perdesine
kadar gelinmistir. S6z boliimiiniin devaminda segah, ¢argah perdeleri iglenmis ve segah
perdesi vurgulandiktan sonra ayni saz cevabina gegilmistir. Eserin s6z boliimiinde yer
alan 37-40. olgiileri arasindaki melodik yapr ile 41-48. olgiileri arasindaki melodik yap1
benzerlik gostermektedir. Eserin devaminda gelen saz cevabinda diigah perdesi
vurgulanip hiiseyni perdesine kadar c¢ikilmistir. Cargdh perdesiyle devam eden s6z
boliimiinde hiiseyni perdesi tutulmus, acem ve hiiseyni perdelerinden sonra neva perdesi
vurgulanmistir. Akabinde sirayla evig, hiiseyni, neva, ¢argih perdeleri belirgin kilinarak
irak ve rast perdelerinden sonra diigah (karar) perdesinde karar verilmistir. Eserin

devaminda yer alan ara saz boliimleri, en basta yer alan ara saz boliimiiyle ayni ses
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sahasin1 kullanmis olup, ikinci ve liglincii ara sazlarda bastaki ara saz boliimiiniin tamami
kullanilmamustir. Eserin geri kalan bolimiindeki s6z bdliimleri ise analizi yapilan s6z

boliimiiyle melodik olarak aynidir.

Dizisi: Eser Hiiseyni makami dizisindedir.
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3.15. Goren Oldu Mu

NOTAYA ALINAN TARIH

SOZ-MUZIK 29.03.2020
DERTLI DIVANI NOTAYA ALAN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 4/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 9 perde kullanilmistir.
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Sekil 15 “Goren Oldu Mu” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikici

Makamsal Analizi: Eser saz boliimiiyle baglamaktadir. Diigah perdesiyle giris yapilan
saz bolimiinde diigah perdesinden cargah perdesine koprii kurulmus (ikinci doniiste
diigah-neva kopriisii kurulmustur) ve sirali bir sekilde diigaha inilmistir. Ardindan segah-
rast atlamasindan sonra neva perdesine koprii kurulup, tekrardan karar perdesi olan diigah

perdesine sirali inilmistir.

Eserin s6z boliimiine evig perdesiyle giris yapilmis olup, gerdaniye ve evig perdelerinden
sonra hiiseyni perdesine gelinerek saz cevabina gegilmistir. Saz cevabinda hiiseyni ve
neva perdelerinin ardindan, hiiseyni perdesinden cargah perdesine, neva perdesinden
gerdaniye perdesine koprii kurulmustur. Eserin devamina hiiseyni perdesiyle giris
yapilmig, neva ve cargdh perdeleri vurgulandiktan sonra diigah perdesine kadar
diistilmiistiir. Analizi yapilan 3 ve 4. dl¢iilerdeki melodik yap1 ile 5-8. dlgiileri arasindaki
melodik yap1 benzerlik gostermektedir. Esere ¢argah perdesiyle devam edilmis olup
(ikinci doniigte hiiseyni perdesiyle), neva ve diigah perdeleri arasinda inici-¢ikict
nagmeler tekrarli bir sekilde yapilmistir. Eserde yer alan 11-12-13-14. olciiler
birbirleriyle ayn1 melodiye sahiptir (farkli olarak 13. Olgiide wrak ve rast perdeleri
kullanilmistir). Eserin geri kalan boliimleri analizi yapilan boliim ile ayn1 melodik yapiya

sahiptir.

Dizisi: Eser Hiiseyni makami dizisindedir.
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3.16. Hab-1 Gafletten (Altim Ustiim)

NOTAYA ALINAN TARIH

SOZ-MUZIK 24.03.2020
DERTLI DIVANI NOTAYA ALAN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 10/8°1ik (3+3+2+2), 13/8’lik (3+3+2+2+3), 7/8’lik (3+2+2) &l¢ii yapilarina
sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir.
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Sekil 16 “Hab-1 Gafletten (Altim Ustiim)” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikici

Makamsal Analizi: Esere saz boliimiiyle baglanmistir. Hiiseyni perdesi ile baglanilan bu
boliimde neva, hiiseyni, ¢argah ve neva perdesinin ardindan segah perdesi tutulmus, segah
neva, cargah, neva perdelerini kullanilarak segah perdesi daha da belirginlestirilmistir.
Birinci dizegin ilk iki 6l¢iisii ile ikinci dizegin ilk iki 6l¢lisii ayn1 melodik yapiya sahiptir.

Eserin saz bolimii segah perdesinde tamamlanmisgtir.

Eserin s6z bolimiine segdh perdesiyle baslanilmig, ardindan cargdh, neva, g¢argdh
perdelerinden sonra, segah perdesi tutulup, cargah perdesinden hiiseyni perdesine ¢ikici
bir hareketle tekrar ¢argah perdesine kadar diisiilmiis ve sonra segah perdesi yeniden
tutulmustur. Segah perdesinin ardindan ¢argah, neva ve nim hisar perdelerinden sonra
evig perdesi kullanilip neva perdesi tutulmustur. Eserin tamaminda segah, ¢argah, segah
perdeleriyle segah perdesi baskin kullanilip, hiiseyni perdesinin yerine nim hisar
perdesinin ve acem perdesinin yerine ise evi¢ perdelerinin de kullanilmasi ayrica dikkati
cekmistir. Esere diigah perdesinde karar verilmis olup, bu karar 1rak ve rast perdeleriyle

desteklenmistir.

Dizisi: Eser Karcigar makami dizisindedir.
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3.17. Her Olur Olmaza
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 9 perde kullanilmstir.

% i I — r_r_-_

Sekil 17 “Her Olur Olmaza” Adl Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast
Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Esere saz boliimiiyle baslanilmig olup, nevadan segah perdesine inici
koprii kurup daha sonra gargah ve segah, perdeleri vurgulanip diigah perdesine inilmistir.
Burada 1rak ve rast perdeleri gosterildikten sonra, tekrar karar perdesi olan diigah sesi
belirginlestirilmistir. Eserin analizi yapilan 1 ve 2. 6l¢iisii ile 3 ve 4. olgiileri melodik

olarak aynidir.

Eserin s6z boliimiine neva perdesiyle baslanilarak, hiiseyni perdesi vurgulanip, neva
perdesi tutulmustur. Ardindan cargah, neva perdelerinden gerdaniye perdesine koprii
kurup hiiseyni perdesi tutulmustur. Analizi yapilan 5 ve 6. dlgililerdeki melodik yap1 7 ve
8. ol¢iilerde de aynidir. Eserin devamina neva perdesiyle giris yapilip hiiseyni perdesi
tutulmus, ardindan neva, ¢argah perdeleri tutulmustur. Ardindan, neva-segah perdeleriyle
segah perdesi tutulduktan sonra cargah, neva perdeleri islenmistir. Akabinde diigah
perdesine kadar sirali bir sekilde inilip rast, cargah atlamisiyla segah tutulup diigaha kadar
diisiilmiis ve diigah (karar) belirgin kilinmistir. Pesine gelen saz cevabi eserin en baginda
yer alan 1 ve 2. dlgiilerin aynisidir. Saz cevabinin ardindan diigdh-hiiseyni kopriisii ile
hiiseyni perdesi tutulup neva, ¢argah, segah perdelerine kadar diisiilmiis, neva-segah
atlamas1 yapilip, cargah perdesinden sonra neva perdesi tutulmustur. inici nagmelerle
diigah ve rast perdesine gelinen eserde, rast-cargdh kopriisiiniin ardindan tekrar karar
perdesi olan diigaha perdesine sirali inilmesiyle s6z boliimii tamamlanmustir. ESerin geri
kalan boliimii ile analiz yapilan boliimii aynidir (2 ve 3. soz kisimlarinin baglangicinda

birinci kitadan ayr1 olarak diigadh-hiiseyni kopriisii bulunmaktadir).

Dizisi: Eser Hiiseyni makami dizisindedir.
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3.18. Lal-i Gevher

NOTAYA ALINAN TARIH
SOZ-MUZIK 10.03.2020
DERTLI DIVANI NOTAYA ALAN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 5/8’lik (2+3) 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 6 perde kullanilmistir.

1] I.:" F F
) 5 5

Sekil 18 “Lal-i Gevher” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici- Cikict

Makamsal Analizi: Esere saz boliimiiyle baslanilmis olup, karar sesi olan diigah sesliyle
giris yapilmis, rast perdesinden sonra diigah sesi belirginlestirip, diigahtan hiiseyni
perdesine koprii kurulduktan sonra hiiseyni perdesi vurgulanmistir. Ardindan neva ve
hiiseyni perdeleriyle neva perdesi vurgulanip neva, gargah perdelerinin ardindan neva-
segah koprisiinden sonra, ¢argah, segah perdeleri iyice gosterilmis ve sirali bir sekilde

diigah (karar) perdesine diisiilerek karar perdesi vurgulanmustir.

Eserin s6z boliimiine rast perdesiyle giris yapildiktan sonra, diigahtan neva perdesine
koprii kurulmus ve neva perdesi belirginlestirilmistir. Devaminda neva, ¢argéh ve segah
perdelerinin ardindan, neva-segah atlamasi yapilip ¢argah perdesine gelinmis ve segah
perdesinde soz kism1 tamamlanip, saz cevabina gegilmistir. Saz cevabinda ¢argah, segah
perdelerinden sonra neva-segah atlamasi yapilmis, neva, ¢argah perdeleri gosterilip neva-
segah, cargah-diigah kopriileri ile diigah perdesi belirginlestirilmistir. Analizi yapilan 9-
13. olgiiler arasindaki melodik yapinin, 14-23. 6lgiileri arasindaki boliimle ayn1 oldugu
gozlemlenmistir (16. dlclide digerlerinden ayr1 olarak hiiseyni perdesi gosterilmistir).
Eserin devamina rast perdesiyle baslanilmis, ardindan diigah perdesinden hiiseyni
perdesine koprii kurulup, hiiseyni perdesi vurgulanmistir. Ardindan neva, c¢argdh
perdeleri gosterilip, neva-segah atlamasi yapilmis, ¢argadh, segah perdeleri islendikten
sonra, sirali bir sekilde diigah perdesine gelinerek karar perdesi belirginlestirilmistir.

Eserin geri kalan boliimii analiz yapilan boliim ile aynidir.

Dizisi: Eser Hiiseyni ve Ussak makami dizisindedir.
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3.19. Ne Deyim

NOTAYA ALINAN TARIH

SOZ-MUZIK 30.03.2020
DERTLI DIVANI NOTAYA ALAN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Segah
Olcii: Eser 10/8’lik (3+3+2+2) 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserden en pesten en tize 10 perde kullanilmastir.

Sekil 19 “Ne Deyim” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast
Seyri: Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimii ile baslamaktadir. Cargah perdesiyle baslayan bu
boliimde, neva perdesinden sonra segah perdesi tutulmus, gargah perdesiyle devam edilip
segah perdesinden rast perdesine inici bag kurularak, segah perdesi tekrar vurgulanmstir.
Ardindan cargah, neva perdeleri kullanilip segah perdesi siklikla vurgulanmis, neva ve
cargah perdeleri farkli nota kaliplariyla gosterildikten sonra, segih perdesinde saz bolimii
tamamlanmistir. Bu boliimde yer alan 10-11-12-13. olgiiler ile 14-15-16-17. olgiiler

melodik olarak aynidir.

Eser s6z boliimiine rast perdesiyle baslamis olup, rast perdesinden cargéah perdesine koprii
kurulup ¢argah perdesi tutulmustur. Ardindan ¢argah, segah perdelerinden sonra neva
perdesi tutulup, cargah, neva, segdh, cargah perdelerinden sonra segah perdesinde
kalinmigtir. Eserin bu boéliimiinde yer alan 18-21. dlgiileri arasindaki melodik yap1 22-25.
olgiiler arasindaki ile aynidir. Eserin devaminda, neva perdesinden gerdaniye perdesine
kopri kurularak evig, muhayyer perdelerinden sonra gerdaniye perdesi baskin kilinmistir.
Devaminda gerdaniye, evig, hiiseyni perdelerini gosterip, neva perdesini
baskinlagtirmigtir. Akabinde rast perdesinden cargdh perdesine koprii kurulup, neva,
segah, cargah, segah perdelerinden sonra segah perdesinde karar edilmistir. Eser neva
perdesini genellikle baskilamis olup, neva tizerinde rast goriinimii oldugu
gozlemlenmektedir. Eserde en tiz ses muhayyer, en pes ses olarak ise rast perdesi
kullanilmistir. Eserin igerisinde evi¢ perdesi acem perdesine gore daha fazla oldugu

goriilmektedir. Eserin ikinci saz bdliimiinde hiiseyni, acem perdelerinin yaninda neva,
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cargah ve segah perdeleri siklikla kullanilmistir. Devaminda gelen eden sz boliimii

analiz yapilan s6z boliimii ile ayn1 melodik yapiya sahiptir.

Dizisi: Eser Ferahnak makami dizisindedir.
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3.20. Ne Olacak

NOTAYA ALINAN TARIH

SOZ- MUZIK 05.02.2020
DERTLI DIVANI NOTAYA ALAN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 5/8’lik (2+3) 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir.
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Sekil 20 “Ne Olacak” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikici

Makamsal Analizi: Esere saz boliimiiyle baslanilip, diigah perdesinden ¢argah perdesine
koprii kurulduktan sonra neva perdesi vurgulanmis, neva perdesinden segah perdesine
koprii kurduktan sonra ise ¢cargah ve segah perdeleri islenmistir. Eserin devaminda, segéh,
diigdh perdelerinin ardindan tekrar diigah-cargdh atlamasi yapilip ¢argdh, segéh
perdeleriyle diigah perdesine gelinmis, irak ve rast perdelerine diisiildiikten sonra, karar

sesi olan diigah perdesinde saz boliimii tamamlanmustir.

Eserin s6z boliimiine ¢argah perdesiyle giris yapilip, neva perdesi belirginlestirilmistir.
Ardindan aralikli olarak hiiseyni perdesi iki defa gosterilip, inici nagmelerle segéh
perdesine kadar diisiilmiis ve segah perdesinden neva perdesine koprii kurulup, neva
perdesi tutulmustur. Eserin saz cevabinda, 1rak ve rast perdelerinin ardindan diigdh
perdesi belirgin hale getirilmistir. S6z bolimiiniin devamina ¢argah ve neva perdeleriyle
devam edilip hemen segéah ve diigah seslerine diisiilmiis, tekrar neva perdesine ¢ikilip
neva-segah atlamasi gosterildikten sonra ¢argah, segah, diigdh sesleri farkli
varyasyonlarla kullanilarak saz cevabina gegilmistir. Eserde saz cevabi olarak yer alan

10. ol¢ii ile 15. 6l¢li melodik olarak aynidir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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3.21. Rastgele Soyleme Sozii

NOTAYA ALINAN TARIH
SOZ-MUZIK 05.03.2020
DERTLI DIVANI NOTAYAALAN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 7/8’lik (3+2+2) &l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir.
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Sekil 21 “Rastgele Sdyleme Sozii” Adl Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast
Seyri: Inici-Cikici

Makamsal Analizi: Eser saz boliimii ile baglamistir. Gerdaniye perdesi ile baslayan bu
boliimde, evig perdesinden sonra hiiseyni perdesini tutulmus, ardindan neva, segah, diigdh
perdeleri kullanilarak, karar sesi olan diigdh perdesini baskinlastirmistir. Ardindan 1rak,
rast perdelerine inilmis ve tekrar diigdh perdesi daha da belirgin kilmistir. Eserin en
basindan 6. dl¢iistine kadar olan boliim ile 7. 6l¢iiden 13. dl¢iiye kadar olan boliim ayni

melodik yapiya sahiptir.

Eserin s6z kismina neva perdesiyle baslamis ve ardindan hiiseyni perdesi
gliclendirilmistir. Devaminda hiiseyni, acem, neva perdelerinin kullaniminin ardindan,
tekrar hiiseyni perdesi tutulup, bu perde belirgin kilinmistir. Esere saz cevabiyla devam
edilmis olup 1rak, rast, diigah perdeleriyle diigah perdesi vurgulanmigtir. Devam eden s6z
kisminda, neva perdesinden gerdaniye perdesine koprii kurulup evig¢ perdesi tutulmus,
gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine inici bir hareket ile acem, neva, ¢argah, segah
perdeleri kullanilip, diigdh perdesine kadar diigiilmiistiir. Esere gerdaniye perdesiyle
devam edildikten sonra, evig perdesi tutulup, ardindan acem perdesiyle devam edilmistir.
Neva perdesinde buselik beslisi goriiniimii yapildiktan sonra neva perdesi tutulmustur.
Neva, segéh, cargah, segah perdelerinin ardindan diigah perdesine diisiilmiis, saz cevabi
ile devam eden eserde 1rak, rast perdeleri kullanildiktan sonra, diigdh perdesi

belirginlestirerek eser tamamlanmistir.
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Eserde 14-15. olgiiler ile 21-22. dlgiiler, 17-18-19. dlgiiler ile 24-25-26. dlgiiler, 29-30-
31-32. olgiiler ile de 35-36-37-38. dl¢iiler ayn1 melodik yapiya sahiptir. Eserin geri kalan

boliimiiniin analiz yapilan boliim ile ayn1 melodik yapiya sahip oldugu belirlenmistir.

Dizisi: Eser Hiiseyni makami dizisindedir.
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3.22. Sercesme

NOTAYA ALINAN TARIH
SOZ-MUZIK 04.02.2020
DERTLI DIVANI NOTAYA ALAN
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 7/8’lik (3+2+2) &l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserden en pesten en tize 9 perde kullanilmistir.
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Sekil 22 “Sercesme” Adli eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimiiyle baslamis olup, neva perdesiyle giris yapilmis ve
ardindan hiiseyni perdesi baskinlastirmistir. Devaminda hiiseyni, neva, acem perdesine
sirali ¢ikilip, acem perdesinden neva perdesine atlama yapilmistir. Ardindan neva perdesi
baskinlastirilip, neva, cargah perdeleri gosterilip, hiiseyni perdesinden segah perdesine
atlanilarak, c¢argdh perdesini baskinlagtirmigtir. Eserin devaminda ¢argah, neva
perdelerinden sonra, neva-segah atlamasinin yapilmis, segdh perdesi baskin halde
islenerek diigdha gelinmistir. Akabinde diigdh perdesinden 1rak ve rast perdelerine

diistilerek, tekrar diigah (karar) perdesine ¢ikilmis ve karar belirginlestirilmistir.

Eserin s6z boliimiine 1rak perdesiyle baslanmis (ikinci doniiste bu boliim neva ve hiiseyni
perdeleriyle baslanmustir), rast perdesinden ¢argah perdesine koprii kurulmustur.
Ardindan segah-neva araliklarindan sonra, segah perdesi belirginlestirilip, diigah perdesi
tutulmustur. Saz cevabinda irak ve rast perdelerinden sonra, diigah perdesi belirgin
Kilimmistir. S6z boliimiiniin basi olan 11. 6l¢iiden 16. dlgiiye kadar olan kisim ile 17. ve
22. Olgiiler arasinda olan kisim, melodik olarak benzerlik gostermektedir. Eserin
devamina neva perdesiyle baglanmis olup, hiiseyni perdesi vurgulanmis ve ardindan neva
perdesi baskinlastirilmistir (Eserin ikinci doniisiindeki 24. dl¢lide neva-gerdaniye atmasi
yapilarak tekrar nevaya inilmistir). Geri kalan bdliimde cargdh perdesine gegen
vurgulama segah ve neva atlamasindan sonra segah perdesine ge¢mis ve segah, cargah,

perdelerinden sonra diigdh perdesi baskinlastirilmistir. Saz cevabinda ise irak, rast
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perdelerinden sonra tekrar karar sesi olan diigah sesi belirginlestirilmistir. Eserin geri

kalan boliimii, analiz yapilan boliim ile ayn1 melodik yapiya sahiptir.

Dizisi: Eser Hiiseyni makami dizisindedir.
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 4/4°liik ve 2/4°liik 6l¢ii yapilarina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en pesten en tize 8 perde kullanilmistir.
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Sekil 23 “Sevgi Tiirkiisii” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Esere saz bolimii ile baslanmistir. Diigdh perdesi ile baslayan
boliimde, rast perdesinden c¢argdh perdesine koprii kurulup segah, cargah, neva
perdelerinden hiiseyni perdesine kadar ¢ikilmistir. Ardindan hiiseyni perdesinden ¢argah
perdesine inici bir hareket yapilip, segah, ¢argah perdelerini kullanilarak, neva perdesine
kadar ¢itkmistir. Devaminda ise gargéh, segah perdelerinin ardindan diigah perdesinde ilk
dizek tamamlanmistir. Ikinci dizege diigah perdesiyle baslanilan eserde rast, irak
perdelerini kullanip, cargah perdesine ¢ikilmis, ardindan segah perdesini baskinlastirip,
diigah perdesine gelinmistir. Ardindan diigah perdesinden 1rak perdesine kadar inilip rast,

diigah perdelerini kullanilarak, karar sesi olan diigah perdesi baskin kilinmustir.

S6z bollimiine rast perdesiyle baglanilmis olup, rast perdesinden ¢argah perdesine koprii
Kurulup c¢argah, segah, c¢argdh perdelerini kullanilmigtir. Cargadh perdesini
baskinlagtirildiktan sonra neva, acem, hiiseyni, neva perdeleri gosterilmistir. Eserin
devaminda hiiseyni perdesinden ¢argah perdesine inilmis, cargah, segah, cargah, neva,
perdeleri kullanilip ¢argdh perdesini baskinlagtirilmistir. Sonra, segah, diigah, rast
perdelerini kullanilip cargdh perdesine ¢ikici bir hareket yapilmistir. Burada ¢argéh
perdesi baskinlastirildiktan sonra neva perdesinden acem perdesine ¢ikilmis, hiiseyni,
neva, segah perdelerinin ardindan diigdh perdesi baskinlastirilmistir (karar perdesi).
Eserin s6z boliimiiniin bitisinde diigdh perdesi daha da belirginlestirilip, bitis hissi
kuvvetlendirilmis, saz cevabi ile devam edilerek 1rak, rast, diigah perdeleri kullanildiktan

sonra diigahta karar edilmistir. Eserin s6z boliimiinde yer alan 6-8 ve 10. olgiiler
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birbirleriyle ayn1 melodik yapiya sahip olup, 7 ile 9. dlgiiler de ayn1 melodik yapiya
sahiptir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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Miizikal Analizi:

Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 10/8’lik (3+3+2+2) 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 7 perde kullanilmistir.

F ==
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Sekil 24 “Ta Ezeli Ezeliden” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Cikict

Makamsal Analizi: Esere saz boliimii ile baglanmistir. Rast perdesiyle baslayan bu
boliimde gargah, segah, cargah, diigah perdelerinden sonra, ilk dolap segah, diigah, segah
perdelerinin ardindan rast perdesiyle bitirilmistir. Ikinci dolaba ise segah perdesiyle
baslanilip, karar perdesi olan diigdh perdesinde bitirilmistir. Eserin devamina neva
perdesiyle baslanilmis olup, ¢argéh, segah, diigah ve rast perdesine kadar diistilmiis ve
rast perdesini baskinlastirdiktan sonra segah ve diigdh perdeleriyle diigdh perdesi
giiclendirmigstir. Eserin saz boliimiinde en pes ses rast perdesi olup, en tiz ses neva

perdesidir.

Eserin s6z boliimiine rast perdesiyle baglanilmis, rast-cargah perdeleri arasinda koprii
kurulup, segah, diigah araliklar1 art arda kullanilarak diigah perdesi gosterilmistir.
Ardindan, segah-rast inici nagmesi ile rast perdesine inilmis, cargdh, segah, diigah
perdeleriyle diigah perdesi belirginlestirilmistir. Saz boliimii ile devam edilen eserde, rast
perdesinden ¢argdh perdesine koprii kurulup, segdh, cargdh, diigah perdeleri
kullanilmigtir. Eserin 7. satirinda olan ilk dolap, segah perdesinde tamamlanmis olup,
ikinci dolap ise segah, diigdh perdelerinin ardindan, neva ve hiiseyni perdeleriyle
sonlanmistir. Eserin devaminda neva, gargah, segah, diigah perdeleri ile diigah baskin
kilinip, gargah perdesinden rast perdesine inilmis, ¢argah, segah, diigah, perdesinden
sonra s6z boliimii devam etmistir. Bu boliimde cargah, neva perdelerinin ardindan nim

hisar perdesi kullanilmis olup, ¢argah, segah, ¢argah perdelerinin ardindan, neva perdesi
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belirginlestirilmistir. Eserin geri kalan boliimii analizi yapilan béliim ile ayn1 ses sahasini

kullanmaktadir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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Miizikal Analizi:

Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 4/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 6 perde kullanilmistir.

et
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Sekil 25 “Ug Giinliik Diinya” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast
Seyri: Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimiiyle baglamakta olup, diigah perdesiyle giris
yapilmis, ardindan segah, ¢argah, diigah ve rast perdelerinden sonra, tekrar diigah perdesi
belirginlestirilmistir. Eserin devaminda, diigdh perdesinden hiiseyni perdesine koprii
kurulup, hiiseyni-¢argah, neva-segah, cargah-diigah perdeleri arasinda inici nagmeler
yapilarak segah perdesi gosterilip, karar perdesi olan diigah perdesine gelinmistir. Saz

boliimiinde yer alan 1. dlgii ile 3. 6l¢ii ayn1 melodik yapiya sahiptir.

Eserin s6z bolimiine ¢argdh perdesiyle baglanildiktan sonra, neva perdesi
belirginlestirilmis, neva perdesinden inici koprii kurulup segah perdesine inilerek, neva,
cargah, segah perdeleriyle diigah perdesine gelinmistir. Devaminda ¢argah, neva, hiiseyni
perdelerinden sonra, neva-segah atlamasi yapilmis, cargdh ve segah perdeleri tutulup,
diigah perdesine tekrardan gelinmistir. Eserde yer alan 4. 6lcii ile 6. 6l¢li melodik agidan
aymidir. Eserin devaminda ¢argah perdesiyle giris yapildiktan sonra, tekrardan segéah-
neva atlamasmin ardindan, c¢argdh ve segah perdeleri tutulup, diigdh perdesine
gelinmistir. Sonrasinda, diigdh perdesinden neva perdesine ¢ikilip, neva perdesinden
segah perdesine inilerek segah, neva, ¢argah, segah perdelerinden sonra diigah perdesinde
karar verilmistir. S6z boliimiinde yer alan 8. dl¢ii ile 9. 6l¢ii melodik olarak ayni yapiya

sahiptir.

Dizisi: Eser Ussak makamu dizisindedir.
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 4/4°liik, 2/4°liik 6l¢ii yapilarina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten tize 11 perde kullanilmistir.
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Sekil 26 “Viicudum Sehri” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast
Seyri: Inici- Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimii ile baglamaktadir. Cargah boliimii ile baslayan bu
boliimde, neva perdesinin ardindan hiiseyni perdesi tutulmus, ardindan neva, ¢argah
perdeleri kullanilarak segah perdesine kadar inilmistir. Eserin devaminda segah, ¢argah,
neva, c¢argah, segah perdeleriyle diigdh perdesine gelinmis, irak ve rast perdelerinin

ardindan diigah perdesinde saz boliimii tamamlanmastir.

Eserin s6z boliimii evi¢ perdesiyle baslamis olup, gerdaniye, evig perdelerinin ardindan
neva perdesine diislilmiistiir. Eserin saz cevabinda evig, gerdaniye, muhayyer, gerdaniye,
evig, hiiseyni perdelerinden sonra neva perdesi tutulmustur. Ardindan cargadh, neva,
hiiseyni perdelerinden sonra ¢argdh perdesine diislilmiis, neva, c¢argéh, neva, segéh
perdelerini farkli sekvenslerle kullanilip diigdhta karar verilmistir. Eserin geri kalan

boliimii analiz yapilan boliim ile melodik olarak aynidir.

Dizisi: Eser Neva makami dizisindedir.
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 2/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir.
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Sekil 27 “Yazik Sana” Adl Eserde kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici- Cikict

Makamsal Analizi: Eser saz boliimii ile baslamaktadir. Cargah perdesiyle baslanilan bu
boliime, neva perdesiyle devam edilerek neva perdesi tutulmus, ardindan neva, hiiseyni,
segah perdelerinin kullanimiyla, diigah perdesine kadar diisiilmiistiir. Devaminda 1rak ve

rast perdelerinden sonra, diigahta karar verilerek saz boliimii tamamlanmustir.

Eserin s6z bolimiine ¢argah perdesiyle baslanilmis, ardindan hiiseyni perdesi tutulup,
hiiseyni, acem, neva perdelerinin ardindan neva perdesi tutulmustur. Sonrasinda, neva,
hiiseyni, ¢argah perdeleri kullanilarak diigdh perdesine kadar diisiilmiistiir. Eserin
devaminda g¢argéh, neva, ¢argah perdeleriyle ¢argah perdesi belirgin kilinmis, ardindan
cargah, segah, neva, cargdh, segdh perdeleri farkli melodik yapilarla tekrardan
kullanilmistir. Ardindan Karar perdesi olan diigah perdesi gelinmis ve diigah perdesi 1rak
ve rast perdeleriyle giiclendirilmistir. Boylelikle s6z boliimii tamamlanmistir. Eserin geri

kalan boliimii, analiz yapilan boliim ile ayn1 melodik yapiya sahiptir.

Dizisi: Eser Ussak makami dizisindedir.
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3.28. Yaziklar Olsun
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Miizikal Analizi:
Karar Perdesi: Diigah
Olcii: Eser 10/8’lik (3+3+2+2) 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir.
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Sekil 28 “Yaziklar Olsun” Adli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Seyri: Inici-Cikict

Makamsal Analizi: Esere saz boliimii ile baglanmistir. Bu boliime c¢argah perdesiyle
baslanilip, neva perdesi baskinlastirilmig, cargah perdesinden hiiseyni perdesine koprii
kurularak, neva perdesi tutulmustur. Devaminda neva, hiiseyni, gargah perdelerinin
ardindan, segah perdesinden neva perdesine koprii kurulmus, segah perdesine inici bir
hareket yapildiktan sonra cargdh perdesi tutulmustur. Segédh, cargdh, neva, segdh
perdeleriyle devam edilen eserde diigdh perdesine gelinmis, irak, rast perdeleri de

kullanilarak diigah (karar) perdesinde saz boliimii tamamlanmustir.

Eserin s6z boliimiine cargah perdesiyle baslanilmis olup, neva perdesi tutulmus, ardindan
cargdh perdesinden hiiseyni perdesine koprii kurularak tekrar neva perdesi
giiclendirilmistir. Devaminda neva perdesinden gerdaniye perdesine kdprii kurulup, neva
perdesine inici bir hareket yapildiktan sonra, cargah, segah perdelerinin ardindan diigdh
perdesine kadar diisiilmiistlir. Sonrasinda ise hiiseyni perdesinin ardindan tekrar neva
perdesi tutulmustur. Esere hiiseyni, cargah, neva, segah perdeleriyle devam edilip ¢argah
perdesi tutulmus, segadh, cargah, neva, cargah, diigdh perdeleri kullanilip, diigah
perdesinden gargah perdesine koprii kurulduktan sonra, segah perdesini tutularak diigah
perdesinde karar edilmistir. Eserin saz cevabinda 1rak, rast perdelerinin ardindan diigdh
perdesi belirginlestirilip s6z boliimiine devam edilmistir. Bu boliimde evig, gerdaniye
perdelerinin ardindan muhayyer perdesine kadar ¢ikilip, muhayyer-evi¢, gerdaniye-
hiiseyni inici nagmeleriyle hiiseyni perdesi tutulmustur. Ardindan, neva perdesinden

gerdaniye perdesine koprii kurulup, neva perdesi tutulmus, cargdh, hiiseyni, neva
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perdesinden sonra gargah perdesi tutulup segah, diigdh perdelerinin ardindan diigah
perdesinde karar verilmistir. Devaminda gelen saz cevabinda, karar perdesi olan diigah
rak ve rast perdeleriyle desteklenmistir. Eserin geri kalan boliimii, analiz yapilan bolim

ile ayn1 melodik yapiya sahiptir.

Dizisi: Eser Ussak makamu dizisindedir.
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SONUC VE ONERILER

Son donemin 6nemli asiklarindan olan Dertli Divani, asiklik gelenedi ¢ergevesinde
birincil kaynak niteligi tasimaktadir. Divani, gerek asiklik yonii ile gerekse derlemeci ve
besteci yonii ile bu kiiltiire 6nemli katki saglamakta ve bu kiiltiirii yasatmaktadir. TRT
nota arsivinde ozana ait sadece li¢ eser yer almaktadir. Yapilan bu ¢alisma ile, sozii ve
miizigi Dertli Divani ’ye ait olan 28 tiirkii notaya alinip analizleri yapilarak, literatiire
kazandirilmigtir. Bu tiirkiilerin, gliniimiizden gelecege dogru aktarilmasi igin eserler

mevcut kayitlardan titizlikle notaya alinip, miizikal analizleri yapilmistir.

Miizikal analizleri yapilan bu 28 eserin makamsal dizileri incelendiginde: 15 eserin
Ussak, 8 eserin Hiiseyni, 2 eserin Karcigar, 2 eserin Neva, 1 eserin Cargah, 1 eserin ise
Ferahnak makami dizisinde seyrettigi tespit edilmistir. Bunlarin yansira “Lal-1 Gevher”
adl1 eserde hem Ussak makami dizisinin hem de Hiiseyni makam dizisinin agirlikli olarak

kullanildig: gortilmiistiir.

Eserlerin usul yapilar incelendiginde: 11 eserde 4/4’liikk, 6 eserde 2/4’likk, 6 eserde
10/8°1ik, 5 eserde 7/8’lik, 3 eserde 5/8’lik, 1 eserde 3/8’lik, 1 eserde 11/8’lik, 1 eserde
13/8’lik, bir eserde 14/8°lik, 1 eserde 31/8’lik, 1 eserde 38/8’lik ve 2 eserde de serbest
6l¢ii yapisinin kullanildig: tespit edilmistir. Bunlara ek olarak, 8 eserde birden fazla dl¢ii

yapist kullanildigi tespit edilmistir.

Eserlerin seyir yapilar1 incelendiginde: 22 eserin inici-gikici, 6 eserin ise ¢ikici

ozelliginde oldugu tespit edilmistir.

Eserin karar perdeleri incelendiginde: 26 eserin diigah, 1 eserin cargah, 1 eserin ise segah

perdesinde karar verdigi tespit edilmistir.

Eserlerin ses sahasi incelendiginde: en az 5, en fazla ise 11 perdenin kullanildig1 tespit
edilmistir. Bunlarin yansira eserlerde en fazla 10 perde kullanilmis olup, en az 5 ve 11

perde kullanilmistir.

Dertli Divani’nin eser kayitlari incelendiginde, baglama ve uzun sap baglama calgilarinin

baglama diizeninde kullanildig1 gozlemlenmektedir. Bu kayitlarda agirlikli olarak uzun
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sap baglama, cura ve kisa sap baglama (ters telleme yontemi ile) kullanildig: tespit

edilmistir.

Asik Dertli Divani, eserleri agirlikli olarak Fa ve Sol# karar sesleriyle okumasmin yani
sira, Re, Mi, Fa# karar sesleriyle de eserleri seslendirmistir. Eserlerin konulari
incelendiginde genellikle tasavvuf, sevgi, baris konular1 islenmistir. Bunun yani sira
elestirisel ve 6giitleyici mesajlarin verildigi de gézlemlenmistir. Agirlikli olarak eserlerde
Alevi-Bektasi inancina ait s6z unsurlart bulunmaktadir. Ozan siirlerinde Tiirk¢enin

disinda, Arapca ve Farsca kelimelere de yer vermistir.

Bu yapilan incelemeler sonucunda: eserlerin basta usul olmak iizere, makamsal ve seyir
yapilarinin zengin bir i¢erige sahip oldugu goriilmiistiir. Eserlerde kullanilan s6z unsurlari

ise giinlimiiz asiklarinda ¢ok goriilmeyen bir ¢esitlilige sahiptir.

Oneriler

-Dertli Divani tarafindan derlendigi ve bestelendigi tespit edilen 45 eser mevcuttur. Bu
eserlerin bes tanesi tarafimizca ¢alisilmis olsa da eserlerin tamami igin ayri bir ¢alisma

yapilmalidir.

-Sanhurfa’nin  Kisas Mahallesinde yetismis birgok asik bulunmaktadir. Yapilan
arastirmalar neticesinde ¢ogu asigin yiizeysel olarak tanitildigi goriilmistiir. Bu asiklar

tespit edilerek, etnomiizikolojik olarak kapsamli bir ¢aligma altinda ele alinmalidur.

-Kisas Mahallesi gibi, yurdumuzun birgok kosesinde asiklik gelenegi siirdiiriilmekte ve
yasatilmaktadir. Bu kiiltiirlimiizii korumak ve gelecege koprii kurmak amaci ile Dertli
Divani gibi asiklarin tanitilmasi ve eserlerinin Tiirk halk miizigi repertuvarina dogru bir

sekilde aktarilmasi gerekmektedir.
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EKLER

Dertli Divaniile 29.12.2019 tarihinde gerceklestirilmis olan roportaja ait soru ve

cevaplar1 asagida belirtilmistir.
1. Hayati ile ilgili Sorular
1.1. Feyzi Yagci: Anne ve babanizin ismi nedir?

Veli Aykut (Dertli Divani): Annem Fatma, babam Hamdullah. Babam ayni zamanda
ozanlik geleneginden gelen bir yonii olmasindan dolayi, Biiryani mahlasiyla da eserleri

var. Asik Biiryani olarak bilinir.
1.2. Feyzi Yagci: Nerede Dogdunuz?

Veli Aykut (Dertli Divani): Sanliurfa, Kisas. Kisas, daha dnce koydii, sonra belde oldu

su an ise mahalle.

1.3. Feyzi Yagci: Hangi tarihte dogdunuz?

Veli Aykut/Dertli Divani: 15 Ocak 1962.

1.4. Feyzi Yagcr: Kag kardesiniz var?

Veli Aykut/Dertli Divani: Sekiz; iki kiz, alt1 erkek.
1.5. Feyzi Yagci: Hangi okullarda okudunuz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Ilk ve ortaokulu Kisas’ta. Liseyi, Sanlurfa Ticaret

Lisesi’nde, daha sonra da disardan Anadolu Universitesi Isletme Fakiiltesini bitirdim.
1.6. Feyzi Yagci: Askerliginizi ne zaman ve nerede yaptiniz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Mart 1982, Eyliil 1983 tarihleri arasinda Ankara Mamak

Muhabere Okulu ve Istanbul Hasdal’da tamamladim.
1.7. Feyzi Yagci: Evli misiniz? Cocuklariniz var mi1?
Veli Aykut/Dertli Divani: Evet. Cemre ve Can adlarinda bir kiz bir oglum var.

1.8. Feyzi Yagci: Ne zaman evlendiniz?
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Veli Aykut/Dertli Divani: 1994 yilinda egitimci, biyoloji 6gretmeni Canan Uyar ile

evlendim. Evlilikten sonra Ankara’ya yerlestik. Ankara’da ikamet etmekteyiz.
1.9. Feyzi Yagci: Miizik disinda daha 6ncesinde yapmis oldugunuz bir meslek var m1?

Veli Aykut/Dertli Divani: Kamuda bilfiil 25 yil calistim. Once Sanliurfa Koy Hizmetleri
Arastirma Enstitiisii, daha sonra Ankara Toprak, Giibre ve Su Kaynaklar1 Arastirma
Enstitiisiinde doner sermayede muhasebe elemani olarak ¢alistim ve 2010 yilinda emekli

oldum.

1.10. Feyzi Yagci: Kisas ve Ankara disinda ikamet etiginiz baska bir yer var mi1?
Veli Aykut: Yok.

1.11. Feyzi Yagci: Dedelik yapmaya ne zaman basladiniz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Bizde ocaktan gelme bir dedelik yok. Haci Bektas Veli
dergahi tarafindan toplumun da rizalig1 alinarak, Babalik/Dedelik hizmeti yiiriitmekteyiz.
Dedem Ahmet Baba, Cumhuriyet doneminin ilk Postnisini Veliyettin Celebi’nin
doneminden bu yana, Dergdhin vekili sifatiyla yol ve cem erkanlar1 hizmetlerini belli
bir dosnem yapmis. Sitki Babayr da gormiis. Sitki babayla ayni muhabbet ortaminda
bulunmus; hep eskiler anlatirlardi. Dedemin 1962 yilinda Hakka yiiriimesinden sonra,
babam da ayni sekilde dergahin izni icazetiyle, Hac1 Bektas Dergahina bagli olan bizim
o yorede Adiyaman, Antep, Malatya civarlarinda hizmetler yapti. Yine ¢cok daha dnceleri
dedem Maras, Kayseri hatta Suriye’ye Halep’e kadar gitmis. Babam Biiryani’nin 1990
yilinda diinyadan gdciisiinden sonra, bu hizmeti Halk Ozanlig1 ve sanat ¢aligmalarimin
disinda ayrica bir hizmet olarak yapiyorum. Ama higbir zaman i¢in dedeyim, babayim,
pirim demem kendime. Bu bir hizmettir ve layigiyla yapmaya calistyorum. Bu konuda
sanat¢1 yoniim, ozanlik vasfim daha 6ndedir. 1990 yilindan bu yana Maras, Nurhak,
Konya-Beysehir, Norveg, Hollanda, Almanya’da Haci1 Bektas dergahma bagli olan

yorelerde canlarin yillik ikrar gorgii erkanlarini da halen yiiriitmekteyim.
2. Sanat ile ilgili Sorular

2.1. Feyzi Yagci: Miizikle ne zaman tanistiniz?
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Veli Aykut/Dertli Divani: Goziimii agim miizigin i¢indeydim. Babam cura ¢alardu.
Cemlerde babamin disinda da baglama calan ¢6giir dedigimiz dede sazi icra
eden zakirler de vardi. Hep o ortamlarda goziimii agtim. Etkilendim tabii ki. Sanirim 9-
10 yaslarinda iken, babamin curasini gizliden gizliye evde olmadigi zaman alir, kendi
kendime: onlar nasil mizraba vuruyorlar, parmaklarin1 oynatiyorlar? diye dyle yapmaya
bagladim. Ancak 12 yasimda cemlerde okunan bir iki deyisi ¢almaya baslamistim.
Kisacasi ilk olarak babamin curasinda ¢almayr 6grendim. 16 yasimda da ilk deyisimi

yazmistim, hatirladigim kadariyla.
2.2. Feyzi Yagcr: Asik Biiryani’nin miizik hayatinizdaki yeri nedir?

Veli Aykut/Dertli Divani: Mezar tasiyla 6viiniilmez, babam oldugu i¢in séylemiyorum
herkes de bilir. Yazdigi eserlerle zaten kendini ortaya koyuyor. Batiniligi ve tasavvufu en
derin noktalarma kadar kavrayan ve bunu ayni zamanda yasamina da uyarlayan bir
kisiydi. Dort kapi, kirk makam kavramina iliskin giincel yorumlart hep muhabbetlerde
dile getirmistir. Benim sahnelerde anlatmaya ¢alistigim onun sadece kiigiik boliimleridir.
Tabi, hemen en yakininizda Biiryani gibi bir ozanin olmasi biiyiikk bir avantaj. Ben
gozimii agtim o okulun igerisinde kendimi buldum ve kisiligimin
sekillenmesinde, deyislere yonelmemde, tasavvufa ve batini anlayisa ilgi duymamda, en

biiyiik etken babam Biiryani’dir tabiki.

2.3. Feyzi Yagcr: Kiigiik yaslarda dolayl1 veya birebir olarak miizik egitimi aldiginiz biri

veya birileri var m1?

Veli Aykut/Dertli Divani: Yok olmadi. Tamamen ortamda kendiliginden gelisti. Babam
da higbir zaman i¢in yonlendirmedi sunu sdyle yap, bunu boyle yap diye. Kendim ilgi

duydum istedim, o da verdi.
2.4. Feyzi Yagcr: Kardesleriniz arasinda miizikle ugrasan birileri var m1?
Veli Aykut: Hemen hemen. Ablalarim harig, hepsi kendine yetecek kadar ¢alip soyler.

2.5. Feyzi Yagcr: Dertli Divani mahlasini nasil aldiniz?
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Veli Aykut/Dertli Divani: 1978 yilinin 21 subatinda Haci Bektas Veli evlatlarindan
Emrullah Ulusoy “Dertli”, yine ayni yilin 12 Mayis’inda da Bektas

Ulusoy “Divani” mahlasini verdi.
2.6. Feyzi Yagci: Kendinize 6rnek aldiginiz en belirgin asiklar kimlerdir?

Veli Aykut/Dertli Divani: Tarihte Pir Sultan Abdal ve Yunus Emre. Her iki ulu ozanin
da yiiceligi, her yoniimii kapsayan bir etkiye sahiptir. Onlar birer okyanus, ben bir damla
olabilir miyim diye hep diistinmiisiimdiir. Yunus sevgi okyanusu, Pir Sultan da mazlum
insanlarin adina direnen, saltanata kafa tutan, yigit bir halk 6nderi olarak hep gonliimde

Oyle bir yer edinmistir.
Yiizyilimizdan da biri Asik Daimd, birisi de Mahsuni Serif’tir.
2.7. Feyzi Yagcr: Mekteb-i irfan nedir?

Veli Aykut/Dertli Divani: Mekteb-i irfan muhabbetleri, sadece Alevi inancinin degil,
biitiin batini inang ve tasavvufi anlayislarin muhabbet ortaminda, bir bilgi alig-verisi
anlamina gelmektedir. Mektep, kelime anlamiyla “okul”, irfan ise “ilim”. Ama karsiligi
sadece bu kadar degil. Bir birey olarak inandigimiz yol ve benimsedigimiz
degerleri kavramak ve bu kavradigimiz biitiin degerleri ayn1 zamanda yasamimiza
uyarlamakla birlikte, kendi yasamis oldugumuz ¢agda olan biten olaylara
g0zlimiizii baglayamayacagimiza, kulagimizi tikayamayacagimiza gore; her konuda
duyarli olmamiz1 amaglayan bir egitim erkanidir, Mekteb-i Irfan muhabbetleri. En kisa
haliyle bdyle anlatabiliriz. Zaten bu Mekteb-i irfan kavramu, biitiin asiklarin sadiklarin
da dizelerine bir bigimiyle taginmis. Kendim de soyliiyorum: “Girdim mektebi
irfana/mana ogrettiler bana” Daimi babanin da: “Cignediler disler ile ezildim, /Viicut
eleginden gectim siiziildiim/ Cald1 kalem bir deftere yazildim/ irfan mektebine getirdi
beni” dedigi gibi. Iste Seyyit Nesimi’den, Mahsuni’ye, Veysel’e, Daimi’ye kadar uzanan
bu tarihi silire¢ icerisinde gelmis gecmis biitiin asiklarin, sadiklarin, ariflerin, pirlerin,
olgunlasmamiza katki saglayacak o oliimsiiz sézlerini muhabbet konusu yapip, biitiin
derinligini anlamak ve bunu paylagsmak anlamina geliyor. Yani, “Nice kaptan kaba
bosaldim doldum/ Karistim denize deniz ben oldum” dedigi gibi Daimi’nin, 0 muhabbet
ortaminda bir bilgi alig-verisidir. Eksiklerimizi birbirimizden tamamlamay1 amaclayan,

kisacas1 yedi yasindaki canin da yetmis yasindaki canin da okuludur, Mekteb-i Irfan.
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Nasil ki usta maharetli eller tarafindan pisirilecek yemek 6nce katki maddeleriyle birlikte
tencereye konur, sonra ocak yakilir, belli bir zaman sonra tencere kaynamaya baslar ve
daha sonra da kisik ateste lezzetli bir yemek olarak pisip sofraya getiriliyorsa, bu
muhabbetler de belki bir 6miir boyu ara ara ii¢ giinde bir, bes giinde bir, haftada bir
toplanip yaptigimiz taktirde dahi belki pisemeyecegiz, olgunlasamayacagiz. Bir insan 16-
17 yi1l gibi bir egitim siirecinden sonra ya tarihgi ya edebiyatci ya hukuk¢u ya da doktor
oluyor. 16-17 yil diizenli okula gideceksin, derslere gireceksin,
ogretmeni dinleyeceksin, yazili ve s6zlii sinavlarda gecerli not alarak bir {ist sinifa
gecgebilecek ve daha sonra lisansini alacaksin. Onunla da bitmiyor, sonra baska
asamalar; doktora, birtakim uzmanlik asamalarindan ge¢mek i¢in de yapilmasi gereken
bir yigin is var. Kamil insan olabilmek i¢in de kolay degil belki bir 6miir boyu bu
muhabbetlerle ancak kendimizi olgunlastirip, pisirecegiz. Mekteb-i irfan muhabbetleri

iste bu ige yariyor.
2.8. Feyzi Yagc1: Mekteb-i irfan toplulugu ne zamandan beri var?

Veli Aykut/Dertli Divani: 2010 yilinda UNESCO tarafindan sahsima Asiklik
ve Zakirlik alaninda “Yasayan Insan Hazinesi” 6diilii verildikten sonra, iizerime biiyiik
bir yiikiin ytiklendigini hissettim. Bu birikimlerimi bir sekilde paylasmam ve benden
sonraki kusaklara aktarmam gerekiyor diye diisiindiim. Ilk 2011 yilimn Nisan
aymda Ankara’da bagsladik. Aslina bakarsan 16 yasimdayken biz bu mektebi irfan
muhabbetlerini  kendi aramizda yapiyorduk Urfa’da, Antep’te, Adiyaman’da,
Diyarbakir’da tamdik gevrelerde. i1k olarak 1989 yilinda “Divane Géniil” adli albiimiim
¢iktig1 zamandan itibaren, daha hizli bir sekilde o ¢evrede yapmaya bagladik. Ama
planli, programli bir sekilde de 2012 yilmin baslarinda Mekteb-i Irfan muhabbetleri
adiyla Dbaglattik. Su an 69 noktada mektebi irfan muhabbetleri yapildi, bitti.
70. noktada, su an 8. grup olarak, Ankara Mektebi irfan muhabbeti devam ediyor; merkez
Pir Sultan Abdal subesinin muhabbetleri. Bugiine kadar 5.000 civarinda gencimize
ulastik. Bunlardan en az 3001 baglama calan gencglerden
olusuyor, 70’e yakin zakirlik yapabilecek pozisyonunda olan genglerimiz var. 8-10
gencimiz ikrar gérgii dar ve hakka yiiriime erkanlarim yiiriitmeye basladilar. iste Mekteb-

i Irfan muhabbetlerine katilan arkadaslarimizdan birisi de su an burada, Hiiseyin
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canimiz; duymus, geldi. Uzun zamandan beri goriisemiyoruz. Ankara mektebi irfan

grubuna katilan arkadaslarimizdan birisi. Boyle devam ediyor bu muhabbetler.
2.9. Feyzi Yagci: Bu topluluk ile ilgili gerceklestirmek istediginiz hedefler nelerdir?

Veli Aykut/Dertli Divani: Sadece ve sadece amacimiz
su: Seyyit Nesimi’den ylizyilimiza kadar taginan asiklik ve ozanlik geleneginin, gelecek
kusaklara dogru aktarilmasi noktasinda, acaba bizim de bir katkimiz deryadan damla
misali olabilir mi? diyerek, bu gelenegin daha belirgin ve dogru bir sekilde anlasilmasi
icin var gliciimiizle bunu topluma hatirlatmaya, animsatmaya ¢alistyoruz. Gelenek zaten
bu kanaldan geldi, ama unutuldu. Neredeyse yok olmakla bas basa kalmis, kiiltlirimiiziin
ve inancimizin en can alict ana damaridir bu. Bunun canlanmasi ve belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikmasi gerekiyor diye diisiindiik. Tek amacimiz bunun dogru anlagilmasi ve
bilinmesi noktasinda askla ve inanarak, bir hizmet anlayis1 igerisinde bu miicadeleyi

bizim disimizda da herkesin vermesi gerektigini her firsatta dile getiriyoruz.

2.10. Feyzi Yagci: Bir roportajinizda 180 tane besteli siirinizin  bulundugunu

sOylemissiniz. Neden kendi albiimlerinizde bu siirlerin sadece 28’ine yer verdiniz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Tam 180 degil ama o civarda. Simdi yasadigim siirece albiim
caligmalarim devam edecek. Albiimiin bir hacmi var, onun disinda ayrica her seyin bir
zamani var. Bugiine kadar sadece kendi eserlerimi okuyayim diye bdyle bir diisiincem
olmadi. Kendi eserlerim kadarulu ozanlarin eserlerine de yer vermeye
calistyorum. Onlart da derlemeye, miiziklendirmeye, hatirlatmaya calisiyorum. Mesela
Urfa Semahi, Turnalar Semahi, Nurhak Semahi gibi semahlar derledigim semahlardir.
Hepsi de halk miizigi icra eden bir¢ok sanatgr dostlarim tarafindan okunan
eserlerdir. Duaz-1 imam gibi eserler... Hem yiizyilimizin ozanlarindan 6rnekler, hem
daha onceki yiizyillarda yasayan ulu ozanlarimiz; Seyyit Nesimi’den de Yunus’tan da
eserler derleyip, miiziklendirip yine halk miizigine kazandirmaya c¢alistigim derlemeler

de var. Yasadigim siirece hep ¢alismalarim devam edecek.
2.11. Feyzi Yagci: Eserlerinizi hangi sanat¢ilar seslendirdi?
Veli Aykut/Dertli Divani: Halk miizigi icra eden sanatgi dostlarimm hemen hemen

biiyiik bir cogunlugu. Bazi isimleri sdyle sayabilirim. Ziilfii Livaneli, Arif Sag, Musa
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Eroglu, Belkis Akkale, Sabahat Akkiraz, Ilyas Salman, Giilcihan Kog, Giiler Duman,
Deste Giinaydin, Erdal Erzincan, Tolga Sag, Cengiz Ozkan, Kivircik Ali, ilkay Akkaya,

Erkan Ugur... aklima ilk gelen ustalar ve dostlarim...

2.12. Feyzi Yagcr: Bilindigi iizere 6 tane solo albiimiiniiz bulunmaktadir: peki hangi

karma albiimlerde yer aldiniz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Toplamda bugiine kadar 16 albiimde yer aldim. Bir Deste Giil,
Ozanlar Olmez, Alevilere Kalan, Kizilbas, Giil Tiirkiileri, Akarsu Tiirkiileri, Sularice...

bunlardan bir kagidir.
2.13. Feyzi Yagci: Yurt i¢i ve yurt dist olmak {izere nerelerde konserler verdiniz?

Veli Aykut: Afrika bolgesi, Cin, Japonya hari¢ Avustralya, Amerika, Kanada ve biitiin

Avrupa iilkelerine gittim. Iskandinav iilkeleri dahil.
2.14. Feyzi Yagcr: Hangi platformlarda bulundunuz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Uluslararasi etnik miizik festivallerine alevi miizigini ve
Asiklik-Ozanlik gelenegini temsilen isvigre, Almanya, Fransa, Marsilya’da katildim.
Ayrica, Iskogya, Kanada, gibi yerlerde nemli etkinliklerde yer aldim... Bunlarin disinda
yine 6nemli festivaller oldu: Diinya rekorlar kitabina giren 2000 yilinda “Bin Yilin
Tirkiisti” adli Almanya Alevi Birlikleri Federasyonu’nun yaptigi bir etkinlikti o.
Sonra Istanbul’da da oldu biiyiik kitlesel festival olarak. “Askola” Strasbourg, “Doga
Askina” Paris etkinlikleri ve en son 28 Eyliil 2019 “Yol Bir, Siirek Binbir” adli bir
etkinlik Kolnarena’da. Yine daha once 31 Mart 2018 “Ozanlarin Nefesi” adl
bir etkinlik: Avusturya Alevi Gengler Birligi’nin yapmis oldugu festivaldi. Daha onceleri
de Viyana’da “Genglerin Tiirkiisii” adli kitlesel bir etkinlige katilmistim. Son zamanlarda
alevi orgiitligiiniin yaptig1 bu festivaller aslinda uluslararas1 diizeyde, o c¢ercevede
degerlendirilmesi gereken 6nemli etkinliklerdir. Fakat ne hikmetse hep yerel kaliyor.
Her ne kadar diinyanin her tarafindan etnik miizik yapan gruplar ¢agriliyor olsa da genel
anlamda bir tiirli o kabugu kiramadik. O pencereyi biitiin diinyaya agmak gerekiyor.
Belki de zamanla olacak.

2.15. Feyzi Yagc1: Miizikal acidan yetistirmis oldugunuz 6grencileriniz var mi1?
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Veli Aykut/Dertli Divani: Ozel olarak benim o anlamda birebir yetistirdigim gencler
yok. Hepimiz  birbirimizi yetistiriyoruz bu Mekteb-i irfan muhabbetlerinde. Herkes
birbiriyle kaynasiyor, her yonii ile bir etkilesim oluyor ve bu muhabbetlerde bulunan
arkadaslar mutlaka bir seyler aliyor ve kendilerinden de bir seyler katarak kendini ileriye
tastyor. Su an bircok arkadasimiz sahnelerde kendi birikimlerini Mekteb-i Irfan

muhabbetlerinden de 6grendikleriyle biitiinlestirerek hizmet ediyor.
2.16. Feyzi Yagci: Egitim aktarimini nasil gerceklestiriyorsunuz?
Veli Aykut: Egitim aktarimini bu muhabbetler kanaliyla yapiyoruz.
2.17. Feyzi Yagci: Begendiginiz giiniimiiz sanatg¢ilart kimlerdir?

Veli Aykut/Dertli Divani: Hepsi birer degerdir benim i¢in. Veysel’e soruyorlar siz bu
diinyadan gogtiikten sonra asiklar1 temsil edecek olan kim? Ya da hangisini
oneriyorsunuz? O da diyor ki “bunu ben belirleyemem. Belirleyecek olan halkin
kendisidir. Hani bir bahgeye girersiniz rengarenk ¢igekler vardir bunlarin kokulari da
birbirinden farlidir. Sizin meyliniz, tercihiniz hangisine ise size o daha giizel gelebilir ama
bunlarin hepsi ayni bahgenin giilleri ve ¢igekleridir” yani hepsi glizeldir diyor. Bu kiiltiire
emek veren, hizmet eden biitiin sanatgilar bizim degerimizdir. Sanatin1 ger¢ekten kiiltiirel
degerlerin yagamasi adina yapanlarin degeri ¢ok ¢ok daha giizeldir. Bunlar1 en az benim

kadar halkta bilir, dinleyiciler de ¢ok iyi segebilir.

2.18. Feyzi Yagcr: Tirk halk miizigini gegmis ve giliniimiiz agisindan degerlendirecek

olsaniz, nasil degerlendirirsiniz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Her alanda yozlagsma oldugu gibi bu alanda da var. Ama
dort dortliik bu gelenegi gelecege tasima gayreti igerisinde olan ustalarimiz da var.
Mesela Arif Sag, Musa Eroglu, Erdal Erzincan gibi baglama ustalar1 oldugu gibi, s6z
ustalar1 da vardir. Karinca kararinca kendim, kendi ¢apimda bir seyler yapmaya
calistyorum ama Asik Ayhani, Hasan Kaplani, Esrari, gibi isimler emsalim olanlardir.
Yiizyilimizda bizden onceki kusaklardan Sefil Selimi, Asik Hiidai, Daimi, Veysel,
Davut Sulari, Mahzuni Serif gibi {statlar ozanlik geleneginin kése taslaridir. Ruhi
Su’nun farkl bir 6zelligi, farkl bir giizelligi vardir. O, her ne kadar 6zgiin tarzda kendine

has bir Gislubu olan usta olsa da hem miizikal anlamda, hem de s6z anlaminda farkli bir

176



derinlik katmistir bu gelenege; boyle bakiyorum kisacasi. Yani bu gelenek belki
Koroglu'nun Karacaoglan’in, Dadaloglu’nun, Pir Sultan’in, Yunus’un dénemindeki gibi
olmasa da giinlin sartlarina goére de Davut Sulari’ler, Mahsuni Serif’ler, Muhlis
Akarsu’lar, Daimi’ler, Meluli’ler, Ibreti’ler... var. Demek ki bitmemis. G&l yeri susuz
kalmaz dedigi gibi Mahsuni’nin, gelecek ylizyillarda dabu miizik bir bigimiyle
canlanacak ve devam edecektir, diye diisiiniiyorum. Higbir zaman umutsuz degilim. Evet
yozlasma var, yok degil. Her ylizyilda vardir bu yozlasma. Genglik siir dilini, mana
boyutunu ¢ok fazla 6nemsemiyor ya da bilemiyor, kavrayamiyor ama biz Mekteb-i
Irfan muhabbetlerini yapmaya basladigimiz andan itibaren baktik ki Avrupa’da Tiirkce
konusmakta zorlanan gencler bu muhabbetler araciligiyla Tiirk¢e’yi 6grendiklerini,
deyisleri anlamaya basladiklarini kendileri sdylediler. Demek ki devam ederse bir seyler
mutlaka ve mutlaka olacaktir. Kisacasi, degerler hak ettigi noktaya tasinabilirse, kendini

gelecege de aktarr.
2.19. Feyzi Yagci: Sanat anlayisiniz hakkinda neler soylersiniz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Sanat, sizin birikiminizi, hiinerinizi emek vererek
olgunlagtirarak ortaya c¢ikarma siirecinizi ifade eden bir durum olsa gerek diye
diistinliyorum, kendi kendime. Herkes sanat¢1 degildir. Miizisyenler vardir ki, sesiyle ya
da hangi enstriimani icra ediyorsa, o ¢erceve iginde yoluna devam eder. Ama biz her saz
calana, sesi giizel olana da sanatg1 diyoruz. Sanatgi, bir seyi ortaya cikaran ya da ileriye
tastyandir. Adi lizerinde sanatkadr, iireten... Bir¢ok kavramlar da aslinda birbirine
karismis  durumda. Mesela kendimi higbir zaman igin Sanat¢i, Ozan, Asik
olarak gormedim ve degerlendirmedim. Evet birtakim yeteneklerim var, bunu ortaya
¢ikarmaya calistyorum. Ortada goriiniiyor ve biliniyorum ama ancak goriindiiglim yere
layik olmaya calistifimi sdyleyebilirim. Yaziyorum, eserlerim var, sdzlerim var,

miiziklerim var ama oldum mu? Iste onu bilemiyorum.
3. Caldig1 Enstriiman veya Enstriimanlar Hakkindaki Sorular
3.1. Feyzi Yagci: Baglama disinda ¢almis oldugunuz bagka bir enstriiman var mi1?

Veli Aykut/Dertli Divani: Yoktur.
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3.2. Feyzi Yagci: Kisa sap baglama diizeni disinda kullanmis oldugunuz baska bir

baglama diizeni var mi1?
Veli Aykut/Dertli Divani: Uzun sap da var, cura da var.

3.3. Feyzi Yagci: Baglamayr mizrap disinda, selpe (elle) olarak ne zaman g¢almaya

basladiniz?

Veli Aykut: Tlk zaten elle caldim. Bizde mizrap (tezene) kullanilmazdi. Muhabbetlerde,

cemlerde hep elle calinirdi.

3.4. Feyzi Yagcr: Baglamalarinizi hangi ustalara yaptiriyorsunuz? Ya dabodyle bir

ayrima gidiyor musunuz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Yok. Ankara’da da yapan ustalar var. Su an kullandigim
baglama Erdal Erzincan miizik evinin irettigi baglamalardan. Baglama ustalar1 da

cogaldi. Hemen hemen yurdun her kdsesinde, ¢ok giizel sazlar yapan ustalarimiz var.

3.5. Feyzi Yagci: Baglamada aradiginiz 6zellikler (Tekne Ol¢iisii veya baglamanin hangi

agactan yapildig1 vb.) nelerdir?

Veli Aykut/Dertli Divani: Yani her miizisyen kendi sesine gore tekne olglisiinii seger.
Teknede genellikle oyma ve dut tercih edilir ama farkli agagtan olup yaprak sazlarin da
cok giizel tinist olabiliyor. Mesela kendim kisa sap kullaniyorum ama ters telleme: alt
teller ortada, orta teller altta. Ancak o sekilde Fa, Fa# ya da Sol sesi bulabiliyorum. Uzun
sap baglama daha rahat oluyor tabi ama onun ugak yolculugunda tasinmasi zorlugu ve
sahnede verim azlig1 var. Sahnede sazin sesinin daha tok olmasi agisindan kisa saplar
tercih ediliyor. O da bana uymadig i¢in mecbur ters telleme ile ayrica uzun baglama ya

da curayla da destekle genglerle birlikte sahneyi dyle paylasiyorum.

3.6. Feyzi Yagci: Fa, Fa# ve Sol seslerinden okuyorum dediniz, bunlarin disinda

okudugunuz baska bir ton var m1?

Veli Aykut/Dertli Divani: Mi’den de okuyoruz. Mektebi irfan muhabbetlerinde ortak

karar sesimiz mesela Mi. O sesten de okuyoruz.

4. Edebi Yénii ile Tlgili Sorular
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4.1. Feyzi Yagcr: Arapca ve Farsca kelimelerle nasil tanistiniz? Arapga ve Farsca

kelimelere yer vermenizin sebebi nedir?

Veli Aykut/Dertli Divani: Batini inanglarda ve Tasavvufi anlayislarda, zaten yol dili
dedigimiz o manayr hep Aasiklar sadiklar geleneksel olarak, hem divan
sairlerinin hem halk edebiyatinin siir dilinde bazi1 terimler vardir ve onu baska tiirlii ifade
edemezsiniz. Mesela, “Kiintii Kenz, Ayne-1 Yakin, ilm-el Yakin, Hakkel Yakin”  gibi
bazi kavramlar ve bunlarin ac¢ilimi siir dili dedigimiz igerisinde ¢ogunlukla Farsca,
Kiirtce, hatta Arapga terimler, Anadolu’da yasayan atalarimizin
geldikleri Orta Asya cografyasindaki insanlarin kullandigi terimlerdi. Bu bir anlamda
ortak dil idi. Bunlarin siirlere yansimasi ve her cografyanin kendine gore tarihi siireg
icerisinde bir takim kullandig1 terminoloji var. Bunlar da bir bigimiyle siirlere yansiyor.
Ve siz bu gelenegi devam ettiren bir kisi olarak kendinizi goriiyorsaniz, her yiizyilda
yasayan ozanlarin da siirlerini bilmek, o siirlerde gecen sdzciikleri anlamak gibi bir
goreviniz var. Benim bugiin Fars¢a’y1ya da Arapca’yi ayrica bir dil kursuna gidip
ogrendigimi sdyleyemem ama igerisinde tek bir kelime Tiirk¢e olmayan bir divan siirini
bana verin, bire bir giiniimiiz Tiirkcesine cevirebilir ve yorumlayabilirim. Iste yol dili
dedigimiz deyislerde gecen belli kavramlari, muhabbet ortamlarinda 6greniyor ve

kavriyoruz.

4.2. Feyzi Yagcr: Peki bu Arapga ve Farsca kelimelerin anlamlarini, ne zaman 6grenip

kullanmaya bagladiniz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Kendimi bildim bileli muhabbet ortamlarinda Asiklarin icra
ettigi deyisleri daha sonra muhabbet konusu yaparlardi. Her kelimenin
anlamini agiklarlardi ve o kelimenin deyis igerisinde ne anlama geldigini yorumlarlard.

Biitiin kelimeleri, sifreleri boyle ¢ozdiik, bu kavramlari boyle 6grendik biz.
5. Kisas’mm Asikhk Gelenegi Hakkinda Sorular
5.1. Feyzi Yagcr: Kisas’in asiklik gelenegi hakkinda neler soylersiniz?

Veli Aykut/Dertli Divani: Her evde bir saz bulursunuz. Yediden
yetmise herkesin miizige karsi ilgisi biiylktir. Cemler yiizyillardan beri kesintiye

ugramadan hala otantik haliyle devam etmektedir. Devam eden bir yerde de mutlaka bir
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seyler bulunur. Hala orada bu gelenegin canli ve diri olmasinin nedeni de siiregin
kesintiye ugramadan, bu muhabbet geleneklerinin ve cemlerin, halen devam ediyor

olmasindan kaynaklaniyor diye diisiinliyorum.

5.2. Feyzi Yagcr: Cocukluk doneminde etkilenmis oldugunuz Kisasli asik veya asiklar

Kimlerdir?
Veli Aykut/Dertli Divani: En basta Asik Biiryani. Sonra da Asik Doksandaon.

5.3. Feyzi Yagci: Kisasta yapilan Cem evi ibadet ve sohbetleri, Kisas asiklik gelenegi

acisindan bir 6neme sahip midir?

Veli Aykut/Dertli Divani: Cemlerin yapiliyor olmast asiklarin da orada o hizmeti
yiirlitiiyor olmasiyla baglantili zaten. Dolayisiyla birbirini beslemis oluyor. Hem gelenek
devam etmis oluyor unutulmuyor, hem asiklar kendini giincelliyor, pekistiriyor, hem
gelecek kusaklarin da etkilenmesine en azindan sebep olmus oluyor. Bu ¢ok 6nemli.
Bunlar etle tirnak gibi bir biitiin zaten. Ama her yorede her bolgede oldugu gibi ne yazik
ki cemi, On iki Hizmetleri ard1 ardina siralayip yapip bitirirsen, topluma cok fazla bir sey
veremezsin. Cem’in igerigini, yapilan o hizmetlerin batini anlamda, manada bize ne
verdigini muhabbet konusu yapip, topluma aktarmak gerekiyor. Ne yazik ki iste o bilgi
ve birikim hizla azaliyor. Yasam sartlar1 kogullar1 da bunu olumsuz bir yonde etkiliyor.
Aslinda muhabbet gelenegi, hepimizi besleyen ve egiten ana kaynak. Kisacast muhabbeti
hakki ile yapamadigimiz i¢in, cemde belli ritiielleri adin1 soyadini soyler gibi
ezberlemis, ard1 ardina siraliyor ama onun derinligini topluma anlatamadiginiz zaman
orda bir sey eksik kaliyor. Dolayisiyla sadece gelip orada insanlar desarj oluyor. Cemler,
ibadet boyutuyla sinirli kaliyor. Aslinda bunun daha da derinlegsmesi, muhabbetle yapilan
ritiiellerin ne anlama geldiginin anlatilmasi gerekiyor. Cemlerdeki gdriinen en biiyiik

eksiklik maalesef giiniimiizde budur.

6. Almis Oldugu Odiilleri Hakkinda Sorular

6.1. Feyzi Yagci: UNESCO’dan “Yasayan Insan Hazinesi” 6diiliinii ne zaman aldiniz?
Veli Aykut/Dertli Divani: 2010 yilinin 26 Kasim’inda.

6.2. Feyzi Yagcr: Bu ddiile layik goriilmenizin gerekgeleri nelerdir?
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Veli Aykut/Dertli Divani: Sanatini usta-girak iliskisiyle siirdiiren, kendi alaninda ender
bulunan, birikimlerini gelecek kusaklara aktarmada basarili olanlara bu 6diil veriliyor. Bu
Odiiliin bana verileceginden haberim de yoktu. Ama 2 yil gibi bir arastirmadan sonra
onerilen 100 kisi arasindan UNESCO iiyeleri tarafindan se¢ildigimi daha sonra 6grendim.
Aslinda bu 6diil, Seyyit Nesimi’den baslayarak, Veysel’e, Daimi’ye, Mahsuni’ye kadar
uzanan tarihi siiregteki asiklara, ozanlara verilmis oldu; sadece bende tecelli etti, goriiniir
oldu. Mutlu oldugum tarafi da budur. Her firsatta soyliiyorum ve sdylemeye devam
edecegim: bu odiili, tarihi siiregteki asiklarin, sadiklarin, zakirlerin adina aldim. Onlar

birer derya ben o deryalarin bir damlast olmaya ¢alistyorum.
6.3. Feyzi Yagci: Sizin i¢in bu 6diiliin 6nemi nedir?

Veli Aykut/Dertli Divani: Asik-Zakir, saz esliginde Cem’de deyis nefes, diivaz, semah,
tevhid okuyan kisidir. 12 hizmetlerden birisi ve Alevi-Bektasi-Kizilbas inancinin
glinimiize kadar gelmesinde en etkin rolii olandir. Bu alanda verilen bir 6diil Alevi-

Bektasi-Kizilbas inancinin da kabulii anlamina geliyor. En 6nemli tarafi da budur.
6.4. Feyzi Yagci: Almis oldugunuz bagka odiiller var mi1?

Veli Aykut/Dertli Divani: “Ozanlarin Nefesi” adli etkinlikte deyislerin ustasi ve batini
yorumlarini giinlimiizde en 1iyi sekilde genclere aktaran (Halk Ozani) olarak verilen bir
odil var. Tabii ki asil 6diil insanlarin bana kars1 duydugu sevgi. Bunun 6tesinde baska

biiyiik bir 6diil yok herhalde. iste bu sevgiye layik olmaya calistyorum.
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Sekil 29 Dertli Divani'nin 29. 12. 2019 Tarihinde, Saat 16:00'da Istanbul Karacaahmet Sultan Dergahinda
Yaptig1 Dinleti-Konsere Ait Gorsel.  (Sahnenin Saginda Dertli Divani)

KARACAAMIET BULTAN

Sekil 30 Dertli Divani ile 29.12.2019 Tarihinde ve Saat 17:00 Sularinda Istanbul Karacaahmet Sultan
Dergahinda Gergeklestivilen Roportaj'a Ait Gorsel. (Feyzi Yagct (sol) ve Dertli Divani (sag).
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OZGECMIS

Feyzi Yagci 1995 yilinda Tokat'ta dogdu. Ilkokulu Tokat’in Yagmurlu kdéyiinde
okuduktan sonra, ortaokul 6grenimini Istanbul Ayazaga mahallesinde yer alan Niliifer
Gokay Ilkogretim Okulu'nda tamamladi. Ardindan lise &grenimini Istanbul
Zincirlikuyu’da bulunan, ISOV Teknik ve Endiistri Meslek Lisesi’nde okudu. 2013
yilinda Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi Boliimii’nii kazand: ve
2017 yilinda mezun oldu.

2017 yilinda, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler Anabilim

Dali’nda yiiksek lisans 6grenimine bagladi. Halen bu 6grenimine devam etmektedir.
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