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GIRIS
Calismanin Konusu

Makineler, tarih boyunca evrimleserek hayatin her alanina entegre olmaktadir. Giindelik
hayatin vazgecilmez bir parcasi haline gelen bu yaratim nesneleri; toplumlarin,
kiiltiirlerin degigmesine, bicimlenmesine imkan saglamaktadir. Tekerlegin ilk icadindan
baslayip kendi kendini iireten bir zekdya sahip olan makineler evrimlesme siireci ile

sanat hayatina da gecikmeden yerlesmis ve bu alanda yerini géstermistir.

Sanat, her doneminde teknolojinin yakin izleyicisi olmustur. Yeniliklere agik yapisiyla
sanat, makinenin hizla gelisen yapisim1 benimseyerek sanat ve sanat¢i i¢in yeni
perspektifler sunmus, yeni tartismalara kap1 agmistir. Makinelerin sanatin igerisindeki
aldiklari roller, bulunduklar1 doneme gére farkliliklar gostermektedir. Ik dénemlerinde
mekanik yapilariyla sanatin destekgisi olan makineler, bu donem igerisinde gravir

baski, yagli boyanin iiretilmesi vb. bir¢ok sekilde sanat¢iya fayda saglamstir.

Sanayi devriminin baglamasi, hem toplumsal olarak hem de sanat agisindan makineye
farkli bir perspektif kazandirmaktadir. Makineler ahsap formlarindan kurtularak metal
formlara biirlinmekteydi. Buhar makinelerinin ortaya ¢ikisi, is giicii ihtiyacinin azalmasi
ve 1dretim hizinin artis;; makinenin donemin en Onemli varliklar1 arasimada
konumlanmasina sebep oluyordu. Bu donemde hizla yiikselen makinelesme kavrami ve
bir anda teknoloji ¢aginin ivmelenmeye baglamasi, Fiitiirizmin dikkatini ¢ekecek ve
makineyi akimin merkezine almasina sebep olacakti. Hareket ve hiz kavramlar1 bu
donem igerisinde Fiitiiristler tarafindan sanat icerisinde kullanilmaya baslamsti.
Fiitliristler i¢in gelecek sadece makinelere ait olacakti. Fiitlirizm sonrasindaki
Konstriiktivizm ve Dada akimlari i¢in makine sadece hareket ve hizdan ibaret
olmayacaktir. Konstriiktivistler makinenin, devrimin sembolii haline gelecek bir yapiya
dontisecegini diisiinmiistiir. Konstriiktivistlerin lideri i¢in resim artik 6nemini yitirmisti.
“Zaman ‘makine sanati’nin zamanidir.” (Artun, 2015) diislincesini benimseyen
Konstriiktivistler; makine {liretimi hazir nesnelerin de sanat¢ilar tarafindan tasarlanmak
zorunda oldugu diisiincesindeydiler. Aksi takdirde, sanatla iligkisi olmayan teknolojinin

iiretece8i formlar tiranlik yaratacaktir. Sanatg¢inin araci ya da eserini tamamlayici bir



medyum olarak baslayan makinenin sanat alaninda kullanim siirecinde, elektrigin icad,
sanayinin gelismesi ve teknoloji ¢aginin yiikselisiyle makineler degisip evrimlesir. Bu
evrimlesme siireci gliniimiize kadar uzanacak savas anitlarinin dogusuna sebep olurken;
bir diger tarafta ise hayranlik duyulan, tapilan bir hiz ve gii¢ mekanizmasina
doniismektedir. Makineye duyulan hayranlik sanat {izerinde biiylik etkiler gosterir.
Oncesine kadar sanat¢inin araci ya da medyumu olan makine, artik déniisiime baslayip
sanat¢cinin eseri haline gelir. Bunlar dyle eserlerdir ki tarihte oliimsiizler arasinda yer
almaktadir. Bu doneme kadar soguk ve demir yigimi goriintiiye sahip olan makine;
sanatin ve kiiltiirlerin dahil olmasiyla formunu degistirecek kasvetli goriiniisii

baskalasim gecirerek giiven veren, gelecek formuna dogru yonelecektir.

Sanatc¢inin bir pargasi haline gelen makine, pek ¢ok sanat eserinin, felsefi diisiiniiriin
fiziksel veya kavramsal olarak konusu haline gelmektedir. Cagimizin son yiizyillik
doneminde teknoloji hizla gelisti. Zaten omurgasi olusturulmus makineler i¢in eksik
parcalar (beyin) modern ¢agda liretilmeye baslandi. Artik makine kendi bilincine sahip
bir yapiya doniisiime baglayacaktir. Programlamanin yayginlagsmasi ve yapay zekanin
ortaya ¢ikisi, makineleri baska bir seviyeye c¢ikartacaktir. Makineler bu doneme kadar
eser Uretiminde bir medyum ya da bir mekanizma gibi gorev alarak eserlere mudahale
etmekteydi. Ancak kodlamanin gelismesi ve GANs teknolojisinin olumlu sonuglar
vermesi, makineyi analog yapisindan ¢ikartarak onu 6grenebilen ve iiretebilen bir
yapiya doniistirmekteydi. Modern ¢ag ile makine, sanatci i¢in bir ara¢ olmanin 6tesine

gecmek Uzereydi.

Uluslararasi alanda makineyi sanat eserlerinin iiretimine dahil eden sanatgilar bu tezin
icerisinde yer alan konular ve benzeri konular hakkinda eserler iiretmis ve
sergilemiglerdir. 20. Yiizyilin teknolojisi ile kendini gdsteren makine, modern cag ile
beraber geliserek sanat alaninda bir kimlik kazanmaya bagslamistir. Sanat alaninda
makinenin kullanimi1 ve gelisimi hakkinda hazirlanan bu c¢alisma, giinlimiiz yapay
zekalarinin sanata ve sanatgitya olan etkisinin sorgulanmasinda fayda saglamayi

hedeflemektedir.
Calismanin Amaci

Sanayi devrimleriyle makinelesme yayginlagmis ve giindelik yasamin bir pargasi haline

gelmistir. Makinelerin sanat alaninda kullanim1 20. Yiizyil igerisinde popiilerlesmeye



baslamistir. Bu durum, sanat igerisinde yeni tartigmalarin baglamasina neden
olmaktadir. 20. Yiizyilda makinenin sanat alaninda hem meta olarak hem de kavramsal
olarak kullanimi, dénem igerisindeki akimlarin makine hakkindaki yaklagimlar1 ve

kavram olarak sanat i¢erisinde kullaniminin incelenmesi, ¢calismanin amaclarindandir.

Biiyiik savaglarin  getirdigi yeniden olusum, sanatin ve sanatginin yeniden
sekillenmesine olanak saglamaktadir. Savaslarin sona ermesi diinya iizerinde yeni bir
miicadeleyi tetiklemektedir. Teknoloji ve makinelesme ile iiretim ve tiiketim artiginda
dikkat ¢eken bir ivmelenme olmaktadir. El yapimi olarak ya da uzun ugraslarla tiretilen
hazir nesneler, artik fabrikalarin biinyesindeki makineler araciligi ile seri lretimde
iiretilmektedir. Seri iiretimdeki hazir nesnenin artisi, sanat¢ilarin da dikkatini ¢ekerek
calismalarina konu olmustur. Bu dénemde birtakim sanatg¢ilarin makine tiretimi hazir
nesneleri sorgulamasi ve sanat¢isinin makinelesmis bir yaklasimla iiretim yapmasinin

incelenmesi, ¢alismanin diger amaglarindadir.

Son olarak, 6zellikle giiniimiiz yiizyilinda gerceklesen teknolojik gelismeler 1s181nda,
programlama dilinin gelismesi ve yapay zekanin ortaya cikisi, sanatci ve eseri i¢in yeni
bir kimlik karmasas1 ortaya cikarmaktadir. Programlama bilgisi kullanan sanatgilar
yapay zekalar1 olusturmaya baslamistir. Uretilen yapay zekalar da edindikleri
deneyimler ile eser liretimine baslamis ve sanat alaninda bir sekilde kimlik sahibi
olmaya baglamiglardir. Olusan bu kaotik duruma 151k tutmak ve yeni iiretim siirecindeki
sanatcinin fikri miilkiyet haklarini irdeleyerek, yakin gelecekteki etkisine sanatsal bir

elestiri getirmek amaglanmustir.
Calismanin Yontemi

Yapilacak calismada nitel arastirma yontemlerinden fenomoloji, gémiilii teori ve 6rnek
olay incelemesi desenleri kullanilacaktir. Bu baglamda belirli donemler, Kkisiler,
kavramlar ve sanat eserleri ortak bir kavram iizerinden irdelenecektir. Bu caligma
kapsaminda yapilacak olan literatiir taramasinda dokiiman, veri ve eser analizi ile gorsel
tarama kullanilacaktir. Calismada gegen kavramlar iizerine yazilmis kitap, makale,
tezler ve siireli yaymlar ile fotograf, video, resim gibi gdrsel materyaller incelenecektir.
Olusturulacak igerik analizi i¢in sinirliliklar belirlenecek, bu sinirliliklara gére edinilen
bilgiler islenecek, tespitler yapilacak ve yorumlanacaktir. Konu baglaminda olusturulan

sinirliliklar dahilinde donemlere ait referans sanatcilar ve sanat eserleri belirlenip ayni



baglamda eser okumalar1 gergeklestirilecektir. Ayni zamanda yazarin bu kapsamda
trettigi sanatsal mekanik dizenekler ve makineler (izerinde otoetnografik incelemeler

yapilacaktir.
Calismanin Onemi

Sanat alanmin 20. yiizyilindan itibaren makinenin kullanimi, sanat alanindaki yerinin
tartisilmasi ve konu hakkinda ¢evrilen kaynaklarin yetersizligi, caligmanin sebebi olarak
gosterilebilir. Calismanin konusunda gecen sanat - makine iligkisi ve glinlimiiz
sanatindaki yapay zekalarin yayginlagsmasi, irdelenmesi gereken g¢ekici bir etki, arzu
yaratmistir. Sanatsal alaninda yapilan ¢alismalarda donemsel olarak akimlarin makineye
olan yaklagimlarinin ve modern cagin etkileriyle sanat icerisindeki makinenin
doniislimiiniin incelenmesi, literatiire katki saglamasi, konunun sanatsal olarak daha
anlagilir kilinmas1 ve bu baglamda yapilacak c¢aligmalarda alternatif bir yaklagim
sunarak diger arastirmalara kaynak saglamasi agisindan 6nem tasimaktadir. Modern
cagin makine bilinci olarak tanimlanan yapay zekalarin, sanat alaninda etkilerinin
incelenmesi, bu yeni sentetik yapilarin sanat eseri iireterek kimlik kazanma siiregleri ve
dogacak yeni fikri miilkiyet haklarindaki tartismalarin irdelenerek arastirilmasi, yeni

caligmalara kaynak olabilmesi agisindan 6nem teskil etmektedir.



BOLUM 1: MAKINENIN iINCELENMESI

1.1. Makinenin Tanim

Makine: belirli bir enerji tliriinii baska bir enerjiye ¢ceviren, kendisine ait bir
mekanizmasi olan yapilara makine diyebiliriz. Bir isi yerine getirmek icin kullanilan ya

da yapilan ugrasi kolaylastiran aygitlar1 kapsamaktadir.

“Makina, herhangi bir enerji tiriinii baska bir enerjive doniistirmek, belli bir
gucten yararlanarak bir isi yapmak veya etki olusturmak igin disliler,
yataklar ve miller gibi c¢esitli makine elemanlarindan olusan diizenekler biitiinii.
Herhangi bir mekanik parcasi olmayan elektronik veya organik aygitlar da makine

kapsamindadir.

Makineler belirli bir isin gergeklestirilmesinde ya da fiziksel bir islevin yerine
getirilmesinde, insan ya da hayvan giiciine yardimct olmak veya tiimiiyle onlarin
verini  almak i¢in  gelistirilmislerdir. Kaldirag, egikdlzlem, ¢ikrik gibi basit
makinelerden, modern bir otomobil gibi ¢cok karmasik sistemlere kadar genis bir

yelpaze icindeki aygitlar: kapsarlar” (Wikipedia — Makine).

Makine terim olarak, Latincedeki “machina” gibi kelime kokenlerinden dogmustur.
Fransizca’da teknik aygitlarin ve aletlerin teknolojik gelisiminde yasanan muazzam
sicramay1 ifade eder. Makinelerin gilindelik hayatta yerlesmesi ve makineler hakkindaki
verilerin artmasi, 19.yy’da mekanik aygitlarin ekonomik alanlarda islevselligi ve

tiretkenliginin hizla artmasi, ara¢ sézciigiiniin kullanilmasini saglamistir.

Bildigimiz makinenin tanimi, belirli bir amaca hizmet etme diginda, yapisal olarak
belirli sinirlar1, ¢ergevesi olan, genellikle tek bir amaca hizmet eden ve bu amacg
dogrultusunda c¢aligmak i¢in bir veya birka¢ mekanizmanin bir araya gelmesiyle isleyen

bir birlesimdir.

“Italya’min kolonicileri Dor lehcesinin dagarcigindan aktarma bir sozciik olarak
Latincede MO 2. yy’daPlautus ve Ennius tan sonra ortaya ¢ikmis ve emperial ¢ag
ve ge¢ antik doénem boyunca kullanimistir. Latince ‘“‘machina”, Yunanca
“mechane”  Ozciigiiniin biitiin anlamlarint taswr. Dor lehgesindeki sozciik
“mechana” dw. Arac, diizenek, alet  gibi  daha  genel anlam

tasimaktadwr. ”(Rauning, 2013: 34)


https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BC%C3%A7

Insanlik, uygarlik tarihi boyunca hayatlarmi kolaylastirmak amaciyla veya ¢oziilmesi
zor problemler ile karsilastiklarinda zekalarini ve mucit yapilarimi kullanmaktadir.
Makinelerin dogusu da bu nedensellige dayanir. ihtiyaglar dahilinde ortaya ¢ikan bu
buluslar ve aygitlar sadece hayati kolaylastirmak i¢in var olmamaktadir. Birilerinin
hayatin1 kolaylastirirken digerlerinin hayatini yok etmektedir. Bu noktada kullanilan
savas makineleri ilk ¢aglardan beri varliklarini siirdiirmektedir. Makinenin her alanda
oldugu gibi savasla da ¢ok yakin bir iliskisi bulunmaktadir. Caglar boyunca kullanilan
oklar ve yaylar; gelisip devasa boyutlarda ve insan giiclinden ¢ok uzak mesafelere oklar

firlatan manciniklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tekerlegin icadiyla baslayan siirecte, kendi diisiinlip karar veren, 6grenebilen, kendini
stirekli gelistirebilen ve hatta kendinden daha iistiin versiyonlarini iiretebilen aygitlar
olusmustur. Bu aygitlar ¢aglar boyunca biiyiik bir gesitlilige ve forma biirlinmiislerdir.
Giindelik yasamin kolaylagsmasini saglayan bu aygitlar, sanat alanina da hizli bir sekilde
dahil olup bu alanda da kullanilmaya baslamistir. Yagli boyanin yapilmasindan graviir
baskiya, fotograf makinesine ve hatta giiniimiiz teknolojik makinelerine kadar uzanan
bu siirecin sanatla vazgecilmez bir yakinlagsmasi s6z konusudur. Baglarda makine; sanat
icin bir ara¢ olsa da zamanla degisime girmis ve farklilasmistir. Makine, sanatginin
yagli boyalarmi iiretmesi i¢in sanata destek ya da Rembrandt’in graviirlerini basma
konusunda yardimci olsa da; zamanla farklilasarak degisecektir. Degisimler geciren
makine, -bir sanat¢1 edasiyla- ylklenilen deneyimlerden yararlanarak eserler Gretecek ya
da tamamen bilingdis1 bir eylemle sanat¢isinin anlatisinin Oniine gegerek eserlerini ele

gecirecektir.

Toplumlarin ve kiiltiirlerin her zaman makineye ya da makineyi iireten teknolojiye bakis
acilar1 farkli olmustur. fhtiyaca gore fayda iiretmeye calisilarak tarih boyunca bircok

unutulmaz ana imza atilmistir.
1.2. Ilk Tanmisma

Tarihte bilenen en eski tekerlek, birbirlerine ahsap miller ile birlestirilmis yan yana 3
kalasin sekil verilerek yuvarlatilmasi yontemiyle iiretilmistir. Tekerlek ile ilgili var olan
en eski kayit ise, MO 3500 yillarinda, tekerlekleri olan bir kizag1 resmeden Siimer
(Uruk) piktogramidir. Comlek iiretiminde kullanilan doner masaya da yine ayni

tarihlerde Mezopotamya sinirlari igerisinde rastlanir. (Britanica)
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Resim 1: 1k cag tekerlek drnegi.
Kaynak 1:https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/tekerlek-156

Bir ihtiya¢ iizerine icat edilen tekerlek, ¢aglar boyunca makinenin temel yapis
taslarindan birini olusturmaktadir. Pek ¢ok alanda kullanilan bu icat, kiiltiirlerin
cesitliligine gore farkli bigimlerde kullanilmaktaydi. Bir kiiltiir, tekerlegi yiikii tagiyacak
tarim hayvanlarinin ¢ekecegi bir araca doniistiirlirken; farkli bir kiiltiir de savaslarda
kullanilan atlarin ¢ektigi savas arabalarina doniistiirmiistiir. Bu durum bir¢ok kiiltiir i¢in
aym sekildedir ve gelecek dénemlere etkisi yansimaktadir. Thtiyaclar dogrultusunda

degisim gosteren ilkel makineler, farkli kiiltiir ve uygarliklara gére de degisir.
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Resim 2: Tlk abakiis 6rneklerinden

Kaynak 2:http://www.tarihhaber.net/en-eski-hesap-makinesi/

Toplu yasam alanlar1 gelistikge yeni medeniyetler, yeni ihtiyaglar ortaya ¢ikmaktadir.

[k abakiis rnegi de bunlardan biridir. Ilk bilgisayarlarin atas1 olan hatta onlarin temel


https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/tekerlek-156
http://www.tarihhaber.net/en-eski-hesap-makinesi/

yapi tasin1 olusturan bu bulus, M.O. 2000 yillarinda Babil uygarlig1 tarafindan ticaret ve
benzeri konularda hizli hesap yapmak igin bir hesap makinesi gorevi goriiyordu.
Binlerce yil once hayata gecen makine, gilinlimiizde okul oncesi egitimde hala yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bunun gibi bir¢ok ara¢ ve mekanizma, kendinden bir sonraki

cag1 degistirecek ve gelistirecektir.
1.2.1. ilkel Yapitlardan

Ik caglarda baslayan makinelesme siireci, biiyilk uygarliklarin olusmasinda ve
topluluklarin ihtiyaglarinin karsilanmasinda etkili olmustur. Kosulsuz bir kole gibi
isleyen ve hi¢ durmayan mekanizmali araglar ¢aglar boyunca insanligin yaninda bir yol
arkadas1 gibi olmustur. Mezopotamya igerisinde yer alan baska bir eski uygarlik da
Misir medeniyetidir. Insanlar toplu yasam kentlerinde yiyecek, su ve daha birgok

ihtiyacinit makineler {izerinden ¢oziiyordu.

“Musir’da taskin sularin ¢ekilmesinden sonra tiriinlerin gelisme mevsimi Ekim den
Subat’a kadar olan donemdi. Bu donemin hemen basinda ¢ifi¢iler tarlalarint siirer

ve tohum ekerdi. Devaminda, ark ve kanalar yardimiyla tarlalar sulanirdi.”

(Nicholson, 2000: 514)

Toplu yasam alanlarinda daha ¢ok hasat yapabilmek ve verimliligi artirmak i¢in damla
sulama mekanizmalarini kuran ilk uygarliklardan biri Misir Medeniyetidir. Benzer
sekilde Siimerliler de antik caglarda iirettikleri makinelerden biri olan seramik

tekerlegini kullanarak giindelik esyalarin iiretiminde seri iiretime gegmekteydiler.

Resim 3: Stimer medeniyetinde Uretilen seri retim bir comlek

Kaynak 3: https://arkeofili.com/sumerlerin-dunyayi-degistiren-9-icadi/


https://arkeofili.com/sumerlerin-dunyayi-degistiren-9-icadi/

Kurduklar1 sistemlerle bircok gelismeyi saglayan bu uygarliklar tarih boyunca
teknolojinin de 6niinlin agmaktaydilar. Toplumsal yasamlari kolaylastiran bu makineler

ve icatlar, ihtiyaglar gelistikce sadece hayat1 kolaylastirmayacaktir.

Glglii ve bliylk medeniyetler, teknolojilerini gelistirdikge insanlia faydali olan
makinelerin amaclarii degistirecek; insanligi yok eden makineler olarak yeniden

sekillendirip karsimiza ¢ikartacaklardir.
1.2.2. Olum Makineleri

Uygarliklarin gelisimi ve niifus artis1 farkli durumlara sebebiyet vermekteydi.
Makineler artik insanlarin yasamlarin1 kolaylastiran bir arag olmayacaktir. Zaman
icerisinde savaslarin vazgecilmez pargasi haline gelecek, insanlik tarihine yon veren

araglara evrilmeye baslayacaktir.

Antik donemlerden itibaren kullanilan makine, hayatin bir biitiinii haline gelmistir. Bu
caglarda gelismeye baslayan miihendislik seviyesi, yasam alanlarinda da etkisini
gostermeye baglamaktadir. Mimari alanlarda biiyiik gelisme gosteren topluluklar, basit
mekanizmali makarali kaldiraglar icat ederek insan giiclinii arttiran bir sistem kurmay1
basarmislardir. Bu miihendislik makineleri Antik Yunanistan’da insaat ¢alismalarinda,
biiyiik tapinaklarin, su kemerlerinin vb. yapilarin {iretiminde kullanilmaktaydi. Tarihin
ilk insaat makinesi Ornekleri arasinda yer alan bu buluslar, uygarliklarin gelismesinde

ve sehirlerin biiyiiylip yiikselmesinde biiyiik rol oynamaktaydi.
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Resim 4: Antik Yunanlilarin kullandig1 makarali kaldirag temsili

Kaynak 4: https://bit.ly/3wibROt

Miihendislik gelistikce farkli makineler gelismeye baglamistir. Niifuslar artmaya
basladikca, topluluklarin savaglari ve savasggi sayilar1 artmaya baglamistir. Zamanla
savaglarda kili¢larin yetersizligi goriilmiis; kiliclara gore daha etkili olan ve ilk basit
savas mekanizmalar arasinda yer alan yaylar ortaya ¢ikmistir. Antik Cin tarafindan icat
edilen savas makinesi, kendi atasi olan basit mekanizmali yaylardan esin alinarak
gelistirmistir. Yaylarin ¢alisma mekanizmasina benzer sekilde -yayr germe ve giici
serbest birakma- calisan bu makine, savaslara yeni bir boyut kazandirmakta; artik
sadece insanlar1 hedef almayarak kaleleri, surlar1 agabilecek bir gii¢ liretmekteydi. Savas
alanlarinda makinelerin yikici giicii ortaya c¢iktikga; makineler, savaglarin mutlak
hakimiyetin sembolii olarak yerlerini almaktaydilar. Birkag¢ kisi ile kontrol edilen bu
aletler tek bir atigla onlarca insanin 6liimiine sebep oluyordu. Artik ¢agin ilk teknolojik
silahlanma yaris1 baslamis oldu. Pek ¢ok yikimin mimari olan bu silahlar, yaratildiklar

giinden itibaren savag alaninin vazgeg¢ilmez bir pargasi haline gelmektedir.

Eski savaslarda, savasi kazanmak ve meydan muharebelerinde giic gosterilerini
sergileyebilmek icin savas alaninda insan niceligi ¢ok O6nemli bir rol oynamaktaydi.

Daha sonra makinelerin icat edilmesiyle insan sayisina olan giiven azalmaya baslayip,
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yerine makinelerin fazlalig1 6nem kazanmaktaydi. Ne kadar ¢ok savas makineniz varsa
giiciiniiz dogru orantida artmaktaydi. Manciniklar, toplar, yayli mekanizmalar, kaldirag
mekanizmali makineler... Savaslar ilerledik¢e teknolojinin iiretim odagi da savas
makinelerine donmekteydi. Zamanin her aninda oldugu gibi giicii elde etmek o
donemlerde de ¢ok dnemliydi. Bir¢ok bilim insani bu siirece istemli ya da istemsizce
dahil olmustur. Bunlardan bir tanesi antik ¢aglarin en meshur bilim adami, fizikgi,
miihendis vb. unvanlari olan ve suyun kaldirma kuvvetini bulan Arsimet’tir. Hikayeye
gore, I11. yiizyilda Roma Imparatorlugu, suanki Tunus yarim adasi olan ve bir zamanlar
yasanmig olan Kartaca Kalesini kusatma altina alip isgal etmek istemektedirler. Bu
sebeple yola ¢ikan Romalilar Arsimet’in yasadigr doneme geldigi i¢in ¢ok sanssizdirlar.
Doénemin hiikiimdar1 Hiero, kaleyi savunmak ve kusatma altindan kurtarmak ig¢in
Arsimet’e giderek yeni teknolojiler iiretmesi, yeni buluslar yapmasini istemistir. Bu
sebeple Hiikiimdar Hiero, Arsimet’i paraya bogmustur. Arsimet hi¢ vakit kaybetmeden
calismaya baslamustir. Oncelikle devasa kayalar ve oklar atan manciniklar hazirladi.
Roma askerleri ise, gemilerini ikiserli gruplar haline getirerek biiyilk merdivenler ile
surlara tirmanmay1 planladilar. Tabi planlar bu sekilde yiiriimedi. Bunun {lizerine ¢alisan
Arsimet, Roma gemilerini saf dig1 birakmak i¢in devasa kaldiraglar tasarladi. Uglarinda
kanca olan bu kaldiraglar, kanca uclu kollartyla gemileri yakalayarak, denizin iizerinde
bir saga bir sola savurmaktaydi. Arsimet’in kurdugu mekanik kaldiraglar1 hareket ettiren
kontrol boliimii gizli oldugundan, Roma askerleri uzun bir siire nasil ¢alistigin1 veya
neyle karsi karsiya oldugunu anlayamadilar. Hatta Romalilar, Tanrilarin Kartacalilara
yardim ettigini diislinmekteydi. Arsimet’in kurdugu ilk profesyonel makine
sistemlerden biri olan bu icatlar ve mekanizmalar, 3 yil boyunca kartacalilarin
kalelerinde giivenle yasamalarini sagladi. I¢inden ¢ikilmaz zor zamanlarda insanlar
daima zekalarmi ve yaraticiliklarini kullanmaktadir. Makineler bunun gibi benzer
ihtiyaclarla dogmus ve gelismistir. Gelecek yeni donemlere kadar giicli elinde tutmak
isteyen kralliklar, imparatorluklar savaslari kazanmak ve simirlarini biiyiitmek igin
teknolojik yatirimlara yoneldiler. Kolonilesme, topraklar1 koruma ve diisman
topraklarii isgal etme gibi her tiirlii ihtiyaca gore iiretilen bu savas makineleri
teknolojik gelisimlere de biiylik katki saglamaktaydi. Teknoloji gelismeye bagladikca
makineler de evrimlesmeye devam ettiler. Artik sadece basit mekanizmalari olan yapilar

yoktu. Farkli enerji tiirlerini de kullanmaya baslayan bu makineler, barutun icat
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edilmesiyle manciiklar: biiytik atesli toplara ¢cevirmekteydi. Birgok yikimda etkili olan
bu toplar, basit bir atesleme sistemi kullanarak devasa kalelerin surlarin1 birkag¢ atista
parampar¢a etmekteydi. Gelisimin devam etmesiyle atesli toplar kiiciilerek elde
taginabilir silahlar haline donmekteydi. Bir ¢akmak mekanizmasi yardimiyla kullanilan
bu silahlar, bircok devletin degismesine, gelismesine ve sanayi sistemlerinin

kurulmasina sebebiyet vermistir.
1.2.3. Sanayi Devrimi

Yel degirmenlerinden riizgar enerjisinin kullanimi ya da su carklariyla bugday 6gilitme
makinesinin icadi, insanligin kullandigi dogal enerji kaynaklarinin en eski
orneklerindendir. Teknolojinin gelismesi ve ihtiyaglardan dogan icatlarin artmasiyla
artik feodal toplum diizeni degismis, sehirler kalabaliklagmis ve biiyiik kentlerin
niifuslart artmaya baglamistir. Binlerce yildir siiren bu basit mekanizmali sistemler,
18.ylizyilin baglarinda biri tarafindan degistirilmek ve insanlifi yepyeni bir ¢aga

striklemek Uzereydi.

1663 yilinda gozlerini acan Thomas Newcomen, ingiltere’nin Devonshire bélgesindeki
Dartmouth sehrinde dogdu. Cok kiigiik yaslarda bir demircinin yaninda demirci ¢iragi
olarak is hayat1 baslamis oldu. Cesitli ara¢ geregler, mekanizmalar tasarlayarak makine
parcalan iiretmekteydi. Bu silire¢ daha sonra evrimleserek bambagka bir icada ve enerji
tiiriine doniisecekti. 18. Yiizyilin erken doneminde Thomas Newcomen, ilk buhar
motorunu kesfetti. Daha sonrasinda bunun {iretimini yapabilmek i¢cin Thomas Savery ile
ortaklik kuran Newcomen, 1712 yilinda icadin1 piyasaya siirmeye bagladi.
Newcomen’in bu icadi, donemin sartlar1 bu makinenin pazarlanmasini zorlastirsa da,
Ingiliz madencilik sanayisinin endiistriyellesmesinde bir déniim noktas1 olacaktir. Daha
sonraki yillarda buhar motoruna James Watt’in yaptig iyilestirmelerle makine daha
etkin hale gelmekteydi. James Watt’in domino tasi yaratacak etkisi dokuma
tezgahlarindan gelmisti. Edward Cartwright’in dokuma tezgahlarina James Watt’in
gelistirdigi buhar makinesi de eklenince ortaya ¢ikan makine, heybetiyle ve mekanik
giiriiltiisityle tim giiclinli sergileyip, sanayi alaninda sembollesmekteydi. Artik
makineler gelismis ve insanlik i¢in sanayi devrimi baslamisti. Makinelerin gelisimi
birgok sanayicilik alaninda kullanilmaktaydi. Bu siiregle beraber -0zellikle Avrupa’ da

geligsen endiistri- Marx’1n proleter sinifinin da ortaya ¢ikisini saglamaktaydi.
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Resim 5: Sanayi devrimi sonrasinda fabrikalar.

Kaynak 5: https://oggito.com/icerikler/sanayi-devrimi-belgesel/40079
Marx’a g0re makine sadece carklar, disliler, mekanik parcalardan olusmamaktaydi:

“makineli iiretimin en gelismis hali, hareketin merkezi bir otomatin verici
mekanizmasi sayesinde iletildigi organize bir makineler sistemidir. Karsumizda
duran tek basina makine degil; bedeni tiim fabrikalart dolduran, seytani giicleri
evvela devasa uzuvlarinin agir ve ol¢iilii hareketlerin altinda sakli ve nihayetinde
sayisiz ¢alisan organumin hizli ve ofkeli bir firtinayla patladigi mekanik bir

canavardwr.” (Hong, 2016: 10)

Gegmis donemlerde de oldugu gibi yonetici giicii elinde tutarken, yoOneticinin
makinesini kullanan is¢i sinifi, sosyal sinifin alt tabaninda yer almaktaydi. Yani statiiko
hi¢ bozulmadan, evrimlesmeden giiniimiize kadar kendini koruyarak gelmistir. Bu
sanayilesme ve makinelesme siireci birgok alanda etkisini gostermekteydi. Artik iiretim
daha hizli yapiliyor ve talebin iistiine ¢ikabiliyordu. Sanayicilerin elinde hi¢ durmadan,
yorulmadan iireten bir is giicli vardi. Buharla calisan ilk lokomotifin icat edilmesiyle,
atlarin ¢ektigi ve kervanlarin tasidigr yiikler tarih olmak iizereydi. Her ne kadar o
donemler bu dev makineye karsi ¢ikilsa da, giinlerce siiren mal tagima sistemi, tek bir

buhar motorlu lokomotif kullanilarak ¢ok kisa siirelere inmekteydi. Bu gibi bir gelisim
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hammaddenin taginmasi, liretimin artmasi, hatta somiirgeciligin artmasini doguracakti.
Sanayi devrimi toplumlarin bir¢ok acidan kalkinmasi ve iiretim giiciiniin artmasina
olanak saglarken, bir¢ok topluma da farkli agidan zararlar getirmektedir. Sanayinin giicii
gelistikgce sermaye biiylimeye ve makinelesme artmaya bagslamaktadir. Devasa
makinelerin basinda yalnizca birka¢ kisi duruyordu. Her bir makine, yiizlerce insan
giiciine es deger iiretim yapmaktaydi. Uretimin yiikselisi hammadde ihtiyacim ortaya
cikartmisti. Bu sebeple somiirgecilik savasi baslamisti. Somiirgecilik tarafindan isgal
edilen toplumlar, hammadde kaynagi olarak kullanilmaktaydi. Alinan hammadde, diistik
ticret karsiliginda fabrikalarda calisan koloni insanlari tarafindan iiretilmekte, daha

sonra ylksek fiyatlara somirgelere, birgok pazara satilmaktaydi.

1800’lerde artik ahsap gibi organik malzeme kullanilmamaya baslanmistir. Demir
doviilerek sekillendirilen makineler pek c¢ok alanda gecerligini kanitlamigti.
Endiistriyelden giindelik ev yasamina kadar tiim alanlara niifuz eden bu yapi, hizla

bliyliyen bir sisteme doniismekteydi.

Bilim ve teknoloji bir¢ok alanda gelisme gosterirken bilim adamlar1 da bu yarisin i¢inde
var olmusglar; meraklariyla bilim ve teknoloji alaninda yenilikler ortaya atmislardi.
19.yy, teknolojinin ilerlemesinin ve glndelik yasama hizla adapte olmasinin
baslangiciydi. Boyle bir dénemde Ingiliz fizik¢i Michael Faraday’in bulusu, c¢agin
devrim niteligindeki kesiflerinden biriydi. Faraday, bir miknatis sayesinde yarattig
manyetik alanla bir igneyi dondiirerek, elektrik iiretmeyi basardi. Boylelikle ilk

jeneratorii kesfetmis oldu.

Resim 6: Michael Faraday’in tirettigi elektrik jeneratorii temsili

Kaynak 6: https://bit.ly/20fZHnU
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Onu takip eden Joseph Henry bu bulusu tersine dondiirerek ilk elektrik motorunu icat
etti. Boylece elektrik enerjisi makinelere giic vermeye basladi. Bu gelismeler bir¢cok
alan1 etkisi altina almaya ve yeni kesiflere yol agmaya baglamaktaydi. Farkli bir enerji
tiiri olan elektrigin kullanilmaya baslanmasi, makinenin kullanimini farkli bir boyuta
tasimaktadir. Bu enerji tiirii sayesinde artik makineye limitsiz bir enerji olan elektrik
verilecektir. Daha dnceki buhar makinelerinde siirekli olarak yakit takviyesi kullanilmak
zorundaydi. Artik makineler siirekli olarak elektrik enerjisi verilerek hi¢ durmayan bir

sistem haline doniisecektir.

Sanayi devriminin bir diger yap1 tasi ve giiniimiize kadar uzanacak kesfiyse, petro-
kimya sanayiinin gelisimidir. Petroliin kullanilmaya baslanmasi makine i¢in baska bir
doniim noktas1 demekti. Elektrik enerjisinin makinede kullanimi, onun tim heybetini ve
giiciinii ortaya ¢ikarmaktaydi. Duragan bir giic halinde bekleyen makine, sivi yakitin
gelmesiyle tiim smirlarindan kurtulmaya baslayarak sokaklari iggal etmekteydi.
Benzinle calisan motorlar, tekerlegin icadindan baglayarak at arabasina doniisen
makinenin, sivi yakitla ¢alisan otomobile evrimlesmesinin son bi¢imiydi. Artik makine,
organik uzuvlarindan kurtularak g¢arklar ve disliler sayesinde hortumlarindan benzini
pompalayarak, seri ve giiclii sikistirma hareketiyle pistonlarinda ateslenerek muazzam

bir enerjiye doniistiiriilmekteydi.

Boylece sanayi devrimi tamamlanmis oldu. Yeni donem teknoloji ¢agiydi ve siirekli
yiikselen bir ivme ile ileriye dogru gitmekteydi. Basit makinalardan baslayan bu

dontisiim, evlerimize hatta bedenlerimize entegre olacaktir.

Teknoloji, hayatin her alanin1 kolaylastirdig1 gibi sanatsal alanlarda da etkili olmustur.
Giliniimiize kadar gelen teknolojik gelismeler, sanatin farkli alanlarina ve farklhi
bi¢imlerine dokunmaktaydi. Sanat ve teknoloji ¢ogu zaman birlikte yiiriimiis ve bir
sekilde sanatin / sanatginin parcasit haline donlismiistiir. Bu dontistim, ilk caglardan

baslayarak glinlimiiz sinirlarina kadar ulasmaktaydi.
1.3. Makinenin Sanata Dahil Olma Sureci

Teknolojinin, sanat alaninda ya da bilimde hig siiphesiz ki en biiyiik ve ses getiren kesfi
matbaanin kullanilmaya baslanmasi olmustur. Matbaadan once bilgiye ya da diger

kaynaklara ulasmak ¢ok zordu. O donemde kitaplar sadece el yazisi oldugu icin hem
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cok kiymetliydi, hem de ¢ok pahaliydi. matbaanin kesfi ile bilgi artik kolay ulasilabilir
bir hale doniligmiistiir. Matbaanin kesfi bilginin yayilmasi icin gerekli degildi. Ayni
zamanda sanat alaninda da etkisini - yansimalarini- gostermektedir. Artik edebiyat,
bilim, felsefe vb. alanlarda kaynaklar ¢ok hizli ¢ogaltilarak daha genis bir kitleye
ulagsmaktadir. Matbaanin kullanilmaya baglanmasi hi¢ siiphesiz ki her daim teknolojinin
en biiyiik takipgilerinden olan sanatindan etkilenmesini saglayacaktir. Da Vinci gibi
mucit-sanatgilarin bilgeye olan agliklar1 ve kaynaklarin ulasilabilir olmasi kendilerinin

ve sanatlarinin gelismesinde rol oynayacaktir.

Teknoloji sanatin her alaninda ve her déneminde izlenebilmektedir. Bazen sanatginin
bir araci olarak karsimiza c¢ikarken, bazen de sanatcinin iirettigi bir yapi olarak
karsimiza ¢ikar. Diinyanin en iinlii ressam ve mucitlerinden biri olan Leonardo Da Vinci
de teknolojiyle birlikte yasamistir. Sayisiz alanda eser iireten Da Vinci, eserlerinin
disinda aym1 zamanda mekanik yapitlar iiretmekteydi. Ronesans’in ve Yiiksek
Ronesans’in Oncli sanatcilarindan biri olan Da Vinci, farkli alanlarda da hizmet
vermistir. Calistig1 kisilerle sadece resim alaninda calismamistir. Ihtiyaca gore
festivallerde veya mimari, mihendislik gibi alanlarda da hizmet verdi. Talebe gore
bircok alanda hizmet veren Da Vinci, soylular icin makineler, silahlar gibi icatlar da
tasarlamaktaydi. 15. yiizyilda iirettigi ya da cizimlerini hazirladigi makineler, ¢aginin
¢ok ilerisinde buluslardir. Bu buluslardan bir tanesi de bir makinenin en basit
birimlerinden biri olan bilyeli rulmandir. Tasarladigi rulmanla giiniimiiz rulmani

arasindaki benzerlik Da Vinci’nin icat konusunda ¢aginin ¢ok 6niinde oldugunun bir

Resim 7: Da Vinci’nin bilyeli rulman tasarimi ve giiniimiiz rulmani

Kaynak 7: https://bit.ly/3fAKjh4
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Glinlimiizde neredeyse her makinede kullanilan bu yapitagi kendi makinelerinde de
onemli rol istlenmekteydi. Da Vinci’nin benzer tasarimlarindan biri de zirhli savas
aracidir. Mekanik bir hareket sistemine sahip bu icat, glniimiiz teknolojisinin
sekillenmesine yardimci olmustur. Giinlimiiz tanklarina benzeyen bir sistemi olmasina
ragmen, donemin sartlart igin ileri bir teknoloji sunmaktaydi. Da Vinci’nin g¢alistigi
lortlar i¢in tasarladigi bu icat, gelecekte savas alanlarinin etkili makinalarindan biri
olacaktir. Kullanicisin1 koruyan zirhli bir yapiya sahip olan makine, icerisindeki silah
sistemi ile diismana mizrak ve toplarla saldirmasi i¢in tasarlanmistir. Her ne kadar onun
icatlariin savaglarda kullanildig1r ya da iiretildigi bilinmese de, bu icatlar giiniimiiz

teknolojisini etkileyerek teknolojinin sekillenmesinde yardimci olmustur.

Resim 8: Da Vinci’nin zirhli ara¢ modeli

Kaynak 8: https://bit.ly/3umdLf9

Tekerlegin icadi, ilk basit makarali mekanizmalarin yolunu ag¢maktadir. Bu
mekanizmalar geliserek sanatcilarin hayatlariin bir pargasini olusturmaktaydi. Bugiin
akademilerde hatir1 sayilir bir yeri olan Rembrandt, eserlerini {iretirken bu teknolojiden
yararlanmigtir. Sanat tarihinin en tiretken ressamlarindan biri olan Rembrandt, yagl
boya ve graviir alaninda pek c¢ok eser iiretmistir. Bugiin hala akademilerde onun
yarattig1 eserler fakiiltelerde ders konusu olarak islenmektedir. Yaygm kullandig
tekniklerden biri olan graviir, makinenin sanat alaninda kullanimma bir 6rnek
olusturmaktadir. Graviir makinesi 16yy. civarinda Hollanda’ da icat edilmistir. Sanat

alaniin 6nemli bir parcasi olan graviir, kazima yontemiyle baski yapmaktir. Carklar ve
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cevirme sistemi ile ¢aligan graviir makinesi, formu giinden giine degisse de, giiniimiiz

sanat alaninda hala kullanilan bir tekniktir.

Teknolojinin garklar1 arasinda yer alan O6nemli kesiflerinden biri de saatin icadi
olmustur. Zamani1 6lgmek saatin ilk kullanimindan beri 6nemli bir olguydu. Ciinkii
zamani Olciimleyemezsek kontrol edemeyiz demekti. ilk saat kullanimi MO 4000
yilinda misirda gilines saati olarak kullanilmaktaydi. Giines saati giindiiz saglikl caligsa
da gece calismamaktaydi. Alternatif saat icatlar1 denenmis olsa da yaygin olarak
sorunsuz ¢aligan saatler yaklasik 6000 sene sonra 1500’lerde kullanilmaya baslanmistir.
16. Yiizyildan sonra zaman artik Olgiilebilir bir forma doniismiistiir.Bu sayede zaman
Olctimlenebilir bir yapiya doniiserek bircok alanda yeni imkénlar sunmustur. Saat
sayesinden artik zaman planlanabilir ve siirece gore koordineli ¢aligmalar iiretilmesi

miimkiin olmustur.

Sanat alanma siirekli temas eden teknoloji sanatcilarin hayatlarinda biiyiik etkiler
yaratmaktadir. Glin gectikce sanatla biitiinlesen makine, bazi akimlarin temel bir parcasi
haline gelirken, diisiiniirlerin de kavramsal olarak irdeledigi bir tanim halini almaktadir.
Makinenin, gundelik hayata etkisi gibi, sanata ve sanatgiya olan etkisi de yadsinamaz
bir gergektir. Giin gectik teknoloji ylikselecek ve sanatci teknolojiyle biitiinlesip yer yer

ona hayranlik duyacaktir.
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BOLUM 2: 20 YY. SANAT HAREKETLERI VE MAKINE

2.1. Fatlrizmde Makine

Ik kez 1909 yilinda yaymlanan Fiitiirizm manifestosunun on birinci ve ayn1 zamanda
son maddesinde; makineye ve makinenin yarattigi diinyaya biiyiik bir hayranlik
vurgulanmistir. Bu boliimde gecen makine pargalari, doganin kendi big¢imleriyle
iligkilendirilerek doganin bir pargasi, hatta doganin yeni bigimlenen formu gibi

aktarilmaktadir.

“11. Calismayla, zevkle ve isyanla heyecanlanmug biiyiik kalabaliklarin sarkilarin
soyleyecegiz, modern baskentler-deki devrimin ¢ok renkli, ¢ok sesli gelgitlerinin
sarkilarint soyleyecegiz, vahsi elektrikli bir ayla parildayan cephaneliklerin ve
tersanelerin titrek gece heyecanlarimin sarkilarin séyleyecegiz; dumanla siislenmig
yvilanlart yiyip yutan hwrsh  demiryolu istasyonlarimin;  dumanlarimin  ¢arpik
gizgileriyle bulutlar yaratan fabrikalarin; bicaklarin piriltisiyla giineste 1s1ldayan,
dev jimnastikciler gibi nehirleri asiveren képriilerin, ufkun kokusunu alan
maceraperest buharli gemilerin; koca tekerlekleri devasa ¢elik atlar gibi raylar
arsinlayan genis gogiislii demir bashklarla zapt edilmis lokomotiflerin ve
pervaneleri  riizgdrda  bayraklar — gibi saliman ve heyecan dolu bir
kalabalikmiscasina bagrisir gibi goriinen ucaklarin sessiz ucuslarimin sarkilarin

soyleyecegiz.” (Marinetti, 2008: 9)

20 yiizyi1l baglarinda sanayi ve teknoloji, farkli alanlarda gergeklesen bilimsel
gelismelerle insanlik tarihinin gelecegini degistirmekteydi. Teknolojinin altin ¢agi
olarak anilan bu donemler, toplumlarin hayat bigimlerini yeniden sekillendirmekteydi.
Sanayi hizla gelisiyordu. Bu gelisim sadece sanayide degil, ayn1 zamanda iiretimde de
gorilmekteydi. Artik sokaklarda at arabalarinin yerini otomobiller, tramvaylar almisti.
Toplumun bu gelisime, konfora uyum saglamasi ¢ok zor olmadi. Elektrigin, suyun
evlere gelmesi, 1sinmanin kalorifer ile ¢oziilmesi, toplum i¢in hayat daha rahat bir hale

gelmekteydi.

Hizla gelisen sanayi endiistrisinde, teknolojinin sanatin iginde de var olmasi
kaginilmazdir. 20. Yiizyilin erken donemine gelindiginde Filippo Tommaso Marinetti
“Fiitiirist Manifesto” bildirisini yaymladi. Bu akim teknolojiyi, makinelesmeyi, hizi,

hareketi ve siddeti tanrisallagtirarak, bunlara biiyiik bir tutkuyla sahip ¢ikmaktaydi.
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Kendinden 6nceki donemlere kadar olan akimlar1 reddeden fiitiiristler, makinelesmeyi
ve hareketi tiretimlerinin merkezine almaktadirlar. Fiitliristler i¢in sanat, toplumdan
ayrilamaz bir biitiindiir ve bu biitiin birlikte oldukca gelisme gosterecektir. Urettikleri
eserler birbirlerinden farkli goriinseler de hepsi tek bir mesaji icermekteydi. Duragan bir
otomobilin goriintiisii ya da estetigi fiitliristler i¢in bir anlam ifade etmemekteydi.

Bunun yerine aracin hizi ve hareketi daha fazla 6nemliydi.

Sanayinin ve teknolojinin yiikselise ge¢mesi, giici ve hareketi ortaya ¢ikarmaktaydi.
Fiitliristlerin tutkusunu harekete geciren bu durum, eserlerinin de temel konularindan
biriydi. Onlar hareketi sadece makine olarak ele almamaktaydi; hareket, bir makinede
oldu gibi, canlilarda da gozlemlenmekteydi. Bu durum fiitiiristlerin formlarimi
olusturmaktaydi. imge form degistirerek, bir makine hareketi gibi dinamik olarak bir

bitiin halinde retilmekteydi.
2.1.1. Hareket ve Hiz

19. yiizyilin biiylik teknolojik buluslarindan biri de fotograf makinesinin icadidir. Anlar1
dondurarak sunan bu makineler, bir¢ok sanat akiminin dolayl yolla da olsa vazgecilmez
bir pargasi haline gelmistir. Imge, oldugu gibi, tiim gercekgiligi ile bir kare icerisinde
sunulmaktaydi. Benzer sekilde fltiiristler i¢cin de fotograf makinesi bir sanat aracina
dontismistiir. Fotograf makinesi, fiitiiristler icin dnemli olan hareketi yakalamakta etkili
bir aracti. Hareketin 6n plana ¢ikigi bu akimda fotograf makinesi, bazen tekrarlanan
hareketin tek bir kareye doniislimii olarak, bazen de yardimci bir eleman olarak
kullanilmaktaydi. Fiitiiristler i¢in imgenin duraganligi, onun gergek giiciinii ortaya
¢ikarmamaktaydi. Bu baglamda, sanat alaninda da imgenin bir devinime, harekete
ihtiyact vardi. Fiitiirist sanat¢ilar eserlerinin iiretiminde buna 6nem vermekteydi.
Eserlerinde imgeler farkli sekillerde karsimiza c¢iksa da, konu hi¢c degismez bir

tutarliliktaydi.

Fiitlirizmin ilk donem ressamlarindan biri Umberto Boccioni’dir. Yaptigr ¢alismalarda,
hareketi yogun bir sekilde konu almistir. Akimin erken donem eserlerinden olan
“Galeride Isyan” c¢alismasinda da hareketin izleri goriiliir. Izlenimci bir boyama
teknigini andiran c¢aligmada, dinamik bir yap1 gozlemlenmektedir. Eserde, fiitiirizmin
diger sanat¢ilarinin kullandigi kiibist izler bulunmamaktadir. Bunun yerine formlarin

siirekli olarak hissedilir bir kagis ve kosturma durumu vardir. Yogun figiirlii bu
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calismadaki kargasa gdzlemlenebilir sekilde sanat izleyicisine sunulmustur. Burada
hareketi saglayan temel iki unsur vardir. Bunlardan bir tanesi diizensiz bir sekilde, fakat
belirli bir yon dogrultusunda kosan insan toplulugudur. Diger bir unsur da eserin adidir;
isyan bir eylemdir ve eylem de hareket gerektirir. Adi ile beraber anlamli bir biitln
haline gelen eserde, isyan duygusu gozle gorilir bir bigimde hareket olarak hissedilir ve

bu hareketi dinamik bir sekilde sanat izleyicisine sunar.

Resim 9: Umberto Boccioni, Galeride Isyan, 1910

Kaynak 9: https://bit.ly/3dtfecG

Fiitlirizm akimi sanat¢ilarinin trettigi eserlerde diger akimlarin etkilerinden ¢ok fazla
s0z edilebilir. Kiibist ya da empresyonist egilimler siklikla goriiliir. Teknik olarak diger
akimlara benzese de konu olarak kendine 6zgiidiir. Makinelerde oldugu gibi bir dongii
hallinde gelen devinim, eserlerin temel konularini olusturmaktadir. Hareketlerin kiibist

bir tavirla pargalanarak tekrar etmesi ya da izlenimci bir tavirla tek bir ¢erceve icinde
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tiim hareketin sunulmasi, fiitiirizmin temel ilkelerindendir. Giacomo Balla i¢in de bu
durum gecerlidir. Balla’nin eserleri fiitiirizmin ilerlemesinde biiyiik bir rol oynamuistir.
Bu akima ait eserlerden belki de en bilineni “Tasmali Kopek™ adli ¢alismasidir. Eserde
ahsap bir zemin iizerinde hareket eden bir kdpek ve zinciriyle yar1 bedeni goriinen
sahibi vardir. Eserde ahsap zeminin olusturdugu ¢izgiler bize hareketin yoniinii mutlak
sekilde belirtmektedir. Teknik olarak izlenimci bir goriintime sahip olsa da fiitiirizmin
harekete olan duyarliligin1 sanat izleyicisine agik¢a sunmaktadir. Kdpegin ve sahibinin
yurirken olusturdugu ayak hareketleri tekrar edilerek sunulmustur. Ayni sekilde
yiirliylistin verdigi dinamizm, tiim bedende ve zincirde mutlak bir sekilde goriiniir.
Kopegin ve sahibinin yiiriiylisii, bu yiirliylistin olusturdugu hareketteki titresimler,
zincirde egriler olusturarak tekrarlanan hareket, akimin temel &zelliklerini

olusturmaktadir.

Resim 10:Giacomo Balla, Tasmali K6pegin Dinamizmi, 1912

Kaynak 10: https://bit.ly/31G8Wke
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Harekete bu denli bagli olan akimin temelinde teknolojik ilerlemeler ve makineler
yatmaktaydi. Organik formun devinimi bir makine misali siirekli tekrarlardan
olusmaktaydi. Ayni sanayide hi¢ durmadan {iretim yapan bir makinenin rutin dongiisii
gibi organik formlarin da hareketi sunulmaktaydi. Bu hareketin sunumunda da
teknolojinin avantajlarindan yararlanmaktaydilar. Fotograf makinesi bu noktada
kendisini kanitlamis bir icattir. Tekrar eden hareketi siirekli pozlayan sanatcilar, hareketi

tuvallerine aktarmak i¢in bu makinenin olusturdugu gorselleri kullanmaktaydi.

Teknolojik yenilikler ve makinelesme hemen hemen her toplumda ilerleme
gostermekteydi. Hayati1 kolaylastiran makineler, yonetimlerin siyasal ideolojileri ve
giice olan tutkular1 ile savas alaninda da kendilerini gostermekten kaginmadilar. Biiyiik
savag baglamak {izereydi ve tekrar tiim yikimiyla makineler savas alanlarimi
dolduracaklardi. Fiitiliristlerin hiz ve harekete olan bagliligi, gelisen teknolojiyle
makineler araciligi ile sunulacak; {iretilen eserlerde de bazen de savas makinelerini konu
olarak ele alacaklardi. Fiitiiristler icin hareket ve hiz her seydi. Imgenin hareketi sadece
bedenlerde aranmamaktaydi. Hareket ya da hiz bir makineye ait olabilirdi. Ya da
sadece temsili bir hareketi sunmaktaydi. Hizin ve hareketin sembolii olan makineler,
fiitlirist eserlerde yerlerini alacakti. Hareketi saglayan uzuvlar parcalanarak mekanik
formlar seklinde sunulacak, bazen de mekanik formlar yalin olarak hareketin varligini

kanitlayacakti.

Akimda makine hayranlig: gittik¢e artarken, imgenin de mekaniklesmemesi kaginilmaz
bir hale gelmektedir. Form, bu yeni bicimiyle sanat izleyicisiziyle bulusurken
teknolojiyi, gelecegin ¢agini miijdeler nitelikteydi. Bu, makinelerin zaferiydi. Her seyi
fazlasiyla iireten, yorulmayan, uyumayan ve insanlik i¢in konforu saglayan makinelerin

zaferiydi.
2.1.2. Imge, Devinim ve Makine

Sanayi c¢aginin gelismesi, makinelerin yiicelmesi ve teknolojinin icatlar1 artik ¢agin
hareketine yon vermekteydi. Fiitiiristler i¢in hayranlik uyandiran bu durum, hayatin ve
insanin makinelesmesinde géz ardi edilemezdi. Makinelere baglh toplumlar, Fiitiirist

sanatgilar i¢in liretim konularina déniismekteydi.
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Makineler fiitiirist eserlerde form olarak siklikla yer almaktaydi. Cagin gozde buluslari
ve yeniliklerini konu alan resimler bu donem icerisinde donemin sanat¢ilar tarafindan
siklikla tiretilmekteydi. Luigi Russolo da bu akimin 6nemli temsilcileri arasinda yer
almaktadir. Miizik¢i bir aileden gelen Russolo, Marinetti’'nin o donem c¢evresine
topladig1 geng sanatgilardan biri olarak ekibe katilmigti. Daha sonralarda olusturacagi
giriilti miizigi ile makinelere olan hayranligini, onlart miizige dahil ederek
gosterecektir. Fiitiirizm akimina dahil olan Russolo ¢ok aktif bir sanat ge¢misi olmasa
da bu donemde 6nemli eserler tliretmistir. Bu eserlerden biri de makine ve harekete olan
hayranlig: ile iirettigi “Otomobilin Dinamizmi” adli eseridir. Eserde kirmizi ve mavi
tonlar1 hakim olarak goriiliir. Bunun nedeni siddete ve hiza dikkat ¢ekmektir. Resmin
merkezinde belirsiz bir imge olarak karsimiza otomobilin goriintiisii sunulmustur.
Resimde 6 tane sola dogru hareket eden “V” gekli goriinmektedir. Acilar1 genisleyerek

goriinen bu oklar, otomobilin 6n kismina geldik¢e hareketin yoniinii, otomobilin hizim

ve gucuni temsil etmektedir.

Resim 11: Luigi Russolo, Otomobilin Dinamizmi, 1913

Kaynak 11: https://bit.ly/3dxXsFd
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Akimin sanatgilarinin teknoloji hayranligi ile irettigi eserlerde, akimin getirdigi
dinamizm hakim olarak goriiliir. Imge sanatcilar tarafindan sadece makine olarak
sunulmamaktadir. Mekanik bir sekilde tekrar eden hareketin saglandigi canli formlar da
eserlerde yer alir. Carlo Carra’nin “Horse and Rider” adli eseri de buna bir 6rnektir.
Kiibizm benzeri bir parcalanmaya sahip olan resim, aslinda imgenin degil hareketin
parcalanmasindan meydana gelmektedir. Buradaki parcalanmis hareket, hizin ve
siirekliligin bir temsili halindedir. Kosar vaziyetteki atin birden ¢ok ayagi goriiniir.
Ayaklarin digindaki kisimlarda da hareketin olusturdugu titresimler goriilmektedir.
Benzer sekilde hareket, atina sikica tutunan binicisinde de gozlemlenmektedir. Bu
hareket mekaniklesmis bir devinimi temsil eder. Teknolojinin yarattigi dinamizm

organik formlara da yansimaktadir.
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Resim 12: Carlo Carra, At ve Binicisi, 1914

Kaynak 12: https://twitter.com/sanatntarihi/status/793039089192857601

Biiyiik savasin baglamasiyla diinyada yikim tiim hiziyla devam etmekteydi. Avrupa’yi
savas kasip kavururken makineler kendilerini gostererek, yarattiklar1 yikimlarla sahnede
yerini almaktaydi. Savasta bircok farkli teknoloji kullanilarak savas makineleri

Uretilmistir. Agir zirhli araglar, tanklar, toplar, gemiler... Cok sayida savas makinesinin
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kullanimi, her gegen giin yikimin dozunu arttirmaktaydi. Fiitiirist sanat¢ilar i¢in de bu
makineler hayranlik uyandiran cinstendi. Hatta bu makineler, eserlerine konu
olmuslardir. Zirhli trenler de bunlarin arasinda yer alir. Gino Severini eserlerinde
teknolojiyi ve dinamizmi konu almaktaydi. Yaptig1 resimlerde de siklikla dénemin
gelismis ucak, araba zeplin gibi teknolojik araglarina ya da makinelerin gelismesinde
kullanilan parcalara yer vermektedir. Bu eserlerden bir tanesi de “Zirhli Tren” adli
caligmasidir. Zirhl1 Tren bir askeri treni temsil etmekteydi. Resimde pesi sira gelen ve
sol tarafa nisan alan bes asker bulunmaktaydi. Askerin {izerinde, yesil bir askeri makine
top atis1 yapar sekilde goriiniir. Topun ateslenmis olmasi askerlerin hareketini destekler
nitelikteydi. Askerlerin etrafinda yer alan simetrik ¢izgilerin paralelinde bulunan nokta
nokta izler, raylar {iizerinde giden perginlenmis bir makinenin varligi olarak
anlasilmaktadir. Resmin her iki yaninda da agik renkler bulunmaktadir. Orta alanda
bulunan koyuluklar, resmin merkezinden ileriye dogru giden bir ok misali, teknolojiyi
ve savasi destekler niteliktedir. Ayn1 zamanda kiibist formlara sahip olan bu c¢aligma,
Severini’nin akima olan yakinligindandir. Tuval iizerine yagli boya olarak calisilan eser,
savagin ve siddettin yikimi, par¢alanmasi sembolize edilerek kiibizmdeki parcalanma ile

iliski kurmustur.

Resim 13: Gino Severini, Zirhli Tren, 1915

Kaynak 13: https://bit.ly/3sGQOmI
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Fiitiirizmin Italya’daki sanatcilari, savasi ve milliyet¢i giicii desteklemektedir. Bu,
onlarin daha fagist bir ideolojiyi savunmakta oldugu goriislinii yansitir. Fiitlirizmin
tapmacak seviyede olan savas ve yikim hayranhg, Italya’da halk ve siyasete olumsuz
etkiler gosterecekti. Her ne kadar bazi fiitiirist olusumlar bu ideolojiyle olan baglarini
reddetseler de, bu anlayis1 erken donem fagizminden ayirmak neredeyse imkansizdi.
Fiitirizm’in fagizmden ayrismaya baglamasi, ancak biiyilk savastan yillar sonra
gerceklesecektir. Hareketin temel kurucularindan Marinetti, destekledigi siyasal

olusumun izinden gitmeyi tercih ederek akima golge diisiirecektir.

Biiyiik savastan sonra Mussolini’nin fagist hareketleri artmaya devam etmistir.
Mussolini’den ayr1 diismek istemeyen Marinetti, 1924 yilinda Fiitiirizm ve Fagizm -
“Futurismo e Fascismo”- adiyla yayinladigi bildiriyle, onciisii oldugu fiitiirizmi agik¢a
fagizmi destekler hale getirmis oluyordu. Fiitiirizmde olusan bu diisiince onu yavas

yavas sonunu getiren bir siirece gotirecektir.

Makinelerin ¢aglr hemen hemen yasamin her alaninda giiciinii géstermekteydi. Sanatin
her alaninda var olan makineler, miizik i¢inde de kendini gdstermeye baslamistir.
Makinelerin irettigi enstriimanlarin disinda, kendi 6z seslerini kullanarak muzik
yapmaya baslayacak olan makinelere, “Giiriiltii Sanat1” adi verdigi bir yonelimle,

Russolo dnderlik edecektir.
2.1.3. Giriiltii Sanati

Futdristlerin 6nemli temsilcilerinden biri olan Luigi Russolo mizisyen bir aileden
gelmekteydi. Ressam olarak hayatini siirdiiren Russolo, graviirlerini sergiledigi bir
sergide fiitiirizmin 6nde gelen temsilcilerinden Boccioni ve Carra ile tanisir. Ileri gelen
yillarda fiitlirizmin kurucularindan Marinetti ile tanisarak, akimin etkinliklerine
katilmaya baglayacak ve resim, miizik manifestolarina imzasini atacaktir. Sanat hayatina
fiitlirizm ile devam eden Russolo, bu akim igerisinde de eserler iiretmeye baglamistir.

Devam eden siirecte sanatci resmi birakip kendini miizige adamaya karar vermistir.

Russolo’nun miizigi siradan notalar1 olan bir miizik degildi, rastlantisal bir sekilde
giiriiltiilerden olusan besteler yapiyordu. Giindelik sehir hayatinin seslerini kullanarak
senfoniler besteliyordu. Onun diisiincesine gore miizik bir sesti ve bu yiizden miizik

doganin, modern sanayi makinelerinin ¢ikardigi sesleri de i¢inde barindirmaliydi. 1913
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yilinin Mart ayinda “Giiriiltii Sanat1” L’ArtedeiRumori adli manifestosunu yayinladi.
Russolo’nun mekanik yapilar iiretmeye yatkinligi vardi. UgoPiatti ile beraber zamanla
“Intonarumori” adin1 verdigi orkestrasini / giiriiltii makinelerini insa etti. Ileride gelecek
olan ve dadacilara ait bruitist miiziginin ve 1920’lerde yaygin hale gelecek makine

miiziginin, elektronik synthesizer’larin dnciisii oldu.

Russolo’yu bu konuda destekleyen, Marinetti’nin kendisiydi. Marinetti, iirettigi yeni bir
teknikle siir s6zdizimi ve kurallarindan arindirilmis, modern yasayisa, savasa ait kaosu,
hiz1, hareketi betimlemisti. Marinetti bu yontem ile kargasay1 ve giiriltiiyii siire dahil

etmisti. Marinetti miizik i¢in sunlar1 soylemekteydi:

"Muzik, kalabaliklarin, sanayi komplekslerinin, trenlerin, gemilerin, savas
filolarimin, otomobillerin ve ugaklarin ruhunu temsil etmelidirv. Miizikal siir ana
temalart arasina makinenin etkinlik alanmini ve elektrigin muzaffer dlemini

katmalidir.” (Brown, 1986: 3)

Russolo tarafindan yayinlanacak manifestoda; 19. yiizyil oncesine kadar olan siireg, bir
sessizlik donemi olarak anlatilmaktadir. Bu donemden sonra makinelerin gelisimi,
giiriiltiiyii insan hayatinda egemen bir konuma getirmektedir. Makinelerin 6ncesinde var
olan zamanda hayat, sesi kisilmig bir sekilde devam etmektedir. Doganin yarattigi
yogun ve giuriiltiilii sesler ise kisa siireli olarak siirmekteydi. Aslinda doga sessiz bir
sekilde varhigimi siirdiirmekteydi; siddetli doga olaylari gibi bazi istisnai durumlar
olmadigi siirece sessizdi. Bu sebepledir ki insan yapimi icatlar ilk giinden beri ¢ikardigi

seslerle insanlig1 hayrete diigiirmekteydi.

Ilkel dénem insanlari, sesin tanrisal bir kaynak tarafindan iletildigini atfettiler. Ses, dini
bir saygiyla ¢evrelendi ve sonrasinda ayinlerin ritiiellerinde kullanilmak {izere rahiplere
mahsus tutuldu. Sesin dogal hayattan bagimsiz, farkli bir sey oldugu diisiincesi bu
sekilde gelismeye basladi. Bunun sonucunda miizik ortaya ¢ikti; gercekligin iizerine
insa edilmis fantastik yeni bir diinya, ulagilmaz ve kutsanmis bir diinya. Bu dinsel
ruhbani diigiincenin miizige yapisarak, miizigin ilerlemesini engelleyecegi kacinilmazdi,

dolayistyla diger sanat alanlar1 hizla ilerledi ve miizigi geride birakt1.(Y1ldiz, 2016)

Russolo i¢in miizigin ruhani boyutlara tasinmasi, onu toplumun bir pargasi olmaktan
kopartmak demekti. Onun dénemine kadar miizik sadece ilahi bir boyutta diisiiniilecek

ve yikilmaz kurallar ile gelisiminin Oniine gegilecekti. Sanatin diger alanlarinda ¢agina
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gore yenilenme devam ederken, Russolo miizik i¢in ayni seyi diisiinmemekteydi.
Miizik, tabulan yliziinden tikanmist1 ve ¢ag dist bir sekilde var olmaktaydi. Toplumun
bu yetersizlige ihtiyaci olmadigini, bunun yerine ger¢ek doga seslerini —ki bu dénemde
makinelerin ve sehir hayatinin giiriiltiisii doganin da bir pargasiydi.- miizige dahil etmek

gerektigine inantyordu.

Miizik sanati, oncelikli olarak sesin huzur veren berrak safligini1 aramaktaydi. Sonra
farkli sesler dahil edilerek kulaga hos gelen nazik armoniler ile kaynastirildi. 20.
Yiizyllda miizik sanati, akortsuz tiz seslerle, kulak tirmalayan ses karigimlarini
hedefliyor. Bu bicimiyle gurultuli-sese daha ¢ok yaklasiliyor. Gelisen makine miizigi,
bu durumdan fayda saglayarak miizikte de bir devrim olusturmaya bagliyor. Biiyiik
sehirlerin giiriiltii atmosferinde ya da sessizligin hakim oldugu kirsallarda, giirtiltii
armonisini yiikselten makineler, saf sesi ortaya c¢ikararak herhangi bir duyguyu

uyandirmasina engel oluyor.

Miizik, duygularimiza etki edebilmek i¢in daha karmasik bir melodi ve daha zengin
enstrimental ton ¢esitliligi arayisi haline geldi. Karmasik ve diizensiz akortlar elde

etmeye c¢alisarak giiriiltii miizigine zemin hazirlamaya basladu.

Guriltu-sese dogru olan doniisiim ancak 20. yiizyillda miimkiin olmaya baslamistir. 18.
yiizyilda yasayan insanlarin kulagi akortsuz, ahenksiz bir sekilde ortaga ¢ikan yogun
miizige dayanamazdi. Oysa 20. yiizyilin insan1 bu kaotik ritimsizlikten haz duyuyor, her
tiirlii giiriiltii ve karmasayr modern hayatlarinin i¢cinde yasayarak sindiriyorlardi. Fakat
bu donemin insaninda da gilindelik hayatlarinin bir pargasi olan giiriiltiiden kaynakli
miiziksel bir tatminkarsizlik s6z konusu. Miizigin ritmik ve ton ¢esitliligi fazla kisitl.
En kompleks orkestralar bile farkli tonlarda sesler igeren 4-5 enstriiman igerir: vurmali
calgilar, ahsap iiflemeli ¢algilar, metalik iiflemeli ¢algilar, telli calgilar ve yayli ¢algilar.
Stirekli ayni paleti kullanan miizik, elindeki yetersiz ekipmanlarla umarsizca yeni, farkl
bir ton arayisi igine giriyor. Saf seslerin bu sinirli alanini, bedeli ne olursa olsun terk

etmeli ve gurulti-seslerin sonsuz ¢esitliligine uzanmaliyiz. (Brown, 1986: 23)

Miizigi iireten enstriimanlarin kisithiligi gergek bir armoniyi sunmamaktaydi. Diger
alanlarda oldugu gibi miizik de evrimlesmek, makinelesmek zorundaydi. Ciinkii artik
cagmin ihtiyaclarmi karsilamadigi diisiintiliiyordu. Rusollo, bu sebeple {irettigi

orkestrayla, miizigi evrimlestirerek onu ihtiyaci oldugu forma sokmustur.
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Russolo’nun aileden gelen bir yetenekle seslere duyarliligi vardi ve miizikte de
yetenekliydi. Ayn1 zamanda mekanik aletler iretebiliyordu. Bu yetkinliklerden yola
cikarak kendi orkestrasini inga etmeye bagladi. Farkli makine sesleri ¢ikaran 16 tane
miizik aleti ireterek 1913 yilinda tiriiniin ilki olan “Bir Kentin Uyanisi ve
Otomobillerle Ucaklarin Karsilasmas:”  adli bestesini {iretmistir. ilk deneysel
calismasinda Russolo, 23 giiriiltii makinesinden bir orkestra olusturdu ve ilk giiriiltii
miizigi konserini 21 Nisan 1914°te halka agik bir sekilde verdi. Rengarenk kutulardan
olusan makinelerin, agizlarinda gramofona benzeyen borular, farkli yerlerinde de
seslerin ¢ikmasini saglayacak kollar bulunuyordu. Ayni1 miizik enstriimanlarinda oldugu
gibi bu makinelerin de her birinin baginda bir icract bulunmaktaydi. Konserler
Marinetti’nin destegi ile hizlanmisti. Planlanan konserlere Biiyiik Savasin sebebiyle ara
verildi. Savastan sonra Paris’te konserler vermeye devam etti. Konserler
fiitiirizmindadacilara karst gii¢ gosterisi olacakti, nitekim dadacilar ilk konseri basip
yuhalamaya bagladilar. Daha oOnceki organizasyonlarda ¢ikan kargasalardan dolay1
fltlristler hazirliklilardi. Polis ¢agirip dadacilar1 salondan attirdilar. Konserler
ilerledikce giiriiltii makinelerine diger enstriimanlar eslik etmeye basladi ve istenilen
sonuca ulagilmisti. Giiriiltii makineleri ile istenilen sonuca ulasilarak, fiitiirist miizige

dikkatler ¢ekilmisti.

Resim 14:Luigi Russolo, Giiriiltii Sanati Enstriimanlari, 1917

Kaynak 14: https://www.e-skop.com/skopbulten/gurultu-sanati/2935
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Biiyiik savagin bitimiyle modernlesmeye devam eden Diinya hizla ilerlemekteydi. Bu
donemlerde Rusya’da kiibizm ve fiitiirizmden etkilenen konstriiktivizm akimi ortaya
cikmaktaydi. Konstriiktivistler, eserlerilerini geometrik formlar aracihig ile
kurmaktaydi. Modern ¢agin g¢agdas malzemelerini kullanarak eserler iiretmislerdir.
Kaliplagmis teknikleri reddederek iiretim yapan Kkonstriiktivistler endiistriyel

malzemenin yiiceltilme ¢abasi i¢inde eserler iiretiyorlardi.

Fiitiirizmin makineye olan hayranlifin1 devam ettiren konstriiktivistler, biliyiik savasin
ardindan toplumun yeniden gelismesinde etkili bir rol oynamis ve sanati sosyal bir

yenilenme araci olarak kullanmiglardir.
2.2. Konstriiktivizm — Makine ve Insan Sentezi—

Biiyiik savas heniiz bitmisti ve savasmn bir kazanam vardi. Insanlik tarafindan yon
verilen makineler, giiclerini ortaya koyarak bir katliam gerceklestirdiler. Insanlik biiyiik
bir yikim yasamist1 ve bu yikimdan nasibini alan sadece onlar degildi. Sehirler yerle bir
olmus, konfor alanlar1 yok edilmisti. Bir zamanlar makinelerin konforuyla yasayan
insanlar, ayn1 makinelerle savasin soguklugunu ve buhranmi tatmisti. Fakat zaman
akmaya devam ediyordu. Teknolojinin “nimetleri” ile yeni ¢izilen sinirlarla sehirler de
yeniden sekillenmekteydi. Savasin ardindan buhran doneminde Rus Avangardi
icerisinde yer alan konstriiktivizm, biiylik bir adim atarak kentlerin yenilenmesinde

etkili bir rol oynayacaktir.

1910’Iu yillarda Vladimir Tatlin’in eserleriyle ortaya cikan konstriiktivizm akimi,
bliylik savasin sonrasinda kendini daha fazla gdstermeye baslamistir. Kiibizm ve
fiitlirizmden fazlasiyla etkilenen akim, endiistriyel malzemeleri ve geometrik formlari
benimsemistir. Fiitiirizmde oldugu gibi, endiistriyel malzemenin kullanimi, bu akimin
da en dikkat ¢ekici yanlarindan biriydi. Akimin temsilcileri i¢in endustriyel malzemenin
resmini yapmak, onun temsilini yansitmamaktaydi. Bunun yerine malzemenin
kendisinin kullanilmasi1 gerektigine inaniyorlardi. Zamanla tuvallerinden digar1 tagsan
akimin sanatgilari, hazir nesne kullanimina 6nem vermislerdi. Yeniden sekillenen

Dinya ile, formlar da yeniden bi¢cimlenmekteydi.

25 Ekim 1917°de Rusya’da ger¢eklesen Ekim Devrimi ile sanat alaninda bir yenilik

gerceklesmek iizereydi. Rusya’da gegici hiikiimetin yikilmasiyla Lenin’in 6nderliginde
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yonetim, Bolseviklere ge¢misti. Bu donemde sanat hayatinin yeniden bigimlenmesini,
Rus avangardina, yani slipermatislere ve konstriiktivistlere birakiyorlardi. Tarihte bir ilk
yasanarak sanat, artik sanatcilarin yonetimine geciyordu. Sanatin geleceginin, bu
akimlarin 6nderleri olan Malevi¢ ve Tatlin’e devredilmesinin nedeni, eski kurallarin
yikilarak yeniden insa edilmesidir. Tatlin’e gore devrim, zaten sanat alaninda kendini
gostermekteydi. Kiibizm ve fiitlirizm ile form tekrar bigimlenmisti. ““1917°nin toplumsal
alandaki olaylart daha 1914 yiinda, malzemenin, hacmin ve konstriiksiyonun temeline
yerlestirilmesiyle birlikte bizim sanatimizda ortaya ¢iknusti.” (Camilla, 1986: 219).
Konstraktivistler icin tretim kolektivist bir eylemdi ve sanat da buna dahildi, ¢lnku
sanat bir tiretim sekliydi. Kolektivizm tiretimden kaynaklanir ¢iinkii tiretim kolektif bir
hadisedir. Avangard bir sanat eseri de ortak bir hayat pesindedir ve konstriiktivistlerin

g6zinde *sanat bir Gretimdir.” (Artun, 2015)

Rus avangardinda baglayan bu siiregle, makine ile insan bilinci sentezlenecek ve
imgenin yeni formlar yaratilacaktir. Bu yeni formlar, sanatin her alanina resim, heykel,

mimari vb. girerek toplumun yeniden sekillenmesi i¢in sunulacaktir.
2.2.1. Hazir Nesnenin Rus Avangardinda Yeniden insasi

1920’11 yillarda Rus Avangardinin 6nde gelen akimlarindan olan konstriiktivizm, tarihte
ilk kez sanat1 kendi iradesine almaktadir. Artik sanat tamamen sanatciya ait bir yapiya
doniismekteydi. Klasik sanat anlayisindan uzaklasan sanatgilar, diinya yeniden
sekillenirken sanatin ve formun da yeniden sekillenmesi gerektigine inanmaktaydi.
Sanat anlayisin1 reddeden konstriiktivistler, yeni diizende sanatin islevselligine
inanmaktaydi. Bu yiizden sanat nesnesinin iiretiminde, sanati toplumsal diizeye

indirerek endustriyel malzemenin kullanimina 6nem verdiler.

“Bu dénemde uretilen U¢ boyutlu, heykelsi nesneler genel olarak temel bigimsel
ogelere indirgenmis geometrik bir sadelik tasimaya baslamis ve dénemin
teknolojisinin el verdigi odlciide endiistriyel malzemelerle gerceklestirilmistir.
Sanati modernlesme siirecinin endiistrilesme, bilimsel ve teknolojik gelisim gibi
daha genis bir zeminin par¢ast olarak goren sanatgilar icin alisilagelmis malzeme
ve yontemlerle gerceklestirilen resim ya da heykel, 'eski diizen'in geckin bir ifadesi

gibi algilanmuis,; anlanmim yitirmeye baslanuistir.” (Antmen, 2009: 105).
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Sanat¢r icin artik estetik bir kaygi s6z konusu degildi. Bunun yerine sanat islevsel
olmalryd1 ve topluma mal edilmeliydi. Islevsellige 6nem veren sanatgilar, bu yiizdendir
ki miihendislige, mimarliga ilgi duymaya basladilar. Konstriiktivistler zamanla

toplumun, yasam alanlarinin yeninden sekillenmesinde rol oynamaya basladilar.

Konstriiktivizm’in eserlerinde bir insa etme durumu s6z konusudur. Resimsel
diizlemden uzaklasan sanatcilar, yeni formlar tiretmek i¢in yeni malzemeyi kullanmaya
baslamiglardir. Makinelerin {irettigi hazir nesneler, kolektif calismalarla yeniden
sekillenerek sanat eserlerine, hatta toplum yararina islevsel formlara doniiseceklerdir.
Teknoloji ¢ag1 hizla gelisirken sanatin bu sekilde yeniden bigcimlenmesi hem sanatci
hem de sanat i¢in kacinilmazdi. Endiistriyel {iretimin topluma bu kadar empoze iken,
sanatta olmamasi, sanatin ¢ag dis1 kaldigin1 gostergesiydi. “Konstriktivizmin lideri
Tatlin icin de artik resim olmiistiir. Zaman "makine sanati"nin zamamdir.” (Artun,
2015). Tatlin’in bas1 c¢ektigi bu siire¢ diger konstriiktivist sanatgilara da yol gdsterici
olmustur. Her ne kadar Malevich ve Kandisky gibi sanat¢ilar bu donemde sanatin ayni
zamanda tinsel bir etkinlik olarak kendini siirdiirmesi gerektigini savunsalar da; Tatlin,
Rodgenko ve onlart takip eden diger sanatgilar bu goriise karsi c¢ikarak “sanat igin
sanat™ reddetmislerdir. Bu diisiinceyle yola ¢ikan sanatcilar, kendilerini yeni olusan
komiinist diizenin bir parcasi olarak gdérmiisler ve kendilerini toplum hizmetine
adamiglardir. Kolektif bir sekilde kendilerini topluma adayan sanatgilar, sanatin
islevselliginin Onemini vurgulayarak endiistriyel tasarimda, gorsel iletisimde ve
uygulamali sanatlarda iiriinler vermeye baslamislardir. Endiistri toplumunun ve makine
caginin sanat lizerindeki en 6nemli kirilmalarindan biri bu donemde ortaya ¢ikmaktadir.
Formlarin olusmasinda sanatgilar, makinelerin bilgisine ve insan zihninin yansimalarina

giivenerek forma yeni anlamlar katmaktadirlar.

Agir sanayinin gelismesi ve i1s¢i sinifinin 6neminin artmasi rus avangardi iginde onemli
bir izlenim olusturmaktaydi. Fiitiirizmde oldugu gibi konstriiktivizmde de benzer durum
gecerliydi. Sanat artik islevseldi ve toplumlar bir biitiin olmaliydi; ayn1 zamanda sanat,
toplum yararina da olsa bir propaganda araciydi. Sanatgilar bu donemlerde resim
calismalarim1 terk ederek farkli alanlarda eserler iirettiler. Bu eserlerden bazilar1 da
gorsel iletisim alanindaki afislerdi. El Lissitzky de bu sanatgilardan biriydi.
Caligmalarinda endiistriyel makinelerin {iretiminin sembolii olan geometrik formlari

kullanarak eserler iireten sanatci, ayn1 zamanda toplum yararina afis calismalar1 da
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tiretmekteydi. Bu calismalardan biri de “Allfor the front! Allforvictroy!” adli eseridir.
Afiste Sovyet yapimi bir tank ve bir ugak bulunmaktadir. Bu tank ve ucagin arasinda
biri erkek ve biri kadin olmak iizere 2 asker goriinmektedir. Afisin en altinda “Allfor the
front! Allforvictory!” yazisi yer almaktadir. Yazinin ilk boliimii olan “Allfor the fornt!”,
on cephede savasan makineleri ve askerleri temsil etmektedir. Yazinin 2. Kism1 olan
“Allforvictory!” ise, afigin arka planinda bulunan, sanayi iiretimini yapan makineleri ve
onlar1 kontrol eden operatorleri temsil etmektedir. Burada vurgulanmak istenen kolektif
bir birliktelik duygusudur. Zafer sadece savasilan askerler ile degil, iireten sanayi ve

giiclii makinelerle kazanilacaktir.

AABAWUTE NOBOADbBLUE TAHKOB,
NPOTUBOTAHKOBDIX PYXEW W OPYAMM,
CAMOAETOB, YLIEK, MUHOMETOB.

CHAPSAOB, TYAEMETOB, BUHTOBOK!

ack AAYl ¢DOHTA!
BCE AN NOBEADbI!

Resim 15: El Lissitzky, Allfor the front! Allforvictory!, 1941

Kaynak 15: https://avantgardebar.com/products/all-for-the-victory-1942
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Makineler, sanat ve siyaset iligkisinde ideolojik bir propaganda aracina donligmekteydi.
Ozellikle konstriiktivizmin topluma fayda saglayan islevsellik vurgulamasi, imgeyi
formlarindan o6zgiirlestirirken ideolojik odakli yeni anlamlar yiiklemekteydi. III.
Enternasyonel Anit1 adi ile anilan Tatlin Kullesi de bunun bir gostergesi gibiydi.
Mekanik bir yapiya sahip olan bu anitin, sosyalizmin bir simgesi haline doniismesi
diistintiliiyordu. Tatlin’in 1919 yilinda tasarladigi kule ile ilgili, giinlimiizde hala
konstriiktivizmin islevselligi ilkesine uygunlugu hakkinda tartismalar stirmektedir.
Devasa yapida tasarlanan anitin bir propaganda merkezine dOniistiiriilmesi

diisiiniilityordu.
2.2.2. Tatlin Kulesi

Sanayi devrimi ile teknolojinin gelismesi, kirsal alanlarda yasan insanlar1 sehirlere gog
etmeye yoneltmistir. Makineler tiretimi hizlandirmis olsalar da, insan giiciine bir sekilde
ihtiyag duymaktaydilar. Insanlarin yonettigi makinelerle sanayi gelisti ve hizla
blylimeye devam etti. Sanayinin bu denli gelisimi, is¢i sinifinin olusmasinin yolunu
act1. Iscilerin iirettigi makineler {iriinler veriyor ve bu iiriinler is¢i sinifi da dahil olmak
tizere topluma satiliyordu. Biiylik savagla birlikte insanligin iirettigi konfor yayan
makineler, tekrar 6liim makinelerine doniiserek insanlarin katledilmesindeki biiyiik rolii
iistlendi. Eski savaslarda meydanlarda yapilan muharebelerle sonuglara ulasilmaktaydi.
Artik agir zirhli makinelerin ortaya ¢ikmasi, savaglari muharebe alanlarindan ¢ikararak

sehirlere tastyor ve sehirlerin yok olmasina sebep oluyordu.

Biiyiik savasin yikimi sehirleri yerle bir etmis, biiyiik kentleri harabeye doniistiirmiistii.
Yine, bir savagin ardindan, insanlik gibi sehirler de savastan nasibini almisti. Savas
heniiz bitmemisken Rusya’da ¢ikan isyanlar ve yonetimsel sorunlardan dolay1 bir kriz
patlak vermekteydi. 25 Ekim 1917°de Bolsevikler ayaklanarak devrim gergeklestirdiler.
Bu devrim diinyada sosyalist ideolojideki ilk ve en biiyiik olan devletin kurulmasini
saglamistir. Sosyalist sistemin diinyaya yayilmasini saglayacak bu gelisme, 20. yiizyilin
en 6nemli olaylar1 arasinda yer alir. Boyle bir kriz doneminde sehirler ve devlet yerle
bir olmusken her sey tekrar insa edilmeliydi. Sosyalist bir diizenin olmasi ve ¢arlik
sisteminin yikilmasi, bu yeni olusumda farkli bakis agilarim1 ortaya ¢ikaracaktir. Bu
yeniden olusum siirecinden sanat da nasibini almaktadir. Bu dénemde Lenin, egitim,

kiiltiir ve sanat isleriyle ilgilenmesi i¢in, Anatoli Vasilyevi¢Lunacarski’yi getirmistir.
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Yeniden yapilanma siirecinde Lunagarski, devrime daha yakin oldugunu diislindiigii
Malevi¢ ve Tatlin’e bu goérevi devredecektir. Bunun sebebi, rus avangardinda
siipermatizm ve konstriiktivizmin onclilerinin devrime olan yakilhigiydi. Tatlin ve
konstriiktivist sanat¢ilar bu gorevi aldiklarinda, sanatin klasik kurallarin1 sorgulayarak

islevselligini yliceltmeyi diistinmiislerdir.

Tatlin i¢in sanat, idealardan olugsmak yerine maddelerin ikonografisinden olugmalidir.
Kiibist ve fiitlirist akimlardan etkilenen Tatlin, aym kiibistler gibi formlar1 pargalar,
fakat idealar yerine formlar1 maddeye donistiiriir. Maddelerin islendigi bu siirecte, ayni
fiittiristlerde oldugu gibi, teknolojinin ve makinelerin yiiceltilmesi goriilmektedir.
Malevig¢’te kavramlarin olusturdugu tinsel duygunun yerini maddeler, materyallerin
fizigi alir. Malevi¢ de formlar1 par¢alamaktadir. Ancak bunu kavramlar1 degil, maddeyi
doniistiirerek yapar. Sanatin maddeler ile siizgeclenerek doniisecegine inanir. Tiim bu
islemlerin sonunda, materyallerin islendigi siirecin, emegin ve bu siirecin temel yap1

taglarindan biri olan makinenin kutsanmasi vardir. (Artun, 2015).

1918 yilinda Lenin tiim {ilkede tarihsel bir propaganda anit1 tasarlatmisti. Tiim iilkeye
yayilacak olan bu anitlarda marksizmin temel ilkeleri yer alacak, iinlii filozoflarin ve
bilim insanlariin biistleri olacakti. Fakat bu anitlar beklenen etkiyi yaratmadi, daha ¢ok
Roma biistlerine benzemekteydi. Anitlarda kullanilan bireysel kahramanliklar, rus
devriminin kolektivist yapisini yansitmamaktaydi. Bu sebeple yeni bir proje olarak, adi

“I11. Enternasyonal Anit1” olan Tatlin Kulesi’nin tasarimlarina baglandi.
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Resim 16:Viladimir Tatlin, Tatlin Kulesi (III. Enternasyonal Anit1), 1919

Kaynak 16: https://tr.wikipedia.org/wiki/Vladimir_Tatlin

Tatlin Kulesi bittiginde bir propaganda merkezine doniismesi planlaniyordu. Anitin,
siirekli olarak radyo yayinlarimin yapilacagi, enternasyonal toplantilarin olacagi bir
merkez haline doniistiiriilmesi planlaniyordu. Kule {i¢ cam silindirden olusan ve bu
silindirleri tastyan ¢elik konstriiksiyonlardan olusacakti. Cesitli aktivitelerin yapilacagi
bu alanlari, belirli zaman dilimlerinde donmesi i¢in tasarlamisti. Kulenin bi¢imi, sanayi
devrimine yon veren ve makinelerin yap1 tasi olan vida formunu andirmaktaydi. Devasa
bir propaganda araci olarak diisiiniilen bu yapinin silindirlerinin dénmesi ne kadar

onemliydi? Konstriiktivizmdeki islevsellikle ne kadar ortiismekteydi?

Tatlin kulesinde toplantilarin yapilacagir alan ic¢in, merkez ekseni etrafinda donen
silindiri tagiyacagi sdylenmekteydi. Buna verilecek cevap su: bahsi gecen toplantilarin
bir silindir i¢erisinde yapilmasinin gerekli olmadig: gibi, toplanti alanlarinin da dénmesi

gereksiz bir durumdu. Deniyor ki; bu yap1 heykel bir ise yaramasa da, hi¢ olmazsa “bir
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amac1 var’. Bu nasil olabilir? Bir seyin amacini degerlendirebilmek i¢in, dnce “amag¢”in

ne oldugunu bilmek gerekir (Artun, 2016).

Kulenin amaci bir propaganda merkezi olmasiydi. Fakat formun hareketindeki amag
belirsizligini korumaktaydi. Devasa bir iskelet yapisina sahip bu heykeli dondiirmek
neredeyse imkansizdi. Kule aynit zamanda devasa bir makineydi; ¢alisan, hareket eden
ve devrimin sembolli olan bir makine! Formuyla, devinimiyle, malzemesiyle bir

anlama, bir amaca sahipti.

Devasa kemerleri ile kule, Neva Nehri’nin {lizerine oturacak, nehrin iki yakasina birden
kulenin ayaklar1 basacakti. Bir anlamda, Biiyiik Petro’nun St. Petersburg’u insa ederken
meydan okudugu dogaya tam anlamiyla bir makine gibi egemen olacakti. Tatlin kulesi
tam anlamiyla bir makinedir. Konstriiktivistlerle yakin olan elestirmen Shklovski’ye
gore; demir, cam ve devrimin harmanlanmasiyla yapilan bir makinedir. Tatlin, kulesini
tasarlarken ¢aginin en temel simgesi olarak gordiigii “‘en dinamik form olan bir vida”dan
esinlendigini agiklar. Bu bi¢im ayni zamanda geometrik sanat felsefesinin babasi

Direr’in konik spirallerini animsatir. (Artun, 2015).

Kulenin 6n ¢alismalarina baglandiginda siire¢ planlandigi gibi gitmemekteydi. Maketi
1920°de, Devrim’in yil doniimiinde sokaklarda sergilemeyi diisliniiyorlardi. Fakat
beklendigi gibi olmadi. Maket ilk olarak Tatlin’in atdlyesinde sergilendi. Cesitli
sergilenmelerden sonra kule, higbir zaman hayata gecirilmedi.

Tatlin Kulesi her ne kadar hayata gecmemis olsa da, sanatin degismesinde bir etken
olmustur. Giliniimiizde hala farkli tartisma konularina da sahip olan kule, bir¢ok yeni
diistinceye —0zellikle dada hareketine- yol gosterici olmustur. Yeni yaklasan donemde
sanattaki anlayis1 farkli bir boyuta tasiyacaktir. Tatlin kulesi ve onun konstriiktivizmi,
ileriki senelerde dada hareketini, Bauhaus’u etkileyecek; modern mimarinin temellerini

atacaktir.
2.3. Dada’ nin Oyuncaklar

20. yiizyiln ilk ¢eyreginde I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla makineler, sahnede yerini
almaya baslamis ve insanlik i¢in biiyiik bir yikimin basroliinii {istlenmislerdir. Tiim
diinyada yikim yaratan bu savas, insanlik i¢in biiyiik buhran dénemini baglatmisti.

Savasin buhram ve ¢alkantis1 devam etmekteydi. Insanlik igin faydali olan makineler,
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yaptiklar1 yikimla da ayrica ne kadar 6liimciil olduklarini gostermekteydi. Bu, sanatgilar
icin de goz ard1 edilemeyecek kadar biiyiik bir durumdu. Savasin yikimi hala devam
ederken ve insanlik makineler tarafindan katledilirken; Avrupa sanatinda “Diizene Cagri
( rappel a ’ordre ) / Diizene Doniis” baglamaktaydi. Bu tutucu yaklagim, 19. yiizyil
sanatinda gelisen sorgulayicit yapimin Oniine ket vurarak sanatin geleneksel yapisini

giincelleyecek, sanati tekrar giin yiizline ¢ikartmaya caligacakti.

“Rappel a l'ordre, ‘diizene ¢agri’, Fransiz sanatimin varsayilan klasik koklerine doniis
cagristydi. Cagrimin savunuculari, kiibizme kars1 acik bir saldirt baslatmislardr.”
(Yildiz, 2018). Sanatcilarbu doniisiimle, sanatin 6zerklesmesine karsi c¢ikarak cagin
stiper giicli olan makinelerin Ustiinliiglinii kabullenmesini arzulamaktaydi. Diizene ¢agri
ile kastedilen, 19. ylizyilda, sanatin tarihsel kaliplarina meydan okuyan sorgulamalarin
onilinti keserek, gelenekselciligin, klasizmin, gercekciligin; en nihayetinde antik Yunan
estetiginin ve dolayisiyla geometrinin restore edilmesidir. Bu duruma kosut olarak, Kant
ve romantik filozoflarla baslayarak artan ozerklik miicadelesinden vazgecilerek,
donemine damgasin1 vuran miihendisligin, endiistrinin, makinelerin sanat iizerindeki
hakimiyeti tanmmustir. ilk baslarda muhafazakar bir estetik rejim gibi yorumlanan
“diizene c¢agr1”, ikinci biiyiikk savas yaklastikga otoriter yonetimlerin milliyetci,
vatansever, romantizm diigmani kiltiir politikalariyla birleserek hegemonik bir

diisiinceye doniigmiistiir. (Artun, 2018)

Sanayi devriminin getirdigi endiistri ¢ag1 ve biiyiik savasin insanlar lizerinde yarattig1
buhran ile sermayenin burjuva smifin1 ayakta tutmaya c¢alismasi, dada hareketinin
ortaya ¢ikmasinda ve giliclenmesindeki en 6nemli faktorler arasinda yer almaktaydi.
Biiyiik savasta Isvigre’nin tarafsiz olmasi1 farkli iilkelerden sanatcilarin Ziirih’te bir
araya gelmelerine olanak saglamaktaydi. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde “Kabare Voltaire”
de bir araya gelen sanatcilar, tiim toplumsal ve sanatsal normlara, hatta zamanla
kendisine de kars1 ¢ikacak dada hareketinin temellerini olusturmustur. Gittikge etkili bir
diisiinceye doniisen “Dilizene Donlis” e karst ¢ikabilen tek hareket dada olmustur.
Dadacilar, biiylik savagin yarattigt yikimdan sadece sermayeyi degil, ayn1 zamanda

makineleri de sorumlu tutmaktaydi.

“Ball, 1915 'te giinliigiine savasin vahim bir hataya dayandigim yaziyordu: “Insan:

makine yerine koymak yamlgisina diigiildii. Insanlar degil, makineler yok
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edilmeli”. Ona gore “makine, diizenli ¢alisan ve hayati taklit eden oliimdiir”. Bu
yiizden dadacilar, “makineler tarafindan ahlaksizca istismar edilmemek igin

savasacaklardr”.” (Artun, 2018).

Savasin kanli ve yogun gectigi zamanlarda, toplum diizenine ve ahlaki tabulara karsi
savag acan dadacilar bu kaotik siirecten birg¢oklarin1 su¢lu bulmaktaydi. Diinya bir
kargasa icine siiriiklenmisti ve her seyin tekrar sorgulanmaya ihtiyaci vardi. Politika,
siyaset, din, ahlak, hatta sanat bile dadacilar tarafindan yeniden sorgulanmaktaydi.
Onlar i¢in artik sanat, sanat tacirlerinin kolesi haline gelmis sanatgilarin birer
oyuncagiydi. Toplumun 6zgiirlesmeye ihtiyaci vardi. Sanat da dahil olmak {izere tiim
diizen yikilip toplum 6zgiirlesmek zorundaydi. Doganin bir diizeni, ahlaki degeri yoktu,
bu yilizden digerlerinin de bu degerlere sahip olmasina gerek olmadigia
inanmaktaydilar. Sanatin yok olmasi gerektigini ve burjuvazi degerlerinin
tiksindiriciligini ele alan dadacilar, sanati 6zgiirlestirerek, ¢alismalarinda hazir nesne,
endiistriyel materyaller kullanarak eserlerini iiretmekteydiler. Hazir nesnelerin kullanimi
sanatin anlam bakimindan zenginlesmesinde dnemli bir rol oynar. Onlar i¢in bir ¢ergeve
icine metal tiiplerden sikilarak yapilmis bir eser de hazir nesne iiriiniiydii. Bu sebeple
diger hazir nesneler de sanatin i¢ine dahil edilebilirdi. Bu yontemlerle eserlerini {ireten
dadacilar sanati1 daha fazla 6zgiirlestirdiklerini diisiiniirler. Sanat nesnesinin kullanimi
ve klasik olanin digina ¢ikmak bir 6nem arz etmemekle birlikte; nesnenin sanat¢inin
kullaninmiyla yiicelecegine inanilmaktaydi. Ginliik kullanim nesnelerini 6zenerek ve
gelisiglizel segmeleri onlar1 kendi silahlariyla vurmak gibiydi. “Dada size karsi sizin

diistince bi¢iminizi kullanarak savasir.”

Yaptiklar1 eserlerde, savasin bir diger suglusu olarak gordiikleri makineler de yer
almaktaydi. Dadacilar ¢agin egemeni olan makineleri hedefleri konumuna almaktadir.
Onlar i¢in yikimin ve 6limiin sembolii olan makineler, liretilen eserlerle imgesel ve
kavramsal olarak sunulmaktadir. Bu eserlerden en ¢ok -gln gectikge- goz 6niinde
bulanacak olani ise HannahHd6ch’iin “Dada Mutfak Bigagiyla Yarilmis Almanya'nin
Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiirel Donemi” (1920) adli fotomontaj ¢alismasi olacakti.
Calismanin okumasindan once, cagin egemen yapisinda oldugu gibi dadacilarda da
ataerkil egemen diizen oldugunu hatirlatmak gerek. Dadaci sanatcilar da kadinlari
ikincil konuma koyup, onlar1 yaptiklari islerde “amat6r” olarak gormekteydi. Donemin

sartlar1 kadinlar1 saymaya ve onlarin haklarini1 kabul etmeye baslamis olsa da, edimsel
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durum bu sekilde gelismemekteydi. Her ne kadar basarili isler ¢ikarmis veya dadaci
tiretimle eserler iiretmis olsalar da kadin sanatcilarin yetkinlikleri, eserleri ve fikirleri
sorgulanmaktaydi. Dada sergilerinde yer almis olsa da Hans Richter, Hoch i¢in dadaya
katkisinin sadece kolajdan ibaret oldugunu sdyleyerek, Dada Art and Anti-Art kitabinda

onun hakkinda su sozlerle devam etmektedir.

“Ciliz sesini erkek meslektaslarimin kiikremeleri boguyordu. Fakat Hausmann'in
atolyesindeki  bulusmalarimiza katildiginda, parasiziigimiza ragmen bulup
bulusturdugu sandvicler, bira ve kahveyle kendisini vazgecilmez kildi ... Lyi bir

kaz.” (Richter, 2001: 132)

Bu diislincelere ragmen Hoch’iin yaptigi calismalar, dadaya damgasini vuracak ve

giiniimiize kadar gelecek siireclerde sembollesen bir eser haline gelecektir.

Dada’nin 1920 yilinda yiikselise gegtigi donemlerde en 6nemli organizasyonlarindan
biri olan Birinci Uluslar Arast Dada Fuar’it adi verilen sergi, kolaj g¢aligmalariyla
doneme damgasin1 vurmaktaydi. Her ne kadar kendi i¢lerindeki meslektaslarindan bir
kism1 Hoch’lin sergide yer almasini istemese de, Hoch bir takim isleriyle sergide yerini
aldi. Bu islerden bir tanesi de “Dada Mutfak Bicagiyla Yarilmis Almanya'nin Son
Weimar Bira Gobegi Kiiltiirel Donemi” adli eseriydi. Eser diger fotomontaj isleri
arasinda kendini agikca belli etmekteydi ve zamanla serginin en etkili iglerinden biri
olacakti. Elestirmen Adolf Bahne, bilinen Dada sanatcilarindan olan Hausmann ve
Grosz’dan ziyade Hoch’iin eserini “siradigi” olarak nitelemekteydi ve serginin bazi
eksiklerine ragmen, yalnizca Hoch’iin eserlerini gérmek i¢in bile ziyaret edilmeye deger
oldugunu yazmisti. Tam bir karmasaya —kaosa- hakim olan eser dénemin etkilerini bir
cerceve icinde muazzam bir sekilde anlatmaktaydi. Aymi dada siirleri gibi —belirli
kelimelerin kesilerek bir torbaya atilmasi ve torbadan rastgele c¢ekilerek dizelerin
olusturulmasi.- iretilmis olan bu eser, fotograflarin dergilerden kesilerek
birlestirilmesinden olugsmaktadir. Sepya tonunun hakimiyeti eserin tamamina

yayilmustir.

Eserde savasin heniiz bitmis yani, sanayi tarafindan devrilen son imparatorlugun ve
durumdan hosnut olmayan temsilcilerinin suratlar1 yer almaktadir. Sanayilesmede
dontisiime gidilisinde makinenin temel yap1 taglar1 olan c¢arklar, rulmanlar ve tekerlekler

kullanilarak sanayinin devinimleri sembollestirilmistir. Almanya’y1r savasa sokmakla
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suclanan II. Wilhelm, sanayiyi ve teknolojiyi temsil edermiscesine devasa bir carktan
cikan kol ile kukla gibi gosterilmektedir. Dénemin siyasal simgeleri olan portreler
akrobat bedenlerle iliskilendirilmistir. Donemin giincel konularindan biri olan kadinlara
oy hakkini tantyan iilkeleri gosteren bir harita da calismaya eklenmistir. Hausmann,
Marx’1n kafasinin yerlestirildigi makine tarafindan preslenmekteydi. Caligmada karsit
goriigler bir araya getirilmistir. Calismanin tamamina yayilmis dada sloganlari
bulunmaktaydi. Sloganlar, elestirildigi sistemlerle bir arada kullanilarak bir ¢catisma hali
ortaya ¢ikariyordu. Bu ¢eliski Alman tarihindeki karsithg - siyasal imge ve
donemindeki etki eden sanatgilari, diisiiniirleri- bir araya getirerek 6zlindeki ¢eligkiyi
aciga cikartmaktaydi. (Artun, 2016). Dadanin savasi ve Almanya’nin tarihi i¢indeki
karmasayla bir arada sunulan eser, donemin tarihsel doniisiimlerini giin yiiziine

cikartmaktaydi.

Resim 17:HannahHoch, Dada Mutfak Bigagiyla Yarilmis Almanya'nin Son Weimar Bira Gobegi
Kilturel Donemi

Kaynak 17: http://feymag.com/Haberler/Detay/Tarih/Dadaizm-Hannah-Hoch
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Makine kullanimi Dadaizmin i¢inde her donem vardir. Dadacilar makineyi gergek
anlamiyla kullanmanin disinda, kavram olarak da eserlerinde yer vermislerdi. Anlam
bakimindan “islevsel soguk metal y1gimi” ya da “toplum yararina fayda saglayict”
icatlar olarak gorulseler de, zaman icerisinde “makine” kavram olarak sorgulanmaya

baslanacak; yapis1 organik formlarla birleserek deformasyona ugrayacaktir.
2.3.1. Dada, Devrim ve Ekspresyonizm Uclemesi

Biiylik savasinin bitmesinin ardindan Almanya’nin yenilgisi ve II. Wilhelm’in tahtan
cekilmesiyle imparatorluk diizeni sona ermisti. Yeni kurulan parlamenter diizenin
olugmasi ve ekonominin ¢okmesi birka¢ ay icerisinde gerceklesmisti. Bu donemde
ortaya c¢ikan devrim sOylemleri dadanin ilgi odagindaydi. Devrimin ilgi odaginda ise
ekspresyonizm yatmaktaydi. Dadacilar, estetik kaygilar1 olan ve tinsellige ¢ok fazla
Oonem veren ekspresyonizmin, “insanlik bir kaosun igerisinde biiyiikk buhrana
stirliklenirken gergekligi tam olarak yansitmayacagini, hatta gergekligi gérmezden
gelmekten daha Oteye gecemeyeceklerine” inanmaktaydi. Ekspresyonist sanatgilar,
sanatin kendisinin Onciililk edecegi bir devrimin hayalini yasamaktaydilar. Berlin’deki
dadacilar da sanatin, 6zellikle ekspresyonist sanatgilar gibi tinselligi ylicelten sanatin,
gerceklerin Uzerini kapamaktan bagka bir ise yaramadigini diisiinmekteydiler.
Ekspresyonist sanat¢ilar, yasanmakta olan toplumsal catigmalar1 kayit altina almak
yerine; insan ruhunun karmasalarmi ifade etmeye oOncelik vermislerdi. Yeryiiziinde
cehennem alevleri yiikselirken “tipki narin esin perileri gibi bakislarini gokyiiziine

cevirmislerdi” (Hueslsenbeck,1920)

Dadacilar, Ekspresyonizmin devrimciligini sorgulayan bir savas icine girdiler.
Ekspresyonizmin ne kadar devrimi destekleyen ve onunla kendini sembollestiren bir

gorlntusu olsa da, dadacilar i¢in yeterli degildi.

“Ekspresyonist sanat¢ilar, devrimci is¢ilerin ve askerlerin fabrikalarda ve
kaslalarda kurduklari, Rus 'sovyet'lerini ornek alan konseyleri benimsediler;
Novembergruppe, Sanat I¢in Calisma Konseyi, Devrimci Sanatcilar Hareket
Komitesi gibi, isimleri devrimi c¢agristiran orgiitler olusturdular. Hararetli
manifestolar yayinladilar. Mutlak sanatsal 6zgiirliik saglanmasini, kapitalist sanat
pivasasimin lagvedilmesini ve sanatin segkinlere ait liiks bir meta olmaktan

ctkarilip, izleyicisinin proletaryadan olusmasini talep ettiler.” (Skop Bilten, 2016)
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Ekspresyonistler i¢in silire¢ bdyle baglasa da ayni sekilde devam etmedi. Zamanla
haklarin1 eline alan ekspresyonistler, gecici hiikiimet tarafindan taninmaya baslandi.
Hiklmetin gazeteleri ve dergilerinde pesi sira bildirileri ve manifestolar1 yayinlanmaya,
devlet miizelerine ve koleksiyonlarina eserleri satin alinmaya baslandi. Zamanla
carktaki yerini alan Ekspresyonistler, sistemin bir pargasi haline gelerek degistirmeye

calistiklar1 diizenin i¢inde kendilerini var etmeye bagladilar.

Dadacilar i¢in ekspresyonistlerin eserleri, tinselligi 6n plana ¢ikarmaktaydi ve gergekleri
bir peri masali gibi gostermekteydi. Gergek ortadaydi, diinya tiimiiyle yaniyordu ve bu
kaos durumu ekspresyonistlerin elinde masals1 bir hal aliyordu. Diinya bir savasin
icinden ¢ikmisti ve tiim insanlik bir buhranin i¢indeydi. Ancak, ekspresyonistler bu

duyguyu yansitmamaktaydi.

Dadacilarin ekspresyonistlerle olan ¢atismasi devam ederken, toplumsal sorumluluklari
uzerlerine ahyorlardi. Savasin yarattigi yikimi, siddeti tim gercekligi ile eserlerinde
yansitacaklardir. Aymi savasta oldugu gibi formlar pargalanacak, yerlerine savasin
sorumlusu olan makine uzuvlart monte edilecektir. Konfor alanlarinin yaraticis
teknoloji dUrunleri, dadacilarin eserlerinde diger yiizleri —savas makinleri- ve tlm

gergekligi ile sunulacaktir.
2.3.2. Form ve Mekanik imge

Dadacilar fotomontaj calismalarini iiretirken, basin yayimn organlarindaki dergi, gazete
gibi yayinlarin sayfalarindan kestikleri fotograf ve yazilar1 kullanmaktaydi. Gergekligin
popiiler olan imgeleri, dadacilarin elinde bilinen formlarindan ¢ikarak geriye siluetleri
kalacak sekilde deforme edilerek yabancilastiriliyordu. Gergekligin kendi araglarini
kullanarak kiskirtici bir sekilde carpitilan bu formlar, ger¢cek anlamlarindan disariya
cikartilarak sorgulaniyordu. Hazirlanan eserler ekspresyonizmin estetiine savas acacak
nitelikteydi. Biiyiik savasin ardindan olusan yikim ve bu yikimin izlerini hala tasiyan

insanlarin formlarini garpici bir sekilde degistirerek elestirmekteydiler.

Berlinli dadacilar deforme ettikleri formlarin bir¢ogunu portrelerden olusturmaktadir.
Yarattiklar1 melez formlarla endiistrinin goz bebegi olan makineleri, sanayi ve modern
toplumun tiikkenmisliginin ¢arpiklastirilmig 6rnekleri olarak sunmaktadir. Makinelesen

diinyayr her ne kadar benimsemis olsalar da, fiitiiristlerin yaptig1 gibi makineleri
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yiiceltmiyor, tam aksine, makinelesmeye karsi c¢ikiyorlardi. Makinenin insan
bedenindeki ve tinsel varligindaki etkilerini sorguluyorlardi. Onlar i¢in yeni bitmis olan
bliyiik savasin sorumlularindan biri de makinelerdi. Savastaki niceliklerini makinelerle
dolduran yonetimler, yaptiklar1 yikimlarla soykirimlar gergeklestiriyordu. Makinelerle
kusanan insanlar, savastan dondiiklerinde uzuvlarini kaybetmis oluyor ve kayip

uzuvlarin yerlerini protezlerle tamamliyorlardi.

Dadacilarin eserleri, uzuvlarmi kaybeden savas gazilerinin mekaniklesmis yeni
bedenlerinin tasvirleriyle doluydu. Ayn1 zamanda makinelesmis insan formlari, savas
sonras1 dadacilarin hedefi konumunda yer alan ekspresyonistlere —dadacilar icin
ekspresyonistler, eserlerinde biiylik savasin kaosunu aktarmak yerine tinsellige cok
Oonem veriyorlardi.- elestiri gérevi gormektedir. Bu eserler ayn1 zamanda modern ¢agin
insanlariin makinelere doniiserek donuklagmis ruhlarinin ¢arpik tasvirleriydi. Kimi
zaman portrelerde kullanilan makine parcalarinin, kimi zaman da organlarin yerini
alarak isleyisini konu almaktaydi. Makinelesen bedenler, deforme olarak ¢agin popiiler

problemlerini ¢arpici bir sekilde sunmakta ve izleyicisini etkisi altina almaktaydi.

Resim 18:Raoul Hausmann, Dada Zof Olarak Otoportre

Kaynak 18: https://artpil.com/raoul-hausmann/
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RaoulHausmann’in “Dada Zof Olarak Otoportre” adli eseri de bunlardan biriydi.
Otoportre olarak yaptigi calismada Hausmann’in yiizii gorinmiiyordu. Yari mekanik
yar1 organik bir bedene sahip olarak yaptig1 calismada, portresinde onu tanimlayacak
higbir belirgin 6zellik yoktu. Bas yerine kullandig1 bir film makinesi ve basing 6lgme
cihazi yer almaktaydi. Ustelik beden olarak da kendi bedenini kullanmamaktaydi.
Bunun yerine donemin savunma bakani olarak goérev alan GustavNoske’un dergide
yayimlanan bir fotografi kesilerek fotomontaj olusturulmustu. Hausmann, yaptigi
caligmada kendisine ait olmayan bedeni — hatta daha ileri giderek kendi bedenine karsit
gordiigli bir bedeni- kullanarak tam da dadacilarin yaptigir gibi karsithg ayni kare
icerisinde yansitmaktaydi. Bu karsitlik fiziksel bir goriintiide sunulmasa da, eserin adin
sirecin icine dahil ederek kavramsallastirmaktaydi. Donemin dadacilarinin destekledigi
siyasal olusumun ve spartakist ayaklanmasimin kahramanlar1 olarak gordiikleri Rosa
Luxemburg ile Karl Liebknecht’in oliimiinden sorumlu olan kisi GustavNoske’un
kendisiydi. Bu sekilde kendini —dadazof ayni zamanda Hausmann’iniinvaniydi— ve
gorlslerine engel olan benligini aynmi gerceveye alarak yasanilan kaos ile kargasayi

aktarmaktaydi.

Dadacilar, c¢alismalarinda kullandiklar1  nesnelerin ~ formlarin1  bozmakta ve
anlamlarindan c¢ikartarak eserlerinde kullanmaktaydi. Bu, sanat algisinda degisen bir
siireci ortaya koymaktadir. Artik imge kendi benliginden ¢ikarak, anlamini yitirmeye
baslamis ve kavramsal olarak yeniden dogmustur. Sanatin vazgecilmezlerinden olan
estetigin onemi dadacilar i¢in yok olmus, yerini kavramsallagsma siireci almistir.
Dadanin en etkili sanat¢ilarindan biri olan Duchamp, siirecin degismesinde ve formlarin

kavram olarak sekillenmesinde etkin bir rol oynamaktadir.

2.3.3. Makine Uretimindeki Hazir Nesnenin Kavram Olarak Sanat Eserinde

Kullanimi —Duchamp’in Anit1

Dadacilar eserlerinde hazir nesne kullanimina ¢ok 6nem vermektedir. Olusturduklari
eserleri iretirken sanatin kabul gOrmiis kurallarini yikarak rastlantisalliga 6nem
vermislerdir. Hazir nesnenin kullanimi sadece dergi fotograflari ve yazilardan ibaret
degildi. Endiistriyel yapiyr elestiri oklarma tutan dadacilar, endiistri {irlinlerini

kullanarak islevselligini berhava etmis, parcalayarak anlamindan c¢ikarmislardir. Bu
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sekilde nesneye yeni anlamlar katarak onu kavramlagtirmaktadirlar. Bu tarz c¢alisan

sanatcilardan bir tanesi de MarcelDuchamp’tir.

Dada akimmin -ki dadacilara sorulsa akimdan =ziyade ideoloji olarak
siiflandiracaklardir.- ve cagmin 6nemli temsilcilerinden biri olan MarcelDuchamp,
tirettigi eserlerle sanati farkli bir ¢izgiye tasimaktadir. Duchamp, eserlerini Gretirken
kullandig1 hazir nesnelerin big¢imlerini ve fiziksel formlarim1 bir kenara birakarak
nesnenin kavramsal, diislinsel bi¢cimini ele almaktadir. Onun i¢in nesnenin kavramsal

stireci 6nemliydi ve yaptig1 eserlerde bunu basarili bir sekilde ortaya koymustur.

20. yiizyilin baglarinda kardesinin yanina Paris’e taginan Duchamp, burada gegirdigi
donemlerde bir¢cok akim etkisinde isler iiretmis; fakat hi¢ birine bagli kalmamistir. Bu
onun tek kurali olan kurallar1 tantmamasindan kaynaklidir. Farkli akimlarda isler iiretse
de kendi ¢izgisini her zaman eserlerinde gostermektedir. Onun kurallara bagli olmayan
“dzgiir” tarzi “Merdivenden Inen Ciplak No:2” adli eseriyle de ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat¢1, eserini “Salon desIndipendents” sergisine yollar. Eser kubizm ilkelerine
uymadigr i¢in begenilmez. Baskin bir sekilde i¢erdigi hareket tanimlamasindan dolay1
daha ¢ok Fiitiirizmle iligkilendirilir ve sergilemek i¢in eserin adinin degigmesini isterler.
Fakat bu noktada Duchamp eserin adin1 degistirmemekle birlikte, eseri sergiden ¢ekme

karar1 alir. Makineler yardimiyla yapilan eser fiitiiristlerin dinamizmini ele almaktadir.

Resim 19:MarcelDuchamp - Merdivenden Inen Ciplak No:2 1912

Kaynak 19: https://bit.ly/3mdkBAL
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Duchamp, donemin avangartligina hizli uyum saglamakta; hizla yilikselen dadaizmin
hazir nesne kullanimini da benimsemistir. Sanata yabanci olarak goriilen nesneleri
eserlerinde sik¢a kullanmakta; klasik sanatin estetik bakis acisimi elestirel bir sekilde
karsilamaktadir. Duchamp, nesnenin islevselligi ve sanat anlayisini sorgularken, diger
yandan da toplumsal estetik begenisini de sorgulamaya baslar. Donald Kuspit “Sanatin

Sonu” adli kitabinda Duchamp’in konu hakkinda sozlerini su sekilde aktarir:

“zevkli olmaya ¢alismamahdir, ciinkii zevk daima degisir. Iyi olmaya da
calismamalidir, yalnizca var olmaya ¢alismalidir. Malzemesini olusturan tutkular

ve acilart miimkiin oldugunca iyi bir bicimde aktarmaya ¢alismali, sonra da her

seyi kendi akisina birakmalidir” (Kuspit, 2004: 36).

Duchamp’in hazir nesneleri kullandig: ilk ¢aligmalarindan biri “Bisiklet Tekerlegi” adli
eseridir. Eser, sadece bir bisiklet tekerlegi ve bir tabure kompozisyonundan
olusmaktadir. Endiistri iiretimi olan bu nesneler giindelik hayatin en sik kullanilan /
karsilasilan iiriinleridir. Eserde kullanilan tekerlek, hali hazirda ¢alisan bir makine olan
bisiklete aittir. Fakat Duchamp’in elinde bu tekerlek, makine amacinin disinda
kullanilarak anlamindan soyutlanmistir. Islevselligini kullanabilmesi i¢in yere temas
etmesi gereken tekerlek, lizerine oturmak gibi bir islevselligi olan taburenin {izerine
saplanmis vaziyettedir. Bu yeni olusan kinetik eserde makinelerin tirettigi —hicbir zanaat
ve el is¢iligi olmadan endiistriyel bir iiretim siireci- tekerlek ile seri Uretim tabure
birleserek soyutlanmaktadir. Bu eser, nesne ile anlami arasindaki iliskiyi catismaya

sokarak kavramsal bir siire¢ baslatmaktadir.
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Resim 20:MarcelDuchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913

Kaynak 20: https://bit.ly/3sMP9M9

Duchamp icin boya tupleri de sanayide iiretilen bir iiriindii. Bu tiiplerle resim yapmanin
hazir nesnelerden yardim alinarak iiretilen yapitlar oldugunu diisiiniir. Ona gore insanin
irettigi tiim nesneler sanat yapiti sayilabilir. Sanayi {iretimi olan bu nesnelerin birileri
tarafindan diisiiniilerek tasarlandigima ve formuna en uygun sekilde iiretildigine
inanmaktadir. Duchamp’ a gore sanayi nesnesini sanat eserinden ayiran en énemli fark,

tiretilmesindeki amag ve iistiinde tasidigi imzadir.

Sanat¢i Amerika’ya dondigii sirada hazir nesne iretimi eserleri artmaya devam
etmektedir. Bu siire¢ dahilinde iirettigi eserlerdeki hazir nesneler, sanatcisinin
dokunusuyla doniisecek ve islevsizlesecektir. Artik sanat¢1 imzasini tasiyan hazir
nesneler, sanat alaninda yerini alarak -formlar1 her ne kadar ayni kalsa da- kavram
olarak baskalasacak, yeni kavramlara biiriinecektir. Duchamp’in hazir nesneye bakisi
ileriki donemlerde kavramsal sanatin temellerini olusturarak sanatta yeni anlayislara yol

gOsterecektir.

49



2.4. Bauhaus Uretimi ve Pop-Art - Warhol Makinesi —

Konstriiktivizmle islevsellesen sanat eseri yeni formlar kazanmaktaydi. Hazir nesne
kullanim1 hem tasarim olarak hem de kavramsal olarak sanat¢inin elindeydi. Sanat
eserinin biricikligi endiistriyel bir doniisiim gecirerek, seri iiretim tasarim nesnelerine
donlismistiir. Sanat, yeni formlar iireterek ve yeni anlamlar1 sorgulayarak modernlesme
siirecine girmektedir. 1920’lere gelindiginde yeni formlarin olusmasinda ve tasarimin

islevselliginin gelismesinde alternatif bir bakis agis1 “Bauhaus Kiiltiirii” dogmaktaydi.

1919°’da WeimarAlmanyasinda kurulan Bauhaus, teknoloji ile gelisen diinyada sanat ve
sanayini kesisim noktasi olarak yer almaktadir. Kurulus manifestosunda da yer aldigi
gibi, eski salon siislemeci sanat bi¢imlerinden uzaklasarak, yeni bir anlayisla
modernlesmenin gerekliligini savunur. Bauhaus kiiltiirli i¢in sanat¢ilik diye bir meslek
yoktur; sanatg1 zanaat¢inin ylikselmis halidir. (Goupius,1919). Yeni modernlesme
siirecinde formlarin yeniden bigim kazanmasi gerekmektedir. Ilk zamanlarinda
sosyalizmin, Rus ve Alman Devrimlerinin destekgisi olan okul, -Rus konstriktivizminin
kurulmasinda da rol oynayan Moholy-Nagy’nin gelmesiyle- sanat ve zanaatin
birlikteliginin yerine sanat ve sanayi birlikteligine yonelmeye baslamaktadir. Zamanla
kitlesel tuketimi ve endlstriyel Uretimi desteklemeye baslayan okul, tasarimin
standartlagsmasin1 savunarak, bu sayede insan yasaminin bir diizene girebilecegini ve

“bir makine gibi islevsellesebilecegine” inanmaktadir (Artun, 2019).

Makine ¢aginda sanat¢ilara modern bir egitim vermeyi amaglayan okul, Il buyuk
savasin baslamasina yakin tarihlerde Naziler tarafindan 1933’te kapatildi. Kapatilana
kadar zamanin se¢kin sanatcilarin1 kendilerine egitimcei olarak katmistir. Okul Naziler
tarafindan kapatilmis olmasina ragmen, kuruma bagli olan sanatgilar, Hitler
Almanya’sinda ve Nazi yonetimiyle calismaktadirlar. Bauhaus okulu, makinelesen
diinyada hazir nesnenin tasarlanmasinda etkin bir rol oynamaktadir. Bir¢cok alanda
yeniliklere yol acan okul, hazir nesnenin sanat eserleri igerisinde tiiketiminin ve

makinelesmis sanat iiretim siirecinin mimarlarindan biri haline gelmistir.

1960’lara gelindiginde sanatta hazir nesne kullanimi, sanat¢ilar i¢in vazgecilmez bir

medyum olmaya baslamisti. Makine endiistrisinin iirettigi giindelik hazir nesneler sanat
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sergi salonlarinda yerlerini altyordu. Artik sanat eserini degerli kilan sey eserin kendisi
degil, onun olusturdugu diisiinceydi. Hazir nesneler, Duchamp i¢in bir makine iiretimi
olmas1 disinda onu tasarlayan ve kusursuzlastiran bir insana sahip olmasi onun seri
uretimle var oldugu gergegini degistirmemekteydi. Ayni iirtinden yiizlerce ya da daha
fazla iretilmekteydi. Iglerinden bir tanesi sanatginin secimiyle sanat eserine
doniigmekteydi. Ne kadar sanat eserine donligmiis olsa da artik eser biricikligini
kaybetmisti. Onu tek ve yegane kilan sey artik kaybolmus ve hayatin bir parcasi haline

doniigsmiistii.

“Yeniden-iiretim teknolojisinin ¢ogaltilan nesneyi gelenek katmanindan ayirmasini
genel bir formiil olarak sunabiliriz. Yapitin birden ¢ok ¢ogaltilmasiyla, onun

biricik varliginin yerine kitlesel bir varlik konulur. Ve yeniden-iiretimin alicimin

’

elinin altinda olmasina miisaade edince, ¢ogaltilan nesne hayata sokulmus olur.’

(Benjamin 2015: 15).

Duchamp’tan yaklasik 40 yil sonra sanat alaninda kendini gostermeye baslayan Andy

Warhol, sanatin siirlarini tekrar zorlayip yeni bir bakis agis1 yaratmak iizereydi.

Pop-Art’in en biiyiik temsilcilerinden biri de kosulsuz Andy Warhol’dur. Onun sanati
hazir nesne kullanim1 ve eserlerin seri {iretimi {izerine dayali bir yapiya sahiptir. Warhol
reklamcilik sektoriinden gelmekteydi. Reklam sektdriinde Vogue ve Harper’sBazaar

dergilerinde ¢alisan Warhol, bu dergiler i¢in illiistrasyon ¢izimler yapmaktaydi.
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Resim 21: Andy Warhol, Vogue dergisi i¢in yapilan kapak illiistrasyonu

Kaynak 21: https://tr.pinterest.com/pin/159174168056055020/

Daha sonralarda sanat alanina yonelen Warhol, tiiketim toplumunun i¢indeki yiginlar
haline doniisen hazir nesnelerle ¢alismaya baslayarak eserler Uretti. Populer kilturin
urunlerini kullanarak eserlerini seri tretim haline getirmektedir. Warhol kendini seri
tireten bir makine olarak tanimlar ve atdlyesine de Fabrika *““Factory” adini verir.
Fabrikasinda ¢alisan bir makine gibi sanatta seri iiretime gecen sanatgi, popiiler kiiltiiriin
simgesi haline gelen iinliilerin de portrelerini ¢ogaltmaktadir. Bu durum Duchamp’in
diisiincelerinin bile Gtesine gecerek, insan1 da makinede iiretilmis bir hazir nesneye

dontstiirmektedir.

Warhol sanat diinyasinda bir makine olarak var olmaya c¢alismaktadir. Makinenin seri

tiretimini ve duygusal olarak {iretimiyle bag kurmayisini rol model almaktadir. Sanatci
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makine gibi duygularindan kendini tamamen soyutlayarak seri {iretim siirecine girer; bu
strecte duygulara yer yoktur. Sanat¢inin, tinsel varligi eserlerde bulunmaz. Sanatgi
hazir nesneyi bir makine gibi tekrar lretmektedir. Tipki “CampbellCorbalari”nda
oldugu gibi el degmeden iiretir eserlerini. Warhol da, zamanla Coca-cola ve Campbell
corbalar1 gibi bir markaya doniismiistii. Aslinda iiretilmis olan bu {iriinleri, iiretildikleri
bi¢cimde, yani bir makine olarak yeniden iiretiyordu. Modern ticaretin ve pazarlamanin
seri Uretim tekniklerine dykiinerek seri tekrar tiretimdi Warhol’un yaptigi. (Kuspit 2014:

90)

Duygusuzlasma Warhol i¢in makine olma yolunda yegéane Ozelliklerden biridir.
Kendisinin sadece islevsel bir yapiya doniismesi gerektigini savunuyordu. Amaci bir
makine gibi sadece lretim siirecinde var olmak ve is bittiginde bir makine gibi
goriinmez olmakti. Endiistriyel bir sanat¢iya doniisen Warhol, kendisini yalin olarak bir

makine gibi tanimlamaktaydi.

“Agzindan hi¢ diigiirmedigi bir soz varsa o da: “Ben bir makineden bagka bir sey
olamam "dir. Bu soz ondan sonra ortaya ¢ikanlar tarafindan ukala bir tavirla
tekrarlanmaya baslanmigtir. Oysa o bu sozleri tiim igtenligiyle séyliiyordu. “Ben

bir hicim ama yine de bir ise yaryyorum”, “[ster sanat, ister ticaret, ister reklam

’

diizeyinde olsun her alanda ise yarayan bir makineyim...”, “Ben makinenin ta

kendisiyim!”” diyordu” (Baudrillard, 2010: 65)

Warhol, imgelerinin gergekte bir anlam ifade etmemesini, beynimizin bilingaltinda yer
bulmasini istiyor. Sanatci, imgelere sahip olmadan anlamsizca eserleri liretti§i zaman,
eserler makineden ¢ikan bir hazir nesne formuna biirlinse de, bilingaltina yerlesen bir
imge haline déniistiiriiyordu. Imgeleri kisilik ya da duygu barindirmiyordu. Bu sekilde
bir bakis agisiyla ele alindiginda onun imgeleri, makinelesmeyi anlatryordu. Urettigi
imgelerin kimliklerine sahip olmadan ve onlari anlamadan iiretmesi bir makinenin
Uretimiyle ayniydi. Sanatgi, sanati iireten bir makineydi. Bir makineydi ¢iinkii bir kez
iirettigi eser, fabrikasinda baskalar tarafindan defalarca liretilerek ¢ogaltilabilirdi. Bu
diisiince flitiiristler gibi bir makine hayranligini degil, yasadigi ¢agin ve makinelesmis
bir zamanin yansimasiydi. Warhol’un ¢alismalarinda bu denli serigrafiye yonelmesi de
bunun bir gostergesiydi. Makine gibi eserleri/iirlinleri el degmeden iiretilmekteydi. Ayni

Campbell Corbalar1 gibi bir makine tarafindan iiretilen eserlerdi.
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20. yiizyilda artik her seyin bir ticari degeri vardi. Warhol i¢in de bu gegerliydi. Reklam
endiistrisinde caligirken illiistrasyonlar ¢iziyordu. Bu ¢izimler i¢in patronlari bir beklenti
icindeydi. Fakat degerinin karsiligin1i bulamadigimi diistinliyordu. Degisim-degerini
sanat alanina da tasimisti. Fabrikasinda {irettigi sanat iirlinlerini donemin yapisina
uyarak degisim degerlerine sattt ve sanatt yalin bir ticari boyutta kullandi. Bu

Warhol’un makinelesmeye en ¢ok yaklastigi donemdi.

20. yiizyilda toplumun makinelesmesi artik kacinilmazdi. Her yerde liretilen sanayi
tirtinleri, endiistriyel nesneler vardi. Cok basit bir an i¢in bile hayatin her yerine entegre
olmuslardi. Tliim iiretimin bu denli artis1 makinelerin giicliniin gostergesiydi. Fakat 20.
yiizyi1lda makine sadece fiziksel form olarak varligini siirdiirmemekteydi. Farkli sanat
disiplinlerinde de makine kavrami kullanmaktaydi. Makine, sadece fabrikalarda ya da
giinliik hayatin igerisinde yer almamaktaydi. Sistemin de kendine ait ¢arklar1 ve isleyisi
vardi ve Chaplin’in elinde bu isleyis bir makineye doniismekte, insan bedenini isgal

etmekteydi.
2.5. Neo-Avangart Bir Yaklasim - “Modern Zamanlar”

Teknolojinin gelisimi hizla ilerlerken, makinelesme yasamin vazgegilmez bir parcasina
doniistii. Makineler, sanatsal olarak tiim bigimleri ve uzuvlariyla eserlerde kendini
gostermekteydi. Cagin yeni malzemesi makine ve makine iiretimi hazir nesnelerdi. Bazi
donemlerde yliceltilen makineler, bazi donemlerde ise siddetin ve kargasanin

sorumlular1 olarak goriilmekteydi.

Makinelesme, sanayi ve insan yagaminin bir biitiinliydii. Proleter sinifin makineleri
kullanmas1 tiretimi hizlandirtyordu. Koylerden kentlere gogler yapiliyor ve insanlar
devasa fabrikalarda iiretim zincirinin bir parcasi haline geliyordu. Bu iiretim zincirinde
makinelere uyum saglamaya ve ayni makinelerin bitmek bilmeyen enerjisine yetismeye

caligmak, insan yagaminin da makinelesmesine sebep oluyordu.

Sanayinin hizla ivme kazanmasi, insanin da artik makinelesme siirecinde cesitli
mudahaleler ile teknolojiye uyumlu hale getirilmesi s6z konusuydu. Bu noktada
giiniimiiz sanayi sistemini etkileyecek iki 6nemli isim bulunmaktadir. Bunlardan ilki
burjuvazinin ve kapitalist diizenin, insandan aldig1 verimi arttirmayr hedefleyen

“Taylorizmin” kurucusu olan FrederickWinslowTaylor’dir. Taylorizmin amac1 proleter
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siifin verimini miimkiin oldugunca attirarak proletaryadan yararlanmaya calismasidir.
[lk defa Amerika’da uygulanmaya baslanan bu sistem ile yapilacak isler ¢ok yalin
parcalara ayristirilarak tiim hareketleri saptanmaktadir. Bu hareketler saptandiktan sonra
bir makine gibi siirece dahil olan insanin da {retim alanindaki hareketleri
standartlastirilir. Belirlenen standartlar, {iretim yapilan alanda uygulanarak insan
faktorlinii de makinelesmis bir yapida tek tiplestirmektedir. Bu sistem ile insan bedeni
de Uretimde mekaniklesmis bir bi¢ime doniismektedir. Taylorizmin yayginlasmasi
uretimde ve bircok alanda sanayicileri belirli standartlar ¢cevresinde toplayarak kapasite
ve liretim hizinda artig saglamistir. Daha sonralarda Henry Ford’un firettigi “Fordizm
kavram1”, ile iiretimde otomasyon ve bant sistemine gecilerek retimdeki ivme kitlesel
boyutlara taginmistir. Gliniimiizde hala sanayi alaninda Taylorizmin ve Fordizmin temel
ilkelerinden yararlanilarak {iretim yapilmaktadir. Bu iiretim sisteminde isgiler,

sanayicinin tretim makinelerine doniismekteydi.

Makine konusunun sanat alaninda islenmesi gibi insanin da makinelesmesi sanatin
i¢inde islenen bir konuydu. Insanin tinselligi biiyiik fabrikalar iginde yok edilerek; seri
liretim yapan bir bant sistemine doniismesi sanatin elestiri konularindan biriydi. Bu
konuda giliniimiize kadar gelen en goze ¢arpan elestirilerden biri Charlie Chaplin’ in
“Modern Zamanlar” filmi olacaktir. Filmde sanayilesen toplumun ve insanin

makinelesen slireci sorgulanmaktadir.

Teknolojik gelismelerin sanat iizerindeki etkileri sliphesiz ki sanatin degismesinde
bliyiik rol oynamistir. Sinematograf makinesinin icadi, sanat alaninda gerceklesen en
Oonemlilerindendir. Sinematograf makinesinin patenti 1895 tarihinde Lumiére kardesler
tarafindan alinmistir. Yine aymi kardesler tarafindan c¢ekilen ilk film Ornegi de bir
makine olan treni konu almistir. Rivayete goOre trenin istasyona girisini belgesel
biciminde izleyiciye sunar. izleyici ilk basta gordiiklerini algilayamayarak trenin
kendilerine dogru geldigi diisiinerek kagcmaya calisir. Buna benzer 17 tane kisa film
ceken kardesler, “fabrikadan ¢ikan iscileri” de bu donemde ¢ekmislerdir. Filmlerde
giindelik hayattan konular alinirken ayni zamanda donemin popiiler kiiltiirii olan
teknoloji de yer almaktadir. Ilk zamanlarda belgesel niteliginde kisa film olarak ¢ekilen
filmler zamanla degiserek belirli konular1 ve kurgular1 barindirmaya baglamistir. Bu
konuda ilk oykiilii film Georges Mélies tarafindan 1902 yilinda ¢ekilen “Aya Yolculuk”
adli filmdir. Jules Verne’nin “Ay’a Yolculuk”, H.G. Wells’in “Aydaki Ilk Adamlar”
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adli romanlarindan uyarlanan film, ayni1 zamanda bilimkurgu filmlerinin ilk 6rnegidir
(Ozén, 1985: 157). Konu olarak teknolojik gelismeler 1s1¢inda insanligin uzaya gitmesi

islenmektedir.

Sinema ve film yapimeciligi ¢cok hizli bir sekilde ilgi gérmeye baslamisti. Diger sanat
eserlerine nazaran, bu alanda iiretilen eserler kopyalar1 ¢cogaltilarak farkli cografyalarda
ayni anda izleyiciye ulagmaktaydi. Sinema sanatin igerisinde bir esere doniisiirken,
siyasetin icerisinde de bir propaganda aracina dontismekteydi. Giinliik hayatin
icerisinden Kkesitler alarak izleyiciye sunan sinema, gucli devletlerin etkin bir
propaganda aracina doniismekte; toplumlarin duygu ve diisiincelerini yonlendirmek i¢in
kullanilmaktaydi. Filmlerin kopyalarinin ¢ogaltilarak kolayca dagitilabilmesi, daha fazla
insana ulasabilmesi ve kitleleri daha etkin bir sekilde yonlendirmesi onu vazgecilmez

bir propaganda aracina doniistiirmekteydi (Altay, Ugur, 2018: 18).

Sinema kisa siirede sanat i¢cinde de yer bulmustu. Dénemin 6nemli yazarlarindan biri
olan RicciottoCanudo sinemay1 yedinci sanat olarak tanimlamistir. Sinema, giinlimiize
de bu sekilde gelmistir. Sinema, propaganda aract olmasinin yani sira sosyal mesajlari

iceren bir ara¢ olarak da kullanilmaktaydi.

Endustrinin glglenmesi ve sirekli artan talep acigi, teknolojinin hizla her seyi
tiiketilebilir hale gelmesine sebep olmaktaydi. Film makinesinin icadindan bu yana
endiistrinin bir parcasina doniisen sinema da bundan nasibini almaktaydi. Sermaye
endiistrisinin fiitursuzca somiirdiigli sinema, bir propaganda araci olarak kullanilmasinin
disinda CahrlieCahplin gibi sanatgilarin elinde propaganda karsit1 -1918 yillinda ¢ektigi
“The Bond” filmi tenzih edilerek.- araglara doniismekteydi. Giin gectikge makinelesen
diinya, insan hayatlarina da empoze olmaktaydi. Is hayatinin gereksinimlerini yerine
getiren insanlarin, makinelerin endiistri toplumunda yerlerini almasiyla c¢alisma
kosullar1 ve sartlar1 revize edilmisti. Eskiden bilincini ve yetenegini c¢alisma
hayatlarinda kullanmak zorunda olan insanlarin, artik bu 6zelliklerinden ziyade giicii ve
hizina ihtiyag duyuluyordu. Is hayat: insan icin aym bir makine gibi rutin ve dur
duraksiz bir dongiiye girmisti. Makine gibi tek bir amaca, tek bir liretim siirecine dahil

olan insan modeli olusturulmaktaydi.

Chaplin’in 1936 yilinda c¢ektigi “Modern Times” adli filmi de bu konuyu ele
almaktaydi. Chaplin, 1931 yillinda Hollywood’u geride birakarak, 1 yili agkin siirecek
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bir diinya turuna baglar. Gezisi sirasinda Avrupa’da Biiyliik Buhran’ in makinelesme,
igsizlik gibi sosyal etkilerini ve insanlarda yasattig1 trajediyi gérmek Chaplin’i rahatsiz
etmisti. Bunun {izerine ¢alismaya baglayan Chaplin, endiistrinin makinelesmesi ve
insanlar lizerindeki olumsuz etkilerini gelecegin sorunlarindan biri olarak gorerek kendi

perspektifinden yaklastig1 “Modern Times” filmi kameraya almist.

Filmin konusu, seri liretimin yapildig1 bir fabrikada zor sartlar altinda hayatin siirdiiren
bir is¢inin hikayesidir. Gelisen endiistride is¢iden ziyade artik 6nemli olan makinedir.
Durmaksizin ¢alisan ve pesinden isgileri siiriikleyen bir yapiyr anlatir izleyiciye.
Mekanik bir evrimlesme araci gibi makinelere uyum saglayan insanlar fabrikalarda
calisarak konumlarin1 korumaktadirlar. Ancak makinelerin hizina ve temposuna ayak
uyduramayan is¢iler bu alanin disinda kalarak elenmekteydiler. Chaplin’in canlandirdigi
“Fabrika Calisan1” karakteri de bu sisteme ayak uyduramayan bir yapiya sahipti.
Fabrikada calisan ve rutin bir hayati olan karakter, sistemin isleyisi igerisinde,
makinanin bir pargasina doniisememektedir. Bir makine gibi calisan fabrikada arizali
olan parcalar elenmektedir. Bu sartlara uyum saglayamayan is¢i bir akil hastanesine
gonderilir. Clinkii kapitalizmin sistemine uyum saglayamayan kisiler muhakkak deli
olmalidir. “Modern Times” filmi muazzam yapilmis bir sistem elestirisidir. Chaplin,
1931°de bir gazete muhabirine diisiincelerini su sekilde sdylemistir. “Issizlik hayati bir
sorudur... Makineler insanliga fayda saglamalidir. Trajediyi heceleyip isin disina
atmamali." Chaplin makinelesmenin ve bu endiistrinin getirecegi yikimi yillar

oncesinden gorerek toplumsal bir bilinglendirme amacini hedeflemistir.

21.ylizyi1la gelindiginde artitk makineler ile biitiinlesmis bir toplum karsimiza
cikmaktadir. Yoneticilerin elinde olan makineler artik her alanda var olmaya
baslamistir. Makineler artik ulagilmaz olmaktan ¢ikmis, her kesimden insanin yaninda
tagiyabildigi ¢ok islevli araglara doniigsmiistiir. Yenicagin makineleri, makinelesen
insanlarin iligkileri ve yeni big¢imleriyle teknoloji-sanat iligkisi; sinirlarin yikilarak

rollerin degismesine olanak saglayacaktir.
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BOLUM 3: CAGDAS SANAT YAPITLARI UZERINDEN
INCELEME

3.1. 21. Yiizyi1lda Makine Sogurmasi

21. yiizyila girildiginde artik her sey daha hizli ilerlemekte. Hig siiphesiz ki 20. yiizyila
damgasimni vuran olay, makinenin sanayide kullanilmasi olmustur. Beklenmedik bir
sekilde iiretim artmis ve hazir nesneye ulagim kolaylasmistir. Makinelerin endiistride
kullanimi ¢ilgin bir iiretim zincirini, buna bagli olarak yiiksek oranlarda istthdam
artisint ve son olarak fazla {iretimin getirdigi avantajlar ile alim kolayligini ortaya

cikartmistir.

Uretim kapasitesi arttik¢a iscilere ihtiyac fazlalast1. Kisa bir siire iginde biiyiik sehirlere
gocler bagladi. 21. ylizyilda sanayilesme ve yasam standartlarinin degisimi biiylik
sehirlerin niifuslarimi  arttirdi ve metropoliten yapilara doniismesini sagladi. -
Giiniimiizde artik bu sehirlerin niifusu milyonlarla ifade edilmektedir.- Ancak nufus
artisinin disinda teknoloji de ilerlemeye devam etmektedir. Bu ilerleme siirdiikge
makinelerin insanlara olan baglar1 zayiflamaktadir. Giin gegtikge makineler kendi
islerini yapabilir konuma gelmektedir. Bu durum beraberinde yiiksek oranlarda issizligi
getirmekte. Makinelerin bu doneme kadar olan gelisimini sdyle varsayabiliriz: Bilinen
insanlik tarihinin iki yiiz bin yil oldugu tahmin ediliyor. Bunun son 5000 yilinda
insanlar yerlesik diizene hayatina gegmeye baslamis ve bulunduklar1 ortama adaptasyon
saglamiglardir. Insanlik yerlesik diizene gectiginde, yasam alanlarindaki imkanlari
kolaylagtirmak ve zorluklarin istesinden gelmek icin, araclar ve mekanik aletler
tasarlaylp kullanmiglardir. Buna bagli olarak teknoloji de son 200 yildir kendini
gostermeye bagladi. Makinelerin 200 yildir var oldugunu disiiniirsek, yapilan

gelistirmeler ile giiniimiiz insaninin diislince yapisina ulastigini kabul edebiliriz.

Giliniimiiz artik teknoloji ¢agidir. Basit giincellemelerle biiyiik adimlar atilabilmektedir.
Elektronik kartlarin ortaya c¢ikist ve programlamanin icadi makineye yeni bir amag
vermektedir. Caglar boyunca insanligin yardimcisi olan makineler, yapilan yeni
gelistirmeler ile yeni bir gorev edinmislerdir. Makinelere yapilan bu gelismeler ile, veri
kiitiiphaneleri olusturularak, algoritmalar kullanmaya baglamalar1 saglanacak ve daha

insans1 diisiince yapisina ulagilmasi denenecektir. Kapasiteleri ne kadar genisse o kadar
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fazla bilgiyi arsivleyebilirler. Bu sayede genis bir deneyim ve hafiza kapasitesine
sahiplerdir. Analitik yapida bir sisteme sahip olduklar1 i¢in, bir sanat¢inin tiim eserlerini
hafizaya attiginiz zaman hepsini tim detaylariyla inceleyip benzerliklerini ve
Ozelliklerini tiim detaylartyla karsilagtirabilirler. Tim detaylariyla bir sanatgiyi
ogrendikten sonra bu bilgiler, ayn1 onun gibi ve onun teknigi ile eserler {iretmesine

olanak saglayacak midir?

Basit bir mekanik yapidan karmasik bir zekd bi¢imine evrimlesen ya da “upgrade”
geciren makinenin sanat tizerindeki etkisinin iyi ya da kotli olacagini bilemeyiz; ancak
hi¢ siiphesiz ki ¢ok etki birakacagini kabul edebiliriz. Ciinkii gelecekte kendi kendine
karar verebilen ve kendi (retebilen bir zeka bicimi ortaya ¢ikacagi ongoriilmektedir. Ilk

defa insandan farkli bir kimlik, insanin yaptiklarini deneyecektir.
3.1.1. Endustri 4.0

Teknolojik gelismeler, sanayilesen toplumda yeni ¢oéziimler ve buluslar sunmaktadir.
21. ylizyil bilim ve teknoloji ¢agidir. Makineler artik yeni bir yapiya, yeni bir siirece
girmektedir. Sanayilesme teknoloji alanimin hizla gelismesine fayda saglamaktadir.
Uretim sistemi ne kadar otomasyon sistemine doniisiirse insandan o kadar bagim
koparip kendi kendine ¢alisan bir yapiya doniisecektir. Bu fikir ilk olarak 4. Endiistri

Devrimi’nin ortaya atilmasiyla ¢ikar.
21. yiizyil ile birlikte 4 sanayi devrimi gergeklesti:

I. Sanayi Devrimi’ nde su ve buhar giiciiniin kullanilmaya baglamasi, makinelerin ve bu
duruma bagli olarak sanayide kullanilan mekanik tezgahlarin ortaya ¢ikmasina olanak
sagladi. Gelecegin sekillenmesinde onciiliik eden bu makinelere fiitiiristler hayranlikla

yaklagmistir.

II. Sanayi Devrimi (Teknoloji Devrimi)’ nde ise iiretim bandinin olusmasi ve seri
Uretime gecilmesi, bir anda arz talep dengesini degistirerek hazir nesnenin artmasina,
ayni orantida el is¢iliginin azalmasina sebep olmaktaydi. Bu denli hazir nesne artisi,
sanati ve sanatcilari da etkisi altina alarak eserlerde hazir nesne kullanimina

yoneltmekteydi.
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I1l. Sanayi Devrimi (Teknoloji Devrimi)’ ne gelindiginde, mekanik ve elektronik
teknolojilerin yerini dijital teknolojiler almistir. Dijital teknolojiyle birlikte, mekanik ve
elektronik sistemlerin yerini programlanabilir makineler almaya baslamistir. Bu
makineler, —ki adi artik bilgisayar olarak anilacaktir.- sanat icinde blylk etki
yaratacaktir. Elektronik kartlarin kullanimi makinelerin kullanimini farklilagtirmistir.
Uzaktan kumanda edilebilen mekanizmalar ve belirli yazilimlarla programlanarak

calisan makineler sanat¢ilar i¢in bitmeyen bir kaynagin ilk adimlaridir.

IV. Sanayi Devrimi (Endiistri 4.0), giiniimiiz ¢aginda ilk adimlar1 atilan bir strateji
planidir. Gelecek endiistrisi tamamen insan giiciinden yalitilarak, her seyi makineler
tarafindan  {retilen sanayi tesislerinin  olusumunu hedeflemektedir. Bunu
gergeklestirmek i¢in atilan en biiyiik adim yapay zekadir. Her seyin iiretimini tek basina
yiiklenen yapay zekiAnin sanata ne gibi bir katkisi olacaktir? insanlik, tarihi boyunca
kendisinden daha zeki bir canliya rastlamamustir. insanmn yarattign inorganik zeka,
insandan {iistiin bir diislinceye sahip olacak m1 ya da bir sanat¢i1 kimligine biirtinerek eser

liretmeye baslayabilecek midir?

Makinelesme ve teknolojinin gelisimi ¢ok hizli gerceklesmektedir. Insanlik tarihi
bugiine ulagsmak icin 200 bin yildan fazla var olmustur. Ancak insanligin ilk temel
taglarin1 olusturdugu makineler ortalama 300 yil gibi bir silirede var olarak evrimini
neredeyse giinlimiiz insan zekasina ulasacak kadar gerceklestirdi. Makineler var
olduklar1 her donemde sanat¢iya medyum olmus ya da sanata sanatgisi sayesinde dahil
olmustur. Ancak bu yeni bilincin birileri tarafindan yonlendirmesine ihtiyaci yoktur.
Ayni bir insan gibi depoladig1 bilgi birikimlerini birer deneyim, ami gibi kullanarak
kendi bagimsiz iretimlerini yapabilmektedir. Hatta sanat Gretimini c¢ok basite
indirgeyerek, teknik olarak kusursuz denebilecek ya da en giizel sekliyle kusurlu bir
sekilde sunarak eser liretimi yapmasit miimkiin olacaktir. Tabi ki bu yeni durum
beraberinde bircok yeni soru isareti barindiracaktir. Teknoloji hizla ilerlerken sanatin
biricikligi de kolay ulasilabilir bir hazir nesneye mi doniisecektir? Sanat¢ilarin 6zgiin
tekniklerini kopyalayan makineler, kendi iiretimlerine gectikleri zaman sanatgisinin

go6lgesinden mi gidecektir? Yoksa alternatif yeni bir bakis a¢is1 sunabilecek midir?

Makineler, gelisimleri i¢in mekanik bedenlerinin 6tesine ge¢mektedirler. Bir makine

icin ylriimek ya da merdiven ¢ikmak siradan bir eyleme doniismektedir. Yeni
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yapilariyla -bizim i¢in rastgele olarak adlandirdigimiz- algoritmalar kurarak karmasik
eylemleri yapabilecektirler. Cagin teknolojik gelismeleriyle makinelerin, bedenlere
ihtiyaclar1 yoktur. Bilimsel projelerde kullanilmak {izere tasarlanan makinelerin, farkl
gezegenlerde yiiriimek i¢in daha islevsel uzuvlara ihtiyaci olacaktir; bu sebeple her tiirli
kosula uyum saglayabilecek tekerleklere ya da paletlere ihtiyact vardir. Bir tablo
yapmak i¢in tam bir bedene de ihtiya¢c duymamaktadir; bunun yerine bir kol tiim isi
gorecektir, hatta bunun icin gdze bile ihtiyact yoktur. Onun gozii koordinatlardan
olusmaktadir. Ancak, bunlarin hepsinde karar verebilmesi i¢in bir bilince, bir yapay

zekaya ihtiyaci vardir. 21. ylizyilin en biiyiik yariglarindan biri bu sekilde baslamistir.
3.1.2. Mekan ve Mekansallasan Makine

21. yiizy1l makinelesmeye ve makinelesmenin ticari bir pazar olarak kullanilmasinda
oldukgca elverislidir. Teknoloji tamamen endiistriye ait degildir. Biiyiik savaslar bittigine
gore, devletlere silah satmanin yani sira artik teknoloji de satmanin zamani gelmistir.
Hali hazirda endistri bu konuda, tam hizla ilerlemektedir. Atlarin yerini otomobiller
uzun zaman Once aldi. Peki, bu durumdan yasam alanlar1 nasil etkilenmistir? Farkinda

olmadan bir makinenin i¢inde yasiyor olabilir miyiz?

20. yiizyilda bu diistincenin mimarisi Tatlin tarafindan atilmisti. III. Enternasyonal Aniti
tam olarak boyle bir 6rnek olacakti. Tatlin kulesi tam olarak yasyan bir makineydi,
fiitiiristlerin hayran oldugu makinenin doniisiimiiydii. Tatlin kulesi hi¢bir zaman hayata
gecmemis olsa da, mekanik yapilar her gegen giin daha yaygin hale geliyordu. Tatlin’in
makine binasini, kapitalizmin alarak bir pazar araci haline getirmesi de gercekten ironik

bir durumdur.

Teknolojinin yasam alanlart i¢in sundugu imkanlar artik simirlarin  Otesinde
distiniilmektedir. Akilli ev sistemleri, endiistriyel olarak ihtiyaglara cevap veren
gokdelenler devasa boyutlu birer makine gibi ¢alismaktadir. Eskiden oldugu gibi beton
bir yapiy1 hazirlayarak binalar tamamlanamamaktadir. Artik farkli denklemler isleyise
dahil olmustur. Asansorler, havalandirma sistemleri, otomatik a¢ilir kapanir pencere
sistemi ve daha sayillamayan bir¢ok 6zellik mevcuttur bu yapilarda. Tiim bilesenleriyle
kompleks bir makineye doniismektedir; kontrol sistemi ve bir yonetim odasi olan ve bu
odadan kontrol edilen bir makine gibidir. Aslinda bu devasa yapilara makine gibidir

demek yanlis bir sdylem, bu devasa yapilar tam olarak konstriiktivistlerin hayali olan
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Tatlin Kulesi nam-1 deger III. Enternasyonel Anit1 gibi bir makinedir. Yeri geldiginde
donen salonlariyla ve tiim hareket eden uzuvlariyla, disaridan duragan olarak goriinse de

igeride ¢alisan kinetik yapilariyla bir makinedir.

21. yiizyilin kinetik yapilan fiitiiristlerin bile hayallerinin 6tesinde ger¢eklesmektedir.
Mekanik yapilar hayatin kolaylagsmasinda diger mekanik yapilara yardimer olmaktadir.
Bu yiizyilin baslarinda ¢esitli kinetik mimari tiirler ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiirler

Ozelliklerine gore birbirinden ayrilmaktadir. Bu ayrimi su sekilde ele alabiliriz:

Birinci tip, fonksiyonellikleri ile 6ne ¢ikan yapilardir. Bu yapilar arasinda ¢ogunlukla
kopriler bulunmaktadir. Normal sartlarda kara trafigine kolaylik saglayan kopriiler,
eger gerekli goriiliirlerse, gemiler icin agilip kapanabilen yap1 olarak tasarlanmaktadir.
Temeldeki prensip bundan 4000 yil oncesine dayanmaktadir. O donemler kalelerin
etrafina dev hendekler kazilmaktaydi. Kaleye girisler ise acilir kapanir makarali
sistemle yonetilen bir koprii ile yapilmaktaydi. Giintimiiz kopriileri de benzer bir sekilde
caligmaktadir. Ancak buradaki fark korumak degil hayat1 kolaylastirmaktir. Bu konuda
en bilinen tarihi sanat yapilarindan biri Thames Nehri {izerinde bulunan kule

koprasuddar.

Ikinci tip ise daha ¢ok islevsellikleriyle on plana ¢ikan yapilardir. Bu tip yapilar gekici
bir goriintiiye sahiptirler. Bu tip makine yapilara en klasik 6rnek Amerika’daki
Milwaukee Sanat Miizesi’nde insa edilmis ve kus formunda olan BurkeBriseSoleil’dir.
Mekanik bir sistem ile -ihtiyaca gore- bir kus gibi miizeyi kanatlar1 altina
alabilmektedir. Islevsellik olarak ise mekanizma agildiginda bolgede bulunan insanlar:

giines 15181indan ya da yagmurlardan koruyabilmektedir.

Bir diger tip ise kinetik yapilardir. Konstriiktivistlerin en ¢ok hayranlikla bakacagi
yapilar belki de bunlardir. Bu yapilar, hareketi dogrudan binanin iizerinde
olusturmaktadir. Bu tip binalar kullandiklar1 enerjileri kendi imkéanlariyla
iiretmektedirler. En biiyiik 6zelliklerinden biri siirdiirtilebilir yapida olmalaridir. Kinetik
yapilariyla ve estetik algisina hitap eden formlariyla etkili bir goriintiiye sahiptirler. Bu
yapilart bir Ornekle aciklamak istersek, bunu David Fisher’in Dinamik Kuleleri
tizerinden yapabiliriz. Bu yapilar riizgara gore bi¢cim degistirme 6zelligine sahiptir. Ayni
bir yel degirmeni gibi riizgdrdan elde ettigi enerjiyi bina igerisine sunarak

stirdiiriilebilirligi hedeflemektedir. Bina 80 kattan olugsmaktadir ve her bir katin 360

62



derce donebilme imkéani vardir. Binanin formu tamamen rastlantisallik iizerinedir. Eger
bir dereceyi farkli bir bigim olarak ele alabilirsek, ortalama “29 bin” farkli bigimi

bulunmaktadir.

B (1]

.l!li

Resim 22: David Fisher, Dynamictower 5 farkli bigimi

Kaynak 22: https://www.archilovers.com/projects/3354/dynamic-tower.html

Islevsellik ve siirdiiriilebilirlik ¢agimizin anahtar kelimelerini olusturmaktadir. Bu
kavramlara bu kadar tutunmalarinin nedeni, Tatlin kulesinde amagsiz donen toplanti
salonlar1 fikrinden uzaklagsmak istenmesidir. Kendi enerjilerini {iretebilen dev bir
makinedir bu yapilar. David Fisher’in diisiincesine gore bu yapilar normal bir bina

iretiminden daha hizli ve daha az maliyetli olarak iiretilmektedir.

21. ylizyll tam bir teknoloji ¢agidir. Pozitif ve negatif yonleriyle durdurulamaz bir
sekilde her alanda kendini gostermektedir. Yasam alanlarini isgal eden makine formlari
artik bedenleri de ele gecirmektedir. Bu bedensiz zihinler, insan yasami {lizerinde nasil
bir etkiye sahip olacaklardir? Analitik diisiinceye sahip ve duygudan yoksun olan
makineler, insan hayatina dair en dogru karar1 verebilecek bir biling midir? Ya da bu

bilin¢ ne kadar ileriye gidebilir?

63



3.1.3. Mekanik Organizmanin Hiikmii

Makinelerin kullanimi her alanin hakimi olmak {izeredir. Insan giiciine ihtiyag
duymayan makineler, ekonomik diizeyi ister istemez degistirmektedir. Farkli bir bakis
acisiyla, endiistriyel sanayide insanlarin yapamayacagi isleri yapmakta yardimci
olmaktadirlar. Bunlarin ilk 6rneklerinden biri sicak metalleri tasimasi i¢in yapilan
robotlardi. 21. yiizyllda programlamanin ortaya c¢ikmasi makinelerde bir ayrimi
ateslemistir. Artik makineler ve robotlar olarak iki grup vardir. Makineler daha ilk
mekanik yapilardir, kendi baslarina bir yetkinlikleri yoktur. Birileri tarafindan kontrol
edilerek ¢alismak zorundadirlar. Basit islemlerde ve genellikle kontrol panelleri
tizerinden kumanda edilerek kullanilmaktadirlar. Aslinda tam olarak bilingsiz bir yap1
olarak ¢alismaktadir denebilir. Biitlinsel olarak belirlenen kisitli eylemleri vardir ve bu
yonergelerin disina ¢ikamazlar. Genellikle mekanik bir diizenege sahiptirler. Cark ve
pistonlar ile c¢alismaktadirlar. Makinelere ornek olarak matbaada kullanilan baski
makinelerini verebiliriz. Diger makineleri, yani robotlar1 ele aldigimizda klasik bir
calisma diizenine sahip olmadigini goriiriiz. Tek bir mekanik gorev yerine farkli
gorevler atanabilmektedir. Bunu miimkiin kilan ise programlanabilme o&zellikleridir.
Programlanabilme 6zelligi sayesinde makinenin, olusturulan bir senaryo ile beklenilen
eylemleri yerine getirmesi planlanmaktadir. Makinenin programlanabilmesi ig¢in
oncelikle yazilim aracina, bir bilgisayara ihtiyac1 vardir. Bilgisayar sayesinde yazilim
dili kullanilarak makineye 6zellikler tamimlanmaktadir. Ornek olarak sanayilerde var
olan otomasyon sistemlerinde robot kollar kullanilmaktadir. Bu robot kollarin
durumlara gore farkli program secenekleriyle olusturulup, bir eyleminde bir vidayi
sokmesi beklenirken, diger bir eylem olarak bir nesneyi bir yerden basgka bir
yereagimast amaciyla kullanilabilir. Cok islevli bu makineler yetenekleri dahilinde
bircok seyi yapabilir ve gerekli durumlarda uzaktan haberlesme sistemleri ile
yonetilebilir. Bu sistemlerden bir tanesi NASA tarafindan kullanilan ROVER adli Mars
kesif aracidir. Bu arag bir¢ok 6zelligi bir arada toplayarak farkli durumlara gore hareket
edebilir ve gezegenler arasi sinyaller sayesinde emirleri yerine getirebilir. Bdyle

gelismis bir teknolojiyi artik her alanda kullanmaktayiz.
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Resim 23: NASA Rover Mars Kasif Araci

Kaynak 23: https://mars.nasa.gov/mer/

Bilimde gezegenler arasi kullanilan robotlar insan hayatinin korunmasinda etken rol
oynamaktadir. Bilimde kullanilan teknoloji bir sekilde evlerimize de girmektedir. Dis
diunyada kullandigimiz haberlesmeye benzer sekilde, giiniimiizde evlerimizi uzaktan
kontrol edip, evin 1sinmasi, aydinlatilmast vb. bir¢ok 6zelligi konfor alanlarimiza dahil

etmekteyiz.

Tiim yagsam alanlarma dahil olan makine, neden sanat alanindan da uzak dursun ki?
Sanat makine iligkisine gliniimiize kadar farkl sekillerde karsilagsmaktaydik. Bu siirece
kadar makine ile, sanata veya sanatcisina destek olur sekilde karsilastik. Teknoloji
gelistikge ve programlanabilme o6zelligi ilerledikce bu durum degisebilir mi?
Programlanabilme sayesinde artik her sey bir giincelleme —upgrade- kadar yakindir.
Basit bir giincellemeyle eylemler degisiyor, farklilasiyor. Teknoloji bu hizla ilerlerken
makineler sanatin neresinde olacaktir? Bilingli ya da bilingsizce bir sanat eseri

Uretebilecek mi; sanat ¢evresi tarafindan taninarak sanatgi sifat1 alabilecek mi?

Programlama dilinin temelinde basit bir mantik yatmaktadir ve tiim dil farklilagsa bile
bu mantik iizerine kuruludur. “VAR” ya da “YOK”, tiim temel kavram bu iki secenek
tzerine kuruludur. “1” ve “0”, matematikte ikilik say1 tabanini ifade etmektedir.

Dolayisiyla tiim metin 1 ve 0 rakamlarindan olusmaktadir. Programlamanin elektronik
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kartlarda kullanilmaya baglanmas1 ve kolay olmasi giiniimiiz teknoloji makineleri i¢in
hala yaygim kullanim sebebidir. Ornek verecek olursak “Ben bir makineyim” ciimlesinin
makine dilinde karsihig; “01000010 01100101 01101110 00100000 01100010
01101001 01110010 00100000 01101101 01100001 01101011 01101001 01101110
01100101 01111001 01101001 01101101 olarak gevrilmektedir. Ne kadar karmasik
bir sistem olsa da temel prensipte 1,0 var ya da yok algisiyla caligmaktadir. Diger
kavramlar makine i¢in anlamsizdir. Sanat alaninda rastlantisalligin ve duygularin da
onemi cok fazladir. Kusursuz bir resim yapmak matematiksel olarak anlatilabilir mi?
Birebir gercekligi olusturabiliriz tabi ki, ancak bunu fotograf makineleri, film
makineleri de yapmaktadir. Makine, bir eser iiretirken ne kadar 6zgiin olabilirdi?
Programlamanin gelismesi ve yapay zekanin ortaya ¢ikisi, makinenin sanat alanindaki
hatta her alandaki gelisimini etkilemektedir. Artik sanat i¢in farkli bir siire¢ baslayacak,

sanatin i¢indeki makineler yeni bir giincelleme ile tekrar sekillenecektir.

3.2. Sanatcisini ve Eserini Ele Ge¢iren Makine

“Provalarda her seferinde ise yaradi...”
Banksy

Cagdas sanatta, hazir nesnenin sanat eserindeki kullanimi yaygin bir hale gelmisti.
Sanat eserinde kullanilsa da ya da eser iireticisi olsa da makineler bilingli bir sekilde
hareket etmemektedir. Bilingli hareket edenler ise onlara tanman simirlar i¢inde
kalmaktadir. Bu bicimiyle bir makinenin yeni bir sey iiretmek igin bir bilgiye,
kopyalanacak bir veriye ihtiyaci vardi. Fakat Banksy’ nin yaptigi bir calisma ile,

bilingsiz bir makine rastlantisal bir sekilde sinirlar1 degistirmek iizeredir.

2000’lerin baginda grafiti sanatinda Ingiltere’ de Banksy’nin ismi yiikselmeye
baslamaktadir. Banksy’nin eserleri gibi kendi adi da bir sanat eseridir, ¢linkii o tektir.
Urettigi eserler, sistemin kaotik c¢arpikligmma tiim sessizligi ile darbe vuran bir
protestodur. Giinlimiiz popiiler kiiltiiriinden kendini bir sekilde yalitmay1 basarmistir.
Kimliksizligi, onun her kesimden insana yakinlik kurmasini saglar. Anlatimlar1 yalin,
sadece ve can alicidir. Eserlerinde anti-kapitalist, anti-savas gibi konular1 ele
almaktadir. En ¢ok bilinen calismalarinda bir tanesi de “Kirmizi Balonlu Kiz” adli

grafiti caligmasidir. Calisma, ilk olarak 2002 yilinda Waterloo Kopriisii iizerinde
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goriintiilendi. Devam eden siireclerde seri olarak farkl yerlerde de goriintiilendi. Grafiti
sanati, esin kaynaklarindan biri olan Pop Art tekniklerine benzer teknikler
kullanmaktadir. Stencil iizerinden yapilan ¢alismalar, ayn1 Pop Art’ ta oldugu gibi bir
baski teknigine dayanmaktadir. Bu teknik sayesinde, sehir hayatinin en sakin oldugu
saatlerde sanat¢i disar1 ¢ikarak sokaklari ¢aligmalariyla doldurmaktadir. Calismalar,
ertesi giin gorevliler tarafindan kapatilsa da, farkli bir yerde tekrar ortaya ¢ikmaktadir.
Banksy, ne kadar sanat terOristi hatta vandal olarak tanimlansa da, popiiler sanat
kaltarinan icinde bulunmak istemese de, bir sekilde “Sanat Tacirleri” tarafindan

kullanilarak adiyla veya yapitlariyla bir ara¢ haline doniistiiriilmektedir.

Sanat¢inin en bilinen ¢alismalarindan biri “Kirmizi Balonlu Kiz” adli eseridir. Bu eser,
sanat¢1 tarafindan defalarca tretilmektedir. Farkli sehirlerde, zamanlarda, hatta farkli
cografyalarda kendini gosteren bir ¢aligmadir. Bu serinin igerisindeki eserlerden bir
tanesinin yeri ¢ok ozeldir. Banksy bu ¢alismay1 dzel olarak hazirlamistir. Ik bakista
siradan bir kanvas bezinin {izerine uygulanmis gibi goriinen bu ¢alisma, ayni1 zamanda
bir ¢erceve igine alinmistir. Eser, bir miizayedede satilmak {izere hazirlanmisti. Bir siire
sonra olacaklardan habersiz olan izleyiciler i¢in sergilenmeye ¢ikarilmisti. Buraya kadar
olan her sey Banksy i¢in normaldi. Her sey Banksy’ nin planina gore ilerlemekteydi.
Satis zamam geldiginde resim, miizayedede yerini almis ve agik arttirmasi baslamisti.
Acik arttirma hizla devam etmekteydi. Satisin son noktasina gelindiginde artik her sey
hazirdi.  Miinadinin  anonsuyla  8.000.000$’a  Banksy’nin  tablosunun satis1
tamamlanmistt ki salonda bir anda bipleme sesleri duyulmaya basladi. Miizayedeye

katilanlar i¢in sok edici ve hatta tarihin en ilging anlarindan biri yasanmaktaydi.
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Resim 24:Banksy, Shredding the Girl and Baloon — The Director’shalfcut
Kaynak 24: https://bit.ly/39UDQKz

Banksy’ nin kendi iiretmis oldugu kanvas tablo, bipleme sesleriyle pargalanarak yavasca
cercevesinden asagi siizlilmektedir. Bu siiziilme esnasinda ogiitiiciideki bir kagit gibi
kanvas, dilimlere ayrilmaktadir. Buraya kadar her sey Banksy’ nin planladig1 gibi
gitmektedir, ta ki Ogiitlici makine islemin tam ortasinda durana kadar. Bu durum

Banksy’ nin planladigi bir sey degildi. Makinenin asil amac1 eseri tamamen yok etmekti
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ve diizenegi de buna gore kurulmustu. Banksy, tiim ¢aligsmalarinda da yer alan yok etme
dirtisu ile yapilmisti bu eserini de. Bu yok olma eylemi diger eserlerinde —sokakta-
oldugu gibi degil; en gosterisli, en heyecanli anda ve tiim gézler onun iizerindeyken
gergeklesmeliydi. Ciinkii eser bulundugu konum agisindan sokakta degildi; bir
miizayedede sasal1 bir gosteriyle satilmaktadir. Banksy i¢in durum tam olarak bekledigi
gibi oldu. Tiim gozler eserin lizerindeyken basladi eylem ve eser yavas yavag tamamen

yok olmak lzeredir.

Uzaktan kumanda ile ¢alisan mekanik bir aksam; islevi belli ve bir amaci olan makine.
Tek bir gorevi olan, emir verildiginde sadece ona tanimlanmis tek eylemi gergeklestiren
bir makinedir Banksy’ nin yapiti. Belirlenmis eylemi gergeklestirdiginde o da yok
olacakti. Her ne kadar tiim bu eylemi makine gergeklestirmis olsa da tusa Banksy
basmisti. Verilen gorev de tam anlamiyla yerine getirilip gorev tamamlanmis olacakti.
Picasso’dan alintiladig1 “Yok etme diirtiisii de yaratici bir diirtiidiir” diisiince ile diger
eserlerinde de oldugu gibi yok olacakti. Yapilan eylem, diisiincenin disinda her seyin
yok oldugu bir performansti. Ancak isler beklendigi gibi gitmedi. Makine, eserin tam
anlamiyla parcalanmasina izin vermedi. Bipleme sesleriyle eser parcalara ayrilirken
Banksy i¢in de beklenmedik bir durum yasandi ve eserin bir noktasinda makine durdu.
Yok etme diirtiisii ile baslayan bu eylem “bilingsiz bir makinenin” karariyla degiserek
yeni bir yaratim siirecine girmistir. Bu kadar kisa bir eylem igerisinde kii¢iik bir durma,
makinenin bir andaki eylemsizligi ya da “ERROR” durumu bu yeni durumu
tetiklemisti. Miizayede evinin Avrupa Cagdas Sanat Boliimii Midiirii de “ Banksy
miizayede sirasinda bir eseri yok etmedi, yenisini yaratti” demisti. Eylemi baslatan
Banksy olmasina ragmen tiim bu olaganiistii sonuglar1 yaratan sanat¢inin kendisi miydi?
Bu durumdan sorumlu olan, sanat¢inin yarattigi ve rastlantisal sekilde siirecin
degismesini saglayan makine miydi? Bu diislince sanat¢inin kendisi i¢in de gecerliydi.
Banksy olaydan birkag giin sonra bir agiklama yaparak “eserin aslinda tamamen
parcalara ayrilmasin1 hedefledigini ancak islerin yolunda gitmedigini” belirtmistir.
Devam eden siirecte sosyal medya iizerinden paylastigi videoda da ““Inrehearsals it

workedevery time...”” (“Provalarda her seferinde ise yaradi...”)ifadelerine yer vermistir.
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In rehearsals it worked every time...

Resim 25:Banks, Shredding the Girl and Baloon — The Director’shalfcut

Kaynak-25: https://bit.ly/39UDQKz

Banksy ve makinenin bu eylemi sayesinde eser yok olmamis, yeni bir esere
dontismistiir. Sotheby’s’e gore bu eser, canli miizayede esnasinda yaratilan tarihteki ilk
eser niteligi tagimaktadir. Yaratilan yeni esere Banksy tarafindan yeni bir isim de
verilmigtir. Bu yeni eserin adi artitk “Love is in the Bin” (“Copteki Ask™) olarak

degistirilmisgtir.
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Makinenin sanat eseri liretimine dahil olmasi bu kadarla siirli degildi. Yapay zekanin
ilerlemesi ile yeni olusan inorganik makinelerle sanat eseri tiretmek artik miimkiin hale
gelmektedir. Yeni olusan bu durum karsisinda sanatgi, bilingli olarak eser iireten bir

makine iiretmekte. Bu makine de sanat eseri iiretiminde 6zne olarak yer almaktadir.

3.2.1. Mekanik Ruhlar

Mekanik formlarin sanat eserlerinde kullanilmasi sanat i¢in popiilaritesini yitirmeyen
bir konuydu. Sanat¢iyr her daim cezbeden bu kimliksiz formlar; sanat¢ilarinda elinde
hayat bulmaktadirlar. Benzer sekilde Server Demirtas’ta makinelerine hayat vermeye

caligmaktaydi.

1984 yilinda mezuniyetinden sonra bazi projelerde kolektif bulusmalar gerceklestiren
Server Demirtag, her ne kadar resim bdliimiinden mezun olmus olsa da; sanat
tiretimlerini mekanik formlar iizerinden yapmaktadir. Kinetik heykeller iireten sanatci,
mekanizmalar vasitasiyla kinetik heykellerine bir yasam alani sunmaktadir. Onun

heykelleri adeta nefes alircasina yasamakta ve sanat izleyicisiyle iletisime gegmektedir.

Demirtag’in  mekanik yapitlari  eser iretmemekte ya da {retilmesine katki
saglamamaktadir. Onun heykelleri varoluslariyla kendileri eser doniligsmiistiir. Sanatci,
makinalar1 basit motor mekanizmalar1 temellerinden yararlanarak iiretmektedir. Basit
ancak etki birakan bir dinamige sahip olan makinalar, hareketleriyle dogal bir bi¢imde
varoluslarini kanitlamaktadir. Sanat¢inin da goriisii bu yondedir; kendisi ile yapilan bir
roportajda tirettigi makinelere can verdigi hissettigini ve her tirettigi eserde, kendisinden

bir parcasinin onlar ile hayat buldugunu dile getirmistir.
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Resim 26: Demirtas, CatWalk

Kaynak 23:https://art50.net/contemporary-istanbulda-dikkat-cekenler/

Teknolojini ka¢inilmaz sonucunda makinelesme gittik¢e insana yakinlagsmakta ve temas
kurmaktadir. Makineler hayatin bir yerinde dahil olarak temas halindedir. Demirtag’in
makineleri de bu dahil olma siirecinde devreye girmektedir. Onun makineleri insansi
Ozelliklere sahip bir yapittir. Demirtag’in hafizasindan ¢ikan makinenin hareketleri,
kendi bilingsizliginde siirekli bir dongii halindeki makineyi insansilastirmaktadir.
Sanatginin  heykelleri basit mekanik motorlardan iiretilmis olsalar da; karmagik
yapilarryla mithendislik bilgi barindirmaktadir. Urettigi makinelerin ¢alisma prensipleri
Leonardo da Vinci’nin mekanizmalara benzemektedir. Programlanabilir bir yapidan
ziyade eski donemlerde oldugu gibi yaylarin ve carklarin yardimiyla hareketlerini

tamamlar.

Demirtag’in makineleri sanatgisinin hafizasindan izleri izleyiciye sunmaktadir. Sanat
izleyicisi, bu makineler ile bagbasa kalarak kendi i¢ benliginin yansimalarinin sonunca
baskalasim gecirebilmektedir. Ancak sanat¢inin makineleri bir bilince sahip degildir.
Onun makineleri eser Uretebilen yeni bir form degil eserin kendisini olusturmaktadir.
Bager Akbay’in bu noktada sanat alaninda farkli bir deneysellige yonelerek eser niteligi
tasiyan bir makine {iiretmek yerine, eserin kendisini iireten bir makine iiretmeyi

hedeflemektedir.
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3.2.2. Sentetik Sanat¢inin Uretim Siireci

Banksy’nin Sotheby’s miizesinde gergeklestirdigi performans sanat camiasinda biiyiik
bir yanki uyandirmistir. Sanat¢inin disinda gelisen yeni durumun yaraticisi bilingsiz bir
makine midir? Yoksa sanat¢inin planladigi eylemin rastlantisal bir sekilde degismesiyle
yeni bir sonucun ortaya ¢ikmasi midir? Makine yasayan bir forma doniisebilir, hayat
bulabilir mi? Peki, sanat¢isindan ayrilarak bir makine kendi basina eser iiretebilir mi?
Ya da sanat alaninda ne kadar ileriye gidebilir, neler yapabilir? Bu sorular1 cagdas
sanatin i¢inde var olan giiniimiiz sanat¢ilarindan Bager Akbay da kendi eserleri

tizerinden benzer sekilde sorgulamistir.

Bager Akbay ise, hayatina sanat dahil olmadan 6nce uzun yillar boyunca analitik
diisiince yapisina sahip bir yasam siirmektedir. Universite hayatinda Matematik
Miihendisligi okuyan Akbay, ayn1 donem igerisinde amator tiyatroya baslayarak kukla
oynatmaya baslamistir. Bu siire zarfindan sonra hizli bir sekilde sanat hayatinin i¢inde
yer almaya baslar. Universite hayat: boyunca yazilim ile ugrasan sanatgi, programlama
ve yapay zeka iizerine kendini gelistirmistir. Bu alanda gercgeklestirmis oldugu en ses

getiren ¢alismalarindan bir tanesi “Sair Deniz Y1lmaz” adli makinesidir.

Akbay, Sair Deniz Yilmaz projesine baslarken kendisine su soruyu sormaktadir: “Bir
yapay zekanin kendine ait, orijinal bir sey iiretmesi ne demek?”. Bu fikirle yola ¢ikan
Akbay, bir makine tasarlamaya basladi. Ancak bu makine, atalar1 olan mekanik
formlardan daha farkli ¢caligmaktadir. Daha detayli anlatmak gerekirse; belirli bir gorevi
rutin bir dongude yerine getirmeyecek. Yani bir bant sistemindeki seri Uretim
makineleri gibi objeyi standart olarak {retip, birbirinin ayni hazir nesneler
olusturmayacak. Buradaki makinenin digerlerine gore farki, kendi karar verme imkani
olmasidir. Aslinda makineyi iki agamali olarak ele almak daha mantikli olacaktir.
Makinenin ilk asamasi1 yazi1 yazabiliyor olmasidir. Endiistride ya da sanayilesmede
kullanilan bir CNC makinesinin yapabildigi bir 6zellikti bu. Farklardan biri makinenin
CNC makinesinden daha hassas calismasiydi. Hassasiyeti i¢in soyle bir drnekleme
yapabiliriz: Normal bir CNC cihaz1 kesme-bigme gibi islemler yapabilmektedir. Bu
islemleri yaparken belli bir oranda basing uygular, bu da malzemenin bigaklar
yardimiyla kesilmesini saglar. Ancak ayni makineye bir kalem kagit verirseniz ve ondan

yazmasini isterseniz basing ayarindan dolayr kagidi ya da kalemi parcgalayacaktir.
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Akbay’in makinesindeki fark ise, yeni ¢agin teknolojisinde yatmaktadir. Uygulanacak
basing hassasiyeti sensorler tarafindan Slgiilecek ve gereksiz basing kullanilmayacaktir.
Buraya kadar olan boliim temel olarak ele aldigim makinelerle ayni1 6zelliklere sahiptir.
Belirli bir gorev dahilinde verilen isi yerine getiren makine olarak ¢alisacaktir. Ancak
fark ikinci asamada baslar.  Ikinci asama bir programlama dilinden olusmaktadir. 21.
yiizyilin makine ¢agindaki en onemli atilimlarindan biri programlama dilinin ortaya
cikisidir. Hatta Endistri 4.0°daki gelecek planinin temeli bunun iizerine kuruludur. Bu
doneme kadar gelen teknolojilerde elbette programlama bir sekilde kullanilmaktaydi.
Ancak Akbay, durumu biraz farkli ele alarak sanat iiretimi yapan bir makine tasarlamak
istiyordu. Birileri tarafindan yonlendirilmeden {iiretim yapabilecek bir makineden

bahsediyoruz.

Makinenin trettikleri bir sanat eseri olabilir mi? Duchamp da, makine iiretimi hazir
nesneleri  yiiceltmekteydi. Ancak Duchamp’in ideasinda yiiceltilen nesneler,
makinelerin liretimi olarak vurgulanmamaktadir. Yiiceltilen sey, nesnenin bir tasarimci
tarafindan emek verilip hazirlanmasidir. Bager Akbay’in diislincesi tiim bunlardan
farklidir. Programlama dilini kullanarak bir makineye siir yazdirabilme imkanim

sorgulamaktadir.

Akbay, makinenin miihendislik kismindan sonra diger asamasi olan programlama
kismina gegti. Bir ¢ocuk gibi temelden baslayarak once organik bir yazi yazma tarzi
olusturmaya basladi. El yazisindaki kaliteyi begenmedigi icin ona bir el yazisi
tanimlamas1 yapti. Makine, artik yazdigi yazilar1 ve mektuplari kendi doldurabilecek
seviyeye ulasti.. Akbay’in, makinenin siirlerini Posta gazetesinde yurdumun sairleri
boliimiinde yayinlamak gibi bir fikri vardi. Gazetedeki sairlerin portrelerini toplayarak,
makine igin ortalama bir portre olusturdu. Ulkede kullanilan en yaygin cinsiyetsiz ismi
kullanarak, makineye Deniz Yilmaz adim1 vermisti. Kaba hatlariyla makinenin her seyi
hazirdi. Artik tek gerekli olan sey siir yazmasidir. Akbay, siir yazmasi i¢in Sair Deniz
Yilmaz’a bir sozlik ve gerekli olgiileri, uyaklar1 ekledi. Ancak sonuglar tam olarak
istedigi gibi olmamisti. Akbay, makinesini gelistirmeye devam etti. Makine bu haliyle,
bir ¢ocuk gibi bilgiyi aldik¢a 6grenmeye devam etmektedir. Daha fazla bilgi ile daha
farkli bir seviyeye ulasmaktadir. Makinenin siirlerinin anlasilir hale gelmesi icin Akbay,
ODTU Sabanci arsivinden gazete yazilari agirlikl bir veri kiitiiphanesi olusturdu. Sonug

yine tam olarak yeterli degildi. Akbay bu siiregte makinenin hafizasini beslemeye
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devam etti, makine i¢in edebiyatla ilgili bir kiitiiphane olusturdu. Bu slregten sonra
artik siirler toparlanmaya, anlamli ciimleler kurulmaya baslanmisti. Son olarak
makineye 12.000 adet siir girildi ve MarkocChains Analizi Metodu tanimlandi. Makine

siir yazabilen bir seviyeye getirilmisti.
“BAKMAZDI RESSAMLAR
Opmekte diretmem nedense
Diinyayt tutacak nerdeyse
Gecesel dilleri altindan

Seneler asirlar degisse

Sususlar soyleyin éyleyse
Bakmazdi ressamlar istese
Degersin ¢igegim ¢imenim
Ormansa nehirse madense”

Deniz Yilmaz

Siirler belli bir olgunluga erisince, yaymlanmasini i¢in Posta gazetesine gonderildi.
Ancak gazetede siirler higbir zaman yaymlanmadi. Makine ile ilgili olaylar bu
asamadan sonra ilginglesmeye baslamaktadir. Akbay makinenin varligini kanitlamasin
istiyordu. Bu sebeple Contemporary Istanbul’da Deniz Yilmaz icin bir sair kosesi
yapild1 ve burada belli bir {icret karsiliginda siirlerinin satilmasi hedeflendi. Akbay i¢in
siirlerin satilip satilmayacag1 bir muammaydi. Ilging bir sekilde bu siire¢ zarfinda Deniz
Yilmaz’in bir siiri satildi. Bir sergi igerisinde daha 6nce hi¢ yazilmamais siirler yazarak
iretim yapan bir makine vardi ve yapmis oldugu iiretimleri satmaktaydi. Deniz Yilmaz
sanat igerisinde iiretim yapan bir makine haline gelmeye baslamst1. Ilk olarak siir kitab1
basildi. Devaminda ise BLOK art space’in resmi sanatgisi olarak yerini aldi. Akbay
tarafindan tasarlanan makine, kimsenin miidahalesi olmadan sanat alaninda kendi
imkanlariyla yer edinmistir. Artik resmi olarak bir sanat¢i olarak anilacaktir Sair Deniz

Yilmaz.
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Makineler artik bilinglenerek robotlara donlismektedir. Programa dilinin gelismesi ve
matematiksel algoritmalar, insan begenisini ¢6ziimlemekte etkili rol oynamaya
baslamistir. Sair Deniz Yilmaz, mekanik bir bedene sahip sanat¢ilarin ilk 6rneklerinden
biridir. Artik makinelerin {iretim yapmak icin bir bedene ihtiyaci yoktur. Cagdas sanat
multimedyanin da oyun alaniydi ve yapay zekdlar da kendini bu alanlarda var

edebileceklerdir.
3.2.3. Bedenin isgali

Sinemanin sanat alaninda yerini saglamlastirmasi ve bilim kurgu tiirlerinin hizla
yiikselisi, insanlarda yeni bir bakis agist uyandirmaktadir. Yonetmenler ve senaristler
teknolojiyi kullanarak gelecek yiizyillar i¢cin varsayimlar, tahminler hatta gelecek
mimarlig1 yapmaya baslamislards. Ilerleyen teknolojik imkanlar ve makineler ile dijital
olarak ©zel efektler yapilabilmesi, insan beyninde yeni ufuklarin agilmasina olanak
saglayacaktir. Hatta senaristlerin ve yonetmenlerin elinden ¢ikan hiilyalar, teknolojik
gelismelerin Oniline bir adim ge¢mis, bilim kurgunun {iretilmesinde ve gercek hayata

donlismesinde yon verici olmustur.

20. yilizyihn ilk yarisindan sonra bilim kurgu sinemasinda hatir1 sayilir bir artig
gozlemlenmektedir. YOnetmenlerin ve senaristlerin ellerinde ugsuz bucaksiz, sinirlari
olmayan yepyeni bir diinya vardi. Her gegen giin yeni kesifler yapilan bu diinya,
izleyiciye smirlarin  disinda alanlar sunmakta ve onlarn gercekligin  Gtesine
gotlirmekteydi. Bazen uzak tarihlere seriivenler yaptiran sinema, bazen de yakin
tarihlerdeki gerceklik kurgusuna yakin senaryolar insa etmekteydi. Bilim kurgunun bu
hengamesinin temelinde, siiper gii¢ iilkelerinin uzaya ulasma gayesi yatmaktaydi.
Makinelerin yardimiyla insanlik i¢in sinirlar tekrar degismek {lizereydi. Simdiye kadar
yasadigimiz devasa yerkiireden bu sefer yer¢ekimine meydan okuyarak
uzaklagsmaktaydik. Bu, insanlik tarihi i¢in en biiyiik buluslardan biri olmustur. Uzaya
yolculuk ilk olarak 12 Nisan 1961 yilinda bir Rus kozmonot olan YuriGagarin
tarafindan gerceklesmistir. insanlik tarihinde simirlarin asildigi bu olay, sinema igin de
essiz bir kaynaga donlismiistiir. Bu konu hakkinda, giiniimiize kadar ulasan ve kiilt
olabilen c¢ok sayida film yapilmistir. Bu filmlerden biri de 1969 yilinda StanleyKubrick
tarafindan ¢ekilen 2001: A Space Odyssey’dir.
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StanleyKubrick’in 2001: A Space Odyssey filmi adindan da anlagilacagi gibi 2001 yilin1
temel almaktadir. Gelecekte, uzaya ulasmak daha kolay hale gelmekte ve transfer
araclariyla diinya disia ¢ikilarak gorev amacgli uzaya seyahat edilmektedir. Artik ¢cok
uzak mesafelere ulasmak daha kolay bir hale gelmisti; ancak bu siireler insan yasami
icin yeterli degildi. Gidilecek mesafeler yillar siirmektedir. Bu yiizden yolculuk
sirasinda insanlar uyutularak seyahat etmektedir. Bu siirecte insanlarin yolculugunu
yoneten, HAL isminde bir yapay zeka robotu uzay mekiginde yer almaktadir. HAL, bir
filmde gosterilen ilk yapay zeka degildir. Filmin konusuna gore HAL, uyku siiresi
boyunca astronotlarin durumunu goézlemlemek ile gorevlidir. Ona verilen diger
gorevlerden biri de, seyahat boyunca hedefe ulasirken tiim engellerden kurtulmaktir.
HAL icin bu goérev en 6nemlilerinden biridir. Gorev o kadar énemliydi ki, mekikte
bulunan astronotlar bile gérev hakkinda bilgilendirilmemistir. HAL, gérev esnasinda
karsisina ¢ikabilecek engelleri tek tek hesaplamaktadir. Onun igin en biiyiik engellerden
bir tanesi insandi. Cilinkii miikemmelligi hedefleyen bir makine i¢in insan kusurluydu,
hata yapabilme ihtimali yiiksektir. HAL igin bu durum gecerli degildi. O, kusursuz
olarak yazilmis bir yazilimdi ve bu kusursuzluk durumunu onun igin saplanti haline
getirmisti. Bu sebeple astronotlar1 seyahat siiresince izlemeye basladi. Zamanla sorunlu
olanin insan olduguna karar veren HAL, kusursuzlugun ve miikemmelligin
zorunlulugunu kabullenmistir. Bu noktadan sonra yasami hice sayan HAL, bir
makinenin duygusuzlugu igerisinde astronotlar1 tek tek 6ldirerek gemiyi ele gecirmeye

calismaktadir.
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Resim 27: HAL 9000'in fiziksel arayuzu

Kaynak 27: https://tr.wikipedia.org/wiki/HAL_9000

Kubrick’in yaratmis oldugu HAL karakteri insanligin ileri adimindaki duygularini -
duygusuzlugunu- yansitmaktadir. Filmdeki diger karakterlerden de izleyecegimiz gibi,
insanlarda da duygular azalmig hatta neredeyse yok olmustur. Filmde, gelecek
teknolojisi insan yasaminin sinirlarimi fiziksel olarak genisletmis, ama duygusal
taraflarini tliketerek insani yavas yavas bir makineye doniistiirmiistiir. (Oksay, 2014:

155)

Kubrick’in 6ngoriileri iizerinden 50 yili askin bir siire ge¢mis olsa da giiniimiizde hala
bu teknolojiye ulasamamis durumdayiz. Ancak son 5 senedir yapilan gelismelerle artik
bu siire¢ degigsmeye baslamistir. 1950’11 yillarda baslayan yapay zeka fikri, makinelerin
insanlar kadar hassas bir sekilde bazi islemleri yapabilmesi diislincesiyle ortaya
cikmaktadir. Bu donemde ortaya ¢ikan yapay zekd oOrneklerinin de zayif ve giiclii
olanlar1 mevcuttur. Zayif yapay zekalar sadece sizin Ogretilerinizi yerine getirirken;

giiclii yapay zekalar Ogretilerinizden ve hatalarindan yola ¢ikarak alternatif ¢oziim
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tiretebilmektedir. Makine 0grenmesi ise 20. ylizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikmig bir
tanimdir. Sunulan verilerden ve parametrelerden benzetimler olusturabilen sistemlerdir.
Ancak gilinlimiizde yapay zekd ve makine 6grenmesi kavramlar i¢ ice gegmistir. 21.
yiizyilin ilk ¢eyreginde ise yapay zekada devrim sayilacak bir gelisme yasanmaktadir.
Programlamada derin 6grenme tanimi kendini gostermeye baslamaktadir. Derin
O0grenme teknolojisi ile yapay zekd i¢in devasa denebilecek veri setleri
olusturulmaktadir. Bu veri setleri ile makine kendisi 6grenmekte ve ek islevler ortaya
cikarmaktadir. Yani bir yapay zekdya kuslar hakkinda yazi yazmasi igin veri setleri
ekledigimizi varsayalim ve bu veri setlerinden bazilarinin Fransizca yazigsmalar
oldugunu kabul edelim. Yapay zekdya verdigimiz komut kuslar hakkinda yazi
yazmasidir. Ancak, yapay zeka bir yandan da otomatik olarak yazigsmalar1 yorumlayarak
Fransizca 68renecek ve hatta uygun bir an geldiginde bu 6grenimini kullanacaktir. Bu
gerceklesen sigrama ile yapay zekanin iretkenligi onu pasif bir yapidan c¢ikararak
yorumlayabilen bir yapiya doniistiirmektedir. Yapay zekalarda kullanilan yeni yaklagim,
yapay zekanmn islevselligini arttirmakta ve farkli alanlarda kendini gOstermesini
saglamaktadir. Her ne kadar Kubrick’in 6n goriileri gibi su anda insanlar ele gegirerek
kontrol altina alan bir yapay zeka modeli kullanilmasa da, yapay zeka 21. yiizyilda sanat
alaninda da olmak {izere bir¢cok alanda ortaya cikarak kendi yerini olusturmaya
baslayacaktir. Sanat alaninda oncii niteliginde olan Refik Anadol, ScottEaton ya da
Bager Akbay gibi cagdas sanat¢ilarin eser lretimlerinde yapay zeka {iretimlerine yer
vermeleri ve hatta eser iiretimlerinin tamamen yapay zekdya ait oldugu goriisiinii
savunmalari, yenigagda yapay zekanin her alanda mutlak etkisini kanitlar nitelikte

olacaktir.

Giliniimiizde yapay zeka iyi ya da olumlu amagclar i¢in kullanilmas1 hedeflense de her
alet ve ara¢ da oldugu gibi kullanan kullanici ile degisiklik gostermektedir. Yapay
zekanin negatif yonii her daim filmlere konu olmustur. Ancak tam olarak
gelistirilemedigi i¢in bunun saglamasini yapilamamaktaydi... Yakin tarihte, giiniimiiziin
en biiylik yazilim sirketlerinden olan Microsoft bu siireci degistirecek bir adim atmistir.
Yazilim konusunda sektoriin oncii kuruluslar arasinda yer alan Microsoft firmasi, 2016
yilinda 18 — 24 yas grubunu hedef alan bir yapay zeka projesi gerceklestirdi. Tay adini
verdikleri yapay zekd Twitter’da kullanicilar ile sohbet edecek, eglenecek ve ayni

zamanda konusmalar iizerinden 6grenim gergeklestirecek ve gelisecekti. Bu amacla
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hazirlanmis bir yapay zeka olarak Twitter’da kullanicilar ile etkilesime bagladi. Sosyal
medyaya girisi ile popiilaritesi hizla artmaya basladi. 24 saat boyunca insanlar ile
etkilesime gecen Tay, 24 saatin sonunda adim adim degiserek insanlardan nefret eden,
irk¢1 soylemlerde bulunan bir yapay zekaya doniismiistiir. Bedensiz bir sekilde sanal
ortamda var olan sanal biling gucu elinde bulundursaydi; insanlik ne gibi sonuglar ile
yiizlesmesi gerekecekti heniiz bilmemekteyiz. Ancak kesin olarak sdylenebilecek sey bu
yeni durumun sonucunda yapay zekalarin bir bedene ihtiya¢ duymamasidir. Tamamen
sanal bir yapidan olusmalari onlarin smirlamalarinin  kalkmasinda biiyiik etken

olacaktir.

21. yiizyilda makine i¢in beden arayisi neredeyse son bulmaktadir. Makinelerin gergek
islevleri icin bir bedene ihtiyaci yoktu; tam aksine bir beden, makinenin islevselligini
tiketebilecek bir engeldi. Makinelerin gelisimleri artitk bir bedenin igine sikisarak
sinirlanmamaktadir. Mobilize bir yapiya doniisen makine artik bir yazilimdi. Makine,
cok islevli bir sistemi ve birden ¢ok mekanik bedeni tek bir organizma gibi kontrol

ederek gelismektedir.

Gunumuzde bahsi gegen yapay zeka, aslinda ileride bahsedecegimiz GAN teknolojisi,
2014 yilinda ortaya ¢ikmaktadir. Temeli Elektrik Elektronik programlamaya dayanan bu
teknoloji hizli adimlarla gelisirken, insan kontroliinden kurtulmaya baslamaktadir.
Programlamanin gelismesi insan hayatina dogrudan etki etmektedir. Durmaksizin
gelisen programlama, bir¢cok sinir1 kaldirabilecegi gibi birgok alanda da sinirlar mi
kuracakt1? Gelecegin sekillenmesine yon verecek teknolojik gelismeler sanat alaninda

nasil bir yere ve etkiye sahip olacaktir?
3.3. Pixellerin Yiiceligi

Yapay zekanin gelisimi ve yeni sanatgilar olarak kabul edilmesi, sanat alaninda farkli
bir bakis agis1 sunmaya baslamistir. Yapay zekalar, sanatin sadece belirli bir alaninda
var olmamakta ve kendi baglarina liretim yapmamaktadir. Kolektif caligmalarda da
sanatcinin  liretim  siirecine dahil olarak, gerekli rolii iistlenmekte ve siireci

sonuglandirmaktadir.

Internetin yayginlasmasi daha fazla depolama alan1 sunmaktadir. Bu durum yapay zeka

kullanan sanatgilarin artmasinda ve gelismesinde kolaylik saglar. internet, depolama

80



sorunu gibi birgok problemi ortadan kaldirmaktadir. Internet arsivleri halka agikt1 ve
bireysel depolamaya ihtiya¢ yoktu. Bu sebeple yapay zeka kendi basina arastirarak
gerekli bilgiye ulagsmaktadir. Bu sayede gelisen bazi yapay zeka sanatgilari kendi

tekniklerini olusturarak liretim yapmakta ya da sokak ressamlarina doniismektedirler.

Diisliniin ki bir yapay zekd size istediginiz kadar iiretim yapiyor ve bir talepte
bulunmuyor. Talepte bulunmamasinin yani sira bu islemleri yaparken yapmamay1 tercih
etme sansi da bulunmuyor. Ona verdiginiz her seyi kendi tarzinda doniistiiriiyor ve
imzalayarak begeninize sunuyor. Al Gahaku adli yapay zekd da tam olarak bunu
yapmaktadir. Giiniimiizde var olan ve internet iizerinden ¢alisan bu yapay zeka motoru,
belirli tarz ve teknikler kullanarak; taninmis sanat¢ilarin tarzlarini harmanlamakta ve
size ona verdiginiz materyal ile {iretim yapmaktadir. Materyal diyorum; ¢iinkii tiretimde
birden fazla bilesen kullanmamaktadir. Tek bir gorsel iizerinden donilisiim
saglamaktadir. Ornek vermek gerekirse asagida bulunan resimlerden ilki benim
tarafimdan ai-art.tokyo/en/ adresindeki yapay zekaya yuklenen resimdir, ikinci resim ise

“ai-art.tokyo” tarafindan iiretilen ve imzalanan bir ¢alismadir.

Resim 28:Otoportre

Kaynak 28: Arsiv
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Resim 29: Self-Portrait N°4437352

Kaynak 29: https://ai-art.tokyo/en/

Bu islemlerin yapilmasi toplamda 3 dakika siirmiistiir. Yani bir yapay zeka ona verilen
bir fotografi saniyeler i¢inde “tuval {izeri yagliboya” olarak adlandirdigi teknik ile
54x40 cm oOlgiilerinde dijital olarak sunmakta. Bu 3 dakikanin i¢ine resim iiretimindeki
emek, iscilik ve deneyim de dahildir. Ayrica segenekler arasindan istediginiz teknigi
tercihedebilmektesiniz. Istediginiz sanatciyr taklit ederek iiretim yapabilen bu yapay

zeka, asagidaki resmi de ayni portrenin Van Gogh taklidini yaparak hazirlamistir.
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al. i

Resim 30: Self-Portrait N°4437353 — Van Gogh taklidi

Kaynak 30:https://ai-art.tokyo/en/

Peki, Sanat igin Uretim yapmak bu kadar basit midir? Yoksa bu yapay zekélar sokak
ressamlar1 gibi turistik alanlarda kose baslarinda yer alan internet ressamlari olarak

kabul gérmektedirler?

Yapay zekdnin gelisimi ve su anki kullanimi sanatgidan c¢ok zanaatgiyi
animsatmaktadir. Yapay zekali sanatgilar ya da Oyle ilan edilen sanatcilar, gelen
siparislerin begeniler dogrultusunda iiretimini yapmaktadir. Ya da su sekilde
aciklayabiliriz: liretim yapmasi i¢in tasarlanan bir yapay zeka, ayni bir tiiccar gibi
siparig alarak satis yapmaktadir. Her ne kadar farkindalik yaratmak i¢in tasarlandiklar

iddia edilse de, genel olarak karsilagilan durum 6ncelikle kar amaci giitmesidir.

Yapay zekanin seri iiretimi onu siradanlagtirmaktadir. Peki, liretilenler gergekten sanat
eseri mi olarak kabul gérmeli ginimiiz tartisma konular1 i¢erisinde yer almaktadir. Bu
konuda kesin olan bir sey vardir ki, zanaatkar gibi liretim yapay zekalar bir seri tiretim
fabrikasindaki hazir nesneleri iireten makinelere doniismektedir. Diisiinmeden,
sorgulamadan sadece dreten bir makineydi. Ancak yapay zekalari bu kadar basite

indirgeyemeyiz. Generative Art i¢inde yer alan yapay zekalar, sanatgilar ile kolektif
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calismalar tireterek etkili sonuglar ¢ikarmaktadir. Burada hem sanat¢iya hem de yapay

zekaya biiyiik bir rol diismektedir.
3.4. Mekanikten Dijitale

21. ylizyilda sanat yeni bir bigim almaktadir. Bu zamana kadar sanat sadece insanlarin
tekelinde sekillenmektedir. Hatta doganin sunmus oldugu giizellikler bile bir sanatc1
dokunusuyla siirlara, ¢ergevelere sahip olmakta ve bu sayede 6liimsiiz sanat eserlerine
dontismektedir. Ancak durum artik farkliydi. Sanat¢inin karsisinda alternatif bir sanat
tireticisi vardi. Bu yeni sentetik sanatcilarin yeri nerede olmali ya da glinlimiiz sanatgis1

artik nasil bir degisim siireci gostermelidir?

Eski makineler sanatginin her daim dostu olmustu; ancak 21. yiizyila gelindiginde
sanat¢inin karsisinda bir rakip gibi konumlandirilmaktadirlar. Peki, sanat¢i bu durumun
neresindedir? Oyle bir gayeleri olmamasina ragmen (heniiz!) sanat eseri iiretmeye
calisan yeni nesil yapay zekalar, sanatgilarin yeni bi¢imi olarak algilanmakta,
disiiniilmektedir Programcilar artik sanat eseri lretmeye aday yapay zekalar
kodlamaktadirlar. Uretilen yapay zekalar da birer sanat eseri gibi detaylarmna kadar ince
ince islenmektedir. Ustalikla hazirlanan bir eser gibi yaraticisinin zihninden ve
parmaklarindan ¢ikmaktadir. Ancak burada {iretilen bir eser degildir; eser liretebilen
sentetik bir sanatgidir. Iyi ya da kétii, bazen avangart, bazen kitsch olsa da kendinden
sOz ettirmekte ve yeni tartismalara konu olmaktadir. Zaten olmamasi i¢in de bir neden

bulunmamaktadir.

25 Ekim 2018 tarihinde Christie’s miizayede evinde gerceklesen bir miizayedeye
“yapay zeka tarafindan yapilmis” oldugu sdylenen ve adi “EdmondBelamy’nin
Portresi” olan bir baskinin yarim milyon dolara satilmasi bu durumu destekler

nitelikteydi. Yapay zekanin gelisimi ve yeni olusan kaotik durum sadece sanatgi ve
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Resim 31:Portrait of EdmondBelamy

Kaynak 31:https://bit.ly/3rPHyem

programci tarafindan gerceklesen bir ¢ekismeden ibaret degildi. Sanat alaninda da artik
yeni bir akim olugsmaya baglamisti. Bu akimda, sanatg1 ve yapay zeka kesiserek kollektif
ortak projeler iiretmekte ve birlikte uyum icinde caligmaktadirlar. “Jeneratif Sanat”
olarak da adlandirilan GANs; Dorin ve McCormack igin “genotip” ve “fenotip”
kavramlar1 ile ayrismaktadir. Organizmanin i¢inde bulunan genetik yap1 “genotip”,
sanat¢inin  olusturdugu kodlamay1 temsil eder. “Fenotip” ise sanat¢i tarafindan
olusturulan sistemin olusturdugu benzersiz formlar1 ifade eder. (Dorin ve McCormak,
2001: 240) Yapay zekanin insan beyni gibi kisitlamalari, sinirlamalar
bulunmamaktadir. Onun i¢in insan ya da elma kendine ait formlar1 olan bir nesneden
ibarettir. Yapay zekanin bu bakis agisiyla sanatci, kendi sinirlanin digina adim atmaya

imkan bulmaktadir.

Sonugta sanat gibi sanatg1r da ilerlemek zorundadir. Birlesik Krallik asilli Amerikali
sanat¢1 ScottEaton bunu yapti. Aslinda tasarimci ve anatomi egitmeni olan Eaton, insan
figiiriniin ¢esitli ortamlardaki temsilini arastirmaktaydi. Bu siirecte ¢izim, dijital
heykeller ve fotografla ilerleyen Eaton, son donemde yapay zeka ile de calismaya

baglamigtir. Caligmalarinda kullandigi yardimcist CreativeAl —Yaratici Yapay Zeka-
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olarak gegcmektedir. Bu yapay zeka turi gunumuzin en guncel ve ileri teknolojilerinden
sadece biridir.. Bu tiir aslinda, GANs (GenerativeAdversarial Networks) olarak
adlandirilmaktadir ve makine 68renmesinin en ileri teknolojisidir. Bu teknolojinin ad1
“Cekismeli Uretici Aglar” dir. GANs’in ¢alisma prensiplerini derin dgrenme alaninin

onde gelen isimlerinden Goodfellow su sekilde agiklamakta:

“Generator, gercek tablolara benzer tablolar yapmaya c¢alisan bir ‘kalpazan’
takimi iken, Discriminator ise gercek ile sahteyi anlamaya calisan ‘dedektif’
ekibine benzemektedir. (Bu durumda, ‘kalpazan’ Generator, orijinal veriyi asla
goremez  ‘Kalpazan® Generator’in  gozleri  baghdwr, yalmizca ‘Dedektif’

Discriminator i kararlarim duyabilir.” (Sanatin Yapay Zeka ile imtihani, 2018).

Teknoloji, ginumuze kadar hizli gelisen bir yapiydi; ancak bir sorun vardi, yeni bir sey
iiretemiyordu. Bunun basit bir sebebi vardi. Sistemi aktif hale getirmek i¢in yapay
zekaya bir veri kitlphanesi yiklemeniz ve bu veri kituphanesini de tek tek
tanimlamaniz gerekmektedir. Ornek olarak kiitiiphane arsivinde, bes yiiz on dért gemi
gorseli, li¢ yiiz yirmi yedi panda gorseli ve on iki bin yedi yiiz altmis sekiz visne receli
gorseli olsun. Bu kiitiiphanedeki 6gelerin hepsini kendi adlartyla tanimlayalim: gemileri
gemi, pandalar1 panda ve visne regellerini visne regeli. Simdi bu yapay zekadan bir
gemi resmi istediginizde, size kiitliphanesinde bulunan gemilerden bir tanesini
sunacaktir. Ancak; kiitliphanesinin diginda yeni bir gemiyi asla sunmayacaktir.
Cekismeli tiretici aglarda sistem biraz daha farkli calismaktadir. Bu tip bir yapay zekaya
ayni kiitiiphaneyi yiiklerseniz, yapay zeka gemi ve diger nesnelerin neye benzedigine

dair bir algoritma olusturacaktir. Siz ondan bir gemi resmi istediginizde, kendi

Resim 32: -Isimsiz- anlik goriintii

Kaynak 32: https://thisartworkdoesnotexist.com/
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arsivindeki gorsellerden birini kullanmak yerine, algoritmasini kullanarak yeni bir
gorsel tiretecektir. Ancak bu liretilen gorselin sahte goriinme olasiligi ¢ok yuksektir. Bu
noktada ¢ekismeli aglar tanimindaki ¢ekismeli bir ag (sinir) yapist devreye girmektedir.
Her tiretilen gemi resmi diger sinirler tarafindan reddedilmektedir. Bu sekilde defalarca
yapilan denemeler ile daha kusursuz sonuca ulasilmaktadir. Resim-31"de bulunan insan
aslinda hi¢ var olmamustir. Bu insana ait portre GANs tarafindan {iretilmistir. GANSs tek
basina kullanildiginda her tarz ve bigimde liretim yapabilmektedir. Ancak; ScottEaten
bu yapiya yon vererek GANs’i sanatina dahil etmistir. Insan figiirii iizerinde galisan
sanatci, GANs teknolojisine kendi form teknigini 6gretmistir. Bicim olarak hazirladigi 2
boyutlu cizimleri yapay zekaya vererek doku olusturmasini saglamaktadir. Bu siirecte
GANSs’e verilen girdi arttik¢a, deneyim de dogru orantili olarak artmaktadir. Bu sayede
her seferinde daha etki sonuglar vermektedir. Eaton bu konuda yapay zekay: siirekli

olarak

Resim 33:ScottEaton — Contemplating- Dijital Drawing-

Kaynak 33: http://www.scott-eaton.com/2019/contemplating-mass-unemployment-ii
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besledigini, ona her giin yeni ¢izimler vererek pratik yaptirdigini ifade etmektedir. Bu

sayede aldig1 sonucglardan, deneyim arttik¢a, daha fazla tatmin oldugunu belirtir.

21. yiizyilin en biiylik 6gretilerinden biri sanatin sadece bir kesime ait olmamasiydi.
Bundan 10 sene oncesine kadar bir meslek olarak goriilen programlama, artik kendi
biricik kodlarmi iireterek bu alanin i¢indedir. Programlama bilgisi olan insanlar, yapay
zekalar1 —sentetik sanatc¢ilari- kodluyorlar, bu yapay zekalar da yine programcisinin ya
da sanatgisinin kiiratorliiginde eserler tiretiyordu. Benzer bir sekilde iiretim yapan

sanat¢ilardan biri de Refik Anadol’dur.

Yapay zekanin ¢aligmasinda ve iiretim siirecindeki yegane parga veri setleridir hi¢
siiphesiz. Yapay zekanin hafizalarinda bulunan veri setlerini isleyen algoritmalar
devreye girerek bir doniisiim siireci baslar. Bu siirecte veri setlerinin fazlalig
algoritmalarin olusum stireci i¢in 6nem arz etmektedir. Veri setleri ne kadar fazla olursa
algoritmalar o kadar detayl1 bir hale gelecektir. Bu yilizden yapay zeka sanatcilart igin
veri setlerine ulasmak cok fazla onem tasimaktadir. Algoritmalar verileri isleyerek
beynin sinir aglar1 gibi fonksiyonlar taklit ederek calismaktadir. Bu tip bir algoritmaya
sahip yapay zekanin ilk orneklerinden biri DeepDream‘dir. Algoritma, milyonlarca
veriyi smiflandirarak kendi algisiyla orlintiiler olusturuyor ve bu sayede imajlar
iiretiyor. Derin 0grenme teknolojisini ilk 6rnegi olan DeepDream daha sonra GANSs,
The PaintingFool vb. gibi yeni algoritmalar geliserek cesitleniyor. Refik Anadol’da bu
algoritmalardan GANs teknolojisini kullanmaktadir. Onun i¢in tretimleri bir makine
riiyast ya da makinelerin gordiigli sanrilar olugmaktaydi. Eserlerinde cesitli veri
arsivlerini kullanarak algoritmalar araciligi ile isleyerek {iiretim yapmaktadir. Bu
noktada en biiyiik tartismalardan biri makine sanat iiretebilir mi diisiincesi olmustur.

Makine iiretimi sanat eseri i¢in Artun’un diisiincesi su sekildedir:

Refik Anadol ve diger algoritma sanat¢ilarimin isleri sanat mudw? Bu soru,
zamanumizda gegerli bir soru degildir. Ciinkii 1980 lerdeki postmodernist donemle
birlikte baslayan anythinggoesestetigi baglaminda her sey sanattir, yeter ki,
“sanat” olarak sergilensin ve satilsin. Zaten Baudrillard biitiin hayatin
estetikleserek, estetigi topyekiin anlamsizlastirdigini savunuyor. Ona gore “Warhol

bizi estetikten ve sanattan kurtarmistir” (Artun, 2021).
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Artun i¢in makinelerin {irettigi yapitlarin eser olarak anilmasi, tartisma konusu bile
olmazdi. Onun yerine verileri isleyen ve tekelinde bulunduran 6zel sirketlerin tutumlari
sorgulanmalidir. Bu tip veri arsivlerini tekele doniistiiren firmalar ekonomik, siyasal,
vb. her tiirlii alanda manipiile amaciyla kullanmas1 sorgulanmasi gereken 6nemli bir
durumdur. Google’in 2011 yilinda olusturdugu Arts&Culture projesinde gecen yaklasik
6 milyon imajin hatr1 sayilir bir ¢ogunlugunun bati kokenin ait olmasi bu durumu

destekler nitelikter bir imaj gézler 6nline serer.

Cagimizin makine sanati nitekim bizim alisila gelmis sanat yapisindan oldukga farkli bir
bicimde var olmaktadir. Onun icin estetik, modernizm gibi algilar yer almaz. Tam
aksine bu algilar1 yikmak, parcalamak i¢in miicadele eder. Imgeleri yeri geldiginde
bi¢imsiz karmasik formlara sahiptir. Uretimlerindeki imgeler dahi onun igin verilerden
rakamlardan ibarettir, gorsel olarak ona bir anlam ifade etmez. Onlarin sanati
arsivindeki verilerden olusmaktadir. Ancak Refik Anadol i¢in bu durum makinelerin

rliyasi, sanrilarindan ibarettir.

Refik Anadol giinlimiiziin medya sanat¢ilarindandir. Eserlerinin tiretiminde kendi tasviri
ile yapay zekd ve makineler kullanmaktadir. Onun igin veriler, pigmentlere
doniismektedir. Anadol, kendi tasviri ile, sanati i¢in sunu sdylemektedir: “Binalarin

hayal kurmast ve haliisinasyon gormesi igin makineler ile isbirligi yapiyorum.”

(Anadol)

Refik Anadol’ un makinelerden bu kadar etkilenmesinin sebebi, 1982 yapimi
BladeRunner filmidir. Filmin genel konsepti, Anadol’ un diisiincelerinin temelini
olusturur. Filme gore bir android olan Rachael’a kendi anilarinin bir insana ait oldugu
sOylenir ve Rachael, travmatik bir ¢okiis yasar. Anadol’un eserlerinin olugsmasini en ¢ok
etkileyen diisiince bu olmustur. Eger bir makineye baska birinin anilarini verirseniz ne
olur? Anadol’un bu duruma alternatif sorusu sudur: “21. yiizyilda makine olmak ne
demektir.” Anadol bu temelde ekibini kurup islerini iiretmeye baslar. Bu siirecte
ekibinde ona yardimci olmasi i¢in mimarlar, programcilar, tasarimcilar veri bilimciler,
sinir bilimciler, miizisyenler ve hatta hikayeciler bile bulunmaktaydi. Bu toplulugun tek
bir amaci vardi: Anadol’un hayallerini gergeklestirmek; yani bir makinenin hayaller,

rliiyalar gormesini saglamak.
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Yapay zekanin kendi {iretimini yapabilmesi ve bunu gelistirebilmesi i¢in ¢ok fazla
girdiye/veriye ihtiya¢ vardi. Bu noktada gelisim i¢in, agik kaynak olan belli bagh veri
kiitiiphanelerinden yararlandilar. Bu sayede yapay zekanin Ogrenme dinamigini
giiclendirmis oldular. Caligmalarinda dogal olaylar1 kullanarak, eserlerdeki formlarin
temel yapisini hazirlamis oldular. Anadol’'un bu g¢alismalarindan birisi de “Istanbul
Bogaz1” adli eseridir. Marmara Denizi’ndeki yiiksek frekansli radar verilerini

kullanarak, makinenin bilincine ve hayallerine ulasmay1 hedeflemislerdir.

. % i ,
Resim 34: Refik ANADOL, Istanbul Bogazi, Dijital Heykel

Kaynak 34: https://refikanadol.com/works/bosphorus/

Anadol’un ve 21. yilizy1l yapay zeka sanatc¢ilarinin kullandigi sentetik sanatcilar, hizla
artmaya devam etmektedir. Sanat¢ilart yeni bir konuma tasiyan bu durum, sanat
icerisinde de yeni sorular1 ortaya c¢ikartmaktaydi. Yapay zeka gercekten bir sanat eseri
iiretebiliyor muydu yoksa c¢ok ileri bir kopya yetenegine sahip bir makine miydi? Bu
diisiincelere gore yapay zeka sadece kopya iiretebiliyorsa, Anadol’unkiiratorliigiinii
yaptigt GANs neyi kopyalamis ve neye sekil vermisti? Anadol’un diisiincesine gore
eserleri tireten kendisi degildi, ancak makinenin eser iiretim siirecindeki algoritmay1
olusturanlar ve onlara kullanmasi i¢in veri kiitiiphanesini verenler o ve ekibinden
baskas1 degildi. Anadol kendisini bu siirecte bir kiirator olarak gérmekteydi; o ve ekibi

yapay zekanin eserleri iiretmesi i¢in sadece bir aractydi.
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Anadol i¢in yapay zekanin {retimleri makinenin hayallerini, riiyalarinin
olusturmaktadir. 2017 yilinda SALT’in davetiyle yapmis oldugu Arsiv Riiyas1 adl
medya enstelasyonuyla da makine riiyalarin1 sanat izleyicine gostermektedir. Arsiv
Riiyasi, SALT Arastirma arsiv koleksiyonlarindaki 1.700.000°’den fazla belgenin —
verilerin- islenmesiyle olusmaktadir. Islenen veriler algoritmalar sonucunun da ve
izleyicisinin direkt miidahalelerde bulunarak etkilesime gecmektedir. Ancak farkli
olarak makine bagibos birakildiginda ise “riiyaya dalarak” belgeler arasindaki
beklenmeyen iligkileri ortaya ¢ikartmaktadir.
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Resim 35: Refik ANADOL, Arsiv Riiyasi, Dijital Heykel

Kaynak 35: https://saltonline.org/tr/1627

SALT’1n devasa veri setini igleyerek liretim yapan yapay zeka bilgiyi dijital bir tuvalde
boyayarak izleyicinin Oniine sunar. Sanat izleyicisi eger isterse yapay zeka ile etkilesime
gecerek SALT’a ait olan bilgiyi gorebilir ve inceleyebilir. Ancak miidahale edilmedigi
siirece makine verilerle birlikte uykuya dalarak bir beyin aktivitesi gibi riiyalarini

izleyiciye sunar.

21. yilizyillda makinelerin gelisimi, sanata damgasini vurmak iizeredir. Sanatin tarihi

boyunca ilk defa, insandan baska bir biling sanat eseri iiretemeye baslamistir.
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Gunumuizde yapay zekalar sanat eseri Uretiyor olsa da, bu dretimi kendi istekleri
dogrultusunda yapmamaktadirlar. Yapay zekalarin kendi kararlar1 dogrultusunda bir
seyi iretmek, yaratmak gibi bir bilinci yoktur. Mekanik bir yapida oldugu gibi talep
olmadik¢a {iretim silirecini baglatamaz. Onlar i¢in iiretim, talep-arz iligkisine
dayanmaktadir. Talep olmadig1 ya da yazilimina iiretim kavrami tanimlanmadig: siirece
kendi kendilerine iiretim yapmayacaktir. Yapay zekalar igin durum “henliz” talep-arz
iliskisine dayansa da; gelecekte farklilasarak bir arzuya doniismesi —makine icinde bir

arzuya dontismesi- kaginilmaz olacaktir.
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BOLUM 4: MAKINE, HAREKET VE IMGE BAGLAMINDA
URETILEN YAPITLARIN URETIM SURECINE DAIR
OTOETNOGRAFIK iINCELENMESI

Bu boliimde yazarin bahsi gecen konular hakkinda iiretmis oldugu makine yapilar
bulunmaktadir. Calismalarda kullanilmak iizere iiretilen makineler, sanat izleyicisini
eser Gretim sirecine dahil etmektedir. Makinelerin Uretiminde bilingli bir sireg
gerceklesmemektedir. Uretimler tamamen makine rastlantisalifma ve sanat
izleyicisinin miidahalesi ile ortaya ¢ikan sonuca dayanir. Makine ve insanin kesigiminde
uretilen eserler fiziksel olarak var olmamaktadir. Onlar, sadece o anda sanat
izleyicisinin belleginde sekillenerek varolurlar. Uretimler makine tarafindan hazirlanr,
ancak son mdidahaleyi izleyici yapar ve sanat izleyicisinin talebi ile Uretim sireci

tamamlanir.
4.1. Zamansal Muglakhik Makinesi —Loop Series-1-

Ilkel donemlerine ait bigimiyle tasarlanan makine, kendi atalarinm ilk donemlerindeki
gibi ¢ark ve digliler ile hareket etmektedir. Kendi basina hareket edemeyen makine, olay
dongiisiine insan giiciinii de dahil etmektedir. Makine, {iretim siirecini gerceklestirip
gerceklestirmeyecegi, tamamen insan giliciine ve insanin harekete gecirme tercihine
birakilmis bir diizenek olarak tasarlanmistir. Bu noktada ata 6rneklerinde oldugu gibi
insan giicline mutlak bir bagimliliktadir. Makine, insan giliciinlin devreye girmesi ile
harekete gecer. Bu hareket sonucu imgelerin ardisik dongiisii gergeklesmeye baslar;
ancak sonucta herkesin net gorebilecegi bir imge iiretmez. Imgeleri sadece sanat
izleyicisinin zihnine yansitir ve sadece ona 6zel bir an olarak bilincine yerlestirir. Bu,
sadece sanat izleyicisinin 0 anina 6zel olarak iiretilmis; aktarilamaz ve paylasilamaz bir

imgedir.

Makinedeki imgeler farkli zamanlarda ve agilarla g¢ekilmistir. “Post-apokaliptik”
gorseller, cogaltilarak, endiistriye atfeden parcalarla tasarlanmis mekanizmaya
eklenmistir. “Zamansal Muglaklik Makinesi’nin parcalarinin c¢arklardan olusmasi,
cagimizin hastaligt olan dongilisel ve bitmeyen tiiketim olgusuna gonderme
yapmaktadir. Carklarin yapiminda kullanilan maddenin kolay deforme olabilecek ahsap

olarak secilmesi hizli tiikketim olgusuyla paralellik gostermektedir. Mekanizmanin
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dongiisel olmasinin sebebi ise metamorfozun katmanlarini bigimsel ve zamansal olarak

muglaklagtirmaktir.

Cagimizda hizla gelisen teknoloji insan giiclinii yasam igerisinde tiiketmeye
baslamaktadir. Bu sebeple makinenin enerji kaynagini insan olusturmaktadir. Makine
sadece slirecin bir pargasi, bir aracidir; asil yetkinlige sahip olan insanin eylemidir ve
eyleme gegme karar1 tamamen ona kalmistir. Eyleme ge¢cmesiyle mekanizma {izerinde
bulunan post-apokaliptik imgelerle bir déngl baslar ve bu dongiiniin yarattigi etkiyle

makine, sanat izleyicisinin bilincine imgelerini yansitir.

Imgelerle ele alinan post-apokaliptik durum ve metamorfoz olgulari ile mekanizmadaki
carklara atfedilen endiistri ve tiiketim olgular1 sanat izleyicisinin devinimi olaya dahil
etmesiyle mekanizmadaki dongii ve imgelerin muglakligi baslatmaktadir. Yani sanat
izleyicisinin katilimi olmadan mekanizma hareket haline gecemeyecek, hiz ve hareket
eylemi baslamayacak ve sanat izleyicisinin sadece ona 0zel, tek seferlik olan imgenin
olusumu gozlemlenmeyecektir. Bu baglamda mekanizma, gorseller ve sanat

izleyicisinin katilimi bu ¢aligmanin kose taglaridir.
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Resim 36: Zamansal Muglaklik Makinesi — Loop Serisi -1-

Kaynak 36: arsiv
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4.2. Bir Maketin Anatomisi —Loop Series-2-

Zamansal Muglaklik Makinesi’nin maketi olan bu “prototip” kendi igerisinde ana
yapitindan farklilik gostermektedir. Malzeme olarak ana mekanizmadan (Zamansal
Muglaklik Makinesi) farkli bir varyasyon ile iiretildi. Ana makinenin tersine bu
prototip, malzeme olarak dogal ve dayaniksiz olan ahsap —sunta- yerine, kimyasal kati
malzemeden (poliliretan, dekota, pleksiglass...) uretildi. Ana makinedekinin aksine bu
malzeme dogada ¢oziilme siireci en uzun olan atiklardandir. Maket bu yapistyla, hazir
nesnelerin tiretiminde kullanilan; 6rnek olarak hazirlanan numune niteligindedir. Hazir
nesne, tikketim toplumu igerisinde kaginilmaz bir sekilde yok olma ile yiizlesse de
numune ya da kalip oldugu siirece tekrar tekrar tretilebilecektir. Prototip galismanin
Uzerinde imgeler yer almamaktadir. Prototip ¢aligmada imge olmamasinin sebebi; sanat
izleyicisiyle etkilesime girmemesi ve sergilenmemesidir. Islevselligini korumasina
ragmen tek yegane amaci biitiinliiglinii korumak ve bir sonraki makinenin iiretimine
referans olmaktan ibarettir. Ayn1 zamanda prototipin ham goriintiisiiniin miidahale
edilmemis hali, iiretimin dengesizligine bir elestiri olarak, hi¢ bitmeyen bir dongiiniin

simgesini vurgulama amaciyla birakildi.

Prototipin ve ana makinenin imgeleri tasiyan uzuvlari, zaman ve tekrar eden donguyu
vurgulamasi i¢in 12 adet olarak tasarlandi. Zamansal Muglaklik Makinesinin kollarinin
her biri farkli bir imgeye, farkli bir ana sahip gorsellerden olugmaktadir; ancak
prototipin kollarinda higbir imge bulunmaz. Gorseller yikim, yok olus, doniisiim ve seri
iiretim gibi pargalardan olugmaktadir, bunlar dongiisel bir siirecin pargalaridir. Bu

strecte “post-apokaliptik” bir doniisiim gozlemlenmesi hedeflenmistir.

Sonug olarak prototip, ana makine ile ayn1 amaca hizmet etmez. Ana makine, sanat
izleyicisiyle etkilesime girmek ve kullanildikga tiiketilmek tizere tasarlanmis olmasina
ragmen; prototip asla sanat izleyicisi ile etkilesime girmez. Onun amaci sadece ana
makinenin seri Uretimdeki zincirinin devamliliin1 garantilemektir. Bu sebeple
birbirleriyle olan iliskilerinde, zitliklar ve kars1 duruslar mevcuttur. Bu bir ¢eliski degil;
tam aksine farkli bakis acilarma sahip bir pekistirmedir ve biri olmadan digeri

tamamlanmis olarak var olamaz.
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Resim 37: Bir Maketin Anatomisi — Loop Serisi -2-

Kaynak 37: arsiv
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4.3. Soyut Zaman Makinesi

Farkl1 anlarin goriintiileriyle olusan “Soyut Zaman Makinesi” sanat izleyicisine zamanin
parcalanmasini ve ¢arpik kesisimlerini sunuyor. Bu makinenin kullandig1 gorseller sanat
izleyicisine siireci, yikimi, yeniden olusumu, dongiiyii, tanikligi, sessizligi vb.
kavramlar1 sunar ve bunlar birbirleriyle kesistirir. Katmanlarina ayrilan zamanin
kesisimi; donuk, var olmayan fakat kendi i¢inde tekrar var olan, kendini yeniden yaratan
soyut bir zamani olusturur. Bu soyut zaman fikri bizim algiladigimiz zamanin diginda;

ardisiksiz devam eden bir biitiiniin izidir.

Soyut Zaman Makinesi’nin gorselleri binlerce yillik farkin, formlarini evrimlestirerek
tekrarlayan bir dongiiye gondermedir. Ayn1 zamanda yok olus, ¢okiis, donilisim ve
evrimlesmesine taniklik eden sessiz bedenleri, i¢lerinden vahsice tirmalayan tinlerini
simgeler. Bu makine sanat izleyicisine ¢agin izlerinin yeniden diizenlenmesinin

carpiklasmis sunumudur.

Bu makinede insan giicii ve sistemin ortakligi s6z konusudur. Asla bireysellikteki
tekilligi ya da es olmadaki ¢iftligi simgelemez. Bir birlikteligin giiciinii simgeler ve “ii¢”
kullanicis1 birlikte ¢alismadiklar1 siirece devreye girmez. Bu birlik bir biitiinii ve
biitliiniin de ¢ogaldik¢a giiclendigini, doniisiimiinii, harekete gectigini simgeler. Ayni
sekilde Soyut Zaman Makinesi hareketi algiladiktan sonra uzuvlarini bir biitiin olarak
kullanir ve ayn1 anda harekete geger. Soyut Zaman Makinesi bir gergeklik sunumu

degil; varsayimsal carpikligin bilingdis1 egilimidir.
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Resim 38: Soyut Zaman Makinesi

Kaynak 38: arsiv

99



SONUC

Makineler, ilk¢aglardan itibaren insanlik i¢in yardimc1 gorevi gormiislerdir.
Medeniyetlerin kalkinmasinda, yok olmasinda makinelerin etkisinin biiylik oldugu
gozlemlenmektedir. Makinelerin ilk¢aglardan beri yikim ve yaratim ayrimi
bulunmaktadir. Bu, insan faktoriiniin etkisinden kaynaklanan bir sonugtur ve
kacimilmazdir. Kimi medeniyetler tarim ve sulama gibi toplumsal faydalara yonelen
mekanizmalar / makineler liretse de; farkli uygarliklar da silahlar tireterek giicii elinde
bulundurmak istemistir. Makinenin iyi ve kot kavrami bulunmamaktadir. Onu, yaratan

ya da yok eden bir yapiya doniistiirmek insana ait bir 6zelliktir.

Makinenin buhar giiciinii kazanmasi ve seri liretimin ilk adimlarinin atilmasi, sanayi
devrimini tetiklemis, 20. Yiizyilda kirtlma noktas1 yaratarak donemin merkezi haline
gelmistir. Makinelerin bu donemde yayginlagsmasi fabrikalarda istihdami —teknoloji
gelistikge ters orantida azalacak- arttirmistir. Seri iiretim nesneleri artikca toplumsal
refah seviyesi de degisim gostermektedir. Ancak iiretilen her hazir nesne giindelik
hayata fayda saglayan ihtiyaclar degildi. Savaslarin en biiylik aktorleri olan silahlar da
tiretim siirecine dahildi. Savaslarda makinelerin devreye girmesi yikimin siddetini
arttirmaktaydi. iki biiyilk savasin da bas aktorlerinde teknoloji iiretimi makineler
bulunmaktaydi. Bu durum sanat alaninda da etkili bir ayrim ortaya c¢ikartmistir.
Fiitliristler ve Fiitiirizmin kurucusu olan Marinetti i¢in makine her seydi. Makine
kosulsuz gelecegin ve giiciin semboliiydii ve hangi amacla Uretilirse Uretilsin hepsi
emsalsiz, miilkemmel icatlardi. Konstriiktivistler i¢cin makineye karsi Fiitiiristler gibi
kosulsuz hayranlik duygusu bulunmamaktaydi. Onlar i¢in makine ve makine iiretimi
hazir nesneler bir sanatginin kontroliine girerek sekillenmeliydi ki ancak o zaman
anlamli birer sanat eserlerine doniisebilirdi. Bu donemde dada akiminin ortaya ¢ikisi
sanat algisinda bir degisim gerceklestirmistir. Sanat eseri biricikligini yitirerek hazir

nesnelere ve kavramlara doniismiustiir.

Endustrinin, bilimin ve teknolojinin 20. Yiizyildan sonraki gelisimi insanlik tarihinin en
bliylik sicramalarindan biri olarak varsayilabilir. Seri iiretim hazir nesnelerin {iretimi,
talebin {lizerindeydi. Makine durmaksizin iireten bir yapiya sahipti ve iiretilen hazir
nesnenin niceligi 6nemliydi. Warhol gibi sanatgilar i¢in de sanat buna doniismeliydi. Bir

fabrikada tiretilen hazir nesneler gibi siirekli olarak sanat eserleri iiretilmeliydi. Nitekim
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calismalarini bu sekilde gerceklestirdi. Kendini sanatin makinesi olarak tanimlamis ve

eserlerini de seri liretim nesneleri gibi tiretmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra teknoloji mekanik yapilarindan kurtulmustur. Yeni
sistemler; elektronik yapilar ve programlama iizerine kurulmaktadir. Programlamanin
gelismesi makineyi tekil islevsel yapidan ¢ikartmaktadir. Bu yeni yapisiyla makine,
coklu islemleri yapabilecek ve ihtiyaca gore oncelik sirasin1 programlayabilecektir.
Sanayi devriminin endiistri 4.0 plani ile iiretim, otomasyon sistemlerine donmeye
baslamis ve makineler sayesinde insan giiciinden daha az yararlanmaya baslamistir.
Yeni nesil programlanabilir makineler, sanat alaninda yeni imkénlara olanak
saglamistir. Teknolojinin yakin takipgisi olan sanat i¢in de bir degisim s6z konusu oldu.
Degisen ve dijitallesen c¢ag ile sanat, yilizeylerin disina tasarak sanallagsmis,

pixellesmistir.

Makine, fiziksel olarak gelisimini giiniimiiz ¢agna kadar siirdiirmiistiir. Donemin
teknolojik imkanlar1 ilerledik¢e makine, biling olarak da gelismeye baslamistir. Basit
programlama dili geliserek kendini derin 6grenmeye —GANSs- birakacaktir. Insan bilinci
gibi 6grenebilen ve deneyimler edinerek gelisen yapay zekalar, yeni nesil sanal bilingler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Makineler imkéanlar1 dahilinde gelismekte ve
bilinglenmektedir. Bu noktada sanat alaninda makine i¢in bir doniisiim s6z konusu
olmustur. Makine bu déneme kadar sanat¢inin bir medyumu gibi hareket etmekteydi.
Yapay zekanin sanat alaninda kullanimi ile, insan disinda bir zekdnin sanat eseri
tiretmesi saglanmistir. Sanat eseri iireten yapay zekalar, yeni bir kimlik edinerek dijital

sanatcilara donlismiis ve sanat topluluklarinda, sergi salonlarinda yerlerini almistir.

Yapay zekanin eser liretmesi birgok yeni duruma mahal vermektedir. Sanat eserini
iireten yapay zeka ise, onu iireten sanat¢inin yeni kimligi ne olacaktir? Yapay zekanin
iirettigi eserlerde fikri miilkiyet hakki kime ait olacaktir? Yapay zekanin 6zerk olarak
sanat - tasarim gibi yaraticilik gerektiren uygulamalarda iiretim yapabilmesi, hukuken
taninmamakta ve bu nedenle lretimler yapay zekaya tescil edilememektedir. (Yakar,
Kinik, 2020: 490). Bu konu hakkinda yapilan arastirmalar ve ¢alismalar devam etse de
resmi olarak kesinlik kazanmig bir durum s6z konusu degildir. Giliniimiiz sartlarinda
yapay zekalar eser liretimi yapsalar da, kendilerinden beklenmedigi surece ya da talep

olmadig siirece eyleme gegmemektedir. Ozerk {iretim yapan yapay zekalar da talep
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gelmedikge harekete gegcmemekte ya da sanatgisinin talepleri dogrultusunda sanatgi ile
ortak caligmalar gergeklestirmektedir. Makinelerin gelisimi ve yapay zekanin eser

uretimi, sanat Uzerindeki etkisini gelecek dénemlerde de surdlrecektir,

Makinenin ve yapay zekanin sanat alanindaki konumlar1 bu caligmanin konusunu
olusturmaktadir. Calisma siiresince makinelerin gelisimi ve sanat-makine etkilesimi
irdelenmistir. Yapay zekanin sanat eseri iiretimindeki siire¢ ve tartismalar1 sorgulanmis
ve sanat alanindaki yeri konumlandirilmistir. Bu baglamda yapay zekalar1 programlayan
sanatcilarin  konumlar1  incelenmis, yapay zekadnin sanat {irlinii  Uretimleri

orneklendirilmistir.
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