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GIRIS

Sanat, {ireten sanat¢inin kendisiyle oldugu kadar, o sanat¢inin yasadigi toplumla da
dogrudan ya da dolayli bag kuran bir ifadedir. Bu ifade farkli birgok sanat iiretimiyle
gerceklese de degismeyen sanatginin toplumun bir pargasi oldugu gercegidir. Bu nedenle

onun iirettigi sanat, bir noktada o topluma 151k tutan veriler sunabilmektedir.

Resim Sanati, nesnel agidan kendi i¢inde renk ve bi¢cim diizenlemeleri olarak varlik
gosterse de iceriksel olarak, oncelikle sanatgi sonrasinda toplumsal yapiyla iligkili bir
tiretim seklidir. Sanatin gerceklikle ilgili baginda boyut degistiren gercekiistii ve fantastik
egilimler s6z konusu oldugunda, bu iliski daha da kuvvetlenebilir. Dis diinyanin
baglarindan ve kabul edilebilir algisindan nesnel boyutuyla uzak olabilen fantastik ve
gercekiistii yaklasima sahip c¢aligmalarda, biitlinliyle sanatginin zihinsel ¢abasi etkin
olamayacagi gibi, s6z konusu ¢aba onun g¢evresinden edindigi imgelerden de kopmus
olamaz. O halde her ne tiirden olursa olsun, fantastik ve gercekiistii olana duyulan ilgi,

bir noktada sanat¢inin yasadigi toplumla temas eder ve donemine dair bir sOylem igerir.

Ortaya konan bu temasin en carpici 6rnekleri 15. ylizyil sonu 16. yiizyil basinda yagamis
Flaman ressam Hieronymus Bosch’un resimlerinde goriilebilir. Sanat¢1 Orta Cag’dan
Yeni Cag’a ge¢is doneminde, yasadigi toplumun sosyokiiltiirel yapisindan beslendigi
imgeleri ile Ronesans’in dogaya bakisina olan ilgisini birlikte kullanir. Sanatci, genelde
kuzeyli insaninin ige doniik karakterine uyan yaklagimini, 6zelde donemin diinya
goriisiinli sorgulayan, skolastik diisiincelere ironik bir bakis acistyla yaklasan yeni bir
yapiya doniistiiriir. Boylelikle Hieronymus Bosch, bu ¢alismada amag olarak s6z konusu
donemin sanatint anlama adina, onun resimleri ele alindiginda ise bu donemdeki sanat
yaklasimi, ayrica kendinden sonraki gergekiistiine ilgi duyan sanatgilari anlama agisindan

0zel bir yere sahiptir.

Bosch’un resimleri yasadigi donemin toplumsal durumlarinin kendindeki yansimasi
olarak goriilebilir. Onun resimlerinde gozlemlenen fantastik imgeler belli noktalarda
donem insaninin yasadig1 toplumsal yapiy1 imler. S6z konusu imgeler Ronesans’1n akilct
yaklasimindan biiyiik oranda ayrilir. Gergekiistii denebilecek bir noktaya varir. Ancak
Orta Cag’in diinya goriisii goéz Online alindiginda bu gergekiistii goriiniim, anlam

boyutunda, bir anda gercek¢i goriinebilir. Ayrica gergekiistiine duyulan ilgi benzer



baglamda sanat tarihinin hemen her déneminde ve her toplumda farkli sekillerde kendini

gostermeye devam eder.
Cahsmanin Konusu

Uzerinde c¢alisilan séz konusu metnin ¢ikis noktasi; tarihteki en belirgin toplumsal
degisimin yasandigi donemde iiretim yapan bir sanat¢inin, yasadigl toplumu kendi akil
stizgecinden gecirmesiyle olusturdugu yapitlaridir. Buradan hareketle Kuzey sanatini
besleyen etkenler ile birlikte, Bosch’un sanatinin gergekiistii yonlerini inceleme

gerekliligi dogar.

Daha genis bir bakis acistyla bakildiginda ise, sanat tarihinin bir¢ok ddneminde
“gercekiistii” yaklasim/lar goriilebilmektedir. Belli donemlerde bir tek sanatgi ile sinirh
olmasinin yaninda kimi zaman bir akima adin1 verecek kadar kapsamli {iretimlerin

dayandigi temel kavram olmustur.

Bu nedenle s6z konusu eser metni temelde iki asamadan olusmaktadir. ik béliimde
Hieronymus Bosch’un fantastik imgelerinin kaynaklarin1 sosyokiiltiirel agidan ele
alinmakta, ikinci béliimde ise milat olarak Bosch’u kabul ederek, bu giine kadar gelen

stirecte gergekiistii yaklasim gosteren sanatgilar tizerinden konu incelenmektedir.
Arastirmanin Amaci

Konunun ele alinis sekli, Hieronymus Bosch’un yasadigi toplumu anlatim bi¢imi goz
oniine alinarak sonraki ressamlarin da kendi toplumsal iliskileri baglamindadir. Bu agidan
bakildiginda ¢alismanin amaci, gercekiistii kabul edilebilecek yaklasimin ortaya ¢ikma
nedenlerini aragtirmaktir. Boylelikle Bat1 Resim Sanat1 baglaminda gergek, gercekiistii ve

fantasmanin hangi kosullarda eserlere yansidigini bulmay1 hedeflemektedir.
Arastirmanin Onemi

Daha genis agidan bakildiginda ise, toplum-sanatg1 ve imge-ger¢ek-diis kavramlar
tizerinden Bosch’un yapitlarimi tartismak ve sonrasi donemlerde gercekiistii olarak
tanimlanan egilimlerin diigsel anlatimlarin1 incelemek, bu dogrultuda yapilan
uygulamalarla resim sanatinin ve sanatg¢isinin konu ve bicimsel boyutta {iretim
cesitliligine alternatif bir bakis agisi kazandirmak onemlidir. Ayrica yapilan literatiir

caligmasinda konuyla ilgili Tiirk¢e yazilmis kaynaklarin yetersizligi dikkat ¢ekmekle



birlikte, hazirlanmig tez/eser metni ve makale sayist da azdir. Bu agidan da c¢aligmanin
0zglin degeri konuyu ele alis sekliyle birlikte yeni bir ¢ergeve ¢izmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada resim sanatindaki gercekiistii yaklagim bir kavram olarak teorik ¢ergevede
ele alinmistir. Bu baglamda konuya iliskin tarihsel silire¢ aragtirilmis, literatiir taramasi
yapilmis, konuyla iliskili kavramlar tanimlanmaya ¢alisiimistir. Oncelikle konunun daha
acik bir hale gelebilmesi ve gerektiginde sunulacak argiimanlar1 dayandiracak verilerin
ortaya konmasi adina, ilgili kavramlar olan imge-imgelem, ger¢ek-gergeklik, fantasma-
fantastik sanat, alegori-metafor kavramlar1 etimolojik, felsefi ve tarihsel boyutuyla
incelenmistir. Sonrasinda Hieronymus Bosch’un “Diinyevi Zevkler Bahgesi” adli resmi
basta olmak tizere sanatginin diger birkag eserinin, olabildigince ikonolojik incelemesi
yapitlmistir. Ayrica Bati Resim Sanati’nda konuya referans olusturacak ressamlar
belirlenerek bu tarama sonrasit donemler ig¢in de gerektigi oranda gerceklestirilmistir.
Boylelikle Bati1 Resim Sanati’nda gercekiistii yaklagimin kavram olarak ortaya ¢iktigi
sanatcilar, ortaya konacak sonucun desteklenmesi adina toplum, sanat¢i ve eser boyutuyla

irdelenmistir.



1. BOLUM: IMGE, GERCEK, FANTASMA, ALEGORI

1.1 imge - imgelem

Duyularla algilanan dis diinyay1 anlamlandirmada ve bilinci olusturmada 6nemli role
sahip imge, zihinsel bir aktivedir. Diger bir degisle, “Imge, fiziksel bir algilamanin
{irettigi bir duyumun zihinde yeniden iiretilmesidir” (Friedman, 2004, s. 80). Insanin

cevresinde gordiigii her ne varsa ondan aldig1 bilginin belleginde kalanidir. “Insan

bilgisinin ilk asamasi, duyularin getirdigi imgelerdir” (Hangeroglu, 1993, s. 74).

Tiirk Dil Kurumuna gore imge; “1.Zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi 6zlenen sey,
hayal, hiilya, 2. genel goriiniis, izlenim, imaj, 3. duyu organlarinin distan algiladig1 bir
nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj, 4. duyularla algilanan, bir uyaran s6z
konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj” (Tirk Dil Kurumu
[TDK], 2019) olarak tanimlanir. Etimolojik olarak terimin Avrupa dillerindeki karsilig
taklit dustincesini seslendiren Ld.im kokiinden tiiretilmistir. Osmanlicada emare,
Tiirkcede ise im sozciigii ‘ad’ olarak pek ¢ok lehgede kullanilmistir. 15. yiizyilda
Divan’da im, parola anlamiyla gecer. Genelde isaret adiyla es anlamlidir. Bunun yani sira

imlemek, isaret/etmek, gostermek olarak kullanilir (Hangeroglu, 1993, s. 74).

Imge ve imgelem kavramlar1 hakkindaki farkli dénemlerde ortaya konan diisiincelere,
yakin gecmisten daha eskiye dogru bakmak, kavramlarin bugilin algilanmasini daha
kolaylagtiracaktir. 20. yiizyll yazar ve elestirmeni John Berger (2014), imgeyi
tanimlarken, yeniden iiretilmis goriiniim demektedir. Ayrica insanin gérme duyusu ve
imge arasindaki iliskiyi vurgularken de “gdérme, konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk
konusmaya baslamadan Once bakip tanimayir Ogrenir...baska bir anlamda gorme
sozciiklerden once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz”,
(ss. 7-10) ifadelerini kullanir. Oyleyse g6z insanin dogay! tanimada ilk ve en g¢ok
kullandig1 duyu organidir. Kisi nesneleri gorerek tanir ve imgesini belleginde olusturur.
Buradan hareketle, gérme eyleminin imgelerin zihinde olusmasi i¢in en temel veri

kaynag1 oldugu soylenebilir.

Insanin diinyaya gozlerini ilk agti1 andan itibaren gdrme araciligiyla edinilen imgeler
zihninde birikmektedir. 20. yilizy1l disiiniiri Maurizio Ferraris (2008) ise bir imgenin,
yalnizca agik bi¢imde referansta bulundugu nesne ya da kisiyi temsil ettigini diistinmenin

dogru olmayacagini... bunlarin zihinde dogrudan maddesi ya da mecburen gercekei bir



imgesi olarak degil, duyumun izi olarak kaldigini1 savunur (ss. 17-19). Ancak her ne
sekilde olursa da insanin doga karsisinda mekanik bir siire¢ olarak gérme eyleminden
hemen sonra goriilen nesnelerin imgeleri belleginde birikir. Doga hakkinda bir gorsel
hafiza olusur. Tanima bunu takip eder. Ciinkii zamanla benzer deneyimlerin olmas1 ve
onceki imgelerle benzesmesi/tanima kaginilmaz olacaktir. Goérme, algilama ve tanima

birbirleriyle baglantili bir siirecin agamalaridir. Buna 6grenme de denilebilir.

Bilimin soyledigi lizere s6z konusu agamalar beyinde oldukca hizli gergeklesir. Anliktir.
Ogrenme, insanin doga karsisinda kendini konumlamasina olanak saglar. Ancak gérme
duyusunun 6grenmedeki 6nemi kadar bununla birlikte insanin bir¢ok duyu organi daha
vardir. “Imge sadece gozle goriilmez; isitme imgesi, dokunma imgesi, koklama imgesi,
tatma imgesi de vardir” (Hangeroglu, 1993, s. 74). Farkli duyularla elde edilmis bilgilerin
cesitliligi gergeklige karst daha tanimlayici bilgiler olusturabilir. Artik s6z konusu
gerceklik sadece gorerek degil isiterek ya da kokusunu alarak da tanimlanabilir.
“Ogrenme siirecini gerceklestiren imgeler, nesnel gergeklige uygun imgelerdir”

(Hangeroglu, 1993, s. 74). Bunlara duyusal imgeler denir.

20. yiizyilin 6nemli diigtiniirlerinden Jean Paul Sartre (2006) imge ve ger¢ek hakkindaki
ayrimi yaparken bunu masanin iizerinde goriip bakisini baska yone ¢evirdigi beyaz bir
kagit ile acgiklar. “(...) bi¢imi, rengi ve konumuyla kagit gene beliriyor bende; bana
belirdigindeyse, bunun az once gordiigim kagit yapragi oldugunu da biliyorum™ der.
Ancak burada bahsedilen aynilik 6z bakimindan bir benzesmedir. Somut agidan
birbirlerinden farkli oldugunu savunur. S6z konusu kagidi fiilen tekrar gérmek isterse
bakisini masaya ¢evirmesi gerekir. Bunu yapmadiginda zihninde beliren kagit sadece bir

imgedir (ss. 7-8).

Imge sdzciigiiniin goriintii, yanilsama kelimeleri ile es anlamli kullanimi vardir.
Sartre’nin agiklamasindan yola ¢ikarak, goriildiikten sonra zihinde goriintiisiiniin devam
ettigi nesne boylelikle bir sekilde (imge olarak zihinde bile olsa) varligini siirdiirmeye
devam eder denilebilir. Bu konu hakkindaki tartigmalar oldukga eskiye dayanir. Platon’
dan gilinlimiize tartisilan bir olgudur. Platon’a gére imge sadece bir yanilsamadir.
Gergekligin bilingteki anlik izidir. “Demokritos, bu bilingsel izlere Yu eidolon demisti ve
bunlarin nesnelerden kalkan atomlarin viicudumuza girmesiyle olustuklarini ileri

stirmiistii” (Hangeroglu, 1993, s. 74). Descartes’a gore; imge, diisiinsel degil bedenseldir,



“merkezi sinir dokusunun tepki giiciinden dogar. Bu gii¢ sayesinde, duyumsal izlenimin
stirmesi imgeyi meydana getirir” (Meydan Larousse, 1992, s. 467). Ona gore sinirler ve
duyular araciligryla beynin herhangi bir boliimiinde maddi olarak resmedildigi i¢in biling
tarafindan canlandirilmis olamaz. “Imgenin bilgisi anliktan kaynaklanir; anligimiz,
beynimizde lireyen maddi izlenime uygulandiginda, bize bir imge bilinci saglar” (Sartre,
2006, s. 15). Spinoza da imgeyi diisiinceden ayirir. Ona gore rastlanti, bitisiklik, aligkanlik
imgeler arasinda bag kurar “Spinoza’nin imgelem diinyasi olarak betimledigi mekanik
bagintilar diinyas1 anliksallastirilabilen” yapidadir (Sartre, 2006, s. 17). Hem
Descartes’da hem de Spinoza’da imge zihinde gerceklesen duyusal degil bedensel bir

olgudur.

Leibniz ve Hume ise bunlardan farkli olarak imge ile diisiince arasinda bir bag kurar.
Duyular ile elde edilen imgeler birbirleriyle iligki kurarak nesneler aras1 anlam baglantisi
olusturur. Bu bagintida diisiincenin de rolii vardir. Oyle ki duyular bir bakima diisiince ile
anlamini bulur ve imgeler 6ziinde diisiinceyi de barindiran bir yapiya déniisiir (Mavioglu,
2010, s. 32). Bu noktada artik imgeler arasinda yeni baglantilar olusturarak yaratma
ediminin kendini gosterdigi bir siire¢ baslar. Boylelikle siirece imgelem de katilmis olur.
Ferraris (2008) ise imgelemi namevcut olanin akilda tutulmasi olarak tanimlar. Ona gore

imgelerin yeniden islenmesi fantezidir (s. 7).

Imgelem hayal diinyasi, imgelemek ise hayal etmek kelimesiyle ayn1 anlamda kullanilir
(TDK, 2019). Burada biling vardir. Insanin edindigi imgeler arasinda yeni baglar kurarak
olusturdugu 6znel bir diisiince ortaya ¢ikar. Bu 6znellik s6z konusu imgelerin giicii kadar
Oznenin nesneler hakkindaki bilgisi dlglisiindedir. Ancak artik imgelemek yani hayal
etmek edimi de oldugundan imgeler arasinda kurulacak bag, 6znenin diisiince diinyasiyla
sekillenebilir. Ozne zihninde beliren imgeleri istedigi gibi organize edebilir, yan yana
getirerek iligski kurdugu imgeler ile yeni diinyalar olusturabilir. Ortaya yaraticit imgelem

¢ikmis olur.

Insan belleginde imgeleri biriktirirken her zaman objektif olamaz. Hatta ¢ogunlukla
degildir de. Bir nesneyi gordiigiinde onu ayni zamanda koklayabilir, duyabilir, ona
dokunabilir. Nesnenin 6zellikleri belki o an, o mekanda degismez. Ancak ayni nesneye
bakan iki kisinin zihninde farkli imgeler olusabilir. Insan fizyolojik bir canli oldugu

kadar, imgelerden olusturdugu i¢ diinyasinin/belleginin yaraticisidir. Boylelikle dis



diinyadan duyumsayarak edindigi bilgileri isleyis bicimi kisiler arasinda farklilik
gosterebilir. Imgelem “1. Bir nesneyi, o nesne (karsimizda) olmaksizin tasarimlama
yetisi. // a. Yaratici olabilir, tasarimi kendisi yaratir, b. Yansitici olabilir, zihinde 6nceden
bulunan tasarimlar1 animsar. 2. (Kant'ta) Gorii ile diisiinme, duyarlik ile anlik arasindaki
gercek araci; goriideki ¢oklugu bir tasarim durumuna getiren, boylelikle de her bilgiyi
olanakli kilan 6nsel kosul” (TDK, 2019) dur. Bireyin iginde bulundugu zamana ve
mekana bagli farkliliklar imge yaratiminda belirleyici rol oynar. Imgenin olusumu,
kisiden kisiye degistigi gibi kisinin yasanmisliklarima bagli olarak da donemsel
farkliliklar igerebilir.

“Imge-diisiince kiyaslamasi, imgenin degismezligine vurgu yapmaktadir, fakat imgeleme
yon veren imgelerde, diislincelerde duyumlarin 6nemi yadsinamaz. Bu sebepten, imge,
‘degismezdir’ denilemez. Eger ‘degismez’ olsalardi, her an, her durumda ayn1 ¢agrigimi
vermeleri gerekirdi” (Mavioglu, 2010, s. 33). Farkli zaman ve yerlerde ayni1 nesneye
bakan biri i¢in biiylik olasilikla iki farkli imge olusacaktir. Ciinkii aradan gegen siire
boyunca yeni imgeler hatta imgelemler meydana gelmistir. Bu da kisinin algilama
bicimini ve hayal etme/imgeleme seklini degistirebilir. Bu farklilasma i¢in mutlaka siire
geemesi de gerekmez. S0z konusu nesneye farklt mekanlarda, yeni nesnelerle birlikte
hatta farkl bir 151k altinda bakmak bile onun yeni bir imge olusturmasina sebep olabilir.

Bu duruma ¢ogu kez algida secicilik denilmektedir.

Berger (2014), “diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler” (s.
8) der. O da imgenin 6znel oldugunu, imgelem araciligiyla anlamini buldugunu vurgular.
Bu nedenle bilingten ayr1 diisliniilemez. Zihinde beliren imgeler nesnelerin bellekteki salt
iz1 degil, 6znenin ge¢misten gelen imge birikimiyle etkilesime giren ve imgelem
araciligiyla anlamlandirilan yeni bir var olusa donisiir. Bu durumda bir nesne igin
genellestirilen bir tanimlama ya da simgelestirme yapilmas1 miimkiin degildir sonucu
cikarilabilir. Sartre’nin kagit 6rneginde oldugu gibi ayni 6ze sahip farkli anlamlara gelen
varliklardir. Bu ornekte “bana kendini gdsteren yaprak ile az once gordiigiim yaprak
tipatip aym 6ze sahip. Oz dedigimdeyse, yalniz yapry1 degil, bireyselligi de kastediyorum.
Ne var ki, 0z agisindan bu tipatipliga, varolus agisindan bir tipatiplik eslik etmiyor.
Calisma masamda bulunan yaprak, ayn1 yaprak kuskusuz, ama bagka bicimde var oluyor”
(Sartre, 2006, s. 8) denilir. Ciinkii nesne goriis alaninda degildir artik. Zihninde beliren

imgesini imgelem araciligiyla anlamlandirdigi yeni bir konumu vardir. Kisinin belleginde



var olmaya devam eder. Bir noktada da bellekteki bagka imgelerle kurdugu bag ile yeni

konumuna bagka acilimlar katabilir.

S6z konusu etkilesimi yapabilmesi i¢in kesin bir zaman da yoktur. Bellekteki imgeler ilk
olustuklarinda daha giigliidiir, zaman gectikge silinebilir. Ancak imgelem yoluyla farkli
imgeler daha kalic1 hale gelir. Zaman sinirlamasi olmaksizin hatirlanabilir. Insanin unutan
bir varlik oldugu unutulmamali. Bu nedenle 6znel olmayan bir imgeyi hatirlamasinin da
giiclesecegi soylenebilir. Ancak o imgelem yoluyla imgeleri hatirlanir kilabilir. 20
yiizyilin varolusgu diisiiniirlerinden Maurice Merleau Ponty deneyim ve duyum {izerine
yaptig1 calismalarda “Imgelem, simdi olana hem ¢ok daha yakin, hem ¢ok daha uzaktir:
Cok daha yakindir, ¢linkii simdi olanin yasaminin viicudumdaki diyagramidir,... Cok
daha uzaktir, ¢iinkii tine seyleri olusturan iligkileri yeniden diisiinme firsatin1 vermez, ama
bakisa -onlara birlesmesi i¢in- i¢ goriisiin izlerini sunar, goriise onu i¢sel olarak kaplayani,
gergegin imgesel dokusunu sunar” ifadelerini kullanir (Ponty, 2019, ss. 35,36). Oyle ki
zihinde dis diinyaya karsi bir gergeklik olusturur. Imgeler arasi bagmtilardan olusan,
nesnel olmayan, duyumsanarak elde edilmis bilgileri, kisinin kendi siizgecinden gegirdigi
‘yeni bir i¢ gergeklik’. S6z konusu gercekligin ¢ok katmanli bir yapiya biirtindiigii, dis
diinyanin duyularla edinilen verileri ile imgelemce olusan 6znel bir yapist oldugu

sonucuna varilabilir.

1.2 Gerg¢ek - Gergeklik

Yeni bir ger¢eklik denilmekte, aslinda gercek; “diisliniilen, tasarimlanan, imgelenen
seylere karsit olarak var olan”, isim olarak “dogru olan sey, hakikat”, sifat olaraksa “bir
durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan, varligi inkdr edilemeyen, olgu

durumunda olan, 6zbedz, hakiki, reel” (TDK, 2019) ifadelerini karsilar.

S6z konusu tanimlar 6znelligin tam karsitidir. Bu noktada oncelikle gercek ve gergeklik

kavrami tizerine gelistirilen teorilere kisaca deginmek gerekir.

“Gergek” felsefenin temel konularindan biri olmustur. Bu kavram iizerine gelistirilen
teoriler varlik felsefesini olugturan ontolojik Ogretilerdir. S6z konusu teorilerin en
bilinenleri bir tarafta Platon’un /dea kavramiyla baslar ve diger taraftan Materyalizm’e
kadar uzanir. Platon Phaidon (2015) adli eserinde “insana tiim dikkatini i¢e yoneltmesini

ve sadece diisiinsel baglam iizerinden kavramaya yonelmesini, diger gordiiklerinin sahte



seyler olup farkli sekillerde goriinebileceklerine inanmasini sdyler. Ciinkii bu tiirden
seyler goriilebilir ve duyulabilir olarak adlandirilmalarina karsin, 6zleri geregince
goriilemez ve duyulamazlar” (s. 81) tavsiyesinde bulunur. Ona gore gerceklik hakkinda
edinilen bilgi “daha onceden O6grendiklerimizi hatirlamaktan baska bir sey degildir”
(Platon, 2015, s. 64). Bunun farkli bir agiklamasini ise bilinen magara hikayesiyle

yapmaya calisir. Insanin gercek saydigi seyler, aslinda golgelerdir.

Bu konuyu daha da evrensel bir boyuta tasiyarak Platon; hatirlanan bir seyin Oncesi
olmasi gerektigi, bu 6n bilginin de ancak idealar ile edinilebilecegi, “mutlak giizellik,
iyilik, adalet,...biitiin bu 6zelliklerin bilgisine dogmadan 6nce sahip olmamiz gerekir”

diyerek agiklar (Platon, 2015, s. 69).

Boylelikle gergeklik hakkinda evrensel bir idea edimleri tizerinde durur. Aristoteles
(2010) ise bilgiyi gergekligin bir taklidi (mimesis) olan sanat araciligiyla da edinilecegini
soyler (s. 16).

Diger yandan gerceklik hakkindaki karsit gorlis Materyalizm’dir. “Her tiirlii varligin
maddeye dayandigini ileri siiren gercekgei felsefe... maddecilik “madde”den baska bir
cevherin varhigimi kabul etmeyen Ogretidir” (Meydan Larousse, cilt-12, s. 554). Bu
yaklasimi savunanlardan ilki Demokritos’dur. Ona gore ‘“yaratilmamis, yok olmayan,
degismeyen varlik, dzdeksel atomdur. Oz, maddeyi temsil eder ve onunla her nesne

yapilabilir” (felsefe.gen.tr, 2019).

Karl Marx (2013) ise gergeklik iizerine diisiincesini diyalektigin degisimciligi ve
materyalizmin maddeciligini sentezleyerek aciklar. Maddenin siirekli degiskenligi onun
bilgisinin bir pargasidir ve bu bilginin anlasilabilmesinin yolu diyalektik materyalizmdir.
Marx, Das Kapital’in 6n soziinde kendi diyalektik materyalizminin maddeciliginin

Hegel’in diyalektiginin mistisizminin tam tersi oldugunu soyler;

“Benim diyalektik yontemim, Hegelci yontemden yalnizca farkli degil, onun tam
karsitidir da. Hegel i¢in insan beyninin yasam-siireci, yani diisiinme siireci —Hegel
bunu “Fikir” (“Idea’) ad1 altinda bagimsiz bir 6zneye doniistiiriir— gercek diinyanin
yaraticis1 ve mimar1 olup, gercek diinya, yalnmizca “Fikir’in digsal ve goriingiisel
(Phenomenal) bi¢imidir. Benim i¢in ise tersine, fikir, maddi diinyanin insan aklinda
yansimasindan ve diisiince bigimlerine doniismesinden baska bir sey degildir”
(Marx, cilt:1, 2013, ss. 26, 27).



Maddecilik varligi; diger bir deyisle gergegi “6z” bakimindan inceler ve bir noktada
ruhgulukla teolojik baglamda tartigir. Ancak idealizm daha ¢ok realizmle benzer ontolojik

zemine oturur. Ikisi de varligin “bilgi”siyle ilgilenir (Meydan Larousse, cilt:12, s. 555).

Goriilmektedir ki gercek konusu hakkinda kesin sonuglara varilamayacak kadar karmasik
ve farkli 6gretilerin yorumlamalarina da bir o kadar agiktir. Kavramsal baglamda gergek
ve gerceklik tartismalari devam edecegi gibi, bilimsel olarak ise belli kabuller s6z
konusudur. Fizik maddenin dogada ti¢ farkli form ile bulunacagini ve ayni maddenin
doniiserek fakli formlarda varligimi siirdiirecegini sdyler; madde kati, sivi ve gaz
hallerinde bulunmalidir, dogadan biitiiniiyle yok etmek miimkiin degildir. Bu noktada
Materyalist felsefe bilimle ortiisiiyor gibi goriilse de bilimsel arastirmalara Onciiliik
ettigini ya da ortak ¢ikarimlara sahip oldugunu sdylemek farkli bir arastirmanin
konusudur. Diger bir bakimdan gergek konusu hakkinda belirgin tanimlamalar yaparak

olasi gergeve ¢izmek bu tezin kapsami disinda kalir.

Kisacasi giindelik yasamda i¢indeki dil ve sdylemde sikca kullanilan “gercek”, dogrulugu
herkesge kanitlanabilir veya kabul edilebilirlik iizerine anlam bulmaktadir. Ancak
nesnelligin gerekli kilindigi bu bakis agisi, sadece “bilinen” ile sinirli olabilmektedir. Bir
seyin gercek olmasit her zaman onun varligin1 dogrulamayabilir. Bilim ve felsefe toplum
algisin1 sekillendirdigi gibi donemin gergeklerini de tanimlamaktadir. Kesfedilen bir
gercek, kabul edilen diger gercegin dogruluguna siiphe getirmekte ya da onun
gercekligini sonlandirmaktadir. Bu dongii tiim tarihselligi icerisinde gercegi tanimlarken,
insanin evren karsisinda bilinmeyene olan merakini zamanla gercege ulasma arzusuna
cevirmigtir. Bilimin, felsefenin oldugu gibi Sanat da siirece taniklik etmis ve tarih
boyunca gelisimin/degisimin itki gii¢lerini yansitmistir. Antik donemin ideal gercekligi,
Hristiyan inancimin tanrisal gercekligi, toplumsal gergekeilik, doganin natiiralist
gercekligi gibi hem tematik hem de bigimsel bir¢ok ger¢eklik olgusu sanatin her donem

konusu olmustur.

Sanat tarihini anlatan hemen her kaynakta sanatin baglica ilgi alaninin insan oldugu
goriiliir. Merkezinde insan olan yerde de gergek, gerceklik olsa da 6znellik, fantasma da
sanatin hemen her doneminde vardir. Nesne, imge, imgelem ve yaraticilik siireclerinden

sonra sanat¢inin 6znelligiyle birlikte sanatta karsilik bulur. Dolayisiyla sanatci ele aldigi
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gercegi kendi gercegine doniistiiriir. Ortaya c¢ikan sanat eseri de sanat¢idan bagimsiz

kendi gercekligini yaratir.

O halde bilimin varsaydigi gibi nesneler hakkinda somut verilere dayanan gergek
tanimlamalari, felsefenin 6ne siirdiigii 6z bakimindan gergeklik varsayimlarina kosut bir
yaklasim biitiinliyle sanat alaninda gosterilemez. Sanat, sanat¢1 ve eser, sonrasinda ona
maruz kalan arasinda gerceklesen ve her durumda farkli bi¢im ve katmanlarda ortaya

cikan gerceklik arayislarina yanit arama 6zgiirliigline sahiptir.

1.3 Fantasma - Fantastik Sanat

Bir onceki konunun basinda yeni bir gerceklik ifadesi yer almaktaydi. Oznellikle
iligkilendirilen s6z konusu gerceklik duygusu sanat alamiyla yakindan iligkilidir.
Imgelemce olusturulmus, o6znellesmis, Oziimsenmis, sanat¢inin gerceklik diinyasi,
tirettiklerinin de ¢ikis noktasidir. D1s diinyadan aldig1 verileri isleyerek bir araya getirdigi
imgeleri, yeni bir formda tekrar iirettigi eserine yansitir. Bu yeniden formlasma siirecinde
de dis diinyanin verilerinin bir degisime ugramasinin yani sira, sanat¢inin fantasmasinin
yansimas1 goriilebilir. Ilk bakista fantasma, gergeklikle anlam bakimindan karsit bir
kavram olarak goriliir. Ancak nesneden imgeye, gerceklikten sanatginin kendi

gerceklerine dogru evrilen siiregte fantasma bu olusun bir parcasina dontistir.

Fantastik, gercekte var olmayan, ger¢ek olmayan, hayali olarak genel bir tanimken
Fantasma, “gercekdisi imgelem” (Hangeroglu, s. 143), “ger¢ekte olmadigr halde var gibi
goriinen hayal” ” (TDK, 2019), “Psikanalizde insandaki bilingalt: istekleri dram halinde
ortaya koyan hayali goriintii” (Meydan Laraousse, cilt-6, s. 518), anlamlarini tasir.
Fantezi ise “imge ve diisiincelere kaynaklik eden diis giicii. Bir hayal ya da diisiinceden
yaratici bir imge ya da tasarim olusturmak” (Keser, 2005, s. 30) anlamina gelir. Ferraris’e
(2008) gore fantasma kelimesi, Yunanca ve Latincedeki farkli koklere sahip kelimelerin
bir araya gelerek kullanilmasindan kaynakli imgelem ile i¢ ice gegmistir. Ona gore
fantezi- imgelem cifti, koklerini eski dillerdeki sorunlu kullanimdan alir. islevsel bir bakis
acisindan phantasia, imaginatio demektir. Birinci terim Yunanca’dan gelirken, ikincisi
en eski versiyon olan Visio (algilama)’dan sonra gelen terciimelerden kaynaklanir.
Imaginatio, visio yani algilamalari akilda tutma, fhantasia ise bu verileri birlestirme ya
da ayristirma ile yeni kavramlar ortaya koyma becerisidir (s. 9). Buradan hareketle

imgelem yoluyla yeniden iiretilen imgeler bir yoniiyle fantasmanin siirece dahil oldugu
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bir asamaya varir. Boylelikle imgelemce iiretilmis olan, biitiinliiglinde fantasmay1 da
barindirabilir. Buradan her sanat eserinin fantastik oldugu diisiincesine varmak dogru
olmaz. Ciinkii bir seyin fantastik olma durumu sanat¢inin ele aldig1 imgeleri isleyisinde
gerceklesir. Sanat¢1 ona kattigi yeni veriler ve ortaya ¢ikan imgenin ilk halinden
farklilasmasi ile olusan yeni kavramin fantastik olmasini saglayabilir. Fantasmanin
imgeleri imgelem yoluyla birlestirme silirecine sanat¢inin fantasmasinin katilmasini

gerektirir.

Sanat eseri sanatgisinin goriinmesini istedigi sekliyle varligini ortaya koyar. Ona
bakildiginda sanatginin yetenegi, bilgisi, anlatmak istediginin yaninda imajinasyonuyla
da karsilasilir. S6z konusu imajinasyon imgelem yoluyla olusturulmus sanat¢iya 6zgii bir
formdur. Bu form sanat¢inin imgeleriyle, doganin ya da soyut bi¢imlerin eseri olugturma
stirecinde sekillenir. Sanat¢1 kendi fantasmasini bu siirece ne denli eklemek istedigine
kendi karar verir. Buna karsin; Fantasma, resimden heykele, sinemadan miizige kadar
birgok alanda, farkli iisluplarda, sanatta yer almis ve sanat tarihi de fantasmanin toplum

lizerinde yaratt131 etkiye taniklik etmistir. Orneklendirmek gerekirse:

Resim 1: Gobekli Tepe T siitunu, M.O. 10000, 300-600 cm, Tiirkiye
https://www.kilsanblog.com/unesco-dunya-mirasi-mimari/gobekli-tepe/ Erigim: 14.12.2020
M.O. 10000 yilma dayanan bugiinkii Anadolu’da yer alan Gobekli Tepe, Tas Devri’nde

yasamis insanlarin olusturdugu tapinaklar, bilinen en eski toplumsal kalintilardir.

12


https://www.kilsanblog.com/unesco-dunya-mirasi-mimari/gobekli-tepe/

Arastirmacilara gore s6z konusu bolgede bulunan boyu 3 ile 6 metre arasinda degisen T
seklindeki siitunlarda {izerlerine oyulan stilize insan kol ve elleri bulundugu diisiintiliir.
Insan ya da benzeri bir varligi sembolize eden ve tapinma amaciyla olusturuldugu
varsayilan bu siitunlar, tag devri insaninin fantasmasi, yaratict imgelemi hakkinda farkl
bakis agilarini ortaya koyar. Benzer sekilde Misir’da goriilen piramitlerin ve daha da
ilginci sfensklerin bigimlenme sekli de bir toplulugun, bir arada, benzer bir yaratici
imgelem aracigiyla ortaya koydugu ilging yapilardir. Viicutlar1 aslan baglari ise insan ya
da kus formlarini birlestiren yapilar, farkli imgelerin fantasma araciligiyla yeni bigimler
olusturmasini saglamistir. Misir’da yazi sistemini olusturan hiyeroglifler ise her biri farkl
bir sesi ya da nesneyi sembolize eden isaretler ile bir iletisim aracina doniisiir. Buradaki
semboller bicimsel olarak ¢esitli soyut isaretlerin yani sira stilize edilmis insan ve hayvan

figiirlerinden olusmaktadir.

|

Resim 2: Biiyiik Gize Sfenski, Yaklagik M.0O. 2500, Misir

https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_Gize_Sfenksi#/media/Dosya:DSC_0088_Sphinx01
JPG/ Erigim: 14.12.2020
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Resim 3: Antik Yunan Vazosu, Herakles ve Athena, M.O. 510-520, Yunanistan

https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya: Athena_Herakles_Staatliche_Antikensammlungen_2301_A.jpg /
Erisim: 14.12.2020

Antik Yunan’da ise fantastik Ogeler daha ¢ok mitos kaynaklidir. Tapinaklarin
stislemelerinde kullanilan heykel ve bugiine pek ulasamamis olan duvar resimlerinde
goriiliir. Antik donem toprak vazolarinin siislemeleri mitolojiden aldigi sahneler ile
bezenmistir. “Vazo resimleri, birgok yonden efsane ve hikayelerin antik betimleri igin en
zengin kaynagi sunar” (Carpenter, 2002, s. 9). Antik donem tanrilarinin temsili ile halk
arasinda anlatilan mitoslar aracilifiyla resim ve heykeller konu ¢esitliligini olusturur.
“Hig siiphe yok ki sanatta, mitoslara dair betimlemeler i¢in en yaratici donem, Arkaik
Doénem olmustur” (Carpenter, 2002, s. 8). Uygarlik tarihinin en gelismis sanatsal
formlarinin iiretildigi bu donemin imge ¢esitliligi doganin verileriyle kosut bir yaklagim
gosterir. Helenistik donemde ise mitler, efsaneler aracilifiyla sanati besleyen konu
cesitliligi artarak devam eder. Ancak sonrasinda biitiin bir Avrupa’y: etkisi altina alan
Orta Cag donemi ile birlikte fantastik 6gelerin kaynaklar1 da farklilagir. Yine halk
arasinda anlatilan mitler, efsaneler bu kez korku 6geleriyle harmanlanarak, cok daha etkili
bir yapiya biiriiniir. Cocuklara anlatilan masallardan, hayatta kalmaya ¢alisan yoksullara
kadar korku dolu hikayelerin temel kaynagi bireyin ve toplumun diis giictidiir. S6z konusu
donemde karsilagilan zorlu yasam kosullar1 da bu diis giiciiniin artmasina ve etki alaninin
sanatm yani sira toplumun her katmaninda yasamin bir pargas1 olmasina sebep olur. Inang

sistemindeki karmasikliklar da s6z konusu diisselligin imge cesitliligini artirmistir.
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Benzer cesitlilik Hristiyanligin Avrupa’ya yayilmasiyla daha da artar. incil’deki birgcok
sahnenin anlatilmasinda kullanilan dini figlirler resim ve heykellerde genis yer bulur.
Boylelikle diissellik mitlerden, efsanelerden evrilerek inang 6gelerinin kahramanlarina
doniisiir. Ozellikle kiliselerin duvar ve tavan resimlemelerinde sikca karsilasilan bu
ogeler ¢cogu kez diigsel bir atmosferde resmedilir. Benzer yaklasim takip eden yiizyillarda

farkli tisluplarda da olsa icerik olarak varligini stirdiiriir.

Resim 4: Romanesk Dénem Freski, 1123, ispanya

https://en.wikipedia.org/wiki/Apse_of_Sant_Climent,_ Ta%C3%BCIl / Erisim: 14.12.2020

Fantastik sanat, Orta Cag’dan gecen yiizyila kadar akim olmaktan ¢ok sanatgilar 6zelinde
gdzlemlenebilmistir. Ozellikle 19. yiizyilda Viktorya déneminde edebiyatta fantasma
popiiler bir anlatim bigimidir. Resim sanatinda ise Romantizm’in o6zellikle kuzeyli
sanatcilarinin, Sembolizm’le baglayan ve Siirrealizm’le devam eden akimlarin yaklagim

bi¢cimi olur. Bugiin daha ¢ok kavramsal bir zemine oturan fantastik sanat, ozellikle
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fantastik edebiyattan esinlenen sinema filmleri ile popiilerlik kazanmistir. Bu baglamda
anlasilmaktadir ki fantastik sanatin tiim bu akimlar ve {iretilis bigimleri sebebiyle sinirlart

belirsiz ve zamansizdir (Aral, 2009, s. 2).

Fantastik sanattan bahsedildiginde dogaiistii bir diinya akla gelebilir. Dogaiistii bu
diinyanin varlig1 da insanin tarihi kadar eskidir. Her ne kadar diissel bir kurgusu olsa da
rilya aleminde oldugu gibi bilincin ve yasanmisliklarin etkileri fantastik diinyada da
gortliir. Kiiltiirel ve cografi yapiya gore degiskenligine ragmen degismeyen tek sey
giindelik hayatta metaforik bir karsiliginin bulunabilmesidir. Duyularla algilanmayan
gercekligin disginda bigimlenen fantastik diinya, dogaiistii yapilar araciligi ile
olusturulmustur. Zaman ve mekan kavramlarinin da algilanan diinyadan bagimsiz bir
kurgusu vardir. Tarih boyunca karsilasilan masal, efsane, mitoloji olarak tanimlanan bu
fantastik diinyanin aktarimi dilseldir ve her dinleyende farkli bigimlere ve renklere sahip
olur. Sanat aracilig1 ile de bu diis karakteri goriiniirlik kazanir ve bir kiilte dondisiir.
Dolayisiyla dilin aktarimi ile sekillenen ve fantastik 6gelerin ilk goriilebildigi 6rnekler
olarak kabul edilebilen arkaik sanat, toplumsal bir bellek gorevi tistlenmis, ayn1 zamanda
metaforik kullanimlari ile de bir islevsellige sahip olmustur. Ornegin, ilkel kabilelerde
totem araci olarak kullanilan masklar, kotii ruhlart korkutup kagirmasi ig¢in Orta Cag
mimarilerinin dig yliziinde yer alan grotesk figiirler, Cin’in dini téren ve bayramlarinda
sonsuz bir ugurun sembolii olarak canlandirdiklar1 ejderha figiirleri gibi sayisi
cogaltilabilecek bircok fantastik karakterler, gercekligin karsisinda kendi kiiltiirlerinin
yarattig1 gercekiistii bir dliinyanin yansimalaridir. Bu fantastik diinya diis ve imgelem
aracilifiyla gercekligin bilinmezligine karsi sunmus olduklar1 bir 6nerme gibidir.
Gegmisten bugiline her donemde, fantastik diinyanin sundugu ve dogrudan mantigin
aranmadig1 sonsuz alanda, sanatg1 belki de hi¢ bu kadar 6zgiir olmamistir. Fantastik
diinyanin sundugu 6zgiirliik, gerg¢ekligin dayattiklarina karsi sanat¢inin her zaman elinin

altinda 6nemli bir araca donlismiistiir.

Genis kullanim olanaklarinin yaninda fantastik sanatin imge cesitliligi de oldukca
fazladir. Fantastik sanatin igerigi olusurken, sanat¢cinin imgeleriyle dogrudan iligkili
olmast bir yana, inang, mit, duygu durumlari, bellek kayb1 gibi esin kaynaklar1 olabilir.
Zaten tiim bu etmenlerde bir bakima kiginin zihnindeki imgeler degil midir? Bu baglamda
tretilen bir eserin fantastik G6zellikler tasiylp tasimamasi, lreticisinin bdyle bir amag

tagimasiyla birlikte, izleyicinin de s6z konusu icerigi algilayis bicimiyle iligkilidir. Hatta
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tiretildigi yer ve zaman da esere fantastik anlam yiikleyebilir ya da son derece olagan
algilanabilir. Bu nedenle sanat tarihinde farkli zamanlarda, birbirleriyle iliskisi olmayan
sanat¢ilarda da fantastik egilimler, imgeler goriiliir. Sanatc¢ilar1 ayiran bu egilimler
yasadiklar1 toplumla kurduklar1 bag Ol¢iisiinde belirginlesir ya da ortadan kalkabilir.
Yasadig1 zamanin bir tanig1 olarak {iretim yapan sanatci, oradan edindigi imgeleri kendi
fantasmasinda sekillendirerek eserini iirettigi oranda, dnce kendinin sonra da toplumunun

gergeklerini, onun ardini, iist bir zemine aktarmais olur.

1.4 Alegori - Metafor

“Alegorik anlatis, belli bir kavramin somut seylerle gosterilmesidir. En 6zgiinii bile,
herkesge bilinen benzetmelere degilse de, herkesgce kabul edilen degerlendirmelere
dayanir veya onlara dikkati ¢ekmeyi amaclar. Alegorik yapitin, cogu zaman hicvi-

didaktik veya ‘estetik’ (resimde, heykelde) kaygilari vardir” (Kuguradi, 2009, s. 79).

“ALEGORI 1. (lat. allegoria; yun. allegorein, fr. allegorie resimler araciligiyla
konugma). Bir fikrin resim, tablo veya canli bir varlik araciligiyla anlatilmasi. Bu
anlatim seklinden faydalanan edebiyat veya sanat eseri. Din. Alegori yontemi, kutsal
kitaplari, alegori, resim ve sembollerle yorumlayan yontem. ANSIKL. Ed.
Alegori'nin gesitli sekillerine her edebiyat tiirinde rastlanir. Bazen ahlaki ve manevi

varliklan kisilestirmede kullamlir” (Meydan Larousse, cilt-1, s. 290).

“Yunanca ‘allos’ (6teki) ve éagoreueiné (anlatici) sozciiklerinin birlesmesinden olusan
alegori terimi” (Giderer, 1993, s. 6), “insan davranis ve yasantisina iliskin dogrular ve
genellemelerin  simgesel karakterler ve eylemler aracilifiyla anlatilmasi”dir

(AnaBrittanicca, 1986, s. 342).

Alegori yaziyla ya da gorsel olarak bir araci ile, kisiler, olaylar ve nesneleri anlatma
seklidir. Antikite, Orta Cag ve Ronesans sanatini olusturan yapitlarda ve bazi metinlerde
goriilmekle birlikte giinlimiize dek yazili ve gorsel sanatlarda sik¢a kullanilmistir.
Romanesk donem kitap siislemelerinde, Gotik kiliselerinin vitraylarinda, erken Ronesans
fresklerinde goriliir. Ayrica Barok donem resim sanatinda, miizikte, edebiyatta,
Romantizmde, Neo-klasiklerde, en ¢ok da gergekiistiicli yaklasim gosteren hemen her

sanat¢inin resim ve yazili eserlerinde, glinlimiizde sinemada ¢okc¢a kullanilir.
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“Dickson (1990) alegoriyi ‘anlatilan seyin kendi disindaki bir seyin anlatilmasi ile
karsilanmas1’ olarak tanimladiktan sonra sunlari ekler: ‘Alegori gercek diinyanin
taklidinden ¢ok dinsel, etik, metafizik ve sosyal diisiincelerin anlami iizerinde calisir,
taklit eder, canlandirir.” Golding’e gore (1990, Akt. Dickson), alegori ger¢ek yasamin,
trajedinin veya belirsizligin kalitesini artirir” (Giderer, 1993, s. 7).

Alegori, anlatilmak isteneni dogrudan anlatmak yerine onu belli kabullere dayanan
simgeler aracilifiyla anlatmak i¢in kullanilir. En genel 6rnegiyle beyaz bir giivercin
imgesinin baris1 anlatmak i¢in kullanilmasi durumu alegoridir. Boylelikle insan i¢in soyut
olan bir kavramin yerine dogadaki somut bir nesnenin imgesi ge¢mis olur. Aslinda buna
sembollestirme denir. Ancak giivercini simge olarak kullanarak baris1 anlatan bir yapitta
teknik olarak alegorik anlatim vardir. Artik s6z konusu yapitta sadece barigin simgesi
degil, bir olguyu anlatan alegori vardir. Kuguradi’ye (2009) gore; “Simgesel anlatisin
hareket noktas1 gerceklik, alegorik anlatisinki ise kavramlastirilmig gergekliktir” (s. 79).
Simgeler yerini aldiklar1 kavramlarla dogrudan baglanti kurar, alegori ise bu bag: bir
kurgu i¢inde yeni bir zeminde sunar. Benzer sekilde Emrich de (1965) “alegoriye
basvuranlarin 6nceden var olan kavramlara imgeler aradigini, simgeye bagvuranlarin ise
acik bir sir olarak kalacak ve bir kavramla yer degistiremeyecek imgelerle calismakta

oldugunu”(s. 119) soyler (aktaran Giderer, 1993, s. 8).

g C6

Tiirkce karsilig1 “mecaz” olan diger bir kullanim ise metafordur. “Kavramin Yunanca 6te
anlamina gelen ‘meta’ ile tasimak, aktarmak, gotiirmek anlamlarina gelen ‘phoros’
kelimelerinin bilesiminden olusan ‘metapherein’ sézcligiine dayandigi” (Dascioglu,

2015, s. 169) gdriliir.

Metaforlar 6zellikle edebiyatta sikca kullanilan, bir diisiinceyi anlatmak i¢in onun yerine
gecebilecek kelimeler araciligiyla anlami kuvvetlendirme, dilin simirsiz  anlatim
olanaklarina yeni kapilar agma yontemidir. Burada “kapi” s6zciigii de bir metafor olarak

kullanilmistir.

Lakoff ve Johnson’a gore (2010) “metafor kelimenin degil, kavramin niteligidir.
Metaforun fonksiyonu salt sanatsal ve estetik kaygilar degil, belirli kavramlar1 daha iyi
anlamaktir. Metaforun fonksiyonu ¢ogunlukla benzerlige dayanmaz...Giindelik hayatta
biiyiik bir zihin faaliyeti gerektirmeksizin kullanilir” (aktaran Demir). Boylelikle birgok

kavramin anlatilmasinda o kavramin sozliik anlami ya da felsefedeki karsiligi degil, daha
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anlasilir metaforlar kullanilir. S6z konusu kullanim kavrami somutlagtirmak yerine,

zihinde daha agik bir anlam bulur.

Sembollestirme, metaforlastirma, alegorik anlatim resim sanatinin bir¢ok evresinde
goriilen kullanim yéntemleridir. Ozellikle gercekiistii yaklasim gosteren ressamlarda
sik¢a rastlanmasinin yaninda hemen her dénemde goriiliir. Birbiriyle anlam bakimindan
i¢ ige gecen bu kavramlar, kullanimda farkli sonuglar sunan yontemlere dontistir. Bir¢ok
kez duygu durumlarinin somutlastirilmasinda kullanilan simgelestirme ile etik, metafizik,
toplumsal zeminde genellemeleri kavramlastiran alegorik anlatim ile anlami, eseri iireten
sanatginin sectigi yeni elemanlarla daha zengin hale getirilmis olan metaforlar birbirinden

ayrilir.

Buraya kadar yapilan agiklamalar ile arastirmanin temelinde yer alan kavramlarin
tizerinde durulmus, boylelikle metnin kalanini olustururken referans verilecek veriler
ortaya konulmaya c¢alisilmistir. S6z konusu eser metnin baglhiginda yer aldigi iizere
Hieronymus Bosch ve onun fantastik imgeleri, Bati Resim Sanatindaki gergekiistii
yaklasimi irdelemek adina ayricalikli bir kirilma noktasi olarak secilmistir. Bu baglamda
oncelikle Bosch’u, yasadigi donemi, eserlerini incelemek ve ardindan bati resim
sanatinda gercekiistii yaklasim kavramini ortaya koymak, boylelikle varilacak sonuca ve
bu baglamda tarafimca {iretilen resimlere deginilmesi, eser metnin devam eden

boliimlerini olusturmaktadir.
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2. BOSCH’UN FANTASTIK IMGELERI

2.1 Ronesans Donemi Resim Sanatina Bakis

“Ronesans terimi yeniden dogus veya yeniden dirilis anlamina gelir” (Gombrich, 2013,
s. 223). “XV. yiizyildan baslayarak italya'da ve daha sonra diger Avrupa iilkelerinde
hiimanizmin etkisiyle ortaya ¢ikan, klasik flk Cag kiiltiir ve sanatina dayanarak gelisen
bilim ve sanat akim1” (TDK, 2020) olarak tanimlanir. Terim tasidigi anlam bakimindan
19. yiizyilda kullanilmaya baslanir. Yeni Cag Avrupa tarihi lizerine galisan Peter Burke
(2000) “19. yilizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmig olan bu Ronesans imajin1 (biiyiik R harfi
ile), onu yiicelten Fransiz tarih¢i Jules Michelet’e, onu pek de onaylamayan elestirmen
John Huizinga’ya ve hepsinden de ¢ok, bu donemi ‘bireycilik’ ve ‘modernite’ gibi iki
onemli kavramla agiklayan... Burckhardt’a” dayandirir (S. 7). “Burckhardt’a gore Orta
Cag’da insan bilinci...bir pece altinda...hayal alemine dalmisti...Ronesans Italya’sinda
bu pece dagildi... Insan tinsel bir ‘birey’ oldu... Bu bireycilikle birlikte Rénesans
modernite anlamina da gelmektedir” (Burke, 2000, ss. 7, 8). Burke’e gore “Ronesans’1,
—gecmis ile ani bir kopus anlami tagiyan— kiiltiirel bir ‘devrim’ olarak gérmemek gerekir.
Onu, her giin daha fazla bireyin, Orta Cag kiiltiirine daha yabanci hissettigi, klasik
gecmisi ise daha g¢ekici buldugu asamali bir degisim siireci olarak degerlendirmek daha
dogru olur” (Burke, 2000,. s. 35).

15. yiizyillda 6zellikle Italya’da Antikitenin yeniden canlanmaya baslanmasi eskiye
duyulan ilginin artmasina sebep olmustur. S6z konusu ilgi; Yunancanin yeniden
¢oziimlenmesi “1390’larda Marvel Chrysoloras gibi Bizansli bilginlerin Floransa ve
Roma’da ders vermek lizere davetler almasi...Yunan elyazmalarinin elde edilmesine
yonelik yaygin ¢abalar... 15. Yiizyilin sonlarina dogru bu ilginin artmasi, Floransa’daki
Platon Akademisi (1439) olmak iizere sayisiz hiimanist toplulugun kurulmasi” (Lee,
2015, ss. 11,12) ile devam etmistir. “Hiimanizm, edebiyati, tarihi, resmi, heykeli ve
siyasal diisiinceleri derinden etkileyen Ronesans’in tiim kiiltiirel degisimleri igin temel
bir esin kaynag1” olarak goriilmiistiir. Ronesans insani/diisiiniirii “Yunanl Protagoras’in
‘Insan her seyin dl¢iisiidiir’ diisturunu takip ederek, dikkatini Tanribilimin giicii ve sirlari
yerine, insanligin dogasi, potansiyeli ve basarilart {izerine” (Lee, 2015, s.12)

yogunlagtirmigtir.
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“Ressamlar Hiimanizmi, genislemis anatomi bilgileri sayesinde insan viicudunu
gercegine daha uygun ve zarif bir sekilde yansitarak ifade ederlerken, mimarlar
onbesinci ve onaltine1 yiizyil italya’smin tipik 6zellikleri olan kubbeli ve dairesel
yapilarinda hiimanizmi somutlastirdilar. Yazarlar, insan dogasinin mantiksal ve
duygusal yanlariin i¢gdzlemsel tahlilini yaparak hiimanizmi vurguladilar” (A.g.k.

s. 12).

Buradan hareketle ortaya ¢ikan insan merkezci yaklagim, Platon’un idealizm 6gretilerinin
yeniden kesfi ile Antik Roma’ya duyulan hayranlhigi artirir. Bir noktada, Italyanlarin
kendilerini eski Roma’nin mirasgilari olarak gordiikleri iddia edilse de aslinda s6z konusu
Oykiinme daha ¢ok doganin gizemlerini ¢6zmeye duyulan ilgi olarak goriilmelidir.
Boylelikle bilimde, edebiyatta birgok yenilik olmakla birlikte, Orta Cag’in devaminda
gelen Gotik donem sanatindan ayrisan bir sanat anlayist dogar. Ozellikle mimari ile
baslayan, resim ve heykelde o doneme dek goriilmemis eserlerin ve tekniklerin ortaya

konmasiyla devam eden bir siire¢ gergeklesmis olur.

Resim 5: Giotto di Bondone, Isa’ya Agit, 1304-1306, Fresk, 200x185 cm, italya

https://www.giotto-di-bondone.comlamentation_Lamentation (The Mourning of Christ) Giotto/ Erigim:
05.04.2020
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Sanat tarihinin anlatildigi hemen her kaynakta “genellikle Giotto ile yeni bir bdliime
baslanir; Italyanlar bu biiyiik ressamin ortaya cikisiyla tamamen yeni bir ¢agin basladig
inancindadirlar” (Gombrich, 2013, s. 201). Giotto 14. yiizyilin basinda Ronesans
ressamlarina yol gdosterecegi yepyeni bir resimleme anlayisiyla Gotik donemin
uluslararasi iislubundan ayrilir. Daha ¢ok Bizans sanatinin 6ziinde hala var olan; Yunan
sanatinin dogaya ilgisini ilk olarak o fark eder. O resimlerini “isik ve golgenin dikkatli

kullanim1 sahneyi biiyiik bir gergekgilik hissi ile doldurur” (Farthing, 2014, s. 120).

Birgok sanat tarihi kitabinda s6z konusu dénem {i¢ evrede anlatilir. Quattrocento (dort
yiizler) denilen 15. yiizyilin basinda Giotto’dan dgrendiklerini matematiksel perspektif
ile bir araya getiren Massaccio ve Ucello ile baslayan siire¢ Erken Ronesanstir. Ikinci
evre olan Yiiksek Rénesans Cinquecento ise 16. yiizyilda biiyiik Italyan ustalari
Leonardo, Michelangelo, Raphael ile birlikte kuzeyde Diirer, Holbein gibi sanatgilarin
yetistigi en ¢arpicit donemdir. Ge¢ Ronesans ise ligiincii evredir ve artik sanatta varilan
nokta yeni arayislart gerektirir. Tintoretto, Bruegel ve El Greco gibi sanatgilar bu
dénemde yer alir. Flaman sanatgt Hieronymus Bosch ise bu ayrimlar ile kategorize
edilmese de kuzeyli insaninin belirgin 6zelliklerini tasir. S6z konusu eser metni Bosch’un
sanat1 ve onun kendinden sonraki sanat¢ilarin tlizerine olan etkisi tizerine odaklanmasi
sebebiyle, Ronesans’in diger ustalarina genel anlamda dénemin anlagilabilmesi adina

sadece birkag ciimle ile deginilmektedir.
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Resim 6: Massaccio, Kutsal Uclii, 1426-1428, Fresk, 667x317 cm, italya

https://www.giotto-di-bondone.comlamentation_Lamentation (The Mourning of Christ) Giotto/ Erigim:
05.04.2020

Ronesans’in erken donemlerinde bir grup italyan sanatginin dnciisii mimar Brunelleschi
matematiksel perspektifi kesfederek ressam arkadaslarina yeni bir ufuk ag¢mistir.
Izleyiciden uzaklastikca kiiciilen nesnelerin paralel kenarlarmin bir kagis ekseninde tek
bir noktada birleserek resmedilmesi, o giine dek yapilan resimlerden farkli olarak
derinligin saskinlik uyandiracak 6l¢iide artmasini saglamistir. Masaccio’nun “Kutsal
Uclii Meryem, Incilci Aziz Yahya ve bagiscilarr” freskosu (Resim 6) matematiksel
perspektifin belirgin olarak kullanildigi ve sanki figiirlere dokunulabilecek gibi
hissettiren ii¢ boyutlulugu ile Giotto’nun sezgisel olarak ¢6ziimledigi mekan anlayisini

perspektif kurallarin1 kullanarak sistematik bir sekle sokmustur (Gombrich, 2013, s. 229).
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Resim 7: Jan van Eyck, Hubert van Eyck, Ghent Altar Panosu, 1432, Ahsap Ustiine yagliboya ve
Tempera, 350x460 cm, Belgika

https://en.wikipedia.org/wiki/Ghent_Altarpiece#/media/File:Lamgods_open.jpg/ Erigim: 14.12.2020

Buna karsin Flaman sanat¢t Jan van Eyck ise bu tiir matematiksel bir sisteme
dayanmayan, temelinde dogay:1 birebir gozlemlemeye yonelen bir yaklagim sergiler.
Kuzeyli sanat¢ilarin biitiiniinde goriilen detayci ve sabirli is¢iligi ile gordiiklerini dogaya
en yakin sekilde resimlemeye ¢alisir. Gombrich’e (2013) gore erken Ronesans’i italyan
ustalarinin idealize insan figilirli anlayis1 Jan Van Eyck’de goriilmez. Onun yerine Ghent
sunak resminin (Resim 7) sol ve sag kenarlarinda ayakta duran Adem ve Havva
betimlemelerinde goriildiigi gibi gercek ¢iplak modeller kullanilarak gercege en yakin
sonu¢ gozlem yoluyla elde edilir. Bununla birlikte Italyan ustalarin Uluslararasi
Uslup’dan biitiiniiyle ayrilan kat1 ve anitsal yaklasimi yerine Van Eyck’ler bu iislubun bir
sonraki agamasi olarak doganin tiim detaylarin1 gozlem yoluyla aktarmislardir. Ayrica bir
diger onemli gelisme de yine yagliboyanin kullanilmaya baglanmasidir. Jan Van Eyck ile
baslayan yagliboya kullanimi1 boyanin daha uzun siirede kurumasinmi saglayarak, tiim

detaylarin ortaya konulmasina olanak tagimasiyla 6nemli bir kirilma noktasi olmustur (ss.
239, 240).
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Resim 8: Sandro Boticelli, Veniis’iin Dogusu, 1482-1486, Tuval iizerine Tempera, 172,5x278,5 cm,
Italya

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_naissance_de_V%C3%A9nus, Boticelli.jpg/ Erigim:
14.12.2020

Ressamlarin ilgisi sadece s6z konusu teknikleri uygulamakla kalmamis, tipki hiimanist
topluluklarin Yunan ve Roma metinlerine duydugu ilgi gibi Italyan soylularmnin da ilgisi
Yunan ve Roma mitolojisi olmustur. Italyan sanatinda bir kusak sonraki sanatcilar
hayranlik duyulan bu konular1 resimlemeye baslamislardir. Boticelli’ye Medici ailesinin
bir {iyesi tarfindan siparis verilen ‘Veniis iin Dogusu’ (Resim 8) o donemde konusulan
antik donem hikayelerinden biridir. “Veniis’iin dogusunun oykiisii, tanrisal giizellik
bildirisini yeryiiziine getiren gizemin semboliidiir. Ressamin mitoloji ykiisiinii degerince
betimlemek i¢in... miikemmmel uyumlu bir kompozisyon...¢izgi zarifligini elde etmek
icin... dogaya kars1 Ozgiirce davranisi... tasarimin giizelligini ve ahengini artirir”
(Gombrich, 2013, s. 264). Boylelikle italyan ressamlar teknik olanaklar1 kullanirken, bir

yandan da resimlerinin konu ¢esitliligi ile antik donem hayranliklarini vurgularlar.

Ronesans’in tarihsel olarak ortaya ¢ikti§i donem, onu hazirlayan etkenler ile beraber
Italya’dan baslamis oldugu diisiiniiliir. Ancak bu kaniya, Ronesans teriminin tasidig
anlam bakimindan; Yeni Cag, uyanis varsayimlarmin etkisinde varildigi goriilecektir.
Bilinmektedir ki s6z konusu donemde Avrupa’nin hemen her yerinde sanatgilar

devraldiklar1 gelenekleri degistirerek yep yeni bir sanat anlayisi ortaya koyma ¢abasina
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girmislerdir. Yeni sanatin aradigi; Romanesk donemin el yazmalarinda anlatilan
hikayelerin betimlenmesi ve ayrica sunak resimlerinin okuma yazma bilmeyen halka
incilden sahneleri anlatmak iizere yapilan resimlerin yerini alan “gergegin” kendisidir.
Boylelikle eserlerin anlattigi sey sanat¢cinin gergegi olmakla birlikte, i¢inde yasadigi
toplumun ger¢egine doniismektedir. Bu nedenle Avrupa’nin bir ¢ok yerinde, Orta Cag’in
yasam kosullariin devam ettigi bir ortamda uluslararasi iislup gibi genel kabul gérecek
bir resim geleneginden artik s6z edilemez. Avrupa Italya basta olmak iizere giineyi ve
kuzeyiyle birbirinde farklilasan toplumun ve onun gerceklerini yansitan sanatgilarin
yeteneklerini gelistirerek resim sanatinda bir doniim noktasini olusturduklar1 ortami
sunmaktadir. Boylelikle ortaya konan ¢esitlilik, s6z konusu donemi incelerken cografi
ayrimlarin ve o cografyalarda yasayan toplumlarin 6zelliklerini de ayrica ele almak
gerekliligini ortaya koyar. Bu nedenle Ronesans yine bir¢ok sanat tarihi kitabinda Giiney

Ronesans’1 ve Kuzey Ronesans’1 olarak iki ayr1 baglik altinda incelenmektedir.

2.1.1 Giiney ve Kuzey Avrupa Rénesansi

Roénesans’in Orta Cag’dan ayrisan diislince yapisinin goriildigii ilk yer 15. yiizyilda
Floransa olmustur. Sehir Medici ailesinin korumasi altindadir ve onlar da ¢cok gegmeden
giiciinii kaybedecektir. Bu durumda Papalik yonetiminin Roma’ya yerlesmesi ile birlikte
Roma’da yeni bir giiven ve refah ortami olusur. Roma’y1 Hristiyanligin merkezi olarak
antik sehrin dokusuna uygun sekilde yeniden insa etme girisimleri baslar. Boylelikle
Yiiksek Ronesans denilen s6z konusu donemde, bircok dnemli sanatsal gelisme burada
gerceklesir. Papalik bagkenti iki kiiltiirel varliga sahiptir: Hristiyan mirasi ve klasik Roma
Imparatorlugu gecmisi. Bu iki etmen Roma’yi, Italya ve Avrupa’dan gelen sanatg1 ve
bilim insanlar i¢in ¢ekim merkezi haline getirir. Bunlarin birgogu papalik mesenlerinin
destekledigi projeleri burada gergeklestirir. Bunlar arasinda mimar Bramante, heykeltiras
ve ressam Michelangelo ve ressam Raphael’de vardir. Yine bu donemde Leonardo da
Vinci ise en kapsamli arastirma ve caligmalarimi siirdiirmiistiir. Yiksek Ronesans
sanat¢ilary, insan ve onun edimini her seyin merkezine alan hiimanist felsefeyi
benimserler. Ronesans’in ortaya ¢ikis etmenlerinden biri de zaten bu insan merkezci
yaklasimdir. Leonardo’nun ¢izimleri ve anatomik g¢alismalarina bakildiginda “Vitrivius
Adami’ (Resim 9) olarak bilinen ¢iziminde s6z konusu felsefeyi gérmek miimkiindiir. Bu

¢izim; kollar1 ve bacaklar1 agik olarak hem ¢ember hem de kare icine yerlestirilmis bir
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figiirii gdsterir. insan oranlari {izerine yapilmis bilimsel bir nitelik tasidig1 sdylenebilir

(Farthing, 2014, ss. 172-174).

Resim 9: Leonardo da Vinci, Vitruvius Adami, 1490, Kagit {izerine kalem ve miirekkep, 34.6x25.5 cm,
Italya

https://en.wikipedia.org/wiki/Vitruvian_Man#/media/File:Da_Vinci_Vitruve_Luc_Viatour.jpg/ Erisim:
14.12.2020

Papa II. Julius tarafindan Vatikan’da gorevlendirilen Raphael’in ise burada yaptig1 bir
dizi duvar resminde “bilgeligi ve giizelligi soylu bir insanlik idealinde birlestirmeye
calisan Yeni Platoncu ve hiimanist bir bakis acis1 hakimdir. ‘Atina Okulu’ resminde
merkezi perspektifle betimlenen kubbeli salonlarin altinda 6zgiir bir tartisma ortaminda
bir araya gelen bilgin ve sanat¢ilarin” (Krausse, 2005, s. 18) arasinda antik dénem
filozoflarindan Platon ve Aristoteles, matematikgilerden Oklit ve Heraklitos ayrica kendi
doneminin biiylik sanatgilar1 Leonardo ve Michelangelo ile kendisi de bulunmaktadir.
Raphael’in Antik Roma siitun ve heykellerinin altinda, kendi doneminin bilim ve
sanatcilarin1 Yunan disiiniir ve matematikgileriyle bir arada resimlemesi, s6z konusu

donemde toplumsal kabullerin ve eskinin 6ziimsenmesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
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Resim 10: Raphael, Atina Okulu, 1509-1510, Fresk, 500770 cm, Vatikan

https://en.wikipedia.org/wiki/Platonic_Academy#/media/File:%22The_School_of Athens%22_by Raffa
ello_Sanzio_da_Urbino.jpg/ Erisim: 14.12.2020

Michelangelo’nun 1512 yilinda bitirdigi Sistina Sapeli’in tavan freski ise

“(...)dlinyanin ve insanin yaratilisindan ilk giinaha kadar uzanan dinsel Sykiileri
isledi... konusu Incil’in ilk béliimii olan Tekvin’di. Isleyecegi dokuz dykii vard: ve
151kla karanligin birbirinden ayrilmasindan Nuh Tufani’na kadar uzaniyordu... Bu
iddiali projede Michelangelo Hristiyan mitolojisini kendine has sekilde yorumlar.
Yorumunun merkezinde, insanoglunun bedensel yetersizligi ile zihinsel 6zgiirliigii
arasindaki tezat yatar... insan viicudunu akla gelen her kosulda ve durumda
seyrederiz. Bu hareketlilik, resmedilen olaylara miithis bir dinamizm Kkatar.
Figiirlerin incil’den ¢ikma olduklarimi unutur, olaylarda bu diinyaya ait bir giincellik
ve haz kesfederiz” (Krausse, 2005, ss. 16,17).

Floransa ve Roma’nin disinda yine Italya’nin bir baska sehri olan Venedik’te de sanatgilar
en Oonemli yapitlarini ortaya koymaktadir. Burada Tiziano, Bellini ve Giorgione gibi
ustalar ¢aligir. Onlarin yapitlarinda ise artik kusursuz kompozisyon, ideal insan fikrinden

cok renk ve 151k vardir. Roma’da Papa’nin etrafindaki sanatcilarin ilgisi ne kadar antikite
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ve hiimanist felsefeyse, Venedik’te sdz konusu ilgi glindelik hayatin vazgecilmez parcasi
zenginlik ve ihtisamdir. Nadide kumaslar, muhtesem giysiler, 1sildayan camlar ve
miicevherler doguya giden ticaret gemileri ile buraya getirilir. Dogunun rengarenk yasami
Venedik resmine yansir. Tiziano’nun Bakiis ve Ariadne’si, Bellini’nin Tanrilar in Soleni,
Veronese’in “Cana Diigiinii "(Resim 11) bu ihtisami gosterir niteliktedir. Ayrica
Venedikli

Resim 11: Paolo Veronese, Cana Diigiinii, 1563, Tuval lizerine yagli boya, 677 x990 cm, Fransa

https://tr.wikipedia.org/wiki/Kana%27da_D%C3%BC%C4%9F%C3%BCn#/media/Dosya:Paolo_Verone
se_008.jpg/ 14.12.2020

sanat¢ilarin 1s1kl1 iislubu gelistirmelerinde Hollandalilarin da etkisi vardir. Ticaret
yaptiklar1 Hollanda’dan getirdikleri yagliboya sayesinde ¢ok daha yumusak, parlak ve
151kl resimler yapmislardir. Edindikleri bu yeni teknik, onlara gordiikleri rengarenk
nesnelerin resimlerini son derece etkili bir sekilde yapacak imkani tanimistir (Krausse,
2005, ss. 9 - 20).
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Buraya kadar anlatilanlar Ronesans’in dogusu ve gelismesi ile ilgili sinirli bilgi verse de
sanat¢ilarin yapitlarini olustururken i¢inde yasadiklari toplumun ilgi ve imkanlar
Olclistinde iirettiklerini vurgulamaya calisir. Bir bagka deyisle sanat her donemde
konularimi biiyiik 6l¢lide i¢inden dogdugu toplumdan almistir. Boylelikle de o toplumun

ihtiyaglarini karsiladigi 6l¢iide var olmustur denilebilir.

Ronesans’in bir diger gelisim gosterdigi yer Avrupa’nin kuzeyidir. Almanya ve Flaman
cografyasinda hayat glineydekinden farkli kosullarda siirmektedir. S6z konusu farklilik
sanatin gelismesinde de belirgin ayrismalar ortaya koyar. Ciinkii kuzeydeki sanatcilarin
faydalandiklar1 yer ne Antik Yunan idealar1, ne de dogunun ihtisamidir. Onlarin pesinden
gittikleri icinde yasadiklar1 hayatin kendisidir. Dogay1r en ince detayma kadar
resmedebilen gozlemciler onlar degil midir? Insan da o doganin bir parcasidir ve ayni
titizlikle gozlemlenir. Boylelikle insanin dis goriintisiinde bir kusursuzluk pesinde
kosmak yerine, onu oldugu haliyle gostermek gerekir. Cilinkii kuzeyli sanatci ideal
giizelin pesinde kosmaz, onun aradigi gercektir. Cirkin de olsa higbir detayr eksik
resimlemek istemez. Bu tavir dis gozlemi oldugu kadar i¢ goézlemi, resmedilecek
figlirlerin ruhsal durumlarin1 anlamay1 da gerektirir. Figiirlerin yiizlerinde, ellerinde,
viicutlarinda, mimik ve hareketlerinde bu agikg¢a goriiliir. Bu yaklagim Ronesans boyunca
kuzeyli sanat¢ilar tarafindan stirdiiriiliir. “Diirer’in annesinin portresi glizel olmaktan ¢cok
anlamlidir. Cranach’in, Baldung’ un Veniisleri, Italyan bicim duygusu bakimindan giizel
degil, cirkindir” (Eyiiboglu ve Ipsiroglu, 2013, s. 82). Bireysel ozelliklerin yansitma
egilimi kuzeyli ressamlar1 gozlemlemeye, bu gozlemleri igsel bir algilama ile
birlestirmeye iter. Bu ¢aba bazi durumlarda doganin aslina uygunlugunun 6tesine varir.
Doganin ger¢ekligi onu izleyen sanat¢inin yorumuna doniisiir. S6z konusu yorum ise artik
sanatginin kendi gergegidir. Kuzey sanatgisi eserini tiretirken ne sistematik bir perspektif
ne de ideal insan oranlar1 kullanir. Onun i¢in 6nemli olan gordiigiiniin kendi kisiligindeki
yansimasidir. imgenin imgelem yoluyla gercege doniismesi, bu gergegin de sanatginin
stizgecinden gecmesi kaginilmaz olur. Hatta bazen bu silirece dahil olan sanatg¢inin
fantasmasi ortaya konan eserleri bambaska bir noktaya tasir. Griinewald’in “Carmihtaki
Isa”s1 (resim 12) ideal ya da giizel degil, bir acidan fantastik dzellikler tasir. Bosch’un
neredeyse tiim resimleri onun fantasmasindan bir¢ok parga tasir. Ancak bilinmeli ki
kuzeyli sanat¢1 da i¢inde yasadigi toplumun verileri dogrultusunda resim yapar. Cilinkii

onlar resimlerini hala ya kiliseler i¢in ya da siparigle yaparlar. Dolayisiyla irettikleri
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resimler 6ncesinde belirlenmis bir amaca hizmet etmektedir. Sonugta da baslangig¢ olarak
dogadan yola ¢ikan, ancak 6ziinde her bir detayiyla sanat¢inin hayal diinyasini barindiran,

dogay1 sezgilemenin kisiden kisiye farklilastigini kanitlayan resimler ortaya ¢ikmistir.

Resim 12: Matthias Griinewald, Isenheimer Altari, 1512-1516, Ahsap lizerine Yaglh boya, Detay, Fransa

https://de.wikipedia.org/wiki/lsenheimer_Altar#/media/Datei:Mathis_Gothart_Gr%C3%BCnewald_022.j
pa/ Erigim: 14.12.2020

Avrupa’da Orta Cag resim sanat1 bir dini ritiielin pargasi olarak, okuma yazma bilmeyen
alt tabakadan halkin kutsal kitapta yazanlar1 daha agik 6grenebilmeleri i¢in bir arag olarak
kullanilmistir. Incil’den birtakim o6gretilerin anlatilmasi, Isa’nin acilarinm kiliseye
gelenlere gosterilmesi i¢in resim en uygun yol olmustur. Griinewald’in Carmiha Gerilen
Isa’s1 bunu cok iyi yansitir. Hem de sanat¢i tiim sahsi yorumlamasiyla izleyiciyi bu
gercegi hissetmeye ikna eder. Isa’nin ¢ektigi acilar bedenine dylesine yansir ki kiliseye
gelip bu resmin karsisinda dua edenler ayni aciy1 viicutlarinda hisseder. Sol tarafta
beyazlar iginde goriilen Meryem Isa’nin bu durumu karsisinda ayakta duramaz haldedir.

Yiizlerdeki mimikler, eller ve ayaklardaki her detay konuyu vurgulayacak sekilde
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abartilir. Ressam figiirlerini boyarken dogaya bakmistir ama hikayenin onun zihninde
canlanis bigimi, bu dogaya kendi fantasmasini da eklemesine neden olmustur. italyan
ustalarinin Yunan ve Roma’ya Oykiinen, kusursuz insan oranlari idealinin tam tersine
buradaki figiirler Orta Cag’da yasayan gercek insanlarin Griinewald’in fantasmasinin
yiiklendigi halleridir. Boylelikle antik cagdan beri devam eden gerceklik tartismasi bu

kez resim yoluyla yeni bir boyut kazanmis olur.

Alman ressam Diirer’in ise ilk onemli yapitlarindan biri Kutsal Kitabin Yeni Ahiti’nin son
kitabi i¢in yaptig tahta baskilaridir. “Mahser giiniiniin tirkiiticii gérintiileri, onu haber
veren isaretler ve mucizeler...” (Gombrich, 2013, s. 343). Orta Cag’in devaminda Alman
halk kiiltiiri arasinda son derece gilincel konulardir ve Diirer bu kehanetleri aktarirken
hayal giiclinli sonuna kadar kullanir. Ahir zaman hikayelerinin, kendi baslarina
gelecegine inanan halk bu resimlere biiyiik ilgi duymakta, ayn1 zamanda bu baski
resimlere daha kolay ulastiklar1 i¢in Diirer’e biiyiik bir {in kazandirmaktadir (Gombrich,
2013, 5.345). Diirer’in daha sonraki ¢alismalar Italya’ya yaptig1 seyahatlerin etkisiyle
arastirmalarini perspektif ve daha akilcit bir ¢oziimleme iizerine yogunlastirsa da
kendinden onceki ustalardan edindigi doga gozlemi devam eder. 1500 yilinda yaptigi
“Otoportre”si (Resim13) kendi goriintisiinii kusursuz bir sekilde goézlemleyen bir
sanatglyr gosterirken, Isa’ya olan benzerligi ile i¢ fizyolojisine olan ilgisi ve ‘Tanri
tarafindan yetenekle kutsanmig sanat¢i’ olgusunun bir yansimasidir (Krausse, 2005, s.
30).
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Resim 13: Albrecht Diirer, Otoportre, 1500, Panel {izerine yagh boya, 67.1x48.9 cm, Almanya

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dc/Albrecht D%C3%BCrer_- 1500_self-
portrait_%28High_resolution_and_detail%29.jpg/ Erisim: 14.12.2020

S6z konusu donemde Almanya’da yasanan toplumsal hareketler sanatcilarin
yeteneklerini gostermek igin yeni yollar aramalarina sebep olmustur. 1517 de Martin
Luther’in kiliseye kars1 Protestan Reformasyonu bildirgesi ile baglayan siire¢ dinsel resim
siparislerini de sonlandirmistir. Bdylelikle sanatcilar gegimlerini saglayacaklari yeni
resim tiirleri bulmak zorunda kalmis, Hans Holbein Ingiltere’ye giderek saray ressami
unvaniyla etkili portreler yapmis, Alman ressam Altdorfer ise Tuna Okulu denen
sanatcilar grubunun bir parcasi olarak manzara resimlerine yonelmistir. Tiim bu arayislar
Italyan sanatgilardan farkli olarak, kuzeyli sanatgilarin dogayr gdzlemlemedeki iistiin
becerisi, sabirla kullandiklar1 yagliboya teknigi, Orta Cag halk kiiltiirliniin yasadiklar
toplumda hala devam etmesi sebebiyle beslenecek kaynaklarin ¢esitliligi ile dogru

orantilidir.
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Buraya kadar Ronesans’da Avrupa’nin giineyi ile kuzeyi arasinda, resim alaninda olusan

farkliliklar, dayandigi temeller bakimindan kisaca 6zetlenmistir.

Gombrich (2013) Sanatin Oykiisii’nde, donemin en biiyiik sanatgis1 olarak,(Rénesans’1
kastederek) Yeni Uslup’a baglanan sanatcilar arasindan degil; ona karsi olan sanatcilar
arasindan ¢ikt1 der ve Flaman sanat¢1 Hieronymus Bosch’dan bahseder. Onun vurguladigi
tizere “Griinewald gibi Bosch da, resimde gercegi en inandiric1 bir sekilde géstermek igin
gelistirilmis geleneklerin ve buluslarin tersine ¢evrilebilecegini ve hi¢bir insan goziiniin
heniiz gormedigi seylerle de akla yakin bir resim elde edilebilecegini gdsterdi. Sanatgi,
kotiilik giiclerinin bu korkutucu betimlemeleri...” diyerek sanatciyr bir tislup olarak
Roénesans’dan ayr1 daha spesifik bir yere koyar. “Bir sanatgi, belki de ilk ve son kez, Orta
Cag insaninin yakasini hi¢bir zaman birakmayan korkuya somut ve elle tutulur bir bi¢im
vermesini basarmistr” diyerek sanat¢inin iislubunu donemin egilimlerinden ayirir (S.

356).

2.2 Bosch’un Diinyasi
Hieronymus Bosch (yks.1450, ‘s-Hertogenbosch, Brabant)

Tam adi Jerome Van Aeken olan ve Jerome Anthoniszoon adiyla da bilinen sanatgi
Bosch, adin1 biiyiik olasilikla Kuzey Brabant’taki dogum yerinden almigtir (Tiikel, 2008,
S. 249). Ressam ‘s-Hertogenbosch ya da daha ¢ok bilindigi iizere Den Bosch kentinde
1450 civarinda dogar. Bugiinkii Belgika sinirlarindan fazla uzak olmayan Den Bosch,
Hollanda’dadir ancak o zamanlarda, simdiki Belgika’y1 kapsayan bolge ile herhangi bir
idari ayrilik da yoktur. Bélgenin tamami 1426’dan itibaren Burgonya Diikliigii’ne aittir
ve o zamanlar Burgonya diiklerinin miilkiyeti altinda olan Branbant Diikliigii’niin sinirlar1

igerisindedir.

Bosch’un ailesi, aslen Aquisgranali olan van Aekenler uzun zamandir sanatsal
faaliyetlerle ugragsmaktadirlar. Bosch’un baba tarafindan dedesi olan Jan, babast Anthonis
(Antonius) ve dort amcasindan {i¢ii de ressamdir. Anthonis’in 6liimiinden sonra atolyesi
Bosch’un agabeyi Goossen’e miras kalir. Bosch’un ilk zamanlardaki egitimine dair pek
az sey bilinse de sanatinin temellerini aile atdlyesinde 6grenmis oldugu sonucuna
rahatlikla varilabilir. Fresk yapmak, aga¢ heykelleri yaldizlamak ve kent katedrali i¢in
dinsel duvar siislemeleri yapmak ailenin ¢alisma alanidir. Ressamin takma ad kullanmasi,

Felemenk’te yaygin bir gelenek oldugu iizere, kendisini ailesinden ayirt etmek
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arzusundan kaynaklanmistir (Dufour, 2002, s. 8). “Kisiligi ya da sanat goriisii hakkinda
hicbir sey bilinmemektedir. Dogum tarihi bile 6liimiinden kisa bir siire dnce yapilmis
— otoportre oldugu sanilan— bir resmin incelenmesi ile tahmini olarak saptanmis; Bosch'un
bu resimde altmigina yakin olmasindan yola ¢ikilarak 1450 tarihinde dogdugunda karar

kilimmistir”(wikipedia.org, 2020).

1480°de zengin bir aristokrat aileden gelen Aleyt Goyaerts van Meervenne ile evlenmis
oldugu bilinmektedir. Bu evlilik Bosch’un, sakin ancak kapali yerel toplum i¢indeki
mevkiini ylikseltebilmesini saglar. 1480’de babas1 tarafindan baglanan fakat
tamamlanamayan St. John Kilisesi resimlerini bitirmistir (Tikel, 2008, s. 249). 1486
yilinda Bosch, kendilerini Meryem Ana’ya ibadet etmeye ve hayir islerine vakfetmis
olan, Meryem Ana Kardeslik Birligi’nin ‘segkin tiyesi’ olarak kayitlidir (Dufour, 2002,
sS. 10-14). Bu birlik ¢cok muhafazakar ve bir o kadar da niifuzlu olan kisilerden olusur;
Den Bosch’da 40, Avrupa genelinde ise 7000 kadar iiyesi vardir (wikipedia.org, 2020).
1495’e gelindiginde hem yapmis oldugu evliliginin ona sagladig: statii hem de iiyesi
oldugu birligin kendisine saglamis oldugu c¢evre sayesinde bir¢ok siparis alan bagimsiz
bir ressamdir. Evli oldugu Meervenne’in evine taginir ve atolyesini orada kurar. Bosch
arttk maelder, scilder ya da pictor olarak tanimlanir; bu terim o dénemde Felemenk’te
resim yapanlar i¢in kullanilan bir meslek siniflandirmasidir ve karsilig1 asla master/usta
anlamina gelmez (Fischer, 2016, s. 20). Anlasildig1 gibi daha ¢ok kiliselerin siisleme ve
dekorlarin1 yapan, ayn1 zamanda Altar panolar (kilise sunaklarina konulan dini konulu
resimler) resimleyenler, Rénesans’da Italyan sanatcilarin eristigi ‘usta sanatc1’ statiisiine
kavusamaz. Ancak bu durum Bosch’un Kuzey Avrupa’da tanman bir usta olmasini
engellemez. Yasadig1 donemde yaygin bir {in kazanmis olan sanat¢inin 6zellikle Katolik
cevrelerde, drnegin; Den Bosch’un yer aldifi topraklar 16. yiizyil basinda Ispanya
yonetimine gegtikten sonra, Kral II. Philipe gibi 6nemli alicilar1 olmustur. Yapitlarinin
birgogu daha sanat¢1 hayattayken, cesitli yontemlerle cogaltilmis, boylece halk tarafindan
da oldukga tanmmustir (Tikel, 2008, s. 249). Bagh oldugu Meryem Ana Kardeslik

Birligi’nin kayitlarina gore sanat¢t 1516 yilinda Slmiisttir.

Erken donem yapitlar arasinda klasik kompozisyon yapisina uyan ‘Epifanya’ (1480-85)
adli yapiti, Kuzey Avrupa’ya 6zgili ge¢ Gotik donem resmin etkisini tasir. “Carmihini
Tasiyan Isa” (1490), “Carmiha Gerilis” (1485-90), “Aziz John Patmos’da” (1488) ve

“Ecce Homo” (1490-95) gibi erken donem resimleri geleneksel ikonografiyi izleyen
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konulart bakimindan ele alinmalidir. Bu baglamda Bosch’un iiyesi oldugu topluluk
araciligiyla aldigr siparisleri gerceklestirirken gosterdigi yaklasim, tipik Kuzeyli
ressamlara Ozgli nitelikler tagir. Ancak bununla birlikte s6z konusu erken donem,
sanat¢inin iislubunun bigimlenmeye basladigini isaret eder. Geleneksel Ikonografinin
baskin oldugu eserlerini, dinsel temalarin 6zgiin versiyonlar1 izler. Yine ayni donemde
yapilmis  ‘Cana Diigiinii’ (1475-80) ve ‘Yedi Oliimciil Giinah2 (1475-80) adli
resimlerinde ise geleneksel konulara farkli bakis acgilar1 kazandirmasi bakimindan
onemlidir. Yasami1 boyunca ¢ok sayida eser iiretmis olan Bosch’un bazi resimleri bugiine
ulasmaz. Ancak ulasanlar {izerinden yapilan ilk incelemede, sanat¢inin aile atélyesinde
O0grenmis oldugu teknikleri kullanmakla birlikte, 6zellikle kendine verilen dini konulu
siparis resimlere yaklagimi dikkat ¢ceker. Hemen her yapitinda kullandigi insan tiplemeleri
yerel Orta Cag halk yasantisinin bir pargasidir. 1480 yilinda yaptig1 ‘Deliligin Tedavisi’
adli resmi s6z konusu kiiltiire ait olgular1 yansitan ilk o6rneklerdendir. Tas Ameliyati
adiyla da bilinen bu resmin konusu, halk arasinda akil hastaligin1 tanimlamak igin
kullanilan ‘kafasinda tas olmak’ deyiminden yola ¢ikarak, hastanin basinda gerceklesen
bir ameliyat sahnesidir. Yine ayni yillarda yapilmis ‘Gézbagcir’ adli yapitinda, bir tiir
illiizyon yapan hilebazin izleyenleri kandirmasini yansitan, ironik yaklasimi gosterir.
‘Ahmaklar Gemisi’ (1500) ise; 15. yiizyil sonunda akil hastaliklarinin, halk arasinda
yayginlagsmasi ile edebi yapitlarda islenen bir konu olmakla birlikte, Bosch’un da
tizerinde durdugu, toplumsal zeminde yer alan yapitlarindandir (Dufour, 2002, ss.16-22-
26-40).

Hieronymus Bosch’un olgunluk dénemi eserleri olarak goriilen yapitlar ele alindiginda
ise erken donem calismalart ile teknik benzerlikler tasimakla birlikte, resimledigi konular
ve anlatim bi¢cimi bakimindan farklilar gdsterir. Sanat¢inin hayal giiclinlin sinirlarinda
dolastig1 eserlerinde yer alan birgok imge, kendi fantasmasinin tirettigi imajlar oldugu
kadar, Orta Cag insaninin heniiz geride biraktig1 ya da hala i¢inde bulundugu korku dolu

bir diinyanin izlerini tasir.

Sanat¢inin ‘Diinyevi Zevkler Bahgesi’ adl1 yapit1 hakkinda Gombrich’in varsaydig: gibi,
“Bir sanatg1, belki de ilk ve son kez, Ortagag insaninin yakasini hi¢bir zaman birakmayan
korkuya somut ve elle tutulur bir bicim vermesini basarmisti. Boyle bir yapit, belki de
ancak, eski fikirlerin hala canliligini korudugu ve yeni sanatin, sanat¢iya gordiigii seyleri

betimleme yontemlerini vermis oldugu bu dénemde yapilabilirdi” (Gombrich, 2013, s.
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359). Oyle anlasiliyor ki Bosch’un ele aldig1 konulari segerken ortaya koydugu yaklasim,
yasadigi toplumun izlerini biiylik oranda tasiyordu. Ancak bilinmeli ki hemen her sanatci
icin sO6z konusu toplumsal etkiler her durumda goériilebilir. Toplumla kurulan bu bagi
biitiinliyle Bosch’la ya da herhangi bir zaman diliminde iireten bir sanatgiyla
Ozdeslestirmek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Ancak bu noktada Bosch’u,
Gombrich’in de dikkat ¢ektigi haliyle digerlerinden ayiran en 6nemli unsur, onun
yasadig1 diinyanin imgeleri ile kendi hayal giiclinii bir araya getirdigi noktadir. Bu
yaklasimda karsilagilan eserler, s6z konusu imgelerin yogun bir fantasmayla ytiklii olmasi
bakimindan dikkat ¢ektigi gibi, kendinden sonra gelen sanat¢ilart da yiizyillar boyu
etkilemeyi basarabilmistir. S6z konusu etki alani, sanat tarihi boyunca gergeklikle
baglarin sorgulandigi ve bunun bir noktada gergekiistii bir asamaya vardigi yaklagimin
baslangicidir. Bu bakimdan ele alindiginda Hieronymus Bosch’un imgelerinin fantastik
yonii, bir sanat¢inin hayal giiclinden tiiremis fantasmalar olarak kalmamakta, bir donemin
insanlarmin yasamla olan iliskilerinin sorgulandig1 yeni bir gorsel dile doniismektedir.
Boylelikle gercekle onun iistii olarak ayrimlanacak bir olguyu tek bir alanda gegisken hale
getirmistir. Ortaya konan bu geciskenlik yeni bir gerceklik olusturmaktadir. Bosch’un
hayal diinyasi ile Orta Cag insanin bulustugu bir diinyadir.

Bu noktada Bosch’un resimlerini anlama yolunun, onun yasadigi dénemi anlama ile
bagladig1 ortadadir. Sanat¢inin fantasmalar ile yiikledigi imgelerin, Gombrich’in dedigi
tizere ancak Orta Cag fikirlerinin hala canli oldugu bir dénemde ortaya ¢ikmis olmasi, bu
iligskiyi destekler. Ortaya konacak bagin anlagilabilmesi, s6z konusu doneme kisaca
deginmeyi gerektirir. Kuzey Avrupa sanatina etkileri baglaminda, sanatin degisken
olusum stirecini anlamlandirmak adina da s6z konusu uzun dénem hakkinda yapilan kisa

arastirma Ozetlenmistir.

2.2.1 Orta Cag Etkisi

Bugiin Avrupa’y1 olusturan iilke sinirlarindan farkli olarak Orta Cag, doneminin cografi
ayrimlari ile kitanin biitlinlinii etkisi altina alan bir degisim ve sekillenmenin beraberinde
yeni toplumlarin kuruldugu, degisken smirlarin olustugu bir siireci kapsar. Bati Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisii ve kavimler gocii ile baslayan, Rénesans’in ve reform
hareketlerinin ortaya ¢ikmasiyla son bulan Orta Cag, Avrupa’da ilk kez 14. yilizy1l ile

birlikte, donem olarak Ilk Cag ile Yeni Cag arasindaki arada kalmis bir dénemi ifade
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etmek icin kullamlmustir. Italyan yazar ve Orta Cag arastirmacis1 Umberto Eco
(2012)’nun ifadesiyle ise Orta Cag “Roma Imparatorlugunun dagilma déneminde
baslayip... Hiristiyanli§in yardimiyla, Latin kiiltiiriinii, imparatorlugu yavas yavas istila
eden halklarin kiiltiiriiyle birlestirerek; uluslariyla, konusmaya devam ettigimiz dilleriyle
ve degisimlerden ve devrimlerden sonra bile olsa bizim olmaya devam eden kuramlariyla

giiniimiizde Avrupa dedigimiz yere hayat veren donemdir” (s. 11).

Avrupa tarihi lizerine ¢alisan Norman Davies (2011) ise terimin kullanimini agiklarken

zamanla degisen anlamina vurgu yaparak,

<

ortagag’ terimi, ilk kez, kendilerinin Isa'nin birinci ve ikinci diinyaya gelisleri
arasindaki donemde yasadiklarini diisiinen miimin Hiristiyanlar tarafindan
kullanilmigtir. Cok daha sonra terim baska amagclar igin kullanilir olmustur.
Ronesans’ta on besinci yiizyilda bilim adamlari ortagagdan, antikgagin sona erisiyle
kendi zamanlarinda klasik kiiltliriin yeniden canlanis1 arasindaki zaman olarak s6z
etmiglerdir. Onlara gore antikcag yiiksek uygarligi, ortagag barbarliga, dar fikirlilige,
dinsel yobazliga doniisii temsil ediyordu. Aydinlanma caginda, insan aklinin
erdemlerinin agiktan dinsel inangtan Ustlinliigliniin ilan edildigi donemde, ‘ortagaga

ait olmak’ karanlik ve gerilikle 6zdeslestirilmistir” (s. 321) agiklamasini yapar.

Donem hakkinda en genel tanimlamalar ve agiklamalar degerlendirildiginde, bin yillik
bir siireci kapsamas1 sebebiyle Avrupa’nin sosyokiiltiirel yapisinda birgok degisimler
yasandig1 goriiliir. Bu degisimlerin basinda yer alan iklim degisiklikleri, biiyiik kitleleri
etkisi altina alan istilalar, toplumsal goclere ve dolayisiyla yeni toplumsal olusumlara
neden olmustur. Ulkelerin sinirlar1 degisirken, yonetim sekilleri de farklilasmistir. Feodal
bir rejimin olusmasi insanlar arasinda hiyerarsik bir katmanlagsmayir dogurmustur.
Yasanan kitlik donemleri sonrasinda gelen salgin hastaliklar ve yasam zorluklarina gesitli
korkular eslik etmistir. Inang sisteminde ortaya ¢ikan skolastik olgular bu karmasik

siirecten beslenmistir.

Orta Cag’m ilk yiizyillar1 incelendiginde, gocler dikkat ¢ekmektedir. Kavimler gocii
olarak da adlandirilan bu yer degistirmeler kisaca su sekilde 6zetlenebilir. Toplumun
icinde kendine diplomatik bir yer edinen Cermen topluluklari yar1 gdcebe, ¢oban ve
cift¢ilerden olugsmaktadir. Zaman i¢inde Roma’nin politik yapistyla birlik olusturmasina
karsin 4. yiizyildan itibaren Hun baskinlariyla batiya ilerleyen Cermenler, 8. yiizyila

kadar siirecek olan kralliklarini Ispanya’da kurmuslardir. 8. yiizyildan itibaren Akdeniz
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hatt1 boyunca devam eden Arap-Miisliiman istilalar1 da 11. yiizyila kadar stirmiistiir.
Ancak bu saldirilar hi¢bir zaman kuzey Avrupa’ya uzanamamistir. 9. ylizyilda baglayan
ve Fransa sinirina kadar devam eden Macar istilasi ise Avrupa’nin batisindaki toplumlara
yogun olarak niifuz etmis ve bu 10. yiizyila kadar siirmistiir. Yine ayni yiizyillarda
kuzeyden gelen Norman istilalari ise Akdeniz kiyilarina kadar varan yogun hareketleriyle
bir¢cok kiiciik prenslik kurarak, isgal ettikleri topraklardaki halki, kendi c¢ikarlari
karsiliginda istilalardan korumuslardir (Giil, 2013, ss. 40,42,58,62,66).

Roma’nin barbar olarak nitelendirdigi dogunun ve kuzeyin istilact topluluklar
Avrupa’nin tamamini etkilemistir. Latince bozulmus, tiyatrolar, okullar ortadan
kaybolmustur. Yerel halk bu istilalardan korunmak i¢in kirsal bolgelere siginmis, sehirler
biiyiik oranda tahrip olmustur. Bundan da 6nemlisi esas biiylik yitkim Avrupa toplumunun
zihin dilinyasinda olmustur. Uzunca bir siire devam edecek kaos ortami Avrupa
toplumunun kiiltiirel gelisimini durdurmustur. Ancak kirsal bolgelere cekilen halk
arasinda Hristiyanlik dini bir orgiitlenme igerisine girmistir. Istilacilardan korunmak
isteyen toplumun alt tabakasindan insanlar bir din kardesliginin himayesinde, din
adamlarinin &nderligi ile inanglarin1 korumaya ¢alismustir. Oyle ki, bir noktadan sonra
Hristiyanlik kuzeyli putperest halklara da yayilmistir. 9. yiizyildan itibaren isgaller sona
erip kuzeye dénen Iskandinavlar bu yeni dini kendi toplumlarina tasimis ve siireg iginde
Hristiyanlik genis bir alanda yayilmaya baslamistir. Zamanla savaslarin yerini deniz
ticareti almaya basladikca kiy1 kesimlerde Hristiyanligin yayilmasi da hizlanmustir (Giil,

2013, ss. 71,72-74).

Avrupa’da yasanan istilalarin sonucunda ortaya ¢ikan bir olgu da feodalite olmustur.
Oziinde toplumu siniflara ayran bu anlayis, istilalar ile devletin koruyucu etkisini
kaybetmesi sonucu dogmustur. Devletin giicsiizlestigi bu donemlerde tarim ve
hayvancilikla ugrasan koyli kesimi istilacilara karsi can ve malini1 korumakta savunmasiz
kalmistir. Tiim bu dis etkilere kars1 korunmaya ihtiya¢ duyan koylii halkin derebeylerine
siginmaktan bagka bir ¢aresi kalmamis oldugu disiiniiliir. 20. yiizy1l Orta Cag tarihgisi
Ganshof'a gore ise “feodalizm; ‘vasal’ ad1 verilen hiir bir insanin, derebeyi adi verilen
baska bir hiir insana kars1 basta askeri agidan olmak iizere itaat ve hizmet yiikiimliiliikleri
ve derebeyinden vasala da koruma ve gegindirme yiikiimliiliikleri yaratan ve destekleyen

bir ‘kurum biitiinii’ olarak anlasilmalidir” (Eco, 2012, s. 212).
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Orta Cag’in bu giivenilmez zemini ilizerinde halkin sosyal yapisi da i¢ine kapanik bir
yaptya blriinmiistiir. Hristiyanlik dininin Ogretilerini benimsemek ¢ogu kez halki bir
arada tutmanin yolu olmustur. 14. yiizyila gelindiginde niifus artis1 beraberinde tiretimde
talebi karsilama giicliigii, kaynaklarda azalmayi getirmistir. Olusan kithik ile birlikte
ortaya c¢ikan veba salgini birkac yilda kita genelinde niifusun {igte birinin dliimiine sebep
olmustur. Hastaligin sudan yayildigini diislinen halk su ile temastan kaginmis ve uzun
stire yikanmadiklar1 i¢in hastaligin daha da yayilmasma sebep olmuslardir. Artik halk
kendi kaderini ve tilkesinin kaderini ancak kotii bir yonetim, somiirii, savas, talan, sefalet

ve salgin hastaliklar dizisi olarak kavrayabilmektedir (Giil, 2013, s. 143).

Ortaya cikan bu kaos ortami halk arasinda inan¢ sapmalarin1 dogurmustu. Orta Cag’in
son ylizyillari, hayatin karanlik tarafini ortaya ¢ikarmistir. Hastaliktan kirilan, ciizzamdan
derileri pul pul dokiilen, akil sagligini yitirmis biiyiik bir yiizdenin toplumdan siirildigii
bir ortamda, korku ve gaddarlik bir kiiltiir olgusuna doniismiistiir. “Bu adli gaddarligin en
carpict yant, yoldan ¢ikmig bir uygulama olmasindan ¢ok, halkin bu isten aldig1 hayvani

zevk, bir panayir eglencesine benzeyen sevincidir” (Giil, 2013, s. 143).

Olim arttk her zamankinden daha ¢ok pesinden gidilen bir sona doniismiistiir.
Faucault’ya (2006) gore “Insanin sonu, zamanlarin sona ermesi, salgin hastaliklar ve
savaslarla aym cehreye sahip olmuslardir. Insan varolusunu si-razesinden ¢ikartan sey,

bu sona eris ve kimsenin kagamadig1 bu diizendir” (s. 42).

S6z konusu dénem hakkinda yapilan bu kisa agiklamadan anlagilmaktadir ki uzunca bir
zamana yayilan Orta Cag’da, bircok etmenle ortaya ¢ikan karmasik bir toplumsal yap1 ve
inang¢ sistemi vardir. Tim bu karmasik toplumsal yapinin benimsendigi, insanlarin
diinyanin sonuna gelindigine inandig1 bir ortamda, Orta Cag’in sonunda toplumun tiim
katmanlar1 gibi, o toplumun bir pargasi olarak {iretim yapan sanatg¢ilarin yasami
incelendiginde, bunu doénemin neden oldugu kosullardan ayri diisiinmek miimkiin
degildir. Orta Cag’in son buldugu diisiiniilen zamanda ortaya ¢ikan sanat¢ilardan biri olan
Hieronymus Bosch’un da yer aldigi Flaman sanatgilar tiretimlerini kii¢iikk kasabalarda
yapmakta, Orta Cag’dan kalma yapilarda yagamaktadirlar. Bir zamanlar veba salginiyla
milyonlarca insanin 6ldiigi, a¢ligin ve korkunun peslerini hi¢ birakmadigi bu yerlerin
sakinleri, heniiz korkularindan biitiiniiyle siyrilmig degillerdir. Bir baska deyisle halkin

yasami1 bu korku atmosferinin bir par¢asina doniismiistiir. Konularini inandiklar1 dinin ve
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daha ¢ok kuzeyli sanatgilara has olan halk kiiltiiriinden alan sanatg¢ilarin tirettiklerine de
icinde bulunduklar1 kaos ortaminin, ayrica toplumun derinden yasadigi korkularin
yansimasi kaginilmazdir. “Kuzey resmi ifadeci nitelikleri ve eski barbar kitlelere dayanan
mistisizmi” (Tansug, 1988, s. 88) ile soz konusu atmosferin konularini resimlemeyi

secmistir.

Hristiyanlik 6ncesinde kuzey Avrupa’nin kasvetli iklimsel ve cografi yapisi pagan kiiltiirii
tizerinde oldukga etkili olmustur. Dini mitler, masallara hakim olan korku ve kasvet,
Hristiyanlik sonrasinda da etkisini gostermistir. Giliney Avrupa’dan belirgin bir bicimde
ayrilan bu karanlik diinya, Hristiyanlik dini hikayelerini korku ve 6liim iizerine odaklayan
bir inanisa doniistlirmiistiir. Eskilerin anlattig1 hikdyeler, mitler, halk arasinda kulaktan
kulaga aktarilmakta, canavarlar ve garip yaratiklar ile doldurduklar1 zihinleri bir korku
modasini ortaya ¢ikmaktadir. “Sevilmekle birlikte korkulan, uzak tutulmalarina karsilik
Onlerinde kapilar agilan canavarlarin, Dante’nin cehennem tasvirlerinden Bosch’un
tablolarina, edebiyatta ve resimde giderek 6nemli bir yer almaya baslamalarinin” (Eco,
2006, s. 148) nedenlerini, ¢agin insanlarinin Orta Cag yasam seklini zihinlerinde terk
etmedikleri, aksine ondan beslendikleri gergeginde aramak yanlis olmaz. Peter Burke
(2016) “seytan resimleri 12. yiizyildan once olduk¢a ender. Bu donemde artmaya
baslamasinin nedeni nedir?” (s. 58) diyerek sormaktadir. Seytanin yiikselise gecmesini
dinde ve kolektif duygularda olusan bir degisimde aramaktadir. Orta Cag hakkinda
arastirmalart ile bilinen 20. yiizyil tarih¢isi Johan Huizinga (1997) “hi¢bir donem, Orta
Cag’mn sonunda oldugu kadar 6liim fikrine bu kadar vurgu ve tumturak yiiklememistir.
Memento mori ¢agrisi, hayatin her an1 boyunca ¢inlamaktadir”(s. 188) diyerek, insanlarin

oliimle 6zdeslestirdigi glinliik hayata dikkat cekmektedir.

Boylelikle, tam da bahsedilen donemin sonunda iiretim yapan Bosch’un resimlerini
olustururken s6z konusu toplumun i¢ine diistiigli cikmazlari kendi bakis agisiyla ele aldig1
goriilecektir. Sanat¢inin 6zellikle olgunluk donemi eserlerinde goriilen gegmis, bugiin ve
Otesi hakkindaki verilerin, doganin yeni bir gergeklikle sunulusu ile 6zdesligi dikkat
cekicidir. Bu eser metninde Bosch’a ait yapitlarin bigimsel olmaktan ¢ok bir yoniiyle
ikonolojik ¢6ziimleme ile ele alinmasi amaglanmaktadir. Boylelikle sanat¢inin
resimlerindeki imgelerin, garip yaratiklarin, yeniden iiretilen ya da yorumlanan yapilarin
kaynaklar1 daha 1yi anlasilabilir. Bu bilinmeyen diinyanin gizemi, sanat¢inin gergekligine

bakis1 imkanl kilacaktir.
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2.2.2 Eser incelemeleri

2.2.2.1 Aziz Antonius’un Bastan Cikarilisi

Resim 14: Hieronymus Bosch, Aziz Antonius’un Bastan Cikarilisi, 1502, Panel iizerine yagh boya ve
Tempera, 131x238 cm, Portekiz

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d9/Temptation_of_Saint_Anthony.jpg/ Erisim:
15.12.2020

‘Aziz Antonius 'un Bastan Cikarilisi’ (Resim 14) adli ¢alisma Bosch’un en biiyiik triptik
caligmalarindan biridir ve 1502 yilinda tamamlanmigtir. St. Antonious’un seytanlarla
miicadelesi, kendini misir ¢dllerinde inzivaya c¢ekilmesiyle baslar. “Cdlde kaldigr ilk
onbes yili, kendisini devamli rahatsiz eden hayaller ve hiristiyan geleneginde yer alan
‘seytana karsi koyma’larla geg¢ti” (Meydan Larousse,1992 cilt-2, 21). Sanat tarihinde
bir¢ok kez islenen Antonius’un kendi seytanlarina kars1 miicadelesi ve sonunda inancini
korumus olmasi, Bosch’un fantastik figiirleriyle birleserek oldukga carpici bir etki
olusturmaktadir. Resmin i¢ panelleri St Antonius’u hayatinin en 6nemli ii¢ asamasina
odaklanir. Solda bir miinzevi olarak, orta panelde diz ¢okmiis eliyle takdis (kutsama)

isareti yaparken, sagda ise elinde kutsal kitap sessizce otururken gosterilir.
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Resim 15: Hieronymus Bosch, Aziz Antonius’un Bastan Cikarilis1, 1502, Detay

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d9/Temptation_of_Saint_Anthony.jpg/ Erisim:
15.12.2020

Sol panelde (Resim 15) iki farkli sekilde goriilen St. Antonius, ilk olarak iki kesis
tarafindan kendinden ge¢mis halde kollarindan tutulmus, bir kdpriiden gegerken goriiliir.
Bu gruba Bosch’un kendi portresi oldugu diisiiniilen bir ¢iftci de yardim eder. Ancak tistte
seytani varliklarin lizerinde uzanmis Antonius tekrar betimlenmistir. S6z konusu sahnede

meditasyon yaparken seytanlarla karsilasan Aziz, onlar tarafindan uyarilir ve genglik
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giinahlart i¢in hesap vermesi gerektigi sdylenir. Antonius’un yolunu kesen seytanlar,
ellerinde mizraklar, balik formunda yaratiklar, yelkeni agilmis sallar esliginde Aziz’i
gokyiiziine ylkselterek kendisini izlemesini saglar. Aziz’in ellerini kavusturmasi
sarsilmaz inancinin gostergesidir. O kendisine eziyet eden bu seytanlara aldirmaz
(Dufour, 2002, s. 114). Panelin alt tarafindaki kopriiniin altinda ise bir kesis ve etrafindaki
yaratiklar tarafindan Antonius hakkinda iddianame olarak tanimlanan bir yazit hazirlanir.
Yazit kambur kus bi¢gimli bir seytanin gagasinda goriiliir. Bu mesaj “ruhban smifinin
giinah bagislama belgeleri satarak zenginlesen tiyelerine bir dokundurmadir” (Dufour,
2002, s. 114). Bosch’un resimlerini The Complete Works adli ¢aligsma ile bir araya getiren
yakin donem arastirmacisi Stefan Fisher (2016) sanatginin kullandigi imgelerin tasidig
anlamlar ¢aligsmasinda inceler. Ona gore haberci seytan denilen kus benzeri yaratik, buz
pateni giymis olarak tasvir edilmesi Orta Cag’in sonlarinda, erken Ronesans’da popiiler
bir metafordur. 16. yiizyil yazarlari, diinyayi, yanlis yolda oldugunu vurgulamak ig¢in
“buzda paten” olarak tanimlamislardi. S6z konusu kullanim, o donemde ince buzda kayan
ve suya diisenlerin dikkatsizligine bir gondermedir. Ayn1 zamanda 12. yilizyildan kalma
bir Latin atasozii de “Buz ustiinde kayan kendini akilli géstermez.” anlamina gelen “Qui
currit galciem, se non monstrat sapientem ” ifadesini kullanir. Yine ayni panelde bir balik
baska bir balig1 yutar. Bu motif “Biiyilik balik kii¢iik balig1 yutar” ifadesini imlemenin
yaninda, St. Antonius’un kendi ifadesi olan “Baliklar, eger karada uzun siire kalirlarsa
oliirler” kelimelerini animsatir. Soldaki ilk panel hayatin bir asamasindan digerine veya
kendinden ge¢mis Aziz’in bilincinin bagka bir evresine gegmesinin simgesidir (ss. 71,72).
Aziz Antonius’un giinahlar ile hesaplasmasi hakkindaki bu ilk sahne, donemin farklh
anlamlara gelecek inanig ve atasdzleri ile baglantili olan metaforlar ve simgesel

anlatimlarla vurgulanmaktadir.
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Resim 16: Hieronymus Bosch, Aziz Antonius’un Bastan Cikariligi, 1502, Detay

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d9/Temptation_of _Saint_Anthony.jpg/ Erisim:
15.12.2020

Orta panelin (Resim 16) merkezinde diz ¢okmiis kutsama isareti yaparken izleyiciye
bakan St. Antonius, iyi olan tarafin bulundugu ve kesit olarak gosterilen kulenin iginde
yer alan Isa’nin huzurundadir. Kulenin iginde gizli duran Isa’nin aksine kulenin etrafi
yine tiirlii seytanlarla kaphidir. Aziz’in etrafindaki “gesit cesit karakterlerden olusan
kalabalik, bayagica bir ayin yapan, zarif elbiseler giymis rahibeleri konu alan asil olayi
cevreler: Yash ¢elimsiz bir adam ekmek ve sarabi almak iizere ilerler, siyah pelerin
giymis domuz yiizlii ve kafasinda baykus duran miizisyen mandolin tasir” (Dufour, 2002,
S. 113). Geri planda yanmakta olan sehir Bosch’un resimlerinde siklikla kullandig1 bir
imgedir. 1463°te Hertogenbosch kentinin yanginda kiil oldugu bilinmektedir. Bosch’un
zihninde belirgin bir iz olarak kalmis olmas1 muhtemel olay, onun i¢in, genel mite gore
ilahi adaleti diisinmeyen insanlar1 bekleyen cehennem tasvirine dahil edilecek bir

manzaradir. Ayrica Incil’de, sapkinliklarla dolup tasan ve Tanri tarafindan dinmeyen bir
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ates ve kiikiirt yagmuruyla yok edilen Sodom ve Gomore kentleri hakkinda ge¢en bolim,
Bosch’un resimlerindeki yanan sehirler ile Orta Cag’da ahlaki ¢okiintii i¢cindeki topluma
kars1 sunulan agik bir elestiridir (Dufour, 2002, s. 108). Merkezdeki panonun tamamina
yayilan garip yaratiklar farkli bicimlerde goriiliir. Baliklardan olusan sallar, kuslardan
doniligmiis ucan araglar, gdvdesi insan basi ¢esitli hayvan formlarina biiriinmiis canlilar,
tim bu garip yaratiklart bir noktada gruplar halinde birbirlerine baglayan yaylar,
muzraklar, tekerlekler, ipler gibi bircok eleman sasirtici bir metamorfoz meydana getirir.
Fischer (2016)’a gore Bosch’un bu resimde izleyiciye gosterdigi yaratim bi¢imini, St.
Antonius efsanesi baglaminda veya daha genel ikonografik terimlerle sorgulamak zordur
(s. 71). Ancak Aziz Antonius’un seytanlarla verdigi zihinsel miicadeleyi vurgulamak

adina son derece carpici bir sonug ortaya ¢cikmistir.

Resim 17: Hieronymus Bosch, Aziz Antonius’un Bagtan Cikariligi, 1502, Detay

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d9/Temptation_of Saint_Anthony.jpg/ Erisim:
15.12.2020
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Oyle ki sag panoda (Resim 17) tekrar gériilen Aziz, elinde kitab1, huzur i¢inde ¢imlerin
tizerinde oturmaktadir. Karsisindaki aga¢ kabugundan ona bakmakta olan figiir sehveti
temsil etmektedir. Colde seytanlariyla savasan Antonius’un sinandigi bir diger konu da
ona sunulan ¢iplak kadindir. Cinselligin sembolii olarak kirmizi ortii ile yarisi Ortiilmiis
agac¢ kabugundan goriilen kadin, onu diinyevi zevke davet etmektedir. Ancak orta panoda
Isa’nin huzuruna ¢ikan ve tiim seytanlarini alt eden Antonius, artik sag panoda s6z konusu
davete aldiris etmez goriiliir. Yine ayni panelin arka planindaki sehirde bir savag
gerceklesmektedir. Sehir surlarinin hemen disinda elinde kilict ile beyaz renk sovalye ile
siyah bir ejderha arasindaki diiello bir kez daha iyi ile kotii arasindaki savast somutlastirir.
St. Antonius, etrafindaki tiim bu karmagadan etkilenmemis gibi goriilmektedir. Ciinkii o
bedensel imgelerin karsisinda zafer kazanmistir. Seytan Antonius’a bir suglu, bir diisman
ya da bastan ¢ikarici olarak goriilse de yaptigi saldirilar ona etki etmemistir (Fischer,
2016, s. 72).

2.2.2.2 Diinyevi Zevkler Bahcesi

Resim 18: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, Panel {izerine yagl boya, 220 x389 cm,
Ispanya

https://es.wikipedia.org/wiki/El_jard%C3%ADn_de_las_delicias#/media/Archivo:El_jard%C3%ADn_de
_las_Delicias, _de El Bosco.jpg/Erigim: 15.12.2020

‘Diinyevi Zevkler Bahgesi’ (Resim 18) Bosch’un 1503 yilinda tamamladigi en bilinen ve

onemli resimlerinden biridir. Sirasiyla cennette Havva’'nin Adem’e sunulmasi ile
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baslayan yaratilis efsanesi, orta panoda insanlarin diinyevi heves ve arzularina
kapildiklar1 yasanan/yaganmis olanin anlatimi ile devam eder. Sagdaki ise diinyada
yapilan her tiirlii uygunsuz eylemin, islenen gilinahlarin ¢ekildigi cehennem panosudur.
Orta Cag insaninin i¢ine diistiigli umutsuzluk ve tiikenmislik ortaminda vardiklari son,

zevkler bahgesinin cehennem panosudur.

Resmin sag panosunda Orta Cag insaninin vardig1 son asama, geri doniisii olmayan ilahi
adaletin tiim korkungluguyla tecelli ettigi bir yerdir. Onlarin vardig1 son, Huizinga’nin
Orta Cag’in sonunda hayatin her asamasinda duyuldugunu sdyledigi Memento mori
cagrisi esliginde zevkler bahgesinin aslinda simdiki zamani olarak yorumlanabilir. Diger
bir agidan, belki daha somut bir ifadeyle Bosch, Orta Cag toplumunun vardigi son noktay1
sag panoda cehennem tasviri ile anlatmistir. Bu noktada yapilacak tersten okuma, sanat

ve toplum arasindaki etkilesimi daha ¢arpici bir bigimde gozler oniine serebilir.

Cehennem panosunun arka planinda yanan sehir manzarasi yine Bosch’un sahit oldugu
biiylik yangin1 animsatmaktadir. Bir oraya bir buraya kagisan figiirler, bazilar1 kizgin
ateslere atilirken kimi yaratiklar o atesleri koriikklemektedir. Kompozisyonun arka planina
tam bir kaos ortam1 hakimdir. Tipk1 Orta Cag’a hakim olan inan¢ sapmalar1 gibi, burada
da insanlar Tanri’nin gazabina ugramaktadir. Kutsal metnin de haber verdigi hikayedeki
gibi, diinyada yaptiklarmin cezasi olarak yaganan toplumsal ¢okiis, cehennem vaktinin
geldigi fikrini dogurmustur. “Ilahi adalete kars1 sagirlasmis ve geriye doniisii miimkiin
olmaksizin glinaha diismiis insan, hak ettigi ilizere korkung sekilde cezalandirilir”

(Dufour, 2002, s. 50).

Resim 19: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, Detay

https://es.wikipedia.org/wiki/El_jard%C3%ADn_de_las_delicias#/media/Archivo:El_jard%C3%ADn_de
_las_Delicias, de El Bosco.jpg/Erisim: 15.12.2020
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S6z Konusu panonun merkezinde (Resim 19) “aga¢ adam” olarak adlandirilan grotesk bir
figiir bulunmaktadir. Govdesi yumurtadan, ayaklar1 aga¢ govdesinden olusan bu figiiriin
disk seklinde bir sapkasi vardir. Fisher (2016)’1n arastirmasinda belirttigine gore sapkanin
etrafinda el ele tutusmus donmekte olan ¢iftler delilige isaret eder. Ayn1 zamanda da
onlarin doniisii diinyevi miizik, cinsellik sembolii ve asir1 ahlaksizlikla ilintilidir. Devasa
boyuttaki miizik aletleri; lavta, arp, davul ve digerleri de yine diinyeviligin sembolleridir.
Bunlar resimde seytanlarin iskence aletleri olarak gosterilmistir (s. 113). Yine ayni
panodaki diger bir detayda (Resim 20) giinahkarlar carmiha gerilircesine lavtaya asilarak,
arpin tellerine gerilerek cezalandirilir. Bu ceza Orta Cag’da giinah islemeye neden
olduguna inanilan miizik dinleme eyleminden kaynaklanir. Ayni inanist imleyen bir diger
simge ise bu panonun iist tarafinda yer alan bir ¢ift dev insan kulag1 ve onu ortadan kesen
dev bigaktir. Kutsal kitaba gore, insan viicudunun herhangi bir uzvu giinaha sebep
olduysa onu kesip atmak kisiyi cehenneme biitiiniiyle diismekten kurtarir (Fisher, 2016,
ss. 113, 114). Bosch’da bigakla kesilen kulaklara dikkati toplayarak giinaha girmenin

kaginilmaz bedelini gozler 6niine sermektedir.

Resim 20: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, Detay

https://es.wikipedia.org/wiki/El_jard%C3%ADn_de_las_delicias#/media/Archivo:El_jard%C3%ADn_de
_las_Delicias, de El Bosco.jpg/Erisim: 15.12.2020

Diinyevi Zevkler Bahgesi’nin sag panosunda diger iki par¢adan c¢ok daha karanlik
kasvetli goriintii, izleyeni kotii sonla karsilar. Artik insan 6zglirce yasamak bir yana,
Bosch’un tasvir ettigi gibi acit i¢indedir. Onun hayal giiciinden tlireyen yaratiklarin

emrindedir. Kimilerine iskence edilirken, kimileri o yaratiklar tarafindan yenilmektedir.
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Bu noktada daha genis bir perspektiften bakildiginda su soru akla gelecektir; acaba insan
bu act dolu manzaranin gerceklesmesi icin ne yapmis olabilir? Bastan da vurguladig: gibi
Orta Cag’in kaos ortami sdz konusu tablonun ortaya ¢ikmasini saglayan etkenlerin
basinda gelmekteydi. Ancak, boylesine ac1 verici bir sonu hak etmek, bu denli yogun
imgeleri bir araya getirmek icin, gereken tiim sebepleri, s6z konusu kaos ortamin da
aramak yeterli mi? Bu sorunun birden ¢ok cevabi olabilir. Bosch’un cevabi Diinyevi

Zevkler Bahgesi’nin orta panosunda karsilik bulur.

Cehennemin anlatildig1 sag panonun aksine orta pano, aydinlik renk tonlart ile izleyeni
biiyiiler. Yemyesil ¢imenleri, masmavi sulari, ¢esit ¢esit hayvanlari, bitkileri, farkli ten
renklerindeki insanlari ile cennetten bir manzara gibidir. Siklikla goze carpan renkli
meyveler, goz alic1 renkleriyle egzotik kuslar, yeryiiziiniin bir parcasi haline doniisen
fantastik yapilar bu cennet bahgesinin hareketliliginde birbirine kaynasmaktadir. insanlar,
hayvanlar, bitkiler arasindaki dogal oranti ortadan kalkmistir. Kuglar ve meyveler siklikla
insanlardan daha biiylik betimlenmektedir. Bu yeryiizii cennetindeki canlilarin dogadaki
davraniglar1 da degismistir. Kuslar suyun {izerinde tiinerken, baliklar kara ya da havada
bulunabilmektedir. Dinginlik duygusu yerine her bir detay hareket etmektedir (Fisher,
2016, s. 110). Orta panoya bir siire bakan biri burada farkli ya da garip bir seyler
oldugunu hemen anlayacaktir. Gorlinen rengarenk betimlemenin altinda baska bir sebep
vardir. Buras1 insanlarin gitmeyi arzulayarak hayalinde canlandirdigi ‘huzurlu cennet’

PR

degil gibidir. Doganin bilinen diizeninin degistigi acik¢a goriilmektedir.
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Resim 21: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, Detay

https://es.wikipedia.org/wiki/El_jard%C3%ADn_de_las_delicias#/media/Archivo:El_jard%C3%ADn_de
_las_Delicias, de El Bosco.jpg/Erisim: 15.12.2020

Orta Cag’da simyacilik oldukga popiiler bir ugras olmustur. Tipki Bosch’un karmasaya
diismiis doga betimlemesi gibi, insan da doganin diizenine kars1 koyan davranislarini
sergilemektedir. “Insanlik cennetten kovulmadan &nceki miikemmeliyetine kavusacagi
icin yeryiizi onun cenneti olacaktir. Bosch’un, resimlerinde kullandigi simya
imgelerinin” (Ondin, 2017, s. 164), temeli bu miikemmellestirme eyleminden
dogmaktadir. “Tinsel bir etkinlik olarak goériilmesinin yani sira simya, ilk asamada metali
altina déniistiirme islemi” (Ondin, 2017, s. 163) olarak baslamistir. Bosch’un diinyevi
cennetinde bu islemler orta panonun iist boliimiinde gosterilmistir (Resim 21). Fantastik
yapilar olarak gozlemlenen dogaiistii olusumlar simyacilikla iliskilendirilir. “Lacivert
fiskiye, boynundaki tomurcuklar ve damarli dokusu ile simyadaki damitma asamasi ile
ilgili diyagramlara benzer. Cigekvari fiskiye fantastik bir sekilde biiyliyen ibrik gibidir,
ibrigin iginde ise karsitliklar bir araya gelerek birlesir” (Ondin, 2017, s. 176). Dogay1
makro diizeydeki bu tinsel doniistiirme arzusu, Bosch’un yeryiizli cennetindeki diinyevi

zevklerin sadece bir bolimudir.
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Resim 22: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, Detay

https://es.wikipedia.org/wiki/El_jard%C3%ADn_de_las_delicias#/media/Archivo:El_jard%C3%ADn_de
_las_Delicias, de El Bosco.jpg/Erisim: 15.12.2020

Cennetten kovulmadan onceki Adem ve Havva’nin kusursuzlugu artik bu yeryiizii
cennetinde bozulmaya baslamistir. Yedikleri o lezzetli meyve burada siklikla
goriilmektedir. Insanlar bu meyveleri zevkle tatmakta, hatta ellerinden diisirmemekte,
baslarinin {izerinde tagimaktadir. Meyvelerin lezzeti, c¢iceklerin kokusu ile sarhos
olmakta, iradelerini kaybetmektedirler (Fischer, 2013, s. 110). Orta Cag’in karmasik
toplum diizeni i¢inde yayginlasan dogmatik inanglar ile birlikte insanlarin diislince
sistemleri de bir ¢ikmaza girmistir. Dogal gereksinimler ile inancin sinirlart birbirine
karigmistir. Diinyevi cennette Adem ile Havva’nin yedigi meyve artik toplumun sehvetle

arzuladig bir tutku olarak resmedilmistir.

“Sehvet giinahi, birbirlerine dokunan bir ¢ift asikla orneklendirilir. Asiklar, suda
agan ¢i¢egin uzantisi olan biiyiik, saydam bir kiirenin i¢indendirler. Cam kiire motifi,
hem simyacilarin araclartyla hem de eski bir Flaman atasoziiyle baglantilidir:
‘Mutluluk hemen kirillan bir cama benzer.” Kiirenin altinda meyveye sokulmus
kristal tlip erkeklik simgesiyken, iceri girmeyi bekleyen fare, insanlar1 yanilgiya

stiriikleyen sahte doktrinlere bir gondermedir” (Dufour, 2002, s. 46).

Arzularin zevke doniistiigli bu saplantili ruh hali, insanlarin gilindelik hayatlarini sona

varim noktasinda yasamalarina sebep olmustur.
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Resim 23: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, Detay

https://es.wikipedia.org/wiki/El_jard%C3%ADn_de_las_delicias#/media/Archivo:El_jard%C3%ADn_de
_las Delicias, de El Bosco.jpg/Erisim: 15.12.2020

Orta panonun sag-alt boliimiinde sakince oturan bir kadin vardir. Giinahin pengesine
diismiis diinyanin i¢inde, dylece durur. Yiizii saydam bir ¢icekle ortiilmiistiir. Ayni figiir
Cehennem panosundaki bir yaratigin arka boliimiindeki aynaya bakarken goriiliir.
Diinyevi cennette, tiim gilinahlar1 géormezden gelmek icin yiiziinii kapatan bu kadinin
ortlisii ne yazik ki seffaf bir ¢icektir. Giinaha girmekten kaginamaz. Bu nedenle
cehennemdeki yansimast Adem’in yiizii olmakla birlikte, cehenneme diismeden onceki
Havva’nin kendisidir. Diinyevi cennette oturan kadin, giinaha diisen bir ruhun gegis

asamasini simgeler (Fischer, 2013, s. 110).
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Resim 24: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, Detay

https://es.wikipedia.org/wiki/El_jard%C3%ADn_de_las_delicias#/media/Archivo:El_jard%C3%ADn_de
_las Delicias, de El Bosco.jpg/Erisim: 15.12.2020

Resmin sol panosunda ise Havva Adem’e sunulurken goriilmektedir. Yaratilisin altinct
giiniidiir. Adem uykusundan heniliz uyanmis kendisi i¢in yaratilmis kadini ilk kez
gdrmiistiir. Tanr1 Isa’min bedeninde, merkezde durur ve Havva’nin bileginden tutarak
ikisinin evliliklerini kutsar. Havva’min bu ilk goriiliisii Adem icin sehvetin ilk
goriintlisiidiir. Adem’in ona yonelttigi bakisi giinaha atilan ilk adimdir. Boylece hisler
diinyasina gecilmistir. Adem Havva’ya bakar bakmaz artik Tanr1’ya boyun egmeyecegini
anlamustir (Fischer, 2013, s. 102). Bosch’ un bu ilk insanlari tasvir edisi, aslinda giinahin
baslangi¢ anin1 yansitir. Havva’nin biitlin masumiyeti kisa bir siire sonra bozulacaktir.
Her ikisi de diinyevi cennete diistiiklerinde artik Havva yliziinii bir ¢i¢ekle Ortecektir.
Seffaf cigek onu giinah1 gérmekten alikoyamayacak, Miizisyenler Cehennemi’nde
kotiilik kollartyla onu sikica saracaktir. Sehvetin sembolii karakurbagasi gdgsiiniin

ortasinda goriilecektir (Resim 23).
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Resim 25: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, Detay

https://es.wikipedia.org/wiki/El_jard%C3%ADn_de_las_delicias#/media/Archivo:El_jard%C3%ADn_de
_las_Delicias, de El Bosco.jpg/Erisim: 15.12.2020

Sol pano cennetin anlatildigi kisimdir. Burada yasamin temelleri vardir. (Resim 25)
Panonun {ist boliimiindeki hayali formlar ve mimari yapilar, temelde Gotik mimarideki
gibi canlandirilmistir. Bunlar cennet bahgesinin sevimliligini ve nehirlerinin kaynaklarini
gosterir. Bosch yagamin temellerini resimsel bir geleneksel alegori haline getirir (Fischer,
2013, s, 102). Orta Cag’in hayvanlar alemi kitabindan alinan gesit ¢esit hayvanlari,
agaclari, nehirleri ile burasi, az sonra bozulmaya baglayacak el degmemis doganin bir

yansimasidir.
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Resim 26: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500, D1s Panel

https://es.wikipedia.org/wiki/El_jard%C3%ADn_de_las_delicias#/media/Archivo:El_jard%C3%ADn_de
_las_Delicias, de El Bosco.jpg/Erisim: 15.12.2020

Ancak el degmemis diinya tasviri esas olarak dis panolarda izleyiciye gosterilir (Resim
26). Diinyevi Zevkler Bahgesi aslinda agilip kapanabilen ii¢ pargali bir sunak resmi
formunda yapilmistir. Onemli giinlerde i¢ panolar goriilebilmesi igin agilir. Kapali oldugu
zamanlarda ise dis panolara resimlenmis diinyanin en saf, en bozulmamis hali izleyiciyi
karsilar. Diinyaya distan bir bakistir bu. Diinya burada karanligin i¢inde 6ylece duran
kirilgan bir kiiredir. Yerylizii ise bu kiirenin i¢ine diiz bir zemin olarak resmedilmistir.
Ancak yine de Bosch distan diinyanin biitiinliine bakildiginda yuvarlak bir goriintii
sunabilmistir. Ustelik bu diinyanin atmosferi de vardir. Bulutlari, etrafini saran sulariyla,
bir ressamin, donemin simirli bilimselligiyle resimledigi kendi zihnindenki gercek
diinyasidir goriilen. Kutsal kitapta anlatildigina gore, yaratiligin {igiincii giiniiniin sonu bu
sekilde goriilmektedir. Tanri’nin istegiyle karanliktan 151k yayilir, gokkubbenin altina

sular gelir. Denizlerden karalar ¢gikar ve Tanr bitkileri, agaglar1 ve meyveleri yaratir.
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Karanlik bulutlar gokyiiziinde toplanir ve diinya kiiresinin neredeyse yarisi su ile dolar.
Kiirenin diginda kalan karanlik alanda Tanr1 bulutlarin i¢inde oturur. Bir elinde kitap diger
eli ise havadadir (Fischer, 2013, s. 102). Az sonra sdyleyecekleri, panolarin agilmasiyla
birlikte bu el degmemis yeri diinyevi zevklerin yasandigi Bosch’un diinyasina

gevirecektir.

Kiiciik tepeciklerden ve agaglardan olusan bu diinyada heniiz insanlar yoktur. Cennetle
Cehennem diisiincelerinin olmadigi, kotiiliikle iyiligin savagmadigi, adeta zamanin
durdugu bir yerdir. Zamansizlik hissi panolar acilip tim insanlik goriiliinceye dek
duyumsanmaktadir. Bir bakima i¢ panolarda resimlenen her asamada, zaman insanlar igin
akmaktadir. Oyleki Bosch, Havva'min Adem’e sunulusundan, Miizisyenler
Cehennemi’ne kadar olan siireci, yasamin baslangici, gelismesi ve son bulmasi sirasina

uygun olarak diizenlemistir. Insan bu yasam siireglerinde bas rol oynamaktadir.

2.2.2.3 Son Yargi

Resim 27: Hieronymus Bosch, Son Yargi, 1506, Ahsap tizerine yagl boya, 163.7x247 cm, Avusturya

Last judgement Bosch - The Last Judgment (Bosch triptych) - Wikipedia/ Erisim: 15.12.2020

Hieronymus Bosch’un biiytik triptiklerinden tigiinciisii ise 1506 yilinda tamamlanan “Son
Yargi” adli calismasidir (Resim 27). Son Yargi temasi, Avrupa Orta Cag sanatinda

oldukg¢a fazla islenmistir. Romanesk katedrallerin oymali alinliklarinda, Gotik mermer
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rolyeflerde ve 14. yiizy1l resimlerinden Vatikan’daki Sistina Sapeli’nde Michelangelo

tarafindan yapilan etkileyici Son Yarg freskine kadar 6nemli 6rnekleri vardir.

“Bosch 15. yiizy1l Flaman ve Alman geleneginin mirasgisi olarak, gokkusagina
oturmus yargic Isa imgesini yeniden isler ve benzeri bir kompozisyon yapisini
benimser. Ancak Bosch oOnciillerinin aksine, eziyetleri, iskenceleri, bambagska
iskence aletlerini, tuhaf bigimli cehennem yapilarini ve akil almaz seytan figiirlerini

yaratmak {izere genis hayal giiciinii kullanir” (Dufour, 2002, s. 96).

“Matta Incili’nde bu konuda sdyle denilmektedir: ‘insanoglu meleklerle birlikte biitiin
gorkemiyle gelince zaferin tahti iizerine oturacak. Ve biitlin uluslar onun Oniinde
toplanacak. O ise ¢cobanin koyunlar1 kecilerden ayirmasi gibi onlar1 birbirinden ayiracak,

sagina cennetlikleri soluna cehennemlikleri koyacak’” (Comert, 1980, s. 115).

Resim 28: Hieronymus Bosch, Son Yargi, 1506, Detay

S. Fischer, Hieronymus Bosch The Complete Works, Taschen, 2016, Ispanya, s 174
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Orta panelin iist merkezinde yer alan Isa’nin tipki kutsal metinde gectigi gibi sag tarafinda
cennetin tasvir edildigi pano, sol tarafinda ise cehennem panosu yer almaktadir. Bu
bakimdan Diinyevi Zevkler Bahgesi ile benzerlik gosterdigi de sdylenebilir. Isa tekrar
yeryliziine donmiis ve sag elini kaldirarak son hiikmii vermektedir. Saginda Meryem,
solunda vaftizci Yahya vardir. Trompet¢i melekler kiyamet glintintin geldigini duyurur.
Isa’nin etrafindaki bir grup havari ya ellerini birlestirmis ona yalvarir, ya dua eder ya da
sasirmis vaziyette birbirlerine bakar. Ilk bakista her sey kitapta anlatildign gibi
gerceklesmektedir. Ancak geleneksel konu Bosch gibi gergekiistii diinyanin kapilarini
sonuna kadar acan bir sanat¢inin elinde bambaska bir anlatima doniisiir. Isa’nin
bulundugu bulutlarin hemen altinda insanlar, o anda adeta cehennemi yasamaktadir
(Resim 28). Mizraklara baglanmuslar, tiirlii yaratiklarin iskencelerine maruz kalarak aci
cekenler, ates iistiine konmus tavada kizartilanlar. Mekanin bircok yeri rahatsiz edici
diizeyde imgelerle doludur. Yedi Sliimciil giinahin hepsi olmasa da bazilar1 burada
goriiliir. Soldaki yapinin istiinde ayakta duran ¢iplak kadin ve kirmizi yataktaki erkek,
cinsel sapkinliga gondermedir. Ayni yapinin hemen altinda sisman bir adama korkung
yaratiklar tarafindan zorla bir figidan i¢ki igirilir. Aslinda ayn1 figinin {istiindeki huniye
ise bir bagkasi idrarin1 yapmaktadir. Burada s6z konusu anlatim oburluga gonderme
olmalidir. Sol 6n tarafta goriilen devasa keskin bicak cinayetle baglantili bir imgedir. Tiim
bu diinyevi arzu ve giinahlarin yasandig yeryiiziinde artik kiyamet giinii gelmis, hepsi
son hiikmiin verildigi bu anin birer parcasina doniligmiistiir. Yeryiizii seytanlarin ele
gecirdigi bir cehennemdir. Uzaklara dogru uzanan mekanda birbirleriyle savasan insan
gruplari, daragaclari, yanan sandallar, yikilan yapilar, dumani tiiten daglar. Artik burada
zevkler bahgesinin rengarenk diinya anlatimi goriilmez. Islenen giinahlarin ¢ekildigi yer
yeryiizii cehennemidir. Resmin merkez panosu, esas cehennemin anlatildig1 sag panodan
geri kalmayan korkuncluktadir. Kiyamet giinii s6z konusu anmin her saniyesinde
gerceklesmeye devam eder. O anda, tipki Orta Cag’in uzun, karanlik yiizyillart gibi

yeryiizii kapkaranlik bir atmosfere biirtimiistiir.

59



Resim 29: Hieronymus Bosch, Son Yargi, 1506, Detay

S. Fischer, Hieronymus Bosch The Complete Works, Taschen, 2016, Ispanya, s 174

Sol panoda tasvir edilen cennet goriintiisii ise, Diinyevi Zevkler Bahgesi ile benzerlikler
tasir (Resim29). Tanr1 Havva’y1 Adem’e sunar. Daha sonra ikisi meyve agacindaki insan
goriiniimlii seytanin uzattig1 yasak elmay: alir. Hemen gerisinde ise isledikleri bu giinah
yiiziinden, melek tarafindan cennetten kovulurlar. Insanoglunun yaratilisi hakkindaki
geleneksel efsanenin yalin anlatimi, zihinlerde canlanan cennet imgesi ve olay orgiisiiyle
ortusur.

Tanr1 yine gokyiiziinden agagida olanlar1 izlemektedir. Son Yargi’nin diger panelleri ile
kiyasladigimizda son derece huzurlu bir atmosfere sahip olan sol panoya dikkatli
bakildiginda, gokyiiziinde yiizlerce melegin birbiriyle savastigi gorilir (Resim 30).
Burada Yeni Ahit’te gecen Mikail ve meleklerinin, seytan ve onun etrafindakilerle
savagmasi islenmistir. Yeni Ahit’ e gore; tahtin1 goklere ¢ikarip, Tanri’nin yildizlart
iizerine yiikseltecegini sdyleyen Lucifer ile savasan Mikail galip gelir ve Lucifer ile
etrafindaki diger melekler cennetten kovulur. Asi meleklerin diisiisti olarak bilinen konu

birgok sanat yapintinda anlatilirken, Bosch’un isyankar melekleri, kaybettikleri savas ile
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gokyiiziinden diisen canavarlardir. Tanri, elinde tuttugu yerkiireyle hem yerin, hem gogiin
hakimidir. Lanetliler ise yine canavarlara doniiserek, yeryiiziine diiserler. Bu olay daha
sonra cennette Adem ile Havva’nin ilk giinahi islemelerine ve cennetten kovulmalarina

neden olacak olayin baslangicidir (Bayer, 2014, s. 417).

Resim 30: Hieronymus Bosch, Son Yargi, 1506, Detay

Stefan Fischer, Hieronymus Bosch The Complete Works, Taschen, 2016, Ispanya, s 1

Cennetin gokyiiziinde goriilen, Mikail ve iyi meleklerle, seytan Lucifer ve etrafindaki
kotii meleklerin savasiin anlatildigi sahnede, iyiligin temsili olan Mikail kanatli bir
sovalye goriiniimdeki insandir. Buna karsin seytan Lucifer bir tiir yaratik olarak
betimlenmistir. Yine kanatli olmasina ragmen bu sefer el ve ayaklar1 perdeli kurbaga
benzeri bir hayvana ait, ylizii korkung bir balig1 andiran agiz yapisi, sirtinda yine deniz
canlilarinda goriilen dikenli ylizge¢ anatomisine sahiptir. Benzer sekilde kotiiliigiin
sembolii tiim asi melekler de olduk¢a korkung yaratiklar olarak betimlenmistir. Kimisi

kurbaga, kimisi kanatli bocek ve sinek benzeri yaratiklar, korkung deniz canlilar1 ya da
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yarasalardan melezlenmisdir. insan anatomisi ile dogadan 6zenle secilen canlilarn bu
tirkiing ozellikleri bir araya getirilerek hibrit yaratiklar olarak gosterilmistir. Bosch’un
zihninde bir araya getirdigi imgelerin, sanatginin fantasmasinda bambaska gorsellere
doniismesi, onun yaratici hayal giiclinii gostermektedir. S6z konusu fantastik imgelemin
olusumunda, sanat¢inin seytani temsil ederken kullandigi imgeleri dogadan secerken
gosterdigi O0zen, izleyiciyi sasirtmaktadir. Bosch’un fantastik imgelerinin olusumda rol
oynayan s0z konusu se¢ilim anlatilan konularin vurgusunu kuvvetlendirecek sekilde
yapilmistir. Orta Cag’da cehennem diislincelerinin gilinlilk yasamda bu kadar yogun
hissedilmesine paralel olarak, Bosch’un canavarlari da o cehennemin fantastik
yaratiklaridir. Asi meleklerin diisiisii ile baslayan savas daha Adem ile Havva’nin ilk
karsilastig1 anda, yasak meyveyi tatmalari ile yeryiiziinde yasanmaya devam etmistir.
Boylelikle Bosch’un yarattigr fantastik diinyanin tiim canlilar1 bu savasa yeryiiziinde
devam eder. S6z konusu yaratim Son Yargi resminin sag panosunda dyle noktalara varir
ki yaklasik dortyiiz yil sonra, 20. yilizyilda gergekiistiiciiliigii bir akim olarak benimseyen

bir¢ok sanat¢inin resminden daha fazla gergekiistii 6zellikler tasir .
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Resim 31: Hieronymus Bosch, Son Yargi, 1506, Detay

Stefan Fischer, Hieronymus Bosch The Complete Works, Taschen, 2016, ispanya, s 174

Son Yargi’nin sag panosunda (Resim 31) mekan algist diger panolardan daha karmasik
bir hal alir. Onden arkaya dogru gittikge perspektif olarak kii¢iilmesi beklenen higbir
eleman bu kurala uymaz. Alttaki kapinin oldugu yap1 ve hemen tizerindeki pembe renkli
cadir benzeri yer ufuk ¢izgisinin ¢ok altinda olmasina ragmen iistleri goriilecek sekilde
cizilmemistir. Halbuki cennetin anlatildigi sol panodaki mekan kurgulamasi ile orta
panodaki mekéana yerlestirilen yapilar, ufuk ¢izgisi ve perspektife sezgisel de olsa bir
Olclide uymaktadir. Sag pano ise diger ikisinden biitiiniiyle farkli kurgulanmstir.
Mekanda bir¢ok eleman biitiiniiyle goriilecek sekilde st iiste yerlestirilmistir. Bundan
daha dikkat cekici olan ise figiirler arasindaki boyut farkliliklaridir. Insan figiirleri belli

Ol¢iide birbirleri ile orantili goriilmesine ragmen, Bosch’un yarattig1 seytani figiirler
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arasinda ayn1 orant1 goriilmez. Hatta bu orantisizlik 6yle noktalara varir ki buradaki birkag
figlir tim resimdeki figiirlere kiyasla abartili derecede biiylik betimlenmistir. Sirtinda
dikenli kirmizi bir kiire tasiyan diz ¢Okmiis yesil giysili kadin asir1 oOlglide biiyiik
goriinmektedir. Ayn1 sekilde panonun sag kenarindan basi goriilen ve agzindan ates
puskiirten yesil renkli figiir de resmin diger elemanlarina oranla oldukga biiyiiktiir. Onun
hemen arkasindaki sivri bir sapkasi olan yaslt adam da yine ¢ok biiyiik betimlenmistir.
Bosch’un bu panoda tercih ettigi orantisiz boyutlandirma, insanlarin cehennemdeki
acizliklerini, savunmasizliklarin1 gostermek amaciyla olabilir. Hak ettikleri cezaya
carptirilan bu insanlar seytanlarinin karsisinda o kadar kiigiilmiislerdir ki onlar tarafindan

yenilmektedir.

Mekansal ve orantisal tercihlerin Bosch’un gergekiistii yanim1 daha agik sekilde
gosterdigine siiphe yoktur. Cilinkii Bosch’dan sonra gergekiistii 6zellikler tasiyan bir¢ok
sanatgida benzer yaklasim goriiliir. Ozellikle 20. yiizyilda gergekiistiiciiliigiin bir akim
olarak benimsenmesi ile bu tiir orantisal farkliliklar ¢okg¢a kullanilmistir. S6z konusu
kullanim riiyalarda ve bilingaltinda imgelerin kurdugu karmasik iligki ile agiklanmaya
calisilmistir. Yine benzer orant1 ve perspektif deformasyonlarini 17. yiizyilin baglarinda
Francisco Goya’nin karanlik resimler dedigi doneminde, William Blake’in desenlerinde,
Bosch’dan ¢ok sonraki yiizyillarda gormek miimkiin olmustur. Gergekiistiicii 6zellikler
tastyan sanatgilarin ortak 6zelliklerinden biri olabilen s6z konusu perspektif ve oranti
deformasyonlari, sanat tarihinin birgok asamasinda goriilmekle birlikte, ilk yetkin

ornekleri Bosch’da goriilmektedir.

Bununla birlikte Bosch’un gergekiistiicli yanin1 ac¢iga ¢ikaran daha birgok 6zelligi vardir.
Aziz Antonius’un Bastan Cikarilisi’nda Antonius’un aymi anda birden fazla yerde
goriilmesi, Diinyevi Zevkler Bahgesi’nde Havva i¢in de gecerlidir. Zaman ve mekan
algisinin degiskenligi ile miimkiin olabilecek bu anlatim, Bosch’un resminde dylece
gerceklesebilmektedir. Cilinkii sanatginin Ozellikle triptiklerinde zaman ve mekan
kavramlari, doganin kurallarina uygun bir gerceklikten ziyade sanat¢inin kendi gergekleri

ile bir araya gelen “gercekiistii” anlatimla ¢éziimlenir.

Ayrica incelenen her ii¢ 6rnek resimde de en dikkat ¢ekici 6zellik, sanat¢inin doganin
verilerini isleyis bi¢cimidir. Detaylarina resimler {izerinde deginilen bu anlatim bi¢imi,

Bosch’un zooloji, botanik ve yasadig1 topografyaya olan ilgisini gosterir. Burada s6z
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konusu olan sanatcinin yaptigi arastirmalart tipik Kkuzeyli ressama atfedilecek
mitkemmellikte, dogrudan bir betimlemeden ¢ok, sanat¢inin bu arastirmalardan yaptigi
cikarimdir. Bosch’un resimlerinde hayvanlar ve bitkiler dogada olduklar1 sekilde
goriilmezler. Bu imgeler onun fantasmasinin isleyecegi birer malzemeye dontisiir. Her
sey bir dontlisiim ya da birlesim gegirir. S6z konusu doniisiim yepyeni tiirler ortaya ¢ikarir.
Birbiriyle melezlenmis hayvanlar, bitkilere doniisen yapilar ve yari insan yar1 hayvan ya
da bitki olabilen yaratiklar Bosch’un fantastik imgelerinin en ¢arpici olanlaridir. Se¢imini
yaparken eger betimlemek istedigi kotii bir varlik ise o zaman doganin en {irkiing
ozellikler tagiyan canlilarinin 6zelliklerini kullanir. Aksine iyinin pesindeyse bu sefer

yine dogadan en hosa gidecek 6zellikleri alir.

Sectigi mekanlar1 olustururken yasadigi topografyay:r kullanan sanat¢i burada yaganan
olaylardan edindigi imgeleri kullanmaktan vazgegmez. Kendisi kiigiikken Hertogenbosch
kentinde meydana gelen bliylik yangini, daha sonra bir¢ok resminin geri planinda
betimler. Yangin onun o&zelikle cehennem tasvirlerinin vazgecilmezi halini alir.
Betimledigi yerlerdeki degirmenler, kopriiler, kaleler onun resimlerinde fantastik

sehirlerin kalintilarina doniismektedir.

Uzerinde en ¢ok durulmas: gereken konu ise hig siiphesiz Orta Cag toplumunun yasam
seklinden dogan karamsar atmosferdir. Bosch’un resimlerinin ana temas: haline gelen
Orta Cag halk kiiltlirtinden edinilmis konulardir. Metnin bu bdliimiiniin basinda kisaca
deginilen, yiizyillar1 kapsayan bir zaman diliminde Avrupa’da yasanan olaylar, sanat¢inin
yasadig1 ¢aga kadar uzanir. S6z konusu karmasik donemin getirdikleri, onun i¢inde
yasadig1 toplumda yasam adina biiylik bir bunalim olarak hissedilir. Hayatin sonunun
geldigi disiincesine kapilan halk, kiyamet gilinii mitinin her an gerceklesmek iizere
oldugunu diisiintir. Dinin/din adamlarinin halk arasinda olusturdugu bu korku dolu

atmosfer Bosch’un resimlerinin korkun¢lugunu besler.

Buradan hareketle, Bosch’un resimleri hakkinda yapilan bu kisa incelemede, onun
yasadig1 donemle kurdugu kopmaz baglar goriilmektedir. S6z konusu baglar “gercek” ile
diigimlenmistir. Bu bakimdan acaba Bosch aslinda gercegin pesindedir demek miimkiin
olabilir mi? Gergegin pesinde olma arzusu Ronesans’da 6zellikle kuzeyli hemen her
sanat¢inin hedefidir. Ama Bosch’un pesinde oldugu gerceklik, doganin kili kirk

yararcasina anlatimi degil, insani bir gergekliktir. Yasadiklari, hissettikleri, korktuklari,
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bekledikleri, en geneliyle inandiklart ger¢eklerdir. Resimleri ancak o zaman gergegi
biitiin ¢iplakligiyla gosterebilir, bir noktada mevcut olanin ardinda olana kadar uzanabilir.

Gegisken bir hal alir.

Ama Bosch’u digerlerinden ayiran 6zellik ise onun bu ger¢ekleri doniistiirme bi¢imidir.
Ele aldig1 toplumun gerceklerini anlatirken, ona ekledigi hayal giicii ile yepyeni bir
gergeklik algisi olusturur. Herbert Read’in (2014) dedigi gibi “Onun kadar hayal giicii
kuvvetli olan bir insan i¢in simdiki ve gelecekteki hayat, Cennet, Cehennem ve Diinya,
biitiin bunlar ayn1 derecede gergek ve birbiri igine girmistir; daha dogrusu bunlar birlesip
bir gercekiistii meydana getirirler, iste bu gergekiistii sanatgmnin ilgilenebilecegi tek
gercektir”(s. 110). Bu yeni gergeklik gergekiistii bir anlatim gibi goriilmekle /anlagilmakla
birlikte; esasen gergekligin bir iist asamasi degil, gercegin kendisine doniisiir demek,
konuyu bagka bir asamaya tasir. Ciinkii onun resimleri sadece doneminde, insanlara
icinde yasadiklari; reel diinya ve ote taraf korkunglugunun birbiri igine ge¢misligini
anlatmakla kalmaz, bugiin de donemin atmosferinin biitliniiyle anlasilmasina olanak tanir.
Bu agidan ele alindiginda belki de Bosch, anlattiklart ile en gercek¢i kuzeyli ressam
olabilir.

Bosch’un resimlerine gerceklikle kurdugu baglar agisindan bakildiginda karsilasilan tiim
bu veriler, onun sanatinin anlasilmasinin yaninda, yeni sorular1 da agiga ¢ikarir. Eger
Bosch kendinden sonra sanatta ortaya g¢ikan ve her ylizyilda artarak devam eden
gercekiistii yaklagimlarin bir Onciisii olarak kabul edilecekse, ondan sonra gelen diger
gercekiistii yaklasimi benimseyen sanatgilarin onunla baglar1 var midir? Varsa, Bosch’u
besleyen etmenlere benzer olarak s6z konusu sanat¢ilarin da beslendikleri kaynaklarda
0z bakimindan benzerlikler olabilir mi? Gergekiistii yaklasim gosteren sanatgilarin
imgelerini olustururken kullandiklar1 fantasmalari, ortaya koyduklar1 galismalarda,
Bosch’dakine benzer bir sekilde goriilebilir mi? Bosch’un gercekle olan bagi, onu
gercekiistli bir asamaya ya da kendi gercekligine varmasini sagliyorsa, takipgilerinin
geldigi yer yine gercek diinyada yasananlari aktarim arayislarindan midir? Oyle degilse
bile elde ettikleri gercekiistii anlatim bicimi, bir akim olarak gercekiistiiciiliikten ¢ok, Bat1
Resim Sanatinda Gergekiistii Yaklasim’in neresinde konumlandirilabilir? Metnin sonraki

boliimleri bu sorulara yanit arayacaktir.
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3. BATI RESIM SANATINDA GERCEKUSTU YAKLASIMLAR

3.1 Bosch’dan 20. yiizyila Gergekiistii Yaklasim

Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm) 20. yiizyilda ortaya ¢ikmis bir sanat akiminin adi olmakla
birlikte, Gergekiistli terimi, sanat tarihinin bircok asamasinda sanatgilarin eserlerini
olustururken basvurduklart bir yaklasimi imler. imgenin kisinin zihninde kendi
fantasmasi ile ortaya ¢ikan diissel veriler bu yaklasimi besler. Bu bakimdan gergekiistii
yaklasim bir anlamda fantastik olan ile i¢li dishidir denilebilir. Fantastik sanatin olusumu,
sinirlar1 kesin olmayan birgok etmeni barindirmasi bakimindan da gercekiistii yaklagimla
i¢ ice geger. Bu nedenle sanatin herhangi bir evresinde fantastik 6zellikler gdsteren
yapitlar fantastik sanatin bir parcasi olabilecegi gibi ayn1 zamanda gergekiistii nitelikler
de sergilemis olur. Bu noktada karistirilmamasi gereken Gergekiistiiciiliikk (siirrealizm)
akimmin kendi i¢inde fantastik ozellikler gosterebilmesine karsin, ortaya c¢ikist ve

arkasinda durduklar1 bakimindan biitiintiyle farkli bir amaca odaklanmasidir.

S6z konusu metnin altin1 ¢izdigi lizere fantastik ve gergekiistii imgelerin ilk yetkin
ornekleri Hieronymus Bosch’un resimlerinde goriildiigli anlasilmaktadir. Ancak sanatin
var oldugu en eski ¢aglarda bile s6z konusu olgulara rastlandig1 gérmezden gelinemez.
Metnin fantasma ve fantastik sanati anlattigi boliimde deginildigi gibi; ilk toplu yagam
kalintilarmin bulundugu Gobeklitepe’deki tas yapilardan, Misir’daki sfenkslere, Gotik
donem katedrallerinin dis cephelerindeki trkiitiicii/grotesk heykellerden, Romanesk
donemin hikdye el yazmalarma kadar bir¢cok farkli donemde iiretilmis eserlerde,
birbirinden farkli fantastik ya da gergekdistii imgeler gérmek olasidir. Bu orneklerin
bazilarinda imgeler imgelem yoluyla gergekiistii bir yapiya biiriiniirken, kimi eserlerde
gorliniir gergeklikten cok daha kopuk, iireticisinin fantasmasinda bambagka formlara

doniiserek, yeni goriintiilere doniisebilmektedir.

Bati resim sanatinin evrilis siireci goz oniline alindiginda, gercekiistii ya da fantastik
denilebilecek yaklasimlarin bir¢ok evrede kullanildig: goriilecektir. Hristiyanlik dini Orta
Cag ile birlikte bat1 resim sanatinda konu iiretimi agisindan belirleyici etmenlerden biri
olmustur. Kiliselere asilmak iizere siparis edilen sunak resimleri, okuma yazma
bilmeyenlere incilde gecen olaylari anlatmak iizere sanatc¢ilara yaptirilmistir. Resim

sanatinin gelisimi acgisindan 6nemli kirilma noktalarinin olustugu takip eden dénemde,
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fantastik ve gergekiistii yaklasimlar goriilmekle birlikte, daha cok Ronesans doneminde

mitoloji hikayeleri/efsaneleri resmin konulari i¢inde yer alir.

“Dilbilimcilere ya da etnologlara gore efsanelerin yorumu farkli olmakla birlikte,
mitoloji genellikle, eski ¢aglarin ve ilkel toplumlarin, doga olaylari, insan yasantisi,
evrenin olusumu ve yazgisiyla ilgili felsefi ya da bilimsel merak ve sorunlarini
aciklamaya yonelik efsanelerden olusmustur. Eski ¢ag insani, gergekiistii kisiler,
tanrilar, yar1 tanrilar ve insaniisti kahramanlarin seriivenlerini 6grenmekle,
protohistorik ge¢misin ve giinliik olaylarin gizini ¢6zdiigline inantyordu” (Mutlu,
2008, s. 1078).

Mitolojinin barindirdigi bu gergekiistii konu ve kisiler sanatgilari destekleyen hamilerinin
de ilgi alan1 olmus, onlara mitoloji konulu resimler siparis etmislerdir. On Rénesans
sanatcisi Boticelli’nin destek¢isi Lorenzo de Medici ona verdigi mitolojik konulardan biri
olan Veniis’iin dogusu, sanat¢iya Ronesans’in tanidigi yeni olanaklart kullanmanin
yaninda, konusu bir mite dayanan hikayeyi alip, kendi imgeleri ile bir araya getirdigi,
belli noktalarda gercekdisi olgulari da betimlemesini gosterir. S6z konusu resimdeki
deniz kabugunun tizerinde denizden yiikselen Veniis betimlemesi, mitolojiden alinmis bir
konu olmasi bakimindan gergekdisi olmakla birlikte, sanat¢inin bu konuyu ele alig bigimi,
Ronesans’in yeni anlayis1 agisindan c¢izgisel bir klasik sanat yorumlamasidir. Yunan
mitolojisinde gegen yari at ya da kegi yari insan satyrler de Ronesans’da resim sanatinin
mitolojik figiirleri i¢inde gercekiistii bir goriiniim sergiler. Bu noktada fantastik ya da
gergekiistii olan gdriiniim sanatginin fantasmasinda ortaya ¢ikmis bir olgu degil, konu
bakimindan sanatg¢iya hazir sunulmus olan imgelerdir. Dolayisiyla Bosch’un resimlerinde
goriilen yar1 insan yar1 hayvan imgeler gibi, sanat¢inin kendi arayislari ile ortaya ¢ikmis

ve metamorfoza ugramis fantastik imge drnekleriyle benzestigi soylenemez.
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Resim 32: Pieter Bruegel, Cilgin Meg, 1563, Tuval lizerine yagli boya, 115x161 cm, Belgika

https://en.wikipedia.org/wiki/Dull_Gret#/media/File:Dulle_Griet,_by Pieter_Brueghel_(1).jpg/ Erisim:
15.12.2020

Bosch ile ise en biiyiik benzerligi gosteren sanatgi, hi¢ siiphesiz onun takipgisi Pieter
Bruegel’dir. “Bruegel’in erken yapitlar gercekten de gerek fantastik anlatimlari, gerek
bicimsel diizenlenisleri acisindan Bosch’unkilere benzer... Hemen hemen ayni donemin
yapitlarindan olan Cilgin Meg’de sanatgi, insanlart yiyen canavarlari, ates igindeki
yerlesimleri alegorik birer anlatim olarak ele almistir” (Tikel & Arsa, 2008, s. 264).
Bosch’un ahlaksal elestirisine kosut bir ironiyi igeren resimde (Resim 32), insanin
acgozliiligl bir Orta Cag cadist araciligiyla anlatilir (Dufour, 202, s. 130). Resimdeki
genel kurgusunda, yine kuzey Avrupa’nin bir Orta Cag kasabasi vardir. Yar1 yikik yapilar
ile kiiresel formdaki yapilar bu kasabay1 gerceklikten koparir. Geri planda kizila
boyanmig gokyiizii resmin atmosferini daha da kaotik bir yapiya biiriindiiriir. Sag 6n
planda, yerel halk bir grup migferli askerle ¢atisma halindedir. Orta Cag’in zihinlerde
olusturdugu karmasik giindelik yasam sahnesini ise Bosch’dan alindig1 anlasilan fantastik
yaratiklar bozar. Etrafa serpistirilmis garip canlilar, sol taraftaki tas duvarin iginde bir

insan ylizii formundaki yapi ile resmi gergekiistii bir asamaya tasir. Bu kaotik atmosfere
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sahip kasabanin orta yerinde resmin ana figiirii olan cad1 ise kolunda sepetler, ¢uvallarla
yiiklendiklerini buradan kagirirken goriiliir. Siradan insanlarin birbirine diistigi bir
ortamda, o acgdzliiliigiin simgesine déniisiir. Oyle ki bu simge, diger tiim figiirlerden
hatta mekanla tezat olusturacak 6l¢giide biiyiik resimlenmistir. Bosch’un da Son Yargi
resminin sol panosunda resmettigi cehennemdeki kurguyu animsatan bu orantisal oyun,
Bruegel’in resmini gercekiistii bir noktaya tagir. Elbette ki Bosch’un kullandig1 imgelere
benzerligi ve teknik kurgulamasi Bruegel’in ressamligindan bir sey kaybettirmez. Onun
sonraki donem eserlerine bakilacak olursa goriilecektir ki halk kiiltiiriiniin yansimasi
olarak sekillendirdigi resimleri, koylii yasamini yalin ve gercek haliyle gdstermeyi
basarir. ‘Kermes’ ve ‘Koéy Diigiinii’ resimleri Orta Cag’da koylii yasantisinin bir bagka
yoniinii gdzler dniine seren dnemli kaynaklardir. Imgeler ve teknik agidan Bosch ile olan
benzerligi, 6z bakimindan gercegin pesinde olmasiyla da ayn1 amaci tasir. Her ikisinin de
pesinde oldugu, i¢inden ¢iktiklar1 Orta Cag toplumunun yagsam seklini anlatmanin yani

sira, bu toplumun zihinlerinde olusturdugu yeni bir yorumudur.

Kuzey Avrupa’nin dogaya ve insana kars1 gosterdigi igsel bakis, temelinde onlarla olan
baglarinin giineydekinden farkli atilmig olmasidir. Ele alinan kuzeyli sanatci profili,
halkin iginde onu birebir yasayarak resmederken, giineyde ressamlar hedeflerindeki ideal
insanin anlattimina odaklanmuslardir. Ancak orada da bireyin kisisel tercihleri,
sanatcilarin baska baska yaklagimlar sergilemesini saglamistir. Zamanla cesitliligin

olmasi, gergekle iliskilerin yeni yorumlara acik olmasini miimkiin kilmstir.
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Resim 33: El Greco, Orgaz Kontu’nun Cenaze Toreni, 1586, Tuval lizerine yagli boya, 460x360 cm,
Ispanya

https://tr.wikipedia.org/wiki/Orgaz_Kontu%27nun_G%C3%B6m%C3%BCIl%C3%BC%C5%9F%C3%B
C#/media/Dosya:El_entierro_del_se%C3%B1lor_de_Orgaz_- El_Greco.jpg/ Erisim: 15.12.2020

Ormegin; Maniyerizm akimina dahil olan Yunan asilli, ispanya’da ¢alismis olan El
Greco, ‘Orgaz Kontu'nun Cenaze Téreni’ adlh resimde (Resim 33), fiziksel diinya ile
onun Otesi hakkinda varsayimlara dayanan ruhsal boyutu ayni anda gostermistir. Yerel
bir efsaneye dayanan konuya gore, Santo Tome kilisesinin 14. yiizyilda yasamis en biiytlik
bagiscisinin cenaze toreninde Aziz Stephen ve Aziz Augustine bir anda belirmis ve Kontu
ebedi istirahatgdhina yerlestirmistir (Farthing, 2014, s. 209). El Greco halk arasinda
anlatilan bu konuyu kendine verilen sipariste resimlerken, bolgenin asillerinin cenazeye
katilmalarin1 betimlemekle kalmaz, Kont’un ruhunun goge yiikselmesini gosterdigi yeni
bir boyut olusturur. Resmin gercek diinya ile onun {istiinde yer alan ve incilden figiirlerin

betimlendigi ruhani alan, birbiriyle ¢arpict bir zitlik olusturmaktadir. Farkli boyutlarin
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birbirine karigtigi kullanim seklinin gergekiistii 6zellikler sergiledigi de gdérmezden

gelinemez.

El Greco’nun maniyerist Uslubunu sergilemesi bakimindan dikkat ¢eken resmin
gercekiistii nitelikleri barindirmasi, sanatginin gercekte olanla olmayani i¢ ige gecirmesi
ile baglantilidir. Resim anlattig1 konunun realiteden kopuklugu ve bigimsel ¢oziimlenisi

ile gercekiistii goriiniir.

Mekan ve kurgu boyutunda farkli yapilart bir araya getirmenin yaninda, gergekle
gercekdisiligin bu birlikteligi Bosch’un da zaman zaman kullandigi bir yaklagimdir.
Gergekiistii yaklagim olarak ele alinabilecek kullanim bigimi, resim sanatinin devam eden
birgok agamasinda gozlemlenir. Dogada var olan ile hayal iriinii birgok imge, bir araya

gelerek ayn1 kompozisyon i¢inde kullanilmistir.

Resim 34: Francisco Goya, Aklin Uyumasi Canavarlar Yaratir, 1799, Graviir Baski, 21.5%15 cm,
Amerika Birlesik Devletleri

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Sleep_of Reason_Produces Monsters#/media/File:Francisco_Jos%C3
%A9 _de_Goya_y_ Lucientes_-

_The_sleep_of reason_produces_monsters_(No._43), from_Los_Caprichos_-_Google_Art_Project.jpg/
Erisim: 15.12.2020

‘Aklin Uyumasi Canavarlar Yaratir’ isimli ¢alisma (Resim 34) Ispanyol ressam

Francisco Goya’nin 1799’da ‘Los Caprichos’ adiyla yayimladig: bir seri baski resimden
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biridir. Goya izleyiciye, graviirde uyuyan figiiriin gérdiigii riiyay1 gosterir. Figiiriin riiyasi
baykuslar, yarasalar ve vahsi kediden olusan bir kdbusa doniigmektedir. Gergek olanla
olmayan bir kez daha i¢ ice geg¢mistir. Resmin konuyu anlatimi, farkli gergeklik
katmanlarinin bir araya gelmesine olanak tanimaktadir. Goya’nin hayal giicii bu
katmanlar arasindan yiizeye yansir. Boylelikle sanatgi, vermek istedigi mesaji
yansitmakta Ozglrlesmektedir. Bu noktada dikkat ¢eken, Goya’nin i¢inde yasadigi
toplumun deger yargilarini elestirmesidir. Sanat¢inin gegirdigi sinirsel rahatsizligi ve

sonrasinda sagirlik yasamasi da ¢izimleri yaptig1 doneme rastlar.

“Goya’nin oymalarmin en dikkat ¢ekici yonii, ne Kutsal Kitap’tan, ne tarihten, ne de
giinlik yasamdan alinmis olmalaridir. Higbiri bilinen konularda olmayan oymalarin
cogu, bliylicii kadmlarin ve esrarengiz hayaletlerin fantastik goriintiilerinden olusur.
Bunlarin bazilar1 Goya’nin Ispanya’da tanik oldugu aptallik ve gericilie, acimasizliga
ve baskiya karsi ¢ikiglaridir; Digerleri sanatginin kabuslarini sekillendirirler” (Gombrich,
2013, s. 488). “Caligmalariyla ilgili olarak kaleme aldig1 uzunca bir giris yazisinda Goya,
resimlerinde irdeledigi ‘insanin hata ve ahlaksizliklarina’ karst uygulanan sansiiriin,
aslinda yasadig1 donemin siir sanatiyla paralellik gosterdigini belirtmekteydi. Ayrica
‘sanat¢inin yaratict giiciiniin’ savunmasini yaparken de sanat¢cinin ‘kdle bir kopyact’
olmadigmn1 vurgulamaktaydi” (Oncel, 2000, &zet). “Cizimler, Goya'min sanatsal
deneyleriydi. iginde yasadig: Ispanyol toplumunu, akilsizlik ve ahlaksizlik ile sugladig
araclardi. Elestirileri genis kapsamli ve eksiydi. Batil inanglarin agir basmasina,
yonetenlerin cahil ve yeteneksiz bir grup insan olmasina karsiydi. Mantigin

reddedilmesini kabul etmiyordu” (wikipedia.org, 2020).

Cizimlerine verdigi isimler de bu mesaji vurgular niteliktedir. Resimde uyurken
gosterilen figiir aslinda bir semboldiir. Uyumakta olan aslinda zihnin kendisi oldugu i¢in,
bilinci yerinde olmayan bir zihin karsilasti§i her seyi canavarlastirir. Gergekleri
gormezden gelmek, o gercegi yok etmez, aksine daha da korkung hale getirir. Goya’nin
icinde yasadigi toplumu elestirdigi Caprichos ¢izimleri, onun karsi karsiya oldugu gergek
olana gosterdigi Ozgiir anlatim bi¢imidir. S6z konusu anlatim, sanat¢inin mevcut
gercekleri alip, kendi hayal giiciinde yeni bir gerceklige doniistiirmesi ile olusmaktadir.
Boylelikle ortaya c¢ikan gercekiistii diinya fantastik bir yapiya biiriinerek, anlattig
gerceklerin tiim agikligiyla gozler 6niine serilmesini saglar. Onu inanilir kilar. Anlagiliyor

ki Goya’nin da pesinde oldugu, Bosch’un ortaya koydugu gerceklik arayisiydi. Tipki
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Bosch’un yasadigi toplumun inandig1 Orta Cag inanislarimin hiikiim siirdiigii bir ortamda,
tim gergekligiyle bu inanislar1 anlatmak icin kendi hayal gliciine basvurmasi ve
boylelikle ortaya son derece iirkiing, elestirel, fantastik bir diinya olusturmasi gibi.
Diisiinsel boyutta gergek olani yansitirken kullandiklar1 gergekiistii imgeler, s6z konusu
yaklagimin giiciiniin ne denli biiyiikk oldugunu da gosterir. Resimlerin bugiinkii
izleyicisinin s6z konusu donemler hakkinda edindigi izlenim ise bu giicii derinden

hissettirir.

Ayrica, sanatc¢ilarin birbirlerinden ¢ok farkli zamanlarda, farkli toplumlarda ortaya
koydugu s6z konusu dolayl1 benzerlik, fantastik olana duyulan ilginin ortaya ¢ikmasinda

benzer arayislar olabilecegini de gdstermektedir.

Resim 35: William Blake, Eski Giinler, 1794, Kagit iizerine renkli kalem, 23.3x16.8 cm, Ingiltere

https://de.wikipedia.org/wiki/Allm%C3%A4chtiger_Baumeister_aller_Welten#/media/Datei:Europe_a P
rophecy, copy D, object 1 (Bentley 1, Erdman_i, Keynes_i)_British_Museum.jpg/ Erisim:
15.12.2020

William Blake de bunlara kosut bir tutum gosterir. Sanrilar, riiyalar, delilik onun sanatinin
esin kaynagi olmustur. “Blake kendisine ait bir mitoloji olusturmustu. Goriintiideki figiir

dogrusunu sdylemek gerekirse, Tanri’nin kendisi degil, Blake’in hayalinde yarattig1 ve
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Urizen adimi verdigi bir varlik. Blake, Urizen’in diinyanin yaraticist oldugunu hayal
ediyordu etmesine de, ona gore diinya kotii bir yerdi ve bu nedenle yaraticist koti
ruhluydu” (Gombrich, 2013, s. 490). Blake’in sectigi konular ve onlar1 anlatirken
kullandig1 imgeler, aslinda gergekiistii bir diinyanin verilerinden olusmaz. Ancak,
sanat¢inin zihninde belli bir sistematige yerlestirdigi dykiilerin, bazen resim, bazen de siir
olarak yansimasi, onu fiziksel olarak var oldugu diinyadan koparmaktadir. Bu nedenle
Blake’in ortaya koydugu diinya, anlattiklar1 bakimindan biitiiniiyle ger¢eklikten kopuk
olmakla birlikte, kullandigi imgeler big¢imsel olarak gercek diinyanin verileri ile
olusturulmustur. Ancak onun iizerinde durdugu anlatim bi¢imi, “aynini gésterme yerine
0ziin hayal yoluyla yorumlanmasina, maddecilik yerine dogaiistiine yonelmeye 6nem

vermesidir” (Read, 2014, s. 79).

Bu kullanim bigimi 6zellikle 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve sadece resim sanatinda degil,
edebiyatta ve miizikte de genis bir yer bularak biitiin Avrupa’da etkileri goriilen
Romantizm akiminin siklikla bagvurdugu bir yontemdir. Fiziksel diinyanin imgeleri ile
olusturularak, goriinenin ardindaki mistik duygulari, tinselligi, korku ve doga karsisindaki
acizligi yansitma cabasidir. Baudelaire’ye gore “Romantizm, kesin olarak ne konularin
seciminde, ne de gergegin tam olarak verilmesindedir, ama hissetme bi¢imindedir...
Benim igin, giizel olanin en yeni ve en giincel ifadesidir” (Thema Larousse, 1993, Cilt-5,
s. 280).
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Resim 36: Henri Fuseli, Kabus, 1781, Tuval iizerine yagli boya, 101,6x127 cm, Amerika Birlesik
Devletleri

https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%A2bus_(tablo)#/media/Dosya:John_Henry_Fuseli_-
_The_Nightmare.JPG/ Erisim: 15.12.2020

“Romantik islup, (...) sanat¢inin ‘i¢’ diinyasina odaklanan Immanuel Kant, Karl
Schegel ve Georg Hegel gibi Alman felsefeciler tarafindan sekillendirilmistir. Bu ig
diinya fikri, 6zellikle de bu fikrin hayali, diissel ¢ekirdegi, Isvicreli ressam Henri
Fuseli’nin ‘Karabasan’ adli iirkiitiicli resmi gibi erken dénem ‘romantik’ eserlerin
iretilmesine yol agmustir. Resimde, bir karabasan iginde sikisip kalan kadin,
savunmasiz sekilde yataginda uzanirken bedeni iizerine bir iblis ¢okmiis ve kiistah
bakislarini izleyiciye dikmistir” (Farthing, 2014, s. 266).(Resim 36).

Bir kez daha diigsel olan bir varlik resimde somutlastirilmistir. Uzanmis yatan kadinin
belki de riiyasinda gordiigli kabusun etkisiyle zihninde beliren yaratik, resimde viicut
bularak izleyiciyle goz temasi1 kurmaktadir. Goya’nin 6rneginde oldugu gibi canavarlar
sadece resimdeki kisinin hayalinden yiizeye ¢ikmakla kalmaz, bu sefer izleyiciyi de
tehdit edercesine goriiliir. Fuseli’nin diis giiclinde sekillendirdigi, izleyiciyi tirkiiten iblisi
ne kadar canli ve somut, ne kadar kiistah ve tehtitkdr betimlenmisse, ayn1 dénemin

sanatgis1 Caspar David Friedrich’in ‘Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin’ resmindeki,
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uzaklara dalip giden adamin diis giliciinde canlananlar, o kadar soyut, sakin ve
miitevazidir. Bir anlamda izleyici artik arkasi doniik adamin bakis agisindan sisli vadiyi
gormekte ve ne diisledigine kendi karar vermektedir. “Doganin bitmek tiikenmek
bilmeyen gizemi, filozoflar ve mistiklerde alisilagelmis olan, ama ressamlarda pek
goriilmeyen, kendi gizimize ulagabilmek i¢in i¢cimize egilmeye bir ¢agridir” (Thema
Larousse, 1993, Cilt:5, s: 281). Romantizmin ele alinan yani, gercekle olan iligkisi bir¢ok
yan anlami barindiran yeni bir ifade bi¢imine biiriiniirken, sanat¢1 ger¢ek olanla olmayan
arasindaki ince ¢izgiyi ortadan kaldirarak, izleyiciyi de sadece izleyen olmaktan ¢ikararak

diis giiclinii deneyimlemeye zorlar.

Resim 37: Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, 1883, 80x150 cm, Tuval {izerine yagli boya, Almanya

https://tr.wikipedia.org/wiki/Arnold_B%C3%B6cklin#/media/Dosya: Arnold_Boecklin_-
_lsland_of_the_Dead, Third_Version.JPG/ Erigim: 15.12.2020

Bu noktada fantastik olanin irkiltici 6zelliginden yararlanilir. Ronesans’dan bu yana
resimlerde kullanilan vurgu noktasi, bu kez kompozisyonun dengesini olusturmak i¢in
degil, goriinenin ardindaki diisiinceyi “sembolize” etmek i¢in kullanilir. Bir diger isvigreli
ressam Arnold Bocklin’in ‘Oliiler Adasi’ adli resminde (Resim37) izleyici gizem
duygusunu fazlasiyla hissetmektedir. Resimdeki adanin durgun denizden oylece
cikivermesi, aydinlik kayaliklarin ortasindaki agaclarin gokyiiziine uzanirken koyu bir
leke olarak tezat olusturmasi, kayalarla biitiinlesmis yapilara ait girisler resmin kafa

karistiric1 atmosferini olusturur. Ancak resimdeki asil vurucu nokta adaya varmak {izere
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olan sandal ve icindeki beyaz goriniimli figiir siluetidir. Ona yliklenecek anlam
izleyiciye birakilmis olabilir. Az sonra adaya varmasi, sona gelme durumuyla eslesen bir
6liim an1 m1, yoksa diisledigi yere varmanin ilk adim1 m1 olacagi belirsizdir. Resmin daha
da belirsiz olan yani1 ise gergekte boyle bir adanin olup olamayacagidir. Gergekle fantastik
olanin birbirine karistig1 atmosferde Bocklin’in resmine aslinda “Diis Gérmek i¢in Bir
Imaj” adin1 vermesi (Krausse, 2005, s. 69), s6z konusu belirsizligin bilingli yapildigini
ortaya koyar. “Bocklin in Oliiler Adas1 her seyiyle biiyiik bir gorsellik tasisa da tamamen
gercekdist bir yansimadir” (Krausse, 2005, s. 69). “Hem diigsel hem de gergekei
manzaralarint gizemli ve sakin bir atmosfer kaplamistir. 1886 yilinda Jules Laforgue,
Bocklin’in yapitlari i¢in sunlari sdylemistir: ‘Diisteki bu birlige, fantastikteki bu korliige,

dogaiistiindeki bu benzersiz dogala sasirip kaliyor insan’.” (Aral, 2009, s. 26).

“Sanat yapitinda bigim ve renk gibi somut degerlerin arkasinda yatan anlami 6ne ¢ikaran”
(Rona, 2008, s. 1414), Sembolizm ya da Simgecilik olarak adlandirilan yaklasimin bir

akim olmasi ise 19. yiizyila rastlar.

Resim 38: Paul Gauguin, Vaaz Sonrasi Beliren Goriintii: Yakup’un Melekle Miicadelesi, 1888, Tuval
iizerine yagliboya, 72,2x91 cm, iskogya

https://en.wikipedia.org/wiki/Vision_After_the Sermon#/media/File:Paul_Gauguin_137.jpg: Erisim:
15.12.2020

Post-Empresyonizmin erken orneklerinden olan, Paul Gauguin’e ait ‘Vaaz Sonrasi

Beliren Gértintii: Yakup 'un Melekle Miicadelesi’ adli resimde ise (Resim 38) az once
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dinledikleri vaazdan sonra disar1 ¢ikan Breton’lu kadinlar duyduklarinin etkisinde kalmig
olacaklar ki anlatilanlar gozlerinin 6nilinde canlanmaktadir. Resmi diyagonal kesen agacin
alt ve Ust tarafinda iki farkli figiir grubu yer almaktadir. Bu se¢im Gauguin’in
kompozisyonu kuvvetlendirmek amaciyla yaptigi bir kurgu olmaktan c¢ok, gercekle
duygularin ‘sentezlenmesi’ amacini tagimaktadir. “Aga¢ Gauguin’in gercek diinya ile
fantaziyi ayirmak icin kullandig1 bir anlat1 aygiti olarak hizmet etmektedir. Resmin sol
tarafi —erdemli bir grup kadmin toplastigi- gergekliktir, sag taraf ise kadinlarin hayal
gii¢lerinin tirtiniidiir: Yakup bir melekle giiresmektedir” (Gompertz, 2015, s. 69).

Bu noktada El Greco hatirlanacak olursa, aralarinda yaklasik 300 yil olmasina karsin iki
sanat¢inin dolayli olarak bir araya getirdigi gercekle diis iriinii olanin birlikteligi, iki
yaklasima da ortak gercekiistii 6zellik katar. El Greco’nun resminde gercekle hayal {iriinii
olanin birlikteligi yerel bir anlatiya dayanmaktaydi. Kont’un cenazesine gelenlerin
arasina karigan Azizler ile goge yiikselen ruhu karsilayan Meryem ve Aziz Peter ‘dan
olusan grup hikayenin birer parcasi olarak bir araya gelmislerdi. Gergek olanla olmayanin
bu birlikteligi fantastik bir diinya yaratmaktan ¢ok anlam bakimindan gercek olamayacak
bir yapiya sahipti. Gauguin’in resminde ise hayal {riinii olan; Yakup’un melekle
miicadelesi, bir efsane degil, yine resimde yer alan ger¢ek kadinlarin zihinlerinde kalan
diisiincelere dayanmaktadir. Birinde yerel bir mit, Greco’yu gergekiistii bir anlatima
gotiirlirken, Gauguin’de o an sanat¢inin, varligini tipki doga gibi hissettigi diis giiciiniin
somutlastig bir hal alir. Boylelikle gercekiistii olanin anlatiminda, Bati Resim Sanatinda
ortaya konan konu cesitliligi, 6zellikle 20. ylizyilda, zihinde hatirlanan goriilerin,

riiyalarin, haliisinasyonlarin anlatimiyla daha da genisleyecektir...

3.2 20. yiizy1lda Gergekiistii Yaklasim

Modern dénemin ilk asamasiin baslangici olarak da kabul edilen 19. yilizyil sanati,
Klasik donemin din ve burjuva eksenli sanat anlayigsindan ayrigarak sanat tarihinde bir
kirilma noktasi yaratmasi agisindan 6nem tasir. Bu kirilmalar sonucu sanatta 6zellikle
romantizmle birlikte 6n plana ¢ikan bireyci yaklagimlar modernizmin temellerini atmistir.
Sanat¢1 kavraminin ve yaraticilik vurgusunun yapilmaya baslandiglr bu dénemde sanat,
sonraki ylizyil i¢in bir¢cok kapi aralamistir. 20. yiizyilla birlikte birbiri ard1 sira gelen sanat
akimlart da tipki daha Onceki tarihsel donemlerde oldugu gibi toplumu etkileyen

gelismelerin; siyasi, iktisadi, sosyal, teknolojik ve kiiltiirel doniisiimlerin ortak bir
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sonucudur. Dénemin resim sanat1 ve gercekle olan iliskisi de sosyokiiltiirel yap1 ile

paralellikler gosteren doniisiim ve gelismelerin 1s181inda sekillenmistir.

Kisaca stirece bakildiginda; bir dnceki yiizyilda sanayi devrimiyle birlikte hizla degisen
yasam insani teknolojiye bagimli kilarken, beraberinde modernizm bir iitopya olarak
lanse edilmistir. Diger yonden 20. yilizyilda pes pese yasanan diinya savaslariyla yasanan
hayal kirikliklar1 sonucunda {itopyanin yerini distopyalar almaya baslamistir. Yasamda
oldugu gibi sanatta da 6n plana ¢ikan din, ulus gibi manevi degerlerin yerini alan kapital

degerler, mikro ve makro diizeyde bir¢ok alanda dengeleri kokten degistirmistir.

20. yiizyilda tiim bu siireclerin etkisiyle doniisen sanat belki de tarihinde olmadigi kadar
gerceklikle bir hesaplagsmaya girmistir. Bilim alanindaki yeni buluslarin yadsinamaz
etkisiyle goziin gordiigii gercekligin Otesine gegilerek, nesnenin goriniirliigl tlizerine
birbirinden farkli birgok yaklasimin ortaya ¢iktigi bu siiregte, fantasma sanatgi i¢in hem
bir tiir kagis hem de ifadesini yansitacagi bir enstriimana dontismiistiir. Boylelikle, hem
bigimsel hem de igeriksel ozgiirliigiin ilan1 olarak kabul edilebilecek 20. yiizyil sanati,
kendine fantasma araciligi ile sanat¢inin salt diigsel giiciinii gosterdigi bir 6zgiirliik alani

yaratmistir.

20. ylizy1l sanatina yon verme agisindan dnemli bir yere sahip olan fotograf makinesinin
icad1 da sanatc1 i¢in dogrudan goriinen gerceklikten kopusu hizlandirdig: gibi sanat¢inin
idealizm algisinm1 da degistirmistir. Objektifin de kendi teknik olanaklar1 Olgiisiinde
yansitabildigi salt gergeklik, sanat¢inin ilgi alaninda bu veriye yeni anlamlar yiiklenmeyi

gerekli kilmistir.

Teknolojinin yani sira, ¢aligmalart bu ylizyila denk diisen; Avusturyali norolog ve
psikanaliz biliminin kurucusu Sigmund Freud’un psikanaliz kuramiyla 6n plana ¢ikan
bilingaltinin kesfi ise, akim olarak bir araya gelmis olan Siirrealist sanatgilarla
siirlandirilmayacak kadar ¢ok sanatg1 i¢in, fantasmayi bir ifade aracina doniistiirmiistiir.
Freud gibi Carl Gustav Jung da arketipler, semboller, riiyalar, mitler ve kolektif bilingaltt
konularindaki fikirleriyle ve de en ¢ok golge kavramiyla, donemin sanat anlayisim

derinden etkileyerek ilham kaynagi olmustur.

20. yiizy1l sanatinda tizerinde durulmasi gereken fantasmanin ve gergekiistii yaklagim

biciminin 6n plana ¢ikmasindaki en temel nokta sanat¢inin ‘ben’ ile olan bagidir. Ciinkii

80



ben artik sanat¢inin yaratim siirecinin belirleyicisidir. Merkezde “ben” oldugunda
fantasma, sanatin ve yaraticiligin kutsanmasi ile siirdiiriilen 20. ylizy1l sanat egilimlerinin
bir sonucu gibi goriilse de aslinda her déonemde sanatgiya, ironi, metafor, anoloji gibi
anlatim aracglarin1 bigimlendiren bir alan olusturur. Bu alan sanatgiya 6zglirliigiiniin en
katiksiz ve saf siirecini yansitabilecegi sonsuz olanaklar sunmaktadir. Sunacagi da

ongoriilebilmektedir.

Genel bir ¢er¢eveden bakildiginda ise resim sanatinin 20. yiizyilin basinda yasadigi ¢ok
sesli evrilis siireci, onu akimdan akima siiriiklemis, birbiri igine gegen sayisiz ifadeye
biirlinmesine sebep oldugu goriilecektir. Bu ¢ok sesliligin temelinde hi¢ kuskusuz yine
bireyin ifade big¢imindeki arayislar1 yatmaktadir. Elbette ki bireycilik denildiginde
biitiiniiyle toplumdan soyutlanmis ya da birbirinden haberdar olmayan sanatci
kastedilemez. Resim sanatinin her doneminde oldugu gibi modern sanat denilen donemde
de karsilikli etkilesimler, fayda ve karsi ¢ikislar goriilmektedir. Hatta bu etkilesim artik
her zamankinden ¢ok daha fazladir. 20. yilizyili kapsayan tiim etmenler akimlari
olustururken, kendini manifestolarla ifade etmeye baslayan bir grup sanat¢iy1 bir araya
getirerek es zamanli ¢ogulcu bir anlayisi sanat alaninda goriintir kilmistir. Boylelikle
ortaya konan sanat¢i olgusu ile onun toplumla olan iligkisi, birbirinden kismen farkli
anlayislarin pes pese olusmasiyla yeni hareket alanlar1 kazanmus olur. Ilk modern sanat
akimi olarak kabul edilen Empresyonizmden Fiitiirizme, Kiibizmden Konstriiktivizme

kadar bir¢ok yaklasim bu cok seslilik igerisinde kendi alanlarin1 yaratmiglardir.

Gergekiistii yaklagimi benimseyen bir grup sanatgi ise bir akim adi altinda ilk kez bu
yiizyilda toplanir. Gergekiistiiciilik (Siirrealizm) sair Andre Breton’un yazdigi ilk
manifestosu ile modern sanat akimlar1 i¢indeki yerini almis olur. Ancak akim olarak isim
bulmasina ragmen gercekiistii yaklasim gosteren sanat¢i gruplarinin olusumu daha
oncesine dayanir. Akimin ortaya ¢ikmasinda bir¢ok etmen oldugu ortadadir. Yiizyilin ilk
yarisina sikismis iki diinya savasi, modern sanat anlayisinin sanatgilara tanidigi birey
anlayis1 ve psikoloji alaninda yapilan yeni arastirmalar, yiizyillardir siiregelen gergeklik
sorgulamasini yeni bir zeminde tartismaya agar. Bu tartigmalar sadece resim alaninda
olmakla kalmayip edebiyat ve daha sonralari sinemada da goriilmektedir. Boylelikle Orta
Cag’mn giinbatiminda Avrupa’da yasanan kaotik ortamin bir benzeri, farkli bir bigimde de
olsa 20. yilizyilin ilk yarisinda bir kez daha yasanir. 20. yiizyil insaninin, bir 6nceki

yilizyilin sanayi devrimi ile birlikte karsilastigir degisim hizi, onu ¢aginin sorunlarindan
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daha fazla etkilenir hale getirir. Ciinkii artik toplumun her katman1 birbiriyle daha fazla
iletisim halindedir. Boyle bir ortamda, s6z konusu gergeklik arayisinda Orta Cag sonu
insan1 olan Hieronymus Bosch’un kendi yolunu buldugu gibi 20. yiizyil sanatcisi da
yolunu bulmak zorundadir. Ustelik onun se¢im yapmasi gereken daha ¢ok imgesi vardir.
Bu noktada gercekiistii, fantasma ve diis giicli bircok sanat¢inin temel ilgi alani haline
gelir. Onu akim yapan ise resmi olarak bir grup sanat¢inin bu adi benimsemis olmasi
oldugu kadar, sanat¢inin diis giiciinii belli yontemler ile kullanmay1 hedefleyen, teknik
bir zeminde hareket etmesidir. Boylelikle modern sanat akimlarinin devami olarak
sayilacak gercekiistiiciiliik akimi1 20. yiizyilda birgok alanda etkisini gosterir.

Ancak bu yiizyilda s6z konusu akimin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan, sanat ve sanatgi
kavramlariin anlaminin sorgulandigi daha onciil sayilacak bir yaklagim ortaya ¢ikar. Bu
yaklagim, Isvigre’nin Ziirih kentindeki bir kabareye verilen Fransizcada “tahta at”
anlamma gelen sozciik ile isim buldugu diisiiniilen; ancak bu konuda daha bir¢ok
varsayimin da oldugu bilinen, Dada’dir. Lynton’in (2009) aktardigina gore ise kabareyi
olusturan bir grup sanatc¢inin, yaptiklari sanata ve amaclarina, bebek konusmasini andiran

‘Dada’ adinin verildigidir (s. 124).

“Kiiltiirel bir fenomen olan ve 1916-1922 yillarinda ortaya ¢ikan dada akiminin
oziinde ikili bir yaklagim vardi: Yikici diirtii ve neseli, sinirsiz yaraticilik. Dada
sanatgilari, sanatsal beceriye iliskin geleneksel fikirlere giiglii bir sekilde meydan
okudular. Resimsel estetige verilen 6nemi ve sanat eserinde var oldugu diisiiniilen
kutsallig1 kiicimsediler... akimin belirleyicisi olan esas, sanatin Birinci Diinya
Savasi’na uzanan yolda oynadigi roldii. Ekspresyonist (disavurumcu) sanatcilar
savasin ruhani bir yeniden dogus getirecegine inanirken fiitiiristler mekanize savas
goriintiisii karsisinda heyecana kapildilar. Dadaistlerse savasin insanogluna ihanet
ettigini disiiniiyordu. Dada’y1 bdylesine dinamik kilan da temelde bu ‘sanat karsit1®

durustu” (Farthing, 2014, s. 410,411).

Lynnton (2009) ‘Modern Sanatin Oykiisii'nde sanatgilarmn savas karsisindaki
hissettiklerini anlatirken; “savasin ulusal yasantiy1 gili¢lendirip pekistireceginden kusku
duyanlar pek azdi... Kisa ve kesin bir ¢gekisme olarak baslayan savas, yillarca sliren utang
verici bir kirima doniisiince, bunlarin sayist daha da artt1” ifadesini kullanir (s. 123). Yeni
bir diinya iitopyasina kapilan bir grup sanat¢inin istekle karsiladiklar1 Birinci Diinya

Savas1 digerleri i¢in siirgiindii ve onlara derin hayal kirikliklariyla dolu bir Avrupa
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birakmisti. Sanatgilarin bir kismi distopyaya doniisen bu kitada kalirken bircogu da
Ozgirlilk umuduyla Amerika’ya go¢ etmisti. Onlarin i¢ine diistiikleri bu garip ¢ikmaz,
ancak sanatin gercekle olan iligkilerinin yeniden sorgulanmasi ile yolunu bulabilirdi.
Dada bu ¢ikmazda her iki kitaya yayilan en belirgin ayrimdi. Lynton (2009)’a gére “Her
tiirlii sanat, bu arada diiniin oncii sanat1 ve 6zellikle Ekspresyonizm savas carkinin bir
pargast olmakla suglaniyordu... Sembolizme, Fiitiirizme ve Ekspresyonizme karsi
kaleme alman bildiriler, 6zel hedeflere yoneltilen saldirilardi” (s. 124). Oyle ki artik
gecmisten beri sanatin kazandigl anlam yitirilmis, yeni bir gerceklik zemininde “anti-
sanat” arayislari, biitlin bir ylizyila etkisi yayilacak iiretim bigimlerinin olugsmasina ortam

hazirlamisti.

Farthing’in (2009) aktardigina gore; siirgiine gonderilenlerden, Alman yazar ve
performans gostericisi Hugo Ball Isvigre’ye gitmisti. Burada 1916 yilinda Cabare
Voltaire adli kuliipte arkadagi Alman sair Richard Huelsenbeck ile performans gosterileri
yapmaya basladilar. Parlak metalik bir kostiim ve konik sapkayla sahneye ¢ikan Ball,
hece ve seslerden olusan yeni bir siir tiiriinii davullar esliginde seslendirerek, mantik dis1
olan seyleri belli bir mantik ¢ergevesinde sunulmasi ile gosterisini ger¢eklestiriyordu. Bu
toplumun her problemi mantik ve bilimle ¢ozebilecegi iddiasina karsi ¢ikilan Dadaist bir
direnisti. Dergi ve gazetelerden kesilen fotograf ve yazilarin bir araya getirilmesiyle
olusturulan kolajlar ise dadanin bir bagka iiretim sekliydi. Bu sekilde sanatc¢ilar hem
sosyal hem de sanatsal agidan yeni bir gergeklik yaratmay1 amacliyorlardi. Berlin’de ise
Raoul Hausmann sol kanadin siyasi giindemini takip eden Der Dada dergisinin
editoriiydii. Dergi rastgele yan yana dizilmis sozciikler, siirler, fotomontajlar, hicivli
karikatiirler, sahte fotograflar ve mantik dis1 sozlerle doluydu. Bir bagka kitada New
York’ta Marcel Duchamp ise endiistriyel olarak iiretilmis olan ‘hazir nesne’leri biraz
degistirip ya da oldugu gibi sergileyerek, dada ikonaklazmini u¢ noktalara tasidi. Bunlarin
en Unliisti ‘R Mutt’ imzali pisuvardi. Duchamp, sanat eserini —materyalist bir toplumda-

sanat eseri yapan seyin ne oldugunu sorguluyordu (s. 411).

Dadaizmin ortaya koydugu sanat karsiti tutumu, 6ziinde yeni bir gerceklik zemininde
sanatin anlasilmasi gerekliligini dogurmustu. Lynton (2009) Dada ile modern sanatin
kendine yeni iletisim yollar1 ve islevler buldugunu sdyler. Ona gore Dada’nin siyasal
eylemleri bir yana birakildiginda, geriye her tiirlii sanat duyarhigini, her tiirlii gorsel

iletisimi, sonunda da gergekligin ne olup ne olmadigi konusundaki biitiin goriisleri
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kuskuyla karsilayan sanat yapitlart kalir (S. 146). Artik {iretilen bir seyin sanat olmasi igin
gereklilikler listesi degismisti. Aslinda bu her donem iizerinde diisliniilen bir konu
olmakla birlikte en ¢arpici etkilerini Dada ile ortaya koymustu. Bir kez daha ve aslinda
carpic1 bir sekilde gercgeklikle ilgili varsayimlar yersizlesmis, geriye yeni gergek

tartismalar1 ve ondan da ¢ok arayislar kalmisti.

Gergeklikle ilgili arayislarin kazandig1 yeni itkiler ile gelinen yer, gergekiistiiniin daha
yogun bir arzuyla aranmasi noktasiydi. Savas sonrasi, toplumun igine diistiigii diinya
onlarin bildigi gergeklerle ortiismedigi gibi, sanatcilarin da Dada ile sorguladigr seyler
ortaya gercekiistii bir anlayis ¢ikarmisti. Tam da bu yillarda “resim” yapmaya devam eden
bir sanatci, ortaya c¢ikan karmasik duruma kendi metafizik resimleriyle acik¢a cevap
veriyordu. Lynton (2009)’1n aktardigina gére, “Italyan elestirmen Soffici, bu resimlerdeki
anlatimin ‘dislerin dili olarak tanimlanabilecegini’ sdylemis, Apollinaire de bu goriise
katilmistir” (S. 149). Giorgio de Ghirico’nun metafizik resimleri, “gelecekle ilgili bir
Onseziyi yansitiyordu, ancak bu Ozelligi elde etmek i¢in siradan nesnelerden ve

durumlardan yararlaniyordu (Lynton, 2009, s. 148).

Batur (2015)’un aktardigina gore Andre Breton de Chirico’yu tanimlarken su ifadeyi
kullanir. “Bana gore, gergek bir modern mitoloji olugsmakta su siralarda. Anisini hig
kaybolmayacak bi¢cimde saptama gorevi de Giorgione de Chirico’ya diisiiyor... Bu zeki
adamin mizaci, onu her seyden once, zaman ve uzamin hissedilebilir nitelikteki verilerini
yeniden gozden gecirmeye yoneltiyordu” (S. 386). Bu veriler de Chirico’nun resimlerinde
oldukca agiktir. Tiim modern sanat akimlarinin ortasinda onun yaptig1 ¢ok daha yalin ve
acik goriinmektedir. Ancak bu acgikliga ragmen oldukga kafa karistirict bir durum soz
konusudur. Segilen nesnelerin bir araya gelisi, aralarindaki bosluk ve her seyden 6nemlisi
gercekteki islevlerinden kopuklugu esas karmasik olandir. “Uyku ile uyaniklik arasindaki
dalginlik aninda gérdiigiimiiz huzur kagiric1 diisleri akla getirir” (Lynton, 2009, s. 149).
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Resim 39: Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Melankoli ve Gizemi, 1914, Tuval iizerine yagh boya, 85x69
cm, Italya

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/5/5a/Bir_Sokagin_Melankoli%26Gizemi.jpg/ Erisim:
15.12.2020

Gergeklik hakkindaki tartigmalarin ¢ok eskilere dayandigi, antik diinyada Platon’dan bu
yana One siiriilen, gercekligin bir kurallar / 6n kabuller, varsayimlar ya da yanilsamalar
biitlinliniin etkisinde oldugu sdylenir. Bu nedenle gercegin, degisken bir sistem olarak
farkl1 algilamalar1 igerebilecegi, boylelikle izleyene yeni yorumlar yapma olanagi
tanimast bakimindan metafizik resim, mevcut tartismayr yeni bir zemine tagimaktadir.
Var olan nesneleri yeniden olgeklendirerek, birbirleri ile kurdugu iligkilerin de bilinen
gerceklikle acgiklanamayacak olmasi, bu nesnelerin resimlerine yiiklenecek anlami da
farklilastirir. Ancak bu noktada hala var olan, resmi yapilan seylerin bilinen nesnelligidir.
Iste bu celiski izleyicinin de igine cekildigi yeni bir metafizik zemin olusmasina neden

olmaktadir.
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Resim 40: Marc Chagall, Ben ve Koy, 1911, Tuval iizerine yagh boya, 192x151.4 cm, Amerika Birlesik
Devletleri

https://tr.wikipedia.org/wiki/Marc_Chagall#/media/Dosya:Chagall_landTheVillage.jpg/ Erigim:
15.12.2020

Donemin modern sanat akimlarindan beslendigi kadar onlardan ayrigarak, kendi bireysel
tislubunu olusturmus bir baska sanat¢1 da Marc Chagall’dir. Onun resimlerinde de benzer
gerceklik arayiglarinin en taze drnekleri goriilebilir. Oyle ki Chagall’m resimlerindeki
samimi tutumu, resmine yerlestirdigi imgelerini ya da anilarini izleyiciye de
benimseterek, bilinen gercekligi bir kenara birakmis olmasini yadirgatmaz. Sanatginin
sundugu diinyanin gergekligi, izleyicinin i¢ine katildigi bir sorgulama ya da kafa
karigikligr degil, her bir yaniyla 6ziimseyerek keyfine vardigi bir deneyime doniisiir.
Donemin elestirmenlerinden Rene Schwob’un 1931°de Chagall hakkinda ¢ikardig:
kitapta ‘sevgi’ ifadesini Chagall’in ayirt edici 6zelligi olarak kullanmis ve onun samimilik
ve akicilikla iginden geldigi gibi resim yaptigin1 yazmstir (aktaran Read, 2014, s. 101).
Buradan anlasiliyor ki Chagall’in gergekiistli yaklasimi, eser iiretimi 6ncesinde yazilmis

manifestolarin bir yorumu olmaktan ¢ok 6te, yetistigi yerel toplumun kiiltiirel belleginden
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disar1 ¢ikarak bir araya gelen imgelerle doludur. Hatirlamak gerekir ki Hieronymus Bosch
da yerel kiiltiiriin imgelerinden yararlanarak yepyeni bir gerceklik yaratmisti. Ancak onun
toplumunun yasadigr acimasiz diinyanin imgeleri korkung canavarlara doniigserek
fantastik bir diinya ortaya koymustu. Chagall ise Bosch’dan ¢ok farkli olarak, beslendigi
toplumun belki de hep en olumlu ve sevimli yanlarini belleginde biriktirmistir. Chagall’in
izleyiciye sundugu diinya, giinahlarinin bedelini 6deyen insanlar1 degil, hayatin tadini
sonuna kadar tatmis olan mutlu insanlarin diinyasidir. Onun resimlerinde aciya yer
yoktur. Bu tutumdan, Chagall’in Bosch’la karsilastirildiginda biitiintiyle huzur ve sevgi
dolu bir diinyada yasadigi sonucu ¢ikarilmamali. Chagall da Avrupa’da yasanmakta olan
bir diinya savasinin ortasinda bazen Paris’de bazense ana vatani1 Rusya’da resim yapmusti.
Ancak Oyle goriiniiyor ki onun fantasmasi, oradan oraya siiriiklenen hayat olgusunu

biitiiniiyle bagska yorumlamasina olanak tanimasti.

Diis giiciiniin sanat¢inin fantasmasinda evrilerek ulastigi nokta, onu sasirtict bir evrenle
karsilagmaya itmisti. Bir noktada bu karsilagsmanin ortaya ¢ikmasinda bilinen diinyanin
yasattig1 acimasizlik yok muydu? Modern sanat akimlari kiibizm, fiitiirizm, 6zellikle de
ekspresyonizm insan dogasinin gizemlerinden uzakta mekanik ya da dogrudan ifadelerin
yorumlamasi olarak kalmisti. Dadacilarin bu fikrine gore s6z konusu akimlar biitlintiyle
insan dogasina aykiri yapay g¢abalardi (Lynton, 2009, s. 170). Tam da bu noktada
Stirrealizm sanatcilara yeni bir kapi agmisti. Sanat tarihinin hemen her déneminde
goriilen gergekiistli yaklagimlara bilinen en belirgin ¢abay1 eklemekteydi. Siirrealistlerin
amaci, insanin dogal diinyasi olduguna inandiklar1 fantezi, diis ve imgelemin iist
gercekligini acarak, sanati uygarligin diizenli ve kisith kurallarina kars1 kullanmakti. Bu
amagla Ocelikle Dadacilarin sozciikleri rastgele segip siralayarak, aralarinda yeni anlam
cagrisimlart yapmasi yontemini esas aldilar. Bu nedenledir ki Stirrealizm ilk olarak
yazarlar arasinda, sozciikler ile yapilan ve bilingaltim1 agiga ¢ikarma denemeleri ile
basladi. Gergekdisina kars1 duyulan ilgiyi, bilinen yontemlerle yazmak bir ise yaramazdi,
clinkii bu sekilde bellek denetimi diis giiciiniin ortaya ¢ikmasini engelleyecekti.
Dadacilarin rastgele sectigi kelimeler gibi onlar da 19. yilizyil sairi Lautreamont’un
sOzlerini bir araya getiris prensibini kullandilar. Birbiriyle ilgisi olmayan imgeleri
tanimlayan sdzciiklerin yan yana gelmesiyle olusturulan yazinlar, bu karsilagsmayi
yasayanlarda anlam arama diirtiisii uyandiracak, bilinen bir yorum yapmak yerine

manti@in islevini ortadan kaldiracakti. Sonug olarak bu deneyimi yasayacak olanlar bir
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tiir sokla irkilecek ve s6z konusu deneyime bizzat katki saglayacakti. Dadanin uygarliga
kars1 bir alternatif olarak sundugu tutumu, siirrealistlerce insana dogal ve ozgiirce
diisiince firsat1 tantyarak, Yunanlilardan beri gelen akilci diizenden kurtularak, maddi
kisitlamalardan armmmis gergeklik, bir baska deyisle {ist gerceklik vaadine doniigsmiistii

(Lynton, 2009, s. 170).

Stirrealizmin yazarlar arasindaki bu denemeleri, donemin modern sairi Guillaume
Apollinaire’nin 6grencisi Andre Breton’un bir araya getirmeye ¢alistigl ressam grubunca
gorsellestirilmeye baglandi. Bu sefer s6z konusu deneyim, imgelere karsilik gelen
gorsellerin yan yana getirilerek ortaya ¢ikacak anlam etkilesiminin, izleyicide akil
denetimi yerine, karsilastiklar1 sokun etkisiyle bilincaltinda olusan yeni anlamlar
kazanmasiydi. Gombrich (2013)’in de soyledigi gibi, “gercekten ¢cok daha gergek bir sey
yaratmak”™ (S. 592) pesindeydiler.

Resim 41: Max Ernst, Celebes Fili, 1922, Tuval iizerine yagh boya, 125,4x107,9 cm, Ingiltere

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Elephant_Celebes#/media/File:The_Elephant_Celebes.jpg/ Erigim:
15.12.2020

Max Ernst Stirrealist sanatgilarin onciilerinden biri sayilir. Dogdugu Almanya’nin Kéln

sehrinde baslangigta Dada hareketinin savunucusu olmus, daha sonralari resimlerinde
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agirlikli olarak gergekiistii etkiler gostermistir. 1921 tarihli ‘Celebes Fili’ (Resim 41) adli
resmi, onun metafizik resmin Ozelliklerini gosterdigi, Siirrealizmin ise Onci
caligmalarindan biridir. Resmin biiyiik bir boliimiinii kaplayan siyah nesne, iizerine
eklenen farkli nesnelerin kombinasyonu sayesinde bir fil imgesine doniismektedir. Resme
eklenen diger elemanlarin s6z konusu fil imgesiyle kurdugu karmasik iligki, rastgele
secilmig gibi goériinmesiyle Siirrealizmin otomatizmine yaklasir. Bu varsayima gore
nesnelerin birlikteligi, izleyicide resmi yorumlarken bizzat katilimi sayesinde anlamin
olusmasina olanak tanir. Ernst’in siirreal resmin otomatik olusumuna kattig1 diger teknik
ise ‘frotaj’ dir. Sectigi dokulu nesnelerin iizerine konan kagit ya da benzeri yiizeylere
boya ya da benzer malzemeler ile siirterek, nesnedeki dokularin izi yiizeye ¢ikarilir. Daha
sonra bu rastgele dokulardaki izleri ve piiriizleri izleyen sanatci, oradan ¢ikardigi anlam

dogrultusunda resmini bir bakima dogaclama olusturmaya baslar.

“Breton Freud’un insan davraniglarinda bilingdisi zihnin oynadigi ve riiyalar ve
‘otomatik’ yazi (dogaclama bilingakis1 teknigi) ile aciga c¢ikan role iligkin
arastirmalariyla oOzellikle ilgiliydi... Breton Siirrealizm’i ‘saf haldeki psisik
otomatizm’ olarak tanimliyordu ve bununla her tiirlii bilingli iliskilendirmeden,
kavramlastirmadan veya belirli niyetten bagisik olarak dogaclama resmetmeyi veya
yazmay1 kastediyordu. .. Ideal durumda bu bilincin tamamen koptugu trans-benzeri
halde gerceklestirilecekti, boylece derin bilingdisina erisim imkan1 dogacakt1”
(Gompertz, 2015, ss. 207-212).
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Resim 42: Joan Miro, Ay Isiginda Kadin ve Kus, 1949, Tuval iizerine yagli boya, 81,3x66 cm, Ingiltere

https://www.albertina.at/en/exhibitions/miro/ Erigim: 15.12.2020

Breton’un bu tanimina en uygun eserleri iireten siirrealist sanat¢i belki de Joan Miro’ydu.
Ispanyol sanatc1 Paris’e geldikten sonra, 1925 deki ilk siirrealist sergiye katilmasindan
sonra da bu yaklagimini siirdiirmeye devam etti. Bilingdisinin ehliyetini ele alarak, resmin
olusumu siirecinde asil etken olmasi, onun resimlerinde akil denetiminin biitiiniiyle
ortadan kalkti@in1 diislindiiriir. Ernst’in frotaj tekniginden farkli olarak Miro, baslangi¢
noktasini yiizeye siirdiigii ilk leke, bazense tek bir ¢izginin olusturdugu ifadeden alir.
Sonrasinda ona ekledigi isaretler ve simgeler ile bosluk hissi olusturur. Ortaya konan bu
gerceklik diizleminde ressamin yasantisina iliskin yansimalar oldugu gibi bazense higbir
seyle ilgili olmayabilirler. Resimlerin bir ¢irpida kendiliginden olusmus gibi goriilmesi
de onlara Breton’un aradigi ‘bilingaltinin en bozulmamis bi¢cimde resme aktarilmasi’

0zelligini kazandiriyordu (Lynton. 2009, ss. 175-177).

Bir akim olarak Siirrealizm’in Miro ve Ernst’in yer aldig1 otomatizm kolundan farkli

olarak diger bir yaklagimi ise ‘dogrucu/verist’ grubudur. Bu tiire dahil olan sanatgilar ise
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Ispanyol Salvador Dali ve Belgikali Rene Magritte’dir. Dali akimimn hemen her alaninda
tirettigi yapitlartyla biitiiniiyle dogrucu denen bir sanat¢1 olmasa da Magritte yapitlarinda
kullandig1 nesne ve anlam Orgiisiine getirdigi ilging yorumlariyla bu tiiriin en iyi

orneklerini sunar.

Salvador Dali resimlerinin bilyiik cogunlugunda insanin gorsel algilariyla bir tiir oyun
oynar. Nesnelerin goriilme bigimlerini etkilemeyi hedeflerken, onlarin tanimlanma
seklini de ¢cogu kez yanilgiya diisliriir. Freud’un insan zihninin biling ile denetimden
kurtuldugu vakit bilingaltina erigebilecegine dair fikrini imkanl kilmak i¢in, yapitlarinda
ilk bakista, kafa karigikliginin olusmasini ister. Onun resimlerinde ¢ogu kez nesneler, 0
nesnelerin yer aldigi mekanlar ve onlarin aralarindaki bosluklar, ilk gorildiigiinde
biitiiniiyle kavranmasi gii¢ bir yapida sunulur. Boylelikle resimlere bakan izleyici bir siire
sonra onilinde duran yeni nesneler ya da simgelere yiiklenmis anlamlar gorebilir. Siirreal
resmin ana hedeflerinden olan; izleyicinin gérme algisini bilinen gerceklikle dogrudan
stnamak yerine, onu yeni bir form ile sunmak, ortaya bir iist gerceklik ¢ikarabilir. O bu
tiirden ikili gorseller barindiran resimlerinde, izleyiciye bilingaltindan birka¢ nesne verir,
bosluklari ise izleyen doldurmalidir. Bunu yaparken de biitliniiyle titiz bir boyama teknigi
kullanir. Zaten karmasik olan iliskileri, okunmasi zor teknik hareketlerle daha da

zorlagtirmaz. O nedenle biiyiik bir teknik ustalik ve titizlikle caligtigi soylenebilir.
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Resim 43: Salvador Dali, Narcissus’un Metamorfozu, 1937, Tuval {izerine yagli boya, 51x78 cm,
Ingiltere

https://www.tate.org.uk/art/artworks/dali-metamorphosis-of-narcissus-t02343/ Erisim: 15.12.2020

Yunan efsanesi Narcissus’un sadece kendini begenmesi yiiziinden cezalandirilmasi ve
goldeki aksine bakarken bir c¢icege doniismesi konusunu anlattigit 1937 tarihli
‘Narcissus 'un Metamorfozu’ (Resim 43) bu tiirden ‘¢ift goriintiilii’ eserlerinin ilkidir.
Resmin solunda Narcissus goliin kiyisinda ¢omelmis kendine bakarken gdsterilir. Onun
hemen saginda ise bir el parmaklar arasinda yumurta tutar ve yumurtanin ¢atlagindan
nergis ¢igegi ¢ikar. Burada garip olan Narcissus’un resimde kapladigi alan ve pozu ile el
ve yumurtanin hareketi birbirini tekrar eden ritimler seklinde benzer gorsel etkiye sahip
olmasidir, diger bir degisle izdiistimii gibidir (Tate Museum, 2020). Resimde anlatilmak
tizere secilen konunun bir tiir doniisiim olmasiyla benzer olarak nesneler de yeni formlara
dontiserek anlam kazanmaya baglar. Ayrica bunlarin sunuldugu mekan Dali’de siklikla
goriilen gergekiistii bir yapida gosterilmistir. Oyle ki resimde gosterilen nesneler ve
figiirler arasindaki boyutlandirmanin, aklin denetimi ile dogrulanmast miimkiin

goriilmemektedir.

Zihnin nesneleri denetleyerek anlamlar yiiklemesi konusundaki en ¢arpict sorgulamayi

ise Rene Magritte yapmaktadir. Onun resimlerinin bir boéliimiinde nesne, anlam ve
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tanimlayan sozciik arasindaki iligki, biitliniiyle tersine ¢evrilerek bilinen akilci kurallarin,
yeni gerceklikle yiizlesmesi goriiliir. Alman filozof Ludwig Wittgenstein’dan (1889-
1951) etkilenen Magritte, nesneler ve onlara verilen isimleri sorgular. Hemen herkesin
bildigi bir pipoyu gosterdigi resmi, sadece piponun gorselidir. Nesnel olarak piponun
kendisi tabii ki olamaz. Ancak pipo gorselinin altina ‘bu bir pipo degildir’ yazmak
suretiyle; tuval ve boyadan iiretilmis bir nesnenin nesnel gercekligine dikkat ceker
nitelikte, s6z konusu imgenin zihindeki tanimi ile ¢elisircesine bir ekleme yapmak,
izleyicide sok etkisi yaratir. Boylelikle imgeler ve onlara verilen isimler hakkindaki

genellemeler, gerceklikle ilgili sorgulamalarin yapilmasiyla gecerligini yitirebilir.

o) o
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Resim 44: Rene Magritte, Riiyalarin Anahtari, 1927, Tuval {izerine yagli boya, 38X53 cm, Almanya

https://courses.washington.edu/hypertxt/cgi-bin/book/wordsinimages/keydreams1927.jpg/ Erisim:
16.12.2020

Foucault’nun da ‘Bu Bir Pipo Degildir’ (1973) adin1 verdigi metnin 6nsdziinde kitabin
editorii Harkness, ikilinin goriislerinde benzerliklere vurgu yaparak dili elestirmelerini
aciklar. Harkness’e (2016) gore Foucault ve Magritte, dilbilimci Ferdinand de
Saussure’lin One slirdligli gibi; imin (gosterge), imleyen (gosteren) ile imlenen
(gosterilen) arasinda rastlantisal, uzlasimsal ve tarihsel nitelikte bir bag oldugunu
benimserler. Saussure’cii dilbilimde sozciikler, ancak bir sistem olarak dilin biitlinliigii

icinde imledigi seyin karsiligi olabilirler (s. 10). Tek basina bir sdzciigiin, dilin geri
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kalanindan bagimsiz olarak bir seyi imlemesi sadece bir varsayim olabilir. Magritte de
tam bu noktada ‘Riiyalarin Anahtar:’ (1927) (Resim 44) ile bu durumu gorsellestirir.
Resim dort esit parcaya boliinerek her boliime bir nesne resmedilir. Nesnelerin altinda ise
Fransizca sdzciikler yer alir. izleyici bu sézciiklerin nesneleri imleyen tanimlar olacagina
diisiiniirken, Magritte bdyle yapmaz ve sirastyla, ¢antanin altinda ‘Le ciel” (gokyiizii),
cakinin altinda, ‘L’oiseau’ (kus), yapragin altindaysa ‘La table’ (masa) sozciiklerini
yazar. Boylelikle dilin sistemsel biitiinliigii ortadan kalktig1 andan itibaren imleyen ile
imlenen arasindaki bag da kaybolmus olur. Ancak Magritte bununla da kalmaz ve
dordiincii bolimdeki resmin altina imlenen ile oOrtiisecek sekilde L’eponge’ (slinger)
yazar. Bu durumda gerg¢eklikle kurulan bag hangisinde daha “dogru” verilmis olabilir.
Insanlar tarafindan konusulan bir dilin sistemsel biitiinliigii icinden secilen sdzciikler,
sanat¢inin resimledigi nesnelerin o dildeki karsiliklar1 olarak yazildiginda mi daha
gercektir, yoksa aslinda bu sozciikler tek baglarina bir tanimlama yapamayacaklari i¢in
rastgele bir se¢im olusturdugunda mi1? Ya da tipki piponun resminin sadece bir resim

olmasi gibi, sdzcliklerin hicbir kosulda resmin nesnesini tanimlamayacak olmasi m1?

Gergeklikle ilgili yiizyillardir siiren tartisma, 20. yiizyil ile birlikte bircok yaklagimla
kendine yeni boyutlar katmaya devam etmistir. Gergekiistiiniin bu denli kabullenisinin ise
en genis etkisi, Siirrealist sanat¢ilarla bir kez daha en somut 6rneklerini verir. Bundan
sonra sanatin hemen her alaninda fantastik olan, gergekiistii kavraminin tekrar ve tekrar

ortaya konmasi ile devam edecektir.

Ikinci diinya savasinin hemen ardindan Viyana’da bir araya gelen bir grup geng sanatgi

fantastik sanatin bu ylizyildaki belirgin hareketlerinden birini olusturur.

“Viyana Gilizel Sanatlar Akademisi’nde, Prof. Albet Paris Giitersloh’un ‘teknik
ogretilerini’ ¢ok iyi uygulamis 6grencileri tarafindan1946 kurulan Viyana Fantastik
Gergekgilik Okulu -ekol- , donemin sanat ortamini domine eden “diger” akimlar
(Tasizm, Informel Sanat,v.b.) arasinda ilk dnceleri pek dne ¢tkamamus bir harekettir.
O tarihte heniiz ¢cok gen¢ olan sanat dgrencileri basta Ernst Fuchs, Arik Brauer,
Rudolf Hausner-iglerinde en yaslisi-, Wolfgang Hutter, Anton Lehmden tarafindan
kurulan grup, o donem siirrealistlerin yeni jenerasyonu olarak gosterilmeye
baslanmisti. Hocalar1 Giitersloh’un onlara asiladigi eski Flaman ustalarinin hassas,
detayci, el becerisine ve giiglii bir desen anlayisina dayanan teknik, bu geng

sanat¢ilarin eserlerinin “gercekci” tarafini olusturur. Prof. Johann Muschik
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tarafindan bir sergileri sonrasi “Fantastik Ger¢ekei” olarak ifade edilen {isluplari,
isledikleri dinsel ve gizemli konular ve sembolcii yaklagimlari olduk¢a dikkat
cekmistir. Gotik, erken Italyan ve &zellikle kuzeyli rénesans ustalar1 (Bosch,
Brueghel, Diirer ve Griinewald) , yakin donemden ise de Chirico ve Dali, bu geng

fantezistleri derinden etkilemislerdir” (Aral, 2009, s. 55).

Resim 45: Erns Fuchs, Crucification, 1950, Suluboya, 42x28.5 cm, Avusturya

https://www.ernstfuchs-zentrum.com/html/ade.html/ Erisim: 16.12.2020

Akimin en 6nde gelen ismi Ernst Fuchs, “Sanat¢inin amaci hayal diinyasini resme
dokebilmek ve sanat araciligiyla icinde yasadigimiz diinyay1 daha hos ve insancil hale
getirmektir,” der (Simsek, 2012, s. 6). Sanat¢inin resimlerinde goriilen figiirler, bu
diinyanin insanlarinin bir tiir metamorfoza ugrayarak, yeni bir form ile sunulmasidir.
Kimi zaman trkiitiicti bir yapiya dontisen figiirler, iginde yer aldiklari mekanla birlikte
sanat¢inin ¢ogunlukla ele aldigi dini konularin vurgu noktasi haline gelir. Fuchs’un
fantasmasinda yarattig1 evren, onun ekledigi tiim detaylarin titiz bir teknikle islenmesiyle

olusur. Boyama tekniginin kasith giizelligi, tasvir edilenin, aceleci yorumlarinin ¢ok
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Otesinde hayranlik uyandiracak bir giizellik ve beceriyle sunulmasini saglar. Bigimsel
anlamda ¢irkin olanin, titizlikle gerceklesen bu giizel goriiniimii ortaya bir tezatlik koyar.
Cirkin ya da garip olanin, teknik boyutta titizlikle sunumu, konusu yiizyillar 6ncesine
dayanan dinler hakkindaki mitleri yeni bir boyuta tasir. Boylelikle izleyen sanat¢inin
fantasmasina bakarken farkli bir deneyim yasamis olur. Fuchs’un sanat tarihinden ilgi
duydugu ustalara bagliligi da aciktir. Griinewald’in ¢armihtaki Isa’sinda goriilebilen;
cirkinin de resminin yapilmasi ile etkinin artabilecegi, Fuchs un siklikla bagvurdugu bir

yonteme donlistr.

20. ylizyilin siirrealizmden sonra gergekiistii yaklasim gosteren hareketlerinden biri olan
Viyana Fantastik Ger¢ekgileri, grubun diger elemanlarindan Arik Brauer, Rudolf Hausner
gibi isimlerin de yer aldig1 birgok sergi agmis, savas sonrast Avrupa’sinda gercekiistiine
duyulan ilgiyi stirdiirmiiglerdir. Ancak bu sanatgilarin ilgi ¢eken diger bir yonii temelde
tizerinde durduklan fantastik egilimleri resimlerken basvurduklart teknik cesitliliktir.
Soyle ki Fuchs’un yukarida da bahsedildigi gibi kusursuz bir teknikle ¢alisma sistemi
varken, ayni gruptan Anton Lehmden’in ¢ok daha gevsek, savurgan bir ifade sekli vardir.
Lehmden teknik olarak boyanin daha sulu kullanildig1 ve hizla olusturulan resimler yapar.
Sonug olaraksa birbirleriyle bigimsel anlamda farklilar gésteren bir toplu hareket ortaya

c¢ikar. Bu hareketin ortak noktasi ise fantastik olanin anlatilmasidir.

Arik Brauer ise tuhaf, fantastik elemanlar1 savas sonrasi Modernizmin kati dogmatik
sanat hareketlerinin biitiinciil varligina meydan okur. O bunun yerine, hayal giliclinii
hikaye anlatma, yeni formlar sunma, boylelikle izleyende seving duygusu ile karigik yeni
bir deneyim yasama firsati sundugu bir tarz gelistirmistir (leopoldmuseum, 2020).
Resimlerindeki mekan kurgusu ve buraya yerlestirdigi farkli boyutlandirmalara sahip
figiir, nesne iliskisi baglaminda Hieronymus Bosch ile kurgu benzerligi gérmezden
gelinemez. Bir kiyamet senaryosunu andiran (Resim 46) bu resimde, pargalanan ve yok
olusa mahk{im bir diinyanin ¢aresizligi Bosch’un cehennem tasvirlerini animsatmaktadir.
Ancak onu Bosch’dan ayiran sey, Incil’in mitlestirdigi konu yerine bugiiniin katastrofik

diinyasi lizerinden sembolize edilmesidir.
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Resim 46: Arik Brauer, The last Cockcrow, 1976, Tuval iizerine yagh boya, Avusturya

https://www.leopoldmuseum.org/en/press/press-materials/871/Arik-Brauer: Erisim: 16.12.2020

20. ylizyil sanat alaninda estetik ve diisiinsel agidan birgok kirilmalar yasanmustir.
Ozellikle Dada nin etkisiyle baslayan bu siire¢ kavramsal sanatin giindeme gelmesiyle,
sanat algisinda bigimsel ve igeriksel agidan biiyiik degisimler ortaya ¢ikarmistir. 1960
sonrasi diye tabir edilen postmodern siireg, gelenegin reddinin hem aragsal hem de
diisiinsel boyutunu degistirdigi gibi, 6zgiinliige dair modern donemin O6ziinde yatan
oznelligi de temelinden sarsmistir. Ancak gercekiistli yaklasim gosteren sanatgilar her

dénem oldugu gibi bu siirecte de bireysel varliklarini siirdiirmeye devam etmistir.
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Resim 47: Zdzislaw Beksinski, 1974, Tuval iizerine yagli boya, Polonya

https://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/zdzislaw_beksinski/zdzislaw_beksinski_1974
.htm: Erisim: 16.12.2020

Bu sanatcilara O0rnek olabilecek Polonyali ressam ve fotograf sanatcisi Zdzislaw
Beksinski 1970 sonrasi fantastik sanatinin 6nemli sanatgilarindandir. Onun resimleri, bu
diinya ile 6tesine dair derin bir dinginlik duygusuna ragmen, izleyiciyi saran atmosferin
urkiitiiciiliigii ile gergekiistiiniin yeniden ve en taze haliyle ele alinmasidir. Artik fantastik
olan daha cagdas bir nitelik kazanmanin yaninda, ¢ok daha tinsel bir ifadeye biiriintir.
Sembolizmin yilizy1l dncesinde ele aldig1 6liim ve otesi ile ilgili konular, Beksinski’nin
resimlerinde ¢ok daha detayli ve son derece inandirici bir gergeklige kavusur. Sanat¢inin
yarattig1 bu yeni diinya, insanin algiladig: gergekligin 6tesinde var olmasi muhtemel olana

dair bir gergeklik duygusu olusturur.

Yiizyilinin sonlarina dogru ortaya konan fantastik sanat iiriinleri, kiyamet sonrasi diinya
goriintiilerini sergiler niteliktedir. Post-apokaliptik kavrami, sanatin hemen her alaninda
fantastik olana duyulan ilgiyle birlikte anilmaya baslar. Yiizyilin savaslarinin neticesinde,
yeniden sekillenen iilke sinirlar1 nihai halini almigsa bile, ortaya ¢ikan tabloda gelecege

dair somut beklentiler degismistir. Bilim insanlarina goére diinya niifusunun hizla
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artmasina paralel dogan enerji ihtiyaci, dogal kaynaklarin hizla tiikenmesine, yeryiiziiniin
dogal dengesinin degisimine sebep olmaktadir. Artan enerji ihtiyacinin karsilanmasi igin
yeni teknolojiler gelismekte, niikleer santraller bunun karli fakat en riskli karsilanma
yontemi olmustur. Bu yontemlerin dogaya biraktigi geri doniistiirilemez maddeler,
insanlarin yasamak i¢in ihtiya¢ duyduklari yeryiiziiniin yapisini degistirmektedir. Ayrica
artan niifus ile birlikte, hizla kiiresellesen diinyada, ulasim temel bir ihtiyaca doniismiis,
bu da beraberinde yine dogaya kontrolsiizce sera gazi salinmasi sorununu getirmistir.
Ayrica tiketim toplumunun yoneldigi paketlenmis iirlinlerin gerek {retilmesinde
harcanan 6z kaynaklar ile gerekse ardinda biraktig1 plastik ve kompozit bazli maddeler,
dogada kalict etkiler birakmaktadir. Bdyle bir diinyanin igine siiriiklendigi geri
doniilemez yolda, fantastik olana duyulan ilgi, sanatgilarda post-apokaliptik
tanimlamalarin yapilmasina sebep olmaktadir. Diinyanin ge¢cmisteki o mavi-yesil
giizelliginin yerini, giderek gri ve kahverengi bir yeryiizli almaktadir. Bir sanat¢1 i¢in en
basit tanimlama belki de budur. i¢inde yasanilan diinya, her yerinden yasam fiskiran
gecmisin hayat dolu renkleri ile degil, kiyamet sonrasi karsilasilacak oldugu diisiiniilen
siyah beyaz oOlii bir diinyaya doniismektedir. Boylelikle fantastik olanin gergekiistii bir
yaklagimla anlatimi, sanat¢ilarin bu tanimlamayi gorsellestirirken post-apokaliptik bir
diinya yaratmalarina sebep olur. S6z konusu kiyamet sonrasi goriintiilerin ise yiizyillar
oncesinde Bosch’un triptik resimlerinin cehennem panolarinda da islenmis olmasi dikkat

¢ekicidir.
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Resim 48: Odd Nerdrum, Yamyamlar, 2005, tuval iizerine yagliboya, 200%250 cm, Amerika Birlesik
Devletleri

https://kimjakobssonart.com/blog/Vgme/odd-nerdrum/ Erisim: 16.12.2020

1944 dogumlu Norvegli sanat¢i Odd Nerdrum, resimleme teknigi bakimindan
Rembrant’in barok donemde kullandigi teknige yakin bir yontem kullanir. Agirlikli
olarak kahverengi ve grilerin tiim atmosfere hakim bir sekilde yarattig1 espas, bu anlamda
barok resimle iligki kurabilir. Ancak onun gergekiistii yanin1 gérmek gerekirse, yarattigi
mekana yerlestirdigi figiirler, gerek giysileri gerekse yaptiklart eylemler ile kiyamet
sonrast bir diinyada, yeniden 6z gereksinimlerini karsilamak durumunda olan insanlardir.
Gelecege dair distopik bir beklentinin goriildiigii bu yerde Nerdrum, ge¢misle gelecek
hakkinda zamansiz ve mekansiz bir an1 gostermektedir. Burada da insanin bugiin
oldugundan farkli bir ihtiyacinin olmadigi, ama artik onu elde etmenin yolunun, ¢ok farkli

olduguna dair sanat¢inin acimasizca bir varsayimi vardir.

Teknolojinin hizla ilerlemesi ve beraberinde getirdigi dijitallesme insan yasaminin
ylizyillardir siiren, nesnel baglamda var olmaya dair deger yargilarimi kokten
degistirmektedir. Artik 21. yiizyilda elle tutulan nesnenin degeri yerine, 0 ve 1’lerden
olusan dijital veriler ge¢mektedir. Bu degisim teknoloji ile birlikte o kadar hizl
olmaktadir ki, aligkanliklar kusaktan kusaga degil, yildan yila degisir. Askeri amagh
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kullanima hizmet etmesi i¢in 1946 yilinda Amerika’da kurulan ilk bilgisayar, daha
sonrasinda hayatin her alanina sayisal bir ¢6ziim araci olarak kullanima girer. Bunu, 1989
yilinda, baslangicta sinirl bir iletisim araci olarak Isvigre’nin Cern sehrinde kullanilan
bir tiir dijital ag baglantisi; internetin kesfi izler. Artik yeryiiziinde sadece insanlarin
bildigi ve anladig1 ortak dilde isleyen bir iletisim araci vardir. Dogadaki baska hicbir canli
bu goriinmez agdan haberdar degildir, onu kullanamaz. Ama ondan etkilenmedigi de
sOylenemez. Boylelikle insanin dogaya hakimiyet kurmasinin ilk adimi olan atesin homo
erektuslarca kullanilmaya baslanmasindan ¢ok sonra, ikinci biiyiik adim modern insandan
gelmis olur. Hayatin gergeklerine dair kabul goren her bilginin, dijital veriler olarak
saklandigi, istendiginde ise kablolar araciligiyla kitalar arasi iletilebildigi bu ag,
nesnelligin degerinin yeniden sorgulanmasini saglamistir. insanin degismeyen temel
ithtiyaglarinin saglanmasi bir yana kondugunda, geri kalan hemen her sey s6z konusu
dijital verilerden; 0 ve 1’lerden ibarettir. Hatta, M.O. 3. yiizyilda, mallarin degis-tokusu
icin kullanilmastyla bugiine kadar gelen paranin yerini artik bu dijital veriler almaktadir.
Aslinda, sanatcilarin gelecek hakkindaki distopyalarina konu olan mekansiz ve zamansiz
diinyalarin bir baska versiyonu, herkesin bir sekilde i¢inde yer aldig1 ama gormedigi s6z
konusu sanal agda yasanmaktadir. Hayatin i¢ine bu denli girmis olan dijital yagamin,
sanat¢ilarin ilgisinden uzak olmasi elbette diisliniilemez. Bilgisayarlar araciliiyla
kullanilabilen programlarda olusturulan tiretimler, resme alternatif bir yaklagim olamasa
da bir ifade arac1 oldugu agiktir. Bir ekran ya da dijital bask:i olarak izlenebilen bu
tiretimler, fantastik ilgilerin gergekiistii bir yaklagimla sunulmasina her zamankinden

daha fazla olanak tanimaktadir.

1968 dogumlu, Avusturyali sanat¢1 Peter Gric, s6z konusu teknikleri, kendi ifade araci
olarak kullanmay1 se¢mektedir. Onun caligmalarinin ilk asamasi bir bilgisayar ile ii¢
boyutlu yazilim modellemeleri kullanarak dijital ortamda olusmaktadir. Ancak Gric
hazirladig1 bu gorselleri daha sonra resmetmektedir. Geleneksel bir malzeme olan tuval
ve boyay1 kullanarak olusturdugu resimleri, sanat¢inin dijital ortamda olusturdugu ifade
bi¢iminin son haline doniisiir. Onun ¢alismalarinin ana konusu, merkezinde insanin
oldugu ama mekanize bir yap1 haline doniisen gercekiistii formlardir. Bu formlar ¢ogu
kez bir manzara ya da mimari detaylarin igine yerlestirilmis, inorganik maddelerle
olusumu seklinde gergeklesir. Boylelikle insan, doga ve insan yapimi mekanize varliklar,

onun ¢alismalarinda bir biitlinlin par¢alarini olusturur. Bu biitiinde izleyiciye gosterilen
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diinya Gric’in biiytik bir titizlikle hazirladig1 yeni bir yerdir. Burasinin, sanat¢inin tipki
Nerdrum gibi gelecek hakkindaki varsayimlarindan mu tiiredigi ya da aslinda dijitallesme
ile birlikte insanin zaten boyle bir diinyanin i¢cinde mi varlik gosterdigi sorusu zaman

icinde yanit bulacaktir.

Resim 49: Peter Gric, Inorganic Muse, 2010, Fiber levha iizerine akrilik boya, 40x32 cm Avusturya

http://www.gric.at/gallery/bild229.htm/ Erigim: 16.12.2020

20. yiizyilin son ¢eyreginde, fantastik olana kars1 duyulan ilgi, teknolojinin hizli gelisimi
ile kendine yeni gercekiistii anlatim olanaklar saglamaya devam etmistir. Oyle ki Peter
Gric’in dogal olanla mekanik olanin bir biitiin olarak goriindiigli gercekiistii
calismalarinin, daha sert ve iirkiitiicii formlarmi Isvigreli H. R. Giger olusturmaktadir.
Giger’in ‘biomechanoids’ diyerek tanimladig1 form, mekanik teknolojinin organizma ile
uyumlu bir flizyonunu olusturur. Yapay olarak canli tutulan bu figiirler, teknik olarak
miilkemmel, insana 6zgli olan karakteristik dogal kusurlarindan armmis, soguk bir
diinyada yasamaktadir. Giger’in uzak, uzayli ve buna ragmen simdiki diinyay1 tasvirleri,
ona gore dogaiistii bir vaadin mesajlar1 gibidir (Schuran, 2005, s. 84). Oyle anlasiliyor ki
Giger’in insanin evrimine dair dngoriisii, bir tiir mekaniklesmis yasam formlar1 seklinde

oldugudur.
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Resim 50: H.R. Giger, Anima Mia, 1980, Akrilik boya

http://alienexplorations.blogspot.com/1981/02/anima-mia-198081-giger-reinterprets.html/ Erigim:
16.12.2020

S6z konusu yakin donem fantastik olanin anlatiminda, iletisim araglarinin artmasiyla
birlikte sanatgilar arasinda etkilesimin yogunlastigi bir asamaya varmistir. Bu etkilesim
gercekiistii yaklagimlar s6z konusu oldugunda disiplinlerarasi bir yapt kazanmaktadir.
Resmin gercekiistii anlatimlarinin, dijital ortamda hazirlanan ifade bigimleriyle

etkilesiminin yani sira, sinema ve edebiyatla da i¢ ige gegtigi goriiliir.

Sinemanin bu dénemde yasadig1 hizli yiikselis ile ilgi alanlarinin genislemesiyle birlikte
gergekiistiine duydugu ilgi de giderek artar. Bilim-kurgu sinemasinin fantastik sanatla
olan bagi giiglendikge, sinema resim sanatinin olanaklarmi da her zamankinden fazla
kullanmistir. Bir yandan dijital ortamda hazirlanan gorsel efektlerin olusturulmasinda
ressamlardan destek alinirken, diger yandan onlarin fantastik iiriinlerinin {i¢ boyutlu
modelleri, s6z konusu filmlerin ana kahramanlarma doniismektedir. H. R. Giger’in
evrimlesmis biomekanik yasam formu Ongoériisii de tam olarak bu tiir filmlerin esin
kaynaklarindan biri olmustur. 1979 tarihli Ridley Scott’un yonettigi ‘Alien’ filminde
Giger’in yarattig1 figiirler ve mekanlar kullanilmistir. Bilim-kurgu sinemasinda 6nemli
bir yer tutan film, gorsel efekt dalinda da Oscar almistir. Bir tiir uzayli yasam formunu
temsil eden canlilar ve onlarin bulundugu evren, filmin izleyicisini sanat¢inin zihninin
derinliklerindeki gercekiistii diinyayla karsilastirir. Burada izleyici sanat¢inin insan

evriminin ileriki bir agamasi 6ngoriistine de sahitlik etmis olur.
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Gergekiistiine duyulan ilgi bir yandan kiyamet sonrast yeryiizii imgelerinin, mekanik
olanla biyolojik olanin hibritlerinin ve gelecege dair distopik dnermelerin aktarildig: bir
alan agmakla birlikte, fantazist sanat¢i i¢in imgeler sayisiz kap1 agacak giice sahiptir.
Cilinkii fantastik olanin 6ziinde zaten sanatginin imgeler karsisinda gosterdigi kendi diis
giicli yatar. Bu diis giiclinlin 6n tanimli bir sekli ya da genel egilimi olamayacagi gibi,
smirlart da yoktur. O nedenle ne zaman nereden giin yiiziine ¢ikacagi ve hangi formda

sunulacagi sanat¢inin ona olan inanci ve ilgisiyle ilgilidir.

Resim 51: Jacek Yerka, City is Landing, 2002, Tuval iizerine akrilik boya, Polonya

https://www.yerkaland.com/paintings-galleries/imaginary _landscapes/nggallery/image/52/ Erigim:
16.12.2020

Ornegin, yiizyilin sonuna dogru, Polonyali fantastik sanat¢1 Jacek Yerka'nin (1952)
resimleri, izleyenleri uzun diisiincelere sokan, yiizlerde olusturdugu giilimseme ile
birlikte onun zekasina hayran birakan, yeni taptaze bir asamaya varir. Sanatginin dogdugu
Polonya’nin kirsalinda gecirdigi ¢ocuklugu, ona resmini yapacak sayisiz ani birakmaistir.
Yerka’nin zihninde fantastik bir diinyaya doniisen bu anilar, onun bugiine bakisiyla
etkilesim kurarak son derece ilgi ¢ekici sonuclar ¢ikarir. Ayrica Yerka’nin endiistriyel

olanla pastoral olan1 i¢ ige gecirdigi zekice kurulmus kompozisyonlari, ger¢ekligin farkl
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bir bakista algilanmasina neden olur. Buradaki masalsi anlatim, izleyeni sanatginin
biiyiilii gercekliginde yasamaya davet eder. Bu noktada Yerka’nin diger bir¢ok
gergekiistiicli ressam gibi son derece titiz ve detayli teknik c¢oziimleri, resimlerin
okunmasinda izleyene zorlu bir vazife yiiklemez. Ciinkii o, izleyeni heyecanlandiran,
renk ve fir¢a hareketlerinin ifadesinden kaginmaktadir. Biiyiik bir agiklikla her bir
imgenin hem kendi hem de bir araya geldigi diger elemanlarla olan ¢dziimlenme bigimi,

Yerka’nin diinyasina bakisi keyifli hale getirir.

Yiizyilin ikinci yarisinda dogup olgunluk donemi caligmalarint 21. yiizyilda olusturan
bircok sanatgi ise gercgekiistii etkilerin durmak sizin devam ettigi bir iiretim alani
olusturmaktadir. Bu isimler dogrudan gercekiistii tarafta yer almasalar da iirettikleri
eserlerde bu tiirden etkiler oldugu da yadsmamaz. Ozellikle Almanya’da Yeni Leipzig
Okulu sanatgilar olarak bir araya gelen Neo Rauch (d.1960-), Christoph Ruckhéberle
(d.1972-), Matthias Weischer (d.1973-) gibi isimler bugiin de dikkat ¢eken sanatcilardir.

20. yiizyil geride kalirken, sayisiz fantastik yaklasimin, gergekiistii bir anlayisla
sunuldugu agiktir. Hemen her dénemde gergeklige dair arayislarin neticesinde birgok
sanat¢1, edindigi imgeleri farkli bigimsel olusumlar olarak gergekiistii bir yaklagimla
anlatma yoluna gitmistir. Bunlarin sebepleri en basta sanat¢inin iginde yasadigi toplumu
okuma, onu yorumlama ya da ondan kagma girisimi oldugu gibi, bazen de biitiiniiyle
sanat¢inin zihninde varligini bulan fikir ve imgeler olabilir. 20. yiizyil resim sanatinin
gergekiistii tiretimlerin ¢esitliligi bakimindan da ayrica 6nemlidir. Bu déonemin ardindan
gelen 21. yiizyilin ise beraberinde getirdigi/getirecegi yenilik ve problemler neticesinde
en az oncesindeki yiizyil kadar, birbirinden farkli gergekiistii yaklagimin tiretilmesine
uygun zemini saglayacagi sdylenebilir. Bu eser metnin tamamlanmasi 21. yiizyilin ilk
yirmi yilinin da geride kaldig1 bir zamana denk diiser ve anlasilmaktadir ki s6z konusu
stire¢ fantasma, diis giicii ve gercekiistii olana duyulan ilginin her zamankinden ¢ok daha

fazla duyumsanacagini isaret etmektedir.
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4. RESIMLERIM UZERINE

Okumakta oldugunuz eser metnin buraya kadar olan boliimiinde kullanilan anlatim dili,
ticlincii sahis kipi kullanilarak anlatildi. Bu durum, ele alinan konuya, kullanilan dil
bakimindan, belli bir mesafeden bakmay1 da zorunlu kilmis oldu. Ancak bu béliimde
kisaca anlatilacak olan benim resim sanatina yaklagimim olmasi sebebiyle, kullandigim
anlatim birinci dilden olacaktir. Boylelikle mesafenin ortadan kalkmasini saglayarak,

kisisel sanat goriisiim hakkinda daha samimi bir yaklasim ortaya koymaya ¢alisacagim.

Samimi olma durumu, resimlerim hakkindaki bu kisa agiklamanin amacina uygun olarak
gerceklesmesi icin gereklidir. Oyle oldugu kadar da bu ifade esas anlaminm
calismalarimda arar. En acik anlamiyla, basindan beri pesinde oldugum, konularimin
samimi bir dille anlatilmasiydi. Bunu ne kadar basardigim sorusundan ziyade, bu noktada
asil 6nemli olan gerceklestirmek icin izledigim yoldur. Bu metinde benim bu yolu takip

etmemi saglayan etmenlere deginmeye calisacagim.

2020 y1l1 bu eser metnin tamamlanmasi kadar, lisans mezuniyetimin iizerinden ilk on y1lin
geride kaldigini da ifade ediyor. On yil kabul goérmiis bir sanatci i¢in sanat seriiveninin
sadece bir donemine karsilik gelebilir. Ancak benim gibi geng bir sanatgi adayi igin
onemli bir zaman dilimine karsilik geliyor. Ciinkii bu dénem bir¢oklarinda oldugu gibi
olusum evresini i¢ine aliyor. Aradan gegen siire boyunca lisans egitimimin son yilini da
buna eklersek, gerceklestirdigim resimler, birbirleriyle baglantili olarak ortak ifade
biitlinliigiinli saglamak {izere bir olusum gostermektedir. Bu olusumda kimi zaman
bicimsel olarak birbirine kosut nitelikler tagiyan resimler oldugu gibi, bazen de farkh
denemeler s6z konusu olmustur. Ancak sunu net olarak sdyleyebilirim ki ilk mezun
oldugum zaman yapmis oldugum resimlerin devami diyebilecegim bir yaklagimi su an da
stirdiiriiyorum. Bu yaklasim konu bakimindan ¢esitlilik gdstermesine ragmen, bunlar1 ele
alisitmda ve teknik ¢dziimlemesinde izledigim yolu degistirmis degilim. Kimi zaman

yerimde saydigim, hatta geri adim attigim olmus olsa da.

Metnin basinda bahsettigim samimi olma ifadesi, resimlerimin izleyenle kuracagi
baglarin saglamligi ile dogru orantilidir. Bu baglar bir kez kuruldugu zaman, ele aldigim
konuyu izleyiciye, resim araciligiyla anlatma olasiligimi da artirmis olabilirim. Boylelikle

bir ifade araci olarak resmin olanaklarin1 kullanmis, kendi zihnimde olusturdugum
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gerceklige izleyenleri davet etmis olurum. Bu davetin gergeklesmesi i¢in de samimi bir

ifade diline kavusmam gerektigi diislincesindeyim.

Peki bunu saglamak i¢in nasil bir yol izlemeliyim? S6z konusu dilin benim tarafimdan
olugmasi, resmin hangi olanaklar ile gergeklesebilir? Daha da 6nemlisi bir etkilesim
olusacaksa, izleyen bunu nasil hissedecek ve dahil olacaktir? Bu sorularin bir¢ok yaniti
olabilir. Birgoklar1 ifadeci bir yaklasimin, s6z konusu etkilesimi saglayarak bir deneyim
olarak bu durumu doguracagini séyleyecektir. Ancak resimlerimi biitiiniiyle ekspresif bir
anlatim ile samimi kilmam olanakli degildir. Bu yorumumu, resmin sadece bi¢imsel
olarak varacagi her tiirlii ifade bi¢iminin, hedefledigim etkilesimi kuramamasi olarak da
sOyleyebilirim. Bu durumda ele almam gereken unsurun, resmin ifade edecegi seyler
bakimindan oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Boylelikle resmimin icerik olarak ele aldigi
konular ile onlar1 anlatimda getirdigim ¢o6ziimler, izleyenle hedefledigim etkilesimi
saglayabilir. Bu seyler de tam olarak zihnimde bir araya getirdigim imgelerin, benim
fantasmamda evrilerek kendi gergekligini olusturmasidir. Resimlemeyi sectigim konular
cesitlenebilir, bazen genellesebilir de ama onlarin ele alinisinda olusan gergeklik arayisi,
bir noktada gergekiistii Ozellikler gostermektedir. Calismalarimda bu gercekiistii
yaklagimlarin bigimsel aktarimlarinda da 151k ve renk bir enstriiman gorevi
tistlenmektedir. Isik ve renkle yaratmaya ¢alistigim atmosfer, mekani ve zamani nesnel
gergekligin tekdiizeliginden ¢ikararak, onun verilerini yeni bir kurgusallikta sunmada en
biiyiik ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle resimlerimi, biitiinliyle gergekiistii tarafta
konumlamasam da olusturdugu ifade bakimindan bana ait yeni bir gergeklik arayisi
olusturdugunu, dolayisiyla gercekiistii etkiler tasidigini sdyleyebilirim. Resmimin
bigimsel c¢oziimleri de bunu destekler niteliktedir. Boylelikle hedefledigim gibi,
izleyiciyle bir araya gelebilecegim bir bulugsma yeri yaratarak aramizda bir samimiyet
olugsmasini saglayabilir. Ancak bu sekilde ele aldigim konu ya da sadece yaptigim resim

Ozumsenebilir.

Tam da bu noktada, soz konusu eser metninde konusunun belirlenmesinde onemli rol
oynayan gerceklik olgusu ve ortaya ¢ikan gercekiistii kavrami bir kez daha karsima
¢ikmaktadir. Sanat tarihinin hemen her asamasinda ve farkli alanlarinda, sanatgilarin
pesinden gittikleri yeni gerceklik arayisinda bir sekilde vardiklar1 gergekiistii etkilerin,
onlarin zihnine dahil olabilmeyi olanakli kildig1 goériilmiistiir. Benim de en basindan beri

resimlerimde gostermek istedigim bu ihtimalin ger¢eklesmesidir. Bu tanimlama ilk
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bakista biitiiniiyle soyut bir ifadenin karsilig1 gibi gériinmektedir. Oyle de olabilir. Ancak
yine bu eser metninde de goriildiigii lizere, diis giicliniin en ug¢ 6rneklerinde bile, dogaya
ve insan figiliriine kars1 duyulan ilgi, kendini gergekiistii zeminde de siirdiirmektedir.
Calismalarim da dayandigi anlatim dili bakimindan figiiratif olarak ilerlemektedir. Bu
cogu kez insan1 merkezine aldigim anlatim dilinin izleyende yarattig1 diigsel etki de ayrica

resimlerimin gercekiistii yoniinii vurgulamaktadir. Bundan sonrasinit gegen on yildan

sectigim birkag¢ 6rnekle aciklamaya calisacagim.

Resim 52: Anit-Mekan Kurgulama-1, 2010, Karton {izerine yagli boya, 35x50 cm

Resim 52 de goriilen 2010 tarihli galismayi aslinda bir eskiz olarak yapmistim. Caligsma,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii’ndeki
lisans egitimimin diploma projesi olarak, jiiri tarafindan verilen konuya getirdigim
alternatif bir yaklagimdir. Konu ‘deniz ve insan’ basghgni tagiyor. Benimse bu konuyu ele
aligim denizin insanda olusturdugu anlamla, dolayli yoldan gergeklesiyor. Insan igin
denizin anlam1 doganin ekolojik biitiinliigii i¢inde tasidigr dnemin yaninda, belki de ¢cok
daha fazla farkli anlamlar tasiyabilir. Oyle ki onunla ger¢eklesmis ya da gerceklesmesi
muhtemel bir¢ok deneyim, denizin kisinin zihninde yarattigi kabuliinii etkileyebilir. Bu
resmi yaparken ¢ikis noktam buydu. Benim i¢in deniz ardinda yepyeni yerleri, yagsamlari
saklayan ve istendiginde onlar1 diissel bile olsa gosterebilen bir 6zellik tasiyordu. Iginde
bulundugum duruma alternatif olarak goérmek istediklerimi denizin bana gostermesi, bir

resimde bile olsa miimkiin olabilirdi. Gelecege dair besledigim umudu, liniversiteden yeni
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mezun olacak ve yasama adim atacak geng biri olarak belli ki o donemde derinden
hissetmis olmam, sdz konusu kompozisyonun olusmasina sebep olmustu. Onde
yerlestirdigim figiirlerin sirtlandiklari ytik ile birlikte aldiklar1 yolda varmayi diisledikleri
yer, geri planda denizin iginden yiikselen simgesel agik renkli anitsal bir yap1 olarak
goriilityor. Boylelikle sanat tarihinde 6rneklerine de rastladigimiz fiziksel olarak gercek
olanla, onlarin simgelediklerinin ayn1 anda sunuldugu gergekiistii bir anlatim dili olusmus

oluyor.

Resim 53: Isimsiz, 2013, tuval {izerine yagl boya, 20x20 cm

2013 yilinda yapmis oldugum bu kiiciik resim ise (Resim 53), renk armonisi ve nesne
mekan kurgusu ile bicimsel diizlemde resimsel kaygilar ile olusturulmus olsa da
anlattiklar1 bakimindan, varmak istedigim deneyimi diissel bir atmosferde gosteriyor.
Eskiden ¢ok sik gordiigiim, halk arasinda ‘kaplumbaga’ ya da bir baska deyisle ‘tosbag’
denilen modeldeki arabanin yol kenarindaki goriintiisii, ayrica yola agilan iki duvar
arasindaki demir kapi, ¢ocuklugumun gectigi evi ve bahgesini diistindiigiimde anilarimin
en belirgin izlerinden biriydi. Bu resimde de eskiye dair duydugum hisleri bana uyandiran
nesne ve mekanlarin, renk ve bi¢cimlerde aza indirgenmesi ile olusturmaya ¢alistigim
diigsel bir durum s6z konusudur. Bir noktada izleyici ile yeni bir gerceklikte iletisim
kurarak, s6z konusu zamanlara dair ortak bir deneyime firsat vermeyi hedefliyor. Ancak
su var ki bu kadar kisisel duyumlarin resim araciliiyla verilmeye ¢aligilmasi, beraberinde
gercekiistii bir yaklagim sergilenmesini zorunlu kilsa da ortaya ¢ikan sonucun resim
bicimselligiyle gerceklesmesi bu durumu dizginlemis oluyor. Geriye atmosferik etkiye

sahip mekan ve nesnelerden olusan bigimsel bir anlatim kalmis oluyor. Tipki ‘Bugiin Isi
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Biraktim® adli ¢alismamin (Resim 54) konu bakimindan ¢ok kisisel bir durumu
anlatmasina ragmen, bicimsel olarak biitiiniiyle resim diizleminde c¢oziimlemeye
calismasi gibi. Resmin temel olanaklar1 ¢ercevesinde olusturulan bu ¢oziimleme sekli,
aslinda beni sonuca daha kisa ve giivenli yoldan gétiiren bir aractir. Boylelikle bildigim
tizere belli noktalarda yapacagim renk ve bigim hareketleri ile ayrica 6grenciligimden bu
yana kullandigim boyama sistematigini kullanarak resimlerimi olusturmam beni yanlig
bir yola sapmaktan korudugu gibi, ele aldigim konularin anlasilmasin
kolaylastirmaktadir. Ayrica bu resimde kullandigim bir diger ¢6ziim ise kolaj yontemidir.
Resimdeki mekan ve atmosferle kosut olarak, konuyu da vurgulayacak sekilde, ylizeye
yapistirdigim yazili kagit ve ince ahsap malzemeler, boyanan yerlerle bir araya gelerek,
resmin gergeklik algisini yeni bir seviyeye tasir. Boylelikle bicimsel olarak getirilen
¢ozlimler, anlatilan konunun gercekliginin de izleyicide 6ziimsenmesini saglamaktadir.
Bu da benim varmak istedigim etkilesimin olugmasini saglamig olur. Bu agidan

bakildiginda izleyiciyi kendi olusturdugum gerceklik zeminine tasimis olabilirim.

Resim 54: Bugiin Isi Biraktim, 2014, Tuval iizerine karisik teknik, 150x130 cm
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Resim 55: Yazgi, 2016, Tuval iizerine yagl boya, 120x100 cm

Bu noktada ortaya koydugum sbéz konusu resim bigimselligiyle ilgili saptamanin
ardindan, resimlerim y&niinii bir 6l¢iide farklilastirtyor. Oyle ki resimlerimin konular1, bir
yoniiyle resme bakisimda bi¢cimsellikten daha fazla 6nem tagiyan bir yere vartyor. Aradan
gecen yillarda tirettigim resimlerin konu degiskenligi ile birlikte agirlikli ele aldigim
temalar, oncekiler kadar kigisel olmaktan ¢gikarak daha toplumsal bir yapiya biiriiniiyorlar.
Burada toplumsalliktan kastim, yerel bir toplum degil, evrensel anlamda insan
toplumunun durumuyla ilgili. S6yle ki insanin her seyden ¢ok bir canli olarak dogadaki
konumundan, diisiinsel anlamda kendini yerlestirdigi yere kadar genis bir alana yayiliyor.
Insanin kendi bakis agisindan her yoniiyle dogaya ve evrene kars1 durusu ile gergekte
islerin nasil oldugu hakkindaki ¢eligkili durum benim zihnimi kurcalarken resimlerimde
de anlattigim konulara déniisiiyor. Ornegin ‘Yazg:’ adli (Resim 55) resim bunun en agik
orneklerinden. Yakin bir arkadasimdan duydugum anonim bir s6z var ‘insan plan
vaparken, kader giilermis’. Bugiin bile hemen her toplumda hiikmiinii siirdiiren kaderci
anlayis, benim insanin kendini konumladigi yer bakimindan ortaya ¢ikan durumu

sorguladigim bir siirecle birlikte resimlemek iizere sectigim kavramlardan biri oldu.
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Biitlinliyle teolojik bir zeminde duran kader konusu, bana kalirsa insanin biyolojik bir
canli olarak dogadaki yerini kaybetmesiyle baslayan siirecin kaginilmaz bir sonucu olarak
karsimiza ¢ikar. Bu resimde iizerinde durdugum konular kisisel deneyimlerden ¢ikarak,
bir sekilde i¢inde varligimi siirdiirdiigiim toplumun deneyimlerini aktarmak amacini
tagiyor. Boylelikle halk kiiltiirinlin bir pargasina doniisen konu, olusturdugum

kompozisyonda agiklik kazanmis oluyor.

Ancak boyle bir konuyu alip bir de bu denli vurgulu bir sekilde gostermek, beraberinde
birgok tehlikeyi de tasir. Bu tehlike, resmin bir yaniyla renkler ve bigimler biitiinii oldugu
gerceginden uzaklagsmaktir. Eger bu tiirden bir kompozisyon kuruyorsam bunu goze almis
olmali ve bir bakima hikdye anlatan bir afisten Oteye gitmeyen sonugla yiizlesmem
gerekirdi. Ancak tam da bu noktada ¢ikis yolum, gergekiistiicii bir yaklagim olabilirdi.
Ciinkii bir resimde gergekiistii etkiler kendini gostermeye baglamasiyla, olmayacak bir¢cok
sey olabilir. Mantiksiz olanla olmayan yan yana gelse bile, doganin gergekleri fantastik
olanla i¢ ice gecse de ortaya ¢ikan sonuc¢ kendi gercekligi Olciisiinde izlenebilir.
Boylelikle ortaya ¢ikan diigsellik ile beraber, resmin anlattigi konu da tiim ¢iplakligiyla

dayandigi temel argiiman olabilir.
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Resim 56: Zamanin Birinde, Bir Grup Insan, 2018, Tuval iizerine yagh boya, 150x140 cm

Aradan gegen siire boyunca ilgi alanlarim biitiiniiyle insan ve onun doga ile iliskisi
baglaminda sekillendi. Bir dnceki boliimde dijitallesmenin insanligin ikinci biiyiik adimi
oldugunu sdyledigim satirda, ilkinin ise ates kullaniminin kesfi diyerek araya geri doniisii
zor bir zaman ve degisim periyodu koymustum. insanin dogay1 olusturan tiim canlilardan
sadece biri olarak esit hakka sahip oldugu diisiincesini vurgularken, bu durumun
degismesinin ve insanin dogayr olusturan canlilardan kendini ayirarak ona iistiin bir
konum elde etmesine imkan saglayan ilk etmenin, atesi kullanmayi kesfetmesi olduguna
sanirim kimse itiraz etmeyecektir. Buradan yola ¢ikarak insanin doga karsisinda binlerce
yilda edindigi konumun, endiistri devrimi sonrasi aldigr mesafe, onu bir zamanlar tipki
diger canlilar gibi doganin sadece bir parcasi oldugu fikrinden uzaklastirmaktadir. Ancak
bir yandan da insan bilir ki kendi yasam1 i¢in doganin sinirh 6z kaynaklarina muhtagtir.
Boylelikle insan bir noktada doga ile arasindaki mesafeyi kapatmaya ¢alisacaktir. Tam
da bu arglimanlar resimlerimin ana temasini olusturmada bana yeni hareket alanlari
saglamaktadir. Gergekiistiiniin bu alanda sagladigi genis anlatim olanaklart da

resimlerimin bigimsel ¢ozlimlerinde bana sayisiz kompozisyon olanagi sunmaktadir.
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Boylelikle resimlerimin konusunu olusturan hikayenin, bi¢cimsel yonden resim dili ile
anlatilmas1 meselesi, zihnimde bir araya getirdigim imgelerin yeni bir gerceklik algisi ile
birlikte ortaya kondugu, ¢ok daha taze bir sunuma kavusmaya firsat tanir. Bu durum, ilk
izlenim olarak masalsi, diissel gibi bi¢imsel diyebilecegim ifadelerin resimlerimde
hissedilmesinin ardindan, bir araya gelen insan, nesne ve mekanlarin aktardiklar
bakimindan, bana az once bahsettigim kuramsal felsefeyi aktarma olanagi tanir. Bu
durumun resimlerimdeki yansimasi olarak, insanin elinde tuttugu atesten vazgecerek,
doga ile bir araya gelmesi, onun biitlin giizelligi ve yasam dolu 6ziine varma gayretiyle
onunla biitiinlesmesi ve boylelikle yeni bir yasam alan1 olusturmaya c¢alismasini
gosterebilirim. Burada biitlinliyle bir vazgegis olmasa da ortaya ¢ikacak uyumun s6z
konusu ayrismaya bir son verebilecegi fikri, resmimdeki bigimlerin zitliklar1 kadar bir
araya gelisleri ile vurgulanmaktadir. Bu vurgunun yapilmis olmasi da aslinda

resimlerimdeki gergekiistii yaklagimin kendisi olarak algilanmalidir.

Resim 57: Tek Tek Girdiler Doganin Comert Kiyisindan, 2019, Tuval iizerine yagli boya, Diptik,
140x280 cm

Resim 58 de ise insanin varligina dair sorgulamayi daha ileri gotiirerek yeni bir boyutta

ele alma amacim goriilebilir. Burada artik bilindik doganin verileri ortadan kalkmakta,
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onun yerini kendi yasalarini koyan yeni bir evren tasarimi almaktadir. Burada insanlar
alisik olduklar1 ¢cevreden biitliniiyle ayrilarak, kimi zaman uzay boslugunu animsatan bir
uzamda bulunurlar. Evrenin yasalarinin artik degistigi, kimi zamansa yer¢ekiminin bile
ortadan kalktig1 sdylenebilir. Burasi aslinda hemen herkesin bir olabilecegi yeni bir var
olma alanina doniismektedir. Tiim bunlar1 resim diizleminde izleyiciye hissettirmek igin
ise organik forma sahip insanin, soyutlanmis yapidaki geometrik olusumlarla i¢ ice
gecmesi ile kompozisyon olusturulmustur. S6z konusu bir araya gelis, resmi ne bilinen
mekan yasalarina gore okumayi, ne de gerceklesen olayin mantikli bir agiklamasin
gerekli kilar. Aklin denetiminin ortadan kalktigi sistematik yaklagimlardan da ¢ok uzaktir.
Aksine bilincin ¢ok daha iyi ¢alistig1 bu yerde, sunulan veriler sayesinde s6z konusu
gerceklige bakis olanakli hale gelir. Boylelikle izleyici de herhangi bir kafa karisikligina
diismeden, benim gostermek istedigim bu yeni alana dair sundugum daveti
okuyabilecektir. Sonug¢ olarak en basindan beri tekrarladigim ‘sanat¢inin kendi
gercekleri'ne dair benim de olusturdugum bu kompozisyon, zihnimin imgeleri
dontistiirerek bir araya getirdigi bana ait olan gerceklik alanidir. Bu nedenle 6ziinde

gercekiistii bir yaklasim gdstermektedir.
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Resim 58: Isimsiz, 2019, Tuval {izerine yagli boya, 150x120 cm
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SONUC

Antik ¢agdan bugiine diistiniirler ger¢egin tanimin1 yapmaya ¢alistiklar: gibi, sanatgilar
da bazen resimlerinde bazen Gykiilerde ya da tiyatroda, miizikte, dansta, sinemada bu
tartismada yer almislardir. Buna neyin sebep oldugu her donemde degismekle birlikte,
degismeyen bu tartismanin sanat iiretimlerine konu olmasidir. Sanatgilarin iirettikleriyle
s0z konusu gercek tanimlamasini yapmaya calismast da bir yoniiyle onunla aralarindaki
smirlarin kalkmasina olanak tanimustir. Oyle ki bircogu gergegin ne oldugunun yanitini,
dogadan dogrudan alinmis somut verilerde aramaktan Gte, onunla i¢ ice ge¢mis bir
diigselligin pesine diismiis, kendi yarattiklar1 gergeklige erismeyi yeglemislerdir.
Yasadiklar1 toplumun gerceklerini sanat iiriinii olarak sunarken bile, kendilerine 6zgii
gerceklik varsayimlarini bunun araci haline getirmislerdir. Bu aracin islerlik kazanmasi
icin ilk gerekli kosul, sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumun kendisidir. Ciinkil sanat¢1 o
toplumdan aldig1 dinamiklerle yola cikar. Ancak bu yolda yoniinii saptamak ona
kalmistir. Ister kendini, toplumun varsayimlarini yinelemekle bir vurgu noktas: haline
getirebilir. Isterse de o varsayimlar1 yanina alarak, yoniinii daha 6nce gidilmemis yollara
cevirir. Ikinci yolda sanat¢mnin itki noktasi, yasadigi toplum oldugu kadar sanat¢inin
kendisidir. Ona yon gosterecek olan karsilastigi imgeler karsisinda, fantasmasi ile ortaya
koydugu imgelemidir. Boylelikle sanat¢1 gittigi karanlik yolda oniinii aydinlatacak bir
151k yakmis olur. Bu 151k ona sadece yoniinii gostermekle kalmayip, yolculugunda
karsilagtig1 sorunlar1 anlamasina da firsat verir. Firsatlar1 géren sanat¢1 onu degerlendirme
olanagi da bulur. Bir sanatg1 i¢in, eser, belki bagyapit tiretmesinin ya da bazen sadece
yolculuguna devam edebilmesinin vazgecilmezi o 15181n sonmemesidir. Kimi dénemlerde
azalsa da yanmaya devam ettigi siirece sanat¢inin arayist da siirecektir. Ciinkii o

boylelikle gormeye devam edebilir.

Sanat tarihinin hemen her asamasinda karsilasilan gerceklik arayislari, bircok kez
gercekiistii yaklagimlar olarak birbirinden farkli bi¢imsel ¢6ziimlemelerle eserlerde
kendini belli ettigi aciktir. Cagmin toplumsal ¢ikmazlarimi alip, kendi fantasmasinda
taptaze bir dille anlatan Hieronymus Bosch’dan Ispanyol ressam Goya’ya, William
Blake’den sembolist sanat¢i Bocklin’e kadar birgok evrede karsilagilan; sanatginin
gerceklige getirdigi yeni boyutlar/yorumlar, yiizyillara yayilan bir siirede onlarin
fantasmalarinin yer aldig1 gercekiistii anlatimlara doniisiir. Burada sanatgilarin gosterdigi

yaklasimin bigimsel ¢esitliligi de ayrica dikkat ¢ekicidir. S6z konusu fantastik olan ve
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diis giiclinlin gercekiistii bir yaklagimla anlatimi oldugunda konu gesitliliginin sinir
olamayacag: gibi, bigimsel anlamda benzerlikler/biitiinsellikler de aranmamalidir. Ciinkii
bu agidan da karsilasilan iretim, sanat¢1 6zelinde olusturulmus yeni bir bigimsel alandir.

Bu durumun en sistematik olusumlarda bile boyle oldugu gortilmiistiir.

20. ylizyillda tim Avrupa sanatinin yasadigr kokli evrilig siirecinin devami olarak,
sanatcinin sirtina yiikklendigi agirligin cogalmasi, beraberinde yepyeni olanaklarin da
ortaya c¢ikmasini saglamistir. Ciinkii artik sanat eskiden genel egilimin yaptigi gibi
toplumu bir sekilde tanimlamak i¢in degil, ona yeni bir bakis agis1 kazandirmak igin
tiretilmektedir. Bu bakis acis1 ile modern sanat toplumun Oniine segebilecegi yollar
sunmustur. Bunlarin i¢inde, tizerinde en ¢ok durulani, herkese esit fayda saglamayi
ongoren toplumsal yap1 fikri olsa da zaman bunun boyle olmadigin1 da gostermistir.
Modern toplumun erisim boyutunda bir bakima esitlige kavugsmus olmasi, maddeci bir
felsefede miimkiinmiis gibi goriilse bile, 20. yilizyilinin ilk yarisinda yasanan iki diinya
savasi, bunun imkansizligini bir kez daha ortaya koymustur. Bu esitsizligin bugiin daha

da biiytidiigii agiktir.

Tam da bu noktada gergegin pesinden kosan sanatgi, neyin gergek olduguna dair
dogrularinin ortadan kalkmasina sahit olmustur. Boylelikle tipk1 Orta Cag’in sonunda
Bosch’un yaptig1 gibi, 20. yiizyil sanatcist da belki ger¢egi bulmak isterken, gercekiistii
bir diinyaya fantasmasi araciligi ile adim atmistir. Ciinkii onun i¢in i¢inde bulundugu kriz
ortamindan uzaklagsma ya da ona verecegi cevap, mevcut duruma kendi zihninde
olusturdugu diigsel alanda gergeklesir. Artik Chagall’in resimleri, insanlarin yasadigi
kaotik diinyada, yasattifi duygularla daha gercek goriinmektedir. Onun resimleri,
izleyenlerin bir an olsun i¢inde bulunduklar1 durumdan koparak, sanat¢inin zihinsel

olarak yasadigi huzur dolu fantastik bir diinyanin i¢ine girmesini saglamistir.

Bilimin var kabul ettigi gercege dair en basindan beri bahsedilen gergeklik tartigmas,
tipki felsefenin gergek hakkinda one siirdiigii tartismali varsayimlar gibi, resim sanati da
bu tartismalara en carpici iddialar1 sunma giiciine sahiptir. Bunu yaparken de elinde
tuttugu en dnemli silahlardan biri olan diis giicli ve fantasmanin ona gosterdigi olanaklari
sonuna kadar kullanabilir. Bunlar sanatgiya benzersiz bigimsel olanaklar da sunmaktadir.
Sanat¢inin kendi gercekligine izleyeni daveti ve bdylelikle yeni bir zeminde olusacak

etkilesim, s6z konusu gergeklik arayislarina belki de en carpici cevabi verecektir. Onun
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icin gerekli olan bir sekilde sanat¢inin kendi gercekligini aramaya ¢ikmasidir. Bunun
baslamasi i¢in en temel itki noktasinin da yine sanatcinin i¢inde yasadigi toplum oldugu
gorilmistiir. Bosch icin bu i¢inde yasadigi toplumun Orta Cag’dan kalma zihinsel
karmasasidir. Yakin ge¢cmiste ise 20. ylizyil yasattig1 calkantili on yillar ile sanatcilara

sorgulayacaklar1 sayisiz veri sunmustur.

Bugiin ise 21. yilizyilin ilk yirmi yilinda yasanan herhangi bir olay belki de her
zamankinden ¢ok daha derinden hissedilmektedir. Teknoloji ve kiiresellesmenin bir
getirisi olarak diinyanin herhangi bir yerindeki durumun es zamanli olarak hemen her
yerde etkisini gostermesi, onun tesir boyutunu da biiyiitmektedir. Béyle olunca sanat¢iya
sunulan veriler de her zamankinden ¢oktur. Bu eser metnin tamamlandigi 2020/21
yilinda kiiresel boyutta yasanan salgin hastaligin toplumun her katmaninda birakacagi
etki kadar, bundan sonra {iretecek sanatci icin de diis giiciine ve gercekiistiine duyulan
ilginin daha yogun bir sekilde hissedilmesine sebep olacagi ongdriilebilir. Cilinkii sanat
tarthinde goriilen gercekiistii  yaklagimlar hakkinda yapilan bu kisa arastirma
gostermektedir ki toplumda yasanan hemen her olay Ozellikle de kriz durumlari,
sanat¢inin onu kendi i¢ diinyasinda 6ziimsemesi ve ondan uzaklagmak yerine, kendi
olusturdugu fantastik ve gergekiistii etkiler tagiyan bir yaklasim ile sunmasina sebep

olmaktadir.
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