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ONSOZ

Poetika terimi, terimin ilk kullamldig1 eser olan Aristoteles (6. MO 322)’in Poetika adli
eserinden giiniimiize kadar ¢esitli anlam ve alanlarda kullanilmistir. Poetika ve divdn
siiri muhtevali ¢alismalarda ise terim, daha ziyade bir sdirin, siirlerinde dile getirdigi,
siir ve gadire iligkin ¢esitli goriis, tespit ve degerlendirmeleri anlamiyla yer almistir. Bu
cergevede, tezde, 19. yiizyilda yasamis ve divan siiri gelenegini siirdiirmiis olan Ende-
runlu Vasif (6. 1824), Kececizdade Izzet Molla (6. 1829), Miistdk Baba (6. 1832), Leyld
Hanim (6. 1847), Leskofcalt Galib (6. 1867), Osmdn Nevres (6. 1876), Yenisehirli Avni
(6. 1883) ve Hersekli Arif Hikmet’in (6. 1903) siirlerinde yer verdikleri siir ve saire ilis-
kin disiince ve degerlendirmelerinden hareketle 19. yiizyil divan siiri poetikasina 1s1k

tutabilmek amaglanmistir.

19. yiizy1l sairlerinin siirlerinden ulasilan siir ve sdire iliskin diisiince ve degerlendirme-
leri, onlarin ideallestirdikleri siir ve sair algisini yansitmasinin yani sira bir donemin

sanatsal beklenti ve arayislarini yansitmasi bakimindan da 6nemlidir.

Her tez gibi bu tez de sabir gerektiren zorlu bir yolculugun iriiniidiir. Tezin, amacina,
dogru ve giivenilir bir sekilde ulasmasi yolunda sarf edilen tiim ¢abalar, miimkiin mer-

tebe eksiksiz bir tez ortaya koymak igindir.

Tezin ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir emegi olan ve akademik bilgisinden her daim is-
tifade ettigim saygideger hocam Prof. Dr. Ozan YILMAZ’a; nemli Oneri ve tavsiyele-
riyle teze yon veren degerli hocalarim Prof. Dr. Bayram Ali KAYA, Prof. Dr. Ismail
GULEC, Dog. Dr. Vildan COSKUN, Dr. Ogr. Uyesi Mahmut KIRKPINAR ve Dr. Ogr.
Uyesi Zafer TOPAK a tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica bu siiregte sabir ve hosgoriiyle
yanimda olan aileme; sunmus olduklar verimli calisma ortami icin ISAM Kiitiiphanesi
ve Istanbul 29 Mayis Universitesi Kiitiiphanesi’nin degerli calisanlarina; son olarak da
BIDEB 2211 Yurt I¢i Doktora Burs Program: kapsaminda destegini gordiigiim TUBI-

TAK’a tesekkiirlerimi sunarim.
Merve MUTLU

18.02.2021
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Konusu, 19. Yiizyil Divan Siiri Poetikasi olan tezde, 19. ylizyilda yasamig sekiz sairin siirlerinden
hareketle ylizyilin genel poetikasina 151k tutabilmek amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda 6ncelikle
poetika teriminin anlamina; Bati, Arap, Iran ve Tiirk edebiyatindaki seyrine; daha sonra ise 19. yiizy1-
Iin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve edebi durumuna iligkin literatlir taramas1 yapilmis; bunun sonucunda
ulasilan kaynaklar incelenmistir.

Kaynaklarin incelenmesinden sonra Enderunlu Visif, Kegecizdade Izzet Molla, Miistik Baba, Leyla
Hanim, Leskofcali Galib, Osman Nevres Ve Yenisehirli Avni’nin divani; Hersekli /frif Hikmet’in ise
Asdr-1 Hikmet adli eseri, 19. yiizy1l divan siiri poetikasinin ortaya koyulabilmesine yardimei olacak
eserler olarak belirlenmistir.

Sair ve eserler belirlendikten sonra divdn siiri ve poetika muhtevali pek ¢ok ¢alisma incelenmistir. 19.
yiizy1l divéan siiri poetikasina 1g1k tutabilmek tizere belirlenen eserler, M. Orhan Okay’in poetika teri-
mine iliskin yaptig1 siniflandirmayla divan siiri ve poetika muhtevali caligmalar 6rnek alinarak hazirla-
nan bir sablon yardimryla, siir ve sdire iliskin degerlendirmelere ulasabilmek iizere taranmigtir. Cesitli
basliklara sahip sablona, eserlerin incelenmesi agamasinda, eserlerden hareketle yeni basliklar da ek-
lenmis ve bdylece teze 6zgii bir sablon elde edilmistir. Belirlenen eserlerin incelenmesi sonucunda
ulagilan siir ve saire iliskin degerlendirmeler ihtiva eden beyit ve bentler, muhtelif bagliklar etrafinda
smiflandirilmigtir. Ulagilan beyit ve bentlerden hareketle 19. yiizy1l divan siiri poetikasi ortaya koyul-
maya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Poetika, Divan Siiri, 19. Yiizy1l Divan Siiri, 19. Yiizy1l Divan
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In the thesis whose subject is The 19" Century Diwan Poetry Poetics, it was aimed to shed light on the
general poetics of the century based on poetries of eight poets lived in 19™ century. Accordingly the
literature review was made primarily on the meaning of the term poetics; its course in Eastern and
Western literature and then the political, social, cultural and literary situation of 19" century; the sour-
ces reached were examined.

After the examination of sources Enderuniu Visif, Kegecizdde Izzet Molla, Miistik Baba, Leyld Ha-
mim, Leskofcalt Galib, Osmdn Nevres and Yenisehirli Avni’s diwan and Hersekli Arif Hikmet’s Asdr-1
Hikmet were determined as works which will help to reveal 19" century diwan poetry poetics.

Subsequently the works with diwan poetry and poetics content were examined. The works determined
to shed light on 19™ century diwan poetry poetics were scanned to reach to evaluations about poetry
and poet with the help of the template prepared by taking example the classification made by M. Orhan
Okay relating to term poetics and works with diwan poetry and poetics content. New titles were added
to template consisting of various titles during the examination of works and based on works thus the
template specific to the thesis was obtained. The couplets and quatrains containing the evaluations
about poetry and poet reached in consequence of the examination of determined works were classified
around various titles. Based on couplets and quatrains reached 19™ century diwan poetry poetics were
tried to be revealed.

Keywords: Poetics, Diwan Poetry, 19" Century Diwan Poetry, 19" Century Diwan
Poetry Poetics.




GIRIS
Calismanmin Konusu

Ozellikle edebiyat sahasinda siklikla karsilasilan bir terim olan poetika, tarih boyunca
cesitli anlam ve alanlarda kullanildigi i¢in hala i¢inde birtakim tereddiitler barindirmak-
tadir. Terimin anlam ve alanina iliskin bu tereddiitlerin dogmasina, Aristoteles’in Poeti-
ka! adl1 eserinden bu yana terimin kimi zaman taklide dayanan sanatsal etkinligin yara-
frmina Kimi zaman gsiir sanatina Kimi zaman estetik sahasi i¢inde degerlendirilerek gii-
zelligin felsefesine kKimi zaman da edebiyat séyleminin yapisi ve isleyisine iliskin kural-
lar biitiinii anlamlarinda kullanilmasi sebep olmustur. Dolayisiyla poetika terimi, giinii-
miizde dahi gerek felsefe, estetik, giizel sanatlar gerekse edebiyat gibi alanlarda kimi

zaman dar kimi zaman da genis anlamda, farkl: amaglarla kullanilmaktadir.?

Yukarida belirtildigi iizere tarih boyunca cesitli anlam ve alanlarda kullanilmis olan
poetika terimi, siir ve 6zellikle divan siiri s6z konusu oldugunda, divan siiri ve poetika
muhtevali pek ¢ok calismada, daha ziyade bir gdirin, siirlerinde yer verdigi, siir ve sdire
iliskin belli bash goriis, tespit ve degerlendirmelerini ihtiva eden bir terim olarak karsi-

lanmaktadir.

Bu baglamda tezin konusunu, 19. yiizyilda yasamis ve kaynaklarda, daha ziyade divan
siiri gelenegini siirdiirdiikleri belirtilen, ayn1 zamanda bu siir gelenegini temsil kabiliyeti
bulundugu diisiiniilen sekiz sairin siirlerinden hareketle siir ve saire iliskin dile getirdik-
leri goris, tespit ve degerlendirmelerin belirlenmesi ve boylece 19. yiizyil divan siiri

poetikasinin ortaya koyulmasi olusturmaktadir.
Calismanin Onemi

Harun Tolasa’nin Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirme-
leri adli ¢alismasinda belirtmis oldugu {izere sanatgilar tarafindan gergeklestirilen elesti-
ri faaliyetinin sanatkarane bir amagla ortaya koyulan bir goriiniimiine, divan edebiyatin-
da da rastlanmaktadir. Hatta buna, nadiren rastlanan bir durum olmaktan ziyade, 6zellik-

le siirde, pek c¢ok sairin basvurdugu bir tarz olarak da bakilabilir. Divan sairinin yaptigi

! Aristoteles’in Poetika adl eseri igin bk. Aristoteles, Poetika, cev. Ismail Tunali (istanbul: Remzi Kita-
bevi, 2014).
2 Alaattin Karaca, Zkinci Yeni Poetikas: (Ankara: Hece Yayinlari, 2005), 13.



elestiri, kendi siiri ve sairligi tizerinedir. Bu elestirinin mahiyeti ise sairin, siirlerinde,
kendi siiri ve sairligini tanitmasidir. Sairin amaci, budur; ancak bu yolla bir yandan sai-
rin diger yandan da onun ¢aginin sanat, edebiyat, siir ve sair konularindaki diisiinceleri,

goriisleri, egilimleri, zevkleri ve aliskanliklar1 ortaya ¢ikmaktadir.®

Bu tez, Tolasa’nin tespitlerine bir 6rnek teskil edecek sekilde, 19. yiizyil divan siirinde
de elestiri faaliyetinin mevcudiyetini gostermektedir. Yiizyil sairlerinin kendi siir ve
sairliklerinin yani sira baska sairlerin siir ve sairliklerine iliskin dile getirdikleri elestiri
kabilinden diisiince ve degerlendirmeleri, kendilerinin ve yasadiklari ¢agin sanatsal zevk

ve begenilerini yansitmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
Calismanin Amaci

Filiz Kilig ve Muhsin Macit, Divan Edebiyatinda Poetika Denemeleri Tezkire Onsézleri
adli ¢alismalarinda, suara tezkirelerindeki siir ve saire iliskin degerlendirmelerin, mes-
nevilerin sebeb-i telif boliimlerinin ve divanlardaki siir ve saire iliskin daginik diisiince
ve degerlendirmelerin divan siiri sanat goriisiinii tespit etmek i¢in birer malzeme olabi-
lecegini; ancak divan edebiyatinin kokli bir gelenege sahip olmasina ragmen bu gele-
negin dayandigi estetik temelleri arastiran teorik eserlerden mahrum oldugumuzu be-

lirtmigtir.*

Bu anlamda, belirlenen 19. yiizy1l sairlerinin siirlerinde yer verdikleri siir ve saire ilis-
kin birtakim diisiince ve degerlendirmelerinin 19. Yiizyil Divdan Sdirlerinin Siir Anlayust
ve 19. Yiizyil Divdn Sairlerinin Sdir Anlayist basliklar1 altindaki alt basliklar vasitasiyla
siniflandirtildigr bu tezle, 19. yizyil divan siiri poetikasina 11k tutabilmek ve boylece
divan siiri poetikasinin bir biitiin halinde ortaya koyulabilmesine iliskin yapilan ve ya-

pilmasi muhtemel ¢alisma veya ¢alismalara katki1 saglamak amaglanmistir.
Calismanin Yontemi

19. Yiizy1l Divan Siiri Poetikas: adini tasiyan ve li¢ bolimden olusan tezin 19. Yiizyil

Divan Siiri adin1 tasiyan birinci béliimiinde, yilizyilin siyasi ve sosyo-kiiltiirel durumuna;

8 Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, Ege Universi-
tesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Aragtirmalar: Dergisi 1 (1982), 16-17.

4 Filiz Kilig - Muhsin Macit, “Divan Edebiyatinda Poetika Denemeleri Tezkire Onsozleri”, Yedi fklim
Sanat Kiiltiir Edebiyat Dergisi 3 (Haziran 1992), 28.



sonrasinda ise teze konu olan sairlerin edebi sahsiyetini de igerecek sekilde edebi duru-

muna iliskin bilgi verilmistir.

Tezin 19. Yiizyul Divan Sairlerinin Siir Anlayzs: adini tasiyan ikinci boliimiinde, siir soy-
lemek ve siir yazmak yerine kullanilan tabirlere; siirin 6zelliklerine; benzetilenlerine;
yap1 ve kompozisyonuna iliskin unsurlarina; yazilis sebeplerine ve konusuna yer veril-
mistir.

Tezin 19. Yiizyil Divdn Sdirlerinin Sair Anlayis: adini tasiyan lglincii ve son bolimiinde

ise sairin 6zelliklerine; benzetilenlerine, sairligin sartlarina ve sairin edebi ¢evreye ilis-

kin degerlendirmelerine yer verilmistir.

Tezin amacina istinaden 6ncelikle poetika teriminin kokeni, anlami, Bati, Arap, [ran ve
Tiirk edebiyatindaki yansimalari; sonrasinda ise 19. yiizyilin siyasi, sosyo-kiiltiirel ve
edebi durumu iizerine genis bir literatlir taramasi yapilmig; bunun sonucunda ulasilan

kaynaklar, ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Kaynaklarin incelenmesinden sonra 19. yiizy1l divan siiri poetikasinin ortaya koyula-

bilmesine yardimci olacak sair ve eserler belirlenmistir.

Sairler belirlenirken 19. yiizyilin edebi yapisin1 sekillendiren birtakim kriterler goz
oniinde bulundurulmustur. Buna gore belirlenen sairlerin bir kismi, donemin 6nde gelen
sairlerini biinyesinde barindiran Enciimen-i Suara toplulugu igerisinde yer alan sairler;
bir kismi, mahallilesme hareketini siirdiiren sairler; bir kismi da daha ziyade dini-

tasavvufi nitelikte siirler kaleme almis olan sairlerdir.
Belirlenen sair ve eserler sunlardir:
1. Enderunlu Vasif

Giirel, Rahsan. Dervig-nihdd Bir Saray Adam: Enderunlu Osman Vasif Bey ve Divdni
Divan-1 Giilsen-i Efkar-1 Vasif-1 Enderini. Istanbul: Kitabevi, ts.

2. Kegecizade izzet Molla

Ceylan, Omiir - Yilmaz, Ozan. Hazdna Siirgiin Bahdar Kegecizdade Izzet Molla ve Divin-
1 Bahdr-1 Efkar. Istanbul: Sahhaflar Kitap Saray1, 2005.



3. Miistak Baba

Giindogdu, Mehmed Kemal. Miistdk Baba (Divdn). Istanbul: Milli Egitim Bakanlig
Yaymlari, 1997.

4. Leyla Hanim
Arslan, Mehmet. Leyld Hamim Divani. Istanbul: Kitabevi, 2003.
5. Leskofcali Galib

Ozgiil, M. Kayahan. Siirin Hazaninda Gazel Dokenler-111 Leskofcali Galib Bey. Istan-
bul: Kitabevi, 2015.

6. Osman Nevres

Kaya, Bayram Ali. Osman Nevres Divdni. ed. Ibrahim Sona. Istanbul: Kesit Yaynlari,
3. Basim, 2017.

7. Yenisehirli Avni

Ozgiil, M. Kayahan. Siirin Hazaminda Gazel Dékenler: 1 Yenisehirli Avni Bey. ed. Inci
Enginiin. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2015.

8. Hersekli Arif Hikmet

Ozgiil, M. Kayahan. Siirin Hazaninda Gazel Dékenler-1l Hersekli Arif Hikmet Bey. Is-
tanbul: Kitabevi, 2015.

Tezde, poetika terimi, simirlandirilmis bir anlam ¢ergevesi igerisinde, bir sdirin, siirle-
rinde yer verdigi, siir Ve sdire iliskin ¢esitli goriis, tespit ve degerlendirmeleri anlamin-
da kullanilmistir. Terimin bu anlamda kullanilmasi hustsundaki kaynak, M. Orhan
Okay’a ait Poetika Dersleri adli eserde, “Poetika i¢in ilk planda disiiniilebilecek ana

boliimler” bilgisiyle yer alan yedi maddedir. Tlgili maddeler sunlardir:

1. Tarifler: Siire iliskin genel tarifler. Olumlu ve olumsuz tarifler. Sairin 6zellikleri. Sai-
rin kiltird. Eski kiiltiire, herhangi bir ustaya, herhangi bir edebiyat mektebine baglanma

mecbiriyeti var midir?



2. D1s Yapr: Sekil. Form. Liizimu ve liizimsuzlugu. Gelenege baglilig: veya orijinalli-

gi. Vezin ve kafiye. Misra veya kelime giizelligi. Siirin ¢ap1. Siirde kesafet.
3. Dil: Siirde aranan dil miikemmelligi. Siirin kendine 6zgii bir dili var midir?

4. Sanatlarin Tedahiilii: Mimari ve siir. Resim ve siir. Siirde tasvir. Misiki ve siir.
Ahenk. Ritim. Eda. Ses.

5. I¢ Yapi: Siirde mana. Liizimu, liizimsuzlugu. Vuzih. Vuzihsuzluk. Duygunun veya
diistincenin stiinliigii. Saf siir nedir? Siir, bir sir midir? (Tilsim, esrar). Siir ve edebi

sanatlar. Dis yap1 ve i¢ yapi iliskisi.

6. Muhteva: Onemi veya 6nemsizligi. Toplum meseleleri kagmilmaz midir? Din ve mis-
tisizm. Mabhalli, milli, beseri siir. Siirin malzemesi olarak temalar ve mazmdanlar. Siirde

hayal ve hakikat. Giinliik olaylar.

7. Siir Okuyucusu: Okuyucunun varligi. Okuyucuya 6nem veren ve vermeyen sair. Sii-

rin etkisi. Siirin miizik ve resim gibi sanatlarla iliskili olarak okuyucuya sunulmasi.’

Sair ve eserler belirlendikten sonra poetika ve divan giiri muhtevali ¢aligmalar detayli
bir sekilde incelenmis; bu ¢alismalardaki ortakliklar, benzerlikler ve farkliliklar tizerin-
de yogunlasilmistir. Asagida yer verilen ¢alismalar, tezin sablonunu olusturmada yarar-
lanilan poetika ve divdn siiri; ayrica edebiyat elestirisi muhtevali ¢caligmalardan bazila-

ridir;

1. Bayram, Yavuz. 16. Yiizyil Divan Siirinde Poetika. Samsun: Ondokuz May1s Univer-
sitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1995.

2. Cavus, Mehmet Fatih. Poetik A¢idan Klasik Tiirk Siirinin Fotografi (15. Yiizyil). An-
kara: Kurgan Edebiyat Yaynlari, 2020.

3. Erkal, Abdulkadir. Divan Siiri Poetikas: (17. Yiizyil). Ankara: Birlesik Yayinevi,
2009.

4. Kaya, Bayram Ali. Necati Bey’in Poetikast (Siir ve Sair Anlayisi). ed. Betiilay Aras.
Istanbul: Akademik Kitaplar, 2019.

5 M. Orhan Okay, Poetika Dersleri (Ankara: Hece Yayinlari, 2004), 25-27.



5. Kaya, Bayram Ali. “Necati Bey’in Sair Anlayis1”. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi
34 (Bahar 2016), 149-214.

6. Kaya, Bayram Ali. “Necati Bey’in Siir Anlayis1”. Tiirk Kiiltirii Incelemeleri Dergisi
27 (Giiz 2012), 143-218.

7. Oztoprak, Nihat. “Rihi’nin Sair Anlayis1”. Osmanl: Arastirmalar: 28 (2006), 93-122.

8. Oztoprak, Nihat. “Rahi’nin Siir Anlayis1”. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 12 (Ba-
har 2005), 101-136.

9. Tolasa, Harun. “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirme-
leri”. Ege Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalari
Dergisi 1 (1982), 15-46.

10. Tolasa, Harun. Sehi, Latifi ve Asik Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiizyilda Edebiyat
Arastirma ve Elestirisi. Ankara: Akc¢ag Yaynlari, 2002.

11. Topak, Zafer. 18. Yiizyil Divan Siiri Poetikasi (Arpaeminizdde Sami, Edirneli Kami,
Esrdr Dede, Nedim, Seyyid Vehbi, Seyh Galip, Vahid Mahtumi). Istanbul: Akademik
Kitaplar, 2020.

19. ylizy1l divan siiri poetikasinin ortaya koyulmasina iligskin belirlenen eserler, Okay’in
poetika terimine istinaden yaptigi siniflandirmanin 1s1¢inda ve poetika ve divan siiri
muhtevali ¢alismalar 6rnek alinarak hazirlanan sablon yardimiyla, siir ve saire iliskin
goriis ve degerlendirmelere ulagabilmek tizere incelenmistir. Cesitli basliklardan olusan
s6z konusu sablona, eserlerin incelenmesi asamasinda, eserlerden hareketle yeni baslik-
lar da dahil edilmis ve boylece teze 6zgii bir sablon olusturulmustur. Belirlenen eserle-
rin incelenmesi sonucunda ulasilan siir ve saire iliskin gesitli goriis ve degerlendirmeler
ihtiva eden beyit ve bentler, muhtelif basliklar etrafinda siniflandirilmistir. Ulasilan be-
yit ve bentlerden hareketle 19. yiizyil divan siiri poetikasi ortaya koyulmaya calisilmis-

tir.

Tezde, muhtelif basliklar altinda yer alan siir ve saire iliskin goriis ve degerlendirmeler
ihtiva eden beyitlerin bilgilerine, ilgili beyitlerin hemen altinda, parantez iginde yer ve-
rilmistir. Ornegin; (Enderunlu Vasif, K 20/151, s. 250), (Kegecizade izzet Molla, G



445/8, s. 593), (Miistak Baba, S 77/5, s. 133), (Leyla Hanim, K 1/10, s. 104), (Leskofca-
11 Galib, G 115/5, s. 141), (Yenisehirli Avni, K 13/58, s. 169) ve (Hersekli Arif Hikmet,
G 78/5, s. 168). Bu orneklerde, nazim sekli kisaltmasindan sonra verilen numara, siir
numasini; taksim isaretinden sonra verilen numara, beyit numarasini; bir diger numara
ise sayfa numarasini karsilamaktadir. Ayni1 yontem, bentlerle olusturulan nazim sekilleri

icin de gegerlidir.

Miistak Baba’nin divaninda yer alan siirler, divanda, nazim sekilleri belirtilmeksizin siir
numarasi verilerek kaydedilmis oldugu igin saire ait parantez igi bilgilerinin tamaminda,

Siir anlamim Karsilayacak sekilde, .S kisaltmasi tercih edilmistir.

Kegcecizade Izzet Molla ve Yenisehirli Avni’nin divaninda, Kasideler basligina; Leskof-
cali Galib’in divaninda ve Hersekli Arif Hikmet’in Asar-1 Hikmet’inde ise Gazeller
bashgina gegcmeden 6nce muhtelif siirler yer almaktadir. Tezde, séz konusu siirlerden
alinan beyitler, (Kegecizade Izzet Molla, s. 77), (Yenisehirli Avni, s. 109), (Leskofgali
Galib, s. 52) ve (Hersekli Arif Hikmet, s. 103) érneklerinde oldugu gibi yalnizca ilgili

eserlerde yer aldiklari sayfa numarasi belirtilmek stiretiyle gosterilmistir.

Bununla birlikte Yenisehirli Avni’nin divaninda, 25. kasideyle Musammatlar bolimii
arasinda yer alan kasidelerin numaralar1 olmayip basliklar1 oldugu igin s6z konusu
kasidelerden alinan beyitler de yalnizca ilgili eserde yer aldiklar1 sayfa numarasi belir-

tilmek suretiyle gosterilmistir.

Osman Nevres’in siir ve saire iliskin diisiince ve degerlendirmelerine ulasabilmek iizere
yararlanilan Bayram Ali Kaya’ya ait Osman Nevres Divdni (Inceleme-Metin) adh ¢a-
lismanin sonunda sairin divaninda olmayip farkli kaynaklardan ulasilan siirlerlerine de
yer verilmistir. Bu bakimdan Osman Nevres’e it bent veya beyitlerin sonunda yer alan
parantez i¢i bilgiler, yalnizca ilgili bent veya beyitlerin adi gegen ¢alismadaki sayfa nu-

marasini ihtiva etmektedir.

Tezde, dipnotlarn verilmesi ve Kaynak¢a’nin hazirlanmasinda, /[SNAD A#if Sistemi 2.

Edisyon Yazim Kilavuzu’ndan yararlanilmastir.

Terim Olarak Poetika



Poetika, Tiirk¢e’ye Bat1 dillerinden giren bir kelimedir® ve asli Yunanca po(i)etikostur.”
Yunanca’da poietikos,e,on kelimesi yapmak, iretmek ve yaratmak anlamindaki poiein

fiiline bagl bir sifat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.®

Poetika, tizerinde tartisilan ve hakkinda gesitli tanimlamalarin yapildigi bir terimdir.
Alaattin Karaca’ya gore terimin anlamina iliskin tereddiitlerin kaynagi, Aristoteles’in
MO 344 tarihinde yazdig1 tahmin edilen ve Poetika® adiyla giiniimiize kadar ulasan ese-

ridir.10

Necdet Sumer tarafindan yapilan asagidaki degerlendirme, Aristoteles’in Poetika adli

eserinin mahiyetini ortaya koymasi agisindan dikkate degerdir:

“Poetika’nin ilk tiimcesinde gegen peri poietikes’in hemen her ¢eviride ‘siir sanati
tizerine’ diye c¢evrilmesi, poietikenin yalnizca yazin sanatinin bir tiiriiyle, siir yaz-
makla (yapmakla)sinirl bir sanat olarak anlasilmasi sonucudur. [...] Peri poietike-
si ‘taklit sanatina iliskin etkinlik’, ‘taklit sanatina iligkin yaraticilik tizerine’ diye
anlamak gerekir; Aristoteles’in elimizdeki metnine de (Poetika 'ya) sanatlar arasin-
da bir sanat olan taklit sanatina iliskin bir kuramin metni olarak bakmak gerekir.
Boyle bakinca, Aristoteles’in mimesis kurami, yalnizca siir sanatina degil, sanatsal
yaratma etkinliginin, yani tekhne poietikenin biitiin tiirlerine iliskin olarak karsi-

miza ¢ikmaktadir.”*?

Sumer’in bu goriisiine paralel olarak Karaca, poetika teriminin yaratmak olan Yunanca
anlamindan ve Poetika’nin biitiiniinden hareketle Aristoteles’in bu eserine, yalnizca siir
sanatina iligkin degil de “taklide dayanan sanatsal yaratimin (etkinligin) dogasma

iliskin bir kuramsal metin” olarak bakmanin daha dogru oldugunu belirtmistir.'?

Poetikanin, iizerinde tartisilan ve hakkinda cesitli tanimlamalarin yapildig: bir terim
oldugu daha 6nce belirtilmis idi. Terimin giizel sanatlar, felsefe, estetik ve siir alaninda
ele alabilecek bir terim olarak karsilandig: ifade edilebilir. Bu anlamda terimin, kap-

sadig1 alanlar dahilindeki tarihi seyri, Okay tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

¢ Okay, Poetika Dersleri, 17.

7 Karaca, /kinci Yeni Poetikas:, 14.

8 Necdet Sumer, “Poetika Klasik Cag Aristoteles/Horatius/Longinus”, Siir ve Siir Kuram: Ustiine Soylem-
ler, haz. N. Aksoy vd. (Istanbul: Diizlem Yaynlari, 1996), 36.

® Eserin orijinal ad1: Peri Poietikes’tir.

10 Karaca, Zkinci Yeni Poetikasz, 14.

11 Sumer, “Poetika Klasik Cag Avristoteles/Horatius/Longinus”, haz. N. Aksoy vd., 15.

12 Karaca, Zkinci Yeni Poetikas:, 15-16.



“Vaktiyle Fransizcada bu kelimeye, yalniz siir degil, biitiin giizel sanatlar hakkinda
ve giizelligin felsefesi gibi bir mana yiiklemisler. Yani estetik kavramina yakin bir
mana. Bugiin ise, hemen sadece siir alaninda kullanilan bir terim olmustur. Yine de
diger Bat1 dillerinde, biraz daha genisletilerek siirle beraber diger edebiyat tiirleri-
nin de estetigi diistiniilmektedir. Biitiin bunlar, baslangicta siirle edebiyatin aynili-
gini, yahut edebiyatin ilk seklinin siir oldugunu hatirlatmaktadir. Kelimenin bugiin

dilimizde kullanilis1 ger¢ek manasiyla siir hakkindadir, diger sanatlar igin kullanil-

d1g1 zaman ise mecaz manasi yiiklenmis olmaktadir.”*®

Ismail Cetisli, poetika teriminin bugiin, “Herhangi bir sairin siir sanati hakkindaki
derli toplu goriis, anlayis ve fikirlerini ihtiva eden yazi veya eseri” anlaminda kulla-

nildigin1 belirtmistir.*

Menderes Coskun ise poetikay1, “Sairlerin siir yazarken bagli bulunduklar1 veya 6nem-

sedikleri siirsel goriis ve kurallarin biitiiniine verilen addir’*® seklinde tanimlamaktadur.

Poetika terimi, birtakim sozlik ¢alismalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore
terim, Kdmiis-1 Fransevi’de, “Si‘r ve sa‘ire mensib ve miite‘allik, si‘r-i sa‘irane.
Zartret-i si‘riye. Fenn-i si‘r, ‘ilm-i ‘araz”'®; Edebiyat Terimleri Kilavuzu’nda, “Siir sa-
natt (fr. L art poétique) Aristoteles’in siir, dram sanati, epik konular1 kapsayan ve kural-

lar veren Kitabi™'"; Edebiyat Terimleri Sozligii’'nde, “Siir sanati”8

seklinde tanimlanir-
ken Edebiyatmizda Isimler ve Terimler adli calismada, terime iliskin sdyle bir agiklama
yer almaktadir: “Siir iizerine diisiincelerin ve teorilerin biitiinii demektir. Bu kelime es-
kiden Fransizca’da yalniz siirin degil, giizel sanatlarin teorisini, giizelligin felsefesini,
bir bakima estetigi ifade ederken, bugiin siir sanati anlamina gelen bir terim olmus-

tur.”1°

Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii’nde ise poetika terimine iligkin su tanim yer

almaktadir: “Siir sanati lizerine sdylenmis/yazilmis derli toplu goriisleri, teorileri iceren

13 Okay, Poetika Dersleri, 17.

14 fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 1 -Siir- (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2004), 1/79.

15 Menderes Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin Poetikas: Uzerine”, Bilig 56 (Kis 2011), 57.

16 Semseddin Sami, Kamiis-1 Fransevi Fransizca 'dan Tiirkge 'ye Liigat Kitab: (Istanbul: Mihran Matbaasi,
1322/1905), “Poétique”, 1718.

7 Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Terimleri K:lavuzu (Istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1975),
“Poetika”, 299.

18 |, Sami Akalin, Edebiyat Terimleri Sozliigii (istanbul: Varlik Yayinlari, 1984), “Poetika”, 215.

19 Arslan Tekin, Edebiyatimizda Isimler ve Terimler (Istanbul: Otiiken Negriyat, 1995), “Poetika”, 492.



yazi. Aristo’nun siir sanatin1 konu edindigi Poetika adl1 eserinden alinan Poetika terimi,
bir sairin kendi siiri ve genel olarak siir sanati iizerine diisiincelerini igeren yazi veya

yazilar biitiiniidiir.”?°

Mehmed Yalgin, Siirin Ortak Paydas:: Siirbilime Giris adli eserinde, yazinsal, dilbilim-
sel ve gostergebilimsel olmak tizere ti¢ ayri siirbilimden bahsedilebilecegini belirtmistir.
Yalgin, karsiligini, poetika olarak verdigi yazinsal siirbilime iliskin soyle bir agiklamada

bulunmustur:

“Genel olarak dogal dil/sanat dili ayrimina dayanan yazinsal siirbilimin konusu
yalnizca dizeli siir degil, tiim yaznsal triinlerdir. Geleneksel sozbilimin yeni bir
bi¢imi olan ve ‘sdylem {istiine sdylem’ diye belirtilen bu siirbilim, bir tiir cagdas
sozbilimdir ve yazinbilimle esanlamhidir. Dolayisiyla siirsellik de yazinsallikla bir
tutulur. Bu tutumu izleyenlerin baslicalarindan birisi olan Tzvetan Todorov,
Pocétique (siirbilim) baglikli kisa yapitinda siirden ¢ok yazinsal diizanlatimlarin ya-

pilasma ilkelerini belirlemeye caligir.”?

Bu noktada Yalgin’in Todorov ve adi gegen eserine iliskin vermis oldugu bilgiden hare-
ketle Todorov’un poetikaya olan bakis agisina deginmek yerinde olacaktir. Todorov’a

gore poetika:

“Tek tek yapitlar1 yorumlamaya karsit olarak, anlami adlandirmay1 degil her bir
yapitin ortaya cikigini yoneten genel yasalarin bilgisine ulagsmay1 amaglar. Ancak,
psikoloji, sosyoloji, vs. gibi bilimlerin aksine, bu yasalar1 edebiyatin kendi i¢inde
arar. Demek ki, poetika, edebiyata dair hem ‘soyut” hem de ‘igsel’ bir yaklagimdir.
Poetikanin nesnesi, edebi yapitin kendisi degildir: Poetikanin sorgulamaya tabi tut-

tugu sey, edebiyat sdylemi denen o dzgiil sdylemin dzellikleridir.”??

Poetikay1 bir bilim dali olarak ele alan Yalg¢in ve Todorov’un aksine Hakan Sazyek,
poetikanin tanimini yaparken onun bir bilgi dali oldugunu ifade etmistir: “Poetika, siir
sanatinin degisik tiirlerinde ve tarzlarinda yazilmis tiriinleri aciklayan, yorumlayan, serh

eden bir inceleme yontemleri biitiinii olmaktan ¢ok, siirle ilgili/siire iliskin her tiirlii

20 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Soz/igii (Ankara: Akcag Yaynlari, 2004), “Poetika”,
375.

2L Mehmet Yalgin, Siirin Ortak Paydas: Siirbilime Giris (Sivas: Cumhuriyet Universitesi Yayinlari,
1991), 17-18.

22 Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris, ¢ev. Kaya Sahin (Istanbul: Metis Yayinlari, 2014), 37.
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meseleyi genel dlgekte ele alan, bir baska deyisle bu meseleleri belli bir 6rnege bagh
kalmadan irdeleyen bir bilgi dalidir.”?

Okay ise poetika teriminin kapsadigi alanlar dahilindeki tarihi seyrini yansitan ve de
yukarida yer verilen agiklamasinin yani sira terimi, “Siire dair her meseleyle ugrasan bir
bilim alanidir” seklinde tanimlamis; ancak bu noktada bilim kelimesini caresizlikten
kullandigint belirtmistir. Okay’a gore poetika, ne pozitif ne de normatif bir bilimdir. O,
estetige yaklasan taraflariyla ilimden ziyade felsefe alanlarina girecek bir sistemdir.
Okay, poetikaya iliskin yapmis oldugu yukaridaki tanima istinaden siire iliskin mesele-
leri su sekilde ifade etmistir: “Siirin sekli (vezin, kafiye, nazim sekilleri), bu seklin siir
i¢in degeri, siirin dis yapisi, ahenk, armoni ve ritm meseleleri, siir dili, muhteva (konu,
mana, imajlar sistemi, edebi sanatlar, temalar), siirin ferdi ve sosyal karakteri, siirin

kaynag:... nihayet biitiin bunlardan sonra ve bunlarla beraber siirin giizelligi, estetigi.”?*

Poetika terimine iliskin yapilan ve de yukarida yer verilen ¢esitli degerlendirmelerin
1s18inda terimin, onceleri, giizel sanatlara iliskin ve giizel/igin felsefesi manasinda, diger
bir ifadeyle estetik terimine yakin bir manada kullanildigi; giiniimiizde ise daha ziyade
siir sanatina 6zgi, bu sanata iliskin her meseleyle ilgilenen bir disiplin olarak karsilan-

dig1 goriiliir.
Bati1 Edebiyatinda Poetika

Aristoteles’in Poetika adli eseri, “-ister taklide dayanan sanatsal yaratimin dogasina
iliskin ¢oztimlemeleri, isterse tiirlerin ayirimina ve siir sanatina iliskin kuramsal diisiin-
celeri icersin- sanatsal sdylem {izerine yazilmig temel bir kaynaktir ve bu agidan poetika
tarzindaki yapitlarin da Onciisiidiir.” Bununla birlikte Aristoteles’ten 6nce hocasi
Eflatun’un (6. MO 347) Symposion, Phaidros ve Politeia gibi diyaloglarinda, sanat, siir
ve saire iligkin diislincelere rastlanmaktadir; ancak Eflatun’un bu diyaloglardaki amaci,
yalnizca sanat1 konu edinen 6zgiin bir poetika yazmak degil; sanatin taklitsel, diger bir
ifadeyle mimetik bir etkinlik oldugunu gostermektir. Bu bakimdan Eflatun’un diyalog-
larindaki metinlere, poetika tiiriiniin ilk 6rnekleri olarak bakilabilirse de onlari, miistakil

bir poetika olarak diisiinmek miimkiin degildir. Bununla birlikte sanati bir taklit etkinli-

23 Hakan Sazyek, “Poetika Kavrami ve Yeni Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetik On Sozler”, Tiirk Dili
2000(1)/577 (Ocak 2000), 10.
24 Okay, Poetika Dersleri, 19.
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gi olarak degerlendiren Eflatun ve Aristoteles’in diistinceleri, Klasik Cag poetikasinin
temelini olusturup poetika tarzinda yazilan eserler iizerinde 18. yiizyila kadar etkisini

stirdiirmiistiir.?®

Aristoteles’in Poetika adli eserinin yani sira siir sanatina iliskin énemli bir kaynak da
Romal1 ozan Horatius (6. MO 8)’un mektup seklindeki uzun siiridir. Ulkemizde pek
fazla taninmasa da Bati edebiyatlar iginde onemli bir yere sahip olan Horatius gerek
siirleri gerekse siir sanatina iligskin diisiinceleriyle Avrupali ozan ve yazarlari oldukca

etkilemistir. Horatius’un mektubu, Ars Poetica adiyla anilmaktadir.?®

Klasik Cag’da, poetika s6z konusu oldugunda, Aristoteles’in Poetika ve Horatius’un
Ars Poetica adli eserlerinin yani sira ifade edilebilecek bir diger 6nemli eser de Longi-
nus’un (6. MS 273) Peri Hypsous (Yiikseklik Uzerine) adl1 eseridir. Sumer, Longinus’un
eserinde gecen su sozlerin bir yandan eserin adinda gecen hypsous (yiikseklik) soziiniin

icerigine bir yandan da yazarin konuya bakisina agiklik getirdigini belirtmistir:

“Yiiksek anlatimin dinleyici tizerindeki etkisi ikna degil, kendinden ge¢me’dir
(ekstasis). Her zaman ve her bakimdan hayranlik uyandirarak bizi kendimizden ge-
¢iren sey yalnizca ikna eden ve hosnut eden seyden daha etkilidir. Bize dontik ik-
nanin denetimi kendi elimizdedir; ama yiiksek anlatimin giiciine kars1 konulamaz,
kurar egemenligini dinleyicilerin her biri iizerinde. Ayrica, yaraticilik olsun, konu-
lart siraya, diizene koyma becerisi olsun, bunlar kendini metnin bir iki yerinde gos-
termez, biitiiniinden adim adim ortaya ¢ikar; oysa yiiksek anlatim bir yildirim gibi
silip stipliriir 6niindeki her seyi ve bir anda agiga vurur konusmacinin tim giicii-

ni.”?

Sumer’in Peri Hypsous’tan aktarmis oldugu bu sozlerden hareketle eserin adinda gegen
hypsous (yzikseklik) soziiniin, anlatimdaki giicii ve buna bagl olarak etkileyiciligi ifade

eden bir s6z oldugu soylenebilir.

Klasik Cag’in filozof yazarlari, eseriyle, her ne kadar 6zerk bir edebiyat poetikasi olus-
turmay1 amaglamamigsa da ayri bir disiplin olarak sonraki donemlerde meydana ¢ikacak

edebi poetikalara zemin hazirlamistir; ancak Klasik Cag’da poetika, yalnizca edebiyat

25 Karaca, Zkinci Yeni Poetikasz, 16.
26 Sumer, “Poetika Klasik Cag Aristoteles/Horatius/Longinus”, haz. N. Aksoy vd., 20.
27 Sumer, “Poetika Klasik Cag Aristoteles/Horatius/Longinus”, haz. N. Aksoy vd., 28.
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sahasinda degil, taklide dayanan tiim sanatlarin yaratimiyla iligkili olarak kullanilmis-

tir. 28

Orta Cag’a gelindiginde de poetika konusunda yazan yazarlar mevcuttur. Bu dénemde,
uzun siire gramer ve ol¢iibilimle karistirilan poetika, Gunsivaldo’ya ait De Divisione
Philosophiae adli eserde 6zerk bir disiplin olarak kendini gdstermis; ancak yine uzun
stire, giizel konugsma kurallari, her ¢esit poetika kuraminin yerini almig ve de siir ve
diizyaz1 aym hitabet disiplini altinda degerlendirilmistir.® Bu bakimdan Orta Cag’da,
Bati’da, siir sanatina 6zgii bir poetikadan bahsetmek bir yana edebiyati kapsayan 6zerk

bir poetik disiplinden bahsetmek de zordur.*°

15. yiizyildan itibaren Bati’da meydana gelen bilimsel gelismeler ve cografi kesifler
gerek maddi gerekse kiiltiirel alanda birtakim yenilikler getirmistir. Bu gelismelere pa-
ralel olarak Orta Cag’in skolastik, tartigma gotirmez dogmatik anlayisina ve kilisenin
baskisina kars1 bir tepki olusmaya baslamis; bu tepkiler, sanat ve edebiyat alaninda da
etkili olmustur. Ronesans sanatinin en 6nemli 6zelligi, Antikiteye doniistir. Karaca, -
kendisinden aktarilan bu bilgilere ek olarak- Antikiteye doniise iliskin soyle bir agikla-

mada bulunmustur:

“Antikiteye doniis, Bati’da XIV ve XV. yiizyillarda baslamis, boylece eski Yunan
ve Roma sanatindan kaynaklanan estetik Olciitlere uymay1 ve Antik Cag sanatini
yeniden canlandirmay1 amaglayan bir ‘Neoklasik Edebiyat (Klasisizm)’ ortaya
cikmustir. Kuskusuz bu akimin sanat felsefesinde Klasik Cag’in sanat anlayigina
damgasin1 vuran Aristo, Horatius, Quintilinaus ve Longinos’un diigiinceleriyle

Descartes’1n akilci felsefesinin etkisi biiyiiktiir. 3!

Klasisizmin ilkeleri, Malherbe (6. 1628) zamaninda belirmeye baslayip Boileau’nun (&.
1711) 1674 tarihinde yayimladig1 Art Poétique adli eseriyle, son sekline ulagmistir.32
Cemil Goker, Boileau’nun adi gegen eserine iliskin sdyle bir bilgi vermistir: “Boileau

bu eserinde hem edebi tiirler tizerinde diisiincelerini belirtmis, hem ¢agdas1 yazarlar

28 Karaca, Zkinci Yeni Poetikasz, 19.

2% Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, cev. Kemal Atakay (istanbul: Can Yayinlar,
1999), 160.

%0 Karaca, Zkinci Yeni Poetikasz, 20.

31 Karaca, Zkinci Yeni Poetikasz, 23.

32 Cemil Goker, Fransa’da Edebiyat Akimlar: (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiil-
tesi Yayinlari, 1986), 15.
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lizerinde baz1 yargilara varmis, hem de genel cizgileriyle doga sevgisi, dogay1 taklit
etmek, akla saygi, Eski Yunan ve Latin yazarlarini taklit etmek gibi 6gelerden olusan

klasik estetigi sistemlestirmistir.”33

Ronesans doneminde, Fransa’nin yani sira Almanya’da da poetik tiirde eserlere rast-
lanmaktadir.®* Martin Opitz (5. 1639), 1624 tarihinde yazdig1 Alman Siirinin Kitabi adli
eseriyle, ilk Alman poetikasini da yazmis; onu, Harsdorffer (6. 1658) ve Merhof gibi
poetikacilar takip etmistir. Opitz, poetikasinda, poetikayi, Helen-Roma ve Alman siirin-
den ornekler vermek ve bir 6gretici-poetika yazmak suaretiyle Almanlara 6gretmeye ¢a-

lismigtir.®®

Todorov’un vermis oldugu asagidaki bilgi, Aydinlanma Donemi’nde, edebiyatin ve

dolayisiyla da siirin, estetigin alani igerisinde degerlendirildigini gostermektedir:

“Ronesans ile birlikte sanatlarin birligi anlayisi yayilmaya basladi; bu anlayis, en
azindan en {inld iki sanatsal pratigi, siir ile resmi birbirine baglamaya c¢alisan bir
sanat teorisi dogurdu. Bu teori 18. yiizyilda bir disipline, estetige dontstii; estetik
iginde, en azindan edebiyat teorisinin genel bir sanat teorisi i¢inde bulunmasi an-

laminda, edebiyat teorisine yer vardi.”%

Her ne kadar felsefi sdylemin nesnesi olmaktan kismen kurtulmussa da Ronesans do-
neminde, poetikanin anlami ve alani belirsizligini siirdiirmistiir; ¢linkii poetika, Rone-
sans doneminde de bazen felsefenin bazen de estetigin i¢cinde degerlendirilmistir. Dola-
yisiyla Ronesans ve Aydilanma Dénemi’nde de 6zerk bir poetika disiplininden bahse-

dilemez.%’

Avrupa’da, Ronesans ve Aydmlanma’dan sonra yasanan en biiyiik disiince etkinligi,
Romantizm’dir. Romantizm, sanat bakimidan neoklasik déneme; diisiince bakimindan
ise Aydinlanma Dénemi’ne bir tepkidir. Macpherson (6. 1796), Rousseau (6. 1778) ve

Diderot (6. 1784) gibi sair ve yazarlarin eserlerinde ifade edilen duygu ve diistinceler bir

33 Goker, Fransa 'da Edebiyat Akimlar, 22.

34 Karaca, /kinci Yeni Poetikas:, 24.

% Ahmet Sar, Tiirk ve Alman Poetikasinin Kitab: (Erzurum: Salkimsdgiit Yayinlari, 2006), 13.
3% Todorov, Poetikaya Giris, ¢ev. Kaya Sahin, 20-21.

37 Karaca, Zkinci Yeni Poetikasz, 25.
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yandan yeni bir hayat goriisiiniin bir yandan da yeni bir estetik anlayisin ve zevkin

olusmasini saglamistir,

Romantik diisiinceler ilk olarak Almanya’da yankilanmustir. Oncelikle, G.E. Lessing (6.
1781) neoklasikler tarafindan benimsenmis olan ti¢ birlik kuralin1 elestirmistir. Daha
sonra Sturm und Drang yazarlari, oyunlarda, topluma ve otoriteye baskaldiran, gerekti-
ginde siddete yonelmekten g¢ekinmeyen coskun kisilikleri canlandirmistir. Roman-
tizm’in Orta Cag’a olan ilgisi de en ¢ok Almanya’da hissedilmistir. Almanya’da basla-
yan bu hareket, kisa siirede ingiliz sairleri de etkilemistir. S6z konusu sairlerin basinda,
Samuel Taylor Coleridge (6. 1834) ve William Wordsworth (6. 1850) gelmektedir. Bu
iki sair gerek siirleri gerekse siire iliskin goriisleriyle, romantik sanata yon vermistir.>®
Romantizm hareketinin siire getirmek istedigi yenilikler, ilk olarak Wordsworth’un Ly-
rical Ballads’a yazmis oldugu 6n s6zde ortaya ¢ikmistir. Coleridge ise siire iliskin go-

riislerini, Biographia Literaria adl1 eserinde agiklamistir.*

Ayrica 19. yiizyilda, Grillparzer (6. 1872), Hebbel (6. 1863), Leopardi (6. 1837), Baude-
laire (6. 1867), Mallarmé (6. 1898) ve Poe (6. 1849) gibi sairler de siir sanatina iliskin
calismalar yapmig; Herder (6. 1803) ve Goethe (6. 1832) gibi sairi belirgin kilan tarihi
giiclin ne oldugunu Ve yasalar1 nelerin olusturdugunu aragtirmistir. Dilthey (6. 1911), bu
yiizyilda, bu ruhu ve de diinya goriisiinii olusturan etkenleri sezmis ve bununla birlikte,

poetikanin tarihsellestirilmesi giindeme gelmistir.*!

Bu bilgiler 1518inda 19. yiizyilda, poetikanin kendine 6zerk bir alan olusturmaya basla-

dig1 sdylenebilir.*?

20. yiizyilin ilk yarisinda, poetikanin, Rus Bigimcileri ve de Yeni Elestirel Yapisalcilar
baglaminda gerek objektivist gerekse formalist dogrultudaki evrimini siirdirdiigi go-
rilmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda ise poetika, edebi elestiri one ¢ikartilarak ye-
niden yorumlanmistir. Bu, metakritik elestiridir. Diger bir ifadeyle metinlerin adeta kil

kirk yararak elestirel okunmasidir. Bununla birlikte “edebi ve edebi olmayan séylem

% Nazan Aksoy, “Coleridge’in Siir Kuramr”, Siir ve Siir Kuram: Ustiine Séylemler, haz. N. Aksoy vd.
(istanbul: Diizlem Yayinlari, 1996), 39.

39 Aksoy, “Coleridge’in Siir Kurami”, haz. N. Aksoy vd., 41.

40 Aksoy, “Coleridge’in Siir Kuram1”, haz. N. Aksoy vd., 46.

41 Sari, Tiirk ve Alman Poetikasin:n Kitabz, 14.

42 Karaca, Ikinci Yeni Poetikas:, 28.
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arasindaki farklilik, dildeki mecazlar, degismeceler”, bu yiizyilin ilk yarisinda, poetik
baglamda cok tartisilmis konulardir. Bu yiizyilda, poetika, dilbilimsel kuramlar, disiin-

celer baglaminda gelisim gostermistir.*3

20. ylizyilda, poetika terimi, edebiyata iliskin bir bilimsel disiplin adi1 olarak kullanil-
maya baslanmistir. Terimin ¢agimizda kazandigi bu anlami yansitmasi bakimindan en

onemli kaynak, Todorov’a it Poetikaya Giris adli eserdir.*
Arap Edebiyatinda Poetika

Siir, Araplarin yasantilarini ihtiva eden kaynaklardan biri ve hatta en 6nemlisidir.*> Bu-
giin mevsQk sayilabilecek en eski Arap siirlerine, 5. yilizyilin sonlar1 ve 6. yilizyilin bas-
larinda rastlanmaktadir. Bu 6rnekler, dil ve tslip 6zellikleri ve nazim teknigi bakimin-
dan uzun bir gegmiste olusmus bir sanat gelenegi zemini tizerine insa edildiklerini kabul

ettirecek olgunluktadir.*®

Boylesine saglam bir zemin iizerine insa edilmis Arap siiri, siir ve saire iliskin ihtiva
ettigi gorlis ve degerlendirmeler baglaminda ele alindiginda, Cahiliye donemi kasidele-

rinin 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Cahiliye donemi siirinde, iki tiir kaside goriilmektedir. Bunlardan ilki, en 6nemli drnek-
leri muallakalar olan, birden ¢ok konuyu ihtiva eden uzun ve tam siirlerdir. Ikincisi ise
irticalen nazmedilmis, Cahiliye donemi hayatindan izler tasiyan, tek konulu kisa kaside-
lerdir. Cahiliye doneminde, uzun kasidenin gelismis sekli, Imruiilkays b. Hucr’a (5. 540
dolaylar1) ait siirlerde goriilmektedir. Hiiseyin Elmali’nin, -kendisinden aktarilan bu
bilgilere ek olarak- Imruiilkays b. Hucr’un kasideleri ve buradan hareketle diger sairle-
rin siirlerine iligskin verdigi su bilgiler, Cahiliye donemi kasidelerinin siir ve saire iligkin

goriis ve degerlendirmeler ihtiva ettigini gostermesi bakimindan énemlidir:

“Dostlar ve sevgililerle yasanmis anilardan izler tagsiyan mekanlar ve kalintilari

oniinde hatiralarin tazelendigi cosku ile kasideye baslamak (nesib / tesbib boliimi),

43 Abdullah Sevki, Poetika ve Felsefe (Edebiyat ve Felsefe Yazilar:) (Ankara: Kurgu Kiiltiir Merkezi
Yayinlari, 2011), 27.

4 Karaca, /kinci Yeni Poetikasz, 30-31.

4 Harun Ogmiis, Cahiliyye Doneminde Araplar Cahiliyye Siirine Gore /slam Oncesi Arap Toplumu ve
Kur’dn’in Getirdigi Degisim (Istanbul: iz Yayincilik, 2013), 18.

4 Nihad M. Cetin, “Siir”, Islam Ansiklopedisi /siam Alemi Tarih, Cografya, Etnografya ve Biyografya
Lugati (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1979), 11/530.
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tasvir, medih ve fahr gibi degisik konular1 ele almak, kliselesmis tesbih ve tasvir
unsurlart igermek ve belirli uzunlugu korumus olmak gibi 6zellikler, onun kaside-
leriyle olgunlasip yerleserek tiir icin uyulmast zorunlu gelenek durumunu almistir.

Ancak bu 6geler pargalar halinde daha 6nceki sairlerde de mevcuttu. Nitekim biz-

zat Imruiilkays, ibn Huzam adli bir sairi &rnek aldigini sdyler.”*’

Bununla birlikte Cahiliye donemi sairlerinden “Ziiheyr b. EbG Siilma’nin intihal gerge-
gini dile getirdigi bir dizesinde, ‘Biz sairler ancak 6diing verilmis veya kendimizce tek-
rar edilmis sozleri dile getirmekteyiz’ itirafi; Antere’nin, ‘Sairler séylenmedik s6z mii
birakti!” ifadesi” bir yandan Arap siirinin - yukarida da deginilen- uzun ge¢misine vurgu
yapmakta*® diger yandan da Cahiliye donemi sairlerinin, siirlerinde, saire ve dolayisiyla

da siire iliskin gortislere yer verdiklerini gostermektedir.

Adonis, Cahiliye donemi siir soziiniin esas1 olarak ritimden bahsetmis ve bunu, su se-
kilde agiklamistir: “Ciinkii o, canlinin nabzi olusu ve ruh ile bedenin hareketini uzlasti-
risindan dolay1, 6z ile digeri birbirine baglayan canli bir giictiir.” Yine Adonis, Cahiliye
donemi Araplarinin diger milletlerden, “siirsel ritimde temel bir olgu” durumundaki

kafiyeyle ayrildiklarini belirtmis ve bu noktada, soyle bir agiklamaya yer vermistir:

“Zira kafiye, Arapcada oldugu gibi Aramice, Siiryanice, Ibranice ve Yunancada
temel bir siirsel 6zellik degildi. Bundan dolay1 eski Arap elestirmenler, Cahiliye si-
irindeki kafiyeli vezin yapisinin bagka bir milletten alint1 olmadigini, aksine bunun
yalnizca Araplara ait bir 6zellik oldugunu vurgulamislardir. Onlar s6z konusu ya-
pinin ¢esitli evrelerden gegtigi goriisiindedirler. Bu siire¢ Cahiliye donemi insani-
nin deve gliderken hayvanin yiiriiylis bigimine benzeyen soz ve sesler, savaslarda
ise sesler ¢ikarmasiyla baglamis, daha sonra vezne yani miizikal birimlere ulagma-

styla son bulmustur.”*

Bu noktada Cahiliye donemi siirindeki 6nemine deginilen ritim ve kdfiye unsuruyla ilis-
kili olarak Islami dénemde yasamis bir alim ve sair olan Halil b. Ahmed’den (5. 791)

bahsetmek yerinde olacaktir.

47 Hiiseyin Elmah, “Kaside”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2001), 24/562.

48 fsmail Durmus, “Siir’, Tirkiye Diyanet Vakf: /slam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2010), 39/145-146.

49 Adonis, Arap Poetikas: Konferanslar, ¢ev. Emrullah Isler, ed. Murat Yalgin (istanbul: Yap: Kredi Ya-
yinlari, 2014), 29-30.
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Dil bilgisi, retorik ve miizik sahasinda otorite olan Halil b. Ahmed, Cahiliye donemi
siirinin masikisini incelemis; kurallar1 ve esneklikleriyle, onun vezinlerini belirlemistir.
Halil b. Ahmed’in bu noktadaki amaci, Araplarin siir okuma ve sarki sahasinda, kendi-

lerine &zgii nitelikler barmdiran miizikleri oldugunu vurgulamak olmustur.>

Islam dininin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, Arap siir tarihinde yeni bir dénem baslamus-
tir.°! Kur’an, siirin oniinde yeni ufuklar acilmasini ve gercek anlamda siir elestirisinin
olusmasini saglamistir. Retorik bakimdan Kur’an nazmiyla siir nazmi arasindaki ortak
konularin tartisildigi EbG Ubeyde’ye (6. 824 [?]) ait Naka 'idu Cerir ve ’l-Ferezdak, Ebi
Zeyd el-Kuresi’ye (6. 10. yiizyil [?]) ait Cemheretii eg ‘Gri’l- ‘Arab, el-Esnandi’ye ait
Me ‘@ni’s-si r, Kudame b. Cafer’e (6. 948 [?]) ait Nakdi's-Si‘r ve Eba Hilal el-
Askeri’ye (6. 1009°dan sonra) ait Kitabii s-Sina ‘ateyn adli eser, bu bilgiyi destekler
niteliktedir.>?

M. Halefullah’in Arap Edebiyati: Edebi Tenkit Teorileri adli yazisinda, Kudame b. Ca-
fer’in yukarida adi gegen eserine iliskin verdigi asagidaki bilgiler, Islami dénemde, sii-

rin, tizerinde diistiniilen bir sanat dali oldugunu yansitmasi bakimindan 6nemlidir:

“Aristo’nun mantiki tasnif ve tarifleri iislubuyla planlanmis bir Kitaptir. Yazar, Ki-
tabina siiri, vezin, kafiye ve anlam1 olan diizenli bir konugsma big¢imi olarak tanim-
layarak baglar, tanimin1 mantiki temeller tizerine oturtarak siirdiriir ve sonra keli-
meyi siiri olusturan dordiincti 6ge olarak ekler. Bu dort basit 6ge arasindaki iliski-
den, dortlii bir bilesim olusturur ve bu da 6geler arasinda uyumu saglar. Kadim
Arap yazarlarinin, siir sanatinin tenkit yoniinii ihmal ettiklerini, daha az 6nemli
yonleriyle, aruz ve dilbilimsel miilahazalarla enerjilerini harcadiklarini soyler. Boy-
lece onunki, gercekgei bir tenkit bilimi olusturma ve Arap siirinin temel siniflamala-

r1i¢in gerekli ilkeleri ortaya koyma girisimi olacaktir.”

Kur’an’in 1g18inda yapilan bu ¢alismalar g6z oniinde bulunduruldugunda, Adonis tara-
findan Kur’an’a iliskin yapilan su degerlendirme dikkate degerdir:

50 Adonis, Arap Poetikas: Konferanslar, cev. Emrullah isler, ed. Murat Yalgin, 32.

51 Durmus, “Siir”, 39/147.

52 Adonis, Arap Poetikas: Konferanslar, cev. Emrullah isler, ed. Murat Yalgin, 42-43.

58 M. Halefullah, “Arap Edebiyati: Edebi Tenkit Teorileri”, ¢ev. Lamii Giingéren, Islam Diisiincesi Tari-
hi, ed. M. M. Serif - Mustafa Armagan (istanbul: insan Yayinlari, 1991), 3/253.
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“Kur’an, insana ve diinyaya sadece yeni bir bakis acis1 ve yeni bir okuma stili de-
gil, ayn1 zamanda yeni bir yazimdi. O, Cahiliye i¢in epistemolojik diizeyde bir ki-
rilmay1 ifade ettigi gibi, anlatim diizeyinde de bir kirilmay1 gosterir. Boylece

Kur’an metni, kokli ve kapsamli bir doniisiim idi. Onunla sézellikten yaziya, sez-

gisel ve dogaglama kiiltiirden gozlem ve diisiince kiiltiiriine gegildi.”®*

Kur’an’dan hareketle ortaya koyulan ¢alismalarin yani sira Aristoteles’in Poetika adli
eserinin terciime ve telhisleri de Arap diinyas: poetika sahasinda meydana gelen gelis-

melere 6rnek teskil etmektedir.

Aristoteles’in ad1 gegen eserini ilk kez Siiryanice’den Arapga’ya Eba Bisr Metta b.
Yinus (6. 940) terciime etmis; bu isimden sonra, eserin ikinci bir terciimesi, Yahya b.
Adi (6. 975) tarafindan yapilmistir. EI-Kindi (6. 866 [?]) ise eserin bir telhisini ortaya

koymustur.>®

Aristoteles’in Poetika adli eseriyle iliskili olarak ifade edilebilecek bir diger 6nemli
eser, Farabi’nin (6. 950) Risdle fi Kavdnini Sind‘ati’s-gi‘r adini tasiyan risalesidir.
Farabi’nin “Siir Sananmin Kanunlari” Adh Risdlesi adli ¢alismasinda, Farabi’nin
risalesinin Arapca metni ve Tiirkge tercimesine yer veren Mehmet Bayrakdar’in riséle-
den hareketle ona iliskin aktardig: su bilgiler, Aristoteles’in Poetika adli eserinin Farabi

tizerindeki etkisini ve Farabi’nin siir sanatina verdigi degeri yansitmaktadir:

“Kendisinin baslangicta belirttigi gibi Farabi’nin bu risaleyi, Aristo’nun Siir (Poe-
tica) adli eserinin daha iyi anlagiimasina yardim etmek amaciyle bir takim agikla-
malarda bulunmak i¢in kaleme almustir. [...] Bu risalede Farabi, siirin nasil bir sa-
nat ve bu sanatin hitabet sanatindan nasil farkli oldugundan, siir tiirlerinden, sairle-
rin tiirlerinden, 6zellikle de Yunanlilarin siir ¢esitlerinden ¢ok kisa olarak soz et-
mektedir. Bu bilgileri verirken Farabi, basta, Mattd b. Yinus tarafindan yapilan
Aristo’nun Siir Sanati (Poetica)’nin Arapga ¢evirisinden ve Themistius gibi Aris-
to’nun bu eserini serh eden diger sarihlerin eserlerinden faydalanmistir. Bu hususa

Farabi’nin kendisi de isaret etmektedir.”%®

54 Adonis, Arap Poetikas: Konferanslar, cev. Emrullah Isler, ed. Murat Yalgin, 38-39.

5 Mahmut Kaya, Isldam Kaynaklar: Iszginda Aristoteles ve Felsefesi (istanbul: EKin Yaymnlari, 1983), 125.
5% Mehmet Bayrakdar, “Farabi’nin “Siir Sanatimin Kanunlarr® Adh Risalesi”, Ankara Universitesi Zldhiyat
Fakiiltesi Dergisi 36 (1997), 46.
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Arap edebiyatinda, sair, edip, miiellif ve alimlerin biyografilerini ihtiva eden ve ¢ogu
tabakar adin1 tasiyan pek cok eser kaleme alinmistir.>” Bu tiir eserler de Arap edebiyati

poetika sahasinda degerlendirilebilecek 6nemli eserler arasinda yer almaktadir.

Bu anlamda ibn Selldim el-Cumahi’ye (6. 846 [?]) ait Tabakdti fuhili’s-su‘arda’ adh
eser, giiniimiize ulasmis en eski kaynaklardandir.®® Bir mukaddime ve bes béliimden
olusan eserde, 114 saire yer verilmistir. ibn Sellam’n siir sanat1 ve edebi zevke iliskin
yer verdigi tespit ve diisiincelerinin yan1 sira edebiyat tarihgileri i¢in olduk¢a 6nemli bir
malzeme olan edebiyat ve siire iliskin belirleyip derledigi bilgiler, esere biiyiik 6nem

kazandirmistir.>

Ibnii’l-Mu‘tez (6. 908) tarafindan 293 (905-906) tarihinden sonra kaleme alinan Ta-
bakatii’s-su ‘ard (i |-muhdesin) adl eser, ibn Sellam’a ait Tabakdtii fuhili’s-su ‘ard’ adl
eserden sonra tiiriniin ikinci 6rnegidir. Miiellif, bu eserinde, Abbasi (750-1258) sairle-
rini ele almistir. Eserde, “biyografi ve siir 6rnekleri yerine daha ¢ok ‘keskiil tarzi’ deni-
len ahbar, nevadir ve siir 6rnekleri halinde, her kaynakta siirlerine rastlanmayan 132

sair” s6z konusu edilmis; sairlere zaman zaman edebi tenkitler de yoneltilmistir.%

Tabakat gelenegi igerisinde ele alinacak iiciincii eser, Ion Kuteybe’ye (6. 889) it es-Si T
ve’s-su ‘ard’ adli eserdir. iki boliimden olusan eserin birinci boliimiinde, siir tiirlerine
iliskin bilgi verilirken ikinci boliimiinde, baslangigtan 3. (9.) yiizyilin ortalarma kadar

gelen sairlere ve bu sairlerin siirlerinden drneklere yer verilmistir.5

Ebii’l-Ferec el-Isfahani (6. 967)’ye it el-Egdni adl1 eser de yine tabakat gelenegi iceri-
sinde 6nemli bir yere sahiptir. Ebii’l-Ferec, bu eserinde, “siirlerin bestelenip okunmus
olmasin1 esas alip sairlerin biyografilerini vermis, onlarla ilgili bazi anekdotlar1 aktar-

mis, bestelenip okunan siirlerinden ve diger eserlerinden &rnekler zikretmistir.”%?

57 {smail Durmus, “Tabakat (Arap Edebiyat1)”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiir-
kiye Diyanet Vakf1 Yayinlari, 2010), 39/288.

%8 Durmus, “Tabakat (Arap Edebiyati)”, 39/288.

59 Ziilfikar Tiiccar, “Ibn Sellam el-Cumahi”, Tiirkiye Diyanet Vakf: Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1999), 20/313.

8 fsmail Durmus, “ibnii’l-Mu‘tez”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 2000), 21/146.

81 Hiiseyin Yazici, “Ibn Kuteybe”, Tiirkiye Diyanet Vakf: Isiam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 1999), 20/147.

62 Durmus, “Tabakat (Arap Edebiyati)”, 39/289.
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Tabakat gelenegi icerisinde ele alinacak son eser, yukarida, retorik bakimdan Kur’an
nazmiyla siir nazmi arasindaki ortak konularin tartisildigindan bahsedilen Eba Zeyd el-
Kuresi’ye ait Cemheretii es ‘ari’l-Arab adli eserdir. Eser, tenkitci bir goriisle hazirlanan
bir mukaddimeyle birlikte her biri yediser kaside ihtiva eden yedi boliimden olusmustur.
Eserin mukaddimesinde, Hz. Peygamber’in siir ve saire iliskin diisiincesi lizerinde duru-
larak O’nun siir dinledigi ve Islam’1 miidafaa amaciyla, sairleri, siir sdylemeye yénlen-
dirdigi anlatilmistir. Mukaddimenin daha sonraki béliimiinde, bazi sairlere, cinlerin siir

ilham ettigine iliskin efsane kabilinden rivayetlere yer verilmistir.®3

Cahiliye donemi ve Islami dénemde oldugu gibi modern dénemde de siire iliskin birta-
kim gelismeler goriilmektedir. Modern donem ifadesinden hareketle 6ncelikle moderni-

te terimi ve bu terimin sanatla olan iliskisine deginmek yerinde olacaktir.

Modernite hem diisiince hem de beden 6zgiirligiinii kapsamaktadir. O, bastirilmisin
patlamas: ve kurtulusu olarak ifade edilebilir. Arabin modern diisiinmesi, modern yaz-
masi ise onun simdiye kadar diisinmedigini diisiinmesi, yazmadigini1 yazmasi anlamina
gelmektedir. Bu da dini-kiiltiirel, bireysel-sosyal ve psikolojik-bedensel olarak bastirilan

devin diisiiniilmesi ve yazilmasidir.®*

Modernite ve siir arasindaki iligkiye istindden genelde modern siir; 6zelde ise modern
Arap siirine iliskin goriisler ortaya koyan Arap sair ve edebiyat elestirmenleri arasinda,
Adonis, Halide Said, Bedr Sakir es-Seyyab (6. 1964) ve Yasuf el-Hal (6. 1986) ifade
edilebilir.® Bu anlamda, Adonis’e ait Mukaddime [i’s-si ri’l-‘Arabi ve Beydnu’l-
haddse; Halide Said’e ait Medhal havle hareketi ’s-si ‘ri’l-hadis; Bedr Sakir es-Seyyab’a
ait es-Sd ‘iru’l-hadis ve Yusuf el-Hal’e ait Mefhimu’l-kaside’I-hadise, modern Arap

siirinin tarihi ve elestirisine iliskin eserler arasinda yer almaktadir.%®

iran Edebiyatinda Poetika

83 M. Sadi Cogenli, “Cemheretii Es*ari’l-Arab”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiir-
kiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2019), 7/324. Ayrica Hz. Peygamber’in siir ve sairle olan iliskisi hakkinda
ayrmtili bilgi almak icin bk. ismail Giileg, Siir, Sair ve Peygamber e Dair, ed. Goktiirk Omer Cakir (Is-
tanbul: Otiiken Nesriyat, 2018).

64 Adonis, Arap Poetikas: Konferanslar, cev. Emrullah isler, ed. Murat Yalgm, 95.

85 Mehmet Yalar, Modern Arap Siiri Kavram Kaynak Yap: (Bursa: Arasta Yaymlari, 2003), 41-47.

% Yalar, Modern Arap Siiri Kavram Kaynak Yapz, 5-6.
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Iran siirinin tarihi gelisimi, IslAmiyet’ten énce ve Islamiyet’ten sonra olmak iizere iKi
donemde incelenmektedir. iran siirinin en eski 6rneklerini, Zerdiist dininin kutsal Kitabi
Avesta’daki gdta adi verilen manzim pargalar olusturmaktadir. Orta Farsga donemine
ait Yadgdr-i Zeriran, Diraht-1 Asurik gibi eserler de siirsel ozelliklere sahiptir. Aynm
doneme ait, Huddyname, Vis ii Ramin ve Kelile ve Dimne gibi baz1 Pehlevice eserlerin
Arapga’ya terciime edilmesi, Iran edebiyatina it bu eserlerin igerik bakimindan korun-
masini saglamis; Deri Farsgasi’nin gelisimini tamamladig: esnada bu eserlerin ¢ogu iran
siirinin yeniden ilham kaynagi olmustur. Bu gelismelerin disinda iran siiri, Iran’da,
Islam fetihlerinden sonra ilk kez 7. yiizyildaki siyasi gelismelerle bagimsiz halde ortaya
cikabilmistir. 8. yiizyildan baslayarak hizla gelisen Iran siiri, “Tahiriler, Saffariler,
Samaniler, Gazneliler, Selcuklular, Mogollar, Ilhanlilar, Karakoyunlular, Akkoyunlular,
Timurlular, Safeviler ve Kagcarlar” gibi Iran’a hiikkmetmis hanedanlarin yasadig1 genis
cografyayla birlikte Osmanli, Orta Asya ve de Hint cografyasi iizerinde etkili olmus-

tur.%’

Iran siirinin temel konularmndan birini ask olusturmaktadir. iranh sairler, iran siir tarihi-
nin baslangicindan bu zamana kadar aski temel bir konu olarak gérmiis; gazel kaside,
mesnevi ve rubailerinin biiylik bir boliimiinii, agki, 41 hallerini ve masugun 6zellik-
lerini ifade etmeye ayirmustir. iran siirini, sifiyane ve stfiyane olmayan siir olarak iki
boliime ayirabiliriz. Ask temasi, stfiyane siirin temel temasi olmus; ancak siifi olmayan
sairler de bu temadan uzak kalmamistir. Dolayistyla sufi sairlerin yani sira sfi olmayan
sairler de aski, as1g1 ve masugu temel bir tema olarak gérmiis; bu anlamda, s6ziin hak-

kin1 vermistir.68

Iran siirine iliskin kisa bir bilgi verdikten sonra Iran edebiyatindan yansiyan siir ve saire
iliskin cesitli goriis ve degerlendirmeler baglaminda, /ran siirinde tenkit konusuna; son-

rasinda ise Iran tezkirelerine deginmek yerinde olacaktir.

Iran siir tarihine bakildiginda tenkidi anlayisin mevcudiyetini gdsteren en eski belge, 10.
yiizyi1ldan geriye gitmemektedir. Bu da Iran’in yeni siirine, diger bir ifadeyle Islami-

yet’ten sonraki edebiyata isaret etmektedir; ciinkii eski siirden ve Islamiyet’ten sonraki

67 Derya Ors, “Siir (Fars Edebiyati)”, Tirkiye Diyanet Vakfi /slam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diya-
net Vakfi Yayinlari, 2010), 39/154.

68 Nasrullah Piircevadi, Can Esintisi /slém da Siir Metafizigi, cev. Hicabi Kirlangi¢ (Istanbul: insan Ya-
yinlari, 1998), 131.
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edebiyattan ulasilan bilgiler, Iran’da tenkidin baslangicini arastirabilecek kadar fazla
degildir. Bununla birlikte yeni siirin baslangicina iliskin de ¢ok s6z sdylenmis ve soy-
lenmeye devam etmektedir. “Yeni Iran siirinin en eski 6rnegi ve siir tenkidinin ortaya

cikis1” tam anlamiyla 10. yiizyildan geriye gitmemektedir.5®

Iran edebiyat1 siir tenkidi sz konusu oldugunda, Feridiiddin Attar (6. 1221) oldukga

onemli bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Attar, bir siir tenkitgisi degildir; siir tenkidine iliskin bir kitap da yazmamustir. O, bir
mutasavvif ve filozoftur. Onun mutasavvif ve filozoflugu, siir, sairlik ve siir tenkidinin
ilkeleri gibi konular1 dikkate almasindandir. Attar igin siir tenkidinde s6z konusu olan,
sairin belirttigi anlam ve diisiincelerle bunlarin deger ve 6nemidir. Anlamlarin 6lglilmesi
noktasind onun kullandig1 6l¢ii, seriat olmustur. Onun, seriat karsisindaki durumu ba-
kimindan siir ve sairligin degerine iliskin bildirdigi gériisler, iran edebiyatinin siir ten-
kidi tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. O, Musibet-name adli eserinde, siir tenkidine
iliskin bir tartigma ortaya atmistir. S6z konusu tartisma, siirin s6z yapisi, dis yond; siirin
anlamsal degeri veya sairin diistinceleriyle ilgili degildir. Elbette belirtildigi gibi Attar,
anlamsal deger ve sairin diistinceleri bakimindan siir tenkidi konusunu agik bir sekilde
ortaya koymustur; ancak 0, bu konuya deginmeden ve siirin anlamini seriat bakimindan
arastirip degerlendirmeden once siiri mutlak sekilde g6z oniine almig ve siire iliskin
yargida bulunmustur. Bu baglamda o, siir tenkidi konusunu, felsefi ve metafizik bir ba-

kis agistyla ele almgtir.”™

Iran edebiyatinin siir ve saire iliskin goriis ve degerlendirmeler ihtiva eden en &nemli
kaynaklarinin basinda tezkireler gelmektedir. Tezkirelerin 6zellikle mukaddime boliim-

leri, s6z konusu goriis ve degerlendirmeler bakimindan oldukga zengindir.

Attar tarafindan 1220 tarihinde yazilan ve yetmis iki safinin biyografisini ihtiva eden
Tezkiretii'I-Evliya adli eser, adinda tezkire kelimesi gegen Farsca ilk biyografik eserdir.

Iran edebiyatinda suara tezkiresi gelenegi, Avfi (6. 1232 [?]) tarafindan 1221 tarihinde

8 Abdulhiiseyn-i Zerrinkub, “fran’da Nakdassiirin Tarihgesi”, cev. Mehmet Atalay, Atatirk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitisii Dergisi 13 (1999), 143.

0 Nasrullah Piircevadi, “Attar ve Avfi’'ye Gore Siirin Felsefi Elestirisi”, ¢ev. Hicabi Kirlangig, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dogu Dilleri ve Edebiyatlar: Béliimii Dergisi 5/1 (1992),
241,
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hazirlanan Liibabii’I-Elbdb’1a baslamustir.”t Eser, Iran edebiyatinin en kapsamli mukad-
dimesine sahiptir. On dort bolimden olusan eserin ilk dort boliimiinde siir ve sair iize-
rinde durulmustur. Eserin en 6nemli 6zelligi ise tenkid terminolojisine kazandirdig te-

rimlerdir.”

Farscga suara tezkiresi gelenegi igerisindeki en degerli ikinci 6rnek, Devletsah (6. 1494-
1495 [?]) tarafindan 1487 tarihinde tamamlanan TezKiretii’s-Su ‘ara’dir.”® Eserde, bir
mukaddime, yedi boliim ve bir hatime bulunmaktadir.”* Eser, ¢ok uzun bir mukaddi-
meyle baslamaktadir. Bu mukaddimede, siir ve saire iligskin ayrintili bilgiler yer almak-
tadir.” Bununla birlikte eser, tenkit terminolojisine birtakim tabirler kazandirmistir. Séz
konusu tabirler, “Asikane, Bedihe, Biilend, A’la, Dervisane, Garra, istikamet, Kavi,
Metin, Muhkem, Miisellem, Miilayim, Nazik, Nedim-sive, Nekkad, Sade, Piir-siiz,

Stiznak, Sirin, Tumturak, Ziba, Nika dur.”®

Nizami-i Artzi’ye (6. 1157 [?]) ait Cehdr Makale adli eser ise Iran edebiyat: tezkire

gelenegi icerisinde degerlendirilebilecek eserler arasinda yer almaktadir.

Eser, 1156-1157 tarihlerinde yazilmistir.”” Eserin ikinci béliimii, diger bir ifadeyle
Makale-i Devvom béliimii, sairlik ve siirle ilgilidir.”® Arizi, bu boliime, “Der-mahiyyet-
I ‘ilm-i si‘r ve salahiyyet-i sa‘ir” adin verdigi kisa bir mukaddimeyle baslamis; bu mu-

kaddimede, siir ve saire iliskin baz1 diisiincelerini ifade etmistir.”

Cehdr Makale’den sonra iran edebiyati tezkire gelenegi icerisinde ifade edilebilecek bir
diger eser, Molla Cami’ye (6. 1492) ait Bahdristan adli eserdir.

™ Yusuf Oz, “Tezkire (Fars Edebiyat1)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012), 41/68.

2 Yusuf Cetindag, Siir ve Tenkit Tiirk, /ran ve Arap Tezkirelerinde (istanbul: Kitabevi, 2010), 30.

8 Oz, “Tezkire (Fars Edebiyati)”, 41/68.

™ Ayla Demiroglu, “Devletsah”, Tirkiye Diyanet Vakf: Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 2019), 9/244.

5 Cetindag, Siir ve Tenkit Tirk, fran ve Arap Tezkirelerinde, 34.

6 Yusuf Cetindag, “Siir Elestirisi Acisindan ‘Devletsah Tezkiresi’”, Akademik Arastirmalar Dergisi 4/14
(Agustos-Ekim 2002), 189.

" Yakup Safak, “Nizami-i Arazi”, Tirkiye Diyanet Vakf: /slam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 2007), 33/183.

78 Cetindag, Siir ve Tenkit Tiirk, fran ve Arap Tezkirelerinde, 24.

 Cetindag, Siir ve Tenkit Tiirk, fran ve Arap Tezkirelerinde, 26.
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Eser, 1478 tarihinde yazilmistir.2% Sekiz béliimden olusan eserin yalnizca yedinci bolii-
mii sairlerle ilgilidir. Cami, bu boliime, bir mukaddimeyle baslamis; bu mukaddimede,
siirde mana, hayal ve de niiktenin énemi tizerinde durmustur. Ayrica siirin tarifini yap-
mustir. Sonra da Hz. Peygamber’in siire yaklasimini 6zetlemistir. Burada Cami’nin va-
hiy ve siir arasindaki iliski tizerinde durdugu da goriilmektedir. Bununla birlikte o, siir-
de mana, hayal ve de niiktenin 6nemine isaret ettikten sonra vezin ve kafiye konusu
tizerinde durmustur. Cami’ye gore kafirlerin peygambere sairlik atfetmesi, siirin yiiceli-

gini gosteren bir delildir.8

Iran edebiyat1 tezkire gelenegi dahilinde yer verilecek son eser, Ali Sir Nevai’ye (6.
1501) ait Mecadlisii 'n-Nefais adli eserdir.

Eserin yazimmmn 1492 tarihinde devam ettigi bilinmektedir.®? Nevai, eserinin mukad-
dimesinde, kendi eserinden once yazilmig olan Baharistan adli eser ve Devletsah tezki-
resinden bahsetmis; eserini, Baharistan’a benzer sekilde, sekiz boéliime ayirdigini ve
adim1 da Mecalisii’n-Nefais koydugunu belirtmistir.%> Kemal Eraslan’in esere iliskin

aktardig: su bilgiler, eserin mahiyetini bildirmesi bakimindan énemlidir:

“Mecdlisii 'n-nefdis’te yer alan 461 kisinin hal terciimeleri ana hatlar: ile belirtilip
yer yer sairlikleri ve meziyetleri hakkinda bilgi verilmistir. Nevai’nin, séz konusu
ettigi kimseleri siir kabiliyetleri yaninda insani ve ahlaki meziyetleriyle de deger-
lendirmesi dikkat ¢ekicidir. [...] Eserde hal terciimeleri verilenlerin ¢ogu siirlerini
Farsca kaleme almig Tiirk sairleridir. Degisik niishalarda sayilart 451 ila 461 olan
bu sairlerden sadece kirk biri siirlerini Tirkge yazmistir. Bu bakimdan eser Fars
edebiyati tarihi i¢in de 6nemi bir kaynaktir. Nevai sairlerin siirlerini degerlendirir-
ken ‘daha giizel, giizel s6z, giizel diismiistiir, renkli, begenilmis, akici siir’ gibi Kkli-
seleri, sahsiyetlerini degerlendirirken de ‘hos tabiath, suh tabiath, dervis mesrep,

giizel sozlii, tekelliifsiiz, 1aubali’ gibi kaliplari sik¢a kullanmigtir.”8

Nevai’nin, eserinde, sairlerin siirlerini ve sahsiyetlerini degerlendirmede kullandig: ifa-

deler, genelde divan sairlerinin, 6zelde ise teze konu olan 19. yiizyil divan sairlerinin,

80 Ali Asgar Hikmet, Cami, cev. M. Nuri Gencosman (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1949), 225.

81 Cetindag, Siir ve Tenkit Tirk, fran ve Arap Tezkirelerinde, 32.

82 Cetindag, Siir ve Tenkit Trk, Jran ve Arap Tezkirelerinde, 36.

8 Cetindag, Siir ve Tenkit Tiirk, [ran ve Arap Tezkirelerinde, 38.

8 Kemal Eraslan, “Mecalisii’n-nefais”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yaynlari, 2003), 28/216.
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siirlerinde, kendi siirleri ve sahsiyetlerine iliskin degerlendirmede bulunurken kullan-

diklar1 ifadelerle, benzerlik ve ortakliklar barindirmasi bakimindan dikkate degerdir.

Yukarida yer verilen eski Iran edebiyati mahsillerinde oldugu gibi modern iran siiri
tarihinde de siir ve saire iliskin birtakim goriislere rastlanmaktadir. Modern Iran sairleri
ve bu sairlerin siir ve saire iliskin goriislerine gegmeden 6nce modern Iran siirinin muh-

tevasina deginmek yerinde olacaktir.

Modern Iran siirinde, karamsarlik, umutsuzluk, kizginlik ve nefret kavramlari, ¢ok¢a
islenmis ve giiniimiiz diinyasinda meydana gelen her sey, modern Iran siirine de yansi-
mistir. Benzetmelerin yerini istidreler almis; s6z konusu istiareler, pespese kullanilir
olmus; okuyucu, birini anlamaya calisirken baska bir istiareyle karsilasmistir. Okuyucu,
yeni siiri okudugunda miiphem bir disiinceyle karsi karsiya kalmaktadir. Bugiin,
fran’da hem klasik hem de yeni tarzda siirler sdylenmekte; bununla birlikte yenilik ara-

yislar1 devam etmektedir.®®

Modern Iran siirinin temsilcilerine gelince onceleri klasik tarzda siirler yazan Nima
Yisic (6. 1960), daha sonra basladig: serbest tarzla, modern siirin Iran’daki kurucusu
sayllmistir.% Mehmet Kanar’m bildirdigi iizere Ydsic, bir sdirin birtakim ozelliklere

sahip olmasi gerektigi inancindadir. Ysic gore:

“Sair hangi tarihte yasadigini ve i¢inde bulundugu toplumun kendisinden neler is-
tedigini bilmelidir. [...]; sair yasadigi muhiti teskil eden seyleri bilmelidir. [...];
sair ufku genis ve ozgiir olmali, hicbir felsefi ekole baglanmamalidir. [...]; sair
halkinin hangi edebi evre iginde bulundugunu bilmelidir. Hem sekil ve Kalipta,
hem de icerik ve mazmunda giintiniin edebiyatinin temsilcisi olmalidir. Siirde sekil
bakimindan gereken degisiklige onayak olmali, kendisi ve halki igin ihtiyag duyu-

lan mazmunlari sdzciiklere sigdirabilmelidir.”8”

Yisic’in bu konudaki gortsleri, divan sairlerinin, siirlerinde ortaya koyduklari, sair ve-

ya sairlige iliskin goriisleriyle benzerlik gostermesi bakimindan 6nemlidir.

8 Mehmet Kanar, Cagdas Iran Edebiyarznin Dogusu ve Gelismesi (Istanbul: iletisim Yayinlari, 1999),
255.

8 Saime inal Savi, “Nima Ysic”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2007), 33/126.

87 Kanar, Cagdas Iran Edebiyatnin Dogusu ve Gelismesi, 243.
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Modern iran siirinde 6nemli bir yere sahip olan sairlerden biri de Ahmed-i Samla’dur
(6. 2000). Samlt, Modern iIran siirinin Kurucusu olan Ydsic’in izinden gitmis;

Yiisic’den sonra “sairane tefekkiir tizerinde en ¢ok duran sair” olmustur.%®

Modern Iran siirinin gelisiminde lokomotif gérevi iistlenen sairlerden biri olan Nadir-i
Nadirpar (6. 2000) ise yeni neslin siirden beklentisini fark etmistir. O, klasik ifade tarz-
lar1 tizerinde ¢ok diisiinmenin anlamsiz oldugunu; sairin daha kokli sorunlar tizerinde
durmasi gerektigini; ilhamin vezni ve musikiyi kendiliginden ortaya cikaracagini be-

lirtmistir.®

Yiisic, Samlt ve Nadirptr’un yani1 sira modern Iran siirinin 6nemli temsilcileri arasinda,
Ebu’l-Kasim Halet (8. 1992), izzetullah-i Zengene (6. 1979) ve Meniigehr-i Neyistani
(6. 1981) gibi sairler de yer almaktadir.®

Tiirk Edebiyatinda Poetika

Divan sairlerinin kendilerine rehber segerek feyz ve gortsleriyle, gonil ve zihinlerini
doldurduklar1 baslica otoritelerin Kimler oldugu iizerine arastirma yapildiginda en gok
ti¢ sfi sahsiyetle karsilasiimaktadir. Bu sahsiyetlerin belki de en 6nde geleni, yalnizca
bazi divan sairleri tizerinde degil, dogudan batiya kadar Miisliman cografyanin entelek-
tiiel tretiminde olduk¢a onemli bir yere sahip olan ve bu bakimdan En biyiik dstat
payesiyle taglandirilan Seyhii’l-Ekber Muhyiddin ibnii’l-Arabi’dir (6. 1240).%

Ibnii’l-Arabi, ilahi aski ifade ettigi siirlerinde, sembol olarak maddi alemden objeler
se¢mistir. Birgok sairin ilahi aska gidiste kullandig1 Yasuf-Ziileyha, Leyla-Mecnin vb.
gibi motiflerin benzeri, Ibnii’l1-Arabi’de Nizam olarak karsimiza ¢ikmus ve Ibnii’l-Arabi,
Arzularin Terciiman: adli eserini, onun sahsinda viicida getirmistir. Ibnii’l-Arabi, ad
gecen eserindeki sembolizmin yalnizca mecazi ask baglaminda anlasilmasi tehlikesine

karsilik sembollerin zannedilen anlamlarda olmadigin1 agiklayan Arzularin Terciima-

8 Kanar, Cagdas fran Edebiyatizn Dogusu ve Gelismesi, 249.

8 Kanar, Cagdas fran Edebiyat:nin Dogusu ve Gelismesi, 247.

% Kanar, Cagdas Iran Edebiyatinin Dogusu ve Geligsmesi, 250-253.

8 Mahmud Erol Kilig, Siifi ve Siir Osmanl: Tasavvuf Siirinin Poetikas: (istanbul: insan Yaynlari, 2014),
49-50.
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ni’min Serhi adli bir agiklama kaleme almustir.®? Dolayisiyla Ibnii’l-Arabi’ye gore siirin,
ilaht agkin semboller vdsitasiyla dile getirildigi bir sanat dal: oldugu soylenebilir.

Osmanli zihniyet diinyasini ve dolayisiyla da divan sairini etkilemis bir diger stfi sahsi-
yet, Mevlana Celaleddin-i Rami’dir (6. 1273).%% Hz. Mevlana’nim sair kimligi, onun sz
ve sozciiklere kazandirdigr anlamlar bakimindan énemlidir. Sézciiklerin yeni anlamlar
kazanmasinin yani sira anlatimin somuttan soyuta dogru gitmesi, dogudaki siir gelene-
ginde meydana gelen belirli gelismelerin sonucudur. Hz. Mevlana da bu gelismenin

onemli sahsiyetlerindendir.%

Divan sairleri tizerinde 6nemli etkileri olmus diger sifi sahsiyet ise Yanus Emre’dir (0.
1321 [?7]).%° Onder Goggiin tarafindan Ydnus Emre’nin edebi sahsiyetine iliskin yapilan
su degerlendirme, Ytnus Emre’nin, yilizyillardir 6rnek alinip izinden gidilen bir sair

olmasimin nedenlerini yansitmasi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir:

“13. ylizy1l Anadolu Tiirkgesi’ni eserlerinde misra misra, son derece ince bir zevkle
islemeye muvaffak olan ve boylece dilimizi devrinde en iist seviyeye ¢ikaranlarin
basinda gelen Yunus Emre; bilhassa kullandig: halk tarzi ifadelerle, zengin ve igten
soyleyislerle hikmet yiiklii en derin dini, ahlaki ve insan1 yakindan ilgilendiren bir-
takim hakikatleri, heyecanlar1 kolayca anlasilir, hissedilir halde tam bir miikemme-

liyetle vermeyi basarmistir.”%

Divan sairleri tizerinde 6nemli etkileri olan bu g biiyiik sifi sahsiyetten hareketle divan
siirinin temelinde derin bir mananin ve bu manay: besleyerek ona kuvvet veren tasav-
vufi bir gelenegin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla buraya kadar
aktarilan bilgiler, divan sairinin siir ve saire bakisinda, diger bir ifadeyle siir ve sair an-
layisinda, divan siirinin beslendigi kaynak olan tasavvufun merkezi bir konuma sahip

oldugunu goézler oniine sermektedir.

92 Kilig, Safi ve Siir Osman/: Tasavvuf Siirinin Poetikas:, 56.

9 Kilig, Safi ve Siir Osmanl: Tasavvuf Siirinin Poetikasz, 69.

% Adnan Karaismailoglu, “Selguklu Doénemi Siiri ve Mevlana’nin Siirinin Ozellikleri”, Tirk Kiltsirii,
Edebiyat: ve Sanatizda Mevldna ve Mevlevilik Ulusal Sempozyumu, ed. Selcuk Universitesi Mevlana
Arastirma ve Uygulama Merkezi (Konya: Selguk Universitesi Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi
Yayinlari, 2007), 2.

% Kilig, Safi ve Siir Osman/: Tasavvuf Siirinin Poetikasz, 79.

% Onder Goggiin, Tiirk Edebiyat: Aragnrmalar: (Konya: Selguk Universitesi Yayinlari, Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1991), 1/34.
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Divan sairleri, tim objektif varliklara edebi bir duyarlikla yaklastiklart gibi kendilerine,
sair olarak tabiatlarina, siir, sanat ve edebiyat olgusuna da ayni dikkat nazariyla bakmis;
siirlerinde, edebi yazilarinda, siir ve sanata iliskin degerlendirmelerini, dogrudan veya
dolayli bir sekilde siir diliyle ifade etmistir. Bu anlamda divan sairlerinin sdz ve hayale,
lafiz ve mana miinasebetine, sairin siir ve edebiyattaki yerine, sanata, sanatin bir sibesi
olarak edebiyat ve siire iliskin estetik veya daha dogru bir ifadeyle poetik degerlendir-
melering, mesnevilerin miistakil boliimlerinde, divanlarin dibacelerinde, kasidelerin

fahriye boliimlerinde ve gazellerin dzellikle makta beyitlerinde rastlamak miimkiindiir.%’

Tezkire mukaddimelerinde de siirin vezni, kafiyesi, imaj diinyasi, mazmiinlar1 gibi poe-

tikalarm problemlerini olusturan konular ele alinmaktadir.%

Tahir Uzgor’iin divan dibacelerine iliskin vermis oldugu su bilgiler, s6z konusu metin-
lerin, yardimc1 bir unsur olarak sair poetikalarinin belirlenmesindeki 6nemini gozler
ontine sermektedir: “Dibacelerin bizce ¢gok miithim yonlerinden birisi de sairin, sdz hak-
kindaki goriislerini, siir ve sair anlayisini, sairleri degerlendirisini, siirden anlamayanlar

hakkindaki diisiincelerini bizzat bize vermesindedir.””%®

Mesneviler, divan dibaceleri, kasideler, gazeller ve tezkire mukaddimelerinin yan1 sira
siir ve saire iliskin bilgiler iceren miistakil eserler de mevcuttur. Bu anlamda bahsede-
cegimiz ilk eser, Muslihuddin Mustafa Sirdari’ye (6. 1562) ait Bahrs’I-Ma ‘arif adl
eserdir. Yakup Safak’in, Siirtri’nin adi1 gegen eserine iliskin verdigi su bilgiler oldukca

degerlidir:

“Bir mukaddime, ti¢ makale ve bir hatimeden olusan Bahrii’l-maérif’in mukaddime
ve makaleler kisminda aruz, kafiye, edebi sanatlar ve 1stilahlar; sevgili, sevgilinin
sa¢1, yuzi, kast gibi uzuvlar, giizellik, ask ve sozle ilgili benzetmeler; harf ve ke-
lime oyunlartyla yapilan bazi sanatlar ele alinmakta, Farsga, Tiirkge ve Arapga 6r-
neklerle konular genis bir sekilde islenmektedir. Hatime kisminda ise yazar, siir ve
sairligi dzellikle dini agidan ele almakta, bu konudaki goriislerini bir¢ok ayet, hadis

ve sevahidle agiklamakta, siire kars1 olanlara cevaplar vermektedir.”1%

9 Muhammet Nur Dogan, Eski Siirin Bakgesinde (Istanbul: Yelkenli Yayinevi, 2011), 99-100.

% Kilig - Macit, “Divan Edebiyatinda Poetika Denemeleri Tezkire Onsézleri”, 28.

% Tahir Uzgor, Tiirke Divan Dibdceleri (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1990), 26.

100 Yakup Safak, “Bahrii’l Maarif Miiellifi Siiriiri’nin Siir ve Sairlikle Tlgili Goriisleri”, Yedi /klim 7/52
(Temmuz 1994), 17.
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Siir ve saire iligkin bilgiler iceren miistakil eserlerden bir digeri ise Miistakimzade Sii-
leyman Sadeddin’e (6. 1788) ait Istilahatii ’s-si ‘riyye adli eserdir. S6z konusu eser, “Di-
van Edebiyati doneminde yazilmis bir Divan Edebiyat: terimleri sozligiidiir.” Tola-
sa’nin -kendisinden aktarilan bu bilgiye ek olarak- esere iliskin verdigi su bilgiler, ese-

rin mahiyetini bildirmesi bakimindan dikkate degerdir:

“Eserin ilk iki yapragi bir baslangig, bir 6ns6z (veya giris) durumundadir. Bizzat
kendisinin ‘dibace zeyli’ diye adlandirdigi bu kisimda yazarimiz, aruz vezni, siir,
sair tizerinde genel bir tanitma yapar; kendi devrinin aruz ile siir arasinda var oldu-
guna inandig1 siki iliskiye deginir ve hemen sonra, Kur’an-1 Kerim’in, sirasiyla, 26;
36; 53; 69 sure ve 224-227; 69; 3-4; 40-41. ayetlerindeki siir ve sair tizerine olum-
suz gortslerin yorumuna geger. Miistakimzade’nin buradaki ana goriisii, Kur’an-1
Kerim’in siiri ve sairi reddetmedigi, sadece onu bir ayirima tabi tuttugu seklinde-
dir. Bu gortisii dogrultusunda da, gerek yine bizzat Kur’an-1 Kerim’den ve gerekse

Hz. Muhammed’in hayatindan ve s6zlerinden kanitlar, 6rnekler getirir. Bunlardan

sonra da ‘Istidre’ terimiyle asil sézliigiine baslamis olur.”*%

Buraya kadar aktarilan bilgiler 1s1iginda divan sairlerinin, divanlarinin dibacelerinde,
divanlarindaki siirlerinde ve diger tiirlerdeki miistakil eserlerinde yer verdikleri gerek
kendi siir ve sairlikleri gerekse diger sairlerin siir ve sairliklerine iligkin gesitli goriis ve
degerlendirmelerinin, poetikanin alani igerisinde yer aldigi soylenebilir. Divan siiri,
belirli bir gelenege bagl olarak gelismis bir siir tarzin1 yansittigi igin bir divan sairinin,
eserlerinde yer verdigi siir ve saire iliskin goriis ve degerlendirmeleri, o sairin, kendi-
sinden 6nce veya kendisiyle ayn1 donemde yasamis divan sairlerinin, eserlerinde yer
verdikleri siir ve saire iliskin goriis ve degerlendirmeleriyle benzerlik ve ortakliklara
sahiptir. Bununla birlikte sairlerin yaratilis 6zellikleri ve yetistikleri ¢evrenin farklilik
gostermesi sebebiyle, siir ve saire iliskin goriislerinde, birtakim farkliliklar da goriil-
mektedir. Bu anlamda her sair, kendine 6zgii 6zellikleri olan, baska bir deyisle 6zgiin

bir poetikaya sahiptir.

101 Harun Tolasa, “18. Yy.’da Yazilmis Bir Divan Edebiyat: Terimleri Sozligi -Miistakimzade’nin Isti-
lahatii’s-si’riye’si-”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyat: Dergisi 24-25 (1980-
1986), 364-365.
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Bu noktada divan siiri veya sairinin poetikasinin olup olmadigina iligskin bildirilen bazi
goriislere deginmek yerinde olacaktir. Bu konudaki gortislerine yer verilecek ilk isim,

Menderes Coskun’dur. Coskun, konuya iliskin soyle bir degerlendirmede bulunmustur:

“Divan sairleri, kendi sanatlari iizerinde bir arastirmaci veya teorisyen gibi diisiin-
memigler, bugiinkii anlamda bir poetika kaleme almamislardir. Zira poetika, ¢ogun-
lukla, kisisel siir anlayislarinin ortaya ¢iktigi donemlerde kaleme alinir ve bu do-
nemlerde bir anlam tasir. Belli bir edebi gelenege bagimli olan divan sairinin poe-
tika yazmasina ¢ok ihtiya¢ yoktu. Ciinkii siire daha énceki sairlere nazire yazarak
baslayan divan sairinin poetikasi Ve siir tarzi biiyiik 6lgiide belirlidir. Her sairin tar-
tismasiz kabul ettigi, bildigi ve uyguladig: bu siir tarzinin kurallarint dillendirme-
nin, mesela siirin aruzla, beyitler halinde yazilmasi gerektigini sdylemenin

herhalde ¢ok degeri yoktu.”102

Coskun’un bu gortislerinden sonra sunu belirtmek gerekir ki bu tezin /9. Yiizyil Divin
Siiri olarak adlandirilmasiyla, 19. yiizyilda yasamis sekiz sairin bireysel poetikalarindan

hareketle elde edilen ¢ikarimlar kastedilmistir.

Divan sairlerinin bireysel anlamda bir poetikaya sahip olduklar1 kabul edildigi takdirde,
tek tek sair poetikalarindan hareketle divan siiri poetikasinin ana hatlarinin belirlenmesi
miimkiin goriinmektedir. Bu noktada Bayram Ali Kaya, Necdti Bey'in Siir Anlayisi adli
makalesinde, divan siiri poetikasinin belirlenebilmesine iliskin su onerilerde bulunmus-

tur:

“Klasik Tiirk siirinin poetikasinin bir biitiin halinde belirlenmesi i¢in kanaatimizce
atilmasi gereken ilk adim, [...] en azindan belli bagh sairlerin siirlerinde yer ver-
dikleri tiim poetik unsur ve malzemenin ayrintili bir sekilde belirlenmesi; bireysel
olarak poetikalarinin, siirden ve sairden ne anladiklarinin ortaya konulmasidir. [...]
Bunun akabinde ayni yilizyila mensup sairlerin benzer, ortak ya da farkli poetik
yaklasimlarinin, aralarinda karsilastirmalar yapilmak siretiyle, ortaya konulmasi
gerekmektedir. Bilahare donemler arasinda karsilastirmalar yapilmasi, yiizyillar
iginde siir ve sair anlayisinda goriilen ortak noktalar ile meydana gelen degisiklik-
lerin belirlenmesi, boylece Klasik Tiirk siirinin poetikasinin birgok yoniiyle ortaya
cikarilmasit gerekmektedir. Bir nevi son asama olarak ise bu poetik anlayisin, 6rnek

aldig siir geleneklerinden, 6zellikle de Iran siirinden ne denli etkilendiginin kap-

102 Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin Poetikas: Uzerine”, 58-59.

31



saml bir sekilde belirlenmesi; benzer, ayni veya farkli noktalarin ortaya konulmasi

gerekmektedir.103

Siir ve saire iliskin ¢esitli goriis ve degerlendirmeler bakimindan divan edebiyatindan

sonra oldukga zengin bir kaynak da Tanzimat edebiyatidir.

“Tiirk edebiyat tarihlerinde ‘Tanzimat edebiyati” diye adlandirilan dénem (1860-1896),
Osmanli edebiyatinin yeniden insa edilmeye ¢alisildigi ve ‘yenilesme’nin edebi bir ha-
rekete doniistiigli siireci kapsar”. Bu donemde roman, hikaye ve tiyatro gibi tiirlerin
Osmanli edebiyatinda yer edinmesi, elestirinin giindeme gelmesine sebep olmustur.
Tanzimat doneminde, s6z konusu yeni tiirlerin nasil yapilandirilacag: {izerinde durulur-
ken diger yandan eski bir gelenegi olan siirin yenilestirilmesine iliskin bir diislinme sii-
reci baslamistir.’% Yine bu dénemde, yeni edebiyatin temellerini olusturma cabalar
icerisinde, divan edebiyatinin ve 6zellikle de onun hayal sisteminin elestirildigi agik¢a

goriilmektedir,1%

Divan edebiyatina iliskin elestiride bulunan isimlerden biri de Tanzimat déneminin

onemli isimlerinden Ziya Pasa’dir (6. 1880).

Ziya Pasa, Hiirriyet gazetesinde ¢ikan Siir ve /ngd (1868) adli makalesinde, Tiirk edebi-
yatin1 modernlestirme ve millilestirmenin en iist seviyesine ¢ikarak “Divan Edebiyatini
Tiirk edebiyati olarak kabil etmez ve gergek Tiirk edebiyatinin halk edebiyati oldugunu
soyler”. Bununla birlikte o, alt: y1l sonra yayimladig1 Hardbadt adli eserinin 6n soziinde
ise tam bir inkilapg1 zihniyetiyle savundugu bu tezi reddederek halk edebiyatini kii¢iim-

semis ve divan edebiyatini yiiceltmistir.1%

Ziya Pasa’nin Hardbdt adli eserinin 6n sozii, “Tanzimat sonrasi edebiyatimizda bir sai-

rin siir hakkindaki genel ve 6zel/kendi sanat anlasina ait ¢esitli konulardaki diisiincele-

rini igermesi bakimindan ilk manzum poetika niteligi gdstermektedir.”2%’

103 Bayram Ali Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, Tirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 27 (Giiz 2012),
217-218.

194 Emine Tugcu, Osman/z’nn Son Déneminde Siir Elegtirisi Bir Tarihsellestirme Yaklas:m: (Istanbul:
Tletisim Yayinlari, 2013), 75.

105 Tygcu, Osmanl: 'nin Son Déneminde Siir Elestirisi Bir Tarihsellessirme Yaklasim:, 78.

106 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatizin Ana Cizgileri (1860-1923) | (Ankara: Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yaynlari, 1979), 22.

107 Selguk Cikla, Tiirk Edebiyaznda Manzum Poetikalar 1860-1960 (Ankara: Akcag Yayinlari, 2015), 49.
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Ziya Pasa gerek Siir ve Insd adl makalesinde gerekse Hardbat adli eserinin 6n soziinde,

siir, divan siiri ve de sairlik sanatina iliskin ayrintih bir sekilde konusmustur.®

Ziya Pasa’nin Harabat adli eserini elestirmek {izere Tahrib-i Hardbdt’1 (1874) kaleme
alan Namik Kemal (6. 1888), bu eserinin basinda, Mukaddime-i Manziime’ye yer ver-
mistir. Kemal, elestiri tiirtinii ilgilendiren bir icerigi olan bu 6n séze, poetik igerikli di-

zeler serpistirmistir.1%°

Muallim Naci’ye (6. 1893) ait Istildhdt-1 Edebiyye adli eser de siire iliskin ihtiva ettigi
bilgiler bakimmdan Tanzimat doneminin 6énemli eserleri arasinda yer almaktadir. Eser,
edebiyat terimlerini 6rnekleriyle agiklayan bir eserdir. Eserde yer alan ““Siir’ maddesin-
de nazim ve siir kavramlarinin birbirinden ayrilmasi ve nesir halinde de siir bulunabile-
cegi diistincesine yer verilmesi eserin donemin yeniliklerine kapali olmadigin1 goster-

mektedir.”110

Servet-i Fiintn edebiyati (1896-1901) s6z konusu oldugunda eserlerinde, siir ve saire
iliskin goriislerine yer veren 6énemli bir isim olarak Tevfik Fikret (6. 1915) karsimiza

cikmaktadir.

Fikret, Riibdb-1 Sikeste adli eserinin ilk baskisinda (1900) yer alan Kdri’lerime baglikli
mukaddimede, siirin toplumsal islevi ve sair-okuyucu/toplum iligkisine deginmistir.
Sair, bu mukaddimeyle, sonraki yillarda pek ¢ok sairin bagvuracagi bir tutuma onciiliik
etmistir. S6z konusu tutum, manzam poetik 6n séze, okuyucuya ulasma, seslenme; bu
konusma vasitasiyla okuyucuya, dolayisiyla da topluma, bir sanat¢inin iiretme siirecinde

yasadiklarini, arzularini ve sitemlerini iletme islevi yiiklemedir.*'!

Fecr-i Ati toplulugu (1910-1912) igerisinde yer alan Ahmet Hasim (6. 1933) de eserle-
rinde, siire iligkin gortislerine yer vermistir. Onun s6z konusu goriisleri, Okay tarafindan

su sekilde ifade edilmistir:

“1921°de Dergdh mecmuasinda ¢ikan ‘Bir Giiniin Sonunda Arzu’ adli siirinin fazla

miiphem bulunarak tenkit edilmesi iizerine kaleme aldigi ‘Siirde Méana ve Vuzuh’

108 Alj Thsan Kolcu, Ziya Pasa 'nin Poetikas: (Erzurum: Salkimsogiit Yayinlari, 2009), 5.

109 Sazyek, “Poetika Kavrami ve Yeni Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetik On Sézler”, 13.

110 M. A. Yekta Sarag, “Istilahat-1 Edebiyye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirki-
ye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1999), 19/206-207.

111 Sazyek, “Poetika Kavrami ve Yeni Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetik On Sézler”, 15.

33



adli yazisi, edebiyatimizda siir tizerine yazilan 6nemli makalelerdendir. Daha sonra
Piyale’nin mukaddimesi olarak ‘Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar’ adiyla nesredilen
bu yazida Hasim, siirde mana ve anlagsilabilirlik aranmayacagini, siirin didaktik,
fikri ve belagat¢r degil, ‘resullerin sozleri gibi’ g¢esitli yorumlara miisait, s6zden

cok misikiye yakin ifade sanati olmasi gerektigini ileri siirer.”'?

Milli Edebiyat akimini takiben ortaya koyulan siirlere gegmeden once Selguk Cikla ta-
rafindan Milli Edebiyat donemine iliskin verilen bir bilgiyi paylasmak yerinde olacaktur.

Cikla’nin s6z konusu doneme iliskin verdigi bilgi su sekildedir:

“Klasik donemde sairler gazel, kaside veya diger tiirlerde yazdiklar: siirlerinde ol-
masi gereken siirin tizerinde degil de, daha ¢ok mevcut siirin, kendi siirlerinin is-
tiin taraflari, basarisi, nitelikleri iizerinde yorumlar yapmislardir. Bu durum Tanzi-
mat edebiyatiyla birlikte degismeye baglamistir. Artik bu tarihten sonra Tiirk sairle-
ri siirin sekil, dil, muhteva, ahenk, imge diinyasinda koklii degisiklikler yapmaya
yonelmigler; ayrica siir hakkinda, siirin nasil olmasi gerektigi konusunda mensur
veya manzum eserleriyle siirin mecrasini degistirmeye, ona yeni yollar agmaya ¢a-
lismiglardir. Bu egilimin edebiyatimizdaki en giiglii oldugu devrelerden biri Milli

Edebiyat ad1 verilen devre olmustur.”**3

Milli Edebiyat déneminde, Mehmet Emin’e (6. 1944) ait Biz Nasil Siir Isteriz?, Ziya
Gokalp’e (6. 1924) ait Sanat ve Faruk Nafiz’e (6. 1973) ait Sanat adl siirler, “edebiya-
timizda bir edebi donemin sanat anlayisini en agik sozIi bir dille ifade eden gii¢lii poe-

tik sdylemlere sahip siirler”dir.1!*

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyat: (1923-...) s6z konusu oldugunda ise bu dénemde
ele alinan ve evrensel olan poetik meseleler, birkag baslik altinda toplanabilir. Bu bas-
liklar, “siirin tarifi, sairin hiiviyeti, siirin kaynagi ve tezahiiri, siirin gayesi, siirin yapi-

sal unsurlar: vesairedir.”t1®

112 M. Orhan Okay, “Ahmed Hasim”, Tiirkiye Diyanet Vakf: Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diya-
net Vakfi Yayinlari, 1989), 2/88.

113 Cikla, Tiirk Edebiyat:nda Manzum Poetikalar 1860-1960, 248-249.

114 Cikla, Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar 1860-1960, 249.

115 Adem Can, Cumhuriyet Devri Siir Poetikas: (Dergdh 'tan Biiyiik Doguya) (Ankara: Kurgan Edebiyat
Yayinlari, 2012), 28.
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Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Necip Fazil Kisakiirek (6.
1983), Tiirk edebiyatinda, poetikasini, Poetika basligiyla kaleme alip yayimlayan ilk
sairdir.!'® Okay, konuya iliskin su bilgileri aktarmistir:

“Ben poetika kelimesine ilk defa, 1946 yilinda, bir Biiyiik Dogu dergisinde rasla-
dim. ‘Ideolocya Orgiisii’ yazilari tefrika halinde ¢ikiyordu. Bilindigi gibi, Necip
Fazil’in ideal cemiyet nizamiyla ilgili fikirlerini ihtiva eden bu yazilar arasinda, sii-
rin de nasil olmasi gerektigi hakkinda distinceler ileri siiriilmistiir (27 Eyliil 1946,
N.48). Bu uzun tefrika arasinda birkag say1 say1 devam eden ‘Poetika’ bahisleri,
daha sonra Sonsuzluk Kervani, Cile, Siirlerim adiyla ¢ikacak olan siir Kitaplarinin
sonuna biitiin halinde ilave edilmis olan Poetika yazisinin da esasini olusturmus-

tur.”17

Cumbhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Yahya Kemal Beyatli (6.
1958) da eserlerinde, siire iligskin gorislerine yer vermistir. Bu anlamda, sairin Ede-
biyata Ddir adli eseri oldukca énemlidir. Oyle ki sairin, biiyiik bir boliimii dénemin
gazete ve dergilerinde yayimlanan siir, vezin ve kafiye, tenkit, eski Tiirk edebiyat1 ve de

memleket edebiyati gibi konularda yazdig: yazilar, adi gecen kitapta yer almaktadir.®

Bununla birlikte Oktay Rifat’a (6. 1988) ait Siir Konusmasi; Salah Birsel’e (6. 1999) ait
Siirin Jlkeleri; Attila ilhan’a (6. 2005) ait Gercekeilik Savagsi, Ikinci Yeni Savast; Giilten
Akin’a (6. 2015) ait Siiri Diizde Kusatmak ve Ismet Ozel’e it Siir Okuma Kilavuzu adli

eserler de cagdas Tiirk siirindeki poetik eserlere 6rnek gosterilebilir.1t?

Poetika teriminin anlam alanini ortaya koymaya iliskin olarak gerek divan edebiyati
gerekse Tanzimat ve sonraki donem edebiyatlarinin mahsalleri incelendiginde terimin,
siir sanatina iliskin hemen her konuyu ihtiva eden bir terim olarak karsimiza ¢iktigi soy-
lenebilir. Dolayisiyla Bati edebiyatinda ortaya ¢ikan bu terim, zamanla Tiirk edebiyatin-
da da kendine hatir1 sayilir bir yer edinmistir. Divan sairleri, divanlarinin dibacelerinde,
divanlarindaki siirlerinde veya diger tiirlerdeki miistakil eserlerinde gerek kendi siirleri

ve sairlikleri gerekse diger sairlerin siirleri ve sairliklerine iliskin ¢esitli diisiince ve de-

116 Cikla, Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar 1860-1960, 132.

117 Okay, Poetika Dersleri, 18.

118 M. Orhan Okay, “Beyatli, Yahya Kemal”, Tiirkiye Diyanet Vakf: /slam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirki-
ye Diyanet Vakfi Yaynlari, 1992), 6/38.

119 Karaca, Zkinci Yeni Poetikas:, 56.
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gerlendirmelere yer vererek ideal bir siir ve sairin nasil olmasi gerektigi hustisunda fikir

beyan etmis; boylelikle bir anlamda, bireysel poetikalarini ortaya koymustur.
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BOLUM 1: 19. YUZYIL DIVAN SiiRi
1.1. Siyast ve Sosyo-Kiiltiirel Durum?*?

Osmanlt Devleti, Avusturya ve Rusya’yla 18. yiizyilin sonunda imzalamak zorunda
kaldig1 anlagsmalar sonucunda artik Avrupa meselelerinde soz sahibi olamayacagini an-
lamis bulunuyordu. Karlof¢a barisindan sonraki seferlerinde bazen yenmis bazen yenil-
mis; uzun ve mesakkatli savaslara gogiis germis; imparatorlugu dis diigmanlara karsi
miidafaa etmis; mevcudiyetinin devamliligi i¢in parcalanmasini énlemek ve Kirim’1 geri
almak gibi birtakim meselelerde savas agmakta tereddiit etmemis, kayiplara da ugramis-
tt. Bununla birlikte Balkanlarda milli devletler seklinde kendisinden ayrilmak isteyen
tebaasiyla da bir miicadele dénemi baslamis bulunuyordu. imparatorluk, aleyhine olarak
digsaridan destek goren bu miicadeleleri de kaybetmeye mahkim olacakti. Boylelikle
toprak kayiplari, kendisinden ayrilan iilkeler seklinde oldukga ciddi olacakti. Bu durum,

bir dagilip ¢6ziilmeydi ki sonunda imparatorlugun yikilmasina sebep olmustu.

17. ylizyilda baglayip 18. yiizyilda devam eden tiim miiesseseleri kapsayan ¢oziilme, 19.
yiizyilda da tam anlamiyla yasanmigtir. Daha 18. yiizyilda, 11l. Ahmed (1703-1730), I.
Mahmud (1730-1754), I11. Mustafa (1757-1774) ve I11. Selim (1789-1807) gibi padisah-
larin bu ¢oziilmeyi durdurmak igin giristikleri tesebbiisler, istenen sonuglar1 tam anla-
miyla verememistir. Biitiin bu ¢abalar, 19. yiizyilda da devam etmis; batiy1 goriip tani-
yanlarin onderlik ettigi birtakim reform hareketlerini dogurmustur. Boylelikle bu ¢alis-
malarin imparatorluk tizerindeki olumlu; ancak zayif etkileri, onun yikilmasini ancak

20. yiizyilin ¢eyregine kadar onleyebilmistir.

Osmanli imparatorlugunun Yzki/ma Donemi olarak ifade edilebilecek déneminin basla-
rnda tahtta bulunan 111. Selim, ilk kez olarak ¢ok genis ¢apl 1slahata tesebbiis etmis;
imparatorlugun tiim miiesseselerini kapsayan bir kalkinma programi uygulamak iste-
mistir. Nizam-1 Cedid adiyla Avrupa tarz1 bir ordu kurulmasi; donanmanin 1slahi; mem-
leketin iktisadi olarak kalkindiriimasi ve yiiksek teknik okullarin agilmasi bu programa
dahildi; ancak padisah, bunlar1 tam anlamiyla uygulama imkan: bulamadan gerici kuv-

vetler tarafindan is basindan uzaklastirilmistir.

120 Tezin bu boliimii hazirlanirken su eserden yararlaniimistir: Midhat Sertoglu, Mufassal Osman/: Tarihi
Resimli-Harital: (Ankara: Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
2011), 5/2676-2677.
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I1. Mahmud (1808-1839) donemine gelindiginde ise padisah, amcasi IIl. Selim’in yolu-
nu takip etmek saretiyle orduyu Asdkir-i Mansiire adiyla ihya etmeden 6nce 1826 tari-
hinde Yeniceri Ocagi’n1 ortadan kaldirmistir. Daha sonra tiim devlet teskilatini, Avrupa
devletlerine gore diizenlemistir. Orta 6grenim veren okullarin yani sira harp okulu, tib-
biye okulu ve Avrupai kiyafet hep onun eseridir. Batiya 6grenciler gonderip onlarin bu
tilkelerin bilim ve teknigini; en 6nemlisi de zihniyetini yurda getirmeleri igin ¢aba gos-
termistir. Bununla birlikte hazirlayip uygulamaya basladig1 biiyiik reformun, diger bir

ifadeyle tanzimatin ilanin1 géremeden vefat etmistir.

I1. Mahmud’un yerine gegen oglu Abdiilmecid (1839-1861) ise 6ncelikle Giilhdne Hatt-
1 Hiimayunu’nu merasimle okutup Tanzimat-: Hayriye’yi ilan etmistir. Boylece din ve
millet ayrimi gozetilmeksizin tiim tebaa, kanun 6niinde esit duruma gelmistir. Can ve
mal giivenligi, kanunlara dayanan adil vergi sistemi, fikir ve vicdan 6zgirligii, tanzimat
hareketinin esaslariydi. Devlet, batili bir hiiviyet kazanacak; batinin ilim ve teknigiyle

birlikte kiiltirii de Osmanli iilkelerinde yer edinmeye baslayacakti.

Abdilaziz doneminde (1861-1876), bu sahada duraklama olmustur. Bati zihniyetiyle
yetismis devlet adamlarmin miicadelesine ragmen bunun sebebi, zihniyet bakimindan
onlardan farkli olan padisahti; ancak ordu ve aydnlar birlesip her sahada hesapsiz bir

gidis olan mevcut rejimi, padisahi tahttan indirmek stretiyle sonlandirmastir.

Abdiilaziz’den sonra tahta ¢ikan V. Murad, rahatsizligi sebebiyle kisa bir zaman i¢inde
padisahliktan ayrilmistir. Mesratiyetin ilani sartiyla saltanata getirilen 1. Abdiilhamid
(1876-1909), bu sart1 yerine getirmis; ancak demokrasiyi, yalnizca milli devletlerin re-
jimi olarak goren ve bu sistemin imparatorlugu pargalayacagini diisiinen padisah, kisa
bir zaman sonra meclisi kapatarak saltanat1 siiresince devleti dikta rejimiyle yonetmistir.
Bununla birlikte ordu ve aydin sinifin tazyiki karsisinda, 1908 tarihinde, mesritiyeti

iadeye mecbur kalmis; ¢ok gegmeden de padisahliktan uzaklagtirilmistir.

Bundan sonra iktidar1 ele alan inkilapgilart pek ¢ok gorev bekliyordu. Biiyiik imanlari
ve sonsuz vatanseverlikleri vardi; ancak oldukga zor bir gérev olan devlet idaresinde
tecriibeleri yoktu. Ilk olarak Balkan Savasi’na; sonra ise Birinci Diinya Savasi’na he-
sapsiz bir sekilde yonlendirdikleri, siyasi ve milli varliginin devamliligi dahil olmak

lizere, her seyini merkezi devletlerin zaferiyle iliskilendirdikleri Osmanli imparatorlugu,

38



s6z konusu devletlerin yenilip ittifak blogunun ¢okmesi sonucunda, 30 Ekim 1918 tari-
hinde imzaladig1 Mondros Ateskesi’yle bu savasa son vermis; pek ¢ok vilayet ve Istan-
bul, diismanlar tarafindan isgal edilmistir. Daha sonra 10 Agustos 1920 tarihinde imza-

lanan Sevr Antlagsmasi, imparatorlugun yikilis belgesi olmustur.

Bununla birlikte Mustafa Kemal’in 6nderligiyle ayaklanan Tiirk milleti, diismanlara
varhgini gdstermistir. TBMM, 1 Kasim 1922 tarihinde, Istanbul’un itilaf devletleri tara-
findan isgalini bildiren 16 Mart 1920 tarihinden itibaren yurtta kendinden baska bir
hiikimet tanimama ve saltanatt hilafetten ayirip ortadan kaldirma karari alarak
TBMMyi, hitkimranhigin hakiki miimessili ilan edip Osmanli Devleti’ni tarihe gom-
miistiir. 17 Kasim 1922 tarihinde, son padisah Vahdeddin, diismanlara siginarak istan-
bul’dan ayrilmistir. 24 Temmuz 1923 tarihinde imzalan Lozan Antlagsmasi, milletin bii-
yiik zaferlerinin belgesidir. 29 Ekim 1923 tarihinde ise yeni devlet, Cumhuriyet’le ideal

sekline kavusmustur.
1.2. Edebi Durum

18. yiizyilda yenilesme hareketinin tarihi, toplum yapisinda esash bir degismeyi hedef
almadan belirli ihtiya¢ ve zararetler karsisinda birtakim teknik ve bilgilerin memlekete
aktarilmasi i¢in yapilmis tesebbiislerden ibaretti. 19. yiizyilda, fikrin gelisimi, stiphesiz
hadiselerin yardimiyla, daha ¢abuk olmus; yenilik, hayatin her asamasini kapsayan bii-
yiik bir mana ve mahiyet kazanmistir. Artik s6z konusu olan sey, ordunun tekniklerini
ve siiflarni batidan gelen bilgiyle 1slah etmek degil, belki biitiin hayatin, toplumun

yapis1 Ve insan viiciida getiren degerler manzaimesinin, hepsinin birden degismesidir.?

18. yiizyilda baglayip 19. yiizyillda devam eden yeniliklere paralel olarak gerek edebi
tirleri gerekse muhtevasiyla eski edebiyattan farkli bir edebiyat anlayisi gelismeye bas-
lamistir. 19. yiizyilda, toplumun dar bir kesiminde, bilingli olarak yenilesme istegi bu-
lunmasina ve hatta birtakim yeni kurumlarin bas gostermesine ragmen yiizyillarin alig-
kanliklarini birdenbire degistirmek miimkiin degildi. Dolayisiyla yedi yiiz yillik gegmisi
olan divan edebiyatinin yeni sartlara teslim oldugu; miicadele gostermeden silinip gittigi
soylenemez. O da yasama imkani arayacak; gli¢siizliigline ragmen yeniyle savasacakti.

Bununla birlikte yeni edebiyat da eskiden tamamen kopmus degildi. Siirde, muhteva

121 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, haz. Abdullah Ugman, ed. Tamer Erdogan
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2006), 70.
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disinda, eskiyle yeni arasinda ciddi bir fark yok gibiydi. Nazim sekilleri, vezin, dil bii-
yiik 6l¢iide ayniydi. Yeni edebiyatin 6nemli isimleri, eskiyi 6grenerek yetismis ve hatta
0 yolda eserler vermisti. Tiim bunlarin yan sira devlet idaresinden toplum yapisina ka-
dar her sahada goriilen eski-yeni ikiligi, edebiyata da yansimisti; ancak edebiyat saha-

sindaki degisiklikler, siyasi ve idari sahalardaki degisiklikler kadar hizl: degildi.!?2

19. yiizyilda tercih edilen nazim sekillerinden bazilarinin kullaniminda azalma bazilari-
nin kullaniminda ise artis s6z konusudur. Bu dénemde, en az tercih edilen nazim sekli,
mesnevidir. Buna karsilik daha ¢ok tercih edilen nazim sekilleri arasinda, bendli nazim
sekillerinin 6zel bir agirhig: vardir. Buna 6rnek olarak terkib-i bendler, terci-i bendler,
sarkilar ve de tarih kitalar1 ifade edilebilir. Bununla birlikte yine bu donemde, miisterek

siir sdyleme, diger donemlere nazaran daha sik karsilasilan bir durumdur.?®

Bununla birlikte 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sekiller ve bu sekillerin gerektir-
digi kafiye orgiilerinde bazi aksamalar veya bilingli tasarruflar kendini gostermistir.
Beyit veya bentlerin sayica arttigina veya eksildigine; bazi sekillere fazladan ve farkli
yapida musralar veya beyitler ilave edildigine; sekillere tahsis edilen konular yoniinden
bir genislemeye; kafiye semalarinda meydana gelen baz1 degisikliklere sahit olunmus-

tur.124

19. yiizyilda, eski siir gelenegine bagl sairlerin sayisi, daha 6nceki yiizyillarin sair sayi-
sindan az degildir. sranbul Kiitiiphaneleri Tiirkce Yazma Divanlar Katalogu’nda bu
yiizyila ait 114 sairin divanina rastlanmaktadir. Yine bu yiizyilda, yazma olarak kitap-
liklarda yer almadig1 halde basilmis pek ¢ok divan mevcuttur. Bununla birlikte divam

elimizde bulunmayan sair sayis1 da ¢oktur.?

Teze konu olan Enderunlu Vasif, Kegecizade izzet Molla, Miistak Baba, Leyla Hamm,
Leskofcali Galib, Osmén Nevres, Yenisehirli Avni ve Hersekli Arif Hikmet’in yani sira
19. yiizy1hn 6ne ¢ikan sairleri arasinda, Refi-i Kalayi (6. 1821), Fehim (6. 1845), Ali (6.

122 fsmail Unver, “XIX. Yiizy1l Divan Nazim ve Nesri (XIX. Yiizyil Divan Edebiyati1)”, Bas/ang:czndan
Giiniimiize Kadar Biiyiik Tirk Klasikleri Tarih-Antoloji-Ansiklopedi (istanbul: Otiiken Nesriyat-Sogiit
Yayncilik, 1988), 8/100.

123 (Jnver, “XIX. Yiizyil Divan Nazim ve Nesri (XIX. Yiizy1l Divan Edebiyati)”, 8/101.

124 M. Fatih Andi, Servet-i Fiinin’a Kadar Yeni Tiirk Siirinde Sekil Degismeleri (Istanbul: Kitabevi,
1997), 16-17.

125 smail Unver, “XIX. Yiizyil Divan Siiri”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergi-
si 32/1-2 (1988), 132.
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1856), Seyh Nazif (6. 1861), Lebib Efendi (6. 1867), Naili-i Cedid (6. 1876), Halet Bey
(6. 1878), Celal Bey (6. 1882), Abdi (6. 1884/1885), Deli Hikmet (6. 1888), Osman
Sems (6. 1893), Esref Pasa (6. 1894), Uskiidarli Hakki (5. 1895), Adile Sultan (6. 1899)
ve Agah Pasa (6. 1906) gibi isimler de yer almaktadir.?

19. ylizy1l divan sairlerinin yetismesinde, iki ¢evre etkili olmustur. Bunlardan ilki, tari-
kat cevresidir. Her buhranli dénem gibi 19. yiizyilda da bir tarikata baglanma durumu
yaygindir. Bu donem divan sairleri arasinda, bir tarikata baglanmamis sair yok gibidir;
ancak bu durum, dénemin tiim sairlerinin dini ve tasavvufi siirler yazdiklarini goster-
mez. Konumuza iligkin ikinci ¢evre, devlet dairelerinin kalemleridir. 19. yiizyil divan
sairlerinin ¢ogu katiplik yapmis ve mahlaslarini girdikleri dairenin baskanindan almis

Kisilerdir.t?’

19. yiizyilin edebi durumuna iliskin verilen bu genel bilgiden sonra teze dahil edilen

sairlerin edebi sahsiyetleri iizerinde durulacaktir:?®

Bu noktada ele alinacak ilk sair, Mahallilesme Akimi’nin 19. yiizyilin basindaki 6nemli

temsilcilerinden Enderunlu Vasif’tir.12°

Bilindigi tizere Mahallilesme Akimi, asik tarzi soyleyis, sehirlerde gelisen halk dili ve
de divan tarzi soyleyisin birlesmesinden ortaya ¢ikan bir harekettir. Yine bu akima,
Tiirk edebiyatinin bir dis etkiye mdruz kalmadan kendi i¢ olgun/asmasindan ve giderek
yerlilesmesinden ortaya ¢ikan bir hareket demek de dogrudur. Bu akim, 18. yiizyilda,
Istanbul sairi Nedim’le (6. 1730), en kudretli temsilcisini yetistirmistir.23° 19. yiizyila

gelindiginde, Vasif’in yam sira Refi-i Kalayi, Kegecizade Izzet Molla, Hiziragazade

126 (Jnver, “XIX. Yiizyil Divan Nazim ve Nesri (XIX. Yiizy1l Divan Edebiyati)”, 8/101-102.

227 nver, “XIX. Yiizyil Divan Siiri”, 132-133.

128 Teze dahil edilen sairlerin edebi sahsiyetlerine iliskin bilgi verilirken &liim tarihi en erken olandan en
gec olana dogru bir siralama gozetilmistir. Yalnizca, Enciimen-i Suard’yla olan iliskileri dolayisiyla,
Leskofgali Galib’den sonra -6liim tarihi siralamasina gére Osman Nevres’e yer verilmesi gerekirken-
konu biitiinligiinii saglamak adina Hersekli Arif Hikmet’e yer verilmistir.

129 Enderunlu Vasif’in hayatma iliskin bilgi almak i¢in bk. Rahsan Giirel, Dervis-nihdd Bir Saray Adam:
Enderunlu Osman Vds:f Bey ve Divan: Divan-1 Giilsen-i Efkdr-1 Vasif-1 Enderdni (Istanbul: Kitabevi, ts.),
25-37. Sairin tek eseri olan divanmin niishalarina iliskin bilgi almak igin bk. Giirel, Dervis-nihdd Bir
Saray Adam: Enderunlu Osman Visif Bey ve Divdni Divian-1 Giilsen-i Efkdr-1 Vdsyf~1 Enderiini, 197-198.
Ayrica tezin konusuyla iliskili olarak bk. Zafer Topak, “Enderunlu Vasif Divani’nda Saire ve Sanat Cev-
resine Bakis”, Tiriik Uluslararas: Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arassirmalar: Dergisi 19 (Aralik 2019),
376-398.

130 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi Destanlar Devrinden Zamdn:miza Kadar (istanbul:
Milli Egitim Basimevi, 1971), 2/830.
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Said (6. 1837) ve Fatin Davud (6. 1866) gibi sairler de bu akimin temsilcisi olarak kar-

stmiza ¢ikmaktadir. 13!

Vasif’ta, Nedim etkisi, adeta kisiliginin hareket noktasidir. O, kimi taklit ederse etsin
veya hangi siir tiirinde yazarsa yazsin hayata bakisinda ve dil karsisindaki durusunda
daima Nedim’e bagl bir taraf vardir. Gazellerinin pek ¢ogu ve sarkilari, Nedim’in ge-
tirdigi birtakim husasiyetlerin kendi mizacina gére gelismesinden ibarettir. iki sair ara-
sindaki bu yakinlik tesadiif degildir. Oyle ki her iki sair de Istanbulludur. Vasif da tipki
Nedim gibi zekasi, nesesi ve konustugu dile kadar sanatinin pek ¢ok unsuruyla bir sehir
cocugudur. Bununla birlikte aralarinda énemli bir fark vardir. Oyle ki Nedim, klasik
medrese egitimi gérmiis; sanatini, yasanan hayat ve yasayan dilden bagka bu kiiltiirin
kaynaklarindan da beslemis bir sairdir. Vasif ise Enderin’da, bu miiessesenin kismen
degistigi bir zamanda ve ayrica kiiltiiriin hayattaki yerini sehre biraktig1 bir dénemde

yetismistir.3

Vasif’in siirlerinde gegen gelenege ait ve dénemin getirdigi mahalli hustslar arasinda,
cesitli adet ve inaniglar; atasozleri ve veciz soyleyisler; deyimler; mitolojik ve nakli
telmihler ve de yer adlariyla ilgili telmihler yer almaktadir. Bununla birlikte sairin siirle-
rinde, yasadig1 donemin ozelliklerini yansitan gesitli kiyafetlere, yiyecek-iceceklere ve
mesirelere de rastlanmaktadir. Ayrica sairin kasideleri ve tarih kitalari, yasadigi done-
min sosyal ve siyasi cephesini; Pend-ndamesi ise kadinin cemiyet hayatindaki yerini ve

fonksiyonunu yansitmasi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.**3

Vasif, giinliik hayattan alinmis mecazlara, halk tabirlerine ve kadinlara 6zgii birtakim

istilahlara yer vererek bir yenilik ortaya koymaya, eski modellerin digina ¢ikmaya ca-

hsmustir. 3% Vasif Tiirk edebiyatmin sarki nazim sekliyle en ¢ok eser veren sairil®

181 Unver, “XIX. Yiizyil Divan Siiri”, 136.

132 Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, haz. Abdullah U¢gman, ed. Tamer Erdogan, 85-87.

133 Giirel, Dervis-nihad Bir Saray Adam: Enderunlu Osman Vds:f Bey ve Divan: Divan-: Giilsen-i Efkdr-1
Vasif-1 Enderiini, 145-192.

134 K opriiliizade Mehmet Fuat, Eski Sairlerimiz Divan Edebiya#: Antolojisi XIX uncu Asir (Istanbul: Mu-
allim A. Halit Kitaphanesi, ts.), 646.

135 Haltk ipekten, Enderunlu Vdsyf “Hayat: - Kisiligi ve Siirlerinden Se¢meler” (Ankara: Kiiltiir Bakanli-
&1 Yayinlari, 1989), 6.
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olarak Istanbul’un halk sivesiyle kaleme aldig1 pek cok sarkisi, doneminin misikai iistat-

lar1 tarafindan bestelenmis ve bazilari, zamanimiza kadar yasamistir.1%

Bununla birlikte siirleri, yasadigi donemin siyasi ve sosyo-kiiltiirel yapisina iligkin ay-
rintili bilgiler ihtiva eden Vasif’in yine yasadigi dénemde toplumsal yasamla i¢ ice olan
ve hatta divan siirinin 6nemli bir boliimiini olusturan tasavvufla ilgisi ise meghaldiir. O,
belki Mesnevi’yi okuyacak diizeyde Farsca bilgisine sahipti ve belki de bu eseri, ders
olarak okumustu; ancak bu bilginin etkisini siirinde aramanin bir anlami yoktur. Diger
yandan sairin siirleri, onun giizel yaz1 ve musikiyle ilgilendigini; cirit ve ok atma sporla-
rint ¢ok iyi bildigini gostermektedir. Enderun terbiyesinin esashi unsurlar olarak ifade
edebilecegimiz bu unsurlar,**’ sairin siirlerinin degerini artirmas1 bakimmdan da olduk-

¢a onemlidir.

Bazi biyografik eserler de sairin siirlerine iliskin bilgi vermektedir. Bu baglamda Os-
manly Sairleri adli eserde, Vasif, yasadigi donemin en meshur sairleri arasinda gosteril-
mis ve onun bu denli meshur olmasi, suh tabiatinin tiriinii olan siirlerinin sade ve hosa

gider goriinmesiyle iliskilendirilmigtir.1%

Son Asir Tiirk Sdirleri (Kemdlii’s-Suard) adli eserde gegen “Suh-mesreb oldugundan
perde-birtinane sdzler sdylemekten ¢ekinmemistir’*®® seklindeki bilgi, Osman/: Sairle-
ri’nde gecen bilgiyi desteklemekte; sairin sozlerinin onun suh tabiatindan esintiler tasi-

digim1 ortaya koymaktadr.

Osmanli Miiellifleri adl1 eserde ise Vasif’in naat ve kasidelerinin ¢ogu, onun sair tabiatl
olduguna bir delil olarak gosterilmis; bununla birlikte eserlerinde, za’f-1 te’lif ve benzeri
gibi baz1 edebi kusurlarin goriildiigi ve ayrica en giizel siirlerinin sarkilart oldugu belir-
tilmistir: “Nu’Gt ve kasaidinden ekserisi tab’an sair olduguna daldir. Maa-haza asarinda

za’f-1 te’Iif ve saire gibi bazi nakais-i edebiyye goriiliir. En hos siiri sarkilaridir.”*4

136 Kopriiliizade Mehmet Fuat, Eski Sairlerimiz Divan Edebiyat: Antolojisi XIX uncu As:r, 646.

187 Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, haz. Abdullah U¢man, ed. Tamer Erdogan, 87.

138 Muallim Naci, Osmanl: Sairleri, haz. Cemal Kurnaz (istanbul: Milli Egitim Bakanhg: Yayinlar,
1995), 226.

139 Tbnii’l-Emin Mahmud Kemal inal, Son Asu Tiirk Sairleri (Kemdlii s-Suard), haz. Aysegiil Celepoglu
(Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, 2013), 5/2427.

140 Bursali Mehmed Tahir, Osman/: Miiellifleri, haz. Mehmet Ali Yekta Sarag, ed. Mustafa Cigekler (An-
kara: Tiirkiye Bilimler Akademisi, 2016), 2/914.
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Yukarida, siirlerinde, muhteva bakimimndan bir yenilik ortaya koymaya caligtig1 belirti-
len Vastf, siir teknigi bakimindan da bir farklilik gostermistir. Oyle ki miirettep divanla-
rin basinda bulunan tevhit, miinacat, naat gibi dini siirler, genellikle kaside nazim sek-
liyle sdylenirken o, bu gelenegi kirip bu siirleri, kita ve muhammes nazim sekilleriyle
de soylemistir. Tarihler ise daha ziyade kita ve kaside sekilleriyle soylenirken onun

divaninda, miisebba ve terci-i bend sekilleriyle séylenmis tarihler yer almaktadir.4!

Yukarida belirtildigi tizere tipki Vasif gibi Izzet Molla'*? da Mahallilesme Akimi’nin
temsilcileri arasinda yer almaktadir. Bu anlamda onun siirlerinde de mabhalli renkler,
yerli tasvirler, yerli karakterler 6ne ¢ikmakta; misralarinda, Istanbul semtinin hatiralar

yer almaktadir.'*3

Izzet Molla’nin edebi Kisiliginin olusumunda, divan siirinin gii¢lii sairlerinin énemli bir
rolii vardir. Onun kasidelerinde, Nef’i’nin (6. 1635); gazellerinde, Nedim, Seyh Galib
(6. 1799) ve hatta bazen Fuzili’nin (6. 1556) etkisi goriillmektedir.1** Kasidelerinin ¢ogu
Nef’1’ye nazire olan sairin bu kasidelere soktugu mahallilik zevki ve hasbihal g¢esnisi,

donemiyle birlestigi noktalardir.14

Izzet Molla’nin gazellerine iliskin bilgi vermeden 6nce onun Naksibendilik ve Mev-
levilik tarikatlarina mensup oldugunu belirtmek yerinde olacaktir.24® Qyle ki onun ga-
zellerinde, yasadigi donemin sanat modalariyla Mevlevi ilhamin 6znelligi garip bir tarz-
da birlesmektedir. 1zzet Molla’min tasarrufu, désnemin ve felegin cilvelerinden sikayetle-
rini bazen ¢ok zarif bir tarzda orten bir gesit feragat hissinden ve hayat aksakliklar: kar-
sisinda bir dergéaha ilticidan oteye gitmemektedir. Niikteli, haz diiskiinii ve bazen bir

donem sonunda yasamis olmanin sezisleriyle yiiklii bu siirde, biiyilk mutasavviflarin

141 ipekten, Enderunlu Vasif “Hayan - Kisiligi ve Siirlerinden Se¢meler ”, 5-6.

142 Kegecizade Izzet Molla’nin hayatina iliskin bilgi almak icin bk. Omiir Ceylan - Ozan Yilmaz, Hazdna
Siirgiin Bahdr Kececizdde /zzet Molla ve Divéan-i Bahdr-: Efkdr (istanbul: Sahhaflar Kitap Saray1, 2005),
11-27. Sairin eserlerine iligkin bilgi almak i¢in bk. Ceylan - Yilmaz, Hazdna Siirgiin Bahdr Kegecizdade
Izzet Molla ve Divdn-1 Bahdr-1 Efkar, 37-40. Ayrica tezin konusuyla iliskili olarak bk. Mehmet Fatih
Cavus, “Bahar-1 Efkar’a Gore Kegecizade Izzet Molla’nin Siir Anlayisi — |: Ideal Siirin Vasiflar”, Pesa
Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 2/3 (EKim 2016), 95-114; Mehmet Fatih Cavus, “Bahar-1
Efkar’a Gore Kegecizade Izzet Molla’nin Siir Anlayis1 — II: Siirin Islevleri ve Amaglari, Siirle Tlgili Tes-
bihler, Siirin Temel Yap1 ve Unsurlar1, Nazim Sekilleri, Siirin Degeri ve Itibar1”, Pesa Uluslararast Sos-
yal Arastirmalar Dergisi 3/3 (Ekim 2017), 172-195.

143 Banarh, Resimli Tiirk Edebiydz Tdarihi Destanlar Devrinden Zamdnimiza Kadar, 2/834.

144 K gpriiliizade Mehmet Fuat, Eski Sairlerimiz Divan Edebiyat: Antolojisi XIX uncu Asir, 647.

145 Tanpinar, XIX. Asir Tirk Edebiyat: Tarihi, haz. Abdullah Ugman, ed. Tamer Erdogan, 92-93.

146 Apdiilbaki Goélpinarh, Divan Siiri XIX. Yiizy:l (istanbul: Varlik Yayinlari, 1955), 12.
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kudretini ortaya koyan ruh firtinalari, o biiyiik sikayet ve isyanlar yoktur. O da pek ¢ok
sair gibi mistik hali ¢esitli safhalariyla yasamaktan ziyade onu kabullenen bir tavir ser-
gilemistir. Bununla birlikte Izzet Molla gerek Divdn-i Bahdr-1 Efkdar gerekse Divange-i

Hazdn-1 Asdar’daki gazellerini, tasavvufi ilhama ithaf etmistir.4’

Mahallilesme Akimi cercevesinde ele alinip tasavvufla olan iliskisine de deginilen izzet
Molla’nin Divdnge-i Hazdn-1 Asdr’daki gazelleri séz konusu oldugunda, onun ayni za-
manda Hikemi Tarz’a dogru siddetli bir yonelis icerisinde oldugu gériilmektedir.14®
Hatta sairin bolluk, ¢esitlilik i¢inde dolgunluk ve dista miikemmellik gosteren eserlerin-
de hakim karakter aranacak olursa, kisiliginin daha ziyade Nabi (6. 1712) yoluna dogru

gittigi goriiliir.**°

Divan siirinin asri érnegi olan izzet Molla, 19. yiizyil baslarinda, aym yiizyil sonlar
sairlerine ruhsal bakimdan en yakin Kisiliktir. Ziya Pasa’yla birlikte yeni bir asalet ve
miikemmeliyete kavusan modernlesmis siir, ondan énce izzet Molla’ya baglanmakta-

dir 150

Edebi zeminde inandig1 degerleri, eserleriyle savunan izzet Molla, yasadigi dénemin
tarihi ve siyasi olaylarina kayitsiz kalmamis; 6zellikle kasideleriyle, donemin profilini
ayrmtili bir sekilde cizmistir.’®! Divan siirinde, ferdi ve asikane konularda kaleme ali-
nan gazel nazim sekli, onunla birlikte sosyal bir muhteva kazanmustir. izzet Molla’ nin
divan siirinin muhtevasinda meydana getirdigi degisim, gazel nazim sekliyle sinirh
kalmamis; o, en 6nemli degisimi, edebi tiirlerde mahiyet degisimine gidisiyle gercekles-
tirmistir. Onun Giilsen-i Ask adli mesnevisinin kahramaninin kendisi olmasi, artik siire
insan unsurunun dahil olmaya basladigin1 gostermektedir. Bununla birlikte sairin Mih-
netkesan adli mesnevisinde, klasik mesnevi tarzindan farkl: olarak siirin gercek hayata

ve pastorallesmeye dogru gitmesi, sergiizestlere, hatiralara, hal terciimelerine yer ver-

147 Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, haz. Abdullah U¢man, ed. Tamer Erdogan, 93.

148 Thrahim Biilbiil, Kececizdde Izzet Molld (Ankara: Kiiltiir Bakanhg: Yayinlari, 1989), 24.

149 vasfi Mahir Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyas Tarihi Baslang:¢ctan Bugiine Kadar Tirk Edebiyatn:n
Tarihi, Tahlili ve Tenkidi, haz. Omiir Ceylan (Istanbul: Istanbul Kiiltiir Universitesi Yayinevi, 2016), 566.
150 Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyat: Tarihi Baslangictan Bugiine Kadar Tiirk Edebiyatin:n Tarihi, Tahlili
ve Tenkidi, haz. Omiir Ceylan, 566.

151 Ceylan - Yilmaz, Hazdna Siirgiin Bahdr Kegecizade /zzet Molla ve Divdn-1 Bahdr-1 Efkar, 30.
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mesi ve de insanin sekliyle birlikte siire dahil olmasi, yenilesen edebiyatimizin baglan-

gi¢ noktalarini olusturmustur.t®2

Divan siirine muhteva bakimindan farkli bir soluk getiren Izzet Molla, dil ve iislip ba-
kimindan da orijinallik gosteren bir sairdir. O, Arapga, Farsga, Tiirkge kelimeleri, aruz
vezninin imkan: dahilinde, birbirleriyle atonal durmayacak bir sekilde ustaca siirine
yerlestirmistir. Tiirk¢e kelimeleri rahatlikla kullanmasi, siirlerinin akici bir edaya sahip
olmasini saglamistir. Okuyucuyu adeta siiriikleyen bu eda, 6zellikle gazellerinde goriil-
mektedir. Nef’1 etkisinin hissedildigi kasideleri ise bazen tantanali bir tislabun izlerini
vermektedir. Daha ziyade ikili, {i¢lii tamlamalar kullanan izzet Molla’nin dili, ugir-:
devlet ve ugiir-1 padisdhi drneklerinde oldugu gibi Tiirkce kelimeleri, Arapca ve Farsca
kelimelerle tamlama yapacak ya da servler ves 6rneginde oldugu gibi Tiirk¢e ¢ogul eki
tizerine Farsga bir unsur getirecek kadar rahattir. Onun bir yandan pistov, silahsor ve
komiir gibi divanlarda gérmeye alisik olmadigimiz kelimeleri diger yandan da esenleg-
migdir, gorme misin, tok yokum, baskalanma, yanind: ve aslad: gibi yerli kullanimlar
siire aktarmis olmasi, kendine 6zgii bir siir diline sahip oldugunun goéstergesi mahiye-

tindedir.1%2

Vasif ve Izzet Molla’dan sonra iizerinde duracagimiz isim, 19. yiizyilin mutasavvif sir-

lerinden Miistak Baba’ dir.**

Mistak Baba’nin bagli bulundugu tarikat, Kadiri tarikatidir. Bu tarikat, basta Bitlis ol-
mak iizere Dogu’nun cesitli illerinde, sairin dervisleri; Istanbul’da ise oglu Edhem Baba
vasitasiyla yayilmistir. Miistak Baba, dervisleri ve oglu, Kadiriler arasinda Miistdkiler
olarak sohret bulmustur. Kadiri tarikatinda bir ekol haline gelmis olan Miistdkiyye Siibe-

si, saire izafeten gelismis bir sabedir.

Miistak Baba, pek ¢ok mutasavvif gibi gesitli goriis ve diisiincelerini, siirleri vasitasiyla

ifade etmistir. Siirleri, biitiiniiyle tasavvufi bir karaktere sahiptir. Mutlak Hak asig1 ol-

152 fhrahim Biilbiil, Kececizdde Izzet Molld, 28-29.

153 Ceylan - Yilmaz, Hazdna Siirgiin Bahdr Kegecizdade Izzet Molla ve Divan-i Bahdr-1 Efkdr, 36.

1% Tezin bu béliimiinde, Miistak Baba’ya iliskin bilgi verilirken su eserden yararlanilmistir: Mehmed
Kemal Giindogdu, Miistak Baba (Divan) (Istanbul: Milli Egitim Bakanhg: Yayinlari, 1997), 29-44. Ayri-
ca sairin hayatina ve eserlerine iliskin bilgi almak i¢in bk. Gindogdu, Miistdk Baba (Divdn), 7-48.
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masindan kaynakli olarak siirlerini daima ilahi ask nesvesi iginde kaleme almistir.

Divaninda din dis1 siirlerin yer almamasinin sebebi de onun bu nesve i¢inde olmasidr.

Miistak Baba’nin mutasavvif yoniiyle iliskili olarak siirlerini, tasavvufi remizlerle siis-
ledigi gortlmektedir. Buna gore onun siirlerinde, bigane, ¢evgan, harabat, Hakka’l-
Yakin, Ilme’l-Yakin, serv, sergeste, tecrid, tavr, telh, tarab, tarac ve de zerdi gibi tasav-

vufi remizlere rastlanmaktadir.

Miistak Baba, miinacat, naat, kaside, gazel, miistezat, miifredat, kita ve terci-i bend gibi
nazim sekilleri ve tiirlerinde siirler kaleme alarak sanatkar kabiliyet ve dehasini ortaya
koymustur. Hafiz (6. 1390 [?]) ve Cami gibi biiyiik sairlerin bazi siirlerine yaptig: tah-
misler ve usta sairlerde goriilen tarih disiirmeler, sairin sanatkar ruh ve dehasinin bir
diger gostergesidir. Aruz veznini ustaca kullanan Miistak Baba, genellikle Tiirkge bazen
Farsga bazen de Arapga olmak tizere ti¢ dil tizerinden siirler kaleme almistir. Divaninda,
miilemma siirler de yer almaktadir. Dili genel olarak agir olan sairin, siirlerinde, mahalli

siveye yer verdigi de goriilmektedir.

Mistak Baba’nin divani, klasik divan tarzindan farklidir. Bilindigi tizere klasik divanlar,
tevhit, miinacat, naat, din ve devlet biyiiklerinin 6vgiisii, muzafferiyet, alfabetik siraya
gore gazel, kita, rubai, muhammes ve miiseddes tarzini ihtiva etmektedir. Bu sekil,
Miistak Baba’nin divanini yansitmamaktadir. Bununla birlikte onun divani, alfabetik
olup miinacat ve naatla baslamakta; ancak tertip bakimindan klasik divan tarzinin disin-
da kalmaktadir. Genel olarak alfabetik siradaki ilk gazel, miinacat veya ¢ogunlukla naat-

1 seriftir.

Miistak Baba’nin yani sira 19. yiizyilin dini-tasavvufi siirler yazan sairleri arasinda,
Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821), Safayi Dede (6. 1834), Seyh Nazif (6. 1858), Tiirabi
Baba (6. 1868) ve Osman Sems gibi sairler de yer almaktadir.'®® Bu yiizyilda gerek mu-
tasavvif sairler gerekse siirlerinde ¢esni kabilinden tasavvufu konu edinenler, kendile-
rinden onceki sairlere ulasabilmis degildir. Bu anlamda 19. yiizyilin bir Seyh Galib ye-

tistirdigi sdylenemez.>®

155 (Jnver, “XIX. Yiizyil Divan Siiri”, 136.
1% Unver, “XIX. Yiizy1l Divan Nazim ve Nesri (XIX. Yiizyil Divan Edebiyat1)”, 8/100.
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19. yiizy1l divan siirinin erkek sairlerin yani sira en az onlar kadar basarili siir séylemis
kadin sairler de yetistirdigi, siiphe gotiirmez bir gergektir. Bu sairlerden biri de Leyla

Hanmm’ dir.r’

Bu anlamda Leyla Hanim’1, Zeyneb Hatun (6. 1474), Mihri Hatun (6. 1512°den sonra),
Fitnat Hanim (6. 1780) ve Seref Hanim (6. 1861)’la birlikte “divan siirinin en 6nemli

bes kadin sairinden biri” olarak kabul etmek gerekmektedir.®

Leyla Hanim’a iliskin Sicill-i Osmdni adli eserde yer alan “Morali-zade Hamid Efendi
akrabasindan olup, Kegeci-zade izzet Efendi’nin sakirdi idi”**® ve Son Asir Tiirk Sairle-
ri (Kemalii’s-Suard) adl eserde yer alan “Dayis1 Kececi-zade 1zzet Molla’dan taalliim
etti”1%° seklindeki bilgiler, onun izzet Molla’nin yardim ve destegine mazhar oldugunu;
dolayisiyla da Kkiiltiirel ve sanatsal gelisiminde, Izzet Molla’nin énemli bir yere sahip

oldugunu gostermektedir.

Mevlevilik tarikatma mensup Leyla Hanim’in 8! -elimizdeki tek eseri- divaninda isledi-
gi konular ve ayn1 zamanda bu konular isleyis tarzi1 géz 6niinde bulunduruldugunda
onun divan siiri anlayisinin disina ¢ok ¢ikmadigi ifade edilebilir. Bu anlamda o,
divaninda, siir ve sair; ask, asik, sevgili; rakip; rint-zahit; hikmet; felekten sikayet; din

ve tasavvuf gibi konulara yer vermistir.?

Hz. Ali ve Ehl-i Beyt’e kars1 sonsuz muhabbeti olan Leyla Hanim, bunu, siirleriyle de
teyit etmistir. Bununla birlikte Hz. Mevlana’ya olan asir1 bagliligi pek ¢ok siirinden
anlasilan Leyla Hanim, divaninda, Mevlevilik ve Mevlevilik ¢evresinde olusan kiiltiire

iliskin unsurlara da yer vermistir.'6®

157 Leyla Hamm’1n hayatina iliskin bilgi almak icin bk. Mehmet Arslan, Leyld Hanim Divan: (istanbul:
Kitabevi, 2003), 20-38. Sairin tek eseri olan divaninin nashalara iliskin bilgi almak icin bk. Arslan,
Leyld Hamim Divan:, 98-99. Ayrica tezin konusuyla iligkili olarak bk. F. Giilsen Culhaoglu, Osmani:
Siirinde Kadin Sairin Poetikasi: Leyld Hanim (Ankara: Bilkent Universitesi, Ekonomi ve Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2009); Musa Tilfarlioglu, “Leyla Hanim’in Goziinden Siir ve Sair”, Mavi Atlas
8/2 (Ekim 2020), 441-455.

%8 Arslan, Leyld Hanuim Divani, 38.

1% Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani Yahud Tezkire-i Megsdhir-i Osmdaniyye, haz. Mustafa Keskin vd.
(istanbul: Sebil Yaymevi, 1997), 4(1)/111.

160 Tnal, Son Asir Tiirk Sairleri (Kemdlii’s-Suard), haz. Hidayet Ozcan (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bagkanlig: Yaynlari, 2000), 3/1231.

161 Bursali Mehmed Tahir, Osmanli Miiellifleri, haz. Mehmet Ali Yekta Sarag, ed. Mustafa Cigekler,
2/831.

162 Arslan, Leyld Hanim Divanz, 40-70.

163 Arslan, Leyléd Han:m Divanz, 91-92.
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Pek ¢ok divan sairi gibi Leyla Hanim da gelenegin etkisiyle, siirlerinin bir bolimiini
nazire olarak yazmistir. Bu anlamda sairin divaninda, Bagdatli Rahi (6. 1605-1606),
Fitnat Hanim, Seyh Galib, Hoca Neset (6. 1807), Vasif, izzet Molla ve Nesiba (6. 1844)
gibi sairlerin siirlerine yazdig1 nazireler yer almaktadir. Nazirelerin, sairlerin begendigi
ve etkilendigi sairleri yansitmasi bakimimdan tasidigr 6nem géz oniinde bulunduruldu-

gunda ad1 gecen sairlerin Leyla Hanim {izerindeki etkisi asikardir.1%4

Leyla Hanim’in divaninda zevkle okunabilecek ¢ok sayida siirin mevcudiyetinden bah-
seden E. J. Wilkinson Gibb’in, bu goriisiinii dayandirdigi temeli yansitir mahiyette, sai-

rin Gislibuna iliskin yapmis oldugu su degerlendirme dikkate degerdir:

“[...] onun iislubu i¢in agik ve dobradoburdur diyebiliriz; siirini muammalarla tez-
yin ederek bir zorlama yoluna gitmemistir; aksine séylemek istedigi seyi en iyi ifa-
de edecek kelime ve terkipleri segmeye 6zen géstermis, bunda da o kadar basarili
olmustur Ki biitiin divaninda, anlayabilmek igin ikinci defa okumak zorunda kaldi-
gimiz birkag misradan baska birsey bulamayiz; bu 6zellik de klasik ekole mensup
bir sair i¢in basarilmasi son derece zor ve istiin bir istir. Kelime kadrosu ise son
derece sade ve dogrudur; gercekten sahte tavirli Iranilikten ve her tiirlii kusurdan

azade oldugu gibi son yillarda moda olan asir1 Tiirkgecilige de bulasmamustir.”1%®

Kadin edebiyatina iliskin 6nemli arastirmalar yapmis olan Zehra Toska ise Leyla Ha-
nim’1n anlatim tarzindan bahsederken saire iligkin énemli bir husisa da deginmistir:
“Iginden kopup gelen duygularin, génliindeki arzu ve isteklerin dolaysiz, iistelik kiskir-
tict anlatim1 onun siirinde hemen goze ¢arpan niteliklerdir. Donemi igin ‘kadina yakisan

ve kadindan beklenenden fazla’ bulunmus olmasi bu nedenledir.”6®

Leyla Hamim’a iliskin son sozleri sdylerken feminen siir tizerine M. Kayahan Ozgiil
tarafindan yapilan tespit ve degerlendirmelere deginmek yerinde olacaktir. Ozgiil’e gore
kadin sairlerin feminen bir siire dogru yonelisleri, 18. yiizyil biterken Fitnat Hanim’la
baslamistir. 19. yiizyilda, Leyla Hanim ve Seref Hanim’in temsil ettigi nesilde, kadin
sairin kendine 6zgii bir alan yaratmaya baslayis1 daha kolay farkedilir. Daha sonra Adile

Sultan, din ve kadinhgin ¢evreledigi bir 6zel diinya yaratir. Nigar binti Osman (6. 1918)

164 Arslan, Leylé Hanim Divani, 86-87.

185 E. J. Wilkinson Gibb, Osmanl: Siir Tarihi Ill - 1V - V, ¢ev. Ali Cavusoglu (Ankara: Ak¢ag Yayinlar,
1999), 2/502.

166 Zehra Toska, “Kadin Edebiyatina Dair”, Sanat Diinyamiz 63 (Yaz 1996), 51.
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veya Leyla Saz (6. 1936)’in gabalanyla, “kadmin diinyasin1 kucaklayan siire gegis”,

yavas ve zorlu olur.*®’

19. yiizy1ln ilk yarisinda, Vasif, izzet Molla, Miistak Baba ve Leyla Hamim gibi sairler-
le gelisimini siirdirdiigiine sahit olunan divan siiri, yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde

ilk yarisina nispetle daha belirgin bir sekilde yenilesme temayiilii gostermistir.

Oyle ki 19. yiizy1hn gesitli mahfellerinin'®®

yeni bir edebi neslin sekillenmesine sahitlik
ettigi gorilmektedir. Bu yeni nesil, selefleri gibi ayn1 sair meclislerinde yetismis; ancak
o0 atmosferde, seleflerinin farkina varmadig: yeni bir havay: teneffiis ederek gelismistir.
Bu yeni hava, yalnizca bu yiizyila 6zgii bir inkilap kokusuna sahip gibidir. Yiizyilin
ikinci yarisinda, eskiyi reddetmeyen; ancak kokladigi havanin biinyesinde yarattigi de-
gisiklikleri de goz ardi etmeme noktasinda kararli birkag kisi, bir arada olmaktan ¢ok

hoslandiklarini farketmis ve bunun sonucunda, Enciimen-i Suara olusmustur.*®°

Diger bir ifadeyle 19. yilizyilin ikinci yarisinda, Tiirk edebiyatinda tezahiir eden yeni-
lesme ve farkli olma psikolojisiyle bu ruh halinin dogal bir sonucu goérinimiindeki ara-
yis istegi gerek edebi sekil gerekse muhtevayi klasik cizgisinden saptirmis; edebiyyat-1
kadime ve edebiyyat-1 cedide seklinde bir ayrimin dogmasina sebep olmustur. Bu an-
lamda Enciimen-i Suara, duyus ve disiiniisteki bu ayrimin edebi eserlere de intikal et-
meye basladig: bir gegis doneminin toplulugu olarak ifade edilebilir. Encimen-i Suara
midavimleri, yiizyillar iginde olusmus Tiirk estetigine zarar vermeksizin Avrupa kiiltii-
riine yaklasip ondan alacaklar yeniligi, yerli siire aktarmayi denemis ve boylelikle kokii
mazide olmasma ragmen Bati’yla Dogu’nun imtizacindan dogan bir siir ortaya ¢ikar-

maya ¢alismistir.1°

Enciimen-i Suara, Leskof¢al: Galib’in yildiz1 etrafinda kurulmustur. I1k kez 1860 yilinin
sonlarina dogru Hersekli Arif Hikmet’in evinde toplanan ve bir y1l kadar haftada bir kez
bir araya gelen bu sairler arasinda Lebib Efendi, Manastirli Hoca Naili Efendi, Halet

Bey, Recaizade Celal Bey, Kazim Pasa (6. 1890) ve Osman Sems gibi tamamen eskide

167 M. Kayahan Ozgiil, Divan Yolu’ndan Peraya Seldmetle Modern Tiirk Siirine Dogru, ed. Murat Yalgin
(istanbul: Yap:1 Kredi Yayinlari, 2018), 225.

168 19, yiizy1lin edebi mahfellerine iliskin bilgi almak icin bk. M. Kayahan Ozgiil, XIX. Asrin Ozel Bir
Edebiyat Mahfeli Olarak Enciimen-i Suard (Ankara: Kurgan Edebiyat Yayinlari, 2012), 15-26.

169 Gzgiil, XIX. Asrin Ozel Bir Edebiyat Mahfeli Olarak Enciimen-i Suard, 27.

170 Gzgiil, XIX. Asrin Ozel Bir Edebiyat Mahfeli Olarak Enciimen-i Suard, 251.
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kalmig sairlerin yani sira Ziya Pasa ve de Namik Kemal gibi daha sonra yeni edebiyatin

kurucular arasinda yer alacak sairler de vardi.l’

Bu noktada Enciimen-i gsuard tabirine iligskin kisa bir agiklamada bulunmak yerinde ola-
caktir. Enciimen-i suard tabiri, bir 6zel isim degildir. Yiizyillardan beri devam eden sair
meclisleri kurma geleneginde, tesekkiil eden topluluklar i¢in bu ve benzeri tabirler kul-
lanilmigtir. Ayni sekilde 19. yiizyildaki enciimen-i suard da 6zel isim olarak diisiintile-

mez.172

Ismail Hikmet Ertaylan, -yukarida, Enciimen-i Suard’nin varlik géstermesindeki énemi-

ne deginilen- Leskof¢ali Galib’in,!”® divaninda yer alan ve ilk beyti,

Mazhar-: niir-1 Resulullah olan Naksileriz

Surr-1 mir’at-1 Cemdalullah olan Naksileriz

olan gazeliyle, Naksibendi tarikatina mensup oldugunu; Halidiye seyhlerinin biiyiikle-
rinden Mevlana Feyzullah Efendi’ye intisap ettigini ve de kanaatini agikga ortaya koy-

dugunu belirtmistir.1™

Bununla birlikte Ozgiil’e gére ayn1 gazelde,
Pisvamuz pirimiz Siddik-1 d ‘zamd:r bizim

diyerek naksibendi tarikatinin silsilesini, Hz. Ali’ye degil, Hz. Ebubekir’e dayandiran
sairin baska siirlerinde alevilik temayiilii hissedilmesi sasirtici bir husastur. Galib’deki
bu meylin kaynagini dnce onun yetistigi Rumeli topraginda sonra ise yenigeriligin orta-
dan kaldirnilmasmi takiben yayginlasan alevi-bektasi sempatizanliginda aramak gerek-
mektedir. Ayrica sairin ne naksibendi tarikatinin akidelerine tam anlamyla bagli bir
dervislik diisiincesinde oldugu ne de sempatinin 6tesinde bir bektasilik temayiilii gos-

terdigi sdylenebilir.1™

11 Tanpnar, XIX. 4sir Tirk Edebiyat: Tarihi, haz. Abdullah Ugman, ed. Tamer Erdogan, 241.

172 Ozgiil, XIX. Asrin Ozel Bir Edebiyat Mahfeli Olarak Enciimen-i Suard, 27.

173 |_eskofcali Galib’in hayatina iliskin bilgi almak icin bk. M. Kayahan Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel
Dokenler-111 Leskofcal: Galib Bey (istanbul: Kitabevi, 2015), 3-9. Ayrica sairin eserlerine iliskin bilgi
almak icin bk. Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-I11 Leskofcal: Galib Bey, 39-43; 157-162.

174 {smail Hikmet Ertaylan, Tiirk Edebiyat: Tarihi | - 1V, haz. Abdullah Ugman vd. (Ankara: Atatiirk Kiil-
tiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2011), 100-101.

175 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler-111 Leskofeal: Galib Bey, 10.
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Tiim bunlara ragmen yine Ozgiil’iin ifade etmis oldugu iizere Galib’in modern teklifler

sunan avangard bir poetikas: da yoktur. Onun poetikasi, divaninda yer alan,

Ya Rab beni sen nutk ile Miisa-y1 kemal et

Mecmii ‘ami ser-niisha-i i ‘cdz-1 haydl et

Mazmiin-1 hat-1 yar ile ver si ‘rime revnak

Her beytimi bir Tir-1 tecelld-yi1 cemdl et

seklindeki kiigiik bir manzimede toplanmistir. Ozgiil’iin, sairin poetikasin yansitmasi
bakimindan ilgili manzimeye yer verdikten hemen sonra yaptigi su degerlendirme de
dikkate degerdir:

“Bu musralar, sairin edebi tercih ve dikkatlerinin esasii teskil eder. Nutkuyle
‘Misa-y1 kemal” olmak, divanini ‘ser-niisha-i i’caz-1 hayal’ etmek, ‘mazmiin-1 hatt-
1 yar ile’ siirine ‘revnak’ vermek, her beytini bir ‘Tdr-1 tecelld-y1 cemal’ etmek...
Galib’in siiri bu dort kavram {izerine kuruludur: ‘Nutuk’, ‘hayal’, ‘mazmunlarin
revnaki’, ‘cemal’... Bu kavramlar: baglamindan siyirip edebiyatin terminolojisi ile
soylersem, Galib Bey’in siirindeki dort temel unsur ortaya cikar: Dil ve ifadenin
zenginligi, muhayyilenin genisligi, imge ve simgenin carpiciligi, estetik giizel-

lik...”7

Galib, divaninda, yukaridaki manztimede gegen Tar, Tecella ve Cemal de dahil olmak
iizere Enelhak, Len-terani ve Mi’rac gibi tasavvufi kelimelere siklikla yer vermistir.t’’
Bunlara ek olarak sairin divaninda gegen Cibril, Heytila, Isa, Kays, kiyamet, mahser,
Mecniin, Meryem, Misa ve nur kelimeleri de onun islami tasavvuf mitolojisi aleminde-

ki gezintisinin yansimalaridir.!’®

Galib, siirlerinde, yiizyillarin siirdeki birikimi olan ask, tefekkiir ve tasavvuf gibi konu-
larin digina ¢ok nadir olarak ¢ikmistir. Bununla birlikte onda, yeni olan bir 6zellik de
mevcuttur: “Eski muhtevayi ele alis ve ifade edis sekli”. Eski sairler teblig ederken o,

176 Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-111 Leskofgal: Galib Bey, 35.

17 Tanpinar, XIX. Asuw Tiirk Edebiyat: Tarihi, haz. Abdullah Ugman, ed. Tamer Erdogan, 238.

178 Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyat: Tarihi Bas/angictan Bugiine Kadar Tiirk Edebiyat:n:n Tarihi, Tahlili
ve Tenkidi, haz. Omiir Ceylan, 577.
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telkin etmistir. Bu anlamda o, telkinin en iyi yolu olan vecize ve atasoziinii hatirlatacak

musralar sdylemistir.1

Galib gerek dil gerekse ruh bakimindan Tanzimat sonrasi divan sairleri i¢inde tstiinliik
gostermis sairlerdendir. Onun divani incelendiginde dil ve edda miikemmeliyetine sahip
siirlerle karsilasiimaktadir.® O, tim kabiliyetine ragmen siirlerinin biiyiik bir bolimii-
nii nazire sdretiyle meydana getirmistir.!® Sairin pek cok gazeli, Naili-i Kadim (6.
1666) ve Fehim-i Kadim (8. 1647) naziresidir.!®? Divan siirinde, Naili ve Nesati’nin (6.
1674) temsil ettikleri Sebk-i Hindi akimmin mazmanlar ve hayallerle siislii, soyut aleme
ozgi, terkipli dili, Galib’i de etkilemistir. O, son iki ylizyilda bozulmaya ugrayan edebi
dili inzibata almis; kullanilmamasi gerektigini diisiindigi kelimeleri, 1aubali soyleyisle-

ri siir sozliigiinden ¢ikarmustir.8®

Galib’in amaci, divan siirini diistiigli yerden kaldirmaya ¢alismak degildir. Onun amaci,
geleneksel siirin tiir ve sekil yoniinden yumusayip baska imkanlar aranmasina izin vere-
cek bir esneklige ulasmasidir. Oyle ki 0, divaninin klasik divan formunun disina ¢ikmasi
icin ozel bir ¢aba sarf eder gibidir. Mutasavvif sairler, devlet erkani ve zadegéan igin
methiye yazmay1 bir tenezziil sayarken ozellikle 18. yiizyildan itibaren profan sairler
iginde de ekabir igin siir yazmayi ayip bilenlerin sayisi artmigtir. Galib de onlarin bir
devami olarak kaside yazmayi reddetmistir. Bunun yerine o, kasidenin vasfini gazele
yiiklemistir.1® Zaten 18. yiizyildan itibaren divanlardaki kasidelerle birlikte naat ve
miinacat gibi kaside tiirleri azalirken gazeller arasinda kafiye sirasina giren methiyeler
artmistir.’8® Bununla birlikte sairin, divanini, bir kita-i kebireyle baslatmasi ise diger bir
farkliliktir. Onun Kiza olarak adlandirmasina ragmen ilgili manzime, kitaya benzeme-
mektedir; ¢linkii kitanin ilk beyti, kendi arasinda kafiyeli olmazken bu manziimede du-
rum, tam tersidir. Ozgiil’iin -kendisinden aktarilan bu bilgilere ek olarak- Galib’in
divaninin sekil 6zelliklerinden hareketle yaptigi ve sairin edebiyat tarihimizdeki yerine

isaret eden su degerlendirmesi de dikkate degerdir:

179 Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-111 Leskofcal: Galib Bey, 33-34.

180 Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyasn Tarihi Baslangictan Bugiine Kadar Tiirk Edebiyasmn Tarihi, Tahlili
ve Tenkidi, haz. Omiir Ceylan, 576.

181 Ertaylan, Tirk Edebiyat: Tarihi | - 1V, haz. Abdullah Ugman vd., 103.

182 Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyat: Tarihi Bas/angictan Bugiine Kadar Tiirk Edebiyatin:n Tarihi, Tahlili
ve Tenkidi, haz. Omiir Ceylan, 576.

183 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler-111 Leskofcal: Galib Bey, 37.

184 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler-111 Leskofcal: Galib Bey, 31.

185 Ozgiil, Divan Yolu 'ndan Pera’ya Seldmetle Modern Tiirk Siirine Dogru, ed. Murat Yalgin, 292.
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“Dogru olan, sairin gelenegi doniistiirme gayretini anlamak ve bunu tekrar gelene-
ge baglayacak bir tevil yolu aramadan, yeniligi farketmektir. Siir tiir ve sekillerin-
deki bu yumusamanin, sonralari batili formlarin girisinde ve yeni arayislarin teme-
linde yatan zihniyeti ve pratigi olusturacagi bilinmelidir. Galib Bey, divanimn
muhtelif yerlerine benzer sekli degisiklikler ve klasik haliyle bagi1 zayiflayan siirler
serpistirmigse, bunlar yenilik adina yapilmis cesur tecriibeler olarak degerlendiril-

melidir.””18

Galib’den sonra tizerinde durulacak Enciimen-i Suara sairlerinden bir digeri ise Hersek-
li Arif Hikmet’tir.*¢’

Ozgiil, Siirin Hazanmnda Gazel Dokenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey adli ¢alismasinda,
sairin pek cok tarikata girip ¢iktigini; 1866 tarihinde, Karaagag’ta bulunan Hasib Baba

Dergahi’ndaki cem ayinlerine ve siir sohbetlerine katildigini; burada irticalen soyledigi,

Tarik-1 Ndzenine salik olsun

O kim cuiyende-i feyz-i Ali"dir
Nuhiistiin harf-i esrar-1 hakikat
Cendab-1 Haci Bektds-1 Velr dir

kitasinin itikadi bir tercihin sagladigi rahathig: tasidigini belirtmistir. Yine Ozgiil, sairin,
1874 tarihinde, bir cezbe aninda soyledigi kitada gecen,

Ya Rab beni bir pire esir eyle ki her dem

Cdn ii dilim olsun ona kurbdan-1 muhabbet

misralart dikkate alindiginda bektasiligin Arif Hikmet’e tatmin edici gelmediginin ve
sairin baglanacak bir pir aramay: siirdiirdigiiniin iddia edilebilecegini; bu iddiay: des-
tekler sekilde sairin, 1875 tarihinde, Kadiriye tarikatina intisap ettigini; bununla birlikte

saire, Mevlevi dergahlarinda da rastlandigini belirtmistir.'88

Arif Hikmet, 19. yiizyilda, edebiyat-1 atikaya yeni bir kudret kazandiran biiyiik sairler

arasinda yer almaktadir. Hatta edebiyat-1 cedideyi tesis etmeye calisan Sinasi (6. 1871),

186 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler-111 Leskofcal: Galib Bey, 31-32.

187 Hersekli Arif Hikmet’in hayatina iliskin bilgi almak igin bk. M. Kayahan Ozgiil, Siirin Hazan:nda
Gazel Dakenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey (istanbul: Kitabevi, 2015), 3-14. Ayrica sairin eserlerine
iliskin bilgi almak igin bk. Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 15-25.
188 Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 39-41.
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Ziya Pasa ve Namik Kemal gibi sanatkarlar, onun fikirlerinden, edebi kanaatlerinden ve

sanata iliskin diisiincelerinden yararlanmisgtir. '8

Arif Hikmet, divan siirinin altin ¢aginin sonu sayilabilecek 17. yiizyildan sonra estetik
yiikiinii birakip hafifleyen, hizla siradanlasan ve yazimi gittikge kolaylasan siirin kendi
donemine gelene kadar verdigi kayiplardan rahatsizlik duymustur. Yeni bir hamleyle,
siirin diiskiin y1ldizin1 yeniden yiikseltme arzusu, Arif Hikmet icin baslica saik olmus-
tur. Bu sebeple o, 17. yiizyil siirine geri donmiis; yiizyilin Nesati, Giifti (6. 1677) ve
Nabi gibi sairlerine nazireler yazarken aradan gegen uzun zamani hi¢ yagsanmamis saya-
rak bu sairlerin devami niteliginde bir sair nesli olusturmaya c¢alismistir. 17. yiizyil sair-
leri icinde Arif Hikmet’e en cok etki eden isim, Naili-i Kadim olmustur.!®® Arif Hikmet,
Naili’nin yirmi dokuz gazelini tanzir etmistir. Bununla birlikte sairin yine 17. yiizyilin
meshur ediplerinden Fehim’in on alt1 siirini tanzir ettigi bilinmektedir.!®* Kendi done-
mine gelindiginde ise Arif Hikmet’i en ¢ok etkileyen sahsiyet, Leskofcali Galib olmus-
tur. Sair, Galib’in yirmi yedi gazelini tanzir etmistir.!®? Zaten Arif Hikmet ve hatta
Namik Kemal, Galib’in sakirdidir.*®® Arif Hikmet’in konu, ruh ve estetik anlay1s baki-
mindan Galib’in hemen aynis1 oldugu soylenebilir. Belki Arif Hikmet, Galib’e nazaran

biraz daha hikemiyata miitemayildir.1%

Bununla birlikte eski edebiyatla olan iliskisine deginilen Arif Hikmet, yenilik karsit1 bir
sair de degildir. Onun kars1 ¢iktig1 husas, Frenk taklitgiligi ve milli nesenin yok edilme-
si olmustur. Yoksa Arif Hikmet’in siyasi goriislerindeki yenilikler gibi edebiyat endise-
sinde de Avrupa’nin etkileri goriilmektedir. “Onun batili kaliplari i¢inde klasik zihniye-
tin siirini yazmak yerine, klasik yollardan yepyeni bir muhtevay: islemeyi tercih ettigi
farkedilir.” Bu, ferdi sevginin yani sira igtimai tercihlerin ve haksizliklara karsi yapilan
itirazin da islendigi sosyal ve hatta siyasi bir muhtevadir. Ayrica bu muhteva, daha son-
ra Ziya Pasa, Namik Kemal ve Deli Hikmet gibi kendi sairlerini yetistirecektir.!%®

189 Ertaylan, Tiirk Edebiya# Tarihi | - 1V, haz. Abdullah Ugman vd., 142.

190 Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 54.

191 Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 56.

192 (zgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 58.

198 Ertaylan, Tirk Edebiyat: Tarihi | - 1V, haz. Abdullah Ugman vd., 142.

194 Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyas Tarihi Baslangigtan Bugiine Kadar Tiirk Edebiyazinin Tarihi, Tahlili
ve Tenkidi, haz. Omiir Ceylan, 578.

195 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 64-65.
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Arif Hikmet, her ne kadar temelinde mantiki ve hikemi soyleyisin bulundugu bir siir
yapisina sahip olsa da 17. yiizyilin ve 6zellikle Naili’nin etkisiyle, Sebk-i Hind1yi ya-

kindan tantyip kendi siir anlayisiyla telifini saglamigtir.1%

Son Aswr Tiirk Sairleri (Kemdlii’s-Suard) adli eserinde, Arif Hikmet’le olan yakmligina
sahit olunan Ibnii’l-Emin Mahmud Kemal Inal’in sairin edebi Kisiligine iliskin yaptig

su degerlendirmeler dikkate degerdir:

“Siirde Naili-i Kadim vadisini ihtiyar etmisti. O vadide pek giizel siirler sdylemis-
tir. Nesri selis ve metin idi. Nazmen ve nesren istedigi ve istenildigi gibi yazmaga
muktedir idi. Edebiyatimizi en iyi bilenlerin ileri gelenlerinden idi. Edebiyata dair
miilahazati ders-i edeb addolunurdu. Pek muntazam ve bazen pek miihim ve ciddi
soz soylerdi. En ciddi mebahisten en tuhaf seylere kadar arza edildigi yolda fikra-

lar, menkabeler tertip ve tasni edebilirdi.”*%

Daha énce siire getirdigi muhteva farkliligina deginilen Arif Hikmet’in siirlerini topla-
dig1 eserinin adi ve tertibi de farklilik gostermektedir. Bu anlamda sairin eserinin divan
siiri gelenegini zorladig1 soylenebilir. Arif Hikmet, siirlerini topladig: esere, divdn yeri-
ne Asdr-1 Hikmet adin1 vermistir. Yine o, Ibnii’l-Emin Mahmud Kemal inal Koleksiyo-
nu, Tiirkce Yazma 3214°te (49 varak) kayith Asar-1 Hikmet’te, yeni bir tematik tasnif
denemis ve gazellerini, “Sifiyane ve hakimane sdylenilen gazeliyyattir”, (Varak 9°-
25%); “Rindane ve asikane insad olunan gazeliyyattir” (Varak 25%-38?) seklinde iki gruba
ayirmustir. Bu da Arif Hikmet’in, gazellerini, kafiye ve redif sirasma koymakla yetinen
divan sairlerinin bu diizenlemelerini yetersiz gordigiine ve geleneksel divan tanzimine
karst ¢iktigina isaret etmektedir. Asar-1 Hikmet’te, gelenek ancak boliimlerin kendi
igindeki tanzimi sirasinda hatirlanmis; kafiye ve redif siras1 burada gozetilmistir. Grup-
landirma, Asar-1 Hikmet’in baska bir niishasinda da tekrarlanmistir. Bu da s6z konusu
gruplandirmanin miistensihin tercihi degil, sairin tasarrufu oldugunu gostermektedir.
Mgili niisha, Mektiibi-i Nezaret-i Harbiyye Ali Riza tarafindan istinsah edilen Hersekli
Arif Hikmet Bey Divdn: (Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiip-
hanesi, Muzaffer Ozak, 1-752, 120 s.)’dir.1%

196 (zgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 65.

97 Tnal, Son Asir Tirk Sairleri (Kemdlii s-Suard), haz. M. Kayahan Ozgiil (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Mer-
kezi Baskanlig1 Yayinlari, 2000), 2/953-954.

198 Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dokenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 18.
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19. yiizy1l divan siirinin bir diger dnemli ismi, Osman Nevres’ tir.!*® Inal, Nevres’in bir

nazminda gegen,

Kaldim avare derd-mend meded
Meded ey sih-1 Naksbend meded

misralarindan hareketle onun Naksibendilik tarikatia mensup oldugunu belirtmistir.2%

Bu noktada Kaya, konuya ihtiyatli bir bakis agisiyla yaklasarak Nevres’in, siirlerinin
biiyiik bir boliimiinde, rind-mesrep bir halet-i ruhiye igerisinde olmasindan ve hayatinin
bazi donemlerinde, bir haradbat ehli gibi yasamis olmasindan hareketle onun Naksi-
bendilik tarikatina intisabindan ziyade sadece meyletmis olmasinin veya onunla baglan-

tistnin muhibban diizeyinde kalmis olmasmin daha makul gériindiigiinii belirtmistir.2%t

Nevres’in edebi kisiligi s6z konusu oldugunda ise o, siirde, klasik zevkin etkisi altinda
yetismis olmasina ragmen déneminin yenilesen siir anlayisina ilgisiz kalmamis ve ken-

dince yenilikler gostermeye gayret etmis bir sairdir.2%

Nevres’e divan siiri gelenegi ¢ergevesinden bakildiginda, onun bazi siirlerinde, 16. yiiz-
yil sairlerinden Fuzdli’nin etkisi goriilmektedir. O, siirlerinde, iran sairlerinden Nizami,
Sadi (6. 1292) ve Hakani’den (6. 1199) takdirle bahsetmis; 17. yiizy1l sairlerinden Nefi
ve Fehim-i Kadim’i zikretmistir. Bununla birlikte onun, eskilere degil, 18. ve 19. yiizyil
sairlerinden Nevres-i Kadim (6. 1762), Nedim, izzet Molla, Kdzim Pasa ve Ziya Pa-

sa’ya nazire ve tahmisleri de bulunmaktadir.?%3

Nevres’in divaninda, “kaside, terkib-i bend, miisemmen, mu‘asser, kit‘a/kit‘a-i kebire,
tahmis, muhammes, sarki, gazel, miistezad, rubai ve diibeyt” olmak tizere ¢esitli nazim
sekilleriyle kaleme alinmig manzimeler yer almaktadir. Sair, baz1 gazellerinde, baslik

kullanmak suretiyle, doneminin bir uygulamasina yer vermistir. Buna karsilik donemi-

199 Nevres’in hayatina iliskin bilgi almak icin bk. Bayram Ali Kaya, Osman Nevres Divdni (Inceleme-
Metin), ed. Tbrahim Sona (istanbul: Kesit Yaynlari, 2017), 89-106. Sairin eserlerine iliskin bilgi almak
icin bk. Kaya, Osman Nevres Divin: (Inceleme-Metin), ed. Ibrahim Sona, 107-114. Ayrica tezin konusuy-
la iliskili olarak bk. Stimeyye Yildiz, “Osman Nevres’in Giizellige, Siire ve Saire Bakis1”, Uluslararas
Sosyal Arastrmalar Dergisi 5/21 (Bahar 2012), 240-248.

200 Inal, Son Asir Tirk Sairleri (Kemdlii ’s-Suard), haz. Hidayet Ozcan, 3/1607.

201 Kaya, Osman Nevres Divdn: (Inceleme-Metin), ed. Tbrahim Sona, 106.

202 M. Kayahan Ozgiil. Osman Nevres Haydr ve Eserleri (istanbul: Milli Egitim Bakanligi Yaynlar,
1999), 54-55.

203 Feyziye Abdullah Tansel, “Nevres”, Islam Ansiklopedisi Isiam Alemi Tarih, Cografya, Etnografya ve
Biyografya Lugati (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1988), 9/233.
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nin yaygin bir uygulamasi olan miisterek gazel yazma hustisunda ise saire ait bir 6rnege
rastlanmamaktadir.2* O gerek bazi yeni fikirleri yansitan vatani gazelleri gerekse hissi

naat ve mersiyeleriyle, cagdaslari arasinda ihmal edilemeyecek sairlerdendir.?%

Nevres, basta Tiirkce siirleri olmak tizere 6zellikle gazelleriyle mesnevilerinde, sade bir
dil kullanmistir. Sair, siirlerinde, giindelik dilden kelimelere; meslegine iliskin kelimele-
re; atasozleri ve deyimlere; kelimelerin mecaz anlamlarina; tesbih, istiare, cinas ve

telmih gibi edebi sanatlara ¢okga yer vermistir.2%

Nevres, divaninda, en fazla ask temasini islemistir. Bu ask, tamamen beseri bir ask olup

gelenege uygun olarak asik, sevgili ve rakip iicliisii ¢ergevesinde ele alinmigtir.2%’

Yukarida, Nevres’in klasik zevkin etkisi altinda yetistigi; ancak doneminin yenilesen
siir anlayisina da yabanci kalmadigi ve bu anlamda kendince yenilikler géstermeye gay-
ret ettigi belirtilmis idi. Buna bir 6rnek olarak sairin, ylizyillar igerisinde olusmus
mazminlari, déneminin gelismeleriyle uyumlu, baska bir ligatle degistirmeyi denemis

olmas: ifade edilebilir. Bu anlamda,

Tar-1 ziilfiin uzanp hatt-: telegraf gibi
Avrupa ile haberlesmede hal-i Habesi

Tasavvur etmis elbet diid-1 ah i dtes-i sinem

Bu sekl ii vaz “ ile icdd eden iistad vapuru

misralarinda gegen telegraf, Avrupa ve vapur kelimeleri, Nevres’in siir dilinin yenilikle-

re agik oldugunu géstermesi bakimimdan énemlidir.2%®

Nevres’in edebi kisiligi noktasinda iizerinde durulmasi gereken bir konu da onun 19.
yiizyilin edebiyat mahfeli Enciimen-i Suard’nin miidavimleri arasinda yer alip almadi-

gidir.

204 Kaya, Osman Nevres Divini (Inceleme-Metin), ed. Tbrahim Sona, 280.
205 Tansel, “Nevres”, 9/233.

206 Kaya, Osman Nevres Divdn: (Inceleme-Metin), ed. ibrahim Sona, 281.
207 Kaya, Osman Nevres Divdn: (Inceleme-Metin), ed. Ibrahim Sona, 282.
208 (zgiil, Osman Nevres Hayd# ve Eserleri, 54-56.
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Bu noktada Ozgiil, Nevres’in enciimene katilip katilmadiginin kesin olarak bilinmedigi-
ni belirtmekte?®; Kaya ise konuya iliskin sairin edebi kisiligini de yansitir sekilde su

onemli bilgileri aktarmaktadir:

“Nevres’e son devir divan edebiyati i¢inde bir yer bulmak gerekirse, bu yerin daha
ziyade Enciimen-i Suara sairlerinin yani oldugunu sdylemek miimkiindiir. Nevres,
topluluga bizzat dahil olmamis veya sartlar1 geregi olamamigsa da onlara aykir1 dii-
secek ve gelenekten koptugunu, yeni siir anlayis1 dogrultusunda biiyiik ¢apta ara-

yislara girdigini ve koklii degisimler gecirdigini gosterecek diizeyde yeterli malze-

meyi siirlerinde bulmak da miimkiin degildir.”?!

Nevres, 19. yiizyilin Klasik siirden modern siire gegis cabalarinin ara devrelerinden bi-
rinde karsimiza ¢ikan ve kendine 6zgii dikkatler tagiyan bir sairdir. O bir yandan klasik
siir kiiltiiriinii stirdiirmiis diger yandan da modern siir unsurlarini kullanmistir. Onun
klasik siir kiltiiriinii siirdiirmiis olmasi, yetistirilis tarz1 ve etkilenmeleriyle; modern siir
unsurlarint kullanmis olmasi ise ige doniik ve kalipgt olmamasiyla agiklanabilir. Bu iki-
lik iginde o, yavas; fakat dogru yolda gelisim gosteren bir siir anlayiginin ilk isimlerin-

den olmustur.?!

Teze dahil edilen ve edebi sahsiyetine iliskin bilgi verilecek son isim, Yenisehirli

Avni’dir.2?

Avni, inanci giigli bir mislimandir. Biri Farsga olmak {izere iki miinacati, kendisinin
Allah’a olan kokli rabitasin1 gostermektedir. Divanindan bulunan on ii¢ naat ise Hz.
Peygamber’e duydugu muhabbetin isaretidir. Bununla birlikte baz1 sozlerinden, Islami
naslara pek fazla bagli olmadig: sezilmektedir. Siirleri de ayn1 inang gevsekligini goste-
ren nusralara sahiptir.?'® Inanclaryla yasadig1 hayat: uzlastirmaya ¢alisan Avni, bu du-
rumu, siinni akidelere tam bir baglilik gostererek basaramayacagini kisa siirede farket-
mistir. Bir yola girmek istediginde, mevleviligi tercih etmistir. Gengliginde, Abdurrah-

209 Ozgiil, XIX. Asrin Ozel Bir Edebiyat Mahfeli Olarak Enciimen-i Suard, 31.

210 Kaya, Osman Nevres Divdni (Inceleme-Metin), ed. Tbrahim Sona, 144.

211 Ozgiil, Osman Nevres Haydz: ve Eserleri, 58.

212 Yenisehirli Avni Bey’in hayatina iliskin bilgi almak igin bk. M. Kayahan Ozgiil, Siirin Hazanmnda
Gazel Dokenler: 1 Yenisehirli Avni Bey, ed. Inci Enginiin (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2015), 17-31.
Ayrica sairin eserlerine iliskin bilgi almak igin bk. Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dékenler: 1 Yenisehirli
Avni Bey, ed. inci Enginiin, 32-54.

213 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler: 1 Yenisehirli Avni Bey, ed. inci Enginiin, 55.
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man Sami Pasa (6. 1882)’dan Farsca ve Mesnevi serhi tizerine ders alan sairin mev-

levilige meylinin daha o dénemde belirdigi anlasilmaktadir.?*

Osmanl: Sairleri adli eserinde, Avni’yle Yenisehir Feneri’nde tanistigini bildiren Mual-
lim Naci, yine ayn eserinde, sairin dilinden, Mevlevi tarikati mensubu olmasiyla iligkili

olarak Mesnevi’nin en yiice beyitlerinin zaman zaman isitildigini belirtmistir.?t>

Avni’nin bir yam geleneksel siire hosca bakmis; basta Nef’i ve Nedim olmak iizere
kendisine 6rneklik edecek sairler se¢meyi siirdiirmistiir. Mevlevi muhitinde mitkemmel
bir sekilde dgretilen Farscastyla da Iran edebiyatinim biiyiik sairlerini; 6zellikle, Sevket’i
(6. 1700) ve Kaani’yi (6. 1854) takdir etmistir. Diger yan “caginin yenilenme ile yeni-
lesme arasinda mutedil bir durusu olan ‘mutavassit’ sairlerinden” Osman Nevres ve
Uskiidarli Hakki gibi isimleri begenmistir. Sairin cagdasi ve yandas1 gériinen isimlerden
farklh olarak bir diger yam daha gelismistir. O da -daha sonra tizerinde duracagimiz-

“Bat1 edebiyatiyle ve edebi formlariyle iliski kurma gayreti”dir.?!°

Mehmed Cavusoglu, Bir Mevlevi Sdir: Yenisehirli Avni Bey ve Mevldnd igin Na'ti adli
calismasinda, Avni’nin gelenekle olan iliskisini su sekilde ifade etmektedir: “Avni
Bey’in husisiyyetini birka¢ kelime ile izah etmek gerekirse; onda Nef’i’nin sairane
miibalagasini, Nedim’in zevkperest edasini, Nabi’nin hikmetli s6z soyleme hiinerini,
Naili’nin akici ifadesini, Galib’in 6zliliglni ve derinligini ¢ok def’a fazlasiyle bulmak

miimkindir denilebilir.”2’

Avni’nin bir yani gelenege yakin olsa da bu durum, kendisinin siir anlayisinda, klasik
sairlere kiyasla, biiyiik farkliliklar géstermesini engellemez. Bu anlamda, divan tertibin-
den baslamak tizere sekil ve muhtevaya iliskin bir dizi farklilik, onun yenilesme ¢abasi-
mn delilidir.?®

Ozgiil, Avni’ye ait,

Sdhim tiyatro-hane-i ‘adlemde halimiz

214 Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dékenler: 1 Yenisehirli Avni Bey, ed. Iinci Enginiin, 56.

215 Muallim Naci, Osmanl: Sairleri, haz. Cemal Kurnaz, 146.

216 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dokenler: 1 Yenisehirli Avni Bey, ed. inci Enginiin, 69.

217 Mehmed Cavusoglu, “Bir Mevlevi Sair: Yenisehirli Avni Bey ve Mevlana icin Na’ti”, Selcuk Univer-
sitesi 1. Milli Mevldna Kongresi (Tebligler) (Konya: Selguk Universitesi Yayinlari, Selguklu Arastirmala-
ri Merkezi Yaymlari, 1986), 129.

218 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler: 1 Yenisehirli Avni Bey, ed. Inci Enginiin, 79.
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Irds-1 hayret eyleyecek bir dramd:»

Tarih-i na’b-1 na-be-devamin okunmasin

Teshir-namelerde dram:n okunmas:n

beyitlerinin bir yandan Avni’nin ilgilendigi tiyatro diinyasindan kelimeler igerdigini
diger yandan da geleneksellere yenilerinin eklendigi canli bir mazmin diinyasinin varli-

gindan haber verdigini; ayrica,

Nisdr eyledikge hergiin tablo tablo pertev-i ekvdin
ve

Cumhiir-i agniydda kral: bulunmaya

musralarindaki kelime kadrosunun da yeni oldugunu belirterek?!® sairin siirlerinin, yasa-

dig1 doneme kiyasla, orijinalligine isaret etmistir.

Pek ¢ok mevlevi sair gibi Avni’nin de Sebk-i Hindi’yi bir jargon ve hatta bir sifre olarak
gelistirip siirdiirdiigii ifade edilebilir.?2°
Bununla birlikte Muallim Naci tarafindan verilen asagidaki bilgiler, Avni’nin dil anlayi-

sin1 ve bu baglamda, dile gosterdigi hassasiyeti yansitmasi bakimindan dikkate degerdir:

“Avni Bey, ‘alafranga’ denilen yolda siir tanziminin aleyhinde bulunmakla bera-
ber, eskilerin dilinin asrin tabiatina gore islahin1 arzu edenlerden idi. Kendisine
‘Garp edebiyatimn baz giizellikleri inkdr olunamyor. Bunlardan nigin ikti-
bas etmemeli? Boyle seylerde taassup etmek ‘terakki etmeyelim demek degil
midir?’ denildikee, ‘terakki edelim, fakat genglerimizin baz eserlerinde go-
rildiigii iizere, iktibas namiyla manésiz s6z soylemege alismayahm’ cevabini

verirdi.”??

Inal’a gore her vadide, her sairin iistiinde siir sdyleyen Avni, edebiyat tarihinde, benze-

rine az rastlanabilecek bir sairdir. Avni’nin,

219 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler: 1 Yenisehirli Avni Bey, ed. inci Enginiin, 82. Ayrica tezin bu
boliimiinde, Avni’nin edebi sahsiyetine iliskin bilgi verilirken deginilen, sairin “Bat1 edebiyatiyle ve edebi
formlariyle iliski kurma gayreti”ne bir 6rnek olarak bk. Ozgiil, Siirin Hazannda Gazel Dékenler: 1 Yeni-
sehirli Avni Bey, ed. inci Enginiin, 644-647.

220 (zgiil, Divan Yolu’ndan Pera‘ya Seldmetle Modern Tiirk Siirine Dogru, ed. Murat Yalgin, 528.

221 Muallim Naci, Osmanl: Sairleri, haz. Cemal Kurnaz, 149.
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Iktida’ etmege mecbir bana ehl-i sithan

Mezheb-i hakk-: ma ‘anide benim simdi imam

Benim ol ‘grif-i mu ‘ciz-sgthan-i ma ‘ng kim

Degil izhdr-1 hakikatle hakimdne peyam

Hezeydn eyler isem mahkeme-i vicdanda

Séziimii hiikm-i semavi gibi dinler hiikkdam

Bana hds oldu Halldk-1 ma ‘ani riitbesi zira

Berdyd-y1 beydanin kabza-i hiikkméndedir cdnt

Farisi soylemege tovbe ederdi Nef 7

Farisiyydt-1 biilendimden alayd: peygdam

tarzinda meziyet bildirmesi, alelade bir sdirane fahriye veya bir kendini begenmislik
iddias: addedilmemelidir. Onun divaninin her sayfasinda, fahretmedeki hakkini ve iddi-
asinin dogrulugunu ispat edebilecek delillere rastlanmaktadir. Ayrica yine inal’a goére
Avni, ozellikle mutasavvifane siir soyleme konusunda, fevkalade bir olgunluk goster-

mistir. Onun biitiin mutasavvifane siirleri,

Naks-1 nd-biidum ki mir’at-1 viiciidundur senin

Cilve-giister bende sen ma ‘diim-1 mutlak sende ben

icazkarane beytinden ibaret olsa, saninin yiiceligini ispat etmek icin yeterli olur.??2

Bu noktada, Inal tarafindan Avni’nin meziyet bildirdigi belirtilen yukaridaki beyitlerle
Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan verilen, Muallim Naci’ye kadar devam eden yari
mutasavvifane fahriyenin Leskofcali Galib’le birlikte Avni’de basladigi yoniindeki bil-

0i,2% birbirini desteklemesi bakimindan snemlidir.

Avni’nin edebi kisiligi s6z konusu oldugunda, iizerinde durulmas: gereken 6nemli bir
konu vardir. Bu da sairin 19. yiizyilin edebiyat mahfeli Enciimen-i Suard’nin miidavim-

leri arasinda yer alip almadigidir. Bu noktada Ozgiil, pek cok eserde, sairin enciimene

222 Tnal, Son Aswr Tiirk Sairleri (Kemdlii s-Suard), haz. Miijgan Cunbur (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanlig: Yayinlari, 1999), 1/194-195.
223 Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyas Tarihi, haz. Abdullah Ugman, ed. Tamer Erdogan, 237.
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katildigimn yazili oldugunu belirtmistir.??* Ozgiil’e gére bu bilginin dogrulugu kabul
edilemez; ¢linkii Avni, 1859 tarihinde, “Sirkatibi Mustafa Niri Pasa’nin Bagdad Vali-
ligi ve Irak Misirligi’ne tayininde divan katibi olarak onunla” gitmistir ve 1860 tarihin-

de de ayn1 gorevdedir.??®

Yukarida, Avni’nin divaninin tertip bakimindan farklilik gésterdigini belirtmistik. Bu
anlamda, Ozgiil, sairin divaninin baz1 niishalarinin Klasik gazel siralanisina uymadigin

belirtmis ve ardindan durumu, su sozleriyle agiklamistir:

“Klasik tertipteki divanlarda gazellerin tasnifi mukaffi misralarin son harfinin
(revi) Arap alfabesine gore siralanmasiyle yapilir. Arap alfabesinde ‘p’ ve ‘¢’ harf-
leri olmadigi i¢in de sonu boyle biten gazeller, sanki ‘b’ ve ‘¢’ imis gibi tasnif edi-
lirdi. Mehmed Cavusoglu, Yenisehirli Avni Bey Divdn: baghikli lisans tezini (Tirki-
yat Enst., T. 586, Il C., 1962, 237+343-39 s.) hazirlarken, Avni Aktug¢’un istinsah
ettigi bir yazma divanda ‘Kafiyetii’l-pa’, ‘kafiyetii’l-ce’ gibi basliklara rastlar. Bu
tasnifin bizzat Avni tarafindan mi1 diistiniildiigii, yoksa divam temize ¢eken Avni

Aktug’un mu fikri oldugu belli degilse de tesebbiis ilgingtir.”?2

19. yiizyilda, siirin yan1 sira tizerinde durulmas: gereken bir diger saha da nesir sahasi-
dir. Bu yiizyilin nesir sahasinda, tezkirecilik sahasindaki ¢aligmalarin 6nemli bir yere
sahip oldugu soylenebilir. Bu anlamda yiizyilin ilk tezkiresi olarak Bagdatli Sefkat Sey-
yid Abdiilfettah’in (6. 1826) Sefkat Tezkiresi adli eseri karsimiza gikmaktadir. Bununla
birlikte Mehmed Tevfik Efendi’nin (6. 1858) Mecmii ‘atii 't-terdcim’i; Sahaflar Sey-
hizade Esad Mehmed Efendi’nin (6. 1848) Bdgce-i Safd-endiiz’u; Seyhiilislam Arif
Hikmet Bey’in (6. 1859) Tezkire-i Suard’s1; Fatin David’un Hdtimetii'l-es ‘ar’1; Caylak
lakabiyla anilan Mehmed Tevfik’in (6. 1893) Kdfile-i Suara’s1 ve Ali Enver’in (6. 1920)
Semd -hane-i Edeb’i, bu yiizyilin tezkirecilik sahasindaki diger ¢alismalaridir. 19. yiiz-
yilda, tezkireler disinda eski edebiyatimiza iliskin biyografi eserleri de kaleme alinmis-
tir. Recaizade Mahmtid Ekrem’in (6. 1914) Kudemadan Birkag¢ Sair adli eseri; Muallim
Naci’nin Osmanli Sairleri ve Esami adl eserleri; Mehmed Siireyya’nin (6. 1909) Sicill-i

Osmdni adli eseri; Hacibeyzade Ahmed Muhtar’in Sair Hanimlarimiz adh eseri ve Faik

224 Ozgiil, XIX. Asr:n Ozel Bir Edebiyat Mahfeli Olarak Enciimen-i Suard, 29-30.

225 Metin Kayahan Ozgiil, Hersekli Arif Hikmet (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Yaynlari, 1987),
47. Ayrica M. Kayahan Ozgiil’iin Avni’yle birlikte bazi ediplerin bazi edebiyat tarihgileri tarafindan En-
ciimen-i Suara’ya dahil edilme sebebine iliskin aciklamasi igin bk. Ozgiil, XIX. Asrin Ozel Bir Edebiyat
Mabhfeli Olarak Enciimen-i Suard, 31.

226 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler: 1 Yenisehirli Avni Bey, ed. inci Enginiin, 79.
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Resad’1n (6. 1914) Eslaf adli eseri, bu sahada kaleme alinmis eserlerdir. 19. yiizyil, tarih
eserleri bakimindan da 6nemli bir yiizyildir. Bu yiizyilda kaleme alinmis tarihler arasin-
da Miitercim Ahmed Asim’in (6. 1819) Tdrih’i; Sanizade Ataullah’in (6. 1826) Tdrih-i
Sanizdde’si; Cevdet Pasa’nin (6. 1895) Tdrih-i Cevdet’i ve Ahmed Lutfi’nin (6. 1907)
Tarin-i Lutf’si ifade edilebilir. Bununla birlikte daha 6nceki yiizyilda oldugu gibi bu
yiizyilda da cesitli sehirlerin tarihlerini, yapilarini, sair ve yazarlarimi anlatan eserler;

sefaretnameler; fetva kitaplar ve bibliyografya ¢alismalar1 kaleme almmustir.??’

221 Unver, “XIX. Yiizy1l Divan Nazim ve Nesri (XIX. Yiizyil Divan Edebiyati)”, 8/104-105.
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BOLUM 2: 19. YUZYIL DiVAN SAIRLERININ SiiR ANLAYISI
2.1. Siir Soylemek ve Siir Yazmak Yerine Kullamlan Tabirler

19. yiizy1l divan sairlerinin divanlar: incelendiginde, siir soylemek ve siir yazmak karsi-
l1iginda, at siirmek; beydn telini icdz haddesinden gec¢irmek; gazel tarh eylemek; ipe inci
cekmek; kalem-ran etmek; kaside insdd kilmak; nazmeylemek ve zizengi parlatmak gibi
birtakim tabirlerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu tabirler, sairlerin siir sdyleme ve siir
yazma eylemlerinde, daha ziyade hiiner ve tecriibeyi 6n plana ¢ikardiklarini géstermek-
tedir. Oyle ki s6z konusu tabirler, hiiner, tecriibe ve dolayistyla da ustalik barindiran

tabirlerdir.
2.1.1. At Siirmek

Izzet Molla, asagidaki beytinde, ata benzettigi kalemi meydana ¢iktigindan beri, bir ¢6-
le, ¢c61 meydanina benzettigi s6z meydaninda at siirer kalmadigini belirtmis ve boylelik-
le, siir yazmak yerine at sirmek tabirini kullanmistir. Sair, kendisinin, dolayisiyla da
siirlerinin meydana ¢ikmasiyla birlikte, diger sairlerin siir yazmakta tereddiit ettiklerini

ima ederek sairlik kudretini vurgulamustir:

At siirer kalmad: pehnd-ver-i dest-i siihana
Tevsen-i hame-i ‘Izzet cikali meyddna
(Kegecizade izzet Molla, G 445/8, s. 593)

2.1.2. Beyan Telini icaz Haddesinden Gegirmek

Galib, asagidaki beytinde, “Ey Galib! Beyan telini icaz haddesinden gegirip inceden
ince(ye) olgunluk arzina giristik” demek stretiyle, siir soylemek/yazmak yerine beydn
telini icaz haddesinden ge¢irmek tabirine yer vermistir. Sair, bu beytiyle, séyleyisindeki

miucizevi gii¢ ve etkiyi vurgulamistir:

Edip tdr-1 beydn: hadde-i i ‘cdzdan imrar
Giristik Galiba ‘arz-i1 kemdale inceden ince
(Leskofgal1 Galib, G 115/5, s. 141)

2.1.3. Gazel Tarh Eylemek
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Tarh eylemek, “Atmak, koymak, birakmak; kurmak, tertip ve tanzim etmek; (vergi i¢in)
koymak; ¢ikarmak’?2® anlamlarma gelen bir birlesik fiildir.

Vasif, asagidaki beytinde, tarh eylemek fiilinin yukarida yer verilen ikinci anlamindan
hareketle gazel yazmak/soylemek yerine, gazel tarh eylemek tabirine yer vermistir. Sair,
gazel yazsa/soylese, gazelinin sohretinin yaratilan her seyi kaplayacagini belirterek sair-

lik giicii ve siir sahasindaki basarisin1 vurgulamastir:

Kilsam insdd-1 kaside sohre-i dfdk olur
Eylesem tarh-: gazel kevni piir eyler sohreti
(Enderunlu Vasif, K 20/151, s. 250)

Nevres, agagidaki beytinde, dinleyenin kalbini, keder ve timitsizlikle dolduracak gam

dolu bir gazel yazacagini belirtirken gazel tarh eylemek tabirine yer vermistir:

Bir gazel tarh edeyim soyle gam-dgin kim an:
Dola giis eyleyenin kalbi kederle mdtem
(Osman Nevres, s. 365)

Avni de asagidaki beytinde, tipki Vasif (K 20/151, s. 250) ve Nevres gibi (K 14/44, s.
365) gazel soylemek/yazmak yerine, gazel tarh eylemek tabirini tercih etmistir:

Bir gazel tarh eyleyim ber-tarz-i dyin-i selef
‘Ariz-1 hoy-gerde-i dilber gibi piir-ab ii tab
(Yenisehirli Avni, K 13/58, s. 169)

2.1.4. ipe Inci Cekmek

Vasif, asagidaki beytinde, “Vasif! S6z incisini beyan ipine ¢ekip bu gece sairlik tabia-
timin ¢ocuguna cevher gibi taktim” demek suretiyle, siir soylemek/yazmak yerine, soz
incisini beydn ipine ¢ekmek tabirine yer vermistir. Sair, siir Soylemeyi/yazmayi, sairlik
tabiatinin cevheri, baska bir deyisle, sairlik tabiatina bahsedilmis bir cevher olarak de-

gerlendirmistir:

Lii ’li -i lafz: ¢ekip silk-i beydna Vasif

228 flhan Ayverdi, Kubbealt: Lugat: Asirlar Boyu Tdrihi Seyri I¢inde Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik, haz.
Kerim Can Bayar (istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2006), “Tarhetmek - Tarheylemek”, 3/3032.
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Zdade-i tab ‘ima cevher gibi takdim bu gece
(Enderunlu Vasif, G 113/9, s. 353)

izzet Molla’ya ait ve de sairin divaninda, Takriz-i Manziime-i Mollacikzade Ra’if Efendi
bashigiyla yer alan bir manzam hikayeden alinan asagidaki beytin ilk misrainda gegen
diirr-i yetim tamlamasi, sedefteki tek inciden istiaredir.??® Sair, bu beytinde, Mollacik-
zade Ra’if Efendi’nin siir soyleyisi/yazisina, onun ipe ¢ok sayida inci ¢ektigini soyle-

mek stretiyle yer vermis ve boylelikle, onun, siir sahasindaki yetkinligini vurgulamistir:

Cekdi bir risteye ¢ok diirr-i yetim
Etdi eytama cevdhir taksim
(Kegecizade izzet Molla, MH 8/6, s. 761)

2.1.5. Kalem-ran Etmek

Arif Hikmet’e ait ve de sairin Asdr-1 Hikmet adli eserinde yer alan bir kasideden alian
asagidaki beytin ilk misrainda gegen nazm-dverdn kelimesi, “Nazim soyleyenler,
manzame yazan kimseler, nazimlar”?%; ikinci misrainda gegen kalem-ran veya sozliikte
gectigi sekilde, idme-ran kelimesi ise “Kalem oynatan”?*! anlamina gelmektedir. Bu
durumda, beyitte gegen kalem-ran etmek tabiri, kalem oynatmak anlaminda ele alinabi-
lir. Arif Hikmet, “Eger izin olursa, sairlerin adeti (oldugu) iizere, fahriye sahasinda ka-
lem oynatsam yeridir” demek stretiyle, siir yazmak yerine, kalem oynatmak tabirine yer
vermistir. Bilindigi iizere fahriye, sairlerin, kasidelerinde, kendilerini 6vdiikleri béliime
veya ayni amaca istinaden yazdiklari manzamelere verilen addir. Sair, fahriye sahasinda
kalem oynatmasimin uygun diisecegini soyleyerek siir sahasindaki kabiliyet ve yetkinli-

gine istinaden 6viinmeyi hakeden bir sair oldugunu vurgulamistir:

Eger ruhsat olursa ddet-i nazm-dverdn iizre
Sezadir vddi-i fahriyyede etsem kalem-rdn:
(Hersekli Arif Hikmet, s. 103)

2.1.6. Kaside Insad Kilmak

229 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2007), “diirr”, 126.
230 Ayverdi, “Nazim - Nazm”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2312.
231 Ayverdi, “-Ran”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2554.
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Daha 6nce Siir Soylemek ve Siir Yazmak Yerine Kullanilan Tabirler> Gazel Tarh
Eylemek basligr altinda da yer verilen Vasif’a ait agagidaki beytin ilk misrainda gegen
ingdd kelimesi, “Bir siiri topluluk 6niinde manasina, veznine uygun sekilde, sozlere ses
tonu ve vurgularla etki giicii katarak yiiksek sesle okuma; siir yazma, siir soyleme”?%2
anlamlarina gelmektedir. Sair, bu beytinde, kaside saylemek/yazmak yerine, kaside
ingad kilmak tabirine yer vermis ve boyle bir eylemde bulunmasi durumunda, kasidesi-

nin sohretinin ufuklar: kaplayacagini belirterek sairlik giiciiyle 6viinmiistiir:

Kilsam insgad-1 kaside sohre-i afak olur
Eylesem tarh-: gazel kevni piir eyler sohreti
(Enderunlu Vasif, K 20/151, s. 250)

2.1.7. Nazmeylemek

Leyla Hamim, divaninda, Der Sitayis-i Sultan-1 Zaman Mahmid Hdn Meddallahu Nas-
rahu basligiyla yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beytinde, memdahunun met-
hinin incisini, kalemini koydugu yerin diizgiin olmas:1 durumunda nazmeyleyebilecegini
soylemistir. Dolayisiyla sair, siir yazmak yerine nazmeylemek, diger bir ifadeyle, naz-

metmek tabirine yer vermistir:

Ya ‘ni haddimce diir-i medhini nazm eyler idim
Dest-gdh-: kalemim diizgiin olaydi amma
(Leyla Hanim, K 1/10, s. 104)

2.1.8. Uzengi Parlatmak

Vasif’a ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen zizengi parlatmak, “Maharetle ata bin-
mek; ustalik gostermek”23 anlamlarina gelen bir deyimdir. Sair, beyitte, fahriye men-
zilgahindan bir ustalik gostererek himmet atin1 mana hudaduna siirmeyi hedeflemekte-
dir. Beyitteki himmet ati, kalem olarak tasavvur edildiginde, bu kalemin mana hudtdu-
na siriilmesi, siirin olusumunu ve dolayisiyla da yazilisini tasvir eden bir benzetme ola-

rak karsimiza gikmaktadir:

Bir iizengi parladip menzil-geh-i fahriyyeden

232 ayverdi, “Insat - Insad”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1419.
233 Ayverdi, “Uzengi - Ozengi”, haz. Kerim Can Bayar, 3/3281.
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Siireyim ser-hadd-i ma ‘ndya semend-i himmeti
(Enderunlu Vasif, K 20/130, s. 249)

2.2. Siirin Ozellikleri
2.2.1. Siir-Belagat Tliskisi

“Beldgat, bir diisiince ve duygunun yerinde ve zamaninda manasi en agik sekilde ve
akict bir dille ifade edilmesidir.” Belagatle iki sey nitelenmektedir. Bunlardan ilki,

kelam/soz; ikincisi ise kelam dile getiren miitekellimdir.23*

Beldgat-: Osmdniyye adli eserde, keldm:n belagati su sekilde tanimlamistir: “Duruma
uygunluktur. Yani (kelimenin) makama uygun olan sekliyle agiklanmas: ve diizenlen-
mesidir.” Bununla birlikte, ayni eserde, miitekellimin beldgatine iliskin su tanim ve bil-
gilere yer verilmistir: “Miitekellimin; sozi birlestirmeye, giizel s6z séylemeye giiciiniin
yetmesidir. Soziin aslinda giizelligi ve belig s6z sdyleyenlerin yaninda kabul gérmesi,
durumun gerekliligine uygun olmasi sebebiyledir. Durumun gerekliligine uygunluk ve

rast gelmesi ne kadar tam olursa (s6z) o kadar belig ve iyi olur.”%

Belagat, bir ilim olarak medni, beydn ve bedi olmak tizere ii¢ boliime ayrilmaktadir.
“Meani soziin duruma uygun bir sekilde nasil ifade edilecegini, beyan bir maksadin
birbirinden farkl: usullerle ne sekilde dile getirilecegini, bedi ise maksad: ifadede yeterli

olan s6ze mana ve ahenk agisindan giizellik verme yollarini gosterir.”2%

Bu teze konu olan sairlerin, siirlerinin belagat bakimindan ulasmis oldugu yetkinligi
ifade edecek sekilde onlar1 db-dar, pak, pdkize, rengin ve sehl-i miimteni olarak tanim-
ladiklar1 goriilmektedir. Bu anlamda asagidaki siir 6rneklerinde gegen pdk ve pdkize
kelimeleri, belagatin medni boliimiyle; rengin kelimesi ise beyan boliimiyle ilgilidir.
Bununla birlikte gb-ddr ve sehl-i miimteni ise belagatle ilgili genel ifadeler olarak kar-

simiza ¢ikmaktadir.?¥’

234 M. A. Yekta Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi Beldgat (istanbul: R Yaynlar1, 2000), 25.

235 Ahmet Cevdet Pasa, Beldgat-: Osmdniyye, haz. Mehmet Giimiiskihg, ed. Cemil Uzen (Istanbul: Kap:
Yayinlari, 2016), 61-62.

236 Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi Beldgat, 27.

237 Bu siniflandirma, su calismadan yararlanilarak yapilmistir: Uzeyir Aslan, “Klasik Tiirk Siiri Termino-
lojisini Belagat Cergevesinde Anlamlandirma”, RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi 4
(Agustos 2018), 211-221.
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Belagatin bir alt birimi olan fesahat ise “Lafizlarin telaffuzunun akici olup kulaga hos
gelmesi, manasinin da agik olmasidir. Bunun alameti de lafizlarin dil kurallarina uygun
olup o dilin ustas1 olan edebiyatcilar tarafindan kabul gorerek yaygin olarak kullaniima-
sidir.” Fesahatle, kelime, kelam/s6z ve de miitekellim/konusan-yazan nitelenmekte-

dir 238

Kelamin fesdahati, kelimelerin fasih olmakla birlikte tenafiir-i kelimattan, za‘f-1 te’liften
ve ta‘kidden uzak olmasidir. Buna gore “Bazi kelimelerin bitismesinden, bir arada kul-
lanilmasindan, birbirine uymamasindan dilin agirlasmasi”, tendfiir-i kelimdt; “Soziin
birliginin Osmanli Tiirk¢esi kurallarina ve ediplerin arasinda gecerli olan usule aykirt
olmas1”, zaf-1 te’liff*° olarak adlandiriimaktadir. Ta‘kid ise iki kisma ayrilmaktadir.
Bunlardan biri, “Metnin islubunda meydana gelen bozukluktan dolay: s6ziin kastedilen
anlami agik¢a gostermemesi” anlamina gelen ta ‘kid-i lafzz; digeri ise “Kelimenin; soz-
lik anlamindan muitekellimin kastettigi manaya, yani hakiki anlamdan mecazi veya
kinal manaya isitenin zihninin aktarilmasinda meydana gelen bozukluktan dolay: kaste-
dilen anlami agikc¢a gostermemesi” anlamina gelen ta ‘kid-i manevidir. Bununla birlikte,
miitekellimin fesdhati ise “Miitekellimin kendi maksadin: fasih kelimelerle ifadeye muk-

tedir oldugu bir melekedir.”?4

Teze konu olan sairlere ait asagidaki siir 6rnekleri s6z konusu oldugunda ise sairlerin,
siirlerini fesahatle soylediklerini ifade etmek tizere onlari dbutab, berceste, garrd,
sasaa-bahg, metin, selis, tize ve ter gibi kelimelerle eslestirdikleri goriilmektedir. Bu
anlamda ilgili 6rneklerde gegen berceste ve metin kelimeleri, fesdhatin saglam/iik unsu-
ruyla; garrd ve sdasaa-bahs kelimeleri, aciklik unsuruyla; selis kelimesi ise akicilik un-
suruyla ilgili kelimelerdir.?4* Bununla birlikte dbutab, taze ve ter ise fesahatle ilgili ge-

nel ifadeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.2.1.1. Ab-dar

Ab-dar kelimesine iliskin Burhdn-i Kati’da su bilgiler yer almaktadir: “Tab-dar veznin-

de. Bir nevi otluktur, hurma lifine sebih olur. Mutlaka tari, taze ve sirab nesneye de de-

238 Sarac, Kldsik Edebiyat Bilgisi Beldgat, 29.

239 Ahmet Cevdet Pasa, Beldgat-: Osmdaniyye, haz. Mehmet Giimiiskihg, ed. Cemil Uzen, 50-51.

240 Ahmet Cevdet Pasa, Beldgat-: Osmdaniyye, haz. Mehmet Giimiiskilig, ed. Cemil Uzen, 55-57.

241 Bu simflandirma, su ¢alismadan yararlamilarak yapilmistir: Aslan, “Klasik Tiirk Siiri Terminolojisini
Belagat Cercevesinde Anlamlandirma”, 211-221.

70



nir meyve ve cevahir gibi. Suyunu bulmus kilica, hangere ve sair alata dahi itlak olunur.
Hal ii mal sahibi kimseye de denir. Istilahimizda rutubetli tabir olunur.”?*? Ayrica edebi
acidan bakildiginda, kelime, “Zarif, giizel, niikteli (s6z vb.)”?** anlamina da gelmekte-
dir.

Vasif, asagidaki beytinde, deniz ve karanin Maveraiinnehir’e kadar aranmasi: durumun-
da dahi ab-dar nazmina benzer bir nazma ulasilamayacagini vurgulamis ve boylece,

nazminin giizelligine, inceligine ve mana bakimindan benzersizligine isaret etmistir:

Varsa nazm-: ab-ddrim gibi ‘glemde sala
Arasinlar Mdvera ‘iin-nehre dek bahr i beri
(Enderunlu Vasif, K 14/105, s. 219)

Avni Bey ise asagidaki beytinde, ab-dar olarak tanmimladigi gazelinin, sevgilinin duda-
ginin bisesi gibi sehl-i mimteni oldugunu soyleyerek gazelinin giizelligine, zarafetine

istinaden onun bir benzerinin ortaya koyulmas: noktasindaki giighige isaret etmistir:

Avni degil mi bu gazel-i ab-ddarimiz
Biis-1 leb-i nigar gibi sehl-i mégimteni *
(Yenisehirli Avni, G 182/5, s. 316)

2.2.1.2. Abutab

Daha 6nce Siir Soylemek ve Siir Yazmak Yerine Kullanmlan Tabirler baslig1 altinda
da yer verilen Avni’ye ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen abutab, “Giizellik,
parlaklik, letafet; tazelik, canlilik?* anlamlarma gelmektedir. Sair, bu beytinde, selefin
tarzinda, sevgilinin giizelligi, tazeligi huy edinmis yanag: gibi giizellik ve tazelik dolu

bir gazel yazacagini soyleyerek gazelinin yeniligini, orijinalligini vurgulamistir:

Bir gazel tarh eyleyim ber-tarz-: dyin-i selef
‘Ariz-1 hoy-gerde-i dilber gibi piir-ab ii tab
(Yenisgehirli Avni, K 13/58, s. 169)

2.2.1.3. Berceste (Misra‘-1 Berceste)

242 Miitercim Asim Efendi, Burhdn-: Kas, haz. Miirsel Oztiirk - Derya Ors (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil
ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000), “ab-dar”, 4.

243 Ayverdi, “Abdar”, haz. Kerim Can Bayar, 1/4-5.

244 Ayverdi, “Abutab”, haz. Kerim Can Bayar, 1/9.
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Misra-1 berceste tamlamasi, Kamiis-: Tiirki’de, “Metin ve latif olan misra”?*® anlamiyla
yer almaktadir. Bununla birlikte Kubbeals Lugat:’nda yer alan misrd-: berceste tanimu,
onun Kdmiis-1 Tiirki’de hangi bakimdan metin ve latif musra olarak degerlendirildigini
aciklar mahiyettedir. Oyle ki mzsrd-: berceste tamlamasi, Kubbeals Lugas’nda, “Anlam
ve sdylenis bakimindan bir manzimedeki en giiclii ve en giizel misra»?* seklinde ta-

nimlanmaktadir.

Vasif, asagidaki beytinde, “(Sevgilinin) boyunun vasfiyla, séziim, misra-1 berceste idi;
rast makaminda okunan giizel (bir) beste idi” diyerek soziinii, musrd-1 berceste olarak
tanimlamis ve boylelikle, onun gerek anlam gerekse séylenis bakimindan giizelligini ve

saglamligin vurgulamistir:

Vasf-1 kaddiyle soziim misra ‘-1 berceste idi
Okunur rdst makaminda giizel beste idi
(Enderunlu Vasif, G 127/1, s. 363)

Izzet Molla, asagidaki beytinde, “Eger sairler, siirlerin ani aksirigiyla, nezle olsa(lar
dahi) misra-1 bercestemi taklit edemez(ler)” demektedir. Sair, beytin ikinci misrainda
gegen ‘atse-i nd-geh-i es ‘dr tamlamasiyla, siirlerin, sairlerin zihinlerinde ansizin canla-
narak ortaya ¢ikisini; ziikamla da ortaya ¢ikan edebi mahstliin siirekliligini ve buna bag-
11 olarak bollugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla sair, bu beytinde, diger sairlerin, ken-
dilerinde bas gosteren ilhamla, miitemadiyen siir yazsalar dahi kendisinin misrain taklit
edemeyecek olmalarmni, misra-1 berceste, diger bir ifadeyle, saglam yapili misra kaleme

almis olmasiyla agiklamistir:

Su ‘ara’ misra -1 bercesteme taklid edemez
‘Atse-i nd-geh-i eg ‘ar ile ger olsa ziikam
(Kegecizade izzet Molla, K 23/73, s. 143)

Avni de asagidaki beytinde, tipk1 Vasif (G 127/1, s. 363) ve izzet Molla (K 23/73, s.
143) gibi misra-1 bercestenin 6nemine isaret etmistir. Bu baglamda, sair, bin safsatanin
bir misra-1 bercesteye degmeyecegini ve bu bakimdan nezdinde, Felatun’un efsaneleri-

nin beyhide s6zden ibaret oldugunu belirtmistir:

285 Semseddin Sami, Osmanlica - Tiirkge Ansiklopedik Ligat Kamis-: Tiirki, haz. Rasit Giindogdu vd.,
ed. Hiiseyin Cengiz (Istanbul: Ideal Kiiltiir Yayincilik, 2011), “berceste”, 226.
246 Ayverdi, “Misra”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2064.
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Bin safsata bir misra - bercesteye degmez
Indimde esatir-i Feldtun hezeyand:r
(Yenisehirli Avni, K 22/10, s. 194)

2.2.1.4. Garra, Sa‘sa‘a-bahs

99247

Garra, “Parlak, giizel, gosterisli, niimayisli anlamlarma gelirken sdsaa-bahs ise

garrd kelimesine benzer sekilde, “Parildayan, parilt: veren”?*® anlamlarma gelmektedir.

Vasif, bir kasidesinde yer alan tegazziil béliimiiniin hemen 6ncesinde kaleme almais ol-
dugu asagidaki beytinde, “Bigkinlar, boyle parlak (ve) sevklendirici bir matlayi, kalem
gicirisinin perde yapiciligindan dinlesinler” demistir. Sair, kasidesinin iginde yer alan
gazelinin matlaini, garrd olarak tanimlayarak onun giizelligi, canliligi, etkileyiciligiyle

birlikte agikligi ve anlasilirligini da vurgulamastir:

Dinlesinler perde-sazi-i sarir-i hameden
Seh-levenddn boyle garrd matia -1 sevk-averi
(Enderunlu Vasif, K 14/45, s. 215)

Sairin garrd olarak tanimladigr matla ise sudur:

Zib-i bezm-i ‘id edince bir seb ol meh-peykeri
Sa’im-i hicran: olduk ta@m otuz giin serser?
(Enderunlu Vasif, K 14/46, s. 215)

Vasif, divaninda, Kaside berdy-1 sitayis-i Kasr-1 Valide Sultan bilgisiyle yer alan
kasidesinden alinan asagidaki beytinde, kendisinden Valide Sultan Kasri’nin vasfinda

ve tek beyit halinde, iki garra tarih misrainin yadigar oldugunu séylemistir:

Bu iki misra ‘-1 tarih-i garrd beyt-i miifredde
Kulu Vdsif'dan evsafinda kasrin yadigar oldu
(Enderunlu Vasif, K 22/41, s. 256)

Sairin garra olarak nitelendirdigi iki tarih misrai ise sudur:

247 Muallim Naci, Liigat-i Ndcf, haz. Ahmet Kartal (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2009), “garra”, 168.
248 Ayverdi, “Sasaa”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2914.
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Ne dil-ci kasr-i vala kildr insa’ Valide Sultdn
Ne rengin i miizeyyen cilve-gah-1 tdac-dar oldu (1228/1813)
(Enderunlu Vasif, K 22/42, s. 256)

Leyla Hanim, divaninda yer alan misemmeninin asagida yer verilen 2. bendinde,
manzimesinin her bendinin sonunda tekrar edilen iki misraini, garrd olarak nitelendire-

rek bu iki misrain giizelligini, parlakligini ve agikligin1 vurgulamistir:

Felek bir sa ‘iri mehcir kildi hdnumdnindan
Yanarsam gam degil havf etmedi Siiz-: lisanindan
Gegip bir dilberin yi/larca tak-1 ebruvdnindan
Usand:rd: cihdnz ndle vii éh u figdnindan

Diydr-1 gurbete dmed-giid eyler yok mekan:ndan
Ayirrmaz riz u geb bu matla ‘- garray: yanindan
Mekdn: giilsen iken kiilhan-: zilletdedir gsimdi
Beld-kes ‘dsik-1 suride-dil gurbetdedir simdi
(Leyla Hanim, Mm./2, s. 153)

Mistak Baba, asagidaki beytinde, “Ey Miistak! Beni aleme giines gibi gosteren, cihanin
sasaa bahseden bu siiridir” demektedir. Kendisinin aleme giines gibi gériinmesini, paril-
t1 ve gorkem veren siirine baglayan sair, siirine bu o6zellikleri atfederek onun agikligini
ve etkileyiciligini vurgulamistir. Bununla birlikte sair, siirleri sayesinde sohret kazan-

masini, kendisini giinese benzetmek stiretiyle ifade etmistir:

Bu si 7-i sa ‘sa ‘a-bahg-1 cihdndur ey Miistak
Beni giines gibi dfdka eyleyen teshir
(Miistak Baba, S 77/5, s. 133)

2.2.1.5. Metin

Metin kelimesine iliskin Liigat-i Ndci’de su tanim ve bilgiye yer verilmistir: “Saglam,
muhkem, iistiivar. Maddiyat ve maneviyatta kullanilir.”?*® Bununla birlikte divan sairle-

rinin siirlerini tanimlamak tizere tercih etmis olduklari metin gsiir tabiri ise “Bir siiri bii-

249 Muallim Naci, “metin”, haz. Ahmet Kartal, 416.

74



tin yonleri ile kaplayan ve her hususta (vezin, sekil, anlam, sanat, imge vs.) kusursuz

olan siir’?® olarak ifade edilebilir.

Teze konu olan sairlerin, siirlerini, metin olarak tanimlamalari, farkli sanat dallarinda
tiretkenlik gosteren pek ¢ok sanatkar gibi sairlerin de siir sahasinda kusursuza veya ku-
sursuz olana yaklasmay: hedefledikleri ortak bir sanat gorislerinin olduguna isaret et-

mektedir.

Bunun bir 6rnegi de Vasif’a ait asagidaki beyittir. Sair, divaninda yer alan bir tarih kita-
stnin asagida yer verilen ikinci beytinde, ilgili tarih kitasinin yine asagida yer verilen

ticlincii Ve son beytini, metin olarak tanimlamstir:

Bdb-1 tarihi dii-misra ‘la kapatdim Vasifa
Eyleyip insad bir beyt-i metin i miistakim
(Enderunlu Vasif, TK 6/2, s. 574)

Diismen-i dinden alzp Iskenderiyye kal ‘as:n
Sedd-i Ddrd ¢ekdi Ye ciic-1 ‘adiiya Han Selim (1218/1803)
(Enderunlu Vasif, TK 6/3, s. 574)

Izzet Molla, kafiye ve redif bahsinde yazdig: kdfiye redifli bir gazelinden alinan asag:-
daki beytinde, nazmini, mezin olarak tammlamistir. Oncelikle, sairin kafiye ve redif
bahsinde bir gazel yazmasi, onun s6z konusu iki unsura iliskin hassasiyetini gézler onii-
ne sermektedir. Bununla birlikte sairin kafiye ve redif bahsinde yazdig: gazelinde, naz-
mini, metin olarak tanimlamast ise ilgili gazelden de anlasilacag: iizere onun nazminin

kafiye ve redif yoniinden saglamligina isaret eden bir emare mahiyetindedir:

Ya Bistitun ya dil-i Sirin olur redif
Nazm-: metinime olicak seng kdfiye
(Kececizade izzet Molla, G 491/2, s. 620)

Leyla Hanim, asagidaki beytinde, gamli gonliine, memdahunun litfuyla, takat gelmesi
durumunda, metin siirine, siirden anlayan kimselerin giptayla bakacaklarini séylemistir.
Sairin, siirini, metin olarak tanimlayarak onun siire 6zgii hemen her husista sahip oldu-

gu saglamhigi vurguladig: séylenebilir:

250 Abdulkadir Erkal, Divan Siiri Poetikas: (17. Yiizy:l) (Ankara: Birlesik Yayinevi, 2009), 289.
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Lik lutfunla tivan gelse dil-i na-sdda
Resk eder si ‘r-i metinime ricdl-i fusahd
(Leyla Hanim, K 1/9, s. 104)

Nevres, asagidaki bendinde, siirinin metin olarak tanimladigi her misraini, servi boylu
bir giizele benzetmistir. Ardindan, sefdya erismis nazmini isitenin can buldugunu; bu
degerli cevherinin riza meclisine layik oldugunu; hosa giden soziiniin can gidasi; ferah-
lik gosteren siirinin ise seving sermayesi oldugunu belirterek saglam misralariin kay-

nagina isaret etmistir:

Bir siih-1 serv-kaddir her misra -1 metinin
Giis eyleyen bulur cdn nazm-1 safda-karinin
Bezm-i rizaya ldayik bu gevher-i seminin
Nevres gida-yi candir giiftar-1 dil-niginin
Sermadye-i tarabdir si r-i ferah-niganin
(Osman Nevres, s. 406)

Arif Hikmet ise asagidaki beytinde, “Hikmet! Tabiatimin iilkesi, goniil kiskandirsa (go-
niillde kiskanghiga sebep olsa), bunda sasilacak bir sey yoktur; (¢iinkii) her metin bey-
timden bin mana giizeli kendini gosterir” demektedir. Sair, sairlik tabiatinin gonil kis-
kandiracak bir vasifta olusunu, metin olarak tanimladigi her bir beytinin mana yiikli
olusuna baglayarak dogal karsilamaktadir. Sair, metin ifadesiyle, beyitlerinin sekil ba-
kimindan sahip oldugu giicii ve saglamlig: ifade etmis oldugu gibi ayn1 zamanda onlarin

mana giizelliginden kaynaklanan giictinii ve saglamligint da vurgulamistir:

N’ola resk-i cendn olursa Hikmet kigver-i tab zm
Eder bin gih-1 ma‘na cilve her beyt-i metinimden
(Hersekli Arif Hikmet, Na-tamam G 37/5, s. 252)

2.2.1.6. Pak, Pakize

Pdk, “Temiz, saf, halis, hilesiz’?®! anlamlarina gelirken pdkize ise pdk kelimesine ben-
zer sekilde, “Temiz, pak; halis, hakiki, gercek; latif, giizel”?? anlamlarma gelmektedir.

Izzet Molla, asagidaki beytinde, kendisinin degerinin, pak nazmi vasitasiyla halk tara-

251 Muallim Naci, “pak”, haz. Ahmet Kartal, 561.
252 Ayverdi, “Pakize”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2448.
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findan anlasilacagini belirtmis ve bu bakimdan kendisini vasfetmesine veya 6vmesine
gerek olmadigimi vurgulamistir. Baska bir deyisle sair, degerli bir sair oldugunu, delil
olarak pak nazmini gostermek siretiyle ifade etmistir. Sair, nazmini, pdk olarak tanim-

layarak onun giizelligini, safligin1 ve samimiligini vurgulamustir:

Sen mi kald:n seni ‘glemde hemdn vasf edecek
Nazm-z pakinden eder kadrini halk istidlal
(Kegecizade izzet Molla, K 32/57, s. 178)

Vasif, divaninda, Sarki-i pesendide ez-tesrif-i sahil-saray-1 Besiktag-1 Sah-1 Devran bil-
gisiyle yer alan bir sarkisindan alinan asagidaki bendinde, sarkisini, pdkize-giifidr olarak
tanimlayarak onun soziiniin giizelligini, latifligini, safligin1 ve samimiyetini vurgulamis-

tur:

Kelam-: Visif™1 giis eyle ey sah-1 kerem-kdrim
Huzirunda okunsun sarki-i pakize-giifiarim
Hele ben bildigim simdi eyd sevketlii hiinkarim
Besiktas 1 seref-yab eyledi nakl-i hiimdyzinun
(Enderunlu Vasif, Ms. 73/4, s. 428)

Miistak Baba’ya ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen db-1 hayat, Islam mitoloji-
sinde yer alan sulardandir. iskender-i Ziilkarneyn’in kumandanlari, Hizir ve Ilyas tara-
findan zuliimat tilkesinde, diger bir ifadeyle karanliklar iilkesinde bulunup igildigine
inanilan ab-1 hayat, icene Sliimsiizliik vermektedir.?>® Buna gére sair, bu beytinde, “Eger
olimsiizliik suyunun yeri karanliklar (iilkesi) olmasa(ydi), temiz nazmimi (ona) benze-
tebilirdim” diyerek nazminin temizligini, pakligini, sadeligini vurguladig: gibi ayni za-

manda onun, muhatabina 6liimstizliik verme, can bahsetme 6zelligine de isaret etmistir:

Nazm-: pakizemi tegbihe olurdum kd'il
Olmasa cdy: eger ab-1 hayatin zulmdt
(Miistak Baba, S 28/3, s. 101)

2.2.1.7. Rengin

253 fskender Pala, “Su (Kiiltiir ve Medeniyet)”, Tiirkiye Diyanet Vakf: fslam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiir-
kiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 37/443.
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Rengin, “Renkli, boyal; giizel, 1tif, nazar-riiba”?>* anlamlarina gelen bir kelimedir.

Divan sairlerinin, siirlerinde, siirlerini tanimlamak tizere siklikla rengin kavramina yer
verdikleri goriilmektedir. Bir siire isnat edilen rengin olma vasfi, o siirin giizelligini,
etkileyiciligini, canlihigim ifade etmesinin yan sira siire iligskin daha farkli anlamlar: da

ihtiva edebilmektedir.

Bunun bir érnegini de Leyla Hanim’a ait asagidaki bendde gdrmek miimkiindiir. Oyle Ki
sairin, bu bendinde, rengin olarak tanimladigi misraini, bir hasbihal mahiyetinde soyle-
digini belirtmesi ve bu hasbihalin bir hiiziin barindirtyor olmasindan hareketle rengin
giirin, siirin yalmzca giizelligini, etkileyiciligini, canliligin1 yansitan bir siir olmayip
sairin icinde bulundugu -dertli, hiiziinlii olmak gibi- farkli duygu durumlarini1 da yansi-

tan bir siir oldugu soylenebilir:

Derd-i dil etdi beni bu rzitbe zdr u bi-mecal
Eylemem Leyld aningiin kimseye hi¢ infi ‘al
Gonliimein kesb-i yedidir ydr etmezse su 'l

Ben dahi bu misra -1 rengini etdim hasb-i Aal
Ddd elinden gonliimiin feryad elinden gonliimiin
(Leyla Hanim, Mh. 2/7, s. 122)

Asagidaki beytinde, “Alemde rengin soz, inci ve elmas demekse, Galib’in divanindan
her yana inci ve elmas sagilsin!” diyen Galib’in, rengin s6zii, inci ve elmasa benzettigi
g6z oniinde bulunduruldugunda, kendisine gore soziin rengin olmasi, onun giizelligini,
etkileyiciligini, degerini ortaya koyan bir 6zelliktir ve bu 6zellik, onun s6zlerinde mev-

cuttur:

Diir ii gevher demekse fi’l-mesel ‘dlemde rengin soz
Sagilsin her yana diirr ii giiher Divdn-1 Galib den
(Leskofcali Galib, s. 52)

Nevres, asagidaki beytinde, gazel soylemeye ¢ok da meyletmedigini; ancak séyledigin-
de, ¢ok taze ve rengin soyledigini belirtmistir. Siirini, rengin olarak tanimlayarak onun

giizelligini, renkliligini, canliligin1 vurgulayan sairin, rengin ve taze sifatlarini bir arada

254 Muallim Naci, “rengin”, haz. Ahmet Kartal, 586.

78



kullanmasi, onun rengin siirin tazelik, diger bir ifadeyle yenilik, orijinallik ihtiva eden
bir 6zellige sahip oldugu veya olmas: gerektigi yoniindeki goriisiinii ortaya koymakta-
dir:

Gazel ingasina meyl etmez o denli Nevres

Soylemez soylese pek tdze vii rengin séyler
(Osman Nevres, s. 455)

Arif Hikmet’in de asagidaki beytinde, rengin kelimesini, eserlerinin giizelligini, canlili-
gin1 vurgulamak iizere tercih etmis oldugu soylenebilir. Beyit, sairin, rengin eserler ka-
leme alma konusundaki istiinliigiinii ve ayn1 zamanda boyle eserlerin takdir edilmesi

gerektigi yoniindeki goriisiinii ortaya koymaktadir:

Bak dide-i insdf'ile es ‘drina simdi
Hikmet gibi bir ga ‘ir-i rengin-eser olmaz
(Hersekli Arif Hikmet, G 78/5, s. 168)

2.2.1.8. Sehl-i Miimteni¢

Cesitli kaynaklarda, sehl-i miimteni tamlamasina iliskin su tanim ve bilgiler yer almak-
tadir: “Sol si‘re dirler ki asan goriine amma nazire dimek miiskil ola”?®; “Hem kolay,
hem gii¢ anlaminda bir tabirdir. Herkesin rahatca soyleyebilecegi bir ifadeymis gibi
goriinmesine ragmen benzerini meydana getirmek ¢ok zor olan siir?%; “Kolay ve sade
goriindiigi halde soylenmesi zor olan sozdiir. Bir soziin sehl-i mimteni olusu, taklit
edilemeyisi ile ortaya ¢ikar. Sehl-i miimteninin sart1 sade olmasidir”?’; “Herkes tara-
findan kolaylikla benzeri yazilabilecek gibi goriilen, ancak taklit edilemeyecek ve ben-
zeri sdylenemeyecek kadar giizel olan s6z demektir. Sade fakat zengin ve etkileyici bir

anlatima sahiptir.”?%® Bu kabilden sozler, derin anlamlidir.?%

25 fsmail Giileg, Bahrii’l-Ma ‘drif'e Gore Edebi Kavramlar (Istanbul: istanbul Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 1997), 4.

26 R, Selguk Uysal, Beldgat ve Edebi Sanatlar Ligati, ed. Hayri Atas (Istanbul: Dogu Kitabevi, 2010),
“Sehl-i Miimteni”, 179.

27 Mehmet Vanlioglu - Mehmet Atalay, Edebiyat Ligati (Erzurum: Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1994), “Sehl-i miimteni’”, 273.

258 Mustafa Uslu, Ansiklopedik Tiirk Dili ve Edebiyat: Terimleri Sézligii, haz. Siileyman Ozdemir vd.
(istanbul: Yagmur Yayinlari, 2007), “Sehl-i Miimteni”, 295.

259 Nurkal Kumsuz, Edebi Terimler Soz/ligi (Kayseri: Lagin Yaymlari, 2003), “Sehl-i Miimteni”, 204.
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Bu bilgiler 1s1ginda, sehl-i miimteni, kolay ve sade gériinmekle birlikte, bir benzerinin
ortaya koyulmasz, diger bir ifadeyle taklit edilmesi olduk¢a gii¢ olan; zengin ve etkileyi-
ci bir anlanim ve de derin bir anlama sahip soz veya siir olarak tanimlanabilir. Dolayi-
siyla sehl-i miimteni, sairlerin, siirde en ¢ok 6nem verdikleri 6zellikler arasinda yer alan
yeniligi, orijinalligi, taklit edilemezligi ihtiva eden bir tamlama olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.

Buna gore Avni, asagida yer verilen ilk beytinde, séziiniin; daha énce Siirin Ozellikle-
ri> Siir-Belagat iliskisi> Ab-dar baslig1 altinda da yer verilen ikinci beytinde ise gaze-
linin gerek anlam gerekse anlatim bakimindan sahip oldugu 6zgiinliigii, benzersizligi,

onlari, sehl-i mzimteni olarak tanimlamak siretiyle ifade etmistir:

Oyle sehl-i miimteni ‘ kim ‘dlem-i endisenin
Suret-i imkdn-1 her emr-i muhalidir sé6ziim
(Yenisehirli Avni, s. 109)

Avni degil mi bu gazel-i ab-darimiz
Biis-1 leb-i nigar gibi sehl-i mégmteni *
(Yenisehirli Avni, G 182/5, s. 316)

2.2.1.9. Selis

Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen selis kelimesi, “Diizgiin ve
acik ifadeli, ahenkli ve akici (s6z, yazi)”;?%0 “Akici soz ve diizgiin anlatis”;?5! muhtasar
ise “Ayrintili olmayan, derli toplu, kisa, 6z, miicmel; gosteris ve tantanadan uzak, goste-
rissiz’?%2 anlamlarina gelmektedir. Dolayisiyla sair, bu beytinde bir yandan diizgiin ifa-
deli, ahenkli, akic1 ve gosteristen uzak, kisa bir nazm yazdigim séyleyerek nazminin
giizelligiyle diger yandan da bu 6zelliklere sahip nazmin, irticalen yazdigini sdyleyerek

ise giiclii sairlik kabiliyetiyle 6viinmiistiir:

Hamem misal-i ney-seker elfdz: kild: kand-i ter
Yazd: selis i muhtasar vasfinda nazm-: mirtecel
(Kegecizade izzet Molla, K 10/15, s. 115)

260 Ayverdi, “Selis”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2721.

261 Seyit Kemal Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Sézligii (Istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1983),
“Selis”, 696.

262 Ayverdi, “Muhtasar”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2127.
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2.2.1.10. Taze, Ter

Taze kelimesi, sozliikte, su sekilde tanimlanmaktadir: “Dilimizdeki gibi yeni; bayatla-
mamis, solmamus, taravetli, genc manalarmadir; yeni peyda olan sey.”?®® Tolasa, Divan
Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri adli makalesinde, bikr,
hds, nadir kelimelerinin yan1 sira tdze ve ayrica tardvet kelimesini, el degmemislik,
kendine 6zgiiliik, az bulunurluk ve yaraticilik gibi anlamlar etrafinda toplayabilecegimi-
zi ve bu kelimelerin hemen her sanat dalinda aranan temel degerleri ifade ettigini be-

lirtmistir.264

Ter kelimesi ise “Yas; taze, taravetli, latif, saf; kuyruksalan nev’inden yund denilen kus;
pis adam”?®® olmak iizere cesitli anlamlara sahip olup asagida gectigi beyitlerde, taze,

taravetli, latif ve saf anlamiyla karsimiza ¢ikmaktadr.

Mistak Baba, bir kasidesinde yer alan tegazziil bélimiiniin hemen 6ncesinde kaleme
aldig1 asagidaki beytinde, kasidesinin iginde yer verdigi gazelini, taze olarak tanimlams

ve boylelikle onun yeniligini, orijinalligini, benzersizligini vurgulamistir:

Yine bir taze gazel geldi zardfetle dile
Miisterek eyleyelim nazm u nezdketle beydn
(Miistak Baba, § 279/15, s. 329)

Leyla Hamim, oncelikle gazelinden alinan bir beytinde, séziinii; sonrasinda ise divanin-
da, Sarkiyyat Berdy-1 Hazret-i Sehriydri bashgiyla yer alan sarkilarinin ikincisinden
alian bir bendinde, sarkisini, tdze olarak nitelendirmis ve boylelikle, soziiniin ve sarki-

siin alisilmigtan farkli oldugunu vurgulamistir:

Taze giiftarimi agyara verip de Leyld
Kendimi mashara-i nds edemem sultan:m
(Leyla Hanim, G 77/5, s. 282)

Taze sark: séyleyip Leyla kulun leyl i nehar

Durmay:p vasf-i hiimdyinunla eyler iftihar

263 Zjya Siikain, Farsca - Tiirke Liigat Gencinei Giiftar Ferhengi Ziya (istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1984), “taze”, 1/550.

264 Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, 31.

265 Siikdn, “ter”, 1/568-569.

81



Resk ile yansin ‘adu oldukea lutfun dsikar
Bendegdninla heman zevk eyle sahim da’ima
(Leyla Hanim, Sr. 2/5, s. 320)

Galib, divaninda, Kit’a baslhigiyla yer alan bir manzimesinden alinan asagidaki beytin-
de, “Cihan baginda, giines ve aydan (daha) meshur olsa, bunda sasilacak bir sey yoktur;
(¢tinkii) bu kitam, beyanimin giil bahgesinden taze bir gildir” demistir. Sair, kitasini,
yeni agmis, taze bir giile benzeterek onun gerek yeni ve benzersiz olusuna gerekse gii-

zelligine ve etkileyiciligine isaret etmistir:

N ‘ola bag-i cihanda olsa mihr & mahtan meshair
Bu kit ‘am tdze bir giildiir giilistan-1 beyanimdan
(Leskofgal1 Galib, s. 56)

Nevres de asagidaki iki beytinde, siirlerinin giizelligini ve benzersizligini vurgulamak
tizere onlan tdze olarak nitelendirmistir. Bu anlamda saire gore taze bir siir, sevgilinin

yiizii gibi giizelliklerle bezenmis ve yine onun yanagi gibi olmalidir:

Pek miindsib olur ey hame eger tarh etsen
Ruty-1 candn gibi dardste bir taze gazel
(Osman Nevres, s. 357)

Simdi bir taze gazel soyle gel ey tab -1 revin
Lik ruhsdre-i mahbiib gibi tdze vii ter
(Osman Nevres, s. 370)

Avni, asagidaki beytinde, “Avni! Manas1 daginik bu tize nazmimiz, asiklarin distince-
leri gibi dengesizdir” demek sdretiyle bir yandan nazminin yeniligine diger yandan da
onun muhteva bakimindan gosterdigi cesitlilige isaret etmistir. Sairin nazminin muhteva
bakimindan cesitlilik gostermesi, sairin pek ¢ok konuda bilgi sahibi oldugunu gosterme-

si bakimindan onemlidir:

AvNi bu taze nazm-1 perisan-me’alimiz
Efkar-1 dsikan gibi bi-insicamdur
(Yenisehirli Avni, s. 205)
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Vasif’a ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecip aynit misradaki ter kelimesiyle tezat
olusturan kem, “Koétii, fena, degersiz, adi; eksik, noksan, az*?% anlamlarina gelmektedir.
Sair, bu beytinde, “Her bir so6zii, hiiner denizinin cevheridir; sen Vasif’in taze siirlerini
degersiz mi sanirsin?” demektedir. Beyit, sairin, siirde, yenilik, orijinallik 6zelligine
verdigi degeri acikca gozler oniine sermektedir. Oyle ki o, ter olarak tanimlamak stire-
tiyle yeniligine, orijinalligine isaret ettigi siirlerinin her bir séziinii, cevhere benzetmis
ve bu benzetmenin niteligiyle iliskili olarak onlarin degersiz siirler sanilmamasi gerek-

tigini vurgulamastir:

Her bir sithan: gevher-i ‘ummdn-1 hiinerdir
Sen Vasif'in eg ‘dr-1 terin kem mi sanirsin
(Enderunlu Vasif, G 95/9, s. 341)

izzet Molla, asagidaki beytinde, giil renkli kadehe benzettigi nazmini, tdze olarak nite-
lendirmis ve akabinde, biilbiil meclisinden onun igin nazire talebinde bulunmustur. Boy-
lelikle sair, kadeh ve tazelik iliskisi igerisinde, nazminin yeniligini, orijinalligini ve ayni

zamanda, mest edici, kendinden gegirici 6zelligini vurgulamistir:

Piyale-i giile dondii bu nazm-1 ter ‘fzzet
Nazire isteyelim bezm-gah-: biilbzilden
(Kegecizade izzet Molla, G 389/6, s. 563)

Leyla Hamim, divaninda, Tdrih-i Saddret-i Ram /li Berdy-: Yahyd Beg Hafid-i Piri-zade
baslig: altinda yer alan bir tarihinden alinan asagidaki beytinde, “O kerem sahibi emirin
vasfini yazmak haddin mi? Ey taze kalem! (Sen) devletin duasimi dilinden diisiirme!”
demektedir. Sairin, kendisini ve dolayisiyla da sairligini tanimlamak tizere tercih ettigi
kilk kelimesini, ter sifatiyla nitelendirerek siirde izledigi kendine 6zgii yolu, diger bir
ifadeyle sairliginin sahsiligini ve buradan hareketle de siirlerinin 6zgiinliigiinii vurgula-

dig1 soylenebilir:

Vasfimin tahriri haddin mi o mir-i ekremin
Kzl du ‘G -y: devletin ey kilk-i ter vird-i zeban
(Leyla Hanim, T 16/4, s. 202)

266 Ayverdi, “Kem”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1637.
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Avni ise asagidaki beytinde, taze olarak tanimladigi nazmini, bir cevhere benzetmekte
ve onun kainatin giizelligini artirdigini belirtmektedir. Dolayisiyla beyit, sairin, siirin

tazelik ozelligine yiikledigi degeri agikca ortaya koymaktadir:

Feyz-i ebr-i fikretim giilsen-tirdz-1 rizgar
Gevher-i nazm-: terim revnak-feza-y: kd 'indt
(Yenigehirli Avni, s. 112)

Teze konu olan sairlerin, siirlerinin yeniligini, orijinalligini, benzersizligini, onlari,
dbutab, sehl-1 miimteni, tdze ve ter kelimeleriyle eslestirmek stretiyle bildirdikleri go-
rilmistiir. Bununla birlikte asagidaki orneklerde goriilecegi tizere sairler, siirlerinin s6z
konusu ozelliklerini, onlarin dogrudan yeni olduklarina veya taklit olmadiklarina ve
edilemeyeceklerine iliskin soylemlerde bulunmak siretiyle de bildirmistir. Sairlerin,
siirde en 6nem verdikleri 6zellikler arasinda yer alan sdyleyis veya muhteva yeniligi,

orijinalligi, benzersizligi, siir-belagat iliskisini temine yonelik onemli 6zelliklerdir.

Vasif, asagidaki beytinde, halkin yeni icat edilmis nazm ¢esidini kendisinden 6grenme-
sini istemistir. Sairin bu istegi, onun, nazmiyla, yenilik ve farklilik ortaya koymak iste-
yen ve bunu da basardigina inanmis bir sair oldugunu gostermektedir. Ayrica sair, bun-
dan boyle irfan kumasi alacaklarin, onu, kendisinden almalarini isteyerek yenilik ve

farklilik gosteren nazminin irfan bagisladigini vurgulamastir:

Benden ggrensin ¢esid-i nazm-z nev-icdd: halk
Benden als:n kale-i ‘irfan alan simdengeri
(Enderunlu Vasif, K 14/117, s. 220)

Vasif, sairleri, hiinerlerini sergilemek tizere hiiner meydanina davet ettigi asagidaki bey-
tinde, “Cihanda kim benim gibi yeni eserler ortaya koyar?” diyerek yeni tarzda eserler
ireten bir sair oldugunu vurgulamis ve bu yoniiyle, rakiplerine kars: tstiinliik iddiasin-

dan bulunmustur:

Iste meydan-1 hiiner nutk-averdna es-sald
Kim benim gibi felekde vaz i nev-dsdr eder
(Enderunlu Vasif, K 26/90, s. 268)
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Vasif, divaninda yer alan bir tarih kitasindan alinan asagidaki beyitlerinden ilkinde, can-
landiran, canlilik veren sdziiniin dviinmeye uygun olusunu, yeni edali nazminin bir ben-

zerinin olmamasiyla agiklamustir:

Hakkad bu nutk-1 can-feza fahr ii miibdhdta sezd
Zird bu nazm-1 nev-edd bir misli yok devr-i nefid
(Enderunlu Vasif, TK 64/27, s. 647)

Vasif, bir diger beytinde ise sairlerin, mecliste, bir araya gelmelerini istemis; yazmis
oldugu tarzda bir siir yazmalari i¢in sala vermistir. Sairin bu isteginin bir tiir meydan
okuma oldugu soylenebilir. Sair, bu tavriyla, siirinin taklit edilebilecek tarzda bir siir

olmadigini vurgulamastir:

Saylen sald sd ‘irlere mecmai 1 gelsin bir yere
Meclisde verip ser sere yazs:n bu giind bir kasid
(Enderunlu Vasif, TK 64/28, s. 647)

Izzet Molla, asagidaki beytinde, séziiniin hi¢ kimsenin soziiniin taklidi olmadigim ve
taklit edilemeyecegini; onun, baska edaya sahip bir baska s6z oldugunu séyleyerek s6-

ziiniin 6zgiinligiini, benzersizligini vurgulamistir:

Taklzd edemez kimse degil kimseye tak/id
Bir baska siihandir siihanim baska eddadir
(Kegecizade 1zzet Molla, K 5/23, s. 99)

izzet Molla, daha once Siirin Ozellikleri> Siir-Belagat iliskisi> Berceste (Misra-1
Berceste) bashig: altinda da yer verilen asagidaki beytinde, misra-1 bercestesinin, sairler
tarafindan taklit edilemeyecegini belirtmistir. Bu baglamda sair, “Saglam kuruluslu,
gerek anlam gerekse ahenk bakimindan giizel olan ve tek basina bile biiyiik bir kiymeti
olan musra”?®” anlamina gelen, diger bir ifadeyle, mana ve sdyleyis bakimindan ustalik
ifade eden misra-1 berceste kaleme aldigin1 séylemekle, misramin taklit edilemez olusu-

na bir dayanak olusturmustur:

Su ‘ara’ misra -1 bercesteme taklid edemez

‘Atse-i nd-geh-i es ‘ar ile ger olsa ziikam

267 Karatas, “Masra”, 320.

85



(Kegecizade izzet Molla, K 23/73, s. 143)

izzet Molla, bir diger beytinde ise bir yandan eskiye kars: sadakatli bir tutum sergilemis
diger yandan da yenilik yanlsi bir sair oldugunu vurgulamistir. Sair, selefin eskimis
soziinii glizel bulmakla birlikte artik yasamayan her sozii de kabul edemeyecegini bil-

dirmistir:

Kohne giiftar-1 selef gerg¢i giizeldir ammd
‘Izzeta her siihan-1 miirdeye medfen degilim
(Kegecizade izzet Molla, G 356/6, s. 544)

Nevres’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gecen hacle, gelin odas:?%® anlamina gelir-
ken ebkdr ise “Kiz oglan kizlar, bakireler; daha once hi¢ kimse tarafindan kullanilma-
mig, sOylenmemis (s6z, anlam, niikte, fikir vb.)”?° anlamlarma gelmektedir. Sair, bu
beytinde, “Soz kizlari, diisiince yatak odasinda cilveleniyor; ancak kiskanglik, siirlerimi
ortaya koymaya mecal birakmiyor” diyerek bir yandan daha once hi¢ kimse tarafindan
sOylenmemis sozlere sahip olduguna, baska bir deyisle diisiince diinyasinda yer bulan
orijinal s6zlere vurgu yaparken diger yandan da daha ¢ok siir yazabilecekken kendisini

kiskananlar yiiziinden buna firsat bulamadig i¢in serzeniste bulunmaktadir:

Cilve-ger hacle-i efkarda ebkdr-1 siihan
Lik vermez hased es ‘arimi is ‘dra mecal

(Osman Nevres, s. 602)

Arif Hikmet ise asagidaki beytinde, sdyleyisinin taklit edilemeyecegini belirterek onun

giizelligini ve 6zgiinliigiini vurgulamistir:

Baskadr cilve-i tahkik-1 habdyd-y: siihan
Hikmetin sive-i giiftarina taklid olmaz
(Hersekli Arif Hikmet, G 73/6, s. 165)

2.2.2. Siir-Eglence iliskisi

Divan sairlerinin pek ¢ogunun sairlik disinda esas gecim kaynaklarini olusturan birer

meslege sahip olduklar1 bilinmektedir. Bu durumda sairlerin siire yonelme yolundaki

268 Ayverdi, “Hacle”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1134.
269 Ayverdi, “Ebkar”, haz. Kerim Can Bayar, 1/795.
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gayret ve faaliyetleri 6nem arz etmektedir. Bu anlamda tezkireler, sairlerin siire yonel-
me sebeplerine iliskin ayrmtil bilgiler iceren kaynaklar arasinda yer almaktadir. Orne-
gin, Safayi tezkiresine gore sairler, yaratilislar1 dolayisiyla sahip olduklar: sanat kapasi-
tesini giiglendirmek veya baz1 sikintilarindan kurtulmak amaciyla siir yazma faaliyetin-
de bulunmaktadir. Salim tezkiresine gore ise sairler bu faaliyeti, giinliik islerinden firsat

buldukga zihinlerini dinlendirmek amaciyla yapmaktadir.?”

Pervin Capan’dan edinilen bu bilgilere ek olarak sairlerin siire yonelmelerinde etkili
olan sikintilardan kurtulma ve zihin dinlendirme gibi ihtiyaglarin, ayn1 zamanda okuyu-
cularin da siire yonelmelerinde etkili olan ihtiyaglar oldugu soylenebilir. Bu anlamda
sairler, siirlerinde, siirlerinin sikintilardan kurtarici, nese verici, eglendirici 6zelligini

siklikla dile getirmistir.

Bunun bir 6rnegi olarak ele alinacak ilk beyit, Vasif’a aittir. Sair, daha 6nce Siirin
Ozellikleri> Siir-Belagat fliskisi> Garra, Sa‘sa‘a-bahs bashg: altinda da yer verilen
ve bir kasidesinin tegazziil boliimiinden hemen énce kaleme aldigi asagidaki ilk beytin-
de, kasidesinin icinde yer alan gazelinin matlaini, sevk-dver olarak nitelendirmistir. ilgi-
li beytin ikinci misrainda gecen sevk-aver, “Nese veren, sevklendiren” anlamina gelen
bir sifattir.2’* Dolayisiyla sair, séz konusu matlaini, sevk-dver olarak nitelendirerek

onun, muhatabi tizerindeki olumlu etkisini vurgulamistir:

Dinlesinler perde-sazi-i sarir-i hameden
Seh-levenddn boyle garrd matia -1 sevk-dveri
(Enderunlu Vasif, K 14/45, s. 215)

Sairin garrd olarak tanimladig: matla ise su idi:

Zib-i bezm-i ‘id edince bir seb ol meh-peykeri
Sa’im-i hicran: olduk tam otuz giin serser?
(Enderunlu Vasif, K 14/46, s. 215)

Vasif, asagidaki beytinde ise gonliinde yeni peyda olan sevki dolayisiyla, nazminin,

alemin nese bahsedicisi olmasinda sasilacak bir durum olmadigini ifade etmistir:

270 pervin Capan, 18. Y.y. Tezkirelerinde Edebiyat Arast:yma ve Tenkidi (Elazig: Firat Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1993), 402.
211 Ayverdi, “Sevk”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2943.
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‘Aceb mi neg ’e-bahs-1 ‘dlem olsa Vasifa nazmim
Bugiinlerde benim gonliimde bir sevk-i cedidim var
(Enderunlu Vasif, MK 34/2, s. 679)

Izzet Molla, asagidaki beytinde, irfan meclisinde, kendisine, tabiatinin sohbet arkadas
oldugunu ve alemde, divani gibi bir eglence gormedigini soylemek saretiyle, siirlerinin
eglendirici, nese verici 6zelligini ortaya koymustur. Divaninin kendisi igin essiz bir eg-
lence kaynagi olmasini, irfan meclisindeki sohbet arkadasinin, sairlik tabiati olmasiyla
aciklayan sairin bu degerlendirmesi, isabetli goriinmektedir. Oyle ki sairin sohbet arka-
dasinin sairlik tabiat1 olmas: bir yandan onun siirlerinin ve dolayisiyla divaninin olusu-
muna, baska bir deyisle sair tabiatli olma ve siir yazma eylemi arasindaki dogrudan ilis-
kiye diger yandan da sairin, siir yazarken gegirdigi 6zel ve eglenceli zamana isaret et-

mektedir:

Bezm-i ‘irfanimda tab 2md:r bana ‘/zzet nedim
Garmedim ‘glemde bir eglence divdnum gibi
(Kegecizade izzet Molla, G 509/6, s. 631)

Leyla Hanim, divaninda, Bahdriyye Der-Sitdyis-i Hibetulldh Sultan-i ‘Aliyyetii’s-San
basligi altinda yer alan kasidesinden alinan asagidaki beytinde, memddhunun yiiziiniin
narunu goérmesi, diger bir ifadeyle ona olan sevgisiyle, iimidinin goncasinin agildigin
ve bunun bir sonucu olarak siirlerinin, inleyen canina sefa bahsettigini belirtmistir. Do-
layisiyla sair, siirlerinin sefa bahsedici 6zelligini, memdthunun varligindan duydugu
mutlulukla agiklamistir. Oyle ki bir sairin, sevdigi kimsenin yiiziinii gordiikten sonra
yeseren imidiyle ortaya koydugu veya okudugu siirlerinin sefa bahsedici bir 6zellikte

olmasi dogal goriinmektedir:

Goriip nir-1 cemdlin gonca-i immidim ag¢ildi
Safd bahsg etdi es ‘arim yine bu can-i nalana
(Leyla Hanim, K 4/19, s. 110)

Leyla Hanim, asagidaki beytinde ise goniil yarasina bir daha ¢are olmamas: durumunda
bunda tiziilecek bir sey olmadigini; buna karsilik yazmis oldugu naziresinin cana ve

goniile sefa oldugunu belirtmistir. Bagka bir deyisle sair, goniil yarasina bir daha ¢are
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olmamasi durumunda bunda iiziilecek bir sey olmayisini, naziresinin cana ve goniile

sefa olusuyla iliskilendirmistir:

Leyla safddir can u dile bu naziremiz
Olmazsa gam m: zahm-z dile ¢dre bir dahi
(Leyla Hanim, G 112/8, s. 307)

Galib, asagidaki beytinde, divaninda yer alan sozlerin nese bahsettigini, diger bir ifadey-
le manevi zevk verdigini bildirmekle birlikte bu s6zler iizerinde etraflica diisiinen kim-

selerin, divanindan hikmet manasi ¢ikardiklarini da belirtmistir:

Teemmiil eyleyen her bir kelam-1 nes 'e-bahsasin
Meal-i hikmet istinbdt eder Divan-1 Galib’den
(Leskofcal1 Galib, s. 51)

2

Nevres’e ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen bintii’l- ‘ineb, sarap®’® anlamma

gelirken mug-bege ise “Mecisi tapinaklarinda goérevli olan ¢ocuk; sarap dagitan kimse,

273 anlamlarina gelmektedir. Sair, bu beytinde, soziiniin nesesinin in-

meyhaneci ¢iragi
sanlar1 kendinden gegirdigini belirtmis ve onun bu 6zelligine istinaden de kendisini,

sarap veya sarap dagitan bir kimse olarak tasavvur etmistir:

Mest etdi nes ‘e-i szihanin halk-1 ‘a/emi
Binti'I- ‘ineb mi mug-bege mi mey misin nesin
(Osman Nevres, s. 528)

Avni, asagidaki beytinde, sdziiniin, Cem’in kadehi ya da Iskender’in aynasi olmasa da
gonli neselendirdigini ve can giizelinin yanagimi gosterdigini soyleyerek soziiniin gonli
neselendirmesiyle, Cem’in kadehi, diger bir ifadeyle sarap ve ayrica can giizelinin ya-
nagin1 gostermesiyle de Iskender’in aynasi arasinda bir benzerlik iliskisi kurmustur.
Bununla birlikte sair, bu beytinde, s6ziiniin eskiler kadar iyi olmasa da belli bir yetkinli-

ge sahip oldugunu vurgulamstir:

Nesdt-engiz-i dildir ruh-niimd-yr sahid-i candar

Soziim ger¢i ne cam-1 Cem ne mir at-i Sikender dir

212 Ayverdi, “Bint”, haz. Kerim Can Bayar, 1/375.
213 Ayverdi, “Mugbece”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2111.
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(Yenisehirli Avni, K 4/59, s. 140)

Arif Hikmet, asagidaki beytinde, nazminin nesesinin sonsuz hayat bagisladigini syle-

dikten sonra ruhun da kendi sairlik meyhanesine sigmabilecegini belirtmistir:

Nes 'e-i nazm:n verir Hikmet hayadt-: caviddn
Var ise humhdane-i tab ‘zndad:r me 'vd-y: rih
(Hersekli Arif Hikmet, G 29/6, s. 133)

2.2.3. Siir-Hikmet iliskisi

“Felsefe; diisiinme melekesinin itidal halinde olmasi; uygulamayla birlikte olan bilgi,
tecriibeyle kazanilan dogru bilgi; Hakka uygun diisen s6z; s6z ve davranistaki isabet.
Her seyin en miikkemmeli; olan: oldugu gibi bilmek”?™* anlamlarina gelen hikmet keli-

mesinin ilmi olarak tarifi, “Batin aleminde ve sir aleminde adetullaha arif olmaktir.””?"®

Edebi agidan bakilacak olursa, hikmeti kavramis olan sairler, diinya tizerinde gergekle-
sen hadiselere hikmet goziiyle bakmis; herkesin géremeyecegi geri planda gergeklesen
seyleri ise zeka kivrakligiyla kesfetmistir. Olaylarin i¢ yiiziinii gorebilme hassasiyeti,
cogu sanatkara nispetle sairlerde daha fazladir. Sairler, sanatkar yaratiliglarinin dogal bir
sonucu olarak herkesin baktigi seye farkl: bir gozle baktiklar igin herkesten farkl gor-
mektedir.2’® Bu durumun bir yansimas1 da Mu ‘cize’yle birlikte Si7/Esrdr bashigi altinda

yer verilen beyitlerde gorilmektedir.
2.2.3.1. Muccize

Sozliikte, “Aciz birakma, bir benzerini yapmada herkesi acz i¢inde birakma; herkesi
aciz birakan sey, keramet, macize; macize sayilacak kadar diizgiin s6z séyleme, macize
derecesinde yiiksek eser meydana getirme, belagatin son mertebesi?’’ olarak tanimla-
nan icdz, bir siir terimi olarak “Sairin sasirtacak giizellikte, incelikte ve zekice siir soy-

leyerek dinleyeni sasirtmasi, kendine hayran birakmasi diye bilinir. Oyleyse i’caz; siirde

24 Sijleyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii (Istanbul: Kabalc1 Yayincilik, 2012), “Hikmet”, 169.
215 Safer el-Muhibbi el-Cerrani, Isuldhat-r Sofiyye Fi Vatan-: Asliyye, haz. Derya Cakir Bas (Istanbul:
Kirk Kandil Yayinevi, 2013), “Hikmet”, 154.

216 Hiiseyin Yorulmaz, Divan Edebiyatinda Ndbi Ekolii -Eski Siirde Hikemiyat- (istanbul: Kitabevi,
1996), 16.

211 Ayverdi, “Icaz”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1338.
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bir estetik 6lgiit; daha dogrusu sairin estetik beklentisi, amaci, siirde ulasmay1 hedefle-

digi son asama, en iist basamak olmalidir.”?"8

Icaz kelimesinin miistaki olan miacize kelimesi ise sozliikte, “Peygamberlerin Allah’in
izniyle peygamberliklerini ispat icin yaptiklari, akilla agiklanmasi miimkiin olmayan
olagantstii is, halki hayrette birakan ve ancak ilahi miidahaleyle agiklanan harikulade
hal ve davranis; inanilmasi, anlasilmasi, agiklanmasi ¢ok gii¢ olan, akla sigmayan, akil

almaz is ve durum; olaganiistii sey, harikulade olay”?’® olarak tanimlanmaktadir.

Tipki icaz kelimesi gibi kelimenin miistaki olan acz ve micize kelimeleri de divan sii-
rinde, ¢ogunlukla estetik bir kavram olarak kullaniimaktadir. Kur’an-1 Kerim’in maci-
zevi soyleyisiyle insanlar1 hayrete diisiirdiigii gibi sairler de muhataplarini ilk anda an-
lama noktasinda aciz birakacaklar: bir soyleyis giiciine ulasmay1 hedeflemistir. Boylesi
bir soyleyis giiciinii de Kur’an-1 Kerim’de bulmus olan sairlerin iislap bakimmdan onu

ornek almak istemeleri oldukgca dogal bir durumdur.2°

Divan siirinde, basta Hz. Muhammed sonrasinda ise Hz. Misa, Hz. isa, Hz. ibrahim ve
Hz. Yasuf olmak tizere pek ¢cok peygamberin macizelerinden telmih yoluyla bahsedil-
mektedir.?8* Bu durum, sairlerin, siirlerinin micizevi etkisini ifade etmek iizere tercih

ettikleri bir durumdur.

Asagida yer verilen bazi beyitlerden hareketle Hz. Isa’nin micizelerine kisaca degine-
cek olursak, Kur’an-1 Kerim’in Al-i imran Siresi’nin 49. ayetinde, Hz. Isa’nin micize-

lerinden su sekilde bahsedilmektedir:

“Q, Israilogullarina bir elci olacak (ve onlara sdyle diyecek:) Size Rabbinizden bir
mucize getirdim: Size ¢amurdan bir kus sureti yapar, ona iiflerim ve Allah’in izni
ile 0 kus oluverir. Yine Allah’in izni ile kort ve alacaliyr iyilestirir, olileri dirilti-
rim. Ayrica evlerinizde ne yeyip ne biriktirdiginizi size haber veririm. Eger inanan

kimseler iseniz, bunda sizin icin bir ibret vardir.”?

218 Mine Mengi, Divan Siirinin Arka Bahgesi (Ankara: Akgag Yayinlari, 2015), 172.

219 Ayverdi, “Micize”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2108.

280 Berat Acil, “Osmanlr’da Estetik ve Poetika: Kelam, Mucize ve Zorunluluk”, Osmanl:'da Estetik ve
Poetika: Kelam, Mucize ve Zorunluluk (istanbul: ILEM ilmi Etiidler Dernegi, 2018), 13.

281 pala, “mu’cize”, 327.

282 Kur’dn-1 Kerim Ag¢iklamal: Medli, haz. Hayrettin Karaman vd. (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin-
lar1, 2017), Al-i imran 3/49.

91



Bu mdacizeler igerisinde, camurdan yapmis oldugu kus saretinin Allah’in izniyle can
bulmas ve oliileri diriltmesi, Hz. Isanin, divan sairleri tarafindan siire en ¢ok konu edi-

len mucizelerindendir.

Divan sairleri, siirleriyle hem kelimeleri hem de 6lii goniilleri dirilttikleri i¢in kendileri-
ni, Hz. Isa’ya benzetmekte ve boylece, siirlerinin ne kadar etkili oldugunu vurgulamak-

tadr.?3

Asagida yer verilen bazi beyitlerde de bahsi gegen bu durumun &rneklerine rastlamak
miimkiindiir. Teze konu olan sairler, kendilerini, Hz. Isa’ya benzetip siirlerinin macizevi
etkisine isaret ederek esasen hemen her sairin siirde ulasmay1 hedefledigi en st seviye
olan icaz seviyesine ulasmis olduklarini ima etmektedir. Bununla birlikte yine asagidaki
beyitlerin bazilarinda, sairlerin, siirlerinin mdcizevi etkisini, peygamber micizelerine

yer vermeksizin vurguladiklar: da gériilmektedir.

Vasif, asagidaki beytinde, Isa nefesli soziiniin, feyz giil bahgesinin zindeligi; ansizin
erisen nefesinin ise s6z gigeklerinin ihtisam1 oldugunu séylemistir. Sair, bu beytinde,
soziinii, Isd nefesli olarak nitelendirerek onun muhatabr iizerindeki canlandirici etkisine
isaret etmis; ayrica sairlik kabiliyeti ve kudreti sayesinde, soziiniin sahip oldugu ih-

tisam1 vurgulamstir:

Nutk-: ‘Zsi-nefesim zindegi-i giilsen-i feyz
Dem-i ndgeh-resim dlayis-i ezhdr-i kelam
(Enderunlu Vasif, K 15/50, s. 224)

izzet Molla, asagidaki beytinde, Hz. Isa’min liileri diriltme micizesine telmihte buluna-
rak can bahseden soziiyle, olileri (6l gonilleri) dirilttigini séylemis ve bu baglamda
kendisini, Zsd nefesli ve miicize nefesli sdir olarak tanimlamustir. Sair, soziiniin can bah-
sedici 6zelligini dile getirerek onun macizevi bir giizellik ve etkileyicilikte oldugunu

vurgulamstir:

Nutk-z can-bahgim ile miirdeler ihyd ederim
Benim ol sd ‘ir-i ‘Isi-nefes-i mu ‘ciz-dem
(Kegecizade izzet Molla, K 22/43, s. 136)

283 Nihat Oztoprak, “Rahi’nin Sair Anlayis1”, Osmanl: Arastzrmalar: 28 (2006), 106.
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Miistak Baba, asagidaki beytinde, “Her ne kadar diin gece s6z soylemez idimse de so-
ziim, Hz. sa’nin sozii gibi canhlik kazanmist:” demek saretiyle soziinii, Hz. Isanin
sOziine benzetip onun canlihigina deginmistir. Bu baglamda sair, soziiniin canlilik ka-

284 grasinda

zanmasiyla Hz. Isa’nin Allah’a dué ederek dort 6liiyii canlandirma macizesi
bir iliski kurmustur. Oyle Ki sairin sdziiniin canlilik kazanmas: durumunda, muhatabina
can bahsetmesi de olagan goriinmektedir. Sair, Hz. Isa’nin s6z konusu micizesine
telmihen s6ziine iliskin yapmis oldugu degerlendirmeyle bir yandan sairlik giiciini di-
ger yandan da soziiniin mucizevi etkisini, baska bir deyisle onun etki giiciinii vurgula-

magtir:

Nutk-1 ‘Isd-ves séziim bulmuseu rih
Ger¢i bi-giiftar idim ben diin gece
(Miistak Baba, S 236/3, s. 242)

Leyla Hanim, asagidaki beytinde, Hz. isa gibi micize nefesli bir sair oldugundan;
memdahunu dvmesiyle, soziiniin 6liiye can verdiginden bahsetmistir. Sair, Hz. Isa’nin
olileri diriltme macizesine telmihte bulunmak siretiyle soziiniin hayat, canhlik, tazelik
bahseden bir nitelige sahip oldugunu vurgulayip onun mitcizeyi andiran etkisine isaret

etmistir:

Benim ol sd ‘ir-i mu ‘ciz-nefes i ‘Isi-dem
Medh-i destur ile vermekde soziim miirdeye cdn
(Leyla Hanmim, K 5/31, s. 113)

Galib’e ait agsagidaki beytin ikinci misrainda gegen yed-i #ila tamlamasi, mecazen “Bir
alanda ¢ok genis ve tam bilgi”?%® anlamima gelmektedir. Sair, bu beytinde, micize kadar
giizel ve etkili olan nazmiyla, diinyaya hayret bahsedenin, séz ilmindeki genis bilgisi
oldugunu belirtmistir. Baska bir deyisle o, micize kadar giizel ve etkili olan nazmiyla,

diinyaya hayret bahsettigini belirtip bunu, s6z ilmindeki genis bilgisiyle agiklamistir:

Baoyle mu ‘ciz nazm ile diinyaya hayret-bahs o/an
Galib 'in fenn-i siihanda hep yed-i tilds:dir
(Leskofcali1 Galib, G 31/7, s. 81)

284 Miijgan Cakir, Mu ‘cizeler Kitab: Klasik Tiirk Edebiyatinda Miistakil Mu ‘cizat Metinleri Mu ‘Cizat-1
Enbiyd Terciimesi ve Mu ‘cizaz-1 Mustafa Metinleri (istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, 2015), 159.
285 Ayverdi, “Yed”, haz. Kerim Can Bayar, 3/3395.
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Galib, asagidaki beytinde, put kadar giizel sevgilinin giizelligini tasvir ettigi igin siirin-
deki her beytin Erjeng’in hanesini kiskandirdigini séylemektedir:

Hiisniinii tasvir edip ma ‘ndda Gadlib ol biitin
Si‘rimin her beyti resk-i hdne-i erjeng olur
(Leskofcal1 Galib, G 32/5, s. 81)

Erjeng, Maniheizm’in kurucusu Mani’nin ogretilerini yaziya gecirmis oldugu Kitabidir.
Kitapta, yedi yazitla birlikte kainatin tasvir edildigi resimlerden olusan bir resim bolii-
mii de yer almaktadir. Kitabin resim bdlimiinde yer alan bu resimler, oldukca giizel
oldugu i¢in kitap, bir mtcize olarak degerlendirilmis ve dolayisiyla da Mani’ye nakkas-
lik atfedilmistir.®® Erjeng kelimesi, Mani’nin evi, Mani nin atslyesi ve Cin’de bir

puthdne gibi anlamlara da gelmektedir.?8’

Yukarida da belirtildigi tizere Mani’nin 6gretilerinin yer aldigi kitap olan Erjeng’in bir
bolimii, olaganiistii giizellikte resimler ihtiva ettigi igin kitap, bir macize olarak goriil-
mistiir. Buradan hareketle beyitte gegen hdne kelimesinin “Kisimlara ayrilmis bir seyin
bsliimlerinden her biri, boliik, g6z7?® anlami1 g6z éniinde bulunduruldugunda sairin,
hdne-i erjeng tamlamasiyla, Erjeng’in olagantsti giizellikte resimler ihtiva eden boli-
miint kastetmis oldugu soylenebilir. Bu durumda sair, siirindeki her beytin Erjeng’in
hanesini dahi kiskandirdigini soyleyerek siirinin essiz giizelligini ve bu giizelligi dolayi-

styla da sahip oldugu macizevi etkiyi vurgulamistir.

Galib, bir diger beytinde ise “Galib’in bu mdcize gosteren siirini seyredin; (ve boylece)
cagin Isa’simin ruh veren soziinii goriin” diyerek kendisini, Hz. Isa’ya benzetmis ve
onun oliileri diriltme macizesine telmihte bulunarak soéziiniin muhatabina ruh verdigini,

can bahsettigini belirtmistir:

Galib’in seyr eyleyin bu si ‘r-i mu ‘ciz-karin:
Nutk-z rih-efzdasim ‘Isi-i devranin goriin
(Leskofcali Galib, G 75/6, s. 113)

286 Fatma Biiyiikkarci Yilmaz, “Divan Edebiyatinda Naks ve Nakkas 1: ilk Yiizyillar”, Divan Edebiyat:
Aragnirmalar: Dergisi 12 (Bahar 2014), 13.

287 pala, “erjeng”, 140.

288 Ayverdi, “Hane”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1172.
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Avni’ye ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen Lat ve Uzzd, islamiyet éncesi Arap
toplumundaki putlardir.28® Sair, bu beytinde, soziinii, bir maicize olarak nitelendirmis ve
buna istinaden de Resalullah’t methetmesi durumunda Lat ve Uzzad’nin agzindan

“amenna” feryadinin gelecegini soylemistir. Dolayisiyla sair, soziiniin, putlart dahi

imana getirecek kadar muacizevi bir etkiye sahip oldugunu vurgulamastir:

Soziim ol riitbe mu ‘ciz kim send-hadn-1 resiil olsam

A A

Gelir davaz-1 “amenna’” dehdan-1 Lat i Uzza 'dan

(Yenisehirli Avni, K 21/4, s. 190)

Arif Hikmet ise asagidaki beytinde, Hz. Isa’nin can bahsedip cliileri diriltme macizesine
telmihen kendi giizel ifadesinin Hz. Isa’nin nefeslerinin sirrin1 barindirdigmi séylemis-
tir. Sair, bu séylemiyle, sahip oldugu ifade giizelliginin tipki bir macize kadar etkileyici
veya daha agik bir ifadeyle 6lii manalara hayat verecek kadar etkili oldugunu vurgula-

mis Ve ayrica onun, muhatabina kazandirdig: tazelige ve canliliga isaret etmistir:

Kdleb-i efsiirde-i ma ‘niye feyz irds eder
Strr-1 enfds-1 Mesiha hiisn-i ta ‘birimdedir
(Hersekli Arif Hikmet, Mf. 28, s. 278)

2.2.3.2. Sir/Esrar

Sir kelimesi, sozliikte, “Bilinmesi, duyulmasi, a¢iga vurulmasi istenmeyen, gizli tutulan
sey; gizlilik; anlamak ve agiklamakta aklin aciz kaldigi sey; insanda ilahi hakikatleri
idrak ve miisahede eden manevi melekelerden biri; Allah ile sevdigi kullar1 arasinda
gizli kalan hal ve maddi — manevi varliklar hakkinda Cenabihak tarafindan sadece goniil

ehline bildirilen hakikatler”?®® seklinde tanimlanmaktadir.

Divan sairlerinin, siirlerinin hikmet ve hakikat ihtiva ettigini bildirmek iizere siirlerinde,
cogu zaman s veya cogulu, esrdr kelimesine yer verdikleri goriilmektedir. Diger bir
ifadeyle sairler, siirlerinin kainata iliskin gesitli sirlar barindirdigini soyleyerek onlarin

hikemi yoniinii vurgulamaktadir.

289 Tevfik Fehd, “Lat”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin-
lar1, 2003), 27/107; Sevket Yavuz, “Uzza”, Tiirkiye Diyanet Vakf: /siam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012), 42/268.

290 Ayverdi, “Sir”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2779-2780.
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Asagidaki beyitler de bunun bir 6rnegi mahiyetindedir. Bu anlamda teze konu olan sair-
lerden kimisi, nazmini, soziinii veya genel anlamda sozii tammlarken sur-1 Ummii’l-
Kitdb, ma‘den-i esrdar-1 Monla ve suwrr-1 Hak tamlamalarina yer vermis; Kimisi, soziiniin
serhini ifade eder sekilde, Siire-i Seb ‘U’l-Mesdni tamlamasini 6rnek gostermis; Kimisi,
sOziiniin tarzin1 belirtmek tizere kdgif-i sirr-r Hudd tamlamasini tercih etmistir. Bununla
birlikte sairlerden kimisi, nazm vasitasiyla, hikmet yaydigini belirtmek ve kimisi de
siirinin irfan ehli nezdindeki yeri ve 6nemine deginmek siretiyle, siirlerinin sir veya

sirlar barindirdigina isaret etmistir.

AAY

Izzet Molla, asagidaki beytinde, soziiniin, Hakk’in bir ihsan1 olarak Hz. Mevlana’nin
sirlarinin kaynag: oldugunu belirtmistir. Sair, sdziiniin, biiyiik islam alimlerinden Hz.
Mevlana’nin sirlarma kaynaklik etmis oldugunu sdyleyerek onun, kainatin herkes tara-
findan idrak edilemeyen gizli sirrin1 barindiran bir s6z oldugunu vurgulamistir. Bu bag-
lamda sairin, hikmet ve hakikat iceren soziiniin anlasilmas: noktasinda, muhatabini kes-

fe davet ettigi de ifade edilebilir:

Seng-i haradan eder ‘Izzet gehi cevher zuhir
Ma ‘den-i esrar-1 Monlddir soziim ba-feyz-i Rab
(Kegecizade izzet Molla, G 32/7, s. 364)

Miistak Baba’ya it asagidaki beytin ilk misrainda gecen Ummii I-Kitab, “Genel anlayi-
sa gore sonsuz ilahi ilmi sembolize ettigi diigiiniilen ve vahyedilen biitiin ilahi kitaplarin
ana kaynagi”dir.?®! Divaninda daha ziyade hikmet iceren dini-tasavvufi nitelikli siirler
yer alan Miistak Baba, bu beytinde, nazminin Ummii’l-Kitab’in sirri olup begenilen bir
manaya sahip oldugunu belirtmektedir. Sair, nazmmin Ummii’l-Kitab’m sirr oldugunu
soyleyerek onun hikmet ve hakikat barindirdigini vurgulamistir. Boylelikle sair bir yan-
dan siirine yiice bir deger atfetmis diger yandan da kendisinin, kainatin sirlarina vakif

bir hakikat ehli olduguna isaret etmistir:

Surr-1 Ummii 1-Kitdabdir nazmm
Ma ‘ni-i miistetabd:r nazmim
(Miistak Baba, S 182/1, s. 205)

21 Miicteba Altindas, “Bir Kitap Olarak Levh-i Mahftz ve Ummii’l Kitab”, KADER Kelam Arastzrmalar:
Dergisi 11/1 (Ocak 2013), 225.
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Miistak Baba, bir diger beytinde ise siirlerini, sdirdne soyleyis tarzi olarak tanimladigi
mecaz i¢inde mecaz tizere diger bir ifadeyle anlatima canlilik ve gii¢ kazandiran mecaza
dayali bir sekilde soyledigine isaret edip bunu, Huda’nin sirlarinin agiga ¢ikmamasi igin
bir gereklilik olarak degerlendirmistir. Boylece sair, kendi soyleyis tarziyla iliskili ola-
rak muhatabini bilgilendirirken bir siirin soyleyis tarzi bakimindan nasil olmasi gerekti-
gine iliskin fikrini de ortaya koymustur. Buna gore beyit, sairin mecazen soyledigi soz-

lerinin esasen sirlar barindirip hikmet i¢erdigini yansitmasi: bakimindan énemlidir:

a ‘irane soyle es ‘arin mecdz-ender-mecadz
El-hazer Miistak esrdr-1 Hudd 'y: etme fas
(Miistak Baba, S 281/7, s. 332)

Galib’e ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen Seb ‘u’/-Mesdni’nin kelime anlami,
tekrarlanan yedi (ayet)tir. Seb ‘u’l-Mesdni, Kur’an-1 Kerim’in ilk stiresi olup yedi ayet-
ten olusan Fatiha’ya verilen isimdir.2%2 Sair, bu beytinde, askin ¢ilgilik haline iliskin
sirlarin kesfini, fikirlerinin macizesi; Seb‘u’l-Mesani Saresi, diger bir ifadeyle Fatiha
Sdresi’ni ise soziiniin serhi olarak ifade ederek soziiniin tefekkiire dayamp Hakk’i ve

hakikati yansitan bir s6z oldugunu vurgulamistir:

Kesf-1 esrar-i ciinun i ‘caziduwr efkdrimin
Stre-i “seb‘u’l-mesani” serhidir giftarimin
(Leskofgal1 Galib, G 76/1, s. 113)

Nevres, asagidaki beytinde, kaleminin nazm vasitasiyla hikmet yayip Hz. Lokman’in
ruhunu sad ettigini belirtmektedir. Bilindigi tizere Hz. Lokman, Kur’an-1 Kerim’de,
kendisine hikmet verildigi bildirilen bir din biyagiidiar. Hikmetli sozler sdylemesiyle
meshur oldugu i¢in Lokmdnii’l-hakim olarak bilinmektedir.2% Dolayisiyla sair, bu bey-

tinde, Hz. Lokman’1 anarak hakimane tarzda yazdigi siirleriyle 6viinmektedir:

Eyleyip vdsita-i nazm ile nesr-i hikmet
Kalemim rizhunu sdd eyler idi Lokman in

(Osman Nevres, s. 331)

292 pala, “Seb’a’l-mesani”, 392.
293 Omer Faruk Harman, “Lokman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 2003), 27/205.
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Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen su ‘bede kelimesi, “El ¢abuklugu
gibi vesait ile gosterilen hiiner, hokkabazlik”?** anlamina gelmektedir. Bununla birlikte
-perddz eki, “Sonuna geldigi kelimelere “diizenleyen, tertip eden’ anlami katarak Farsca
ustliyle birlesik sifatlar yapar’ken?®® -perver eki ise “Sonuna geldigi kelimelere ‘besle-
yen, yetistiren, koruyan, seven’ anlami katarak Farsca usiliiyle birlesik sifatlar ya-
par.”2% Sair, bu beytinde, “Mana gozeten o hokkabaz benim; séziimiin iislibu, Hakk’in
sirrinin Kasifidir” demektedir. Bu noktada beytin nesre gevirisinde gecen hokkabdz ke-
limesine, “El ¢abuklugu ile hiinerler gosteren kimse”?®’ anlaminda yer verildigini be-
lirtmek yerinde olacaktir. Sair, soziiniin tslibunun, Hakk’mn sirrinin kasifi oldugunu
soyleyerek onun ilahi sirlar tizerindeki perdeyi kaldirdigina isaret etmistir. Boylece sair,
hakimane bir soyleyis bigimine sahip oldugunu ve dolayisiyla da s6ziintin hikmetli bir

s6z oldugunu vurgulamustir:

Benim ol su ‘bede-perddz-1 ma ‘dni-perver
Kagif-i surr-1 Huda sive-i giiftarimdur
(Hersekli Arif Hikmet, s. 97)

Arif Hikmet, asagidaki beytinde, “Imkan aynasimin cevheri, sozdiir; mutlak giizellik,
onunla asikardir” demistir. Sair, Sozii, yaradanin tecellisi olan, kainattaki mevcut varlik-
lar1, diger bir ifadeyle mevcudiyeti yansitan ve boylece, mutlak giizelligi asikar eden

cevher veya 6z olarak tasavvur ederek onun hikmetine isaret etmistir:

Stihandir cevher-i mir’dt-i imkan
Onunla hiisn-i mutlak risenddur
(Hersekli Arif Hikmet, s. 109)

Arif Hikmet, bir diger beytinde, Hakk’in sirrinin séz oldugunu; Kur’an-1 Kerim’in
macizesinin ise sozle ispatlanmis bir iddia oldugunu séylemistir. Hakk’in sirrinin soz
olarak degerlendirilmesi, séziin ilahi sirlar barmdirdiginin bir ifadesidir. Kur’an-1
Kerim’in macizesinin sézle ispatlanmes bir iddia olarak goriilmesi ise farkli degerlen-

dirmelere tabi tutulabilir. Bunlardan ilki, s6ziin barindirdig1 hakikat ve dolayisiyla da

2% Muallim Naci, “su’bede”, haz. Ahmet Kartal, 640.

2% Ayverdi, “-Perdaz”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2485.
2% Ayverdi, “-Perver”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2493.
297 Ayverdi, “Hokkabaz”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1283.
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kutsalliga; ikincisi, onun Hakk’in bir mucizesi olduguna; tgiinciisii ise Kur’an-1
Kerim’in mucizesinin anlasilip ispatlanmas: bakimmdan onun soziine dikkat edilmesi
gerektigine isaret etmektedir. Dolayisiyla beyit, s6ziin hikmetini ve hikmetli soéziin
onem ve degerini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte Kur’an-1 Kerim’in micizesinin
sozle ispatlanmzs bir iddia olarak goriilmesine istinaden yukarida yer verilen degerlen-
dirmelerden igiinciisii, soze atfedilen yiice degeri yansitmas: bakimindan da dikkate

degerdir:

Siihand:r sirr-1 Hak i ‘cdz-1 Kur’dn
Siihanla sabit olmus iddi ‘G 'der
(Hersekli Arif Hikmet, s. 109)

Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gecen ‘irfin kelimesi, “Bilme, anlama,
bilis, anlayis; gergegi anlama hustisundaki giiglii sezis yetenegi, gorgii ve sezisten gelen
ruh uyanikhgs; kiltiir; Allah’in gizli sirlarma ve esyanin hakikatine tefekkiir, kesif ve
ilham yoluyle vakif olma, tevhit ilmini zevk edinme”?®® anlamlarina gelmektedir. Sair,
bu beytinde, siirinin, irfan ehli kimseler icin Kkainattaki 6viinglerin kaynagi oldugunu
soylerken bir anlamda onun, irfan ehli kimseler tarafindan anlasilabilecek derin manalar

barindiran hikmetli bir siir oldugunu bildirmektedir:

Ehl-i ‘irfana si ‘r-i Hikmez dir
Mayeddr-1 mefahir-i ‘alem
(Hersekli Arif Hikmet, G 110/5, s. 191)

Siirin Ozellikleri béliimiinde, teze konu olan sairlerin siirleri, siir-beldgat, siir-eglence

ve siir-hikmet iliskisi igerisinde ele alinmistr.

Buna gore sairler, siir-belagat iliskisi igerisinde, siirlerini, db-ddr, abutdb, berceste,
garrd, sdsaa-bahs, metin, pdk, pdkize, rengin, sehl-i miimteni, selis, taze ve ter olarak
tanimlayarak onlarin giizellik, parlaklik, sadelik, aciklik ve yenilik, benzersizlik gibi

birtakim 6zelliklere sahip oldugunu vurgulamistir.

298 Ayverdi, “Irfan”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1429.
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Sairler, siir-eglence iliskisi igerisinde, siirlerinin daha ziyade eglendirici, nese verici
ozelligine deginmis ve boylece onlarin, muhataplari tizerindeki olumlu etkilerini bildir-

mistir.

Siir-hikmet iliskisi, Mu ‘cize ve Su/Esrdr olmak tizere iki kategoride ele alinmigtir. Buna
gore sairler, Mu ‘cize bashig: altinda yer verilen beyitlerinde, Hz. Isa’nin 6liileri diriltme
macizesine telmihen siirlerinin, muhataplar iizerindeki canlandirici, diger bir ifadeyle
micizevi etkisine isaret etmistir. Sirlerin, Hz. Isa’nin s6z konusu macizesine telmihte
bulunmaksizin dogrudan siirlerinin macizevi etkisini ifade ettikleri de gorilmistiir.
Sairler, Su/Esrar bashg: altinda yer verilen beyitlerinde ise siirin veya siirlerinin sir
veya sirlar barindirdigini, Hakk’1 ve hakikati yansittigint belirterek siirin yiiceligini ve

kutsalligini 6ne ¢ikarmistir.
2.3. Siirin Benzetilenleri
2.3.1. Siir-Ates

Divan siiri geleneginde, sairlerin, siirlerini tanimlarken atese, atese iliskin unsurlara ve
atesin birtakim o6zelliklerine siklikla yer verdikleri goriillmektedir. Bu baglamda sairler,
cogunlukla ask ve ayrilik acisiyla kaleme aldiklar: siirlerinin yakiciligindan bahsetmis-
tir. Ask ve ayrilik acis1 sebebiyle yarali ve yanik bir gonliin eseri olan siirlerin yine ya-

nik ve yakici bir 6zellikte olmasi dogaldir.

Teze konu olan sairler de siirlerinin bu 6zelligini bildirmek tizere onlari, dtegin, dil-siz
ve sizigli gibi sifatlarla nitelendirmis veya so6ziin, insanlarin gonliine hararet verdigin-
den bahsetmistir. Boylece sairler, daha ziyade kapali istiare yoluyla siirlerini, atese ben-

zetmistir.
2.3.1.1. Atesin

Atesin kelimesi, “Ates gibi (kirmizi, parlak, 1s1kh, yakici...); coskun, heyecanli”?® an-

lamlarina gelmektedir.

299 Ayverdi, “Atesin”, haz. Kerim Can Bayar, 1/203.
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Mistak Baba, asagidaki beytinde, nazminin, ask acisiyla, tipki bir mum gibi yakici ol-
dugunu belirtmistir. Sair, agk acis1 dolayisiyla yanik bir gonle sahip oldugu igin gonlii-

niin tezahiirii olan nazmi da ayni nispette yakicidir:

Siizis-i ‘ask ile Miistdk ¢ii sem*
Atesin olmada nazm-: siihanin
(Miistak Baba, S 134/5, s. 174)

Avni’nin ates gibi parlak ve yakici olan beytinde, mana yiiziiniin simsek ¢akmasi, yiice
Kabe’de, ilahi nirun simsek ¢akmasi gibidir. Sair, ilk misrada, Tar Dagi’nda, Allah’in
cemalinin daga goriinmesiyle, dagin paramparga olmasina telmihen beytini, Tar Da-
g1’na; manay1 ise o dagda goriinen ilahi cemale benzetmistir. Sair, ates gibi parlak ve
yakici beytinde, mana yiiziiniin simsek ¢akmasi, diger bir ifadeyle Ttr Dagi’nda, ilahi
cemalin goriinmesiyle Kabe’de ilahi nirun goriinmesi arasinda da bir benzerlik iliskisi

kurarak beytine yiikledigi degeri pekistirmistir:

Atesin beytimde kim didér-1 ma ‘nd berk urur
Kdabe-i ‘ulyd’da nir-1 Hak Te ‘dla berk urur
(Yenisehirli Avni, Na-Tamam G 10/1, s. 414)

2.3.1.2. Dil-siiz
Dil-siz, “Goniil yakic1”3® anlamina gelen bir kelimedir.

Vasif, gamdan azad olmak i¢in Allah’a yalvardigi asagidaki bendinde, ilgili bendin
alindigr manzamesinin her bendinin sonunda tekrarlanan misraini, dil-siz, diger bir ifa-

deyle goniil yakic: olarak nitelendirerek onun etkileyiciligini vurgulamustir:

Diler bu Vasif-1 bi-¢dre ya Rab senden istimddd
Kerem kil lutf u ihsdninla gamdan eylever dzdad
Seb-i hasretde bi-kes bi-neva kalsin m: dil nag-sad
Eder bu muisra - dil-siz ile ta-be-seher feryad
Yikild: hatirim simdengeri ‘alem harab olsun
(Enderunlu Vasif, Ms. 190/7, s. 514)

30 fhrahim Cadi Efendi, Ligat-: Cidi, haz. ismail Parlatir vd. (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiik-
sek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2006), “dil”, 85.
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Dil-stz siire 6rnek teskil etmesi bakimindan Leyla Hanim’a ait bir miisemmenin 4. ben-
dine gecmeden 6nce Mehmet Arslan’in Leylé Hamim Divan: adli galismasinda, ayn
misemmenin 3. bendini 6rnek gostermek saretiyle, Leyla Hanim’a iligskin aktardigi bazi
bilgileri paylasmak yerinde olacaktir. Arslan, adi gecen ¢alismasinda, ilgili miisemme-

nin 3. bendine istinaden, saire iliskin su bilgileri aktarmigtir:

“Leyla Hanmim’1in Bursa ile bir alakasi oldugu da siirlerinden anlagiimaktadir. Ken-
disi de Bursa’ya gitmis mi, bir siire orada kalmis m1 bu konu karanliktir. Ancak ba-
basinin ve geng yasta vefat eden kardesi Halid Efendi’nin bir siire Bursa’da bulun-
duklar1 divandaki bazi siirlerden anlasiliyor. Babasi Bursa’ya siirgiin olarak mi
gitmis yoksa ¢evresindekilerin kadrini bilmemesinden mi oraya siginmis bu konu
da agik degildir.”30

Leyla Hanim, Arslan tarafindan verilen yukaridaki bilgilerden hareketle babasinin bir
vesileyle Bursa’ya gidisine ithafen yazdigi tahmin edilen miisemmeninin asagida yer
verilen 4. bendinde, manzamesinin her bendinin sonunda tekrar edilen iki misrain dil-
suz olarak nitelendirmistir. Sairin gurbette bulunan babasina ithafen hasretle dile getir-

digi siirinin goniil yakici bir nitelikte olmasi oldukga dogal gériinmektedir:

Lebinsiz tevbe simden sonra cdnd bdde-i naba

Ki sensiz ¢zkmadim ey mah-ri bir kerre meh-taba
Dil-i divdne dur oldu vatandan diisdii gird-aba
Bu seb hiilyd-y: canan ile ben dahi varip haba
Goriindi dsindlar ciimle bir bir ¢esm-i piir-taba
Dedim bu beyt-i dil-sizu yan:p yak:ldim ahbdba
Mekdn: giilsen iken kiilhan-: zilletdedir gsimdi
Beld-kes ‘dsik-1 suride-dil gurbetdedir simdi
(Leyla Hanim, Mm./4, s. 154)

2.3.1.3. Sizisli

Avni’ye ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen suzisli kelimesi, “Yakici, acikli, doku-
naklr*%? anlamma gelmektedir. Bilindigi iizere siir, sairin fikir yapisi ve hayal diinyasi-

n1 ortaya koyan bir edebi trtindiir. Sairin fikir ve hayalleri, siirin sahip olacag: nitelikle-

301 Arslan, Leyld Hanim Divani, 24.
302 Ayverdi, “Sazisli?, haz. Kerim Can Bayar, 3/2867.
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rin belirlenmesinde olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda Avni de fikrinin ates gibi olmasi
sebebiyle siirlerinin yakici, diger bir ifadeyle dokunakl: bir nitelikte olmasini dogal kar-

silamaktadir:

N’ola suzigli olsa Avniyd timsdl-i es ‘drim
Benim ayine-i endisemin timsdli dtesdir
(Yenigehirli Avni, G 121/7, s. 292)

Siire iliskin yapilan dtesin, dil-siz ve sizisli seklindeki nitelendirmelerden bagimsiz
olarak siir-ates iliskisi igerisinde ele alinabilecek son beyit, Nevres’e aittir. Sairin asagi-
daki beytinin ikinci misrainda gegen dtes-gede kelimesi, “Ates yanan yer; Mecisi tapi-

303 anlamlarma gelmektedir.

nagi, atese tapanlarin mukaddes ateslerinin yandigi yer
Buna gore sairin sozi, insanlarin gonliine dyle bir sicaklik vermistir ki onu isitenler,

sairin agzini, ates yanan yer veya MecUsi tapinagi sanmustir:

Sald: ol denli dil-i halka hardret siihanim
Ki soziim giis eden dtes-gede sandr dehenim
(Osman Nevres, s. 511)

2.3.2. Siir-Cicek ve Bahge

Gerek farkl tiirlerdeki cigekler ve 6zellikle giil gerekse giilistan, giilsen ve giilzar gibi
farklh adlandirmalarla, bah¢e motifi tizerinden gergeklestirilen benzetmeler, divan sii-

rinde en ¢ok rastlanan benzetmeler arasinda yer almaktadir.

Bu baglamda, teze konu olan sairlerin de siirlerini, giile/verde, giil-goncaya, giil-nihale,

“1tr-1 sehen-sahiye ve de giilistana/giilsene benzettikleri goriilmektedir.
2.3.2.1. Giil, Verd

“Farsca’daki genel anlami ‘gigek’ olan giil, Tiirk edebiyatinda da ‘giil-i badam’ (badem

cicegi), ‘giil-i yasemen’ (yasemin ¢icegi) gibi ifadelerde ayn: manada kullanilmistir.”3%

Bununla birlikte giil, edebiyatimizda, ¢icek anlaminin disinda basli basina bir ¢icek zirii

olarak da yer almistir. Bu baglamda divan sairleri, giilden gerek kokusu, rengi gerekse

303 Ayverdi, “Atesgede”, haz. Kerim Can Bayar, 1/202.
304 Cemal Kurnaz, “Giil”, Tirkiye Diyanet Vakf: /slam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1996), 14/219.
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giizelligi, etkileyiciligi dolayisiyla sevgili ve onun gesitli giizellik unsurlarini anlatmakta

siklikla yararlanmistir.

Asagidaki beyitlerden de anlasilacagi tizere divan sairleri, siirlerinde, giilii/verdi, -ayrica
ayr1 bir baslik altinda ele alinan giil-goncayi, giil-nihali ve ‘itr-1 sehen-sahiyi- yalmzca
sevgili ve onun giizellik unsurlarini ¢agristirmak veya ifade etmek iizere degil aym za-
manda siirlerinin giizellik ve etkileyicilik gibi birtakim 6zelliklerini yansitmak tizere de

bir benzetme unsuru olarak kullanmstir.

Vasif, asagidaki beytinde, “Nazmimin giiliiniin hemrengi, (hi¢) baskasinin sézii olur
mu? Bu, 1tirsahi; o, pelesenk yagidir” demis ve bdylelikle bir giile benzeterek giizelligi-
ni ve tazeligini vurguladigi nazmnin, baskasinin séziiyle, ayni nitelikte veya es deger

olmadigini belirtmistir:

Hem-reng-i giil-i nazmum olur mu sithan-1 gayr
Bu ‘itr-1 sehen-sahi o diihn-i belesdandir
(Enderunlu Vasif, K 28/74, s. 274)

Galib, daha 6nce Siirin Ozellikleri> Siir-Belagat Iliskisi> Taze, Ter baslig: altinda da
yer verilen asagidaki beytinde, kitasini, beyaninin giil bahgesindeki taze bir giile benze-
terek onun yeniligini, benzersizligini ve ayn zamanda, giizelligini, etkileyiciligini vur-

gulamustir.

N ola bdg-i cihdnda olsa mihr i mahdan meghiir
Bu /it ‘am tdze bir giildiir geilistdn-1 beyanimdan
(Leskofgali Galib, s. 56)

Leyla Hamim, bir kasidesinde yer alan tegazziil bolimiiniin hemen oéncesinde kaleme
aldig1 asagidaki beytinde, bir giil bahgesine benzettigi kaleminden gazel tarzinda bir
taze, baska bir deyisle siir ortaya ¢ikardigini ve onun giilen bir giile benzedigini soyle-
mek saretiyle kasidesinin iginde yer verdigi gazelini, giile benzetmistir. Sairin bir giil
bahgesine benzetmis oldugu kalemi, onun sairlik kabiliyeti olarak diistintilebilir. Bu
durumda sairin bir giil bahgesi olarak tasavvur ettigi sairlik kabiliyetiyle ortaya koydugu

gazelini bir giile benzetmesi, oldukg¢a dogal goriinmektedir. Sair, sairlik kabiliyetinden
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hasil olmus gazelini, taze ve canli, giilen bir giile benzeterek onun yeniligine, tazeligine,

canliligina ve dolayisiyla da benzersizligine isaret etmistir:

Bitirdim giilsitan-1 hameden bir taze vii ter kim
Gazel tarz:nda guiya benzedi bir verd-i handdna
(Leyla Hanim, K 4/10, s. 109)

2.3.2.2. Giil-gonca

Leyla Hamim’a it ve de sdirin divaninda, Tdrihi-i fzdivac-1 Damdd-1 Sehriyari bashg
altinda yer alan bir tarih manztimesinden alinan asagidaki beytin ilk misrainda gegen
giil-gonca kelimesi, sozliikte, “Giil goncas® olarak tanimlanmaktadir. Giil ve gonca
iliskisi, divan sairleri tarafindan iki tirli ele alinmistir. Bu anlamda gonca, genellikle
giliin ve aym zamanda da herhangi bir cicegin acgilmadan 6nceki durumunu ifade et-
mektedir.2%® Sair, bu beytinde, Said Pasa’nin zamanm sultaniyla akrabalik bagi kurma-
sinin kendisinde yaratmis oldugu olumlu etki dolayisiyla tarihinin tipki bir giil-gonca
gibi agilmasimi dogal karsilamistir. Sair, tarihini, giil-goncaya, diger bir ifadeyle korpe

bir giile benzeterek onun tazeligini, yeniligini, gizelligini vurgulamistir:

N ‘ola giil-gonca-ves agilsa Leyla tam tarihim
“Becddir sihr-1 sultan-1 zamdn oldu Sa 7d Pasa”
(Leyla Hanim, T 6/9, s. 194)

2.3.2.3. Giil-nihal

307 anlamina

Avni’ye ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen giil-nihal, giil fidam
gelmektedir. Beytin ilk misrainda gegen sibteyn ise Hz. Peygamber’in torunlari, Hz.
Hasan (6. 669) ve Hz. Hiiseyin’dir (6. 680).2% Sair, bu beytinde, Hz. Peygamber’in to-
runlarinin methiyle, manaya renk verdikge s6ziiniin, hiiziin baginin yesil ve al renkli giil
fidanina doniistigiinii soéylemistir. Dolayisiyla sair, Hz. Peygamber’in torunlarin1 ve
buradan hareketle de soziinii, hiiziin baginin yesil ve al renkteki giil fidanina benzetmis-

tir:

305 Mehmet Kanar, Farsca -Tiirkee Sozlik (Istanbul: Deniz Kitabevi, 2000), “golgonge”, 959.

306 Yavuz Bayram, Ciceklerle Diger Bitkilerin Divdn Siirine Yansimalar: ve Anlam Cerceveleri (Samsun:
Ondokuz May1s Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2001), 1/130.

307 Ayverdi, “Giil”, haz. Kerim Can Bayar, 1/1107.

308 Ayverdi, “Sibt”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2768.
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Midhat-i s:bteyn ile verdik¢e ben ma‘ndya reng
Bdg-1 hiizniin giil-nihadl-i sebz i alidir soziim

(Yenisehirli Avni, s. 109)
2.3.2.4. ‘Itr-1 sehen-sahi

Vasif’a ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen tr-: sehen-sahiyle, itirgahi adindaki
bitki kastedilmistir. lazrsahi, sozlikte, “Baklagillerden, ¢ok kokulu, ¢esitli renkte ¢igek-
ler acan bir yillik tirmanic siis bitkisi. Lathyrus odoratus; bu bitkiden ¢ikarilan giizel
koku?% seklinde tamimlanmaktadir. Sair, bu beytinde, bir giile benzetmis oldugu naz-
miin baskasinin soziiyle, aynt nitelikte olmadigini belirttikten sonra bu ifadesini des-
tekleyip giiglendirmek tizere onu, bu kez de kendine 6zgii 6zelliklere sahip hos ve giizel
bir bitki olan itirsahiye benzetmis; buna karsilik baskasinin séziinii, pelesenk yag: olarak

degerlendirmistir:

Hem-reng-i giil-i nazm:m olur mu sithan-: gayr
Bu ‘itr-1 sehen-sahi o diihn-i belesdandir
(Enderunlu Vasif, K 28/74, s. 274)

2.3.2.5. Giilistan, Giilsen

Daha o6nce Siirin Benzetilenleri> Siir-Cicek ve Bahge> Giil, Verd baslig1 altinda,
giiliin Farsca’daki genel anlaminin ¢igek olduguna iliskin bir bilgi aktarilmis idi. Giiliin
cicek anlami g6z 6niinde bulunduruldugunda giil bahgesine istinaden Omiir Ceylan tara-
findan yapilan degerlendirme dikkate degerdir. Bu degerlendirmeye gore giilistan, giil-
sen ve giilzar gibi adlarla anilan giil bahgesi, esasen dogu diinyasinin 6zellikle bahar
aylarinda ¢iktigi gezinti mekanlarindan kinayedir. Bag adi verilen bu mekanlar, igeri-
sinde ¢esitli agaglarin, bu agaglara yuva yapmis biilbiil, kumru gibi ¢esitli kuslarin ve
rengarenk siiktifezarlarin oldugu gezinti yerleridir. Lale, nergis, benefse gibi farkli 6zel-
liklerdeki gigeklerden olusan siikafezarlarin en gozde gicegi, giildiir. Genellikle sevgili-
den istiare olarak karsimiza ¢ikan giiliin adeta biitiin bahgenin toplam: oldugu sdylene-

bilir.31°

309 Ayverdi, “Itirsahi”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1329.
310 Omiir Ceylan, “Kiilhan’la Giilsen Arasinda Askin Alev Kokulu Cigegi Giil”, Giil Kitab: Giil Kiiltiirii
Uzerine Incelemeler, ed. Bilal Kemikli - Selami Turan (Isparta: Isparta Belediyesi, ts.), 277.

106



Bu bilgiler 1s1ginda giiliin edebiyatimizda hem ¢i¢ek anlaminda hem de bir ¢igek tirini
ifade edecek sekilde kullanildig: gibi edebi metinlerde ve ayn1 zamanda asagidaki beyit-
lerde, giilistan ve giilsen gibi adlandirmalarla karsimiza ¢ikan giil bahgesinin de hem
cicek bahgesi anlaminda hem de bir ¢igek tiirii olarak gellerin bulundugu bakgeyi ifade

edecek sekilde kullanildig: sdylenebilir.

izzet Molla, divaninda, Kesan Menfasindan Sadr-: A ‘zam Silahdar ‘Ali Pasaya Takdim
Kilinan Kasidedir bashig: altinda yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beytinde,
giilistaninin, gurbet acisiyla misra yazmaya giicii olmadig: bir zamanda, memdahunun
ovglsiiniin sevkinin etkisiyle ortaya ¢iktigin1 soylemek saretiyle, siirini bir giil bahgesi-

ne benzetip onun giizelligini vurgulamastir:

Kudretim yokdu gam-z gurbetle m:sra ‘ tarhina
Bu giilistan sevk-i biy-i medhinin te 'siridir
(Kececizade izzet Molla, K 27/33, s. 157)

Nevres, asagidaki beytinde, nazmi, giil bahgesine; kendisini ise o giil bahgesindeki biil-
biile benzetmis; ancak bu benzerligin eskide kaldigini, kin distinceli felegin, kendisini

dikenlige disiirdiigiini soyleyerek felekten sikayette bulunmustur:

Bu ben miyim Ki geilistdn-1 nazma biilbiil iken
Bu hdrzdra diisiirdii sipihr-i kine-sigal
(Osman Nevres, s. 346)

Vasif ise asagidaki beytinde, “Vasif! O gonca agizli (sevgili), siirlerinin giil bahgesini
seyrederken bu gazelinden hazzetmis” demektedir. Sair, siirlerinin giizelligini ve etkile-

yiciligini, onlart bir giil bahgesine benzetmek suretiyle ifade etmistir:

Seyreyler iken giilsen-i es ‘arint Vdsif
Hazzeylemis ol gonca-dehen bu gazelinden
(Enderunlu Vasif, G 92/6, s. 339)

2.3.3. Siir-Degerli Tas

Cevher, gevher, giiher, cevahir ve miicevher gibi farkl: adlarla anilan degerli taglar, yal-

nizca maddi degerleriyle degil ayn1 zamanda manevi faydalariyla da insan hayatinin bir
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pargas: olduklar: igin insant konu edinen siir sanatinda yer bulmalari dogal bir durum-

dur.31

Genel anlamda divan sairlerinin ve teze konu olan sairlerin siirleri incelendiginde, siirin
cevher/gevher/giiher, diirlliiliilseh-var, elmds ve zer dahil olmak iizere esasen giizel,
ihtisamli, degerli goriilen hemen her varliga benzetildigi gorilmektedir. Bu, stiphesiz,
sairlerin, siirlerinin giizelligini, degerini, erisilmezligini ve farkliligin1 vurgulamak ama-

ciyla tercih ettikleri bir durumdur.
2.3.3.1. Cevher, Gevher, Giiher

Cevher kelimesi, sozliikte, su sekilde tanimlanmaktadir: “Maya, 6z; elmas, degerli tas;
Horasan’da ve Sam’da yapilan kiliglarin demirlerinde goriilen siyah ve beyaz dalgali
benekler, ¢izgiler; yalmiz noktali harfler hesabedilmek siretiyle ve ‘ebced’ hesabiyla
yazilan, ¢ok defa manzum olan tarih; kendi kendine bir varlig1 olup, gerceklesmesi icin

baska bir nesneye ihtiyaci olmayan; hiiner, marifet.”312

Bununla birlikte gevher kelimesi, “Elmas, cevher; inci; degerli tas; bir seyin asli,
esas™!3 anlamlarina gelirken giher kelimesi ise gevher kelimesinin hafifletilmigi®*

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Siirini, bir cevher kadar degerli géren sairler arasindan ele alacak ilk isim, 1zzet Mol-
la’dir. Sair, asagidaki beytinde, “Izzet! Nazmmmin cevherine, kaynaginda béyle deger
kazandiran, siiphesiz, Sems-i Tebrizi’nin terbiyesidir’ demistir. Bilindigi iizere Izzet
Molla, mevlevi sairlerimizden biridir. Hz. Mevlana ve ayrica Sems-i Tebrizi’ye (6. 1247
[?]) karst biiyiik bir hayranlik duyan sair, ilhamin: bityiik 6l¢iide Mevlevilik’ten almig-
tir.31 Bu baglamda sair, bir cevher kadar degerli olan nazmimin Sems-i Tebrizi’nin ter-
biyesi, diger bir ifadeyle onun sayesinde edinmis oldugu bilgiyle, daha da deger kazan-

digin1 vurgulamis ve boylece ilhamini, Sems-i Tebrizi’den aldigina isaret etmistir:

311 Mutlu Melis Ozgeris, “Degerli Taslar Yoniinden Ahmet Pasa Divam”, Tiirkiyat Mecmuas: 26/2
(2016), 308.

312 Ferit Devellioglu, Osmanlica - Tiirkee Ansiklopedik Ligat, haz. Aydin Sami Giineycal (Ankara: Aydm
Kitabevi Yayinlar1, 2006), “cevher”, 137-138.

313 Devellioglu, “gevher”, haz. Aydin Sami Giineygal, 287.

314 Devellioglu, “giiher”, haz. Aydin Sami Giineygal, 297.

315 Naci Okgu, “Izzet Molla, Kegecizade”, Tiirkiye Diyanet Vakf: [slam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2001), 23/561.
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Siibhesiz terbiyet-i Sems-i Huda 'dir ‘Izzet
Cevher-i nazmima kaninda veren boyle revac
(Kegecizade izzet Molla, G 62/8, s. 381)

Vasif, daha once Siirin Ozellikleri> Siir-Belagat Iliskisi> Taze, Ter basligi altinda da
yer verilen asagidaki beytinde, hiineri, denize; taze siirlerinin her bir s6ziinii ise o deni-
zin cevherine benzetmis ve bu benzetmesiyle iliskili olarak siirlerinin degersiz sanil-

mamasi gerektigini vurgulamistir:

Her bir sithan: gevher-i ‘ummdn-: hiinerdir
Sen Vdsif'in es ‘ar-1 terin kem mi sanirsin
(Enderunlu Vasif, G 95/9, s. 341)

Mistak Baba, asagidaki beytinde, “Cok yazik ki siirlerimi hep ziyan ettim; alic1 paza-
rinda, cevherin degeri yok” demek stretiyle siirlerini cevhere benzetmis ve boylelikle,
onlarin giizelligini ve degerini vurgulamistir. Bununla birlikte sair, bir cevher kadar
giizel ve degerli olan siirlerinin, hak ettigi degeri gérememis olmasindan kaynakli bir

serzeniste de bulunmustur:

Sad hayf ki es ‘arim: hep eyledim itldf
Bdzar-1 huiriddrda yok kiymet-i gevher
(Mistak Baba, S 69/4, s. 128)

Galib, asagidaki beytinde, “Galib! Diinyay: siirle zenginlestirsek ne olur? Miucizeler
yaratan kalemimizden cevher sagilir” demistir. Sairin kaleminden sagilanlarin, siirleri
oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda sair, kaleminden cevher sagildigini sdyleyerek
siirlerini cevhere benzetmis ve cevherin degerine istinaden de siirleriyle, diinyay: zen-

ginlestirebilecegine isaret etmistir:

Kilsak n’ola diinyay: gani si r ile Galib
Gevher sagilir hame-i mu ‘ciz-fenimizden
(Leskofgali Galib, G 103/5, s. 133)

Galib, asagidaki beytinde ise sozlerini, kavga ve sevda hazinesinin cevheri olarak tanim-
lamis ve boylelikle, yukaridaki beytinde (G 103/5, s. 133) oldugu gibi siirlerinin énem

ve degerini vurgulamstir:
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Sozlerim gevher-i gencine-i sir u sevda
Cevherim ma-hasal-i ‘dlem-i bald-y: ciinin
(Leskofgali Galib, G 101/11, s. 131)

Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen sayrefiyan kelimesi, “Sayrefiler,
sarraflar’3'® anlamma gelmektedir. Sarrdaf ise sozliikte, “Altin, madeni ve kagit paralari
birbiriyle degistirmeyi, bozmayi, tahvil alis verisi yapmay1 meslek edinmis kimse; bir
seyden iyi anlayan, o seyin ehli olan kimse™3!’ seklinde tanimlanmaktadir. Yine sarraf,
altimin gerek ayarini gerekse sekil 6zelligini ilk bakista anlayan kimsedir.3!® Sair, bu
beytinde, bir cevhere benzetmis oldugu nazminin, olgunluk sarraflarinin tabiatini kis-
kandiracak derecede giizide oldugunu séylemistir. Sairin, bir cevhere benzettigi nazmi-
nin, olgunluk sarraflar: tarafindan kiskanilmasi, onun degerinin anlasilmas: sonucunda
gerceklesecek bir durumdur. Sairin bir cevher kadar degerli olan nazminin, olgunluk
sarraflarin1 kiskandiracak derecede giizide olmasi, onun degerinin iyiden, giizelden veya
iyi, giizel eserden anlayan kimseler tarafindan anlasilacaginin ve degerinin anlagilmasi
neticesinde de kiskanilacaginin ifadesidir. Dolayisiyla sair, bu beytinde, diger sairlere

nispetle farkli, secilmis, 6zel bir nazma sahip oldugunu vurgulamistir:

Mahsiid-: tab -z sayrefiydan-: kemdl olur
Hikmet o rzitbe gevher-i nazmin giizidedir
(Hersekli Arif Hikmet, G 52/7, s. 150)

Leyla Hanim’a ait ve de sairin divaninda, Ramazdniyye Der-Hakk-: Sultin ‘Abdii’l-
Mecid Hdan bashigiyla yer alan bir kasideden alinan asagidaki beytin ikinci misrainda
gecen ve gevher kelimesinin hafifletilmisi olan giher kelimesinin, gevher kelimesine
iliskin yukarida yer verilen tanimlardan inci anlamiyla ele alinmis oldugu séylenebilir.
Buna gore sair, comert olarak tanimladigi padisahin vasiflarini bildirmek igin gonliinde
gizli kalmis, inci gibi sézlerinin oldugunu belirtmistir. Beyitte, incinin sedef ad1 verilen
deniz hayvanimin karnindaki olusumuna®!® telmihte bulunulmustur. Oyle ki sairin sozle-

ri inci oldugu zaman sozlerini saklayip muhafaza eden gonlii de bir sedef olarak tasav-

316 Ayverdi, “Sayref - Sayrefi”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2696.

317 Ayverdi, “Sarraf”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2683.

318 Mehmet Zeki Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri Sozliigii (istanbul: Otii-
ken Nesriyat, 2006), “Sarraf”, 198.

319 Pala, “diirr”, 126.
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vur edilebilir. S6z, bir inci ise goniil, o inciyi gizleyen ve ayrica ortaya ¢ikaran bir se-
deftir:

Ey sehen-gah-1 kerem-pise senin evsdfina
Cok soziim vardir giiher-ves kise-i dilde nihdn
(Leyla Hanim, K 3/12, s. 108)

Leyla Hanim, divaninda, Der-Menkabet-i Fatih-i Hicdz Hazret-i Mehemmed ‘Al Pasa
bashigiyla yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beytinde de yukaridaki beytinde (K
3/12, s. 108) oldugu gibi memdahunun vasiflarini bildirmek tizere gonliinde ¢ok sayida

inci ve miicevher gibi soz tasidigini belirterek sozlerinin degerini vurgulamistir:

Sazlerim ¢ok senin evsdfina masruif edecek
Kise-i dilde olup diirr i giiher-ves pinhdn
(Leyla Hanim, K 5/24, s. 113)

Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen biilega kelimesi, “Belig kim-
seler, giizel ve diizgiin s6z sdyleyenler”®?° anlamina gelmektedir. Sair, bu beytinde,
“Hikmet! Bu icazin cevher pargasini goriip hasetinden, biileganin tabiati biklim biik-
lim olsa ne olur?” demek stretiyle, siirini bir cevhere benzetmistir. Beytin ikinci
musrainda gegen biilega kelimesinden hareketle beytin ilk misrainda gegen icdz kelime-
sinin, beldgat ilmiyle iliskili bir sekilde kullanildig1 soylenebilir. Oyle ki sairin siiri,
icaz seviyesine, diger bir ifadeyle belagat bakimindan en yiiksek seviyeye ulasmistir ve
bu yoniiyle, bir benzerinin ortaya koyulmas: noktasinda, biilegay1 dahi aciz birakabile-

cek bir ozelliktedir:

Bu giiher-pdre-i i ‘cdzi goriip reskinden
Hikmet olsa n’ola tab -z biilegd’ pi¢-d-pi¢
(Hersekli Arif Hikmet, G 28/7, s. 132)

2.3.3.2. Diirr, Lii’lii’, Seh-var

320 Ayverdi, “Biilega”, haz. Kerim Can Bayar, 1/435.
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Diir ve Lilii, Arapga, inci;®*! seh-vdr ise Farsga, “Sahlara 1ayik olan iri taneli inci”3?

anlamma gelmektedir.

izzet Molla, asagidaki beytinde, nazmi bir inciye benzetmis ve bununla iliskili olarak

onun siradan olgtilerin tstiinde bir degere sahip oldugunu belirtmistir:

Kem-revaci-i hiinerde kim umard: ‘fzzet
Diir-i nazmin yine bu mertebe miimtdz olsun
(Kegecizade izzet Molla, G 394/6, s. 565)

Leyla Hanim, divaninda, Der-Menkabet-i Fatih-i Hicdz Hazret-i Mehemmed ‘Al Pasa
bashigi altinda yer alan bir kasidesinden alinan ve daha o6nce Siirin Benzetilenleri>
Siir-Degerli Tas> Cevher, Gevher, Giiher baslig1 altinda da yer verilen asagidaki bey-
tinde, yine Siirin Benzetilenleri> Siir-Degerli Tas> Cevher, Gevher, Giiher baslig
altinda yer verilen bir beytinde (K 3/12, s. 108) oldugu gibi gonliinde, memdahunun

vasiflarina sarf edecek inci ve miicevher gibi sozleri oldugunu belirtmistir:

Sazlerim ¢ok senin evsdfina masriif edecek
Kise-i dilde olup diirr i giither-ves pinhdn
(Leyla Hanim, K 5/24, s. 113)

Avni, bir diger beytinde, “Avni! Felegin dokuz Kkatl atlasi, kaza, nazm incimi ve elma-
sim1 yagmalasin diye etek etek olmustur” diyerek nazmini, onun degeri ve benzersizli-
gine istinaden inci ve elmasa; gokyiiziini ise atlas bir kumasa benzetmistir. Eskiden
eteklere altin ve miicevher doldurulmas: adetinden hareketle felek de kaza, sairin nazm

incilerini ve elmaslarin: toplasin diye dokuz katli atlasini etek etek ayirmistir:

Kaza yagma igin elmds ii diirr-i nazmimi Avni
Sipihrin atles-i niih-tiiy: damen damen olmustur
(Yenisehirli Avni, G. 52/7, s. 266)

Avni, asagidaki beytinde ise gonliinii, nisan bulutu; fikrini, beyan denizi; sozlerini ise

saf inci olarak tasavvur etmistir. Nisan bulutu, tabiatin canlanmasin: sagladig igin bere-

321 Kusoglu, “Diir”, 70; Ayverdi, “Lii’lii”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1880.
322 Ayverdi, “Sehvar - Sahvar”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2928.
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ket timsali olarak kabul edilmektedir.32® Sair, gonliinii, nisan bulutuna benzeterek onun
zenginligini; fikrini, beyan denizine benzeterek onun enginligini, sinirsizligini; sézlerini
ise saf inciye benzeterek onun degerini, erisilmezligini ortaya koymaya ¢alismistir. Sai-
rin gonli, nisan bulutu olunca yagmur damlalar1 olarak tasavvur edilebilecek, gonliinde
beliren sozleri, fikrinin engin denizinde tasarlanip bir inciye doniismistiir. Beyitte, daha
once Siirin Benzetilenleri> Siir-Degerli Tas> Cevher, Gevher, Giiher baslig: altinda
yer verilen Leyla Hanim’a ait beyitlerde (K 3/12, s. 108; K 5/24, s. 113) oldugu gibi
incinin, nisan yagmuruyla birlikte, sedefin karnindaki olusumuna telmihte bulunulmus-

tur:

Sa ‘ir-i deryd-miizabim ebr-i nisandir dilim
Fikretim bahr-i beydndir sézlerim i ’lii -i nab
(Yenisehirli Avni, K 13/51, s. 168)

Nevres ise asagidaki beytinde, siirlerinin her birini bir inciye benzeterek onlarin degeri-
ni vurguladig: gibi bu derece degerli siirlerinin, dostlar1 tarafindan elden ele gezdirilme-

sinde de sasilacak bir durum olmadigini belirtmistir:

Her biri bir gevher-i seh-vardir es ‘arimin
Gezdirirlerse ne var ahbdb Nevres yed-be-yed
(Osman Nevres, s. 429)

2.3.3.3. Elmas

Daha once Siirin Benzetilenleri> Siir-Degerli Tas> Diirr, Lii’lii’, Seh-var basligi
altinda da yer verilen Avni’ye ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen elmds, sozliikte,
“Billarlagmis saf karbondan ibaret, ok sert, ¢ok kiymetli parlak tas; cam kesmeye yara-

yan ucu elmash keski, elmastiras; elmasla siislenmis, iizerinde elmas bulunan”3?

sek-
linde tanimlanmaktadir. Beyitte, felek, sairin nazm incisinin ve elmasinin, kaza tarafin-
dan yagmalanmasi i¢in dokuz katli atlasini etek etek ayirmistir. Dolayisiyla sairin, bu
beytinde, nazmmin degerini ve benzersizligini vurguladigr gibi ayn1 zamanda siirin,
baska sairlere 6rnek olacak kadar iyi bir diizeyde olmasi1 gerektigine de isaret ettigi sdy-

lenebilir:

323 Pala, “ebr-i nisan”, 130.
324 Ayverdi, “Elmas”, haz. Kerim Can Bayar, 1/842.
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Kazd yagma i¢in elmas ii diirr-i nazmimi Avni
Sipihrin atles-i niih-tiiy1 damen damen olmustur
(Yenisehirli Avni, G. 52/7, s. 266)

2.3.3.4. Zer

Nevres’e ait agagidaki beyin ilk misrainda gegen zer, “Altin; altin para; altindan yapil-
mis, altinla islenmis; altin sar1s1”3% anlamlara gelmektedir. Nevres, bu beytinde, ugur-
suz talihin, nazm altinini, hep bakira ¢evirdigini belirtmis ve bu durum karsisinda, c6-
mertlik kimyagerinin, bu sahte parayi, geger akge haline getirip getiremeyecegini sor-
mustur. Sair, nazmini, altina benzetirken comertligi de kimya ilmiyle topragi altin yap-
madan hareketle bir kimyagere benzetmistir. Beyit, sairin, yasadigi dsnemde, altin ola-
rak tasavvur ederek degerini vurguladigi nazminin hak ettigi degeri gorememis olmasi

sebebiyle duydugu tiziintiintin bir yansimas1 mahiyetindedir:

Cevirdi hep zer-i nazmim nuhdsa tali - nahs
Bu kalb: tasfiye etmez mi kimyd-ger-i ciid
(Osman Nevres, s. 336)

2.3.4. Siir-Esya

Divan sairlerinin, siirlerini, onlarin ¢esitli 6zelliklerini ifade etmek tizere hemen her
tirlii esyaya benzettikleri goriilmektedir. Teze konu olan sairler de siirlerini, istek veya
amaglarmin saretini yansitmast yoniiyle ayineye; yalnizca rengi, deseni degil ayn za-
manda degeri yoniiyle kalaya/kumasa/perende; begenilirligi yoniiyle kitaba; degerli tas
kabilinden bir unsuru tamamlayici parca olmas: yoniiyle silke ve ayrica belirli bir cismi
ifade etmeksizin genel anlamda metaya benzetmistir. Dolayisiyla esya, asagidaki beyit-
lerde, teze konu olan sairlerin, siirlerinin ¢esitli dzelliklerini ifade etmede yararlandikla-
r1 pek ¢ok benzetme unsuru gibi somutlastirict bir benzetme unsuru olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

2.3.4.1. Ayine

325 Ayverdi, “Zer”, haz. Kerim Can Bayar, 3/3491.
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Nevres’e ait agsagidaki beytin ilk misrainda gecen dyine, “Ayna; Allah’in kendi cemalini
seyretmek igin yarattig: alemler ve insan32® anlamlarma gelmektedir. Sair, bu beytinde,
kasidesinin her bir beytini bir aynaya benzetmis ve bu anlamda onlarin her birinde, yiiz
tazarrt saretinin kendini gosterdigini belirtmistir. Dolayisiyla sair, kasidesinin her bir

beytini, bir istek veya amacini yansitan bir ayna olarak tasavvur etmistir:

Bu kasidemdir ki her bir beyti bir ayinedir
Her birinde ri-niima yiiz ibtihalin sureti
(Osman Nevres, s. 322)

2.3.4.2. Kala, Kumas, Perend

Kdld veya kale, Farsca, kumasg;®?’ perend, Farsca, “Ipekten dokunmus nakissiz diiz ku-
mas, atlas”3? anlamina gelmektedir. Perendin aciklamasinda gegen atlasa iliskin ise
sozliikte, “Ipekli dokuma tiirii. Yiizii ipek, tersi pamukla dokunan parlak bir kumas-

t1r"3%9 bilgisi yer almaktadir.

Tarihi oldukga eski olup ipek, pamuk veya yiinden dokunarak elde edilen kumaslar,
renk ve desenlerindeki gesitlilikle, kisilerin ve kiltiirlerin zevkini yansitmaktadir. Sair-
ler, siirle kumas imgesi arasinda bir benzerlik iliskisi kurarken siirin de tipki kumas gibi
kendine has renk ve desenleri oldugunu diisiinmiistiir.>*° Bununla birlikte asagidaki be-
yitlerde de goriilecegi tizere sairler, siirlerini kumasa benzetirken onun kalitesini ve de-

gerini de gozler dniine sermeye caligmistir.

Vasif, asagidaki beytinde, “Padisahin begendigi nazmimin kumasini seyredip hasetginin
kibir elbisesi, haset pencesiyle pargalansin™ demistir. Sair, bir kumasa benzettigi nazmi-
nin padisah tarafindan begenildigini sdyleyerek onun istenen 6zelliklere sahip, oldukca
degerli bir nazm oldugunu vurgulamis ve bu bakimdan hasetgilerin, hasetligin, insani
tilketen yoniiyle, kendisinin degerli nazm: karsisinda perisan olmalari1 temennisinde bu-

lunmustur:

326 Ayverdi, “Ayine”, haz. Kerim Can Bayar, 1/232.

327 Atila Ergiir, Tekstil Terimleri Sozliigii, ed. Onder Bilgin (Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymnevi,
2002), “Kala”, 125.

328 Ergiir, “Perend”, 208.

329 Ergiir, “Atlas”, 17.

330 Cemal Kurnaz, “Siirsel Bir imge Olarak Halep Kumas1”, Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 2/4 (Fall 2007), 620.
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Seyr edip kdld-y: nazm-1 seh-pesendim Ahdsidin
Pence-i resk ile ¢ak olsun libds-: nahveti
(Enderunlu Vasif, K 20/131, s. 249)

Nevres’e ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen Devlet-dbdd, “Hindistan’in Maha-
rastra eyaletinde kaya iizerine insa edilmis kalesiyle meshur tarihi bir sehir’dir.33! Nev-
res, bu beytinde, “Siirlerin eski mali, atese yansin; ¢iinkii hiiner Devlet-abad’indan yeni
bir kumas geldi” demistir. Sair, Devlet-ahad’n tekstil iiriinleriyle de meshur bir sehir®®?
olmasindan hareketle siirini, hiiner Devlet-abad’indan gelen yeni bir kumasa benzeterek

bir yandan sairlik hiineri diger yandan da siirinin benzersizligiyle 6viinmiistiir:

Atese yansin metd -1 kohne-i es ‘ar kim
Devlet-dbdd-1 hiinerden geldi bir kald yeni
(Osman Neuvres, s. 562)

Vasif’a ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen hdce kelimesi, sozliikte, “Efendi, sahip,
reis; dini hizmetlerde gorevli kimse, hoca, molla; muallim, 6gretmen, hoca, miiderris;
vezir veya Yyiiksek riitbeli devlet adamu; tiiccar; biiyiik mutasavvif Ahmed Yesevi so-
yundan gelenlere ve Naksibendilik tarikatina mensup biiyiikk miirsitlere verilen un-
van”®® seklinde tanimlanmakta; beyitte ise ticcar anlamiyla yer almaktadir. Sair, bu
beytinde, beldgat pazarinn tiiccar: oldugunu ve bu pazardaki kendisine ait s6z kumas-
larinin hepsinin ragbet gordiigiinii belirtmistir. Boylelikle sair, belagat konusundaki yet-
Kinligini ve dolayisiyla da siirlerinin belagatli, diger bir ifadeyle belig siirler oldugunu
vurgulamistir. Beyit, hemen her donemde oldugu gibi Vasif’in yasadigi dénemde de
belagat bakimindan bir deger ifade eden siirlerin ilgi gordiigiinii gostermesi bakimindan

onemlidir:

Benim ol h “dce-i bazar-1 belagat ki budur
Her kumds-1 siithanim rayic-i kala-y: be-kam
(Enderunlu Vasif, K 15/48, s. 224)

31 K. A. Nizami, “Devletabad”, Tiirkiye Diyanet Vakf: Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 2019), 9/242.

332 Nizami, “Devletabad”, 9/242.

333 Ayverdi, “Hace”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1132.
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Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen perendin parlak bir kumas; pe-
rendle tamlama olusturan renginin ise “Parlak renkli; giizel, hos, latif”*** anlamlarma
gelen bir kelime oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda sairin, perend ve rengin keli-
melerini bilingli bir sekilde bir araya getirmis oldugu soylenebilir. Sair, bu beytinde,
rengin olarak tanimlayarak giizelligini, parlakligini, etkileyiciligini vurguladigi nazmin,
yeni perende benzetmis ve onu, biraz olgiip bigtikten sonra goniil ¢eken endama, baska
bir deyisle sevgiliye gonderdigini soylemistir. Sair, perendin degerli bir kumas olmasin-
dan hareketle nazmmi, perende ve 6zellikle de yeni perende benzeterek onun alisiimisin

disinda, yenilik barindiran, degeri yiiksek bir nazm oldugunu bildirmistir:

Miinasib geldi ‘/zzet nev-perend-i nazm-z renginim
Biraz ol¢iip bicip ol kamet-i dil-ciiya gonderdim
(Kegecizade izzet Molla, G 361/5, s. 548)

2.3.4.3. Meta*

Metd kelimesi, sozliikte, “Kumas, elbise vb. giyilen, kullanilan veya herhangi bir sekil-
de kendisinden faydalanilan esya, mal; satilacak, kazang saglanacak mal, ticaret mali,

maddi manevi sermaye, varlk, servet”3* seklinde tanimlanmaktadir.

Nevres’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen siihan-ver kelimesi, “Diizgiin ve giizel
konusan (kimse)”3%® anlamina gelmektedir. Sair, nazmi, bir esya olarak tasavvur ettigi
bu beytinde, siir sahasinda yetkinlige ulasmis sairlere ihsanda bulunulmasi gerekliligini

hatirlatmis; onlarin desteklenmelerinin 6nemini vurgulamstir:

Siihan-verdn kime ‘arz-1 metd -1 nazm etsin
Kemadle olmaz ise miisteri tiivan-ger-i ciid
(Osman Nevres, s. 334)

Nevres, daha once Siirin Benzetilenleri> Siir-Esya> Kala, Kumas, Perend basligi
altinda da yer verilen asagidaki beytinde, eski tarzdaki siirleri, eski bir esya veya mala;
buna karsilik kendisinin yeni tarzdaki siirini ise hiiner Devlet-abad’indan gelen yeni bir

kumasa benzetmistir:

334 Ayverdi, “Rengin”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2572.
335 Ayverdi, “Meta”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2037.
3% Ayverdi, “Siihan - Suhan”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2870.
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Atese yansin metd -1 kohne-i es ‘Gr kim
Devlet-abdd-1 hiinerden geldi bir kald yeni
(Osman Nevres, s. 562)

Avni, asagidaki beytinde, “Nazm esyasina alic1 olan saadetli (kimse), bu fena garsisinda
aldatilmamis(tir)” demistir. Sair, esyaya benzetmis oldugu nazma, alici1 olan, diger bir
ifadeyle gerek sairler gerekse okur olmak iizere meyleden kimseleri, saddetli olarak
tanimlayarak ve de onlarin, bu gelip gegici diinyada bir zarara ugramamis olduklarini
soyleyerek nazmin, insan igin bir kayip degil aksine 6nemli ve degerli bir kazang oldu-

gunu vurgulamastir:

Meta -1 nazma hariddr olan sa ‘agdet-mend
Bu ¢arsiy-i fend icre olmamis magbiin
(Yenisehirli Avni, K 23/58, s. 199)

2.3.4.4. Silk

Arif Hikmet’in, sevgilinin vasfinda yazdigi na-tamam bir gazelinden alinan asagidaki
beytinin ikinci misrainda gegen silk kelimesi, “Inci, boncuk vb. dizilen iplik; dizi, sira;
diizen, tertip; bir kimsenin tuttugu yol, meslek**’ anlamlarina gelmektedir. Sair, bu
beytinde, siirini, ipe; icazin ifadesine yer vermek siretiyle siirde, sevgili sayesinde ulas-
tigina isaret ettigi macizevi soyleyis giiciinii ise cevhere benzetmistir. Sairin, siirine ve
siirde ulastigi mucizevi soyleyis giiciine istinaden yaptigi bu benzetmeler, ipe dizilmis
bir cevher resmi ¢izmektedir. Sair, siiri ve sairliginin degerini vurgulamak tizere ¢izdigi
bu resimden hareketle sevgiliden, siirine, ilgili ve istekli bir sekilde bakmasini talep

etmektedir:

Hikmet ’in nazmina kil “atf-1 nigah-: ragbet
Silk-i i ‘rinde olan gevher-i i ‘cazin i¢in
(Hersekli Arif Hikmet, Na-Tamam G 30/5, s. 250)

2.3.5. Siir-I¢ecek

337 Ayverdi, “Silk”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2796-2797.
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Divan sairlerinin, siirlerinde, bade/mey/sahba/sarap ve sir gibi belli basli igeceklere ge-
rek renkleri gerekse insanlar tizerindeki ¢esitli etkileri dolayisiyla bir benzetme unsuru

olarak siklikla yer verdikleri goriilmektedir.

Asagidaki beyitlerde goriilecegi tizere teze konu olan sairler de bir benzetme unsuru
olarak badeden/meyden/sahbadan/saraptan, bu kelimelerin daha ziyade tasavvufi anla-
mini ¢agrigtiracak sekilde ve yine bu anlamda siirlerinin keyiflendirici, neselendirici,
kendinden gegirici 6zelligini ifade etmek tizere yararlanmisken sekerle birlikte yer ver-
mek stretiyle sirden ise siirlerinin tedavi amagh kullanim 6zelligini ¢agristirmak tizere

yararlanmustir.
2.3.5.1. Bade, Mey, Sahba, Sarab

Bdde, “Farsca sarap manasina geldigi gibi, kadeh anlamina da kullanilir. Divan edebiya-
timizda bu kelime, daima igki, sarap, sarhosluk veren igecek anlaminda kullanilmustir.

Tasavvufi sembolizmde, bade, ask, zevk, ilahi sevgi gibi manalar: ifade etmistir.”3%

Mey, Farsc¢a, sarap anlamina gelmektedir. Ayni zamanda kuvvetli ask ve bu askin verdi-

Si sevktir. 3% Sahba, Arapga, sarap ve ayrica (sarap igin) al, kzrmiz: anlamlarina gelir.34°
Sarap kelimesine iliskin ise sozliikte, su bilgiler yer almaktadir:

“Arapea, icecek sey, anlaminda bir kelime. Ask ve mahabbet anlamina kullanilir.
Coskun ask halleri ki, bu durumdaki Kisi agskta sadakat imtihanindan geger. Kemale
erenlerin hali budur. [...] iki tiirlii sarap vardir: Biri maddi, diinyevi, alkol inhtiva
eden igilmesi haram olan igki, ki bu insan1 i¢ince sarhos eder. Diger sarap ise, ask
sarabidir. Allah’1 sevmekten kaynaklanan zevkin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir tiir

mestlik, melankoli hali.”®*

Sarap gerek keyif verici, keder giderici 6zelligiyle, eglence meclislerinin biricik unsuru

olmasi gerekse zaman igerisinde kazanmis oldugu sembolik anlamiyla, aski, daha 6zel

3% Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii (Ankara: Rehber Yayinlari, 1997),
“Bade”, 131.

339 Cebecioglu, “Mey”, 507.

340 Ayverdi, “Sahba”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2636.

341 Cebecioglu, “Sarab”, 659-660.
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anlamda ise ilahi aski temsil etmesi dolayisiyla divan sairlerinin en énemli siir malze-

melerinden biri olmustur.342

Yukarida, teze konu olan sairlerin, badeden/meyden/sahbadan/saraptan, kelimenin daha
ziyade tasavvufi anlamini ¢agristiracak sekilde ve yine bu anlamda siirlerinin mest edici

ozelligini ifade etmek tizere yararlandiklar: belirtilmis idi.

Sozini, tasavvufi anlamini ¢agristiracak sekilde badeye benzetip onun nesvesinden
bahseden sairlerden biri de Arif Hikmet’tir. Saire it asagidaki beytin ilk misrainda ge-
cen humhane kelimesi, “Sarap mahzeni, sarap deposu; meyhane; giiglii asikane hislerin
indigi yer, yani kalp alemi. Ask duygularmin kaynag: olan goniil; zahiri tecelliler ale-
mi”’3*3 anlamlarina gelmektedir. Beyitte, humhdne kelimesiyle tamlama olusturan tenzil
kelimesi ise Kur’an-1 Kerim’in Allah tarafindan ve de Hz. Cebrail vasitasiyla Hz. Pey-
gamber’e indirilmesini ifade etmek icin kullanilan bir kelimedir.3** Humhdne kelimesi-
nin, zahiri tecelliler dlemi anlamindan hareketle sairin, humhdane-i tenzil tamlamasiyla,
Kur’an-1 Kerim’in tecelli etmis oldugu alemi kastettigi soylenebilir. Bu baglamda sair,
“Kur’an-1 Kerim’in bir tecellisi olan dlemden ilham sarhosu olmayan, s6ziimiin sarabi-
nin keyfinden habersizdir” demek suretiyle soziinii saraba benzeterek onun, sunulan
muhatabina keyif verdigini; ancak bu keyfin idraki i¢cin Kur’an-1 Kerim’in tecellisi olan
alemden kaynakli olarak ilahi diistincelerle mest olunmasi gerektigini belirtmistir. Bu-
nunla birlikte beyit, sairin, Kur’an-1 Kerim’in tecellisi olan alemden ilham aldigina ve

sOziiniin yiice bir anlam tasidigina isaret etmektedir:

Mest-i ilhdm olmayan hum-hdne-i tenzilden
Bi-haberdir negvesinden bade-i geiftarimin
(Hersekli Arif Hikmet, G 103/2, s. 185)

Izzet Molla, asagidaki beytinde, bade, mey(kede), sahba ve sarap kelimelerini bir arada
kullanmistir. Sair, bu beytinde, “Aleme sarap yerine nazmimin sarabi yeter; bu

meyhane, (simdiye kadar) boyle lezzetli sarap gormedi” demistir. Sair, nazmini, lezzetli

342 Fettah Kuzu, “Klasik Siirde Sarap Kavrami ve Fehim-i Kadim’in ‘Sarab’ Redifli Gazeli Uzerine Bir
Tahlil Denemesi”, Gaziantep University Journal of Social Sciences 13/4 (2014), 962.

383 Uludag, “Humbhane”, 173.

344 Niyazi Beki, “Kur’an’da Inzal ve Tenzil Kavramlari”, EKEV Akademi Dergisi 57 (Giiz 2013), 256.
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bir saraba benzeterek onun, okunmasi veya isitilmesi hosa giden, keyif veren bir nazm

olduguna ve bu baglamda onun muhatab: tizerindeki etkisine isaret etmistir:

‘Aleme sahbd yerine bdde-i nazm:m yeter
Gormedi bu meykede baoyle sardb-1 hos-giivar
(Kegecizade izzet Molla, K 8/79, s. 111)

Mistak Baba, asagidaki beytinde, nazmini, gonil meclisindeki saraba benzetmistir.
Miistak Baba’nin, Kadiri tarikatina bagli®* “cok yonlii bir arif ve mutasavvif’*¢ olma-
sindan hareketle bu beytinde, sarapla, ilahi aski kastetmis oldugu asikardir; ¢tinkii ta-
savvufi kiiltiirde, sarap, mana alemlerinden ilahi feyz sunan miirsidin taliplere sundugu
aski ve Allah sevgisini ifade etmektedir.®*” Sarap ve ilahi ask arasindaki iliski, her ikisi-
nin de insan1 mest etme o6zelligiyle agiklanabilir. Sair, nazminin, bir meclise benzetmis
oldugu gontildeki sarap, diger bir ifadeyle ilahi ask oldugunu soyleyerek onun mest et-
me, kendinden gegirme 6zelligini ve buna bagl olarak da yiiceligini vurgulamistir. Bu-
nunla birlikte sairin nazmu, ilahi agk olarak diistiniildiigiinde sairin kendisi, taliplere ilahi

aski sunan mirsit olacaktir:

Ciisa geldikge mest olur azbdb
Bezm-i dilde sarabdir nazmim
(Miistak Baba, S 182/2, s. 205)

Izzet Molla, divaninda yer alan sithan:m redifli bir kasidesinden alinan asagidaki bey-
tinde, zihnini, bir sarap kiipiine; buna karsilik soziinii ise o sarap kiiptinde her gece kur-
dugu, geceye ait saf bir saraba benzetmis ve boylelikle s6ziiniin, muhatabi iizerindeki

mest edici etkisine isaret etmistir:

Hum-: fikrimde her gece kurarim
Mey-i ndb-1 sebdnedir siihanim
(Kegecizade izzet Molla, K 21/8, s. 132)

Avni, asagidaki beytinde, kalem sarabinin yiiz mana binasinda kiyamet kopardigini;

nazm sarabinin ise hakikat rintlerini daha da neselendirdigini sdylemistir. Sair, bir sara-

35 Giindogdu, Miistdk Baba (Divdn), 29.

36 Giindogdu, Miistdk Baba (Divdn), 23.

347 frfan Giindiiz, “Bade”, Tiirkiye Diyanet Vakf: [siam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1991), 4/418.
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ba benzettigi nazminin, hakikat rintlerinin nesesini artirdigini séyleyerek nazminin sahte
degil hakiki bir sarap hiitkmiinde oldugunu vurgulamistir; ¢iinkii rintler, hakiki saraptan
hoslanmaktadir. Sairin, bu beytiyle, siirlerinin keyiflendirici 6zelliginin yani1 sira oriji-

nalligini de vurguladigi séylenebilir:

Mey-i kilkim kzyamet-hiz-i sad ma ‘mire-i ma ‘nda
Mey-i nazmim nesat-efzda-yi rinddn-1 hakikatdir
(Yenisehirli Avni, G 43/5, s. 263)

2.3.5.2. Sir

Galib’e ait asagidaki beyitte gecen sir kelimesi, sozliikte, yalnizca sit anlamiyla yer
almaktadir.®*® Bilal Kemikli, Divan Siirinde Hastal:k ve Tedavi adl: makalesinde, divan
siirinin mazmunlarindan gil suyu, nar serbeti ve bunlara ek olarak siit ve sekerin, ilag
tedavisinde kullanilan maddeler oldugunu belirtmistir.3*® Kemikli tarafindan verilen bu
bilgiden hareketle divan sairlerinin, siirlerinde, bir benzetme unsuru olarak siitten ve
ozellikle de bir arada yer vermek saretiyle siit ve sekerden, siirlerinin rahatlatma, hasta-
liklara sifa veya dertlere deva olma o6zelligini ifade etmek {izere yararlanmig olduklar

soylenebilir.

Galib, asagidaki beytinde, “Tath s6z, balli manayla tatlansa sasilir mi1? Siit ve sekerin
karisimi, Galib’in divanindan belli(dir)” demistir. Sair, tatli séziin balli manayla tatlan-
masini, siitiin sekerle tatlanmasiyla iliskilendirerek soziinii, siite; onun ihtiva ettigi
manay1 ise sekere benzetmistir. Sair, tath soziin balli manayla tatlanacagini séyleyerek
sozl glizellestiren bir unsur olmas: yoniiyle mananin énemine isaret etmistir. Yukarida
siit ve sekerin ilag tedavisinde kullanildigina iliskin aktarilan bilgiden hareketle sairin,
siit ve sekerin bu ozelligine telmihen soziind, siite; onun manasini ise sekere benzeterek
diger bir ifadeyle soziinii, bir biitiin olarak tasvir etmek iizere siit ve sekere yer vererek

soziiniin derdi, sikintiy1 azaltict 6zelligini vurguladigi séylenebilir:

‘Aceb mi lafz-1 sirin ma ‘ni-i nasin ile olsa

‘Ayan amizig-i sir-i seker Divan-1 Galib den

348 Ayverdi, “Sir”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2958.
349 Bilal Kemikli, “Divan Siirinde Hastalik ve Tedavi”, Uludag Universitesi [lghiyat Fakiiltesi Dergisi
16/1 (2007), 30.
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(Leskofgal1 Galib, s. 51)
2.3.6. Siir-Mamiire

Divan sairleri, sosyal hayatlarinda karsilastiklar1 hemen her unsura siirlerinde yer ver-
dikleri i¢in divan siiri, ihtiva ettigi malzeme bakimindan oldukga zengindir. Sairler, siir-
lerinde, ¢ogu zaman cevrelerindeki dogal giizelliklerden bahsedip onlar1 gesitli yonler-
den benzetme unsuru olarak tercih etmis olmakla birlikte, dogada varlik gosteren cesitli

yapilar1 da yine ¢esitli yonlerden benzetme unsuru yapmustir.

Bu anlamda teze konu olan sairler de siiri, ates, ¢igek, bahge, degerli tas, esya, sarap, siit
ve su gibi divan siirinde siklikla karsilasilan unsurlara benzetmis olmakla birlikte arsa,
Kabe, malikdne, meyhdne, miihendis-hdne ve de milk gibi daha 6zel bir gergevede de-

gerlendirilebilecek unsurlara da benzetmistir.
2.3.6.1. Arsa

Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen arsa, yer, toprak ve meydan®®
anlamlarina gelen bir kelimedir. Sairin, bu beytinde, arsa kelimesini, meydan anlaminda
kullandig1 soylenebilir. Sair, nazm meydanindaki tek kahramanin kendisi oldugunu ve
buna istinaden yasadigi donemde, diisiince meydanimi ele gegirmis oldugunu soylemek
saretiyle nazmi, bir meydana; kendisini ise 0 meydanin kahramanina benzetmistir. Sair,
nazm meydanindaki tek kahramanin kendisi oldugunu soyleyerek nazm konusundaki

gayret ve hakimiyetine isaret etmistir:

O yektd kahramdn-: ‘arsa-i nazm:m ki ‘asrimda
Musahhar hem miisellemdir bana endise meyddn:
(Hersekli Arif Hikmet, s. 103)

2.3.6.2. Kabe

Avni, asagidaki beytinde, “Ey mananmin kiblesini arayanlar! (Soziimii) dinleyin! Ciinkii
(benim) s6ziim, nazm Kabe’sinin Bilal’idir’ demek sdretiyle nazmimi, Islam inamsina

gore yeryiiziinde yapilmis ilk mabed ve de miisliimanlarin kiblesi®*! olan Kabe’ye; s6-

30 Devellioglu, “arsa”, haz. Aydin Sami Giineygal, 39.
31 Sadettin Unal, “Kabe”, Tirkiye Diyanet Vakf: Isléam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2001), 24/14.
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ziinii ise Hz. Peygamber’in ilk miiezzini, sahabi®*? Bilal-i Habesi’ye (6. 641) benzetmis-
tir. Sairin mandnin kiblesini arayanlar seklinde hitap ettigi kesimin, kendisinin rakibi
olan sairler ve okur oldugu soylenebilir. Kabe’nin, Beytii’l-Haram, diger bir ifadeyle
belirli sartlar1 saglayanlardan baskasinin giremedigi bir alan olmasi, onun en onemli
ozellikleri arasindadir.®>® Bu iki bilgiden hareketle nazmi, Kabe’ye benzeten sairin, ra-
kip sairlere ve okura, nazm sahasinin herkes veya her isteyen tarafindan girilemeyecek
ve ayrica belli bir bilgi ve birikimle anlasilabilecek bir saha oldugunu ifade ettigi sdyle-
nebilir. Nasil ki miislimanlarin kiblesi, Kabe ise mananin kiblesini arayanlar igin de
mana kiblesi, sairin Kabe olarak tasavvur ettigi nazmidir. Bu da sairin nazminin sahip
oldugu derin ve yiice manaya isaret etmektedir. Bununla birlikte nazmi, Kabe’ye benze-
ten sair, soziinii ise Bilal-i Habesi’ye benzeterek onun giizelligini ve etkileyiciligini

vurgulamastir:

Es-sald ey kible-ciiydn-i1 ma ‘dni es-sald
Giis edin kim Kdabe-i nazmin Bildlidir soziim
(Yenisehirli Avni, s. 109)

2.3.6.3. Malikéne

Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen mdlikdne, “Kanunda gosteri-
len sartlara gore birine verilen beylik arazi; biiyiik ve zengin kosk™*** anlamlarina gel-
mektedir. Sairin, bu beytinde, madlikane kelimesini, belirtilen ikinci anlamiyla kullandig:
soylenebilir. Sair, “(Beni), fikrimin padisah1 (soze) yoneltti; soziim, kalemime
malikanedir’ demek sdretiyle soziinii, degerli bir yapiya benzetmistir. Beyitte gegen
kalem kelimesi, sairin sairlik kabiliyeti olarak disiiniildiigiinde, sair, s6ziiniin, kalemine
malikane oldugunu soyleyerek onun, sairlik kabiliyetini barindiran ve buradan hareketle

sairlik kabiliyetiyle ortaya ¢ikmis degerli bir s6z olduguna isaret etmistir:

Sah-1 endisem eyledi tevcih
Kilkime malikanedir siihanim
(Kegecizade izzet Molla, K 21/4, s. 132)

32 Mustafa Fayda, “Bilal-i Habesi”, Tirkiye Diyanet Vakf: Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 1992), 6/152.

%53 Biinyamin Tetik, 15. Yiizy:l Divanlarinda Mekan Algis: (Ardahan: Ardahan Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2016), 120.

%4 Devellioglu, “malikane”, haz. Aydm Sami Giineygal, 578.
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2.3.6.4. Meyhane

Miistak Baba’ya ait asagidaki beytin ilk misrainda gecen meyhdne kelimesinin kelime
anlami, “Icki satilan ve icilen yer” olmakla birlikte mecaz anlam ise ““Tekke’; ilahi ask
sarabindan icilip sarhos olunulan yer”dir.3%® Sair, bu beytinde, “Ey Miistak! Asiga her
beyti bir meyhanedir; iste bu nefis divan, irfan sahibi kimselerin ruhunun kuvvetidir”
demek saretiyle nefis olarak nitelendirdigi divaninda yer alan her beyti, bir meyhaneye
benzetmistir. Sair, divanindaki her beytin asiklar i¢in bir meyhane oldugunu soyleyerek

siirlerinin ruha keyif ve huzur verici; gami, kederi unutturucu 6zelligini vurgulamistir:

‘Asika her beyti ey Miistak bir mey-hanedir
Kuvvet-i rih-1 ‘@rifandwr isbu divdn-i nefis
(Mustak Baba, S 99/5, s. 149)

2.3.6.5. Miithendis-hine

Vasif’a ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen miihendis-hane, “Miihendis yetistiren
yiiksek okul, miihendis mektebi”dir.3*® Sair, bu beytinde, kendisini, nazm miihen-
dishanesinin kabiliyetlisi; kalemi ise fikirlerinin merkezinin sanatsever pergeli olarak
tanmimlamustir. 19. yiizyil divan siiri s6z konusu oldugunda, sairin nazm igin yaptigi mii-
hendishdne benzetmesi, orijinal goriinmektedir. Sairin, nazmi, miithendishane; kendisini
ise 0 miihendishanenin kabiliyetlisi olarak ifade etmesi, siirin, kurallar1, kaideleri olan,
tizerinde distiniliip zaman harcanmast gereken bir bilim dal oldugunu goéstermektedir;
clinkii kisinin kabiliyetleri, biiyiikk o6l¢tide, kabiliyetli olunan saha iizerinde emek sarf
etmek siretiyle canli kalabilmektedir. Bununla birlikte sairin kaleme veya sairlik kabili-
yetine iliskin yaptig1 pergar (pergel) benzetmesi ise mithendishane ve hezarfen kelime-
lerini tamamlayici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla pergar (pergel),
miihendishane ve hezarfen kelimeleri, tenasiip sanatinin giizel bir 6rnegini olusturmak-
tadir. Oyle ki nazm, bir miihendishane; sair, o miihendishanenin kabiliyetli kisisiyken
sairin kalemi veya sairlik kabiliyeti ise onun meslegini icra etmesini, diger bir ifadeyle

siir yazmasini Saglayan bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Ben hezdr-fenn-i mgihendis-hane-i nazm:m kalem

35 Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Sézliigii, “Meyhane”, 498.
36 Ayverdi, “Miihendishane”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2192.
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Merkez-i efkarimin pergdr-1 san ‘at-perveri
(Enderunlu Vasif, K 14/114, s. 220)

2.3.6.6. Miilk

Miilk kelimesi, sozliikte, “Diikkan, ev, arsa vb. tasinmaz mal; bir hiikkiimdar veya devle-
tin hikiim ve idaresi altinda bulunan topraklarin tamami, memleket; vakif olmayan,
miilkiyeti sahsa ait bulunan yer veya bina; iilke, alem, diyar, diinya”**’ seklinde tanim-

lanmaktadar.

Buna gore asagidaki beyitlerde gegen melk kelimesinin, kelimenin yukarida gegen me-

caz anlamlarindan zi/ke anlaminda kullanildig: séylenebilir.

Vasif, asagidaki beytinde, “Ariflerin sahi1, (Vasif’1) nazm iilkesinin valisi edeli, Vasif’in
elinde, altin kalem, sancagidir” demek saretiyle nazmu, zlke; kendisini, vdalz; kalemini
veya sairlik kabiliyetini ise sancak olarak tasavvur etmistir. Nazmin bir iilke olmasi
durumunda sairin, o iilkenin amiri; sairin kaleminin veya sairlik kabiliyetinin ise o tilke-

yi temsil eden bir sancak olmasi dogal goriinmektedir:

Vali-i mailk-i nazm edeli sah-1 ‘arifin
Destinde Vasif"in kalem-i zer livds:dir
(Enderunlu Vasif, G 33/6, s. 298)

Galib, asagidaki beytinde, soz dilkesinin hiikmedeni ve sdirler ziimresinin kader-kudretli
hakan: oldugunu soylemistir. Sair, sozi, bir iilke; kendisini ise o tilkenin hiikmedicisi
olarak tasavvur ederek s6z soylemedeki kudret, hakimiyet ve tstiinligiini vurgulamis-

tir:

Ferman-dih-i miilk-i sithaniz vahy ile Gdlib
Hdkdn-: kader-kudret-i hayl-i su ‘ard yiz
(Leskofgali Galib, G 57/7, s. 100)

2.3.7. Siir-Su

37 Ayverdi, “Miilk”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2202.
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Su gerek hayatin vazgegilmez bir parcasi olmasi gerekse yagmur, irmak, deniz vb. gibi
farkl goriintimleriyle, insanin ¢evresini kusatmis olmasi dolayisiyla siir dahil olmak

tizere pek ¢ok sanat dali i¢in oldukg¢a 6nemli bir unsurdur.

Teze konu olan sairlerin siirleri de yasam dongiisiinde sayisiz 6nemi olan suyun, pek
cok ozelligine atif yapilmak siretiyle bir benzetme unsuru olarak tercih edildiginin gos-

tergesi mahiyetindedir.
2.3.7.1. Ab

Leyla Hanim’a 4it ve de sairin divaninda, Medhiye Berdy-1 ‘Asdkir-i Mansiire bashgiyla
yer alan bir kasideden alinan asagidaki beytin ikinci misrainda gegen db kelimesi, su
anlaminin yami sira go/, nehir, deniz ve ayn1 zamanda kaynak, cesme, kuyu®*® anlamlari-
na da gelmektedir. Sair, ilgili kasidesinde yer alan tegazziil béliimiiniin hemen 6ncesin-
de kaleme aldig1 bu beytinde, memddhunun vasiflarinin goncasini andigi Sirada su gibi
bir gazelin kalbe sefa bahsettigini belirtmistir. Dolayisiyla suyun insana sagladig: fayda-
lar gibi sairin suya benzeyen gazeli de kalbe, diger bir ifadeyle ruha iyi gelmektedir:

Yad ederken gonca-i evsdfin: ol héisrevin
Bir gazel kalbe safd bahseyledi manend-i ab
(Leyla Hanim, K 2/12, s. 106)

2.3.7.2. Ab-1 Hayat

Tasavvufi kiiltiirde, marifeti ve ilahi feyzi simgeleyen su, Islam mitolojisinde, db-:
hayat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iskender-i Ziilkarneyn’in kumandanlarindan Hizir
ve Ilyas’in zuliimat {ilkesinde bulup igtikleri rivayet edilen ab-1 hayatin icene liimsiiz-
lik verdigine inanilir.3®® Ab-1 hayat, sevgilinin agz: ve ayrica can bagislayan soz anla-

mina da gelmektedir.3®°

Gerek olumsiizliik verme o6zelligi gerekse bahsedilen anlamlar1 dolayisiyla ab-1 hayat,

divan sairlerinin siklikla tercih ettikleri bir benzetme unsurudur.

358 Ayverdi, “Ab”, haz. Kerim Can Bayar, 1/1.

39 Pala, “Su (Kiiltiir ve Medeniyet)”, 37/442-443.

30 Ahmet Talat Onay, A¢iklamal: Divan Siiri Sozliigii Eski Tiirk Edebiyasnda Mazmunlar ve fzah:, haz.
Cemal Kurnaz (Ankara: Birlesik Yayinevi, 2007), “Ab-1 Hayat”, 1.
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Galib, asagidaki beytinde, sirin olarak nitelendirdigi nazminin ab-: hayat oldugunu ve
ilham aleminin ¢esmesinden costugunu belirtmistir. Bilindigi tizere pek ¢ok sanatkar
gibi sairler de onlar yaraticiliga tesvik eden ilham vasitasiyla, sanatlarini icra etmekte-
dir. Bu baglamda Galib de 6liimsiizliik suyuna benzettigi nhazmimni costuran bir kaynak
olarak ilhami gostermistir. Boylece sair bir yandan nazminin cana can katan, goniile
ferahlik ve tazelik veren 6zelligini vurgulamis diger yandan da onun, kendisinde mevcut
olan ve de kendisini yaraticiliga sevk eden gii¢ dolayisiyla ortaya ¢iktigini, beslendigini,

costugunu soyleyerek sairlik kudretine isaret etmistir:

Nazm-: sirinimdir ey Gdlib ki ol db-1 hayat
Cesme-sdr-1 dlem-i ilhamdan ciisan olur
(Leskofcali1 Galib, G 46/7, s. 91)

2.3.7.3. Ab-1 Ziilal

Ziilal kelimesi ve ab-1 ziilalin olusumuna iligkin, sozliikte, su tanim ve bilgiler yer al-

maktadir:

“Arapga’da ziilal saf, hafif, berrak, tath, soguk ve bogazdan kayip gecen su anla-
mini tagir. Diger yandan ziilal bir gesit kurtguktur. Yiiksek daglarda her yil yagan
kar st tiste birikince karin i¢inde kendiliginden olusur. Boyle kara Bingél ve Tun-
celi’de toktagan kar denir. Kurtcuk; parmak biiyiikliigiinde, ince ve beyazdir. Uze-
rinde sar1 noktalar bulunur. Basi siyaha yakin koyu renktedir. Suyun icine birakilir-

sa, suyu sogutur ve tatlandirir; bu suya da ziilal veya ab-1 ziilal denir.”36!

Asagidaki beyitlerde goriilecegi lizere Miistak Baba ve Avni de ab-1 zilalin tath ve saf
bir su olmasindan hareketle sozlerinin tatlihigini ve safligin1 vurgulamak tizere ab-1 ziilal

benzetmesinden yararlanmustir.

Miistak Baba, asagidaki beytinde, soziini, ab-1 ziilal eyledigi i¢in baskalarinin, amag
sarab1 kadehine susadiklarini belirtmistir. Bagka bir deyisle sair, soziini, tatli su gibi
yapinca baskalar1 da ayn1 amagla susamustir. Sair, bu beytiyle bir yandan soziiniin giizel-
ligini, tatliligini, safligini; diger yandan da bu 6zellikleri dolayisiyla onun imrenilen bir

s6z oldugunu vurgulamistir:

%1 Emine Yeniterzi, Tirk Diinyas: Ortak Edebiyat: Tiirk Diinyas: Edebiyat Kavramlar: ve Terimleri An-
siklopedik Sozliigii, Proje Yirittictisii Sadik Tural (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig: Yayinlari, 2006), “Ziilal”, 6/327.
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Leb-tesne-i cam-1 mey-i maksad olup ghar
Miistak soziim ab-1 ziilal eyledigimden
(Mustak Baba, S 203/5, s. 220)

Avni, asagidaki beytinde, soziinii, selsebil®®?-i fikretin ab-1 ziilali (diisiince pinarinin saf,
berrak, tatli suyu) olarak tasavvur etmis ve bunu, séziiniin saflig1 ve ayrica ruhu besle-

mesiyle iligskilendirmistir:

Ol kadar saf u revan-perver ki lay:iksir desem
Selsebil-i fikretin ab-: zilalidir séziim
(Yenisehirli Avni, s. 108)

2.3.7.4. Bahr

Bahr, “Deniz; biiyiik gél veya nehir’ anlamlarina gelen Arapca bir kelimedir.3®® Genis-
lik, sonsuzluk ve derinlik gibi anlamlar ihtiva eden denizin, insanlara sonsuz faydalar
bulunmaktadir. Bitmez tiikenmez bir hazine degerinde olan deniz,*®* divan siirinde,
g6zyas1 denizi, goniil denizi, giizellik denizi, agsk denizi, gam denizi, comertlik denizi,
ilim denizi, kerem denizi, rahmet denizi, mana denizi ve de siir denizi olmak tzere ol-

dukgea farkli tasavvurlarla karsimiza ¢ikabilmektedir.3%

Muhit ise “Ihata eden, etrafini geviren, kusatan; ¢evre”®® anlamlarina gelmektedir. Bu-
nunla birlikte kelime, divan siirinde, Vasif’a ait agagidaki beyitte oldugu gibi deniz,

okyanus anlamiyla da yer almaktadir.

Vasif, asagidaki beytinde, “Vasif, siir denizini, okyanus gibi kusattigindan beri s6z ge-
misine suyunu buldurdu” demek saretiyle, siiri, denize; kendisini, o denizi kusatan ok-
yanusa; sozii ise suyunu buldurdugu bir gemiye benzetmistir. Sair, siiri denize benzete-
rek onun engin bir saha oldugunu; kendisini, o denizi ¢evreleyip kusatan okyanusa ben-
zeterek siir sahasindaki hakimiyetini; sozii ise suyunu buldurdugu, baska bir deyisle

uygun suya denk getirdigi bir gemiye benzeterek soz soylemedeki basarili ilerleyisini

362 Selsebil kelimesine iliskin bilgi almak icin bk. Siirin Benzetilenleri> Siir-Su> Selsebil maddesi.

363 Devellioglu, “bahr”, haz. Aydin Sami Giineygal, 65.

364 pala, “deniz”, 111.

365 Betiil Mutlu, Divdn Siirinde Deniz /mgesi ve Siir Ogretiminde Kullanimas: (izmir: Dokuz Eyliil Uni-
versitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2012), 91-113.

36 Devellioglu, “muhit”, haz. Aydim Sami Giineygal, 673.
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vurgulamistir. Dolayisiyla sair, bu beytinde, siir sahasini ele gegirdiginden beri bu saha-
da siireklilik gosteren yiikselisine isaret etmistir:

Muhit-asa ihata eyleyelden bahr-: es ‘ar
Suyun buldurdu Vasif kesti-i giiftara olduk¢a
(Enderunlu Vasif, G 105/9, s. 348)

Izzet Molla, divaninda, Der-Sitayis-i Halife-i Cendb-: Ma ‘biid Hazret-i Sultan Mahmaid
bashigiyla yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beytinde, kaleminden, memdihu-
nun vasiflarinin bir damlasimin akmasi durumunda séziiniin yine yedi denize benzeye-
cegini belirtmigtir. Dolayisiyla sair, memdahunun vasiflarinin birazindan bahsetmesi
durumunda dahi séyleyeceklerinin sonsuz ve sinirsiz olacagini vurgulamak saretiyle
sOziinii, yedi denize benzetmistir. Sairin, bir konu veya bir duruma iligkin tipki bir deniz
gibi engin yorumlara sahip olup bunu, siir yoluyla ifade etmesi, onun sairlik kabiliyetini
gostermektedir. Bununla birlikte sair, soziinii yedi denize benzeterek eskilerin yedi de-

niz olduguna iliskin inancina®’ telmihte bulunmustur:

Edince katre-i evsdfi hameden cereydn
Yine olur sihanim bahr-: heftin enbdz:
(Kegecizade izzet Molla, K 3/26, s. 93)

Arif Hikmet ise asagidaki beytinde, “Feyz denizi, sozdiir; mana dalgalar, ask arzusuyla
coskunluk gosterir” diyerek sozii, marifetini ortaya koydugu bir denize benzetmistir.
S6z, deniz oldugunda sairde var olan agk arzusuyla coskunluk kazanip s6ze asil rengini
ve karakterini kazandiran mana ise o denizin dalgas1 olmustur. Sair, sozii, denize;
manay1 ise 0 denizin dalgasina benzeterek soziin ve dolayisiyla da onun ihtiva ettigi

manalarin enginligini, sirsizhigini vurgulamistir:

Stihandur bahr-i feyz emvdc-1 ma ‘nd
Heva-y: agk ile ciisis-niimadir
(Hersekli Arif Hikmet, s. 109)

2.3.7.5. Selsebil

367 pala, “deniz”, 111.
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Selsebil kelimesi, sozliikte, “Tatli ve hafif su, Cennette bir ¢esmenin adi3%® seklinde

tanimlanmaktadir.

Litfullah Cebeci, ligatlar ve tefsir kaynaklarindan hareketle kelimeye iliskin su bilgileri

aktarmistir:

“Lugatlarda ve tefsir kaynaklarinda selsebil kelimesinin ‘akici ve yumusak olma’
anlamina gelen seldset ve ‘pespese gelme’ manasindaki teselsiil ile iliskisi tizerin-
de durulur. Pinarin sifati olarak ‘kesintisiz ve hizli akma’, su vb. igeceklerin sifati
olarak ‘tad: iyi, icimi kolay, bogazdan kolayca gecen’ gibi anlamlara sahip oldugu

ve ‘selsal, selsel” kelimelerinin de ayn1 manada kullamldig: belirtilir.”36

Cebeci’den aktarilan bu bilgiden hareketle asagidaki beyitlerde gegen selsebil kelimesi,

seldset kelimesiyle iliskili bir sekilde ele alinabilir.

Galib, asagidaki beytinde, oviiniilecek nitelikteki soziinti isitenlerin, onun asirtya varan
giizelligi ve hoslugu dolayisiyla kendisinin dilinden feyz selsebili aktigin1 sandiklarini
soylemis ve boylece sozini, tatli, hafif bir suya benzetmistir. Sair, soziinii, selsebile
benzeterek bir yandan onun hoslugunu, tatliligini, safligin1 diger yandan da ifade baki-

mindan agikligini, anlasilirhgini, akiciligini vurgulamastir:

Isitenler kelam-: fahirim fart-: letdfetden
Sanerlar selsebil-i feyz olur cdri zebdnimdan
(Leskofgal: Galib, s. 55)

Cebeci, -kendisinden aktarilan yukaridaki bilgiye ek olarak- Galib’in bu beytini 6rnek
gostermek saretiyle divan siirinde, giizel siirin mest edicilik 6zelliginin selsebille olgiil-

diigiinii de belirtmistir.37

Avni, asagidaki beytinde, icazi, giil bahgesine; giil bahgesini, ebedi cennete; soziinii ise
0 cennetin benzersiz pinarina benzetmistir. Sair, s6ziinii ebedi cennet olan icaz giil bah-
¢esindeki benzersiz pinara benzeterek onun, icaz mertebesine ulasmis, diger bir ifadeyle

mucize derecesinde giizel, acik ve anlasilir bir s6z oldugunu vurgulamistir. Bununla

38 Mehmet Yilmaz, Edebiyanimizda Islami Kaynakl: Sézler -Ansiklopedik Sozliik- (istanbul: Enderun
Yayinlari, 1992), “Selsebil”, 141.

%9 Liitfullah Cebeci, “Selsebil”, Tirkiye Diyanet Vakfi Isiam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 2009), 36/447.

370 Cebeci, “Selsebil”, 36/447-448.

131



birlikte beyitte gecen icdz kelimesi, icdz mertebesine ulasmis eserler olarak ele alindi-
ginda sairin, bu beytinde, séziiniin, macize derecesinde giizel eserler arasinda, esi ben-

zeri bulunmayan bir 6rnek olarak yer aldigina isaret ettigi de soylenebilir:

Bir behisz-i cavidand:r giilsen-i i ‘cdz kim
Ol behigtin selsebil-i bi-misalidir soziim
(Yenisehirli Avni, s. 108)

2.3.7.6. Seyl

Nevres’e ait asagidaki beytin ikinci misriinda gecen seyl, sel ve siddetle gelen sey®"

anlamlaria gelmektedir. Sair, bu beytinde, nazm saflarini, harp hatti tizerine gonderme-
si durumunda gorenlerin, sozii igin “Kaza bulutundan akan seldir” diyeceklerini belirte-
rek kazayi, diger bir ifadeyle olaylari, buluta; s6ziinii de bu buluttan akan suya benzet-

mistir:

Ger hat-i harb iizre sevk etsem sufiif-1 nazmimi
Der goren ebr-i kaza seyl-i revdnidir soziim
(Osman Nevres, s. 729)

Siirin Benzetilenleri boliimiinde, teze konu olan sairlerin siirleri, Siir-Ates, Siir-Cicek ve
Bahge, Siir-Degerli Tas, Siir-Esya, Siir- Icecek, Siir-Mdmire ve Siir-Su olmak iizere

cesitli kategorilerde ele alinmustir.

Buna gore sairler, siirlerini, kapali istidre yoluyla atese benzeterek onlarin yakiciligini
ve etkileyiciligini; ¢igek ve bahge gibi dogal unsurlara benzeterek giizelligini ve tazeli-
gini; degerli taslara benzeterek 6nemini, degerini, benzersizligini ve erisilmezligini vur-

gulamistir.

Sairler, siirlerini, birtakim esyalara benzettikleri beyitlerinde, onlarin alisilmisin disinda,
yenilik arz eden, olduke¢a degerli siirler oldugunu vurgulamistir. Bununla birlikte siirin

onemli ve degerli bir kazang oldugu da vurgulanmastir.

Siirlerini, birtakim igeceklere benzeten sairler, onlarin keyiflendirici, mest edici, ken-

dinden gegirici ve derdi, sikintiy1 azaltic1 6zelligini vurgulamgtir.

371 Devellioglu, “seyl”, haz. Aydin Sami Giineygal, 947.
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Sairler, siirlerini, mamitre kategorisinde yer alan birtakim unsurlara benzeterek onlarin
ruha keyif ve huzur verici 6zelligini ve degerini vurgulamistir. Ayrica siirin kurallari,
kaideleri olan bir bilim dali oldugu ve siir sahasinin belli bir bilgi birikimiyle anlasilabi-

lecek bir saha oldugu da bildirilmistir.

Son olarak sairler, siirlerini, su kategorisinde yer alan birtakim unsurlara benzeterek ise
onlarin kalbe iyi gelen yoniinii, cana can Kkatic1 6zelligini, giizelligini, tatliligini, safligini
ve ayrica ifade bakimindan anlasilirligini vurgulamistir. Bununla birlikte siirin engin bir
saha oldugu da vurgulanmistir. Bu benzetmelere bakildiginda sairlerin soyut bir kavram

olan siir yetenegini somutlastirma gayreti iginde olduklar1 gériilmektedir.
2.4. Siirin Yapi ve Kompozisyonuna Iliskin Unsurlar
2.4.1. Diisiince (Endise, Fikr/Efkar, Fikret)

Sozliikte, “Diisiinme sonucu varilan, diistinmenin triinii olan goriis, miitalaa, fikir, mi-
lahaza, ide; dis diinyanin insan zihnine yansimasi; niyet, tasari; tasa, kaygi, sikinti; ilke,

»372 seklinde tanimlanan diigiince, teze konu olan sairlerin siirlerinde, asagi-

yonetici sav
daki beyitlerde de goriilecegi iizere daha ziyade Farsca karsiligi olan endise ve Arapca

karsilig1 olan fikr/efkdr ve fikret seklinde yer almaktadir.

Bu kelimelerden fikr, divan siirinde, ¢ogu zaman bikr-i fikr tamlamasiyla karsimiza
cikmaktadir. Bikr, sozliikte, “Bir erkek tarafindan dokunulmamis olma durumu, kizlik,
bekaret; el degmemis, dokunulmamis, erkek gérmemis (kiz), bakire; bir seyin hi¢ kimse
tarafindan dokunulmamis, bozulmamis olan (ilk durumu)”; bikr-i fikr ise “Ilk olarak
sdylenen, daha dnce kimsenin ifade etmedigi fikir, yeni ve taze fikir’*"® seklinde tanim-

lanmaktadir.

Divan sairleri, siirlerinde, bikr-i fikr tamlamasinin yani sira bikr-i mdnd ve bikr-i
mazmaun tamlamalarina da yer vermistir. Divan siirinde, bu li¢ tamlamanin asagi yukari
ayni veya benzer anlamda kullanildiklar: goriilmektedir. Mananin kastedilen sey, dii-
gtince anlamindaki kullanimi dolayisiyla bikr-i mana, bikr-i fikr; bikr-i fikr de bikr-i

mana yerine gegebilmektedir. Mazmianun mdnay: karsilamasi ise bikr-i fikr ve bikr-i

372 Siikrii Halok Akalin vd., Tiirkee Sézliikk (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk
Dil Kurumu Yayinlari, 2005), “diisiince”, 591.
373 Ayverdi, “Bikr’, haz. Kerim Can Bayar, 1/363-364.
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mana tamlamalarina bikr-i mazman tamlamasinin ayni kullanim iligkisi i¢inde neden
girdigini agiklamaktadir. Bununla birlikte bikr, disince, anlam ve benzetme gibi siire
iliskin baz1 kavramlarla birlestirilince s6z konusu ti¢ tamlama, bazi sozliiklere bakild:-
ginda daha once soylenmemis olmak sarniyla, soziin giizel ve ince bir sekilde soylenmesi
olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla bu tanimda, s6z konusu ti¢ tamlamayla, s6ziin

yeni olmasimin yani sira ve hatta ondan da 6nce nasil anlatildig: kastedilmektedir.®"*

Bununla birlikte s6ziin de yazinin da esasi olan fikrin birtakim meziyetleri bulunmakta-
dir. Buna gore fikrin zihinde bulunmasi icad; siraya konmasi tertib; baska seylerle ka-
ristirllmamasi ise vahdet olarak adlandiriimaktadir. Sadelik, incelik, parlaklik, siddet ve

ulviyyet gibi ozellikler ise fikrin 6zel meziyetlerinden sayilmaktadir.®”

Teze konu olan 19. yiizy1l divan sairlerinin de siirlerinde gerek yalmizca endise,
fikr/efkar ve fikret kelimelerine gerekse bikr-i fikr tamlamasina yer vermek siretiyle
diistince diinyalarmin genisligini, diistince meydanindaki hakimiyetlerini, distinceleri-
nin orijinalligini, benzersizligini ve giizel mazminun yine diisiinceye bagh olarak var

oldugunu vurguladiklar: goriilmektedir.

Vasif, oncelikle bir kasidesinden; sonrasinda ise sevgili ve onun giizellik unsurlarinin
vasfinda yazmis oldugu bir gazelinden alinan asagidaki beyitlerinde, bikr-i fikr tamla-
masina yer vermek saretiyle diisiincesinin yeniligini ve tazeligini vurgulamis; ayrica ilk

beytinde, onun ilgi ve dikkat ¢ekici 6zelligine de isaret etmistir:

Mihr-i enver kilk-i bikr-i fikrimin messdtas:
Meh ‘aris-1 hamenin halhdl-: zinet-perveri
(Enderunlu Vasif, K 14/106, s. 219)

Bddi bu guift i giiya nesdtindurur sebeb
Ddamad-i bikr-i fikrime vakt-i ‘isd’ musin
(Enderunlu Vasif, G 94/9, s. 340)

Vasif, asagidaki beytinde, “Tabiatimin giil bahgesinin her kosesi, bir feyz bagi; diisiin-

cemin tohumu (ise) o bagin taze bir fidani(dir)” demistir. Beyitte, sairin diisiincesi, 6nce

374 Mine Mengi, Divan Siiri Yaz:lar: (Ankara: Akgag Yayinlari, 2010), 23-24.
375 Tahir’iil-Mevlevi, Edebiyar Liigat:, haz. Kemal Edib Kiirkgiioglu (Istanbul: Enderun Yayinlari, 1973),
“Fikir”, 45-46.
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bir tohum olarak karsimiza ¢ikmig sonrasinda o tohum, geliserek taze bir fidana dontis-
mustiir. Sair, bir tohum olarak tasavvur ettigi disiincesinin, feyz baginin taze bir fidan:
oldugunu séyleyerek bir yandan onun gelisimini, inceligini ve hassasiyetini diger yan-

dan da yeniligini ve orijinalligini vurgulamstir:

Giilsitan-: tab ‘wmin her kiisesi bir bag-: feyz
Tohm-z endzgem o bdgin bir nihdl-i nev-beri
(Enderunlu Vasif, K 14/108, s. 219)

Vasif, bir diger beytinde ise “Diistincelerimin boyun bagini biraz gevsetsem; diisiince-
min ahusu, hemen sahralar1 gezer” demek siretiyle, diisiince diinyasinin genisligini ve

dolayisiyla da siirlerinin diistinsel zenginligini vurgulamastir:

Ciiz 7 gevgetsem kemend-i gerden-i efkdrim:
Der- ‘akab dhi-y: endisem gezer sahrdlar:
(Enderunlu Vasif, K 14/115, s. 220)

Izzet Molla, asagidaki beytinde, “Diisiince sahamin genisligini tarif etsem; gokyiizii,
nazmimin harmaninda dari gibi kalir” diyerek nazminin ortaya ¢ikip sekillenmesinde en

onemli etkenlerden biri olan diisiince giiciiniin enginligini vurgulamistir:

Viis ‘at-i saha-i endisemi etsem ta 7if
Asuman hirmen-i nazmimda kalir ¢iin erzen
(Kegecizade izzet Molla, K 29/5, s. 161)

Izzet Molla, bir diger beytinde ise sevgilinin dudagini diisimmekle sulanan diisiince giil-
ligiinde, ¢ok giizel mazman goncalarinin bittigini belirtmistir. Boylece sair, mazminun
diistinceye bagli gelisimine, daha agik bir ifadeyle giizel mazminlarin, diisiincenin bes-
lendigi kaynaga, bu kaynagin giizelligine bagl olarak ortaya ¢ikabilecegine isaret etmis-

tir:

Su verir fikr-i lebin giilsen-i endisemize
Benzemez sa 'irine gongesi mazminumuzun
(Kegecizade izzet Molla, G 302/6, s. 515)
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Leyla Hanim, asagidaki beytinde, soziiniin diisiince bakimindan yenilik ve orijinallik
ihtiva ettigini vurgulamakla birlikte onun bu 6zelligi sayesinde divaninin giizelliginin ve

degerinin artmasini da temenni etmistir:

Medh-i destzr ile aldim elime Kilk 2 devat
Bikr-i fikr-i szthanimla bula zinet divdn
(Leyla Hanim, K 5/23, s. 112)

Nevres, asagidaki beytinde, kalbi saf, temiz bir sair olmasiyla iliskili olarak diisiincesi-
ne, gayb aleminden c¢esitli manalarin ilham edildigini belirtmis ve boylelikle diisiincele-

rinin 6nem ve degerine isaret etmistir:

Ben o dyinesi safim ki olur fikretime
‘Alem-i gaybdan enva -1 ma ‘ani miilhem
(Osman Nevres, s. 366)

Nevres, bir diger beytinde ise oOncelikle sairlik tabiatinin yardimcisi olarak Hz.
Cebrail’in feyzini ifade etmis; ardindan Hz. Cebrail’in, -Hz. Isa’ya gebe kalmasi i¢in
Allah’in emriyle, Hz. Meryem’e veya kaftanina iiflemesi hadisesine telmihen-3° kendi-
sinin diistince bakiresinin adini, Meryem koydugunu belirtmistir. Dolayisiyla sair, bu

beytinde, diisiince diinyasinin benzersizligiyle ortaya ¢ikmistir:

Feyz-i Riihii’I-kuds 'diir Nevres mu ‘ini tab wmin
Bikr-i fikrimdir ki Cibrizl ana Meryem koymus ad
(Osman Neuvres, s. 431)

Avni, asagidaki beytinde, tipki Vasif (K 14/106, s. 219; G 94/9, s. 340), Leyla Hanim
(K 5/23, s. 112) ve Nevres (G 35/7, s. 431) gibi disiincesinin yeniligini ve orijinalligini
ifade etmek iizere bikr-i fikr tamlamasina yer vermistir. Sair, Hz. Cebrail mesrebinde,
kutsal yirekli bir sair oldugunu ve bu baglamda Hz. Cebrail’in, kendisinin yeni ve oriji-

nal diisiincesinin zorunlu bir asi1g1 oldugunu belirtmistir:

Benim ol sa ‘ir-i kudsi-zamir i akl-: kiil-mesreb

Ki bikr-i fikrime Rihii ’|-emin miistak-1 miicberdir

376 Mustafa Uzun, “Rthulkudiis (Edebiyat)”, Tiirkiye Diyanet Vakf: isiam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2018), 35/217.
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(Yenisehirli Avni, K 4/58, s. 140)

Avni, bir diger beytinde ise muradinin felegin perdesini yirtip onun disinda kalmak ol-
dugunu ve imkansiz otesi diisiincelerin kendisine mahsis oldugunu séyleyerek siradan
diistincelere sahip olmadigini, baska bir deyisle diisiince diinyasinin benzersizligini vur-

gulamstur:

Murad:m perde-i gerdiinu yurtip haric olmakd:r
Bana mahsisdur fikr-i muhdl-i hariku’l- ‘ade
(Yenisehirli Avni, G 358/4, s. 383)

Arif Hikmet, daha 6nce Siirin Benzetilenleri> Siir-Mamire> Arsa baslig: altinda da
yer verilen asagidaki beytinde, kendisini, nazm meydan:n:n tek kahraman: olarak tasav-
vur etmekle birlikte diisiince meydaninin da tek sahibi oldugunu belirtmis ve boylelikle
nazminin diisiinsel agidan ulasmis oldugu yetkinligi vurgulamistir. Dolayisiyla beyit,

sairin, nazmm gelismesi noktasinda diisiinceye verdigi 6nemi gozler 6niine sermektedir:

O yektd kahramdn-1 ‘arsa-i nazm:m ki ‘asrimda
Musahhar hem miisellemdir bana endise meydan:
(Hersekli Arif Hikmet, s. 103)

2.4.2. Hayal

Hayal, “Bes duyudan biri ile zihnimizde yer tutmus olan bir seyin kendisi yok oldugu
halde zihinde kalmis olan sekli i¢in kullanilir.” Kelime, edebi bakimdan ele alindiginda
“Bir seyi daha canli, daha duyulur bir halde anlatmak i¢in onu baska seylerle ilgilendire-

rek yeni sekiller tasarlamaya denir.” 37

Her seyin 6nce hayalle basladig: gibi divan siiri de hayalle baglamaktadir. Divan sairle-
rinin siirlerinin kaliciligi ve 6zgiinliigii, onlarin siirlerindeki benzetme ve hayallerin

niteligiyle ilgilidir.3"

Siir ve hayal arasinda ¢ok yonli bir iliski mevcuttur. Siirdeki hayal diinyasi, edebi sa-

natlarla, sairin islabuyla, siirin ses ve anlam o6gesi redifle, ciimle yapisiyla ve esasen

377 Mustafa Nihat Ozon, Edebiyat ve Tenkid Sézliigii (istanbul: inkilap Kitabevi, 1954), “hayal”, 116.
378 H, Dilek Batislam, Divan Siirinin Benzetme ve Hayal Diinyasindan, ed. Rekin Ertem (istanbul: Kesit
Yayinlari, 2016), 13.
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siirin biitiintiyle iliskilidir. Dolayisiyla hayal, divan siirini olusturan 6nemli yap: tasla-

rindan biridir.3"

Pek ¢ok divan sairi gibi teze konu olan sairler de siirlerinde, hayal unsuruna genis bir
yer ayirmis; hayaller yaratma konusundaki kabiliyetlerini, hayallerinin yiiceligini, ge-
nigligini, hayallerini giizellestiren etkenleri, hayalleri noktasinda rakipsiz ve dolayisiyla

da tek olduklarini dile getirmistir.

Vasif, asagidaki beytinde, kendisinin, haydl terdzisinin hziner tartan: oldugunu ve sézii-
niin cambazinin 6grencilerinin de tel dstiinde oynadigmi belirtmistir. Sairin, hayal
terazisinde, hiiner tartmis veya 6lgmiis olmasi, onun hayal yaratmak {izere diisiiniip yo-
gunlastigin1 ve bunun bir neticesi olarak yetkinlestigini gostermektedir. Sair, hayal ko-
nusundaki yaraticiligini ve bu yaraticiliginin ulasmis oldugu seviyeyi bildirmek tizere
soziinii bir cambaza benzetmis ve o cambazin 6grencilerinin tel distiinde oynadigin: be-
lirtmistir. Diger bir ifadeyle sair, hayal konusundaki yetkinligini, s6z sahasina tasimis;

bu sahadaki basarisini, etkileyiciligini, hayal konusundaki kabiliyetiyle agiklamistir:

Sol hziner-senc-i terdzi-y: haydlem kim benim
Telde oynar cdn-bdz-1 nutkumun sakirdleri
(Enderunlu Vasif, K 14/119, s. 220)

Izzet Molla, asagidaki beytinde, hayal diinyasmin saskinlik verici diizeydeki genisligini
ifade etmistir. Oyle ki serseri felek, sairin hayalinin yiice kasrin1 dolasirken taci basin-

dan hayret zeminine diismiistiir:

Tdct bagindan diser ¢arhin zemin-i hayrete
Kdh-1 bdld-y: hayalim seyrederken serser:
(Kegecizade 1zzet Molla, MM 1/38, s. 695)

Miistak Baba, asagidaki beytinde, sevgilinin dudagmin vasiflarini, soziine siis yaptigi
icin hayal renginin gittikce giizellestigini soylemis ve boylelikle sevgilinin dudaginin

vasfinda siir yazmasinin hayali tizerindeki olumlu etkisine isaret etmistir:

Gitdikge giizellenmededir reng-i haydlim
Evsdf-1 lebin zib-i makal eyledigimden

379 Mengi, Divan Siirinin Arka Bahgesi, 60.
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(Mistak Baba, S 203/2, s. 220)

Galib, asagidaki beytinde, “Galib! Ben hayal Siileymaniyim; kader hiikiimleri, bana,
mana askerinden divan hazirlamis” demektedir. Bilindigi tizere Hz. Siileyman, diinyevi
gii¢ ve saltanatin sembolii olarak kabul edildigi igin sairlerimiz, kasidelerinde, padisah-
lar1, Siileymdn-i zaman veya Siileyman-: devrdn olarak anmistir. & Galib ise bu beytin-
de, Hz. Siilleyman’m hiikiimdarligina telmihen kendisini, haydl Siileymdn: olarak tanim-
layarak hayal hiikiimdari oldugunu ve boylece hayaller yaratma konusundaki gii¢ ve

hakimiyetini vurgulamstir:

Ben Siileyman-i haydlim Galib ahkam-: kader
Ciind-i ma ‘niden bana tertib-i divan eylemis
(Leskofgali Galib, G 62/5, s. 103)

Avni, asagidaki beytinde, “Kainat, (sairin) hayalinin genisligi kadar (genis) olsaydi,
yine (de) saire (bir) huzur mekani bulunmazdi” demistir. Sairler, yukarida yer verilen
beyitlerde de ifade etmis olduklar: iizere engin bir hayal giiciine sahiptir ve ayrica her
biri farkli hayalleriyle, muhataplarinin zihninde 6zel bir yer edinmistir. Buradan hare-
ketle Avni, kainatin, sairlerin hayal genisligi kadar genis olmas: durumunda dahi sairler
icin orada huzurlu bir mekanin olmayacagini soyleyerek bir yandan sairlerin hayal gii-
ciiniin enginligini ve zenginligini diger yandan da onlarin her kosulda huzursuz bir mi-

zaca sahip olduklarini vurgulamstir:

Yine bulunmaz idi sa ‘ire mahall-i huzir
Olayd: kevn ii mekdn viis ‘at-i haydli kadar
(Yenisehirli Avni, G 103/5, s. 286)

Arif Hikmet’e it asagidaki beytin ikinci misrainda gegen siihan-gi, “Soz soyleyen, s6z
soyleyici”®®! anlamina gelmektedir. Sair, bu beytinde, hayalin beklenen sevgilisinin, sair
tabiatinin aynasinda tecelli ettigini séylemek saretiyle sairin, hayalden; hayalin de sair-
den ayr disiiniilemeyecegini vurgulamis; sair-hayal ve dolayisiyla da siir-hayal arasin-

daki yakin iligkiye isaret etmistir:

380 Hiiseyin Akkaya, “Siileyman (Edebiyat)”, Tirkiye Diyanet Vakf: Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirki-
ye Diyanet Vakfi Yaynlari, 2010), 38/61.
31 Devellioglu, “siihan-g(”, haz. Aydm Sami Giineygal, 968.
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Cilve-ger olmadad:r gahid-i maks:ud-: hayal
Hikmet in ayine-i tab - siihan-guasunda
(Hersekli Arif Hikmet, G 154/5, s. 223)

2.4.3. Mana

Mand, sozliikte, “Kelime, soz, hareket, davranis vb.nin ifade ettigi sey, anlatiimak iste-
nen veya onlardan anlasilan sey, anlam, medldl, mefhum; madde ve cismin disinda olan

95382

sey, i¢, batin, ruh; asil, 6z, gergek, hakikat; ifade; riiya, diis”*°< olmak tizere ¢esitli sekil-

lerde tanimlanmaktadir.

Siirle iliskili olarak diisiiniildiigiinde mdnd, bir ya da birden fazla hayal, duygu ve dii-
stincenin sozle anlasilir bir hale getirilerek siir vasitasiyla iletilmesi amacina yoneliktir.
Siirin manasi, genel kullanimdaki bir diistinceyi bildirme anlamindan farkl: olup sairin
siirinde bize duyurdugu, diisiindiirdiigiidiir.®® Mana, ilhamla var olmaktadir ve sairin
hayal giiciiniin tiriintdir. O, sairine 6zgiidiir. Divan siirinde boyle olmasi beklenir. Bu-
nunla birlikte divan siirinde esas olan, mana derinligi ve zenginligidir. Diger bir ifadey-
le siirin manasi, degisik ¢agrisimlara ve dolayisiyla da anlam gesitliligine yol agmali ve
boylelikle siirde, tek beyitte veya beyitler birlikteliginde anlam ¢esitliligi, zenginligi
olmalidir. Divan siiri, anlam gesitliliginin yani sira genel olarak lirizme dayanmaktadir.

Bu bakimdan siirin anlam tabaninda da duygu yogunlugu ve incelik bulunmalidir.

Teze konu olan sairler de siirlerinde, mana yaratma konusundaki kabiliyetlerini, bu ko-
nudaki iddialarini ve siirlerinin manadan kaynaklanan giiciinii her firsatta dile getirmis-

tir.

Bunun bir 6rnegini, Vasif’a ait asagidaki beyitte gormek miimkiindiir. Vasif, divaninda,
Kaside-i medhiyye der-evsdf-i terif-i Huddavendigdr-1 esbak Sehid Sultan Selim Han-1
salis bilgisiyle yer alan bir kasideden alinan asagidaki beytinde, “Mana degirmeniyim;
bilhassa ince fikrim, devletinde iftihar edip Gviinse yeri var” demek saretiyle kendisini
bir mana degirmenine benzetmistir. Degirmen, “Iri ve taneli seyleri 6giitmeye yarayan,

elle veya su, riizgar, elektrik vb. bir giigle ¢aligtirilan alet; iginde 6giitme isi yapilan

382 Ayverdi, “Mana”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1928.
383 Mengi, Divan Siirinin Arka Bahgesi, 121.
384 Mengi, Divan Siirinin Arka Bahcesi, 126.
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boyle bir diizenegin bulundugu yer”*® anlamlarina gelmektedir. Sair, degirmenin siirek-
li olarak donisii ve dolayisiyla da degistirme o6zelliginden hareketle, kendisini, mana
degirmenine veya mana ogiiten bir degirmene benzetmis; boylelikle siirleri mana konu-

sunda gesitlilik gosteren gelisim igerisinde bir sair oldugunu vurgulamistir:

Asiydb-1 ma ‘niyem fikr-i dakikim bd-husiis
Devletinde iftizar edip ogiinse var yeri
(Enderunlu Vasif, K 14/104, s. 219)

Vasif, asagidaki beytinde ise uyaniklik halindeyken goziine, mazmin yiiziiniin gorin-
diigiinii; uyku halindeyken ise diisiinde, tabiatina, mananin ilham oldugunu séylemistir.
Sair, bu beytinde, diisiinde dahi mana yaratabildigini vurgulayarak mana yaratma konu-
sundaki yetkinligine ve dolayisiyla da siirlerinin mana agisindan zenginligine isaret et-

mistir:

Goriiniir ¢egsmime zahirde lika -y: mazmain
Uyusam dzisde olur tab ‘tma ma ‘ni ilham
(Enderunlu Vasif, K 15/57, s. 225)

Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen hasm-efken veya sozliikte gecti-
gi sekilde diismen-efgen, “Diismani yere seren”3 anlamina gelmektedir. Beytin ikinci
misrainda gegen -pird eki ise “Sonuna geldigi kelimelere ‘donatici, siisleyici, donatan,
siisleyen’ anlami katarak Farsca usaliiyle birlesik sifatlar yapar.”®’ Sair, bu beytinde,
kendisini, irfdn dlkesinin diisman: yere seren pddisah:; elindeki kalemi ise, mana iilke-
sini donatan bir kili¢ olarak tasavvur etmistir. Sair, ilim, irfan konusundaki yetkinligini
ve ustiinligiint, kendisini, irfan tlkesinin diisman: alt eden padisahina; manah s6z soy-
lemedeki giiciinii ve etkileyiciligini ise kalemini veya sairlik kabiliyetini, mana tlkesini

donatan bir kilica benzetmek saretiyle ifade etmistir:

Benim ol Aiisrev-i hasm-efken-i iklim-i ddnis kim
Kalem destimde seyf-i memleket-pird-y: ma ‘nadur
(Kegecizade izzet Molla, K 24/42, s. 146)

385 Ayverdi, “Degirmen”, haz. Kerim Can Bayar, 1/649.
386 Ayverdi, “-Efgen - -Efken - -Figen”, haz. Kerim Can Bayar, 1/806.
387 Ayverdi, “-Pira”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2508.
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Izzet Molla’ya it bir diger beyte gegmeden énce mana ve mazmin kelimeleri arasinda-

ki iligkiye kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Buna gore Mine Mengi, Divan Siiri Yazilar: adli eserinde yer alan Divan Siir Dilindeki
Mana, Mazmun, Niikte Kelimeleri Uzerine Bir Degerlendirme baslikli yazisinda, bu iic
kelimeye istinaden soyle bir agiklamada bulunmustur: “Her tgii de siirin i¢ yapisiyla
baglantili olup; eski siirimizdeki kullanimlar: birbirine benzemektedir. Anlam, gizli
anlam, sembolik anlam, ince anlam gibi kavramlari ¢agristirirlar. Divan siirinde; benzer,

yakin hatta birinin 6tekinin yerine kullanildiklar: goriiliir.”8

Mengi tarafindan yapilan bu degerlendirme géz 6niinde bulunduruldugunda izzet Mol-
la’ya it ve de sairin divaninda, Temeddiih ve Isbdt-i Zuhiir-1 Mezamin-i Nev bashig
altinda yer alan bir manzimeden alinan asagidaki beyitlerde gecen mazmzin kelimesinin,
ilk beyitte gecen mdnd kelimesiyle, ayni anlam tizere daha agik bir ifadeyle anlami ifade
eder sekilde kullanilmis oldugu soylenebilir.

Buna gore sair, asagidaki ilk beytinde, “izzet! Yeni sézlii kitamin manasini bilen, yine
israr edip ‘Taze mana kalmadi® der mi?” demek saretiyle s6zii yeni olan kitasinin
manasint idrak edenlerin, onun manasmin tipki sozii gibi taze, yeni oldugunu da idrak
edebileceklerini vurgulamistir. Sair, ikinci beytinde ise “Hiiner sahipleri, alemde, baska
bir alem bulur; yeni mananin alasim bulmak (da) bir isten mi?” diyerek hiiner sahibi
kimseler igin en iyisi, en giizeli olmak sdaretiyle yeni manalar, baska bir deyisle farkl:
duygu ve davraniglar: yansitan manalar ortaya koymanin ¢ok da zor olmadigini vurgu-
lamigtir. Dolayisiyla her iki beyit de manzimenin basligindan da anlasilacag: tizere sai-

rin mana konusundaki yenilik¢i yoniine isaret etmektedir:

Tdze mazman kalmad: der mi yine iSrar edip
Kit ‘a-i nev-giiftemin ‘fzzet bilen ma ‘ndsin
(Kegecizade izzet Molla, MM 17/3, s. 710)

‘Alem-i diger bulur ‘dlemde erbdb-1 hiiner
Bulma bir isden mi mazmiin-: nevin a‘lasin:
(Kegecizade izzet Molla, MM 17/4, s. 710)

38 Mengi, Divan Siiri Yaz:larz, 31.
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Miistak Baba, asagidaki beytinde, mana kizlarinin, 6vgii evinde, saf saf dizildiklerini; en
giizel kizlarinsa, yaratilis padisahinin oniine geldigini sdylemistir. Boylelikle sair, yeni
ve orijinal manalarin en giizellerinin, bir padisah olarak tasavvur ederek kudretini yan-

sittig1 sairlik tabiatindan ortaya ¢iktigini vurgulamastir:

Beyt-i na t i¢re hep ebkdr-1 ma ‘dni saf saf
Pis-gah-1 seh-i tab 1mda bendat-1 ecmel
(Miistak Baba, S 147/5, s. 183)

Nevres, asagidaki beytinde, soziinii, her daim mana mithimmati tasiyan bir kervana,;
sairlik tabiatint ise bu kervanin birbiri ardinca sevk edildigi bir ordugaha benzeterek
sairlik tabiatina vasil olmus mana yaratma kudretine ve soziiniin tasidigi mananin 6ne-

mine isaret etmistir:

Sevk olunmakda pey-d-pey tab ‘um ordu-gdhina
Hep mihimmat-1 ma ‘ani kdrbanidwr soziim
(Osman Nevres, s. 729)

Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ilk musrainda gecen zdhir kelimesi, “Dis, disa ait,
zuhir eden, ortaya ¢ikan, goriinen gibi anlamlari olan Arapga bir kelime”dir. Ayrica
zdhir, goriinen dlem anlamina da gelmektedir.®® Sair, beytinin ilk misranda, hakikat
sirrinin, iginde bulunulan maddi alemin stretiyle, gortiniisiiyle asikar oldugunu; ikinci
misrainda ise ilk misraiyla bir benzerlik iliskisi olusturacak sekilde mana giizelliginin,
soyleyis tarzindan anlasildigini belirtmis ve boylelikle mana ve soyleyis tarzi arasindaki

yakin iliskiye temas etmistir:

Naks-1 zahirle olur sirr-1 hakikat dsikar
Miinfehimdir hiisn-i ma ‘nd sive-i ta ‘birden
(Hersekli Arif Hikmet, G 127/4, s. 204)

Zahir kelimesini agiklamada yararlanilan ¢alismanin yine ayni maddesinde, “Zabhir,
batinin aynasidir” seklindeki bir atasoziine yer verilmistir.3 Bu anlamda sairin, bu bey-

tinde, ilgili atasoziine telmihte bulundugu da soylenebilir.

389 Cebecioglu, “Zahir”, 776.
3% Cebecioglu, “Zahir”, 776.
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Arif Hikmet, daha 6nce Siirin Ozellikleri> Siir-Belagat iliskisi> Metin baslig: altinda
da yer verilen asagidaki beytinde ise metin olarak tanimladig: beyitlerinden bin mana
giizelinin kendini gosterdigini soyleyerek siirinin mana giizelligi bakimindan zenginli-

gine ve mana giizelliginden kaynaklanan saglamligina veya giiciine isaret etmistir:

Nola resk-i cendn olursa Hikmet kigver-i tab 1m
Eder bin sih-1 ma‘nd cilve her beyt-i metinimden
(Hersekli Arif Hikmet, Na-tamam G 37/5, s. 252)

Galib ve Avni’ye ait asagidaki beyitlerde gegen Halldk-i ma‘gni, “(iran sairlerinden
Kemal-i Isfahani’nin lakabindan tesmil yoluyle) En derin manalar: ve en ince niikteleri

yaratircasina bulup kolayca soyleyen biiyiik sair**! anlamina gelmektedir.

Buna gore her iki sair de asagidaki beyitlerinde, kendilerini, Hal/dk-: ma ‘ani olarak ta-
nimlayarak ince manalar yaratma konusundaki tistiin kabiliyetini vurgulamistir. Bunun-
la birlikte Avni, Halldk-1 ma‘ani riitbesinin kendisine has oldugunu belirtirken bunu,

beyan halkiin caninin, kendi hiikmiiniin elinde olmasiyla agiklamistir:

Ben o Halldk-1 ma ‘aniyim ki cild-i asuman
Bir miisevva zarfidir mecmii ‘a-i dasarimin

(Leskofgal1 Galib, G 76/4, s. 114)

Bana hds oldu “Halldk-1 ma‘ani” riitbesi zira
Berayd-y: beydnin kabza-i hiikmégmdedir can:
(Yenisehirli Avni, K 5/57, s. 144)

2.4.4. Mazmiin

Mazmzin kelimesi, sozliikte, “Meal, mana, anlam, kavram. Divan ve Halk edebiyatlarin-
da, bazi seyleri ifade i¢in kullanilan Kliselesmis s6zler. Bir soziin i¢inde, zimninda bulu-

nan gizli, niikteli, cinash anlam”%2 seklinde tanimlanmaktadir.

Bu tamimlarindan farkl olarak Mengi tarafindan mazmiina iliskin yapilan asagidaki de-
gerlendirme kelimenin siirle olan ¢ok yonlii iligkisini yansitmasi bakimindan oldukca

onemlidir:

391 Ayverdi, “Hallak”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1160.
%92 Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Sézliigii, “Mazman”, 483.
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“Mazmunun eski sairlerin dillerindeki tanittimina baktigimiz zaman, onun bir kav-
ramin, bir nesnenin, bir durumun 6zellikle beyitte yogunlasan anlam: oldugu kadar
ince bir soyleyis; ustaca bir sezdirmeyle birlikte disiiniilmesi de s6z konusudur.
Yani mazmun anlatimla biitiinlesir, gergeklesir. O yalnizca, divan siirinin kurulus
diizeniyle baglantili olarak diisiinebilecegimiz belli kavram iliskileri tizerine otur-
tulmus bir anlam olay:1 olmayip; siir estetigini esas alan ¢ok yonlii bir sentez isi-

dir."

Buna gore mazmin, siirin gerek anlami gerekse soyleyisiyle yakindan iliskili olup onun

giizelligini ve etkileyiciligini saglayan estetik bir unsurdur.

Bu noktada 19. yiizyila gelindiginde divan sairlerinin, siirlerinde, mazmauna, daha ziyade
soyleyis veya soyleyis bicimini ¢agristiracak sekilde yer verdikleri sdylenebilir. Dolayi-
styla asagidaki beyitlerde, kelimenin, soyleyis veya soyleyis bigcimini karsilayacak sekil-

de degerlendirilmesi uygun olacaktir.

Vasif, asagidaki beytinde, “Nezdimde, mazmiin ve hayalin seckini gerekli(dir); mana ve
mealin streti (ise) tabiatimda cizilmis(tir)” diyerek divan siirinin en 6nemli unsurlar:
arasinda yer alan mazmin, hayal ve mana unsurlarini bir araya getirmistir. Mazmin ve
hayal unsurlarinin segkininin makbal oldugu goriisiinde olan sair, mananin, diger bir
ifadeyle manalh eserler ortaya koyabilme kudretinin ise yaratilis olarak kendisinde mev-

cut oldugunu ifade etmistir:

Miiltezem ‘indimde mazmiin u hayadlin ziibdesi
Miirtesem tab 1mda ma ‘na vii medlin sireti
(Enderunlu Vasif, K 20/148, s. 250)

Vasif, bir diger beytinde ise “Goniil sayfasinda elbet yeni mazman bulunur; Vasif ne
kadar olsa yine eski kiitiiktiir” demistir. Boylece sair yeni ve orijinal mazmana ulasma
konusunda sahip oldugu tecriibeyi, kendisini, eski kiitiik seklinde tanimlamak stretiyle

ifade etmistir:

Mazmiin-1 nev elbet bulunur levh-i dilinde
Vdsif ne kadar olsa yine eski kiitiikdiir
(Enderunlu Vasif, G 45/9, s. 307)

39 Mengi, Divan Siirinin Arka Bahgesi, 145.
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Leyla Hanim, asagidaki beytinde, “O, gonlii aydinlik ve edasi latif sair benim; benzersiz
mazminumu cihan begenmez mi?” diyerek orijinal mazmana ulasma konusundaki kabi-

liyetini vurgulamistir:

Benim ol sa ‘ir-i riasen-dil ¢ pakize-edd
Bikr-i mazmiinima etmez mi cihan istizsdn
(Leyla Hanim, K 5/32, s. 113)

Mazmiin kelimesine iliskin konunun girisinde verilen bilgilerden hareketle Leyla Ha-
nim’a ait bu beyitte gecen bikr-i mazmiin tamlamasi, daha ziyade yeni, orijinal, benzer-
siz bir soyleyisi karsilayacak sekilde degerlendirilebilir. Bununla birlikte sairin, kendisi-
ni, edds: latif bir sdir olarak nitelendirmesi, onun, sdyleyisinin benzersizligini, soyleyis
inceligine sahip bir sair olmasiyla, diger bir ifadeyle soyleyisindeki incelikle agikladigi-

n1 da diistindiirmektedir.

Nevres, asagidaki beytinde, mazmin bulup nazm séylemenin kolay olmadigin: séylemis
ve ardindan bu duruma benzer bir 6rnek olusturacak sekilde dalgiglarin bir inci tanesi
bulana kadar bin dalga yediklerini, diger bir ifadeyle bin bogulma tehlikesi gegirdikleri-
ni belirtmistir. Dolayisiyla saire gore siradan bir sdyleyisin 6nemi yoktur; iyi, giizel ve

farkl bir soyleyise ulasmak ise kolay elde edilebilecek bir durum degildir:

Nevresd mazmiin bulup nazm eylemek dsdn degil
Ta bulur bin gavta yer gavvds bir diir-daneyi
(Osman Nevres, s. 559)

Avni’ye ait asagidaki beytin ilk misrainda gegcen Haverndk Kasr:, “lrak miilakundan
Nu’man bin Munzir’in Sinimmar adli bir mimara Kife’de Firat sahilinde yaptirdigi
diinya garibelerinden koskiin adi”dir.®** Koskiin cok giizel ve ¢ok biiyiik oldugu bilin-
mektedir.3%® Avni de koskiin bu ihtissamindan hareketle bu diinyada, mazmin olgunlu-
guna sahip bir beytin bin Havernak Kasri’ndan siiphesiz daha iyi oldugunu soylemis ve
boylece siirde, mazman olgunluguna, giizelligine vermis oldugu degeri ortaya koymus-
tur. Bu noktada mazmitn olgunlugu, séyleyiste él¢iilii olmak, daha agik bir ifadeyle

abarz ve bayagiliktan kaginmak olarak ifade edilebilir:

3% Onay, “Havernak”, haz. Cemal Kurnaz, 187.
3% pala, “Havernak”, 199.
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Hezar kasr-: Havernak ‘'dan elbet a ‘ladir
Bu kargahda bir beyt-i kamili 'I-mazmiin
(Yenisehirli Avni, K 23/50, s. 199)

Siirin Yap: ve Kompozisyonuna Iliskin Unsurlar boliimiinde, teze konu olan sairlerin

siirleri, diisiince, haydl, mand ve mazmiin unsurlar: bakimindan incelenmistir.

Sairler, diistiince unsuruna yer verdikleri beyitlerinde, diisiince diinyalarinin genisligini
ve bu anlamda siirlerinin diistinsel a¢idan sahip oldugu zenginligi vurgulamistir.
Mazmiinun diisiinceye bagl gelisimi de s6z konusu edilmistir. Sairler, daha ziyade bikr-
I fikr tamlamasina yer vermek stiretiyle diistincelerinin yeniligini, orijinalligini ve dola-
yisiyla da siirlerinin diisiince bakimindan yenilik, orijinallik ihtiva ettigini vurgulamis-

tir.

Sairler, haydl unsuruna yer verdikleri beyitlerinde, hayal diinyalarinin veya hayal giigle-
rinin genisligini, zenginligini vurgulamistir. Ayrica sevgilinin vasfinda siir sdylemenin

hayaller tizerindeki olumlu etkisi de ifade edilmistir.

Sairler, mana unsuruna yer verdikleri beyitlerinde, mana yaratma konusundaki kabili-
yetlerini, bu konudaki iddialarin1 ve bununla iligkili olarak siirlerinin mana bakimindan
tasidig1 degeri dile getirmistir. Yeni, orijinal manalara ulasmak da sairler i¢in oldukga
onemli goriinmektedir. Bununla birlikte mana ve soyleyis tarzi arasindaki yakin iligkiye

de temas edilmistir.

Sairler, mazman unsuruna yer verdikleri beyitlerinde ise yeni, orijinal mazmiina ulasma
konusunda sahip olduklar1 kabiliyet ve tecriibeyi ifade etmistir. Ayrica bu 6zelliklere

sahip mazmina ulasmanin pek kolay olmadigi da vurgulanmastir.
2.5. Siirin Yazihs Sebepleri

Teze konu olan sairlerin siirleri incelendiginde, onlarin, divan siirinin farkli dsnemleri-
ne mensup sairleri gibi siirlerini daha ziyade iginde bulunduklar: ruh halini yansitmak

tizere kaleme aldiklar1 s6ylenebilir.

Bu anlamda asagida yer verilen beyitlerde goriilecegi tizere bu yiizyil sairlerinin siir

yazma sebepleri veya siir yazmalarin1 saglayan durumlar arasinda ask izdirab: ¢ekme,
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hal bildirme, hos¢a vakit gecirme, hiner sergileme, sadakat bildirme, sergiizest bildir-
me, sevgilinin giizelligini tasvir etme, sevgiliye duyulan ask ve de siirin ragbet gérmesi

yer almaktadir.
2.5.1. Ask Izdirabi Cekme

Leyla Hanim, asagidaki beytinde, “(Sevgilinin) askinin 1zdirabi, defter ve divanima ziy-
net verdi; dert ve gamdan siirlere meyletmis olan, gonlimdiir” demistir. Dolayisiyla
gonliniin siire meyledisini, sevgiliye duydugu askin 1zdirabiyla iliskilendiren sair, bu

1zdirabin, divanini giizellestirdigini, zenginlestirdigini belirtmistir:

Siiz-1 ‘ask verdi zinet defter i divanima
Derd i gamdan ma'il-i es ‘ar kim gan/iimdiir ol
(Leyla Hamim, G 69/8, s. 277)

2.5.2. Hal Bildirme

Vasif, asagidaki beytinde, “Ben nasil dudaginin beninden biise talep etmeyeyim? Hali-
mi siirlerle bildirmeye oldukga alistim” demektedir. Dolayisiyla beyit, sairin, bazi talep-
lerini de yansitan i¢inde bulundugu hali bildirmek tizere siir kaleme almis oldugunun bir

gostergesi mahiyetindedir:

Nice mazliib-1 biise etmeyem hdl-i lebinden ben
Alisdim halimi es ‘ar ile is ‘dra oldukca
(Enderunlu Vasif, G 105/3, s. 347)

Nevres, asagidaki beytinde, siir yazma sebebini, hasret ¢eken kaleminden bazi istekler-
de bulunmak stretiyle bildirmistir. Buna gére sair, kaleminden, halini, sevgilisine yaz-
masini isterken asikliktan kaynaklanan dertliligi de dermanina yazmasini istemistir. Sai-
rin, kendisine derman olarak asikligin kederli halini uygun gérmesi, divan siiri gelene-

ginde siklikla karsilasilan bir durumdur:

Halim ey hdme-i hasret-zede cdndnima yaz
Derd-mend;-i dil-hasteyi derman:ma yaz
(Osman Nevres, s. 464)
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Avni, asagidaki beytinde, hasret halini bildirmek {izere sevgiliye yaz1 yazdigi zaman
kaleminden siyah kan aktigin1 soylemistir. Dolayisiyla beyit, sairin siir yazma sebeple-

rinden birini agik¢a ortaya koymaktadir:

Giin-be-giin inhd’ i¢in dilddra hdl-i hasreti
Hdameden hiin-1 siyah akd: dem-i tahrirde
(Yenigehirli Avni, G 365/8, s. 387)

2.5.3. Hosc¢a Vakit Gegirme

Mistak Baba’ya ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen mizdh, “Bir gercegi alay,
niikte ve latifelerle sisleyip giildiiriicii yanlariyle ortaya koyan sézlii veya yazili sanat
tird, gilmece; eglenmek, giildiirmek, hosca vakit gecirmek maksadiyle incitmeden bir
kimseye takilma, saka yollu alay etme, latife”’3% anlamlarina gelmektedir. Sair, bu bey-
tinde, sabah vakti, mizah yazmak tizere eline kalem aldigin1 séyleyerek siir yazma sebe-
bini agik¢a ortaya koymustur. Sairin, kalemini, belirtilen sebep tizere eline almasi, sii-
rin, ask duygusundan kaynakli birtakim sikintilari ifade etmenin disinda neselenmek

veya hosca vakit gegirmek icin de tercih edilen bir saha oldugunu gostermektedir:

Kalem aldium elime isbu sabdh
Ki yazam hazret-i cdndna mizdh
(Mistak Baba, S 39/1, s. 108)

2.5.4. Hiiner Sergileme

Galib, asagidaki beytinde, “Hiiner sahipleri bos lafa meyletmez; (eger) var ise vasfini,
kaleminle goster” diyerek hiiner sahibi kimseleri, hiinerlerini sergilemek tizere siir mey-
dadina davet etmistir. Dolayisiyla Galib’e gore siir, hiiner sahibi kimseler igin bir hiiner

gosterme aracidir:

Meyl eylemez ashdab-1 hiiner laf i giizafa
Mahiyyetini var ise bildir kaleminle
(Leskofgal1 Galib, Na-Tamam G 3/2, s. 149)

2.5.5. Sadakat Bildirme

3% Ayverdi, “Mizah”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2089.
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Vasif’a ait ve de sairin divaninda, Kaside-i sitaiyye der-sitayis bilgisiyle yer alan bir
kasideden alinan asagidaki beytin ilk misrainda gecen ‘ubsdiyyet kelimesi, “Terk-i ih-
tiyar, kulluk, ahde vefa, mevcida riza”*’ anlamlarina gelmektedir. Kelimenin aszr: de-
recede bagliik anlami1 da mevcuttur.3®® Beytin ikinci misramnda gecen sitdyis-geh ise
“Kasidelerin medhiye kismr”dir.>® Sair, bu beytinde, “(Maksadim) Sadakatimin igtenli-
ginin arzin1 imaen yapmaktir; aksi takdirde nerede ben nerede siir ve insanin methiyesi”
demektedir. Buna gore sairin siir yazma sebeplerinden biri de memddahuna kars: duydu-

gu bagliligin igtenligini yansitmaktir:

‘Arz-1 ihlds-1 ‘ubudiyyetim imd’ yoksa
Kanda ben kanda sitdyis-geh-i si °r i ingd
(Enderunlu Vasif, K 17/45, s. 232)

2.5.6. Sergiizest Bildirme

Avni, sevgilinin vasfinda yazmis oldugu bir gazelinden alinan asagidaki beytinde, suh
olarak tanimladig: sevgiliye, sergiizestini yazma timidiyle eline aldigi kaleminin, ken-
dinden gectigini soylemek siretiyle siir yazma sebebini agik bir sekilde ifade etmistir.
Bununla birlikte sairin belirtilen sebep tizere eline aldigi kaleminin kendinden gegmesi,

sairin sevgiliden aldig: ilhamin siir yazmasina olan olumlu etkisini ortaya koymaktadir:

O sutha yazmak iken sergiizestimi emelim
Elimde hame-i tahrir kendiden gecti
(Yenisehirli Avni, G 419/2, s. 410)

2.5.7. Sevgilinin Giizelligini Tasvir Etme

Arif Hikmet, asagidaki beytinde, ay yiizlii olarak nitelendirdigi sevgiliden, kalemini,
giizelligiyle aydinlatmasini istemistir. Sairin bu beklentisi, onun, ilhamini, sevgilinin
giizelliginden aldiginin bir gostergesidir. Daha agik bir ifadeyle sevgilinin giizelligi,
sairin sairlik kabiliyetinin canlanmasinda ve dolayisiyla da siirinin olusum asamasinda
onemli bir role sahiptir. Buna gore sevgilinin giizelligini tasvir etmek, sairin siir yazma-

st i¢in bir sebep olarak ifade edilebilir:

397 Safer el-Muhibbi el-Cerrahi, “Ubadiyet”, haz. Derya Cakir Bas, 405.
398 Ayverdi, “Ubtdiyet”, haz. Kerim Can Bayar, 3/3221.
39 Devellioglu, “sitdyis-gah”, haz. Aydin Sami Giineygal, 957.
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Ne var ey mah-tal ‘at zamemi hzsniinle tenvir et
Sana mihr i hu/asum ddg-: dilden rigen olmugdur
(Hersekli Arif Hikmet, Mf. 25, s. 277)

2.5.8. Sevgiliye Duyulan Ask

Leyla Hanim, asagidaki beytinde, sevgiliyi diisinmenin, gonliini siire meylettirdigini;
onun askiyla siir soyledigini belirtmistir. Dolayisiyla beyit, sairin, ilhamin1 sevgiliden,

ona duydugu asktan aldiginin bir gostergesidir:

Leyla y: bayle soyleden ‘askindurur sehd
Fikrinle ma il eyledi es ‘ara gonlimii
(Leyla Hanim, G 118/5, s. 311)

2.5.9. Siirin Ragbet Gormesi

Nevres, asagidaki beytinde, nazm tertip etmekten biktigini; ancak siire ve dolayisiyla da
kendi siirine ragbet oldugu igin bikkinlhigma ragmen ve onun aksine oldukga titiz bir

sekilde siir yazdigini belirtmistir:

Geldi kelal Nevres ‘e tertib-i nazmdan
Es ‘ari kim tetebbu ‘ eder raghet olmasa
(Osman Nevres, s. 550)

2.6. Siirin Konusu
2.6.1. Ask, Sevgili ve Sevgilinin Giizellik Unsurlar:

Divan siirinde, sairlerin ortak sifati, dsik oluslaridir. Onlar kendilerine sdir derken esa-
sen siir ve ask arasindaki izdivaca giivenip dsik da demek istemistir. Divan siirimizin bu
asiklar, asla vuslata erememis ve asklari, ancak tiziintiiyle beslenip biiyiiyen asiklar-
dir.*% Sairler igin her ne kadar 1zdiraph olsa da ask; dolayisiyla da sevgili ve onun gii-
zellik unsurlar1, onlarin siirlerini giizellestiren, canlandiran, onlara deger kazandiran

unsurlarin basinda yer almistir.

40 fskender Pala, Sairlerin Dilinden (istanbul: Kap1 Yayinlari, 2004), 19.
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Vasif°a ait asagidaki beyit, bunun giizel bir érmegi olarak ifade edilebilir. Oyle ki sair,
ask acisini dile getirdigi bir gazelinden alinan bu beytinde, “Vasif! Sevgilinin ayriligiyla
ah etsem ne olur? Goniil ahi, boyle bazen siirlerin siisii olur” diyerek sevgiliden ayri
diismesi sebebiyle yasadig: iiziintiiniin siirlerine yansimasini, siirlerinin siisii olarak de-

gerlendirmistir:

Friirkat-i canan ile Vds:if n’ola dh eylesem
Boyle gahi ziver-i es ‘ar olur dh-1 derun
(Enderunlu Vasif, G 97/9, s. 342)

Vasif, bir diger beytinde, siirini, ay gibi giizel sevgilinin yanagindan bahseden kalemin
yeni ¢ikmus ayva tiyiine iliskin ¢izdigi bir resim olarak nitelendirmistir. Bu durum, sair
icin siirin, sevgilinin giizellik unsurlarmi vasfetmede 6nemli bir vasita oldugunu gos-

termektedir:

Ahsdm 0 mehin nev-hazn evsdf-1 ruhunda
Vdsif kalemin yazdig: siret budur isze
(Enderunlu Vasif, G 120/14, s. 358)

Vasif, divaninda yer alan bir sarkisindan alinan asagidaki bendinde ise sarkisini, sevgi-
linin giizeller arasinda giiller gibi salinarak yirtidiigiinii gordiikten sonra onun saninin
vasfinda yazdigini belirtmistir. Ayrica sair, sevgilinin giizelliginin vasiflarmin herkesin
dilinde oldugunu ve onu gorenlerin ¢ok begendigini soyleyerek sevgilinin saninin vas-
finda bir sarki yazmig olmasmin dogalligina ve dolayisiyla da sarkisindaki ictenlige

isaret etmistir:

Hiram etdikge giiller gibi hibdnin miydninda
Goriip Vasif bu nev sarkiyr yazmus vasf-1 ganinda
Senin evsaf-1 hiisniin herkesin simdi zebdninda
Gorenler ey giil-i ra‘nd seni gdyet begenmisler
(Enderunlu Vasif, Ms. 40/5, s. 404)

Izzet Molla’ya ait asagidaki beyit, sairin aska ve bu duygunun siire yansimasina verdigi
onemi gozler 6niine sermektedir. Oyle ki sair, bu beytinde, icinde ask olmadiktan sonra

yiiz bin kasidenin dahi bir anlam ifade etmedigini vurgulamistir:
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Istemez yiiz bin kaside olmaya td anda ‘ask
Ruh-1 Meviana eder tahsin ferd-i ‘dsika
(Kegecizade izzet Molla, G 472/8, s. 609)

Miistak Baba, asagidaki beytinde, “Ey Miistak! (Her) ne kadar takvayla meshur olsan
(da) eserlerinden (yine) ask yanig1 goriiniir” demek saretiyle eserlerine hakim olan duy-
guyu acikga bildirmistir. Bu baglamda beyit, sairin eserlerinde, bir konu olarak asgkin

onemli bir yere sahip oldugunun gostergesidir:

Ne kadar ziihd ile megshiir olasin ey Miistak
Suzig-i ‘ask nimdyan olur dsdrindan
(Miistak Baba, S 212/6, s. 226)

Leyla Hamm’a ait agsagidaki beyit, sairin, siirde, bir konu olarak sevgilinin vasfina ver-
digi 6nemi ortaya koymaktadir. Oyle ki sair, bu beytinde, “Kaba zahit, bir giinde bin
miinasebetsiz s6z soylese (de); bana bir ay yiizli sevgiliyi vasfetmekten baska kar ol-
maz” demistir. Dolayisiyla saire gore siirin, sevgili ve onun vasfindan ayr diisiiniileme-

yecek bir saha oldugu soylenebilir:

Zahid-i hugk eylese bir giinde bin halt-: kelam
Bir mehi vasfeylemekden gayr: kdr olmaz bana
(Leyla Hanim, G 6/4, s. 232)

Leyla Hanim, bir diger beytinde ise “Siirimde bir iki sakat (yer) var ise hos gorilsiin;
(¢tinkii onlar) benim yarali gonlimiin eserleridir” diyerek siirinde karsilagilabilecek
herhangi bir kusuru, ask acisi1 dolayisiyla kirgin ve yarali olan gonlityle izah etmis ve
muhatabindan bu kusurun bagislanmasini dilemistir. Beyit, sairin bir 6nceki beytine (G
6/4, s. 232) benzer sekilde onun siirlerinin hakim konusunun ask oldugunu gostermek-
tedir:

Var ise ma zir ola si ‘rimde bir iki sakat
Sine-i mecrihumun dsaridir Leyld benim
(Leyla Hanim, G 79/7, s. 284)
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Galib, asagidaki beytinde, bir nehre benzettigi hasretini, bir ovaya benzettigi sevgi dolu
tabiatindan akitacagini ve bunu, asikane tarzda soyledigi gazeli sayesinde ortaya koya-

cagin belirtmis ve boylelikle ilgili gazelinin konusuna temas etmistir:

‘Aceb mi ‘dsikdne bir gazel de eyleyip insdd
Akitsam ciiy-i hasret dest-i tab - mihribdrnimdan
(Leskofgal1 Galib, s. 55)

Galib’in sevgilinin vasfinda yazdig: bir gazelinden alinan asagidaki beytinin ikinci
misrainda gegen nu ‘ut kelimesi, naatlar anlaminin yani sira sifatlar anlamima da gel-
mektedir.*%! Sair, bu beytinde, ask feyziyle, soziinii, sevgilinin sifatlarma vakfetmesinde

abartili bir durum olmadigini belirtmistir:

Galib bu feyz-i mihr i muhabbetle ¢cok mudur
Vakf-1 nu %t-1 dilber edersem makalimi
(Leskofgal1 Galib, G 118/7, s. 144)

Galib’e ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen bahdr kelimesine Ferheng-i
Su ‘hri’de on dort anlam verilmistir. Buna gore kelimenin bir anlami da agag¢ yaprag:dir.
Ayrica eserde, heniiz ¢ikmis yapraga nev-bahdr denildigi bilgisi de yer almaktadir.*%2
Galib, bu beytinde, “Kalem, (senin) ayva tiytiniin vasiflarinin sevkiyle nira bogulmus;
galiba feyzin tecelli ettigi bahgenin agaci yeni yaprak agmis” demektedir. Sair, kalemin
ham maddesinin aga¢ olmasindan hareketle kalemle agac arasinda bir ilgi kurarak ka-
leminin sevgilinin ayva tiiyiinii anlatirken nira bogulmasini, bir agacin yeni yaprak ag-
masina benzetmistir. Kaleminin, sevgilinin ayva tiiyiinii anlatirken ntira boguldugunu
soyleyen sair, boylece sevgili ve onun giizellik unsurlarindan ayva tiiyiiniin siirine feyz
verdigini, diger bir ifadeyle onu bereketlendirip giizellestirdigini vurgulamistir. Bu du-
rum, sevgili ve onun giizellik unsurlarindan ayva tiiyiiniin sair i¢in énemli bir siir konu-

su oldugunu gostermektedir:

Sevk-i evsaf-1 hatinla gark-: niir olmugs kalem
Nev-bahdr agmis meger nahl-i tecelli-zar-1 feyz
(Leskofgal1 Galib, Na-Tamam G 1/3, s. 148)

401 Ayverdi, “Nuut”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2368.
402 gu“ari Hasan Efendi, Lisdnu’l-Acem Ferheng-i Su ‘4iri, haz. Ozan Yilmaz, ed. Derya Ors (istanbul:
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Yayinlari, 2019), “bahar”, 1/744.
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Nevres’e ait agagidaki beyit, onun, ilhamini, dogrudan asktan aldigini gostermektedir.
Oyle ki sair, bu beytinde, kendisini bir biilbiil gibi syletenin hep ask oldugunu; dolay1-
styla ask duygusu sayesinde siirler soyledigini ve hatta askin lisani1 haline geldigini be-

lirtmistir. Bu da sairin siirlerinin basta gelen konusu olarak aski isaret etmektedir:

‘Askdir soyleden ey giil beni biilbiil gibi hep
‘Asksiz soz diyemem ‘ask zebdnim gibidir
(Osman Nevres, s. 462)

Avni, divaninda, Der-vasf-i hazret-i Mevidna ve tarif~i Kubbe-i Hadra basligiyla yer
alan bir naatinda, tegazziil boliimiine yer vermistir. Sair, ilgili naatinin tegazziil boli-
miinden hemen 6nce kaleme aldig: asagidaki beytinde, “(Senin) 6vgii denizinin gemi-
sinde reis olan kalem, ask konulu bir gazel séylese, zamanidir” demistir. Dolayisiyla
beyit, sairin, naatinda yer verdigi gazelinde, memdihuna olan sevgi ve bagliligin: dile
getirdiginin bir gostergesidir. Bununla birlikte sair, beyitte, filk, yem, reis ve eyyam
kelimelerini bir araya getirerek giizel bir tenasiip sanat1 6rnegi ortaya koydugu gibi de-
nizciler tarafindan ortaya ¢ikarilan ve de “Muvafik riizgarla zaten yiiriyiip giden bir
geminin, is olsun diye, idaresini ele almaga yeltenen gosterisi sever adam” anlamina

gelen eyyam reisi seklindeki tabire*®® de telmihte bulunmustur:

Hame kim fiilk-i yem-i vasfinda olmugdur re 'zs
‘Asikane bir gazel tarh eylese eyydmidir
(Yenisehirli Avni, s. 127)

Avni, bir diger beytinde ise sevgilinin soziinii vasfetmesiyle, dudagindan ruh; buna kar-
silik onun yiiziinii anmasiyla da gonliinden tecelli yeri peyda oldugunu séylemis ve boy-
lece siirinin bir konusu olarak sevgilinin, siirine feyz verdigini, onu canlandirdigini vur-

gulamistir:

Lebimden vasf-: giiftdrn ile rih olur peydd
Dilimden yad-: riyinla tecelli-gah olur peyda
(Yenigehirli Avni, G 14/1, s. 251)

403 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanl: Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii (Istanbul: Milli Egitim Bakanli-
&1 Yayinlari, 1993), “Eyyam Reisi”, 1/580.
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Arif Hikmet ise asagidaki beytini, sevgilin yanaginin vasfinda soylemistir. Sair, “Parlak
soyleyisli kalem, yanaginin vasfin1 yazarken goniil sayfasina (da) yanis artirici alev ya-
zar” demistir. Dolayisiyla sairin gonli, kaleminin, sevgilinin yanagindan bahsetmesi
durumunda yanip kavrulmaktadir. Boylelikle sair, bu beytiyle, sevgilinin yanaginin asi-

gin gonliini yakip kavurucu vasfini ortaya koymustur:

Vasf-1 ruhun ki hame-i rengin-eda yazar
Levh-i derzina si ‘le-i siizig-feza yazar
(Hersekli Arif Hikmet, Mt. 27, s. 266)

2.6.2. Din ve Devlet Biiyiiklerinin Ovgiisii

Pek ¢ok sanat dali gibi siir sanatinin da icra edilmesindeki en 6nemli gayelerden biri,
begenilmek ve takdir edilmektir. Dolayisiyla sairlerin, siirlerinde, siirlerinin 6nem ve
degerini ifade etmeleri oldukga dogal bir durumdur. Sairler, siirlerinin 6nem ve degeri-
ni, onlarin buna vesile olan birtakim 6zelliklerinden hareketle ifade etmektedir. Siirin bu

ozelliklerinden biri de din ve devlet biiyiiklerinin dvgiisiinii ihtiva etmesidir.

Teze konu olan sairlerin de siirlerinde, siirlerinin bu 6zelliginden kaynaklanan 6nem ve
degerini ifade ettikleri goriilmektedir. Bununla birlikte sairlerin, siirlerinde, din ve dev-
let biiyiiklerinin ovgiisiinii yapmis olmalarindan kaynakli olarak kendilerini ovdiikleri

de gortilmektedir.

Vasif’a ait ve de sairin divaninda, Ramazaniyye der-sitdyis-i Huddvendigdr-1 esbak
Sultdn Selim Han (aleyhi rahmeti ve’l-gufran) bilgisiyle yer alan bir kasideden alinan
asagidaki beytin ikinci misrainda gegen sithan-perver kelimesi, “So6z iireten, giizel s6z-
ler bulup soyleyen”*®* anlamina gelmektedir. Sair, beyitte, padisahin medhinin halkin
makbiil soz direteni olarak tanimladigi kendisi tarafindan yapilmasini uygun gormiis ve
boylelikle padisahin medhinin hemen herkes tarafindan yapilamayacagina iligskin gorii-

stint bildirmistir:

Bd-husiis ola zamaninda seha meddahin
Bir benim gibi siihan-perver-i makbzi/-i ‘avam
(Enderunlu Vasif, K 15/46, s. 224)

404 Ayverdi, “Siihan - Suhan”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2870.
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izzet Molla, divaninda, Der-Vasf-1 Zill-1 Cendb-1 Kirdgdr Han Mahmiid-1 KamKar bas-
ligiyla yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beytinde, “Kalem, hiiner iilkesini ele
gegirse ne olur? (O), tlkeler fetheden padisahin vasfedicisidir” demistir. Sair, bu bey-
tinde, kaleminin hiiner iilkesini ele gegirmesini, diger bir ifadeyle kendisinin siir saha-
sindaki hakimiyetini, siirinde padisahi vasfetmesiyle iliskilendirmistir. Dolayisiyla saire

gore siirde padisahin vasfedilmesi, sair ve siirine deger kazandiran bir durumdur:

Miilk-i hiineri eylese hdme n’ola teshir
Vassdf-1 Hudavend-i ekalim-kiigad:r
(Kegecizade izzet Molla, K 5/21, s. 99)

Mistak Baba, asagidaki beytinde, nazminin, Hz. Peygamber’in 6vgiisiine yer vermesiy-

le deger kazandigini belirtmistir:

Olmasaydik biz eger Miistik medddh-i Resiil
Nazmimiz bazdr-1 ‘irfan i¢re bulmazd: revac
(Miistak Baba, S 36/5, s. 106)

Leyla Hanim, divaninda, Der-Menkabet-i Fdtih-i Hicdz Hazret-i Mehemmed ‘Al Pasa
bashigiyla yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beytinde, memdthunun medhinin
sevkiyle kaleme alacagi gazelinin 6li goniillere can verecegini soyleyerek bir yandan
memdahuna verdigi degeri ortaya koymus diger yandan da siirinin onun sayesinde ka-

zandig1 degere isaret etmistir:

Sevk-i medhiyle o Cem-cdh-: felek-mertebenin
Bir gazel tarh edeyim ki vere dil-miirdeye cdn
(Leyla Hanim, K 5/17, s. 112)

Galib, asagidaki beytinde, iki cihanin dviincii olan Hz. Peygamber’in naat soyleyicisi
oldugunu; soyleyiste, O’nun methinin feyziyle, macizeler niruna boguldugunu belirte-
rek soyleyisinin mucizevi 6zelligini, baska bir deyisle macizeyi andiran giizelligini ve

etkisini, Hz. Peygamber’i methetmesiyle iliskilendirmistir:

Na ‘t-guy-i fahr-i kevneynim ki Gdlib sivede
Feyz-i medhi gark-: nzir-r mu ‘cizat eyler beni
(Leskofgal1 Galib, Kt. 3/2, s. 150)
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Nevres, divaninda, Der-Sitdyis-i Sehensdh-1 Zaman Hazret-i ‘Abdiilaziz Hdan bashigiyla
yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beytinde, sairlik tabiatinda her daim saret
bulanin, memddhunun medhi oldugunu ve hatta bir aynaya benzettigi sairlik tabiatina,
baska bir misalin sdretinin diismedigini belirtmistir. Dolayisiyla beyit, sairin, mem-
dahunu 6vme konusundaki istekliligini ve onun Gvgisiiniin, siirlerindeki yerini ortaya
koymaktadir. Oyle ki sairin, divaninda, Sultan Abdiilaziz’i dvgiiyle yad ettigi cok sayi-
da beyti yer almaktadir:

Her zaman tab ‘imda medhindir temessiil eyleyen
Diismez ol dyineye baska misdlin sireti
(Osman Nevres, s. 321)

Avni, bir naatindan alinan asagidaki beytinde, diisiincesini, Hz. Peygamber’in methine
hasreden temiz huylu saire gipta ettigini soylemektedir. Bu baglamda beyit, Avni’nin,
Hz. Peygamber’in methinde siir séyleyen bir sairin tipki O’nun gibi temiz huylu oldugu
yoniindeki diisiincesini ve O’nun methinde siir séylemenin kendisi i¢in 6nemini ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte Avni’nin, naat kaleme alms, diger bir ifadeyle diisiince-
sini, Hz. Peygamber’in methine hasretmis bir sair oldugu g6z 6niinde bulunduruldugun-

da onun, kendisinin de temiz huylu bir sair oldugunu vurguladig: séylenebilir:

Resk 0 pdkize-siyem sd ‘ire kKim olmugsdur
Fikreti mzinhas:r-: medh-i nebi-i mdsiim
(Yenisehirli Avni, s. 105)

Avni, divaninda, Der-vasf-: hazret-i Mevidna ve tarif-i Kubbe-i Hadrd basligiyla yer
alan bir naatinin tegazziil bolimiinden hemen 6nce kaleme aldig: ve daha 6nce Siirin
Konusu> Ask, Sevgili ve Sevgilinin Giizellik Unsurlar baslig: altinda da yer verilen
asagidaki beytinde, 6ncelikle Hz. Mevlana’nin 6vgiisiinii, denize; kalemini ise o denizin
gemisinin reisine benzetmis; ardindan onun ovgiisiini dile getirmesiyle iligkili olarak

asikane bir gazel kaleme almasinin dogalligina isaret etmistir:

Hdme kim fiilk-i yem-i vasfinda olmugdur re '7s
‘Asikane bir gazel tarh eylese eyydmudir
(Yenisehirli Avni, s. 127)
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2.6.3. Sikayet ve Serzenis

Divan sairleri, ¢esitli nazim sekilleriyle kaleme almis olduklar siirlerinde, siklikla de-
gerlerinin bilinmedigi ve gerektigi gibi takdir edilmediklerine iligskin sikayet ve serze-
nislerde bulunmaktadir. Oyle ki felekten, zamandan, diinyadan ve hatta sairliginden
yakinmayan divan sairi yok gibidir.*®> Bu anlamda teze konu olan sairlerin de daha
ziyade siir ve sairlik meslegiyle iligkili olarak sikayet ve serzeniste bulunduklar: goriil-
mektedir. Buna gore sairler, nazm ve ayrica nesre itibar edilmemesi, nazmin itibardan
diismiis olmasi, erbab-1 hiinerin itibar gérmemesi ve iyi bir sairin dahi hakaret gérmesi

gibi durumlardan yakinmaktadar.

Vasif, asagidaki beytinde, “Dostlar simdi degerini bilmezse ne olur? Bir zaman olur ki
Vasif’1 divam hatirlatir” diyerek yasadigi donemde degerinin bilinmedigini; ancak
divan, baska bir deyisle sairlik kabiliyeti ve buna bagli olarak siir sahasindaki yetkinligi

sayesinde, bir giin degerinin anlasilacagini belirtmistir:

Ydran n’ola bilmez ise simdi kzymetin
Bir vakt olur ki Vdsif”1 divan: andirir
(Enderunlu Vasif, G 48/7, s. 309)

Vasif, bir diger beytinde ise bir 6nceki beytinde (G 48/7, s. 309) yer verdigi, yasadigi
donemde degerinin bilinmedigi yoniindeki bilgiyi destekler sekilde “Vasif! Kim simdi
nazm ve nesre deger verir? Nesir ve siire ragbet (edilmesi), o da bir zaman(lar)mis”
diyerek yasadigi donemde nazm ve nesre 6nem ve ilgi gosterilmedigini; nazm ve nesre,
dolayisiyla da sair ve nasire gosterilen 6nem ve ilginin eski zamanlarda kaldigini be-

lirtmistir:

Kim simdi nazm u nesre eder Vdsif'i ‘tibar
Insad vii si ‘re ragbet o da bir zaman imig
(Enderunlu Vasif, G 61/6, s. 317)

405 Bayram Ali Kaya, “Necati Bey’in Sair Anlayis1”, Tirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 34 (Bahar 2016),
191.
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Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen bel hiim edall ifadesi,
Kur’an-1 Kerim’in 7. saresi olan Araf Stresi’nin 179. ayet-i kerimesinden iktibastir. S6z

konusu ayet sudur:
G5ts ¥ G131 a8l Tas sl ¥ e 2l o 0 ¥ sl 0015 il G 088 e U3
067, sl zh audsf i 2b (3 e il Gy

Ayetin Tiirkce meli ise su sekildedir: “Celalim hakki igin, cin ve insanlardan bir ¢ogu-
nu cehennem igin yarattik; onlarin 6yle kalpleri vardir ki onlarla anlamazlar, 6yle gézle-
ri vardir ki onlarla gérmezler ve dyle kulaklar1 vardir ki onlarla isitmezler. iste bunlar
hayvanlar gibidirler, hatta daha asagidirlar! iste bunlar hep o gafillerdir!**%” izzet Molla,
bu beytinde, sair gecinen esek tabiatl kimselerin kendisinin degerini bilmediklerini be-
lirtmis ve bu baglamda onlarin yukaridaki ayette gegen asagilardan daha da asagi olduk-
larin1 vurgulamistir. Dolayisiyla beyit, sairin hak ettigi degeri gorememesi sebebiyle

duydugu biiyiik tiziintiiniin bir yansimasi olarak ifade edilebilir:

Bilmiyor kadrimi sd ‘ir gecinen har-tab ‘an
Ne desem anlara ben bel hzim edallden de edall
(Kegecizade izzet Molla, K 34/42, s. 185)

Izzet Molla, bir diger beytinde ise “Kiskanglik, asrin insanlarina daima eski defter andi-
rir. Ey izzet! Onun igin yeni siirler, sohrete haiz olmaz” demistir. Saire gore yenilik arz
eden, yeni bir tarza sahip olan siirler sohret kazanmamaktadir; ¢iinkii kiskanglik, yasani-
lan dénemin insanlarina, o doneme nispetle farklilik gosteren bir olusumu kabul ettir-
memekte; onlar1 daima eski ve alisilmis olana yonlendirmektedir. Boylelikle sair, bu
beytinde, siirlerinin yeni ve dolayisiyla da alisilmisin disinda bir tarza sahip olduguna;
ancak kiskanghk duygusunun, yasadigi donemdeki insanlari daima eskiye meylettirip
yeni, alisiimigin disinda olani kabullenmemeleri dogrultusunda kontrol altinda tutmasi

sebebiyle onlarin s6hret kazanmasinin kolay olmayacagina isaret etmistir:

Hased ebnd-y: ‘asra eski defter and:r:r da’'im

Aningiin ‘[zzetd es ‘ar-1 nev sohret-si ‘Gr olmaz

4% Diyanet Isleri Baskanhg: (DIB), “Kur’an-1 Kerim” (Erisim 15 Temmuz 2020).
407 Kur’an-1 Kerim ve Kelime Meali, ¢ev. Elmalili M. Hamdi Yazir, ed. Muammer Uysal, sad. A. Cevad
Karaman (Konya: Kervan Yayin-Dagitim, 2009), el-A’raf 7/179.
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(Kececizade izzet Molla, G 183/11, s. 450)

Miistak Baba, daha once Siirin Benzetilenleri> Siir-Degerli Tas> Cevher, Gevher,
Giiher bashig: altinda da yer verilen asagidaki beytinde, cevhere benzetmis oldugu siir-
lerinin deger gormeyip ziyan oldugunu belirterek yasadigi donemde, degerli, benzersiz,

ozgiin siirlerin hak ettigi degeri géremeyisinden yakinmustir:

Sad hayf ki es ‘d@rim: hep eyledim itldf
Bdzdr-1 hiriddrde yok kiymet-i gevher
(Miistak Baba, S 69/4, s. 128)

Miistak Baba, bir bagka manztmesinde, bir 6nceki beytine (S 69/4, s. 128) benzer bir
beyte yer vermistir. Sair, bu kez, “Miistak! Her ne kadar nazm cevheri deger kaybetmis
olsa da; (sen) var diinyanin giizelligini siisle(meye devam et!)” diyerek degerini vurgu-
lamak tizere bir cevhere benzettigi nazma, eskisi gibi deger verilmeyisinden yakinmis-

tir:

Miistdk var hiisn-i cihan: murassa ‘ et
Diismiis eger¢i gevher-i nazm i ‘tibardan
(Miistak Baba, S 213/5, s. 226)

Leyla Hanim’a ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen hazef-pdre kelimesi, “‘Canak
comlek kirntis1’; degersiz sey”*% anlamlarina gelmektedir. Sair, bu beytinde, siir sana-
tindaki kabiliyetini vurgulamak {izere Hz. Peygamber’in sairi olarak taninmis olan
sahabi*®® Hassan bin Sabit’in (6. 680 [?]) dahi kendisinin oldukca yakici olan siirini
begenip takdir ettigini sdylemis; ancak buna ragmen hi¢ kimsenin bir kirint1 kadar dahi

degerini bilmeyisinden dert yanmustir:

Bilmedi kimse hazef-pdre kadar kiymetimi
Si ‘r-1 piir-suzima tahsin eder iken Hassan
(Leyla Hanim, K 5/30, s. 113)

408 Ayverdi, “Hazef”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1229.
409 Hiiseyin Elmali, “Hassan b. Sabit”, Tiirkiye Diyanet Vakf: /slam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yayinlari, 1997), 16/399.
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Leyla Hanim, bir diger beytinde ise “Hiiner sahipleri daima itibarsizlik topraginda; sim-
di cahiller sinifi litfa layiktir” demistir. Boylece sair, yasadigi donemde, hiinerli kimse-
lerin itibar gérmeyisinden; buna karsilik cahil, bilgisiz kimselerin ise litfa mazhariyetle-

rinden yakinarak gerekli ilgi ve degeri gormedigini vurgulamstir:

Erbab-: hiiner hak-i mezelletde dem-d-dem
Simdi ciihela ziimresi sayan-1 keremdir
(Leyla Hanim, TB 6/14, s. 174)

Nevres, asagidaki beytinde, nazminin giizelligine karsilik iltifat gormedigini, destek-
lenmedigini belirtmis ve esasen bir sitem ifadesi olan niikteli bir anlatimla, bunun sebe-

bini, glizel ve diizgiin s6z soyleyisiyle iligkilendirmistir:

‘Aceb benim de siikan-verligim midir ciirmiim
Ki hiisn-1 nazmim i¢iin olmadim miiyesser-i cid
(Osman Nevres, s. 336)

Nevres, bir diger beytinde ise kemal sahiplerine ilgi ve alaka gosterilmedigini belirtmis
ve bu gorisiint destekler mahiyette, kiiltiirii ve bilgisi sayesinde itibar géren hig¢ kimse-

nin olmadigini ima etmistir:

Yok bu ‘dlemde kemdl ehline raghet Nevres
Kan: ‘irfan ile bir mu ‘teber olmug kimdir
(Osman Nevres, s. 437)

Avni, divaninda, Giift-gi bashigiyla yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beyitle-
rinden ilkinde, “Nazm incimi Aden denizi kiskanirken basit bir kirinti kadar degerim
yok” demistir. Beyitte gecen Aden sehrinin gerek cografi gerekse edebiyatimizdaki ko-

numuna iliskin olarak Emine Yeniterzi su bilgileri paylasmstir:

“Yemen Demokratik Halk Cumhuriyeti’nin baskenti ve tarihi bir liman1 olan Aden;
kendi adini tastyan korfezde, Arap yarimadas ile Afrika’daki Somali yarimadasi

arasinda yer alir, Kizildeniz ve Hint Okyanusu’nu birbirine baglar. Gegmisten bu
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yana korfezde ¢ok kaliteli inci ¢ikarilmaktadir. Edebiyatimizda en giizel ve degerli

incilerin kaynag: olarak Aden ve Bahreyn gosterilir.”#1

Avni de kendinden 6nceki sairler gibi oldukga Kaliteli incilerin Aden Korfezi’nden ¢ika-
riimasma telmihen nazm incisinin Aden denizi tarafindan kiskanildigini séyleyerek
onun Aden Korfezi’nden ¢ikarilan incilerden dahi daha degerli oldugunu vurgulamas;

ancak buna ragmen kendi degerinin bilinmeyisinden dert yanmustir:

Bir hazef-pdre-i ndgiz kadar kadrim yok
Gevher-i nazm:ma resk eyler iken bahr-i Aden
(Yenisehirli Avni, s. 210)

Avni, asagidaki beytinde ise bir 6nceki beytinde (s. 210) yer vermis oldugu, hak ettigi
degeri goremedigi yoniindeki bilgiye istinaden “Keske ben de bir cahil ol(s)aydim; yani
(keske) ben essiz bir gonle sahip arif olmasa(ydi)m” diyerek deger gormeyen bir arif
olmaktansa, bir cahil olmay: tercih ettigini belirtmistir. Sairin bu tercihi, yasadig: do-
nemde, irfan sahibi, bilgili kimselerden ziyade cahil, bilgisiz kimselere deger verilme-

sinden kaynakli bir sitem olarak algilanabilir:

Kagki ben dahi bir cahil olaydim ya ‘ni
Olmasam ‘drif-i sahib-dil-i b-hemta ben
(Yenisehirli Avni, s. 210)

Arif Hikmet, asagidaki beytinde, muacizevi soyleyis giiciine ragmen sairlik tabiatinin
alcakea yiiriiyenlerin ayaklar: altinda ¢ignendigini belirterek hak ettigi degeri géremeyi-

sinden yakinmustir:

Bu kuvvet-i i ‘cdz ile hayfa ki cihanda
Tab ‘um yine pamdl-i eddni-revisandir
(Hersekli Arif Hikmet, s. 101)

Sair, bir diger beytinde ise yiice hayalli bir sairin hakaret gérmesinin kaginilmaz oldu-

gunu belirtmistir:

Hakadret sd ‘ir-i ‘dli-haydle

410 Emine Yeniterzi, “Klasik Tiirk Siirinde Ulke ve Sehirlerin Meshur Ozellikleri”, Uluslararas: Sosyal
Aragtirmalar Dergisi 3/15 (2010), 304.
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Cihan halkinca emr-i mu ‘tenadir
(Hersekli Arif Hikmet, s. 110)

Arif Hikmet’e ait her iki beyit de nitelikli saire ve dolayisiyla nitelikli siire deger veril-

memesinden kaynakli tiziinttiniin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Tolasa, Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri adh
calismasinda, bazi1 15. ve 16. yiizyil divan sairlerinin gazellerinden ulastig1 beyitlerden
hareketle divan sairlerinin, kendi siirlerine iliskin yaptiklar1 tanitma ve degerlendirmele-
rini ihtiva eden beyitlerinde, isledikleri konulardan s6z ettiklerini, onlari tanittiklarina,
tasvir ettiklerini ve de ovdiiklerini dile getirmistir. Bununla birlikte Tolasa, sevgili ve
sevgilinin giizellikleri konusunu ihtiva eden beyitlerde, “sairin konusunu nasil ele aldi-
gin1, onunla nasil bir iliski i¢ginde bulundugunu, ona nasil baktigini yansitmasi bakimin-
dan” 6nemli olan bazi kelimelerle karsilastigini belirtmistir. Bu kelimeler, vasf, sifat,

tasvir ve de medh, diger bir ifadeyle svgiidiir.*!*

Tolasa’nin verdigi bu bilgiler, Siirin Konusu béliimiinde ele alinan siir 6rneklerini yan-
sitmasi bakimindan ayrica snemlidir. Oyle ki Ask, Sevgili ve Sevgilinin Giizellik Unsur-
lartyla Din ve Devlet Biiyiiklerinin Ovgiisii basliklar: altinda yer verilen siir drnekleri de
sairlerin, ele aldiklar1 konular1 dile getirdikleri, onlar tanittiklari, tasvir ettikleri ve de

ovdukleri orneklerdir.

Bununla birlikte Ask, Sevgili ve Sevgilinin Giizellik Unsurlar: bashg: altinda yer verilen
siir ornekleri, sairlerin, konularmi nasil ele aldiklarini gosterir mahiyette vasf ve evsdf
kelimelerini de ihtiva etmektedir. Bu da sairlerin, siirlerinde, en ¢ok ele aldiklar1 konu-
lardan biri olan sevgili ve dolayisiyla da onun giizellik unsurlarini vasf etmeye verdikle-

ri 6nemi gozler oniine sermektedir.

Sairler, Sikdyet ve Serzenig basligi altinda yer verilen siir 6rneklerinde ise siire ilgi gos-
terilmedigini ve ayrica giiglii sairlik kabiliyetlerine ragmen degerlerinin bilinmedigini
ifade etmistir. Bu da sairlerin, siirlerinde, 6nemle {izerinde durduklar1 bir konu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

411 Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, 18-19.
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BOLUM 3: 19. YUZYIL DiVAN SAIRLERININ SAIiR ANLAYISI
3.1. Sairin Ozellikleri
3.1.1. Dil ve Soyleyis

Siirin duygu ve diisiince yapisi, bu yapiy1 éren diliyle ayrilmaz girift bir baga sahiptir.
Etkileyici ve dolayisiyla da kalic siir gerek anlam 6zelligine gerekse anlatim inceligine
ve yetkinligine sahip olan siirdir. Siiri ¢ekici ve kalic1 bir hale getiren anlatim 6zellikle-
rinin basinda ise dogal soyleyis gelmektedir. Bu dogal soyleyis, genellikle konusma
dilinin anlatim yollarindan yararlanmak siretiyle gergeklestirilmektedir. Konusma dili,
dolaysiz, kisa anlatimla etkilemeyi esas almaktadir. Bu nedenle konusma dilinde, kisa
ve devrik yapidaki ciimlelerle, soru ciimleleri kullanimina, kalip ifadelere ve hitap keli-
melerine yer verilmektedir. Konusma dilinde, tonlama ve vurgunun da 6nemli bir yeri
vardir. S6z konusu unsurlarin siirde kullanilmasiyla konusma dilindeki dogal, zorlama-

dan uzak séyleyis, siiri daha etkileyici ve dolayisiyla da kalici bir hale getirmektedir.*'?

Asagidaki beyitler de 19. yiizyil divan sairlerinin, séyleyis inceligine, safligina, dogalli-
gina, giizelligine ve etkileyiciligine verdikleri nemi ve siirlerinin bu 6zellikleri karsila-

digina iliskin inanglarini gozler oniine sermektedir.

Bu anlamda sairler, kendilerini, ateg dilli (Ates-zeban) olarak tanimlamanin yan sira
hakimdne (Esrar-gly); ince ve saf (Nazik-eda, pakize-eda); miicizevi (Muciz-beyan,
miciz-ga) ve niikteli (Nadire-gh, niikte-perdaz) bir soyleyise sahip olduklarindan bah-

setmektedir.
3.1.1.1. Ates-zeban

Asagidaki beyitlerde gecen ve de ilgili beyitlerde, ates dilli olarak aktarilan dtes-zeban,

“Cok dokunakli s6z veya siir sdyleyen*'* anlamina gelen bir kelimedir.

Vasif, asagidaki beytinde, “Sozlerim hal diliyle ask dostlarinadir. Ey Vasif! Ates dilli-
yi/ates dilli sairi gérmeyen beni gorsiin” demis ve boylelikle soyleyisindeki etkileyicili-

gi vurgulamistir. Bu noktada sairin, sozlerini ask dostlarina sunmus olmasiyla atey dilli,

412 Mengi, Divan Siiri Yaz:larz, 96-97.
413 Devellioglu, “4tes-zeban”, haz. Aydin Sami Giineygal, 51.
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baska bir deyisle dokunak/: sozler soyleyen bir sair olmasi arasinda dogal bir iliski bu-

lundugu soylenebilir:

Sozlerim yaran-i ‘askadir lisan-1 hdl ile
Vdsifa dtes-zebdani gormeyen gorsiin beni
(Enderunlu Vasif, G 139/6, s. 373)

Nevres, asagidaki beytinde, dilinin, ask duygusuyla, ne denli atesli oldugunu bildirmek
tizere kivilcimlar sagan ahinin, kamistan kalemini yakip tutusturdugunu séylemis; boy-
lelikle dilinin, ask duygusuyla, ates gibi yakici ve etkileyici bir hale geldigini vurgula-

mistir.

Yandurd: nay-i Kilki ah-1 serer-fesdnim
‘Askinla gor ne denli dteslidir zebdnim
(Osman Nevres, s. 499)

Tipki Vasif (G 139/6, s. 373) ve Nevres (G 171/1, s. 499) gibi Avni de kendisini, ates
dilli bir sdir olarak tanimlayarak yak:c:, dokunaklz, etkili sozler soyleyen bir sdir oldu-

gunu bildirmistir:

Sa ‘ir-i ates-zebdanim Kim tef-i tahkik ile
Can-giiddz-1 kalib-1 sehv-i emalidir soziim
(Yenisehirli Avni, s. 109)

3.1.1.2. Esrar-giy

Esrar kelimesi, “Gizli olan, herkesge bilinmeyen seyler, herkese agik olmayan gizlilik-

414 anlamlarina gelirken -giiy eki ise “Sonuna geldigi kelimelere ‘sdyleyen’

ler, sirlar
anlami katarak Farsga usiliiyle birlesik sifatlar yapar.”*!® Buna gore esrdr-giy kelimesi,

swrlart soyleyen veya sir gibi sz soyleyen seklinde tanimlanabilir.

AR 1A

eden Ummii’l-Kitab’1n*® niishasinin sirlarmi séyledigini ve bunu destekler sekilde

beyanmin her harfinden Bismillah’in agiklamasinin zuhtr ettigini belirterek hikmet ve

414 Ayverdi, “Esrar”, haz. Kerim Can Bayar, 1/880.
415 Ayverdi, “-Ga - -Giliy”, haz. Kerim Can Bayar, 1/1097.
416 Altindas, “Bir Kitap Olarak Levh-i Mahftiz ve Ummii’l Kitab”, 242.

166



hakikat ihtiva eden sozler soyleyen, diger bir ifadeyle hakimane soyleyise sahip bir sair

oldugunu vurgulamistir:

Ben ol esrdr-giiy-i nisha-i Ummii’l-Kitabim kim
Cikar tefsir-i “bismilldh” her harf-i beydanimdan
(Leskofgal1 Galib, s. 54)

3.1.1.3. Mu‘ciz-beyan, Mu‘ciz-gii

Asagidaki beyitlerde gecen ve de ilgili beyitlerde, micizevi soyleyisli olarak aktarilan
mzciz-beydn kelimesi, “Taklit edilemeyecek bir tslip veya ifade tarzina erisen (eser,

yazar...)"*t” anlamina gelmektedir.

Muciz-gii kelimesi ise miciz-beydna benzer sekilde “Benzeri soylenemeyecek kadar

giizel, harikulade sozler soyleyen, macize-ga**® anlamma gelmektedir.

izzet Molla, divaninda, Vaveyld Der-Na t-i Hazret-i Sehid-i Kerbeld bashigiyla yer alan
bir naatindan alinan asagidaki beytinde, peygamberlik soyunun methedicisi olanlarin en
acizinin dahi kendisi gibi micizevi soyleyisli olacagint belirtmek sdretiyle bir yandan
kendi soyleyis giiciine ve soyleyisindeki etkileyicilige diger yandan da peygamberlik

miiessesesinin yiice mertebesine isaret etmistir:

Medddh-1 hdaneddan-: niibiivvet olanlarin
En ‘acizi benim gibi mu ‘ciz-beydn olur
(Kegecizade izzet Molla, s. 77)

Galib, asagidaki beytinde, “Ben micizevi soyleyisli kaleminin gicirtisindan Cebrail’in
kanadinin sesi peyda olan, nazmin o vahiy gibi sz sdyleyeniyim” demistir. Sair, “ilahi
emirleri meleklere ve peygamberlere ulastiran vahiy melegi”*!® olan Cebrail’in bu kut-
sal goreviyle kendi sairligi arasinda bir iligski kurmus ve bu baglamda vahiy gibi séz soy-

leyen, mucizevi soyleyisli bir sdir oldugunu belirtmistir:

Ben ol vahy-aver-i nazmum ki siyt-i seh-per-i Cibril

Olur peyda sarir-i hdme-i mu ‘ciz-beydnimdan

417 Ayverdi, “Miciz - Mu’ciz”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2108.

418 Ayverdi, “Miiciz - Mu’ciz”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2108.

419 yusuf Sevki Yavuz - Zeki Unal, “Cebrail”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiir-
kiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1993), 7/202.
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(Leskofgal1 Galib, s. 54)

Miistak Baba da asagidaki beytinde, “Miistak’in kalemi, eski giizellerin avutucusudur;
micize gibi konusan (0) kalem, basini yarsalar (dahi) s6ziinden donmez” demek stretiy-
le mucizevi soyleyis giiciine, diger bir ifadeyle soyleyisindeki etkileyicilige ve benzer-

sizlige isaret etmistir:

Teselli-bahg-1 hiiban-i kithendir Adme-i Miistak
Bas:n: yarsalar dénmez soziinden kilk-i mu ‘ciz-gi
(Mistak Baba, $ 226/5, s. 235)

izzet Molla, Galib ve Miistak Baba nin, micizevi bir sdyleyise sahip olduklarini, kendi-
lerini, dogrudan miiciz-beydn veya miiciz-gii olarak tanimlamak staretiyle bildirdikleri

gorilmistir.

Galib, daha once Siir Soylemek ve Siir Yazmak Yerine Kullanilan Tabirler> Beyan
Telini Icaz Haddesinden Ge¢irmek baslig1 altinda da yer verilen asagidaki beytinde
ise micizevi bir sdyleyise sahip oldugunu, daha farkli bir yolla ifade etmistir. Sair, bu
beytinde, soyleyiste, pek ¢ok sairin hedefledigi icaz mertebesine, baska bir deyisle
micizevi soyleyise ulastigini, beyan telini, icaz haddesinden gegirip inceden inceye ol-

gunluk arz etmeye giristigini soylemek stretiyle bildirmistir:

Edip tdr-1 beydn: hadde-i i ‘cdzdan imrar
Girigdik Gdliba ‘arz-: kemdle inceden ince
(Leskofgali Galib, G 115/5, s. 141)

3.1.1.4. Nadire-gi, Niikte-perdaz

Ndadire-gii, sozliikte, “Niikteli sozler soyleyen”;*?° niikte-perddz, “Niikteli s6z sdyleyen
(kimse)”*?! seklinde, ayn1 anlam: ifade eder sekilde tanimlanmaktadir. Niikte ise “Ince
bir anlam tasiyan, zeka eseri oldugu igin hosa giden zarif ve distindiriici s6z, espri;
soz, yazi, resim vb.nde ilk bakista herkesin goremedigi, ancak dikkat edilince ¢ikarilabi-

len ince mana”*?2 anlamlarina gelmektedir.

420 Ayverdi, “Nadire”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2284.
421 Ayverdi, “Niikte”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2370.
422 Ayverdi, “Niikte”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2369.

168



Asagidaki beytinde, “Kalemin (tasvir ettigi) manalar iilkesinin bastan basa emrine itaat
ettigi o niikteli sozler soyleyen benzersiz sair benim” demek siretiyle manayi bir iilkeye
benzeten Vasif; kendisini ise o iilkenin padisahi olarak tasavvur etmistir. Padisahin, bir
tilkenin yo6netiminde, sahip oldugu yetkiler bakimindan tek ve bu yoniiyle benzersiz
oldugu gibi sair de mana tilkesinde, diger bir ifadeyle ince manal sozler séylemede tek

ve dolayisiyla benzersizdir:

Benim ol nadire-gii sa ‘ir-i bi-hemta kim
Ser-be-ser miilk-i ma ‘dni-i kalem emrime ram
(Enderunlu Vasif, K 15/47, s. 224)

Arif Hikmet, asagidaki beytinde, “Hikmet! Boyle olgun niikteli s6z soyleyen (biri) ol-
mak zor(dur); dostlarin adeti gibi susmak elbette kolaydir” diyerek ince manali, anla-
siimas1 dikkat gerektiren, disiindiriici nitelikte sozler séyleyen bir sair oldugunu ve

boylece zoru basardigini vurgulamistir:

Boyle Hikmet niikte-perddz-: kemdl olmak ‘asir
‘Adet-i yaran gibi elbette dsandur siikiit
(Hersekli Arif Hikmet, G 25/9, s. 130)

3.1.1.5. Nazik-eda

Edd, tavir, davranis, tslip, tarz ve soyleyis gibi anlamlara gelmektedir. S6z sanat1 ba-
kimindan eda, zihinde dogan bulusun diizenlenmesinden sonra fikirlerin ortaya koyulma

tarzidir.*%?

Tolasa, siirin yap1 ve kompozisyonuna dahil ettigi unsurlardan edaya iliskin soyle bir
degerlendirmede bulunmaktadir: “O, siirin dis yapisidir, ama i¢ yapisi kadar, hatta on-
dan daha da onemlidir. O bir sairin siirde kendine 6zgii hali, tavri, ¢esnisidir. Buna bu-
giinkii anlamiyla tislup demek genis diisebilir. Soyleyis tarzi demek belki daha makul

0|UI’.”424

Bu maddeyi takip eden pdkize-eda maddesiyle birlikte Miistak Baba’ya ait asagidaki
beyit, edanin farkl sairler tarafindan farkli sifatlara yer verilmek stiretiyle ortaya koyu-

423 Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Soz/iigii, “Eda”, 218.
424 Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, 27-28.
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lan cesitlerini ve dolayisiyla da farkli birtakim &zelliklerini yansitmaktadir. Buna gore
eda, Tolasa’nin da belirtmis oldugu tizere bir sairin, siirdeki kendine 6zgii tavrini, tarzi-

n1 ifade etmektedir.

Mistak Baba, asagidaki beytinde, “Miistak gibi nazik edali bir sair (daha) var mi?
(Sayet varsa) iste hiiner meydani, iste kalem, iste s6z” demek sdretiyle soyleyis tarzin,
ndzik olarak nitelendirmis ve boylece onun inceligine ve 6lgiili olusuna isaret etmistir.
Bununla birlikte sair, soyleyis tarzi noktasinda kendisine olan giivenini, diger sairleri,
siir sahasindaki hiinerlerini sergilemek tizere hiiner meydanina davet ederek gostermis-

tir:

Var m: Miistak gibi ndzik-eda bir sa ‘ir
Iste meydan-1 hiiner iste kalem iste sithan
(Miistak Baba, S 191/7, s. 212)

3.1.1.6. Pakize-eda

Daha 6nce Siirin Yapi ve Kompozisyonuna iliskin Unsurlar> Mazmiin baslig altin-
da da yer verilen Leyla Hanim’a ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen pakize-edd,
“Edasi, tavr latif olan; iislibu, siir ve soz sdyleyisi giizel olan”*% anlamlarma gelmek-
tedir. Sair de bu beytinde, kendisini, pdkize eddl: bir sair olarak tanimlayarak soyleyis

tarzinin giizelligini ve ayni1 zamanda safligini, yalinligint vurgulamastir:

Benim ol sd ‘ir-i rigen-dil ¢ pdkize-eda
Bikr-i mazmiinuma etmez mi cihdn istihsan
(Leyla Hamim, K 5/32, s. 113)

3.1.2. Mizag¢ ve Ahlak

Tolasa, Sehi, Latifi ve Asik Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiizyilda Edebiyat Araszirma
ve Elestirisi adli eserinde, tezkirecilerin sairlere iligskin yaptiklar1 tanitma ve degerlen-
dirmelerin biiyiik bir kisminin, sairlerin mizag ve karakterlerine, ahlaki yap: ve yasayis-
larina, ¢esitli zevk ve aliskanliklarina yonelik oldugunu belirtmistir. Buna gore tezkire
yazarlarinin bu konuda soyledikleri sézlerin bazilarinda, yalnizca bir tanitma havasi

hakimdir. Diger bir ifadeyle bunlar, herhangi bir degerlendirme ihtiva etmemektedir.

425 Ayverdi, “Pakize”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2448.
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Bazilarinda aktarilan olay veya kullanilan ifadelerden kaynakli olarak dolayl bir deger-
lendirme hali goriilmekte veya sezilmektedir. Bazilarinda ise agikc¢a bir deger takdiri

bulunmaktadir.*26

Bu bilgilerden hareketle teze konu olan sairlerin divdne, divane-sifat, ehl-i dil, hos-gi,
huzursuz, miimtadz, rint, ldubdli-mesrep ve yalanc: olduklar1 yoniindeki tanitma ve de-
gerlendirmeleri de onlarin mizag, karakter, ahlaki yapi, yasayis ve aligkanliklar: tizerin-
den yaptiklari tanitma ve degerlendirmeler olarak ele alinmistir. Dolayisiyla tezde, sair-
lerin mizag ve ahlak o6zelliklerine yer verilmesine vesile olan eser, Tolasa’nin yukarida

adi zikredilen eseri olmustur.
3.1.2.1. Divane, Divane-sifat

Divdne kelimesi, sozliikte, “Cilgin, deli; kendini duygularinin coskunluguna birakmus,
akilla ilgisini kesmis, askin buyrugu altina girmis olan kimse, meczup” seklinde tanim-
lanmaktadir.*?” Buna gore divane-sifat ise miza¢ olarak ¢ilginlik halini betimleyen bir

kelime olarak ifade edilebilir.

Nevres, asagidaki beyitlerinden ilkinde, kendisini, delilik diydrinin hakimi olarak tanim-
lamis ve bu 6zelligiyle iliskili olarak s6ziin dahi divane olmasa, divanina girmeyecegini
soylemis; ikinci beytinde ise bu goriislerine benzer sekilde sozii, nazm silsilesine ¢ek-
mek olarak tabir ettigi siir yazma eyleminde bulundugu sirada, tipk: kendisi gibi divani-

n1 da divane gordiugini belirtmistir:

Iklim-i ciinéin hakimiyim soz dahi Nevres
Divane eger olmasa divanima girmez
(Osman Nevres, s. 703)

Oz sozlerimi silsile-i nazma cekerken
Kendim gibi divanim: divdne goriirdiim
(Osman Nevres, s. 705)

Leyla Hamim ise felege kars1 serzeniste bulundugu bir miseddesinden alinan asagidaki

bendinde, felegin nezdinde, s6z ehlinin aksine cahilin degerinin oldugunu soylemis ve

426 Harun Tolasa, Sehi, Latifi ve Agik Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiizyilda Edebiyat Arastirma ve Eleg-
tirisi (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2002), 124-125.
427 Ayverdi, “Divane”, haz. Kerim Can Bayar, 1/725.
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bu durumdan duydugu tiziintiiniin tezahiirii mahiyetinde, kendisini, divane-sifat bir sair

olarak tanimlamak siretiyle felekten agzini agtirmamasini istemistir:

Ne bu cevr ¢ sitemin merhametin yok mu senin
Cabhilin kadri var ‘indinde yok ehl-i szihanin
Boyle divdne-sifat sa ‘irin agma dehenin
Pirime ‘arz ederim ¢ekdigini cdn u tenin

Hic ‘ar etme misin Hak 'dan a bi- ‘ar felek

Sen ne verdin ki ne istersin a gaddar felek

(Leyla Hanim, Md. 2/6, s. 145)
3.1.2.2. Ehl-i dil

Mistak Baba’ya ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen ehl-i dil tamlamasi, sozliik-
te, “Huddvend-i dil, Goniil ehli, arif; serden gegen sirra eren salik”;*?® “Géniil ehli, go-
niil erbab, gonliin halinden anlayan, aski ve gonliin hallerini bilen, 4s1k”*?° olarak ta-
nimlanmaktadir. Sair, bu beytinde, “Ey Miistak! Onun cefas: yalniz sana degil; (0), bel-
Ki biitiin goniil ehlinde, saskinlik ve hayranlik uyandirdi” diyerek bir yandan memdihu-
nun cefasini, uyandirmis oldugu saskinhik ve hayranlik duygusuyla iliskilendirmis diger

yandan kendisinin de bir goniil ehli olduguna isaret etmistir:

Yal:n:z sana degil cevri anin ey Miistdk
Belki hep ehl-i dili valih ii hayrdn etdi
(Mistak Baba, S 244/6, s. 247)

3.1.2.3. Hos-gii

Vasif’a ait ve de sairin divaninda, Kaside-i rumhiyye der-sitayis-geri-i Cendb-1 Sah-1
devran-1 Iskender-tiivan-1 ma ‘darif-unvan Sultan Mahmid Hén-1 adli-sdan (eyyedalldhu -
mzste ‘an) bilgisiyle yer alan bir kasideden alinan asagidaki beytin ilk misrainda gecen
hos-gii kelimesi, “Tatli dilli**® anlamina gelmektedir. Sair, memdiihuna hitap ettigi bu
beytinde, kendisi var iken baskasinin sohbetinin dinlenmeyecek olusunu, tatl: dilli bir

sair olmasiyla agiklamistir:

428 Jludag, “Ehl-i dil”, 118.

4% Gencay Zavoteu, Klasik Tiirk Edebiyat: Sozliigii (Kisiler-Hayvanlar-Bitkiler-Tabiat Giigleri-
Kisilestirilmis Variik ve Kavramlar) (izmit-Kocaeli: Umuttepe Yayinlari, 2018), “Ehl-i Dil”, 199.

430 Ayverdi, “Hos”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1287.
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Devletinde ben o hos-gi sd ‘irem Ki ba-husiis
Var iken ben gayrinin 1Sga’ olunmaz sohbeti
(Enderunlu Vasif, K 20/124, s. 248)

3.1.2.4. Huzursuz

Avni, daha 6nce Siirin Yap1 ve Kompozisyonuna iliskin Unsurlar> Hayal bashig
altinda da yer verilen asagidaki beytinde, sairlerin engin bir hayal giiciine sahip olmala-
rindan hareketle kainatin, sairlerin hayal genisligi kadar genis olmasi1 durumunda dahi
sairler igin orada huzurlu bir mekanin bulunmayacagini séyleyerek sairlerin her durum-

da huzursuz bir mizaca sahip olduklarint vurgulamastir:

Yine bulunmaz idi sa ‘ire mahall-i huzir
Olayd: kevn ii mekan viis ‘at-i haydli kadar
(Yenisehirli Avni, G 103/5, s. 286)

3.1.2.5. Miimtaz

Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen miimtaz kelimesi, “Imtiyazls,
ayr tutulmus, istin tutulmus; seckin™3! anlamlarina gelmektedir. Sair, bu beytinde,
“Irfan baginin papagani (olan) bin sair bilirim; (ancak) her biri izzet gibi seckin midir
bilemem” demek siretiyle kendisinin, bir irfan bdg: olarak tasavvur ettigi siir sahasin-

daki dstinliigini vurgulamistir:

Bin sithan-ver bilirim tizi-i bag-i ‘irfan
Bilemem her biri ‘fzzet gibi miimtdz mzdzr
(Kegecizade izzet Molla, G 163/6, s. 439)

3.1.2.6. Rind ve Laubali-mesreb

Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen rint, yine ayn1 misrada gecen
lGubali anlaminda kullanilan bir kelimedir.*3? Sozliikte, rint ve ldubdli kelimelerine ilis-
kin soyle bir bilgi yer almaktadir: “Laubali ve rind diye ol salik-i asika derler ki
temayiiz-i ef*al ve sifat kaydindan, vacip ve miimkin ri’yetinden halas bulmustur. Es-

yanin ef‘ali ve sifatini, Hakk’in ef‘al ve sifati bilmistir. Higbir sifati kendine ve gayriye

431 Devellioglu, “miimtaz”, haz. Aydin Sami Giineygal, 723.
432 Selami Simsek, Tasavvuf Edebiyan Terimleri Sozliigii (Istanbul: Litera Yayincihik, 2017), “Rind”, 286.
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mensup tammaz.”*3* Bununla birlikte beyitte gecen ld-ya ‘ki/, “Akl1 basinda olmayan,
yaptigini bilmeyen, kendinden gecmis, sarhos”;** niikte-dan ise “Niikteli s6z sdyleyen,
niikte yapmakta mahir olan (kimse), niikteci”*® anlamina gelmektedir. Sair, bu beytin-
de, aklin sirrini, sudru zayiflamisken veya -rint ve ldaubali kelimeleriyle tenasiip olustu-
racak sekilde- Hakk askiyla kendinden gegmisken idrak ettigini séyleyip bunu, ince
manal sozler soyleyen nadide bir rint ve laubali-mesreb olmasiyla iligskilendirmis ve

boylelikle tevazu sahibi bir sair oldugunu vurgulamistir:

Swrr-1 ‘akl: mest-i “la-ya ‘kil “ken idrdk eyleriz
Turfa rind-i niikte-ddniz laubdli-mesrebiz
(Hersekli Arif Hikmet, G 74/3, s. 165)

3.1.2.7. Yalana

Siir, kelimelerin gergek anlamlarindan ziyade mecazi anlamlar: kastedilerek yazilmak-
tadir. Dolayisiyla sairlerin mecaz kelimesinin gergegin kargit: anlamindan yola ¢ikarak
siiri yalanla iliskilendirdikleri soylenebilir.**® Bununla birlikte divan siiri, bir hayal ve
zihin drina oldugu igin divan sairleri, siiri elestirmek istediklerinde, siir igin yalan ve

fesane gibi birtakim kavramlar kullanmistir.43’

Sair soziine atfedilen yalan 6zelligini, sairin dogrudan karakteri veya meslegine yonel-
tilmis agir bir itham olarak diisiinmek, divan siirinin kendine 6zgii diinyasini yok say-

mak olacagindan boyle bir diisiinceden imtina edilmesi gerekmektedir.

Pek ¢ok divan sairi gibi 19. yiizyil divan sairlerinden Vasif ve Leyla Hanim’in da sair
sOzii tizerine goris bildirirken onu, yalan kavrami gercevesinde ele aldiklari goriillmek-
tedir.

Buna gore Vasif, asagidaki beytinde, suh olarak tanimladig: giizele, “Sende g6ziim var”
dediginde, onun giiliip kagmis olmasini, s6ziiniin sair sézii olmas: sebebiyle suh giizel

tarafindan yalan olarak degerlendirilmesine baglamistir:

433 Simgek, “Laubali”, 211-212.

434 Ayverdi, “Layakil”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1853.

435 Ayverdi, “Niiktedan”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2370.

438 Muhammet Nur Dogan, “Yol ve Yolcu Metaforu Baglamimda Klasik Siiri Anlamak”, Gazi Tiirkiyat 8
(Bahar 2011), 151-152.

437 Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin Poetikas: Uzerine”, 63.
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Giiliip kagd: goziim var sende dedikde soziim zannim
Kelam-z sa ‘ir oldugundan ol sizha yalan geldi
(Enderunlu Vasif, G 129/13, s. 366)

Leyla Hanim ise asagidaki beytinde, o sevgiliye, perisan halini séylemesi durumunda,
onun, “Sairlerin sozleri, billah yalandir” diyecegini belirterek tipki Vasif gibi (G

129/13, s. 366) sair soziiniin yalan olarak degerlendirildigine isaret etmistir:

Ahval-i perisanim: soylersem o sdha
Der ki su‘ara’ sozleri billdh yalandir
(Leyla Hanim, TB 6/32, s. 176)

3.1.3. Sairlik Yetenegi

Divan sairleri gerek siirin temel unsurlar: arasinda yer alan mana, mazmian, hayal ve
niikteye dayali yeni ve orijinal soyleyislere yer vermek gerekse dilin imkanlarini zorla-
mak sdretiyle siir sahasindaki yeteneklerini gostermeye ¢alismis ve onlarla 6viinmistiir.
Sahip olduklar: sairlik yetenegi ve kudreti sayesinde ortaya koyduklar: eserleriyle bege-

nilip takdir edilmek, siiphesiz divan sairlerinin en 6nemli hedefleri arasinda yer almistir.

Bu anlamda asagida, Feyz ve [Iham, Hiiner ve Tab‘ basliklar1 altinda yer verilen siir
ornekleri de 19. yiizyil divan sairlerinin siir konusunda sahip olduklar: yetenek ve kud-

rete istinaden sairlikleriyle éviindiikleri rneklerdir.
3.1.3.1. Feyz ve ilham

Feyz, sozliikte, “Tasmak; salikin ¢alismasi ve ¢abasi s6z konusu olmaksizin Allah tara-
findan onun kalbine herhangi bir hususun verilmesi”**® seklinde tanimlanirken ilham ise
“Bildirmek, haber vermek; feyz yoluyla kalbe gelen 6zel bir anlam ve bilgi; kalbe konu-
lan iyilik hissi, hayir duygusu™*®® seklinde tammlanmaktadir. Buna gére bilgi kaynakla-
rin1 Kullanmaksizin insamin zihninde, diger bir ifadeyle kalbinde aniden belirmesi, ilha-

min esasin1 teskil etmektedir. 44

438 Uludag, “Feyz”, 137.

439 Uludag, “ilham”, 184.

40 yusuf Sevki Yavuz, “ilham”, Tirkiye Diyanet Vakf: [siam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 2018), 22/98.
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Divan sairleri, siirin zihni bir ¢abayla, bilgi ve akilla sdylendigini belirtmekle birlikte
vehbi oldugunu ve ilhamla soylendigini de iddia etmektedir.**! Teze konu olan sairler
de asagidaki beyitlerinde, siirlerini, ildhi ve yiice bir giigle yazip séylediklerini bildirmis

ve boylelikle sahip olduklar sairlik yetenegi ve kudretiyle 6viinmiistiir.

Vasif, asagidaki beytinde, bir sair olarak Hakk’in lituf ve feyzinin en yiiksek mertebe-
sine erigsmis oldugunu ve bu bakimdan nazminin, ask ehlini etkilemesinde sasilacak bir

durum olmadigin belirterek sairlik kudretine ve bu kudretin kaynagina isaret etmistir:

N ‘ola te’sir etse ehl-i ‘agka Vdsif nazmimiz
Biz kemdl-i feyz u lutf-: Hakk’a mazharlardan:z
(Enderunlu Vasif, G 53/9, s. 313)

Izzet Molla, divaninda, Kaside Der-Sitdyis-i Sultdn Mahmiid Héan Nazire Be-Kaside-i
Vehbi-i Evvel bashgiyla yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beytinde, memdahu-
nun methini, Hakk’in yardimi, diger bir ifadeyle ilahi ve yiice bir gii¢ sdyesinde yapa-
bildigini belirtmistir:

Nerde ben nerde medh-i sah-1 kerim
Bana Hak 'dan i ‘anedir siihanim
(Kececizade izzet Molla, K 21/18, s. 133)

Izzet Molla, asagidaki beytinde, kendisini, aydin goniillii; bu ézelligiyle iliskili olarak
da sirlara hakim bir sdir olarak tanimlamis ve sahip oldugu bu 6zellikleri, Hakk’in tabi-

atina bahsettigi ilahi duygu ve distiincelerle, diger bir ifadeyle ilhamla agiklamistir:

Benim ol sd ‘ir-i riisen-dil 4 esrar-sindgs
Eylemis rab tm: Hak dyime-ddr-: ilham
(Kegecizade izzet Molla, K 23/67, s. 142)

izzet Molla, daha 6nce Siirin Ozellikleri> Siir-Hikmet Iliskisi> Sir/Esrar bashig al-
tinda da yer verilen asagidaki beytinde, soziiniin, Hz. Mevlana’nin sirlarina kaynaklik
ettigini belirterek onun, kainatin herkes tarafindan anlasilamayan gizli sirlarini igerdigi-
ne isaret etmistir. Sair, soziiniin bu 6zelligini, Hakk’in feyzine mazhariyetiyle iliskilen-

dirmistir:

441 Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin Poetikas: Uzerine”, 71.
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Seng-i hdradan eder ‘fzzet gehi cevher zuhar
Ma ‘den-i esrdr-1 Monld 'dir séziim ba-feyz-i Rab
(Kegecizade izzet Molla, G 32/7, s. 364)

Izzet Molla, bir diger beytinde ise zamamn ustalarinin, diger bir ifadeyle usta sairleri-
nin, pak olarak nitelendirdigi tabiatindaki ilahi feyze haset etmeleri durumunda buna
giicenmeyecegini soylemis ve boylelikle eserlerini, saf ve temiz tabiatina vasil olan ilahi

feyzle yazdigini vurgulamistir:

Giicenmem eylese ‘/zzet hiiner-verdn-1 zaman
Bu tab -1 pakdeki feyz-i Kirdgdr ‘a hased
(Kegecizade izzet Molla, G 79/12, s. 391)

Mistak Baba’ya ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen hicab kelimesi, sozliikte, su
sekilde aciklanmistir: “Arapga, perde, engel demektir. Istenen ile isteyen arasina giren
engele hicab denir. insan, hicabla, Allah’a yakiliktan perdelenir. [...] Kalbe yerlesen
ve orada hakikatlerin tecellisine engel olan suretlere, maddi izlere de, hicab denir.”#42
Sair, bu beytinde, bi-hicab, diger bir ifadeyle kendisini Hakk’tan uzaklastiracak maddi
veya manevi her seyden arinmis olan nazmini, gonliine ilahi feyz geldikge soyledigini

belirtmistir:

Dile geldikce feyz-i Rabbdni
Saylerim bi-hicabdir nazmim
(Miistak Baba, S 182/3, s. 205)

Galib’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gecen sdri‘ kelimesine iligkin sozliikte,
“Kanun koyan kimse; seriat koymus olan (Allah ve Hz. Muhammed igin kullanilir)**4
seklinde bir bilgi yer almaktadir. Yine ayni misrada gegen vahy-dver kelimesi ise “Va-
hiy getiren (Cebrail); vahiy gibi s6z soyleyen (sair)”*** anlamlarma gelmektedir. Buna
gore sair, bu beytinde, “Galib! Mananin vahiy gibi s6z séyleyen o kural koyucusu biziz.
(Oyle) ki biz, siirle, feyzler sacariz” demistir. Dolayisiyla sair, siirlerinden muhataplari-
nin goniillerine feyzler sacilmasini, siirlerindeki mana yetkinliginin ilahi bir kudretle

ortaya ¢ikmasiyla agiklamistir:

442 Cebecioglu, “Hicab”, 359.
443 Ayverdi, “Sari>”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2911.
444 Ayverdi, “Vahiy - Vahy”, haz. Kerim Can Bayar, 3/3288.
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Galib biziz ol sari i vahy-aver-i ma ni
Kim i °r ile isdr-i fiiyuzat ederiz biz
(Leskofcal1 Galib, G 50/7, s. 95)

Nevres, daha o6nce Siirin Yapr ve Kompozisyonuna iliskin Unsurlar> Diisiince
(Endise, Fikr/Efkar, Fikret) baslig: altinda da yer verilen asagidaki beytinde, Allah’in
Hz. Cebrail vasitasiyla kalbine ulastirdig1 feyzin, sairlik tabiatinin yardimcisi oldugunu

soyleyerek sairlik kabiliyeti ve kudretinin sirrin1 agiga ¢ikarmustir:

Feyz-i Rahii’l-kuds 'diir Nevres mu ‘ini tab ‘mmn
Bikr-i fikrimdir ki Cibril ana Meryem koymus ad
(Osman Nevres, s. 431)

Nevres, bir diger beytinde ise bir yatak odasi olarak tasavvur ettigi tabiatinda, ariz adl
bir gelin gormedigini; ardindan bu ifadesine agiklik getirerek giizel olup begenildigini

bildirdigi s6yleyisinin Allah vergisi oldugunu belirtmistir:

Gormedim hacle-i tab ‘umda ‘ariz ile ‘aris
Ddd-1 Hak dir bana bu sive-i makbiil i vesim
(Osman Nevres, s. 620)

Avni’ye ait ve de sairin divanindaki bir kasidede art arda yer alan asagidaki beyitlerin
ikincisinde gegen selim kelimesi, “Saglam, kusursuz, dogru”**® anlamina gelmektedir.
Sair, ilk beytinde, “Ey hoca! Alemin lisanlarmin cevherine (séylenecek) s6z yok; ancak
sairlerin lisan1 baska lisandir” demis; ikincisinde ise bunun sebebini, “Ciinki sairler
ziimresinin saglam tabiati, cihanin yaraticist olan Allah’in ilhammin aynasidir” demek
stiretiyle agiklamistir. Dolayisiyla sair, sairlerin 6zel bir dile sahip olmalarini, onlarin
sairlik tabiatin1 besleyen ilahi bir giig, ilahi bir diisiince, baska bir deyisle ilhamla agik-

lamistir:

Soz yok giiher-i elsine-i ‘aleme ammd
Ey hdce lisdn-1 su‘ard’ bagka lisand:r
(Yenisehirli Avni, K 22/8, s. 193)

Zird su‘ara’ ziimresinin tab -z selimi

445 Devellioglu, “selim”, haz. Aydin Sami Giineygal, 932.
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Ayine-i ilhdm-1 Huddvend-i cihand:r
(Yenisehirli Avni, K 22/9, s. 193)

Arif Hikmet, asagidaki beytinde, “Huda’nin feyz denizi, cevher sagan tabiatimdir;
ebediyet suyu g¢esmesi (ise) siirlerimin kalemidir’ demek stretiyle sairlik tabiatinin
kaynagina isaret etmistir. Sairin tabiatinin, Huda’nin feyziyle dolu olmas: durumunda

sairin kaleminden dokiilenlerin ebediyet bahsetmesi dogal goriinmektedir:

Kulzzim-i feyz-i Hudd tab 1 giiher-barimd:r
Cesme-i ab-1 beka’ hame-i es ‘arimdir
(Hersekli Arif Hikmet, s. 97)

Arif Hikmet, bir diger beytinde ise kendisini, Hudd agskinin parlak cevheri olarak tanim-
layip ask feyzlerinin nurlarinin, tabiatinda oldugunu belirterek eserlerini, Huda’ nin fey-

ziyle ortaya koyduguna isaret etmistir:

Hikmet ben o risen-giiher-i ‘ask-: Huddyim
Tab ‘undadir envdr-i fiiyizat-1 muhabbet
(Hersekli Arif Hikmet, G 19/6, s. 125)

3.1.3.2. Hiiner

Vasif, asagidaki beytinde, degerinin, marifet cevherinden anlayanlar tarafindan bilindi-
gini sdyleyip bunu, irfan ehlinin, hiiner erbabindan hazzetmesiyle agiklayarak dogrudan

sahip oldugu sairlik hiinerine isaret etmistir:

Bilen gevher-ginds-1 ma ‘rifetdir Vdsiyf"in kadrin
Eder ehl-i ma ‘rif elbet erbdb-: hiinerden hazz
(Enderunlu Vasif, G 66/5, s. 321)

Vasif, bir diger beytinde ise “Vasif gibi (bir) s6z erbabi (daha) diinyaya geldi mi? Bana
sorma! Sairlere sor (ve onun) divanint oku!” diyerek s6z sdyleme konusundaki ustaligi-

nin divanindan anlasildigin: ve bunun sairler tarafindan bilindigini vurgulamastir:

Geldi mi ‘dleme Vdsif gibi erbdb-: sithan
Oku divanin: sd ‘irlere sor sorma bana
(Enderunlu Vasif, G 3/7, s. 278)
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izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ilk misriinda gecen ‘alléme kelimesi, “Cok alim,
cok bilgili, her seyi bilen, her ilimde iistat olan kimse”*4® anlamlarina gelmektedir. Sair,
bu beytinde, sz ilminin zstad: oldugunu ve tabiatinin kuvvetini inkar edecek kimselerin
ancak bir iki tane cahil olabilecegini sdyleyerek siir sahasindaki tistiin kabiliyet ve bilgi-

sine isaret etmis; dolayisiyla bu sahada, 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgulamstir:

‘Allame-i fenn-i szthan:m kuvvet-i tab @m
Inkdr edecek varsa bir iki ciihelddur
(Kececizade izzet Molla, K 5/22, s. 99)

izzet Molla, divaninda, Kaside Der-Sitdyis-i Sultin Mahmiid Han Nazire Be-Kaside-i
Nef 7 Be-Hengdm-1 Tanzim-i ‘Asakir-i Mansire bashigiyla yer alan bir kasidesinin te-
gazziil bolimiinden hemen once kaleme aldig1 asagidaki beytinde, yeryiiziine kendisi
gibi bir sairin gelmeyecegini, baska bir deyisle esine benzerine rastlanilmayacak bir sair
oldugunu vurgulamis ve buna istindden kasidesinde yer verdigi gazelinin matlain1 da

divan siirinde sesinin essiz giizelligiyle anilan biilbiile benzetmistir:

Oyle hakan boyle sa ‘ir mi gelir bu ‘Gleme
Giilsen-i medhiyyede bu matla uzm olsun hezdr
(Kegecizade izzet Molla, K 8/75, s. 111)

Sairin, bir biilbiile benzettigi s6z konusu matla ise sudur:

Madl i cah ile eder ‘Glemde herkes iftihdar

‘Izzetin Mahmiid Han naminda bir hiinkdrt var

(Kegecizade izzet Molla, K 8/76, s. 111)

Izzet Molla’ya ait asagidaki beyitlerden ilkinin ilk misrainda gecen rub -z meskin tam-
lamasi, sozlikte, ““Oturulan dortte bir kissm’ Eski cografyacilara gore diinyanin, tize-
rinde hayat bulunan oturulmaya elverisli karalarla kapli kism1”*4" olarak ifade edilmek-
tedir. Tkinci beytin ikinci misrainda gegen Yeni Diinya ise Amerika Kitas:*dir.*4® Sair, ilk

beytinde, diinyanin kisimlara ayrilmis oldugu gibi Arap soyunun da nazm diinyasini

446 Ayverdi, “Allame”, haz. Kerim Can Bayar, 1/113.
47 Ayverdi, “Rubu - Rub’”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2598.
448 Ayverdi, “Yeni Diinya”, haz. Kerim Can Bayar, 3/3407.
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Acem’in Avrupa ve Asya’yi ele gegirdigini; kendisinin ise baska yer kalmadigi igin
Amerika kitasini, diger bir ifadeyle yeni seyler sdylemek siretiyle Yeni Diinya’y: fet-
hettigini soyleyerek sahip oldugu sanatsal yetenek sayesinde siir sahasinda kurdugu

hakimiyete isaret etmistir:

Rub -1 meskiin-ves cihan-: nazm: taksim eyleyip
Ancak evldad-1 ‘Arab zabt etmig Afrikasin:
(Kegecizade izzet Molla, MM 17/1, s. 709)

Avrupad ve Asiydsin gasb edip Rim u ‘Acem
Kalmam:s yer ben de fethetdim Yeni Diinyas:n:
(Kegecizade izzet Molla, MM 17/2, s. 709)

Mistak Baba, sairlerin vasfinda kaleme almis oldugu bir gazelinden alinan asagidaki
beytinde, sairlerin, siir gogiiniin kiskanilanlari olduklarin1 ve hattad yeni ay tarafindan
dahi kiskanildiklarini; yeryiiziinde ise parmakla gosterildiklerini belirterek onlarin iistiin
yetenekler bahsedilmis seckin kimseler oldugunu vurgulamistir. Bununla birlikte sair,
siiri, gokyuziine benzeterek onun, kendine has cesitli 6zellik ve giizellikleri barindiran

engin bir saha olduguna da isaret etmistir:

Biz dsuman-1 nazmda mahsiid-i ‘dliyiz
Engiist-niima-y: ‘alem i resk-i hildliyiz
(Mistak Baba, S 89/1, s. 142)

Mistak Baba, asagidaki beytinde, kendisini, siir sanatzn:n mzcidi olarak tanimlamak
stiretiyle siir sahasinda, cesitli yenilikler ortaya koyma gii¢ ve imkanina sahip bir sair

oldugunu ve dolayisiyla bu sahadaki hiinerini vurgulamastir:

Gah hayrdn-1 Celaliz gehi Miistik-1 Cemdil
Mucid-i san ‘at-: ingad ki derler o biziz
(Mistak Baba, S 92/7, s. 144)

Miistak Baba’ya ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen sirin kelimesi, sozliikte, “Tatli,

sekerli; sirin, giizel; tam; revag; Ferhad ile Sirin hikayesinin kadin kahramani; sirin,
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2449

sevimli seklinde; tuhfe kelimesi ise “Hediye, armagan; yeni ¢ikma, hosa gider, giizel

sey” 40 seklinde tamimlanmaktadir. Bu beytinde, kendisini, sa ‘ir-i sirin-eser ve tuhfe-
keldm olarak tanimlayan Miistak Baba, sirin-eser ifadesiyle, eserlerinin tathiligini, hos-
lugunu, begenilirligini; tuhfe-keldm ifadesiyle, soziiniin yine tatliligi, hosluguyla birlikte
tazeligini, orijinalligini vurgulamis; ardindan eserleri ve soziine iliskin bu degerlendir-
melerini destekler sekilde ¢ok degerli sairlerin, siiriyle 6viindiiklerini belirtmistir. Dola-
yisiyla Miistak Baba, bir sair olarak olduk¢a degerli olan bazi 6zelliklerini bildirdikten
sonra bu 6zellikleriyle iligkili olarak sairlerin, siiriyle 6viindiiklerini belirterek siir saha-

sindaki yetkinligini vurgulamistir:

Habbeza sa ‘ir-i sirin-eser i tuhfe-keldam
Fahreder si ‘rim ile hep su ‘ard’-y1 efham
(Miistak Baba, S 165/1, s. 194)

Miistak Baba, bir diger beytinde, “Ben her ne kadar yiizii kara bir kul olsam da nazmim,
itibarl bir padisahtir” demistir. Siirini itibar sahibi, serefli bir padisaha benzeterek onun

stiinliigiine ve benzersizligine isaret eden sair, esasen sairlik kudretini vurgulamistir:

Gergi bir ‘abd-1 ri-siyahim ben
Sah-1 ‘ali cendbdir nazmim

(Miistak Baba, S 182/4, s. 205)

Mistak Baba, asagidaki beytinde ise “Ey Miistak! Beklemeksizin soylerim; nazmim,
dudakta hazir cevaptir” diyerek siir séyleme konusunda her an hazir oldugunu vurgula-
mastir. Sairin bu 6zelligi, onun siir sahasindaki hiinerini ve yetkinligini gozler oniine

sermektedir:

Soylerim bi-tevakkuf ey Muistak
Lebde hazir cevabdir nazmmm
(Miistak Baba, S 182/5, s. 205)

Leyla Hanim, daha once Sairin Ozellikleri> Miza¢ ve Ahlak> Divane, Divane-sifat

bashigr altinda da yer verilen asagidaki bendinde, felegin nezdinde, séz ehlinin yerine

449 Mehmet Kanar, Farsca Dilbilgisi Konusma Ceviri Teknigi Sozliik Farsca-Tiirkge Tiirkge Farsca (Is-
tanbul: Say Yaynlari, 2011), “sirin”, 608.
450 Devellioglu, “tuhfe”, haz. Aydin Sami Giineygal, 1112.
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cahilin degerinin oldugunu belirtmis ve ardindan bu durumla iligkili olarak felekten,
divdne-sifat bir sdir olarak tanimladigi kendisinin agzini agtirmamasini istemistir. Sai-
rin, felegin nezdinde s6z ehli kimselerin yerine cahil kimselerin degerinin oldugunu
belirtmek saretiyle serzeniste bulunmasi, onun, kendisini, soz ehli, baska bir deyisle sz

soyleme bakimindan hiiner sahibi bir gdir olarak degerlendirdigini gostermektedir:

Ne bu cevr ¢ sitemin merhametin yok mu senin
Cabhilin kadri var ‘indinde yok ehl-i siihanin
Bayle divane-sifat sd ‘irin agma dehenin
Pirime ‘arz ederim ¢ekdigini can u tenin

Hi¢ ‘Gr etme misin Hak 'dan a bi- ‘dr felek

Sen ne verdin ki ne istersin a gaddar felek
(Leyla Hanim, Md. 2/6, s. 145)

Galib, asagidaki beytinde, “Galib! (Bu goriinen) safagin rengi degil(dir); eserlerimin
giinesini goriince gogiin yizii utangla kizarip gil giil olmustur” diyerek eserlerini, gogi
dahi utandiran bir giinese benzetmistir. Sair, eserlerini, diinyadaki yasamin devam ede-
bilmesi i¢in temel kaynak olan giinese benzeterek onlarin genel anlamda 6nem ve dege-
rini; 6zel anlamda ise yiiceligini ve benzersizligini vurgulamistir. Sairin boylesine de-
gerli eserler ortaya koyabilmesi de siiphesiz onun siir sahasindaki yetkinligi, ustaligiyla
iliskilidir:

Degil reng-i safak Gdlib gariince mihr-i dsdrim
Kizarmug serm ile ray: sipihrin gl gl olmusdur
(Leskofcal: Galib, G 35/7, s. 83)

Nevres’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen serddr, “Harp halinde bulunan ordu-
nun kumandanina verilen unvandir.” Eskiden padisahlar tarafindan yiiriitiilen bu vazife,
daha sonra kubbe vezirlerine; Yenigeri Ocagi’nin lagvindan sonra ise askerden yetisen
kumandanlara verilmistir.**! Beytin ikinci misrainda gecen nigdn ise “Devlet tarafindan
hizmet mikafati olarak muhtelif derecelerde verilen ve gogse takilan alametin adi-
dir.”*? Sair, bu beytinde, kendisini hiiner kumandanina; buna karsilik soziinii ise 0 hii-

ner kumandanin mana incisiyle bezenmis bir apoletine benzetmistir. Sairin hiiner ku-

451 pakalin, “Serdar”, 3/178-179.
452 pakalin, “Nisan”, 2/694.
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mandani olmasi durumunda, s6ziiniin, onun bu hiinerini, diger bir ifadeyle sairlik kudre-

tini gozler oniine seren bir apolet olmasi dogal goriinmektedir:

Ol hiiner serddryyim kim ol hiiner serdarinin
Diirr-i ma ‘ndyla murassa ‘ bir nisdnidir soziim
(Osman Nevres, s. 728)

Avni, asagidaki beytinde, “Bende hiiner tiirleri mahzen mahzen olmasa, kuru bir sozle
bu kadar oviiniir mitydiim?” diyerek kendisiyle dviiniiyor olusunu, pek ¢ok konuda hii-

ner sahibi bir sair olmasiyla agiklamistir:

Kuru bir sozle teféhur mu ederdim bu kadar
Bende ecnds-: hiiner olmasa mahzen mahzen
(Yenisehirli Avni, s. 210)

Arif Hikmet, asagidaki beytinde, eserlerinin askeri diinyay: ele gecirdigi icin hiiner
diismanlarinin hasetten perisan bir hale gelmelerinde sasilacak bir durum olmadigini
belirtmistir. Dolayisiyla sair, sairlik hiineri ve kudretini vurgulamak tizere eserlerini
askere benzetmis; askerin icra faaliyetlerinden olan ve ¢esitli miicadeleler sonucunda
gerceklestirilen istila etme, ele gegirme eylemlerini eserlerine atfetmistir. Bununla bir-
likte sairin, eserlerini, bir asker olarak tasavvur etmesi, kendisini, siir tilkesinin padisahi
olarak gordiigiiniin bir gostergesi mahiyetindedir; ¢iinkii sair, siir tilkesinin padisahi

olunca eserleri de kendisinin varligin1 muhafaza edip devam ettiren askerleri olacaktir:

Pdymadl-i hased olsa n’ola a ‘da -y: hiiner
Simdi diinydy: tutan lesker-i dsarimdir
(Hersekli Arif Hikmet, s. 97)

Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen niikre-senc kelimesi, “Niikteyi
tartan, degerlendirebilen*>® anlamina gelmektedir. Sair, bu beytinde, nazminin mahiye-
tini, cihanda kimsenin inkar edemeyecegini; nazm ilminde, niikteden anlayan sairleri
gectigini, diger bir ifadeyle onlara stiinliik sagladigini belirterek niikteli s6z soyleme
konusundaki onciiliagiini ve dolayisiyla da yetkinligini vurgulamistir. Sairin, nazmi, bir

ilim olarak degerlendirmesi de ayrica dikkate degerdir:

453 Ayverdi, “Niikte”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2370.
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Cihanda kimse inkdr edemez mdhiyyet-i nazmm
Bu fende sebkat etdim sd ‘iran-: niikte-sencan:
(Hersekli Arif Hikmet, s. 103)

Arif Hikmet’e it bir diger beytin ikinci misrainda gegen sahir kelimesi, “Biiyii yapan,
efsun ve sihirle ugrasan kimse, biiyiicti, sihirbaz; biiyti yapmiscasina tesir eden, karsi-
sindakini etkisi altina alan, biiyiileyici kimse veya sey*** anlamlara gelmektedir. Yi-
ne ayn1 misrada gegen vahy kelimesi, “Bir emir veya hiitkmiin Allah tarafindan peygam-
berin kalbine bildirilmesi ve bu yolla gelen ilahi haber**>® anlamma gelirken -dzma eki
ise “Sonuna geldigi kelimelere ‘deneyen, denemis, tecriibe etmis’ anlami katarak Fars¢a
ustliiyle birlesik sifatlar yapar.”**® Sair, beyitte, suh olarak tanmimladig: kaleminin Hz.
Cebriil’i hayrette biraktigint belirtmis ve bu baglamda kalemini, vahiy deneyimli Hz.
Cebrail’i biiyiileyen acayip bir biyiiciiye benzetmistir. Boylelikle sair, kaleminin,
muhatab: tizerinde olusturdugu olaganiistii etkiye isaret etmistir. Bu da sairin sairlik

hiinerini ve buna bagl: olarak sairlik kudretini yansitmasi bakimindan 6nemlidir:

Verir Cibril e hayret kilk-i szzhum
‘Aceb bir sahir-i vahy-azmadir
(Hersekli Arif Hikmet, s. 109)

3.1.3.3. Tab¢

Sozliikte, “Huy, mizag, karakter, yaratilis™*” seklinde tanimlanan tab kelimesinin “Bir
sanat ve edebiyat elestirisi terimi olarak ‘sairin sair olarak yaratilis 6zellikleri, sairlik
cevheri, yaratilistan sahip oldugu sanat¢i varligi’ anlaminda kullanildigi goriilmekte-

dir.”458

Musa Tilfarhoglu, Edirneli Sevki’nin Sair Anlayws: adli ¢alismasinda, sairin siirinden

hareketle kelimenin kullanimina iliskin degerli tespitlerde bulunmustur.

Tilfarhoglu, adi gegen galismasinda, sairin, siirinde, tab kelimesiyle anlatmis olduklari-

nt su sekilde ifade etmistir: “Sevki yaradilisindaki sairlik kabiliyetini tab® kelimesini

44 Ayverdi, “Sahir’, haz. Kerim Can Bayar, 3/2639.

45 Ayverdi, “Vahiy - Vahy”, haz. Kerim Can Bayar, 3/3288.

456 Ayverdi, “-Azma - -Azmay”, haz. Kerim Can Bayar, 1/245.

47 Ayverdi, “Tab’”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2979.

48 Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, 36.
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kullanarak anlatir. Sevki bu kelimeyle yaratilisindaki siir kabiliyetini, daha once soy-
lenmemis mazmunlar: bulma konusundaki yetenegini, siir alanina kazandirdig: yeni ve

taze fikirleri oldugunu ve bunun nazmina degerli bir nisan koydugunu anlatmagtir.”*>°

Tilfarhoglu’nun, Edirneli Sevki’nin siirinden hareketle tab kelimesinin kullanimina
iliskin tespitleri gerek kelimenin anlam alanin1 belirlemis olmasi gerekse teze konu olan

sairlerin bu kelimeyle anlatmig olduklarinin benzerlik gostermesi bakimimdan énemlidir.

Vasif, asagidaki beytinde, akil ve idrakiyla kiyas edildiginde, fesahatin bir ciiz oldugu-
nu; kiymet bakimindan degerlendirildiginde, bir cevhere benzettigi sairlik tabiatinin
yaninda, belagatin namsiz kaldigint soyleyerek akli, idraki ve sairlik kabiliyetiyle,
fesahat ve belagat ilimlerinin 6niine gegtigini vurgulamistir. Sairin, bu beytiyle, bir sai-
rin, sairlik kabiliyetinin yam sira akil ve idrak giiciiyle, belig ve fasih bir sair olabilece-

gini vurguladig: da soylenebilir:

‘Akl u idrdkime nisbetle fesahat bir ciiz’
Gevher-i tab 1ma kiymetle bel/dgat bi-ndm
(Enderunlu Vasif, K 15/52, s. 224)

izzet Molla, daha 6nce Sairin Ozellikleri> Sairlik Yetenegi> Hiiner bashg: altinda da
yer verilen asagidaki beytinde, séz ilminin allamesi oldugunu ve bununla iliskili olarak
sairlik tabiatinin giiciinii inkar edecek kimselerin ancak bir iki tane cahil olabilecegini
belirterek giiclii sairlik tabiati sayesinde siir sahasinda kazanmis oldugu yetkinligi vur-

gulamistir:

‘Allame-i fenn-i szthan:m kuvvet-i tab tm
Inkdr edecek varsa bir iki ciiheladir
(Kegecizade izzet Molla, K 5/22, s. 99)

Miistak Baba, asagidaki beytinde, niikte-ddn bir tabiata sahip oldugu igin diismanlar
veya rakibi olan sairler tarafindan kiskanildigini belirtmistir. Sair, tabiatini, nzkte-dan
olarak tanimlayarak ince ve derin manali s6z soylemedeki kudretine ve bu kudretin,

kendisinde, dogustan var olduguna isaret etmistir:

459 Musa Tilfarhoglu, “Edirneli Sevki’nin Sair Anlayis1”, Asia Minor Studies 4/7 (Ocak 2016), 229.
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Gam degil Miistdk-ves mahsiid-i diismdn oldugum
Resk-i1 a‘da’ bana tab -z niikte-danimdan gelir
(Miistak Baba, S 79/6, s. 134)

Mistak Baba, bir diger beytinde ise “Zamane insanlari gibi cihana éviincim olmadigi
icin temiz tabiatimin siirinin ¢ocuguyla éviinsem ne olur?” diyerek saf, temiz tabiatinin
mahsali olan siirini safligin, temizligin timsali olan ¢ocuga benzetmis ve onun 6viinii-

lecek bir nitelikte oldugunu vurgulamstir:

N ‘ola fahreylesem ferzend-i si ‘r-i tab -1 pakimle
Ki ebnd-y: zamdn-dsd cihana iftiharim yok
(Miistak Baba, S 125/3, s. 167)

Leyla Hanim, asagidaki beytinde, “Beni alemde teshir eden/dile diisiiren ancak sairlik
tabiati(mdir); bu gizli yaram(in) ne yiizden ortaya ¢ikti(gini) sandilar?”” diyerek bir yan-
dan yaratilis itibariyle sahip oldugu sairlik kudretini vurgulamis diger yandan da gizle-
digi acilarmin ortaya ¢ikis sebebi olarak sair yaratilisini1 ve dolayisiyla da siirlerini ifade

etmistir:

Beni teshir eden ‘alemde tab 1 sd ‘iri ancak
Ne yzizden sand:lar bu ddg-: pinhdanim ‘aydn oldu
(Leyla Hanim, G 109/4, s. 304)

Galib, asagidaki beytinde, her ne zaman sevgilinin belini inceden inceye hayal etse,
niikteli sézler soyleyen tabiatinin Gstadinin kili kirk yardigini belirterek ince ve derin
manali sozler séyleme konusunda, yaratilistan sahip oldugu kabiliyete ve ayrica bu ko-
nudaki yetkinligine isaret etmistir. Bununla birlikte beyitte gecen niikte ve meydn keli-
meleriyle kil: kirk yarmak ve inceden inceye deyimleri, tenasiip sanatinin giizel bir 6r-

negini olusturmaktadir:

Kili kirka yarar iistad-i tab -1 niikte-perdazim
Miydnin her ne dem alsam haydl/e inceden ince
(Leskofgali Galib, G 115/3, s. 141)
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Galib ve Arif Hikmet’e it asagidaki beyitlerde gegen siihan-ddan kelimesi, “Séz soyle-

meyi bilen, diizgiin ve giizel s6z sdyleyen (kimse)*° anlamima gelmektedir.

Galib, asagidaki beytinde, soylemis oldugu gazeli vasitasiyla s6z séylemede usta tabia-
tin1 goriip Fuzdli’nin ruhunun, arsta kendisini takdir ettigini belirtmistir. Boylece sair,
divan edebiyatinin en giiclii sairlerinden Fuzali’nin begenisini kazanacak kadar kabili-
yetli bir sair oldugunu ve dolayisiyla da siir sahasindaki yetkinligini vurgulamistir.
Galib’in, beyitte, takdir ve begenisini kazandigi sair olarak Fuzali’yi ifade etmis olmasi,
onun, Fuzili’yi, siir sahasinin tistad: olarak gordiigiiniin gostergesi mahiyetindedir. Ay-
rica yalnizca Galib’de degil, pek ¢ok divan sairinde, gelenegin giiglii isimleri gibi olma-

ya, onlara benzemeye yonelik bir 6zlem vardir:

‘Argda rih-1 Fuzali dferin-gaya olur
Bu gazelle Gdlibd tab ‘-: siihan-ddnim gériip
(Leskofcal1 Galib, G 18/7, s. 71)

Galib, bir diger beytinde ise siihan-ddan tabiatinin, Huda’nin feyzinin kaynag: oldugunu

ve bu anlamda onun bir benzerinin olamayacagini belirtmistir:

Menba ‘-1 feyz-i Huda 'dir Galib etme istibdh
Bir tabi‘at olamaz tab 1 siihan-ddnin gibi
(Leskofgali Galib, G 119/5, s. 144)

Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen ndtika-perdaz kelimesi, “Diizgiin
ve dokunakl sz soyleyen”! anlamina gelmektedir. Sair, bu beytinde, her ne kadar
diizgiin ve etkileyici soz soyleseler dahi rakiplerinin, sz séylemede mahir tabiat1 karsi-

sinda 4aciz kalacaklarin: ifade etmistir:

Hikmetda natika-perddz-i1 kemdl olsa eger
Su‘ard’ ‘aciz olur tab ‘-; siihan-ddnindan
(Hersekli Arif Hikmet, Na-Tamam G 29/4, s. 249)

Nevres, divaninda, Terkib-i Bend Der-Sitayis-i Sadr-1 A ‘zam Mahmiid Nedim Pagsa bas-

ligiyla yer alan bir manzimesinden alinan asagidaki beytinde, memddahunun namuyla,

40 Ayverdi, “Siihan - Suhan”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2870.
461 Devellioglu, “natika-perdaz”, haz. Aydin Sami Giineygal, 810.
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1zdirap veren kalbin sefa ve sifa buldugunu séylemis ve bununla iligkili olarak selim,
diger bir ifadeyle saglam ve kusursuz olarak nitelendirdigi tabiatindan beyitler peyda

olmasinda sasilacak bir durum olmadigini belirtmistir:

Oldu ndminla sifa-ydb-1 safd kalb-i elim
Etse insdd bu ebydrn n’ola tab -1 selim
(Osman Nevres, s. 340)

Avni, daha 6nce Sairin Ozellikleri> Sairlik Yetenegi> Feyz ve Ilham bashg altinda
da yer verilen ve alindiklar: kasidede art arda bulunan asagidaki iki beytinden ilkinde,
sairlerin 6zel bir dile sahip olduklarini séylemis; ikincisinde ise bunun sebebini, onlarin
selim olarak nitelendirerek saglamligina vurgu yaptig: tabiatlarini besleyen ilahi bir giic-
le: ilhamla agiklamistir. Boylelikle Avni, sairlerin sairlik tabiatlarinin niteligine iliskin

fikrini bildirirken bu tabiati besleyen kaynaga da isaret etmistir:

Soz yok geiher-i elsine-i ‘aleme ammd
Ey hdce lisdn-1 su‘ard’ bagka lisand:r
(Yenisehirli Avni, K 22/8, s. 193)

Zird su ‘ara’ ziimresinin tab -z selimi
Ayine-i ilham-: Huddvend-i cihdandur
(Yenisehirli Avni, K 22/9, s. 193)

Arif Hikmet’e ait asagidaki beyitlerin ikincisinde gecen miistakim kelimesi, “Dogru,
diiz, dik; temiz, namuslu, dogru’*%? anlamlarina gelmektedir. Sair, ilk beytinde, sozii, sir
hazinesinin cevheri olarak tanimlamis; buna karsilik ikinci beytinde ise diriist tabiati-
nin, o hazinenin hazinedar: olmaya layik oldugunu belirtmistir. Boylece sair, dogruluk
ve diiriistliik vasiflarina sahip tabiati sayesinde siir sahasinda kazanmig oldugu itibari ve
ustinliga bildirmistir:

‘A A

Zuhzr etmez ma ‘ani degme dilde
Siihan bir gevher-i kenz-i hafd 'der
(Hersekli Arif Hikmet, s. 109)

Benim ammd ki tab ‘-1 mestakimim

462 Devellioglu, “miistakim”, haz. Aydin Sami Giineygal, 744.
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O kenzin olsa genciiru revadir
(Hersekli Arif Hikmet, s. 109)

Arif Hikmet e ait bir diger beytin ilk misrainda gecen sizende kelimesi, “Yakan, yaki-
c1”*8% anlamina gelmektedir. Sair, bu beytinde, divaninin sayfasini, geceleri gesitli 151k
kaynaklarinin 15181 etrafinda donerek ugan ve ¢ogu zaman dondigii 1sik kaynaginin isi-
ginda yanarak can veren kiiciik kelebek pervanenin kanadina benzeterek onun yanikli-
gint vurgulamistir. Sairin divaninin sayfasi, onun siirleri olarak tasavvur edildiginde bu
yaniklik, onun siirlerinin bir 6zelligi olacaktir. Bu durumda sair, siirlerinin yanikligini,

etkileyiciligini, yakici tabiatl bir sair olmasiyla agiklamstir:

Benim ol sd ‘ir-i siizende-tabr ‘at Hikmet
Per-i pervdne-i gam safha-i divanimd:r
(Hersekli Arif Hikmet, G 58/10, s. 154)

Sairin Ozellikleri boliimiinde, teze konu olan sairlerin gerek kendileri gerekse genel
olarak sairlere iligkin yer verdikleri dil ve soyleyis, miza¢ ve ahldk ve de sdairlik yetenegi

muhtevali diisiince ve degerlendirmeleri tizerinde durulmustur.

Sairler, Dil ve Soyleyis basligi altinda yer verilen beyitlerinde, kendilerini, ates dilli ola-
rak tamimlamakla birlikte hakimdne, miicizevi, niikteli, ince ve saf bir soyleyise sahip

olduklarin: dile getirerek giiclii sairlik kabiliyetleriyle 6vinmistiir.

Miza¢ ve Ahldk bashg: altinda ele alinan siir 6rneklerinde, sairler, kendilerini, divdne,
divane-sifat, ehl-i-dil, hog-gii, miimtdz, rint ve ldubadli-megrep olarak nitelendirmistir.
Sairlerin, huzursuz bir mizaca sahip olduklar1 da vurgulanmistir. Yine bu baslik altinda
ele alinan bazi beyitlerde, sairlerin, sair soziine iliskin goriis bildirdikleri ve bu anlamda

onu, yalan olarak degerlendirdikleri de goriilmustiir.

Sairlik Yetenegi bashigi, Feyz ve Ilham, Hiiner ve Tab* olmak iizere ii¢ kategoride ele
alinmistir. Buna gore sairler, Feyz ve flham bashig: altinda yer verilen beyitlerinde, siir-
lerini, goniillerine diigen ilahi bir giigle, diger bir ifadeyle Hakk’in yardimiyla yazdikla-
rin1 belirtmistir. Bu da onlarin sairlik yetenekleri ve kudretlerinin kaynagina isaret et-

mektedir.

463 Devellioglu, “stzende”, haz. Aydin Sami Giineygal, 966.
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Sairler, Hiiner bashigi altinda yer verilen siir 6rneklerinde, kendilerini, erbdb-: hiiner,
hiiner serddri, erbdab-1 Siihan, ehl-i siihan, ‘allame-i fenn-i siihan, micid-i san ‘at-1 insdd
Ve sd ‘ir-i sirin-eser ii tuhfe-kelam seklinde tamimlayarak siir sahasindaki 6ncii konumla-

rin1 vurgulamis; bu sahadaki iddialarini ortaya koymustur.

Sairler, Tab ‘ baslig1 altinda yer verilen beyitlerinde ise tab kelimesiyle, yaratilistan sa-
hip olduklar: sairlik kudretlerini vurgulamistir. Bu anlamda onlar, siir sahasinda kazan-
mis olduklar1 yetkinligi, itibar ve istiinliigl, ayrica ince ve derin manali sozler soyle-
medeki kudretlerini, tab kelimesi ¢evresinde ifade etmistir. Yine onlar, tabiatlarindan
bahsettikleri beyitlerinde, tabiatlarin1 besleyen ilahi giice, diger bir ifadeyle ilhama da
vurgu yapmistir. Bununla birlikte belig ve fasih bir sair olabilme yolunda, sairlik kabili-

yetiyle birlikte akil ve idrak giictiniin 6nemine de isaret edilmistir.
3.2. Sairin Benzetilenleri
3.2.1. Sair-At

Divan siirinde, dort ayakli hayvanlar arasinda en ¢ok ele alinan attir. At, memddhun ve
sevgilinin methinde; sairin kendi sanat cephesini veya kalemini ifadede; felek, talih gibi

birtakim mefhimlarin anlatiminda s6z konusu edilmektedir.*6

Divan siirinde, kalem, at ve sair iliskisi s6z konusu oldugunda kalem atinin dizginleri
sairin elindedir. Dolayisiyla sair, kalem atinin siivaridir. Kalem ati, sairin dizginleri
salmasiyla siir meydaninda dolasmaya baslar; ancak bazen sairin memdahunu medhet-
mesi i¢in kalem atin1 salmasi yeterli olmamaktadir. Bu da memdiihun ¢ok istiin 6zellik-

lere sahip oldugunu ve onu methetmenin imkansizhgini géstermektedir.4%°

Teze konu olan sairlerin siirleri incelendiginde de onlarin, siir sahasindaki kabiliyet ve
istlinliiklerini vurgulamak tizere kalem (hame, kilk) ve at arasinda bir benzerlik iliskisi

kurduklar: goriilmektedir.

3.2.1.1. Edhem

464 Sabahattin Kiigiik, “Nef’’de At Sevgisi”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi 5/14 (Ocak 1989),
503.

465 Biilent Kaya, Divan Siirinde At (Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans
Tezi, 2008), 146-147.
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Vasif’a ait ve de sairin divaninda, Kaside der-medh-i Kd'im-makam Bekir Pasa bilgi-
siyle yer alan bir kasideden alinan asagidaki beytin ikinci misrainda gecen edhem, “Ka-
rayagiz at”;*® ;lgar etmek ise “Atla hiicum etmek, 1lgarlamak™*®’ anlamina gelmektedir.
Sair, bu beytinde, memddhunun medhinin genisligine géz erisemeyecegini, baska bir
deyisle onun medhinin layikinca yapilamayacagin: belirtmis ve bu sebeple siihan-ver
seklinde tanimlayarak diizgiin ve giizel s6z sdylemedeki yetkinligini vurguladig: kale-

mini, bos yere harekete gegmis karayagiz bir ata benzetmistir:

Hi¢ ne miimkin goz ere pehnd-y: medh-i zatina
Edhem-i kilk-i sithan-ver bihide ilgar eder
(Enderunlu Vasif, K 26/77, s. 267)

Konunun girisinde, bazen memdthun methedilmesi i¢in kalem atinin serbest birakilma-
stnin yeterli olmadig: belirtilmis ve bunun sebebi olarak memdahun, methini imkansiz-
lastiracak kadar istiin 6zelliklere sahip olmas: gosterilmis idi. Beyit, bu bilginin bir 6r-

negi olarak degerlendirilebilir.

Ayrica divan sairlerinin, kalemi, karayagiz bir ata benzetmelerinin, kalemin yazarken

verdigi renkle iliskili oldugu da soylenebilir.468
3.2.1.2. Esb

Izzet Molla’ya it asagidaki beytin ikinci misrainda gecen esb kelimesine iliskin sozliik-
te, su bilgiler yer almaktadir: “At manasmadir ki maruf hayvan-1 sahildir. Arabide feres
derler. Satran¢ miihrelerinden at tabir olunan miihreye dahi denir”.4 Sair, bu beytinde,
“Izzet! Kalem atina, kendine giivenen biner; kalem atini siirdiiysen, meydan tiikenmedi
(demektir)” demek saretiyle, kalemini bir ata benzetmistir. Sairin, kendine giivenenin
binebildigini belirttigi kalem atina binip onu siirmesi, onun, sairligi noktasinda kendisi-
ne duydugu giivenin agik bir gostergesidir. Ayrica sairin, kalem atin1 siirmesi igin mey-

dan da musaittir;

‘Izzet kiimeyt-i hameye magrir olan ¢ikar

Stirdiinse esb-i hadmeyi meyddan tikenmedi

466 Ayverdi, “Edhem”, haz. Kerim Can Bayar, 1/802.

47 Ayverdi, “llgar”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1319.

468 Kaya, Divan Siirinde At, 64.

469 Miitercim Asim Efendi, “esp”, haz. Miirsel Oztiirk - Derya Ors, 227.
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(Kececizade izzet Molla, G 516/6, s. 635)

izzet Molla, bir diger beytinde ise “Kalemimin ati, fahriye sahasinda gezip dolassa, hii-
ner sahiplerinin kaleminin tahta(dan) ati1 geri kalir” diyerek siir sahasinda, rakibi olan

hiiner sahibi diger sairlere karsi saglamis oldugu istiinliigii vurgulamastir:

Esb-i ¢uib-1 kilk-i erbdb-: hiiner kalir geri
Rahgs-1 hamem eylese fahriyyede cevldngeri
(Kegecizade izzet Molla, MM 1/30, s. 695)

3.2.1.3. Kiimeyt

Kizimeyt kelimesine iliskin sozliikte, su bilgiler yer almaktadir: “Feth-i mim, siik{in-i ya-
yi1 tahtaniye ve ta-yi miisennat ile Arap’ta bir sa’ir-i meshur adidir. Siyaha ¢alan kirmizi

badeye de denir. O doru ata denir ki yelesi ve kuyrugu siyah ola.”*™

izzet Molla, daha dnce Sairin Benzetilenleri> Sair-At> Esb baslig altinda da yer veri-
len asagidaki beytinde, kalemi, 6zel bir at tiirii olan doru ata; buna Kkarsilik kendi kale-
mini ise tirini ifade etmeksizin genel anlamda ata benzetmek stiretiyle kalem ve at

arasindaki iliskiden sairlik kabiliyeti ve kudretini bildirmek tizere yararlanmastir:

‘Izzet kiimeyt-i hameye magriar olan ¢ikar
Siirdiinse esb-i hameyi meydan tiikenmedi
(Kegecizade izzet Molla, G 516/6, s. 635)

Nevres’e ait asagidaki beytin ikinci misramnda gegen faris, “Atli; ata binmekte usta bini-
ci; usta, mahir, hiinerli; konusunda at oynatabilen”*’* anlamlarina gelmektedir. Sair, bu
beytinde, kendisini, hiiner ve irfan ¢oliiniin atlisi olarak tanimlamistir. Sair, hiiner ve
irfan ¢oliindeki bir atli olunca onun ati da bu ¢élde sevkle gezinmeye baglayan kalemi

olmustur:

Sevk ile baslad: cevidna kiimeyt-i hamem
Ki benim farisi dest-i hiiner @i ‘irfanin

(Osman Nevres, s. 331)

470 Miitercim Asim Efendi, “Kumeyt”, haz. Miirsel Oztiirk - Derya Ors, 464.
471 Ayverdi, “Faris”, haz. Kerim Can Bayar, 1/920.
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3.2.1.4. Rahs
Rahy kelimesine iligkin sozliikte, su bilgiler yer almaktadir:

“Alaca renk ki akl1 karal ola. Arabide ablak denir. Indelba’z siyahla doru beyninde
bir renktir. Tirkide yagiz doru dedikleridir. Riistem-i Dastan’in at1 bu levnle mut-
tasifti. Bazilar boz ata, bazilar boz ve il ata dahi demistir; mutlak at manasinadir;
baslamak, siirt’” ve ibtida manasinadir; kavs-i kuzah manasinadir ki Tirkide elegim
sagma derler alayim-i semaviye galatidir; kutlu, miibarek ve meymun olmak, mii-

barek ve meymun manasina da gelir; ters, aks ve ber-geste manasinadir.”*"?
Rahyg, sozliikte, “Gosterisli, yiiriik ve giizel [at]”*"® seklinde de tanimlanmaktadir.

Izzet Molla, daha dnce Sairin Benzetilenleri> Sair-At> Esb basligi altinda da yer veri-
len asagidaki beytinde, kendi kalemini, yiirik, diger bir ifadeyle h:izl: kosan bir at; raki-
bi olan hiiner sahibi diger sairlerin kalemini ise tahta(dan) bir at olarak tasavvur etmis-
tir. Sair, kaleminin atinin, fahriye sahasinda dolasmasi durumunda hiiner sahiplerinin
kaleminin atin1 geride birakacagini soylemis ve boylelikle siir sahasindaki kabiliyeti ve

dstinligina vurgulamistir:

Esb-i ¢iib-1 kilk-i erbdb-1 hiiner kal:r geri
Rahs-1 hamem eylese fahriyyede cevlangeri
(Kegecizade izzet Molla, MM 1/30, s. 695)

Avni ise asagidaki beytinde, soz siivdrileri olarak tanimlamis oldugu Bagdat, Misir ve
Sam’da bulunan sairleri, gosterisli ve ¢evik olma o6zellikleriyle tasavvur ettigi kalem
atiyla, mana vadisinde hiiner sergilemeye davet etmistir. Sairin bu davetinin, rakibi olan

sairlere kars1 bir meydan okuma tavri oldugu da soylenebilir:

Buyursun iste rahs-: hame iste vadi-i ma ‘na
Siivaran-1 siihan Bagdad u Misr u Sam-: Sehbd 'dan
(Yenisehirli Avni, K 21/48, s. 193)

3.2.2. Sair-Gok Cismi

472 Miitercim Asim Efendi, “rehs”, haz. Miirsel Oztiirk - Derya Ors, 621.
473 Devellioglu, “rahs”, haz. Aydin Sami Giineygal, 874.
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Divan sairleri, yeryliziindeki pek ¢ok unsurla kendileri arasinda bir benzerlik iligkisi
kurmustur. Bununla birlikte onlar, gok cisimlerinin parlaklik, yiiksekte ve erisilmez
olma gibi ozellikleri dolayisiyla kendileriyle gok cisimleri arasinda da bir benzerlik ilis-

Kisi kurmus ve bu vesileyle siir sahasindaki yetkinliklerini, tisttinliiklerini vurgulamstir.
3.2.2.1. Afitab

Avni’ye ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen dfitab, “Giines; glinesin 1s181; giizel
[kadin]; giizel yiiz; sarap*’* anlamlarma gelmektedir. Divan edebiyatinda, afitabin yan
sira hursid, mihr, neyyir-i a‘zam ve gsems gibi isimlerle de anilan giines, rengi, sekli,
parlakligi, sicakhgi, yiksekligi, tiim insanlar tarafindan bilinip taninmas: ve diinyay:
aydmlatmas: gibi dzellikleriyle, pek cok hayal ve benzetmeye konu edilmistir.*™ Sair,
bu beytinde, giinesin belirtilen cesitli 6zellikleriyle, alemde tek olmasina telmihen fikri,
alem; kendisini ise o alemin benzersiz giinesi olarak tasavvur etmis ve teklik iddiasinda
bulunmas: durumunda bu iddiasinin felek tarafindan dogrulanacagini belirtmistir. Sair,
kendisini, fikir dleminin benzersiz giinesi olarak nitelendirerek fikirlerinin 6zgiinliigiiyle

birlikte 6nem ve degerine isaret etmistir:

Afitab-1 bi-misdl-i ‘Gglem-i endiseyim
Carh tasdik eyler etsem iddi ‘a -yt infirad
(Yenisehirli Avni, K 9/51, s. 158)

3.2.2.2. Mah-1 nev

Miistak Baba’ya ait asagidaki beyitte gecen mdh-: nev tamlamasi, “Yeni ay, hilal;
tarikata yeni intisap etmis kimse, miiptedi dervis”*’® anlamlarma gelmektedir. Tamla-
manin, beyitte, yine beyitte gegen ‘ars kelimesiyle tenasiip olusturacak sekilde diger bir
ifadeyle yeni ay anlamiyla kullanildig1 soylenebilir. Bilindigi iizere ay, tipki giines gibi
bir 151k kaynagidir. Giinesin 15181, ates iken ayin 15181, nurdur. O, nuruyla giizeldir; ge-
ceye de giizellik verir. Ayrica ona kimsenin eli degmemis ve kimse yanina yaklasma-

mustir. Yiikseklerdedir ve karanhigi aydinlatir.*’” Buna gére sair, beyitte, “Biz, sairler

474 Devellioglu, “af-tab”, haz. Aydin Sami Giineycal, 12.

475 Cemal Kurnaz, “Giines (Edebiyat)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1996), 14/294.

476 Ayverdi, “Mah - Meh”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1896.

477 Pala, “ay”, 42.
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arsini siisleyen yeni ayiz; parmakla gosteriliriz” demek stiretiyle kendisini yeni aya ben-

zetirken sairlik kabiliyetinin yaceligini, erisilmezligini ve benzersizligini vurgulamistir:

Biz mdh-1 nev-i ziver-i ‘ars-1 su‘ara’yiz
Engiist-niimayiz
(Mistak Baba, S 91/1, s. 143)

3.2.2.3. Necm-i Zii-ziiabe

Nevres’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gecen necm, yuldiz*®

anlamina gelirken zi,
“‘Sahip, -li’ anlamiyle Arapga kelimelerin basina gelerek birlesik sekiller yapar.”#"
Ziiabe ise percem, ziliif anlamlarina gelmektedir. Bununla birlikte sozliikte, Kevkeb-i
Zi-ziiabe’nin Kuyruklu Yudiz*® anlamiyla yer almasindan hareketle Necm-i Zii-
ziiabe’nin de ayn1 anlamdaki bir tamlama oldugu asikardir. Sair, bu beytinde, felegin,
kalem yildizini, -kuyruklu yildizin havada dolastiktan sonra kaybolup gitmesinden il-
ham alarak bir durum benzerligi iliskisi icerisinde- kuyruklu yildiz gibi vebale koydu-
gunu soylemis ve bu durumdan duydugu saskinligi ve {iziintiiyli yansitir sekilde kendi-
sini sorgulamistir. Dolayisiyla sairin, kaleminin veya sairlik kabiliyetinin degerini vur-

guladig1 bu beyti, ayn1 zamanda felege kars1 bir sitem ifadesidir:

Bu ben miyim ki felek necm-i Zii-ziidbe gibi
Sitare-i kalemim eyledi karin-i vebdl
(Osman Nevres, s. 346)

3.2.2.4. Sitare

Daha 6nce Sairin Benzetilenleri> Sair-Gok Cismi> Necm-i Zii-ziiabe basligi altinda
da yer verilen Nevres’e ait asagidaki beytin ikinci misrainda gegen sitare, “Yildiz; talih,
kader, baht*8! anlamlarina gelmektedir. Sair, bu beytinde, kalemini, énce tiiriinii bil-
dirmeksizin genel anlamda bir yildiza sonra ise kuyruklu yildiza benzetmistir. Sair, ka-
lemini, yildizlarin parlakligindan, 1siltisindan ve yasamsal degerinden hareketle bir yil-

diza benzetirken sonrasinda yasaminda karsilastigi birtakim sikintilarla iligkili olmasi

478 Ayverdi, “Necm”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2320.

479 Ayverdi, “Za-7, haz. Kerim Can Bayar, 3/3514.

480 Ayverdi, “Ziiabe”, haz. Kerim Can Bayar, 3/3517.

481 Devellioglu, “sitare”, haz. Aydin Sami Giineygal, 957.
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muhtemel sekilde onu, bu kez kuyruklu yildizin gékyiiziinde dolastiktan sonra kaybolup
gitmesinden hareketle bir kuyruklu yildiza benzetmistir:

Bu ben miyim ki felek necm-i Zi-ziiabe gibi
Sitare-i kalemim eyledi karin-i vebd!
(Osman Nevres, s. 346)

3.2.2.5. ‘Utarid

Utarit, giinese yakin bir gezegendir. Niicim ilmine gore ikinci kat gokte yer alir. Siir,
musahabe, nutk ve kitabetin piri kabul edilir. Divan edebiyatinda, mzinsi ve kdtip
timsalidir. Yunan mitolojisinde, Merkiir mukabilidir.*®? Erzurumlu Ibrahim Hakki,
Madrifetname adli eserinde, yildiz ilmiyle ilgilenenlerin, Utarit’in tabiat ve vasiflarina

iliskin soyle bir degerlendirmede bulunduklarini bildirmistir:

“Utaridin tabiat: itidal iizere soguk ve kuru olup erkek ve giindiize nisbet kilinmis-
tir. Miimtezic oldugu yildizin tabiatiyle miimtezic oldugundan mimtezic (karistiri-
c¢1) ve miinafik (arabozucu) isimlerini almistir. Vasiflar edeb, Kiyaset, anlayis, sez-
gi, zihn, dirayet, konusma, belagat, naks, Kitabet, hesab, isabet, zeka, dikkat, yumu-
sakhk, yufka yiireklilik, hiiner, san’at, hile ve hiyanet bulunmustur.”3

Vasif ve Leyla Hanim’a ait asagidaki beyitlerin, yukarida yer verilen ve de divan edebi-

yatinda, Utarit’in kdtip timsali olduguna iliskin bilgiye 6rnek teskil ettikleri soylenebilir.

Vasif, divaninda, Kaside-i medhiyye der-evsdf-1 terif-i Huddvendigdr-i esbak Sehid
Sulzan Selim Hdn-1 salis bilgisiyle yer alan bir kasidesinden alinan asagidaki beytinde,
“Ey yiicelik gégtiniin naru ve feri! Utarit, glinesin yiizeyine, vasfini, boyle yazmis” de-
mektedir. Sairin, bu beytinde, Utarit’i, memdahun yiiceligini ve degerini vurgulamak
tizere onun vasfini, giinesin yiizeyine yazan bir katip olarak tasavvur ettigi soylenebilir.
Bununla birlikte beyitteki Utarit’in sairin kendisini temsil ettigi de diistintilebilir. Bilin-
digi tizere sairler, kasidelerinde, kasidelerini atfetmis olduklar1 padisahlarin vasiflarina

yer verip bu vasiflart methetmektedir. Buradan hareketle sairin, memddahun vasfini, Uta-

482 Onay, “Utarit”, 398. Ayrica bazi 16. yiizyil divan sairlerinin Utarid’i katip olarak ele aldiklar: beyitler
icin bk. Sabahat Deniz, 16. Yiizy:l Baz: Divan Sairlerinin Tiirkge Divdnlarinda Kozmik Unsurlar (Bak: -
Fuzili - Hayali Beg - Nev 7 - Yahyd Beg) (istanbul: Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar Enstitii-
sti, Doktora Tezi, 1992), 215.

483 Erzurumlu Ibrahim Hakki, Mdrifetname, haz. M. Faruk Meyan (istanbul: Bedir Yayinevi, 1999), 151.
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rit’in yazdigimi soéylemesi, onun Utarit’le kendisini kastetmis olabilecegini diistindiir-
mektedir. Bu durumda sair, sairlik kabiliyeti sayesinde siir sahasinda kazanmis oldugu

astiinligi, kendisini, Utarit’e benzetmek stretiyle ifade etmis olacaktir:

Safha-i mihre ‘Utdrid boyle tahrir eylemis
Vasfini ey dsumdn-1 sevketin nar i feri
(Enderunlu Vasif, K 14/14, s. 212)

Leyla Hamim, divaninda, Tarihi-i /zdivac-i Damad-1 Sehriyari bashgiyla yer alan bir
tarihinden alinan asagidaki beytinde, “Felekte, giinesle ay, saadetle bir araya geldiginde,
Utarit, altin kalemle, diigiin namesi yazdi” demistir. Sairin, beyitte, Utarit’i, boliimiin
basinda da yer verildigi iizere divan edebiyatindaki genel anlamini, baska bir deyisle
katip anlamin1 yansitacak sekilde ele aldigi sdylenebilir. Bu durumda beyitte gegen Uta-
rit, diigiin namesi yazan bir katip olacaktir. Beytin, bir izdivaca istinaden sair tarafindan
kaleme alindigi g6z oniinde bulunduruldugunda beyitte, giinesle ayin saadetle bir araya
gelmesi, diger bir ifadeyle bir izdivacin gergeklesmesi tizerine altin kalemle diigiin
namesi yazan Utarit’in, sairin kendisi oldugu da disiinilebilir. Dolayisiyla sairin,
Vasif’a ait bir onceki beyitte (K 14/14, s. 212) oldugu gibi sairlikteki maharetini, kendi-
sini, Utarit’e benzetmek stretiyle ifade etmis oldugu soylenebilir:

Felekde mihr ile mah iktirdn etdikde sa‘d ile
‘Utarid zer kalemle name-i sir eyledi ingd
(Leyla Hanim, T 6/6, s. 193)

3.2.3. Sair-Kus

Kuslar, yer ¢ekimine karsi: koyup gokyiiziiniin en yiiksek noktalarinda ugmalariyla, in-
sanlar tarafindan her daim giptayla bakilan canlilar olmustur.®® Ozellikle sohretleri
yiizyillart asmis sairlerimiz, sanat anlayislarini yansitan tasavvuf, hikmet, tasannu,
asikanelik ve rindanelik gibi temayiilleri dogrultusunda kurduklar1 hayallerinde, kuslara

onemli bir yer vermistir.48®

Bu anlamda teze konu olan sairlerin de kendi sanat anlayislarinin bir yansimasi mahiye-

tinde, daha ziyade tasavvuf, hikmet ve asikanelik ¢izgisinde, birer tasavvuf ehli ve dsik

484 Omiir Ceylan, Kuslar Divan: Osmanl: Siir Kuslar: (Istanbul: Kap1 Yaymlari, 2007), 22.
485 Ceylan, Kuslar Divdn: Osmanl: Siir Kuslarz, 249.
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sifatiyla soyledikleri siirlerinde, kendileriyle kuslar arasinda bir benzerlik iligkisi kur-

duklar1 goriilmektedir.

3.2.3.1. Biilbiil

Divan siirinin en gdzde kusu, divanlarin hemen her sayfasinda rastlanan biilbiildiir.*

O, sakiyislariyla, aglayip inleyen, siirekli olarak sevgilisinin giizelliklerini dile getiren
ve ona ask sozleri soyleyen bir asigi sembolize etmektedir. Biilbiil, giile asik kabul
edilmektedir. O, bu durumuyla, asiga cok benzemektedir. Ustelik onun giizel sesi, asi-
gin giizel sozleri, siirleridir.*®” Bu baglamda divan sairinin bir asik oldugu g6z 6niinde
bulunduruldugunda biilbiiliin giizel ve latif sesinin divan sairinin giizel sozleri, siirleri

oldugu soylenebilir.

Bunun giizel bir 6rnegine, Vasif’ in asagidaki beytinde rastlanmaktadir. Beytin ikinci
misrainda gecen tdze-zebdn kelimesi, “Yeni ve duyulmadik giizel sozler soyleyen™®
anlamina gelmektedir. Sair, bu beytinde, “Ey naz gil fidaninin goncagiilii! Giizelliginin
giil bahgesine taze dilli bir bilbiil istersen, iste kulun (Vasif)” demektedir. Dolayisiyla
sair, bilbilin giizel ve etkileyici sesiyle kendisinin yeni ve duyulmamis giizel sozleri

arasinda bir iliski kurmak saretiyle kendisini biilbiile benzetmistir:

Giilsen-i hiisniine ey gonca-giil-i gilbin-i naz
Biilbiil-i taze-zeban ister isen iste kulun
(Enderunlu Vasif, G 75/3, s. 327)

Galib, asagidaki beytinde, “Galib, bilbil gibi her daim giizelliginin methini soylesin;
kutsiyet kusu, (hig)bir zaman sessiz olmamis, yine olmaz” diyerek kendisini, her daim
giliin gizelligini metheden bir biilbiile benzetmistir. Bilindigi tizere biilbiil, divan sii-
rinde, hog-nevd, giyd, medih-hdn ve bi-¢dre gibi sifatlarla anilmaktadir. O, tiim bu sifat-
lariyla birlikte giizeli ve giizelligi 5vme konusunda iistat olarak kabul edilmektedir.*3®
Bu baglamda sair de sevgilisinin giizelligini methetmedeki devamliligin1 ve ustaligini
ifade etmek tizere kendisini, highir zaman susmamis ve bundan sonra da susmayacagini

belirttigi bir biilbiile benzetmistir:

486 Ceylan, Kuslar Divan: Osmani: Siir Kuglar:, 64.

487 pala, “biilbiil”, 77.

488 Devellioglu, “taze zeban”, haz. Aydin Sami Giineygal, 1043.
489 pala, “biilbiil”, 77.
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Na ‘t-i hzisnzin soylesin bzilbiil gibi Galib mzgdam
Murg-: kuds? bir zaman lal olmamzs olmaz yine
(Leskofgal1 Galib, G 113/5, s. 140)

Arif Hikmet ise asagidaki beytinde, hemen her sairin siirde ulasmak istedigi icaz merte-

besine ulasmis, soyleyisi saygi ve hayranlik uyandiran bir sair olusunu, kendisini, icazin

giil bahgesindeki kutsal beyanli bir biilbiile benzetmek saretiyle ifade etmistir:

Feyz-i ‘ask: gor ki Hikmer giilsen-i i ‘cazda
Biilbiil-i kudsi-beyaniz laubali-mesrebiz
(Hersekli Arif Hikmet, G 74/5, s. 165)

3.2.3.2. Tati

Tati, kuslarin ehlilestirilmeye en miisait olani: papagandir. Papaganlar, taklide meyilli
hangereleriyle, insan seslerini tekrarlamaya calisirlar. Seker vb. tatl yiyeceklere diis-
kiinliikleriyle bilinirler.*®° Sairler, papaganlarm bu o6zellikleriyle iliskili olarak onlar:
giiyd, hos-git, natik, sirin-makdl, sirin-giifidr, sirin-zeban, sirin-nefes, miciz-dem, mici-

ze-git, Siihan-gi, siihan-¢in vb. sifatlarla nitelendirmistir.*%

Bu anlamda teze konu olan sairlerden kimisi papaganin sekere olan diiskiinliigii dolayi-
styla kendisini, seker ¢igneyen bir papagana kimisi papaganin konusabilme 6zelligiyle
iliskili olarak kendisini, ask sozleriyle kissalar siisleyen bir papagana veya ruhunun ku-
sunu, micize sdyleyen bir papagana ve kimisi de papaganin her iki 6zelliginden hare-

ketle kalemini, konusan tatl dilli bir papagana benzetmistir.

Izzet Molla’ya ait asagidaki miistezat beytin ilk misrainda gegen seker cignemek deyimi,
“Hosa gidecek bicimde imali s6z sdylemek, ima ile bir sey vadetmek”;*%? ikinci
misrainda gecen fusakd’ kelimesi ise “Fasih olanlar, giizel, a¢ik ve diizgiin s6z soyle-
yenler*% anlamina gelmektedir. Sair, bu beytinde, “izzet papagan gibi ne seker ¢ignedi
bilmem (ama) yeni bir s6z agmis; (boylece) sairlerin ve fasihler sinifinin agzi yine ha-

setle sulandi” demektedir. Bilindigi tizere papaganlara konusmay1 6greten ustalar, onla-

490 Ceylan, Kuslar Divan: Osmanl: Siir Kuglar:, 194.

491 Ceylan, Kus/ar Divan: Osmani: Siir Kuglarz, 202.

492 Cem Dilgin, Yeni Tarama Sozliigii (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2013), “seker ¢ignemek”, 209.

493 Ayverdi, “Fuseha - Fusaha”, haz. Kerim Can Bayar, 1/982.
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rin yiizlerine ayna tutup o aynanin arkasindan papaganlarin soylemelerini istedikleri
sozleri tekrar ederler. Bunun fizerine istenen sozleri soylemeye baslayan papaganlar,
ustalar tarafindan sekerle odiillendirilir. Edebiyatta, papaganla seker arasinda kurulan
iliskinin sebebi de budur.*** Sair de papaganlarin yeni bir s6z dgrenip séylemeleri du-
rumunda sekerle miikafatlandirilip seker c¢ignemelerine telmihte bulunmak saretiyle
yeni bir s6z agmis olmasina ithafen kendisini, seker ¢igneyen bir papagana benzetmis ve
boylelikle s6ziiniin tathiligimi vurgulamustir; ¢iinkii papagan, sekeri ¢ok sevip yedigi icin
seker dilli olarak tabir edilmektedir. Ayrica sair, papaganin fasih olarak konustugu ri-
vayetine*®® telmihen séziinii isiten sairlerin ve fusaha simifinin kendisine haset ettigini
soyleyerek soziiniin tatliligiyla birlikte giizelligine, agikligina ve benzersizligine de isa-

ret etmistir:

‘Izzet ne seker cignedi tit7 gibi bilmem
A¢mus yeni bir soz

Resk ile suland: yine agz: su ‘ardnin

Sinf-z fusahd nin

(Kegecizade izzet Molla, G 544/5, s. 652)

Miistak Baba, asagidaki beytinde, “Ruhumun kusu, mtcize sdyleyen bir papagan olmus;
ancak gortintiste, Miistak gibi suskun ve dilsiz olmusum” demek stretiyle kendisini, bir
papagana benzetmistir. Papaganin tipki insan gibi konusabilme kabiliyetine sahip bir
canl1 olmasi, siirlerinden anlasilacagi iizere sairlerin her daim ilgisini ¢ekmistir. Bu bag-
lamda Miistak Baba da papaganin bu olaganiistii 6zelliginden hareketle pek ¢ok sairin
siirde ulasmak istedigi macizevi soyleyise ulasmis oldugunu, kendisini, papagana ben-

zetmek saretiyle ifade etmistir:

Murg-: rihum tasi-i mu ‘ciz-beyan olmug vel?
Sureta Miistak-ves hamiis u ebkem olmusum
(Mistak Baba, $ 156/5, s. 189)

Leyla Hanim, divaminda, Tdrih-i Def‘a-i Sdlis-i Megihat-: Islamiyye Mekki-zdde baslhi-

giyla yer alan bir tarihinden alinan asagidaki beytinde, kaleminin, elinde, konusan tatl:

494 Dogan, Eski Siirin Bahgesinde, 114.
4% Mehmet Emin Ertan, Fuzili Divan:’nda Hayvanlar (Istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1989), 225.
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dilli bir papagan oldugunu séylemis ve bunu, memdahunun vasfinin sekerligiyle, tatli-
ligiyla iligkilendirmistir. Sair, papaganlarin yeni 6grendikleri bir sozii sdylemeleri du-
rumunda, sekerle miikafatlandirilip seker yemelerine ve bu bakimdan seker dilli olarak
anilmalarina telmihen kalemini, memdahunun seker gibi olan vasfini yazip séylemesi

dolayisiyla konusan tath dilli bir papagana benzetmistir:

Cendab-1 hazret-i méfti ’I-enamin kand-i vasfiyla
Kalem destimde bir sirin-zebdn tati-i giyadir
(Leyla Hanim, T 11/11, s. 198)

Galib, asagidaki beytinde, kendisini, ask sozleriyle kissa siisleyen bir papagana benzet-
mis ve yiiz par¢a olmus gonliiniin, kendisine kinanma aynasi oldugunu belirtmistir. Be-
yitte, papagan ve ayna iligskisine telmih bulunmaktadir. Sairin bir papagan gibi ask dolu
gonliine bakmas: ve bu sebeple kinanmasi s6z konusudur. Diger bir ifadeyle sair, aski
sebebiyle kinanmaktadir; ancak bu durum, sairin pek de aldirmadig: bir durumdur ve
hatta kendisi icin bir iftihar kaynagidir. Oyle ki o, bu durumdan beslenmekte, ask sozle-

riyle kissalar siislemektedir:

Tiiti-i kissa-tirdaz-i kelimdr-1 ‘askim
Oldu mir’at-i melamet dil-i sad-¢ak bana
(Leskofcali Galib, G 6/3, s. 62)

3.2.4. Sair-Meslek Erbab

Pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi edebiyat eserlerini olusturanlar da yasadiklari toplu-
mun gerek sosyo-kiiltiirel gerekse ekonomik yapisindan fazlasiyla istifade etmektedir.
Birer tarihi belge niteligi tasimasalar da yazildiklar1 donem itibariyle o donemin top-
lumsal hayatina iliskin bilgiler veren siirlerden hareketle donemin mesleklerine iligskin
bilgi sahibi olunabilir. Bugiin bircogu unutulmus veya isim degistirmis olan meslekler-
de, toplumun sosyal yasantisini, diisiince yapisini, dini inanglarini, 6rf, adet ve gelenek-
lerini bulmak miimkiindiir. Bu anlamda meslekler, pek ¢ok sair tarafindan dogrudan

dogruya veya dolayli yonden benzetme unsuru olarak birgok kez kullaniimistir.*%

4% Mustafa Dolat, “Divan Siirinde Meslekler”, Uluslararas: Sosyal ve Ekonomik Bilimler Dergisi 2/1
(2012), 21.
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Teze konu olan sairler de kendilerini, gesitli meslek erbabina benzeterek sairlik yetenek-
leri ve hiinerlerini ifade etmeye ¢alismistir. Ayrica ilgili sairlere ait beyit 6rnekleri, ¢e-
sitli meslekler vesilesiyle yazildiklari donemin toplumsal hayatina 1s1k tutmalar1 dolayi-

styla da ayrica 6nemlidir.
3.2.4.1. Can-baz

Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen cdn-bdz kelimesi, “ip, at vb.
izerinde tehlikeli gosteriler yapan kimse; at alip satan ve yetistirip terbiye eden kimse;
bir isi en ince noktalarina kadar bilen ve bunun igin aldatilip alt edilemeyen, ¢ok mahir,
kurnaz kimse”*®" anlamlarina gelirken ikinci misrimda gecen tahkik kelimesi ise “Ku-
lun hakikatr bulmas: ve Hakk’a ermesi i¢in olanca giiciiyle ¢abalamasi”*®® anlamina
gelmektedir. Sair, bu beytinde, “Ben, so6z dorugunun hakikatte giden o cambaziyim;
tahkik makamna (ulasmak igin) degnek ve ip istemem” demek siretiyle kendisini, bir
s6z cambazina benzetmistir. Boylelikle sair, Hakk ve hakikat yolunda ilerleyen; dolayi-
styla soziiyle de Hakk’1 ve hakikati yansitan marifet sahibi bir sair oldugunu vurgula-

mistar:

Ben o cdn-bdz-1 hakikat-rev-i evc-i sithanim
Istemem menzil-i tahkike terdzi vii resen
(Kegecizade izzet Molla, K 29/9, s. 161)

3.2.4.2. Feylesif

Arif Hikmet’e it asagidaki beytin ilk misrainda gegen feylesiif kelimesi, “Filozof; olay-
lara kendine has bir gériisle ve hos gorii ile bakan kimse; (Anlam kaymasiyle) Inangsiz,
itikatsiz kimse, dehri”;**° sihan-drd, “Sozii siisleyen, giizel s6z sdyleyen”; ikinci
musrainda gecen tahkik etmek fiili ise “Arastirmak, sorusturmak”°! anlamlarina gelmek-
tedir. Sair, beyitte, “Hikmet! (Biz) Olgunluk soziinii siisleyen filozofuz; icaz feyziyle,

meziyetler arastiririz” demektedir. Arif Hikmet, bir sair olarak kendisini, olgunluk szii-

497 Ayverdi, “Cambaz - Canbaz”, haz. Kerim Can Bayar, 1/447.

4% Ebh Nasr Serrac Tisi, el-Lima’ Islam Tasavvufu Tasavvufla 7gili Sorular - Cevaplar, ¢ev. H. Kamil
Yilmaz (Istanbul: Altinoluk Yayinlari, ts.), 330.

499 Ayverdi, “Feylesof”, haz. Kerim Can Bayar, 1/950.

500 Ayverdi, “Siihan - Suhan”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2870.

501 Ayverdi, “Tahkik”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2995.
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ni siisleyen veya olgunluk soziiniin siisi olan bir filozof olarak tanimlayarak giizel, latif

ve etkileyici s6z soylemede, kudret sahibi bir sair oldugunu vurgulamistir:

Feylesif-1 siihan-ard-y: kemdliz Hikmet
Feyz-i i ‘caz ile tahkik-1 mezdyad ederiz
(Hersekli Arif Hikmet, G 69/6, s. 162)

3.2.4.3. imam

Avni’ye ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen imdmii’l-mukteda tamlamasindaki
muktedd kelimesi, “Fikir ve davranislar: olgii olarak benimsenen, érnek alinan (kimse);
rehber, kumandan, lider, imam vb. durumunda olup 6nde bulunan, uyulan, tabi olunan
kimse™®°2 anlamlarina gelmektedir. Goriildiigii {izere muktedd kelimesinin ikinci anlamu,
imdmii’I-muktedd tamlamasimin anlamini da igermektedir. Sair, bu beytinde, mana ko-
nusundaki hakimiyetini, baska bir deyisle bu konudaki onciligiinii, kendisini, mand

dleminin kendisine uyulan imam: olarak tanimlamak saretiyle ifade etmistir:

Benim simdi imdmii’I-muktedd-y: ‘dlem-i ma‘nd
Ne ldzim tab wm: ta ‘rifde akval-i tildnt
(Yenisehirli Avni, K 5/58, s. 144)

3.2.4.4. Nessac

Nevres’e it asagidaki beytin ikinci misriinda gecen nessdc, dokumaci®® anlamma ge-
lirken nev-zemin ise “Yeni tarz, yeni bir tarz ve iislipta olan”*%* anlamlarina gelmekte-
dir. Sair, bu beytinde, yasadigi donemde, yeni diinya malinin gegerli oldugunu, baska
bir deyisle déoneminin yeniliklere ragbet ettigini belirtmis ve bu baglamda kendisini,
mecbari olarak yeni tir kumaslar dokuyan bir dokumaciya benzetmistir. Dolayisiyla
beyit, sairin yasadigi donemde, toplumda ve buna bagl olarak sanatta meydana gelen
degisim veya yenilesmeyi yansitmasi; ayrica sairin esasen soz konusu degisim veya

yenilesmenin karsisinda duran geleneksel tarzini ortaya koymasi bakimindan énemlidir:

Yeni diinya metd 1dur tedaviil eyleyen simdi

Zarurt biz de nessdc-1 kumds-1 nev-zemin olduk

502 Ayverdi, “Mukteda”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2138-2139.
503 Ergiir, “Nessac”, 192.
504 Ayverdi, “Nev”, haz. Kerim Can Bayar, 2/2338.
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(Osman Nevres, s. 483)
3.2.4.5. Pehlevan

Vasif’a ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen pehlevan kelimesi, sozliikte, su sekilde
tanimlanmaktadir: “Seci’, delir, kaviyyi’l-biinye, azim ve cesim manasimadir. Zabit ve
vali manasina gelir. Iri, pek ve diiriist soyleyici kimseye de denir.”®® Bununla birlikte
kelime, sozliikte, giires yapan kimse, giires¢i ve usta kemankes®® seklinde de tanim-
lanmaktadir. Ayn1 misrada gegen kiisti-gir kelimesi ise sozliikte, soyle agiklanmaktadir:
“Tahfifle Kustgir giires tutucudur ki giiresci tabir olunur.”®®’ Sair, bu beytinde, “Nazm
padisahinin pehlivaniyim; hiiner giirescileri, idrak pazimda, giic ve kuvveti seyret-
mis(tir)” demistir. Beyitte, hassa pehlivanhigina telmih oldugu soylenebilir. Bilindigi
tizere hassa pehlivan: olmak, Osmanli padisahi veya padisah sarayina ait pehlivan ol-
mak, padisahin huzurunda giires yapmak demektir.>®® Bu baglamda sairin, nazmi, bir
padisaha; kendisini ise o padisahin pehlivanina benzetmesi, hassa pehlivanligini akla
getirmektedir. Sair, kendisini, nazm pddisahinin pehlivan: olarak tanimlayarak giiclii bir
sair oldugunu vurgulamis ve bunu desteklemek tizere hiiner giiresgileri olarak tanimla-
dig1 rakibi olan diger sairlerin, kendisindeki idrak giiciiniin farkinda olduklarina isaret

etmistir:

Pehlevan-i sah-1 nazmim kiisti-giran-i hiiner
Seyredip bdzi-y: idrakimde zir u kuvveti
(Enderunlu Vasif, K 20/142, s. 249)

3.2.4.6. Stret-ger

Galib’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen suret-ger kelimesi, “Saret, resim yapan,
ressam”%% anlamina gelmektedir. Sair, bu beytinde, kendisini, beydn giizelliginin res-
sami olarak nitelendirmis ve bununla iliskili olarak feyz getiren kaleminden renk renk

mana naks1 ¢iktigini belirtmistir. Sair, beyan konusundaki kabiliyetini, basarisini, kendi-

505 Miitercim Asim Efendi, “pehlevan”, haz. Miirsel Oztiirk - Derya Ors, 584.

506 Ayverdi, “Pehlivan”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2478.

507 Miitercim Asim Efendi, “kusti”, haz. Miirsel Oztiirk - Derya Ors, 474.

508 Mehmet Tiirkmen - Osman imamoglu - Onur Oztiirk, “Hassa Pehlivan1 Olmak ve Huztr-1 Hiimaydnda
Giires Tutmak”, 3. Uluslararas: Geleneksel Tiirk Giiresleri Sempozyumu ve Oyunlar: Bildiri Kitap¢ig
(Kahramanmaras, 2016), 207.

%9 Devellioglu, “stiret-ger”, haz. Aydin Sami Giineygal, 965.
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sini, bir ressama benzetmek saretiyle ifade etmistir. Nasil ki bir ressamin firgasi, onun
duygu, diistince ve tecriibelerini yansitan bir arag ise ayni sekilde sairin de kalemi, onun
cesitli duygu durumlarimi ve tecriibelerini yansitan bir aragtir. Dolayisiyla bir ressamin,
firgasiyla, rengarenk sdretler ortaya ¢ikarip resim konusundaki kabiliyetini sergilemesi
gibi bir sair de kalemiyle, rengarenk manalar yaratip siir sahasindaki kudretini gozler
ontine serer. Bununla birlikte beyitte, Maniheizm dininin kurucusu olan Mani ve ona

isnat edilen nakkaslga® telmihte bulunuldugu da soylenebilir:

Galib ol suret-ger-i hzisn-i beydnim kim ¢ikar
Naks-: ma ‘ni hame-i feyz-dverimden reng reng
(Leskofgali Galib, G 77/7, s. 115)

3.2.4.7. Seh-siivar

Vasif’a ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen seh-siivar kelimesi, “Cok usta binici”!!
anlamna gelirken ikinci misrainda gegen ‘asker: kelimesi ise “Askerlere mahsus, asker-
likle ilgili, askerlige ait; er veya subay olarak orduya girmis kimse, orduya mensup Ki-
si”%%2 anlamlarina gelmektedir. Sair, bu beytinde, “Mana seh-siivartyim; mazminlarin
ve niiktelerin askeri, gonlimiin sancaklarinin altinda, gonilli asker(dir)” demistir. Sair,
siir sahasinda, ozellikle mana konusundaki ustaligint ve buna bagl olarak ilerleyisini,
kendisini, seh-siivara benzetmek stretiyle ifade etmistir. Bununla birlikte sair, mazman-
larin ve niiktelerin askerini, gonliiniin sancaklarinin altindaki goniillii askere benzeterek

mazman ve niikte konusundaki hakimiyetini bildirmistir:

Seh-siivdr-1 ma ‘niyem ciind-i mezamin i nikdt
Zir-i rayadt-1 zamirimde goniil/ii ‘askeri
(Enderunlu Vasif, K 14/110, s. 219)

3.2.5. Sair-Padisah

Pddisah, “Islam hiikimdarlar1 gibi Osmanl: hiikiimdarlarina verilen unvandir.”5*® Tiirk

devlet geleneginde, bulundugu makam bakimindan essiz sayilan padisahlar, eski Tirk-

510 Biiyiikkarci Yilmaz, “Divan Edebiyatinda Naks ve Nakkas 1: ik Yiizyillar”, 13.
1L Ayverdi, “Sehsiivar - Sahsiivar”, haz. Kerim Can Bayar, 3/2928.

512 Ayverdi, “Askeri”, haz. Kerim Can Bayar, 1/183-184.

513 pakalin, “Padisah”, 2/749.
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lerdeki kut inanzs: etkisinin devam etmesiyle, Tanri’nin golgesi ve onun diinyadaki

vekili kabul edilmistir.>4

Teze konu olan sairler, padisahin Tiirk devlet gelenegindeki bu yiice konumu dolayisiy-
la kendilerini, siir sahasinin padisahi1 veya onu karsilayacak sekilde Cem’i, emiri,
hakani, hisrevi, sultan1 ve sehi olarak tasavvur etmis; boylece bu sahadaki kudret ve

hakimiyetlerini bildirmistir.
3.2.5.1. Cem, Emir, Hakan, Hiisrev, Sultian, Seh

Cem, emir, hakan, hiisrev, sultdn ve seh kelimeleri, padisah anlamini karsilayan kelime-
ler olsa da bu kelimelerin sozliik anlamlarina, bazi ek bilgilere de yer vermek saretiyle

deginmek yerinde olacaktir.

Buna gore Cem, klasik Fars edebiyat: ve Tiirk edebiyatinda siklikla anilan efsanevi Iran
hiikiimdarlarindan biridir. Divan edebiyatinda, genellikle kadehiyle birlikte ve de sara-

bin macidi olarak aniimistir.5%° O, iktidar ve ululuk semboliidiir.5*®

Emir kelimesi, sozliikte, su sekilde tanimlanmaktadir: “Bir kavmin, bir yerin reisi ye-
rinde kullanilir bir tabirdir. [...] Osmanh saltanatinin miiessisi (Osman)dan basliyarak
(Yildirnm Bayezid)e ve hatta sonrakilere kadar birkag padisaha ‘bey’ denildigi gibi
‘emir’ de denilirdi. [...] Emir, eski Islam devletlerinde kumandan yerinde de kullanil-

mlstlr.”Sﬂ

Hdkan, padisahlar hakkinda tazim makaminda kullanilan bir unvandir.®®

Hiisrev, kelime olarak pddisah, hiikiimdar, sultan®'® anlamina gelmektedir. Ozel anlami
s6z konusu oldugunda ise Hiisrev, Hisrev ¢ Sirin adli mesnevilerde gegen erkek kahra-
manlardan biridir. Buna gore o, Sasaniyan siilalesinden bir padisahtir ve Perviz lakabiy-

la bilinir. 589 yilinda tahta ge¢mis olan Hiisrev, Ermeni prensesi Sirin’e olan askiyla

514 flyas Yazar - Esra Uslu, “Divan Sairinin Padisah Algis1”, Turkish Studies International Periodical For
The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 10/8 (Spring 2015), 2212.

515 Nurettin Albayrak, “Cem”, Tiirkiye Diyanet Vakf: /slam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2019), 7/279-280.

516 pala, “Cem”, 87.

517 Pakalin, “Emir”, 1/526.

518 Pakalin, “Hakan”, 1/704.

519 Devellioglu, “hiisrev”, haz. Aydin Sami Giineygal, 393.
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dillere destan olmus ve bundan sonra gergek kisiligi etrafinda pek ¢ok rivayet uydurula-

rak efsanevi bir Kisilige doniismiistiir.>?°

Sultan, Islam hiikiimdarlar: gibi Osmanl: padisahlar: icin unvan olarak kullanilan bir
tabirdir.5?* Bu tabir, farkl anlamlarda da kullanilmistir. Buna gore mecaz olarak kudre-
tin membaini tavsif i¢in kullanilmistir. Kendi dleminin pddisah: olup diinyadan gani,
ndstan mistagni olarak yagayan anlaminda kullanilmistir. Bazi tarikat pirlerine, manevi
saltanatla tasarruf etmeleri dolayisiyla unvan olarak verilmistir. Ayrica tazim amaciyla

da kullanilmistir.>?2

Seh ise yine hikimdar, padisah anlaminda kullamlan bir tabir olup iran hiikiimdarlari-

nin resmi unvamdir. Ayrica mahbiptan Kinaye olarak da kullamlmastir.>?3

Mistak Baba’ya ait agagidaki beytin ikinci misrainda gegen ve yukarida, kelime ve 6zel
anlamma yer verilen Hiisrev’in, yine aym musrada gecen efsanevi Iran hiikiimdar
Cem’den hareketle beyitte, daha ziyade 6zel anlamiyla kullanildigi sdylenebilir. Sair, bu
beytinde, sairleri, gorkemli, ihtisaml: bir padisah olarak tasavvur etmis ve bu baglamda
onlarin siirdeki kudret ve hakimiyetlerini, nazmin Hiisrev’i, hakani1 ve de Cem’i olduk-

larin1 séylemek sdretiyle ifade etmistir:

Su ‘ard pddiseh-i muhtesem olmaz da n’olur
Nazm ile Hiisrev-ii hdkdn u Cem olmaz da » olur
(Miistak Baba, S 78/1, s. 133)

Galib, daha 6nce Siirin Benzetilenleri> Siir-Mamire> Miilk baslhigi altinda da yer
verilen asagidaki beytinde, soz dlkesinin hiikmedeni ve gdirler zimresinin kader-
kudretli hdkdn: oldugunu soyleyerek siir sahasindaki iistiinliigiinii ve dolayisiyla da yet-
Kinligini vurgulamigtir. S6ziin bir tilke olmasi durumunda sairin, o tilkenin hiikmedeni
veya hakani olmasi, divan sairleri tarafindan siklikla tercih edilen bir benzerlik iliskisi-
dir:

Ferman-dih-i mélk-i siihaniz vahy ile Galib

Hdkan-: kader-kudret-i hayl-i su ‘ard’y:z

520 pala, “hiisrev”, 220.

521 Pakalin, “Sultan”, 3/264.
522 pakalin, “Sultan”, 3/276.
523 pakalm, “Sah”, 3/303.
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(Leskofeal Galib, G 57/7, s. 100)

Galib, bir diger beytinde ise kendisini, nazm meclisinin padisah: olarak tanimlayarak
siir sahasindaki onciiliigiinii; gayreti ¢ok olan tabiatini, gezellik ve agkin terciiman: ola-
rak tanimlayarak da giizellik ve askin kendisinin tabiatinda saret buldugunu vurgulamis-

tur:

Hiisrev-i divan-: nazmim iktibds-: vahy ile
Tab 1 ‘ali-himmetimdir terciimdn-i hisn i ask
(Leskofgcali Galib, G 71/6, s. 109)

Nevres’e ait asagidaki beytin ilk misrainda gecen siihan-dani, sozbilirlik, giizel soz soy-
leyicilik®** anlamlarina gelmektedir. Dolayisiyla kelime, sdirlik olarak da ifade edilebi-
lir. Sair, bu beytinde, sdirlik iilkesinin padisak: oldugunu soyleyerek sairlik kudretine
vurgu yapmis Ve ardindan kendisini kiskanan kimselerin tipki bir kalem gibi ¢atlamalar:

temennisinde bulunmustur:

Hiisrev-i milk-i siihan-ddni benim Nevres bugzin
Catlasin manend-i hame resk ile ehl-i hased
(Osman Nevres, s. 430)

Arif Hikmet, asagidaki beytinde, nazmi, bir ilim olarak degerlendirip kendisini, ilm iil-
kesini gezellestiren bir pddisaha benzeterek pek ¢ok sairi geride birakan sairlik kabili-
yetini ve dolayisiyla siir sahasindaki onderlik vasfint vurgulamistir. Bununla birlikte
sairlerin, sirlarini, sozleri vasitasiyla asikar etme vasiflari g6z 6niinde bulunduruldugun-
da sair, cevher dolu bir hazine olarak tasavvur ettigi gonliiniin, sirlarinin mahzeni, diger
bir ifadeyle onlarin muhafaza edildigi yer oldugunu soyleyerek sozlerinin kaynaginin,

gonli olduguna isaret etmistir:

Hiisrev-i memleket-dra-y: fiindin-1 nazmim
Genc-i piir-gevher-i can mahzen-i esrarimd:r
(Hersekli Arif Hikmet, s. 97)

524 Devellioglu, “sithan-dani”, haz. Aydin Sami Giineycal, 968.
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Avni, asagidaki beytinde, kendisini, nazm ve nesir dinyas:n:n kabul edilmis emiri ola-
rak tanimlamis ve bunu, olgunluga erigsmis bir sair olmasiyla iliskilendirmistir. Boyle-

likle sair, nazm ve nesir sahasinda itibar edilen énci bir sair oldugunu vurgulamastir:

Belki benim siikiih-i tamam-: kemal ile
Diinyd-y1 nesr ¢ nazm:n emir-i miisellemi
(Yenigehirli Avni, K 15/32, s. 175)

Vasif, asagidaki beytinde, kendisini, beydn sultdn: olarak nitelendirmis ve bunu, Al-
lah’in kendisine sunmus oldugu manevi feyzin tipki bir cevher gibi goniil hazinesinde
sakli olmasiyla agiklamistir. Boylelikle sair, ilahi bir gii¢ vesilesiyle, beyan yoniinden

ulasmis oldugu yetkinligi vurgulamistir:

Sultan-: beyanam ki benim feyz-: /lahi
Cevher gibi gencine-i gonliimde nihdandur
(Enderunlu Vasif, K 28/63, s. 274)

Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ilk misrainda anilan Nizdmai’I-miilk (6. 485/1092),
Biiyiik Selcuklu veziri olup Orta Cag Islam diinyasindaki en basarili devlet adamlarin-
dan biridir.>? Beytin ikinci misrainda gegen kalem-rev kelimesi, “Bir hiikiimdarin hiik-
mii altinda bulunan iilke, bir devletin hiikmiinii yiiriittigii yer’®? anlamina gelmektedir.
Sair, bu beytinde, kendisini, nazm zlkesinin pddisah: veya en biiyigii; kalemini ise
Nizamii’I-malk olarak tasavvur ederek nazm sahasindaki dstinligiini vurgularken bu

ozelligin, kendisine, Allah’in bir latfu oldugunu da belirtmistir:

Seh-i iklim-i naznuim hamemi etdim NizdmaiI-miilk
Tamami-i kalem-rev tab 2ma ihsan-: Mevla ‘dir
(Kececizade izzet Molla, K 24/43, s. 146)

Izzet Molla, bir diger beytinde ise eserlerinin, beldgat ilkesinin pddisah: olarak nitelen-
dirdigi kendisi tarafindan tertip edildigini bildirmis ve bu baglamda benzersiz bir divan

gormek isteyenlere, kendisinin divanina bakmalarini soylemistir. Boylelikle sair,

525 Abdiilkerim Ozaydin, “Nizamiilmiilk”, Tiirkiye Diyanet Vakf: Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2007), 33/194.
52 Ayverdi, “Kalemrev”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1528.
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divaninin benzersizlik 6zelligini, belagat ehli bir sair olmasiyla veya sozii, diizgiin, agik

ve anlasilir bir sekilde soylemedeki yetkinligiyle iliskilendirmistir:

Seh-i milk-i belagat eylemis tertib dsdrin
Nazar kil ‘Jzzeta na-dide divan gormek istersen
(Kegecizade izzet Molla, G 322/5, s. 526)

3.2.6. Sair-Peygamber ve Melek

Miicize gosterme, vahiy alip teblig etme, beseri niteliklere sahip olma, Allah tarafindan
secilmis olma, giinah islemekten korunmus olma, dogru sozlii ve giivenilir olma gibi
ozelliklere sahip olan peygamberlerin®?’ basta macize gdsterme olmak iizere biitiin bu

ozellikleri, divan siirinde, cesitli sebeplerle ele alinmastir.

Teze konu olan sairlerin de siirlerinde, basta Hz. Isa olmak iizere Hz. Masa ve Hz.
Yusuf’un mucizelerine yer verdikleri goriilmektedir. Sairler, kendilerini, ¢esitli macize-
ler gosteren peygamberlere benzeterek sairlik giiclerini ve siirlerinin okuyucu veya din-

leyici tizerindeki macizevi etkisini vurgulamistir.

Bununla birlikte yine teze konu olan sairlerin, siirlerinde, Hartt ve Hz. Cebrail’in mici-
zelerine de yer verdikleri goriilmektedir. Bu anlamda Avni, kendisini, Harat’a benzete-
rek sihir-mdcize iliskisinden hareketle; Galib ise kendisini, Hz. Cebrail’e benzeterek
vahiy-macize iligkisinden hareketle mana yaratma konusundaki olaganiistii kabiliyetini

vurgulamistir.
3.2.6.1. Hz. isa

Pek ¢ok divan sairi gibi teze konu olan sairler de siirlerinde, Hz. Isa’nin nefesiyle &liileri
diriltme macizesine telmihte bulunmak saretiyle kendilerini, Hz. Isa’ya benzetmis ve
boylece sairlik giiclerini ve siirlerinin muhataplar: tizerindeki macizevi etkisini vurgu-

lamistir.

Bu anlamda ele alinacak ilk 6rnek izzet Molla’ya aittir. Sair, daha 6nce Siirin Ozellik-

leri> Siir-Hikmet Tliskisi> Miicize bashg altinda da yer verilen asagidaki beytinde,

527 yusuf Sevki Yavuz, “Peygamber”, Tiirkiye Diyanet Vakf: /slam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yayinlari, 2007), 34/259-261.
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kendisini, sd nefesli ve micize nefesli bir sdir olarak nitelendirmis ve can bagislayan

soziiyle, olileri, baska bir deyisle 61t gondlleri dirilttigini belirtmistir:

Nutk-z can-bahgim ile miirdeler ihyad’ ederim
Benim ol sd ‘ir-i ‘Isi-nefes-i mu ‘ciz-dem
(Kegecizade izzet Molla, K 22/43, s. 136)

Leyla Hanim, daha oénce Siirin Ozellikleri> Siir-Hikmet iliskisi> Miicize bashig: al-
tinda da yer verilen asagidaki beytinde, izzet Molla’ya benzer sekilde (K 22/43, s. 136)
macize nefesli bir sair oldugunu ve memdahunu 6vmesiyle, s6ziiniin liiye can verdigi-

ni soylemek saretiyle kendisini, Hz. Isa’ya benzetmistir:

Benim ol sd ‘ir-i mu ‘ciz-nefes i ‘Isi-dem
Medh-i destiir ile vermekde soziim miirdeye cdn
(Leyla Hanmim, K 5/31, s. 113)

Bilindigi iizere Hz. Isa’nin macizelerinden biri de “Halkin sirlarini bilmesi, onlara gizli
sirlart séylemesi, sakladiklari islerini onlara anlatmasi, halk ne yediyse gérmeden haber
vermesidir.”5?® Galib, asagidaki beytinde, kendisini, nazmn micize nefesli Isds: olarak
nitelendirmis ve hayatin gizli manasinin, siiriyle ¢6ziildiigiinii belirtmistir. Dolayisiyla
sair, Hz. Isa’min bahsi gegen miacizesine telmihen siirinin, hayatin gizli manasini ¢6-
ziimleyen, diger bir ifadeyle hikmet iceren bir siir oldugunu belirtmek iizere kendisini,
Hz. Isa’ya benzetmistir. Beyit, Galib i¢in ideal sairin, hakki ve hakikati yansitacak siir-
ler kaleme alan hakimlik ve bilgelik vasiflarina sahip bir sair oldugunu goézler 6niine

sermektedir:

Gadlib ol ‘Isi-i mu ‘ciz-nefes-i nazmim kim
Hallolur i ‘rim ile nzikte-i pinidn-i haydt
(Leskofgal1 Galib, G 20/8, s. 72)

Nevres de asagidaki beytinde, kendisini zaman:n Isd nefesli ve hog tabiatl: gairi olarak
nitelendirmis ve buna istinaden Hz. Meryem’in, kaleminin mucizesini goérse, baska bir
deyisle kaleminin miicizevi giizellik ve etkileyicilikteki eserlerini gorse, kendisine yenik

diisecegini belirtmistir:

528 Cakar, Mu ‘cizeler Kitab: Klasik Tiirk Edebiyatinda Miistakil Mu ‘cizdt Metinleri Mu ‘cizdat-: Enbiya
Terciimesi ve Mu ‘cizat-1 Mustafa Metinleri, 160.
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Ben o hos-tab -1 Mesihd-nefes-i vaktim kim
Mat olur hamemin i ‘cdzini gérse Meryem
(Osman Nevres, s. 366)

3.2.6.2. Hz. Miisa

Divan sairlerinin, siirlerinde, bir benzetme unsuru olarak siklikla yer verdikleri pey-
gamberlerden biri de Hz. Masa’dir. Teze konu olan sairler de siirlerinde, Hz. Misa’nin
Yed-i Beyza (Beyaz El) ve dsd mucizelerine telmihen kendilerini, Hz. Msa’ya benzete-
rek sairlik giiclerini ve siirlerinin macizevi etkisini vurgulamakla birlikte mana konu-

sunda ulastiklar1 ylice mertebeye de isaret etmistir.

Bu noktada asagida yer verilen beyitlerden hareketle Hz. Misa’nin bahsi gecen micize-

line kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Her peygambere, donemine gore ikna edici diizeyde bir micize verildigi gibi Hz.
Miasa’ya da doneminde, sihir ileri gittigi ve insanlar ona inandiklari i¢in Yed-i Beyzad ve
dsa mucizeleri verilmistir. Buna gore Yed-i Beyzd, Hz. MGsa’nin, Firavun’a peygamber-
ligini ispatlayabilmek igin elini koynuna sokup ¢ikarmasiyla, elinin paril paril parlama-
sint ifade eden macizesidir.®?® Bununla birlikte Hz. Masa’nin dsd micizesi ise onun,
Tanrt oldugunu iddia eden Firavun’u dine davet ettigi zaman bir mtcize olarak asasim
yere birakmasi ve bunun iizerine asanin bir yilana doniismesi hadisesine dayanmakta-

dir.%%0

Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen Sdmiri, “Hz. Miisa Tar’a ¢ik-
tiginda Israilogullari’ni altindan yaptig1 buzagiya tapmaya sevkeden Kisi”dir.>3! Sair, bu
beytinde, Hz. Masa’nin Yed-i Beyzd ve dsa macizelerine telmihen kendisini, hznerin
Yed-i Beyzd sahibi gdiri olarak tanimlamis; kalemini ise diisman Samirisine kars1 kul-
landig1 bir kavga yilanina benzetmistir. Boylelikle sair, Hz. Misa’ya bahsedilen mici-
zeleri, kendi sairligi noktasinda ele alarak sairlik hiinerinin giictinii vurgulamistir. Diger
bir ifadeyle sair, Hz. Masa’ya bahsedilen mtcizelerle kendisinin sairlik hiineri bagla-

minda sahip oldugu mucizevi gii¢ arasinda bir benzerlik iligkisi kurmustur:

529 Yilmaz, “Yed-i Beyza”, 181.

530 Pala, “asa”, 32.

531 Mahmut Salihoglu, “Samiri”, Tiirkiye Diyanet Vakf: isiam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 2009), 36/78.
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Benim ol sa ‘ir-i sahib-yed-i beyza-y: hiiner
Kalemim Samiri-i hasmima su ‘bdn-: cedel
(Kegecizade izzet Molla, K 34/43, s. 185)

Nevres, asagidaki beytinde, kaleminin, asa; sayfasinin veya siirlerini yazdigi kagidin ise
Tar Dag sekli gosterdigini belirtmis ve bu durumda nazimdaki tabiatini, Hz. Miisd ola-
rak tanimlamasinin miinasip olacagini belirtmistir. Dolayisiyla sair bir yandan siirlerinin
mucizeyi andiran giizelligi ve etkileyiciligine diger yandan da sairlik kudretine vurgu
yapmustir. Bununla birlikte beyitte gecen nazmda ifadesinde, sihr-i hela/ sanat: vardir.
Oyle ki bu ifade hem ilk misrain sonuna hem de ikinci misran basina getirildiginde

anlamlidir:

Tab 1ma Miisa desem Nevres sezddir nazmda
Levh ile kilkim ‘asd vii Tur seklin gosterir
(Osman Nevres, s. 436)

Avni’ye ait asagidaki beytin ilk misrainda gecen Kel/im, “Tar-i Sina’da Cenabihak’la
konusmas: dolayisiyla Hz. Masa’min iinvani”dir.5% Sair, bu beytinde, “Ben mana
Kelimiyim; kainat ejderhasi, kalem asami gorse, micize tovbesi ederdi” demistir. Beyit-
te, Hz. Mdsa’nin asa mucizesine telmihte bulunan sair, kendisini, mana Kelimi olarak
tanimlayarak miucizeler yarattigint vurguladig: kalemi veya sairlik kabiliyeti sayesinde
mana konusunda ulasmis oldugu yiice mertebeye isaret etmistir. Oyle ki kainat ej-
derhasi, sairin, Hz. Masa’nin asasindan dontsen yilana isaret eden ve dolayisiyla da

macizeler yaratan kalemini gorse, bir daha micize gostermeye tovbe edecektir:

Ben Kelim-i ma ‘niyim gorse ‘asd-y: hdmemi
Tevbe-i i ‘cdaz ederdi ejdehd-y: ka 'inat
(Yenisehirli Avni, s. 112)

Arif Hikmet’e ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen ma ‘ani kelimesi, “Manalar,
anlamlar®® anlamina gelmektedir. Ma ‘ani, ayn1 zamanda “Kelamin/soziin yerinde kul-

lanilmasini, muhatap veya konusanin durumuna uygun olarak ifade edilmesini saglayan

532 Devellioglu, “kelim”, haz. Aydin Sami Giineygal, 504.
533 Ayverdi, “Maani - Meani”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1884.
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ve ciimlenin dil kurallari cercevesindeki degisikliklerinden bahseden bir ilimdir.”%%*
Buna gore beytin ikinci misraindaki kilk-i ma ‘éni tamlamasi hem mandlar ¢ikaran ka-
lem hem de madni ilmine uygun kalem anlaminda tevriyeli kullanilmistir; ancak beyte
iliskin degerlendirmede bulunurken beytin ilk misraindaki icdz kelimesinden hareketle
ilgili tamlama, madani ilmine uygun kalem anlamiyla ele alinmistir. Sair, bu beytinde,
Hz. Masa’nin Yed-i Beyza micizesine telmihte bulunmak saretiyle Firavun’a benzettigi
soziin, kendisinin macizevi soyleyisine iman ettigini belirtmis ve bunu, maani ilmine
uygun kaleminin, kendisinin Yed-i Beyzasi, diger bir ifadeyle micizesi olmasiyla agik-
lamistir. Bu baglamda sair, Hz. Misa’ya bahsedilen Yed-i Beyza micizesiyle kendisini
mucizevi soyleyise ulastirmas: dolayisiyla kalemi, baska bir deyisle sairlik kabiliyeti

arasinda bir benzerlik iliskisi kurmustur:

Simdi fir ‘avn-z sithan i ‘cazina iman eder
Hikmet ’in kilk-i ma‘ani kim yed-i beyzds:dir
(Hersekli Arif Hikmet, G 50/5, s. 148)

3.2.6.3. Hz. Yiasuf

Mistak Baba, sairligi vasfinda yazmis oldugu bir gazelinden alinan asagidaki beytinde,
nazm Zileyhasiin giizelliginin stsleyicisi oldugunu ve hiiner bakimindan Hz.
Yuasuf’un 1s1gina sahip oldugunu soylemek saretiyle, nazmini1 Ziileyha’ya; kendisini ise
Hz. Ytsuf’a benzetmistir. Sairin, nazm Ziileyhasmin giizelliginin siisleyicisi olmasi
durumunda hiiner bakimindan Hz. Yasuf’un 1s1gina sahip olmast dogal goriinmektedir;
¢iinkii nazm Ziileyhasinin giizelligi, ancak hiinerde Hz. Yasuf’un 1g1g1na sahip olundugu
takdirde artip deger kazanacaktir. Bu da nazmin gizelliginin sairin hineriyle dogru
orantili olmasiyla iligkilidir. Ayrica sair, Ziileyha’ya benzettigi nazminin, hiinerde Hz.
Yasuf’un 1s1gina sahip oldugu igin giizellestigini vurgulayarak Ziileyha’nin Hz. Yasuf’a
duydugu yiice ve 1zdiraph askla, ihtiyar ve kotii bir hale gelmisken onun nikahina gec-
me istegine karsilik, baska bir deyisle Hz. Yasuf vesilesiyle ve de Allah’in yardimiyla

oldukga giizel bir kiz haline gelmis olmasina®®® da telmihte bulunmustur:

Ziynet-fezd-y: hiisn-i Ziileyhd-y: nazm olup

53 Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi Beldgat, 43.
535 Cakar, Mu ‘cizeler Kitab: Klasik Tiirk Edebiyat:nda Miistakil Mu ‘cizdt Metinleri Mu ‘cizdat-: Enbiyd
Terciimesi ve Mu ‘cizdt-1 Mustafa Metinleri, 133-134.
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Sadr-: hiinerde hazret-i Yasuf-ziyad liyiz
(Mistak Baba, S 89/5, s. 142)

3.2.6.4. Hart

Harat, biiyd, sihir konusunda meshur bir melektir. Arkadasi Marat’la birlikte, Kur’an-1
Kerim’in Bakara Stresi’nin 102. ayetinde adlart anmilmaktadir. Tefsirlerde anlatilan bir-
takim hikayeler vardir. Israiliyyattan olan s6z konusu rivayetlerin en meshuruna gore

her iki melek de Allah tarafindan Babil’e indirilmistir.5%®

Harat ve Marat, divan siirinde, sihrin, biiyiiniin ¢ikis noktas: ve tistadi olarak gorildigi
icin siirde sihir, biyt konusu islendiginde bu iki melege telmihte bulunulmus, bunlar

{izerine mazmanlar kurulmus ve sairler, bu mazmanlardan etraflica yararlanmastir.>%’

Bu anlamda Avni’nin de asagidaki beytinde, Hartt’un Babil’e indirilmis bir melek ol-
duguna iliskin yukarida bahsedilen rivayete telmihte bulundugu gériilmektedir. Oyle Ki
sair, beyitte, “Sihir ve mucize ancak benim tabiatima mahsas(tur). Ey Avni! Bugiin
mana Babilinde Haratum” demektedir. Sair, mana konusundaki olaganiistii kabiliyetini,
dolayisiyla da siirlerinin bu konuda ulasmis oldugu etkileyiciligi vurgulamak tizere sihir
ve macizenin tabiatina 6zgi oldugunu séylemis ve kendisini, mdnd Babilinin Haritu
olarak nitelendirmistir. Beyitten hareketle Avni’nin, bir sairin, siirinde ulasmis oldugu
manayla, muhatabi tizerinde bir biiyi, sihir kadar etkili olmas: gerektigi goriistinde olan

bir sair oldugu sdylenebilir:

Sihr i i ‘caz benim tab ‘tma muhtas ancak
Avniya Bdbil-i ma‘ndda bugein Hdrarum
(Yenisehirli Avni, G 247/5, s. 341)

3.2.6.5. Hz. Cebriil

Galib, daha 6nce Sairin Ozellikleri> Sairlik Yetenegi> Feyz ve ilham baslhig: altinda
da yer verilen asagidaki beytinde, mana yaratma konusundaki yetkinligini, kendisini,
Hz. Cebrail’e benzetmek stretiyle ifade ederken bu benzetmesiyle iliskili olarak siiri

vasitasiyla, muhataplarinin goniillerine feyzler sac¢tigini belirtmistir:

536 Pala, “Harat”, 194.
537 Sedat Kardas, “Divan Siirinde Sihir ve Biiyiiniin Kaynagi: Harit ve Marat”, Atatiirk Universitesi Tiir-
kiyat Aragsirmalar: Enstitisii Dergisi 50 (2013), 36.
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Galib biziz ol sari i vahy-aver-i ma ni
Kim i °r ile isdr-i fiiyuzat ederiz biz
(Leskofcali Galib, G 50/7, s. 95)

Sairin Benzetilenleri, Sdir-At, Sair-Gok Cismi, Sair-Kus, Sdir-Meslek Erbabi, Sdir-

Padisah ve Sair-Peygamber ve Melek olmak tizere gesitli kategorilerde ele alinmistr.

Buna gore kalem ve at arasinda bir benzerlik iliskisi kuran sair bazen kendine giivene-
nin binebildigini soyledigi kalem atina binerek sairligi noktasinda kendine olan giiveni-
ni ifade etmis bazen de diger sairleri, kalem atiyla, mana vadisinde hiiner sergilemeye
davet ederek onlara kars: bir meydan okuma tavri sergilemistir. Dolayisiyla sairler, ka-
lem ve at arasinda bir benzerlik iliskisi kurarak siir sahasindaki kabiliyetlerini ve tistiin-

liklerini bildirmistir.

Kendileriyle gok cisimleri arasinda bir benzerlik iliskisi kuran sairler, bu vesileyle sair-
lik kabiliyetlerinin yiiceligini, erisilmezligini ve benzersizligini vurgulamistir. Ayrica
fikirlerin 6zgiinliigiiyle birlikte 6nem ve degerini vurgulamak tizere de sair-gok cismi

iligskisinden yararlanilmstir.

Sairler, kendilerini, biilbiil ve papagan gibi kuslara benzetirken bunu, onlarin belli bash
ozelliklerine deginmek stiretiyle yapmistir. Bu baglamda kimi zaman biilbiiliin giizel
sesi ve siirekli olarak sakimasiyla giizel sozler ve sevgilinin giizelligini methetmedeki
stireklilik arasinda kimi zaman da papaganin sekeri ¢ok sevip yemesi ve konusabilme
gibi olaganiistii bir 6zellige sahip olmasiyla tath sézler ve micizevi bir sdyleyise sahip

olma arasinda bir iliski kurulmustur.

Sairler, kendilerini, gesitli meslek erbabina benzeterek bazen mana bazen de beyan ko-
nusundaki kabiliyetlerini, basarilarin1 ve ustaliklarini; padisaha benzeterek ise genel

anlamda siir sahasindaki tstiinliiklerini ve hakimiyetlerini vurgulamistir.

Sairler, kendilerini, peygamberlere benzeterek onlara bahsedilen macizelerle kendileri-
nin sairlik kabiliyeti baglaminda sahip olduklari miticizevi gii¢ arasinda bir benzerlik
iliskisi kurmustur. Bu anlamda kimi zaman siirin can bahsettigi kimi zaman da hayatin

gizli manasint ¢oziimledigi, diger bir ifadeyle hikmet ihtiva ettigi belirtilmistir. Sairler,
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kendilerini, meleklere benzeterek ise mana yaratma konusundaki olaganiistii kabiliyetle-

rini vurgulamastir.
3.3. Sairligin Sartlar:

Teze konu olan sairler, siirlerinde yer verdikleri sairligin sartlar1 kabilinden bildirimle-
rinde, bir sairin sairlik yolunda ihtiya¢ duydugu husaslarin yani1 sira yine bir sairin sahip
olmas1 gereken ozellikleri veya ideal bir sair olabilmenin 6lgiitlerini de giindeme getir-
mistir. Sairlerin bu kabilden bildirimleri, farklilik gostermekle birlikte stiphesiz hepsinin

temelinde, begenilme ve takdir edilme arzusu yer almaktadir.
3.3.1. Hz. isa’min Vasiflarina Sahip Olmak

Mistak Baba’ya ait asagidaki beytin ilk misrainda gegen hafifii 'r-riih tamlamasi, “Hos-
sohbet%® anlamina gelmektedir. Miistak Baba’ya gore sair, Hz. isa gibi giizel konus-
mali; her s6zii, muhatabina ruh bahsetmeli, can vermeli ve her nazmi, diizgiin, akici,

anlasilir bir soyleyise sahip olmalidir:

a ‘ir oldur kim hafifii 'r-riih ola misl-i Mesih
Her kelam: rith-bahsd ola her nazm: selis
(Miistak Baba, S 99/4, s. 149)

Buna gore konunun girisinde yer verilen bilgiye ornek teskil edecek sekilde Miistak
Baba’nin, bu beytinde, bir sairin sahip olmasi gereken o6zelliklere yer verirken kendisi
icin ideal olan sair portresini ¢izdigi de ifade edilebilir.

3.3.2. iltifat Gormek

Avni’ye it asagidaki beytin ikinci misrainda gecen hiisn-i nazar tamlamasi, “lyi gozle
bakma, takdir etme, iltifat”>%® anlamlarina gelmektedir. Sair, bu beytinde, “irfan mecli-
simize edepsiz dahil ol(a)maz; saire iltifat, saraba hiirmet lazim” demistir. Bilindigi tize-
re sairligin en énemli sartlarindan biri, siire iliskin kabiliyettir. Avni, bu kabiliyete ek
olarak sairin, muhataplar: tarafindan ilgi, alaka ve iltifat gormesini de sairin tretkenligi

noktasinda sairligin bir sart1 olarak degerlendirmektedir:

53 Devellioglu, “hafif’, haz. Aydin Sami Giineygal, 311.
539 Ayverdi, “Hiisniinazar - Hiisninazar”, haz. Kerim Can Bayar, 2/1314.
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Bezm-i ‘irfanimiza bi-edeb olmaz dahil
Sa ‘ire hiisn-1 nazar badeye hiirmet lgzim
(Yenisehirli Avni, G 271/4, s. 351)

Hatta Avni, bir diger beytinde, sairler sinifina hiirmet edenlerin kiyamete kadar itibar

goreceklerini belirtmistir:

Bu s:nfa hiirmet eden mukbilan-: sahib-i nam
Bulur kryamete dek i ‘tibar-: kadr-efzin
(Yenisehirli Avni, K 23/57, s. 199)

3.3.3. Nazik Edah Bir Sohbet Arkadasina Sahip Olmak

Daha énce Sairin Ozellikleri> Dil ve Séyleyis> Nazik-eda bashg: altinda ele alman bir
beytinde (S 191/7, s. 212), kendisini, nazik eddl: bir sair olarak tanimlayan Miistak Ba-
ba, bu kez sairlik yolunda, nazik edali bir sohbet arkadas1 olarak niikte yapici kaleminin

yeterli olacagini s6ylemistir:

Cihdnda sohbet-i dsayise yeter Miistak
Nedim-i ndzik-eda kilk-i niikte-sdz sana
(Miistak Baba, S 13/7, s. 91)

3.3.4. Ozgiin Olmak

Avni, asagidaki beytinde, baskasinin siirlerinden menfaat temin edenlerin yergiye layik
olacaklarini, diger bir ifadeyle yergiye martz kalacaklarini belirtmis; boylelikle bir yan-
dan sairligin bir sart1 olarak 6zgiinliigiin 6nemini vurgulamis diger yandan da sairlerden
beklentisini ortaya koymustur. Beyitte, bahr-i tavil ve sefine gibi kelimelerin siir terimi

olarak kullanilmasi da dikkate degerdir:

Bahr-i tavil-i zemme seza-var-1 gark olur
Es ‘dr-1 gayr: sirkat edenler sefineden
(Yenisehirli Avni, Mf. 107, s. 448)

3.3.5. Saglam Bir Tabiata Sahip Olmak
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Avni, asagidaki beytinde, s6z icat edebilmek i¢in saglam bir tabiata sahip olunmasi ge-
rektigini; hi¢ kimsenin tabiatini zorlayarak s6z soyleyemeyecegini belirtmis ve boylelik-

le, iyi bir sair olabilmenin en 6nemli 6l¢iitlerinden birini giindeme getirmistir:

Tab -z salim gerek icdd-: siihanda Avni
Kimse ichdr-: tabi ‘atle sithan-gii olmaz
(Yenisehirli Avni, G 144/7, s. 301)

3.3.6. Suh Sevmek

Leyla Hamm, asagidaki beytinde, “(Ey) stfi! icki ve sevgiliye yasak koyma; ¢iinkii sai-
re lazim olan gordiigii suhu sevmek(tir)” demistir. Giizelleri sevmeyi, sairligin bir sarti
olarak goren Leyla Hanim, boylece sairlerin ilhamini sevgiliden aldiklarini, baska bir
deyisle sevmenin, asik olmanin sairler icin muazzam bir ilham kaynag: oldugunu vurgu-

lamistir:

Mey i mahbiiba yasag eyleme siifi zira
Sa ‘ire ldzim olan gordiigii sithu sevmek
(Leyla Hanim, G 65/3, s. 274)

3.4. Sairin Edebi Cevreye iliskin Degerlendirmeleri
3.4.1. Sairin Kendisini Baska Sairlerle Karsilastirmasi

Sairlerin, siirlerinde, kendileri ve siirlerine iliskin degerlendirmede bulunurken en ¢ok
basvurdular: yollardan biri, yasadiklar1 donemin edebiyat kiiltiirii ve degerler sistemi
igerisinde one ¢ikmuis, tstathigi kabul edilmis isimlerine yer vermektir. Bu isimlerin ba-
sinda, donemin ortak edebi kiiltiir ve degerler sisteminin dogal bir sonucu olarak iran ve
Arap sairleri gelmektedir. Aym anlayis igerisinde, buna, daha once yasamis olan Tiirk
sairleri de dahil edilebilir. Burada amag, sairin, sozii edilen tistat degerinde eserler ver-
digi ve hatta ondan daha basarili oldugu diistince ve iddiasidir. Bu, sairin izledigi yol ve

ulasmay1 arzuladig: deger bakimindan bir tercih olarak degerlendirilebilir.>4

19. yiizyil sairleri de kendileri ve siirlerine iliskin degerlendirmelerini, daha ziyade iran

ve Tiirk edebiyatinin 6nde gelen sairlerine yer vermek saretiyle yapmakta; boylelikle bir

540 Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, 45.
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yandan yasadiklari donemin diger yandan da bunun bir getirisi olarak kendi zevk ve
begenilerini ortaya koymaktadir. Bu noktada sairler kimi zaman muhatap aldiklar: sair-
lerle kendilerini ayn1 degerde gormekte kimi zaman ilgili sairlerin dstiinligint vurgu-

lamakta kimi zaman da onlara karsi bir tistiinlik iddiasinda bulunmaktadir.
3.4.1.1. Enveri

Vasif’a ait asagidaki beytin ikinci misrainda gecen yer opmek deyimi, “Bir biiytigiin
katina ¢ikildigi zaman ve ayrilirken ¢ok biiyiik bir sayg: gosterisi olarak yere kapan-
mak**! anlamina gelmektedir. Sair, bu beytinde, “Nazm meydanini, Orfi’den, 6rfe gore
aldim; (Enveri’ye) soyleyin, (ben) irfan padisahiyim, (gelsin) huzurumda yer 6psiin!”
demistir. Bilindigi iizere Enveri (6. 1189 [?]), “Iran edebiyatinin en biiyiik kaside sairi”
olarak kabul edilmektedir.>*?> Buna gore Vasif, beyitte, nazm meydamni Orfi’den (6.
1591) devraldigini séyleyip buna karsilik Enveri’nin, kendisinin huzurunda yer 6pmesi-

ni uygun gorerek Enveri’den dstiin bir sair oldugunu vurgulamistir:

‘Orfen ald:m ‘Orfi’den meydan-i nazm: séyleyin
Sah-1 ‘irfanim huzarumda yer épsiin Enver?
(Enderunlu Vasif, K 14/112, s. 219)

Tipk: Vasif (K 14/112, s. 219) gibi Avni de divaninda, Iran edebiyatinin giiclii sairlerin-
den Enveri’yi anmaktadir. Arapga, Farsca, Rumca ve biraz da Fransizca bilen Avni’nin
Fars dili ve edebiyatina ileri bir vukafu vardi. Bu baglamda sair, Enveri, Sadi ve Orfi
gibi Iran edebiyatinin biiyiik sairlerinin divanlarindan ¢ok sayida beyit ezberlemistir.>*3
Bu noktada Avni’nin asagidaki beyti, onun Enveri’ye duydugu hayranligin bir gosterge-
si olarak ifade edilebilir. Oyle ki sair, kendisini, Anadolu’nun Enverisi olarak tanimla-
mis ve boylelikle sairlik kudretini vurgulamistir. Bununla birlikte sairin, bu benzetmesi-
nin ardindan bir beytini bin iran iilkesine degismeyecegini belirtmesi, -Enveri’nin
Iran’da yasamis bir sair oldugu g6z éniinde bulunduruldugunda- kendisini, siir sahasin-

da, Enveri’yi agsmis bir sair olarak gordiigiinii de diistindiirmektedir:

51 Omer Asim Aksoy, Atasézleri ve Deyimler Sozligii 11 Deyimler Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, 1976), “Yer 6pmek™, 2/944.

52 Abdiilkadir Karahan, “Enveri, Evhadiiddin”, Tirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1995), 11/267.

543 Mehmet Cavusoglu, “Avni Bey, Yenisehirli”, Tirkiye Diyanet Vakf: Islam Ansiklopedisi (istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1991), 4/124.
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Avni benim ol Enveri-i Ram ki hala
Bir beytimi bin kisver-i /rdn’a degismem
(Yenisehirli Avni, G 273/5, s. 352)

3.4.1.2. Fitnat Hanim

Leyla Hanim’in, divaninda yer alan gesitli manzimelerinde, Fitnat Hanim’1 andigi go-
rilmektedir. Bu durum bazen Fitnat Hanim’a kars1 bir meydan okuma bazen de onun
sairligini, kendi sairliginden istiin tutma seklinde tezahiir etmektedir. Oyle ki asagidaki
beyitlerinden ilkinde, Fitnat Hanim’in, sairlik kudretini, kendisiyle sinamasini isteyen
ve buna istinaden onu, hiiner meydanina davet eden Leyla Hanim, ikinci beytinde ise

Fitnat Hanim’1 tanzir etme kudretini, kendisinde gorememektedir:

Kandadir Fitnat gelip olsun benimle imtiAdn
Iste meyddn-: siihan iste kalem iste kitab
(Leyla Hanim, K 2/18, s. 106)

Fitnat-1 merhameyi tanzire yokdur kudretim
Hdame taksirin bilip na-¢dr kendin gosterir
(Leyla Hamim, G 30/7, s. 250)

3.4.1.3. Hafiz1 Sirazi

Miistak Baba, asagidaki beytinde, “Saib-i Tebrizi gibi nazmi1 olan Miistak’in Sevket
hayali gosteren kalemi ne giizel! Sanki fesahat dersini, Hafiz-1 Sirazi’den almis” demis-
tir. Bilindigi iizere Hafiz-1 Sirazi, Iran’1in 6nde gelen lirik sairlerindendir.>** Gerek Fars
dilinin gerekse belagat konularinin 6gretimi sirasinda ezberletilen siirler arasinda onun
siirlerinin énemli bir yeri vardir.>* Bununla birlikte Sebk-i Hindi’nin kékenini, onun
siir anlayisinda aramak miimkiindiir.>*® Miistik Baba da bu beytinde, kaleminin giizelli-
gini, bagka bir deyisle sairlik kabiliyetinin giiclinii, sozii, tipki Hafiz gibi fesahatle soy-
lemesiyle iliskilendirmistir. Bununla birlikte Miistak Baba’nin, kendisini, Hafiz’dan
fesahat dersi almis bir sair olarak tasavvur etmesi, Hafiz’1, kendisine tstat olarak kabul

ettiginin de bir gostergesi mahiyetindedir:

54 Tahsin Yazici, “Hafiz-1 Sirazi”, Tiirkiye Diyanet Vakf: /siam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 1997), 15/103.

55 Yazici, “Hafiz-1 Sirazi”, 15/105.

546 Ali Fuat Bilkan, “Sebk-i Hindi Calismalar1”, Tiirkiye Arastrmalar: Literatiir Dergisi 5/9 (2007), 361.
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Hosd Sevket-hayal-i hame-i Miistdk-1 Sdaib-nazm
Fesdhat dersini san Hdfiz-1 Sirdz dan almuis
(Miistak Baba, S 110/8, s. 158)

3.4.1.4. Hakani

A A

Arif Hikmet’in Hakani’yi zikrettigi asagidaki beytine gegmeden once Ozgiil’iin, ilgili
beyte istinaden yapmis oldugu bir agiklamaya yer vermek yerinde olacaktir. Ozgiil, Arif
Hikmet’in, gencliginde, Farscayi, Sadi’nin Giilistan adh eseriyle Hafiz ve Orfi divanla-
rin1 okuyarak égrendigini; daha sonralar ise iran siiriyle olan miinasebetini kesmeyip
Orfi, Hakani, Kaani gibi iran sairlerini 6rnek veya mikyas olarak kullanmay: siirdiirdii-

giinii belirtmistir.>4

Buna gore Arif Hikmet’in, her hikmetli soziiniin faydali ve kisa oldugunu séyleyip buna
istinaden siirlerinin Hakani tarafindan kiskanilmas: durumunda bunu, dogal karsilaya-
cagint bildirmesi, onun Hakani gibi giiclii bir sair tarafindan kiskanilmayi, iyi bir sair
oldugunu ispat noktasinda 6l¢ii aldigini gostermektedir. Bu da onun, siir sahasinda,
Hakani’ye duydugu begeniyi yansitmaktadir. Bununla birlikte sairin, Hakani tarafindan
kiskanilma ihtimalini bildirmesi, divan sairlerinin diger sairler karsisinda sergiledikleri

karakteristik bir gii¢ gosterisi olarak da yorumlanabilir:

Miifid ii muhtasard:r her kelam-: hikmet-dmizim
N ola resk etseler es ‘dgrima ‘Orfi vii Hakani
(Hersekli Arif Hikmet, s. 103)

3.4.1.5. KAani>*®

A

Arif Hikmet, asagidaki beytinde, “Hikmet! Kaani’nin nazmi, tabiatimin dokumasina

benzer mi? Boyle s6z kumasi, Iran zemininden ¢ikar mi1?” demek saretiyle kendisini,

547 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dokenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 57.
548 M. Kayahan Ozgiil, Arif Hikmet’in Sairin Edebi Cevreye iliskin Degerlendirmeleri> Sairin Kendi-
sini Bagka Sairlerle Karsilastirmasi> Hakani baghg: altinda yer verilen beytine (s. 103) istinaden yap-

mus oldugu agiklamayi, esasen Kaani’nin zikredildigi beyti (Hersekli Arif Hikmet, G 136/7, s. 211) de
ornek gostermek siretiyle yapmustir.
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“fran’da Kagar hanedan: déneminin en iinlii sairi’®* Kaani’yle kiyaslamis ve bu bag-

lamda siir soyleme konusunda, onu asmis bir sair oldugunu vurgulamastir:

Nesic-i tab zma benzer mi Hikmet nazm-: Kaani
Cikar m: boyle kald-y: siihan Iran zemininden
(Hersekli Arif Hikmet, G 136/7, s. 211)

3.4.1.6. Nabi

Izzet Molla’ya ait asagidaki beytin ilk misrainda gecen belig kelimesi, “Etkili, giizel ve
yerinde soylenmis (56z); belagati olan, yerinde, giizel ve etkili s6z sdyleyen; yeter dere-
cede, yeterli”>® anlamlarina gelmektedir. Sair, beyitte, Nabi’nin soziiyle kendisinin
etkili, giizel, ustaca séylenmis nazmmin bir olmadigini; bu baglamda Halep kumasiyla
tabiatinin yeni kumasinin birbirine benzemedigini belirtmistir. Halep kumasi, divan
siirinde, 6zgiin ve yetkin siiri tammlamak tizere ilk kez Nabi tarafindan kullanilmis;
sonrasinda ise gerek sairin ¢agdas1 gerekse kendisinden sonra yasamis sairler tarafindan
benimsenmis bir imgedir.>®! izzet Molla da bu beytinde, Nabi’yle Halep kumas: arasin-
daki bu iliskiye telmihte bulunmak sdaretiyle kendi nazminin Nabi’nin soylediklerine
nispetle yeni bir dokuya sahip oldugunu, baska bir deyisle yenilik barindirdigini vurgu-

layarak onun farkina isaret etmistir:

Giifte-i Nabi ile nazm-z beligim bir midir
Nev-perend-i tab 7ma benzer mi kala-y: Haleb
(Kegecizade izzet Molla, G 24/6, s. 360)

3.4.1.7. Nedim

19. yiizyilin ilk yarisinda, Nedim’in en biiyiik takipgileri, Leskofcali Galib ve Enderunlu
Vasif’tir.>? Vasif, Nedim’i kendisine iistat edinmis bir sairdir.>>® Onun Nedim’e olan

hayranhgi, asagidaki beytinde agikga goriilmektedir. Oyle ki sair, beyitte, sihan-ver

549 Riza Kurtulus, “Kaani-i Sirazi”, Tirkiye Diyanet Vakf: Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 2001), 24/1.

50 Ayverdi, “Belig”, haz. Kerim Can Bayar, 1/324.

551 Kurnaz, “Siirsel Bir imge Olarak Halep Kumas1”, 618.

52 Muhsin Macit, “Nedim”, Tiirkiye Diyanet Vakfi /slam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2006), 32/512.

553 Giirel, Dervis-nihdd Bir Saray Adam: Enderunlu Osman Vds:f Bey ve Divan: Divan-: Giilsen-i Efkdr-1
Vasif-1 Enderani, 110.
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olarak tanimlayarak s6z soylemedeki yetkinligini vurguladigi Nedim’in nazmina nazire
olmayacagini belirtmis ve bu bakimdan kendisini insanlara 6vmesini, bos bir ¢aba ola-
rak degerlendirmistir. Boylelikle sair, Nedim’in siirine duydugu begeniyi, onun siirini
tanzir etmenin imkansizligina, baska bir deyisle onun siirinin benzersizligine deginmek

suretiyle ifade etmistir:

Olmaz nazire nazm-: Nedim-i sithan-vere
Bihude Vdsif ‘dleme kendin oger gezer
(Enderunlu Vasif, G 30/7, s. 297)

Izzet Molla ise asagidaki beytinde, kendisiyle tamsilmadan 6nce Nedim’in bir benzeri-
nin yaratiimayacagina iliskin ¢ok sayida dedikodunun oldugunu séylemistir. Boylelikle
sair, kendisiyle tamsildiktan sonra s6z konusu dedikodularin ortadan kalktigina ve dola-

yisiyla da Nedim gibi itibarli, usta bir sair olduguna isaret etmistir:

‘Izzetd sen gelmeden evvel Nedim-i sd ‘irin
Misli halk olmaz deyu ¢ok giift-galar var idi
(Kegecizade izzet Molla, G 503/6, s. 628)

3.4.1.8. Nef’i

Izzet Molla, asagidaki beytinde, kalem atmi, 14f vadisine siirmesi durumunda Nef’1’yi
fahriye séylemede yayan birakacagini belirterek ona karsi saglamis oldugu istiinliige

isaret etmistir:

Tarz-: fahriyyede yanimda yayand:r Nef 7
Vadi-i lafa eger tevsen-i kilki siirsem
(Kegecizade izzet Molla, K 22/44, s. 137)

Nef’1, 6vme, 6viinme ve yerme tgliisiiyle 6zetlenebilecek siirini, miibalagayla beslemis
bir sairimizdir. Miibalaga, vuzth ve de fahr gibi 6zellikleriyle, o, yeni bir tarzin sahibi
olmustur. Yenisehirli Avni’ye kadar bazi sairler, daha ziyade kaside sahasinda ya
Nef’i’nin izinden gitmis ya da onun ustaligini1 kabul etmistir. Nef’iyane soyleyis, Kece-

cizade izzet Molla’yla birlikte, Kdzim Pasa ve de Uskiidarli Hakki Bey gibi yine son
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devir divan sairlerini de etkilemistir.®* Bu baglamda Nef’inin izzet Molla iizerindeki
etkisi, yukaridaki beyitte, Nef’inin sairlik kudretini asma temayiilii veya iddias: seklinde

kendini gostermistir.

Tipki izzet Molla gibi (K 22/44, s. 137) Nevres de divaninda Nef’?’yi anmistir. Sair,
asagidaki beytinde, tabiat papaganinin nagmeye baslamas: durumunda Nef’i’nin saki-
yan biilbiiliini susturacagini belirterek Nef’1’ye kars bir istiinliik iddiasinda bulunmus-

tur:

Tuti-i tab ‘um eger zemzemeye etse siirii ‘
Biilbiil-i natika-i Nef i yi eyler ebkem
(Osman Nevres, s. 361)

3.4.1.9. Nizami

Galib, asagidaki beytinde, soziiniin bastan basa bir inci dizisi oldugunu belirtmis ve bu
bakimdan Iran siirinin giiclii sairlerinden Nizami’nin (6. 1214 [?]), nazmi, kendisinin
cevher sacan sairlik tabiatindan 6grenmesini istemistir. Dolayisiyla sairin bu beyti,

onun, siir sahasinda, Nizam1’ye Kars1 iistiinligiinii ilan ettigi bir beyittir:

Ser-a-pa sihr ile Galib soziin silkii’l-le al eyler
Nizdmi nazm: tab -1 gevher-efsanimdan ggrensin
(Leskofgali Galib, G 92/5, s. 125)

3.4.1.10. Orfi

Vasif, daha 6nce Sairin Edebi Cevreye iliskin Degerlendirmeleri> Sairin Kendisini
Baska Sairlerle Karsilastirmasi> Enveri basligi altinda da yer verilen asagidaki bey-
tinde, nazm meydanini, Orfi’den, 6rfe gore aldigini séyleyip bununla iliskili olarak En-
veri’nin, kendisinin katinda yer dpmesini istemistir. Bilindigi iizere Orfi, Tiirk sairleri
tarafindan 17. yiizyilin ikinci yarisidan itibaren taninmaya baslanan ranl bir sairdir.>%

O, kendisini oldukga begenen ve buna bagl olarak Enveri, Hakani, Nizami, Sadi gibi

5% Metin Akkus, “Nef‘i”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2006), 32/524.

55 Riza Kurtulus, “Orfi-i Sirazi”, Tirkiye Diyanet Vakf: Zslam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2007), 34/96.
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onemli sairleri dahi hafife alan bir sairdir.>>® Vasif da bu beytinde, nazm meydann,
Orfi’den aldigmi soyleyerek bir yandan Orfi’nin, kendisinden iistiin bir sair oldugunu
vurgulamis; akabinde bu séylemiyle iliskili olarak Enveri’nin, kendisinin katinda yer
opmesini isteyerek Orfi’den aldig1 feyzle, siir sahasinda eristigi yetkinlige isaret etmis-
tir. Dolayistyla Vasif, beyitte, Orfi’nin Enveri’den iistiin bir sair oldugunu da vurgula-

mistir:

‘Orfen aldim ‘Orfi’den meydan-: nazm: soyleyin
Sah-1 ‘irfanim huzarumda yer opsiin Enver?
(Enderunlu Vasif, K 14/112, s. 219)

3.4.1.11. Saib-i Tebrizi

Miistak Baba, daha once Sairin Edebi Cevreye iliskin Degerlendirmeleri> Sairin
Kendisini Baska Sairlerle Karsilastirmas1> Hafiz-1 Sirazi bashig: altinda da yer veri-
len agagidaki beytinde, nazminin, Saib-i Tebrizi’nin (6. 1676 [?]) nazmina benzerligini
ifade etmistir. Miistak Baba’nin, bu beytinde, adini, tevriyeli bir sekilde kullandigi Saib-
i Tebrizi, daha ziyade Farsca siirler sylemis Azeri bir sair olup Sebk-i Hindi’nin tem-
silcileri arasindadir. ince hayallere sahip ve yeni mazmanlar bulma konusunda kabili-
yetli bir sairdir.>>” Miistak Baba da beyitte, nazmini, Saib’in nazmina benzeterek hem
ona kars1 duymus oldugu hayranhg: bildirmis hem de onun kadar iyi bir sair oldugunu

vurgulamastir:

Hosd Sevket-haydl-i hame-i Miistdk-1 Saib-nazm
Fesahat dersini san Hdafiz-1 Sivaz dan almus
(Miistak Baba, S 110/8, s. 158)

3.4.1.12. Sevket-i Buhari

Miistak Baba, daha 6nce Sairin Edebi Cevreye Iliskin Degerlendirmeleri> Sairin
Kendisini Baska Sairlerle Karsilastirmasi> Hafiz-1 Sirazi ve ayrica Saib-i Tebrizi
basliklar1 altinda da yer verilen asagidaki beytinde, kaleminin, Sevket hayalleri goster-
digini sdylemistir. Sairin, adini, tevriyeli bir sekilde kullandigi Sevket-i Buhari, iran

556 Kurtulus, “Orfi-i Sirazi”, 34/96.
557 Cengiz Sadikoglu, “Saib-i Tebrizi”, Tiirkiye Diyanet Vakf: /siam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yayinlari, 2018), 35/541-542.
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siirinde, Sebk Hindi’nin 6nde gelen temsilcilerindendir.>>® Buna gore sair, bu beytinde,
kaleminin Sevket hayalleri gosterdigini soyleyerek bir yandan hayallerinin yiiceligini,
baska bir deyisle yiice hayalli bir sair oldugunu diger yandan da hayallerinin, siirde
ozellikle hayal unsurunu 6ne ¢ikaran bir tslap olan Sebk-i Hindi’nin giiglii temsilcisi

Sevket’in hayalleriyle olan benzerligini vurgulamistir:

Hosd Sevket-hayal-i hame-i Miistdk-1 Sdaib-nazm
Fesdhat dersini san Hdfiz-1 Sirdz 'dan almus
(Miistak Baba, $ 110/8, s. 158)

3.4.1.13. Seyh Galib

Izzet Molla’ya ait asagidaki beyit, bu boliimde, daha dnce yer verilen bazi beyitlerde de
goriildigi tizere divan sairlerinin, kendilerinden 6nce yasamis gii¢lii sairlere benzeme
isteklerini, onlara yetisme arzularini ortaya koymaktadir. Oyle ki izzet Molla, bu bey-
tinde, Hz. Mevlana’nin, Galibdeki feyzi, kendisine bahsettigini sdyleyerek bir yandan
sairlik kudretinin kaynagina isaret etmis diger yandan da Galib kadar iyi bir sair oldu-

gunu vurgulamastir:

Galibdeki feyzi bana bahy eyledi Monla
‘Izzet nesak-drd-y1 kalem-dan-1 cevabiz
(Kegecizade 1zzet Molla, G 209/5, s. 463)

Teze konu olan sairlerin, kendilerini, belli bir isim zikretmeksizin de diger sairlerle kar-

silastirdiklar1 goriilmektedir. Vasif’a ait asagidaki iki beyit, bunun birer 6rnegidir.

Vasif, asagidaki beytinde, baska sairlerin soziiniin kendi s6ziiyle aym ahenge sahip ol-
madigini belirtip bu gorisiini, biilbiiliin feryadimin karganin sesiyle kiyaslanamayacagi
ornegiyle desteklemistir. Dolayisiyla sair, ahenk bakimindan kendi séziini, giizelligiyle
bilinen biilbiiliin sesine; rakibi olan sairlerin soziini ise cirkinligiyle bilinen karganin

sesine benzetmistir:

Hem-neva-y: nutkum olsun mu kelam-: digerdn

Var m: ferydd-: hezdra savt-r zdgn nisbeti

58 Turgay Safak, “Sevket-i Buhari”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 2019), Ek 2/557.
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(Enderunlu Vasif, K 20/150, s. 250)

.....

lamda diger sairlerin siirlerini, kendi siirlerine nispetle hezeyadn, diger bir ifadeyle

beyhiide soz olarak degerlendirmistir:

Ben gibi siihan-gu olamaz olsa da farza
Nazm-: digerdn si ‘rime nisbet hezeydndir
(Enderunlu Vasif, K 28/73, s. 274)

3.4.2. Sairler Aras1 Yakinhk ve Miinisebetler

Teze konu olan sairler, siirlerinde, kendileri ve siirlerine iliskin degerlendirmelerde bu-
lunurken yalnizca ge¢miste yasamis ve gosterdikleri faaliyetler sonucunda, sosyal, kiil-
tirel ve edebi etkileri devam etmis sairlere degil ayn1 zamanda yakinlik ve miinasebet
kurduklar: sairlere de yer vermistir. Bu yakinlik ve miinasebet kimi zaman tistat-6grenci
kimi zaman da akrabalik ve dostluk iliskisi olarak goriilebilmektedir. Bununla birlikte
sairler, siirlerinde, mensubu olduklar: tarikat vesilesiyle kendilerine feyz kaynagi olan

sairlerle aralarindaki manevi yakinhg: da ifade etmistir.
3.4.2.1. Hersekli Arif Hikmet-ibrahim Halet Bey ve Namik Kemal

Arif Hikmet, tesekkiiline onayak oldugu Enciimen-i Suara’nin miidavimlerinden
fbrahim Halet Bey ve Namik Kemal’le®®® miistereken yazdig1 bir gazelinin yalmzca
kendisi tarafindan yazilan asagidaki son beytinde, adi gegen sairlerle nazm insat etmesi-
nin, diismanlarin bedenini halka halka yaraladigini séylemis ve boylelikle bu sairlerle
miistereken yazdig1 gazelinin farkina ve degerine isaret etmistir. Arif Hikmet’in Halet
Bey ve Kemal’le miistereken bir eser ortaya koymasi, onun bu sairlerle olan dostlugunu
ve yine bu sairlerin sairlik kabiliyetine iligkin begenisini yansitmas: bakimindan 6nem-
lidir:

Edince Hikmet ii Hdlet’le Nam:ik boyle nazm ingad
Olur ddg-efken-i ecsam-z a ‘da’ halka-ber-halka
(Hersekli Arif Hikmet, G 157/11, s. 226)

559 Ozgiil, Siirin Hazan:nda Gazel Dékenler-11 Hersekli Arif Hikmet Bey, 26-27.
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3.4.2.2. Kececizade izzet Molla-Mevlana Celaleddin-i Rami

izzet Molla, asagidaki beytinde, Seyh Galib’in, Hz. Mevlana sayesinde yasadig: devrin
itibar bulmus, seckin bir sairi oldugu gibi kendisinin de kendi devrinin segkin bir sairi

oldugunu belirterek sairlik kudretine isaret etmistir:

Saye-i Monldda Gadlib ger¢i bulmus i tibar
Simdi bu devrin de ‘Izzet sd ‘ir-i miimtdzidir
(Kegecizade izzet Molla, G 167/6, s. 441)

Mevlevi tarikatina mensup olan Seyh Galib’in sairligi iizerinde Hz. Mevlana’nin etkisi
oldukea biiyiiktiir. Hatta Seyh Galib, Hiisn i Agk adli eserinde;

Feyz erdi Cendb-1 Mevlevi’den

Ald:m nige ders Mesnevi’den

diyerek®® eserini, Hz. Mevlana’dan aldig: feyz ve bu sayede Mesnevi’den aldig ders-
lerle yazmis oldugunu asikar etmistir. izzet Molla da Hz. Mevlana’nin, Seyh Galib’in
sairligi tizerindeki manevi destegini bildirmek tizere Seyh Galib’in, yasadigi devirde,
Hz. Mevlana sayesinde itibar bulmus, seckin bir sair oldugunu belirtmistir. izzet Molla,
buna karsilik kendi yasadig1 devrin seckin bir sairi olarak ise kendisini belirterek bu kez
de kendisinin Hz. Mevlana’dan almis oldugu manevi destegi vurgulamis olmalidir; ¢iin-
kii 0 da tipki Seyh Galib gibi mevlevi tarikatina mensuptur ve bu baglamda divaninda

yer alan pek ¢ok siirinden sairligi tizerindeki Hz. Mevlana etkisi asikar olmaktadir.
3.4.2.3. Kegecizade izzet Molla-Seyyid Serif Yahya Efendi

[zzet Molla, asagidaki beytinde, “Ey Izzet! Thya, bir giin sairlere reis olsa, seni, o
makama, kalem sahibi (diye) kaydeder” demistir. /hyd mahlasiyla siirler sdyleyen Sey-
yid Serif Yahya Efendi’nin (5. 1813) Izzet Molla’yla yakin arkadas olduklar: bilinmek-
tedir.>®! izzet Molla da bu beytinde, Thya’nin, bir giin sairlerin reisi olmas1 durumunda
kendisinin sairligini belgeleyecegini sdyleyerek bir sair olarak Yahya Efendi tarafindan
sevilip begenildigini bildirmis ve bu vesileyle aralarindaki yakin iliskiye de temas et-

migtir:

%60 Muhammet Nur Dogan, Seyh Galib Hiisn ii Ask Metin - Nesre Ceviri - Notlar ve A¢iklamalar, Elyaz-
mas: Metin (istanbul: Yelkenli Yayinevi, 2008), 408.
51 Ceylan - Yilmaz, Hazdna Siirgiin Bahdr Kegecizdde Izzet Molla ve Divéin-1 Bahar-1 Efkar, 33-34.
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Thya siihanverdana re’is olsa ‘Izzetd
Bir giin seni o mesnede ehl-i kalem ¢eker
(Kegecizade 1zzet Molla, G 131/5, s. 421)

3.4.2.4. Kececizade izzet Molla-Tahir Selam Bey

Tipki Seyyid Serif Yahya Efendi (Kegecizade izzet Molla, G 131/5, s. 421) gibi Tahir
Selam Bey (6. 1844) de izzet Molla’nin yakin arkadasidir.>®? izzet Molla, bu beytinde,
Tahir Selam Bey’i, sdirlerin siginag olarak nitelendirerek onun siir sahasindaki tstiin-

ligilinti vurgulamis ve bu anlamda liitfuna mazhar olabilme temennisinde bulunmustur:

Tahir Beg Efendi Ki meldz-1 su ‘arddir
Destim der-i lutfunda ¢andg-i1 emelimdir
(Kececizade Izzet Molla, G 99/10, s. 403)

3.4.2.5. Leskof¢ah Galib-Namik Kemal

Namik Kemal, Galib’in, divaninda adin1 andigi 6nemli isimlerden biridir. Bilindigi tize-
re Galib, Kemal’e edebi miirsitlik etmis bir sairimizdir.%®® Kemal’in Galib’e derin bir
sevgiyle bagl oldugu bilinmektedir.5®* iki sair arasindaki giiclii bagin izlerine, Galib’in
bir gazelinden alinan ve ilgili gazelde art arda yer alan asagidaki beyitlerde de rastlan-
maktadir.

Beyitlere gegmeden 6nce Ozgiil’iin tespitine gére Kemal’in, Galib’in s6z konusu gaze-
line benzer bir gazeli mevcuttur.>®® Ozgiil’iin bu tespiti ve ilgili gazelin asagidaki ilk

beytinden hareketle gazelin, Kemal’in bir gazeline nazire oldugu anlasilmaktadir.

S6z konusu beyitlerden ilkinin ilk misrainda gecen ‘dgli-cendb kelimesi, “Comert; seref-
li, haysiyetli kimse”%® anlamina gelmektedir. Galib, beyitte, dli-cendb olarak tanimla-
yarak insani degerine isaret ettigi Kemal’in siirini tanzir edebilmesi i¢in ilhamin, tabia-

tina, gogin en yiiksek katindan zuhdr ettigini soylemistir. Boylelikle sair, Kemal’in sii-

562 Ceylan - Yilmaz, Hazdna Siirgiin Bahdr Kegecizdde Izzet Molla ve Divan-1 Bahdr-1 Efkdr, 33-34.

563 Necip Fazil Kisakiirek, Sahs:;, Eseri ve Tesiriyle Namik Kemdl (Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar,
1992), 68.

564 Sadettin Niizhet, Namik Kemal Hayaz ve Siirleri (Istanbul: Yeni Sark Kitaphanesi, 1933), 41.

565 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler-111 Leskofcal: Galib Bey, 78-79 (29. Dipnot).

%6 Devellioglu, “ali-cenab”, haz. Aydin Sami Giineygal, 29.
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rini tanzir etmenin kolay olmadigina isaret ederek onun siirinin degerini ve farkini orta-

ya koymaya calismistir:

Ndamik-1 ‘@li-cendabun si ‘rini tanzir igin
Tab wma ilham eder ta ‘ars-i a‘ladan zuhzir
(Leskofcal: Galib, G 29/9, s. 79)

Galib, bir diger beytinde ise Kemal’in nazmini bir inciye benzetmis ve mana denizinden
onun nazm incisine benzer bir cevherin higbir zaman zuhtr etmedigini belirtmistir. Do-
layisiyla sair, bu beytiyle, Kemal’in nazmmin mana bakimindan essizligini, farkliligin

ve degerini vurgulamistir:

Ol sithan-giiy-i miikemmel kim diir-i nazm: gibi
Etmemis bir gevher asld bahr-i ma ‘nddan zuhiir
(Leskofgali Galib, G 29/10, s. 79)

3.4.2.6. Leyla Hamm-Kececizade izzet Molla

Daha 6nce Edebi Durum basligi altinda, Leyla Hanim’a iliskin bilgi verilirken Kege-
cizade Izzet Molla’nin, sairin dayisi oldugu ve edebi yonden gelisiminde, énemli bir
role sahip oldugu belirtilmis idi. Leyla Hanim’in divaninda yer alan pek ¢ok siiri de
onun Izzet Molla’yla olan yakinlik ve miinasebetinin ona kars: duydugu sevgi ve saygi
cercevesinde bir yansimasi mahiyetindedir. Asagidaki beyit 6rnekleri de s6z konusu

yakinlik ve miinasebeti ortaya koymaktadir.

Leyla Hanim, divaninda, Mersiye Der-Hakk-: Kiceci-zade ‘fzzet Efendi Merhim bash-
giyla yer alan bir terkib-i bendinden secilen asagidaki beyitlerinde, dayisi izzet Mol-
la’yla olan giiglii edebi baginin dayandig: temeli yansitir sekilde onun kisiligi, sairligi ve
de eserlerinin etkileyiciliginden bahsetmistir. Sair, bahsi gecen terkib-i bendinin asagida
yer verilen dokuzuncu beytinde, sairlerin izzet Molla’nin feyz bahseden eserlerine bak-
tikca Saib-i Tebrizi’yi, Firdevsi-i Tasi’yi (6. 1020 [?]) ve Sevket-i Buhari’yi yada alma-
diklarint séylemistir. Dolayisiyla sair, 1zzet Molla’nin sairlikteki yetkinligini, onu, iran

edebiyatinin adi1 gegen giicli sairleriyle karsilastirmak siretiyle ifade etmistir:

Asdr-1 feyz-bahgsina bakdik¢a sa ‘iran

Almazd: yada Sa'ib i Tasi ve Sevket'i
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(Leyla Hanim, TB 4/9, s. 169)

Leyla Hanim, ayn1 terkib-i bendinin on iigiincii beytinde, izzet Molla’mn zarif bir kimse
ve macizevi soyleyise sahip bir sair oldugunu belirterek onun soyleyisindeki taklide

mahal vermeyecek giice ve etkileyicilige isaret etmistir:

Merd-i zarif i sa ‘ir-i mu ‘ciz-beyan idi
Billahi na-dide-i devr-i zamdan idi
(Leyla Hanim, TB 4/13, s. 169)

Leyla Hanim, ayni terkib-i bendinin on dérdiincii beytinde ise izzet Molla’nin kutsal
soziiniin 6li gontlleri canlandirdigint sdylemis ve sairi, fena bagindaki tatli dilli bir
biilbiile benzetmistir. Boylelikle sair, Hz. isa’min olileri diriltme macizesine telmihte
bulunmak sirretiyle izzet Molla’min sdziiniin, muhataplar iizerindeki canlandirici etkisi-
ni vurgulamistir. Bununla birlikte sair, izzet Molla’ys, fani diinyadaki tatl: dilli bir biil-
biile benzeterek onun soziiniin ses ve ahenk bakimindan hosluguna, giizelligine isaret
etmistir. Boylece sair, zzet Molla’nin soziiniin kendini kaybetmis, kendinden gecmis
ol goniilleri canlandirma 6zelligini, onun soziinin kutsalligiyla, safligiyla ve ayni za-

manda yine soziindeki ahenk ve etkileyicilikle agiklamistir:

Nutk-z serifi zinde edip mzrde dilleri
Bdg-1 fendda biilbiil-i sirin-zebdn idi
(Leyla Hamim, TB 4/14, s. 169)

Leyla Hamm’1n, asagidaki beytinde ise siirlerinin, Izzet Molla tarafindan tashih edildi-
gini bildirmis olmasi, izzet Molla’min, sairin edebi gelisimindeki énemini gozler oniine
sermektedir. Diger bir ifadeyle beyit, Leyla Hanim’1n, izzet Molla’min siir sahasindaki

bilgi ve tecriibelerinden yararlanmig oldugunun agik bir gostergesidir:

‘Izzet kulun ki da’im tashih ederdi si ‘rim
Simdi burada yok kim olsun bana nigeh-bdan
(Leyla Hamim, T 2/5, s. 189)

3.4.2.7. Leyla Hamim-Mevlana Celaleddin-i Rimi
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Leyla Hanim’a ait asagidaki beyitler, mevlevi bir sair olarak onun Hz. Mevlana ve
Sems-i Tebrizi’ye olan sevgisinin ve siirlerini, bu iki biiyiik islam aliminden aldig: feyz-

le s6ylediginin agik bir gostergesidir:

Hazret-i Pir etmedi Leyldy: da mahrim-; feyz
Tab ‘zmz mir ’at edip es ‘ar kendin gosterir
(Leyla Hanim, G 30/6, s. 249)

Iktisab-1 feyz i¢iin varsam n’ola dergdhina
Sems i Mevldna gibi yokdur dii- ‘dlemde kerim
(Leyla Hanim, G 75/7, s. 281)

3.4.2.8. Miistak Baba-Hoca Neset

Mistak Baba, asagidaki beytinde, kendisi ve siirine iliskin degerlendirmesini, istat-
ogrenci iliskisine deginmek siaretiyle yapmistir. Oyle ki sair, beyitte, “Ey Miistak! Haz-
ret-i Hoca Neset’in yardimlari olmasaydi, soz iilkesinin padisahi1 olmazdim” demistir.
Hoca Neset, Miistak Baba’nin 6greniminde oldukga 6nemli bir yere sahip olan tistadi-
dir. Mistak Baba, Hoca Neset’in rahle-i tedrisinde bulunmus, onunla hem-sohbet ol-
mus, ondan Hadis-i Serif ve Mesnevi okumustur. Ayrica o, Hoca Neset’in siir sahasin-
daki kudretini gostermek amaciyla Asdrii’I-Miistak Esrarii’l-Ussdk (Asar) adli eserinde,
Sultdnii’s-suara lakabim iistadina yakistirmakta bir sakinca gormemistir.>®” Bu baglam-
da Miistak Baba, soz soylemedeki tistiinligiinii vurgulamak tizere s6z tilkesinin padisahi
oldugunu séylerken bunu, Hoca Neset’in yardimlariyla, diger bir ifadeyle ondan aldig:
feyzle iliskilendirmistir. Dolayisiyla beyit, Hoca Neset’in, Miistak Baba’nin sairligi iize-

rindeki etki ve 6nemini yansitmasi bakimindan oldukga 6nemlidir:

Sah-i iklim-i szithan olmaz idim ey Muiistak
Olmasayd: himem-i Hazret-i Hdce Ney et
(Miistak Baba, S 29/5, s. 102)

3.4.2.9. Yenisehirli Avni-Osman Nevres

%7 Giindogdu, Miistdk Baba (Divan), 18.
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Avni, asagidaki beytinde, Nevres hazretleri gibi bilgisi tam, tstat, olgunluk sahibi biri-
nin bin yilda bir ortaya ¢ikacagini séyleyerek Osman Nevres’e olan hayranligint agik¢a

ortaya koymustur:

Hazret-i Nevres gibi zstdd-1 kamil-ma ‘rifet
Avniya bin yilda bir sdhib-kemadl eyler zuhiir
(Yenisehirli Avni, G 130/10, s. 296)

Nevres ve Avni arasindaki yakinlik, “Tanzimat sonras: Tiirk edebiyatinin ikinci nesline
mensup hikaye ve roman yazar” Samipasazade Sezai’nin (6. 1936) babasinin Istanbul,
Aksaray, Taskasap’ta bulunan konagmin Ziya Pasa, Ali Suavi (6. 1878) ve Ahmed Ve-
fik Pasa’min (6. 1891) yan: sira Nevres ve Avni gibi donemin 6nemli edebiyatgilarinin

ziyaret ettigi bir kiiltiir merkezi hiiviyetinde olmasiyla agiklanabilir.>%®

Sairin Edebi Cevreye Iliskin Degerlendirmeleri, Sdirin Kendisini Baska Sdirlerle Karsi-
lastirmast ve Sairler Arasi Yakinlik ve Miindsebetler olmak tizere iki kategoride ele

almmustir.

Buna gore sairlerin, siirlerinde, kendi sairlikleri ve siirlerine iliskin goriis bildirirken
edebi ¢evreye dnemli dlgiide yer verdikleri goriilmiistiir. Sairler, kendilerini bazen Iran
ve Tiirk edebiyatinin meshur sairleriyle karsilastirmis bazen de tstat-6grenci, akrabalik
veya dostluk iliskisi cercevesinde miinasebette bulunduklari sairlerden bahsetmistir.
Bununla birlikte onlar, siirlerinde, mensubu olduklar tarikat vesilesiyle kendilerine feyz

kaynagi olan sairlerle aralarindaki manevi yakinliga da temas etmistir.

Kendilerini, Iran ve Tiirk edebiyatinin giiclii temsilcileriyle karsilastiran sairler kimi
zaman kendilerini onlarla ayni1 degerde gérmiis kimi zaman onlarin tstiinliigiini vurgu-

lamis kimi zaman da onlara kars: iistiinliik iddiasinda bulunmustur.

Sairler, tistat-6grenci, akrabalik, dostluk iliskisi ¢ergcevesinde miinasebette bulunduklar
veya manen yakinlik duyduklar: sairlerden ise gerek kendi sairlikleri tizerindeki etkile-

rine gerekse siir sahasindaki yerlerine istinaden 6vgii dolu s6zlerle bahsetmistir.

568 Zeynep Kerman, “Samipasazade Sezai”, Tirkiye Diyanet Vakf: Isiam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 36/77.
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SONUC

19. yiizyil, 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermani’yla, devlet yonetiminde mey-
dana gelen yenilesme ve Bat1 diinyasina yonelme hareketinin daha sonra sanat ve edebi-
yatta da goriilmeye basladigi bir donemdir. Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesini sagla-
yan birtakim nedenler g6z 6ntinde bulunduruldugunda yenilesme ve Bati’ya yonelme
hareketinden 6nce yenilesme ve Bati’ya yonelme fikrinin oldugu asikardir. Boyle bir
yenilesme ortamui igerisinde yetisen sairlerin eserlerinde de birtakim yeniliklerin goriil-

meye baslamasi dogal kabul edilebilir.

Teze konu olan Enderuniu Vasif, Kegecizade Izzet Molla, Miistak Baba, Leyld Hanim,
Leskofcal: Galib, Osmdn Nevres, Yenisehirli Avni ve Hersekli Arif Hikmet’in eserleri
incelendiginde de s6z konusu yeniliklerin izlerine rastlanmistir; ancak bu yenilikler,
ilgili sairlerin, Bati tesirinde gelisen Tiirk edebiyati sahasinda degerlendirilmelerine
olanak saglayacak kadar biiyiik capta yenilikler degildir. Bu anlamda tezde, ilgili sairle-
rin salt klasik Tiirk edebiyati veya salt Bati tesirinde gelisen Tiirk edebiyati sahasinda
degerlendirilebilecek eserler vermis olduklari yoniinde bir ispata gidilmemis; ilgili sair-
ler, teze, biiyiik oranda divan siiri gelenegini yansitan, diger bir ifadeyle divan siiri sa-

hasinda degerlendirilebilecek eserlerinden hareketle dahil edilmistir.

19. yiizy1l divan siiri poetikasina 11k tutabilmek amaciyla hazirlanan bu tezde, teze ko-
nu olan sairlerin siirlerinden hareketle gerek kendi siirleri ve sairlikleri gerekse diger
sairlerin siirleri ve sairliklerine iliskin diisiince ve degerlendirmeleri tespit edilmistir.
S6z konusu diisiince ve degerlendirmeler, 19. yiizyilin, divan siiri poetikasi igerisindeki

yerinin belirlenmesine olanak saglamistir.

Tespit edildigi tizere klasik tisliba uygun bir sekilde ytizyil sairlerinin siirleri, belagat ve
fesahat bakimindan belli bir yetkinlige ulasmustir. Sairler, siir-belagat iliskisi igerisinde
siirlerini, ab-dar, abutab, berceste, garrdlsa‘sa ‘a-bahs, metin, paklpdkize, rengin, sehl-i
miimteni, selis ve tdzelter olarak nitelendirerek onlarin giizellik, parlaklik, sadelik,
aciklik, saglamlik, yenilik ve benzersizlik gibi belli bash 6zeliklerini vurgulamistir. S6z
konusu saglamlik, sairlerin gerek mana gerekse séyleyis bakimindan ulasmay: arzula-
diklar: kusursuzluk olarak ifade edilebilir. Sairlerin, siirlerinde, 6zellikle yeniligi {istiin

tutan yaklagimlar: ise mahalli tarz ve aynm1 zamanda Sebk-i Hindi’nin 19. yiizyildaki

236



yansimasi olarak ifade edilebilecegi gibi gelisen, her gegen giin daha da giiglenen, ilgi
goren yeni siir karsisinda, bir tiir savunma veya tutunma istegi olarak da degerlendirile-
bilir. Bununla birlikte bahsedilen yenilik, siirin sekliyle degil; muhtevasiyla ve soyleyis
bicimiyle iliskilidir. Zaten bu yiizyilda, sairlerin tercih ettikleri nazim sekillerinde, eski-

ye nazaran biiyik bir farklilik da goriilmemektedir.

Yiizyil sairlerinin siirleri, eglendirici bir 6zellige sahiptir. Sairler, siir-eglence iliskisi
icerisinde, siirlerinin dogrudan nese bahsettigini belirtmistir. Siir bazen sairin gonliinde
yeni peyda olan sevki dolayisiyla dleme nese bahsetmis bazen alemde esi benzeri bu-
lunmayan bir nese kaynagi olmus bazen de bahsettigi neseyle, goniil yarasinin acisini

dahi unutturmustur.

Yiizyil sairlerinin siirleri, tefekkiire dayali olup hikmet ve hakikat barindirir. Sairler,
siir-hikmet iliskisi icerisinde, Hz. Isa’nin &liileri diriltme macizesine telmihte bulunmak
stretiyle siirlerinin macizevi diizeydeki etkileyiciligini vurgulamistir. Bununla birlikte
onlar, siirlerini, ilahi olarak anlamlandirma ¢abasi igerisine girerek Hz. Mevldind nin
sirlarinin Kaynagi veya Ummii’|l-Kitab i sirr olarak nitelendirmis; hatta Fatiha Sire-
si’ni, soziiniin serhi olarak ifade eden sair dahi olmustur. Yizyil siirinden yansiyan bu
ozellikler, Nabi’nin temsilcisi oldugu hikemi tarz veya hakimane soyleyis bigiminin bu

yiizyilda da etkili oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.

Yizyil sairleri, siirlerinin gesitli 6zelliklerini ifade etmek ve boylece siir sahasindaki
kabiliyetlerini bildirmek tizere onlari, ates, c¢icek, bahge, degerli tas, esya, igeCek,

mdmiire Ve su kategorisinde ele alinan pek ¢ok unsura benzetmistir.

Sairler, siirlerini, dtesin, dil-siz ve sizisgli olarak nitelendirerek kapali istiare yoluyla
atese benzetmis; bu anlamda onlarin yakiciligini ve etkileyiciligini vurgulamistir. Onlar,
siirlerini, giillverd, giil-gonca, giil-nihal, ‘tr-i1 sehen-sahi ve Qiilistanlgiilsene benzete-
rek onlarin giizelligini ve tazeligini; cevher/gevher/giiher, dirr/li li [seh-var, elmds ve

zere benzeterek 6nem ve degerini vurgulamistir.

Siirlerini, dyine, kala/kumas/perend ve silk gibi esyalara benzeten sairler, onlarin degeri
yiiksek ve benzersiz siirler oldugu vurgulamistir. Siirin metd ‘ya benzetildigi de goriil-
mdstiir. Sairler, siirlerini, bade/mey/sahbdlsardb ve sire benzeterek onlarin keyif verici

ve tedavi edici ozelliklerini; Kdbe, malikdne ve meyhaneye benzeterek onlarin degerini,
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yiiceligini ve manen sagladiklari huzuru vurgulamistir. Siirin arsa, miihendis-hdne ve
miilk olarak tasavvur edildigi de goriilmiistiir. Miihendis-hane, 19. yiizy1l siiri i¢in oriji-

nal bir benzetme unsurudur.

Sairler, siirlerini, db, db-1 hayat, dab-1 ziildl, selsebil ve seyle benzeterek onlarin gonle
ferahlik ve tazelik veren 6zelligiyle birlikte ifade yoniinden agikhigini ve akiciligini da
vurgulamistir. Siirin, engin bir saha oldugunu vurgulamak tizere bahr olarak tasavvur

edildigi de goriilmiistiir.

Yiizyil sairleri, siirlerinde, siirin yap1 ve kompozisyonuna iliskin unsurlardan diisiince,

hayal, mand ve mazmiinu 6n plana gikarmistir.

Sairler, daha ziyade bikr-i fikr tamlamasina yer vererek daha once kimsenin dile getir-
medigi yeni ve taze fikirlere sahip olduklarini bildirmistir. Onlar, hayal diinyalarinin
genisligi ve zenginligiyle birlikte mana yaratma konusundaki hiinerlerine ve buna bagl
olarak siirlerinin manadan kaynaklanan giiciine de temas etmistir. Hatta kendilerini,
Halldk-1 ma‘dni riitbesine l1ayik gorerek en giizel, en derin ve en ince manalari yaratma
konusundaki iddialarin1 ortaya koymustur. Sairler, siradan mazmiinlar yerine yeni, ori-
jinal mazmiinlara ulagsmanin degerini ve ayn1 zamanda zorlugunu da vurgulamistir. Bu-
nunla birlikte 19. yiizyilda, mazmzn, daha ziyade soyleyis bigimini karsilayacak sekilde
kullanilmustir. Sairler, siirlerinde, yeni, orijinal ve segkin mazmanun degerini vurgular-

ken esasen soyleyislerindeki benzersizlige isaret etmistir.

Siirde diistince, hayal, mana ve mazmanu yiicelten bu anlayis, yine Sebk-i Hindi’nin
déneme yansiyan bir 6zelligidir. Oyle ki sairlerin, siirlerinde, Sebk-i Hindi temsilcile-
rinden Kemaleddin-i Isfahani’nin lakabindan tesmil yoluyla, kendilerini, Halldk-:
ma ‘dni riitbesine layik gormeleri; Orfi, Hakani, Nef’1 ve Seyh Galib gibi Sebk-i Hindi
temsilcilerine yer vermeleri, bu yiizyilda, Sebk-i Hindi etkisinin devam ettigini goster-

mektedir.

Yiizyil sairlerinin siirleri, ele alinan konular bakimindan oldukga zengindir; ancak tezde,
sairlerin siirlerinin konusu, onlarin, siirleri ve sairlikleri tizerine goris bildirdikleri siir
orneklerinden hareketle ortaya koyulmustur. Sairlerin, sz konusu siir 6rneklerinde,

isledikleri konulara ve bu konularin kendileri igin 6nem ve degerine yer verdikleri go-
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rilmistiir. Buna gore ylizyil sairlerinin siirlerinde 6ne ¢ikan konular, ask, sevgili ve sev-

gilinin giizellik unsurlar; din ve devlet biiyiiklerinin ovgiisii ve de sikayet ve serzenistir.

Yiizyil sairleri, siirlerinde, siir anlayislarinin yani sira sair anlayislarini da ortaya koyan

degerlendirmelerde bulunmustur.

Sairler, dil ve soyleyis bakimindan kendilerini, ates dilli (ates-zebdn) olarak nitelendire-
rek yakici, dokunakl ve etkili sozler soylediklerini vurgulamakla birlikte hakimdne
(esrar-gly), macizevi (mu‘ciz-beyan/mu‘ciz-ga), niikeeli (nadire-ga/niikte-perdaz), ince
ve saf (nazik-eda, pakize-eda) bir soyleyise sahip olduklarini belirterek giiglii sairlik
kabiliyetleriyle 6viinmustiir.

Sairler, miza¢ ve ahlak bakimindan kendilerini, divane, divdne-sifat, ehl-i dil, hos-gi,
miimtaz, rind ve [dubdli-mesreb olarak nitelendirmistir. Bununla birlikte siir s6ziiniin

yalan olduguna iliskin goriis bildirilmistir.

Sairler, siir sahasindaki kudret ve yetkinliklerini ifade etmek tizere siirlerinde, feyz ve

ilhama, hiinerlerine ve tabiatlarina iliskin 6nemli degerlendirmelerde bulunmustur.

Onlar, siirlerini, Hakk’mn yardimiyla yazip soylediklerini belirterek sairlik kudretlerinin
kaynagina isaret etmistir. Ayrica sairlerin 6zel bir dile sahip olduklar: belirtilip bu du-

rum, onlarin sairlik tabiatin1 besleyen ilahi bir giig, ilahi bir diistinceyle agiklanmistir.

Sairler, kendilerini, erbdb-1 hiiner, hiiner serddri, erbdab-i siihan, ehl-i siihan, ‘alldme-i
fenn-i siihan, miicid-i San ‘at-1 insdd ve sd ‘ir-i sirin-eser ii tuhfe-keldm seklinde tanimla-

yarak ise sairlikteki iistiin kabiliyetlerini ve begenilirliklerini vurgulamistir.

Sairler, siirlerinde, dogustan sahip olduklar: sairlik kudretini, tab‘ kelimesi gevresinde
ifade etmistir. Onlar, gevher-i tab‘, kuvvet-i tab°, sd‘ir-i sizende-tabiat, tab -1 miis-
takim, tab ‘-1 niikte-ddn, tab -1 niikte-perdaz, tab -1 pdk, tab -1 selim, tab 1 Siihan-ddn ve
tab -1 ga ‘irt gibi tamlamalar etrafinda siir sahasindaki sttnliklerini, hakimiyetlerini;

ince ve derin manalar yaratma konusundaki kabiliyetlerini vurgulamastir.

Yizyil sairleri, sairlik 6zelliklerini dile getirmek ve bu anlamda sairlikleriyle 6viinmek

tizere pek ¢ok unsuru benzetme araci olarak kullanmustir.
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Sairler, kalemleriyle edhem, esb, kiimeyt ve rahs arasinda bir benzerlik iliskisi kurarak
siir sahasindaki kabiliyetlerini ve ustiinliklerini vurgulamstir. Sair, hiiner ve irfan ¢o-
lindeki bir atli olunca onun at1 da bu ¢6lde sevkle dolasmaya baslayan kalemi olmustur.
Bununla birlikte sairin, rakibi olan sairleri, kalem atiyla, mana vadisinde hiiner sergile-
meye davet ettigi ve boylece onlara karsi bir meydan okuma tavri sergiledigi de goriil-

mustur.

Sairler, kendileriyle dfitab, mdh-1 nev, necm-i zi-ziiabe, sitare ve ‘utdrid arasinda bir
benzerlik iligkisi kurarak sairlik kabiliyetlerinin yiiceligini, erisilmezligini, benzersizli-

gini ve dolayisiyla da siir sahasinda kazanmis olduklar: Gistiinliigii vurgulamustir.

Sairlerin, kendilerini, biilbiil ve titi gibi pek ¢ok giizel 6zellikleriyle animsanan kuslara
benzettikleri de goriilmistiir. Biilbiiliin giizel sesiyle giizel sozler; onun siirekli 6tmesiy-
le de sevgilinin giizelligini methetmedeki stireklilik arasinda; buna karsilik papaganin
seker yemesiyle tatli sdzler; konusabilme gibi olaganiistii bir 6zellige sahip olmasiyla da

micizevi bir sdyleyise ulagsmis olma arasinda bir iliski kurulmustur.

Sairler, kendilerini, can-baz, feylesif, imdam, nessdc, pehlevdn, siret-ger ve seh-siivdra
benzeterek daha ziyade siirde mana ve beyan giizelliginin 6nem ve degerini 6n plana

cikarmustir.

Kendilerini, Cem/emir/hdkan/Hiisrev/sultin/seh olarak tasavvur eden sairler, bu vesiley-
le siir sahasindaki 6nderlik vasiflarina, oncii konumlarina isaret etmistir. Bazen soz ba-
zen nazm bazen de belagat bir tilke olmus; bu durumda sair de o tlkenin hiikiimdari

olarak karsimiza ¢ikmustir.

Kendilerini, Hz. Isd, Hz. Miisd, Hz. Yisuf, Harit ve Hz. Cebrdil’e benzeten sairler, on-
lara bahsedilen micizelerle sairlik kabiliyeti baglaminda sahip olduklari micizevi giig
ve ayrica siirlerinin macizeyi andiran giizelligi, etkileyiciligi arasinda bir benzerlik ilis-

Kisi kurmustur.

Yiizyil sairleri, kendilerini, Enveri, Funat Hanim, Hdfiz-1 Sirazi, Hakani, Kdani, Nabi,
Nedim, Nef’i, Nizami, Orfi, Saib-i Tebrizi, Sevket-i Buhdri ve Seyh Galib gibi Tiirk ve
fran edebiyatiin meshur sairleriyle karsilastirmustir. Sairler, adi gecen sairleri bazen

kendilerine tistat olarak kabul etmis bazen onlardan daha {istiin bir sair olduklarini vur-
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gulamis bazen de kendilerini, onlarla ayn1 degerde gérmiistiir. Bununla birlikte sairlerin,
soz konusu Karsilagtirmalariyla, siirde, belagat, fesahat ve hikmeti 6ne ¢ikardiklar: go-

rilmiistir.

Sairler, siirlerinde, tstat-6grenci, akrabalik, dostluk iliskisi ¢ergevesinde miinasebette
bulunduklar: veya manevi olarak yakinlik duyduklar1 sairlere de yer vermis; onlarin,
sairlikleri ve siirleri tizerindeki olumlu etkilerini dile getirmistir. Bu anlamda Miistik
Baba-Hoca Negset ve Gdlib-Namik Kemal iliskisi, listat-6grenci iliskisi; Leyld Hanim-
Izzet Molla iliskisi hem iistat-6grenci hem de akrabalik iliskisi; /zzet Molla-Seyyid Serif
Yahyd Efendi, Jzzet Molla-Tahir Seldm Bey, Yenisehirli Avni-Osman Nevres ve Arif
Hikmet-/brahim Hdlet Bey-Ndmik Kemal iliskisi, dostluk iliskisi; /zzet Molla-Hz.
Mevlina ve Leyld Hamim-Hz. Mevlana iliskisi ise manevi bir iliski olarak karsimiza

cikmustir.

19. yiizy1l divan sairlerinin siir ve saire iliskin degerlendirmeleri, bir dnceki yiizyilla
benzerlik gostermekle birlikte farkliliklar da barindirmaktadir.®® Bu cercevede hem 18.
hem de 19. yiizy1l sairleri, siirlerinde, siirin 6zelliklerine, benzetilenlerine, yap1 ve kom-
pozisyonuna iliskin unsurlarina, konularina; sairin 6zelliklerine ve benzetilenlerine yer
vermistir. Boylece onlar bir yandan kendileri igin ideal olan siirin tarifini yapmis; yine
kendileri igin ideal olan sair portresini ortaya koymus diger yandan da yasadiklar1 do-

nemin sanatsal zevk ve begenilerine 151k tutmustur.

Her iki yiizyila mensup sairler de siirlerinde, siirlerinin db-ddr, pdk, rengin ve tdze gibi
birtakim ozelliklerini dile getirmis; siirlerini, bahce, cicek, degerli tas, icecek, kumas,
mamiire, SU ve deniz gibi unsurlara benzetmis; siirin diiszince, haydl, mdnd ve mazminla
olan iligkisi tizerine soz soylemis; siirlerinde, ask, sevgili ve sevgilinin giizellik unsurla-

riyla din ve devlet biyiiklerinin ovgiisii gibi konulari iglemistir.

Bununla birlikte dil ve soyleyis, mizag¢ ve ahlak ozellikleriyle sdirlik yeteneklerine ilis-

kin degerlendirmelerde bulunmus; kendilerini, ata, kusa, c¢esitli meslek erbdbina,

569 19. ve 18. yiizy1l divan sairlerinin siir ve saire iliskin degerlendirmelerinin karsilastirilmas: asamasinda
su caligmadan yararlanilmistir: Zafer Topak, 18. Yiizyi/ Divan Siiri Poetikas: (Arpaeminizade Sami, Edir-
neli Kami, Esrar Dede, Nedim, Seyyid Vehbi, Seyh Galip, Vahid Mahtumi) (istanbul: Akademik Kitaplar,
2020).
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pddisaha, peygambere ve melege benzetmis; sairlere iligskin diisiince ve degerlendirme-

lerine de yer vermistir.

Benzerliklerin yan1 sira 19. yiizyil sairlerinin siir ve saire iliskin degerlendirmeleriyle
18. yiizyil sairlerinin siir ve saire iliskin degerlendirmeleri karsilastirildiginda sairlerin
karakter ozellikleri, yasadiklar: ¢evre ve sairlik kabiliyetlerinden kaynaklanan farklilik-
lar dolayisiyla konulara bakis agilarinda, baska bir deyisle onlari ele alis ve isleyis sekil-
lerinde ise farkliliklar goriilmektedir.

19. yiizy1l divan siirinde, 6nceki yiizyillarda ortaya ¢ikan Sebk-i Hindi, hikemi Gislip ve
mabhalli Gslibun etkileri devam etmistir. 19. yilizyil sairleri, 6zgiin disiinceleri, genis
hayal diinyalar1, ince manalh sozleri ve yeni mazmanlariyla, Sebk-i Hindi’nin etkilerini,
bu ylizyilda da hissettirmistir. Siirde, orijinal benzetmelere ve mecazlara yer verilmesi-
nin yani sira somut ve soyut kavramlarin birbirini tamamlayict unsur olarak bir arada
kullanilmas1 da Sebk-i Hindi’nin bu yiizyildaki yansimalaridir. Gegmis donemlerde ya-
samig sairler gibi bu ylizyil sairlerinden bir kisminin da tasavvufi muhtevayla Sebk-i

Hindi’nin birlesiminden dogan kiilfetli bir dil kullandiklari goriilmistiir.

Bununla birlikte yiizy1l sairlerinin diisiince ve hayal diinyasinda, tasavvufun énemli bir
yere sahip olmasi; bu anlamda siirin hikmet ve hakikat icermesi; ayrica siirde, mahalli
hayata ve mahalli sdyleyise de yer verilmesi, yilizyil poetikasinin gelenekle ortiisen diger
ozellikleridir. Sairlerin bu 6zellikler etrafinda gerek kendi siirleri ve sairlikleri gerekse
diger sairlerin siirleri ve sairliklerine iliskin dile getirdikleri diisiinceleri, onlarin gegmi-
se olan bagliliklarmin veya onceki donemlerin biiyiik sairlerinin gélgesinde kalmis ol-
malarinin yarattigi ruh haliyle, onlar gibi olma cabalarinin bir yansimasi olarak deger-
lendirilebilir. Bu anlamda 19. yiizyil divan sairlerinin siirlerinin daha ziyade muh-
tevasinda goriilen birtakim degisikliklerin veya yeniliklerin yiizeysel kaldigi; sairlerin

beklenen ¢ikist gergeklestiremedikleri soylenebilir.

19. yiizyil divan sairlerinin siir ve saire iliskin goriis, tespit ve degerlendirmeleri, sairle-
rin ve buna bagli olarak donemin makul ve makbal karsiladig: siir ¢izgisi ve sair portre-
sini yansitmasi bakimindan énemlidir. S6z konusu goriis, tespit ve degerlendirmeler,

divan siirinin gegmis donemlerinde oldugu gibi bu déoneminde de ideal bir siir ve sairde
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olmasi gereken ozellikler tizerinde diistintildigiind, diger bir ifadeyle nitelikli bir siir ve

sair elestirisinin mevcudiyetini gostermektedir.
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OZGECMIS

Merve MUTLU, ilkdgrenimini, idealtepe Ilkogretim Okulu; ortadgrenimini, Giizide
Yilmaz lkogretim Okulu ve lise 6grenimini ise Hasan Sadoglu Lisesi’'nde tamamladi.
Sakarya Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bsliimii’nde lisans
egitimi ve ardindan Marmara Universitesi’nde pedagojik formasyon egitimi aldi. Sakar-
ya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1, Eski
Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali’nda yiiksek lisans programini tamamladi. Sakarya Universi-
tesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyatt Ana Bilim Dali’nda doktora

programina kabul edildi.
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