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MALEViICH’IN GEOMETRIK SOYUTLAMALARINDAKI iKONOKLAST
TAVRIN AMERIKAN SOYUT SANATINDA ALAN RESMIYLE iLiSKiSi

Ozet

Modern sanatin nihai yonelimi olan non-figiiratif ifadenin ve sanatta duyusal
ilgilerden arindirilan geometrik soyutlamanin son noktasi olarak soyut sanat, nesnel
diinyanin temsilinden uzaklasarak temellerini duygu ya da his’e dayandirir. Bu
acidan bakildiginda, Rus Avangartlarindan Malevich’in Siyah Kare’si de
soyutlamanin soyuta yoneldigi noktada ikonoklast bir tavir sergilemektedir. Pesi
sira gelisen geometrik soyutlamaci hareketler, bir taraftan metafizik bir hakikat
diizleminde, diger taraftan da sanatin hayattan ayrildigi bir noktada yer alirlar.
Malevich’in his’se dayali bu tavri, Rothko ve Newman ile sanatin hayata
yabancilagsmasi agisindan ve teolojik bir mistisizme sahip olmalari agisindan bir
kesisme s6z konusudur. Bu baglamda, Geometrik Soyutlama ve Alan Resmi askin
bir anlatimin arac1 olmalartyla benzerlik gosterirler ve toplumsal olana
yabancilasan tavirlariyla ideolojiden ve her tiirlii toplumsal temsilden uzaklasan,
hissi bir yaklasima sahiptirler.
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Bu c¢aligmada amaglanan; farkli kiiltiirel ve ideolojik baglamlara sahip Rus
Stiprematistlerinden Malevich ve Amerikan Soyut sanatcilarindan Alan Resmi
baglaminda Rothko ve Newman’in eserleri karsilastirmali olarak incelemek ve
soyut yonelimlerinde otoritenin yaratisi olan nesneler diinyasini ve gostergeler
sistemini agma amagclarindaki benzerlik ve farkliliklar1 tespit etmektir.

Anahtar kelimeler: Geometrik Soyutlama, Soyut, Alan Resmi, Siiprematizm,
Metafizik, Post-ikona

CORRELATIONS BETWEEN MALEVICH’S ICONOCLAST MANNERED
GEOMETRIC ABSTRACTIONS AND COLOR FIELD PAINTINGS IN
AMERICAN ABSTRACT ART

Abstract

Abstract art as a final result of geometrical abstraction which is decontaminated

from sensorial attachments in art and non-figurative manner as a final tendency of

modern art, is based on emotions or spirituality by diminishing from representation

of objective world. When viewed from this aspect, a Russian Avant-gardist

Malevich’s Black Square is exposing an iconoclast manner herein intention of

abstraction to transcendental. The abstraction movements in art developing one 411
after another take place on one hand in a metaphysical truth base and on the other —
hand at a point where art is withdrawn from life. Malevich’s manner that based on
transcendental and emotions has intersection points with Rothko’s and Newmans’s
arts in terms of art become alienated from life and have identic theological
mysticism.

In this context Geometrical Abstraction and Color Field Painting has similarities by
means of transcendental expression mediums. They have transcendental manners
originated from common approaches such as their manners towards alienation to
social awareness, becoming distant to any kind of social representation and
ideologies.

This research is aimed to comparative analyze the works of American abstract
painters Rothko and Newman in context of Color Field Painting and Russian
Suprematist Malevich that have different ideological and cultural contexts and
determine the differences and similarities between their aims of going beyond
indication systems and world of things/objects which are the creations of authority
on their intention to abstract art.

Keywords: Geometrical Abstraction, Abstraction, Color Field Painting,
Suprematism, Metaphysic, Post-lcon
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GIRIS
Soyut kavrami; duyularimizda algilayamadigimiz nesnelerin  varligini tanimlamak ig¢in
kullanilan bir kavramdir. Somut kavram ise, duyular araciligi algilanan, kelime anlami bir
kavrama karsilik gelen nesnelerin varligini tamimlar (TDK). Bu iki kavram sanat alaninda

donemsel diislince yapilariyla baglantili olarak anlasilmis ve yaratim/temsil alaninda yansima
bulmustur.

Evreni kavrama yetisi olarak da degerlendirebilecegimiz soyut kavrami, bir¢ok duygunun veya
tamimlanamayan olgularin algilanmasinda rol oynar. Biling ile bagintili gelisen soyut diisiinme,
insanin kendini var etme ¢abasiyla birlikte belki de varolusuna dair ilk sorusuna verdigi cevapla
baglamustir. Birey, bu sayede bilinmezligin getirdigi soyut diinyaya karsi acizligini de nesneler
diinyasinin bilindik varlhigiyla anlamli kilar. Boylelikle nesneler ve hatta semboller diinyasi,
Avrupa sanatinda Ortacag’dan itibaren soyut kavramlar diinyasini yansitan ve goriiniir kilan bir
isleve sahip olmustur.

Sanat da, nesneler diinyasin1 ve nesnelerin temsilini goriiniir kilmak adina yiizyillar boyunca
soyutun karsisina somutu koyarak donemsel sosyo-ekonomik ihtiyaglara bagli islevsellikle
kendini var etme g¢abasi iginde olmustur. Sanat aracilig1 ile, soyut olan, nesneler diinyasinda
somutlastirirken dinin, ideolojilerin, kiiltlir endiistrisinin aracisi olarak da ifade bulmus; siire¢
icerisinde kurumsal bir yaprya donligsmiistiir.

Soyut bigemin sanatta karsilik bulmasi, hem bu kurumsal kanona karsi gelme hem de nesnel
diinyanin temsilinden kopma ile miimkiin olmustur. 19. Yiizyil romantiklerinin 6znelligi 6n
plana ¢ikarmasiyla baslatilabilecek bu kopus, objektif-natiiralist evren kavrayisina ve mutlak
hakikat kabuliine kars1 gelerek kendini var eden modern sanatin, siibjektif-idealist bir evren
yaratma tizerine kurdugu iitopyasinda belirgin hale gelmistir. Romantik sanatla birlikte, Modern
Hayatin Ressaminda Baudelaire’in Delacroix tizerinden ifade ettigi {izere sanat, igerigini sadece
teknik tizerinden yansitmistir. Dolayisiyla bigcim ve igerik arasinda olusan birlik, konudan
ziyade ¢izgi ve renk gibi plastik unsurlarla yakalanmistir. Yine Baudelaire iki sanatsal ifadeden
bahseder ki bu ifadesi soyutlamanin da iki yoniinii vurgulayacaktir. Bunlardan bir tanesi
filozafcadir ve ¢izgiseldir. “Katiksiz desenciler birer filozoftur, doganin cevherini damutirlar.
Koloristler destan sairidir” (Baudelaire, 2014:105). Bu ifade dilin ve ifadenin altindaki kurucu
grameri ¢ozmek gibidir. Digeri ise, Delacroix’i ornekleyerek anlatir, renkc¢idir ve siirseldir.
“Idealine her zaman sadik kalan Delacroix ise, kendisi bilmese de, cogunlukla resmin sairidir”
(Baudelaire, 2014:112). Rengin frekanssal melodisi ve titresimi, ayni zamanda
kompozisyondaki duygu gecislerine vurgu yaparken, plastik biitiinliigii ve armoniyi de kurar.
Bu iki farkli yaklasim bu c¢alismada ele alinacak olan sanatcilar arasindaki niianslari da
anlayabilmek i¢in bir dayanak noktasi olacaktir ve romantizmle baglatilabilecek modern sanatta
non-figiiratif, soyutlamaci ¢éziilme siireci, hem formel hem de kavramsal soyutlamalar yoniinde
agimlanmugtir.

Modern estetik, gergekligin mutlak olmadigi kavrayistyla birlikte, duyular diinyasindan yola
cikarak 6znel hakikati insa yoluna gitmistir. Estetik yaratimin bu yolu, duyular diinyasinin
soyutlamasini gerektirmistir. Burada soyutlama, nesneyi ona yiiklenen ontolojik ve toplumsal
tim niteliklerden soyarak Oziine ve Platonik anlamda idea’ya dogru ilerleyen metafizik
sorgulamay1 gerektiren bir analiz bi¢imi olmustur. Bu nedenle soyutlama yoluyla sanatsal
yaratimin imkan alanlar1 genislemistir. Celikan’a gore sanat gergegi taklit etse de 0zii geregi
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soyut bir harekettir ama onun soyut oldugunu diisiindiiren, bir i¢erige sahip olmasi ve kendi i¢in
saf pratik bir sorusturma alani yaratmasidir. Soyut sanat bu saf pratigi hicbir imgeye takilmadan
yapar. Bu durum aymi zamanda bir sanat ontolojisinin de yapilmasina olanak saglar.
Baudelaire’in de ifade ettigi gibi sanat yapiti kendi varolusuna bagli olarak yiiceltilir ve
herhangi bir temsili nesne yerine resmin kendi gercegine dikkatleri ceker. Modern ifadesi i¢inde
sanattan beklenilen bilinen diinyanin somut bir gostergesini vermekten ziyade, diinyay1 daha
manali ve derinlemesine bir inceleme gayreti ile ele almalaridir. Somut diinyanin kuru
gercekleri disinda daha yasanilasi, daha igsel, daha soyut bir diinyanin kapilarini aralamalaridir
(Celikkan, 2018:17).

“Soyut sanat, bicimden kopmadir ve kendini sadece ‘“’kendi olan olarak’’ tanimlar.
Sanatg1 kendi bilinci disinda higbir seye ihtiyag duymaz. Sadece salt kendi hakikatine
ihtiya¢ duydugu i¢in saflik arayisi icindendir ve kendi disinda gondermesi yoktur. Soyut
sanat, goziin gordiigiinden daha fazlasin ister ve gérmeyi zorlastiran her tiir duyguyu aza
indirgemeye ¢abalayan bir manifestodur” (Caliskan, 2018:13).

Nihayetinde duyular diinyasim taklit etmeksizin bu diinyanin neligine, onu analiz ederek ve
soyarak yaklasan sanatginin Oznel tavri, sanatin siiprem bi¢imine ulasirken evrensel sanat
formunun ne oldugunu da arasgtirmistir. Boylelikle soyut sanat bir yandan tasvirden uzak
minimal ve geometrik formlara dogru ilerlerken, diger yandan kavrama ve kavram insasinin
nesnel gergekligin baglamini kuran giicine yonelmistir. Geometrik soyutlama bir agidan
konstiiriiktivistler araciligiyla yasamla iliskiye gecen bir sanat anlayisina ve diger agidan sanatin
saf formlaryla ilgilenirken sanatin ne oldugu sorusunu 6nceleyerek hayattan ayrilan bir ivme
yakalamigtir. Yine soyutlamanin sonucunda ulasilan kavramin, nesnel gercekligi belirleyen
giiclinii kullanan sanatsal yaratim hayatla sanat arasinda yeniden bir iligski kurmustur.

Stiprematizm, konu kapsaminda ele alinan modern sanatin soyut diigiincesi ve soyut sanat ile
hem bi¢imsel hem de icerik agisindan birgok baglant1 noktalarina sahiptir. Dolayistyla soyut ve
soyutlama kapsaminda bu g¢aligmada Siiprematizm ve Malevi¢’in sanati daha detayli ele
almmaktadir. Baudelaire’in ¢izgi ve felsefe penceresinden bakildiginda geometrik soyut sanatin
temsilcilerinden Malevich'e gore nesneler diinyasi insan tasarisinin bir iiriiniidiir. “Insanin kendi
cikart igin tasarlamis oldugu bir diinyadir, kendi deyimiyle "yemlik" olarak tasarlanan bir
diinya” (Ipsiroglu ve digerleri, 1987, s. 49). Bu soyut-somut varlik diinyasina yonelik algi,
bireyin dogaya kars1 evrendeki yerini belirler. Bu durum da ayni zamanda 6liimli son gibi
sanatinin bir sifir noktasina gonderme yapar.

“Sanatin geometriklesmesi, geometrik yapiya kavusmasi temelde sanatin yasam
ilgilerinden kopmasi anlamina gelir. Yasam ilgileri deyince de, her seyden once
insan ile dis diinya arasindaki empirik-duyusal ilgiler anlagilmalidir. Bundan otiiri,
geometrik sanat, yeni ilgiler diizeyinde, diisiinsel ilgiler diizeyinde varlik kosullarini
bulur, salt soyut bir sanat olarak kendine 6zgii varligim1 elde eder. Boyle bir varlik
olarak da o duyumlardan tiimiiyle kagan, duyusal tasavvurlar ve duyumlar yerine,
diisiince siireglerini soyut kompozisyon elemanlari olarak kullanan bir hesap sanati
olur (Yilmaz, 2014,46).”

Bu baglamda bakildiginda; soyut sanatin varlig1 ya da sanatin soyuta ulagma c¢abasi, nesnenin
varligina ve nesnenin mutlak olarak kabul edilegelen degerine karsi bir saldir1 olarak da
degerlendirilebilir. Ancak bu tepkisellik daha ¢cok donemin iitopyasina karsi bir baskaldiridir.
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20. Yiizyil bir¢ok agidan hayal kirikliklarinin ¢agi olarak anilir. Yiizyilin ilk yarsinda yasanan
diinya savaglari, sanayi devrimiyle baslayan kiiltiirel degisim, teknolojinin el emeginin yerini
almasi, modern hayatin getirdigi karmasa sonucu insanin kendine yabancilagsmasi gibi sayisi
cogaltilabilecek bircok etmen, sanata ve sanatin hizmet ettigi kurumlara karsi bir tepki
gelistirmistir. Modern sanatin, mutlak hakikati temel alan gelenegin taklide dayali anlayigini
Oznellikle yikmasi, bu karst durusun bir baglangicidir. Soyut sanat ise, modernite karsisinda
modern bir tavir olarak da Avrupa’da birbirinden bagimsiz akimlar araciligryla ortaya g¢ikarak,
nihayetinde avangart bir tavra sahip olmustur. Bigim ve igerik iligkisine bagli temsili temelinden
sarsan bu anlayis, sonrasinda kendisine has faunasinda Amerikan Soyut Sanatinin da temellerini
atmada Onciiliik edecektir.

Rus Avangardizminde soyut ifade ise, Avrupa soyut sanatindan neden-sonug ve islevsellik
baglaminda farkli bir gelisim siirecinin tiriinii olmustur. Dolayisiyla burada soyut sanat tanimi
konjonktiirel olarak farkli bir bakis agisin1 ve degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Modern
sanatin, klasik sanati karsisina alarak kendi siirecinde ideolojik sayilabilecek olan soyutlama
dogru gidisi ve nesnenin iglev ve gergekligini esas alan kavram tasarimina ulasan soyutlama
yontemi Avrupa sanatinin yonelimleri olarak degerlendirilecektir. 2. Diinya Savasi sonrasinda,
Avrupa Sanatinin merkezi konumunu kaybetmesi ve yeni sanat formu olarak sanat piyasasina
siriilen Amerikan Soyut sanatinin ideolojilerden bagimsizlasan tavri ve siyasal yapilanma
agisindan zit kutup olarak konumlandirilan Rus Sanatinin, soyut sanat gercevesindeki tavirlart
bu calismanin temel aragtirma alanini belirlemektedir. Amerika merkezli yeni avangard ve
Avrupa’da sanat kurumlarin1 ve araglarin elestiriye agan sok edici niteligiyle tarihsel avangard
arasinda bir fark oldugu ifade edilecektir. “Biirger igin tarihsel avangardin yeni avangard
tarafindan tekrari, sadece karsi estetigi sanatsala, askin olan1 kurumsala doniistiirebilir” (Foster,
2009:36). Burada bizim yaklasgimimiz, formel yeni avangardin tarihsel avangardla
kiyaslanmasindan ziyade, hem formel ortaklasaliklar1 hem de degisen baglami yakalamak
tizerinedir. Nihayetinde form iizerinden yiirliyen bu tartisma, sanatta temsil meselesi tizerinden,
non-figiiratif ifade, ikona, post-ikona, ikonoklazma, bi¢im ve igerik iligskisine odaklanan bir
merkeze sahiptir. Avangard’in donemsel ve cografi baglamlari {izerinden farkli bir igerikle
yiikklenmesi ve hizmet ettigi alanlar agisindan, yapitlarin cografi ve kiiltiirel paradigmalarini
anlamak agisindan 6nemli olacaktir.

Rus Avangardi ve Siiprematizm

Avangardin Tiirk¢e karsiligi oncli demektir. “Avangart (Avant-Garde) sézciigii, diismanin izini
stirmek icin ana birliklerin 6niinde giden kiigiik askeri gruplarin karsiligir Fransizca bir terim
olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat baglaminda ise Avangart, yaratim siirecinin Soyutlama
prensibinden yola ¢ikarak, simdiyi ve hayati analiz ederek sanatsal miidahaleler ve yaratimlar
araciligtyla gelecegi etkilemeyi arzuladigini ima eder... Avangardizm sanat¢inin
diislincesindeki yenilige ve kavrayisin derinligine biiyiikk 6nem verir” (Fineberg,2014:16).
Yeniligi ve kavrayis1t miimkiin kilan ise giindelik hayati bicimlendiren sistemi anlamak/yeniden
bigimlendirmek {izere onu parcalamaktan, analitik olarak ¢o6ziimlemekten, onu var eden
konstriiksiyonu ve kavramsal yapiy1 gérmekten geger.

Modern Avangart sanat hareketi igerisinde gosterilen Gergekiistiiciiliik, Dadaizm, Rus
Fiitiirizmi, Italyan Fiitiirizm ve Alman Disavurumculugunun bicimsel ve kavramsal boyutta
aralarindaki farklara ragmen, klasik gelenegin mutlak hakikate dayali retinal yaklagimina karsi
koktenci bir karst ¢ikista ortaklasirlar: “Bu hareketlerin ortakligi, aralarinda yer yer muazzam
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farklar olmasina ragmen, daha Onceki sanatin tekil prosediirlerini degil, o sanati toptan
reddetmeleri, boylece gelenekten radikal bir kopus gerceklestirmeleridir. En u¢ 6rneklerinde,
basat hedefleri burjuva toplumunda gelistigi sekliyle sanat kurumudur” (Biirger, 2003:55).
Sanatin kurumsallagmasi, belirli kabuller ve otoriteler tarafindan yonetilmesi sanati yagsamdan
kopardig: gibi ayn1 zamanda da yaratim alanini daraltmistir.

Avangart ile modern sanat kavramlarinin ortak noktalar1 ise Romantik bir tavirla “sanatginin
topluma ve kendine yabancilagsmasiyla burjuva zihniyeti karsisinda aldigi tavirlar1 ifade”
(Artun,2017:14) etmesidir. Modern sanat pratiklerinin metafizik yonelimleri sonucunda
avangart tavir i¢in zemin hazirlanmigtir. Avangart var olan sistemin karsinda yer alir ve
cogunlukla siyasi bir tavir gosterir. “Iki fiitiiristten Marinetti, Italyan fasizmini desteklerken,
Mayakovski, popiiler bir Bolsevik kiiltiiriinden yanadir” (Artun,2017:15). Her iki tavir da yasam
ve hayat arasindaki iligskiye yonelik farkli bakis acilarina sahiptir.

Rus avangard sanati ise, burjuvanin sanati kontrol etmesi ve aristokrasinin sanatsal begenilerine
karsi, eski sanat anlayisim topyekiin yikmayi arzulayan bir tepkidir. Soyut sanatin farkli
formlart iizerinden c¢alisan Siiprematistler ve Konstriiktivistler olmak iizere iki ana akim
etrafinda toplanir. Bu iki akimda, kavramsal ve metafizik analizler gézeten Kiibizm ve Fiitiirizm
etkilerini tasir. Konstriiktivistler, Stiprematist yaklasimdan farkli olarak sanati yagsamin diginda
zihinsel ve soyut bir alanda, sadece kendisinden ibaret bir form olarak degil, tersine yasamin
icinde iiretim ve toplum ile biitiinlesmesi gereken bir varlik alaninda tanimlar. Devrim sonrasi
Egitimden Sorumlu Halk Komiseri olan Lunacarski soyle aciklar’ “Eger gercekten sosyalizme
dogru gidiyorsak iiretime saf sanattan daha fazla 6nem vermeliyiz... Kuskusuz tiretim i¢indeki
sanat, insan hayatina saf sanattan daha yakindir” (Aktaran kizilok,2017). Bu ifadesiyle
Lunagcarski, Siiprematisler ile Konstriiktivistlerin sanat-hayat kavrayislar1 arasindaki ayrima da
isaret ederek Konstriiktivizm lehine, devrim diisiincesini destekleyen ve yeni kiiltiir politikasinin
parcasi olan bir sanat anlayisina isaret etmistir.

Kita Avrupa sanatinda da ortaya ¢ikan soyutlama, temel bigimlendirmede soyuta giden evrimin
bir parcasidir. Soyutlama ve metafizik hakikat ise Platon’dan itibaren Bati1 Sanatin’da tartisila
gelen bir problematik olmustur. Platon Devlet’te duyular diinyasindan, onu kuran ve hakikat
degeri acisindan yiice olan akilla anlagilir diinyay1, Devlet’te dile getirdigi ve tarif ettigi ¢izgi
analojisi araciligiyla anlatir. Benzer ifadelere ve Platon’a yapilan atiflara Malevich’in
Stiprematist manifestosunda da rastlanmaktadir. Avrupa modern sanatiyla birlikte duyular
diinyasimin tasviri ve mimetik olan klasik anlayis yerini, duyular diinyasinin soyutlamalari
sonucunda akilla kavranan, evrensel degerler barindiran sluplara birakmistir.
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Resim 1. Platon, Boliinmiis Cizgi Anolojisi, Devlet (511¢)

Daha ¢ok yapisal bir ¢aba olarak baslayan bu evrim, natiiralist betimleme tavrindan 6znellige
dogru evrilmis ve zamanla nesneyi, kavramsal tasarim lehine, ortadan kaldirarak soyut resmin
temellerini atmigtir. Cezanne’la baslayan ve Kiibist sanat¢ilarla siiren degisenin oOtesinde
degismeyene, iic boyutun 6zl olan dordiincii boyuta yonelik arastirmalar, geometrik egilimler
seklinde kendisini gostermistir. Reel ve duyusal olanin 6tesinde, spritiiel ve metafizik bakis
acilarindan yola gikarak, nesneden arindirilmis, fiziki olani kuran bilginin kdkenine inmeyi
hedeflemiglerdir. Bu egilim, sanatta bir tir ‘diinyalar biitiinligli’ olarak karsilik bulmus ve
boylelikle fizik-evren tablosunda gostergeler, tamamen geometrik olarak temsil edilmeye
baslanmistir (Sahin, 2019:120). Malevi¢ Stiprematizm manifestosunda klasik faydaci degerler
ve modern soyutlamalarda kabul edilen resimsel degerlerle ilgili sdyle soyler:

Organik dogadaki oranlar (6rnegin insan uzuvlarinin bigim ve boyut iliskisi) teknik fayda
kuralina dayanir ve bu faydaci anlayis acisindan da olagandir; resimsel degerler kurali ise,
resimsel unsur yaklasimiyla bakildiginda, kesinlikle olagan dis1 goriinen, dogaya 6zgii
oranlar1 gormezden gelir (Kiibizm 6lgiitii) (Malevig, 2013, 20).

Sanatta bu tip egilimler 20. yiizyilda yasanan sosyokiiltiirel ve siyasal yapilardaki doniistimlerin
bir sonucu olarak da kendini gosterir. Temelinde 1. Diinya Savasi’min sebep oldugu bu
atmosfer, sanat alanin1 dogrudan etkilemistir. Bu gelismelere paralel Ekim Devrimi’yle birlikte
Rusya’da olusan siyasi yapilanma avangart hareketlerin de One ¢ikmasini saglamistir.
Boylelikle,

“Rusya’[nin] sanat dili tiim kita Avrupasi’nda da yasanan etkilerin izlenebildigi yeni bir
sanat dili anlayisim ortaya koymus olur. 1918-19 yili itibariyle Brecht’in ‘Baal’i,
Bloch’un ‘Utopya Tini’, Mondrian’m Stijl dergisi, Max Ernst’in Ventilator’u Tzara’nin
‘Dada’ dergisi bu iki yil icinde yayin yasamina dahil olur. Hemen bunlarin akabinde Rus
Avangard hareketi de bu iiretimlerden etkilenen galismalariyla kendi modernizmini
olusturmaya baglar” (Sahin, 2019:122).
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Rus avangardinda Modernizmin soyutlama ile ilgili evrimsel siirecinin etkileri en ¢ok
Malevig’te goriilmiistiir. “Malevi¢ siiprematizmiyle, Platon gibi, gercekligin duyularla
algilanmasi engelini ast1. ikisi de diinyanin, duyularimiz araciligiyla bildirilen halinin bir hayal
oldugunu disiiniiyordu” (Malevig, 2013:10). Malevig, sanatinda Avrupali sanatinda oldugu gibi
uzay temelli sanat goriisiine sahiptir ve metafiziksel bir anlayisla siiprematist geometrisini
olustururmustur. Konstriiktivistler ise daha ¢ok Rus toplumsalligin1 merkeze alan bir tiir {itopik
sosyalizmin ingasi i¢in tretimler yapmustir (Buck-Morss, 2004:118-122).

Siiprematizm

Latince suprema (en ist, en yukari) kelimesinden tiiretilen Siiprematizim, Kazimir Malevig
(1878-1938) tarafindan kuramsallastirilmigtir. 20. yy. basinda Kiibizm etkisiyle ti¢ boyutlu
alginin yerini alan yeni bir gerceklik algisi, Siiprematizm’in sanat anlayisinin temellerini
olusturur. Bu yeni gerceklik algis1 da natiiralist ve simgesel anlam diinyalarinin disinda bir tiir
"list gercek’ arayisi olarak soyutta karsilik bulmustur. Siiprematizm’in sanat goriisii dahilinde
ifade bulan bu yaklasim, mekan ve zaman algisina yonelik uzay goriislerinin sekillendirilmesi
olarak da tanimlanmaktadir. Siiprematizm, akimin temsilcisi Kazimir Malevig¢’in “yaratici sanat
icinde saf duygunun iistlinliigii” olarak tanimladig1 yeni gerceklik anlayisi, sonrasinda Amerikan
soyut sanatinin da felsefesini temellendirecek bir bakis agisin1 yansitmasi agisindan Snem
tasimaktadir (Antmen, 2016:90).

“Ve iste orada, - higbir islevsel deger, fikir , "vaat edilmis toprak" aramayan, saf
hissiyatin ifadesi nesnesiz sanat durur.Antik bir tapinagin giizelligi, bir zamanlar belli bir
sosyal diizenin veya bununla baglantili bir dinin s1§nag1 olarak hizmet vermesi sebebiyle
degil, tersine, bigiminin, plastik iliskilere karsi saf bir hissiyattan kaynaklanmig olmasi
sebebiyledir. Tapmagin insasinda cismi ifadesini bulan, sanatsal hissiyat, bizler i¢in,
sonsuza dek gegerli ve hayati olacaktir fakat bir zamanlar onu kapsayan sosyal diizen igin
Olmiistiir” (Malevig, 2013:83).

Stiprematizm’in  6nde gelen sanatgilari Kazimir Malevich, Ilya Chashnik, El LissitzKy,
Alexander Rodchenko, Olga Rozanova, Nikolai Suetin, Vera Yermolayeva’dir. Duyularin yerini
duyuiistii mistizme birakmay1 neren Siiprematizim, Bakunin ve Kropotkin’in anarsist diisiince
diinyasimin  sekillenmesinde kullandiklar1 tiim otoriteleri ret eden {itopik toplumun ingasi
modelinden etkilenmigtir. Stiprematist goriise gore goriinen diinyanin objektif temsili ve
otoritenin kontroliiyle olusturulmus bilingli aklin kavramlar1 degil, hislere karsilik gelen bir
non-objektif temsil; yani Stiprematist metafizik temsil gergekligini yansitir (Resim 2-3-4).
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Resim 2: El Lissitzky, “isimsiz” Resim 3: llya Chashnik, 1902-29 Resim 4: Nikolai Suetin “isimsiz”
1920, Tuval iizerine yagl boya Composizione Suprematist, 1920- 21, Tuval iizerine yagl, 70,5x53
79.6 x 49,6 cm kagt iizerine karsik teknik Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid

Bu egilimde dikkati ¢eken bir diger sey, Siiprematistlerin birbirine benzeyen bicimsel tavridir.
Malevich Siiprematizm’in bu ortak big¢imsel tavri Siiprematizm manifestosunda soyle ifade 418

etmektedir; —_—

“Her yeni gorsel ortamin kendine 6zgii niteligi, lizerimizde etkiyerek, bilincin ve
bilingaltinin unsurlar1 arasindaki olagan iligkiyi degistiren, "profesyonel tepki"
durumlarinda yeni, duyulmamis, bir teknikle ve dogaya yodnelik alisilmamis, bir
tutumla, yani yeni bir bakis, agisiyla ifadede edilen ek unsuru olusturur. Bizler ya
yeni ortamin etkisini dikkate almak ya da belli bir otoriter standardi benimseyerek
ona direnmek mecburiyetindeyiz. Bu direnisin dogasi, farkli ugraslar ve uzmanlik
alanlaria bagl olarak gesitlilik gdsterir; aldig1 bigimler, onlar1 birbirinden ayiran
gelisme diizeylerine gore siniflandirilabilir. Bu sekilde gelisen standartlastirict
direng, eyleminin tiirleri, biitiinsel iliskileri temelinde, iki gruba ayilabilir- "dogal
oran" grubu ve "yapay oran" grubu. Boylelikle belli bir 6l¢ii zorunlu olur; dlgiite
uymayan her ne varsa da yikici(Slgiit-bozan) "canli unsur" olarak dislanir
“(Malevich, 2013:16).

Sanat eserinin Ozglinliigi meselesini de ortadan kaldirmaya yonelik bir baskaldir1 olarak
yorumlamay1 olanakli kilan bu benzerlik, sanat¢idan ziyade kolektif bilincin, kolektif {iretimine
bagl sanat anlayigini temsil etmesi agisindan da i¢inde bulunduklart dénemin politik tavriyla
uyum i¢inde oldugunu gostermektedir. Her ne kadar, ilerleyen dénemlerde siyasal otoritelerin
sanata bakis acilariin degismesiyle figiiratif propaganda resimleri 6ne ¢ikarilmak istense de,
Stiprematistlerin burjuva estetigine karsi nesneyi ortadan kaldiran bu ikonoklast baskaldirilari,
hem bigimsel hem de anlamsal boyutta, politik bakis agisinin bir sonucu olarak Rus Devrimini
temsil ettikleri ve o donemin sanatinda 6ncii olduklari gergegini degistiremeyecektir.

Stiprematizm’in kurucusu Malevich’in sanatina daha detayli bakildiginda, sanatginin ilk donem
igleri donemdaslari ile biiyiik benzerliklere sahiptir (Resim 5-6). Diiz bir fon {izerinde genellikle
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iki boyutlu geometrik formlarin diizenlemesinden olusan kompozisyonlar ile sanatin, otoriteyi

temsil eden nesneler diinyasinin gercekligine dayali sanat algisin1 agsma ¢abasi i¢inde oldugu
goriilmektedir ve bu ¢abay1 da ‘6zgiir hi¢lik’ olarak tanimlamaktadir (Antmen, 2016:90).

“Siiprematiste gore, nesnel diinyanin gorsel olgulari, kendi baslarina anlamsizdir; 6nemli
olan hislerdir, bu sifatla, ortaya ciktig1 ¢evreden oldukca baskadir. Bilingli zihinde, bir
hissin s6ziim ona, "madenilesmesi" aslinda, bazi gergekei fikirlerin vasitasiyla, o hisse
dair tasavvurun madenilesmesi anlamina gelir. Boyle bir gercekei fikir, siiprematist
sanatin biinyesinde degersizdir... Ve sadece sliprematist sanatta degil, sanatin genelinde
de boyledir, cilinkii (hangi okula ait olursa olsun) bir sanat eserinin siiregelen, hakiki
degeri yalnizca ifade edilen hissin i¢inde bulunur” (Malevich, 2013:77).

Resim 5: Malevi¢, 1915,( Black Square Resim 6: Malevig, Siiprematist Kompozisyon Havaalani
and Red Square ) “Siyah kare ve Kizil kare” 1915, 58,1 x 48,3 cm

Tuval iizeri yagliboya 71.1 x 45.5cm
Kendi ifadesiyle;

“Nesnelligi ama¢ edinen, nesnel bir temsil, sanatla ilgisi bulunmayan bir seydir;
yine de, bir sanat eserinde nesnel bigimlerin kullanimi, onun yiiksek sanatsal deger
tagimasinin olanakligma mani olmaz. Dolayisiyla, Siiprematiste gore, temsile
uygun olan ara¢ daima, hissiyatin mimkiin olan en kapsamli ifadesini veren ve
nesnelerin bildik goriintiilerini goz ard1 edendir” (Malevig, 2013:77-78).

Malevich’in nesneden arinarak higlige ulagsma yaklagimi, sanatinda kare uygulamalarinin felsefi
alt yapisim olusturur. Geometriler araciligi ile kurdugu diinyalar biitiinliigii, zamanla nesnel
diinyanin tiim yiikiinden kurtulur ve ‘kare’ bigimiyle iceriksizlige ve nesnesizlige “6zgir higlik”
olarak bir gecis yapar.
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Malevich, Siyah Kare’ (Resim 7) isimli c¢aligmasi soyutun vardigi nokta acisindan diger
calismalarindan ayrigir. Bu c¢aligma ilk olarak Aralik 1915°te Petrograd’ta diizenlenen Son
Fritiirist Sergi 0.10 ‘da sergilemistir. Resim beyaz bir zemin {izerinde yer alan siyah bir kareden
olusur. Yiizeyin neredeyse tamamini kaplayacak bu siyah alan, karartilmig bir ekrani animsatir.
Nesnelerin temsilinden tamamen uzaklasan bu resim, ilk etapta sergiyi gezenlerde biiyiik
tepkilere neden olmustur. Tepkilerin nedeni ise izleyicinin gergeklikle bag kurabilecek tiim
baglari elinden alinmis olmasi ve bu nedenle anlagilmaz olmasidir.

420

Resim 7: Kazimir Malevich, Son Fiitiirist Sergi 0,10 Adli Sergiden Goriintii, 1915, Petrograd

“Bu resmin resim olup olmadigi bile tartisiliyordu. Malevich 'e gére Siyah Kare bir
seyin degil, hicbir seyin resmiydi ve o buna "sifir-bi¢cim" adin1 vermisti... 1916’da
Matyusin’e yazdigr bir mektupta Siiprematizm'in yeni bir din bilincini isaret
ettigini ve bir 6gretiyi ortaya koydugunu dile getirir. Belki bu yiizden sergilendigi
galerinin diiz duvarlarina degil, iki duvarin birlestigi koseye, tavana bitisik sekilde
asilmist1. Bu kdse, Rus evlerinde en degerli ikonalarin asildig1 yerdi. Ikonalarin bir
dini, bir tanrisalligi ve iman1 temsil etmesi gibi, Siyah Kare de yeni bir sanat dilini,
dahas1 diinya goriislinii, hatta deyim yerindeyse kozmik bir goriisii, bir varolus
big¢imini temsil ediyordu” (Symbiosis, 2015).

Duyularla algilanamayacak bu sezgisel kozmik biling kavrami Malevich’in nesneden
arindirilmis diinyasinda, bilincin iistiinde ve hatta bilinci kuran bir yere denk gelir. Onun ulagtigi
hi¢lik, “dine, devlete ve onlarm politikalarina alet olmayan, yeni ve saf bir sanatin varolmasimin
onkosulu demektir” (Y1lmaz,2006:198). Malevich Siyah Karesi’nde Siiprematizm’in nesnenin
anlamini yitirdigi, duyularla sekillenen bilincin trettigi kavramlarinin degersiz oldugu bir
noktaya, kisacasi duyuma/kavrama/idea’ya, ulasir ve bu ulagmis oldugu yeri de ¢ol olarak
tanimlar. Bu metaforik ¢ol, kozmik bilince ulasan kisi i¢in sonsuzlugu ifade eder. Dolayisiyla
Malevich igin tuvalin beyaz zemini ile simgelenen sonsuzluktur, kozmostur (Y1lmaz,2009:50).
Diger yandan modern sanatin, sanat sanat ic¢indir diislincesinin ve dogada olmayanin
tasarlanmasi amacinin son noktasi olarak dogada, bulunmayan bir formdur. Sanatin siiprem
bigimidir.

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yil: 8, Sayi: 51, Nisan 2021, s. 410-431



Malevich’in Geometrik Soyutlamalarindaki Ikonoklast Tavrin Amerikan Soyut Sanatinda
Alan Resmiyle Iliskisi

v

“Stiprematist Siyah Kare, bu baglamda da bir ikona niteligi kazanmig olur.
Malevich’in Latince “en ist, en yiice” anlamina gelen “supreme” sdzciigiinden
tiirettigi Stiprematizm, ‘hicbir seyin’ ve ‘her seyin’ i¢ ice gegtigi bir sanat yani
temelde uzaysal gergekligi yansitan bir saf sanat, [Modern dénemin Kiibist
sanat¢ilart ve sanat¢i gruplarinda tartisma konusu olan,] 4. boyutun hatta 5.
boyutun icinde temsil edildigi bir sanattir. Bu sanatta, sanatin igerigi sanatin
kendisidir. Siyah Kare, Malevich’in ifadesinde bi¢imin sifir noktasina donmek,
sanat¢iy1 ve doganin bi¢imlerini hapseden ufuk dairesinden, nesnelerin alanindan
kagmak anlamina geliyordu. Malevich’e gore kare bir bilingalti formu degil,
sezgisel aklin yaratisi, yeni sanatin yiizii, canli, soylu bir evlattir. Ciinkii bir yiizey
canlidir, o dogmustur. Siyah Kare bos bir kare degil, nesnesizlik duyumudur ve
Siiprematizm’in, zamanla seylerin birikmesi ile Ortiilmiis saf sanati yeniden
kesfinin gostergesidir” (Evren, Odekan:50).

Nesnesi kendisinde olan, sadece kendisinden ibaret olan bir post-ikonadir.

Malevich’in bosluk ve sonsuzluk {izerinden saf sanata ulagma istegi, cagdaslari olan Mondrian,
Kandinsky gibi bir¢ok sanat¢inin katkilartyla birlikte, Modern dénemin kirilma noktalarindan
biri olarak kabul edilebilir. ideolojik ilgileri acisindan, komiinizmin tek merkezli ve esit
paylasima dayali komiinal idealleri, yasamsal tikelleri de felsefi baglamda ortadan kaldirip, tek
bir gii¢ ve tek bir formda toplar. Tiimel bir bakisi miimkiin kilan bu iitopyanin sanat alaninda iz
diisiimii Malevich’in sanat pratiginde ve felsefesinde goriilebilir. Bu tutum sonrasinda
Amerika’da ortaya c¢ikacak Soyut Sanat ile biiyiilk benzerlikler igermekle birlikte, ¢ikis
kaynaklar farkli ve hatta zit olsa da imge kurmak agisindan ideolojilerden bagimsiz olmalari
acisindan ve kozmos, metafizik, mistizm gibi Malevich’in sanatin1 temellendiren birgok
kavramin Amerikan Soyut sanatgilar i¢in de nesnel diinyadan kagisin formiilii olarak anlam
bulmasi dikkat ¢ekicidir.

Amerikan Soyut Disavurumcu Sanat

Avrupa sanatinda soyutlama ve soyut, sanatin gegirdigi evrimlerle birlikte gelenegi yikma adina
bir sonuctur. Bu sonucun Avrupa sanati i¢in sosyolojik acgidan ele aldigimizda, 20. yiizyilda
yasanan savaslarin etkileriyle beraber Modern donemin vaat ettigi {itopyalarin yarattigi hayal
kirikliklarinin - bir yansimasi olarak kisaca literatiirde karsili§i bulunur. Ancak Avrupa
sanatindaki bu evrimsel siire¢, Amerikan soyut sanati i¢in bir sonug degil transfer edilmis bir
sanatsal tavir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu zihinsel gogiin kaynagi olarak Soyut Disavurumcu sanat akimmin kuramcisi Clement
Greenberg gosterilebilir. Greenberg, 1939-1948 yillar1 arasinda formalist (bi¢imci) modern
sanat teorisini gelistirmis ve saf sanati savunan goriigleriyle bir kuramci olmanin 6tesinde,
Amerikan sanatt i¢in bir otorite olmustur. Ona gore, sanat tarihinde resimsel soyutlama
kaginilmaz nihai bir sonugtur. En son basamak olarak da 6ne siirdiigii her tiir konu, sanatginin
kisiligi ile baglantilardan, firca izleri gibi 6gelerden arindirilmis, tuvalin iki boyutlulugunun 6ne
¢ikartilmasi yoOniinde bir sanat anlayisidir. Daha ¢ok soyut disavurumculugun ikinci evresi
olarak gosterilebilecek alan resminde karsiligin1 bulan bu anlayis, Malevich’in izlerinin de en
cok goriildiigii donemdir.

Ancak bu donemi ele almadan 6nce Greenberg’in bu saf sanat teorisinin kaynagina inmek
gerekmektedir. Greenberg gibi bircok sanat¢i ve aydin 1930’larda sol goriise sahiptiler ve siyasi
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arenada aktif rol aliyorlardi. Trogki’nin Amerika’ya zorunlu gociiyle birlikte Sovyet
Rusya’sinda Stalin karsitlig1 yiikselise gegmis ve sol ikiye ayrilmistir. Trocki siyasi kimliginin
yant sira ve entelektiiel kisiligi ile de one ¢ikan bir isimdir. Devrim sirasinda Rus avangartlarini
desteklemis ve onlarin sanatinin anlasilmasinda biiylik rolii olmustur. Amerika’ya gogiinden
sonra Trocki Siirrealizmin sozcilisii Breton ile birlikte ortaya koydugu sanat anlayisi
Amerikalilar1 etkisi altinda birakmigtir. Clement Greenberg’in dergisine yazan Trogki, Rus
avangardlarin sahip oldugu bakis acilarina paralel yazmis oldugu makalesinde Amerikan
sanatindaki burjuva algisini elestirmistir. Rus avangardizminin kars1 durdugu burjuva estetiginin
yerini kitle kiiltiirli diye tanimlanan Kitsch alir (Bayir,2019). Greenberg de ayni sayida yer alan
“Avangard ve Kitsch” makalesinde, bu vasatlig1 kitsch’e baglayarak, ileride ortaya atacagi saf
sanat teorisinin temellerini atmistir. Ona gore avangard, kitsch’e kars1 sanatin 6zerkliginin ve
her tiirlii nesneden ve ifadeden arinmanin yoludur. Boylelikle, Greenberg, Trok¢i ve Breton’in
sanatin 6zerkligini 6ne siirmesiyle, kitle kiiltiiriine kars1 alinan tavirla salt estetizmi 6neren sanat
anlayisinin temelleri atilmig olur ve Avrupa modernizminin non-figiiratif siireci, Amerika’da
baska bir baglamda devam eder.

1940- 1950 yillart arasinda New York’ta olusan Amerikan Soyut Disavurumculuk uluslararasi
sanat ortamina oldukca etkili bir ifade bi¢imi getirse de, temellerini Avrupa ve Rusya’dan
almistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri de savasin etkisiyle Avrupa’dan kagan sanatcilarin
ABD’ye siginmalar1 sonucu Avrupa modern sanat ruhunun Amerika’ya taginmasidir. Erken
donemlerinde figiiratif gercekei egilimlerin hakim oldugu Amerika, bdylelikle modern
avangardini olusturacak bir alt yapiya kavusmus olacaktir. Soyut Disavurumculuk ise sanatin
yeni bi¢imi olarak piyasaya sunulmustur.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, savasin etkileriyle birlikte, tiiketime endeksli kiiltiirel
iklimin hakim oldugu bir ortamda giindeme gelmistir. Saf ve soyutun hakim oldugu sanat bu
sekilde, 6zerkligini tiim tarihsel ve politik baglarindan kopartilip, yeni diinya diizeninin bir
pargasi olarak kendini yeniden insa etmistir. Sanat ve hayat iligkisini iiretimlerinin kavramsal
odagina alan avangardlarin karst durduklari sanat kurumu olarak nitelendirdigi miizeler ise
Amerika’da bir proje kapsaminda hizla artip soyut sanatin kendini gdsterecegi birer mabede
dontsmiislerdir.

“Neredeyse tamamen istihbarat¢ilar tarafindan yonetilen bu miizelerle birlikte
Amerikan modernizmini temsil eden Soyut Ekspresyonizm, 6zgiirliiiin ve serbest
piyasanin sanati olarak diinyaya dayatildi. Marshall Plani ile bu durum ayni
zamanda Soyut Ekspresyonizm’in Avrupa galerilerini ve miizelerini fethettigi bir
sanat misyonerligine doniistii. Miizeleri yakip yikmak icin baslayan modern sanat
hizla miizelerde yerini alirken ‘resmi sanat’ anlayis1 haline geldi. Yillar sonra
Greenberg, Bir giin, Trogkizm olarak baslayan anti-Stalinizmin nasil ‘sanat igin
sanat’ havasina doniistiigiiniin ve nasil kahramanca gelecegin yolunu agtiginin
anlatilmasi gerekir” derken bir anlamda, avangarda ve sanatin 6zerkligine destek
veren Trogkizmin trajik sonunu 6zetlemistir” (Bayir,2019).

Amerikan Soyut Sanati iki ana akim etrafinda gruplanmistir. Bunlardan ilki Aksiyon Resmidir
ve en Onemli temsilcileri Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline ve Robert
Motherwell’dir. Jackson Pollock yere serdigi biiyiik tuvaller iizerine delikler actigi teneke
kutulardan boyalar1 akitarak yaptigi ¢alismalari ile yaratim siirecini ve jestliiel disavurumunu
sanatinin bir pargasina doniistiirmiigtiir. Willem de Kooning disavurumcu soyutlamalarla kendi
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diinyasim sembolik bir dile ifade etmistir. Franz Kline kaligrafik lekeleriyle dogu mistizmini
sanatina yansitmig ve Robert Motherwell ise yasam, 6lim gibi metafizigin sinirlarindaki
sorulart lekesel bir yaklagimla tuvallerine yansitmistir (Karabas, Y1ldiz,2016:353).

Renk Alani Resmi ya da Geg¢ Resimsel Soyutlama olarak adlandirilan bir diger egilimin 6nci
sanat¢ilart ise, Barnett Newman, Clyfford Still, Ad Reinhardt ve Mark Rothko’dur. Barnett
Newman, yalin bir anlatimin oldugu eserlerini duygu, mitoloji, inang¢ gibi etmenlerden
arindirarak saf sanata ulasmay1 istemis, Ad Reinhardt yatay ve dikey ¢izgilerin yani sira, tek
renk tuvalleriyle dikkat ¢ekerken, Mark Rothko ise bir zemin {izerine canl renkler kullanarak
olusturdugu biiyiik boyutlu resimleri ile taninmiglardir. Yilmaz’a (2014:43) gore; Renk Alani
Resimleri dogrudan dogruya resmin filozofik arayiglarindan dogmustur. Yasamin tim
belirsizliklerini, dinsel ve ahlaki sorunlarii barindirir. Rothko’nun resimlerindeki giic ve anlam
zenginligi, tiim bicimsel kusursuzluklariyla; yasam bunalimina, dinsel sorulara ve ahlaki
ikilemlere birer psisik ¢oziim olarak ele alimmalariyla iliskilendirilir. Rothko yasamin
belirsizligini ve yasam ile ilahi diinya arasindaki bagi, resimlerindeki boya katmanlarinin birbiri
icinde kaybolmasiyla ve birbiri ile olusturduklar1 gegisken yapi ile tasvir etmistir.

Resimlerindeki bu miiphem ve renk kullanimi agisindan miizikal, titresimsel unsurlarin kaynagi,
Rothko’nun kendi ifadesiyle ‘her zaman Dogu sanatindan ilham aldim’ diyen Mattise’dir
(Yilmaz, 2006:170). Diger yandan Malevich’in Siyah Karesi’ni canli, soylu bir evlat, canli bir
yiizey olarak tarif etmesi gibi, Rothko’nun resimlerinde de “[...Jrenk alanlari, duragan olmaktan
ziyade her an degismeye hazir, nefes alip veren birer canli varlik gibidir” (Yilmaz, 2006:170).
Bu gosterileni olmayan ve kendinden ibaret, non-figiiratif, metafizik ve hatta teolojik bir
can’dir. Burada yine Rothko ve Malevich arasinda bir benzerlik s6z konusudur. Her ikisi de
duyular otesi olani, hissi olant ve post-ikonalar1 resmeder. Bu yeni ikonalar figlirden ve
temsilden arindirilmis saf ve kendinde var oluslardir. Her ikisinin de kurduklari hakikat alanlari
acisindan ortak mistik veya teolojik yaratim alanlarini gorebilmek miimkiindiir.

Amerikal1 sanat¢1 Ad Reinhardt’in ifadesiyle, “giindelik yasamin gergekligi ile resim sanatinin
kendi gergekligi arasindaki siirlarini birbirinden kesin olarak ayril[digi]”mas1 ve bunu kendine
0zgli ifade yolu ile bir zemin iizerinde ortaya koymasi olarak tanimlanan soyut sanat
(Antmen,2010:146-147), yasamin getirdigi sikintilara sirt gevirme ve “an”1 yiiceltmenin bir
yansimasidir. Ancak burada dikkati ¢eken, duyularin yerine metafizik, kosmoz, bilingalti,
mistizm gibi kavramlar araciligi ile nesneden arinik, hissel ve sezgisel ifadelere
bagvurulmasidir. Bu bakis agist Malevich’in higlik ¢olii diye ifade ettigi soyut diinyas1 6zellikle
Renk Alan1 soyut sanat¢ilar ile yine biiyilk benzerlikler icermektedir. Ayrica ideolojiden
bagimsiz bir tutum sergilemeleri de ortak noktalarindandir. Amerikan Soyut disavurumculugu
bu anlamda, Avrupa Sanati’nda soyutlama siirecinde gelinen noktadan itibaren duyusal
yasamdan uzaklasan sanat anlayisini1 devralmustir.

Bu gelinen noktadan degerlendirildiginde, formel bir gercevede gelisen bu sanatin Onciilii
Malevich’in Siiprem formlar1 olarak goriilebilirse de, baglam ve niyetlerinin olusum siireci
oldukga farklidir. Greenberg avangardi ve formalizmi ilizerinden bakildiginda soyut sanat,
sanatin kurumsallagmasi siirecinde aragsallagmis gibi goriinmektedir. Oysa ki Malevich’in bir
performans olarak degerlendirebilecek Beyaz Tuval Uzerine Siyah Kare’si tam da galeri ve
galeri icerisinde fetislere doniisen veya gii¢ nesnelerine doniisen imgelerin yok edilmesine
yoneliktir. Diger yandan modern sanatin, retinal liretimlerden bagimsiz piir sanat arayigina
evrilen siirecinde, soyut olana iligkin bir manifesto niteligindedir. Buradan bakinca Avangard

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yil: 8, Sayi: 51, Nisan 2021, s. 410-431

423



Malevich’in Geometrik Soyutlamalarindaki Ikonoklast Tavrin Amerikan Soyut Sanatinda
Alan Resmiyle Iliskisi

Dada’nin  soyutlama siirecinin  yoneldigi kavramsal, tasarimi Onceleyen yapit ve
performanslariyla arasinda bir bag vardir. Bu bag yine kavramsal agidan Amerikan Soyut
Sanatiyla kurulan bagdan daha gii¢liidiir; ¢linkii her seyden once Avrupa Sanati’nin kendi
paradigmasinda, bir ¢abanin veya diyalektigin iirliniidiir. Sanat teorisi agisindan Amerikan
Soyut Sanat1 ve Siiprematizm arasinda kurulan iliski ise Greenberg’iin formalizmi iizerinden
planlanmaktadir. Diger yandan Rothko, Newman ve Malevich’in eserleri kiyaslandiginda,
aralarinda Malevich’in ¢ikis noktasi olan nesnesiz ve metafizik, hiss diinyanin ortak izlerini
bulmak miimkiindiir. Sanatcilarin geometriyi, renk ylizeylerini kullaniglar1 ideal ve hissi bir
sezginin iiriinii olarak metafizik bir titresim alan1 agmaktadir.

Post-ikonoklast Bir Tavir Olarak Alan Resmi

Ikonoklazma dini resim terminolojisinden gelen bir kavramdir. Sanat tarihinde ikonoklast
hareketler 8.yy’da Bizans Sanatinda ve 16.yy’da Hollanda resminde goriilmektedir. Bu
hareketlerin ardindan yeni temsil bigcimleri ortaya ¢ikmis ve kiiltiiriin ihtiyag duydugu sekilde
tasvirler plastik ve figliratif anlamda doniisiime ugramigtir. Burada ikon kirici tavir, non-
figiiratif alan resmiyle iligkilendirilmistir. Bu baglamda Malevich, Rothko ve Newman’in
soyutlamalar1 da metafizik baglamlar1 nedeniyle ve teolojik temalara yaptiklar1 vurguyla post-
ikonalar olarak goriilebilmektedir.

Amerikan Soyut Disavurum sanatinda 6ne ¢ikan Pollock ya da Kooning’in siirsel digavurumcu
soyutlamalarinin  karsi ucunda yer alan Alan Resmi sanatgilari, eserlerinde bireysel
diisiincelerini veya resmin olusum siirecine dair higbir ipucu barindirmazlar. “Breslin; Pollock
ve Rothko’yu karsi karsiya getirdigi makalesinde, Pollock’u eril bir enerji ve dinamizm,
Rothko’yu ise derin diisiincenin temsilcisi olarak ele almaktadir” (Yilmaz, 2006:171).
Dolayisiyla alan resmi sanatcgilari, bir ideanin kendinde hakikatini goriiniir kilarlar.
Greenberg’in soyut formalizm {izerinden sanatin sanati elestirdigi kendi igine kapal1 yaklagimini
sOyle ifade eder: “Siir, bundan boyle, sozciiklerle anlamlar arasindaki iligkilerde degil, sadece
sozciiklerle arasindaki iliskilerde varolmalidir” (Biirger, 2004:18). Dolayistyla Resim Sonrasi
Soyutlama olarak da yorumlanan ve figiiratif olana dair hicbir iz barindirmayan bu eserler daha
cok meditasyon ve tefekkiire bir ¢cagri niteligindedir. Resimlerde yer alan genis renk alanlart ile
izleyici, boslugun igene ¢ekilerek o boslugu kendisinin doldurmasi amaglanir (Karausse,
2005:109-110). Cikis noktalar1 agisindan Malevich’le benzerlikler iceren Alan resmi sanatgilari,
eserlerinde duyunun yerini “his”e birakarak izleyicisini kendi deneyimlerini yasatacagi bir alan
sunmuslardir.

Bu sanatgilarin basinda gelen Barnettt Newman’in genis renk alaniyla olusturdugu resimlerinde
zip diye tanimladig1 ¢izgilerle boliinmiis bosluklar yer alir ve bu bosluklarda nesnenin varligi
tamamen arindirilmistir. Ancak, ‘“Newman, boslugu degil, bu deneyimin dolulugunu
resmetmeyi deneyimlemistir” (Fineberg, 2014:100). Malevich’in Rus ikonalarmi referans ve
hedef alan metafizik diinya goriisiiyle paralellikler i¢eren bu resimler, biiyiik boyutlara sahiptir.
Bu anlamda biiyiigiin varligiyla da “yiice” sembollestirilir. Diger yandan, boyutlariyla evreni ve
sonsuzlugu akla getiren bu resimler, Incil’e ve mutlak kavramina gondermeler icerir ve
maneviyatta ulu olana atfedilmistir. “Newman resmi, Ozellikle, “Grek plastik zaferi” diye
adlandirdigiyla yani giizellik kavram ile karsilastirdig yiice (sublime) kavramiyla baglantilidir.
Yiice, evrensel deneyimin dogrudan sezgi yoluyla gelir; saf ruhsalliktan ibarettir”
(Fineberg,2014:99). Bu anlamiyla Newman, Onciilleri post-empresyonist sanatcilarda
bulunabilecek olan primitif alandan etkilenmistir. Estetik olanin toplumsal olana iistiinliigiinden
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bahsederken ar1 fikre vurgu yapar. Onun ideografik resim tanimi, soyut simgeler diinyasinin
cikis noktasi olarak primitif olanin temsilini ve algilanmasini ifade eder. Ornegin, Tekvin’deki
baslangi¢ animi sembollestiren “Ilk Giin” ve “Bir Onceki Giin” resimleri gibi “Vir Heroicus
Sublimis”indeki ikonografik baglantilar, tanr1 ile ya da Incil konularinda siijeyi temsil etmek
tizerine degil, daha ¢ok bunlarin ¢agristirdigi soyut ve evrensel deneyimi aktarmada bir his
olarak karsimiza ¢ikar (Fineberg, 2014:103). (Resim 8-9-10-11)

Resim 8:Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950-1, tuval iizeri yagl boya, 2.42 x 5.41 m. The
Museum of Modern, New York

Newman, Ikonografik referanslar iceren “Ha¢ Yolu’nun Duraklar” serisinde ise, diger
resimlerinde oldugu gibi siijeyi temsil etmek yerine, soyut ve evrensel deneyimini aktarmaya
caligtlmustir.

“Higbir dine mensup olmadig: bilinen Newman’in boylesi bir sergi yapmasindaki
amag, insanhigin bugiinkii durumuna atifta bulunmakti. Kutsal sembolleri
kullanarak, Isa’nin gektigi acilarin herkes tarafindan deneyimlenecegini, herkesin
sonunda “kendi yalmizligi”nda 6lecegini vurguluyordu Newman” (Eren,2016).

[sa’in Tanri’ya 1stirabiyla ilgili sordugu sorular aracilifiyla insanhigin varolusuna dair
yanitlanmamis sorularini abidelestiren bu resimler, kompozisyondaki indirgemeci tavir araciligi
ile saf diistince ve bir post-ikona olarak kargilik bulmaktadir.
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Resim 9:Barnett Newman, Color Field Painting Resim 10: Barnett Newman “Untitled 4 ”, 1950,
First Station(1958) Tuval tizerine yaglhboya, 188 x 15.2 cm

(from the series Stations of the Cross, 1958-66)
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Resim 11: Mark Rothko,” Untitled (Red on Red) “kirmizi tizerine kirmizi”, 1969,

Newman gibi Mark Rothko da Post-konoklast bir tavra sahiptir. Dikey tuvallerinde yer alan
dikdortgenler ilahi bir titresimle dinsel bir tecriibeyi vaat ederler.

“Bu tek tip diktdrtgenler, neredeyse bir kenar1 diger kenara, tuvali enlemesine doldurur.
Ayni formlar asagida ve yukarida da resmin sinirlarina dogru basing yapar. Bu temel
duygulari, maksimum etkinlikle uyandirmak i¢in olusturmus, heniiz baslangi¢ asamasinda
gorsel bir dil yetisidir. Rothko, kendi sozciikleriyle bu formati, deneyimleyebildigim
kadariyla insan drami, insanin duygu ve heyecanlar1 ile basa ¢ikmak igin, bitmez,
tiikenmez bir yapi olarak goriir” (Fineberg, 2014:105).
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Resim 12: Mark Rothko (Number 22) “Sayi 22,1949,
tuval iizerine yagl boya, 2.97 x 2.72 m

Mark Rothko’nun eserlerindeki igsel 151k, mitik bir igerige sahiptir. Hz. Isa’nin Cilesini

defnetme gibi konulariyla Incil’e referans yapan sanatgi, anlamdan ziyade his’e baglt kalir.

Genis renk alanlariyla olusturdugu kompozisyonlarinda renklerin sebep oldugu titresimlere 427
ragmen, biitiinliigiinde derin bir sessizlik hakimdir (Resim12). “Koklerini Gauguin®“e kadar —
gotiiriilebilen bu yaklasimda, sanat¢i genis ebatta tuttugu resimlerine kat kat seffaf siirdiigii
monokrom renklerin titresimlerinden izleyen iizerinde ruhsal etkiler birakmay1 amaglamaktadir”
(Gorenek,2020:9).

Rothko’nun Seagram isimli devasa boyutlara sahip resimlerindeki genis renk ylizeyleri; bir
mabedi andirir. Serinin her bir parcasi da kapi, pencere gibi mimari bir 6geye karsilik gelir.
Ruhani bir boyuta siiriikleyen bu ¢alismalar izleyicisini bir boslugun igine hapseder
(Ozkan,2016:491). Sontag bu durumu;

“Tam bir bosluk, salt suskunluk kavramsal ya da olgusal olarak pek
gerceklestirilemez. Belki de sanat yapitinin baska birgok seyin bulundugu bir
diinyada var olmasindan dolayidir ki susma ya da bosluk yaratan sanat¢inin, ister
istemez diyalektik bir sey iiretmesi gerekir: Dolu bir hiclik, zenginlestirici bir
bosluk, titresen ya da ¢ok sey sdyleyen bir suskunluk. Susma, kaginilmaz olarak bir
konugma bigimi (pek ¢ok durumda bir yakinma ya da suglama bigimi) ve diyalogda
bir 6ge olarak kalir”

(Sontag, 1991:52) seklinde agiklar.

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yil: 8, Sayi: 51, Nisan 2021, s. 410-431



Malevich’in Geometrik Soyutlamalarindaki Ikonoklast Tavrin Amerikan Soyut Sanatinda
Alan Resmiyle Iliskisi

v

Resim13 :4 room at Tate Modern dedicated specifically to Mark Rothko’s Seagram Murals

Tate Gallery’de sergilenen bu eserler, tekbir odada toplanmigtir. Odanin duvarlarimi kaplayan bu
resimlerin yarattig1 atmosfer, izleyicisini zoraki olarak mekanla iletisime sokar. Dolaysiyla his’e
yapilan yolculukla kendi deneyimini yasayan seyirci bu seyirlik alani bir performans alanina
donistiir. Thomas Mc Evilley, O’Doherty kendini soyutlamis bu tiir mekanlari, ortacag
kiliselerine ve Misir mezarlarina benzetir. “Disaridan tecrit edilen mekan, aslinda mekan
olmaktan ¢ikan (yok-yer), bunu asan (ultra mekan) ve onu ¢evreleyen zaman-mekan matrisinin
simgesel olarak feshedildigi bir yer (ideal mekan) haline getirilir” (O’Doherty, 2010:10). Mekan
aracilig1 ile ulasilan ise bir agkinliktir.

Sanatin modern siiregle birlikte pesine diistiigii bu askinlik, Romantik sanat¢ilardan itibaren
goriilmektedir. “Sanatin hakikati askinhigidir. Gergeklik ve doga tarafindan kusatilamaz”
(Baudelaire, 2014:58). Resmin renk alanlarina indirgenmesi yine sanat pratiklerinde bir i¢
hesaplasma gibi devam ederken ayni zamanda sanatin yasamdan ayrilmasi, kendinde ve
kendinden baska bir sey olmayan bir varlik kazanmasi anlamina gelmektedir. Bu siiregte
sanat¢cilar modern aklin merkezi olan Avrupa’nin disinda primitif ifade bigimlerine
yonelmislerdir. Alan resmi bu yonelimlerin geldigi noktalardan bir tanesidir. “Siiprematizm
kiiltiiriiniin uzun siireci rengin de onunla birlikte gelistigi belirli bir sistemdir” (Malevich,
2011:325). Dolayisiyla nesnenin tanimli alanini kaybetmesiyle geriye kalan saf gercek olarak
renk Malevich, Rothko ve Newman’in eserlerinde ortak bir dil olusturmaktadir. Malevich

“Nesnel Olmayan Sanat ve Siiprematizm” baglikli yazisinda nesneyi rengin
cergevesi olarak goriiyordu. O cgerceveyi, nesneyi kaldirinca ise geriye salt renk
alam1 kalacaktir. “...giizellik... daha ¢ok felsefi bir renk sistemi, benim
disiincemdeki yeni egilimlerin gerceklesmesi olarak, bir bilginin konusu olarak
yapilanmigt” (Malevich, 2011:326).

Renk ontolojik ve epistemolojik bir gerceklik alani olarak {i¢ sanat¢ida da goriilmektedir.

Alan resminde 6ne ¢ikan renk ise, rengin metafizik ve plastik ifade agisindan siirsel varlig
modern sanatin baslangicinda Baudelaire’in tartistigi konulardan olmustur. Modern Sanat klasik
yanilsamalar ve kurallarla olan bagini resmi temel elemanlarina indirgeyerek ve klasik gosterge
diizeninin 6tesinde sanat1 kendi mecrasina ve elemanlarina ¢ekerek temsilin metafizik dogasina
adim atmustir. Cezanne gibi klasik gostergelerin saf formlar olarak temsilin hakikati bi¢iminde
ifade bulmasi, bir son nokta 6rnegi olarak Mondrian’in yatay-dikey ideallerinde goriiliir. Bu
Baudlaire’in siirsel renk ve felsefi ¢izgi anlayisina gore rasyonel ve klasik bir baglama
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oturmaktadir. Buna karsilik Newman, Tiger’s Eye’da yayinlanan “Yiicenin Vakti Geldi” isimli
makalesinde, Klasik Yunan idealizmi, Ronesans ve Ronesans’la hesaplasan modern sanatin
geometrik soyutlamaya giden siirecinde yiice, ideal ve giizellik kavramlar1 tizerinde dururken
geometrik ifade ve metafizik ifade arasinda Mondrian’in geometrik soyutlamaci resimlerine
atifla bir ayrima varir. “Geometri (kusursuzluk) onun metafizigini (onun yiiceltilmesini yuttu)”
diye ifade eder (Newman, 2011:621). Burada elestirisi sanatin yiiceyi, metafizik 6zii unutarak
Ronesans’in ve Klasik Sanatin temel normlarina yani nihayetinde yatay ve dikey hatlara,
duyusal diinyanin geometrik oranlarina sanati indirgemesi oldugunu ifade eder.

SONUC

Greenberg’in kuramsallastirdigi ve Amerikan bayagi sanatinin karsisinda konumlandirdigi
soyut formalizm ile sanat bir kez daha topluma yabancilasmistir. Bdylelikle Avrupa modern
sanatinda, sanat ve kurumlariyla hesaplagsmaya girisen, hayat ve sanat birlikteligini dnceleyen,
eylemi formun Oniine koyan tarihsel avangard yerine yeniden miizelere kapanan ve kendisini
Amerikan Avangardi olarak sunan bir bigim ortaya ¢ikmigtir. Sanat kurumlariyla soyut sanat
iizerinden yeniden canlandirilan bu iitopya, Amerika’da bir Avrupa sanati simulakrina
doniisiirken, sanat yapitin1 da formel bir algi iizerinden piyasaya slirmiistiir.

Ideolojik acidan bakildiginda, Sovyet Rusya’sinin Leninist kiiltiir politikalar1 dogrultusunda ve
bu baglamda Malevich’in sanat alaninda o6ne siirdiigli fikirlerle, Soguk Savas doneminde
Amerikan kiltiir politikasinin ve piyasaya sundugu yeni sanat bigeminin bire bir benzerlik
tagimas1 miimkiin degildir. Bu nedenle nesnesiz ve ideolojiden bagimsiz bir iitopya tasavvuru
olarak Malevich’in Stiprematist manifestosu ile Amerikan Soyut Disavurumculugunun apolitik
tavr1 bicimsel olarak ortakliklar tagimakla birlikte, sanat piyasasina sunulma niyetleri agisindan
farkliliklar gdstermektedir. Amerikan sanati yeni bigemini, Avrupa’dan devsirdigi temeller
tizerine ve kendi politikasina hizmet edecek sekilde kurmustur.

Formel avangard, tarihsel avangardtan farkli olarak sanati yasamdan bagimsiz ve kendi
Ozerkligine sahip bir ontoloji ve epistemoloji iizerinden okumaktadir. Nihayetinde tarihsel
avangardin sanat kurumlarindan baglarin1 koparmaya calisarak, hayatin iginde varlik kazanmay1
talep eden isyankar ve politik tavr1 formalist Amerikan avangardinda goriillmez. Malevich ise
her ikisinin arasinda yer alan bir makas gibidir. Ikona karsiti tavr1 ve bir performans gibi
yerlestirdigi beyaz lizerine siyah karesiyle tarihsel avangardin i¢inde yer alirken, formel olarak
okursak Greenberg’cii bir avangardin smirlar igine diisebilir. Bu nedenle Malevich’in eylemsel
miicadelesini es gegmemek gerekmektedir. Ciinkii ayn1 bakis agis1 kavramsal sanatin da igine
niifus etmis ve benzer durus pek ¢cok 20.yy tavrinda goriilmiistiir.

Amerikan soyut sanatindan farkli olarak, Avrupa modern sanatinda soyutlama Bati sanat tarihi
acisindan nihai bir sonu¢ olmakla birlikte bu calismada analiz edilen Rus avangartlarindan
Malevich ve Amerikan Alan resminin 6nemli isimlerinden Rothko ve Newman’in eserleri
arasinda ortak noktalara ulagilmigtir. Sanatgilar post-ikonoklast bir tavirla, resim yiizeyini
figiirden arindirirken, nesneden arindirilmis agkin bir gergeklik dnerirler. Farkli paradigmalarda
varlik bulmalarina ragmen, ideayr ve mutlak soyutlamayi amaglayan bu eserler post-ikonalar
olarak ele alinmustir. Ug sanatgimin da hissi olana yaptiklar1 vurgu, soyut alanlarinin metafiziki
varliklart agisindan teolojik bir baglam tasimaktadir. Resimlerini figiirden arindirirken, topluma
dayatilan ve bireysel bilinci devreden ¢ikaran nesnel formlardan da arindirmislardir. Her iki
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cografya agisindan degerlendirildiginde, toplumsal yabancilagma ortak noktalaridir ve tinsel
olana duyulan ihtiyaclara karsilik gelmektedir.
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