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TOPRAK VE EMEK UZERINDEN FRANCOIS MILLET’NIiN SANATINA
BAKMAK

Ozet

Toprak, yasamsal 6neminin diginda, iktisadi ve kiiltiirel agidan da insani kendine
bagiml kilan unsurlarin basinda gelmektir. Topraga bagl iiretim sonucu olusan
ticari iligkiler, ekonomik faaliyetleri artirarak kirsal yasama alternatif yagam
alanlar1 yaratarak bugiinkii kentlerin yapilanmasina zemin hazirlamistir. Boylelikle
kent ve kirsal alan cografya iizerinde hem kiiltiirel hem de ekonomik agidan
ayrigmistir. Tim bu toplumsallasma siiregleri ayni zamanda sosyal siniflar
meydana getirmis ve sahiplenilen toprak, korunmasi gereken bir deger olarak
devletlerin olusmasinda énemli rol oynamistir. Ortagag Avrupasi’na hakim feodal
sistem de bu dogrultuda ortaya ¢ikmustir.,

Iktisadi acidan topraga bagimli Ortagag Avrupa’sina hakim olan feodal sistemin,
tiim yukiini koylii ve toprak emekgi iistlenmistir. Ancak bu yilike ragmen koyliiler,
aristokrasi ve burjuva tarafindan sosyal siif agisindan degersizlestirilmis ve sanat
alaninda da goriinmez kilmmigstir. 1789 Fransiz Devrimiyle baglayan siiregle
birlikte, i¢inde koyliilerinde oldugu sinifsal ¢atismalar yasanmis ve tiim siireglerin
etkisi de sanat alanina yansimistir. Realizm akimi bu siireglerin bir sonucu olarak
ortaya ¢cikmistir. Realizmin 6nciilerinden olan Frangois Millet, ele aldigi konular
acisindan devrim niteliginde bir ¢ikis yapmustir. Sanat tarihinin yiizyillardir
goriinmez kildigr koylii ve toprak emekgisinin zorlu hayatini resimlerine konu
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edinen sanatci, sanat tarihinin idealize edilmis yasamlarin karsisina, yasanan
gercegi koymustur. Bu galigmada amaglanan; Frangois Millet’nin c¢aligmalarini
toprak ve emek baglaminda donemin tarihsel kosullar1 ile birlikte ele almak ve bu
dogrultuda eser analizi yapmaktir.

Anahtar kelimeler: Toprak, Emek, Koylii, Ger¢ekgilik Akimi, Frangois Millet

LOOKING INTO THE ART OF FRANCOIiS MILLET BY REGARDING
SOIL AND LABOR

Abstract

Soil is one of the primary factors that also make people dependent on itself
culturally and economically apart from its vital importance. The commercial
relations which were formed as a result of soil-dependent production have created a
basis for structuring today's cities by increasing the economic activity and creating
an alternative living space for rural life. So, the rural and city area have separated
from each other both economically and culturally on geography. All these
socialization processes created social classes at the same time and the owned land
played an important role in the formation of states as a necessary value which was
needed to be protected. The feudal system ruling Medieval Europe also emerged in
this direction.

Peasant and land labourers took over the entire burden of the feudal system which
dominated economically soil-dependent Medieval Europe. However, the peasants
were trivialized by the aristocracy and bourgeoisie in terms of the social class
despite this burden and made invisible in the field of art. Together with the process
started with the French Revolution 1789, there were class conflicts including
villagers and the effect of all process reflected in the field of art. The realism
movement emerged as a result of these processes. Frangois Millet who is one of the
pioneers of realism made a revolutionary breakthrough in terms of the issues that
he dealt with. The artist, who handled the difficult life of the peasant and land
workers that was made invisible in the art history for centuries in his pictures, put
the reality in the face of idealized lives of art history. The purpose of this study is
to deal with the works of Frangois Millet together with the historical conditions of
the period in terms of soil and labour and to analyze works in this direction.

Keywords: Soil, Work, Peasant, Realism, Frangois Millet
GIRIS
Toprak, insan ve bir¢ok canlinin ona bagl olarak iizerinde yasadigi en temel unsur
olarak kabul edilir. Bu baglamda insanlik, tarih boyunca iktisadi ve kiiltiirel agidan topraga bagl
bir bi¢imde sekillenmislerdir. Ayrica, topragin yasamsal 6nemi onu antik donemden giinlimiize

simgesel bir boyutta kutsal kabul edilmesine neden olmustur. Yasamsal 6neminin bir yansimasi
olarak bir¢ok kiiltiirde toprak, bereketin, iyiligin, dogurganligin sembolii olarak gosterilmistir.

Neolotik ¢ag oncesi basladigi diisliniilen yerlesik hayata gecis siirecinden giinliimiize
topragin ve ona bagli gelisen tarimsal kiiltiiriin degismeyen belki de insanlik i¢in en onemli
gerekgesi yasamin ona olan bagimliligidir. Tarimin kisa siirede diinya lizerinde yayilmasi ve
tiirlerin ¢ogullasmasi medeniyetlerin dogumu ile de dogrudan iliskilidir. Bu iligki sonrasinda
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ticaret, ekonomik bir faaliyet olarak ortaya ¢ikmistir. Ticaretin artmasi ve yeni meslek
gruplarimin olugmasi kentleri yaratmis ve bu durum da tarimsal alanlar1 kent disinda kdylerle
sinirli tutulmasina zemin hazirlamistir.

Neolotik Cag’dan Ortacag’a yasanan bu onemli gelismelerden sonra tarimsal ve ona
bagli yasam konusundaki yapilanma uzun siire daha yavas bir gelisme gostermistir.

“Tarimda kullanilan her tiirlii islem, girdi, alet ekipman kullanim1 geleneksel olarak aile
ici aktarimlar ve yerel bilgi birikimiyle siirliydi. Gogler, savaslar ve ticari iliskilerle
farkli toplumlardaki gelismeler smrli  sekilde birbirlerine aktarilabiliyordu. Bunun
baslica nedeni idari mekanizmalar1 elinde tutan kentler, zenginlik adina kdyde yasayanlarin
elindekinin biiyiik kismini vergi adi
altinda aliyordu. Koyliler biiyiik oranda serf (maraba) adi verilen kolelere doniistiiriilmiisti.
Ozgiir koyliiler ellerinden topraklari alinmamasi adina sadece denileni yapan yar1 kélelerdi ve
agir vergiler
odiiyorlards. Isin ilging tarafi basta gelismeyi tetikleyen ticarette gelisimin Oniinii ttkamaya
baslamist1” (Peker 2015).

Tarimla baglayan kiiciik yerlesim birimleri ve sonrasinda ortaya c¢ikan kentler
beraberinde ortak yasam igin belli kurallar1 yaratmig ve yonetimi gerekli kilmigtir. Cografi ve
ekonomik sartlara bagli gelisen bu toplumsallasma siirecleri ayni zamanda sosyal siniflari
meydana getirirken, sahiplenilen toprak, korunmasi gereken bir deger olarak devletlerin
olugmasina da zemin hazirlamistir. Tarih boyunca kurulan ve yikilan tiim devletler, topragi elde
etme ve ondan elde edilecek zenginliklere hiikmetme {izerine verdikleri savaglar ile insa
edilmistir.

Bu baglamda March Bloch’un da belirttigi gibi, Avrupa’da Roma imparatorlugunun
parcalanmasi {izerine feodalite, devletin savunmasiz kaldig1 ve giigsiizlestigi ve de 6zellikle de
halkin1 koruma konusunda tamamen yetersiz kaldigi bir donemde ortaya ¢ikmustir (Bloch 1995:
364). Feodalizm bir diger adiyla derebeylik, Avrupa’da Ortagag V. ylizyildan IX. ylizyila
kadar uzanan dénemlerinde toprak malikligi {izerine dayal1 bir toplumun sosyal ve ekonomik ve
siyasal bir rejim olarak tanimlanmustir.

“Tarmmin geligsmesi ve gerekli olan barig ve gilivenlik ortami feodalizm adi verilen bu
kurumlarin geligip giiclenmesiyle saglanmistir. Feodalizmin 6zii aslinda orgiitlenmis devletin
olmadigr yerel diizeyde bir ¢esit hiikiimet gorevini ylriitmekte olmasiydi. Boylece feodal lord,
vassal ve serf yani topraga baglh koyliilerle feodalizm ortaya ¢ikmistir. Feodalitenin Avrupa’y1
insa ettigini sdylersek yanlis olmaz. Bati Avrupa, XI. ve XII. ylizyillar arasinda ilk gengligine
ve ilk giicline kavusmustur. Bu canli bir feodalitenin yani kendine 6zgli tamamen orijinal
siyasal, toplumsal ve ekonomik diizeni ¢oktan ikinci veya {ligiincii gelisme doneminde olan bir
uygarligin damgasi altinda gergeklesmistir” (Ulgen 2010: 3).

Tarih oncesi ¢agdan Sanayi devrimine kadar yonetim bigimlerinin ekonomilerindeki
degismeyen tek seyi topraga bagimliligidir. Ayrica gidanin disinda topraktan elde edilen ticari
tarim {rlinleri de yeni meslek gruplarinin olugmasina ve bu konuda daha fazla {iretim
yapilmasimi gerekli kilarken, sanayilesme i¢in de kaginilmaz bir zemin hazirlanmistir.

“Ortagag’da iktisat, esas itibariyle topraga dayaliydi. Bu donemde ¢ift¢i kadar,
zanaatkar, esnaf ve tiiccar varligini topraga borgluydu. Insanlarin zorunlu ihtiyaci olan pamuk
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ve keten gibi giyimin ham maddesi topraktan bitmekteyken, ¢iftci i¢in gerekli olan aletlerin
iretimi ve topraktan biten bu ham maddelerin islenilmesi zanaatkara ihtiyag birakmaktaydi.
Uriin fazlasi ve sanayi iiriinlerinin islenmesi kiigiik atolyeleri olusturmaktaydi. Ciftginin
merkeze getirdigi iirlin fazlasini, isinden geri kalmamak i¢in sehirde birakmasiyla esnaf teskilati
olusurken, liriin fazlasmin bir bolgeden diger bolgelere taginmasi ise ticareti ve de dolayisiyla
tiiccart meydana getirmistir. Yine buna bagl olarak aga¢ dikimi, hayvancilik ve gibi isler
topraga dayali, topragin sagladigi imkanlar dahilinde miimkiin olmaktaydi. Ortagag’da miilk
anlayis1 ilahi esas cergevesinde idi. Hiikiimdar, miilkiin vekili, ona vekéalet edendi. Bu anlayisla
topragi isleyen vatandas topragin sahibi degil, bekg¢isi konumundaydi. Devletin vazifesi ise
topragin iglenmesinde diizeni tesis etmek idi. Diizenin tesisi i¢in gerekli olan maliyet, topraktan
elde edilen {iriinlerin belli bir oranda verilmesiyle saglanmaktaydi” (Arifoglu 2019: 53).

Topraga bagimli feodalizmin dayattigi sistem, koyliileri kolelestirirken, sehirlerde
tiiccarlarin olusturdugu burjuva smifinin yiikselisinin de nedeni olmustur. 15.-17. yy arasi
uluslararasi ticaret aginin zenginlesmesi ile birlikte burjuva, ekonomik temelli giicii elde ederek
kendi 6zgiirliikk alanlarini yaratabilmis, feodalitenin otoritesine alternatif olarak monarsinin tek
merkezci yapisinin yiikselisiyle birlikte de soylulara alternatif bir sinif olarak tarihte yerini
almistir.

Feodalizmden kapitalizm gegisi hizlandiran uluslararast pazarin  olusmasinin
nedenlerinden biri olan ve dzellikle Ingiltere ve Fransa’da kara ve deniz ulasimi, merkezi bir
yonetim sistemi ile denetlenmistir. Bu gelismis ulasim sistemi, kir ve kentlerin birlesmesine,
dolayisiyla tarim, ticaret ve sanayinin eklemlenerek sosyo-ekonomik bir yapinin olugmasina yol
acmustir. Feodal siyasal boliinmiisliiglin sonuna isaret eden bu yapi, merkezi monarsinin
giiclenmesinin yan1 sira kent yasamini cazip hale gelmesini saglamustir.

Ingiltere diger bat: iilkelerine gore kapitalizme gecis siirecini daha erken dénemde
sartlarini hazirlayarak tamamlar. 15. Yiizyilin baslayan ve 17-18. Yiizyilar boyunca devam eden
“citleme” hareketi ile feodal simif, kiiciik kdylii isletmelerini yavas yavas ortadan kaldirarak,
koyliileri topraklarindan siiriip, topraklart mera veya biiyiik sanayi tarimina doniistiirmistiir.
Parlamento tarafindan ¢ikartilan yasalara dayandirilarak yapilan bu ¢itleme islemi aslinda biiyiik
toprak sahiplerini denetleme tizerine bir karardi (Aksoy 1999: 81-85).

Fransa’da ise 1789 Devrimi’ne dek feodalizm, miras¢ilarinin soyluluk ve {invanlarin
korumaya yonelik bir c¢aba icerisinde varligimi siirdiirmistiir. Kirsal bolgelerde sahip olunan
topraklar var olan serflerin sayisina boliinerek ya da kdyiin ortak miilkiyetinde olan ova, mera
ve tarima agilan ormanlik alanlarin kiigiik parcalara boliinerek koylitye kiralanmasi sonucu
feodal soyluluk toprak rantin1 kendi elinde tutmustur. Diger yonden topraksiz serfleri topraga
bagli kilmanin ve onlari kolelestirmenin yolunu da agmig oluyorlardi.

“Koylii satilmiyordu ama topraklaria her an el konulabilirdi, serf adina ¢alismiyordu
ama angarya is yaptirtyorlardi. Teknoloji yoktu, yogun emek somiiriisii vardi. Kdyliilerin iginde
de kendine ait tabakalar1 vardi. Ust tabakalar kendilerine ait bir topraga sahip ya da bir soylunun
kiracistydi, kapitalizme yakin tarim gergeklestiriyordu. Daha alt tabakalardakiler tiretimi
kendilerine yetecek kadar yapiyorlardi, fakirlerdi. Emege saygi yoktu, kdylin ortak arazilerinde
lordlar diledikleri gibi avlanabilirlerdi. Vergiler sadece merkezi gii¢ tarafindan degil senyorel
mahkemeler tarafindan da belirlenebilir, uygulanabilirdi. Sonug olarak iki simif arasindaki fark
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derinlesti, nefret biiylidii. Koylilyli susturmanin yolu ondan daha fazla hara¢ almakti; ama bu da
kini besledi”’( Tarih Ekonomi Ve Siyaset Arastirmalart Dernegi Arsiv 2016).

Bir burjuva devrimi olan Fransiz Ihtilali sonrasinda ise her tiirlii esitligin savunuldugu
bir ortam gelismis olsa da kirsal yasamda koyliiniin refahi agisindan degisen pek bir sey
olmamigtir. 1830 devrimleri sirasinda Loui Philip’inin tahta oldugu siirede kiigiik burjuva,
koyliiler ve isciler se¢im hakkindan yoksun birakilmistir. Burjuvazinin lehine ilerleyen bu
siiregte Sosyo-ckonomik esitsizligin artmasi ile birlikte 1830-1848’de iscilerin Onciiliiglinde
once Fransa’da baslayan sonra tim Avrupa’yr etkisi altina alacak devrim Fransa’da
cumhuriyetin yeniden ilan edilmesiyle sonu¢lanmistir. Koylii sinifi birey olarak vatandaglik
haklaria kavussa da sanayilesmeyle niifuslari artan kentlinin taleplerini karsilayacak bir alt
sinif olarak yerini korumustur. Ancak goz ardi edilemeyecek bir gercek de feodalitenin
koleliginden kurtulan bu simif, aydmlanma doneminin etkisiyle kilisenin yaptirimlarinin
zayiflamas1 sonucunda, devrimleri tetikleyecek bir giic olarak haklin1 da hep sakli tutmayi
basarmis ve yasantilarini sanat alanina tasiyabilecek kadar toplumda goriiniirlik elde
edebilmistir.

Ozellikle Fransiz Devrimi ve sonrasinda 1830 devrimi toplumsal ve iktisadi anlamda bir
doniistim tarihi olmustur. Fransa’y1 bircok anlamda etki altina alan bu devrim, cumhuriyet
yanlilartyla monarsi heveslilerini karsit bir gilic olarak miicadeleye siiriiklemistir. Yazarlar,
sairler ve ressamlarin da dahil oldugu bu catisma alani birgok seyin degismesine neden
olacaktir. Yazarlar ve sairler topluma yonelik eserler liretmeye, ressamlar sarayin begenisinden
uzak resimler yaparak ideolojik bir tutum sergilemislerdir. “Simdiye dek koylii tipine hemen
hemen hi¢ yer vermeyen saygin isimler bile koyliileri tarih sahnesine ¢ikarir. Devrimin tozu
dumani heniiz dagilmadan Paris meydanlarinda miicadeleden orakli, sopali ya da bir burjuvadan
caldig1 gelismis 1silahlariyla eyleme gecen koylii; bir siire sonra nehir kenarlarinda, kirlarda ve
eskiden burjuvaya ayrilmis mekanlarda boy gosterir. Koylii, resim sahnesinde yerini alirken
elbette kendi dogasini, yasadigi ¢evreyi de yavas yavas dahil eder. Belki de Fransa’dan daha
etkili bigimde kuzey iilkelerinde kdyliilerin bu isyan1 kendini en gii¢lii firgalarin elinden
duyurur. Frangois Millet, Van Gogh; kuzey Fransa’dan William Bouguereau ve Courbet gibi
giiclii isimler kdyliilere ve kOy manzaralarina bol bol yer verir. Zira kdy demek bir anlamda saf,
bozulmamis doganin kendisi demektir onlara gore. Hatta ¢ogu yazara gore kdy, bir tiir dogaya
donis, kati diizenin dizginlerinden kurtulmak ve 6zgiir olmak demektir” (Akbulut 2007: 8).

Francois Millet’nin Sanatinda Toprak ve Emek

18. yiizyila hakim olan aydinlanma dénemi ve akabinde 19. ylizyilda yasanan toplumsal
hareketler sanat1 da kendi i¢inde farkli egilimlere yoneltmistir. Neo Klasizm, Romantizim ve
Realizm akimlar1 olarak adlandirilan bu egilimler, donemin siyasi durusu gibi sanat alaninda
birbirine kars1i bir giic olarak ortaya c¢ikmistir. Aydinlanma Doneminin akli 6n plana
cikartmasina ve dogayi karsisina almasina bir tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizmin bireycCi ve
melankolik yaklagimina tepkisel bir durus sergileyen realizm akimi, sanati klasik ve romantik
akimlarin yapayligindan kurtarmak, konularini 6ncelikle burjuva ve aristokrasinin begenisinin
disinda tutulmus toplumsal siniflar ve temalar arasindan se¢mistir. Realizmin amaci, giindelik
yasamin Onyargisiz, objektif bir tutumla incelenmesi ve nesnel bir bakis agisiyla ortaya goriinen
gergegin konmasidir.

“Anlagilacag1 gibi, gercekeilik, dolayisiyla, gergekei yontem, tarihsel diiz bir ¢izgi
izlemedigi gibi, buna bagli olarak, kendi yontemsel 6zellikleri de her ¢agda aymi kalmamustir.
Ciinkii, toplumsal yasamda toplumsal tarihsel ve ekonomik olarak ortaya g¢ikmus iiretim
bigimleriyle belli bir toplumsal olusuma iliskin toplumsal kesimler, sinif ve topluluklarin
cikarlari, son kertede, gergeke¢i sanatin ortaya ¢ikma kosullartyla olanaklari, toplumsal kesim,
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siif ve topluluklarin gercekligi yanlis bilinci asan ve gergege bagli kalarak onu 6ziimseyen bir
sanat liretimini gelistirmek istemelerinden dogmustur” (Caligirlar 1986: 115).

Bu gerekgelerle ve degisen yasam kosullarina bagh olarak Realizm ilk olarak Auguste
Comte'unun ortaya attiglr pozitivizm felsefesinin edebiyata uyarlanmasiyla ortaya c¢ikmustir.
Realizm akimi 19. Yiizyilin ikinci yarisinda Courbet’in Paris’teki bir barakada agmis oldugu
“Realizm” isimli sergi ile de sanat diinyasinda bir devrime neden olur. Bu sergide yayinladigi
“Le Realisme” isimli manifestosunda gergekeilik kavramini sosyal gercekeilik kavramiyla
iliskilendirmistir. Ideal ve estetik olandan ziyade goriinen gerceklik iizerine akademizme ve
burjuva estetigine kars1 tavri ile tiim dikkatleri {izerinde toplamay1 basarmustir.

Realizm akimi diger yonden Courbet’nin politik tavrindan uzak ama bilimsel
yaklasimiyla uyumlu manzara ressamlarindan olusan Barbizon ekoliinde etkisini gdstermistir.
Theodore Rousseau, Charles, Frangois Doubigny ve Jean Frangois Millet’nin Onciiliik ettigi
dogayr yapmacikli kahramanlik konularindan uzaklastirtp, doganin yorumsuz aktarimini
resmetmeyi amagclayan bu grup “1848 devrimi sirasinda, Fransa’da Barbizon kasabasinda,
Constable’nin 0gretisini izlemek ve dogaya yeni bir gozle bakmak i¢in bir araya gelmislerdir.
Bunlardan biri olan Francois Millet (1814-1875), bu anlayis1 manzaralardan figiire gegerek
genisletmeye kararlastirdi. KOy yasamindan sahneleri aslina uygun bir sekilde yansitmak,
tarlalarda calisan erkek ve kadinlarin resmini yapmak istedi. Bunun devrimci bir sey sayildigini
diistinmek insana ilging gelir” (Gombrich 2011: 508). Gombrich’in de dile getirdigi Millet’nin
devrimci yaklasimi, Ozellikle Hollanda sanatinda Bruegel’in resimlerine konu olan koy
hayatinin giiliing hallerine ya da daha sonralarda 17. Yiizyil Janr resimlerinde diisiik ahlakli
insanlar gibi gosterilmesine kars1 bir durus sergilenmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

“Koylii bir ailenin gocugu olan Millet “kir hayatini seviyor, kahramanlarini da koyliiler
ve ¢obanlar arasindan seciyordu. “Yiice olana ulasmak gerekir” diyen Millet, topragin
haykirisini ifade ediyordu. Bu, XIX. Yy’daki sosyal egilimin, yani alninin teri ile yasananlarin
resme girisini gosteriyordu” (Turani 1992: 511). Sanatgi resimlerine konu olan kdyliilerin
calismasini sanayilesme sonrasi olusan kapitalist diizenin yeni bir kolelik bigimi olarak gosterir
ancak realizmin etkisiyle dramatiklestirmeden olani yansitir. Fischer’in aktarimiyla; “Ayni
yillarda De 1’esclavage moderne (Yeni Kélelik Ustiine) adli kitabinda Lamennais sunlart
yaziyordu:

Gliz sonunda ambarlarimizi doldurmak i¢in yagmur, firtina, giines demeden calisan
koyliiler zamanimizin asil yiikiinii tasimaktadirlar. Bu yiizden onlara daha az saygi duyan,
onlardan dogrulugu ve 6zgiirliigii esirgeyen bir ulus varsa, boyle bir ulusun kokmus soluklart
Avrupa’yi zehirlemesin diye ¢evrelerine yiiksek bir duvar 6rmeli” (Fischer 2010: 133).

Millet’nin emekgileri ne Breughel’in eglenceli ne de barok ve rokoko resimlerindeki
¢oban ve kirlarda idealize edilmis narin bedenlere benzemektedir. Lamennais’nin ifade ettigi
gibi Millet’nin resimlerinde toprakla miicadele eden zorlu bir hayatin onlara kattiklariyla ve tiim
cilekeslikleriyle koyliiler, yasamdan izleyenin karsinda biranda beliriverir ve izleyen onlarin
gercgekleriyle yiizlesmek zorunda kalir. “Millet’nin ¢oban kadini sirtina kaba saba, bi¢imsiz bir
cul gecirmig, yorgun argin degnegine dayanmis, kara kara diigsiinen bitkin bir insan gdlgesi gibi
durur. Ya da basaklar1 toplayan koyliileri ele alalim. Yiizler goriinmiiyor, yalniz egilmis
govdeler belirli, baslar neredeyse yere degiyor, eller toz torak iginde, insanliktan ¢ikmis
karartilar” (Fischer 2010: 133).

Bir bagka degisle Millet’nin en bilinen eserlerinden biri olan “Basak Toplayanlar”, sanat
tarihinde pek de alisik olunmayan bir gerceklige dokunmaktadir (Resim 1). Toprak ve emegin
en hissedilir ve dolaysiz anlatimi olarak degerlendirilebilecek bu eserde Millet, kdyliilerin
sikintilarmi ve yoksulluklarini koyliiler arasinda yasayan bir koyli gibi yansitmistir (Fischer
2010: 133). Cilekesligin ve emegin goriiniir kilindig1 bu resminde yer alan tiim figiirler yatay bir
diizlemde ve ufuk ¢izgisinin altinda betimlenmistir. Resmin ii¢te birini kaplayan gokyiiziindeki
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puslu hava, resme hakim pastel renklerin tonal degerleriyle uyumlu bir atmosfer yaratmustir.
Resmin 6n planinda yer alan ve egilerek hasattan arta kalanlar toplayan bu {i¢ kadin figiiriin
diyagonal bir hat {izerinde siralanisi, resmin duragan yapisma hareket katarken, dikkatleri
resmin arka planina yonlendirmektedir. Hasat1 toplayan bir¢ok insan grubunun yer aldigi belli
belirsiz bu diizlemde dikkati ¢ekense, iscilerden olduk¢a uzak mesafeden calismay1 organize
eden ath figiirdiir. Iscilerden yiiksek bir sinifa sahip olan bu ath figiiriin neredeyse fark
edilmeyecek Ol¢iide kiiglik betimlenmis olmasi, sanat¢inin ters bir hiyerarsik kurgu yaptigimi
gostergesidir. Millet’nin sanat tarihinin hiyerarsik gelenegine aykiri olan bu tavrinda, hasattan
arta kalan bagsaklar1 toplayan ve arkadaki atli gézetmenin ilgisinden uzak bu ii¢ kadinin 6n
planda verilmis olmasi da sanatginin fakirligi ve emegi gozler oniine sermedeki gergekei bakisg
acistyla iliskili bir tavir oldugunu diigiindiirmektedir.

Diger yonden sanat tarihi gelenegi baglaminda bu kadinlarin fizyolojisi, kadini estetik
bir nesneye doniistiiren, kutsal ya da soylulugunu temsil eden bir beklentiyi karsilamaz. Sanatg1
bu acidan da beklenin ve kabul gorenin karsisinda devrimei bir tavir gostererek, kadinin degil,
zor sartlarda calisan emekginin resmini yapmistir. Ciinkii bu kadin irgatilar donemin kentli
kadinlarindan ¢ok farkli goriinmektedir. Korseli ve agik tenli kentli kadinlarin eve hapsolmus
erdemli (Viktorya ahlakina uygun) hayatlarina karsin disarida calistyor olmalar1 bile dénemin
ahlaki olgiitleri baz alindiginda onlarin emek iscisi olmalarinin yani1 sira ayni zamanda
cinsiyetlerini ortadan kaldiran bir duruma daha isaret etmektedir. Sehirde ahlaki bakis agist
nedeniyle eve kapatilan kadin, s6z emek iscisi oldugunda onun cinsiyetinin ve bedensel
acizliginin bir 6nemi kalmamaktadir. Resimdeki figiirlerin portrelerinden daha c¢ok ellerinin
dikkat ¢ekiyor olmasi da onlarin kim olduklarindan ziyade ne yaptiklarinin 6n plana ¢ikmasini
ve yasamin i¢inden herhangi bir anin temsil edilmesi ile dogrudan iligkilidir.

Ll
v § 2o |

Resim 1. Basak Toplayan Kadinlar (The Gleaners), 1857, 84 x 112 cm

Millet'in, “Aksam Duas1” isimli eserinin de ise 6n planda, dua eden bir kadin ve bir
erkek figiirii yer almaktadir (Resim 2). Tarlada patates ¢ikarma islemine ara verip dua eden ve
kar1 koca oldugu diisiiniilen bu ¢ift donemin kirsal kesiminin yasantisina dair biiyiik izler
tagimasi acisindan anitsal bir 6zellige sahiptir. Millet 1865’te “Ben bu tabloyu, bir zamanlar
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biliylikannemin yaninda tarlalarda ¢alisarak, oliilerimizin ruhuna kutsal duamizi séylemek i¢in
bize isimizi biraktiran ¢an sesini, diisiinerek yaptim.” Diye tanimlarken dini duygular yiiceltme
niyetinden ziyade, ¢ocukluk anisinda yer edinmis, sade ve basit bir kdy yasaminin bir anim
yakalamak istemistir. (Sanat Magazin 2012)

Resim 2. Aksam Duasi (The Angelus), 1859, 65¢cm x 55.5 cm

Giin batimmin kizilliginin hakim oldugu resimde, kareye yakin bir kadraj kullanilmustir.
Figiirlerin duanin gerektirdigi hareketsizlik sayesinde resimde zaman durmustur. Resmin arka
planinda yer alan ve siluet bigiminde belli belirsiz bir kilise yer almaktadir. Bu kilisenin ¢anlarin
calmasiyla birlikte ellerini kavusturup dua eden figiiriin sessizligine ve dikey uzantilarina
resmin sol kosesinde yer alan topraga saplanmis dirgen de eslik etmektedir. Sessizlige
biirlinmiis bu tabiat icerisinde yer alan figiirler perspektife gore olduklarindan daha biiyiik
betimlenmistir. Bu durum; doga ve insan arasindaki derin bir pantesit iliskiyi goriiniir kilarken,
ayn1 zamanda miitevazi goriintiisiine ragmen koylilyli ve emegi anitsal bir boyuta tasimaktadir.

Erkek figiiri cepheden, kadin figiiriiniin profilden gdsterilmesi ve aralarindaki mesafe
ile de tim dikkatler ufuk ¢izgisine yoneltilmistir. Resimdeki duraganligi bozan tek sey ise
resmin pentiirel zenginligidir. Gokytiziindeki 15181in etkisiyle zenginlesen renk skalasiyla
betimlenen dogada, sanat¢inin Barbizon ekoliiniiniin etkilerini gérmek miimkiindiir.

Millet, 1850 ve 1870 aras1 birden fazla denemesi yapilmis olan Ekici adli bu eserinde,
sonsuzluga uzanir gibi goriinen tarlalarinin yer aldig1 bir¢ok resimlerinin aksine, figiiriin tim
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yiizeyi kapladigr dar ve dik bir kadraj tercih etmistir (Resim 3). Degismeyen ise gokyiizii ve
topragin yiizey iizerindeki kapsadigi orandir. Millet, 17. Yy Hollanda manzara resimlerindeki
gelenekten gelen yiizeyin biiyiik bir boliimiinii kaplayan gokyiizii yerine, toprak alana yiizeyde
daha ¢ok yer vermistir. Bu durum da onun toprak ile kurdugu bagin gostergesi sayilabilir.

Resim 3. Ekici (The Sower), 1850, 101,6 cm x 81,6 cm

Resimde yer alan gokyiizii ve toprak arasinda yumusak gecisli tonal bir deger hakimdir.
Figiir de bu tonlara eslik edercesine toprakla biitiinlesmis gibidir. Kompozisyonun arka planda
ucusan kuslar ve biiyiik bir tepe yer alir. Figiiriin sag ayagi ve sag kolu one atilarak bir avug
tohumu serpistirme hareketi betimlenmistir. Bu resimde dikkati ¢eken hareketten ziyade her ne
kadar detaya girilmemis olsa bile portredeki ac1 ve yorgunluk ifadesidir. Resimde bu figiir
giinesten korunmak i¢in yliziiniin yarisini gélgede birakan bir sapka takmistir. Sapka gdzlerini
tamamiyla gizlemistir dolayisiyla kimligi belirli olmayan siradan herhangi bir g¢iftcidir. Ancak
sanat¢inin yansitmak istedigi diger resimlerinde oldugu gibi zorlu calisma sartlarinin insan
iizerindeki etkileridir. Yenilen ekmedigin sofralara ulasana kadar gegtigi seriivenin yani emegin
goriinmeyen yiiziidir. Resmin sag iist kosesinde tepelik alanda yer alan hasat galigmasi da
figiiriin kol hareketinin yonii sayesinde goriinlirliigii saglanmistir. Zorlu ve gii¢ isteyen bir diger
i yiikii de ayn1 karede bulusmustur.

SONUC

Fransiz Devrimi ve sonrasinda yasanan toplumsal olaylarin etkisiyle ortaya c¢ikan
realizm akimi, gercekligin yansitilmasi agisindan aslinda bir ihtiyacin ve gerekliligin sonucu
ortaya ¢ikmustir. Somiiriiniin ve sinifsal farkliliklarin g6z ardi edilmesinin yarattigi gerilimin
sonucunda olusan bilinglenme, toplumsal bir aydinlanmayi ve baskaldiriyr da beraberinde
getirmistir. Ancak sanat bu ¢atisma alanlarinin yaninda dururken tarih boyunca hep tarafli
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olmustur. Realizmin getirdigi en biiyiik yenilik de en ¢cok bu baglamda dikkat ¢ekmistir, yani,
goérmezden gelineni goriiniir kilmasiyla. ..

Bu baglamda realizmin onciilerinden biri olarak kabul edilen Millet de, sanat tarihinde
koyli ve is¢i diinyasinin kasifi olarak degerlendirilebilir. Ciinkii topragin emekgileri, gergekgilik
akiminin etkisinde kalan edebiyat¢ilar ve ressamlar gibi onun eserlerinde de burjuvanin
begenisiyle sekillenen algidan uzak bir bakis acisiyla ve sanat tarihine ilk defa kafa tutarcasina
konu olmuslardir. Resimlerine konu olan insanlarin giinesten ve ¢ileden kavrulmus varliklar
tamamen gercege uygundur. Onun resimlerinde insan, siisten ve gosteristen uzak, iizerinde
durdugu ve siirdiigii topragin bir parcasi gibidir. Ancak her ne kadar gercegi yansitmayi istese
de onlar1 kompozisyonlarinda abidelestirmekten kendini ali koyamaz. Bu abidelestirme tanrisal
veya aristokratik bir temsil igermez, sadece emegin ve topragin yiiceltilmesidir.

Daha sonrasinda birgok sanatgiya oldugu gibi Van Gogh’a da ilham olan ve defalarca
taklit edilecek Millet’nin eserleri, sanatsal degerinin yani sira, donemin goéz ardi edilen
yasantilara dair izler tasimasi agisindan da tarihi bir deger tasimaktadir. Ne giydikleri, nasil
goriindiikleri ve hangi sartlar altinda calistiklarini gésteren birer veri niteligindedir.

Kisacasi; topragin insanla olan baginin bellegi niteliginde olan ve toprak ve insan iliskisi
baglaminda ylizyillardir somiiriilen ¢iftginin zorlu yasantist bu resimler araciligiyla bugiin bile
ayni1 gercekle bizi yiizlestirmesi agisindan tarifi gii¢ bir his uyandirmaya devam etmektedir.
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