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RONESANS DONEMI DiNi KONULU RESIMLERDE
ANAKRONIZM

Ozet

Hristiyanligin Roma Imparatorlugunun resmi dini olmasiyla birlikte din ve
sanat iliskisi Avrupa sanat1 i¢in kurumsallasmaya baslamistir. Prestijlerini artirmak
ve dine sadakatlerini gostermek adina resim siparisi veren ruhban smifi ve
mesenler, dinl konulu resimlerdeki kutsal figiirlerin bulundugu kompozisyonlarda
kendi portrelerinin de yer almasini saglamislardir. Bu durum resim yiizeyine zaman
agisindan bakildiginda anakronik bir durum yaratmaktadir. Bu arastirmada
amaclanan, Avrupa Sanatinda, 15. ve 16. ylizyillara ait dinl konulu resimlerdeki
zaman, mekan ve figiir iliskisini anakronizm agisindan incelenmek; anakronik
Ogeleri ve bu Ogelerin resimlerde yer almasmin nedenlerini eserler iizerinden
cOziimlemeler yaparak belirlemek ve ortaya cikan iligkileri sanat tarihi baglaminda
temellendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, din, anakronizm, zaman, mekan.

ANACHRONISM IN RELIGION RELATED PAINTINGS IN
RENAISSANCE ERA

Abstract

After Christianity became the official religion of the Roman Empire, religion
and art relation started to be institutionalized for European art. Clergy and
Maecenas who ordered paintings so as to increase their prestige and demonstrate
their loyalty to religion, ensured their portraits to take place in compositions
including sacred figures in religion related paintings. This situation causes an
anachronic situation considering the painting surface in terms of time. The aim in
this research is to examine the time, place and figure relation in religion related
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paintings in European art, belonging to 15" and 16™ centuries in; to determine the
anachronic elements and the reasons why these elements took place in paintings by
conducting resolutions through the pieces of art and ground the revealed relations
from history of art point of view.

Keywords: Art, religion, anachronism, time, space.
GIRIS
Avrupa'da sanat ve din arasinda kadim bir bag mevcuttur. Roma Imparatorlugu'nun
Hiristiyanlig1 devlet dini olarak kabulii ile kurumsallasan din ve sanat iligkisi Ronesans
doneminde ve sonrasinda da siirmiistiir. Kilise ibadet sirasinda inananlari etki altinda tutmak ve
dinsel hikédyeleri okuma yazma bilmeyenlere aktarmak gibi amaglarla sanata gereksinim
duymustur. Dolayistyla 15. ve 16 yiizyillar1 kapsayan Ronesans doneminde dinsel konulu
resimler, tema olarak romanesk ve gotik doneminin gelenegiyle donemin sanatinin genel

temasini olusturmustur. Bu donem dini konulu resimler igin, tarihsel a¢idan zaman, mekan ve
figiir iliskisi baglaminda incelendiginde 'anakronizm'den soz edilebilir.

Yunanca kokenli olan "anakronizm" kavrami, karsi anlamina gelen "ana" ve zaman
anlamma gelen "kronos" kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmustur. Kavram
Tiirkge'ye Fransizca "anachronisme" sdzciigiinden gegmistir. Anakronizm kavrami, "Bir olayin
tarihi ve ¢agi ilizerinde yanilma, tarih ve ¢aglari birbirine karigtirma" (Ayverdi, 2010: 55) olarak
tanimlanmaktadir. Tarih alaninda kullanilan kavram, olaylarin degerlendirilmesinde tarihsel
olgularin g6z ardi edildigi durumlari nitelemek i¢in kullanilmaktadir. Bu durum tarih alaninda
bir yanilgi olarak degerlendirilmektedir.

Sanat alaninda ise anakronizm genellikle bir yanilgi veya hatadan dolay1 ortaya
¢ikmamaktadir. Eserdeki zaman-mekan-figiir iligkisi sanat¢i tarafindan konu kapsaminda
kurgulanmig olabilir. Bu baglamda resim sanatinda, tarihsel zaman acisindan biraradalig
olanaksiz olanin kisilerin ayn1 resimsel mekan iizerinde betimlenmesinin bir anakronizm 6rnegi
oldugu soylenebilir. Ayrica sanat yapitinda yer alan figiir, obje ve mekan ogeleri tarihsel agidan
incelendiginde de anakronizm tespit edilebilir.

Avrupa sanatinda, 15. ve 16. yilizyillara ait tablolarin biiyiik bir kismu kiliseler i¢in siparis
edilmislerdir. "Sanatcilar kilise, soylular ve burjuva smifi arasinda hassas bir noktada siparis
bekliyor, isleri yetistirmek i¢in de isliklerinde kalfa ve ¢irak calistirtyorlardi”(Yilmaz, 2006: 25).
O donemde sanat ile zanaat arasinda kesin bir ayrim olmadigi sdylenebilir. Kiliselerin mihrap
arkaliklar1 panolar bigciminde yapilmakta ve bu panolarda dinsel konular resmedilmektedir.
Hristiyanligin temel figiirleri olan Madonna ve Cocuk Isa figiirleri resimlerde sik¢a yer
almaktadir. Sanat dinsel bir hikdyeyi okuma yazma bilmeyenlere aktarmak amaci ile kilise
tarafindan kullanilmugtir. incil'de yer alan hikayeleri, yeniden aktaran resimler Kiliselerin
duvarlarinda sergilenmektedir. Ronesans'la birlikte gelisen dogalci yaklasim, dini resimlerde
giindelik yasama dair betimlemeleri de icermektedir. Giindelik yasamdan alinan kostiimler,
objeler, mimari yapilar gibi betimlemeler ve dini resimlerin inananlar iizerindeki etkileri
kullanilarak, izleyicilerin kendilerini kutsal olana daha yakin hissetmeleri amaglamustir.

Din konulu Resimlerin degeri, dinsel igeriginden gelmektedir. Walter Benjamin (2001:
59), sanat yapitinin alimlanmasimin farkli vurgularla gerceklestigini ve bunlardan iki, ii¢
noktanin belirgin oldugunu ifade etmistir. Bu vurgulardan birinin sanat yapitinin "kiilt
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degeri"ne, digerinin ise "sergilenme degeri"ne odaklandigini belirtmektedir. Bu baglamda dini
konulu resimlerin kiilt degerinin, dini figiirlerin resme yiikledigi kutsallik oldugu sdylenebilir.
Yapildiklar1 donemde bu resimlere bakan izleyiciler de resmin plastik degerlerine degil, tasvir
edilen kutsalliga odaklanmaktadirlar. Resmin sergilenme (sanatsal) degerinin ortaya ¢ikmasi
ancak baglamindan koparildiginda miimkiin olabilmektedir. Resmin anlami ve manevi degeri
resmin bulundugu mekan ile iliskili olarak kutsi bir degere sahip olmaktadir. Giiniimiizde dini
konulu resimlerin sik¢a yer aldigi miizelerde ise izleyen, resmin dini degerlerinden ziyade
sanatsal degerleri ile sanat eserine yaklasmaktadir. Dolayisiyla mekan ve zaman, eserin
alimlanmasinda oldukg¢a etkili faktorlerdir.

"Eskiden, 6rnegin Van Eyck tarafindan yapilan bir tabloya bakan bir izleyici, orada
gordiigli seyin, Oncelikle iizeri boyayla kapli diiz bir tahta panodan ibaret oldugunu
diisiinmiiyordu bile. Taparcasina saygi duydugu sey, yassi bir tahta ve lizerine siiriilen boya
degil, orada yansiyan kutsal imgelerdi." (Yilmaz, 2006:26)

Resmedilenin kutsal olmasi, resme de kutsal bir anlam yiiklemektedir. Kilisenin onayini
almak adina, aristokrasi ve burjuvazi dini konulu resimler siparis ederek sanati bir prestij
meselesine doniistiirmiislerdir. Prestijlerini artirmak adina resim siparisi veren ruhban sinifi ve
mesenler, dini konulu resimlerdeki kutsal figiirlerin arasinda kendi portrelerinin de
kompozisyonda yer almasini istemislerdir. Boylelikle diinyevi olan, dinsel &gelerin arasina
katilmaktadir. Dinsel 6geler resmi degerli kildig1 gibi resimde yer alan kisiyi de izleyicinin
goziinde prestijli kilmaktadir ve kisiyi izleyenin goziinde kutsallagtirmaktadir. Ayrica, bu tip
resimlerde, sanat araciligiyla bireyin kutsal olana yakinligi, dine ve kiliseye olan sadakatinin de
temsili olarak goriilmektedir. Bu resimlere, zaman ve mekan baglaminda bakildiginda anakronik
bir durum séz konusudur. Ayni zamanda Avrupa sanati i¢in ikonalarla baglayan dini konulu
resimlerin kutsal karakterleri, zaman ve mekan a¢isindan incelendiginde de ¢ogunlukla dini
karakterlerin sanat eserinin yapildigr donemin kostiimleriyle resmedildigi goriilmektedir. Bu
durum, gecmige bugiiniin algisin1 yiiklemek adia gergeklik kazandirma cabasi olarak kabul
edilebilecegi gibi, zaman-dizinsel bir yanlislik olarak da goriilebilir.

"Birgok 15. yiizy1l ressaminin ¢aligmalarinda tarihsel ve giincel referanslar birbirine
karismigtir"(Nagel ve Wood, 2005:403). Dénem sanatinda anakronizmin, sanat¢ilarin konu
edindikleri resimlerin zamanina uygun mekan (mimari), obje ve kostiimlere dair kaginilmaz bir
bilgi eksikliginden ve siparislere baghi ¢oziimlemelerin taleplere karsilik gelmesi
zorunlulugundan kaynaklandigi ve bir tiir yaratim teknigine doniistiigli sdylenebilir.

Bu baglamda Massacio'nun Santa Maria Novella Kilisesinde bulunan freskosu (Resim 1)
hem ele alinan konu baglaminda hem de perspektifin kullanimryla ilgili sanat tarihindeki yeri
acgisindan 6nemli bir Grnektir.
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Resim 1. Massacio (1401), Bakire Meryem, Aziz Yahya ve Bagiscilarla Kutsal Uglii,
1425-28, fresk, 6.8x3.2m, Santa Maria Novella, Floransa, italya.

"Massacio, dogrusal perspektif yasalarini kullanarak mimari nisi duvardaki bir delik gibi
gosterir. Tablonun parasini 6deyen bagisgilar nisin disinda ¢omelmis olarak yer alirlar...
Yapittaki iicgen bigimindeki konumlandirmalar hem figiirlere denge saglar hem de Kutsal
Uclii' yii simgeler: Baba Tanri(iistte), Kutsal Ruh (giivercin) ve Ogul Tanr1 (Isa)." (Dixon, 2010:
96)

Bu resim sanat tarihinde matematiksel kurallara dayanilarak yapilan ilk resimlerden biri
olarak goriiliir. Kutsal Uglii'yii gosteren bu yapitta betimlenen, ¢armihin altinda Meryem ile
Incilci Aziz Yahya; resmin sag ve sol kenarlarinda diz ¢6kmiis iki figiir ise resmin siparisini
veren tliccar ve karisidir. (Gombrich, 2007: 229)

Resimde ikona geleneginden gelen, 6nem perspektifine gore bir dizilme vardir. Resmin
merkezinde tanr1 temsili ve Isa'nin ¢arnmhtaki 6lii bedeni yer alirken, Meryem ve Vaftizci
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Yahya, ikincil konumdadir. Resmin yapildigi dénemde yasayan tiiccarlar ise merkezin disinda
yer alirlar. Bu tiir anakronik resimlerde zamana ait olmayan figiirler, Isa'nin ya da konu edinilen
kutsal karakterlerin Oniine geg¢meyecek sekilde, kompozisyonda Onem sirasina gore
yerlestirilirler. Figiirlerdeki kostiimler, bir biitiinlik icerisinde, farkli bir zaman algisi
yaratmayacak sekilde resmedilmistir. Bu durumda, bugiine dair olan1 gegmis zamana gétiirmek,
Oliimsiizlestirilmis kutsal karakterin yaninda Olimlilyli Oliimsiizlestirme eylemi olarak
yorumlanabilir.

Konu kapsaminda bir diger 6rnek de Pierodella Francesca'nin “Isa'nin Kirbaglanis1” adli
eseridir. (Resim 2)

Resim 2. Piero della Francesca (1415), Isa'nin Kirbaglanis1 1450-60, ahsap pano iizerine
tempera, 58x82 cm, Marche Ulusal Galerisi, Urbino, 1talya.

"Resmin temast alisilmisin ¢ok disindadir ve bugiline kadar hala tam olarak
coziilememistir. Resim bilylik olasilikla siyasi kariyere hevesli bir kentsoylunun Urbino
Kontu'na hediyesiydi ve diplomatik bir mesaj igeriyordu. Resmin 6n planindaki adamlar
Piero'nun ¢agdaslart olmali. Yani karsimizda giincel, siyasi bir tartisma igine girmis bir grup
adam durmaktadir. Resmin sol tarafi ise bambaska bir gergeklik diizlemine kayar. Isa'min
kirbaglanmas: sag tarafta konusulan konunun ¢agristirdigi bir imaj olmali. Bu resimde isa'nin
kirbaglanmas1 aslinda 1453 yilinda Istanbul'u fethederek Dogu Hiristiyan Imparatorlugu'nu
¢okerten Tiirklerin Hristiyanhiga yaptigi zulmii sembolize ediyor. On plandaki {i¢ erkegin en
sagda olani, Bati'nin Tiirklere karst askeri harekat diizenlemesini isteyen bir Bizansl olabilir."
(Krausse, 2005: 12)

Resmin temasina yonelik bir diger yorumu da Richard Sennett su sekilde aktarmaktadir:

"Marilyn Lavin'e gore sehirdeki iki yasli adam ogullarin1 kaybetmis, biri vebaya, obiirii
de vereme kurban vermistir oglunu. Bu olaylar "iki babay1 bir araya getirmis ve Piero'nun

resminin 1smarlanmasina neden olmustur". Ortalardaki gen¢ adam da " 'sevgili ogul'u
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kisilestirir". Boylece, o donemde resme bakanlar, binanin i¢inde Tanri'nin Oglu'nun ¢ektigi aci
ile binanin disinda birer ogul kaybetmis olmanin acisi arasinda bir bag goriiyorlardi." ( Sennett,
2002: 187)

Pieronun bir perspektif teorisyeni oldugunu diisiinen Sennett (2002: 187), arka planda yer
alan kirbaglama sahnesi ile dndeki ii¢ adamin tek bir perspektife oturduklarindan ve resimdeki
iki parcadan adeta tek bir mimari eser ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Resmin hikayesi ile ilgili
de su ifadeleri kullanmaktadir:

"Piero kederli babalarm tesellisi temasini ele alarak -onlarm acilari isa'min kendi acist
tarafindan yansitiliyor, degistiriyor ve selamete ulastiriliyordu- tutarli bir renk alani yaratmisti.
Bu sahne bir kent ortami iginde Isa'ya Oykiinmeyi anlatir.”(Sennett, 2002: 188)

Isa'nin Kirbaglanisi resminde mekan -zaman gerilimini ¢6zme agmazinda hikdye her ne
olursa olsun, resimde anakronik bir yap1 oldugu kesindir. Resimdeki zaman, mekan ve figiirler
arasindaki iliski, birbiriyle sadece kompozisyonda kullanilan ¢oziimlemeler ile bir biitiinliige
kavusmustur.

Resimdeki doneme ait kostiimler, kisilerin toplumsal statiilerini ve zamanini temsil
ederek, hikayeye baglantili olarak mekanlar arasi gecis de, kurgulanmis sinematografik bir bakis
acis1 gibi izleyeni 6ykiinmeci bir seriivene siiriiklemektedir. Bu resimde dikkat edilmesi gereken
diger bir unsur da, Isa’nin ¢ektigi acilarin din dis1 giindelik yasama dahil edilerek, din dis1
acilarinda temsili olarak kullanilmasidir. Bu da, inang sisteminin toplumda yasamin her alaninda
etkisi oldugunu gostermektedir.

Pierro Della Francescanin anakronik dgelere sahip bir diger eseri de erken Ronesans'in
Ozelliklerini tasiyan Montefeltro Mihrap Panosudur. (Resim 3) Mihrabin derinligi, merkezde
yer alan Meryem ve tepesinde sarkag gdrevini yapan yumurta ile piramidal bir kompozisyon
kullanilmistir. Resim alegorik bir anlatima sahiptir.

Resim 3. Piero della Francesca (1415), Montefeltro Mihrap Panosu, 1472-74, ahsap pano
iizerine yagliboya, 248x170 cm, Pinocoteca di Brera, Milano, Italya.
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"Madonna ve ¢ocugun iki yaninda azizlerin (burada meleklerin) yer aldigi bu mihrap
panosu tiiriine sacraconversazione (kutsal goriisme) adi verilir. Canli renkler figiirlerin
ciddiyetini dengeler. Madonna'nin tepesinden sarkan devekusu yumurtasi Bakire dogumu
simgeler ve Madonna adina yapilmis bazi mihraplarin iizerine de asilir....Resim genel
simetrisini, diz ¢oken bagisct (resmi siparis eden Urbino Dukasi) ile 1s18in diisme c¢izgisi
belirler. Madonna'nin basimin iizerindeki deniz kabugunu andiran yapinin merkezinden golge
gecer. Italya Ronesans’1 resimlerinde Madonna genellikle merkeze yerlestirilir." (Dixon, 2010:
101)

Ortacagin ikonalarinda sik¢a goriilen hiyerarsik diizen, erken doénem Ronesans
resimlerinde de devam etmistir. Merkeze alinan ana karakter kutsalliklarina goére sag ve sol
yanlara dagilarak simetrik bir diizen olusturmustur.

12. ylizyildan sonra Urbino'nun yonetimini alan Montefeltro ailesi tarafindan siparis
edilen bu resimde Duke Fedeerico da Montefeltrpo Madonna'nin tahtinin 6niinde zirhl
kostiimiiyle diz ¢okerek, sadakatini ve ilahi giice teslimiyetini gostermektedir. Dort biiyiik
melegi temsil eden kadin figiirleri donemin kiyafetleriyle ve miicevherleriyle Modonna'nin
gerisinde resimde simetri olusturacak sekilde arka planda yer almaktadir. Resmin sol tarafinda
dikkat ¢eken diger karakterler ise harap olmus sekilde kemikli uzuvlariyla resmedilen ¢iplak
ayakli Aziz John Baptist, Bernardino of Siena ve Aziz Jerome'dur. Resmin sag tarafinda yer
alan ve donemin ruhani kiyafetleri ile resmedilmis olan Aziz Francis, Peter ve Andrew farkli
zaman araliklarinda yasamalarina ragmen ayn1 mekanda betimlenmislerdir. Resimde yer alan
karakterlerin farkli donemlere ait kostlimlerinin diginda dikkati ¢ceken diger bir anakronik unsur
da Madonna'nin ayaklar1 altindaki halidir. Hollanda resminde zenginligin gostergesi olarak
kullanilan dogu halilari bu resimde de bir gi¢c temsili olarak kullanilmistir.
(www.wga.hu/html_m/p/piero/3/12montel.html)

Erken Ronesans donemi sanatgilarindan olan Domenico Ghirlandaio, yapitlarinda ¢agin
renkli ve sasaali yasamini yansitmistir. Sanat¢i resimlerinde konu edindigi kutsal bir konuyu,
Floransa'nin aristokrasi yasamina ve mekanma uygun bir bicimde betimlemistir. Medici
ailesinin glindelik yasamini ve zenginligini yansitircasina kutsal dykiileri zamanin ve mekaninin
disina tasimustir.

"Dinsel konulu resimlerinde ¢ogunlukla Floransalilar1 ve Floransa yasamindan
goriintlileri islerdi. 1480'lerin basinda Floransa'da Veccio Sarayinda ve Roma'da Sistine
Kilisesi'nde fresk siparisleri aldi. 1485'te Floransa'ya doniince Medici'lerin bankeri Francesco
Sassetti, Ghirlandaio'ya S.Trinita'ya bir dizi fresk yapmasi igin siparis verdi. Hemen sonra da
Sassettimin yerine gelen Giovanni Tornabuoni, kendi aile sapelindeki freskleri yenileme
gdrevini ona verdi. Her iki siparis de Incil'den konular1 kapsiyordu, ama soylu ailelerin iiyeleri
de fresklerde yer aliyordu." (Dixon, 2010: 105)

Ghirlandaio, anakronizme 6rnek olabilecek "Bakirenin Dogusu" adli freskinde (Resim 4),
Meryem'in dogum sahnesi ¢agdaslarinin da ilgi duydugu antik donem mimari yapilarin yer
aldig1 bir yapinin igine yerlestirilmis ve gercekei ayrintilarla islenmistir. Tiyatro sahnesini de
andiran dekor, Incil'deki tanimlamalardan daha c¢ok c¢agdas Floransanin zengin ortamini
yansitir. Resmin ana konusu ise Bakirenin dogumundan ziyade resmi siparis veren
Ghirlandaionun hamisinin kizi olan Ludavica Tornabuoni'nin dort eslikgisi ile birlikte Kutsal
Bakire'nin annesine saygi sunmaya gitmesidir. Resmin merkezinde yer alan Ludavica, donemin
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modas1 olan profilden portresiyle ve ince brokar kostiimiiyle soylulugunu gosterise
cikarmaktadir. (khanacademy.org/humanities...)

Resim 4. Domenico Ghirlandaio (1449), Bakire'nin Dogusu, 1486-90, fresk, S. Maria
Novella, Florensa, Italya.

"Domenico Ghirlandaio (1449-1494) kendinden Oncekilerden kalan biitiin sanat
bilgilerini degerlendirerek bunlara Giotto ve Masaccio'da goriilen anitsal bigimlendirmeyi
katmasini bildi. "Meryem'in Dogurusu" adli eserinde antik frizleri ve groteskleri de kulland:.
Yatay ve dikey bir bi¢imleme goriilmekte olan eserde merdivenli salon ve tavan ¢izgileri
yaninda friz ve kadmlar, tek tek portreler halinde amitsal pozlar i¢inde goriinmekte ve yavas
yavas Meryem'e dogru ilerlemektedirler." (Turani, 2000: 370)

Bugiiniin bakis acistyla bakildiginda resimdeki zamansal ve mekansal goriiniim dénemin
giindelik yasamindan bir kesit gibi durmaktadir. Ancak resmi ikiye bdlen antik dekorlu siitun,
resim mek&nin1 zamansal ayrima sokmaktadir. Tarihsel zamanin ifadesi olan resmin sol
boliimiinde yer alan melek rolyefleri, antik doneme vurgu yapmak istercesine bakirenin
dogumunu kutsamaktadir ve resimdeki anakronik yapi sadece resmin dini konusuyla zihinsel
mekanda anlama kavusmaktadir.

15. yiizy1l italyan sanatindaki matematiksel hesaplamalarina dayal ¢izgisel perspektifin
hakim oldugu kurgusal kompozisyonlarin tersine, Hollanda Sanati1 disaridan bir bakigin hakim
oldugu sezgisel ve gdzleme dayali bir anlayisa sahiptir. i¢ mekan resimlerine derinlik veren
manzaralar da bu donemde dis ve i¢i mekansal olarak biitiinlestirmek amaciyla kullanilmaya
baslanmistir. Kuzey Avrupa Sanatinin en Onemli temsilcilerinden olan Jan Van Eyck’in
"Sansdlye Rolin’in Kutsal Bakiresi" resmi (Resim 5) de bu baglamda incelendiginde donemin
tipik kuzey sanatinin tiim gézlemci ve ayrintici 6zelliklerini tagimaktadir.
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Resim 5. Jan Van Eyck (1390), Sansdlye Rolin'in Kutsal Bakiresi, 1435, pano {izerine
yagliboya, 66 X 62 cm, Louvre, Paris, Fransa.

Kutsal ile giindelik yasamin i¢ ice gectigi resimde zaman ve mekan kavram olarak ¢oklu
bir biitiinliige sahiptir. Resim mekani {i¢ ayr1 boéliimden olugmaktadir. Birincisi siitunlarla dig
diinyaya baglanan karolu i¢ mekan, ikicisi resmin arka planindaki manzarayla i¢ mekani
birbirine baglayan ve arkadan goriintiilenmis giindelik yasamdan iki figiiriin bulundugu kapali
bir bahge, iiciinciisii ise nehirle ikiye ayrilmis donemin mimari yapisini yansitan dis mekan.
Tim bu ii¢ plan1 birbirine baglayan kemerli siitunlar ile de figiirler dista ve igte olma gibi
mekansal ve zamansal ayrima girmektedirler. I¢te kalan Meryem ve Isa ile kutsanirken,
manzaranin her iki yoniindeki katedraller ile de dis mekan kutsanmaktadir. Kapali bahgede ise
ikigiindelik yasamin disarty1 merakla izleyen fani figiirlerinin etrafinda Isa’nm &liimsiizliigiinii
simgeleyen tavus kuslarn gezinmektedir.

Autun'da (Fransa) Notre-Dame Sapel'inde bulunan kompozisyonun 6n planinda resmi
siparisi veren Sansdlye Rolin ve kucaginda ¢ocuk Isa oturan bakire Meryem yer almaktadir.
Resimdeki figiirler ve Meryem’in {istiinde tag tutan melek dahil ayn1 doneme ait kostiimlerle
mekan ile en ince ayrintilarina kadar dogru orantida betimlenmistir. Giindelik olanin gergeginde
ilahi olanin varligin1 anlatmay1 amaglayan resimde sembolik bir dil kullanilmigtir. Sansolyenin
giymis oldugu kiirklii paltosu onun toplumdaki mevkiini temsil etmektedir. Dizleri tizerindeki
Sansolye'nin sabah ayini pozisyonunda duran ellerinin hizasindaki "Saat Kitab1" ortacagda
popiiler olan dini bir elyazmasidir ve Rolin'in Hristiyanliga sadakatini temsil etmektedir.
Tahtina oturmus ve bol kivrimli paltosuyla betimlenen Meryem’in g6z temasi kurmamasi dikkat
cekicidir. Cocuk Isa ise bir elinde hagl kiire tutarken sag eliyle Rolin'i kutsamaktadir. Meryem
ve Isa ile Sansélye arasindaki uzam gozii arka plana kademeli olarak gotiirmektedir. Bu mekan
icindeki zamansal gezinim anakronik bir kurguya sahiptir. Jan Van Eyck'in bir¢ok resminde
goriilen donemin gotik ve romanesk mimarisi, iki ayr1 zamanda yasayan karakterleri birlestiren
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gok kubbe gibi sembolik bir anlatima doniismistiir. Kurtulus ve ebedi hayata umudu
simgeleyen bu anakronizm dindarligin ve sadakatin tescili gibidir. (www.louvre.fr/en/oeuvre-
notices/virgin-chancellor-rolin)

SONUC

Zaman ve mekan sanat yapitlarinda en temel bi¢im ve igerik sorunlarindan biridir. Algi
yaratmada zaman kavrami olmadan mek&ndan s6z edilemez. Zamani ortaya c¢ikartan ya da
goriiniir kilan, mekanin figiir ve nesnelerle olan iligkisi oldugu gibi, anlamin forma kazandirdigi
degerlerdir. Dini resimlerde manevi ve kutsal kabul edilen toplumsal degerler de resimde
kurgulanmis mekan ve figiirlerin atifta bulunduklar1 6zellikleriyle ilgilidir. Zaman ise ge¢mis-
bugiin ve gelecegi ayn1 zamanda ebedi olan1 tanimlayan dini referanslara dayandirilir. Dini
resimlerdeki anakronizm bu baglamda incelendiginde, zamani tanimlayan ve onu goriiniir kilan
kisilerin ve nesnelerin mekan igerisindeki biraradaligi ile izleyicinin algisinda ikna edici bir
gerceklige kavugmasi temel alinmustir. Fakat bu resimsel gergeklik farkli zaman dilimlerini
eszamanli hale doniistiiriirken, dini temada Oncelikli kutsal karakterlerin 6nemini kaybetmemesi
i¢in sembolik anlatimi da sanat alaninda gerekli kilmustir.

Hristiyanlik resimlerinde kimi zaman bilgi eksikligi kimi zaman da siparis veren kisilerin
Ozel istegi sonucu ortaya cikan, mekandaki zaman yanilgis1 olarak tanimlanabilecek
anakronizm, resme konu olmus farkli tarihselliklere sahip karakterleri tek bir mekanda
birlestirir. Anakronik resimlerde zaman algisinda yaratilan bu uyusmazlik zamanlar arasi
mekansal biitiinliik ile giderilir. Dini resimlerde sanatsal a¢idan mekan yaratim sorunsalinda
zaman gostergeleri, figiir ve nesnelerin sembol ve simgeleriyle birlikte kullanimi ikonografik bir
dili yaratmistir. Zaman ve mekan yaratimi bu baglamda anakronik resimlerde en temel
problemdir. Tarihsel zaman ile bugiine dair mekan ve algi, dini karakterlerin yaganmisliklarini
kendi gergeginden uzaklastirmaktadir. Diger bir deyisle mekanin yasamsal degerleri kutsal
olanla diinyevi arasindaki iligkiyi sanat araciligiyla yeniden kurgulamaktadir.

Anakronik resimlerin yayginlasmasi ve popiiler hale gelmesi dine bagliligin gostergesi
olsa da toplumsal agidan bakildiginda bir gii¢ ve ayricalik yaratmanin yolu olarak secildigi
acikea goriilmektedir. Kisacasi; diinyevi olan kisiliklerin kutsal olan ile baginin ispati ve onun
kutsallastirilmasinin bir araci olan anakronik anlatim sanat¢inin yaratim siirecinde zaman kolajt
olarak sonuglanmaktadir.
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