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Neslihan OZGENC!

AVRUPA SANATI’NDA DIN VE SANAT ILiSKISI VE SANATSAL iFADE
ARACI OLARAK FRANCIS ASSISi

Ozet

Tarih Oncesinde biiyli ayinlerinin tinsel ritiielleriyle baslayan inancin goriiniir
kilinma c¢abasi, dinlerle birlikte ruhani bir ihtiyaca donligmistiir. Dolayistyla
dinlerin toplum iizerindeki etkisini arttirmak adina tanrilar sanat araciligiyla
goriiniir  gergekligine kavusmustur. Yaratanin yaratma eyleminin diinyevi
temsilcileri olarak da sanatcilar, dini konular1 sanat yapma araci olarak
kullanmigtir. Avrupa Sanat’inin gelenegini olusturan bu iligki bi¢imi, dinin toplum
iizerindeki etkisine paralel bir gelisim gostermistir. Kronolojik olarak Avrupa
Sanat1 incelendiginde bu degisim acikca goriilebilmektedir.

Bu makalenin amaci; din ve sanat iligkisini ¢ok yonlii agidan incelemek ve Aziz
Francis Assisi’nin sanata konu olmasi iizerinden “On The Road” sergisini
inceleyip, sanat adina farkli bakis agilar1 getirebilecek sorular tiretebilmektir.

Anahtar kelimeler: Din, Sanat, inang, gelenek, Franciss Assisi

A SUBJECT of ARTISTIC REPRESENTATION: SAINT FRANCIS of
ASSISI AND THE RELATIONSHIP of EUROPEAN ART AND RELIGION

Abstract

The struggle to make faith visible had been present, since ceremonies of magic
during pre-historic times. This struggle has turned into a spiritual necessity along
with religion. Therefore, in order to increase the influence of religion on society,
“the gods” achieved a visible reality through art. The artists as the worldy
representatives of the Creator’s act of creation have utilized the religious content,
as tools to make art. This tradition of relationship, which laid the foundations of
European art, has shown a parallel development along with the effect of religion on
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society. This change is clearly visible when European art is chronologically
analyzed.

The objective of this article is to analyze the relationship between religion and
art, through multiple angles and to explore the exhibition “On The Road” by taking
into account, St. Francis Assisi becoming a theme of art; thus to generate questions
that will yield to different perspectives.

Keywords: Religion, Art, Faith, Tradition, Franciss Assisi
GIRIS
“Tarih boyunca insanlari yonetmis olanlar, resim ve heykelleri halka vermek istedikleri
duygular1 yogunlastirmak i¢in kullanmiglardir”

Chevalier Jaucourt

Din ve sanat, insanin varligina yonelik arayiglari olan iki ayri olgu olmasina ragmen,
aralarinda koklii bir iligski vardir. Bu iligki tarih 6ncesinde insanin bir seylere inanmaya ihtiyag
duydugu andan itibaren baglamistir. Bilinmezlere anlamlar yiikleyerek, kendine kutsal giicler
yaratan insan, kutsamak ve kutsanmak adina inandigi degerleri goriiniir kilmak istemistir.
Dolayisiyla tanrilara bir form arama gereksinimi ile baslayan din ve sanat arasindaki iliski,
nihayetinde tanrilar1 nesnel gergekligine kavusturmustur. Zamana ve kiiltlire bagli olarak kendi
sistemini gelistiren din ve sanat arasindaki bu iliski, iki yonlii bir isleyise sahip olmustur. Dinin;
sanat1 araci kilarak, dini 6geleri 6ne ¢ikarma istegi ve sanatin; dini araci kilarak yaratma istegi.
Tarih boyunca birbiriyle bagintili gelisme goésteren bu simbiyotik iliski, her iki agidan da deger
kazandiginda kendi varliklarin1 yiikselise gecirmislerdir. Din araciligiyla ortaya ¢ikan sanat
eserleri, ayni zamanda sanat olmanin ayricaliginin disinda, dini anlamda da kutsallik
kazanmigtir. Tanrilara adanan mabetler, heykeller ve resimler gibi dini sanat eserleri bu
yiikseligin gostergeleridir (Leuba, 1917).

Mitolojik diinyanin miras biraktigi ve sonrasinda da sanat i¢in bir gelenege doniisen din
ve sanat iligkisi, tanrilar1 ve onlarin var ettigi degerleri kutsamak adina birlikteliklerini
yiizyillardir devam ettirmistir. Dolayistyla bu iligki her ne bi¢cimde olursa olsun, birbirini var
etme agisindan kendine siirekli yeni olanaklar hazirlamustir. ikona kirici dénemlerde sanata
getirilen sinirlamalara ragmen, Tanr1 kavramimin ve inancin goriiniirliigiine duyulan ihtiyag
aslinda hi¢ degismemistir. Bu donemlerde dini mimari yapilar ve siislemeler ile tanrinin
varligini gosterme cabasi kisith da olsa siirdiirebilmistir. Yahudi ve Islam dinlerinde de, tasvir
yasagina karsi gelistirilen figiir soyutlamalari, geometriye dayali estetik, yazinin sanata
doniismesi gibi birgok sanat yapma bi¢imi, dinin sanat ile iligskisine 6rnek olarak gosterilebilir.

Hristiyanlik dininin, Islam ve Yahudi dininden farkli olarak tasvire dayali sanat1 talep
etmesinin en biiylik nedenlerinden biri, “Mesih’in bedeni Hristiyanlik mesajinin merkezindedir
ve Hristiyanlik, Tanri’nin insan sekline biirlinerek tarihe gecen tek dindir: Viicut bulmus
Tanr’nin dinidir.” (Corbin vd. 2008:19). yaklasimindan ileri gelir. “Tanri’’nin bedeni olarak
evren modelinde, 6nemli motifler “beden oldu” ve “aramizda yasadi”dir. Can alict nokta,
tanrmin viicut bulduguna ve ornek olusturabilecek bigimde bizden biri, bir insan olarak viicut
bulduguna inang¢ ifadesidir. Tanri’min varliginin soyut ve fiziksel olarak elde edilebilirligi
(“beden oldu”) hem de kendimize, bir insana benzerligidir (‘“aramizda yasadi”)” (Runzo ve
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Martin 2002: 426). Dolayisiyla, soyut bir kavramdan somut bir kavrama gecisi, kendi inang
sisteminin bir pargasina doniistliren Hristiyanlik dini, tasvire bagimli bir sanat1 gerekli kilmistir.

Bu acidan incelendiginde, Avrupa Sanatinin, kilisenin sanat ile kurdugu iliski iizerine
gelisim gosterdigi sOylenebilir. Hristiyanligin resmi din olarak kabuliinden sonra Pagan
dinlerinin etkilerinin zamanla ortadan kalkmasiyla birlikte, inan¢ sisteminde yeni bir
yapilanmaya gidilmistir. Pagan inancinin renkli diinyasindan farkli olarak, her firsatta isa’nin
yasamini ve ¢ilesini gozler oniine sermek isteyen Kilise, Hristiyanlik dinini anlatmak ve yaymak
adina en basindan beri sanat ile iliski i¢inde olma geregi duymus ve sanati da ibadetin bir
parcasi haline getirmistir. Bu sekilde, sanatsal imgelerin kendisi de mucizeler atfedilen aracilara
doniiserek kiilt nesnesi olarak kendine yeni misyonlar edinmistir. Kiliseler de elde ettigi sihirli
gosteris sayesinde toplumda {istiinliik saglayici bir gii¢ edinmistir. (Burke 2003: 53)

Ancak, sanat adina Avrupa’nin her bolgesinde ayni diizeyde ve aynmi bakis agisiyla bir
stire¢ islememistir. 16. Yiizyilla birlikte Hristiyanlik i¢in din ve sanat iligkisi farkli yonde
gelisim gostermeye baslamistir. Daha dogrusu, Katolik kiliselerinin sanata duydugu ihtiyag;
Sanatin kiilt nesnesi olarak tapinmaya aracilik etmesi gibi Katolik inancin bir¢ok yapisina karsi
tavir gelistiren Protestanliga karsi gosterdigi bir tutuma doniismiistiir. Protestan kiliselerin
tasvire getirdigi sinirlamalarin aksine, Katolik kiliseleri, sanatin gosterigi sayesinde inanlarini
daha fazla etkileyebileceklerini diisinmislerdir ve bunu bir giic gostergesi olarak Protestanliga
kars1 kullanmislardir.

Tasvir sonug olarak dindeki ¢atigsmalarla birlikte yiiriir, ayrica onlar1 besler de;
clinkii apacik telkin giiciine sahiptir, Karsi-Reform’la birlikte kitlelerin kilisede
tutulmasi, yeniden fethedilmedi icin vazgegilmez bir silah haline gelmistir. Ibadet
mekaninda, cemaatin hep goziiniin oniinde duran tasvirler, bu asamada kagitlara
basilarak koyliilerin miitevaz1 evlerine de girer. Tasvir, bedenin akilda ne sekilde
canlandirilacagini anlamak i¢in esas oldugundan, burada ona hak ettigi yer
verilecek, metinlerle tasvirler arasinda stirekli gecisler olacaktir” (Corbin, vd. 2008:
19).

Sonucunda; Katolik Kiliselerin duvarlarin1 kaplayan ve sdzlerin yerine gegen resimler,
Protestanligin metine dayali ibadet anlayisiyla bir yarisa hatta bir savasa girmistir.

Siddet ve baskinin haricinde, hakimiyet ve giicii gdstermenin bir diger yolu olarak sanatin
kullanilmasi ise, din ve sanat arasindaki iligkinin kaginilmaz gergegidir. Sanatin da bu denli
ayricalikli bir yere sahip olmasmin da nedeni buradan gelmektedir. Ona sahip olanlarin ve de
ona yon verenlerin elindeki giicten kaynaklanmistir. Ortacag ve sonrasinda kilisenin toplum
iizerindeki etkisi, sahip oldugu giicii ve zenginligi, sanata yapmis oldugu yatirimlar gozler
Oniine serildiginde acgik¢a goriilmektedir. Ayrica kilisenin otoritesine bagliliklarini1 géstermek
amaciyla dini konulu resimler siparig veren aristokrasi ve burjuva da tarih boyunca bu gii¢
gosterisinde paylarini almislardir.

Din ve sanat iliskisine sanatin gelisimi agisindan bakildiginda ise, sanat¢i her ne kadar
inanca ya da Kutsal kitaplara ve beklentilere bagh kalsa da, dini konular sanat¢inin kendi
yaratici 6zgiir diinyasinda anlam bularak, bigime kavusmustur. Sanat da bu sekilde yaratana dair
olani yeniden yaratarak, kendini siirekli var etmistir ve dini konular1 sanatsal ifade araci olarak
kullanmay1, Avrupa sanat1 gelenegine doniistiirmiistiir.
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Carmihta Isa, acilar i¢indeki Meryem, seytanlar, melekler ve azizler gibi Hristiyanlik
simgeleri, Avrupa Sanatinda yiizyillar boyu defalarca betimlenmistir. Bu sekilde sanat
araciligryla tanri ve insan arasinda gorsel bir dil yaratilmak istenmistir. Kilise duvarlarini
kaplayan resimler, meydanlarda yiikselen heykeller ve mimari yapilar, dinin toplum tiizerinde
olusturdugu ruhani etkinin yam sira, dinin yarattig1 toplumsal bellegin iz diisiimleri olmuslardir.
Ancak Kkilisenin yarattig1 toplum iizerindeki baskici ruhani etki, Onaltinci yiizyilla birlikte
burjuvazinin yiikselise gegmesiyle azalmaya baslamistir. Dolayisiyla kendine yeni hamiler
bulan sanatgilar, din dis1 konulu eserler iiretme olanagi bulmuslardir.

Sanat adima Din ve Sanat arasindaki iliskisine alternatif, yeni alanlarm agilmaya
baslamasiyla siiregelen olusumlar, Ondokuzuncu yiizyilda Romantizm ile birlikte sanat¢ilarin
varolmaya yonelik 0Ozgiir diinyalarini konu edinen eserler iiretebilmelerinin zeminini
hazirlamistir.

Sonrasinda hizla degisen toplumsal olaylar ve bilim diinyasinda yasanan geligsmelerin de
etkisi altinda kalan sanatgilar, modernizm ile birlikte kendilerine farkli 6zgiirliik alanlar
yaratmaya baglamis ve dini konulardan uzaklagmiglardir.

Modernizm ile baglayan dini yok sayma c¢abalari, sonrasinda cagdas sanatin din
kavramina yonelik negatif yaklagimlar1 dikkat ¢ekmeye baglamistir. Kilisenin sanat araciligiyla
kurdugu geleneksel iliskide kopusun vardigi nokta da, sanat adina dini elestirme ve
sorgulatmaya kadar ulasmustir.

Maurizio Cattelan, La Nona Ora (The Ninth Hour), 1999
http://www.klerkxiam.com/blog/2015/10/8/maurizio-cattelan-swallow-after-listening
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Bilindigi tizere Sanayi Devrimiyle birlikte toplum iizerinde etkisi azalan Kilisenin yerini
kapitalizm almigtir. Sanat da olusturulan kapitalist piyasalar lizerinden yeniden yonlendirilmeye
ve bu dogrultuda bicimlenmeye baslamistir. Yaratilan sanat piyasasindan alinan paylar, parasal
kazanclarinin yani sira, tipki bir donemin kilisesi gibi bir¢ok kapitalist yapilanmanin kendilerine
sanat araciligityla giic ve prestij elde etmelerine olanak tanimistir. Yaklagik son iki yiizyil
boyunca sanat aracilifiyla elde edilen Finansal kazang, giic ve prestijin disinda kalan Kkilise,
giinimiizde ¢agdas sanatin normlarini kullanarak tekrardan sanat ile iligkini kurma ¢abalarina
girigmistir.

Bu baglamda, Vatikan’in dini sanati yeniden tekrar canlandirmak istemelerine dair 2008
yilinda yapmis oldugu basin agiklamasindan sonra (Harris, 2008), cagdas sanatin igine dini
konular1 dahil etmek gibi bir talep yarattig1 ve bunun son yillarda Avrupa sanat1 i¢in popiiler bir
egilime doniistiigli gozlenmektedir. Nihayetinde 2013 Venedik Bienalle’de Vatikan adina
ayrilan pavyonda Holy See’nin ¢aligmalari yer almistir (Higgins, 2013). Katolik kilisenin sanat
araciligryla yeniden giic kazanmak istemelerinin agik¢a ilaniyla baslayan bu egilim, ardi sira
kiliselerde agilacak sergilerle devam etmistir.

Bu gelismeler iizerine, sanat diinyasinda da sikga tartisma konusu yaratan ¢agdas sanat ve
din iligkisi, sanatin ve sanat¢inin &zgiirliigiine dair sorunlari tekrar giindem konusu yapmustir.
Burada {izerinde durulmasi gereken diger bir bakis agisi da, ¢agdas sanatin problemi haline
doniisen ve tartisilan, din ve sanat iligkisi mi yoksa sanat ve din birlikteligi midir?
(Schumacher, 2011)

Tim bu tartigmalara takiben dini konular, cagdas sanatin din kavramina karst yapmis
oldugu yikici elestirilerine ragmen, alternatif olarak Hristiyanlik dinini c¢agdas sanatin
normlarina biirlindiirerek, birgok mekanda sanatsal etkinlikler diizenleyerek tekrardan din ve
sanat iliskisini canlandirmaya baslamislardir.

Konuyla baglantili olarak, 1 Haziran-30 Kasim 2014 tarihinde Ispanya’nin Santiago de
Compostela sehrinde Assisi’li Francis amsina agilan ‘On The Road’? sergisine de din ile sanat
iligkisini yeniden canlandirma cabasi olarak bakilabilir. Bu sergi aracilifiyla Avrupa sanati igin
yiizyillardir siiren gelenek devam etmistir ve Assisi’li Francis sanatsal ifade araci olarak bu kez
de ¢agdas sanatin i¢inde yer almistir, denilebilir bir yaklagimdir.

Gegmige doniiliip Aziz Assisi’nin yagamina ve sanata yansimasina bakildiginda, azizin
Oliimiiyle birlikte Hristiyanlik igin ikona doniistiigi ve caglar boyunca da popiilerligini
stirdlirdiigii goriilmektedir.

Yasadig1 siire icinde de bir iine sahip aziz, 1182-1226 yilinda Italya’da yasamis ve
Oliimiinden iki y1l sonra papalik tarafindan aziz ilan edilip, ilk olarak adina Assisi kasabasinda
bir bazilika yaptirilmistir. Bazilikanin duvarlar1 Francis’in yasamina ve onun mucizelerine dair
betimlemelerin yer aldigi, biiylik ¢ogunlugunun Giotto tarafindan resmedilen freskolarla
kaplanmistir. Sonrasinda azizin {inii tiim Avrupa’ya yayilarak sanatsal ifade araci olarak,
Albrecht Altdorfer, Giovanni Bellini, Boticelli, Raphael, Caravaggio, Cimabue, Benozzo
Gozzoli, El Greco, Georges de La Tour, Simone Cartarini, Bartolomé Esteban Murillo,

2Sergi incelemesi, arastirmact tarafindan Ekim-Kasim 2014 tarihinde yerinde yapilmistir ve konu ile
ilgili fotograflar arastirmaciya aittir.
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Francisco de Zurbaran, gibi Avrupa sanatina énemli bir yere sahip sanatcilarin resimlerine konu
olmustur. Genellikle, diinyevi zenginlikten armmuis cilibbesi ve belindeki yoksulluk-iffet ve
itaati temsil eden ti¢ kez diigiimlenmis kusagi ile betimlenir (Corbin vd. 2008). Francis, bazi
eserlerde ise anakronik bir mekan iginde isa ve Meryem ile birlikte resmedilmistir. Bu da Aziz’i
inang diinyasinda zamansizlasgtirmistir. (Resim 1-2)

Resim 1. Simone Cantarini (1612-1648) Resim 2. Jusepe de Ribera, 1639

Onu tiim Avrupa sanatinda bu denli popiiler yapan ise, yasami boyunca insan haklarina
dair savundugu fikirleridir. Hayvan ve doga koruyucu azizi olarak kabul edilen Francis’in
fikirleri, Ronesans Felsefesinin olusumunda onemli bir etkiye sahiptir. Yasami boyunca
karamsar ve i¢e doniik bir din anlayigina hakim kilisenin karsisinda yer alan Francis, sevgi ve
iyimserligi yaymustir. Kisacas1 sahip c¢ikilan fikirlerinin disinda Stigmata gibi bircok
efsanelerinin de olduguna inanilan Assisi’li Francis’nin yasami, 13 ylizyildan bugiine “On The
Road” sergisiyle birlikte sanatcilara sanatin her alaninda ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

Bu baglamda, ‘On The Road’ sergisi Galigya hiikiimeti tarafindan Francis’in Santiago’ya
yiiriiyerek geliginin 800. Yilim kutlamak adina siparis edilen bir sergidir. Son kirk yilda ¢agdas
sanatin One ¢ikan koleksiyonerlerinden derlenen, aralarinda John Cage, Nam Jun Paik ve Joseph
Beuys’un bulundugu degisik kokenli 35 sanatcinin islerinden olusan eserler, bu sergi igin bir
araya getirilmistir. Bircok resmi ve 6zel koleksiyonlardan derlenen eserlerden olusan bu sergide
aynt zamanda, Francis Alys, Jorge Barbi, Hiristiyan Boltanski'nin, Tacita Dean, Jimmie
Durham, Guillermo Faivovich & Nicolas Goldberg, Richard Long, Perejaume ya Lawrence
Weiner gibi sanatgilarin, bu sergi i¢in 6zellikle tiretilmis spesifik eserleri yer almistir. (Resim3)
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Resim 3. ‘On The Road’ Sergisi’, Santiago de Compostela, Ekim 2014(Mario Merz,
“Isimsiz”, Tas Formu Granderio, Toprak ve Neon Tiipler)

Sergi, yer ve mekan se¢imi konusunda, konu biitiinliigii agisindan bir uyum i¢ermektedir.
Eserler, mekanla iligski kurularak, sehrin tarihi bolgesindeki dini mimarilere, sehir mezarligina
ve park alanlarma dagitilmistir. Dolayisiyla anlam estetiginin zaman ve mekan kavramlariyla
kurdugu iliski, izleyici kitlesinin biiyilk cogunlugunun Santiago’yu haci olmak maksadiyla
ziyaret eden Hristiyanlar oldugu disiiniilirse, bu sergi i¢in kac¢inilmaz mistik sonucu
yaratmigtir. Kisacasi, Assisi’li Francis’in Giotto’'nun freskolariyla baslayan sanat seriiveni,
giinlimiiz sanatinda kiiratoryel bakis acisiyla devam ederken, Assisi’li Francis, ¢agdas sanatin
normlarina gore hazirlanan sergide, anlam bitiinliiglinde estetik agidan yeni bir deger
kazanmustir. (Resim4-5)

Resim. 4. °0On The Road’ Sergisi, Santiago de Compostela, Ekim 2014 (Richard Long
“Camino Hands” )
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Resim. 5.°0n The Road’ Sergisi, Santiago de Compostela, Ekim 2014 (Roni Horn
“Isimsiz” )

Diger yonden bakildiginda, Gloria Moure’nin kiiratorliigiinii yaptigt “On The Road”
sergisini siparis veren Galigya Hiikiimeti, bir donemin kiliselerinin yaptigi islevi iistlenerek
Aziz Assisi’li Francis araciliiyla din ve sanat iligkisini kuvvetlendirmis ve dinin sanattan
beklentisine yeniden karsilik vermistir. Bu yaklagimla gosterilmeye c¢aligilan, sanat, hangi
norma biiriinsiin, geleneginde olan din ve sanat iliskisinin, giicii azalsa bile hi¢bir zaman yok
olmayacagi yoniindedir. Her ne kadar modernizmle birlikte sanat kendi 6zgiirliigiinii ilan etmis
ve cagdas sanatla birlikte ‘dini’, elestiri noktasina getirmis olsa bile, sanatin genetiginde
bulunan bu iliski, eksikligi hissedildiginde ya da politik etkiler geregince, tekrar sanatin
giindemine oturmaktadir.

SONUC

Hristiyanligin sanat ile iliskisinin, sanat agisindan kronolojik gelisimi gozler Oniine
serildiginde, dinin toplum {izerindeki etkisinin istatiksel semasi ¢ikartilabilir. Ortagagin baskici
yapisina karsilik gelen ikonalardaki hiyerarsik perspektif, Ronesans’la birlikte reforma giden
kiliselerin diinyevilesen sanat anlayigi, barok doneminde kilisenin giiciine ortak olabilecek
burjuva simifinin ortaya gikmasiyla birlikte sanattaki degisim ve ¢esitlenme, 19. Yiizyilla birlikte
kiliselerin toplumdaki zayiflayan etkilerinin gostergesi olarak, romantik sanatcilarin tinselligi
kendi i¢ diinyalarindaki bir yolculuk olarak tamimlamaya baglamasi ve nihayetinde sanayi
devrimiyle birlikte dini inancin yerini dolduran tiiketim kiiltiirii ve Ozgiirliglinii ilan eden
modern sanat.

Kisacasi, dinin toplum iizerindeki baskici ve hiikmedici giicline ayna tutan dini sanat,
kiliselerin toplumdaki etkisine paralel bir gelisme gostermistir. Kilisenin azalan giiciiyle birlikte
olusan yeni yasam modelleri de sanatin din dis1 konularda varlik géstermesine aracilik etmistir.
Din ve sanat arasindaki bu kopus, modernizm sonrasinda ‘dini yap1’yi, sanatin karsisina
alabilecek ve elestiri konusu haline getirebilecek bir noktaya tagimistir. Sanat da yeni hamileri
sayesinde dine karsi kendi dokunulmazligini ilan etmistir. Fakat sanat ve din arasindaki tiim bu
kopusa ragmen, kilisenin sanattan beklentileri devam etmis ve aralarinda son dénemlerde yeni
bir flort baglamustir.
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Vatikan’in dini sanati yeniden tekrar canlandirmak istemelerine dair talepleri karsilik
bularak, bugiin Avrupa kentlerinde bir¢cok kilise ve dini mekanlarda g¢agdas sergiler
diizenlenmeye baslanmis, sanatta bu baglamda iliskisel estetigin normlariyla kendi i¢inde anlam
biitiinliigii yakalayarak, kilisenin sanattan elde edilecek gii¢ ve prestijini tekrardan elde etme
cabalarii karsiliksiz birakmamustir.

Bu gelismeler iizerine, sanat diinyasinda da sikga tartisma konusu yaratan ¢agdas sanat ve
din iligkisi, sanatin ve sanat¢inin 6zgiirliigiine dair sorunlan tekrar giindem konusu yapmustir.
Burada itizerinde durulmasi gereken diger bir bakis acisi da, ¢agdas sanatin problemi haline
doniisen ve tartisilan, din ve sanat iliskisi mi yoksa sanat ve din birlikteligi midir?
(Schumacher, 2011)

Gergek olan su ki, ortacagin yaptirimlariyla sekillenebilecek bir sanat diinyasi, Yirmi
birinci ylizyil i¢in olasi bir durum degildir. Ciinkii sanat kendi i¢ dinamigini artik kapital
sistemin ekonomi piyasasindan aldig gii¢ ile belirlemektedir ve bolgesel sermayeler tarafindan
yonlendirilen sanat aracilifiyla da, toplum iizerinde yaptirimlar uygulanmaktadir (Cauquelin,
2005). Dolayistyla, cazip bir yatirim ve yaptirim aracina doniisen sanat, yine bir gii¢ temsili
olarak tarihte yerini korumaktadir. Bu sebeple de Katolik kilisesi de toplum iizerinde azalan
giiclinli, sadece sanat1 yonlendirerek degil, sanat ile elde edilen yeni gii¢lere de ortak olarak
gidermeye c¢alismaktadir.

Tarih boyunca sanatin goriinen ve goriinmeyen yliziiniin isaret ettigi birbirine zit
gercekler, sanatin kendi varolugsal problemleri olmustur. Arz-talep ile sekle biiriinen sanatin
iligkili oldugu her yapi, sanata sagladigr maddi destek ile onu kendine bagimli kildigin1 ve bir
amaca hizmet ettirmeyi diisiinse de, aslinda sanatin kendince bulacagi yol, igten ice onu
elestirmek ya da onu igsellestirerek sanata doniistiirmek olacaktir. Aksi bir durumda gerekgeler
ortadan kalktiginda, sanattan alinabilecek estetik haz duygusu da sonlanirdi. Bugiin miizeleri
dolduran din adina yapilmis bir¢ok eser, mistik anlamindan uzak bir hisle izlenip, ondan estetik
haz alinabiliyorsa, zamandan geriye kalanin sadece “sanat” olmasindan kaynaklandigindandir.

Sonug olarak, sanat, zamana kars1 kendini, her ne bi¢imde ve maksatla olursa olsun
stirekli var edebilmistir. Sanatin var olmasina aracilik eden dis etkenler ise zamana yenik
diserek anlamlarim1i ve de giclerini yitirmislerdir. Yasanan tiim tarihsel siiregler
degerlendirildiginde, zamanda kalici olana bakip, aslinda dinin sanata mi, sanatin dine mi
hizmet ettigi sorusunu tekrar sormak gerekir. Iyi niyetli yaklasimla da bu sorunun cevabi; sanat
adina olumlanabilir.
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