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ONSOZ

Gelisen teknolojinin yansimalarini, tim hayatimizda ve dolayisiyla resim sanatinin
icerisinde yogun bir sekilde gormekteyiz. Cagdas yasamda izlemekte oldugumuz biiyiik

degisimler sanat1 yalniz etkilemekle kalmamis, koklii bir doniistime de ugratmistir.

Bu tezde, fotograf teknolojisi ve modern resimdeki yansimalari incelenmektedir.

20/05/2010
Aynil SAYID
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[nsanoglu, tarih sahnesine ¢iktig1 giinden itibaren, giinliik hayatim devam ettirebilmek igin bir
takim gereksinimlere ihtiya¢ duymustur. Temel olarak beslenme, barinma ve korunma gibi
ihtiyaclarin1 giderme amaciyla, c¢esitli faaliyetlerde bulunan insanoglu, boylece teknolojik]
gelismelerin de yolunu agnstir. Tk zamanlarda teknoloji, bilimden bagimsiz, giinliik ihtiyaclari
giderecek yontemler gercevesinde gelismistir. Zamanla degisen toplumsal sartlar, insanoglunun|

ihtiyaclarini ve beklentilerini de ¢esitlendirmistir.

Sanat ve teknoloji birbirleriyle siirekli etkilesim halinde olan ayrilmaz iki par¢a olmustur. Bu|
etki, 6zellikle Endiistri Devrimi sonrasinda, sanat, makine ve bilimin birbirleriyle daha da fazla|

aynasmaya basladigi donemlerde belirgin hale gelmistir. Goriintii kimyasal olarak
[::aydedilmeye basladiktan sonra resim farkli bir kimlik kazanmaya baslamistir. Fotografin|
Ozelliklerinden etkilenen resim sanati,1900’li yillarin basinda modernizmle birlikte birgok
akim ile kendini gostermistir.
Fotograf teknolojisi, sanat ve toplum arasindaki etkilesimi gozler Oniine sermektedir. Buna

bagli olarak, sanat akimlari insanligin kronolojiklesme siirecinde, teknolojik kiiltiiriin|

asilanmasinda ve yayilmasinda kayda deger bir rol iistlenmistir.

Bu tezde, tarihsel siire¢ icinde teknoloji ve sanatin birbirleri iizerindeki etkileri irdelendi.
Giliniimiizde gelinen noktayr en iyi sekilde anlayabilmek igin tarihsel siiregte yasanan
gelismelerin ortaya konmasi gerektigi diisiincesinden yola ¢ikilarak, gelisme evreleri kronolojik
bir sirayla aktarildi. Donemsel ayrimlar yapilirken, diinya tarihinde onemli doniisiimlerin|
yasandigi donemler baz alindi. Fotograf teknolojilerinin sanat iiretimi {izerine etkisi, bunlarin|

yarattig1 olanaklar ele alindi.
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Since the appearance of human kind on earth, he had various needs. Trying to meet his basic
needs such as nourishment, sheltering and protection, he led the progress of technological
improvements. Initially, technology was independent of since, solely for the purpose of meeting]
daily needs. Conditions changing in time created a diversity of needs and expectations for the

human kind.

Science and technology are two inseparable parts that are in a constant interaction. This effect]
has become more distinct after the Industrial Revolution where art, machine and science
blended each other. Image having been recorded chemically, the art of drawing had a new|
identity. Drawing affected by photography, has witnessed many movements in early 1900s with|
modernization. The technology of photography has demonstrated the interaction of art and
society. Thus, artistic movements had a significant role in making human kind chronological,

inspiration and extension of technological culture.

In this thesis, the effect of technology and art on each other during the history has been
underlined. In order to understand the current point clearly, developmental stages have been
stated in a chronological order considering the necessity of introducing developments
throughout the history. Periods of significant social transformations in world history were
chosen while making periodical distinctions. The effect of photography technology on art

production and possibilities thereof were considered.
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GIRIS
Insan yasami ile i¢ ice gegen teknolojinin, her alanda oldugu gibi resim sanati

baglaminda da 6nemli etkileri olmustur.

Teknolojik giiciin dagilimi, insanin yapabilecekleri konusunda simirlar1 yeniden
belirlemistir. Toplumun bu siirekli doniisiim ve yeniden sekillenmesi sanatta da kendini

onemli Olgiide gostermistir.

Teknoloji, sanat ve toplum arasindaki etkilesimi gozler Oniine sermektedir. Buna bagh
olarak sanat akimlari, insanligin teknolojiklesme siirecinde, teknolojik kiiltiiriin

asilanmasinda ve yayilmasinda kayda deger bir rol iistlenmistir.

Insanlik tarihi 19. yy’in sonlarinda ve 20. yy.’m basinda o zamana kadar emsali
goriilmemis bir teknolojik gelisme donemine girmistir. Yarim yiizyilldan daha kisa bir
siirede meydana gelen bilim alanindaki gelismeler, elektrik enerjisi iiretiminin dev
boyutlara ulagmasi, plastikler, yapay kaucuk ve yapay elyaf liretimi, 1895’te X
1sinlarinin bulunmasiyla baglayan bir dizi bulus (radyoaktiflik, yapay radyoaktiflik ve
1938'de c¢ekirdek boliinmesi), niikleer teknolojinin gelisimi, atom bombasinin
bulunmasi, niikleer ¢agin yolunun ag¢ilmasi, 1903' te ilk ugusunu yapan ugagin
1960'larda ses iistii hizlara ulasmasi, 1901' de radyonun, 1907' de elektrik ampuliiniin
gelistirilmesi, fotografta ve tab tekniklerindeki yenilikler ve daha birgok icat
dolayisiyla bu dénem ‘teknolojik ¢ag’ olarak nitelendirilmistir. Ozellikle fotograf
teknolojisinin gelisiminden, en ¢ok etkilenen alanlardan biri de modern resim sanati

olmustur.

Fotograf teknolojisindeki hizli degisim, sanattaki gelismeleri tetiklerken yenilikleri de
beraberinde getirmistir. Fakat teknoloji cagiyla birlikte gelen hiz ve hareket, hizli bir
tikketime neden olmustur. Kitle iletisim araglarinin kullanim amaci popiilarizme hizmet

ettikge, bireyin toplumdaki yeri yeniden sorgulanmaya baslanmastir.

Fotograf teknolojisinde bir¢ok gelisme olurken izleyici bir yandan bu gelismeleri takip
ederek anlamaya calismis, diger yandan bu sistemi ele alan sanat akim ve yapitlarini

izlemeye almistir. Bu ortam, sanat¢1 i¢in de izleyici i¢in de deneysellik tasimistir.



Sanatin yeniliklere ayak uydurmasi, yenilikleri takip etmesi, yeni arayiglar igerisine
girmesi ve sonucunda yeni akimlar dogurmasi ve de bu siireci kendi lisaniyla izleyiciye
aktarma ¢abast olumlu bir sonu¢ dogurmustur. Fakat yeni olusum ile birlikte
kacinilmaz olarak gelen dinamizm-hiz ve hareket her alanda hayatimiza girmistir. Bu
yasam tarzi iretilen herseyi hizla tiiketmeye neden olurken bu tiikketim birtakim

sorgulamalara da neden olmustur.

Teknoloji ile gelen iiretkenligin hizli bir tliketime doniismesi bazi eserlerle
elestirilmistir. Art arda gelen elestirel eserler tuvalin siradanligina ekledigi giindelik
yasamdan kesitleri alip kolaj olarak kullanimiyla ¢arpici etkiler yakalamistir. Fotograf

teknolojisi kullanilarak birgok eser ortaya ¢ikmistir.

Teknolojinin modern resim sanatindaki yerini, onemini ve etkilerini inceleyen bu

¢alisma ii¢ boliimden olusmaktadir.
Ik béliimde modernizm kavrami ve resim sanatinda modern dénem yer almaktadir.

Ikinci boliimde fotograf teknolojisinin modern resim sanatina etkileri, donemsel

agsamalari ile birlikte ele alinmastir.

Ucgiincii boliimde fotograf teknolojisinin modern resimde kullanimi iizerine 6rnek

uygulamalar gosterilerek, calisma tamamlanmastir.



BOLUM 1: MODERNiIZM VE MODERN RESIM SANATI

Bu boliimde, genel olarak ‘modernizm’ kavramina iligskin a¢iklamalar yapildiktan sonra
‘modernizm’ kavraminin gelisimi ve resim sanatina etkilerine yonelik bilgilere yer
verilmeye ¢alistlmistir. Bu kapsamda, ilk olarak ‘modernizm’ kavraminin
aciklanmainin yararli olacagi diisiinlilmiistiir. Daha sonra resim sanatinda modern
donemin gelisimi ele alinmistir. Modern donemde sanatin insanlar iizerinde degisen

algis1 ve teknolojinin modern sanat {izerindeki etkileri incelenmistir.
1.1. Modernizm

“Modern” sozciigli, Latince'de “simdi” anlamina gelen "modo" ve ondan iiretilen
"modernus" sozciigiinden gelmektedir (Yilmaz, 2005:13). Bu sozciik, Hristiyanligin
devlet dini olarak belirlenmesiyle birlikte ilk kez 5. yiizyilda kullanilmistir. 17.yiizyilda
felsefi bir boyut getiren Descartes’e gore bilginin kdkeninde “ Ben” yatar. Descartes,
din ve felsefi diisiincenin birbirinden ayrilmasi gerekliligini savunur. Bu diisiince
tarzinin yayginlagmasinin sanata da birtakim yansimalart olmustur. Dinin sorgulanmasi
ve kamusal alanlardan uzaklastirilmasi, sanatta da din disina ¢ikmayan konulara ilgi
duyulmasini saglamistir. Sanatin diinyevilesmesi 19. ylizyilda da devam etmistir. Bu

degisimin hayata gecmesinin en 6nemli etkisi burjuva sinifidir.

Modernizm insan aklin1 ve iradesini ortaya koyar. Bu acidan bakilinca modernizm

diistincesi bir nevi akilcilig1 kapsar.

Modern diisiinceyi ve kiiltiirii yaratan bati, ayn1 zamanda bu siirecin dogal bir sonucu

olan modern sanat1 yaratmistir.

Teknolojiyi iireterek dogayr degistirmeye baslayan insan, bilimsel gelismelere de

imzasini atmistir.

Doga-insan iligkisi siirekli gelisen bir yapiya sahiptir. Doga kendi dongiisiinde
devinimini yagsarken insan da dogadaki verileri algilamak ve bu veriler dogrultusunda

bilim-teknik acisindan ilerlemek durumunda kalmistir.

Giindelik hayattaki ihtiyaclar, estetik kaygi ve gereksinimler, mutlak doga kosullar1

icinde daha kolay, rahat, konforlu ve huzurlu yasayabilme arzusu insanligi, yaratim



alanin1 genisletmeye sevketmistir. Bu noktada insan, teknoloji ile sorunlarin ¢éziimii
icin araglar {iretip kesfetmis, bununla ilgili bilgiler, kuramlar, diislinceler

olusturmustur.

Sanayi devrimi ve ardindan gelen hizli gelisimler zinciri iginde olan teknoloji,
kendine ait Ozellikler kazanmaya baslamistir. Teknoloji yasam i¢in degil, yasam
teknoloji i¢in varolmaya baslamistir. Teknoloji, ’Dogal Teknoloji’’ olma durumunu
yitirip, doga doniislime ugrayarak ‘’Teknolojik Doga’’ olmaya baslamaktadir. Biitlin
bu gelismeler sonucunda dogaya miidehale artmis, ziraat, hayvancilik, elektronik
miihendislik, tip, iletisim teknolojileri, genetik alanindaki ¢alismalar gelismeye

baslamistir.

Bilimin, teknigin, doganin, insanin, siirecin, kavramlarin 6zetle yasamin her alaninin
bu evrim siirecindeki ilerleyisi, degisimi sanati da yakindan etkilemistir. Bu mutlak
donilisiimde sanatin dogayi, dogadaki nesnelerini konumlandirmasit da degisime

ugramistir. Dogadaki herhangi bir nesne sanat nesnesine doniistiiriilebilmektedir.
1.2. Resim Sanatinda Modern Donem

Nesneler, insanin ¢evresini kusatan gergekligin goriintiisiidiir ve bu gergekligi yasayan

insan, yagsamini anlamlandirma ¢abasiyla pek ¢ok ani yaratici eyleme doniistiirmiistiir.

Bazi nesneler ya da fiziksel olusumlar, insan1 yasadig1 evrende, estetik baglar kurmaya
zorlamistir. Insanin estetik ilgiler kurmasi adina doga, yani insanin gevresini kusatan

gergeklik, giizel ya da ¢irkin olarak Sl¢iilendirilip, ifade edilmistir.

Insanlik tarihinde ¢ok daha gerilere gidildiginde dogadaki bazi nesnelerin estetik
kaygilar uyandirdig1 goriilmektedir. ilkel dénemlerde avlanmak igin kullanilan tas,
islenerek baskalasmis, 6nce islevi olan bir nesneye doniistiiriilmiis ve zaman seyrinde

de estetiklestirilmistir.

Toplumsal ve giindelik yasami sekillendiren {i¢ faktor vardir bunlar bilim, teknoloji ve
endistridir. Aniden giiclenen teknoloji toplumsal yapida degisimlere yol agmus
toplumun hem maddi hem de manevi degerlerini keskin bir sekilde degistirmistir. Tabii

sanat diinyasi da ilerleyen teknolojinin etkilerinden kagamamustir.



flkel yani geleneksel toplumlarda sanat, endiistriyel topluluklardan farkli olarak kutsal
bir etkinliktir. Farklilasmamis, dine ve geleneklere hizmet eden dayanisma ve
biitiinlesmeyi saglayan bir niteligi vardir. Medeni gelismenin sonucu olarak ortaya ¢ikan
kentlesmeyle dogal ortamdan teknik ortama gegis baglar. Bu durum, sadece insanin
dogaya hiikkmedebilir hale gelmesine neden olur. Yerlesik diizenle birlikte isboliimii ve
uzmanlagsma da gelisir. Yavas yavas beliren sosyal farklilasma sanatin egemen giiglerin
hizmetine girmesine neden olur. Bdylelikle sanat hem bir gii¢ ve zenginlik simgesi olarak,
hem de kisiye toplumsal ekonomik ve politik degerlerin benimsetilmesi icin

kullanilmistir.

19. yiizyila kadar daha ¢ok dinin sinir ¢izgilerinde olan sanat, bize dncelikle bu diinya ve

obiir diinya hakkinda bilgi vermis, bazi tanimlamalar yapmustir.

Teknolojinin hizli ilerleyisinin ardindan yasamin her alaninda yasanan degisiklikler,
sanat alaninda da hizli degisikliklere sebep olmustur. Insanlar sorgulamaya basladik¢a

sanat da dinin sinirlarindan ¢ikmaya baslamaistir.

Insan artik doga bilimlerinde genis bir bilgi birikimine sahiptir, dogaya hiikmeden onu
degistirebilen insan geleneksel ve dini degerlerin iistiine kendi aklin1 koymustur. Artik
iretim metodlarinda ve teknolojik ilerlemeler tiim yasami ve sanat anlayigini

degistirmistir.

Buharli trenin ve vapurun yeni bir donem baglattigina sahit olan sanatgilar sanatta tek
oldugu sanilan geleneksel bi¢cimlerin uyum ve tislup kurallarini sorgulamaya ve bilimsel
mantigin paralelinde sanatin i¢ mantigini, kokenini, anlamin1 ve fonksiyonunu
arastirmaya baslamislardir. Aniden karsilasilan teknolojik yenilikler, farkli gergeklikleri

ortaya koymustur.

Modern resim, 19. yiizyilinin ikinci yarisi ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa’da
baslayip oteki iilkelere yayilan sanat akimi Empresyonizm (izlenimcilik)’le su yiiziine
cikmistir. Empresyonizm 6zellikle 151k iizerine yogunlasilmis bir sanat akimidir; 1s1iktan

kaynaklanan gorsel izlenimlerin ifadesi kullanilmigtir.



“Empresyonizm’den once (6zellikle Ronesans ve Barok) 1sik, figiirlerin plastik
degerlerini ortaya ¢ikarmada, tablonun kurgulanmasinda kullanilan bir arag¢ olarak
soyut ve idealize edilerek kullanilirken Empresyonizm’de bash basina bir degerdir
ve On plandadir. Empresyonist resimlerde 1sik, gilines 15181 olarak nesnelerin
sinirlarini kaldiran renge dontigmiistiir. Cilinkii Empresyonizm, 1518in  yeniden
kesfidir ve bu kesif nedeniyle 151k, renkle birleserek ‘renkli 151k’ halinde resim
sanatinda ortaya ¢ikmustir. Sonu¢ olarak Empresyonizm hava, atmosfer, renk ve

ozellikle 151k sanatidir’” (www.kameraarkasi.org).

Empresyonizm’de 1s1k ¢ok Onemli bir rol oynamaktadir, 1s181n resim lizerine

etkilerini inceleyen bu akim, bu etkileri inceleyebilmek i¢in dogaya basvurvustur.

“Empresyonizm, her seyden once diinyayi, dogay1 yeni gérme tarzidir. Bu gérme tarzi,
alisilmis(konventionel) goriis tarzinin karsisina, birtakim indirgemeler ile ¢ikar ve yeni

doga anlayisin1 gergeklestirir” (Tunali, 2008;64).

Isigin atdlyelerde yanhlis kullanildigini diisiinen Edouard Manet (1832—1883) resmin
gercekei anlamda ¢ozlimlenebilmesi igin, resimlerini disarida yapmaya baslamasi ile

resimde tarihinde bir devrim gerceklestirmistir.

Gelisen diinyada, kesfedilen dogada Newton’un ifade ettigi gibi: “Tanr1 baslangicta
maddeyi kati, agir, sert, i¢cinden gecilmez ve hareketli parcaciklar halinde yaratt1”
(Oppenheimer, 1965:55). Parcalanma fikri hayatin her alaninda o6zellikle insanda,
dogada, insanin dogasinda ve diisiinsel yapisinda bir¢cok gelisime yol agmistir. Bu

durumun sanattaki yansimalari1 da ka¢inilmaz olmustur.

“Ozellikle atomla ilgili galismalar ele alindiginda; Rénesans’tan beri kat1 bir varlik
olarak kabul edilen madde, atomun par¢alanmasindan sonra, kuvvet alanlarindan
meydana gelen bir enerji yumagina donligsmiistiir. Madde, artik enerji demektir ki
bu da bir soyutlamadir. Madde denen seyin bdyle soyut bir tasarim olarak
kavranmasi, duragan perspektifli bakis agisinin yikilarak bunun yerine devinimli
ve perspektifsiz bir evren tablosunun yaratilmasina yol agmistir. Buna kosut
olarak, modern fizikte ‘zaman’ kavrami da degismistir. ‘Zaman’ denen sey,
‘gecmis, simdi, gelecek’ degildir. Gelecek simdi baglar, gecmis ‘simdi’nin

icindedir. Fizikte buna “esanlilik” denmistir. Kiibist bir tabloda bir nesnenin ayni



anda birden ¢ok bakis agisindan verilmesi de, fizikteki bu esanliligin sanattaki

karsihigi olarak yorumlanmigtir’’(Y1lmaz, 2005:127).

Gorsel tiim nesneleri, geometrik formda ele alan Picasso ile Georges Braque’n 20.
yizyill baslarinda (1907- 1914) gelistirdigi c¢agdas sanat akimi olan Kiibizm,
parcalanma {iizerine dogmus ve dogayi, insani, nesneyi parcalamaktan kaginmamistir.
Sanatin bu yeni tavri estetizm adina da yenilikler kazandirmistir ve diinyasindaki
gelismelere paralel giden sanatin hizla ilerliyor olmasi, her tiirlii kesfi yakindan takip
edip biinyesine dahil etmesi, glinlimiize kadar gelecek olan bir yaratilar zinciri

niteligindedir.

“Doganin, nesnelerin kiiplere, silindir ve konilere gore ele alinmasi da, doganin,
goriinen bir diinya, duyusal bir diinya olmaktan ¢ikarilip, diisiiniilen bir doga haline

getirilmesini ifade eder’’(Tunali, 2008;123).

Bu gelismeler, sanatin farkli bir bakis agisiyla ilerlemesini saglayarak, sanatin gitgide
din ve benzeri kurumlardan kopmasina, tek olarak algilanmasina sebep olmustur. Yani
sanat Ozgiirlesmeye baglamistir. Sanat burada modernist vizyonuyla gelisime olan
acikligini ifade etmistir. Teknolojinin yarattigi modern toplum sanatin da iistiine diisen
pay1 almasma neden olur. Iletisim araglarinin artmas1 ve kitlesellesmesi, kiiltiirlerin
birbirleri i¢ine ge¢melerine ve ulasilamayan bilinmezlerin bilinir olmaya baglamasina
neden olarak biiyiik bir zenginligi ve de ¢esitli bakis acgilarini beraberinde getirmistir.
Sanat gibi sanatc1 da Ozgiirlesmistir. Sanatci, kisisel duygu ve diislincelerini ifade eden

hiir se¢imi ve iradesi olan 6zgiir bir bireydir.

“Sanatci artik ortak deger ve yargilarimi bulmak i¢in nce kendi bireyselligine bakar
ve bdylece toplumun degerlerine ulasir hale gelir. Sanatin bireyden biitiine varmasi
durumu sanata yeni opsiyonlar kazandirarak onun daha hiir daha spontane daha
bagimsiz ancak daha az uyumlu olma &zelligini de elde etmesini saglamistir. Dipnot
Uygulamali bilimin verilerini kullanan sanatci, bir tarafta hayalperestin, diger tarafta

bilimcinin karakterini kazanmustir. 19.yiizyilda Fransiz elestirmen ve sosyal



felsefeci olan Saint Simon, 6zgiir birey yonelimli ilerlemeci sosyal aksiyon sanat ve

bilimin birlesmesini ‘avantgarde’ olarak kavramlagtirmistir’’(Ulusoy, 2005;55).

19. ylizyil, daha 6nce 0grenilmis hatta otoriteler ve kurumlarca 6gretilmis olan degerlerin
sorgulandig1 yani otoritenin gii¢ kaybetmeye basladigi donemdir. Boylece daha Once
kurumlara bagh olan sanatg1 6zel yasantiyr ve bireysel tercihleri konu almaya baslar.

“Sanat, sanat¢inin izlenimini ve yorumunu serbest birakarak malzeme saglamak

yoniinde koklii bir degisime ugramistir” (Ulusoy, 2005;55).



II. MODERN RESIM SANATINDA TEKNOLOJIK VE SANATSAL
GELISMELER

II. boliimde, 19. ve 20. yiizyil sanatinda teknolojinin, sanat akimlarinin olusmasina
katkisini, olumlu ve olumsuz etkilerini, sanat eserlerinde yeni materyallerin
kullanilmasina neden olmasini, hiz-hareket-dinamizm temasini sanata tasimasini ve

giiniimiize kadar olan seriivenini neden ve sonuclariyla arastirmak amaglanmstir.
2.1. Fotograf Teknolojisinin Tarihi ve Gelisimi

Resim sanatinin fotografla iliskisi, camera obscura’nin bulunusuyla baglamistir.
Camera obscura’nin mantig1, bugiinkii bilgilerimize gore yaklasik olarak 1.0. 5.yy’a

dayanmaktadir.

“VIII. vyiizyila gelindiginde Cebir Ibni Hayyam ilk defa giimiis nitratin karardigini
kesfetmistir. Objektifsiz Kamera Obscura 1.S. X.yy'da Ibni Hayyam tarafindan
olusturulmustur” (Imer, 1977:12).

Aristo’un, kiiglik bir delik tarafindan karanlik bir kutu ya da ortamda olusturulan “igne
deligi gorlintlisii” olarak adlandirilan goriintiiden s6z ettigi bilinmektedir. Aristo’dan
yaklagik bin yil sonra 13. yy’ m ikinci yarisinda Roger Bacon 10. yy Arap
yazmalarindan 6grenmis oldugu karanlik kutunun ayrintili bir tanimim yapmustir. 16.

yy.” da Leonardo da Vinci de karanlik kutunun gizemiyle ilgilenmistir.

1939 yilinda Fransiz gok bilimci ve fizik¢i Louis Frangois Arago, sanatcilarin 16.
yy'dan beri ¢izim makinesi olarak kullandiklar1 karanlik odada olusan goriintiileri, elle
hicbir miidahaleye gerek kalmadan mekanik bi¢gimde kopyalamay1 saglayan yeni bir

yontemi tanitmistir (Asiltiirk, 2006).

“Arago, bu yontemin bilim ve sanattaki olasi kullanim alanlarin1 sayarak Fransiz
Devletine mucit Jackquen Lois Mande Daguerre'den bu yeniligin derhal satin alinmasini

tavsiye eder” (Bajac, 2004;13).

Camera Obscura, kutunun ceperlerinden birine bir delik ac¢ildiginda, karsi g¢eper
tizerinde kutunun disinda yer alan ve yeteri kadar aydinlatilmis bir konunun her zaman
ters cevrilmis, bir gdriintiisii meydana gelir. Ik uygulamalarda, ara¢ karanlik bir odanin

icerisine, bir delikten diisiiriilen 15181n yardimiyla disarida var olan gorlintiiniin bir



diizlem iizerinde yeniden olusturulmasi mantigina dayanmaktadir. Ancak daha sonra
goriintii kutunun arka i¢ yiizeyine ters olarak diisiiriiliir. Bu prensibi bulmak yiizyillar

almistir.

“Hem karanlik oda icine kapanmis kalmig hem de ele gecirilmeyen bu celiskili
gorlintiilerden yararlanmak ancak 19. yy'in ilk yillarinda miimkiin oldu. Bu
gorilintliyli yakalayabilmek, bir yiizey iizerinde tespit etmek ve kutunun icinden
cikarmak amaciyla kimyacilar 1s18a karst duyarli cisimleri incelemeye ve
simyacilarin "boynuz ay" dedikleri glimiis nitrat ile giimiis kloriiriin 6zelliklerini

daha ayrintih bigimde incelemeye giristiler (Prinet, 1976;136).

Resim 1: CameraObscura
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Resim 2: Camera Obscura

“Karanlik kutu resim sanati disinda mimari ¢izimde, i¢ ve dis reprodiiksiyonlarda
teknik resim cizimlerinde de kullanilmistir. Unlii mimar, Venedikli Danielo
Barbaro sanatgilara caligmalara yardimci olacak ara¢ olarak Onermistir. 1611
yilinda portatif bir kamera tasarlayan Johannes Kepler, tasarladigi bu sisteme
‘camera obscura’ adini vermistir. Kepler’e gore bu ara¢ yardimiyla yapilan
cizimler higbir ressamin basaramayacagi bit titizlige sahiptir” (Szarkowski,

1989:12).

19. yiizyildan baglayarak gilinlimiize kadar etkisini siirdiiren fotograf ve sanat iligkisi,
teknolojik nesnenin sanat bedeninde kemiklesmesidir. Fotograf ve sanat arasindaki
iligki, fotografin 19. yiizyilin ortalarina dogru bulunmasindan bu yana sanat ortaminda
arastirma, inceleme ve tartisma konusu olmustur. Sanatcilarin gozlerinin giiclinden
baska bir gérme aracina basvurmalari, 16. ylizyilin sonlarinda Daniele Barbaro’nun
sanat¢ilara, doga goriintiisii resimlerinde derinlik sorunu ic¢in “Camera Obscura’y1

Onermesiyle baslamaktadir.

Ressamlar ‘camera obscura’dan yardimci bir arag olarak yararlanmiglardir. Camera
obscura resimlerin alt yapisini olusturmustur ve ressamlar bu alt yapinin iizerine kendi
kisisel yorumlarin1 katmislardir. Bu bulus goriintiilerin gercege uygun bir bi¢cimde

cizilebilmesini miimkiin kilmistir. Fotografin icadinda da biiyiik rol oynamistir.
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Fotograf, dogada mevcut gozle goriilebilen maddi varlik ve sekilleri, 151k ve bazi
kimyasal maddeler yardimiyla 1s18a kars1 duyarli hale getirilmis film, kagit veya her

hangi bir madde iizerine saptayan fiziksel ve kimyasal bir iglemdir.

Fotograf kelimesi Yunanca 1s1k anlamina gelen "photos" ve yazi anlamina gelen

"graphes" kelimelerinden olusmaktadir. Yani ‘1sikla yazmak’ anlamina gelmektedir.

"Fotograf" sozciligli ilk defa 25.02.1839 yilinda "Vossischg Zeitung" dergisinde
yayinlanan bir makalede astronom Madler tarafindan kullanilmistir. Madler’in,
makalesinde kullandig1 "photographe" sozciigii o devrin modasina gore eski
Yunan diline uygun olarak (Fas, Fotos-Isik Graffein) sozciiklerinin birlestirilmesi
sonucunda ortaya ¢cikmistir. Fakat "to photographe” (fotograf {iiretmek) fiilini
ve  "fotografphic" (fotografik) sifatim, Ingiliz astronomu Sir John Hershel'in
notlarinda Ocak 1839 yilinda "On The Art of Photograpy" isimli yazisinda ilk defa
Ingilizce olarak yazdig1 da tarihsel bir gercektir (Bayhan, 1997:4) .

Fotografcilik, uluslararasi bir dildir ve modern hayatta ii¢lincii bir géz vazifesi goriir.
Fotografcilik, bakmakla gormenin ayri1 ayr1 seyler oldugunu kanitlar. Fotograf,
bugiinkii gelisme devrinde bir bilim ve diger bilim kollarinin da hig¢ siiphesiz ki en

biiylik yardimeisidir.

Resim ile fotograf, fotografin icadindan sonraki tarihsel siire¢ icinde siirekli bir

etkilesim i¢inde olmuslardir.

“Fotografcilik, sanat alaninda oOnce diger gorsel sanatlarin yardimcisi olarak
onlarin incelenmesinde arag¢ oldu ve sanatcilarin tenezziil etmedikleri isleri yapti.
Gelisimi i¢inde, kendiside bir goriintii iiretme yontemi olarak, diger sanatlar ve

insanlarin alg1 gii¢lerini etkiledi” (Topguoglu, 1999;13).

19. yiizyilin ilk ¢eyreginde fotograf deneyimlerine baglayan Jacques Mande Daugerre,
tinlii bir ressam ve dekoratordii ve yanilsamaci goriintiiler ¢iziyordu. Joseph Nicéphore
Niepce de bu donemde Camera Obscura ile bir fotograf ¢cekebilmisti. Daugerre ise bu

donemde ilk kalic1 fotografin1 yapmist1 (Asiltiirk, 2006).
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Bundan sonra fotografin resim sanatina girisi hizla gergeklesti. Bircok sanatgi

fotograftan ve fotografin gercekliginden faydalanmaya basladi.

Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagdas Sanat Eseri”
adli pasajinda modern goriintiileme aracglar1 olan fotograf ve film kamerasinin ortaya
cikisiyla birlikte sanatin koklii bir degisim igine girdigini ve 6zellikle resmin tilsiminin
bozuldugunu iddia etmektedir. Sanat yapitlarinin eski tarihlerden beri su ya da bu
teknikle yeniden tretildigine degindikten sonra, fotografla birlikte insan elinin, resmin
yeniden {iretim siireci igerisinde ilk kez en Onemli sanatsal yiikiimliiliiklerinden
kurtuldugunu ve bu ylikiimliiliiklerin artik yalnizca objektife bakan goz tarafindan

tistlenildigi saptamasini yapmaktadir (Sen, 2000).

Bati Avrupa'da olusan bilimsel ve teknik gelismelerin birbirlerine olan zincirleme

etkileri, yeni teknolojilerin gelismesine neden olmustur.

“Fotografcilik 1813 yillarinda gergek gelisimini Joseph Nicéphore Niépce ile
saglar ve calisma odasinin penceresinden Camera obscura aracilify ile 8 saatlik
pozlandirma yaparak ilk kalici goriintliyli bir plaka {izerine saptamay1 basardi.
Niépce 1816 da vernikle saydam hale getirilmis kagit lizerideki kalay levha
lizerine gecgirmeyi olusturmustur. 1829 yilinda Louis Jacquies Mandé Daguerre ile
caligmalarim birlikte siirdiirmiislerdir. Niépce'nin vefati ile Daguerre, Niépce'nin

yarim kalan ¢aligmalarini gelistirdi’” (Gokgez, 1980;18).

Geliserek ilerleyen Endiistri Cagi, teknik buluslarin higbir ylizyilda goriilmemis
yogunlukta ortaya c¢iktig1 bir ¢ag olmustur. Daktilo, bisiklet, dikis makinesi, telgraf,
fotograf, telefon, otomobil bu yiizy1l buluslar1 olarak tarihe gecmistir. Giincel

yasamdaki gelisme ve degisiklikler bir¢cok sanat dalin1 da etkilemistir.

“1826'de Nicephore Niepce "Heliograviir" adiyla tamimladigi ilk fotografik
gorilintliyli kaydetti. Bu, daha sonralar1 alisilagelen ve gelisen giimiis nitrat esash
fotograflardan c¢ok farkli bir yontemle yapilmisti. Bu goriintii, yine 1518a karst
duyarli bir malzeme olan Bitlimen asfalt1 pozlanarak elde edilmis ve takip eden
sabitleme islemleri klasik graviir baski yontemi ile yapilmisti. Bu goriinti

malzeme yapisindan otiirli resim karakteri tagimaktaydi” (Sen, 2000:3).
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Resim 3: Jaseph Nicephore Niepce ‘’Heliograviir’’,1826

“Calotype'in ve kagit negatif-pozitif prosesin mucidi olan William Henry Fox

Talbot ise yine bir amatdr ressamdi. 1k baslarda o da Camera Obscura'y1 ¢izim
yapmak amaci ile kullanmigti. Daha sonra Talbot dogadan topladigi yaprak ve
cigceklerin fotogramlarin1 yapti ve bunu, "Fotojenik Cizim" diye adlandirdi.
Fotojenik ¢izimlerden sonra Talbot kagit negatifleri yaglayip onlardan kontak
baski yaparak pozitif fotograf baskisini olusturmayi basardi. Artik fotografin
sabitlenmesi i¢in gereken hiposiilfit kimyasali da kesfedilmisti”(Sen, 2000:4).
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Resim 4: Paul L. Anderson, Fotograf Makinesi
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“Talbot John Hershel bir miiddet sonra elindeki negatifleri pozitife ¢evirmeyi basardi.

Kalotip ve talbotip Fransa'da ¢ok tutundu” (Gokgez, 1980:19).

“Fransiz Hippolythe Bayart Paris'te Maliye Bakanligi'nda memurdur. Kendi
deneylerine baslamistir. Cok sasirtici bir ilerleme kaydeder. 5 Subat 1839'da
Bilimler Akademisine ilk denemelerini gosterir. Calismaya basladiktan sonra
dogrudan pozitif ilk goriintiilerini gergeklestirir. Bunlar sadece obje goriintiileri
degil iclerinde heykel, biist, naturmortlarda yer almaktadir. Eksiksiz yontemiyle
cok kisa bir zamanda insan figiirleri de ¢ikarmasimi saglar. Fotograf sozcligi
Avrupa'nin dort kdsesinde ¢aligmalarini birbirinden habersiz gerceklestiren bilim
adamlari tarafindan gelistirilmekteydi. Sonunda Arago 1839'da Bilimler ve Saatler
Akademilerinin torensel birlesik oturumunda Daguerre goriintiisiiniin iiretim
sirlarin1 agiklar. Fransiz devleti mucitinden yeni satin aldigi yontemi insanliga

armagan eder’’(Bajac 2004:24).

19. yy bulusu olan fotograf, zorlu bir yol aldiktan sonra kalic1 goriintiiniin optik ile

teknik icadin1 tamamlamaistir.

Optigin gelisimine baktigimizda ise 1840 yilinda Cek Jozef Max Petzual yaptigi
aygitinda odak uzakligi 168 cm dar acili, odak uzakligi 300 cm olan genis acilt iki

objektif kullanmistir. Boylece poz siiresi kisalmistir. Petzual ¢cagin en énemli bulusunu
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yapmis ve yaptigl mercek Germen lense yani Alman mercegi olarak isim almistir (John,

1997:136).

Fotografin ilk kullanimindan bu yana yiiklendigi en 6nemli gorev, bu sanat dalinin bir
seyleri belgelemis oldugu ve onemli olsun ya da olmasin bir konuyu, yasami, insana

0zgii bir seyleri anlatiyor oldugu gergegidir.

Ancak, fotografin bulunusunun ilk yillarinda, bu yeni kesfin sanatsal amaclarla

kullanilmasinin 6tesinde, onun bir seyleri belgelemesinin yeterliligi s6z konusuydu.

Ik fotograf cekenler, aynm1 zamanda kendi dénemlerinin taninmis ressam ve
sanatcilartydilar. Bu sanatcilar fotografin kesfiyle beraber yeteneklerini bu alanda

yaptiklari ¢alismalarda sergilediler.

Fotografin kesfinden ¢ok dnceki tarihlerde bile resmedilen konularda, sanat¢inin duygu
ve gozlem diinyasinda, fotografik goriintiiler bulunmaktaydi. Tarih 6ncesi sanat¢isinin
mitoloji ile yogrulmus anlatim diinyasi, eserlerine konu olmus olaylar, bir anlamda

birer fotografik goriintiiydii.

Fotografin icadma kadar gegen siire iginde, resim nesnesine ne kadar ¢ok
benzemisse o oranda basarili olarak kabul edilmistir. Fotografin bulunusuna kadar
gecen siirede ise, ressamlar gergek imajini olusturmaya caligmalarina ragmen bir¢ok
optik yanliglar yapmislardir. Cogu zaman salt goriinenden ¢ok, bilinen goriintiilerin
tekrarin1 yapmislardir. Bunun farkinda olan birgok sanat¢i bu sorunun ¢oziimii

olabilecek yollar aramaya, yontemler gelistirmeye ¢calismiglardir.

Resim ile fotograf arasindaki iliski, fotografin bulunusuyla baslamistir. Ciinki

fotograf makinesi bazi ressamlar icin, temel arag¢ olarak kullanilmastir.

“17.yy. ile birlikte fotograf, ressamlar tarafindan yaygin bir bicimde kullanilmaya
baglandi. Johannes Vermeer (1632—-1675), Antonia Canaletto (1697-1768), Carel
Fabritius (1622—-1654), resimlerinde Camera Obscura'dan yararlanmiglardir.
Fabritius'un "Delft'te Miizik Aleti Saticis1" adli eseri Camera Obscura'nin
kullanildigina dair ilging bir gercegi ortaya koyar. Geri plandaki katedrale
baktigimiz zaman bunun tipik bir genis agili mercek deformasyonu sergiledigini
goriiriiz. 1964 yilinda, 17 yy. da bilinen iki mercekli bir optik araciligiyla,

Fabritius'un resmine konu olan katedralin fotografi ¢ekilmis ve orijinal resimle
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istiiste ¢akistirildigt zaman genis a¢1 deformasyonunun biitlinliyle bu resime
aktarildigr goriilmiistiir. Vermeer'in resimlerinde ise optik perspektif etkisini

hissedilir bir bigcimde gorebiliriz” (Tiifekei, 1999;13).

Vermeer’in resimlerinde doga, optigin getirmis oldugu dogrusal bir perspektif
icinde ele almmistir. O, resimlerinde Ozellikle perspektif sorunlari iizerinde
yogunlasmis ve bu nedenle camera obscura’nin yardimina basvurmustur

(Szarkowski, 1989:13).

Resim 5: Johannes Vermeer, Miizik Simifi, 1662-65

Ressamlar camera obscura’dan yardimci bir arag olarak yararlanmiglardir. Camera
obscura resimlerin alt yapisint olusturmustur ve ressamlar bu alt yapinin {izerine kendi
kisisel yorumlarin1 katmislardir. Bu bulus goriintiilerin ger¢ege uygun bir bicimde

¢izilebilmesini miimkiin kilmistir.

Fotograf, bircok kimyasal ve fiziksel asamadan gecti, fotografla ilgili birgok deney

yapild1 ve bir¢ok insan fotografi miikemmellestirmek icin ¢aba sarfetti.
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Fotograf teknigindeki her gelisme gorsel sanatlarla ilgili endiselerin dile gelmesine
sebep oluyordu. Her yeni gelismeden sonra zamanin Sanat Birligi, portre ressaminin
kameraya olan {istiinliiglinii dile getiren bildirilerde bulunuyordu. “Mesleklerinin
ellerinden gitmesi endisesi ile fotografi agsagiliyorlardi. Ancak glimiis-nitrata bromiiriin
katilmas1 ile poz siiresinin biiyiik oranda kisaltilmasi, dolayisiyla daha dogal ifadeli,
portrelerin ¢ekilebilmesi istiine tistlilk daguerrotype't zaman icinde renklendirme
yontemlerinin gelistirilmesi, Sanat Birligi"nin, fotograf sanatina dair fikrini olumlu

yonde degistirmesine sebep oldu.

1846 da "Sanat Birligi" ilk soyleminin aksine Claudetnin renklendirilmis

daguerrotypelarint 6ver ve siliphesiz gercek sanat caligmalari olarak tanimlar (Sen,
2000:5).

Bu gelismeler sirasinda portre ressamlari fotografgilik yapmaya baslamislardir.
Fotografin ilk yillarinda fotografciliga el atan kisilerin 6nemli bir kismini resim

kokenli kisiler olusturmaktaydi.

Fotografi meslek edinen ressamlar fotografi, resim degerleri dogrultusunda
yapilandirmislardi. Teknigin gelismesi ve maliyetlerin diismesi ile daha fazla portre
cekilebilmekteydi. Bu donemde, yiizlerce fotograf stiidyosu agilmis ve ylizbinlerce

fotograf ¢ekilmistir.
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Resim 6. Henry Beach Robinson

Bir¢ok ressam da fotograflari, resimlerini yapmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmaya
baglamistir. Bunlarin ilklerinden birisi olan Ingres, efsanevi fotograf¢i Nadar'in
fotograflarindan ¢alisarak resimler yapmistir. Hatta Ingres'in son donem portreleri
bliyiitiilmiis fotograflar olarak karakterize edilebilecek niteliktedir. Nadar ise fotografa

bircok yeniligi getirmistir (Cetin, 2006).

Nadar, yapay 15181 portre fotograflarinda kullanmistir. Giliniimiizde bile pek

degismemis olan portre fotografinin geleneksel 6gelerini kesfetmistir.

“Nadar, 1860'larda kullandig1 yapay 1siklarla Paris toplu mezarlarinin,
kanalizasyonlarinin fotograflarini ¢ekti. Bu siralarda Roger Fenton, James Robertson,
Gerome gibi fotografcilar yenidiinyalara fotograf ¢ekmek icin gitmis, Kirim'a kadar

acilmiglardi” (Scharf, 1983:66).

“Ingiliz fotografc1 Oscar Rejlander (1857) yilinda "Hayatin iki Yolu" adli fotograf
caligmasin1 yapmisti. "Hayatin 1ki Yolu" otuzdan fazla negatiften olusan kompozit bir

fotograf (Topcuoglu, 1999:15).

“Ayn ayr insan gruplart en sonda elde edilmek istenen bilylik komposizyon
gdzoniinde tutularak fotograflanmig, sonra da bu fotograflar tek tek basilip

yapistirilarak sonug fotograf elde edilmis. Tamamu ile bir ressamin bakis agist ile
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degerlendirilen ve duvar resmini andiran bir fotograftir. “Bu resimde temsil edilen
"iki Yol", bir gencin hayatinda yapacagi, birbiriyle celisen en temel se¢imde
karsisina ¢ikan alternatifleri gosterir: Birisi, iyilik, dogruluk, caliskanlik, diirtistliik
vs, ikincisi, kotiiliik, sefahat, yalancilik, kumar vs. Bu fotograftaki iyi ve kdotiiyii
kesinlikle tanimlayarak ayiran ahlaki mesaj ¢ok taraftar bulmus, aralarinda Kralice
Victoria'nin da bulundugu bircok kisi kopyalarini satin almis. Yalniz ilging olan su
ki bazi miizelerde sergilenirken ¢iplak kadinlarin oldugu bdliimiin Gzerine bir

perde konmustur” (Sen, 2000:12).

Oscar Rejlander bu ¢alismay1 yaparak giiniimiize kadar siirecek bir taritismay da

baglatmistir.

Resim 7. Oscar Rejlander, "Hayatin ki Yolu" 1857

Biitiin bu ornekler gosteriyor ki fotografin teknolojik gelisim arayislarini yasadigi
19.yy. ayn1 zamanda fotografin kendi kimlik arayisini yasadigi yiizyildir. Bu yiizyilda
fotograf kendi kimligini bulamamis hangi yone ¢ekilse o yone hizmet etmistir. Her ne
kadar Oscar Rejlander'in "Hayatin Iki Yolu" adli fotografin1 yaptigi zaman tepkiler
olusmus ve iki karsit goriis ortaya ¢ikmis olsa da fotograf herseyden once toplumsal

yasamdaki bir boslugu doldurmustur.

Meslegini silirdiirmekte inatg1 olan ressamlar, fotografi, ¢ok uzun siliren ¢izim
seanslarin1 bliyiikk oranda kisaltmak i¢in kullanmiglardir. Modelden ¢alisma yapan

ressamlar da nii resimler yapan ressamlar da, modellerini en ince detay1 ile
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belgelemislerdir. Fotograf, ressamlara simdiye kadar goremedikleri ve gormek
istemedikleri gercek goriintiilerin varligini ispatlamistir. Fotografik goriintiiniin gergek
imaj1 Oylesine kabul gérmiis ve inandinci olmustur ki kendi teknik yetersizlikleri
sonucu ortaya cikan efektler dahi, dogru, gergek goriintiiler olarak algilanmistir.
Fotografin gercegi algilayis bigimi ve kendine 0zgii efektleri, farkli arayislar iginde

olan ressamlar1 yeni akimlar yaratmaya yonlendirmistir (Sen, 2000).
2.2.Modern Resimde Fotografin Kullanim Alanlar

Modern resim, smirlarin1  genisletirken fotograf teknolojisi de ayni hizla yol
almaktaydi. Teknolojiyle iiretilen goriintii modernist sanatin dogasina aykirtydi. Cilinkii
bu goriintli, doganin, hem mekanik bir kopyasiydi hem de sonsuz sayida
cogaltilabilmekteydi. Bazi sanatgilar, nesnenin 6zii ya da anlama ulagmak i¢in nesne
gorlintlisiiniin  aradan kalkmasi1 gerektigine inanmaktaydi. Bu nedenle fotograf

teknolojisini kabul etmekte zorlanmaktayd.

Fotograf, ona karsit olan ressamlara gore sanatsal degerden yoksundu, ¢iinkii mekanik
yollarla ve bir¢ok kisi tarafindan yapilabilmekteydi. 19.yy. boyunca resim ile fotograf

birbirinin {iriinlerinin sanat degerini konu alan tartismalarda bulunmaktayd.

Modern goriintii teknolojisi, inanilmaz hizda ve biiyiikliikte sonuglar dogurmustur.
Goriintii teknolojisindeki gelismelerin gérme seklimizi degistirdigi ve yaraticiligimiz igin
yeni bir motivasyon yarattig1 bir gercektir. Gorme tekniklerinin degismesiyle sanat¢inin

teknik diisiinme mekanizmasi da degismistir.

Eskiden yagh boya, tuval vb. malzemelerle diisiinen ve bunlara gére goriintli iireten
sanate1, artik fotograf makinesi ve kamera gibi araclar lizerinden yaratacagi goriintiiyii
tasarlamaktadir. “Gorme tarih icinde farkli asamalardan gegisini teknolojiyle

gergeklesmistir” (Yilmaz, 2005;13).

Jan Van Eyck'in resim sanatinda yagliboyayr bulmasinin altinda, gercekligi her
ayrintistyla yansitabilme amaci yatmaktadir. Gergeklik zamanla degisime ugramaktadir
ve sanatcilar i¢in anlatilacak daha fazla ayrint1 olugsmaktadir. Eyck'in yasadigr donemde
yagli boya daha yeni icat edilmisken sanatcilar bugilin yagliboyanin da 6tesinde malzeme

secenegine ve teknik alternatiflerine sahiptir.
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Resim 8. Jan Van Eyck,”’ Arnolfini'nin evlenmesi’’, 1434

Boyanin icadindan bu yana ylizyillar i¢cinde resmin iizerindeki boyasal seriivene sahit
olunmustur. Daha 6ncesinde bir devrim olarak adlandirilabilen yagliboyanin iiretimi
kamera ve fotograf makinesiyle yer degistirmistir. Fotograf resimle arasina kesin bir
¢izgi koyarak bir anda ¢agin biiylik bulusu olmustur. Fotograf ve resmin yan yana gelisi

fotograf makinesinin icad1 ve modernist resimle birlikte gerceklesmistir.

Fotograf makinesiyle birlikte bazi sanat¢inin fikirleride degismistir. Artik sanatci,

teknolojiden daha fazla yararlamaktadir bu da zaman zaman yiikiimliiliiklerini objektife
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bakan goziine yiiklemesine neden olmustur. Bu sanatc¢ilara en iyi Orneklerden biri

Nadar’dir.

Resim 10. Nadar, “isimsiz’’,1893 Resim 9. Nadar’ in balonu,1876

Fotografin gergekciligi manzara ressamlari i¢in 6nemli bir kaynak haline gelmistir.

Fotograf, ressamlar tarafindan yaygin bir bi¢imde kullanilmaya baslamstir.

“1860’larda Ingiliz ressamlar gibi Ingiliz fotografcilar da sert, keskin ve belirgin
kontur ¢izgilerini iyi verebilecek bir yontem aramislardir. Derinin gézeneklerini,
agacin kavugunu veya bir tagin dokusunun tiim detaylarin1 gozler oniine sererek
titiz bir hassasiyetle yansitmak, onlarin tarzinin en belirgin 6zelligi haline gelmistir.

Bunun aksine Fransa’da fotograf¢ilar goriintiiyii aktarmakta daha serbest olmus, 15181
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kullanma tarzlarina bagli olarak ele aldiklar1 objeleri yansitirken sert kontur

cizgilerinden kaginmiglardir” (Scharf, 1983:77).

19. yy.’a gelindiginde dini ve tarihi kompozisyonlar ile mitolojik konulu resimlerin
yerini, doga ve agik hava resimleri, manzara konular1 yer almigtir. Manzara
fotografciliginin gegmisi 1860°1lara dayanir. Carot ve Barbizon ressamlari da fotograftan
yaralanmislardir. Barbizon ressamlarindan biride Millet’dir. Barbizon ressamlari,
dogaya yeni goOzle bakarak yeni manzara resmine Onciiliik etmislerdir. Millet’in
yapitlarindan en ¢ok isledigi konu basak toplayanlardir. Bu konu o donemde devrimci

bir diislince olarak sayilmaktaydi. Millet’in iinlii tablosu “Basak Toplayan Kadinlardur.

Resim 11. Jean Francois Millet, ’Basak Toplayan Kadinlar’’1857

= *1*3_-“

“Koylileri konu alan, onlar1 asagilayan ve bilgisiz gosteren resimlere karsin
Millet'nin bu eseri onlarin yaptigi isi yiiceltmekte, ne kadar kotii sartlar altinda
calisildigini gostermektedir. Figiirlerin heykele benzeyen duruslart ve yiirek
burkucu sahnesiyle 19. yilizyilm en Onemli resimlerinden  biridir”

(www.alka.com.tr).

Millet’in Nadar’la olan yakin arkadasligi sayesinde fotograf teknikleri tizerine 6nemli
tecriibeler kazanmistir. Millet fotograf sanatindan ¢ok etkilenmesine karsin resimlerinde
direkt olarak fotograftan yararlanmamistir. “Dogadan alinmis verilere benzerler, higbir

mekanizma kabiliyet ve yaraticiligin yerini alamaz, kisacasi fotograf sanat¢1 i¢in sadece
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onemli bir yardim kaynagi olabilir.”s6zleriyle de davranisini pekistirmistir” (Scharf,

1983:92).
Realizm sanatcilar da fotograftan yararlanarak ¢aligmislardir.

“1802’de ilk buharli gemi, 1803’te ilk buharli lokomotif, 1809’da ilk telgraf
kullaniliyor ve 1839’da da Daguerre fotografcilik alaninda resmi pozitif kagida
geciriyordu. Her bulus, zamani ona ihtiyag duyunca ortaya ¢ikiyordu. Fotograf,
sanatginin siibjektif tasarimindan dogan resim yerine, objektifi ile Oniindekini
saptirtyordu. Fotografin kesfi ile Corbet’nin Paris’e gelip kendini ilk “Realist”
olarak ilan etmesi ayni tarihtedir. Gergek¢i anlayis, aymi fotografta oldugu gibi,
dogay1 sadik olarak aynen yansitmaktan yanaydi” (Turani, 1992:508).

Resim 12: Gustave Courbet, Resim 13: Gustave Courbet,

Karoly'nin Portresi’’ ,1865

Courbet giizelligi degil, gergegi ariyordu. Neyi c¢izdiginin 6nemi yoktu. Renkleri ve
15181 degistirmez, resmi daha heybetli yapmak icin figiirleri abartili ¢izmezdi. Tarzi
akademilerden cok elestiri aldi. Diizeni bozmakla suclaniyordu. Courbet, realizm ve
fotograf hakkindaki diisiincelerini su sozlerle dile getirmistir: “Sizi temin ederim ki bir
insana baktigim gibi bir ata, bir agaca veya dagdaki diger objelere de aym ilgiyle

bakarim, doganin i¢inde oldugum her yer benim i¢in aynidir” (Sharf, 1983:127).
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Realistler i¢in doganin sundugu ¢oziim ‘Naturalizm’dir. Sanatc¢1 gordiigiinii seyredip

onu dogru bir bicimde verebilir, boylece gergekle baglant1 kurmay1 dgrenir.

“1859 yilinda Fransa’da Palais De L’Industrie’de agilan yillik bir sergide ilk kez
fotograf sanatina da bir boliim ayirmistir. Yaklagik 1295 adet yapitin bulundugu bu
sergiyi yirmi bin kisi ziyaret etmistir. Fotograflarin insan {iriinii ¢aligmalar olarak
anlattigi ve resim yapitiyla kiyaslandigi bu sergi fotografin kendi varligini
kanitlamasi agisindan ¢ok dnemli bir gelisme olmustur. Sergide fotografin zaferinde
etkili bir isim olan Nadar’in da fotograf ve karikatiirleri yer almistir. Nadar fotografin
zaferini kamera ve paletin arkadaghigimi konu alan karikatiiriinde gozler Oniine

sermistir” (Sharf, 1983:143).

Fotograf tim olumsuz elestirilere ragmen bir¢ok sanat¢iya goérme, hiz, zaman gibi
kavramlar bakimindan rehber olmustur. Ve fotografin seriiveni adim adim yeni

buluslarla daha da elverisli bir hal almistir.

“Nadar, Paris kanalizasyonlar1 ve katakomplarinin fotograflarini ¢ekerek, yeni bir
gerceklige adim atmis oldu. Bu siralarda portre ressamlar1 fotograftan portre
calistyor, tuval lizerine fotograf bastirarak, fotografa resim oOzelligi katmaya
calistyorlardi. 1889°da  iinlii fotografct Emerson, ressamlarin modellerinin
fotograflarini1 biiyliterek desen c¢izmelerinin ¢ok yaygin oldugunu sodyliiyordu.
Yizyilin son ¢eyreginde, Ingres, Corot, Millet, Turner, Delacroix gibi {inli
ressamlarin ve Orientalist ressamlarin fotograf kullanarak resim yaptiklar1 herkesce

bilinen bir ger¢ekti’’(Madra, 1989:1).

Sanata teknolojinin temasiyla 6nemli sanat¢ilarin eserlerinde degisiklikler, yenilikler
sirekli goriilmiistiir. Jean Auguste Dominique Ingres’in 1841°den Once yaptigi
resimlerle, bu tarihten sonra yaptigi resimleri arasinda Onemli bir islup ayrimi
vardir.(Resim 14, Resim 15) Resimlerini fotografla belgeleyen ilk ressam olan
Ingres’in  Onceki resimlerinde renkler soguktur, figiirler ince bir deginmeyle

anlatilmistir, sonraki resimlerinde ise renkler sicak ve madenidir, ayrintilar keskindir.
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Resim 14: J.A.Dominique Ingres Resim 15: J.A.Dominique Ingres

“Jiipiter ve Tetis’’, 1811 “Prenses Brogli’>, 1853

Yasaminda teknolojiden bagimsiz kalmayan sanat¢ilardan biri de Jean Baptiste
Corot’tur. Oliimiinden sonra atdlyesinde 300’den fazla fotograf bulunmustur. Bunlarin

biiyiik bir boliimii doga goriintiileridir.

Resim 16. Corot, “Cenova’dan Goriiniim”’ Resim 17. Corot, “Orpheus Eurydice

Oliiler, Diyarindan Yol Gosteriyor’’ 1861
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Gergek devrim ise Edouard Manet (1832-1883) tarafindan yapilmistir. Manet,
atolyelerde yapilan resimlerde 1518in yanlis kullanildigin1 savunuyordu. Ona gore
resmin gercekci goziikkmesi i¢in disarida yapilmasi lazimdi. Gilines 151ginda sert
kontrastlar olusurdu. Manet'nin sert golgeleme yontemleri tepkiyle karsilandi.
Akademiler Manet'nin resimlerini kabul etmeyince otuz yil siiren bir savag basladi.
Manet'nin resimleri giderek basitlesiyordu. Ayrintilara daha az 6nem veriyor, giin
15181inda yuvarlak bigimlerin lekeler gibi goriindiigiinii ileri siiriiyordu. Yeni kuramlari

cisimlerin agik havadaki halini inceliyordu.

Resim 18: ¢° Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi’’, 1863

“Fotograftan yararlanarak, kendisinin icinde yer almadigi bir ortami, mekéni
resimleyen Edouard Manet de teknolojiden etkilenmistir. 1867°de yaptigi
“Imparator Maximilien’in Kursuna Dizilisi” tablosu igin bir albiimiin
fotograflarindan yararlandigi, daha sonra 1910’da Max Liebermann’in Hamburg’da
buldugu bir albiim incelendiginde anlagilmistir.(Resim 19) Manet bu fotograflan
kullanmis ancak resimde 6zgiin bir diizenleme yapmustir, daha dogrusu fotograflari
belge olarak kullanarak, yasamadigi bir olayi, gercegi belgeleyen fotograflari
kullanarak, inandirici betimlemeyi basarmistir’’(Madra, 1989:62).
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Resim 19: Manet, “imparator Maximilien’in Kursuna Dizilisi”, 1867- 68

“Empresyonistler birbirinden ayr1 tek tek firca vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri
kullanma teknigiyle agik havada resim yaptilar. Amaglart 1518in degisen etkilerini
yakalayarak, bunu canlilikla, dogaya yakinlikla ve yogunlukla yansitmakti’’(Serullaz,

1983:7).

Izlenimciler igin fotograf makinesi, anlik izlenimleri kaydetmek i¢in dnemli bir aractir.
Fotografin anlik goriintiileri yakalama 0zelligi, empresyonizmin ana fikriyle
ortiismektedir. Tablolart i¢in sectikleri konular fotografik olarak ele almalarina neden

olmustur.

Empresyonizmin devam ettigi donemde birgok yenilikler ve degisimler yasanmistir. Bu
donem biiyiik toplumsal hareketlerin gerceklestigi, endiistri devriminin yasandigi bir
donem olmustur. Makinelesmenin etkileri yasanmaya baglamistir. Kentlesme hizlanmis
bliylik binalar yapilmaya baslamistir. Motorlu tasitlar ve tren kullanilmaya baglamistir.
Bu hareketlilik resme de yansimis, biiylik binalar, caddeler ve tren garlari resimlerin

konusu olmustur.

“Turner (1844) ve Monet’'nin (1877) tren resimleri yapmalari rastlanti degildi.
(Resim 20, Resim 21) Boylece empresyonistlerin pastel renkli manzaralarinda

insan yapist makinelerin izleri goriilmeye baglamisti. Onlar tuvallerini tamamen
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acik havaya c¢ikardiklari zaman sadece dogay1 degil, kentleri, sokaklari, gorkemli
yeni yapilart da resimlere konu ettiler ve tabii ki bu sokaklarda yer alan insanlari
da. ik baglarda bir manzaramn iginde yer alan, drnegin bir tren, o manzarada
duragan ve ikinci planda herhangi bir 6ge gibiydi. Kisa zamanda bu yeni makineler

ve onlarin etkileri resimlerin ana konular1 haline geldiler” (Topguoglu, 1999; 43).

Resim 20. Joseph Turner,”’Yagmur-Buhar ve Hiz’’ 1844
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Resim 21. Claude Monet,”St. Lazare Tren Gar1’’1877

1861 yilinda ressam Paul Cezanne (1839-1906) yaptig1 kendi otoportresi ve 1880 yilinda
“Fontainebleau’da Karin Eriyisi” adl1 eserini fotograf teknigine dayanarak

tiretmistir.(Resim 22, Resim 23)
Resim 22: Paul Cezanne Resim 23: Paul Cezanne

“Otoportre’’ 1899-1890 “Fontainebleau’da Karin Eriyisi” 1880
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Izlenimci akiminin iiyelerinden Degas’nin kendisi de bir fotografeiydi. Oldiigiinde
(1917) atolyesinden yiizlerce fotograf ¢ikmis, bunlarin yaklasik 100 tanesi bizzat kendi
cektigi fotograflardir. Degas, Muybridge’in fotograflarindan etkilenmisti. Muybridge’in
at fotograflarindan desenler c¢izdigi gibi, insanlarin farkli eylemler {zerindeki
hareketlerini belgeledigi yiizlerce fotografindan da etkilenmisti. Degas’nin balerin

fotograflarinda bu etki agik bir sekilde bellidir.(Resim 24, Resim 25, Resim 26, Resim 27)

Resim 24: Eadweard Muybridge, “Hayvan Yiiriime Devinimi’’,1878
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Resim 25: Edgar Degas, “At’’, 1858-1859
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Resim 26. Eadweard Muybridge, “insanlar’’ 1978

“Goriinenin oldugundan farkli ortaya koyularak farkli ve anlik algilanabilmesini saglayan
fotografin soft-focus 6zelligi empresyonist ressamlarin dikkatini ¢eken Onemli bir nokta
olmustur. Monet’nin yiln degisik zamanlarinda ve giiniin farkli saatlerinde resmettigi
“Cathedralls (Katedraller)” adli serisi empresyonist diisiincedeki 151k etkilerinin ve fotografin
soft-focus ozelliklerinin en iyi algilandigi 6rneklerden biridir. Monet otuz eserden olusan bu
sergiye 1893 yilinda baslamig ve iki yil boyunca Rouen Katedralini goren ii¢ atdlyede
calismasimi tamamlamistir” (Scharf,1983,s.203 ).

33



Resim 28: Claude Monet, “Rougen Katedrali’’, 1894

Fotografta resimselligin pesinden kosma Pictorialist’ler biinyesinde somutlagmistir.

Pictorialistler, ger¢ek sanatin amacinin, gergegin ve doganin yeniden iretilmesi
oldugunu, gercekte olduklari gibi degil, insan gdziinilin algiladig1 gibi sanat {irlinlerinde
verilmesi gerektigini sdyleyerek bu akimin mantigini aciklamiglardir. Kat1 geleneksel
kurallar1 kullanmaktan ¢ok, kisisel ifade bigimlerini ve yeteneklerini ortaya koymuslar,

bu sekilde bag kaldirict bir hareket ortaya koymuslardir.

Rastlantisalligin  degerlendirilmesi, dogrudan dogruya gercekten yola ¢ikarak
soyutlamalara varmak, siradanliin estetigini kesfederek, nesnenin 6ziinli fotografik
olarak yansitmak, gerek ¢ekim gerekse baski agamasinda en az miidahale ile miikemmel
teknik {stiinliikk seklinde Ozetleyebilen fotograflar bu donemde ortaya cikmustir.

Pictorialistler konularin1 edebiyattan ve tarihten almiglardir.

“Pictoraialistler, yalnizca fotografin ayna gibi gercegi yansitmadigini gostermeye
calismiglardir. Kurgu ve kadraja daha fazla 6zen gostermislerdir. Kompozisyon ve
bicime 6nem vererek, konularim estetik geleneklerle birlestirmeye c¢aligmiglardir.

Fakat yine Pictoral fotografin soniigiine fotografin kendi igindeki teknolojik
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gelismeler neden olmustur. 35mm kiiciik format makineleri Kodak iiretmeye
basladi. Kisisel karanlik oda ve el maharetine artik ihtiya¢ duyulmuyordu. Kodak
1937°de Kachrome filmi piyasaya siirdii. Bu gelismeler amatorlerin ilgisini

fazlasiyla ¢ekmistir. Ve Pictorializmin standartlar1 da diismiistiir” (Cetin, 2006:30).

Paul Cezanne, Georges Seurat, Vincent Van Gogh ve Paul Gauguin Empresyonizm’e
tepki gostererek bir grup olusturmuslardir. “Post Empresyonizm” adin1 alan bu grubun
tiyelerinden Seurat, empresyonistler gibi davranmis ancak duruma bilimsel olarak
yaklagsmistir. Resimlerinde saf prizma renkleri kullanmis ve renkleri karistirmadan
tuvale gecirmis ancak tuvalin iizerine boyayi kii¢iik noktalar halinde siirmiis, renklerin

etkilesimini ustaca izleyiciye gostermistir.

“Seurat’in resmi artik ritm, denge ve karsitliklardan olusan diizenli bir yapidir. Sanat
da artik rastlantiyla yonetilen bir doga kopyasi degil, daha yiiksek ve yiice bir
diizenin yaratimidir. Seurat: “Sanat uyumdur” der, bu uyuma karsitliklarla ele alinan
ton ve ¢izgi Ogeleriyle ve 1518in etkisi altindaki neseli, durgun ve hiizlinli
diizenlemelerle varilir. Ton karsilig1 (aydinlik ve karanlik), renk karsitligi (sicak ve
soguk), cizgi karsithig1 (yatay ve dikey) hem bigimsel hem de anlatimci bir yapi
olusturur. Nese aydinlikla, sicak renkler ve yiikselen dikeylerle; durgunluk, aydmnlk
ve karanligin, sicak ve soguk renklerin dengesiyle ve yataylarla; hiiziin ise

karanlikta, soguk renklerle ve inen dikeylerle verilir’’(Inankur, 1997, 5.74).

Seruat’nun ¢aligmalarinda biiyiik bir titizlikle bu fikirlerini uygulamakta oldugu

goriilmektedir.
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Resim 29: Georges Seurat, ‘’Honfleur’da Aksam’’,1886

Seurat ve Cezanne empresyonistlerin diislincelerini onaylamamaktadir, ¢iinkii bir anlik

goriintli ugruna doganin yapisindan uzaklagildigini diistinmektedirler.

“Cezanne’a gore doga resimle taklit edilemez ancak temsil edilebilir. Cezanne bunu
resimsel esdegerlerle gerceklestirir. Resmin baglica 6geleri ¢izgi, ton ve renktir.
Renk ¢izgi ve tonu da igeren temel 6gedir. Onun resimlerinde renk diizenlemesiyle
kesisen planlarda resim diizlemi i¢inde saglam bir mekan olusturur. Ancak bu
mekan artik yanilsamaci bir mekan degildir ¢iinkii Cezanne formu yaratirken 151k ve
gblgeden yararlanmadigr gibi, resimsel mekan1 kurarken de perspektiften yararlanir
(Inankur,1997,76-77).

Cezanne, empresyonistlerin yaptig1 gibi yanilsama yaratmak istememistir. Cezanne i¢in

Oonemli olan hacim ve derinlik duygusu vermektir.
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Resim 30: Cezanne, “Sainte Victorie Dag1’’, 1900

Gauguin’e gore resim yaparken dogadan formlar oldugu gibi alinmamali, mutlaka
sentezlenmeli Oyle aktarilmalidir. Gauguin, emresyonistlerin bazi atladiklar1 seyler

oldugunu diisiinmekteydi ve bu ylizden onlar1 elestirmekteydi.

Gauguin, fotograf goriintiisine mutlaka katkida bulunmak  gerekliligini

savunmaktaydi.
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Gauguin, uygarliktan endise duymustur, para sikintisi ve resimlerine olan ilgisizlikte
lizerine eklenince Tahiti’ye yerlesmeye karar vermistir. Ilkel yasam ve toplum ilgisini
cekmistir. Insanlig1 bulmaya calismistir. Tahiti, Gauguin’e yeni konular saglamistir.

Tahiti resimleri dogu ve bat1 arasinda kdprii olusturmustur.

Resim 31: Paul Gauguin, “Tahitili Kadin’’, 1891

Gaugin ile olan arkadasligi Van Gogh’u empresyonizmden anlatimciliga yoneltmistir.
Van Gogh’un da fotograf konusundaki diisiinceleri Gaugin’den pek farkli degildir. Van

Gogh bu diisiincelerini su sozleriyle ifade etmistir:

“Siz renklerin meydana getirdigi uyumun yansimalarini cesurca abartmalisimiz. Bu
gercege uygun cizim ve renkte var olanla aynidir. Eger aynadaki bir goriintiiniin
gercek yansimasi biitiin bu detaylarla yakalanirsa bu resim olmaz, béyle bir resmin

fotograftan higbir farki kalmaz” (Scharf,1983,s.251).
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Resim 32: Vincent Van Gogh, “Teras Kafe’’,1888

Vincent Van Gogh resimlerindeki konular1 giinliik hayattan se¢mistir. Doga resimleri,
sokak resimleri, portreler Van Gogh’un konularim1 olusturmustur. Fotografta oldugu
gibi anlar1 yakalamaya c¢aligsada, 151k her zaman parlak ve 6n plandadir, renkler cesur

ve abartilidir. Kontiirleri ¢cok belirgin ve keskindir.
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Resim 33: Vincent Van Gogh ,’Yildizh Gece’’, 1889

1907 sonras1 Georges Braque ve Pablo Picasso gibi ressamlar da objelerin yapilari,
bunlarin bozulma ve degisim siirecleriyle ilgilendiler. Tek bakish gorsel alginin
yetersizliginden hareket eden Kiibistler, objeyi analiz etmek ve degisik acilardan
bakiglarla parcalamak istediler. Fizikteki yeni kuramlar, atomun kesfi onlarin

yapitlarinda somut izlerini bulabildi.

Kiibizm'in fotograftan etkilenme siirecini saptamak zordur ama bigimlerin birbirinin
icine girmesi, saydam yiiklemeler, tek bir yerde iki farkli objenin es zamanl varligi
veya bir objenin iki farkli goriinimii ile koronofotograflar arasinda biiyiikk bir

benzerlik vardir.

“Bir Bauhaus yaymi olan The New Vision'a Moholy Nagy Kiibizm'in fotografla
yakin bir iliskide oldugunu belirtmistir. Kiibizm’in yiiksek degerleri inceleme
bazinda fotografa faydasi dokundu" der ve “fotografcilikta buna karsilik olarak on

yillik bir Kiibist deneyimden sonra kendi yetki alaninin olasiliklarin1 uyandirir.”
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Picasso'nun bazi resimlerinde genis acili merceklerin en belirgin deformasyonlart

kullanilmistir’” (Topguoglu,1999,s:44).

Resim 34: Pablo Picasso, “Avignon’lu Kizlar” 1907
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Prague ve Juan Gris’in c¢alismalart da Picasso’nun c¢alismalariyla benzerlikler
gostermektedir. Bu ressamlar objelerin yapilarini, bozulma ve degisim siireclerini
incelediler. ilk defa tek nokta perspektifi reddedip karsi ¢iktilar. Ayni tuval iizerine
farkli acilarda konularini kaydederek, konularin cevresinde izleyicinin dolagsmasini

sagladilar. Kiibistler; bir seyi ayni1 noktadan degisik acilarla gdstermeyi amacladilar.

Resim 36: Juan Gris, “°’Kafede Adam”’, 1912

Sanat akimlar1 teknik-teknolojik nesneyi dogrudan sanat objesi olarak ya da sanat
eserinin bir elemani olarak kullanmiglardir. Sanat tarihinde ilk kez bilingli olarak
Kiibizm’de kullanilan, Fransizca ‘yapistirma’ anlamima gelen ‘kolaj’ teknigi, ylizey
lizerine cam, kagit, basili malzemeler, ayna, duvar kagidi gibi teknik nesnelerin

yapistirilmasiyla sanat eserinin i¢ine girmistir.
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Resim 37: Georges Braque, “Gazete” Yasam’’ Kolaj, 1911

Resim 38: Pablo Picasso, “Hasir Sandalye ile Hala Kolaj”, 1912
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Resim 39: Marcel Duchamp, ¢°’Merdivenden inen Ciplak®’, 1912

Duchamp’in  “Merdivenden Inen Ciplak” resminde hareket, resmi seyredenin
goziindedir. Hareket bir soyutlamadir ve goziin resmi tamamlamasi beklenir. Bu

calismanin Marey’in fotografindan yararlanarak yapildigi ileri stirtiliir.
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Kiibistler hareketsiz objeleri kendilerine konu alip onlar1 goézlemledikten sonra
resmederken, Fiitiiristler ise bunun tam tersini yapmaktaydilar. Fiitiiristlerin
resimlerindeki enerji ve heyecan belki kullandiklar1 renklerin yaninda sectikleri hareketli

konulardan ileri gitmekteydi.

Fiitlirizmin dogusu, kiibizmin yayilmaya basladigi yillara rastlar. Fitiiristler,
Kiibistlerin arastirmalarindan faydalanmakla birlikte, resim alaninda yeni buluslara
gitmislerdir. Dikkate deger eserler arasinda o zaman baglica gelecek¢i ressamlar
tarafindan yapilmis eszamanlik anlayis1 i¢inde kiibizme yakin kompozisyonlar yer
almistir. Umberto Boccioni’nin “Elastiklik”; Gino Severini’nin “Faaliyette Olan Zirhli
Tren’’ tablolar1 bunlar arasindadir. Diinden esasli surette ayrilmis, bugiinii gegerek
gelecegi, onun dinamik varligina ulasmayr ama¢ edinmis olan Fiitiirizm, plastik
durgunluktan bir bagska duruma gegisi sembollestirmistir. Cogunlukla hareketli konular
secilmis, dansdzler, karnaval sahneleri, fabrika, motor, son hizla giden otomobil, ucak,

mekanik araclar gibi bosluk i¢inde yer degistiren, degisen temalar {istiin tutulmustur.

Resim 40: Boccioni, “Elastiklik’’, 1912
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Resim 41. Severini, “Faaliyete Olan Zirhh Tren”’, 1915

Fiitlirist resmin Onemli isimlerinden biri de Giacomo Balla'dir. Balla uzun siire
fotografla ilgilendikten sonra resim ile ilgilenmis ve yaptig1 resimlerle Fiitiirist akim
icinde yer almistir. Resimlerinde, bir olayin art arda gelen evrelerini tek bir
gorlintliymiis gibi saptayan kronofotografin hareketi ¢ozlimleyici niteliginden
yararlanmigtir. Onun amacit da, zamanindaki birgok sanat¢t gibi, hareketin
karmagikligini, ritmini, gerce§i ve maddelesmekten ayrilmayi yansitan resimler
iretmekti. Hareketin siirekliligine 6nem veriyor ve hareket eden bir cismi belli
araliklarla dondurarak net olarak gostermek yerine, hareketin bi¢imini saptamak

istiyordu.
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Resim 42: Giacomo Balla, “Dinamik Kopek ve Sahibi’’,1912
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Fiitlirizmi takiben, 20. yiizyil baslarinda Avrupa ve Amerika’da etkili olan “Dadaizm”
dogmustur. Baslangicinda sanat ve edebiyatla iliskili dursa da daha sonrasinda siyasi

kimligi agirlik kazanmastir.

Dada, 1.Diinya Savasi yillarinda dogdu ve savas karsit1 bir goriisii destekliyordu. Raoul
Hausmann, George Grosz ve John Heartfield fotomontaji, 2.Diinya Savasi 6ncesi Alman

toplumunu bilinglendirmek i¢in propaganda araci olarak kullanildi.

Fotograf, devrimci sanat akimlarimin olusumunda katkida bulunmustur, hem bash

basina bir akim olup hem de baska sanat akimlarinin i¢inde yer almistir.

Teknolojinin getirdigi tekniklerden fotomontaja ve fotokolaja Dada sahip ¢ikmustir.
Dada’nin kigkirticilik imgeleri i¢in yatkin bir teknik ve ifade yoludur bu. Gergegi
kitleye anlatmak i¢in hazir bulunmus imgeler oldukca uygun gereclerdir. Kolajin kisa

yoldan ve ¢abuk {iretilisi de olaya ayr1 bir gerceklik katar.

Dada bir karsit hareket olarak ortaya c¢ikmistir. Dada hareketinin en Onemli
isimlerinden biri, Fiitiirizmin ve kavramsal sanatin onciiliigiinii de yapmis olan Marcel

Duchamp'dir.

Marcel Duchamp, Birinci Diinya Savasi 6ncesinde bir¢ok sanatginin eserini “retinal”
yani sadece goze hitap eder bulmus ve bunun yerine sanati “yeniden zihnin hizmetine
sunmak gerektigini” sOylemistir. Dogal olarak Duchamp’in tabu deviren tarzi, Dada

hareketinin ilgisini ¢ekmistir.

Geleneksel ve kabul goren sanat {iretim yontemlerini ironi ve yergi esliginde yikmak

Duchamp’in kariyerinin ana fikirlerinden olmustur.

1913°te ortaya koydugu ilk hazir nesne olan Bisiklet tekerlegi ile birlikte Duchamp
sanatsal yetenegin antitezi olan yaratici siirece girmistir. Kendisini geleneksel resimden

tutmaya ve sanat eserinin kavramsal degerinin ortaya ¢ikarmaya calismistir (Resim 46).

Duchamp’in diger belki de en iinlii hazir nesnesi bas asagi duran bir pisuar olan
“Cesme” dir. Bu calisma halkin begenisinin ve sanatsal tekniklerin sinirlarini

zorlamigtir (Resim 45) .
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Resim 44: Marcel Duchamp, ”Cesme”,1917

Tl mrrerk wrem i Ta PRETLSEY

Resim 45: Marcel Duchamp “Bisiklet
Tekerlegi” 1913
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1917 yilinda Dada Galerisi'nde ilk Dadaist sergi acildi. Bu sergide birbiriyle hi¢ ortak
yonii olmayan yapitlar sergilendi. Bu sergiye katilan sanatcilar ise Hans Arp, Giorgio
de Chirica, Max Ernst, Lionel Feininger, Wassilly Kandinsky, Paul Klee, Oskar
Kokoshka, Modigliani ve Picasso idi. Aymi yillarda Amerikali sanatgt Man Ray
pargalara ayirip, yapistirdig1 soyut calismalar yaparak Dadaist isler ortaya koyuyordu.

Resim 46: Paul Klee, “Cicek Efsanesi”, 1918
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Resim 47: Wassily Kandinsky, “Birka¢c Cember”, 1926

“Fotomontaj neredeyse fotografin tarihiyle yasit olmasina ragmen Fotomontaj
terimi 1. Diinya Savasi sonrasinda Dadaistler tarafindan bulunmustu. Berlin
Dadaistleri kendi tekniklerini agiklamak i¢in bir isme ihtiya¢ duydular. Raoul
Hausman bu teknik i¢in “George Grosz, John Heartfield, Johannes Baader ve
Hannah Hoch ile goriis birligine vararak bu isleri Fotomontajlar olarak

adlandirmaya karar verdik.” demislerdir (Ades,1992,s.12).

Berlin Dadaistleri fotografi bir hazir yapim (ready-made) gorlinti olarak

kullanmiglardir. Gazete ve dergilerden kesilmis pargalarla birlestirip iizerine yazilar ve
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cizimler yaparak, kaotik, patlayici goriintiiler ve gercekligin provokatif pargalanigini
forme etmeye calismiglardir. Hannah Hoch fotomontaj icin; "Bizim biitiin amacimiz
makineler ve endiistri diinyasinin objelerini sanat diinyasinin i¢inde biitiinlestirmekti"

demistir (Sen, 2000).

Resim 48: Hannah Hoch, “Giizel Kiz”, 1919-1920
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Resim 49: Hannah Hoch, “Parti Yapimi1”, 1936

Yiizyilin basinda devrimci sanat akimlarinin olusumunda fotografin ne denli etkili
oldugu goriilebilmektedir. Fotograf, sanat¢i i¢in arastirilmasi, kullanilmasi,
yararlanilmas1 gerekli goriilebilecek bir aragtir; bu aracin yarattifi sonuglar yeni

buluslarin ve asamalarin kapilarini agmais, esin kaynagi olmustur.
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Resim 50: Hausmann, “Elastik’’, 1920, Fotokolaj-Fotomontaj

Resim 51: Hausmann, “ABCD”,1923- 24

Resim 52: G. Grosz ve J. Heartfield, “Evrensel

Sehirde Hayat ve is”, 1919, Fotomontaj
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Resim 53: J. Heartfield, “Siiper Adam Adolf” 1932, Fotomontaj

Fotomontaji, Dadaistler adlandirdilar ama o bir¢ok amaca hizmet etmek i¢in farkli

gorlis ve akimlarca da daha sonralar1 kullanilda.

Dada’nin ardindan baglayan Siirrealizm sanat akiminda da fotograf sik¢a kullanilan bir
teknik olmustur. “Breton'un deyisiyle Max Ernst'in kolajlar1 her ne kadar Dada imzasi

altinda yapilmig olsa da Siirrealizm'in  habercisi olan igler arasindaydi”
(Ades,1992,5.116).

“Rene Magritte ve Salvador Dali resimlerinin roprodiiksiyonlarmi almak amaciyla
kullandiklar1 fotografi diisiinsel anlamda c¢ogu kez kullanmiglardir. Siirrealist
ressamlarin  birgogu sadece resim yapmakla kalmamis, fotograf sanatiyla da

ilgilenmislerdir. Magritte’in fotograf c¢alismalar1 resimleri ile paralellik gosterir.
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Fotograflarinda da resimlerinde oldugu gibi d6liim sessizligi ve hareketsizlik dikkati

¢eken noktalardir” (Ertan,1999,s.21).

Resim 54: Salvador Dali, ¢ Leda Atomica”, 1949

Resim 55: Rene Magritte, “Pipo”, 1929
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“Robert Rauschenberg, 1950- 1960 yillar1 arasinda bir dizi karisik geregli yapit
tiretmis, kolaj teknigine yeni bir yorum getirmis ve fotograf-sanat iliskisini, Dada’dan
bu yana gecirdigi gelisimden bir asama daha 6teye gotiirmiistiir. “Combine-Painting”
adin1 verdigi yapitlarinda izleyiciyi dis diinyadaki denetleyemeyecegi eylem ve
etkilerden ayirici ve soyutlayict bir etki birakmak istemistir. Bu resimlerde genellikle
bazi imgeler kullanilmistir; bunlarin biiylik bir boliimii fotograftir. Bu imgeler arasinda
baglant1 yoktur. Baglantiyr grafik agiklamalar ve resimsel oyunlar kurar. Imgeler

gecislidir; dogar, yer degistirir, yeniden ortaya ¢ikar’’(Madra,1989,s.59).

Resim 56: Robert Rauschenberg, “Kanyon”, 1959

57



Resim 57: Robert Rauschenberg “isimsiz”, 1955

Andy Warhol, giiniimiiz kent yasaminin ve halkin yarattig1 mitolojinin kahramanlarini,
nesnelerini ya da olaylarini yineleyerek, mekanik islemi kabullenerek kitle kiiltliriiniin
giiliingliigiinii ve siradanligini vurgulamistir. Warhol, bunu yaparken siirekli fotograf
kullanmigtir. Pop-Art akimi i¢inde Richard Hamilton da, kitle kiiltiiriiniin
saptanmasinda, kitlenin giinliik kullanim aligkanliklarini eleyerek bir araya getirirken
yine fotografa basvurmustur. Burada hazir imgeler, fotografin hazir giiciine dayanan bir

gereksinim sonucudur (Prinet, 1976).
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Resim 58: Andy Warhol, “Marlynler”, 1962
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20. ylizyilin ortasinda baslayan Op Art yani Optik Sanat, soyut sanatla iliskilendirilen
bir akimdir. Optik sanat, basit formlarin tekrari ve belirli renklerin kullanimiyla
titresimler yaratmayi, hareli desenler elde edilmesini, abartili bir derinlik duygusunu,
on ve arka plan yanilsamasina neden olacak goriiniimlerin saglanmasini ve diger goz
illiizyonu etkisi yaratacak 6gelerin bulunmasini esas alir. Tim resimler gorsel algiyt
etkileyen, perspektif kurallarinin uygulanmasiyla iiclincii boyut hissi yaratmasini
saglayan, renklerle 151k gdlge oyunlar1 yaratan, gorsel algiyr sasirtan eserlerdir. Optik
sanatla birlikte goz; izlenimin 6znesine doniisiirken izledigi eser aslinda nesne haline

doniismiis olur.

Resim 60: Victor Vasarely, Resim 61:Victor Vasarely, “Berc”, 1967

“[simsiz”, 1962

Josef Albers ile Vasarely’nin temsil ettigi Optik sanat, optik aldatmalara dayanan
caligmalara sahiptir.Resim sanatina, aldatici bilimsel perspektif resmine itibar etmeyen

yeni bir dogal olmayan yeni bir optik gériintli getirmistir.

Optik sanatin {inli temsilcisi, bir fotograf¢i olan Josef Albers’tir. 1928’de Bauhaus akimi

icinde fotografc¢iliga baslayan sanatci; 6liimiine kadar fotograf iizerinde ¢alismaya devam etmis

60



ve fotograflarinda yakaladigi soyut etki ve illiizyonu cagristiran goriintiileriyle optik sanat

basligi altinda eserler vermistir.

Josef Albers, klasik goriislerin aksine fotograf sanatinin yaraticiliktan en uzak dal oldugunu
reddeder. Kigiyi yaniltan illiizyonik goriintiileri kamera lensinin ya da fotograf makinesinin

degil, kisinin kendi yaraticiliginin ve yakaladig1 anin {irlinii oldugu goriisiindedir.

Resim 62.Josef Albers, “Yeni Is1k”,1967

=L T Thes A brvstids o CRecmgs

“20. ylzyilin oldukga etkili sanat elestirmenlerinden Clement Greenberg' e gore
sanat tarihindeki tiim akimlar sonunda gec¢ resimsel soyutlamaya dogru
gitmektedirler. Son basamak sanatin arindirilmasidir. Greenberg' e gore saf sanat,
konu, sanat¢inin kisiligi ile baglantilar, fir¢a izleri gibi dgelerden arindirilmis
olmalidir. iliizyonlara yer verilmemeli, tuvalin iki boyutlulugu éne ¢ikarilmalidir.
Bu akim 20. yiizyil ilerleyen teknolojisini teknik anlamda kullanir; buna gore
boyanin saydamlig, inceligi, 6zellikle su bazli boyalarin gecisken etkisi sayesinde

tuval ve boyanin iki boyutluluguna, sadeligine deginir” (Halic1,2002,s.12).
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Resim 63: Ellsworth Kelly, “Kirmz, Yesil, Mavi”, 1965

Resim 64: Kenneth Noland, “Nisan”, 1960

ABD'nin  1960'larinda baglayip 1970'lerde giindeme gelen Fotogercekeilik,
"Hiperrealizm", "Imgeci Gergekgilik" gibi isimlerle de anildi. Genel olarak bu grubu
olusturan sanatcilar "Photo-Realist" olarak adlandirildi. Fotograftan ¢alisan bu
sanat¢ilarin baglicalart Richard Estes, Chuck Close, Ralph Goings, Richard Mc Lean,
Don Eddy, Robert Gottingham, Malcoum Marley gibi isimlerdir.
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Resim 65: Ralph Goings, “Paul'iin Kosesi’’, 1970

Algilamas1 ve kavranmasi hi¢ de zor olmayan bu fotorealist resimler, fotografin tuval
tizerindeki resmi idi ve bu sayede Amerika'da genis halk kitleleri tarafindan kisa siirede
benimsenmistir. Fotogercekeiler olabildigince yorumdan kacinarak fotograftan resim
yapmiglaridr. Her tiirli kisisel yorumdan ve isluptan uzak, giindelik yasamdan
fotograflanmis goriintiileri, tiim detaylariyla tuvale gecirmislerdir. Fotogercekgiler
sectikleri objelerde yorum yapmamislar ancak yorum yapilmis fotograflar

se¢mislerdir.

Resim 66:Richard Estes, ‘’Telefon Kliibesi’’, 1968
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Ik adimlarmin 1920’lerde atildigi ancak 1960’larda yiikselise gectigi foto-pentiir
akimi, fotograflara ¢ok benzeyen ama aslinda boyanmis tuvallerden olusan islerden
olusuyordu. Fotogercek¢i sanatcilar fotograflardaki porteleri ve objeleri gercekligine
¢ok yakin boyut ve sekilde tuvale aktarip boyuyorlardi. Ozellikle anlik hareketler ve
detaylar islerde gozetilen en Onemli husustu. Ancak yine de aslinda fotogercekei
resmin esas Ozelligi biz farketmeden o resme eklenmis bir ayrintinin izleyiciye

aktarilmasini basarabilmekte sakliydi.

1960’larin ortalarina gelindiginde foto gergekeilik akimi Avrupa’da da kendini
hissettirmeye baglamisti. Akim Avrupa’da, fotogergekciligin yontemlerinden biri olan

illiizyonist tavirdan esinlenerek “Hipergercekeilik” adin1 ald1.

Fotogergekcilik, 1950'lerde = Amerika'da  baglayarak boy  goOsteren soyut
disavurumculuk, Pop, Minimal ve kavramsal sanat akimlarindan sonra, figiliratif resme

geri dontisiin yasandig1 bir donemde ortaya ¢ikmustir.

“Makine ve medyanin sanat ortamina niifuzu, geleneksel diizen ve kompozisyon
anlayisim zaten yok etmisti. Yine endiistriyel liretim ve yeni malzemeler ile
gerceklesen bigim ve icerik bagimsizligi, sanatta evrensel dile olan inanci

sarsmist1”’(Erzen,1991,s.20).

Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan bat1 iilkelerinde, siyasal alanda icten parcalanma yeni
bir durum getirmis, estetik gerceklerin tek bir yonde olusamayacagi, sanat tarihinin
cizgisel olmadigi siliphelerini uyandirmistir. 1960'larin  sonunda kendini Ogrenci
hareketleri ile ifade eden bu yeni uyanislar, sanattaki parcalanmay1 vazgecilmez ve

kars1 koyulmaz bir gergek olarak kabul ettirmistir.

Resim, heykel, mimari, yazi gibi ¢esitli sanat aracilari arasinda belirleyici sinirlar
kalkmis, resimler iic boyutlu olabildigi gibi, mimari duvarlar resimli, heykeller ise

boyanmis olabilmektedir.

“Bigimsel yaklasimda deger yargilarinin ya da begenisel onceliklerin yok olmasi,
sanat¢inin  bigimsel tercihlerinde estetik se¢imin degil, anlam iiretiminin
yonlendiriciligini benimsetmistir. Bu bakimdan bugiin herhangi bir sanat {iriiniinde
goriilen bi¢cim uygulamalarinin altinda ya kavramsal ya da igerikle ilgili niyetler

vardir” (Erzen, 1991,5.24).
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Fotografin sanat i¢indeki bir ara¢ olma konumu da farkli boyutlara ulasmistir. Gergegin
en yakin yanilsamasi olan fotograf bu 6zelligi ile kavramsal boyutlu islerde giiglii bir
imgelem aract haline gelmistir. Fotograflarin profesyonel olmalari ¢ogunlukla

gerekmemekte ve sadece gercegin cagrisimini yapmasi yeterli goriilmektedir. Bu
sebepten dolayi fotograf bir arag olarak nitelendirilmektedir. Fotograftan heykel ve

enstelasyon tarzinda isler yapilmaya baglanmistir.

Dale Quarterman ve Catherine Jansen fotograflan kesip monte ederek bir insan heykeli
yaparken Jansen bir yatak odasi enstelasyonu yapar. Yatak odasindaki bir kag gercek
obje disinda kalanlarin hepsi gergegin fotografik goriintiisiinden ibarettir. Eski bir
fotograf projesi olan mavi baski ile fotograflar1 lireten Jansen fotogram teknigi ile

yaptig1 yatak carsafinda da yasami ve yasanmisligi iyi bir sekilde hissettirir.

Resim 67: Dale Quarterman, “Marvella’’, 1969
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Resim 68: Catherine Jansen, “Mavi Yatakodas1’’, 1971

2.3. Teknoloji Isiginda Yeni Bicim Arayislar:

Glnlimiizde fotograf, disiplinlerarasi iletisim c¢ercevesinde gecmise benzer
yaklagimlarla {irtinler ortaya koymaktadir. Kavramsal sanatin ardindan gelen

postmodern etkileri fotograflarda sik¢a goriilmektedir.

“Gliniimiizde yayginlasan "post-modern" estetigin kuramcilar1 kendilerinden 6nceki
biitiin akimlardan alintilar yaparken, 6zellikle dadaist, kavramsal ve pop-art¢ilarin bazi

stratejilerini de benimsemislerdir” (Topguoglu,1999,s.77).

1970' lerde dergilerde yayinlanan reklam fotograflarinin oldugu sayfalarin, dogrudan
kontak baskilarini yapmasi, daha sonra da gerek bu tiir fotograflar ve gerek "aile, hatira
resmi" Ozelligindeki polaroidleri yanyana dizip altlarina da bir diyalog yazarak kisa
Oykiiler seklinde sunmasi ve bu resimlerin postmodern yaklasimin bir¢ok unsurunu

icermesi dolayistyla bu akimin ilk habercileri arasinda yer alir.
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Cindy Sherman, 1977'den bu yana kendi fotograflarin1 standart Hollywood
filmlerinden alinmis karelere benzeterek ¢ekmistir. Burada bu tiir filmlerin kliseligi

ortaya koymaya calismistir.

Resim 69: Cindy Sherman, “Bashiksiz Film’’, 1978

(- l

Cindy Sherman 1989-90'l1 yillarda "Tarihsel Portreler" adli serisinde yaptigi
fotograflarla da benzer yaklasimla farkli bir konuya el atar. Yaptig1 plastik makyajlarla

kendini abartili bir sekle sokar ve ¢irkinlestirir. Daha sonra ortagag resimlerdeki soylu
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ve din adami portrelerini ¢agristiran kostiimler giyip ayni kompozisyon tarzinda
fotograflarin1 ¢eker. Bu fotograflarinda sanki o donem soylularinin gercek kimligini
ortaya sermek ister. Ayrica o donem portrelerinin saflik, temizlik, giizellik ve asalet

gibi iistiin degerler ortaya koymaya caligsan tutumunu ciddi sekilde elestirir.

Resim 70:Cindy Sherman, isimsiz, 1989
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Sanatcilart etkileyen Onemli bir teknolojik gelisme de, zaten imge bombardimani
altindaki cevrede bu imgeleri, kolaylikla, cabuk ve ucuza g¢ogaltma ydntemlerinin
artmasidir. Fotokopi, polaroid, video, dijital baski ve bir saatte renkli baski son yillarda

cok yayginlagmistir.

Cogaltim, diisiince- kavram, neden- sonu¢ ve teknoloji iligkisi ile sanatin
yayginlagsmaci, diisiindiiriicli, sorgulayici ve yenilik¢i ¢ehresi gelismistir. Teknigin
imkanlariyla ¢ogaltilabilen sanat eserleri tek bir mekanda sergilenmekten ¢ikip, ayni
anda farkli mekanlarda izleyicilerle bulusabilmistir. Sanat eserinin ¢ogaltilmasi, icra
edildigi mekandan, cografyadan c¢ikip daha fazla kisiye ulasmasi bakimindan
onemlidir. Fakat sanat eserinin biricik, 0zgiin olmasi onu daha degerli kilan bir

durumdur.

“Teknik yolla yeniden iiretim 6rnegin fotograftaki gibi hakiki yapitin insan goziiyle
degil, ancak ayarlanabilen ve bakis agisini bagina buyruk segebilen objektif
tarafindan objektifce saptanabilecek notlarimi 6n plana ¢ikarabilir, bilylitme veya
agir ¢ekim gibi yontemlerin yardimiyla insan goziiniin algilayamayacagi
goriintiileri saptayabilir. Teknik yolla yeniden iiretim, 6zglin yapitin kopyasini
yapitin ash icin diisliniilemeyecek konumlara getirebilir. Her seyden oOnce ister
fotograf, ister plak araciligiyla olsun, yapitin izleyiciye gelmesini

saglar’’(Benjamin, 2002:21).

Baski tekniklerinin ilerlemesiyle (tas baski, ipek baski vs.) etkinlesen ¢ogaltim, 20.
yiizyll sanat akimlarinin bir ¢ogunda afis, yazili bildiri, kolaj eleman1 ve benzerleri
olarak yerini almistir. Tasbaski, modern ofset litografyanin baslangicidir. Tasbaski
tekniginin esasi, yagin suyu itmesi Ozelligine dayanir. Baski kalibi bir kagida
bastirilmak suretiyle istenilen bask1 sinirs1z sayida elde edilir. Ipek baski, sablon baski,
elek baski diye de anilan serigrafi, tekstil sanayinde, grafik sanatlarda ve baski resim

caligmalarinda yaygin olarak kullanilan bir baski teknigidir.

Serigrafi, yayginlasip geliserek 6zellikle ofset tiponun uygulanamadigi malzemeler

(tahta, cam, v.b.) lizerine uygulanarak sanatin gelismesine katkida bulunmusglardir.
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Yiizyilin baglarinda fotografla ilgili gelismeler ve tab teknikleri de, ¢ogaltim konusunda
sanat1 etkilemistir. Dadacilar fotomontaj, fotokolaj gibi tekniklerle ideolojik sdylemlere

sahip afigler yapmislardir.

Giliniimiizde ise, sanat tarihine mal olmus eserler, gelismis baski makineleri sayesinde
posterlere donlismiistiir. Boylelikle cogaltilan eserlere evlerin ve isyerlerinin
duvarlarinda siklikla rastlanmaktadir. Yine gilinlimiiz teknolojisinin insanliga sundugu
olanaklardan biri de elektronik iletisim araglaridir. Bu araclar sayesinde eserlerin
¢ogaltimi ve yayginlagsmasi oldukca genis bir ag1 kapsamaktadir. Her teknolojik
gelisme beraberinde kavramin yeniden kurgulanmasini gerektirmistir. Gelistirilen her
nesnenin kullanim amacit ve kapsami degistikce ona yiliklenen anlamlarda

degisebilmektedir.

Ressamin nesneyi taklit etme c¢abasi, birebir benzetmeye g¢alismasiyla baglayan bu
seriiven, fotograf makinesinin icadiyla daha da gii¢lenerek ve desteklenerek devam eder.
Resim sanati, fotograf makinesi ile baglayan optik goriintii liretme ¢aginda teknoloji ile
bulusur. Bu bulusma, sanayi devrimi, bir¢ok teknolojik devrimlerin ilerlemesinin
yaninda ressam kendi sorunlarina egilir. Ressam, politik, felsefi, sosyolojik, alanlart da

icine alarak sorgulayan bir kimlik haline gelmistir.

Fotograf makinesi ilk etapta goziin gordiiglinii saglayabilen bir makineyken, daha
sonraki teknik gelismelerle birlikte sanatsal veriler elde edilebilen, tab esnasinda
kullanilan soliisyonlarin miktarlariyla oynayarak soyutlamalar, cesitli netlik degerleri
olusturulabilen bir ara¢ haline gelmistir. Haber yapma ve yayma maksadiyla basilan
dergi, gazete, afis gibi yazili iletisim araglari, kolaj teknigiyle birlikte sanat yapitlarinin
diizlemlerinde yerlerini almis ve bir takim anlatilara hizmet etmislerdir. Kavramsallig1
blinyesinde en ¢ok barindiran hazir nesneler de marketlerden, ingaat, ev, ofis
malzemeleri satan diikkanlardan, elektronik iirlinler satan magazalardan ve benzeri

ticari isletmelerden ¢ikip ¢esitli sanat mekanlarinda yapitlara doniistiiriilmiislerdir.
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BOLUM 3: FOTOGRAF TEKNOLOJISININ MODERN RESME
ETKIiSi UZERINE ORNEK UYGULAMA

3.1. Arastirmanin Amaci Ve Onemi

Teknolojinin gelisimi sonucu ortaya ¢ikan fotograf ve film tekniginin sanat ortaminda
giindeme gelmesi ve ardindan elektronik olarak goriintii iiretiminin gerceklesmesi,
Fotograf teknolojisinin sanat ortamima girmesi ve kendi gorsel estetik yapisini

olusturmasi, gorsel zenginligi arttirmistir.

Yeniliklerin, icatlarin hizla gergeklestigi donemlerde yeniyi anlamak, kavramak ve
eskiyle harmanlayip ortaya 6zgiin olani ¢ikarabilmek biiyiik 6nem tasimaktadir. Bunun
orneklerinden biri olan fotograf sanatinin, modern resim sanatiyla iliskisinde, ¢agin

teknolojisi yakalanmis ve yeni akimlarla gelismeler takip edilmistir.
3.2. Yontem

Film ve fotograf gorselleri ile hazir malzemeler kullanarak, kolajlar olusturulmus, boya

miidehaleleri ile 6z-bi¢im, estetik, kavram gibi olgular iizerinde durulmustur.

Calismalarda fotograftan, anlarin goriintlisiinii yakalamak disinda, kolajlarda da

gorsel olarak yararlanilmistir.

Film veya fotograf gorselleri fotoshop ile diizenlenip ¢ikt1 aldiktan sonra, tuval iizerine
kolaj teknigi ile kompozisyon olusturulmustur. Kompozisyon hazir malzemelerin

eklenmesi ve boya miidehaleleri ile tamamlanmastir.
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Resim 71: Aynil Sayid , “Adak” ,2009

Resim 72: Aynil Sayid, “Amelie” ,2009
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Resim 73: Aynil Sayid, Resim 74: Aynil Sayid,

“ Requiem 1” ,2009 « “ Requiem 1I” ,2009”
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Resim 75: Aynil Sayid , “Bakis” , 2009
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Resim 76: Aynil Sayid , “Dans Edenler”, 2009

Resim 77. Aynil Sayid, “Diis” ,2009
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SONUC VE ONERMELER

76



Sanatcilarin nesneyi taklit etme ¢abasi, birebir benzetmeye ¢alismasiyla baslayan resim
seriiveni, fotograf makinesinin icadiyla daha da giiclenerek ve desteklenerek devam
etmistir. Resim sanati, fotograf makinesi ile baglayan optik goriintii liretme caginda

teknoloji ile bulugmustur.

Dogadaki birgok nesne insanda giizele, estetife ulasma duygusu uyandirir. Insanmn
cevresini kusatan gercekligin goriintiislidiir nesneler ve bu gercekligi yasayan insan,
yasamini anlamlandirma c¢abasiyla pek ¢ok ani, yaratict eyleme doniistiiriir. Anlarin
olusturdugu veya onlara neden olan nesneler ya da fiziksel olusumlar, insan1 yasadigi

evrende, estetik ilgiler iligkisi kurmaya zorlar.

Insanin estetik ilgiler kurmasi adina dogadan bir parca olan tas, islenerek baskalasmus,

once islevi olan bir nesneye doniistiiriilmiis zaman seyrinde de estetiklestirilmistir.

Sanatin tarihsel siirecinde de nesne farklilasma gostermistir. Dogadaki herhangi bir
nesne islevi olsun olmasin estetik bir kimlik ya da estetik bir kavram haline

donistiirilmiistir.

Caglar boyunca sanatin her alanina hizmet veren dogadan her hangi bir nesne, resim,

heykel, seramik, mozaik, vitray, ¢ini, mimari bir yapi, 6zgiin baski, diizenleme ve

benzerleri olmak iizere bir¢ok alanda sanat nesnesine donlismiistiir.

Sanat, sert bir kayanin ve saglam bir ahsabin balta olmasindan pisuarin sanat eseri
olmasma kadar ulasan ve siirekli kendini yenileyen, gelistiren genis bir yelpazenin
seriivenidir ve bu seriivende dogadaki bilimsel kesiflerin payr ve Onemi biiyiik

olmustur.

Sanayi devriminin gliniimiize uzantis1 ise, ileri teknolojik gelismelerin sonucu
fotografin kesfidir. Giiniimiizde fotograf, zamanla yarisan diinyanin gorsel silah1 haline
gelmistir. Teknolojinin ve hiz ¢aginin gerekleri minimum zamanda maksimum veriyi
elde etmek haline doniistiigli i¢in gergegin en yakin yanilsamast konumunda olan

fotograf en hizli ve en ¢ok tiiketilen nesnelerden biri olmustur.

20. ylizyilda sanayi devriminin gelismeleri sanatgilar tarafindan yakindan takip edilmis

ve yenilikler sanat platformunda yerini almistir. Kimi zaman makinelerin kimyalari,
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kimyasal etkileri sanata girerken kimi zaman da makinelerin bizzat goriintiileri

tuvallerde yerini almistir.

Yiizyillar boyunca gelisme, teknoloji ve hiz hi¢ durmadan devam etmis ve bunun

sonucunda giiniimiizde fotograf, zamanla yarisir hale gelmistir.

Yazi yerini fotografa birakmistir. Endiistri devrimi ile baglayan bu seriiven dnce hizi
daha sonra da biitiin alanlar birbirine karigtirmistir. Resimde fotograf, fotograf da resim,

resimde heykel yer almistir.

Sanatin yaratim alanina giren fotograflar yine makinelesmenin getirdigi elektronik
mekanizmalarla birlikte, sanatin bilindik ¢ehresi degismis, estetik kaygilar yerini
diisiinsel, kavramsal ifadelere birakmig, sanayi devriminin olumlu ve olumsuz
edimlerine elestirel yaklasim getirilmis ve yeni materyaller denenme, kullanilma,
estetik zemine oturtulma imkam1 kazanmistir ve sanatta, Oz-bicim dengesinde

degisiklikler goriilmiistiir.

20. yiizy1l sanatt Duchamp’la gelen hazir nesneden itibaren bir¢ok teknik nesneyi
yapitin i¢inde barmdirmistir. Kiibizm, Dada, Pop sanatcilar1 kolajlarinda fotograflar

kullanmiglardir.

Tekniklesmenin evrimi en ¢ok ve en hizli bu yiizyilda gergeklesmistir. Sanat da iginde
bulundugu yiizyilin tiim olanaklarindan yararlanmis, yapitlarini teknikle ¢ogaltmis ve
yeni olusumlar yaratmistir. 21. ylizyilin heniiz baslarinda oldugumuz bugiinlerde, 20.
yilizyilin sanat olusumlarinin etkileri, gerek bi¢im bakimindan gerekse kavram, igerik

bakimindan devam etmektedir.

Galerilerde, sergi salonlarinda, iki ve {i¢ yilda bir diizenlenen (bienal, trienal) sanat
organizasyonlarinda yer alan eserlerin yapilar1 ge¢mis yiizyilin izlerini tagimaktadir.
Teknolojiyle teknik, mekanik ve elektronik bir yap1 kazanan sanat, gorsel ve isitsel

sunum olanaklartyla zamani, kitleleri ve modernizmi yakalamistir.
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