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Sanatina etkilerini” belirlemek icin yapilgtur. Arastirmada konuyla ilgili tezler, streli
yayinlar, makale, yorum, kitaplar ve ansiklopedilgiter 1siginda tarihsel siralama ile
veriler konuya uygun bigekilde birlestirilmis ve bir senteze varilgtir. Bu argtirmada

literattr tarama ve veri toplama yontemi kullangm

Bu argtirmayi yaparken, benden yardimlarini esirgemegesgtirmalarimin bir bttin
haline gelmesinde ve yaziglarinde iginden ¢ikamayagemi distindigum zor anlarda
destgi ile gu¢ buldgum tez darmsmanim, sevgili hocam Yrd. Dog¢. Neslihan
OZGENC’e, bolim bgkanimiz Hayriye KOCBAARA'ya, Dekanimiz Nilgin
BILGE'ye, ayrica ¢camalarim sirasinda, bana kagosterdikleri hggoru, sabir ve her

turlt destekleri ve sevgileri ile yanimda olan aiés
Sonsuz tgekkdrlerimi sunuyorum.

Meth YALVARICI
17.06.2010



iCINDEKILER

RESIMLER L ISTESI.....ciiiiiitiieieiiete e e s ii...
(@ 174 = [FT RO PRSP i
AB ST RA CT L.ttt r e e e e \Y
€] 133 1T TR 1
BOLUM 1: MODERN iZM KAVRAMI VE MODERN iTE OLGUSU .................... 4
1.1. Modernizm Kavramina Genel BRKI...........ooovuiiiiiiiiiii e 4
2 oo (=T a1 (=@ 1[0 11 1 U PP 8
BOLUM 2: BIREY VE VAROLU S OLGUSU.......ccocveuiiieciicieeteeeeee e 15
P2 B =11V =\ = 1 | 15
2.2. RONESANS V& RETOIMM ...t ee e eeaeeees 16
P22 T AN Yo 1 o1 F= 1 o = RSP 19
P ST 1 g |V D 1=V o o PUR 22
BT £ 10 [T o U |11 PSRN 24
BOLUM 3: MODERN RESIM SANATIVE BIREY ......ccccoeviieieeeceee e 31

11 @ N L EUURRRRRRR 64
KAYNAKGA Lttt e e e mmm ettt e ettt e e e e e aeeaaeaaaa s s s s s nannnnraaeaaeaaeaeens 71



RESIM LISTESI

Resim 1:Edvard Munch, GliK, 1893..........cciiiiiiiiiiiee e 33
Resim 2:James Ensor, Entrika, 1890 .............uuuimmmeeemiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 34
Resim 3:James Ensor, AsiljBir Adamin Bedenlcin Kavga Ederiskeletler, 1891 35
Resim 4:Ernst Ludvvig Kirchner, Sokak Sahnesi, 1913 ..., 37
Resim 5:Max Beckmann, Gece, 1918-19..........cccuuumemeemmiiiiiiiiiiiiiee e 38
Resim 6:Cari Hofer, Yikintilarinigindeki Adam, 1937 .........cccovevveeeeee e mmmnn e 41
Resim 7:Pablo Picasso Malaga, 1881................ e eeeeeeeeeeeeeeeiiniiiiininneeeee e 43
Resim 8:Sol bacgini cekmg oturan kadin, 1917 ... 44
Resim 9:Umberto Boccioni, Sokan Bitiun Guriltisu Evifginde,1911................... 46
Resim 10:George Grosz, Toplumun Temel Direkleri, 1926..cccee...cccovvveviivievennnnnnnn. 48
Resim 11:George Grosz Berlin’den Sokak Goranimu, 1930. .. cccvvvviviieeeeeeennnnnn. 49
Resim 12:Karienspielende Kriegsk Rippel, g&Oynayan SawaOzurlileri. ........... 50
Resim 13:Edward Hopper, Gece Klarl, 1942. ...........oooovvviiiiniiiiiiei s 52
Resim 14:Jean Fautrier 1925. ... e 54
Resim 15:Germaine Richier, Self-Portrait 1948-9. ... 55
Resim 16:Francis Grubefl912-1948). .......coouuuuiuiiiiiiiiiieee et 56
Resim 17:La rue (Sokak), 1952, Albert GiaCoOMetti......cccceeeeeeeeeiiiiiiiiiiiiiicieee e 57
Resim 18:Francis Bacon, Isabel RawstharndimEtidi 1967. ......c..cccvevveevveeennenee. 58
Resim 19:Kadin 1, 1950-52.......ccoiiiiiiiiiiiiiaiieeeeeniiisns e e e e eeeeeeeeeaeneenmnnanes 59
Resim 20:Kathe Kollwitz, EKmek. 1924. ... 0.6
Resim 21:Renato Guttuso: Tagma, 1959-60. .........ccceevvviiiiieiiiiiiiin e, 61
Resim 22:Lucian Freud Berlin, 1922, .........ccc.uuicommmeiiiiiiiiiiceeeeee e 62
Resim 23: Meltem YALVARICI, “isimsiz” 2006 120 X 120. ...cc..uvviiiiiiineeeeeeeeeeeeee, 66
Resim 24:Meltem YALVARICI ,“isimsiz”, 2010, 60 X40. .....ccieiiiiiiiieeiiiiiieiiiiiiinns 67
Resim 25:Meltem YALVARICI “isimsiz”, 2009, (120 X 100)..cc.ccceeevveeeieirriieereinnnns 68
Resim 26:Meltem YALVARICI “isimsiz”, 2009, 140 X 70 .....ccvvveeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiins 69



SAU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiksek Lisans Tez Ozeti

Tezin Bagligi: Modernizm Sorunsali Bgaminda Resim Sanatinda Birey Kavrami

Tezin Yazari: Meltem YALVARICI Danismani: Yrd. Dog. Dr. Neslihan OZGENC

Kabul Tarihi: 17.06.2010 Sayfa Sayisiv (6n kisimy 75(Tez)

Anabilimdali; Resim Bilimdali: Resim

Modernizm kavrami insanlarin sik¢a kullandiklari gelami herkes ic¢in ggsebilen bir
kavramdir. Olgumu, yenilgi ve gelsimi vurgulamasina g@men ygamin her samasinds

modernizm kavramini analiz etmek énemlidir.

Modernizm sOzcuk anlamiyla, yenilik ve yenicdik demektir. Modernizm ve modern olmgk,
modern olanin karakteri, yenilik, gigme, yenilenme, ¢a ayak uydurma gibi anlamlara gelen

modernite kavrami ile agiklanabilir.

Modern ¢& her bireyin bgi basina bir dinya olgturdusu bir ¢agdir. Bu durum insanlarin
tahammul guicini zorlamagndisiince ve ygam bicimi tartsmalarini arttirmgtir. insanlar aras|
ili skiler g6zden gecirilmi, insan varolgunu algilagelmiin disinda sorgularken yabangiaig,
kalabalik icerisinde yalniz hisseder hale gelmiMakine ¢& sanayi devrim ve busamalara
bagl gelismelerin sebep oldiw desisim ve makinelgmenin getirdgi diizen her birey tarafindan

farkll yorumlanmg, yaratilan nesnenin koélesi olma durumunu da benadbe getirmstir.

Bu calsmanin problemi “modernizm sireci icerisinde BireyRireyin yabancikma sorununur

incelenmesi ve bunun resim sanatindaki yeri varrasinatina yansimasi” analmistir.

Arastirmada modern kavrami ve modernite olgusu tanigidarmodernizm kavrami, tarihi

gelisimi icerisinde incelenmeye calimistir. , Hayatin her alaninda glgime taniklik eden
birey’in bu blyuk dgisim icerisindeki rolii ve gecirdi asamalari incelenstir. Modern sanat
anlaysinin birey kavramiyla nasil bicimlergij birey kavraminin dnce sosyal sgani sonra

sanati nasll etkiledi calismanin amacini olturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Modern, Modernizm, Modernite, Birey
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Modernism is a term that people often use and teenmng of it can change depending on
person. Altough it emphasises formation, newnessdavelopment, it is important to analy

the term of modernism in every stage of life.

As a word modernism means newness and the persorsugport modern times. Modernis
and being modern can be described by the term démmity which means character of]

modern person, newness, change, renovation, lgeapiwith the era.

Modern times is a era in which every individualnstitute a world. This case does not enfq
people’s power of patience, increase the dabateidn and life style. Relationships amo

people have got revised. People have got estramggld differently questioning thei

revolution and events relating these events caaseld transition and mechanization ha
brought, has differently been interpreted by evedividual, has been brought the case

being slave for the object which has been created

“Individual fert and individuals’ problem of gettinestranged in the process of modernism

place in the art of painting and its reflectiorthe art of painting” was examined.

The definitons of the term of modern and the phexrmmn of modernity, the term ¢

who witnesses transition in every stage of lifethiis important alternation and stages that t
go through were examined. How understanding of modet is formed with the term ¢
individual fert and how the term of individual fditstly affected social life and later art we

constituted the aims of this research.

Key Words: Modern, Modernism, Modernity, Individual
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GIRIS
Modernizm sonrasini yadgimiz su gunlerde, insanlarin sik¢a kullandiklari ve anlam
herkes icin dgisebilen modernizm kavrami, bircok kez farkl aciEmdanimlanan bir

kavramdir. Kavramin anddir hale gelebilmesi icin, insan g@minin her gamasinda bu

kavramin yansimasini analiz etmek dnemlidir.

Genel anlamda her gm getirmg oldugu yeni digince ve hareketler, yani tim
toplumsal dgisimler, donemin sanatini daha Oncekgagagore modern bir karaktere
tasir. Modernizm s6zcuk anlamiyla yenilik ve yenicdik demektir. Felsefede yeni
teoriler, pozitif bilimlerde yeni bullar, kendilerini hazirlamgi olan eski cabmalara
oranla moderndirler ve bunlar yeni hayatin, yenvkzere zekanin ihtiyaclarini
kargilarlar. Hi¢ siphesiz ki bunlar da yerini ilerde, kendilerindeathd yeni, yani daha
modern olanlarla digsecektirler. Bu noktada modernizm “Modern olanin akaeri,
yenilik, desisme, yenilenme, ¢a ayak uydurma” gibi anlamlara gelen “Modernite”
kavrami ile aciklanabilirilerleme d@iincesi ve yeni olana utku, insan igin bir takim
problemleri de beraberinde getigtii. Modern ¢& her bireyin bgh basina bir dinya
olusturdusu bir ¢adir. Bu durum insanlarin tahammdal gicind zorkandislince ve
yasam bicimi tartgmalari ¢cgalmistir. insanlar arasi ikiler gozden gecirilngi, insan
varolisunu algilagelmsin disinda sorgularken, yabanaihaig, kalabalik icerisinde
yalnizlik hisseder hale gelgtir.

Burjuva deerlerine dayanan ve bunun uzantisi olan makirg, Ganayi devrimiyle
animsanan geimeleri ve bu gejmelerin sgladigi kitle tretiminin olanaklarini iginde
barindiran kulttrel bir dgsim modeli olan modernizm, makinghaenin getirdgi

robotlggma ile bireyin kendine yabancgtasl bir ¢cag olmustur. Makinelgemeyle

degsisen duzen her birey tarafindan farkli yorumlagmiarkl etkilere yol acgngi

yaratilan nesnenin kdlesi olma durumunu da beraergetirmgtir.

Modern insanin kendi kendine kaithda sordgu “ben neyim?” sorusuna yanit arama
cabalari, insanin vaginin anlami ve bu dinya icindeki yerini belirlemstetiyle
davranmasina ve yabangn@asina sebep olrgiwr. Modern ygamin bir yansimasi olan

yalnizlik duygusu ve varofsal baluk farkli anlamlandirma c¢abalarini da beraberinde



getirmistir. Her seyin merkezinde yer alan “birey” agest bir tavirla icine donmgj
yabancilamis ve yalnizlamistir.

Modernizm ile birlikte ygam, insan ve digsen dunya dizeni tum yam kaullar ile
birlikte, Insanlgin varlik ve anlam sorunlarina care bulma cabalanatta da yerini
bulmustur. Gelenekgi tavirlar, gecga kagl tavirlar, gelecekgi tavirlari ile birlikte

degisen dunya dizenini, sanat yapiti icinde kendine dilyile ifade etmgtir.

Modern sanat, sanatcinin bireysel gonii ve i¢ hayatini yansitmaktadir. Yalnizlik
temasi savan etkisiyle de, “hapsedilen ruhlarin patlamasihi@Ebatur, modernizmin
sertveni, 36) olarak ghvurumcu sanatcilarin ana sorunu haline gginve de 20.
Yuzyil'in ilk geyreginden ginimiize kadar etkisini surdugtii. Ozellikle dunya
savglar etkisiyle yapilan resimlerde toplumlarin, inkEain yalnizliklarinin etkileri
gorulmektedir. Bu durum sanatciya ilham kaynalurken, bu dénem, saglarin,
¢cOkis, bunalim ve cilglarin donemidir. Birey ve onun yalniginin dénemidir. Modern
sanat i¢in de bu yonuyle ruhsal icerikli gercekiexsnellgtirmistir diyebiliriz.

Modern ve modern sonrasi dénemin insani, teknofogundgu bireysel yalnizgini
yasarken, toplumsal igi¢ikis, cokls ve bunalimaahit olan sanatc¢i en buyukgdsaldin
aracini; sanati ve bireyi konu aktr. Birey ve yalnizlg sanatinin vazgecilmez araci

olmustur.
Calismanin konusu

Bu calsmada modern kavrami ve modernite olgusu tanimiamybdernizm kavrami;

tarihi gelsimi icinde incelenmeye c¢alimistir.

Modernizmin tarihi gekimi icerisinde her d@&siklikten etkilenereksekillenen birey
kavrami ve bireyin varokwnu anlamlandirma cabasi ile icinesdigl yalnizlik,
insanlik tarihinin butiin 6nemli evreleri ile incehaistir. Bu evrelerin insanlik tarihi ve
insan icin olan énemi sanatc¢lyl da etkisine glu@ birey kavrami hayatin her alaninda
oldugu gibi resim sanatin da da kendini gostetmi Tarihsel sure¢ icerisinde
Modernizm’in bir sorunsala doginesi birey ve yalnizginin incelenmesi, sanat ile
ili skilendirilmis ve sanat¢li kQ#gaminda yorumlanngtir, bu calgmanin konusunu
olusturmaktadir. Buradan hareketle gdgmin ve gelsimin etkisiyle sekillenen Modern

Resim Sanati'nin gelgi nokta bu camanin konusunu ofturmaktadir.



Calismanin dnemi

Modern ¢g, sosyal, kltrel, politik yeniliklere tanik olrgtur. icinde bulundgumuz
¢agin toplumunu ve bireyi anlayabilmek ve Modern “S8nanlamak, yorumlamak ve
O0zumsemek icin modern glince felsefesini, nereden besleimdi, sanattaki yerini ve

Ozelliklerini goérebilmek gerekmektedir.
Calismanin amaci

Bu calsmanin amaci, hayatin her alanind&igiene taniklik eden Birey'in bu blyuk
degisim icerisindeki roli ve gecirdi asamalari incelemektir. Modernizm’in resim
sanatl Uzerindeki etkilerini saptamak, analiz etmg&rumlamaktir. Modern sanat
anlaysinin birey kavramiyla nasil bicimlergini, birey kavraminin énce sosyalsgni

sonra sanati nasil etkilgdicalismanin amacini okiurmaktadir.
Calismanin yéntemi

Bu calsmada argtirma modeli olarak literatir tarama ve veri toptamgdntemi
kullaniimistir. Tarihsel bir sirec icerisindeki gigimlerin ve bunlarin etkilerinin
incelendgi bir calsma yapilmasindan dolayi, elde edilen sonuclarinegiiviigi
acisindan bu model uygun gorulgtiir. Arastirmanin literatlr tarama ve veri toplama
modelinde hazirlanmasindan dolayi, belirtilen karzerine argtirmada konuyla ilgili
tezler, sureli yayinlar, makale, yorum, kitaplaramesiklopedik bilgilergiginda tarihsel
siralama ile veriler konuya uygun Bekilde birlestirilmis bir araya getirilen bu veriler
yorumlanmaya c¢ajilmistir. Bu veriler birlgtirilip derlenirken, faydalanilan kaynaklarin
ve Ozellikle internetten alinan makalelerin day@n#aynakcalarin guveniligine 6zen

gosterilmitir.



BOLUM 1: MODERN iZM KAVRAMI VE MODERN iTE OLGUSU

1.1. Modernizm Kavramina Genel Bakis

“Modernizm kelime olarak, g&ilhk ¢agdsslik, zamanin yeniliklerine uyan ga uyan, ¢gcil.
Cascillasma, yenileme, c&in yenilikleriyle donanma, @n yeniliklerini benimseme, yadgimiz
¢caga iliskin, yasadgimiz ¢cada olan, ¢cgimizda olan, gga uygunluk, cgil olma hali manasina gelir.”
(Tark Dil kurumu s6zligi- 1998-http://www.tdkterim.gov.tr/bts/-23.02.2010)

Ortak ygam kaullarinin sekillenip olutugu ilk toplumlardan itibaren birey, toplumsal
olusumlarin temel parcasi olmu secimleri de icinde bulungu sosyal yapiyi
belirlemistir. Bireylerin oluwturdusu ilerici her sosyal okum, zaman faktorl ile de
fiziki ve toplumsal gelimi kendilerine temel amagc olarak aktm. Gelisim, dezisimi,
degisim de yeni olgulari tetiklengive gincel olana tutku da, zamanin ruhuna uygun

davranmayi beraberinde getigti.

“18.y.y da ortaya ¢ikan modernizmin glmedeni aydinlanma gmin gelsmesinde yatmaktadir.
Modernizm digiincesi bir aydinlanma projesi olarak surekli vgrdsal bir ilerleme anlay tzerine
oturmaktadir ki bu ilerlemenin, aydinlanma fels@fesgtre belli bir amaci vardir; s6z konusu amag
ideal toplum duizeni olarak ifade edilmektedir. "Agthnma ruhu, bireyingtimini onu hem ailesinin
hemde bizzat kendi tutkularinin daygttidar, akilci olmayan gosten kurtarip akilci bilgiye ve aklin
eylemini orgltleyen bir topluma katiimaya acilmassgslayan bir disiplindir.” (BAYHAN,
2006:68).

Karsilastirmayi icerisinde barindiran ve bir dnce ki zamayirt etmek adina, zamana
bagli gelismeleri, dgisimi bir Ust nitelik olarak géren modernizm, yargttgelisimin
avantajli yonleriyle hayati kolayarirken, dger yandan yaratl bireysel yalnizliklar,
mutsuzluklar ve psikolojik sorunlar gibi dezavalddp da, hayatt olumsuz

etkilemektedir. Bu durum goériinenden ¢ok daha kdkiidezisimi gerekli kilacaktir.

“Alman Felsefeci Jirgen Habermes'a gore, igesiirekli degisse bile ‘modern’ sézdiii bir terim
olarak kendini, eski'den yeni'ye bir ggggonucu olarak gérmek adina kullangtm Buradan yola
cikarak modernizm, hggyden 6nce eski kavramini baz almak ve buna g@&m otma durumudur.
Suregelen bir karlastirma eylemini icinde barindirir. 18. y.y aydinlagen romantik modernizm dir.
19.y.y Endustrisi radikal modernizmdir, bu gibi 8kter bize géstermektedir ki modern kavrami bir
karsilastirmayi, bir dncelii daima ac¢ik ya da sakl bgekilde ifade eder.” JAHINDOKUYUCU,
2007:11).

O halde kisaca modernizm icin Eskiyeskafeni’nin sireklisekillenmesi daha divusu

savaldir denilebilir.

“Geleneksel tarimsal uretim ve kiguk caph el saneta dayall duggan bir yapidan sanayilmis,
sehirlesmis, okuryazarlik oraninin argl, kitle iletisim ve ulgim araclarinin gegtigi, dinamik bir
yaplya gegi modernizm olgusunun 6zellikleridir diyebiliriz.alima dayal toplumsdir yapidan
sanayiye dayall toplumsal bir yapiya geglarak belirmektedir. Toplumda belirgin bir fatkhma ve
uzmanlamay! beraberinde getiren modernizm toplumun esgederinden soyutlanip yeniden
dizayn edilmesi anlamina gelmektedir. Gelenekgaltoda genellikle ygda ve tecriibeyle elde edilen
ve sinirli olan bilgi modern toplumda yerini tekojnin etkinligi, bilginin yayginlgi ve seri Uretimin
yapildg bir surece birakngtir.” (BAYHAN, 2006:63).



Kapitalizmin Uretim bigimi olan seri tretim, tuketitoplumunu yaratngtir. Boylelikle
hegeyin tuketilebildgi toplumun “meta kurbanlan”, bircok kalabaliklalugtursalar da
bireysel vyalnizigin icine digmekten kendilerini kurtaramasghardir. Toplumsal
yapllanmaya ve yamsal dgisimlere paralellik gdsteren sanat, eski ile yeninin
savginda en c¢ok dasim gosteren olgu olmgur. Seri Uretimin pratik yama
uyarlanmasi gamasinda ise duruma adapte edilmeysigah toplum, tekrar yapilanma

surecinde “Birey” sorunsalini yaratgtir.

Baska bir ifadeyle;” baglarda, himanizm ve aydinlanma terimleriyle biele modernizm,
guinimuizde toplumsal gkiler, insan d@a iliskisi teknoloji, dil, d@anin bilimsel tasarimi gibi bircok
anlamlari bir terim olarak kullangtir. Bu anlamlariyla modernizm, bir donemin adgitieyasamin
bltiin alanlarina niifuz etgidistinsel ve pratik yama ilgkin bir baks agisinin tasarimi olarak
durmaktadir. Temel motifini ilerlemecilik olarak lbteyen bu baky agisi, insanfin zaman, mekan,
birey, toplumsallsma, dgruluk, mit gibi temel kavramlarinin dégiiminiin yolunu agngiir. ikili bir
diinya tasariminin ¢izilgi modern dguncede, biling-bilingds; ussal-ussal olmayan; normal-normal
olmayan; sug-ceza; erilgli 6zel-kamusal ayrimlari d@l ve igsellgtiriimis ayrimlar olarak
gorulmektedir.”...d@a yasalarina tabi bir diinya, bir @ hukuk, kefedilmeyi bekleyen bir dgal
ahlak, mutluluk, haz, egoizm, faydacillk ama aymmanda baslama ve hegoru, bir tir
hiimanizm...daha sonra ilerleme sdiicesi(...)” modernizmi anlamamiz agisindan 6nemlidir

(AYGUN, 2009:22).

Kisacasl, zamanin getigiisiyasi, ideolojik ve teknolojik dgsimler ile yaganan bir tlr
toplumsal déngiimdur. Bu donglim hizini kesmeden bir belirsigd dgru gitmektedir.
Savalarin, teknolojinin, izm lerin ylzyili da diyebilegimiz 20.y.y, geni kapsamli bir
entelektlel hareket'dir. Einstein’in izafiyet kuramX iginlarinin kgfi, otomobillerin
seri Uretimi ve Birinci Dlinya Sayasirasinda, sayaslresince gercelfen sarsici
gelismeler; hepsi bir araya gefiinde bir krize, parcalanmaya, zamanin tum kultir ve
toplum alanlarini etkisi altina almaya ve toplumusturan “Bireyin” ice donmesine,

yalnizlggmasina yol a¢mgtir denilebilir.

“Modernizm’in etik, teknik, §levsel ol@an agiklamalari icin de ayni sdzler yinelenebiBeni bir

toplumsal ve insansal etkinlik alaninigltian terimler olarak ‘modern’ ve onun tirevi ‘madem’

kapsamli bir historiyografik olgular bitiinint gurduklari igin, yalin tanimlara indirgenebilen drir
kavram olarak incelenemez, Daha gemé sanatsal olmaktan cok, toplumbilimselsarenalarin
yapiimasini gerektirirler. O halde modernizm’e giettek aciklama, bir bicimlendirme anlayve

tavrinin yikilip yerine bir yenisinin konulmasinddaha kokli bir dgisimle yiz yize bulunuldtu

gerceini kabul etmeyi gerektiriyorSAHINDOKUYUCU, 2007:11).

Modernizm ; resim, mimari, edebiyat, mizik vget bir cok sanat dalinda kultirel bir
hareket olarak ortaya cikgtir. Sanatcilarin geleneksel olana skavir hareket olarak
ortaya attgl modernizm kavrami, yeni dinya duzenged&il veren bir ekonomik, siyasi

ve sosyal hareketi de beraberinde getitimi



DusUnurler ve sanatcilar bu yeni donemin hesapta aimaancili yanindan kurtulmayi
deniyorlardi. Bu durumusana ¢abalari var olma sayaa dongmdistir. Bu durum igin
“Nietzsche” bu sikintilari gma yolunun sanatci olmaktan g&gti savunuyordu. Kant

ise akil ve mantik ikilisinden bahsediyordu.

“Insanin i¢ diinyasindaki sikinti ve baskilardan konds! icin Nietzsch'nin (1844-1900) o yillarda ki
Onerisiyse kisacsuydu; sanatci ol. Cunkl Nietzsch'ye gore sanat, diimygenel hakikat giligini
ve yalancilgini insan i¢in katlanilabilir kilan gerceksdikiltii ve onu kusurlu bir dinyaya kar
koruyan iyi gorigls istemiydi.” Sanat bizeseylerin Uzerinde bir 6zgirlik * , kendimizi gercigkén
kurtarma, gercekdi kendi estetik kahkaha ve oyunlarimizlglaatisiz birsey olarak gérme yetepe
verir.” Diyordu Nietzsch. Gergeku ki filozof, sanatin bu kurtarici roliniin bir yesama oldgunu
elbette biliyordu. Ayrica daha sonralar sanatplaentelektiel hafif siklet’ olduklarini, insaniar
aydinlanmasinda ve uygaghaasinda 6n saflarda yer almadiklarini sdylemektm lgaimayacakti.
Sanat¢l hayati boyunca bir ¢cocuk ya da yeni yettaeak kalan kiydi ona gdre. Sanat¢i denen
bireyin gelsimi ‘sanatciitkisi'nin onu alt ettgi noktada durmgtur’ diyordu (YILMAZ, 2006:16).

Kant ise sanatclyl bir deha olarak gosmdaosru yolun akil ve mantiktan gegini
savunmgtur. Ozgurligl ds dinyaya ayak uydurmak olarak tanimigimi Modern
sanat ve sanatcinin 6zundeeibu ikilemler vardir. Bireysel yargilara 6nem exerbir
sanat¢l toplumcu giinceler kagisinda ne yapmaliydi? Toplumsalskiler gittikce
dunyevi ihtiyaclara gore kurulurken ruhsal ihtiyache olacakti?

Sorunun cevabini sanatta arayan insan, mantikléisnggyen tum verilerle
savgmaktadir. Bedeli @&r olabilecek bireysel problemler isesgalsi tim sireclerin
sonucu olacaktir. Yabancglaa, yalnizlik, 6zgurlgi algilamadaki yandliklar, bireyin
geleneksel olanin gina cikmasina, yeniye ayak uydurmasinagisa diince
sistemlerinin yansimasina ve gethine, sanatci problematnin farklilasmasina neden
olurken yeni anlaglarn ard arda dgurmakta ve farkh anlatim bigimleriyle
birbirlerinden ayrilmaktadir, tim bu gigimlerin ortak noktasi da @esen ygam
kosullarinin yaratigl etkileridir.

Ayni zamanda Mehmet Yilmaz’' a gofi@odern sanatin cakili bir dogasi vardir.

Celiskilerinin kaynai, icine d@dugu ortamin —kentin- celkileridir aslinda. Ve modern kent

mimarinin burjuvazidir. Bu ylzden ‘Modern sanat tmirrjuva sanatidir’ demekte bir sakinca yoktur.

Onun bir burjuva sanati olgunu sdylemek, mutlaka burjuva sinifi Uyelerince ilgapn anlamina

gelmiyor elbet. Demek istegim,modern sanatin modern toplumda, yani burjuvdutapbigiminde

ortaya ciktgidir. 19. yuzyllda ortaya ¢ikan yeni sdlara sdyle bir bakarsak, sanatcilarin icine

distigll durumu az c¢ok tahmin edebiliriz. Burjuvazi, iktideiicadelesinde soylulari ve kilise

cevresini alt etmekle mgulken, bu esnada korumasiz kalan sanatcilar y&iricindeydi. Revacta

olan sipagler de kesildii icin sanatcilar kendi iclerinden gelen konulatmglime firsati yakalami

ya da buna itilmilerdi. Bu, bir anlamda, toplumun alt ve orta tabakaskag! kariya oldyu aclik,
sefalet, ve ruhsal sikintilarla sanatcilarin dayyide gelmesi demekti.” (YILMAZ, 2006:16)

Modern donemin sanati ve sanatcilarinin yeniyi aramzulari, sipagle gelsen sanat

anlaysini tersine cevirmstir. Toplumsal diizene bkaldiri ve isyankar bir gozle sanatci



anasist kimligine kavgmustur. Etki- tepki mekanizmasi, modern siregieyisinin en
kolay tanimlanabilir yapisidir. Kapitalizmin yangtt “Birey” ile, toplumsaldan kiiye
indirgenen i¢ sikintilar, sanatcinin agisir kimliginde, sorgulayici, hesap sorucu bir

disavurumu ifade etmektedir.

“ Degisen toplumsal ve ekonomik ortamgartlarina uyan bir sanat yaratma gye geleneksel,
tarihsel ya da akademik bicim ve kaliplarn yikmay@nelen modern sanat, coksitk akimlari,
kuramlari ve gilimleri icermektedir.1890 lar da Avrupa da birb&idinca ¢ikmaya kkyan akim ve
Usluplar, modern sanatin cekigit@ olusturmustur. 1900-1910 yillar arasinda resim angnnda
kokli desisimler yssanmstir. Bu akim ve Usluplarin en 6nemlileri arasindaniyelenimcilik,
simgecilik, na bi'ler, art nouveau, fovizm (190K}jbizm (1907), soyut resim (1910), gelecekgilik
(futdrizm), dsavurumculuk  (ekspresyonizm), Ascan okulu, slpremati yapimcilik
(konstriktivizm), gincilik, orfizm, metafizik resim, de stil, purizndadacilik, yeni nesnelcilik,
gercekustuculik (surrealizm), toplumsal gercekgitiyut dgavurumculuk, ham sanat (brit sanat),
pop sanat, minimal sanat, kavramsal sanat ve ygavurumculuk sayilabilir. Birbirlerinden farkl
tavirlari ve anlatim bicimleri olmasina kar cagidass sanatlarin hepsinin ortak noktasi, 20. yy.
yasaminin dgisen kaullarina kagi duyulan duygusal tepkiyi dile getirme igteolmustur. Belki de
bu ylzden ¢ggil ressamlardan Franz Marc, gonilsiizce olsa gedgle diyordu: “Gelecgin sanati
artik bilimsel yorumlarimiza koit bigcimlendirmeler yapmak zorunda kalacaktir.” Resanatinin
olanaklarinin bu dgrultuda dgerlendirildiginde sanat¢ilarin  birgem moderndi. Teknolojik
degisimler, bilimsel bilgi ve gor§lerin hizla gekip yayilmasi sonucunda, inang ve geleneksel
degserler de de anlamsal gigiklikler yasanmgtir “.(http://www.felsefeekibi.com/site/default.

asp?PG=178014.01.2010).

Degisimin amagc edinilmesiyle gakn Modernizm, kiltirel ve estetik bicimler dizigyl
ilintilidir. Klasizme kag! bilingli olarak gelgsmis; deneyimin ve yuzeydeki gorigiin

ardindaki gizli dgruyu bulma amacinin tUzerine dnemiglmistir. Edebiyatta Joyce,
Yeats, Proust ve Kafkaiirde Elioot ve Pround; tiyatroda Strindberg vedpuello;

muzikte Schoenberg modern diye siniflandinlirdARUP, 1997:128).

Kaynaklari Avrupa ile Amerika’da bulunan yenilikga da 6nclu (avangard) birtakim
distinsel ve sanatsal akimlardan beslenen moderniztian lsanat dallarinda, 6zellikle
bicim bakimindan gelenekten kopmay! getigtmi Sanatcilar, dikkatlerini icerikten
bicime, somuttan soyuta cevirgldr ve sanati bir diiints tarzi olmaktan c¢ikararak bir
suny yaps tarzi olarak algilamaya damilardir. Boyle bu sirecin ofmasinda, 20.
yuzyil Bati sanatinda -kendi toplumlarinin sosyekonomik yapisinin ve tarihsel
kosullarinin bir sonucu olarak- ortaya ¢ikan yeni dlamm ve tekniklerin de etkilerinin
oldugu g6z ardi edilmemelidir. Nitekim bu yuzyil, bilime teknolojide yganan hizl
gelismelerle insan hayatini kolagtarirken, pazar kapma rekabetindergdo iki buyik
dinya savg@yla da yerlgik inanclarin ve dgerlerin sorgulanmasina ve yeni agggna
yol  acmstir  (http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBRATI/hulusi_
gecgel_siirde_modernizm.pdf, 01.01.2010).



1.2. Modernite Olgusu

Modern kelimesi tarihi bir kavram olaraksgi anlamlari icermtir.

Tirkce Sozluk (TDK, 1998)'te “modern” sozgiintn ifade etfii kavram kagiliginda “¢ca&a uygun,
cagcll, asri, cgdas” aciklamasi yer almaktadir. Dictionnaire Larou$s893: 1688)'ta ayni kavram;
“modern bilim” deyiindesimdiki zamana veya goreceli olarak yakin bir doneiteeya uygun olan;
“modern yontemler” ya da “modern araclar” dgéyide en sonilerlemelerden yararlanan, gal,
¢agdas; “modern bir bina” ya da “modern bir gheris merkezi” deyinde c&das tekniklere,
kurallara, zevke gb6re yapilgniolan; c¢&n yeniliklerine uyan, ggil, c¢aidass sozcikleriyle
aciklanmaktadir Hitp://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIYATI/Husi_gecgel_siirde
modernizm.pdf01.01.2010).

Modern kelimesi Latince “modernus” kelimesindéretilmistir. Modernus ise Latince
“Modo” dan tdretilmgtir. Bu kelimenin anlami “hemegimdi” demektir. “Modern”
kelimesi Latince “Modernuseékliyle ilk defa “5.y.y da ortaya cikmiHiristiyan
dinyasini Romall ve Pagan gegtan ayirmak icin kullanilmigtir. O dénemde ‘bugtine
O0zgu’ bicimindeki alila gelmg standart anlaminin yani sira, puta tapar ggomi
karsisinda yukselen guncel hristiyanlik gefige de niteliyordu. Kavram dinsi#i
reddetmek anlaminda, Hiristiyan topluluklagariet etmek icin kullanilngtir. RGnesans
distndrleri, modern ve antik toplum ve devlet ayrinapgrak kelimenin anlamini
genellgtirmislerdir. Sonraki yuzyillarda da modern sifati cokumnzbir siire boyunca
bugin  nitelediklerine  benzer olgu ve nesneleri |lamek amaciyla
kullaniimamstir.”(bir kavram olarak modernizm-syf: 14 ) yafimodern” kavraminin
ilk anlami Hiristiyan olmak, glinumuzde stigl son anlami ise Batr'lh olmaktir.
(BAYHAN, 2006:63).

Temelde, bir zaman kavrami olan “modernus” kokearak, eskiye ve eski Yunan ve
Roma sanatina karbir durumu ifade etmek igin ortaya atiktmr. Ya da Modern terimi
Ronesans doneminde Antik dinya ile modern dunyairgdaki farklilgi vurgulamak
icin kullanilmstir. Yani bir 6nceki ¢gla yssanilan ¢gi ayirt etmek igin kullanilan bu
kavram Aydinlanma dodneminin Granddar ve ilk defakabicimde Rousseau'nun
yazilarinda kullaniingtir. iki farkli anlami vardirilki, Bati medeniyetinin bir devrini
tasvir etmesidir; ikincisi, bir stil veya tarzinstarini yapmasidir.ikinci anlaminda
modernizm kavramiyla da ifade edilir. Genellikle rApa toplumlarinin
sekllerlemesiyle (dinin toplumsal alanda etkigihin azalmasiyla) bilime atfedilen
onemle, geleneksel otoritenin yerinin hukuki-rassiontorite tarafindan alinmasiyla

icice gorulur (http://www.turkcebilgi.com/modernié@siklopedi 16.01.2010)




Modern kavraminin bu denli belirleyici nitgé sahip olmasi, ortaya ¢t ¢agin
degerlerleri acgisindan belirleyici 6zedli bu ¢ain farkli bilimlerinin ve bu bilimleri
yonlendiren aydinlanma diincesinden kaynaklanmaktadir. Bu konuyla alakalrad

Ismail Tunali;

“Modern sdzcgl, 12.ve 13.Yuzyillarda geleneksel mimariye, yapus antiquus"a kearringa edilen
yapilar; katedraller icin, "opus modernus" (gununyi#pilari) olarak ilk defa mimaride kullanilir.
Daha sonra 18. yizyilda yine mimaride rokoko Us|uiaidaglari tarafindan "style moderne" diye
adlanir. Fakat modern sozgdi) 20.yuzyildan itibaren g sanatsal, diiinsel, kultirel ve sosyo-
politik olarak belirleyen bir temel kategori oluModern sdzcginin kgatici ve belirleyici bir
kategori olmasinda en blylk etken, ayng geinde gelgen pozitif d@a bilimleri ve bunlari
yonlendiren rasyonalist anlgybir bagka deyile, 17. ve 18. yizyildéngiliz Locke, Fransiz Voltaire
ve Alman Kant tarafindan temellendirinblan "aydinlanma" diiincesidir denstir (TUNANLI,
http://www.mebnet.net/duyurular/Defne/defne8/18,dd.01.2010).

Ayni zamanda Seyfettin ASLAN ve Abdullah YILMAZ' INAydinlanma dgincesi
“nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve keaglaklari Gizerinde duran sanati, kendi
ic mantiklan temelinde gelirme” konusunda gosterdikleri g@anusti bir dglinsel
cabadan ibarettir. Amagc, 6zgur ve yaratici birroae calgan cok sayida bireyin katkida
bulund@gu bir bilgi birikimini, insanlgin 6zglrlemesi ve gunlik y@amin
zenginlgmesi yolunda kullanmakti. @a tzerinde bilimsel hékimiyet kaynaklarin
kithgindan, yoksulluktan ve gal afetin rastgele darbelerinden kurtwlwaat ediyordu.
Bir Aydinlanma projesi olarak tanimlanan modernipnojesinde nesnel ve evrensel
bilim dustncesi, buna @ olarak evrensel ahlak ve hukukun olabifrlitemel
parametrelerdir. Moderrgme blnyesinde “tek bir sireg, tek bir istikametzezunlu
bir son bilgimini icermektedir” demitir (ASLAN ve YILMAZ).

Bir kavram olarak Modernite, Avrupa'da yakla olarak 17. yuzyil civarinda ortaya
ctkan, zamanla tim dinyaya yayilan toplumsgeder sistemine ve organizasyonuna
verilen isimdir. Modernite modern olma halidir. Mardizm’in arkasindaki politik,
felsefi ve toplumsal yapilanmawekillendirir. Modernite bir dgtinds seklidir ve
Modernizm’in kapsayicisidir. Genel anlamda geleielkaithk ve ondan kopgun;
degisimdir. Yeniligi, kendine 6zgunlgl kagilastirma kavramini icinde barindirir.
Toplumsal acidan ilerleme fikrine dayali ekonaeklini, idari rasyonaliteyi, toplumsal
dinyanin aygmasini, ahlaksal olanin kurumsaldan ayrilmasirdeifeder. Marxist
felsefeye dayall tarihsel materyalizme dayanan lpiirtteye gore 6zellikle modernite

oncesi ile modernite arasinda oldukca belirginkoirma s6z konusudur. Modernite,



toplumsal ve bireysel hayatin hegamasini hem derinden, hem de genir acidan
sarsmg ve deistirmistir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Modernite, 16.02010)

“Modernizm, bir kavram olarak belli bir sematitifade etmektedir. Bu semagiin icinde belli
Ogeleri, drngin pozitivizmi, teknosentrizmi, evrensgiive akilciligi bulmak mimkindur. O halde
modernizm’i belirlenen, bu 6zelliklere sahip, matder ¢aini belirleyen bir diiinsel projeksiyon
olarak da tanimlamak miimkiin gozilkmektedir fJLBAN, 2007:20).

Buna b&l olarak;

“Modernlesme, Bati Avrupa merkezli olarak sosyal, ekonomiltikiél ve siyasal alanlarda ganan
blyik dongim surecini tanimlamak igin toplum bilimciler veitgilerin kullandiklari bir kavramdir.
Geleneksel olandan koklu bir kopuifade eden moderngme, ¢ok yodnli bir désim ve donigim
sirecine garet etmektedir. Bu [gamda modernkgne; pozitivizm, ulusguluk, kapitalizm,
sanayilame, kentleme, laiklik, birokrasi, uzmanjma ve benzeri suregleri icermektedir. Bu
nedenledir ki, modernjene denilen c¢ok-boyutlu kavram, farkh tanimlamalarkonu
edilebilmektedir.” (BAYHAN, 2006:68).

Modernite dgince ve davraglara yon veren, oliugu andan itibaren insan ve
toplumsal ygam deerlerinin eski sistemle gan1 6nce zayiflatan sonrasinda koparan
bir surectir. Teknolojinin yada yonetimin belirlgdiiretim anlayini benimser. Buna
karsin toplumun ve cikarlarinin yasayla birlik olmas tim kisitlamalardan kurtulma
istegini de icinde barindirir. Bilimsel bir kulttrle, bk bilinciyle hem dizenli hem de
Ozgur bireylerden okan bir toplum anlagidir. Modernite’'nin yapi tdari Kapitalizm,
Ulus devlet, aydinlanma ve sanayitee olgularidir. Modernite Aydinlanma ile beraber
kosulsuz maddi ilerlemeye dayanmaktadir. BusWeuz ilerleme anlayt insani
deserleri bir kenara birakmaya sebep ofom. Igerisinde barindirgh birbirine zit
davrang bicimleri kisisel ygamda ikilem ygayan Bireyler dgurmuwtur. Buna bgli
olarak; Modernite sirecinin en anlamli gdstergabben birisi “modern birey” dir.
Modernite ile yganan dongiimiin ispati birey olmyiur. Birey kavraminin okumuyla
birlikte toplum Ozgurlgmistir. Ozgurleen birey ginlik ygami zenginlgtirmistir.
Bilimin gelismesi ve d@a Uzerinde ki hakimiyet yoksulluktan kurtgluvaat etmytir.

Evren dguncesi, dinyay! anlama yontemigdgnektedir.

“Modernlegmenin ortaya cikmasinda aydinlanmagigda bilgi yapilarinda yanan dgismeler
onemli bir etkendir. “Modern bilimin temelleri Kepnik'in kozmolojide yaratfii devrimle baladi.
Devrimin bir sonraki gamasina ge¢mek icin ise, Kepler ve Galilei'ninsarealari gerekiyordu.
Kepler ve Galilei'nin optik ve yer mekafii aratirmalari evren dfiincesinde kirlimalar yaratti.
Donemin yerlgik bilgi yapisi olan kilise gretisi, yerinden ediliyor ve din bilgisinin kdinatnlamada
yetersiz ve hatall oldiu anlaysl kabul gérmeye bdéiyordu. Yaganan bu sirece en ciddi katkiyi
sgilayanlardan biri de Rene Descartes (1650) stotuDescartes, Pisagor materatin aracilgi ve
bilimsel bilginin yardimiyla mekanik bilimin teorilalt yapisini kurmaya c¢amistir. Fakat cok
gecmeden, ancak mekanik bir evrenin, mekanik tgi bayesinde aciklanabilegiai anlar. Buradan
hareketle cisimlerin yapisini ikiye ayinr ve bumtaancak madde yanini anlayabilgioeizi ve
mekanik bilimin ancak bu yénunln aciklanabilgoe sdyleyerek Kartezyen felsefeyisem eder(...)
Beden ve ruh veya zihin ve madde arasindaki bu agmmmuiddet sonra maddenin ruha veya zihne
galip gelmesiyle sonuclanacaktir. Kartezyen felsefgolojik yapiy ikiye ayirarak varlik alaninda b
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parcalanma okiurmustur. Bu par¢alanma modern bilimin akil ve madde yagiain temellerini
atmstir.” (BAYHAN, 2006:69)

Akil ve birey gibi olgulardan beslenen Modernitalsee dgisimden ibaret dgldir.
Akilci, bilimsel fikirlerin, teknolojik trtnlerin gyginlgtiriimasidir. Siyaset, ekonomi,
aile ygami din ve Ozellikle de sanat gibi toplum yapisofusturan yapilar giderek
farklilasmaktadir. Modernite tanrinin yerine bilimi koygtwr, bu durum siki sikiya
akilcilasma fikriyle balantilidir. Birinden vazgecmek gerini reddetmek anlamina
gelir. Tum bu dgisiklikler sonucunda modernite; toplumsal bir varbkan insanin
kiltarel ve teknik dgisiminde farkli bir gamayi anlatir. Bu dgsimin temelinde
“pirey” ve “akil” ya da akilcilatiriimis birey bulunmaktadir (ALAN, 2002).

Akil anlaysinin temelleri Uzerine oturan her ge, toplum ve toplumun tim
gostergeleri aklin egemegiini ilan ediyordu. Rasyoneene ve parcaciklara ayriima
Modernite’nin sirecinin sonuclarindandir. Moderimie ayirt edici 6zelliklerinden biri

de sorgulama ve dafdri fikridir. Tiam diger dunme tarzlari, akil ve onun
sorgulamasiyla kendine yer bulur.

“Modernlik, temelde bireycilik ve 6zerk “akil” deien bir fenomen lzerine oturmaktadir.“Geleneksel
diinya” ya da Gelenek’in yonlendiglidiinyada akil, insani hayvandan ayiran bitohine aleti iken;
modernite’nin (felsefi modernitenin) Descartes’lesladigi yolculukta ise, daha ©Onceki tim
dayanaklarini (otorite ve gelenekleringtagyiciligl, vahiy, kutsallik vb.) paranteze alarak kendisini
kendisinden itibaren kurma yoluna gigtim. Aklin 6zerklgmesi, dger toplumsal ve kiiltiirel alanlarin
da, derece derece onun egenm@né girmesi surecini Bé&atmistir. Ekonominin, bilimlerin, toplumun,
salik sisteminin vb. rasyonelenesi bu sirecin en belirgin sonuclari oftow. Kiltiirin alanlara
bélinmesi de modernime surecinin bir parcasidir. Modern sanatin se¢Kkimacakterini; sanatin
Ozerklemesi sonucunda ortaya cikgthir olgu olarak dgerlendirmektedir. Artik ahlak, bilim ya da
din sanatciya emredemeygcégin, sanat kendi kuralini kendisi koyacak, sgmah dnindeki tek
secenek kendi deneyimi olacaktir. “Deneyim, modsamat¢inin bamsizlgi sayesinde akindan
akina kagtugu kiheylandir”. Sanat¢inin battn verileri, kalipl&rp par¢alamada, 6zgiin Urinleri
ortaya koymada tek rehberi bu deneyimi olacaktir. Blgiler i1s13iInda; Daha 6nce kimsenin
kullanmadgl buluslara ulgmak, yeni imajlar, yeni semboller glurmak, yeni bicimlerle yeni
muhtevalari kurmak. Joyce'un Ulysses'i ile Bracqoetiesimleri, Andy Warhol'un kol4jlari,
Tzara'ningiirleri bunun drneklerinden birkacidir. Toplumurr fiérdi olan sanat¢i da, gigen sosyal
ve ekonomik keullarin sekillendirdigi yeni toplumun ihtiyaclari dgrultusunda araylara girmi ve
gelenekleri, yerlgk kurallari gdz ardi ederek kendi deneyimigddtusunda eserler vermeye
baslamistir.” (ERLACIN, 2007, sayi: 23).

Aslinda Modernite, din, felsefe, ahlak, hukuk, hariekonomi ve siyasetin
elestirilmesiyle bglamistir. Modernite’nin ayirt edici 6zelliklerinden, ata c¢ikginin
Ozel saretlerinden biri de, efé@ridir. Modern ¢&i olusturan hegey argtirma, yarati ve
eylemin metodu olarak tasarlanansgélain marifetiydi. Modern cain temel fikirleri
ve kavramlari, ilerleme, evrim, devrim, 6zgurlilendokrasi elgtiriden kaynaklanngti.

Modern olmak, tarihsel gelenek kemnda, dysal otoriteler kagisinda bir 6zerklik talep
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etmek demektir. Bu talep, insanin toplumsal olakakdi kendisini yonlendirme ve

temelde 6zerk olma arzusunu ifade eder.

“Modernite’nin savunuculari olan Durkheim, Simme Parsons gibi sosyologlara gére modernlik,
uzmanlamanin, bireysellgnenin, karmakligin, sézlemeye dayali ikkilerin, bilimsel bilginin ve
teknolojinin hakim oldgu bir yaam seklidir. Modernligin temel parametreleri genel olarak
kapitalizm, endustriyalizm, kentlilik, demokrasi,ssallik, birokrasi, uzmangma, farklilama,
bilimsel bilgi, teknoloji’dir. Modernlik, gelengn normallatirici fonksiyonlarina kagi bakaldirir.
Modernlik, normatif olan hegeye isyan deneyimiyle biar. Bu bakaldiri, ahlakilik ve yararllik
standartlarini etkisiz hale getirmenin bir yoludl8. ylzyilda olgan bilim, ahlak ve sanat alanlarinin
birbirlerinden ayrilmasi, Kant'in &énculik efiti modernlik projesinin esasini ghlurmaktadir.
Modernlik projesi icinde genelde bilme ve inanmabirbirlerinden ayriimasi da vardir Ote yandan,
Proudhon, teknolojik galinenin insanlari makine'ye dostiirdigiini, Mark ise, teknolojik
gelismenin yabancikanaya yol acii, toplumsal celikileri artirdig ve ¢atsmayi hizlandirdiini ifade
ederek modernieneye radikal elgirilerde bulunurlar.”(ASLAN ve s:98).

Toplumsal dgismeyi ifade eden bu kiiltirel gigim sireci toplumu olgturan bireylerin
ufkunu acarak hayatini kolagtairken, insani yoninu torpuleme gerekijile de
makinel@mesine sebep oluyordu. g&r yandan manevi d@erlerin yoksunlgu sonucu

olusan kayip, bglugu doldurulamaz yaralar aciyordu.

Ilerleme diguincesi ile agiklanan Modernlik anlayi bir burjuva ideali olan ilerleme
fikri, yogun faydacilik ve soyut bir 6zgurlik anlayile beslenmitir. ‘Basarl ve
Eylem’ inanci yaymtir. Akilcilik ve bireycilige yaslanan moderni@e iyiyi bulmak
adina herkesinsé olaca bir dinyaya dgru ilerlemek fikrini savunur. Moderrgin
egemen olma dirtiisgté tam burada aga cikar eitlik arayisina gideleyen ilerleme
fikri cesitlili gi g6z ardi eder ve bunaltici bir tek tipli bireyléretme halini alir. Bu
sebeple moderngee projesinin temel sorunu olarak daha iyi, ya daadadili yaratma
distncesiyle, yontemi akilcgin, farkliliklara tahammuli olmayan, egemen olma ve
bunu bir gic¢ olarak gorme fikrini benimseyen bisgiyl d@masina sebep olmasidir
diyebiliriz
“Modern digiince sistem ve teoriler diizeyindéeiekteydi. Bu anlamda biitiinlikcl ve tekilci bir
karaktere sahipti. Genelin bilgisine sahip olmasananda 6zelin bilgisini ihmal ediyordu. Bu
baslamda toplumsal farkliliklari butiinlikler icin fedediyordu. Ayrica dganin akil ekseninde
hékimiyet altina alinmasi @anin kendisinin kisittanmasina gha oldugundan modern diince
yabancilamaya neden olmtur.” (AKCA, 2005:2).
Diger yandan, Endistryene ve teknolojinin 6n plana c¢ikmasiyla birlikte,
bireysellame ve benmerkezcilik, #kilerde c¢o6zulmeye, bikkinia dolayisiyla
bireylerin hem cevresine hemde kendisine yabagmdaina neden olngtur.

Modernleme sirecine sonradan giren Ulkelegidiene ayak uydurmak adina sosyal
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yapilarinin 6zunu dgstiren bir surece suruklenip, bu sosyal yapiystltan bireylerin

tum yagantisini etkilemtir.
“Modernlgme projeksiyonu, hegeyden énce laik bir hareket olma dz#lliasimaktadir. R6nesans
ve Reformasyondan Aydinlanmaya uzanagigie cizgisi icinde 6n plana c¢ikan glinsel boyut,
bilim ve bilgideki esrar perdesini aralamak, sirgizemi ortadan kaldirmak olarak tanimlanabilir.
Bdylece bilim ve bilgilenme Tanrisal bir siire¢ olrtaak ¢ikarilmg, akil temelli bir insan 6zefi
olma konumuna indirgengiir. Modernlgme kavraminin teknoloji ve sanayifee gibi olgular
cercevesinde ele alinmasi genel kabul gérmektecayardan kente dwpu bir gecs sureci ile artan
ticaret olgusu vurgulanmaktadir. Bununla birliktepdernlemenin salt teknolojiyi ihtiva etmegii de
kabul edilmektedir.ilk sanayi devrimi sonrasinda bu siirece giren (itkedanse modernkame,
gelismis Ulkelerin ozelliklerinin ithali anlamina gelmekiedAz veya ¢ok her sistem gemek
durumundadir. Ancak bu surece sonra giren ulkelendeernlgeme “desismenin dgismesi” yani

hizlanmasi olup, sosyal ve kiiltiirel yapinin butiinietkileyen, teknolojik, ekonomik ve cevresel
desisimleri ifade etmektedir.tiyebiliriz (ASLAN ve YILMAZ, s:97).

Aklin 6n planda oldgu, geleneksel, tarimsal Uretim ve kiguk capli abfarina dayali
durgzgan bir yapidan sanayimis sehirlesmis Kitle iletisiminde ve ulaimda gelsmis
toplum yapisi istgiyle, din, felsefe, hukuk, ahlak, tarih, ekonowmisstirisiyle,
olusturulan ayrgtirma bilinciyle bilim, ahlak sanat alanlarinin gyriimasiyla 6zgur ve
yaraticl bir bicimde cajan cok sayida bireyin ajturdusu Bati Avrupa merkezli
modernite tim ygamsal alanlari etkileyerek yeni bir insan tanirmaden oldu.

“Bir Aydinlanma projesi olarak tanimlanan modernizmojgsinde nesnel ve evrensel bilim

dislincesi, buna ki olarak evrensel ahlak ve hukukun olabifirlitemel parametrelerdir.

Modernlgme bunyesinde “tek bir sureg, tek bir istikametzeeunlu bir son” bilgimini icermektedir

Aslinda “modern” radikal bir d@smeden sonra ortaya ¢ikani adlandirir ve insanagaldadar

cevresine de uygulanir. Modern dinya, tarimsal diimy yerini aldi, kendisini dnceleyenlerle

basdastirilamaz yeni bir diinya gogl belirdi. Modernite dnce insani, daha sonra insaliinyasini

etkiler. Nasil ki, insan ruhuna gkin disiincelerin yerini, kadavralarin parcalanmasi ya dgnin

genel gorunumlerinin incelenmesi afsa, Modernizm olarak adlandirilan Batr'ya ait modikrn

ideolojisi de Kul fikri ve bu fikrin dayandi Tanri fikrinin yerine bgka bir sey koymutur.”
(ASLAN ve YILMAZ ,s:96).

Ronesans ve reformun ardindan Avrupa, modern bdirpok fazla yol kat etrgii.
Pozitivist digiintr ve bilim adamlari, modern bilimi temel aghar ve dinyay! bununla
birlikte uygar bir cizgiye tayacaklarina inannglardir. Avrupa bilimi varlgini
temellendirdgi Avrupa burjuvazisi ve onun ideolojisini temel agnkendini yenidinya
dizenini olgturmakla sorumlu saystir. Sanayi devrimi ve ardindan elektronik
aletlerin ygamin icine girmesi modernite slrecini kapsar. Buegi®¢ Avrupa ve
Amerika burjuvazisi cizdi hedef d@rultusunda 0Ozellikle Ug¢lincl dinya Ulkelerini
sekillendirmeye ve yonetmeye gahistir. Modernite'nin temel savi olan insani iyiye ve
dogruya tgimak digtincesi 6nce 1. Dinya sgvdemen ardindan da 2. Dinya savie
blyuk bir tahribata yol acitir. Buyuik yikim ve tahribat wayan Avrupa toplumlari ilk

defa teknolojinin ve bilimin yikici etkisiyle kafasmistir. Modernite’nin bu tek
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dogrucu ve tek gercekgi yapisinin dayatmaci tavriyiereicin olumlu olmayacak
gelismeleri d@gurmustur.

Kitle iletisim araclarinda ve kulturler arasiskilerde ortaya cikan hizli geineler,
maddi imkanlarin hizla artmasi payleayl ve berabegli ifade eden, dayagma,
sorumluluk gibi insani deerleri, erdemleri gittikce zayiflatgmve neticede toplumsallik
olgusu sadece cikar gkilerine ve maddi ikkilere indirgemgtir. Yani; Modernite’yle
birlikte grup balari yeni sosyal ve politik yapilar yoluyla azakrk yeni bir
“bireysellik” kavrami ortaya cikmgtir. Herkesin inangg modern insanin en blyuk
kazanimi olarak gorilen bireysgih sebep oldgu varoly sorunu bgluk duygusuyla

insana gir bir bedel 6detnstir.
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BOLUM 2: BIREY VE VAROLU $ OLGUSU

2.1. Birey Kavrami

TDK tanimina gore bireya. 1. Kendine 6zgu nitelikleri yitirmeden bélinemeyek varlik, fert. 2.
Doga bilgisinde tiirt olgturan tek varliklardan her biri. 8an.Bir tirlin kapsami igine giren somut
varlik. 4.ruh b.insan topluluklarini okturan, insanlarin benzer yanlarini kendindenakla birlikte,
kendine 6zgl ayirici 6zellikleri de bulunan tek ,cfemt. 5.top. b.Toplumlari olgturan ve dglinsel,
duygusal, iradeyle ilgili nitelikleri toplum icind®elirlenen insanlarin her biri, fert.” Olarak ele
alinir.” insan topluluklarini okturan, insanlarin benzer yanlarini kendindemakla birlikte kendine
6zgl ayirici ozellikleri de bulunan tek canliyailer ad bttp://www.buyukturkcesozluk.net/sozluk/
BSTS_Ruhbilim_Terimleri_Sozlugu.html-20.12.2009

Birey, kavram olarak bircok farkli anlamlarda tatammstir. Ozellikle toplumsal
siniflarin davraniarina yon veren birey, 19. yizyilldan bu yana sgeli felsefi,
ekonomik, ideolojik hedef ve ilkeler agisindan cokemli hatta ¢gu kez merkez

olusturacak bicimde yer almaktadir.

Birey kavraminin ¢k kaynas olarak hiimanizm,italya’da 14.y.yilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikip
modern kilttrin bir unsuru olarak Avrupa’ninseli sehirlerine de yayilngtir. Himanizm insanin
degerini kabul eden; onu heeyin dlcutu olarak tanimlayan, insaningdsini, yetilerinin él¢tstni
(sinirlarint) ya da ilgilerini konu edinen bir fefedir. Himanizm insanin tarih ve godunyasina
yeniden katildil ve bu agidan yorumlangi Rnesans déneminin (R6nesansuutiirlerinin) temel
kavrami olmgtur. Bu terimin kayng, Cicero ve Varro'nun y@dgl Latin dinyasinda insanin
egitimi anlaminda kullanilan “humanitas” terimidir. Beerimin Yunancadaki kaigl ise “paidea”
dir. O dénemde bugéim, liberal dallardan (konulardan) glup insani dier hayvanlardan ayiran bir
etkinlik anlamini  taiyordu.”(http://www.education.ankara.edu.tr/ebfdgrdfler/1992-25-2/763-
770.pdf 01.01.2010).

Bir terim olarak hidmanizm; insancilik, insanlarivise ulklsl, bgeriyetcilik
anlamindadir. Himanizm, Antik Yunan'dasteyip, Ortacg’'da Avrupa’da ezilirken
doguda yaamini surdirmg] Ronesans ile birlikte yamin her alaninda aranan bir olgu
olmustur. Humanizm 06zinde, insana Ortgda yitirdigi kisiligini yeniden
kazandirmay! amaclagtir. Gunumuizde ise insancilik, insanigitémesini, bilgi ve
becerilerini geltirerek deerlendiriimesini amaglar. insanin  yalnizca bireysel
Ozgurligu ve mutlulgu acisindan deerlendirmek yeterli olmamaktadir. Bu geler ve

toplumun zaman icerisinde gginine yon vermektedir.

“Insan aklina ve insan glincesinin 6zerkfjine olan inang, aydinlanma gincesinin belirli bir
politik ve sosyal anlagini yaratmgtir. insanin kendi diiincesinin ve ygaminin tek hakimi olarak
tanimlanmasi, hem ortagadiinyasindaki kuramsaflais kilise disincesinden kopw, hem de
ekonomik ve sosyal anlamda kiliseye ve aristokeadigliliktan 6zgirlemesi yolunu agmnstir.
Ozerk ve bgimsiz bir birey tanimi, ézgiiiin 6niinde duran biitiin sinirlamalaraskdnir sava
olarak Aydinlama dgiincesinin ilkesini olgturmaktadir. Bu yoniyle aydinlama bir sekulgme, bir

6zglrleme ve hiimanizm programi olarak durmaktadir.”( AYGL"INOQ:3:I).
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2.2. RoOnesans ve Reform

Avrupa'da ortaya cikan RoOnesans ve Reform hareketéstnce alaninda énemli
degisiklikler yaratmstir. Tum bu gelmelerin biutininde ROnesans yatmaktadir.
Ronesans yeniden gias demektir. Bu yeniden gioisun bglica nedenlerinden Dbiri
Hiristiyan didnyasini egemegiialtinda tutan Katolik kilisesinin ortagm bitmesiyle
glcunt kismen yitirngi olmasiydi. Gucu ile yara@n baskinin hafiflemesiyle birlikte
dogrudan kilise @retilerine bgl kalan insan, kalipkamis geleneklerin ve dar kafali bir

mantgin sinirlari icinde hapsolmaktan ve skolastik dug§esinden kurtulmstur.

Ronesans Uzerinde derin gremalar yapan Burkhard, “R6nesans insanin
kesfedilmesidir.” diyerek, ROnesans o0Oncesi Ozellikledengizisyon mahkemesi
tarafindan estirilen ve din adina insanin bireygell ayaklar altina alan terér donemine
atifta bulunur. Avrupalilarin karanlk gaolarak adlandirdiklari bu dénemde, din
adamlarinin akildan uzakl@ yozlgmasi sonucunda, yUz binlerce insan haksiz yere
katledilmis; mantik yuritme ve o6zgir giince, kotucul olarak kabul edilgtir.
Dunyanin dondglint séyleyen Galileo gibi bilim adamlari baskiyarozakalmslardir.
Ronesans adeta gamnanlara bir tepki olarak @mustur. Ronesans icin, bilgi ve
teknikteki ilerlemenin yani sira insan vegdosevgisinde de aga sebep oldu denebilir
(CIMEN, 2010).

“Kelime anlami ‘yeniden dgus’ olan Ronesans temel olarak yerfiga baglamasiyla Avrupa da

Edebiyat Guzel Sanatlar ve Bilim alanlarindaaysn patlama icin yapilan tanimdir. Kelime olarak

ise ilk kezitalyan mimar ve ressam Giorgio Vasari tarafindayilkisanatcilari anlag ve 1550’ de

basilan ‘Vite’ adli eserinde kullanilgtir. italyanca ‘Il Rinascimento’ olarak ta bilinen Ronesems

ortac&in sonu ile modern gn balangici arasindaki gegidonemini simgeledi de sdylenir. Bir

baska tanimi ise, 15. Yizyill'dan bayarakitalya da ve daha sonra daseli Avrupa Ulkelerinde

himanizmin etkisiyle ortaya ¢ikan klasik ilkg;kiiltir ve sanatina dayanarak gefi bilim ve sanat

donemidir.” (AMEN, 2010:23).
Ronesans kavrami iki ayri gghe icin kullaniimgtir. Birincisi; antik ¢& eserlerinin
yeniden kefi, 6grenilmesi ve sanat ile bilim alanlarinda kullanibnadigeriyse; genel
anlamda Avrupa kultarinin yeniden canlanmasinaagah dgiince akimlarina Igh
kalmaktir. Ve bu akimlarin tanimlanmasidir. Gelemstkgorge gore 15. Ylzyilda
italya’daki Ronesans, matemjti Araplardan alingy, deneycilgin geri dondi,
Humanizm akimindan etkilenen insanlarin ani olagiide zevk duyarak yamaya
odaklandgl, matbaacilikla birlikte bilginin yayildi bir donemdir. Sanattasiirde,

mimaride yeni tekniklerin bulunmasi ile yazili vérgel sanat eserlerinde kullanilan
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maddeler ve bicimleri agisindan da radikagigienler gerceklgmistir. Bu balamda;
kisaca Ronesans icin ‘modern’ donemiglaéagici denilebilir bir yaklgmdir.

Ronesans Fransa’'da sanat; Almanya’da dini tabloesemler; ingiltere’de edebiyat;
Ispanya’da resim ve edebiyat alaninda sgedik kendini gosterir. Dini tablolari ile
taninan Alman ressam Albert Durer, Fransiz mimarrBiLeskot]ngiliz yazar William
Shakspeare, Donat romani ile taninaispanyol yazar Miguel de Cervantes Saavedra
bu donemin Unlu isimlerindendir. 16. yuzyilin illarysinda olgunluk donemine géa
Ronesans,italyan mimar ve ressam Raffaelldtalyan mimar, ressam vaair
Michelangelo Buonarroti vétalyan ressam Tiziano Vecellio gibi sanatcilarigugona
zemin hazirlamgtir (MAGALHAES, 2008).

Ronesans ortami icerisinde yem sanatcl, ya@ isin hesabini vermek zorunldu
duymutur. Alberti, Ghiberti, Brunelleschi, Leonardo gibstalarin sanatgdetileri bu
zorunluluktan dgmustur. Sanatci artik Ortagda oldgu gibi, bir is¢i desil, dustinen,
sanatinin sorumluffunu tgiyan 6zgur bir kjidir. Toplum icindeki yeri de d8smis,
degeri ve sayginfil artmstir. Sanatcilar Uzerine yazilan ayrintih monodeaé ilk kez
bu dénemde rastlaniiRSIROGLU, N. veIPSIROGLU M., 2010).

Roénesans’in en 6énemli sonucu, Batr’da kiliseninnydailimin almis olmasidir. Akil tek
kilavuz olarak kabul edilngj artik insanlarin diiinen, elgtiren, soran, yargilayan ve
kendi fikirlerini 6zgurce ortaya koyan varliklarnoasi gerekgi inanci benimsenngiir.
Asla degzsismeyecgi ve deasistirilemeyecgi dustnilen gorg ve 6n yargilardan kurtulma
inanci yayginlk kazanrmgtir. Bununla birlikte dinde reform hareketleri skmis, din
adamlari ve kilisenin halk Gzerindeki otoritesi aarmstir. Bilim ve teknik gelsmeler
hizlanmsg, sanayi devrimi bgamistir. Avrupa da sanattan zevk alan Burjuva sinifi ve
halk sinifi  olgmustur. Kisaca; ROnesans icin, Bati Avrupa’nin stludusu

medeniyetlerin kayrna ve bireysellik anlaginin kurucusudur denilebilir.

Batililara gore Ronesans ile pozitif akil skolastikla galip gelns Avrupa gipta ile
izlenen teknolojik ilerlemesini gercekteerek refaha erngiir. Bagska bir de&isle insan
dinin baskici ikliminden kurtularak akli rehber agnbasariya ulamistir. Daha yalin bir
ifadeyle dinin yerine bilim gecrtir. Belirtiimesi gereken s6z konusu durum orgaca

Hiristiyanliginin otoriter baskici yorumudur. [IEN, 2010)
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“Avrupa acgisindan Ronesans bir tarihsel diimd, bir devrimdir. Ronesans’in sureklilik icinde
degisme anlaminda bir gglim mi yoksa ge¢ngle kdktenci bir kopg mu oldgu sorusunun cevabi net
degildir. Ekonomik, siyasal ve Kkiiltirel diuzeylerde 1gy. dan itibaren sireklilik icinde bir
degisimden s6z etmek mumkindir. Rénesans’la birliktesgeliyeni insan anlagi ve bu anlaya
bagh olarak vurgulanan ézgurlik kavrami en énemli toglur.” (AGAOGULLARI ve KOKER,
1991:155)
Ronesans dinsel nitgliagir basmayan bir 6zgurlik kavrami etrafindasatubireycilik
anlaysinin gelsimine temel olgturan bir hareket olarak yeni bir insan felsefesi
dogurmuwstur. Bu felsefe liberalizmin en 6nemli ilkeleri olabireycilik ve 6zgurluk
anlaysinin gelgmesini katkida bulunmgur. (Kilig bay) birey kavraminin ve
Ozgurligunidn  temellerinin - atilmasiyla sorgulanan din, nefor hareketlerinin

baslamasina neden olngtur.

“Reform hareketinin sonucu olarak Avrupa’da her yjlaitarihsel bir dgisim sureci bglamistir. Bu
stire¢ modern devlete gidhizlandirmstir. Reform hareketi Ronesans la birlikte orgggaamgasini
vuran kilise tutuculgu ve dinsel felsefeden kurtulmayigtayan “6zgurlik hareketi” olarak ortaya
cikmaktadir. Reform hareketlerinin temel dayanaktasigu idi: bireylerin d@rudan tanriyla ikki
kurabilecgini, bunun i¢in kiliseye ve onun dinsel ve torenisatallarina gerek olmagini, insanlarin
Incili kendilerinin okuyup yorumlayageni, Tanriyla kulu arasina higbigeyin giremeyecgni
savunmakt. {/AGAOGULLARI ve KOKER, 1991:155).

Reform insan dfiincesine din alaninda belli oranda 6zgurlik gegtimAncak, bu
gelismeler, insanin toplum icerisindeki yerini belirleyemi, bu alandaki 6zgurfii

genkletememgtir.

“Reform hareketi Avrupa ol@nde “evrensel” bir érgiitlenme olan Roma Kilisesiei bu kilisenin

hiyerasik orgltlenmesini parcalag) dinsel ve felsefi anlamda 6zgiymee sireci bgamistir.

Reform hareketi Protestan anlgdsu siyasal iktidar ile ruhani otorite ayrimini udisbir temele

oturtmak dgil, ruhani otoriteyi siyasal iktidara tabi kilmaknaustur. Reformla birlikte laiklgme

degil sekiilerizasyon okmustur.” (AGAOGULLARI ve KOKER, 1991:155).
Ronesans ve reform hareketleriyle birlikte insaeybolarak toplumdan ayri bir varlik
olarak anlailmaya balanmstir. insani cemaat, aile veya toplumsal tabakalarin d@rced
verili hiyeragik ve deismez kaliplarinin ginda, ayri bir varlik olarak kabul
edilmesinin kokleri atiingtir. Toplumsal bglarindan soyutlanmai bir insan anla
ortaya cikmgtir. Hiyeragik diizenle sawamasini isteyen, insanin gamini 6zgirce
kurmasi fikrini benimseyen himanizm insanirgadgl dinyayr temellendirmede ki
basarisini 6vmegtir. Sinirlamalari ortadan kaldirgniinsanlar arasi siniflandirmalari

ortadan kaldirmayi hedeflegtir.

Ronesans hareketi ile insana, topluma, bilime, tgankne, tarihe tim siyasal ve sosyal
olgulara balg olarak buyudk bir nitelik d&simi olusmustur. Avrupa acgisindan karanlhk
cagin bitisi insana ve insan aklina olan given ile birlikteiaanma cgini balatmistir.

insanglu, artik esash bir dinir ve kudretli bir hareket sahibidir. Aydinlanma,
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ortaca’in kapanmasiyla damistir ancak, altyapisi ortagda olymustur. Aydinlanma
disinme ve dgerlendirmelerin geleneklere glaolmaktan kurtulup insanin kendi akh
ile kendisinin yapfii denemeler ve gozlemlerle gganini aydinlatmaya gimesidir.

Akil inanctan, bilim dinden Gamsizigmistir.
2.3. Aydinlanma

Aydinlanma igin ‘insan aklinin kurucu ilke olaralerbomsendii ve tum toplumsal

yasamin ve dglnce sisteminin buna gorgekillendigi zaman dilimi ya da akim’

diyebiliriz. Donemin 6nde gelen glintrlerinden Emanuel Kant Aydinlanmayi ‘akl
kullanma cesareti’ olarak tanimlagnr (CIMEN, 2010).

“Aydinlanma s6zcik anlami ilaydinlanmaksi veya durumu olarakinsanin geleneksel gaiér,
yetkeler, bglliklar, tasarim ve Onyargilardan kendini usu Kertarip yalnizca usuna dayanarak
yasami kavramaya ve dizenlemeye gahsi olarak aciklanir.”(TDK) Bunun yani sffAydinlanma
“Ingilizce”light” (1sik) sozcigiinden tiretilen “enlightenment” kavramina sthk gelir. 17. Ve 18.
Yizyillarda varolan totaliteggie, kast¢i feodal toplum yapisina, baskici dingelyd gorgine kasi,
yeni olgunlamakta olan burjuvazinin yoneitibir 6zgurleim hareketidir. Aydinlanma @a insanhk
tarihinde akil ve dgiincenin bireyin en gucli yetisi olarak bimeis bir bicimde dinyanin ve
toplumun metafizik ve mistifiye edilmianigilmasina dayall geleneksel toplum ve bilgi yapmari
ortadan kaldiriimasini ifade eder. Akil, aydinlanfalsefesinin ankalmasi icin bir anahtar kavram
olarak kullaniimaktadir. Kant ‘a gére aydinlanmamsanin aklinin her yanini, her yerdghkssinin
klavuzlusuna bavurmaksizin 6zgirce kullaniimasi ofglinu ve aydinlanma igin 6zgurliktenska
birseyin gerekmegiini ve bunun igin gerekli olan 6zgugin de 6zgurliklerin en zararsizi olan akh

kullanmak 6zgirlgi oldusunu ifade etmektedir.(BAYHAN, 2006:24).

Aydinlanma felsefesi, o ana kadar toplumsal, biéilhnge sanatsal akimlar Gzerinde
belirleyici olan kilise etkisini ya da dinin etkisi kaldirarak, bunun yerine aklin

egemenlkini kurmayi hedeflemstir. Bahsedilen hedef ; Ortagda hikim siren din

tarafindansekillendirilen diinya goégunidn yerini aklin ve yaratici giincenin Grinu
olan yeni bir dizenin almasidir. Ve de akil kesogrdlara ulair, bu dgrular bilgi
Ureterek, bu bilgi Gizerine entelektiel bir dinyankustur. Aydinlanma felsefesine gore,
surekli mutluluk ve 6zgurlik, ancak bir g@tin sorgulanamaz, tagtiamaz hakikat
olarak kabul edilmesi fikrinden kurtulmakla muimkimiacaktir. Bunun icin de

‘inanmanin’ yerini ‘bilmek’ve ‘argtirmak’ almaliydi.

“Aydinlanma 6zgur birey ve bilimsel bilgi diincesine dayal bir sistemdir. Bu sistem modern
toplumun olgma ve gekme ortamini hazirlagtir, ayni zamanda maddi temellere dayanan yaniyla
da yeni bir sosyal sinifin ortaya ¢ikmasinglagarak siyasi iktidara adagini koymasi durumudur.
Her kaul icin gecerli olan yenidiinya anlayiyeni bir felsefe, yeni bir sosyagketiyi de beraberinde
getirmektedirIste bu burjuvaziye 6zgii diinya géiidir. Aydinlanma felsefesinin temelindeki ilkeler
yalnizca burjuvazi ye ¢d tim bireyleri kapsayan eski diizenden yana otankas! bltin bireylerin
mutlulugunu amagc edinmgigdrinen ilkelerdir. “6zgurluk” , “ilerleme” , “iren deeri” gibi kavramlar
tim insanlg hedef tutmaktadirinsanin 6zii gepé bir deseri oldusu burjuva felsefesinin temel
ilkesidir. Aydinlanma felsefesinin temel amacisipeyargilari kirmaktir, akla, d@aya, birey
mutluluguna aykir tim pgn yargilara, bg inanglara kandir. Katolik dinin sgladigi pesin yargilara
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karsi cikiyordu. Dinin getirdii pesin yargilari ortadan kaldirmak otomatik olarak siygesin
yargilarl da zayiflatmak, ortadan kaldirmak anlargeliyordu” (BAYHAN, 2006:24).

Aydinlanma felsefesi Avrupa diince felsefesini derinden etkilegtii. Bu felsefeyi
Kant; insanin kendi kusurlari sonucustdiily oldugu olumsuz durumdan yine kendi
aklini kullanarak ¢cikmasi olarak tanimlgim. Aydinlanmacilar dga ile akil arasinda
bir uyum old@gunu bunun igin aklin dm@my!r rahatlikla kavrayabilegei
savunmglardir. Donemin entelektiel liderleri, kendilerive dinyayi bir zultim,
mantiksizlik, sipheli gelenek ve bati inang doneminden yani Offdea, ilerleme

surecine goturecek cesaretli elit kesim olarak gl

“Aydinlanma d@ay! insani ve toplumu akilci bir bicimde yorumlarbdincidir. Bu dasa ile
ili skisinde bir cekkiyi ortaya ¢ikarmytir. Aydinlanma 6ncesi insan glaya tabi iken, Aydinlanma ile
birlikte dogayr insana tabi kilmak gibi bir durum meydana gefimi Ozne ile nesnenin kesin
cizgilerle birbirisinden ayrilmasina sebep olan dwrum insan icin dganin artik dysal bir sey
oldugunu ifade eder; d@ artik fethedilecek, Ustiinde hikimranhk eldeesdk bir nesne haline
donmistur. Dagsa Uzerine yapilan bilimsel cgtnalar da insanin egemeidiliigin ara¢ olabilecek
niteliktedir. Horkheimer'in dedi gibi, dozaya egemen olma igtie doganin bir par¢asi olan insanin,
kendi Gzerinde de egemen olmasi gibi bir sgéliyaratmstir. Bilim ve teknoloji d@a Uzerinde
egemenlik kurmak icin kullanilirken, bicimlendirieye calilan “askin 6zne” tipolojisi, ayni
zamanda Uzerinde egemeiri konumlanmasi dolayisiyla insanin ¢éliie de zemin hazirlagtir.
Boylece insanin dia Uzerindeki egemedii insanin hem kendisinin, hem i¢ diinyasinin, hem d
doganin uzerinde egemenlik kurmasi seklinde sonuckimmBu iktidar iligkisi yine Adorno ve
Horkheimer'in dedii gibi 6znenin, bir bakima nesnenin de yazgisirylgganasi gibi bir sonug
dogurmustur (http://www.derindusunce.org/2009.04.24/aydiant&-modernizm-bilimcilik-ve-uzman-
cehaleti).

Aydinlanma c¢gi, gune sisteminin kefedildigi, yoéringe hesaplarinda kesin
hesaplamalarin yapilgl, doga bilimlerinde buyuk gejmelerin ygandgi bir donemin
adidir. Uranus’le (William Herschel) ilk defa birezpgen kgedilmistir, Fizik ve
Matematikte acpi cigirla Newton, Evrende Gugemerkezli bir sistem oldiunu ve
Gung’in Dunya etrafinda dgl, Dinya’'nin Guneg etrafinda dondgiini ispatlanstir.
Astronomi’de c¢gir aciimstir. Dinyanin yuvarlak oldiunu ispatlayan Kopernik, ve
Dunya’'nin diz oldgu seklindeki gorgunu yikarak aforoz edilen Fizik¢i Galileo,
Aydinlanmay! temsil eden bilim adamlaridir. BuiRerin, hem ticaret, hem de felsefe
Uzerine ciddi bir etkisi olacaktir. Bunlarin yanras Aydinlanma’nin en buyik ismi
Leonardo da Vinci'dir.(1452-1519). Once bir ressatarak (n yapan Leonardo,
mihendislik ve tip alaninda birgok gaha yurutmigttr. Teknolojiyle ilgili olarak da
bazi projeler geftiren Leonardo, doneminde yaygin olarak gorulen Himm akimini
da desteklemngj Klasik Yunan dgintrlerinin ve yazarlarinin yeniden incelenmesini,
benimsenmesini savungtur. Yine bu donemde Gugesistemine ikin dnemli

bilgilere ulgilmis, yeni bilim dallari dgmustur. Ayrica; bilim adamlari, ses;ik, 1sI ve
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enerjinin dgasini acgiklamaya yonelik cginalar yapmgtir. Yani; Aydinlanma igin
bilimsel bir uyangi temsil ettgini sdylenebilir. Bu bilimsel uyag) Fransiz Devrimi ve
Sanayi devriminin temellerini atgtir (CIMEN, 2010).

Tarihin donemeclerini okiuran c&lardan, yakinga balatan Fransiz Devrimi, genel
cizgileriyle Feodal dizenden Burjuva dizenine gedmsslangic noktasidir. Bu gegi
feodal dizenin artik kaybolarak yerini daha esngka aoplumdaki buyidk gucini
dizginlemenin yontemini bulan ve bilen birgga sinifa yerini birakma surecidir. Bu
surecte birtakim kurum ve gerler sarsilir, hatta yok olup giderken yenileusohustur.
Yaklasik iki yuz yillik Akilcilik ve kural doneminin, sgsal-kilttirel yapilanmadaki
etkisi ve bunun olgturdusu maddi ve manevi kurumlar ve glerin yikilmasi hi¢

kuskusuz kolay ve ¢abuk olmagtr.

Fransiz Devrimi 'Ozgurluk, dilik, Kardeslik' sloganiyla son derece @aniisti
olaylardan meydana gelen bir goérkemli hareket, mod#inyanin tarihinde derin
donigimlere yol acny bir epizodudur. 1789'da harekete gecen bu devigbasadece
Fransa'yl dgl, batin Kita Avrupasi'ni distirmis, hatta yildinmlarini bgka kitalara
yagdirmisti. Ustelik bu Devrim'de halkin guicl, k@ hicbir devrimde gorilmegii
derecede belirgin, goudan ve kararlilikla sahneye cilgtni Fakat yine de bu devrim
burjuvaziye gercek bir 6zgurlik kazandiracak, hatkagurligi kit Gzerinde kalacakti
(DUMAN, 2008).

1789 yilinda Fransa da ortaya ¢ikan devrim, detehere monagiyi ortadan kaldirip
burjuva sinifini iktidar yapmgtir. Ozgurlik @gruna dokilen kanlar sonucunda da
Ulkenin birligi ve butinligl korunmutur. Bir ¢igir acan devrim 6zgurfiiin simgesi
haline don&mustlr. Rousseau, Voltaire, Diderot'tan beslenen digiirkardelik ve

esitlik idealleri sonrasinda tum Avrupa’ya yayilgtr.

Fransa, koyu bir mutlakiyetle yonetiliyordusitizlik Gzerine kurulmg sosyal bir
yapiya sahipti. Fransa, 18. yuzyilda mali zorluktande idi. Saray ve sayanasraflari
maliyeye bilyuk bir yik getiriyordu. Bunu kdamak igin de vergiler arttirildi. Halk, bu
agir vergiler altinda ezilmeye badi. Ingiltere, bu dénemde mpmiti bir yonetime
sahipti. Fransiz aydinlari, bu yonetimin kendi igkiede de uygulanmasini istiyordu.
Bu nedenler, 14 Temmuz 1789 yilinda Frankhtilalinin baslamasina neden oldu.
ihtilal, kisa zamanda biitiin tlkeye yayildi. Soylmare kilisenin mallari ygmalandi.
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Krallik yonetimine son verilerek cumhuriyet ilaniled ihtilal bir takim dénemlerden
gecerek 1804 yilinda sona erdi. Napolyon'ugabgecmesi ile imparatorluk donemi
tekrar balad..

“Her trll politik sosyal gefimenin referans noktasi olan Fransiz devrimi; Framesavrupa tarihinde
biyuk politik ve sosyal dgsimin yasandgl, 6ncesinde Katolik kilisesi ve aristokrasinin femdal
ayricaliklara sahip oldiw mutlak monagiye dayanan hikimetin, sonrasinda, demokrasi, dagil
ve inkar edilemez haklar cercevesinde radikagigimlere maruz kaldn bir dénem olmstur.
Devrime tarihe Teroriktidari olarak gecen ve toplu kiyimlarin, ayaklatama yaandgl ve
Avrupadaki hékim guclerin saytag1 bir sire¢ glik etmistir. Devrimi takiben Fransa, sirasiyla
cumhuriyet, diktatoérlik, anayasal mogiarve imparatorluk rejimiyle yonetilngtir. Ronesans
sonrasinda ortaya c¢ikan Aydinlanma’nin etkisiylerediinyalarsekillenen aydinlar devrimi agkedi.
Montesguieu, fran mektuplari’ adli eserinde Hianlyr konturarak, Fransa’daki Rejimi efiriyor,
dolayli olarak halka, hiikiimetin uygulamalarini eglalarin ygaminisikayet ediyordu. ‘Kanunlarin
Ruhu’ adl eserindeyse, mevcut rejimleri kiyaslyan,iyi rejimin, yasama ile yiritmeyi ayiran rejim
oldugunu savunuyordu. Devlet ydnetimini gtieen, rejimin dgismesi gerekfiini savunan Denis
Diredot ve eserlerinde vicdan 6zgiftinii vurgulayarak, Kilise ve Din adamlarini giieen, Voltaire
de rejimi elgtiren aydinlardandi. Bu aydinlardan en etkili olaiilinceleriyle, Fransiz halkini en
hir olarak dgmasina rgmen heryerde zincire vurulgunu, haklari ginenenlerin haklarini geri
almak icin, ihtilal yapmaya haklar olgunu vurgulayan Rousseau, egemgnlisadece millete
dayanmasi gereldi fikrini savunmutur. Sinif cagmasi, ihtilali hizlandirdi. Siniflar arasindaki
ucurum, olabilecek radikal @sikliklerin sinyallerini veriyordu. Sistemin tim yiiki neredeyse
halkin ¢@gunlugunu olyturan kdylller ¢ekiyordu. Vergi veriyor, askerlilegyor, higcbir hakka sahip
olmadan, soylularin ve din adamlarinin topraklaaugelgiyorlardi. Halkin 6fkesi kontrolden cikinca
Bastil hapisanesini basarak, mahkimlari saldilarb&skin ihtilalin énemli olaylarindandir. Giyotin
Cumhuriyet adina kullanildi. Cumhuriyetin oturtulmigsn, ¢cok kan dékuldi. Binlerce kelle giyotinle
bedenlerinden ayrildi. 1793-1794 yillari arasindtikiem, tarihe ‘Teréiktidar’ olarak gegcti. Fransiz
devrimi ulusal bilincin ve ydnetime donik tepkilerbir araya gelerek etkili ve kanh da olsa bir
yonetimi nasil dgistirdigini gosterirken, dier taraftan yurttahaklarina yapg vurguyla, vatandgk
bilincini dogurmuwstur. Insan haklarina yag vurgu ve insan ve Yurtta Haklari Bildirisi’ ile
bagimsizlik sava esnasinda dinya capinda bir bildiriye dgniktir. Buna gore insanlarsie
dogmustur, eit yasamalari gerekir, ezilenlerin zulme kardirenme hakki vardir ve her tirli
egemeniin esasi millete dayanir. Devleti yonetenler hadaai sorumludur.” (GQMEN, 2010:36-37)

Ik kez Fransiz devrimi sirasinda dile getirilegitlx, adalet, milliyetcilik, hirriyet,
ulusal egemenlik, laiklik, cumhuriyet gibi kavramlatyik bir hizla tim Avrupa’ya
yaylimistir. Sonrasinda gekn sanayi ve buhar giciyle de hizlanan ingano

makinelerle ¢a atlamstir.
2.4. Sanayi Devrimi

Sanayi Devrimi ile 18. Yuzyllin sonunda ve 19. Yiimybainda, kas glcline dayanan
ekonomiden, endustri ve makine Uretimine gecisonucglanan 6nemli teknolojik,
sosyolojik, ekonomik ve kultirel g@sim yasamstir. Bu deisimler komurin

yakilmasiyla elde Uretilen buhar giictningiltere’de kullaniimasi ve tekstil tiretiminde

kullaniimak icin makinelerin ortaya ¢cikmasiylaslaanistir.

“1750-1850 yillari arasinda ggdin sanayi devrimi liberalizmin ojup yerlemesini sglayacak
yapisal ve dgiinsel dgisimlerin temelleri Uzerinde ve @aultusunda gedimistir. Liberal gelsimin
asamalarindan biri olan bu devrim, insanigdga egemen kilacak, burjuvaziyi iktidara gegirecek,
ekonomide liberalizmin slogani olan “laissez fairgérlestirecektir. Sanayi devrimi ilk kez gl
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ticaretin oldukc¢a gejip sermaye birikiminin hizlang, teknik icatlarin ve yeni ekonomik bglarin
dogrultusunda iiretime makineyi, motoru ve organizasyaggulayaningiltere’de goriildii. Sonra
Fransa ve Batl Avrupa’dan Amerika'ya yayildi.” (CIIT 2002).
Sanayi devrimi, tim dinyay! etkilegtir. Bu donemin insanlik tarihi Gzerindeki etkisi,
insanin toplayici-avcl sistemden slagip tarima gecmesiyle kalastirilabilir bir

benzerlik gbstermektedir.

Dustnce ve davragiyapisindaki dg@simler sanayi devriminin diiinsel boyutunu
olusturmwstur. Zaman ve mekan anlaydaki devrim, dga ve insan anlayindaki
devrim, madde ve paraya yonelme, rasyonalizm, bilikyou desisimlerdendir. Teknik
alanda icatlarin hizla artmasi, tarimsal alarga éretim ve uretimden fazla mal elde
edilmesi,sehirlere gog¢,sguct akimi ve ucuzlayan emek, biuyikiker ve uluslararasi
ticaret faizle fiyatin ucuzlayip yatirimlarin hialaasi, piyasalarin ve ekonominin birlik
ve butlnligh gibi ekonomik ve sosyal yapidaki glgmler de sanayi devriminin

gerceklgmesine katkida bulunrgtuwr.

“Sanayi devrimi’ nin temelini 16. ve 17. Yuzyilda#linsel, siyasal, bilimsel ve felsefi gdincelerin
attigini sdyleyebiliriz. Protestan ahlaki, ‘bugtin ¢cokga, yarini dgiinmeyi’ 6nemli bir dger olarak
yerlestirmis, 17. Yuzyildaki Aydinlanma akiminin filozoflarijlimsel yéntemi ve rasyonel diinme
ilkelerini gelistirmislerdir. Fransiz Devrimi Napolyon ara@ilyla bu diiinceleri Avrupa'ya yaydi.
Fikri sebeplerin yani sira bu devrimde hizli nuarssi da rol oynadi. 16. Yizyildan gayarak
Avrupa’nin nifusu hizla artu tarimdaki gelimeler bu sektordeki nifus ihtiyacini azakmi
fazlaligin kentlere go¢ etmesine sebep aojton Bunlar sanayi i¢in gereken hazy glcini
olusturmustur. Bu gelgmeler ygam diizeyini de yikseltgtir. Eskiden lUks sayilageker, kahve cay
gibi mallar artik orta sinif ve alt siniflar iciroghl bir gereksinim olmgtur. Bu da tiketim mallarina
olan talebi arttirngtir. Tlketim ve sdmurgecilik, sanayi devrimi ilerliite modern dinyanin en
onemli 6zellgi olmustur. Avrupa Ulkeleri yeni koloniler okturarak, buradan getirdikleri mallari
kendi sanayilerindssliyor ve tekrar sémirgelerine satfardir. Bu siirecte orta sinifin zengigreesi
surecine paralel olarak kapital sistemsobaya bagladi. Kapitalizm kavraminin ofmasiyla yeni
yatirim alanlari aranmaya gtandi.” (CIMEN, 2010:46).

Buhar motorunun icadi Sanayi Devriminin en biyuknilygiydi. Sanayileme
fabrikalarin ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Bunumlgkte tretim merkezlerine yakin
yerlere yerlgim birimleri kurulmutur. insanlar fabrikalardasibulmak icin sehirlere
yerlesmis, boylece blyuk ve modergehirler ortaya ciknstir. Buhar motoru Sanayi
Devrimi’nde barol oynadi. Fakat Devrim sirasinda, bazi endusthiéda insan giictine
dayanan kucuk makinelerle Uretim yapiyorlardi. Hizketimin yani sira erkelggiler,
hatta onlarin yerine daha ucuz sgafildiklar igin, ¢ocuk ve kadinsciler de
calistirihyorlardi. Sanayi devrimiyle yeni geén sosyal siniflarda sorunlara yol acti.
Cocuklar kotusartlarda caktiriliyor, aileler kot ortamlarda ygyorlardi. Kanunlarla
bunu kontrol altina almaya cahyor, isverenler buna direniyorlardi. Bunun yani sira

Aydinlanma doéneminin birikimiyle entelektiel bir pia olusmustur. Felsefi
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hareketlenmeler R&mistir. Sanayilgme slreci kapitalizmin gglinesi icin Oncu
olmustur. Sanayilgme toplumu ‘burjuva’ ve 4§ci sinifi’ diye ikiye bolmigtir. Burjuva
uretim araclarinin ve fabrikalarin sahibiscii sinifi ise emek harcayip Uretimi

gerceklgtiren sinif olarak ygamaktaydi.

“Sanayi Devriminin yarat§ ortamda burjuvazi glclengmkendini giclu tutacak devlet anlgharini
savunmutur. Ozgirlgiin her alanda yayilmasina eataya balamistir. Ozel miilkiyet, serbest
girisim birey icin 6zgurligun sglanmasinda temel konular olgtur. Bu ise sanayi devriminin ortaya
cikardgl ¢cok ygzun ve airl kapitalistteme ortaminda mumkin olabilirdi. Sanayi devriminin
Ingiltere’den dger Avrupa Ulkelerine sigramasiyla rekabetsolus, rekabet yeni sémiirgeleri ve yeni
savglari dgzurmustur. BUtin bu ekonomik gelineler yeni toplumsal isteklere, i¢ saleaa,
devrimlere, anayasal hareketlere yol agmi' (CETIN, 2002:89).
Burjuva sinifi arttk her Ulkede en zengin sinifustdrmustur. Avrupa’da Sanayi
Devrimi 6ncesinde kisgi sinifi, devrim sonrasinda bilin¢clengtir. Sanayilemenin
getirdigi hammadde ihtiyaci ve Uretilen mallara pazar bugabasi, hizla sanaysken
devletlerin daha sémirgeci politikalar izlemesiebep olmstur. 18. ylzyila damgasini
vuran aydinlanma hareketi; yeni bir birey andayi gelstirmekle birlikte, kapitalizm ile
beraber toplum ve devlet dizeninin de siyasal éilenle sekillenmesini 6Gngormgidr.
Hizli sanayilgen Ulkeler arasindaki gal kaynak ve Pazar kapma miucadelesi, gitgide

artan bir hizla, kanh ya da kansiz sgada devam etngtir.

19. yuzyilin ikinci yarisinda Avrupa’da meydanaegelgelsmeler; Endustri devrimi,
somuirgecilik, ordularin modern olmasingkgan yasalarin ¢ikartiimasi ve bungslba
olarak silahlanma, her ulusun kendi ulusal deviekormasi dglinceleri sonucu
milliyetcilik fikrinin dogmasi gibi nedenler sonucunda Avrupa’da 1914’tglayan
savg, 0 gune kadar Dunya uluslarininsgdigl en kanh olay olmgtur. Sava
sonrasinda ise Avrupa’da Uretici gen¢ nifusun agaimTuketici nufus artngtir. Bu
durumun getirdii ekonomik bunalimlarla Avrupa yeni g@n standartlar aragtir.
Savala ve dgismeye balayan yeni ygam bicimleri, kitlesel olarak insagh derinden
etkilemisti. Bunun sonucunda toplumsal bunalimlar, hesapddar ve varolg

problemleri ortaya cikngtir.

“Varolus kavrami, I'existence isminden tiretikrolup daha sonra bazi sifatlar eklenerek existentie
varolusal, existantial- varolda ilgili, anlamlar kazandirilngtir. Existentializm kavraminin dilimizde
karsiligl varolusguluk veya varolgcu felsefedir (KARAKAYA, 2004:24).

2.5. Varolusculuk

Varolusculuk (egzistansiyalizm) bireyin deneyimini ve beneyimin tekillgini ve

biricikli gini insan d@asini anlamanin temeli olarak goren bir felsefemadir.
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Varolusculuk, insanin varokuyla dgal nesnelere 6zgu varlik tirt arasindakiskagi
blyuk bir gicle vurgulayan, iradesi ve bilinci olasanlarin, irade ve bilingten yoksun
nesneler dianyasina firlatilgnoldugunu 6ne siren bir dince sistemidir. Bu akim
insan 6zgurlgine inanir ve insanlarin davrglarindan sorumlu oldiunu 6ne surer.

(http://www.felsefe.gen.tr/varolusculuk _nedir.a2p.03.2010).

Varolusculuk sodzcglni kapsayan tek bir tanimi yoktur. Ancak belli slba
Ozelliklerinden bahsedilebilir.
“Varoluscu sayilan Kierkegaard, Heidegger, Marcel, JaspBartre, Nietzche gibi Filozoflarin,
Uzerinde anlgtigi bir ilkeler toplulyu yoktur. Hegel'ci lerinkiyle kasnlastirilabilecek iyi tanimlanngi
bir yontemden de yoksundurlar. Ama yinede belli tupluluk olarak ortadadirlar. Ayni ge
cocuklari olup, ayni sorunlari ve guclukleri cexaqlirmak zorundadirlar. Cevaplari 6gagmasa
bile, ayni yone cevriktir ve aralarinda icten ige tmegliik vardir. Baka bir deysle varoluguluk

s6zcigu belli bir diginme bicimini, 6zel bir davrag ruhsal bir akimi gostermektedir. “(SARTRE ,
1999:15).

Insan toplumsal bir varliktir. Dolayisiyla toplumgalinsanlar arasinda kurulmbir

ortak yapiy! gerektirir. Boyle bir yapi icerisind@musal ve 6zel yamin dg@asinin
degismesi, yeni ekonomik dizenin kargndi gl ve istikrarsizlgl, teknolojik ve bilimsel
gelismeler, kitle iletsim araclari, seri uretim mallari, agiEmayan, bilinemeyen
toplumsal yapi bireyin kendini yalitmasina, bireyiimkin oldgunca ds dinyadan
korunma icgudusu ile davranmasina sebep gimnu Kendisi dgindakileri yabanci,
yabanci gorduklerini de dihan olarak algilamasina sebep oftmu Bununla birlikte
dis diinyadan soyutlanan bireyin v@rhi sorgulama durumu ortaya cilgtmn.

Sanayileme silreci ve devrimle birlikte bilim ve teknolojiyegemen olan akil
guclenmg, baary! bir tutku haline getirngtir. Basarisindaki bu guct kka amaclar
icin kullanmak yerine, daha gugli olmak i¢in kubanakil, tehlikeli bir gu¢ haline
gelmistir. Daha gucli olmak adina, tutkulu bir tiketim nekabete 6zendirilen birey,
erdem, utang, onur gibi insani gelerini kaybetmitir. Faydaci bir zihniyetle birey

yabancilamis bir varlik halini almgtir.

“Varolusgulukta tam formiiligecek olan gercek ger veya dgerlilik yoktur. Hichir sey kendi
basina saygidger ya da hg igren¢ veya utang verici @idir. Erdem, utang, onur, bunlarin hepsi
sanlya dayanir. Biincesinin egemen olrgiwr. Bunun da 6tesinde insan davstamnda iyinin bir
Olcutd bulunmady, insanin 6vdgu, istedgi, degerli saydgi, kendisi icin iyi kabul etfii seyin iyi
oldugunu savunan bir goérecelik ve yararcilik andaypu dénemin en dnemligé¢imini meydana
getirdi. Tum bunlara paralel olarak batili toplurdia her alana kdk salan yararci felsefe, insani bel
bir diizeye indirgeme, ondan yabangwa bir varlik, 6tekiseyler arasinda biey yaratma sonucunu
dogurdu. Bu toplumlarin insanlari yabangr@anin etkisi alanina girerek, sevgi, saygi ve pek ¢
degerleri unuttular. Bu durum onlari 6z benliklerindéoparip, kendilerine yabancgtadi. Bu
durumu Martin Heidegger, bibirimizi ele gegirip wrsumuzu yok edenin “Das Mann” olgunu
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One surerken insana ait durumu dile getiriyordgerEinsanlar sorumluluklarini yerine getirecek
olurlarsa, Thomas Hobbes'un “homo homini lupus estfi insan; insanin kurdudur, dgyi hakli
¢ikaracak acimasiz bir dinya olur. Bundan dolagaindgisik toplumsal yapilar icinde dinis
oldugu yabancilema, terk edilmilik ve yalnizlik sorununu, kendi usunu ve 6z gligiekullanarak,
kendi onuruna yasan yani bir dgerler skalasi yaratarak ¢6zimlemek zorundadir.”RBRE ,
1999:14-15)

Ozellikle 1. ve 2. Dinya saslarinin insanlara yattigi yikim varoly acisindan
onemlidir. Sanayilgmenin getirisi olan sagkarin izleri yillarca strecek acilar
beraberinde getirmj ginimuiz sorunlarinin tetikleyicisi olgtur. Sava yillarini

yasamg bir distndr olan Sartre’a gore; varglaorununu dile getirirken;

“ Sikintt ve endie dolu, go¢ ve skencenin devam efii yillarda 6zellikle 6lim korkusuyla
sikintilarimiz devam etmekteydi. Bu durum ne bekiene de kendifinden meydana gelmibir
felaketti, insanin ruhi durumunu ve durumumuzu Hargérmek gerekiyordu. Her an ve her dakika
kendimizi 6lumin kollarinda bulmakta, herkesin tkmgere oldgunu gdrmekteydik. Bu varoju

dissiincesinin olgumunda 6nemli etkenlerden biridileMmistir (SARTRE , 1999:14).

Diger yandan aydinlanma ile ¢vayarak, diizenli olarak geén akilcilik dorga ulair
ve Tanrilara, bilim ve teknolojinin gefesi sonucwlipheyle bakilmaya kkanir. *
Yaratilis” kanunlari, Kutsal kitap mucizeleri yok olur. Taar gizemini yitirince insan,
karamsar duygu ve diince icerisinde kendi durumunu gizegtiler ve kutsallgtirir.
Bu karamsar duygu ve giince icin Nietzsche aforizmasingtayle der;

“ Gott ist tot” ( Tanri dlmitir ). Bati klttriiniin ekseni olan tanrinin yok oméati kiiltirinin

¢Okisl anlamina gelir. O. Spengler’in ‘der Untergang Aesndlandes’ ( Bat’'nin Cokti ) adl dev
yapiti bu ¢okgiin belgelenmesidir (TUNALI, 2008:198).

Nietzsche’nin ‘Tanri 6lmgtir aforizmasi, yeni bgayan ¢& disiince, duygu ve yam
kategorileriyle dgistirir. Heidegger bungdyle aciklar;

' Bitiin gercekiiin duyuistii diinyasi ve hgeyden 6nce onun uyarici ve yapicl giicii ortadan
kalkinca, artik insanin tutunggave yonelecgi hicbir sey kalmaz. Buradan yalniz ‘higlik’ gacaktir.
Cunki Heidegger'e goére, ‘Tanr 6lgtir’ sézi, duyuustld dunyasinin etkili glicinin ydknasi
olacaktir. Buna gore Metafizik artik sona egtini Buradan bati diinyasi, bati kultirl veami igin
Tanr’'nin var olmadyi bir ‘hiclik’ ¢cagi baslamaktadir ve yayilmaktadir. Bu duyu-ustinun, ktitei

bir diinyanin yoklgunu ifade eder. Nihilizm kapidadir (TUNALI, 20088)9

Buradan 6nemli bir soru ortaya cikar. sdenin anlami var midir ve y@m ygamaya
deger mi? Varlik ve hiclik sorununu anlam sorununa @tiven Camus buna yanit
verir,

“Diinyanin ve Ygamin sagmaj, diinyada aciklik arayan insan icin (¢ alternatifaya koyar. Ya

bir tmide kapilip tanriya gidecektir, ya da bu sagmami ygamaktan vazgecip 6limi segecektir ya

da bu sacma diinyaya ve sacmgaysa kahramanca giis gerecektir. Diinya’nin sa¢cmaha g&us

germek, metafizik bir onurdur. Boyle bir metafiziknuwwrunu yaayan, absirdite’nin sagma
kahramanidir.(TUNALI, 2008:198).
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Tdm bu dginceler tzerine birey ve akli yolunu bulamaz vdigé varir. O halde
dinya sacmadir; diyebiliriz.

Tam bu hiclik digiincesi ve anlamsiz Diinya icindeki bireygdali olma tutkusuyla para
kazanmanin,sletmelerinin gelirlerini arttirmanin veya borsadgdrili olmanin gucine
inanmstir. Bu baarininsans ve faydasi icin kullangl aklina inanmgtir. Canku yeni
toplumsal diizende, kendilerine model alabilecekhecbir sey yoktur. Yani duzeni
kendileri olgturmaktaydilar. Kapitalizmin dgsi ilesehir yagami birey icin iki yonlu
bir yabancilama sirecine neden olmaktadir. Ekonomik hayattaldisaelerin bir
sonucu olan seri tretim mallarinin kamusajayaa etkisi 6nemlidir. Kapitalizngehir
kultirinin ifade araclarini da denetlémsan hayatinda gigérinim, daha 6nce hig
olmadgl kadar 6nem kazangtir. Seri Uretim mallariyla tek tipjen kiyafetler
insanlarin dy goringlerini yumwatarak, onlara kalabgh karsma olangl vermtir.
Amblemler, sapkalar, pantolonlar vb. gdstergeler, sokaktakarms sosyal mevkisini
anlamaya olanak gamistir. Béylece yabancilarla dolu korkutucu sokakl&rdsilik
kiyafetler, insanlar icin bir tur kabuk, kalalg kargma araci haline gelstir.
Bireyselligin dig gorini yoluyla ifade edilememesi ‘yabanaitaa’ olgusu ile birlikte

yalnizlik sorununu beraberinde getigtini

“Kapitalizm, sermayenin temel Uretim araci gidubir sistemdir. Bu sistem, ortaga sonlarinda
feodal sistemin ¢6zilmesinden sonra ticaretin canési sonucu ortaya ¢ikghr. Sanayi devriminin
ortaya cikmasiyla sanayi kapitalizm doénemislémistir. Piyasa ekonomisine dayanan sanayi
Liberalizmin egemen oldiu bu sistemde; Uretim 6zgUgi, ticaret 6zgurlgl fiyat ve rekabet
6zgurligu gibi ilkeler mevcuttur. Bunun sonucunda; Uretingi@zigl, ticaret 6zgurlgl, fiyat ve
rekabet 6zgurlgl gibi temelini dgal diizenden ve gal kanundan alan bir anlgygelistirmislerdir.
Yeni anlaysin  temel slogani, ‘birakiniz  yapsinlar, birakiniz e¢gjnler  idi.”
(http://www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/ioltp/2292/te@15.pdf 01.01.2010).

Devrimlerin insanlarin bilinci Gzerinde biragtiizler, onun toplumsal yap! icinde ne
yapacg! ile ilgili bunalima sudrtuklenstir. Bireyi anlamsizlik, gercek gk,
guvenilmezlikle ba baa birakmaktadir. Bu insan tipi, 6zgurlik ve birdysle
donemin kaygilarini pefdirmistir. Ozgir ve bgimsiz birey 6zgurlgin oninde duran

batliin sinirlamalara karsava ilan etmitir.

Diger yandan gejen bilim ile birlikte insan psikolojisi Uzerineagilan argtirmalar ve
Freud’la baladigi kabul edilen psikanaliz metodu, psikolojinin slemni acga

cikarmstir. Insanin dga kasisindaki egemerg, kiltirel bir varlik olarak
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tanimlanmasi, dgaya kagi Ustunligu akilciliga inancin sonucuduinsan, 6zgurlge

akil aracilgiyla ulssmaya camistir.

“Oznellik ve Bireysellik kavramlarinin toplumsal vsiyasal alana yansimasinin ilk 6rnekleri
Rousseau’'nun diincelerinde goérilmektedir. Rousseau, birey ve hirgyzgurliu kavramlarini
toplumsal ve siyasal alana toplum sdmiesi ve genel isten¢ kavramlariylasitaistir. Toplum
stzlemesi bireylerin kendi 6zgurliklerini givence altiafmak icin olgturulmus olduklari bir
toplumsal uyum modelidirinsanlarin dgustan iyi bir dggaya ve dayasma duygusuna sahip
oldugunu ileri siiren Rousseau, milkiyet sdiicesinin olgmasiyla bu dayagma duygusunun
insanlar arasindaki gu¢ dengesini wéliggini bozdyunu belirtmektedir.Topraklarin glenmesi icin
bir bagkasinin § glicline gereksinim duyan insan sahip gldgey Uzerinde bir milkiyet duygusu
olusturmustur. Mulkiyet duygusuyla birlikte @tlik ortadan kalkmg, bakasinin § giciine duyulan
zorunluluk, milkiyet Gzerinde hak ve bedel $Bg calsma kavramlarini ortaya cikargtr
(AYGUN, 2009:32).

Dayangsma ve emgin bir bakasiyla paylalmasi, sgitsizlige sebep olmy bireyin
dogasinda olan akhyla wagr 6zgurl(gi ve aitligi ortadan kaldirngtir. Bu tdr bir
yasam bicimi, bireyleri bir arada tutan bir guc¢ olmakt cikip, bireyin kendine

yabancilamasinin yolunu acan, bireyi ortadan kaldiran birsaya bicimine
donistirmektedir.

Bireysel ve toplumsal alanda, insanin maddsukarinin belirleyicisi olan Uretim
iliskileri; insanin aklina, amaclarina, @elerine yabancilgmasina sebep olngiur.
Kapitalist tiretim biciminin gostergesi olarak metaaya ¢ikmgtir. Insanin ve nesnenin
metalatiriimasi kapitalist Gretim bicimi icerisinde 6zgiimsanin ve onun ksisinda
duran dganin yok olmasina sebep olgtur.

Kapital sistem ve birey anlay iyi insan tanimlamalariyla toplumsal gganin
kurallarinin  sorumlulgunu bireye birakmgtir. Bireyin ahlaki anlamda kendini
belirleme 6zgurlgl, ekonomik anlamda da yansimasini bulfionu Bireysel olanin
yuceltilmesi, bireyin aklinin kendi yamini ve ¢evresini dogtiirme ¢abasi, bireysel bir
faydacilik anlayini dogurmustur. Uretim, d@ganin kagisina cagma giici olan 6zgr
bireyi koymutur.

“Kapitalist tretim bigimi, nesnenin fekestirildi gi, 6zneden aygtirildigi bir bigimdir. Kapitalist

toplum, bitiin toplumsal ikileri, 6zne ve nesne arasinda bozujniliskilerle yapilanmy metalara

indirgemitir. Metanin fetjlestiriimesi, toplumsal gerceklik igerisinde Uretim c¢line gore

yapillanmsg ve dretim toplumsal #kiler, kiltlriin kendisini yaratrgir. Bu anlamiyla kiiltar bir

ideeoloji bir sinif bilinci ve bir feglestirme sireci olmgtur. Alman ideolojisinde; Karl Marx ve

Friedrich Engels, kiltirden bir Gst yapi, bir golomen olarak s6z etmektedir. * Fikirlerin,

anlayslarin ve bilincin Uretimi, heeyden 6nce dgudan dgruya insanin maddi faaliyetine ve
karsilikl maddi iliskilerine, gergek ygamin diline bghdir.” (AYGUN, 2009:36).

Dustince ve kiltir metanin ggiinini tamamladiktan sonra ortaya c¢ikan bir etigali

donlgmUstUr. Bireyin Urettgi Urinun ticari dger kazanmasiyla birlikte, bireyin egfie
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toplumsal bir dger haline gelnstir. Birey yalnizca kendi yeteneklerini gglrerek

kendisi i¢cin b& msiz bir dinya kuramaz.
“Durkheim, toplumsal ve ekonomik gamile ilgili uygarlgin yolunu, toplumsalsibolimiiniin ussal
ve vyararll bir bicimde gerceklmesine bglamitir. Toplumlarin hem djiinsel hemde maddi
gelisiminin zorunlu kagulunu, Uretimi ve yeterg birlestiren is bolumi olarak gostermektedir.
Toplumun mevcut kaillar altinda ysayabilmesi icin hem bireysel hemde toplumsal biingi
acikligina sahip olmasi gerefini belirten Durkheim, aydinlanmibir bilincin gelecek icin kendini
uyarma becerisine sahip olgoa 6ne siirmektediinsan ve toplumun kendini maddiskdlara gore
uyarlamasinin, gelimis bir toplumun 6rngi oldugunu ileri stiren Durkheim, 6zgugiin yalnizca
soyut metafizik @retilere iliskin bir kavram olarak tanimlanamay@ea, amag ve sonugclarin ga
bir bigcimde sonuglang tretim iligkileriyle birlikte ele alinmasi gerekini belirtmektedir. Bireysel
yetkinligin ve 6zerklgin is bélimlyle gerceklgecesini savunan Durkheim, ahlakin da bu temel
Uzerine, bireyin, s bolumu cercevesinde kendi gorevini yetkin bir ivige yerine getirmesiyle
kurulabilecgini belirtmektedir.” (AYGUN, 2009:36).

Uretim ve tiketim ilgkileri icinde birey, kendi ygaminin anlamini bu gkiler
aracilglyla kurmutur. Birey toplumdaki gleviyle anlamli bir birey olarak
gorulmektedir. Bu farkliliklarin ve bireysellikleriortadan kaldirilgn kitle insani ve
kitle toplumu olgturma surecine sebep olgtur. Kapitalist tretim bigiminin 19.
Yuzyl'da makinelemeye dayali ge§me sureci, uretimin artmasiyla sonuclagpmi
yararli birsey olarak kullanim dgeri tasilyan nesne, yine kullanim gerine bgl arti

degeri olan metaya doésindstir.

Kaltarin benimsenmesi ve kultirel anlamin Gretimtideetim iliskileriyle belirlenmesi
toplumun temel ikki anlaysini tiketmek olarak belirlertir. TUketim bir ygam bigimi
olmustur. Toplum satin alma ve tuketmeskileri ile temellendirilmitir. Toplumsal
yasam ve bireyler arasindaki ilgitn Uretim ve tiketim ile belirlenmive ilerlemitir.

" Tiilketimci ideoloji, yalnizca insanin ve ganin bibirinden ayrildi desil; birbiriyle bitiniyle

carpstigl yeni bir diinya goriine gereksinim duyngtur. Tuketimcilik, d@ay! gelsmenin kagisinda

bir gug, umutsuz bir galisilk olarak konumlandirngtir. Sanayi Uretimi ve mugebbis

hayalleri,yaratma hakkini ve giiciini kendileri igiemilerdir.” (AYGUN, 2009:36).
Baslangicta evrenin gizeminin ¢ozulmesi, yasalariimbi amaci giden aydinlanma
distincesi, sanayi toplumuyla birlikte makine dunyasgimizsmustir. Insanin kendi
drettigi makinanin bir parcasi olmasina, insan vgaya arasinda yapay bir gki
kurmasina neden olrgwr. Bu yonuyle Kapitalist ekonomi, yalnizca biretim bigimi
degil, toplumsal ve kilturel bir yam bigcimide olmgtur. Bu ygam bigimini belirleyen
en onemli etken arzuyla gelen tuketimdir. Tuketitmplumsal ve bireysel kingin
olusumunun en 6nemli parcasi olgtur. TUketilen sadece nesne olmgnaisiincelerin

de tuketildgi bir siire¢ haline dénnstir.
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“Tiketim fikirlerin, televizyon ve reklamlardaki gimtillerin tiiketilmesi anlamini igerir. Sembolik
anlamlar tuketiciyi, giysilerini, otomobillerini dklerini, 6nceden kaydedilgvideo kasetlerini ve ev
egyalarini alirken etkiler. Tuketim mallar, insantakkimlik duygularini, tiketim kaliplari icindeki
sembollarin kullanimi aracgyla olusturduklari yénetimin parcalaridir.”(BOCOCK, 1997:59).
Sanayilgemenin yaratny oldugu ticaret toplumunun yapisi, arzular ve tuketimnedesi,
bireyler ve bireysel kimlikler, milkiyet ve ilerleantoplumsal statli ve bireysel ayna
ile belirlenmektedir. Boylece tiiketim kultlrl henndylerin ve arzu ve secimlerinin bir
yansimasi hem de toplumsalskilerin, kurumlarin ve ekonomik yapinin démis
oldugu bir yagam bicimidir. Yemek, icmek, bakmak, seyretmek, sekjpuyumak birer
tiketime dongmustir. Tuketim artik insani bir makineye d@tiirmdstir (AYGUN,

2009).

Tam bu anlatimlarin yani sira 19. yuzyihn sonlae 20. yuzyilin bglarinda,
sanatcilarin asil amaclarinin gigigi goraltr. Bu tarihsel donemde gaman sosyo-
ekonomik dgisimler, 20. yuzyllin sanat alanini da belirleyen éérfaktorlerden biri
olmustur. Artik sanatcilar, didinyayla ilgki kurmak, onu betimlemeye yonelik eserler
vermekten cok, kisel gdorme bicimlerini yansitmaya gahislardir. Empresyonistlerle
basladigi kabul edilen modern sanat, artik bireyin varlievgina déngmeye
durwsunu etki-tepki mekanizmasinin tepki-etki ye de ddin@bildigi yeni bir donem
baslatmistir. Birbiri ardina gelen sanat anlghari, izm’ler, merkezine hepbirey’i
almistir. Ya da sanatcl merkezli yapitlar Uretigtim. Birey ve yganan kimlik savg

guinimuiz sanatinin da merkezinde, anaydevam ettirmektedir.
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BOLUM 3: MODERN RESIM SANATI VE B IREY

Modern sanat bilingi Uzere izlenimcilikle bglamaktadir. Ancak bu dénemin sanat
anlaysinda yaanan dgisimlerin ve “birey’in 6ncelik kazangh distinsel dinyanin
temelleri, Fransiz devrimi ve sonrasinda Sanayrigeule atiimistir. Romantizmle 6n
plana cikan 0Ozgurlik-birey kavramlari, sonrasindadenn sanatin merkezinde yer

almaktadir.

“Avrupa'da Fransiz Devrimi'nin ardindan, sadece Koagin yasami igerisinde derin bir toplumsal
donUm meydana geldi. Avrupa krizlerle, devrimlerle s@valarla sarsiliyordu. 1815'de Napolyon
savglarindan sonra yapilan Viyana Kongresi'nde haritat#gisikler yapmak gundeme geldi.
Devrimin "Ozgurliik, Kitlik ve Kardsslik" ilkelerine bgslanan umutlarin gercekimeyecgi artik yava
yavag anlgiliyordu. Devrimi izleyen bu hareketli 25 yil iciadinsanlarin kafalarina yine de yepyeni
disiinceler ve yeni anlagtar yerlemisti. Aydinlanmadan bu yana insahh yeni ideallerini olgturan

ve sanatta Neo-Klasi-sizm ile kendini gosternolan ilkeler; bireye atfedilen ©ncelik, insanin
bagimsiz ama toplumsal sorumlgunu da unutmadan y@masi gerekdi gibi distinceler artik
akillardan hi¢ silinmeyecekti. Sanatta "ben", yarganin 6znel duygulari 6n plana gegiyordu. Neo-
Klasiklerin dinyay! kavramaya cgtliklari o serinkanl, akilci bakiacisinin kansindasimdi duygu

ve duygudan dgan bireysel bir hayal guci vardl. Klasisizmin bigitigi (formalizm), kontrolli
yapisi ve entelektlel disiplini reddediliyordu. &pnnin yeni hocasinin adi "6znel duygu alemi" ve
sezgiydi” (KRAUSSE, 2005:56).

Bu donemde ortaya cikan yeni kavramlarla birlikgertek” kavrami da yeniden

sorgulanmaya gmistir. Ruhani Diinya yerini reel diinyaya biraktm

“19. ylzyilda artan sanayimeyle birlikte gitgide daha hizlh @igen gerceklik Gzerine yepyeni
bilgiler edinilmis, gerceklik hakkindaki diiinceler, anlaglar tamamen farkligmisti. Bu nedenle 19.
yuzyilin ikinci yarisinda gordiiimiz gercekci resim uslubu hem geiceldugu gibi, katgiksiz
haliyle yansitmaya ¢aba gostesrhiem de onun toplumsal §dlarini resmin icine katngtir. Sanayi
Devrimi'nin deistirdigi, buhar makineleriyle, trenlerle ve fabrikalarlandttgl hayat, 6nceleri cok az
sayida olmalarina gmen bazi sanatgilara, Romantiklerin hayal dinyad@m cok daha cazip
gorindd. insan varogsal agidan makinenin penlisi olmw, daha dgrusu kardan b&a bir amag
gitmeyen uretim carkinin kiguk birstisi haline gelmsti. Kapitalizmin gelsmesine refakat eden
sinifi bunlara ilk kez kendine 6zgi siyasal taldpleékatiliyordu. Ayni yil Kari MarxKominist
Manifestoyuyayimlandi. Sanat bu hareketli giinlere ¢ok farkpkiler verdi. Sanat akimlari 18.
yuzyilin sonlarindan beri birbirine paralel galordu. Ginimiz sanat diinyasi i¢in ¢olgaoolan bu
durum giderek daha yaygigtave kaniksan-maya kandi. Yuzyilin ortalarinda sanat dinyasinda
dogay! idealize etmekten bir turli kurtulamayan NaligtgDogalci) tasvirlerin yani sira hi¢ bgeyi
guzellatirrneyen ama oldtundan daha cirkin de gdstermeyen Realist (GercdiciYislup dgdu
(KRAUSSE, 2005:65-66).

Romantik akimi izleyen realizimden sonra sanatgyami bir diglince icine girdiler.

Resim i¢in resim yapmayi amaclayan idealizmle y@nsanat anlayl dogmustur.

“19. yuzyilin ikinci yarisinda Gergekgilik (Realiznag Idealizm iki kagi kutup olyturdular. Her iki
yonelim birbirine ne kadar zit gériinirse goériinsOn ydizyildaki Klasik Modern sanatin getiesi
icin vazgecilmez 6nem ganislardir. Gergekgilik, sanati gercek dinyadan esimkeye ¢girirken onu
topluma midahelenin bir araci haline getirmé sanatciy! toplumsal sireclere bireysel tepkene
bir 6zne yapnytir. Resim-igi estetik konularla daha cokrasan idealizm ise, sanati [Falc
yansimalardan kurtargnve sanat eserinin kendisini yalnizca bir sanati edarak gérmesine, saf
estetgi 6n plana koymasina, kendindengda ve yine kendinde biten 6zglin bir dil gétimesine
hizmet etmjtir. Ressamlar 20. yuzyihn bada bu iki ana akimin Uzerinde yikselerek,géloi
yansimalari reddeden ama gerceklere d#i kalan yeni bir sanat ofturacaklardi.” (KRAUSSE,
2005:69).
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Sonrasinda ortaya ¢ikan Empresyonizm, 15. Yuzyl'dari geleneklere ve bu ylzden
gecmite kalmg bicimlere bgl olan resim anlayl tamamen d&smistir. BOylece sanat
artik geleneklerden ve eskiden beri edinilen keigien kendini kurtarma cabasina
girmistir. Empresyonistler rengi, gecengga ressamlari gibi agararak bulmak dgl,
aksine dga kasgisinda duyulanyla grenmek istiyorlardi. Claude Monet'in ga
karsisinda elde et izlenimleri, yansitgl resmine isim vermesi o zaman igin bir
devrim nitelgindedir (TURAN, 2003)

“Buyuk kent hayatinin gli yonleri izle-nimciler'in tuvallerinde olimsiizmistir. Sanatcilar
atolyelerinden ¢ikngi "diinyanin yeni kiltiir b&enti"nin sokaklarina salglardi kendilerini. Paris'in
stk bulvarlarini, yeni acilan blylk gience mekanlarini, tren garlarinin  modern celik
konstriksiyonlarini betimliyorlar ya da birliktgehir dgina cikiyor, modern kentlilerin artik
dinlenmek icin yaptiklart kir pikniklerini tuvallare aktariyorlardi. izlenimlerini betimleyen
ressamlar" deyimi aslinda iltifat sayilmaz; 19. yilizonunda salt gorgiinu, aldgl izlenimi tuvale
aktarmak ylice sanata hic de layik bir tavigidé Bu sanatcilar yalniz eskinin buram buran
kahramanlik kokan ve akademinin hala en ggvtir olan "tarihsel resme" kasten sirt gevirip
manzarayli, portreyi ve natirmor-dusiemekle kalmadilar. Kullandiklari agik tonlar, aalétk bir ani
yakalamak istercesine tuvale aktardiklari raslahtsahneler ve gelgiizel surilmg boyalar bu
ressamlari akademik resmin kahverengi t@mli&li, ince kompozisyonlarindan ayiriyordu. Sanat
asina toplum katmanlarinin gézinde butin bunlar "saagkin" ve bayg@ydi. Ressamlarin hayatin
icinden aldiklari ve betimlerken icine hicbir ylikseembolik anlam katmadiklari resimler klasik
geleneklere ve zamanin sanat anlana kagl bir sava ilaniyla edeger goruliyordu (KRAUSSE,
2005:70-72).

20. yuzyil'n ilk ceyre&i ile birlikte Empresyonistlerle yan devrimler ve sanat
anlayslari, zamanin hiziyla yaurcasina dgismeye balamistir. Nesnel olan bireysel
olana d@ru donigurken, yizyil savdariyla, teknolojik ve bilimsel bullariyla tam bir
degisim yuzyllh olmwtur. Cezanne'nin maddeyi geometrik formlara bolmégan
Gogh’un renkteki davurumlari, Gaugin’in sembolik tavri ve sonrasiagd arda gelen

sanat akimlari bireyi sanatin merkezine otustionu

“1880'lerin sonunda Mallarme, Rimbaud, Verlaine, Gide diger bazi edebiyatcilar, dalci
(naturalist) sanatta ruhsal derinlik olmagdan yakiniyordu. Cok ge¢cmeden giizel sanatlarin tim
dallar ayni nedenle suglanmayaladi. izlenimciler ve Noktacilar gerge bilimsel bulgularsiginda
yaklagmiglar ve bilimin nesnelffiini sanata uygulamaya cghiglardi. Oysa ressamlarin kendileri de
artik sanat dinyasinda "ruhsal degimf' yoksunl@gunu hissediyor, "tayici bir fikir" olmadan
yapilan eserlerin ylzeysel kaithdan dem vuruyorlardi. Aslinda busdiiceler pek yeni saylimazdi
Simgeciler (Sembolistler), "Alman Romall" ressam élchBdcklin'in sernboMerle susli yapitlarini
ve On-Raffaellocularin daha yizyilin ortasindaykeogddcilik ve Gergekgilik akimlarina kar
gelistirdikleri idealist Gslubu 6rnek alglardir. Sanatcilarin Nesnelci (Objektivist) resikralarina
karsi gelerek yarattiklari ve duygularini, ruhun hatieréznel korkularini, fantezilerini ve diérini
tuvale yansittiklar ¢gtli resim turlerinin bir toplamidir Simgecilik. ®atcilar bununla aslinda
degisen toplumsal rollerine bir yanit araglardir. 19. ylzyilin sonlarindaki bu calkantil dele
sanatgl, insanin eski sosyalglzinin kopguna tanik olur. Sanat¢gi hem bireysgitekte hem de
toplumdan yalitiimakta, marjinalimektedir. Gerek bicim gerekse icerik agisindandkirgoktada
oOrtistigil Art Nouveau gibi, Sembolizm dizlenimcilik ile Disavurumculuk arasinda bir glanti
halkasidir. Bu agidan bakifiinda 19. yizyih 20. yizylla geyan donim noktasindir Simgecilik
akimi (KRAUSSE, 2005:82).
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Empresyonizm sonrasinda 20. Yuzyikleainda bir sanatgi olarak one ¢ikan Munch’in
resimlerinde ise mistik, psikolojik ve dinselggler gbze carpmaktadir. Figurl
merkezine alan simgeci Uslubuyla vaggu bir 6zgurligl, resimlerinde korku
imgesiyle yansitmaktadir. Sava&e onun getirisi olan korku, sanatcinin yapitidan

gizemin kendisi olmgtur.

“Norvecli ressam Edvard Munch (1863-1944) bitmekian Dgalci akimdan yola ¢ikarak stil
acisindan Sembolizmle akraba bis@urumculga yaklgmistir. Bu onun kendi ruhsal yaminin da
bir yansimasiydi. Munch'un resimlerine Fin-de-gdgiiizyil sonu) atmosferine hakim olan simgeler
damgasini vurur: Korku, caresizlik, sgenamayan cinsellikler, kiskanchk, 6lum sdéiceleri. Butlin
bunlar, Munch'un kendi deyyle "icindeki cinleri kovmak igin" surekli olarakuvale aktardii
temalar ve imajlardirCiglik da, bir arkadayla ¢iktig1 bir gezintide bizzat yadgi bir detyet aninin
oldugu gibi resme yansitilmasi sonucu ortaya ¢gkmiAma Munch'un bu resmiyle tim bir gagin
duygularina terciman oldunu da eklemek gerekir. "ghk" 20. ylzyil bginda sanatta ve edebiyatta
genel olarak insanin hizla daha kagrkave icinden cikilmaz hale gelen gercek diinyssikarda
kapildgl acz duygusunun simgesi haline gehini “(KRAUSSE, 2005:82).

1895 de yap# “cighk” ani bir heyecanin tim duygusal izlenimlerimiziasil
degistirebilecezsimizi anlatmayl amaclargtir. Batin cizgiler resmin odak noktasina
yani, ¢glk atan baa d@ru gitmektedir. Sanki tum sahne, oglggin acisina ve
heyecanina katilmaktadir. gk atan ksinin yizi karikatir gibi carpitiimgtir.
Acikgozle ve oyuk yanaklar, kafatasini andirmaktadorkunc birseyler olmy ve bu
resmi rahatsiz edici hale getirmektedir (GOMBR, 2004).

Resim 1: Edward Munch, Cglik, 1893.
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Edward Munch bu resimde, bireyin ruhen parcal@ndiir dinyadaki "modern ruhsal gami”
yansitmay!l amagcliyordu. QJanistu etkileyici resimleriyle insanin sefaletine korkularini, gki,
hastalgl, kiskanclgl ve 6limu betimler. Fircasini aceleci bir Uslupigale dokunduran ressam, 6lgun,
donuk renklerle parlak, canh renkler arasinda ydoagegiler yaparak genel olarak insaiienun ve
ruhsal problemlerle Hmstugundan 6zelde kendisiningtasip durdgu manevi sorunlarl anlatmaya
calismisti. Cighk resminde kullanilan renkler ve formlar, resmin igii gercekten de giiclendirgtir.
Zemin ayaklarin altindan kaymaktaglggin yankisi yeri ggi titretmektedift KRAUSSE, 2005:56).

Simgeci sanatta halki rahatsiz edgry, dganin carpitiimasindan ¢ok, guzellikten
uzaklgmasiydi. Bir sanat¢l birseyin goruntisini dgstirirken, onu daha
ideallsstirecesi yerde cirkinlgtirmesi hg kasilanmiyordu. Fakat Munch, bu fikre bir
aci ¢ghgin guzel olmayagani, yasamin yalnizca guiizel yonlerini gormenin ikiyuzIulik
olacgini soyleyerek cevap vergtr. Bu akim sanatgilari insanlarin ¢ektiaciyi,
sefaleti, vaketi ve tutkulari derinden hissediyorlardi. Sanattam ve guzellik tGzerine
diretmenin duriist olmayi reddetmek oidmna inaniyorlardi. (GOMBICH, 2004).

James Ensor resimlerinde Munch’in korkularina miaskekarak bir imgelem dinyasi

yaratir.

Resim 2: James Ensor, Entrika, 1890.

“Belcikali ressam Ensor maskeli ucubelerle doldgwdu acayip resimlerinde
yabancilatiriimis, tuhaf bir diinyayir betimler. Eserlerinde maskeysan, seyircinin
bilmesine imkan olmayan bir etksien stirecinde adeta icice gegtimi. Resimde gercek bir
yliz gibi goriinen suret aslinda maske midir, yoksakeye benzeyen surat gercek bir insan
yuzund mi betimler? Ensor sirekli olarak insannolgu, 6lim ve dinsel konularlagtesir.
Butlin hayati boyunca gérmezlikten gelinen Ensoralnson gunlerinde ilgi ¢cekmeye
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baglamisti. Fantastik ve kismen kara mizah Grinu resinmergonraki Dgavurumcu ve
Gercekistici sanat akimlarini etkilgrir ressamdir.(KRAUSSE, 2005:83).

“Ensor'un Entrikaresmi, maskeli ya da cirkin suratl yaratiklarirsme gegidini canli
renklerle betimler; bunlar bireysellikten uzak amki rilyada gibi belirsiz bir mekénin iginde
dolasmaktadir. Ressam bireyi ve kitleyi giian gibi betimleyerek aslinda kendi hayatina
damgasini vuran, surekligiestigl halde ¢oziim bulamatl 6znel problemine, bir sanatgl
olarak toplumdan soyutlanghigina care arar. Ensor karnaval havasindaki bu maskel
gosterileri bir bakima ¢aresigin hiikiim surdgu sagma (abstrd) bir diinyanin yansimasi
haline getirir. Ensor'un tim resimlerinde ana testaaak rastladyimiz maske yabancinin,
dismanin simgesidirEnsor gibi Edvard Munch da gucli ifadelerle ylkfgdesimleriyle
gelecgin Disavurumcu akiminin 6ncili sayiimahdir. Norvecli &&mn bitmekte olan
Dogalci akimdan yola cikarak stil agisindan Sembokzmkraba bir Bavurumculga
yaklagmistir. Bu onun kendi ruhsal yaminin da bir yansimasiydi Amaglarinin gériinen
diinyay! olabildgince gergekgi bir bicimde yansitmak offunu sdyleyen tim akimlara
karsin Sembolik sanat akimi fan itibaren soyut bir resim dilini gkedi. Ressamlar
Ozellikle cizgisel ve susle-meci formlar kullanmayasimlerini dgalci etkilerden uzak
kurgulamaya 6zen gosterdiler. Bu soyut, ¢izgisehtassurlari ve tamamen resmin icine
gonderme yapan kompozisyoniaklindedir (KRAUSSE, 2005:83).

Resim 3: James Ensor, Asilngi Bir Adamin Bedeni igin Kavga Eden iskeletler,
1891.

iki iskelet, uizerlerinde asili duran, idam edirhir adamin bedeni icin lgo/ere kavga
ediyorlar. Maskeli figirler bu zavalli, acinasi safi izliyor. izleyici de bu kasvetl,
olagandsl manzaraylaaskina diurtliyor. Resmin grotesk yapisi sanatc¢inin gami
yansitmaktadir. Sanatci birbirinden kopulsiaticelerin ve beyhudesteslarin buyik rol
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oynadgl, sagmalgin yonettgi bir dinyanin goérintlisini resmetmek istgimiResmin
merkezinde asili adam ve &dann bagl iskelet, Birey'in icine d§tigi karamsargin
bir anlatimidir. Ensor’un sanati gucli duyguskileti ve dramatik imgeleriyle kendini
belli etmektedir. Ensor yapitlarinda maskeler, lis#ter, korkutucu grotesk figurler
kullanmstir. Resimleri acili bir mizahla butuglaektedir (BEYKAN, 2007).

Modern sanat akimlari ile akademik gerceklik wek-golge bicimlendirmesi son
bulmustur. Ekspresyonizm bir hayat anlgyibir diinya gorgidir. Bu gorg ile sanat
insanin i¢ dinyasina yonlergtii. Ekspresyonisler dga kagisinda gozlerini kapatarak
akil yoluyla resim yapmnstirlar. Her sey sanatcinin, karakteri ve iradesine goére
disinulmis ve canlandirnimtir. Sanatcilar dganin direk izleniminden uzalgip,

i¢selligini, duygularini aktararak sanat yaghardir.

Ekspresyonist sanat icin kaprisli, disiplin alt@anmams, sakin, ngeli ve ¢cgunlukla
azap hissettiren, sinirli ve dramatik denebilir yaklagimdir. Renkleri genellikle siyah,
koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi,siteve turuncudur. Ekspresyonistlerde dnemli
olan, empresyonistlerde olglu gibi aldatici gérindidesil, Kirchner'in dedgi gibi “
cevremizde olan olay ile bizi cevirensyalarin arkasinda bulunan sirdir.”
Ekspresyonistlerde duygu, kendini Ol¢istiz bir bagngosterir. Kdisel bir isyani, bir
elestiriyi anasist bir ruhla resmeden ekspresyonist sanat¢i, sorda ortaya cikacak
bir cok anlayga zemin hazirlangir (TURANI, 2003).
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Resim 4: Ernst Ludvvig Kirchner, Sokak Sahnesi, 193.

Buyuk sehir, Dsavurumcu edebiyatta ve resimde sirekliskarza ¢ikan bir motiftir. Dinamizmin,
modernlgin ve heyecanl bir yantinin simgesi oldiu kadar yabancgaayi, kimliksizligi ve
bireysellikten yoksunigu da ifade eder. Bunlar 20. yizyl stzseinda modern insanin gadg
tecriibelerdir. "Briicke" topluunun en Unlu ve etkili tyesi Ernst Ludwvig KirchnBerlin'deki Sokak
Sahnesi'ndgehrin nabzini asabi, hizli firga darbeleriyle yakasdya cadir. Derinligi olmayan bir sok@n
ortasinda insanlar balik istifi gibi yan yana di#y yirimektedirler. Cerceveyi patlatacak gibi goriben
rahatsiz edici gilmaya rgmen caddede yurtyen kalar ve zippeler, burnundan kil aldirmayacak mesafel
tiplemelerle anlatilmgtir. Sgsguk mavi renk onlari bizden uzakiair. Hizl yaam, tempo, fazlasiyla
kalabalik kaldirimlar, iti kaks ve s@uk mimikler, insanin ayaklarini yerden kesen latlelesmin diline
terciime edilmilerdir (KRAUSSE, 2005: 88).

Varolma anlaminda bireysel tavir gosteren sanabgl, ylzyi'da ortaya cikan
Burjuvazi’nin bireyci ygantilarina tepki gostermektedir. Kavramsal Bireytékillesen
Birey saval bu donem resimlerinin en izlenir halidir. Ress&h. Kirchner (1880-
1938) italyan ve Fransiz resim sanatinin etkisinde kalatan Alman resmine yon
vermistir. Alman resmi, dénemine etkisi buyidk olan “Brétkile gucli bir bigcim
bulmustur. Birinci Dunya savwanda yapmy oldugu askerlik viicuduna, ruhuna zarar
vermitir. Bir taraftan sgligini arayan Kirchner, ikinci dinya savada ortadan kalkan

Freskler yapmtir. Almanya’da sanatin her turli haklardan yokskaimasi, mali
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zorluklarin balamasi ve hastaliklarinin tekrarlamasi Kirchnedt Haziran 1938 de
hayatina kendi eliyle son vermesine sebep eluonu Kirchner fikri hayati hegeyin
Ustiinde tutmgtur. Duygusallgl ise gucli yonuydi. Bununla birlikte butinger
hastalarinda oldiu gibi onda da bir yama ackk vardir. Atali bir Nietzsche
okuyucusu olarak, filozofun yamaya olan arzusunu kabul ediyor ve “hayatin
zenginlgini ve sevincini” anlatmak istiyordu. Onu ilgilemdin somut resim ¢, insan
icini anlatan, yansitan resim olgtur. Kirchner bunusgaretler, hiyeroglifler ile ortaya
koymustur. Hiyeroglifleri d@zadan almy ve hayata olan derin sevgisi ile onlari
diizenlemgtir. Onun blyldk kentlerin havasina olan tutkgiuile ilkellige kasi
distinceleri bir tezati icinde barindirghr. ilk 6nce cok sevg@ Berlin'de,
Kurfurstendamm’in kokotlarini ve gece lokallerimgiirultiili hayatini, sonralaisvicre
koylUlerini ve d& hayvanlarini resmetgtir. Onun bicim, fikir ve teknik gucin,
2400'u bulan grafik eserleri ayrintili olarak gast¢TURANI, 2003).

Sekiz yil varlgini sUrdUrenBl‘UCkegrubunun kuruculart Ernst Ludwig Kirchner, Erictedkel,

Kari Schmidt-Rottluff ve Fritz Bleyl olmgur; daha sonra katilanlarin arasinda Max Pechstiio

Muller ve birkac aylina da Emil Nolde yer almaktadir. Ressamlar ilk dde birbirine motif ve

Uslup itibariyle ¢cok benzeyen resimler cikardilégle ki, eserlere bakildinda hangisini kimin

yaptgini ilk baksta saptamak oldukga zordur. Bu kolektif dslupla walrbirlikteliklerini

percinlemiyorlardi, ayni zamanda sanatclyl yalnehal olarak khkie-lestiren burjuva toplumunun
geleneksel birey kavramina da isyan ediyorlardi (KIRSE, 2005:82).

Resim 5: Max Beckmann, Gece, 1918-109.
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Gergek hayat artik resmin icgini tek bgina tayin edemez. "Gergek gerceklik", yaaylerin 6zinln
ifadesini vurgulamak icin nesnelerin carpitiimagylerin gorilmeyen ancak hissedilebilen 6zuni
yakalamak icin gerekliydi. Avangart sanatin sdadftilgucinden, yararlangtir. Bu yeni sanatsal
Usluba 1911'de "BRavurum-culik" (Expressionizm) adini kongtwr. Sozclik, Fransizca'da
"ifade" anlamina gelen "expression” kelimesindewetiliisti. Bu isimden gergé gorindigu gibi
betimlemekten uzak tiim uluslararasi sanat akim|abmesin Kibizmi ve Futirizm'i de anliyordu.
20. yuzyll balarinda Afrika'yla Okyanusya'dan gelen ve arkaik itkiellikle yapildiklari icin insan
Uzerinde blyulu etkiler birakan heykeller ve maskeRvrupall sanat¢ilara gerli bir esin kayngi
oldu. Yizyll bal avangart sanatinin g akimlari arasinda itkelcilik” (Primitivizm) de vardir.
Cocuk resimleri ve halk sanati gibi ilkel sanat ddetektiel bir havayla zehirlenmegmeolarak
gorindr ve bu nedenle §avurumcularin géziinde bitin akademik sanat akmdan daha
sahicidirler. Ornezsin Max Beckmann'in slubuna, geggegoriindigii gibi betimleme cabasindan
uzak, guclu ve kaba bir resim dili hakimdir. Ressparlak renk alanlaryla boyafli yiizeylerin
etrafini sert siyah konturlarla gevreliyor ve b@gdaesimlerinde yer verglitiknaz insan viicutlarinin
o hacimden yoksun, ylizeysel gorgiiin altini daha da c¢iziyordu. Beckmann sanatta rfeana
bireysel bir durga sahipti. Ancak kendisini derinden etkileyen Birii@linya Savgi'ndan sonra
Disavurumcu Usluba yonelmive kendi 6zgin tarzini bulstur. Beckmann'in resimle ri, insanin
varolusu hakkinda derin bir tefekkiringdvurumudur. Gergekustuci@iin re-pertuvarindan alingi
gibi duran bir dizi simgeyle donangnolan fifreli" resimleri, modern destanlar yazarak insanin
varolwsunu, kollektif ve bireysel travmalari anlatirlar. denannGeceadl resminde, erken Ea-
vurumcu bigim repertuvarini kendine has Uslubuylari Tahta baskiyr andiran kaba ¢izgileri ve
Briicke Uslubunun bigakla kesingibi keskin dg hatlarini, acimasigi ve siddeti anlatmak icin
kullanmstir (KRAUSSE, 2005: 89).

Max Beckman (1884-1950)'in sanat ankayonun i¢ dinyasinin tam bir yansimasidir.
Akademik @renimini 1900-1903 yillari arasinda Weima Akademds yapmstir.
Weimar'daki @reniminden sonra Paris’e gitgnve onu 0zellikle Rembrandt, Piero
della Francesca ve Luca Signorelli etkilgtini Rembrandt’ da insanin derin
incelenmesi, Francesca’da anitsal ve oylum serpest# Signoreli'deki ¢izgi tekrgi

ile gercekcilik onu etkilemgtir. Batiin bunlar Backman’in olgun sanatini g@én
ogelerdir. Birinci dinya sag&nin balangicina kadar dini konular Gzerinde gatistir.
Buna r&men kgisel bir anlayy, soyut yapma isfg acikca gorilmektedir. Birinci dinya
Saval’ndan 6nce yapngioldugu tim calgmalari ¢izgi ve boya sembolizmi bakimindan
Bricke ve Der Blaue Reiterin eserlerinden geridedi912’de Franz Marc’in
Empresyonizm aleyhtari olarak yagdmakalesingiddetle kagl koymu, fakat kisa bir
zaman sonra “aldatici gorigiin altinda saklh olan gergearamak’tan bahsetstir.
Birinci dinya Savgi’'na sithhiye askeri olarak girgjil915 de hastalangliicin ¢lrige
cikariimstir. 1917 ile 1923 arasinda yaptcalismalarinda “kendi korkusuna egemen
olmak icin” zamanin aci yonlerini resmettii. Duygularini énce gercekci olarak,
sonralari simgeci bicimde gostegtm. Huzursuzluk ve kgku, 1920 yillarinda yapil
calismalar icin karakteristiktir. Ekspresyonist gerilmel oran kisaltmalari, bir figlr
cevresinde duzenleme,sgté yonlerden perspektif kullanmagasidan ya da yukaridan
baks, objeleri teker teker ve ayri ayri dizen icerigintbelirtme, resimlerinin

Ozellikleridir. Bu yeni anlatim bigimi, ortagaresimlerinin incelemesinden ¢ikarignr
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ve c¢a&in acilarini belirtmektedir. 1918'de yagti “Gece” tablosu Birinci Dinya
Savali'nin korkularini, yenilginin sebep olgu aglk ve yoksullgu, sanat¢idaki ¢an
etkisini gdstermektedir. Gece, Rlya, Cehennem, kéargibi Resimlerinin adlari,
psikolojisinin ve ruh durumunun yansimasi o#tow. Backmann, resim (zerine
distncesinisdyle aciklamaktadir: “Bana bu gorevimde en c¢ok yareéden, derinfie
nifuz etmektir. Yukseklik, geglik ve derinlik G¢ fenomen olup, ben onlari resmin
soyut yuzeyini tanzim edebilmek icin bir ylizeye dgiirmek zorundayim. Bu suretle
kendimi, derinlgin sonsuzlgundan korumg oluyorum. Onemli olan konu g,
konunun boya ile ylzey soyujtailmasina dongtirtlmesidir. Bundan dolay!r soyut
bicimlere hemen hemen hi¢ ihtiyac duymuyorum. Ziest obje, yeter derecede hakiki
olmayan, dylesine gercekdibir bicimde bize sunulmgtur ki, ben onu ancak resim ile
gercek yapabiliyorum.” Beckmann'nin son resimlermérika’da yapny oldugu
peyzajlaridir. Bu resimlerinde eski resimlerindeliédnya’dan kopmginsanlarin kederli
halleri yoktur (TURAN, 2003)

Gece,tam bir kabustur. Dar agilar ve perspektif yoksgul yiziinden tam olarak belirlenemeyen
klostrofobik bir mekanin icinde korkung bir sahr@anmaktadiriskenceciler bir adamla iki kadina
saldirmgtir. Aslinda olayin karakteri acik gitlir ama son derece Urkittcidur. Biddetin nedeni
nedir? Caniler kimdir? Resmin 6n planinda gézimigeagamum, gramofon, kedi gibi kiiglik burjuva
huzurunun simgeleriyleskencecilerin goérece duzgin kiyafetleri, burada gengir skence odasinin
resmedilmedii, bu sahnenin mecazi bir anlamsithg tahminini giiclendirir.insanglu, siddetin
birdenbire o cok glvengii rahat dinyasina girmesiyle ne yagana sasirmistir. Birinci Diinya
Saval'yla birlikte Dsavurumcu resme kayan Beckmar®eceresminde insarin caresizlik ve acz
duygusunun resmini yapstr. Olgganlsti carpici Uslubu nedeniyle §Bwurumcu” teriminin bile
sinirlarini zorlayan Beckmann bu resminde Georgesftsve Otto Dix'in @ri gercekei tslubuna
yaklasir (KRAUSSE, 2005:89).

20. yuzyil savglari ve hizla dgisen teknoloji ile dgisen ygam standartlari, inanilan
degerlerin artik bir dger atfetmemesine, vagin anlaminin dg&smesine neden
olmustur. Sanat ve sosyo-ekonomik yapilanma arasindakiglik ve bireyi merkezine
alan ygam bicimleri yeni psikolojik tanimlarin da ¢cikmagineden olmgtur. Tim bu
sureclerin etkilerinin goruldiu Carl Hofer 1878’'de Karlsruhe’de gimus ve 1955 de
Berlin'de 6lmdtur. Sanatgl, kisel bigimlendirme tarzini ilk olarak 1918 yilinda
bulmustur. Bu anlatim biciminde ekspresyonist, sonraeslist @eler ve daha sonra
Cezanne’in  konstruktif geleri bir araya toplanmstir. Ekspresyonistlerle
ilgilenmemitir. Clnkd ona “Alman i¢ dinyasini ve herkes tardéin sevilernsehvet
resimlerini resmetmek” uygun geliyordu. Hoffer'irasim motifleri, birbirine zit olan
dunyalardan dgmustur. Bir tarafta genc¢ ve guzel kizlaringeeveren resimlerigefkatli

ciftler, guney ulkelerinin manzaralari, gér yandan defet ve korku atmosferine
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burinm@ maskeli sahneler, hayaletler ve cadilar vardiffé#d 928 yilinda Berlin ve
Manheim’'da Alman toplumunun kasina iki kolektif sergi ile ¢ikf zaman mesfgnin
zirvesindeydi. Karl Hofer “ vyikintilarin icindeki dam” tablosuyla psikolojik
ekspresyonizm ile klasik dugu birbirine kaynstirmistir. Boyayi tual tizerinde kullag
kurudur ve bu kati bir etki birakir. Figurli resenlsalam bir yapiya sahiptir. 1937'ye
kadar resimlerine Berlin'de sergilegnfakat Hitler doneminde bitin modern ressamlar
gibi istenmeyenlerden sayifginda “soysuz” olarak nitelendirilrgstir. 1945’de Rudsgal
Kumandanlgl Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'nin yonetiminima$, kisa bir stre
icinde yeni iktidar sahiplerinin sanatta gerekliaml 6zgurlige izin vermediklerini
gorunce, Ozgurlglli secmgtir. Boya sanatinin her alaninda gah sanat¢i Natlrmort,
Peyzaj dgyinda, Portre ve NU eserler yapgim. Saflik ve samimiyet ile soyutluk ve
karikatlrletirme onun eserlerinde yan yana oktunlar. Resimler her ne kadar gk
olsalar da cgunlukla katilga gidecek kadar sergkilmis bir renk mimarisi ve
konturlarin yapilari, butiin eserlerinde dikkati igegtir. Onun neeli konularinda bile,

kederin insanda birak burukluk vardir (TURAN, 2003)

Resim 6: Cari Hofer, Yikintilarin i(;indeki Adam, 1937.

“Yikintilarin igindeki adam” adli resminde de gdeilltam da budur. Sayaonrasinda
yikintilarin arasinda caresiz kalan “Birey” dirgnin bile gergini sorgularcasina

izleyiciden bakglarini saklamaktadir.
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“20. yuzyll sanatinda, ozellikle de yizyilin ikingarisindaki Soyut Ravurumculuk akimi igin,
izleyicinin resme anlam kazandirmak lzere @irdgbirligi, resimle izleyicisi arasindaki o sessiz
iletisim gitgide daha 6nemli hale gelecekti. Ancak resmyandirdgl ¢asrisimlar ve duygular, akla
getirdigi distinceler ve onunla girilen yaratici ilgth ortami bir resmi uykusundan uyandirabilir ve
onu 6zel birsey, yani sanat haline getirebilirdt.izyilin baindaki ¢aitli yasam tarzlar birbirinden
ne kadar farkliysa, sanattaki yansimalari da ocaeie dgisik olmustur. Yeni gerceklii ifade etmeye
calisan sanatcilar birbirinden ¢ok farkh ydntemleresshmdular, Usluplar geffirdiler. Bu farkli
egilimler kismen birbirine paralel gitstir. O nedenle 20. ylzyildan itibaren sanatta eghis birbiri
ardina inci gibi dizilmg, birbirinden etkilenen ve birbiri ardindan @m akimlara rastlayamayiz.
Alman Dsavurumcu akimina paralel olarak Fransa'da yepyéenresim diliyle ortaya cikan bir
sanatgl ortaf aygia kaldiriyordu. Bu ressam, yarida kesiinaienimi veren kaba imajlarla bir grup
geng, ciplak genc kizi betimlegtii Les De-moiselles d'Avignon" (Avignon'lu KizlafRessamin adi
Pablo Picasso'ydu. Resim 1907'de parcalarina ayrilstubuyla ve betimledi kadinlarin maskeleri
andiran su-ratlaryla, avangart sanat cevreleraa® skandal yaratgti. Blyuk formatli resimde
bicimler ilk kez parcalanmy) adeta dgisik dilimlere ayrilmsti. Picasso bu Uslubu ilerleyen yillarda
arkadal Georges Braque ile beraber yeni bir dizeygysmak ve adini Kibizm koyacakti.”
(KRAUSSE, 2005:89).

Picasso, “modern resme kduk olmak Uzere dgaciliktan s6z edilmektedir. Kim

hayatinda dgal bir sanat eseri gorngiiiir? Dga ve sanat birbirinden tamamen ayri iki

seydir” demektedir. Bu sOzleriyle Picasso resimlegal@serini birbirinden tamamen

ayirmstir. Bu modern resmin yonini gostermektedir. Pmasgrica, soyut sanatta

bulamadg bir “dram’dan stz etmektedir. Bu dram onun trggytani insanginin

drami olup modernizm’in varojgu durumunu temsil etmektedir. “ Ben, resim yapmak

icin ne kendimi tGzuyor, ne de denemeler yapiyorkger sOyleyecek bigeyim varsa

onu, yapmaya zorunlu olguma inandiimdan Oylece soyliyorum. Sanatin ne

oldugunu stylemek gerekirse, ben bilseydim kendime sdkia Ben aramiyorum,
buluyorum.” Sézleri onun sanata bgki yansitmaktadir (TURAN 2003)

“20. yuzyilin en Unlu ressamlarindan biriskusuz kiispanyol Pablo Picasso'dur. Modern sanat onun
yaraticilgina ve bitmek tikenmek bilmeyen enerjisine buyéier bor¢lu. 15 bin kadar resim, 660
askin heykel, sayisiz desen, eskiz, grafik ve seragailsmasiyla Picasso sanat tarihinin geimi
gecmi en Uretken sanatcilarindan biri ogtur.” (KRAUSSE, 2005:92).
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Resim 7: Pablo Picasso Malaga, 1881.

Acinin bir bgka bigcimi olarak bakilan bu resimde tzgun kadirakign acisi, buyuk bir
yogunluk icinde, sert renkler veiddetli firca vurglariyla tuvale aktarilnstir.
Izleyicicin dikkatini hemen @z ve dilerin cevresindeki sk mavi ve beyaza
odaklaniyor. Aci ile parcalanggibi, gozlerin ve alnin yeri ggstirilmistir. Bu Figur
Picasso’nun ayni yil yagh ve ispanyol i¢ Sava’nda toplu olarak o6ldirilen kadin ve
cocuklari gosteren anitsal resmi “Guernica’ygregirmaktadir. Picasso’nun ‘@ayan
Kadinlar’ dizisinin en carpici 6rneklerinden birlan resminde Kadin yuzinin bu
sekilde carpitiip kirllmasi, sanatcinin Kibist yakininin ifadesidir. (BEYKAN,
2007).

Bicimler, formlar, anlaylar hizla dgissede birey yine sanatin merkezindedir. Sanat
tarihi icin “birey’lerin” tarihi de denebilir. Fakabireyi merkezine almak “bireyi”
sorunsal agidan ele almakla mumkindir. Birey s@aungarolycu sanatla farkl
disiplinlerde daha sonraki zamanlarda kendini gast&tedir.
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Resim 8: Sol bacgini cekmis oturan kadin, 1917.

1890’da Avusturya’'nin Tulln kentinde gan Egon Schiele, resim yapmaya trenlerle
baslamistir. Sanatcinin gizgisel bir bicimde birbirine gtentili bigimlerinin nedeni
bununla ilskilendirilir. Sanat¢i resim y@amina otoportreyle ReEamistir. Grafit, kugun
kalem ve suluboya kullangh calsmalarinda, figurler kirllgan, @o zaman hastalikli,
cogu zaman fakir ve hizanludurler. Bungimeen cizgilerinde yizen gucla bir eneriji,
yer yer erotizme don@érek, yer yer ygama sevgisi olarak kamiza c¢ikar. Yapgi
otoportrelerinin herkese tepeden bakan gorinumindike sanatgi olarak goren,
baskalarinin da onu bdyle kabul etmelerini isteyentdeyin takindg halleri belgeler
niteliktedir. Ayna sanat¢inin kendi portresini ydqen kullandgl temel bir @edir.
Ayna bireysel kimigin kesfedilmesidir. Egon Schiele Uretgnbldugu otoportrelerde
onun kendi kendini gozlemleyen sanatcilar arasiidasirada yer almasina neden
olmustur. Bu durum sanatcinin bireysel yonuni degagikarir. Schiele’nin kendisine
saplantiyla yonelngive kendi gérintisund géi bicimlerde resmetnstir. Bu durum
Schiele’nin bireysel kimfiini ortaya koyma cabasidir. Kendis#igine bilincli bir
sekilde sahip ¢ikmaktadir. Figurleri higbir sis kminadan benzetmelerestarmadan
oldugu gibi yansitrgtir. Ciplaklgi cinsi ¢carisimlar uyandirir. Yapg resimler ahlaka
aykirt bulunmy ve bu sebeple hapiste yagtm. Sanatc¢i kendi bireysel kinglni resim
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aracilglyla kurgulamaktadir. Kendi beglni ¢ssitli rollerle irdelems bireyin tek ve
bolinmez olan bergini ¢esitli rollerle irdelemitir.

“1905-1907 yillarindan kalma ilk yapitlar dikkatémazsak Schiele’nin kendi portrelerinin ne 6z
yasam oOykusel belge ne de kendine tapinma gosterigansayacgimizi goririiz. Schiele bu
portrelerde, olgan dgi durumlarda agilmadik el, kol devinimleriyle karmiza cikar ve insan

yadsir. Asil benlik ile resimde sunulan yabangra “6teki” benlik arasinda yaratilan gerilim,
bireysel kimlgin kusku gétiirmez birlsi dislincesini sarsmakla kalmiyor busdiacenin artik bitgini
de vurguluyor.” (STENER, 1997:8).

Schiele’in resimlerinde narsizim sinirlarina varben duygusu goze carpmaktadir.
Figurlerinde benfiine kagi sava acmstir. Cizgileri yalin ve kararlidir. Schiele’in
resimleri 6zbenfiin ruhsal ve sosyo-kultlrel ajumlarini gérsel anlamda temsil

etmektedir. Yani bir anlamda begh figirle temsil edilmesidir; diyebiliriz.

“Insanin kendi berdini irdelemesi, irdeleyen (6zne) ile irdeleneninegne) ayni ki olmasi

nedeniyle bir bolinmgiglt beraberinde getirir. Bati giince sisteminin bir pargasi olan bu gdiri
Max Kilinger, Vom Tode adh yapitinda kendini ancagnadaki goruntlisi ara@ilyla taniyarak
disaridaki diinyay! kavrayabilen giplak filozof benzesiyle dile getirmiti.” (STEINER, 1997:14).

Schiele bircok yapitinda bu durumu incelgtini Schiele insan yaminin butin
ayrintilarini portre aracgiyla dile getirmektedir. Ona gbére otoportre tek igitide
insan benkini timdayle yansitabilir. Bununla ilgili olarak;

“Paul Hatvani'nin 1917 tarihli ga vurumculuk (izerine Ikl yazisinda anlatsn gibi; disa
vurumcu bir sanat yapiti sanat¢inin bilinciyle tilinolmakla kalmaz sanatcinin bilinciyle tipa tip
aynidir. Sanatgi diinyasini kendi gériintistiinde yaanatcinin berdi gérsel bir glc gibi ustaia
erismistir.” (STEINER, 1997:18).

“Sanatcinin dstlendi bir gorevinin olmasi gerelgini savunmuygtur. Bu resimlerinde
konu seciminin davurumcu geleri barindirdiinin bir kaniti olmstur.
"Yeni sanatgl ne pahasina olursa olsun, kendisiIplrgaratan olmali, gecryg ve geleneklere
bakmadan sanatini kendi kurallari {izerine kurmalidncak boéyle yeni sanatci olunuinsanin

kendisi olmasinin, yaratici ¢abasini, kendi icindetenlerle, kendisi icin olturmasinin dnemini
vurgulayan sanatgi, bireysel ve sanatsalsigeinin temel talr olan balica konuyu, kavrami
belirlemistir.” (STEINER, 1997:29).

Sinirli bir enerji ile dolu olan Schiele’in modekere serpe yere oturmwlarak
resmedilmgtir. Kadin d@rudan izleyiciye bakmaktadir. Hem pozu hem kiakiok
erotiktir. Ama aslinda resim Schiele’in pek ¢cok kadortresinden daha az saldirgandir.
Kadinin kash govdesi acl dolu elleri ve bukukmioynu bu ygun resmi daha da
rahatsiz edici kilmaktadir. Schiele’in gerilimli garpitilmg imgeleri, insan duygularini
hic 6dun vermeden vyansitmaktadir. Sigmund Freud’biingaltina yonelik

argtirmalarindan c¢ok etkilenmi olan sanatcgi yapitlarinda kendi korkularina ve
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guvensizliklerine bigcim vermektedir; diyebiliriz. aBat ygami boyunca buyuk
béliminde cinseliin 6ne ciktgl cok sayida yapit verstir. Kendini onlardan saymasa
da Uslubundaki keskin sinirsel &anluk, Schiele’i en ©6nemli [avurumcu

ressamlardan biri yapmaktadir (BEYKAN, 2007).

Fransa'dan sonra ayni donemde italya'd&incanizini resmeden Futirizm akimi
cikmistir. Fotdrist sanatcilar da resimsel alani pargpldyoltyorlardi. Teknolojik
gelismeleri buyuk bir cekuyla izliyorlar, Futirizm isminden de agllcasl gibi
gelecge buyuk bir inancla, guvenle bakiyorlardi. Modérayat, batin algilarimizi
artik yan yana koymakta, ayni anda gercggkkderine yol acmaktaydi. Umberto
Boccioni gibi ressamlar, gézimuizin 6nidnden sanigeyla gecmeye k#ayan ucucu
imajlari tuvallerine aktarmaktaydilar. Dgan resimlerin hareketli bir bicimde ard arda
gelmesinden okan film kareleri resmi yeni bujlara zorluyordu. Faturistlerin yeni-
lenme heyecani daha da ileri gidiyordu. Resimleyalaiz zamani ve hizi dig guralti-
yu, sesi de sokmak istiyorlardi. Boccioni'nin “SgkaButiin Gurultist Evin icinde”
adli eserinde sokaktan gelen tiz ama ayni zamamedtzdrk sesler resmin parcalargng
icinde ifade etmeye callir. Fltlristler motor sesine duyduklari hayrgnimizige de
dokmislerdi (KRAUSSE, 2005:89).

Resim 9: Umberto Boccioni, Sokgn Biitiin Giiriiltiisti Evin Icinde,1911.
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“Atlarin nallarinin Arnavut kaldinmlarinda ¢ikag sesi §itmiyor musunuz?iscilerin calsirken
cikardpl donstirebilecgi teknolojik araglara nihayet kaytuguna inaniyordu. Boccioni, butiin bir
kusagin, bu Fiturist ksegin umutlarini yerle bir eden Birinci Diinya Seva gorecek kadar uzun
yasamadi. Heseyi kaplayan ve parca parca eden guriltl, gerceléedayaniimasi zor bir hal alacakt
gelecekte gosterir. Futuristler insanin gefgcésurilti, balkon korkuluklarina yaslanip birbigy
sohbet eden ev kadinlarinin sesleri gulgza gelmiyor mu? Umberto Boccioni'nin resminde
dizginlenemez bir hareketlilik vardiinsaat cukurunda cahn kcilerin enerjisi sok@ cevreleyen tiim
evlerde yankilanmaktadir. Boccioni akslarl dondgketesisik baks agilarini resminde birjirmeye
calgir. Mekan ve mimari parcalarina ayrilir ve sivrilwirtakim form parcaciklar halinde resmin
icinde ucymaya balar. Boccioni, "Bitin dinyanin kafamizagyaasini istiyoruz" diye yazmt.
Boccioni, Fituristlerin teoriye en yakin olaniydi VEeknolojik Manifesto" adinda bir de agiklama
kaleme almyti. Teknolojiye ve hiza duyulan buyik hayranlik #em bu resimde ureticiin
kutsanmasi biciminde kendi amaclarigddtusunda dongiiirebilecgi teknolojik aracglara nihayet
kavustuguna inantyordu. Boccioni, bittn bir gagin, bu futdrist kgagin umutlarini yerle bir eden
birinci diinya savani gorecek kadar uzun gamadi. Herseyi kaplayan ve parca parca eden gurllti
gercekten dayanilmasi zor bir hal alacakti gelecekKRAUSSE, 2005:95)

11 Subat 1911'de Ressam Umberto Boccioni (1882-1918)p Geverini (1883-1966) ve
Carlo Carra’nin imzalari ile Futdrist resim sanatiik manifestosunu yayimlagtir.
italya’nin entelektiel tabakasi ile sanat¢l g@nchu akimdan etkilenngiir. Mitingler,
kavgalar birbirini izlemgtir. Bu donemde Futlrist ressamlarin enliga olan, G.Balla,
Boccioni ile Severini'ye Neo-Empresyonizmi tanigtm Arkadalarn arasinda en
yeteneklisi olarak goérilen Boccioni daha sonrateaykel de cajmistir. “Uyum icinde
devam eden bicimler” adini sigan heykelleriyle Konstruktivistleri etkilestir.
Eserlerinde hareket karakteristiktir. Gegimyadsiyan sanatgi, bilim ve teknolojiden
esinlenmgtir. Mekanda hareket kavrami (zerine gyalasmistir.  Yapitlarinda tim
izlenimlerini ve beraberinde gelen duygularn aynda gostermeyi amac edirytii
(BEYKAN, 2007).

Hareketi, teknolojiyi ve hizi resmeden futlristlbireyi tamda bu enerjinin igine
sokmulardir. Her sanatgida farkl bicime ve anlama génibirey, bedensefinden ¢ok

daha karmgk bir anlam icermektedir.

George Grosz Kubist ve Futdrist resimlerin yara $@azi hiciv dergileri icin karikatdrist
cizimler yapmaktaydi. Bu cizimlerinde haksizlik sémurtiden nefret egini acikca
belli etmgtir. Bazen c¢izimlerininsiddeti kiflr derecesine vargaibu tip sert hicivleri
sebebiyle Grosz’un resmi makamlarlasib®ircok kez belaya girmgiir (YILMAZ,
2006).

Grosz’un sanatinin temelinde Kuibizm ltalyan Fittrizmi vardir. Grosz sagan énce
bir stre Paris'te kaln) Oncu sanattaki gehlnelerle, icinde vyegtigi akademik
yontemlerin durumunu yakindan izlegti. Ilk 6nemli desenleri ve resimleri, Kiibizmi

parcalayip Fuatirizmin ¢ok yonli etkglenini birlestirerek gucli bir gorsel anlatim
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bicimini benimsediinde ortaya c¢ikmgtir. Haksizlga ve acgozlilge duyd@gu nefret,
onda tum insanga nefret etmesiyle sonuclargrwe goérsel hafizasi ile hayal gtcline
kuruntularla dolu bir carpicilik kazandirir. Grobm 6zellgini denetim altina alarak
etkili bir bicimde kullanmayi da Barmstir. Bir zamanlar mihrap resimleri yapan bir
ustanin tek grencisi olmayi se¢en sanatcl, yapitlarigidadiki zamandan oldgu kadar,
gecmiten de yararlanmtir (BEYKAN, 2007).

Resim 10: George Grosz, Toplumun Temel Direkleri,926.

“Bir elinde bira mgrapasi, dierinde kili¢, kravatinda gamall haglar ve kafasinin icinde Kayzer'in
suvarileri; 'Soven" kahramanimiz, "toplumun temel direkleri* oldostlarinin bgini ¢cekmekte.
Mizahi ressam Grosz 1926'da ygptbu modern ve "tarihsel resim"de Almanya'daki geglglerin
portresini gizmitir: Hitlerin Nasyonal Sosyalisisci Partisi tiyelerinden gai gazeteciye ve hizmete
amade papazdan imparat@ulun kolluk kuvvetlerine kadar herkes burada toplahmiGrosz, Dada'nin
diizgiin bicimleri ayaklar altina alma tarzindan #gdarak ikiytzlllge, acgozlilge ve nefrete kar
hissettgi 6fkeyi ifade eder. Ressam cirkigiive bicimsizligi toplumu sok etmek icin bir silah gibi
kullanir. Grosz toplumsal yamda maruz kal@ siddet duygusuna, sanati déverekskac vermistir.”
(KRAUSSE, 2005:100).
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Ayni zamanda Grosz igin birey, toplumsal kirlennmeniysgamdaki caresizfin
suclusudur. Onun resimlerindeki figurler “Birey"ashayan toplumsal suglulardir. Sava
ve sonrasinda ofan kirlenmenin elgirisidir. Tam bu cirkinliklerde onun edgrel
g6zinden bir parcadir.

“GuUnumuzde dsa vurumculgun kaba, saldirgan bir tavir icinde olmasinin ngdenun kendini
icinde buldgu kosullarda aranmalidir. Bunla gergekten de ilkel, skdsanlik kgullarinin neredeyse
aynisidirinsanlar bu resimlerin vaiter tarafindan yapilngiolabileceini sdyleyerek alay ettiklerinde
gercege ne kadar yakianis olduklarinin farkinda dgller." (BATUR, 2007:22).

Resim 11:George Grosz Berlin’den Sokak Goriinumu, 1930.

Islek bir sokakta yiriyen yiuksek topuklu, kiirk yalkaki bir kadin kendisine g6z kirpan
zarif giyimli erkeze kibirle burun kivirmaktadir. Flort etmekle ggel olduklar icin
pejmirde giysisi icinde dilenen adami fark etmigorlBu suluboya resim 1. Dinya
saval sonrasi Almanya’nin korkun¢ toplumsalsktiarini aci bir bicimde yermektedir.
Ayni zamanda dénemin sahte yurtseggrlbencil hirslarina veehvet digkinligine bir
yergi olan yapit, sanatcinin kabus ngeldeki cok sayidasinden biridir. Grosz’'un
bozuk ahlak, propaganda ve kendingkdinlikle ciriyen topluma duydu igrenme,
once ofkesini yergi dolu Kkarikaturlerle yansitmasimaha sonra da ABD'ye go6c¢
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etmesine yol acrgtir. Yapitlari giderek eskinin yergisini yeni biromantizmle
birlestirmistir (BEYKAN, 2007).

Otto Dix (1891- 1969) gibi sanatcilar keskin ciegyle ve dolaysiz, suslemesiz
anlatimlariyla Problemlere parmak basagediydnden dgruyu sOylemek isteyen sayva
gazilerini, savain getirdiklerini ve toplumun sefaletini betimlegtii. Dix, sava baslar
baslamaz gonulli yazilngive topgu sinifina alinarak cepheye géndesiimi Burada
siper savgini butun deketiyle gérm@ ve birka¢ kez yaralangtir. 1918 sonbaharinda
hava kuvvetlerine giren Dix, Schneidemuhll Pomegagitim kampinda saasonunu
gormistir. Dix cephedeki yami ylzlerce karakalem resminde (eskizinde) ve
portresinde gb6zler 6nine sestim Siperlerdeki perspektifleri en uygugekilde
yansitabilmek icin, kilbizme dayanarak betimlenesnegi ayri ayri pargalara bolen bir
parcalama tekgi gelistirmistir (KRAUSSE, 2005:101).

Resim 12: Karienspielende Kriegsk Riippel, Kgit Oynayan Sava Oziirliileri.
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Otto Dix K&t Oynayan SawaOzurlileri adli resminde insagionun herseyi imha
etme potansiyeline tanik olgusava sonrasi yillarinin sefaletini tim ayrintilariyla
betimlemitir. Savain etkisinde ygayan Dix onindeki parcalangndinyanin kiriklarini
toplayarak bir Uslup gslirmek icin Dadaizm'den cok faydalargtm. Yalniz sava
meydani dgil buylk kentlerdeki falgelerin dinyasi da ona farkli gamti tipleri
sunmuytur. Dix, mesafeli bir nesnellikle silahlanarak ans vicudunun en mahrem
yerlerine kadar ilerlengj Eros ve yikim arasindaki ince sinirda daoigtir. Sanat¢inin
portrelerine de ayni anatomik nesnelcilik damgasumur. Her resminde toplumsal
rollerle, figurleri arasindaki gerilimi anlatgnve bunu izleyiciye de gecirmeyigaamstir.
Portresini yap#i kisilerin deneyimlerini yizlerine kazigtir (KRAUSSE, 2005:101).

20. yuzyll savglan ve yikimlarn “Birey”in “Varolma” ve “Hi¢"ligi arasindaki b
digumlemstir. Varligindan 6ttrd 6lmua ve hig bir bttin géren sawsai, savain Eros

ve Thanos’u olmgtur.

ikinci Diinya Sav@indan sonra insanlarin icinde f&ye yeniden bgama istgi ile tim
insanlar Avrupada 1939 - 1945 yillari arasinda rsidelget verici savan bittigine
sevinmg, barg ve refah icinde yeni bir hayatagiemak istemitir. Bu, 6zellikle yakin
gecmiinde ygananlarin ulusal vicdani sizlgtiAlmanya igin gecerli olmgiur. Fgizm,
savg ve Yahudi soykirimi buttin ahlaki ve etikggeleri kokiinden sarsgtir. Amerikan
ucaklarinin 1945 yazinda Hgimma'ya atom bombasi atmasi da modern silahlarin fec
sonugclarini insantin gézdndn 6ndne sergtir. Her seyi yok edebilecek bu bombaya
duyulan korku, sawtan sonraki ilk on yila damgasini vurgtur. Stiper gucler Amerika
Birlesik Devletleri ile Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler riB¢i uzlasmaz iki digman
olarak dunyay: ikiye bolmgitr ve ideolojik silahlara dayanarak g Sava ¢cikmistir.
1950'lerde sawvatehlikesi bircok kez Avrupa'nin kapisini ¢cagim (modern sanatin
oykusl) olum ve hiclik varolmanin sinirinda, telgjoiin korkutucu s@uklugunda
bireyin caresiziini arttinrken, yagama olan bu tutku bu donem sanatcilarinin

arayslarinda surmstdr.

“Nietzsch’nin kahince sezgileri ve tarihin sonaignde, uygarlgin kaderine boyungnek zorunda
olduguna, bitin degerlerin gbzden geciriimesi gerefitie dair imanl sozleri bati diinyasinin
kulaklarinda uzun uzun yankilandi.” (BATUR, 2007:216)
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Resim 13:Edward Hopper, Gece Kulari, 1942.

Hopper, en bilinen eserlerinden biri olan Gecgléuadli resminde ise, bltin gece acik
olan Amerikan tarzi ufak bir restoranda bar tezgdaioturan mgierileri resmetntir.
Restoranin g6z kargiarici 1s1gl, mekani, dyarida hukim sudren gecenin kargmdan
ayirip, resmin ince duygusunu ve havasini artgirmi Parlak glingisigl ve golgeler de
Hopper'in resimlerindeki sembolik gélerdir. Hopper'in pek c¢ok catnasinda
insanglunun cevreyle olan keskin gkisi islenir. Tipki filmlerdeki ya da oyunlardaki
sessiz sahneler gibi, Hopper'in resimlerindeki kisrder de zirveye ukalan bir
sahnenin dncesinde ya da sonrasinda resmedgibidirler. Hopper'in eserlerindeki
sinemavari gegi kompozisyonlar,sigin dramatik kullanimi ve karanlik, ressami film
yapimcilari arasinda da populer kghm Hopper'in sanat dinyasi ve pop kultird
Uzerindeki etkileri inkar edilemez. Sayisiz rom&nronun ve film seyircisinin goztnde,
1930'larin ve 40'larin Amerika'sindasggian yalniz ve yorgun kent sakinlerinin belli bir
imaji vardir. Hopper'in bu Unli resmite o imajin tuvalde canlanghalidir. Gercekten
de sinemayla Hopper'in resimleri arasinda bariz dikilesim vardir (KRAUSSE,
2005:107).

Her zaman siradan olanin tuhgitn arayan Hopper'in Uslubu, gdes Avrupa sanat
akimlarindan ya da Amerikan soyut sanatindan etkimstir. Figlrleri anonim ve ice

kapaniktirlar. Sanatci onlari bir araya getirenldegil, birbirinden ayri olglarini
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vurgulamak istemgtir. Hopper gundelik dianya’nin  yalnigini, cirkinligini  ve
siradanligini anlatirken tahmin edilemeyen guzelliklerinirdgemetmektedir.

Sava-sonrasi donemdimsan, tek bana birakilmgtir. Bir yandan varolgun yalnizlgi,
faydasizlgr ve sagmafiinin farkina varmasi, 6bur yandan kendini tanimlaalaalari,
kendini her eylemle yeniden yaratma 0zggiliu tatmgtir. Savatan hemen sonraki
yillarda insanlarin ruh hali bgekilde tanimlanngi ve 1950’lerin sanatsal ve edebi
gelismelerini derinden etkilergiir. 2. Dinya Sawa’nin direng hareketinin Fransiz
yazarlarJean-Paul Sartre (1905-1980) ile Albert Camus 31Pd60), Sawva sonrasi
donemin entelektiel kahramanlarinin ikisidir. Sgrtvarolycu felsefesini ilk olarak
1943'te Paris’teggal altinda yayinlanan Varlik ve Hiclik kitabindataya koymutur.
Varolusguluk insanlari insani duglarini hala korurken dgkti ve sacmagia kasilik
gelecek, belli bir dgiinceden vazgecmelerine gerek olmadan, sgeginemindeki
kosullari kabul ettirmeyi s@layacak gorinmektedir. Varalguluk, sanatlara, 6zellikle
edebiyat ve goOrsel sanata cabuk adapte olan b#efésidi. Varolgculugun dili
(sahicilik, kaygi, yabanciaa, sacmalik, tiksinme, dogiim, bagkalasim, endse,
Ozgurluk) sanat edéirisinin de dili haline gelmtir. Yazarlar bu s6zcukleri sik¢a
kullaniyorlardi. Sartre ve gerlerine gére, durmadan yeni ifade bicimleri arayum
gozuyle bakilan sanatci, insanin vasskl gamalarini da surekli olarak kayda
gecirmekteydi. Sanat eserlerini vargdal yaparsey tslup dgil, ruh hali ve dgincedir.
Fransiz Jean Fautri¢l898-1964),Germaine Richier (1904-1959) ve Francis Gruber
(1912-1948),isvicreli Alberto Giacometti (1901-1966)ngiliz Francis Bacon (1909-
1992) ile Lucien Freud (1922 dmmlu) varolgcu goérsel sanatcilardandirlar
(DEMPSEY, 2007).
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Resim 14:Jean Fautrier 1925.

Varoluscu sanatcilardan Fautrier'nin en Unli resim ve lb#gk sava sirasinda
Paris’ini eteklerinde, civardaki ormanda Nazileiigkence edip oldurdiii esirlerin
cigliklarini duyabildgi bir akil hastanesinde saklanirken yapskn Bu yipratici
deneyimin izleri eserlerine gorilmektedir. Onun nkahli ve centikli yuzeyleriyle
malzemelerle oynamasi, kesikmbudanmy uzuvlariyla bozulmg tenin goérintisuni
one cikarmaktadiSiddetin bdyle acikca gosterifgliresimlerine rgmen Fautrier, insan
figlrind tamamen silmestir. Figlrasyonla soyutlamayl harmanlayan resimleem
kurbanlarin insan olan kokenini hem de toplu mezdd bulunan isimsiz kurbanlarin
soyut nitelgini yansitmaktadir, ayrica, flarina gelen vajetleri kayda gecirmenin yani
sira kurbanlarin anisini yad etmeye yonelik takinbir istek s6z konusudur
(DEMPSEY, 2007).
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Resim 15: Germaine Richier, Self-Portrait 1948-9.

Germaine Richier (1904-1959) da Fautrier' gibi \Vageal digincenin anahtar
kavramlarindan sahicfli (gercgekgilgi) ile anilmaktadir. Heykelleri, saya delgetini

ya da insanin onusaa gicund yansitan icerikleriyle ya Gmit verici ga karamsar
bulunmytur Richier'in figurlerinin hatlar silinebilir yada yok sayilabilir bir
bicimdedir, fakat hepsi hayatta kakingin 6rneklerdir. Hayata dair belli bir durwe
anlam taimaktadirlar. Varolgsal aci Richier’in eserlerinde belirginken, Eksgmeszm
baglaminda, Richier'in sanatsal dilinigiddeti ve Sirrealizmde, sanatcinin eserlerinin
ustalgl gorulmektedir. Eserlerinde savsonrasi donemin ruh halini yansitan 6zellikler
bir araya toplanmtir (DEMPSEY, 2007).
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Resim 16:Francis Gruber (1912-1948).

1912 dgumlu Fransiz ressam ve gravurcu Francis Grubex8mr, huzinlu bir dinya
goruantusu verir. Gruber sayvkaritidir. Onun ¢calmalarindan sagan bireyler Gzerinde
gorinmeyen etkileri ve melankoliyi gérmek mumkindQalsmalarinin arka planinda
hep savg savain neden oldgu siyasi istikrarsizliklarin ve buna ga ekonomik
gOstergelerin bireyler ve dunya icin getgdsikintili haller yansitilngtir. Daha 1948'de
ilgiyle karsilanmaya bglayan tablolari yalin, keskin, bicimleri siyah bgizgiyle
kurulmustur. Ilk calismalarinda renk yok gibidir; sonrakilerdeysesgnlukla ¢ renkler
kullaniimistir. Gruber belirli konuyu yil boyunca seri olara& biyik tuvaller halinde
islemeyi sever. Gruber’in kitaplacin gravurleri, tiyatro dekorlan ve kostumleri de
vardir. Sanat¢inin yaligh ile basit goérinen modelleri izleyiciye melankole
guvensizlgi hissettirirler. Figurlerinin izleyici ile olan nsafesi ve iletime uzak

durwlari yalnizliklarini anlatir gibidir.

Sartre gibi yazarlarin pek gonun gozinde, vargdgal sanatcinin arketipi, eski bir
surrealist olarGiacometti'ydi. Onun gegiacik mekanlarda kaybolmkirilgan figurleri
ve ayni konuyu takintili bicimde defalargemesi insanin yalnizli ve micadelesinin,
surekli olarak bgtan balama ve bga doénme gerekliiinin ifadesiydi. (DEMPSEY,
2007).
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Resim 17:La rue (Sokak), 1952, Albert Giacometti.

Giacometti, Bourdelle’nin grencisidir ve ondan modele bakarak gal konusunda
tavsiyeler almgtir. Sartre a gore Giagometti kiltlrle alay etimi Giagometti'nin ana
konusu insandir, Sartre a gore; o kimsenin akliabngyeni yapmtir. Giagometti
heykellerini tipki ressamlarin tuvallerindeki figgne mutlak bir uzaklik verdikleri gibi
yapmstir. Yaptgl heykeller modellere tipatip benzemiyorlardi, &ndar insandaki
sicaklgl ve uzaklgl, sevecenfii ve yalnizlgl, kararliligi ve tedirginlgi, canliligl ve
ezikligi tasiyorlardi. “Giagomettinin heykelleri gibi resimleridle, insan bedenini
meydana getiren malzemenin &&gidir. Yogun ama ucucu, maddi ama ruhsaglam
ama kirillgan, yakin ama uzak.” Bu 6zellikler birolas ve yok olg sirecini temsil
etmektedirler (YILMAZ, 2006:153).
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Resim 18:Francis Bacon, Isabel Rawstharne'utg Etiidii 1967.

22 Ocak 1561'de g@an Francis Bacon ise Kralice 1. Elizabeth'in ada#diani Nicholas
Bacon'in @ludur. ingiliz Francis Bacon'in resimlerinin Konusu insandrigurlerini
belirsiz, dortgen mekanlarin igine yetiér ya da belli belirsiz cam odalarin i¢inde aci
ceken, ezilen yaratiklar olarak betimlgtimi Purissiz resmegii mekanlarla,siddete
maruz kalmg gibi gorinen figurlerinin ¢carpik gortntilegasirtict bir zithk icindedir.
Yaygin boya suri bicimi figlrlerini soyuta go6tirmektedir. @onlukla yakin
arkadalarini model olarak kullanan sanatginin figurlerireb ¢ig et parcasina
benzemektedir. Resimlerini soyut bir dizlemde &led&inda, eziyet ¢ceken, hirpalangmi
ic dunyalari betimlemektedir. Resimlerinde, Frari8econ, gozleriyle adeta insanlarin
yuzeydeki gorunttlerini dg ciltlerinin altinda yatan et kitlesini gérmigibi resimler
yapmstir. Isabel Rawthorne'un Ug Etiidéisminde modeli olan kadin, ressamin tuvaline
girmemek i¢in tim hucreleriyle cirpinmakta, resimdeagmaya cajmaktadir. Ayni
resme gidirilan etitlerdeki ¢ gorinti kagcmak isteyengakobir insanin gérantisudur.
Birincisi omzunun Uzerinden arkasina bakmaktadgerd kapinin arafiindan kacmaya
calsir, sonunda da yakalangnve sise gecirilmitir. Belki de ressamin delip gegici
baksindan rahatsiz olgw icin kagiyordur. Bacon'un resimlerinde resim sar@ayat

hayattan bahsetmek ressamin géziinde imkansizd&AWJSSE, 2005).
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Resim 19:Kadin 1, 1950-52

Ikinci Dunya Sav@'nin ardindan, de Kooning Soyutavurumculuk, New York okulu
ve Hareket resmi olarak anilan bir tarzda resimmeym balamistir. Kooning ilk
yillarinda portre ressami olarak gatistir. Sanat¢cinin resim anlgyy resim soyutta
olsa, tuval Uzerindeki boyalarin bigeye benzetilebilmesiyle anlatilabilir. Resmin
edebiyattan koparilmasi gerektidUsiincesini ve c¢ikl noktasi olarak tarih 6ncesi
mit'lerden yararlaniimasi gerektifikrini savunmutur. 1950’'lerde ¢ikmaya bkayan
kadin resim serileri, bu dlnceyle yapfii resimlerdir. Resimlerinde, soyut
disavurumcu resme yakindaran ilkellik, siddet ve gerilim etkisi oldukc¢a belirgindir.
Sanatc¢inin resimlerinden agllan omuzdan algh kuvvet, kolu ile ve biyik badana
fircalarini  kullandgidir. Resimlerine bakiimiz zaman sanatginin, boyaya ©6nem
verdigini goOruruz. Tuvallerinin boyutlarinin buydkiti ve boya ile yap@i kadinsi
seyler, ana tanrica imgesini animsatmaktadir. Sarmigiik firca darbeleriyle tuvali
gelisigizel boyamy, silmis sonra yeniden boyalarla anlamsekiller yaratmg, sonra
tipki ¢cocuklar gibi birkacsaretle, bg, gbz g@ls ve bacga benzeyegekiller meydana
getirmistir (YILMAZ, 2006).
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Resimde Boya hizli ve gucli vytarla uygulanarak imge kat kat eturulmustur.
“Kadinlar’ adh dizisinde yer alan bu resim De Kaogiin soyut olmayan ya da
figuratif doneminin resimlerindendir denebilir. Eok ilgilendigi konu insan, 6zellikle

de kadin figur olmgtur.

Resim 20: Kathe Kollwitz, Ekmek. 1924.

olan bir aileden gelmektedir. Sandgiitenine 1884'te Berlin'de Rkayarak, 1888-1889

yillarinda Muinih'te surdiren Kathe, 19. ylUzyilinngnda sgcilerin ve halkin igcinde
bulundigu olumsuz keullardan, toplumsal adaletsizliklerden derinden iletimis,
yapitlarinda gercek yamda tanik oldgu insanlara ve olaylara yer vewtni. Eser,
Kathe Kollwitz'in gorkemli desenleri ve baskilaremtir. Yapitlarinin timua fazla
uyumlu ve hesaplidir. Kollwitz yapitlarinda, eziftere kagi duyduygu yakinlgl ve
hizni dile getirmitir. Anlamsizlik ya da anlam kati bir Uslup, onun bilincli olarak
sectgi bir yoldur. Oysa yapitlarinin @nun ne amaci, ne de yargttetki mizahla

ilgilidir. Sanat¢inin resimlerinde goérilen aci adla bireyin ya da bireylerin iginde
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bulund@gu caresizlikten gelmektedir. Sanatgi resimlerinemiysira dgisik turlerde
anlamsiziirler yazmg ve heykelle grasmistir (LYNTON, 2004).

Resim 21:Renato Guttuso: Tartisma, 1959-60.

Bir ciftlik isletmecisinin @lu olarak Sicilya'da Palermo yakinlarinda Baghdaa'
dunyaya gelen Guttuso, heniiz okula devam ederkiemiduressam Pippo Rizzo'dan
resim dersleri alngtir 1930'da Palermo Universitesindesladigl hukuk egitimini bir yil
sonra birakngtir. Guttuso 1935-36'da askerlik hizmetini Milare'derine getirmeden
once, Napoli ve Roma'da samstir. 1937'de Roma'ya genmis ve burada antifast
harekete katilngtir. ilk dénem vyapitlarindaki geleneksel nii ve peysajotabni
birakarak, bundan bdyle Yeca siyasal icerikli resimlere yonelghr. Guttuso daha
sonra, diktator Benito Mussolini'nin rejimine karsavaan, Corrente adli antiest
sanatc! birlginin kuruculari arasinda yer algtir. Guttuso 2. Dinya Sagain hemen
ardindan 1947'de, sanatla toplumsal ihtilalin Bimlesine dnayak olan Fronte Nuovo
dell'Arte (Yeni Sanat Cephesi) adli toplgdukatiimg ve ardindan ulkesinin toplumsal
sorunlarina ygunlasmistir. Sanatci belirgin politik temalagleyerek, blyuk boyutlu
resimler yapnstir. Sanat¢l Rus toplumcu gercekgitiin ve bir bakima onun Bati’daki
karsiligl olan reklam diinyasinin bayklarini asmaya @rasmistir. Inanclari resme

karsl tutumuna yon vermgive sanat Uslubunu etkilegtir. Donemin siyasal gergirgini
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ve guvensizigini yansittgl tartsma adh resminde de politik bir imgeninschda
yasanan i¢csel bunalimlarin yansimasi gorilmektedirNION, 2004).

Resim 22:Lucian Freud Berlin, 1922.

Alman koékenli Lucian Freud @gdas sanat dinyasinin énemli ressamlarindandir. Freud,
Beyaz Kopekli Kiz resminde képeile uzanan kadini gosterirken, her iki figlri ee
deger bir ustalikta resmetsgtir.” Edward King Freud igin, ‘eski ustalar gelgimelendir ama son derecede
moderndir.” demitir (YILMAZ, Mehmet, 2006:348). Resimleri ilk anda fotogercekgi resimleri
cagristirir ancak cabmalarinda soyut resimlerdeki boya kullanimi da wardani boya,
boya olarak maddi vagini korudigu gibi, ayni zamanda deriye, onun altindaki ete ve
damarlara dorginektedir(YILMAZ, 2006).

Sanatcinin ilk karisi Kathleen ve hingiliz bulteriye cinsi kopek, cizgili bir kanepede
uzanmgtir. Dingin ve soluk tonlarda renklendirilgmiolan sahne basit ve oldukca
kasvetlidir. Kadinla kopek arasinda neredeyseugirostaklg vardir.ikisi de sakin ama
yogun bir ifadeyle bakmaktadirlar. Freud insan teniim ayrintilariyla, ustaca
betimlemesiyle Unludur. Freud’'un resimleri izleyicyakalar, neredeyse sert bir ampul
1siglyla aydinlatiimg fiziksel bir yakinlgin icine ¢eker. Sanatginin eserlerindeki insan
bedenine yakkami firca sciligi 6zgur ve anlatimci niteliktedir (BEYKAN, 2007).
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Freud'un resimlerinin en belirgin 6zdgiiet ve tenin dokunulasi gercekhin tersine,
tenin s@uk gerceklgidir. Tenin bir et yginina dongtigl dokunglar, ciplaklgi

orterken, resimlerindeki figurlerin vagh hicligi sorgulamak ister gibidir.

Kisaca, dgisimlerin yarattgl etki ve tepkilerle varfiin savacisi durumuna dign birey,
20. Yuzyll modern slrecin vazgecilmez kahramanife. éyle olmaya da devam
etmektedir. Sanat ve sanat¢inin her zaman yeraynarsertveni vagindan itibaren,
icgudusel olarak ona bir yandan hiclikle olan migtasinin yenilgisini hatirlatmtir.
Yasanan 20. Yuzyll sagtari da Modern sanatta, sanatcisina acilarini ifiren,

aslinda hiclgin getirdikleri ile var etmtir.
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SONUC

Kotaluk, haksizhk, Gzinta, yalnizhik, korku, yalmiasma, digmanlk, savg catsma,
zulim. Tdm bunlar gunlik hayatta kdastigimiz hatta belki bizzat gadgimiz

sorunlardir.

“Insanlarin ve toplumlarin igcinden cikmak icirgrastiklar, her alanda mucadele
verdikleri bu tlr olumsuzluklar, kargalar ve karanlik toplumsal yapilar, dinya
Uzerinde yulzyillardan beri hakimdir. Bunun iginkie¥unan'a veya Bluyuk Roma
Imparatorigu’'na, Carlik Rusyasi'na ya da Aydinlanma gQaa, iki biyik dinya
savgina ve bilyuk toplumsal olaylara sahne olan 20a.yg6z atabilirsiniz”
(BOOKCHIN, 1999:10).

Dunyanin hemen her déneminde insanlar bu sayllamizluklarla kan kagiya

kalmslar, bunlarla micadele etgtirler. Bireyler yirminci ylzyllda buydk bir
uyumsuzluk, buhran ve yabangr@a ygamslardir. Bu durumun, ¢aasligin ¢osu

zaman modern kabul edifdisirecle, modernizmin getirdikleriyle rayadsinamaz
haldedir.

“Bugln dinyanin her yaninda insanlarin psty$a bir yasamsal deneyim tarzi - mekan
ve zamanin yansl, benlgin ve bagkalarinin yaansi, hayatin olanaklarinin ve
tehlikelerinin ygansi- vardir. Bu deneyimin toplamina modernite adierecgim.
Modern olmak, kendimizi, bize sertven, iktidar, hderleme ve bunlarin yani sira
kendimizin ve dinyanin dogiimini vaat eden ama ayni zamanda sahipgofduz,
bildigimiz, oldusumuz herseyi imha etme tehdidini $ayan bir ortamda bulmamiz
demektir. Modern ortamlar ve deneyimler, her tigraé ve etnik sinirlari, sinif ve ulus
sinirlarini, din ve ideoloji sinirlarini boylamaaikeser. Bu anlamda modernite’nin
batin insanfii birlestirdigi sdylenebilir. Ama bu birlik paradoksal bir birtik
uyumsuzlgun bir birligi; hepimizi dur durak bilmeyen bir ¢oézilme ve yemine,

micadele ve c¢elki, ikirciklilik ve i1stirap girdabina akitir.
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Modern olmak, Marx'inifadesiyle “kati olan hegeyin buharlatigl” bir evrenin pargasi
olmaktir” (BERMAN, 2003:27). Tum bunlar bireylegim yabancilgma ve ardindan

yalnizligi beraberinde getirrgtir.

Modern ¢& acisindan, dunyanin fethedikigi ile giderek daha gegive etkili bir
sekilde insanin emrine amade oldukc¢a, dunya ildi itjisinceler de daha fazla insan
odagzina donigur. Buradan hareketle insanin yabanias! ve yalnizginin énemi de

artmaktadir.

Insanin yabancigaasi, cakma ve retim yiiziinden gadan ayrilmasiyla kar. Insan
calisarak, kendi bilincinde oldiu gibi yalniz dginsel agidan @@, gercek hayatinda da
dogay! ve cevresindeki bitliin dinyay! Ust@ilUaltina alma ve dgstirme olangl
arttikca, kendini yaphm isle gitgide bir yabanci olarak goruinsanin caresizlik
duygusunu ygunlastiran, bireyde kiyamet korkulari yaratan da bugalogucleri
uzerindeki uUstunluktur. Toplumsal bilingle teknikashri arasindaki c¢elmedir.
Yabancilamanin yirminci ylzyil sanatinda belirli bir etkisimustur. Yabancilama
duygusu, zamanla, bireyin varg@linu sorgulamasina ve yalnghi tercih etmesine
kadar dramatik bir hal algtir (FISCHER, 1995).

Sanat tarihine bakil@inda sanat anlaynin toplum yapilarina ve yanilan c¢&in
Ozelliklerine goére dgstigi gorulmektedir. Toplum icinde yanan tim bu olaylarin

yankilari sanata da yansgtr.

Her sanatci kendi 6ykusinU sganaktadir. Sanat eseri sanatcinin dykisudur. “Sanat
eseri, ksiye ve caglara gore yorumlanabilen ¢ok zengin anlamlarla gdki. Bir sanat
eseri, birgcok estetik kayginin bir hjleesi oldgu gibi gecmgi degerlendiren, gindnu
sorgulayan, gelegehissettiren dglinsel bir Grindur’ (ERKUL, 1996).

Yabancilgan ve yalnizlgan bir toplumda, sanatin bu tip bir yogtedan
etkilenmemesi kacinilmazdir. Sanatci isgaydusinin getirdii ve yagadigl toplumsal
etkiler ile  bu durumu sorgulayarak ya da bazembruma ortak olarak, Uretimleriyle
caginin gerektirdiklerini ygamstir. iste bu amacla resimlerimde, topluma ait olan
bireyin baks acisi, dger yargilari, yabancigana, yalnizlik gibi sorunlari yansitmaya

calistim.
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Yabancilgan, endje ve korkularindan kacan birey, resimlerimin amaasidir. Konu

ile ilgili ilk resmim olan portre, bireyin boliginli ve varolg problemiyle
yuzlesmesini yansitir. Bu ylzéene sonucunda, Uretim sirecim, bireyin, cevresine
yabancilamasi neticesinde aslinda kendine gideraryoda kapatarak, kendine

yabancilamasini ve ygadgl derin yalnizlg kapsamaktadir.

Resim 23: Meltem YALVARICI, “isimsiz” 2006 120 X 120.

Degisimlerin yarattg etki ve tepkilerle varfiin savacisi durumuna dign birey sguk
gerceklgi ile gozler onindedir. Bireysel kingiini ortaya koyma cabasi icerisinde
duvara carpan birey, d¢iigine sahip c¢ikmakla c¢ikmamak arasinda ssmkytir.

Yabancilamig ve yalnizdir.

Kisinin icinde yagadgl dinyayl, kendisine yabanci kabul etmesi ve bunmdsi
demektir yalnizlik, insan duygusunun en derinde&rcgeidir. Dogas! gergi insan

kendi varlgini bir bgkasinda gercek§éirme ve uyum 6zlemi icinde yar.

Cagdas insan, yapfil ise butundyle veremez kendini. Onun belki de en dekn
parcas! her zaman giansiz, uyanik ve nobette kalir. Yirminci ylzyilekttanrisi olan
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Is gug, bal sonu olmayan grasiyl ve ¢ca&das toplumun amaci belirsiz tek tanrisi olan
belirsiz ygam felsefesini simgeler. @das diunyanin yalnizfii dinyanin iginde

bulundwgu cikmazini yansitan aynadir.

Resim 24: Meltem YALVARICI ,“isimsiz”, 2010, 60 X40.

Modern ¢&da bu tir yalnizliklarin g@lmasi, sorunlarimizingaligini da yansitir.
Modern ¢c&da yalnizca metalar cephesinde var olan uyarieriata tretimi ve yonetimi
ile dénen bir dinyada Urin Ureteni denetler ve elesrde insanlar Uzerinde Ustunlik
kurarlar. Caltikca parcalanir birey, butlnle gakopar, bir arag, buyik makinenin
kiguk bir parcasi olur. Birey, bu tip glami sonucunda, bedenide ayira¢ igine

sikistirilir.

Bu bglamda resim 2'de de gorilegegibi, portreyle bglayan resimlerim, figlrle
devam etmektedir. Resimlerimde stz konusu olamyin dg gorinigu desil, onun
yansimasiyla birlikte kapsadivarlik alanini sorgulamak ve bireyin bitiinden ukop

surecini ve dailisini yansitmaktadir.
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Calsmalarimda elde etmek ist@dn, bireyin dg goruntusindeki siluet, ya da, dhak
icinde bir figlrin yansimalarindan ghn bgluk hissini, izleyici de yaratabilmektir.
Gercek ygamda yaratim surecimi etkileyen figurler, bana gkrgibi gérinen soyut
bicimler ile butunlgerek bir hareket gesine dongmuistir. Resimlerim de genellikle,
ilerleyen bir ayak, yana bakan birshhavaya kalkngi bir kol gibi resimsel elemanlarla
ve de cizgi ile derinlik sdayip, icerik ile uyumlu butlnler ofturmaya cakilmistir.
Boslugu kullanarak buttna giclendiren figurler yapiimaghsiimistir.

Resim 25:Meltem YALVARICI “isimsiz”, 2009, (120 x 100).

Resim 3'deki iki figur, g¢izgiyle gorunur kilingtir. Her zaman bir b&a cizgiye
kavusan ve geri donen ya da figurtn bolumlerini butlelyirbirine bglayan cizgi ile
duru ve beluktan dgan profilleri ile aralarindaki ka anlatiimaya cagtimistir.
(Toplum ve birey arasindakigki gibi)
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Resim 26: Meltem YALVARICI “isimsiz”, 2009, 140 x 70.

Resim 4’de ise figurlerin kutlelerini bedenlerinayrintilarindan ayirip, cizgi ile
derinligi saglayip icerik ile uyumlu butunler ofturmaya cakilmistir. Dolu ve dingin
nesnelerle keskin ve sert nesneler arasinda ¢omiimrbaya cakarak figurler dgilmis

yalnizlik vurgulanmaya ¢ghlimistir.

Resimlerimde ortaya koymaya galgim yabancilgma ile birlikte yalnizlik duygusu,
genellikle melankolik bir atmosferde kendini gostektedir. Bireyin iginde yadigi

modern durumun bir getirisi olarak insghmun varoly problemini sorgular
durumunu, yabancgenasini ve yalnizgini figir ve figirtin dailisi ile ifade etmeye

calistim.

Modern toplumun problemlerinden olan varokorunsali ile bireycilik dgiincesini ve
bunun toplum uzerindeki etkisini, insaningden sosyal ve kulturel yapi igerisindeki
bireysel kimlgini bulma cabasini Egon Schiele ve Lucian Freudétenans alarak
aciklamaya cagtim. Varolucu tavir bir Uslupsal butingg sahip dgildir. Yasami
algilama ve yansitma bicimindeirlesen varolgcu sanatcilarla yakinlik kurgum

resimlerimde, birey ve yalnigl ele alg bicimimde bir benzerlik ogmaktadir.
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Resimlerimde hakim olan 8ok renkler, bazi kentsel gélerle, mekan ve figur
birlestirilmi s bir batin haline getiriimeye calimistir. Doygunligu azaltiimg, renkli

griler, melankoli ve yalnizlik imgesi ile skilendirilmistir. Figir-mekan ve renk
tonlariyla derinlik hissi sdanmaya caklmistir. Sanayilgen ve kentlgen toplum ve

yasantisi iginde bireyin berdini bulma ¢abasini yansitmak amaclagtmi
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