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BEYAN
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yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigimi, tezin herhangi bir kisminin

tiniversitedeki bagka bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Ozlem KURT
24/06/2011



ONSOZ

Her zaman yanmimda olan, maddi-manevi destegini esirgemeyen Sevgili aileme;
arastirma boyunca kaynaklarin saglanmasi, okumalarin degerlendirilmesinde deneyim
ve goriislerinden yararlandigim arkadaslarima; tez dzetinin Ingilizceye cevirisini yapan
Sercin HASTURK ve Tugba Fitnat KILIC a; 6zellikle ¢alismalarim sirasinda gostermis
oldugu anlayis, giiler yiiz ve Katkilar1 i¢in tez damismamim Dog¢. Hayriye KOC
BASARA’ya ve tezimin tamamlanmasinda biiyiik katkilart bulunan Yrd. Dog. S. Nese
BAYDAR ve Yrd. Do¢. M. Hillya DOGRU’ya desteklerinden dolay1 sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Ozlem KURT
24/06/2011



ICINDEKILER

KISALTMALAR ...t bbbttt I
RESIM DIZINT ... iii
OZET .......o s v
SUMMARY .ttt bbbt b e bbbt b et n bt b e ne s vi
(6] 123 RSP TR 1
BOLUM 1: TANIM VE KAPSAM OLARAK FOTO-GERCEKCI SANAT.........4
1.1. Tanim Olarak Foto-Gergek¢ilik............coooiiiiii e 4
1.2. Foto-Gergekei Sanatta Malzeme Olarak Fotografin Kullanimu.........................5
1.2.1. Fotografin Kisa Tarihgesi........c.oooviiiiiiiiiiiiiiii i e 7
1.2.1.1. Camera ODSCUIA. ... ...ttt ittt e e 7
1.3. Foto-Gergekg¢i Sanatta Konu Secimi ve Ilk Foto-Gergekgiler...............cooo...... 13
1.3.1. Malcolm Morley (d.1931)...cueiiniiiiii e 15
1.3.2. Richard Estes (d.1936)........cooiiiiii e 16
1.3.3. Ralph Goings (d.1928)....cueiiniiii e 18
1.3.4. Robert Cottingham (d.1935)......ciiiiiiii e e 18
1.3.5. Gerhard Richter (d.1932)........oiiiiii e 20
1.3.6. Ozdemir Altan (d.1931)... ..t 21
1.3.7. Zekai Ormanct (d.1949)......niii e, 22
1.3.8. Yusuf Taktak (d.1951)....uininiiii e 22
BOLUM 2: CAGDAS SANATTA FOTO-GERCEKCILIK......c.uuuvviiinneieeenn. 25
2.1. Giiniimiizde Foto-Gergek¢i Sanat ve Portre Resim...................ocoiiiiins. 25
2.1.1. Portrenin Kisa Tarihgesi.........oooooiiiiiiiiiii e 26

2.2. Foto-Gergekgi Sanatta Portre’nin Yeri — (Segilen Yapitlar Uzerine Incelemeler)...31

BOLUM 3: UYGULAMALARIN FOTO-GERCEKCI SANAT KAPSAMINDA

INCELENMESI....cccttuiiitiiieritieieertinieneeenieeeeenneseeeensssseeresssssnnsssessnns 51
3.1 POrtre RESIMIBT ...t e e 54
L L Y USUD e 54
3.1 2. CFULKAN . . 55
3L 3. A S ittt e 56



B LA, ADrANIM . oot 57

R B T\ 1S 1 1S < TP 58
3.1.6. “M. KL Aatlirk .o 59
3.7, “Ismet INONU” . .... o 60
SONUC ...ttt ettt et e s e e e e st e s e e seese e e e s e s e s e s e e e ne e eneneas 63
KAYNAKCA ..o vee e ee s s s s eee s s e e ee s e s es s ees e ees s eeeees 65
OZGECMIS ..ottt 70



A.B.D.
M.E.B.
YY.
M.O.
M.S.
T.U.Y.

T.U.A.

K.U.K.P.

KISALTMALAR

: Amerika Birlesik Devletleri
: Milli Egitim Bakanlig1

: Yiizyll

: Milattan Once

: Milattan Sonra

: Tuval Uzerine Yagliboya

: Tuval Uzerine Akrilik

: Kagit Uzerine Kuru Pastel

: Kagit Uzerine Kursun Kalem



RESIM DiZiNi

Resim 1 : Camera Obscura, X. yy. ait GIZImM.........c.oviiuiiiiiitieiiiee i eeeeenen, 9
Resim 2 : Camera Obscura, 1646 yilma ait ¢izim...............coooeiiriiiiniiiieenenen 9
Resim 3 : Camera Obscura - Tasinabilir Karanlik Kutu.......................ooc, 10
Resim 4 : Camera Obscura, XVIII yy. ait ¢izim — Insan G6zii ve Karanlik Kutu........ 11
Resim 5 : Malcolm Morley, “Ship’s diner party”, 1966, 210 x160cm -T.U.A....... 15
Resim 6 : Richard Estes, “Bus reflections”, 1972, 101.6 x132.1cm-T.U.A........... 16
Resim 7 : Richard Estes, “Manhattan”, 1982, 231.1 x 231.1cm - T.U.A......c.ccueeeee. 17
Resim 8 : Ralph Goings, “Stil life with hot sauce”, 1980, 71.1 x 76.2 cm - T.U.Y......18
Resim 9: Robert Cottingham, “Art”, 1971, 212 x212cm-T.U.Y ..o, 19
Resim 10: Gerhard Richter, “Betty”, 1988, 102 X 72cm - T.U.Y c.oovvvriveciecee e, 20
Resim 11: Ozdemir Altan, “Euphorion”, 1974, 130 x 195 cm - T.UA................... 21
Resim 12: Ozdemir Altan, “Gergek”, 1972, 89x116 cm - T.UA..........coovviinninnn 22
Resim 13: Yusuf Taktak, “Otoportre”, 1973, 100 x 114 cm -T.U.A...........ooeeenenn. 23
Resim 14: Chuck Close, “Alex”, 1993,201.4x153.2cm-T.U.A........ooiiiiinn 33
Resim 15: Chuck Close, “Otoportre”, 1967-1968, 273 x 212 cm - TUA................ 33
Resim 16: Chuck Close, “Cecily Brown”, 1999, 139.7 x 111.8 cm - TUA.............. 36
Resim 17: Chuck Close, “John”, 1971-1972,254 x228.6 cm-T.U.A.................... 36
Resim 18: Chuck Close, “James”, 2004, 158.2x121.9cm -T.U.A.......cooevieinnnn.. 38
Resim 19: Franz Gertsch, “Irene VIII”, 1981, 483 x61cm -T.U.A......cooiviiini... 39
Resim 20: Franz Gertsch, “Silvia 117, 2000, 433 x 450 cm - T.U.A..............coeeenni 40
Resim 21: Alyssa Monks, “Laughing Girl”, 2009, 40 x 60 cm - T.U.Y.................. 41
Resim 22: Alyssa Monks, “Stare”, 2010, 64 X 96 ¢M - T.U.Y c.ccvevvveveeiecerier e, 41
Resim 23: Richard Philips, “Scout - Crop”, 2009, 76.2x92.7cm-T.U.Y............... 42
Resim 24: Iman Maleki, “Portreit of a young man”, 2004, 88 x 56.50 cm - K.U.K.P...43
Resim 25: Iman Maleki, “Omens of Hafez”- details, 2003, 134 x 100 cm - K.U.K.P...43
Resim 26: Nur Kogak, “Kirmiz1 ve Siyah I, 1976, 162 x 130 cm - TUA............... 44
Resim 27: Nur Kogak, “Annem ve Ben”, 1985,100x 120cm -T.U.A................... 45
Resim 28: Nur Kocak, “Pmar ve Ben”, 1979, 100x70cm - K UK.K................ 46
Resim 29: Mustafa Sekban, “Ag Tamirat1”, 2009, 185x311cm-T.U.Y................ 47
Resim 30: Mustafa Sekban, “Kilyos’lu Dede”, 2009, 97 x 130 cm - T.U.Y.............. 48
Resim 31: Taner Ceylan, “Ruhani”, 2008, 140 x 200 cm - T.U.Y ......oovvvivniinnnnnn.. 49



Resim 32: Uygulamalar, “Yusuf’, 2006, 88 x 116 cm -T.U.Y ..........ccooiiiiiniinn.n 54

Resim 33: Uygulamalar, “Furkan”, 2007, 88 x 116 cm - TUY oo 55
Resim 34: Uygulamalar, “Ayse”, 2008, 120 X 140 cm - T.U.Y ....cccoovvrvrreriieeiresennn, 56
Resim 35: Uygulamalar, “Ibrahim”, 2008, 120 x 140 cm - T.U.Y........oocooveiiinn. 57
Resim 36: Uygulamalar, “Menekse”, 2008, 140 x 160 cm - T.U.Y.............coeenne.on. 58
Resim 37: Uygulamalar, “M. K. Atatiirk”, 2009, 130 x 160cm -T.U.Y................ 59
Resim 38: Uygulamalar, “Ismet in6nii”, 2009, 130 x 155cm -T.U.Y...........eeonee. 60
Resim 39: Sergileme I, (2011)....ouiniieiii e e 61
Resim 40: Sergileme I1, (2011)... v e e 61
Resim 41: Sergileme 11, (2011) ...vinniiiit e e 62
Resim 42: Sergileme IV, (2011). ..ot e e, 62



SAU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tez Ozeti

Tezin Bashgi: Foto-Gergek¢i Sanat Kapsaminda Portre

Tezin Yazan: Ozlem KURT Damisman: Dog. Hayriye KOC BASARA
Kabul Tarihi: 24/06/2011 Sayfa Sayisi: vi (6n kistm) + 70 (tez)
Anabilimdalh: Resim Bilimdali: Resim

Uc boyutlu goriintiiyii iki boyutlu yiizeye yansitan “camera obscura”nin icadindan sonra, 15182
duyarli kimyasal maddeler sayesinde goriintiiniin resimsel diizlemde sabitlenmesi olarak
varligini bulan fotograf; bir yaniyla ¢oklu baski ve seri liretim imkanlar1 nedeniyle resmin kendi
anlamim sorgulamasina ve sanatcilarin farkli arayislar igerisine girmesine neden olmustur.
Diger yandan fotograf resim sanatinda aktif bir eleman olarak da kullamilmistir. Fotografin
bulunusundan hemen sonra resim sanatiyla aralarinda olusan karsilikli etkilesim, iki alanin da
birbirlerine hem rakip hem de taraf olarak gelisimlerini siirdiirmelerini saglamstir. Gozle
goriilemeyen ayrintilanin fotograf ile birebir saptanmasi, gergeklik olgusunun da sorgulanmasini
giindeme getirmistir ki, mekanik g¢ogaltim ¢aginda, gerceklik kendi imajim1 kopyalamasi
seklinde gelismistir ve duyularla diinyay:r algilamanin yerini mekanik bilgi almistir. 60’11
yillarda ortaya ¢ikan Foto-Gergek¢i Sanat da, fotografin sebep oldugu akimlardan birisidir ve
onerdigi sey bu yeni bilgiyi aktaran farkli bir gergekliktir.

Fotografin ilk icat edildigi yillarda resim sanatinda en g¢ok etkilenen tiir portre olmustur.
Gorilintli daha kolay ve ucuz elde edilebildiginden o yillarda portre daha ¢ok fotograf olarak
tercih edilmeye baslanmistir. Fakat Foto-Gergek¢i Sanat’in ortaya ¢ikisindan sonra saskinlik
uyandiran benzerlik diizeyi ve el emegine gosterilen deger, portrenin tekrardan resim sanatinda
tercih edilen bir tiir haline gelmesini saglamistir. Foto-Gergekei resimde konunun pek bir 6nemi
olmamakla birlikte portre de en az peyzaj -genelde sehir goriintiileri- veya resmedilen diger
tiirler kadar tercih edilir durumdadir. Tez projesinin ana unsuru olan portre resimlerde sanatgilar
genel olarak biiyiik boyutlar kullanmiglar ve goziin algilayamadig minik detaylar tek basina bir
plan olarak goriilebilir hale getirmislerdir. 60’l1 yillardan giiniimiize kadar olan siireg
degerlendirildiginde goriiliir ki; segilen konu ne olursa olsun Foto-Gergekgi akimda sanatgilar
gerceklik olgusunu problem edinmislerdir. Goziin algilayamadigr her detay:1 yakalayan fotografi
kaynakliginda resimsel diizlemde olusturulan yeni gorintii ile bu goriintiiniin dogada var

olanina -orijinaline- géndermede bulunmuslardir.

Anahtar kelimeler: Camera Obscura, Fotograf, Foto-Gergekgilik, Portre
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After the invention of “camera obscura” reflecting the three dimensional image on to two
dimensional surface, the photograph, which is known as; sticking the image on the pictorial
surface through the light-sensitive substances; in the one hand, because of multipile printing and
mass production caused the painting to question the real meaning of itself and also caused
painters to look for something else to do. In the other hand, photograph also used as an active
element of painting. Right after the invention of photograph, the interaction between
photograph and painting casused both to develop themselves by being rivals or being
supporters to each other. Determining exactly the invisible details through photograph, brought
up sharp relief questionning the reality fact and in the age of mechanical reproduction, reality
developed as copying off its own image and mechanical knowledge replaced with perceiving
the world with senses. The photo-realist art, arised in 60s, is one of the movements which
photograph caused, and actually the thing it proposes is a different reality that transfers this new|

knowledge.

On the years photograph was invented, portrait was the most effected form of painting.
Photograph was prefered as portrait mostly on those years because having the image was easier|
and cheaper also. But after the emergence of photorealism, through the sensational similarity]
level and worthiness of manual labor, portrait was again prefered form of painting. In
photorealistic painting, subject is not important however portrait is still preferential as much as
landscape- or other styles. On the portrait paintings which is the main element of thesis project,
artists generally used large sizes and made the little details those the human eye can not see,
visible as a plan by itself. Assessing the duration from 60’s to today, we can understand that in|
the photorealistic movement, whatever the topic is, the main problem was reality for the artists.
By using the photograph which can catch every detail that the eye can not see, artists made

reference the original with the new image created on the pictorial plane.

Keywords: Camera Obscura, Photograph, Photo-realism, Portrait
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GIRIS
Teknoloji ve sanatin i¢ i¢ce olmasi hali higbir zaman birbirini yok etme yoOniinde
ilerlememistir. Fotografin icadiyla birlikte, resim sanatinin bu yeni durumdan daha ¢ok
olumsuz yonde etkilenecegi diisiiniilmiis hatta resmin 6liimiinden bile bahsedilmistir.
Fakat tim bu sdylemlere karsin, bugiin hala resim varligmi korumaktadir. Ustelik
degerinden de higbir sey kaybetmemis durumdadir Ki, bu rekabet sayesinde yeni
isluplar, yeni tanimlamalar belirmis ve resim dili kendini daha da Ozgiirlestirmistir.
1960’larda ABD.’ de ortaya ¢ikan Foto-Gergek¢ilik akimi da, fotograf ve resmi bir
araya getirmis en Onemli akimlarindan biri olarak sanat tarihindeki yerini almuistir.
Resmin sonunun geldigi tartismalarinin doruk noktasma ulastigi siralarda, bu savi
yalanlayarak ortaya c¢ikan Foto-Gergekgi akim, bugiin varligin1 fotografin kesfine
borgludur, fotografin kesfi ise “camera obscura” denilen goriintiiyii ylizeye gegici olarak
yansitan kutunun icadi ile mimkiin olmustur. Bu kutu, 15181 kontrol ederek,
yonlendirerek dogru goriintiiniin kopyalanabilmesi i¢in kullanilan bir aygittir ve
sagladigr kolayliklar nedeniyle resim sanatinda yaygin olarak kullanilan ¢izime
yardimci bir ara¢ olmustur. Isiga duyarli maddelerin bulunmasiyla birlikte de “camera
obscura” ile elde edilen gdriintiiniin gegici yansimasi kalici hale getirilmis ve yakalanan
bu goriintliniin pozitif haline fotograf denilmistir. Burada ek olarak belirtilmelidir ki,
1s18a duyarh kimyasal maddeler sayesinde saptanan goriintii giniimiizde dijital alanda
da varhigini siirdiirmektedir. Bu asamadan sonra fotograf, resim sanatinda aktif bir
eleman olarak yer almis ve ressamlarca farkli alanlarda kullanilmistir. Teknolojik bir
bulus olan “camera obscura”nin icadi sayesinde fotograf ve dolayisiyla Foto-Gergekei
resmin de varligi miimkiin olmus ve siiregelen zamanda birbirleriyle etkilesim iginde

olan farkli dallar olarak gelisimlerini siirdiirmiislerdir.

19. yy’in ikinci yarisinda fotografin giderek yayginlagsmasi sonucunda resimde dogalci
nitelikteki portrecilik anlayislarinin etkisini yitirdigi bilinmektedir. Daha kolay ve ucuz
olarak elde edilen goriintiiler donem insanlarina cazip geldiginden portre, o yillarda
daha ¢ok fotograf olarak tercih edilmistir. Fakat, 60’lardan sonra malzeme olarak
fotografin kullanildigi Foto-Gergekei akimin ortaya c¢ikmasiyla birlikte -gergeklik

olgusuna getirilen yeni bakis agis1 sebebiyetiyle- saskinlik uyandiran benzerlik diizeyi



ve el emegine gosterilen deger, portrenin tekrardan resim sanatinda tercih edilen bir tiir

haline gelmesini saglamistir.

Fotogercek¢i akimda islenen konudan ¢ok resimsel yilizeyde tekrardan olusturulan
gergekligin, dogada bulunan modeliyle -maddesel gercekligi ile- baglantis1 dnemlidir.
Genel olarak akimin sanatcilart resimlerini olustururken biiylik boyutlar tercih
etmislerdir ve bu devasa resimlerde her kiiciik plan en ince ayrintisina kadar islenmistir.
Bu sayede izleyici kismen gergekligin igerisine sokulmus ve -tez projesi portrelerden
olustugu i¢in portre resimlerden bahsedilirse- resmi yapilan kisinin biitiinciil suretinden
cok, normal boyutlarda fark edilemeyen dudaklardaki gatlaklarin, géz alti torbalarinin
ya da kulaktaki ince bir kivrimin olusturdugu girinti ve ¢ikintilarin etkisini algilamasi
saglanmis ve bu sayede izleyici bagka bir boyutta yeni bir ger¢eklik ile tanistirtlmustir.
Foto-Gergekgiligin isaret ettigi sey, iste bu yeni durumdur. Artik simgeler baglaminda
gergcekligi anlatan figiiratif anlatimin yerini, bilgi aktaran gercekeilik almastir.
Teknolojinin sanat ile i¢ i¢e olmasi “gergeklik”e farkli bir agidan bakilabilmesini
saglamis ve bu olguya yeni tanimlamalar getirmistir. Her gegen giin Foto-Gergekei
sanatgilar gercegin goriintiisiiniin yeniden sunumunda daha fazla yetkinlesmisler ve
kopya ile gergek arasindaki farki neredeyse yok etmislerdir. Uretilen resmin modeliyle
benzerliginden sonra artik tuvalde et dokusu dahi hissedilir olmus, resimsel yiizeyde
orijinaline meydan okuyan kanli-canli portreler var edilmis ve gercek ile illiizyon

arasindaki fark ortadan kaldirilmustir.
Calismamin Amaci

Bu calismada, portreler iizerinde resimsel dil olarak kullanilan Foto-Gergekgi iislubun
kisa tarihcesine deginilerek, teknolojik bir gelisme olan fotografin icadinin gliniimiizde
resim sanatina olan etkilerinin -daha ¢ok Foto-Gergek¢i Sanat’in ortaya ¢ikmasindaki

etkisinin- incelenmesi ve dznel bakis ac¢isinin olusturulmasi amaglanmistir.
Calismanin Onemi

Foto-Gergekei Sanat’in ortaya cikisinin “camera obscura” dolayisiyla fotograf ile
baglantili olmasi, bu alandaki teknolojik gelismelerin, sanati genel olarak olumlu
etkiledigini gostermistir. Proje kapsaminda incelenen portre ¢alismalarinin birbirleri

arasinda kiyaslanarak giiniimiiz resim sanati igerisinde konumlandirilmasi, ¢alismalarin



Foto-Gergekei resim {izerinden degerlendirilmesi agisindan “Foto-Gergeke¢i Sanat

Kapsaminda Portre” baslikli tezin olusturulmasi gerekli goriilmiistiir.
Calismanin Yontemi

Bu tez calismasinda Foto-Gergekgi sanatcilarin eserleri {izerinde yapilan incelemelere
katkida bulunmasi amaciyla, gerekli alanlarda literatiir taramasi yapilarak “Foto-
Gergekei Sanat” ve “portre resim” hakkinda genis bilgi verilmis, ek olarak resim
sanatinda azimsanmayacak kadar biiyiik etkisi olan -fotografin kesfine zemin
hazirlayan- “camera obscura”dan bahsedilmistir. Elestirel bir bakisla ve karsilastirmali
anlatim ile s6z konusu akim igerisinde portre resimler lizerinde incelemeler yapilmistir.
Sanat tarihi, felsefe, sosyoloji ve bilimsel alanlarda da aragtirmaya katki saglayabilecek

bilgilere yer verirken sanat temelli bir galisma olmas1 hedeflenmistir.



BOLUM 1: TANIM VE KAPSAM OLARAK FOTO-GERCEKCI
SANAT

1.1. Tamim Olarak Foto-Gerg¢ekg¢ilik

1960’larda ilk kez ABD’ de ortaya c¢ikan, 1970’li yillarda da Avrupa’ya yayilan, yine
ayni yillarda tlilkemizde de etkisini gdstermeye baslayan bu akim, fotograf kullanarak
resim yapan ve resimlerini fotografin saptadigi goriintiiye benzeten sanatgilari igeren bir
akimdir. Ik belirmeye basladigi zamanlarda Kesin Odak Gergekgiligi, Yeni
Gergekgilik, Hiper Gergekeilik, Siiper Gergekgilik, Koktenci Gergekeilik, Imgeci
Gergekeilik gibi cesitli isimler almistir. Aradan gecen siire bu tamim kargasasini
unutturmus olmalidir ki giiniimiizde bu grubu olusturan sanatgilara “Photo Realist”

Foto-Gergekci denilmektedir.

“.Stiper Gergekgilik, Yeni Gergekeilik, II. Yeni Gergekgilik, Hiper Gergekgilik,
Fotografik Gergekcilik, Imgeci Gergekgilik ..vs 1970’ lerden giiniimiize bu yeni
gergekei egilime ilistirilen etiketlerden sadece birkagidir. 10 yili askin siireden sonra

genel olarak akimi temsil eden sanatgilara Foto-Gergekgi denilmistir”(Keloglu, 1973
:8).

“..Boylece 20. yy’in sanat tarihinde Realizm tam olarak goriilmiis ve 19. yy’in yarisinda
kendi okulunu olusturmustur. Richard Estes, Chuck Close, Robert Bechtle, Ralph
Gringo, Richard Mclean, Robert Cotingham gibi bir ¢ok isimle de temsil
edilmistir”(Meisel, 1989: 23).

Foto-Gergek¢i Sanat’in onde gelen temsilcileri, Amerika’da; John Baeder, Richard
Estes, Robert Bechtle, John Kacere, Jack Mendenhall, Davis Cone, Chuck Close, Ralph
Goings, Audrey Flack, Franz Gertsch ve John Salt olarak siralanabilir. Avrupa’da en
taninan isimleri arasinda Rus Foto-Gergekci Andrew Abromov ve Don Eddy
bulunmaktadir. Foto-Gergek¢i Sanat kapsaminda, ylizyilin 6nemli figiiratif heykel
sanatcilarina 6rnek olarak da Duane Hanson, George Segal, Edward Kienholz, John de
Andrea gosterilebilir. Tiirkiye’de ise bu akimin ilk érnekleri Yusuf Taktak, Ozdemir
Altan ve Zekai Ormanci tarafindan verilmis olup akimin yayginlastirilmasi saglanmissa

da Foto-Gergek¢i resmi giiniimiize kadar siirdiiren sanat¢i, tiiketim kiiltiiriiniin
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elestirisine kadin imge ve esyalariyla yonelen 1974’ten sonraki biitiin eserleriyle Nur
Kocak olmustur. Kogak haricinde iilkemizde Foto-Gergekei akimi temsil eden diger iki

sanat¢imiz da Mustafa Sekban ve Taner Ceylan’dir.

Pop Sanat sonrasinda; Minimalizm, Kavramsal Sanat, Body Art Fluxus, Performans
Sanat1 .. vb.. sanat akimlarinin neredeyse es zamanli gelisimiyle birlikte resmin sonunun
geldigi tartismalarinin doruk noktasina ulastigi siralarda, bu savi yalanlayarak ortaya
cikan Foto-Gergek¢i Sanat’in gercekei figiir anlayisin1 resme yeniden katmis olmasi ve
tuval resmine sanatci yetenegini geri getirmis olmasi bakimindan gerekli ve mantikli

oldugu diistiniilmiistiir.

1.2. Foto-gerc¢ekeci Sanatta Malzeme Olarak Fotografin Kullanim

“Sanat ve fotograf arasindaki iligkinin tarihi, fotografin tarihiyle baglantilidir.
Empresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi akimlar bu ge¢misin en 6nemli evrelerini
olusturmaktadir. Ama, sanat 1960’11 yillara gelinceye kadar higbir zaman bu ¢ogaltma
aracinin kendisini 6rnek almamistir. Gergegin sadik -fotografik- kopyasini amag edinen
Hiperrealizm’in dogusu bu boslugu doldurmustur”’(Germaner, 1997: 65). Germaner’in
de dedigi gibi Foto-Gercek¢i Sanat, fotografla resmi birlestiren bir akim olarak
yiikselise gecmistir. SOyle sdyleyebiliriz ki; bu akim maddesel gercekligi yeni bir
diizlem iizerinde tekrardan kurmak ile ilgilenmistir ve sanatcilar bu evrede fotografin

goriintiisiinden yararlanmiglardir.

Fotografin kullanim1 resim alaninda gercekligin zengin bir ¢esitlilik kazanmasina neden
olmustur. Insan gozii farkli uzakliktaki nesnelere ¢ok hizli odaklanabilen ve netlik
saglayabilen yapidadir. Bu nedenle insan giindelik yasaminda goriis alaninda bulunan
fakat net olmayan alanlarin varhigim ¢ok fazla algilayamamaktadir. Goziin
algilayamadigi anlik hareketlerin ve detaylarin objektife ¢ok rahat yakalanabilmesi,
Foto-Gergekei resimde malzeme olarak fotografin tercih edilmesine sebep olmustur.
Ciinkii, alan derinligi fotografin ortaya ¢ikmasiyla goriilebilir olmustur ve fiziksel goz
kusurlar1 disinda net olmayan bir goriintii o haliyle ancak bir fotografta uzun siire

izlenebilir.



Foto-Gergekei Sanatta tekrar tekrar fark edilmesi istenene, gercek olana dikkat ¢ekmek
ve izleyicinin nesneye bakis acisin1 degistirmek amaglanmistir. Fotograf, yeniden
gosterilmek istenen bu gergek yasamla dogrudan iliskili sayilmis ve nesnel bir bakisin
elde edildigi fotografik resimlerle algilamadaki inandiriciligin = giiclenecegi
diisiinilmiistiir. Foto-Gergek¢i bir resmin izleyicide saskinlik uyandirmasi fotograf
goriintiisiiniin optik algiy1 elle tutulur hale getirme yetenegini tuval yiizeyine tasiyor
olmasindandir. Bu baglamda Krausse sunlar1 sdyler: “Netligi ve detaylartyla gergek
fotografi neredeyse geride birakan bu resimleri fark eden izleyici, ger¢ek diinya
hakkinda diisiinecek, onun yiizeyselliginin bilincine varacakti. Bu agidan bakildiginda
kitle kiiltiiriinii bir bakima yiiceltmekten geri durmayan Pop sanatcilarin tersine - dis

diinyay1 elestirmis ve ona mesafeli yaklagsmiglardir”’(Krausse, 2005:115).

Bir ¢ok sanatgi bagkalarinin fotograflarini resmetmektedir. Bu durum az O&nce
bahsettigimiz nesnel olma, her tiirlii kisisellikten, yorumdan kag¢inma istegi olarak
degerlendirilebilir. Fakat “se¢cim” de kisisel bir edim oldugundan tek basina bile
sanatciy1l ele vermeye yetmektedir. Konu ile ilgili olarak Keloglu makalesinde soyle
sOyler: “Hangi fotografin resme gegirilecegi bir segme sonucunda belirlenmektedir. Bu
tirden bir secimde islupsal bir isaretin siirekliliginin saglanmasi igin yeterli
goriilebilmektedir. Bu durumda bir kimsenin sectigi giyim tarzi bir anlamda kisiliginin
ya da tutumunun ne oldugu konusunda bazi ipuglar1 veriyorsa, ayni sekilde bir Foto-
Gergekginin fotograf secimi de segen Kkisinin, kisilik oOzelliklerini belirtmekten

kacamayacag1 sOylenebilir’(Keloglu, 1973: 9).

Ayrica fotograf gorlintiisiiniin resimsel diizleme aktarilmasi esnasinda farkinda olmadan
ya da olarak degisiklige ugratilmasi, ya da resme fotograftaki halinin disinda ayrintilar
eklenmesi  gibi  durumlar géz Oniine alindiginda  sanat¢inin  tiimiiyle
soyutlanamayacaginin kabul edilmesi gerekir. Giderer’e gore de; “Foto-Gergekgiler,
fotograftaki goriintiiden daha parlak, goz kamastirict bir etki elde etmislerdir. Boylece
fotograf resmin konusuna doniigsmiistiir, fakat bu ressamlar fotografik imgeyle
yetinmemektedirler. Fotografa en sadik kalanlarda bile ressamin kattigi ayrintilar
bulunmaktadir”’(Giderer, 2003:164). Chuck Close‘un “Bir fotograftan bir tek resim

yapilabilecegini sananlar var. Oysa dogaya bakilarak ne kadar farkli resim yapilabilirse



fotograftan da o kadar yapilabilir” sozleri de bu goriisii destekler niteliktedir(Keloglu,
1973:9).

Foto-Gergekei resimde konu ne olursa olsun, fotograf, kullanilan yegane malzemedir.
Bu sebeple “Foto-Gergek¢i Sanat Kapsaminda Portre” baglikli tezin birinci béliimiinde
Foto-Gergekei Sanati incelerken fotografin tarihgesinden, o&zellikle de “camera
obscura”nin gelisiminden ve resme olan etkilerinden kisaca bahsetmek gerektigi

distinilmiistiir.

1.2.1. Fotografin Kisa Tarihgesi

Yunanca 151k anlamina gelen “photos” ve yazi anlamina gelen “graphes” kelimelerinden
olusmus olup, 151k ile yazma anlamina gelen fotograf; dogada mevcut gozle goriilebilen
maddi varlik ve sekilleri, 151k ve bazi kimyasal maddeler yardimiyla 1s18a karst duyarli
hale getirilmis film, kagit veya herhangi bir madde {izerine saptayan fiziksel ve
kimyasal bir islemdir(www.netfotograf.com). Ortaya ¢ikisi “camera obscura” denilen,
goriintiiyii ylizeye gecici olarak yansitan kutunun icadina dayanmaktadir. Isiga duyarh
kimyasal maddelerin bulunmasiyla birlikte bu gegici yansima kalict hale getirilmis ve

saptanan gorilintliniin pozitif haline fotograf denilmistir.

1.2.1.1. Camera Obscura

Karanlik oda/kutu fotografi, objektifsiz fotograftir. Bilinen fotograf makinelerindeki
objektiflerin yerinde, 0,25-1 mm c¢apindaki bir delik bulunmaktadir. Isik bu delikten
gecer ve karanlik ortam saglayan kameranin i¢inde bulunan 1518a duyarl yiizey tizerinde
bir goriintii olusturur. Basit bir ilke olarak, 151k gecirmeyen her kapali ortam, bir igne

deliginden sizan 1s1kla camera obscura'ya doniisebilmektedir(www.fotografya.gen.tr).

Ilk kez M.O. 5. yiizyilda, Cinli filozof Mo Ti tarafindan kiiciik bir delik sayesinde
goriintiiniin ters g¢evrildigi saptanmistir. Mo Ti olusan bu goriintliniin aygitina, 1s181n
toplandig1 igne deligi nedeniyle, “Toplanma Yeri” ya da “Kapali Degerli Oda” adini
vermistif(Hammond, 1981:1). M.O. 4. yiizyillda, Aristoteles “Problem” adli
calismasinda kiiciik bir delikten elde edilen goriintiiniin olusumunu yorumlamaya
calisarak; giines tutulmasiyla ilgili sorularina yanit aramistir. Kitabinda, giines 1s181nin

kare seklindeki bir delikten gectikten sonra, daire seklinde bir goriintii olusturmasi
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iizerinde duran Aristoteles, yine kitabin ilerleyen sayfalarinda, “Giines Tutulmasina bir
elekten ya da aga¢ yapraklarinin arasindaki bir agikliktan bakildiginda neden yuvarlak
bir goriintli goriiliir?” diye sormaktadir. Ayni kuralin, koseli bir delikten giren 15181n
koni bi¢imli dairesel goriintii olarak goriilmesinde de gegerli oldugunu
soylemistir(Aristoteles, 1936: 333-341). Tuan Chheng Shih'nin tavanlarinda cesitli
oykiilerin anlatildig1 ve goriintiilerin yansitildigi Budist tapinaklarindan (pagoda) sz
ederken, bu tapinaklarda olusan goriintiilere dikkat g¢ektigi M.S. 9. ylizyila kadar

Camera Obscura ile ilgili daha fazla kaynaga rastlanilmamistir( Hammond, 1981: 2).

10. yiizyilda yasamis, Alhazen adiyla da bilinen Arap fizik¢i ve matematikgi Ibn Al-
Haitam (Ibnii’l-Heysem) birbirinden farkli {i¢ mumu belirli bir bi¢imle diizenleyerek,
tizerinde kiiglik bir delik bulunan bir perdeyi duvarla mumlar arasina yerlestirmistir.
Isikla diizenek arasindaki etkilesmeyi inceledigi deneyin sonunda Alhazen, goriintiiniin
sadece kii¢lik delikten gecen 151k yoluyla bigimlendigini ve sagdaki mumun, duvarin sol

tarafinda bir goriintli olusturdugunu notlar1 arasina kaydetmistir.

“Isiklarin ve renklerin havada ya da benzeri saydam nesnelerde karismadigi agiktir.
Isiklarin karanlik bir mekana gegip, oradaki bir perde iizerine diistiigli bir aralifin
(deligin) oniinde farkli uzaklikta ve sekilde yerlestirilmis ¢ok sayida mumun 1$181,
mumlarin konumuna gore farkli sekilde bu perde iizerinde ortaya ¢ikarlar. Aralikta
dogrusal bir ¢izgi boyunca gecen her bir mumun goriintiisii perdede tersi bir konumda
ortaya ¢ikar. Eger mumlardan birisi ortiiliirse yalnizca o mumun goriintiisii ortadan

kalkar; ortii kaldirilirsa 151k geri gelir...”(Hammond, 1981: 5).



Resim 1 : Camera Obscura. X. yy. Ibnii’l Heysem’in 15181 dogrusal olarak hareket

ettigini kanitlamaya yonelik yaptig1 deneyle ilgili ¢izim.
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Kaynak: (Kilig, 2008:55)

Ronesans'in biiyiikk ustasi Leonardo da Vinci, igne deligi goriintii olusumunu
perspektifle ilgili ¢alismalarinda “varsayalim ki, giines, bir binayi, bir meydani ya da
dogal giizellige sahip bir alan1 aydinlatsin. Béyle aydinlanan bir mekanin karsisinda
duran, golgedeki bir evin duvarina minik bir delik agalim; iste o zaman aydinlatilan tim
nesnelerin goriintiileri 1sikla bu delikten taginir ve evin i¢ duvarinda ters olacak sekilde

belirir” ifadesiyle tammmlamistir(Eczacibasi, 2008: 527).

Resim 2 :Camera Obscura. 1646. Resmedilmek istenilen konunun 6niine taginan biiyiik

karanlik kutu.
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Kaynak: (Kilig, 2008:58)
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1550°de Milanolu fizik¢i Girolamo Cardano deligi genisletip ince kenarli mercek
takarak goriintii kalitesini yiikseltmistir. 1568’de Venedikli arastirmaci Daniele Barbaro
degisik capta deliklerden olusan siirgli diyaframla 15181 denetlemeyi bagarmustir.
1604°de Johannes Kepler, daha sonraki fotograf makinelerinde ¢ok kullanilan aynadaki
yansima kuralim  bulmus, 1620’lerde de tasinabilir bir camera obscura
yapmustir(Kanburoglu, 2007: 23).

Cizimlerinin de yardimiyla kisa siirede farkli bicim ve sekillerde ¢cok sayida camera
obscura tretilmistir. Bunlar o dénemlerin sanat¢1 ya da amator ressamlarinca pek ¢ok
alanda yardimci arag olarak kullanmilmistir. 1636’da ise Alman matematik¢i Daniel
Schwenter ti¢c mercekli objektifi gelistirmis; 1676’da da bir bagka matematik¢i Johann
Christoph Sturm kutunun arkasina koydugu 45 derecelik aynayla goriintiiniin yukaridaki
buzlu cama diiz olarak aktarilmasmi saglamis, cam {stiine saydamlastirilmis kagit
koyup goriintliyii elle ¢izmistir. Boylece, camera obscura yaygin olarak kullanilan ve

¢izime yardime1 bir arag olmustur(Eczacibasi, 2008: 527).

Resim 3: Camera Obscura. Tasimnabilir karanlik kutu.

Kaynak: (Kilig, 2008:59)

Camera obscura, 15181 kontrol ederek, yoOnlendirerek goriintiiniin ylizey {iizerine
yansitilmasini saglamistir. Artik mercek ile (optik ile) ¢evreye bakmak durumu soz
konusudur. Camera obscura kesfedilmeden once temel 6ge goz ile gérmektir, secilen

konu ya da nesne arasina 151k disinda bagka bir belirleyici unsur girmemistir. Camera
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obscura ile birlikte goziin net olarak algilayamadigi bir¢ok ayrinti mercekten yansiyan
goriintii sayesinde kolaylikla yakalanabilir hale gelmistir. Bu goriintii -fotografin
bulunusuna kadar- kalict degildir. Fakat bu aygita sahip olan herkes ayni goriintiiyii
yakalayabilme sansina sahiptir. O donemde camera obscura olmaksizin nesneleri
renkleriyle, dokulariyla ..vb.. birebir temsil etmek miimkiin degildir. Bu aygit sayesinde
elde edilen yansima en az ger¢ek goriintii kadar net bir goriintiidiir(Kilig, 2008: 52).

Resim 4: Insan Go6zii ve Karanlik Kutu. XVIII yy. ait ¢izim.

Kaynak: (Kilig, 2008:60)

Camera obscura Oncesine ve sonrasina bakildiginda zamansal olarak da farkliligin
oldugu gorilmektedir. Eskiden farkli olarak elde edilen goriintii simdiki zamana ait
olandir. Yani “eylem ami” ve “sonug¢ ani” aynmi zaman diliminde gergeklesir. Camera
obscura’dan Once bu miimkiin olmamustir. Bir tuvale goriintiiniin kopyalanmasi
isleminde resmetme ani gecer fakat resmetme eylemi devam eder ve belirli bir stireden
sonra eylem sonuglanir. Camera obscura’nin calisma sisteminden dolayr konunun
iizerinden gelen 15181n hiz1 ve giicli nedeniyle iki farkli zaman dilimi -konudan 15181n
geldigi an ve konunun yansimasi ani- birbiriyle ¢akisir. Bu nedenle camera obscura i¢in

“simdiki zamani sunan aygit” denilmistir(Kilig, 2008: 60).
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Camera obscura’nin, 17.yy’da gelisimini tamamlamis olmasma karsin 1s18a duyarl
kimyasal maddelerin bulunmasi i¢in bir yiizy1l beklenmesi gerekmistir. Fotografin elde
edilebilmesi i¢in gerekli kimyasallarin kesfinden sonra neredeyse ayni zamanlarda farkli
kisilerce bir ¢cok yontem gelistirilmis ve uygulanmistir. Cesitli arastirmalardan sonra
pozitif -cogaltilamayan- fotografin haricinde negatif fotografin da elde edilebilmis
olmasi artik teknik yolla bir goriintiiniin ya da eserin istenilen sayida ¢ogaltilabilmesini
miimkiin kilmistir. Aslinda camera obscura’dan once de -maddi kazang saglamak
amaciyla ya da eserin yayginlastirilmas1 amaciyla- baski teknikleriyle bir ¢ok kopya
tiretilebilmistir. Fakat camera obscura kesfedilmeden once el ile ¢izilerek iki boyutlu
yiizeye aktarilan goriintii, sanat¢inin {islubu haricinde goziin algilayis bigiminden dolay1
da asla hakiki olanin goriintiisiiyle birebir benzer olmamistir. Camera obscura’dan sonra
goziin algillayamadigi bir c¢ok ayrintinin objektife yakalanmasiyla birlikte tipatip
goriintiiniin elde edilmesi ve iki boyutlu yiizey {izerine saptanmasi, ¢ogaltilan eserin ya
da diger goriintiilerin biriciklik niteligi tasiyan varligimi (hakikiligini) etkilemistir.
Walter Benjamin’in ifadesiyle, hakiki olanin kopyasi karsisindaki otoritesi sarsilmistir
ve bu iki nedene dayanmaktadir: “Teknik yolla yeniden iiretim elle gergeklestirilene
oranla hakiki yapit karsisinda daha bagimsiz konumdadir. Teknik yolla yeniden {iretim,
ornegin fotograftaki gibi, hakiki yapitin insan goziiyle degil ancak ayarlanabilen ve
bakis acisim1 basina buyruk secebilen objektif tarafindan objektifce saptanabilecek
noktalarim 6n plana c¢ikarabilir ...insan goziinlin algilayamayacagi goriintiileri
saptayabilir. Birinci neden budur. Ikinci olarak, teknik yolla yeniden iiretim 6zgiin
yapitin kopyasini yapitin ash i¢in diisiiniilemeyecek konumlara getirebilir. ...yapitin
izleyiciye ulagsmasimi saglar. Katedral bir sanatseverin stiidyosuna gelmek igin
bulundugu yerden ayrilir...” Walter Benjamin’e gore, burada giiciinii yitiren, yapitin
0zel atmosferi, aurast olmaktadir. Yeniden iiretim teknigi, yeniden iiretilmis olani
gelenegin alanindan koparip almaktadir ve onun bir defaya 6zgii varliginin yerine bu
kez kitlesel varligim gegirmektedir... tiretilmis olani gilincellestirmektedir(Benjamin,
2009: 53-55). Artik sanat yapitinin tekilligi ortadan kalkmustir. Yeniden {iretim ile sanat
yapiti evlerimize kadar girmis, sergilenmis Ve orijinalin aurast bu durumdan
etkilenmistir. Orijinal kavramindaki degisimle ilgili olarak kopya kavraminin iginde
bulunan ikincil olma tamimlamasi da Onemini yitirmis, ¢ogaltma ve seri iiretime

indirgeme deger kazanmustir. Kisacasi artik her anlamda sinirlar belirsizlesmistir
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denilebilir. Diger yandan sunu da belirtmemiz gerekir ki; 6zellikle bilgisayar ortamina
giren fotograf sayesinde yeniden iiretilmis olan sanat eserlerinin, ayni anda ve en hizli
sekilde milyonlarca kisiye ulastirilabilmesi miimkiin olmustur. Bugiin en ¢ok ¢ogaltilan
ayn1 zamanda diinyanin en pahali tablolarindan biri olan Van Gogh’un “Ay Cicekleri”
tablosu, mekanik tiretim siireci ile defalarca kopyalanmistir ancak, bu durum o sanat
yapitina olan ilgiyi azaltmamis ve yapitin aurasinin ortadan kalkmasina neden
olmamistir. Gortldiigii lizere teknoloji ve sanatin i¢ i¢ce olmasi hali hi¢bir zaman
birbirini yok etme yoniinde ilerlememistir. Fotografin icadiyla birlikte, resim sanatinin
bu yeni durumdan daha ¢ok olumsuz yonde etkilenecegi diisiiniilmiis hatta resmin
Olimiinden bile bahsedilmistir. Fakat tim bu sdylemlere karsin, bugiin hala resim
varligim korumaktadir. Ustelik degerinden de higbir sey kaybetmemis vaziyettedir ki,
bu rekabet sayesinde yeni iisluplar, yeni tanimlamalar belirmis, resim dili kendini daha

da ozgiirlestirmistir.

1960’lada ABD’ de ortaya ¢ikan Foto-Gergekgilik akimi da, fotograf ve resmi bir araya
getirmis en Onemli akimlarindan biri olarak sanat tarihindeki yerini almig ve
oncekilerine gore oldukca farkli bir sdylemle yiikselise ge¢cmistir. Artik duygu, renk ve
siirsel anlatimin yerini gercegin birebir goriintiisii almistir. Sanatcilar, eserlerini fotograf
kullanarak ger¢ek ile yamilsamanin birlestigi noktaya kadar yetkinlestirmisler ve

gergeklesmesi miimkiin en katiksiz gercekei resimleri iiretmislerdir.

1.3. Foto-Gerg¢ekei Sanatta Konu Secimi Ve ilk Foto-Gercekgiler

Foto-Gergekei sanatgilar arasinda ilk siralarda ismi anilanlar Malcolm Morley, Richard
Estes, Ralph Going, Robert Cottingam, Gerhard Richter ve Chuck Close’dur denilebilir.
Tiirkiye’de ise Yusuf Taktak, Ozdemir Altan, Zekai Ormanci ve Nur Kogak bu akimin
ilk temsilcileri olmuslardir. Fakat Nur Kogak haricindeki diger sanatgilarin zaman
icinde yeni teknikler ve {slup arayislarma  giriserek Foto-Gergekgi resimden
uzaklastiklarii belirtmek gerekmektedir. Kisaca soyle soyleyebiliriz ki; Diinyada Foto-
Gergekeilik ve Kavramsal Sanat hakimken Akademi’de son sinif 6grencisi olan Yusuf
Taktak Foto-Gergekgilige dahil olan resimler tiretmistir. Sanatginin 1975-76 yillarinda
Chuck Close’u referans aldigi soylenebilir, o donemlerde Close’un portrelerini
hatirlatan biiylik boyutlu resimler yapmistir. Daha sonraki yillarda ise fotograf

gorlintiistinii boya ile tuvale aktarmak yerine kolajlar tiretmeyi tercih etmistir(Calikoglu,
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2002: 140). Ozdemir Altan’in Foto-Gergekgilige yonelmesinde ise sanatcimin genel
olarak teknoloji ile kurdugu iliski ve sanat ile teknolojinin bir biitiin oldugunu savunan
goriislerinin etkisi bulunmaktadir. Zekai Ormanci da 1968 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girmis, Ozdemir Altan atdlyesinde 6grenim gérmiistiir. Altan’in
islubundan etkilendigi icin bir siire Foto-Gergek¢ilige yakin caligmalar

tiretmistir(Ozsezgin, 1994).

Bu tezde genel olarak tuval resmi ele aliniyor olsa da, Foto-Gergekei Sanat kapsaminda
eserler iireten ylizyilin 6nemli figiiratif heykel sanatcilarindan olan Duane Hanson ve
John de Andrea hakkinda da kisaca bilgi verip daha sonra belirlenen sanatgilarin eser
incelemelerine gecilmesinin ve ayrica gliniimiizde de Foto-Gergekgi resimler iiretmeye
devam eden Chuck Close ve Nur Kogak’dan da -bilgi tekrar1 olmamasi adina- ikinci
boliimiin son alt bagliginda genis kapsamli olarak bahsedilmesinin uygun olacagi

diistiniilmiistiir.

Ik olarak Hanson icin sunlar1 sdyleyebiliriz; sanatginin heykelleri, basta Manken Sanati
olarak nitelendirilen ve Paul McCarthy, John Miller gibi sanatcilarin baglantisinin
oldugu ge¢ 20. Yiizyil sanatinin dogmasina yol agmistir. Hanson, ¢aligsmalariyla siradan
insanlarin giinliik islerdeki hallerini gozler oniine sermistir. Heykelleri, bankta oturan
emekli ¢ift, duvara yaslanan kovboy, ¢Op bidonuyla temizlik¢i kadin gibi siradan
Amerikalilarin, dogal pozlarini icermektedir. Kalip yoOntemiyle ¢alisan sanatgi,
polyester, regine, fiberglass ve 80’lerin ortalar1 itibariyle bronz malzemeleri kullanarak
figiirlerine gerceklikten bile daha gercek hissi vermis, izleyiciyi genel olarak insanin
insana bakisindaki dnyargi ve hosgoriisiizliik konusunda farkinda olmaya ¢agirmistir.
Yirminci yiizyilin figiiratif heykelinde 6nemli bir yere sahip olan sanatgi eserleriyle
izleyicide saskinlik uyandirmistir. Hanson heykelleriyle ilgili olarak “Hayati kopya
etmiyorum. Insan degerlerini ifade ediyorum” demistir. John de Andrea da Hanson gibi
kalip yontemiyle son derece gercek¢i nii kadin ve erkek figiirleri yapmaktadir.
Profesyonel modeller kullanarak c¢alisan sanat¢i son derece titiz eserler iiretmistir.
Figiirleri genelde yere bakarlar ve kiiglik bir ifade vermeye egilimlidirler. Figiirlerin
bilingli bir sekilde izleyicilerle goz goze getirilmemelerinin nedeni ise, Andrea’nin,
dolaysiz bakiglarin izleyiciyi tedirgin edecegi ve heykellere uzunca bakmaktan

alikoyacagina olan diisiincesidir.

14



1.3.1. Malcolm Morley (d. 1931)

Morley 1965°den baglayarak turizm afislerini, kartpostallari, takvim goriiniirlerini beyaz
kenar paylari, cerceve siisleri ve alt yazilariyla, olduklar1 gibi, karelere boliip elle
biiyiiterek tuvale aktarir. Her kareyi tek basina ele alip titizlikle biiyiitiir ve tarafsizca
davranabilmek, duygusalliktan kaginabilmek i¢in bir kare iistiinde ¢alisirken resmin geri
kalan boliimlerini kapatmayi tercih eder. Sanat¢i icin elde edilen sonu¢ resimlerin

iceriginden daha onemlidir(Kogak, 1983: 27-30).

Resim 5: Malcolm Morley, “Ship’s diner party”, 1966, 210 x 160 cm

Kaynak: http://picasaweb.google.com/MalcolmMorley

Yararlandig1 afis ve kartlarin resimlerinden ayirt edilmemesini istedigi i¢in kenar
stislerini, alt yazilarin1 aynen kopya etmistir. Sanat¢inin bu tutumu, seyirciye gergegin
kendisini degil kopyasim izlediklerini fark ettirmek istedigini gosterir. Bu durum,

icerigi ile ilgilenilmez ise ressamin soyut bir ¢caligma yapmay1 amaglandigini, belki de
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fotografin gercek goriintliyli yansitmasi, onunla soyut anlamlar iiretmeye engel

olamayacaginin bir gostergesidir(Meisel, 1989: 68—69).

1.3.2. Richard Estes (d. 1936)

Richard Estes, siradan, kisiliksiz yerlerin ve nesnelerin ele alindiklarinda anlamca
biliylidiiglini kanitlayan bir sanatc¢idir. Resimlerinde gelisigiizel bir kent goriintiisiinii
isledigi halde kurdugu kompozisyon bunun Gtesine gecer. Fotograflari birlestirerek
biiyiik bir diizenleme yapan Estes, ger¢ekte var olana daha ¢ok cam, metal, parlak yiizey
eklemekten de ¢ekinmez. Bir sokak, sokagin bir tarafinda perspektif bir agiyla goriilen
bir vitrin, sokagin 6teki kenarinda bir otobiis ve uzakta kent binalari... Estes bu kadar
olagan goriintiiler i¢inde insan goziiniin ¢ok daha karmasik bir yasantiya girdigini

kamtlamaktadir(20.Yiizy1l Gorsel Genel Kiiltiir Ansiklopedisi,1997: 1440).

Resim 6: Richard Estes, “Bus reflections”, 1972, 101.6 x 132.1 cm

AR
WU

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/richard-estes

Estes seyirciye ¢evresini daha bagka tiirlii daha giizel, daha ilging gosterme ¢abasinda

olmadigini soyler. “Elimde olsa resmini yaptigim yerlerin ¢ogunu yikardim” diyerek,
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her ne kadar dile getirmese de Foto-Gergekei tavrini agiga ¢ikarir. Sanatgi
calismalarinda kinayeli bir sekilde kentsel bozulmayi degil de, bozulmanin aldig
degisik sekilleri, iisluplar1 vurgulamaktadir. Estes’in “Diikkan vitrinleri” Jan Van
Eyck’in “Aynalar1” gibi seyircinin bagka tiirlii fark edemeyecegi sahneleri ve nesneleri
yansitirlar. Vitrinlere bakildiginda icgiidiisel olarak camlara yansiyan imgelerle degil
sergilenenlerle ilgilenilir. Oysa Estes’in vitrin camlarinda izleyicinin dikkati sergilenen
nesneler yerine arkada kalan goriintiilere ¢ekilmistir. Sanat¢i bunu yaparken ayrintilari
atlamamak amaciyla ayni yerin birgok fotografini ¢ekerek calismistir(Meisel, 1989: 11—
13).

Resim 7: Richard Estes, “Manhattan”, 1982, 231.1 x 231.1 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/richard-estes
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1.3.3. Ralph Goings (d. 1928)

Imgeye yaklasimi ¢ok serin kanli, gok mesafeli olan, resimlerinde hig bir duygusallik izi
tagitmayan bir sanat¢i olarak Ralph Goings, vitrinleri, 151ikli reklam panolarmi, yapay
deri koltuklari, kamyonet ve otomobilleri, formika kapli masalariyla lokantalari,
kafeteryalari, biifeleri, dondurmaci diikkkanlarini konu edinir(Kogak, 1983: 27-30).
Goings, “Onlarin resmini yapmayaymm da neyin yapayim?” diye sorar ve ayni resmi
bundan elli yi1l once yapamayacagini ¢linkii bu siire i¢cinde Amerika’da kentlerin

goriiniimiiniin tamamiyla degistigini soyler(Meisel, 1989: 11-13).

Resim 8: Ralph Goings, “Stil life with hot sauce”, 1980, 71.1 x 76.2 cm

E > "-' '-' ‘-’

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/ralph-goings

1.3.4. Robert Cottingham (d. 1935)

Resimlerde fotograftan yararlanan ama ona simsiki bagli kalmayan bagka bir sanat¢1 da

Robert Cottingham’dir. Sanatgi, tek bir resim igin birgok fotograftan yararlanmakta ve
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toz, leke, kir, pas, kirisitk gibi fotograf kusurlarin1 yok ederek goriintiiyli tuvale
gecirmektedir. Amaci konuyu sadelestirerek belirli bir gerilime ulagmak; fotografi ¢ikis
noktasi, bilgi kaynagi olarak ele alip resimlerini diledigince diizenleyebilmektir.
Genellikle renkli diikkan tabelalar1 ya da 1sikli reklam panolarini konu olarak secen
Cottingham, Goings gibi konuya tam cepheden yaklagmak yerine biraz yana gekilerek
ya da asagidan yukariya dogru bakarak; dramatik etkiler yaratan gosterisli
kompozisyonlar kurmustur. Resimledigi tabelalarla reklam panolarinin genelinde
sekiller ve iistlerindeki yazilar agik secik olsa da okunanlardan bir anlam g¢ikartmak
mimkiin degildir. Yalmzca maddesel varliklar1 -neon, plastik, bez.. vb..- hissedilir
durumdadir(Kogak, 1983: 30). Aslinda sanat¢inin resimleri incelendiginde, ilk anda son
derece olagan bir gercegi banal bir bicimde sunuyormus gibi goriinse de daha sonra ¢ok
daha soyut bicim iliskileriyle, renkler ve kompozisyonlarla ilgilendigi anlasilir.
Cottingham genellikle bu reklamlarin oldukg¢a agili goriinen bir noktadan fotograflarini
ceker ve reklamlarin bir kismin1 da resminde sunar(20.Yiizyil Gorsel Genel Kiiltiir

Ansiklopedisi, 1997: 1441).

Resim 9: Robert Cottingham, “Art”, 1971, 212 x 212 cm

Kaynak: http://www.cowhousestudios.com/RobertCottingham
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1.3.5. Gerhard Richter (d. 1932)

Alman sanat¢1 Gerhard Richter, 1962’den beri resimsel bir nesnellige ulasabilmek i¢in
fotograftan yararlanmaktadir. Titiz bir bicimde gercek ve illiizyon, tuval ve fotograf
arasindaki iligkileri arastiran sanat¢i, duygusalliktan arindirilmis resimler yapar ve
aileler, kentler, manzaralar, bulutlar, ormanlar gibi ¢esitli konular1 ele alir. 1971-1972
arasinda, bir seri halinde tarihteki biiylik adamlarin portrelerini yapmustir. Eski
fotograflardan elde edilmis, siyah beyaz ve silik goriiniimlii bu resimler hiperrealist
yapitlarin net goriintimleriyle gelisirler. Portreleri es degerde ve tek bir bakis agisindan

ele alan Richter, bu portrelerdeki bireysel nitelikleri silmistir(Y1lmaz, 2005: 352).

Resim 10: Gerhard Richter, “Betty”, 1988, 102 x 72 cm

Kaynak: (Y1lmaz, 2005, 353), www.gerhard-richter.com
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1.3.6. Ozdemir Altan (d. 1931)

Sanatgi, 1972-1981 yillar1 arasinda birbirinden farkli kavram, kdken ve yapilart bir
araya getirerek olusturdugu kolajlardan eskizler yapmis ve gergeklestirdigi bu eskizleri
tuvale aktarmistir. Aktarim sirasinda zaman zaman farkli sonuglar ortaya c¢ikabilmistir.
Altan bu donemi igin soyle soyler; “Arka arkaya gelen vurulmus, panige ugramis,
sancilar iginde kivranan insanciklar bir durulma noktasinda olaylarin baskisindan
ciktifim zaman ansizin 1972-73’te mekanik kullanim egyalarina benzemeye basladilar.
Ik anda daha c¢ok kukla gibi mafsalli bedenleri vida, alet vs. ile birlestiler. Hep
kompozisyon yataydi, {ist boliim derin bir bosluktu ve bu boslukta bastan beri soluk bir

umut gilinesi vardi”(Altan, Derimod Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 1989).

Sanat¢1 caligmalarini air brush(tabanca ile boya atan alet) kullanarak yapmaktadir.
Harici durumlarda firca siiriisleri hizli ve dinamik olan sanat¢inin resimlerinde zit etkili
renkler genellikle siyah-beyaz degerde olup derin hacimler olusturmaktadir. 1981°den
sonraki donemde kolajlar1 ve ti¢ boyutlu malzemeleri kullanarak eserlerine derinlik ve

espas duygusunu daha yogun bir sekilde katmistir. Bu sanat elemanlar1 genellikle

giincel hayatta kullanilan esya, oyuncak, atik malzeme vb. seylerdir.

Resim 11: Ozdemir Altan, “Euphorion”, 1974, 130 x 195 cm

Kaynak: http://www.ozdemiraltan.com/ euphorion.html
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Resim 12: Ozdemir Altan, “Gercek”, 1972, 89x116 cm

Kaynak: http://www.ozdemiraltan.com/gercek.html

1.3.7. Zekai Ormanci (1949)

1968 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis ve Ozdemir Altan
atolyesinde 6grenim gdérmiis olan Zekai Ormanci, Altan’in tslubunun etkisiyle bir siire
Foto-Gergekgilige yakin caligmalar tiretmistir. 1974’ten sonra konu agirlikli tasarim
olgusunu, endiistri {irtini kumasin organik formu {izerinde, insani nesnelestiren
gorlintiistinii, devinimli ve renkli nesnel ayrintilarla, deformasyonla, teknolojik ¢agin
yarattigl nesne insanla bu ¢ag insaninin i¢ ve dig gerceginin derin ¢atigsmasini
yansitmistir. 1990’larda koyu lekeli, soyut, sonsuz mekanda bi¢imin yansittigr 1sikl,
kiigiik dinamik vurgu ile gizemli bir atmosfer yaratmustir.

(http://www.afyonkultur.gov.tr)

1.3.8. Yusuf Taktak (d. 1951)

Yusuf Taktak, Akademi son sinifta iken Foto-Gergek¢i tarzda resimler iiretmeye

baglamistir. Otoportresi Foto-Gergekei akimin bir 6rnegidir. Goriinenin -higbir eksiltme
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ya da katkiya bagvurulmadan- oldugu gibi yansitilmasi anlamiyla gerceklik ve boyayi
fotografik dokuya ulasan siiriis teknigi, sanatginin biiylik ebatta ¢alistig1 oto-portresinde
dikkati ¢eken ozelliklerdir.

Figiir temelli ve Foto-Gergekgi resim anlayisi zaman igerisinde degisen Yusuf Taktak’in
renk lekeleri formuna doniistiirdiigli nesne ve figiirleri (¢adir, iggen bisiklet ve dikilitas)
tuval iizerindeki yeni bi¢im arayis cabalarim1 gosterir(Eczacibasi Sanal Miizesi, Sergi

Katalogu, 2002: 140).

Resim 13: Yusuf Taktak, “Otoportre”, 1973, 100 x 114 cm

Kaynak: http://www.yusuftaktak.com

10. 12. 2006 tarihinde yapilan goriismede sanatgr soyle soyler: “Kendi portremi
yaptigim yilda, yani 1973’{in diinya sanatinda giindemde olan sanat anlayisi, Amerikali
sanat¢ilarin  Onderliginde “Hyper Realizm” akimi tiim sanatgilart etkilemisti.

Avrupa’daki yansimast ise “Foto Realizm” olarak kendini buldu. Bende geng bir sanatci
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aday1 olarak s6z konusu akimdan ¢ok etkilendim. Yontem olarak Foto-Gergekgilerin
yolunu izledigimi sdyleyebilirim. Ozellikle, geleneksel portre yapma ilkelerinden farkli
olarak “ben” aynada goriinen ya da ¢iplak gozle algiladigimiz biri degil bir makine,
fotograf gozii araciligiyla kendimi gérmeye ¢alistim. Fotograf makinesinin karsisinda
donuklasan, kimlik degistiren kendimin resmini yaptim. Kisacas1 fotografin resmini
tuvale doktim. Aslinda o donemde, sanatgilar, kisiliklerinden uzaklasip kendilerini
“makine” gibi gormeye caligsalar da belli bir zaman sonra her Foto-Gergek¢inin
kisilikleri ve farkli yontemleri oldugu ortaya ¢ikti. Fotograftaki kendimi bulmaya
calisirken elbette kendi kisiligimi de ekledigimi, simdi resmime baktigimda

goriilyorum.”
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BOLUM 2: CAGDAS SANATTA FOTO-GERCEKCILIK

2.1. Giiniimiizde Foto-Gerg¢ekg¢i Sanat ve Portre Resim

Amerika’da 1960’11 y1llarin sonunda ortaya ¢ikan ve 1968°’de New York’taki Realism
Now sergisiyle kendini kabul ettiren Foto-Gergekgilik akimi, -birinci bolimde
acikladigimiz gibi- maddesel gercegin fotograftan yararlanilarak son derece
mitkemmeliyet¢i bir estetik anlayisiyla iki boyutlu yiizey iizerinde yeniden
olusturuldugu, fotografi temel alan bir akimdir. Sanat¢ilar, ¢evrelerindeki diinyaya ait
fotograflarin bir par¢asimi alip tuvale aktarmakta ve olusan imgenin denetimi altinda
resmi tamamlamakta; vurgularini toplum iginde siklikla kullanilan fotografik imajlarla
yapmaktadirlar. Foto-Gergekci akimda sanatgilarin gercgeklikle iligkileri korunmustur.
Mekanik ¢ogaltim caginda, gerceklik kendi imajimi kopyalamasi seklinde gelismistir
artik. Duyularla diinyayr algilamanin yerini mekanik, ayr1 bilgi almistir. Foto-
Gergekeiligin Onerdigi sey, iste bu yeni bilgidir. Yani, simgeler baglaminda gercekligi
anlatan figiiratif anlatimin yerini, bilgi aktaran gercekg¢ilik almistir. Bu durum teknik
ilerlemesiyle ve kismen duygusal igtenliginin eksikligiyle; diinyanin elestirel ve degisim
icinde olan gorlintiisiinii ifade etmektedir. Glinlimiiz sanatgilart tuval iizerindeki
gercekligi izleyiciye aktarirken, bazen kendi kadrajlarimt bazen de fotograf¢i ve
sinemacilarin kadrajlarin1 kullanmis ayn1 zamanda reklamcilarin tekniklerinden de

yararlanabilmislerdir.

IIk Foto-Gergekgilerden bazilar1 zaman iginde yeni arayislar icerisine girmislerse de
genel olarak 60’larda akimi temsil eden sanatcilar glinimiizde de Foto-Gergekgi resme
dahil eserler liretmektedirler. Bu boliimde, Foto-Gergekei tarzda calisan ressamlara
ornek olarak; Chuck Close, Franz Gertsch, Alyssa Monks, Richard Philips, Iman
Maleki, Nur Kogak, Mustafa Sekban ve Taner Ceylan’dan bahsedilecektir. Referans
sanatgilar olarak secilen bu sanat¢ilarin eserleri iizerinden degerlendirmeler yapilacaktir.
Ancak, giinlimiiz Foto-Gergekgileri iizerinden portre resmini irdelemeden Once portre
tanimlamasinin yapilmasi ve portrenin tarihsel siire¢ igerisinde gelisiminden kisaca

bahsedilmesi uygun goriilmiistiir.

25



2.1.1. Portrenin Kisa Tarihcesi

“Portre en genis anlamiyla, yasayan veya Olii, gercek veya hayal {iriini bir insanin,
kisisel, fiziksel veya ruhsal 6zelliklerini ya da tiimiinii birden anlatan, yalmizca basi
kapsadig1 gibi, yarim ya da tam boy olabilen, desen, yagliboya veya heykelle yapilan
surettir. “Pourtraict”’den gelen bu sozciigiin eski anlami oldukca genisti ve bir seyin
sunulusu, ozellikle de resmetmek, resmini yapmak anlamina geliyordu”(La Grande
Encylopedie: 375). Yalmzca yiizlerin vurgulandigi portrelerin disinda yarim ya da tam
boy olan portreler de vardir. Konu aldig kisisel 6zellikleri oldugu gibi betimleyen ve bu
ozellikleri idealize etmek amacini tastyan iki ayr portrecilik anlayist vardir. ik anlayis

portreciligin dogmasina neden olmustur.

En eski zamanlardan beri portreye, 6liimsiizliik tutkusu, 6zellikle soylu sinifi isaret eden
ayricalikli duruma sahip olma istegi ya da dini inamslarla baglantili olarak bazi
torenlerde kullanilmak iizere ve benzer bircok nedenlerle de ihtiya¢ duyulmustur. O
zamanlarda da gliniimiizde de portrenin genel olarak tercih edilmesinin sebebi iiretilen

resmin modelini en mitkkemmel sekilde temsil ediyor olmasidir denilebilir.

Portrenin gelisimi, insanlar arasindaki farkliliklara verilen 6nemin artmasiyla iliskilidir.
Ornegin, idealin bireysel dzelliklerden daha iistiin oldugu Klasik Yunan’da portrenin
yeri yokken Roma doneminde olii kiiltiiyle iliskili olarak portre, énemli bir yere
sahiptir. Bu sebeple portrenin ilk olarak Roma doneminde belirginlik kazandigi
sOylenir. O donemin biiylik soylu ailelerinin, bazi torenlerle atalarinin goriintiisiinii
halka agma aligkanliklarinin zamanla zenginlik ve gili¢ gosterisi ile birlesmesiyle daha
cok tercih edilir olmus ve bu sayede Roma sanatinin 0zgiin anlatim bi¢imi haline
gelmistir. Oliilerle ilgili kiiltiirler ve portrecilik arasindaki bag, antik sanata kadar
dayanmaktadir. Roma Imparatorlugu dénemlerinde &liilerin yiiziinden balmumu
maskeler alinmis ve bunlar soylularin villalarindaki atrium’larda yer alan kutsal
mekanlarda muhafaza edilmistir. Anma amaciyla yapilan ve bu nedenle sanat yapiti
olarak degerlendirilmeyen bu maskeler, balmumu dayaniksiz bir malzeme oldugu igin,

M.O. 1. yiizyllda mermer olarak yapilmaya baslanmistir. En yaygim sekli ile modeli

! Atrium: Eski Roma evlerinde avlu ya da giris yeri.
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gercege en yakin benzetme sanati denebilecek olan portre, Roma'da bu en bilindik
anlami tagimamis, yaratilan gorlintli her zaman kisinin hatlarina sadik kalmamistir.
Roma portresi sahibine benzemek istemis ancak ayni zamanda temsil edilen kisinin
gosterilmek istenen Ozelliklerinin altin1 ¢izmek zorunda kalmistir(Barette, 1993: 170).
Soyle soylenebilir ki; fiziksel benzerlik yoneticinin talep ettigi ya da i¢inde bulunmak
istedigi sosyal konumdan daha az onemlidir. Ornegin egemenligin bir sembolii olan
paranin iizerindeki portre, yonetici sinifin halklar {izerindeki etkilerini arttirmak igin
bagvurdugu bir yontem olmustur. Bu portreler zamanla ger¢ek ¢ehrelere doniismiistiir.
Ifade etme, sunma, sergileme o&zelliklerine sahip olan portre sanati, zaman iginde
soylularin haricinde diger sosyal gruplara ait insanlara da hitap etmeye baglamistir. Bu
yeni siire¢ ile beraber halktan kisilerin betimlemesi olan kisisel portreler ek olarak grup
portreleri de, sanatsal gelenek olarak iglenmistir. Ayni sekilde diger sosyal birimlerin
portreleri, 6rnegin aile portreleri ¢aga uygun olarak goriintiilenmistir. Bu tiir portreler;
Kitlelerin kendi iglerindeki farkli rolleri belirtirken, aynm1 zamanda bu topluluklarin statii
sembolii haline de gelmistir(Barette, 1993: 171).

M.O. L. ile III. yiizyil arasinda Roma Dénemi Misir'inda yapilmis olan Fayyum
Portreleri, Yunan kiiltiir mirasinin, siyasal ve toplumsal diizene damgasini1 vuran Roma
egemenliginin ve Misirlilarin 6biir diinyaya inanislarinin bir arada var oldugu iiriinler
olarak ve Antik Cag resmi ile Bizans resmi arasinda bir bag olusturduklarindan sanat
tarihi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadirlar(Konstrzewa, 1999: 6-17). Portre sanatinin
fanilige kars1 koyma, oOlimsiizliige ulastirma giicli, Fayyum Portrelerinde doruk
noktasina ulagmis gibidir. Ahsap panolara ya da keten kefenlerin {izerine ¢izilen bu
portrelerin, gecis donemindeki kozmopolit bir toplumun farkli gelenekleri, kiiltiirleri,
dinsel torenleri ve giyim kusam tarzlarimin  bir karisitmimi  yansittig

sOylenebilir(Konstrezewa, 1999: 6-8).

Eski Misir’da, Misir’in Bahgesi olarak adlandirilan Fayyum bdlgesinde yer alti
mezarlarindan ¢ikartilan bu portreler, gegmisten giiniimiize ulasabilen en erken tarihli
portreler olarak bilinmektedir. Yerli gomme torenlerinde kullanilan {i¢ boyutlu mezar
masklarmin yerini almiglardir. Mumyalarin yiiz kismumi oOrtecek sekilde lahitlerin

lizerine yerlestirilen portreler, thlamur agacindan ahsap panolar ya da keten kefenler
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iizerine islenmis olup, cogunlukla tempera ya da ankostik resim teknigi ile dogalci bir

islupla yapilmistir(Berger, 1999: 5-8).

“Fayyum Portrelerini yapan ressamlarin Grek soyundan geldikleri diistiniilmektedir. Bu
ressamlarin M.O. 4.yiizyilda yasanus olan Grek ressam Apelles’den etkilendikleri
portrelerde agir basan ‘dogalci’ isluptan anlagilmaktadir”(Konstrzewa, 1999: 6-17).
Ayrica ressamlarin kullandiklar tempera® ve ankostik® resim teknikleri de Grek resmine
ait olan tekniklerdir. Ankostik resim teknigi, esneklik sagladigi ve daha parlak renkler
verdigi i¢in ¢ogu zaman temperaya yeglenmistir. Fayyum portrelerinde genelde; tenin,
yliz hatlarinin ve saglarin betimlenmesinde beyaz, koyu sari, kirmizi ve siyah
kullanilmis; buna karsin, giysiler ve miicevherler i¢in daha baska renkler ve yaldiz

kullanilmustir.

Fayyum Portreleri, kentlerde yasayan orta sinifa ve siradan insanlara ait resimlerdir ve
bazilar carpict bir dirilik tasir, bize bakan ylizler canli gibidir. Clinkii gdzler normalde
oldugundan daha biiyiik resmedilmistir. Bu da portreleri daha etkileyici kilmisg ve
gozlere yasam dolu bir ¢ekim giicii kazandirmistir ki Andre Malraux’a gore de bu
portreler Oliimsiizliiglin piriltisinin yansidigr portrelerdir. Fayyum bdlgesinde ¢ok az
sayida insan 35 yasina kadar yasayabildigi icin genellikle ¢cocuklar ve gen¢ insanlar
resmedilmistir. Oliimle ve gdbmme tdrenleriyle ilgili olan Fayyum Portreleri, portresi
yapilan kisinin 6teki diinyadaki yolculugunda adeta bir kimlik belgesi olarak ona eslik
etmesi amaciyla, Oliiyle birlikte gomiilmek iizere yapilmislardir. Yitip gitmis bir
diinyanin bir anlik da olsa goziimiizde canlanmasini olanakli kilan bu portreler, bizden
binlerce yil dnce yasamis olan bu farkli ulus, kiiltiir ve inanc¢lardan insanlarin, artik
yasamiyor olsalar da bir zamanlar bu diinyada tipki bizler gibi yasamis olduklarini
kavramamizi saglar; yasamin bizlere bir armagan oldugunu ve her zaman da Gyle
olacagini dogrularlar. O nedenledir ki portreleri yapilan kisilerin bakislar1 giiniin birinde

yitip gidecegi bilinen hayat tizerinde yogunlasir(Berger, 1999: 5-8).

2 Tempera: 13. yy ile 15. yy arasinda ¢okca kullanilan bir boya elde etme teknigidir. Topraktan elde
edilmis toz halindeki boyalarin bezir yagi, yumurta gibi maddeler ile karigtirilmasiyla olusturulur.
¥ Ankostik: Boyanin erimis balmumuyla karigtirilip, {itii yada benzer bir aragla yiizeye uygulanmasiyla

gercgeklestirilen bir resim teknigidir.
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Sanatcinin dogalc1 anlayista gordiigiinii betimlemesi ve portreciligin gelismesi asil
olarak Ronesans’la baslamistir. Ortacagda portre resmi goriilmeyip, simgesel anlatimin
agir basmasina karsin, Ronesans modelini acimasizca inceleyen bicimciligiyle
belirginlik kazanmustir. 14. yy’da ge¢misten kalan metal paralarla madalyonlarin
incelenmesi ve dogalciligin gelismesi, devlet biiylikleriyle toplumun ileri gelenlerinin

resmi biist ve portrelerinin yapilmasinin yayginlik kazanmasini saglamistir(Eczacibasi,

2008: 1277).

Portreciligin gilicligli sanat¢inin yaratma Ozgiirliigliyle modelin bireysel o6zelliklerini
yansitma zorunlulugu arasindaki karsitliktan kaynaklanmaktadir. Ronesans genelde, bu
iki karsit islemi biitiinlestirmekte biiylik bir asama olmasina karsin, kendi i¢inde ¢esitli
dogrultudaki portrecilik anlayislarinin yer aldig1 bir donemi kapsamaktadir. Bu kapsam
icinde Leonardo Da Vinci, bireysel ozelliklere, Alberti, idealize adilmis portrecilige
agirlik veren anlayislar temsil eden sanatgilara ornektir. Giovanni Paolo Lomazzo ise
bu iki tiiri de biitiinlestiren bir diisiinceyi savunmustur denilebilir. Michelangelo, Yeni-
Platoncu bir tutumdan hareketle bireysel 6zelliklerin temsil edilmesine biitiiniiyle karsi
oldugu i¢in yalnizca diissel portreler yapmakla yetinmistir. 15. yy ideal, edebi ve
dekoratif nitelikler tasiyan portrelerin biiyiik bir ustalikla islendigi bir donemi
kapsamaktadir. Cag ilerledik¢e gergekeiligi, idealize etmek adina gozden cikaran
davranis bliyiik bir anitsalliga ulasmistir. Bu anitsallik egilimi Roma Okulu ve Floransa
Okulu gibi genel egitimlerde bazi ayrint1 ve bireysel Ozelliklerin g6z ardi edilmesiyle
sonuglanan bir iislupculuga yol agmistir. Ote yandan Venedik Okulu bireysel dzellikleri
belli bir diizeyde ele alan bir tutumu benimsemistir. Teknik acidan izlenimci bir boyut
iceren firga isciligi ressamlarin elinde en kanli canli ve diinyasal portre 6zellikleriyle
sonuglanmistir. 16. yy’da alegorik portre giderek artan bir yayginlik kazanmis; El
Greco, ortacag tinselligini portrede yeniden canlandirirken, Bronzino, duragan ve soguk
bir etki yapan soylu portrelerini biiyiik bir ustalikla islemistir. 17. yy’da Bernini, Rubens
ve Van Dyck, portrecilige egemen anlayislarin baslica bigimleyicileri olmuslardir. Bu
sanatcilar ideallestirme ve dekoratiflestirme egilimlerinin yani sira bireyselliklerin
betimlenmesini de esine ender rastlanir bir basariyla gerceklestirmislerdir. Bu dénemin
en yetkin portrecilerinden biri olan Velazquez’in gozlemci tutumu gerek genel
ozelliklere, gerek tipik ve olagandisi niteliklere ayni1 oranda ilgi gostermistir. Rembrand

ise her biri ruhsal bir belge sayilabilecek kendi portreleri ve grup portrelerinde 15181 tim
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bireysel ozellikleri yansitacak bir ara¢ olarak kullanmistir. Donemin bir baska usta
ressami da Hals’tir. 18. yy’da Yeni-Klasikgilik oncesinde ii¢ tiir portrecilik egilimi
geligmistir. Birincisi, torensel ve resmi bir hava tasiyan Barok portre; ikincisi, Alegorik
portre; iigiinciisii de, burjuva siifinin ilgi gosterdigi Gergekgi portredir. Ideallestirme
egilimi Yeni-Klasik¢iler’de antik ve alegorik, Romantikler’de ise dramatik ve
melankolik goriintiilerle sonu¢lanmistir. Ingres, modelin 6zelliklerine baglh kalmakla
ideallestirmeyi bir arada gerceklestirebilen biiyiik ustalarin sonuncusudur demek yanlis
olmaz. 19. yy.’a gelindiginde Van Gogh i¢in de bilyiik bir insan sevgisi ve kisisel boyut
sergileyen kendi portreleriyle bu tiiriin son ve en biiyiik temsilcilerinden biridir

denilebilir(Eczacibasi, 2008: 1277).

19. yy’in ikinci yarisinda fotografin giderek yayginlasmasi sonucunda dogalci
nitelikteki portrecilik anlayislar1 yavas yavas etkisini yitirmeye baslamistir. Clinkii,
fotografin icadindan sonra sanatgilar yeni arayislar igerisine girmisler, fotograf yoluyla
elde edilen goriintiiden farkli olan1 bulmaya galisarak varliklarini tekrardan kanitlamak
istemisler ve bu sayede resim sanatinin Ozgiirlesmesine de katkida bulunmuslardir.
Diger yandan fotografin icadiyla birlikte natiirmort, peyzaj gibi tiirler ile portre de
gelistirilen fotograf tekniklerinin denemelerine konu olmustur. Daha kolay ve ucuz
olarak elde edilen goriintiiler donem insanlarma cazip geldiginden O&tiirii portre, o
yillarda daha cok fotograf olarak tercih edilmistir. Fakat, 60’lardan sonra fotograf ve
resmi birlestiren Foto-Gergek¢i akimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte -gerceklik olgusuna
getirilen yeni bakis acisi sebebiyetiyle- saskinlik uyandiran benzerlik diizeyi ve el
emegine gosterilen deger, portrenin tekrardan resim sanatinda tercih edilen bir tiir haline
gelmesini saglamistir. Ayrica belirtilmelidir ki; portreye atfedilen temsil etme giicii,
tercih edilir olmasinda her zaman etkili olan bir unsurdur, zira bu akimda genel olarak
konunun pek bir 6nemi yoktur, fakat temsil islevi Foto-Gergek¢i tarzda tretilmis
resimlerde daha hissedilir vaziyettedir ki, bunun sebebi; resmi yapilan kisi ve tiretilen
resim arasindaki farkliligin yok denecek kadar az olmasidir, bu nedenle Foto-
Gergekgilikte portrenin tercih edilme sebebi benzerlik niteliginin  gigcliligidiir

denilebilir.
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2.2. Foto-gercekei Sanatta Portre’nin Yeri —(Secilen Yapitlar Uzerine incelemeler)

Foto-Gergekei Sanat kapsaminda portre resimler iireten ve dikkat ¢ekici boyutlardaki
resimleriyle adindan en ¢ok s6z ettiren sanatgilardan birisi olmay1 basaran Chuck
Close(d.1940), resimlerinde 6zellikle yakin ¢ekim fotograflardan yararlanmis ve genel
olarak arkadaglarinin portrelerini yapmayi tercih etmistir. Yalnizca fotograf makinesinin
dondurdugu anlik pozun yakalandigi bu portrelerde poz veren kisiler hakkinda
psikolojik, sosyal, vb. en ufak bir bilgi iletilmemektedir(Meisel 89: 13). En ince
ayrintisina kadar resimlenen portreler, izleyiciyi konunun igine sokarak sagladiklari
yakinlikla bir yerde gercekligi yok edip insami fizyolojik bir cisim haline
getirmistir(Eczacibasi, 1997: 353). Ilk resimlerini ¢izgilerle siyah-beyaz yapan sanatgi,
daha sonraki renkli resimlerini noktalama yontemiyle olusturmustur. “Bir bigim ne
kadar ilging olursa olsun eger fotograftaki bigim degilse yanlis demektir, kullanmam.”
diyerek fotografa olan bagliligini dile getiren sanat¢inin yararlandig: fotograf ile yaptig
resim yan yana kondugunda ikisini birbirinden ayirmanin neredeyse olanaksiz oldugu
goriiliir. Cok dikkat edince baz1 golgeleri yok ettigi, bazi1 ayrintilar1 ise keskinlestirdigi
fark edilir(Kogak, 1983: 24). Sanat¢1 genellikle ayni boyutta tuvallere ¢alismay1 tercih
etmistir. Fotografi kareleyerek biiyiitmiis; firca kullanmak yerine boyay:1 tabancayla
piiskiirtmeyi yeglemistir. Once fotografin net olmayan boliimlerini boyayan, ardindan
daha az net planlara gecen Close, tonlar1 agiktan koyuya giderek piiskiirtmiistiir. Firga
yerine boya tabancasi kullanmasi, agik/koyu degerler arasinda daha yumusak gegcisler
yapabilmesini saglamigtir. Baska bir bulusu da 6zellikle siyah beyaz portrelerinde gri
tonlar1 kaziyip, alttaki beyaz astar boyayr ¢ikarmaktir. Sac tellerini, 151k yansitan
yiizeyleri beyaz boya piiskiirtmeden tuvali jiletle kaziyarak gerceklestirmistir. Renkli
portrelerinde ise geleneksel saydam renk ayrimi yontemini izlemistir. Yani, fotografi li¢
ana renge (kirmizi, mavi, sar1) ayirarak, renkleri kat kat birbiri {istiine piiskiirtmiis ve
tam renk etkisi elde etmistir(Meisel, 1989, s:14).

Sanatc¢i, 1970 yilinda Cindy Nemser ile yaptig1 roportajda neden fotograftan calistigi,
ozellikle biiyiik boyutlar1 tercih ederek yaptigi portrelerinin ne amaca hizmet ettigi,
neden sadelikten yana oldugu gibi.. konularla ilgili olarak énemli bilgiler vermistir. {1k
olarak sanatci, yasamin kendisi yerine yagsamdan fotograflar iizerine odaklanmaya karar

vermesinin nedenini sOyle agiklar: “Bir natiirmorta bakarken gdzlerimi resim iizerine
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nasil odakladigim sorunundan kaynaklanan bir karardir bu. Goézlerimi 6n plandaki
stirahiye odakladigimda, goriintii son derece netti. Sonra bakisimi siirahinin arkasindaki
perdeye odaklamaya g¢aligsmistim, goriintii yine netligini koruyordu. Sonra bir baktim
resmin neresine bakarsam bakayim, goriintii ayni netlikte. Cevresel bakis her zaman
biraz bulanik olduguna gore bu durumun dogal bir durum olmadiginin farkina vardim.
Iste o zaman aklima geldi: odak sorunu bana bu kadar ilging geldigine gore, her tiirlii
bilginin donduruldugu fotografla ¢aligmaliydim — fotografta hem bulanik hem ¢ok
keskin bilgi {lizerine odaklanmak mimkiin”(Antmen, 2008: 170). Sanat¢i bu
aciklamasindan sonra neden Ozellikle yliz fotograflar1 sectigiyle ilgili olarak gelen soru
icin sunlar1 sOyler: “Bir kere size 6nce bazi kararlarimin ardinda, varsayilan nedenlerin
olmadigini sdyleyeyim. Ornegin ben fotograflarin kopyasini ¢ikartmaya calismiyorum.
Ayrica biitiinciil bir imge olarak bas goriintiisiinii se¢mis olmamin da 6zel bir nedeni
yok. Izleyicinin resimlerimdeki kafalara bakip, bunu sanatimin en 6nemli boyutu gibi
algilamasin1 istemiyorum. Village’de sattiklar1 gibi Pop kisiliklerin afislerini
yapmiyorum ben. Arkadaglarimin portrelerini yapmamin nedeni de budur — onlar, ¢ogu
kimsenin tanimadig: kisilerdir. Resimlerimi goren izleyicinin orada Castro’nun kafasini
goriip, sanatim1 anladigini sanmasini istemiyorum”(Antmen, 2008: 171). Portre resimler
yapmasinin 6zel bir nedeni olmadigini sdyleyen sanatgi i¢in yaptigi resimler, goziin
nasil gordiiglinden ziyade fotograf makinesinin nasil gordiigiiyle ilgili, kiiciik bir
fotografin ne gérmiis olduguyla ilgili resimlerdir. Close, yapilan roportajda bu konuya
istinaden esas amacinin ‘fotografik veriyi resim verisine doniistiirebilmek’ oldugunu
sOylemistir ve sOyle devam etmistir; “Fotograf makinesi nesneldir. Bir yiizii
kaydederken, yanagin mi1 burnun mu daha onemli oldugu yolunda hiyerarsik kararlar
veremez. Fotograf makinesi baktig1 seyin bilincinde degildir. Yalnizca kaydeder. Ben
fotograf makinesinin kaydettigi bu siyah-beyaz, iki boyutlu ve yiizeysel ayrintilarla dolu
imgeleri irdelemek istiyorum”(Antmen, 2008: 171). (Burada ek olarak belirtilmelidir Ki,
sanat¢t daha sonra renkli fotograflardan yararlanip renkli resimlerde yapmistir.)
Nemser’a gore; fotograf makinesi istedigimiz sekilde yonlendirilebilir. Lensler
degistirilebilir, 1s1ikla oynanabilir... Chuck Close, Nemser’in bu diisiincesi lizerine
fotograf makinesinin hakikati kaydettigini sOylemedigini hatirlatarak, elde edilen

gorlintiiniin gérmek eyleminin daha kesin ve nesnel bir bi¢imi oldugunu sdylemistir.
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Resim 14: Chuck Close, “Alex”, 1993, 201.4 x 153.2 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/chuck-close

Resim 15: Chuck Close, “Otoportre”, 1967-1968, 273 x 212 cm

Kaynak: http://www.artsconnected.org/artsnetmn/identity/close.html
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Aciklamalarin devaminda gelen, ‘Temel meseleniz 6zellikle kiigiik fotograflardaki
fotografik verilerin irdelenmesiyse, resimleriniz neden bu kadar biiyiik?’ sorusu igin ise
Chuck Close sunlar1 soyler: “Biliyiik boyutlarda galistigim zaman 20x25 cm bir
fotografta gormezlikten gelinen verileri de -asir titizlenmeden- degerlendirebiliyorum.
Biiylik boyutlar, izleyicinin resim yilizeyini farkli bir bi¢imde okumasima yol agiyor.
Resmi kaplayan basi bir biitiin olarak gorene kadar goriintiiyii parcalara bolerek bakmak
durumunda kaliyor. Bu kadar biiyiik oldugunda, resimdeki kafalar1 biitiinciil tek bir
imge olarak goérmek zorlasiyor. Ben aslinda bir bakima insanlar arasindaki belli
farkliliklart abartan karikatiiristler gibi ¢alisiyorum — benim resimlerimde de tek bir
basin kendine 6zgili 6zelliklerini gérmezden gelmek olanaksizlasiyor”(Antmen, 2008:
171). Fotografik verilerin kesin bir aktarimimi amaglayan sanatgi sozlerine devam
ederken ‘goériintiileri bu denli biiyiiterek aslinda dogrudan bir aktarim diisiincesiyle de
bir tiir ¢eliski yaratiyorum. Dedigim gibi resimler o kadar biiytik ki, bu yiizlerdeki belli
ozellikleri fark etmemek miimkiin degil’ der ve sdyle devam eder: “S6z gelimi bir burun
arttk bir santimin bilmem kagta kag¢i degil de, onlarca santim. 15-20 santime
yayildiginda, sivilceleri gormezlikten gelemiyorsunuz mesela. Biiylik boyutlar,
izleyicinin her defasinda farkli bir alana odaklanmasma yol agiyor. Boylece g¢evresel
bakigla bulaniklagan alanlarinda farkina varilabiliyor. Genelde o bulanik noktalar: hig
gormeyiz. Bir alana odaklandigimiz zaman orasi nettir. Bakisimizi oteki alanlara
yonelttigimizde oralar da netlesir. Benim yapitlarimda bulanik alanlara goziiniizii
odakladiginizda onlar1 net géremezsiniz ve bu tiir alanlar, gérmezlikten gelinemeyecek

kadar da biiyiiktiir”(Antmen, 2008: 172).

Nemser roportajinda, Anton Ehrenzweig’in algisal deformasyonlar ve 1sik-gdlgenin
neden oldugu ton deformasyonlarindan kaynaklanan bugiinkii simnirhi farkindaligimizi
gecmisin ve giinlimiiziin sanatcilarina (tabii ki giiniimiizde fotograf sanat1 da buna dahil)
bor¢lu oldugumuzu sdyledigini hatirlatmistir ve Close’a ‘Sizce resimleriniz algisal
bilincimize katkida bulunuyor mu?’ diye sormustur. Sanat¢inin bu soruya verdigi yanit
sOyledir: “Tiimiiyle yeni bir bilgi mi veriyorum yoksa var olan bir bilginin yeni bir
boyutuna mi dikkat ¢ekiyorum, bilmiyorum. Bir ormanin {izerinden ugakla gectiginizde
o ormana dair bir bilginiz olur ama ormana girip agaglara carpmaya basladiginiz zaman
edineceginiz bilgiden oldukca farklidir bu. Benim resimlerime bakarken, birka¢ adim
geri atip baktiginizda bir basin biitiinciil bir imge olarak nasil goriindiigiine dair fikir
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sahibi olursunuz. Ama 6te yandan resim yiizeyindeki biitiin kii¢lik ayrintilara bakmaya
basladiginizda, ister istemez o resmin lizerinden teker teker farkli alanlara bakarak
ge¢mek durumunda kalirsiniz. Yani o ormana dair daha ayrintili bilgi edinebilmekten,
tek tek agaclarin neye benzediginin bilincine varabilmekten séz ediyorum”(Antmen,
2008: 172). Nemser’a gore de, fotografik imgenin resimsel imgeye aktariminda boyut
o6nemli bir faktor. Sanat¢iya, ‘Bu doniisiimii saglayabilmek i¢in kullandigimiz diger
yontemler nedir?” diye soran Nemser, su cevabi alir:*“Resimsel veriyi fotografik imgeyle
karsilagtirabilecegimiz 0zgiin bir teknik yaratabilmek adina resimlerimi geleneksel
portre resmi anlayisindan olabildigince soyutlamaya c¢alisim. Resimsel firca
darbelerinin yiizey goriintiisiinden uzaklasabilmek i¢in jilet, elektrikli matkap ve pistole
gibi bir siirii alisilagelmemis sey kullandim. Elimden geldigince ince bir yiizey katmamn
yaratarak calistim, tebesirimsi ve mat bir goriintii olusturdugu icin beyaz boyadan uzak
durdum. Hatta ¢ok biiyiik bir resimde, biitiin bir tuvali kaplamak i¢in yalnizca iki kasik
kadar siyah boya kullaniyorum. Resmimden rengi atmamin nedeni de rengin, geleneksel
bat1 sanatiyla olan yakin bagidir. Ama gelecekte renkli fotograflar1 da konu etmeyi
diistiniiyorum”(Antmen, 2008: 173). Roportajin devaminda sanatgi, resimlerinden bu
kadar ¢cok 6geyi neden ¢ikardigini hakkinda sunlar1 sdyler: “Resmedilmis bir basin nasil
olmasi gerektigine dair kendimin ve izleyicinin diisiincelerinin 6tesine gegmek istedim.
Gecmisten gelen geleneksel kavramlarin yapitlarimin  igerigini  etkilemesini
istemiyorum”(Antmen, 2008: 173). Nemser’in, -tuvallerin boyutlarini géz Oniinde
bulundurarak sordugu, resimlerde bir odak noktasi saglamanin ne derece zorluk
cikardigi hakkindaki sorusuna ise Chuck Close, su sekilde cevap verir: “Cok keskin
netligi olan bir sey lizerine odaklanarak basliyorum resme. O boliim, yapitin diger kalan
boliimleri i¢in odagi saglayan boliim oluyor. Oradan, Oteki taraflara gegerek bir netlik
saglamaya calistyorum. Netligi saglamak i¢in 6nce griyle basliyorum, sonra daha koyu
tonlara geciyorum. Pistole kullanmamin avantajlarindan biri de bu — kiigiik atlamalarla
giderek daha koyu alanlar elde edebiliyorsun. Bu teknik tonal agidan giderek agiktan
koyuya ulasan bir gecislilik sagliyor”(Antmen, 2008: 173). Bu kadar biiyiik resimlerde
tonal degerler ve ylizey dokusunu sabitlemek, dengede tutmak zordur. Ne olup bittigini
gorebilmek icin ara sira birka¢ adim uzaklasip uzaklasmadigini merak eden Nemser’a
sanat¢1 su aciklamayi yapar: “Resim yiizeyine ¢cok yakin ¢alistyorum ve pek geri adim

atip resmin geneline bakmiyorum — beni ilgilendiren biitiin olarak kafanin gestalt’1 degil
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ki. Ben bir goriintiiniin fotografik kesitlerini boyayla resme aktarmak ve biiyiitmek
stireciyle ilgileniyorum. Yani ¢ok kiiglik bir takim noktalar1 okunabilecek biiyiik

noktalar haline getirebilmek derdindeyim”(Antmen, 2008: 173).

Resim 16: Chuck Close, “Cecily Brown”, 1999, 139.7 x 111.8 cm

Kaynak : http://chuckclose.com

Resim 17: Chuck Close, “John”, 1971-1972, 254 x 228.6 cm

Kaynak: http://chuckclose.com
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Bu aciklamadan sonra Close’un ¢ok biiyilk boyutlarda calisan noktacit bir ressam
oldugunu soyleyen Nemser, sanatgidan su cevabi alir: “Evet. Ama ben Seurat’nin
noktaciligiyla ortaya ¢ikan bir imgenin nasil goriindiigliyle degil, fotografik baski
stirecinin nasil bir imge yarattigiyla ilgileniyorum. Fotografik bir imgenin yiizeyi o
kadar tutarli olmasina karsin, o goriintiiyli meydana getiren noktalarin, yansittiklari
imgeyle higbir ilgisi yok”(Antmen, 2008: 171). Peki Close i¢in yiizeyin tutarliligi neden
bu kadar 6nemli? Sanat¢t bu soruyu soyle aciklar: “Yiizeydeki veriler yeterince
tutarliysa, resim yiizeyi yok olur. Tutarsizlik, resim yiizeyinin kendisine dikkat ¢ekiyor
ve resmin igerigini de etkiliyor. S6z gelimi ¢ok iyi olmayan Soyut Disavurumcu
ressamlar, Soyut Disavurumcu resimlerin ylizeyini, renk lekeleri ve damlalari taklit
ettikleri i¢in boyanin yarattig1 yilizeyin otesine hi¢ gecemediler. Daha 6nemli Soyut
Disavurumcu ressamlarin yapitlarinda ise resmin yiizeyine bakmazsiniz, boyay1
gormezsiniz. Onlarin resimlerinde lekeler Oyle bir etki birakir ki baska bir anlam
ararsiniz.”(Antmen, 2008: 174). Aldig1 bu yanittan sonra Nemser, Close’un fotograftan
calisan bagka sanatg¢ilar hakkindaki diisiincelerini merak ediyor. Close’un agiklamasi
soyle: “Cogu benzer sorunlar yastyor. Iki boyutlu bir yiizeyi baska bir yiizeye aktarma
meselesine daldiklari i¢in bunun 6tesine gecemiyorlar. Mesela benim fotograflar: bas
asag1 koyup resimleri kare kare tamamlayan ressamlar gibi ¢alismam miimkiin degil.
Onlarin resimleri sonugta keskin bir yiizey aktarimi oluyor. Yalnizca yiizey iizerine
odakli bir caligmada aynmi aktarimi tutarli bir bigimde siirdiirmek zor oldugu igin, bazi
alanlar birbirinden farkli oluyor. Bu tiir resimler yalnizca resim yiizeyine dikkat ¢ekiyor.
‘Bana bakin, ne giizel resmedilmisim degil mi?’ gibi bir tavir yansitiyorlar’(Antmen,
2008: 174). Nemser sanat¢inin kendisinin de biitiinciil imgeyle ilgili olmadigini, parga
parca calistigini, yapit1 boyle bir siiregte tamamladigini dile getirince Close sdyle
sOyler: “Bitmis resmin neye benzeyecegini tam olarak bilmesem de resimdeki verinin
pek fazla disina ¢itkmiyorum. Ne de olsa o biiyiikk kafalar, fotograf makinesinin
kaydetmis oldugu gergek kisilerdir”’(Antmen, 2008: 174). Gombrich’in, ‘yanilsamaci
sanatta sorun, diinyaya dair bildiklerimizi unutmak degil, inandirict1 kompozisyonlar
yaratmaktir’ sozlerine katilan sanatci agiklamasina soyle devam eder: “Mesela bir
burun, bir sekil olarak da bana ilging geliyor. Bir burnun kenarinda ve iizerindeki veriler
de bana ilging geliyor. Ama yine de o sekil ya da o ton ne kadar giizel olursa olsun, 0

verinin esit dagilimi ne kadar basariyla saglanirsa saglansin, bir burna, istelik bir
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kisinin burnuna benzemiyorsa yine de yanlis olmus demektir. Arkadaslarimin yiizlerinin
resmini yapmamin bir nedeni de bu. Benim lekelerimin nasil goriindiigiinii, ne kadar
basarili oldugunu onlarin yiiziinden okuyabiliyorum”(Antmen, 2008: 174). Bu
roportajdan anliyoruz ki, benzerlik yakalayabilmek, Close’un yapitlarimin 6nemli
temellerinden birini olusturuyor. Sanat¢inin ‘sonugta ben bir aktarimda bulunuyorum,
geviri yapiyorum, onun igin olabildigince dogru olmasim istiyorum.” sézleri de bu

durumu destekliyor.

Resim 18: Chuck Close, “James”, 2004, 158.2 x 121.9 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/chuck-close

Onceki sayfalarda siyah-beyaz resimlerle taninan sanatcimin daha sonra renkli
resimlerde yapacagindan bahsedilmisti. Chuck Close’un bu ¢aligsmasinda ise, yeni bir

durum daha s6z konusudur, renkler piksel piksel ayristirilarak tuval ylizeyine
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islenmigstir. Baktigimizda anliyoruz ki, ancak uzaktan izlendiginde renk lekeleri bir

biitiin olusturmakta ve resim bu sayede net olarak goriilebilmektedir.

1930 dogumlu Isvigreli sanat¢1 Franz Gertsch’de Chuck Close gibi titizlikle islenmis
portreleriyle adindan soz ettiren Foto-Gergekgilerdendir. Resimde gerceklik olgusu
onun i¢in sadece goriintiiden ibaret degil ayn1 zamanda kavramsal olarak bir meydan
okuma anlamindadir. Bu resimler fotograf ve slayt projeksiyonlarin kaynaklik ettigi
resimler olsalar da sanatgi iiretim asamasinda kendine has mantiginm1 kullanmakta,
resimler lizerinde degisiklikler yapmaktadir. Fir¢a yerine tabanca kullanmay1 tercih
eden sanatcilardan olan Gertsch, resimlerini biiyiik bir hassasiyetle islemektedir.
Genellikle tuval ya da el yapimi Japon kagitlarimi kullanarak, resimlerini lacivert tasi,

malakit ve azurit gibi minerallerden yapilmig boyalarla renklendirmektedir.

Resim 19: Franz Gertsch, “Irene VIII”, 1981, 48.3 x 61 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/franz-gertsch

Close’dan farkli olarak Gertsch, resmin her karesini ayni oranda netlemistir. Close

resimlerinde net olarak algilayamadigi alanlar1 oldugu sekilde birakmayi tercih etmistir
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fakat, gorlintiiniin net oldugu kisimlar1 da kusursuzca tuvale aktarmaktan ¢ekinmemistir.
Gertsch’in resimlerine bakildiginda yiizler bir filtreden geg¢irilmis gibidir, istenmeyen

goriintiiler gdzenekler, sivilceler sanki yok edilmistir.

Resim 20: Franz Gertsch, “Silvia 117, 2000, 433 x 450 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/franz-gertsch

Glinimiizde portre resimler yapan diger bir sanatgr da Alyssa Monks’dur. 1977
dogumlu olan Monks, ¢ocuk yasta yagliboya yapmaya baslamistir. Asil amaci et
dokusunu taklit etmek olan sanatgi resimlerinde renk gegisleri yaptigi kisimlarda
olabildigince kalin boya tabakasi olusturmustur. Yakin c¢ekim fotograflardan
yararlandig1 resimlerini yaparken farkli filtreler kullanmis boylelikle soyutlama ve
gergeklik arasinda gorsel bir gerilim yaratmistir. Sanatgr Chuck Close gibi Monks
icinde portrelerin 6zel bir anlami yoktur. Kurdugu kompozisyonlarda da goriildigi gibi
su, cam ve teni en ince ayrintisina kadar kopyalayarak gercekligi yeni bir diizlemde

sunmustur.
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Resim 21: Alyssa Monks, “Laughing Girl”, 2009, 40 x 60 cm

Kaynak: http://www.alyssamonks.com

Resim 22: Alyssa Monks, “Stare” 2010, 64 x 96 cm

Kaynak: http://www.alyssamonks.com
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Richard Philips de Monks, Close ve Gertsch gibi yakin ¢ekim fotograflardan
yararlanmistir. Fakat, bu ii¢ Foto-Gercek¢inin resimlerine oranla Philips’in resimleri
daha grafikseldir. Sanatci, ten dokusuna Monks kadar 6nem vermemis ve goriintiiyii iki
boyutlu yiizeye aktarirken Close kadar ayrintili ¢alismamistir. Yani tislubu diger
sanatgilara gore daha On plandadir. Resimledigi ylizler yapay bir goriinim
sergilemektedir. Ayrica sanat¢i, Gertsch gibi fotografta goriilebilir olan -sivilce, ben,

gozenek vs..- kiiciik cilt kusurlarin1 resmetmekten de kaginmustir.

Resim 23: Richard Philips, “Scout - Crop”, 2009, 76.2 x 92.7 cm

Kaynak: http://www.gagosian.com/editions/2009_richard-phillips_scout-crop

Foto-Gergek¢i Sanat kapsaminda portre resimler iireten diger bir sanatgr da Iman
Maleki’dir. Iran dogumlu sanatgi, fotograf se¢imi ve malzeme tercihi bakimindan bu
boliimde bahsedilen diger ressamlardan ayrilmaktadir. Genelde kagit tizerine kuru pastel
ile calisan sanatci, uzak ¢ekim fotograflari kullanmakta ve fotograftaki hi¢bir ayrintiy
es gecmemektedir. Close’un yaptigr gibi fotograflari sadelestirmekten yana olmamis
iistelik mekan1 da resme dahil etmistir. Ayrica portreleri yaparken 151k sebebiyetiyle
yiize yansiyan renkleri de resimlerine eklemekten ¢ekinmemistir. Bu da Maleki’nin
resimlerine  Philips’in  resimlerindeki duraganliktan farkli olarak Monks’un

resimlerindeki gibi bir canlilik ve dogallik getirmistir.
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Iman Maleki’nin resimlerine bakildiginda Chuck Close’un resimlerine farkla, portresi
yapilan kisinin su anda yasiyormus olduguna inanilabilir. Ciinkii, Close fotograf ile
dondurulan ve artik gecmiste kaldigi bilinen zamani resmeder, onun resimlerinde ani
dondurma etkisi ¢ok belirgindir. Maleki’nin resimlerinde ise bu durumun tam tersi
oldugunu goriilir. Dikkatle incelenirse resim 24 ve 25° te sanki modelin ani bir
harekette bulunacagi izlenimine kapilmak miimkiindiir. Burada belirtmemiz gerekir ki,
bu etkiyi giiclendiren unsur sanat¢inin boyayi kullanis sekli ve titiz ¢alismasi haricinde

tercih ettigi uzak ¢ekim fotograflardir.

Resim 24: Iman Maleki, “Portreit of a Resim 25: Iman Maleki, “Omens of Hafez”
young man”, 2004, 88 x 56.50 cm - details, 2003, 134 x 100 cm

Kaynak: http://imanmaleki.com Kaynak: http://imanmaleki.com

Tiirkiye’de Foto-Gergekei tarzda resimler yapan 1942 dogumlu sanat¢i Nur Kogak,
iilkemizde bu akimin en belirgin Ornegidir. Sanatgi, gergek¢i ve elestirel bir tavr

resimsel dil olarak kullanmaktadir. Toplumsal temalardan hareket edip, 6zellikle kadin
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temasi lizerinden giderek, figiiratif dil iizerinden sorgulamalara ve elestirel yaklagimlara
ilgi duyan Nur Kogak, kadin ve kadinin kullandig1 nesnelerin fetis hale getirilmesine
gondermeleri olan yorumlar resimlemektedir. Objeleri (ruj ve oje siseleri v.b) simetrik
¢ogaltmalarla fetis nesnelere doniistiirmekte, bir bakima fetislestirmenin elestirisini
yapmaktadir. Sanat¢i, ¢alismalarinda toplumsal elestiri yaparken, toplumu, toplum

icinde olusmus diissellikten kurtarmak ve asil ger¢egi gostermek amacindadir.

Kocak, “kullandig1 figiirleri resim yiizeyine tasirken simgesel hale doniistiiriir ve
resimledigi figiir (insan) goriintiilerin ger¢ek yasamdaki yerlerine gondermelerde

bulunur” (Ersoy, 1998).

Resim 26: Nur Kogak, “Kirmiz1 ve Siyah I, 1976, 162 x 130 cm

Kaynak: http://nurkocak.com

Nur Kogak bu resminin konusunu bir reklam fotografindan almistir. I¢ camasirlar ile
resimlenmis iki kadm figiirii goriilmektedir. Resmin kurgusu direkt olarak kadin

viicuduna gonderme yapmaktadir. Mekan yok denecek kadar belirsizdir. Nesne olarak
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ancak figiirlerin iizerindeki camasirlar algilanabilmektedir. Ama burada sdylenmek
istenen asil mesaj genel Kocak tavrinin devamudir. I¢sellestirilmis elestirel konu figiiriin
varligindan ortaya ¢ikmaktadir. Nesnel olan figiirlin ne etrafinda ne de iizerindeki
kiyafetle sinirlhidir. Elestiri figiiriin iizerinden yapilir. Figiir figiirligiinden fetis nesne
olma konumuyla ¢ikartilmis nesnel kimlige biiriindiiriilmiis, kendi kimliginden

uzaklastirilip gosterilmek istenen anlama doniistiirtilmiistiir.

Nur kocak tlkemizde Foto-Gergek¢i akimi temsil eden ilk ressamlardan birisidir ve
giiniimiizde de hala bu akima dair eserler liretmektedir. Seri halinde pek ¢ok resim

yapan sanat¢1 az sayida da olsa portre resimler de yapmustir.

Resim 27: Nur Kocgak, “Annem ve Ben”, 1985, 100 x 120 cm

Kaynak: http://nurkocak.com

Nur Kogak “Aile Alblimiinden” isimli ilk donem ¢alismalarin1 kapsayan bu serisine
1979°da baglamistir. Yakin ¢evresini konu edinen sanat¢i, donemin sosyo-kiiltiirel

ortamini isaret ederek sunlari sdylemistir: “Tiim islerimde belgesel bir yon vardir. “Aile
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Alblimii” isimli isimde bu yon daha belirgindir. Cocuklugumun bu fotograflari o
donemin tipik orta simf Tiirk ailesini ¢ok iyi yansitir. Giysiler, karakterler, duruslar
hepsi o doneme, bize Ozgiidiir, hemen herkesin albiimiinde yer alan tiirden

fotograflardir, bunlar.” (Yilmaz, 2008: 208)

Resim 28: Nur Kogak, “Pinar ve Ben”, 1979, 100 x 70 cm

Kaynak: http://nurkocak.com

Kagit iizerine karakalem ile yapilan bu resimde acik koyu degerlerin abartilarak
islenmesi sayesinde ortaya c¢ikan 1s18in etkisiyle grafiksel bir etki olusmustur.
Philips’den farkli olarak daha keskin renk gecisleri kullanan sanat¢i yagliboya

resimlerinde de bu etkiyi barindirmaktadir.

1950 dogumlu sanat¢i Mustafa Sekban da lilkemizde en basindan beri ve giiniimiizde de
olmak tizere Foto-Gergekg¢i tarzda resimler tireten sanatgilarimizdan birisidir. Sekban,
klasik Foto-Gergekgilerin hedefledigi gibi tuval kurgulanirken temanin kurgu adina
bahane edilmesi eylemini tersyliz ederek daha cok resimlenecek olan konunun
vurgulanmasina dnem vermistir. Daha c¢ok Istanbul kentinin dogasmi ve insanlarmi

resimleyen sanatci i¢in konu kadar kompozisyonda 6nem tasimaktadir.
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Resim 29: Mustafa Sekban, “Ag Tamirat1”, 2009, 185 x 311 cm

Kaynak: http://www:.turkishculture.org/whoiswho/visual-arts/mustafa-sekban

Sanat¢1 icin resim asamasinda ii¢ dinamik 6ge estetik yapinin temel yapr taslarim
olusturur. Resimsel birinci ilke, diisiiniilen konunun tiim detaylariyla tipk1 bir fotografci
gibi kadraja alinmasidir. Sanat¢inin resimlerinde kompozisyonun ilk asamasinda
fotograf¢t mantigiyla hareket edilmis; nasil fotograf cekilirken c¢evredeki nesnelerin
tiimiinlin birden fotograf karesine girmesi ya da girmemesi miimkiinse, yarim kalan bir
insan bedeni ya da bir kismi1 goziikken bir aga¢ ya da ucan bir kusun tam olmayan
goriintiisii de fotograf mantiginin ve Foto-Gergekei estetik yaklasimin ilk gercekligini
olusturmustur. Ikinci resimsel ilke ise espasin olusturulmasidir. Mustafa Sekban, estetik
betiminde her ne kadar ¢izgisel yolla kompozisyonu elde ediyorsa da her yapitinda hava
perspektifine basvurmustur. Ancak bir farkla ki hava perspektifi yontemine 1s18in
hacimlerini katarak kompozisyonda ilerlemeyi se¢mistir. Onun resimlerinde 1s1k bir
araci olmaktan cikarak dolaysiz olarak resimsel kompozisyonun aktif bir elemani haline
gelmistir. Sanat¢i hem hava perspektifi kullanmis hem de 1s18in yarattigi hacimleri

tuvalinde yeni bir olgu gibi islemistir. Sanat¢inin tuvalde yarattig1 estetigin tiglincii
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ilkesi ise yaratmis oldugu espasin yar1 bosluklar, tam yansimalar dolayinda kurgulanmisg

olan kompozisyonun {izerinde ince bir titizlikle bir nakkag gibi ¢calismasidir.

Resim 30: Mustafa Sekban, “Kilyos’lu Dede”, 2009, 97 x 130 cm

Kaynak: http://www:.turkishculture.org/whoiswho/visual-arts/mustafa-sekban

Sanatg1 portre resimlerinde -ve diger resimlerinde de- iranl sanat¢i Iman Maleki gibi
uzak cekim fotograflarim tercih etmistir. Isledigi konular sebebiyetiyle genelde dis
mekanda cekilmis fotograflardan faydalanan Sekban, gilines 151gmin etkisini grafiksel
acgidan kullanmayi tercih etmis bu ylizden agik koyu degerleri resimsel diizlemde yogun

ve keskin bir sekilde olusturmustur(inal, 2009:2-3).

Ayrinttya 6nem veren sanatcilardan olsa da Monks’un portrelerinde hissedilen ten
dokusunu Sekban’in portrelerinde hissetmek miimkiin degildir. Chuck Close’un
resimlerindeki gergegin illiizyonuna bu tablolarda rastlanmamaktadir. Philips’de oldugu
gibi - resimsel etkileri her ne kadar benzerlik tasimiyor olsa da - sanat¢inin Gislubu daha
o6n planda denilebilir. Zaten baslangigta sdylenildigi gibi, Sekban icin resimsel
gerceklik, donemin gerceklik algisina bir gonderi olarak ya da baska bir degisle

gercekligi yeni bir diizlemde tekrar olusturarak kendi tanimina saldirida bulunmak
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amacglt degil; sectigi konulan izleyiciye aktarmasina yardimci olan yalin bir iislup

olarak tanimlanmaktadir.

Taner Ceylan da, lilkemizde Foto-Gergek¢i akima dair eserler {ireten ve bu tavri iddial
bir sekilde siirdiiren 6nemli sanat¢ilarimizdandir. “Ruhani” adli ¢alismasina kadar olan
eserleri marjinal ve pornografik bulundugundan sanatgi, bir¢ok olumsuz durumla
karsikarsiya gelmis; hatta Yeditepe Universitesinde ogretim iiyesiyken sirf iirettigi
resimler nedeniyle istifa etmeye zorlanmis, nitekim etmistir de... Bu resimden onceki
calismalar1 romantik bir diizlem {izerine oturtulmustur denilebilir. Simdi ise resimlerde
nefreti, siddeti gormek miimkiindiir. Onceki resimleri icin; “Resimlerim siirsel, giizel ve
sessiz bir yasamin yansimasiydi” diyen sanat¢i, hayatindaki degisikliklerden sonra
nefret duygusunu 6grendigini soyliiyor ve soyle devam ediyor : “...Ben de kanatmak
istedim... Kizin1 doven bir annenin kizinin, biiyiiylip dogurunca yine kendi kizini
dévmesi gibi bir sey oldu. Tamamen o resim bu resme kusarak disar1 ¢ikti. Yani siddet,

ofke, nefret, kan...”(Sonmez, 2009: 19).

Resim 31: Taner Ceylan, ‘Ruhani’, (2008), 140 x 200 cm

Kaynak: http://www.tanerceylan.com
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Ressam, eserlerinin liretim siireci iizerine konusurken sunlart sdyliiyor: “Direkt olarak
elimden, ruhumdan tuvale gitmesi, enerjinin aktarilmasi ¢cok énemli. Ciinkii klasik bir
resmin karsisina gectigimde, ben onu hissedebiliyorum; 6rnegin Leonardo da Vinci gibi
esaslt bir ruhtan ¢ikmis olan bir tabloyu birebir hissedebiliyorsun. Giincel sanatin
aksine, gilincel sanatin temasi ile birlikte klasik sanatin zanaaatkar kisminin i¢ ige
gecmis olmasi aslinda ¢ok da olmayan, rastlanmadik bir durum. Tiim bunlar birlestigi
zaman, duygusal bir gergeklik ortaya ¢ikiyor.” Ceylan i¢in goriinen gerceklikten ziyade,
iiretilen is tizerinden duygusal bir iletisime gegebilmek ¢cok dnemli. Sanatg¢i, “Aksi halde
mobilyacidan bir farkimiz kalmaz diyerek bu konu tlizerindeki hassasiyetini acikga belli
ediyor(Altug, 2009: 5). Resimde duygusal gergeklik ile ilgilendigini siirekli dile getiren
sanatg1, kendisine yoneltilen “peki ozaman bunu neden fotografin dili lizerinden
yapmay1 tercih ediyorsun?” sorusuna sdyle cevap veriyor: “Ciinkii fotograf, goriintiiyii
resme aktarmadan once kullandigim bir ara¢. Yani ¢izim yerine fotograf ¢ekiyorum bol
bol. Ronesans’ta da mercek kullanilirdi, sonra “camera obscura”... Elle aktarmak,
karsimda modeli saatlerce oturtmak... Gliniimiiz buna ¢ok elverisli degil. Karsimdaki
figliri on saat oturtamam”, diyor ve fotografin insan goziinlin yakalayamadig1 ayrintilari
gosterdigini soyleyerek kendi calismalarinda bu ayrintilar1 degistirerek kullandigini

belirtiyor(Sonmez, 2009: 19).
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BOLUM 3: UYGULAMALARIN FOTO-GERCEKCI SANAT
KAPSAMINDA INCELENMESI

Portre resimler lizerine olusturulan bu tez projesinin uygulamasinda yedi ayr1 ¢alisma
yapilmistir. Bu calismalara eskiz olarak cekilen ¢ocuk fotograflariyla baslanmustir.
Kullanilan fotograflarda, giines 1s1gimin etkisi ve yiizlerdeki saglardan veya baska
etkenlerden kaynaklanan golgeler dikkat ¢ekici unsurlardir. Mekanin ¢ikarildig
resimlerde “sadelestirme” izleyicinin dikkatini direkt olarak ifadeye ¢ekmek ve gorsel
etkiyi arttirmak adina uygun goriilmiistiir. Fotograftaki gibi resimsel diizlemde de
merkez disindaki alanlar flu olarak saptanmis, resimlerin her noktasi ayni oranda
netlenmemistir. Tez projesine dahil olan bu resimlerde odak noktasi portre oldugundan
flu olan kisimlar yiiziin haricindeki diger bolgelerdedir. Sanatgi Chuck Close da
resimlerinde fotografin bu etkisini kullanmis, odak noktasini diger alanlardan daha

belirgin kilmistir.

Calismalarda ¢ocuk imgesi “masumiyet”i temsilen kullanilmis, ¢ocugun heniiz ¢evreye
ayak uyduramamis, degisime ugramamis safligi resmedilmek istenmistir. Proje
olusturulurken, ikinci boliimde bahsedilen sanatgilardan Philips, Monks, Chuck Close
ve Franz Gertsch’te de oldugu gibi yakin ¢ekim fotograflardan yararlanilmistir. Genel

olarak da onden izleyiciye yonelmis bakislar tercih edilmistir.

“Yusuf” isimli ilk calismada baska kaynaklardan ulasilan, i¢ mekanda c¢ekilmis bir
fotograf malzeme olarak kullanilmistir. Cocuk imgesinin 6n plana ¢ikmasi igin siyah
fon tercih edilmis ve 1s1k-gélge etkisiyle de ifade en dikkat g¢ekici unsur haline
getirilmistir.“Furkan” isimli ikinci calismada, oOnceki calismadan farkli olarak dis
mekanda ¢ekilmis bir fotograf eskizinden faydalanilmis ve en kiiciik detay atlanmadan
goriintii tuvale aktarilmistir. Golgelerin gozler, burun, dudak ve boyun arasindaki on-
arka planlar1 belirgin hale getirmesi daha hacimsel bir goriintii yakalanmasini saglamis
bu sayede iki boyutlu yiizeyde heykelsi bir etki elde edilmistir. (Son caligmalarda,
sanat¢t Monks’ta oldugu gibi, kiitlesel - heykelsi etkinin, kalin ve katmanli boya
kullanilarak verildigi ve bu sayede de et dokusunun daha on plana c¢ikarildig
goriilecektir.) “Ayse” isimli tiglincii ¢alismada, ikinci ¢alismadan farkli olan unsurlar

bulunmaktadir. ilk olarak kullanilan tuvalin boyutu bilyiimiistiir. Diger bir farklilik da
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modelin hirkasinin yeni bir teknik ile islenmis olmasidir. Goriintii, resimsel ylizeye daha
uislupsal bir sekilde gegirilmistir. Yine golgelerin kullanimiyla heykelsi etki elde edilmis
ve resimde ten dokusuna ilgi artmistir. “Ibrahim” isimli dordiincii calismada 6ncekilere
nazaran yeni bir durum daha s6z konusudur. Arka fonda renk perspektifi yerine ¢izgi
perspektifi kullanilmis, tek renk fon yerine zemin gosterilmistir. Ek olarak bu resimde
ters 151k kullamldigini da belirtmek gerekmektedir. “Menekse” isimli ayni zamanda
“kisilik analizi” grup projesinin parcasi olan diger calismada ise, ¢ekimser, sessiz ve
uyumlu bir karakter resmedilmistir. (Burada belirtmek gerekir ki; “kisilik analizi” grup
projesinde, kisinin kendisini karsisindaki kisiyle eslestirerek duruma gore yeni tavir
takinmas1 ve farkli bir kisilige biirlinebilmesi sonucuna ulasilmis olup diger iki
calismada genel olarak ben merkezci ve popiiler olma istegi 6n planda olan farkli bir
karakter kesfedilmistir.) “Menckse” adli resimde model diger ¢alismalara nazaran hafif
yana doniik oturtularak fotograflanmis ve resimsel yiizeyde tekrardan olusturulmustur.
Son resimlerde baska kaynaklardan elde edilen ve stiidyoda ¢ekildigi bariz olan ayrica
¢Ozlinlirligi disik olan fotograflar kullamilmistir. Bu resimlerde, modellerin
ifadelerinden sonra et dokusunun da tuvale birebir aktarilmasi amaglanmis bu ylizden
onceki resimlerden farkli olarak daha kalin, katmanli boya tabakasinin kullanilmasi
tercih edilmis ve fotografi tuvale gecirme esnasinda bazi net olmayan kisimlar olmasi
gerektigi sekilde tamamlanmustir. ilk bes ¢alismadan sonraki resimlerde ge¢mise
hapsolmus su anda var olmayan bir gergeklik -var olmayan modeller- resmedilmistir ki
zamanin dondurulmasi fotografin en belirgin 6zelligidir. Heykelsi belki de daha ¢ok
hamurumsu etkisi olan bu resimlerde baslangi¢ olarak Mustafa Kemal Atatiirk ve Ismet
Inénii model olarak segilmistir. Bunun sebebi; yasamlan siire¢ uzadikca kisiye has olan
tavrin daha belirgin hale gelmesidir. Tarihimize yon veren bu iki kisi de toplumun
kesinlikle ¢ok iyi tamdig1 ve fotograf, heykel gibi imajlar sayesinde genel tavirlarinin,
mimiklerinin -dondurulmus imajlarinin- bilindigi kisilerdir. Tez projesine dahil olan bu
portre serisine Mustafa Kemal’in insan sevgisinin kosulsuz hissedilebilecegi en genel
ifadesi, Ismet Inonii’niin de kendine has otoriter tavr1 eklenmistir denilebilir. (Burada ek
olarak portre serisinin heniliz tamamlanmamis oldugunu ve devaminin gelecegini
belirtmek uygun olacaktir. Modellerin, kendine has tavirlarinin ¢ok bariz oldugu kisiler

arasindan ve ozellikle bir¢ok kisinin goriip tanidigr kisiler olmasina 6zen gosterilerek
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se¢ilmesi uygun bulunmustur. Bir ¢ok farkli karakterin resmedilebilmesi i¢in de aym

zamanda bu diisiince degisebilirligi tizerine esnekligini korumaktadir.)

Calismalarin hepsi gézden gegirilecek olursa, resimlerin kisinin evrimlesen karakterini
donem donem gozler oniine serdigi fark edilir. Bilinir ki; cocukken sahip olunan, kisiye
dogdugunda kodlanan karakter, zamanla degisip torpiilenir, kosullara uyum saglar ve
yeni-farkl1 bir karakter olarak kendisini desifre eder. ilk dort resimde birinci evrenin
islendigi kabul edilirse, “Menekse” isimli resimde kisinin aniden ve duruma gore
defalarca farkli karaktere biiriinebildigi, asil kisiligin bulunmaya calisildig1 ara donemin
temsil edildigi varsayilabilir. Son ¢alismalarda ise 6zellikle genel tavrin saptanabilmesi
adma taninmus kisilerin kullanilmasi uygun bulunmustur ve bu resimler kisinin zamana
ve doneme uyum saglamis karakterini - insanin oturmus kisiligini temsil etmektedir

denilebilir.

Tez projesine dahil olan portre serisinde, gerek teknik olarak gerek renk bilgisi ve
dokularin aktarimindaki degisim olarak gelisme kat edildigi goriilebilmektedir. Fakat
bir 6zelestiri yapmak gerekirse, 6zellikle son iki caligmada -Mustafa Kemal ve Ismet
[nonii- tuvallerin boyutlar1 ile fotograflarin ¢dziiniirliigii arasindaki dengenin iyi
kurulamamis olmasi calismalarin iki boyutlu resimsel yilizeyde netlenebilirligini
gliclestirmistir. Bu da olmasi gereken goriintii kalitesine ulasilmasini engelleyici bir

durum yaratmistir.
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3.1. PORTRE RESIMLER

Resim 32: Ozlem Kurt, Uygulamalar, “Yusuf’, 2006, 88 x 116 cm
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Resim 33: Ozlem Kurt, Uygulamalar, “Furkan” 2007, 88 x 116 cm
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Resim 34: Ozlem Kurt, Uygulamalar, “Ayse”, 2008, 120 x 140 cm
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Resim 35: Ozlem Kurt, Uygulamalar, “Ibrahim”, 2008, 120 x 140 cm

57



Resim 36: Ozlem Kurt, Uygulamalar, “Menekse”, 2008, 140 x 160 cm

T
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Resim 37: Ozlem Kurt, Uygulamalar, “M. K. Atatiirk”, 2009, 130 x 160 cm
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Resim 38: Ozlem Kurt, Uygulamalar, “Ismet Inénii”, 2009, 130 x 155 cm
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Resim 39: Sergileme | - (2011)

Resim 40: Sergileme Il - (2011)
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Resim 41: Sergileme Il - (2011)

Resim 42: Sergileme IV - (2011)
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SONUC
Fotografin icadinin; sanat tarihini, 6zellikle de resim sanatin1 azimsanamayacak sekilde
etkiledigi bilinmektedir. Walter Benjamin’in sanatin aurasinin kaybolmasina ya da
yokolmasina dair diisiincelerine karsin, fotografin icadi ile birlikte sanatin anlaminin
yeniden sorgulanmasi s6z konusu olmus ve bu durum yeni tisluplarin gelismesine neden

olmustur.

Camera obscura isimli, goriintiiyli ylizeye yansitan aygit sayesinde bulunan fotograf
tekniginden sonra artik goriintiiniin kolay yolla birebir saptanabilir olmast dénemin
sanatgilarini, fotografin yaptigindan farkli olani bulmaya yoneltmistir. Ciinkii fotograf
goriintiisiiniin ucuz ve kolay elde edilebilir olmasi o donemlerde resme olan talebi
diigiirmiis ve bu yeni durumdan da en ¢ok portre resmi etkilenmistir. 60’11 yillarda,
fotografin bulunusundan sonra tam da sanatin yeni anlamlar aradigi donemde farkli bir
sOylemle, fotografin goriintiisiinii resimsel diizlemde tekrardan olusturan Foto-Gergekei
Sanat ortaya ¢ikmistir. Bu akim i¢in kapsamli bir tanimlama yapilacak olursa; gercegin
gorlintiisiiniin, iki boyutlu resim yiizeyine mekanik aygitla sabitlenmis ikinci
goriintiisiiniin -yani fotografin-, resimsel diizlemde birebir olarak sanatgilar tarafindan
tekrardan olusturuldugu ve tretilmis olan bu resimler ile goriintiiniin dogada bulunan ilk
haline -orijinaline- gondermede bulunuldugu bir sanat akimudir; denilebilir.
Aragtirmalar sonucunda akim kapsaminda {iretilen devasa resimlerin her karesinin
Ozveriyle islenmesiyle normalde fark edilemeyen kisimlarin da algilanmasinin
saglandig1 ve bu sayede bilgi aktaran yeni gerceklik ile izleyicinin nesneye bakis
acisinin degistirildigi saptanmistir. Gliniimiiz Foto-Gergekgilerinin eserleri incelenirse
Foto-Gergekei akimda portrenin en az diger tiirler -peyzaj, natiirmort vb..- kadar tercih
edilir oldugu gorilir. Bunun sebebi Foto-Gergekgi akimin sanatgilarinin  asil
problematiginin, gergekligin resimsel diizlemde yeniden sunumu olmasidir. Sanatgilar
secilen konudan ¢ok onun iki boyutlu ylizeye en iyi ve dogru sekilde aktarimyla

ilgilenmisler, isledikleri konulara baskaca anlamlar yiiklememislerdir.

Portre resimler tiizerine olusturulan bu tez projesinin uygulamasinda yapilan yedi
calisma, gecmisten giinlimiize Foto-gercek¢i portre ressamlarinin  eserleriyle
kiyaslanarak degerlendirilmis ve benzer-farkli yonler tespit edilmistir. Resimler

incelendiginde gerek teknik olarak gerek renk bilgisi ve dokularin aktarimindaki
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degisim olarak gelisme kat edildigi goriilebilmektedir. Ek olarak belirtilmelidir ki;
ozellikle son iki calismada -Mustafa Kemal ve ismet Inonii- tuvallerin boyutlar: ile
fotograflarin ¢oziiniirliigii arasindaki dengenin iyi kurulamamis olmasi galigmalarin iki

boyutlu resimsel ylizeyde netlenebilirligini gli¢lestirmistir.
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