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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahldk kurallarina uyuldugunu, baskalarimin
eserlerinden yararlanmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigm, tezin
herhangi bir kisminin bu iiniversite veya bagka bir tiniversitedeki baska bir tez

calismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Miirsel GURSES
02.05.2008



ONSOZ

21. yiizyilm penceresinden méaziye dogru bakildiginda insanoglunun yasamindaki
muazzam degisikligin bag dondiriciiliigi dikkat ceker.

Onceleri koylerde ekip bigen, tek derdi karin doyurmak olan insanoglu, zamanla
iirettiklerinin fazla kismum satmak ve para kazanmak tlizere kasabalari olusturdu.
Kasabalarm gelismesiyle kentler meydana gelirken kentteki sakin giinliik yasam eski
kasaba hayatindan ¢ok farkli bir goriiniim arz etmiyordu. Sanayi Devrimi’ne kadar
insanoglunun biiyiik boliimii kdylerde yasiyordu, bu devrimden sonra ise kentlerin birer
fabrika ve sermaye merkezi haline gelmesi ile insanlar yogun bir sekilde kdylerden
kentlere tasinmaya basladi. Bu ani ve hizli g6¢ kentlerde sok etkisi yapti ve kentler
alabildigine gelistigi ve metropollestigi gibi, alabildigine karmasik bir yap héline geldi.
Ulkemiz bu soku Avrupalilarla es zamanli yasamadi. Bu go¢ dalgasi Osmanlinin son
donemlerinin savas ortami, Kurtulus Savagi, Ikinci Diinya Savast gibi halki zor
durumda birakan gelismeler yiiziinden 1950’lere kadar ertelendi. 1950’lerden giiniimiize
kadar az sayilabilecek bir zaman iginde koyler kente tasind1 ve kentler niifusun gogunun
yasadig1 mekanlar oldu. Bu kadar kalabalik niifus, karmasa, hizli bir hayat, karmagik
iliskiler ag1 giin gectikge kentliyi mutsuz ve huzursuz etmeye basladi. Teknolojinin
gelismesi ile ulasimin kolaylagmasina, altyapt sorunlarimn Onemli  Olgtde
halledilmesine ragmen insanlarin biiyiik bolimiiniin kentten sikdyette oldugu, kisacik
bir tatilde bile kentten kagmak istedikleri herkesge bilinen bir gergek haline geldi.

Biitiin bu olup bitenlere Tiirk sairlerinin kayitsiz kalamayacagimm diisiinerek Cumhuriyet
dénemi Tiirk siirinde kent nasil ele alinmigtir, onu incelemeye galistik.

1980°e kadar eser veren pek ¢ok sairin varlig1 ve ortaya ¢ikan eserlerin ¢oklugu bizi bir
sinirlama yapmaya mecbur etti. Calismamizda bu sairlerden yetmiginin, yiiz doksan
eserini inceledik.

Calismamiz Giris ve Sonug diginda dort boliimden olusmaktadir. Girig’te genel olarak
kent nedir, hangi asamalardan ge¢mistir, kentlinin yasam tarzinda ne gibi degisiklikler
olmustur, onu anlatmaya ¢alistik. Birinci boliimde, Cumhuriyet’in ilanina kadar kent
temasinin nasil islendigini, ikinci boliimde 1923-1950 yillar1 arasinda yazilan siirlerde
sairlerin kenti nasil gordiiklerini, tigiincii bolimde 1950-1980 yillar1 arasindaki siirlerde
sairlerin kent ve kent yagamina bakisim anlatmaya c¢alistik. Dordiincti bolimde ise

incelenen siir kitaplarindan yola gikarak kent temasimin 1923’ten 1980’e kadar tarihi



seyrini ve sairlerin kentle ilgili duygularimi tasnif ederek vermeye cahistik. Sonug
boliimiinde ise genel bir degerlendirme yaptik. Sairlerin sirasim ayarlarken dogum
tarihlerine dikkat ettifimiz bu c¢alismada, onlart donemlere ayirirken de hem
inceledigimiz kitaplarinin ilk yayim tarihine hem de sairin genel olarak eser verdigi
doneme dikkat ettik.

Tezimizin hazirlanmasinda, dersleri ve yonlendirmeleriyle ilzerimde yogun emegi
bulunan hocam Prof. Dr. Hasan AKAY’a ve tez asamasi boyunca degerli yardimlar ve
ilgileriyle her zaman destegini gordiigiim danisman hocam Yard. Dog¢. Dr. Yilmaz

DASCIOGLU na tesekkiirii bir borg bilirim.

Miirsel GURSES
02.05. 2008
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Kentler, binlerce yildir insanlarin ortak yasam alanlari olmus, zaman i¢inde pek gok
degisiklige ugrasa da birlikte yagama kiiltiiriiniin sahnelendigi mekénlar olma 6zelligini hig
kaybetmemistir.

Daha 6nceleri sairler tarafindan yogun bir sekilde ele alinmayan kentler, 1840’11 yillardaki
Sanayi Devrimi’nin etkisiyle hizla gelismeye, metropollesmeye baslayinca, 6nce diinya
sairlerinin, ardindan da Tiirk sairlerinin ilgisini gekmeye baslamustir.

Cumbhuriyet’e kadar kent temasinin siirlerde fazlaca yer tutmadigi, Divan edebiyatinda
‘sehrengiz’ ismiyle birtakim kent siirleri yazildiysa da toplam siirler i¢indeki oraninin diisiik
oldugu ve kent problematigi agisindan donemin genel ifade kaliplarin1 asmadig1 s6ylenebilir.
Tanzimat’tan sonra Batili sairleri yakindan tanimaya baslayan sairlerimizin romantiklerden
etkilenerek kentle ilgili siirler yazdiklari, yeni bir bakisla kenti ele almaya basladiklar, Servet-
i Fiinlin dénemine gelindiginde sairlerin kendin kagilmasi gereken mekén olarak gordiikleri
sOylenebilir.

Cumbhuriyet’ten sonra ise kdyden kente go¢ olgusunun pek yasanmadigi 1950°ye kadar
sairlerimizin ya ‘memleket sevgisi’ ¢cercevesinde Anadolu’nun gesitli kentlerine ait
giizellemeler yazdiklar, bu arada Kurtulug Savas: esnasinda 6n plana ¢ikan Samsun, Erzurum,
Sivas, Ankara gibi kentlere 6zel bir deger verdikleri, ya da Divan siirinde oldugu gibi
Istanbul sevgisini dile getirmeye devam ettikleri goriiliir.

1950°den sonra yeni bir hiikiimet ve yeni bir ekonomi programiyla kdyden kente goglerin
artmaya basladigi, kentli sairlerin bir boliimiiniin ortaya ¢ikan bu manzaradan rahatsiz
olduklari, bir béliimiiniin ise bunun nedenleri tizerinde kafa yorduklar: goriiliir.

Incelenen siir kitaplar dikkate alindiginda kentin sairlerce ya iyi/giizel, ya da kotii/girkin
goriildiigii soylenebilir. Bu iki durum arasina su kavramlar dahil edilebilir: ‘sevgilinin
bulundugu mekan, giizel bir manzara, zevk ve eglence mekani, sanl tarihimizi aksettiren
mekan, ¢ocukluk anilarimin mekani, devrimin gerceklesecegi mekéan, vatan topragi, memleket
sevgisi; kagma, bikkinlik, isyan etme, mahkimluk, kargasa, gelir dengesizliginin mekani,
sucun ve su¢lunun mekani vb.

Biitiin bu ¢ikarimlar sonucu sairlerimizin 1923—-1980 yillar1 arasinda kente ve kentliye ilgisiz
kalmadiklan, etraflarinda olup bitenleri gézlemleyip duygusal durumlarina, diinya goriislerine
ve poetik anlayiglarma gore farkl tepkiler verdikleri, sikayet ettikleri zamanlarda bile kentte
yasamaktan vazgegmedikleri sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Kentli, Kentlesme, Cumhuriyet Dénemi Siiri
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Throughout the human history, cities have been places of collective living. Although they
have always changed, they haven’t lost their mission being places of collective living.

In the past poets weren’t interested in cities. But after Industry Revolution that occured in
1840’s, cities developed and became metropolis. So first, world poets then ,Turkish poets
started to be interested in cities.

Until the period of republic, cities weren’t mentioned in Turkish poems. In Divan literature
period, there were some Turkish poems about cities like ‘sehrengiz’. But rate of this kind of
poem was less and poem level was lower when we think the level of poems in that period.
After Tanzimat, Turkish poets started to get information about European poets and were
affected by romanticism and like European poets, they started to write about cities and they
also had different point of view about cities. During the period of Servet-i Fiinun, Turkish
poets wrote poems about cities which were about being away from cities.

After the period of republic, Turkish poets wrote city poems which were about homesick until
1950. They emphasized beauties of cities. Because there wasn’t any immigration from
villages to cities during this period. At the same period, some poems were written about
definite cities which had importance effect in independence war such as Samsun, Erzurum,
Sivas, Ankara. Poets also continued to write poems about beauties of Istanbul like Divan
poem period.

After 1950, people started to immigrate from village to cities because of new government’s
new economics programme. Some poets who were living in cities became worried about that
immigration and some of them tried to understand the reasons of that immigration.

When we researched the literature, we can say that cities were sometimes mentioned
good/beautiful or bad/ugly. We can also add the third situation to these two views: ‘places
where lover lives, have wonderful scene, are fancy and enjoyable, reflect our bright history,
help to remember childhood, the revulotion took place, homeland, homesick, running away,
boredom, rebelling, being convict, chaos, income imbalance, home of crime and criminals,
etc.

As a result of all inference, between 1923-1980, our poets were interested in cities and they
observed all events. According to their emotional situation, politics view and poetic
understanding, they reacted about the events. Although they complained about the cities, they
didn’t give up living in cities.

Key Words: City, Citizen, Urbanization, Poems in Period of Republic
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GIRIS
‘Kentler topluluk halinde yasayan insanlarin ortak yasamlarindan dogan ve onlarin
yasam bicimleriyle sekillenen mekanlardir. Ama mekan olmanin &tesinde, tarihi, sosyal,
kiiltiirel ve siyasi dzellikleri de barindirir. Ciinkii o, karmasik yapiya sahip olan insanin,
kendisi gibi karmagik eseridir’(Kaya, 2003: 7).
Bu karmasik yap: kimine gore ‘tagi topragi altin bir kazang kapisi’, kimine gore
“Endiistri Devrimi sonucu olusmus bir yeni dev’, kimine gore ‘mecburiyetten bulunulan
modern bir barinak’, kimine gore ise ‘renkli, giiriiltiilii, hareketli yasamiyla bir fuar
yeri’dir.
Ne kadar farkli algilamrsa algilansin uygarlik tarihi kadar eski sayilabilecek kentler,
gecirdigi bunca zamana ragmen problemlerini bitirememis, bitirmenin aksine
modernizmden sonra daha fazlasini tiretmeye baglamistir.
Giintimiiz kentlisi bulundugu sehri ne kadar severse sevsin yogun gegirdigi bir giiniin
ardindan aksam evine gelip giiniinii nasil ge¢irdigini kontrol ettiginde adeta ‘koca bir
dev aracin carklann arasinda savagmisgasina’ (Dogan, 1980: 10) kendini yorgun
hissedecektir. Biitiin bu yorgunluk modern kent yasamimn getirdigi ‘telas’ ile
aciklanabilir.
Sabah erken kalkip ise gitme ‘telas’1yla alelacele hazirlanan, otobiise yetisme ‘telas’tyla
hizla evden ¢ikan, otobiisten sonra ‘telas’la is yerine kosan, 6gle arasinda ‘telas’la bir
seyler atistiran, is ¢ikisi ‘telag’la bir bankaya fatura 6demek i¢in kosusturan ve yine eve
doniis otobiisiine ‘telag’la yiiriiyen insanin biitiin bunlar olup biterken de trafik, hava
kirliligi, giiriiltii, karmasa, sira bekleme gibi hog olmayan durumlarla karsilastigi ve bu
yogun temponun haftanin birgok giiniinde tekrar edildigi goz Oniine alinirsa kent
yasaminin zorlugu asikdr bir sekilde ortaya ¢ikacaktir. Biitiin bu kosusturma kent
yasaminin bir geregidir ve mesai kavraminin insanogluna bir hediyesidir.
Koyiin sakin, huzurlu, belli bir tempodaki yagamina karsilik sonsuz bir devinimle yirmi
dort saat ayakta olan ve alabildigine hizli bir yasam sunan kentler bu ‘telas’ i¢indeki
bireyi bencillestirmis, bunaltmis, korkutmus, insanal iliskilerini zayiflatmis ve
yalnizlastirmigtir. ‘Yalniz kalabaliklar’ bagdastirmast kentliler igin sik sik kullanilir
duruma gelmistir. Sokaktan korkarak dnce evine, zamanla da odasina ¢ekilen birey ‘dis
diinya’yla baglantisini kopartarak ‘sanal diinya’ya dalmis, disarida yapamadigini iceride

yapmaya yani ‘sosyallesmeye’ ¢abalamistir. Biitiin bu olanlar ise giiniimiiz psikoloji ve



sosyoloji bilimlerini ciddi bigimde ilgilendirmis, bu konuda caligmalar yapmaya
zorlamistir.

Insan1 ve insanal iliskileri bu duruma getiren; bir yanda aydinlik bulvarlari, 1siltih
vitrinleri, pastaneleri, eglence yerleri, alis veris merkezleri, gokdelenleri ve plazalari ile
zenginligin ve refahin; bir yanda gecekondulari, arka sokaklar1, kenar mabhalleleri,
sabahc1 kahveleri, is¢i pazarlari, dilencileri, tinercileri ve ¢opgiiliigi meslek edinenleri
ile fakirligin ve perisanhgin merkezi héline gelen kent nedir ve bu giinlere nasil
gelmistir?

Giiniimiizde birbirinden farkl tanimlarla karsimiza gikan ‘kent’ szctigtiniin kavramsal
olarak incelendiginde Orta Asya Tiirkleri tarafindan ‘sehir’ anlaminda kullanildig:
ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim Tiirkge nin ilk sozliigii Divanii Ligati’t Tirk’te Kaggarh
Mahmut ‘kent’ sozcligiinii soyle agiklar:

Kent 1: kent. Bu s6zden alinarak Kasgar’a ordu kent: hanin ikamet ettigi kent denir.
Kent 2: kdy. (Kasgarli Mahmut, 2005: 304)

Sogdca’dan Tiirklerin diline gegen kent sozciigii yaygin olarak kullanilmis, *Yarkend,
Taskend, Semizkend(Semerkant)’ 6rneklerinde oldugu gibi birgok biiyiik sehir bu adla
adlandirilmistir. Sehir sozctigii daha sonra kentle ayni anlamu ifade etmek Uzere
Fars¢a’dan dilimize ge¢mistir.

Ingilizce’de “city’ ve ‘urban’ kelimeleri kent ile benzer anlamdadir. Kelime [talyanca’da
‘citta’, Fransizca’da ‘cite’, Ispanyolca’da ‘ciudad’, Almanca’da ‘stad’ :Ve Yunanca’da
‘polis’ olarak karsimiza ¢ikar.

Surast dikkat ¢ekicidir ki ““birgok dilde ‘kent’ sdzciigii ile ‘uygarhk’ sozctigii arasinda
koken iliskisi goriilmektedir. Tiirkge’deki ‘uygar’ sézctigii yerlesik toplum hayati siiren
‘Uygurlar’dan tiiretilmistir. Arap¢a’da uygar anlamina gelen ‘medeni’ sdzctigii kent
anlamindaki ‘medine’den koken alir. ‘Medeni’” kelimesi dilimizde de ‘kentlilesmis,
sehirli, faziletli, kibar’ (Yegin, 1992: 394) anlamindadir.

Benzer sekilde uygarhik karsihigi olarak Fransizca ‘civilisation” ve Ingilizce’de
‘civilization’ ile Ingilizce “city’ kelimeleri, Latince’de ‘yurttaslarin olusturdugu birlik’
anlamina gelen ‘civitas’ kelimelerinden tiiretilmistir. Ingilizce’de ‘polite’ yani ‘kibar’
s6zciigii Yunanca’da kent karsihigi olan ‘polis’ sozciigiinden tiiretilmistir. Bundan da
anlagtlmaktadir ki kent kelimesi belli bir olgunluk seviyesini ifade etmektedir.

Kalkinmayi, gelismisligi ve medenilegsmeyi yansitir”” (Kaya, 2003: 9).



‘Bir toplumsal ve ekonomik bigimlenme olarak kent, insanlarin dogayla olan yerlesme
iliskilerinde yeni ve ileri agsama olarak kendisinden onceki yerlesme bigimlerinden
belirgin ¢izgilerle ayrilan 6zellikler tagir. Her bilim dali veya yaklasim ayri bir dlgiit

kullanarak kenti tanimlamaya calisnustir’ (Ozer, 2004: 4).

Ornegin demografik olciite gore kenti tammlamaya galisan fiziksel cografya ve
kentbilim dallari, kenti belli bir niifus biiyiikligiine erismis yerler olarak nitelendirir.
Ulkemizde 442 sayih Koy Kanunu 1. maddede bu goriisii destekler nitelikte:
‘....nlifusu 20 binden ¢ok olanlara (sehir) denir.’ demektedir

(http://www.hukuki.net/kanun/442.13.text.asp).

Islevsel ya da ekonomik dlgiite gore kenti tanimlayanlar ‘kentle kdy arasindaki ayrimin
temeli niifus farklihg degil islevlerindeki farklilagmadir, kdylin gegimini tarimsal
tiretime dayandiran bir topluluk olmasina kargin, kentin gegimi ya da ekonomik temeli,
ticaret ve endiistri gibi tarim dis1 {iretim ve ekonomi ugrasilaridir’(Boran, 1954:12).

demektedirler.

Toplumbilimsel 6lgiit kentin diger yerlesim birimlerinden ayrilmasinda belli bir
topluluk olarak tasidig1 kendine 6zgii niteliklerine agirlik vermektedir. Yonetimsel lgiit
ise niifuslari ne olursa olsun il ve ilce merkezi konumundaki yerlesmeleri kent olarak

kabul etmektedir (Gii¢li, 2002: 7).

Yukaridaki 6lgiitleri ve tanimlar1 dikkate alarak bir yerlesim biriminin kent niteligi

tasimast igin su dzellikleri tasimasi gerektigini soyleyebiliriz:
a) Belli bir niifus biiyiikliigiine ve niifus yogunluguna erismis olmasi

b) Tarimsal iiretimden daha ileri bir iiretim diizeyi olan sanayi {iretimine ge¢mig olmasi

ve bununla birlikte hizmet sektoriiniin gelismis olmasi
¢) Yerlesim yerinin fiziksel altyapisinin belli bir diizeye ulagmis olmasi

d) Geleneksel aile yapismin ¢oziilerek yerini gekirdek aile yapisina birakmig olmasi,
niifusun biiyilk oranda orgiitlenmis, karmagik is bolimiine ve yiiksek uzmanlasma

diizeyine erismis olmasi.

e) Yerel degerlerin yerini ulusal veya evrensel degerlerin almasi



f) Geleneksel iliskilerin (cemaat toplum tipinin) ¢oziiliip bireysel iliskilerin ya da

bireysel ¢ikarlarin 6n plana ¢ikmis olmasi

g) Egitim diizeyinin kirsal kesimdeki egitim diizeyinden yiiksek olmasi, ¢ocuk bakim ve

egitiminde aile dig1 kurumlarin gelismis olmasi
h) Sosyal normlarin yerini resmi denetleme kurumlarinin almis olmast

i) Statiilerin aileden gelmeyip bireylerin kendi ¢abalaryla kazanilmig olmasi

(Kaya, 2003: 5)

Bu agiklamalar 1s1§inda yapilabilecek onlarca tamm arasindan en uygunu Mimarlar
Odasinin tanimi olsa gerektir: “....tarimsal olmayan tiretim yapian ve tiim tiretimin
denetlendigi, dagitimin koordine edildigi, belirli teknolojinin beraberinde getirdigi
biiyiikliik, yogunluk, heterojenlik ve biitiinlesme diizeylerine varmus yerlesme 1iirii "

(Mimarlar Odasi, 1971:5).

Tarihi seyrine bakildiginda ‘“genel kaniya gore toplumlar gida toplayicilik asamasindan
sonra tarimei gogebelik asamasina varmislardir. Bu agamada bitki ve hayvan yetistirme
bir arada yiriitiliiyordu. Topraga yerlesme asamasinda ‘koyler’ kurulmus, gelisme
olanaklarina kavusan koyler ‘kasaba’ halini almus, giderek kentler ve biiyiik kentler
ortaya ¢cikmustir’® (Tiitengil, 1975: 12). Bu sekilde bir gelisim geciren kentlerin ise ilk
nerede kuruldugu hakkinda degisik gortisler vardir. “‘Birgok bilim adamu ilk kentleri
Yunan ve Roma kentleri olarak saysa da yapilan arkeolojik ¢aligmalar MO 8 binli
yillara dayanan Filistin’deki Eriha(Jericho) ve Anadolu’da Konya Ovasi yakinlarindaki

Catalhdyiik’ii bu alanda &n plana ¢ikarmaktadir’’(Huot vd., 2000: 27).

Tarih i¢inde kentlerde ok Gnemli degisiklikler goriilmiis *‘topluluk iiyelerinin aym
toprak iizerinde bir arada yasamalari yerlesme birimi olarak ‘site’leri ortaya cikarmis’’
(Ozer, 2004: 5) ““antik sitelerden sonra olusan feodal toplum asamasinda seny0riin
cevresinin yasadigi korunakli satolar ortagagin heniiz kasaba diizeyindeki kentlerinin
merkezi konumunda’ (Sencer, 1979: 13-15) olmus, feodal sistemin ¢okmesi
asamasindan sonra Endiistri Devrimi kentlerin hem fiziki hem sosyal yapisinda Onemli

degisiklikler meydana getirmistir.

Endiistri Devrimi’nin getirdigi sanayilesme nedeniyle kirsal niifus hizla biyiiyen kent

merkezlerine akmus, kentler artan niifusu barindiramayacak hale geldiginde hem alan



olarak genislemis hem de yeni niifusu barindiracak bigimde degisiklife ugramaya

baslamistir.

20. yiizyilla gelindiginde artik sanayi kenti yeni boyutlar ve yeni goriintimler
kazanmustir. Bu asamay1 saglikli bigimde atlatan kentlerin azhigi dikkat ¢cekmekte,
hazirliksiz yakalanan kentler ise genellikle diizensiz, plansiz ve gecekondu bollugu
yasayan bir goriiniim arz etmektedir. 21. yiizyildan bakildiginda tarih icinde kentlerin li¢

ayr1 asamadan gectikleri goriiliir:

1- Sanayi Oncesi Kentler: Varlikli siniflarin merkezde yasadiklari, yoksul smniflarin ise
sur diginda yasamaya itildikleri, dinsel mekanizmamn isletildigi, sosyal, ekonomik

yapinin ve yonetimin egemenlerce denetlendigi yerlesme merkezleri.

2- Sanayilesmekte Olan Kentler: Gegis donemini yasayan iilke kentlerindeki halkin bir
kismina ¢alisma, mal ve hizmet olanaklarini sunan, geleneksel yapiy1 zorlayan ve niifus

hareketleri goriilen yerlesme merkezleri.

3- Sanayi Kentleri: Ticaret ve sanayinin gelistigi, toplumsal hayatin &rgiitlendigi,
oturma ve calisma alanlarmin birbirinden ayrildigi, yoksul ve varhkli smiflarn
birbirinden iyice uzaklastigi, din mekanizmasmin islemedigi, insanlar1 dogadan

uzaklastiran, bencillestiren yerlesme merkezleri (Dogan, 1980: 12).

Giiniimiiz toplumlart bu yiizyilda her ii¢ tip kent modeli tstinde de varliklarin
stirdiirmeye devam etmektedir. Tirklerin kentlesmesine bakildiginda ise sunlar

goriilecektir:

Tiirkler Islamiyet’ten 6nce daha gok gogebe bir yasam siirmiisler, yazin yaylak denilen
sulak, otlagi bol yaylalarda, kigin ise kiglak denilen 1lik ova ve vadilerde yasamiglardir.
Candarlioglu ‘‘Hayat sartlar ¢ok farkli oldugu igin yerlesik kiiltiirdekine benzer koy ve
sehirler yoktu. Sadece Turfan Uygur devletinde yerlesik medeniyet kalintilarini
gdrmekteyiz’® (Candarlioglu, 2002: 121) demektedir. Ziya Gokalp de benzer bilgileri
verdikten sonra Tiirklerin ‘‘serhad iilkelerdeki sehirler ve koyleri himaye ettigini,

burada yasayan ¢iftci, sanatkar, tiiccar kavimlerden ciiz’i bir vergi aldigini’ (Gokalp,

1981: 55) ekler.



Devletler kurarak Orta Asya topraklarina uzun yillar egemen olan Tirklerin zaman
icinde ya fetihle elde ettikleri ya da bizzat kendi kurduklari Balasagun, Otiigen,
Altindag, Kasgar, Buhara, Yarkent, Tagkent, Semerkant, Belh gibi sehirleri bir kiiltiir
merkezi haline getirdigi, bu kentlerin ilim ve kiiltiir yuvasina doniismesiyle Buhara’dan
ibn-i Sina, Farab’dan Farabi, Balasagun’dan Yusuf Has Hacip, Kasgar’dan Kasgarl
Mahmut, Semerkant’tan Ali Kuscu gibi diinya ¢apinda pek ¢ok ilim adam1 ve ediplerin
yetistigi bilinen bir gercektir.

“Tiirkler Orta Asya’daki yogun kiiltiir ¢aligmalariyla sekillendirdikleri kentleriné
mukabil Anadolu’ya geldiklerinde mevcut bir kent kiiltiiriiyle karsilastilar. Burada
gecmisi Neolotik Dénem’e kadar giden bir kentlesme kiiltiirii vardi” (Eravsar, 2002:
333). Tiirkler Anadolu’ya gelmeden 6nce Bizans Imparatorlugu'nun Anadolu sehirleri
tizerinde etkisi azalmus, ticaretin italya kolonilerine gegmesiyle sehirler yavas yavas terk
edilmis, baskente go¢ hizlanmisti. Bu donemde sehirler planh bir yapiya sahip degildi,

kentin fiziki yapisin1 sekillendiren en énemli unsur ise kiliseydi.

““ Anadolu 1071 Malazgirt Savasi’ndan sonra hizli bir Tiirklesme-Islamlagma siirecine
girdi. Tiirkler bu yeni cografyada pek ¢ok kentle karsilastilarsa da bu kentlerin ya terk
edildigini ya da onemsiz bir kale goriiniimii aldigim gordiiler. Tirkler bu donemde
fethettikleri kente hemen bir vali atayarak sehrin idari islerini diizene koyuyor ve fethin
tamamlanmasindan sonra bagka bolgelerden halki, 6zellikle dervisleri sehre
yerlestiriyordu”’(Eravsar, 2002:336-340). Boylece diizenli bir kentlesme daha bastan
saglaniyordu. Anadolu Tiirk kentlerinin fiziki yapisini savunma tesisleri, mahalle,

meydan, saray, yollar ve camiler olusturuyordu.

‘“Osmanli déneminde sehirlerin biiyiik kism1 kasaba niteligindeydi. Bu kasabalara cami,
mektep, medrese, kiitiiphane, imaret, misafirhane, dariissifa, cesme gibi birimlerden
olusan kiilliyeler kurdular. Bu kuruluglara gelir temin etmek i¢in de han, hamam,
bedesten, carsi, diikkan, gibi is yerleri yapildi. Boylece kiiltiirel, sosyal ve ekonomik bir
birlik teskil eden mahalleler ve onlardan olusan sehirler dogdu ve gelisti”’ (fhsanoglu,

1999: 471).

Osmanli kentlerinde askeriler adi verilen devlet memurlari, tacirler denen biiyiik
tiiccarlar, esnaflar, seyyidler, yabanci tacirler, gezginler, seyyar saticilar yasamaktaydi.

Bu kentliler Osmanl’nin klasik déneminde son derece sakin ve miitevazi bir hayat



yasarlardi. Sabah namaziyla hayat baslar, 6gle ezamna kadar is yerlerinde ¢alisanlar
6gle namazi ve yemegi i¢in mola verir, genellikle ya bashanede ya da mubhallebicide
6gle yemeklerini yerlerdi. Ikindi ezamyla bir mola daha verir ve aksam ezaniyla
evlerinin yolunu tutarlardi. Mesai kavraminin ezanlarla diizenlendigi bu donemde

insanal iliskiler son derece samimi, mahallelilik anlayis1 son derece canli idi.

16.yiizy1lin sonundan 18.yiizyilin sonlarina kadar uzun ve yorucu savaslar, niifus artisi,
iktisadi buhranlar, issizlik, eskiyalik hareketleri ve Celali Isyanlar1 gibi sebeplerle iilke
icinde niifus dalgalanmalar1 basladi. Basta fstanbul ve Izmir olmak tiizere kdylerden
kentlere goglerle sehirlinin huzur dolu yasami bozulmaya basladi. 19.yiizyila
gelindiginde sehirlerdeki ani niifus artist hem kentin fiziksel hem de sosyal yapisini
onemli Slciide etkiledi. Bir yandan modern yagamin gerektirdigi tiyatro, otel, postane,
istasyon, banka gibi binalar sehri degistirirken, bir yandan da sehre ¢aligmaya gelenlere
barmak olmast icin yapilan ‘yahudihane’ adli bitisik diizen kiigiik kiralik evler

goriinmeye basladi (Isin, 1985: 538-563).

Cumhuriyete gelindiginde ise uzun yillar savaglarla ugrasan bir milletin elindeki
avucundaki tikenmis durumdaydi ve her aileden sehitler ya da gazilerin ¢ikmasi savas
ortaminin uzun yillar unutulmamasina neden oluyordu. Bu ortamin etkisi nedeniyle
cumhuriyetin ilk yillarinda ciddi bir niifus dalgalanmasi olmuyor, 1927°de yapilan niifus
sayiminda niifusun %83,6’simn  kdylerde, niifusun %16,4’lintin kentlerde yasadigi
ortaya ¢ikiyordu. 1935’te bu oran sadece %0,3 artarak %16,9’a ilerliyordu. 1950°de
yapilan sayima gére kent niifusu %18,1°e ¢tkmig durumdaydi. Gortildaigi gibi 1950’lere
kadar koyden kente gogler 23 senede sadece %1,7 civarindaydi. 1950°den sonra yeni bir
iktidarin i basina gelmesiyle koyden kente gogler artmaya basladi. Bunda Amerikan
yardimlarinin getirdigi ekonomik rahatlama, kredi olanaklarimn artmast, kentte yapilan
islerin az zamanda gok para kazandirmasi, niifus arttikga koylerde atadan miras kalan
topraklarin gittikce kiigiilmesi ve bir aileyi gec¢indiremez duruma gelmesi, ulagimin
kolaylasmasi gibi nedenler etkili olmugtu. 1950°den 1960’a kadar kent niifusu %8.2
artarak %26,3’e, 1960’tan 1970’e kadar %9,5 artarak %35,8’e, 1970’ten 1980’¢ kadar
%9,6 artarak %45,4’e yiikselmistir.

Ozellikle 1950’lerden sonra kent niifusunun hizli bir sekilde artmasi toplumsal yasamin
degisimine neden oluyor, ‘tasi topragi altin’ inanciyla kentlere calismaya gelenler ve

kente sadece ‘para yemeye’ gelenler kent yagsaminin dengesini bozmaya basliyordu.



Eski Istanbul’da belli bir kiiltiir ve kentlilik bilinci varken 1970li yillara gelindiginde
kentin Anadolu koktugu goriiliiyor; kilik kiyafetiyle, konusmasiyla hi¢ de Istanbulluya
benzemeyen bu yeni kitle hem eski Istanbullulart hem de bizzat Istanbul’u rahatsiz

etmeye basliyordu.

Niifusun hizla artmasi, gecekondulasma, issizlik, altyap: yetersizligi, trafik, kirlilik,
giiriiltii gibi pek ¢ok probleme neden oluyor, sehirlerde artik baliklar gibi st tiste
yasamaya baslayan halk gittikce daha mutsuz oluyordu.

TEZIN AMACI

Biz bu tezimizde yukarida dzetlemeye g¢alistigimiz kent, kent yasami ve kentlesmenin
Cumbhuriyet dénemi Tiirk sairi tizerindeki etkisini, sairlerin olup biten bu toplumsal
degismeyi nasil gordiiklerini, yasadiklari mekéandaki fiziksel degisimlerin sairler
tizerindeki etkilerini yine onlarin siirleri {izerinden incelemeye calistik. Inceledigimiz 70
sairin 190 siir kitabindan 6rneklerle bir durum tespiti yapmaya, ortaya ¢ikan duygulari

tasnif etmeye gayret ettik.
TEZIN ONEMI

20001 yillarin kentlisi bulundugu kentte bunalip ondan kagmak istemektedir. Bu
giinlere gelene kadar gegirilen asama kentlerin siirekli bitylimesi, kalabalik ve karmagik
bir hal almas: seklindedir. Cumhuriyetin ilk yillarindan 1980’lere kadar kentlerdeki
olaganiistii degisimi sairlerin gdziiyle gormek tezin 6nemini ortaya koyar. Bu stirecteki
kentsel degisim, kentli yasamindaki degisim, mimari degisim sairleri Onemli olgiide
ilgilendirmis, bu toplumsal degisime onlarin katkisi ve elestirisi tez icinde verilmeye

calisiimastir.
TEZIN YONTEMI

Tezi hazirlamak igin 1923’ten 1980’¢ kadar yayimlanmus siir kitaplarin inceledik.
incelenecek sairlerin tespitinde nesnelligi saglayabilmek agisindan, akademisyen Prof.
Dr.Hasan Akay ve sair Sedat Umran’in beraber hazirladiklart Cumhuriyet Dinemi
Siirimizin Altin Sayfalar: (2006) adli antoloji ile, elestirmen Asim Bezirci ve sair Kemal
Ozer’in birlikte hazirladiklart bes ciltlik Diinden Bugiine Tirk Siiri (2003) adh
antolojileri referans aldik. Bu antolojileri segmemizdeki sebep ise bunlar1

hazirlayanlardan birinin akademisyen, ikisinin sair, birinin de elestirmen olmasidir. Bu



{ic ayn siizgegten gegerek begenilen sairlerin 6nemli sairler olduklari, edebiyatimizda

degerli bir yere sahip bulunduklari takdir edilmelidir.

Calismamizda sairleri dénemlere gore kategorize etmek bizi en ¢ok zorlayan durum
oldu. Ciinkii edebiyat bigakla keser gibi ayrim yapmaya miisait bir alan degildir. Biz
cumhuriyetin kurulusundan kéyden kente goglerin miladi sayilan 1950°ye kadar basilan
siir kitaplarim bir bolimde, 1950’den 1980’ kadar ¢ikan siir kitaplarini ikinci bir
bolimde inceledik. Bir sairimizin hem 1950 6ncesi hem de 1950 sonrast siir kitaplar
¢ikartmasi durumunda ise hangi tarafta daha gok siir Kitabi varsa o tarafta incelemeyi
uygun bulduk. Siir kitaplarmin ilk yayim tarihini 6l¢ti aldigimiz bu calismada, kitaplari
sliimiinden sonra basilan ya da liimiinden kisa siire once siirlerini yayimlayan sairleri,
eser verdikleri donem icinde degerlendirdik. Biitlin gayretimiz nesnelligi saglamaktir,

nesnel olmak i¢in eger ufak tefek kusur yapildiysa bu da tarafimiza aittir.



BOLUM 1: CUMHURIYET’E KADAR TURK SIIRINDE KENT

1.1. Eski Tiirk Siirinde Kent

Tirk Edebiyatr’nin bilinen ilk iriinleri sozli eserlerdir. Boylar halinde ve gdgebe
yasayan Tiirkler ¢esitli térenlerde kosuk veya sagu olarak adlandirilan siirleri kopuz ad
verilen saz ile sdylemislerdir. Hayvancilik ve akincilikla gecinen, dogayla i¢ ige bir
hayat siiren ve Samanizm’e inanan Tiirkler, bu dénem siirlerinde savas, kahramanlik,
tabiat sevgisi, ask ve 6liim konularim islemiglerdir. O donem so6zlii eserleri hakkinda
elimizdeki tek kaynak Divanii Liigati’t Tiirk tiir. Bu s6zliikte toplam 166 adet sagu veya

<

kosuk Ornegi olan dortliikler verilmigtir. ““...Mevzular1 bakimindan bu manzumeler
arasinda, mersiyeler,cenk hikayeleri tasvir eden destanlar, sonra hayatin her giinkii
hadiselerinden ilham alinmis olan av siirleri, ask ve sarap siirleri, hikmetler, darb-1
meseller, ayrica biiyiiklere verilen ‘kosuk: kaside’ler vardir’’(Kopriili, 1985:157).
Hangi Tiirk boyuna ait olduklar1 ve ne zaman sdylenmis olduklar1 kesin belli olmayan
bu doértliikleri inceledigimizde sadece bir dortlikkte ‘kent’ ifadesinin gectigini tespit

ettik. Kasgarli Mahmut’un ‘kend’ s6zciigiinii agiklarken 6rnek verdigi dortlitk soyledir:

(Uygurlar iizerine yaptiklar akini anlatiyor.)

Orijinal metin Giintimiiz Tirkcesiyle

Kelginleyti aqtimiz (Onlarin iizerine) sel gibi aktik
Kendler iizre ¢iqtimiz Kentleri tizerine ¢iktik

Furxan ewin yiqtimiz Puthanelerini yiktik

Burxan {izre sigtimiz Putlar (Buda heykelleri) iizerine sigtik

(Kasgarli Mahmut, 2005: 303).

Bu dortliikte Tiirklerin bir seferi ve ardindan o dénemde bir Tiirk adeti olan fethedilen
yerdeki putlar1 pisletme hadisesi anlatilmaktadir. Burada kentin herhangi bir derinligi
yoktur, o sadece Uygurlarin sehirleri, yerlesim yerleridir. Divanii Ligati’t Tiirk’te bu
dortliikten baska kent veya kentle ilgili bir sey yoktur. Yalmz s6zliigiin i¢inde sozciik
anlam1 verilen bazi kent adlar1 vardir. Ornegin ‘‘asican: Cin’e giden yol iizerinde bir
konaklama yeri olan kentin adi’” (Kaggarli Mahmut, 2005: 155). Benzer sekilde
‘barguqg, bay quag, bulgar, en¢ kend, kesmir gibi kent isimleri verilmistir. Eserin
sonunda ise yazar Tirk diinyasi haritasi gizerek o dénemin onlarca kentini haritada

gostermigtir.
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Resid Rahmeti Arat Eski Tiirk Siiri adli eserinde 8.-13. yiizyillar arasinda yazilan ve
esas itibariyle Mani ve Buda kiiltir muhitlerini temsil eden siirleri tespit edip
gostermistir. Bu siirlere gekil bakimindan benzerlik gosteren birkag I[slami eser de
ekleyen yazar bize toplam 34 siir 6rnegi sunmustur. Siirlerin ¢ogunun sairleri bellidir.
Yazar, bu donem sairlerinin isimlerini vererek hayatlar1 hakkinda da bilgi sunmustur.
Bahsi edilen sairler: Apringur Tigin, Kiil Tarkan, Singku Seli Tutung, Ki-Ki, Pratyaya-
Siri, Asig Tutung, Cisuya Tutung, Kalim Keysi, Cugu ve Yusuf Has Hacip.

Kitapta 34 siir vardir. Biz siirleri inceledigimizde 6 ayr1 yerde kent kavramina rastladik.
Ornegin dini-6giit tarzinda yazilan 11. siirde sair: ‘Langkapur balikm neteg kitli.” yani
‘Lankapuri sehrine ne yapt1?’(141. dize) der. Yine Ki-Ki tarafindan yazilan 20. metinde:
‘onlarin diyar1, sehir ve memleketleri, upakara, faydal isleri agik ve iyice belli olarak
durmadan gériiniir diye diisiinmelidir.” ifadesi gegmektedir. 35. metin bir fal kitabidir ve
kitabin giris boliimiiniin 5. beytinde :‘Sarkta ve garpta memleket kendi arzuna gore

cenupta ve simalde sehir ve eyaletler kendi gonliince.” demektedir (Arat, 1991: 283).

Genellikle ilahi tarzinda olan bu siirler Mani ve Buda dinlerine ait terimlerle doludur.
Bunun yaninda birisini methetme, 6liim tasviri, cehennem tasviri, gesitli 6giitler ve ask
da konu olarak islenmistir. Sozlii edebiyat iiriinlerinden sonra bu siirlerde de sairler
kente pek ilgi duymamuslardir. Ne kentin giizelligi ne de kentlinin yasami heniiz siire
girmis degildir. Elbette bunda yerlesik hayata daha yeni gegilmesinin ve heniiz kent
kiiltiiriiniin olusmamasinin rolii biiyiiktiir. Kentli kavrami Kutadgu Bilig’le islenmeye

baslayacaktir.

““Tiirk Edebiyati’mn ilk siir kitabi, Yusuf Has Hacib’in (1018-?) Kutadgu Bilig’idir.
[slamliktan sonraki Tiirk yazimin ilk yapitidir. Sair bu eserinde simgesel konusma
biciminde dini, siyasi ve ahlaki ogiitler vermektedir. Bu &gretici yamyla dogu

yazinlarinda sik¢a goriilen pendnime tiiriiniin bir 6rnegidir”’( Bek, 2004:106).

Girig bélimiinden sonra Kutadgu Bilig’in 398. beytinden 6424. beytine kadar olan
kisminda genis bir hikdye anlatilir. Burada yer yer ansiklopedik bilgilere de yer
verilmistir. 1. Devletin niteligi 2.Adaletin niteligi 3. Baba 6gtidii 4.Aklm niteligi 5.
Devlet ve ordu orgiiti 6. Basbug-gorev iliskisi 7. Dogru yasa ve hak 8.Halk

tabakalarmin simiflanmasi 9. Sehirli gorgiisii 10.Devlet diizeltimi 11. Diinyadaki
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odevlerimiz ve ahiret 12. Gok cisimleri, bunlarin devimi, diis yorumu vb.

(Dilagar, 1995: 91-92).

Biz de Dilacar’in eserinden yola ¢ikarak Kutadgu Bilig’i bastan sona inceledigimizde
karsilikli diyalog bigimindeki asil boliimde yer yer ‘sehir’ sozciigiiniin bulundugu
ciimlelere rastladik. Biitiin bir kitapta toplam 16 ciimlede sehir ifadesini gordiik. Bu

climlelerde sehir, daha eski dénemlerdeki eserlerden farkli kullanilmis degildir.

Ornegin: Odgurmis: ‘Sen sehre don, gerektiginde ben seni ararim.” (s 116) ya da
Ogdiilmis: ‘Kalk, sehre inelim, insanlara karig, onlar gibi yasa, Miislimanlara faydali
ol, onlarin isini gor, cemaatte yerin olur.’(s 115) Sehir burada ‘insanlarin toplu halde
bulundugu mekan’ anlamiyla vardir. Sair, dort alegorik kisiyi konugturarak miinzevi bir
hayat yasamanin yerine, topluma karigmay1 ve onlara faydali olmayi ogiitlemektedir.
Sehir ¢ok gesitli insanlarm bulundugu bir mekandir ve insanlarin burada gercek
miiminlere ihtiyaci vardir. Kitabin esas konusunun anlatildigi boliimde Ogdiilmis bu
sehirli halki tanitir: Ali ogullari (Aleviler), bilginler, hekimler, efsuncular, diig yoranlar,
yildiz falcilar, sairler, tarimeilar, saticilar, hayvan yetistirenler, el sanatlart uzmanlar ve
fakirler. Bu on iki smifa ayirdigi halki tanittiktan sonra onlara nasil davranilmasi

gerektigini de ayr1 ayri ogtitlemistir.(s 122)

Ozetle Divan Edebiyatina kadar olan Tiirk Edebiyatinda kent konusunun bash bagina
islenmedigini, eserlerde sadece isminin gectigini, herhangi bir derinligi olmayan kent
ifadelerinin sadece yerlesim yeri olarak degerlendirildigini soyleyebiliriz. Bunu eski
Tiirklerin yasam tarzina, gogebelikten tam anlamiyla kurtulmamaya, heniiz kentli
killtiiriiniin  yerlesmemesine ve kentlerin o donemde ¢ok sik el degistirmesine

baglayabiliriz.
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1.2. Divan Edebiyatinda Kent

Kentin Tiirk siirinde ilk defa basli bagma bir konu olarak islenmesi Divan edebiyatina
rastlar. Sehri anlatan ve Sehrengiz ad1 verilen manzum eserler Divan edebiyatina ait bir

tiirdiir.

‘“Sehrengiz (sehr-engiz): Divan edebiyatinda bir sehir ile o sehrin mahbublari hakkinda
yazilan manzum eser. Kiigiik kitapgiklar halinde diizenlenen sehrengizler (sehir

karistiran)  yalmizca Tirk edebiyatinda goriilen milli bir nazim tiradir”’
(Pala, 1995: 5006).

Daha ¢ok klasik mesnevi bigimine uygun olarak kaleme alinir. Bag kisminda tevhid,
miinacat, na’t gibi béliimler bulunur. Konu bolimiinde once sehrengiz yazilan sehir
hakkinda birkag beyit ile bilgi verilip 6vgiler yapilir. Yerine gore bahar ve tabiat

tasvirleri ¢izilir ve sehrin mahbiiblan (giizeller) hakkindaki beyitlere gegilir.

Edebiyatimizda yan ciddi yar1 saka karakteriyle oldukca ragbet goren sehrengizlerde,
dini ve tasavvufi 6zelliklere rastlanmaz. Dénemlerinin orta halli edebi zevk gevrelerince
birer nese ve eglence kaynag olarak toplantilarda okunan bu eserler divan edebiyatinin
kendine 6zgii karakterlerini tagir. Baska hicbir milletin edebiyatinda bu tiir eserlere
rastlanmaz. Sairlerin sosyal ve Kkiiltiirel olaylara bakis agilarin sergiledikleri
sehrengizler, klasik edebiyatimizin estetik, fikir yapisi ve zevk anlayis1 yoniinden
oldukca onemlidir. Sanat kaygisindan ¢ok sairin duygularint oldugu gibi gosteren
sehrengiz tiirli, cok zaman samimi itiraflarla doludur. Nitekim onlarin en Onemli yonii

toplumsal hayatin bir aynasi niteligini tasimalaridir.

Haklarinda sehrengiz olusturan sehirler ise daha ¢ok eski medeniyet merkezleri olan

[stanbul, Edirne, Bursa gibi yerlesim alanlaridir.

Tiirk edebiyatinda ilk sehrengizi Meshihi (61. 1518) yazmistir. Edirne gehrini konu alan
150 beyitlik bu kiigiik mesnevinin begenilmesinden sonra sehrengiz tiiriinde bir gelisme
goriiliir. Zati’nin (61.1545) Edirne hakkinda 3607 beyitlik bir sehrengiz kaleme almasi
ise bu tiirlin gelismesinde itici kuvvet olmustur. Daha sonra yazilan sehrengizleri
siralamak miimkiindiir: Hayreti’nin (61.1543) 358 beyitlik Belgrat (bs, 1974) ve 96

beyitlik Yenince sehrengizleri. Sair daha sonra Yenince Sehrengirini 73 beyit halinde
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tehzil etmistir. Tashcali Yahyanin ( 61.1573), 215 beyitlik Edirne sehrengizleri, Ishak
Celebi’nin (61. 1537) 116 beyitlik Bursa ve Uskiip sehrengizi,...”” (Pala, 1995: 506-508)

“Divan sairi sehrin sairidir. Biitiin kiiltiirel birikimi sosyal davramgi sehrin i¢inde
bicimlenir. Osmanli Imparatorlugu simirlan i¢inde egitim gdrmiig sanat ve bilim
alanlarinda yetenekleri olan herkes gibi sair de imparatorluk merkezine dogru akar’

(Narli, 2007: 43).

Divan sairinin sehri {stanbul’dur. ‘Asirlarca Osmanli Imparatorlugu’nun merkezi hatta
biitiin beldelerinin merkezi olarak s6hretini biitiin diinyaya duyuran [stanbul, Divan
edebiyatinda hususi bir mevki alir. Tabii giizelligi ile camileri, mescitleri, kiihsarlar,
baglar;, hamamlari ve her tiirli eglenceleriyle, nihayet ilim ve hiiner sahiplerine
siginacak yer olmak hususiyle Turk dinyasmn giptasim cekmistir.”’(Levend,
1943:608) ““Divan siirindeki stanbul’un Osmanli Imparatorlugu’ndaki sehirlerin hatta
biitiin islam beldelerinin merkezi olmast, Istanbul’u en adil, en giizel ve en giigli kilar.

Bu yoniiyle o, mutlak ve metafizik teknigin yeryiiziindeki simgesidir’’(Narl 2007: 44).

Basta Nedim ve Nabi olmak {izere Divan sairlerince Istanbul biitiin bu degerler,

ozellikleri ve giizellikleriyle anlatilmistir. Nedim’in:

Bu sehr- Sitanbul ki bi-misl i behadir

Bir sengine yek-pare Acem miilkii fedadir.

Bir gevher-i yek-pare iki bahr arasinda

Hursid-i cihan-tab ile tartilsa sezadir. (Akay, 1997: 637)

beyitleriyle baslayan 31 beyitlik kasidenin ilk 15 beyti Istanbul’un giizelligine
ayrilmistir. Kasidelerinde, gazellerinde, sarkilarinda [stanbul sevgisini sik¢a dile getiren
sair, Sa’dabad’a ayr bir ilgi duymustur:

Giilelim oynayalim kdm alalim diinyadan

Ma-i tesnim igelim gesme-i nev- peydadan

Goérelim ab-1 hayat aktigin ejderhadan;

Gidelim serv-i revAnim yiirii Sa’dabad’e  (Akay, 1997: 652)

Nedim’in Istanbul giizellemeleri dogal giizellik, yasama sevinci, ask penceresinden

anlatilirken, Nabi, Istanbul’un dis giizelliginin yamnda halkinin giizelliginden,

ilminden, irfanindan, kemalinden de vgiiyle bahseder.
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Hayriyye’den,
Ne kadar var ise ashab-1 kemal

Hep Sitanbul’da bulur istikbal

Her kemal anda bulur mi’yarin

Her hiiner anda goriir mikdarin (Akay, 1997: 613)

Yukarida iki sairle 6zetledigimiz gibi Divan sairleri, Istanbul’u hem dogal giizelligi hem
de halkinin giizelligiyle ele alir. Agah Sirr Levend sairlerin Istanbul hakkindaki genel

duygularim siirlerden yola ¢ikarak soyle siralar:

a) Istanbul ilim ve irfan kaynagidir. Hiiner ve marifet sahiplerinin siginacag: yerdir.
b) Iyi de kétii de aradigim Istanbul’da bulabilir.

¢) Istanbul’un ab-ii hevasi misilsizdir.

d) Istanbul’da dilber ¢oktur. Onda olan giizel bir yerde bulunmaz.

e) Istanbul’un dilberi biraz vefasizdir, hercaidir, fitnekardir, naziktir, isvelidir,
sivekardir, cefakardir.

f) Her seyin en giizeli ancak Istanbul’da bulunur.

g) Istanbullularin konusmalarindaki zaréfet hicbir yerde yoktur(Levend, 1943:608-612).
Divan sairi Nedim’e kadar Istanbul’u bir biitiin olarak ele alir. Pargalar halinde tasvir
etmez, sairler belli yerleri az bir sekilde tasvir ederler. Muhtelif semtlerine ait
tasvirlerde ise Kagithane, Halig, Sa’dabad, Istinye, Besiktas, Beykoz, Bebek gibi

semtler giizellikleriyle anlatilmistir.

Bazi siirlerde ise dzellikle kis aylarinin siddetli gectigi yillarda Halig’in donmasi olay1
anlatildigi hatta bunlara tarih diistirildiigii goriliir. “Yasanan tarihin pek ¢ok
donemlerinde, iklim sartlar1 Hali¢’in donmasina neden olmus, bunlardan Osmanllar
zamanina rastlayanlar hakkinda sairler bazi hesaplamalar ile o y1lin rakamsal karsiligini
gdsteren bir takim dizeler sdyleyerek don olayimnin yilini bize siir olarak bildirmislerdir.
Tarihi kaynaklarla da 6rtiisen bu siirlerin edebiyat ve sanat yoniinden incelenmesi bize
Hali¢’in eski Istanbul sosyal hayatindaki yerini tespit agisindan da genis imkanlar

saglar’” (Pala, 2005:115).
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“Ornegin Mevlevi dedesi olan sair Nesati’nin siddetli kis etkisiyle donan Halig
hakkinda sdyledigi siirin son misrasinda bahsedilen bin otuz yili, miladi olarak 1621
yilin1 gosterir.

Lafzen ii ma’nen ana didii Nesati tarih
Be-meded dondi bin otuzda sogukdan derya.

Gergekten de 1621 yilinda tarih kitaplarinda da gegen sekliyle Hali¢ sular1 bastanbasa
donmus, Galata ile Istanbul arasini yayan gecenler goriilmiistiir’” (Pala, 2005: 120-121).

Bu tarz siirlerin disinda da Divan sairi [stanbul’un sosyal hayatiyla, manzarasiyla ilgili
bazi tasvirler yapar. Bu tasvirler yine bir saray istiaresi i¢inde bag bahge tasvirleri ya da
bayramlarin, ramazanlarin fetihlerin ve ciilus giinlerinin tasvirleridir. Bu tasvirlerde

genellikle sehir ve insanlar bir 151k ve nese i¢inde goriiniirler.

Ozetle ““Divan sairi modern sair kadar sehirle ugrasan birisi degildir. O gordigi
giizellikleri, severek yasadigi kentin giizel taraflarimi tasvir etmekle yetinmistir. Sehrin
bir problem, bir diis, bir kdbus, bir kafes ya da kutsallagtirma mekéam olarak algilanmasi
modernizmin getirdigi sonuglardandir. Modern sair, bagirsa da kagsa da nefret etse de

ya da sevse de sehrin igindedir’’(Narl1, 2007: 44-47).
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1.3. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kadar Tiirk Siirinde Kent

Tanzimat edebiyatina gelindiginde 6zellikle ilk grup Tanzimatgilarda kent Divan
edebiyatinda oldugu gibi yine Istanbul’dur. Toplumun i¢inde bulundugu durum sairleri
daha ¢ok sosyal konulari islemeye sevk etse de az sayilabilecek siirde kent unsuruna
rastlanir. Sinasi (1826-1871)’nin Divan sairleri gibi kent i¢in onemli baz1 unsurlara tarih
dustirdiigii goriiliir. Miintehabdt-1 Es’arim(1862) adli kitabinda “Tevarih” bashig1 altinda
koprii, ¢esme, cami, saray vb. ile ilgili yazilmig manzum tarihler yer almaktadir.
Ornegin,

‘Cist-i ali yapt1 seh Abdiilmecid-i Cem-hagem
Yapt: Han Abdiilmecid-i Yem-himem cisr-i cedit.’

beyti, bugiin Galata Kopriisii adiyla amlan kopriintin 1845 yilinda agilisiyla ilgili dokuz
beyitlik manzumenin son beytidir’’ (Unlii, 2003: 63). Burada 1261 senesine tarih
diisiilmiistiir, miladi 1845 yihdir.

O dénemde gazetenin giinliik hayata girmesiyle, kentle ve kent yasamiyla ilgili yazilarin
buralarda nesredildigi goriiliir. Ornegin Sinasi’nin “Istanbul Sokaklarinin Tenviri” ya da

“Seele”(Dilenci)si bu désnemde gazetede nesredilmistir.

Poetik diigiincesini ““Makbul ola mi sulrsuz si’r / Bir kara yarar mi nursuz
mihr’’(Ertem, 1957: 182) beytiyle ozetleyebilecegimiz Namik Kemal (1840-1888),
siirini estetik zevk vermek i¢in degil toplumu yonlendirmek, milletine fayda saglamak
icin kullanmistir. Bu diisiinceyle eser veren sairin kent gibi tali konulara deginmesi
beklenmemelidir. Onun siirlerinde Divan sairleri gibi [stanbul methiyeleri olmadig: gibi

Sinasi gibi de tarih diistirmeler yoktur. Vatan Manzumesi adl siirinde:

Vatan eyvah hakir oldu perisan oldu
Diisman Istanbul’a girdi bu da m1 $an oldu
Memesinden dokiilen siit yerine kan oldu
Vatan bagrina diilsman dayad1 hangerini

Yogimis kurtaracak bahti kara maderini (Ertem, 1957: 169) diyerek Istanbul’a kadar
gelen diismam isaret eder ve vatanin iginde bulundugu duruma feryat eder. Onun kenti

istanbul, Izmir ya da Selanik degil biitiin vatan topragidur.
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Siirlerinde toplumsal meselelere temas eden bir diger sair Ziya Pasa (1825-1880) ise
Avrupa kentlerini gérmiis ve memleketine dondigiinde oralarin kalkimmighg ile

Osmanl: kentlerinin perisanligi karsisinda:

Diyar-1 kiifrii gezdim beldeler kasaneler gordiim

Dolagdim miilk-i Islamu biitiin viraneler gordiim. (Goggiin, 1987: 281)

demekten kendini alamamustir. Cografi Kesifler sonrasi somiirgeleri sayesinde
zenginleyen Avrupa, kentlerini tek tek baymndir duruma getirirken Osmanli sehirleri
ekonomik ¢okiintityle ddeta virine bir haldedir. Avrupa’ya yeni agilmaya baslayan
Tanzimat donemi aydinlar1 gordiikleri giizellik karsisinda hayranliklarii gizleyememis,
Osmanlr’yla aradaki farki agik¢a gozlemleyebilmiglerdir. Ziya Pasa hem bir devlet
adam1 hem de sair olarak bu bayindir sehirleri gormiis ve siirleriyle devlet adamhigini

konusturarak biitiin bu geri kalmighgi Osmanli idaresine ytiklemistir. Ayni gazelinde,
“‘Bulundum ben dahi dariissifa-y1 Bab-1 ali’de

Felatun begenmez anda ¢ok divaneler gordiim’’ diyerek bir zamanlar kendisinin de
hiikiimette bulundugundan orada Eflatunu begenmeyen, kendisini ondan istiin goren
birgok divane gordiigiinden bahseder. Osmanli devletinin gerilemesine neden olarak
yonetimdeki bozukluklar1 gosteren sair Avrupa’nin goz kamastiran kentlerini ayrintil
olarak anlatmaz. Londra’y1, Paris’i goren, bir miiddet Cenevre’de de yasayan sairin
eserlerinde kentlerin tasvirleri, kentlinin yasami yoktur; genel olarak ‘diyar-1 kifr’

bayindir durumdadir.

Bunun disinda Ziya Paga Divan sairleri gibi Istanbul methiyeleri de yazmustir.
““Cerdgan Sahil-Serdy-1 Humaylnuna Kaside” adl siirinde Sultan Abdiilaziz
zamaninda yapilan Ciragan Sarayi’na ve Abdiilaziz’e dvgiide bulunur. Bu kasidenin

nesib bolimiinde Istanbul’a vgii vardir.

‘Sitanbul sehri resk-endaz-1 heft-iklim-i devrandir

iki bahre iki iklime zira pertev-efsandir’  (Goggiin, 1987:146)

beytiyle baslayan kasidesinde klasik Divan sairleri gibi [stanbul’un havasinin, suyunun,
denizinin, Bogaz’inin giizelliginden, bahar baslangicinda dil-rubalarin gezmelerinden

ovgiiyle bahseder. Besiktas sahilindeki Ciragan Saray1 da bu giizellige bir giizellik daha

eklemistir.
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Yeni Tiirk edebiyati ya da Bati Etkisindeki Tiirk edebiyatinda gercek anlamda kent
siirleri Abdiilhdk Hamid Tarhan (1852-1937) ile baslar. Hamid’in kent karsisindaki
tutumunu anlatmadan 6nce modern Bati edebiyatinda kent-sair iliskisini gormek faydali

olacaktir.

Osmanli Devleti daha Istanbul’u fethettigi andan itibaren bir yenilginin de bilmeden
startin1 veriyordu. Istanbul’un fethiyle saskina dénen Avrupalilar -biraz da Istanbul’dan
kacan bilim adamlarinin destegiyle-nerede hata yaptiklarmi sorgulamaya baslayip
pespese Cografi Kesifler, Ronesans, Reform, Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi gibi
hamleler yaptilar. Osmanli, Bati’nin hamle iistine hamle yaptigi donemde Once
durakliyor, ardindan geriliyor ve nihayetinde ¢okiis siirecine giriyordu. Diinya ¢apinda
onemli sonuglar doguran bu hamleler sayesinde Bati hem ekonomik zenginligi, hem
teknolojik tistiinligii elde ettigi gibi, demokratik gelismeyi ve 6zgiirliigii de temsil eder

duruma gelmisti.

Tiirklerden 6nce modernizmi yakalayan, is giicii igin kdyden kente gogleri fark eden
Batililar durumu zamaninda fark edip tedbirlerini almiglar, planli bir sehirlesmeyi
uygular hale gelmislerdi. Ekonominin giiglenmesi ve kentlerin yogun gog¢ almasiyla
kentlerde fiziksel degisiklikler meydana geliyor, kent yasamiysa git gide hizlaniyordu.
Ozellikle modern metropollerin ilkleri sayilabilecek New York, Londra, Paris gibi
kentlerin ¢ok yonliiliigii, fiziksel yapisinin degismesi, kentin durmadan biiylimesi ve

kent yasami Batili sairlerin ilgisini ¢gekmeye baslamisti.
Ornegin sair William Carlos Williams “Cicek™ adl1 siirinde

Oydu hatami diizelten

Sehir hakkinda konusurken, dedim ki.

deli ediyor beni birkag ay i¢inde

sunun gibi yeni bir kopriiyti dikiverdiklerini gérmek

ve ben bir kitab1 bitirecek zaman

bile bulamiyorum. Gili¢ onlarda,

iste hepsi bu, diye yanitlad: biitiin hepimizin

istedigi bu. Elde edemiyorsan eger

en azindan ne oldugunu kabul et. Ve onu

sana vermeyecekler. (Berman, 1994: 370)

diyerek kentin durmadan degisen yiiziinii gériir ve sermayenin kenti nasil birden
degistirebildigini hiiziinlii bir sekilde seyreder. Yine New Yorklu sair James Merril bir

siirinde:
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Her zaman oldugu gibi, her sey yikilir New York’ta

Heniiz onlarla ilgilenmeye zaman bile bulamadan...

Basit siiriip gitme hakikatini diigtinseniz

Gizemli atesler gibi kentlerimizi tehdit etmeyi  (Berman, 1994: 367) demektedir.

Baudelaire bu degisimi en iyi sekilde gdzleyen ve eserlerinde yansitan sairlerden biridir.
Berman: “Baudelaire, Paris’te ¢alisirken bile sehrin modernlestirici ¢aligmalar1 onun
yani basinda, kafasinin iizerinde ve ayaklarmin dibinde siirlip gidecektir. Kendisini
sadece bir sehirli olarak degil, ayn1 zamanda bu siiregiden ise katilan ve basrol oynayan
biri olarak goriir. Hem dramadir yasadigi hem travma. Baudelaire bir sey gosterir:
Sehrin modernlesmesinin, hemsehrilerinin ruhlarinin modernlesmesini nasil esinledigini
ve zorladigin1” (Berman, 1994: 186). diyerek Baudelaire’in etrafinda olup bitenlerin
sadece farkinda olmakla kalmadigin1 ayn1 zamanda bir aktdr gibi kendini olayin bizzat

iginde hissettigini vurgular.

Baudelaire’in Les Fleurs du Mal (Elem Cicekleri) kitabimin ikinci boliimii Paris
Tablolar1 adim tasir. On sekiz siirin yer aldigi1 bu boliimde sair Paris’e ait hayat tablolari
cizer. Bu tablolarda Paris hem siyah hem beyazdir. O, bazi siirlerinde iyimser ve

coskuludur, bazilarinda bedbin.
‘Manzara’ siirinde,

Cenem avuglarimda, ¢ati katimdan, tepeden

Islige bakacagim, sakiyan ve sohbet eden

Gorecegim kuleleri, kenti, ytkseklikleri

Sonsuzlugu diisleten biiyiik, kocaman gokleri (Kolcu, 2002: 55) dizelerinde goriildigi
gibi cat1 katidan mutlu gozlerle Paris’i seyreden sair, onu hos bir manzara olarak goriir.
Paris’in modern binalarindan 6vgiiyle bahsettigi gibi halkinin da sohbette oldugunu

anlatir. Burada mutlu ve gururlu olan sair ‘Aksamin Alacakaranliginda’ siirinde ise

degisir, bambaska bir gozle Paris’i goriir.
‘Suclunun dostu tatli aksam geliyor iste’ (s57)

dizesiyle baslayarak kente aksamin gelisiyle sugun, kotiiliigin geldigini anlatir. Aksam,
vahsi bir hiizniin harap ettigi zihinleri, bir igse sahip olmanin rahatligi ve huzuruyla
‘siikiir bugiin ¢ahistik® diyenlerin dinlendigi, huzura kavustugu zamanin adidir. Ama

ayni zamanda iblisin de ortaya ¢iktig1 vakittir. Iblis icraati olan kétiiliik sagmak ve bu

20



karanlikta sucu, giinahi hayata hakim kilmak i¢in sanatim kullanacaktir. O, dnce fuhus
ile ise baslar ve ardindan kentin bagrinda kendine bir yol aramak igin tiirlti kilikla

dolasir. Bu kalabalik metropol de iblis igin son derece miisait bir alandir.

“« Bu iki Paris tablosu hem hayatin iki yiiziinii ve hem de Baudelaire’in ruh durumunu
gdstermesi bakimindan ilgi gekicidir. Nikbin(iyimser) bir ruh ile bedbin(karamsar) bir
ruhun gordiigii iki ayr1 sehir ve insan manzarasi Baudelaire’in Paris Tablolar1’nin 6ziint

olusturur’” (Kolcu, 2002: 60).

Kentlerin biiyiiyiip metropol haline gelmesi modern insani bu iki ayri duygu arasinda
gidip gelmeye sevk eder. Kendi hélindeki eski kent ve kent yasami ¢ok degismis bu da

dogal olarak sairleri etkilemistir.

O zamana kadar sehre hayranliktan baska bir his duymayan Tiirk sairi de Avrupa’daki
bu modern kent insaninin duygularindan esinlenmeye baslayacak, bu tarz siirlerin ilk

ornekleri de Hamid’le goriilecektir.

Abdiilhak Hamid Sakra (1879) adlhi eserinde dogay1 severken ve onu yiiceltirken “belde
halki” dedigi kentliden ve kent yasamindan sikayet eder.

Hosnisinin adli siirinde:

Belde halkinda gérmedim, hayfa

Gordiigiim tinst ehl-i vahsette!

Bedeviler siikin u rahatte,

Siirdiigii daima ganemle safé

Beledi muttasil esir-i cefa

Intias aleminde zulmetten!

Biri endiseden aman bulmaz;

Biri endiseye zaman bulmaz. (Tag¢toglu, 1999:102) der.

Koylilerde gordiigi yakmhgi ve dostlugu yazik ki kentlilerde goremedigini,
kirdakilerin sakin, rahat, koyunlariyla sefa iginde olduklarini; kentlilerin ise gegim
derdiyle siirekli sikintimin, cefanin esiri olduklarmi; birinin endiseye, sikintiya dalip
kurtulamadigini, digerinin ise endiseye, kedere firsat bulamadigini ifade eder. Burada
bir kir-kent karsilastirmasi goriilmekte, sairin ki tercih ettigi, kent yasamindan

sikayette oldugu anlasiimaktadr.
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Edebiyatimizda ilk sayilabilecek bu kentten sikéyet duygusu ne Divan sairinde ne de
halk sairinde vardir. Divan sairi sehirlidir ancak sehirden sikdyet etmez, halk sairi ise

dogalin, kirin sairidir, onun sehir hayati olmadig: i¢in yine sehirden sikayet etmez.

Korkmaz, sairdeki bu duygunun J.J Rousseau’dan geldigini ifade eder. “Hamid,
Sahra’da, Steki eserlerinde oldugu gibi zitliklar mahserini kurmaya devam eder. Beledi-
bedevi(kentli-koylii), belde-sahra (kent-kir), dogallik ve yapaylik temalarini karsilastirir.
Sahrada 1.J Rousseau’dan gelen “medeniyetin kétiiliigtine kars: tabiatin iyiligi” ya da
“cemiyet insan1 bozar, tabiat korur” fikrini de isler. Kendisini Rousseau’ya daha yakin

bulur” (Korkmaz, 2005: 99).

Sahra’sinda kent kir tezadindan “kir1 secen Hamid tabiat kargisinda derin bir hayranlik
duygusuna kapilmigtir. Hindistan’a gittikten sonra oradaki biiylik tabiati goren sair
zellikle Kiilbe-i Istiyak’inda Sahra’dan ¢ok daha derin duygular icindedir. Kaplan bu
konuda: “Bu kitap’ta” (Sahra) daha ziydde nazari fikirler hakimdi. Duygu eksikti ve
tasavvurlar acemice idi. Hamid Hindistan’a gittikten, orada biiyiik tabiati gdrdikten
sonra kuvvetli bir tabiat duygusuna eristi. Sair burada yazms oldugu siirlerde
diisiinmekle yetinmez, ayn1 zamanda duyar, gorir ve isitir” (Kaplan, 1991:76) der. Yine
Kaplan’in ifadesiyle Hamid’in tabiati “felsefi bir diistince konusu” yapmasi, tabiatin
estetik olarak goriilmesiyle duyularin 6n plana gegmesi Tiirk siirine dis diinyadan gelme
duyularin girmeye baslamasma vesile olmustur. Hamid’in kentten kagigi ihtimal ki
kentin kotii olmasindan degil tabiatin onda hayranlik uyandirmasindan ve sairdeki
felsefi diisiinceden kaynaklanir. O donem Tiirk kentlilerinin yasami diistiniildiigiinde bu
kacis diisiincesinin erken oldugunu ve kagis fikrinin arkasinda romantiklerden gelen

tabiat sevgisinin yattigin diigiiniiyoruz.

Hamid, kir hayatini tasvir eden Sahra’dan sonra Belde (1885) adim verdigi kitabinda
Paris’te yasadig1 hayati, sehir dekorunu, katildig eglenceleri, kadinlar1 ve diger eglence
mekanlar1 yaminda parklari, bahgeleri olusturan tabiat peyzajlarim isler. Hamid, Belde
ile Sahra arasinda tezada dismiistiir. Belde yahut Divdneliklerim’de sair, bulundugu
kent yasamindan son derece memnundur. Avrupa’nn modern bir kentinden adeta

biiyiilenmis olan sair, ‘Sahra’ s goktan unutmus gibidir.

Belde yahut Divéneliklerim, g¢ogu Paris eglence yerlerini anlatan 17 siirden

9 (13

olusmaktadir. “Otdy”, “Sen Jermen” gibi Paris’e ait semt isimlerinin siir bagliklar
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olarak kullamldig1 bu kitabin edebiyatimiz agisindan en 6nemli 6zelligi, giinlik hayatta
yasananlarin, dogulu bir gen¢ diplomatin Paris’in panltili diinyas: karsisindaki
hayranlik ve izlenimlerini igtenlikle siire yansitmasidir. Bati’yr gezen Ziya Pasa’nin
sadece ‘belde ve késaneler’ gormesine ve bir beyitle bunlardan bahsetmesine karsilik,

Hamid oranin yasam tarzini da gérmiis ve siirlerinde ayrintilariyla islemistir.

Korkmaz: *“Sehir hayatin biitiin ayrintilariyla siire girmesi yeni bir tema olsa da
Hamid’in Belde’sinde siire has derinlikten eser goriilmez. Hele onun bulundugu
yillarda Paris’te firtinalar kopartan Baudelaire ve Verlaine siirinden habersiz olan
sairimiz 19. yilizyihn Victor Hugo, Lamartine ve Musset gibi romantiklerinde
kalmistir.”’(Korkmaz 2005: 101), Tanpmar: ‘‘Hamid’in garp siiriyle temast higbir
zaman misranin i¢yapisina tesir etmeyecektir. Hamid, hi¢bir zaman garp siirinden
kendisini bizim klasiklere gotiirecek sekilde faydalanmayacak, ne onlarin hayalleri
gelistirme tarzim, ne de musralarimn sirrini arayacaktir”(Tanpinar, 1988: 524). derken
Tanyol Belde igin daha da serttir: “Sokak hovardaliklarii yazmayi siirde devrim

sanmistir” (Tanyol, 1985: 7).

Elestirilmeye miisait de olsa hem Sahra hem de Belde edebiyatimizda “kent” temasina
degisik bir yonden bakilmast agisindan ilk olma 6zelliklerini tagimaktadir. Sair Paris’te
kaldig1 yillarda Baudelaire ile tamsmis ya da siirinden bir sekilde etkilenmis olsaydi
kente bakisi biraz daha derinlesecekti diye diistinliyoruz. Cinkii Berman
“Baudelaire’den sonra Ornegin bulvar, modern ask i¢in yatak odasi kadar onemli
olacaktir’(Berman, 1994:193) diyerek sairin kente bakisinin diger sairler agisindan ne

kadar ufuk agic1 oldugunu vurgulamistir.

Hamid’in Paris’e bakist her ne kadar bir Baudelaire seviyesinde derin olmasa da
kendinden sonra gelecek Tiirk sairlerine yeni bir yol agacaktir. O yolda gidenler ya
Belde’sinde oldugu gibi kenti iyi/giizel ya da, Sahra’sinda oldugu gibi koti/girkin
goreceklerdir. Kendisinden sonra bunun bir dalma Yahya Kemal biilbiil gibi

konacakken, diger bir dalindan Tevfik Fikret “Sis” siiriyle tutunacaktir.

Hamid’in batidaki romantiklerden aldig, sehirden dogal mekéanlara kagma istegi, sehri
kalabalik, sehirliyi ‘endiseden aman bulamayan’lar olarak gorme egilimi kendisinde

sonra Servet-i Fiinlinculara gegmistir.
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Yasamdan sikdyet, memnuniyetsizlik, kagis, bunalt gibi ana temalar lizerine kurulan
Servet-i Fiindn siiri, kaynak olarak kendine, degerlerine ve diinyaya olan giivenini
yitirmis insamn trajik yalmzligim alir. Akay’in da belirttigi gibi bu dénem sanatgilari

“ac1 hakikatten nefret eder ve hiilyddan hoglanir” (Akay, 1998: 176).

Mizaci dolayisiyla kétiimserligi ve act hakikati en ¢ok duyan sair Tevfik Fikret (1867-
1915)’tir. Hiiseyin Cahid’in bir yazisi tizerine dergi kapanip ziimre dagilinca,
arkadaslarina cesitli sebeplerle kiiskiin olan Fikret, Asiyan’inda derin bir yalnizlik ve
{imitsizlige gomiiliir. Tiirk edebiyatinda Istanbul’u ilk defa menfiir ve mel’un bir sehir
olarak gosteren “Sis” siirini bu esnada ve boyle bir ruh hélindeyken yazar. “Sis”i
yazincaya kadar bedbinlik ve iimitsizligini ummi hayat temi ve bazi sembollerle ifade

eden Fikret, Sis ile biitiin 1ztiraplarimin kaynag saydigi Istanbul’a doner.
‘Sarmis yine afakin bir diid-1 muannid/ Bir zulmet-i beyza ki pey-a-pey miitezayid’
Tazyikinin altinda silinmis gibi esbah;/ Bir tozlu kesafetten ibaret biitiin elvah’

(Akay, 1998: 124) beyitleriyle basladigi siirinde sehir-insan iligkisini en catismali
bicimiyle yansitir. “Istanbul, biitiin tarihsel, kiiltiirel, ekonomik ve politik birikimiyle
hayati, hiirriyeti ve adaleti ezip yutan bir zorba ve kanli bir varlik olarak algilanir.
Sistikge sisen Istanbul’un karmi bin bir tiirlii kotiilikkle doludur; ona dokunan, onun
bogazindan iceri egilip bakan korkudan yikilir kalir. Onun biitiin ihtisami, sefahate
susamis bagrim kanli sevismelerle doldurmasindan gelir. Istanbul iki lacivert
goziiyle(iki deniziyle) en kirli kadmlar gibi cana yakindir. Diinyanin bu koca

kahpesinin, ortiiniip sonsuza kadar uyumasi gerekir’ (Narli, 2007: 56).

Evet, “’Fikret’ten 6nce Istanbul’dan bahseden Tiirk sair ve yazarlari, onu hi¢bir zaman
boyle toptan bir nefret konusu yapmamislardir. Eski Tiirk edebiyatinda Nedim ve Nabi
[stanbul’u yiiksek bir medeniyet iilkesi olarak tavsif ettiler. Onlarin bu davranis tarzi,
hayata siyasi bir gozle bakmams olmalan ile agiklanabilir. Fakat eserleri siyasi ve
sosyal tenkitlerle dolu olan Tanzimat yazarlarinda da nefret duygusu biitiin bir sehre, bir

maziye ve bir medeniyete yayilmaz’’(Kaplan, 1991:111).

“Fikret’in Sis siirindeki nefret despot iktidara duyulan isyana baglanmistir. Fakat hi¢
kimse, iktidara duyulan isyan duygusunun, biitiin bir medeniyete yonelmesinin ruhsal

arka planim derinligine agiklama yoluna gitmemistir. Devr-i sabik yaratmak diirtiistiyle
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hareket eden edebiyatcilar da elestirmenler de, Sis siirini, politik bir hiirriyet arayisinin
agir feryadi olarak gdrmiislerdir. Dogrusu Sis siirindeki feryat, narsist benligin kendine
duydugu ortiilii diismanh@in agirhigr altinda ¢ikan feryada daha ¢ok benzemektedir”
(Narl, 2007: 56).

Aci hakikatin bir ¢1glig1 olan Sis siirindeki “mel’un sehir” gortisii ve [stanbul’a bakis
tarzi, kendisinden sonra Mesrutiyet ve ilk Cumhuriyet devirlerinde Tiirk edebiyatina
cok tesir edecektir. istiklal Miicadelesi esnasinda ve bilhassa Ankara’da yeni bir
hiikiimet kurulduktan sonra, istanbul, ahlak siikiitunun, ¢oken bir devir ve medeniyetin
timsali haline gelecektir. Yakup Kadri de Sodom ve Gomore adli romaninda Istanbul’u
boyle gosterir. Karanlik bir goriis olan bu “Sis™ dagitmak ise, Yahya Kemal’in Osmanlt

tarihine ve istanbul’a dair yazmis oldugu giizel siirlere nasip olacaktir.

Hilyalardan hoslanan ve “dte yer”lere kagmak isteyen Servet-i Fiintn sairlerinin
basinda yine Fikret gelir. Bulundugu kentten, toplumdan nefret eden sair ‘Yesil Yurt’
siirinde,

Bahara benzetilir bir yesil saadettir...

Uzak yakin biitiin fdka nesreder safvet

Tabiatin o samimi tevekkiil-i safi...
ve bir dakikacik olsun siikit edip kederim...(Korkmaz, 2005:131) diyerek ote bir yere

siginmak ister. Bu siir, donem Ingiltere’sinin Yeni Zelanda’da sdmiirge kolonisi kurmak
icin gazetelere verdigi ilanlarda; gelecek gégmenlere giizel manzarali ticretsiz arazi
verecegini duyurmast iizerine, Servet-i Fiinin grubunun oraya yonelik hiilyal

beklentilerini igermektedir. Yeni Zelanda projesi parasizhik yliziinden yarim kalmustir.

““Yesil Yurt’ta sair, hasta ruhunun dogamin bozulmamis dinginliginde sifa bulacagina
inanmaktadir. Buradaki yonelim egzotik bir 6zlemin kamgiladigi ve yine {itopik
fantezilerin besledigi bir kagistir. Sikintilarin idrak edildigi bir mekin olan gercek

diinya Fikret’te yasanmak i¢in degil, kagmak i¢in vardir’” (Korkmaz, 2005:131).

Fikret ve arkadaslarindaki kagma, &te yerlere gitme istegi Yeni Zelanda’da
gergeklesmeyince, Hiiseyin Kazim’in Manisa Sarigam’daki ¢iftligine yerlesme planlar
yapilir, hatta bir siire Fikret orada yapacaklari evin ¢izimleriyle ugrasir. Ama Hiseyin
Cahit zor sartlarda Manisa’ya gidip isleri hal yoluna koydugu halde Fikret bir bahane ile

vazgeger. Hiiseyin Cahit bu durumu sdyle anlatmaktadir:
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“Bir haftay1 doldurmadan Sarigam Kdyiiniin ¢amlik tepesindeki ideal hayata meftun bir
halde istanbul’a doéndiim. Artik her sey olmustu. Hiiseyin Kézim va’dini tutmaga
hazirdi. Saricam pek iyi bir yerdi. Fakat biz gene [stanbul’da kaldik. Fikret’in boyle
garabetleri vardi. Kim bilir ne gibi bir miilahaza ile fikrinden vazgegti. Ve kabahati

Hiiseyin K4zim’a bulmak istedi. Ben Manisa’da iken:
“Gel ey beridi perestide...””(Rubab-1 Sikeste)
diye terenniim etmis, sabirsizlikla avdetimi beklemis, sonra tesebbiisten vazgegilince:

“Sen de gittin, senin de arkandan...”( Rubab-1 Sikeste) diye gozyaslart dokmiistii. Sanki
biitlin tesebbiisiin gayesi bu iki manzumeyi yazmaktan ibaretmis”’(Yalgmn, 1935:125-
126).

Bu uzun sayilabilecek alintiy1 vermekteki gayemiz sunun tespiti icindir: Fikret’te, belki
de biitiin Servet-i FiinQin sairlerinde ote yerlere kagma istegi sadece bir istekten ibarettir.
Bu aksiyona gegmemis bir duygudur. Nitekim Fikret kagmay1 gerceklestirmek yerine

“mel’un ve menfir” sehirde bir Asiyan yaptirip orada inzivaya gekilmeyi tercih etmistir.

Benzer duygular Servet-i Finfin’un ikinci adami sayilabilecek Cenab Sahabeddin
(1870-1934)’de de vardir. O da “Tayin-i Metélib’*, ““Son Arzu’’ ve ‘‘Deniz Kenarinda”

adli siirlerinde bedenin degil ruhun siikGnet bulacagi, dinlenecegi mekanlar arar.

[sterim kim kebld u saf sema

Olsun afak-1 ihtisasatim;

O kebidi i¢inde bi-perva

Cevelan eylesin hayalatim!  (Akay, 1998:467)

Akay, Cenab’mn Son Arzu’sunu degerlendirirken: “Cenab’m son siirlerine kadar hemen
biitiin manzumelerinde bazi degisikliklerle ortaya ¢ikacak olan hayali tabiat veya ask
dininin ilk ve mithim tezahiirii “Son Arzu” dadir. Digerleri bir tiir sanal gercekligin
¢esitli goriiniimii veya agilimindan ibaret sayilabilir”( Akay, 1998: 94) diyerek onun pek

cok siirinde goriilen hayali tabiata siginma duygusunu vurgular.

Ozetle, *“Servet-i Fiinin kusaginda “6te yer” imgelemi ile beliren mekan, diinyanin tek
diize gercekliginden sikilan “yorgun ruhlar” igin titopik bir sigiaktir; bu iitopik siginak
yasamak i¢in degil, ama insani duyarliliklari daha derin yasamak igin arzu edilir. Bu
nedenle dte duygusu ve baska yer dzlemi, Servet-i Fiinfin kusagmin ana imgelerini

{ireten iki temel gii¢ olarak karsimiza ¢ikar’” (Korkmaz, 2005: 131).
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Hayaller 4leminin bir bagka sultan1 Ahmet Hagim (1884-1933) Servet-i FiinGnculardan
farkli degildir. Kendi kurdugu mekénlara kendini siirgiin eden sair hep kozmik
mekanlardadir. Onun siirlerinde gercek anlamda kent yoktur. O ne kentten nefret eder

ne de ona sevgi duyar.

inceledigimiz 86 adet siirinde, yasadifi kalabalik sehrin hayatinda kendini mahkam
hissettigini sezsek bile, sikdyet ve isyan etme anlaminda sehirden s6z ettigine
rastlamadik. Onun siirlerinin higbirinde kent ismi yoktur. Yalmzliktan hayallere

kapanan sair ‘“Seb-i Nisan”’ siirinde:

Durgun suya baktim ve dedim: Ah 6lebilsem,

Madem ki yok aglayacak mevtime kimsem. (Hasim, 1973: 91)
diyerek yalnizligini vurgularken ‘O Belde’’sine siginir.

O belde

Durur menatik-1 dlisize-i tahayyiilde

O belde

Hangi bir kit’a-yi muhayyelde? (Hasim,1973: 75-76)

“Hayalin el degmemis bolgelerindeki hayali bir beldeden” dem vuran sair, oradaki
kadinlarin giizel, ince, saf ve leyli olduklarini, hepsinin ya hemsire veyahut yér olarak

mevcut bulunduklarinm anlatir.

Hasim Gol Saatleri (1921) kitabindaki “Mukaddime” siirinde kendi siir diislincesini
verir:

Seyr eyledim eskal-i hayat:

Ben havz-1 hayélin sularinda

Bir aks-i miilevvendir onungiin
Arzin bana ahcar {i nebati (Hasim, 1973: 45)

Saire gore miihim olan gergek tabiat, gergek diinya degil, onun hayalimizde biraktigi
izlenimlerdir. Sair bu “renkli akis”leri tespite ¢aligir. Dolayisiyla gergek kent ya da
kentliyle ugragmayan sair, ‘o belde-i zer i hiily4’(altindan ve hiilyadan yapilmug belde)

sin1 aramak icin “belde-i hayéle giden” ‘Yollar’a diismiistir.

Kaplan, sairin hayallerine siginmasina elestirerek “Héasim Tiirk toplumunun buhranla
kivrandig1 bir devirde “ziicAc-1 sanat i fikret” ile sadece kendisine has bir hayal alemi
kurdu. Halbuki hayat, onun ¢ekildigi fildisi kulenin etrafinda biiyiik firtinalarla
calkalanmakta idi. Hasim’in eser verdigi 1908-1923 yillar1 arasinda Tiirk cemiyeti
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derinlerden gelen zelzelelerle sarsildi, gatladi ve pargalandi. Hasim, adeta, bu cemiyetin

icinde degilmis gibi ondan bir tek siir ile dahi bahsetmedi.” Der (Kaplan, 1991: 148).

Hésim’in bahsetmedigi cemiyeti, Mehmet Akif (1873-1936) “aczimin giryesi” dedigi
Safahat’inda Hasim’e ihtiyag birakmayacak derecede vazih bir sekilde anlatmugtir.
Kaplan’in da ifadesiyle “Tiirk edebiyatinda onun kadar iginde yasadig devri biitlin
teferruati ile goren ve gosteren bagka bir sair yoktur” (Kaplan, 1991:174).

Akif sehrin adamudir ve sehrin igine gergekten girip feryat ve figan koparmustir. 0,
devrin biitin sosyal manzaralarim gozden gegirir, kalabaligin durumunu yine

kalabaligin diliyle anlatir.

Biitiin Safahat’t i¢in soylenebilecek diisiinceleri konuyu uzatmamak icin sadece

Kiife’den bir alintryla vermek istiyoruz.

Kiife
Bes on giin oldu ki, mu’tada inkiyad ile ben
Sabahleyin ¢ikivermistim evden erkenden
Bizim mahalle de istanbul’un kenar1 demek:
Sokaklarmda gezilmez ki yiizme bilmeyerek!
Adim basinda derin bir buheyre dalgalanir,
Sular karardi mu, artik gelir dayanir!
Bir elde olmali kandil, bir elde iskandil,
Selametin yolu insan i¢in bu, bagka degil! (Ersoy, 1994: 52)
Alinti yapilan bolimde Istanbul sokaklarmin o giinkii manzarast alayli ifadelerle
verilirken siirin tamaminda yine sehrin sosyal manzarasi ve insanlarin fakirligi
verilmektedir. Akif pek cok siirinde sehri hem sokaklari hem de yasantisiyla canli bir

tablo gibi yansitir. ‘Meyhane, Bayram, Seyfi Baba’ bu realist gozlemlerin akla hemen

gelen birkag ornegidir.

Narli, Akifin Safahat’indaki biitiin siirleri bir sehir giinliigiine benzetirken “Akif
icinde yasadigi sehrin, Mesrutiyetle, hiirriyetin ilanryla, Balkan Savast’yla, Kurtulus
Savasi’yla nasil sancilandigim, doniisiip gelistigini ya da kendi igine kapandigimni
oykiilemeli siirleriyle agik bir bigimde gosterir. Akif’in din algis ve elestirisi, adalet ve

irade arayisi, tembellik cehalet elestirisi ve bilim ve galigma onerisi, retorik diizlemde
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degil; hep sehrin kahvelerinde, sokaklarinda, hastanelerinde, camilerinde ve
meyhanelerinde yansirlar. Bunca elestirisine ragmen, Akif’in yasadig1 sehri sevmedigi

hissedilmez.” demektedir (Narli, 2007: 57).

Edebiyatimiza yon vermis birkag sair ve eserleri lizerinden Cumhuriyet’e kadar Tiirk
siirinde kent nasil anlatilmis, nasil goriilmis, ana hatlartyla anlatmaya calistik. Bu
ozette goriildiigii gibi kentin modern anlamda siirimize girisi Hamid’le olmustur. Eski
edebiyatin kenti, kendisine biitiin pervaneleri ¢eken, 151k kent [stanbul’dur. O, hem
dogal ve tarihi giizelligiyle, hem de imparatorlugun merkezi olmasi yoniiyle ayri ayr
giizeldir. Hamid’den sonra ise Bat'min da tesiriyle kentten kira kagma ve kentin
eglenceli hayatimin giizelligi iki ayr1 duygu olarak ortaya cikar. Servet-i FiinGncular
Hamid’in Sahra’sii takip ederek kenti sevmez, ondan kagmak isterler. Ahmet
Hasim’de kentin ad1 yoktur, hayali vardir. Akif ise i¢inde bulundugu kenti ve kentli
yasamini elestirel bir sekilde anlatmigsa da kenti sevmediginden, ondan kagmak

gerektiginden bahsetmemistir.
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BOLUM 2: CUMHURIYET DONEMI TURK SIIRINDE KENT

(1923-1950)

Kirsal ve dogal mekanlar zaman zaman sairlere ¢ekici gelse ve orada yasama istegi
sergileseler de Cumbhuriyet sairi sehirlidir, sehirde yasamaktadir. Bu sehir yine eski
sairlerde oldugu gibi Istanbul’dur. Yeni ve milli bir devletin kurulmasi sonucu, baskent
olarak Ankara’min secilmesi Istanbul’a bir rakip goriintiisii sergilese de, Istanbul

cazibesini yitirmis degildir.

Yeni kurulan bir devlet ve bu devletin yeni kurulan bagkenti Ankara, milli heyecan ve
ideoloji geregi merkezi bir hal almistir. Nasil Istanbul’un yiizyillarca imparatorlugun
merkezi olmasi, padisahin, aym zamanda halifenin orada bulunmasi onu bir gekim
merkezi héline getirdiyse, Ankara da Cumhuriyet’in merkezidir ve Kurtulus Savaginmin

kahramam, devletin kurucusu Atatiirk de Ankara’da yasamaktadir.

Ulusal miicadeleden zaferle ¢ikan halk hem Atatiirk’ii hem Cumhuriyet’i hem de
Ankara’y1 bagrina basarken, eskinin temsilcisi eski imparatorluk merkezi Istanbul, bir
miiddet bu sevginin disinda kalmig gibidir. “Sis” ile ortaya ¢ikan “mel’un ve menfir”,
aym zamanda ahlaki ¢okiintiiniin merkezi Istanbul fikri, Cumhuriyetin ilk yillarinda

devam etmekte, Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore’si ile durum pekistirilmektedir.

€¢1923-1950 aras1 Tiirk siiri ayn1 zamanda poetik, ideolojik ve tematik agidan Tiirk
siirinin en gesitli donemidir. Dogal olarak bu ¢esitlilik, mekan algisinda sozii edilen
farkliliklar1 beslemistir. Ornegin kimi sairler sehri, medeniyetin esyaya sinmis héli
olarak goriirken; kimi sairler, sehri, dogal ve siradan yasamaklarin mekém olarak
goriirler. Sehri, insanda giizellik ve uyum diisiincesi uyandiran manzaralar olarak
gosteren sairler oldugu gibi; yoksullarin ve varliklilarin uyumsuzluk i¢inde yasadiklar:
bir catisma alam olarak goren sairler de vardir. Baz siirlerde, sehir, insan1 bireylestiren
ve ozgiirlestiren yer olarak goriiniirken; bazi siirlerde insani degerleri yiyip bitiren yok
edici bir mekan olarak goriiniir. Ciinkii her anlayis ve muhayyile farki poetikalardan,
tematik sorunlardan, ideolojik buluslardan ve kisiliklerden etkilenmektedir. Hatta biitiin
kiiltiirel arka plam1 aym olan sairler bile sehri ve sehrin mekanlarim farkli algilayip
anlamlandirabilmektedirler. Bu farkliliklari etkileyen baska bir 6ge de, sairin

modernizm Kkarsisinda aldig1 veya mecbur kaldig: tutumdur.
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Oyle sairler vardir ki onlar igin, yeni olan her sey, hafizaya ve ruha yapilan saldiridir.
Oyle sairler vardir ki, her seyi, hi¢ durmadan yikip yeniden yapan modernizm, onlar

i¢in, insan dogasinin geregidir’” (Narli, 2007:160).

Burada sunu belirtmek gerekir ki sair i¢in onemli olan gehrin, yasama, hayal kurma,
kagma, sifinma, mahkim olma, asik olma, ayrilma, hatirlama gibi insanin her tiirli
durumunu i¢inde barindiran bir mekin olmasidir. Bu mekan bazen Yahya Kemal’in
Istanbul’u gibi ge¢misi simdide yasatir, bazen de Necip Fazil’m ‘‘Kaldirimlar’1 gibi
hafakanlariyla bogusan bir entellektiieli iginde saklar. Bu yoniiyle farkli izlenim ve
bakis acilar1 aym kenti halden hale sokacak, sairin psikolojik durumuna gére bir giin

kagmak istedigi kentten baska bir giin 6vgiiyle bahsedecektir.
YAHYA KEMAL BEYATLI (1884-1958)

“Duygu, diisiince ve hayali ustalikla kaynagtiran, Klasik siirimizi Bati siirindeki
biitiinliik anlayisiyla ele alan, pek ¢oguna hikdye karakteri verdigi lirik-epik siirlerinin
konularin agk, tabiat, deniz ve 6liimden alan’’ (Akay-Umran, 2006: 389) Yahya Kemal

Beyatli, Istanbul denince akla gelen ilk sairlerdendir.

[stanbul’un her semtini, manzarasini, mimarisini, tarihini, dekorunu her seyini seven

sair, “facire-i dehr” denilen Istanbul’a “Aziz Istanbul” der.

Ona gore Istanbul biitiin bir medeniyetin canh sahididir. Sokaklarinda gezerken buralara
kendisinden once kim bilir hangi padisahin, vezirlerin, devlet adamlarinin ya da
kahraman bir yenigerinin ayak bastigin diistiniir ve bu idrakle Istanbul’u aziz bir sevgili
gibi goriir. Yahya Kemal’in Banarli’ya anlattig1 bir olaydan hareketle ondaki milliyet
duygusunun ne oldugunu goérmeye galisacak ve Istanbul’a nasil baktigim daha iyi

yorumlamaya gayret edecegiz. Olay sudur:

“1921°de Filibe’de idim. Anadolu heniiz isgal altindaydi. Igim hicranla doluydu. Ya
Rabbi! Bu kopriiden kimler gegmemisti? Murad-1 Evvel (I. Murat) gegmisti. Murad-1
Sani (I1. Murat) on defa gegmisti. Kanfini ordulari, hep fetih ordulari ve sayisiz serdarlar
geemisti. Milliyet duygusu iste buydu. Milliyet duygusu bazen bir kopridiir ve onun
tizerinden gecen serefli cedlerdir. Bazen bir serhad tiirkiisii ve onu sdyleyen askerdir,
geng kizlardir. Bazen Béaki’nin bir misré1, bazen Itri’nin bir bestesidir. Nihayet bir koprii

tizerinden cedlerin ge¢isini gorebilmektir.
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iste bu koprii 6yleydi. Bu koprii bana hep zafer giinlerimizi, o giinlerin gevkini
duyuruyordu. Bana kendimi tamtan, bu duyguyu nigin hissettigimi diistindiikce,

icimdeki hicran hem artiyor hem azaliyordu’* (Beyath, 1988: 272).

Gorildiigii gibi sair, milliyeti olusturan unsurlar olarak tarih, mimari, musiki ve
edebiyati sayar ve bir kopriiniin ona neler hatirlattigim belirtir. iste Istanbul da saire bu
koprii gibi, dogal giizelliginden ziyade ge¢misin sanli bir medeniyetini biitiin
unsurlariyla hatirlatmasi: bakimindan giizel goriinmektedir. O dyle degerli bir giizeldir ki
sairin say1 bakimmdan az sayilabilecek siirlerinin pek ¢oguna konu olmay1 basarmistir.
Kendi Gok Kubbemiz (1961) adli kitabindaki 82 adet siirin 33 tanesi bir sekilde
Istanbul’dan bahsetmektedir.

Ornegin Fikret’in “Sis”ine karsihik olarak yazdig “Siste S6ylenis” siirinde:

Birden kapand: birbiri ardinca perdeler...
Kandilli, Géksu, Kanlica, Istinye nerdeler?
Benzetmek olmasin sana diinyada bir yeri;

Eyliil sonunda boyledir Isvigre golleri.

Bir devri lanetiyle bogan séirin “Sis™i.

Vicdan ve ruh elemlerinin en zehirlisi,

HiilyAma bir eza gibi aksetti bir daha;

— Ortiin! Miiebbeden uyu! Ey sehr! —o beddua...
Hayir bu hal uzun siiremez, sen yakindasin;

HAl4 dagilmayan bu sisin arkasindasin.

Hiizniin, ferahligin bizim olsun kisin, yazin,
Higbir zaman kader bizi senden ayirmasm.  (Beyath, 1995: 21)

diyen sair Fikret’in olumsuz bakisinin aksine Istanbul’u o haliyle de sever. Istanbul’u
herhangi bir yere benzetmeye bile kiyamaz. [stanbul hald dagilmayan bir sisin
arkasindadir. Burada hem gergek hem de mecaz anlam ¢ikartilabilir. Fikret’in Sis’i
heniiz dagilmamistir. Sairin hiilyasina bir ez4 gibi akseden sis, bdyle siirlerin etkisiyle

zaman i¢inde dagilacaktir.

Bedriye Misralar

Gelmek’¢iin ikinci bir hayata,

Bir giin donus olsa ahiretten:

Her ruh agilip da kéinata,

Keyfince semada bulsa mesken;

Talih bana donse, nazikane;

Bir yildiz1 verse malikane;

Bigane kalir o iltifata,

[stanbul’a donmek isterim ben. (Beyatl1, 1995: 59)
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Bu siirde Yahya Kemal, Nedim’in bir tek tagim Acem miilkiine degismemesi gibi,
istanbul’u yildiza degismez. Diinyaya yeniden gelme imkam olsa sair yine Istanbul’da
yasamak dilegindedir.

Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!

Gormedim gezmedigim, sevmedigim higbir yer.

Omriim oldukga, goniil tahtima keyfince kurul!
Sade bir semtini sevmek bile bir dmre deger.  (Beyatl, 1995: 15)

“Bir Baska Tepeden” siirinde de sair her baktiginda yeniden lezzet aldif aziz Istanbul’u
taltif eder. istanbul’da cok yil yasayan, orada 6len ve gémiilen en uzun ve en hos riiyada
yasamistir.

Riiya gibi bir aksami seyretmege geldin

Cok benzedigin memleketin her tepesinde.

Baktim: Konusurken daha bir kere giizeldin,
Istanbul’u duydum daha bir kere sesinde. (Beyatli, 1995: 14)

Riiya, Yahya Kemal’de sik kullanilan bir metafordur. Ciinkli sair gini yasarken
gecmise ancak riiya ile ulagir. Yahya Kemal bu giizel riiya ile ceddini Istanbul’da goriir.
Hilmi Yavuz, “Yahya Kemal’in “gelencksel” Istanbul’un lirik tahayyiiliine birebir
karsilik gelen metaforun “rilya”; buna karsilik Diranas’in “modern” [stanbul’un retorik
tahayyiiline birebir karsilik gelen metaforunsa “¢opliik” oldugunu 6ne stirmek
miimkiindiir. Yahya Kemal, metaforunu kesfettigi (bazen riiya-sehirdir [stanbul, bazen
hayal sehir) “geleneksel” Istanbul’u yazdi ve metaforunu ya da riiyasim yitiren
“modern” Istanbul’la bir sair olarak hig¢ ilgilenmedi. Onun “modern™ Istanbul’la ilgisi
“kor kazma” metaforuyla diiz yazida kaldi” (Yavuz, 2008: 13) diyerek Yahya
Kemal’deki riiya-sehir metaforunu agiklayici katkida bulunmustur.

Koca Mustépasa! Ucra ve fakir Istanbul!

Ta fetihten beri miimin, miitevekkil, yoksul,

Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada.

Igaldlm onlarla biitiin giin bu giizel riiyada.

Oyle sinmis ki vatan semtine milliyetimiz

Ki biziz hem goriilen, hem duyulan, yalmz biz.

Tiirktin 4side mizAciyle Bizans’in kederi
Karisip magfiret iklimi edinmis bu yeri. (Beyatli, 1995: 42)

Yukaridaki dizeler uzunca sayilabilecek Koca Mustépasa siirinden almmugtir. Sair
istanbul’un farkli semtlerini anlatirken goriildiigii gibi sadece o giinkii halini vermemis

hep atalarimin yapip ettiklerinden, miras biraktiklarindan da bahsetmistir.
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Koca Mustépasa siirinde kiiltiir dedigimiz maddi ve manevi degerler bir aradadir. Bu
semtte fetihten beri “miimin, miitevekkil, yoksul” insanlar yasamaktadir. Bu insanlar
hiiznii zevk edinmistir. Burada hayatla 6liim i¢ igedir. Servilikler, yollar, evler hep ayni
siiklineti paylasirlar. ‘‘Bu semtte, soysal hayatin ortasinda beliriveren; sékin, yaygaray1

sevmeyen, miitevekkil Tiirk tipidir”> (Kocakaplan, 1998: 47).

Bu semtte diinya ve ahiret i¢ icedir. Sairin “Yastyor sdde maisetlerin en safinda;/Ruh
esen kuytu mezarliklarin etrafinda’ muisralariyla ordiigti gibi burada mezarlik semtin
icindedir. Bilindigi gibi Bati toplumlarinda mezarliklar miimkiin oldugu kadar sehrin
disina tagmnustir. Bizde ise mezarliklar hayatla i¢ igedir. Cami sosyal hayatin merkezi
ise de, hemen bitisigindeki bir tiirbe ve haziredeki mezarlar sosyal hayatin ahiretle

baglantisini saglayan unsurlardir.

Yahya Kemal yine bu siirinde “Su fetih vakasi, yarab! Ne biiyiik mucizedir!” misrasiyla
istanbul’un fethini bir mucize olarak goriir. Konstantiniyye fetihten daha elli sene sonra
yiizyillarca baskentligini yaptig1 Bizans ¢ehresinden siyrilarak Tirk [stanbul’u
olmugtur. Elbette bunda en biiyik pay fetihten sonra yiiriitilen imar ve iskdn
politikasinindir. Sair Koca Mustafa Paga camiinden bahsederken Bizans’tan kalanlardan
faydalanmay1 da dile getirir:

Tiirk iin 4side mizaciyla Bizans’in kederi

Karisip magfiret iklimine edinmis bu yeri. (Beyatli, 1995: 43)

Yukaridaki misralari nicin sdyledigini sair soyle izah eder: “Hatirlamak lazimdir ki bu
Koca Mustafa Pasa kiliseden camiye tahvil edilmistir. Tirk’tin astide mizaciyla
Bizans’in kederi su demektir: Hiristiyanlikta ummiyetle keder vardir; kilise kederlidir,
Bizans’in estetiginde keder vardir. Bizim cami ise ferahtir. Tirk’tin asiide mizaciyla

Bizans’1n kederi Koca Mustafa Pasa’da bunun i¢in karigmistir’” (Beyatli, 1988: 267).

“Kar Musikileri” siirini 1947°de Varsova’da elgilik gorevindeyken yazan sair “Islav
kederinden zevk almadigimi belirtirken, Tanblri Cemil Bey’in plagini dinler gibi

hiilyaya dalar ve kendini Istanbul’da Korfez’de hisseder.

istanbul 6zlemini dile getirdigi bir baska siiri ise “Istanbul Ufuktaydi” adl eseridir.
Polonya’da (1926), Ispanya’da (1929), Portekiz’de(1931) ve son olarak Pakistan’da
(1947) orta elgilik ve biiyiik elgilik gdrevleri yapan sair, ayr kaldig1 Istanbul’una sonsuz
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bir hasret duyar. Son gorevinden 1949°da emekliye ayrilan sair bu siiri o doniiste
yazmis gibidir.

Gurbetten, uzun yolculuk etmis, dontiyorum.

Istanbul ufuktayd...

Yillarca uzaklarda yasarken,

Istanbul’u hicranla tahayyiil, beni yordu.

Yer kalmadi beynimde hayéle.

Istanbul’a artik bu doniis son doniis olsun.

Son yillarim artik
Gegsin o tahayyiillerimin ger¢evesinde... (Beyatli, 1995: 64)

Omriiniin son yillarm Istanbul’da, hep o hayalini kurdugu sehirde gecirmek isteyen
sairin Allah’tan bir istegi vardir:

Bir saltanat iklimine benzer bu sehirde,

Hiilya gibi engin gecelerde,

Yildizlara karst,

Cananla beraber,

Allah i¢ecek sihhati bahsetse...
Bu kafi!... (Beyatli, 1995: 64)

[stanbul, cAnan ve igecek sihhat isteyen sair, Istanbul’un bir baska giizel tarafin1 daha
vurgulamaktadir. Canan Istanbul’dadir. “Fenerbahge” adli siirinde de vurguladig: gibi
[stanbul bir biitiin olarak da semt semt de giizeldir. Ozellikle cAnanla gezilen yerler ayr

bir degerdedir.

Diin Fenerbahge’de gordiim,

Iri bir ziimriit i¢indeydi bahar...

Bu derin ziimriitte

Biz de cénanla beraber variz... (Beyatli, 1995:56)

Zumriitten bir bahar yasayan Fenerbahge clnanla beraber vardir. Benzer sekilde
“Istanbul’'un O Yerleri” adli siirde “Cénanla ¢iktigim tepeler...Basta Camlica...”
“Cananla gezdigim kiyilar, siirdiigiim hayat™ gibi misralar Istanbul’a duyulan sevginin
biraz da canandan kaynaklandig: izlenimini uyandirir. Sair, baska siirlerinde de 6rnegi
goriilen bu ifadelerle Divan siirindeki hayali sevgilinin hayéali mekanlarmi gergek

mekanlara gekmistir.

Uskiidar, sairin en ¢ok bahsettigi semtlerin basinda gelir. “Istanbul’un Fethini Goren
Uskiidar” siiri, adi tistiinde Uskiidar’in “elli ii¢ giinde o hengdme goriilmiis buradan”
musrasiyla ifade edildigi gibi Istanbul’un fethine sahit olmasi anlatilr. Uskiidar, “bir ulu

rityay1 gorenler sehridir.’
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“Uskiidar’mn Dost Isiklar1” siiri ise Uskiidarlilara duyulan muhabbeti isler.

Kimlersiniz? Ya bagr1 yanik kimselersiniz!

Yahut da her sabah uyanik kimselersiniz!

Gonliim, dilim, kanim ve mizicimla sizdenim,

Diinya ve ahirette vatandaslarim benim. (Beyatli, 1995: 31)

Bu siirde sairin kendini cemiyetten biri olarak gostermesi ¢ok 6nemlidir. O [stanbul’u
sevdigi gibi Istanbulluyu da sever. Ister Koca Mustafa Pasali olsun ister Uskiidarl,
kentlilere da sair muhabbet besler. Fikret’in “Sis”te gordiigii kentli elestirisini onda

gbrmek miimkiin degildir.

ileride bahsedecegimiz ‘Necip Fazil’in cemiyetten kagigi’'mi da Yahya Kemal’de
gérmek miimkiin degildir. Necip Fazil bir entellektiiel olarak kendini anlamayan
cemiyetten uzaklasirken, Yahya Kemal bizzat cemiyetten biri olmak arzusundadir.
Uskiidarlilara sdyledigi:

Sizlersiniz bu an1 1g1klarla Ttirk eden!
Eksilmesin su mutlu safaklar bu iilkeden!

misralari, Uskiidarhlarin Istanbul’'u Tiirk eden atalarmin giiniimiizdeki temsilcileri
olarak goriildiigii izlenimindedir. Tirkler olmasa Istanbul’un da bir O6nemi
kalmayacaktir; ¢iinkii Istanbul Tiirk’tin oldugu igin giizeldir. Yahya Kemal’in Nihad
Sami Banarhi ile konugmalari sirasinda soyledigi su sozler, onun Istanbul’u nasil

degerlendirdigini anlamak bakimindan nemlidir:

““Tiirkler ¢ocuklar, ihtiyarlariyla; el sanatlari, misikileriyle; halk ve divan siirleriyle,
sehir, sokak, ev ve oda mimérileriyle; cami, hamam ve kubbe anlayislariyla, hasili
vatanin ve tarihin her bucag ile; her asirdan getirdikleri hiinerler ve hatiralarla bu sehri
hep birlikte bina etmislerdir. O kadar ki [stanbul, biitiin Tiirk tarihinin, Tirk

cografyasimin bir terkibi, hiilasasi, tecellisi olmustur.

Bu idrak beni giin gectikce sarmaya ve Istanbul’a baglamaya basladi. Anladim ki hakiki
vatan ve insani mesud edecek tek yer, biitiin vatanin ruhunu teskil eden bu sehirdir”

(Beyatli, 1988: 271).

Esas itibariyle Yahya Kemal’in biitiin siirleri Tiirkligii ¢esitli cepheleriyle yansitan
eserlerdir. Onun siirlerini okuyan Istanbul’u, tarihi, vatam, musikimizi, ordumuzu,
dinimizi, dilimizi sever. Bu, Tirkligii sevmek ve Tirk olmak demektir. Iste

Uskiidarhlar da bu Tirkliigii simgeleyenlerdir. Yahya Kemal’in Michelet’e ya da
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Camille Julian’a ait oldugu rivayet edilen “Fransa toprag: bin yilda Fransiz milletini
yaratt.” soziinden etkilendigi bilinmektedir. Iste Bizans’in Konstantiniyye’sini Tiirk

[stanbul’u yapan o millet, o Istanbullular, sair i¢in son derece kiymetlidir.

Yahya Kemal’in sadece Kendi Gok Kubbemiz’i (1961) degil, Rubailer (1963) ve Eski
Siirin Riizgdriyla (1962) adli eserleri de Istanbul’u anlatmadan edememistir. Ornegin
Rubailerde:

Beyhude meraretleri kalbinden sil

Istanbul’un etrafi genistir, bunu bil

Nefrette isen bu beylerin halinden
Beylerbeyi sahilinden maziye ¢ekil.  (Beyatli, 1963: 24)

diyen sair, lezzet almadig1, yasam bigimini begenmedigi bir ¢evrede yasayan ve bundan
duyulan mutsuzlugu anlatan bir kisi durumundadir. Yahya Kemal’in Istanbul’un her
semtine ayni gozle bakmadign Tiirk ruhunu kaybetmis, Avrupalilasmis bazi semtlere,
“Ezansiz Semtler’e, ayn1 sevgiyi beslemedigi muhakkaktir. Yukarida da belirttigimiz
gibi Istanbul, Tiirk oldugu miiddetge giizeldir. Turklugiinii kaybedenler ise Yahya
Kemal’ce merdudtur. Bu diisiincelerle bunaldiginda Beylerbeyi sahilinden maziyi

seyretmektedir.

Burada yeri gelmisken sunu da belirtmek gerekir. Yahya Kemal’in kentin olumsuz bir
yoniinden bahsettigi bu rubaisinden baska “Deniz” adl siirinde de,

Sehrin eleminden bir uzak merhaledeydim,

Fanileri gokten ayiran perdeye degdim. (Beyatli, 1995: 127)

musralari sehrin eleminden bahseder. Bu iki ifadeden bagka sairin hicbir siirinde kenti
olumsuzladigina dair bir ifadeye rastlamadik. Bu iki siirin ortak 6zelligi ise sudur: Sair,
kentle ilgili bir olumsuzluga rastladiginda kentin baska bir semtine, mekénina
siginmaktadir. Rubai’de Beylerbeyi sahiline sigman sair “Deniz”de denize sigimr. Bu
siginmalar ne Himid’in Sahra’sina ne de Servet-i Fiinlincularin kagisina benzer. Kent,
Yahya Kemal’e her yoniiyle yeter, o, baska siginilacak yer aramaz. Ciinkii “Istanbul’un
etrafi genistir.” Bir yerinden kagmak gerekirse baska bir yerine siginilabilir.

Eski Siirin Riizgdriyle adini verdigi eserinde “Bebek Gazeli”, “Goztepe Gazeli”,
“Camlica Gazeli” seklinde Istanbul’un semtleriyle ilgili gazelleri mevcuttur. Bunlardan

bazilar1 bizzat semti islerken bazilar1 sadece adi ile Istanbulludur. Bebek Gazeli’nde:
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Ne kaldi riiha teselli serdbdan baska

Bogaz’da ii¢ gecelik mahtdbdan bagka

Cihanda olmadi bir hisse-i verasetimiz

Bebek koyunda temAsa-y1 &bdan bagka  (Beyath, 1962: 23)

- diyen sair baska siirlerinde de oldugu gibi Bogaz ve Bebek’ten ovgiiyle bahseder.

Bogaz “essiz”dir, “sehrayin”dir. Bebek ise aksam vakti giizeldir.

Gezintisi, aksam sefasi, mimarisi, tarihi, Bogaz’i, Hisari, Hali¢’i, Kandilli’si,
Camlica’si, Emirgan’1, Maltepe’si, Koca Mustafa Pasa’si, Moda’s1 velhasil her seyiyle
giizel ve bizim olan Istanbul’dan baska, sair kent olarak Uskiip, Madrid ve Paris’ten de
bahseder.

“Kaybolan Sehir’de sair dogdugu yer olan Uskiip’li 6ne ¢ikararak kaybedilen diger
vatan topraklari igin de hissettiklerini yansitir.

Uskiip ki Yildirim Beyazid Han diyardir,

Evlad-1 Fatihan’a onun yadigaridir.

Firtize kubbelerle bizim sehrimizdi o;

Yalniz bizimdi, ¢ehre ve rihiyle biz’di 0.  (Beyatli, 1995: 71)

Uskiip’e duyulan 6zlem yine bir medeniyete duyulan 6zlem gibidir. Her seyiyle bizim
olan, ata yadigan kentin bir bagka 6zelligi daha vardur:

Ben girmeden hayati safaklandiran ¢aga
Bir sonbaharda annemi gomdiik o topraga. )
Sair 13 yasindayken annesini veremden kaybetmis ve bir sonbahar giinii onu Uskiip’iin

bagrina saklamistir.

Dogdugu sehir 6zlemi, eski medeniyet 6zlemine, eski vatan topraklari 6zlemine ve anne
6zlemine kadar uzanir ve Uskiip buradan bir 6zlem yumag: haline doniisir.

Madrid ve Paris ise daha 6nce bulundugu yerlerdir. <‘Madrid’de Kahvehane™ adl siirde
Madrid’in bir kahvehanesine giden sairin izlenimleri vardir. Kahvehane havraya
benzemektedir. Adamlarin konustuklar1 hep palavradir, yaptiklari da yaygaradir. Bu
hazin ortamda birden hayaline “sakin Emirgan’in Cinaralti’nda kahvesi” gelir. Cinaralti
kahvesinde insanin gonlii bazen sularin musikisine bazen de Yesari hatlarimn en
nefisine dalar. Bu iki kahve sadece mekan farki degildir, iki ayr1 medeniyet farkidur.
Avrupa kahvesi havra gibi sikict ve bogucu iken Tiirk kahvesi ¢inarmn altinda poyraz
serinliginde su siriltilart igindedir. Avrupalilarin miméri anlayisim Koca Mustapasa
siirinde elestiren sair burada da elestirisine devam eder. Ayrica palavraci ve yaygaraci
Avrupallar ile sakin, miitevekkil Dogulular her halleriyle birbirinden farklidir

diisiincesi ve buram buram Istanbul &zlemi siirden yansimaktadir.
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Paris’i anlattig1 “Eski Paris” ve “Biiyii Siir” ise birbirine karsit goriinmektedir.

Eski Paris’te bir 6miir gecti

Ideal riizgariyle hiir gegti.

Baska yildizda bir hayat imis o

Hirs ve haz yiiklii kdinat imig 0.  (Beyatl1, 1995: 156)

Bu musralarda gengliginde kagarak gittigi Paris’te yasadig siir dolu, haz dolu giinler
hatirlanir. Jaures, Rodin, Verlaine, Baudelaire gibi sanat¢ilarin isimleri zikredilerek
edebiyat ortamimin letafeti duyurulur. *‘Biiyii Siir” ise, daha gok bir nedamet vesikasi
gibidir:

Hulyasinin yarattigi iklim o bagka yer!

Giir defnelerle gevrili, afyonlu bahgeler...

Her zevki haram olan efsunlu cennetin
Koynunda vardi lezzeti bin tiirlii nimetin. ~ (Beyatl, 1995:157)

Sair gengliginde Paris’te koyu bir Baudelaire-perest oldugunu, onunla mest oldugunu
anlattiktan sonra Paris’i her zevkin haram oldugu efsunlu cennete benzetir.

Nihayet, “Bir giin veda edip o diyarin hayatina,

Dondiim biitiin biitiin vatanin kéinatina.”

musralartyla memleketine doniistinii, Paris’te gegirdigi bohem hayati pismanlikla
anlatmaktadir.

Hamid’in Paris’te yasadigi bohem hayati bir giinliige anlatir gibi siirinde anlatmasina
karsin Yahya Kemal o hayati ayrintistyla vermez, ¢linkii pismanlikla ve degiserek
vatanina donmiistiir. Ayrica Hamid’in edebiyat ortamina girmemesine karsin, Yahya
Kemal pek ¢ok sairle tanisarak halis siirin ne oldugu ve nasil séylenecegi hakkinda ok
saglam fikirler ve bilgiler elde etmistir.

Ozetle Yahya Kemal, Istanbul’u Osmanli Imparatorlugu’nun akisleriyle dolu, ‘riiya
sehir’ olarak goriir. Onun mimarisini, dogal giizelligini, semtlerini, insanlarini, her
seyini seven sair Tevfik Fikret'in Istanbul tizerindeki ‘Sis’ini dagitmistir. Avrupa’da
kaldigi kentlerden de s6z agan sair Anadolu’ya agilmamus, en ufak bir ayrilikta

Istanbul’u 6zlemistir.
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MITHAT CEMAL KUNTAY (1885-1956)

Epik siirleriyle bilinen Mithat Cemal Kuntay kenti hem kahramanligi, hem dogal
giizelligiyle ele alir. “Canakkale” siirinde Canakkale’nin dagiyla, tastyla siper oldugunu,
Tiirk*iin zafer azminin bu kentte gergeklestigini destans: bigimde anlatir.

Kalkan koludur her kaya bir bagka sehidin;

Koldur, fakat azminde kanatlardaki hiz var!

Etlerle, kemiklerle oriilmiistiir ufuklar;

Ey Akdeniz, insan oliisiinden kapimiz var!  (Kuntay, 1971: 57)

Canakkale canla basla verilen miicadeleyle diigmanin durduruldugu yerdir. Orada
sadece Tiirk askeri degil Adeta Canakkale’nin kendisi de savagmustir. “Bogazigi” siiri ise
tipki divan sairleri gibi Istanbul Bogazini olaganiistii bir mekan gibi anlatir.

Bu senin rengini binlerce giiliin rengi 6per;

Ahin ahengini yildizlarin dhengi Sper;

Suyu golgeyle ziyanin ebedi cengi dper;

Burada mehtab1 denizden ¢ikarak dengi &per;

Burada erkekle kadin asik olur sair olur;

ikilik kaygusu kalkar, iki sima bir olur. ~(Kuntay, 1971: 88)

Burada her sey dhenk igindedir. Binlerce giiliiyle dudaga benzeyen Bogaz su ile 15181n,
ay ile denizin, erkeklerle kadinin bulustugu yerdir. Burada her sey birbirine uyar, bir
sevgi ¢emberi olusur, kadin erkek asik olur, ikilik ortadan kalkar. Bu ortamin letafeti
insan1 sair yapar. Bogaz, Istanbul’u Istanbul yapan en 6nemli unsurlarin baginda gelir.
Sairler de Istanbul’un en ¢ok Bogaz’im sever, ona methiyeler diizerler. Kuntay da ona
hayran olarak yazdigi bu siirden sonra ayni Bogaz’in eski hélini 6zler. “Eski Bogazi¢i”
siirinde,

Vaktiyle bu hicranh periler masalinda

Her golge bir insan kadar inceydi, derindi.

Ormanlarinin, daglarinin saltanatiyle

Her alemi gonliim gibi bir derbederindi. (Kuntay, 1971: 92)
dizeleriyle duygusal diinyasinda yolculuk yapan sair eski giizel giinlerinin mekam olan

Bogaz’1 yine o eski giinleriyle 6zler. Sair [stanbul’u kisisel duygulariyla isler. Bogaz
pek cok saire oldugu gibi Kuntay’a da ilham kaynagi olmus, hem onun giizelliklerini

hem de onda ge¢irdigi giizel giinleri siirinde islemistir.
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ORHAN SEYFI ORHON (1890-1972)

Kisisel duygular isleyen, uyumlu ince hislerle dolu siirlerinde duru ve akici bir dil
kullanan, Hece’nin énemli sairi Orhan Seyfi Orhon, Istanbul’u giizelligiyle ve gocukluk

hatiralariyla degerlendirmistir. ‘Kalender Tiirkiisii’nde,

Yine leylaklar agan yollarda

Dolagir sevgililer kollarda

Girilirken yine neseyle yaza

Bak, Kalender’de uzaktan Bogaz’a

Onu en hakim olan yerden gér.  (Orhon, 1964: 37) diyen sair, sevgililerin kol kola

gezdigi, baharda bir baska giizel olan Istanbul’u giizel bir manzara olarak seyreder.
Sairin diger Istanbul giizellemelerinde de mevsimin bahar olmasi ilgi cekicidir.
‘Korfez’de Mehtap’, ‘Bogaz Tirkiisii’ siirleri de yaz mevsiminde, agustos ay1 i¢inde
Bogaz’in giizelligini anlatir. Bu yoniiyle Yahya Kemal kadar Istanbul’a bagl olmadigi,
sairin Istanbul’un zahiri giizelliklerine daldig1 diisiiniilebilir.

Iste riiyas1 hayalimde kalan Cengelkoy!

Elli yil 6nceki tipler iste!

Iste bag semti, Cakaldag, Maslak...

Iste, Icadiye! (Orhon, 1964: 46)

‘Cengelkoy’ siiri sairin dogup buytudugi Cengelkoy’e elli y1l sonra gelmesi ve ¢ocukluk
anilarinin canlanmasi tizerine yazilmistir. Sair ¢ocukluk hatiralarina dalar, mekéanin
degismedigi gibi insanlarin da degismedigini goriir. Insanlar hala kendi hélinde vakir
yasamaktadir. ‘Telgraf Sokagi’ isimli siir de sairin ¢ocukluk anilarinin gectigi

Cengelkoy’deki Telgraf Sokagi tizerinedir.

Orhan Seyfi Orhon’un inceledigimiz {i¢ siir kitabindan (O, Beyaz Bir Kustu (1941),
Kervan (1964), Iste Sevdigim Diinya (1972) ) sadece Kervan’da kentsel &gelere
rastladik. Iste Sevdigim Diinya kitabindaki siir isimlerine bakilirsa sairin kentten ¢ok
kin sevdigi distiniilebilir. Bu kitaptaki siirlerin ¢ogu tabiati cagristirir. Ornegin:
‘Bocekler, Kelebek, Sinek, Sivrisinek, Ari, Cigekler, Gelincikler, Menekseler, Kuslar,

Serceler, Leylek, Horoz’... yeni siir anlayisiyla yazilmis kir kokulu siirlerdendir.

Ozetle sair kent olarak Istanbul’u gérmiis, onu dogal giizelligi ve ¢ocukluk anilariyla

anlatmis, Istanbul disinda kentlerle ilgilenmemistir.
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HALIT FAHRI OZANSOY (1891-1971)

‘“Siirlerinde gogunlukla egzotik sahnelere, hiiziin ve melankoli gibi bireysel duygulara,
ask ve oliim temalarina rastlanan’” (Akay-Umran, 2006: 420) Halit Fahri Ozansoy’un
kenti de diger sairlerde oldugu gibi Istanbul’dur. istanbul ona, annesini, kiz kardesini,
nihayet esini kaybettigi mekan olarak hep hiiziin ¢agristirir. Ornegin ‘Ilk Aci’ siirinde
annesinin Olimii ve Unkapani yanginimi hatirlayan sair ‘Bakirkdy Aksamlari’nda
cocukluk anilarina dalar.

Cocuklugum... Bakirkdy.... fabrikanin diidiigii. ..

Baruthane yolunda denizin goriindiigii

Bir sokagin baginda durup dinlendigim yer,

Gezintiler sonunda hiilyal diisiinceler. (Ozansoy, 1964: 88)

Cocuklugundaki Karagéz’ii, balik tutanlari, tas sektiren ¢ocuklari, ug¢urtmalari, igine
dondurma konup yenen kagit helvalar1 ile Bakirk6y’ii hatirlayan sairde kent, ¢ocukluk
anilarinin mekanidir.

‘Yashi Adam Aglamakta’ siiri karisinin 6liimii {izerine yazdigi pek ¢ok siirinden biridir.
Esi ile gecirdigi gilizel gilinleri anan sair mekan olarak hep Ada’yir hatirlamaktadir.
Ciinkii ‘Dua’ siirinde belirttigi gibi

‘En  sevdigi yerdi Ada/ Simdi Zincirlikuyu’da/ Uyur tanrisal uykuda.’
(Ozansoy, 1964: 50) sairin karist en ¢ok Ada’y1 sevmektedir.

Sairin kenti hiiziin ve mezarlik ¢ergevesinde isledigi bir diger siiri ‘Eyiip Mezarh@inda’

kardesi Maide’nin ruhuna ithaf edilmistir.

Eytip mezarliginda yaz giinesi./Uzakta/ Durgun parliyor Halig./ Sessizlik/ Bir bulut
geciyor gokten./ Sen/ Bu tepenin ucunda/ Sonsuz uykunu uyuyorsun./ Yine mutlusun,/
Iki yaninda annenle teyzen. (Ozansoy, 1964: 28)

Gortildugi gibi sairde kent, mezarlik, ¢ocukluk anilarinin mekani ve 6len esinin sevdigi
mekanlar ile hep hiiziin doludur. O kendi dertlerinde, acilarindadir. Eyiip ona kardesinin
mezarindan Gte bir anlam ifade etmez, Yahya Kemal ise Eyiip’ii ‘bir medeniyeti fetihle
tamamlayan medeniyetin merkezi’ olarak goriir. Sairin kente bakisi Yahya Kemal’den
farkli ve yiizeyseldir. Kent bireysel duygularm mekanidir. Yahya Kemal ise Istanbul’da

‘gecmisle simdinin  ruhunu  mekandaki izlerle bulusturmaya  ¢alisiyordu’
(Narh, 2007: 173).
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ENIS BEHIC KORYUREK (1891-1949)

Onceleri Servet-i Fiinlin etkisinde siirler yazan Enis Behi¢ Korytirek, daha sonra hece
veznini ve sade dili benimseyerek Ziya Gokalp’in 6nderligindeki Milli Edebiyat
saflarina gecer. Hece’nin bes sairinden biri olarak daha ¢ok milli heyecanlarla yikli

epik siirler yazar.

Sairin  1891-1949 yillar1 arasinda yasadigi, bu donemin hem Osmanli hem de
Cumhuriyet’in en zor yillar1 oldugu hesaba katilirsa, savaslarin, sikinti ve acilarin
yillarini, sairin memleket sevgisi, vatanin durumu ve acilarin anlatilmasi seklinde

yansittigi goriiliir.

Inceledigimiz Miras(1927) kitabindan yola ¢ikarak sairin kente bakisimin memleket

sevgisi penceresinden oldugunu goriiriiz.

““Kabus’’(s85), ‘‘Vatana Mersiye’’(s90) gibi siirlerinde Mehmet Akif’in Biilbiil’iine
benzer bir hiiziinle vatanin acilarin1 anlatan sair ‘Tuna Kiyisinda’’siirinde ona duydugu

hasreti anlatir:

Tuna’nin iistiinde glines batarken

Sevgili yurdumu andirir bana.

Bir hayal isterim ‘‘Bogazi¢i’’nden;

Bakarim ‘‘Istanbul’ diye her yana.  (Koryiirek, 1971: 75)

[stanbul ve Bogazici diger sairlerde de oldugu gibi aranan, 6zlenen mekénlardir.

*‘Kusadasindan Mektup’” siiri de memleket sevgisi gergevesinde;

Baktim da Kusadasi denilen su cennete
Sordum ufka: Yurdumun acep nerde dengi var? (Korytirek, 1971: 182)
gibi misralarla oriilmiistiir.

Budapeste ve Biikres’te konsolosluk yapan Koryiirek, memleket 6zlemiyle siirler

yazdig1 gibi komik hikdyelerle agk ve ¢apkinliklarini da anlatmigtir.

‘Anahtar’(s38) siirinde oldugu gibi bu g¢apkinlhiklarda kent sadece bir dekordur.
Koryiirek, yurtdisginda kaldigi yerleri memleketiyle karsilastirmadigi gibi dvgii ve

yergide de bulunmaz. Avrupa kentleri siirde dekordan 6teye gegemez.
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Inceledigimiz siirlerinden yola ¢ikarak sairin kente derinlikli bir bakisla yaklagmadigy,
Avrupa’da kaldigi donemlerde Istanbul’u ozledigi, Avrupa kentlerini ise ayrmtilt

anlatmay1p onlara siirlerinde sadece dekor olarak yer verdigi sdylenebilir.
SALIH ZEKi AKTAY(1896-1971)

““Tanzimat’tan sonra eski medeniyet sisteminin inang, kiymet ve miiesseselerin ¢okmesi
karsisinda, Tiirk aydinlarinin da ayni ihtiyagla hareket ederek, toplumun isteklerine veya

kendi ruhi temayiillerine uygun fikirler ve semboller aradiklari gorilir’”
(Kaplan, 2005: 50).

Bu arayisin sonunda eski Yunan kiiltiiriine ulasan ve neredeyse biitiin siirlerini bu kiiltiir
cercevesinde yazan Salih Zeki Aktay, kenti de Yunan mitolojisi ¢ercevesinde ele alir.
Inceledigimiz Persefon (1930) adl siir kitabinda Yunan mitolojisinde cehennem ilahi
olan Hades’in ziraat ilahesi Sare’nin kizi Persefon’u kagirmasi ve Seren’in kizim

yeryiiziinde aramasi hikaye edilir.

“‘El6zide’’adl siirde Sere’nin kizini ararken ‘“ Atina’nin batisinda bir deniz sehri oldugu

sdylenen’” (Narl1, 2007: 176) Elozi’ye gelmesi anlatilir.

Elozi bahgeleri agilmis kemer kemer

Serpilmis suya giiller, top menekseler yer yer...

Uzanan saraylarin mermer taragalari

Cimenlere aksetmis yildizli sir¢alari. (Aktay, 1930: 54)

Elozi, uryan giizel kizlari, asmalari, agaglari, giilleri, hammelleri, giil kokusu ve

kumrulariyla adeta cennet bahgesi gibidir.

Kendi kiiltiir kaynaklarindan beslenmeyen, bunun igin samimiyetsiz bir siir atmosferi
kuran Aktay’da kent, Hasim’deki hayali beldeye benzemektedir. Hasim’de reel anlamda
kent olmadig: gibi Aktay’da da gergek anlamda kent, hele hele Tiirk kenti hi¢ yoktur.
Siirlerinin isimleri de bu yabanciligi anlatir niteliktedir: Preliit, Prolog, Hades,

Nemflerin Duas, Fiirilerin Sarkisi, Olemp Perilerinin Sarkist. ..

Ozetle yabanc1 bir kiiltiiriin siirini yazan Salih Zeki Aktay Tirk kiiltiirtine ugramamas,

inceledigimiz siirlerinden sadece birinde hayali bir kenti tasvir etmistir.
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FARUK NAFiZ CAMLIBEL (1898-1973)

ilk dénemde Servet-i FiinQincularin etkisinde siirler yazan, sonrasinda heceye yonelerek
hece siirinin oncii sairlerinden biri olan Faruk Nafiz Camlibel, Istanbul’un 1siltih

yasamindan siyrilip Anadolu’ya agilabilmistir.

““[stanbul, giizel manzaralari, ihtisamli &bideleri, zengin ve gesitli yasam sartlan ile
yalmz Divan sairlerinin degil, Tanzimat’tan Cumhuriyet devrine kadar gelen ve ¢ogu
[stanbul’da yasayan Tiirk edebiyat¢ilarmin da Anadolu ve Anadolu insanini grmelerine
engel olmustur. Anadolu ve Anadolu insanmin hayatina dair bir y1gin akisle dolu olan
halk edebiyatina karsi, esas itibariyle Anadolu’da tesekkiil eden yliksek tabaka yahut
aydinlar edebiyatinda “tasra” pek az yer tutar’’(Kaplan, 2005: 22).

[stanbul’un “disari”st yani Anadolu, ne Hamid’in Sahra’sindan, ne Fikret'in
Asiyan’indan, ne Hasim’in hayal alemindeki “O Belde”sinden ne de Yahya Kemal’in
imparatorlugun sanl hatirasim yasadigi Istanbul’undan goriilmiistiir. Anadolu’yu ve

Anadolu insaninin yasadigi ac1 gergegi ilk goren Faruk Nafiz Camlibel’dir.

““Birinci Diinya Savasi’nda imparatorlugun yikilmasi, Tiirkiye nin diigmanlar tarafindan
istila edilmesi, aydinlarin dikkatini Anadolu’ya gevirmistir. Savas kazamldiktan ve yeni
bir devlet kurulduktan sonra Anadolu’ya giden aydinlar orada simdiye kadar unuttuklar
veya miiphem olarak farkina vardiklari ac1 gergeklerle karsilasmislardir: ¢iplak bozkir,
fakir ve zavalli Tiirk koyliisi. Bu karsilasma onlarda sok tesir uyandirmustir. “Han
Duvarlar” iste bu doniis esnasinda yazilmigtir. Bu bakimdan tarihi ve temsili bir
degerde tasir. Han Duvarlari’'nda biz Istanbullu bir sairin Anadolu gergegi ile ilk

temasinin i¢inde uyandirdig: akisleri goriirtiz”’(Kaplan, 2005: 23).

Faruk Nafiz’in 1923 yilinda Kayseri’ye 6gretmen olarak giderken, yolda edindigi
intibalariyla yazdig1 Han Duvarlari, o devre hakim olan “Memleket Edebiyati” fikrinden
hareket etse de ideolojik bir mahiyet bulundurmaz. Elbette ki Han Duvarlar bir kent
siiri degildir. Bizim bu siirde ilgimizi geken sehirli, Istanbullu bir sairin Anadolu
cografyasina agilmasi, bundan sonraki siirlerde Anadolu kentlerine ilginin artmasina
vesile olmasidir. Bu siirde sairin Anadolu cografyasi ve insani karsisinda pasif bir
izleyici tavr1 takindign goriiliir. Her sey, saire distan bakilan bir manzara olarak goriniir.

O, bu diinyaya yabanci oldugu i¢in objektif ve realist bir tavir takinir. Kaplan’mn da
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dedigi gibi Han Duvarlari, Cumhuriyet’ten sonra iilkeyi kurtaran Anadolu halkina ve

topragina gidilmesi ve bu gidisi anlatmasi bakimindan 6nemlidir.
Memleket Tiirkiileri siirinde de aym temay: isleyen sair,

El gibi dolagsma Anadolu’nda

Arkadas yurdunu i¢inden tam

Yavrunun derdiyle ah eder Bayburt

Turnanin hasreti yakar Marag’1.... (Camlibel, 2006: 122)

diyerek ‘“Han Duvarlari’’nda oldugu gibi Anadolu’ya agilan sair, yillarca unutulmus,
ilgi gormemis Anadolu kentlerinin yakindan tamnmasini, onlarin dertlerinin
dinlenilmesini isleyerek, memleket sevgisinin sadece Istanbul’'u sevmek demek
olmadigimi, Anadolu’nun yabanci degil, bizim 6z topragimiz oldugunu vurgular.

Siirinde hiiziinlii Anadolu kentlerinden ikisinin adini anar.

“Bizim Memleket”> ve ‘“Sanat’ siirlerinde Anadolu ilgisi ve sevgisini gordiigiimiiz
sairin, inceledigimiz 282 adet siirinde kent olarak daha gok [stanbul’u segtigini

ALY

goriiyoruz. ‘‘Efkar’” adli rubaide,

Simdiden ¢oktii garip gonliime hicran acisi:

Gegecek senden uzaklarda Bogazsiz bir yaz.

Gam degil, saire canan bulunur her yerde;

Gam odur, her iki diinyada bulunmaz su Bogaz. (Camlibel, 2006: 82)

diyen Camlibel 1946 yilinda siyasete atilmis, 1960’ta bitin DP mensuplar1 gibi
tutuklanarak Yassiada’ya kapatilmistir. Rubainin hapisteyken yazilmis olma ihtimali
yiiksektir. Istanbul’dan ayr kalacak sair Bogaz’1 her iki diinyada bulunamayacak bir
deger olarak goriir. Yine sairin ‘cdnédn bulunur ama Bogaz bulunmaz’ distincesi,
sevgiliden 6te bir sevgili olarak Bogaz’1 gormesi, Divan siirinden giintimiize kadar
uzanan Istanbul sevgisinin bir yansimasidir. *‘Kis Bahgeleri’’nde,

Dinmis denizin sarkisi, riizgar uyumakta,

Rihtim boyu sonsuz bir {iziintiiyle karalt1...

Korfez diisiiniir, Kanlica mahzundur uzakta,
Mevsim gibi siislenmis Emirgan, Cinaraltr.  (Camlibel, 2006: 51)

diyen sair siirin tamaminda eski giizel giinleri anmaktadir. Ask ve ayrilik sezilen siirde
kentin degisik mekanlar1 teshislerle sairin duygularma ortak edilmistir. Korfez
diisiinceli, Kanlica mahzundur. Burada kent, saire ilham kaynagi, giizelligine meftun
olunacak bir sevgili degil, sairin duygularina ortak olan bir arkadastir. Aktif olan sairdir,

duygularim kente yiiklemektedir.
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Ay kaldiginda Bogaz’1, Istanbul’u 6zleyen sair beraber olduklari kimi zamanlarda da
kentten sikdyetcidir. ‘Sehir’ siiri boyle bir yansimadir.

Bir insan ormanina déndii sehir gitgide,

Gitgide bir ¢13 gibi biiyiidii kalabalik.

Kendini kaptirirsin, gekil yoldan, babalik!
Cigner geger kabaran bu ag ejder seni de....  (Camlibel, 2006: 104)

Sabahin erken saatinde sokaga ¢ikmaya baglayan kentli, zamanla bir insan ormanina
donecek sekilde kalabaliklasir. Bu kargasa, bu yogun tempoyla oniine geleni ¢igneyen
bir ejder gibidir. Sairin siir boyunca gehri ‘ejder, dev’ gibi mitolojik varliklarla
betimlemesi dikkat c¢ekicidir. ‘Korkung sehir uykudan kalkti homurdanarak..” ya da
“Yavrusunun kanini nasil emerse devler/ Sandim, onun dért kolu dort yana uzaniyor.’

ifadeleriyle biiyiik sehir hayatimin acimasiz, duygusuz ve bencil yonleri elestirilir.

Koyden kente goglerle, dzellikle de biiyiik sehirlere goglerle eski Osmanli kenti ve
kentli yasami ¢ok ciddi bir degisime ugramustir. Eski sakin, miitevekkil kent yagami
yerini kargasa ve kaos dolu hizli bir kent yasamina birakmigtir. Kent bir degirmen gibi
herkesi 6giitmekte 6zellikle ahlaki yonden kisileri olumsuz etkilemektedir. ‘Cekil
yoldan, babalik’ ifadesi biraz da bu ahlaki ¢okiisii yansitmaktadir. Koyiinde yasarken
boyle konusamayanlar kentli olduklarinda, o degirmenin ¢arkina girdiklerinde, herkes

gibi olacak, deger yargilarini alt iist etmeyi, saygisizca yagamayi bir vazife bileceklerdir.

‘Sehir’ siirinde kentin kalabalik ve kargasa dolu tarafini elestiren sair, ‘Harg’ siirinde
ekonomik dengesizligin kent yagamina etkisini vurgular.

Bugiin damim ¢okerken biraz daha basima

Ustiine bir kat daha ¢ikt1 apartimanlar,

Bir karislik topragi bir milyona alanlar
Siritan baglariyla siralandi karsima. (Camlibel, 2006: 105)

Camlibel ‘beton y1gin1’ denilen apartmanlarin bizzat kendisinden rahatsiz oldugu gibi,
ekonomik dengesizligi gostermesi bakimindan da rahatsizdir. Kent, zenginin yasadigi
kadar fakirin de yasadigi bir mekandir.’Bir karighk topragi bir milyona alanlar’ kat
iistine kat cikarken yam basindaki sairin dami ¢okmekte, fakir insanlar catlak
tavanlarinin  arasindan giinesten nur isterken dev gibi apartmanlar bu 15181

engellemektedir.

‘Harcina gozyaslar1 karisan kat kat evler/ Neredeyse yeryiiziiniin ¢okertecek belini.”

ifadesi siirin bir 6zeti gibidir. Koca koca apartmanlar, birilerinin gozyaslartyla karilan
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har¢ ile yapilirken ekonomik dengesizligi gosterdigi gibi aym1 zamanda, bigimsel
buytklukleri ile yeryuziinii tehdit eder durumdadir. Algak binalarin 151311 kesen

apartmanlar hem olusum tarzi hem de bi¢imiyle sevimsizdir.

Ozetle Camlibel, Istanbul’da yasadigi halde Anadolu’yu da gorebilmis, Istanbul’u sevip
0zledigi halde zaman zaman karmasasindan sikayet edebilmis, belki de siyaset¢i olmasi
yoniiyle kentteki ekonomik dengesizligi goriip elestirebilmis bir sairimizdir. O, sehre ne
korii koriine baglanmis ne de ondan tamamen nefret etmistir. Duygusal durumuna ve
kentsel degisimdeki ogeleri gorebilmesine gore siirlerinde sehre degisik agilardan

bakabilmistir.
IBRAHIM ALAETTIN GOVSA (1899-1949)

Once Servet-i Fiinin etkisinde siirler yazip sonra Milli Edebiyat saflarina gegen Govsa
Canakkale Izleri (1932) kitabinda Tiirk’iin bagimsizhiginin sembolii olan Canakkale’yi
ve Canakkale savunmasinin destanin1 anlatir. Canakkale’ye yapilan gezinin

izlenimleriyle olusan bu eser epik siirlerden olusur. ‘“Asker Agzindan’’ siirindeki,

Biz Canakkale’yi derin yiirekle

Kurtarmaya geldik candan emekle

Diismani bogmaya yelken kiirekle

Seddiilbahr oniinde sel yapacagiz.  (Govsa, 1989: 47)

dizeleri de Mehmet Akif’in tinlii Canakkale Sehitlerine siirinin a¢tig1 kapidan girildigini
gosterir. Canakkale sehri Tirk milletinin bagimsizliginin, vatan sevgisinin, giicli
iradesinin, fedakarliginin, cesaretinin sembolii olmugstur. Burada gosterilen
kahramanliklar Canakkale’yi giiniimiizde pek ¢ok insanin ziyaret ettigi kutsal mekan
haline getirmistir. Sair bu tarzda yazdig1 diger Canakkale siirlerinden sonra *‘Istanbul’a
Doniis™ siirinde, Canakkale ve yurt sevgisiyle doldugu geziden sonra, Istanbul’a
doniist anlatir.

Su muazzam vakarinla sen de bil,

Canakkale senin i¢in ¢ok degil.

Ah orada mahvolana yaziktir,

Fakat sana kurban olmak layiktir.

Cocuklarin feda olsun sen kurtul,

Ey cihanin pirlantasi Istanbul! (Govsa, 1989: 78)

derken vatan sathinda yapilan biitiin miicadelenin Istanbul i¢in oldugunu sdyler.

Canakkale Istanbul’un kurtarilmasi i¢in canla basla miicadele edilen yerdir. Burada
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tarihsel bir gerceklik s6z konusudur. Tarihgiler de diismanin Canakkale’yi isgal
etmesinin as1l amacinin Istanbul’u ele gegirmek oldugunu belirtirler. Istanbul Osmanl
Devleti’nin baskentidir. Ele gegirildigi takdirde hem *‘cihamin pirlantasi’*alinacak hem

de devlet yikilacaktir.

Sairin 1932’de yazdig1 bu siir, o donem sairlerinin daha gok dogal giizelligiyle ele aldig
[stanbul’a “‘yiizyillarca siiren bir medeniyete baskentlik yapmis olan Istanbul’” goziiyle
bakmasi yoniinden dnemlidir.

Yahya Kemal’in goriisiine yakin bir durus sergileyen bu siir [stanbul’u kohne, ahléksiz,
eskimis goren anlayisa cevap niteligindedir.

AHMET HAMDI TANPINAR (1901-1962)

Hocast ve dostu Yahya Kemal gibi kenti hem estetik unsurlariyla hem de tarihi-kiiltiirel
durumuyla goren sair Ahmet Hamdi Tanpinar, az sayidaki siirlerinden ziyade Bes Sehir
(1946) adl yapitinda sehirleri nasil algiladigim genis bir sekilde anlatmustir. Eserin
onsoziinde: “‘Bes Sehir’in asil konusu hayatimizda kaybolan seylerin ardindan duyulan
{iztintii ile yeniye karst beslenen istiyaktir. [k bakista birbiriyle ¢atisir goriinen bu iki
duyguyu sevgi kelimesinde birlestirebiliriz. Bu sevginin kendisine gergeve olarak
sectigi sehirler, benim hayatimin tesadiifleridir. Bu itibarla, onlarin arkasinda kendi
insamimiz1 ve hayatimizi, vatamin manevi gehresi olan kiiltiiriimiizii gormek daha dogru
olur’” (Tanpmar, 1994: III) derken anlatacagi bes sehrin (Ankara, Erzurum, Konya,
Bursa, Istanbul) sadece kendi duygularimi vermekle kalmayacagini, bu sehirlerdeki
insammiz, kiiltliriimiizii yansitacagin isaret eder. Bes Sehir kitabinda deneme iislubu
imkanlariyla Tiirk sehirlerini insan-kiiltiir-mekan baglaminda yorumlayan sairin
siirlerinde de ayni bakis agisim goriiriiz.

Tanpmar yaymladigl tek siir kitabi Siirler (1961)’de de sehri hem estetik hem de
kiiltiirel agidan degerlendirir.

Bursa’da Zaman

Bursa’da bir eski cami avlusu,

Kiigiik sadirvanda sakirdayan su;

Orhan zamanindan kalma bir duvar...

Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar. (Tanpinar, 1961: 59)

““Tanpinar’da tam manasiyla parnasyen denilebilecek objektif siir yoktur. En objektif

goriinenlerine bile subjektif unsurlar gizli veya agik olarak kansir. Fakat yine de
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bunlarm hakir 6zelligi, disaridan seyr olunan bir manzara teskil etmeleridir. Sair onlar
bir tablo gibi kaleme almigtir’’(Kaplan, 1963:121).

Sairin bir tablo gibi kenti yansitmast realist bir tasvirden ziyade goriinende gériinmeyeni
arama pesinde olmasima baglanabilir. Camileri, ¢esmeleri, tiirbeleri, yesil ovast mavi
gogil ile Niliifer’i Muradiye’si ile anlatilan Bursa, sadece dis giizelligi ile algilanmaz,
tipki Yahya Kemal’de oldugu gibi biitiin bir medeniyetin yansimasi ile islenir. “‘Bir
riiyadan arta kalmamn hiiznii”’, ¢ Yagiyor sihrini ge¢mis zamanmn’’, “*Bir zafer mijdesi
burda her isim’’ musralarinin da ifade ettigi gibi Bursa hem dis giizelligi hem de
Osmanlr’ya baskentlik yapmis olmasi, pek ¢ok mimari mirast barindirmasiyla gegmisi
giiniimiizde yasamaya devam eder.

Sair bu kentte ¢ok mutludur. Ciinkii Bursa’da zaman “‘billur bir avizedir”. Sair
““Isterdim bu eski yerde seninle/Bas basa uyumak son uykumuzu.”’misralariyla burada
6lmek arzusundadir.

Yine Bes Sehir’in Bursa’da Zaman béliimiinde: ‘‘Higbir sey distinmek istemiyorum.
Sadece bu 4m ve bu aydinhgi, Bursa ovasi denen biiylik ve ziimriitten yontulmus
kadehten i¢mekle kalacagim.”’, ““En iyisi budur, diyorum; esyay: birakmali giizelliginin
saltanatini i¢imizde kursun’’(Tanpinar, 1994: 137) diyen sair Bursa’da yakaladif
mutlulugu, burada elde ettigi huzuru ifade eder.

Bu siirde Bursa’nin hem tabiati hem de sanatimin giizelligi yansitilmaktadir. Yahya
Kemal’in Istanbul’a duydugu sevginin benzerinin Tanpinar’da Bursa sevgisi seklinde
goriildigi sdylenebilir.

“‘Bursa’da Zaman siirinde hem kozmik alemi, hem tarihi zaman bir arada kavrayan,
milli tarihle kendi sahsi hayat macerasini birlestiren, hayata karsi derin hayranhk
duygusuyla beraber ‘‘bir riiyadan arta kalmanmin hiiznii’’nti ve ebediyet istiyakini bir
musiki parcasinin gesitli sesleri gibi birbiri iginde eriten Tanpinar, kompleks duyus
tarzina uygun gene kompleks bir iisliip viicuda getirmistir’’(Kaplan, 2005: 86).

““Birgiin Icadiye’de’’siirinde de Bursa’da Zaman’a benzer bir duygu hali vardur.

Bir giin Icadiye’de veya Sultantepe’de

Bir beste kanatlanir, birden oldugu yerde

Bir kanat agilir genis, sonsuz, biiyiili

Bu giiniin riizgarinda yikanan mazi giili...  (Tanpinar, 1961: 62)
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Icadiye’de veya Sultantepe’de bir an her sey degisir. Degisik bir gozle algilanan mekan,
sairde yasam ve 6limiin sorgulanmasina, hayallere dalinmasina vesile olur. Mazideki
giizel gilinler bugtiniin riizgariyla yikaninca daha iyi anlasilacaktir.

Mekanin ii¢ boyutlu algilanmasi, goriinenin disinda, derinlerde farkli bir alemin
varliginin sezilmesi seklinde bir anlam ¢ikartilabilecek bu siirde kent siirin odak noktasi
degildir. ““Icadiye veya Sultantepe’” ifadesi kentin dekor olma ihtimalini gii¢lendirir.
“‘veya’’ baglaci bunu gosteren bir unsurdur.

““‘Aksam’> Ahmet Hasim gibi aksamin olusunun bir manzara hélinde hiiziinlii ve
karamsar bir eda ile anlatildig: siirdir. Burada Bogaz mekéan olarak vardir.

Son ¢i1gligidir stiphesiz/ $imdi camlarda tutusan

Biraz sonra tek bir yildiz/Ulker veya Kervankiran

Gelip ytizecek yeniden/Tenha Bogaz sularinda

Kiilgelenen, kenetlenen/Isiklarin arasinda. (Tanpinar, 1961: 76)

Psikolojik olarak bir an’1n ve biling altinin yansitildig1 bu siirde de kent bir dekor olarak
karsimiza ¢ikar.

‘“Ayna’’ siirinde de Bogaz giizelligiyle vardir. Kimden veya neden bahsettigi degisik
cagrisimlarla farkli yorumlanabilecek bu siirde ‘“Mavi sulariyla arkanda Bogaz/
kopiiren aydinlikta her tepeden’’ (Tanpinar, 1961: 51) dizelerinde belirtildigi gibi

sevilen, giizel bir mekandir.

AHMET KUTSI TECER (1901-1967)

Egitim ve kiiltir alanindaki caligmalari esnasinda pek ¢ok Anadolu kentini goren,
buradaki giizelliklere hayran olan sair Ahmet Kutsi Tecer, yazdig1 kent giizellemeleriyle
memleket sevgisini islemistir. Anadolu’nun koyii de kenti de giizeldir. Kir sevgisini
siirlerinde sikca isleyen sair bilyiik sehirden kagma daglara, kirlara siginma ihtiyaci
icindedir. ““Toprak Cenneti’’ sirinde,

Nerdedir, nerdedir toprak cenneti:

Hiir insanlarin yasadig: diyar?

Bir 6miir yiiriisem bitmez hasreti,

Beni yalniz onlar anlar: Tarlalar... (Timuroglu, 1980: 86)

Kir, tarla, dag sevgisi ‘Yoriik Hasreti’ siirinde de islenir. Sair giineyde bir avug toprak
ve bir ev sahibi olmayi hayal ettikten sonra baharda Toroslarda yaylaya ¢ikmay: diisler.

Onulmaz i¢imde bu yara/Sehirler dumandan kara
Cikaydim daglara daglara/Bulutlar ¢ardagim olsaydi. (Timuroglu, 1980: 98)
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dortliigiiyle de ‘sehir dumandan kara’ diye tavsif edildikten sonra daglara ¢ikma, orda
yasama istegi duyulur.

Adana, Urfa, Mersin, Konya, Afyon, Bursa gibi pek ¢ok sehre giizelleme yazan sair
““Adana Destani’’nda,

Yazin, giinesin, bardagi/Sunar hep dolu Adana

Kisin biilbiiliin ¢ardagi/Cukur’un giilii, Adana  (Timuroglu, 1980: 143)

dortliigiiyle basladigi siirinde Adana, topragi, daglart caliskan insanlariyla sairin
sevgisini kazanir. ‘“Mersin kiigiik bir limandir/Bir iskele bir de salon’ (s145) ile
baslayan Mersin Destani’nda portakal bahgeleri, tiirkiileri, liman1 ve istasyonuyla
Mersin sevgisi; ‘‘Diin yine bir ¢ini sehrini gezdim/Bu gezis bir giinden bile kisadir.”
(s149) musralariyla baslayan “‘Giizelleme’’ siirinde ¢inileri ile Bursa ve Kiitahya
sevgisi; ‘‘Giizelleme: izmir Uzerine’” (s147) siirinde verimli topraklari, insana nese
veren durumuyla Izmir sevgisi islenir.

¢ Afyon Destani, Konya Destani, Silifke Havasi” yine benzer duygularla yazilmis kent
giizellemeleridir.

Sairin bu kentlere bakisinda ise Yahya Kemal ve Tanpinar’daki *° gegmis medeniyetleri
aksettiren bir ayna, diinle bugiinii beraber yasatan mekan algis1 yoktur. O, bu kentleri
simdiki hali ve goriintiisiiyle sever. Sair *“ bu sehirleri adeta Osmanli’dan soyutlayarak
gormiistiir.””  (Narli, 2007: 181)

Tecer’in Paris’te 6grenci olarak kaldigi yillarda yazdig: Paris siirleri ise iki asamadan
gecmistir. ** Paris’e Giris’” ve “* Ilk Giinler’” gibi siirlerde Paris’e hayran olan burada
olduguna inanamayan sair:

I¢meden sarhosum. Paris’te miyim?

Hey bu durdurulmaz seving akini!

Hey benim bu coskun, bu deli ¢cagim!

Verlen’in, Bodler’in yasadigini

Bildigim sehirde yasayacagim. (Timuroglu, 1980: 178)

diyerek eski Fransiz sairlerinin yasadigim bildigi bu kentte olmaktan sonsuz bir seving
duymaktadir. Fakat zaman gectik¢e biraz maddi sikintilardan, daha ¢ok da memleket
6zleminden sair Paris’te bunalmaya baglar. Dost yiizii goremedigi bu kentte herkes ona

yabanci goriinmektedir. Ayrica Paris’in sisli havasi aydinlik Anadolu kentlerini

Ozletmektedir. ‘ Daussila’ siirinde,
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Burada insan ne yer, ne iger?

Burada dert iger, keder yer insan.

Hasret mi nedir bu? Daussila mi1?

Riyalar, gosterir bana yurdumu! (Timuroglu, 1980: 186)

diyerek Paris’ten sikayette olan sair, muhtesem bir sevingle geldigi ilk giinlerin
ardindan Paris’ten sikilmis ve memleketini 6zlemeye baslamistir.

Ozetle **Orda bir kdy var uzakta’ sairi Tecer’in kdyiiyle kentiyle, dagi, tasi, tarlasiyla
Anadolu sevgisini anlattig siirlerinde sehir giizellemeleri nemli bir yer tutmaktadir. Bu

kentlere bakis Cumhuriyet sairinin kente bakisidir. Burada kent eski medeniyetlerin

sevgisi ve 6zlemini aksettirmez. ‘‘Cennet Anadolu’’ bugiin ve bu haliyle giizeldir.

ORHAN SAIK GOKYAY (1902-1994)

Halk edebiyati alanindaki ¢aligmalariyla dikkat ¢eken sair Orhan Saik Gokyay halk
siirinin etkisiyle giizelleme ve kogaklama tarzinda hece 6l¢iisiiyle siirler yazmistir. *“Bu
Vatan Kimin’’ (1994) kitabinda vatan sevgisinin, milli bilincin destansi ifadeleri
bulunur. Sair Kurtulug Savasi’ndan sonra il il gezip yanginin biraktigi izleri, savasin
yaptigi tahribat1 anlatmig gibidir. Gokyay kitabin 6ns6ztinde:

““Bu siirlerin hemen hepsinde esen hava hamasi idi ve bunun sebebi de o giinlerde Tiirk
milletinin yasadigi harpler igerisinde ¢alkalanmakta oldugudur. Bu yillar biittin milletin
¢olugu ¢ocugu, kadini erkegi ile biitiin hudutlar1 boyunca harp i¢inde yasadigi zor
yillardir. Onun i¢indir ki o devirde yazmis oldugu siirlerin bircogunda savas ve vatan
sevgisi havasi esmektedir’” (Gokyay, 1994: 6) diyerek kitabin igerigini ve sebebini
anlatir.

“Izmir’in Isgali’’, ““‘Istanbul’un Isgali’’, *‘Izmir Yolunda>, ‘‘Izmir’in Riiyas1’> hep
isgal altindaki kentlerin acisin1 anlatir.

““Maras Tirkiisi’’nde,

Uy Maras, Maras da bu nasil Marag?

Kara gozlerinde yas, bagrinda atas... (Gokyay, 1994: 24)

dizeleriyle Maras’a agit yakar. Maras’in Fransizlar tarafindan isgaliyle halkin gozleri
yas akitir, bagrinda ates yanar, Maras’in yaylalarinda ¢icek agmaz, gollerinde ordekler
ylzmez.

““‘Bayburt Tiirkiisti’’nde Bayburt’un da Maras’tan farki yoktur. Bayburt’ta ne bir filiz ne
de umut yesermektedir, baktik¢a sairin gozlerine yas dolar, derdine dert katar, bu acikh

kent.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda duygusal havada yazilan bu vatan sevgisi siirleri Anadolu
kentleri tizerinden yansir. Vatan {izerindeki her bir kent aciy1, yangim1 yasamistir. Bu
yangimn dumanlari hala goriilmektedir. Ozellikle Milli Miicadele’de isimleri 6ne ¢ikan
Samsun, Erzurum, Sivas, Maras, Antep, Urfa, Izmir gibi kentler hem yasanan acinin
hem de biiyiik miicadelenin, azmin 6lmez temsilcileri olmasi yoniiyle sikga siirlere konu

olmustur.

NAZIM HIKMET RAN (1902-1963)

““Hece olgiistiyle yazdigi ilk siirlerinde (1913-1920), bireysel konular1 ulusal duygular
isleyen Nazim Hikmet, Marksizm’e baglandiktan, diyalektik ve tarihsel materyalizmi
benimsedikten sonra “‘6zgiir kosuk’’un ilk orneklerini vererek Tiirk siirinde yeni bir
cigir agar’”  (Bezirci-Ozer, 2003: 221).

Onun kente bakisi da bagli bulundugu Marksist ideolojiyle agiklanabilir. Bu diyalektik
materyalist sair i¢inde yasadig1 kenti bagka noktalardan, agilardan gérmeye calisir.

‘835 Satir’” (1929) kitabinda ““Sanat Telakkisi’” siirinde,

Fakat/benim/siirime ilham veren perimin
omuzlarinda agilan kanat:

asma kopriilerimin

demir putrellerindendir!

Iri saskin bir sinek gibi takilir bazen goziim

odamin kosesindeki usta 6riimcek aglarina

Lakin asil hayranim ben:

halikleri mavi gomlekli mimarlarim olan

77 kath betonarme daglarina! (Ran, 1932: 29)

misralariyla modern insanin sikayette oldugu yliksek apartmanlara hayranlik duydugu,
sanat anlayisini olustururken manevi duygulardan ziyade ‘‘asma kopriilerin demir
putrelleri’’nden etkilendigini vurgular. Sehrin manevi degerleri veya mimarileri degil
betonarme daglar sairin ilgisini ¢eker.

Alint1 yapilan siirde Nazim Hikmet biitiin toplumsal boyutlariyla siir anlayisini ortaya
koyar. Sehri, esyay1, maddeyi, aski nasil anladigint misralar arasina serpistirir. Ona gore
ilham metafizik boyutlu bir olgu degildir, onun ilham perisinin kanatlari ‘‘asma

kopriilerin demir putrellerindendir’’.Onun anladig1 dil, bakir, demir, tahta kirislerle

calinan Beethoven’in sonatlaridir. Onun binegi Arap at1 degil, saatte 110 kilometre hizla
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giden arabadir. Onun evi klasik evler, konaklar degil 77 katli betonarme daglardir. O,
tiitlinii elle sarip igmektense, elektrikli tezgahlarda doldurulan sigaralar1 tercih eder.
Gorildtigu gibi sair eski, alaturka olan ne varsa hepsine savas agar, karsisina hep
modern hayatin verilerini koyar.

Nazim Hikmet, kenti modern bilim ve teknolojinin gelistigi mekan olarak sevdigi gibi
kapitalist diizenin s6miirdiigli emegi Orgiitlemenin mekani olarak da sever. ‘‘“Nazim
Hikmet i¢in biiylik grevleri gergeklestirecek olan proletaryamn dogacagi, biiyiiyecegi
yerdir kent; sermayenin yogunlagtifi, goriinmez vantuzlariyla emegi soémirdigi
merkezidir.”” (Oktay, 2002: 10)

“*Nazim Hikmet, dikkati, 6zellikle Cumhuriyet’in olusma yillarinda yazdig: siirlerde;
kentin ve kentlesmenin hizina, karmagikligina, maddenin ve Kitlelerin basat 6zelligine
¢ekmis, modern teknolojinin (cam, gelik, enerji vb.) fiitiiristik/ideolojik biiyiisiine
gonderme yapmistir. Nazim’in kalbinde kanayan asla mazi degildir, sadece ve sadece
gelecektir” (Oktay, 2002: 61). Bu yeni hayat, sistem, diizen diisleyen siirlerde kentin
sadece maddi yonii vardir. Maneviyata agik unsurlar sairi ilgilendirmez. Varan 3 (1930)
kitabindaki ‘‘Bir Sehir Rehberi’” adli siirinde,

Ben ne tarih hocasiyim

ne de cografya.

Beni ancak

dort kose tas bir ambar

kadar

alakadar

eder

Ayasofya!  (Ran, 1930: 59)

nusralartyla Istanbul’un simgelerinden biri olan Ayasofya’ya ancak dort kose tas bir
ambar kadar ilgi duydugunu sdyler. Bu tamamen maddelesmis bir yiiregin ifadesidir. 77
kath betonarme daglara duyulan ilgi ve sevgi Ayasofya’dan ve onun sahsinda biitiin
maneviyattan esirgenir.

Nazim Hikmet’e kentin tarihi dekorlari, kiiltiirel miraslar1 herhangi bir anlam ifade
etmez. Onda Yahya Kemal’deki goriigiin, ruhun eseri yoktur. Fakat kent yasamiin
yanlis taraflarina ilgisiz kalmaz. Ayni siirde Istanbul’un belli semtlerdeki eglence
mekanlar1 ve buradaki yasam tarzi; insanliktan uzaklasan, sadece kendisi i¢in yasayan,

haz diskiinii insanlarin elestirisi vardir. “‘Beni Sisli’de yalniz/biraksaniz/Magcka’nin

yolunu bulup gidemem.’” diyecek kadar Istanbul’a yabanci olan sair, burada bu kadar
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yabanci olan birinin bile asikar gorebilecegi icki, kumar, siislenme, eglenme diiskiinii
hayati tasvir ederek elestirir.

Tanzimat’tan itibaren yazar ve sairler tarafindan yanls batililasmanin 6rnegi seklinde
sunulan Beyoglu, Sisli gibi semtler ahlaki ¢okiintiiniin ve zevk ¢ilginliginin merkezi
olarak anlatilmistir. Nazim Hikmet’in elestirisi diger sair ve yazarlara benzese bile o,
temelde ideolojisi geregi ahlaki ¢okiintiiden ziyade paranin insanlari yozlastirmasina
karsidir. Kapitalist kentte insanlar haz pesinde kosarken siirekli tiiketecekler 6zgiirce
kazanip harcadikca devrime soguk duracaklar dolayisiyla devrimin vaktini
erteleyeceklerdir. Narli, ‘“Nazim, bilimsel ve teknolojik ilerlemenin kapitalizmi
gelistirecegini; kapitalizmin, mal fetisizmini doguracagini; bunun da biitiin idealleri
yikan bir siireci baglatacagini sezmis olabilir mi? 1930’lardan sonraki siirlerinde
teknoloji kutsanmasinin zayifladigini gormek, boyle bir seyi diistindiirebilir.”” der
(Narli, 2007:199).

Nazim Hikmet ayni kitabindaki ““Yalnayak’’siirinde,

Iste su

eskimis uyku kokan ¢émlek gibi sehrin

kara sevdasi degil 6yle romantik,

onun

ruhunun

iki kivrak kelimelik

hasreti var

BUHAR

ELEKTRIK! (Ran, 1930: 11)

ifadeleriyle modernlesmenin, teknolojinin kaynagi buhar ve elektrigin sehrin hasreti
oldugunu vurgular.

Sehir artik 6yle romantik sevdalara degil teknolojik gelismelere yelken agacaktir.

Sehir artik sevimli mahallelerin, samimi dostluklarin, temiz asklarin, sakin, huzurlu bir
yasamin mekani degil, siirekli hareket halinde, iireten, yenilenen endiistrinin mekanidir.
Yine Narli’nin ifadesi ile ** Siirdeki teknoloji tutkusu bir yaniyla gelismeye bir yamyla
da Marks’in daha modern sehirler kurulurken ileri siirdiigi teze baglhidir: Modern
kapitalizm, ig¢i siifinin gelisip bilylimesini saglayacak, sehirlerde biriken emek de
devrimi gerceklestirecektir’® (Narli, 2007: 198).

Ozetle teknoloji, sanayi, makine tutkunu sair, kenti ne asklarin, ne cocukluk anilarmin

mekan1 olarak goriir. O, stirekli gelecege bakarak iiretimin, sanayinin merkezi kentte,

proletaryanin gerceklestirecegi grevleri ve nihayetinde gelecek devrimi hayal eder.
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Kentin manevi degerlerine, kiiltiirel mirasina biitiin biitiin gézlerini kapatan sair madde

boyutlu kent siirleriyle politik ideolojik durusunu sergilemistir.

OMER BEDRETTIN USAKLI (1904—1946)

Milli Edebiyat akimini benimseyerek siirlerinde g¢ogunlukla Anadolu’nun giizel
goriintiimlerini, deniz, 6liim, sevgi, gurbet ve 6zlem temalariyla isleyen Omer Bedrettin
Usakli, kenti memleket sevgisi ¢ergevesinde isler. Kaymakam olmasi nedeniyle Bursa,
Antalya, Ordu, Artvin, Balikesir gibi illeri goren sair Anadolu’nun dagina tasina hayran
olmustur. O, kent merkezinden ziyade siirlerinde kir1 yazmustir. Pinarlari, ¢amliklari,
yaylalari, daglari, selaleleri, denizleriyle Anadolu sevgisini yasayan sair kentlerden
Usak ve Bursa’ya birer giizelleme yazmis diger kentlere deginmemistir.

“Usak I¢in’ siirinde,

Sana kavustugum geceden beri

Neseyle parliyor gbziimiin feri. ..

Istiklal cenginin biiyiik zaferi

Bir kiz1l yadigar aksamlarinda! (Usakli, 1988: 8)

diyen sair dogup buyiudugi kent Usak’i ¢igekleriyle, baglariyla, sarap rengi
aksamlariyla anlattiktan sonra onun Kurtulus Savasi sirasindaki kahramanligini da
hatirlatir. Milli Edebiyatgilar Anadolu kentlerine besledikleri sevgiyi gosterirken o
kentlerin Milll Miicadele’ye katkilarini unutmazlar. Sair, Usak dogumludur, orada
biiylimiistiir, onu higbir 6zelligi olmasa bile sevecektir ¢iinkii kendi memleketidir; ancak
Omer Bedrettin, bagl bulundugu akima uygun olarak sehrinin kahramanligimni, Milli
Miicadeledeki azmini de dile getirir.

“Bursa’da Aksam” siiri Tanpinar’in “Bursa’da Zaman”im hatirlatir. Yiiksekg¢e bir
yerden Bursa’y1 seyreder vaziyette aksamin olusunu anlatan sair.

Ufuklarda bu aksam ne sis var, ne bulut var;

Servilerin i¢inde bir alev “Emir Sultan”...

[¢ten dualar gibi geciyor sanki riizgar,

Bir ildhi adaya benzeyen “Yildirim”dan. (Usakli, 1988: 15)

diyerek Bursa’nin yesilinin, aksam giines batarken olusan manzarasinin giizelligi

yaninda, Bursa’y1 Bursa yapan ulu sahsiyetlere ve o ruha da dikkat ¢eker.
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Yildirim’1 ilahi bir adaya benzeten, Emir Sultan’1 serviler ig¢inde bir ates pargasina
benzeten sair o ruhu gdrmiis, Bursa’nin maneviyat yiiklii atmosferini sezebilmistir. Sair
Anadolu kentlerine besledigi sevgiyi bu siirde 6zetlemistir.

“Giin Batmadan” siirinde ise kent kendinden kagilmasi gereken bir mekandir. Sair
sehrin betonarme yapisindan, dogal olmayan atmosferinden bikip ondan kagmak ister.

Sehirden bikt1 artik benligim ey gonca giil
Diisman oldum su kefen surath duvarlara;
Sende perisan saglar, bende perisan goniil;
Giin batmadan kagalim perisan diyarlara... (Usakli, 1988: 108)

diyen 6zne “kefen surath duvarlar” dedigi kentin fiziki yapisindan ya da dort duvar

arasindaki ¢alisma mekanindan sikilip sevgilisiyle kagmak istemektedir.

NECIP FAZIL KISAKUREK (1905-1983)

““Tekke siirimizin verimlerini modern Fransiz siiri 6l¢iileriyle degerlendiren, siirlerinde
insanin evrendeki yerini arastiran, madde ve ruh problemlerini, i¢ alemin gizli duygu ve
tutkularini dile getiren Necip Fazil, oturmus bir dille, saglam bir teknikle yazdi’® (Akay-
Umran, 2006: 415).

“‘Kaldirimlar’” sairi, Kaplan’inin da ifade ettigi gibi ‘‘Tiirk Edebiyati’nda ilk defa gayri
muayyen bir biiylik sehirde tek basina kendi trajedisini yasayan bir insanin ruh halini
anlatmistir’” (Kaplan, 2005: 72).

“I¢ sairi, miza¢ sairi diyebilecegimiz Necip Fazil ‘‘i¢’> i anlatmak i¢in “‘dis’’a
bakmistir’” (Cebi, 1987: 210).

““Kaldirimlar’’ siirinde de yaptig1 odur:

Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda;

Yiiriiyorum, arkama bakmadan yiirtiyorum.

Yolumun karanliga karisan noktasinda,

Sanki beni bekleyen bir hayal goriiyorum.  (Kisakiirek, 1932: 83)

‘Kaldirimlar’da, sairin i¢inde bulundugu dekor neresi oldugu belirtilmeyen biiyiik bir
sehrin sokaklaridir. Siir boyunca degismeyen bir mekan igindeki yalmzlik, korku, 6liim
duygulan hissedilir. Kaplan’in ““Tiirk edebiyatinda biiyiik sehrin ortasinda ferdin
yagsadig1 yalmzhigi bu kadar kesif ve kuvvetli olarak anlatan pek az siir vardir.”’dedigi

Kaldirimlar, Necip Fazil’daki azap verici birtakim karigik duygularin, gece giindiiz onu

rahatsiz eden sancilarin yansitildigi siirdir. Dig diinyanin, sokaklarin hep korkung

58



ogelerle anildigr siirde kara gokler kiil rengi bulutlarla kapaniktir. Her sokak basi
devlerin kestigi bu mekanda evler simsiyah camlarini sairin {istiine dikmis gozleri
c¢ikarilmig birer amaya benzer.

Sair bu korku atmosferinde yol alirken divan sairlerinin dertlerinden mutlu olmasi gibi
sikintilarindan sikdyet etmez bir goriintii de ¢izer.

Bana diismez can vermek yumusak bir kucakta,

Ben bu kaldirimlarin istedigi gocugum

Aman sabah olmasin bu karanlik sokakta,

Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum. (Kisakiirek, 1932: 84)

dortliigi, sairin pek cok siirinde de goriilecegi gibi entellektiiel buhranin, 1zdiraplarinin
onu isyana sevk etmedigini, aksine gelen bu tiirlii dertlerden memnun oldugunu gésterir.
Cebi, ‘Kaldirimlar’daki trajedinin sadece bireysel olmadigim belirterek, ‘Necip Fazil
cemiyetin i¢inde yasayan ama cemiyetle tetabuk ettigi ortak noktalar1 az olan, aksine,
devaml gatisan bir mizacin sairidir. Bu duyguyu en taninmus siirlerinden, en kiiciik
manzumelerine, beyitlerine kadar aksettirir. Cemiyet ve sair yahut da ‘‘cins kafalarla
cemiyet kavgasidir bu. Bir biiyiik devletin batip yerine bir bagka devletin kuruldugu
yillarin insani olarak cemiyetin biitiin sancilarim kendisinde odaklastiran sair, bu
sikintiyr biitlin 6mriince haz olarak kabul eder’”(Cebi, 1987: 247) der ve sairin
cemiyetle g¢atigmasini, bu sikintilarindan haz almasini izah eder. Hasan Cebi 1980
yilinda sairle yaptigi miilakatta ‘Kaldirimlar’ i¢in sairin: ‘‘Muzdarip entellektiielin
siiridir. Kaldirim ¢ocugunun siiri degildir. Boyle zannetmisler: Yeri yurdu olmayan, bir
kenarda biiziilmiis, kaldinmlardaki 1zgaralarda 1snan, serseri tiplerin siiri
zannedilmistir. Degildir. Yatagina sigamayan, yataginin acittig1 entellektiielin siiridir.”*
dedigini soyler (Cebi, 1987: 248).

Sairin hafakanlariyla, beyninin ¢atlarcasina zonklamasiyla kendini sokaga firlatmasi bir
birey olarak yalnizlik ve korkusundan degil, cemiyetle, belki biitiin beseriyetle ilgili
diistincelerinin kendini zorlamasindan kaynaklamir. Burada kaba manada korku ve
yalmzhk yoktur. “‘Sair sokagi ve caddesiyle; binasi ve havasiyla; insam ve esyasiyla,
kisacas1 madde ve ménasiyla bir sehrin ortasindadir. Burada yalmz bir insan da degil,
onun sahsinda insanlar mevzubahistir. Diisiinen insanlarin anlasilamamasina karsilik
derdini esya ile paylasmasi soz konusudur’’(Cebi, 1987: 276).

Kolcu, Baudelaire’in Tiirk siiri iizerine etkisini inceledigi kitabinda, Necip Fazil’in
‘Kaldirmlar’indaki  sehirli ~ dikkatinin ~ Baudelaire’den  geldigini  belirterek:

‘‘Baudelaire’in bu sehirli dikkati ne yazik ki Necip Fazil’da bile Paris’te tecelli etmistir.
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Bu bakimdan, sairin gezdigi sokaklar, kaldirimlar Istanbul degil, fenerlerin iki yanindan
bir sel gibi aktigi Paris sokaklari/kaldirimlaridir’’(Kolcu, 2002: 330) diyerek
‘Kaldirimlar’in ger¢ek mekaninin Paris oldugunu 6ne siirer.

Sairin 1925’te Paris’te egitim gordugi, Kaldirimlar kitabinin 1928’de yayimladigi goz
ontine alindiginda Kolcu’nun hakli oldugu diisiiniilebilir. Heniiz 20 yasinda olmasina
ragmen genis bir entellektiiel birikimle, baska bir medeniyetin baskentinde, biitiin bir
beseriyetin buhranlarini yasayan sairin ‘Kaldirimlar’inin Paris kaldirimlar1 olmast,
siirini ve diistincelerini zayiflatmayaca@i gibi, aksine daha genis bir ufukla sadece Tiirk
insanin degil biitiin bir insanlhigin sikintisini ¢ektigini diistindiirecektir.

Necip Fazil, kent iginde hafakanlariyla kivranan modern bir insan ve bir entellektiiel
olarak kent yasamindaki ¢iirimeyi, ahlaki bozuklugu da siirlerinde konu edinmistir.
Sonsuzluk Kervani (1955) kitabindaki ““Destan’” siirinde,

Durun kalabaliklar, bu cadde ¢ikmaz sokak!

Haykirsam kollarim1 makas gibi agarak;

ﬁ.tamrdl burnunu gostermekten siitninem,

Kizimm gosterdigi, kefen bezine mahrem.

Ey tepetaklak ehram, bas {istiinde bina;

Evde cinayet, tramvay arabasinda zina!  (Kisakiirek, 1955: 160)

musralariyla yozlagan, ahlaksizlasan kent yasami, sairin kollarin1 makas gibi agarak
durdurmak istedigi sosyal bir gergekliktir. Fikret’in ‘“Sis’’inde goriilen ahlaki ¢okiintii
elestirisi Necip Fazil’da artik dur denilmesi gereken bir boyuta ulasmustir.

Sair  Sonsuzluk Kervanrnmin Takdim béliimiinde: “‘Bunlar  gérmiiyorlar ve
anlamiyorlardr ki, benim fikir ve politika yoluyla gergeklesmesi igin savastigim sey,
bizzat siirimin muhta¢ oldugu insan ve cemiyet iklimidir. Ben bdyle bir iklimin insasi
cehdine memurum’’ (Kisakiirek, 1955: 9) diyerek Kkentteki, toplumdaki ahlaki
¢okiintiiyle miicadelesinin sebebini vurgular. Buradan yola ¢ikarak ideolojik taraflari 6n
plana ¢ikan Nazim Hikmet, Necip Fazil gibi sairler igin kent bir miicadele alanidir
diyebiliriz. Herkes ideolojisine gore bir miicadele yapacak gerekli olan degisim/devrim
once kentlerde gergeklesecektir.

Necip Fazil'in Ben ve Otesi (1932), Sonsuzluk Kervam (1955), Cile (1962)
kitaplarindaki siirlerde kent genel olarak olumsuz ozellikleriyle ele almr. Ornegin

““‘Bacalar’’ siirinde:
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Gortirtim, ¢ikmislar kararmig ¢atilardan

Kemik bir kol nasil firlarsa bir mezardan.

Her an bir haberi kollar gibi yukardan

Dipsiz maviligin esrarini kurcalar,

Bacalar. (Kasakiirek, 1932: 122)

misralariyla evlerin Ustiindeki bacalarin korkuyla algilanmasi s6z konusudur. Bu kimi
uzun kimi kisa bacalar bas basa vererek yasa dalmislardir. Bunlar ciicelesmis evlerin
azap kuleleridir. Evlerin tepesinde ev i¢inde kopan facialari goklere yiikseltmektedir.
Oktay, ““Necip Fazil, yerlestigi ve tiyesi oldugu kenti neredeyse bir korku uzami olarak
algilar. En olagan, en siradan nesneleri sanki ¢ok yillar sonrasinin varoluscu bunalti
kavrami iginden alinmamaktadir *” (Oktay, 2002: 61) diyerek pek az insanin dikkatini
cekecek bacalar1 bile sairin korkuyla algiladigini soylemek ister. Ozellikle siirin ilk
dortliigt icin gecgerli olan bu goriise karsilik sairin diger dortliikklerde bacalarda tiiten
hane halkinin acilarim duyumsadigini, burada korkudan ziyade insani duyarligin 6n
plana ¢iktigini soyleyebiliriz.

Sairin genellikle korku ve yalmizlik baglaminda kenti duyumsadig: siirlerinden baska
ondan kagmak, kirlara siginmak istedigi durumlari anlatan siirleri de vardir.

““Sehirlerin Disindan’’ siirinde,

Kalk arkadas gidelim/Dereler yoldasimiz/Daglar omuzdasimiz

Diinyay1 seyredelim/Sehirlerin disindan/Esmerden sarigindan

Kagalim kurtulalim/Haydi yiirii bulalim/Kat kat ¢ikmis evlerin

O cam gozlii devlerin/Gizledigi alemi... (Kisakiirek, 1932: 76)

gibi misralarla biiyiik kentin sikici, bogucu hayatindan kira, daga kagma istegi anlatilir.
Kat kat evlerin gizledigi giizel bir aleme kagma istegi Hamid’ten baslayarak glintimiize
kadar islenmis bir duygudur. Sair ‘‘Daglarda Sarki Soyle’’(s145) ve ““Ses’’(s58) gibi
siirlerde de sehirden ormana, kira kagis istegini anlatir.

Buraya kadar kenti olumsuz yonleriyle algiladigi, anlattigr siirleriyle kentsel
diisiincesini vermeye ¢alistigimiz sairin ‘‘Camim Istanbul’’ siiri Tiirk edebiyatinda pek
az saire nasip olacak kudrette bir sesle soylenmis Istanbul sevgisi siiridir. Fatih’in
Istanbul’u fethinden sonra pek ¢ok Tiirk sairi Istanbul’a duyduklari hayranligi anlatan
yiizlerce siir yazmistir. Ama Necip Fazil’in daha ilk misralarinda,

Ruhumu eritip de kalipta dondurmuslar;

Onu Istanbul deyip de topraga kondurmuslar.  (Kisakiirek, 2006:166)
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seklinde yakaladig1 soyleyis giiclinii pek az sair yakalayabilmistir.

Istanbul siir boyunca hem dogal, hem tarihi giizellikleriyle ele alinir.

“Tarihin gozleri var, surlarda delik delik’’, ‘‘Pirlantadan kubbeler, belki bir milyar
kirat’ gibi misralarla tarihi ve mimari giizelligi anlatir.

Icimde tiiten bir sey; hava, renk, eda, iklim;

O benim, zaman mekan agip gegmis sevgilim.

1stanbul benim canim;/Vatanimda vatanim

Istanbul/Istanbul (Kisakiirek, 2006:166)

Misralar1 havast, rengi, edasi, iklimiyle sonsuz bir askla sevilen bir sevgilidir.

[stanbul semtleri de 6zelliklerine gore anlatilir:

““‘Beyoglu tepinirken aglar Karacaahmet’’

““Eylip oksliz, Kadikoy siislii, Moda kurumlu’’(s167)

misralar1  Beyoglu’nun ¢ilgin  eglence hayatina karsilik; Karacaahmet’in - 6liim
sessizligini, Eytip’tin terk edilmisligine, yalmizligina karsihk Kadikoy’tin siisli,
gosterisli halini anlatir.

Ana gibi yar olmaz, Istanbul gibi diyar;

Gtileni soyle dursun, aglayani bahtiyar...(s168)

soyleyisi Yahya Kemalce bir Istanbul sevgisini hatirlatir.

Sairin ¢ogu siirlerinde bunaldigi, kagmak istedigi kent, bu siirinde goruldugi gibi
canindan ¢ok sevilecek aziz bir sevgili gibi goriiliir. Bu bir ¢eliski gibi goriilse de sairin
Istanbul’a apayr bir sevgi besledigi-dogdugu, 61diigii ve mezarinin bulundugu kenttir.-
onda buhranlar yasasa da onu bas taci ettigi diistiniilebilir. Ciinkii son misrada belirttigi
gibi  ““Giileni g6yle dursun, aglayani bahtiyar.”’olan bu sehirde aglamak
bahtiyarhigindandir. ‘

Ozetle Necip Fazl, bir entellektiiel olarak zihinsel, ruhsal trajediler yasadigi kenti
olumsuz ozellikleri, korku ve yalmzlik veren halleriyle anlatmig, bazen de ondan
kagmak istedigini vurgulamistir. Narli, ‘“Modern entellektiiel birikimleriyle varolus
endiselerine siiriiklenen sairlerin sehri sevip sevmedigini anlamak zordur; ¢iinkii onlar,
icinde yasadigi sehri, higbir zaman, yitirilmis cennetleri isaret edecek uyumun tezahiirii
olarak ya da giinliik siradan yasamalarin haz mekan olarak goremezler; en siradan
mekan 6geleri bile, onlarda bunalimin ¢esitli simgelerine doniisiirler. Necip Fazil da bu

sairlerden biridir ve bu ylizden onun da sehri sevdigi kuskuludur.”’der (Narl,
2007:203).
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Narl'min bu sdylediklerine katilsak da biz sairin sehri-en azindan Istanbul’u-ciddi

anlamda sevdigini, onu bas taci ettigini disiiniiyoruz.

ASAF HALET CELEBI (1907-1958)

“Dogu-Bati kiiltiirlerini bagdastirarak, ilhamin1 Asya tasavvuf ve dinler tarihinin tinli
kisilerinden, eski dogu medeniyet ve masallarindan alan egzotik siirleriyle tanindi.
Somut malzemeyle soyut bir dlem yaratti, bir hayal ve duygu sairi degil, bir sezgi sairi
oldu” (Necatigil, 1993: 98).

Gizemli siirlerinde kenti degisik agilardan goren Celebi, bazen onu sevmis, bazen de
onda tasavvufu yagamistir. “Memleketim” giirinde,

Ustiinde yasadigim toprak
Muradim, Yildirimim, Fatihim
Yenicerim

Evliya Celebim

Bursam Istanbul’um

Hele Istanbul’um

Tarihim sanatim

Annem babam

Komsularim... (Celebi, 1998: 82)

diyen sairin kente bakisi Yahya Kemal’den farkli degildir. Bitiin ihtisamli eski
medeniyetiyle, tarihiyle, sanatiyla sevilen kentler memleket sevgisini yansitir.

“Gozler Kimi Gordiler” siiri ise modern insanin modern barinagi olan kentte tasavvufu
soluklar.

odalarda oturdum

odalar1 kapladim

sokaklara ¢iktim

sokaklar1 doldurdum

goriinen her sey ben oldum

ve her sey beni goren goz oldu

ve ben gériinmez oldum

gozler kimi gordiiler. (Celebi, 1998: 45)
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Tasavvufa gore tecelli séyle olmustur:

“Allah, adem (yokluk) denilen bosluga bakmis ve kiin (ol) emrini vermistir. O zaman
yoklugun i¢inde Allah’in varligimi belirten sekiller, yaratiklar belirmistir. Yani adem
(yokluk) biricik ve gercek varlik olan Allah’1 aksettiren bir ayna olmustur. Bu aynadaki
aksi goren goz insandir. Aynaya baktigimizda nasil goziimiiziin bebeginde kiigiik bir
aksimiz gorliniiyorsa, bu diinyada da Allah’in aksettigi g6z insan olmaktadir”
(Cengiz, 1983: 32).

Sair bu tasavvuf inanciyla yazdigi siirinde kentin sokaklarinda tecelliyi goriir. “Sehir”
siirinde ise ironi ile gozlem ig¢ icedir:

allahtan pencere agmislar i¢i sikilan evlere
pencereler olmasaydi

nasil gezerlerdi

karanliklarda

ayaga kalkmis biiyiik bocekler

nasil tirmanirlards

merdivenlerden

tahta evler eski kutulardir

apartmanlar yaldizli nisan sekeri kutularidir
icinde siyah ve sar1 bashi bocekler oturur
baska kii¢tik bir kutudan

uzaktaki baska boceklerin

cizirtili seslerini duymaya meraklidirlar... (Celebi, 1998: 18)

Siirde “ayaga kalkmis biiyiik bocekler” insandir. “Kiigiik bir kutu” radyodur.
Apartmanda oturanlar radyodan uzaktaki baska insanlarin seslerini duymaya
meraklidirlar. Burada eski tahta evlerle apartmanlar arasinda bir karsilagtirma yapilir. O
donem zenginle fakiri ayiran en 6nemli 6zellik oturduklar1 evleridir. Araba, yat, 6zel
ugak gibi ginimiiz zenginlik 6l¢iitlerinin olmadigi o yillarda radyo sahibi olmak da bir
zenginlik olgiitiidiir. Sair boylece zengin-fakir farkini ironiyle ortaya koyar.

VASFI MAHIR KOCATURK (1907-1961)

“Yedi Mesale toplulugu iginde bir yandan halk siiri geleneginden de yararlanarak
duygusal doga siirleri, bir yandan da Milli Edebiyat anlayisini gelistirecek dogrultuda
epik siirler yazan> (Bezirci-Ozer, 2003:197) Vasfi Mahir Kocatiirk, sehri, Milli

Miicadele’nin gergeklestirildigi, Tirk’iin yenilmezliginin haykirildigi mekan olarak
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goriir. Samsun, Erzurum, Sivas, {zmir gibi kentler milli miicadelenin simgesi olarak
anlatilirken, Ankara diismani1 kovup huzuru saglayan, biitiin Anadolu’ya 151k sagan
mekandir. Tung Sesleri (1935) kitabinda ‘‘On Yilin Bayraminda II”siirinde,

Diin cansiz gévdesi yar olurken kargalara

Bir sehrayin halini aldi bugiin Ankara...

Halki irmaklar gibi akitryor sokaklar,

Giiliiyor her koseden kizil bayrakl taklar. (Kocatiirk, 1935: 12)

diyerek Cumhuriyet’in onuncu yilinin kutlandig: giinde Ankara’y: seving iginde goriir.
Diismanin  kovulmasina yeni bir devletin kurulmasina onderlik eden kadro
Ankara’dadir. Yiizyillarca Osmanli Devleti’nin bagkentligini yapmis 1sik  kent
istanbul’un yerini arttk Ankara almugtir. Nasil divan siirinde Istanbul biitiin
imparatorlugun aktig1 merkez ise, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki siirlerde de Ankara bu
merkez gdrevini iistlenir. Kocatiirk’iin siirlerinde Istanbul yoktur. O adeta Istanbul’a ve
Osmanli’ya bir siinger ¢ekmistir.

Ergenekon (1941) kitabinda Kurtulug Savasi’n eski Tiirklerin Ergenekon’dan ¢ikigina
benzeten siirler yazmistir. Samsun, Ergenekon’dan ¢ikisin basladigi noktadir.

“XI"’adl1 boliimde:

Samsun, Sivas, Erzurum, tekrar Sivas, Ankara...

Sarildi giizel yurdun bagrini delen yara. .. (Kocatiirk, 1941: 29)

diyerek adim adim ulasilan kurtulusa rehberlik etmis kentler siralanir.

Ozetle sair kenti Tiirk’tin hakli miicadelesinin uyandigi, milli bilincin gerceklestigi
mekan olarak goriir. Yazdig1 epik siirlerde bu ruhu ayakta tutmaya calisan sair saz
sairleri gibi kente giizellemeler yazmadigi gibi entellektiiel bir bakisla da kenti ele
almamustir.

SABAHATTIN ALI (1907-1948)

Atilla Ozkinmlr’ya gore, “Yalin bir tanimlamayla ben’in siiridir Sabahattin Ali’nin
siitleri. Ask, yalmzlik, umutsuzluk, karamsarlik, siirinin bashca temalaridir”
(Ozkirimli, 1999: 10).

Siirlerinde yukarida bahsedilen temalar1 isleyen sair kentte mutsuzdur. [nsanlar
arasindaki iliskilerin ikiyiizliiliigii onu bunaltmakta, daglara siginmaya itmektedir. Onda

dzgiirliigiin, insan1 siirlayan baglardan kurtulmanin simgesidir daglar.
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Basim dag, suclarim kardir, Sehirler bana bir tuzak

Deli riizgarlarim vardir, Insan sohbetleri yasak
Ovalar bana ¢ok dardir, Uzak olun benden uzak
Benim meskenim daglardir. Benim meskenim daglardir.

(Ozkirimli, 1999: 21)

‘Daglar’ siirinde yukaridaki dizeleri soyleyen 6zne son derece yalmzdir. Sehirde
kimseyi sevmeyen, kimseye giivenmeyen, ondan kagmak isteyen birey daglara siginur.
“Istek™ (s23) siirinde “Yaniyor beynimin kam/Bilmem nerelere gitsem™ diyen sair
“Riizgar” siirinde de,

Bir ihtiras duyup, vahsi maceralara

Cikiyorum bulutlar1 asan daglara

Gelmig gibi uzaktaki bir seyyareden

Yabanciyim bu giiriiltii diinyasina ben

Etrafimin s6zlerine aklim ermedi

Etrafim da bana asla kulak vermedi

Senelerden beri hala anlagsamadik

Ben de kestim anlasmaktan timidi artik. (Ozkirimli, 1999: 48) der.

Bunlar hep kentten bunalan bireyin kendini disar1 atmasidir. O sehirle ve insanla

uyumsuzdur. Siirde insanlari riizgarlara, daglara sikayet eder.

Onun siirlerinde hep bir olumsuzluk géze carpar. Aski olumsuzdur; ¢linkii sever ama
sevilmez. Yalmzdir, kimsesi yoktur, terk edilmistir. Dostsuzdur, giivenebilecegi kimse
yoktur. Karamsardir ¢iinkii yalamin, yapmacigin egemen oldugu bir diinyada
yasamaktadir. Umutsuzdur ¢iinkii etrafina baktik¢a, insani tanidik¢a ondan uzaklasir ve
nihayetinde kagar, kagar, kacar. Kadere bakin ki sairin 6limii de kagarken olmustur. O,
Bulgaristan sinirim1 gegmek isterken vurulmusg ve hayata veda etmistir.

“Kopriiniin Cocuklari”nda, Galata Kopriisii’'ndeki sokak ¢ocuklarini goriip hiiziinlenen
sair kisa bir manzara tasvirinden sonra,

Kim bilir bu ¢ocuk ne isler isleyecek?
Belki ii¢ kurus i¢in birisini sisleyecek
Yahut bir magazanin delecek kasasini
Bu vaka artiracak miicrim piyasasini.  (Ozkirimli, 1999: 65)

diyen sair biiyiik sehirdeki sokak ¢ocuklarinin durumuna isaret eder. Burada bir durum

tespiti yapar. Evet, bu ¢ocuklar sugludur, sug islerler ancak, gergek suglu insanlardir. Bu
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cocuklara el atip onlar1 kurtarmalidir. Sairin bu kadar tiziildtigt, sokak gocuklarinin
dramini, bu toplumsal meseleyi dile getirdigi siirini ise ¢ok ilgingtir. “1926” yilinda
yazmistir. Bu kadar erken bir tarihte bile sokak ¢ocugunun bulunmasi ve giiniimiize
kadar bu meselenin halledilememesi dikkat ¢ekicidir.

Sair “Kopriiniin Geceleri”’nde (s67) yalmz ve parasiz kopriide geceledigini “Kopriide
Sabah” (s69)ta ise gordiigii manzaray: anlatir. Onun kent siirlerinden en dikkat ¢ekeni
“Daussila”dir.

Bu giin de Potsdam’dan siizerken Potsdam’1,
Yakt1 yine i¢imi kimsesizligin gami.

Burda her sey: Sehirler ve insanlar nursuzdur;
Alamanlar, ddeta besili bir domuzdur.
Sokaklar saatlerce uzanir biikiilmeden
Alamanlar dolasir tizerinde giilmeden...

Gergi bizim evlerden temizse de sokaklar,

Siislese de muhtesem meydanlari taklar;

Ne yikik surlar gibi bu sehrin bir siisii var

Ne de —ah sormayiniz- ne de bir kpriisii var. (Ozkirimli, 1999: 145)

Yukaridaki uzunca bolim “Daussila” siirinden alinmigtir. Sair 1928°de Milli Egitim
Bakanhig tarafindan Almanya’ya gonderilir. O esnada yazdigr bu siirde memleket
ozlemini dile getirir. Sair kendini yalniz hissettigi bu Potsdam kentini tertemiz
caddeleri, meydanlar1, upuzun sokaklari ile 6verken, onu ve insanlarini nursuz gordr.
Almanlar1 besili domuza benzetir, onlarin sokakta hi¢ giilmediginden dem vurur. Bizim
kentlerimizdeki sicaklik, tarihi siisler ve kopriler orda yoktur. Sair siir boyunca
Istanbul’da kopriide gecirdigi fakir ama ozgiir giinlerini 6zler. Hatta kopriiniin 1slak
kanepelerinde sabahladigi giinleri bile 6zleyen sair oradan Yozgat’a uzamr. Bir yil
ogretmenlik yaptig1 bu kenti de igki alemleriyle 6zler. Siirin sonunda kendine kizan sair
komik bir edayla,

Gitmeye alismisken ben herkesin dikine

Enayi gibi geldim Frenk memalikine

Tastyin simdi benim gibi avanaklari

Ey birbirinden nursuz Potsdam sokaklari. (Ozkirimli, 1999: 146)
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der ve pismanhigm dile getirir. Memleketindeyken daglari 6zleyen sair, memleket
disindayken de kentleri, 6zellikle de Istanbul’u 6zler.

Ozetle Sabahattin Ali, genel mutsuzlugundan dolayi, kentte kendini yalmz hisseder ve
daglara kagmak ister. O diger Marksist sairler gibi kentte kalip miicadele etmez, onda
gordiigti olumsuzluklardan kagar. Yurtdisina ¢iktiginda ise kenti, hatta kentte gegirdigi

zor giinleri bile 6zleyen sair ondan ayrildigina pigsman olur.

BEHCET KEMAL CAGLAR (1908-1969)

Atatiirk devrimlerini, yurt kdse ve giizelliklerini, milli duygular1 asik gelenegiyle yazan
Behget Kemal Caglar, Atatiirk sairi, devrim sairi olarak taninir. Onun kenti de milli
miicadeledeki 6nemi, yeni devletin baskenti olmasi ve Atatiirk’tin yasadig: sehir olmast
yoniiyle Ankara’dir. Ankara sevgisi Atatiirk sevgisiyle i¢ i¢edir. Yurdu kurtaran azmin
kaynagi Atatiirk’tiir, Ankara Atatiirk’le birlikte kutsal bir mekan haline gelir.

Sairin sadece Ankara’ya degil vatan sevgisi ¢ergcevesinde Anadolu’nun neredeyse biitiin
sehirlerine siirler yazmistir. Bu sehirlerden bazilar1 6rnegin Samsun, Erzurum, Afyon
milli miicadeledeki rolleriyle anlatilirken, bazilar1 da 6rnegin Konya, Nigde, Tarsus
dogal giizellikleriyle, cennet vatanin koseleri olmasi yoniiyle anlatilir. Ankara’ya sonsuz
bir sevgi besleyen, Erzincanli olmasina ragmen kendine ‘Ankarali Astk Omer® lakabin
takan sair, Atatiirk’tin 6liimiinden, hele 1950°deki iktidar degisiminden sonra bu sehre
aym sevgiyi besleyemez olur. Bunda sairin Atatiirk ve Inénii doneminde onlarla aymi
sofrada bulunmasi, pek ¢ok kiiltiirel ¢alismada gérev almasi, ilgi ve sevgi gormesinden
sonra yeni iktidarla gozden diismesi rol oynamustir. Nitekim Benden Iceri (1966)
kitabindaki ‘‘Eyvah Ankaram Benim’’siirinde:

Savasin sevincimdi, can evimdeydi acin;

Nasil ev sahibini ativerdi kiracin?

Nerde ¢ocukga-devce sevinglerim-yaslarim?

Nerde ben giirledik¢e gozii dolan dostlarim?

Nerde sofrada bana imrenen pasalarin? (Caglar, 1966: 79)

diyen sair kendini ev sahibi, yeni iktidari kiract gibi goriir. Siirin 1959°da yazildigi, DP
iktidarinin dokuz yildir gorev yaptigi goze alinirsa, sairin bu zaman zarfinda gozden
diistiigii, Atatiirk’le aym sofradayken pasalarin kendini kiskandigi gtinlerin ¢ok eskide
kaldig1, hayal oldugu ortaya ¢ikar. Artik, ne giinler eski giinlerdir ne de Ankara eski
Ankara’dir.
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Sairin Anadolu kentlerine yazdigi giizellemeler ve Ankara siirlerinden bagka yurt
disinda kaldig1 gezip gordigii kentlere de yazdig siirler vardir.

Caglar, neredeyse biitiin Avrupa’yr gezmistir. Buradaki kentlere de sevgi besleyen
sairde oralardan sikilma, memleket sehirleriyle kiyaslama, yurdu 6zleme yoktur.
Ornegin ‘‘Floransa Gecesinde’’siirinde:

Sana bir kerre gelen, diiste hep sende yasar

Garip Daviid’u tasta elinden tutan sehir!

Ey her adim basinda bir 6liimsiiz besleyen,

Ey yeniden dogmayi bana dgreten sehir! (Caglar, 1966: 64)

diyerek Roma’dan etkilenen, oraya hayran olan sair Avrupa kentlerine sevgi beslerken
ozellikle medeniyetlerini simgeleyen 6gelere dikkat ¢eker. Avrupa diginda bahsettigi
kentlerde hep bir medeniyetin simgesi olan baskentlerdir. Bagdat, Tahran, Yeni Delhi
sairin bahsettigi diger kentlerdendir.

Ozetle Caglar, Kurtulus Savasi'nin kazamlmasindan sonra sevingle Anadolu’ya
kosmus, pek ¢cok Anadolu kentini kucaklayarak onlara giizellemeler yazmis, Avrupa’da
bulundugu zamanlarda oradaki kentlerin giizelligini yansitmig; ama en ¢ok, yeni
devletin baskenti, milli miicadelenin merkezi, Mustafa Kemal’in Ankara’sini bas taci
etmistir.

AHMET MUHIP DIRANAS (1908-1980)

““Fransiz siirinden, Hasim ve Tanpinar’dan aldig: etkileri 6ziimseyerek kendine dzgii bir
siire ulasan; hece olgiisiiyle gelenekselde ¢agdashgi yakalayan, yurdu ve insani ile
barisik siirler yazan’> (Akay-Umran, 2006: 396) Ahmet Muhip Diranas, siirlerinde
modern sehir-insan catismasini yasayarak kentten kagma egilimindedir.

Tek siir kitabi Siirler (1974)’de “*Daglara’’siiri:

Gel! Seninle yiice daglara ¢ikalim;

Yalniz yiice daglar benim askima es.

Insan cilesini almaz oldu aklim

Soyun, sehrin sana giydirdigi gémlekten. (D1ranas, 1988:117)

musralartyla Srneklendirilebilecegi gibi sehrin kalabaligindan, yapayhifindan bunalan bir
insanin, sevgilisiyle daglara kagma, orada yasama istegi anlatilir. Bu istegin -donemin

diger sanatcilarim da isin igine katarak sdylemek gerekirse- hem biyiik sehirden kagma,

hem de Anadolu’ya acilma istegi oldugu diigtiniilmelidir. Tecer’in **Orda Bir Koy Var
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Uzakta’” deyip ag¢ildigi Anadolu’ya Diranas’in hayali de olsa agilma istegi duymus
olmas1 muhtemeldir. Bu kagis1 tetikleyen bozulmus, kéhnelesmis istanbul’dur.
Mutluluklar sehri bir Istanbul’du

Siirler, bulusmalar, asklar... simdi

Aksam olan bir giin gibi son buldu

Ne siir kaldi, ne agk, ne beklenti.

Bir stirgiin hali, bir tas tag tistiine;

Hem mide hem ruhta bir aglik, ejder

Ornegi saldirmada dort bir yone;

Toz, duman, inilti, akintilar, ¢opler... (Diranas, 1988: 176)

Yukarida bir boliimii alintilanan ‘‘Yagma’® siirinde giizel giinlerin geride kaldigini
disiinen mutsuz bir insan vardir. Istanbul’un biitiin giizelligi, eski evleri, tenha
sokaklari, gemileri, siirleri, bulusmalari, asklari, t1¢ gibi minareleri, sarkisi, mahur
bestesi, Itrisi, yalilari, beyaz kayiklari, renk renk semsiyeler altinda sevdali kadinlari,
kisaca giizel olan her seyi kaybolup gitmistir. Huzurun, mutlulugun sehri simdi,
yenilgilerle yasla doludur. Her tarafta bir siirgiin hali yasanmakta, ejder gibi dort yana
toz, duman, akinti, inilti ve ¢opler saldirmaktadir. Bogazi¢i beton mezarlara doniismiis;
Bebek, bir hippi kiz gibi arsizlagsmistir. Eski, masum, giizel agklarin yerini ayakdistii yari
sevismeler almistir. Ve o eski doygun, uguk Istanbullular sanki gelecek bir tufandan
haber almis gibi ¢oluk ¢ocuk goksel gemilere binip gitmislerdir. Tam bir ‘‘yagma™
halindeki sehir Fikret’in ¢‘Sis’’ siirine benzese de Diranas’taki sehir elestirisi politik
olmaktan ¢ok kenti bu héle getiren modernizmin elestirisidir. Fikret giiniiniin kendince
fotografini ¢eker, politik elestirisini Istanbul {izerinden verir ve eskiyi 6zlemez. Fakat
Diranas politik degil, duygusal davranir ve dikkat edilirse gehrin hep eski halini 6zler.
Koyden kente goglerle sisen Istanbul artik eski Istanbul degildir. Insanlar siirekli
tilketim icindeyken Istanbul’u da tiiketmektedirler. Sanayi Devrimi’nden sonra daha
hizli ve daha ¢ok iireten insan, daha ¢ok kazanip daha ¢ok tiiketmektedir. Yikip yeniden
yapan, durmadan degistiren, tiikettik¢e etrafi toza dumana, ¢ope bulayan insanoglu
sadece maddi unsurlar1 degil manevi degerleri de tikketmektedir. Biiyiik sehrin rekabet
halindeki insam maddi iliskileri 6n plana alip adeta birbirini ezercesine yarisir.

Urry, modern sehirle insan iliskisini ¢oziimlerken su tespitleri yapar: ‘‘Kent kisiligi
cekingen, mesafeli ve bikkindir. Ikincisi ayni zamanda kent bireylere farkli bir tiir
kisisel 6zgiirliik saglamaktadir. Son derece genis iligkiler yayilimi igine yerlestirilen
bireylerin benzersiz gelisimlerine izin veren de bilyiik kentin mekéansal bigimidir.

Uciinciisii kent, kentin rasyonalitesi ve entellektiializminin kaynag: ve ifadesi olan para
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ekonomisine dayanmaktadir. Dordiinciisii 6zellikle modern yasamda yansitildigi gibi
para ekonomisi, insanlar1 etkinlik ve iliskileriyle ilgili olarak daha hesapc¢i yapar.”
(Urry, 1999: 20)

Urry’nin yukarida ifade ettigi gibi kent, insana kisisel 6zgiirlik saglarken paranimn
getirdigi tiiketim ise bu o6zgiirlik {izerinden rahatca yapilabilecek, tiikettikce
bencillesen, duyarsizlasan insan maddi ve manevi degerleri de tehdit eder hale
gelecektir.

Hilmi Yavuz, ‘‘Nig¢in artik Istanbul i¢in siir yazilmiyor?”> adhi yazisinda ‘‘Yahya
Kemal’in geleneksel Istanbul’un lirik tahayyiiline birebir karsilik gelen metaforun
““riiya’’; buna karsilik Diranas’m modern Istanbul’un retorik tahayyiiliine birebir
karsilik gelen metaforunsa ‘‘¢opliik’” oldugunu’ (Yavuz, 2008: 13) One siirer.
Gergekten de Yahya Kemal ‘‘geleneksel” Istanbul’'unda riiya ve haz &leminde
yasarken, Diranas ‘‘modern’’ Istanbul’un vardig “’¢6pliik>> durumunu goriir ve modern
geleneksel catismasinda gelenekseli 6zler.

Edebiyatimizda pek ¢ok sair kenti ¢ocukluk anilariyla anlatir ve onu eski haliyle 6zler.
Diranas’in dzlemi ise ¢ocukluk anilar seklinde duygusal ve ben merkezli 6zleyis degil,
etrafinda olup biten biitiin degisimleri gorerek modern hayatin getirdigi ‘‘levsiyati”’
reddeden, geleneksel hayati tercih eden bir 6zleyistir. Tam bu noktada Nazim Hikmet’le
Diranas’in ¢atistigi diisiiniilebilir. Nadzim, modern hayatin, teknolojinin, makinenin *77
katli betonarme daglarin’® hayramdir. Gelecegin giizel giinlerini hayal eder. Diranas ise
Bogaz’in ‘‘betonarme mezarhiga’> donmesinden sikayetgidir. Ve gegmisin huzur dolu
sakin giinlerini 6zler.

Diranas, ‘‘Bir Kavsin Altinda Sehir’” (s154) ve ‘‘Adamlar’’ (s157) siirlerinde de kenti
hep olumsuz yonleriyle goriir.

Bu ihtiyar kentin dar sokaklarinda yasayan ihtiyar kizlar vardir. Bunlar ruhlarinin
kederindedir, yildizlardan kendilerine kara kefenler dikerler. Bu kentte adeta 6lim
beklenir. Etrafa korku ve hiiziinle bakan sairin siirdeki hemen her sifati kotii/olumsuz
bir gortintli ¢izmektedir.

Diranas’in ‘‘Fahriye Abla’’s1 her ne kadar bir ¢ocukluk aski siiri de olsa yasanilan
mabhallenin bir yansimasidir. Sair, dort bentten olusan siirinin ilk iki bendini yagsanilan
mabhalleyi ve Fahriye ablanin evini tasvir etmeye ayirir.

Hava keskin bir kémiir kokusuyla dolar, / Kapanir daha giin batmadan kapilar
Bu, afyon ruhu gibi baygin mahalleden /Hayalimde tek ¢izgi bir sen kalmigsin, sen!
(Diranas, 1988: 93)
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diye baslayan siir, o giinlerin mahalle yasantisindan ve kentin bulundugu donemden
haberler verir. Bu mahallede daha giines batmadan kapilar kapanir. Her tarafta keskin
bir komiir kokusu duyulan bu mahallenin ayirt edici en 6nemli 6zelligi Fahriye
ablasidir. Realist bir tavirla gizilen bu tabloda sairin kenti sevip sevmedigi belli degildir.
Kent yasanan askin bir dekorudur ama bu hayali bir dekor degil, sakin, siradan bir
mabhalledir.

Ozetle Diranas, modern hayatin getirdikleri ile kentten kent yasamindan bunalan, ara
sira kagma, kirlara acilma istegi duyan, yazdigi siirlerde kenti hep olumsuz
ozellikleriyle goren bir sairdir. Anadolu’ya agilma istegini sezinlesek bile siirlerinde
herhangi bir Anadolu kentini islememistir. Sair modern sehir-insan ¢atigmasini yasamis

ve eski Istanbul’un giizel giinlerini yad etmistir.

CAHIT SITKI TARANCI (1910-1956)

Necatigil’in ‘Bi¢im kaygisim on planda tuttugu siirlerinde yasamanin ve askin
giizelligini 6vdii. Oliimiin tstiinliigiini vurguladi. Tiirkge’yi biitiin tatlilik ve anlatim
giiciiyle siire gegirdi. Yeni siiri, Cumhuriyet devri Tiirk siirini hazirlayan bir sairimiz
oldu’’ (Necatigil, 1993: 311) seklinde siirini tarif ettigi Cahit Sitki Taranci, kenti yasam
sevinci cercevesinde ele aldiginda mutlu bir mekan olarak gorir. Insanlardan,
kalabaliktan bunaldifi zamanlarda ise kent onu sikar ve ondan kagmak, kira agilmak
hevesi duyar.

Otuz Bes Yas (1946) kitabindaki ‘‘Bahar Sarhoslugu’ (s96) siirinde sair baharin
gelmesiyle kus gibi kanatlanarak gokyiiziinden [stanbul’u, onun camilerini,
minarelerini, gemilerini, bacalarini seyreder ve sonsuz bir yasam sevinci duyar.

Yine ‘‘Hareket™’ siirinde,

Miizeden hoglanmam,

Mezarlikta isim olmaz,

Cars1 pazar dururken;

Nerde hareket ben orda. (Taranci, 1946: 84)

diyerek carsi pazariyla hareketli kenti sever, kentin duragan mekénlari olan miize ve
mezarliklardan ise hoslanmaz.

Ayni sekilde ““Can Yoldast> (s106) siirinde ‘‘Ne isim var benim bu dag basinda?”” der
ve 1ssiz tabiatla i¢ ice deniz kenarinda, olan bu yerden sikildigini, insan bulunan ortam

aradigini ifade eder.
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Diisten Giizel (1952) kitabindaki ‘Sabah Duasi’ ise sabah olmasi ile sehrin
gériinmesini ig¢inin, memurun, dgrencinin sokaga ¢ikmasini anlatir.

Kulak ver ne musikidir.

Her dogan giinle beraber

Sehirden gelen ugultu

Dinlemeye doymadigim.  (Taranci, 1962: 24)

diyerek bu musikiyi andiran bu ugultuyu sever ve bunun kesilmemesi i¢in dua eder.
Burada sair hem hayatin kendisine hem de sehir yasamina doyamaz, yasamak, daha gok
yasamak ister.

Kentin yasam sevgisiyle giizel goriindiigii siirlerinden bagka, sairin aynt kentten

sikildig1 ve kagmak istedigini anlattigs siirleri de vardir.

““Robenson’ (s47)’da Robenson’a imrenen sair bir adada yalmz basina huzur i¢inde
yasama hayalini kurar.

““Can Yoldas’ siirinin aksine tabiatla bas basa kalmak ister. Yine “Her Giinki
Sarkim’’da,

Sehirde bu kasvet,

Riizgéarda bu davet,

Enginde hiirriyet,

Serde genglik varken (Taranci, 1946: 23)

diyerek sehrin kasvetinden bunalan adamin tabiata kosma, denize agilma istegi vardir.
siirinde 6liimiin her tarafta kol gezdigini anlatan sair, kalabalik caddelerde giderken bir
soforiin  garpabileceginden korkar, aksam vakti tenha bir sokakta da oliimiin
gelebileceginden, sokaklarin tekin olmadifindan bahseder.

Ozet olarak sunlar soylenebilir: Taranct gehrin adamidir. O, yasam sevincini de, 6lim
korkusunu da, askiu da-siirlerinde sevgilisi Besiktaghdir- stkintisim da kentte
yasamaktadir. Kent hem mutluluk, hem sikinti, bunalti mekamdir. Bu kentin karmasik

yapisindan kaynaklandig: gibi sairin psikolojik durumundan da kaynaklanabilmektedir.
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ZIYA OSMAN SABA (1910-1957)

““Siirlerinde ¢ogunlukla kisisel {iziintiilerini, yalmzhgini, ¢ocukluk amlarini, doga insan
ve aile sevgisini, ask ve 6liim 6zlemini, Tanri inancini, yazgiya baghligi, kiigiik
mutluluklari, yumusak, buruk ve agik bir anlatimla dile getiren’’ (Bezirci-Ozer, 2003:
209) Ziya Osman Saba, kenti daha ¢ok cocukluk anilarinin, gegen giizel giinlerin
mekani olarak goriir.

Sebil ve Giivercinler (1943) kitabindaki ‘‘Nisanlihk> (s89) siiri sairin niganhlik
giinlerini andig1 Beyoglu’nda gezdikleri, fotograf gektirdikleri, Miihiirdar’da kol kola
gezdikleri giinleri hatirladifi siiridir. Kent burada sadece bir dekor degildir. Sair
[stanbul’dan kopamaz. Ciinkii Istanbul onun ¢ocuklugundan yasadigi giine kadar pek
cok durumuna sahitlik etmis bir kenttir. Benzer sekilde Gegen Zaman (1947)
kitabindaki ‘‘Gegen Zaman’’ (s7) ‘‘Bir Sokakta Giderken’’ (s16) ‘‘Ben de’” (s25)
siirleri de sairin gocukluk giinlerini, ge¢mis zamani aradifi ve kenti bu baglamda
Sairin hayatina baktigimizda, daha gocuk yasta anne ve babasim kaybettigini, yatili bir
okulda okudugunu, ilk evliliginde hasta bir esle yasadigini goriiriiz. Biitiin bunlar
mutsuz bir yasam siiren sairin ¢ocukluk giinlerindeki o mutlu giinlerine kagmasina
sebep olur. Kent, sairin gocukluk giinlerine, heyecanlarina, hayallerine, umutlarina
sahitlik etmistir. Sairin hafizasina yerlesenler kentin de hafizasina yerlesmistir; sairin
biitiin bunlardan kagmasi miimkiin degildir.

Sabahattin Kudret Aksal, Denemeler, Konusmalar Kitabinda Saba i¢in sunlar1 sdyler:
““Sairlerimiz arasinda en duygulularindan biri, belki de birincisiydi. Siir alaninda
kazanci da kaybi da duygululuguna baglanabilir, santyorum. Giinesin batisi sirasinda
yakaladig1 bir renk, bir sadirvan iistiine konmus giivercin, ¢ayirda sessiz otlayan koyun,
aklimiza gelebileceklerin ¢ogu onu duygulandirmus, siirini bu duygu glictiyle drmiistiir’”
(Aksal, 1998:156).

Goriildiigii gibi son derece hissi olan bu sairin kente bakisi da ideolojik, politik degil
duygusal agidandir.

0, eski giizel giinleriyle andig1 kentin ileride de giizel giinler yasatacagim iimit eder.

“‘Giinlerimiz Olacak’’ siiri bu timidin piriltisidir:
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Giinlerimiz kdh Ada’da, kéh Bogaz’da

Kuytu bir yolda-biitiin bgiirtlen kocayemis
Dudaklarimiz birlesivermis

Aksam, koprii tstii kalabalik

Basin omzumda artik

Ufukta hilal, gokte yildizlar

Giinlerimiz olacak

Mesut, bahtiyar. (Saba, 1947:100)

Sair yasadig1 anda mutsuz olsa da ileride mutlu bahtiyar giinler gorecektir. Bu giizel
giinlerin mekani da yine kent (istanbul) olacaktir. Gelecek igin hayaller kuran sairin
kenti Ahmet Hagim’deki gibi hayali bir belde degil héla i¢inde yasadig1, gozle gordigii

Istanbul’dur.

BEDRI RAHMI EYUBOGLU (1913-1975)

““Resimleri gibi siirlerinde de, halk sanatinin sdyleyis ozelliklerinden ve motiflerinden
yararlanarak, kendine 6zgii bir séylem kuran”’ (Bezirci-Ozer, 2003: 224) sair-ressam
Bedri Rahmi Eyiiboglu, kenti, koy-kent tezad1 ve dzgiir yasamin giizel mekan olarak
igler.

Yaradana Mektuplar (1941) kitabinda‘‘Oglum Mehmed’e Biiyik Sehirleri Takdim
Ederim”’ siiri kdy-kent ¢atigmasi temeline kurulur.

Sana biiyiik sehirlerden bahsedecegim;

En biiyiik camiler orada kurulur

En kiiciik ¢ocuk mezarlar1 orda kazilir

En kara yazilarorda dizilir

Yiiksek minarelerde sela verilir

Civar hanelerde zina edilir

Biiyiik sehirlerde yalan sdylenir tosunum

Halbuki kiigiik kdylerin

Mezarlig1 bile yoktur. (Eyiiboglu, 1941: 29)

dizeleriyle biiyiik sehir yagaminin karsitliklarindan yalanlarindan, zinalarindan s6z agan
sair, koylerin bunlardan yoksun oldugu igin huzurlu oldugunu savunur. $iirin

devaminda:

Biiyiik sehirlere baglanma Mehmedim

Oyle bir sehre yerles ki

Kiigiik fakat bizim olsun

Sokaklarinda tamimadigin yiiz

Ensesine samar atamayacagin kimse dolasmasin. ~ (Eytiboglu, 1941: 29)
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diyerek ogluna tavsiyelerde bulunan sair, yasamlacak yer olarak ““kiiglik ama
bizim’olan sehirleri goriir. Ciinkii bu kiigiik sehirlerde her sey bizimdir. Sokaklarinda
hep tamdik simalarin dolastig1 bu yerde iligkiler enseye samar atacak kadar samimidir.
Dogalligin, topragin mekamnda her agaca elin, her karis topragina terin degmelidir. Bu
sehirde herkes birbirinden haberdardir. Kimse kuytu bir evde tek bagina Olmez.

Sairin koy-kent ya da koylii-kentli tezadindan koyii segtigi bir siiri de Karadut(1948)
kitabindaki ¢‘Sehirdekilere Gazel ’siiridir.

Onlara ¢i¢ek gotiirmeyelim

Kolonya siiriinseler

Taylarimizi, sipalarimizi anlatmak igin,

Nefes tiiketmeyelim;

Tahtadan atlar1 var, binsinler.

Sogiit dallarina bigak vuranlarin

Tavsanlara saman dolduranlarin elleri kinilsin. ~ (Eytiboglu, 1948: 16)

Yukaridaki alintida goriildiigii gibi koyliiyii hor goren, ona siirekli yabancilagan sehirli
halkin yapay diinyas1 elestirilir. Kentlinin kolonyasi, tahta atina kargilik koyliiniin
cicekleri, taylar, sipalari vardir. Siir boyunca yapay-dogal catismasindan dogalin tarafi
tercih edilir. Ger¢ek mutlulugun dogal mekanda bulunacag: saviyla buraya sevgi duyma
islenir.

Sairde yapaydan dogala kagis kisisel tercihten dte Marksist diistincenin disa vurulmasini
animsatmaktadir. Bilindigi iizere Marksistler doga diyalektigi iizerindeki galigmalarinda
insanin tabiattan geldigini tekrar tabiata donecegini One stirmiislerdir. “‘toprak
ana’’“‘tabiat ana’’seklinde giiniimiizde de kullanilan terimlerin 6ziinde, canlilarin,
insanin temelinin denizlerde oldugu, karaya giktiktan sonra belli bir siire hayat yasadigi,
oldiikten sonra da topraga girip tekrar bir bitkide hayat bulacagi anlayisi yatar.
Mii’minlerdeki ‘‘Allah’tan geldik tekrar O’na ddnecegiz.”” inanci-Kur’an-1 Kerim’de
Bakara Suresi 156.ayet: ‘O sabredenler, kendilerine bir bela geldigi zaman: Biz
Allah’in kullariyiz ve biz O’na donecegiz, derler’” (TDV, 2007: 23) demektedir.-
Marksistlerde ¢ Tabiattan geldik, tabiata donecegiz.”’seklindedir.

Sairin dogala kagig arzusunun Oziinde bu inancin yattigimni diistiniyoruz. Nézim
Hikmet’in pek ¢ok siirinde isledigi bu inan¢ Eyiiboglu’'nda da sezilmektedir.
Sair“ Yasamak otca, bocekge, yaprakea sadece yasamak’’(s13) musrasini dillendirirken

Nazim’in,
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Yasamak sakaya gelmez,

biiyiik bir ciddiyetle yasayacaksin

bir sincap gibi mesela,

yani, yasamanin disinda ve 6tesinde higbir sey beklemeden, )

yani, biitlin igin giiciin yasamak olacak. (Bezirci-Ozer, 2003: 244)
musralarina ne kadar da yaklasmistir. Aym diinya goriisiine sahip olan bu iki sair de
insanin dogal ortamdan geldigi fikrindedir. Birisi otga, bdcekge, yaprak¢a yasamanin
digeri de sincapga yasamanin pesindedir.

Ozetle Bedri Rahmi de Marksist diisiincenin izinde dogadan geldigi tekrar ona dénecegi
inanciyla daha 6lmeden dogaya, tabiat anasina dénme arzusundadir. Bu siirlerin disinda
sairin ‘Denizli Destani’ siiri basta kendisi olmak tzere [stanbul’un disina ¢gikamayan
sairlerin elestirisi vardir. Siirde Denizli’nin giizellikleri siralanirken realist bir tavirla
Anadolu gercegi de verilir. Denizli’de 14 yasinda analar goren sair, ‘‘Insanciklar
gordiim yaslar belirsiz/Cocuk mu?/Gelin mi?/Omriiniin sonunda m1 basinda m1?/Yedi
yaginda m1 yetmis yasinda m?”” (Eyiiboglu, 1956: 146) diyerek Anadolu’nun perisan
durumdaki insanini anlatir.

istanbul’un sair i¢in ayr bir yeri vardir. ‘‘Istanbul Destam’’(s149)siirinde ““Istanbul
deyince aklima’” diye bagslayan bentlerde [stanbul’un hem giizelliklerini, hem de fakir
halkin durumunu anlatir. Sairin Istanbul deyince aklmna Yahya Kemal’ler, Orhan
Veli’ler, Sait Faik’ler gelir. Ozellikle Sait Faik’e uzunca yer veren sair ¢ingenesinden
garibanina varincaya dek neredeyse biitlin [stanbul’u siirine sigdirmistir.

““Pul Pul”’siiri ise Istanbul sevgisinin disa vurumudur:

Yedi tepeye kurulmug/Pul pul

Giimiis baliklari/Pul pul ‘

Isiktan sudan 6riilmiig/Canim Istanbul.  (Eyiiboglu, 1956: 144)

dizeleriyle Istanbul’un giizelligi dile getirilmistir. Divan edebiyatinda oldugu gibi Bedri
Rahmi’de de Istanbul 151k i¢inde goriiliir.

Ozetle dogala, kira, kiigiik sehir hayatina 6zenen, yasanilast yerler olarak oralar1 géren
sair, diger pek ¢ok Tiirk sairi gibi istanbul’u sevmis, onun giizelliklerini, arkadaslariyla

yasadiklar1 hatiralarini dillendirmistir.
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ORHAN VELI KANIK (1914-1950)

Siirde devrim sayilabilecek Garip hareketini baslatmastyla; eskinin getirdigi biitiin
kaliplara, olciilere, sanatlara ve imgeye sirt gevirerek yalin, yogun ve 6zgiin siirler
yazmasiyla taninan Orhan Veli Kamk i¢in kent, siradan, kiigiik adamin yasadig1 yerdir.
Giindelik kent yasammmn avare bir adam bakisiyla, agziyla anlatildig: siirlerinde Sait
Faik’in hikayelerine tematik ve mekansal alanda yakinhk goriliir. Narli'nin da dedigi
gibi ““Istanbul’un kutsalligindan ve romantik digselliginden uzaklastirip, yasanilan
giinlitk hayatin mekani haline getiren, dzellikle 6ykiide Sait Faik, siirde Orhan Veli’dir”
(Narl1, 2007: 224). Istanbul’u o 11kl diinyasindan ¢ikarip siradan adamin mekani haline
getiren Orhan Veli, kiigiik adamin gittigi her yere gider; asklariyla, yasama sevinciyle,
kederiyle Istanbul’u doyasiya yasar. Onun siirlerinde [stanbul bazen askin, bazen
hiizniin, bazen yasama sevincinin, bazen toplumsal yerginin, bazen cinselligin
mekamdir. Garip (1941)’teki “‘Dedikodu’’ siirinde,

Kim s6ylemis beni

Sitheyla’ya vurulmusum diye?

Kim gérmiis ama kim,

Eleni’yi optiiglimii,

Yiiksekkaldirim’da giipegiindiiz?

Melahat’1 almisim da sonra

Alemdar’a gitmisim, 6yle mi?  (Kanik, 1990: 45)

dedikoduyu adeta kendisi ¢ikaran sair, stanbul’un Yiiksekkaldirim, Alemdar ve Galata
gibi mekénlarmi ask ve cinsellik baglaminda yasanan anlarin mekani olarak goriir.
Yiiksekkaldirim’da Eleni’yi 6pen, Melahat’1 Alemdar’a gotiiren, tramvayda bir kadinn
bacagim sikan, Galata’da kafa ¢eken Ozne, [stanbul’un Beyoglu’sunu isaret eder.
Beyoglu, Tanzimat'tan sonra hep yanlis batililasmanin, yozlagmig Turklerin,
gayrimiislimlerin ve cinsel arzularin mekam olarak islenmistir. Gayrimesru isteklerini
gerceklestirmek isteyenler Beyoglu'na sizip ayri bir diinyaya dalarlar. Yahya Kemal’in
““Ezansiz Semtler’’ olarak gordiigii, hem mimarisiyle hem yasantistyla bizden olmayan
bu mekanlar, Orhan Veli’nin ideolojik degil bedensel arzularmnin mekéni olmustur.

Benzer sekilde <“S6z> siirinde de ‘‘Aynada baska giizelsin/Yatakta baska’® (Kanik,
1990: 59) dedigi sevgilisini piyasa vakti muhallebiciye davet eder.
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Kiiciik adamin asklar1 yaninda hiiziinlerinin de mekéani [stanbul’dur. ‘‘Efkarlanirim’’
siirinde,

Mektup alir, efkarlanirim;

Raka icer, efkarlanirim;

Kézim’m tirkiistini sOylerler

Uskiidar’da;

Efkarlanirim. (Kanik, 1990: 58)

misralarinda goriildiigi gibi sair dertlerini, hiiziinlerini de Istanbul’da yasar.

fstanbul’da Bogazi¢i’nde, bir fakir Orhan Veli’yim;

Veli’nin ogluyum,

Tarifsiz kederler iginde. (Kanik, 1990: 66)

Yukaridaki dortliik Vazgecemedigim (1945) kitabindaki ‘Istanbul Tiirkiisii’'nden
alinmistir. Sair, Bogazici’nin bir kiyisinda mahzun mahzun oturan bir kiigiik adamdir.
Tarifsiz kederlerinin sebeplerini bilemesek de diger siirlerinden ¢ikarttigimiz kadariyla
gecim sikintisi, igsizlik ya da ask en nemli etmenlerden olsa gerektir. Modern kent
yasaminin sairi kederlendirdigine ihtimal vermek giigtiir. Ctinkii sair Istanbul’u ¢ok
sever.

Onun en tanmmus siitlerinden “‘Istanbul’u Dinliyorum’” kiigiik adamin Istanbul’u
yudum yudum hissettigi eseridir.

[stanbul’u dinliyorum, gézlerim kapali,

Serin serin kapalicarsi;

Civil civil Mahmutpasa;

Giivercin dolu avlular.

Cekig sesleri geliyor doklardan

Giizelim bahar riizgarinda ter kokulari;

[stanbul’u dinliyorum, gézlerim kapal1. (Kanik, 1990: 101)

siirin ilk iki boliimiinde once hafiften bir riizgari, pesinden sucularin ve stirii siirli
kuslarin ¢igliklarni duyan sair, gozleri kapali sehir turuna ¢ikar. Burada goz ile degil
kulak ile seyreden sair, marti ¢i3liklarindan sonra dalyanlarda gekilen aglari, kadinin
suya degen ayaklarim, Kapali Carg’y1, Mahmutpasa’y1, giivercin dolu avlular, c¢ekic
seslerini, ter kokularmi, eski bir yaliy1, kaldirrmdan gegen bir yosmayi algilar. Istanbul
biitiin canliligiyla, hareketli haliyle anlatilir.

Kars1 (1949) kitabindaki ‘*Galata Kopriisii™ ise Istanbul {izerinden toplumsal elestirinin

yapildig siirdir.
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Dikiler koprii tizerine,

Keyifle seyrederim hepinizi

Kiminiz kiirek ¢eker, siya siya;

Kiminiz midye ¢ikarir dubalardan;

Ama hepiniz, hepiniz...

Geg¢im derdinde.

Bir ben miyim keyif ehli i¢inizde?

Bakmay1n, giin olur bende

Bir siir soylerim belki sizlere dair;

Elime ii¢ bes kurus geger;

Karnim doyar benim de. (Kanik, 1990: 104)
Tascioglu, siirin son dizelerinde kendisiyle konu edindigi halktan insanlar arasindaki

farkin rahatsizligini duyan sairin sosyal tabaka bakimindan arada fark olmasina ragmen
gecim sikintist agisindan kendisini onlarla esitledigini, boylece bir tiir empati aradigini
soyler (Tasgioglu, 2004: 97).

Sair yasam sevincini duydugu siirlerinde de kenttedir. “‘Illusion’” siirinde *‘Sulh
olmus/Bahar gelmis/Giines agmis/Sokaga ¢ikmisim, insanlar rahat;/Ben de rahatim™
(Kanik, 1990: 54) diyerek yasam sevincini kentle, kentiyle paylasir.

Hasan Akay, ‘‘Deli eder insan1 bu diinya;/Bu gece, bu yildizlar, bu koku,/Bu tepeden
tirnaga ¢icek agmis agag”” siiri {izerinde yaptig1 yapisokiimeii ¢oziimlemede “‘bu’” isaret
sifatinin bir yoniiyle siiri, bir yoniiyle de diinyay1 gosterdigini belirtir ve sair Orhan
Veli’nin yasama sevincini bu iki dgeye baglar (Akay, 2003: 81-82) hem siiri hem
diinyay1 seven sair, diinyada ise kentte yasamakta ve yasama sevincini kentte
duyumsamaktadir.

Orhan Veli’nin siirlerinde ironi ve parodi onemli bir yer tutar. Boyle siirlerinin de
mekani Istanbul’dur. Ornegin ¢‘Céanén”’siirinde

Canan ki Degiistasyon’a gelmez
Balikpazari’na hi¢ gelmez. (Kanik, 1990: 199)

diyen sair, Ahmet Hasim’in ‘‘Havuz’ siirinin parodisini yapar. ‘‘Manzara’ (s211)
siirinde de kentsel unsurlarla Ahmet Hésim siirlerinin parodisi vardir. Ozetle Orhan
Veli, kiiciik adamun siirini yazarken yasadigi kentte dolagmus, asklarini, hiiziinlerini bu
kentte yasamistir. Modern sehrin, manevi olam, gelenekseli silen, herkesi ve her seyi
yargilamadan igine alan, kalabalifiyla bir taraftan insam yalnizlagtiran ama ayni
zamanda bireysel 6zgiirliigii genisleten yapist tam da Orhan Veli’nin ¢izdigi kigiik
adamin yasam mekamdir.Sairin Istanbul siirleri ise onu, [stanbul denince akla ilk gelen

sairlerden biri yapmustir.
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FETHI GIRAY (1918-1970)

Toplumcu 1940 kusagi iginde yer alan Fethi Giray, siirlerinde savasin acimasizhigini,
actig1 yaralari; gocukluk anilarini, ayrilik, gurbet gibi bireysel konulari islemistir.

Giray, kenti kaotik yapisiyla gérmiis, iyi insaniyla kotil insaniyla yasadigr sehirde daha
¢ok bireysel duygularini yagamistir. “Bu Sehir” siirinde,

Bu sehir;

Hirsizlar, sarhoslar, iyi insanlar

Ve sonra bu kanbur tavan altinda,

Benimle diisiinen kirli duvarlar. (Giray, 1941: 23)

diyen sair kentte yasadiginin farkindadir ama ona bulagmaz. O, kendi dertlerindedir.
Burada 6zne, Necip Fazil’in hafakanlariyla sokaga firlamasinin aksine evine kapanir ve
kirli duvarlarla arkadashk eder. Sair kent ortamindan sikilip ondan kagmak da ister.
“Ozleyis” siirinde,

Bir giin kurtulabilsem,

Bu yalan dolu

Bu asik surath sehirlerden,

Bir giin kurtulabilsem. .. (Giray, 1941: 27)

dizeleriyle kentin yalan dolu, asik surath ¢ehresinden kurtulmak isteyen sair, neresi

oldugu agikea belli olmayan bir yerde mutlulugu arar.

CEYHUN ATUF KANSU (1919-1978)

Ictenlikle yogrulmus siirlerinde daha ¢ok gocuk, doga, yurt, halk ve Atatiirk sevgisini
dile getiren Ceyhun Atuf Kansu, 1940 kusaginin diger toplumcu sairleri gibi iilke
sorunlarin1 da ele alir. Onun kenti memleket sevgisi ¢ercevesinde biitlin Anadolu’dur.
Gezip gordiigi, ¢alistign yerleri sevgiyle kucaklayan, acilarim sikintilarini anlayan sair
hem koyii hem kentiyle Anadolu hayramdir. “Bozkirda Yaz Saatleri” siirinde,

Genis ovada, Konya’da yesil bir tiirbe durur

I¢inde efendim Mevlana oturur

Orman midir deniz midir Antalya’da

Kah kiglada kah yaylada

Kaygusuz Abdal’in nagmesi okunur. (Kansu, 1978: 220)
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diyen sair Konya’yr Mevlana’siyla, Antalya’y1 denizi, ormani, Kaygusuz Abdali’yla
over. Cennet Anadolu hem tarihi sahsiyetleriyle hem dogal giizelligiyle igten bir
sevgiyle sevilir. Benzer sekilde “Yesilirmak™ (s187) siirinde Yesilirmak boyundaki
sehirleri, kasabalar1 sevgiyle anlatan sair, “Bir Tepeden Bakip” (s222) siirinde de
Sivrihisar, Polath, Ankara sevgisini dile getirir. “Zile’ye Diisti Yolum” siirl ise
Anadolu’nun fakirligini, acilarin1 anlatir:

Bir giin Zile’ye diisti yolum

Orta ¢ag1 yasar gibi oldum

Carsisiyla, kalesiyle, loncasiyla

Gizli bah¢esinde hala Aslim koncasiyla

Hala bir Ferhad 1 Sirin hikayesi

Ah hala yollar 1rak kasabalar

Hala yollarda arabalar, garip arabalar!

Yolda bir kadin gordiim ¢apa ¢apalar

Bebegi sallanir iki dal arasinda

Uyu bebek uyu, biiyii bebek buiyti.  (Kansu, 1978: 200)

Alintidan anlasilacag: gibi sair Tokat’in Zile ilgesine vardiginda adeta sok olur. Bu geri
kalmis kasaba sanki orta ¢agi yasar. Carsisi, loncasi, kalesi eski bu kasabada hala eski
arabalar bulunur. Yolda bir kadimn tarlada calistigini, bebeginin iki dal arasinda
uyudugunu goéren sair siirin devaminda bebegi umutla biiytitiir. Anadolu’nun bu fakir
kasabasindan yola ¢ikarak tiim Anadolu topraginin bereketlenmesini, iilkenin
kalkinmasini, halkin daha iyi yasamasim ister. Savas iistiine savas yasayan, ekonomik
kalkinmasini bir tiirlii gergeklestiremeyen Anadolu toplumcu sairlerin ilgisini ¢ekmis,
siirlerinde fakirligi, geri kalmighg, acilari sik¢a islemislerdir.

“Simali Sarkiye Dogru” adli uzun siirinde ise 1919°dan 1948’e kadar Ankara’mmn
yasadig1 degisimi kendi hayatiyla anlatir.

Allah’a 1smarladik Ankara
Yirmi dokuz muzdarip yildan sonra

Hayatimi vatandaslikla birlestirmeye
Vatandaslig1 vatandaslikla birlestirmeye gidiyorum
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Sen 29 y1l 6nce kiiclik bir kasabaydin
Ve bir kii¢iik lamba yanardi odamda

Ah nerede o pervasiz vatandashk
Mustafa Kemal’in altin halkasinda

Ah sen biiyiidiin, biiytidiin kocadin artik
Kasabam benim, Ankara’m, Allah’a ismarladik

Sonra sen biiyiik sehir oldun
Biiyiik igvalarin oldu, biiyiik giinahlarin
Birer birer diistii dalindan ¢ocuklarin...  (Kansu, 1978: 181-183)

Bu uzun siirden yapilan parga parga alintilarda goriildiigii gibi sair Ankara’dan
ayrilirken ondaki degisimi, bozulmay1 gozler oniine serer. 1919°da dogan, 1948’de
Turhal Seker Fabrikasi’na doktor olarak tayini ¢ikan Kansu, bu 29 yilin ardindan
Ankara’dan buruk ayrilir. Sebebi sudur:

Atatiirk’{in 6liimiinden bir miiddet sonra birgok cumhuriyet sairi ve aydint Ankara’nin
siyasal, kiiltiirel ve ideolojik yapisinin degismeye basladigim diistiniirler. Bu degisim
onlar ya kendi diinyalarina ya da Anadolu’ya ¢ekmelerine sebep olur. Ceyhun Atuf da
bunlardan biridir. Fakat o ¢ekilirken umutsuzlukla degil, bir doktor olarak “vatan
topraklarinda vatandas” olmaya gider. 29 yil dncesinin Ankara’st Mustafa Kemal’in
kurdugu, modernlesmenin, Tiirklesmenin ve laiklesmenin Ankara’sidir. Biitiin yurdu
kalkindirma ve ¢agdas uygarlik diizeyine eristirmenin merkezi olan Ankara, o yillarda,
bir giines gibi yurdun kaderine dogan Mustafa Kemal’le vardir daima. Kendi kiiltiirtinii
temel alarak, aklm ve bilimin 1513inda modernlesecek olan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
merkezidir. Devlet kurulduktan sonra Ankara, sen, giivenli ve gelecege yonelmis bir
sehirdir.

Sonra Ankara bilyiimiis, “igvalarin, biiylik giinahlarin” sehri olmaya; Ankara’nin sevgili
cocuklar birer birer onun ‘‘dalindan diigmeye” baslamistir.

Siyasal ac¢idan goriilen degisimin, cumhuriyetten verilen tavizlerin elestirildigi bu siirde,
Ankara’nin sevgili cocuklar1 yani “ilk”lerin birer birer ondan ayrildigini, devrimlerin ve

Atatiirk tlkiilerinin yalmz kaldigimi anlatir gair. Bir hayal kiriklig1 yasasa da Simali
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Sarki (Turhal’1 kastediyor) ye giden 6zne, sevgisini igine gomerek Anadolu’ya agilir.
Anadolu halkinin i¢inde vatandas olmaya giden kisi Ankara’daki yozlagmanin
Anadolu’da olmadigini diistinmek ister.

Biitiin bunlardan yola ¢ikarak sairin Ankara’daki degisimi toplumsal bir degisim, ahlaki
¢okiintii olarak gdrmedigini, onun Ankara’daki degisimden kastinin ideolojik degisim
oldugunu soyleyebiliriz.

Ozetle sair, memleket sevgisi cercevesinde gezip gordiigii kentleri sevdigini anlatan

siirler yazdig1 gibi, Ankara iizerinden ideolojik siirler de yazmistir.

NECATI CUMALI (1921-2001)

““Onceleri Garip akimindan etkilenen, sonra kendisine 6zgii bir siire ulagsan Necati
Cumali; cocukluk, genglik, ask, ayrilik, 6zlem, doga temleriyle; baris, kardeslik,
ozgiirlik ve adalet diisiincesini agik, duru ve igten bir deyisle, iyimser, insancil bir
bakisla dile getirmistir’® (Bezirci- Ozer, 2003: 199).

Onun kent algis1 da genel olarak Garipgilere benzer. Sehirde avare gezen, cani sikilip
etrafim seyreden kiigiik adam, sehirde bazen kendini yalniz hisseder bazen de ondan
kagmak ister. ‘“Yabancilik’” siirinde,

Biitiin giin bulvar kahvelerinde

Gelip gegen tramvaylari seyrederek

Vakit geciriyoruz.

Caddeler sulaninca ikindi vakti

Sevdalilar gegiyor. (Cumali, 1970: 52)

musralart Orhan Veli’nin ‘‘Misafir’” siirini hatirlatir. Cani sikilan kiigtik adam sehirde
vakit gegirecek yer arar ve genellikle oturdugu yerden insanlari, caddeleri seyreder. O
manzaranin tasviri de olaganiistii 6gelerle degil, gorildigii gibi sade ve dolayimsiz

olarak yapilir. Kii¢iik adamin kente ciddi bir bagliligi yoktur; ¢tinkii o higbir seye ciddi

anlamda baglanmaz. ‘‘Nerde Olsa’’ siirinde,

Kiz, artik ne seni Bu sehirde kimse hatirlamasin beni
Ne de sattigin gigekleri seviyorum Ben nerede olsa
Gidecegim, istemiyorum. Bir is bulurum! (Cumali, 1970: 65)

Yukaridaki dizeleri sdyleyen 6zne i¢in kent is bulup karnini doyurdugu yerdir. Onun

icin baskaca bir anlami, derinligi yoktur. Sevgilisine bagliligi da kente baglilig
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kadardir. Her ikisinden de rahatca vazgecebilir. Kiigiik adamin kentten sikilip kira gitme
istegi duydugu da olur. Ornegin “‘Kurk Ikindi Yagmurlar®” siirinde,

Cekilmez olur artik sehir
Bilirim simdi kirlarda
Bir hayvan sakince suya egilmistir. (Cumali, 1970: 116)

diyen sair kentten bunalmistir ve kirlara kagma istegindedir. Cumhuriyet sairleri kentten
kacma isteklerini genellikle bahar ve yaz aylarinda hissederler. Havanin agmasi, giinesin
yiiziinii gostermesiyle kirlar, bayirlar canlamr. Bu dogal giizellik yasama sevinciyle
birlesip kira acilma hevesini atesler. Kent o aylarda sicak ve bunalticidir. Genellikle
betonarme yapilar arasinda serince bir riizgdr goremeyen sair yaylada serinlik arar.

Necati Cumalt da bu dogal giizelligin serinligin pesindedir.

IBRAHIM ZEKi BURDURLU (1922-1984)

“Halk siiri teknigi ile yeni siiri birlestirmeye calisan, bu yolda basarili 6rnekler veren”
(Ergun, 2003: 55) Ibrahim Zeki Burdurlu kenti hi¢ sevmez, o hep koyden kirdan
hoslanir. Kentte olumlu higbir sey gdrmeyen sairin kitaplarimin adi da kdyi hatirlatir:

Toprak Insanlar1, Topragn Igindeki Toprak, Bir Koyden Bir Insan

Bir Koyden Bir Insan (1950) kitabindaki V numarali siirde,

Kon dalima 6t kusum Bak su daga, su glizellige

Otme sehire sehire Bak icimdeki altin yesillige

Gel can evimde kisla Vur da isi her giin delilige

Gitme sehire sehire Varma sehire sehire  (Burdurlu, 1950: 27)

diyen sair topragim, kirin, tabiatin agigidir ve kentten nefret eder. Sehirde her sey farkl
bigimdedir. Oradakilerin tek derdi paradir. Burdurlu’da kir ile kent cennet ile cehennem
gibi birbirinden farklidir. Biri sonsuz giizelligi, huzur dolu ortami ile insana nese
verirken, digeri hem fiziki yapist hem yasantistyla insam yakar, bitirir. Bu kadar keskin
cizgilerle kent yasamini reddeden sairin diger siirleri de hep toprak ve tabiat giizelligini

anlatir.
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Ozetle 1923-1950 arasinda eser veren sairler milli miicadeleyi gerceklestiren Anadolu
kentlerine sevgiyle yaklagmislar, Ankara’yr merkezilestirmisler, [stanbul’u dogal
giizelligi, tarihi mirasi, civil civil yasamiyla sevmislerdir. Bu donemde kentin
karmagasindan, kalabahifindan, eski giizelliginin kaybolmasindan sikayet edenler,
Marksizm i¢in kenti miicadele alani olarak gorenler, biiyiik davalariyla yatagina
sigamayan entellektiieller, kenti genel olarak sevimsiz goriirken, Garipgilerin kiigiik
adanu kentte avare bir yasamla serbestge dolagir. O, yasam sevincini de can sikintisini

da kentte yagar.
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- BOLUM 3: CUMHURIYET DONEMI TURK SIIRINDE KENT
(1950-1980)

Cumhuriyetin en karmasik dénemi bu dénemdir. Ekonomik ve siyasi ¢alkantilarin, i¢
kangikligin ve darbelerin yasandigi bu dénem, sairleri de ideolojik duslinmeye ve
ideolojilerini siirlerinde yansitmaya zorlamustir. Kuskusuz koyden kente goglerin
patlamasi da bu doneme rastlar. 1950”den itibaren koyden kente gogler hiz kazanip kent
kalabalik ve yasanmaz bir hal alirken beraberinde zengin-fakir tezadini, gecekondu
problemini, sug oranlarimin artmasini, giiriiltiiyii, kirliligi, karmasay1, ahlaki ¢okiintiiyi

de getirir.

Bu ortama ideolojik yaklagan sairler ¢6ziim Snerileri sunacakken, bireysel duygularimi

kentte yasayan sairler durumdan sikayet edip kentten kagmamn yollarim arayacaklardir.

ALI MUMTAZ AROLAT (1897-1967)
Siirlerinde daha ¢ok ask ve doga giizelliklerini isleyen Ali Miimtaz Arolat kenti hem
mimarisindeki hem de yasantisindaki zitliklariyla ele alir. Kent, zenginin de fakirin de
gecekondunun da apartmanin da bulundugu kozmopolit bir mekandir. Sair bu zithiklar
evrenini tesbihli, teshisli bir gézlemle verir:

Kiminin tahta kemikleri firlamis, hasta
Kimi yillardir boya gormediginden yasta,
Kiminin g6z kapaklari cumbadan sis,
Hepsi harap, birazi genis

Cogu dar

Fakir mahallelerde siralanmig binalar (Arolat, 1960: 68)

“Sehir” adli siirden yapilan bu alintida sair kentin fakir mahallelerinin harap evlerini
anlatir. Bu ahsap evler yaghliktan ayakta duracak hali kalmamis, birbirine yaslanarak
durabilen insanlar gibidir. Sagindan solundan dokiilmeye baslayan, yillardir boya
gérmeyen bu evler fakirligin, perisanliin timsalidir. Ayni siirde zengin mahalle evleri
ise soyle anlatilir:

Bellerinde balkonlardan kusaklari
Beyaz kursuni sar1
Tastan evler
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Zengin mahallelerde

Apartmanlar, evler;

Tutulmamuis higbiri ufak bir derde

Hepsi neseli

Gamsiz, diisiincesiz yasiyorlar; (Arolat, 1960: 68)

Fakir mahallelerin harap evlerine kargilik zengin mahallelerde balkonlariyla; beyaz,
kursuni, sar1 renkleriyle tastan yapilmis saglam evler, apartmanlar vardir. Bu evlerin
hepsi neselidir, gamsizdir, diigiincesiz yasarlar. Hepsi birbirinden delidir, bulutlan
tutmaya galisirlar.

Sair kentin mimarisinden yola ¢ikarak kentteki ekonomik farklilig1 gozler 6niine serer.
Kentin arka sokaklarinda, fakir mahallelerinde insanlar kuru ekmekle karin doyururken
zenginler biitiin bir mahalleyi doyuracak paray1 bir gecede lokantada, eglence yerinde
harcarlar. Sair bunu goriir, olayin fotografim geker ancak sebepleriyle ilgilenmez. O,
ideolojik olarak meseleyi sonuca kavusturmaz, sadece bu farkliligr sair duyarhigiyla
ifade eder.

Arolat “Haydut” siirinde ise kentten uzak bir yasam pesindedir. Kentin, insani
kisitlayan, daraltan havasindan bunalip daglarda bir haydut gibi yasama arzusu siirden
cikar. Sirtinda bir kurt kiirkii, omzunda bir martinle hiirriyetin merkezi daflara ¢ikma,
inzivadan sarhos olma hayali kuran sair,

Sehrin korkung kapisindan
Tung kapisindan

Iceriye viicudumu siirecekler
Ancak

Ruhum kalacak

Budag

Baginda...  (Arolat, 1960: 55)

dizeleriyle bu haydut yasami bir giin son bulsa da ruhunun hep oralarda dolasacagini
anlatmak ister. Bu siir de ideolojik diisiincelerle degil sair duyarlifiyla yazilmistir. Onun
haydut olmas: diizene isyandan degil, kent ortamindan sikilmasinda gizlidir. Dogal
ortamda ozgiirce yasamak isteyen 6zne kentteki tutsakligin farkindadir ve ondan

kurtulma derdindedir.
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ZEKi OMER DEFNE (1903-1992)

““Saz siiri geleneklerine bagh siirinde yerli motifleri, islenmis ince bir halk diliyle
kullanan>> (Necatigil, 1993: 108) Zeki Omer Defne, sehirleri vatan sevgisi merkezinde
seven sairlerden biridir. Denizden Calinmig Ulke (1971) kitabinda Anadolu’nun birgok
kentine giizellemeler yazmugtir. ‘‘Isparta’mn Hallan Gl Kokar™ (Defne, 1971: 12)
siirinde Isparta giilleriyle, halilartyla cennetten bir pargadir. ‘‘Bursa’m Benim’* (s17)
siirinde Bursa kar beyaz, siit beyaz gorliniir. Benzer sekilde Izmir, Antalya, Cankiri,
Adana, Konya, Erzurum, Sinop’a giizellemeler yazan sair *‘Bu Memleket Boyle Aglar’’
(Defne, 1971: 7) siirinde ise depremin yiktig1 Erzincan’a agit yakar.

Bir saz sairi gibi gezip gordiigii yerleri anlatan Defne kentin icindeyken g¢ocukluk
anilarinda dolastr. <‘Lunaparka Bakan Pencere’” (Defne, 1971: 149), sairin pencereden,
sehri, lunaparki seyrettigi, gocukluguna yolculuk yaptigi siiridir. Sair manzaray1 goriip
kendi gegmisine gider, gocukluk giinlerinin ¢ok gerilerde kalmasina hiiziinlenir.
““Galata Ko6priist’ 'nde,

Aksamiistii soyle bir ge¢is yok mu?

Degme sinemadan giizeldir Koprii.  (Defne, 1971: 156)

diyen sair kopriiden gelip gegenleri seyreder. Bu seyir onu mutlu kilar. Saginda Bogaz
solunda Halig, insanlar1 seyrederken kent sevgisi ve insan sevgisini birlikte yasar.

Milli Miicadele’yi gerceklestiren Anadolu kentlerini pek ¢ok siirinde 6viip anlatan sair
istanbul’u da digerlerinden ayrrmaz, onu hem dogal manzarasi hem de civil crvil
insanlariyla sever. Sairin kente bakist hep olumludur. O ne kentten sikdyet eder ne de
ondan kagmak ister. Pek ¢ok sairi rahatsiz edecek olan sehrin kalabalig1, giiriiltiisti sair

icin zevkle seyredilen bir manzaradr.

ARIF NIHAT ASYA (1904-1975)

Tiirk¢ii, Turanci diisiincelerle daha gok yurtseverlik ve kahramanlik konular isleyen
Arif Nihat Asya’nin kenti de yine milli duygularn costuran, tarihi ve dogal
giizellikleriyle 6n plana ¢ikan Anadolu kentleridir. Ogretmenlik yaptig1 kentlerin yani
sira gezip dolastig1 pek ¢ok Anadolu kentini de siirlerinde islemistir.

Rubaiyyat-1 Arif (1956) te Eskisehir’in, Nevsehir’in, Konya'nin, Isparta’nin, Uskiidar’in

giizellemeleri vardir. ‘ ‘Eskisehir *” siirinde,
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Nazlarda dilek vardi, edalarda sihir;/Sevdim seni her seyinle ey Eskisehir...

Giil giil tiiten aksamla ne sdhaneydi/Ufkunda duman daglari, koynunda nehir!

(Asya, 2005: 9)

Dizeleriyle dgretmenlik yaptigi Eskisehir’i her seyiyle seven sair, ““Ulular’ siirinde
Anadolu kentlerini, Miisliman-Tiirk yapan alperenleriyle, maneviyat biiyiikleriyle

sever.

Seyhan’da kurar képriimii Hafiz Develi;

Yol gosterenim, Konya’da Hiinkar’1n eli,

Porsuk’ta kolum, Yunus olur; Ankara’da

Sekvama teselli Hac1 Bayram-1 Veli... (Asya, 2005: 65)

diyen sair, sehirlerin sadece sokaklar, yollar, evler, parklarla kurulmadigini, Anadolu’da
pek ¢ok kentin kurulusunda, Miisliman-Tiirk olusunda, halka yol gostermesinde rol
almis ulu insanlarm bu kentlerin her seyine niifuz ettigini vurgulamak ister. Kentin
maddi boyutu yaninda manevi boyutu da séz konusudur. Urfa peygamberler sehri,
Bursa evliyalar sehridir. Konya denince akla Mevlana, Ankara denince Haci Bayram-1
Veli, Eskisehir denince Yunus Emre, Erzurum denince Erzurumlu [brahim Hakk1
Hazretleri, Sivas denince Pir Sultan Abdal, Nevsehir denince Haci Bektasi Veli gelir.
Biitiin bu ululariyla Tiirk-Islam sentezini kentlerde goren Asya kent cografyasini sadece
Anadolw’yla simrli tutmaz. Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor (1946), Kokler ve Dallar
(1964), Dualar ve Aminler (1967) kitaplarinda Balkan sehirlerini, Semerkant’1, Ceber’i
hasretle anan sair, bu sehirleri Miisliiman-Tiirk yapan ruhun pesindedir. Yahya
Kemal’in Osmanli’dan 6nceki Tiirkler’i, onlarin tarihini, sehrini anmamasina karsilik
Asya, daha eski tarihlere gider, Adeta Oguz Kagan’la, Kiirsat’la sefere ¢ikar. Kaybedilen
biitiin bu cografyaya 6zlem, milli bilincin uyandirilmasi igin vardir.

Dualar ve Aminler kitabinda ‘Lari Camisi’’ (s10), ‘“Muradiye’” (s12) Edirne’deki
camilerin hazin durumunu anlatir. Sehrin dnemli dekoru olan hatta kentin kurulusunda
merkez olan camiler hazin halleriyle islenir.

Kokler ve Dallar kitabinda ayn1 Edirne,

Selimiye derler, Edirne derler

Tath bir gariplik duygusu gelir

Kemerler, ¢esmeler, minarelerle

Bir eski eserler kamusu gelir. (Asya, 1964: 57) seklinde tavsif edilir.

Yahya Kemal’in Istanbul’u gibi Asya’nin da Edirne’si tarihi dokusuyla, kiiltiir mirastyla

sevilir. Arif Nihat Asya kenti, tarihi bir hadisenin dekoru olarak da kullanmustir.
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Ornegin ‘‘Bogazkesen Hisar’” adli siirinde Bebek, Istanbul, Fatih’in fetih hazirliklar
yaptig1 mekandir.
Ozetle Asya hem sairane duygularla gezip gordiigii Anadolu kentlerine giizellemeler

yazmis hem de ideolojik diigiincesiyle eski Tiirk kentlerini hatirlatmistir.

MUSTAFA SEYIT SUTUVEN (1908-1969)

“Aruz, hece olgiileriyle ve 6zgiir kosukla kaleme aldig: tiriinlerde halk siirinden ve
Yunan mitolojisinden yararlanan, kaliplara ve birtakim akimlara bagli kalmayarak
kendine 6zgii bir sdyleyise, degisik bir lirizme ulasan” (Bezirci- Ozer, 2003: 364)
Mustafa Seyit Sutiiven, kenti toplumsal bozukluklarin bas gosterdigi bir mekén olarak
goriir. “Miize” siirinde,

Bir varmis

Bir yokmuslar i¢inde

Koca koca makinalar

Afyon ziraati pesinde!

Geg¢ilmez olmus sokaklar

Mankenden, mumyadan.

Suratlarinda allik,

Dudaklarinda ruj,

Kepaze bir kilik...  (Sutiiven, 1976: 46)

dizeleriyle toplumsal elestirisini dile getiren sair kent kadimnlarmdan rahatsizdir.

Makyajlariyla, kepaze kiliklariyla mankenleri andiran bu kadinlar sehri doldurmustur.
Kent kadinmi kirsaldaki hemcinslerine gore daha 6zgiirdiir. Kentin biiytikliigii ve kentsel
deger yargis1 bu ozgiirliigii saglar. Kdyden kente gogen geng kiz da salvari atip kot
pantolon giymeye 6zenecek, nitekim geldigi sene giymese bile birkag sene icinde o da
kentlilesecek ve kent kiyafetlerine ayak uyduracaktir. Sairin buna da dikkat ¢ektigini
diisiinmek istiyoruz. Ciinkii kentin dogal niifus artisi ¢ok azdir ve esas artisi goclere
bor¢ludur. Sokaklarin bu kadinlardan gegilmez olmasi igin ciddi bir niifusa ihtiyag
vardir ve bu da kdyden gelenlerle saglanir. Koyden kente gogenlerin hemen kentlesmesi
miimkiin olmamakta, bu siire¢ seneler alabilmektedir. Ozellikle yashlarin degisimlerinin
cok zor olmasina karsin genglerin kente ayak uydurmalari kolay olmaktadir. Kilik
kiyafetinden konugmasina, davramslarindan yeme igmesine kadar degisime ugrayan bu

grup artik 6zenti bir yagsam alanina ayak basmistir. Bu 6zenti kiyafet, Ozenti makyaj
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sahteligin, samimiyetsizligin gostergesi olmus; saf, temiz Anadolu kadminin yerini
uyanik, hafif ve kurnaz bir kent kadin1 almigtir.
Sairin * Istanbul Bogaz1” siirinde ise Istanbul’un dogal giizelligi vardir. Ozetle Sutiiven

toplumsal elestiri yaptig1 kent siirinden baska bir de Istanbul giizellemesi yazmustir.

MUNIS FAIK OZANSOY (1911-1975)

Servet-i Fiinun sairlerinden Faik Ali Ozansoy’un oglu olan Munis Faik, st diizey
biirokratliklarda bulunmus, bu vesileyle hem Anadolu’yu hem Istanbul’u gérme firsatini
yakalamistir. Anadolu kentlerine giizellemeler yazdigi gibi, Istanbul’u  dogal
giizelligiyle ele aldig siirler de yazmastir.

Hayal Ettigim Gibi (1948) kitabinda “‘Istanbul’” siiri giizelligiyle insana huzur veren bir
mekana duyulan hasreti yansitir:

istanbul’u andim yine hasretle uzaktan,

Iksirini igmis gibi agkin o dudaktan,

Yaz...Renkler, 1siklar sagan altin gibi bir yaz

Yaz geldi mi insan nasil Istanbul’u anmaz?

Riiyama girer koylar1, gamliklar1 yer yer...

Yorgun bagim onlardaki riizgarla serinler. (Ozansoy, 1948: 18)

Hem sozciiklerin se¢iminde, hem manzaranin tasvirinde Yahya Kemal -etkilerini
gordiigiimiiz sairde Istanbul, Yahya Kemal kadar derin bir bakisla goriilmez. Sair
[stanbul’un ¢amliklarinda, koylarinda gezerken orada gezinmis eski bir yenigeriyi hayal
etmez. Istanbul’u anlik giizelligiyle sever. Benzer sekilde yazilan ‘‘Korfezde’” siiri de
bir Istanbul giizellemesidir.

Istanbul disinda memleket sevgisi ¢er¢evesinde Anadolu kentleri amlir. *“Yollarda™
siirinde,

Durmaz eser basimdan Uzunyayla riizgér1

Her an tiiter goztimde o hasretli Erzurum,

Kars’in meldli, Erciyes’in bitmeyen kar1

Billur o ¢esmeler ki su igtim yudum yudum. (Ozansoy, 1948: 31)

Bu siirde gezmeyi seven bir sairin cennet misali yurdu adim adim gezdigi goriiliir. Daha
siirin basinda,

Gonliimde daima yeni bir yol hazirlhig:
Her lahza baska beldelerin istiyaki var. diyen sair baska beldeleri gormek

arzusundadir. Gezdigi yerlerde ¢oban gocuklari, mahzun yavuklulari goriip aglayan sair,

Anadolu gerceginin farkindadir. Bu siirde anlattigi kentler daha ¢ok dogal
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giizellikleriyle verilir. Ornegin izmir’in sonbahari giizelken, Tarsus’un giizel kokulu
cigekleri dikkat ceker.

Kaybolan Diinya (1971) kitabinda da hem Anadolu kentlerinin giizelligi hem de
[stanbul sevgisi vardir. ‘‘Diyarbakir’” siirinde,

Ey ozanlar yetistiren belde
Seni yillarca gormeden sevdim! (Ozansoy, 1971: 53) diyerek, Diyarbakir sevgisini

siir boyunca isler.

““[cerenkoyden’” ise Istanbul’'un bu semtine ait dogal giizelliklerin hem de sosyal
manzaranin verildigi bir siirdir. Igerenkdy’iindeki dogal giizellikler ahsap koskler
siralandiktan sonra:

Her mevsimi bdyledir bu semtin

Pek ilgisi yok zamanla

Yatsiyla yatar fakir ve zengin

Herkes uyanir sabah ezanla (Ozansoy, 1971: 52)

diyerek kentlinin ortak yasam tarzi dillendirilmektedir. Bu giizellemeler disinda sair,

zaman gegtikce kentte olusan degisikliklerden, sosyal yasamdan duydugu rahatsizligi

.....

Bosalmis gibi icleri Nerde canim Istanbul’un

Insanlar cansiz bir kalip Isikl1, renkli aksami?

Biraz kemik biraz deri Bulun yalvaririm bulun

Yasarlar gérmeden bakip Bana kaybolan diinyami. (Ozansoy, 1971: 7)

insanlardaki duygusuzluk, tepkisizlik durumunu anlatarak eski Istanbul dzlemini dile
getirdigi bir siirdir. Eski Istanbul 6zlemi sadece ¢ocuklugunun giizel giinlerini 6zlemek
degildir. Istanbul, klasik Osmanli déneminden, koyden kente goglerin hizla basladig
1950-60°l1 yillara kadar temiz havasi, yesilligi, dogal giizelliginin yaninda insanal
iliskilerdeki samimiyetin, kibarligin, kiiltiiriin yansidig: tam anlamiyla “‘riiya sehir’’dir.
Bu olaganiistii glizellikteki sehir, kirlenmeye, bozulmaya basladig: gibi, insan iliskileri
de yipranmaya baslamistir. Siirin 1971 tarihli oldugu disiiniiliirse meselenin izahi
kolaylasir. 70°li yillar, Istanbul niifusunun 1950°den itibaren artmasi sonucu sehrin
Anadolu insamyla doldugu, Anadolu koktugu yillardir. Fabrikalarindan ¢ikan yorgun
argin iscilerin adeta ‘‘cansiz bir kalip”” oldugu ‘‘biraz kemik biraz deri’’ etraflarini
gbérmeden yasadiklar1 donemdir.

John Urry modern sehirle insan iligkisini ¢6ziimlemeye ¢alistig1 kitabinda ‘‘kent kisiligi
cekingen, mesafeli ve bikkindir” (Urry, 1990: 20) der. Istanbullunun bu mesafeli,

cekingen ve bikkin olmasi 1950’lerden sonraki bir durumdur. Ozellikle 70’lere
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gelindiginde niifusun iyice kalabaliklasmasi bu ‘cansiz kaliplar’” olusturan en 6nemli

etkendir.

Ozetle Munis Faik Ozansoy, hem Anadolu kentlerine hem de Istanbul’a giizellemeler
yazmis, bu giizellemelerinde kentin tarihsel ge¢misinden ziyade dogal giizelliklerini
anlatmistir. Zaman ilerleyip Istanbul ve Istanbullu da degisince bundan sikayette

bulunup eski Istanbul giinlerine 6zlem duymustur.

COSKUN ERTEPINAR (1912-2005)

Bireysel duygulari, yasama sevincini, yurt giizelliklerini, kardesligi icten bir soyleyisle
dile getiren Coskun Ertepinar, kenti yurt sevgisi gercevesinde isledigi siirlerinde giizel,
bireysel duygularini anlatirken kot goriir.

“Giines Sehri Antalya” siirinde,

Giines sehri Antalya,

Masal ¢aglarindan kalma bir sicaklikla

Uzanivermis Akdeniz’de bu kiyya...

Set gekmis Toroslar kuzey riizgarina sanki

Yukardan kol atmis Beydaglarina... (Ertepinar, 1973: 63)
dizeleriyle bu Akdeniz’in cennet kisesini dogal gizellikleriyle sever.

“Gaziantep’te Bir Tepeden” siirinde,

Yigit sehir, erkek sehir

Sahinlerin, Kamillerin sehri

Gazi sehir!

Zeytin yesili ovalar

Fistik yesili yamaglar

Baktik¢a g6z doyar goniil doyar... (Ertepinar, 1973: 69)

dizeleriyle Gaziantep’in hem kahramanlhigini, fedakarligin1 hem de dogal giizelliklerini
dile getirir. Kurtulus Savasi’nda gosterdikleri kahramanliklarla destan yazan Antep,
Maras, Urfa gibi kentler pek gok Cumhuriyet sairi gibi Ertepinar’a da ilham olmustur.
Benzer duygularla yazilan “Erciyes’e Yakaris” (s30) “Selimiye, Koca Sinan ve Edirne”
(s38), “Kastamonu Kalesinde” (s41), “Karadeniz Kiyilarinda” (s46) siirleri de hep
memleket sevgisi ¢er¢evesinde Anadolu kentlerini anlatir.

“Ankara’nin Ortasinda Kizilay” siiri ise Ankara’daki sag-sol gatigmasimi realist bir

tavirla gézler 6niine serer.
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Ankara’nin ortasinda Kizilay

Caddelerden biri Tuna Caddesi

Gozler ates, viicutlar gerilmis yay

Vay benim vatanim, vay Sakarya Caddesi

Ankara’nin ortasinda Kizilay

Gengler durusmus kars: karsiya

Bir yan Moskof ttirkiisii cagirir vay

Bir yan baglamis gonliinii Gazi Osman Pasa’ya  (Ertepinar, 1969: 32)

Tiirkiye’de 27 Mayis 1960 ihtilalinden 12 Eyliil 1980 ihtilaline kadar ¢ok ciddi anlamda
otorite boslugu, siyasi ve toplumsal kargasa yasanir.1961°deki ilk se¢imden sonra
koalisyon hiikiimetleriyle tanmigan iilke 1980’¢ kadar hemen hep koalisyonla, azinlik
hiikiimetleriyle yonetilir. 1965°te Demirel liderligindeki AP tek bagina iktidar olur ve
1969’a kadar iktidarda kalir ancak bu dort senelik dénemde iilke sag-sol gatigmasina
sahne olur. Bu ¢atismalar 6nce 12 Mart’1 ardindan 12 Eyliil’ii getirir(Emiroglu, 2000:5).
Sairin kitabin1 1969°da yayinladifi goz Oniine alidiginda karmasanin boyutu daha iyi
anlagilir. Sokak ortasinda yapilan catigmalara tiziilen sair, herhangi bir taraf tutmaz
yapilan yanhiglig: insani duyarlikla anlatir.

“Rahati Kagmig Sokaklar” (s42) ve “Dostlarin En Hayirlist Diyor Ki” (s35) siirlerinde
kent, bozulmaya yiiz tutmus iliskileri, giivenilmez olmus insanlariyla anlatilir.

Kapilarini siki kapat sehirde

Bir tuhaf olmus insanlar

Anlayamadidim sey bunlar... (Ertepinar, 1969: 35)

Almtida da goriildiigii gibi kent giivenilmez bir hél almstir. Eski huzurlu, giivenli kent

gitmis yenisi bir tuhaf olmugtur. Biiyiik sehir kimsenin kimseye giivenmedigi, insanligin
yitirildigi, sugun tavan yaptigi mekéndir. Camilerin bile givenlik kamerasiyla
donatildig giiniimiiz kentinde siradan insanin kapisini, camin sikica kapatmasi olagan
hadiselerdendir.

Tad1 kalmadi sokaklarimizin,
Bizim degil artik yolun ortasi
Ustiin geldi kabul

Demirin tekerin kavgasi
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Diyelim ki yaya kaldirimlar bizim,

Ama hani nerde,

Gonliince yiirtimek ne miimkiin?

Orda da bir didisme gogiis gogiise

Orda da rahat1 kagik her seyin (Ertepinar, 1969: 42)

Yukaridaki dizeler “Rahati Kagmis Sokaklar” siirinden alinmustir. Kentin sokaklarr artik
araba dolmustur. Insanlara kalan yaya kaldirimlar ise kalabaliktan yiirtinecek gibi
degildir.

Modernizm insana teknolojik imkéanlar sunarken beraberinde problemler de getirir.
Arabalar kent sokaklarim zapt ettigi gibi, giiniimiizde yaya kaldirimlarim da ele
gecirmistir. Park problemi, trafik, klakson sesi arabasi olan herkesin kentteki ortak

sorunlarindandir.
Ozetle Ertepmar Anadolu’da gezip gordiigii kentlere giizellemeler yazmis, kentteki sag-
sol catismalarini iiziilerek anlatmis ve kentte gordiigti bozulmayi, problemleri siirlerinde

dile getirmistir.

OKTAY RIFAT HOROZCU (1914-1988)

Orhan Veli, Melih Cevdet ile birlikte Garip (1941) adli kitabiyla Yeni Siir’in
kurucularindan olan Oktay Rifat Horozcu, her kitabinda degisik bir nitelik gosterir.
Baslangigta yeni bir hava iginde giiglii agk siirleri, toplumcu sanat ilkesinden hareketle,
halk deyim ve soyleyislerinden, masal ve tekerlemelerden faydalanarak basarili
taslamalar, sosyal siirler yazan; son siirlerinde 6z ve bigim yogunlastirmalariyla, estetik
planda yeni ve giiglii bir atithm gosteren sairin kente bakisi da siiri gibi donem doénem
farkliliklar gosterir. 1lk siirlerinde Garip akiminin anlayisi geregi &vare adamin [stanbul
izlenimlerini yansitan sair zamanla toplumcu gergekgiler gibi kenti sosyalizmin
gergeklesecegi mekan olarak goriir.

Asagi Yukar: (1952) kitabinda *‘Istanbul Tiirkiisti” (s16) ve ‘‘Kanarya™ (s67) siirleri
cam sikilan Avare adamin sokaklar1 gezmesini anlatir. Bu siirlerde [stanbul ve Istanbullu
sevgisi goruliir.

““Istanbul Siiri’>” elestiri, ironi ekseninde yazilmistir.

Taksim Meydani’nda sira konaklar
Cingir mingir ¢ingir mingir
Golgesinde saticilar pinekler
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Cingir mingir ¢ingir mingir

Fukaradan geg¢ilmiyor sokaklar. (Horozcu, 1963: 18)

yukaridaki alintimn yapildigi siirde sair ‘‘Istanbul’un iizerine giines dogdu’ diye
baslayan her bolimde farkli bir Istanbul hayatim verir. Istanbul’un bir giinlik
hayatindan gozlem yoluyla kesitler sunan sair, ise gidenleri, diikkan aganlari, sefere
¢ikan trenleri, tramvaylar, saticilari, pazarlari alayl bir tislupla ele alir. Siradan adamin
Istanbul gozlemlerinde, ideolojinin 6n planda tutulmadigi, ev bark kaygis, is glic telasi
olmadan insanlarin seyredildigi goriiliir.

Oktay Rifat’in sonraki kent siirlerinin ise daha iyi islenmis, ideolojik olani 6ne
cikarmis, mesaj kaygisi giiden galigmalar oldugu goriiliir.

Siirler (1969) kitabinda genel olarak kent sosyalizmin dogacagi mekéandir.

““Isli Alin Yazimiz’da

Kara kent, kara don! Al giyen beri gelsin!

Beri gelsin avcilarin vurdugu geyik!

Beri gelsin yoksula biiyliyen Koroglu,

Inci aglayan sultan kiz1 kitaplarda!

Bak Giines, mavi gozlerinle bize dogru! (Horozcu, 1969: 36)

misralarmi soyleyen sair ideolojik bir tavirla kenti ‘‘kara’ goriir. Bu eskimisin,
kohnenin ifadesi oldugu gibi kapitalist diizenin don gibi giyildiginin de ifadesidir. “*Al,
Koroglu; giines’” sdzciikleri de Marksistlerin sik kullandigi imgelerdendir. Al, kirmizi,
kizil renkleri komiinist diizenin simgesel rengidir. Kéroglu diizene baskaldiran, zulme
karst koyan bir liderdir. Giines de yeni bir diizenin dogmasi igin Marksistlerce sik¢a
kullanilan metafordur.

Biitin bunlardan yola c¢ikarak sairin hayalini kurdugu devrimin kentlerde
gerceklesecegini, baskaldirimin ise ezilenlerin 6nderliginde yapilacagim sdyleyebiliriz.
Benzer tarzda yazilan ‘‘Baska Biri’” (s28), <‘Bayraklarimi Cektim’*(s41), “*Giin Dogdu
mu’”’ (s88), ““Koylii ile Kentli”” (s102) siirleri de esitligin, ozgiirliigiin, paylagimin
gerceklesecegi mekan olarak kenti isaret eder. Bu siirlerde kenti kara, kot gdren
anlayis onu gézden ¢ikarma egiliminde degil aksine miicadele etme egilimindedir.
Marksistlerin sarildign doga diyalektigi de tabiatin hep bir miicadele alani oldugunu,
giicliiniin miicadeleyi kazandigim one siirer. Marksistler de bu inanisla miicadelelerini

yaparken alan olarak da proletaryanin mekéani olan kenti secerler.
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Ozetle Oktay Rifat’in ilk siirlerinde avare, aylak adam goziiyle kenti isledigini, sonraki
siirlerinde daha bilingli bir gekilde ideolojik olarak kenti degerlendirdigini, bazi
siirlerinde de 1960-70’lerdeki ¢igirtkan toplumcu sairlere yaklastigini sOyleyebiliriz.

FAZIL HUSNU DAGLARCA (1914- )

“‘Siirinde magara devri adamlarindan modern ¢agin insanlarina kadar, kisioglunun i¢ ve
dis diinyasmi, yurt ve diinya insamni, ¢ok yonlii davranis ve catismalartyla isledigi,
soyut-somut durumlar tizerinde isledigi goriilen”” (Necatigil, 1993: 104) Fazil Hiisnii
Daglarca eserlerinin sayist bakimindan Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin en
verimli sairidir.

Sair, kendi varlig1 ile miinasebetini derinden hissettigi kozmik alemi anlamaya, onun
gizledigi sirr ¢ozmeye galistigr eserlerinde kenti de bu alemin bir pargasi olarak gortir.
Daglarca dis diinyay1 realist bir tavirla gdren bir sair degildir; ancak onunla ilgisini
hicbir zaman kesmez. Kozmik alem-insan miinasebeti cercevesinde kent kéh
yalnizliklarin kah mutlulugun mekamdr.

Cocuk ve Allah (1940) kitabinda ‘*Sehirler Durun’” siirindeki

Sehirler durun,

Heykeller gibi habersiz kendisinden.

Gelip gegen bahgeler i¢inde

Biz 6lmemek isterken. (Daglarca, 1966: 250)

musralar1 her seyin, kuslarin, kervanlarin, riizgarlarm, sularin hatta uykularin gelip
gectigini sehirlerin ise hep durdugunu anlatir. Sair lmek istemedigini anlatirken insanmin
geciciligini kentin kalicihini vurgular. Varligi ve hikmetini anlamaya ¢alisan sairin
“‘Devam Eden’’ siirinde de

Harap sehirleri ¢eviren ¢irkin daglar,

Varligin talihine istirak etmek. (Daglarca, 1966: 206)

musralariyla varlig1 bir biitiin, sehri de onun bir pargasi olarak anlamlandirdig gorilir.
Evrende her sey yerli yerindedir ve her sey gibi kentler de varlifin talihine istirak eder.
Asti (1955) kitabinda ‘‘Merihliye Seslenis’ siiri merihliye diinyanin, insanoglunun,
iyiligin-kotiiliiglin, savasin, barigin, yalmzhigin, giindelik yasayisin anlatildig1 siirdir.
Burada kent ““sehirlerin genisledikge solugun daralir’” (Daglarca, 1955: 129) misrasinda
oldugu gibi genisledikge yalmzlagilan mekéandir. Kentin biiytimesi, niifusun artmasi

bireyi yalmzlastirir.
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“‘Pazarlar1> (s112) siirinde giindelik gercek bir hayattan bir manzara sunan sair bir
pazar giiniinii sehrin unsurlanyla dile getirir. Bir tatil giintinde sokaktan gegen kiiciik
gazeteci ¢cocuklar, saticilar sevgiyle anlatilir.

“‘Kahveler’’ (s116) siiri de kentte on bin kahve oldugundan s6z acarak bu bos vakitleri
alip gotiiren, uyusuklugun ve tembelligin mekaninda, insanlarin birbirini tuttugunu,
hemsehrilik duygusunun gii¢lii oldugunu anlatir.

Ik defa 1554’te Istanbul’da acilan (fhsanoglu, 1999: 510) daha sonra hizla iilke
geneline yayilan kahvehaneler kentin 6énemli mekanlarindandir. Sair herkesin birbirini
tanidif1 bu yere girerek adeta kentsel bir vazifeyi de yerine getirir. Kahvehaneye gidip
sosyallesmeye ¢aligsa da sair genel olarak kentte yalnizdir. ““Olay’” siirinde,

Beklenir sehrin giiriiltiisiinden/Bir gazete, bir kadin, bir haber

Biitiin hiiziin ve biitiin yalmzlik/Unutmus insanlarla beraber

Biiyiik binalar ki dalgindir,/Riiya goriir gibi akla,

Dalginiz kocaman meydanlarinda caddelerin/Yasamakla...  (Daglarca, 1955: 134)
Sehirdeki ‘‘unutmus’” insanlarla, dalgin binalarla yasayan sair kentin birbirinden
habersiz, umarsiz yasadigim, insanlarin kendi diinyalarma dalip gittigini, etrafim
gdrmedigini, bu kadar insan i¢inde hiiziin ve yalmzligin kol gezdigini anlatir. Daha dnce
de ifade ettigimiz gibi kentin insani yalmzlagtirmasi, bencillestirmesi modernizmin
getirdigi bir durumdur. Ekonomik iliskiler diginda insanin birbiriyle muhatap olmadig:
bu yerlerde kimse kimsenin derdinde degildir, herkes yalmzca kendi hayatiyla
mesguldiir.

Ozetle bir ¢ocuk gibi evreni, hayati, insam1 anlamlandirmaya ¢alisan sair, kentin kainatin
bir par¢asi oldugunu, insanlar dliip gitse de kentin devam edecegini goriir.

Sehrin yalmz bireylerinden olan sair, kenti hiiziin, yalmzlik ve ilgisizlik mekan1 olarak

isler.

99



MELIH CEVDET ANDAY (1915-2002)

“jki arkadastyla ortaklasa cikardigi Garip (1941) kitabinda, hem duygusal hem
toplumcu siire kargt yeni bir anlayism ilk adum yer alir. 1950’lerde yazdiklarinda ise,
yalin bir soyleyis i¢inde toplumsal temalarin ince bir alayla ele aldig1 goriiliir”
(Bezirci-Ozer, 2003: 25).

Anday, kenti ince bir alayla ele almustir. Zengin-fakir arasindaki farki elestirdigi gibi
yiiksek katli apartmanlara da dokundurur.

“Bogazi¢i’nde Aym Ondordii” siirinde,

Yamandir Bogazi¢i’nde aym ondordii yaman
Cileden ¢ikarir adami dinden imandan eder
Komaz zengin fakir farki

Kor eder, sagir eder, dilsiz eder

Bir yanda aglar, alaboralar
Yavas yavas uyanan fakir balik¢1 koyleri
Bir yanda yalilar, sahil saraylar

Ali Beyin, Hasan Beyin, Hiiseyin Beyin yalist

Yezidin yalis1, hinzirin yalisi, domuzun yalist

Kedinin képegin yilanin ¢ryanin yalist

Yahst da yalist da yalisi da yalisi.  (Anday, 1978: 321)

Siirin baghgina bakinca bir giizelleme bekleyen okuyucu, bir par¢a okuduktan sonra
onun giizelleme degil taslama oldugunu anlar. Bogazigi, siirimizde hep olaganiistii
giizelligi, bembeyaz sandallari, yemyesil agaglari, manzarasimin muhtesemligi, mehtabi
vs. ile anlatilmigtir. Anday ise bu kadar giizel manzara i¢inden styrilip sermayenin
yalilarindaki rahatini, fakir balike1 koylerinin sefaletini gorur.

Bogazici, iilkenin en zengin insanlarnin yalilartyla doludur. Herkesin i¢ gegirerek
seyrettigi yahlara o kin besler, diismanlik duyar. Onlar “ yezidin yalisi, hinzirin yalisi,

domuzun yalist”dir.

istanbul’u kapitalizmin merkezi goren, sermayeleriyle halk:
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ezenleri diisman goren anlayis Anday’da da vardir. O, sermayeyi, biiyiik otellerde, dev
alis veris merkezlerinde, holdinglerde gdrmemis, pek ¢ok insanmn bu yoniiyle farkina
varmadig1 Bogazici’nde gormiistiir.

Simdiye kadar yazilan “Bogazi¢i mehtap gecelerinin giizelligini” alaya alacak bigimde
“Bogazi¢i’nde Aym Ondordii” nii yazmis “ben mehtapta sizin gordiigiintizden farkh bir
sey goriiyorum” demek istemistir.

Bunun yaninda o, giin gegtikge artan, artarken de bir yandan yiikselen apartmanlara da
dikkat ¢eker. “Apartman”da,

Diin iki kathiyd

Bugiin ti¢ kath

Derken

Dort katli, bes katl, alt1 katli,

Yiikseliyor efendim yiikseliyor

Memleket yiikseliyor. (Anday, 1978: 315)

diyen sair apartmanlardan duydugu rahatsizhigi alayla dile getirir. Apartmanlar sanki
sinsice gelmis, diin iki katiyla dikkat ¢ekmezken bugiin bes alt1 kat olunca dikkat
cekmeye, sinir bozmaya baglamistir. Sair burada apartmanin sadece fiziki
goriiniimiinden degil ekonomik dengesizligi gostermesi bakimindan da rahatsizdir.

“Yalilar’dan duydugu rahatsizlig1 “apartmanlar”dan da duyar.

BAKI SUHA EDIBOGLU (1915-1972)

o .o

ve arkadaslar1 gibi giinliik yasamiyla ele aldig1 gibi, ondan uzakta kaldiginda 6zlemle de
ele almigtir.

Karanlikta Gegen Gemiler (1958) kitabimin *‘Dalgin’” siiri, avare bir adamin aksamiistii
eve donerken kenti anlattigi, hem sozciik se¢imi hem de edasiyla Orhan Veli’yi
hatirlattig siiridir.

Aksamiistii Izmir’de / Alsancak iskelesinde
Ayaklarin kordonboyunda avare

Diislerin Harbiye’de

Tramvaylara asili gider.

Herkes evine doniiyor

Kalabalik ortasinda diistinmek olmaz.

Ne kadar giizel seyler diistinsen de
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Itilip kakilmadan
Yirtmelisin. (Ediboglu, 1958: 28)
Yukaridaki alinti sehirli bir adamin aksamiistii eve doniis yolundaki izlenimlerini,

hayallerini verir. Biraz ironi ile sehrin kalabaligina da dokunduran sairin, kendisi
[zmir’de akli Harbiye’dedir. Burada sairin kenti sevip sevmedigi belli degilse de *“Izmir
Ustiine*” siirinde Izmir’i dogal giizellikleriyle cennetten bir kose gibi anlatmasi, ona
duydugu sevginin ifadesidir.

[zmir’in ovalar1 / Uziim kokar tiitiin kokar

Geceyle agilmis bereket kapilar1 / Sonuna kadar (Ediboglu, 1958: 59)

gibi misralarla Izmir, bereketli ovalari, yosun kokan kaldirimlari, denizi, adaciklari,
giinesiyle cennetten bir kose gibi tasvir edilir.Londra’da memleket 6zlemiyle yazilmis
siirinde de Istanbul, giizellikleriyle 6zlenir. < Tiirkiye’nin Kokusu’’nda

[stanbul’u bir diisiinmeye gor gurbette

Bogaz vapurlar yiizen evler gibidir

Nazli nazli Uskiidar’a Kuzguncuga yol alir

Kanatlarinda bahar riizgari. (Ediboglu, 1958: 38)

musralariyla yurt 6zlemi, Istanbul 6zlemi dile getirilir. Pek ¢ok Tiirk sairi gibi Ediboglu

da yurt disina agilip oradaki 1siltili dlemi, miireffah kentleri gordiigii hadlde memleketini
ozlemistir. Ozellikle Istanbul’da yasayan sairler Istanbul’u batinin modern kentleriyle
degismemislerdir.

Ozetle Ediboglu yasadig kentleri sevip onlara giizellemeler yazmus, avare dolastiginda
kentin giiniin belli bir anindaki durumunu yansitmig, yurt disina ¢iktiginda Istanbul

0zlemini siirlerinde dile getirmistir.

BEHCET NECATIGIL (1916-1979)

“Ev, aile ve ¢agin dar sinirlart iginde bunalan ¢ogu orta tabakadan insanlarin giinliik
yasant1 ve acilarina, 6zlem ve anilarina sevecen bir duyarlikla, yalin bir anlatimla
tamklik eden’” (Bezirci-Ozer, 2003:242) Behget Necatigil’in kenti de yasadigi yer olan
Istanbul’dur. Tasgioglu, ‘‘Behget Necatigil’in siirlerindeki biiyiik sehir, ayirici
ozellikleriyle verilmese, bir ¢agdas metropol olarak genel 6zellikleri tizerinde durulsa da
hayatin biiyiik bir boliimiinii gegirdigi Istanbul’dur. Kimi siirlerinde isim vermeden
isledigi Istanbul, daha ¢ok insam ezen biiyiik sehir ozellikleriyle ve biiyiik olgiide
olumsuz ozellikleriyle ele alinir. Kisacasi sehir insani ile 6zdeslesmis bir tarzda verilir™

(Tasgroglu, 2006:271) demektedir
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Yahya Kemal’in siirlerindeki yekpéare giizelligin sembolii Istanbul’un huzurlu,
par¢alanmamis, sade insanin yerine, onu siirinde sehrin, sosyal ve ekonomik sartlarin
ezdigi insan vardir. Bu insanin yasadig1 dekor olan Istanbul da bu sebeple gergekgi bir
bakis agisiyla ve bir dlgiide olumsuz bir sekilde tasvir edilmistir. ‘‘Degisen Diinya™’
siirinde mahalledeki yap1 degismesi islenir ve eski evlerin yerini apartmanlara birakmasi
hiiziinli bir dille aktarilir:

Sonra pek ¢ok evlerin yerinde

Yeni yeni binalar belirmisti.

Ahtapotlar gibi apartmanlar

Buraya da salmig kollarim

Yoksul aileler ¢ekilmigler

Satip savip mallarini. (Necatigil, 1960: 74)

Mabhallenin eski fakir sakinlerinin yeni zenginler karsisinda direnememesi, ¢ekilip
gitmesi, apartmanlarin ahtapotlar gibi kollarim buraya da sarmis olmasi Necatigil’in
degisen diinyay1 gérmesine vesile olur. Bu, sairin ¢ocukluk anilarina dénme istegini de
engellemistir. “*Kor Isik’’ siirinde;

Biiyiik sehrin kii¢iictik evleri kayip,

Cok seyler eksildi...

Ele giine kars1 onun gibiler

Apartmanlar, konfor.

Agag evler oldi,

Betonlarda yasaniyor. (Necatigil, 1965: 13)

musralariyla siir, sehirdeki degismeyi, toplumsal hayattaki degisimleri ve karsitliklara
dayanarak acima duygusu uyandiracak bi¢imde vermektedir. Kiigiik birkag¢ katl evlerin
zaman igerisinde yerini yiiksek katli apartmanlara birakmasiyla ortaya ¢ikan toplumsal
degisme Necatigil’in en ¢ok ilgilendigi konulardan biridir. Tag¢ioglu’nun da dedigi gibi
‘Necatigil  bu  degismenin  sebeplerinden  ¢ok  sonuglartyla  ilgilenir’
(Tasci0glu, 2006:2 72).

Sair binalarin yiikselmesiyle tabiattan uzaklagma ve insanlarin gosterigse kapilmalari,
sehirleri kiigiimsemeleri arasinda bir paralellik goriir. Biiytlik sehir, 1siklar i¢indeki ana
cadde ile zifiri karanlik arka sokak arasindaki, yani zengin ile fakir arasindaki zitlikla
yasamaktadir.

Necatigil bazi siirlerinde sehri ekonomik sikintilarinin merkezi olarak goriir. Sair orta
siifin bir temsilcisi olarak gegim sikintisindadir ve bunu kentte yogun bir bicimde

hissetmektedir. ‘‘Carmih’’ siirinde,
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Trenler, gemiler, yildizlar

Parami yollara yatirmak isterdim

Yasamak uzak sehirlerde...Nerde?

Ev kirasi, elektrik, su parasi

Kasabi, bakkali, terzisi

Birini kaparim biri agilir

Masraf kapilari, masal kapisi. (Necatigil, 1965: 23)

misralarinda goriildiigii gibi ge¢im sikintis1 yiiziinden gezemeyen sair kentin masraf
kapilarim1 sayarak parasiz yasamin zorlugunu dillendirir. K6yde yasayanlarin masraf
kapis1 kentliye gore daha azdir. Onlar bir¢ok konuda masraf yapmazken kentli her seyi
satin almak zorunda oldugundan daha fazla masraf yapar.

““Aile Durumu’’ da ayni temay isler:

Yemeden olmuyor

Yapilara, yakitlara, tasitlara

Odemeden

Yememize ne kaldi1? (Necatigil, 1978: 13)

musralari sairin orta halli bir kentli olarak ¢ektigi ekonomik sikintiy1 dile getirir.

Behget Necatigil, yalmzlik, fakir-zengin zithgi, c¢evre kirliligi, trafik sorunlari,
ekonomik sikintilar gibi olumsuz duygularla ele aldig1 genel sehir temasinin yaninda
Istanbul’la ilgili kendi yasam 6ykiisiinden izler tasiyan siirler de yazmistir. Bu siirlerin
ortak Ozelligi ise sairin yasadigi gordiigii mekanlara ait izlenimleri igermeleridir.
Ornegin *‘Renkli Fener’’ (s29), ‘‘Barbaros Meydan1”* (s36), “‘Elif*’ (s40),

“Degisen Diinya’’ (s74) siirlerinde sair ailesiyle birlikte oturdugu sokagi, yasadigi
cevre ve semtleri konu edinir. Bunlar arasinda ‘‘Renkli Fener’” siiri dikkat ¢ekicidir.

Kizli kadinli Beyoglu geceleri

Gilusleri bir tuhaf

Yiriylsleri garip

Yollu olduklar1 belli

Yerleri

Pastaneler, duraklar, sinema onleri

Allah’1n talihsiz kullari. (Necatigil, 1960: 29)

musralariyla Beyoglu’'ndan s6z agan sair buradaki yadirgatici durumu goérse de onu
yargilamadan ‘‘Allah’in talihsiz kullar1’® der gecer. Beyoglu, eglenmeye gelenlerin
mekanidir. Burada, geleneksel toplumun ahldk degerlerini tammayan, hazza ve bedensel
isteklerine kosan insanlari eglendirecek kadinlar vardir. Bir taraf parayla bedensel

isteklerini sustururken diger taraf o parayla karnim doyurur. Bu iliski, kadinin

104



yiiriiylistinde, giiliisiinde, davramiglarinda tuhafliga, yapaylia sebep olur. Sair bu
durumdaki kadinlar1 da anlayisla karsilar gibidir.

‘“‘Barboros Meydani’’ (s36) siirinde de realist bir tavirla gézlem yapan sair, anne-kiz
cevresinde sehri, sosyal ve kiiltiirel tezatlari, degismeleriyle goriir.

‘“Necatigil bir¢ok siirinde sehri ve sehre ait 6geleri tamamen kisisel gozlemlerine bagli
olarak, onu yliceltmeden ve yermeden, objektif iislupla inceler’” (Tas¢iog8lu, 2006: 276).
Bunlardan bir kismi, yukarida 6rneklerini verdigimiz siirlerde oldugu gibi gézleme
dayanan sairin gevresindeki insanlarla ilgili izlenimlerini aktardig siirlerdir.

Sonug olarak soylemek gerekirse sehirli bir sair olan Necatigil bir¢ok siirinde yasadig
sehir Istanbul’u bir dekor olarak kullanmak suretiyle {izerinde yasayan insanlarin duygu
ve davramglarini yansitmaya ¢alismistir. Onda 6zel olarak Istanbul’un cesitli yonlerini
yansitan siirlerinden ¢ok bir biiyiik sehir hayatinin izlerini gérmek miimkiindiir. Burada
da asil 6ge olarak insani, metropolde yasama ¢abasi igerisinde bulunan orta halli bir
insan1 goriirliz. Necatigil’in siirlerindeki insan biiyiik sehrin yorgun, ezilmis ve
ekonomik sikintilar ¢eken insanidir. Cevre kirliligi, trafik gibi sorunlar kargisinda
caresizlik hisseden; biiylik sehir hayatinin dolayli bir sonucu olan insanlarla iletigim
kuramama ve kendi i¢ine donme &zelligi belirgin olan kisisidir.

Sosyal tabakalar arasinda 1950°li yillardan itibaren agilmaya baslayan mesafe sairi en
cok ilgilendiren konular arasindadir. Bu degisme karsisinda kendisini yakin hissettigi
kiictik insanin, siradan ve giinliik hayatim siirdiirmeye ¢alisan kiginin dertlerini bilen
ancak bir ¢6ziim teklifi getirmeyen sair bu sempatisini onlarin durumlarini gergekgi bir

sekilde tasvir etmeye ¢alismakla gostermistir (Tas¢ioglu, 2006: 276).

CAHIT KULEBI (1917- 1997)

Halk siiri kaynaklarindan yararlanarak memleket ve doga sevgisini, Anadolu ger¢egini
ictenlik ve duyarlikla anlatan Cahit Kiilebi, siirlerinde biiyiik sehrin giiriiltiilii hayatim
sevmeyip kira siginmak ister. Bunda kiigiik bir sehrin kdyiinde diinyaya gelmesi etkili
olmustur, denebilir. Nitekim kendisi de,

‘“‘Aksamlar Hey Aksamlar’ siirinde séyle der:

Dogmasaydim eger

O kiiciik sehirde

Kim boyle bos gezer,

Yiizer gibi olur,

Bir koca nehirde. (Kiilebi, 1993: 19)
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Anadolu’nun kiigiik bir sehrinde diinyaya gelen, ¢ocuklugunu burada yasayan sair
biiyiik sehre ayak uyduramaz. Biiyiik sehrin koca bir nehre benzetilmesi ile bellidir ki
kent biitiin dinamik hayat1, giiriiltiilii, yogun yasamiyla oniine katt1ig1 herkesi stirikleyip
gotiirmesiyle, rotasini kendisinin ¢izmesiyle sairin dikkatini ¢eker. O, pek coklarimn
icinde bogulup gittigi azgin bir sudur. Sair biitiin bunlardan yakinirken bu iklime kiigiik
yasta alismis olanlarin uyum saglayabileceklerini, ancak kendisinin kdy kokenli olmast
nedeniyle buraya alisamadigini vurgular.

Yine “‘Istanbul’’ siirinde, kii¢iik kasabasindan ayrilip biiyiik sehre gelen ve orda kendini
garip hisseden bir adam vardr.

Kamyonlar kavun tagir ve ben

Boyuna onu diistintirdiim,

Niksar’da evimizdeyken

Kiigiik bir ser¢e kadar hiirdiim

Sonra dlem degisiverdi

Ayr1 su, ayr1 hava,ayri toprak.

Mevsimler ne ¢abuk gegiverdi

Unutmak, unutmak, unutmak... (Kiilebi, 1993: 12)

Yiizlerce yil biiyiik medeniyetlere baskentlik yapan, ugruna onlarca savasta binlerce
insan olen, kendisini géren yerli yabanci herkesin hayranligini kazanan, yiizlerce siire
konu olan Istanbul, sairin goziinde bir Niksar etmez. Istanbul ayr1 bir hava, ayri bir
topraktir, yasantisi baskadir. Istanbul saire yeni bir hayat sunsa da o memleketinin
hayatim 6zler. ““Tokat’a Girerken’’ siirinde memleket sevgisiyle soyle diyecektir:
Tokat’a girerken bir derin

Vadi var her tarafi yesil

Alin beni, birakin o vadiye

Belki ylizyillarca yasarim. (Kiilebi, 1993: 126)

Tokat’in vadisinde yiizyillarca yasayacak kadar enerji ve sevgi bulan sair *‘Care’
siirinde dedigi gibi biiyiik sehirlerde yasam olanag: bulamaz.

Bu yerlerin havasi agacigim
Bize yaramadi
Giinden giine zayifliyoruz

Ne iist ne bag kaldi.
Kalkip baska sehirlere gidelim artik
Care kalmada. (Kiilebi, 1993: 68)

Dogal ortamindan koparilan ¢igek gibi giinden giine solan sair hep kendi ortamini

6zlemektedir.
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Kiilebi’nin siirlerinde kentlerden Ankara 6n plana ¢ikar. Memuriyeti nedeniyle yillarca
bu sehirde yasayan sair sehri hep olumsuz imajlarla isler. <“Tiirk Mavisi’’ siirinde,
Tozlu dumanh sokaklarinda Ankara’nin

Her sabah kendimi yitiriyorum

Sokaklar tutukluyor beni

Bir sonsuz bosluga iniyorum. (Kiilebi, 1993: 205)

diyen sair Ankara yasaminin olumsuzluklarindan bahseder. Burada herkes birbirinin
sirtindadir, baskasinin parasina goz dikilir burada. Hoyratga bir yasam segen kentliler
gelecek giizel Tiirkiye’nin de umutlarini sondiiriir.

““Ac1 Donem’’ siiri de ayn1 temayi isler:

Su Ankara kentinin sokaklarinda

Mutsuz kediler, kopekler var

Sen de mutsuz degil misin ey ozan,

Bezgin degil misin onlar kadar? (Kiilebi, 1993: 243)

Yukaridaki dizelerde goriildiigii gibi kent mutsuzlugun mekanidir. Bu kentte insanlar
fakir ve bezgindir, kahveler dolusu insanlar pinekleyip dururlar, insanin degerinin
olmadig1 bu yerde yalan ve vurgun da diz boyudur. Sair, bunun sebebi olarak da kdyden
kente gocleri goriir. Cumbhuriyet sairlerinden bazilart kentin olumsuzlugundan,
kalabaligindan, karmasasindan, gecekondusundan sikdyet ederken bunun sebepleri
tizerinde durmaz sadece sonuglariyla ilgilenirler. Baz1 sairler ise sebeplerini de goriip
ideolojilerine gore carelerini soylerler. Kiilebi ideolojisini 6ne ¢ikartmis bir sair
degildir; ancak o, sebeplerini de sonuglarini da gérenlerdendir.

“‘Kadmlar’’ siirinde sair sehirli kadinla koylii kadini kargilastirirken genel bir koy-kent
catismasini da ortaya koyar. Koylii kadinlarin ¢aligmaktan renkleri atmigtir; tistli bast
perisan, giines altinda tarla gapalayan bu Anadolu kadimi sehirdekiler kadar sansh
degildir. Sehirdekiler golgede ¢icek sular, tiirkii soylerler. Ulke gergeklerini goriip
Anadolu kirsalinin tiirkiisiinii sdyleyen sair ideolojik olmaktan ¢ok realisttir. Bu aci
gercekler onu kirsala yoneltmistir.

Ozetle Cahit Kiilebi, Anadolu’nun kii¢iik bir sehrinde dogmus olmast ve biiylik kentlere
ayak uyduramamasi nedeniyle kenti hep olumsuz imajlarla anlatir. Onun kendi
memleketi Tokat’tir, Istanbul’u verseler goziinde degildir. Ayrica Ankara’da uzun yillar
yasayan sair bu kenti de pek sevemez, siirlerinde 6nemli 6lgtide yer verdigi Ankara’ya,
Cumbhuriyetin kuruldugu, milli miicadeleye onderlik etmis kent goziiyle bakmaz.

Ankara, insaniyla da yasantisiyla da saire sevimli gelmemistir.
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ILHAN GECER (1917-2004)

[k siirlerinde eski zevkin etkileri goriinen, sonrakilerde Yeni $iir’in imkénlarindan
yararlanan Ilhan Geger duygu sairi olarak bilinir. Onun siirlerinde kent, ideolojik
diisiincelerle degil, bireysel duygularla vardir. Cocukluk giinlerinin, eski Istanbul’un
ozlendigi kent siirleri oldugu gibi, fakir Istanbul ve kdyden kente go¢ edenler de kent
siirinde yer almistir.

“Eski Gozlerle” siirinde eski Istanbul 6zlemi duyan sair semt semt eski Istanbul’u gezer.
Topkap1 Sarayi’nda Selim Han’1 géren dzne Tuna Tiyatrosu’nda 6liimsiiz Nasit’i gorir.
Bu siirde kendi yasadig1 Istanbul’dan ziyade eskilerin yasadigi [stanbul’u 6zleyen sair

“Eski Giinler” de ise kendi ¢ocukluk anilariyla eski Istanbul’u 6zler.

Bir ¢ocuk vardi eskiden Giimiis mangal basinda

As1 boyali cumbali evde Dinlenen uzun masal

Mutlu diinyasinda saltanat stiren Yazma seccadesinde nur yiizlii nine

Hayaller nerede Dualar yemyesil dualar al al ~ (Geger, 1976: 2)

Bu siirde c¢ocuklugunun giizel giinlerine giden sair cumbali evde mangal bagindaki
masallart 6zler.

“Eski Istanbul’un ahsap, cumbali, tertemiz evlerinde kig mevsimi de keyif iginde
gecerdi. Ortaya konan mangal tepeleme pirnal koémiirli ile doldurulur. Minderlerine
oturup arka yastiklarma yaslanan Istanbullular bir tarafta fikir fikir kaynayan g¢ay
semaverinden caylarim igerler, dte yandan mangal basi sohbetlerinin en koyusuna
dalarlardi. Sigara igenler halis piringten mamul sigara kagidina Iskege tiitiiniinii sararlar
ve kehribar agizliga gecirip onun tadini ¢gikartirlardi.

Disarida kar lapa lapa yagiyor ya da tipi etrafa duman attirtyor olsa da igeridekiler
sicacik yuvasinda huzurlu vakit gegirirdi. Etin, ekmegin, yas ve kuru meyvenin hésih
her seyin ucuz oldugu bu donemde gegim sikintisi olmadan biitiin ki mangal basinda
sakin ve miisterih gecerdi” (Saragoglu, 2005: 71). Sair huzur dolu bu Istanbul yagamin,

cocuklugunu 6zler ve nostaljik duygulara dalar.

“Bir Kasaba Tiiter” (s4) ve “Albiimdeki Resimler” (s23) de Erdek’teki cocukluk

giinlerini 6zleyen sair, “Goziimde Tiiten Sehir” (s12) de dagi, tasi, sokadi ve
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insanlariyla Ankara’yr 6zler. Bunlarin disindaki kent siirlerinde fakir ve mutsuz kentli
vardir. “Samatya’da Giliz Aksami”nda,

Simdi biiytik sehrin artiklart vuruyordur

Eskimis giiz lodoslar ile Samatya kiyilarina

Isleri iyi gitmeyen birtakim esnaf

Yorgun argin doniiyordur

Yapiskan camurlu sokaklarina (Geger, 1973: 68)

diyen sair fakir, mutsuz, yikik dékiik Samatya’nin aksamtistii durumunu anlatir.
“Onlar” ise biiyiik sehre gelen koyliileri dile getirir.

Onlar tag basip bagirlarina

Hep gurbetin kapisini ¢aldilar

Uzak ¢esmelerden birkag yudum su

Az seving, ¢ok umutla terli bir uyku

Kocaman sehirlerde ufalip dagildilar ~ (Geger, 1976: 13)

Kdyden kente gog olgusu 6zellikle 1950’lerden baslayarak giiniimiize kadar devam eden
bir siirectir. Uygulanan ekonomik program, Anadolu’nun geri kalmishgi, topraklarin
miras yoluyla gittik¢e kii¢iilmesi ve bir aileyi gecindirmemesi gibi sebeplerin yaninda
Dogan, kéyden kente gogte temel su dokuz sebebi sayar: koylerin iticiligi, kan davalari,
dogal afetler, kiz kagirma, sug, istimlak, mezhep ayriliklari, ulasgimin kolaylagmasi,
kentlerin ¢ekiciligi  (Dogan, 1980: 71-109).

Bu veya benzer bir sebeple kente go¢ eden kdyliilerin hem ekonomik rahata kavusmasi
hem de kentlesmesi uzun zaman alir.

Bu uzun zaman iginde hem kendileri, hem de kdylerinden getirdikleri ahlaki degerler
kocaman sehirlerde dagilir gider. Sairin gérdiigii ve vurguladig bu acikli durumdur.
Ozetle sair, kenti ¢ocukluk 6zlemiyle, eski Istanbul 6zlemiyle ele aldigi gibi fakir
kentlinin durumunu dile getirerek de ele almistir.

ILHAN BERK (1918- )

*“1940-50 arasinda uzun dizeli, dykiileyici bir anlatimin doga kesitlerini ve toplumsal
olaylar1 dile getiren toplumcu bir donemin ardindan, Ikinci Yeni anlayisin
benimsedikten sonra anlami siirden kovan, sdzciiklerle oynayan, s6zdizimini bozan asir

deneyci ve soyut bir doneme giren’’ (Bezirci- Ozer, 2003: 186) ilhan Berk’in siirinde
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kent, genel olarak olumsuz bir bakisla anlatilir. Istanbul’un sokaklarinda bir hayalet gibi
dolasan sair Tevfik Fikret’in ‘Sis’” ini andirir bigimde olumsuz imajlarla yiikli bir
tablo sunar. Baudelaire’in kullandig1 “‘flaneur’” kavramina dahil edilebilecek bu ‘‘aylak
ya da 4vare> sair, Istanbul’u dolasirken sadece gordiiklerini yansitmakla kalmaz,
ideolojisi geregi toplumcu gergekgiligini ortaya koyar.

Ahmet Oktay, sairin 1947°de ¢ikan Istanbul kitab1 i¢in ‘Biiyiik kentin dogal ve insanal
cografyasim betimleyebildigini soylemek olas goriiniiyor” (Oktay, 2002: 102) dedikten
sonra Berk’in kente bakisini sdyle anlatir:

““Ge¢mis onda (kentte) talandir, haragtir. Tepeden bakandir. $imdi yabancilagsma,
ayrim, kandir. Direng de baski da onda ¢oreklenir. Anamal, o dev ayakli ¢amur onda
toplanir. Altin onda kararir, ipek onda yozlasir. Béylece, gelecek de gelecegin pusulasi
da ondan alir dogrultusunu. Diizenin kendisidir ¢linkii’” (Oktay, 2002:195).

Divan sairlerinin bastanbasa 1sik iginde gordiikleri Istanbul Ilhan Berk’te bastanbasa
pisliktir. Krallarin, padisahlarin yasadig1 eski Istanbul’u talan olarak géren sair bugiiniin
[stanbul’unu da kapitalizmin insam yozlastirdigi pis bir kent olarak goriir. Diger
Marksist sairler gibi o da sermayenin, o dev ayakli canavarin, tiim sehri bastanbaga
kirlettigini diisiiniir. Emegi ve alin teriyle gecinenler a¢ ve fakirdir ancak biiylk ve
Olmez olduklarinin da farkinda degildirler.

““Istanbul’’ siirindeki

Hig¢bir zaman biiyiik ve 6lmez olduklarini bilmezler

Diinyaya sade ¢alismaya ve cefa gekmeye geldiklerine inanmiglardir
Biitiin fukara sokaklarda kalabalik halk mahallelerinde

Durgun ve diisiinceli yiizleriyle onlar vardir. (Berk, 1999: 18)

musralari, sairin Istanbul’un dogal giizelliklerine, denizine, havasina ilgi duymadigin,
Istanbul’da cefa c¢eken, fakir sokaklarinda kalabalik halk mahallelerinde yasayan
hiiztinlii insanlar1 konu edinmek istedigini gosterir. Bu hiiztinlii insanlar ise kendilerinin
biiyiik olduklarini, yarmn biiyiik devrimini gergeklestirecek olduklarim bilmedigini
soyler.

[stanbul’da ekmek, komiir, yag sikintis1 yagsanmaktadir. Fakirligin, sefilligin diz boyu
oldugu bu yerde

Cocuklarin kursaklar1 ufacik

Elleri sis

Kadinlar birbirlerine tutunup yiiriiyorlar

Ne kadar miimkiinse o kadar mahzun insanlar  (Berk, 1999: 30)
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misralarinin anlattigi gibi halk perisandir. Siirin tamaminda ise gidenleri, ¢alisanlari,
berberinden manavina, bakircisindan tezgahtarina kadar pek ¢ok meslek dali tanitilir.
Devrin sosyal manzarasi elestirel bir uslupla vardir. Burada dikkat ceken sey
Baudelaire’in flaneur’u gibi gezen bu modern insanin sehri hem sevdigi hem de
sevmedigidir. Sehri sever ¢iinkii dinamiktir, stirekli devinimdedir. Sehri sever ¢iinkii
sair imitlidir. Bir glin mutlaka giizel giinler gorecektir.

Siirin sonunda;

Bundan boyle diinyanin 6lmez sairleri seninledir

Bundan boyle paydos pisliklere ¢irkeflere cebre

Paydos yolunu kesen ¢amura kelepgelere boyunduruga

Paydos zincirlere kara giinlere topyekiin paydos. (Berk, 1999: 33)
misralariyla timidini gosterir, kente sahip ¢ikar. Bununla birlikte sair sehri sevmez
¢linkii gegmisi de pistir, bir uyusukluk, miskinlik vardir.

Kaplan, sairin ‘‘Balad’’ siirini yorumladig1 yazisinda sairin genel olarak Istanbul’da
yikilmis, ¢irkin, igten ige kaynayan bir toplumun ¢ikislarini gérdiigtinii bunda Marksist
goriisiiniin kadar sairin sahsi psikolojik durumunun da etkisi oldugunu séyler. Kaplan’a
gore Berk, ‘tedirgin, huzursuz ve anarsik bir mizaca sahiptir’” (Kaplan, 2005: 187).
Sairin diger siir kitaplarinda da 6rnegin Galile Denizi (1958) nde tasvir edilen hayat
manzarasi, toplumsal gergeke¢i diger sairlerde de oldugu gibi sefalet sahneleri ve halkin
¢ekmis oldugu sikintilarla doludur. Hem gec¢misi, hem yasadigi ani siyah renklerle
ortaya koyan sair, bunlarla, i¢inde yasanilan hayatin ne kadar korkun¢ ve katlanilmaz
oldugunu hissettirmeye ¢alisir. Ancak yine de herkesin mutlu olacag: parlak bir gelecegi
de mijjdelemeden edemez.

flhan Berk’in kent siirlerinde dikkat ceken bir nokta da sairin Istanbul’a ait
izlenimlerinde hep Beyoglu, Yiiksekkaldirim semtlerinin bulunmasidir. Galata ve
cevresine, adi gecen semtlere 6zel bir sevgisi oldugu sezilir sairin. Sairin Istanbul’a
bakisi, gayrimiislimlerin, zenginlerin yasadigi, ahlaki dejeneresinin Tanzimat’tan beri
islendigi Beyoglu semtindendir. Istanbul’u biitiin diinyamn hayran oldugu bir masal
sehri haline getiren camilerinden, saraylarindan, yalilarindan ve temiz insanlarin
yasadiklar1 Miisliiman semtlerinden bahsetmez. Adeta o kendini azanliklara daha yakin
hisseder. Bunda onlarin farklhiliklari, bir yoniiyle ezilmiglikleri, davramglarindaki
Ozgiirliikleri etkili olabilir. Biz ayrica sairin inang yoniinden de kendini onlara yakin

oo .o

isminde de kendini g6sterir. Sairin kent yasamini, kentin bir anlik durumunu anlattig
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siitlerden bazilarinin isimleri soyledir: ‘‘Saint-Antoine Giivercinleri’’, *‘Eleni’nin
Elleri’’, ““Belcanto’’, ‘*Bileyci Niko Margirit”’...Siirlerinin isimleri gibi siirlerdeki 6zel
isimler de genellikle azinliklarin isimleridir.

ilhan Berk’in kent siirlerinde yabanci adlar, yabanci kiiltiir, yabanci gozler, Istanbul’a
ve Istanbullulara tistten bakis rahatca segilebilir. Kiiltiiriine yabanci oldugu, kiiltiiriinii
sevmedigi bu kentte yalmzdir, yabancilik geker. Sair igin Istanbul’un 6zel bir degeri
yoktur. O, ‘“Uskiidar’in dost 1giklarini’’gdrmez. Kendi kiiltiiriine, kendi gegmisine
yabancidir hatta diigmandir. Yahya Kemal ne kadar [stanbullularla biitiinlesmek isterse,
Berk o kadar Istanbullulardan kacar. Yahya Kemal tarihinden ne kadar gurur duyarsa,
atalarin1 ne kadar yere goge sigdiramazsa; Berk, o kadar utang duyar, onlart o kadar
yerin dibine sokar. ‘‘L.Ahmet Kagis1”’, ‘‘Gokyliziiniin Ardi’siirleri bunlara
verilebilecek 6rneklerdendir.

0, kentte yasadigmin farkindadir, sokaklarini, caddelerini gériir ve anlatir ancak kenti
ne yiiceltir ne de ona bir hayranlik beyan eder. O sadece ‘‘kendisine’ hayrandir. Istanbul
sokaklarinda sairin ‘‘ben’’i gezer. O kente kendisinin deger kattigimi diistiniir. *‘Galata
Kopriisiinden bir ilhan Berk gegti.”” ““Dagildi Berk prensligim goriiyorsunuz’ tarzi
musralar pek ¢ok siirinde kendini hissettirir.

[lhan Berk Tiirkive Sarkist (1958) ve Koroglu (1955) kitaplarinda Anadolu’ya
acilmistir. Burada 6n plana ¢ikan kent Sivas’tir. Anadolu’nun bu sehri [lhan Berk
tarafindan kanh Sivas olarak goriiliir. *‘Zuliim Uzerine Yedi Yol Uzerimizde” siirinde
““Ver elini kanli Sivas’’diyen sair **Sivas Ustiinde Gece Biter Gibi Degil’siirinde,
Sivas i¢i 1ss1zlik

Agaglari, pasast karanhk  (Berk, 1999: 181) der.

Tarih boyunca zuliimler katliamlar yagayan sehir Berk’in goziinde hala o eski
halindedir.

Ozetle ilhan Berk’in siirlerinde kent genel anlamda Istanbul’dur. Sair biiyiik bir kentte
yasadiginin farkindadir ve pek ¢ok siirinde kente ait unsurlari kullamr. Siirlerinde
sokaklar, caddeler ve insanlar vardir. Ancak Ilhan Berk ideolojisi geregi kenti ¢irkin ve
pis olarak goriir, kapitalizm biitiin kenti kirletmistir. Istanbul’a bakis1 farkl: bir kiiltiiriin
penceresindendir. O Beyoglu, Yiiksekkaldirim, Galata semtlerinin adamidir. Kiiltiir
olarak oranin kiiltiiriinii yansitir. Istanbul’un Miisliiman mahallelerinde isi yoktur. Tiirk
kiiltiiriiniin esamesi okunmaz. Gegmis medeniyetlere (Osmanli) diigmanlik besleyen sair

[stanbul’a birakilan mimari mirastan ya da kiiltiirden s6z agmaz. O, kentte yalmzdir
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ancak bu yalmzliktan memnundur; ¢iinkii kendini halkin tistiinde bir yere koyar. O,
kendi ben’iyle Istanbul’da gezer ve Istanbul’a kendisinin deger kattidini hissettirir. Bu

modern flaneur Istanbul’da ¢ok dolasmis ancak ‘6z musikimiz’’i terenniim etmemistir.

SALAH BIRSEL (1919-1999)

‘‘Salah Birsel, kendine 6zgii taraflar1 bir yana birakilirsa, kara mizahiyla hiiziinli ve
sevingliyi bir arada sunusuyla; ahsilmis ve kaliplasmis duygusalliktan, yalin
ictenliklerle kaymasiyla; giindelik hayatin pratikleri igindeki kiiclik adamlariyla; ciddiyi
ve ironiyi bir arada tutusuyla; belli bir oranda toplumsal gondermelerde bulunmasiyla,
1940’lardaki tasfiye hareketinin iginde; Garip siirinin yaninda bir yerdedir”
(Narl1, 2007: 249).

Narli’nin sair iizerindeki tespitleriyle sairin kente bakislar1 arasinda uygunluk goriilir.
Onda sehir, yoksul ve orta sinif halkin mahalleleri, sokaklari, kahveleri, siradan ve igten
insanlari, agklar1 ve hiiziinleriyle vardir. Bireysel yasantisinin mekdn da yine kenttir.
Cocuklugu kentte ge¢mistir, hayati orada sekillenmistir.

““Soguk Kuyu Mahallesi’’ siirinde

Bu mahalle babamindir

Burada sevdim ilk kiz1

Ik kahveye gittim.

Burada yasadim gelinlik kizlarla

Kadinlarin eteklerinden ¢ektim

Burada girdim diislere

Burada rezil oldum. (Birsel, 1980:153)

musralariyla Ozne bireysel tarihini anlatir. Bu mahalle ailesinin mekamdir, orda
sevmistir ilk defa; kahveye orda gitmistir. Genglik giinlerinde hayal kurmus, genglik
heveslerini orada duymustur, orada yanlislar yapmuis, rezil olmustur. Siirden ¢ikartilacak
sonug ise sairin bu ¢ocukluk ve genglik anilarinin gegtigi mekani ictenlikle anlattigidir.
Mahalleyi sevip sevmedigi, o giinleri dzleyip 6zlemedigi net olarak belli degilse de
icten bir sevginin yansidigi da s6ylenebilir. Ciinkii bu kadar aninin yasandigr mekan
olumsuz imgelerle islenmemistir, bu mahalle pek ¢ok hatiraya taniklik etmistir.

““Istiklal Caddesi’’ siirinde alayl bir tislupla manzara tasvir edilir:

Istiklal Caddesinde diikkanlar
Iki yandadir da iki yandadir
Vitrinlernen incik boncuk
Sikirdaktir da sikirdaktir.
Istiklal Caddesinde dullar
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Cimbizlariyla dolagir
Baldirnan eksik eteknen
Kikirdaktir da kikirdaktir.”” (Birsel, 1980: 67)

Istiklal Caddesi, Istanbul’un en hareketli mekanlarindan biridir. Isiltili vitrinleri, goz
alic1 diikkkanlari, cadde boyunca siralanir. Burada dullar kendilerine koca arar. Ellerinde
cimbizlarla dolasan bu kadinlar hafifmesrep tavirlariyla dikkat ¢eker. Sair bu manzaray:
cizerken elestiriyi, toplumsal yanlislar1 6n plana ¢ikartmaz.

“Sile’” (s66) siirinde bu semtin giizelligi anlatilirken ‘Salah Birsel’in Aski® (s160)
siirinde Istanbul sairin askinin yasandig1 yerdir. Taksim’deki sarigin bir kiza asik olan
sair baharin gelmesiyle ask mevsimine girer, yasama sevincini, aski bu kentte yasar.
Ozetle Birsel, bireysel yasantisinin, askinin, orta smmf insanlarin mekani olan kenti

bazen alayla bazen sevgiyle isler. O, bu kentten kagmay1, aklina getirmez.

SABAHATTIN KUDRET AKSAL (1920-1993)

‘‘Sabahattin Kudret Aksal dnceleri Garip siirleri etkisinde, yasamanin tadini ¢ikarmaya
bakan avarelik siirleri yazdi, hayatin giindelik akiginda bireysel seving ve mutluluklar
dile getirdi.1960’lardan sonra siirin agirlik noktasim kisinin evrendeki yerini, degerini
aramaya, felsefi diistinceye kaydirdi’” (Necatigil, 1993: 27).

Siirlerindeki degisikligin kente bakisina da yansidig1 belli olan sairde ilk onceleri kent
kiigiik adamin yasadigi mekandir. Sonra gittikge felsefi bir hél alan kent siirlerinde sair,
Necip Fazil’in Kaldirimlar’ i1 andirir. <“Ogle Ustii Siir>*de,

Bu sehir o kadar giiriiltiilii
Mavi bir lamba yaksam
Bu sehir o kadar giirtiltila.  (Aksal, 1979: 11)

diyen sair Orhan Veli edasiyla kentin giiriiltiisiinden yakinirken “‘Park’’ siirinde,
Alabildigine cani sikilan bir adam

Hergiin

Parkta uyuyor. (Aksal, 1979: 23) musralarnyla kiigiik adamin can sikintisini parkta
uyuyarak giderdigini dile getirir. ““Baca’’ siirinde,

Ne bitmez sarkin var
Baca
Biitlin giin tiitersin. (Aksal, 1979: 22) diyen sair, Necip Fazil’in Bacalar’inin ne kadar

uzagindadir. Necip Fazil kentteki bacalari korku ve endise ile gozlerken Aksal aym
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bacay1 gayet rahat, alayli bir gozle siizer. Diinyaya bakislar1 farkli olan bu iki sairin,
goriildigi gibi kente bakiglari da farklidir.

Aksal, hayatin dogal ve giindelik ritmi i¢inde bir seving duyan 6zne gibi, g6giin
mavisinden sicak ve soguk havalardan, agaglardan, ickiden zevk duyarken, esya ve
hadiselere derin bir gozle bakmaz. Necip Fazil’in ise zihnini kurcalayan dyle derin
problemler vardir ki o da hayatin giindelik akisin1 gormez. Korku ve endiseyle sokaklar:
yiirliyen adam her bir egyaya derin anlamlar ytikler.

Aksal’in Garip etkisiyle yazdig1 pek c¢ok siirinde kent kii¢iik adamin seving ve hiiziin
mekanidir. Sayilar1 onlarca olan bu siirlerden baska sair Anadolu’ya agildigini gdsteren
siirler de yazmustir. ““Anadolu Yaylas1’’ siirinde,

Anadolu yaylasindan gegtim

Bozkir havasi aldim

Saskina dondiim.

Sahinler, serceler, kargalar

Tavsanlar, tilkiler, kurtlar

Sehirler gordiim kiigtictik

Kasabalar gordiim. (Aksal, 1979: 77)

diyen biiyiik sehrin avare sairi, Anadolu’ya agilir, oray sevgiyle kucaklar ve ¢ok sasirir.
Orada kiigiiciik sehirler, kasabalar vardir. Biiyiik sehrin hayatini soluklamis biri igin
degisik bir durumdur. Fakat Aksal koy-kent, Anadolu-Istanbul karsilastirmasina,
buradan ideolojik soylemlere girismez. O, Anadolu kentlerini goriir ve sadece sever.
““Sokak’’ siirine geldigimizde ise Aksal’in artik felsefi bir gozle kente baktigini, hayatin
anlamini arayan bir filozof gibi sokaklarda dolagtigin1 goriiriiz. Artik o eski avare sair

degildir. Hayatin anlamini kavramaya ¢alisir.

Yiirtidiim bombos bir sokakta

Bir de baktim kim var arkamda

Iki yanim karanlik uzun

Kuskudan duvart korkunun

Uyur bir kocaman atmaca

Ug¢maz basimdan yasamimca. (Aksal, 1979: 150)

musralar1 Necip Fazil’in Kaldirimlar’im hatirlatan bir edayla yazilmistir. Sair tipki
Necip Fazil gibi, korku dolu gézlerle sokakta yiirlirken kafasinda ¢ozemedigi onlarca
soruyu gezdirir. Siirde sorularla daha gizemli hale getirilen bu sokaktaki adamin
durumu entellektiiel birikimiyle evlere sigamayan Necip Fazil’a benzer. Ancak Necip

Fazil’in beyni evrensel sorunlarla mesgulken Aksal bireysel sorunlarla ugrasir.
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Ozetle Aksal’in siirlerinde kent zaman iginde degisiklige ugramustir. Ilk etapta kent,
avare kiiciik adamm gonliince dolastigi mekan iken zaman gectikge, sorunlariyla
bogusan bir filozofun hayati anlamaya calistigi, kafasindaki sorulara cevap aradigi

mekan olmugtur.

HALIL SOYUER (1921-...)

Baslangicta halk siiri geleneklerine bagli sonradan aruz 6l¢iisii ve rubai bigiminden de
yararlanan Halit Soyuer siirlerinde agk, 6liim, gurbet, huzursuzluk, hayat-6lim tezadu,
felege sitem gibi temalar islemistir. O, kenti, eski safligindan, temizliginden uzaklagmis
giinahlara dalmis goriir. “Geceleyin Sokaklar” siirinde,

Aman meydandadir tiglimesin

Sokaklari 1giklara sarin

Insanoglu nasil diistinmesin

Elleri yiiziinde sokaklarin.  (Soyuer, 1950: 38)

diyen sair sokaklar1 teshis sanatindan yararlanarak giinahkar bir insana benzetir. O,
elleriyle yiiziinii kapatmis, isledigi giinahlarin farkinda bir insandir. Insanoglunun bunu
diisiinmesi kentteki ahlaksizhigin, sugun goriilmesi gerekir. Biiyiik sehir kalabalik
ortamiyla sucun olusmasma ve barinmasina zemin hazirlar. Bencil kentlinin suga,
giinaha aldirnis etmemesi de onu besleyip biiyiitir. Sair kentin kirli giinahkar,
sokaklarini, mahallelerini “O Mahalle” siirinde de dile getirir.

Varlig1 goriinmez olunca kirden

Bir gece yaris1 haykird: birden

Sonra, deli gibi kagti sehirden

O mahalle, o aralik, o yokus. (Soyuer, 1965: 39)

Son dizenin her kita sonunda tekrarlandidi bu siirde sokak ve mahallenin eski
temizligini, safligim kaybettigini giinaha daldigini anlatir sair.

Osmanli mahallesinin o samimi komsuluk iliskileri, candan dostluklari ortadan
kalkinca, kimsenin kimseyi tanimadigi modern mahallede ahlaksizlik, giinahlar almig
basini gitmistir. Bir otokontrol saglayan “mahalleli” nin yerine koca bir mahalleyi i¢ine

alan ama her aileyi de birbirinden ayiran apartman gelmistir.
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Sair “Aylak Insanlarin Kenti” (s11) siirinde de kentin aylak, ahlaksiz, uyusuk insanlarin
yergisini yapar. Genel olarak olumsuz gordiigii kenti sair hemen hep ayni suglarla goriir:
Kent ahlaksiz, giinahkar, suglu, uyusuk, aylak insanlarin mekamdir. Sair bu
izlenimlerini sairane duyarlikla dile getirirken kentin giizel bir manzarasini ya da baska

herhangi bir giizelligini gérmemistir.

OZDEMIR ASAF (1923-1981)

“()zellikle 1950°den sonra yazdiklarinda, ortak siir yazimindan uzak, Ozel bir dil
kulland1g1; kendisiyle insanlar ve dis diinya arasindaki baglantilar iizerinde olusmus bir
6ze dayandirdigs siirinde ince alaylara agirlik verdigi gﬁrﬁlen”(Bezirci-Ozer, 2003: 178)
Ozdemir Asaf, kenti eski Istanbul 6zlemiyle anlatir. “Bogaz Gezintisi” siirinde,

Ne giinlermis, ne giinlermis

Yildizlar, mehtap, ¢amlar altinda...

Vapurlar degil, Bogaz’dan gegen;

Bogaz’dan yalilar geciyor.

Toplamis sulardan eteklerini,

Odasina gekilen bir sarayli gibi

Yalilar gelmeyen alemlerine gidiyor

Birakip bu sessiz gecelerini. (Asaf, 1955: 67)

diyen sair bir zamanlar sazl sozli ama seviyeli eglenceleriyle, her tiirlii zerafetin,
kibarligi, samimi dostlugun yasandig1 eski istanbul giinlerini yalilar tizerinden anlatir.
Eski istanbul dogal giizellikleri bakimindan bugiinkiine nispetle hig¢ siiphesiz ¢ok daha
bakirdir. Bu itibarla daha sairane, daha samimi bir giizelligi vardir. Eski Istanbul ¢ok
daha bizdendir, daha ¢ok sark ruhuna yakindir. Kiigiik biyiiguni sayar, biiytik
kiictigiinii korur. Mahalle teskilati mazbut, aile icindeki ve aileler arasindaki
miinasebetler daha samimi ve candandir. Komsu hatin sayilir. Eglenceler aile iginde
tertiplenir, boylece daha nezih olur.

Ozellikle yaz aylarinda Bogaz yalilar1 daha yoZun olur. Saracoglu hatiralarinda sunlari
soyler: “O devirde yazhiga giden refah sahibi istanbullular, simdiki gibi Adalar’dan
Marmara kiyis1 kdylerden ziyade, Bogaz’ in zimriit sahillerinde yemyesil koruluklara

gomiilmiis yalilari tercih ederlerdi. Yani yaz mevsiminde “Sayfiyeye” gitmek demek,
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Aksaray’daki, Beyazit’taki yahut da Fatih’teki konagin perdelerini gekip kapilarmi
kilitledikten sonra Bogazigi’ne go¢ etmek manasina gelirdi”(Saragoglu, 2005: 63 ).
Gorildigii gibi eski Istanbullular yaz aylarinda bile Istanbul’un disina ¢ikmaz
Bogazici’ndeki yalilarda yemyesil koruluklar iginde eglenir, yildizlarin, mehtabin,
Goksunun tadim ¢ikarirlardi. Sair biitiin bunlari bilir ve kendisinin bile erisemedigi o
giizelim zaman dilimini 6zlemle yad eder ve siirini s6yle bitirir,

Bir zamanlar sen yasamig yalilar

Isikl bir ziyafet sofrasinda

Renklerini deniz alip gotlirmiis

Kiillerini alev alip savurmus...  (Asaf, 1955: 67)

Saragoglu da “Bogazici’ni siisleyen o giizelim ecdat yallarmi, Anadolu yakasinmn o
camm ahsap kosklerini, kiyilardaki salag gazinolar yikip yerlerine zevksiz, sahsiyetsiz
beton bloklar yigdik” (Saragoglu, 2005: 11) diyerek sairin duygularina ortak olur.
Yalilarin1 modernizmin mimari anlayis1 yikmis, yahlardaki seviyeli, huzurlu hayati da

biiyiik sehrin kaosu ortadan kaldirmigtir.

FEYZI HALICI (1924-...)

Siirlerinde ulus, yurt, tanri, doga sevgisi ile din inancimi agk ve dostluk duygularim
yansitan Feyzi Halict'nin kenti, dogup biiyiidiigii, esnaflik yaparak hayatini kazandig,
senator secildigi Konya’dir. Sairin Konya sevgisi ve ask lizerine yazdig siirlerinde
Konya’ya “Selgukya” der ve onu Selguklulardan kalan bir miras olarak gorir.
“Sel¢ukyasin” siirinde,

Ozlemle yugrulan bu giizelligin

Minyatiirlerle siislii burcundasin

Omuzlarinda giillerin alev raksi
Kilometrelerce Selgukyasn... (Halic1, 1967: 3)

diyen sair giilleriyle, minyatiirleriyle, kilometrelerce genisligiyle Konya’ya sevgi besler.
Onu kendine devlet bilir, dolayisiyla bir iilke ismi gibi “Selgukya” adini koyar.

“Sel¢ukya’dan” siirinde Konya’dan anlik bir goriintii sunar.
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Mor heybede goz goz tandir ekmegi

Yalimizlik bir aynada dort duvar

Gegim derdi, mart ayazi, cemreler

Mengeneden Takkeli daga kadar...  (Halici, 1967: 28)

Konya’mn sogugu ve insanlarin gegim sikintist sairi dertlendirir.

“[stanbul Caddesi” sairin diikkdninin bulundugu caddeyi anlatir. Sair Konya’da
halicilikla ugrasir, ticaret yaptigi bu caddeyi gorsel ve isitsel 6gelerle anlatan sair, hayat
pahaliligindan, islerin kotii gittiginden sikayettedir.

Yolunuz Istanbul Caddesine

Diismez mi bir zaman ne dersiniz?

Pahaliliktan falan konusur

Bir ac1 kahvemizi igersiniz... (Halic1, 1957: 55)

Halict, “Helikopter” (s72) siirinde Alaaddin Tepesi’nden kenti seyreder; Selgukya’siyla,
Mevlana’siyla, yudum yudum kenti hisseder. “Destanlar Sehri Konya”(s101) ve

“Alaaddin Tepesi’nden” (s120) siirleri de Konya giizellemeleridir.

Sair Konya’dan bagka, “Imbat” (s8) siirinde [stanbul’un giizelligini ve orada gegirdigi
giizel giinleri, “O ki Erzurum’dan Bahsederim” (s24) siirinde Erzurum’u, “Su [zmit’in”
(s88) siirinde izmit’i, “Paris Tiirkiisii”(s7) nde Paris’i hep giizellikleriyle, oradaki giizel
giinleriyle anlatir. Sairin agk siirlerinde mekén hep kenttir. Bu bazen Konya, bazen
istanbul bazen de Paris’tir. Neticede Halic1 kentte yagamis, orada hayatini kazanmus,
orada asik olmustur. Siirlerinde kent sevgiyle oviillen, mutluluklarin ve agklarin

yasandig1 mekandir.
SEDAT UMRAN (1925-...)

“Siire Ahmet Hagim hayranligryla baslamis olan Sedat Umran’mn bashca ozelligi
esyanin metafizigini aragtirmasinda goriilir’” (Necatigil, 1993: 328).

Umran kentte yalmz ve kederli bir kisiligi ile vardir. Sokaklarinda yiiriidiigtinde cansiz
evler goren 6zne, onlarin kendine bir sey anlatmadigindan, sehrin onun yalmzhgin

gidermediginden bahseder. “I¢im” siirinde,
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Ben i¢imin yollarinda yiirimeye alisik

Bu sokaklar, bu evler benim i¢in bos birer kalip

Gidiyorum yalnizligimi dort kosesinden yakip

Goklerimin biiyiitiip yansittig her igik...  (Umran, 2000: 30)

diyen birey kendi dertleriyle, yalmzhgiyla bas bagadir. Bu sehirde ne onu anlayan ne de
yalmzhigmi gideren vardir. Biiyiik sehir, bireyin kendi diinyasinda yasamasina,
insanlarla iletisimin azalmasma, dostluk, arkadaslik, komsuluk kavramlarinin
yipranmasina yol agan bir mekandir. Milyonlarin yasadipn kentte kimse kimseyi
tanimaz, komsu komsusundan haber almaz. Boylesine bencil bir ortam bireyi
yalmzlagtiracak, gergek dost bulup derdini anlatamayan kisi de gittikge igine
kapanacaktir. Sairin * Kent Insanlan” siiri de biiyiik kent sokaklarini subjektif gozlemle
anlatir.

Kalabalik birtakim odalarin sisirdigi

Saga sola sallanan sokaklarin avucunda

Bir balon, koskocaman korkutan ¢ocuklari...

Kadinlarin o ilging, garip iskarpinleri,

Okgeleri sipsivri, sivri burunlan var,

incecik govdelerin o yontulmus kinleri;

Carparlar sokaklarin sags1z kafalarina

Yazarlar adim adim kentin sayfalarina

Sevginin, eskimeyen sevginin siirini... (Umran, 2000: 85)

Yukaridaki alintida sair “balon” ve “iskarpin” nesnelerine yeni anlamlar yiikleyerek
siirini olusturur. Nesneyle kent arasinda baglanti kurarak korku, kin ve sevgi
kavramlarinin ayni kentte yasadigi hissettirir. Akay, “Aslinda o, siiriyle bir nesne
demeti getirmez; fakat yeni bir algi bigimi, taze bir algi demeti getirir. Biytileyici
formiilii, cok defa cansiz veya canli nesnelere kendi ruhunu temessiil ettirmekten
ibarettir. O, her nesnede degisen halleriyle ben’ini —sanatkar— ben’ini a¢13a ¢ikarmaya
calisir. Bu bakimdan denilebilir ki, Umran’in siir dili, modern anlamda teshisli ve
intakl1 bir dildir” der (Akay, 2006: 155).

Buradan yola gikarak, sairin balon ve iskarpinden hareketle kendi ruhi temayiiltinii

kente aktardigim, bunun igine korku, kin ve sevgi kavramlari1  dahil ettigini

soyleyebiliriz.
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MEHMET CINARLI (1925-...)

“Mehmet Cinarli, son devir Tiirk siirinde aruz veznini biiylik ustalikla kullanan
sairlerden biridir. Fakat onun ustalig1 sadece aruza hdkim olmasindan degil, kullandig
dilin yalinhg; ile kendisine has bir sdyleyise ulasmasindandir. Onda gelenege uymakla
beraber, onu asan bir taraf da vardir” (Kaplan, 2005: 449).

Cinarl’nin kenti, duygusal diinyasiyla var oldugu, ¢ocukluk giinlerini ozledigi, agkin
yasadig1, kirliliginden giiriiltiisiinden rahatsiz oldufu mekandir. “Kaslar Gegirirdik”
sirinde,

Kaslar gegirirdik Antalya’da

Giizel ve giinesli bahar kadar

Bir sahil yagmuru ara sira

Ilik 1lik, sagnak sagnak yagar (Cinarli, 1958: 34)

diyen sair Antalya’daki eski giizel giinlerini 6zler. Giizel giinesli baharlari kadar kislari
da giizel olan bu kenti sair sevgiyle anar.

“Sorma” (s56) ve “Piknikte” (s57) siirlerini Amerika’da yazan sair bunlarda da
memleket 6zlemindedir.

Soyunup dokiintip girmisler

Deniz diyerek bu kirli suya

Nerede o mavi hareler?

Nerede Amasra, Antalya?  (Cinarli, 1974: 57)

Amerikalilarin kirli sularda yiizdiiklerine sahit olup memleketinin masmavi denizlerini
Amasra \}e Antalya tizerinden dile getiren sair orasmin denizini befenmedigi gibi
halkini da begenmez.

Oniimde gelip gegen insan degil makine

Nerede sicakligi o bizim sokaklarin? (Cinarli, 1974: 56)

Memleketinin denizlerini 6zledigi gibi sokaklarimin sicakligim da ozleyen sair
Amerikalilar1 makine gibi soguk gordiigii gibi iyice makinelesmis olarak da gorir.
Siirekli ¢alisma hélinde ve kendisinden baska kimseyi gormeyen Amerikalilara kars1,

Tiirk insan1 sicak ve civil civildir.
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“Asmalar Altinda Dogdum” siiri ise kentte yasamak zorunda olan ama génlii disarida

modern insanin feryadidir.

Asmalar altinda dogdum, ceviz dalinda bitytidiim
Tekerlek izi gormemis dag yollarinda ytirtidiim.

Alisamadim bu sehrin ¢igeksiz ilkbaharina
Sigmuryor basibos génliim su beton y1ginlarina

Kara dumanlar i¢inde kaybolmus gibidir herkes
Zehir teneffiis ederek 6lmekteyim nefes nefes.  (Cinarh, 1974: 7)

Modern insamin kente mahkfimlugunu, sevmese de onda yasamak mecburiyetinde
kaldigim sezdiren sair, yemyesil, tertemiz bir dogal ortamda dogup buytimiis; ancak
hayat onu bir sekilde kente atinca bir tiirlii ona aligamamustir.

Kentte dogal ortam bulmak gok zordur. Parklar ve sehirden uzak piknik alanlari disinda
beton yigmi bir yapilagma goriiliir. [lkbahan ¢igeksiz gegiren kentte olsa olsa yapma
cicekler vardir. Havas: kapkara, kirli bu kentte sair zehir teneffiis ederek, yavas yavas
bogularak Slmektedir. Kenti kirliligi, giriiltiisiiyle ele aldigi bu siirinden baska
“Dayanmannuz Gerekir” siirinde kentliden sikayettedir.

Bir dag basinda gibi yalniziz, kimsesiziz,

Olsek, parcalansak da duymaz bu koca sehir.  (Cmarli, 1974: 37)

diyen sair kalabalik kentte herkesin yalmz ve kimsesiz oldugunu vurgular. Kimse
kimsenin umurunda degildir. Herkes sadece kendi yasamina bakar. Kendisi hayattaysa
gerisinin yasamasi da 6lmesi de birdir. O, denizde bogulmus ve kumsala ¢ikarilip
{izerine gazete ortiilmiis bir cesedin yaninda rahatga denize girmeye devam eder. Kavga
eden iki kisiyi ayirmaya gitmedigi gibi, sahit yazmasinlar diye pek ¢ok sugu gérmezden
gelir. Fakire, diiskiine yardim etmedigi gibi, dikkamna gelen dilenciyi de doverek
gonderir. Otobiiste, banliydde yasliya, bayana yer vermedigi gibi, ihtimal yakin
gelecekte yasly1 zorla kaldirip yerine kendisi oturacaktir. Hep kendi ben’ini 6n plana
¢ikaran kentli, bagkalarmin ben’ini yok sayar, bundan sonrada yok sayacaktir.

Ozetle Cinarli, kenti gocukluk anilartyla ve ayr kaldigi zamanlarda sevmis ve Ozlemis;

ancak orada yasadig1 zamanda ondan bunalmis ve kagmak istemistir.
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ATTILA ILHAN (1925-2005)
“Bir yamiyla romantik, obiir yamyla gergekei olan Attila [lhan imge, gerilim ve
duyarligin agir bastig1 ilging tirtinleriyle Tiirk ve Bat1 siirleri arasinda ulusal bir biresim
kurmaya ¢alist1. Icerik ve bigimce bireyci ve toplumcu siirimizin boyutlarini genisletti.
Kendine 6zgii bir siirsel hava ve yap1 olusturdu” (Bezirci-Ozer, 2003: 99).
Attila ilhan kentte bazen bir flaneur gibi, bazen bir devrimei gibi, bazen bir asik gibi
dolasir. Ama mutlaka kentte dolagir. Attila [Than hep sokaklardadir, onu evde gdrmek
¢ok zordur. Nitekim kendisi “Necatigil’i 1953’te yaymnladigir Evler kitabindan otiirii
‘gercek kacakgihig® ile suglar ve onda ‘sokak korkusu’ buldufunu soyler”
(Oktay, 2002: 137). Bu suglamadan &tiiri miidiir bilinmez Necatigil daha sonra
yayinladig: siirlerinde Istanbul sokaklarinda sikg¢a gorintir.
Attila {lhan kentte dolasirken genellikle sisli, karanlik bir atmosferdedir. Bu onun kente
bakismnin bir gostergesidir. Kent hem ben’i i¢in hem de toplumsal yasam i¢in kotidiir.
“Sisler Bulvan” siirinde,

sisler bulvarindan gegtim sirilsiklamdi

1slak kaldirimlar parliyordu

durup dururken gozlerim daliyordu

bir bardak sarapta kayboluyordum

gece bekgilerine saati soruyordum

evime gitmekten korkuyordum

sisler bogazima sarilmiglardu. .. (ilhan, 1960: 8)

diyen 6zne ruhi bunalimlartyla sokaklarda gezen, diistinceli adami hatirlatir. Sair eve
gitmekten korkar, onu sikan, daraltan sey evde hi¢ rahat vermeyecektir. Bu Necip
Fazil’in Kaldirimlar’ma benzer. Bir ideolojisi, bir davasi olan adam kafasindaki tiim
diisiincelerle evine ve sokaga sigamaz. [lhan’da da aynisim gérmek miimkiindiir, “durup
dururken gozleri dalan bir bardak sarapta kaybolan™ 6znenin mutlaka bir derdi vardir ki
o dert de bellidir. “Istanbul Sehri Agliyor” siiri o derdin ne oldugu hakkinda ipucu verir.

Kent burada da hiiziinlii ve kotiidiir:
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ve iliklerime kadar gegmis efkar
istanbul sehri agliyor

simdi biitiin tiirkiye bir anne gibi uyumus

ah benim anadolum ah benim tiirkiyem

yarana merhem olsam gozlerimi siirsem

bu ¢ocuklar merinos fabrikasinin isgileri bursadan

bunlar komiir kesilmis kalbini soker yeraltindan.  (ilhan, 1960: 13)

istanbul’dan agilan dzne tiim iilkeye yayilir. Feshane ve Beykoz fabrikasmin isggilerini
goren —hayali de olabilir- sair, herkesin uyudugu bir vakitte uyuyamaz ve tiim
Anadolu’yu, Bursa’da fabrikada g¢alisan iscileriyle, Zonguldak’ta komiir iscileriyle
diisiiniir ve onun dertlerine merhem olmay: ister. Sairi sokaga firlatan, herkesin
uyudugu vakitte onu uyutmayan derdi, devrimdir. Dokuma ve maden isgileri igin tizlilen
sair onlarin gerceklestirecegi devrimi bekler. “Bursa’dan Yaylim Ates” siiri de
sevgilisinin bulundugu Bursa‘dan Anadolu’ya agilis1 anlatir.

simdi yine gozlerimde bursa sehri var
bursa sehrinde sen varsin  (Ilhan, 1960: 15) diyen sair yine sozii is¢ilere getirir:

iste gece is¢isi merinos fabrikasinda
bir yagmur bulutu gibi asfalta dokiilmiis (ilhan, 1960: 15)

Ayrintilar verilmese de kent genel bir olumsuzluk iginde algilanir.

yelkenleri param parga bursa sehrinin

bursa sehri demir taramis

boyle kavgal giinlerde sen poyraza donersin

kiifreder kiifiir iistiine yumruklari sikilnuig daglar (s15)

dizelerinde biraz daha kavgaci tona biiriinen sair Bursa iizerinden genel sorunlari
anlatmak ister. Ornegin,

iki ellerinden 6pmiis giresunda findik isgileri
erzurumda iisiimiis serceler gibi titremistir. (s16)
dizelerinde Bursa’daki is¢i gibi Giresun’daki de, Erzurum’daki de sikinti ve aci iginde

verilir. Sairin kenti hep is¢i imgeleriyle birlikte gérmesi dikkat ekicidir.
Attila Tlhan’1n kenti kotii, fakir, mutsuz, ahlaksiz gordiigii, devrimcei bakisla anlattigi bir

siiri de “Kirli Yiizli Melekler”dir.
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sayende sayeban olduk istanbul sehri
sayende sebil olduk ag kaldik sefil olduk

sefalet akiyor giiriil giiriil sokaklardan

yol iistiinde bir gehvet garsisi tiklim tiklim
yol iistiinde sevda pazarhg ask pazarhig
kurtulamadik gitti bu denli kepaze hayattan
meydanlar serseri biz serseri

sagimmz sefalet solumuz 6lim

iste geldik gidiyoruz

kahrolasin

kahrolasim istanbul sehri  (Ilhan, 1960: 31)

Daha baslangigta olumsuz kent imajiyla baglayan sair kentteki sefaleti, ahlaksizhig
gozler oniine sererken kentteki orman kanunlarina da génderme yapar. Diizensizligi,
ahlaksizlig, giivensizligi, parasiziigi ve daha bircok seyiyle kotii olan, Tiirkiye’de
kapitalizmin simgesi haline gelmis istanbul, siirin sonunda bir beddua ile anilir.

“Metropol” siirinde ise sehrin sahte ve giinahkar ytiziine dikkat gekilir.

bir kibrit caksam

aman ha

parlayabilir biitiin sehir

alevler elektrik denizi

altin disli bir kahkaha

karanlikta yaldizl izi (ilhan, 1979: 49)

Dogalligindan styrilmig kent yasaminda hirsiz, polis, fahise, birbirini kovalar. Burada

disler altindandir, dudaklar boyalidir. Biitiin bunlar bireyde korku uyandiran
durumlardir. Her seyin sahte oldugu sugun ve ahlaksizhigin diz boyu oldugu kent
metropollesince korkutucu olmustur.

Sairin flaneur olarak dolastigt zamanlarda ise kent o kadar kotli goriinmez.
“Yalnizgezer” siiri buna 6rnektir:

yesil sarikl1 bir ¢inar eger istanbuldaysam

belki kiigiiksuda belki biiylikderede

ney 1shiklariyla piriltili darmadagin

eger paristeysem sanli bir atkestanesi

bolonya korusunun aydinlhik gemisi

en kuytu limanda bir neuilly aksaminin

izmirdeysem eger ya biiriimciik bir karabiber

ya dikenli bir palmiye agustos delisi (Ilhan, 1968: 11)
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Alintida goriildiigii gibi sair, bir flaneur’iin gezdigi, dolagtif, bir miiddet yasadigi
mekanlari, kendi hatiralarmin ve bu mekénlarin onun {izerinde biraktigi izlenimlerin
ekseninde anlatir. Fakat siirde baskalarnin fark edemedigi bir takim ayrintilar vardir ki
sair bunlarla yalnizligin hafifletir.

“Yalnizgezer”de Istanbul, Paris ve Izmir’e ait semtler, sairin nazarinda 6n plana ¢ikan
unsurlariyla amlmaktadir. Paris, Bolonya korusu, Neuilly akgamu; [zmir biiriimcek bir
karabiber ya da dikenli bir palmiye; [stanbul, sarikli bir ¢mar, Kiigiiksu ve
Biiyiikdere’nin ney 1sliklaridir. Flaneur’iin bir baska mekam da Paris’tir.

“la donna e mobili” siirinde,

parise mahsus bir yagmur hayati

bin dokuz yiiz elli bir senesi sonunda

sokaklar benim ben sokaklarin

bir tiirkii gezinirim dilimin ucunda  (Ilhan, 1960: 95)

diyen ozne Paris’tedir. $ehri bir kadmnin golgesinden takip etmektedir “Kendi
yasantisina dair bir takim bilgiler verdikten sonra gezginligini (flaneur) onun bildik
teki adi olan “abbas” sézciigii ile yapiyor. Siirine adini veren kelimelerden biri olan
“mobili” “gezgin” anlamini tagir. Sair gezgini, dilimizde ¢ok genis bir kullanim alanina
sahip olan meshur “abbas” motifi ile birlestiriyor’” (Kolcu, 2002: 427). Alt1 y1l Paris’te
kalan sairin bu siirinde mutlu bir tablo ¢izdigi sdylenebilir.

Ozetle Attila ilhan Sisler Bulvar: (1954) kitabindaki kente ideolojik bakigindan sonra
degisiklige ugrayarak modern insanin kentle catigmasmni yasamisr. Cankaya’nin
asagidaki tespitleri Attila Ilhan kentini anlamakta yardimci olacaktir:

“Baglangigta saf bir miicadele platformu olarak goriilen sehir giderek metropol
niteliiyle one ¢ikmaya baslar. Ozgiin bir bakig gelistiren Attila Ilhan’da biiyiik sehir
olgusu énemli bir yer tutar. Dogasal ve siyasal olanla birlikte yeni 6geler de belirir.
Sinema karanhklari, neon 1siklar, sehirle karst karsiya kalmis gagdas insanin gerilim,
bireyin itildigi trajik yer, Istanbul’la ¢arpisan, ona yenilen birey, sefalete akan sokaklar,
sehvet carsilar, karakola diigenler, genis meydanlar, limanlar... Attila ilhan’1 6zgiir
kilan, en dnemli nokta hi¢ kuskusuz birey/sehir ¢atismasinin, cagdas insanin agrilarinin

altin1 ¢izmesidir’(Kolcu, 2002: 425).
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ARIF DAMAR (1925-...)

«“Yiiksek sesle okunacak coskun soyleyisler yerine 6z yoniinden toplumsallig1 hi¢
yitirmeyen, degisik duyarliklara agilan, temiz, etkili, kendine 6zgii buluslarla ve imge
giiciine dayandi: siirlere ulagan” (Bezirci-Ozer, 2003: 346) Arif Damar kenti toplumcu
gergekei bakis agisina uygun isler. “En Cok” siirinde,

Savaslarda en ¢ok kitlikta kiranda

Benimdir yeryiizii genis gokytizi

Bir yandan narlarim ¢atlar incirlerim ballanir

Kentlerim yanar yikilir bir yandan ~ ( Damar, 1982: 30)

diyen sair savagin getirdigi ac1 ve yikim dile getirir. Marksist sairler sadece Turkiye ile

ilgili degil tiim diinya ile ilgili elestirileri yaparlar. Savasin yiktigi her kentin acisini
duyarlar. Daha fazla sermaye daha fazla emperyalizm igin yapilan savaslari siddetle
elestirirler.

Damar, kisisel duygularmi isledigi siirlerde kentte yalmz bir adamdir. “Yok Yere”
siirinde,

Yalnizhigim kalabalik gitgide

Soguk giinesler gibi ¢ekildim kentin sokaklarindan (Damar, 1982: 40)

diyen 6zne giiniimiizde sik¢a kullamlan “yalniz kalabaliklar” bagdastirmasinin temelini
atar. Kentteki pek ¢ok insan gibi o da yalnizdir ve kendini eve ¢eker. Daha once de ifade
ettigimiz gibi sairler kentte yalmzlik hissettiklerinde ya sokaga firlar, insan seyrederler
ya da sokaktan g¢ekilip evlerine sigimrlar. Sair de eve siginanlardandir. Derdini
dinleyecek kimsesi olmayan birey dort duvar arasinda kendini dinler.

Damar, yalmzlik ¢ekse de kenti sever. Nitekim onun daha iyi yasamasi i¢in miicadele
etmektedir. “Uzun Ovalar Cin Cind1” siirinde,

Ey giizel kent dost kisi ey

Hiirliik, esitlik, tokluk

Varsin, sinirsizsin, dirisin

Duruyorsun yeryiiziinde. (Damar, 1982: 89)

diyen sair kavgaci Marksist sairlerin aksine kente sempati ile yaklasir. Hiirliigiin,
esitligin, toklugun gelmesini istedigi kente, yumruklarini sikarak yaklagmaz, onun

varhigindan mutludur.
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UMIT YASAR OGUZCAN (1926-1984)

Siirlerinde hece sairlerinin duyarhifim tastyan ve ask, ayrihik, 6zlem gibi temalari
isleyen Umit Yasar Oguzcan, Orhan Veli siirini andiran yergi siirleri de yazmustir
(Bezirci-Ozer, 2003: 397).

Oguzcan’in siirlerinde kent genellikle agkin mekanidir. Kentin her yerinde sevgilisini
hatirlayan, duyan ¢ilgin bir &sik gibidir. Sokaklar, evler, meydanlar, meyhaneler,
hamamlar, mezarlar, parklar, carsilar her sey sevgili i¢in vardir ve onunla giizeldir.

“Bu Sehir” siirinde,

Bir sabah evden ¢iktim

Sokaklar 1s1l 1s11d1...

Hava 1lik m1 serin mi belli degil

Kadife gibi

Gozleri namuslu namuslu parlar insanlarin

Gokyiizii inadina mavi

Yasamak inadina giizel
Bu sehirde sen varsin.  (Oguzcan, 2003: 373)

diyen sair agkin verdigi mutlulukla sehri, sokaklari, havayi, gokyiiziini, insanlari,
yasamay1 sever. Kente ve her seye deger katan sevgili vardir. Onun varhigryla her taraf
- asil igildar.

“Yalnizliga Cagr1” siirinde ise aksi bir durum s6z konusudur:

Namusum {izerine yemin ederim

Bu sehri bu evleri bu sokaklar1 sevmiyorum
Tiksiniyorum bu igreng kalabaliktan

Yalmzlhig1 6zliyorum.  (Oguzcan, 2003: 236)

diyen dzne sehri sevmediginden, kalabaliklardan tiksindiginden, yalnizligi 6zlediginden
dem vurur.

Modern sair i¢in bu iki farkli durum normaldir. Kent kaotik yapisiyla insam bazen
kendine yaklastirr bazen kendinden uzaklagtirir. Sair bu gelgitleri cogu zaman yasar.
Divan sairi ise kenti hep iyi ve giizel goriir. O, cennetten bir parga olarak gordigi

kentte, 1s1ltil bir Alemde yasamaktadir.
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Oguzcan’in bu iki farkli durumunu yansittig: siirlerinden bagka Orhan Veli edasiyla
kenti anlattig1 siirleri vardir. Avare bakislarla Istanbul’u siizen sair,

Iste Istanbul

Yorgun sehir

Iste canmindan bezmis Bogaz vapurlari

Kederli tramvaylar

Ve Galata K6priisii’'nden

Telash insanlar gegmektedir. (Oguzcan, 2003: 406)

diyerek Istanbul’u melankolik bir havayla yansitir. Istanbul’un anlik bir manzarasini
sunan sair kendi negatif psikolojisini yansitir. Sehrin yorgun, vapurlarin canindan
bezmis, tramvaylarin ise kederli olmasi kentten degil, sairden kaynaklanir.

Ozetle Oguzcan, kenti ideolojik olarak ele almamus, sadece bireysel duygularinm
mekam olarak gdrmiistiir. O, hemen biitiin modern insan gibi kentte yasar, orada asik

olur, orada yalmzlik duyar, bazen onu sever bazen de ondan nefret eder.

BEKIR SITKI ERDOGAN (1926-...)

Aruz ve heceyle yazdigi siirlerle geleneksel c¢izgiyi devam ettiren Bekir Sitki
Erdogan”in kenti Konya ve Karaman’dir. Karaman’da diinyaya gelen sair memleketine
sevgiyle baghdir. “Karaman” siirinde,

Karaman’a hasretligim

Uziile iiziile bitmez;

Yollar bir ip, daglar diigiim

Coziile ¢oziile bitmez. (Erdogan, 1957: 14)

dizeleriyle hasretini dile getiren sair uzak kaldigi Karaman’a kavusamamanin istirabim
¢eker. “Konya’da” siirinde,

Gurbet ekmek, ben katigim

Nisansiz diigsmiis tetigim

Yazilmis niifus kiitiglim

Siikiir Konya’da Konya’da. (Erdogan, 1957: 43)

dizeleriyle Konya 6zlemini anlatir. Sair, Mevlana’siyla, giizelligiyle sevdigi kentin bir

liyesi oldugu igin, niifus kiitiigiine Konyali yazildig: igin Allah’a siikreder. Erdogan’mn
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Konya ve Karaman giizellemelerinden baska gezip gordiigii kentlerin isimlerini

.....

bulan sair “Binbir Gece” (s35) adlh siirinde evinden ayrilmamin hiizniiyle yaptigi
yolculugu, bu esnada Kayseri, Nigde, Bor’u gordigini anlatir. “Han Duvarlar”m

andiran bu siirde kent 6ne gikmaz. Gurbet, sila 6zlemi, yalnizlik anlatilir.

CAN YUCEL (1926-1999)

<¢1950’lerdeki ilk siirlerinde belirtileri bulunan, yeni bir deyis tad1 kazandirma ¢abasi ve
s6yleyecegini alayc1 bir bakisla dile getirme egilimini, diinya siirinden yaptig1 geviri
pratigiyle daha da gelistirdikten sonra, 1970’ izleyen yillarda halkin sozciiltigini
yaparak, siyasal ve toplumsal gergekler karsisinda diisiincelerini, duygularini, &fkesini
dogal bir disa vurusla siire yansitarak kapsayict bir diizeye getiren”’ (Bezirci- Ozer
2003: 486) Can Yiicel’in siirinde kent alayh ifadelerle elestirilen, kendisinden kagilmasi
gereken mekandir.

“Delilige Ovgii> siirinde,

Yetti bu 6liisii elektrikli sehir

Nasil dyle hela duvarlar gibi

Ay1p yemisler veren bu agag

Amerikan yardimiyla basladi sabah

Kornali saatlerin goziinden

Ugradi bulug-cinli bir gok. (Yiicel, 1981: 65)

misralarim sOyleyen sair, kentin dogal olmayan unsurlarin elestirir. Gecelerinin
elektrikle aydinlandigi bu sehirde agaglar da hela duvarlar1 gibi yemisler verir.
Amerikan yardimiyla halkin cebine para girmis ve kornali saatler baglamistir. Gokytizl
maviligiyle blue-jean’e benzetilir. Bu “‘blue-jean’’de Amerikan kiiltiiriiniin tGriintdiir.
Marksist sairler Amerikan karsithg yaparlar ve DP iktidar1 ile baglayan Amerikan
yardimlarini, dolayisiyla Amerikan etkisini elestirirler. Kent, artik her seyiyle Amerikan
kiiltiirtinii yansitirken sair bundan rahatsizlik duyarak géziini kira gevirir.

Goriildugi gibi Yiicel, kapitalizmin gelistigi, Amerikan emperyalizminin her tarafa
sindigi bu kentte mutlu degildir. O da diger Marksist sairler gibi kente bu ideolojik

g6zle bakar.
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METIN ELOGLU (1927-1985)

“Eloglu kendi yagama kosullarinin ve ¢aginin tanigi siirlerine acty1, ironiyi birlikte katti.
Duyguyla diisiinceyi kaynagtirirken, kendine 6zgili bir siir sozliigiinden yararlandi”
(Necatigil, 1993: 121).

Eloglu’nun inceledigimiz az sayidaki siirinde kent toplumsal elestiri gercevesinde
vardir. “Tiirkiye nin Adresi 17 siirinde,

Giize dogru Istanbul’da bir kus Ster yazlari
Kus ne, yaz niye, [stanbul nere a deli
Buras: 6nce Tiirkiye, sonra Pompei’nin son giinleri. (Eloglu, 1965: 31)

diyen sair Tiirkiye’yi, M.S. 79 yilinda Veziiv yanardaginin patlamastyla helak olan
ahlaksiz Pompei halkina benzetir. Ulkede iyi bir seylerin olma ihtimalini diisiinmeyen
sair, yaz mevsimi, kus ve istanbul gibi genel olarak sevilen, begenilen kavramlarin bir
arada bulunamayacagmni dile getirir. Siir kitabinin 1965°te ¢iktign hesaba katildiginda
sairin tlkenin i¢inde bulundugu siyasi calkantilara, sag-sol kavgalarina, i¢ karisikliga

gonderme yaptigina akil erer.
SUKRAN KURDAKUL (1927-...)

“Baglangigta heceyle bireyci, romantik, karamsar siirler yazan sonrasinda toplumcu
gercekci anlayisa baglanarak toplumsal gercekleri, ulusal bagimsizhigi dile getiren”
(Bezirci-Ozer, 2003: 390) Sikran Kurdakul, kenti bireysel yasantist ve ideolojik
bakisiyla goriir. “Heybe” siirinde,

Dogumu Antalya’dan getirdim

Yenikap1’nin bilmedigim bir evinden

Binbasim yeni gelmis cepheden

Anam en giizel yasinda. (Kurdakul, 1993: 68)

diye baslayarak kendi hayat hikdyesindeki kentleri anlatir. [stanbul’da diinyaya gelen,
cocuklugu Topkapr’da, ilk genglifi izmir'de gegen sair, hapis yattign Denizli’den,
siyaset yaptig1 Balikesir’den ve son olarak yasadigi Kadikoy’den bahis acarak yasam

oykiisiiniin kilometre taslar1 kentleri dillendirir.
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Bu kisisel 6ykiisiinii anlattif1 siirden bagka kenti ideolojik olarak ele aldig: siirler de
yazmustir. Cevizli’de Bir Konduda” siirinde,

Cevizli’de bir konduda

Caresiz gozlerini ¢gocuklarin

Duyuyorum, duyuyorum

Sorular geliyor ardindan

Artyorum, artyorum.  (Kurdakul, 1993: 13)

Dizeleriyle fakir gecekondularin dertlerini duyar. Kent gelir adaletinin olmadigy,
ekonomik dengesizligin en siddetli goriindiigii mekandir. Tas1 topragi altin diyerek
kentlere akan halk orada ne altin bulmus, ne de huzura kavusmustur.

Kentin kenar bir mahallesinde, pek ¢ok imkindan yoksun olarak yasayan gecekondu
sakinleri caresiz gozlerle etrafa bakarken, bu durum sairi huzursuz eder, sorulara dalar.
O dénem Istanbul’unda fakirler, han koselerinde 6-7 metrekare odalarda, insaat
barakalarinda, gecekondularda, komiirlikten bozma odaciklarda, kalorifer
bosluklarinda, kaya oyuklarma sur diplerine kondurulmus kuliibelerde yasarken; biraz
orta halliler dairelerinde; varliklilar ise katlarinda, kosklerinde, villalarinda yasarlar.
Aralarinda ugurumlar bulunan bu barinma birimleri Kurdakul’u, esitsizlige, haksizliga,
zulme ¢are aramaya sevk eder.

Sair diger kent siirlerinde de sokaklari kirlenmis bir kentten utang duyar. Bu onun
politik kaygiyla kente bakisinin bir bagka 6rnegidir. Marksist sairler kenti genellikle

olumsuz goriip, ondaki haksizliktan sikayettedirler.
TURGUT UYAR (1927-1985)

“Jlk donem siirlerinde kisisel yasantilarinin ve g¢evresinin izdiisimleri iizerine duran,
sonralar1 toplum ve torelerle ¢atigan bireyin yenilgisine yakilmis agitlar diyebilecegimiz
siitler yazan...” (Akay-Umran, 2006: 438) Turgut Uyar, kenti birbirinden farkli
duygularla ele almigtir. Memleket sevgisi gercevesinde kenti sevdigi gibi, ayn1 zamanda
ondan bunalip kagmak istemis; kenti agkin mekém olarak gordiigii gibi, kalabaligin ve

diizenbazligin mekani olarak da gormiistiir. “Turkiyem” siirinde,
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Seni boydan boya sevmisim

Ta Kars’a kadar Edirne’den

Topragini, tasini, daglarini

Firsat bulduk¢a 6vmiistim. (Uyar, 1952: 15)

diyen sair pek ¢ok kentin ismini sayarak memleket sevgisini dile getirir. Benzer sekilde
“Bahar Baslangicinda Diisiinceler” (s20) siirinde de memleket sevgisi ve g¢ocukluk
anilar1 ¢ergevesinde kentler vardir.

“Turnam Seninle” siirinde ise yasadig1 kentten sikilan sair,
Aman turnam telin telegin olayim

Beni kagir, beni gotiir, birakma

Kars olsun, Sivas olsun, Edirne olsun

Goziim yok, hi¢bir seyin yesilinde, aginda

Beni tasi, bitin olayim, kdlen olayim

Bir arpa tanesi gibi kursaginda. (Uyar, 1952: 25)

diyerek ote yerlere kagma dilegindedir. Kagma isteginin nedeni agik¢a verilmese de
Anadolu’ya acilma, dogala agilma demektir. Sairin kentteki yapay ortamdan sikilip
dogal ortama kagma istegi duymasi muhtemeldir.

“Bitmemis Siirler 8” siirinde ise kent askin, sevgilinin, sevgiliyle gecirilen giizel
giinlerin mekanidir.

Vapur giiriiltiisiiz ayrilir limandan

Ciimle hatiralar beraberimdedir

Ferikdy’de bir tramvay durag,

Bir kis giinii postacida unutulmaz

Bir sandal gezintisi ki; Sariyer’de

Fotograflar1 hala i¢ cebimdedir.  (Uyar, 1952: 45)

Vapur ayrilirken hatiralarini beraberinde gétiiren sair sevgiliyle gegirilen giinleri gozi

oniine getirir. Ask bazen bireyi kente baglar bazen de onu kentten kagirir. Sokaklarinda
gezinirken, vapura binerken, bir pastanenin oniinden gegerken asik oldugu giinleri
hatirlayan birey, ask acisinin derecesine gore bazen kentte yasamaya devam eder, bazen
de dayanamayip ondan kagar. Uyar da ask hatiralarim kentte birakmis cebinde
fotografiyla ondan uzaklasmistir. “Kagak Yasam Yargis1” siirinde,

Kadinlar adamlar sehri ugultularla dolduran
namussuz kalabalik/ Yorgun kalabalik, iyi kalabalik alayci diizenbaz/ kalabalik
(Uyar, 1984: 73)
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diyen sair kenti kalabalik, insanlari namussuz ve diizenbaz olarak goriir.
Uyar’in Tiirkiye’m (1952) kitabi ile Diinyamin En Giizel Arabistan’t (1959) kitabi

arasinda kentsel bakis yoniinden ¢ok ciddi fark vardir. Tiirkiye 'm kitabinda memleket
sevgisi gercevesinde kenti seven, ondan sikilsa bile yine baska kente kagmak isteyen
Uyar, Diinyanmin En Giizel Arabistani’nda kenti hep olumsuz 6gelerle anlatir.

“Oteyi Beriyi Omuzluyorum” (s66), “Kankentleri” (s129), “ Kara Menekseli Iyi Uzun
Balkon” (s134) siirlerinde kenti giiriiltiilii, kalabalik, ¢arpik ¢urpuk biiyiiyen, huzursuz
mekan olarak goriir.

O biitiin huzursuzlugumuz olan sehir bosaltiyor ayak
sesi demirlerini yorgun ylireklerimize. (Uyar, 1984: 134)
Dizeleriyle sehirdeki kalabaliktan, ayak seslerinden, giiriiltiiden duyulan rahatsizlig: dile

getiren sair, “huzursuzluk” kavrami ig¢ine dahil edilebilecek biitiin unsurlar da
ozetleyerek, sehri tam bir kaos ve mutsuzluk mekani haline getirir. Uyar, modern
bireyin duyumsadidi kent sorunsalini iki satira sigdirmay1 basarir. Daha yedi sene dnce
yazdipx siirlerinde kenti seven sair, giin gectikge kentin dayanilmaz, giivensiz, huzursuz
bir mekan olusunu gortir.

Ozetle Uyar’in kente bakisi zamanla degisiklige ugramg, 1952’deki kitabinda yurt
sevgisiyle kent sevgisini birlestiren sair, 1959°da kenti huzursuz, kalabalik, diizenbaz
bir mekén olarak anlatir.

AHMED ARIF (1927-1991)

“Yetistigi yorenin halk tiirkiileri, agit ve masallartyla beslenen, toplumcu siirin ortak
degerlerini bu birikimden gelen dil tadi, sdyleyis glizelligiyle bulusturan” (Bezirci-Ozer,
2003: 277) Ahmed Arif, az sayidaki siirlerinde, kenti fakir halkin ezilmisligi ve
Marksist diistinceleri gergevesinde goriir. ‘Karanfil Sokagi’nda,

Gecekondularda hava bulanik, puslu

Altindag gokleri kiimlislii

Ekmege, aska ve omre

Kiifeleriyle hitkkmeden

Cigerleri kiigiik, elleri biiyiik

Nefesleri yetmez avuglarina

—ilkokul ¢aginda hepsi-

Kenar ¢ocuklari kar altindadir. (Arif, 1976: 30)
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diyen sair kis mevsiminde Ankara’min fakir bir semtinin resmini ¢izer. Burada, daha
ilkokul ¢aginda hamallik yapan, kigin ayazim yiyen fakir kenar ¢ocuklar1 vardir.

Oktay, “1950-1960 ve 1960—-1970 arasinda sanatsal imgelem hep baskinlasmis olani &n
almig, hep onu dillendirmeyi se¢mistir. Yalmzca baskilanmis olani; yani marjinalde
yasamak zorunda kalani: Escinseli, tutukluyu, hastayl, ezilmisi, yoksulu...”
(Oktay, 2002: 89) derken ¢ok yerinde bir tespitte bulunur. Ozellikle Marksist sairler
kentin fahisesini, escinselini, gayrimiislimlerini, tutuklusunu, fakirini, ezilmisini yani bir
sekilde baski altinda olanini dile getirirler. Ahmed Arif siir boyunca Ankara’yi
dolagirken fakirligi, ezilmisligi gozler oniine sererken, tok, erkeksi bir sesle gelecek
devrimi kucaklar. Ciinkii ona gore biitiin bu ezilmislerin kurtulusu ancak devrimle
gerceklesecektir.

Siirlerine Anadolu’yu, Diyarbakir’i, Cukurova’y:, Ankara’yr katan sair, Istanbul’a
ugramamigtir. Pek ¢ok Marksist sairin Tiirkiye’deki kapitalizmin, haksizhgin merkezi

olarak elestirdigi Istanbul’dan o bahis agmamustir.

HASAN HUSEYIN KORKMAZGIL (1927-1984)

“Hasan Hiiseyin derin duyarligi, giir sesi, genis solugu, renkli hayali, yarg giicii ve islek
Tiirkgesiyle ilerici bir goriis ve insancil bir bakisa yaslanan yasam ve doga sevgisini,
baris ve ozgiirlik tutkusunu, adalet ve bagimsizlik dzlemini birbiriyle kaynastirarak
etkili bir biresim kurdu” (Bezirci-Ozer, 2003: 378).

Sozii egip bikkmeden, oldugu gibi sdyleyen bu Marksist sair de, kenti sermayenin
merkezi ve devrimin miicadele alani olarak goriir.

“Yedi Catalli Kazik” siirinde Istanbul’a is derdiyle ilk defa gelen sair kenti diizensiz ve
carpik goriir. Yedi tepe iistiine kurulu giizeller giizeli Istanbul’u o “Yedi Catalli Kazik”
olarak goriir.

bir zamanlar silik soluk yasadigim istanbul
padisahlar mermerler diisler sehri istanbul

kim yazmis bu kitabi neresinden baslamali
neresinden yakmali bu saltanat dokiintiistinti
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karakalem bir istanbul karmakarigik
altin gozliikli yalin ayak bir istanbul ~ (Korkmazgil, 1967: 33-39)

Istanbul’da eski tarihten giiniimiize kadar higbir giizellik gormeyen 6zne bilir ki simdiye
kadar Istanbul hi¢ onun istedigi gibi yonetilmemistir. Onu hep biiyiigii kiigiigiin ezdigi,
iktidardakinin halkina zulmettigi mekan olarak goriir. Bu saltanat dokiintiisii eskiden
kalma Kkenti yakip yenisini kurmak gereklidir. Bu kitab1 kim yazdiysa hi¢ diizgiin
yazamamustir. Neresinden tutsan dokiilen bu sehir yeni bir soluga ihtiya¢ duyar.

Bu karmakarisik kentte zenginle fakir arasinda ugurum vardir. Biri altin gozliiklii digeri
yalin ayaktir, bu kentin insanlari. Bir diizensizlik, bir kesmekes, bir carpiklik almis
basini gitmistir. Bunun bir tek kurtulusu vardir, oda bellidir.

“Kirlileri Yikamak” siirinde,
Tutup bir ucundan ¢evirmek kentleri, kentlere ve her seylere
Yani her seyi yerli yerine koymak (Korkmazgil, 1965: 11)

isteyen sair “Agustos Siiri”’nde bu is i¢in goniilludiir, 6ne atilir:

yere batan sehrin tek yalniziyim
yiizyilin agrisini anlayarak ¢ekiyorum

tepmisim rahatimi boynu biikiik mutlulugum
yastyorsam erkekce yastyorum

beterin beteri var diyenlere inanmiyorum
istesek cenneti kurtarabiliriz ~ (Korkmazgil, 1965: 25)

Sairin kente duydugu kin, onun igin yine onunla miicadelesi bu miicadelenin kendisi

i¢in degil fakiri ezilmisi i¢in yapilmasi “Kizilirmak™ siirinde de goriiliir,

yanki go home’lu bir miting alaturka
betonarme balkonlarinda emperyalizmin

ve bir somuncuk ekmek kaldirimlarda
ve bir garip hamal kaldirimlarda

ve bir vatan oliisii kaldirimlarda

biitiin sémiirtilmusler gibi ezik
biitiin uyananlar gibi kizgin ve doluyuz
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kentin varoslarinda sanki kurt siiriileri

tanriya filan degil

alli morlu 1giklara doniik ytizleri

konusur elleri ekmek ekmek

takirdar ¢eneleri. (Korkmazgil, 1966: 16)

Upuzun siirin tamaminda sadece Tiirkiye degil, Ortadogu, Afrika ve pek ¢ok yoksul
kalmus, diizeni bozuk yorelerin, kendince yanlig olan taraflarmi, zithiklarini, inang
sistemlerini ele alan sair, emperyalizmin tiim diinyay1 kusatmasindan duydugu
rahatsizlig1 ve bir giin devrimin gercekleserek diinyaya huzur getirecegi inancini anlatir.
Cekilen biitiin sikintilarin, haksizhiklarin, zitliklarin, zuliimlerin mekan: kenttir. Sair
kentte yumruklarim sikmis vaziyette gezer. Ona kin doludur, nefret soluklar
sokaklarinda. Miicadele edecektir sonuna kadar, asla kagmay1 diisiinmez.

“Oteki Yalmz” siirinde ise sair yelkenleri suya indirir,

bu hi¢ sevmedigim kupkuru kentin
nasilda baglandimdi aksamlarina
bes buguk en sevdigim saatti...  (Korkmazgil, 1965: 51)

Bu ask siirinde, sevmedigini soyledigi kentte kendine bir giizel bulunca degisen sair,
sevgilinin isten gikisim gozler, artik bu kentte mutludur. Ask gozliigiinii takan sair dig

diinyay1, yasadigi kenti giizel gérmeye baslar.

EDIP CANSEVER (1928-1986)

“flk siirlerinde biiyikk sehirde varlikh bir delikanlinin yasama sevincini, tath
avareliklerini dile getiren, 1950’lerden baslayarak varolusguluk akimimn etkisinde,
kisinin sinirh, tekdiize, diinya kargasasinda yerini arastiran ve diisiince pay1 agir basan
siire yonelen, bu yonelisiyle de Ikinci Yeni siirinin nderlerinden olan”> (Akay-Umran,
2006: 390) Edip Cansever, kentte mutsuz bir adamdir. Omriiniin tamamini Istanbul’da
geciren sair, ne ona bir giizelleme yazmistir ne de onda yasadigina memnuniyetini ifade
eden dizeler dokmiistiir. Istanbul hep koétii, bozuk diizeni, fakirleri, parklarda yatanlari
ile anlatilirken, sermayenin kirlettigi bu kenti devrimin temizleyecegi inanci islenir.

Kentteki kot diizenden, esitsizlikten sikdyette olan sair ‘‘Saray Koftesi’” siirinde,
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Bin dokuz yiiz elli iigte Istanbul’da

Evin kii¢tik beyi saray koftesi yiyor

Siz de yiyin i¢ odalara ¢ekilin de

I¢inize huzur akitin iyimser olun biraz

Para pul diistinmeyiz sakin

Kot isler gelmesin akliniza

Kilig1 yok mu bir adamin yoksul demeyin

Ot mu yiyor ekmek mi gérmemezlikten geleceksiniz...

Bu diizen size insanliginizi unutturacak. (Cansever, 2005: 54)
misralariyla Istanbul’da sermaye sahipleri zenginlerin liiks icinde yasadigini vurgular.
““Siz de yiyin®’ ifadesiyle zengin olmayip da bu diizeni sorgulamayan, zengin-fakir
arasindaki ugurumu gérmeyen, zenginin saray koftesi yedigini goriip de fakirin ot mu
ekmek mi yedigini diisiinmeyen siradan insanlara seslenir. Sair zengine sikayetten ¢ok
siradan insana sikayettedir. Eger o, bu esitsizligi gorse diizen degisecek insanlar mutlu
olacaktir yoksa ‘bu diizen size insanliginiz1 unutturacaktir.”” *‘Cember II’” siirinde,

Bir sehir kendine ilerler

Boylece

Ama boylece

Gittikce daraltir bizi o siyah

O biiytik milyonerli ¢ember. (Cansever, 2005: 146)

dizeleri kentin biiyiidiik¢e insan1 daralttigi, yalmizlastirdigi, bunalttig1 izlenimini verdigi
gibi, kentin biiylirken sermayenin de biiyiidiigii, béylece sermayenin sairi daralttigi
izlenimini de ortaya koyar. Her sartta kentin biiylimesi kotidir. Daha 6nce de ifade
ettigimiz gibi Marksist sairler kenti hep kotii unsurlariyla goriir. Orast sermayenin
kirlettigi, esitsizligin kol gezdigi mekandir. Bu kentte zenginler yiiksek kath evlerinden
gokytiztine degecek gibi olurken parklarda yasayan zavallilari diisiinmezler. Sairin
“Umutsuzlar Parki I’(s159) siiri bu parklarda yasayan perisan insanlar1 anlatir.
Haksizhgin hiikiim siirdiigii bu kentte insanlar da sevgisizdir. Ornegin ‘‘Dostlar’
siirinde,

Ey, baksana, diyor, ne bi¢im kent bu

Gecerek caddelerinden

Dalarak meyhanelerine

Ne bi¢im kent bu

Bilmiyor ki nice insan kolsuzdur

Sevgisizlige, bir sevgisizlige kullanirlar kolu. (Cansever, 2005: 600)

diyen sair kent insaninin sevgisizliginden bahsederken kolunu daha onemli islere

kullanmasi gerektigi halde sevgisizlige kullandigindan sikayettedir. Marksistlerde

“‘kol’’ da simgesel bir anlam vardir. Bilek giicii, kol giicii ile ¢alisip para kazanan isgi
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sinifinin yine kol giicliyle miicadelesini yapacagi 6ngoriiliir. Sair burada ‘kolsuz’’larin
sadece sevgisizlie kolunu kullandiklarimi belirtirken Marksizm i¢in miicadele
etmeyenleri de, kentteki genel sevgisizligi de isaret eder.

Cansever kentteki bu kotii diizenden, esitsizlikten, fakirlikten sikayet eder ancak o yine
de timitlidir. ‘‘Asklar Iginde’ siirinde deniz kenarindan biitiin Istanbul’u géren sair,
etraftakileri anlatir. Denizin kenarinda balik¢ilarin aglarini temizledigini, yakinlardan
hizar seslerinin geldigini, bir kizla bir oglanin gegtigini, Kiigiiksu ¢ayirina santiye
yapildiginy, isgilerin beton dokmekte, demir egmekte oldugunu goren sair sonunda s6zii
dolastirip timitle bekledigi devrime baglar:

Iscilerimiz, yarmni kuracak olan iscilerimiz

Ben goriir miiytim bilmem, ama kuracaklar mutlaka

Coskuyla vuracaklar her ¢iviye, tiirkiilerle dékecekler betonu. (Cansever, 2005: 627)
Kentte bir flaneur gibi dolastigi anlarda bile o, devrimi hatirlatacak unsurlari goriir.
Isciler Marksizm’in temel tagidir. Genel grevlerle, direnislerle kenti degistirecek olan
onlardir. “‘Flas’’ siiri de benzer timitle yazilmistir:

Yagmur yagacak

Oyle bir yagmur ki bu, bilirsin

Dam sagak demeyecek, yagacak

Yagacak bir higim gibi canevine kentin

Kalplerimiz kiile gomiilmiis elmalar gibi

Patladi patlayacak

Alacak sonunda kendi rengini. (Cansever, 2005: 607)

musralari bir giin mutlaka devrimin gergeklesecegini anlatir.

Ozetle Cansever kenti, fakir mutsuz insanlarin yasadigi, haksizligin, esitsizligin hiikiim
stirdiigti, sermayenin kirlettigi, sevgisizligin mekani olarak goriir. Ancak kent biitiin bu

olumsuz 6zelliklerinden bir giin mutlaka kurtulacaktir, sair bunun timidini tasir.

CEMAL SUREYA (SEBER) (1931-1990)

““Konusma dili tadindan uzaklagsmayan, 6zgiin buluslar, zekd ve ironi igeren, yeni
sozciikler, benzetmeler getiren, Bat1 siirini iyi 6ziimsedigini gdsteren, fanteziye ve
erotizme diiskiinliik sergileyen siirleriyle’> (Bezirci-Ozer, 2003: 429) {in kazanan Cemal
Siireya Ikinci Yeni anlayisinin olusumunda ve gelisiminde énemli rol oynamistir. Onun
siirlerinde kent, agkinin mekani oldugu gibi ideolojisinin de yeserecegi mekandir.

““Gtizelleme’’ siirinde,
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Seni usulca 6pmiistiim ilk optiigiimde

Yapurdaydlk vapur kiyidan gidiyordu

Ug kulag 6teden Istanbul gidiyordu. (Siireya, 2005: 16)

diyen sair askini, sevdasmi bir vapur yolculufunda [stanbul’da yasar. Vapur
Osmanl’nin son donemlerinde de genellikle eglenceli yolculuk yapilan bir aragtir.
Bununla ilgili olarak Saragoglu hatiralarinda sunlari sdyler:

““Eski Bogazi¢i vapurunda, Marmara seferlerini yapanlarin bazilarinda tiirlii igkiler
satilirdi. O zamanlar gengler gengliklerini, yashlar da yasliliklarim bildikleri, ortada
biiyiigiin kiigiige kars1 bir nevi babaca, agabeyce himayesi, kii¢iigiin de biiylige karst
icinden gelen bir saygisi, bir hiirmeti oldugu i¢in yaslarim baglarini almiglar bir kosede,
gengler de baska bir kosede aralarinda tatl tatl sohbetler ederek, tiirlii cinasl latifelerle,
niiktelerle sakalasarak demlene demlene herkes kendi kdyiniin iskelesine ¢ikar, bir
saatlik bazen bir bucuk saatlik vapur yolculugu da bdyle kahkahalar arasinda, nese
icinde gegcirilmis olurdu” (Saragoglu, 2005: 55).

Mesrutiyet donemi Istanbullusu vapurda hos sohbetlerle, ickiyle eglenceli yolculuk
yaparken elli yil sonramin Cemal Siireyya’s: da sevgilisini 6perek hos vakit gegirir.
Kentteki degisim gozle goriilecek bigimde agiktir. Osmanl’nin son doneminde bile
kadin ulu orta Opiilmez, bu tiir yasak arzularin giderilecegi Beyoglu, Harbiye gibi
mekanlara ise gizlice gidilir. 1950’lerde ise sair sevgilisini ulu orta Opebilecek kadar
rahattir. Kenttin ask mekam olarak goriildiigii bir diger siir olan “*Ask”’ siirinde ise sair,
Oyle diizeltici 6yle yerine getiriciydi sevmek

Ki Karakdy kopriisiine yagmur yagarken

Biraksalar gokyiizii kendini ikiye bolecekti

Ciinki iki kisiydik. (Siireya, 2005: 17)

diyerek Istanbul’daki bu ¢ilgin asiklarin sevdalarna gokyliziiniin  sahitlik ettigini
vurgular. Burada ‘‘ben’” in agki dyle Snemlidir ki biitiin hadiseler adeta onun igin
gerceklesir. Sezai Karakog Siireya’nin  *‘Laleli’den diinyaya dogru giden bir
tramvaydayiz’® (Siireya, 2005: 38) musrasindan yola ¢ikarak Ikinci Yeni anlayisinda,
““(Ben) in en kiigiik davranis1 bile biiyiik bir haber gibidir. Yagsama vardir ve 6nemlidir,
ama bir haber olarak’” (Karakog, 1986: 27) der. Gergekten de, kentli bir sairin Karakoy
kopriisiine yagmur yagarken gokytiziiniin sirf onlarin aski i¢cin kendini ikiye bolecegini
diigtinmesi yeryiiziiniin merkezine ‘‘ben’’ i oturtmasindan baska bir sey degildir.

Cemal Siireya kenti ayni zamanda ideolojik bakisla da ele alir. ““Ogle Ustii” siiri

bunlardan biridir.
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Bir sehir sdyle bana bir sey anlatmasin

Kuzeye ¢ikmanin cogkusundan bagka. (Siireya, 2005: 50)

Bu misralarda Marksist ideolojinin hiikiim siirdiigii Bolsevik Rusya’ya 6zenen sair,
sehrin kuzeye ¢ikmanin coskusunu anlatmasi ister. Diger Marksist sairler gibi Stireya da
kentteki proletaryanin genel grevlerle, ayaklanmalarla devrimi gergeklestirecegine
inanir, bunun hayalini kurar.

““Visne, Kirazini ve Gog, Mevsim’” siirinde,

Kent

Kibar ve fahise sifatlarla

Kus barsaklarinda tembellestirdigin ilkeyi.  (Siireya, 2005: 83)

diyen sair “‘ilke>> dedigi sdzciigiin igine‘‘devrimi’’ yerlestirir. Istanbul’un kibar ve
fahise sifatlarla amlmasi ‘Sis’> siirini hatirlatir. Marksist sairler devrimden sonra
kentlerin gercek anlamda giizellesecegine, huzura erecegine inandiklart igin su anki
durumunu begenmezler. Onun igin sehir hep kotii imajlarla anilir. **Bir Kentin Disardan
Goriiniisii”” (s75) siiri de benzer olumsuz imajlarla kent manzarasimin ¢izildigi bir
siirdir. ilhan Berk’in Istanbul siirine benzerlik gosteren bu eserde de elestiri on
plandadar.

““Sevig Yolcu’” siiri de 60> I1 yillarin sonlarindaki ideolojik sokak catigmalarini
cagristirir.

Evler eski bir uygarligin dingin lagimlari

Sokaklarsa catigtyor temizliyor birbirini. (Siireya, 2005: 137)

Bu iki dizede ii¢c seye dikkat cekmek gerekir. Birincisi, evler eski bir uygarligm dingin
lagimlaridir, yani sair eski uygarliktan (Osmanli) kalan unsurlari lagim gibi goriirken
Yahya Kemal ve Tanpimar’dan taban tabana zit bir bakisa sahiptir. Yahya Kemal
istanbul sokaklarinda, evlerinde, mimarisinde muhtesem bir medeniyetin akislerini
hayranlikla seyrederken, Siireya bu mirast lagim gibi goriir. Sair bu dizede aym
zamanda evlerde miskin miskin oturmalar1 da elestirmis, onlar1 dingin bir lagim olarak
gdrmiis olabilir ancak bu bizim yukarida yaptigimiz tespite ters diismez.

Ikincisi, sokaklar ¢atisma ile birbirini temizler yani sag-sol kavgalarimin alip basin
gittigi, kentin tekin olmadig1 bir donemdir, bu donem.

Uciinciisii, kentin hem evleri hem sokaklari, olumsuz imajlarla vardir. Evler lagim,
sokaklar catisma alanidir. Buradan yola ¢ikarak sairin kenti kotii olarak gorduigii, ona

sevgi beslemedigi soylenebilir.
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““Gogebe”’ siiri ise sairin Anadolu’ya agildifi, yolculuk sirasinda gordiigii Anadolu
kentlerini anlattig1 siirdir. Burada Anadolu’nun durumunu anlatilir. Sair hep bir
sehirden baska birine yolculuk ederken sunu fark eder: Anadolu gocugu, zekidir,
kabiliyetlidir. Kiitahya’da Eflatun olabilecek ¢ocuklar vardir, Ankara’dakiler dokunakli,
Yozgat'takiler beceriklidir. Fakat biitiin bu giizellikleri acemi bir bulut bozmaktadur.
Sair siyasi icerikli bir soylemle donemin iktidarim suglar. Aym siirde:

Kars’tayim bu ne bigim Kars bir kenarda

Pekala yal¢imlik iddiasinda bulunabilecek bir tepenin iistiinde

Kars kalesi yiikseliyor. (Siireya, 2005: 62)

diyen sair Yahya Kemal’in kent tasvirlerinden ¢ok farkli bir sdylemdedir. *‘Bu ne bi¢im
Kars” ifadesiyle ‘‘Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!’’ dizesi yan yana
getirildiginde sairlerin ne kadar ayn diinyalara, ayrn gozleme sahip olduklari agik¢a
goriliir.

Ozetle Cemal Siireya sehri genelde kotii olarak anar. Onun agkinin mekani da
ideolojisinin mekan1 da kenttir; ancak o, kente bir sevgi beslemez, ona 6vgiiler diizmez.
Ayrica o kentte yalmzlik da hisseder. Ciinkii o,

Biliyorsun ben hangi sehirdeysem

Yalmizligin baskenti orasi. (Siireya, 2005: 62)

diyerek her gittigi sehri yalnizligin bagkenti yapmustir.

SEZAI KARAKOC (1933- )

““Karako¢ giiniimiiz siirinde Islami diisiinceyi modern siirdeki gergekiistiiciiliikle
kaynastiran, mistisizmden, enbiya-evliya kissalarindan yararlanan, garpici benzetme ve
imgelerle, denenmemis sentezlere ulagsan bagimsiz sayfalar act’” (Necatigil, 1993:186).
Sezai Karakog’un siirlerinde kent isimleri ve bizzat ‘‘kent’” s6zctgiiniin kendisi say1
bakimindan 6nemli bir yer tutar. Bu kentlerin ¢ogu sairin bizzat gezip gordiigii, havasini
teneffiis ettigi yerlerdir. Ozellikle dogup biiyiidugi, sahsiyetinin sekillendigi kasaba
Ergani, bir ¢ok siirinde, en ¢ok da Giil Mustusu (1969) nda nostaljik bir duyarlikla
anlatilir. Turan Karatas, onun kasabali olmasindan dolay1 suni kdy edebiyati yerine
duyarligimizin bityiik kaynag: kasabadan kaynaklanan bir edebiyatin dogmasini, ortaya
konulmasini sairin bir tez olarak savundugunu soyler (Karatas, 1998: 333). Sair,

kasabadan baslayarak, ¢ikis noktasi olarak kasabay: alarak, gittikge genisleyen, dnce
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Anadolu’ya sonra onunla bir zamanlar kan bag bulunan cografyalara uzanarak biitiin
bir Islam cografyasina agilir.

““Kopiik®* siirinde kendi kasabasinin atmosferi verilirken okuyucunun zihninde biitiin
bir Anadolu cografyasi sekillenir. Anadolu insamnin yasam trajedisi orijinal bir
sOylemle dile getirilir.

Hepsi doguda olan bir yagmur savasina doniikken

Yalniz o ebedi kasarlar animda

Simseklerin dere kiyisina ilistirdigi o kizlar

Suyun ayaklarini oksadig1 o gocuklar

Her ¢amasir ataginda tek bir kelime

Soyleyen kiy1 agaclarina o kadinlar

Yataklarinda kiiflenen hastalar

Eriyen karlar iginde pazarlik yapan

O ¢ars1 yemisi erkekler

Yalniz bu degismeyen haki tablo aklimda.  (Karakog, 1996: 18)

Karatas, ‘‘Anadolulugu yakasina 6viing duyacag: bir rozet gibi takmaktan ¢ekinmeyen
Karakog¢’un birgok siirinde gorillen Anadolu sevgisini, onun yerel ve milli kimlik
konusundaki hassasiyetini gostermektedir’> (Karatag, 1998: 333) der ve ayrica
Anadolw’daki cografyamin (Dicle, Firat, Ziilkifiil Dagi, Diyarbakir vd.) ve bazi
mekanlarin onda uhrevi bir derinlik agtigim, bir bakima ilhamini tazeledigini soyler.
Ornegin Diyarbakir igin “‘IV”” te,

Dicle’yle Firat arasinda
Bir eski sehir cennet tutmasi.  (Karakog, 1996: 80) diyen sair Diyarbakir’in giizelligine

meftundur, onu cennetten bir goriintii olarak algilar. Nitekim Karatag sairin
““Diyarbakar, tarihi arkaik goriiniimii ve maneviyat 1siklarim yayimlayan ledtinni sehir
izlenimiyle, kavustugum her sefer, beni fizik Gtesine gotiiren bir sehirdir.” dedigini
aktarir (Karatas, 1998: 334).

Karakog’un dogdugu kasaba Ergani’den ve Diyarbakir’dan aldig1 pozitif enerji onun bu
kentlerden bahsettigi siirlerinde hep umut terenniim etmesine vesile olur. Kendi
yoresinden ilham alan sair ayni zamanda moral de alr. Ergani’yi anlattigr ‘Gl
Mustusu’” nun bir bolimiinde:

Bir sey olacak biliyor ama ilerde
Bagdat’ta, Sam’da, Kudiis’te

Ismini s6ylemedigi

Soylenmesi adeta yasak olan

Bati illerinde

Giinesin battig1 yerlerde

Kaynayan bir cehennem gibi cosarak
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Isikli ve kutlu din topraklarini

Toza dumana ve kana bogan

O yerlerde.

Ama simdi biitiin bunlar ilerde... (Karakog, 1996: 74) diyen sair ileride biitiin bu

cografyada iyi seyler olacagini mugtular. Benzer sekilde aym kitapta VII. Boliimde

Bir iilkii inecek bahgelere

Beton Sliimler arasina sikigmisg

Ay verimi kiigiik parklara

Giil tanklar gelecek

Kiigiik parklara biiyiik kentlere yeniden
Dogdugu kasabadan

Size bir mutluluk haberi gibi

Giil gelecek. (Karakog, 1996: 87)

soyledigi misralarla dogdugu kasabadan halka halka yayilacak bir diriligin mj decisidir.
Karakog’un dirilisi dogudan baglar ve biitiin Ortadogu ve Islam cografyasina yayilir.
Bunda sairin bati kentlerine bakisimin etkisi vardir. Karakog’un kente, biiyiik sehre
bakist olumsuzdur. ‘“$air batililagma siirecinden sonra viicut bulan tiiredi kentlere, daha
dogrusu bu kentlerdeki Bati’dan dikkatsizce ithal edilen otomasyon ve betonarme
yasam bigimine savas agmistir”’ (Karatag, 1998: 334). Adnan Satict’nin demesine gore
““Actig1 bu savasta Anadolu’dan baslayan ve biitlin bir Ortadogu’ya agilan Dogu
kiiltiiriinii siper olarak kullanir”> (Karatas, 1998: 334).

Savas agilan kent ve kent yasami onun siirlerinde, bozulmus, yikilmis, ashindan
uzaklasmis, yanmig-yakilmig, cehenneme doénmiis, Bat’dan gelen fabrika dumanlariyla
zehirlenmis ve mutsuz olarak anlatilir.

Cadde, sokak, ev, biitiin kent uygun kurulmamissa samanyollarina

Mutluluk ne miimkiin o kentin insanlarina...  (Karakog, 1996:13)

Taha yiirii ki yarasalarin tstiine
Biliyordu kentten kendine bir fayda yoktu
Kent savasci degil belki bir savasti. (Karakog, 1996: 18)

Kent kemiriyor ya iistten tepeden
Her tirtiginda 6len evrensel bir lehimli beden... (Karakog, 1996: 20) gibi musralarla
kenti olumsuz bir sekilde betimleyen sair bazen de hiiziinle,

Kentler benim kirtlmig

Kollarim ve kanatlarim

Ak kuslardir cagrilmig

Yaslar solenine atlarim.  (Karakog, 1998: 21) der.
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“Fiziki yapilagsmasiyla, igindeki kozmopolit insanlariyla ve ruhuyla kisiye huzur
vermeyen carpitk kent olgusu; olumsuz gidisatiyla ¢agin yansimasi olarak
distintilebilir.””  (Karatas, 1998: 335)

Sair kentin kendisine degil giinimiizdeki huzursuz, kozmopolit yapisina karsidir. O,
eski kent giizelliklerinin yok olusuna hayiflanir.

Kentin {ist ¢izgisi giil ¢izgisi

Aralarinda dolasan

Caresiz dilsiz asiklar

Kitabinm1 kaybetmis meczuplar

Konusu unutulmus agit

Fabrika dumanlarinda yanmis bir biilbiil

Terkedilmis bir ¢gesme

Perisiz ve yankisiz. (Karakog, 1996: 98)

Gibi dizelerle koklerinden kopmus, daginik, bosibos kent yasami gézler dniine serilir.
Bu olumsuz 6zellikleriyle sivrilen kentlerin yaninda sairin 6zel iltifatina mazhar olan
kentler de vardir. Bunlardan biri hayatinin 35-40 y1lin1 gegirdigi Istanbul’dur.
““Istanbul’un Hazan Gazeli’’nde,

Ne yapacaksin plaj yerlerini

Gidelim Kagithane’ye Sadabat harabelerine. (Karakog, 1998: 22)

diyerek kenti gegmis degerleriyle, tasidigi tarihi gorkemle yad etmek ister. Plajlar1 bos
verip, Nedim’in ruhunu sad etmek i¢in Kagithane’deki Sadabat harabelerini tercih eden
sair Siileymaniye ve Sultanahmet camilerinin kubbe ve minarelerine hayranlikla bakar,
Sahaflar Carsisi’nda dolasir.

Istanbul’un kaybolan ge¢mis tarihini

Son kez tadalim baslamadan ahiret seferine. (Karakog, 1998: 22)

diyen 6zne giderayak Istanbul’u biitiin tarihi gérkemiyle son kez teneffiis eder.

Sairin diizyazilarinda da Istanbul sevgisi dikkat ¢eker. Karatag’in aktardigina gore sair
bir yazisinda Istanbul i¢in sunlari séyler: *‘Istanbul, kuruldugu giinden ¢agimiza kadar
hep bir medeniyetin, hatta Bati’ya karsi1 Dogu’nun s6zciisii, yuvarlak masasi ve kiirsiisii
olmustur. Istanbul’u ¢ikarmiz; diinya tarihini yeniden yazmak gerekir. Tarih kalmazdi
daha dogrusu. Diinya baska bir diinya, insan bagka bir insan olurdu. Her biiyiik sehir bir
insan seklinde dusiiniiliirse, herhalde en aydinlik yiizlisii, en sevimlisi, en derini, en

cazibi, Istanbul olurdu>> (Karatas, 1998: 336).
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[stanbul’dan baska Bagdat, Sam, Kudiis, Mekke, Medine gibi Islam uygarhgimin besigi
ve bagkenti olan sehirler Karakog’un siirlerinde sik sik zikredilir. <‘Kis Anit1>* siiri bu
sehirler gegitidir:

Sam ve Bagdat kirklara karigmistir

Elde kala kala bir Mekke bir Medine kalmigtir

O da yarim kalmistir

Urfa ufala ufala

Bir pul olacak ¢arpik baliklar iistiinde

Belki bir toz bulutu

Istanbul’a kiiflenmis

Bir Avrupa aksami dadanmastir.

Eski sehirlerin kimi goge ¢ekilmis

Kimi yedi kat yerin dibine batmistir. (Karakog, 1996: 48)

““Sehirlerim”” siiri de Tiirk kiiltlir ve medeniyetinin pirlanta kentleri ile Islam kiiltiir ve

medeniyetinin yansidigi o biiyiik kentlerin resmi geg¢itidir:

Gordiim Diyarbekir’i, Konya’y1, Bursa’yi, Istanbul’u
Gormedigim sehirlere karsilik

Siraz, Isfahan, Semerkant

Basra, Bagdat, Sam kaybolmus ve karanlik. (Karakog, 1998: 20)

Yahya Kemal Istanbul’a baktiginda biitiin bir Osmanl medeniyetini gériir ve Istanbul’u
o degeri ile sever. Karakog ise kentlere baktiginda biitiin bir Islam cografyasim, kiiltiir
ve medeniyetini goriir, onlari o degeri ile sever. Kaybedilen degerlere de agit yakar.

Gergi agit yaktigi zamanlarda bile o timitlidir: Giil Mustusu XIV.’de,

Yetistir bize

Gtinahlarimizi kiil edecek ates harmanini
Verim yagmuru insin tilkemize

Mekkeye Medineye Sam’a

Kudiise Bagdata Istanbul’a

Semerkanda Tagkente Diyarbekire

Yetis peygamber imdadi yetis

Yetis Allahin izniyle... (Karakog, 1996:112)

Karakog’un Hizirla Kirk Saat (1967) kitabi diger siir kitaplarindan farkli bir nitelikte
kenti isler. Kitap boyunca kentten kente hizla dolagan, oradaki insanlarin durumunu
anlatan sair zaman kavramini asarak bazen kaybolup gitmis eski medeniyetleri, bazen

de II. Diinya Savasi’m, Israil-Filistin miicadelesini goriir ve gosterir.

40 Bolim ( siir) den olusan eserin 2. Béliimii’nde
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Bir kentten daha gegtim...yedikleri piringti
...piringler gibi ¢ogaliyorlardi. (Karakog, 1998: 9) diyen sair Cin kentlerini

gordigiinii sezdirir. 4. Boliim’de “‘Iyi bir kentte, camide namaz kilan insanlarin
arasindan gegen’’ (s12) sair, 12. B6liim’de Hz. Meryem’in kentindedir:

Bir bag ucuna y1gilmis o kent ki

Seni en ¢arpik bir diigmanlikla

Kargilanmaya hazirlanmakta

Oyle ise ey bir kelime doguran kadin

Mustu sana. (Karakog, 1998: 28)

20. Boliim’de Ashab-1 Kehf’in kagtigi kenttedir sair, 25. Bolim’de Sam’da, 26.
Boliim’de Bagdat’tadir.

Gegmisle giiniimiiziin i¢ i¢e yasandigi bu kitapta Mira¢ hadisesinden Hicret’e, Ashab-1
Kehften Hz. Isa’nin dogumuna kadar pek ¢ok olay ¢arpici imajlarla anlatilir. Bu kitapta
kent, iste bu tarihi olaylara taniklik eden, iyi olaylarda iyi insanlariyla, kotii olaylarda
kotiileriyle var olan hem somut bir mekén hem de yasanan bir siirectir.

Ozetle Karakog kenti sairane duyarlikla, hem kendi duygusal diinyasinin mekani, hem
de biitiin Islam cografyasimin sikintilarinm yasandign mekéan olarak goriir. Onun kenti
genellikle olumsuzdur. Yanlis Batililasma ile hem fiziki hem ahlaki ¢6kiintliniin
yasandig1 kentleri sevmeyen onlara savas agan sair, kentlerin eski hallerini 6zler. Onun
Istanbul’a olan hayranlig1 hep eski medeniyetini aksettiren unsurlardan yansirken, sevip
de agit yaktign Kudiis, Sam, Bagdat gibi Isldm cografyasimin giizide kentlerini
siirlerinde sik¢a kullanir. Islam sehirlerine agit yaksa da sair her zaman {imitlidir,

mutlaka ileride iyi seyler olacaktir.

AHMET OKTAY (1933-...)

“Ahmet Oktay’in siir ¢izgisi genellikle {i¢ asamada ele alinmistir. Birincisine toplumcu
gelenek icinde destans1 bir sdyleyisin egemen oldugu kabul edilir. ikinci asama, Ikinci
Yeni’nin 6ne ¢ikardigi bigim ve soyleyis 6zellikleriyle bir biresim arayist olarak
nitelendirilmistir. Uclincii asama ise, bir yandan 1980 sonrasinin genel egilimi
dogrultusunda bi¢imi iyice ©One alma olarak degerlendirilirken, bir yandan da
inceliklerle 6riilmiis, zenginlesmis bir siir diliyle 40 toplumcularimin ve kendi ilk
siirlerinin temalarina dondiigii, yerli ve memleket¢i bir siirin 6zgiin ve basarili

orneklerini verdigi biciminde yorumlanmustir” (Bezirci-Ozer, 2003: 401).
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Ahmet Oktay kenti, metropol haline gelmis, i¢cinde pek ¢ok carpikligi, karmasaysi,
bozuklugu, fakirligi, bikkinligi barindiran mekéan olarak goriir.

“Av Saatini Bulmak” siirinde,

I¢imizdeki biiyiik yilginlik

Ey kent, ey ¢6l, ey karmasa

Ey kiiciik balik, ey yakalara balina

Aldirmiyoruz artik diistinmiiyoruz de. (Oktay, 2004: 91)

diyen 6zne modernizmin getirdigi biitin ¢arpiklifn 6zetler. Modernizmden sonra
kentlerde deger yargilari altiist olmus, eski samimi iliskiler ortadan kalkmistir. Kimse
kimsenin umurunda degildir. Aymazlik, vurdumduymazlik, “adam sen de”cilik kenti
boydan boya zapt etmistir. Yilginligin hiikiim siirdiigii kente 61t topragi serpilmistir.
Bereketsiz kurak ¢6le benzeyen kentte kaos hem kalabaligiyla hem de yasantisiyla
vardir.

Eski mahalle yasantisinin modernizmle ortadan kalkmasi kentteki aldirmazlig baslatan
en 6nemli unsur olmustur. Eski Osmanli Mabhallesi, bir aile gibi i¢ ige yasar. Evden
disar1 ¢ikildiginda mahallede bir otokontrol baglar. Hem koruyup gézetmenin hem de
yanlis davranigin uyarildigi yerdir mahalle. Osmanli mahallesinde birlik biitiinliik
vardir. Adeta bir prenslik gibi, ayr1 devlet gibi keskin siirlari olan mahallede herkes
herkesin kardesi, biri digerinin namusudur. “Mahallenin namusu” s6zii o giinlerde
ugrunda tash sopal kavgalarin yapildig: bir kavramdir. Saragoglu hatiralarinda konuyla
ilgili sunlar1 nakleder: “O devirde her semtin, her mahallenin kabadayilari, eli ayag:
tutan “yedibela’lar1 vardi ki bunlar mahallenin serefinin, namusunun, haysiyetinin bir
nevi goniilli, fahri bekgileri idiler. Kendi mabhallelerinin hudutlar1 disinda tiirlii
rezaletler, maskaraliklar yapan bu “kiilhanbeyleri” mahallelerinde baslar1 egik, edepli,
terbiyeli dolasirken, dyle komsu kizina sarkintilik etmek, filanin beslemesini ayartmak,
falan kimsesiz dul kadina yan bakmak gibi “racona aykir1” saydiklar
miinasebetsizliklerden ¢ekinirlerdi. “Kurt bile komsusuna ilismez” séziini agizlardan
dusiirmezler, bir komsu penceresine dikkatlice bakmayi bile en biiyiik ayip sayarlard:”

(Saragoglu, 2005: 106).
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Alintida goriildiigii gibi o donemin serseri tiplerinin bile mahallesine saygisi
giiniimiizdeki hemen herkesten daha fazladur. Mabhallesini koruyup gézetme adina,
mahallesinden bir kiza baska mahalleden laf atanlarla, mahalleye tasinan hafifmesrep
kadimlarla miicadele eden, varsa ahlaksizlik yapilan bir ev, oraya baskin yapan bu
serseriler modernizmle ortadan kalkmus; tiirlii pisligin yasandigi ancak kimsenin
kimseye karismadig1 giiniimiizde mumla aranir hale gelmislerdir.

Oktay, eski giinlerin 6zleminde degildir ancak o bir fotograf ¢ekmistir. Bu fotografta
kent, aldirmazhigi, bikknlhigi, bolinmiisliigii, karmasast ile gortinir. Sair Marksist
ideolojisi geregi kentliyi uyandirmaya cahsir.Artik birlik olmak, birbirine aldirmak,
diistinmek zamamdir. Dirilisin olmast i¢in 6nce uyanigin gergeklesmesi lazimdir.
Oktay’m diger siirlerinde de kent; olumsuz, anlamsiz ve bogucudur.

“Dr. Kaligari’nin Doniisi” siirinde,
Ciinkii kent bir siinger gibi emiyor anlami.

Dagilirken sis gibi Tanr1’yla ilintili son s6z

Cevreliyor tabutum gibi beni betonarme. ~ (Oktay, 2004: 137)

diyen sair bir yoniiyle kentin anlamsizligina, betonarme binalarin bogucu, daraltic
yapisina; bir yoniiyle de kentteki yalnizhina génderme yapar.

Ozetle Oktay, metropollesen kentin kaotik, bogucu, anlamsiz yanlarini gérmiis, kent
insaninin aldirmazhigini, aymazligim, bslinmiisliigiini elestirmis ve Marksist ideolojisi

geregi insanlari uyandirmaya galigmistir.

KEMAL OZER (1935-...)

“fkinci Yeni’nin en ¢ok sozii edilen sairlerinden olan Kemal Ozer’in siirlerinde, uzak
cagrisimlarin izinde yiiriimekle ¢oziilebilecek gizli bir biitiinliik kaygisi seziliyordu. Sair
yeni asamalarda, toplumsal hareketlere, yurdun ve diinyanin politik gtincel olaylarini
siirlestirmeye yoneldi” (Akay-Umran, 2006: 423).

Ozer’in Oli Bir Yaz (1960) kitab: ikinci Yeni izinde degisik ¢agnisimlara agik siirleri

barindirir. Necatigil kendi siirlerinin bir boliimii igin “siirin farlarin kismak” ifadesini
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kullamir (Tas¢ioglu 2006: 60) ki bu ifade Ozer’in siirleri icin de sdylenebilir. Anlamin
uzak cagnisimlarla coziilebilecegi bu siirlerde somut bir kent yoktur. Ozer kent
kavramini daha ¢ok “batik sehir” bagdastirmasiyla isler.

“Yabans1 Vakit” siirinde,

senin vaktin uzun giines goklerin vaktidir

o batik gehirlerdeki bagbozumlarinin

kugu bagh savas arabasiyla kim bilir

yola ¢ikmis hangi 6fkesinde tanrilarin. .. (Ozer, 1960: 25)

diyen sair “batik sehir” ile kaybolup gitmis eski medeniyetleri kasteder ve insanin dogal
bir yasam siirdigli, 6zgiirliigli, hi¢bir kayitla sinirlandirilmayan hayatin yasandigi o
glinlere 6zlem duyar. “Sunu” siirinde,

¢iksin batmig sehirler yeniden gékyiiziine
yosun yagmurlarindan deniz gibi giinlerin
savaglar adlarin1 yazsin yenilgilere. (Ozer, 1960: 29)

diyen 6zne insanligin ilk var olduguna inandigi deniz dibi giinlerini arar ve batik
sehirlerin yeniden ¢ikmasini diler. Burada “yabansi vakit” siirindeki gibi ¢ok eskiye,
dogal olmaya bir sevgi ve 6zlem sezilir.

“batik sehir” ifadesini “Agit Sonras1” (s23) siirinde de kullanan Ozer ile Sezai Karakog
arasinda bir fark ortaya konabilir. Karakog¢ “batik sehir”den Lut kavmi gibi inang¢sizhigi

yiiziinden cezalandirilan eski medeniyetleri anlar ve onlara sevgi duymaz.

“Inkar kentinin harmam savrulmus yokluga higlige” (Karakog, 1996: 90)
“Lut sehri ansizin gelen gok sesidir” (Karakog, 1996: 49)

gibi dizelerle batip giden kavimlerin cezasini ¢ektigini vurgular. Ozer ise batik sehirlere
insanligin eski hali, dogal yasami ve kayitsizhig1 goziiyle bakarak onlara 6zlem duyar.
“Yazit” siiri ideolojik bir bakisla, kentte devrim hayaliyle yazilmistir.

seni sehrim bir bagka denizlerde yikanan
diriltemez ne kadar kossan giineslerine
yagmurlarina insem bin yillik sokaklardan
yikintimi vur ¢ogalt gélgemi o taslara
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erigsin ¢izgisine bir bagka karanligin
bir bagka sehir giksin her aksam daglarima (Ozer, 1960: 20)
Daha once de belirttigimiz gibi Marksist sairler kenti devrimin gergeklesecegi mekan

olarak goriirler. Sair de aym diigtincelerle bir baska sehir imidindedir.

YAVUZ BULENT BAKILER (1936-...)

Geleneksel siirimizin 6z ve sekil szelliklerini kendi siir potasinda eriterek sanatini
olusturan, siirlerinde Anadolu’yu, Anadolu insamnin  sikintilarini - ve  bireysel
duygularini isleyen Yavuz Biilent Bakiler, kenti yalmzlik, sevgi, nefret, Anadolu
gergegi, ozlem, acima gibi degisik baglamlarda isler. Yalmizlvk (1962) kitabindaki
siirlerin gogunda sair gurbetteki bir kentte yapayalnizdir.“Gurbet” siirinde,

Gurbetin cemresi diistii igime

Karard1 yine gokler

Yalnizim bu sehirde, yapayalnizim. (Bakiler, 1972:7)
diyen 6zne aym duygularla “Gegmis Glinlerin Tiirkiisii”nde

Gogmen kuslar gibi yalniz, caresiz
Diistiim tanidik sokaklara. .. (Bakiler, 1972: 27)

demektedir.“Gece Yansinda Bir Yalniz Adam” (s8), “Diigiinceler Iginde” (s16),
“Cile”(s41) siirinde de yalniz, sevdali, sevgili hasreti ¢eken sair genellikle
sokaklardadir. Yalmzligim atma, insan igine karisma, sikintilarint unutma derdiyle

sokaga inen sair hep agik mekanlarda dolasir. Ancak o bu sokaklar1 da sevmez ve,

Bir giin bu rezil sehrin rezil sokaklarina
Elveda diyecegim. (Bakiler, 1972: 41)

dizelerinde oldugu gibi yalmzlik ¢ektigi kentin sokaklarindan bir giin kurtulacagim timit
eder. Sair igin Istanbul’un yeri ayridir. Onda yalnizlik, zlem, ac1 duymaz. Pek ¢ok Tiirk
sairi gibi o da Istanbul’u biyiik bir askla sever:

Can evimden baktim sana Istanbul!

Riizgarlarin anamin duasi kadar serin

Beyaz samdanlar gibi yiikseliyordu

ince kalem kalem minarelerin. (Bakiler, 1972: 18)
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diyerek yiireginden, ta can evinden istanbul’u seyreden sair onu serin riizgari, kalem
gibi minareleriyle sever ve

Can evimden baktim sana Istanbul!

Demli caylar gibiydi uzaklarda Emirgan

Tiirkiilerde yagmur yagmur Uskiidar

Dualarda simsicak Eytip Sultan... (Bakiler, 1972: 19)

dizeleriyle hep Yahya Kemal’in dolastigi semtlerde dolasir. Bakiler bu siirinde adeta
Yahya Kemallesmistir. Hem sdylemi hem temasiyla ona yaklasan sair, aym diistince
diinyasindan beslenip, Istanbul’u sadece dogal giizellikleriyle degil maneviyatiyla,
kiiltiirel mirasiyla da sever. Yahya Kemal’in istanbul’da gordiigiinii Bakiler de goriir;
istanbul’u Istanbul yapan degerleri fark eder.

Bakiler’in Duvak (1971) kitabi ise daha ¢ok Anadolu gercegini isler. Memleketi
Sivas’tan yola ¢ikarak Anadolu’daki fakirligi, sefaleti gozler Oniine serer.

“Sjvas’ta Yoksul Cocuklar”(s9) siirinde Sivas’in degisik semtlerinde dilenen, boyacilik,
hamallik yapan, nane ve su satan gocuklarin perisan halini tasvir eden sair bu manzara
karsisinda “Utaniyorum yagamaktan™ diyerek siirine son verir. “Anadolu Acisi”nda,

Anadolu, Anadolu, ah Anadolu!

Bir yaninda giizellik, incelik ve nur...

Bir yaninda bin yildan beridir siiregelen

Toz-toprak, tezek, ¢amur... (Bakiler, 1971: 15)

diyerek siire baslayan sair, Sivas’1, Divrigi’yi, Erzurum’u, Konya’y1 gezmis; bir tarafta
ince siitunlari, sadirvanlari, kubbeleri; obiir tarafta 5bek dbek cirkin, sekilsiz, kerpigten
evleri gormiistiir. “Sivas’ta Gecekondular” ise kentteki haksizliklara karst sesin
yiikseltildigi bir siirdir. Sivas’m kerpig gecekondulari, bes on karis yiiksekliginde, gatisi
eski tenekelerden mamul, bir oda bir mutfak, 1siksiz, susuz, derme ¢atma yapilardir.
Buradaki insanlar hep yikim korkusuyla yasarlar. Tek istekleri insanca yasamaktir. Sair
biitiin bu ac1 tabloyu aktardiktan sonra son dortliikte:

Nerde hukuk, nerde hak?

Bu yoksul insanlart kim kurtaracak?

Kim bu kezzap dokiilen yaraya nester vuracak? ‘

Gecekondu: kafamizda kanli bir bayrak...  (Bakiler, 1971: 36) diyerek isyan eder.
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Anadolu’nun pek ¢ok yerini goriip oradaki aghgi, sefaleti, cehaleti; okulsuz, yolsuz
koyleri, doktorsuz kasabalari anlatan sair benzer sorunlarin schir merkezinde bile
yasandigi goriince artik dayanamayip patlar. Siyasilerin vurdumduymazligi, yanlhs
giiniibirlik politikalari, siyasi kavgalari yiiziinden kentler diizenli, planli gelisememis,
“kentlesme” olgusu Tiirkiye’de “kentlesememe” hélini almistir. Dogan’in demesine
gore Orhan Tiirkdogan gecekondu problemiyle ilgili sunlar sdyler: “1945 yilindan beri
kurulusunu siirdiiren gecekondularin, egitim, yasama yolu ve meslek farklilagsmasi
yoniinden bulunduklar kentlerle biitiinlesmediklerini, hatta kendilerine ozgii bir
yoksulluk kiiltiirii yaratarak, ulusal kiiltiirden saptiklar1 goriilmektedir. Oyle ki yasamak
icin siirekli miicadele iginde bulunan bu insanlarin siyasal disiince, hayat felsefes,
moral ve estetik duygulari sadece “karin doyurma™ gereksinimlerini karsilama gudiisii
tizerine kurulmustur” (Dogan, 1980: 150).

Bakiler biitiin bu anlatilanlar yerinde goriip sairane duyarlikla dile getirmistir.

Ozetle Bakiler kentte kendini gurbette ve yalmz hissetmis, Anadolu sehirlerini
gezdiginde fakirlik ve perisanlik gormiis, sehirdeki gelir dagilimindan rahatsiz olup

gecekonduda yasayan fakir halkin sozctiligiinii yapmistir.

HILMI YAVUZ (1936- )

“{]k dénemlerinde daha ¢ok ikinci Yeni akiminim etkisinde imgeci siirler yazan, sonraki
yillarda gelenekgilikle cagdas bir bakist kaynagtiran, bi¢im ve 6ziin dengelendigi bir
diizey sergileyen, Islam mistisizmi, 6zellikle de tasavvuftan yararlanarak kendine dzgii
bir sozciik dagarcigi gelistiren” (Akay-Umran, 2006: 440) Hilmi Yavuz'un ilk
kitaplarinda kent temas1 6nemli bir yer tutmaz. Incelenen Bakis Kusu (1969), Bedreddin
Uzerine Siirler (1975) ve Dogu Siirleri (1977) kitaplarinda sadece Dogu Siirleri kenti
cle alir. Burada dogudaki kentleri gezen sair Anadolu gergegini sakin Anadolu
sehirleriyle anlatir. ‘“Dogudan Bir Kent”” siirinde,

Siirt, agag¢siz gomiitliik
Cocuklugu dogal kireg
Bir kent, orda her kuyu
Bir ermis kadar su bilir
Hiizne kil, 6fkeye kum
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Bir kent, orda duyguyu
Doldurur boydan boya zakkum... (Yavuz, 2006: 105) diyen sair Siirt’i agagsiz bir

mezarliga benzetir. Bu kent 6lii gibi hareketsizdir. C61 gibi durgun, kirag ve bereketsiz
bu sehir hiizne kapali ama 6fkeye agiktir. <‘Dogunun Sonsdzii’” siiri de,

ezik ¢igdemleriyle elaz1g
a¢ daglariyla ergani... (Yavuz, 2006: 110) dizelerindeki olumsuz, hiiziinlii imajlartyla

Elazig ve Ergani’yi tarif eder.
Hilmi Yavuz dogu kentlerini realist gozlemlerle isler. Anadolu’nun bu geri kalmis
bolgesi sairin ilgisini ¢ekmistir ancak o bati kentleriyle kiyas edip ideolojik boyuta

girmemistir.

ERDEM BAYAZIT (1939-2008)

Kabakli, Erdem Beyazit i¢in: *“Bir geng adam igin sehrin istirabini, bozulmug torenin,
inangsizligin, faziletsizligin tepkilerini, alisilmug diizenden yilghigi ve isyam, Islam’da
kurtulusun giizelligini, maddeden kagis1, sehirden kasabaya kagisi wsrarla anlatan siirler
yazmistir’’(Kabakli, 1991: 624) derken siirinin ana hatlarim1 vermis olur. Bayazit,
teknolojinin ahlaken g¢okerttigi, maneviyattan kopardig1 insanin kurtulusunu arar. Bu
kurtulugun regetesi Islam’dir ve Islami dirilis kentlerde meydana gelecektir.

Bilindigi gibi Tiirk siirinde Tanzimat'tan sonra sairler ‘‘yeniden dirilis”* fikrini
islemeye baslarlar. Once Namik Kemal sonrasinda Tevfik Fikret, Mehmet Akif ve Ziya
Gokalp politik diistincelerle dirilis hayalleri kurar ve bunun regetesini ortaya koyarlar.
Bu sairlerde dirilisin mekam tiim Osmanl topraklari, [slam alemi gibi genis bir alandir.
Erdem Bayazit’in yeniden dirilisinin mekam ise kentlerdir. Ciinki kentler ahlaki
¢okiintiiniin yasandigt modern barnaklardir. Sebep Ey (1972) kitabinda ‘Giinescag
Savascilart’” siiri,

Kollarini derin balkonlara dayamis bilingleri ustura savasgilar

Tararlar gozleriyle agir agir sehrin saglarini

Ayikladilar bir bir bitlerini

Fosfor ellerini uzatarak balkonun ugsuz uzantisindan

Yanan sehri tuttular. (Bayazit, 1992: 29) gibi nusralarla soyut kahramanlarin

gelip sehri kirlerinden arindirmasini kavgaci bir sdylemle anlatir. Siirdeki Islami dirilis
diistincesi Yunus Emre, Mevlana, Ahmet Yesevi gibi bilgece bir tevekkiille, severek,
sevdirerek gerceklesmez. Sair savasgilarla, miicadeleyle, bozuk diizeni, emperyalizmi,

maddeciligi bertaraf edecektir. ‘‘Birazdan Giin Dogacak’” siirinde,
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Beton duvarlar arasinda bir ¢icek agti

Siz kahramansiniz celik disliler arasinda direnen insanliin

Saclariniz 1ztirap denizinde bir tutam basak

O inanmislar ¢aginin. (Bayazit, 1992: 10)

musralariyla <“siz kahramansiniz’> dedigi dindar gengleri, miicadele arkadaslarint “gelik
disliler arasinda direnen insanlifi”’ kurtaracak erler olarak gorir. Sanayi medeniyeti
celik diglileriyle insanhigi tehdit eder. Her seyin maddeye dogru aktigi bu donemde
maneviyat kurtarici bir el beklemektedir. Kaplan, bu siiri tahlil ederken ‘‘¢elik disliler
arasinda direnen insanlik’’in fabrikada calisan isciler anlamina da gelecegini belirtir.
(Kaplan, 2005: 524) Buradan hareketle Bayazit’m tipki Marksistler gibi ezilen isgilere
onem verdigini, miicadelesinin onlar adma da oldugunu s6yleyebiliriz. Insanlik,
ozellikle kentlerde yasayan insanlar bir kiskag¢ igindedir. Buradan ¢ikisin yolu
miicadeledir. Sairin Marksistlerden ayrildig1 yonii teknolojik unsurlari, makineyi madde
olmasi, maneviyat: unutturmast yoniiyle elestirmesidir. Halbuki Marksistler makineyi
insan tiriinii olmasi nedeniyle yticeltirler.

Yememistir hi¢ kimse

Elinin emeginden daha hayirlisim, diyerek

Safak gibi alinlara terle yazilmig

Hakkin mutlak 6l¢iistinii

Elbet benim isgilerim dikecek

Emegin kutsal diregine. (Beyazit, 1992: 34)

musralart hem sdyleyis tarzi, hem de politik agidan Marksistlerin proletarya i¢in direnis
siirlerine benzer. Marksistlerde oldugu gibi Bayazit'ta da direnis kentlerde yasanacaktir
tabi bir farkla: Birinin ad1 devrim digerinin Islami dirilis.

Erdem Bayazit, siirlerinin pek gogunda kenti olumsuz ozellikleriyle gorr. Yeniden
dirilisi saglayacak imanli genglere sehirlerin k6tli durumunu anlatir.

“Sehrin Oliimii’* adli uzunca siirinde,

Duvarlar ¢ikiyor 6niime

Sehrin mahpus yiizlii duvarlari. (Bayazit, 1992: 13)

musralariyla baslayarak sehre ve sehirliye digardan bakan birinin giinahkar, bozulmaya
yiiz tutmus, adeta kiyameti bekleyen bir kenti nasil gordiigiinii anlatir. Benzer sekilde
““Haber Veriyorum®’ (s22), ‘‘Oliime Saygt’ (s51), ““Veda’ (s65) siirleri de kenti hep
mahpushane ve kirlere bulanmis mekan olarak gorir. Tevfik Fikret, bogazina kadar

giinaha dalmis [stanbul’u tavsif ederken onunla miicadele etmiyor, i¢inde bulundugu
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psikolojiyi yansitiyordu. Bayazit ise kentteki inangsizliga, faziletsizlige, bozuk diizene
kars1 ¢ikiyor, oray1 hem miicadele alan1 hem de miicadele sebebi olarak goriir.

Kentin sair iizerindeki olumsuz etkileri onu bazen oradan kagmaya zorlar. Kirlara
koylere kagmay: diisleyen sair,

““Insanlar tas gibi bana yabanc1’’ diyerek samimi iligkilerin, gergek dostlugun yasandig1
kira 6zlem duyar. ,

Ozetle Bayazit, suurlu misliman bir gen¢ olarak, kentlerdeki ¢lirimeyi gormiis,
teknolojinin sanayinin getirdigi mutsuz iliskileri elestirmis, bunun yam sira tipki
Marksistler gibi kentte galisan emek giiciiniin yaninda olmus, yeniden dirilisin mekan
olarak gordiigii kentleri sairce bir duyustan ziyade politik-ideolojik bir sekilde
islemistir.

CAHIT ZARIFOGLU (1940-1987)

“Zarifoglu'nun sanatinda- hikayeci fsmail Killioglu’nun tespit ettigi tizere-hayatin ve
6liimiin, agkin ve sehvetin, inanmanin ve inkérmn, teslim olmamn ve isyanin, insanin ve
diinyasimin ve doganin ve dogal olan vb. antinomi, ¢atisk1 ve karsitlartyla nasil birbirini
biitiinledikleri bir olaganiistii denecek ¢agrisimla anlatir” (Akay-Umran, 2006: 441).
Rasim Ozdenéren’in dedigi gibi “Zarifoglu’nun siiri bunca anlagilmaz, kapal ya da zor
anlagilir bulunmasina ragmen, simdiye kadar higbir akli basinda siir okuyucusu bu
siirleri reddetmek, yok saymak cesaretini gosterememigtir. Ciinkii eldeki metinler
anlasilmasi zor da olsa daima degerli bir iiriin olarak goriinmiitiir” (Zarifoglu, 1989: 9).
Bu zor anlasilir siirlerden kentin de tam anlamiyla nasil gdriindiigii net olarak ortaya
konamasa bile Zarifoglu’nun siirinde kent unsurunun bulundugu agiktir.

“Isaret Cocuklar” siirinde,

Yasin okunan tiitsii tiiten ¢arsilarda
Gegerdi babam

Basinda yagmur halkalari. ...

Carsilar ellerimde ekmek igneleri
Cami avlularina agilan

Havuz sularina kapilan ¢ocuklar
Go6rmeden giinesin biitiin renklerini
Gotiirmezlerdi diikkkandaki babalarina
Ocaktan akan kaynar yemekleri
Nenelerinin koydugu avug taslarina ~ (Zarifoglu, 1989: 65)
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Yukaridaki siirde somut bir ¢arsi ve mekan verilirken hangi sehre ait oldugu sdylenmez.
Ancak ¢ocukluk anilarimin, anne ve babasimn hatiralarinin bulundugu bu kent Ankara
ya da Maras olmalidir, 6zellikle Maras olmasi ihtimali yiiksektir. Burada mutlu, huzurlu
bir insanin kenti vardir. Siireya onun siirlerinde, ‘‘mahallesini ¢ok seven ve oradan
gelen dayamsma duygusunu bir silah gibi de gdrmeye baslayan ¢ocuk”
(Zarifoglu, 1989: 12) goriir. Yukaridaki siirinde Zarifoglu’nun bu mahalle sevgisinin
yansimasi goriliir.

“Zeynep ve Uzaktan Firat Uzerine Ikili Anlatim” adli uzun siirinde su dizeler koyden
kente gidenleri tasvir eder:

Kente kaykilan koy bebeleri

Biiyiiyiip de kenti bigkin

Bir yiirek ve lapa beyinlerle

Tiineklerde gece diplerinde

El yiiz yikanan park ¢esmelerinde

Sabunsuz kor bigakla sakal kazirlar

Biitiin bir ekmekle koca bir giin savarlar

Koyden ¢ikinca kentte anlamsizdirlar.  (Zarifoglu, 1989: 169)

Bu alintida kdyde dogup, biraz biiyiidiikten sonra kente tasman bigkin delikanhlarin
cektikleri sikintilar ve kente geldikten sonraki anlamsizliklar dile getirilir. Daha once
baska sairlerde ifade ettigimiz gibi kente taginan bireyin ya da ailenin kente uyumu uzun
zaman alir. Bu esnada hem ekonomik hem de psikolojik pek ¢ok sikinti yagsamir. Koy
gibi kiigiik bir mekdndan metropol gibi devasa bir mekéna taginmasi beraberinde
sorunlar1 da getirir. “Stad” siiri ise kent elestirisi yapar:

Hinca hing bir stadda

duvarlar merdivenler kap1 oyuklar1

demir rampalari

ve beton ¢olil toprak

Insan kene gibi yapismis kentine

sahibiz kentimizin yap1 direklerine ve isteklerine

Gorliniiste

ve tiimiiyle kent ¢evreleri

beton yine beton salgilar

nikel dokiiyor kundaktaki ¢ocuklar... (Zarifoglu, 1989: 275)

157



Burada kentin modernizmle beraber betonla kusatilmasi dile getirildigi gibi bireyin
kendi isteklerine gore degil kentin isteklerine gére yasamaya zorlanmasi anlatilir. Kent
biiyiik ve kalabalik yapisi, kendine has degerleriyle bireyi “herkes gibi”ye dontgtiiriir.
Kendi diisiinceleri dogrultusunda yasamasina izin vermedigi bireyi oOzgiirlestiriyor
goriinse de aslinda onun verdigi hapishane bahgesi 6zgiirligiidiir. Kentin, trafigi, fatura
odeme kuyruklari, otobiis bekleme kuyruklari-70lerdeki tiip, sigara, yag vb kuyruklari-
kalabalik kaldirimlarda yiiriime zorluklari gibi gileleri, bireyin 6zgiirce, kendince
yasamasina izin vermez; ¢ilinkii bu kalabalik sehirde kurallar1 bizzat bu sehir koyar.

Sair “sahibiz kentimizin yap1 direklerine ve isteklerine” dizesiyle modernizmin getirdigi
pek cok sikintiyr dzetler. Bu, kentte yasayan modern insanin g¢evresini gordiigiinii,
farkindaligin farkinda oldugunu gosterir.

Zarifoglu siirlerinde “sehir” ve “kent” sozciigiinii sikga kullansa da onu somut bir
goriintiisiiyle anlatmaz. O ne flaneur’diir kentte ne de asiktir. Devrimci olmadigr igin de
kenti miicadele alan1 olarak gérmez. Biitiin bunlara ragmen kentte yasayan zeka sahibi
her modern insan gibi olup bitenleri gérmiis, gidisatin kétiiye oldugunu tespit etmis ama

¢Oziim Onerileri sunmamaigtir.

ATAOL BEHRAMOGLU (1942- )

“Once Cahit Kiilebi, Orhan Veli ve Attila {lhan’dan, sonra Ikinci Yeni sairlerinden
etkilenen Ataol Behramoglu, daha sonra bireyci 6zellikleri agir basan bi¢imci, kapali,
edilgen edebiyat anlayigina karsi agik, toplumcu, etken edebiyat anlayisini savundu’
(Bezirci- Ozer, 2003: 46). Ataol Behramoglu, kenti genel olarak kisisel duygularinin
mekam olarak goriir. Kagma, bunalma, bikkinlik, melankoli onun kent siirlerinden
cikartilabilecek duygulardir. Ornegin ‘“Melankoli’” siirinde,

Ey sokaklarinda yillarca avare dolastigim

Icinde ilk askimi yasadigim kiigiik sehir...

Ah biliyorum gii¢ gelecek sizlere

Ama artik gitmek geliyor igimden

Bir sabah masmavi bir bulutun pesinden

Doéniisii olmayan yerlere.  (Behramoglu, 1988:11) diyen sair melankolik bir havada

kentten kagma pesindedir. Sebepleri belirtilmeyen bu kagis kentten mi sairden mi

kaynaklanir belli degildir. ‘“Notlar>* siiri belki ipucu verebilir bu noktada:
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Kiigtik sehirleri

Anlatmak giictiir

Kii¢iik ve tuhaftirlar

Bunalirdik nasil da... (Behramoglu, 1988: 68)

Yukaridaki musralar sairin ilkokulu okudugu Kars’1 ya da ortaokul ile liseyi okudugu
Cankir’y1 ammsatir. Her ikisi de kiigiik sehirlerdir ve sair bu kii¢lik ve tuhaf kentten
bunalir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ogluna yasanacak yer olarak kiigiik sehirleri tavsiye
ederken Behramoglu byle kiigiik yerlerde bunalmaktadir. Sairin insan iligkilerinin daha
canl1, samimi oldugu kiigiik kenti o 6zellikleriyle degerlendirmedigi diistiniilebilir.
Sairin biiyiik sehri sevip sevmedigi de belli degildir. ““Istanbul’’ siirinde,

Gogsiime bir Istanbul ¢iziyorum

Basparmagimla, kelebek bigiminde

Kadikdy’den herhangi bir deniz

Tenha bir tramvay Sisli’den

Samatya’dan belki Sultanahmet’ten

Incir agaglar1 anstyorum. (Behramoglu, 1988:19) diyen sair Istanbul’a sevgi besler

goriiniir. ““Peyzaj”” siirinde ise aksamin olusunu, giinesin batisini, deniz kenarim, aksam
meltemini, coban yildizinin gériinmesini anlatan sair siirin sonunda

Geride sehir
Habersiz biitiin bunlardan
Bogazlanmis bir canavar gibi debelenmektedir. (Behramoglu, 1988:116) derken gehri

canavara benzeterek onu sevmez. Her ne kadar Peyzaj’daki sehrin Istanbul oldugu
sdylenmese de bizde uyanan izlenim Istanbul oldugu yoniindedir. Boylelikle biiyiik
sehir bazen sevimli, bazen de debelenen bir canavar gibi sevimsizdir.

Sairin yabanct sehirlere bakigt da kangiktir. Ornegin “‘Son Giiniin ~ Siiri’’nde
Moskova’yr mimarisi ve biiyiik sairlerin heykelleriyle severken Paris i¢in kararsizdur.
““Sonnet’’ siirinde:

Paris’te evler cilalanmig gibidir

Ozellikle giinesli 6gle sonlarinda

Paris 1sinmug tagliklarina

Baygin, beyaz bir kadin gibi serilir...

Sonra ilk kipirtilar, ilk insanlar

Ve bu, bir aksam riiyasina dontigecektir

Paris, kor, kalpsiz, canavar... (Behramoglu, 1988: 93) musralariyla Paris’in piril piril

evlerini dverek onu beyaz bir kadina benzetir. Ancak siirin sonunda onu tuhaf gaprasik,
kor, kalpsiz, canavar gibi ifadelerle asagilar.
Modern Tiirk sairi Paris’le ilk tanistii andan itibaren onda Behramoglu’nun bir siirde

ozetledigi iki duydugu ayr1 ayr1 yasamigtir. Kimi Tiirk sairleri goriir gormez ona hayran
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olmus, kimi sairler ise bu yabanci sehri sevmemis, ondan kagmak istemislerdir.
Behramoglu bu iki duyguyu aym anda bu siirde yansitmistir. Onun bu yaptigi tam da
modern Tiirk sairine gére bir tarzdir. Cumhuriyet donemi sairi kente sadakatle bagh
degildir. Onda mutlu anlar yasadigi gibi sikinti, bunalti ve nefretini de onda yasar.
Dolayisiyla kent, divan sairlerinin 1s1ik kenti, miikemmel sehir degildir. Cumhuriyet sairi
kentte yasadiginin, kentin kaotik yapisinin farkindadir. Onda mutlu oldugu giinlerde
kenti sever, eza ve cefa verdiginde sikayet etse de genelde ona katlanir.

Ozetle Behramoglu kenti ideolojik bahisle ele almamis onda kendi duygularini
yasamistir. Kente sevgi besleyip beslemedigi kesin hatlarla belli olmasa da kiigiik

kentleri sevmedigi bellidir.

ISMET OZEL (1944-...)

fkinci Yeni anlayisinin etkisinde, 6zgiin duyarh@in, gozii pek ve yeni bir imge
diinyasinin goze ¢arptidi ilk siirlerinde toplumcu gergekgiligi dillendiren [smet Ozel, 12
Marttan sonra diisiince ve inang diinyasinda degisime ugrayarak Islami diinya goriisiine
baglanmistir. Onun ilk donemine ait Ever Isyan (1969) kitabinda kent, diger Marksist
sairlerde oldugu gibi, devrimin gergeklesecegi, sokaklarinda catismalar yasanan
mekandir. “Sevgilim Hayat” siirinde,

Ey sehre basaklar, militan ruhlar ekleyen hayat!..

¢linkii biz savagmasak

uzak Asya’dan ¢ekik gozlerimiz

Kiiba’da kivircik sakallarimizla

savasmasak

giim giim vurur mu kémiiriin kalbi Kozlu’da... (Ozel, 1969: 29)

diyen sair, kentte yeni militan ruhlarla miicadele edilecegini, edilmesi gerektigini anlatir
ve kenti savas alami olarak goriir. Marksist diigiincede miicadele ¢ok 6nemli bir yer
tutar. Nitekim devrim ancak miicadeleyle gelecektir:

Kabaran bir ¢arpinti1 oluyor sehir...
Her giin sehrin ortasinda bir ergen 6liiyor,
Oliirsem bir partizan gibi 6lecegim. (Ozel, 1969: 7)

Yukaridaki bazi dizeleri alintilanan “Partizan” siiri de kentin git gide kabardigi,

miicadelenin arttif1 bir atmosferi yansitir. Her giin sokaklarinda catigmalarin oldugu,
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masum insanlarin, gencecik fidanlarin 61diigii bu kenti sair kotti gérmez, aksine kent iyi
bir yone gidiyordur.

Olme ve 6ldiirmeyi miicadelenin geregi goren bu anlayis, kenti hep ayaklanma yeri
olarak goriir. Ozellikle kentin uzak semtleri, arka sokaklari sermaye diismanligiyla
ayaklanacaktir. Sair “Kalk Diigiine Gidelim” siirinde,

Bir sehrin uzak semtleri gibi gozlerin
Uzgiin, kara, ayaklanmaya hazir...  (Ozel, 1969: 44)

diyen sair sevgilisinin gozlerini benzettigi sehrin uzak semtlerini ayaklanmaya hazir
goriir. Dirilisin, sehrin fakir mahallelerinde, arka sokaklarinda baglayarak dalga dalga

yayilacagim diisiinen sair kenti sadece Marksist ¢cerceveden gormiistiir.

Ozetle 1950-1980 arasi eser veren sairler kentin kalabalik ve karmasik yapisindan
sikdyet etmisler, Marksist sairler bu dénemde agirliklarini hissettirerek kentte isci
imgeleriyle devrimi beklemigler, bu arada zengin-fakir ugurumunu, gecekondu
problemini, ahlaki ¢okiintiiyti dile getirmislerdir. Ikinci Yeni sairleri kentte genel olarak
mutsuzdur. Onlar da toplumcu gergekgiler gibi kentte devrim hayali kurarken daha ¢ok
cagrisimlardan yararlanirlar. Bu dénemde Garip akiminin etkisi devam ederken kiigiik
adamin kentteki gezintisi de devam eder. Islami dirilis bekleyen sairler de kentten
baslayan bir islami duyarlik hayal ederler. Kentin yeni yapisi sairleri mutsuz, huzursuz,
¢ekingen ve bikkin yaparken, bir kisim sairler biitin bunlara gozlerini kapatip kentte
mutludur, yasam sevincini doyasiya yasar ve basta Istanbul’ olmak {izere kentlerine

sonsuz bir sevgi beslerler.
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BOLUM 4: CUMHURIYET DONEMI TURK SIIRINDE KENT
TEMASININ SEYRI

Cumhuriyet donemi sairi ve siiri sehirlidir ve sairin de siirin de merkezi genel olarak
istanbul’dur. Istanbul bir yamyla Misliiman-Tiirk medeniyetinin biitiin sanatini,
tarihini, zevkini, mimarisini hafizasinda saklayan bir sehirdir; bir yaniyla biitiin yapisal
ve kiiltiirel degismelerin olusturdugu aci, umut ve geligkiyi barindiran, Tirkiye’de
kapitalizmin diregi, zengin-fakir ugurumunun gostergesi sehirdir. Baz siirlerde Istanbul
dogal giizelligiyle bir manzara hélinde seyredilir. 1920’lerden 1980’lere degisen
istanbul bir yamyla yoksullarin ve varhklilarin uyumsuzluk iginde yasadiklari,
gecekonduda dumanin tiittiirmeye ¢aligam ile yalisinda sefa siireninin ¢atigma alanmidur.
Modernlesme siirecinde Istanbul’la birlikte diger sehirler de siire girer ve sehir, insani
bencillestiren, yalnizlagtiran, insani degerleri yiyip bitiren yok edici bir mekan olarak
goriinmeye baglar. Ankara bu kentler iginde diferlerinden farkli bir konumdadir.
Ankara, ozellikle 1950°ye kadar milli ve modemn devletin merkezi olmasi, milli
miicadeleye dnderlik etmesi, Mustafa Kemal’i iginde barindirmasi yoniiyle 151k kenttir.
Ankara’yr merkezilestiren oradan Anadolu’ya ve Anadolu kentlerine agilan sairler,
Anadolu’yu cennet vatan olarak anlatirken sadece bireysel duyarlikla duygularini
anlatmazlar, aym1 zamanda milli ideolojinin geregini yerine getirirler.

Sehir algist sairin  poetikasindan, ideolojik bakisindan, karakter yapisindan
etkilenmektedir. Ornegin, ‘‘aymi yillarda siir yazan Ahmet Hamdi Tanpinar, siirin
aynasinda kendi ruhuyla, bir medeniyeti tagiyan sehrin ruhunu seyrederken; Orhan Veli,
sehrin icindeki kiiiik aylak ve avare insanin duyarl hayatin anlatir”’(Narls, 2007: 254).
Biitiin kiiltiirel arka plam aym olan sairler bile sehri ve sehrin mekanlarim farkh
algilayip anlamlandirabilmektedirler.

Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinde Istanbul’u, biitiin bir medeniyetin esyaya sinmis hali
olarak goren; bu ylizden onun her yapisini, her semtini, her manzarasim seven en
onemli sair Yahya Kemal Beyatli’dir. Hem deneme ve hatiralarmin hem de siirlerinin
en genis, en canli damari, Istanbul’un aktif1 damardir. Bizans’t Tiirk Istanbul’u yapan
irade, Selguklu’dan Osmanl’ya yiizlerce yiln yarattigi kollektif ruhun eseridir.
istanbul’un her tasina, her eserine, her kdsesine ve her semtine sinmis bu ruh ve irade,
kesfedilmeyi beklemektedir. Istanbul sonsuza kadar sevilecek aziz bir sevgilidir; ¢linki
ruhsal, estetik ve kiiltiirel olgunlugunu tamamlamis biitiin bir Tiirk-Islam medeniyetinin

birlestigi, hayat buldugu yerdir. Onu gorenler, onun semtlerinde dolasanlar, ruhlarin
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yaratan medeniyetin soluguyla yasarlar. Riiya, memleket, sevgili, ses, ik, fetih
kelimelerinin Yahya Kemal’deki anlamlara isaret edildiginde, sehir ve siir iligkisinin
yogunlugu anlagilmis olur. Faruk Nafiz Camlibel’in siirlerinde, sevginin ve baghligin
mekam olarak Anadolu veya vatandir. Sairin, Kkisisel yasantisimin merkezi ise
istanbul’dur. O, askini orada yasadigi gibi Istanbul’dan ayr kaldiginda onu &zlemle
arar. Biitiin sevgisine ragmen ondaki ekonomik dengesizligi ve kargasay1 da gdrmezden
gelemez.

Arif Nihat Asya, Orhan Saik Gokyay, Behget Kemal Caglar, Ceyhun Atuf Kansu, Omer
Bedrettin Usakli, Ahmet Kutsi Tecer gibi sairlerin siirlerinde birgok Anadolu sehri
gecer. Bu sehirler, milli miicadele ruhunun kahramanlari, yigit, fedakar ve masum
Tiirklerin kutsal mekanlari, modern Tiirkiye’nin ekonomik potansiyeli olan topraklar
olarak islenir.

Nazim Hikmet, sehri, hem modern bilim ve teknolojisi baglaminda gelismenin mekam,
hem de kapitalist tiretim iligkilerine karst emegi Grgiitlemenin mekam olarak. Onun
actig1 yoldan giden pek ¢ok Marksist sair 6megin, Arif Damar, Sikran Kurdakul,
Ahmed Arif, Hasan Hiiseyin, Ismet Ozel de kenti, proletaryanin genel grevlerle ve
direnislerle gerceklestirecegi devrimin mekani olarak goriir.

Necip Fazil Kisakiirek, modern sairler ile sehirler arasindaki mahkimlugu, isyam ve
kaosu, modern bireyin bunalim ve arayislar1 baglaminda Tiirk siirinde yansitan 6ncii bir
sairdir. Entellektiiel birikimiyle eve sigamayan bu sair ““Kaldirimlar’’da dolagmustir.
Attila ilhan, Necip Fazil’mm yasadigi buhranlarla ‘“Sisler Bulvari’’nda gezinirken
kafasinda biiyiik davalar1 yasayan modern kentlinin isyan ve mahktimlugunu dillendirir.
Sehir-kir ¢atismast Hamid’den itibaren Tiirk siirinde varsa da Cumhuriyet doneminde
bu catismay1 en gok Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cahit Kiilebi ve Ibrahim Zeki Burdurlu
yansitmustir. Bedri Rahmi, dogalligin hayrami olarak Anadolu kirsali seyrederken,
Cahit Kiilebi koyiinden getirilip sehre birakilan, gozleri siirekli memleketi Tokat’a
cevrili bir garip gocuk gibidir. Burdurlu ise sehirden yana bakmaz bile. O iyilik adina ne
varsa kirda, kétiiliik adina ne varsa kentte goriir.

Behget Necatigil’de sehir, orta halli insanlari, isi disindaki zamanlarda evine gitmeye
zorlar. Ekonomik sikintilariyla kentte yasayan Necatigil, imkani olsa kentten kagip tatile
gidecektir ama her seyin masraf kapisi oldugu kent yagsami buna miisaade etmez.

Garip sairlerinin siirleri insanlari, yasamay1 seven kentli avarenin sesidir. Bu siirlerdeki

duyarl1 6zne, caddelerde dolagmayi, yiiksekge bir yerden Istanbul’u seyretmeyi, Galata
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Kopriisi'nde gelip gegenleri izlemeyi; saticilar, carsilari, kalabalifiyla civil civil kenti
sever.

Ahmed Muhip Diranas, Munis Faik Ozansoy ve Ziya Osman Saba kentin eski halini
zlerken; Cahit Sitki Taranci, yasam sevinciyle dolastigi, hayat dolu, civil civil sehirde
oliimiin soguk nefesini de ensesinde hisseder.

Erdem Bayazit, Marksistlerin devrim bekledigi kentte Islami bir dirilis bekleyip,
ezilmisleri uyandirmaya galigirken; Sezai Karakog, dogup biiytidiigii kasabasindan, dnce
Anadoluw’yu, ardindan Ortadogu ve tiim Islam cografyasin diriltecek bir mustu bekler.
Onun dirilisi biiyiik sehirden degil doguda bir kasabadan baslar.

S6zii egip biikmeden sdyleyen, dogrudan devrimi ¢agiran Marksist sairlerle ayni fikirde
olan ikinci Yeni sairleri de serbest ¢aprigimlarla kentte devrimi beklerler. Edip
Cansever, Cemal Siireyya, ilhan Berk kentte mutsuzdur. Onlar zengin-fakir ¢atismasinu,
kentteki ekonomik dengesizligi vurgularken alttan alta emegi 6rgiitleme pesindedirler.
Hemen biitin Marksist sairler kentte huzursuzdur. Onu ko&tii, karmagik, diizensiz,
catisma halinde, geri kalmis olarak goriirken, biitiin bu olumsuz 6zellikleri gdzler dniine
sererken, kentliyi uyandirmanin yollarini ararlar.

Biz bu tezin hazirlanmasi igin segtigimiz 70 sairin 190 siir kitabim inceledik. Toplam
8224 siirin 784 tanesinde kent ve kentliyi isleyen sairlerin onlarca degisik duyguya ve
diisiinceye yer verdiklerini gordiik. Her sairin ayr bir hayal diinyasina, ayn bir
karaktere sahip oldugunu ve siirlerinde farkli ¢agrisimlara yer verdigini bilerek ortaya
¢ikan duygulan ve diisiinceleri tasnif etmenin zorlugunu yasadik. Bu zorluga ragmen
kenti “‘iyi/giizel”’géren ve ‘‘koti/girkin>> goren siirleri ayirdik ve bunun disinda
kalanlar1 da ‘“diger temalar’” seklinde tasnif etmeyi uygun bulduk. Bu genel duygu ve

diisiincelerin igine de alt duygu ve temalar yerlestirmeye gayret ettik.
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4.1.Kent Iyi/Giizel

Gtlizellemeler

Cumbhuriyet sairleri hem 1923-1950 hem de 1950-1980 arasinda yayinladiklari siir
kitaplarinda yasadiklari, gezip gordiikleri kentleri, ya bireysel duygularla, ya da
memleket sevgisi cergevesinde sevip Svmiislerdir. Ozellikle 1923-1950 arasinda
Anadolu’ya agilan Cumbhuriyet sairleri, onu sevgiyle kucaklamiglar, memleketin hemen
her kentine methiyeler diizmiiglerdir. Anadolu cennet vatandir, onun her kenti hem
dogal giizelligi hem tarihi ve kiiltiirel durumu, hem de ulu kisileriyle sevilir. Konya’dan
soz acan her sairin Mevlana’dan bahsettigi gibi, birgok sair kenti olusturan, besleyen
tiim unsurlan siirinde gosterir. Istanbul biitiin Anadolu kentlerinden daha fazla ilgi ve
sevgi gormiistiir. Sairler onu Bogaz’iyla, tarihi dekoruyla, hizli yasamiyla sevip
overken, divan sairlerinin kente duyduklar sevgiyi yasamislardir. Bigakla keser gibi
ayrilmasa da 1950°den itibaren giizellemelerin azaldig1 s6ylenebilir. Ozellikle 1950°den
sonra artan koyden kente gocler sehri kalabalik ve karmagik bir yapiya sokarken,
sairlerin bu durumdan rahatsizlik duyduklari, daha once giizel gordiikleri kentlerine
artik soguk baktiklar s6ylenebilir.

Kentin Milli Miicadeledeki Yeri

Kenti iyi/giizel goren bir bagka anlayis da onu milli miicadeledeki yeriyle seven
anlayistir. Yillarca siiren savaglardan sonra bagimsizligim kazanan Anadolu, bu esnada
gosterdigi kahramanhigi ve fedakarlig: ile siirlerde sikga islenir. Anadolu’nun &zellikle
Samsun, Amasya, Erzurum, Sivas, Ankara, [zmir, Antep, Maras, Urfa gibi kentleri milli
miicadeleye yon vermeleri ve halkimin kahramanligiyla anlatilir.1923-1950 arasinda
sikga goriilen bu tarz siirler 1950’den sonra azalir. Yeni durumlar siiri farkli yonlere
¢ekmeye baslar.

Ozlem

Sairlerin sevdikleri ortamdan, kentlerinden ayrilmalar, ayr1 kaldiklar1 donemde onlari
6zlemelerine sebep olur. Ozlenen, sairin dogup biiyiidiigii herhangi bir Anadolu kenti
de, Istanbul da olabilir. Ozellikle yurt disina ¢ikan sairler Istanbul’u, insanlarin
sicaklifl, masmavi denizi, havasiyla 6zlemislerdir. Cahit Kiilebi gibi birka¢ sair de
dogup biiyiidiigii kentini, kasabasin1 6zlemle anlatmustir.

Cocukluk Anilari

Cumbhuriyet sairlerinin ¢ok biiyiik boliimii sehirli oldugu i¢in gocukluklar1 da sehirde

gecmistir. Cocuklugun o mutlu, kaygisiz gecen giinleri ileriki yaslarda hatirlandiginda

165



kent, ¢ocuklugun gegtigi mekan olarak sevilir. Kentin, mahallenin eski héli dzlenirken,
o semtleri, mahalleleri bizzat gidip ziyaret eden sairler de olmustur. Oralarda eski
dostluklar1, komsular1 arayan birey, kente ¢ocuklugunun mekam olmas: yoniiyle de
baglanir.

Askin, Seveilinin Mekim

Siirin en 6nemli malzemelerinden olan agk, saire sikga ilham kaynag olur. Sevgilisinin
bulundugu kente ayr bir gozle bakan sair, eger o kenti seviyorsa daha ¢ok sevmeye, yok
eger sevmiyorsa ona sevgi beslemeye baglar. Kentin biitiin agirhigi, bunalticiligi birden
ortadan kaybolur ve sevgiliyle gezilen her yer kutsal bir mekén haline gelir. Cumhuriyet
donemi siirinin her iki béliimiinde de sevgiliyle gezilen bir kent mekani, ugruna pek ¢ok
seyin feda edilebilecegi degerler iistii bir deger olur.

4.2 .Kent Kotii/Cirkin

Kagma

Cumhuriyet sairleri, ozellikle 1950°den sonra kitap yaymnlayanlar, kentin
karmasasindan, giiriiltiisiinden, kalabaligindan, bikip kira, daglara kagma isteklerini dile
getirmislerdir. Kenti karamsar bir ruhla seyreden sair kendisini ona baglayacak bir unsur
bulamadiginda ondan kagmaya yonelir. Biitiin kétiiliikleri, sahte iligkileriyle canavar
gibi goriinen kent, sairi sikar; Hamit’ten itibaren pek ¢ok Tiirk gairi de bu sikintiya
katlanamayarak ondan kagmak ister. Yalniz bu istek pek aksiyona gegemenmis, sairler
kagmak isteseler de kentten kagamamiglardir. Bu durum Servet-i Fiinun’dan 1980°e
kadar gegerlidir. Kagma sadece hayalde kalmis reel anlamda gerceklesememistir.

Yahya Kemal diginda Tiirk sairleri kagma deyince kira, kye kagmay1 anlamigtir. Yahya
Kemal ise Istanbul’dan kacmay: diisiindiigiinde bile Istanbul’un bagka bir semtine
siginir. O, kdye, kira kagmayi aklindan bile gegirmez.

Mahkimluk

Modern sehir ile modern sair arasinda yasanan bashéa durumlardan biri de
mahk{imluktur. Modern sair kentte yasadiginin farkindadir. Kentin kalabaligi, giirtiltiisti
tiirlii giinahlan1 bulunsa da sair, 1siltilt bulvarlar, barlari, pastaneleri konforlu yasami,
ozgiirligii terk edip gidemeyecektir. Bu iki duygu arasinda yani ‘‘kagma ile
kalma’’arasinda kalan modern sair kente mahkiimdur. Ondan kagamayacagim bilir ve

nitekim ondan kagmaz.
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Isyan

Bir¢ok Cumhuriyet sairi modern sehirlerin kurulmastyla birlikte kendini siirekli yikilan
ve yenilenen bir kent mimarfsinin i¢inde bulmustur.

Mekanin kendi icine dogru kapandigini, insanlarin, oradan oraya durmaksizin
siiriiklendigini, siirekli gelisme ve ilerleme tutkusunun, din, toplum, birey ya da
biitiiniiyle insanlik degerlerini zayiflatigim goren sair, gergekei ya da izlenimci bir
tutumla bu duruma isyan eder. O, mahkim oldugu kentin degisimine sahit olurken,
durumun kotiiye gidisi kargisinda garesizligini goriir ve isyan etme boyutuna gelir.
Yasadig1 bu travma da siirlerine yansir.

Sikayet

Kentin begenilmeyen herhangi bir yonii Cumhuriyet sairlerini rahatsiz edince hemen
ondan sikdyet baslar. Bu sikdyet bazen kentin betonarme yapisinin her tarafi
kusatmasindan, bazen yiiksek katli apartmanlarindan, bazen sug ortaminin fazlaligindan,
bazen giinahlarindan, bazen insani iligkilerin zayiflamasindandir. Kentin karmasasi,
kalabalify, giiriiltiisi, kirliligi, ahlaki ¢okintiist, 6zellikle 1950°den sonra sikca sikéyet
edilen diger unsurlardir.

Zengin-Fakir Tezad1

Kent, zengini, fakiri, orta hallisiyle her gesit insam1 barindiran genis, kalabalik bir
mekandir. Sair, kisisel duyarligiyla, zenginin gok zengin fakirin ¢ok fakir oldugu bu
kenti, ekonomik dengesizligi gostermesi bakimindan sevmez. Gecekondulari, derme
catma binalar, barakalan ile fakirligin; yalilan, villalar, koskleri, konaklar1 ile
zenginligin bir arada bulundufu kent sairi rahatsiz eder. O, bazen de kendi gecim
stkintisini bunlara ekleyerek biitiin bunlardan duydugu rahatsizhig dillendirir. Ozellikle
kente ideolojik bir bakisla yaklagan Marksist sairler bu zengin-fakir tezadim sikca
isleyerek fakiri, ezilmisi, uyandirmaya galisirlar.

Yalnizlik

Modern sair kalabalik sehirler iginde bir yalniz adamdir. Modern sehir hi¢ kuskusuz
‘birey’i 6ne ¢ikartmus, birey ise gdrece bir 6zgiirliikle, herkesin arasinda ve her mekanin
icinde olabilme hakkini kazanmistir. Modern sehir bir bakima yalitilmis bireylerin
toplamudir. Bu yiizden o, yalnizigim ya evine sifinarak unutmaya ya da sokaga ¢ikarak
gidermeye cahgir. Kimsenin kimseyle ilgilenmedii, gergek dostluk ve komsulugun

kaybolup gittigi modern kentte, bireyin yalmzhgm giderecek herhangi bir unsur
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kalmaymnca o etrafim gozleyerek kente daha karamsar bir gozle bakar. Boyle bir
durumda ya isyan eder ya da kagma hayalleri kurar.

Korku

Kentin devasa yapisy, bireyin yalmzligi, sokaklarin karmasasi sairde korkuya da neden
olur. Korku bazen oliimiin kol gezdigi sokaklardan kaynaklanir, bazen de sairin
psikolojik durumuna gére bir evin bacasindan. Kent, sugun en ¢ok bulundugu ve rahatga
yapilabildigi mekandir. Sair de bunun farkinda olarak ondan ¢ekinir ve korkar.

Eski Istanbul Ozlemi

Kenti su anki durumuyla sevmeyen hatta ondan nefret eden sair Istanbul’un eski halini
yasasa da yasamasa da onu Ozler. Eski kiigik mahalle, mahalledeki komsuluklar,
dostluklar, insani iliskiler, sakin, huzurlu yasam tatli bir hikdye gibi anlatilir. O, eski
huzurlu kent gitmis, yerine gelen karmakarigik, insani iligkileri 6lmiis, kalabalik kent ise
sairi bunaltmigtir. Istanbul’un eski hali 6zlendigi gibi Ankara’min da eski hali 6zlenir.
Ankara Cumhuriyet’in ilk yillarinda heniiz kii¢iik bir kasabayken Mustafa Kemal’le, o
miicadele ruhuyla giizeldir. Cumhuriyet’in ilk sairleri Atatiirk’{in 6liimiinden sonra
Ankara’nim eski havasinin kalmadigini, hele 1950°den sonra iktidar degisimiyle Atatiirk
iilkiilerinin zayifladigim diisiiniirler ve Ankara’y1 eski haliyle ve Atatiirk’iiyle 6zlerler.
4.3.Diger Temalar

Kiigiik Adamin Kenti

Baudelaire’den itibaren modern sairlerden bazilari kentte avare bir adam gibi gezmisler,
bu gezmeler esnasnda gordiikleri kent manzarasini siirlerinde yansitmislardir. Tirk
siirinde de Garipgiler bu yoldan giderek kiigiik adamin kentini anlatmiglardir. Kiigiik
adam kentte, yasam sevinciyle dolagirken is giic kaygisi yasamaz, ev, ekmek telag:
duymaz. O, kahveleri, bir iste ¢aliganlari, carsilar, kopriiden gegenleri seyreder. Bu
avare sairler kentte bos bos gezmez, duyarli bir bakisla etrafi siizerler. Goriilen
yanlislari, catismalar ironi ile verirler. Kiigiik adam kenti sevse de ona baglh degildir.
Hayat1 biitiin dogalligryla yasamak ister. Onun kenti camilerden, tarihi binalardan, eski
medeniyetin miraslarindan goriinmez. Carsi pazardan, kopriiden, deniz kenarindan,
yiiksekge bir tepeden goriiniir. O, kente derin bir bakisla bakmaz. Morali yerindeyse
yasam sevinciyle onu da sever, morali bozuksa, cam sikkinsa ceketini alip gidecek

kadar kentten sogur.
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Marksistlerin Kenti

Cumbhuriyet donemi sairlerinin Snemli bir bolimi Marksist’tir. 1923-1950 arsinda
Nazim Hikmet 6nderliginde, kenti devrimin gergeklesecegi mekéan olarak goren bu
zihniyet, 1950°den sonra daha da hiz kazanarak aym diisiinceyi savunur. 1950-1980
arast iilkenin her anlamda en kangsik donemidir. Bu donem sairlerinde de saflar iyice
belirginlesmis, siyasi mesajli pek ¢ok siir bu dsnemde yazilmistir. Marksistlerin bazilari
dogrudan, bazilar1 da dolayl olarak kentte gergeklesecek devrimi anlatir ve kentliyi
uyandirmaya ¢aligirlar.

Bu sairlere gore kent, zenginin fakiri ezdigi, sermayenin halki somiirdiigii, patronun
is¢iye zulmettigi, diizeni bozuk bir mekandir. Ezilenlerin sesini ¢ikarmadigi ve haklan
icin miicadele etmedigi takdirde diizenin boyle devam edecegine inanan sairler, biitiin
bu ezilen kentliyi miicadeleye ¢agirirlar. Onun i¢in 6ncelikle kentin arka sokaklarindan,
fakir mahallelerinden, gecekonduda yasayanlarindan ige baglarlar. Zenginin liiks iginde
yasadigim, fakirin ise her gegen giin daha ¢ok ezildigini anlatan sairler tek ¢ikar yol
olarak da devrimi one siirerler. Kent proletaryanin direnis alanidir. Is¢i imgeleriyle
siirlerini olusturan bazi sairler sadece Istanbul’dakilere degil iilkenin birgok kentindeki
iscilere siirleriyle g6z kirparlar.

Marksist sairler kenti hep olumsuz imajlarla anlatirlar. Kent her seyiyle kotiidiir, ahlaki
acidan da mimari agidan da. A¢hgm, sefaletin, yoksullugun, kirliligin, giiriiltiiniin,
zengin-fakir tezadimin, kalabaligin 6zetle kotii olan ne varsa hepsinin bulundugu kentte
bu sairlerin ¢ogu yumruklarini sikarak gezerler. Bu diisiinceler iginde de okuyucuyu
inanglarina ortak olmaya c¢agirirlar.

Entellektiielin Kenti

Cumbhuriyet sairlerinden bazilari Necip Fazil’in ‘‘Kaldinmlar’” siirine benzer eserler
vermisler, aym duyguyu onlar da yasamaya ¢alismislardir. Basta Necip Fazil olmak
izere belli bir entelektiiel birikimi yakalayan sairler kentte huzursuzdur. Onlar
kafalarinda tasidiklani biiyiik fikirleriyle evlere sigamayip kendilerini sokaga atarlar
ancak orada da huzursuzdurlar. Beynini kemirip duran diistincelerle hafakan halindeki
insan kentte yasam sevinci, agk, mutluluk tiirinden duygular yasayamaz. Kenti bir
korku ve endise alam olarak géren bu sairler her siirinde aym: duyguyu yasamazlar

ancak boyle bir ger¢ekligi de bizim dikkatimize sunarlar.
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Islami Dirilisin Kenti

Bu tema Sezai Karakog ve Erdem Bayazit tarafindan islenir. Yunus Emre’nin,

Kasdim oldur sehre varam

Feryad 1 figan koparam.

dedigi gibi onlar kente girip feryadi basmak niyetindedir. Ozellikle Erdem Bayazit
Islami dirilisin mekadm olarak kenti goriir. Teknolojinin ahlaken c¢okerttigi,
maneviyattan kopardig1 insanin kurtulusunu arayan sair, bozuk kent diizenine isyan eder
ve dirilisin yine yikilisin oldugu yerden yani kentlerden baslayacagini 6ngoriir. O, is¢i
ve ezilmis imgeleriyle Marksist sairlere ¢ok yaklagir; ancak meseleyi devrimle degil
Islami duyarlikla halleder.

Sezai Karakog da dirilisin mekan: olarak kentleri goriir ancak onun dirilisi Istanbul gibi
bir metropolden degil dogudan, Anadolu’dan baglar. Dogdugu kasabadan halka halka
yayilacak bir dirilisin mugstusunu veren sair, bati kentlerindeki betonarme yasam
bi¢imine savas agar. Onun dirilisi Anadolu’dan Ortadogu’ya oradan da tim Islam
cografyasina yayilir.

Koy-Kent Catismasi

Yasam tarzlar1 birbirinden farkli bu iki yerlesim biriminin ¢atismasi bazi Tirk
sairlerince dillendirilmistir. Bu ¢atigmada sairler kOyiin tarafini tutarlar. Kentten
bunalan, onun kalabaligindan sikayette olan sairler kdye sempati duyarlar. Baz1 sairler
ise koyiin zor sartlarinda ¢alisan kadmlarima aciyarak kentteki rahat kadinlarla
aralarindaki zithg1 gozler oniine sererler. Burada da koytin ve koyliniin tarafi tutulur.
Anadolu gergegini dillendiren pek ¢ok sair koy hayatinin sefaletini, fakir halkin
durumunu anlatir. Acima ve sevginin bir arada oldugu bu siirlerde koy hayati realist bir
tavirla anlatilir.

Yabanci Kentler

Tanzimat’tan itibaren yurt disina giden Tiirk sairleri orada gordiigii bayindir kentlere
hayran olmus, Tiirk kentleriyle karsilastirarak oradaki ugurumu goézler dniine sermistir.
Oralarin 1g1ltili yasami Hamid’ten itibaren Tiirk sairinin gdziinii kamastirmustir.

Paris, gidip goriilen ve iizerine siir yazilan kentlerin basinda gelir. Oraya seving i¢inde
giden sairler mutlu hayata adim atarlar. Onceleri bu 1g1ltili hayati, modern mimarisini
yansitan siirler yazdiktan sonra zamanla oradan sikilip memleketlerini 6zlemeye
baslarlar. Bati’nin diger kentleri de benzer duygularin yasandig1 mekénlardir. Oralarin

soguk insanlari ile Tiirk sehrinin sicak insanlar1 pek ¢ok sairin kiyas ettigi bir 6zellikfir.
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Avrupa Kentlerinin hem sevilmesi hem de onlardan bikilip Tiirk kentlerinin 6zlenmest
disimnda Tiirk sairleri Orta Asya Tiirk kentlerinden ve Islam medeniyetini yansitan
Mekke, Medine, Kudiis, Sam gibi kentlerden de s6z agarlar.

Sairlerin yurt dis1 kentlerini goriip anlatmasi ya da gérmeden oralarin hayalini kurmas,
Tiirk-Islam kentleri iizerinden ideolojilerini yansitmasi, oralarda yasayip Tirk

sehirlerini 6zlemesi bu bolimde s6ylenebilecek durumlardandar.

Ozetle Tiirk sairleri 1923-1980 arasinda yazdiklari siir kitaplarinda, dnce Kurtulug
Savasi’m yapan fedakar Anadolu kentlerine giizellemeler yazmislar, bu esnada Ankara,
Samsun, Erzurum, Sivas, Izmir gibi kentler 6n plana ¢ikartmiglardir. Anadolu
gergeginin yansitildign bu siirlerde Anadolu hem fakirligi hem de giizelligiyle vardir.
1950°den sonra hem iktidar degisimi ve uygulanan ekonomik program, hem de diger
baska sebepler yiiziinden koyden kente gogler artmis; bu gocler nedeniyle
kalabaliklasan ve dengesiz biiyliyen kentler sairleri rahatsiz etmeye baglamistir.
Ideolojik olarak kente yaklasanlar bu ¢arpikligi anlatirken yerine alternatif bir sistem
sunmus; bireysel duyarlikla yaklasanlar ise yukarida bahsi gecen pek ¢ok duyguyu
yasamiglardir.

Modernizm’in getirdigi modern kent hem mimari yapist hem yasantisiyla sairleri
kendinden uzaklastirmis, onlar1 ya eski giinleri 6zlemeye ya da kent disinda mekéan

aramaya sevk etmistir.
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SONUC

Kentler, binlerce yildir insanlarn ortak yasam alanlari olmus, zaman iginde pek cok
degisiklige ugrasa da birlikte yasama kiilttiriintin sahnelendigi mekanlar olma dzelligini
hi¢ kaybetmemistir.

Daha onceleri sairler tarafindan yogun bir sekilde ele alinmayan kentler, 1840°h1
yillardaki Sanayi Devrimi’nin etkisiyle hizla gelismeye, metropollesmeye baslayinca,
once diinya sairlerinin, ardindan da Tiirk sairlerinin ilgisini cekmeye baglamstir.
Cumhuriyet’e kadar kent temasinin siirlerde fazlaca yer tutmadify, Divan edebiyatinda
‘sehrengiz’ ismiyle birtakim kent siirleri yazildiysa da toplam siirler igindeki oraninin
diisik oldugu soylenebilir. Tanzimat’tan sonra Batili sairleri yakindan tamimaya
baslayan sairlerimizin romantiklerden etkilenerek kentle ilgili siirler yazdiklari, yeni bir
bakisla kenti ele almaya basladiklari, Hamid’le birlikte modern anlamda kent ve kent-
kir catigmasinin siirlerde islenmeye basladigt goriiliir. Servet-i FiinGncularin genel
olarak kenti sevmedikleri ve ondan kagmak istedikleri, Tevfik Fikret’in Tirk
edebiyatinda ilk defa Istanbul’u ‘menfir ve meltn’ bir sehir olarak anlatan sair oldugu
soylenebilir.

Tezimizin esas boliimiinii olugturan Cumhuriyet doneminde ise inceledigimiz yetmis
sairin yiiz doksan siir kitabinda kentin farkli duygularla ele alindigi goriiliir. 8224
siirden 784 iiniin kent ve kentli lizerine soylendigi bu eserlerde, Cumhuriyetin ilanindan
1950’ye kadar koyden kente goglerin pek yaganmamasi ve kentlerin heniiz kalabalik ve
karmagik olmamasi gibi nedenlerle kentin sairler tarafindan sevildigi ve kent
giizellemeleri yaptiklan ortadadir.

Bu ilk donemde memleket sevgisi cergevesinde Anadolu’ya agilan Tirk sairleri
Kurtulus Savasi’ni gergeklestiren Tiirk kentlerini sevgiyle kucaklarlar ve onarlin hem
dogal giizelliklerinden hem de kahramanliklarindan bahsederler.

istanbul, Fikret’ten sonra da bir miiddet menfiir ve melin goriilse de bu dsnemde Yahya
Kemal’in gayretleriyle eski sempatisine kavusur. Ankara ise milli miicadeleyi
gergeklestiren iradenin ve yeni kurulan devletin merkezi olmasi yoniiyle sairler
tarafindan sevgi goriir.

Yine bu dénemde Marksist sairler kenti miicadele alani olarak gordiiklerini siirlerinde

yansttirken, Garipgiler kiigiik adamin kent yasamini siirlerinde islerler.
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1950-1980 aras: iilkenin en calkantili ve karmasik donemidir. Sairler bu dénemde hiz
kazanan koyden kente go¢lerle kentin kalabaliklastigini, bu kalabaligin bir karmasa ve
diizensizlige neden oldugunu, ortaya ¢ikan son durumun ahlaki c¢Okiintiyl de
beraberinde getirdigini goriirler. Bu donemde zengin-fakir arasindaki ugurumun
kentlerde iyice belirginlesmesi, gecekondu problemi, giiriiltii, kalabalik gibi pek ok
olumsuz durum sairleri rahatsiz etmistir. Bunun sonucu olarak kagma, bikkinlik, isyan,
mahkimluk gibi durumlar bu dénem siirlerinde sik¢a goriiliir.

Marksist sairlerin ve Islami dirilis bekleyenlerin kente politik/ideolojik bakisi bu
donemin &ne c¢ikan 6zelliklerinden olsa da kent sairler tarafindan daha gok bireysel
duyarlikla islenir.

Biitiin bu ¢ikarmmlar sonucu sairlerimizin 1923—1980 yillan arasinda kente ve kentliye
ilgisiz kalmadiklar, etraflarinda olup bitenleri gozlemleyip duygusal durumlarina,
diinya goriislerine ve poetik anlayiglarina gore farkli tepkiler verdikleri, bazilarinin kent
sorunsalina ¢dziim Onerileri getirdikleri, bazilarinin ise sorunlarin sebepleriyle degil
sadece sonuclariyla ilgilendikleri, sikdyet ettikleri zamanlarda bile kentte yasamaktan

vazge¢medikleri soylenebilir.
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