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Ondokuzuncu yuzyilin sonunda sanayi devrimi ileayat ¢cikan, yeni ve gucli burjuva sinifinin
altinda ezilen proleteryanin ortaya kogdusinif cagmalari ve ekonomik krizler bir buhrana
sebep olmgtur. Sonrasinda cikan Birinci Dinya Sgivan acilari ise bitiin diinyayl olumsuz
etkilemis, insanlarin gelecekle ilgili umutlarini yitirmesimeden olmgtur. insanlar ditiikleri

depresyon ve melankolik durumlarini ifade edecelatica ihtiyagc duynlardir.

Ekspresyonizm sanat akimi; yirminci yuzyilingtvala, insanlarin duygularini ifade etmelerin
sgglayan, onemli bir anlatim araci olgiur. Sanatcilar, yaptiklari Ekspresyonist resinglerfuh
hallerini, acilarini, i¢csel korkularini, ekonomile \politik kaygilarini dsariya yansitma olaga

bulmulardir.

Ekspresyonist sanatcilar, geleneksel sanat gntaan uzaklgmis, soyutlama ve deformasyondan

yararlanarak 6znel bir anlatim dili gglrmistir.

Ekspresyonizmde portre ve figir, duygularin ifadilneesinde en énemli araclar olgtardir.
Renk ve bicim ilskisinin gucli olarak 6n plana gefiliEkspresyonizm’de, portre ve figlr, ruh

halini en gucli bir plastik dil ile anlatmaktadir.

Ekspresyonizm’in olgumunda etkili olan bicimsel etkenlerindnada, modern sanatin, gercegkli
betimlemeden uzaldena cabalari ve farkli bicimsel arghari gelir. Bu bicimsel d&simde Afrika,
Arap ve Asya sanati, hatta Japon Estamplari s#ematciesin kaynaklari olnglardir. Bilhassa

ilkel kabile sanati ve masklari Ekspresyonizmiriggeésinde bicimsel etkenler olgtur.

Ekspresyonizmin ortaya cgtnda ve gelimesinde Alman Ekspresyonizmi gpaceker. ‘Die
Bricke’ ve ‘Der Blaue Raiter’ grubu 6nde gelen hatéerdir. Ekspresyonizm Fransa ve
Avusturya gibi Ulkelerde de etkili olquve gunimuize kadar sanatcilari etkilemeye devam
etmistir.

Yapilan resim ¢cagmalarinda portre ve figlrler ruh hallerini yandén Ekspresyonizmin ifade

olanaklarindan yararlangyi sanatcinin 6zgiin tavrini ve 6znel anlatim bigirartaya cikarngtir.

Anahtar Kelimeler, Modern Sanat, Ruh Halleri, Depresyon, Melankohn¥itma
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The economical crises and public conflict amongs#as were a result of the suppression of the
lower classes by a new and strong bourgeois. Tierecassions of which directly appeared with
the industrial revolution at the end of the 19thtoey and left a trail of chaos and disappointment.
Later on, the suffering caused by First World Wad Iserious world negative effects and bred |a
feeling of hopelessness for the future among pe&leh factors created the necessity for people
who express their depression and general mood laincieoly. This is the birth of Expressionism,
as an Art Movement and an important vehicle instisgj this release of feelings, came intg
fruition.

Artists with their expressionist works found an ogpnity to reflect their economical and political
anxiety, inner fear, grief, and mood. Depressioa asain problem of psychology and melanchol
which means occasionally grief, melancholia andnead were main reasons of Expressionism.
Expressionist artists developed a subjective esprsby being away from traditional art

perspective and profiting from deformation and edugton.

Portray and figure in Expressionism became the inasbrtant vehicle to express the feelings. In

%

Expressionism relation between colour and formngtiyp comes to the fore and portray and figurg

explain the psychology with the strongest way ofeFArt.

These are the main and effective factors which haies in formation of Expressionism: Efforts

of Modern Art to be away from portraying realitydadifferent formal seeking. In this formal

=

change, African, Arabian and Asian Art even Japareggravings were sources of inspiration fo

artists especially Tribal Art and masks were formfedtors in formation of Expressionism.

German Expressionism carries a banner in the laintth development of Expressionism. "Dig
Brucke" and " Der Blaue Raiter" groups were firsbwements. Expresssionism was efficient if
some countries like France and Australia and hgsessed the artists up until now. Portray and

figure in art works benefited from opportunities fxpression of Expressionism while reflecting

=

emotional state of mind and brought to light ofisiit genuine style and his subjective way g

Expressionism.

Keywords: , Modern Art, Mood, Depression, Melancholy, Refleati
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GIRIS

Empresyonizm, nasil nesnel gercgklive izlenimleri yansitmaya camissa,
Ekspresyonizm de tam katn olarak insanin duygularini ve i¢ dinyasini yanaya
calismistir. Duygusallgin 6n plana alingh Romantizmden farkli olarak, resimde klasik
cizginin dgina c¢ikilms ve Modernizmin batin imkénlarindan yararlangim
Ekspresyonist sanatcilar; 20. yuzyilin politik ksdirsizlgl ve sosyal ¢okuntisu icinde,
yasadiklari bunalimlari, geleneksel ankagidisina cikarak ifade etsier, deformasyon
ve soyutlamalardan yararlanarak, 6znel bir anlagatgtirmislerdir. Bagka bir ifade ile
Ekspresyonizm, sanat¢inin duygusal hallerini veligspkilerini; ¢izgi, duzlem, kitle ve

renk gibi plastik elemanlar ara@liile ifade etmesi biciminde geistir.
Calismanin Konusu

Bu tez cagmasinin konusu, Ekspresyonizm sanat akiminin inoedsi ve yapilan
resim calgmalarinda yansitilan i¢sel tepkilerin, Ekspresyoniakiminin imkan ve
Ozellikleri acisindan irdelenmesidir. Melankolikepesif, endieli ve kaygili ruh
hallerinin, resimlerdeki portre ve figurlerde yarmasi dgerlendiriimekte ve
Ekspresyonizmle olan gkisi analiz edilmektedir. Yapilan resim uygulamaida
yansitilan duygu ve ruh hallerinin, Ekspresyonizamag akimi Ozellikleri ile ortien
yonlerinin kasllastirlimasi ve Ekspresyonizmin felsefi ve bicimselefiikleriyle

ili skilendirilmesidir.
Calismanin Amaci

Bu argtirmanin amaci, modern sanatin en 0©nemli akimlanndbiri olan,
Ekspresyonizm sanat akiminin, 0©zelliklerinin  inoehesi, yapilan resim
calismalarindaki figir ve portrelerin yansgti kaygili, endieli ve gelecek engesi
tastyan ifadelerin, Ekspresyonizm @aminda incelenmesidir. Ekspresyonist
ressamlarin esin kayganiteligindeki benzer yapitlarindaki érneklerin analiz edibi

ve vyapilan resim uygulama cgahalarinda, Ekspresyonizm sanat akiminin, duygusal

ruh hallerinin yansitimindaki olanaklaringgelendirilmesidir.



Calismanin Yontemi

Ekspresyonizmin tanimi, 6ncl sanatcilar, akimiayar ¢iks sebepleri, kaynaklari,
akimin yukseli, 6nemli sanatcilari, Avrupa Sanatindaki etkilegsim calgmalarindaki
etkisi aratiriimis, literatir ve kaynak taramasi yapigtm. Elde edilen verilerle, yapilan
resim calgmalar dgerlendirilmis ve uygulamalardaki portre ve figurlerin ruh ve duy
hallerini yansitma bigimleri, bu verilegiginda analiz edilmeye caiimistir.

Calismanin Onemi

Sanat Tarihi boyunca, yapilan resim galalarinin kendi donemine ait 6zellikleri
yansittgl gorulir. Modern Sanatin fdamasiyla birlikte, her sanatginin farkli ve yeni
Ozellikler ortaya koydgu gortulmektedir. Surekli yeni akimlar ve ankdgr ortaya
citkmaktadir. Ancak bazi temel ilkelerinde hicggenedisi gozlenmektedir. Sanatin,
estetik haz ve kaygi ile, duygularin ifade edilmekrak tanimlanga distnulirse,
insanin ruh ve duygu hallerini yansitan Ekspresymim, kendi déneminin Otesinde
varhgini sturdirdigu distnulebilir. Yapilan resim ¢caimalarindaki portre ve figurlerin,
ruh ve duygu hallerini yansitmalarinin, buglaanda incelenmesi ve analiz edilmesi

onem arz eder.



BOLUM 1: EKPRESYON IZME GENEL B iR BAKI S

1.1. EKkspresyonizmin tanimi

20. yuzyll sanat akimlari icerisinde, insanin g@nlie ruh diinyasi ile butinien en

onemli sanat akimi Ekspresyonizmdir. Sanayi devimniKapitalizm, Pozitivizm ve
Naturalizimle nesnelci Materyalizmin iginde gdan insanin, ruhundaki duygusal
coklntl ve travmalari en iyi yansitan Ekspresyonizimsanlarin ruh hallerini ifade

etmelerine ayna olngtur.

Ronesanstan itibaren birbirini takip eden veyaitiike catisan idealizm ve Realizm,
19.yy yuzyil sonunda ortaya ¢ikan Empresyoniznbitékte, yerini yeni arawlara ve
catsmalara birakti. Fovizm, Kibizm, Sirrealizm ve Elegyonizm sanat akimlari
modern sanatin basamaklarini splumwlardir. Tansg’'a goére “Ca&da resim
dunyasinda 6nemli bir yeri olan Ekspresyonizm akataden beri Kuzey Avrupada
gecerli olan,siddet ve abartmali bicim carpitmalariylaira heyecanlari amaclayan

egilimleri yeniden benimsemioluyordu”(Tansg,1992:242).

Ekspresyonizm, 20. yuzylhin {arinda ortaya cikngtir. Ekspresyonizm ve
Ekspresyonist sotzcukleri, sanat soyleminde ilk k&211 wyilinda, 20.yuzyilin
baslangicinda, Avrupanin Avant-garde (Onci) sanat meuni kapsayacak bicimde
kullaniimistir (Wolf,2005:6).

Gecmiin ve gelengin disinda gelgen yeni akimlarin gaunun ortak yoni, genisle
aralarinda bir ba bulunmadgini iddia etmek ve yeni bir bigcim ortaya koymaktir.
Herman Bahr bungdyle ifade eder. “EkspresyonizmesKin s6z ve iddialarin ggunun
bize anlatigl tek sey, Ekspresyonistlerin piade olduklarinin gecrglie hicbir paralellik
tasimadgidir. Yeni bir sanat bicimi dgnaktadir’ (Bahr,2007:224).

Bu aciklamalarla birlikte Ekspresyonizm; duygulane i¢sellgin ifade edilebilme
bicimi veya, Estetik ve sanat felsefesi icerisinde, ifadecilgin bicimleri deforme
edebilme ve 6zgur kilma tarzinin bir akima dgmnési olarak tanimlanabilir. Cezanne,
dogayl geometrik formlar olarak gérme metodu ile Kiibe Gauguin, ilkel kabile
sanatlarini ve pirimitizmi inceleyerek Fovizme verV Gohg, ruh hallerini yansitan

cabalari ile Ekspresyonizme kapi aglandir.



“Vincent van Gogh’da sanatin, gorsel izlenimleriisgzl olup, sadecesik ve
rengin optik nitelikleri argtirilirsa, sanat¢cinin 6teki insanlara duygularfade
etmesini sglayan sanatin yaunlugunu ve tutkusunu kaybetme tehlikesi ile skar
kargsiya oldigunu hissediyordu. Gauguin’e gelince, o,sg@indan ve yapti
sanattan hi¢ lmut desildi. Daha sade ve daha gladan birsey ariyor ve bunu da
ilkellerin arasinda bulagani umuyordu. Modern sanat denileyey iste bu
hosnutsuzluklardan dgan ve (¢ ressamin da bufdufarkli ¢6zim, modern sanatin
Uc akimi i¢in bglangi¢ noktasi olmyur” (Gombrich,1999:555).

Resim 1: V.Van Gohg, Dr.Gachet,1890, 67x56 cm. OngdMlizesi, Paris

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/goglt/graits/gachet/ (10.09.2010).



1.2. Ekspresyonizmin Etimolojisi

Ekspresyonizmin tam olarak ne zaman ortaya @rktitespit etmek icin, kelimenin
etimolojisine (kokbilgisi) bakmak gerekir. Kok ot bir Anglo-Sakson temele
dayanan Ekspresyonizm kelimesinin, Fransa ve Almaayilk kullanimindan cok

onceleri,ingiltere’de sanat literatuiriine birgha sekilde girdii goriilmektedir.

“Armin Arnold, 1850 Temmuzunda Tait's Edinburgh Mame adli biringiliz
dergisinin, yazari belli olmayan bir makalesindedexm sanatin Ekspresyonist
okulundan s6z edilgini, ayrica 1880'de Manchester'de Charles Howleyaaern
ressamlari konu eden kamoasinda, bunlarin odmi Ekspresyonistlerin
olusturdusunu ve bu terimi duygu ve tutkularininggvurmay! amaclayan gieri
tanimlamak icin kullangani sdyledgini kanitlamstir. Yine Armin Arnold'a gore
1878'de Birlgik Amerika'da Charles de Kay'in The Bohemian (Bolegmadli
romaninda kendilerine Ekspresyonistler adini takrbir grup yazarin adi
gecmitir” (Richard,1991:7).

Ekspresyonizm kavraminin ve sogdiiin, sanat literatiriine giyle ilgili Richard
Sheppard, bir makalesinge bilgilere yer verir. “Ekspresyonizm terimi ilk k1901
yilinda amator bir ressam olan Julien Auguste HamePariste acfii bir sergide

resimlerin tanitimi icin kullanilngtir” (Sheppard,2007:239).

Almancaya 1911 Nisaninda 22. Berline Sezessiorck{®e) Fuarr’nin katalguna
eklenen Onso6zle, bir grup geng Fransiz sanatcsariezini ayirt edici bir kavram olarak
girmistir. 1911 ortalarinda ise Ekspresyonizm, cazibespgkcok sanat¢inin dillerinde
dolasmaya balamistir (Richard,1991:7).

“Berlin Sezession’'u (Berlin Sanatcilar Bfii 1911 Nisan-Eylul sergisi Lovis
Corinth yonetiminde Empresyonist gelgnesirdiren bu sergiye, dgan dsi
olarak yeni Fransiz ressamlarindan bir grup dardai. Bu salonda Braque,
Derain, Van Dongen, Dufy, Friesz, Marquet, PicassoVlaminck'in yapitlari
toplandi. Serginin  katoffunda bunlar Ekspresyonist olarak sunuldu”
(Richard,1991:7).



Fransa’da Ekspresyonizm teriminin kullangdiilk sergi 1935 sonunda Paris'te
gerceklgmistir. Bu sergiyi La Gazete des Beaux Arts (Guzel &lan Gazetesi)
desteklemitir. Kendini icgldisel ressamlara adamplan bu gazete sergiyi
‘Ekspresyonizmin Dgusu’ basli g1 ile duyumutur.

Bu sergide; Chagall, Marie Laurencin, Modigliangsein, Henri Rousseau, Utrillo ve
Soutine gibi sanatcilarin yapitlar yerajtm Katalogun gig bdoluminde Alman
Ekspresyonizminin etkileri Chagall’a kadar indiriktir. Ayrica bu sanat¢i Alman ve
Fransiz Ekspresyonist Usluplarinin hitliecisi olarak da évulmgtir (Richard,1991:12).

Resim 2: M.Chagal, Ben ve Kdy. 1911. 191 x 150.5 cModern Sanatlar Muzesi,
New York

Kaynak: Lynton (1991:152)



1.3. Ekspresyonizmi Hazirlayan Bigimsel Etkenler

Afrika ve Asya sanatinin, Avrupa sanati Uzerindelieblmasi Oryantalizm olarak
nitelendirilebilir. Barok ve Rokoko Usluplarinin @&y ve Osmanli sanati ile skisi,

karsilikl etkilesimin bir sonucu olarak galmistir. Romantizm sanat akiminin énemili
sanatcilarindan Delacroiks’in Cezayirli Kadinlar #slan Avi gibi yapitlari bunun

20.yy. oncesinde ortaya cikgrirneklerindendir.

Modern sanatin gerceklibetimlemeden uzakjana cabalari, farkli bicimsel argiari
ortaya cikarngtir. Afrika sanati, Arap sanatl ve Asya sanatittehdapon sanatinda
gorulen ve Avrupada pek cok sanatcinin ilgisini egekestamplar, sanatcilarin esin
kaynaklarl olmslardir. Ozellikle Afrika ilkel kabile sanati ve midari
Ekspresyonistlerin en dnemli bicimsel etkenleri g§tar. Bu masklardaki dramatik ve
urkitict deformasyonlar Ekspresyonistsleri hememdike c¢ekmitir. Gombrich
Sanatin Oykusl kitabinda 20.yy. sanatinin sgelni anlatirken Afrika ve Dgu

sanatinin Avrupall sanatcilar Gzerindeki etkistyle aciklar:

“Bugun kabile sanatinin, onuskedenlerin sangindan daha az "ilkel" ve daha ¢ok
karmaik oldusunu biliyoruz. Dganin taklidi, hicbirsekilde bu sanatin amaclari
diginda birakilmamngtir. Tim bunlara r@gmen, torenler icin kullanilan bu objelerin
Uslubu, Van Gogh, Cezanne ve Gauguin'in deneyleningeni akima miras kalan
ifadesellik, yapisallik ve sadelik konularindakimnti@argtirmalar icin ortak bir odak
noktasi olgturabilirdi” (Gombrich,1999:563).

20.yuzyihin hemen Banda, Ozellikle Louvre muzesinde bulunan Afrika lyeanati
yapitlari, sanatcilarin ilgi odaolmustur. Ayrica sanatcilar arasinda bu tur koleksiyon
meraki olanlar artmgtir. Derain, Picasso, Matisse, Vlaminck, Kirchneunkardan
bazilaridir. Fovizm ve Kibizm gibi akimlar yanisiggkspresyonizm akimi da Afrika
sanatindan ciddi bigimde etkilengtr.

1910’da Paris'te Paul Guillaume Galerisinde, Adrikanati drnekleri sergilengnve
1915'te Almanya’da Carl Einstein tarafindan, Nedgspk adl kitap yayinlanngiir.
Yine Paul Guillaume tarafindan Sculuptures Negéls kitap yayinlanarak, Afrika
sanatina odaklanmayigamistir ( Lynton,1991:29).



“Afrika sanatina kan duyulan ilgi Ekspresyonist sanatcilarin icindeagaklari
toplumdan duyduklari tedirgirgin ve o toplum yapisina Bl bir zihinsel Uretim
sirecinin sonucu olan sanat yapitini yetersiz gtammén cok énemli bir kanitidir.
Gergcekten de daha c¢ok Picasso’'nun ve Kibizmin iekeymicesine
degerlendirilen Afrika sanatindan Ozellikle Ekspresigbrsanatcilar etkilenrtir:
Fovlar bu tahta oymalari son derece dramatik nesrmmdhrak gérmgler, dnceleri
ylzlerde ve figurlerdeki carpitmalar yiiziinden kéerdie ‘Urkaticl’ gelen bu
yapitlarin garip anlatiminda zamanla gucli uyuntatta cekici ve inandirici bir
dogallik 6gesi bulmglardir. Burada 6nemli olan ‘gallik égesi’ tanimlamasidir.
Bununla vurgulanmak istenen, felsefi anlamda nétimadegil, ictenlik, dagallik
anlamindaki dgalciliktir” (Kahraman,2005:121).

Ekspresyonist sanatcilar; Afrika sanatindan, bielnaarak etkilenmeleri yani sira,
psikolojik olarakta etkilenmglerdir. Sanatcilarin ruh hallerini betimlemede gatigikan

depresif durumlar, kaygilar ve korkular, yaratantezilerini de ortaya cikargtir.

“Yalniz Afrika sanatinin, ekspresyonistleri sadeaogalliklari nedeniyle
etkiledigini  sdylemek mimkin ddédir. Asil  0zdsligi gerceklgin
donistiridlmesine ve yeniden kurulmasina glaaligi olanaklarda aramak
gerekmektedir. Gercekten de maddenin, bilincin gplum yapisinin mutlak
olmaktan cikarilip yeni boyutlariyla algilagdibir donemde gergn mutlak
oldugunu digunmek zaten sz konusu olamazdi. Nitekingadurunculgun

baslangi¢ yillarinda yganan ve yapilan da budur” (Kahraman,2005:122).

Ekspresyonizm akiminin Afrika sanatindan etkilenmasénemini, Hans Konrad

Roethelsbyle aciklamgtir.

“Disavurumcu sanat, Afrika sanatini, nesnenin algilane donitirme
ozgurliklerini ¢@altmakta kullanmgtir. Bu acihm Ekspresyonist sanatin, figlre
Oznelligi katma olangini gengletmistir. Bunun sonucunda da anlatimci sanatta
nesne, salt yeniden Uretifdi bicimiyle desil, resmin butinindeki ve butini
olusturan @elerdeki bglayici yaniyla da 6nem kazanir. Buna ‘icgliduselli@mek
mumkunddr. Ne var ki bu icgudusellik tabii misbk duywsu beraberinde getirir.
CunklU Afrika sanati primitif bir sanat olmasininnyada ve 6tesinde daha cok
dinsel bir sanattir” (Kahraman,2005:122).



Resim 3: Alaska,inuit Dans Maski, 1880, 37x25 cm. Staatliche MiizeBerlin

Kaynak: Gombrich (1999:51).



1.4. Ekspresyonizmi Hazirlayan Sosyal Etkenler

19. ylzyilin sonunda; sanayi devrimi, sinif gaglarinin son dizeye gt bir devri
baslatmistir. Bilhassa Avrupa ve Amerika’da ggdnh bilim ve teknolojiyle birlikte,

ortaya c¢ikan sanayi devrimi, yeni birsgan bicimini gelgtirmistir.

Bu yenisehir yggami, modern bir kiigik burjuvaziyi de beraberindergestir. Ancak,
fabrikalarda ve tarim sektorinde sah emekgi sinifi da hizla galmistir. Kurulan

sendikalar, gci-isveren sorunlari ile micadele etmeyslaaislardir.

Demokratikleme ve soyal toplum ofturma cabalari, Sosyalizm kavraminin 6n plana
ctkmasini sglamistir. Sosyalizm ve Komunizm, sinif ¢ahalari ve kapitalist burjuva
rejimlerine tepki olarak guclengtir. Burjuva estefii ile deger yargilarinin yikildii ve
burjuva kiltirinin can cektigi bu devir, 1.Dinya Sagain da ¢cikmasina sebep olan

ekonomik ve politik sorunlari beraberinde getitini

“Endustri, kendi gereksinmelerine uygun bir kenisadlrmus, bu kentin karakteri
de yeni bir birey ve yeni bir toplum yaragmr. Bu toplum bireyinin ygami,
surekli olarak dya balidir. Modaya, kolektif glenme kurumlarina, kolektifsi
hayatina, butin dinyanin politik, askerligjteel toplumsal ve bilimsel olaylarina
iliskin haber ne varsa, gini ginine hatta saati saatiegya yoluyla ona
ulastinimaktadir. Yani birey, kulaklarini adeta tikaknzorunda oldgu buyik bir
gurdltd icindedir. Kisacasl, insanin yargttbu endustriyel dizen, biytyince,
yaratanini kendine kole eden ve onugiba bir bakima dert olan yeni ve daha
sorunlu bir dinya yaratstir. Bdyle olunca, kendi diinyasindan kogmiuzuru
elinden alinmy, sonunun ne oldiundan endieli bir insan tipi dgmustur. Demek
ki, insanin yarat§ makine, bu kez yaratici olmuwe kendi §ine hizmet edecek bir
birey tipi yaratmgtir. Ve ona kendi kendini dinlemeye bile zaman kmmamsgtir.
Oyle ki, bu insan, artik kendi vagini bile duyamaz hale gelgtir. Bu nedenle
onda, cevresine kgr bir sevgisizlik, bir dgmanhk d@mustur. Bdyle olunca,
kendi ygamini ygama istgi, kendi icine donme arzusu, onda psikolojik bir
birikim olarak bilincaltinda toplanmaya ve giderebnu rahatsiz etmeye
baglamistir” (Turani,1999:58).
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1.Dunya Sawva yillari ve sava sonrasi ekonomik sikintilar, buhran yillari olatakhe
gecer. Yikilglar, cokisler ve intiharlar 20.ylzyilin B&ngicini sancili yillar olarak ilan
eder. Osmanli Devleti ve Almanya gibi pek cok argiorluklar ve kralliklar yikilarak
yerlerine cumhuriyet ve demokrasi rejimleri kurul®usya’da Kominizm devrimi ile
Sosyalist Cumhuriyet rejimi kurulnguwe Cin’den Avrupa ortalarina kadar yayighm.
Picasso gibi pek c¢ok sanat¢gi Komunist olduklarigikga ilan etmy, bilhassa
Amerika’da Antikomiinist hareketler amistir. Almanya veitalya’da Faizm (Ulusal
Sosyalizm) hareketi gglnis, sanatcilar ve sanat akimlari da bu politik sgpedlerden
etkilenmglerdir. 20.ytzyillin hemen kmda, Einstein’in relativite kurami heeyin
goreceliligi kavramini ortaya koyarken, atomun parcalanma @ikryargilarin ve nesnel
gerceklginde parcalanmasina ve deformasyonuna cesaret Wedid'un bilingalt ve
psikanalizm Uzerine agarmalari ve teorileri depresif duygularin ve ideslerin ifade
edilmesine zemin hazirlagtir (Wolf,2005:13).

Ekspresyonizmin ortaya ¢ikmasinda etkili olan bayab etmenlerin etkisini, tedirgin
ifade ve karamsarlik olarak ilk olarak yansitardaasinda, James Ensor ve Edvard
Munch’u gorebiliriz.

Resim 4: J. Ensorisanin Briiksele Girisi, 1889, 250x425 cm. Getty Miizesi,

Los Angeles

Kaynak: http://artwelove.com/artwork/-id/8fb071f0(09.2010).
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“James Ensor (1860-1949) oldukca realist ve haittgpresyonist yontemler
kullanarak grenc maske yizleri ve hortlaklar yagtm. ice donik, insanlara ve
dunyaya yabancianis bir kisi olarak gercgi kavramakta guicliik cekiyordinsani
kendinden geciren fantezilerinde geiice yerine iskeletlerle dolu, maske ve
aldatici giysilerin arkasina gizlengnisirekli ¢cirime ve 6lumle tehdit edilen bir
korku dinyas! ortaya c¢ikardi. Ensor ekspresyonigtigi ygunlastirmak
amaciyla resim yapmiyor, kendisinin ruhsal durumdagrudan d@ruya yansitan,
icinden fskiran diggicunin ddrtlisiyle hareket ediyordu. Bu yazgisal
yabancilama Ensor'u Van Gogh’a ve ayni zamanda Munch’a yakth. Edvard
Munch (1863-1944), Pariste Van Gogh, Gauguin veuldose Lautrec’in
cevresinde 6nemli dirtuler aldi. Gahalarinda bu izlenimleri duygusal bir acidan
geri verdi; resmini Kuzey Avrupa’nin ikiyazltlik vaepresyon ile beslengnbir
Ekspresyonizmine dokmgtiir. Gizemli guclerle doldurulmudosa gorinumleri;
karanlk etkilerle ygrulmus insanlar; korku, nefret, kiskanclik, yalnizhkio gibi
konularin slendigi resimleri, yazgisinin gittikce kdtimsegds goruntileri oldular”
(Richard,1991:29).

Munch’un resimlerinde gorilen, acilarin ve kaygragigligl, ona 6znel bir ifadecilik
kazandirmgtir. Onu ekspresyonist sanatcilar icinde bir ondérak gormek ve
tanimlamak yanyl olmaz. Butin ygamindaki aci ve hizinlerin yangidiyapitlari

Ekspresyonizm sanat akimini tanimlamak icin eigiekleri olgturur.

“Van Gogh'un, Gauguin’in, Cezanne'in, hatta biciide Seurat'nin eserlerinde
gOzlenen 6znel unsur, Munch’'in 1908’'de alkolden nedjanan buhranina dek
suren ilk ve en muhiem donemindeki resimlerinde, cok dahginauclara
tasinmistir. Munch gercekten de hayati ile sanatinin ayraa oldgu iddiasinda
bulunabilecek ilk Avrupal sanat¢idir (daha oncénya bazi Cinli ve Japon
akademisyen-ressamlarin dile gegiddir iddia olmuwtur bu). Ayni zamanda, tam
anlamiyla uluslararasi bir sanat¢i olan ilk skasuz Neo-klasik dénemden sonraki
ilk- ressamdir. Memleketi Norve¢ onun gbéziinde legun anlamlar tgamistir;
kariyerinin daha uzun olan ikinci bolimini buradegigmistir Munch. Ancak
seyahat yillarinda Norveg kdlttrinin bir temsilaknams, yeni bir sanat tiriinin

havarisi kimlgini tasimistir her zaman ” (Smith,2004:36).
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Resim 5: E. Munch, Cglik,1893, 91x73.5 cm. Ulusal Galeri, Oslo

Kaynak: Wolf (2005:12)
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Ekspresyonizm, gerek karamsar ruh hallerini ifadkene konulari, gerekse hayal
kirikliklarini - yansitan hbgaldirisiyla Romantizme benzer. Romantikler, Fransi
Devrimine yeni bir ygam getirmesi umuduyla hayranhk beslgen, ancak Napolyon

donemi kendilerini hlisrangatmstir.

Ayni sekilde Ekspresyonistlerde, 1.Dinya Sama kurtulus caresi olarak goérecek
kadar ileri gitmgler, fakat sav@n aci sunuclarinin  kurtwu salayacak birsey

olmadgini gérmilerdir.

“Romantikler ile ekspresyonistlerin yazgilari Alnya'ya kagl gerceklgen
baskaldir olayina varincaya kadar bircok acgidan binbiandirir. Bu dyle bir
Almanya’dir ki, orada, Marks’a gore, insan, 6zggtliancak onu gomdukten sonra
gorebilmektedir. Tiksindikleri bir gercekle kar karsilya olan romantikler,
ekspresyonistler gibi, ilk kurtufuyolunusiirde buldular. Novalis'irgiirsel ilkeleri,
daha karamsar, daha umitsiz olan, Ekspresyonizndecde, sanatcilarin gerekli
gordukleri su fazladan ruhtasu coturucu ve tumturakli séz sanatindgy
kapitalizm kagiti romantizmde, tekfie ve kentlere kar duyduklari kinde,
Berlin’e kag! hissettikleri sevgi ve korku karmi duyguda yeniden gortlmektedir.
Schlegel'in Athenaum’u, iller’in Yeni Pathos’u, éfhfert'in Die Aktion'u ya da
Walden'in Sturm’u gibi dergiler hep bu kargna duygusal ve lirik bgkaldiriyi
dile getirmglerdir” (Palmier,2007:250).

Fehleman, sanatcilarin bu sosyal bunalimlar somsosyalizme yakinkmasinisbyle
aciklar. “Sanatcilarin @u siyasi bakimdan solda idi; sanatcilarin ginamkiaear
suren genellikle devlet dinani tutumunun temelleri ilk kez o tarihlerde atgm”
(Fehleman,1991:47).

“Sosyalizm gibi, Ekspresyonizm de nesne'ye, ektéld barbariga, makine’ye ve
merkezilgmeye kagl; akil, Tanri ve insanin icindeki insan yararinayilik bir
haykirs yukseltmgtir. Sosyalizm de, Ekspresyonizm de, ayni ruhsalratas
icindeydi, dinyaya goére ayni yerde duruyorlardi.Inva eylem alanindaki
ayriliklart onlarin ayri adlar ganalarini aciklayabilir. Sosyalizm olmadan
Ekspresyonizm diiindlemezdi” (Richard,1991:20).
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1.5.Ekspresyonizme Tepkiler

Ekspresyonizm Almanya’da ilk 6nceleri biraz tepkirgpistir. Belki Fransa'yla olan

politik ili skisi de bu tepkiye yol acmplabilir.

Her yeni clkan sanat akiminin gelenekc¢i anlayitarafindan sguk kagilanmasi
olagandir. Ancak bu tagmalarin bir estetik olgu olarak Ekspresyonizm kawran
sekillenmesini sgladigl da soylenebilir.

Almanyada Ekspresyonizm terimini ilk kullananlardairir olan Walter Hegmann,
1911 Temmuzunda Der Sturm dergisinde ygzdir makalede bdyle bir yaklanda

bulunmutur. Hegmann,

“ Bir grup Fransiz-Belgika kokenli sanat¢i kendibe Ekspresyonist demeye karar
vermislerdir’(Richard,1991:8) diyerek hem onlari tanignhemde bir yabancilik ima

etmistir.

Bazi Alman sanatcl ve aydinlar yabanci etkisinesikarkmistir. Ornegin gelenekgi
grubun sozcusu olarak taninan Carl Vinnen, Almasinmiegalerilerinin, yabanci
ressamlar tarafindansgal edildgini iddia ederek buna kar tepki gostermtir
(Richard,1991:9).

Daha sonra kendisi de Ekspresyonizm sanat akimiecyer alacak olan Frans Marc,
1912 yilinda Der Blau Reiter dergisinde bir yazfdalmanyanin fovlar’” deyimini
kullanmstir. Yine ayni donemde Kolnische Zeitung adli deegiyer alan bir sanat
elestiri yazisinda ise “Bir Alman ve Fransiz sanati igan” ifadesi yer almgtir
(Cabane,2007:232).

Ancak sanat elgirmenleri icinde olumlu elgiriler de az dgildir. 1913 yilinda
Berlin'de acilan Salon’un katatanun 0©nso6zinde, Ekspresyonistlerin yaratici

tasarimlarina dgnen Walden; bungdyle 6zetler.

“Ister resime ister dgaya uygulansin, taklit hicbir zaman sanat olamaz”
(Richard,1991:9).
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BOLUM 2: EKSPRESYONizZM iN GELiSiMi

2.1. Ekspresyonizmin Almanya’daki Gelgimi

Almanya’da Ekspresyonizmin ggini icin 1905 6nemli bir yildir. Dresden’de Die
Brucke toplulgu kurulmu, ancak etkinlikleri Paris'te oldiw gibi bir noktada
yogunlasmamstir. Sanatcilar, kendi iclerinde bireysel kalaraégimsiz bir geme
gostermglerdir. Yine de Avrupa’daki genel getne ile iliskisini strdirmglerdir
(Richard,1991:29).

Ekspresyonizmin; Almanya’da 1911 yilinda agilan Bérline Sezession Sanat Fuari ile
basladigl kabul edilebilir. Friedrich Bayl Almanya’da ggtin Ekspresyonizmin; sanat
tarihi icinde yeni bir kavram olmakla birlikte, tiin Avrupa sanatindan
ayristirllamayacgini sdyler. Ona gore Alman Ekspresyonizmini iyiaanhbk i¢in btin

Avrupa’daki sanatin galimine bakmak gerekir (Bayl, 2007:267).

Resim 6: Klinger'in yazdigi Sturm and Drang Yapitinin kapagl, 1776

Sturm und Drang.

Cin Sdaufpiel

bon

Rlinger,

1774,

Kaynak: http://www.gradesaver.com/the-sorrows-ofityg-werther/study-guide/section7/(10.09.2010).

18. yuzyilin sonunda Romantizm akimi ile ortayaagik Sturm und Drang’dan (Firtina
ve Atilim) beri var olan, sanattgia duygusal durumlari dile getirmenin Almanlara

0zgu bir ayricalik oldgu varsayilir.
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“Adini Klinger'in bir trajedisinden alan Sturm uridrung (Firtina ve Atilim)
Alman edebiyat tarihinin bu 6nemli akimi ,1769'da#v4'e kadar surdi. Hareket,
Aufklarung'un ¢izdéi yolu,yani bireyin kurtulgu ve Alman kimlginin ortaya
konmasi gizgisini izledi” Wikipedia15.09.2010).

Bu varsayima dayandirilarak, Ekspresyonizm; adetgridan gelen etkilerden
bagimsiz, Almanya’nin ulusal sanatiynigibi bir yargi d@mustur. Ancak bazi
sanatcilar bunu kabul etmemekle birlikte biggda bunu dile getirngiir. Ornesin Rus

ressam EI| Lissitzky (1890-1941) ve Hans Arp (18884) bunlardan bazilaridir.
Alman sanatcilarin gi etkileri yarim sindirebildiklerini sdyleyerek dm gecmilerdir.

‘Die Kunstismen’ adli kitaba birlikte imza atan bki sanatci séyle demglerdir:

“Kibizm ve Futarizm kiyma edilerek, Ekspresyonizdenen bu metafizik Alman
koftesi yaratildi”(Wolf, 2005:6).

Resim 7:E. Lissitzky ve H. Arp’in Yazdig| Die Kunstismen Kitabinin Kapagi, 1924

SESSE65588

Kaynak: http://openlibrary.org/books/OL9016415M/Dikainstismen(10.09.2010).

Ekspresyonizm; 1.Dlnya Savadncesinde Almanya’nin, o donemin sanat sgeine
yaptgl katkiyla 6zdgesmistir. Ekspresyonizmin Almanya’da ggiini Die Briicke
Grubu, Der Blaue Reiter Grubu, Kuzey Alman Ekspoesmi, Ren Boélgesi

Ressamlari gibi birkac blkta incelenebilir.
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2.1.1. Die Briicke Grubu

Resim 8 M. Pechstein, Aza¢ Baski Afis, 1909, Dresden

| [nh-HelstRelHef rﬁ?"‘ﬂ

L|Elr::a . F"i'\

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Petéin-Brucke-Poster-1909.jpg (10.09.2010).
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1905'te Paris’teki Sonbahar Sergi Salonu'nda, Deasdiksek Teknik Okulu’nda
mimarlik @Grencisi olan Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluffrrist Ludwig Kirchner ve

Firtz Bleyl, Kirchner’in grup kurma teklifiyle biaraya gelir.

Grubun adini da, Schmidt-Rottluff, Nietzsche'nindiBe Buyurdu Zerdgt’ adli
kitabindaki bir timceye dayanarak koystur.

“Insanda yiice olan, onun bir amagiti®ir kopri olusudur; insanda sevgiye ger
olan, onun hem Ustindersidan hem de altindan gecirten bir gecit olmasidir’
(Wolf,2005:17).

Bu sanatcilar, kurukubildirgelerinde acikladiklari gibi, kendilerini igmeksel, yerlgk,
eskimg anlayslara kasi, hareket edebilecekleri bir alan ve 6zgugayalar kurmak

Uzere yola cikan idealistler olarak gorteiidir.

Die Bricke grubu sanatcilarini, Van Gogh, Edvardnbtu gibi sanatcilar yani sira,
Alman Gotik sanati, Ozellikle de on goeci yuzyil sonlarindaki baskicilarin yagti
carpicl, kaba alap sleriyle, Dresden’de Zwinger Mizesi'nin etnografiltxtndeki
alsap oyma koleksiyonu cok etkilegtir. Die Briicke'ciler, Fov'lar Gzerine etkili olan

bicimlerle, Kibizm’e daha yakin goriinen etkilenilé&tirmislerdir (Smith, 2004:66).

Die Briicke grubu sanatcilariyla, Fransa’'daggeliFovist sanatcilarin ¢gnalari biyuk
Olciide yakinlik gosterir. Fransizlarin Almanlar tisteki, 6zellikle de Fovlarin, Die
Brucke dstindeki etkisi @o kez soven bir anlaw icinde tartgilmistir. Schmidt-

Rottluff ile Heckel'e bakilirsa boyle bir etki hgpz konusu dgldir.

Bu iki sanatcinin 1946’da yazdiklarina gore, akimarukdugunda kendileri ve
arkadalari da Fransiz resmi konusunda By bilmediklerini dginmektedirler.
Dayandiklari kaynaklar da daha ¢ok Jugendstil eiper almaktadir.

Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwi¢irchner ve Firtz Bleyl'in
yaptiklari resimler, 1905 yili icin geleneksel likker tasidiklar digiintlsede, 1906
yilinda hegey de&ismeye balamistir (Cabane, 2002:233).
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Resim 9: E.L.Kirchner, Ressam ve Modeli, 1906, Kurikalle, Hamburg

Kaynak: Lynton(1991:37).
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“Kirchner, 1904'te, Empresyonizm sonrasi (Post-Eesgonizm) Fransiz resminin
sergilendgi Munih’'te bulunmy; 1906'da da Dresden’de Arnold galerisigdas
Fransiz ressamlarinin tablolarini sergilestmiKirchner ve arkadgarinin bu
sergileri gérmediklerine ve ki@ Matisse olmak lzere (1904'te Almanya’da bir
sergi acmyti) Fovlardan dgrudan dg@ruya etkilenmediklerine inanmak
olanaksizdir. Kandinsky 1906’da Die Brucke ileglbatiya girdginde Paris’'ten
doniyordu; bir yil sonra Pechstein’da Fransa’nigkéatine gitti. Bu sanatcilarin
Fovlarin tablolarini gérmediklerini ve arkatirina s6z etmediklerini ciddi olarak
distinmemiz olanaksizdir. Hem zaten Pechstein, Van 8oteyakinlik kurmgtu

ve onun tablolarini rahatlikla goérebilirdi” (Cab&r2002:232).

Ancak, Die Bricke sanatcilari kisa bir slre sonegldlige ulgmislar ve dger
akimlarla csitli benzerlikler goéstermelerine kan, yinede yadsinamayacak bir
O0zgunlge kavgmuslardir. Ekspresyonizm sanat akimi icinde yer alggerd Alman
sanatc¢l gruplara gore daha fazla etkili olan DigdRe hareketi belkide gucunu Alman
geleneklerinde yatagiddetli duygusal cgkudan almgtir. Bir yontyle Fovizm akiminin
Ozelliklerine de benzeyen bicimsel Usluplari duydusfadeciligi ile Fovlardan
ayrilir.Fovizmde plastik anlatim dili ve renkler gaana cikarken Ekspresyonistlerde
duygularin ifadecili 6n plana cikar.

“Hem zaten fovlar ile Die Briicke arasinda oOzelliklenk kullanimi ve bigim
hareketi arasinda bircok ayrim vardir. Fovlardakbwlgu tamamiyla resimsel ve
plastik eilimlere kagilik verirken, Dresden ressamlarinda bu olguldradtinsel
egilimlerle donatilir. Ekspresyonistler i¢in, canle \belirgin y&inlik her seyden
once ruhtaki tgkinligin yansimasidir. Bu davram ortaya ¢ikil cizgide, Fransiz
sanatcilarina 6zgu ganiesnek, tamamiyla anitsal battnltkyan bir ritim yoktur
ama saplanti derecesine varan bir kaygiyla dolornga ve delilge varan bir
kizginhkla kapli Alman ruhunun sarsintilarini kekesik, kirik ve dar acili
bicimde bir dile getiy vardir. Fovlar, bakin vyiceltiimesine; Alman
ekspresyonistleriyse, zihnin goz ve el Ustindekktzgna uyarlar. Matisse ‘insanin
eski késndl 6zuni yeniden canlandirmak’ gerekiredgciklarken, Franz Marc
‘gecici yssamimizdaki duyularin aldatmacasini 6zgur kilacak’ danati dgler”
(Cabane, 2002:233).
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Resim 10: E. HECKEL, Sergi Afisi, 1910, 64 X 27 cm. Galerie Arnold, Dresden

Kaynak: http://www.expressionismus-museen.de/ehmiueg.htm (10.09.2010).
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Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwigit€hner ve Firtz Bleyl'den okan
dort Dresten’li Sanatgi, donemlerinin resim samaalt Ust etmek amaciyla hareket
etmiglerdir. Bunun i¢in bittin devrim ve kayma etkenlerini kullanmayi ve kendilerini
yaraticilga zorlayan icguduyld canli tutup, otantik olarak glusal cekuyu yeniden

canlandiran herkesi bir araya getirmeyesgaklardir.

Die Bricke sanatcilari skandal olabilecek gginierde bulunmsiar, Dresden’deki bir
lamba fabrikasinda sergi agar ve kendilerini Richter galerisine kabul etteky
Alman 6nci sanatinin en u¢ noktasinda yer almagarbsslardir (Cabane, 2002:231).

Kisa bir siire sonra Die Briicke grubuna yeni salaatgatilir. isvecli Cuno Amiet ve
Finli Axel Galen-Kallela, Dresden Akademisi’ndgiten goren ve Prix de Rome (Roma
Odiil) kazanan Max Peschtein bunlardan bir kaci@erlin'de yagayan Otto
Mueller’de daha sonra bu gruba dahil oktou.

Resim 11: O.Miiller, Ormandaiki Kiz,1925,122x89cm. Modern Pinakotekht,Miinih

L

Kaynak: http://faculty.pittstate.edu/~knichols/nautweimadchen.jpg (12.09.2010).
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“ Dresden ve Munih Akademileri’ndegienim yapmyg olan Otto, deneyimli bir
tasbaskiciydi; Die Briicke’nin parlak renkleri ve yalislubuyla pek az ilgisi olan
kendi Gslubunu coktan olguntamisti. Ancak ygam ve sanat arasinda gilg
duyumsal uyum, arkad@arinin amaglarini dylesine mikemmel yanitliyordu k
ortakligi kacinilmaz bir sonuctu. Son olarak, Prag’li san&ohumil Kubista'da
1911'de gruba katildi; ama grupla yakin bigkii gelistiremedi. Grup tamamen
dagildiginda Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluff, 1906'dauga katilan Max
Pechstein ve 1910'da katilan Otto Mueller haricinéte Uyesi bulunmaktaydi”
(Richard,1991:32).

Die Brlicke sanatcilari yaptiklari resim gaialari yani sira, yeni bir estetik ankaye
yasam bicimide gelitirmeye calgmiglardir. Onlara gore sanat vesgm ic ice gecmi
iki evrendir. insanin i¢ dunyasini yansitmayary diinya tasvirlerine kar bir tavir
sergilerler.

Ortak bir ygam alani olgturmak amaciyla kiraladiklari atélyelerde, kendileryeni bir
yasam kurmglardir. Romantik bir ygam sekli olarak diundtkleri atdlyelerinde
malzemeler ve modelleri ortak kullanglardir. Yazlarn ise, yakin g6l ve nehir
kenarlarinda, Kuzey Denizi kiyisinda ve Batlik Aatdhda, dgayla babasa kalmaya
calismiglardir (Wolf, 2005:12).

“Dresden Etnografya Muzesi'nde dettikleri Afrika ve Pasifik Adalari'nin
primitif sanat yapitlarini 6rnek alarak, yerel pamniarda rastladiklar yerlilerden
etkilenerek, ok ve yaylarla oyunlar onuyorlar, akpkiz arkadglariyla agaclarin

altinda kgup esleniyorlar, modern ilkeller gibi yayorlardi” (Loyd,2000:102).

Die Bricke toplulgunun ciplaklar kampini andiran busgen alanlari, yapitlarina
yansimg ve sirk ve dans konulari ile ni temasigaa anlaylarinin 6zgurlguna

yansitmstir.

“llerlemeye, sezgili ve yaratici yeni bir saga inandgimiz icin, bitiin gencleri
birlesmeye cdiriyoruz. Gelecgin kurucusu olan biz gencler, eski yarigs
gluclere kayi yasama ve cafma Ozgurl@l istiyoruz. Dg@rudan d@ruya ve
ikiyizlUlige kapilmadan icindeki yaratma glcunid duyan herkeasmiza
katilabilir’(Lynton,199:35).
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Resim 12: E. Ludwig Kirchner, Atolyesinde, 1915, Bdéin

Kaynak: http://germanhistorydocs.ghi-dc.org/ima@shner_Atelier.jpg (12.09.2010).

Primitif ve kaba bir gériniim sergileyensap oyma, manifestonun i¢cgmi ¢ok gizel
yansitmgtir. Dogallik, saflik ve erdemli olmak gibi kavramlar yasira, dini konularin
yogunlukla slendigi Ortacg& Alman sanatina yag gondermeler agisindan, gerekse
teknik acidan, ilkel ve kaba bir ifade tarzini miimkkildigindan, bu teknikle yapilan
oyma ve akap baskl resimler, Bricke grubu sanatcilar tadaimn siklikla

kullaniimistir.

“Kahbin sol yarisi kurulu diizenin Jugendstil vet-Apuveau anlayinin siisleme
modasina aykirl @@di; sag yari ise daha kesin bir ilkelgdi yansitiyor, hatta
glney denizlerinin kabartma oymalarini andiriyotdalibin timinin acemice bir
gorunisu vardi: tahta kalip daha gethis baski tekniinin sadece ilkel bir tiru
degil (bu 6rnesi gorenler ortagdarin sonuna dgru Almanya’da yapilan baski
islerini animsanmy olmalilar), ayni zamanda Kirchner’in istgdigibi, yapim
sirecinin de gaisini taslyan bir gortntiyd yansitiyordu. Kirchner'in bu yapda
gosterdgi kendi ustalg desil, tahta bir kalibi bigakla oyarken kullagdikaba
teknikti” (Lynton,1991:35).
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Resim 13: E.L.Kirchner,Die Bricke Manifestosu, 19028x22cm, Alsap Baski.
Modern Sanat Muzesi, New York
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Kaynak: http://www.dpcdsb.org/NR/rdonlyres/1823A3A2E5-460F-9D1E-03AB6B64F9A2/34220/
Kirchnerl.jpg (12.09.2010).

Die Brucke grubu 1911'de Dresden’den ayrilarak modgsamin ve sanatin kesne
noktasi olan Berlin'e yerk&r. Modern ve buyusehir ygami, sanatsal ve toplumsal
karsitliklar icerisinde, kendi kisel Usluplarini geftirmislerdir. Edebiyatla grasanlar
ve sairler de onlara ilgi gostergiive ilk defa bir sanat akiminin geiinde resim,

edebiyatin, gorsellik diiincenin 6niine gecutir (Bayl,2007:268).
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Bu manifestoyu yazan Kirchner, 1915'te gonulli akaaskere yazilng) iki ay icinde
depresyona girerek, Psikiyatri tedavisi gormek igecici olarak terhis edilrgtir.
Kirchner, o glnlerde saya ‘kanli bir karnaval’ olarak gérmeye famis, ve bunu
sOyle yazmgtir: “Artik insanlar tipki eskiden resimlerini yagim yosmalar gibi,

bulaniklgmiglar ve bir saniyede yok oluyorlartWolf, 2005:56).

Resim 14: E. L. Kirchner, Two Women in the Street1914, 120.5 x 91 cm

Kunstsammlung Nordrhein-WestfalenDusseldorf

Kaynak: http://languages.siuc.edu/German/Artimages/LK-twom&n_in_the_street.jpg (12.09.2010).
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“1917'de panik atak nobetlerini 6nce alkol, morfie haplarla dindirmeye cat,
sonra da bir dizi sanatoryum tedavisiyle bunlard@amtulmaya cabaladi. En
sonunda Davos yakinlarindaki bir ciftlik evine wstl. Resmi,isvigre’nin Alpler
yoresinin Ekspresyonist yontemlerle yapgnanitsal yorumlarindan Picasso’nun
esiniyle kibist bicim denemelerine @a gelsti. Nazilerin 1937’deki Entartete
Kunst (Yoz Sanat) sergisinde Kirchner'in otuz ilapyti asiliydi. Kendini ‘sapina
kadar Alman’ bir sanat¢l olarak gOglu icin butinuyle yan$ anlaildig
distincesine kapilarak blytk bir depresyonatidiil5 Haziran 1938'de tabancayi
gdgsune dayayip teti cekti” (Wolf, 2005:56).

Resim 15: Hitler 1937°'de Munih’te acilan Entartete Kunst (Yoz Sanat) Sergisini

Gezerken

Kaynak: http://www.corbisimages.com/Enlargement/T8893.html(12.09.2010).

Die Brucke ressamlari, Berlin’de kasstiklari edebi ve kuramsal ortam sayesinde,
calismalarinin icegine daha fazla dnem vermeyeslamislar ve Die Aktion ve Der
Sturm dergisi ¢cevresindeki topluluklarlaski kurmuslardir.
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2.1.2. Die Aktion

Almanyada, 1911 ile 1932 yillari arasinda yayinlanmsanat, edebiyat ve politika
dergisidir. Ekspresyonizm akiminda yer alan salatgr pekc@unun yazilarini

yayinlamg ve dergi ¢atisi altinda toplagtir. E.L.Kirchner, F.Marc, A.Kubin, A.Derain,
P. Picasso, H.Matisse ve E. Schile bu sanatcilaldemlaridir. Haftalik yayinlanan
dergi Sosyalist bir @lim gostermgtir (Wikipedia20.09.2010).

Resim 16: E.Sciele Die Aktion, Ekim 1914, Kapak Res, Ozel Kolleksiyon,

Viyana
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Aktion_19.jpg (12.09.2010).
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2.1.3. Der Sturm

Der Sturm Herwarth Walden tarafindan cikarilan E&styonist bir dergidir. Mizik,

edebiyat ve gorsel sanatlardan sanatcilari bysagatirmatir.

Der Sturm, ilk sayilarindajlk sayisi 3 Mart 1910 tarihlidir) grafik sanatlagilmesine
ragmen, sonradan, Walden'’in August Stramngiinlerini kesfetmesi tizerine, edebiyata
ve edebiyat kuramingalik veren bir dergi olmgtur (Wikipedia21.09.2010).

Ekspresyonist sanatcilar yani sira, Kubistler, fstl@ér, Yeni Romantikler, siyasetten
uzak duranlar, ve icerikten ¢ok bicimi 6nemseyedieDer Sturm’u kendilerine yakin

bulmulardir. 1912'nin bainda dergi Berlin’de iki Sturm sergisi diizenlgtimi

Eski bir virane ev kiralayarak (Mart-Nisan 1912)lyan Futiristleri, Der Blaue Reiter’i
ve Oscar Kokoschka'nin catnalarini bir araya getirir. Sergiye katilacak saratin ve
resimlerin secimi konusunda aga@azliga digen ve sergi salonunun diizenlenmesinde
sorunlar yganir. Acllsta, davetlilerle yabancgeref konuklari arasinda c¢ikan kavga
yuzinden, polisin mudahalesiyle sonuglanan Sturmmgisei, ginde binden fazla i
gezmitir (Wikipedia21.09.2010).

Burjuva basini yeni sanat k&r yazilarlyla kamu oyunu etkilemeye galken,
avangard ressamlar ise en sonunda eserlerine sdtap bu olgumdan memnun

kalmislardir.

Sturm-Ausstellungen” (Firtina Sergileri) on yikken bir sire devam etgiive ¢a&in
blylk ressamlarina heniiz adlarinin bilinngedyillarda destek olmgiur. ‘Sturm-
Abende’ (Firtina Akamlari) adi verilen organizasyon gairleri, yazarlari ve ressamlari

bir araya getiren okwm, tiyatro oyunlarida dizenlegtir (Sheppard, 2007:244).

Pekcok gezici sergi de diuzenleyen Der Sturm 1.DuSgaal yillarinda tarafsiz
Ulkelerde etkinliklerini sturdurmgfiir. Almanya ve Paris’'tgubeleri olan Der Sturm,
Sahibi olan Walden’in sayasonrasi Kominizme olan yakiglisebebi ile dalmis ve
Walden Rusya’ya yerdeistir (Sheppard, 2007:244).
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Resim 17: R. Bauer, Der Sturm Dergi Kapg!1,1917. Guggenheim Muzesi,
New York
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Kaynak: http://weimarart.blogspot.com/2010/07/rudolf-baaed-hilla-von-rebay.htmi(12.09.2010).
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2.1.4. Munih Yeni Sanatgilar Birligi

Wasily Kandisky; 1901 yilinda Rusya’dan Avrupaydnge ve Almanya’da en dnemli

bir dobnemde Ekspresyonizm sanat akimi iginde yarsat.

“Kandisky’'nin calsmalarini etkileyen b#ca kaynak Jugendstil'di; Art-
nouveau’nun Almanya’daki sinirlangnbicimi olan Jugendstil, resimde olglu
kadar dekoratif sanatlarda da kullanilan bir tarkéindinsky bu dénemlerde hem
merakli, hem de gok hareketliydi. 1903 ve 191laylarasinddtalya, Hollanda ve
Kuzey Afrika’da seyahat etstir. 1905 ile 1908 yillari arasinda gahalari Paris’'te
yogunlasti ve eserlerini Bamsizlar Salonu’nda sergiledi” (Smith,2004:90).

“1906'da, Paris'teki Gauguin’i anma sergisinden iyirduna sayisiz ginceyle
dondi. Bunlari dgal olarak c¢ok iyi bildgi Rus halk sanatinin géleriyle
birlestirdi. iki yil sonra @rencisi ve ygam arkadg@ Gabriele Minter'le birlikte,
Yukari Bavyera'daki Murnau'da calyor, Alp eteklerinin yoresel halk sanatini
inceliyorlardi.” (Wolf,2005:18).

Resim 18:V. Kandisky, 1912, 100 x 130 cm. Hermitage Mizesi, St. Petersgu

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandiky/kandinsky.black-spot-l.jpg (12.09.2010).
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1909'da Kandinsky ve yam arkada Gabriel Munterin birlikte ‘Neue
Kunstlervereinigung Munchen’ yani (NKVM=Munih Yerbanatcgilar Birlgi) adini
verdikleri bir gup kurmglardir. Birlige katilan dier sanatcilar Alexei von Jawlensky
(1864-1941), Marianne von Werefkin, Vladimir von Beyev (1878- 1971), Adolf
Erbsloh (1881-1947) Alexander Kanoldt (1881-193Rarl Hofer (1878-1955) ve
Alfred Kubin'dir. Frans Marc bire 1911 yilinda agilan ikinci sergiden sonra
katilmistir. Minih Yeni Sanatcilar Birdi, gerek tye, gerekse konuk olarak ¢ok sayida
kadin katilimcisi olan ilk sanatci bidir (Wolf,2005:19).

Minih Yeni Sanatcilar Birfi'nin 1911’de acmayi planlagh 3.sergi, grupta yer alan
sanatcilar arasinda ayriliklara yol agmiirligin birkag tyesi, Kandinsky’nin soyut bir
yapitina bazi nedenlerle kacikmis ve buna tepki olarak Kandinsky, Munter, Marc ve
Kubin, Minih Yeni Sanatcilar Bigg'nden ayrilmglardir. Daha sonra Kandisky ve
Marc, Der Blaue Reiter grubunu kurgtardir (Wolf,2005:20).

Resim 19: G. Minter, Kendi Portresi, 1911, 69 x 48m. Galerie Thomas, Munih

Kaynak: http://www.kettererkunst.de/kunst/pic57@881001762.jpg (12.09.2010).
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2.1.5. Der Blaue Reiter Grubu

Resim 20: V. Kandisky, 1912, Der Blaue Reiter Almaak Kapagi, Munih

m DER =

BLAUE

Kaynak: http://dalje.com/slike/slike_3/r2/g2008/miZ12186085716596244.jpg (12.09.2010).
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Vassily Kandinsky ve Franz Marc, 1911'de Almanya'Minih sehrinde, Der Blaue
Reiter (Mavi Suvari) adini verdikleri bir ressamlairligi kurarlar. 1912'de, icinde
plastik sanatlara ve miga yer verdikleri Der Blaue Reiter (Mavi Suvari) ada bir
yillik yayinlar ve iki sergi diizenlerler. Daha sar@abrielle Minter, Alexej Jawlensky,
Marienne von Werefkin, Alfred Kubin, Paul Klee, Ald Schoénberg'in de gruba katilir.
1912'de duzenledikleri sergilerden sonra grubumiaduslararasi arenada duyurmayi
basarirlar. Bunun tzerine Heinrich Campendonk, Robetfiaunay ve Lionel Feininger
de bu guruba katilirlar.

Resim 21: V. Kandisky, 1910, 131 x 97 cm, Tretyakd$allery, Moskova

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandiky/kandinsky.improvisation-7.jpg (12.09.2010).
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Yayinladiklar bildirge, donemin entelektiel ortaha oldukca yanki uyandirir. Yeni
bir tinsel ¢g& dogdugunu iddia ederler. Bildirge on dort makaledensoiaktadir.
Kandinsky, bildiride yer alan makalesinddik‘kez sanatcinin d@yi kavramasi ve saf
estetik birlge yonelmesindeki yegane araci olarak g@tdiicsel gereklilikten
bahsetmytir” (Wikipedia,08.03.2010).

“Yilli gin sanatin ¢gtli dallarini kapsamak tzere belirlenen temel ggikhi, 6nde
gelen sanatcilardan birgonun modernizm (zerine yazdiklari yazilarda ortaya
¢ikiyordu. Marc ‘Almanya’nin Fovlar’ Uzerine, Bwk ‘Rusya’nin Fovlarr’
Uzerine yazngti. Macke ‘Masklar’i ele alngy Kubin ise ‘Ozgir Miizik’ konusunu
incelemiti. Kandinsky yillga ‘Sahne Mugiyle ilgili’ bir denemeyle katilmyti”
(Wolf,2005:19).

Kandisky, Sanatta Tinsellik Uzerine adiyla yazdikitabinda, Ekspresyonizmi

tanimlayan dgiincelerinisbyle aciklamgtir.

“Bugunun sanat formlariyla, dintnkiler arasinddkiso benzerlikler, derhal taban
tabana zit olarak kabul edilecektir. Tamamegsal olan birincinin, gelege
yoktur. ikinciyse, i¢sel olsu bakimindan, gelega tohumlarini icinde tar. Bu
kotuliikten kurtulana kadar, Materyalist donemdekihu kontrol altinda tutma
¢abasinin ardindan, ruh, yargilamalardan ve cefadams bir bigcimde tekrar su
yuzine ¢ikmytir ” ( Kandisky,2005:37).

Kandisky; ruhun, Nietzsche’le dayan kurtulgunu, duvarlarin yikilmasi olarak ifade
eder. “Din, bilim ve ahlak son ikisi Nietzsche'nigiclu elleriyle sarsilggnda ve
bunlari besleyen dayanaklar yikilmayalhadiginda, insan bakini disaridan kendisine
dogru cevirir” (Kandisky,2005:57).

Die Bricke gibi Der Blaue Reiter grubu da, Realizdatiralizm ve Empresyonizme
karsi tavir almstir. Insanin i¢ ygantisinin ifade edilmesi, madde diinyasi yerinelics
gerceklgin yansitilmasi amac¢ olarak gorulghir. Die Bricke'de de var olan bu
tinsellik, Der Blaue Reiter'de dinsel kaynaklaramektedir. Die Briicke'nin igsel
gerilimleri yansitmak icin kullangi deformasyonlari Der Blaue Reiter daha da ileri
goturmistir. Nesneyi tamamen didinyadan koparmgy ic dinyanin daha ince

duygularini yansitacak renkler ve formlarla soyutkur (Wikipedia09.03.2010).
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Marc, 1908'de Kandinsky'e yazgl satirlarda bu ritmi ve renk tinisi tzerigenlar

yazmetir.

“Doganin nabzinin a, kaninin algiyla panteist bir duygugak kurabilmek igin,
her seyin organik ritmini yakalama becerimi nlastirmaya cakiyorum. Bu
duygular, bugiin Marc’in en tanirgneserleri olan hayvan resimlerinde tam
ifadesini bulmgtu. Kibizmden ve Delaunay’'in @anin hayali bir trans

mutasyonunu yaratmakta kullanikr ” (Richard;1999:11).

Resim 22: F. Marc, 1913, 87 x 65 cm; Kunstmuseum uBseldorf

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/maroffes.jpg (12.09.2010).
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2.1.6. Kuzey Alman Ekspresyonizmi

Alman Ekspresyonizmi; genel olarak inceleidde, Bricke grubunun bulungu
Dresden ve Der Blaue Reiter grubunun buldgndMinih’'ten baka, diger 6nemli bir
bdlgenin de Kuzey Almanya ol@u goéraltr. Emil Nolde, Paula Modersohn-Becker ve
Chistian Rohlfs'tan olgan Kuzey Alman Ekspresyonistleri, ortak bir grubgelik
etmems, iligkileri bir kez tangtinlmadan Oteye gitmemnikisilerdir. Calsmalarinda
bagimsiz olmglardir. Ancak ayni bgdik altinda toplanmalarinin gerekcelerini Elger

sOyle aciklar:

“Sanatg¢ilarin ayni grupta toplanmasinin tek nedawini cg@rafi bolgeden
gelmeleri olmamalidir. Sanatcilarin gatalarinda ortak 6zellikler bulunur. Her
U¢c sanat¢ct da en yalin ifade tarzini sefendir. Marc veya Macke’nin
resimlerindeki gibi karmgak kompozisyonlar, iki boyutlu paralel alanlar veya
kibist yaklgimlar goriilmez. Briicke sanatcilarindan ise, duyguléadesindeki
daha ihmh yaklaimlari ile ayrilmaktadirlar. Onlar i¢in renk yalog kontrast
veya ekspresyonist araci olmamiayni zamanda da simgesel bir 0Ozellik
tasimistir” (Smith,2004:91).

Kuzey Alman ressamlarinin en onemlilerinden olanilENplde’nin resimlerinde,
cucelergeytanlar ve insanisti yaratiklarin yer gidduzey mitolojisinden esinlenmeler
bulunmaktadir. Nolde’'nin bu skulu renk firtinalari Die Brucke’nin de ilgisini kmis
ve 1906'da Die Briucke grubunun udyelik teklifini kdbetmitir. 1906 ve 1907’deki
sergilere katilmgtir. Nolde bu sanatcilara kendi gravur tedmi gretmis, buna kagilik
onlarin tahta oymacgl ve tabaski Usluplarindan yararlargtr. Bir yil sonra grubu
biraksa da, onlarla gkisini koparmamy ve 1910'da Berlin’de Yeni Sezession’da

onlarla yeniden biraraya gelgtir (Wikipedia, 10.02010).

“1909'da baladig! dinsel konulu bir dizi tablosu Nolde’nin moderansita yapgi
en buyudk katki sayilir. Duzenlemelergdodan d@ruya betimlenen olayin ruhsal
icerigine odaklanmstir. Figlrler izleyiciye cok yakindir, maskeye benzylz
cizgileri, neredeyse karikatlire yagda bir carpitmanin izlerini $&. Gozler sabit
bakar, &z, burun, kslar, kulaklar ilkellerde oldgu gibi kalin ve kabadir.
Nolde'nin sodzleriyle, ‘kutsal varlik-insanin mistderinliklerini’ yansitan, doygun,
parlak renkler btiin tuvale yayilghr” (Wolf,2005:80).
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Resim 23: E. Nolde, Peygamber, 1912, Afp Baski, Buchheim Muzesi, Bernried

Kaynak: Wolf (2005:19).
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“O da meslektgari gibi, ilkel topluluklarin sanatini, Direr veian ¢gdasi olan
Alman sanatgilarinin gindaki eski ustalardan daha ustin sayiyordu. Mathi
Grunewald'in Isenheim’daki mihrap suslemelerinde isu yapittaki carpici
ayrinti gerceklii ve hayal gicU ygunlugu yuzinden 6zel bir hayranlk
duyuyordu. 1911-1912 yillarinda Noldisa’nin Hayati adli dokuz levhadan
olusan bir mihrap panosu yapti. Kimsenin ismarla@ebu buyuk yapit, belirgin
kabalg! ve sertlgi ylizinden kilise sorumlularinin irkiltgti. Carpitici renkleri
ve Urkatucu figurleriyle daraltici ve soluksuz uyaumlysu, ancak bigimindeki
simetriyle dengelenen bu kompozisyon, bakanlaritideki tedirgin edici etkisini
bugln de strdirmektedir” (Lynton,2004:41).

Resim 24: E. Noldejsanin Yasami, 218x190 cm, Nolde Vakfi, Seebiill, Almanya

Kaynak: Lynton(1991:45).
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Diger iki Kuzeyli Alman sanat¢i olan Paula ModersorecBer ve Otto Modersohn
kari-koca ressamlardir. Paula Modersohn-Becker kadin olarak resim sanatiyla
ugrasmasi ve bgarili olmasi bir strd zorluklarisenasini gerektirngtir. Ressam olan
kocas! ile tamp evlendikten sonra, yine bir surd zorluklarla aanyagamini
surdurmigtur. Paris’e giderek Cezanne’in ve Gauguin’in yapmdaki dgalcilig
incelems ve yaadgl kent olan  Worpswede'ye donglinde, bu sanatcilarin
calismalarindan etkilenmgiolarak, topraksi renkler ve kalinsdgizgiler kullanmg ve
siradan insanlari betimlemeyeslzenistir (Wolf,2005:74).

Paula Modersohn, Gauguin'den etkilenerek de gemk ylzeylerine ve sert gizgilere
odaklanmgtir. Bu 6rneklerden yola cikarak, annelik, kaditaderi gibi sorunlarla
derinden ilgilenen bir kisel sanat getirdi. En carpici tablolarindan biri, hamile olarak
goruldigti oto portresidir. Bu tablo, hayatina nokta koyaamheligi gortnur hale
gelmeden once yapilgtir (Wolf,2005:74).

Resim 25: P.Modersohn-Becker,Kendi Portresi,1906,.Fl Becker Miizesi, Bremen

Kaynak: http://bjws.blogspot.com/2010/08/paintinmyspaula-modersohn-becker.html (12.09.2010).
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Kuzeyli sanatgilardan Christian Rohlfs ise, resme loglayan sanatcilardandir.

“Ilk kez 1897'de Weimar'da izlenimci resimlerle kdmstiginda ellisini devirmek
Uzereydi. Ayrica burada on dort yil stiren bir resgitimi almisti. Christian Rohlfs

ilk modern sanat mizesinin kurgluicin 1901'de Hagen’e gelince, burada Fransiz
yeni-izlenimciligini ve noktacilgr tanidi, Van Gogh'un c¢ahmalarini goérme
olana buldu. 1905'ten sonra yazlarini gecdidbir Ortac& kenti olan Soest'te,
mimari girlikli manzara resimleri yapmaya gtar. Nolde ile tamyir ve arkada
olurlar. Ayni kultirel ve cgrafi mirasi paylstiklarindan veya Nolde’den
etkilenmesi nedeniyle Rohlfs'un da resimlerinde sdin konulara, Alman

efsanelerine ve kahramanlarina yer v@rdoralmektedir” (Wolf,2005:86).

Resim 26: C. Rohlfs, 52.3 x w: 44.3 cm, Galeri Feamd Mduller, Almanya

Kaynak: http://images.artnet.com/artwork_images 0PB5 488200 _christian-rohlfs.jpg (12.09.2010).
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2.1.7. Ren Bolgesi Ressamlari

Ekspresyonizm akimi icinde yer alan ve Ren boldg&sssamlari olarak tanimlanan
grubun liderlgini August Macke yapmtir. Ren bélgesi Ressamlari aslinda ortak bir
programi olmayan Igamsiz ressamlardir. Grupta, Heinrich Campendonk\iaelm

Morgner yer almytir.

Ilk baslardaki yiizeysel arkagiklarindan baka, diser Alman Ekspresyonist sanatcilar
ile iliskilerini  surdirmglerdir. Grubun kurulsu bir kitabevinde yapilan sergi
sonucunda 1913'te olmgtur ve ikinci Dinya Sav@ nedeniyle de 6mri cok kisa

surmigtar.

“Ren Dbolgesindeki ressamlar ghabasina bir sinif olgturmwlardir. Zengin renk
kullanimi, ngeli ve siirsel niteligi en énemli 6zellikleri olmgtur. En Ust dizeydeki
ifadesini ise August Macke'nin eserlerinde gormakmikindir’(Richard,1991:34).

Resim 27: A. Macke, Firtina, 84x112 cm. 1911, Saarid Mizesi, Saarbriicken

Kaynak: http://www.sai.msu.su/cjackson/macke/p-ned€khtm (12.09.2010).
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August Macke, Ekspresyonizm akimi icinde adi Onngia anilsa da, duygusal
taskinliklar gostermemngi abartih bicim deformasyonlari ve ilkel sanatagidzcig

renkleri kullanmaktan kacginmgtir.

Macke, uygar kent sahnelerini, temiz, dizenli sékak gezi alanlarini, kafeleri,
vitrinleri, aksam gezintisine c¢ikngi insanlari ve hepsinden c¢ok rengarenk, moda
giysileri icindeki kadinlari betimlengiir.

Renk paleti ve dgaya lirik yaklgimi acisindan Macke’nin yapitlari, 1910’dan
baslayarak yakin dostu Frans Marc'inkilere benzer. 1118e Der Blaue Reiter
Yilli g'na da katilmgtir (Meseure,1991:57).

1887-1914 yularn arasindaki kisasganina pek ¢cok yapitg@irmistir. Empresyonistleri
incelemi ve arinmg renklerle denemeler yapstir. Dekor ve giysi tasarimlari yapgni

ve bilgisini arttiracak her tirli denemeye giristir.

1907 ile 1909 yillan arasinda iki ylz den fazlaime calsmis ve resim ile ilgili
distincelerini su sozl ile agiklamgtir. “Benim igin resim butinlyle d@adan zevk
almaktir’ (Richard,1991:76).

Ren bdlgesi ressamlarindan Heinrich Campendonkpiaéik Sanatlar gtimi gérmuis
ve Hollandali Jan Thorn-Prikker'in yonlendirmes iArt-nouveau’nun yakingmistir.
Cezanne ile Van Gogh'un sanatiyla ve bu ressamlaizgisiyle ve gucli renk
kargithklariyla oluturduklari, kendilerine 06zgu anlatim giciyle de igamstir
(Wolf,2005:32).

“Campendonk 1911'de Yukari Bavyera'da Sindelsdadanip burada Macke ile
Marc’ tanidiktan sonra Marc’in etkilerini gitgidgaha c¢ok yansitmaya ¢tadi.
Marc’in ortasindan gelecekgi glmlarla delinen ¢ok-yizli kibist dizenlemelerini
ve Delaunay’in orfist renk anlayni dylesine blyuk bir hevesle benimsedi ki
Campendonk’'un 6zgunlikten yoksun qgtdu yonindeki elgiriler bagladi”
(Wolf,2005:32).
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Resim 28: H. Campendonk, Ormanda sk, 1920, 73.7x58.7 cm, Philadelphia
Muzesi, Philadelphia

Kaynak: www.philamuseum.org/collections/permaneé@88.html?mulR=14368(12.09.2010).
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Resim 29: W. Morgner,Jarusalem’e Girig’, 1912, 119x171 cm. Ostwall Miizesi,
Dortmund

Kaynak: http://de.academic.ru/dic.nsf/dewiki/15123%62.09.2010).

Ren bolgesindeki @er bir ressam ise Wilhelm Morgnerdirilk yillardaki
calismalarinda genellikle tarlalarda gan koyltleri resmetmeyi ve Kuzey Almanya’nin
manzaralarini tercih eden sanatci icin, dncelemukénemli bir rol oynarken, 1911’den

sonra yapisalgeler on plana ¢ikmaya gdamistir.

“Bicimleri yalinlagir, boyutlari buyur, firca ve boyayl daha geralanlarda
kullanmaya yonelir. 1912'de yapti ‘Jarusalem’e Gig' adli resmiyle yeni bir
donem s6z konusu Olmaktadir. Dinsel temalargrhi& kazanmaya bdadigl
gorulmektedir. Derinlik duygusunun neredeyse bigimiortadan kalkg paralel
bir yerlestirme s6z konusudur. Figiirler en yalin haliyleskamza cikar.ifadenin
carpicilgr kullandgi renklerle sglanmstir. Yesil, kirmizi ve sari renkleriyle arzu
edilen kontrasti ggamistir. Daha sonraki yillarda soyut sanata yonelmexgtapan
sanatcl, devrin bircok sanatci ve aydigiskigibi saval bir kurtulus olarak goérip
cepheye gidecek ve 1917'de, 2%yaa hayata veda edecektir’ (Wolf,2005:32)
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2.2. Ekspresyonizmin Dger Avrupa Ulkelerindeki Gelisimi
2.2.1. Ekspresyonizmin Fransa’'daki Gekimi

Fransa’'da, 0zellikle Ekspresyonizm akiminda adegeganatcilardan bir kaci Georges
Rouault, Amedeus Modigilani, Maurice de Vlaminckaice Utrillo, Marc Chagall ve

Chaim Soutine'dir.

Friedrich Bayl'a gore “Fransa’da Fov nitelikli o&de tanimlanan Ekspresyonizm, sanat
gelenginin ve sglam temellere dayanan toplumsal bir durumugglaghgl sayisiz
olasiliklardan biri olmgtur’(Bayl,2007:266).

“Fransa’da o donemde etkin olan Fovlar, resimdedaigr ifade araci olarak
kullanmglar ve konu yoluyla sanatta yeni bir atiima getgéyecgini
Almanlardan ¢ok 6nce anlagtardi. 19. yuzyilin biyik Fransiz ressamlariyla
(Delacroix, Courbet, Corot, Manet vb. sanatcilafRgris'te incelmi bir sanat
duyarlgl uyanmgti. Bu duyarlik onlarn konuya yaslanmaktan, bicindemede
asiriliga dismekten kurtariyordu”ipsiroglu,1991:25).

Ayni donemde Cek sanatcl Frantisek Kupka'da birkdcadal ile birlikte Paris'te
bulunmutur. Cek sanatcilar igin Paris Avusturya-Macarisiarparatoriguna kasi
cikisin bir semboludir (Richard,1991:36).

Fransa’'da, her hangi bir akima sokulamayan, ancakuksegimleri agisindan
Ekspresyonistleri yakindan etkilegnbir sanat¢i daha vardir; Henri de Toulouse-

Lautrec. Onun sanat anlayfigir tGzerine kurulmgtur.

Lautrec insani butiin galligiyla isler; onda insan her yaniyla bireydinsan
kisili gini butlnsellgi icinde kavrayan, onu eserinin merkezine oturtraakl
kalmayip, ruhsal yanlarini ve manevisikigini de 6nemle vurgulayan” bir
sanatciydi. Tiyatro, genelev kadinlari, danscsgakler istedgi ruhsal durumlari
yansitmak icin segti konular arasindaydi ve go Ekspresyonist sanatcl gibi o

da, depresyon iginde y@mini stirdirmgittr’ (Arnold, 1987:131).
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Resim 30: T. Lautrec, Yalniz, 1896, 31x40 cm, D'oayMizesi, Paris

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/toulouse-laatfi/alone.jpg (12.09.2010).

“Van Gogh'la baglayan, sanattaki ice donik anlatim, Post-Empresyieni ve
Nabilerle devam etti. Van Gogh ve Lautrec Alman-Staurya kiltrl icinde
gelisen Jugendsti'den de etkiler aliyorlardi. Moderndistriyel tekniklerin
karsisinda yer alan Toulouse-Lautregy@nin transformasyonu tzerinde siislemeye
yonelmitir. Jugendstil'in estetini kullanan Lautrec insanini i¢ halini anlatan
duygulara 6nem verstir’ (Kiran,2002:11).

2.2.2. Ekspresyonizmin Avusturya’daki Gelgimi

Avusturya’da bilhassa Viyana cevresinde, o donameleArt-Nouveau (Jugendstil)
akimi etkili olmwtur. Sair, ressam ve yazar olarak tanigmWilliam Morris,
Makinelesmenin glzellsi yok ettigi ve fabrikasyon uretim yerine el yapimi drtinlerin
daha dgerli oldugu gorisinden yola cikarak, bir atblye agmre bu gorg bircok
sanatcly! etkilemgtir. Ancak Urettikleri gler pahali oldgundan, halka inememjisadece

zengin kesimler tarafindan ilgi gérgtir.
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Art-Nouveau olarak tanimlanan bu akim Klasisizeddetms ve bunun yerine dmya
oykinmeyi koymstur. Daha c¢ok kadin figurleri ve bitkisel motiflarikivrimlarini
kullanmslardir. ilk basta dekoratif amaglarla biamis olan anlay, Salon sergilerine
katilmayan sanatcilar tarafindan da ilgi gognvé daha sonra anti akademik bir yon
kazanmgtir. O dbnemin ¢gu ressami gibi, bu Art-Nouveau'da, gece hayatini,
dansgilari ve hayat kadinlarini yansitan bir aglayuzantisi olmstur.

Resim 31: G. Klimt, Bakireler, 1913, 190x200 cm.Ukal Galeri, Prag

o

“Ozellikle Schiele’nin ksisel Ekspresyonist bicemi, akademik sanatasik@rkan

sanatcilarin olgturdusu Viyana Sezession’unun tutucu kanadingari ave yikicl
bulunan Klimt'in gozu pek bigim ve renk anlayidan yola c¢ikilarak getirilmi stir”
(Wolf,2005:13).

Bu donemde 6n plana gelgnolan dger bir sanat¢i Gustav Klimt; (1862-1918) ayni
zamanda Ekspresyonist olan Kokoschka ve Schietieyetkilems bir sanatc¢i olmgtur.
Klimt ele aldgl cinsellik, hastalik, 6lim gibi temalarla Ekspresizme varolggu bir
katki da getirmytir.
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“Gustav Klimt'in sanat ¢izgisi, Avusturya resim samda 19. ylzyili 20. yuzyila
baglayan bir kdpri gorevi gorur. Bu cizgi dekoratifnsstan, ressamin Jugendstil
dénemi bezemeli resimlerine, daha sonrdaienimciligin etkisindeki ge¢ dénem
yapitlarina kadar uzanmaktadir. Avusturya’da domeen etkin sanatcisi olan
Klimt'in yaninda, Egon Schiele ve Oscar Kokoschka’'lglangic noktalarini
bulmuslardir” (Wolf, 2005:13).

Ayni donemde ygayip yaptgl calsmalariyla adindan s6z edilengdr bir sanat¢i Egon
Schiele’dir. Daha henliz Viyana’'da Gilzel Sanatlaaddmisi’nde grenciyken, bircok

yaraticli cagmayla taninmtir.

“Kuru bir akademizmden yola ¢ikip Klimtvari bir démeci art-nouveau’dan gecgerek
figurlerin carpitilmasini, renklerin ateve geni devinimlerle uygulanmasini da iceren,
blylk ekspresyonist guicine sahip kdktenci bir Higindagarcigina ulgt’” (Wolf,
2005:88).

Resim 32: E. Schiele, l1zdirap, 1912, Neue PinakotheMunich
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Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/sché¢schiele.agony.jpg (12.09.2010).
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Schiele, 1909'da Akademi'yi birakgwe bir grup arkada ile Yeni Sanat Grubu'nu
kurmustur. Ayni yil, bu grubun agti ilk sergide kisa bir sire sonunda yakin bir agkad

ve alici cevresi okiuracak sanat koleksiyonculariyla tamistir.

“1910'da duygusal, uzima kabul etmez bicimde ve zaman-zaman kendinden de
uzaklgircasina Ekspresyonizme daldi. Van Gogh, Toulowsdrec, Hodler ve
Munch onun segli 6rneklerdi. Aci ¢ceken, bukilngifigrlerinde huzursuzigu,
aclyl ve tehlikeyi betimledi, Schiele’nin hem cizennde, hem de resimlerinde
insan figurd ve portre khaca konulari olgturdu; ayrica dga gérinimleri, cansiz,

collesmis kentler ve kdyler yapti ” (Richard,1999:101).

Schiele 1912’de pornografik cizimler yapmakla soelak hapisle cezalandirilgnve
bu eserleri gir elsstirilerle karilasmistir. Ancak ¢ok genc¢ denebilecek birsta 28
yasinda ygama veda etngiir.

Viyana resim cagmalariyla adi 6n plana gelengdr bir sanat¢i Oscar Kokoschka'dir.
Viyana Sanat ve El Sanatlari Okulu’ndgiten gérmis ve pek ¢ok sanat teknikleri

dgrenmitir.

“1908 ile 1912 arasindaki dénemde, tipki tek remkulsoya uygulanir gibi
boyanms incecik yaliboya katmaniyla ve yaboya Ustline firca sapiyla yapigmi
calkantili cizgileriyle dikkat ceken bir dizi poetr sanatciya ilk Gnind getirdi. Bu
portrelerde Kokoschka, insan imgesi konusunda ¥azyiboyu siregelni
aliskanhklarin maskesini ¢cekip aliyordu. YUz cizgilelérinletirilmis, ten deisik
renklerle beneklenmive firca sapl ya da inc@nielerle deilmis, cizilmisti. Bu
portreler ve onlarask eden sinirli cizgiler, fiziksel carpitmalarlaotli, benzer
yapida resimlemeler ve staaskilar sonugta modelin ruhsal durumunugagci
¢cikarma girgiminin bir sonucuydu. Bu ¢agimalardaki ygun ekspresyonist saldiri,
firca calgmasinin titizlgiyle birlestiginde onlari alabildiine ince bir estegin

bagyapitlari durumuna getiriyordu” (Wolf,2005:60).

1914’te gonullt olarak askere giden Kokoschka oragla yaralanmy ve 1917'de
sagligina kavgmak amaciyla Dresden’e donerek burada Dresden Akiadee

atanarak ders vermeyestamistir.
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Resim 33:0. Kokoschka, 1913, 163 x 97.5 cm. Glzel Sanatlar Mési, Boston

Kaynak:http://copyrightlitigation.blogspot.com/2010_03_@tchive.html (12.09.2010).
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BOLUM 3: EKSPRESYONiZMDE ANLATIM ARACI OLARAK

PORTRE VE FGUR

3.1. Ekspresyonizm ve Depresif Duygularin Anlatimi

Depresyon; Ruhsafinin temel bir sorunudur. Bir problem kemnda ¢ikmaza giren,
sorunlarini ¢6zemeyip gozunde blyidten, icine kdpdaplumsallgamamg, aci ¢eken,

kendiyle bagik olamayan, yalniz insanin ruh halidir.

Insanlarin ygadiklari olaylarin ve sorunlarigaligini tasiyamayarak bunalima elinesi
sonucu, d¢ dinya ile iletsimini koparmasi, zaman zaman sgdiklar c¢okuntu

halleridir.

Insanlarin hayata, olaylara vsilére kasg! ilgisinin azaldg bu donemlerde gadiklari
duygular, depresyon olarak nitelendiriimektedir. Bweder anlarinda insanin i¢
dunyasindaki travmalaring yansimasi olarak, bbakan balgiar, herseyin anlamini
kaybetmesi ile ygamaktan usanmak, belki intihagiemleri gostermek, depresyonun

Ozelliklerindendir.

Ekspresyonizmde resim, depresyonun bu ruh hallganisitan en iyi ara¢ olngtuwr.
Aristo’nun Katarsis teorisi ile ortaya koygu sanat yoluyla arinma, Ekspresyonizmde

insanin depresif duygularinisdivurmasi ile ulgtigi runsal cekuyu kapsar.

Suyun U¢ hali gibi, ruhun da sayillamayacak kaddlemavardir. Halden hale giren
insanin, ruh evrimi, mikemmele gilaa eilimi gostermekle birlikte, bazen ansizin dibe

vurmakta ve derin ltuklar ysgamasina sebep olmaktadir.

Bu kirllma noktasi, ruhun depresyonasmési, belki de iki uclu duygu duyum
bozuklygu yasamasi ile aciklanabilir. Bu iki kutuplu duygu bohwkunun arti kutbu

coskuyu, eksi kutbu depresyonu simgeler.

Ekspresyonizm sanatcilarin ruh ve duygu durumlayamsitmalarina imkan tanimakla

kalmamg adeta onlari rahatlatarak tedavi edici bir fakizelligi tasimistir.
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3.1.1. Ekspresyonizmde Portre ve Duygulariifade Bigimi

Ekspresyonizm akiminda portreler; o sanat¢iyaeank rve bicim anlaginin dsinda,

sanatc¢inin ait oldiu sanat dénemine ve ruhsal durumuna dair ipuctavedmektedir.

Hangi donemde olursa olsun sanatci, ingamlicinde bulundgu trajik durumlari,
kendi benlginde yaadgi celiskileri, dis gucti ve imgelem ile bir araya getirip, ifade
edebilmitir. Ekspresyonist sanatcilarin yagnoldugu kendi portreleri de bunun en

guzel ornekleridir.

Modern sanat anlaynin egemen oldiu sirecte blyuk sosyal, politik ve siinsel
degisimler yasganmstir. Kapitalizmin gel§mesi, dgisen dinya, sanattaki arghar, o
donemlerdeki sanatcilarin Gzerindgrabaskilarin ve bunalimlarin glonasina neden
olmustur. Bu bunalimli keullarda sanatci, hgeyden énce kendi ruhunun derinliklerine

bakmak, kendisini tanimak, anlamak ve ¢6zimlemtekristir.

“Toplumsal dgisimi en arn bicimlerde tespit edebilmek icin, bilielgiekleri en
yalin ve dolaysiz bilgi, duygu kaygaolan 6z benfiin aynasi konumundaki kendi
yuzlerini resimlemeye B&amslar. Toplumsal dg@simin kendi ruhlarindaki
izlerini, yine kendi yuzlerinde ve 6zellikle goOziede yakalamanin pgme
dismuslerdir” (Teber,1997:308).

Ornesin Kathe Kollwitz'in asagidaki resminde (Resim 34), poz veren bir modefilde
modern dinyanin getirgli sorunlar kagisinda dailan hidzunli insan imgesi olarak

kendi portresini gérmekteyiz.

Ekspresyonizm akiminda kadin bir sanat¢i olarakyépan Kathe Kollwitz Sasa
kargiti bir anne olarak 1.Dinya Sawada @lunu kaybetmy ve doneminde kadin-erkek

ayrimcilgl gibi problemlerle micadele etstir.

"1890'dan 1914'e kadar olan sirede ve 06zellikle nvdlei déneminde politik,
cinsellik ve annelik konularina kar surekli duyarli olmsgtur. Dénemin
kadinlarinin pasif ve seks objesi olarak goérilmediahammil edemeyip lar
duran ilk kadin sanat¢isi olmasi, Kathe KollwitZintini daha da arttirip ve onu

20 yuzyilin Ekspresyonist sanatci olarak tarihedyaaistir” (Ayan, 2008:57).
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Resim 34: K. Kollwitz, Kendi Portresi, 15.4 x 13.9m.1910,Modern sanat Mizesi,

New York

Kaynak: http://moma.org/collection/artist.php?adrtid=3201 (12.09.2010).

Dogal olarak, Ekspresyonistlerin resimlerinde klasiktpe anlayyindan eser yoktur. Bu
resimlerde belli bir psikolojik ve politik bir tutnla, savain, toplumsal kurumlarin,
teknolojinin ~ ve  kentlgmenin  insanlarin  6zbenlikleri  Gzerindeki  etkileri
gosterilmektedir. Ernst Ludwig Kircher'in 1915 gapms oldusu asagidaki eseri
(Resim 35) boyle bir tepkinin Uruini olarak gercetigmi stir.
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Resim 35: E. L. Kirchner,1915, 69,2 x 61cm, Kendid?tresi, Allen Memorial
Muizesi,Ohio

Kaynak: http://www.artchive.com/artchive/K/kirchrsuldier.jpg.html (12.09.2010).
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Ekspresyonist sanatcl; yaptiotoportrelerde biytk bir skuyla kendini betimlerken,
ayni zamanda beginin gecirdigi travma, melankoli ve vyalnizhk halini de
resimlemgtir. “Ekspresyonistlerin bu yapitlarinda artik nedeni ve ne de ruhu
koruyacak guvenceli bir barinak kalmagaskin bir yurtsuzluk ve bu yananlara kar

kokten bir tepki olarak ygun bir hiiziin ortaya ¢ikstir” (Teber,1997:310).

Resim 36: E. Schiele, Kendi Portresi, 1913, Dolmalem, Ulusal Miize, Stockholm
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Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/schiele/schéeself-portrait.jpg (12.09.2010).

Ornesin Egon Schiele’nin 1913 de yapmoldusu otoportresinde (Resim 36), bu
ozelliklerden bazilarn gériulmektediinsan ruhunun samadgl engelleri, olaylarin
ruhunda acpi derin yaralari, yaptiklari resimlerle bizlere agn Ekspresyonist
sanatcilar icin melankoli, resimlerinde yalnizca tema ya da konu olarak varlk
gOstermez. Bu donemde melankolisgta ve onun ifadesine aracilik eden bir kavram

olarak tanimlanir.
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3.1.2. Ekspresyonizmde Figur ve Duygularin Anlatimi

Plastik sanatlarda figur, insan vgrhi ortaya koyan, duygularini ifade edengillk ve
insan dgasini tanimlayan onemli bir anlatim aracidir. Relnfiglr, bir yansitma
bicimidir. Sanat eserinin yaratiminda figir, dulguwun anlatiminda énemli bir ara¢
olmustur. Figur, resimde bir ifade yansitma araci olakakaniimstir. Sanat tarihinde
figur ve portre kullanimi ilk gdardan bu zamana kadar farkh Usluplarda
gerceklgmistir. Figur kullanimi, gérinenin ginda anlamlar da yuklengtir. Sanatcilar

tarafindan oldukca fazla kullanilgwe farkli bicimlerde ele alinrstir.

Gozlem ve incelemeye dayanan sanat agilalzkspresyonizm ile birlikte gecigin kati
kurallarindan siyrilmaya kamistir. Ressamlar, geleneksel ve klasik ani@n
olabildigince uzaklamaya cakmislar ve geleneksel betimlemecilikten, taklit ve
tasvirden siyrilnglar. Ekspresyonizm akimi ile birlikte, resimlerklellanilan figtrler
farklilasmaya balamistir. Figlrler gluzellikten uzak$anaya; duygulari, fakirdii, aciyi,
hizunleri, i¢csel tepkileri yansitmayasbamistir.

Figurlerin deformasyonu Ekspresyonizmin bir 62¢lblarak goérilebilir. Ekspresyonist
sanatcilar, bunalimh bir dénemde shatsuzluklarini, insanlar arsindaki ikgn
kopuklusunun, kent ygaminin hareketliiini ve hizini, kendi huzursuzluklarini, ruhsal
durumlarini, varolg korkularini, glivensizliklerini, yalnizliklarinicdarini resimlerinde
disa vurmaya cagmislardir. Burjuvanin kansinda yer alip, duzenin suindakilerinin,

ezilenlerin ve yoksullarin yaninda olgtardir.

Dostoyevski'nin ve Nietzsche'nin g insaninin ¢ikmazlarinin, ruhsal ve vagshi
sorunlarinin irdelendi distnsel ve edebi aciklamalarini Ekspresyonistleimiesiyle

ve resimlerinde kullandiklari figurleri ile yansigtardir. Bazi ¢cevrelerce tepki toplayan
Ekspresyonist tavirda; figurler deforme edgtimi Boylelikle figir, sanatin sadece iyi,
hos ve guzel olani resmetmek olmaohi gdstermektedir. Sanat¢l karsisinda duran
modele, araci bir nesne olarak bakmaktadir. Sabat@raci vasitasi ile kendini ifade
etme ¢cabasindadir.
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3.2. Ekspresyonizm ve Melankoli

Melankoli, farkli donemlerde farkli anlamlarla néedirilen bir kavramdir. Kara sevda
ve huzin anlamina gelen melankoli, yerine gore,kader ve depresyonla, yerine gore
de sanatsal yaraticilikla ve i¢sellikle 6gegtirilmistir. Bu farkli donemlere ait géli
tanimlarda, melankolinin nedenleri; vargdal sorunlara, ilefimsizlik ve sevdiklerini
yitirmeye kadar surekli dgsime usramstir.Genel bir tanimlamayla melankoli; insanin
dis diinya kagisinda, yetmeziinin sergilemgtir. Insanin varoly sireciyle birlikte

ortaya ¢ikan bu ofg@an dsiI durum insanin ruhunu sorgulanmasini icgtimi

Insanin varolgundan beri siiregelen melankoli, g@n kagullara goére, hep farkli
sekillerde tanimlanm fakat varlgindan ve Ooneminden fazla bgey kaybetmeden

ginimuze kadar gelebilgibir runsal durumdur.

Ruhbilimin kendi bakg tarzi, melankolinin gizemli, felsefi, romantik tanlamalariyla
uyusmamstir. Melankoliyi, depresyon tanimi iledgger gérmi, tum soru garetlerine

ve tartgmalara rgmen bu tanim, uzun sure ruhbiliminde kabul gyt

Melankoli ile depresyon arasinda, her zaman farkardmasa da, 6énemli bir ayrilik s6z
konusudur. Depresyon, genelde gunluk klinik bééré dayanan bir tanimlamadir.
Depresyonlarin arka planini gturan htzin; yitirilen bir yakinin, ginluk gamdaki
basarisizliklarin, insanlar arasindaki olumsuzskilerin sonucu olarak ortaya
ctkmaktadir. Melankoli ise; gin vuran belirtileri nasil olursa olsun, insaninohagunu,
diger insanlarla olan gkilerini irdeleyen antropojik bir yakkamdir (Teber,1997:254).

Resimde melankoli denince akla gelen ilk sanatc®. Yuzylhin en o6nemli
sanatcilarindan birisi olan Van Gogh'tur. Van Gogesimlerinde yalnizlik, hizin ve
melankoli gibi konulara yer vergtir. Tum blyuk ressamlar gibi yami ile resimleri

arasinda bir butiinlik s6z konusudur.

“Ancak, Van Gogh'un bgdangi¢c noktasi, sanatsal bir tutum yerine, va@iubir
gereksinime dayaniyordu. Van Gogh ic¢in resim, ite@nve nesnelere karduydusu
derin sevgiyi anlatabilegetek yoldu” (Richard,1991:25).
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Van Gohg’'un Kulg bandajli resmi (Resim 3®epresyon, yatak odasini betimigdi
calismasi ise melankoliyi anlatir. Van Gohg bunu kardéneo’ya yazdgl bir mektupta

sOyle anlatmgtir.

“Aklima yeni bir diiince geldilste onun tasl@a...bu kez s6z konusu olan sadece
yatak odam, fakat burada renk heyi yapmak zorunda ve nesnelere daha ylice
nitelik kazandiran sadgii ile dinlenmeyi ya da genelde uyumayi
cagristirmali.Diger bir deysle, bu resme bakmak beyni, dahagdmsu hayal
gucind dinlendirmeli” (Gombrich,1999:549).

Resim 37:V.Gohg, Kulagi Bandajli Portresi, 1889, 60x49cmCourtauld Institute

Galleries, London

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/gogfi2.09.2010).
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19. yuzyil, bir melankolik sanatgilar gaolarak tanimlanabilir. Bu o donemdeki sosyal,
politik karmaalara ve ekonomideki @simlere b&li olmakla birlikte, sanatgilarin
kisisel Ozeliklerine de Kganabilir. Fakat 6zellikle dinsel ve siyasal déaknlerin
yasandgl bunalim yillarinda, melankoliden sikca stz edktedir. Cinkld o
donemlerde melankoli, sanatta sanat yapitinin kooireanin yani sira, yam ve onun
ifadesine aracilik eden bir olgu olarak da goriiebi

“Her seyden oOnce Ekspresyonizm, bunalimh bir doénemirygdlarindan ayirt
edilemez. Bu bunalim, 1905-1914 arasinda yazaim nggpan ve oyun sahneye koyan
bir kusagin tim 0Oyeleri tarafindan ka@anbga yaanmg ve dile getirilmgtir”
(Richard,1991:19).

Resim 38: E.Munch,Annenin Olimi, 1899,100x190 cm.ufisthalle, Bremen

-

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/munch/ (12.@®.10).
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Norvecli ressam Edvard Munch da bu sanatcilardadibi Anlayis olarak sembolist
olsa da ifade olarak Ekspresyonistdir.

“Sanat cajmalarina 1881 yilinda Oslo'daki Kraliyet Sanat Qinda balayan
Norvecli sanatcinin o donemlerde ilgilegidbaskin form realizm idi. Resimlerinin
konusunu, yoksul caresiz insanlaringgmlari olgturuyordu. Cuinkid Norve¢ o
doénemlerde oldukca genikirsal bir bdlgeydi ve kosulari kadar varlikli dgldi”
(Smith, 2001:183).

Van Gogh gibi Edvard Munch da, resimlerinde acmelankoliyi, hastalik ve 6limi
yansitmaya caimistir. Bircok modernist sanat¢i 6lum temasini Edvisiahch kadar
etkili bir sekilde sleyememgtir.

Ekspresyonist sanatcilar arasinda melankoli temag@yen baka sanatcilar da vardir.

Bunlardan biri de James Ensor’dur.

“Ensor, dsavurum gucini yegunlasstirmak amaciyla resim yapmiyor,
kendisinin ruhsal durumunu gaidan d@ruya yansitan, icinden skiran
dis glcundn dartistyle hareket ediyordu. Resmini KuZeyupa'nin
ikiyizlulik ve karasevda (melankoli) ile beslenmbir Ekspresyonizme
dokti. Dondurulmgl doga gorunamleri; karanhk etkilerle garulmus
insanlar; korku, nefret, kiskanclik, yanlizlik, giUgibi konularin glendigi
resimleri, yazgisinin gittikce kotimseydm goruntileri  oldular”
(Richard,1991:29).

James Ensor’'un resimleri, icindesgdgl toplumun yaam bicimine, ikiyazlalgine

karsi bir alay ve elgtiri 6zelligi de tgimaktadir.

“Calismalarinda, hem plastik acidan bir yenilik, hem delumsal ikiyuzIuligun
simgesi olan maskeleri kullangtr. James Ensor, fantastik sembol unsurlari ve
maskelenmy figUrleriyle modern insanin igine gliigii bunalimi dile getirmstir”
(Tansig,1999:220).
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Resim 39: J.Ensor, Oliim, 1896, Graviir, 23,2 x 17,6t Spencer Sanat

Mizesi, Kansas

NS ) A

——
=
N
AN
ot
o
1
""1-

"
I -
3 5
-]
e
e =t
=i
-

i
| g Es
| nr. - : o L
% . roll [ e e
gl =
- \) ¥ J okt
¥Th = et it T
Ly = : =, Y 7 .
¥y : 1 .
"] = }
) gr I
o i )
T PLo
T 5T / ’ ik
T . A Feestd
H =3 A
A Tk & i 1
- I

-

Kaynak: http://www.spencerart.ku.edu/collection/print/edsatex.shtml (12.09.2010).
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BOLUM 4: EKSPRESYONiZMDE PORTRE VE FiIGURLERIN
IFADE BIiCIMININ UYGULAMALARA YANSITIMI

Ekspresyonizm sanat akiminin, sanat tarihi icingeeki ve dnemi incelenmive resim
calsmalarinda, Ekspresyonizm sanat akiminin, duygusalllerh yansitma
olanaklarindan yararlanilgtir.

Resim cakmalarinda, toplumsal kargm sinif cagmalari, gelecek enghbsi, aile ici
travmalar, ekonomik ve politik kaygilar, duygusadkéntiler, melankolik renk ve
bicimlerle tuvale aktariimtir. Bu ayni zamanda ressamin 0zgun tavrini ve l6zne
anlatim bigimini yansitmaktadifcsel tepki ve depresif haykglarin duyurulmasi igin,

resimsel ifade bicimlerine kaurulmustur.

Yapilan resim ¢agmalarinin iki ana elemani insan figirt ve portreRiesimlerde figur
ve portre, sanatcinin ruh hallerine, emellerineyyadiigorigine ve duygusal yapisina
gore yaratim sureci gecirmektedir. Serbest bicimlge melankolik firgca darbelerinin

soyutladgi figlr ve portreler, sanatcinin ruh haline gérgrolenmitir.

Ressamin paletinde, sikintili, kederli ve kizggiligini yansitan renk skalasi icinde,
keskin kontrastlar ve dikkat cekici depresif remkie plana cikngtir. Boyanin tuval
uzerindeki durgu ve secilen renkler, figtrlerdeki ruhsalggmlugun etkisini arttirmak
icin birer arag glevi gormektedir. Bir anlamda boyanin ifade olaakile, figurlerin

psikolojik yogunlugu acga cikariimaya cajilmaktadir.

Yapilan calgmalarda mekan dikkat cekici gilir. Daha cok figur ve portre 6n plana
ctkmaktadir. Melankolinin, plastik derlerle ifadesi, tekgn ve malzemenin
olanaklarinin kullaniimaseklinde gerceklgmis, bunun tzerine ygunlasiimistir. Kendi
portre ve vicut bicimlerinden yararlanarak yaptresimlerde, portre ve figurler yer
yer lekesel ifadelerle soyutlanmakta ve plastikndilitiin imkanlarindan faydalanarak,
mekan icinde hareket etmeye olanak vermektediraRkiportre ve figurler, ruh hallerini
ifade etme konusunda, soyutlamaci Uslubgmen, duygusal anlatim olanaklarini

korumaktadir.
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Resim yapma surecinde, gaglama onemli bir yer tutar. @aclama yaratim strecinde
surprizlerle doludur. Ancak yine de akademihtien ve sanat birikimleri, dgaglama

yaparken, temel plastik gerlerin dsina ¢cikmayacak bir bicimde gerceftielir.

Ekspresyonist sanatcilar, kendi duygusal tepkijani sira, dier insanlarin da
kaygilarin, endielerini ve ruh hallerini yapitlarinda yansitirldBu anlaygy sanat

eserine empatik bir yaratim 6zgllkazandirmaktadir.

Sonu¢ olarak Ekspresyonizm sanat akimi, ginumuzte dikisini hala devam

ettirmekte ve sanatcilarin kendilerini ifade eteneicin yol gostermektedir.
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UYGULAMALAR

Resim 40: Murat NEZIR, Hicligin 6tesi, Tuval izerine y&liboya, 100x120,cm
2010

Kaynak: Kendi Ozel Koleksiyonu
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Resim 41: Murat NEZIR, Umutsuz, Tuval (izerine y&liboya, 100x120,cm 2010

Kaynak: Kendi Ozel Koleksiyonu

Resim 42: Murat NEZIR, Bosluk, Tuval {izerine yagliboya, 100x120,cm 2009

Kaynak: Kendi Ozel Koleksiyonu
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Resim 43: Murat NEZIR, Mavi hiiziin, Tuval tizerine yaliboya, 100x120,cm 2009

Kaynak: Kendi Ozel Koleksiyonu

Resim 44: Murat NEZIR, Hig, Tuval tizerine yaliboya, 100x120,cm 2009

Kaynak: Kendi Ozel Koleksiyonu
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Resim 45: Murat NEZIR, Melankoli 1, Tuval {izerine yasliboya, 100x120,cm 2009

Kaynak: Kendi Ozel Koleksiyonu

Resim 46: Murat NEZIR, Melankoli 2, Tuval {izerine ygsliboya, 100x120,cm 2009

Kaynak: Kendi Ozel Koleksiyonu
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Resim 47: Murat NEZIR, Melankoli 3, Tuval {izerine yasliboya, 100x120,cm 2009

Kaynak: Kendi Ozel Koleksiyonu

Resim 48: Murat NEZIR, Melankoli 4, Tuval {izerine ygsliboya, 100x120,cm 2009

Kaynak: Kendi Ozel Koleksiyonu
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SONUGC

Sanat her donemin sosyal, politik ve ekonomik dumanb&li olarak yeni bir olguma
kap! acmgtir. Bu olusumlar gerek 6nceki akimlara tepki olarak, gerekséboemin
icinde bulundgu yeni gelsmelere goresekillenmistir. Sanatin amaclarindan birisi de
insanin kendisini ifade etme ihtiyacidir.

Ekspresyonizm, insanlarin i¢ danyalarini yansitanbelirgin bir sanat hareketidir.
Duygularin ve i¢ dinyanin 6n plana cikagdidepresif ve melankolik bir 20. yuzyil
sanat akimidir. Ekspresif tavir, sengicindan ginimuze kadar, sanatin bir¢oksigeli

asamasinda yer almtir.

20. yuzyil, pek cok sorunlari beraberinde getkemssanlarin bunalima diiikleri bir
cagin balangict olmgtur. Sanayi devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan ydmirjuva sinifi ve
is¢i siifinin cagmalari, savglarin ortaya koydgu acilar, politik devrimler ve

ekonomik ¢okuntiler insanlar buhrana surukkgmi

Ekspresyonist sanatcilar; diinyanin icinde bulgadou sorunlara duyarsiz kalmaghar
ve cevrelerinden etkilenerek gaaiklari duygusal travmalari, yapitlarinda
yansitmglardir. Bu ruh hallerinin anlatiminda, Ekspresyomizanat akiminin plastik

anlatim diline siinmislardir.

Ekspresyonizmde portre ve figir daha ¢ok simgeligiteledir. Bunun nedeni kendi
icsel dunyalarinin anlatiminda iyi bir ara¢ olmasidEkspresyonizm akiminda
sanatcilar, bireysel Usluplar icinde carpitmalaGinlerde deformasyonlar, g¢ku,
heyecan, qri duygulanma ve ygun ifadecilikle portre ve figuran kullanilgh, plastik

bir anlatim dili yaratrglardir.

Ekspresyonizmin o6rnekleri arasindaki farigih en ©6nemli nedenlerinden birisi
sanatcinin kendini ifade etme 6zgi@live 6zgun tavri olmyiur. Ekspresyonist sanatgi;
kendisini ifade ederken, yadigl toplumsal karggayi, sinif cagmalarini, gelecek
endkesini, ekonomik ve politik kaygilarini, duygusal k@atileri, depresif ve

melankolik renk ve bicimlerle tuvale aktarmaya gailstir.
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Bu baglamda yapilan literatir taramasi ile Ekspresyonigamat akiminin, tarihsel
gelisim sureci incelenngive gelecgin sanatcilarina miras olarak kalan, dlimsuz bilgi
ve esin kayna olma o0zellginden yararlanilingtir. Kendi resim cadmalariyla
Ekspresyonizm akiminin olanaklari ggelendirilmis ve icinde bulundgu depresif ve

melankolik ruh hallerini ifade etmede, portre vgiifi ara¢ olarak kullanilrgir.

Yapilan resim caymalari, Ekspresyonizmin Sanat Tarihine mal olaneesel
misyonunun, guniamizde hala sanatcilar etkiledi gosterir. Sanatin teorisini

olusturan felsefi ve estetik kuramlar, sanatcilaragasteren birersaret talaridir.
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