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kullan lan verilerde herhangi bir tahrifat yap lmad , tezin herhangi bir k sm n bu

üniversite veya ba ka bir üniversitede tez çal mas  olarak sunulmad  beyan ederim.

                                                                             MEHMET KÜR AD TÜRKAY

                                                                                                25.05.2010
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ÖNSÖZ

zmir ili Cumaovas  ve çevresi Halk Oyunlar  söz konusu oldu unda yöre oyunlar

belirlemede esas te kil eden kimlik Yörükler, Zeybeklik gelene i, onlar n oyunlar  ve

oyun müzikleri olmal r.

Cumaovas  Halk Oyunlar , Ege bölgesindeki karakteristik Zeybek yap  bünyesinde

bar nd rd  gibi, yörede oynan lan halk oyunu örneklerinde Cumaovas ’na özgü dans

ve müzik icralar n varl  göze çarpmaktad r. Zeybeklik kurumunun günümüze kadar

ula an miras  Zeybek danslar  Ege Bölgesi’nin hemen hemen tamam nda görülmektedir.

Genel yap  itibariyle ortak özellikleri bünyesinde ta yan, karakteristik bir dans çe idi

olan Zeybekler, icra edildi i yörede o yöreye ait geleneksel unsurlar n ve ya am

biçimlerinin çe itlili i sonucu, kendi aralar nda bir tak m farkl klar ve bu

farkl klardan do an dans ve ezgi bak ndan ayr cal klar gösterebilmektedir. Ancak

Zeybeklik gelene i geni  bir co rafyay  kapsayan, yay ld  alandaki farkl klar  uyum

içerisinde, ortak bir noktada toplamaktad r. Asl nda bu durum, çok çe itli geleneksel

yap lar  bünyesinde bar nd ran ancak temelde ortak noktas  bir olan Türk Kültür

miras n günümüzdeki en özel örneklerinden birini te kil etmektedir. Çal mam zda

Zeybeklik gelene inin yöredeki yans mas  olan Cumaovas  Halk Oyunlar  müzikleri ve

ritimleri incelenmi , Türk Halk Oyunlar  bünyesinde Cumaovas  Halk Oyunlar na

kaynak te kil etmesi amaçlanm r.

Bu çal mamda görü lerini ve teknik deste ini benden esirgemeyen de erli çal ma

arkada m Ö r. Gör. Kerem Cenk YILMAZ’a, Ö r. Gör Burçin AKTÜKÜN’e,

deste ini her daim eksik etmeyen Yrd. Doç.Dr. Türker ERO LU’ya, ara rmamla ilgili

yard mlar  esirgemeyen Ege Üniversitesi Devlet Türk Musikisi Konservatuvar  Ö r.

Gör. Abdurrahim KARADEM R’e, Ö r. Gör. ahin ÜNAL’a, Ö r. Gör. Tarkan

ERKAN’a, Ö r. Gör. Bortan OLDAÇ’a ve Ö r. Gör. Merih OLDAÇ’a te ekkür ederim.

Aileme ve dan man hocam, Yrd.Doç.Dr. Kaz m YILDIRIM’a ükranlar  sunar m.

MEHMET KÜR AD TÜRKAY

             25.05.2010
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Zeybeklik kültürü ve zeybek danslar  hakk nda çok çe itli çal malar mevcuttur.

Ancak Cumaovas  Zeybek danslar  ve müzikleri üzerine yap lan çal ma say

rl r. Bu sebeple tezin içeri inde “ zmir ili Cumaovas   Halk Oyunla

ezgilerinin notayla tespiti”, “Oyun müziklerinin ezgi ve ritim yap bak ndan

incelenmesi” yer alacakt r.
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Zeybek Zeybek dance culture and about the wide variety of activities are available.

However, studies on Cumaovas  Zeybek dances and music is limited. For this

reason, the content of the thesis "The province of Ontario Public Cumaovas  dance

tunes with the note detection", "Dance music in terms of melody and rhythm

structures investigation" will take place.

Keywords: zmir, Cumaovas , Zeybek,  Folk Dance, Melody, Rhythm.
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Mustafa Kemal Atatürk’ün 29 Ekim 1933’te söyledi i 10. y l Nutkunda: “Yurtta lar m

az zamanda çok ve büyük i ler yapt k. Bu i lerin en büyü ü temeli Türk kahramanl

ve yüksek Türk kültürü olan Türkiye Cumhuriyetidir.” (Atatürk’ün Söylev ve

Demeçleri; Ankara, 1989, c.II, s. 318). ifadesinde belirtti i gibi, Türkiye

Cumhuriyeti’ne temel te kil eden Türk Kahramanl n bir örne i olan Zeybeklik

kurumunun ekillendirmesiyle olu an, yüksek Türk kültürünün unsurlar ndan biri olarak

yerini alan Zeybek danslar , Türk Halk Oyunlar nda önemli bir yere sahiptir.

Halk oyunlar  ait olduklar  toplumlar n kültür de erlerini yans tan, bir olay , bir sevinci

bir üzüntüyü ifade eden; kökeni din ve büyü ile ilgili (majik ve kültik). olan; müzikli

(bir müzik aleti e li inde veya müzik aleti olmaks n el, ayak gibi organlarla tempo

tutarak)., tek ki i veya gruplar halinde icra edilen; ölçülü düzenli hareketlerdir (Ero lu,

1999: 32).

zmir ve çevresi Zeybeklik kültürü ve oyunlar  bak ndan çe itlilik gösteren

illerimizden biridir. Bunun sebebi zmir ilinin kültürel yap n oldukça zenginlik

göstermesi, Cumhuriyet Tarihinde ve Kurtulu  Sava nda önemli bir yere sahip olan

Zeybeklik kurumunun, Ege Bölgesindeki di er illerimizde oldu u gibi zmir ilinde de

uzun y llar hakim unsur olarak kalmas r.

Çal mam z da zmir li Cumaovas  yöresi Halk Oyunlar , müzik ve ritimlerini esas

alarak inceleyece iz.

Ara rman n Konusu

Ara rmam n konusu zmir ili Cumaovas  yöresinin, Halk Oyunlar  müzikleri ve

ritimlerinin tespiti ve incelenmesidir.

Ara rman n Önemi

zmir ili geçmi ten günümüze kadar Türk kültürünün yo un olarak ya and  bir yer

olmu tur. Türk kültürünün hakim unsur oldu u bütün bölgelerde oldu u gibi zmir ve

çevresi de  kültürel ö eler bak ndan oldukça zenginlik göstermektedir. Özellikle

Cumaovas  halk oyunlar , oyun müzi i ve ritimleri bak ndan yeterince ara p
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incelenmemi tir. zmir ili halk oyunlar  denilince öncelikle Bergama ve Menemen’de

oynanan oyunlar akla gelmektedir. zmir ili halk oyunlar n incelenmesi söz konusu

oldu unda Cumaovas  da ayr  bir ba k alt nda toplan lmay  ve incelenmeyi

gerektirecek oranda çe itlilik ve farkl klar göstermektedir.

Ara rman n Amac

Bu ara rmada yap lan görü meler ve kaynak taramalar na göre yörede Bergama ve

Menemen’de oynan lan halk oyunlar  örneklerinin yan  s ra, Cumaovas ’na özgü halk

oyunu örnekleri de oynan lmakta ve bu danslar n icras ndaki farkl klar göze

çarpmaktad r. Cumaovas nda Yörük kültürünün a rl kl  olarak görüldü ü bir yap  söz

konusudur. Yörüklerde oyun yetene i üst düzeydedir. Yörükler gündelik hayatlar nda

ve geleneklerinde yer alan pek çok unsuru e lence haline dönü türebilmi lerdir. Bu

çal mada, Zeybeklik gelene i ve Yörük kültürünün birle mesiyle olu an,

Cumaovas ’na özgü halk oyunu örnekleri ezgi ve ritm bak ndan incelenmi tir.

Kapsam

Çal mam z, zmir linde Zeybek kültürünün ve danslar n karakteristik özellikler

gösterdi i  üç  temel  yöre  olan  Menemen,  Bergama ve  Cumaovas  bölgelerinden,  Efem

Çukuru olarak da adland lan Cumaovas  bölümünü kapsamaktad r.

Metot

Metodoloji

Yöreye gidilmi , konusunda uzman ki iler saptanm  ve yaz  kaynaklar toparlanm r.

Ara rmada kullan lan teknikler ise unlard r;

a) Gözlem: Yörede oynanan oyunlar tespit edilerek gözlemlenmi  ve oyunlar

sergileyen ki iler kamera ile kaydedilmi tir.

b) Görü me: Yörede kendi kültürünü benimseyerek ya ayan ki ilerle ve yöre

oyunlar  hakk nda yetkin ki ilerle görü meler yap lm  ve bilgi toplanm r.

Görü ülen kaynak ki iler metin içerisinde (K). harfiyle numaraland lmak

suretiyle (K1, K2…).  gösterilmi tir. Kaynaklar k sm nda ilgili ki inin aç k

künyesi belirtilmi tir.
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Kaynak Ara rmas : Konu ile ilgili daha önceden yap lan tezler ve kitaplar

incelenmi tir. Foto raflar ve kay tlar incelenerek en do ru bilgiye ula mak

hedeflenmi tir.

Literatür Çal mas

Çal man n ilk basama nda zmir halk oyunlar  ve müzikleri ile ilgili kaynaklar

tespit edilerek incelenmi tir. zmir halk oyunlar  içeren en kapsaml  çal ma olarak

Ali Haydar AVCI’n n  “Zeybeklik ve Zeybekler Tarihi” kitab  ve OnurAKDO U’nun,

“Bir Ba kald  Öyküsü Zeybekler” kitab  tespit edilmi tir.

Bu kitaplar n haricinde 2002 y nda Mu la’da gerçekle tirilen “Zeybekler

Sempozyumu” bildirileri önemli birer kaynak te kil etmi tir.

Sahada Kar la lan Güçlükler

Çal ma konusuyla ilgili en büyük s nt  kaynak ki ileri bir araya getirememek

olmu tur. Çal mam z esnas nda kaynak ki i olarak belirledi imiz ki ilerin yörede

müzisyenlik ve halk oyunlar  e itmenli i yapmalar  uygun zaman yaratma hususunda

nt  yaratm r.
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BÖLÜM 1: METODOLOJ

1.1. Ara rma Sahas n Tan lmas

1.1.1. zmir linin Tarihçesi

zmir ilinin tarihçesiyle ilgili bilgi al nabilecek olan çok say da kaynak mevcuttur.

Bu bölümde anlat lan tarihçe bilgisi http://www.izmir.gov.tr/default_B1.aspx   internet

kayna ndanal nm r (Eri im zaman  10.04.2010/12.00).

Günümüzde zmir olarak kulland z isim, Smyrna kelimesinin dönü mü  biçimidir.

Smyrna kelimesinin daha erken biçimlerinin Smira, Lesmira, Zmirra, smira, Samorna

veya Smurna oldu u da iddia edilmektedir. Smyrna kelimesinin kullan lmas nda, kentin

kuruldu u yerin yak nda bir kutsal alan n bulunmas n etkili oldu u san lmaktad r.

Bu kutsal alan n, Halkap nar kayna  ve bu kayna n olu turdu u gölcük oldu u iddia

edilmektedir. Smyrna ( zmir) ad n, Ana Tanr ça Kayna ,  Ana Tanr ça Gölcü ü veya

en az ndan Ana Tanr ça, Kutsal Ana anlamlar yla ilgili oldu u dü ünülmektedir. Sözcük

büyük olas kla Hitit kökenlidir.

zmir'in kurulu  tarihi ve yeri konusunda bilgiler tart mal  olmakla birlikte, bugün

Bayrakl  semtinde yer alan ve Tepekule olarak tan nan ören yerinin, eski zmir'in

kurulu  yeri oldu u kabul görmektedir. Eski zmir'in kurulu  tarihi ve kurucular n kim

oldu u hakk ndaki bilgilerimiz bir kaç kategoride toplanabilir.

Bu söylencelerden birisi, zmir'in ilk kurucular n Amazonlar oldu una ili kindir. Bir

di eri ise, efsanevi Frigya kral  Tantalos'un ismi etraf nda geli ir. Söylencelerdeki bir

ba ka anlat da ise, kentin kurucular n Lelegler oldu u dile getirilmektedir.

Bayrakl 'da yap lan kaz larda elde edilen buluntular, zmir'in kurulu unun .Ö. 3000

llar na kadar indi ini aç klamakta; yap lan ara rmalar, zmir'in bir Aiol kenti

oldu unu göstermektedir. Bir dönem Hitit mparatorlu u'nun nüfuz alan  içine girse de

.Ö. 2000-1200). Aiol kenti olma özelli inin onial lar’ n kenti ele geçirmelerine kadar

sürdürdü ü bilinmektedir. .Ö. 800 dolaylar nda ticari faaliyetlerini zmir Körfezi'nin

son noktas na kadar yaymak isteyen onial lar s rlar ndaki bu Aiol kentini ele

geçirdiler. Deniz ötesi kolonileri arac yla iyi i leyen bir ticaret a na sahip olan
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onial lar’ n zmir'i ele geçirmeleri, kentin tarihinde h zl  bir dönü üme neden oldu.

Kent, ticaret arac yla k sa sürede zenginle ti ve geli ti.

Kentin zenginli i kom u Lydial lar  harekete geçirdi ve zmirlilerle sava a girdiler. .Ö.

610-600 y llar nda Lydia ordular , kenti ele geçirmeyi ba ard . Lydial lar daha sonra

kenti y p tahrip ettiler. Ancak zmir’liler kentlerini yeniden kurmay  ba ard lar.

Eski zmir'in çökü ü, Anadolu'da Pers istilas n sonuçlar ndand r. Pers ordular n

sald  sonucu, .Ö. 545 y nda zmir tahrip edildi. Bu tahribattan sonra, Bayrakl 'daki

yerle im alan nda bir daha kent düzeninde bir yerle im olu amad . zmir'in bu ilk

döneminden geriye kalan en önemli miras, kentin kendisidir. Bayrakl 'da bulunan ören

yeri, yap lan kaz larla her geçen gün biraz daha aç a ç kart lmaktad r. Bugüne kadar

yap lan çal malarda kentin zgara planl , (birbirini dik kesen sokaklarla örülü bir

yap da). oldu u anla lm r.

zmir'in yeniden kurulmas , Büyük skender olarak an lan Makedonyal  Alexandros'a

ba lan r. Büyük skender ran seferinin ba lar nda, .Ö. 334 y nda Pers

mparatorlu u'nun Anadolu'daki ordusunu yendikten sonra, ordular yla Efes üzerine

ilerlemi ti. Bu harekat s ras nda zmir yöresine geldi inde, söylenceye göre imdiki

Kadifekale (Pagos Da ) civar nda gördü ü bir rüya üzerine yeni zmir'in Pagos

Da 'nda kurulmas  ister.

Yeni kent, Kadifekale yamaçlar ndan, denize do ru uzan yordu. Kentin varl  yine

deniz ticaretiyle yak ndan ilgiliydi. Çünkü kentin konumland  alan, Kadifekale'nin

bulundu u yer ile küçük bir koydan olu an do al liman aras nda bulunuyordu. Kent

esas olarak bu do al liman n var etti i bir yerle im olacak ve gelece i bu liman n

canl na göre ekillenecektir.

zmir, .Ö. III. yüzy l ba lar nda Efeslilerin tavsiyesi üzerine on üçüncü üye olarak Ion

kentleri aras ndaki birli e kabul edildi. Daha sonra Bergama Krall na ba lanan zmir,

.Ö. 133'de Bergama kral  III. Attalos'un vasiyeti gere ince, Roma mparatorlu u'na

kat nca, di er Ion kentleriyle birlikte Roma topraklar n bir parças  oldu. zmir'in

Roma döneminde giderek önem kazand  ve ticaret kenti olma özelli ini geli tirmeye

ba lad  görülmektedir.
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Roma mparatorlu u .S. 395 y nda ikiye ayr ld . Bu bölünmede Anadolu, dolay yla

zmir, Do u Roma topraklar  içinde yer ald . .S. 476 y nda Bat  Roma'n n

lmas yla birlikte Do u Roma, bölgenin hakimi oldu. zmir, önemli bir ticaret kenti

olarak varl  sürdürdü.

608 y ndaki Sasaniler'in sald lar , 637 y ndan ba layarak bir süre devam edecek

olan Arap ak nlar  izledi. 665 y ndaki Emevi seferinde, zmir Araplar n eline geçti.

zmir, XI. yüzy n ikinci yar ndan itibaren tarihinde ya ad  önemli dönü üm

evrelerinden birisine daha girdi. Kentteki Do u Roma egemenli i tart mal  hale geldi.

Bu dönemde Do u Roma mparatorlu u ile bölgeye ula an Türkler aras nda zmir'in

birkaç kez el de tirdi i bilinmektedir.

1071 y nda Büyük Selçuklu Ordusu'nun Do u Roma Ordusu kar nda kazand

zafer, Anadolu tarihi aç ndan bir dönüm noktas  olmu tur. Nitekim 1071'den k sa bir

süre sonra 1076 y nda, zmir önlerinde Türk kuvvetleri görülmeye ba lam r. Ayn

l, zmir k sa bir zaman sürecek olan Türk egemenli ini de tan yacakt r. Bu dönemi,

büyük Türk denizcisi Çaka Bey'in 1095 y na kadar devam edecek olan egemenlik

llar  izler. zmir'deki bu ilk dönem Türk egemenli i, yakla k yirmi y l sürer. Bu

olaydan sonra ilk haçl  seferini (1096) izleyen günlerde, Do u Roma kuvvetleri kenti

ele geçirirler. Türk’lerin k sa bir dönem yönettikleri zmir, yeniden bir Do u Roma

kenti haline gelir ve 1317 y na kadar kentin bu konumu de meden kal r.

XIV. yüzy lda zmir, Do u Roma yönetiminde olmakla birlikte, 1261 Nif antla mas yla

zmir'de yerle im hakk  elde eden Cenevizliler ve Venedikliler, kentte ticari aç dan

etkin bir konuma yükselmi lerdir.

zmir, 1317 y nda bir Türkmen Bey'i olan Ayd no lu Umur Bey'in denetimi alt na

girer. 1344 y nda Papa VI. Clement'in örgütledi i, Venedik, K br s ve Rodos

övalyelerinin kat ld  bir Haçl  seferinde Liman Kalesi Latinlerin eline geçer ve Pagos

Da 'n n zirvesindeki Kadifekale ise Türklerin egemenli inde kal r. Böylece kent, uzun

bir süre devam edecek olan bu yap na kavu mu  olur, yukar da "Türk zmir" ve

da "H ristiyan zmir" olmak üzere ikiye bölünür.

XV. yüzy n ba nda Timur zmir'e bir sefer düzenleyerek, Rodos övalyelerinin

egemen oldu u Liman Kale'yi ele geçirir ve onu y kt rarak, Türkmen Ayd no lu
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Beyli i'nin canlanmas  sa lar ve zmir'i Umur Bey'in torunu Ayd no lu Cüneyt Bey'e

verir.

1426'da Osmanl lar, Ayd no lu Beyli i'ne son vererek, Bat  Anadolu ve zmir'i

egemenlikleri alt na ald lar. Böylece, Osmanl  egemenli ine dek süren zmir'in yönetsel

belirsizli i de sona ermi tir. Osmanl  egemenli ine girdi i dönemde küçük bir kasaba

konumunda olan zmir, Osmanl  Bar yla birlikte nüfusu artmaya ba lay nca, 1528-

1529 y llar nda Türkler, tepedeki yerle im yerlerinden limana do ru yönelerek, Yukar

Kale ile Liman Kalesi aras nda kesintisiz bir Türk yerle im ku  olu turmu lard r.

zmir'in ticaret merkezi olarak yükseli inin ard nda, Do u Akdeniz ticaretinde egemen

olan Fransa ve Venedik ile rekabete giri en ngilizlerin Yak n Do u'da yay lma

çabalar n etkisi büyüktür. 1610 ile 1630 y llar  aras nda ngilizler ve Frans zlardan

sonra Hollandal lar da zmir'e gelerek, Bat  Anadolu'daki ticareti yeniden

biçimlendirmeye ba lad lar. Böylece zmir Do u Akdeniz'in en önemi liman

kentlerinden biri haline geldi.

XIX. yüzy la girilmesiyle, zmir ve Bat  Anadolu'nun tarihsel serüveninde çok önemli

dönü ümler ya anmaya ba lam r. 1838 y nda Osmanl  Devleti ile ngiltere aras nda

imzalanan serbest ticaret antla mas yla, mparatorlukta yabanc lara ticaret yapma

hakk n tan nmas yla, Sak z Adas 'nda ticaretle u ra anlar zmir'e gelip, yerle meye

ba lad lar. Böylece zmir, Bat  devletlerle olan ticari hacmine paralel olarak büyük bir

geli im ve dönü üm içine girdi. 1850'li y llardan itibaren h z kazanan bu de im, I.

Dünya Sava 'n n ba lad  1914 y na kadar aral ks z devam etmi tir.

I. Dünya Sava 'n n yitirilmesi, zmir ve Ege için bir sonun ba lang  oluyordu. 15

May s 1919'da ba ta zmir olmak üzere, tüm Ege Bölgesi Yunan i gali alt na giriyor ve

bölgede yeni bir yap lanma ba yordu. I. Dünya Sava 'n n galip devletleri, i galle,

Osmanl  Devleti'ne Sevr Antla mas 'n  imzalatmay  hedefliyorlard . Sevr Antla mas ,

ba ta zmir olmak üzere, Ege Bölgesi'nin Yunanistan'a ba lanmas  öngörüyordu.

zmir'in i galiyle birlikte, Ege'de i galci Yunanl lara kar  Türk ulusal direni  hareketi

ba lar. zmir'de Gazeteci Hasan Tahsin taraf ndan at lan ilk kur un Ulusal Kurtulu

Sava n ba lang  simgeler.
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zmir'in i gali ve bu i galden kurtulu un Türkiye'nin siyasi tarihi aç ndan çok önemli

sonuçlar  olmu tur. zmir'in kurtulu uyla birlikte; monar ik, teokratik ve çokuluslu bir

imparatorluktan, ulusal, laik ve ça da  bir Cumhuriyet'e geçi in

kap lar  ard na kadar aç lm r.

9 Eylül 1922'de Türk Ordusu'nun zmir'e girmesi ile Yunan i gali sona erer. Ancak,

zmir 13 Eylül sabah  tarihinin en büyük felaketlerinden birini ya amaktan kurtulamaz.

Basmane semtinde ba layan yang n, 2.600.000 metrekarelik bir alanda 20.000'den fazla

ev ve i yerini yok eder. zmir, Türkiye Cumhuriyeti'nin kurulu u sonras  "Zümrüdü

Anka" ku u gibi kendi külleri içinden adeta yeniden do ar.

zmir ktisat Kongresi, 17 ubat 1923 günü Manisa temsilcisi Kaz m Karabekir, As m

ve Fevzi Çakmak Pa alar ile Rus Büyükelçisi Aralof ve Azerbaycan Büyükelçisi

brahim Abilof'un kat mlar  ile ba lam r.

Kongre, yeni Türkiye'nin ktisat Politikas  belirlemek amac yla toplanm r. Mustafa

Kemal Pa a aç  konu mas nda :

"Yeni Türkiye'mizi lay k oldu umuz düzeye eri tirebilmemiz için mutlaka

ekonomimize birinci derecede önem vermek zorunday z. Çünkü; zaman z tamamen

bir ekonomi devresinden ba ka bir ey de ildir. Siyasi, askeri zaferler ne kadar büyük

olurlarsa olsunlar ekonomik zaferlerle taçland lmam larsa, meydana gelen zaferler

devaml  olamaz. Ekonomi demek, her ey demektir, ya amak için, mutlu olmak için,

insan varl  için ne laz msa onlar n hepsi demektir. Ziraat demektir, ticaret demektir,

çal ma demektir, her ey demektir." demi tir.

Atatürk, bu Kongre'de ayr cal k ta yan yabanc irketlerin millile tirilmesi üzerinde

durmu , gayri me ru rekabeti besleyen kapitülasyonlara son vermenin gerekti ini

belirtmi , ulusal görü ü iktisat politikalar na temel yapman n zorunlulu u oldu unu

söylemi tir. Kongre, iki haftal k bir çal madan sonra oybirli i ile kabul edilen 'Misak-i

ktisadi'yi yay mlayarak da lm r.

Kurtulu  sonras  Türkiye'nin iktisadi bak  aç  belirleyen en önemli olay, zmir

ktisat Kongresi'dir. zmir, Türk kurtulu unun, ba ms zl n simgesidir. Mustafa
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Kemal'in Ordusu, i galci Yunan güçlerini yenilgiye u rat p, 9 Eylül 1922'de zmir'i

galden kurtar nca, kent, siyasi kurtulu un simgesi olur.

Ancak, 9 Eylül sonras  ko ullar zmir için çok a rd r. zmir büyük bir yang na sahne

olmu , bölgedeki ba  ve bahçeler sökülmü , tarlalar yozla , ortal k harabeye

dönmü tür. ktisat Kongresi'nin zmir'de toplanmas  bir rastlant  de ildir. galin tüm

rl  hissetmi , sava n y  ya am , iktisadi bak mdan çökmü  olan zmir,

ktisat Kongresi ile iktisadi kurtulu un, kozmopolit ekonomik yap dan ulusal ekonomik

yap ya geçi in de simgesi olacakt r.

1923-1933 y llar  aras nda zmir, Türk özelliklerini yans tan yap larla donat lm ,

ça da  bir kent yarat lmaya çal lm r. Bu süreçte, Milli Kütüphane ve Milli Sinema

(Elhamra Sinemas ) binalar n in aatlar na ba lanm , Konak Meydan nda bulunan

Yal  Cami onar larak kullan ma aç lm , Basmane ile Gümrük aras ndaki Bulvar

tamamlanm , Bahribaba Park 'n n düzenlenmesi çal malar na ba lan lm r. Bu

dönemin bir ba ka mimarl k ürünü, 1925 y nda in a edilen ve günümüzde zmir Devlet

Tiyatrosu olarak kullan lan "Türk Oca  Binas "d r. 1932 y nda Cumhuriyet Meydan

düzenlenmi ; 27 Temmuz 1932 tarihinde Ba bakan smet nönü'nün de kat ld

co kulu bir törenle, Meydan'a, Gazi Heykeli konulmu tur. Gazi Heykeli, o zamana

kadar yap lan Atatürk heykellerinin en güzelidir; zmir ile özde le mi  ve Cumhuriyet

döneminin simgesi haline gelmi tir.

1940'l  y llara kadar, zmir'e ça da  bir görünüm vermek için yap lan temel

uygulamalar; düzenli yollar, bulvarlar açmak, meydanlar, geni  ye il alanlar

olu turmak, kentin ayd nlat lmas  sa lamak, düzenli bir ula m sistemi geli tirmek

çal malar  olmu tur. Bu dönemde; Mimar Kemalettin Caddesi, ükrü Saraço lu

Bulvar , Kaz m Pa a Bulvar , Plevne Bulvar , Vas f Ç nar Caddesi, Fevzi Pa a Bulvar

gibi birçok bulvar aç lm r. Kar yaka kentin geli mi , canl  bir semti haline

dönü mü tür. Kente, ye il alanlar n, parklar n kazand lmas na çok önem verilmi ,

batakl klar kurutularak ya da eski mezarl klar kald larak bu hedefe ula lm r. 1936

nda tamamlanan Kültürpark, bu döneme kadar ülkemizde gerçekle tirilen en önemli

ye il alan çal mas  olmu tur. Kültürpark, içinde bulunan Hayvanat Bahçesi, Para üt

Kulesi,  Lunapark,  Aç khava  Tiyatrosu,  Resim  Heykel  Müzesi  ve  kültür  sanat

merkezleriyle kentin en önemli rekreasyon alanlar ndan biridir.
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1940 ve 1950 y llar  aras nda gerçekle tirilen iki önemli yap , günümüzde Polis

Karakolu olarak kullan m gören, Alsancak Belediye Dairesi ve Merkez Bankas

ubesidir.

1950'lerin kentin genel görüntüsüne katt  en önemli unsurlardan biri, hiç ku kusuz

Varyantyol'dur. 1951-1952 y llar nda iki a amada tamamlanan ve betonarme üzerine

asfalt olarak in a edilen yol, Bahribaba Park 'n n bir k sm  yok ederek Konak'

refpa a'ya ba yordu. Varyantyol'un bir benzeri Ball kuyu üzerinden Kadifekale'nin

merkeze ba lanmas  için de dü ünülmü , ancak gerçekle tirilememi tir. Bunun yan

ra, art k ihtiyaca yetmedi i dü ünülen kiçe melik, Gaziler (Kemer). ve M rl

(Hatay). yollar n geni letilmesi amac yla kamula rma hareketine giri ilmi ; bu

yollar, 1952-1955 y llar nda yürütülen çal malarla alt yap lar  da yenilenerek

geni letilmi tir

1960'l  y llardan itibaren, tar mda makinele menin etkisi, k rsal alandan h zla kopan

nüfusun büyük kentlere göçü olarak kendini gösterdi. Çok k sa sürede kentsel nüfus

dengesi büyük de ime u rad  ve gecekondula ma olgusu ortaya ç kt .

1960'l  y llarda ba layan, 1970'lerde doruk noktas na ula an, mevcut yap lar n y p

yerlerine yüksek katl  yap lar n yap lmas  uygulamas , kentsel kamusal alanlar n

azalmas  sonucunu do urdu.

1990'l  y llardan itibaren kentsel tarih bilinci yeniden kazan lmaya ba lanm , baz

alanlar n yeniden düzenlenerek tarihsel geçmi ine geri döndürülmesi çabalar  ön plana

km r. Bu ba lamda, kentin omurgas  olu turan Körfez, altyap n büyük oranda

tamamlanmas yla canlanmaya ba lam r. Alsancak (Kordon)., Bayrakl , Kar yaka ve

Güzelyal  sahillerinin düzenlenip, birer rekreasyon alan  olarak kente kazand lmas  bu

alanda at lan önemli ad mlard r. 1990'l  y llara kadar kentin bo alt lm  mekanlar ndan

birisi olarak kent merkezinde yer alan cadde düzenlenerek Mimar Kemalettin Moda

Merkezi olarak i levlendirilip, kentte tarihin korunarak de erlendirildi i yeni bir

kamusal alan olu turulmu tur. Konak ve Cumhuriyet Meydanlar 'nda, kentin geçmi ine

gönderme yapan düzenlemelerin gerçekle tirilmesi, canl  kent alanlar n ortaya

kmas na olanak sa lam r.
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Kent, 1960'lar n y mlar nda kaybetti i tarihi ile yeniden bulu maktad r. Bu ba lamda

da tarihsel süreç boyunca kent siluetine katk da bulunan tarihi yap lar gerek çevreleri ile

bir bütün olarak, gerekse tek yap  ölçe inde restore edilip, yeniden i levlendirilerek

kullan ma kazand lmaktad rlar. Konak'ta yer alan Sayaç Atölyesi Binas , Sahne

Sanatlar  Merkezi olarak kent ya am  ile bütünle tirilmi tir. Forbes Kö kü, Murat

Kö kü, Peterson Kö kü ve Yahya Pa a Kö kü gibi kent kimli inde önemli yer tutan

yap lar n, korunarak ya at labilmeleri ad na, çal malar yap lmaktad r. Erken

Cumhuriyet Dönemi'ne ait kamusal yap lar n ilk örneklerinden olan, Eski tfaiye Binas ,

Kent Ar ivi ve Müzesi olarak kente kazand lm r. zmir'in kent siluetinde çok önemli

bir yer tutan, 19. yüzy l sonunda demir malzeme ile yap lan ve Pasaport'ta gümrük

depolar  olarak kullan lan, Cumhuriyet'in ilan ndan sonra de ik i levlerde kullan lan

ve en son olarak da bal k hali olarak hizmet gören yap , restore edilerek, modern bir

al veri  merkezine dönü türülmü tür.

1.1.2. Cumaovas ’n n Tarihçesi

Cumaovas , zmir`in güneyinde yer al r. l merkezine uzakl   20 km`dir. Kuzeyinde

Gaziemir, Narl dere, Güzelbahçe ve Konak; do usunda Torbal ; bat nda Seferihisar;

güneyinde Selçuk ve Ege Denizi  ile çevrilidir. lçenin yüzölçümü 775 km2`dir. 18 köyü

bulunmaktad r. 2009 Y  ADNKS verilerine göre toplam nüfusu 69.515`dir. Bu

nüfusun 53.800`ü merkezde, 15.715`i köylerde ya amaktad r. lçede 33 lkö retim

Okulu, 4 Orta Ö retim Kurumu bulunmakta; 9999 ö rencinin e itim gördü ü bu

okullarda 667 ö retmen görev yapmaktad r. lçede, 9 Sa k oca , 3  Sa k Evi  ve 1

Sa k Birimi  bulunmaktad r. Sa k hizmetleri, kadrolu 23 Doktor, 2 Di  Hekimi, 19

Hem ire, 31 Ebe, 13 Sa k Memuru, 1 Çevre Sa k Teknisyeni taraf ndan

verilmektedir. lçe ekonomisinde tar m ve hayvanc k önemli yer tutar. Arpa, bu day,

pamuk, narenciye, tütün ve serac k önemli gelir kayna r. Son y llarda çe itli

dallarda faaliyet gösteren sanayi kurulu lar  kurulmu tur. zmir`in içme suyu ihtiyac

kar layan Tahtal  Baraj  ilçe s rlar ndad r. Cumaovas ’nda  Klaros, Notion ve

Kolophon antik kent yerle imleri bulunmaktad r. lçenin 40 km`lik sahil eridinde

birbirinden güzel k , koy ve turistik tesisleri, turizmin geli mesini sa lamaktad r.

Görece köyünde, geleneksel el sanatlar zdan olan gözboncukçulu u tüm canl yla

sürdürülmektedir.
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Yak n zamana kadar Cumaovas  olan ismi 1989 y nda al nan kararla Cumaovas

Havaalan n isminin Adnan Menderes Havaliman eklinde de tirilmesiyle ilçenin de

ad  Menderes eklinde de tirilmi tir.

(http://www.izmir.gov.tr/default_B1.aspx?content=1094).

1.1.3. Cumaovas ’n n Co rafyas

Cumaovas , zmir`in güneyinde yer al r. l merkezine uzakl    20 km`dir. Kuzeyinde

Gaziemir, Narl dere, Güzelbahçe ve Konak; do usunda Torbal ; bat nda Seferihisar;

güneyinde Selçuk ve Ege Denizi  ile çevrelidir

(http://www.izmir.gov.tr/default_B1.aspx?content=1094).

ekil 1. zmir li Cumaovas  Haritas
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1.1.4. klim ve Bitki Örtüsü

KL

Akdeniz iklim ku nda kalan zmir'de yazlar  s cak ve kurak, k lar k ve ya

geçmektedir. Da lar n denize dik uzanmas  ve ovalar n ç bat  Anadolu e ine kadar

sokulmas , denizel etkilerin iç kesimlere kadar yay lmas na olanak vermektedir.

zmir'de baz nda y ll k ortalama s cakl k, 16ºC (Bergama). ile 17ºC (Bay nd r) aras nda

de mektedir. zmir'de ölçülen uç de erler göz önüne al nd nda, s cakl n

maksimum 45.1ºC (Torbal ) ile minimum -13ºC (Ödemi ) aras nda de ti i anla r.

zmir'de ba l nem oran  s cakl n yüksek, bulutlulu un az oldu u yaz aylar nda

dü üktür. Buna kar k nemli hava ak mlar n etkisine girildi i y n so uk döneminde

art  görülmektedir. Y l içinde Mart ay ndan itibaren azalmaya ba layan de erler en

dü ük oran na Temmuz ay nda ula maktad r. Bu ayda ayl k ortalama ba l nem

Bergama'da %52, zmir kent merkezinde %50'dir. K  mevsiminde ise ayl k ortalama

%70 civar ndad r.

zmir'de iklim elemanlar  içinde en büyük de kenli i ya  miktar  göstermektedir.

ll k ortalama ya  miktar  700 mm. olmas na kar n, genel atmosfer dola nda

görülen de melere ba  olarak baz  y llarda ya  toplam  1000 mm'ye yakla makta,

baz  y llarda ise 300 mm civar na dü mektedir. Y l içinde ya  miktar  ekim ay n

ikinci yar ndan itibaren art  göstermekte ve May s ay na kadar devam etmektedir.
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Ayl k ortalama ya  miktar n en yüksek oldu u aylar Aral k, Ocak, ubat't r.

Ortalama ya  de erlerine göre, sadece Aral k ay nda dü en ya lar n y ll k toplama

katk  % 20 civar ndad r. Yaz aylar nda ayl k ya  miktar n y ll k toplam içindeki

pay  ise, % 2 düzeyine dü mektedir. zmir ilinde en yüksek rüzgar h zlar  ve yönleri

incelendi inde, Güzelyal  istasyonunda, 41.2 m/sn ile güneydo u yönüne, Seferihisar'da

32.1 m/sn ile güneydo u, Ödemi 'te 26.7 m/sn ile kuzeydo u, Bornova'da 25.0 m/sn ile

kuzeydo u ve Çi li istasyonunda 31.8 m/sn ile kuzeydo u yönüne ait oldu u görülür

(http://www.izmir.gov.tr/default_B1.aspx?content=222).

TK  ÖRTÜSÜ

zmir bitki örtüsü yönünden Akdeniz ikliminin etkisi alt ndad r. Akdeniz bitkilerinin her

türü bulunmaktad r. Yüzy llar boyu a  otlatma, yang n ve tarla açma nedenleriyle

ormanlar n ortadan kalkt  yerlerde, maki floras  kendini göstermektedir. Maki

floras na ard ç, p rnal, kermes me esi, yabani zeytin, çitlembik, sak z, akçakesme,

tesbih, kat rt rna , gibi kurakl a dayan kl  a açç klar girer. Makilik alanlar, denizden

600 m. yüksekli e kadar ç kmaktad r. Da k kesimlerin büyük k sm  ormanl kt r.

Ormanlar il içerisinde 431786 hektar bir alan  kaplar. Ormanlar n kaplad  alan, il

arazisinin % 41'idir. Denizden 600 m. yüksekli e kadar k lçam, daha yukar larda

karaçam ormanlar  vard r. Bergama'n n Kozak, Cumaovas 'n n Güner, Torbal 'n n

Helvac  Köyü çevresinde do al olarak yeti mi  f st kçam  ormanlar  bulunur. Topra

elveri li, kuytu ve nemli dere yataklar nda ç nar, kestane, di budak, sö üt, kavak,

akçaa aç, karaa aç ve k lc k gibi yaprakl  a açlar yay  gösterir. Palamut me esi de

ilimiz ormanlar n karakteristik a açlar ndan birisidir.

(http://www.izmir.gov.tr/default_B1.aspx?content=222).

 1.1.5 Nüfus

2009 Y  ADNKS verilerine göre toplam nüfusu 69.515`dir. Bu nüfusun 53.800`ü

merkezde, 15.715`i köylerde ya amaktad r.

(http://www.izmir.gov.tr/default_B1.aspx?content=1094).
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Tablo 1. Cumaovas 'n n Son Nüfus Sonuçlar

Merkez Köy Toplam

Erkek Kad n Toplam Erkek Kad n Toplam Erkek Kad n Toplam

27.209 26.591 53.800 7.948 7.767 15.718 35.157 34.358 69.515

(http://report.tuik.gov.tr/reports/rwservlet?adnksdb2=&report=turkiye_ilce_koy_sehir.R
DF&p_il1=35&p_ilce1=1826&p_kod=2&p_yil=2009&p_dil=1&desformat=html&EN
VID=adnksdb2Env).
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BÖLÜM 2: ZEYBEKL K

2.1. Zeybeklik Kurumuna Genel Bak

 2.1.1. Zeybekli in Ortaya Ç  ve Olu um Ko ullar

Zeybekli in ortaya ç  konusunda bir çok görü  vard r. Kimilerine göre, Anadolu'da

16. yy.'da görülen Celali isyanlar n sonucu böyle bir kurum ortaya ç km r. Ba ka

görü lere göre ise Bat  Ege'de bu kurum, antik ça  toplumlar ndan kalma bir gelene in

sürdürücüleridirler. A. Haydar Avc ’ya göre; "Zeybeklerin men ei, 13. yy.'da Bat

Anadolu ile Ege Bölgesine yerle mi  olan Türkmen a iretleridir. Bu a iret mensuplar ,

ilk zamanlarda mahalli beyliklerin ve sonralar  Osmanl  Devleti'ne mensup valilerin

zaman zaman haks z muamelelerine maruz kalarak buna tahammül edemeyip da a

km lar ve resmi otoriteye kar  silahl  mukavemet gruplar  kurmu lard r. Bunlara

zamanla i ledikleri her hangi bir suçun ve daha ziyade bir cinayetin cezas ndan

kurtulmak isteyenler de kat ld lar. Da lar , belleri, geçitleri gayet iyi bildiklerinden, son

derece at , vurucu ve silah or olduklar ndan hükümet kuvvetleri bunlarla ba

edemezdi. Üstelik, kendileri de haks zl klara kar  koruduklar  için köy halklar

zeybekleri daima himaye eder, gizler, onlara erzak ve cephane temin edip i lerini

kolayla rd . Zeybekler, ayr ca adi e yaya kar  da halk n güvendi i bir unsurdu.

Kendi bölgelerinde bunlar  ya atmazlar, bulduklar  yerlerde tepelerlerdi

(ÖZB LG N, 2003:29).

Di er bir görü e göre ise, Orta Asya Türk topluluklar ndan biri olan zeybekler,

Türk’lerin Anadolu'ya göçleri s ras nda öncü olarak görev yapm r. Fakat

Hazar Denizi’nin alt ndan geçerek Do u Anadolu'dan giri  yapm  di er Türk

kavimlerinin aksine, Karadeniz'i kuzeyden dola arak Avrupa taraf ndan

Anadolu'ya yerle mi  olduklar  iddia edilmektedir. Bu nedenle Anadolu'nun iç

mlar nda zeybeklerle ilgili de erlerin fazlaca görülmedi i dü ünülmektedir.

Onur Akdo u, zeybek kavram n eski Türkçede koruyucu z rh anlam na gelen say,

sa lam ve s  anlam na gelen bek sözcüklerinin birle iminden do an bir kavram

oldu unu söylemektedir ( http://www.onurakdogu.com/zeybek.htm).
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Zeybekli in olu umuna dair genellikle yönetime ba kald ran bir kurum olmas ndan

dolay , belgeye dayal  resmi bir tarih bilinmemektedir. Ancak Kurtulu  sava ndaki

kahrmanl klar ndan ötürü, Ege’de sembol olmu , zeybeklik kurumu halk taraf ndan

kendi dü ünce yap n, genel karakteristik özelliklerinin temsilcisi bir unsur olarak

görülmü tür. Zeybekler, kendilerince adalet da tmak ve haks zl  önlemek için bir

çe it gayr  resmi hukuk sistemi olu turmu lard r. Günümüze kadar ula an halk kültürü

ürünleri, bu kültürün 17. yüzy ldan itibaren somut olarak varl  ortaya koymaktad r.

Zeybek sözcü ünün kökeninin Türkçe oldu u konusunda ara rmac lar birle mektedir.

Zeybeklik kültürünün as l yo un olarak ya and  dönem, 18. ve 19. yüzy l olmu tur.

20. yüzy l ba lar ndan itibaren, Kurtulu  Sava n sona ermesi ve Türkiye

Cumhuriyeti’nin kurulmas yla somut varl  ortadan kalkm  bir yap lanmad r.

Zeybeklik özellikle Osmanl ’n n son dönemleriyle birlikte Ege’de yönetim bo lu u

sonras nda ortaya ç kan bir kurumdur. Kendi içerisinde hiyerar ik bir yap  vard r.

Genellikle 8-10 ki ilik gruplar halinde bulunmu lard r. Ba kanlar na ‘EFE’

denilmektedir. Efenin mahiyetinde olan di er zeybeklere de ‘KIZAN’ ad  verilmektedir.

( K1 )

Zeybeklik kurumunun kökeni ile ilgili olarak ortaya at lan iddialar a daki maddeler

alt nda toplanabilir;

a) Orta Asya kökenli Türkmen ve Yörük topluluklar  Kökenleri

b) Balkanlara dayanan Egeli denizci topluluklar

c) Eski ça lardan beri Bat  Anadolu'da ya ayan yerli kavimler.

 Genel olarak bu üç ba k alt nda toplad z görü leri daha alt guruplar alt nda

incelememiz de mümkündür. Örne in Orta Asya Türk kavimlerinden oldu u iddia

edilen baz  görü lere göre, Zeybeklerin göç yollar  Hazar denizinin güneyinden, Do u

Anadolu'dan geçerek Bat  Anadolu'da son bulmaktad r. Di er bir görü e göre ise,

Anadolu'nun iç k mlar nda Zeybeklikle ilgili fazlaca verileri bulamam n sebebi,

onlar n Karadeniz'in do u k sm ndan gelerek Anadolu'ya Trakya'dan geçerek yerle mi

olmalar r.
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Zeybeklikle ilgili pek çok rivayet olmas na kar n yap lan ara rmalarda, K m

üzerinden karadenizden bat  anadoluya gelen Türk kökenli denizcilerin burada

yerle mesiyle bir kurumsalla ma ortaya ç kt  söylenilmektedir (K2).

Zeybeklik kurumunun Yunan, Bizans veya farkl  bir kültürel unsura dayand  iddialar

tamamen gerçek d r.  Bu konuda Midilli, Girit, Sak z Adas  ve Atina’da yapt z

çal malarda, özellikle Yunan Prof. Alkis Raftis’in (CID-Uluslararas  Dans Konseyi

Ba kan ). kendi ifadesi zeybek danslar n egeye has bir oyun tarz  ve bir Türk dans

oldu u kanaatidir. Yunanistan’da Zeybekikos ve Abdalikos olarak adland lan ve

oynan lan danslar n da Zeybek oyununun bir yans mas  oldu u fikri, Prof. Alkis

Raftis’in ortaya koydu u ve bizim de 2000 y nda Atina’da yapt z ara rmalarda

ortaya koydu umuz bir durumdur. Osmanl  egemenli indeki Ege adalar nda ya ayan

Rum ahalinin içerisinde, Çak  Efe’nin de zaman zaman çat , alt etti i Rum

zeybek çeteleri ve bu çetelerin küçük farkl klar olsa da bizdeki Efe k yafetine çok

benzeyen giysiler giyinmi , zeybek dans  oynayan mensuplar  vard . Bu ki ilerin de

köken olarak bat  anadoludan adalara göçmü  Rum halk  oldu u bir gerçekliktir.

Dolay yla bu göçler s ras nda, egedeki Türk kültürünün etkilerinin bu bölgelere

ta nd  ifade edebiliriz (K1).

Zeybeklerin Anadolu kavimlerinden geldi ini söyleyenlerin görü leri ise, kökenleri

Büyük Menderes nehri civar nda u anki Ayd n ilinde ya am  olan Tral halk , Antik

yonya'l lar, Lidya'l lar gibi farkl  Anadolu medeniyetleri oldu u yönündedir. Ancak

bunlardan gerçekçi bir sonuç almak mümkün de ildir. Zira, bu iddialar n hepsinde

sözü edilen halklar, en eski ça lardan beri çe it li insan topluluklar na ait

kültürel, sosyal ve etnik özelliklerin sentezini yaparak günümüze kadar gelmi  bir

ya ama alan  olan Anadolu'ya aittir. Türkler, buraya günümüzden bin y l kadar uzun

bir süre önce geldiklerinde, klasik pagan ça lar  alt  yüz y l önce sona ermi ti ve

Bizans' n farkl  H ristiyan uygarl  ya anmaktayd . Asya Türk ve Müslüman Ön

Asya kültür ve gelenekleriyle yüzy llar boyu kayna an bu insanlar n, ister Türkmen,

ister Yörük veya denizci olsunlar, töre, isim ve inançlar yla Türk olan silahl

grup efleriydiler. Yurt d nda yapt z ara rmalar da bizi bu sonuca yöneltmi tir.

Ege denizinde ya ayan toplumlar üzerinde yapt z incelemeler zeybeklik

olgusunun Türk toplumuna ait oldu unu ortaya koymu tur (K2).
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Günümüze gelinceye kadar, Türk kültüründe Efe, Zeybek ve K zan kelimesi, sadece

Bat  Anadolu ile Güney Marmara ve ç bat  Anadolu'daki bilinen, kanun d

faaliyetlerde bulunmu  zümrelere ait olarak kullan yordu. Bunlar, k k k yafetleri,

oyunlar  ve müzi i ile yerli ve yabanc  ara lar n dikkatini çekmi , bu

hususta da k baz  çal malar yap lm r. Bu çal malarda kelimelerin

etimolojileri üzerinde de durulmu , böylece Anadolu'da bir bak ma kurumla

olan 'Zeybek'li in tarihinin eskilere dayand  ispatlanmaya çal lm r.

Bu arada özellikle yabanc lar, efe ve zeybek k yafetleri ile ilgilenmi ler, hatta

yafetteki parçalar n her birinin sembolik anlamlar  üzerinde durmu lard r.

Zeybek toplulu unun geleneksel yap na bakt zda, kendi deyimleriyle

‘çete’ yap  görmekteyiz. Çetenin içindeki tüm üyelere genel olarak 'Zeybek'

denilmekteydi. Çetenin ba nda bulunan yönetici s fat ndaki Zeybe e 'Efe', çetede

yer alan di er bireylere 'K zan' denilmekteydi. Efenin yard mc  ise 'Ba  k zan' ya da

'Ba  Zeybek' olarak bilinir ve çete içinde Efeden sonra ikinci adam olarak görev

yapar, Efenin yoklu unda yerine vekalet ederdi.

Bu ba lamda ortaya ç kan güçlü bir zeybek çetesi alt  k mdan olu ur. Bunlar:

1. Efe,

2. Ba zeybek ya da ba zan,

3. zanlar ya da yayg n deyimle zeybekler,

4. Yard mc  ya da muavin çeteler,

5. Haberci ve istihbarat a ,

6. Yatak ve bar nma a  (AVCI, 2001:35).

Efe olabilmek için yönetici vasf n yan  s ra cesaret, mertlik gibi erdemlerin

olmas  gerekliydi. K zan ise Efe’nin kendi görü leri ve s namalar  sonucu çeteye

kabul edilirdi. Efe, Zeybeklerin içindeki en deneyimli ve yetenekli olan  kendisine

Ba zan olarak seçerdi. Efe’nin çeteden süreli ya da süresiz ayr lmas  durumunda,

Ba  K zan gurubun tüm sorumlulu unu üstlenirdi. Efenin ölümü nedeniyle bo alan

yerine, yeni efe belirlenene kadar vekalet ederek çetenin da lmamas  sa lamaya
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çal rd . Genelde Ba zan’lar Efe’nin yerini al rlard . Bu hiyerar ik yap  bir

gelenek halinde tüm zeybeklik kurumlar nda uygulanm r. Kurallar n olmad

yerde karga a ç kt  için zeybeklik kurumu içindeki örgütlü yap , bir töre eklinde

korunurdu. Bu töreyi kimsenin bozmas na izin verilmezdi. Çetede son kararlar

daima Efe verirdi. Efenin karar na çetenin hiç bir üyesi itiraz edemezdi.

Zeybeklerin e er varsa fikirlerini Efeye ya do rudan ya da Ba zan arac  ile

iletir, fakat Efenin son karar  kendilerine uygun gelmese bile sonuna kadar

desteklerlerdi. Bunu yapmalar n sebebi k zanlar n efelerine kay ts z arts z güven

duymalar r. Aralar nda bu denli s  ba lar olan Zeybeklik kurumu bu nedenle

düze indiklerinde, yani da lardaki, e yal klar  b rakt ktan sonra bile mümkün

oldu unca ayr lmaz bir arada ya arlard . Köy ya am n kendilerine getirebilece i

olumsuzluklardan dolay  bir arada ya amay  tercih ederek kendilerini bu yolla daha

güvende hissederlerdi. Devlet güçleri taraf ndan bir dü manl k

hissettiklerinde derhal toplan p tekrar da a ç karlard  (ÖZB LG N, 2003:10 vd).

Efe, Zeybekler ve k zanlar taraf ndan seçimle belirlendi i gibi miras yoluyla babadan

ula da geçebilirdi. Ancak bu durumda Efe olacak ki inin, babas n ta

özellikleri ta mas  gerekmekteydi. E er Efe’nin o lu Efeli e lay k görülmezse

genellikle en ya  zeybek efeli e seçilirdi (KELE , 1998: 40).

2.1.2. zmir linde Zeybekler

En çok Zeybek ezgisinin üretildi i bölge olan zmir ve yöresine ait toplam doksanüç

zeybek ezgisi vard r. Bu da çok do ald r. Çünkü, bu yöre zeybeklerin ikinci ve üçüncü

yerle im bölgelerini olu turmaktad r. Trakya’dan ba lamak üzere Çanakkale- zmir-

Mu la hatt  zeybeklerin serüven ve yerle im hatt r. Bu hat üzerinde zmir en önemli

yerle im yeridir. zmir yöresinde bulunan Bergama’dan Karaburun’a ula an uzanan hat

ve bu hatt n karasal iç bölgeleri olan ba ta Ödemi -Tire-Bay nd r-Manisa ve yöresi

zeybeklerin en yo un yerle im bölgeleriydi. Dolay yla bu bölgede en çok zeybek

ezgisi üretilmi  olmas  do ald r (AKDO U, 2004:1109).

Zeybek ezgilerinden bir ço u yörede ya am  zeybek adlar yla an lm r. Bunun

yan nda derlenmi  olan doksanüç zeybek ezgisinden dokuz adedi kent merkezinde

üretilmi  olmas na kar n, seksenbe  adedi k rsal alan  olu turan yörelerde üretilmi tir.



21

Bu da do ald r. Çünkü zmir merkezi, yüzy llardan bu yana ticari liman özellikli bir

kent olup, hiçbir zaman zeybeklerin ya am alan  olmam r (AKDO U, 2004:1114).
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BÖLÜM 3: OYUN, EZG  VE R M

3.1. Türk Halk Oyunlar nda Oyun, Ezgi ve Ritim Kavramlar na Genel Bak

3.1.1. Oyun Kavram

Dünya üzerinde genellikle üç dans türü göze çarpmaktad r. Birincisi klasik salon

danslar   (Walls, Mazurka vb). ikincisi modern danslar (Rock and rool, Break ve Rab).

üçüncüsü ise halk danslar r. Klasik salon danslar  ve modern danslar d nda kalan

ananevi (geleneksel). danslara halk oyunu (dans ). demek gerekir.

Halk oyunlar  ait olduklar  toplumlar n kültür de erlerini yans tan bir olay , bir sevinci

bir üzüntüyü ifade eder. Kökeni din ve büyü ile ilgili (majik ve kültik). olan; müzikli

(bir müzik aleti e li inde veya müzik aleti olmaks z el, ayak gibi organlarla tempo

tutarak)., tek ki i veya gruplar halinde icra edilen; ölçülü düzenli hareketlerdir (Ero lu,

1999: 32).

Halk oyunlar ; bir milletin geleneksel ya am biçimini, baz  inan lar , tabiatla olan

ili kilerini, birbirleriyle olan ili kilerini müzik ile de birle tirerek bu yol ile kültür

elerinin nesilden nesle aktar lmas  sa layan önemli bir etkinliktir.

(Ünal, Anl atamer, 2004: 2).

Halk oyunlar  için farkl ekillerde s fland lma çal malar  yap lmaya çal lm r.

M. .F.A.D. ’a göre s fland rma çal malar  a daki konu ba klar eklinde

yap lm r.

1- Bölgelerine göre

2- Konular na göre

3- Dansç lar n say  ve cinsiyetine göre

4- Türkülü, çalg , suskun

5- Oyun adlar n anlamlar na göre

6- Oyunlar n konular na göre

7- Ritim yap lar na göre
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Türker Ero lu; Türk Halk Oyunlar  El Kitab  adl  eserinde, Türk Halk Oyunlar

Halay, Kar lama, Yall , Zeybek, Horon gibi türlere ay rmak yerine;

1- Oynan  yerine göre

2- Oynan  nedenine göre

3- Oyuncular n cinsiyetine göre

4- Müzik yap na göre

5- Çalg lar n yap na göre

6- Ald klar  adlara göre

7- Konusuna göre

8- Kullan lan araçlara göre

9- Oyun oynama gelene ine göre

10- Oynan  biçimine göre

Tasnif edilip incelenmesi gerekti ini ortaya koymaktad r.

Halk Oyunlar n temelini oyun, melodi(ezgi)., ve ritim olu turmaktad r. Bu üç kavram

Halk Oyunlar n olmazsa olmaz üç aya r.

Do ada duydu umuz her sesin bir ritmi ve melodisi vard r. Burada kastedilmek istenen

gürültü de ildir. Do an n, denizin, rüzgâr n, orman n, ku lar n sesidir. Aleti ke feden

insano lu, çalg  da ke fedecektir. Kam  kesip delik aç p üfler, a aç kabu una

vurarak ve bir kasna a deri giydirerek davulu bulur. Hayvan ba rsa  kurutur içi

oyuk bir a ac  tespit eder ve telli çalg  bulur. Böylelikle ritim ve melodinin e li inde

dans etme eylemi ba lam  olur. Kendine ve ba kalar na ho  gelen seslere düzenli

vuru larla e lik eden vurmal  çalg larla müzik ve dans kültürü ba lam  olur. Ritim ve

melodi dans n olmazsa olmaz ö eleridir. Sadece ritimle olan danslarda olmas na ra men

tarihi süreç içerisinde müzik ve müzikle anlat m dans kültürünün en önemli yan

olu turmu tur (Bar n, 1999: 4 ).
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Oyun kavram  hakk nda ise Türker Ero lu öyle demektedir; dilin, mitosun ve ritüelin

temelinde oyun bulunmaktad r. Hukuk, zanaat, sanat, ilim gibi medeni hayat n önemli

unsurlar n temelinde de ‘’mitos’’ ve ‘’ritüel’’ bulunmaktad r. Yani dil, mitos ve ritüel

oyundan, hukuk, zanaat, sanat, ilim gibi medeni faaliyetler de dil, mitos ve ritüelden

km r. Neticede bu say lanlar n tamam  oyundan ç km r diyebiliriz (Ero lu, 1999:

6).

Genel bir tan mlama yapan Türker Ero lu “oyun için insanda insiyaki içgüdüsel ve

biyolojik olarak mevcut olan, temeli, din ve büyü ile ilgili baz  töre ve törenlere dayanan

toplumlar n kültür yap na göre ekillenen ve toplumdan topluma farkl klar gösteren,

yer ve zaman bak ndan günlük hayattan farkl , iste e ba  gönüllü ve hür

hareketlerdir” demektedir.

Türk Dil Kurumu ise oyunu vakit geçirmeye yarayan, belli kurallar  olan e lence,

müzik e li inde yap lan hareketlerin bütünü, sahne veya kafaca hareketleri geli tirmek

amac yla yap lan, çevikli e dayanan her türlü yar ma, hile, düzen, entrika eklinde

tan mlam r (TDK, Türkçe Sözlük, 1998: 11).

Metin Ant’a göre oyun u ekilde tan mlanmaktad r: Oyun sözcü ünün çe itli anlamlar

dü ünüldü ünde bunlar n hemen hemen pek ço unun aman n büyüsel törenindeki

çe itli ö eleri de içerdi i görülür. aman bu törende dans ediyor, ses ve çalg  ile müzi i

yap yor, yüz kaslar  kullanarak karn ndan sesler ç kararak, taklit ve dramatik ö elere

ba vuruyor  ve  iir  okuyordu.  Böylece  oyun  sözcü ü  ile  tiyatro,  dans  ve  türlü  seyirlik

oyunlar n kökeni amanda ve onun eyleminde toplanm  oluyordu. Oyun sözcü ünün

Türkçe’nin en eski sözcüklerinden biri oldu unu kaynaklar göstermektedir.  (ANT,

2004: 37).

lhan Cem Erseven ise oyun kavram  için öyle demi tir: lkellerdeki oyunlar n anlam

çok önemli ve aç kt r. Oysa uygarl n ilerlemesiyle bu anlam gitgide kaybolmu ,

oyunlar birtak m ritmik hareketler olarak tek ba na geli ip birer seyirlik olma özelli ini

alm r (ERSEVEN, 1990: 75).

Oyun, çe itli kültür biçimlerinin do unda ba ca etkendir. Kültürde oyun unsuru söz

konusu oldu unda, medeni hayatta çe itli faaliyetlerde, çe itli hareketlerde oyuna
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önemli bir yer ayr ld , insanlar n oyunu yaln zca bir tepki veya içgüdü olarak oynad

de il, kökünde oyundan kültüre bir dönü üm oldu u söylenmek istenmektedir.

Oyun kavram n nitelikleri öyle s ralanabilir:

1 - Oyun iste e ba  gönüllü bir harekettir. Zorlama veya smarlama oyun, oyun olmaz.

Bu sebeple bo  zamanlarda yap r ancak oyun bir ritüel, bir tören oldu u zaman bir

görev veya ödev olmaktad r. Böylece oyunun önemli bir özelli i ortaya ç yor. ‘’Oyun

hür bir harekettir’’.

2 - Oyun günlük hayattan farkl r. Gerçek hayattan geçici olarak ç kar, kendi

dünyas n içine girer. Çocuk oynarken gerçe in d nda oldu unun uurunu ta r. Bu

sebeple de oyun ç karc  de ildir. Günlük hayatta bir teneffüs, bir dinlenme, hayat n

süsüdür.

3 - Oyun,  yer ve zaman bak ndan da günlük hayattan farkl r. Kendine has yeri,

zaman  vard r. Bir sonuca yönelik olan oyun ba lar ve bir noktada biter. Oyun masas ,

oyun yeri, tap nak, sahne, perde, futbol sahas  ve benzeri yerler yasak bölgelerdir. Bu

bölgelerden içeri giri  ve ç n belli bir kural  ve bozulmayacak bir düzeni vard r. Bu

düzenin bozulmas  oyunbozanl k olur ve cezas  vard r.

4 - Oyunun büyüleyici bir etkisi, bu büyüde tart m ve uyum vard r. Yün yuma

pençesiyle yakalayan kedi yavrusu, oyunca na uzanan bebek ve çizgilerle oynayan

çocuk bir gerilimi sona erdirmeye ve zor bir i i ba armaya çal maktad r.

(Ero lu, 1999: 6,7).

3.1.2. Ezgi ve Ritim Kavramlar

nsan n tarih içinde oyunun geli imi ile orant  olarak ritim kavram  da geli mi tir.

Do ada buldu u materyallerden mütevaz artlarda yapt  ilk ritim araçlar  insan içinde

var olan ritmik yap n d ar ya yans mas  sa lam r. Zaman içinde ritim kavram

de im ve geli im göstererek bugünkü ekillerini alm r. Günlük hayattaki her türlü

eylemde bilinçli ya da bilinçsiz olarak yap lan ritmik bir uygulama görmek mümkündür.

Ritim maddi enerjiyi yap land r, yarat r ve dile getirir (Ero lu, 1999: 6,7).

Ritim ve müzik, her çe it dansta ve halk oyunlar nda temel unsurdur. Türk Halk

Oyunlar  için ritim tart mas z en önemli unsurdur. Müzik olmadan oyun oynanabilir
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ama ritimsiz oynamak mümkün de ildir. Oyuncu mutlaka ritmi duyma ihtiyac  hisseder.

Oyuncu için ritmin vurgular  çok önemlidir ve dans yla çak mas  gerekmektedir. Ritim,

yap lan eylemin türüne göre farkl ekilde de erlendirilir. Türk Halk Oyunlar nda tüm

usuller kullan lmakla beraber, yöre yöre bak ld  zaman ayn  yörenin içerisinde farkl

usuller göze çarpmaktad r. Bu sebepten dolay  herhangi bir usulü bir yöreye mal etmek

yanl  olacakt r. Türk halk oyunlar nda zaman zaman dans müzi i ekillendirmi , bazen

de müzi e göre dans yaz lm r. Zeybeklerin genelinde melodik yap daki seyrin,

gidi at n ço unlukla dans  etkiledi i görülmektedir. Müzikal yap daki melodik ve ritmik

gruplar n dansa da yans , melodik ve ritmik yap n de kenlik gösterdi i

durumlarda, dans n da kendi içerisinde farkl  ifade birimlerinin ekillendi i yap lar

zeybek örneklerinde de görülmektedir (K1).

Bu tan mlamalardan yola ç karak, Türk Halk Oyunlar n dans, müzik ve edebi

boyutunun incelenmesinde yol göstermesi aç ndan a daki tabloyu örnek olarak

verebiliriz.

Tablo 2. Türk Halk Oyunlar  Analiz Tablosu

TÜRK HALK EDEB YATI MET N HARF HECE KEL ME CÜMLE PARAGRAF

TÜRK HALK MÜZ TÜRKÜ AVAZ(FONEM). KÜY EZG YIR BÖLÜM

TÜRK HALK OYUNLARI DANS GÜR-POZ HAREKET MOT F CÜMLE BÖLÜM

3.2. zmir li Cumaovas  Yöresi Zeybeklerinin Ezgi ve Ritim Yap  Bak ndan
ncelenmesi

3.2.1. Cumaovas  Halk Oyunlar na Genel Bak

zmir ve çevresi halk oyunlar  bak ndan çe itlilik gösteren illerimizden biridir. Bunun

sebebi zmir ilinin kültürel yap n oldukça zenginlik göstermesidir. Cumaovas

rl kl  olarak Yörük kültürünün ve k smen de alevi kültürün görüldü ü bir bölgedir.

Özellikle Yörüklerde oyun yetene i üst düzeydedir. Yörükler her zaman aza kanaat

getirip mutlu olmay  bilen bir anlay ta hayat sürdürürüler. Gündelik hayatlar nda ve

geleneklerinde yer alan pek çok unsuru e lence haline dönü türebiliyorlar. Ancak

Cumaovas nda yöreye has müzisyen fazla bulunmamaktad r. Yöredeki müzisyenlerin
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ço u köken olarak Selanik ve Serastan gelme, bugün ise Tepecik’te yerle mi  olan

göçmenlerdir. Bu müzisyenlerin kulland klar  zurnalar n yap  biraz farkl r. Bu

farkl ktan do an çalg n t ndaki de iklik Cumaovas  oyunlar na da etki

yapm r. Oynan lan zeybekler 9/4 ve 9/8 lik yap da biraz daha k vrakçad r. Burada

çalg  icras ndaki Selanik ve Seras (Serres). üslubunun Cumaovas ’ndaki Yörük

kültüründen türeyen danslarla bir araya gelmesiyle Cumaovas ’na has bir zeybek dans

ve müzikal yap  olu mu tur (K1).

1970li y llarda Cumaovas  Lisesi müdürü lhan ED K’in ve e i Güler ED K’in halk

oyunlar na ilgisi nedeniyle ba latt lar  çal malarla, yörede bir halk oyunu

karakteristi inin ortaya ç kar lmas  sa lanm r. zmir Turizm Folklor Derne i’nden

Emrullah ERTEN bu yönde ilk yönlendirmeyi yapan ki idir. O dönemde bugün

Cumaovas , Menemen ve Bergama olarak tasnif edilen bir genel zmir zeybek yöresi

veya ayd n, Mu la zeybek oyunlar eklinde ayr m yoktu. Bu ilginin zeybek

yöresinin genelinde yayg nla mas yla oynan lan oyunlarda farkl klar ortaya ç kt .

Bunun sonucunda da oyunlar  oynan ld  bölgelere göre s fland rma yoluna

gidildi. 1976-1977 y llar ndan itibaren de Cumaovas  oyunlar  ba ta halk oyunlar

yar malar  olmak üzere çe itli ortamlarda kendini göstermeye ba lam r ( K3).

Zeybek yörede oynan lan tek oyun çe idi de ildir. Farkl  kültürlerden ve özellikle

günümüzde medyadan da etkilenilerek, yerel hareketleri de katarak halk n oynad

oyunlar mevcuttur. Bunlara Çiftetelli, Köro lu, Mevlana, Konyal m ve daha ba ka

oyunlar  örnek olarak verebiliriz. Halk her ne kadar bu oyunlar  farkl  unsurlar n

etkisiyle oynuyor olsa da, yöreye has zeybek oyunlar na her hangi bir etkisi

olmamaktad r. Bir zeybek ezgisi çal nd  zaman, halk an nda o ruh haline girerek,

tamamen kendi kimli iyle dans  yorumlamaktad r.

Cumaovas ’nda Efem Çukuru olarak adland lan bölgede, Orhanl  ve Çatalca köyleri

vard r. Bunlar Yörük köyleridir. Cumaovas  Lisesi vas tas yla ötme bülbül ve sabah n

seher vakti adl  oyunlar  derleyen ilhan ED K ve smail ÖZBOYACI’d r. Yine

Cumaovas ’ndan Nebi KAYHAN da Cumaovas  ekolünü ortaya koyan isimlerdendir.

Cumaovas  yöresinde halk oyunlar na e lik eden sazlar dü ün ve e lencelerde çal r.

Yörede sazlar  çalanlar n herhangi bir e itimi (nota okuyup, yazmas ). yoktur.

Geleneksel yöntem olan usta ve ç rak ili kileri ile ku aktan ku a aktar m
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yap lmaktad r. Yörede yayg n olarak davul ve zurna kullan lmaktad r. Ancak

günümüzde oyunlara e lik eden müzisyenlerin ço u Yunanistan’ n Selanik ve Seras

(Serres). bölgelerinden gelme olup, bugün a rl kl  olarak zmir’in Tepecik semtinde

yerle ik olarak ikamet eden göçmenlerden olu maktad r. Burada çalg  icras ndaki

Selanik ve Seras (Serres). üslubunun Cumaovas ’ndaki yörük kültüründen türeyen

danslarla bir araya gelmesiyle Cumaovas ’na has bir zeybek dans  ve müzikal yap n

olu umu göze çarpmaktad r (K1).

Yörede geleneksel müzi i icra eden isimler Ramazan ONUR ve onun müzisyen

tak r. Daha geçmi  dönemlerde yine Ramazan ONUR’la ayn  aileden olan smet

ONUR, Bekir ONUR gibi de erli müzisyenler vard r (K4).

Erkek Giysileri

Efeler ço unlukla ba lar na “kuzunlu ba k” dedikleri k rm  ve nar çiçe i renginde,

çuhadan ya da keçeden yap lm  fes ya da k rm  renkli börk giyerler. Zeybeklerin

giydi i bir di er uzun ve kal ps z fese ise “kabalak” denmektedir. Fesin rengi ise mora

çalan k rm r. Fesin alt na terlik dedikleri i lemeli kuma tan yap lma takke giyilir.

Fesin kenarlar na ise po u ya da oyal  yemeni sar r. Fesler uzun, kal n ve bol

püsküllüdür. Fese tak lan püsküllere “koza” denilmektedir. Bu nedenle halk içerisinde

“kozal  fes” deyimi yayg nd r (AVCI, 2001:186).

Zeybekler boyunlar na atk  biçiminde, uçlar  i lemeli, ince uzun örgülerle yap lm ,

püsküllü ipek kefiye sararlar. Fakat bu kefiyeler daha çok k  günleri, so uk ve serin

havalarda sar r. S rtlar na genellikle beyaz renkli pamukludan, keten dokumadan ya da

ipekli bezlerden yap lma yakas z, bo az kenarlar  oyal  ten gömle i giyerler. Ten

gömle inin üzerine ise, mavi beyaz veya k rm  beyaz, ince çizgili, ad na “i lik” ya da

“z n” denilen, bir çe it üst gömle i giyerler. li in üzerine önü çapraz dü meli,

vücuda oturacak biçimde dar kesimli, mavi ya da mor çuhadan yap lan “camadan”

giyilir. Camadan n üzerine “kartal kanad ” denilen s rmal  cepkenler giyilir.

Cepkenlerin boyu camadandan k sad r. Kanat diye an lan sallamalar omuz hizas ndan

itibaren aç kt r.

Efe ve zeybekler alt tarafa “dizlik, paça don, çak r, k sa don, ça ir menevrek, potur”

gibi adlarla an lan k sa alvarlar giyerler (AVCI, 2001:187,188).
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Efe ve zeybekler, alvar n alt ndan yine alvar gibi kas ktan ba lanan, topuklara kadar

inen, siyah dimiden don giyerler. Bu don ve alvar, arkadan kuskunla, önden de uçkurla

ba lan rd . Ancak unu da belirtmek gerekir ki, bu don as l giysiye dahil de ildir.

Çat ma s ras nda bacak ve bald r k sm  çal -ç rp dan korumak için giyilirdi. Bu siyah

donun bald r k sm nda bolluk yaparak çirkin görünmesini engellemek için üstünden,

alvarla ayn  renkte yap lm  üzeri i lemeli tozluk giyilirdi.

plak kalan bel üzerine ise “yorgan ku ak” sar r, bel üzerine bir de yumu ak pamuklu

bir yast k yerle tirilirdi. Bu yorgan ku n üzerine ise “Trablus ku ” sar r, bunun

üzerine de “Acem “ al ” veya “ al ku ak” dolan rd . Kas kla gö üs aras na bir çe it

me in ku ak olan, deriden “silahl k” ba lan rd . Kas kla gö üs aras na ba lanan bu

silahl k, ayn  zamanda çat ma s ras nda, özellikle kesici aletlerden dolay  olu abilecek

yaralanmalara kar  bir z rh görevi de görmekteydi (KELE , 1998:48,49).

Efe ve zeybeklerin kollar nda gümü  i lemeli ya da deriden yap lma “pazubentler”, yine

boyunlar nda gümü  i lemeli ya da deriden yap lma “hamayl  kutular ” bulunurdu

(AVCI, 2001:192).

Efeler, aya a “yemeni” veya “papuç” ve yün çorap, “kayal k” ad  verilen körüklü-

lemeli çizme giyerlerdi. K zanlar ise “çar k” giyerlerdi.

Efe ve k zanlar n yanlar nda uzun namlulu tüfekleri ve bu tüfekler için su kaba ndan

yap lm  barutluklar  bulunurdu. Mavzer ve Martin kullan lmaya ba lan lmas  ile

birlikte, gö üslerine “kark k” ad  verilen fi eklikler tak lmaya ba land . Su

gereksinimlerini kar lamak üzere özel bir biçimde yap lm  su kabaklar  matara olarak

kullan rd  (KELE , 1998:50).

Efe ile zeybekler (k zanlar). aras nda görünü  bak ndan kimi ayr cal klar vard r.

Efenin ba  t ra  ve perçemli oldu u halde, zeybe in ba  nal biçiminde t ra  edilmi tir

(KELE , 1998:51).

Zeybeklik gelene i içinde en iyi, en güzel, en gösteri li giysi her zaman için efeye aittir.

Bu durum daha sonra zeybekler ve en sonunda da k zanlar için de geçerlidir. Örne in

zanlar n giysileri efe ve zeybeklere nazaran daha yal nd r. Üzerlerinde hiç gümü  e ya

bulunmaz. Efenin di er silahlara göre hafif ve k sa olan ve çe itli yerleri sedef, ta

kakmal , gümü  i lemeli, dakikada ortalama alt  mermi atan mavzer ta malar na kar n,
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zanlar tek at ml k, her at tan sonra yeniden doldurulmas  gereken martin ta rlard

(KELE , 1998:52).

Cumaovas  yöresi halk oyunlar  yörede ya ayan yerli halk n oynad klar  oyunlar

olarak a daki gibi s ralayabiliriz.

1. nce Memet

2.   So ukkuyu Zeybe i

3.   Abdal Havas

4.   Kemane Zeybe i

5.   Ötme Bülbül

6.   Sabah n Seher Vakti

7.   Harmandal

8. ki Parmak Zeybe i

Cumaovas  yöresinde halk oyunlar  alan nda müzisyenlik yapanlar a daki tablolarda

belirtilmi tir.

Tablo 3. Cumaovas  Halk Oyunlar na E lik Eden Müzisyenler

Müzisyenin smi Sa Ölü Aktif

Ramazan ONUR (Asma Davul). X X

smet OKYAY X

lmaz OKYAY X X

Ya ar OKYAY X X

3.3. Oyunlar n ncelenmesi

Cumaovas  yöresi halk oyunlar , Türker Ero lu’nun Halk Oyunlar n El Kitab  adl

kitab nda belirtti i gibi
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1. Oynan  yerine göre

2. Oynan  nedenine göre

3. Oyuncular n cinsiyetine göre

4. Müzik yap na göre

5. Çalg lar n yap na göre

6. Ald klar  adlara göre

7. Konusuna göre

8. Kullan lan araçlara göre

9. Oyun oynama gelene ine göre

    10. Oynan  biçimine göre incelenmesini do ru buluyoruz.
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3.3.1. nce Memet

Tablo 4. nce Memet Oyununun ncelenmesi

OYUNUN ADI nce Memet

OYNANI  YER Aç k alan, dü ün evi önü, sahne

OYNANI  NEDEN nce Memet adl  Efe’ye atfedilerek oynan lan oyun, zeybek

kültürünün bir yans mas  olarak yörede özel günlerde,

dü ün, k na gecesi gibi e lencelerde oynan r.

OYUNCULARIN C NS YET Erkekler taraf ndan oynan r

MÜZ K YAPISI Klasik Türk Müzi i makamlar ndan Karci ar makam

dizisiyle benzerlik göstermektedir. Usul yap  Türk Halk

Müzi i usullerinden 9/4 lük (3+2+2+2). bile ik usulün ‘A’

tipindedir.

ÇALGILARININ YAPISI Üflemeli (Zurna)., vurmal  (Asma davul).

ALDIKLARI ADLAR Yok

OYUNUN KONUSU Heybetli ve gösteri li bir Efe olan nce Memet Efe’nin

kahramanl klar .

KULLANDIKLARI ARAÇLAR Yok.

OYNANMA GELENE Solo

OYNANI  B Solo sergileyen ki inin dairesel bir alan kullanmas eklinde

oynan r.
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3.3.2. So ukkuyu Zeybe i

Tablo 5. So ukkuyu Zeybe i Oyununun ncelenmesi

OYUNUN ADI So ukkuyu Zeybe i

OYNANI  YER Aç k alan,  kapal  alan (k na geceleri, dü ün evleri)., sahne

OYNANI  NEDEN zeybek kültürünün bir yans mas  olarak yörede özel günlerde,

dü ün, k na gecesi gibi e lencelerde oynan r.

OYUNCULARIN C NS YET Erkekler taraf ndan oynan r..

MÜZ K YAPISI Klasik Türk Müzi i makamlar ndan Hüseyni makam dizisiyle

benzerlik göstermektedir. Usul yap  Türk Halk Müzi i

usullerinden 9/4 lük (3+2+2+2). bile ik usulün ‘A’ tipindedir.

ÇALGILARININ YAPISI Üflemeli (Zurna)., vurmal  (Asma davul).

ALDIKLARI ADLAR yok

OYUNUN KONUSU

KULLANDIKLARI

ARAÇALAR

yok

OYNANMA GELENE Solo

OYNANI  B Solo sergileyen ki inin dairesel bir alan kullanmas eklinde

oynan r.
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3.3.3. Abdal Havas

Tablo 6. Abdal Havas  Oyununun ncelenmesi

OYUNUN ADI Abdal Havas

OYNANI  YER Aç k alan, kapal  alan (k na geceleri, dü ün evleri)., sahne

OYNANI  NEDEN zeybek kültürünün bir yans mas  olarak yörede özel günlerde,

dü ün, k na gecesi gibi e lencelerde oynan r.

OYUNCULARIN C NS YET erkekler taraf ndan oynan r.

MÜZ K YAPISI Klasik Türk Müzi i makamlar ndan Nikriz ve Nihavent

makam dizileriyle benzerlik göstermektedir. Usul yap  Türk

Halk Müzi i usullerinden 9/4 lük (2+2+2+3). bile ik usulün

‘D’ tipindedir.

ÇALGILARININ YAPISI Üflemeli (Zurna)., vurmal  (Asma davul).

ALDIKLARI ADLAR yok

OYUNUN KONUSU

KULLANDIKLARI ARAÇALAR yok

OYNANMA GELENE Solo

OYNANI  B Solo sergileyen ki inin dairesel bir alan kullanmas eklinde

oynan r.
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3.3.4. Kemane Zeybe i

Tablo 7. Kemane Zeybe i Oyununun ncelenmesi

OYUNUN ADI Kemane Zeybe i

OYNANI  YER Aç k alan, (k na geceleri ve dü ünler ).,sahne

OYNANI  NEDEN zeybek kültürünün bir yans mas  olarak yörede özel günlerde,

dü ün, k na gecesi gibi e lencelerde oynan r.

OYUNCULARIN C NS YET erkekler taraf ndan oynan r.

MÜZ K YAPISI Klasik Türk Müzi i makamlar ndan Rast, Hüzzam ve Nikriz

makam dizileriyle benzerlik göstermektedir. Usul yap  Türk

Halk Müzi i usullerinden 9/4 lük (2+2+2+3). bile ik usulün

‘D’ tipindedir.

ÇALGILARININ YAPISI Üflemeli (Zurna)., vurmal  (Asma davul).

ALDIKLARI ADLAR yok

OYUNUN KONUSU Yok

KULLANDIKLARI ARAÇLAR yok

OYNANMA GELENE solo

OYNANI  B Solo sergileyen ki inin dairesel bir alan kullanmas eklinde

oynan r.
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3.3.5. Ötme Bülbül Zeybe i

Tablo 8. Ötme Bülbül Zeybe i Oyununun ncelenmesi

OYUNUN ADI
Ötme Bülbül Zeybe i

OYNANI  YER Aç k alan, (k na geceleri ve dü ünler ).,sahne

OYNANI  NEDEN zeybek kültürünün bir yans mas  olarak yörede özel günlerde,
dü ün, k na gecesi gibi e lencelerde oynan r.

OYUNCULARIN C NS YET  Erkekler taraf ndan oynan r

MÜZ K YAPISI Klasik Türk Müzi i makamlar ndan Segah makam dizisiyle
benzerlik göstermektedir. Usul yap  Türk Halk Müzi i
usullerinden 9/4 lük (3+2+2+2). bile ik usulün ‘A’ tipindedir.

ÇALGILARININ YAPISI Üflemeli (Zurna)., vurmal  (Asma davul).

ALDIKLARI ADLAR yok

OYUNUN KONUSU yok

KULLANDIKLARI ARAÇALAR yok

OYNANMA GELENE solo

OYNANI  B Solo sergileyen ki inin dairesel bir alan kullanmas eklinde
oynan r.
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3.3.6. Sabah n Seher Vakti

Tablo 9. Sabah n Seher Vakti Oyununun ncelenmesi

OYUNUN ADI
Sabah n Seher Vakti

OYNANI  YER Aç k alan, (k na geceleri ve dü ünler).,sahne

OYNANI  NEDEN Zeybek kültürünün bir yans mas  olarak yörede özel günlerde,
dü ün, k na gecesi gibi e lencelerde oynan r.

OYUNCULARIN C NS YET Erkekler taraf ndan oynan r

MÜZ K YAPISI Klasik Türk Müzi i makamlar ndan Karci ar ve Kürdi
makam dizileriyle benzerlik göstermektedir. Usul yap  Türk
Halk Müzi i usullerinden 9/4 lük (3+2+2+2). bile ik usulün
‘A’ tipindedir.

ÇALGILARININ YAPISI Üflemeli (Zurna)., vurmal  (Asma davul).

ALDIKLARI ADLAR Yok

OYUNUN KONUSU Yok

KULLANDIKLARI ARAÇALAR Yok

OYNANMA GELENE Solo ve Grup eklinde

OYNANI  B Oyunu sergileyen ki inin veya grubun dairesel bir alan
kullanmas eklinde oynan r.
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3.3.7. Harmandal  Zeybe i

Tablo 10. Harmandal  Zeybe i Oyununun ncelenmesi

OYUNUN ADI Harmandal  Zeybe i

OYNANI  YER Aç k alan, (k na geceleri ve dü ünler )., sahne

OYNANI  NEDEN Zeybek kültürünün bir yans mas  olarak yörede özel günlerde,
dü ün, k na gecesi gibi e lencelerde oynan r.

OYUNCULARIN C NS YET Erkekler taraf ndan oynan r

MÜZ K YAPISI Klasik Türk Müzi i makamlar ndan Hüseyni makam dizisiyle
benzerlik göstermektedir. Usul yap  Türk Halk Müzi i
usullerinden 9/4 lük (3+2+2+2). bile ik usulün ‘A’ tipindedir.

ÇALGILARININ YAPISI Üflemeli (Zurna)., vurmal  (Asma davul).

ALDIKLARI ADLAR Yok

OYUNUN KONUSU Yok

KULLANDIKLARI ARAÇLAR Yok

OYNANMA GELENE Solo ve Grup eklinde

OYNANI  B Oyunu sergileyen ki inin veya grubun dairesel bir alan
kullanmas eklinde oynan r.
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3.3.8. ki Parmak Zeybe i

Tablo 11. ki Parmak Zeybe i Oyununun ncelenmesi

OYUNUN ADI ki Parmak Zeybe i

OYNANI  YER Aç k alan, (k na geceleri ve dü ünler )., sahne

OYNANI  NEDEN Zeybek kültürünün bir yans mas  olarak yörede özel günlerde,
dü ün, k na gecesi gibi e lencelerde oynan r.

OYUNCULARIN C NS YET Erkekler taraf ndan oynan r

MÜZ K YAPISI Klasik Türk Müzi i makamlar ndan Hüseyni makam dizisiyle
benzerlik göstermektedir. Usul yap  Türk Halk Müzi i
usullerinden 9/4 lük (3+2+2+2). bile ik usulün ‘A’ tipindedir.

ÇALGILARININ YAPISI Üflemeli (Zurna)., vurmal  (Asma davul).

ALDIKLARI ADLAR Yok

OYUNUN KONUSU Yok

KULLANDIKLARI ARAÇLAR Yok

OYNANMA GELENE Solo ve Grup eklinde

OYNANI  B Oyunu sergileyen ki inin veya grubun dairesel bir alan
kullanmas eklinde oynan r.
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3.4. Müzik ve Ritim Notalar ncelemeleri

3.4.1. nce Memet

Tablo 12. nce Memet Oyunu Müzik ve Ritim ncelemesi

Oyunun ismi nce Memet

Yöresi Cumaovas zmir

Kaynak ki i Nebi Kayhan

Derleyen Yrd. Doç. Dr. Türker Ero lu

Notaya alan Mehmet Kür ad Türkay

Karar sesi La

Ses aral klar La –La (oktav).

Donan

Ezgi içerisinde Si Naturel ve Si bemol sesleri geçkili ekilde

kullan lmaktad r. Karci ar makam n karakteristik özelli i

olan mi bemol ve mi naturel ses geçi lerine ezgi içerisinde

rastlan lmaktad r.

crada kullan lan çalg lar Zurna, Asma Davul

Metronumu 60

Usul yap
9 / 4 Türk Halk Müzi i usul yap  tasnifinde bile ik usul

olarak ifade edilir (3+2+2+2).

Sözlü-Sözsüz Sözsüz
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3.4.2. So ukkuyu Zeybe i

Tablo 13. So ukkuyu Zeybe i Oyunu Müzik ve Ritim ncelemesi
Oyunun ismi So ukkuyu Zeybe i

Yöresi Cumaovas

Kaynak ki i Muzaffer Çokgenç, smet Beyda

Derleyen Yrd. Doç. Dr. Türker Ero lu

Notaya alan Mehmet Kür ad Türkay

Karar sesi La

Ses aral klar La –La

Donan Si bemol 2

crada kullan lan

çalg lar

Zurna, Asma Davul

Metronumu 60

Usul yap 9 / 4 Türk Halk Müzi i usul yap  tasnifinde bile ik usul olarak ifade

edilir (3+2+2+2).

Sözlü-Sözsüz Sözsüz
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3.4.3. Abdal Havas

Tablo 14. Abdal Havas  Oyunu Müzik ve Ritim ncelemesi
Oyunun ismi Abdal Havas

Yöresi Cumaovas

Kaynak ki i Nebi Kayhan

Derleyen Yrd. Doç. Dr. Türker Ero lu

Notaya alan Mehmet Kür ad TÜRKAY

Karar sesi Sol

Ses aral klar Sol –sol

Donan Si bemol- Fa diyez

crada kullan lan çalg lar Zurna, Asma Davul

Metronomu 50

Usul yap 9 / 4 Türk Halk Müzi i usul yap  tasnifinde bile ik usul olarak ifade

edilir (2+2+2+3).

Sözlü-Sözsüz Sözsüz
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3.4.4. Kemane Zeybe i

Tablo 15. Kemane Zeybe i Oyunu Müzik ve Ritim ncelemeleri
Oyunun ismi Kemane Zeybe i

Yöresi Cumaovas

Kaynak ki i Mehmet Akçil (Kemanc ).

Derleyen Yrd. Doç. Dr. Türker Ero lu

Notaya alan Mehmet Kür ad Türkay

Karar sesi Sol

Ses aral klar Sol-Sol

Donan Si bemol , Mibemol-Mi Naturel

crada kullan lan

çalg lar

Zurna, Asma Davul

Metronomu 42

Usul yap 9 / 4 Türk Halk Müzi i usul yap  tasnifinde bile ik usul olarak ifade

edilir (2+2+2+3).

Sözlü-Sözsüz Sözsüz
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3.4.5. Ötme Bülbül Zeybe i

Tablo 16. Ötme Bülbül Zeybe i Oyunu Müzik ve Ritim ncelemesi
Oyunun ismi Ötme Bülbül Zeybe i

Yöresi Cumaovas

Kaynak ki i Bekir Onur

Derleyen Yrd. Doç. Dr. Türker Ero lu

Notaya alan Mehmet Kür ad Türkay

Karar sesi Si

Ses aral klar Si –Do

Donan Fa Diyez (Mi bemol ve Si bemol sesleri eser içerisinde geçkili biçimde

kullan lm r.

crada kullan lan

çalg lar

Zurna, Asma Davul

Metronomu 42

Usul yap 9 / 4 Türk Halk Müzi i usul yap  tasnifinde bile ik usul olarak ifade edilir

(3+2+2+2). Eserin giri  bölümü (ilk ölçüsü). 4/4 lük usul yap ndad r.

Sözlü-Sözsüz Sözsüz
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3.4.6. Sabah n Seher Vakti

Tablo 17. Sabah n Seher Vakti Oyunu Müzik ve Ritim ncelemesi
Oyunun ismi Sabah n Seher Vakti

Yöresi Cumaovas

Kaynak ki i lhan Edik, smail Özboyac

Derleyen Yrd. Doç. Dr. Türker Ero lu

Notaya alan Mehmet Kür ad Türkay

Karar sesi La

Ses aral klar La –La

Donan Si bemol 2, Fa diyez-Fa Naturel sesleri geçkili kullan lm r.

crada kullan lan

çalg lar

Zurna-Asma Davul.

Metronomu 140 (9/8 lik de erde 70).

Usul yap 9/8  Türk Halk Müzi i usul yap  tasnifinde bile ik usul olarak ifade

edilir (3+2+2+2).

Sözlü-Sözsüz Sözsüz
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3.4.7. Harmandal  Zeybe i

Tablo 18. Harmandal  Zeybe i Oyunu Müzik ve Ritim ncelemesi
Oyunun ismi Harmandal  Zeybe i

Yöresi Cumaovas

Kaynak ki i Muzaffer Çokgenç, smet Beyda

Derleyen Yrd. Doç. Dr. Türker Ero lu

Notaya alan Mehmet Kür ad Türkay

Karar sesi La

Ses aral klar La-La

Donan Si bemol 2

crada kullan lan çalg lar Zurna-Asma Davul.

Metronomu 42

Usul yap 9/4  Türk Halk Müz i usul yap  tasnifinde bile ik usul

olarak ifade edilir (3+2+2+2).

Sözlü-Sözsüz Sözsüz
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3.4.8. ki Parmak Zeybe i

Tablo 19. ki Parmak Zeybe i Oyunu Müzik ve Ritim ncelemesi
Oyunun ismi ki Parmak Zeybe i

Yöresi Cumaovas

Kaynak ki i lhan Edik

Derleyen Yrd. Doç. Dr. Türker Ero lu

Notaya alan Mehmet Kür ad Türkay

Karar sesi Si

Ses aral klar Si-La

Donan -

crada kullan lan çalg lar Zurna-Asma Davul.

Metronomu 60

Usul yap 9/2 Türk Halk Müzi i usul yap  tasnifinde bile ik usul

olarak ifade edilir (3+2+2+2).

Sözlü-Sözsüz Sözsüz
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SONUÇ

Yöredeki müzisyenlerin ço u köken olarak Selanik ve Seras’tan gelme, bugün ise

Tepecik’te yerle mi  olan göçmenlerdir. Bu müzisyenlerin kulland klar  zurnalar n

yap  biraz farkl r. Bu farkl ktan do an çalg n t ndaki de iklik Cumaovas

oyunlar na da etki yapm r. Oynan lan zeybekler 9/4 ve 9/8 lik yap da biraz daha

vrakçad r. Burada çalg  icras ndaki Selanik ve Seras üslubunun, Cumaovas ’ndaki

Yörük kültüründen türeyen danslarla bir araya gelmesiyle Cumaovas ’na has bir zeybek

dans  ve müzikal yap n olu mas nda temel etken oldu u görülmü tür.

Cumaovas  Halk Oyunlar  müzik ve ritimlerini inceledi imiz çal mam z esnas nda

zmir ilinde zengin kültür birikiminin örnekleri oldu u tespit edilmi tir.

Cumaovas ’nda oyunlar n genellikle yar m daire ve daire eklinde oynand

görülmü tür. Oyunlar n geneli sözsüz, asma davul ve zurna e li inde icra edilmektedir.

Oyun karakteristi inin olu mas nda yöredeki Yörük kültürünün ve geçmi teki

Zeybeklik kurumunun etkileri görülmü tür.

Oynan lan baz  oyunlar n ( ki Parmak, Harmandal  gibi). Ege Bölgesinin farkl

bölümlerinde de (Ayd n, Mu la…). görüldü ü, ancak oyunlar n icras nda

Cumaovas ’na has karakteristik ezgisel ve ritmik yap lar n ve ezgileri yorumlama

tekniklerinin oldu u tespit edilmi tir.

Çal mam n sonunda tespit etti imiz, yörede oyun olma özelli ini te kil eden oyun

say n sekiz oldu u görülmü tür. Oyunlar n a daki gibi s raland  saptanm r:

1. nce Memet

2.   So ukkuyu Zeybe i

3.   Abdal Havas

4.   Kemane Zeybe i

5.   Ötme Bülbül Zeybe i

6.   Sabah n Seher Vakti
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7.   Harmandal  Zeybe i

8. ki Parmak Zeybe i

Yörede oyun oynama gelene i olarak Zeybek türlerinin haricinde, yöreye özgü ba ka

bir oyun oynama gelene ine rastlanmam r.

Yörede oynan lan oyunlar n, konular  bak ndan sosyal içerikli ve e lenmek amac yla

oynand  gözlenmi tir.

Yöre oyunlar  genelde erkeklerin oynad  tespit edilmi tir. Bu durum Zeybek

karakteristi i gösteren bütün yörelerde oldu u gibi Cumaovas ’nda da bu ekildedir.

Bunda zeybek danslar n kökeninde Zeybeklik kurumunun var olmas  en önemli

etkendir.

Yörede oynanan oyunlar aç k alanda dü ün evi veya köy meydan nda oynanmaktad r.

Günümüzde yöre oyunlar , sahnede de çe itli gösteri ve yar malarda oynanmaktad r.

Çal mam zda yöre oyunlar n tamam nda bile ik usul yap  görülmü tür.

Yöre oyunlar n tümüne Davul ve Zurna’n n e lik etti i görülmü tür.

Oyunlar n  tamam nda zeybek oynama gelene i görülmü tür.

Ara rmam zdaki 8 oyunun da konular n sosyal içerikli ve e lence amaçl  olarak

oynand  saptanm r.

Oyunlar n ka k (vb). herhangi bir araç ve gereçle oynanmad  belirlenmi tir.

Oyunlar n yörede aç k alanda, meydanda oynand  tespit edilmi tir.

Yöre oyunlar n müzikal yap nda halk müzi ine göre dört tanesinde ‘la’, iki

tanesinde ‘si’ ve iki oyunda ‘sol’ kararlar görülmü tür.

Yöre oyunlar n üç tanesinde metronom altm , üç tanesinde k rk iki, bir tanesinde elli,

bir tanesinde yetmi eklinde tespit edilmi tir.

Yöre oyunlar  dizileri bak ndan inceledi imizde Hüseyni, Karci ar, Kürdi, Rast,

Nikriz, Nihavent, Hüzzam, Segah makam dizileri ile benzerlikler görülmü tür.
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Yöre oyunlar n usul yap  incelendi inde, Türk halk müzi inde bulunan 9 zamanl

bile ik usul yap lar ndan olu tu u tespit edilmi tir.

Oyun incelemeleri ve müzik, ritim notalar  incelemeleri sonuçlar  a daki tablolarda

gösterilmi tir.

Tablo 20. Müzik Sonuç Tablosu
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Tablo 21. Oyun Sonuç Tablosu
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