T.C.
SAKARYA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

BEYLERBEY i CAM{i CINILERT

YUKSEK L iISANS TEZI
Derya DEMIR

Enstiti Ana Bilim Dali: Geleneksel Turk El Sanatlan

Enstitt Bilim Dali: Eski Cini Orarimlari

Tez Dansmani: Yrd. Dog. Dr. Mesude Hiillya DOGRU

SUBAT - 2010



T.C.
SAKARYA UN IVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

BEYLERBEY i CAM{i CINILERT

YUKSEK L ISANS TEZI
Derya DEMIR

Enstiti Ana Bilim Dali: Geleneksel Turk El Sanatlan
Enstitt Bilim Dali: Eski Cini Onarimlari

Bu tez 09/02/2010 tarihindgagidaki juri tarafindan oybirii / oy ¢coklusu ile kabul edilmgtir.

Yrd. Dog. Dr. M. Hilya

Yrd. Dog. Dr. A. Mehmet r. Dog. Dr. A. Sacit

DOGRU AVUNDUK ACIKGOZOGLU
Juri Baskani JurUyesi Jiiri Uyesi
[ Kabul [ Kabul [ Kabul
[ Red [0 Red [0 Red

[ Dizeltme [Obuzeltme

[ buzeltme



BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarinaildygunu, bakalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygumrak atifta bulunuldgunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmgadi, tezin herhangi bir kisminin bu
universite veya bga bir Universitedeki Iska bir tez ¢almasi olarak sunulmagini

beyan ederim.

Derya DEMIR

09.02.2010



ONSOz

Gecmiten guinimuize kadar gelen eserlere bakrdia Turklerin sanata ve esfi
verdigi bnem agcik¢a gorulip, Osmanh Turklerinin de sataathe katkilari oldukca
blyuktir. Bu donemde mimariyle birlikle ¢ini samai da geimesi devam etriir.

Geleneksel Turk sanatlari arasinda 6nemli bir y&abkip olan ¢ini sanati, yaygin
bicimde i¢c ve d§ mimari bezeme unsuru olarak kullangmytzyillar boyunca da
teknik, renk ve desen o6zellikleri acisindan farkligoéstermektedir. Tez konum olan
“Istanbul Beylerbeyi Camii” Osmanlinin ge¢ donemind@iims olmasi ve cgitli

yuzyillardan farkli ginilerin degirilerek kullaniimasi agilarindan énemlidir.

Istanbul Uskidar “Beylerbeyi Camii Cinileri” adh ztekonusunun secilmesinde,
argtinlma ve c¢almasinda yardimci olan, yiksek lisangitimim siresince
tecriibelerini ve bilgilerini paykan ¢ok dgerli hocam Yrd. Dog. M. Hillya DGRU’ya
tesekkdrlerimi ve sikranlarimi sunuyorum. Ayrica lisans ve yiksek rgagitimim
boyunca dgerli emeklerini esirgemeyen, ¢ahalarimda yardimci olan ve bilgilerini
paylgan kiymetli hocam Yrd. Dog. Dr. A. Sacit ACIKGOZIU'na, siikranlarimi ve
tesekkirlerimi sunmay! bir borg bilirim.

Ayrica tez camam esnasinda yol goOsterergati tim hocalarima, a@rmalarim ile
ilgili kaynak taramasinda katki veren Prof. Dr. AdtniKAVAS’a, yardimlarinda dolayi
arkadaim Songul ERGUN’e, tiimgitimim siresince her zaman yanimda olan kiymetli
aileme ile maddi ve manevi her turli desté esirgemeyen sevgili san Erkan

DEMIR’e sonsuz tgekkirlerimi sunuyorum.

Derya DEMIR

9 Subat 2010
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Mimarinin en 6nemli bezeme unsurlarindan olan ganati, Osmanli dénemir
zirveye ulamistir. Osmanli'nin ge¢ donem vyapilarindan olan Beylerbeyi ©
cinileri tez konusu olarak secilgtir. Ayrica tez ¢cakmasinda Osmanli ¢ini san

Osmanli mimarisi ve caminin mimari 6zellikleri hakBa bilgiler verilmstir.

Calsmamizin amaci; camide bulunan &ni renk, motif ve kompozisyc
Ozellikleriyle incelemek, geleneksel Turk ¢ini samee Beylerbeyi Camii ¢inileni
gelecek kgaklara tanitmaktir. Cini desenleri ve motiflerinimepsi c¢izilmg ve
Ozelliklerine gore siniflandiringtir. Yapida toplamda 238esit farkli desende ci

bulunmaktadir. Bu ¢iniler daha sonrgeli yapilardaki cinilerle kadastiriimistir.

18. yuzyil eserlerinden olan Beylerbeyi Camii @nil mihrap sofasi ve pencerelg
alt kisimlarinda bulunmaktadir. Atamalar sonucunda Berbeyi Camii'nir
genelinde farkh yizyillara aifznik ve Kiitahya cinilerinin kullanilgh 6rnekle
gorulmektedir. Beylerbeyi Camii ge¢ donem yapismadina rgmen caitli
ylzyillardan cinilerin bir arada uygulanmasi aglsum 6nemlidir. Camii’de buluma
ciniler farkli donemlerin 6zelliklerini tamakla birlikte daha ¢ok ge¢c dénem 6rnel
gorulmektedir. Yapr bu haliyle, @dsik yerlerden toplanmgi ¢inilerin meydan
getirdigi bir sergi nitelgindedir.

Unutulmaya yuz tutmy geleneksel sanatlarimiz icgnde 6nemli bir yere sahip o
cini suslemeleriyle bezeli mimari yapilarimiz geglmigiinimiz sanatlari arasi
kopri vazifesi gormektedir. GUnimuize gyl baaran bu gsiz sanat eserlerirn
sadece ana vatandagdebitin dinyada yayan ve dnemsenetieserler arasing

olmasi temennimizdir.

Anahtar kelimeler: Cini SanatiBeylerbeyi Camii Cinileri
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The art of glazed tile, one of the most importamhamentation elements
archiiecture, reached its peak in the Ottoman era.Theedldiles on the Beylerbe
Mosque which is a late period work of Ottoman is subject of the thesis. Besic
information is given about the Ottoman Art of GddZzTile, the Ottoman Architectu
and the architectural properties of the mosque.

The aim of the research is to examine the glazesl &f the mosque with its proper
of colour, pattern and design and to introduceThekish Art of Glazed Tile and t
tiles of Beylerbeyi Mosque to the nextrgerations. All of the patterns and desigr
the tiles were drawn and classified according teirtltharacteristics.There are
different types of glazed tile patterns on the dtite in total. Thereafter, the tiles w
compared to the tiles on the other structures.
The tiles of Beylerbeyi Mosque which is a work 8ti centurycan be found genera
on the mihrab and under the windolvss seen that examples &fnik and Kutahy
glazed tiles that belong to different centuries evaused on the mosque
general.Although Beylerbeyi Camii is a late penmork, the use of tiles from varig
centuries all in one is important.However, tieston the mosque show the prope
of different centuries, most of them belong to ldite period architecture.The struct
is, in this way, like an exhibition of glazed tilesllected from different places.
Architectural works ,ornamented with glaizéiles, hold an important place in
traditional fine arts and function as a bridge lesw the past and present of art
ultimate hope is that these unique works of arnctvinave been able to survive till
present-day will be counted among tlmportant and appreciated values not on

the home country but also in the world.
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GIRIS
Amacit:

Turk Islam yapilari icinde 6nemli bir yere sahip olan garmizin bir kismi geleneksel
sanatlarimizin bir kolu olan ¢inilerle bezeliditirklerde i¢ ve dit mimari siislemenin en
renkli unsurlarindan olan c¢ini sanati, asil buyigk sirekli gekmesini Anadolu Turk
Mimarisi'nde gostermstir. Ozii toprak ve su olan kurutulgutoprgsin (zerine
desenlerin tatbikiyle yapilan ¢ini sanatina Anataln hemen her bélgesinde gigk
renk ve kompozisyonlarda rastlanmaktadirsitlietekniklerle zenginlgen c¢ini sanati
mimarinin Ustunlgind ezmeden ona ga kalmis; ayni zamanda renkli bir atmosfer
yaratarak mekan etkisini arttirgtir. Tark Cini Sanat’'nin ilk Karahanlilar(840-1212
donemine ait yapilarda gortlmeyeskanasi bin yili gkin bir gecmge sahip oldgunu

gostermektedir.

Yapilan ¢calgmada, Beylerbeyi Camii'nde bulunan cinilerin renigtif ve kompozisyon
Ozelliklerini ortaya koymak, cinilerin cizimlerleitikte katalog olgturmak suretiyle

onlar gelecek kgaklara tanitmak, aktarmak ve kaynakstlumak amaclanngtir.
Onemi:

Beylerbeyi Camii ge¢c donem yapisi olmasingnran c¢aitli yizyillardan cinilerin bir
arada uygulanmasi acisindan énemlidir. Beylerbeymicnde bulunan ciniler ¢li
donemlerden olmakla birlikte daha cok gec dénenekigemini sergilemektedir. Teze
konu olan Beylerbeyi Camii ginileri garmasi ile umudumuz unutulmaya yuz tutan ve

yeterince 6nem verilmeyen glrlerimizin hatirlanmasidir.
Yontemi:

Arastirmaya, Sakarya Universitesi Siileyman Demirel ttinesi, Mimar Sinan GSU
kutiiphanesi, Istanbul Universitesi kitliphanesi vistanbul’daki dger universite
kituphanelerinde konuyla ilgili olan yayinlarin pés ile baglanmstir. Gerekli
mekanlardan izinler alinmgssitli sehirlerde ki ilgili yapi ziyaret edilngtir. Yapilarda

bulunan ciniler fotgraf ve kamera ¢ekimleri tespit edilgtir.

Tez calgmasi U¢ bolimden ojmakta olup, bunlagu sekilde 6zetlenebilir: Birinci

bolimde Turk Cini Sanatinin gghi baslangicindan bugline kadar olan evreler halinde



ele alinmgtir. “Osmanh Mimarisi ve Cini Sanati” baligl altindaki; “Osmanli
Mimarisi” bolumunde, Erken, Klasik ve Ge¢ Donem Osmanli MisndOsmanh Cini
Sanatl” boliminde Erken, Klasik ve Ge¢ Donem Osmanh Ciangdi, ‘Beylerbeyi
Cami’'nin Mimari ve Sanatsal Ozellikleribolimiinde de cami ile ona uygun siisleme

programi incelenngtir.

Ikinci bolimde“Beylerbeyi Camii Cinileri” ana bgligl altinda, “Beylerbeyi Camii
Cinilerinin Motif Ozellikleri”, “Beylerbeyi Camii Qnilerinin Teknik Ozellikleri” ve
“Beylerbeyi Camii Cinileri” bolumlerinde ¢inilerin desen, motif ve teknik 6#d#ri
katalog seklinde fotgraf ve cizimlerle anlatiimgtir. “Beylerbeyi Camii Cinilerinin
Karsilastirimasi” bolimunde camide bulunan ciniler ile ska yapilardaki benzer

cinilerin kagilastiriimasi ortaya konulmgur.

Uctincii bélimdéUygulama Calsmalari” genel baligi altinda, tez cajmasi sirasinda
yapilan uygulamalar fofwaflarla anlatiimy, kullanilan resim ve ¢izim listeleri tezin 6n
kisminda verilmgtir. Sonug¢ kisminda c¢iniler gerlendirilmis, kagilastirmalar yapilmy
ve en sonda da vyararlanilan kaynaklar ile eklerddurtan cizimlerle cagma

tamamlanmytir.



BOLUM 1: OSMANLI M iMARiSi VE CiNi SANATI

1.1. Osmanli Mimarisi

Erken D6nem Osmanh Mimarisi; Xl. ylzyilldan itibaren, Anadolu'ya gelmeye
baslayan Tirk Boylari, 1071'de, Biiyiik Selguklu SultAtpaslan'in, Bizangmparatoru
Romanos Diogenes'e kar kazandgl Malazgirt zaferinden sonra kisa zamanda
Anadolu'ya hakim olmglardit. SiileymanSah iznik'i alarak 1078 yilinda Anadolu
Selcuklu Devletini kurdu. Daha sonra Konya'ygirtan bakentte Anadolu Selcuklular
1243 yilina kadar egemenliklerini surdirduler. 124Bndan 1308 yilina kadar ise
fIhanlilarin politik denetimi altinda kaldiktan san®smanlilarin bilyiimeleri ve yoreye

egemen olmalari sonunda, kurduklari devlet tarihte}amini sona erdirdi

Anadolu'ya gelen Turkler, Hititlerden Bizans'a kadgecen tarihseridi icindeki
uygarliklarin yapitlari ile karlastilar. Desisik iklim, malzeme ve teknoloji buldular. Bu
ortam icinde gercekddirilen yapilar, bir dnceki donem olan, Blylk Sedizuar
devrinde yapilanlardan farkli sonuclarla ortayamggtr. Bagta Blylk Selguklulardan
suregelen birikimle, Anadolu'nun vyerelstasciligi, Arap kokenli akap kciligi,
Azerbaycan kaynakli sirli malzeme teknisayilabilir. Balangicta ceitli kokenli
zanaatkarlarin uygulama alanlarini, zamanla, yaplutnun bu yolda yetiirdigi kisiler
almiglardir. Toplum yapisinin gggmesi sonucunda yegi diizene gecenlerin orani
yukselms, boylelikle de gereksinilen bina tirlerinde artmlanustur. Turk mimarhk
sanatinin ¢cok dnemli evrelerinden birisi olan Anad8elcuklulari devrinde, bitin bu

gereksinimlere yepyeni ve g1l uygulamalariyla cevap verebilgtir.

Blyuk Selcuklulariran'a egemen olduklari zaman orada hazir ibiam kulttri
buldular. Bunun sonucunda ortaya cikan mimarliksamat Orta Asya'nin uzantisi
sayllabilir. Buna kagin, Anadolu'da durum farklidir. Bircok uygaxin cglar boyu
gelip gectgi bu topraklar Uzerinde Turklerin gerceytiedikleri mimarlik yapitlan

yepyeni bir sentezin trtnleridir

! Oktay ASLANAPA, Anadolu'da/lk Tirk Mimarisi Balangici ve Gelimesj Atatirk Kiltiir Merkezi
Yayinlari, Ankara, 1991, s.1

2 A. Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tiirk Sanatladultiir Bakanlg Yayinlari, Ankara, 1993,
s. 232

% A. Haluk SEZGN, a.g.e., s. 243



Buyuk Selguklular devrinde kullanilan yapisal eleftaa Anadolu'da yine
gorulmektedir. Ancak bu elemanlar yeni mimarininli®yici ve tanitici unsurlari
olmaktan cikmglardir. Mimari, yeni ksilik kazanms ve donemini belirleyen niteliklere
kavusmustur. iran'daki yapi malzemesi olangta, yerini kesme ta terk etmtir.
Selcuklulariniran'da gerceklgirdikleri yapitlardaki plan diizenlemelerine Anagldia
pek rastlanmaz. Buna kdrk tas ve alap malzemenin vergi olanaklarla yeni

donemde Ustln plastik zengigei ulgilmistir.

Anadolu Selguklularinda, medrese, cami, ggfé gibi binalar, sakin goruniii yuksek
duvarlar ile iga edilmilerdir. i mekanlarin gari ile iliskisini kuran eleman tac
kapidir. Ta¢ kapilar daima buyuk olctlerde, anitsalutlarda iga edilmiler ve
olanaklarin elverg@i tum suslemeyi Uzerlerinde toplaglardir. Anadolu Selguklulari
doneminde, bina turlerinde artma vardir. Daha legsit cami planlarina ksn,
Ozellikle medrese yapilarinda buyik canhlik gériilMedrese binalari gli amaclar
icin degisik bicimlerde yapilmy; bu binalar belki de devrin en 6n planda gelentjamp
olmuslardir. ilerleme gosteren bka bir tir ise hanlar ve kervansaraylardir. Anadolu
Selguklularinin ekonomik yapilari geie asiri ilgi géren bu binalarjran déneminin
monotonl@gundan kurtulup gejmisler ve slevlerini en iyisekilde baaracaksekillerde

gerceklatirilmi slerdir®.

Konya Alaaddin Camii, Malatya Ulu Camii ve Unlu Dig Ulu Camii ve dargsifasi
devrin 6nemli 6rnekleri arasinda yer alitlaCamiler kadar énemli bir yapi turii olan
medreseler kiltir ve bilime buyik hizmet vegimidir. Ozellikle Erzurum Cifte
Minareli, Sivas Gok, Konydnce Minareli ve Karatay medreseleri bu tirin ilging
ornekleri arasinda yer alirlar. Anadolu Selguklutignemi,ilhanli egementi ile sona

erer.

Selguklu devletinin sonlarindan, Osmanlilarin etldiruma gelmelerine kadar gecen
zaman icerisinde, Anadolu Beylikleri tzerinde g&h bir mimariden s6z edilir. Son
Anadolu Beylgi 1512 yilinda ortadan kalkgtir. Ancak sanatsal faaliyetlerin, XV.
yuzyilin bgina kadar ygunluk kazandil bilinmektedir. Bu nedenle yaldk bir asir

4 A. Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tiirk SanatladKultir Bakanlg Yayinlari, Ankara, 1993,
S. 244

® Oktay ASLANAPA, Anadolu'da/lk Tirk Mimarisi Balangici ve Gelimesj Atatiirk Kiltiir Merkezi
Yayinlari, Ankara, 1991, s.31



suren donemdeki mimarlik olaylarini, Anadolu Belikndeki mimari adi altinda
incelemek d@ru olacaktir. Beyliklerin ygamlari strekli olmangj tarihi olaylar dizenli
bir gelisimi engellemgtir. XV. ylzyilda Osmanli mimarisi, Bursa devri giinemli bir

asamay! gercekkgirmistir.

Anadolu Turk Mimarisi icinde ©6nemli bir yeri olan nAdolu Turk Beylikleri
mimarisinin ortaya koydgu ornekleri cami, medrese ve kimbet-tlirbe adiylmen;
dini mimari olmakta, ticari ve bayindirlik yapilaslarak kervansaray, kopru gibi sivil

mimari yapilarin érnekleri ise sinirli olmaktadir

Selcuklu sonrasi oyan Beyliklerin ygam boyunca, Anadolu'daki Turk mimarisi ve
sanati tutarl sayilabilecek bir yol elde efrme Beyliklerin kisith olanaklarina ganen,
Ozellikle mimarlikta yeni denemelerle kendini gdsigtir. Bu gelsmede farkli
bdlgelerin etkileri dikkati ¢cekmektedir. Beylikledbnemi Bati Anadolu'daki yeni
Osmanli mimarginin gelsimine yardimci olmg ve ileri yillarda paralellik ¢izgisini
izlemistir. Selguklu mimarisinden Osmanli dénemine geglan bir asirlik sirenin
mimari yapitlari bulunduklari yerin iklim kallarina ve yapi sanati gelenekleringslba
olmakla beraber zamanin yeniliklerini de bunyedma¢gmstir. Bir beylikten dgerine
teknolojiyi ve yapi sanatini gggan gezginci ustalar ve mimarlar, yeni geldiklgerin
Ozelliklerini kendi bilgilerini ve Beylkin gereksinimlerini birlgtirerek ¢ok defa ilging
sonugclar elde etrglerdir. Selguklu déneminin $§acini, alsap ve dger malzemelerden
olusan yapi ve suslemgekli, Beylikler mimarisinde de devam etmekle beralyeni
mekan anlay ve arayicilgl bu kisa dénemin 6zedii olmustur. Bu arayicihik dier

sanat kollarinda da kendini hissettirmektédir

Osmanli sanatinin gefesindeiznik, tarihi bilinen en eski yapilarin bulunglu bir
merkez olarak 6nemlidiiznik, Bursa ve Edirne ilk Osmanli politik merkezletarak,
sahip olduklari 6nem oraninda kultir ve sanat nmeke de olmglardir. Osmanl

devletinin ilk énemli bgkenti Bursa'dir. Busehrin alinmasi ile imar faaliyetlerine

® Gonil CANTAY, “Anadolu Tirk Beylikleri Sanati”Turkler AnsiklopedisiCilt. 8, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara, 2000, s. 18

" A. Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tiirk Sanatlariiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara, 1993,
s. 245



gecilmis ve caitli tirden binalar yapilmaya bamistir. Bursa devri, Osmanl
mimarisinin balangic dénemidft

Bagkent olmasindan sonra Bursa'da ortaya c¢ikan yafetgukliu karakterinden farkh
gorunume sahiptirler. Bu donemde yeni yap! aglayn dggurdugu sonug olarak ortaya
ctkan binalarda birtakim daikliklerin olustugu goralur. “Bircok bakimlardan Bursa,
Osmanli mimarisinde gir agmstir, denebilir. Hisar'da Alaeddin Camii dalenik'in
fethinden Once tek kubbeli cami ve O©nunde ilk soemaat revaki Orrgeni

vermektedir®.

Erken donemin ilk drnekleri cami mimarisini U¢ aptan semasiyla ve her plan tipinin
kendi icinde gorulen farkhliklariyla gerlendirilmektedir. I- Tek kubbeli camiler, II-
Cok kubbeli camiler (Ulu cami plagemasinda, ¢cok destekli camiler), 1ll- Ters T planli
camiler (maret plani godsteren camiler, Zaviyeli camiler) raka kendi icinde

gruplandiriimgtir®®.

Camilerde, ¢cok kemer gozli plan basitlémis ve Gzerleri yan yana gelen kubbelerle
ortalmistir. Bunun yani sira tek mekéna gecareleri aranmaya klanmstir. Dlz
catilar ve munferit sivri kulahlar terk edilgtir. Anitsal cephelerden ve her turlgira
motiflerden kurtulmsg, stsleme guzefii basitlik ve sadelikte arangtir. Genel olarak
sdylemek gerekirse bu devirde, dinsel binalarini yara trleri artan sivil binalar da
belli usullere goére yapilnardir. Han, bedesten, medrese gibi yapilar kentler
belirleyici yapilari durumuna gelgierdir. Devrin mimarisi Rumeli'ye de gecgyti.
1361'de Edirne'nin alisindan sonra, Bursa uslubunda her tirden yapi kisaimanda
Avrupa topraklarinda kendisini gostegnilstanbul'da dahi ayni Uslupta binalar

yapiimstir™,

“Bes hukimdar Bursa'ya buginki cehresini vetmi Orhan Gazi, Turk Bursa'nin
kurucusu olmg, Hudavendigar, Yildirnm, Celebi Sultan Mehmed wdt&h Murad I
kendi kulliyeleriyle mahallelerini kurmy Fatih devri burasini daha zenggtieerek

® Dogan KUBAN, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahtarla¥iapi Kredi Yayinlariistanbul, 2002,
S.128

° Oktay ASLANAPA,Osmanl Mimarisiis Bankasi Yayinlarijstanbul, 1996, s. 7

19 Gonil CANTAY, “Erken Osmanl Dénemi MimarisiTirkler Ansiklopedisi Cilt. 12Yeni Tirkiye
Yayinlari, Ankara, 2002, s.88

A, Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tiirk Sanatlaiiiltir Bakanlgi Yayinlari, Ankara, 1993,
s. 277



tamamlamgtir. Fatih devrinde Bursa'da 120 kadar eser yagiimEmir Buhari Camii;
Emir Sultan semtini yaratstir. Killiye olarak yalniz Hamza Bey Camii ayri lsemt

meydana getirngj kanatli cami, medrese ve (g tiirbe ile semte agmnistir” *2.

XV. yuzyihn ilk yarisinda Bursa asil merkez olmakve Edirne onun devami
niteligindedir. Fakat Il. Murad'in o zamana kadagithams boyutlarla yaptirdgy Ug
Serefeli Cami, Bursa'daki buttin glgik uygulamalara régmen, aillamams olan Ortaca
yapi tasarimlarini gecerek, yuzyilin ikinci yarisine sonrasinin klasik dslubunu haber
veren bir gamayi gostermektedit “Osmanlilarin eline gectikten sonra, kisa zamanda
camiler, saraylar, koépruler, kervansaraylar, haastdne ve imaret gibi anitlarla
gengleyerek iki yiz yil icinde mimari tarihi bakimindam canl bir sanat merkezi
haline gelmitir’*. Ug Serefeli Cami ile "merkezi kubbeli* ana mekan sluulmus ve
Osmanli mimarisinde "Klasik Devir" fmistir'>. Bu dénem imparatorfiun en parlak
oldugu yuzyillardir. Kanuni Sultan Sileyman zamanindaleten kudreti ve her

yondeki zengingi Mimar Sinan'in eserlerinde ve dehasinda goralir.

XV. yuzyilin ortalarinda dgru Osmanli cami mimarisinde, tek ve buylk bir mekan
gerceklgtiriimesine yonelik onemli adim atigtir. Bu buyik ve merkezi mekan,
aslinda gittikce geslieyen kubbe caplarinin ortaya koyau sorunlarin ¢ézumi
sonucunda elde edilmektedir. Yapida varilmak isterenug, artik mekanlara o6rti
sgilanmasi olmayip, tasarlanan merkezi kubbenigitikmasidif®. Bunu sglayan
stroktir ne kadar rasyonel ve basit tasarlanisaigs o kadar mikemmel olmaktadir.
Ana kubbenin cevresindeki ortilerin de katilimi daminin ortict kalbgu altinda
stroktirin sgladigl mekéan olgmaktadir. Bu tur yapi ve striktur ile merkezi planl
camilerin gerceklgirildi gi doneme "Klasik Devir" adi verilmektedir. Klasiledrdeki

12 Oktay ASLANAPA, Osmanli Mimarisiis Bankasi Yayinlaristanbul, 1996, s. 8

'3 Dogan KUBAN, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahtarlaviapi Kredi Yayinlarijstanbul, 2002,
s.129

4 Oktay ASLANAPA, Osmanli Mimarisiis Bankasi Yayinlarijstanbul, 1996, s. 22

!5 Verena DABER, inci Kuyulu Ersoy, “Osmanlilar: Alti Asirlik Bir Hadan”, Akdeniz'de/slam
Sanatini Kgfedin, Ege Yayinlarifstanbul, 2007, s.229

16 A. Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tiirk Sanatlaiiiltir Bakanlgi Yayinlari, Ankara, 1993,
s. 279



anitsal yapitlarda kubbe en dnemgedolmutur. Mimari bu devirde en st dizeyine
erismis ve Tirk sanati en énemli ustasi Sinan'i bu déneyatigirmistir'’.

Klasik Dénem Osmanli Mimarisi; Bu ¢gzgda mimari evrensel boyutlara ghaistir. Her
yonden devletin gicl ve bozulmamyapisi mimariye yansigtir. Cok zengin bir
mimari gecmgi olan bu topraklar tzerinde, bolgesel sinirlaarak ortak bir mimari
orani yaratilabilmitir. Bu buylk olguda, uzun gecsm getirdikleri deggerlerin buyik
payl olmytur. Mimar Sinan, bir bakima buitin gegndeserleri, bulundgu casin
kosullari icinde kullanarak, surekli yenilenme, zengienemelerle vagini, buyik

Unuint simgelgirmistir*®.

Osmanli mimarisinin klasik @ga "Mimar Sinan D6nemi" olarak da adlandirilabilir.
Sinan, istanbul'da ilk killiyesini 1539'da Haseki Hurremlt8n icin yapmgtir. Bu
tarinten balayarak XVI. ylzyilin sonuna kadar Osmanli mimamsidamgasini vuran
bu buyuk usta, her tur yapidasitk plan tiplerini ve 6rti sistemlerini denegtir.
Doénemin her hangi bir yapisini, Sinan'dagiibesiz olarak ele almak olanaksiZdir

Osmanli-Tark mimarfit Mimar Sinan’la birlikte gelim sirecini tamamlang) arays
asamasindan klasik doneme gecitmi Bu gecs, mimarinin en dnemli gesi olan
kubbeyi, dizenleme ilkesi olarak da merkezi playapilylr ve ona k@i tasiyicilar
sistemini en yalin ve acik bicimde kullargtm. Onu anitsal mimarlk dizenlemelerinin
cekirdesi durumuna getirmesi, Osmanh-Turk mimgnin dinya mimarfiina bir
katkisidir. Boylece hem Bo, hem Bati ile igki icinde olan, Anadolu ve Akdeniz
kultirlerine sahip c¢ikan bir Osmanli-Tuiklam mimarlik bilgimi ortaya ¢ikmytir.
Mimarbasi olmadan once katilgh seferler sirasinda gorgiil dosuda ve batidaki géli
kultarel eserler, sorunlar ve c¢ozumler, askerliledindigi disiplin, denetim ve

orgutlenme bilgisiyle birlikte ona biiyiik bir deneysalamistir®.

Klasik devir Osmanli mimarisinin doruk noktasinasstigl donem olmstur. Bata

camiler olmak tzere medreseler, kervansaraylafjsgiéalar ve bunlarin timu iceren

" A. Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tiirk Sanatlafiiltir Bakanlg Yayinlari, Ankara, 1993,
S. 281

18 Metin SOZEN, Tirk Mimarisinin Geliimi ve Mimar SinanTirkiye Is Bankasi Kiltiir Yayinlari,
Istanbul, 1975, s.228-234

19 Metin SOZEN, a.g.e.,s.159

2 Filiz YENISEHIRLIOGLU, “Mimar Sinan Yapilarindaislev-Bicim iliskisi”, Uluslararasi Mimar
Sinan Sempozyumu Bildiriled\nkara, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, 1988, s.140



kulliyelerin en tnluleri klasik devirde gercekigilmislerdir. Bu tlr yapilarin yani sira
kopriler, kemerler, bentler, kaleler gibi eserleean 6nemlileri dénemin damgasini
tasirlar. Mimari alanda bu ¢ok buyiik verimlilik, Osmaimparatorlgunun politik ve
ekonomik giiciiniin yap! ve sanata yansimasi olarakmjanabilif*. Klasik devrin
uygulayicisi olan Mimar Sinan'in bu sktlar altinda yetimesi ve kendisine olanak
sgzlanmasi dénemin, imara ve sanata vigrdegeri belgeler.

Sinan sarayin amimari olarak, padahin istekleri dgrultusunda sadedstanbul'da ve
ana Osmanl topraklarinda glle uzak eyaletlerde de yapi projelerini yUrigtuii.
Istanbul'da geftirdigi yapi Usluplari bitin Osmanimparatorlgu icin birer model

islevini gormistir’?.

XVI. ylzyll mimarisinde cami ve mescitlerde yerralgini kaplamalar kemer séveleri,
kemer k@&elikleri, ender olarak kubbeye ggicegslayan pandantiflerle pencere ve kapi
i¢ yuzlerinde, mihraplarda ve yan yuzeylerinde, kéirkasirlarinda, kadin mahfillerinde
yer alir. Cami ve mescitlerin dytzlerinde ¢ini bazen son cemaat cephesini ka@iak.
zaman da avluya bakan pencere alinliklarini suaslté6.-17. yuzyll Osmanli
mimarisinde mihrapta c¢ini malzeme ender, fakat bajarili 6érneklerle dikkati ceker.
Sadece siralti tek@inde slenen realist gicek, madalyon motifleriyle suslinilgr
kullanilir'?®. Osmanl mimarisinde ¢ini dekoru, kompozisyonlaankleri ile sayisiz

¢esitler meydana getirmekte ve mimariye ayri bir dkellatmaktadir.

Osmanli devri mimarisinde gorilen bina turlerinnde en bgta camiler gelir. Klasik
devir camilerinde ilk olarak anitsalllk géze cargaair. Osmanliimparatorlgu
onemli striktirel gesidir. Camilerde mihrap ve mimberin yani sira,skiirmiezzin

mahfili, hiink&r mahfili bulunmakta idi. Minaredekaridan gagiya dgru alem, kilah,

2l Haluk SEZGN, Tirk /slam Ulkeleri Mimarisine Toplu BakiMimar Sinan Universitesi Yayinlari,
Istanbul, 1979, s. 175

2 Almut von GLADIB, “Osmanliimparatorlgu”, /slam Sanati ve Mimarisliteratiir Yayinlari, 2007,
s.550
2 Gonil ONEY,Tirk Cini SanatiYapi Kredi Yayinlarijstanbul, 1976, s.72-73



petek, serefe, govde, papuc ve kirsu bulunmakta ve camilehs avlularinda
abdesthane, muvakkithane, musalldata, hazire, tiirbe buluntit

Camiler dginda mescitler, namazgahlaekkeler tirbeler, mezarliklarmedreseler
sibyan mekteplerikitiphanelerdarissifalar, tabhanelerimaretler hamamlar, hanlar,
kervansaraylar, bedestenlarasilar, Cemeler, sebiller, bayindirlik yapilari,Askeri

binalar sayilan bu bina turlerini icine alan ki#ligr bulunmaktad?r.

Osmanli mimarisinde Selcuklu ve Beylikler devri res@nden farkli olarak dini
mimarinin yani sira sivil mimaride de ¢ini kullam&si énemli bir yeniliktir. Eserler
incelendginde a&irhgin yine de cami, mescit ve tirbe yapilarinda glduikkati
cekmektedir. Bu gun bilinen ¢inili eserlersghda muhakkak daha birgok ¢inili yapi
mevcuttu. Onarimlar, yanginlar veya eserin yikilmssucu birggunun yok oldgu

distindimektedir.

“Osmanlilar, glzeli asir stste dgil, cizgilerin ve bicimlerin orantisinda, sadgtide,
onlarin uyumunda aragiardir. Mimari siislemede kullanilan 6rgelésjam sanatinin
bitiin bélgelerinde gérildii tizere bitki, cizgi ve yazi unsurlarindanseli®®. Cini ve
kalemgi yapilarin i¢ stslemesine hakimdir

Klasik devir mimarisi, struktirel ve estetik yondeok yikselmi adeta soyutkamistir.
Yapilar her turli gereksiz dgeden arigmsaf ve berrak mimari ofturulmustur. 16.
yuzyildan balayarak XVII. yuzyil sonuna kadar gecen donem Kdasmanl mimarisi

olarak adlandiriingive mimari karakterini oturtnytur®,

Gec¢ Donem Osmanli Mimarisi;XVII. yuzyilin baslarinda Avrupa'da kgfler ve icatlar
devam ederken, Osmanimparatorigu'nun ekonomik ve askeri giici zayiflamaya
baslamistir. Bu donemdeki askeri karisizliklar sonucu, Avrupa devletleri, Osmank di

politikasinda etkin olmaya Bamistir®®. Avrupa 'ya 6zenle kentte gder ve kasirlar

%4 Haluk SEZGN, a.g.e., s.251

%5 Oktay ASLANAPA,Osmanl Mimarisi Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, Ankara, 1996, s.96
% Suut Kemal YETKN, Islam Ulkelerinde Sana€em Yayinlarijstanbul, 1984, s.174

? Yildiz DEMIRIZ, “Sinan’in Mimarisinde Bezeme”Mimarlarbagi Koca Sinan Ygadigi Cas ve

Eserleri,istanbul, 1988, s. 467

2 Hiisrev TAYLA, “Sinan Minarelerinin Mimaride vBehircilikteki Yeri”, Uluslar Arasi Mimar Sinan
Sempozyumu BildirileriAnkara, 1988, s.85

29 Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tiirk El Sanafijirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlaristanbul,

1993, s. 290
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yaptirildi. Sanatcilar bu devirde bluytk himaye gded Esasen klasik devrin
kaliplarindan bikan sanatcilar yenilikler aradil&anatin her dalinda Unlu sker

yetismistir.

Osmanli sanatinda, Lale Devri (1718-30) ilgldmap 19. ylzyilin sonlarina kadar suren
doneme, Osmanlimparatorlgu ile Bati arasindaki yun ticari, siyasi ve kultirel
iliskilerden kaynaklanan, sanatsal Usluplar Gzerindghtli Bati etkisi damgasini

vurmustur®.

Bu donemde her tirden binanin yagildgéralur. Cami yapilarinda klasik devrin
anitsallgl gorilmez. Kdilliye anlaminda pek az bina grubucgklsstiriimistir. Sivil
binalarda ise bu dénemde canlilik kazagsimit. Ancak, yine de, cami planlari, biraz
daha ayrintili olmakla birlikte, klasik devirde yemlardan cok farkli d&ldir. Binalarin
genel hatlarl klasik Gsluba gére daha girintiliigtdi ve daha hareketlidir. Kubbeler,

yuksek kasnaklara oturtulrstur. Kemerlerde sivrilgne goralur.

Kornisler, konsollar, silmeler, Btuklar Lale devrinde daha belirgindir. Cami
yapilarinin d§ goruniglerinde piramitsel siluet artik kaybolmaya ylz tugar.
Minareler klasik devire gore daha ingerefeler daha ayrintilidir. Donemin en belirgin
Ozelliklerinden biri de o zamanki lale sevgisiniint binalarin sislemelerine
yansimasidir. Bu nedenle binalarin icleri klasikvide gére ¢ok daha aydinhk ve
renklidir. Lale devrinde, Avrupa etkileri Turk sdma girmeye bgamistir. Yarim
yuzyil sonra bu etki giderek fazlakcak ve Avrupa kokenli Gsluplar mimariye ve
sanata 6nemli Glgiide yon verecekistanbul'da Yeni Valide Camii, Hekirplu Ali
Paa Camii, Neyehir'de Damatibrahim Paa Kiilliyesi bu devrin en belirgin eserleri
arasindadir. Barok devri Osmanli mimarisinde heghdoir tarihi olayi takip etmez.
Avrupa'ya acllma sireci iginde, batinin Turk samagtkilemesi sonucu, bu dslap,
tlkeye girmi ve kendisini hissettirngiir®>. Bu Uslup Tiurk Sanatini Lale devrinden
itibaren yava yava etkilemeye bglamistir. O devirde kivrimli ¢izgilere dgu olusan

yonelis 1757'den sonra, Ill. Mustafa zamaninda Barok anlggkline ergmistir.

%0 Mehmet KAHYAOGLU, Paola Torre, Akdeniz’'déslam Sanatini Kgdedin, Ege Yayinlarijstanbul,
2007, s.254

31 Stefanos YERABVIOS, Istanbul/mparatorluklar Bakenti, Tarih Vakfi Yurt Yayinlarijstanbul, 2000,
s.330

%2 Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tirk El Sanafijirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlariistanbul,
1993, s. 294
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Avrupa'dan oncdstanbul'a gelen, sonra da (lkenin bazi kesimleymglan bu yeni
uslup, Lale devri Gslubundan 6nemli Olglide farkliy&slinda lale devri klasik devir ile
barok devir arasindaki ggcdonemini olgturmaktadir. Osmanl mimarlari bu tsluba
Tark zevkini ve karakterini de katarak Turk barokumeydana getirirler. Avrupa'daki
ulkelerde nasil her tlkeye 6zgu bir baroksohus ise, Osmanllarda da Turk tarzi bir
barok ortaya c¢ikar ve mimarlik tarihi igindeki yarialir. Barok uslup, egebildigi

yorelerde toplumun her kesimi tarafindargéeilip ve uygulani.

Nuruosmaniye Camii ve Kiilliyesi bu devrin en guzepilarindan biridir. Caminin
dalgali yay kemerler, deniz kabuklari, akant yalagiakve deisik situn baliklari,

Avrupa'dan farkl anlayla, yeni bir Tidrk barok 0Usldbunun @gasunu haber
vermektedit*. Barok devirde sivil yapilara da ©nem verijtii Bunlara en giizel
orneklere Topkapi Saray! icinde rastlanir. 1ll. @sml. Abdilhamit ve lll. Selim'e ait

yapilar bunlardandir.

Ampir Uslubun Osmanl sanatini etkilemesi, batirda sireci igcinde XIX. ylzyilda
olmustur. Kirnm harbi sonrasinda ggayan iliskiler, Tanzimat Fermani'ndan sonra
Avrupa ve Turkleri daha da yakigtamistir. Buna Abdilaziz'in Fransa'ya yapti
seyahatin etkilerini de ilave etmek gerekir. O déeiyeniliklere ¢cok agik olan Osmanl
sanati Ampir Uslubu hemen benimsgtini

Barok (sl0bunistanbul'a girdii devirde, Avrupa'da, ampir tslibu hakim oktur®.
Batililasma sureci icinde Osmanli toplumu bu akimi kabul igtee ampir yapilar
ulkenin bircok kentinde yukselrge baglamistir. Bu olayr kort kérine bati hayragl
olarak ele almamak gerekir. Clnki o donemde enddstrimlerini tamamlangi olan
uluslar dahi ayni Uslupta bircok bina yaglandir. Hatta onlar ayni kullanmalarina
karsin, Turkler az da olsa kendi ulusal zevklerini ip$du birlikte surdirmglerdir.
Osmanli ampir yapilarinda, dinin ggreolarak hayvan heykel ve rdlyeflerine

rastlanma®.

% Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tiirk El Sanafijirkiye is Bankas! Kiiltiir Yayinlariistanbul,
1993, s. 296

% Oktay ASLANAPA,Osmanl Mimarisijs Bankasi Yayinlarijstanbul, 1996, s.130

% Oktay ASLANAPA a.g.e.,s.135

% Haluk SEZGN, a.g.e., s. 297
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Binalar genellikle tgladan yapiimakta, tzerleri siva ile ortilmekte vé&gan mermer
levhalar ile kaplanmaktadir. Kesme tmpilara pek rastlanmaz. Kesme v@ mermer,
pencere ve kapi §élerinde, lentolarda, kemerlerde, silme ve konsddlakullanilir.
Suslemeler batina ile batiya 6zgi motiflerdir. Gelesel Turk motifleri yok denecek
kadar azalmtir. Ampir Uslubun gelmesi ile geleneksel mimarisbitin unutulmg
gibidir. Bu devirde cami yapimi nispeten azatmi istanbul'da Ortakdy, Dolmabahce
ve Nusretiye camileri bu donemde yapdlardir. Sivil, idari ve askeri yapilarin
insaatinda c¢galma gorulir. Rokoko ve ampir kami Usluba sahip olan Unli
Dolmabahce Sarayl da bu dénemin esefidi®smanl devletinin son dénemindeki
politik karmaiklik mimariye de yansingtir. Elli yila yakin bir stire tutan son devirde
bircok sanat akimi Glke mimarisini adeta istila gtigibidir. Donemin Osmanli sanati,
yabanci kultirel ve sanatsalggleri farkh sekillerde kullanma ve entegre etme
konusunda buyUk bir potansiyel sergileme busekilde son derece orijinal sonugclar

elde etmjtir>®.
1.2. Osmanli Cini Sanati

Erken D6nem Cini Sanati;Beylikler ve Erken Osmanl donemi mimari siislemésin
Selguklu donemine kiyasla (Bursa ve Edirne'deki bazekler hari¢) cok daha az cini
kullanildig dikkati ceket®. Bu devirde bir siire Konya cinicilik merkezi olnzaglevam
edef®. Yuizyilin sonlarina dgru ekonomik ve politik gejimelerden dolayi asil merkez

Iznik, Bursa ve ikinci sirada Kiitahya olgbwr.

Osmanliimparatorlgunun ilk bakenti olaniznik, ¢ini yapiminin ge§iminde énemli
bir yer tutar. Gerek duvar cinigiinde, gerekse seramiklerde bu merkez yeni gharu
ve tekniklerle seri halinde yapimi kolaytiemistir. Duvar ciniciligindeki yenilik;
mozaik-¢ini sisteminden ayrilmak ve renk tespitingeni metotlar bulmakeklinde
olmustur. Gergi Selguk devrinin im seviyesine cikan ¢ini suslemelerineskeq
gecit devri olan XIV. yuzyllin anda bir duraklama hissedilmektedir. Beylikler ve

3" Haluk SEZGN, “Mimarlik”, Geleneksel Tiirk El Sanafijirkiye is Bankas! Kiiltiir Yayinlariistanbul,
1993,s. 298

% Mehmet KAHYAOGLU, Paola Torre, Akdeniz'déslam Sanatini Kgedin, Ege Yayinlarijstanbul,
2007, s.258

39 Gonil ONEY, “Mimari Siisleme”Akdeniz'de/slam Sanati Erken Osmanli Sanati Beylikler Mirasi,
Arkeoloji ve Sanat Yayinlaristanbul, 2000, s.26

40 Seving Gok GURHAN, “Beylikler Ve Erken Osmanli DevCini Sanatina Kisa Bir Bagi,
Anadolu’da Tiirk Devri Cini Ve Seramik Sandtijltir Bakanlgi Yayinlari,istanbul, 2007, s.203
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Erken Osmanli donemi c¢ini mozaiklerinde, Selgukltneklerinden farkli olarak,
desenler daha sadedir ve desengtolan parcalar daha iridir. Bazi 6rneklerde, Sdiguk
doéneminin firuze, mor, siyah ve kobalt mavisi rearkie, beyaz, y@l ve sari renklerin

de eklendii gorulir.

Resim 1: Cinili Kdsk, Cini Mozaik, 1472

(Goniil Oney,islam Mimarisinde Cini, Ada Yayinlari, izmir 1987)

Renk tespitine ait bu yeni teknik bglarla birlikte motifler ve kompozisyonlar da
yenilenmitir.  Selgcuk devrinin  geometri tarzi siUsleme sistewrini, bitkili
kompozisyonlar alir. Selcuk devrinden gecen havayrimi motifli desenlerle birlikte
bol miktarda cicek, dal ve rozetler kullaniyt. XV. ylzyilin ortalarindan itibaren
siralti mavi-beyaz tekpin ilk Ornekleri meydana c¢ikar. Seramiklerin sistem
bakimindan ana hatlari mavi-beyaz duvar cirfitie dayanir. Stsleme esaslari bu

yuzyihn ilk ceyrgindeki kaynaktan gelmektedir. Edirne Muradiye Cardiivar

“ Gonul ONEY, “Mimari Susleme”Akdeniz'de/slam Sanati Erken Osmanli Sanati Beylikler Mirasi,
Arkeoloji ve Sanat Yayinlaristanbul, 2000, s.26
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yuzeylerindeki beyaz zemin Uzerine ufak mavi gigceld yaprakli bordirler buna

ornektif*,

XIV. yuzyll Anadolu Cini ve Keramik Sanati, Mildsi adi ile bilinen fakat yapim
merkezininiznik olduzu kanitlananjlk Devir Osmanli Keramikleri ile gortlir. Bunlar,
kirmizi hamur yapisindaki irili ufakli, genagizli, kisa daire ayakli canaklarin yani sira,
nadiren vazo, surahi gibi formlarigeffaf sir altina polikrom boyali keramikleridir.
Susleme olarak, ilk devir Osmanh keramiklerini, lithe guruplarda toplamak
mumkindir. Bu yuzyilda, mimari ¢inilerde, genelikinozaik tekrginin devam eti
kabul edilebilir. XIV. yuzyihn ikinci yarisi ve XV yuzyllda Anadolu Cini ve
Keramikleri, mavi-beyaz gurubu tretigekli ile gorular.

Resim 2: Edirne, Muradiye Camii'nde mavi-beyaziznik Cinileri, 1436

ilk Devir Osmanli keramiklerinin kirmizi hamuru tezkilerek, beyaz hamur yapisinda,
parlakseffaf sir altina kobalt mavisi, tonlari, firuze yesil renkler kullaniimstir. Mavi-
beyaz cinilerde rumiler, lotuslar, kiviim dallaratayiler, Cin bulutlari gibi sisleme
motifleri ile yeni bir kompozisyon anlayn gortlmektedir. Bu sislemsgeklinin ayni
yuzyllin tezhip sanatindan kaynaklagidiCin'in Ming devri porselenlerinin de, tesiri
oldugu soylenebilir.iznik ve Kutahya gibi merkezlerde Uretilen bu ciei keramikler

“2 yildiray OZBEK, “Ortacg Anadolu Tirk Mimarisinde SiislemeT,iirkler Ansiklopedisivil, Yeni
Turkiye Yayinlari, Ankara, 2002, s.903
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icinde “Hali¢ si” adi verilen kivrik dallar Gzerindeki suslemgklinin, Anadolu
Selguklularinin  Keykubadiye sarayindaki cinilerderken 6rneklerini  gbérmek

mumkunduf®.

Mozaik teknginden renkli sir tekigine gecg, erken Osmanli ¢ini sanatinin en buyuk
teknik gelsmesidir. Renk zengirgi de Selcuklu cini sanatingar; sari, ygil, beyaz ve
mor rengin hakimiyeti goralur. Bu ilk devir Bursanigerinde Selcuk cinilerinin renkleri
biraz daha mat olarak devam egmyalniz sari ve y@l cok kullanilmstir*®. iznik'te
XIV. ve XV. yuzyillar arasinda meydana getirileR giniler, kirmizi hamurlu ve tek
renk sirla yapilmy 6rneklerdir. Kirmizi hamurun icinde beyaz tanddetunur. Astar
kullaniimaz ve sirlarda bol miktarda kun bulunmaktadff. XV. yizyilin ilk yarsma
gelindiginde iznik'te sarimtirak beyaz hamur gériilmeyegldia Dokusu ince ve sik olan
bu ciniler, dier iznik cinileri gibi astarsiz olarak, tek renkli veslbkursunlu sirla
sirlanir. Beylikler Devri eserlerinde, Selcuklu @ini'nde goérulen sirh gla, cini
mozaik ve diz cini plakalarin yani sira, Osmanlvibede de gelierek devam eden
renkli sir ve mavi-beyaz teknikli c¢iniler ortaya kgustir. Osmanh devri Tirk
ciniciliginin ilk cekirdesi, renkli sir teknikli duvar cinilef® ve mavi-beyaz sir alti

teknigindeki cinilerdir.

Resim 3: 15. Yizyil, Yeil Cami Minaresinden Sirl Tugla, iznik Miizesi

“ Yildiz DEMIRIZ, “Anadolu Tirk Sanatinda Susleme ve Kicik SarfatlAnadolu Uygarliklari
AnsiklopedisiGorsel Yayinlarijstanbul, 2003, s.951

4 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati El Kitabiinkilap Kitapevi Yayinlarijstanbul, 1993, s.154

4> Gonil ONEY,Turk Cini Sanatiyap Kredi Yayinlarijstanbul, 1976, s.63

“ Yildiray OZBEK, “Ortacg Anadolu Tirk Mimarisinde SiislemeT,iirkler AnsiklopedisivIl, Yeni
Turkiye Yayinlari, Ankara, 2002, s.903
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(Fotograf: Songul Ergiin)

Selguklu ekolii ve o devrin ¢ini suslemeleri halam@slilarin ilk merkezlerini
etkilemektedir. 1378 tarihliznik Yesil Camiinin minaresi, 1421 tarihli Bursa Yie
Camif*’ ve 1421 de tamamlangnplan Yail Tirbenin bazi cinileriyle 1432 tarihli
Karamanibrahim Bey imareti mihrabi, 1436 tarihli Edirne Mdiye Camii mihrap
bordiirleri ve istanbul'da Topkapi Sarayinin ilk yapilarindan olgatih Sultan
Mehmet'in yaptirmy oldugu 1472 tarihli Cinili Kgk cinilerinde oldgu gibi. Bu
etkilerin yani sira yeni bir sanat anlgyive zevki de dgmustur. Selcuklularda
gorulmeyen sari renk, cicekler, yaparak bicimindaidtrler bu yenifiin ilk dgelerini
teskil edef®. Ciniciligin ilk olgun &rneklerineiznik, Bursa, Edirne veistanbul

anitlarinda rastlanmaktadir.

Selcuklu ve Beylikler devri mimarisinde gorulen tednk firuze, mor, siyah, kobalt
mawvisi ve yeil sirli diiz ¢iniler Osmanl yapilarinda da bol ralla kullanilir. Hamurlar
kirmizidir. Kare, altigen, tc¢gen, dikdortgen bigigihiler farkl renkleriyle geometrik
blylk kompozisyonlar okturur. Bazen Uzerleri bitkisel motifli altin varakla veya
yaldiz boyayla suslenir. Bu ¢inileriiznik ve Kitahya'da yapildiklari séylenebilir. En
fazla kullanildiklarisehir Bursa'dir. Bursa ¥# Camii ve Turbe'de (1421ehzade
Ahmet (1429) veSehzade Cem (1479) turbelerinin ici, Ankara Karagakzamii

47 Oktay ASLANAPA, Tiirk SanatiRemzi Kitabevi, Ankara, 2002, s.322
8 Can KERAMETL, “Osmanli Devri Cini ve Seramikleri”Tirkiyemiz S.12, Akbank Yayinlari,
istanbul, 1974, s.3
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minaresini susleyen ¢ini kaplamalarda diiz ve yaldiznekler gorilir.iznik ve
Kiitahya'da da diiz cinili eserler yaygifdir

Beylikler ve Erken Osmanli donemi ¢ini mozaiklendselguklu drneklerinden farkh
olarak, desenler daha sadedir ve deseniwlan parcalar daha iridir. Bazi orneklerde,
Selcuklu déneminin firuze, mor, siyah ve kobalt msavenklerine, beyaz, yé ve sari
renklerin de eklendi gorulur®. Ender olarak ta kakilan cini mozaikler dikkati
ceker. Bursa cini mozaikleri pencere skdrinin ici, kapi kemerleri gibi dikkati
cekmeyen yerlerde ve sirli boyama tegkmile cinilerle birlikte glenmistir. Bu devir ¢ini
mozaikleri arada hi¢ har¢c dagu birakilmadan kullanilir. Erken Osmanlh sanatinin
ender ¢ini mozaik drneklesbylece siralanabilir: Bursa-¥#g Camii ve tlirbede kismen
(1421/22),1stanbul - Mahmut Ra Tirbesi (1474) ve Topkap! Sarayl Cinili gko
(1472), Bursa- Muradiye Camii (1425)

XIV.- XV. yuzyilda Beylikler ve Erken Osmanli Delari'nde, Selcuklu geleneklerini
devam ettiren sirli &la ve mozaik ¢ininin yani sira tek renk sirli die yaldizh
cinilerde kullaniimaya bdanmstir. Karaman, Konya, Ermenek eserlerinde duvarlari
eskiden kaplagh belli olan altigen cini plakalar Selcuklu gelgmen devam etgiini
gOsterir. Kitahya'ddshak Fakih Camii Turbesi'nin (XV. ylzyil ortaladuvarlari ve
lahit dikdortgen firuze cinilerle kaplangtir. Konya'da Cemal Ali Dede Turbesi
(14.yy.in ikinci yarisi) kemer k@liklerinde altigen tglalarin arasina kicuk firuze sirli
Ucgenler gorulmgitr. Karaman'da ya edilen Canbaz Kadi Tarbesi'nin (1529)
duvarlarinin devrinde dikdértgen formlu tek renklismor cinilerden olgan bir
bordiirle cevrili oldgu bilinmektedir®. Bu dénemde ki ciniler Timur devri ile
benzemekte ve Timur devri eserlerinde de altin yaldildculmaktadir. Tebriz GOk
Mescid(1465) altin yaldiz siUslemelerin bulupduyapilardan biri olarak dikkati
cekmektedit’.

49 Gonul ONEY Jslam Mimarisinde CiniAda Yayinlari,izmir, 1987, s.69

¥ Serare YETKN, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Ggiiesi,istanbul, 1986, s.201

> Gonul ONEY,Turk Cini Sanatiyapi Kredi Yayinlarijstanbul, 1976, s. 64

2 Gonill ONEY, “Mimari Siisleme”Akdeniz'de/slam Sanati Erken Osmanli Sanati Beylikler Mirasi,
Arkeoloji ve Sanat Yayinlaristanbul, 2000, s.26

3 Gonil ONEY, age. s.63

* Seving Gok GURHAN, “Beylikler ve Erken Osmanli Degini Sanatina Kisa Bir Bagl, Anadolu’'da
Tirk Devri Cini Ve Seramik Sanakiiltir Bakanlgi Yayinlari,istanbul, 2007, s.220
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Mimaride kullanilan, renkli sir (Cuerda Seca) adalan teknikle glenen ciniler XV.
yuzyildan XVI. yuzyil ortalarina kadar vatini surdirmgttr. Renkli sirla hazirlanan
cinilerde eskiden beri bilinen mavi, firuze, laaiyesiyah renklerin yani sira beyaz, sari,
altin yaldiz ve fistik ygli de kullanilmaya bglar. Konturlar siyah veya kirmizidir.
Bazen sirli yuzeylerin arasinda goérilen mat rekikinizi macunlar yenilik getirir. Bu
teknik daha sonralari Avrupa'da, 6zellikigpanya'da kullanilginda cizgilerin igine
ayrici madde olarak ince bir iplik koyduklarindametda Secca (kuru iplik) tekgii
denmitir>®. Eski bir seramik ve cini merkezi olan Anadolu'dakli sir tekngiyle

yapilms cini levhalar ilk defa Tirkler tarafindan kullamtir®.

“Beylikler Devri renkli sirl ¢inileri, Selcuklu greklerinden daha realist cicek, yaprak,
Ozellikle sakayik ve sarmgk gibi bitkisel desenlerlesienmistir. Kufi yazi seritleri
yerini suluse birakir. Genellikle sulls yazilacilert Gizerine beyazla, kifi yazilar ise
sarl ile glenir. Teknik imkanin getirgi kolaylik sonucu desenler daha girift ve
sikisiktir. 1znik kazilarinda bu teknikte ciniler bulunamatm Blyik bir ihtimalle

Bursa ve Edirne 6rnekleri Bursa'da yapsmimalidir®”’.

Resim 4: Bursa, Yail Tlrbe Mihrabi, Renkli Sir (cuerda sace), 1421

5 Gonil ONEY, “Mimari Siisleme”Akdeniz'de/slam Sanati Erken Osmanli Sanati Beylikler Mirasi,
Arkeoloji ve sanat yayinlaristanbul, 2000, s.27

%6 Can KERAMETL, “Osmanl Devri Cini ve SeramikleriTiirkiyemiz12, istanbul, Akbank Yayinlari,
1974, s.4-5

" Gonill ONEY, Tirk Cini SanatiYapi Kredi Yayinlarijstanbul, 1976, s.64
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(Goniil Oney, islam Mimarisinde Cini, Ada Yayinlari, izmir 1987)

“Bursa Ysail Camii ve Yail Turbe yazilarinda belirtilen Tebriz'den gelertalar bu
teknigi Selcuklu cinili eserlerinin etkisiyle mimariye gylamslardir. Yine Tebriz' den
giden ustalar renkli sir tekgini Turkistan'da XIV. ylzyil sonu XV. yuzyll Timulevri
eserlerinde kullannglardir. Yesil Camii hinkar mahfelinde gakitabede adi gecen
Bursali Ali ibn ilyas Ali butin sislemeyi idare eden najtka 1402'de Timur'un
Semerkand seferine katilarak oradaki tUslubu veigekgrenmi; beraberinde getirdi
Tebrizli ustalarla bunu Bursa eserlerine uygukamif®. Bursa cinilerini hatirlatan,
sadece dikkatle kullanilmisari ve ysil renklerdir. Sari renk XVI. ylazyilin ilk yarisi

% Gonul ONEY, “Erken Osmanli Mimarisinde Cini (XV.MA. Yizyll Basi iznik-Bursa-Edirne)”,
Osmanh Ansiklopedidil (Kiltir ve Sanat), Yeni Turkiye Yayinlari, Amka 1999, s.205

20



siiresince devam eder. Yavuz Sultan Selim Turbeés22)l Hasekiimareti (1539) ve
son olarak Kanuni'ningu Sehzade Mehmet Tiirbesinde (1548) kullargtn?®.

Renkli sir tekngi ile islenen c¢inilere, Bursa ¥%é Camii (1421), Edirne Il. Murad Camii
(1436), Bursa Il. Murat Camii (1425), Adana Ulu Ggib13—-1551), Bozluyuk Kasim
Paa Camii (1528),istanbul Sultan Selim Camii (1522gtanbul Kara Ahmet Ra
Camii (1558), Bozilyuk Kasim Ba Hamami (1526)jstanbul Cinili Kk (1472),
Istanbul Topkap! Sarayr Arz Odasi (1465-1478), Bittegl Tiirbe (1422),istanbul
Yavuz Sultan Selim Turbesi (1523), Kutahya Germoghn Il. Yakup Bey Turbesi
(1427), Hasan Keyf Zeynel Turbesi (15.yuzyilin iinyarisi), Istanbul Sehzade
Mehmet Turbesi (1548), Bursa ¥eMedrese (1421) ve Bursa Il. Murat Medresesi
(1425) ornek olarak verilebilir. Bursa ve Edirnepyarinda sir alti tekginin de
kullanildigi goriilmektedit®. Bursa Muradiye Tiirbeleri, Edirne Muradiye Camii rirav

beyaz cini stislemeleriyle biyiik benzerlik géstérir

Selcuk devrinin geometri tarzi susleme sistemi nyerbitkili kompozisyonlar alir.
Selcuk devrinden gecen hatayi ve rumi motifli désee birlikte bol miktarda cicek, dal
ve rozetler kullanilmgtir. XV. ylzyilin ortalarindan itibaren siraltl mebveyaz tekngin
ilk ornekleri meydana cikar. Seramikte de seviletgigulanan bu teknikte kirmizi
hamur terk edilmy, beyaz hamur temigeffaf bir sir kullanilmaya bdganmstir. Bu
parlak ve seffaf olan sirn altina kobalt mavisi tonlari, el ve yegil renkler

uygulanmgtir.

iznik atélyeleri XIV. yizyilin ortalarindan XV. yi#yortalarina kadar kirmizi hamuru
kullanmstir. Kirmizi hamurun iginde beyaz taneler bulursilis nispeti % 95 e kadar
yiikselif?. Serbest kuvars % 65'dir. Hamuru ghayici sirca, kire¢ kalkerli ve
kursunsuzdur. Sirlarda bol kaumn kullanihr, astar kullaniimaz. XV. yuzyildanik'te

beyaz hamur kullaniinga bglanmstir. Dokusu ince ve siktir. Silis miktari % 90,

serbest kuvars % 80’dir. Benti maddesi olarak kullanilan sircada bolskuar vardir.

%9 Can KERAMETL, “Osmanl Devri Cini ve SeramikleriTiirkiyemiz12, istanbul, Akbank Yayinlari,
1974, s.13-14

® Yildiz DEMiRiZ, Osmanli Mimarisinde Siisleme |. Erken Devir(1300-8)4Kultiir Bakanlg
Yayinlari,istanbul, 1979, s.19

®1 Suut Kemal YETKN, Islam Ulkelerinde Sana€em Yayinlarijstanbul, 1984, s.224

62 Serare YETHKN, Anadolu'da Turk Cini Sanatinin Gginesi, i.U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
istanbul, 1986, s.202
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ilk orneklerde astar kullaniimagtir. Bir zaman sonra kalin beyaz astar kullargtmi
Daha az emici olan beyaz astar, renklere parlagkkrdigi gibi firca ile desen
calismasini kolaylgtirmistir. Mavi ve beyaz grubu ofturan c¢ini ve seramiklerde

uygulama buyekildedif>.

Osmanli déneminde yoin olarak Uretilen mavi-beyaz dénem seramiklerigddilen
dogu motifleri benzeri desenlerin XV. ylzyil Ming ddneCin porselenlerinin etkisi ile
olustugu kabul edilif*. Bir grup mavi-beyaz cini ve seramik yahkla “Halic ve
Kitahya” ki olarak adlandiriingtir. iznik'te yapilan kazilar sonucu bu grup érneklerinin
benzerlerine rastlangtir. Arastirmacilar buna dayanarak, asil retim merkezinirk
oldugunu kabul etngtir. Ve bu Gslibun dgrudan dg@ruya “Baba Nakkgl tslibunda

yapilms tezhiplerden etkilendini 6ne strmglerdir.

Mavi-beyaz cinilerin erken drnekleri; Bursa'dakisWeTtrbe'nin icinde yer alan Sitte
Hatun'un Sandukasr'nffa 1433 Edirne Muradiye Camii(1433), Bursa Demirta
Hamami (15.ylizyil ba), Edirne UcSerefeli Camii (1437—48), Manisa Valide Sultan
Camii (1522), Amasya Sultan Beyazit Camii (1436)urdd Sehzade Mustafa
Tlrbesi(1474), Bursdehzade Mahmut Turbesi (1429) mavi-beyaz cinilerekiolarak

verilebilir.

Klasik Donem Cini Sanati; XVI. ylzyilda siyasi duruma Igh olarak, alabildgine
zirveye ergen mimariye uygun olarak c¢ini sanatli da zirveyesmla ve en guzel
orneklerini sunmgtur. Bu ylzyilda, ¢ini sanati yapilarin mekan gtki bozmayacak
sekilde ve estetik olarak @erlendirilmistir. Bu devirde, eserlere uygulanan ciniler,
duvardan kubbeye kadar butin mekani kaplamak yegminin yogsunlastigi bdyle
yerlerde ¢ini, mimarinin éniine gecmeyegekilde bezenmive islenmistir®®. Selcuklu
mimarisiyle kagilastirildiginda, Osmanli mimarisi suslemeye daha uygun binygap

sahiptir.

83 R.Ozden SUSLU, “XVI. Yizyil Osmanl Seramiklerindar Altina Uygulanan Kirmizi Rengibik
Ornekleri”, Serare Yetkin Anisina Cini Yazilari, Sanat Tarihir§eyayinlari,istanbul, 1996, s.155-156
% 3. Sibel SEWM, “Dekorlu Seramiklerde Mavinin BiiyiisiiGeramik DergisiS.5,istanbul, 1996, s.131
% Can KERAMETL, “Osmanli Devri Cini ve SeramikleriTiirkiyemiz12, istanbul, Akbank Yayinlari,
1974, s.8-9

% Oktay ASLANAPA, Anadolu’da Tiirk Cini Ve Keramik Sangistanbul, 1965, 5.18-19
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Kirmizili ¢iniler Osmanli devri seramik ve c¢ini samin en fazla ilgi goren tipik
orneklerdir. XVI. yuzyllin ortalarina dou seramikte ve daha az olarak da c¢inide,
karakteristik kirmiziliznik ¢inilerinden renk olarak fark gosteren desetite ozellileri
tamamen g bir ¢ini grubu goérulir. Bu Ustin kaliteli gruptayaz zemin Gzerine mavi,
lacivert, eflatun, zeytin ydi gibi pastel renkler kullanilir. Birgok 6rnektge bu renkler

beyaz yerine lacivert zemin Uzerinde yer alir.

Resim 5: Rustem Pga Camii, Siralti

XVI. yuzyil ¢ini motiflerinde izlenen 6nemli Usluplesisikligi teknik gelsime de
baglidir. Yuzyllin ortasina kadar “Renkli Sir” adi itaninan teknik, ikinci yarida ise
“Siralti” teknigi uygulanmstir. Siralti tekngi c¢izim agisindan buyuk kolaylik
sgiladigindan yuzyilin ikinci yansinda birdenbire natunahis anlays ortaya cikmy ve
hizli boytk bir gekme gostererek gercek bir Turk siUsleme sanatininsilesi
olmustur. Beyaz hamurliznik seramginin baslangici genelde XV. yuzyila indirilir.
Sert beyaz hamurlu ince ve duzggeffaf sirh bu seramik, ¢ini ustalarinin hamurda
yaptgl degisiklik yaninda dekorlarda da yenilik getirgtir. Osmanli sarayina girmeye
baslayan Cin porselenlerindeki dekorun, desergigkliginde onemli rol oynagh

eskiden beri sdylenmektelfir Ancak, Bursa ve Edirne'de 6zellikle bu déneminvima

® Ara ALTUN, “iznik Cini Ve Seramikleri’Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve SeramikigrBankasi
Yayinlari,istanbul, 1991, s.11
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beyaz duvar cinilerinde yeni bir Gslubun gdous oldusunu unutmamak gerekir.
Formlarda da d#&siklik g6ze carpmaktadir. Derin kéaseler bu donemde d
cogunluktadir. Ancak ayakh buyuk kaplar, yayvan vendeari gery tabaklar ile

kenarlan dilimli tabak bicimlerinin yaninda suratkavanoz gibi kapali formlar da

belirgin hale gelmnsitir.

Gecen donemin sari rengi ortadan kalkar. Fakadagigiklik cinilerin desenlerindedir.
Osmanli sanatinin en buyuk sanatlarindan biri klabakilacak nefis bir cicek
stilizasyonu bu sirada gglh. Doga gozleminin soyut bir bigcim anlgyiicinde tamamen
suslemeye yoneltiimesi ile beraber ¢ininin adeta'duvar resmi’ olarak kullaniimasi

bu devrin 6zelkidir.

1561'de ia edilmi olan Ristem Ra Camii'nde, bu yeniliklerin timint iceren ve
ciniyi batin camiyi kubbeye kadar kaplayarak kudlanilging bir uygulama vardir.
Bizans yapilarinda buttn yizeyleri kaplayan mgimayerini, Osmanli mimarisinde
yapiyl bir renk dinyasi yapan cini aktm. Ristem Pga Camisi'ndeki uygulama, bir
daha hicbir dini yapida bu 6élctde tekrar edilmewnimakla beraber, cini desenlerinin
gittikce daha yuksek bir estetik diizeyegdo gelsmesi devam edeistanbul’da bu
gelisme, Sokullu Mehmet Ra, Eski Valide ve Takkeci camilerinde izleneBflir

Sert ve kaliteli beyaz hamur, pirtzsuz bir zemigeféaf siraltinda kirmizi, butiin XVI.
yizyll ikinci yarisi iznik seramiklerinin karakterigfi olmustur®. iznik cini
atolyelerinin bulgu olan mercan kirmizisi kabargekilde surdldgi gorilmekte ve
ayni zamanda bu devrin gézde rengi durumundadmmi&i renk, hafif kabarik olmakla
birlikte dokunuldgunda da hissedilen vignik ¢ini atolyelerinde bulunnguparlak bir
renktir. XVII. yiizyll balarina kadar gorilmil®, yaklasik 40-50 yil hikmiini siiren

mercan kirmizisinin ustasi 6limu ile sona@irdilinmektedir.

XVI. yuzyilda lale, karanfil, simbul, narcigeve bahar dallari gibi motifler c¢ok

kullaniimistir. Bunlarin yani sira karanfil, gl ve gul gongasisen ve nergis gibi gt

68 Dogan KUBAN, Caglar Boyunca Turkiye Sanatinin Anahtarlaviap! Kredi Yayinlari, 2002, s.189

% Ara ALTUN, “iznik Cini Ve Seramikleri’Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve SeramikligrBankasi
Yayinlari, istanbul, 1991, s.12
0 Gonill ONEY, Tirk Cini SanatiYapi Kredi Yayinlarijstanbul, 1976, s.58

24



cicekler, uzim salkimlari, bahar dallari, gicek acagaclar, servi gaci ile Ustun bir
yaratici giicle kompozisyonlar zengigrtastir .

Resim 6: Takkeciibrahim A ga Camii

XVI. yuzyil ortalarina kadar ¢inilerde renk ve dekmakimindan goze carpacak dnemli
bir degisiklik gorilmezken bundan sonra sg@ yenilikler birbirini takip etmitir.
1561'de yapilan Rustem gaCamii c¢inileri bu inaniimaz zengigliparlak birsekilde
g6z 6nldne sunmaktadir. gair bircok incelikler arasinda burada 4%ité&le motifinin

bulund@unu sdylemek zengirgi gostermek igin kafidir.

Farkli teknik ve anlaglarda olan Selgcuklu ve Osmanli ¢inigilin Anadolu dgindaki
diger merkezlere oranla @adiklari buytk bgari ve geme, c¢iniye her turli yapida
geni bicimde yer vermyi olmasina bganabili? Ciniciligin yani sira keramik
sanatinda koruma gug@unden o6tura duvar cinilerine oranla daha az sayideek
gunumuze gelngtir.

Form bakimindan cok g#i olan Osmanli seramiklerinde tabaklar, kaselberikler,

kupalar kadehler, vazolagekerlikler, strahiler, cami kandilleri rapalarsamdanlar

n Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati El Kitabiinkilap Kitabevi,istanbul, 1993, s.159
2 Metin SOZEN Geleneksel Tiirk El Sanatlakirriyet Yayinlari istanbul, 1998, s.61
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oldukca fazladir. Osmanl ¢ini sanatinda da yaz, g stisleme unsuru olarak oldukca
onemlidir. Bu donemdeki yazi 6rnekleri belge ngietasiyan kitabelerde ve @oinlukla
dini metinlerin yer aldii dekoratif amacl kgak yazilarinda ve mihraplarda s¢é

istiflerde goruluf®,

Resim 7: Sokullu Mehmet Paa Camii

Osmanli mimarisinin bezeyici angelerinden olan ¢iniler cami, mescit, tirbe, imaret,
medrese, hamam, saray, skp kutiphane, ¢ene, sebillerde yaygin olarak
kullaniimistir’®.  Ornekler genellikle ic mekanlardadir. Kubbe ig@ndcini
kullaniimamstir. Klasik devirde ciniler mihrapta, lahitlerdeary duvarlarda, kemer
koselerinde, minberin kulah kisimlarinda, payelerdegngere alinliklarinda

kullanilmistir™.

VI. ylzyildan istanbul’'da devamli bir galinenin temelleri atiingtir. ‘Bu zamanda

artik mozaik ciniler ve altin yaldizli tek renklingder tamamen kaybolarak; renkli sir

teknigi ile yapilms dort kése levhalar halinde, butiin cini dekorlarin esassrolugtur.’”®

3 Filiz YENISEHIRLIOGLU, Onaltinci Yiizyll Osmanh Yapilarinda Gériilen CiiisBme Programinin
Gelisimi, Cilt.1, AKM Yayinlari, Ankara, 1985, s.474

" Gonil ONEY, “Cini”, Geleneksel Tiirk Sanatlafjirkiye is Bankasi Killtiir Yayinlariistanbul, 1993,
s.97

"> Goniil ONEY Jslam Mimarisinde CiniAda Yayinlarijizmir, 1987, s.68

6 Oktay ASLANAPA, Anadolu’'da Tiirk Cini Ve Keramik Sangistanbul, 1965, s.18-19
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Bu zenginlemede higsiphesiz Osmanl sarayinaghanakkalarin yaratici guciu etken
olmustur. Ozellikle Sahkulu ve Kara Memi gibi nakkbasilarin idaresinde cafan
nakkalar, c¢ini ustalarin icin ¢gtli desenler ortaya koymgilardir. Bu zengin kayr@an
olusturdusu Osmanl saray Uslubu, bu donemdsitgesanat dallariyla birlikte cini

sanatinda da bir Gslup butupliisglamistir.

Osmanli Devleti'nin bgkentlerinden biri olaniznik, ¢ini yapiminin gefimine blyuk
katkisi olmy 6nemli bir merkezdiriznik'te duvar cinicilginde ve keramiklerinde yeni
teknikler gelgtirildi ginden, hizlh ve surekli bir dretim yapilabilgtir. 16. Ylzyilin

baslarindan sonra siralti tekgiyle, kare levhalar halinde tretim yapikr’’.

XVI. yuzyllin ortalarina tarihlendirilen yasglikla “Sam &i” adi altinda anilan
seramiklerin tretim merkezi yininik'tir. Bu uslibun bgangici olarak Musli imzali
1549 tarihli Kubbet el Sahra kandili gosterilmektétl Oxford Universitesi agirma
laboratuarinda yapilan tahlilleS&m tipi” cinilerin diger iznik 6rneklerinden daha az

manganez ve krom ihtiva egiini kanitlamgtir’,

iznik cinilerinin yapimi; Seramik hamurunun hammadeddesilika, kil ve frittir. Ebu'l
Kasim’in klasik hamur tarifinde on 6l¢u silika, lilcti cam frit ve bir dl¢l ince beyaz
kilden olusmaktadir. Silikanin dgal formu ne olursa olsun, kullanmadan 6énce ylzey
alanin hacme olan oranini bilmek icin 6ncelikigittilmesi gerekmektedft Hamurda

tum yabanci maddelerden arindirgrbir dlcti beyaz kil de bulunmaktadir.

ve kalsine soda bitkisi 6zel frit firinlarinda sayd cam halinde eriyene kadar 6—8 saat
firnlanir, sonra da kepcgeyle su dolu havuzlargalidirdi. Boylelikle frit s@gudukca
tanelere ayrilirdi.iznik fritinde kusun bulunmaktadir. Kgun katkisi, akkanlig

artirdgl gibi ayni zamanda da alkalilarle biheesi sonucunda, hamurun sintemhe

7 Metin SOZEN Geleneksel Tiirk El Sanatlakiirriyet Yayinlariistanbul, 1998, s.61

'8 Sitare Turan BAKIR/znik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyoriiiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara,
1999, s.12

9 Geniil ONEY, Turk Cini SanatiYapi Kredi Yayinlarijstanbul, 1976, .69

80 Nurhan ATASOY, Julian RABY jznik Seramikleri,Turkiye Ekonomi Bankasi Yayinlaristanbul,
1989, s.49-50
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derecesi ve buna pla olarak erime noktasini diriiyordu. Pjim islemiyse digik 1sida
gerceklgiyordu. iznikli c¢iniciler icin temel malzeme olan kum, fritli kaplarin
karakteristik @esiydi hem deiznik sinirina akkanlik kazandiran 6nemli bir elemandi.

Resim 8: Kanuni Sultan Sileyman Turbesi

Gerekli olan hammadde elde edildikten sonra artiti fhamuru yapmaya hazir
olurlardi. Bu hammaddeler iyicegitilur ve sonra bir bezden gegirilirdi. Ustad Al
Muhammet iki yontem Onermektedir; her ikisinde aela ve silika biylk olasilikla
Ozel bir firinda eritilerek, gitiimis sodal frit elde edilirdi. Seceneklerden biri, abd
friti, soguk olarak @utulmis kursun oksitle kagtirmak ya da bu kgun sodali frit
karisimi, s@utulup @utuldikten sonra yeniden firinlamaktikinci yontem daha iyi
sonugclar vermsiir.

Silika, soda ve kyun kargimi etrafi sivanngi yalgza dokilerek erimesi ve kalsine
edilmesi s@lanir. Sgumus cam kuars ila kaplanmiylzeyden ayrilarak parcalara
ayrilir. Frite sivanmgi kuars tanecikleri tGstiinden kazinir, frit parcaamklikanir, kirilir
ve deirmenlerdeseklinde @utulir. Meybod'da boza kivaminda ki ¢camur ince bir
bezden gutulms frit ve silikanin tzerine stzillr ve bu kamin gingte kurutulurdu.
Daha sonrada elle iyice galan bu kagim ust Ustte ygilirdi. Suyun fazlasinin
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alinmasi i¢in bu kagim gunate kurutulurdu. Daha sonrada bu kan tuglalarin ya da
alci kaliplarin tizerine dokulurdt

‘Hamurun yapisindaki yuksek silika oranina gaarbilesime katilan dgik orandaki
demir oksitten dolayr hamur, bejimsi bir renk alifoyanin uygulanaga parlak beyaz
bir zemin elde etmek icin, parcanin ylzeyi ince faibaka astarla kaplanirdi. Astar
hamurla ayni yapiya sahipti. Ama icinde demir &k bulunmamasi icin katki
malzemesi 6zenle seciliyor ve 6zenle hazirlaniyorslyrica daha ince gutiluyordu.
Kullanilan kuars astar 16.yiizyilimalyan silikalari icin kullanilan ve cok daha pahal

olan kalayli sir kullanimina gerek kalmiyordu.

Bu gin Kitahya'da astar %75 kuars ve kskir ya da Mihaliccik'den gelen %25
arasinda kilden olimaktadir. Once kil hazirlanir, cokertilir ve birkgan bekletildikten
sonra, daldirihp kagtirilir. Karigim sulandirildiktan sonra stzultr veidilimis kuars
eklenir; elenip bir ya da iki giin dinlenmeye bitakiSonunda sik dokunnakkumastan
gecirilip istenilen kivama gelinceye kadar sizuKiitahya'da astar geleneksel olarak
firca ile surtlse de, Meybod'da puskirtme yonteygulanirdi.

16. yuzyilda astarlamasleminden sonra seramiklerin, gigtee kurutulmasini
onerilmistir. Kuruyan trtnler artik boyamaya hazirdir. Mauirkuaz, ysil, siyah, mor,
kirmizi ve ender olarak gri gibi sinirlh bir renkatklgsuyla elde edileniznik

seramiklerinin en biyik dnemi §on desenleri ve parlak renkleriydi.

Batin renkler boyarmadde (pigment) ile cam frit s yagitme yontemiyle
karistirihyordu. iznik'te kullanilan kobaltin nerden gefilie dair bir belge yoktur.
Renklendirici malzemelerin bir kismi yabanci tlkden geliyor dger kismi ise bakir
talsglarini yerel bakircilardan ahyor; 6zel firinlard&side ederek elde ettikleri bakir

oksidi turkuaz ve yglde kullaniyorlardi.

Renklerin desenin gna tgimasini onlemek iginiznikli ustalar d¢ cizgilerden
yaralaniyorlardi. 1530’lara kadar koyu bir tonaipate ygunlugundan dolay! hafif
kabarik duran kobalt kullanilgtir. 1540’larda dy cizgilerde grimsi ysil kullanmaya
basladilar. 1550’lerin sonlarinda krom ve spinel malkarden elde edilen koyu siyah
buluncaya kadar grimsi y# kullanimi surdii. 1540-50 arasinda siyah renla kis stire

8Nurhan ATASOY, Julian RABY, age, s.50-51
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icin sinirlayici d¢ ¢izgi olarak kullanildi. Ganimuze gkn bir kag siyah konturlu kap
1540’lara tarihlendirilmgtir. Bu dénemin duvar ¢ini orneklerine ise Hasekirtlém
Sultan ve Rustem Ba turbelerinde rastlangtir. Manganez oksitten elde edilémnik
morunun yirmi yil gibi kisa bir strede uygulanmasimedeni muhtemelen mercan

kirmizisinin bulunmgiolmasidif?

Bu camsi boyalarla bezeme yapildiktan sonra, kggasa, renksiz bir sirla kaplanirdi.
iznik'te kullanilan sir, fritli hamur gibi, kyun-alkali- kalay kagimi idi. Ancak kusun
orani, kugun- kireg-alkaliden olgan fritli hamurda %50 iken sirda yalnizca %30 dur.
Yani hamur ve sirda kullanilan fritler ayriydi. rd& % 4-7 oraninda kalay oksit de

vardi.

Sir icinde kullanilan ham maddeler,gitenenlerde, uzun bir zaman isteyers ygitme
yontemiyle @utultrdd. Sivi halindeki kagum stzaltr, cokmeye birakilir ve daha sonra
ustiindeki fazla su atilirdicinde bulunan kgun oksitten dolay! turuncu-kirmizi olan
sir kargimi icin gereken hgayicilik 6zelligi, iran'da genellikle kitreyle ganmstir.
‘Kutahya’da ise bu unu kullaniimaktaydi. Un, koyw torba kivamina gelinceye kadar
sulandirilir, pgirilir ve 6gutiimis sir tzerine elenirdi. Okan bu kagim bir gin
bekletildikleri sonra, akict bir kivama gelinceyadar su katilirdi. Sirlamaglémi
daldirma veya akitma teknyle yapilirdi. Boylece trin firinlanabilir durungelmis

olur.

Bu giine kadarslam ulkeleri veiznik'te yapilan hi¢ birinde, giam bir atgleme
bolumu ortaya cikariimamgtir.” Bu nedenle bicim ve olguleri XX. yuzyil 6rniekiyle
belirlemek gereklidir. 1987’de kazilardan cikrfirin rafi olarak kullanildii distnulen,
atese dayanikli kilden yapilnaibir plaka bulunmgtur. Her kap icin atge dayanikh
seramikten bir kap yapiliyordu. ‘Kutu ya da kaselefirinlaniyorduiznik'te kalelerin
icenlerine Gicgen ayaklar konarak i¢ ice ygitdiyordu. iznik fritli hamuruyla yapilan
kaplarda ise tirnak izlerine rastlanm@addan blyuk olasilikla kutularin icinde

firnlanms olacaklari sanilir.’

8 Nurhan ATASOY, Julian RABY /znik SeramikleriTiirkiye Ekonomi Bankasi Yayinlaristanbul,
1989, s.57-58
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Ebu'l Kasim'a gore, fritli kaplarin gprimi on iki saat surtyor, firinin gamasi iginse bir
hafta bekleniyordt. iznik cinileri, Kiefer'in otuz yil 6nce yagh aratirmalara gore
oldukca dguk oranda 850-900'de giiliyordu.” Su anda Kitahya'da elektrikli
firinlarda psirilen ciniler icinde ayni 1s1 dereceleri gecentidCiniler diik 1sida yava

yava pisirimektedirle”.

Ge¢ Do6nem Cini Sanati; XVII. yuzyihn ikinci yarisinda devletin zayiflamaga
iktisadi, sosyal ve siyasi kurumlarinda afdugibi sanatsal alanlarda da dolayisiyla
geleneksel sanatlarin kalitesinde hizli bigiglbaslar. Klasik iznik cinisi de teknik,
malzeme bozukigu yizinden ©6nemini kaybeder. Yerel ustalarin elingidisen
Kltahya c¢inicilgi daha 6n plana cikar. Bu duruimnik cinilerinde kalitenin daha da
bozulmasina sebep olur. Kalitesiz malzeme kullardeiznik ciniciliginin yok olma
surecini hizlandirmgtir. Bu dénem cinilerinde hamur artik daha kirilgaalzemeden
hazirlanmaktadir.iscilikte kalitesiz cakmalar gorilir. Sirda catlamalar, purizler
olusur. Renkler canliiini kaybetmy ve soluklamistir. Zemin artik kirli beyazdir.
Ayrica zeminde lekelenmeler meydana gelmekte ve alaoy tamakta olup
dagiimaktadif®.

XVII. yazyll Cini sanatinda kompozisyon acisinddasik donemden daha farkli bir
takim gelsmeler olmgtur. Bunlar; Uretimi Kitahya'da gerceké:m Kaébe, Hz.
Muhammed’in mezari ve Arafat @atasvirli kompozisyonlardir. Bu tir desenlerde
Kabe Yapisi, kahverengi, gileveya siyah renkli anahtar dgliseklinde bir cercevenin
icinde gosterilir. Etrafini tek veya cift sira hadie bir revak cevirir. Avlu genellikle
beyaz ve mavi renklerle cizgisel olarak belirtidort mezhebi sembolize eden yapilar
minber, zemzem kuyusu veyasitida sayilart 6 — 7’yi bulan minareler goralir. Bu
cinilerde daha cok mavi, firuze, gk siyah ve kahverengi renklerin kullanimi
hakimdir®.

8 Nurhan ATASOY, Julian RABY, age, s.59
8 Nurhan ATASOY, Julian RABY /znik SeramikleriTiirkiye Ekonomi Bankasi Yayinlaristanbul,
1989, s.61

8 Gonil ONEY, Erken Osmanh mimarisinde Cini'Qsmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari,
C.11, Ankara, 1999, s. 208-210

% Yildiz DEMIRIiZ, “Osmanh Cini Sanati”Anadolu Tirk Sanatinda Siisleme Ve Kicilk Sanatlar,
Anadolu Uygarliklart AnsiklopedisGorsel Yayinlarijstanbul, 2003, s.35372
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XVII. yuzyillda motif dagarcginin hala zengindiini kaybetmemy olmasi 6nemlidir.
Cicek motiflerinin ¢eidinde c¢@almalar gorulmg, cizimlerde dgaya daha
yakinlamistir. Tasarim acisindan oldukca hareketli bir dodienXVII. yizyilin ilk

yarisinin ortasina gou mercan kirmizisi rengi kaybolmayaslaa ve hizlisekilde yok

olup yerini kiremit rengine, kahverengiye birakir.

XVII. yuzyihn ikinci yarisinda, ¢ini sanatinda hslumsuz gelmeler balar. iznik,
ticaret yollarinin yer dgstirmesi ile dGnemini yitirir. Bu sebeple hep ikingianda kalan
Kitahya, 6n plana cikar. Bu ggtieler neticesindéznik cinilerinin hamur, renk, sir ve

iscilik kalitesinde dgmeler goruldr.

Desenlerde bir doneme damgasini vuran mercan kirrarkk yok olur, renklerde
kisirlasma balar, cok airlikli olarak mavi — beyaz c¢amalara dondlur. Sir kalitesi
diser, zemin Uzerinde sir catlaklari ghiaya, zemin rengi kirli beyaza ddémiiek
lekeler olymaya, boyalarda genalar ve dgilmalar meydana gelir. Renkler cargihi
yitirip soluklasmaya ve XVII. yuzyilin sonuna @ou desenlerde de bir biteviyelik
goralur. Ozellikle gintemani, sedirgaclari ve bulutlar desenlerde cok sik tekrarlanir
olmustur®”. XVI. yuzyil cinilerindeki tasarim ozellikleri irdendiinde tam yuvarlak

donen dallar, XVII. ylzyilda oval olaralekil degistirip deforme olmugtur.

Bununla birlikte XVII. yizyilda cinilerde kalite lzolmasi gorilmesine gaen cini
uretiminin hizh bir bicimde, Iznik ve Kitahya olmak tizere iki merkezli olarak dev
ettigi goriilmektedit®. 17. yuizyilin sivil ve dini mimari eserlerini citézyinati dikkatle
incelendginde, bircok yapida ayni karakter ve renkte ayrsedé cinilerin kullanildg
dikkati cekmektedir. 17. yuzyilin son dénemlerirgilemeye bgayaniznik ciniciligi
18. yuzyilda son bulngtur.

ll. Ahmetin veziri Newehirli Damatibrahim Pga XVIII. yizyilda Iznik'teki cini
ustalarini toplayarak 1727 senesinidgéanbul’da Tekfur Sarayinda cini imalathanesi
acarak cinicilgi tekrar ihya etmek istestir. Fakat bu imalathanedé&nik cinisi
ayarinda cini yapilamamive 25 yil sonra Tekfur Saray! cinigilison bulmtur®®.

Sirlar mavi bir ton almgy catlaklar belirmj, renklerde solma ve akmalarstamistir. Sir

87 Ara ALTUN, “Osmanl Cinicilgindeiznik”, Osmanl AnsiklopedisG.11, Ankara, 1999, s.214
8 Ara ALTUN, age., s.215
8 Rifat GNI, Tirk Ciniciliginde KitahyalJycan yayinlarijstanbul, 1991, .13
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alti tekngindeki bu c¢inilere bu zamana kadar ¢ini sanatindailgheyen turuncu da
katiimistir.  Katahya XVIII. yuzyill boyunca tek c¢ini merkeodlarak etkinlgini
surdirmitir. Saray sanatinin goérkeminden uzak daha cok bkatatiningematik

tislubuna gore okturulmus cicek buketleri ve rozetler ortaya cilgtm®™.

Devrin cinileri klasik dénemden farkli desenlidBarok etkili cicekler, iri guller, ince
laleler ve Uc¢ boyutlu Kébe tasvirli panolar dénerbédirli 6zellikleridir. Tekfur Sarayi
iznik ciniciligini yasatmak amaciyla kurulngtur. O kaliteye ulgamamstir®. Bu saraya
ait en erken ornek (1724-25) Eyip'te Cezeri Kazaga €ami Mihrabindadir. Tekfur

Sarayi, UrinU ¢inili yapilaistanbul'daki camilerden bazilaridir.

Kitahya Seramiklerinde XVIII. yizyilin ikinci yarslan sonra gerileme gorulgu
parlak renkler yerine koyu ve karanlk tonlara kma; eflatun butiintyle yok olm
bicim ve motifler de son derece kabahastir. Kitahya cinilerinin XVIII. ylUzyilda,
Ozellikle kiliseler icin Ermeni ustalar tarafindgapilan Hiristiyani motiflerle susli ¢ok
ilging bir grubu vardir. Bu tip ¢iniler Anadolu'dessitli kiliselerde yer almaktaydi.
Bugiin halen bircok origgne rastlanir. Bu tip cinilerle bezeli en Unli ckngiphesiz
Kudis'te St. James Ermeni Katedrali'dir. Bu cinileerinde yer alan kitabeler @mun
1719 civarinda yapilgini gosterir. Ermeni ustalarin dini yapilar icin aimettikleri
cinilerde melek, hag, aziz figurlerincil ve Tevrat'tan alinan konulaglénir. Cgsunda
Ermenice veya Yunanca kitabeler vardir. Bu tip lemiXVIIl. yuzyll Kitahya
imalatinin Iznik gelengini sirduren kotii 6rnekleri yaninda, daha iyi kaétiyle
dikkati cekerlet”.

Iznik ciniciliginin Osmanli mimarisine kagh sanat dgerinde olmasa bile, Kitahya
ciniciliginin de 19. yuzyil sonu — 20. yuzyil ggadaki ulusal mimari akimina estetik
katkisi vardir. Bu yeni mimari akima onculik edearkl mimarlarindan Ali Talat,
Vedat, Kemalettin beyler, anitsal yapilarda Kitahyailerinden dekorasyona ve
kitabeliklere yer vernglerdir. Bu uygulamalarin en giizel 6rneklefistanbul’da
Sirkeci'deki Blyuk Postane'de, Sultanahmet'te DefteHakani Nezareti'nde
(gunimuzde Tapu Kadastro Mudigl) Vakif Hanlarinda, Capa Darulmuallimat

% Gonil ONEY, “Cini ve Seramik’Geleneksel Tiirk SanatlarKiiltir Bakanlg Yayinlari, istanbul,
1993, s. 103

%1 Cihat SOYHAN,Tiirk Cini SanatiRefioglu Yayinlari,istanbul, 1990, s. 44

2 Goniil ONEY,/slam Mimarisinde CiniAda Yayinlarijzmir, 1987, s.73
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binasinda (eski gtim Enstitist) Eyup'teki Sultan V. Mehmed f&d Turbesi'nde,
Topkap! Sarayr’nin o donemde onarima alinan dainele, Haydarpga, Bostanci ve

Bilyiikada iskele binalarinda gériilebifir

iznik ¢ini ve seramik uretiminin son bulmasindanraoyeni bir hiz kazanan Kitahya
atolyesinde, desen ve renklerindekisdrayla dikkati ceken ince, zarif seramikler
dretilmistir. Bunlar genellikle zarif ve kicik fincan zatipkka, kase, ibrik, strahi,
matra, kadeh, kupa, gulabdan, kandil, buhurdaslik, yumurtalari, titst kabi ve tabak
formlarindan olgur. Bu seramiklerde sert, beyaz bir hamur ve sirgdknigi
kullaniimistir®™. 19. ylizyil ve 20. yiizyll ka Canakkale seramiklerinde tek regeffaf
krem, yail, sari, kahverengi, mor sir kullanilir. Tek resklilarda ¢gu kez sir Ustlne
altin yaldiz, siyah, beyaz, mavi, kirmizi ve samkierle boyanmi soyut yapraklar,
cicekler v.s. goralur. Bu grup seramiklerdeggokez boyama bezemelerin yani sira
kabarik, barok karakterli iri rozetler, yapraklagicekler de glenir. Ge¢ dénem
Canakkale seramikleri acaygekilleri, asiriliga kacan bezemeleriyle @anusti ilging

orneklerdir.

Anadolu seramik sanatinda 18. ylzyildan sonra Kitam da énemini kaybetmesiyle,
19. yuzyllda Canakkale ile yeni bir merkez geliCok ilging kullanma seramikleri
veren ve 20. yuzyll Bana kadar 6nemini surdiren Canakkale'de bugtner kgida
bulunmamgtir. 19. yilzyildan itibaren Kitahya'da c¢ini karaks@k 6zelligini
kaybederek esk§amisi grubu cinilerini taklit ederek diiik kalitede imalata gecatir.
Boylece Turk Cini Sanati tarihi biyiik devirleririmiamlamy olmaktadi?>. Osmanli

Cini Sanatinin gorkemli 6rnekleri, 20. ylzyilday#aiden ygatiimaya cakilmaktadir.

% Necdet SAKAGLU, Nuri Akbayrak, Osmanli'da Zenaatten Sanata, Cilt, Kérfezbank Yayinlari,
Istanbul, 2000, s.38

% Gonul ONEY, “Cini ve Seramik”, Geleneksel Tirk &#lari, Kiltir Bakanlii Yayinlari, istanbul,
1993, s. 107

% Oktay ASLANAPA, Anadolu'da Tiirk Cini ve Keramik Bati, Istanbul, 1965, .35
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3.1. Beylerbeyi Cami Mimari ve Sanatsal Ozellikleri

I. Sultan Abdulhamit Camiini Bgazici'nin Anadolu Beylerbeyi'nde, Validesi Rabia
Sultan adina Mimar Tahir & ve Bina Emini Mustafa Efendi'ye yaptigtm®.
Beylerbeyi sahilinde XVIII. ylzyllda yapilan selaticamilerindendir. Pagkhin
annesine adagi cami 1778’e, daha sonralari Beylerbeyi adini dktavroz kdyunde
yapildi. Boylece I. Abdilhamid de, Anadolu yakasinghptirilan selatin camilerinin
Valide Sultanlara adanmasi gelgiveé sirdirdi. istanbul Bgazici'nde Anadolu

yakasinda ayni adla anilan semtin yali camileramrgtizel 6rneklerinden biridir.

Beylerbeyi Cami banisi; Ill. Ahmed'in Ill. Mustaf@an sonra hikiumdar olan ikinci
ogludur’”. Dindarlgl ve iyiligi sebebiyle halkin "veli" olarak gorgii Sultan |.
Abdulhamit, 15 yil slren saltanattan sonra vefatigir. Iyi niyetli ve gayretli bir
padsah olarak anilngtir. BUtin devlet dleriyle ayrintilarina kadar ilgilenir ve
takipcisiydP®. Sultan I. Abdiilhamit, mimari alanda bircok esapyrmstir. Kendi adin
verdigi Sultan I. Abdilhamit Kulliyesifstanbul Beylerbeyi Camii, Emirgan Qeesi,
Haskoy silahdar Yahya Efendi @eesi, Gigehir Kusunlu Camii, Yozgat Ulu Camii,

UnkpaniSebsafa Camii ve Karavezir Medresesi bunlarin adasem 6nemlileridi.

I. Abdulhamid (1774-1789)’in, yaptirgh cami, gerek mekan tasarimi, gereksgagta
kurdugu iliski bakimindan bgkentin ilk otantik barok yapisi sayilmaktadfr Deniz
kiyisinda bulunan bu camininsetina 3 Nisan 1777'de genms; 15 Agustos 1778
tarihinde tamamlanarak cami icerisinde kilinan Buma namaziyla acilgur'®,

Caminin yuzi denize kadir. Simdiki gérinimuinde caminin 6ntndeki gemhermer

rihtim yer almaktadir.
Orta kap1 Kitabesinde:

Geldi bir hatif bu tarz Uzre didi tarihini

% Oktay ASLANAPA, age, s.406

° Miinir AKTEPE, “Abdilhamid I”, /slam AnsiklopedisiCilt.1, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul, 1988, s.213

% |. Abduilhamid (1999), age., s.154

% Abdiilhamid 1. (1968)Tiirk Ansiklopedisi Cilt. 1Milli E gitim Basimevi,istanbul, s.55

190 stefanos YERABVIOS, Istanbul/mparatorlular Bakenti, Tarih Vakfi Yurt Yayinlariistanbul, 2000,
s.351

101 jbrahim Hakki KONYALI, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar TarihiTirkiye Yesilay Yayinlari,
Istanbul, 1976, s.111

35



Mabed-iislam-1 nev biinyad-1 Han Abdiilhamid

ic kap! Kitabesinde:

Kabeyi yad ettirir dilcG metfan oldu hele

Mabed-i matbd-u nev - Bunyad-1 Han Abdulhamid (1)778

Dis kapi kitabesi de ayni tarihli olup, burada CamPAadsahin Validesi Rabia Sultan
hayrina yaptirildii belirtiimektedir.

Resim 9: Beylerbeyi Camii dg genel gorunisi

2. Sultan Mahmud’un Beylerbeyi Camiini tamir vedi@vin, ve dolayisi ile camiin yeni
iki minaresinin kitabesiste bu kapinin Gzerine kongtur ve Hadika maellifi tarafindan

gorilmemitir. Kitabenin suretsudur'®%

En Ustte Sultan Mahmud’un Turasi

192 Resad Ekrem KOCU, “Beylerbeyi Camiifstanbul AnsiklopedisiCilt.5, istanbul, 1961, 5.2677
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en net mekan Sultan Abdulhamid Han
Itstin Bekaada devleti neclile iftihar

Bir padsaha itmedi hayrilhalef Hiida
Mahdumu azami gribjevketinsehriyar
Hayratim mikemmel idtp ndri didesi
Oldu hayratini mtikemmel idip miri didesi
Oldu hayati saniye mazhar o tacidar
Cikdikca Aga ya Rab ezam Muhammedi
Olsun minarsevketi diinyada berkarar
Ref eyleyib atikini tarihini didim
"Mahmud Han yapdi bu mabade iki minar”
(1236)

Istanbul Bgazici'nde Anadolu yakasinda ayni adla anilan seintienan ve vyali
camilerinin en guzellerinden olan eser cevresindéldmam, sibyan mektebi,
muvakkithane ve iki ggne ile birlikte GslGp butingii gosteren yapilar topluiu
halindedir. Ge¢ devir Osmanli camilerinde gorileasliba 6zellikleri blnyesinde
tastyan bu onci yapi genellikle barok etkiler gostéttmeve XVIII. ylzyil sonlarina
dogru Dbeliren Uslip d@sikliklerini  plan, mimari kitle ve tezyinatinda
sergilemektedi®. Kubbe kasnandaki kwak yazisinda hattat imzasi yoktur.
Kaynaklarda son olarak Halim Ozyazici (1898-196#pftndan yazilgy belirtilen
kusak yazisi, 1983 yilinda ¢ikan yanginda buyik olczaear gordikten sonra bozuk

104

bir bicimde yenilenmtir Mihrap sofasindaki lgak yazisindahattat imzasi

bulunmamaktadir.

103 Selcuk MULAYIM, “Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi”,/slam AnsiklopedisiCilt.6, Tirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari,istanbul, 1992, s.75 )

104 Fatih OZKAFA, “Uskiidar'daki Selatin Camilerinin Kak Yazilari”, Uskiidar Sempozyumu V2008,
s.220

37



Beylerbeyi Camii'nde yapinin kitlesi, ana mekanhrap sofasi, hiunkar mabhfili,
minareler ve bati cephesindeki girbrten sagak olmak Uzere sbéemel elemandan
meydana gelmgtir. Yapinin dizeni, avlu duvarlari, hinkar mahfdirisi ve bati
cephesindeki gigleri 6rten sacak bir yana birakilirsa, deniz taddki girsten ve
mihraptan gecen eksene gore simetriklik. yapimda tek olmasi nedeniyle minare
simetriyi bozmaktaydi. Ama daha sonra bu minargmknimasi ve iki yeni minarenin
yapilmasiyla simetri tamamlangtir. Caminin dikkati ceken 6zelliklerinden biri,abdet
mekanini 6érten kubbenin iki kasi@gsahip olsudur. Bunlardan s@gida olani, sekizgen
planl, s&ir bir kasnaktir. Yalnizca keélerdeki yarim kubbeler ile parcalanmaktadir.
Ustteki kasnakta pencereler yer almaktadir. Aygaam kubbelerin icinde iker ve

mihrap sofasini drten yarim kubbenin icinde depmncere bulunmaktadfr.

Resim 10: Beylerbeyi Camii i¢i genel goringii

Caminin bir kubbe ve Beyarim kubbeyle oOrtilen ana mekéani, 14,60 x 14,60 m

boyutlarinda bir kare plana sahiptir ve kuzey tadd son cemaat yerine

195 selguk BATUR, “Beylerbeyi Camii’Diinden Bugiinéstanbul AnsiklopedisiCilt.2, Kiiltiir Bakanlg
ve Tarih Vakfi Yayinlarijstanbul, 1993, s.203
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baglanmaktadir. Dgu ve bati cephelerinin kuzey uglarinda iki ger vardir. Bu
girislerden bati cephesinde olanina caddeden yedi bakam&ilan bir platformdan,
dogudakine ise hunkar mahfiline ¢cikan merdivenin ikisghanlgindan ulaiimaktadir.
Ana mekanin giiney duvarinda mermerden yapitmihrap yer almaktadiiki yaninda
sus kolonlari bulunmaktadir. Plani dokuzgendir. fdh onindeki mekan bir yarim
kubbeyle 6rtuludidfe.

Son cemaat yeri, alti situnla desteklenen bir ceehi&i mihrabiye ile dnemli bir gigi
mekéani halindedir. Camiye mihrap duvar yonundekildginda bu duvarin orta
kesiminde yikselen yarim kubbe ve bunun iki yarkndi@ha kucik yarim kubbeler
klasik ortii sisteminin son temsilcileri olarak gotiiyti tamamlamaktadff. Hiinkar

mabhfili bolimadndn gigi, yapinin dgusunda yer almaktadir.

Resim 11: Vitrayli camlar
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Ana mekanin @i yuzeyleri ¢ kademeli olarak ele alipohr. Bunlardan, beden
duvarinin meydana getigibirinci kademenin en belirgin ylzey elemanlaki,gencere

sirasl ile iki silme takimidir. Birinci siradaki peereler dikdortgendir. Uzerlerinde birer
bosaltma kemeri yer almaktadiikinci siradaki pencereler ise sivri kemerlidir; iki

18 jbrahim Hakki KONYALI, Abideleri Ve Kitabeleriyle Uskiidar TarihTiirkiye Yesilay Yayinlari,
Istanbul, 1976, s.116

197 selguk MULAYIM, “Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi”,/slam AnsiklopedisiCilt.6, Tirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari,istanbul, 1992, s.76
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pencere sirasi birbirinden, bir silme ile ayrilnzakt. ikinci kademede sekizgen bir
kasnak duvari yer almaktadir. Sekizgegetére rastlayan dort duvari, yarim kubbelerle
yirtilmistir. Bu yarim kubbelerin icinde ig@r pencere bulunmaktadir. Yarim kubbe
bulunmayan kenarlardan, glo ve bati cephesine rastlayanlardgekipencere, kuzey
cephesinde bir yuvarlak pencere ve giuney cephesiadrihrap niinin yine bir yarim

kubbe olan ortisu yer almaktadir.

Resim 12: Kubbe

Pencere kemerleri kagha bitim hizasini garak kubbenin efgni parcalamaktadir.
Hunkar mahfili ve galeri bolumi cephelerinin teneéémani dikddrtgen pencerelerdir.
Pencerelerin tzerinde fmdtma kemerleri gorilmektedir. Ana mekanin i¢ yleewgin
duzenlenmesi ana hatlariylas ditizeyinin aynidir. Ancak birinci siradaki penceret
uzerinde ki kemerler iceride boya ile belirtigni. ikinci siradaki pencereler ise
disaridan sivri kemerli olduklari halde, iceriden yda& kemerlerle donatilngtir.

Ayrica uzerlerinde “C” kivrimlari bulunmaktadir.

“Beylerbeyi Camii'nin ilging yonlerinden birisi déadet mekénini 6rten kubbenin
ahsap iskeletli olarak tasarlanmasidir. Mimarin bulgée bavurmasinin nedeni -belki
de kismen denizden kazanimolan- zeminin direncine givenmemesi olabilir. S6z
konusu akap kubbe, iceriden dadi siva, daridan kugunla kaplanarak kagir kubbe
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gibi gosterilmg; ayrica tayici sistem gercek bir kubbenin gerektgidibicimde
108

dizenlenerek bu izlenim daha da guclendigtidi Kubbenin yukit beden

duvarlarina sekiz noktada aktariimaktadir.

“Hunkar mabhfilinin zemin katindaki Gcayak, kesmgtda, dger tim serbest gayicilar
yekpare mermerden vyapilghr. Bu bolimdeki butin kemerlerin malzemesi ise

tugladir®,

Resim 14: Vaaz Kirsusu, sedef kakma

198 Oktay ASLANAPA,Osmanli Devri Mimarisiinkilap Kitabevi,istanbul, 1986, s.406
199 Resad Ekrem KOCU, “Beylerbeyi Camiilstanbul AnsiklopedisiCilt.5, istanbul, 1961, s.2678
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Renkli mermer kullanilarak yapilan minber, esasnkigri bakimindan klasik ilkelere
uymakla beraber o6lcilerindeki buyuklik, sivri, yékskilahi ve barok tezyinat

bakimindan gec devir karakterini yansitmaktdir

Mihrap duvarinda bulunan ¢ini panonun Utstine rgatiaozet pencerede alcili tezyinat
icinde «Besmelexyazilidir. Mihrabin iki yan duvarinda ve Ustindgluman dort Ust
pencere alcl tezyinathdir. Pencerelerdesilyekirmizi, lacivert renkli vitraylar

kullaniimsstir. Kitabeler sari ile yazilngtir'**,

Hunkar mahfelinin tungebekeleri arasinda dort sp sutuncuk vardir. Bunlarin tahta
basliklari tarih kitabesini tgyan aBRap korngin aralarina kalmaktadir. Situn
basliklarinda talik hat ile Mehmet Esad el Yesari'mzasini da gorilmektedir.

Resim 16: Mihrabin iki yaninda bulunan samdan

1960 yilinda Rolovelerin yapilmasini takiben, metarin kiip kismina kadar sékilmesi

kararlgtiriimig; 1965 yilinda temelleri takviye icin fore kaziklgakilms ve zemine

10 selcuk MULAYIM, “Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi”,/slam AnsiklopedisiCilt.6, Tirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari,istanbul, 1992, s.76

M1 zibeyde Cihan OZSAYGINER,istanbul Beylerbeyi Camii”’Roléve Ve Restorasyon Dergisi,
Vakiflar Genel Mudurlgd Yayinlari, Ankara, 1975, s.22
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¢imento serbeti enjekte edilngtir. Bu ameliyeleri yapabilmek igin minarelerin kip
kisimlarl da temele kadar sokulghir. 1967- 1968 yillarinda; Rolovesine gore Hunkar
mahfeli, son cemaat mahalli, mermer ihata duvairarcami beden duvarlari onarimi

ele alinarak sokulmiminareler yeniden ga edilmitir.

Bu onarimda; sokilml minarelerin tglarindan buytk olcude istifade ediltir.
Tamamen yikilng olan son cemaat mahalli ¢cikmalari, temel, situiddsa izleri ile
mevcut sutunlar, kaideleri ve hklardan yararlanilarak, yenidensanedilmitir. Kubbe
kasnak diliklari, beden duvarlarindaki izlerin incelenmestioesi, son cemaat mabhalli
catl értisundn bicimi tesbit edilerek yenidegairedilmitir. Son cemaat mahallinde;
diseyden ayrilarak denize ga meyletms duvarin talari numaralanarak sokulm
yeniden iga edilmitir. Son cemaat mabhalli tavan vesdéneleri betonarme nervirli

doseme olarak yapilnguir. 60'li ve 70'li yillarda cami bilyiik tamirler gemistir'*2

Resim 17:Sadirvan

Yapinin i¢ yuzeyleri kalensiyle kaplanmgtir, i¢c ylzeylerin siislemesinde kdasilan

onemli bir 0zellik, mihrap sofasi duvarlarinin s8mhizasina kadar (zeminden

12 Kemal UCUNCUGHELU, “Beylerbeyi Camii’, Réléve Ve Restorasyon Dergidiakiflar Genel
Mudurlugt Yayinlari, Ankara, 1975, s.219
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baslayarak 4 m), dgu ve bati duvarlarinin da zemindenslbgarak yaklaik 37 cm'lik
bir b6lumunun ¢inilerle kaplangolmasidir. Mihrap sofasindaki ¢inilerin pencerngler
Ust hizasina kadar yukselen kismindaki bordurlem&si cinileriyle, panolar Cin
cinileriyle kaplanmgtir. Mihrabin tzerinde de 1,20 x 1,20 m boyutlaanuir ¢ini pano
vardir. Ayrica buttn birinci sira pencerelerin zengini parcalarla kaplanmstir. Yapi
bu haliyle, dgisik yerlerden toplanngi ¢inilerin meydana getirdi bir sergi
niteligindedir*®

Sekil 1: Beylerbeyi Camii Plani

(Dogan Kuban)

113 Selcuk BATUR, “Beylerbeyi Camii"Diinden Bugiinéstanbul AnsiklopedisiCilt.2, Kltiir Bakanlg
Ve Tarih Vakfi Yayinlarijstanbul,1993, s.205
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1.4. Beylerbeyi Camii Cinilerinin Motif Ozellikleri

Turk susleme sanatlarinda kullanilan motifler lielxir Uslup ve sistem icerisinde
duzenlenmytir. Turk motifleri geleneksel el sanatlarininggmda, uygulanaga yere ve
teknige goresekil almistir ve bazi sanatlarla 6zdesen motif gruplar ortaya cikmtir.
Bu sebeple motiflerin siniflandiriimasi strtamacinin @rastigl sanat dalina gore

cesitlilik gbstermektedir.

Hatayi Motifi; Tirk bezeme sanatinin g¢h@a motiflerindendir. isminden de
anlgsilacazl gibi, menei itibariyle “Hata”, “Hatay”, “Hitay”, “Huten” ismleriyle de
anilan Cin Turkistani'na Bkanir. Cin ve Orta Asya etkisinde, @okez kokenleri belli
olmayacak derecede stilize edifmjicek motifleridir'®. Orta Asya'daniran yoluyla
Anadolu'ya ulgan hatayi motifinin en yaygin kullanim sahasininmagi Osmanlilar
devrinde olmgtur. Bu motif her asirda bka ozellikler kazanmstir. Yapi itibari ile
kicuk, buyuk, Ustten, yandan, sade veya cokitliceprofillerle cesitli sekillere

sahiptirler.

Hatayi muhtelif ciceklerin dikine kesitinin, anatdmgizgilerinin dsluplatiriimasiyla

ortaya cikarseklidir. Buna eski deyimiyle “makta-i tulani” (uzluguna kesit) denir™.

114 Ccahide KESKNER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler “Hatatiiltir Bakanlg Yayinlari,
Ankara, 2000, s.3

115 Cicek DERMAN, inci A. BIROL, Tiirk Tezyini Sanatlarinda MotifleKubbealti Akademisi Kiiltir ve
Sanat Vakfi Yayinlariistanbul, 2004, s.65
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Cizim 1: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan hatayi motifleri

Cizim 2: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan hatayi motifleri

Cizim 3: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan hatayi motifleri

a7



Cizim 5: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan hatayi motifleri
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Cizim 6: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan hatayi motifleri

Cizim 7: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan hatayi motifleri
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Cizim 10: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan hatayi motifleri

50



Penc¢ Motifi; Hatai grubundan penc ismiyle bilinen bu motifleitkbkaynakli olup,

herhangi bir cicgin kusbaksl gorintisindn, stilize edilerek cizilmesiyle elde
edilmistir. Gelismis bir ciceze kusbaksi bakildgr zaman 6nce gbéze gorinen renkli tac
yapraklandir. Model stilize edilirken yapraklarisayisina goére Farsca isimler

116

almistir-=". Ayrica pen¢ motifinin c¢izil seklinden 6turt “cark-1 felek” adiyla bilinen bir

116 Cicek DERMAN, inci A. BIROL, Tiirk Tezyini Sanatlarinda MotifleKubbealti Akademisi Kiiltir ve
Sanat Vakfi Yayinlariistanbul, 2004, s.47
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grup pen¢ bulunmaktadir. Bunlar ta¢ yapraklarinredaioniinde donerek birbirini

izlemesinden dolayi bu ismi alsar''’.

Cizim 12: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan pen¢ motifleri

Cizim 14: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan pen¢ motifleri

17 Sitare Turan BAKIR,/znik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyoniiltir ve Turizm Bakanfil
Yayinlari, Ankara, 1999, s.193
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Cizim 17: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan pen¢ motifleri
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Yaprak Motifi; Bitkiler aleminde biyolojik yapisi ile 6nemli gériev yiklenmg olan
yapraklar,sekil bakimindan da pek cok farkliliklar gésteriru Bebeple tarih boyunca
sanatkarlara ilham kaypeolmustur. Ayrica sanat eserlerine de konu oftou Bilhassa
tabiata &k olan dgulu sanatkéarlarin elinde adeta dile galngini panolar renk veekil
zarafetiyle hayat bulnstur''®, Selcuklu sanatinda geometrik (islubun hakimiyeti
yuzinden gejemems olan yaprak ve hatai grubundan motifler Osmanhesiinde

onem kazanng) XVI. yluzyllda en mikemmelkeklini bularak, altin devrini y@amstir.

Cizim 18: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan yaprak motifleri

Cizim 19: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan yaprak motifleri

118 Cicek DERMAN, inci A. BIROL, Tiirk Tezyini Sanatlarinda MotifleKubbealti Akademisi Kiiltir ve
Sanat Vakfi Yayinlaristanbul, 2004, s.17
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Sumbdul; Divan ve halksiirinde sik sik adi gecen, sevgilinin sagina befeebu cicek,
Halvetiya tarikatinin simbdliye kolunun piri Yus@&Umbidl Sinan’in semboludur.
Lalenin demode olmaya yuz tugw lale sg@anina servet yatiranlarin iflas @tti
tarinlerde 6n plana cikstir. Siumbduller ¢gunlukla guillerden, karanfillerden ya da
baska stilize ciceklerden ofan bir motifin cevresini tath bir yunsaklikla dolanarak
sap Uzerineglenmistir. Naturalist cicek akiminin sisleme sanatinangsiyle sumbdil
ornekleri de hemen ortaya cikgr. Ozellikle XVI. ylzyilin ortalarindan itibaren

cinilerde pek sik rastlanmaktattit

Cizim 21: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan gimbul motifi

19 vildiz DEMIiRiZ, Osmanli Kitap Sanatinda Natiralist Uslupta Cicekléstanbul Uni. Edebiyat
Fakultesi Yayinlarijstanbul, 1986, s.365
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Karanfil; Osmanli sanatinin gidi dallarinda tercih edilen cicekler arasindaddilin
onemli bir yeri vardir. Karanfil cilg de lale ve gulden sonra 16. yuzyil ¢inilerinde
bolca kullanilan bir motiftir. Tek Bana oldgu gibi lale ve karanfilin birlikte
tasarlandyl diizenlemelere de sik rastldffr Memsei Asya ve Anadolu'dur. Koyu

zeminlerde genellikle beyaz, beyaz zeminlerdees&lr olarak kullanilmgtir.

Cizim 22: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan karanfil motifleri

Cizim 23: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan karanfil motifleri

120 y|ldiz DEMIRIZ, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Ciceklistanbul Uni. Edebiyat
Fakultesi Yayinlarijstanbul, 1986, s.338
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Lale; Turklerin Avrupa'ya tanitg bu cicek, zamanla gerek Osmanli imparagarhda,
gerekse cgtli bati Ulkelerinde c¢ok sevilmgtir. Osmanli sanatina en erken giren
ciceklerdendir. Lalenin sevilen bicim ve tercih ledi tiplerinin zamanla dgsmesini
sanattaki tasvirlerinde gérmek mumkinddirxvi. yizyilda yuvarlga yakin oval olan

formlar, gittikce uzayarak XVIII. yizyildasal uzun kadehler cizilmeye danmstir.

2L yildiz DEMIRIZ, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Ciceklistanbul Uni. Edebiyat
Fakultesi Yayinlarijstanbul, 1986, s.355
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XIX. yuzyillda rokoko Usllp ile birlikte yerini guldirakarak kaybolmyur. Lale,
122

mersei itibariyla bir dgu cgicesidir ==~

Cizim 25: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan lale motifleri

J
/4

Ayrica lalenin ¢ok yaygin kullaniimasinin bir 6zgil de, lale sdzcglinin yazilg
Arapca “Allah” ile ayni harflerden oltugu ve tersine dgru okundgunda “hilal”
sOzcigunu vermesidir. “Hilal” Turk yurdunun eski semboliid Ayni harflerden
olusmasi nedeniyle bu cicek Uzerine olan sevgi vealgms, cami, mezar tgari ve

turbe gibi dint eserlerin stslemesinde lale modifpokca kullanilmtir.

Goncagul; Gonca hatai cigenin agmamy halidir. Tam a¢gmangibir gicezin boyuna
kesitinin stilize edilmy seklidir. Tac ve ¢canak yapraklardan ghu, meime ve tohumlar
ya hi¢c goriinmez veya kismen gortlebilir. Goncagdtifip hatai motifinin ilk adimlari
gibidir'?

Cizim 26: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan goncagul motifleri

122 Oktay ASLANAPA, Anadolu’'da Tiirk Cini ve Keramik Sanafijirk Kiiltiiriinii Aratirma Enstitiisi
Yayinlari,istanbul, 1965, s.20-21

123 fnci A. BIROL, Cicek Derman, Tirk Tezyini Sanatlarinda Metifl Kubbealt Ngriyati, istanbul,
1991, s.101
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Cizim 28: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan goncagul motifleri
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Cizim 31: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan goncagul motifleri

Bulut; Turk tezyini sanatlarinda dnemli bir yer tutmak& lwlut motifine cikg yeri
olarak Cin gosterilmektedir. Bulutlarin her zamaardket halinde olmalari nedeniyle
cesitli gérintmlere girmeleri, sanatkarlara geitiham kayn&i olmus ve zamanla gli
isluplamalara yol acmstir'?®. Ortaba: isminden de anfdlacas gibi, desen icinde
saplari bglama vazifesi géren bulut motifleridir. Tepelilsminden de anfgacasl gibi
motifin veya kompozisyonun tepe noktalarinda kulm bulut motifidir. Simetri

vardirt?®

Cizim 32: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan bulut motifleri

Cizim 33: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan bulut motifleri

124 cahide KESKNER, Turk Suisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler “Hatat{iltir Bakanlg Yayinlari,

Ankara, 2000, s.153 _
125 Sitare Turan BAKIR,/znik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyoniiltir ve Turizm Bakanfil

Yayinlari, Ankara, 1999, s.
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Rumi; Tezyinatta 6nemli bir yeri olan rumi motifi, her \dele, her Usllpta,
baslangicindan guinimiize kadaste cinide, akapta, madende, kugta, tezhipte pek
cok caidi ile kullaniimistir. Rumf'nin kelime manasi, “Anadolu'ya ait” dertiek®. Her

turlt sisleme alaninda yuzyillar boyu sevilerekdwlan motiflerindendir.

Cizim 34: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan rumi motifleri

Tepelik: Desen icinde tepe noktalarina konulangtmhlarda bgdangic tgkil eden ve

simetrik birsekil gosteren rumi motifidir.

126 Hatice AKSU, “Rumi Motifininilk Onciileri”, Tiirkler AnsiklopedisCilt.4, Yeni Tiirkiye Yayinlari,
Ankara, 2002, s.187
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Cizim 36: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan tepelik motifleri

Cizim 37: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan tepelik motifleri

Ortaba&: Helezonlarin bgama ve birleme noktalarinda yer alir. Desen icindelbgici

bir motif olup ti¢ helezon ciki verdigi icin vazifesi 6Snemlidit”.

Cizim 38: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan ortabag motifleri

127 Cahide KESKNER, Turkish Motifs (Tiirk Motifleri);Turing Yayinlariistanbul, 1991, s.9-42
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Bahar Acmis Meyva Agaci; Kiraz, erik, bademgeftali, elma gibi gaclarin gicek
acms hali, XVI. ylzyilin ikinci yarisi sanatinin 6zédle sevilen bir motifidir. Hangi
meyvenin gaci oldgunu kesinlikle sdylemek pek mumkin giddir. Karamemi bu
eserlerle, daha sonra ¢ini sanatinda sayisizgiinéniyacgmiz bu motifi sanat

dinyamiza kazandirgur'?®

Cizim 39: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan bahar dali motifi

Cizim 40: Beylerbeyi Camii ¢inilerinde kullanilan bahar dali motifi

128 y|ldiz DEMIRiZ, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekléstanbul Universitesi
Edebiyat Fakiltesi Yayinlaristanbul, 1986, s.335
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Zambak Motifi; Natlralist Uslupta @er ciceklerle birlikte 16. yuzyil cinilerinde,
degisik kompozisyonlarda kamiza cikar. Genellikle tek sap Uzerinde tek cigkltak
yer alir®,

Cizim 41: Beylerbeyi Camii cinilerinde kullanilan zambak motifi

2.2. Beylerbeyi Camii Cinilerinin Teknik Ozellikler i

129 vildiz DEMIiRiZ, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekléstanbul Universitesi
Edebiyat Fakiltesi Yayinlaristanbul, 1986, s.372

65



Islam ve Anadolu Tirk cini sanatinda en yaygin telaalti boyama tekaidir. Bu
teknik duvar cinilerinde ve seramiklerinde kullaniBiralti ¢inileri en gtizel drneklerini

16. yiizyilda vermtir>°.

Siraltl dekorlari sirlanmami bisktvi psirimi yapiimis ya da ya ¢camurlar tzerine
siralti boyalanyla, oksitlerle veya astarlarla yap dekorlardir. Bisklvi pirimi
yapilms Orlnlerin siralti uygulamasina ge¢cmeden 6nce ay@dak olan dekorlarin
daha hassas, renklerin daha canli ¢ikmasi ve @skarkleminde purizsiz bir ylzey
elde edilebilmesi i¢in Uriin ydhaldeyken Gzerine astarlangeemi yapilir.

Astarlama gleminin diger bir amaci da alttaki camurun rengini gizlemek8iralti
dekorlarinda bisktvi girimi yapilmis trinler tGzerine 6nceden tasarlagmlan desen
dekorlanacak olan yuzeye gecirilmeden 6nce Urladaio pislikten ve capaklarindan
arindinlir. Bu glemlerden sonra desen Urln Uzerine aktarilir. Desérun Uzerine
aktarimi ya serbest elle cizilerek, ya da haleremggtsel cini Uretiminde kullanilan
yontemle yapili*’. Gunumiizde bu yéntem, Kitahya yéresinde el dekoirii seri
uretiminde tercih edilmektedir. Dekorlanacak olafiniartistik amacli tek yapiliyorsa
desen dekorlanacak parca Uzerine serbest ellezdebdir. Komur tozu ya da kgun
kalem lekeleri organik malzemeler ofglu icin daha sonra grim esnasinda
yanacgindan bu lekeler kaybolacaktir.

Uygulama genel olarak firca ile yapgghdan fircanin sirsiz parca tzerinde kolaylikla
kaymasini sslamak ve pjirim yapilmadan 6nce dekorlu parcanigadidan gelebilecek
kiguk darbelere kar asinmalarini dnlemek amaciyla boyanin igine bir nmktedium
(organik y&) ya da bir corba kagl sulandiriimg boyaya birkac damla gliserin veya
terebentin katili*?. Piirim sicaklgl biinyeye, kullanilan sira ve boyalara gore 950°C
ile 1380°C arasinda ayarlah

130 Gonul ONEY,Tirk Cini SanatiYapi Kredi Yayinlarijstanbul, 1976, s.11-13

131 51dika Sibel SEIM, Seramik DekorlariAnadolu Universitesi Yayinlari, Esiehir, 2003, s.32—33
132 51dika Sibel SEIM, Seramik DekorlariAnadolu Universitesi Yayinlari, Esiehir, 2003, 5.34—36
133 Nurhan ATASOY, Julian RABYiznik SeramikleriTiirkiye Ekonomi Bankasi Yayinlari, 1989, s.67

66



BOLUM 2: BEYLERBEY I CAMIi CiNiLERi
2.1. Beylerbeyi Camii Cinileri

2.1.1. Mihrap Sofasi Cinileri

Resim 18: Mihrabin st kismindaki madalyon
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Katalog No: M—1

Donem: XVI. yuzyil

Bulundugu Yer: Mihrabin st kismi

Ebatlari: 120 x 120 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Geg¢me, rumi, penc ve tepelik

Renk: Kirmizi, lacivert, ysil, kobalt mavi, acik mavi

Mihrabin tst kisminda bulunan, 36 karodarsafu120 x 120 ebatlarinda olan ¢ini pano
seklindedir. Panodaki beyaz renk kendi hamurundamp,obeyaz astarli vageffaf

sirlanmgtir.

Panonun orta kisminin zemini kirmizi renkte boyangagmeseklide bir geometrik

duzen vardir. Gecmenin etrafini daigeklinde silis hatla besmele ve ihlas suresi
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dolanmaktadir. Yazinin zemini lacivert olarak Hehmis yazi beyaz birakilngtir.
Dairenin etrafi ince desenli bir su ile ¢cevreleginkiselere desenler yapilarak kare bir
panosekli ortaya cikmytir. Koselerdeki desenler, uclardan merkezerdogutizel bir
semse motifi ile kaplanmgtir. Semsenin zemini kirmizi renkte boyartm. icinde rumi
motifleri girift bir sekilde yerlgtirilmistir. Tepeliklerle desen simetrik bir dizendedir.
Semseden c¢ikan dallarla pence, pencten iri hangagraklarla ve dallarla birbirine
baglanmstir. Dallarda ve yapraklarda bulunan kicuk penelerldesen
hareketlendirilmgtir. Yaziy1 saran ince sgeklindeki desenin aynisi bitliin panoyu da

sarmaktadir.

Cizim 42: Mihrabin tst kismindaki madalyon
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Cizim 43: Madalyonun kdsebent desen plagemasi
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Cizim 44: Madalyonun kdsebent kanavigesi
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Cizim 45: Mihrabin tst kismindaki madalyonun kdsebenti
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Resim 19: : Mihrap sg duvar, kusak yazisi, 1. kismi
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Katalog No: M-2

Donem: XVI. yuzyil sonu XVII. yizyil bal
Bulundugu Yer: Mihrabin tst kismi

Ebatlari: 50 x 200 cm.

Teknik: Siralti

Yazi Csidi: Celi sulis

Renk: Kobalt mavi, turkuaz, kirmizi, yazilar beyaz

Camiin orijinal oldgundan stiphe duyulmayan kak yazilari, mihrap sofasi
kismindadir. Mihrap ile kesintiyegtayan kgak, mihrabin sandan devam eder. Beyaz
renkle yazilmy olan celi sulis yazinin zemini, yazili cinilerdengllikle oldgu gibi

Ay

laciverttir. Burada da “Ayete’l-Kurs?” yazilidir. yet, Besmele olmaksizin gamistir.
Bazi cinilerde kiriklar ve bozulmalar vardir. O#dé yazinin sonundaki (i¢ dort parca
cini kaybolmy; vyerlerine cok koti bir restorasyonla uyumsuz ciplakalar
yerlestirilmi stir. Kusak yazisinin bgadigi bati duvarinda 2.35 m., mihrabirngsada ve
solunda ikser metre, dgu duvarinda ise yine 2.35 m. uzugdu sahip olan yazi
kusaginin toplam uzunlgu 8.7 metredir. Kgak kalinlgl 45 cm., kalem kaling ise 2.5

- 3 cm. kadardir.

Kusak yazisinda hattat imzasi yoktur. Kaynaklarda dakisak yazisinin hattati
hakkinda herhangi bir bilgi bulunamagtmn.

Yazi zeminindeki bguklar hatayi, gonca, penc¢ ve yaprak, lale ve runatifleriyle
dengelennstir. Harflerin daha net gorinmesini gg@mak ve koyu mavi zeminle
beyazin kagmamasini gdamak icin, harflerin ve harekelerin etrafina instyah

tahrirler cekilmgtir. Bazi harflerin gozleri turkuaza ve kirmiziyayanmstir.
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Resim 23: Mihrap sofasi ¢inilerinden

Katalog No: M—3

Donem: XVI. yuzyil sonu XVII. ylzyil bai
Bulundugu Yer: Mihrap sofasi

Ebatlar: 24 x 9 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, hatayi, yaprak, gonca ve lale
Renk: Kirmizi, turkuaz ve kobalt mavi

Mihrap mekanini ¢evreleyen sulis yazinin etrafipelaalmaktadir. Bu bordir cinide
beyaz hamur, beyaz astar weffaf sir kullaniimgtir. Konttrleri siyah olarak
belirlenmstir. Bordurler ortalara yerkirilmi s hatayi motifleriyle birbirlerine bdanms
olup hatayiden cikan dallar hancerli iri yaprak ifhetyle birbirine baglanarak
ortalarindaki hatayilere lganip birbirini takip etmektedir. Hancerli yaprakotifinin
ortasinda bulunan zarif tek lale motifi dikkati gegéktedir. Her iki yana ulama tarzinda

olusturulmustur.
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Cizim 46: Bordur desen plansemasi

\\
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Resim 24: Mihrap sofasi ¢inilerinden

Katalog No: M—4

Donem: XVII. yuzyil

Bulundugu Yer: Mihrap sofasi
Ebatlari: 20 x 10 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, hatayi, lale ve yaprak
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz

Mihrap mekanini sol tarafi, mihrap duvarininsé&ge kadar olan kisminda, gak

yazisinin Ust bolimunde bu bordire rastlanmaktadir.

Cini bordur beyaz hamurlu, beyaz astarlisg&af sirlidir. Konturleri siyahtir. Kgeden
hatayi motifiyle birbirine bglanan bordlr, hatayiden cikan kivrilarak hanceiti b
yaprakla dongiini tamamlar. Yapraklarin Ustlerinde guzel kakilde yarim pencg
motifleriyle stislenmitir. Ortadaki hatayilerde ¢ikan dalda kivrilarak ie yone d@ru
(sa ve sol) tek lale motifiyle sonuclanmaktadir. Bardhi@r iki yana hatayi motifinden
birbirine ulanarak giden bir kompozisyon gurmaktadir. Bu bordir ¢inisinin aynisi

parca halinde pencerelerin alt kisimlarinda darbukktadir.

78



Cizim 49: Bordir desen plansemasi

Cizim 51: Mihrap sofasi ¢inilerinden, bordur
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Katalog No: M—5

Donem: XVI. yuzyil

Bulundugu Yer: Mihrap sofasi

Ebatlari: 20 x 10 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, hatayi, yaprak, gonca, rumi ve tepelik
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz ve yé

Mekéan duvarlarinin alt bélimlerine glaik sekilde yerlagtirilmistir. Parcalar halinde

duvarlarda da bulunmaktadir. Bordir beyaz hamuyabeastarli veseffaf sirlidir.
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Konturleri siyah renkte belirlengtir. Kompozisyon kenarlardan cikan tepeliklerle
baslar. Tepelikler gag1 yonde ucundan dallarla uzayarak yine tepelalt kismindan
yukari yonli olan tepele balanmaktadir. Tepedin ic kisminda rumi kompozisyon
kurallarina uygun cdtli alttan ve Ustten gegi bir rumi deseni yerlgirilmi stir.
Bordurin c¢iks yonu bu tepeliklerle gganmstir ve ayrica bir dalda ger yonden
dolasmaktadir. Bu dallar ve motifler tepeliklerin gdoklarini da dengeli bigekilde
doldurmuytur. Dallar bir yonden bdayip, orta kisimda hatayi motifine @anmstir.
Hatayi motifinin ucundan cikiyapip dal yoninde ilerlemeye devam etmektedirrikiv
dal Uzerine bazilari hancgerli olmak Uzere yaprakiffed kompozisyonda dengeyi
salamistir. Yapraklar Gzerinde yarim pen¢ motifleri ile dareketlilik sglanmstir.

Rumi, hatayi ve pen¢ motifleriyle afturulmus bir bordir desenidir.

Cizim 52: Bordur desen plansemasi
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Cizim 53: Bordur kanavigesi
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Cizim 54: Mihrap sofasi, bordur

Resim 26: Mihrap sofasi ¢inileri
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Katalog No: M—6

Donem: XVIII. yuzyil

Bulundugu Yer: Mihrabin sofasi

Ebatlari: 24,5 x 24,5 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Kilguk madalyon, peng, hatayi, yaprak, goncagul
Renk: Kirmizi, turkuaz, ygl, kobalt mavi

Mihrabin iki yaninda bulunan kak yazisini altta ve Ustteki bordurlerden sonrasha
Ustte iki sira altta olmak Uzere bu c¢iniler buluttadir. Mihrap mekéanini ga ve sollu
bu ciniler kaplamaktadir. Ciniler beyaz rengini #engamurundan almg) beyaz
astarlanaralkgeffaf sirla sirlanngtir. Konturlari siyahtir. Orta kisminda dilimli ruler
seklinde bir madalyon bulunmaktadir. ¥&erdeki penclerden ¢ikan yaprak, dallar ve

hatayilerle birbirine bganarak ortadaki hatayilerin etrafini cevrelemekted

Cizim 55: Mihrap sofasi ¢inileri, desen plansemasi
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Cizim 56: Mihrap sofasi c¢inileri, kanavicesi
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Cizim 57: Mihrap sofasi c¢inileri
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Resim 27: Mihrap sofasi ¢inilerinden
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Katalog No: M—7

Donem: XVI. yuzyil sonu XV II. Ylzyil bai
Bulundugu Yer: Mihrap sofasi

Ebatlari: 25 x 20 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, hatayi ve yaprak

Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz

Mihrap mekani sa ve sol duvarlarinin Ust bélimlerinde bu ¢ini boteii yer
almaktadir. Birbirine b@lanarak mekéan duvarlarini kaplayan cinilerin enkiisinini bu

tepelikli geng tac bordir cinileri ile sonuclandirilghir.

Bu c¢ini bordur, beyaz hamurlu, beyaz astarlisg#af sirlidir. Konturleri siyah olarak
belirlenmgtir. Orta kisimlarda hatayi, hatayinin etrafini asarhancerli tag yapraklari
icleri zemin (acik mavi) rengiyle boyangtir. Yaprakli hatayinin alt kismindan Uzerine
penc motifleri yerlgtiriimis dal ile dger hatayiye bganmstir. Bu hatayinin dy da
daha yumsgak dilimlenerek taclanrgtir.

Cizim 58: Mihrap sofasi ¢inilerinden, desen plarsemasi
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Cizim 59: Mihrap sofasi cinilerinden, kanavicesi
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Cizim 60: Mihrap sofasi ¢inilerinden
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Resim 28: Mihrap sofasi ¢inilerinden

Katalog No: M—8

Donem: XVI. yuzyil sonu XVII. ylzyil bal
Bulundugu Yer: Mihrap sofasi

Ebatlari: 24 x 8 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Rumi ve tepelik

Renk: Kirmizi, kobalt mavi, ysil

Mihrap mekanini gave sol tarafinda, pencere alti ¢inilerinde bu Borgibrilmektedir.
Cini bordlir beyaz hamurlu, beyaz astarliseéaf sirlidir. Kontirleri siyahtir. Zemin
kirmizi olarak belirlenngi olan bu bordirde motiflerinde gk ve kobalt mavisi

kullaniimistir.

Bordur cinilerinin orta kisimlarinda plar olusturulmus ve rumilerin alttan ve Ustten
geckleri kompozisyona ayri bir gizellik katgtwr. Rumilerdeki simetri boylece 6n
plana ¢ikmy glizel bir rumi kompozisyonu ajturulmustur.
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Cizim 61: Mihrap sofasi ¢inilerinden, desen plarsemasi
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Resim 29: Mihrap duvarlarindaki, Cin ¢inisi

Katalog No: M—9

Donem: XVIII. yuzyil
Bulundugu Yer: Mihrap sofasi
Ebatlari: 19,5 x 20,5 cm.
Teknik: Siralti

Motif: Penc ve yaprak

Renk: Kobalt mavi

Mihrap duvarlarinda tst kisimda kullanilé#mik cinilerinin yani sira, yan duvarlarin
tumuyle Cin cinileriyle kaplangi gorilmektedir. Orta kisimlarinda sekiz yaprakh b
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pen¢ motifi ve etrafinda ise ortada bulunan pencteha kiicuk dort tarafinda peng
yerlestirilmistir. Karoda pencleri saran bir bordirt bulunmaki&gpnak ve dallarla

kombine edilmgtir.

Camide gorilen duvar cinileri purtzstuz beyaz perseylzeyleri, Qing hanedani
porselenlerinin XVIII. ylzyila 6zgu lacivert tonuaki desenleri ve -sadece Cin duvar
cinilerinden bilinen detaylari belirleyen yaldiz Zeeneleriyle Avrupa ve Turk
cinilerinden hemen ayrilmaktadir. Ayni ¢inilere amekler Londra Victoria & Albert
Museum Uzakdgu boliminde ve yine Uzakgo eserleriyle Unli John Soane

Koleksiyonunda da yer almaktadir.

Cin'den ithal edilen ¢iniler ¢ok kisa bir sire iga Kutahya atolyelerince taklit
edilmistir. Dis cerceveyi olgturan sepet ve sargia dallar aynen yinelenmi orta
kompozisyon ve renkler kismen gigirilmistir. Hamur analizleriyle Kitahya Gretimi
olduklar belirlenen Cin taklidi Kutahya cinilermiic ve dg piyasaya sunuldiu
bilinmektedir>*,

134 YILMAZ, Giilgiin (2008), “Uskiidar Ayazma ve BeylegiecCamilerinde Kullanilan Cin Cinileri”,
Uskiidar Sempozyumu,\$.275-276
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Cizim 64: Mihrap duvarlarindaki, Cin ¢inisi, desen plan semasi
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Cizim 65: Mihrap duvarlarindaki, Cin ¢inisi, kanavi ¢cesi
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Cizim 66: Mihrap duvarlarindaki, Cin ¢inisi
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Resim 30: Mihrap sofasi ¢inilerinden

Katalog No: M—10

Donem: XVI. yuzyil
Bulundugu Yer: Mihrap sofasi
Ebatlar: 44 x 22 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, gonca ve yaprak
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Renk: Kirmizi, kobalt mavi, ysil

Bu cini mihrap mekanin gave sol yan duvarlarinda bulunan silis yazinig ba
taraflarina yerlgtirilmi stir. Bu ¢ini iki batin karo ve Ust tarafta ayni daden kiguk bir
parca eklenmtir. Cini deseni etrafinda yer alan ¢ini deseniéeim b& msiz birsekilde
muhtemelen yazinin Bangicindan olgacak beglugu doldurmak amaci ile
yerlestiriimistir. Desen tarz olarak bahar dallari kompozisyomubir bolimadar ve

burada dgerlendirilmistir.

Bu cini karo beyaz hamur rengi, beyaz astageféaf sirlidir. Konturlari siyah olarak
belirlenmitir. Cini kompozisyon 6zelfii olarak ise bahar dali kompozisyonudur. Bu
bahar dali kompozisyonun bir bolimu ofducin bgluga gore iki karoluk alani burada

yer almaktadir. Cini deseninin genel olarak devalaioldgu gorilmektedir.

Cini desenini yazinin oldiu tarafa gore; dallarinsagidan geldgi anlssilir. Dallar tGce
ayrilmaktadir ve kompozisyonun devam @ttigorulmektedir. Dallarin Gzerinde
boyutlari birbirine dengeli bigekilde yerlgtirilmis pen¢ motifleri bulunmaktadir. Peng
motiflerin Gzerinde ve dallarinin tstiinde yaprakiargonca motifi yer almaktadir. Bu
dallarin yan tarafinda yine devaminda kompozisyz#iligi olarak gagidan ilerleyerek
gelen dallarin yer algh gorilmektediriki daldir ancak orta dali daldan dal cikip t¢ dal
olmaktadir. Bu Uc¢iinct daldan kompozisyon devam lemdér. Ancak bu bdlumler
yoktur. Dallarin Gizerinde pen¢ motifleri belirligdiklar ile sirasi ile u¢ kisimlara g
kiculerek sonuglanmaktadir. Dalin sonlanacak erpsog motifinin genellikle iki yone
dogru gonca motifi yer alip goncalarin Ustiine yapra@tifieri yerlestirilerek dalin
bitimi gerceklgmistir. Kompozisyon bitiin 6zefi ile bahar dali desenlidir ve burada
boslugu doldurulmyg bir bolimi yerlgtirilmi stir. Camide bahar dali kompozisyonlu

¢ini parcasina sadece burada rastlanmaktadir.
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Cizim 67: Mihrap sofasi ¢inilerinden, desen plarsemasi
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Cizim 68: Mihrap sofasi cinilerinden, kanavicesi
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Cizim 69: Mihrap sofasi ¢inilerinden
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Resim 31: Mihrap sofasi ¢inilerinden

Katalog No: M—11

Donem: XVI. yuzyil sonu

Bulundugu Yer: Mihrap sofasi

Ebatlar: 20 x 10 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, gonca ve yaprak

Renk: Kirmizi, kobalt mavi, ygl, turkuaz

Bu bordur sulis kitabenin sol tst kisminda bulurtadk. Cini bordir beyaz hamur
rengi, beyaz astar weffaf sirlidir. Konturlari siyah olarak belirlengnibordtrin orta

kisimlari pen¢ motifi ile birbirine @anmstir. Kdselerdeki penclerden ¢ikan dallarla,
dallarin bg kisimlar kicik penclerle bezemytmi. Bir tarafindan goncagul motifi bir
diger dali penc motifi ile devam etgtir. Yaprak ve dallarla iki buyik peng¢ motifiyle

birbirine balanmstir.

103



Cizim 70: Mihrap sofasi ¢inilerinden, desen plarsemasi

Cizim 72: Mihrap sofasi ¢inilerinden
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2.1.2. Dgu Duvari Cinileri

Resim 32: D@u duvari ginileri

Katalog No: D-1
Donem: XVII. yuzyil
Bulundugu Yer: Dogu duvari

Ebatlari: 20 x 20 cm.
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Teknik: Siralti
Motif: Lale, karanfil, yaprak, rumi vgemse
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz, yé

Pencerelerin stpurgelik bélimlerine yagtielmi s olan ¢ini parcalardan bir tanesidir. Bu
parca cini karo beyaz hamur rengi, beyaz astagetfaf sirlidir. Bu ¢ini parcalarinin
kompozisyonuna daha 6nceska cami ve tlrbe cinilerinde de rastlanmaktadipebe
¢ini kompozisyonu adi verilen parcanin sepet kisatinin altinda kalngroldugu igin
gorulmemektedir. Ancak ayni kompozisyona rastlankaynaklardan sepet motifinin
oldugu ve nasil oldgu konusunda bilgi sahibi olmak mumkundir. Ortadanakfil
yapraglyla uzanan ucuna karanfil motifi yegtailmistir. iki yanina yine kendi
yapraklarnyla lale motifi bulunur. Ayryekilde bir daha karanfil ve lale dali motifleriyle
kompozisyonun simetrisi glnmstir. Dallarin ¢gok gorinmesini dnlemek igin tepelik
motifi ve baluklar icin yapraklar kullanilingtir. Karonun dort bir yanindgemse motifi
vardir. Semsenin icinde tepelikle p@nan rumi kompozisyonu bulunmaktadir. Bu
semseli rumilerle ger ciniden daha c¢ok olsaydi ve diizenstltmak go6zetilseydi
ulanarak devaminin gjturabilec&i bir parcadir. Bu parcadan camide sadece bir tane

bulunmaktadir.

Cizim 73: Dogu duvari ¢inilerinden, desen plansemasi
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Gizim 74: Dogu duvar! ¢inilerinden, kanavicesi
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Cizim 75: Dogu duvari ¢inilerinden
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Katalog No: D-2

Donem: XVII. ylzyil sonu

Bulundugu Yer: Dogu duvari

Ebatlari: 20 x 20 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, hatayi, yaprak, lale ve gonca
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz, yé

Bu cinilerden bircok parca bulunmakta ve yanlaratleiie dgru kompozisyonun
durumuna gore ulanarak devaminin gorgldbir bolim olgturmaktadir. Bu parca ¢ini
karo beyaz hamur rengi, beyaz astar sedfaf sirlidir. Kontirleri siyah olarak
belirlenmstir. Cini kdsesinden dal ¢ikan ve ortasinagdo uzanarak kaplayan buyuk
hancer yapra yer alir. Yaprgin igcinde zarif tek lale ve yapraklari bulunur. Doir
kenarinda yer alan hatayiler orta kismindan cikah it donig yaparak daireyi
tamamlar. Dallarin tzerlerine kimi diz yapraklarlggiriimis olup yapraklarin tzeri

yarim peng ve gonca motifleriyle suslegtmi Hatayilerin ortalarindan gecen dager
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kenardaki hatayilerin ortasina gecerek bitin karafiada daireyi olgturup son
hatayiden cilgini yapip dalla gonca motifine glanip ortadaki buytk yapgan altindan
gecerek dairedeki dogiinii tamamlayarak yaprakla sonuclandirgbmi Buradaki
yaprak boélimundeki tuga dengeli birsekilde ve buyuklukte yerigrilmis olup

kompozisyon dengesi 8anmstir.

Cini parcasindaki desende goze carpan bolium karamtasinda bulunan buyuk
hancerli yaprak motifidir. Yapgan i¢cinde bulunan lale motifi de desene ayri bivdha
katmaktadir. Bu yaprakh lale motifine ayricaska yerlerdeki ciniler tzerinde farkli

kompozisyonlarla ele alinmbicimlerine de rastlanmaktadir.

Cizim 76: Dogu duvari ¢inilerinden, desen plansemasi

Wty

Gizim 77: Dogu duvar ¢inilerinden, kanavicesi
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Cizim 78: Dogu duvari ¢inilerinden
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Resim 34: D@u duvari ¢inilerinden
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Katalog No: D-3

Donem: XVIII. yuzyil

Bulundugu Yer: Dogu duvari

Ebatlari: 20 x 20 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, hatayi, goncgemse ve lale
Renk: Kirmizi, turkuaz, kobalt mavi ve yé

Sg duvarda bulunan bu ciniler beyaz hamurlu, beyatarikasve seffaf sirlidir.
Konturleri siyah olarak belirlenmtir. Kompozisyon, orta kisimda biyuk bir hatayi
motifi ucunda gonca ve yarim pen¢ motifingslamarak olgturulmustur. Alt kenarinin
ortasindan yarim pengc ile ggkyapan sirasiyla iki pen¢ motifiyle siralanip latetifiyle
sonuclanmygtir. Hatayinin iki yaninda yer alan dal ile deseimnedriyi sglanms
kenarlarin ortalarinda bulunan yarim pen¢ motifigiger karoya olan ulamanin geci
sgilamaktadir. Karonun dért yaningamse motifleri vardir. Ayni desenli dort karoda
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yan yana gelginde semse tamamlanarak butin glwmaktadir. Karonun alt
kismindakisemsenin icindeki lale ve yagmabulunur. Ust bolimiindekiemsede ise
lalenin ciks kismi (tepelik) ve dali yer almaktadir. Bu c¢ininkpozisyonu birgcok camii
cinilerinde rastlaniimaktadir. Bu nedenle olduk@ninms, aina oldygumuz bir

desendir. Ulanarak devam eden ve panegtotan desen camide tek parcalar halinde ya
da duzensiz bigekilde bulunmaktadir.

Cizim 79: Dogu duvari ¢inilerinden,, desen plansemasi
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Cizim 80: Dogu duvari ¢inilerinden, kanavigesi
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Resim 35: D@u duvari ginilerinden

Katalog No: D—4

Donem: XVI. yuzyil

Bulundugu Yer: Dogu duvari

Ebatlari: 25 x 12 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Peng, yaprak, goncgemse, karanfil ve lale
Renk: Kirmizi, kobalt mavi ve ygl

Cami pencerelerinin supurgelik boliumundeki cinitéiendir. Bu ciniler beyaz hamurlu,
beyaz astarli veeffaf sirlidir. Konturleri siyah renkte belirlengtir. Cini karonun
ortasinda dendanlsekilde olgturulmus bir semse formu bulunmaktadir. Dikey

seklindeki semsenin alt kismi tepelik Ust kismi ise hatayi gemga bitirilmitir.
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Semsenin iginde yari stilize ciceklerle natiralisslujpta bir kompozisyon vyer
almaktadir. Deseni alttan kicguk bir tepelikten gikapiims dallar 6nce ortadan
yukariya d@ru ucta bir karanfil motifi ile daha sonra iki yarh aynisekilde ayni
sekilde yapilan simetgi saslamistir. Ortasindaki karanfilden sonra dallar ve metifh
yapraklariyla lale, karanfil, karanfil ve tekratdanotifleriyle sonuclandiriingtir. Diger
dallara gbre daha kiguk buketin alt kisminda kudaKara, kuguk peng¢ motifleri
yerlestirilmi stir. Desen tamamen simetrifekilde olyturulmustur. Orta kisimda dallar
kicuk tepeliklerle toplanmgl ve yapraklarla kompozisyondaki dengeli slodlar
olusturulmustur. Zarif bu desene sahip olan bu ¢ini parcalagnzer drneklerine bka

cami ve turbelerde rastlanmaktadir.

Cizim 82: Dogu duvari ¢inilerinden, desen plansemasi
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Cizim 83: Dogu duvari ginilerinden, kanavicesi
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nilerinden

Gi

Cizim 84: Dogu duvari
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Resim 36: D@u duvari ginilerinden

Katalog No: D-5

Donem: XVI. yuzyil

Bulundugu Yer: Dogu duvari

Ebatlari: 25 x 12 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, yaprak, goncgemse, karanfil ve simbdl
Renk: Kirmizi, kobalt mavi ve ygl

Cami pencerelerinin stupurgelik bolumundeki cinitelendir. Bu ¢iniler beyaz hamurlu,
beyaz astarli vegeffaf sirlidir. Konturleri siyah renkte belirlengtir. Cini karonun

ortasinda yaprak motifinden glurulmus bir semse formu bulunmaktadir. Altta kiicik
tepelik Ustte yapraklarin ucuna gonca ygnlgmistir. Semsenin icinden ise altta

yapraklarin ortasindan gonca motifinden gyapiims ve dallarla ortaya ve iki yanina
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olmak Uzere kucuk pen¢ motifleri yegteilmistir. Sirayla yanlarina dallarinda
yapraklaryla karanfiller yer almaktadir. Yine glkyerinden hareketle iki yana dal
Uzerinde vyapraklariyla sumbduller kullaniit. Kompozisyonu ortadaki dallarn
birlestiren tepelik ve dallardaki yapraklar $oklara vyerlgtirilerek dengeli bir
kompozisyon olgturulmwstur. Yari stilize ciceklerin yer algh naturalist Uslupta
yapilms bu desenle oldukga zarif bir gbériinime sahiptir.d@sene sahip olan bu ¢ini

parcalarin benzer érneklerineska cami ve tirbelerde rastlanmaktadir.

Cizim 85: Dogu duvari ¢inilerinden, desen plansemasi
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Cizim 86: Dogu duvari c¢inilerinden, kanavigesi
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Cizim 87: Dogu duvari ginilerinden
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2.1.3. Bati Duvari Cinileri

Resim 37: Bati duvari cinileri

Katalog No: B—1

Donem: XVII. yuzyll sonu XVIII. ylzyil bai
Bulundugu Yer: Bati duvari

Ebatlari: 20 x 10 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, hatayi, yaprak, gonca ve bulut
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz

Supurgelik bolimlerine yenarilmis bordur cinilerindendir. Cini bordur alt kisimlarda
farkli yerlerde dainik sekilde rastlanilan bu bordur ¢inisi, bazi boluméeide Ust ve
yan yana konulmukaro gibi yerlgtirilmistir. Bordir beyaz hamur, beyaz astarli ve
seffaf sirlidir. Konttrleri siyah renkte belirlengtir. Kompozisyon 6zelfii olarak ise
¢ini bordur; kenarlarda yarim peng¢ motifiyleslzanaktadir. Yarim peng gér bordur
¢inisi yanina koyuldgunda birlgerek tamamlanip ulanarak devam eden bir
kompozisyon 0Ozeliine sahiptir. Pen¢ motifinden c¢gkyapan dal ile gier kenardaki
penc motifine girer. Pen¢ motifinin giér ucundan cikan dal bulut motifi gturup
hatayinin kenarindan kivrilarak belirli bir yerdensiglanir. Dal tzerinde ve motiflerin
uzerlerine gerekli bguklara yerlatirilmis irili ufakh yapraklarla ¢ok gizel bir ¢ini
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bordir deseni oklturmaktadir. Zemin kobalt mavisi olarak boyagmmotiflerde

turkuaz, kirmizi ve mavi renkler kullanilgtr.

Cizim 88: Bati duvar ¢inilerinden, bordiir desen phn semasi
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Resim 38: Bati duvari ¢inilerinden

Katalog No: B-2

Donem: XVI. yuzyil sonu XVII. ylzyil bal
Bulundugu Yer: Bati duvari ¢inilerinden
Ebatlari: 21 x 9 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, hatayi ve yaprak

Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz

Cami mekéan duvarlarinin alt bélimlerine yetil@mis ¢ini bordurlerden birisidir. Bu
cini karo beyaz hamur rengi, beyaz astarseffaf sirlidir. Konturleri siyah olarak
belirlenmitir. Desen yanlardan biyiuk penc¢ motiflerindenldngarak kompozisyonun
devami sglanmstir. Pen¢ motifinden ¢ikan kivrik dal orta boélimde bir hatayi
motifine ba&lanir. Hatayi motifinden sa ve sol taraflarindan iri yapraklar
yerlestirilmi stir. Hatayi motifinden ¢ikan dal es kivrimi yapatakmpozisyonun devami
sgilanmaktadir. Hatayi motifinin st tarafindan geldiger kivrik dalda birinci dalin
aksi yonunde ilerleyerek kompozisyonda dengestotulmaktadir. Bu dalda peng
motifine ba&lanip desenin devami glurulmustur. Dallarda bgluklari dengelemek igin
hancerli yaprak ve g#li yaprak motifleriyle sislenngti. Kompozisyon agisindan
oldukca sade bir gérinime sahip olan ¢inide motileoldukca yerinde kullanilstir.
Bu bordir desenine ¢ok rastlaniimaktadir.
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Cizim 91: Bati duvar ¢inilerinden, bordir desen phn semasi
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Cizim 92: Bati duvari cinilerinden, bordir kanavicesi
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~Resim 39: Bati duvari ¢inilerinden

Katalog No: B-3

Donem: XVI. yuzyil

Bulundugu Yer: Bati duvari
Ebatlari: 21 x 9 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, rumi, hatayi ve yaprak
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz

Cami mekan duvarlarinin alt bdlumlerine gdak yerlstirilmis ¢ini bordirlerden
birisidir. Bu ¢ini karo beyaz hamur rengi, beyaraaseseffaf sirlidir. Kontirleri siyah
olarak belirlenmgtir. Bordurdeki kompozisyon iki ayri kivrik dalinirbirinin aksi
yonlerde ilerleyerek gganmasiyla olsturulmustur. Ilk olarak dal ilerleme gosteren
zarif rumi motifleriyle kivrilarak devam etmektedRumilerin arasinda ger kivrik dal
onun aksi yonunde ilerleme gostermektedir. Rumirdreket yoninde bir hatayi gecer.
Hatayiden cikip orta boéliumlere gl kiictk bir pen¢ motifine gecen dabgiya dgru
kivrim yoninde tekrar hatayi motifine gecerek demke gostermektedir. Hatayi ile
ilerleme gosteren kivrik dal Gzerinde irili ufaklaprak motifleri yer alir. Hatayinin
kenarlari koyu kobalt mavi ile kontirlengniolup i¢ taraflari da kobalt mavi
noktalamalar yapilmngtir. Koyu kobalt mavi konttrleme dal kenarlari yalpetraflarinda
ve peng etrafinda aygekilde yapilmgtir. Hatayinin aksi yoninde gkr tarafa ince bir
dal uzanir ve yaprak ug ile kisa olarak sonuclafwalarindaki beluklarda bu dal ve
yapraklarla dengelengtir. Rumiler ufak dilimlenmj olup bir tarafi kenara yaslanip
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diger bacd ile ilerleme kivrimini gerceki@irmektedir. Rumi kompozisyonu ve kivrik
dalda hatayi-pen¢ kompozisyonun bir gidubir bordurdir. Ancak iki kompozisyonda
cok zarif birsekilde ayni kompozisyonda bir bittin olarak yer &tadir. Rumiler ve

motifler ince dalda oldukca estetik kgkilde goze carpmaktadir.

Cizim 94: Bati duvari cinilerinden, bordlr desen pan semasi
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Resim 40: Bati duvari ¢inilerinden

Katalog No: B—4

Donem: XVII. yuzyll sonu XVIII. ylzyil bagi
Bulundugu Yer: Bati duvari

Ebatlari: 21 x 9 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, rumi, hatayi ve yaprak
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz

Cami mekan duvarlarinin alt boéliumlerine gdak yerlstiriimis ¢ini bordurlerden
birisidir. Bu ¢ini karo beyaz hamur rengi, beyaraaseseffaf sirlidir. Kontirleri siyah
olarak belirlenmgtir. Bordiriin kompozisyonu hancerli uzun ve ince yaprak S
seklinde kivrik yaprak ilerlemektedir. Yagna bordur kenarlarina ddigi yerlerde
tepelik ve kucguk bulutlarla stslengtir. Ayrica bu yaprgin sirt kismina sirasiyla kuguk
yarim pen¢ motifleri ve kuclik yapraklar yetielmistir. Yaprazin dip kismindan ger
kenara giden boéliumlerinde ghn baluklara giden bdlimlerinde odan bgluklara
natiralist Uslupta cicek motifleri afturulmus kompozisyonlar yer almaktadir. Burada
kompozisyon tepelik ve Ustinden yapraklarla gyapmaktadir. Buradaki klugun
yoniine goére dallar yon bulmaktadir. Bir dgd@ya dgru klasik tarz bir karanfil motifi
ile sonlanir. Dalinda kendi yag@nada yer alir. Bgka bir dal yukariya dgru kivrilarak
penc¢ motifiyle sonlanngtir. Dallar tGzerinde cgiceklerin kendi yapraklari dengeli bir

sekilde yerlatirilmi stir.
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Dallar Gzerinde motiflerin kendine 6zgu yaprakldengeli birsekilde yerlgtirilmi stir.
Yaprak motifleri kiiciktlr. Bu kompozisyonda bordéirdengeyi sgamak icin kenar
kisimlardaki beluklarda kigctk ikgerli bazen tek bulut motifleri yeggrilmi stir. Bulut
motifleri kenarlara yaslanmi olarak dger bulut, tepelik gibi slsleme unsurlari
kullaniimistir. Bordur cinisi desen kompozisyon o6zellikleriamk dger bordurlerin
deseninden biraz farklidir.

Cizim 97: Bati duvarn cinilerinden, bordir desen phn semasi

(S
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Resim 41: Bati duvari ¢inilerinden

Katalog No: B-5

Donem: XVI. yuzyil sonu XVII. ylzyil bal
Bulundugu Yer: Bati duvari

Ebatlari: 21 x 9 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Uzim salkimlari, hatayi

Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz

Cami mekan duvarlarinin alt bdlumlerine gdak yerlstirilmis ¢ini bordirlerden
birisidir. Bu ¢ini karo beyaz hamur rengi, beyaraaseseffaf sirlidir. Konturleri siyah
olarak belirlenmgtir. Bu desen c¢ok kullaniimayan bir kompozisyonlasmaktadir.
Uzum salkimiseklindeki dallar bir yonden Blayip gagiya dgru ayni yonde ilerleme
gostermektedir. Dal ikerli sira halinde ilerlemektedir. Yapraklar igind®g yaprgi
seklinde hatayi motifinden odturulmustur. Dallarin tGzerinde GziUm salkimini andiran
tomurcuklari ve Uzum dali iplikleri kivrimseklinde sarmalanmguir. iki dal iri
yapraklariyla birlikte orta boélime guu ilerler. Orta bélimlerde bir dal flagu yonine
dogru kinhp ice eilir. Kirllan dal Gzim salkimiyla sonlanmaktadir.ziimler bir
dizende uca dpu siralanir. Desende Uzum dallarindaki iplikletikivrimlari dolanir.
Orta bolumdeki iri yapraktan tekrar dal ikinci giku yapip cift dakeklinde ilerlemeye
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devam eder. Dallar ve yonleriyle kompozisyon uyurbiu sekilde ilerlemektedir.
Kirllan dal aks yonunun tersine yedarilerek bgluk kapatiimstir.

Cizim 100: Bati duvari ¢inilerinden, bordir desen pan semasi
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Resim 42: Bati duvari ¢inilerinden

Katalog No: B—6

Donem: XVI. yuzyil

Bulundugu Yer: Bati duvari

Ebatlari: 20 x 40 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Peng, hatayi, gonca, yaprak ve rumi
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz, yé

Cami mekan duvarlarinin alt béliumlerine gdak yerlstirilmis ¢ini bordurlerden

birisidir. Bu ¢ini karo beyaz hamur rengi, beyaraaseseffaf sirlidir. Konturlari siyah

olarak belirlenmgtir. Desen geni bir alana yawmis karolarin yan yana getirilmesiyle
batin olyturulmustur.

Karolarin tam ortasinda her bir karonunséginde buyuk hatayinin ceygieyer alir.
Hatayinin iginde yapraklar, yapraklardan gikapan bg dal, bg dal Ustiinde tepelik
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motifi gorulmektedir. Dallar pen¢ motifiyle sonuglaistir. Hatayinin st ucundan
kenardan yukari disu gonca motifi, gonca motifi bir dalla karonurger yan kenarina
gecerek tekrar gonca motifine gecmektedir. Goncagkan dal kivrim yaparak pencg
motifine girer ve peng¢ motifinin icinden hancerprasin ¢ikisi gorilmekle birlikte bu
yaprakla ice dgru kivrim yaparak bitimi gerceldmistir. Hatayinin st bolimandn yer
aldigi karonun kap capraz kesinde ayni hatayinin alt bolumi yer almaktadir.
Boylelikle desenin kendi icinde ilerlemesigianmstir. Ayni karo icerisinde hatayinin
alt bélumunden @g1 dogru kenarda gonca motifi glar. Diger taraf gibi aynsekilde
goncadan dal ile der kenara gecip gonca motifine gecger. Gonca daigilbélime
dogru kivrim yaparak dal pen¢ motifine gecer.

Penc¢ motifinin icinden hangerli yaprak cikarak sganir. iki ayri késeden cikip
ilerleyen dallar ilerleyerek hancerli yapraklarlansc¢lanan dal karoda dengeli bir
sekilde iki ayri yone bakmaktadir. Dallar tGzerindesleme unsuru olarak yegteilmis
yapraklar kompozisyonu dengeletivi. Karolarda ilerleme buyldk hatayilerden kenar
kisimlarda yer alan gonca motiflerinderglsaigl gibi birde orta kisimdaki lgtukta yer
alan rumilerde kompozisyon bu yonde desteklenmaktBd buyuk rumi motifi yukari
dogru bakan kismindan acilip bir tarafiskdle sonuclanir bir tarafin da &ydepelik

olarak karonun kenarina yaslanmaktadir.

Ruminin dali karonun ger k&esine d@ru orta kisminda kivrim yaparak desenin
ortasini ve bguklari doldurmaktadir. Kivrim yaparak ilerleyenl daerinde cgtli rumi
motifleri yapar ve k§eye dg@ru geldginde yine buyik rumi motifiyle sonuclanir. gar
taraf gibi aynisekilde capraz kgede bir tarafi kfede bir tarafi da tepelik gibi kenara
yaslanarak sonugclanir. Bu rumilerin i¢lerinde dadiaclerinden gegme kuguk bir rumi
kompozisyon yer almaktadir. Dalin (zerinde suslemresuru olarak helezonlar

kullaniimistir. Bu rumilerden de desenin ilerleme gostgirde gorilmektedir.

Cini deseni bu iki ayri kompozisyonun ayni karondg gayet dengeli bigekilde

yerlestirilmi stir. Bu desen cami icinde ¢cokca kullaniim.
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Cizim 103: Bati duvari ¢inilerinden, desen plargemasi
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Cizim 104: Bati duvari ¢inilerinden, kanavicesi
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Cizim 105: Bati duvari ¢inilerinden
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Katalog No: B—7

Donem: XVI. yuzyil

Bulundugu Yer: Bati duvari

Ebatlar: 20 x 40 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Peng, hatayi, gonca, yaprak, bulut ve rumi
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz, yé

Bu ¢ini karo beyaz hamur rengi, beyaz astageféaf sirlidir. Konturlari siyah olarak
belirlenmitir. Desen gesi bir alana yaymis karolarin yan yana getiriimesiyle batin
olusturulmustur. Ancak desenin birbiri ile @& arasinda eksikler olgu gorilmektedir.
Bu cininin kompozisyon oOzefli ise i¢ orta bolimde cercevelenmiiggen formu
yapilms. Bu formun iginde bir kivrilan dal, dal Gstindepyaklarda ilerleme gosterip
asagl dogru kivrilir. Kivrimin ucunda yarisindan daha fadé@umia goérundgu bir
hatayi motifi yer almaktadir. Hatayinin Uzerindepyak bulunmaktadir. Dal kivriminin
olusturdusu baslukta bulut motifinin  yerlgtirilmis oldugu gortlmektedir. Orta
bolumdeki cercevenin kenarinda yarim rumi, tepethbtifi yerlestirilmistir. Rumi
tepelikten ciky yaparak ilerleyen rumi kompozisyonu yer almaktadRumi
kompozisyon bir c¢erceve icinde sinirlandirgtim Rumi  kompozisyon bu

sinirlandirilmg alanda kivrimlar yaparak ilerlemekte olup, c¢ercekenarina
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gelindiginde rumilerin  dallarinin  ¢d&li  tepeliklerle  sonlandiriiny  oldugu
gorulmektedir. Bu cercevenin de sdboluminin etrafini ¢evreleyen bir bordir
dolasmaktadir. Bordirin ké&sine dgru bakan buytk bir hatayi motifi vardir.
Hatayiden iki yone dgru cikis yapan dallar kiviim yaparak hem yatay yoénde hem de
yukaridan gagiya dgru ilerleme gostermektedir. Dallarla ilerleyen binigh yoninde
de ayni desen Ozellne sahip kompozisyondan etugu gorilmektedir. Hatayi
motifinden ciks yaparak ilerleyen daldan ince bir dal ayrilir. Gamotifine bglanir.
Ucundan dalda ice gou helezon yapan dal yapraklarla sonuclaiterlemesine devam
eden dger dal pen¢ motifine girer ve cgkni yapar. Busekilde bu dal bordirin
devamhlgini strdurdr. Dal Ustinde sisleme unsuru olarakajdgrla kompozisyon
desteklennytir. Ortadaki penc motifinin  dalin capraz yoniunddyulut motifi
gecmektedir. Bulut motifi pencten bir iki yonderieame gosterip aralardaki fak
yoninde ilerleyerek belli bir yerde sonuclagim Bordir olarak ele alinginda iki ayri
kompozisyon yer al@ guzel bir bordur desenidir. Kompozisyonun gerelin
bakildginda ise butinuyle ele aligginda da birden ¢cok desenin bir arada kullagildi
guzel bir ¢inidir. Bu bélimdeki ¢ini yan yana ikato olarak yer almaktadir. Biri
karonun yanina yer#rilmis, karonun desenini de yanindaki desenin simetiaia&

yerlestirilmi stir.

Cizim 106: Bati duvari ¢inilerinden, desen plargemasi
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Cizim 107: Bati duvari ¢inilerinden, kanavigesi
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Cizim 108: Bati duvari ¢inilerinden

\ ‘// \ -
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Resim 44: Bati duvari ¢inilerinden

Katalog No: B-8

Donem: XVII. yuzyll sonu XVIII. ylzyil bai

Bulundugu Yer: Bati duvari

Ebatlari: 20 x 40 cm.

Teknik: Siralti

Motif: Penc, hatayi, gonca, yaprak, lale, karanfitemse
Renk: Kirmizi, kobalt mavi, turkuaz, ye

Bu ¢ini karo beyaz hamur rengi, beyaz astageféaf sirlidir. Konturlari siyah olarak
belirlenmitir. Desen gesi bir alana yawmis karolarin yan yana getirilmesiyle butin
olusturulmustur. Bu desendeki c¢ini biatin desene sahip iki kaeoyanlarinda ayni
desenden olan parcalarin eklghdjorilmektedir. Yan yana olan iki karoda birbirine
eslesip yerlestirildi gi gorilmekte ancak yanlarina eklenergati parcalar ayni desenin

bolimlerinden bgluklar kapatmak igin koyuldgu gorulmektedir.

Cini kompozisyon 6zelii olarak ise orta boliimde buyik iemse motifi bulunuriki
karonun yan yana yesrilmesi ile semse motifi tamamlangtir. Semsenin iginde alt

kisimdan yapraklardan dallarla gikrin yapildgl natiralist Gsluplu kompozisyon
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yerlestirilmistir. Cikis yapan dallardan biri iki yone ayrilip kisa daldaunda lale motifi
yerlestirilmistir. Tam ortadan dal ile karanfil motifi yer aliewkaranfilin ucundan iki
yone d@ru dalin ucundan tekrar karanfil motifi ile sonugla Alt bolimden cilg
yapan dger bir dal ise kendi icinde Ucli bélinerek Gcednberli kiicik gl yapraklari
olusturur. Ortasindaki iri dali orta b6limdeki ugagdo kivrilarak peng motifine gegip
pencten cikg yaptiktan sonra dal uzanip tam ucgta gonca méisonuclanirSemsenin
icine vyerlatirilen bu kompozisyon ¢#li yerlerde dal yapraklar, motifler Gzerinde
kicuk gonca motifleri ile bduklara yerlgtirilip zenginlestirilmis olup desen dengesi
salanmg olmustur. Semsenin danda da hatayi peng kompozisyonu yer almaktadtr. Al
bolumlerde yer alan dallarin ggérinden kompozisyonun devaminin ojdu
anlaggilmaktadir. Dallarin yongemseye dgru dénuk bir aky yonu gosterirSemsenin
dis yaninda alttan uzanan dal hatayi motifine geceataldden iki ciky yapan dal
semsenin ug yonune @i bakarak ilerlemektedir. Bir dal peng motifinegcgpepencten
sonra pencgten sonra dal uzayip gonca motifi ileiglamir. Dger dal ise hatayi motifine
gecer Hatayiden hancerli yagra uzandg goérulir. Motiften dal cikg yapar; ancak
karonun bitiminden dolayr gortlmemektedir. Alt bdliden gelen gier bir dal ise orta
bolumlere dgru farkli bir pen¢g motifine gecer ve tekrar gikiapan dalin ayni yonde
ilerleyip yaprak dip bolimu ile sonuclagdigoriltr. Alt boélimden gelen motifin
ucunda bir gonca vardir ve bu goncademseye dgru kompozisyondaki btuga gore
bir buyuklukte hancerli bir yaprak uzanir ve bu ddalbdyle sonuclanir. Yapien
Uzerinde yarim penc motifi yer alir. Karonun yarvallarindan yukari vesagl bakan
kicuk semse motifleri yerldirilmistir. Semselerin igerisinde de kiguk peng
motiflerinin yer aldgl tahmin edilmektedir. Kompozisyonda dallara hahgapraklar
yerlestirilerek  doldurulmgtur. Kompozisyondaki bu bdlimlerden de desenin
surekliliginin sglandgl gortlmektedir. Yan yana yegkrilmis olan karolarin biri
yanindakinin simetrisidir. Desen kompozisyon ve imgdniinden oldukca zengindir.
Kompozisyonda motifler olduk¢a gan olarak kullaniimasina genen, motiflerin

dengeli birsekilde yerlgmis olmasi dikkat cekicidir.
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Cizim 109: Bati duvari ¢inilerinden, desen plarsemasi




Cizim 110: Bati duvari ¢inilerinden, kanavigesi
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Cizim 111: Bati duvari ¢inilerinden
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2.2. Beylerbeyi Camii Cinilerinin Karsilastiriimasi

Beylerbeyi Camii cinilerinden bazilari desen ve imdizellikleri acisindan bgka
yapilarda kullanilan c¢inilerle benzerlik gosterneskit. Beylerbeyi Camii'nde ki bu
cinilerin benzerleri farkl yuzyillarda ga edilen yapilarda gortldiinden bu ginilerin
toplama ciniler ya da depo cinileri olglunu dgunulmektedir. Daha ¢cok 16. ve 17.
yuzyillara ait ciniler olmakla birlikte 18. yuzyilait ciniler kullaniimgtir. Bu

bolumunde Beylerbeyi Camii’ndeki cinilerle benzeniler ele alinmgtir.

Beylerbeyi Camii'nde bulunan; tepelik formundakir@or deseni tim 16. yuzyil
boyunca gorilmgiolup 17. yuzyilin ilk bglarinda yok olmstur. Klasik donemde sik
rastlanan bu ¢ini g&inin, 15. yuzylla ait kabartmali bir 6rgie Edirne Muradiye
Camii'nde bulunmaktadir. Topkapi Saray! Cifte Kiasiwe Topkapi Sarayl Mutfanda
bulunan bu bordir birebir aynidir. g&r 6rnekler ise form olarak ayni, ic bezemeler
fakhdir. Genellikle panolarin ya da yaziskklarinin tst kisimlarinda tag goérevi goren
bu cinileriznik yapimidir.

Resim 45: Beylerbeyi Camii, 1778

Resim 46: Topkap! Saray! Cifte Kasirlar, 17. ytzyl
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im 48: Topkap! Sarayl Mutfak
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Resim 49: Cinili Camii, 1640
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Resim 50: Yeni Camii, 1663
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Resim 51: Edirne Selimiye Camii

Resim 52: Valide Atik Camii, 1583
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Resim 53: Ayasofya Camii

Beylerbeyi Camii'nde bulunan; genellikle yapilasiapuirgelik kisimlarinda gorilen bu
desen 16. yilzyll boyunca goriulmektedir. Bu cindendattralist Gslupta motiflerle
dénemin renklerine gére boyaryim. 17. ylzyilda da bu tarz ciniler gegikli ge

ugrayarak uygulanmaya devam egtii

Resim 54: Beylerbeyi Camii, 1778
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Resim 56: Sultan Ahmet Camii, 1616
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Beylerbeyi Camii'nde kullanilan; genellikle geniduvar bezemelerinde kullanilan bu
cini deseni 16. yuzyil boyunca gorilmektedir. Yaploh desen karma cinilerin olglu
pencere alti bolimunde bulunmaktadir. Bu c¢inilemagtiralist Uslupta motiflerle

donemin renklerine gore boyanmaktadir.

Resim 57: Beylerbeyi Camii, 1778
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Resim 58: 2. Selim Turbesi, 1577

- ; &

Beylerbeyi Camii, mihrap duvarlarinda tst kisimd#aanilaniznik cinilerinin yani sira,
yan duvarlarin Cin cinileriyle kaplang gérilmektedir. Klasik dénemden sonraki
zamanlarda ithal edilen c¢inilerdendir. Topkap! $enala bu grubun ilk 6rnekleri
gorulmektedir. Cinilerin yapisal ve teknik 6zelBkinin yani sira kompozisyon
ozellikleri de hig birsekilde Turk cinilerine benzememektediisi de 18. yuzyil yapisi
olan Ayazma Camii ve Beylerbeyi Camii’'ndeki ornelbérebir aynidir.

Resim 59: Beylerbeyi Camii, 1778
- -~ w 'r.
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Resim 60: Topkap! Saray! Mutfak
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Beylerbeyi Camii'nde bulunan bu c¢ini o@e 17. yuzyll Kiatahya yapimi bordur
desenidir.

Resim 62: Beylerbeyi Camii, 1778

Resim 64: Ayasofya Camii
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Agaclarin gicek agmihali olan bahar dalli ¢ini panolar, XVI. ylzyilikinci yarisinda
Ozellikle sevilen bir motifidir. Beylerbeyi Camiitte bu karolar kitabenin bozuk olan
kismini tamir etmek icin kullanilrsiir. Bahar dalli panolar genellikle biyik panolarin
ortada gobek kisminda bulunur, etrafinda ise fdklkompozisyon devam eder; fakat
Beylerbeyi Camii'ndeki 6rnek sadece iki karoluk parcadir.

Resim 65: Beylerbeyi Camii, 1778

Resim 66: Topkap! Saray! 3. Murat Odasl|
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Resim 68: Valide Atik Camii, 1583
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an Tirbesi, 1558

__R'e im 70: Hirrem St
AN i o a =3

)

Gec¢ donem yapilarinda kaniza cikan, Beylerbeyi Camii'nde karma cinilerrisgnde
bulunan bu desenlerin Kitahya yapimi olmasi kageudir. Erken dénem yapisi olan
Eyup Sultan Turbesi'ndeki Orge muhtemelen tamiratlar sirasinda konugbow.
Uskidar Mirazzade Camii ile Beylerbeyi Camii'ndegirillen 6rnekler birebir
aynisidir.

Resim 71: Beylerbeyi Camii, 1778
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Resim 73: Eyup Sultan Turbesi, 1458
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Kutahya yapimi olarak bilinen ve Beylerbeyi Canmdién mihrap sofasi kismindaki
¢inilerin borddr kismini olgturan, bu c¢iniler Topkapi Sarayrnin bazi kisimidaki

bordurlerle benzerlik gostermektedir.

Resim 75: Beylerbeyi Camii, 1778

R it
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Bu ¢ininin en guzel ve benzer 6iel6. ylzyil yapisi olan Ristem ggaCamii'nde
gorulmektedir. Beylerbeyi Camii'nde goérilen oOrnede irenkler ve desen acgisindan

Kltahya yapimi oldgu distincesini vermektedir.
Resim 78: Beylerbeyi Camii, 1778

it ol
;-(f ]

Resim 79:; Ristem Pga Camii, 1561

T
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BOLUM 3: UYGULAMA CALI SMALARI

Uygulama cakmalari, tez konusu olan Beylerbeyi Camii ¢inilemifazen birebir bazen
de yapida kullanilan cinilerdeki desen, motif venkierle uyarlanmy serbest
calismalardir. Calkmalarin hepsi siralti tekgine uygun olarak boyanmi ve
finnlanmstir. Asagida uygulama caimalari yapilirken gecirdi belirli asamalar

verilmistir.

—Desen dnce aydingerdina ntansl olarak cizildi,

—Hazirlanan desen boncukneesi ile delindi,

—Delinen desen komir tozu ile daha 6nceden zimgraaal karoya aktarildi,
—Aktarilan desen siyah kontlr boyasi ile nlGangrak konttrlendi,

—Kontirlenen desen klasik boyama kurallaringlib&alinarak istenilen renklerle

renklendirildi,
—Boyama glemi biten pano sirlamalemine tabii tutulmstur,

—Sirlanan pano firina yesgtilip pisme slemi gerceklstirilmi stir.

3.1.Uygulama Calsmasi 1

Uygulama ¢calkmasinin ebadi 60 x 60 cm. olup 20 x 20 cm. lik @#an olymaktadir.
Yazinin zemini lacivert olarak belirlengnyazi beyaz birakilngtir. Dairenin etrafi ince
desenli bir su ile ¢cevrelengmikdselere desenler yapilarak kare bir pagaili ortaya
cikmistir. Koselerdeki desenler de, tepelik, rumi yaprak ve paogfleri; kirmizi, ysil
ve kobalt mavi renklerde renklendirilgtir. Seffaf sirla sirlanarak siralti cini telgniile

yapiimstir.
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Resim 80: Uygulama ¢almasi 1, desenin delinmesi

{

Resim 81: Uygulama ¢alkmasi 1, desenin karoya gecirilmesi

Kl
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Resim 84: Uygulama cakmasi 1
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3.2. Uygulama Calsmasi 2

Uygulama ¢calmasinin ebadi 40 x 40 cm. olup 20 x 20 cm. lik rolan olymaktadir.
Bu desen cami icindeki kullanilan motiflerden setbekompozisyon olarak

uyarlanmgtir. Penc, hatayi, yaprak, lale ve gonca motiflerimizi, turkuaz, ygl ve
kobalt mavi renklerde renklendirilgtir.

Resim 86: Uygulama ¢almasi 2, desenin karoya gecirilmesi
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Resim 88: Uygulama ¢akmasi 2, detay
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3.3. Uygulama Calsmasi 3

Uygulama cakmasinin ebadi 20 x 20 cm. olup tek karodarsrobktadir.Bu desen
cami icindeki kullanilan motiflerden serbest komisgan olarak uyarlanrgtir. Hatayi,
yaprak, lale ve karanfil motifleri; kirmizi, turkmave kobalt mavi renklerde

renklendirilmitir.

Resim 90: Uygulama ¢almasi 3, desenin delinmesi
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Resim 92: Uygulama cakmasi 3, desenin kontirlenmesi

Resim 93: Uygulama Cakmasi 3
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3.4. Uygulama Calsmasi 4

Uygulama cakmasinin ebadi 20 x 20 cm. olup tek karodarsrobktadir.Bu desen
cami icindeki kullanilan motiflerden serbest komisgmn olarak uyarlanrgtir. Rumi,

yaprak, lale ve gonca moaotifleri; kirmizi, turkuayesil ve kobalt mavi renklerde
renklendirilmitir.

Resim 94: Uygulama ¢almasi 4, desenin delinmesi
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Resim 95: Uygulama ¢akmasi 4, desenin karoya gecirilmesi

Resim 96: Uygulama calmasi 4, desenin kontlrlenmesi
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Resim 97: Uygulama Cakmasi 4
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3.5. Uygulama Calsmasi 5

Uygulama ¢calmasinin ebadi 20 x 40 cm. olup 20 x 20 cm. lik @b#an olygmaktadir.
Bu desen cami igindeki kullanilan motiflerden sastbekompozisyon olarak
uyarlanmgtir. Karanfil, bulut ve gonca maotifleri; kirmiziggil ve kobalt mavi renklerde
renklendirilmitir.

Resim 98: Uygulama ¢akmasi 5, desenin karoya gecirilmesi

Resim 99: Uygulama ¢akmasi 5, desenin kontiirlenmesi
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Resim 100: Uygulama Cakmasi 5, detay“‘ﬂ

il

Resim 101: Uygulama Cakmasi 5
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3.6. Uygulama Calsmasi 6

Uygulama ¢alkmasinin ebadi 20 x 40 cm. olup 20 x 20 cm. lik #an olygmaktadir.

Bu desen cami icindeki kullanilan motiflerden sestbekompozisyon olarak
uyarlanmgtir. Hatayi, pencg, bulut ve gonca moaotifleri ile nkinkelebekler; kirmizi,

kahverengi, sarl, yé ve kobalt mavi renklerde renklendirilgtir.

Resim 102: Uygulama cadmasi 6, desenin karoya gecirilmesi
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Resim 104: Uygulama Cakmasi 6, detay
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3.7. Uygulama Calsmasi 7

Uygulama ¢calmasinin ebadi 20 x 60 cm. olup 20 x 20 cm. lik ®&an olymaktadir.
Bu desen cami igindeki kullanilan motiflerden sastbekompozisyon olarak
uyarlanmgtir. Hatayi, peng, lale, rumi ve gonca motiflerirrkizi, yail ve kobalt mavi
renklerde renklendirilngtir.

Resim 106: Uygulama cagmasi 7, desenin karoya gecirilmesi

188



rResim 108: Uygulama Cakmasi 7, detai
h " : [ J

Resim 109: Uygulama Cakmasi 7
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3.8. Uygulama Calsmasi 8

Uygulama ¢calmasinin ebadi 60 x 20 cm. olup 20 x 20 cm. lik ®&an olymaktadir.
Bu desen cami icindeki kullanilan motiflerden sestbekompozisyon olarak
uyarlanmgtir. Tepelikseklinde olgturulan hatayi motifleri; kirmizi, turkuaz ve kobal
mavi renklerde renklendirilngiir.

Resim 110: Uygulama ¢agmasi 8, desenin delinmesi
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Resim 112: Uygulama ¢admasi 8, desenin kontlrlenmesi
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Resim 114: Uygulama Cakmasi 8
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3.9. Uygulama Calsmasi 9

Uygulama cakmasinin ebadi 40 x 10 cm. olup tek karodarsrobktadir.Bu desen
cami icindeki kullanilan motiflerden serbest komiggen olarak uyarlanrgiir. Hatayi,
lale ve yaprak motifleri; kirmizi, turkuaz ve kobadavi renklerde renklendirilrgiir.

Resim 115: Uygulama ¢admasi 9, desenin delinmesi

Resim 116: Uygulama cadmasi 9, desenin karoya gecirilmesi
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Resim 117: Uygulama ¢admasi 9, desenin kontlrlenmesi

Resim 118: Uygulama Cakmasi 9, detay
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3.10. Uygulama Cakmasi 10

Uygulama calmasinin ebadi 30 cm.’dir. Bu desen cami icindeKeakulan motiflerden
serbest kompozisyon olarak uyarlagmm Hatayi, peng, lale ve yaprak motifleri;

kirmizi, siyah, turkuaz ve kobalt mavi renklerdekiendirilmistir.

Resim 120: Uygulama ¢agmasi 10, desenin delinmesi
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Resim 122: Uygulama ¢admasi 10, desenin kontlrlenmesi
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Resim 123: Uygulama Cakmasi 10

197



DEGERLENDIRME - SONUC

Tarklerin estetie verdgi 6énem onlarin kendilerine 6zglu sanat tarzlariniycdaaa
getirmelerinde etkili olmgtur. islam kultiri cevresi igine giren Turkler mimarlik
alaninda ve onun etrafinda gel tim sanatlarda 6zgin denemelerine devam
etmislerdir. Bu denemelerin ginimuize kadarsoig olmalari ve buydk ilgi gérmeleri

bu eserlerin ne kadarss®z ve dgerli olduklarini godstermesi acisindan oldukca

onemlidir.

Mimari yapilar bata olmak tzere bircok alanda suslengelérini kullanmglardir. Asil
blyuk ve surekli ge§mesini Anadolu Tirk mimarisinde gosteren ¢ini sanatve ds
mimari suslemenin en dnemli kolu olgtur. Kdkenleri Orta Asya’ya dayanan; ancak
gelisimini Anadolu topraklarinda gercekt&ilmis olan Turk c¢ini sanati, Osmanlinin

Anadolu’ya yerlgmesiyle ilk 6nce Bursa’'da, Edirne Y¥&tanbul’da gefimistir.

Tark cini sanati 8.-9. yuzyillarda fayip, Buyuk Selcuklularla gostergi kokla
gelisimini Anadolu Selcuklulari ile strdurmgtilr. Cini sanatinin ilk dénemlerden
baslayarak gunumize kadar gelen sile tekniklerle uygulanmy 6rnekleri
bulunmaktadir. Sirli tla, Anadolu Selguklulari doneminde kullanilan ilkeinli
tekniktir. Mozaik ise yine Selguklular tarafindareligtiriimis ve c¢ini sanatina
kazandirilmg diger bir dnemli ¢ini stsleme tekidir. 14. ytzyil sonu, 15. yuzyil
baslarinda Osmanlilar tarafindan gglilip cinide kullanilan renkli sir tekg bu
gelismesine 16. yizyilddznik'te devam ederek yaygighaistir. Klasik devrin gézde
teknigi olan siralti teknii ile serlveni devam eden ¢ini sanati; 17. yuzyikimci
yarisinda devletin zayiflamasiyla iktisadi, sosyal siyasi kurumlarinda olgu gibi
sanatsal alanlarda da gerileme kacinilmaz etonu Geleneksel sanatlarin kalitesinde
hizh bir disls baslamasi ile klasikznik ¢inisi de teknik, malzeme bozuklu yiiziinden
Onemini kaybetnstir. Yerel ustalarin elinde geén Kuitahya ciniciki 6n plana

ctkmistir.

18. yuzyil eserlerinden olan Beylerbeyi Camii’nd@luman ciniler; mihrap sofasi ve
pencerelerin alt kisimlarinda yer almaktadir. sirenalar sonucunda Beylerbeyi
Camii’'nin genelinde farkli ylzyillara aiiznik ve Kitahya cinilerinin kullanilg
gorulmektedir. Mihrap sofasi duvarlari silme hinasikadar cinilerle kaplangtir.
Mihrap sofasindaki c¢ini bordirler Osmanli ciniléely panolar Cin cinileriyle
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kaplanmgtir. Mihrabin tizerinde de 120 x 120 cm. boyutlaandadalyoryeklinde yazili

bir ¢ini pano yer almaktadir. Mihrabin iki yanindaullunan kgak yazisinda da
madalyonseklinde dehattat imzasi bulunmamaktadir. Batln birinci siemgerelerin
zemini ¢ini parcalarla kaplangtir. Yapi bu haliyle, dg@sik yerlerden toplanngi

cinilerin meydana getirdi bir sergi nitelgindedir.

Cinilerde mihrap sofasi haricinde Uslup Erigérilmemektedir. Bu ¢inilerin yapiminda
mi daha sonraki yenilenme gahalari sirasinda mi konulgu konusunda net bilgiler
bulunmamaktadir. Cinilerin desen, teknik ve mot#eliikleri incelendginde cami
yapim tarihinden daha o6nce imal edgnolduklari anlailmaktadir. Farkh tarih ve
desendeki ciniler mihrap sofasindaki cinilerin tamg¢in de kullaniimgtir. Mihrap
sofasindaki ¢inilerde Uslup biglibulunmaktadir. Fakat 16. yizyil sonu 17. ytuzyib
gibi tarihlendirilen ¢ini kgagin hemen alt bélimunin 18. yuzyil mavi beyaz ¢mile

kaplanmg olmasi bize bu cinilerin depo cinileri olgiunu digiindtrmektedir.

Cini ornekleri kullanilan malzeme bakimindan inoelginde, tamaminin beyaz
seramik hamurundan yapigg) toprak boya ile boyanigeffaf sir ile sirlandi
gorulmektedir. Cini uygulama tekfine bakildginda, yapim tekg@nin sir alti, pgirme

tekniginin geleneksel firinlamgeklinde oldgu anlgilir.

Camideki ¢ini bezemelerin genel motif 6zellikleribakildginda bitkisel kokenli hatayi
grubunun yaninda naturalist Uslupta karanfil, lglencagul, sumbdil, yapraklar, zambak
ve bahar dallari motiflerine yer verilgtir. Birbirinden farkli 21 hatayi motifi, 13 penc¢
motifi, 6 karanfil, 3 lale, 1 simbdl, 1 zambakb&hardali, 15 gonca motifi, 4 bulut, 5
rumi motifi, 3 tepelik ve 4 ortalgamotifi tespit edilmgtir. Ayrica cami cinilerinde
cssitli rumiler, tepelik, ortabg ve bulut motifleri de uygulanmgtir. Tam bir kategorize
edemediimiz asmay! andiran yapraklari hatayi motifi gibygulanmg degisik bir
bordur ¢eidi de bulunmaktadir.
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Beylerbeyi Camii; Hatayi motifi ¢izimleri (1-21)

200



201



32 33 34

202



Beylerbeyi Camii; Yaprak motifi ¢izimleri (35-41)
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Beylerbeyi Camii; Lale motifi ¢izimleri (49-51)
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61

62 63
Beylerbeyi Camii; Bulut motifi cizimleri (66—69)

Beylerbeyi Camii; Tepelik motifi ¢izimleri (78-81)
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Cini sislemede kullanilan kobalt mavisi, mercamkansi, turkuaz, mavi, yé renkler
ayni zamanda kompozisyonun 0Ozellikleri gdgdtusunda zemin rengi olarak da
uygulanmgtir. Kontur rengi siyahtir. Cinilerde zemin renktenimesinde kobalt mavi
kullaniimistir. Yapraklar genellikle ya@l renk olarak belirlenng; fakat mavi rengin
goruldigt 6rnekler de bulunmaktadir. Rumi ve tepelik deasemlilerde genellikle
mavi-beyaz renk kullaniimakla beraber kirmizi védb mavinin uygulangy ornekler
de vardir. Lale, karanfil gibi naturalist Usluptalesenlerde genellikle gicekler kirmizi
ve kobalt olarak renklendirilmgiir. Ama karma c¢inilerde bulunan bu motifler farkli

renklerde uygulanmitir.

Kompozisyonlarda tek bir karonun simetrik dizenndg birlagtiriimesiyle oluan
panolarda sonsuzluk temasi izlenmektedir. Kenddigibuttnlik arz eden ve birbirinin
tekrar olmayan uygulamalardir. Yapida genellikimedrik desenler gorilmektedir.
Caminin genelinde yer alan bordtr ve tepeliklerdgay grubu motiflerle birlikte bulut
ve rumi motifleri kullanilmgtir. Ozellikle pencere altinda bulunan karma ¢iiéegenel

olarak ulama bordir g#leri bulunmaktadir.

Bu calsmada yapinin butin cinileri fotcaflarla ve cizimlerle detaylandirilgtir.
Kullanilan motifler, desen ve kompozisyon 6zellikleenkleriyle birlikte ayrintili bir
sekilde ortaya konulmgur. Yazi kyagl hari¢c toplamda 23 g farkli desende cini
tespit edilmgtir. Cizimi yapilamayan ya da anlatilmayan parcalesen ya da motifleri
secilemeyecek kadar zarar gogniparcalanny olanlardir. Beylerbeyi Camii cini
desenleri incelendikten sonra, gegimidezerlerinden ve bakiacisindan yararlanarak

uygulama cabmalari yapilmgtir.

Uygulama calmalarinda camii icinde bulunan bazi bordir ve uladesenleri,
uretildikleri dénemin renk, motif ve tasarim Ozeldirini gostermek amaciyla tekrar
calisiimistir. Ozglin olarak cajilan bazi evani vazo, ulama ve bordiirler ile guinzioeli
bu renk ve motiflerinin farkli tasarimlarda wekillerde yapabileggémizi ortaya

koymak ve tezi desteklemek icin Uretilti.

Beylerbeyi Camii'nde bulunan ve yapinin sipurgédieimlarinda gorilen natiralist

Usluptaki cinilerin benzer 6rnekleri Il. Selim Téd ve Sultan Ahmet Camii'nde
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gorulmektedir. 16. ylzyil boyunca ve 17. yuzyildalli tarz cini desenleri ggikli ge
ugrayarak uygulanmaya devam e§tiri Beylerbeyi Camii pencere altindaki karma
cinilerdeki, geni duvar bezemelerinde kullanilaggmse formlu nattralist Usluptaki
ciniler Il. Selim Turbesi'nde yer almaktadir. Bestbeyi Camii, mihrap duvarlarinda ust
kisimda kullanilan iznik cinileri yan duvarlarda da Cin cinileriyle Kapdgi
gorulmektedir. Mavi-beyaz Cin cinileri; Topkapi 8gr Mutfagl ve Ayazma Camii'de
gorilmektedirikisi de 18. yuzyil yapisi olan Ayazma Camii ve Belkeyi Camii'ndeki

ornekler birebir aynidigResim: 59-61)

Beylerbeyi Camii'nde kitabenin bozuk olan kismirmdunan bahar dalli ¢ini panonun;
Topkapi Sarayi Ill. Murat Odasi, Topkap! Saray! ri&inOdasi, Valide Atik Cami,
Rustem Pga Camii ve Hurrem Sultan Tlrbesi'nde drnekleri giwektedir. Beylerbeyi
Camii'nde bulunan; tepelik formundaki bordir desdfim 16. yuzyil boyunca
kullaniimis olup 17. yuzyilin ilk bglarinda yok olmstur. Klasik dénemde sik rastlanan
bu desenin, 15. ylzyla ait kabartmali bir @ndedirne Muradiye Camii’nde
bulunmaktadir. Topkap! Sarayi Cifte Kasirlar ve Rayp Sarayl Mutfginda bulunan bu
bordurleri ile birebir aynidir. [Zer érnekler ise form olarak ayni, i¢c bezemelerlfdrk
Genellikle panolarin ya da yazidaklarinin tst kisimlarinda ta¢ goérevi géren bulemi

Iznik yapimidir (Resim: 65-70)

Ayrica yapida karma ciniler icinde kullanilansigi bordurlerin desenlerinin; Topkapi
Sarayl Sunnet Odasi, Eyiip Sultan Tirbesi, Uskiideazligade Camii, Topkap! Sarayi
Valide Sultan Dairesi, Topkap! Sarayl Cifte Kasirlee Ristem Ra Camii gibi

yapilarda goérilen desenlerin ya birebir aynilaridg benzerleri ortaya ¢ikmaktadir.
(Resim: 45-58, 62—64, 75-79)

Gec¢ donem yapilarinda kaniza cikan, Beylerbeyi Camii'nde karma cinilerrisgnde
bulunan iri bir yaprak ve icindeki lale motifi iktrafi hatayi tslubunda afwrulan ¢ini
deseninin birebir aynisi Uskiidar Mirazzade Cam@mgrmekteyiz. Bgka bir benzer
ornek erken donem vyapisi olan Eylp Sultan Turbesi'gorilmekte, muhtemelen

tamiratlar sirasinda konulgu distintlmektedir (Resim: 71-74)

Arastirmalar sonucunda Beylerbeyi Camii cinilerinin ya@ 6zelliklerinin yer aldii
yayinlarin yetersiz oldtu gorilmig ve cini sanati ile ilgili gitim veren kurumlarin bu

konuyla ilgili argtirmalarinin arttiriimasi gerekigi kanisina varilmstir.
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Unutulmaya yuz tutmy geleneksel sanatlarimiz igerisinde 6nemli bireysahip olan
cini suslemeleriyle bezeli mimari yapilarimiz gegniginimuiz sanatlari arasinda
kopri vazifesi gormektedir. Bu eserler yetekte olan yeni neslin, gecgteki
toplumlarin kaltir ve ygayist hakkinda bilgi sahibi olmasi acisindan g6z ardi
edilemeyecek bir dneme sahiptir. Ginumuzeraky bgaran bu milli dgerlerimizin
bilimsel ve gorsel olarak sadece ana vatargd étin diinyada yayan ve dnemsenen

degerler arasinda olmasi temennimizdir.
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