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ONSOZ

Gelisen ve dgisen bir diinyada, her alanda ofgugibi sanat alaninda da gun gectikge
yeni anlayslar ortaya ¢cikmakta ve yenilikler olmaktadir. Sanavrensel dili sayesinde,
dinyanin neresinde olunursa olunsun bu alandgngalr yapan sanatcilar yenilik ve
degisimlerden etkilenmektedirler. Sanat statik bir al#gildir, yuzyilllar boyunca da
olmamstir. Toplumlarin, sanat alanindaki glgklikleri eskiye nazaran daha rahat

0zumsemesi, yeniliklerin artmasinda kolayliglaanistir.

Ulkemizde yaayan sanatcilar ve akademik cevreler; sgeli iletsim teknolojileri
sayesinde, tim dinya ile ayni andaedikonularda oldgu gibi sanat alaninda olan

degisikliklerden de haberdar olmakta ve bu alanlardaiirgapmaktadirlar.

Cagdas sanat ve galas sanatin anlatim dillerinin g#lili gi, cagdas sanatin ortaya
koydugu farkliliklar ve yeni sanat akimlari eksenindeditkzde akademik lgamda
bircok calsma yapilmgtir. Bu ¢alsmalar, bu alandaggim alanlara, trin verenlere, her

zaman gik olmustur ve olmaya devam edecektir.

Cagdas sanatin anlatim dillerinden Ozellikle iki tanegisefe ile derinden Igadir.
Video sanatl ve enstalasyon (ysfilene sanati); kavramlari analiz eden, insagiaso
ile soyut kavramlarin birbirine temas githoktalardan yakalayan, varglgeriveninin

tum celgkilerini ortaya koymaya cabalayan iki alandir.

Kendini anlamaya c¢abalayan, hayatin icinde var gmea bu hayati kavramaya gain
insanlarin; dginsel anlamda sorduklari sorularin yanitlariniadanbulabilme cabasi,
cok eskilere dayanmaktadir. Bu serlivenin gunumiiZoegkamginda kagimiza ¢ikan
video sanati ve enstalasyon; bu kavramlari sorgpileh, oldukca verimli alanlardir.
Bu iki alanda da gerek dinyada gerekse Uulkemiza®lemeye dger, Uzerinde

tartisilirken bircok sorular sordurabilecek gahalar yapiimaktadir.

Bu sebeple, tez camasi ve proje uygulamasi icin video sanati ve éasstanun
sund@gu imkanlar dgerlendirilmis, hazirlanacak proje icin en uygun alanin bu ikinal

oldugunda karar kilinnstir.

Tam bu soru ve sorgulamalarin, yanit agyinin seyrini ve de bu iki alandaki yenilik



ve taze fikirleri incelemek ve bu konuda bir pree tez hazirlamak oldukcazitici

olmustur.

Zor ve kapsamli gecen bu tez galalarn esnasinda beni yureklendiren, yonlendirici
destgini ve teviklerini gordigim ve bilgilerinden faydalangim hocam ve tez

dansmanim Dog. Dr. Hayriye Bara’'ya tgekkirlerimi sunmayi bir borg¢ bilirim.

Sanat alanindagdenimime devam etmem konusunda dgsiegordisim ve birgok
konuda kendisinden goendiklerim icin sikran borclu oldgum lisans hocam Sayin
Mete Sezgin’e, son ana kadar yanimda olan, gravk destgi ile direncimin kiriima
noktalarinda beni yureklendiren gli arkadaim Kemal Cubuk’a, her turli ¢caima
ortamini s@layip, desteklerini esirgemeyen, kendiilikleri ve akademik kariyerleri ile
bana daima 6rnek olmgwailemin yapi tglari anne ve babama ve her gaamda bana

sonsuz inanan ve yanimda olan kaleleme tek tek tgekktrlerimi sunmak isterim.
Gokcen OCALAN

EYLUL 2007
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Cagdas sanatin anlatim dillerinden olan video sanatingaasyon, ortaya ¢iktiklari
zamanlardan bu yana; sanatsal mecranin sinirlakegfetmek, hatta sinirla
olabildigince ortadan kaldirarak got bgzslamda digincenin 6ninid a¢gmak icin olduk
etkili bir yol olmustur.

Izleyicinin ya da alimlayicinin bugiine dek séfigeldik dier sanatsal anlati
dillerinin, onlarda olgturdusu beklentilere saldirnda bulunarak, izleyiciyi Stnad
etkinligin bir parcasi kilarak diiindtren bu iki sanat kolu, yer yer bitheis, ortayg
video enstalasyonlar ¢ikgir.

Bireyin, sanat eyleminin bir parcasi haline dgifitiilmesi, sanat eserinin nihai
anlami olmamasini da beraberinde getirir. Bu dearingnlamlar, icia dahil olan he
seyi belirlemeye devam etmektedir. Algi, her an, igekta, her yeni izleyici ile birlikt
desismekte, sanat eylemi asla bir son bulmamaktadgeDbir deysle, sanat eylem
anin icerisinde bg&a anlar yaratir.

Video ve enstalasyonusanatsal anlatim yolu olarak gdindurddklerinin, sanat
gelisimine katkilarinin ve sanat dinyasinda @ctrigirin incelendgi bu calsma,
temellerini bireyin var olgu ve bu var olg seriveninde sorgulagl kavramla
batinidnden almaktadir.

Tez calsmasinn uygulama kisminda ise video enstalasyon turlbde proje
hazirlanmgtir. Projenin ismi “KUNYE” olarak belirlenngtir. Bu projenin sorgulagh
ve tartsmaya acfi kavramlar; birey olgy ‘ben’ kavrami, benlik sorunsa
belirlenmslikler, kendilik, 6zginlik gibi kavramlardir. Bu kavramlarin sorgulanm
neticesinde ortaya cikan yeni soru “Sanat eseifiidzgabilir mi” sorusudur. Bu soruy
ve diger sorulara yanitlar aranmaya gayret editimi

Anahtar kelimeler: Video Sanati, Enstalasyon Sanafaidss Sanat, Bireycilik
Varolusguluk

Vi
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Video art and installation which are the narratvays of modern arts; are bc
effectual at open mindly and abstract thinking #red/ also devise the the borderl
of artistic fields and then dissolve the poignanlges since they have be
discovered.

This two kind of modern art section; offences te @ccustomed expactations

visitors or wiewers of the artistic activity and kem think by using the way of

ne
en

of

making the visitors a part of that artistic everitew they are performed seperately.

By the way, they can do it together sometimes bifirge a name like “video

installation”.

Making the visitor a part of the artwork, pointathhere is not any ending mean
or any last construction of the artistic work. Tdemany meanings of artwo
determines everything that they include. The pdreegrhanges at any time, in aJ
light, by any new wiewer thus it becomes a nevelirenhappening. Bywords the :
event creates instant little times in time.
This study tries to understand the thinking of éhemt languages, video a

installation, and explore their new epoch and dgwelent in arts history. Study |i
based upon the existence of human being and atssumvive of understanding,

conseptions of discovering the way of living.

In the execution part of this study a video insiédin is prepared. This projec
discussions of conceptions are, individualism, iifnego, egoes, determinism a
originality. Overall, thinking those questions geates a new question “ Can a
artwork be original at this situation? this project, its used to try disolving tt
matter and the other queries.

ng
rk

ny
art

nd

ny
nis
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GIRIS
Sanat eylemi, sanatsal gahalar; yillar boyu surekli digskenlik géstermy ve bir¢ok
farkl Uslup ve teknikte, birbirinden kimi zamanskeén sinirlarla ayrilan kimi zaman da
sinirlarin eriyip birbirine kagsmasiyla melez denilebilecek tirlerin ortaya @ktyazimi

hic bitmeyen bir kitap gibi surekli eklemelerin yhpgi bir butind, sanat tarihini,

olusturmustur.

Dolayisi ile bu cabmalarin siniflandiriimasi ve daha kolay kavranmas cesitli
isimlerle nitelenmesi gerekstir. Belirli temellerde ortaklik gosteren, birbiriee yakin
Usluplar ve bu usluplardglér Ureten sanatcilar, birlikte anilarak; sanatetimi ve

akimlarini meydana getirgierdir.

Tarih boyunca, sanatin icinde olanlar surekli itagus degisikli gine tanik olmutur.
Kurallar asla tek ve dgsmez dgildir. Sanat edimi, ayni zamandasdiisel bir eylem
oldugu icin, tipki felsefe alaninda olgu gibi birbirini destekleyen ya da tumuyle

reddedip yeni bir anlati ortaya koyan etkinlikledelismistir ve gelsmektedir.

Gelisen ve dgisen hayatsartlari, dger alanlarda yapilan bufiar, birbirini etkilems,

her alanda oldgu gibi sanata yansimasi da ayni bicimde gtomu

Gunumuz sanat etkinliklerinin algliisim ise, guine ait olduklari ve ganilan zamanin

tum 6zelliklerini yansittiklari icin ‘¢cgdas sanat'tir.
Calismanin Onemi

Birbirlerinden, anlatim dili ve teknik¢e farkh fak bugine ait oklar ile “cagdas”
addedilen anlatim bicimleri arasinda; ¢zellikleanodsanati ve enstalasyon(ystilene
sanati), klasik tekniklerin gina ¢ikmalari ve de Urettikleri anlamin asla borfanlam”

olmaysi ile farkhlik gostermektedirler.

Ulkemizde de yaygin bisekilde eser uretilen bu iki sanat dalinin incelghdiu
calismada; cédas sanatin dier anlatim dillerine kisa da olsa yer verilmeyasgahistir.
Video sanatinin taringesinden bahsedilntemelini aldg distnceler ve dier tirler
hakkinda bilgiler verilmgtir. Enstalasyon sanati (zerine yapilan stnaalar



neticesinde, enstalasyon sanatinin teknik imkamaalenmg, diinden bugiine geiimi

hakkinda bilgiler verilmitir.
Calismanin Yontemi

Tez; dort ana bolimden glmaktadir. Birinci bélimde; @galas sanatin araylarina ve
eski anlawin yikilmaya cakilmasi sertivenine yer verilgtir. Bu bgilamda dncelikle
‘cagdas’ ve ‘cagdas sanat’ kavramlari incelengiacimlanmaya calimistir. Cesitli

topluluklarin ¢c@&das sanat catisi altinda yaptiklari, ortaya koyduklganilikler

maddelerle ele alinmtir.

Ikinci bélimde ise; belirlenen tez konusunun ana debmtine gecilmitir. Video
sanatinin tarihcesi, ortaya ¢gtandan itibaren geiimi ve de kavramsal olarak ortaya

koyduklari incelenngtir.
Video sanatinin dncilerine ve yaptiklari galalara érnekler verilngiir.

Enstalasyon sanatinin ne ofdu ile ilgili aciklamalar eliginde, tavir olarak
enstalasyonun ortaya koyglu yeniliklere yer verilmeye calimistir. Zaman-mekan-
izleyici baglaminda, sanatsal etkigin ¢ozimlemeleri yapilmive de her iki sanat

dalinin da izleyici ile yakin temasinagi@lmistir.

Sanat eserinde nihai bir anlamin olmamasi gefiekavunulmy, cesitli drneklerle bu

sav aciklanmaya callmistir.

Sinema ve videonun paradokslari, gorintl ve gekck&klramlari irdelenmstir. Cesitli

distnurlerin calymalari giginda, video sanatinin tavri masaya yatigtmi

Uclinci bolumde ise Video Sanatl ve Enstalasyoreriiih; anlays, kavram ve
sembollerinin, sanatcilar paminda gostergebilimsel incelenmesi yapslnvideo ve
enstalasyon turleri iki sanatcinin ekseninde, bggliklar halinde incelenngtir.

Video sanati alanda canalar yapan bir sanat¢inin 6zelinde, video sanatrami
anlatilmstir. Sanatcinin biyografisine yer verignieserlerinden s6z edilgtir. Bir

video calsmasinin da derinlemesine analizi yapsmni

Ayni sekilde, enstalasyon kavrami, bu kavramin temelliédesi, ortaya ciks sertiveni

incelenmgtir. Yine enstalasyon alaninda farkli bir ankayiolan bir sanatcinin



yaklasimlarina yer verilmgtir. Bu sanatc¢ininsleri incelenerek, 6zellikle 6ne c¢ikan;
enstalasyonda renk olgusu konusunda agcimlamalameya calgiimistir.

Dordincu ve son bdliumde tim bu g@nanalar siginda, video enstalasyon alaninda
hazirlanmg kisisel projenin anlatimi bulunmaktadir. Sergilene@altisma hakkinda

teknik ve kavramsal detaylara girilgtir.

Projenin gamalari hakkinda bilgiler verilgtir. Hazirlanan video enstalasyonun
dayandgl felsefi temellerden s6z edilgi ortaya konan yeni sorgularsligginde,

calismanin alt metni aciklanmaya galmistir.
Calismanin Amaci

Ozellikle amaglanan; sanat eylemi amda, bireyleri kendileri ile ilgili sorular
sormaya yoneltmektir. Bu proje gahasinda, bir varlik olarak insanin, bir ¢cok diken

tarafindan belirlenen kingi ve bu belirlenmyliklerin daralttgr sinirlar icerisinde,
“kendilik” problemleri yaadgi, bu sebeple de bu varglsancisini dindirebilmek igin
fazlaca ¢caba gostermesi gergkénlatiimaktadir.

Tez ve projenin kapsaminda; kendini ve ne gldw arama sireci olan gmanda, onca
belirlenmeye maruz kalan, 6z ve bicim arasindsmiklinsang@lunun, bu sikgmigh gi
asabilme arzusunun yansimalarindan en onemlisi okamdt Uretimi’nde, 6zgin ve

kendine has yapitlar ortaya koyabilmesinin ggglie dikkat ¢cekilmek istenstir.

Belirlenmemenin ve bu sayede 6zgln Uuretimler ydpednin yollari, imkanlar

sorgulanmaya calimistir.

Bu tez camasi, her safhasinda tez damani ve yuruticistnden gerekli ggidi ve

tavsiyeler alinarak hazirlangtr.



BOLUM 1: CA GDAS SANATTA ARAYI SLAR VE ESK iNiN
YIKIMI

1.1. Cggdas Sanat Kavramindan Ne Anlgilimali?

Cagdas kelimesi dilbilimsel acgidan veya sozlik anlaml&ipakildginda; bulunulan
¢ag ile eg zamanlara ait olan, o giine has, o zamani yansitdamlarina gelmektedir.
Bir baska deysle, bulunulan cgin anlaysina, sartlarina uygun olan, @ail, modern,

asri anlamlarini barindirir (TDK-Guncel Turkce Sigzl, 2005).

Cagdas sanat denildinde de, cgin sanati, yganilan yuzyillin kendine has
dinamiklerini yansitan, o zamanin @odusu sanat ankalmalidir. Bulundgumuz
zamandan yakiak 20 yil 6nce ¢gdas sanat denilginde anlailanlar ilesu anda s6zu
edilen c@&dass sanat arasinda dahi belirgin farklar swhaktadir. Empresyonizmle
baslayip ginimuize gelen sanat akimlarinin hepsi igfd& demek, artik bu gindn
sartlarina gore cok dpu sayllmamalidir. Empresyonizmle buginin sanatoabki
temelleri atilmg, sanatta devrim sayilabilecekler ortaya konulmgi ve bir ¢&
baslamistir ama yine de bu;simdiki zamanin sanat eylemleri perspektifinden

bakildginda bu gline gére masum sayilabilecek eylemles&aaktadir.

1960l yillarda balayan ve hizla devinen birgok sanat akimi, isimi@ribnine eskiye
alternatif olarak gedierine atifta bulunan “neo” ya da “post”, Turkcés de “yeni”
gibi 6nekler almglardir. Ca&in hizli dgisimi, dogal olarak sanat akimlarinin da hizlica
desismesine, evrilmesine sebep olgtwr. Bakildgl zaman herhangi bir akimin keskin
sinirlarinin olmad) gorilecektir. Sanatcilar her dalda yapitlar grkakta, her akimda
ornekler sergileyebilmektedir. Eriyen sinirlar kergérisinde bir 6zgurluk getirmekle
birlikte Usluplarin harmanlanmasindan, her zamatelikli islerin cikarildgini

sdylemek guctdar.

Bunun temel nedeni, ginumuizdeggoinsanin “Ne yapilirsa sanattigeklinde bir
distnceye kapilngi olmasidir. Modernizm ve ardili olan postmoderniznémel
tuzaklarindan biri olan bu diinis bicimi sanatta oldgu gibi bgka bircok alanda da
hayata yansingi ve de c¢@u kavramin ici bilingli ya da bilingsiz bir bigcimde
bosaltiimistir.



Tum bunlar, artik sanat Uretiimgdive nitelikli islerin ortaya c¢cikmagy anlamina
gelmez. Elbette bircok gmm yapitin ortaya kongu da vakidir. En buyik problem,
hizli ve devingen yamin getirisi, aslinda goétirt de denilebilir, keyde oldgu gibi

sanatta da hizli bir tiketimin ggnmasidir.ilerleyen aamalarda sanatin uretilip

tuketilen bir edim olup olmagina deinilecektir.
1.2. Cgdas Sanatin Anlatim Dilleri

Cagdas sanatin anlatim dilleri inceleriinde, 6zellikle resim ya da heykel agisindan
bakilacak olursa; tuvalin, fircanin, boyanin, kilimetalin, akabin ve dier klasik
malzemelerin yerini birgok farkli malzemeye birgktieski anlatim bigimlerinin

yerine, yeni dillerin geftirildi gi sGylenebilir.

Ik olarak Dadaizmle baayan, eskinin yerine yenjeyler sdyleme meselesi, tim
kurallarin reddedilmesi; butiniyle o zamanlagldgan umutsuzigun ve de belirsiz
olan gelecgin, herhangi birseyin s&lam ve strekli oldguna inanmayan bir felsefi
yapidan aldii temelle ortaya konan yikim anlayidaha sonra yerini gercekisticu
akima birakmy, temelde yine bir itiraz, reddedve yikimla ilerlemg, nihayetinde de
blsbutin tim kurallar birbirine kannistir.

Bu yikim, bir anlamda ortaya yegeylerin konabilmesi icin gerekli olan bir yikimdi.
Fakat ortaya konan tium kar sanat cadmalari, aslinda yeni bigey ortaya
koyduklarini iddia ederken bile belirli bir yapiyikarak hareket ediyordu ve bunun
farkinda olmamalari, o zamanlar yaptiklarina “yagiom” diyememelerine sebep
olmustu. O zamanlar adi konmagnbu tavir daha sonradan kimi wintrlerce

isimlendirilmistir.

Yapibozum ya da yapic6zim (deconstruction) olaiikide cevrilen bu dginceler
batund, ilk olarak Jack Derrida (Fransiz filozof @ bilimci, 1930-2004) tarafindan
dile getirilmistir. Yapibozum; yapiyr okturan @elerin ¢o6zimlenip, ayni kurgu
Uzerinden, kant amacla, tekrar kurulmasiyla (postmodernite)toitulur. Bir yapinin
tum gostergelerinin incelenmesi ve de o yapininetenoktalarinin bulunmasindan
sonra, o noktalari alimlayici yani anlamlandiragdar (izleyiciler) uzaklgirip, o
yapinin temelini bozmaya ve ortaya yeni bir anlaoyrkaya yonelik bir harekettir

yapibozum. Ozellikle “dil” ve “edebi metinler” icidaha fazla kullanim alani olan bu



yeni teknik, plastik sanatlarda da kendine fluxaseketiyle yer bulmgtur. Asla bir
“son anlam” yoktur ve de bir yapi alurulduktan sonra, alimlayici tarafindan
anlamlandirilirken bile aslinda c6zilmektedir. Bebaple yeni bir “anlam” ortaya
cikar. Bu anlamlari kagtirmak, eserin yapisini yikip yeni bir yapit ortdgegymak, bu
surecin devamlii, surekli olarak anlam dretimine neden olacalBaylece, nihai bir

anlam yoktur dguincesi, kendi kendisini ispat eder.

Yapisalcilik ise, hegeyi bir sistem olarak gérmekte, anlami o sisteniigiblestirerek
yerinden oynatilmaz bir gerekiie donigtirmektedir. Yapisalcilik bir kiltirde anlami
ortaya cikaran alt birimler arasindaki skileri inceler. Nihayetinde tim bu

incelemelerin verebile@ebir coziimleme, bir son anlam olgluinu iddia eder.

Oysa, yapisokime gore anlam $da' yani metnin ya da anlatinin (sanat eseridein
desildir. Ayrica, yapisokim, anlamsal yapilarin ya alalam yapilarinin, zihindeki
mevcut ve 6nceden belirlengndruntilerin sonucu olarak ortaya ¢gthi da yadsir.
Kisacasl, hazir bir anlam bulunamaz. Anlam bir B sonrasinda bir kavrayi
sorunudur. Bu b#amda, yapisokim, anlam, zihin ve yontem arasintakiesiklik
iliskisini ¢cozer. Parcalanan yapidan, yeni RBirfder olusturularak da anlam ve
distince uretmek mumkuandur.
“ Derrida’ya goreyapisokim bir okuma tekrgi olmaktan ¢ok “buttintyle 6teki”
olana yaklamanin, dolayisiyla da kan olanaksiz bir deneyimi ortaya
¢ikarmanin bir yoludur. Bir butin olarak Derridaindisiinsel konumu, bu
anlamda felsefece giinmenin metafizik dilinin ekgirisi yoluyla dizenli olarak
yinelenen, dogmaci varsayimlardan kurtariimasinma@andg bir felsefe

cercevesine yerérilebilir.” (Gucli ve dig., Felsefe SozEii, Bilim ve Sanat
Yay.)

Nihai anlamin olmamasi, sanat eserinin sanatciiimden ciktgl andan bglayarak,
alimlayiciya ulamasi, o anlam ohlurken bile dil ile yeniden bigcim gestirmesi,
“an”In kutsanmasi demektir. Anlam devingendir. Saraeri her an, her dakika
desismekte ve yeni anlamlar Uretmektedir. Bu nedenlasla bitmg sayilmamalidir.
Her alimlayici igin farkli anlamlar gonaktadir. Bu anlamlar da sabit gidir. An

icinde deiskenlik gosterebilir.

Bu bglamda, video sanatinin yapibozumlaskisi daha net anfalabilir. Video
sanatinin birincil 6zelliklerinden olan, anindaeptiye ulgmasi, izleyicinin kendi ev

ortaminda bile olsa bu esere gabilmesi, video imajin yansi#i an ile yansitilan an



arasinda kurdtu anlam bgi; o anda alimlayan ile kurulan gkinin de devingen
oldugunu, tek bir anlamin olmagini gostermektedir. Ayni bicimde enstalasyon
sanatinin da, alimlayiclylr anlam Uretiminin ayriam@arcasi haline getiren tavri da

dogrudan yapibozumla #kilendirilebilir.

Her iki anlatim dilinde de anlam “kada” dezildir. Alimlayici ve alimlanan sanat
nesnesi, birlikte anlam Uretirler. Zaman ve mekagisiklikleri anlam Uretimini
etkiler. Bu sebeple de yansitilan an ya da kavraganet edec@ noktalar farkli farkli
olusacaktir. Sanatcinin dayaitianlam ile alimlayicinin algilagh anlam arasinda
desisiklikler var olacaktir. Her yeni alimlayici(izleyjcanlami yeni bgtan Uretir.
Gecen her dakika, anlami farkktair. Boylelikle yapi, surekli bozulur ve yenidemsa

edilir.
1.2.1. Caitli Anlatim Bigimlerinin Video Sanati ve Enstalasyonla Iliskileri
1.2.1.1. Yoksul Sanat ve Enstalasyon Arasindaki Qaklik:

Yoksul Sanat, 1960 yillarin sonlarina o, Italyada bglamis bir harekettir.
Italya’da kimi sanatcilar, kiltir kurumlarini sorgois, resmi ideolojilerin belirledi
alanlarda Uriin vermeyi reddetnvie sanatin bireysel bir ifade olarak varolmasetik
bir nedeni olup olmagini da sorgturmaya bgamisti. Kavramsalliktan ve tasari
olarak Uretilen sanattan kacinarak, dawlanin asil temeline, d@aya donmeyi
amacglayan bu sanatcilar, sanat eseri Uretmek yeryanizca gercek olani
duyumsamak, dgay! bilmek ve bir parcasi gibi davranmak istedilkeavramsallik ve
tasarimdan uzalkgena yonleri ile enstalasyon sanatindan farkli gioiigse de, Yoksul
Sanat temsilcilerinin, dgada var olanin yeterli olgunu gosterme amaci ile yaptiklari
diizenlemeler, enstalasyon fikrinin temelleri ilenberlik gdstermektedir. Sanatcl
midahalesi olmadan, tasarim ya da Uretim basamakiok ederek, yalnizca bir
“duyus” ile hareket edilmesi gerekine inanan bu akimin temsilcileri, glda kendi
halleri ile var olan kimi kompozisyonlari 6n plaggkarmak isterken, ister istemez bu

yansitmada rol almaktaydilar.

Yoksul Sanat bir akim olarak ilk kez 1967'de, EmHrini, Giovanni Anselmo, Mario
Merz, Jannis Kounellis, Alighiero Boetti, Michelaglg Pistoletto ve Gilberto Zoria'nin

Cenova'da katilgh bir sergide ortaya cikmtir.



Doga olaylarinin ya da nesnelerin, sanatc¢i tarafingarumlanmasi, yansitiimasi
yerine, sanatcilarin, ganin bir parcasi haline gelmesi gergkti, kendilerini dgaya
ekleyerek sanat Uretimi yapabileceklerini iddiayedardi. Dgadaki varliklar, insan
elinden c¢ikma sanat eserlerinin yapgylile anlatilamazdi bu akimin temsilcilerine
gore ve bu sebeple gaya midahale etmeden, sadeceatioolanin 6n plana
cikariimasi ile yansitmanin gercejdbileceini soyluyorlardi.

“Yunan sanat¢i Jannis Kounellis (d. 1936), bireg dgza arasindaki ka

irdeleyerek, sanat deneyimini daha gercek ktimi Sanatcinin belki de

gerceklatirdigi en devrimci eylemi, 1969'da Roma'daki Attiko Gedénde 11

canli ati birbirinden @t araliklarla yan yana yegrmesidir. Kounellis bu

calismasiyla bir sanat yapitinin gldaki her hangi bir nesneden farkli olngadi

goOstermg, ayrica, insan yapimi yapay sanat dinyasi ifgdm organik dinyasi
arasindaki kartli g1 vurgulamgtir.” (Atakan, 1998)

Resim 1: Attiko Gallery

Kaynak: Kounellis, 1969, Rome

Bu ornekten de anddacazl Uzere, dgal olani 6n plana ¢ikarmak isteyen sanatcilarin,
yine de bir diizenlemeye, yegtemeye ihtiyac duymalari, sanat¢i midahalesinik yo

sayllmasi icin yeterli dgldir. Nesnelerin d@asinda ya da yapisinda tahribat,

desisiklik veya mudahale yoktur fakat belirli bir komgeyona gore yerkgdiriimeleri

bile ginimUz enstalasyonlari ile bir benzerlik géstektedir.



1.2.1.2. Kavramsal Sanat ve Video Sanati-Enstalagydli skisi

1960 yili sonlarinda ortaya cikangdr sanat akimlari gibi, Kavramsal Sanat'tan
bahsedilmesi de ayni donemlere denkediiAlisilagelms sanat eserleri Gretmenin
disinda arawlar sonucu ortaya cikgtir. Geleneksel bicim ve yontemleringohda,

anlatilmak istenen fikrin, barindiggi anlama uygun malzemelerin kullaniimasi ile
anlatilmasi amacini ga. Uretilen klerin, sanat galerilerinde sergilenip, satilmasini

reddeden Kavramsal Sanatcilar, sanat eserinin branal olmadgl goristindedirler.

Bu yonu ile ginimuiz anlatim bicimlerinden video aarve enstalasyonun temelini
atan Kavramsal Sanat, sorguladiklari ve stadiklari ile geleneksel bigcim ve
yontemlerin dyina cikabilen yeni teknik ve malzemelerin bulunmaskaynaklik

etmistir. Buglin bir video sanati ya da enstalasyonursat@atin ticari mal olmasina

hizmet etmeyen iki dil olduklari ortadadir.

Oncelik kavramdadirifade bicimi daha sonra gelir. Kavramsal Sanat algusortaya
atan sanatcilar, kimi zaman kavramin ya da fikearehaline déngimesini bile ikinci

plana atmakta bir sakinca gormelaidir.

Kavramsal sanat ilk olarak ortaya fikri tamhalarda ciknytir. Hatta uzunca bir sire,
bicimsellige dongmems, yalnizca kavramlarin tagtimasi ve fikirlerin kagilikl
olarak uretilmesinin bile sanat edimi ollabilgcedUstincesine varingtir. Klasik
bicemlerde dretilen eserlerin, yola cikilan kavnamizinden uzak$abileceini
savunmy, kavramin kendisini yuceltlerdir. Ceaitli sanat dergileri ve c¢evrelerinde
toplanan bu fikir gruplari ve bu sanatcilar, yatahkmakalelerle okuyucunun zihninin
sinirlarini zorlamay! amaclagnibunu baardiktan sonra da ortaya bu makalelerin de

birer sanat eseri sayilip sayllamayacorusunu atrglardir.

Hatta Sol Lewitt (Amerikali kavramsal sanatci, 1928, Art-LanguagegLewitt, 1969)
kitabinda der ki Fikirler sanat eseri olabilir; bir bicim bulmak stiyle sonlanacaklari
zincirleme bir gelime icerisindedirler. Butlun fikirlerin fiziksel halgetiriimesine

gerek yoktur”

Terry Atkinson derginin (Art-Language) ilk sayigin yazdg giris yazisinda, grubun
Ingiliz Gyelerinin dergi ¢ikmadan ©nce yaptiklarihgaalar targmaya acmytir.

Atkinson bu metninde ¢amalarinin 6ztnt okiuran bir soru tizerinde de durghur:



“Kavramsal Sanat Uzerine yazijnolan bu makale bir Kavramsal Sanat
calismasi olarak gorilebilir mi? Caia, kabul goérmgl bir sanat nesnesini
animsatmadh icin kendi icergine gore dgerlendirilmelidir.izleyicilerin aklinin
karsmasinin  nedeni, sunulan nesnenin, geleneksel sanasnesine
benzememesinden kaynaklanir, o estetik nitelikderificilen bir resim ya da
heykel dgildir. Dolayisiyla Atkinson'a gore, gorsel sanapyain var olmasi ile
olmamasina ifkin karsiklik, onu taniyip, tanimamaya #alir.” (Atkinson,
1969)

Yazinin sonunda Atkinson, Kavramsal Sanat lUzeramdg bu metnin, resim ya da
heykel gibi klasik sanat eserleri arasinda saydm@s, kavramlar ve sanat Uzerine
distndirmesi sebebiyle bir sanat eseri sayilabfiecdelirtmis ve Kavramsal Sanat
olgusuna somut bir 6rnekstel etmistir.

Resim 2: Blow-Up, verschiedene Mal3e, Galerie de Ray Paris.

Kaynak: Atkinson, Baldwin, 1966, Archive Art & Language, Banbury

Galerilerde sanat eserlerini edilgen bir tavirldeyen sanat takipcilerinin roltnd
sorgulayan kavramsal sanatcilar, 6zellikle sanahied galeri ortamindan koparmaya,
alimlayiclyr kavram Uzerinde giindirmeye gayret etgierdir. Alinip satilan
islerdense, izleyicinin de anlam Uretimine dahil @dueserleri, hatta sadece fikir
tartismalarini dgerli bulmwlardir. Video sanati ve enstalasyon, temellerivr&msal
sanattan aldiklarindan, hali hazirda bu goreviasimakta, anlam Uretimine izleyiciyi
de dahil etmektedirlerizleyiciyi edilgen rolden uzakfairip, anlam Uretiminde
etkinlesmelerine firsat vermektedirler.
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1.2.1.3. Yeryiizii Sanat’'nin Enstalasyon Sanati iliskisi

Yine 1960’larin sonunda, bu kez ABD’de ortaya cik@rylzi sanati (land art), daha
sonra 1970’lerde tum bati tlkelerini etkileyen éwant-garde yani dncul sanat tartddar.
Cagdag sanatin kau-bicim hareketleri icerisinde yer alan bu akimbnigsanatsal ekol
ile aciklanamaz. Dganin alanlarina, arazilere, sanat¢cinin mudahaldaralo
Ozetlenebilecek bu akim, gal olmayan maddeleri nadiren sanat eserinin yagpisin
dahil eder. Dgal malzemelerin, tdarin, kayalarin, topgan kullaniimasi ya da
diizenlenmesi ile gercekl&ilen bu sanat eyleminde, bircok bicem vardirr Bir
yerlestirme sanati sayilabilecek bu sanatta; tgprgdémme, dgada hendekler acma,
cesitli sekiller olusturma, galerilerin icerisine toprakstena, tg ya da insan Urini
cevresel nesneler sergileme gibi bircok yol ve gimtbulunmaktadir. Enstalasyon
sanatinin 6ncidsu olan yeryuzi sanatinin ilk ormgkkeyni zamanda enstalasyon

sanatinin ilk érnekleri sayllmaktadir.

Galeri icerisinde olsun, galerigsindaki agcik mekanlarda olsun, yapilan dizenlemeler

ve yerlgtirmeler, yanyana getirilen nesneler; enstalasymrasnin temellerini atrgtur.

Bu yenilikgi sanat akimi da gerleri gibi resim, heykel ve ger klasik anlatim
bicimlerindeki estetik disiplini reddederek, yenir byaklasimla dga ile sanati

birbiriyle ortistirme cabasina girstir.

Yeryuzli sanatinin onculerinden Robert Smithson (Newsey, 1938-1973) jeoloji,
kristalografi, endustriyel artiklar ve bilim kurggibi alanlarda 6rnekler vermibir
sanatgidir.ilk olarak 1960’larda moduler birimleri ile gonlukla kristal yuzeyleri

animsatan minimalist ¢elik heykelleri ile dikkakoastir.

1970 Nisan'ininda Smithson, en UnlU yerylzi esalinb gelecek olan Spiral Jetty’i
(Spiral Mendirek) Utah'taki buyidk Tuz Goli'nin kydegusundaki dondurucu
kiyilarina irsa etmistir.

Spiral Jetty dginik diizenlenngi kayalik bir alandir, kendi etrafinda sarmalanve
bir cikmazla sonlanmgtir. Spiral Jetty sezon ve iklimsel gigimlere sasirtici derecede
duyarli olmytur. Su yosunlarinin miktarlarina vegigen tuz tabakalarina maruz kalan

kayalara bgli olarak su renk dastirmektedir (Art in America, David Bourdon, 1995).
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Resim 3: Spiral Jetty, Rozel Point, Great Salt Lake

Kaynak: Smithson, 1970, Utah

Sanatgl ayrica, temsil etmekten uzaatak, dgal guclerle ilegime gecen bir tir
diyalektik bir sanata yonelstir. Doga, kendi haliyle hegseyi kapsayan, kendi baa
bir sanat eseri sayilabilecek bir olgudur. Sanatgggre dganin devingenfii ve
slrekliligi ile sanatin devingerdli ve sureklilgi birbirine denktir. insan eli ile
bozulmaya yuz tutmudoganin, yine insan elinden ¢ikma endistriyel madbeleski
guzelligine kavgturulamayacgni savunur. Smithson’a gbre gg diger tim

kavramlari icine alan, onlarin temeli olan bUyulctji.

Doga ile oynanan tum oyunlar, endustri diunyas! ve lexikile doganin saflg
arasindaki ikkileri irdelem, buna gore bir tavir ortaya koystur. Smithson,
teknolojik yontemlerle gedtiriimi s maddeleri, sanat eserlerinde kullanmaktan 6zellikl
kacinmstir. Hatta kimi maddelerin, g@ ile girdii iliskiyi ortaya koyan eserler
vermek icin, demiri dgaya birakmy, paslanmasini incelegyi suyun toprakla
bulusmasini sanat eseri nitgli kazandirarak insanlara sungnubaska maddelerin

kémurlesme ve erime sureclerini izlegtir.

Cumleler yerine, cimlelerin yapisini gluran kelimeleri temsilen gkari kullanmstir.
Yerylzi katmanlarini, yazilh metinlerle kaastirmis, uzun yillar icerisinde meydana
gelmis kimi jeolojik desisimlerin, insanlga dgganin o zaman siresince sgdg|
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mantga sgmayabilecek hikayelerini anlagtni soylemstir. Smithson'un sanat
Uretirken yerytzi gibi gesitoprak parcalarini kullanma sebeplerinden en Giseate,
bu buydk parcalarin, sanatin megalkaldigl, alinip satildii galerilere siamayacak
oluslari ile, bir kagl durus godstermeyesans ve imkan tanimasidir. Sanatin ve

sanatc¢inin somuridlmesine engel olma amaci ggitma

Bir baska yeryuzl sanatcisi ise Michael Heizer isimli $eudar. Heizer, sinirlari temiz
bir bicimde kesilmg ve belirlenmg, geometrik soyutlamalar yapmak speleydi.
Sanatini Uretebilmesi icin kendine bir vadi satamasanatci, burada masif, toprak ve

beton formlardan okan birsehir irsa etmeye bgamistir.

Bolum bolum bitirilensehir, kendi igerisinde farkli anlatilari barindorgu. Bir batin
olarak bu calmaya “Double Negative” adini verghir. Yerin altinda ve Ustindega
edilen bu caima zamaninin en ilgi ¢cekici sanat tretimi olmayabanstir.

Ayni bolgede 1970 yilinda bladigi ve yapimi yillarca suren, g#i katmanlardan
olusan bir kent olgturan sanatcl, bu cainasina da “complex city” adini vergtir.

Resim 4: Double Negative

Kaynak: Heizer, 1969-1970, Nevada

Her iki eser de, galas sanatin klasikleri arasina gignolan, Uzerlerinde en c¢ok
konwulan erken donem yerytizi eserlerine, en etkiléygeklerdir.

13



1.2.1.4. Fluxus ve Anlamin Devingergi

Fluxus, cok sayida devrimci sanat akimingwonus olan bir gerilla déneminin,
1960'larin Granaddr. Bu soOzgii Amerikali mimar ve grafik sanatgisi George
Maciunas, 1961'de New York'ta A/G Galeri'deki bizidkonferans igin bastird

davetiye aracifiiyla tanitmstir.

Fluxus s6zcgl, dggadaki ve insan yamindaki surekliii, degisimi ve yenilenmeyi,
durgzanliga kagl koyusu ifade eder. Buna h olarak, stirekli dgisim icinde olan bir
evrende sanat eseri de tamamlanbir calsma deil, surekli degisen ve geken bir
surectir. Fluxus, yaratimi ve yok gly daha genel olarak da gecici olani 6n plana

cikararak ygamin akgina gonderme yapar.

Video sanati ve enstalasyon icin de benzer birdwséz konusudur. Anin ytceltifgi
sona ermeyen bir anlam Uretiminin zamana ve almtilgy ba&li olarak devam et

her iki anlatim dili de bu bakimdan Fluxus ile égddegdstermektedir.

Joseph Beuys, George Brecht, Robert Filliou, Keadfnan, Nam June Paik, Daniel
Spoerri, Wolf Vostell, Robert Watts gibi Maciunas'cevresinde toplanmibazi
isimler belirleyici bir rol oynany olsalar da Fluxus hi¢ bir zaman bir grup haline

gelemenytir.

Fluxus sanatcilarinda toplumsal kaygilar, estefikiidcelerden once gelir. Burjuva

tavir ve tutumunugemalarini kirmak isterler.

Fluxus'un amaci, populer Kkuoltirt canlandirmakgilde. Fluxus, sanatcilara;
muzisyenlere, avangarghirlere, ressamlara, heykekl@a yepyeni kiltir yaratma

olanaklari splamak ister.

Onu ayni donemde ortaya cikan sanat akimlarind&h falan yani ise bir akimdan
ziyade farkli sanat kategorileri arasindaki keskimrlari kaldirmak ve onlari alternatif
kultirel formlar altinda birlgirmek isteyen radikal yenilik¢i sanatcilarin giurdusu

bir koalisyon olmasidir.

George Maciunas, 1960-61'de Avangard besteci Lat®ddfoung ile birlikte A/G

Galeri'de konserler diizenledi. 1963'te Fluxuslipaaltinda antolojiler yayinlamaya
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basladi. 1966'da kooperatifce giriserek Manhattan cevresinde buyik bir sanatcilar

komund kurulmasini g&adi.

1960 yilindan 1978'e kadarsgé Fluxus etkinlikleri diizenleyen George Maciunas
ardindasu so6zleri vasiyet birakarak oldu;
"Sanatta devrimci bir tufani ve akintiyr yikseltiiasayan sanatin ve kar
sanatin ilerlemesini ghayin ki, sanatsal olmayan gerceklik sadecstieteenler,
sanat meraklilari ve profesyonellercegitie herkes tarafindan kavranabilsin.

Kulturel, toplumsal ve politik devrimci kadrolariirkesik cephe ve eylemde
kaynatirin” (Turhanli, 1995)

Fluxus Uyeleri, gosteri veenliklerin yaninda, George Brecht'in 1963 tarihliatéf
Yam , V Tre balikli gazetenin dokuz sayisi ve Fluxkit adli cagtiai sayisiz yayin ve
nesne de Uretstir. Bazi Uretimlerini halka pazarlayabilmek amdaiwe elitist
muze/galeri sistemini et gecebilmek icin Maciunas, Fluxshop adli bir dizikkan
acmg ve Fluxus Mail-Order Warehouse arag@iyla mektupla sipagi olanaini

yaratmstir.

Resim 5: Fluxkit

Kaynak: Maciunas, 1964

Bu elitist mize/galeri sistemini reddgdFluxus ile video ve enstalasyon arasinda bir
baska 0zdglik daha kurmaktadir. Cikinoktalarinda klasik sanat eseri ve izleyici
iliskisini irdeleyen bu yakkamlar ve sanatin alinip satilan bir edime d@gnésine

verilen tepkiler birbiri ile 6rtémektedir.
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1.2.1.5.0nternet Sanat’'nin Video Sanati ve Enstalasyon ilii skisi

Internet sanati, internet'i temel mecra olarak kallave video sanatinda ofglu gibi
konusunu da kullangi mecradan alan; dolayisiyla internet, internetikil teknoloji-
toplum iligkileri gibi konulari irdeleyen kultarel Gretigekli, sanat ¢gdidir.

Internet sanati sanatsal web sitelerinde bicimfgmibi, e-mail projeleri, online video,
internet bazlh yazilimlar, internet bazli enstataggr, ses ve radycsleri, tarayici
sanatl, spam sanati, kagiri gibi uygulamalari da kapsarinternetin getirdii
yeniliklerle sanatcilarin 6ninde sinirsiz imkardadms, bu sinirsizlik internet sanati
terimini biraz belirsiz ve fazla genel kildiysa dgenel anlamda @gdas sanatin
desismesi ve genlemesine katkida bulunulrgtur.

Internet sanati, oturraibir terminolojiye sahip d#ldir. 'Internet sanatr’, ‘web sanatt’,
‘ag sanatl’, 'net sanatl’, 'net-art’, 'net.art' gésintler birarada kullanilabilmektedir.

Bunlardan sadece net.art bazen erken donem intganati icin kullanilr.

Net.art terimi genel olarak 1994-1999 arasi inters@natinin Oncufunt yapan

grubun yapfil isleri siniflandirmak icin kullanilir.

Internet, bir sanatsal mecra olargleiin yayginlamasina, dinya tzerinde bir ¢cok
kisiye ayni anda ukmasina yardimci olan bir alan haline getmi Video sanatcilari,

bilgisayar monitorleri aracgi ile alimlayiciya ulamis, islerini ulasihir kilmislardir.

Enstalasyonlar ayni zamanda internet bazl da wyayh balanmstir. Ag sayfalari
Uzerinde, sanatcilarin dizenlgdi kompozisyonlar, dijital olarak odurulmus

mekanlarda sergilenebilir hale ge#tim.

16



BOLUM 2: VIDEO SANATI VE ENSTALASYON
KAVRAMLARINI IRDELEY IS

2.1. Video Sanati Nedir?

Video; sinema ve televizyon haricinde tamamaiski kullanimlar icin icat edilngibir
gorunti alma ve izleme yontemidir. Banda cekilerrtgtilerin, bireysel olarak
evlerde bulunan video cihazlarinda izlenelgldi istendginde durdurulabilen,

istendginde kalinan yerden devam edilen bir gorsel arageo.

Sinema ve televizyona alternatif olarak ortaya gik@eonun, daha sonralari kullanim
alani biraz daha farklairnlarak sanatin anlatim dillerinden biri olmasglanmstir.
Video sanati; kisaca sanat ediminin temelinde yatalatiimak ya da aktariimak
istenen kavramin, bilinen plastik dgeler haricisgs ve gortntinin montajlanmasiyla

anlatilmasina ve alimlayiciya sunulmasina denir.

Bu bglamda McLuhan’'in (Kanadal ilgim kuramcisi, 1911-1980) gd&ideéri, video
goruntisu konusunda aciklayici olgtur.

"Video goruntusunin, film ya da faafla sdzslz bir gestalt ya da bicimlerin
pozlanmasini dnermesi sthda hicbir ortak yoni yoktur. Videoda izleyici
ekrandir. Video goriintist enformatik olarak daha @lizeydedir. Video
goruntist durgan bir cekim dgildir. Hicbir sekilde fot@raf desildir ama
parmakla taranarak dhatlar tasvir edilen cisimlerin goruntilerini dugiksizin
gozler 6nune serer. Sonug olarak ortaya cikaniklast, Uzerine stk diserek

desil, 1siktan gecerek okur ve olgan bu gorinti bir resimden ¢ok bir heykelin
ya da ikonun epistemesine sahiptir." (McLuhan, 3967

Burada en dnemli husus, izleyenin yani alimlayrcida sanat eyleminin bir parcasi
olmasidir. Sanat eylemi, aktaricilar olarak videzmkimesi, monitor, ses ve goruntindn
kaydedildgi teknik elemanlar (bant, cd vs) gibi yollar kulkrak izleyici ile bulgma

noktasina dek bir bittindur.

Muammer Bozkurt “Video Sanati” isimli kitabinda (Baurt, 2005: 93) bu konuda,
“Sanatcl icin, malzemenin olanaklarinin sonuna kamglanmasinin ardinda ‘insan-
nesne diyalpu yatar’ tezinden hareket edilirse; bu durum sadeagatci-video
arasindaki diyalog d@d, tclncu ksi olan izleyiciyi de bu ilgkinin icinde diginmek
gerekir ki, video sanatinin temel dayanaklarindardie budur” demtir.
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2.1.1. Video Sanatinin Tarihgesi

Elektronik goruntindn ilk kullanimi televizyon yayi biciminde 1936 vyilinda
Ingiltere'de olmstur. Elektronik goruntiiniin bulunmasina yol acanuidat 1602'de

fosforun bulunmasina kadar dayanir. 1817'de Berzal Selenyumu bulmasi,
Bequerel'in Elektro-kimyasal kifleri, 1884 Nipkow'un resmi dénerken tarayabilen b

arac gektirmesi televizyon imajinin temeli sayilir.

1952 yilinda Ernie Kovacs'in televizyon sinyallerimozarak yapgii denemeler,

elektronik sanatina gete ilk denemelerdir.

Video sanatinin Nam June Paik'in 1965'te satin @épemelerine R&adigi Sony
Portpak ile bgladigi soylenir. ilk olarak Papa VI. Paul'un New York'taki ggni
kaydetmsg, daha sonra ayni gin bunu Greenwich Village Cafeyhatmgtir. Sony
Portpak cikmadan o©nce hareketli resim teknolojisiksgk fiyatlar ve aninda
oynatilamama gibi nedenlerden dolayi tiketicileasanda yaygin d@di. Bunun
sonucunda bir¢ok sanatci videoya filmden daha tgplduydu, bu teknolojiler birbiri

icine gectginde de bu ilgi daha da artti.

Video sanati en etkili zamanlarini 1960 ve 70'leydgadi. Hala da uygulanmaya
devam edilen video sanati, ginimizde daha cogkabaortam ve araclarla
birlestirilmekte, 6rngin buyuk bir enstalasyonun veya performansin bicgs olarak

kullanilabilmektedir.

Video sanatinin ¢ok daha gerilerde kokleri gizéaotla esas olarak diinyada medyanin
etkisinin ve buna paralel olarak medyagsgtéerinin arttigi 1960’lardan itibaren ortaya
ciktigl soylenebilir. Elsgtiriler daha c¢ok televizyona yonelikti ve video sainda
baslarda televizyona bir tepki olarak ortaya ciKtk kusak video sanatgilari genelde
medya toplumu hakkinda eteiler yapmaya yoneldiler. O dénemde Amerikalilar
gunde ortalama yedi saat televizyon seyrediyordyeve tiketici toplumu da daha ¢ok
reklam tarzi hayat bicimleriyle ajuyordu. Paris’te ve New York'taki gienci
ayaklanmalari, politik ilginin ar§i, cinsel devrim, Paris'te ve New York'ta ve

dunyanin pek cok yerinde kiltura etkiledi ve vidamati gte bu donemde ortaya cikti.

Marshall Mc Luhan, medyanin yaygin etkilerini kawtastirarak bu kgagin

medyanin gunluk yantilara olan etkisini anlamasina yardim etti. Lyhgeni
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medyanin goérevinin eski diinyanin gefige yeni dinyaya aktarmak olmauini, yeni
dunya gercgini bicimlendirmesi gerekgini soyliuyordu. Onun reklam ve ticaret
Uzerine elgtirileri 1960 ‘larin sanatcilari ve aktivistleriirg cok énemli bir kaynak

olusturdu.

Diger yandan video sanatinin esas kokenleri tzeringhlslaGever ve Martha Rosler
gibi feministler bir targma ortaya attilar. Onlar iki tip video prgtioldugunu

soyluyorlardi. Balangicta aktivistlerin yapti belgeseller alternatif bir haber bicimiyle
ili skilendirilebilirdi, bir de tamamiyla video sanatiyd adlandirabillecek sanat

videolari vardi.

Bu noktada Vertov'un Kamerali Adam filmi de, Vertom deysiyle ‘kentin
girdabinda kamera’, gerilla video bicimine benzdilir. Ustelik Vertov filmini kentin

mekanlarina dalarak film aygitiyla ve 1920’lerd@iyssti.

Resim 6: Man with a Movie Camera

Kaynak: Vertov, 1929

Video imajin sanat araci olarak kullanimi, tekniolioy desisen sartlari ile gelgmistir.
Uzun yillar akademilerde kabul gérmese de bir yekailtirt gibi kendini gektirmis,

zamanla sanat cevrelerinde hakgteri almstir.

1980 ve sonrasinda video imajgtenisi bakimindan oldukca fazla imkan ortaya cikti.
Gelisen bilgisayar teknolojileri sayesinde, ham olarkleesdilen video gorunttlerinin
islenmesi, cgtli efektlerle alimlayici tGzerinde birakilmak isen etkiye daha kolay

ulasiimasi sglandi.
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Video sistemlerinin geymesi, evlerde kameralarin kullaniminin ve vide@necek
imkanlarin ¢g@almasi ile deneysel ya da profesyonel spahlara ulamak daha da

kolaylastl.

2.1.2. Sinema ve Videonun Paradokslari, Goruntu v&erceklik Kavramlarinin

irdelenmesi

Video sanatinin dnculerinden bahsedilmeden evvdgovsanatinin k@i 6ncesinde
sinemada imaj olgusundan ve imajin soyut kavramétarmakta kullaniimaya

baslanmasindan s6z edilmelidir.

Nam June PaiK’in ilk video camalarindan 6nce, o zamanlarki Sovyet Rusya’nin
sinemacilarindan Vertov'un kimi camalarindan bahsedilgti. Ayni dénemde
Eisenstein (rus sinemact) ile birlikte Vertov, sewyekolini temsil ederken,
Hollywood'ta Griffith, Fransa’da Gance, Almanyadasaburumcu Fritz Lang hep

birlikte sinemanin klasik montaj donemini giurmaktadirlar.

Klasik montaj doneminin bu sanatcilari, yaptikldmi ¢alismalarla, buydk anlatinin,
yani sinemadaki klasik hikaye orgtsunugioi ¢ikmayi bgarmslardir. André Bazin,
Qu ‘est-ce que le cinemaBimli eserinde (Bazin, 1985: 64) bu konuda “Fransi
sinemasinda Gance, gittikce kisalan planlar ardina getirmek suretiyle bir hiz
illizyonu yaratmy, Griffith, farkli sekanslarin argik kompozisyonu ile iki d@sik
olayin ayni anda yaniyor oldgu izlenimini yakalamgtir” demistir.

Eisenstein, bir imajin gicunu; ayni olaya ve mekaibh@lmayan bir bgka imaji onun
ardi sira getirerek yaratir. Buna sinema dilind&rpigci montaj” denngtir. Yabanci bir
eleman, goruntl aknin icerisinde, birden bire ¢ikarak, olay ki bozar ve izleyiciyi
sasirtir. Bu gibi denemelerle sanatgcilar; video imapanatsal daha gausu kavramsal
olarak gucuni kgetmistir. Yine Bazin ayni eserinde (Bazin 1985b, s.G&);konuda
“Bu ortak 6zellik, montajin tanimini ajturur: imajlarin nesnel olarak icermegli

anlamlar yaratmakseklinde gorig beyan etmektedir.

Bu konuyu argtiran Tirk yazarlardan Metin Gonen; Paradoksal S&nmaema isimli

kitabinda, Bazin’in gbriiintisdyle 6zetler:

“Gergeklgin yansimalari yani imajlari, montajla birlikte gekte objektif
olarak sahip olmadiklari anlamlari, 6énsel bir bigemyiklenmektedir. Anlam
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imajda dgil, imajlarin seyircilerin bilincine gondergii gélgededir diyen Bazin;
oysa montaj yapilarak izleyicinin kendi bilincinglelculuk yapmasinin énindeki
en buyuk engelin; o montaji yapan ydonetmenin bakistddii yon olduyzuna
isaret eder ve ekleiste bu anlamda montaj, yasaklanmalidir!” (Gonen 422@9).

Bu gorise gore sinemanin asil amagyanin dgasinda zaten var olagsirticiigin
Uzerine mudahale etmeden, didugibi, gerceklgin evrensel nitefiini yansitmak

olmahdir. Tim bu dgiinceler, sinemada yeni gercekgiii dogmasina neden olmgtur.

temsilcilerindendir, buginkl postmodernizmin temetli atanlardan biridir)
sinemanin modernizmini ele ajgiL’'image-temps adh yapitinda, acgi Italyan
yenigercekgilgi ile yaparak, bir anlamda Bazin'i selamlamasi Bazin'in klasik-

modern modelini benimsegini gostermstir.

Deleuze’e gore hareket-imaj, sinemanin klasik oykéndonemidir. Cunkid bu
sistemdeki imajlar yani gorintiler; organik morgayesinde ‘algilama-tanima-eylem’
dizgesi icerisinde, belli bir amachh yonelik siralanmaktadir (Gilles Deleuze, Cinéma

Il L'image-mouvement, Les Editions de Munuit, Pafi983).

Deleuze bu mekanizmayi sensori-moteur sistemi blaitler. Sensorium; duyularin
organlari anlamina gelmektedir. Burada sensori-eorotya da dier bir deysle
‘algilama-devinim’ s6z ohke ile, devinimin yani hareketin algilanmasindan s6z

edilmektedir.

Daha sonra farkli sinemacilar tarafindan bu gléri gelstirilmistir. Montaj
cesitlemeleri ile goérintiintin asil gucundn farkina lrarg, zamanla sanatsal amaclara

yonelik denemelerle gerek sinema gerekse videaisangiinki halini alngtir.

Bu kadari bile, Nam June Paik'ten dnce sinema matkniimajin sanatsal gucinin
kesfine dair, montajin ve gercekin sorgulanmasi gibi sorulagiginda; oldukca fazla

calisma yapildgini ve kimi fikirlere ulgildigini gérmek igin yeterlidir.
2.1.3. Video Sanatinin Onctileri ve Ortaya Konulan ¥ni Anlayis

Video sanatinin 6ncusiu olan Paik ile birlikte, blanda cakmalar yapanlara
donulecek olunursa, ilk olarak Wolf Vostell den batmek gerekecektir. Paik ve Wolf

Vostell'in 1963 yilinda, Wuppertal'daki Galeri Pesse'de gdsterilen cahalarn ve
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1964'de Boston'da goruntilerin deneysel olarglknmesi ve magnetik ortamda
bozulmasiyla gergeldardikleri ilk calismalar, video sanatinin ilkleri kabul edilir.

Resim 7: Les Défiles

Kaynak: Vostell, 1963

Bu ilk donem videolari, televizyonun toplumu skttigi, reklamlariyla, haberleriyle
sekillendirdigi bir dinyaya, kan bir sOylem gektirmeyi denediler, kendilerini
televizyona kapn kurdular. Vostell 1962 yilinda televizyonunu kperformansla,
sasaall bir térenle toprga gémdu.

Resim 8: TV- Burying

Kaynak: Vostell, 1963
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Pezold ve Rosenbach kamerayi vicutlarindasticdeak narsist, feminist bir video
baksi gelistirdiler bu yillarda: bedensel yabangrh@anin reddi ve televizyonun,

sinemanin kadin sunumunun géarolarak yaptiklari bu eylemle ses getigtaidir.

Ek olarak, sanat eférmeni ve yazar Ahu Antmeristanbul Galeri X'te diizenlenen, 2.
Uluslar Arasi Audio-Video Art Festivali icin yayiadligl elestiri yazisinda denstir ki:

“Koreli sanat¢i Nam June Paik'in 1970'lerde yaptTelevizyon Budas!', TV
monitdrinden yansiyan mumun seyrine dalbir Buda heykelini gosterir ama,
televizyon kagisinda 'meditasyon’ yapan kitleleri akla getiriai®n bu ironik
isini sergiledgi yillar, video sanatinin, televizyonla uyuous zihinlere panzehir
olabilecek potansiyeli barindiran ifade bicimi allardgunuldigi donemdir.
Hatta bazi sanatcilar, yapitlarini galerilerdgildailusal televizyon kanallarinda
goOsterebilmenin vyollarini araghardir. Resim ve heykel gibi geleneksel
kategorilerin 6tesinde yeni bir 'dil', alternatif banatsal pratik olarak sanatcilarin
yogun ilgi gosterdéi video, farkli disiplinleri blnyesinde toplayabiési, gorsel
ve psikolojik boyutlarinin sinirsigiyla gercekten de @amizin vazgecilmez
mecralarindan biri haline gelgtir.” (Antmen, 2005)

Resim 9: TV Buddha, Kapall alan video enstalasyonu

Kaynak: Paik, 1974

Ozetle video sanati, gerek alimlayiciyastia bicimi, gerekse kullangh bircok farkli
dil sayesinde, anlamlar icerisinden anlamlarigndasina yarayan, ggnkapsaml bir

sanat alanidir. Anlatilmak istenenle algilananesarda olgacak farkliliklar, yapitin
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dogasina aykirl d¢medginden, olduk¢ca doyurucu ve ggheye acgik okumalar
yapilabilmektedir videolar Gzerinden.

Statukoya bgh kalmayip, bilinen tim kurallarin altiist edigditim sanat turlerinde
oldugu gibi, insani dgiinmeye sevk eden, bir sanat eyleminin iginde izlgyide
anlamh kilan, onu dlamayan, ona eserin icerisinde yer veren video tsana en
cekici yonu belki de budurzleyicisiz bir video sanati camasi, tek bgina anlam
doguramaz. Alimlayicinin anlam yaratma olgusuna dedilisi, bir anlamda yapitin
icerisinde yer almasi, onun bilincinde yeni meargkratacak ve de sanatginin gikti
yolun belki de daha 6tesinde, barskemseyler ortaya cikabilecekti. Video sanatinin
bicemi, buna izin vererek; alimlayicinin “ben” kamrina da dolayli olarak etki

etmektedir.

Ilerleyen bolimlerde ‘ben’ ve ‘benlik’ kavramlarinartisilacas bu calsmada, video

sanatinin etkileri de aktarilmaya devam edilecektir
2.2. Enstalasyon Nedir?

Enstalasyon sanati, geleneksel sanat eserleririimegkcevreden gamsiz bir sanat
nesnesi icermeyip, belirli bir mekan icin yaratjlamekanin niteliklerini kullanip
irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gerdidioldugu sanat tartdur. Nesnelerin
kendilerine has mekanlari ile sergilendikleri mdkararasinda bir @akurulmasi ile
farkll anlamlar dguran enstalasyonlar, izleyici yani alimlayicinin kiatiimasi ile

anlam dizgesini tamamlar.

Enstalasyonlar, kapali veya ac¢ik mekanlarda yaipriaiéapall alanlar, galeriler, tarihi
binalar, sanat muzeleri gibi alanlar olabilir. Agikekanlara 6rnek verilecek olursa,

caddeler, kopriler, araziler, sokaklar, merdivegier alanlar akla gelebilir.

Yerlestirme de denilen enstalasyon sanatinda en onerslirunimekan ile nesnenin
birbirinden b&msiz dgerlendirilemeyecek okwdur. Sanat nesnesi, mekanin
kendisinin de dahil oldtu, bir butundur. Kullanilan her elemaniky, ses, video da

dahil olmak tzere, alimlayici ile bylugunda anlam Uretimine hizmet eder.

Video sanatinda oldw gibi, burada da alimlayici ile sanat yapiti ardaikuvvetli bir
bag vardir. izleyicinin bir sekilde dahil oldgu eserler, an’a ve izleyene ghaolarak
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farkli anlamlar dgurabilmektedir. Bu sebeple tek bir anlam dayatmakne, bir ¢cok
anlamin dguruldugu alanlardan biri de enstalasyon sanatidir.

Sanat nesnesi, mekanla birlikte glurulan kompozisyonun bitini haline gedtinive
de bu kompozisyona alimlayici da dahil olmaktadir.

2.2.1. Enstalasyon Fikrinin Ortaya Ciksl Ve Tarihcgesi

Kokleri kavramsal sanat ve hatta 20. yuzyiliglé®anda, Marcel Duchamp'in hazir-
yapimlari ve Kurt Schwitters'e kadar giden enstaasdger adiyla yerlgtirme sanati,

¢agdas sanatta mimarlik ve performansidda bircok bgka gorsel sanat disiplininden
de destek alan melez bir tarzdir. Uygulanmasindaatsaserinin sergileme veya

goOsterim gamalarini vurgulayan yegérme, 1970'lerdgekillenmistir.

1960'larin ABD ve Avrupa'sinda asamblaj ve cevnemtieri sanatcilarin belli bir
mekanda bir araya getirdikleri malzemeler icin &ollsa da yerkgirme tabiri sadece
eserlerin sergilenmeekli, 6rnegin resimlerin duvara neekilde ve nasil bir diizende
asildgini ifade etmek icin kullaniliyordu. Zamanla galerekaninin farkindat ile ve
sanat eserinin mekandan gnasiz gozlenemeyege fikriyle yerlestirme sekli ve

mekan 6n plana c¢ikarilmayastenmstir.

1960'larda 'bir cevre olarak sanat eseri' fikrieyrinin sadece bakmakla kalmayip
dunyada ygadigl gibi sanat eserinin icinde ‘y@masi’, hatta zaman zaman onun bir

parcasi olmasi beklentisini getirdi.

Daha sonraki yillarda enstalasyon sanaditicérneklerle gelgsmis, ginimuiz sanatinda

ise siklikla bavurulan bir anlatim dili haline gelrstir.
2.2.2. Enstalasyon Sanatinin Onciileri Ve Getirdikle Yenilik Anlayi si

Bu konudaki 6nemli kilerden biri Robert Smithson'dur. Yer (daha buyikrbekan
icinde belirli bir yer) ve yer-olmayan (bu yerin lgade fotgraf, harita, cgitli
malzeme ve dokimanlarla tekrardan sunumu) arasindgyirim yapmgtir. Bu ayrim
onemliydi ¢ciinkti Smithson ve Michael Heizer, NanajtHJames Turrel ve Walter de
Maria gibi diger arazi sanatcilari galeristhda calgmalarina rg@men gleri galeri

sistemi tarafindan gianan cerceveye Banl kalmistir.
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Smithson ve Heizer'in ¢gimalari araziler tzerindgekillenmis, 6zellikle galerilerde
alinip satilan sanat nesnesi olmaktan cikarilaratséretimi, bugintn enstalasyon

anlaysinin temellerini atrstir.

Arazi sanatcilarinin ginda Fluxus hareketi cercevesinde bir araya gelani k
sanatcilarinsleri de buginin enstalasyon sanatina onculiksgetmBu isimlerden
Ozellikle 6ne c¢ikan Joseph Beuys (1921-1986), &asstan, happening, performans
sanati gibi ¢gdas sanat orneklerinin ilk 6nemli isimlerinden biridir

Beuys'un glerinden ilk akla gelenlerden biri olan “Kir KurdBen Amerika'yl severim
ve Amerika da beni sever” performans ygliitenesini 1974 yilinda icra etstir.
Kecelerle sarilmyi bir sekilde ambulansla evinden alinarak sedyeyle birgaca
yerlesmis ve Amerika'ya ucmyiur. Ulkeye varinca yine ambulansla bir galeriye
goturilerek burada coélde yakalagnhir kir kurdu ile be gin birlikte ygaams ve

tekrar sedyede evine donghiir.

Sanatc¢l burada bir enerji transferini gésterme&nmgitir. Kendi insanlgini dgzayla
dondstararken, bir kir kurdunun da vgihkten cikip insanla daha bark bir hayvan
olmaya evrilebilecgini gostermgtir.

Resim 10: | Like America and America Likes Me

Kaynak: Beuys, 1974
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Resim 11: | Like America and America Likes Me

Kaynak: Beuys, 1974

Gunumiz enstalasyonlarinda gunlik vegalomalzemelerin yanisira video, ses,
performans, bilgisayarlar ve internet gibi yeni madar da kullanilmaktadir. Onceleri

radikal bir sanat yaratim bicimi olarak ¢ikan ystilene sanati, 1980'lerden itibaren
muzeler ve galeriler tarafindan tamamen kabul g§r@@. asir sonlarinda baskin sanat

turd olmy ve hala da bu 6ze#ini korumaktadir.

Muzelere ya da galerilere kabul edifndlmasi, enstalasyon sanatinin gikoktasi ile
zit bir anlam barindirlyormugibi goriinse de bu alanda verilen eserlerinssah
yapilamiyor olgu, yalnizca sergilenirken bu mecralarin kullaniimiée bir denge

sglanmaya caklmistir.

Gunumizde enstalasyon ornekleri oldukca fazladerets dg mekanlarin gerekse ig
mekanlarin sanat edimine dahil edilmesi ile Uretiger, alimlayici Gzerinde birgok
anlatim dilinden daha fazla etki birakmaktadir. Ggectikce yeni araclarin da

eklenmesi ile enstalasyon sanati teknik anlamddikegelistirmektedir.
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Resim 12: Telephonebox

Kaynak: Bansky, 2006, London's SoHo Square

Resim 13: (Re)Inventing the Wheel

Kaynak: Collins, 1997
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2.2.3. Zaman- Mekan-izleyici baglaminda Sanat ve Sanatsal Etkinfiin Amagc ve

Kapsamininirdelenmesi

Sanat eseri ya da sanatsal etkinlj anlamlandiriima sireci; o etkigin hentiz tasari
olarak temellerinin atilmasi ile kar. Balamis bir edimin, bittgi distintlebilir boyle
bir cimlenin ardindan. Fakat gerek video sanat ggrekse enstalasyon icin bunu
sbylemek mumkin dgdir. Hatta konunun biraz gina tgilacak olursa, yazih

herhangi bir metnin dahi bir son anlami yoktur,agasi ile sonu da yoktur.

Sanatsal etkingin amaci nedir?izleyicinin ya da dier bir deyjle alimlayicinin
Uzerinde bir dgisiklik yaratmak midir? Bir anlam yaratmak midir? Biav ortaya
koymak midir? Yalnizca sanat¢inin rahatlamasi nsahat etkinfi? Aslina bakilacak
olursa, tanimlamaya klandgl anda, keskin sinirlar kongu anda, kendi icerisinde
0zgur ya da devingen olmasi gereken sanat eylepgedilmg olmaktadir. Bu sebeple
sanat ediminin, sanat eserinin tanimini yapmak, k&g hem de kendi igerisinde
celiskiler ve paradokslar yaratacak kadar tezattir.

Bir sanat etkinii degerlendirilirken de bu kistaslar g6z oninde bulundhaalidir.
Nihai bir anlam olamayagma gore, nihai bir deerlendirme de yapilamayacaktir.
Lakin yine de dgerlendirmenin c¢gtli asamalari ve unsurlari bulunmaktadir. Bunlar;
zaman- mekan ve izleyiciseklinde siniflandirilabilegg gibi, herhangi bir
siniflandirmaya giriimeden de sanat eserinin garlile ilgili ¢dézumlemeler

yapilabilmektedir.

Yine de zaman-mekan-izleyici acgisindan ele alinaodksa, zaman kavraminin
desiskenliginden sz edilerek konuya giryapilabilir. Bir sanat etkingi ya da sanat
eseri, oldgu yerde durmakla, dugan sayilamayacaktir dncelikle. Cunkl eserin
Uzerinde, akip giden zaman ve zamanin ellerinentesdilmis bir yapit s6z konusudur.
Bu sebeple sanat eseri, zamagigmine gore anlam dgsimleri yasayabilir ki bu da

cok dagzaldir.

Uzun sireli yapilabilecek gozlemlerle aplabilecek bu 6rnek, burada daha kisa

zaman dilimleri icerisinde anlatiilmaya galacaktir.

Bir enstalasyonun izleyiciye sunulmasi icin dizen@ bir mekan oldgu

varsayildginda, bu mekani dagjan ve enstalasyona dahil olan alimlayicilarin glgis

29



gecen zamana gore @sebilmektedir. Enstalasyonla karkariya geldgi dakikadan
itibaren izleyici icin de, sanat eseri i¢in de zanakmaya devam etmektedir. Dolayisi

ile, en basit 6rneklesigin bile degisimi, algilarin bicimlenmesinde rol oynayacaktir.

Mekan icin de dgisim s6z konusudur. Bir eserin sergilegidnekanla kurdgu iliski
yadsinamaz. Bir resimden s6z edilecek olunursaebmin hangi renk duvarda asili
oldugu bile algiyr etkilemektedir. Yanyana geidi diger varliklarla, anlam
bicimlenmeye devam edeizleyicinin durup da izlegi yer-yon dahi, anlamin
desisken olabilecgine bir 6rnektir. Bir enstalasyonda hem ygtilenenin yapildg
mekan, anlam bakimindan énemlidir, hem de y#rfee sonrasinda ortaya c¢ikan yeni

mekan yeni anlamlar yaratir.

Video enstalasyonlarda bir Gcuncl ayak olarak ndonyla da video goruntisun
yansitmak icin kullanilan ger araclar da belirmektedir. Mekan, izleyici verdenitor
Ucliust, anlam yaratmada birbirlerinden gimasiz calgarak ortak bir eylem
gerceklgtirmektedir. Ozellikle yerlgtirmelerde, daha yakin érnek olarak da heykelde;
gorulen ve dokunulan yani hissedilen boyuta, monig@ayesinde, goérilen ama
dokunulamayan bir B&a boyut daha katilngiir. izleyici, ekran kapwsinda, ekran
yapisi da goz ardi edilmeden biska etkinin daha altinda kalmak durumundatite

bu, monitdrin sgadigi gorulup de dokunulamayan ama yine de igcinde olubia
etkilesimdir.

Muammer Bozkurt bu tir video enstalasyonlarin, benili ve de belirgin yonu igin
sOyle demitir:

“Video enstalasyonlarin 6zdli anlam guclendirici farkl nesnelere gerek
duymamasidir. Sadece monitdriin formu- goruntiskisi ile elde edilen,
minimalize edilm§ sonug, enstalasyonu heykele yaklanaktadir. Ancak,
izleyicinin ekranin kagisinda tek yonli bulunma zorunlglw bir bakima hane igci
tv izleme ortamini, burada farkli bir bicimde glrmaktadir. Monitbrle

arasindaki ikki, gérintuntn dili yani tema ile amaclanan sonbig; anlamda
video enstalasyonun da tanimidir” (Bozkurt, 200%): 9

Izleyici ise bu algi surecinin temelstdir clinkil izleyici olmazsa tim bu tarmalar
bosuna yapilmy olur. izleyici algisi, dgiskendir dierleri gibi. Her tlrli etkiye agik
olan alimlayici, sanat eserini anlamlandirirken lakat o eserin 6zine yeni biey
katmaktadir.izleyicinin rolii, onun dilegiinde mekandan ayrilma ya da videoyu

izlememek icin kafasini ¢cevirme gibi hareketlegi donlanabilir. Bu sorumluluk ya da
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eylemin bir parcasi oldiwnu hissetmesi, izleyenin eylemi daha da benimsemegsl
acmaktadir.

Zaman-mekan- izleyici aminda, bir video enstalasyon, Ozetle bircokigesnle
birlikte distunuld(ginde, anlam kazanmaktadir. Bu U¢ unsurdan biriltéésginde,

sanat eylemi gercelgmis sayllamaz.

Klasik anlatim dillerinden herhangi biri s6z konusidugunda, bu unsurlardan
herhangi birinin eksilmesi ile anlam ggkenlik gostermeyebilir. Orriin bir gercekgi
resim, galeride ya da muizede, yillarca kalsa dalajuciya dayatfy ya da sundgu
anlam kendi kisitl evreni yuzindenggken olmayacaktir. Sanatginin resim argcili
ile sunmakta oldgu bir statik anlam s6z konusudizleyiciler dezisse de belirli bir
sinirdan yola c¢ikarak anlamlandirma yoluna gidiggoden, klasik anlamda gercekgi

bir resim camasi, cok da farkl izdiiimlere sebep olamayacaktir.

Bir resim, izleyicisiz de bir resim sayilabilir. k& bir video calmasi ya da
enstalasyon, izleyicisi ile var olmakta ve anlanzd@maktadir. Anlik anlam Gretimi
s6z konusudur. Sanat¢inin supdiir anlam s6z konusu olsa bile, teknik olarakkbou
dalda dile getirilmeye B&andg anda, o ilk anlam dgsime usramaktadir.
Alimlayicilarin ya da zamanin gismesi hatta sunulan mekanin farldrzasi ile de
anlam Uretimi devam eder. Bu sebeple, bu iki amlaili icin ‘anhk aktaricilardir

denebilir.
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BOLUM 3: VIDEO SANATI VE ENSTALASYON TURLER INiN;
ANLAYI S, KAVRAM VE SEMBOLLER ININ SANATCILAR
BAGLAMINDA GOSTERGEB ILIMSEL INCELENMESI VE iK1
ORNEK

3.1. Video Sanatc¢isi Jan Svankmajer Ve Eserlerinedggel Bir Bakis
3.1.1. Jan Svankmajer Kimdir?

Jan Svankmajer 1934'de Prag'da&dlo Prag Tatbiki Glzel Sanatlar Akademisi'nde
sahne dizenlemesi ve Prag Gosteri Sanatlari Akad&aokla béliminde yonetmenlik

ve sahne duzenlemesi dallarinda @légitim yaraticilginin gelsmesini sgladi.

FAMU'da &renim gorirken Avangard Sovyet tiyatro ve sinemasiygilendi.
Sovyetler Birlgi'nde 1956 sonrasi geéin kiltirel 6zgurlik ortamindan yararlanarak
Luis Bunuel, Max Ernst, Salvador Dali, Joan Mirainyapitlarini ve sasadncesi

gercekustucilerin yazilarini inceledi.

Sinema ve film teknolojisi @timi almamasi @r derecede teknolojiye dayali sinema
sanatinin, yaraticgini énlemesine engel oldu. "Blyuli Fener" tiyatmoda bazi film

yapimcilariyla 6zel efektleri de iceren deneysékgzalar yapti.

IIk filmini 1964 yilinda Prag'da Kratky Film Stiudydeda gercekkgirdi. Jan
Svankmajer'in ¢ok yonlu yaratiglisinemanin sinirlarinisar. Sanatcinin kendine has
gorsel anlatim gict 1950'lerin sonundan bu yanegelmektedir. Kisa ve uzun metraj

film calismalari, birgok da videosu bulunmaktadir.

Yazinsal anlatim gicl senaryo wérlere, teorik calmalar ise hayal glcline
dayanmaktadir. Jan Svankmajer'in yaratici guc(gaolasti bir duyarhlik, etkileyici
bir elestirel zeka ve hinzir bir kara mizahtan kaynaklantadk.

Sinema ve der gorsel yazinsal alanlardaki yapitlari, Cekodtov@ercekusti
Grubu'yla ortak ¢cagmalariyla ilgkilidir.
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3.1.2. Jan Svankmajer Videolarinda Kavramsalin incelenmesi

Svankmaijer, ¢camalarinda temel olarak varglu ele almgtir. Insanin birey olmasi,
yasami, dger varlklarla kurdgu iletisim ve 6zellikle nesnel diinyada var olmayan
duygulanim ve hayal diinyasinin gostergelerini i@al, gercekusti bir yakiamla ve

de kimi zaman mizah katarak gahalarina aktarnstir.

Bir Svankmajer videosu izlenginde ilk olarak kagi karlya kalinan olgu, insanin
kendisi olmaktadir. Ac#n kapilardan bakilganda, onun cok fazla hayalperest gidu
dUstnulebilir ilk anda. Clunkl gercek hayat diye adiamah hayatin icerisinde, pek de
rastlanmayacak turden tiplemeler, yaratiklar, &t gbze carpar. Bu yabanci
varlklar, yabancisi olunmayan bir dinyadan temehtdigi buatin kavramlari,

izleyiciye bambegka bir atmosferde geri sunmaktadir.

Bilindik efsanelerle grasir, taninan masal kahramanlarini deforme eder. Bunu
yapmasindaki amagc, ga bir yorumla, ¢ok iyi bilindii distintlen o olay érgusinin
altinda yatan, akla daha evvel gelmggayleri distindirebilmektir. Kimi zaman da, o
ana dek dikkat edilmemibir detay! yakalar, farkindalik yaratir. Oyle ki tiftek
parcasinin ikiye bolandp, iki ayrn varlik haline ldjgini, sonrasinda bir s&
yasayabilecgini, dans edebileceklerini gorip, biftek sipirken daha dikkatli

olunmamasisten bile dgildir.

Svankmajer’in ¢cagmalarindan birine daha yakindan bakilacak olursanaemelini

aldigl noktalari anlamak kolayacaktir.

Dimensions of Dialogue (1982-0:11:20 dk.) adli gahsinda Svankmajer, diyaion
boyutlarina farkli bir bakl acisi getirmitir. Bu calsmasinda insanlar arasindaki
iletisime, cok da i¢ acici olmayan bir pencereden bakahktiletisim kurulurken
Ozellikle dilin etkisi tGzerinde diiinduren video, diyalgun temel yapilarini irdeler.
Kisilerin iletisim kurarken yapacaklari en ufak dil hatasindan ya hirbirlerini
anlamamalarina sebep olacak bigkaasebepten dolayi, bir anda kizgsalailecegini;
hatta kagisindakinin varkina etki edecek kadar tehlikeli olabilgoa gostermek
istemgtir bu calsmasinda.

Birbirinin varlik alanina dahil olan iki insan arada en kolay kurulabilecek képru, dil

ile kurulan iletsimdir. Bu ise bu videoda gosterifgigibi her zaman sadece ilgtne
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yaramaz, kimi zaman da ilgitinin kopmasina ve hatta az evvel de belirgidyibi
karsidaki diger varlgin varlik alanini yok etmeye varacak kadar zaramesine neden

olabilmektedir.

Goruntuye ilk olarak Arcimboldo’'nun (1527-1593), ywe ve sebzeleri kullanarak

yaptgl insan portrelerinin bir réprodiksiyonu gelir.

Resim 14: Dimensions of Dialogue, part 1

Kaynak: Svankmajer, 1982

Bu yeniden yorum, daha evvel adi gecen sanatcfindean yapilmg tablonun (¢

boyutlu hale getirilmi seklidir.

Videoda hemen hemen tim planlarda, arka plan dimasha ramen, ekrana gelen

her varlik ti¢ boyutludur.

Ekranda bu sebze-kafa'nin dgtig gorulr. Bu varlgin kagisina birden, yine (g
boyutlu olan bir bgka portre cikar. Bu portre ise tamamen atik mekanik
malzemelerden yapilmibir calsmadir. Diyalog bglar. Ne soyledikleri izleyici
tarafindan ankalmamaktadir. Ki bunun bir dnemi olmadn incelemeye devam

ettikce algilayacaktir.
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Resim 15: Dimensions of Dialogue, part 1

Kaynak: Svankmajer, 1982

Konusmanin seyri normal devam ederken birden bire se&ldetlenmesi ve de
hizlanmasi ile ortamin gerilgl disinddralir ve hemen sonra mekanik-kafa; sebze-

kafayl paramparca edegayla. Onu ortadan yiyerek kaldirir.

Yeme gilemi bittikten sonra, kazanan kafa yani mekanikakafedgi rakibini disari
cikarir istifra ederek. Bir la yerde belki bir ihtimal yeniden kalasacaklardir ama o

anda 6nemli olan kimin kazarggair.

Resim 16: Dimensions of Dialogue, part 1

Kaynak: Svankmajer, 1982
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Bircok sahne boyunca bu kdasmalar, yenmeler, yemeler vesdrn cikariimalar
devam eder, ta ki kuru yalin bir kimliksiz kafa gdna dek.

Ikinci sekansta, ska dair gondermeler vardiiki kil heykel, biri kadin dieri erkek
temsili olmak Uzere, bir masada &akli olarak oturup, birbirine bakmaktadir.
Birbirlerinin elini tutarlar, birbirlerine gulimskr ve iletsimlerini gelistirmeye
baslarlar. Bir stire sonra bu iki figur birbirine yaklave ekranda cinsefii ¢cagristiran,

seksuel eylem temsili olarak iki figurtn birbirikaristigi gorulur.

Resim 17: Dimensions of Dialogue, part 2

Kaynak: Svankmajer, 1982

Kilden olan figurler birbirine kasir, bu karsimdan birden birgekilsiz bir kil kitlesi

ortaya dguverir.

Bunu planlamadgi anlagilan iki figir birbirinden ayrilip, birbirlerine reetle bakmaya
baslarlar. Bir stire sonra birbirlerine kil parcalarrldtarak kavgaya ggirler. Sekans

sona erer.

Uclinci sekansta, yine kilden yapinmiki sacgsiz erkek biistii gorilmektedir. Bu iki
erkek bust birbirlerine yalnizca bakarak, Ustelizgktn ve de gergin olduklari bu
bakslardan anlgilir bir bicimde kasilikli olarak durmaktadirlarizleyici, iki figtirin

kavgaya girmeden birbirlerine olan 6fkelerini yeelderini digiinmektedir.

Bu iki figur, bir stre birbirlerinin 6fkesini bagarak ¢ézimlemeyeguastiktan, yani

salt bakarak ilesim kurmaya ve birbirlerini yine de anlamaya cabdttah sonra,
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karsilikli olarak birbirlerinin ne istegiini anlamaya bgarlar. Bu kez her bir figlr,
digerinin ihtiyaci olani kansina iletmeye cabalar. Elleri ve kollari olm&digin, ki
zaten konu diyaloglar Uzerine ggigi icin, agizlarinin icinde bulunan dilleri ile
birbirlerine bir takim nesneler iletmeyestalar. Bu nesneler, gifircasi, d§ macunu,
kursunkalem, kugun kalem acaga gibi birbirini tamamlayan, biri olmadan gérinin

anlamsiz oldgu bilinen nesnelerdir.

Resim 18: Dimensions of Dialogue, part 3

Kaynak: Svankmajer, 1982

Bu bir sire devam eder ve iki figurin birbirlerin@rdimci olduklarini sang
izleyiciye yansitilir. Fakat bu nesneler bir tuBirbirini tamamlayacaksekilde ayni
kiside ayni anda bulunamamaktadki kafa, bir seylerin yanlgligini bir siire sonra
farkederler. Biri g¢erine d§ macunu ulgtirdiginda, firca kendisinde kaliyor, o6teki
kalemi ilettiginde, acacan kendisinde oldgunu farkediyordur. Hatta gifircasi
kalemtragin icine girmekte, bir ekmek parcasgeliinin b@azina dek batmaktadir. Bir

turlt dagru iletisim kurulamaz.
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Resim 19: Dimensions of Dialogue, part 3

Kaynak: Svankmajer, 1982

Bu caba her iki kafanin da soluksuz ve haragedé& dek, anlamsizcgnasmasi ile

sonlanir.

Tdm bu sekanslar boyunca ikth kurmanin, diyalog hatalarinin ya da Akl

anlgmanin hastalikh yonleri gozler 6nune serilir. Bakilde bir varlik, dgerini yok
edene dek ya da bir ga sekilde zarar vererek diyalog kurmaktadir. U¢ angguiu
temelindesekillenen videoda bu duygular; Ustinlilk ave 6fkedir. Her biri icin alt

acithmlar yapilmgtir.

Ilk sekansta kar kariya gelen iki varlik, birbirlerinden yapi olarakrkh iki ayri
olusumdur. Sebzelerden meydana gelen kafgago mekanik atiklardan meydana
gelen kafa ise teknolojiyi temsil eder. Birbirléde siki bir tartgmaya giren iki varlik,
diyalog uzadikca hirslanir ve tam anlamiyla birasabaglarlar. iki olgunun i¢ icelgi,
birbiri ile ili skisi irdelenir. Teknoloji d@ay! yutar ve sonra kusar. Oskiidan yeni bir
kimliksiz varhk taremstir artik. Bu sekans icerisinde ¢gk@ sahneler de olur,stakagit-
makas oyununa gondermeler yapilir. Bir varligedinin sinirlarina sirf daha gucli
oldugu i¢in girmekte, sonra onun bigemindezdékliklere sebep olmakta, en sonunda
da ortaya karmakawk bir kafay! temsil eden insan busti c¢ikarak tiumolaylarin, en
atik eklentisi, en kétli sonucu olarak; insan gamnli her bir varliktan ensag| seviyeye

yerlestirir Svankmajer.
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ikinci sekansta isesk ile kurulan iletsimin devreleri gosteriimektedir. Kademe
kademeglenen diyalog, bir yerden sonra alevlenerek cingallyasanmasina dorir.
Bu sahnedeki iki kil figurtn, eriyerek birbirine tkgmasi, birinci sahnedeki varliklarin
tartisarak birbirini yenmesi ve nihayetinde yutmasi ilgnia noktaya garet eder.
Iletisimin baslangici ne olursa olsun, neticede diyalo her iki tarafi birbirlerinin
varlik alanina girmekte, hatta bu alanlara zarame&tedirler.

Bu iletisimden de ortaya bir Bka varlik ¢ikmgtir. Birden bire ortaya dign sekilsiz
yaratik, dger sekanstaki gki ya da atik ile 6zddestirilir. Diyalog neticesinde ¢ogiu
simgeleyen bir camur parcasi ortaya cgtmi Hemen ardindan az evvekkéa
birbirine yaklgan iki figirin arasinda catnalar balar. Belki de o anda, o ortak
olarak urettikleri yeni varlikta, birbirlerinin hayina bundan bdyle mutlak hbiekilde
dahil olduklarini farkederler. Bu sebeple 6zggdda yitiren iki ayri figur, birbirine
ofke duymaya hdar. Ve kavgaya gisirler, birbirlerine camurlarini firlatirlar.

Mutsuzlygu temsil etmektedirler bu hareketleri ile.

Uclincii sekansta ortada sozlii bir gieti yoktur. Sadece birbirine gortinurde tipatip
benzeyen, iki sacgsiz pagorilmektedir. Fakat bu iki ba birbirine yabancidir.
Birbirlerini tanimaya ca$madan evvel oOfke ile bakrlar. Cunktu her ikisi de
benzerlikten rahatsiz olngtwr. Bilinir ki insan@lu benzersiz ve tek olmak ister. Buna
bir gbndermedir bu ilk sahne.

Daha sonra birbirlerine ofkeli bakar atan ve aslinda kizgigin icinde bir anlama
cabasi da bulunduran bu iki figur, kegmadiklari i¢in olsa gerek, birbirlerinin ihtiyaci
oldugunu digundukleri nesneleri, iclerinden cikarip verirlerir Rlis fircasi, dg

macunu, kalem ve kalemgrénce birinde sonra gierinde, surekli yer dgstirmektedir.

Burada s6z olmasa da, diyalogun temel yapisgidarbulunan var@n bir tarli
anlamamay! imler. B&a bir sekilde dignilecek olursa, dil ile yapilan bu gderis, bir
konuwsmay! temsil ediyor da olabilir. Bu kogimma boyunca asla birbirlerinin duymak
istedgini sbéylemeyen, bu sebeple birbirlerine hi¢ semgagiamayan, anfamayan iki
varliktirlar. Ofke, anlama ¢abasina, anlama c¢ataso ilk 6fkenin icte bir yerlerde
bastinimsgligi nedeni ile yeniden evrilerek 6fkeye d@miektedir. Bir stire bu aheris
devam ettikten sonra, yorulup bitap sdii iki figtrin, kendi kendilerine form

desistirmeleri ve yikilmalar ile video sona erer.
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Svankmajer’in insana bakni, varolygla ilgili sorgularini, kavramlar ve nesneler
arasinda kurdiu guclt bglar, bir videosunu agimlamakla aglanayabilir ama en

azindan bir fikir verecektir.

Sanatc¢inin kurdiu gercekustu dinyalar ile gercek dinyanin sorgudesnrbelki biraz
daha kolay olacaktir. Svankmajer izleyiciyesdiimeleri ve sorgulamalari icin bircok
onemli noktada, bircok sorunusiginda yaptg videolari ile, video sanatinin en gizel

orneklerini vermgtir.
3.2. Enstalasyon Sanatcisi Jessica Stockholder Val(smalarina Genel Bir Bakis
3.2.1. Jessica Stockholder'in Yeami Ve Sanat Anlaysi

Amerika’'nin Seattle kentinde 1959 vyilinda gda Stockholder, daha sonralari
Kanadaya yerkamistir. 19 yginda Londra’da The Camden School of Art'ta dértlayl
bir sanat programina katilgtir. Egiitimine Kanada’ya dondukten sonra sanat alaninda

devam etmtir.

Resim ve heykel alanlarinda gahalar yapmaya RBeyan Stockholder ilk
enstalasyonunu Toronto’da sergilgtii Daha sonraki yillarda yiuksekg@nim icin
New York'a yerlgen sanatc¢i, heykel alaninda yiksek lisans yapmikkta Yale

Universitesi Susan Whedon 6diline layik gorlar.

Kisisel deneyimlerini ¢gtli sanatcilari inceleyerek artiran Stockholddirekli Grin

vermeye devam et®jibircok sergi ve bienale katilgtur.

1992 yilinda New York Gizel Sanatlar Fakultesindgkiel dersleri vermeye klayan
sanatcl, ayni zamandaska okullarda da bir takim sanat kurslari dizenjerayni
zamanda alaninda paneller ve konferanslar yonetbesk sanat alaninda hem de sanat

egitimi alaninda cakmalarina devam etstir.

Gerek resim alaninda gerekse heykel veya gtameelerinde, cok renklifii savunan
ve bu tip cajmalar yapan sanatcinin eserlerini, asla tek birtad#dn izlemek ve
degerlendirmek midmkin dgdir. Calismalarinda atik malzemelerden ¢okga
faydalanir. Atk malzemeleri onararak, renklendikervarolyglarini strdirmelerini

sazlar. Ustelik sanat eseri olarak form gilgiren eyalar, bir nevi kimlik
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desistirmektedir ellerinde. Cgu insanin nazarinda estetikgge olmayan bu nesneleri,
yeni bir dger yaratarak estetikjerir.

Onun sanat anlayn icin kesinlikle “renkci” denilebilir. islerini renklendirirken,
puantiyelerden, cizgilerden yararlanir. Ozellikle darpici renkler kullanan sanatcl,
contrast armoniler sayesinde ilk anda g6ze carpataythrdan oldukca fazla

faydalanmgtir.

Bircok insanin bir ge yaramaz artik diyerek ylz cevirdiklergyalara, sihirli bir
dokunyla yeni anlamlar katar. Fakat bunwy&nin tabiatina aykiri olup olmagliile
ilgilenmez. Onlari maskeler, onlara yeni kimlikieerir. Dezer yaratmak diye tabir
edilebilecek bu davragisanat¢inin sanat anlgyin diser en dnemli 6zelgidir.

Devasa yerlgirmelerinin yani sira, kucik boyutlarda yatlameler de yapan
sanatc¢inin sleri, enstalasyon alaninda eser veren kingedisanatgilaringierinden
farkll olarak sata sunulmaktadir. Yerf@irmelerini yapmadan 6nce onlariska bir
yerde kurup fotgraflayan sanatci, o fogoaflari da sergiler ve saft sunar. dlerinin

fotograflari, tipki birer tablo gibi resimsel estetiksde tasimaktadir.

Kavramsal olarak genellikle aile ici gkiler temasina @Imistir Stockholder. Aile
disinda da dier konulara bakilganda, yine insanlarla ilagim ve 6zellikle gyanin
kimlik degistirmesi konulari ile ilgilenmtir.

1988-2003 yillar arasinda yagtcalsmalari sergiledii “Kissing The Wall (duvarlari
Opmek) adl ekshibisyon; sanatclyr anlamaledigi konulari kavramak agisindan
dikkate dgerdir.

Bu sergide, ilk olarak bir cocuk odasi ile é&asilir. Bu oda yerlgtirmesinde,
cocukluk yillarina ait olan anilgekle bartinmitdr. O yillarda yapilan alverisler, bir
marketten alinan lambaya dek yeniden elden gecggilmdeta bir “ani odasl”

yerlestirmesi yapiimgtir.

Stockholder'in gleri, duvar kolajlari, heykeller ve enstalasyonlageklinde
siniflandirilamamaktadir. Resim alaninda sanatthmayeilk yillarinda daha fazla yapit
veren sanatcl, enstalasyonlarini yaparken her sdisgilinini birbirine katmakta
sakinca gormergiir. Bu sebeple ne heykel, ne resim demek mumkurdiB5 yilinda
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elestirmen Donald Judd sanatg! icin yagidyazisinda (Judd, 196%pecific Objects,”
in Arts Yearbook VI) “Stockholderin calkmalarinin yarindan fazlasi hatta
cogunlugu, hicbir zaman resim ya da heykel diye siniflatahmaz. Sanatcinin bu

alanlari birbirine harmanlamasi, ortaya yeni biagg koymustur” demistir.

Stockholder’in gleri alimlayiciya kullanilan dili, gyaya baky acisini ve anilarin
onemini sorgulatir.insani ilskilerindeki “bosluklar” ve “ayriliklar” 6zellikle Gzerinde

durdysu diger konulardir.

Eserleri incelengfinde sanatcinin etkilengli diger sanatcilar hakkinda bir fikir
olusabilir. Matisse, Cezanne, Allan Kaprow, Robert MgriRobert Smithson gibi
sanatcilarin sanat anlgharindan etkilenny, yerlestirme sanatinda renkgi, kubist ve

minimalist yaklgimlari harmanlangtir.

Kullandigi nesneleri boyayarak ya da birbirleri ileskilendirip ortaya yeni nesneler
koyarak, ilgingtir ki kimliklerini deistirdigi halde, gecmilerinden de koparmamayi
basarmstir. Bircok nesneyi mumkin oldukca ghsina yakin gorevlendirir, bir bitkiyi
topragl ile birlikte kullanmaktan, bir yaga tzerindekilerle birlikte sergilemekten
cekinmez. Fakat yine de bu nesneleri organik olmayallarla birbirine bglayarak

‘an’l yakalar. Tumiyle kéklerinden koparmadan, ydigkiler kurar.

Mekanik etkiler yaratan Stockholder, bunu yaparketanilmis kablolar1 kullanmayi,
tarzinin bir pargasi haline getirgtii. Ozelikle duvar kolajlarinda bunun 6rneklerihda
cok gorulmektedir. Cgu sanatci gibi cizgileri boya ile vermek yerine,bkdarin

dogasini cizgisel yerlerde se@ yarar hale getirngi boya yerine kablolari

cizgilestirmisgtir.

Sanatc¢inin sierinin diger 6nemli 6zelki, kullandgi renkler konusundaki bilgisini
ortaya koymasindan kaynaklanan, diizenlemenin igdas hareket ettirici bir
mekanizma olmamasina graen, kompozisyonun devingen gorunuyor olmasidir.
Islerin parcalari sanki her an hareket edebileceidigibMekanizmali diizenekler de
hazirlamgtir fakat 6zellikle renkleri 6yle bir ustalikla kahir ki, herhangi bir dizenek

olmadan da yerktirmenin elemanlari hareketli gértinebilmektedir.
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3.2.2. Stockholder’'in Enstalasyon Anlaw

Enstalasyon (yerigirme) kavramsal sanatin anlatim dillerinden biriddzellikle bu
alanda cabma yapan sanatgilar, kavram uzerinden yola c¢iktikian, ilk olarak
kavramsal olguyu en etkili bicimde yansitacak wgnmeler yapmak icin yola
cikarlar. Bicem 6nemli olsa da, aslolan olan kavuragansitilmasidir diye gunular.

Bu yolda algiy! daitacak fazlaliklar 6zellikle ayiklanir.

Heykel sanatinin U¢ boyutliundan yola c¢ikilan enstalasyon kavraminda, farkln o
en 6nemli nokta alimlayici yani izleyiciyi de saeaerinin kendi vargina dahil ediyor
olmasidir. Yerlgtirme yapilan mekani dajan bir izleyicinin, bakgl her agidan, igine
dahil old@unu hissetgii her alanda algilanimi da farkli ol&adan, enstalasyon
elemanlarinin ozellikleri ile izleyiciyi yakalamasigisini toplamasi biraz gic bir

meseledir.

Stockholder’in renkci yakkami, ilk etapta dikati ceken bir unsurdur. Ayni zamda
minimalist bir cizgisi olan sanatci, gereksiz dédawg izleyiciyi bggmaz, algisini

fazlaca dgitmaz.

Renklerin psikolojik etkileri de yillar boyu bilines calsmalarla ortaya konmngtur.
Sanatci yapitlarinda, bu konudan gidpuclarindan faydalanir. Orgia bir yalnizlgi,
bu yalnizlgin icerisinde gucli olup da ayakta durabilmeyi, memk ile temsil etnstir.

Resim 20: Growing Rock Candy Mountain Grasses in Qaned Sand

Kaynak: Stockholder, 1992, Westfalischer Kunstverei
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Stockholder'in  ¢abmalarinda temalarin genellikle ggmmsghklardan alindg
sOylenebilir. Ailesi ile anilari, cocukfu, gecmste kalms kisacik anlar, onun sanati
icin calsmalar yaparken beslergialanlardir.

Resim 21: On the Spending Money Tenderly

Kaynak: Stockholder, 2002, Kunstsammlung NordrheinWestfalen

Cok bluyuk mekanlarda yestrmeler de yapan Stockholder, alan biyuse bilenyad

minimalist tavrini koruyabilnstir.

Resim 22: Skin Toned Garden Mapping

Kaynak: Stockholder, 1991, The Renaissance Societythe University of Chicago
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Sanatcinin ¢caimalarinin devingengine ve hareketli gibi gorinmelerine neden olan
enerjisine dginilmisti. Renkleri kullanim bicimi ve genellikle kullangl kablolar,
calismanin dger elemanlari ile bir ilegim kurmaktadir. Eskiyi temsilen kullanilgi
malzemeler, yeniyi temsilen kablolar kullanan Stoakier birbirleri ile enerji

alisverigi yaparken renk koprulerinden gegcmektedir.

Resim 23: Collection Weatherspoon Art Museum

Kaynak: Stockholder, 2002, The University of SouttCarolina at Greensboro,

Museum Purchase with funds from the Judy Proctor Aquisitions Endowment

Resim 24: Pink couch

Kaynak: Stockholder, 1994, Collection Eileen and Mihael Cohen, New York
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Resim 25: Purple plastic stacking crate,two pipe waning wires,extension cords

and cord winder

Kaynak: Stockholder, 1995, Collection Barbara and iomas Ruben, Chicago

Sanatcinin mekan ve sanat yapitini birbirinden ikeslkirlarla ayirmamasi, renkleri
cesurca kullanmasi ve de izleyiciyi 6zellikle “zamakonusunda dgtindirmesi,
enstalasyonlarini yayan birer varlik gibi hazirlamasi nedeni ile ardgman calymak ve
Stockholder’'in penceresinden bakabilmek, sargting alan ya da bu alanda eser
vermek isteyen sanatcilar icin ve de en 6nemlimstaasyon sanatini anlamak icin iyi

bir ilk adim sayilabilir.
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BOLUM 4: PROJE VE UYGULAMA

4.1. Hazirlanan Video Enstalasyon Projesinin Savunasi
4.1.1. Projenin Gelgim Sureci

Hazirlanan projenin icefi ve konusu belirlendikten sonra ilk olarak teknik
gereksinimlerin net listesi hazirlandi. Proje kapsala, video ve enstalasyon yapimi
icin gerekli teknik ekipman gand. iki yil siiren cakmalarin ilk gamasi olan alti
aylik bir donem, teknik acidan ihtiya¢ duyulacakmap programlarini grenmek icin
ayrildi. Bunun icin Adobe Premier prograngiteni alinip, teknik acidan donanim

tamamlanmytir.

Tezin hazirlanma sirecinde Turk Dili'nde yeterliykagin olmamasi sebebiyle
yabanci kaynaklardan ceviriler yapilmak durumunddinkli. Gerek felsefe temelli
kaynaklar gerekse sanat kaynaklari icin yeterli ithéz yapildiktan sonra yazim

asamasina gegildi.

Son gamada ise “Kinye” isimli projenin c¢ekimleri, montaye bu projenin

sunulmasinda kurulacak enstalasyonun hazirlikkgilgh.
4.1.2. Kullanilan teknik ekipman ve malzemeler

Video calsmasinda kullanilanlar:

Video calsmasinin ¢cekimleri ve montaji igin:

* Panasonic NV 400 mini dv. kamera

* Hp Pavillion dv4000 dizustu bilgisayar

» Canon ES 400 dijital fofgraf makinesi

* Adobe Premiere Pro2 Video Montaj Programi
* Macromedia flash programi

* Edius 4 Video Montaj programi

Enstalasyon'da kullanilanlar:
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» Enstalasyon i¢in hastanelerden toplagrintgen filmleri

» Felsefi metinlerin basilgr asetath kaitlar ve asmak i¢in kullanilacak olan ipler
+ Ipler ve mandallarla asilgfotograflar

» Oyuncaklar, metal vidalar, musluklar

* Cssitli kiinye orneklerinin tipkicekim resimleri

* Cssitli ebatta kaideler

» Gazete kaitlari, boyalar

* Hurdalik gérantisu icin, metal hurda

» Televizyon, cd oynatici

4.1.3. Kavramsal Olarak Neler Ortaya Konuldu? Manifesto.

Insanin varolg seriiveninde, “kendi” olabilmeansinin olup olmadi sorusuna
yanitlar ararken; varlk, kendilik, belirlenghik, “ben” kavrami gibi noktalarin, yeni
sorular dgurmasi sonucunda, bu sorularin benzerlerine bugi@kebircok yanitin
verildigi ve aslinda sotylenebilecek @o seyin, coktandir dile getirilngi oldugu
goruldd. Varilan tim sonuclar ve bugline dek ortaykn bircok gor§, géz oniine
alinirsa, yeni seyler sdylemenin, farkhlik yakalayabilmenin gugll ile
karsilasilacaktir. Cama suresince, birgok diintrin felsefi metinleri ve bugtine dek
soyledikleri incelennsi, ¢agin insanina ait meselelere yeni yakfalarla bakilmaya

calisiimistir.

Cagdas yasama bakildiinda, yaam kaullari, gelsen teknoloji, birbiri ile strekli bir
etkilesim icerisinde olan farkh kultirler ve tim bu ethkermen dolayr zamanla
aynilggan ygamlar ve olgan ortak arzular nedeniyle; toplumlarin fama,
ikonlastirlan kimlikler, populer kilttr, moda gibi dinakberin ¢iktg gorilmektedir.

Insanglu, varoldyundan bu yana birgok gigim gecirmis ve bugiine ukamistir.

Farklihklarin azaldgl, birbirine benzgen ygantilarin artigl giinimuzde, insagunun

karsisina ¢ikan en biyuk handikaplardan biri de, kéndieselesidir.
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“Kendi olmak” guinimuzartlari altinda aslinda oldukca gugtastir. Bircok konuda
ortak seyleri ygayan, benzer ya da ayni sorunlarfgagan, baka insanlarla surekli
iletisim halinde olmak durumunda kalan birey, gdb olarak etkilsime ve de
bagkalarinin belirlemelerine acik bir y@m sirmektedir. Bu durum dikkate aligeahda

da benlik ve kendilik sorunu kavramak daha gihfeolacaktir.

O halde insanlar, bir ayngla dagru ilerlerken, birbirinden nasil ayirt edilmelidir?
Kisilerin sadece kendilerine 6zgugdimebildigi ve Uretebildgi, belirlenmems bir alan
bulabilmek, kelimenin gercek anlami ile “6zgun” plu“6zgin sanat dretimi”

yapabilmesi mimkin madur?

Bu sorularin giginda hazirlanan bu tez ve proje gaasinda, bir takim yanitlara

ulasiimaya calgilimistir.

Insan, varolgi siirecini yaarken; ger ki yalitilms bir diinyada dglse, ilk andan yani
dogdugu andan itibaren Bkalar tarafindan belirlenmeye dbar. Belirlenen birey de
bir bagkasinin varolguna etki eder. Birlikte y@am, bdyle bir donginin agjmasinda

en buyuk roll oynar.

Kelimenin ilk anlami ile 6zgun; yalniz kendine Ozdir nitelik tagilyan, orijinal

tanimina kaplik gelir (Guncel Tirkge Sozlik, 2005).

Bu durumda “sadece kendine 6zgu nitelikleri olaer, langi birsekilde baka bir sey
tarafindan etkilenmemyi belirlenmeny, ilk andaki hali ile benzersiz ve orijinal olan”
seklinde yapilmy bu tanima bakilggnda, kavramsal olarak bir keuklik ortaya
ctkmaktadir.

Bir sanat eserinin, gerlerinden ayirt edici 6zeflini ve farkliligini betimlemek icin de
ayni kelimenin kullanildii dikkate alinacak olursa, sanat eserlerinin timggilyapitiar
olmasi, bir bgkasi tarafindan tasarlanmasi ve nitelik kazandasimnoktasinda,

kelimenin ilk anlami ile bir zithk gortlmektedir.

Ozglin kelimesinin sozlukteki ikinci anlami ise; rldulus sonucu olan, nitelikleri
bakimindan benzerlerinden ayri ve Ustiin olgeKlindedir (Glncel Turkce So6zluk,
2005).
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Buradan anlgliyor ki, bir tGretim yani bir bulyg olan sanat eserleri, ikinci tanimdaki
O0zgunluk kavrami ile ilintili olmalidir. Bu durumgdgoz dnine alinacak ilk ve temel
nokta, Uretilmg bir nesne ya da sanat eserinin 6zggiilyalnizca o eserin anlatim
bicimi, anlattiklari 6zetle tim nitelikleri acisiadl, gsiz ve dgerlerinden farkli olmasi

ile 6lgulebilir.

Daha evvel s6zi gecen belirlentikler bu noktada devreye girmektedir. Sanat
eserinin Ureticisi olan sanatcli, tepkileri, davgkam, bildikleri belirlenmg bir varlik
olmak zorunda kal@ina gore, ortaya cikaragaeser, ne kadar benzersiz vgsie
olabilir? Bunu bgarabilmenin yolu nedir? Ozgiin eserler uretebilmekimkin

mudar?

Sanatgllar, sanat Uretirken, usluplari ile farkayabilmelidirler. Uslip, bir sanatgiya,
bir ¢caza veya bir Ulkeye 6zgl teknik, renk, bicimlendirmeesoyleys 6zelligi, bicem,

stil, anlamlarina gelmektedir.

Yine burada da sanatcinin kendine 6zgu olani tiredsinin, bir Gslup olgturabilmesi
icin sart oldyu gorulmektedir. Kendindeki, dinyaya geidianda kendisi ile gelen,
“0z” nitelikleri unutmu, bakalar ile aynilamis, digerleri tarafindan belirlenmibir
kisi, kendine 6zgu olani bulabilmek ya da ortaya @kdmek icin, bircok dy
etkenden kendini yalitabilmeli, 6zde olana doneblidir. Yine, kendine has bir
anlatim bicimi yani Uslubu ile de kendinde olansadiyansitabilmelidir. Ancak

bdylelikle 6zglin olabilme yoluna girebilir ki bu dédukca guctar.

kullaniimistir. Kelime anlamiyla 6z, “bir kimsenin begii kendi manevi var§i, ic,

nefis, derun, varokukariti” olarak tanimlanngtir. Bu tanim, Antik Yunan filozofu
Platon’un ((d. M.O. 427 - 6. M.O. 347) yapt‘6z” tamimi ile aynidir. Platon’a gore,
0z; varliktan 6nce gelen, ilksel ve i¢csel olan,nddrle sekillenemeyen, varliktan

bagimsiz bir gsizlik anlamina gelmektedir.

Tdm bu gorg ve tanimlarinsiginda kendine hagin, 6zgunligin taniminda yer alan,
essizlik, i¢sellik, belirlenmenglik yani edimlerle sekillenmemglik gibi hallerin
yakalanabirlgi veya ulgilabilirli gi tartismalidir.
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Tdm bunlarin aksine, edimlerkgkillenen ve ortaya ¢ikan yeni duruma “6z” adinin
verildigi bir baska kuram bulunmaktadir. Varglguluk adi verilen bu kuram

“varliktan temel alir ve varfii herseyin Ustiinde ve dncesinde kabul eder. Fakat bu
kuramin en 6nemli noktasi, vaxnli6zden 6nce kabul ettikleri tek durum, insandir.

Insan dgindaki diger varliklar icin, tasari s6z konusudur.

Fransiz varolgcusu Sartre’a gore 6z, vagtaayla meydana gelir ve vargtan énce
yoktur. Insan, kendini ne yapar ve nasil yaparsa oisandan bga bitiin varliklar
Onceden belli bir 6z'e goére vasldar. Bir esya yapacakken, dnce gyanin 6zundn
tasarlanmasi, daha sonra da Uretilerek var edilgeskmektedir. Bitkiler, hangi
turdelerse o turin 6zinden, tohumundan tirer vehar Varolygculara gore insan ise
bir insan 6ztiinden meydana gelmez, insanin 0zu wanmadan sonra olmaktadir.
Sartre’a gore 0z, vagh belirleyen anlamindadir ve vatin herhangi bir 0Ozle

belirlenmedgi dile getirilmistir.
Varoluscu felsefeye gore bgbyle 6zetlenebilir:
“Once insan vardigu ya da bu olmasi daha sonra gelir." (Sartre, 1944)

Tez icin hazirlanan video enstalasyon projesindai gjecen 6z, Platon’'un kastgiti
idea olan 6z del, varoluscu felsefe kuraminca tanimlangninsanin var olmasindan
sonra beliren, sonradan e&n 6zdir. Platon’a gore 6z sgal yansimanin da evvelinde
olan, asil olan olgudur. Ozgunlik taniminda sézéege ilksel olan olgudur. Fakat
Sartre’a gore 0z; vargdtan sonra ortaya cikan ve vrlibelirleyen herseydir. Bu
sebeple, 6nce varlik, sonra 6z wiuve bu olgan 6z ile varlik betimlenir. Sonradan

olusan 6zde ise, belirlenglikler sz konusudur.

Bu 6zU olgturan belirlenmgliklere en acik érnek, etiketler yani sifatlardelirleyici
her etiket, insanin 6zinun ghaasina(varolgguluga gore) etki eder. Boylelikle ortaya;
ilk var olanin ¢cok dunda, 6z diye betimlenen, yeni bir varlik ¢cikmaktadu 6zun,
O0zgunliginden bahsedilecek olgunda ise daha evvel anlatilan ¢Hrk ve

karisikliklar ortaya cikmaktadir. Bu tez, tum bu sorulagiginda hazirlanngtir.
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4.2. Yapitin Felsefesi Ve Dayanaklari

4.2.1. Yola Cikarken; “Kendilik Ve Farkindalik” Kav ramlarinin

Dasundurdikleri

Proje adi: Kiinye

Kinye, bilindigi gibi bir “tanimlama” aracidir. Nesnelerin, birioie karstiriimamasi
icin onlar caitli yollarla nasil betimliyor ve siniflandiriyorka yasayanlarin yani
canhlan da bircok alanda siniflandiriyoruz. Hayalaha kolaylgtirmak, belki
karisikliklari 6nlemek igin yapiliyor bu tip siniflandmalar.

Peki bu edim amacinst@aginda neler oluyor? Bu siniflandirmalarin, ayni zadsabir
kast sistemi gibi insanlar arasinda farkliliklayriealiklar ortaya ¢ikar@ durumlar
olmuyor mu? Elbette oluyor ve asil dnemli nokta de diger bir deysle bu tez
calismasinin sorgulagi ve hazirlanan projenin ortaya koymak isgediurum sudur;
belirlenmilikler, etiketler, kiinyeler oldukga, insanin “kehdi” diye bir durum s6z
konusu mudurdrade var midirAnsanlar “bunu ben sectim, ben yaptim, bu bana

O6zgudur” diyebilir mi?

Bu bagilamda sanat eserleri ne kadar 6zgundiur? Sanatredimgsizligi, bir 6ncilinin
tekrari olmamasi, nitelik bakimindagse olmasi s6z konusu olabilir mi? Olabilirse

nasil olacaktir? Bunun yollari var midir?

Yasamin ilk dakikalarindan itibaren bircok alanda kéley ile bir nevi etiketleniriz.
Hastanelerin yeni d@n Unitelerinde, bebeklerin ayak bileklerine kieyehbkilir, her
hangi bir kargiklik olmamasi igin, ayngekilde d@gum kartlari da diizenlenir icgrde

bebein soyadi, dgum tarihi-saati, kilosu, cinsiyeti vb. yazar.

Aradaki ygam boyunca bunun gibi ylzlerce etiket, ylzlerce yelntakilir
insan@lunun boynuna. Bunlaringaligini ¢aggu zaman hissedilmez. Kimi etiketler
O0zumsenir ve de sanki gom anindan itibaren varlarggasina, birer 6z nitelik gibi
tasinir. Bu etiketler, bengiin bir parcasi haline gelir. Kierin, bakalari ile

ili skilerinde, kurduklari ileimde bu etiketlerin gblgesi bulunmaktadir.

En basit hali ilesu sekilde 6rneklenebilir: Bir meslek grubuna dahilrolair insan ele

alinabilir. O insan, o megie gerektirdiklerini yapacak, o megia kendine sundgu
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ya da yazili olmayan ama yillar boyu deneyimleydillenmis bir davrang sinir
icerisinde hareket edecektir. Opie bir 6gretmen, @retmen olma etiketinin etkisi
altinda, sokakta rahatlikla sigara icemeyecektiok ®asit gibi gorinen bu 6rnek,
icerisinde dger belirlenmglikleri de saklamaktadir. Toplumun belirlgdi diger

kurallar, dger sinirlar da s6z konusudur.

Bu oOrnekteki @retmen, @retmenlgi disinda, ayni zamanda bir de “kadin” kigili
tasimakta olsun. Olaylara cinsiyetci bakacisi ile yaklgan kapali toplumlarda bir
kadinin sokakta sigara icmesisdatlemez bile. Bu gercekleginde alinacak tepkiler
g6ze alinmali, alinamiyorsa da mecburen bu sigmaeaya ¢agmalidir insan iste

burada kgilik, kimlik ve benlik sorunlari ile kan kariya kalinir.

Kisi, bu ornekte, iki etiketle temsil edilmektedir. Aga, bu “kadin gretmen” bir de
“evli” olsun. Bu dcuncl etiketle sinir daha da damatir. Bir de “anne” oldgu
disUnuldr ve de “cok guzel” sifati eklenebilir. Bu Halneler olmaktadir? Bir de ya

ile sinir daraltilirsa;
“28 yasinda, evli, iki cocuk annesi, ¢ok giizel bir kadlarox, bir @retmendir”

Burada x yerine bir isim vererek etiket sinirlajice daraltilabilir fakatsimdilik bu
ornek Gzerinden agimlama yapilmaya devam edilaceRti kadinin hareket alani,
yapmak isteyip de yapacaklari bircok sinirla ddmalg, belirlenmitir. Bunu
belirleyen dncelikle toplum kurallari, daha sonetigirilirken ailesinin ona empoze
ettikleri, evliligin getirdigi ikincil baskilar, &inin ve evliligin kurallarinin
icsellsstirilmesi, annelgin getirdigi ve yukledgi diger sorumluluklar gibi

belirlenebilecek birgok keskin sinir bulunmaktadir.

Bu durumda o6rneklenen dgmin hangi davrasi kendisi tarafindan belirlenstir?
Kendisinin sokakta sigara icmemeyi tercih etmesi, $ecime kendisinin karar
verdigini mi gosterir? Burada kendisine ait olan hangiakavardir? Aldg kararlar,
secimleri, ksilik diye onda olgan her ne varsa aslindaggmlukla dsaridan olgan

etkilerlesekillenmistir; sinirlandiriimstir.

Iste etiketler, tainan kiinyeler bir “kendilik” sorunu ortaya koymattta Bu durumda,

O0zgunluk targmasi yapiimahdir. Ygami siresince kendi olamayan bir birey,
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edimlerinde 6zgun olamayan biri, sanat eylemi gtade ne kadar kendi olabilir? Bir
edim ne kadargahsa ait’tir? “Ben” nerededir? Var midir?

Bunun gibi sorularingiginda ortaya ¢ikan bu video enstalasyon konusudgimden
bugine felsefi agfirmalar incelennyi, bu alanda ortaya konan eserlerden
yararlaniimgtir. Enstalasyon icerisinde, mekan duzenlemesi liykpn bu felsefi
metinler ve diéer notlar yerlgtirilecektir. Kendilik, farkindalik, bireysellik, ibey olus
kavramlarinin sorgulang varolus felsefesi temelli bu metinler, sergi mekanina

ugrayan alimlayicilari, sorulara ve sorgulamaya yiomelamaci tamaktadir.

“Ben” ve “benlik” nedir? Sorulardan birinin de mldugu enstalasyondaair Arthur
Rimbaud'nun ilk olarak Kahinin Mektuplari adli esele dile getirdii “Ben bir
bagkasidir’ cimlesi (Ben Bir B&asidir, A. Rimbaud, Gengl&ultir, 1999), ardindan
varolwscu felsefenin yapi tdarindan J. P. Sartre’in “Cehennemgkadaridir” (Gizli
Oturum, 1944) cumlesisiginda ortaya atilan benlik sorununu tgrtan caitli
etiketlerin, kiinyelerin yer algh rontgen filmleri ile bir yerlgtirme projelendirilmgtir.

Dogum anindan hemen sonra hastanelerin yegaulainitelerinde, bebeklerin el veya
ayak bileklerine ggtli kiinyeler takilmakta oldgu belirtiimisti. Bu kiinyelerin icegi
yerlesim vyerlerine gore dasiklik gostermekle beraber genel olarak bir numara
bulunmaktadir Gzerlerinde. Bebeklerin yatirildikl&iivez ya da yatak gibi yerlerin
ayakuclarinda ise bepi@ bilegine takilmg olan kiinyedeki numaranin yazgdi
altinda da agiklamalarin bulungly dgsgum karti da denen kartlar bulunur. Bu kartlarin
tzerinde beb#n cinsiyeti, dgum saati, dgdugu zamanki kilosu, boyu, anne baba adi,
varsa ilk anda tespit edilen rahatsizliklar ve gegtikce orayasienebilecek cgtli

test sonuclarinin, yazilabilegiebos satirlar bulunmaktadir. Ga kez bebeklerin adi

bile olmaz bu kartlarda. Verilen bir numara ile gelpebein “kim” oldugu belirlenir.

Buradaki kimlik, salt garetlemek adina verilgibir kimliktir. Henliz baka herhangi
bir seyden olgmayan varlik, sadece bir numara, soy etiketini rteeli soyadi ve
testlerle elde edilen verilerin yaziggibir kart ile etiketlenmy, isaretlenmgtir. Bu
andan itibaren ofgan Ustl bir durum olmadikca o bebek, girleri ile kargtirilmaz.

Bir nesne ya dasga gibi kime ait oldgu ve de megei o etiketin Uzerinde belirlidir.
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Yasam boyunca birgok numara ve birgcok etiketleskagacaktir artik bu varlik. Var
olma surecinde kendisine katti ailesinin ona verdi, cevresinden edingi maddi
manevi her ne varsa sonradan eklenotacaktir. Aslinda bitliin bu kazanimlar da birer

etiket icergi olusturmaktadir.

Cinsiyet etiketi, 6ncelikle fiziksel gglmle paralel belirlenecektir. Anne ve baba, bu
okuma Uzerinden, icerik katacaktir ona. Bir erkabdk olarak dinyaya gelgnbir
ornek tzerinden devam edilirse konu dahasimeilinabilir. Daha dgmadan, kimi
toplumlarda onun igin ¢cokey yazilip cizilmgtir bile. Dogacak bebgn cinsiyetini
onceden grenmi ebeveynlerinin ona hazirlaghodadan, aldiklarisgalara, bunlarin
renklerine kadar bircokseye karar verilngtir. Onun adina her konuda bir yol

cizilmistir ve dgzan bebek oncelikle bu cizgide yol almayalagacaktir.

Yetistirilirken gerek ailede gerekse cevresinde d@ydugordigl her tdrlisey, ilk
andan itibaren onun cinsel kigili Gzerinden var olacaktir. Giyiminden, kamoa
stiline kadar hersey belirlenmgtir 6énceden. Bu belirlenrgliklere 6rnek verilecek

olunursa:

“ Erkeksin ve sen der erkekler gibi yapmalisin. Bebekler kizlar icindbir daha

oyuncak bebek istersen kizarim!”
“Erkek adam pembe giyer miyg#”
“Kiz ¢ocugu gibi gglama bakalim!”

“Blyuylnce asker olacaksin, korkak biri gibi davren bir daha bdcek gorgiinde
agladigini duymayayim”

“Ne isin var makyaj masasinda?”

Her edim, icerisinde yanan toplumun, uzun yillardir birikenkurallar butintntn,
keskin sinirlarina gore cizilgtir aslinda. Oncelikle yasaklar, sigi dini kurallar,
yasalar, ahlaki kurallar, ailenin dinya ggirigibi bircok alandan ortak sizilen ve
insanlara yansiyan dolayisi ile vargluekillendiren, o varfiin disinda bircok durum
s6z konusudur. Peki burada bir benlik kavrami gidatzak olursa, “ben” nerededir, ya

da “ben”i oluturacakseylerde kginin ne kadar katkisi vardir?
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Kisili gin olusumunda c¢evreden alinanlarin etkisinin oldukca ykikddugu ortadadir.
Bir insan buyudukce, kiligini olusturdukc¢a, bu kurallar butuninden kendince
aylkladgl, sectgi maddeler de olacaktir. Kimini 6zUmseyecek kimiise
reddedecektir? Peki reddetme itkisi nedir? Harmitirallar reddedilir dncelikle? Ya
da hangi yasaklar delinmektedir ilk olarak?gagla birlikte gelen, insanin gdasini
olusturan durtuler, istekler; ilk olarak onlari baskda ya da sinirlar igerisine sokan
kurallari delmeye calacak, kendisine verilen kurallarin ne kadar “iyilngoze
edildigine bali olarak da kimileri delinecektir. Ki, “ben ve benim isteklerim” diye
disinmeye ve sorgulamayadediginda ne kadar siyrilabilirsesdetkilerden, belki de
“ben” olmaya o kadar ¢ok yaldacaktir.

Kendi olma yolunda ilerleyen vagin, hayatinin her alaninda ona yaiilan ve de
sunulan etiketler, onun buttin secgimlerini, tepkilertepkisizligini, kararlarini belirler.
Belirlenmislik, insanin 6niine gecemeitlive aslinda onu kendinden uzaitlean bir
cehennem gibidir. Birilerine kizilginda bu tepki aslinda tim bu 6zimsetilen
kurallarin yansimasi sayesinde olur, 6fkegianilenler belirler. Bazi olaylara olumlu
bakildginda, bu olumlama aslinda yinesife benimsetilmi kurallar ve cizgiler
sayesindedir. Her yapilan, yani her edimguitan gelenler yerine, §iye sonradan

verilenlerle belirlenir. Bu, her alanda gézlemleifieb

Bu etiketler ygam boyu devam etmektedir. Okul vyillarinda etiketlédsiye;
arkadalari, ailesi ve @retmenleri tarafindan bilin¢li ya da bilingsiz slumu Aile;
basarili olma etiketini yaktirir kisiye. Arkadalari; yaptgl hareketlere gore, iyi
arkada, oyun oynanabilir arkada guvenilmez biri, 6fkeli biri diyerek yaftalar.
Ogretmenlerin beklegi basaridir yine cgunlukla, baarilamadginda tembellikle

etiketlenir birey.

Tum bu etiketler, ygam surdikce, gm@ldikca ¢galir. Meslek edinilir, meslekler birer
etikettir. Girilen her toplulukta, kiyi tanimlayan bir olgu olup cikar. Cinsiyetler;éi
etikettir daha evvel de belirtilgii gibi. Kadin olmak, erkek olmakgseinsel olmak birer
etikettir ve sinirlar cizilmgtir ylzyillar boyu. Bunlari esnetmek oldukga guctir
Esnetildginde ise toplum tarafindan tepki alinmasen bile dgildir.

Yasanilan ev, oturulan mabhalle, galan yer; birer etikettir. Her biri bireyleri
tanimlamada rol sahibidir. Okunan Universite, segilbolim, birlikte dolalan
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arkada, gidilen glence mekanlari; kazang, ctizdan, ayakkabi mark@agsiler, sac
rengi, araba sahibi aduaraba sahibi olmagjkoken, memleket, boy- pos,skiler; her
biri birer etikettir. Kiiyi tanimlamaya, onun @erini bicmeye birer kguldur tim

bunlar.

Iste bunca etiket yukinin gostergelerinden en stkarakani da rakamlar, kiinyelerdir.
Kimlik numaralariyla vatanda olunur, isimlerle c¢evrede taninir ski Vergi
numarasiyla ticari gecmive edimleri bir tanim bulur. Askere giderken gmumarasi
ve memleketin belirtildii, ismin yazildgl, kinyeler tanir. Evlilik s6z konusu
oldugunda derhal kayda gecirilir, numaralar alinir, by da ytzik parngana birer

kunyesi yani belirleyicisi takilir.

Alyans orngi simgeledikleri bakimdan ilging bir ornekstél edebilir. iki insan

birlikte yasayabilmek, bir dizen kurmak;ska ya da sevgi diye adlandirdiklar
ili skilerini daha yakin ygamak isterler. Bu iki insanin yadgi topluma goére alacaklari
etiketler hazirdir. Toplum 6ninde onay almak icineadiklerinde, bu bir kiinyeye
islenir. Nedir o? Evlilik ciizdani. Artik o evlgi tanimlayan ve var kilan bir kayit

bulunmaktadir.

Peki ondan evvel neler olur? Bu iki insan biligidiizere yaadiklari toplumun
kurallarina, orf ve adetlerine goére belirlegnhareketleri tekrarlamak durumunda
kalacaklardir. YUzukler alinir. Bu yuzuk, kiinyeniani “tanimlayici etiketin” en guzel
ornezidir. Ylzuklerin takilmasi ya da ganlanma, o topluma gore, o iki insanin
birbirlerine aidiyetini simgeler. Bunun nedeni m&diBu; o toplumun kendine has
kurallari icerisinde, karlik bulan bir gorigtir. Yasadiklari toplum bunu éngériyorsa;
bu iki insan evlenmeden o©nce, alyanslari parmaidariakarak birbirlerine stz
verdiklerini ilan etmek durumunda kalmaktadirlarzd® bir dgisiklige mi neden
olacaktir o kiinye? O kinye, iki insanin duygularifgerceklgini” mi gosterecektir
insanlara? O takilmaginda bu iki insan birbirlerini yeterince istemiyanlamina mi

gelmektedir?

Tdm bu sorularsiginda diginidlmesi gerekesudur, baka insanlar, toplumun kurallari
veya @renilmis davranglar; sebebi her ne olursa olsun yine skatarsiya kalinan
durum, kin 6z0 yerinesekli olmaktadir. O zaman “ben” nerededir? Benlikiye, bir
toplumsal bilincin sgilamasi ile ortaya cikan, yepyeni biey yok mudur burada?
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Baskalarinin istedii ve dayattgi, kisilerin var oly sidrecinde 6zumsedikleri bu
kurallar sebebi ile yapilan secimlerin;sikere has oldgu konusundasuphe ile

yaklasiimalidir.

Olaylar kasisinda nasil davranilgh ve de nasil tepkiler verilginde de
belirlenmsligin buyik etkisi vardir. Bir 6rnekle, s6zgelimi géazde yer alan bir haber

karsisinda, kgilerin verebilecekleri tepkiler diinildigtinde;
“ Tem otoyolunda meydana gelen trafik kazasi sonikcgenc hayatini kaybetti”

Bdyle bir habere verilecek tepki, haber igersayesinde belirlenecektir. Haberin
iceriginde 6len kgilerin bir trafik kazasi sonucu hayatlarini kaybé¢tri ve de gencg
olduklari etiketlenmytir. Bu durumda insanlar bir trafik kazasininsdiddirdgi
negatif detaylar sebebiyle ve de oOlengilerin genc¢ olgunun verecg diger

kosullanmalar ile Gzulebilirler.
Habersu sekilde verilmi olsaydi, ne olurdu?:

“ 22 yasinda, Teknik Universite Fizik Muhendiglison sinif @rencisi Y. D. , elim bir
trafik kazasi sonrasi; henuz bir hafta evvelaniandgl Z. O. ile birlikte hayatini
kaybetti”

Bu haberin icefii acimlandginda; 6len kginin ya da kgilerin yasina, ismine, grenim
durumuna ve hayatlarinda heniiz glmlduklari, herkescge guzel olglw kabul goren
bir kararin, hemen bir hafta sonrasinda kaza geciidiklerine dair bilgiler
verilmistir. Bu olaya tepki verilirken, tim bu etiketleepkininsiddetini belirler. Olay
karsisinda duyulan Gzuntandn sinirlart ve bunun rgtebu haberin icefi sayesinde
belirlenmistir. ilk 6rnekteki habere gore verilecek tepkigiddeti, daha fazla olacaktir.
Oysaki her iki haberde de asil olan, ikgikin 6lmis olmasi dgil midir? Peki buna
reaksiyon gosterilirken, neden ikincisinden dalaafa&tkilenilir? Buna sebep etiketleri
desil midir? Boyle bir etiket verildiinde, alimlayicilarin verege tepkinin yani
duyacg Uzuntundarsiddetini, onlarin dyinda birileri belirlemg olmuyor mu? O halde

okuyucular ne i¢in tzilmektedirler?

Iki insanin hayatini kaybetmesine mi, o iki insadmelliklerini tasiyanlara 6limii

yakistiramamalarina mi, etiketlerine mi Gzulmektedirlekimlayicinin tepkilerini
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haberi yazanlar belirlemiolmuyor mu? Ya da alimlayicinin §dlanmsliklari ve de
ona, o ana dek dayatilanlar midir belirleyici oldB®2n” nerededir? Kim tzuluyor,
Uzulen hangi tarafidir, haberi okuyanlarin?gxan kendileri ile birlikte var olan
Ozellikleri mi, &sretilmis tepkileri mi? Etiketlerin, zaman zaman vanh 6nidne
gecebildgine; belirlenmgliklerin davranglarin sinirlarini gizdiine dair, acgik ipuclari
bulunmaktadir bu drnekte.

Yasam surmektedir, yam, zamani oOniune kattikca vad) yani ilk bata daha
dogmadan kendisine bir ton etiket bicilgro yggam formuna, daha bir¢cok kiinyenin ya

da etiketin girh g1 yuklenmektedir.

Gun gelir stire¢ tamamlanir ve 6lim gerceiklePeki 6lium geldiinde hangi etiket ya
da kinye birlikte gider? Ya da ne anlami kalir? rOl&imdir? Yagaminin
baslangicindaki insan midir yoksa bargka biri midir? Talyici beden, yani aslinda

insani temsil eden kap; biekilde fonksiyonlarini yitirir ve 6lim gercekie.

~ 1)

Kim 6Imustlr? Birileri icin “anne ya da baba”, birileri icitis ortgg1”, birileri icin “iyi
bir dost”, birileri icin “azili digman”, birileri igin “yasak gk”, birileri i¢cin “doktor”,
birileri icin “yalancinin biri” 6lmitiir. iste burada gorildiii Gzere 6len, o yaminin
ilk aninda dinyaya gelen gi&lir. Bir ton etiketin sahibi, daha @ousu taiyicisi olan
beden; varlik alanindan silinmek (zere, ortadankrkakir. Fakat toplum-kimi
toplumlar- yine yapagani yapar. Olip gitnsi olanin hala “ben” olmasina izin
verilmez, bir kiinye daha yagiriliverir bagucuna. Mezar tdari... Orada da belirlenir,
o0 topra&in altinda yatanismi cismi, soyu sopu, bir de ymm aralgi zaman olarak

mezar taina yazilmaktadir.

Bu etiketlerin, kiinyelerin yani belirlenghiklerin altinda “ben” ve “benlik” 6zetle

“kendilik” diye bir durum pek de s6z konusugidir goruldigi Gzere.

Iste bu tezin proje kisminda, ben kavraminin gavélya acik oldgu, ben denilenin,
bagkalarindan parcalarla alonus bir buttin oldgu, bgkalarinin benliklerinin de ayni
sekilde olytugu fikrinden yola cikilarak, 6zgungiin 6zellikle Usluba ve de
belirlenmekten kacinmaya #a oldugu ortaya konmaktadirSekil yani tslup ise
sadece bir kaptir, ggyicidir. Oz yani var olgtan sonra belirlenmelerle ortaya cikan

sey; ortak bir olgumdur.
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Bu fikirden yola cikilarak sanat eserlerinin bitirayirt edici 6zellgi olan “6zgunluk”
kavramini da tagmaya acmaktadir bu proje. Benlik; belirlegmibir olgu ise,
belirlenmeden 6nceki saf halini yakalamaysdrabilmi ya da o haline yakabilmis,
Ozetle kendi olarak kalabilgisanatcilarin yapitlari da, tim bu sebeplerdenydola

digerleri arasindan siyrilabilstir.

Bugline dek Uretilngi sanat eserleri birbirlerinden nasil ayirt edildie® Hangi eser
Ozgun, egsiz bir eserdir? Hangi eser, birskasinin tekraridir? Tema olarak ayni
noktadan yola c¢ikan, ayni teknikte edimis, iki ayri eseri, birbirinden farkl
kilabilecek olan, sanatcilarin Gslubu ve kendilertraslgl yakalamg olmalari dgil

midir?

Bir tavan arasinda kendi kendine gah bir ressam, eserlerini gipgina cikarmadi
bir 6rnek olytursa ve de bir i&a ressam, dinyaningka bir ucunda o ressamin yola

evrensel bir 6z ma gamaktadirlar?

Aci hissini, Uzdntlyl anlatan bir sanat eseri grrigzerinden agimlamaya devam
edilirse, neler olabilir? Bu, form ve malzeme baindan, heykel kategorisinde bir
sanat cabmasi olsun. Bgka bir bicemde, ayni konunuslendigi distnuldigiinde
neler séylenmelidir? Bir ressamin, “acl” temasesmettgi bir resim ile ilk érnekteki

“ac1” temall heykel kiyaslanginda neler séylenmelidir?

Her iki eser birbirinden bicem olarak ayrilmaktadtter ikisinde de anlatilan “acl”,
kisiye gbre degisirmis gibi gorinse de, biraz diinildiginde acinin taniminingia
uclarda farkhliklar t@amayacg!, goéruingulerinin veya yansimalarinin farkh
olusabilmesininse, aci duygusunun Ozunigiglermedigi anlssilir. Aci, her yerde
acidir. Aktarim sekli degisebilir yani talyict kiliflar dezisebilir, aci hissini
yasatabilecek etkenler farkli farkli olabilir ve vesil tepkiler dgisebilir ama bir duygu
olarak aci aynidir. Bu sebeple her iki gala da yalnizca tematik agidan bakilirsa,
Ozgun degildir.

Her iki eserde de aci anlatiggiicin, seklen farkli cagmalar yapilmg olmasina
ragmen, kavram ve anlati ayni yerganet etmektedir. Bu durumda bir sanatcl,

digerinin taklitgisi mi sayilacaktirdlk olarak verilecek cevap “sayilamazgklinde
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olacaktir. Nedeni ise alimlayicilarin, hayatin halaninda, ilk olarak, gorsel
gostergeleri ¢Ozumlemesidir. Yani goruntide farkkknikte farkh iki calsma,
birbirinden bu yonleri ile ayrilir ve alimlayicildsunu algilar. Tema olarak 6z ile
fazlaca ilgilenilmedii icin her ikisi de birbirinden farkli durmaktadiElbette taklidin
unsurlari farkhdir, bu iki gagma birbirinin taklididir denmemelidir lakin birbmden
farkli olduklarini imleyen yalnizcgekil mi olmahdir? Yalnizca bicem? Peki ama 6z?

Oradaki aynilik, sadece gorsel gostergeler irdefgnde, goz ardi edilebilecek midir?

Aslinda ayni temayi anlatan her iki gala da kendi igerisinde, teknik farkliliklar
tasimakla beraber; birbiri ile anlam olarak denk totalidir. Bu 6rnekteki gibi birgok
ornek bir araya getirilginde, yuzyillardir, benzer veya ayni konularin, kkar
bicimlerle klendigi gorulmektedir. Bu durumda sanat edimi neden gam

strdirmektedir?

Anlam olarak ayni ya da benzer konularin, saltrigtarak farkli yansitilmasi, onlari
birbirinden timuyle farkh kilar mi? Sanat edimigilerin belirlenmgliklerini asip,
Uslup olarak kendilerine has yollar bulugduada, farkhlgin ortaya konabilmesi icin
bir yol olabilir mi? D@unulmesi gereken tim bu sorularin cevabi, haznlgmaje

icerisinde ele alinmaya calmistir.
4.2.2. Projenin Vari Noktasi

Insanglunun digiinsel seriiveni, dinya uzerinde v@arh sirdirdgi middetce
bitmeyecektir.ilkin icte olanin, cgitli etkenlerlesekillenmesi sonucunda ortaya gikan
“belirlenmis 6z”, parca parca kierde ygamaya devam edecek,sitk Usluplarla,

bicemlerle insanlar hayati ve tretmeyi surdurecekle

Sanat edimi, belki yine yuzyillar boyunca awayleri anlatmaya devam edecek,
desisen hayatin geden teknolojinin sayesinde yeni anlatim bigcimleriaga c¢ikacak,
O0zun yansimalari; surekli ggim gosterecek, kendilik iseger ki belirlenmeden
kacinilmazsa eriyip gidecektir. Ortak biling, ortéikirler, benzer ygamlar, benzer
eylemler; guin gectikge birbirinin tipkisi gamlar, birbiri ile oldukca 6rtien hikayeler;
belki bir ihtimal ¢ok uzun zaman sonra, bircgkyi anlamsiz kilacaktir. Gunumuze
bakildginda, gittikce benzen, ortaklaan her eylemin, farkliliklarin ortadan kalkmasi

gibi sonuclarini gérmek mamkunddr.
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Belirlenmiliklerden kurtulmak belki zordur lakin imkansiz glelir. Kisinin kendine
has olani, arayip bulmasi; bunu ggicikarmasi igin elinden geleni yapmasi
gerekmektedir. Yoksa birbirinin benzeri sganlarin, birbirinin kopyasi eserlerin

gorulmesi ¢cok da uzak bir intimal gitlir.

Bu calsmada, gunumuizartlar altinda “6zgunluk” denilen ve ddieri birbirinden
ayiran 0zellgin neredeyse eriyip yok olmaya yuz t@tuanlatilmaya cajiimistir.
Etiketlerden siyrilmaya callarak, kinyeleri ¢ikarip atarak, vayin temel talarini ya
da dier bir deysle icteki cevheri ortaya cikararak; hilasa “kendano birey”in

yakalanmasi ¢abasi gosterilerek, bu sogimaya calgiimalidir.

Ozginligun belirleyicisi olan; § benzeri olmay ve de kendine has olma niteliklerini
yakalayabilmek icin, kilerin distan gelen cok sayida dayatmay! ve de belirlemeleri
asmaya cakmasi, kendine ©6zgu Usluplari arayip bulmasi, smirsorgulamasi

gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir.

Belirlenmis ve sonradan ggsime usrams “yansiyan kimlikler” yerine, icte, en
derinde olan kendi varliklarini bulmal ve bu yollalki de en bluyuk eserlerinigsz
olan “kendi kimliklerini” bularak ve onu ortaya kagak yeniden aga cikarmalidirlar.

Sanat uretiminde olangiderin de gergek anlamda 6zgun olabilmesinin tekiyaudur.
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SONUC

Cagdas sanatin anlatim dillerinden olan video sanati ngtaasyon, temellerini 60l
yillarda sanat alaninda var olangd@émlerden alan birgok sanat akiminin izlerini

tasimaktadir.

Birer anlatim dili haline gelmeleri yani sanatsdinede yaygin bir bigcimde kullanilan
birer medium(arag) olabilmeleri icin, belirli biramanin gecmesi gerekstir.

Gunumuzde bu her iki dil de, sanatcilarin siklikdgvurdusu diller haline gelnstir.

Sinema alaninda, videonunskeyapilmadan evvel denengiarkli teknikler, daha
sonra video sanatcilarinin kullanimi icin kaynaklétmitir. 1920’lerde cgitli

yontemlerle elde edilen efektler, daha sonra kalgas teknolojisinin de geimesi ile
islerlik kazanmg, gerek video sanatcilari gerekse sinemacilar giantaj yapmak,

carpici montajlar icin gili illizyonlar elde etmek kolaykmistir.

Enstalasyon sanatina kaynaklik eden dncu akimplaltixlar, 6ncelikle sanat nesnesi
tanimini dgistirmis, sanat nesnelerinin izleyici ile gkilerini irdelems, sanati ticari
bir mal olmaktan cikarmaya yonelik gimlerde bulunmsglardir. Galerilerde
satilamayacak mekan dizenlemeleri, sadece birekiiklenip anlam uretecek video
isleri, sanat nesnesini alinip satilir olmaktan gri@ya yaranstir. Her iki anlatim dili

de ‘an’1 yucelterek, sanati o an icerisindgayen bir olgu haline getirgierdir.

izleyicinin klasik anlamda sanat nesneleri ile oldiskisindeki edilgenigini
desistirmeye yonelik tavirlari ile bu iki anlatim dilisanat ediminin okuna yani
kendisine dahil ettikleri izleyici olgusu ile gbr dillerden ayrilmaktadir. Zaman-
mekan-izleyici gibi unsurlar, birbiri ile kaysiriimig, birinin yoklugunda sanat

ediminin anlam Uretimi yapamayagal gostermglerdir.

Her iki anlatim dilinin de sanat eserinin anlamidair ortak bir yaklgmi
bulunmaktadir. Bir sanat eserinde, anlam hi¢ bimaa tam olarak “kgrda” ve
“sunulmu;” degildir. Video ve enstalasyon sanatlari, teknik dkargon anlam’a

hizmet etmezler.

Video sanatinda, aktarilmak isteneriglice her ne olursa olsun, filme aligdan ile

yansitildgl an arasinda ¢gan zaman farkliliklari, géli montaj agamalari da hesaba
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katildiginda, ilksel anlamin evrilip ggstigine bir ornektir. Aracisiz olarak alimlayiciya
ulasamaz video sanati. Burada aracilar, bir ekran yamdmitor olabilmektedir.
Alimlayici, sanat edimine, osin dogasinda olmayan yapay bir aktarici sayesinde
ulasmaktadir. Bu sebeple aktarilan kavram ya dglidée, c¢gitli yollardan gecerken
dahi anlam farklilgmasina gramaktadir. Alimlayicinin dahil olmaglibir video sanati
edimi diginulemez. Alimlayicinin bulungu mekan, o sirada ortamda bulunguk,i
alimlayicinin ruh hali gibi etkenler de katilirday video ki, her an yenden anlam

Uretmeye acik birtir.

Enstalasyon icin de ayni durum s6z konusudizteyici, enstalasyonun temel
parcalarindan biridir. Dizenlenen mekan, izleyidahil olgu ve zaman olgusu bir
arada iken, sanat ediminin anlam Uretmeyglapaasini sglamaktadirlar. Her yeni
alimlayici, zamanin ggsmesi, edimin gercek§@gi mekanin unsurlarinin gdsmesi
ile de anlam devinmekte ve degtlenektedir.

Bu bglamda, video sanati ve enstalasyonun yapibozumdugwl séylenebilir.
Sunulan sanat nesnesinin yapisi, Ufe#thlam, gostergelerin @gmesi ve yeni bgan
kurulmasi ile farklilamakta, icinde bulunulan an yuceltiimekte ve bu daysanat

edimi bir anlamda sonlanmamaktadir.

Yapilan aratirmalar neticesinde varilan bu noktalar, bu tdesgaasinin temel yapisini

olusturmaktadir.
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