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On alt1 yiizyiln ikinci yarisinda Italya’da sekillenen Bel Canto, giizel sarki soyleme
sanatidir. Belirli bir doneme damgasini vuran bu sanat, tarihsel siiregte, esi goriillmemis
bir vokal beceri ve ses ustaligina doniiserek cevresindeki iilkeleri etkisi altina alir. Teknik
anlamda sarkicinin, nefes kullaniminin ve girtlak cevikliginin sinirlarint zorlar. Buna
karsin, miizikal ciimlelerin icra kalitesi, miizikal ifadelerdeki iistiinliik, diger kiiltiirler
arasinda ayr1 bir hayranlik uyandirir. On yedinci ve on sekizinci yiizyillarda, Italya’nin
halk kiiltiiriinden yola ¢ikan biiyiik besteciler bu sanat1 yalniz bir ses disiplini ile degil,
besteleriyle de sarkicilarin ustaliklarini sergileyecek bir arenaya doniistiirerek tarihi
derinden etkilerler. Dolayisiyla Bel Canto, sadece fizyolojik bir basariyi, temiz icra
kalitesini ya da ses pedagojisini degil ayni zamanda Avrupa miiziginin belirli bir
donemini kapsar.

Ses sanati iginde yer alan Bel Canto, norolojik ve fizyolojik bir koordinasyonun
sonucunda olusan insan sesinin yiiksek idealidir. Bilimsel unsurlart barindirmasina karsin
bu sanat, belki Italyan kiiltiiriine ait bir sir olarak saklanmasi diisiincesiyle belki de
donemin biyolojik faaliyetlerdeki yoksunlugu sebebiyle zamanla unutulmaya yiiz tutar.

Miizikal yapisi ise diger ses sanatlarina nazaran ayri bir disiplin ve zeka gerektirir. Bel
Cantonun temiz ve yumusak ton kalitesi, on dokuzuncu yiizyila yaklasirken, daha ¢ok ses
yiiksekligi gerektiren opera salonlarinin kapasite artist ve buna bagli olarak, bestecilerin
bu talebi karsilayacak besteleri karsisinda ayakta duramaz.

Tiim bu olumsuzluklar sebebiyle bir sir olarak tarihe gomiilen bu sanatin inceliklerini
aragtirmak, yeniden giin yliziine c¢ikarmak, yeni yetisen ancak saglikli ses iiretiminden
yoksun sarkicilarla tanistirmak bu ¢alismanin en 6nemli amaglarindan biridir.

Folklor ve miizikoloji alanindaki arastirmalar gozler Oniine serer ki, miizik kiiltiiriinde
biiyiik bir 6neme sahip Bel Canto konusu, diinya capinda yapilan akademik calismalar
icinde yetersizdir.Ulkemizde ise neredeyse bu konuda hi¢ bir kaynaga rastlanmamaktadir.
Bununla birlikte, kiiltiirler arasi iletisimin tartisilmaz faydalari agisindan bu teknigin halk
bilim ve operanin tarihsel siireci icerisinde yontemleri acisindan incelenmesi, bu alanda
yapilacak olan caligmalara 151k tutacak ve 6zellikle 6nemine karsin dilimizde daha 6nce
teknik ve miizikal yonii agisindan incelenmemis olan bel canto konusuna kaynak
olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Opera, Bel Canto, Sarki Soyleme
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Bel Canto which is derived in Italy in the second half of the 16th century, is the art of
beautiful singing. The art which played an important role in a certain period, turned into
an unbelievable vocal skill and voice mastery, effected surrounding countries during its
historical process. Technically it forces the limits of the breath usage and glottal agility
of the singer. In contrary it fascinates the other cultures with the quality of the
performance of musical phrases and with the superiority musical expressions. In the 17th
and the 18th centuries, the composers who were inspired by the italian folk culture, took
their places in the music history, not only with the vocal discipline but also with their
compositions that enable the singers to show their mastery. Therefore Bel Canto does not
include only physiologic success, clean quality of interpretation or a vocal pedagogy but
at the same time it includes a certain period of European music.

As a vocal art, Bel Canto is the high ideal of the human sound that is a result of
neurological and physiological coordination. Although Bel Canto includes the scientific
elements, it began to be forgotten with time, maybe because reserving it as a secret of
Italian culture or the absence of biological studies of the time. And its musical structure
requires different discipline and intelligence compared with other vocal arts. Late in the
18th century, the clean and soft tune quality of Bel Canto can not stand up against the
compositions which are composed because of the demand due to the increase in the
capacity of the theatres that required more volume.

The main aims of this work are to research the details of the art remained in the history
because of the difficulties it faced, reintroduce it with the present day, introduce it to the
singers lacking a healthy vocal production.

Folklore and musicology researchs indicate that, the subject of Bel Canto which is very
important in music culture, is not enough in the worldwide academic researchs. In our
country it is almost impossible to find a source on this subject. In addition, searching of
this technique in terms of the methods during the historical process of folklore and opera
would lead the other researchs and would be a references in our language in the field of
Bel Canto which is never studied with the technical and musical ways.

Keywords : Opera, Bel Canto, Singing
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GIRiS

Bu calisma, Bel Canto adi altinda anilan sadece tek bir donem, bir besteci ya da
herhangi bir ses egitim metodu ile sinirl degildir. Aksine bu sanat, icerdigi prensipler,
yetistirdigi sarkicilar ve filizlendigi donem itibariyle tiim hatlariyla incelenmesi

gerekir.

Sirlarla dolu Bel Canto’nun boylesine kapsamli sekilde arastirilmast miimkiin
goriinmese de, olustugu ve gelistigi tarihsel siirecin esas alinarak incelenmesi,

unutulmaya yiiz tutmus bir ¢ok 6nemli unsuru su yiiziine ¢ikaracaktir.

Tarihsel siiregte Bel Canto’nun sekillenmesi 16. yilizyilla rastlar. Bu yiizyil
Avrupa’sinda, daha zengin ve daha giizel bir diinya yaratma cabas1 giinliikk diinyevi
fikirlerin karsisinda yer alir. Ronesans etkili bu diisiincelerin, bu donemde hedonizm
ile patlak vermesi yeni bir hayat goriisiiniin filizlenmesine sebep olur. Bu fikirlerin
yarattig1 fantezileri tasvir eden “Barok Donem”, tat, zevk ve duyarliligin iiriintidiir.
Boylesi bir dogaya sahip fikirlerin, elbette oncelikli olarak sanatgilar etkisi altinda

birakacag ¢ok agiktir.

Barok sanat, sadece insanoglunun zekasina degil ayn1 zamanda duygularina da hitap
eder. Iste Bel Canto zeka, soyut duygular ve bu duygularin insanoglunun duyarhilig ile
kusatildig1 boyle bir donemde ortaya c¢ikar. Mitkkemmel bir diinya yaratma imaji, ses
sanatlarin1 da ustalik seviyesine ¢ikartmak i¢in zemin hazirlar. Boylece ortaya c¢ikan
yeni vokal formlarin tek bir amaci vardir; teknik ve miizikal anlamda yetismis usta

sarkicilar.

16. yiizy1l sonlarinda, bu usta sarkicilarin yetistirildigi ve sarki sdyleme sanatina altin
donemini yasatan yer Italya’dir. Baz1 italyan besteciler donemin en 6nemli vokal
yapisi olan polifoninin insan duygularini tasvir etmede ve soz sanatinda kisir bir
yapiya sahip oldugu inancina sahiplerdir. Unlii besteci Caccini, polifoniye karst

gelerek basit eslikli sarkilarin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan ilk kisidir.

Usta sarkicilarin yetismesi elbette yalniz yeni vokal formlarin ortaya cikisi sebebiyle
degildir. Floransa’da edebiyat, felsefe ve sanatla ugrasan bir topluluk, yaratilar ile

giiniimiizde neredeyse bir efsane olarak kabul edilir.



Zamanin ¢ok otesinde Floransa’da kurulan ve “Eski Italyan Sarki Soyleme Okulu”
olarak adlandirilan bu topluluk, onceleri Ferrara, Mantua, Venedik ve Roma’y1 etkisi
altina alir. Daha sonra ise gevre iilkeleri etkileyerek, yetistirdigi sarkicilar ile tiim
Avrupa’y1 kendisine hayran birakir. Bu sarkicilar arasinda yer alan kastratlar ise eski

Italyan sarki soyleme okulunun en dikkat ¢ekici yanini olustururlar.

Bu sarkicilar, daha Once goriillmemis ses ustaliklarina sahiplerdir. Uzun cilimleler
boyunca iistiin nefes hakimiyetleri, temiz ton kaliteleri, mitkemmel legato ciimleleri en
dikkat cekici teknik basarilaridir. A¢ik ve koyunun birlesimi olan ses yogunlugu ve ses
titresimleri  kalitelidir. Siislemeli pasajlardaki girtlak c¢eviklikleri ise egine
rastlanmayacak derecede temiz ve ustacadir. Appoggio, Chiaroscuro, Portamento,

Agilita gibi bir cok Italyanca terim bu Bel Canto ideallerini 6gretmek icin kullanilir.

Teknik basarinin yam sira sarki sozlerindeki ifade giicii Bel Canto’nun miizikal
degerini ortaya cikarir. Nefesten armdilmis iyi bir telaffuz elbette ifadeyi
etkileyecektir. Bununla beraber, sese niianslar ve ¢esitli tempo oyunlar1 katmak hem
sesi canlandiracak hem de seyirciyi biiyiileyecektir. Diger bir yandan tiim bu ustaliklar,
canlandirmalar, zorlanmadan ya da basit bir ¢calismanin sonucuymuscasina zevkle icra
edilmelidir. Bu icra kalitelerini, Caccini ve sonraki besteciler Sprezzatura, Meraviglia
ve Grazia isimleri ile adlandirirlar. Bununla beraber, niianslar, dinamikler ve ritm
oyunlar1 da crescendo, decrescendo, tempo rubato gibi miizikal terimlerle ifade edilir.
Bunlarin disinda messa di voce, mezza voce egitim metotlar i¢cinde sik¢a kullanilan

terimlerdir.

Italyan sarkicilari, iinlerini teknik ve miizikal ustaliklarim sergiledikleri bestelere
bor¢lulardi. Regitatif, arioso ve arya gibi vokal formlar ilerleyen donemlerde gelisime
ugrayarak farkli acilardan sarkicilarin basarilarini vitrinlediler. Monteverdi ile baglayan
bu gelisim 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Rossini, Bellini ve daha sonra
Donizetti’nin eserlerinde hayat buldu. Bel Canto’yu bir dénem catisi altinda inceleyen
bir ¢cok miizikolog agisindan tarihi siire¢, bu ii¢ besteciyi; Rossini, Bellini ve
Donizettiyi kapsar. Haendel, Gluck ve Mozart da Italyanlar kadar ses inceliklerini

taniyan ve bu yonde basarili eser veren diger bestecilerdir.



Dramatik miizigin gelisimine rastlayan bu periyot, daha sonra yetisen, iinlii Italyan
bestecileri Verdi, Puccini ile devam eder. Buna karsin, miizikal stillerin, orkestra ve
opera salonlarin degisimlerine baglh olarak Bel Canto, yeni miizikal ihtiyaclara adapte
edilmeye calisilir. Giiglii ve yiiksek sesler gerektiren eserler farkli sekillerde kimi
zaman itilmis, zorlanmig sesler ile yorumlanir. Bdylece zamanla, belki de bu sanatin
zeka ve incelik gerektiren zorlugundan olsa gerek, Bel Canto giiniimiize
yaklagildiginda nostaljik bir anlam kazanmaya baslar. Sarki sOyleme sanati, eski
donemlerde filizlenmis olmasina ragmen, unutulmaya yiiz tutmaya basladigi bu

zamanlarda “Bel Canto” ismiyle adlandirilir.

Zamanin kargi konulmaz degisimlerinin bir diger sonucu ses iizerindeki bilimsel
faaliyetlerdir. Geleneksel 6gelerin bilim ile bulustugu isim Manuel Garcia II olarak
kabul edilir. Marchesi, Stockhausen gibi {inlii ses egitimcilerin 6gretmeni olan Garcia
bilimsel calismalar1 ve hatta ses sanatina kazandirdigi bilimsel terimler ile iinlenir.
Garcia ile birlikte, ses sistemini olusturan yap1 daha da merak konusu haline gelir.
Larenks ve girtlak yapisi gesitli aletler ile incelenir. Tip ve teknolojinin gelisimleri ile

rezonans bosluklari, register ve vibrasyon konular1 yeniden ele alinir.
Calismamin Amaci

Giintimiize kadar uzanan geleneksel metotlarin yaninda, bu calismada, bilimsel
konulara da yer verilmistir. Bilimsel faaliyetler, eski doneme ait teorilerin
laboratuarlarda kanitlanmis sonuglarini gozler Oniine sermekten ve ses sanati ile

ugrasanlar1 haberdar etmekten bagka bir amag giitmemektedir.

Bu calismayla, ses egitiminde ¢ok onemli bir yere sahip Bel Canto’nun unutulmaya
yiiz tutmus inceliklerinin ve dilimizde daha once incelenmemis yonlerinin sunulmasi
amaclanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, Bel Canto’nun ne anlama geldigi, hangi
donemleri ve metotlar1 kapsadigi, ses egitimine ne tiir katkilar sagladigi, tarih boyunca
ses egitimine yonelik ne gibi tartismalarin yasandigi, teknik ve miizikal olarak diger

metotlardan ne sekilde ayrildig1 sorularma yanitlar aranmistir.
Calismamn Onemi

Tezde belirtilen eski metotlar ve ses biliminin yeni olanaklar1 tek bir maksat i¢in bir

aradadir; dogru ses egitimi. Bu aragtirmanin dogru ses egitimine, basarili ses



sanat¢ilarina 1s1k tutacak bir kaynak olmasi arastirmanin hedef noktasi oldugu kadar

Onemini de yansitir.
Calismamin Metodolojisi

Calismada kaynak arastirma yontemi esas alinmigtir. Ancak arastirma safhasinda
tamamen Bel Canto konusunu kapsayan herhangi bir Tiirk¢ce esere ulasilamamistir.
Ses egitimiyle ilgili kisir ya da tanimlarla sinirh kaynaklar sebebiyle bu arastirmada

yogun olarak yabanci kaynaklar kullanilmistir.

Diger bir yandan, ¢alismada sunulan Bel Canto &zelliklerinin, uygulamaya dayali
metotlar kullanilarak, iilkemizde ve yurtdisinda yasayan Onemli ses egitimciler ile
birlikte yorumlanmasinin, ¢alismanin bu anlamda saglamlik kazanmasinda biiyiik bir

rolii olmustur.

Yine bu calismada, Bel Canto konusuna ait olmadigi diisiiniilebilecek bazi tibbi
terimler, aslinda ses sanatina ve geleneksel teorilerin dayandigi gerceklere hizmet
verir. Ozellikle Bel Canto’nun teknik yonlerinin incelendigi ikinci boliimde ses
bilimine ait bu arastirmalara da yer verilmistir. Dolayisiyla ulasilan kaynaklar
icerisinde, yalmz geleneksel ses egitimi metotlarina ait degil, ses egitimi, modern ses

bilimi ve anatomi icerikli kaynaklar da yer almaktadir.

Tarihi siire¢ esas alinarak hazirlanilmis bu ¢alismada, ilkel metotlardan giiniimiiz
bilgilerine kadar yer verilmistir. Ilk bolimde Bel Canto sanatinin tarihsel gelisimi,
farkli yonleri ile incelenmistir. Ikinci boliimde Bel Canto’nun ses egitimine dayali
teknik yonleri ve son boliimde yer alan miizikal yonleri, yine tarihsel bilgiler esasinda

aktarilmstir.



BOLUM 1: BEL CANTO

Italyanca; giizel sarki soyleme. Basit soyleminin aksine Bel Canto, kapsaml
ifadesiyle, yalmz temiz ton kalitesi ya da miizikalite ile karakterize edilmis bir stili
degil aym zamanda pedagojik bir ses egitimini ve Gtesinde opera tarihine damgasim

vuran bir dénemi kapsar.

Bir¢ok yoniiyle Bel Canto, zaman ig¢inde, igerdigi prensipler sebebiyle o6zel
donanimlara ve kaliteye sahip ses sanatcilart yetistirdi. Ozellikle 18. yiizyila uzanan
donemlerde Italya’min ses egitiminde 6nde gelen miizik stili ve icra kalitesi sayisiz
makaleye konu oldu. Ses sanat¢ilarinin zenginligi, yakin medeniyetleri tesiri altinda
birakti. Gelisen ses tekniklerinin etkisinde kalan besteciler, zamanla bu miistesna
sarkicilar i¢in eserlerinde Ozenli siislemeler yaratarak, vokal kabiliyetlerini usta

(bravura) icralar seviyesine tasidilar.

Ses aralign genis, giiclii, esnek, kolaylikla uzun ciimlelere hakim Bel Canto
sarkicilarinin teknik basarilarimi yaninda improvizasyon ve siisleme yetenekleri,

donemin bir diger dikkat cekici gelisimi olarak kabul edilir.

Oyle ki erken dénemler (17. ve 18. yiizy1l) icinde filizlenen prensiplerin ve ses egitim
metotlarina ait kanitlarin biitiiniiyle incelenmesi, sesin dramatik gelisimine 151k tutar.
Ancak Bel Canto’nun seyirciyi etkisi altinda birakan tiim ihtisamina karsin bu sanat,
ilerleyen donemlerde, anlagilmasi giic yapisiyla kurucularm bilimsel faaliyetlere
yonlendirir. Ustaliga uzanan yolun dogal bir sonucu olarak, dinlemeye dayali egitim

metotlari, yerini bilim adami pedagoglara birakar.

Tarihi gelisimler bir yana Bel Canto sistemi, teknik a¢idan asil olarak larenkste olusan,
diger bir anlatimla, nefesin {lizerindeki koordinasyon hareketinin yarattigi itici ses
kuvvetine karsit olan ses yogunlugudur. Girtlagin nefes izolasyonu sonucunda ses ile
oksanmasi, sesin diyafram ile desteklenerek nefesin iistiinde sdylenmesi (sul fiato),
tonun dogal kuvvetlendirilisi ve 6zellikle konusmanin alisilmig isleyisinden ayrilmis

ancak iyi telaffuz edilmis vokalizler bu teknigin erken donem idealleri olarak bilinir.

Bu ideallerin ve teknik basariin yan1 sira giizel sarki sdyleme, ayn1 zamanda bir ifade
sanatidir. Sozlerin ve dolayisiyla duygularin anlatimina uygun ses renkleri yaratma

cabasi, bu sanatin gelisim noktasidir.



Bel Canto donemi icinde bestelenmis bagyapitlar incelendiginde, iinlemsel seslerin
golgelerinin ve derecelerinin dogru ifadeyi yansitmasi, sarkicimin ustalign kadar

bestecinin de basarisi oldugu acik¢a goriiliir.

Donizetti, Bellini, Rossini ve ilerleyen donemlerde Verdi gibi 1talyan besteciler
yazdiklar1 vokal eserler ile sozii edilen incelikleri uygulayarak sarkicinin teknik

ustaliklarini sergilemesine imkan taniyan isimlerdir.

Uzun, destekli ve temiz legato ciimleler (sostenuto) ve acelite, ¢eviklik gerektiren hizl

(agilita), stislemeli (fioritura) pasajlar vokal Bel Canto c¢izgisini karakterize eder.

Dolayisiyla Bel Canto, biitiiniiyle, ustalik seviyesine yiikseltilmis vokal teknigin ve

dogru kompozisyonun birlikteligi olarak 6zetlenebilir.
1.1. Bel Canto’nun Tarihsel Gelisimi

Kokeni ortacaga kadar dayanan Bel Canto’nun filizlendigi doénemler 17. ve 18.
yiizyillar olarak kabul edilir. Her ne kadar solo sarki sdyleme sanatini gelistiren
miizisyenlerin yaratilarinin, bu dénemlere ait oldugu acik¢a goriilse de, Bel Canto ve
Bel Cantismo (giizel sarki sdyleyen) terimleri bu yiizyillarda bilinmezdi. Bilinen,
Bati Avrupa’da 16. yiizyll sonlarinda yeseren yeni hayat goriisiiniin sanati
derinlemesine etkiledigi gercegiydi. Hedonistik felsefenin bir uzantisi olan Barok akim
miizik sanati acisindan hayat dolu bir doéneme sahne oldu. Insanoglunun duygu
diinyasinin hosa gidecegi, alisilagelmise karsit, daha zengin bir diinya yaratma imaji,
fantezi anlayisin1 da beraberinde getirdi. Milkemmele ulasma arzusu sekilsel olarak
sanati dogaya yonlendirdi. Sadece miizik degil donemin diger sanat dallar1 aym
duygulardan esinlenmis, daha iyisini olusturma ¢abasi sonucunda varolan virtiidzite ve

duyarhiligin iiriinii olarak kabul edilmisti.

Miizik sanatinin belirleyici ozellikleri olan c¢algisal ve sesle ilgili yapinin gelisimi
bahsedilen bu duyarhiligin kanitidir. Oyle ki 1600’lii yillarin sonlarinda sarkicilar zarif

ve kivrak stilleri ile dikkat ¢ekerlerdi. Siislemeli pasajlarda dahi basariya sahiptiler.

Buna karsin, sozlerin ifadesinde, seslerin cresc. ve decresc. gibi dinamikler ile

renklendirilmesinde ve ya ton yogunlugu konusunda yeterli degillerdi.



Ancak bir bakima sahip olduklari bu zarif sOyleme sanati, diger unsurlarin dahi
gelisimine yardimci olmus ve hatta ilerleyen donemlerde sarkicilar tarafindan

benimsenmisti.

Diger bir yandan calgisal miizigin gelisimi vokal miizigin izinden yiiriidii. Nefesli
calgilarla insan sesi arasindaki olaganiistii benzerlik sayisiz eserde vurgulandi.
Entonasyon ve teknik acidan olusan rekabet, yerini biiyiilii bir sekilde birbirlerini

destekler ve hayal diinyalarim tesvik eder bir vaziyete birakti.

Sarkicilarin ve calgicilarin birbirlerini tesvik ettigi, kiskirttigt zorlu bir donemde
yeseren Bel Canto elbette tat, zevk ve duyarliligin iiriinii oldugu kadar teknik ustalik da

gerektirirdi.

Yayh c¢algilarin niians dinamiklerinden yola ¢ikarak farkli renkler yaratma cabasi, daha
uzun legato ciimleler 17.yiizy1l sonlarinda beliren yeni fenomenlerdi. Fakat hakiki

sonuclart daha sonralar1 ortaya ¢ikacakti.

Bel Canto’nun dogusu, donemin vokal formlar ile yakindan ilgiliydi. Seslerin birbiri
iistiine kuruldugu polifonik yapr sarkicinin rall. ve benzeri ritim degisimlerini

kisitlardi.

Besteciler insan duygularini tasvir etmede giicliik ¢ekerlerdi. Bu noktada, Eski Italyan
Sarki Soyleme Okulu ve mensuplarn devreye girdi. Barok donemin koklerini isaret
eden bu okul, yeni bir sarki sdyleme anlayisina onciiliik etti. Ge¢ donem Ronesans
polifonisini ve Italyan madrigalinden yola cikarak solo sdyleme gereksinimi ile yeni

stile recitativo ve monodilere dogru adim atildz.

Zamanla vokal ustaliklan koristleri golgeleyen sarkicilarin benimsedigi prensipler cok

daha sonralar1 Bel Canto olarak adlandirilacakti.

1.1.1. Eski italyan Bel Canto Okulu

1580’11 yillarda, Antik Yunan kiiltiir ve felsefesinden yola ¢ikarak, Plato’nun, miizigi
oncelikle konusma, sonrasinda ritim ve son olarak sese dayali tuttugu diisiincesinden

etkilenmis bir grup aydindan s6z edilir.



Floransa’da, Kont Bardi’nin saraymda toplanmis, edebiyat, bilim ve giizel sanatlardan
bahseden bu toplulugun, Ronenansin dogusu iginde Antik Yunan uygulamalarim

yeniden canlandirma arzusu miizigi derinden etkilemisti.

Camerata ad1 verilen bu aydin toplulugun icerisinde vokal miizigin taninan isimleri

Giulio Caccini ve Jacop Peri de yer alirdi.

Ozellikle donemin vokal yapisin1 gelistiren, bu bestecilerin s6z ve miizik arasindaki
iligki irdelemeleriydi. Doneme hakim polifonik miizigin ritmik inat¢iligindan
styrilmak, sarkicinin tempo degisimlerine imkan vererek daha etkili anlatim ve sozlerin
yapisina daha uygun nota degerleri kazandirma amaciyla Caccini, polifoninin akustik

etkisinden vazgecerek, monodi ad1 verilen eslikli solo sarkilar besteleyen isim oldu.

Boylece polifonik alt yapiya sahip koristlerden, yorumcuya doniisen sarkicilar,
yiizyillar siirecek olan iyi sarki sdyleme stilinin prensiplerini, bestecileri sayesinde

kurmay1 basardilar.

Sekil 1: G.Caccini - Le nuove musiche - aria ultima

First e e - = e - F— = r—— |
verse ( === == b—b | ————p— | ”*f"*f*#tﬁf*fif*:ﬁﬂ*f!
1. Chi mi con-forr” .ahi - mne, chi - pin con L
(Who comforts me, alas? Wheo seill con
Fifth
(last) == s S=: T O 01 ==
verse -
5. Dch se tue bel-le <i - glia ho - r=  mai scor
2, F your beawtifeel eves now pick me out,
Realization xia ——— — = ﬂ:
S e e E s N
.y .
Bass == - : =¥
=S 5. == r. Id (. = —
= 3 . s
1. S=s:t e T —
== ; = - i = —r— 97—
. so - la-mi? Hor che’l mio sol che si bei
soles me? Nozw that mey swer, rerBrorre swch
= b e = |
ke =EiT == = =i s === ="~ === =
g0 - - no, Mi - ra che gl’oc-chi mie-i 1a - cri- meo
Look this way, Jormy eyes tears
1 I i I +
£ B33
r i =
f L ) S — ’
= W*ﬁ" —_— T = :
s j f = =3
- #e 11 #i0 o ? 7

Kaynak: Palisca (1981:26)

Floransa, Ferrara ve Mantua bolgelerinde filizlenen fikirler ve 6zellikle vokal idealler,
zamanla tiim Italya’ya tagindi. Onceleri kraliyetlerde soyledigi bilinen bayan sarkicilar,
zaman i¢inde yetigerek, aristokratik bir topluluktan, seyirci i¢in icra eden profesyonel

virtiiozler oldular.

Kralliklarin birbirleriyle yaristigi bu bayan rakiplerin, giiniimiize kadar gelen en dikkat

cekici 6zellikleri vokal ustaliklar1 ve improvizasyon yetenekleri idi.



Kadin solistlerin disinda az sayida olsalar da ton giizelligi ile dikkat ¢eken tenorlar ve
kastratlar, Caccini ve Peri’nin, konularin1 Yunan ve Roma mitolojilerinden aldigi,
Yunan trajedilerinden yola ¢ikilarak yaratilan “drama per musica” (miizik icin dram)

ya da “opera per musica” (miizik i¢in eser) adini1 verdikleri eserlerde yer alirlardi.

Caccini’nin yetistirdigi bu grup ilk kez C.Lozzi tarafindan sarki sdyleme okulu olarak
adlandirild1 ve asil sarki sdyleme sanatin1 Floransa’dan, Venedik ve Roma’ya kadar

tasidilar.

18. ve 19. yiizy1l pedagoglarinin Bel Canto prensipleri i¢cinde adlandirdigi, messa di
voce, chiaroscuro gibi vokal tekniklerin temellerinin de bu donemde atildigi karsi

konulmaz bir gercekti.

Yalniz piyano ya da forte degil, sesin iyi yerlestirilmesinin kanit1 olan crescendo ve
zarif decrescendolar, bununla birlikte sézlere uygun farkli ses renkleri bu okulun
dikkat cekici icra kaliteleriydi. Oyle ki coksesli partilerin yarattig1 olaganiistii etkinin

basit bir ¢algi esligindeki solo ses ile de yaratilabilmesi hayret uyandiriyordu.

Bir ¢ok besteci bu yeni sarki sdyleme stilini kullanarak biiyiileyici etkiyi yaratma
kaygis1 icinde eserlerini bestelediler. Boylece Floransalilar iyi sarki sOylemenin
kuruculari olarak degerlendirildi. Bununla birlikte Caccini, Peri’nin eserleri ve yeni stil
yorumculart ise cagdaslarinin Otesine gecerek ylizyillar siirecek olan Bel Canto

tartismalarina Onciiliik ettiler.
1.1.2. Kastratlar

Ister vokal ustalik ister lirik duyarlilik adin1 alsin Eski italyan Okulu’nun hi¢bir yonii
kastratlar kadar ilgi cekmedi. Kastratlar gen¢ yaslarda, sahip olduklar1 larenksi
koruyarak, yetiskin donemlerin akciger kapasitesine ve kas giiciine erismek igin

hadim edilen Eunuch’lardu.

Bel Canto’nun gelisimi icinde farkliliklart yiiziinden 6zel bir yere sahip olduklari
sOylense de, giizel sarki sdyleme prensipleri kastratlarin yiikselisinden ¢ok daha 6nce
sekillendi. Hatta bu prensiplerin kaleme alinmasi bile, Manuel Garcia tarafindan, yine

kastratlarin yok olmaya yiiz tuttuklari bir doneme denk geldi.



Hangi sebeple olursa olsun kastratlar, sinirlanan fizikselligin aksine tiirlii ses renklerini
anmimsatmalari, miistesna vokal giic ve nefes kapasiteleri ile yine de dikkat ¢ekmeyi

basardilar.

Bu ve benzeri nedenlerden dolay: onlar hakkinda ¢ok sey yazildi. Farinelli, Cafferelli,
Carestini gibi iinlii kastratlardan bahsedildi. Bel Canto tarihine kattiklan tartisilsa da
kastratlarin boguk erkek seslerinden daha sevgi dolu, kadin seslerinden ise daha giiclii

olduklan ve orkestra icinden rahat¢a duyulduklar séylendi.

Bunun yaninda {iinlii kastratlar giiclii, etkileyici, temiz ton kaliteleri, messa di voce
yorumlari, biilbiilleri animsatan siisleme ustaliklari, birlestirilmis register ve akil almaz

derecede uzun vokal ciimleleri ile tanindilar.

Buna ragmen, boylesine dikkat c¢ekici olmalarinin sebebi elbette yalniz teknik
ozellikleri degil aym1 zamanda goriiniisleri ve Barok doneme damgasini vuran mistik,
insaniistii anlayisin1 yansitmalariydi. Konularini tarihi kahramanlar ve mitolojiden alan

donemin operalarinin bagrolleri elbette masals1 karakter tagiyan kastratlarin idi.

Fakat yaradilislar itibariyle bu ruhani karakterler, 18. yiizyil ortalarinda, operanin
gelisimi icinde, komik intermezzolar ve Italyan “comedia dell’arte” den g¢izilen
operabuffo gibi, sdzde alelade karakterlerin i¢ine katildig1 yeni opera bi¢imlerinin de
ortaya ¢ikmasi ile sahip olduklar1 yeri kaybetmeye basladilar. Aydinlanma déneminin
de etkisiyle dogal olmayana ve zuliime arttk g6z yumulamazdi. Bu dogallik
savunuculart kastratlarin yok olmasma neden olurken diger bir yandan erkek ses
renklerinin gelismesine zemin hazirladilar. Eserlerde c¢ok fazla siisleme yapan
kastratlarin yerini falsetto yerine tizlerde voix couverte, do di petto teknigini

benimseyen tenorlar aldi.

Unlii besteci Rossini, 23 Mart 1866’da C.Ferruci’ye yazdigi mektubunda kastratlardan
bahsederek soyle der: “Bu mutasyona ugramis, sarki sdylemenin disinda higbir kariyer
edinemeyecek yaratiklar aslinda ‘ruhu oksayan sarki soyleme’ sanatinin kuruculariydi
ve onlarin bastirilmas ile giizel sarki soylemenin korkung ¢okiisii baslamis oldu.”

(Celletti, 1977:13)
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1.1.3. Manuel Garcia I1

19.yiizy1lin, ses egitimindeki en onemli isimlerden biridir Manuel Garcia II. Unlii
miizikolojist James Stark onu “miizik tarihinde gelenek ve bilimin birlestigi tek bir

nokta” olarak ifade eder. (Stark, 1999:3)

Karmagik goriinen bilimsel terimleri ses egitimcilerin hayatina sokar. Larenksi
anatomik acidan incelemekle kalmaz, girtlagi gérmeye yardimci olan larengoskop’u

icat eder.

“Bel Canto” ile degil “L’arte del Canto” ( sarki sdyleme sanat1) ile ad1 anilir. Ancak

farkli ve ilging tasarilar1 ile Bel Canto’nun tarihi siirecini etkiler.

Eski donemlerde iizerinde s6z edilmeyen teknik konular Manuel Garcia II tarafindan
derinlemesine ele alinir. Nefes, registrasyon ve rezonans konular1 yaninda, tezinde yer
verdigi “coup de glotte” (glottisin vurusu) konusu onu tartismali bir sekilde {inlendirir.
Girtlagin fonasyona hazirlanisi ve ataktan bahseden bu tasari talihsizce secilen basligi

altinda yanlis yorumlanir.

Girtlagin, depolanan nefes sonrasi ses iiretmeye hazirlanmasi, ses tellerinin kapanarak
sesi yogun hava miktarindan arindirmasi dogal bir harekettir. Ancak konusmada zaman
zaman kesintiye ugrayan bu hareketin sarki sdyleme esnasinda disipline edilmesi

gerekir.

Nefes, rezonans ve registrasyon koordinasyonun en onemli pargalarindan biri olan bu
konu, eski italyan sarki sdyleme okulunda, artikiilasyon caligsmalan i¢inde yer alir.
Tarihin kacimilmaz gelisimi, sirlarla dolu bu calismalari, ¢agdaslarinin ¢ok otesinde

Manuel Garcia’nin tezleri ile bulusturur.

Manuel Garcia II gecmisle gelecek arasinda bir koprii, sarki sdyleme okullarinin
mirascisi, gelecek nesillerin bilimsel faaliyetlerinin ¢ikis noktas1 ve ayni1 zamanda Bel

Canto tarihi i¢inde kaginilmaz doniim noktasidir.
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1.2. Bel Canto Bestecileri

Bel Canto stili, belirli bir donemi kucaklayan tarihsel bir olaydir. Yalniz vokal unsurlar
degil, miizikal ve teatral estetikler bu olaym belli bash Ogeleri olarak kabul edilir.
Ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda, yeni sarki sdyleme okullarinin ve sarkicilarmin,

donemin 6nde gelen bestecilerinin temelinde gelistigi yadsinamaz bir gergektir.

Oyle ki, barok donemden sonra dahi, opera bestecileri ve librettistleri tarafindan,
sarkicilar i¢in yazi dilini ve vokal dokuyu koruyarak, kendilerini ifade edebilecekleri,
bir cesit sahne insa edildi. Bel Canto’nun soyut yapisindan ayrilan bu sahnede,
romantik déneme uzanan etkiler sebebiyle artik, “gerceklik” arayis1 bas gostermis ve
Bel Canto’nun estetigi, bu arayis icindeki besteciler dogrultusunda “dramatik
gerceklik” adi altinda birlesmisti. Bu kacinilmaz degisim dolayisiyla Bel Canto’cular
oncelikle besteciler, daha sonra librettistler ve son olarak, Bel Canto donemi i¢inde yer
alan -repertuvarlarin artistik yorumlarin1 verebilme kaidesi ile- sarkicilar olarak

yorumlanir.

Metnin ve miizigin birlikteligini gerektiren Bel Canto prensiplerinin ilk yansimalari
Monteverdi’nin eserlerinde goriiliir. Opera tarihinin gelisimine biiyiik katkisi olan
bestecinin ilk donem operalar Floransa stiline yakin, regitatif ya da deklamasyon
agirlikl, diiz vokal cizgilerden olusur. lerleyen donemlerinde cesitli siislemelerden
faydalansa da bestecinin kesin bir kurali ya da tercihi yoktur. Sahne hareketine veya
vurgulamak istedigi 6zel etkilemeye gore birini ya da digerini kullanir. Soyleme

tekniklerini karakterle birlestirir.

Bestecinin Orfeo adli yapitinda sozlerin bu etkisi agik¢a goriiliir. Asagida yer alan
monologda “gOkylizii” ve “glines” en tiz notada, “0lim” ve diger aci1 ifade eden

karamsar duygular ise pes notalarda yer alir.

Sekil 2: C.Monteverdi: Orfeo Il.perde
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Kaynak: Palisca (1981:41).
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Sekil 3: C.Monteverdi: Orfeo Il.perde
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Kaynak: Palisca (1981:41).
Sekil 4: C.Monteverdi: Orfeo Il.perde
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Kaynak: Palisca (1981:42).

Merak uyandiran, aldatici ya da itibarli sahne olaylari, komik roller ya da gercek

hayata dair kahramanlar Monteverdi’nin eserlerinde hayat bulur.

Dilin sahip oldugu niianslar1 sarki sdyleme sanatinda gerektigi gibi kullanma arzusu
besteciyi Floransa’nin tek diize (tedium) recitatiflerini asma fikrine yoneltir. Ozellikle
son donem operalarinda Barok miizikal tiyatrosunun biitiin panoramalarinin
karakteristik temel unsurlarmi tasir. Bestecinin insana dair duygularn tasvir ettigi

stilleri ise gelecek donem operalarina 151k tutan belli bagh 6gelerdir.
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Stile Concitato’nun belli bagh 6rnekleri bestecinin, son donemde besteledigi
L’incoronazione di Poppea (Poppea’nin ta¢ giyme toreni, 1642) adli operasinda sikca

goriiliir.

Sekil 5: C.Monteverdi : L’Incoronazione di Poppea, I.perde
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Kaynak: Palisca (1981:133).

Tarihsel olarak Bel Canto operalar1 1800-1850 yillar1 arasindaki donemi kapsar ve

genellikle Rossini, Bellini ve Donizetti adl1 bestecilerin eserleri ile birlikte anilir.

Bu besteciler, Italyan stilini benimseyen Haendel, Mozart, Gluck gibi basarili opera
klasikleri ile Romantik doneme ait Verdi, Wagner, Puccini gibi opera devleri arasinda
temel bir koprii olarak da kabul edilir. Ancak sesin dogal giizelligine kavustugu,
Italyan miizikal stilinin ustalik seviyesine ulastig1 isimlerin basinda elbette bu ii¢ isim

bulunur.

Bir¢ok miizik tarih¢isi G.Rossini’yi Bel Canto stilinin arkasinda duran ilk faili olarak

tanimlar.

Rossini’nin eserlerinde 6n plana cikan birbirinden farkh iki 6ge, acelite ve legato

pasajlar sarkicinin maskede (dans le masque) ve nefes iizerinde sarki sOyledigini
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varsayimlar. Diger taraftan miikemmel bir legato ile birbirlerine baglanan ctimleler

sarkiciya cres. ve decres. gibi dinamikler yapmak i¢in olanak taniyan bir esneklik verir.

Bel Canto vokal prensiplerinden yola ¢ikan bestecinin temel olarak sarkicidan istedigi
teknik acidan miikemmel bir vokal iiretimdir. Siislenen pasajlar, acelitede iistiin ton

temizligi kadar piiriizsiiz legato da istenir.

Bunun yaninda stil anlayis1 da 6nem tagir. Ciimle ve kelime hislerine gore niianslari

yerlestirmek, ciimleleri sekillendirmek bir diger Rossini prensibidir.

Kisacas1 Rossini’nin miizikal ciimleleri teknik olarak iyi egitilmis sarkiciya kuvvet,

egitilmemise ceza verir.

Sekil 6: G.Rossini: Armida. Bel Canto stilinin é6rneklerinden ‘‘Sventurata or che

mi resta?”’

- ra- (al or chemi  res- tal del- 1o mor-te pit fu - ne - st

Kaynak: Osborne (1987:204).

Giiney Italya’da yetisen V.Bellini’nin melodileri ise Rossini’nin akrobatik
kaliplarindan oldukga farklidir. Insan sesinin lirik yonleri dogrultusunda gelistirdigi,
basit, arpejli eslik iizerinde uzun, kivrimli melodileri ve deklamasyonla melodinin
kullanildigr arioso stili, soziin ve sarkinin  birlesimidir. Bel Canto stilinin en belirgin
ornegini iceren bu uzun ciimlelerin icrasi ancak giizel ton kalitesi ve saglam bir teknik

ile mumkiindiir.
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Sekil 7: V.Bellini: Casta Diva operasindan Norma’nin aryasi

Romantik duyarliligin somut orneklerinden biri olan G.Donizetti’nin, konularim
alisilagelmisin disinda olaylardan alan operalari, Bel Canto’nun dramatik etkilerini
sergiler. ilerleyen donemlerde bir diger biiyiik italyan bestecisi ve belki de son Bel
Cantist olarak adlandirilacak G.Verdi de bu etkinin bir pargasidir. Buna karsin
dramatik temalarin erken donem Bel Canto prensiplerine ters diisen noktalar
yadsinilamaz. Oyle ki, Rossini operalarinin aranilan kadin basrolii contraltolar, artik
yaslt kadin ya da usak rollerinde sahne alirken diger bir yandan, popiiler olmayan
erkek sesleri, kahraman tenorlar ve ya din adami hatta hain bas karakterler yeni

romantik Bel Canto dramanin bir parcasi olarak karsimiza cikar.

Farkli cizgilerine ragmen Bel Canto bestecilerinin, sarki sdyleme teknigi iizerinde
bulustugu ortak noktalardan en 6nemlisi ton siirekliligidir. Bir miizikal ciimleden
digerine kesinti olmaksizin, saf, kibar ve temiz entonasyon ile gecebilme yetisi
yiizyillar boyunca biiyiik sarkicilarin hazinesi olarak kabul edilir. Rossini doneminin
vokalizasyon degerlerinden olan ton gecisleri, farkli intervaller (araliklar) icinde sesi
ezmeden, ancak hafif bir portamento ile sesi birinden digerine tasimasina olanak

saglar.

Vokal kontrol ustaliginin bir diger gostergesi, niianslar arasindaki geciste kaybolmayan
ton yogunludur. Sesin yerlestirildigi (messa di voce) pianodan forteye cikis ve inislerle
uzanan yogunluk degisimleri, bir yandan nefesin iizerindeki desteklenmis ton kalitesini
gozler Oniine sererken diger bir yandan dogru ciimlelemenin de habercisidir. Her bir

ciimleyi sekillendirmek, dogru telaffuz etmek ve kelimelerin hak ettigi anlam
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kazandirarak, bestecinin ihmal ettigi duraklar1 (pausa) yerlestirmek ancak Bel Canto

sarkicisinin basarisidir.

Saygin bir teknigin gostergesi olan virtiiozite de asla unutulmamalidir. Ozellikle acelite

pasajlar, siislemeler hatasiz olarak icra edilmelidir.
Sekil 8: Acelite ornekleri
a) Elisabetta regina d’Inghilterra ( Ingiltere Kralicesi Elisabetta )

b) Il barbiere di Siviglia (Sevil Berberi)

@) ELISABETTA

ma s¢ mi  toc - ca-no dov'é il mio  de - bo-le sa-rbu-ma wi - pe I L8 e

Kaynak: Osborne (1987:176).

Bel Canto stiline yakistirllan mistik havanin aksine prensipleri, goriiniis itibariyle
oldukca basittir. Uygun nefes, yeterli destek, vokal tin1 bosluklarinin agilmasi ve
rahatlatilmasi ya da tonun 6n plana cikarilmasi gibi giizel sarki sdyleme anahtarlari
basit olmasina karsin, ancak dogru egitim ile Bel Canto kapisim aralarlar. Eski Italyan
ustalarinin, belki dogru kaliteyi saglama belki de sirlarin1 paylasmama kaygisiyla kim
bilir, deneme - yanilma yontemi ile gelistirdikleri Bel Canto egitimi, ancak ve ancak

bestecilerinin eserlerini yorumlayarak idrak edilir.
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2. BOLUM: BEL CANTO’NUN TEKNIiK OZELLIiKLERI

2.1. Nefes

Tarihsel kaynaklarin yani sira, bilimsel deneyler de acikca ortaya koyar ki, sarki
sOylemede nefes kontrolii 6zel bir yapilandirma gerektirir. Buna karsin, eski
donemlerde nefes konusu teknik agidan biiyiik bir ilgi uyandirmaz. Yalniz olusan ortak
kani, iyi telaffuz etmenin, nefes kontroliinii ve dogru sarki sdylemeyi beraberinde
getirecegidir. Ayrica dogru nefes kullanimi icin falsetto’dan kaginilmasi, yavas nefes

almarak uzun legato pasajlarin desteklenmesi fikri benimsenir.

Bel Canto prensipleri icinde onemli bir yere sahip olan bu fikrin temelinde, danscilari
animsatan hafifce yiikselmis ve genislemis gogiis pozisyonu, hava kontroliinde ¢cokca

uygulanir.
Sekil 9: Postiir
A. Kivrimlarin iizerine egilmis rahat pozisyon

B. Tam dik pozisyon

Kaynak: Damiani (2003:13)
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Diger bir yandan donemin iinlii pedagoglarn sadece postiiriin ya da genislemis hava
kapasitesinin yeterli olamayacagini, bununla birlikte nefesi tona doniistiiren larenks

aktivitesinin baglt basina rol oynadiginin altin1 ¢izdiler.

llerleyen yiizyillarda ise pedagoglar nefes kontrolii ile yakindan ilgili olan glotal hava
basinc1 ve ses kalitesi konularimi bir araya getirerek “total bir sistem” (ganzheit)

olusturdular.

Bel Canto teknigi ile neredeyse es anlamli olan bu total sistem ile belirtilmek istenen
fiziksel koordinasyonun sonucu olan o6zel bir sarki soyleme seklidir. Bu
koordinasyonun ana elemanlar1 glotal dirence kars1 duran rahatgca asagiya birakilmig
larenks ve diyafram ile kazamilmis nefes durusudur. Larenks ve nefes kaslarn
arasindaki bu dengeli uyum sonucunda ses, bas i¢indeki rezonanslar1 dosdogru uyarir

ve nefes iistiinde sabitlenir.

2.1.1. Appoggio
Italyanca dayanak, appoggiare la voce; sesin iistiine yaslanmak anlamma gelen bu
terim sadece nefes alis ve veris arasinda degil ayn1 zamanda iceriginde hava basinci,

hava akimu, ses kalitesi ve glotal direng i¢in balansi tanimlar.

Sindirim sisteminin bir pargasi olan larenks, yutkunmak ya da yemek yemek i¢in
yukar1 asagi hareket edebilen bir nefes orgamdir. Vokal organ olarak kullanildig

zaman, bu hareketlilik onun 6ncelikli rezanotor olarak islev tasimasina miisaade eder.

Larenks icinde dort eslesmis kas bu hareketleri dengede tutmada rol oynarlar ve
dengeli bir gerilime tutulduklarinda, enerji tasavvufu i¢in gerekli direnci saglamak

amaciyla koordine olurlar.

Bu suspensuar kaslar dogal dengelerini sagladiklar1 zaman sarkici sesin {istiine

yaslanabilir ve yorulmadan sarki soyler.
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2.1.2. Messa di Voce

Genel olarak messa di voce, vokal ustaligin ulastigi en {iist noktalardan biri olarak

kabul edilir. “Sesi yerlestirmek” anlamina gelir.

Kalitesini bozmadan, sesin, piano’dan forte’ye kesintisiz biiylimesi ve aym tini, renk
ozelliklerini koruyarak geri donebilmesi ancak messa di voce calismalart ile
miimkiindiir. Crescendo, decrescendo ve benzeri dinamiklerin kontroliinii 6grenmeyi
ama¢ edinen bu calisma, dogru sonuclar elde edildiginde, beraberinde iyi bir nefes
koordinasyonu, girtlak rahathigi ve dogal titresimi getirir ki bu, basarih sarkicilarin en

onemli niteliklerindendir.

Sekil 10: M.Marchesi: Messa di Voce egzersizi
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Kaynak: Marchesi (1970:39)

Eski donemlerde bu sanat, siisleme ve aym1 zamanda pedagojik bir egzersiz olarak
kullanilir. Gegis sesleri olarak kabul edilen notalar tizerinde meydana gelen kirilmalari
engellemek i¢cin messa di voce egzersizleri onerilir. Notanin altinda yer alan semboller
ise ( < > ) ilerleyen dénemlerde yaygin olarak goriiliir. Ozellikle 19. yiizyila dogru
genisleyen opera salonlar1 ve orkestralar sonucunda itilmeye bagslanan seslerle messa
di voce kivrakligi zamanla kaybedilir. Oysa ki bu sanat, girtlagi oksayan buna karsin

direncli bir ses mekanizmasi gerektirir.
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Fiziksel olarak anlatiminin gii¢liigii pedagoglart farkli Ogretilere yonlendirir.
Pierfrancesco Tosi’ye gore Messa di Voce bir cresc. ve decresc. sanatidir. Mancini’ye
gore ise basart icin en gerekli sey “nefesi muhafaza etmeyi ve iistesinden gelmeyi

bilmek” tir. ( Mancini, 1967:62)

Diger bir taraftan “Soluk alip vermenin iistiinde, akcigerler havayla doldugunda, cok
biiyiik dikkatle havay1 tutmak gerekir ve ses tellerinin vibratosunu saglamanin disinda
ya da fazlasinda higbir seyi yollamamaliy1z” der Paul Egide Martini. “Bu sekilde nefes
alip verme, tonu istege gore bilyiitme ve kiiciiltme icin dayanmklilik saglar, pes ve tiz
seslerde, sesin kuvvetini artirir, zor pasajlarda kolaylilik ve renk kazandirir.” (Sanford,

1979:90)

Garcia ve Garaude gibi iinlii pedagoglar da messa di voce’nin nefes kontrolii ile
yakindan ilgisi oldugunu ve bu ¢alismalarin yeni baslayanlar i¢in degil, nefes ve renk

kontroliinde ustalagsmiglara yonelik oldugunun altim ¢izerler.

Bununla beraber, messa di voce’nin yalmz nefes ile degil register degisimleri
diisiiniilerek de yerlestirilmesi gerektigi yine 19. yiizyll pedagoglarinin tartistigi
noktadir. Garcia hem ses renginde (timbre) hem de register da degisiklik olmasim

savunurken Garaude ve Lamperti register kirtlmasi olmadan diiz bir tin1 beklerdi.

Messa di voce’nin niians degisimlerinden ileri gelen bu tezlere bazi arastirmacilar yeni
ifadeler eklediler. “Kafa sesi’nden (quasi falsetto) basglayarak, gogiis sesine taginmasini
ve tekrar kafa sesine geri doniilerek, larenks pozisyonu ile farenjiyal kaslarin anlagmasi

icin iyi bir koordinasyon saglanmasi en yaygin ifadelerdendir. (Stark, 1999)

Sonug olarak, Bel Canto 6gretileri iginde yer alan messa di voce, ses mekanizmasinin
tim fonksiyonlarin1 bir araya getirir. Sadece teknik anlamda degil ifade ile artistik
sdylemenin vazgecilmez unsurudur. Icsel koordinasyon ile yakindan ilgili bu beceri
Bel Canto doneminde kelimelerle ifade edilmekten cok uygulamali gosterilir. Metot

olarak 6grencinin ileri donem ¢alismalar1 beklenir.

Ses 0ziiniin, ihtiya¢ duydugu yogunlugu kazanmasini saglayan messa di voce, teknik
ve miizikal becerinin bir arada yer aldigir bir virtiidzite oyunu olarak da kabul

edilmelidir.
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2.2. Rezonans

Dogal frekansina ulasan sesin, bir bosluk icinde tinladig1 siirecte olusan
vibrasyonlarinin, amplifikasyonlar1 ve spontane kuvvetlenisi, rezonans adi altinda
anilir. Ortaya c¢ikan bu kuvvet dolayisiyla enerji, bilinenin aksine vokal bosluk

tarafindan yaratilmaz ancak bosluk sayesinde hizla yayilarak ¢ogalir.

Rezonans sadece tim1 bolgesi (boslugu) ile degil, ayn1 zamanda ses tellerinin basinci,
hava kompresyonu, nérolojik canlandirma ve tiim bunlarin uyumu ile yakindan

ilgilidir.

Norolojik ve kas sitemi arasindaki koordinasyonu ve farinjiyal alanin dogru

ayarlanisin1 miimkiin kilan calismalar dogal rezonansin olugmasina imkan verir.

Itilen, esnek olmayan sikistirilmis ton olusumu gesitli frekanslar, titresimlere sahip
genisligin kullanilmasina izin vermedigi gibi sahte ve zayif rezonanslar olugsmasina da

neden olacaktir. Bu sebepten dolay1 esnekligi saglayan larenks, 6nemli rol oynar.

Kas ve nefes sistemi arasinda hayati bir koprii olusturan larenksin en ufak rahatsiz
konumu diger sistemleri de etkileyecek, uygun sekilde stabilize oldugunda ise {istiin
frekans dalgalar1 yaratabildigi gibi saf bir legatonun desteklenmesine de yardimci

olacaktir.

L INY3

Ses egitiminde ¢cokca kullanilan “tonu daha 6ne getir”, “maskeye al” gibi terimler eger
sozii edilen koordinasyon saglanmamis ise enerjinin tonal kaynakta dagilarak
genislemesini engeller ve sonugta rezonansin ¢ogalmasindan ¢ok azalmasina sebep
olur. Kars1 goriisler olsa da tinli fizik¢i ve matematik¢i Raoul Husson deneylerinde
goriilen, ses kaynaginda (larenjiyal kaynak) yaratilan vokal yogunlugun yiizde

yirmisinin sarkicinin agzinin 6tesinden gegtigidir.

Farkli goriiglere ragmen ortak ideal ise rezonans ve registrasyonun egitim boyunca

esit olarak onem tasidig gercegidir.
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2.2.1. Rezonans Bosluklar:

TRACHEA (Soluk Borusu): Hareketli kikirdaklardan ve lifli kaslardan olusan soluk
borusu, bu kaslarin gevsemesi ile genisleyerek alcak tonlarin rezonansina uygun bir
yapt olusturur. Larenksin altinda yer almasi sebebiyle rezonans islevinde gorev
almadig diisiiniilen trachea aslinda girtlagin hem iistiinde hem de altinda ilerleyen

vibrasyon hareketlerinin geg¢isinde dnem tasir.

Boylece rezonator gorevi goriir. GoOgiis Rezonansi olarak bilinen aslinda, asagi
tonlarda olusan titresimlerin genisletilmesinde gorev alan tracheanin ve bronglarin
yarattig1 vibrasyonlardir. Dolayisiyla gogiis rezonansi tonsal amplifikasyon olarak

diisiiniilen buna karsin varolmayan rezonans boslugudur.

LARENKS: Akcigerlere yabanci maddelerin gegisini engelleyen larenks, ses tellerini
barindirmas: sebebiyle vokal organ adini alir. Seslerin ortaya ¢ikardigi subglotal ve

supraglotal basinci destekler ve operatik sarki soylemede biiyiik 6nem tasir.

LARINGOFARENKS: Larenksin iist kisminda yer alan laringofarenks, fonasyon
sirasinda daralarak hava akimini kontrol eder. Supraglottal basing sirasinda, larenks ve
orofarenks ile koordine edilmis bu yap1 sarkicinin ton kalitesinde énemli rol oynar.

Teknik agidan vokal ton rezonans olusumunda baslica yeri larengofarenks almaktadir.

OROFARENKS: Girtlagin kismen goriinebilen kismini kaplayan orofarenks tonsal
rezonans olusumunda ayarlanabilir yapis1 ile sadece tek basma degil larenksle birlikte

koordine edilerek sayisiz vokal sesin olusumuna yardime1 olur.

Yumusak damagin ve girtlagin  pozisyonu, tonun koyu veya agik karakteri ile
yakindan ilgilidir. Bunun birlikte yapinin olusturdugu sayisiz vokal renk larenks

hareketlerine ise her anlamda duyarlidir.

NAZOFARENKS: Orofarenksin hemen iistinde bulunan bu yogun nemli ve

ayarlanamaz boliim rezonans agisindan zayiftir.

AGIZ: Telaffuz ile ilgili oldugu diisiiniilen agiz, rezonans agisindan basl basina bir
iiretim merkezi olmasa da orofarenks ve larengofarenks yapilarim etkilemesi nedeniyle

tonun rezonans karakterini degistirebilir. (Reid, 1983)
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Sekil 11: Rezonans Bosluklar:

- nazofarenks

oral bosluk orofarenks
o H -
i1 - laringofarenks

soluk borusu

Kaynak: Reid (1983:321).
2.2.2. Vibrato

Vibrato ya da genel bir deyisle vokal titresim, Bel Canto’nun teknik konular arasinda
belki de en az yorumlanmus, artistik sdylemenin vazgecilmez pargasi olarak diistiniilse

de olasiliklar cercevesinde sinirli kalmig bir konudur.

Vokal siislemeler, fioritura pasajlar, trill ve benzeri girtlak hareketleri, donemler

boyunca, ¢esitli sekillerde yorumlandi, tercih edildi.

Ozellikle erken dénemlerin belirleyici 6zelligi olarak kabul edilen siislemeler ilerleyen
zamanlarda, Bel Canto’nun legato cizgisini koparan, sahte ve hatta giiliing bulundu.
Tek nota lizerinde sallanmaktan baska bir sey olmadigi bile sdylendi. Buna karsin,

egitimli ses ile biitiinlesen vibrato kalitesi ise vazgecilmez hale geldi.
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Miizikolog James Stark’in, ilerleyen donemlerde degisen vibrato kalitesi aciklamalar
dikkate degerdir.
“Ozellikle say1 ve sekil yoniiyle artan orkestra ve opera salonlarmin dogal bir
sonucu olarak, Verdi, Wagner ve verismo bestecileri sarkicilardan daha biiyiik bir

vokal gii¢ beklediler. Gii¢ kazanildikga, siisleme ¢ogu kez feda edildi ve vibrato
cok daha fazla telaffuz edildi.” (Stark, 1999:152)

Diiz ses ile sdyleme kadar, rahat bir girtlagin gostergesi olan vibrato sarkicinin istegine
baglidir. Vokal sistemi olusturan kaslar arasinda ustalik gerektiren karsit bir
manevranin sonucudur. Serbestce indirilmis larenks, genisleyen farenks, subglottal
basinca kars1 duran solunum kaslar1 seste gerekli dayanikliligi sagladigi gibi sarkicinin
artistik girtlak hareketlerine olanak tanir. Coup de glotte, voix sombree ou voix
couverte, lutte vocale, appoggio, strauprinzip, messa di voce gibi farkli tezler ve

siniflandirmalar i¢inde yer alir.
2.2.2.1. Trill ve Agilita

Miizikal bir siisleme olan Trill, diatonik dizinin iki ayr notasi1 arasinda cabuk bir
dalgalanma sonucu olusur. iki miizikal notanin ¢abukca hareketi, bir konusma
organindan digerine hizli artikiile gecisler, ozellikle major ve minor ikili arasinda
goriilse de ilk zamanlarda iglii, dortlii ve hatta besli araliklar {istiinde dahi

alisilagelmisti.

Trill tam anlamiyla icrast en zor teknik uygulamalardan biridir. Buna karsin egitimin
ilk asamalarinda, yine de - tam manasiyla icras1 beklenilmeden - girtlak sikigikligini
engellemek amaciyla kullanilan bir metot olarak bilinir. Bel Canto’nun itici kuvvete
kars1 olan dogal ses olusumuna, serbest hareketleri ile yardimci olur. Diger bir deyisle,

sesin, sinirlarinin 6tesinde yatan boyutlarina ulagsmasina bu kontrolli birakis izin verir.

Eski donemlerde sesin yerlestirilmesi konusunda yasanan giicliikler sebebiyle bu vokal
titresim cogu besteci tarafindan gereksiz hatta cirkin bulunur. Giinlimiizde
registrasyonun biitiinlesmesi, yeni titresim alanlar1 kesfedildikge trill izerinde ki tonsal

titresimlerin - eskiye nazaran- dogal bir karakter tagidigi goriilen bir gercektir.
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Sekil 12: Mathilde Marchesi: Trill egzersizleri

i ;
') 9 .p .
e s ’
VgV g Vg T Ve P gV g P g g @ >
5 &
i H
I 1 # i
A ¥ r;
@ p=3 ‘ﬁ = @
~ i "
=5 e
Ty ro L 7] -
{\/ll L Y =) L
o~ = T =
= = = -
a q £y
== . = —_—
’4: = #—l_;. j,‘. VSV gV GV oV VI I oo o gog s
. L 905059405090 569 00090y -
v 1-)'- P - ~
i 0
T
£ ! —
v e = P= -1-
R | ~
J -
g S
OO B TN = .4 i
AV =0
— p 2 o
= -5'\_ =l L
i r— Ty
R | s oy
| W | R i i et i
P RO B N PP
J L LA AN -
_A |
o= #aa
e )
b R R
AY]
g T ]
L W) H H
) [} [}

Kaynak: Marchesi (1970:42).

Agilita, ceviklik olarak adlandirilan bir diger vokal hareketlilik ise hizli miizikal
motiflerin hatasiz ve tam anlamiyla okuma teknigidir. Siislemeler ve coloratura
sOylemenin gelismesi ile birlikte ©6zellikle Haendel déneminden itibaren bir ¢ok
bestecinin eserlerinde yer verdigi bu teknik vokal hiinerin ve bravura sdylemenin belli
bagl iirtinii olarak taninir. Vokal enstriimanin teknik sinirlarini zorlamanin yam sira
dogru kullanilan seslerde c¢eviklik, registrasyonda biitiinliik ve nefes koordinasyonu

gerektirir.
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2.2.3. Chiaroscuro

Ton kalitesini tasvir etmek icin kullanilan chiaroscuro terimi Italyanca “acik-koyu”
anlamimna gelir. Bu ifadeyle vurgulanmak istenen rezonans ile yakindan ilgilidir.
Mancini’den Lamperti’ye kadar bircok iinlii san pedagogu tarafindan dikkat cekilen,
larinjiyal kaynak, girtlak, burun ve agiz boslugu icerisinde elde edilen yuvarlar, koyu,

disarida ise acik tath rengi ile kazanilan zengin frekansli rezonanstir.

Opera sarkicilarinin en belirgin ve ayirt edici 6zelligi olan chiaroscuro eski dénemlerde
ozellikle farkli renkleri ve ton kalitelerini belirtmek ve ya ayn register ozelliklerini

ifade etmek i¢in degisik sifatlarla kullanilirdi.

Koro eserlerinin yerini eslikli sarkilara biraktigi donemlerde Zacconi ve onu takiben
Caccini’nin de iizerinde durdugu ton kalitesi, “dolu-dogal’ ve elbette sahte seslerden
(kafa sesi) styrilmis olmaliydi. Ilerleyen dénemlerde ise bu goriis desteklenir ve ideal
ton kalitesi adi altinda, yuvarlak ve tinili renk icerisinde sesin temiz ve dolu bir

karakter tasimasinin gerekliligi hemfikir olur.
2.2.3.1. Formant

Rezonansin olusturdugu frekanslar formantin hacmiyle ilgilidir. Vokal sistem i¢inde
yer alan formantlarin frekansi yine bu sistem sayesinde filtre edilir; ¢ogaltilir ya da
azaltilir. Boylece rezonansi bulmak, sesi renklendirmek, sesli harfleri ayarlamak, sesi

yerlestirmek sarkicinin farkli ses kaliteleri elde etmesine yardimei olur.

Larenks kaslarinin hareketi ve glotal yapi ile yakindan ilgili olan formant frekanslar

klasik vokal egitiminin en ayirt edici 6zelliklerinden biridir.

Bilimsel agidan cok daha karmasik bir yapiya sahip olan ve yiizyillar boyunca sadece
miizikal acidan degil, bir cok yonleriyle deneylere konu olan formantlarin, sarki
sOyleme sanatindaki esaslar1 basit bir sekilde, vokal zorlama gerektirmeden ortaya
cikan iistiin akustik enerji ve chiaroscuro idealini destekleyen artistik ton rengi olarak

Ozetlenebilir.
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2.3. REGISTER

Register, mitkemmel olarak nitelendirmis insan sesinde pesten tize dogru yapilan

hareketler esnasinda ortaya c¢ikabilen fizyolojik ve akustik kesintilerdir.

Bu kesintiler, ses egitiminin tarihi boyunca arastirilir ve sayisiz tartismaya konu olur.
Ses perdelerinin sayisi, cesidi, cinsiyetlere gore ayrimi ve farkli perdelerin ne sekilde

birlestirilecegi dikkat ceken sorulardir.

Eski Italyan Okulu iiyeleri, ses perdelerini iki asamaya ayirarak adlandirdilar; gogiis ve
kafa sesi. Her iki registera ge¢is arasinda meydana gelen kirilmalardan ve ses
kalitesinin degisimlerinden kag¢inmak i¢in bunlari birlestirmeyi 6nerdiler ancak bunu

basarmak icin ¢ok az pratik dneri sundular.

llerleyen yiizyilda ozellikle italyanlarin iki register teorisine farkli yorumlar eklendi.
Falsettonun kafa sesinden ayr diisiiniilmesi gerektigi ya da gogiis sesi dahil olmak
iizere tiim bu registerlar1 birlestiren sahte bir sesin ya da girtlakta koprii gérevi goren
tic hatta dort farkli register olabilecegi ileri siiriildii. Garcia’nin yeni tartismalar
yaratacak tezlerine kadar uzanan dénemde sadece registerlar degil ses renkleri de farkli
gruplara ayrildi. Erkek seslerinin ve mezzosoprano ya da alto sesinin iki registera,
buna karsin soprano sesinin asagi, orta ve yiiksek olmak iizere ii¢ registera sahip
olduguna dair tezler sunuldu. Johann Agricola, Isaac Nathan, J.Paul Egide Martini,
Bernardo Mengozzi, Giacomo Ferrari, Adolphe Miiller ve Garaude register iizerine
tezleri ile sikga tartigilan isimlerdi. Ortaya cikan, voce finta, (sahte ses) voce di mezzo
petto (yar1 gogiis sesi), voix mixte (birlesmis, karigsmis ses) ve benzeri bir ¢ok yeni

register ismine karsin anlamlar1 ve yontemleri ¢cok da acik degildi.

Sekil 13: Register alanlarimin goreceli simirlar:

Falset ve ya Karigmis Ses ile diizenlenmis |

e . . Kafa sesinin asag genislemesi | Kafa sesinin etki alam
Giogiis sesinin etki alam r i e
et e 1 i = e —
b t i o et B = =
41 -}
s = o3 =
oo 22
= e oo = - -
TG osas) [ Ealset | ] [T ey
Kirilma - KangmgSes o — ——{Orta Register (Kadin)

“ veya Voix Mixte(Erkek)

Kaynak: Reid (1983:299).
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Farkli registerlar arasindaki iligki tizerine unutulmaz ilk radikal degisim Fransiz tenor
Gilbert-Louis Duprez (1806-96) tarafindan gerceklestirildi. Rossini’nin Guillaume Tell
operasinda Arnold roliinii oynayan iinlii tenor, temsil sirasinda tigiincii oktav do sesini,
alisilmis tenorlarin aksine, kafa sesine gecerek degil, gogiis sesiyle baglayarak soyledi
ve boylece sayisiz tartigmaya yol acti. Hatta Rossini’nin duydugu bu sesten
hoslanmayarak onu hadim edilmis horozlarin girtlaklar kesilirken ¢ikardigi ciyaklama,

diye tanimlamasi bilinen bir efsanedir.

Modern cagda kullanilan cihazlar ve yapilan arastirmalar sonrasinda register
probleminin larenks pozisyonu ile yakindan ilgili oldugu goriildii. Rossini doneminin
aksine, gogiis registerindaki kalinligin, larenksin asagida tutulmasi ve farenksin
genisletilmesi sonucu  yiiksek registerlara tasinmasi talep edildi. Iki register
birlestirme teorisi ve teknikleri, birkag istisna ile, 19. yiizyilin ortalarina, Garcia’nin
larengoskopu kesfinden hemen oncesine kadar kullanildi. Bu bakis ac¢isinin degisimi

ile kastrat doneminin sona erisi arasinda tesadiifler goriiliir.

Diger bir yandan registerlar arasi geciste olusan kirilmanin yaygin bir deyisle
“passaggio”larm kesinlikle duyulmamasi gerektigi pedagoglar arasinda neredeyse

ortak bir kaniydi.
Bu passaggiolar1 inceleyerek cinsiyetlere bagli olarak problem tekrar ele alindi.

Erkek seslerinin algcak ve yiiksek register arasinda tek bir gecisleri buna karsin bayan
seslerinde her iki register arasinda mutlaka bir orta araligin var oldugu dolayisiyla

gecisin bir degil iki tane oldugu tezleri, 1900’lii yillar boyunca tartigildi.

Ancak donemin belirleyici 6zelligi olan “giiclii operatik sdyleme sanati” sebebiyle san
calismalarina yiiksek registerda dolgun, koyu kapali (voix couverte avec voix sombree)
ses elde edilmesi yoniinde devam edildi. Boylece Italyanlarin dedigi gibi “voce piena

in testa”, dolu kafa sesi benimsendi.

Sonug olarak Registrasyon, Bel Canto egitimi i¢inde, vokal teknigi insa etmede basari

saglayan ve sonsuza kadar merak uyandiracak olan en 6nemli yapilardan biridir.
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3.BOLUM: BEL CANTO’NUN MUZIiKAL OZELLIKLERI

3.1. ARTISTIiK SARKI SOYLEME
3.1.1. iIFADELi ANLATIM

Ifadeli anlatim sarki sdyleme sanatinin temel 6gesidir. Metinsel ve miizikal unsurlar
arasindaki balans ve musica-poetica sentezler 6zellikle elestirmenlerin sarki iizerindeki

deger ve basar1 yargilar olarak bilinir.

Sarkicinin, sarkinin ifade giiciinii nasil etkiledigi, sarki soyleyen sesin nasil anlama
doniistiigii ve vokal teknigin miizikal stil unsurlarindan ayrilmayacag konusu
yiizyillarca Oylesine biiyiikk bir énem tasidi ki sadece miizik elestirmenlerinin degil

bilim adamlarinin da zihnini mesgul etti.

Insan dogasinin gerekliligi olan ve ifadelerin sese doniistiigii konusmanin yarattig
etkiyi klasik sarki sdyleme sanati igerisinde siirdiirebilme c¢abasi eski donemlerde

Caccini ve Peri gibi bestecileri farkli stiller yaratmaya tesvik etti.

Bu tesvik, sozlerden yola ¢ikarak, insan viicut dilinin gerilen ve gevseyen tansiyonuna
151k tutacakti. Boylece deklamasyon cercevesinde bu etkili tansiyona cevap verecek,
James Stark’in bir anlatimiyla “duygusal konusma mimiklerinin miizikal kaliteler

icinde ifade bulacagi (1999:181)” bir bi¢im, stile recitativo dogdu.

Elbette vokal miizikte ifadeli anlatim arayist stile recitativo ile smirli kalmadi.
Ronesans doneminin belirleyici stili madrigal ve ilerleyen donemlerde arya
bicimlerinin ortaya ¢ikis noktasi etkili ifade kaygisindan bagka bir sey degildi. Ancak
yeni bi¢imlerin Gtesinde anlatim giiciiniin esasim1 olusturan diger unsurlarin varligi,
Caccini’den Tosi’ye, Garaude ve hatta Garcia’ya uzanan elestirmenlerin tezlerinde

belirli donemlerde yer aldi.

Etkili ve ifadeli sarki sdyleme sanatinin Bel Canto dénemi icerisinde yer alan drnekleri

ve sarkicinin basarisina 11k tutan detaylar asagidaki bagliklarda yer alir.

30



3.1.2. Siisleme Sanati

16. yiizyill Barok donemin filizlenmesi ile Ronesans’in son donem polifonik koro
miizigi gelenegi yerini solo vokal miizigine birakarak, ifade giiciiniin ve dolayisiyla 6z

dil yapisinin etkisiyle madrigal formunun sekillenmesine olanak tanidi.

Cipriano de Rore, Luca Marenzio, Carlo Gesualdo ve 6zellikle Claudio Monteverdi
gibi besteciler madrigali deklamasyonlar, cesur armoniler ve virtiiozik vokal partiler

ekleyerek yeni kompozisyonlar yarattilar.

Bu gelismelere ragmen, ylizyilin sonlarinda, neredeyse zorunlu hale gelen siislemeli
sarki soyleme sanati da dahil olmak iizere halen Italyanlari solo vokal miizigi dramatik

ifade acisindan tatmin etmeye yetmiyordu.

Sekil 14: Giovanni Bononcini: Duetto da camera
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Kaynak: Sadie (1991:425).

Polifonik sarkilar siislemek i¢in kullanilan fioritura vokal yapilar diminution olarak

bilinir. Coloraturae, Gorgie, Passaggi ve Ingiltere’de division olarak adlandirilir.
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Diminution icralan su iki terimle yakindan ilgili :
-Disposizione della gorgo (Girtlagin yerlestirilmesi)

-Disposizione della voce (Sesin yerlestirilmesi)
Yumusak girtlak 6zelligini gosteren bu sanat onceleri ¢algi icin yazildi.

Sekil 15: J.-H.D’Anglebert: Pieces de clavecin (Paris,1689)
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Kaynak: Sadie (1991:431).
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Ses icin kullanimi1 yayginlastikca dim. sekli sonralar1 farkli secenekler halinde notaya
alimmis haliyle icracilara sunuldu. Dolayisiyla improvizasyondan uzak sarkicinin tek

yaptig1 kendine uygun olani arasindan se¢mek oldu.

Sekil 16: Ariosti: Vespasino adh eserden Senesino’nun aryasi
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Kaynak: Sadie (1991:420).

3.1.3. Tempo Rubato

Eski donemlerde tempo rubato kullanimini ilk agiklayanin Tosi oldugu soylenir; “Il
rubamento di tempo”, zamanin ¢alinmasi. Kesin bir tempoda giden esligin iizerinde
solo partinin tempoyu hizlandirmasi veya yavaglatmasi (accellerando - ritardando)

tempo rubato ideali olarak bilinir.

Ayrica, tempo rubato, sozlerin telaffuzunu kolay kilan, siisleme, portamento eklemek
ya da sadece miizigin ritmik akigina ifade unsuru katmak icin kullanilan bir diger

baglica 6gedir.

Bununla beraber, tempo rubatonun miizikal ifadeyi derinden etkiledigi 6zellikle 18.
yiizyilin basta gelen egitimci ve bestecileri tarafindan hemfikirdi. Genel diisiince dogru
rubatonun, sabit esligin temposunu destekleyen ses partisinin tiim kaprisi, enerjisi ya
da heyecam ile akti1 ve sonucta esligin temposu ile bulustugu idi. 19.yiizyilda ise
Garcia’ya gore, accellerando ve ritardando eslikle beraber aym ¢izgide
gerceklestirilmeli fakat tempo rubato, esligin temposunu siirdiirerek sadece sese 6zgii

calis anlamina gelmeliydi.

Bu ifade 6g8esi yalmz Bellini, Donizetti ya da Mozart’in vokal eserlerinde degil aym

zamanda calgi miiziginde de goriildii. Ozellikle Bellini operalarindan etkilenen
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Chopin, Nocturne’lerinde tempo rubatodan faydalandi. Unlii Fransiz besteci Saint-

Seans da tempo rubato etkisinde kalan besteciler arasindaydi.

llerleyen donemlerde bu miizikal 6genin yapis1 konusunda farkli diisiinceler olustu.
Miizikte ulusal akimin yayildigi1 dénemlerde farkli toplumlar farkli tempo bakis acilari
gelistirdi. Ornegin Alman sefleri kat1 tempolari, Irlandalilar ise farkli sarki soyleme
stilleri ile dikkat cekti. Bununla beraber, klasik miizik disinda sozlerin telaffuzuna

ihtiya¢ duyuldugu diger miizik tiirlerini de etkisi altina ald.

Artistik sdylemenin tiim 6geleri, tempo rubato da dahil olmak iizere sarkicinin sesine,
ritmik esneklik bir yana, ozgiirliik ve ifade veren ideallerdir. Ancak belki de calgi
sanatcilarinin  sarkicilart hayretler iginde elestirmeleri, sozlerin dogru telaffuzlar

konusunda yetersizlik, bu ve benzeri ideallerin zaman i¢inde yok olmasina sebep olur.
3.1.4. Caccini ve Artistik Soyleme Tasarilar:

Caccini, fioritura siislemenin bu sekilde diisiincesizce kullanimina karsiydi. Otesinde,
kontrpuan tarzda yazilmis miizigin sozleri anlamli ifade etmek ya da izleyeni siirsel bir
biiyii i¢cinde birakmak agisindan zayif oldugunu, dolayisiyla sarkinin aslinda ¢ok daha

ifade tagiyacagini belirtti.

Donemin en iinlii sarkicilarini, sairlerini, teoristyenlerini kisacasi sanat adamlarini
Floransa’da barindiran Kont Bardi’nin saraymda Caccini bu diisiince temelinde, solo

ses ve basit eslik i¢in aryalar ve madrigaller besteledi. (Le nuove musiche)

Caccini’ye gore ifadeli miizik icin oncelikle iyi bir ses ve iyi bir nefes kontrolii gerekir.
Nefes ozellikle crescendolarda kulagi rahatsiz eden falsettodan (voce finta) arinmis

tam ve dogal ses kullanilmali. (Voce piena e naturale)

Caccini’nin bir diger 6nemli tasaris1 “intonazione della voce” olarak adlandirilir. Diger
dillerde schleifer, son glisse ya da clamatione olarak isimlendirilen bu tasar1 eserin
baslangi¢c notas1 ile ilgilidir. Yazilan ilk notay1r direk hedef almak yerine yaklasik
olarak bir iiclii aralik iisten baslama diisiincesi ile gelistirilen intonazionenin hedefi
elbette yazilan notay1 degistirmek degil, ancak crescendolar ya da descresendo ile

yogunlugu desteklenen notanin canlandirilarak ruhu etki altinda almasim saglamaktir.

Onem tasiyan diger bir tasar1 ise “esclamazione” adlandirilir. Intonazioneden acgikca

farkli olmasina ragmen kullanig1 biraz daha karisik olan esclamazione temel olarak
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cabuk bir decrescendo ile gelen, crescendo ile takip edilen ve sonraki notaya algalarak

giren bir sforzando atak olarak tanimlanabilir.

Kayarak ya da sadece dinamikleri degistirerek sdylemeden farkli olan esclamazione
Garcia’nin messa di voce tasaris1 ile dogru orantilidir. Nefes basinci tarafindan
yonlendirilen ses yogunlugu degisime ugrarken, aym1 zamanda gevsek sesi
giiclendirerek, sese daha ruh vermek adina diisiiniilmiis bir tasaridir esclamazione.
Caccini’nin eserlerinde goriilen bazi tasar1 ve yontemler adlandirilmasa da diger

madrigal bestecilerine ve vokal pedagoglara ilham kaynagi olur.

Degerinden fazla uzatilmis notalar1 takip eden bir gruppo ya da tirata veya ribatutta di

gola ile “ani vokal serbest birakis” yaratma da bu 6rnekler arasinda sayilabilir.

Sekil 17: C.Monteverdi: Orfeo

3.4. Meraviglia, Sprezzatura , Grazia

Etkili sarki sOyleme, tasarilar kadar performans estetiklerine de bagl olarak Caccini
cagdaglarn ve diger ilk donem Barok sarkicilann tarafindan karakterize edildi.
Meraviglia, Sprezzatura ve Grazia bu performans estetiklerinin farkli kollar1 olarak

adlandirildi.

Meraviglia; merak, siirpriz, beklenmeyen, siradisi, dogaiistiiliik tasiyan virtiioz
sarkicinin gozyaslaria bogdugu ya da sasirttigi ya da olagandist bir durum yarattig
etkilerdi. O doneme ait bir cok virtiidzik sarkicinin tiyatrolarda yarattigi etki bu

sekilde kaleme alindu.

Sprezzatura ise performans estetiginden cok etkili sarki sOyleme stili anlaminda
Caccini tarafindan yapilandirildi. Kelime anlami sogukkanlilik, ihmal olan sprezzatura
Caccini’ye gore, sozciiklerin dogal vurgulanisina izin veren ritmik esneklik anlamia

gelir.

Giinlimiizde zahmetsiz ustalifin sanati olarak bilinen sprezzaturayr Caccini “sarki

soylemede mutlak asil 6zgiirliikk” (una certa nobile sprezzatura di canto) diye tanimlar.
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Elbette bahsettigi sozciiklerin dogal vurgusuna olanak saglayan, hatta bazen notalarin
degerlerini, ritimleri degistirerek (senza battuta ya da senza misura) uygulanan yeni

stile recitativo idi.

Caccini, 1614’te Virginio Orsini’ye yazdigr 6 eyliil tarihli mektubunda soyle der:
“sprezzatura icinde sarki sdyleme sanki armoni dahilinde 6lciiye uymaksizin yeni bir

konusmadir”. (Kirkendale, 1993:157)

Donemin iinlii yazar ve devlet adami Baldassar Castiglione tarafindan kaleme alinan
Libro del cortegiano (1528) adhi kitapla tanmitilan sprezzatura, sadece yapilam
gostermek, sanki Oylesine zorlanmadan, neredeyse hi¢ diisiiniilmeden fakat diger bir
yandan incelik (grazia), hayranlik (meraviglia) barindiran ve dolayisiyla zorlugu

bilindigi halde saklanan sanat anlamina gelir.

Bu sebepten dolayr Grazia da, sprezzaturanin incelikleri ile ilgilidir. Teknik efor
olmadan (facilita), tatlilik (dolcezza), yumusaklik (morbidezza) tasiyan artistik bir

ideal olarak tanimlanabilir.
Bu 6geler, ifadeli sarki sdylemenin yeni usulii icinde yer alan karakterleri tanimlar.

Bununla birlikte, koral sarkicilardan ve falsettistlerden farkli olarak, dilin dogal ve

dogru kullanilig1 adina yeni bir vokal stil tasir.

Elbette unutulmamalidir ki, etkili ve ifadeli sarki soyleme, ses kalitesi ve bu kaliteyi
olusturan unsurlar ile yakindan ilgilidir. Her beste ifadeli anlatim kaygis1 tasimayacagi
gibi her ifadeli anlatimin da beste igine tiimiiyle tasinmamasi, buna karsin tarihsel

vokal tasarilarin da teknik ile muhakkak desteklenmesi gerekir.
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SONUC VE ONERILER

Opera tarihi esasinda yapilan bu ¢alismada Bel Canto’nun, filizlendigi andan itibaren,
tim donemleri etkisi altina aldigi, lizerinde sayisiz tartisma ve arastirma yapilan

sanatlarin basinda yer aldig1 gozler oniine serilir.

Boylesine derin bir sanat, tarihin kaginilmaz degisimleri icinde elbette farkl: siireclerde
farkli etkilere sahiptir. Giiniimiizde miizik tarihi etkileyen Bel Canto sanati, neredeyse
nostaljik ya da mistik bir anlam tasir. Oysa ki, Bel Canto metotlarinin yok olusu

tahmin edilenin ¢ok dncesinde baslar.

Bel Canto’nun sozde cokiisii iizerinde bilinen en eski kaynaklar 17. ylizyilla kadar
uzanmaktadir. Halbuki, bu sanatin altin ¢agim yasadigi o donemlerde elestirmenler ve
ses egitimciler, ortaya cikan yeni akimlar iizerinde yakinmaktadir. Bir ¢cogu calgi ve
ses arasindaki ustalik yarisinin sonucu olarak ortaya c¢ikan yeni virtiidzite anlayisinin
ses sanatini etkiledigini, daha usta goriinme adina yapilan gereksiz akrobasinin ve
fazla siislemelerin Bel Canto c¢izgisini bozacagi diisiincesindedir. Diger bir yandan,
donemin popiiler sarkicilar1 kastratlar yiiziinden, kadin sarkicilarin yetismemesi bu
sikayetlerin artmasina sebep olur. Buna karsin yine de, zamanin 6énde gelen bestecileri,
kastratlarin zamanla yok oluglarinin ses sanatini olumsuz yonde etkiledigi konusunda

hemfikirdir.

18. yiizy1lin ikinci yarisinda bile artik ses sanatinin inceliklerinin kaybedildigi soylenir.
Hatta Bel Canto bestecileri olarak taninan Rossini, Bellini ve Donizetti dahi bu
suclamalardan paylarimi alirlar. Ozellikle Rossini’nin, yogun ve giiriiltiilii diye
adlandirilan esliklerinin sesi Orttiigli, siislemeleri adina sarkicilarin dolu, giiclii
tonlarindan vazgectikleri baslica suclamalardir. Diger bir yandan, Rossini ideallerine
karsi gelen {inlii tenor Duprez’nin iiclincii oktav do sesinde gogiis baglantisini
koparmadan tam ses sOylemesi elestiri oklarinin hedefi olur. Tenor seslerde, tiz notalar
iizerinde falsetto tercih edilmesine ragmen Duprez’nin bu yeni sayilabilecek radikal

sesi ile biiyiik tona gecilmis olur.

Bu donem, biiyiik ton kavrami ile dramatik unsurlarin opera sanatina yerlestirilmesi
cabasi yiiziinden bir bagka tartismaya daha sahne olur. Manuel Garcia ve Francesco

Lamperti gibi donemin iinlii elestirmenlerine gore, genisleyen senfoniler ile yiiksek
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seslere ve agir esliklere ayak uydurmaya ¢alisan sarkicilar artik narin ses yapilarini

kaybetmislerdir.

Bel Canto’nun ¢okiisii iizerine yazilan senaryolarin basini ¢ceken bu diisiincenin odak
noktasi elbette Alman besteciler, 6zellikle Wagner’dir. 19. ylizyilda bestecilerin vokal
partiye degil, orkestrasyona ©onem verdiginden bahsedenlerden biri de elbette
Garcia’dir. Unlii ses egitimciye gore kastratlarin yetismemesi, fioritura soylemenin

azalmas1 Bel Canto’nun sonu hazirlayan diger unsurlardir.

Wagner ve Verdi zamanina denk gelen bir diger elestiri ise yine Francesco

Lamperti’den gelir; yeni miizik tiirii ses gelisimine ve operaya uygun degildir.

Babasinin ve cagdaslarinin aksine Giovanni Battista Lamperti ise =~ Wagner ve
Verdi'nin destekgisi olarak bilinir. G.Lamperti, iyi sarki sdylemenin tek ve dogru
metodu olan Italyan Sarki S6yleme metoduyla yetismis miikkemmel sarkicilarin bu
miizigin hakkim verecegine inamir. Kanit olarak ayrica, Lili Lehmann gibi, hem
Mozart hem de Wagner repertuvarint ayni derecede iyi sdyleyebilen, donemin {inlii
sarkicilarim ornek verir. Marchesi, Bernard Shaw, Henderson da Lamperti’ye arka
cikarak, asil problemin teknik eksiklikler oldugunu savunan, zamanin diger 6nemli ses

egitimcileri ve elestirmenleridir.

Ayni donemlerde Verdi de katildigi konferanslarda, ses egitiminde eski donemlere

doniilmesi gerektigini savunur.

Verdi gibi Wagner de elestirilere sessiz kalmaz. Yayinladigi makalelerde Bel Canto
egitiminin Oneminden bahseder, bestelerini yorumlayan kisileri bu metotu

savunanlarin elinde yetismesi i¢in destekler.

Tiim bu tarihsel siiregte opera repertuvari inanilmaz bir gelisim gosterir. Eski
donemlerde yalniz kendi dillerinde, klasik repertuvarlan ¢alisan sarkicilar, 20. yiizyila
yaklastik¢ca kendilerini sayisiz repertuvarin arasinda bulurlar. Kimisi sadece tek form

kimisi de tek bir donem hatta tek bir bestecinin eserleri iizerine calismay1 tercih eder.

Bununla birlikte, giiniimiizde, herhangi bir repertuvarda duyulan appoggio, chiaroscuro
ve ya registerlar arasinda esitlik ya da esnek sesle birlikte saglikli bir vibrato

ideallerinin tiimii Bel Canto egitimi ile iliskilendirilir.

38



Bu egitim ideallerinin eski donemlerde kaniti miimkiin olmayan somut ornekleri ise
ancak 20. yiizyildaki bilimsel faaliyetler ile gerceklesir. Garcia’nin Larengoskopu kesfi

ile baglayan bu faaliyetlerden elde edilen bulgular, geleneksel yontemlere 151k tutar.

Boylece, bilimsel arastirmalarin hizla yayilist ile elde edilen bu bulgularin hem ses

egitimciler hem de yorumcular tarafinda takip ediliyor olmasi ayr bir 6nem tagir.

Tiim bu gelisime bagh olarak, bu calismanin, Bel Canto’nun geleneksel metotlarinin
gozler Oniine serilmesi, bilinmeyen yoOnlerinin agiga cikarilmasi, farkli toplumlarin
bakis acilarindan sunulan 6rnekleri sebebiyle kaynak niteligi tasimasi beklenir. Ciinkii
yiizyillar boyunca, tiim uluslar tarafindan kabul edilmistir ki Bel Canto, miitkemmele
yakin teknik sonuclari ve seyirciyi etkisi altinda birakan ifade giicii ile diger

metotlardan belirgin sekilde ayrilir.

Diger bir yandan, operanin tarihi gelisimi icerisinde Bel Canto’nun teknik ve miizikal
yenleriyle incelenmesi bashig altinda yapilan bu calismada 6nemli bulgular ortaya
cikarilmigtir. Calisma sonucunda, ses sanatini derinden etkileyen nefes, register ve
vibrato gibi konularin yam sira, sprezzatura, meraviglia, tempo rubato gibi, Bel
Canto’nun mistik ve zor sayilan yontemlerin aslinda ¢ok acik oldugu gozler Oniine
serilir. Ayrica inceleme sonucunda, bu yontemlerin, dogru kullamildig: takdirde ses

kusurlarini1 giderdigi goriiliir.

Bununla birlikte, teknik ve miizikal incelemelerde verilen Ornekler, isimler ve tarihi
sonuglar sadece kaynak teskil eder. Bunun sebebi, ses teknigini ilgilendiren konularda
kaynaklardan sonug¢ cikartilmasinin, 6zellikle egitimine yeni baslayanlari, goreceli
anlatimlardan uzak tutma gayesidir. Ancak Bel Canto sanatinin yalniz uygulamaya
dayal1 metotlarinin degil, bilimsel faaliyetlerinin de gozlemlenmesi gerektigi gercegi,
tez igerinde yer alan dikkat ¢ekici sonug¢ ve yonlendirme olarak kabul edilir. Sanilanin
aksine register kirilmasinin, larenks hareketinin diizensizliginden kaynaklandigi, diger
bir taraftan, Bel Canto doneminden bilimsel faaliyetlere kadar kaleme alinmayan

rezonans bosluklarinin aciklanmasi bu ¢alismadan elde edilen sonuglara birer drnektir.

Calismanin genel yapisi, Bel Canto sanatinin yalmz Ozelliklerinin degil, gecirdigi
evrelerinin de incelenmesinin bilyiik katkilar sagladigi esasina dayanir. Boylece bu
esas dogrultusunda ses sanatiyla ugrasanlarin, bakis agilarinin genislemesi i¢in Oneri

getirir. Bu calismayla, saglikli ses sanatcilarinin yetismesine imkan taniyacak olan
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geleneksel metotlarin ve  bilimsel faaliyetlerin birlikte c¢alisilmasi yine Onerilen

metotlar arasindadir.

Biliniyor ki, Bel Canto, gecirdigi bu tarihi siirecte, yalniz insan sesinin smirlarimi
genisletmekle kalmamis ayn1 zamanda kusurlarinin da giderilmesine hizmet etmistir.
Unutulmamalidir ki, bu sanatin gelisim siirecini incelemek, teknik ve miizikal
ideallerini 6grenmek ve en Onemlisi Bel Canto alaninda beste vermis bestecilerin
eserlerini yorumlamak ses egitimi ile ugrasanlarin kalite noktasidir. Ve sonsuza dek

ancak {istiin zeka ve caligmalan ile taminan sarkicilar tarafindan tadina varilarak

yorumlanacaktir.
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SOZLUK”
ACCELERANDO: Giderek hizlanarak.
AGILITA: Ceviklik,atiklik.Hizli ciimlelerin kolay ve hafif soylenisi.

BRAVURA: Ustalik. Bel Canto ciimlelerde teknik ve miizikal anlamda ulasilan iist

seviye.

CAMERATA: Floransa’da, 1573-1587 yillar1 arasinda, 6zellikle miizik ve dramanin
hakim oldugu sanati ve egilimlerini yonlendirmek, tartismak icin Kont Bardi’nin
sarayinda toplanan, entelektiieller, miizisyenler, sairler ve hiimanistlerden olusan gruba

verilen ad.

CHIAROSCURO: Acikkoyu anlamina gelen bu kelime bir sanat elemanidir. 15. ve 16.
yiizyillarda resimde acik ve koyunun belirgin karsitligin tasvir etmek icin kullanilan
bu unsur ses sanatinda yetismis usta sarkicilarin ses rengi kalitelerini belirtmek i¢in

kullanilur.
COLORATURA: Klasik sarki soylemede siislenmis, renklendirilmis stil.

CRESCENDO: Sesin giirliigiiniin, hafiften baglanarak yavasca artmasim belirten

terim.Karsit1 decrescendo.

DANS LE MASQUE: Maskede. Sesin, bas icindeki tin1 bolgelerine yonlendirilmesi

amaciyla ses egitiminde sikca kullanilan terim.
DECRESCENDO: Sesin giirliigiinii azaltarak.

DECLAMATION: Hitap. Deklamasyon. Metne yarasir bigimde, iyi telaffuz edilmis,

recitatif tarzda sOyleme.
DIMINUENDO: Sesin giderek azalmasi

DO DI PETTO: Ucgiincii oktav do sesinin gogiis baglantist koparilmadan icrasina

verilen ad.
ENTONASYON: Dogru tonlama.

EUNUCH: Hadim.

* Sézliik icinde yer alan kelimelerin anlamlar1 yalmz Bel Canto idealini kapsar bigimde verilmistir.
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FALSETTO: Kafa sesi. Yanlis, dogal olmayan ses.

FARENKS: Yutak.

FIORITURA: Ciceklenme. Cesitli siis armonileri ile melodiyi giizellestirmek.
FONASYON: Ses ¢ikarma.

FORMANT: Ses sisteminin rezonansi. Frekans spektrumun doruk noktada tinlamasi.

GANZHEIT: San pedagoglarinin nefes destegi sonucu olusan ve nefes kaslari ile vokal

rezonans iligkisini tanimlamak i¢in kullandiklari total sistem.

GLOTTAL: Girtlakla ilgili .

GLOTTIS: Nefes borusu agzi.

GRUPPO: Trill, sallant1 grubu.

HEDONIZM: Zevkin ve haz almanin yasamdaki tek iyilik oldugu ogreti.
INTERMEZZO: italyan trajedilerinin perde aralarinda ¢alinan hafif karakterli miizik.
INTERVAL: Aralik. iki ses arasindaki yiikseklik farki.

LARENKS: Ses tellerini barindiran kikirdak yapi. Girtlak.

LUTTE VOCALE: Nefes alma ve verme kaslari, Ozellikle abdominal kaslar ve

diyafram arasindaki vokal savasi ifade etmek i¢in verilen ad.

MESSA DI VOCE: Ton, tim1 ve renk kayb1 olmadan sesin yiikseltilerek giiclenmesi ve

tekrar eski haline donmesi.

MUSICA-POETICA : Ruhu hareketlendiren, goz yaslarina bogan, zevki uyandiran ve

dosdogru kalbe hitap etmesine imkan veren miizik-siir iligkisi.
OPERA BUFFO: Italyan komik operasi.
PASSAGGIO: Registerlar arasinda gecis.

PORTAMENTO: Sesi bir notadan digerine koprii kurarak yumusak bir sekilde

tasimak.

POSTUR: Bedenin genel durusu.
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RALLENTANDO: Yavaglayarak.

RITARDANDO: Gecikerek. Yavas yavas agirlasarak.

RECITATIF: Opera ve ya oratoryo eserleri i¢inde konusurcasina séyleme sekli.
REGISTER: Sira sesler arasinda olusan, tin1 ve renk karakteri ayni insan sesi.
REZONANS: Titresim. Akustik olusum.

SOSTENUTO: Ses degerlerini tam tutmak.

STILE CONCITATO: Sinirli, huzursuz tarzda sdyleme.

STAUPRINZIP: Italyan nefes kontrolii ile kiyaslanan bir Alman nefes diizenleme

teknigi.
SUBGLOTAL BASINC: Ses tellerinin dinamiklerini etkileyen alt girtlak basinci.

SUL FIATO: Nefesin iistiinde. Sesin nefesin istiinde havadan arindirilarak

desteklenmesi.

SUPRAGLOTAL BASINC: Ust girtlak basinci.

TEDIUM: Tekdiize. Eski donem regitatiflerini tasvir etmek iizere verilen ad.

TEMPO RUBATO: Melodinin sézlere uygun ifadeler i¢in bilingli yavaslatilmas1 ya da
hizlandirilmasina karsin eslik temposunda bulustugu icra estetigi.

TIRATA: Uzun gam ciimlesini i¢eren bir ¢esit barok tarzda siisleme.

VIRTUOZITE: Virtiioz, usta tarafindan sergilenen parlak teknik gosterisi.

VOIX COUVERTE: Sesi ortmek. Koyu ancak parlak ses kalitesi.

VOIX SOMBREE: Sesi koyultmak.
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OZGECMIS

1980 yilinda Kibris’ta dogdu. 16 yasinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlarn Fakiiltesi Miizik Hazirlik Lisesi San boliimiinii burslu kazanarak Devlet
Sanat¢ist Suna Korad’in 6grencisi oldu. Lisans devresini San-Opera boliimiinde,
hazirlik siniflarini atlayarak dort senede tamamladi. Egitimi siiresince yurtici ve yurt
disinda sayisiz konser verdi. 2003 senesinde Bilkent Genglik Orkestrasinin esliginde
sahneye konulan Dido ve Aeneas operasinda basrol oynadi. Uyesi oldugu Ankapella
korosu ile Uluslar aras1 Arezzo Koro Yarismasinda altincilik derecesine, Gorizia da ise
vokal ensemble dalinda iiciinciiliik odiiliine layik goriildii. ispanya Barselona’da Koral
Giinleri c¢ercevesinde gergeklestirilen simif calismasina ve orkestra sefi Malcolm
Goldring yonetiminde Mozart Requiem konserinde gorev aldi. Calismalarina Devlet
Sanatgis1 Suna Korad ile devam ederek, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiilte ve Boliim birincisi olarak mezun oldu. Siena Universitesinden burs kazanarak
Italyan dili iizerine calisti. Yine Siena’da bulunan Accademia Chigiana’da Raina
Kabaivanska ile c¢aligma imkani buldu. Roma Devlet Opera ve Balesi Genel Sanat
Yonetmeni Mauro Trombetta’nin masterclassina aktif olarak katildi. 2003 senesinde
Sakarya Universitesi Devlet Konservatuar1 Temel Bilimler Boliimii 6gretim iiyesi
gorevine atandi. 2005 senesinde aym bolimde Temel Bilimler Boliim Bagkan
Yardimcist gorevine getirildi. Halen ayn {iniversitede Folklor ve Miizikoloji anabilim
dalinda yiiksek lisans egitimine devam etmekte ve san egitimini Istanbul Devlet Opera

ve Balesi Solist Sanatcist Payam Koryak ile siirdiirmektedir.
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