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ONSOz
Tarih 6ncesi ¢glardan gunimiize gen mozaik sanati ¢cok genbir kullanim alanina
sahip olmy, yapildgi déneme, kullaninyekline, amacina ve yapim tekme gore
degisiklikler gostermektedir. Mozaik sanati, Roma donede yayginlemis ve Bizans
donemi boyunca gekrek mimari alanlarda (yer gmelerinde, kubbelerde,
kemerlerde, i¢ ve ¢icephe sislemelerinde) ve kamusal alanlarda yagptarak
kullaniimistir. Ayni zamanda yer algh donemin gorkemini, y@&nti bicimini ve

kaltdrini gunimize $ayan sanatsal yiizey kaplama teddir.

Bu calsma kapsaminda Kariye Muzesi (Chora Manastir Ksijsemozaikleri ve
Istanbul’da bulunan Bizans dénemininsii@a mimari yapilarindan olan; Ayasofya
Miizesi, Zeyrek Cami (Pantokrator Manastiri Kilije$ienerilsa Cami (Konstantin
Lips Manastir), Fethiye Miizesi (Pammakaristos M#&ng, Aya Irini Kilisesi ve
Blyuk Saraylar Mozaik Mizesinde bulunan 6nemli niozsserleri ele alinacaktir.
Ayrica Kariye Muzesi mozaiklerinin, tarihsel, sosyokilttrel agidan yorumlanarak,

teknik ve artistik analizlerinin yapiimasi ise tegenel icegini olusturacaktir.

Oncelikle, yapmy oldusum bu cakma suresince bilgi ve tecriibeleriyle beni
yonlendirilen sayin hocam Prof. NilgunilB5E'ye, yardimlarini esirgemeyen sayin
Yrd. Dog. Buket ACARTURK’e, dgerli dostum Yrd. Dog. Gulsen TEZCAN'a, gli
bilgilerini benimle paylsan yazar, arkeologhan AKSIiT’e, is arkadalarim Ali Nail
HAYAR, Olgun PEKER velbrahim UVALl'ya, tesekkirlerimi bildiririm. Ayrica bu
surecde desteklerini ve yardimlarini esirgemeyeabaltn Haydar, fabeyim Sadettin,
Annem Age OZDEMR’e , Kim Said COKHAMUR’a ve sevgili kizlarim Ceylin ve

Ecrin’e sonsuz tgekkirlerimi sunarim.

Emel OZDEMIR COKHAMUR

06.06.2012
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SAU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tez Ozeti

Tezin Bashg:: Istanbul’da Bulunan Bizans Donemi Mozaikleri: Kariye Miizesi

Tezin Yazan : Emel OZDEMIR COKHAMUR Damisman : Prof. Nilgiin BILGE
IKabul Tarihi : 6 Haziran 2012 Sayfa Sayisi : xi (6n kisim) + 145 (tez)
lAna Sanat Dali : Seramik ve Cam Sanat Dali  : Seramik ve cam

Kariye Miizesi (Chora Manastir1 Kilisesi), Ayasofya Miizesi (Hagia Sophia Museum),
Zeyrek Cami (Pantokrator Manastin Kilisesi), Feneri Isa Cami (Konstantin Lips
Manastir1), Fethiye Miizesi (Pammakaristos Manastir1), Aya Irini Kilisesi (Hagia Irene
Church) ve Biiyiik Saray Mozaikleri Miizesi Bizans doneminin Istanbul’daki baslica
mimari yapilart arasindadir. Bu ¢alismada, bu miizelerde bulunan ve Bizans donemi
mozaik sanatinin dikkat ¢ekici ornekleri olan mozaik eserler incelenmistir. Kariye
Miizesinin tarihgesi ve mimarisine bagvurularak bu mozaik eserlerin, tarihsel, sosyo-
kiiltirel, teknik ve artistik acgidan analizlerinin yapilmasi tezin genel icerigini
olusturmaktadir.

Yukarida bahsedilen Bizans donemi mimari yapilarinda, genel olarak, bir antik donem
mozaik teknigi olan Opus Vermiculatum teknigi kullanilmistir. Tezi destekleyen proje
uygulamasi ise, bu teknigi ¢agdas malzemelerle giinimiize uyarlamay1 amaglamistir.

Uygulama projesi, evreni simgeleyen geometrik formlarin yer aldigi “Evren I ve
Evren II” adli soyut o6zgiin iki kompozisyondan olusmaktadir. Kompozisyonu
meydana getiren geometrik formlarin olusturulmasinda denge, ritim, renk, hacim ve
151tk gibi temel sanatsal Olgiitlere dikkat edilmis ve grafiksel bir anlatim dili
kullanilmistir.

Gerek tez ¢aligmasiin konusunu olan Bizans dénemi mozaiklerinin yorumlanmasiyla
ve gerekse projede uygulanan mozaik teknigi ile ge¢mis ve glinlimiiz mozaik
sanatindaki ¢calismalar irdelenerek bir sentez olusturulmustur.

Anahtar kelimeler: Bizans Sanati, Mozaik, Opus Vermiculatum, Kariye Miizesi, Ayasofya Miizesi
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GIRIS
Uygarliklar antik ¢aglardan bu yana kiiltiirlerini ve yasam tarzlarini ¢esitli sanatsal
dillerle ifade etmeye ¢alismis; bu da resim, heykel, edebiyat, duvar resmi, seramik ve
mozaik gibi bir¢cok sanat dalinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Giiniimiizde seramik

ve cam sanati tekniklerinden biri olan mozaik sanati antik donemlerde ortaya ¢ikmis ve

Bizans Donemi’nde en gorkemli drneklerini vermistir.

Tarih boyunca insanlik; yasadigi tarihi olaylari, mitolojik olaylar1 ve yasamak istedikleri
olaylar1 resimlemek amaciyla ya da dekoratif amacgh olarak; duvar resmi (fresko) ve
mozaik teknigini kullanmistir. Aslinda bir yiizey kaplama sanati olan mozaik, antik ¢ag
boyunca mimaride sik olarak kullanilmaktadir. Saraylarda, kiliselerde, duvarlara ve
tabanlara uygulanan mozaikler yapildigi donemin kiiltiiriinii, gérkemini, yasantisini,

giintimiize tagiyan en 6nemli dekoratif ve resimsel yiizey kaplama teknigidir.
Calismanin Konusu

Bu calisma kapsaminda ilk etapta mozaik yapim teknikleri ile Bizans sanati genel olarak
ele alinmustir. Istanbul’daki Bizans donemi baslica mimari yapilarindan olan ve Bizans
mozaik sanatint Ornekleyen; Kariye Miizesi (Chora Manastir1 Kilisesi), Ayasofya
Miizesi, Zeyrek Cami (Pantokrator Manastir1 Kilisesi), Feneri isa Cami (Konstantin
Lips Manastir1), Fethiye Miizesi (Pammakaristos Manastir1), Aya Irini Kilisesi ve
Biiytik Saray Mozaikleri Miizesi’ndeki dikkat ¢ekici mozaik ornekleri incelenmistir.
Kariye Miizesi’nin tarih¢esi ve mimarisine deginilerek, mozaiklerinin, tarihsel, teknik

ve artistik agidan analizlerinin yapilmasi tezin genel icerigini olusturmaktadir.
Calismanin Onemi

Mozaik, antik ¢agdan bu yana toplumlarin hayatinda 6énemli bir yer almis ve bir¢cok
alanlarda, farkli amacglara hizmet etmistir. Mimari yapilarin i¢ ve dis alanlarinda
kullanilan mozaik, giinlimiizde teknik gelismelerle yeni bir boyut kazanmis ve kullanim
alanlar1 daha da genislemistir. Tez ¢alismasinda Istanbul’daki Bizans dénemi baslica
mimari yapilarindaki mozaik eserlerin teknik ve artistik analizleri yapilmis ve
yorumlanmistir. Caglar boyu mozaik eserlerin toplumlarin kiiltiirel gelisimine ve
uygarliklar aras1 iletisime katkis1 yadsinamaz; tez calismast da bu faktorleri

vurgulamaktadir.



Calismanin Yontemi

Tez calismasina literatiir taramasi yapilarak, gorsel ve kuramsal kaynaklarin
toplanmasiyla baslanmistir. Bu siire¢ i¢inde Ayasofya Miizesi, Feneri Isa Cami, Fethiye
Cami, Zeyrek Cami, Aya Irini Kilisesi, Biiyiik Saray Mozaikleri Miizesi ve Kariye
Miizesi’'nde bulunan o6rnek mozaikler yerinde incelenerek, fotograflar1 cekilmistir.
Arkeolog ve yazar ilhan AKSIT’le gériisme yapilmistir. Elde edinilen bilgiler 1s181nda
mozaik sanatinin gegmiste ve yapilan “Evren I ve Evren II” adli proje uygulamasiyla
giinimiizde kullanimi sentezlenmistir. Tez c¢alismast dort boliimden olusmaktadir.
Birinci boliimde; mozaik tanimi, mozaik yapim teknikleri, Bizans Sanatinin ve Bizans
mozaik sanatinin genel 6zellikleri irdelenmistir. Ikinci boliimde; Kariye Miizesi’nin
tarihgesi ve mimarisine kisaca deginilmistir. Ugiincii boliimde; Kariye Miizesi
mozaiklerinin temasal, teknik ve artistik analizleri yapilarak irdelenmistir. Dérdiincii
boliimde ise teze destek olarak tasarimlanan “Evren I ve Evren II” adli uygulama
projeleri; geometrik formlardan olugsmus, soyut ve grafik bir anlatimla yorumlanmaistir.
Projelerde Opus Vermiculatum teknigi ve cam mozaikler kullanilarak, yapim agamalari

fotograflarla ayrintili olarak aktarilmistir.



BOLUM 1: iSTANBUL’DA BULUNAN BiZANS DONEMIi
MOZAIKLERI
1.1. Mozaik Tanimi

“Eski Yunanca’da abakiskoi, Latince’de abaculi, tesserae ya da tessellae adiyla
bilinen mozaik i¢in Osmanlilar fuseyfisa sozciigini kullanmistir. Genis anlamda
mozaik, degisik renkte bir ya da birka¢ malzemenin kiigiik parcalarini yan yana
getirerek olusturulan diizenleme tekniginin adidir. Kullanllan malzeme cam,
seramik, ahsap tas pargalari olabilecegi gibi kagit ya da kumas parcalari da olabilir.
Dar anlamda ise, kiigiik renkli cam ve tas parcalarinin harg¢ i¢ine gémiilmesiyle
olusan déseme, duvar ve 6rtii betimlemelerine denir.” (Odekan, 1997, 5.1300)

Guntimiizde binalarin dis - i¢ cephe siislemelerinde kullanilan mozaikler, yapim teknigi
acisindan en erken Neolitik Dénem’de goriilmekle birlikte, aslinda gercek anlamda
Klasik Yunan Donemi’nden itibaren Antik Cag resim sanati kapsaminda

incelenmektedir.

Mozaik teknigi, temel olarak ¢imentodan olusan zemin malzeme {izerine, parcaciklari
batirarak yerlestirmek ya da yapistirici bir malzeme ile yapistirilmis pargalarin aralarina
stva dosemektir. Mozaik yapiminda kullanilan malzemeler olarak ise seramikten metale,
ahsaptan cama kadar cok c¢esit, sekil ve bilyliklikte malzeme bir ara da

kullanilabilmektedir.

“Latince Musivum Opus olarak adlandirilan mozaik eserler, Orta Cag’a kadar
cesitli deyimler seklinde yazilmaktaydi. Romalilar, en ¢ok kullandiklar
donemlerde bile, mozaik tarzindaki yer dosemelerine genel bir isim vermemisler,
sadece mozaik taglarin1 Tesserae,* yer dosemelerini ise Pavimentum Tesseris
Structum olarak adlandirmislardir. Mozaik yapim teknigine iliskin Antik
Kaynaklardaki ilk bilgiler, Roma Cumhuriyet Dénemi sonlarinda yasamis olan
mimar Vitruvius’tan (M.O. 90 - 20) &grenilmektedir. Vitruvius'un M.O. 25
siralarinda yazildigi tahmin edilen De Architectura adli eserinde, konutlardaki
taban dosemelerinden bahsedilirken Sectile* ve Tessera kavramlar1 kullanilmigtir.”

(Erkan, 2006, s.4) ( Bkz. Resim: 1-2)

*Tessera: Antik Roma-Bizans doneminde duvar, déseme, tavan, avlu ve bahge yollarinin mozaik
kaplanmalarinda kullanilan, kiigiik kiip bigiminde, renkli tas, mermer, pismis toprak, cam, altin yada
glimiis parcasi.

*Sectile: Roma doneminde, deseni 6gelerden her birinin tek bir parca halinde tas, deniz kabugu, sedef
gibi malzemelerden kesildigi mozaik tiiri.
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Resim 1: Opus sectile tekniginde yapilmis Ayasofya taban désemesi

(Kaynak: Kleinbaver, White, Matthewsn, 2004, s.11)

Resim 2: Giiniimiizde kullanilan tessera ornekleri

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)




1.2. Mozaik Yapim Teknikleri

Gliniimiiz mimarisinde genel olarak dis ve i¢ cephe siislemesi olarak kullanilan mozaik,
yapim teknikleri bakimindan Neolitik désnemle birlikte ilk M. O. IV bin yilindan sonra
Mezopotamya’da  Siimerlilerde ~ goriilmiistir. M.O. III bin yillarinda Uruk
yerlesimindeki Varka Saraymin koni bi¢imli duvarlarinda geometrik sekillerden
olusmus mozaik o6rneklere rastlanmistir. Mozaik sanati, Yunan déneminde de kendisini
gostermis, Roma ve Bisans sanati kapsaminda en etkili teknikteki 6rnekler giintimiize
degin gelmis ve 6zellikle M.S. TV. yiizyilda Imparator Konstantin dsneminden itibaren

yayginlagmustir.

Mozaik yapim tekniklerinin, niteliklerine ve uygulanan yonteme gore degisik tiirleri
vardir. Bu teknikler ise sunlardir: Opus Sectile, desene gore degisik boyutlarda renk
bicimlerden olusur, Opus Vermiculatum, figiirlii panolarda kii¢iik taglarin (tessera) yan
yana getirilmesinden olusur. Opus Tesselatum, Opus Alexandrinum, Opus Musivum,

Opus Scutulatum, Opus Segmentatum, Opus Signinum tiirler de vardir.
1.2.1. Opus Sectile (Floransa Deseni)

“Antik Roma mimarliginda, cesitli bi¢im ve boyutlardaki renkli mermer ve tasg

levhalardan olusturulan geometrik ya da figiiratif desenli doseme mozaigidir.” (Odekan,
1997, 5.1378)

Biiytik pargali mozaik tanelerinden kompozisyon olusturulmaktadir. Hatta kakma*
uygulamasi da bu teknigin icine girmektedir. Bizans yapilarindan olan Zeyrek Camii
ana mekanin ortasindaki doseme 6rneginde renkli mermerlerden olusan, kentaur* figiirii
daire i¢ine alinmis, ¢igek ve geometrik sekillerin olusturdugu kakma teknikli doseme

mozaigi Opus Sectile mozaik teknigine 6rnektir. (Bkz. Resim: 3)

*Kakma: Opyulabilecek nitelikteki herhangi bir malzeme {izerine, istenilen sekillerde oyarak acgilan
yuvalara, diger bir maddeden oyulan seklin aynisindan kesilmis pargalarin kakarak yerlestirilmesi isi.
Oyulabilecek nitelikte olan malzeme; tas, tahta, mermer ve islenmeye miisait baz1 madenlerdir.

*Kentaur: Mitolojide olagan uistii yaratiktir. Yari at yar1 insandir.



Resim 3: Zeyrek Kilisesi Cami Dosemesi, istanbul: “Kentaur Figiirli dsseme mozaigi”
(Kaynak: Demiriz, 2002, s.45)
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1.2.2. Opus Tessellatum (Tugla Deseni)

Opus Tessellatum teknigi, genelde yer désemelerinde kullanilmistir. Bu teknikte kiigiik
geometrik sekilde kesilmis renkli mermer, tas, seramik veya cam parcaciklarin tugla
goriintiistine benzer bir dokuda yerlestirildigi goriilmektedir. Tugla duvar oriilmesine
benzer sekilde dizilen tesseralar’in biiyiiklik ve bi¢imleri asagi yukari aymidir. Bu
teknigin erken donemlerinde tesseralar geometrik diizenlemelerde kullanilmistir. (Bkz.
Resim: 4)

Resim 4: Bizans déoneminde Opus Tessellatum tekniginde yapilmis doseme mozaigi
(Kaynak: http://www.definegizemi.com)




1.2.3. Opus Vermiculatum (Solucan deseni)

“Antik Roma mimarhiginda, egrisel ¢izgilerin egemen oldugu figiiratif desenli doseme

ve duvar mozaigi.”(Odekan, 1997, 5.1379)

Opus Vermiculatum teknigi Misir, Yunan ve Roma’da uygulanmis Ornekleri
bulunmaktadir. Bu mozaik tekniginde kiictiklii biiyiikli renkli kiictik tesseralar
kullanilmustir. Ozellikle kiigiik tesseralarla resimsel renk gegisleri ve 151k golge degerleri
rahatlikla verilmistir. Tesseralarin dizilimi desenin merkezinden baslamakta ve kivrimli
degerleri egrisel bir kompozisyon olusturulmaktadir. Mozaik sanatinda kullanilan en
etkili ve detayci bir tekniktir. Ornek olarak, Resim 5’te Opus Vermiculatum tekniginde
yapilmis Bizans doénemi yapilarindan olan Kariye Miizesi (Chora Kilisesi) dis
narteks’in* orta kemerinde bulunan Aziz George™* resmi goriilmektedir. Figlirde ayrintili
bir sekilde 151k — golge kullanilarak renk gecisleri ve konturlara dikkat edilerek denge de
saglanmistir. Koyu renkli pargalarin kullanildigi konturlar ise resimde sinirlayict
dengeyi olusturmaktadir. Aziz George mozaigi, kirmizi, mavi, turuncu, pembe, yesil,
gri, siyahtan olusan renkli tas ve altin varak cam tesseralarla g6z kamastiric1 bir

mozaige ornektir.

Resim 5: Kariye Miizesi, Opus Vermiculatum teknigi ‘Aziz George’ mozaigi

(Kaynak: Aksit, 2006, s.79)

* Narteks: Bizans kiliselerinde batida yer alan ve kilisenin ana mekanina agilan bolimi.

* Aziz George: III. yy. sonlarina dogru diinyaya gelen Aziz George’un babasi Kapadokyalidir. George,
Roma imparatorlarindan Diocletianus (MS. 284-305) zamaninda Hiristiyan oldugu 6grenilince iskenceye
ugramis ve 296 yilinda idam edilmistir.



1.2.4. Opus Signinum

Opus Signinum, “Antik Roma mimarliginda seramik kiriklariyla olusturulan déseme
mozaigidir.” (Odekan, 1997, s.1379) Bu teknikteki dosemelerde; diizensiz sekilli, degisik
renk ve buyiikliikteki seramik kiriklar1 ile mermer parcalari kullanilarak, son harg

tabakasi ile rast gele karistirilarak yerlestirilmistir.

1.3. Bizans Sanati’min Genel Ozellikleri

“Bizans uygarligi -ve bu uygarligin bir parcasi olarak Bizans Sanati-tarihgiler
tarafindan insanhigin baglica 6nemli uygarlik donemlerinden birisi olarak
tamimlamakta ve incelenmektedir. Bizans uygarlig1 ve sanatina atfedilen bu 6nemin
nedenleri arasinda; cesitli kiiltiirel etkilerin bir potada yogrulmasi sonucunda
ulastig1 6zgiin niteligini, bin yili agkin bir siire varligini kesintisiz olarak siirdiirmiis
olmasini; yayildig1 genis cografi alani; ve imparatorluk smirlarini gerek cografi,
gerekse tarihsel olarak ¢ok asan etkilerinin olmasini sayabiliriz.” (Akyiirek, 1997,
s.71)

Bizans donemi M.S. 300 - 1453 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. M.S. 395 yilinda Roma
Imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasi ile Dogu Roma Imparatorlugu 1453’te Osmanlilar
tarafindan yok edilmis ve Bizans Imparatorlugu olarak kendini gostermistir. Bizans
imparatorlugu, Roma Imparatorlugu’nun Hiristiyanlasmis bir modelidir. Bu topraklarda
yeseren Bizans sanati ise Roma sanati degildir; Roma sanatinin devami niteligindedir.
Bizans sanat1 bat1 ve dogu kiiltiirlerinin bilesimi olarak kendini gostermis ve gelismistir.
Cesitli kiilttirlerin izlerine sahip tilke ve topluluklar kapsayarak, putperestlik kiiltiirtinii
terk eden Roma kiiltiirlinii benimsemis, resmi din olarak kabul edilmis, Hiristiyanligin

etkisiyle yeni bir tislup olusturmustur.

Bizans’in baskenti Konstantinopolis Justinianus donemini temsil etmesinin yaninda
ayrica kiltiir ve sanat merkezidir. Bu anlamda en 6nemli gelisme de mimarlikta
yapilmistir. Bununla birlikte Bizans sanati, mozaik, fresko*, minyatiir ve el sanatlarinda

da kendini gostermis ve bu alanlarda 6nemli gelismelerde kaydedilmistir.

Bizans sanati, ilk Hiristiyanlik sanatini temsil eden bir sanat olarak, sanat tarihinde
onemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte imparatorluk saray ¢evresinde ve kiliselerde
diizenlenen torenlerin gorkemi, zenginligi ve ihtisamin1 yansitan bir ayna
durumundadir. Ayrica, Yunan ve Roma doneminden Ronesans’a geg¢is donemini temsil

etmektedir.

*Fresko: Yas siva lizerine boyalarla yapilan duvar resmidir.



Helenistik ¢agin barogunu yansitan Bizans sanati sadece zenginlik ve ihtisami ifade
etmiyordu. I. Justinianus donemindeki Hiristiyanligi temsil eden imparatorluk
sanatcilari, dogu dinlerinin etkisiyle oldiikten sonraki yasami, yapilan eserlerde
vurgulamiglardir. Bu uygulamayla Ortagagda sanat bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasi ile
ikonalar yerini almistir. Boylelikle Bizans sanatinda yogun mistik konulu eserler
kendini gostermistir. En 6nemli orneklerini ise Ayasofya ve Kariye Miizeleri’nde

duvarlarindaki mozaik ve fresko sahnelerinde gorebiliriz.

Bizans sanati, gorsel sanatlardaki gibi doga etiidiinii terk etmis; Helenistik tislubu usta
cirak sistemi olarak uygulamistir. Her ne kadar Bizans sanati, lislupsal bir gelisim
gostermemisse de Revenna sanatinin Bizans etkisine bagl olarak bicimlenmesiyle, kati
bir ifade tarzina biirinmiis ve dogadan uzaklastirmistir. Bu kati ifade tarzi arkaik*

bi¢cimlendirme seklinde olup, ayrica Bizans sanatina anitsal bir ifade kazandirmaktadir.

“Genel anlamda bakilacak olursa, Bizans Sanati’nin temelinde iki farkli anlayisin
bulundugu goriilmektedir. Bu iki farkli anlayis ise, Baskent Uslubu ve Eyaletler
Uslubu olarak adlandirilmakta, iki tislup arasinda sanatsal diisiince acisindan
oldukga ciddi ayriliklar géze ¢arpmaktadir. Adindan da anlasilacagi gibi Bagkent
Uslubu’nda, yapilacak olan herhangi bir sanat eserinin, imparatorlugun baskentine
layik olabilecek sanatsal beceri ve anlayisa uygun bir sekilde tasarlanmasi
gerekmekteydi. Ozellikle, Bizans saray1 ve ileri gelen ¢evrelerce uygulanmaya
calisilan bu uslubun kokleri eski sanat geleneklerine dayanmakta, 6zenli bir sekilde
yapilmaya calisilan eserlerde, bagkentin ihtisamini yansitmasi agisindan ayni
zamanda gorkemli bir anlayis goze carpmaktadir. Eyaletler Uslubu ise, sekil
giizelligine 6nem vermeyen, dini konular1 esas alan ve sanati dinin bir ifadesi
olarak kabul eden bir anlayisla uygulanmaktadir. Bu agidan bakildiginda, daha ilkel
ve sade bir sanatsal anlayis1 ifade eden Eyaletler Uslubu, kesin bolgelere
ayrilmamakla birlikte, genel olarak baskentte bulunan sanat eserlerini taklit etmeye
calismis, sanatt her zaman din adina insanlara ulagsmay1 amaglayan bir ara¢ olarak
gortilmistiir.” (Erkan, 2006, s.31)

Bununla birlikte Baskent Uslubu ve Eyaletler Uslubunun disinda Bizans Imparatorlugu,
dogu Roma topraklart i¢inde varhigini ve kiiltiiriini stirdirmistiir. Tarihi bin yillik
yasami boyunca Bizans imparatorlugu dénemini, yasanilan kiiltiirel farkliliklari, dini ve
sosyal degisimleri; Erken Bizans, Orta Bizans, Ge¢ Bizans donemleri olmak tizere {i¢
biiyiikk doneme ayirmistir. Bu donemler birbirinden farkli 6zellikleri olan devirlere ve

gecislere sahip olmaktadir.

* Arkaik: Bir sanat dalinin ve {islubunun olgunluk ya da klasik dénemi 6ncesindeki olusum agamasini
nitelemek i¢in kullanilan sifattir.



“Bu gecis doneminin arkasindan gelen ilk veya Erken Bizans Dénemi V. Yiizyilin
sonlarindan 726 ikonoklazma* akiminin baglamasina kadar siirer, bu ilk parlayis
donemi Imparator Justinianus* (527 - 565) zamaninda 6nemli ve biiyiik eserlerini
verdiginden bu imparatorun adiyla da amlir. Bu dénemde Bizans sanat1, Helenistik
ve Roma sanat1 geleneklerinden alinan motifleri kullanmaya, gelistirmeye devam
etmekle beraber, Yakindogu'nun sanat ve duyus unsurlartyla estetik zevklerinin
sanata sizmasindan kurtulamamistir. Bizans imparatorlugu VII. yiizy1l sonlarina
dogru ¢ok Onemli i¢ ve dis krizler igine girmistir. VIII. yiizyilda kilise ve
manastirlarin baskisina karsi bir tepki belirdi. Bunda Anadolu’dan gelen bazi
Hiristiyan mezheplerinin goriisleri de rol oynamis olmaliydi. 726 da baslayan her
tiirli dini tasvirlere karst oldugu i¢in ikonoklazma (resim, tasvir aleyhtari) denilen
akim, kilisenin ve manastirlarin gii¢lerini de kirarak Bizans sanatinda ¢ok 6nemli
bir degisiklige yol agmustir. (Eyice, 1969, s.515)
Ikonoklast akimla kiliselerdeki sanat eserleri (fresko ve figiirlii mozaikler), imparatorluk
emriyle ortadan kaldirilmaya calisilmistir. Bunlarin yerine figiirsiiz bezemeler, hag ve
benzeri ifadeler 6n plana ¢ikmistir. Ayasofya ve Kariye Miizeleri’ndeki (Chora Kilisesi)
i¢ mekanindaki figiirlii mozaikler ve freskolar bu Ikonoklast* déneminde ortadan

kaldirilmistir.

Baskent Konstantinopolis de bulunan Ayasofya Kilisesi’nin mozaik sahneleri M. S. 532
- 537 tarihleri arasinda yapilmistir. Ayasofya Kilisesi Bizans’in tarzimi temsil eden, i¢
mekan siislemesi ve mimarisi ile benzeri olmayan, Konstantinopolis’i ve Justinianus’u*
sembolize eden olaganiistii bir yapidir. Ayasofya Kilisesi (kutsal bilge - ilahi hikmet),
Imparator 1. Konstantinos tarafindan M. S 330 yilinda imparatorun emri ile insa edilmis
ve M. S 360 tarihinde II. Konstantinos doneminde tamamlanabilmistir. Ayasofya
kilisesi, ilk olarak biiyiik kilise (Megale Ekklesia) diye adlandirilmig ve V. ylizyildan
itibaren Kutsal Bilge-Ilahi Hikmet (Hagia Sophia) adin1 alarak ibadete agilmistir. Ancak
Avyasofya Kilisesi zaman iginde ¢ikan isyan sonucunda yanmis ve yikilmistir. Ayasofya
tekrar II. Theodosius tarafindan tamamlanmis ve 10 Ekim 415 tarihinde ibadete

acilmastir.

*[konoklazma: Ikonolar, insanlarin umut bekleyip mucize umduklari nesne insanlarm umut bekleyip,
mucize umduklar hatta taptiklar: nesneler haline gelince, bir donem kaldirilmis, bunlar yerine sembolik
ifadeler kullanilmustir. Iste 'ikonakiricilik' da denen bu doneme "ikonoklazma" denir. (726-842)
*Justinianus: (Latince: Flavius Petrus Sabbatius Iustinianus) 482 yilinda Makedonya’da Uskiip
yakinlarindaki bir koyde diinyaya geldi ve 14 Kasim 565 giinii istanbul’da 6ldii. Justinianus 1 Agustos
527-14 Kasim 565 déneminde Dogu Roma Imparatorlugu’nun imparatoru olarak hiikiim siirmiistiir.
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Avyasofya Kilisesi, bir kez daha Nika isyaninda biiyiik tahribata ugramistir. Son olarak
Ayasofya 523 — 537 yillar1 arasinda Imparator Justinianus tarafindan bazilika* planh

olarak yaptirmistir.

Ayrica Ayasofya Kilisesi 1453’de camiye cevrilmistir. Sultan Abdiilmecit doneminde
1847 - 1849 yillar1 arasinda Isvigreli mimarlar Fossati* kardesler (Giuseppe ve Gaspare)
tarafindan tamir edilerek i¢ mekandaki mozaikler giin yiiziine ¢ikarilmistir. Fossati,
mozaikleri tekrar siva ile kapatmis ve 1932 yilinda Amerikan Bizans Enstitisii ve
Thomas Whittermore* tarafindan bu mozaikler tekrar giin yliziine ¢ikartilmistir.
Ayasofya Kilisesi 1935’de ise miizeye doniistiiriilmiistiir. (Bkz. Resim: 6 - 7) Mozaik
stislemeleriyle dikkat ¢ekici bir yapidir.

Resim 6: Ayasofya Miizesi

(Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Ayasofya)

* Bazilika: I¢i iki sira siitunla ii¢ nefe ayrilmus, dikdértgen bigiminde kilise.

* Gaspare Fossati: 1809 yilinda Isvigre’nin Morcote kabasinda dogdu. lk ve ortadgrenimini babasimin
miiteahhitlik yaptig1 Venedik’te tamamladi; mimarlik egitimini 1822-1827 yillarinda Milano’da aldi. 14
yy. pek ¢ok mimar ve ressam yetistirmistir. Istanbul’da 20 yil yasanis, 1893’te 6lmiistiir. Ayasofya’nin
restorasyonu olmak tizere ¢ok sayida mimari proje gergeklestirmistir.

*Thomas Whittermore: Amerikan Bizans Enstitisii’niin kurucusu ve 1930°dan 1950°deki 6liimiine degin
yoneticisi olan Amerikali bilim adanudir.
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Resim 7: Ayasofya Miizesi’nin Plam

(Kaynak: Aksit, 2006, s.222)

1. Eski Ayasofya kalimtilar1 2. Dis narteks 3. I¢ narteks 4. Cesme 5. Giiney kapist 6.
Vaftishane 7. Imparator Kapisi 8. Galeri rampasi 9. Bergama’dan getirilen kiipler 10.
I Mahmud Kiitiiphanesi 11.Imparatorun kiyafet degistirdigi yer 12. Imparatorun tag
givdigi yer 13. Hiinkdar mahfili 14. IIl. Murad’in yaptirdigi mahfil 15. Mihrap 16.
Osmanli devri yapilar: 17. Hazine dairesi.
“Ikonoklast akimlarm etkisini duyurdugu dénemde kiliselerde tahrip edilen figiirlii
resimlerin ve Hiristiyan suretlerinin yerine, eski stisleme geleneklerini stirdiiren
motifler ve yalin hag bigimleri yapilnustir. ikonoklast ¢ag sona erdikten sonra
bunlarin kapladig: biiyiik yiizeylerin hepsini yeniden suretlerle doldurmak miimkiin

olmamusti. Bu yiizden 6zellikle birgok hac bigimleri olduklar gibi birakilmugtir.”
(Tansug,1999, s.61)
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Istanbul’daki Aya Irini (Hagia Eirene) Kilisesinde bu hag bigimleri goriilmektedir. Aya
[rini IV. yiizyiln baslarinda I. Kostantinos tarafindan 330 yilinda yaptirilmistir.
Ayasofya Kilisesinden sonra ikinci biiyiik kilisedir. Aya Irini, Nika isyaniyla biiyiik
hasar gérmiis ve Justinianus tarafindan 532 yilinda tekrar yaptirilmistir. Bazilika planh
kilisesinin apsis yarim kiiresinde bulunan biiyiik mozaik hag, Ikonoklast ¢agdan kalan
onemli 6rnektir. Osmanlilar zamaninda Aya Irini Kilisesi cami’ye ¢evrilmedigi i¢in
mimari degisiklilik olmamustir. Ilk miize calismalar1 Aya Irini Kilisesinde yapilmistir.
1949 tarihine kadar askeri miize olarak hizmet vermistir. Glinlimiizde Ayasofya Miizesi
Miidiirliigii' ne baglanmistir. Ayasofya kilisesinde de ayni Ikonoklast donemden kalma

bir¢ok mozaik hag bigimleri gorilmiistiir.

Erken Bizans donemini kapsayan Biiyiik Saray Kompleksi (Bukaleon Sarayi), Biiyiik
Konstantinos déneminde, Ayasofya ve Aya Irini Kiliselerinin yapildig1 aym1 dénemde,
Roma sehrine benzer nitelikte yapilmistir. 532 yilinda ¢ikan isyan nedeniyle Saray
tahrip olmus ve L. Justinianus tarafindan yeniden yapilmistir. Giintimiizde Sultanahmet
parkindan, Marmara kiyisina kadar uzanan smirlart i¢inde Arasta Carsist olarak
adlandirilan yerde; kiliseler, toren yerleri, bahgeler, avlular vs. olusan saraydan 1872
m.”> lik ortas: agik siitunlu bir avlunun mozaiklerinden sadece 250 m.” giiniimiize
gelebilmistir. Sarayin taban mozaikleri erken Bizans donemi etkilerini yansitmaktadir.
Doksan farkli tema i¢inde; av sahneleri, doviisen hayvanlar, kdy hayati, kir yasantisi,

cocuklar ve mitolojik tasvirler yer almaktadir.

1953 yilinda Biiyiik Saray’in mozaikleri kazilar sonucu ¢ikmis oldugu kisimlar mozaik
miize haline getirilmistir. 1979 yilinda Ayasofya miizesine baglandi. Mozaiklerin
korunmas1 ve restorasyonu 1983 yilinda Prof. Dr. Werner Jobst* baskanligindaki ekip
calismast on bes yil stirmistir. 1987 yillinda miize binasinin yapimi bitmistir.
Restorasyon ¢aligmalarinin 1997 yilinda tamamlanmasiyla birlikte Biiylik Saraylar

miizesi yeniden ziyarete agilmistir.

Kiliselerin ikonoklast akima kars1 kazandigi basariyla, ikonoklasma 842’de ortadan
kalkmistir. Orta Bizans Donemi (M.S. 842 - 1204), IV. Hach seferiyle Latinlerin

Konstantinopolis’i ele ge¢irmesiyle son bulmustur (1204).

*Prof. Dr. Werner Jobst: Avusturya Bilimler Akademisinde &gretim tiyesi. Biiyiik Saray Mozaiklerinin
korunmasi ve restorasyonu ¢aligmasindaki bilimsel ekibin baskanidir.
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Makedonyalilar ve Komnenoslar siilaleleri zamanima rastlayan bu dénemde Bizans

sanati, kilisenin ikonoklasma’ya karsi kazandig1 zaferle yeni bir yon bulmustur.

Bunun yaninda Makedonyalilar Rénesanst Dénemi (867 - 1067) i¢in de en giizel 6rnek
yapilardan biri olan Feneri Isa Camisidir (Konstantin Lips Manastir1 - Molla Feneri Isa
Cami). Diger ismiyle Konstantin Lips Manastir1 VI. Leon (886-912) déneminde, 907’ de
Bizansli Amiral Konstantin Lips tarafindan Meryem’e adanarak yapilmistir. Konstantin
Lips manastirt kapali Yunan ha¢ planli olarak yapilmistir. Kilise ti¢ bitisik bolimden
olugmaktadir. II. Beyazit doneminde Fenerizade Aladdin Ali tarafindan camiye
cevrilmistir. Feneri Isa Cami’nin, kilise oldugu donemde yapilmis olan, Hagia Evdokia
tasvirli mermerden yapilmis duvar mozaigi dikkat cekicidir. 1638 yilinda Osmanl
doneminde, Sadrazam Bayram Pasa tarafindan onarildiktan sonra ad1 Feneri isa Camisi
olarak degistirilen kilise, orta Bizans donemi mimari yap1 6rnegine benzer niteliktedir.
1970 - 1980 tarihleri arasinda ise Feneri Isa Cami’nin bakim ve onarim calismalari
Amerikan Bizans enstitiisii tarafindan yapilmistir. Halen cami olarak hizmet
vermektedir.
“Orta Bizans donemi, Bizans Sanati’'nda yeni gelismelerin ortaya ¢iktigi bir
donemdir ve bu doénemdeki mimari gelisimler ile sanatsal degisimler birbirine
paralel bir siire¢ izlemislerdir. Ikonoklast Dénem &ncesi kilise dekorasyonunda,
bigimsel anlamda tutarl1 bir program izlenmemisken (Demus, 1948: 45), Orta Bizans
Donemi’nde ikonografik programin biitiinii standartlasmis ve belli bir sisteme
baglanmistir. Kiliselerde en ¢ok kullanilan plan tipi olan kapali kollu Yunan hag1
plani, Bizans’in resimsel ikonografisinin sistemli bir uygulamaya dogru evrim

gecirmesine neden olmustu. Resimler, kiliselerdeki mimari béliimlerin sembolik
anlamlar1 dogrultusunda yapilmaktaydi.” (Erkan, 2006, s.35)

Orta Bizans Donemi yapilarindan olan Zeyrek Cami (Pantokrator Kilisesi) de bu gruba
girer. Pantokrator (evrenin efendisi olan) Kilisesi 1118 - 1136 arasinda Imparator II.
Komnenos ve esi Eirene tarafindan yaptirilmistir. Kilise bazilika planli 6nemli ve

gorkemli Bizans yapilarindandir.

Istanbul’un fethinden sonra Pantokrator Kilisesi medrese olarak kullanilmis ve Molla
Zeyrek Mehmet (medrese egitimcisi) efendi’den cami adini almistir. Kilise XVIIL yy.
onarim gormiis. Zeyrek Cami’nin, 1966 yilinda Vakiflar idaresi’nin restorasyonu
sirasinda mermer siislemeli zemini ortaya ¢ikmistir. Glinlimiizde yapinin giiney kismi

halen cami olarak hizmet vermektedir.
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Gorkemli ve onemli Bizans kilise yapilarindaki figiirli tasvirler, “7. yiizyilin
ortalarinda gergeklesen Arap istilasiyla 8. ve 9. yiizyillarda karsilagtigimiz
Ikonokiricilik, Bizans sanatmin ilk “altin ¢agmna”ma son vermis oldu. Ama 9.
yiizyilda imparatorluk siyasal, ekonomik ve kiiltiirel agidan yeniden bir canlanma
donemine girdi; bunun sonuglarindan biri de Justinianos dénemindeki klasik tarzin,
en azindan Konstantinopolis’teki saray c¢evresinde yeniden c¢ok tutulmaya

baslamasi oldu. Bu tarihten sonra gelen yaklagik iki yiizyil boyunca (Bizans’in

~99

ikinci “altin ¢ag’inda), baslangi¢ta kendini antik dénemlere 6zgti basmakaliplarin
siradan taklitleri olarak gdsteren sanat anlayisi, 6ziimsenerek belirgin bir bigcimde

Bizans’a 6zgii estetik araglara doniistiiriildii.” (Vikan, 1998, s.19)

Ikonoklast akimm sonrasinda, Istanbul’daki kiliseler ve manastirlarmn g
mekan mimari stislemelerindeki figiiratif ifadeler gelisme gostermistir. Kiliselerde
kutsal kisilerin resimlerinin nerelere konulacagi, hiyerarsik diizene bagl olarak,
ikonografik bir program semas: i¢inde belirlenmistir. Ornegin, genelde kilise mimari
yapismin kubbesinde Isa ve Meryem tasvirleri, kilisenin kubbe dilimlerinde ve kubbe
kasnaginda*; melekler ve peygamberler, duvarlarm iist kisimlarinda Isa ve Meryem’in
yasamindan sahneler, duvarlarin alt kisimlarinda ise kutsal kisiler ve Azizler yer

almaktadir. Yine kiliselerin bema* ve pandantiflerinde,* bas melekler yer almaktadir.

Ciinkii ha¢ planli kiliseler mikrokozmos (evrenin yansimasi, modeli) olarak
algilanilmaktadir. Kubbe; tanrisal tasvirlerin betimlendigi yer ve kutsal olan gokytiziini,
taban (naos), yeryiiziinii, bema ise Hiristiyanligin 6ziinii ifade etmektedir. Kiliselerin i¢
mekanlarindaki kemerler ve pandantifler de gokyiizii ile yerylizii arasinda baglantiy1

saglayan sembollerdir.

Bizans Sanatinin son devri olan Palaiologoslar®* donemi yapilarindan Fethiye Cami
(Pammakaristos Manastir1), 1261 yilinda Latin istilasinin bitiminde eski kilisenin
kalintilar1 {izerine yapilmustir. 1292 - 1294 yillar1 arasinda ise Imparator VIII. Michael
Palailogos’ un yegeni Michael Glabas Dukas Tarchainotes tarafindan Pammakaristos

Manastir1 yeniden onarilmastir.

*Kasnak: Camilerde ayaklar ya da ana duvar tizerindeki kasnaga oturtulmus kubbe; orta kubbe.

*Bema: Apsisin batisinda yer alan kutsal bolim. Genellikle bir zemin diizeyi olan kilisenin kalanindan bir
paravan ya da korkulukla ayrilan bu boliime giris kismi.

*Pandantif: Kare planli duvar sistemi tizerine kubbenin oturmasini saglayan koselerdeki kiiresel tiggen

gecis ogesi.
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1315 yilinda Imparator VIII. Michael Palailogos’un karisinin emriyle kiliseye ek yapi
eklenmistir. 1591 yilinda, III. Murat doneminde Cami’ye ¢evrilmis ve Fethiye adini
almistir. 1960 yilinda Amerikan Bizans Enstitiisii tarafindan fresko ve mozaikler giin
yliziine c¢ikarilmistir. Glintimiizde miize olarak hizmet vermektedir. Kilisenin orta
kubbesindeki ‘Isa ve Peygamberler’ ve apsis yarim kiiresindeki ‘Isa’ mozaigi dikkat

¢ekici mozaik orneklerindendir.

M.S. 1261 yilina kadar siiren Latin Istilas1 donemi sirasinda Konstantinopol biiyiik bir
tahribata ugramis, kiliseler de bu donemde yasanan tahribatlardan nasibini almistir.
Kilise i¢in 6nemli sayilan bir¢ok kutsal emanet, bu dénemde Avrupa kiliselerine

gotiiriilmustiir.

“Latin istilasinin son bulmasiyla baslayan Ge¢ Bizans Donemi ise,
Konstantinopol’un 1453 yilinda Osmanlilar tarafindan alinmasiyla son bulmustur.
Bizans Imparatorlugu, Palaiologoslar déneminde son parlak ¢agmni yasamus,
ozellikle sanatsal agidan bakildiginda, Bizans sanati gelisiminin doruguna
ulagmistir. Siyasi ve ekonomik anlamda yasanan ¢okiis, Bizans sanatin1 ¢ok fazla
etkilememis, glinimiizde Hiristiyanlik a¢isindan olduk¢a 6nemli olan kimi eserler
bu son dénemde insa edilmistir. Bu eserler arasinda yer alan Khora Kilisesi’nin
(Kariye Camii) mozaik ve freskleri 14. yiizyilin ilk yarisinda yapilmistir.” (Erkan,
2006, 5.31)

1.4. Bizans Mozaik Sanati

Bizans imparatorlugu mozaige cok biiyllk 6nem vermis, en zengin ve gosterisli
mozaikler bu déonemde yapilmistir. M.S. 5. yiizyildan sonra altin varak, giimiis, renkli
cam, renkli tag ve mermer pargalari Bizans mozaik sanatinda; duvar, kubbe, tonoz ve
pandantiflerde yaygin olarak yer almaktadir. Ayrica Bizans mozaiklerinin genelinde;
kutsal ve Imparatorluk rengi olan erguvan (mora benzer renk) renkli taslar ve 151k etkisi

vermek i¢in altin varakli cam mozaikler kullanilmistir.

*Palaiologoslar: 1259 - 1453 arasinda hiikiim stirmiis Bizans hanedani.
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“Bizans ¢aginda mozaikler zeminlerden ¢ok duvar ya da tonozlarda goriilmeye
baglanmistir. Bunda tasvirlerin kutsallig1 ve kullanilan cam, altin tozu ve lapis*
gibi degerli malzemenin etkisi biiyiik olmustur. Ne var ki, bu déonemde c¢aglar boyu
kullanilan zemin mozaikleri bir anda silinip gitmemistir. Bir¢ok yapinin zeminini
stisleyen mozaik eserlerde sadece konu degisikligi yasanmistir. Bu dénemde edebi
ve mitolojik dykiilerden ¢ok Sasani dokumalarinda goriilen doga tasvirleri, hayvan
miicadeleleri, av ve giinliik yasam sahneleri resmedilmistir.” (Aygiines., 2006, s.7)

“Dogu Roma Imparatorlugu’nun, Bizans ¢evresinde hizla yayilip giiglendigi M.S.
6 - 8. ylzyillar arasinda, ilk Hiristiyanlarin resim faaliyetlerine sahne olan Roma
sehri de artik Bizans etkilerinin kendini gosterdigi bir yer haline gelmistir. Dogu
Roma Imparatorlugu’na ait olup, giiniimiize kalan Erken Hiristiyan mozaikleri ise,
Bati Roma’ya oranla daha azdir. Ancak Dogu Roma’da, gelisen mozaik
tekniklerine adaptasyon daha kisa siirelerde gerceklesmistir. Dogu’da belli bir
stilizasyon anlayisi ile resmedilen mozaiklerde figiirler duvar ya da kubbelerden,
kat1 ve akict olmayan iislup 6zellikleriyle, sanki 6ne dogru ¢ikiyorlarmis gibi
goziikmektedir.” (Erkan, 2006, s.40)

Bizans donemi Mozaik yapitlarindaki sahnelerde ise genelde akici bir anlatimla Hz. Isa
ve Meryem sahneleri canlandirilmistir. Bu mozaiklerde kullanilan tas tesseralar, Roma
donemi mozaiklerde kullanilmis tas tesselarla benzer niteliktedir. Mozaik taslar 5 - 10
mm.’lik boyutlarda, kiip sekilli tesseralar seklindedir. Iri taslar daha cok fonlari
olusturmaktadir. Bu mozaik sahneleri yapan Bizans mozaik ustalari, saraylarda mozaik

ve resim yapan sanatcilardir.

Bizansli mozaik sanat¢ilart mozaik resimlerin yapim asamasinda iki ya da ti¢ kat harg
uygulamakta ve mozaik ustalar1 ise, mozaik siva tabakasin1 genelde ii¢ asamada

yapmaktadirlar.

Ug asamali mozaik teknigini su sekilde aciklayabiliriz: “ Statumen: Yalitim
amaciyla aralarina testi kiriklar1 yerlestirilmis (temel dolgu) ocak taslarindan
olusan, 0.50 — 0.60 m. kalinliginda, dayanikli temel dolgu. Rudus: Altta har¢ siva
(9 cm.), bunun tzerine yalitim malzemesi (ara dolgu) olarak serilip sikistirilan kil,
toprak ve komiirden olusan karisim (3 cm.) ve lste ¢ekilen bol kiremit kirikls,
beton sertliginde siva (3 ¢cm.). Nuclus: Mozayik taslarinin i¢ine oturtuldugu yatak
harc1.” (Jobst, Erdal, Gurtner, 1997, 5.28)
Mozaigi olusturacak tesseralar yas siva lizerine dizilmektedir. Genel olarak mozaiklerde
kullanilan tesseralar dogal renkli tas, seramik, dogal hayvan kabuklari, renkli cam, altin
ve glimiis varakli/ kaplamali cam malzemelerdir. Yakut, ziimriit, inci gibi degerli taglar

toren kiyafetlerinde ve takilarda; mermerler ise genellikle zemin ve duvar
dosemelerinde kullanilmaktadir.

*Lapis: Cok eski ¢aglardan beri miicevher olarak kullanilan koyu mavi renkte bir tag tiiriidiir.
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“Bizans sanatmin -ister dinsel olsun, isterse din disi- estetik agirlik merkezi
dogrudan ‘izleyici’dir. Ozellikle de dinsel sanat, izleyiciyi etkilemeye,
yonlendirmeye ve dogrudan kutsal ile karsi karsiya getirmeye yoneliktir. Bu
anlamda da ‘yapisal’ olarak islevseldir; izleyici ile kurulan ‘spritiiel bir diyalog’ un
aracidir. Bu biitiin Ortagag sanatlar1 icin su ya da bu olgiide boyledir. Bizans
kiliselerinde yaratilan mistik atmosfer, daha bagstan igeri gireni etkiler, tapinma
ritieli* icin hazirlar. Bu etkileyici atmosfer, dogrudan mimarinin kendisi; i¢
bezemenin ikonografik programi — Ornegin, kubbenin ortasinda, tiim mekana
egemen olan “Evrenin efendisi” Isa (pantokrator) ikonu, inananlara Tanri’nin
azametini gosterir-; bezemede kullanilan malzeme -15181 yansitmasindaki
Ozellikleri nedeniyle mistik bir atmosfer yaratabilen mozaik-; yapinin
aydinlatilmasi; miizik ve littirji* kullanilarak yaratilir.” (Akyiirek.,1997, s.78)

Bizans mozaiklerinde tiim fonda sembolik olarak altin kullanilmistir. Mozaiklerdeki
altin tesseralarin kullanilmas1 Hiristiyanlik diniyle ilgilidir ve zenginligi ifade eder.
Mozaiklerde altin kullanimi 151k — go6lge ifadesi verir ve bu 11k tanridan gelen 15181
temsil etmektedir. Mozaik sanatgilart altin varak kullanimi ile mozaiklerde 15181 daha
basarili uygulamis ve cam tesseralarin {izerine altin varak kullanilarak mozaiklere yeni

bir boyut, ihtisam kazandirmistir.

Bizans mozaik ve fresk sanatinda dini etken, sanatsal ifadeden 6nde gelmektedir. Bu
acidan bakildiginda Bizanshi sanatcilar, belirlenen kurallarin disina ¢ikamamakta,
yaptiklar eserlere kendi bakis acis1 ve begenisini tam olarak yansitamamaktadirlar. Bu
mozaiklerdeki temel amag¢ dini mesajlarin verilmesidir. Ornegin, Bizans sanatinin en
onemli Ozelliklerinden biri, 6nemli figiirlerin bas boyutunun viicudun dokuzda bir
oraninda betimlenmesidir. Buradaki asil amac¢ figiirlerin kutsalligina génderme

yapmaktir.

“Antik mozaik eserler, kullandiklar1 malzemeye gore iki ana sinifa ayrilmistir.
Bunlar, dogal malzeme kullanan ¢akil tagi mozaikler ile islenmis malzeme kullanan
Opus Tessellatum tarzi mozaiklerdir. Birinci sinifa giren mozaikler genellikle dere
ya da deniz kiyilarindan toplanan kiigiik boyutlu ve dogal renkli, yuvarlak ¢akil
taglari ile yapiliyordu. Bu yiizden erken tarihli ¢akil tas1 mozaiklerde figiirler pek
ayrintili degildir. Daha ¢ok siyah - beyaz renkleri ve gri tonlarinin hakim oldugu
eserler, renk ve gélge vurgular1 agisindan olduk¢a sadedir. Cakil tasi mozaikler,
is¢ilik gerektirmeyen ve dogadan kolaylikla temin edilen malzemesi sayesinde
Opus Tesselatum teknigi yayginlasana dek yaygin bigimde kullanilmigtir.”
(Aygtlines, 2006, s.4)

*Rittiel: Dini toéren
* Littirji: Dini torenlerde usul ve sira
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Bu tekniklerde yapilan eserler, Helenistik donemde hizla artmistir. Taslarin diizenli
olarak kesildigi teknikte figiirler, ¢akil tasi teknigine gore daha basarili resmedilmistir.
Ancak zaman i¢inde Vermiculatum teknigi gelistirilmis ve ¢ok daha kiiclik mozaik
taslari ile ayrintili betimlemeler ekip calismasi dogrultusunda yapilmistir. Bu dénemin
mozaik ustalar1 hiinerlerini; kiliselerin ve diger mimari yapilarin i¢ - dis mekaninda
ikonografik mozaik betimlemelerde ve siislemelerde gostermislerdir. Bizans sanatinda
ise mozaige Psifidota denilmekteydi. Mozaik isi zor ve uzun siirecli oldugu igin usta-
cirak calismasi dogrultusunda yapilmakta, mozaik sanatin1 uygulayan kisilere ise

Museiarius ya da Musivarius denilmektedir.

Istanbul’daki énemli Bizans yapilarindan Biiyiik Saray’in mozaikleri IV — V. yiizyil
arasinda yapilmis ve Biiyiikk Saray Mozaikleri Miizesinde sergilenmektedir. Biiyiik
Saray’in stitunlu avlusunda yer alan mozaik sahneler, dini betimlemelerin disinda
kalmistir. Mozaiklerde belli bir kompozisyon yoktur. Bu sahnelerde; Helenistik 6zellikli
peyzaj betimlemeleri, doga resimleri, dal kivrimli bordiirler ve mitoloji konulari

islenmistir. Mozaiklerde figiirler birbirinden bagimsiz ve daginik sekildedir.

“Mozaik Miizesinde orijinal yerlerinde sergilenen Biiyiik Saray mozaikleri, renkli
kiigiik taslardan yapilmislardir. Zemin beyaz taslardan, balik pulu seklinde
islenmistir. Figiirlerde ise kirmizi, siyah, yesil, kahverengi, mavi sar1 renkli taslar
kullanilmistir. Paneller* adeta yagliboya tablolar gibidir. Bu sahneler arasinda;
kertenkele yiyen kanatli bir aslan, viicuduna yilan dolanmig bir geyik, ¢ocugunu
emziren anne, kaplan ile miicadele eden mizrakli avci, esegine yem veren gocuk,
sirtinda testi tasiyan geng kiz, deve lizerinde ¢ocuklar ve deveci, agactan muz

kopartan maymun dikkati ¢gekmektedir.” (AKAT, 2009, s.44)

Yine kuzuyu tutan ¢ocuk vb. gibi eserler dikkat ¢ekici 6rnekler arasindadir. Mozaik
sahneleri, cesitli renklerden olusmus 5 - 10 mm.’lik ¢esitli boyutlardaki tesseralardan

olusmustur.

Omegin, ‘Tek horgiiclii bir deve (hecin devesi) iizerinde iki cocuk ve seyis’
mozaiginde; devenin sirtinda iki gocuk oturmakta ve dndeki cocugun basinda tag, elinde
ise bir kusu tutmakta, ayrica onlara rehberlik eden ¢izmeli adam elinde sopasi ile
devenin dizginlerini tutmaktadir. Bu panoda 151k golge gecisleri beyaz, gri agirlikli ve

farkli renkli 2 - 5 mm.” arasinda bir baska dikkat ¢ekici 6rnek ‘kuzuyu tutan ¢ocuk’
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mozaik sahnesinde renkli tesseralar ile 151k - gblge dengeli bir sekilde yansitilmistir.
Biiyiik Saray mozaiklerin de biitiiniiyle Opus Vermiculatum teknigi uygulanmistir (Bkz.
Resim: 8 - 10)

Resim 8: Biiyiik Saray Mozaikleri Miizesi’inden, ‘Hecin Devesi’ mozaik panosu

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 9: Biiyiik Saraylar Mozaik Miizesi, ‘Kuzuyu tutan ¢ocuk’ mozaigi

(Fotograf: Emel OZDEMIiR COKHAMUR)

*Pane: Levha, tabaka, diiz yiizey
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Resim 10: Biiyiik Saraylar Mozaik Miizesi’nden mozaik sahne
(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Bizans dénemi mozaik sanatinin dikkat ¢ekici 6rneklerinden olan Istanbul’daki Aya
[rini (Hagia Eirene) Kilisesi’nin mozaikleri afet ve isgaller nedeniyle yok olmustur. Aya
[rini mozaiklerinin en ¢nemli 6rnedi; ikonaklast donemden kalma dikdértgen planlh
kilisenin apsis yarim kiiresinde bulunan biiyiik mozaik hagtir. (Bkz. Resim: 11)

Resim 11: Aya Irini, apsis yarim kiiresindeki hag¢
(Kaynak: Aksit, 2006, s.219)

21



Bizans kiliselerinde ikonografinin kullanildig1 yer genelde duvar mozaikleridir. Bizans
mozaik sanatinin en giizel ikonografi ornekleri Istanbul’daki Ayasofya Miizesi’nde
bulunmaktadir. Kilisedeki mozaikler, Istanbul’un fethinden sonra Islam inanglari
nedeniyle siva ile ortiilmiistiir. Bu mozaikler, kilisedeki restorasyon sirasinda Isvigreli
mimarlar tarafindan arsivlenmis ve tekrar kapatilmistir. Fakat mozaiklerin birgogu

depremler ve isgaller nedeniyle yok olmustur.

Bizans donemi mozaik sanatinda Hiristiyanlikla ilgili dini temalar ve figiiratif ifadeler
on plandadir. Bizansli mozaik sanat¢ilart mozaik resimlerde tesseralarin yetersiz kaldigi
yerlerde, mozaik resimlere (tesseralara) boya ile miidahalede bulunmuslardir. Bu tiir
mozaik ornekleri Ayasofya’da goriilmektedir. Ayrica; iki cam tessera arasina altin ve
glimiis renklerin sikistirilip sabitlenerek uygulanigina yine Ayasofya, Fethiye ve Kariye
Miizelerindeki mozaiklerde rastlamaktayiz. “Ayasofya mozaik panolarinda goriilen altin
mozaiklerin yapilist soyledir: Cam mozaik taneleri {izerine altin varak yapistirlir.
Bunun iizerine tekrar cam hamuru siiriilerek altin varaklarin bozulmamasi saglanmis

olur.” (Akat,2009, s.38)

Orta Bizans donemine ait Ayasofya Miizesi’ndeki mozaik sahnelerde; Isa, Meryem,
imparatorlar, melekler ve azizler tasvir edilmistir. Ayasofya Miizesi’'nin Horlogion
kapist ad1 verilen ve bugiinkii giiney giris yerinin i¢ nartekse* acilan kapisi tizerinde
‘sunus’ mozaigi yer almaktadir. Bu mozaik sahnede; temsili olarak Imparator Biiyiik
Konstantinos ile Jiistinianus’un, Meryem’e sehrin ve kilisenin birer modelini sunuslari
tasvir edilmistir. (X. ylizyill) Opus Vermiculatum tekniginde yapilmis bu mozaikte,
Meryem’in kucaginda basi hacli hale* igine alinmis olarak c¢ocuk Isa betimlenmistir.
Meryem tasvir’i cephesel olarak islenmistir ve madalyonun igerisinde hale i¢ine alinmis
basinin iki tarafinda “Tanrinin Anas1” (Kiligkaya, 2002, s.37) anlamina gelen monogram?*
yer almaktadir. Meryem’in erguvan renkli, dokiimlii elbisesindeki kivrimlar kontiirlerle
sinirlandirilmistir. Meryem’in oturmus oldugu taht; Bizans donemine gére koyu mavi,
yesil ve altin renkli tesselarla gayet sade bir bicimde islenmistir. Meryem’in donuk yiiz
ifadesi, 2 - 5 mm.’lik tas ve cam tesseralarla betimlenmistir. Cocuk Isa’nin halesinin
icindeki hag isareti giimiis cam tesseralarla, cocuk Isa ise giimiis, altin ve renkli cam
tesseralarla yapilmistir. Meryem’in sol tarafinda Imparator I. Konstantinos, elinde

surlarla cevrilmis Konstantinopolis sehrini Meryem’e yan profilden sunarken
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goriilmektedir. Konstantinos’un yanindaki yazida “Azizler arasinda biiyiik Imparator
Konstantinos” (Kiligkaya, 2002, s.38) yazilidir. Meryem’in sag tarafindaki Imparator
Justinianus yine yan profilden Ayasofya Kilisesi maketini Meryem’e sunmaktadir.
Justinianus’un yanindaki yazida ise “Hatiras1 tinlii Imparator Justianus™ (Kiligkaya, 2002,
s.38) yazmaktadir. Grek¢e yazilmig yazilar ve monogramlar siyah renkli tesseralarla
olusturulmustur. Meryem’in yanindaki, toren kiyafetli iki figlirde; erguvan, acik - koyu
yesil, krem, acik - koyu kahve renkli tas ve altin varakli cam tesseralarin kullanilmis

oldugu geometrik motifli, kivrimli elbiseler dikkat ¢ekicidir.

Bu sahnede, ii¢c boyut renk gegisleri ile saglanmistir. Mozaikte; altin renkli fon ile
figlirler ince ayrmtilar1 ile one c¢ikmakta, 151k ve golge etkisi renk gegisleriyle

biitiinlesmektedir. (Bkz. Resim: 12)

Resim 12: Ayasofya Miizesi; Giiney - Bati Girisi Ustiinde Bulunan,“Sunus” mozaigi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

* Narteks: Kiliselerin 6n cephesinde bulunan giris boliimii.

* Hale: Hiristiyanlikta aziz sayilanlarin tasvirlerinde, baslar1 ¢evresinde ¢izilen daire

* Monogram: Genellikle Tanri, peygamber ve hiikiimdar adlarinin ya da kisaltmalarinin sanatsal bir ifade
tastyacak anlamda yazilmig bigimi.
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Ayasofya Miizesi’nin ikinci katindaki giiney galeride; 2 - 5 - 10 mm.’lik altin varakli ve
erguvan renkli tesseralardan olusmus Deesis (mahser giinii) mozaigi bulunmaktadir. Bu
mozaik sahnede; mahser gilinlinde Meryem solda ve Vaftizci Yahya sagda, basinin
etrafinda hagli hale olan Isa’dan insanlara yardim etmesi igin dileklerini belirten
konumda tasvir edilmistir. Mozaik’te erguvan ve koyu mavi renkli bol kivriml
elbisesiyle Isa sag eliyle takdis isareti yapmakta, sol eliyle ise, perspektif hatali,
geometrik sekillerle bezenmis, kutsal kitab1 tutmaktadir. Mozaik sahnenin fonunda altin
varak 151k etkisi olusturulmaktadir. Bu 151k etkisi, figiirleri ve Bizans Imparatorlugun da
kutsal sayilan erguvan rengini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu sahnede; renk gecisleri,
tictincii boyut ve plastik deger ustalikla ifade edilebilmistir. (XII. ylizyil). (Bkz. Resim: 13-
16)

Resim 13: Ayasofya Miizesi, Giiney Galerideki Deesis Mozaigi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Avyasofya Kilise’sinde giliney galerinin dogu tarafindaki duvarda yer alan mozaik
sahnede, Imparator {oannes II Komnenos, esi Eirene ve orta kisimda ise Meryem yer
almaktadir. Mozaik sahnede; Meryem erguvan renkli elbisesi, masum yiiz ifadesi ile yer
almakta ve kucaginda bagi hagh halesiyle gocuk Isa’yr tasimaktaydi. Cocuk Isa sag
eliyle takdis isareti yapmakta ve sol elinde ise kagit rulosuna benzer bir sey

tutmaktaydi.
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Resim 14: Deesis mozaiginden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

ew e

Resim 15: Deesis mozaiginden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 16: Deesis mozaiginden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Bu mozaik panoda: sag tarafta masum yiiz ifadeli Imparatorun esi Eirene’nin elinde
yine kagit rulosuna benzer sey bulunmakta ve basinin iistiindeki monogramda “Dindar
Augusta Eirene” (Kiligkaya, 2002, s.51) yazmaktaydi. Sol tarafta sert yiiz ifadeli Imparator
II Komnenos, elindeki para kesesini Meryem’e sunmakta, basmin {stiindeki
monogramda ise “Romalilarin hiikiimdar1 Porphyrogennetos foannes Komnenos”
(Kiligkaya, 2002, s.51) yazmaktaydi. Bu mozaik panoda Grek¢e yazilmig yazilar; altin
varakli fon igerisinde, kirmizi tash tesseralardan olusmus, imparator ve esinin {izerinde,
geometrik motifli, kahverengi, kirmizi, erguvan, mavi ve yesil tonlardaki tas tesseralar
kullanilmistir. Elbise {izerindeki inciler ve degerli taslar dikkat cekicidir. Mozaik
panonun genel fonu, altin varakli cam tesseralarla yapilmistir. Meryem’in kucagindaki
cocuk Isa’nin basindaki hag isareti, giimiis renkli cam tesseralarla, Opus Vermiculatum

tekniginde sekillendirilmistir. (Bkz. Resim: 17 - 18)
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Resim 17: Ayasofya Miizesi ‘imparator ioannes Komnenos, esi imparatorice Eirene ve orta
kisimda yer alan Meryem’in goriildiigii mozaik
(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 18: Ayasofya Miizesi, Meryem’in goriildiigii mozaik detay
(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 19: Ayasofya Miizesi 2. kat plani iizerinde: resim 13 - 17’in gosterilmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Ayrica Ayasofya Miizesi’nin kubbe pandantifindeki dort kosesinde; her birinin alti
kanadi olan, hemen hemen birbirine benzer melek tasvirleri dikkat ¢ekmektedir. Bizans
doneminde tahribata ugramasi nedeni ile fresk teknigi ile tamamlanmustir. Isvigreli
mimar Gaspare Fossati’nin ¢alismasiyla Islam inanglarma gére, meleklerin yiizleri siva
ve metal maskelerle kapattiriimigtir. 2010 yilinda Istanbul Universitesi Bizans Sanati
uzmani Dr. Feridun Ozgiimiis’iin ¢alismalar1 sonucunda belirtildigi tizere: Alt1 kanath
melek figiirinden birinin yiizii yedi kat badana ve siva kaldirilarak a¢ilmistir. Diger
melegin (Kerubin) yiizii metal maskeyle halen kapalidir. Cennet kapisinin bekgileri olan
meleklerin orijinalleri ise kiiciik tesseralarla sar1 ve kahverengi tonlarda Opus
Vermiculatum tekniginde yapilmis mozaik tasvirleridir. Ana kubbe kisminin kuzeydogu

pandantifinin iistiinde alt1 kanatli catik kash bir melek yiizli (serafin) yer almaktadir.
(Bkz. Resim: 20 - 22)
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Resim 20: Ayasofya Miizesi, istanbul: Kubbe Pandantifindeki alt1 kanath melekler

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 21: Ayasofya Miizesi, istanbul: Kubbe Pandantifindeki alt1 kanath melekler detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 22: Ayasofya Miizesi, istanbul: Kubbe Pandantifindeki melek yiizii mozaiginden detay

(Kaynak: http://fotogaleri.ntvmsnbc.com)

Resim 23: Ayasofya Miizesi 1. kat plam iizerinde alti kanath meleklerin ve “Sunus” mozaiginin
yerlerinin gosterilmesi

(Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Ayasofya)
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Bizans donemi mozaik eserlerde soylu ve kutsal kisilerin tasvirleri, diger figlirlerden
farkl1 olarak betimlenmektedir. Kompozisyonlarda bu kisiler baslar1 {izerine hale
yerlestirilerek resmedilmislerdir (Isa, Meryem, azizler, havariler, melekler ve soylu
kisiler). Mozaik sahnelere bakildiginda, bu 6zel kisiler halki temsil eden ve sahne
icerisinde yer alan diger figiirlerden kolayca ayrilabilmektedirler. Mozaik
uygulamalardaki bu anlatim big¢imi Feneri Isa Cami, Fethiye, Ayasofya ve Kariye

Miizelerin de kullanilmistir.

Bizans sanatinin ¢okiisiiniin yasandig1 ikonoklast déonem; imparatorlarin dinsel konulu
mozaikleri tahrip ederek, dekoratif 6geler igeren, resimsel mozaiklerin desteklendigi bir
donemdir. Mozaik sanatinin ¢okiis siirecine girdigi bu donemden basta Anadolu olmak
tizere Yunanistan ve Makedonya etkilenmistir. Bu akimdan neredeyse hi¢ etkilenmeyen
bolge Italya’dir. Ikonaklastlar’in bu figiir diismanhigi, dogu’da dekoratif mozaiklerin

kisa siirede yayginlagsmasina neden olmustur.

Ikonaklast akimlarm etkisini hissettirdigi dénemde, kiliselerde tahrip edilen figiirlii
resimlerin ve Hiristiyan suretlerinin yerini, eski siisleme geleneklerini siirdiiren motifler
ve yalin ha¢ big¢imleri almistir. Bu donem sona erdikten sonra kaldirilan resimlerin
yerine yenilerini yapmak miimkiin olmamistir. Ozellikle bircok hag betimlemesi oldugu
gibi birakilmistir. Bu donemden sonra kilise otoritesinin kuvvetlenmesi ile kiliseler
icerisindeki mozaik sahnelerin de belli kurallar dogrultusunda yapilmasi karari

alinmastir.

Makedonyalillar Ronesans donemindeki en eski yapilardan birisi olan Feneri Isa
Cami’nin kilise olarak kullanildigi déonemden kalan, Hagia Evdokia’y1 anlatan mozaik
tasviri dikkat ¢ekicidir.(X - XI. yiizy1l) “Mermer bir levha {izerine ¢esitli renkli taglarin
kakma teknigi ile yerlestirilmesinden meydana gelmis ve Feneri Isa Camii olan Lips
Manastir1 Kilisesi’nde bulunan Hagia Evdokia ikonas1 baska benzeri bilinmeyen teknigi
ile goze carpar.”(Eyice, 1969, 5.528) Hagia Evdokia tasvirinin bulundugu bu mozaik pano
orneginde kullanilan renkler ve geometrik cizgiler dikkat ¢ekicidir. Hagia Evdokia’nin
basi hale igerisine alinmis ve yerlestirmede monogram ifade kullanilmistir. Figiir biitiin
bir mermer yiizey {lizerine alisilagelmis mozaik tas dizimi ve biiytikliiklerinden farkli bir

bicimde islenmistir. Mozaik tasviri olusturan tiim parcalar bu mermer zemine
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gomiilerek yilizeye sabitlenmistir. Mozaik pano etrafinda bordiir kullanilarak kapali

kompozisyon olusturulmustur.(Bkz. Resim: 24)

Resim 24: Istanbul Arkeoloji Miizesinde bulunan (X-XI. yiizyil) Hagia Evdokia’y1 betimleyen
duvar mozaigi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

“Gerek Aya Sofya, gerekse Aya Irini Kiliselerinde bulunan tezyini* mozaikler
M.S. 6 -7. yiizyillarin mozaik siisleme motifleri bakimindan 6nem tasirlar. Bu
stisleme tislubu 6rnekleri, tahrip edilmis olan figtiratif tislup hakkinda ancak genel
atmosfer yoniinden fikir verirler. Justinianus’un imparatorluk ¢cagimi da kapsayan
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M.S. 6 - 7. ylzyillar, sanatsal ve mimari faaliyetler yoniinden pek zengin olmasina
ragmen, resim Ornekleri bakimindan, ozellikle Anadolu g¢evresinde Ikonaklast
akimlar sirasinda tahrip edilmeleri nedeniyle pek zayif bir goriinistedirler.”
(Tansug, 1999, 5.62)
Biitiin ve buyilik parcali taslarin kullanildigit mozaik 6rneklerinden birisi de; Zeyrek
Camii (Pantokrator Manastir1) zemin dosemesinde bulunmaktadir. Istanbul’da bulunan
bu manastirdaki mozaikler orta Bizans donemine ait Yunan hag¢ plani kullanilarak
calisilmigtir. Dikdortgen bir c¢ergeve igerisine bordiirlii dairesel yerlestirmeler
yapilmistir. Zodiak figiirlerinin yer aldigi bordiir aralarina bur¢ sembolleri

yerlestirilmistir.

Bu dosemede; “tanidigimiz biitiin biiylik pargcali mozaik teknikleri kullanilmistir.
Figtirlii kisimlarda, desenin yiiksek kalacagi sekilde oyulmus bir yekpare levhanin
cukur kisimlarina 6zel bigimde kesilmis renkli taslar yerlestirilmistir. Yani kakma
teknigi kullanilmigtir. Bema’da oyulmus yerlere kiiciik geometrik pargalar
yerlestirilmistir. Ayrica normal opus sectile tekniginin kullanildigi yerler de
vardir.”(Demiriz, 2002, s.51) Déseme panosu XI. ylizyilin ilk yarisinda yapilmstir.
(Bkz. Resim: 25 — 27)

Resim 25: Zeyrek Kilisesi Cami Dosemesi

(Kaynak: Demiriz, 2002, s.43)

*Tezyini: Bezemecilikle ve stislemecilikle ilgili
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Resim 26: Zeyrek Kilisesi Cami Dosemesinden detay, Kivrik dallar arasinda Griffon ve tavsan
figiirleri

(Kaynak: Demiriz, 2002, 5.46)

Resim 27: Zeyrek Kilisesi Cami Dosemesi, Kakma Kentaur Figiirii

(Kaynak: Aksit, 2006, s.215)
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Istanbul’da bulunan tarihi yapilardaki goze carpan en 6nemli 6zelliklerden birisi;
Jutinianus donemine kadar, antik donem sanatsal anlayisindan kopmayan Bizans
mozaiklerine ait 6rneklerdir. Bu 6zellikteki erken Hiristiyanlik donemi mozaik 6rnekleri

ozellikle Istanbul’daki tarihi yapilarda bulunmaktadir.

Fethiye Miizesi mozaikleri XIV. yiizy1l basma aittir. Uslubu ve mozaik uygulama
teknigi Kariye Miizesi mozaiklerine benzer niteliktedir. Kubbede Isa, kubbe

dilimlerinde peygamberler, apsisde tahtta oturmus Isa mozaikleri yer almaktadur.

“Fethiye Camii yan sapelinde kubbede bir Isa resminden baska, kemer ve
tonozlarin c¢esitli yerlerinde dini konular ve bu arada bir Deisis sahnesi dikkati
ceker. Bu mozaikler tislup bakimindan ayni dénemde yapilan Kariye mozaik ve
freskolarina tamamen uymakta ve bunlarda da Isa’nin sicak, insancil bir gériiniimle

belirmesine ¢alisildigi bellidir.” (Eyice, 1969, s.527)

Fethiye Miizesi orta kubbesinde yer alan ‘Isa ve peygamberler’ mozaik sahnesinde; Isa
madalyon i¢inde erguvan ve koyu mavi renkli kiyafetli, bas1 ha¢ haleli ve sag eliyle
takdis isareti yapmaktadir. Sol eliyle de kutsal kitabi tutar durumdadir. Kubbe
dilimlerinin i¢inde ise; altin varakli kiiciik tesseralarla 1sildayan, on iki Tevrat

Peygamberleri sanki canliymis gibi kompoze edilmistir.(Bkz. Resim: 28)

Yine Fethiye Miizesi apsisinin tonozlarinda yer alan Isa, Meryem ve vaftizci Yahya
tasvirleri ile olan baglantis1 Deesis (mahser giinii) konusunun anlatimi bakimindan
onem tasimaktadir. Isa kubbe ortiisiiniin yarim apsis igerisinde altin varakli taslarin
kullanildig1 bir fonda tasvir edilmistir. Mozaik bezemelerde kirmizi minderli bir taht
tizerinde oturan Isa; sag eli ile takdis isareti yapmakta, sol eli ile dizi {izerindeki kutsal
kitabr tutmaktadir. isa’nin yiiziindeki ruhani ifadenin giiclendirilmesine yardime1 olacak
bir¢ok renk bir arada kullanilmistir. Ortadan ayrilmis sa¢ ve sakallarinda; siyah, krem,
sar1, pembe, kahverengi ve tonlarinda 2 - 5 mm.’lik tesseralar kullanilarak 1s1k, golge
etkisi giliclendirilmistir. Monogram ifadelerin de kullanildigi bu sahnede siyah

terresalardan ve Opus Vermiculatum tekniginden yararlanilmistir. (Bkz. Resim: 28 -32)
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Resim 28: Fethiye Miizesi, istanbul. Kubbeye bakis ‘Isa ve Peygamberler’

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 29: Fethiye Miizesi, istanbul. Kubbeye bakis ‘isa ve Peygamberler’ detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 30: Fethiye Miizesi, istanbul; ‘isa’> mozaik resmi
(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

-

Resim 31: Fethiye Miizesi, Isa mozaiginin yan tarafindaki Vaftizci Yahya

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

-,
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Resim 32: Fethiye Miizesi, isa mozaiginin yan tarafindaki Vaftizci Yahya’dan detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 33: Fethiye Miizesi, Isa mozaiginin plan iizerinde gosterilmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 30

= o — ; e :
i i .ﬁﬂ . « B Resim 29

“Bizans diinyasinin son donemlerini kapsayan Paleologoslar hanedan1 zamaninda,
resim sanati degisik ozellikler ortaya koymus ve bu donem Paleologoslar
Ronesansst olarak adlandirilmistir. Bizans’ta yepyeni bir resim {islubunun
dogmasindaki cesitli nedenlerin basinda kilisenin ikonografik programlarindan
kurtulmus olunmas1 gelir. Obiir nedenler, Latin istilalarinin sanatcilar iizerinde
biraktig1 etkiler ve bir yandan Dogu, bir yandan Bat1 tisluplarinin bir ¢ekisme alani
olarak Bizans’1 bulmaktadir.” (Tansug, 1999, s.71)
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Paleologoslar devri resim sanati, Orta Bizans sanatinin etkilerinden ayrilmis; geg
donemle birlikte resimlerde kiliseye uymaktan kurtulmus ve kendi mekéan anlayisina
geri donmiistiir. Bu devrin sanatc¢ilari, mekan anlayisi ile birlikte mozaik
kompozisyonlarinda; derinlik ve hacimsel etki, plastik ifade ve resimsel bir tislup
kullanmiglardir. Bu mozaik usluplar Biiylik Saray Mozaikleri, Ayasofya, Fethiye

Miize’lerinde ve Zeyrek Camii’nde goriilmektedir.

“Uslup, renklerin ve cizgilerin oyunuyla zenginlesir. Canlilik ve devinim dolu duruslar
zarif ve dogaldir. Yapilarla dolu ger¢cek manzaralar belirginlesmektedir.” (Orcasberro,
1998, s.154) Mozaiklerde, Orta Donem sanatinin aksine, sert ve korkulu ifadeler ortadan
kalkmis ve resmedilen konular yeniden Oykiisel anlatimlara dayanmaya bagslamistir.
Mozaik kompozisyonlarda belirgin bir agiklik ve renk canliligi goriilmekledir. Geg
Bizans doneminin en zengin mozaik ornekleri ise Kariye Miisesi’'nde (Khora Manastir1
Kilisesi) yer almaktadir. I¢ narteksde Meryem tasvirleri, dis narteksde ise Isa’nin sifa

veren mucizeleri ve ¢gocukluk donemi sahneleri anlatilmaktadir.
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BOLUM 2: KARIYE MUZESI (CHORA MANASTIRI KiLiSESI)

2.1. Yapimn Tarihcesi

Kariye (Chora) Miizesi Istanbul’un Edirnekapi semtinde, Istanbul surlarinm Hali¢’e
bakan yamaglarinda yer alan tarihi bir yapidir. Grek¢e Chora kelimesi ‘sehir dist’,
‘kirsal alan’, ‘uzak’ anlamina gelmektedir. Kariye de Arapca kokenli Karye

sozclgiinden tiiremis ‘k0y’ anlamina gelmektedir.

Geg Bizans yapilarindan olan Kariye Miizesi Konstantinopolis’ in kiiltiirel atmosferini
yansitmaktadir. Kilisenin yapim tarihi tam olarak bilinememektedir. Bazi kaynaklara
gore; “Manastirin  Iustinianosun yardimi ile Theodor tarafindan (imparatorige
Theodora’nin amcasi oldugu varsayilir, ama bu tarihsel olarak ispatlanmamistir)
Mlustrius Charisius’a ait olan bir arazide kentin kuzeybati kosesinde 536 civari
yapilmistir.”(Saym, 2007, s.159) Kariye Miizesi dordiincii yiizyilda Konstantinopolis
surlarinin disinda olan kutsal mezarlik kabul edilen arazide kurulmustur. Kilise

yapildiktan sonra da 6nemli ve soylu kisilerin gémii yeri olmaya devam etmistir.

Aziz Theodoros tarafindan yapilmis bu kilise 557°deki biiyiikk depremde yikilmis ve
Justinianus kiliseyi yeniden bazilika planl insa ettirmistir. Ikonaklast dsnemde kismen
tahribata ugrayan kilisede ¢esitli zamanlarda onarim ve tadilatlar yapilmistir. “Suriyeli
rahiplerin dayanak noktasi olarak goriilen manastir, Ikonakiricilik déneminin ardindan
813 yilinda Filistin’den gelmis olan bas papaz Mikhail Synkellos (814 - 846) sayesinde
en parlak donemini yasar. Kilise biiyiitiiliir ve eski asil kilisenin yanina ti¢ sapel*
eklenir.”(Saym, 2007, s.160) Chora Manastirt Komnenoslar donemine ait bir yapidir.
Blakherm Sarayi’na yakin konumda olan manastirda baz1 dini torenler yapilmaktaydi.
Imparator 1. Aleksios Komnenos’un kayimnvalidesi Maria Doukania bu nedenden dolay1

manastirt himayesine almis ve yeniden insa ettirmistir. (1077 - 1081).

“Maria Doukania’ nin manastirt onarmasindan yaklasik yarim ytizyil gibi ¢cok kisa
stire sonra, manastir bilinmeyen bir nedenden 6tiirii ¢ok biiyiik caplt bir yapim
gerektirmis ve I Aleksios’un kiigiik oglu Isaakios Komnenos, 1120 yilinda

manastiri adeta bastan insa ettirmistir.(Akyiirek, 1995, s.10)

* Sapel: Biiytik kiliselerin i¢inde bir azizin adina ayrilmis kiigiik ibadet yeri
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Dordiincii yapim evresi olarak anilan bu ikinci Komnenos yapisi, dnceki ti¢ apsisli
plani tek ve biiyiik bir apsis ile degistirmis, dort siitun {izerinde duran goreceli
olarak kii¢iik kubbe biiyiitiilerek dort kdse payesi ile taginmis, kemerler daraltilmas,
daha anitsal bir i¢ mekan yaratilmistir.” (Akyiirek, 1995, s.10)

1204°de Latin isgali ile dordiincti Hagli Ordular sehre girdiklerinde bircok kiliseyi isgal
etmigler ve kiliselerdeki degerli eserler yagmalanmistir. Chora Kilisesi de dahil olmak

tizere, kiliseler bakimsiz ve ilgisiz kalarak bliylik tahribatlara ugramistir.

Imparator “Andronikos II. (1282 - 1328) zamaninda Biiyilk Logothetes (Bas
Hazinedar) olan Theodoros Metochides, yakininda oturdugu bu binay:1 iyi bir
sekilde tamir ettirmistir. Biiylik bir bilgin ve hiimanist olan bir kisi, servetini bu
kilisenin ve manastirin tamirine harcamistir. Binaya bir Exonarthex* ile
Parekklesion* ilave ettirmistir. Bu kisimlarin igini en gilizel mozaik ve freskolarla
stisletmistir. Gerek Exonarthex ve Narthex’i siisleyen mozaikler, gerekse
Parekklesion’da bulunan freskolar 1305-1320 yillar1 arasinda yapilmislardir.”
(Akat, 2009, 5.88)

Imparatorluk ailesinden olanlar ve soylu kisiler bu kilisenin gerek Parekklesiondaki,
gerekse nartekslerdeki nis* mezarlara gomiiliirlerdi. Theodoros Metochides, Chora
kilisesini kiborion* planli mimari olarak yeniden tamir ettirmis; kilisenin duvar ve

kubbeleri siisleyen mozaik ve freskolariyla kilisede mistik bir hava olusturmustur.

Theodoros Metochides, Chora kilisenin naos* kubbesini yeniden insa ettirmis;
Metochides, mozaikler, freskolar ve mermer kaplamalar da dahil tiim mekanin yeniden
dekore edilmesini saglamistir. Ayni1 zamanda kilisenin bati kisminda mermer ve
mozaiklerin genis bir sekilde kullanildig1 i¢ ve dis narteksler eklenmistir. Kilisenin
giiney tarafina ise parekklesion ilave edilerek, freskolarla stislenmistir. Nartekslerde ve
parekklesionda kubbe oOrtii sistemi kullanilmis; yapinin glineybati kdsesine ise ¢an
kulesi insa edilmistir. Chora Kilisesi 1511 yilinda sultan II. Beyazit’in sadrazami olan
Hadim Ali Pasa tarafindan camiye cevrilmistir. Islam inanglarindan dolayr mozaik ve

freskolarin iistii al¢1, kumas, perde ve ahsap gibi malzemelerle kapatilmistir.

*Exonarthex: Bizans kilisesinin dis narteksi ya da enine holi

*Parekklesion: Yunanca “yan sapel” anlamina gelinmektedir. Bizans mimarisinde bir kiliseye bitisik veya
ayrik olarak inga edilen sapel

*Nis: Mimari yapilarda duvar i¢inde birakilan oyuklara verilen addir.

*Kiborion: Kilisede sunagin iistiinii 6rten, kubbe ya da piramidal cat1.

*Naos: Kiliselerdeki ana ibadet yeri.
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Kilisenin giineybat1 kosesindeki ¢an kulesinin yerine minare insa edilmis ve kilisenin
apsisine* de mihrap eklenmistir. Kariye (Chora) Kilisesi 1945 yilinda da miizeye
dontistiirtilmiistiir. 1947 - 1959 yillar1 arasinda ise Amerikan Bizans Enstitiisii ve
Dumbarton Oaks Alan Komitesi tarafindan restorasyon ¢alismalar1 sonucunda mozaik

ve freskolar ortaya ¢ikarilmistir.

Resim 34: Kariye Miizesi, Istanbul

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

2.2. Yapmn Mimarisi

Kariye Miizesi, ¢cokmekte olan Bizans imparatorlugunun gidisatina tezat bir nitelik
sergileyerek; Konstantinapolis’in kiiltiirel ve mimari atmosferini giiclii gosteren bir
yapidir. Kilise’ye disaridan bakildiginda tas ve tugla duvarlari ile oldukg¢a sade
goriinmesine karsin; igerisi mozaik dekoratif Ogeler ile gii¢lendirilmis bir Bizans

yapisidir.(Bkz. Resim: 34)

*Apsis: Bir tapinak mekani i¢cinde dogrultu belirleyen, yarim daire planlt ve mihrabi igeren boliim
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Kariye Manastir1 Kilisesi biiyiik bilgin ve 6nemli devlet adami olan T. Metochides
tarafindan onarilmis bu kilise ek yapilarla, ¢esitli yerlerden getirtilen mermerlerle, dini

icerikli mozaik ve freskolarla goz kamastirici bir ihtisam kazandirilmistir.

T. Metochides, Kiborion plan tipli kilisenin ana ibadet yeri olan Yunan hag¢ bi¢imli
naos, naos’un kuzey tarafina iki katl bir ek yapi ilave edilmistir. Yine kilise binasinin
batisina i¢ ve dis narteks, bodrumun tizerindeki giiney tarafina, dar ve uzun bir tonoz*
orti sistemli Parekklesion eklenmistir. Parekklesion’un duvarlarinda Tevrat konulu

freskolar yer almaktadir.

Resim 35: Kariye Miizesi’nin Parekklesion’a giris boliimiindeki duvardan detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

* Tonoz: Tugla ve hargla 6riilmiis, alttan obruk, yarim silindir bigiminde tavan ortiisii
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Resim 36: Kilise’nin naos béliimiinden kubbeye bakis

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

I¢ narteksin iki ucundaki dilimli kubbeler, tonoz ortii sistemi ile insa edilmis; yiiksek
kasnakl1 ana kubbeye on alt1 pencere eklenmistir. Naos’un kubbe tasiyicilarina islenmis
mozaik ¢alismalar giinimiize kadar ulasamamistir. Genel olarak mozaik ve freskolarin
disinda, zemin ve duvar kisimlarinda ¢ok ¢esitli mermerler (Yunanistan’in adasi olan
Egribozadasi, Afyon ve Kuzey Afrika bolgelerinden getirtilen renkli mermerler)
kullanilarak mimari 6zellikler gii¢lendirilmistir. Fakat zemin dosemesinde kullanilmig
mermerler giiniimiize kadar ulagamamistir. Ana mekdna Osmanli zamaninda

mermerden yapilmis bir mihrap eklenmistir.

Kilisenin bazi birimleri giiniimiize ulagmamistir. “Ancak manastirin kilisesi saglam
olarak ayakta kalmay1 basarmis olup 27,5 x 27 metrelik bir alan1 kaplamaktadir.
Parekklesion’un uzunlugu ise 29 metredir. Toplam alti1 kubbeye sahip kilisenin en
biiyiik kubbesi 7,70 metre capinda olan merkezi kubbedir (Naos). I¢ nartekste
bulunan iki kubbede Meryem ve Isa’nin atalari tasvir edilmislerdir. Diger iki kubbe

ise apsisin sag ve sol yanlarinda yer almaktadir. Kilisede yer alan son kubbe ise
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Parekklesion’ dadir. Igerisinde Meryem freskosu yer alan 4,50 metre ¢apindaki
kubbe, bu 6zelligi ile kilisenin ikinci biiylik kubbesidir. 4 metre genisliginde ve 18
metre uzunlugundaki i¢ narteksten Parekklesion’a gecit veren bir kapi
bulunmaktadir. Yine 4 metre genisliginde olan dis narteks 23 metre uzunlugunda

olup kilisenin giiney cephesini olusturur.” (Aksit, 2010, s.34)

Parekklesion ve nartekslerdeki nisler mezar olarak kullanilmis; Hatta Parekklesion’ daki
A nisi T. Metochides’in mezaridir. Kilisenin dis cephesinde kullanilan tas ve tuglalar ile
olusturulmus yuvarlak kemer, nis ve yarim payeler* yapiya hareketlilik
kazandirmaktadir. Bugiin minarenin yiikseldigi giineybati kosesine ise T. Metochides’

in monogramlariyla siislii bir ¢an kulesi insa edilmistir.

*Paye: Tas ya da tugladan oriilmiis tagiyict mimari 6ge
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BOLUM 3: KARIYE MUZESI MOZAIKLERI

3.1. Mozaiklerin Genel Yorumu

Bugiin Fatih semtinde yer alan Kariye Miizesi (Chora Kilisesi), XIV. yiizy1ll Bizans
sanatiin son altin ¢aginin goz kamastirici bir 6rnegidir. Miize, altin varaklarin hakim
oldugu zengin mozaikler ve freskolar: ile anitsal resim sanatina getirdigi ihtisamla

dikkat ¢ekicidir.

“Theodoros Metokhites, yapinin ingaati bittiginde vakit gecirmeden kilisenin
stislemeleri i¢in calismalara koyuldu. Yapinin mozaik ve freskolardan olusan
stislemelerine naostan baslandi. Ardindan i¢ ve dis narteks mozaik ve freskolarla
stislendi. En son olarak parekklesion bdéliimiiniin siislemeleri bittiginde Kkilise,
icerisinde doneminin en giizel mozaik ve freskolarini barindiran 1siltili bir yap
olarak hizmete ac¢ildi. Giinlimiize kadar gelebilen bu eserler tamamen Bizans ve
ozellikle Palaiologoslar dénemi sanatini en giizel sekilde yansitmaktadirlar.” (Aksit,

2010, s.41)

Kariye’nin mozaikleri; kutsal kitapta gecen hikayeleri ve Bizans liturijisini, hem
gercekei hem de dinsel simgelerle anlatan dikkat c¢ekici sahnelerdir. Bir¢ok bilgiyi
igerisinde barindiran simgeler, Theodoros Metokhites’i yansitan epik siir dizeleri
gibidir.

Kariye Miizesi’nin i¢ ve dis nartekslerindeki mozaikler, isa ve Meryem’in hayatini,
mucizelerini canlandiran sahnelerdir. Mozaik sahneler Kilise’nin; kemer, duvar, kubbe,
tonoz ve payelerinde yer almaktadir. Bu sahneler renkli tag, seramik ve cam tesseralarla
hareketli, derinlik etkisi verilerek resimsel bir tslupla uygulanmistir. Bu 6zel

mozaiklerin bir kismi depremler ve diger nedenlerden 6tiirii glinlimiize ulagamamustir.

Bizans sanatinin kati tarzi mozaik kompozisyonlarda yoktur. Mozaiklerde figiirler
perspektif kurallari1  dogrultusunda gergek¢i bir bicimde ifade edilmistir.
Kompozisyonlarda kullanilan peyzaj ve diger cevre elemanlar1 konunun ikonografik
biitiinliglinii tamamlamakta ve mozaiklere derinlik saglamaktadir. Sahnelerdeki altin
fon kompozisyonlar1 sararak 1s1k etkisi vermistir ve mistik bir ortam yaratmistir. Ayrica

bu mozaiklerde yazilar ve semboller de yer almaktadir.
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Kariye’nin i¢ ve dis nartekslerindeki mozaik sahnelerin temalari, sirayla olmasa da
birbiriyle baglantili hikayeleri resimler. Dis narteksdeki mozaiklerde Isa’nin yasamiyla
ilgili sahneler ve azizler yer almaktadir. Ornegin; Isa’nin dogumu, ¢ocuklugu, genclik
donemi, kutsal ailenin Misir ve Nasira’ya gidisleri gibi sahneler goriilmektedir. Ayrica
I[sa’nin mucizelerini betimleyen mozaikler i¢ narteksin giineyinde ve dis narteksin
giineyindeki ilk kubbesel tonozda yer almaktadir. i¢ narteksdeki mozaiklerde ise
Meryem’in yasamiyla ilgili, Isa ve aziz sahneleri goriilmektedir. Ornegin; Meryem’in
dogumu, cocuklugu ve nisanlanmasi gibi sahneler tasvirlenmistir. Ana mekan olan

naosda ise Isa, Meryem ve Meryem’in 6liimiinii konu alan mozaikler yer almaktadir.
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3.2. Kariye Miizesi’nin Mozaik Yerlesim Plam1 ve Mozaik Eserlerin Temasal,
Teknik, Artistik Analizi

Resim 37: Kariye Miizesi’nin Plam

(Kaynak: Aksit, 2006, s.46)
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Kariye’ deki Mozaiklerden Detaylar

A 1 - Meryem ve Atalar1

A 2 - Anna’ya Mijjde Sahnesi

A 3 - Yohakim’in Isteginin Reddedilmesi

A 4 - Aziz Yohakim
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A5 - Melegin Meryem’e Miijde Vermesi

A 6 - Meryem’le Vedalagsma

AB 7- Yusuf’un Meryem’i Eve Gotlirmesi

AB 8 - Yoakim ile Anna’nin Bulugmasi
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B 9 - Meryem’in Dogumu

B 10 - Meryem’in Sevilmesi

B 11- Meryem’in Takdis Edilmesi

B 12- Meryem ile Yusuf’un Nisanlanmasi

BC 13- Rahip Zekeriya’nin Duasi
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BC 14- Meryem’in ilk Adimlar

BC 15 - Aziz Petrus

C 16 - Theodoros Metokhites’in Isa’ya Kilise Maketini
Takdimi

C 17 - Meryem’in Takdis Edilmesi
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C 18 - Meryem’in Tapinaktan Yiin Almasi

CD 19 - Meryem’in Egitimi

CD 20 - Meryem’in Melek Tarafindan Doyurulmasi

CD 21 - Aziz Paulus (Saul)

D 22 - Isa ve Atalar
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D 23 - Deesis (Khalke Isa)

D 24 - lIsa’nin Aziz Petrus’un Kayinvalidesini

D 25 - Isa’nin Kadim lyilestirmesi

D 26 - Isa’min Dilsizi Ve Amay lyilestirmesi

D 27 - isa’nin iki Amayi Iyilestirmesi
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D 28 - Isa’nin Kalabalik Insan Grubuna Sifa Vermesi

DE 29 - isa’nin Ciizamliya Sifa Vermesi

DE 30 - Isa’nin Kolu Hasta Genci lyilestirmesi

E 31 — At Ustiinde K&hin

E 32 - Bilinmeyen Bir Sahne
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J 33 - Isa’min Amay lyilestirmesi

J 34 - Kral Tarafindan Masum Cocuklarin

J 35 - Isa’nin Felgliye Sifa Vermesi.

J 36 - Cocuklarin 6ldiirtilmesi

J 37 - Kuyu Bagindaki Kadin

138 - Cocuklar1 Oldiiriilen Annelerin Yas1
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139 - Kral Hirodes
1 40 - Bilinmeyen Aziz

[ 41 - Bilinmeyen Aziz

142 - Elizabeth ve Bebek Yahya’nin Saklanmasi
143 - Madalyon iginde Azizler
HI 44 - Bilinmeyen Aziz

145 - Isa’nm Ciizamliya Sifa Vermesi

146 - Kral Hirodes ve Huzurunda Kéhinler
147 - Madalyon i¢inde Azizler

HI 48 - Aziz Demetrius

H 49 - Ekmegin Cogaltilmas1
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H 50 - Meryem - Cocuk isa ve Melekler

H 51 - Suyun Saraba Doniistiirtilmesi

H 52 - Pantokrator isa

ECetLLULWY
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GH 53 - Aziz George
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GH 54 - Meryem ve Cocuk Isa

GH 55 - Bilinmeyen Aziz

G 56 - Kutsal ailenin Misirdan Nasira’ya gidisleri

G 57- Madalyon i¢inde Aziz portreleri

G 58 - Isa’nin Seytan Tarafindan Sinanmasi

G 59 - Madalyon iginde Aziz Portreleri

G 60 - Isa’nin Dogumu
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FG 61- Aziz Andronichus

FG 62 - Bilinmeyen Azizler

FG 63 - Aziz Tarachus

F 64 - Kutsal Ailenin Kudiis’e gidisi

F 65 - Madalyon I¢inde Azizler

F 66 - Kutsal Ailenin Bethlehem’e Gidisi
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F 67 - Suriye Vali’sinin Oniinde Niifus Sayimi

F 68 - Madalyon icinde Aziz Portreleri

F 69 - Isa’nin Genglik Dénemleri

70 - isa

71- Meryem Ve Cocuk Isa (Hodegetria - Yol Gosteren

72 - Meryem’in Oliimii (Koimesis)

61



A 1-Meryem Ve Atalan

Kariye Miizesi i¢ narteksinin kuzeyinde yer alan 3.40 m. ¢apli kubbede Meryem ve Isa
figiirleri yer almaktadir. Dingin bir yiiz ifadesi ile betimlenen Meryem ve Isa madalyon
icerisine alinmistir. Kubbe merkezindeki madalyonun fonu altin varakli cam terresalarla
bezenmistir. Meryem’in basi etrafindaki hale konturunda kirmizi, monogramlarda ise
siyah renkli taglar kullanilmistir. Mozaik sahnede cephesel olarak tasvir edilen Meryem
figiirti; erguvan, koyu mavi, krem, kahverengi ve sarinin bir¢ok tonundan olusmus
renkli tas, seramik ve cam tesseralarla islenmistir. Genel olarak mozaik sahnenin kenar
konturlarinda altin varakli cam tesseralardan ve 151k etkisinin giiclendirilmesinde ise,
beyaz renkli tas tesseralardan yararlanilmistir. Dini temalar1 konu alan biitiin
kompozisyonlarda oldugu gibi Meryem ve Isa figiirlerinin baglar1 iizerinde hale simgesi
yer almaktadir. Meryem’in kucaginda hacimsel olarak resmedilmis oturan g¢ocuk Isa;

elinde kagit rulosuna benzer bir sey tutmakta, bir eliyle ise takdis isareti yapmaktadir.

Madalyonu ¢evreleyen kubbe dilimlerinde téren kiyafetli, baslar1 ta¢h on alti1 kral ve
peygamber betimlemeleri yer almaktadir. Bu kompozisyonun hareket ve anlatimindaki

ustalik tas ve cam tesseralarla saglanmistir.

“Kubbede yer alan figiirler Davut ile baslayarak Stileyman, Rehavam, Aviya, Asa,
Yehsafat, Yehoram, Uzziya, Yotam, Ahaz, Hizkiya, Managse, Amon, Yosiya,
Yehoahaz ve Sidkiya olarak siralanmaktadirlar. Onlarin bir alt boliimiinde de yine
devam niteliginde Hananiah, Azariah, Mishael, Daniel, Joshua, Moses, Aaron, Hur,
Samuel, Job ve Melchizedek figiirleri yer almaktadir. Bu figiirler, iizerlerinde
bulunan beyaz ¢izgi ve yanlarindaki birer siitunla birbirlerinden ayrilmiglardir.
Mozaik panolarda Hananiah, Azariah, Mishael ve Daniel geng olarak tasvir edilmis
olup kisa elbiseli ve ¢izmeli olarak goriiliirler. Joshua’ya ait pano oldukca tahribata

ugramistir.” (Aksit, 2010, s.139)

Kubbe merkezinde yer alan madalyon igerisine resmedilen mozaik sahnede
peygamberler konu alinmis; siralamaya Davut ile baslanmistir. Bir kismi tahrip olan bu
mozaik sahnede figiirler olduk¢a gergek¢i resmedilmistir. Pelerin ve bol kivrimli téren
kiyafetleri icerisindeki peygamberler ve Meryem’in baslar etrafinda haleler ve halelerin
iist tarafindaki monogramlarda isimleri yer almaktadir. Mozaik sahnenin genel fonunda

altin varak kullanilmistir. Sahnenin kubbe dilimlerini c¢evreleyen dal kivrimlh
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bordiirlerde, kirmizi tas ve altin varak tesseralar kullanilmistir. Kubbe dilimlerini
cevreleyen geometrik motifler; beyaz, erguvan renkli tas teseralarla Opus Tesselatum
tekniginde yapilmistir. Bol kivrimli, drapeli ve geometrik motifli kiyafetlerde; erguvan,
mavi, kimizi, kahverengi, bej, beyaz, turuncu, yesil, gri ve tonlarindaki tas tesseralar
kullanilmistir. Ayrintilar Opus Vermicilatum teknigi kullanilarak biiyiik bir ustalikla
islenmistir. (Bkz. Resim: 38 - 39)

Resim 38: Meryem Ve Atalar

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 39: Meryem ve Cocuk Isa

(Kaynak: Aksit, 2006, s.46)

Resim 38

A 2 - Anna’ya Miijde Sahnesi

‘Anna’ya miijde’ isimli mozaik sahne, miize’nin i¢ narteksinde yer almaktadir. Sahnede
¢ocugu olmayan Anna’ya (Meryem’in annesi) bir ¢ocugu olacagi haberini Cebrail
mijdelemektedir. Anna bahgesindeki havuzun basinda ellerini kaldirarak dua eder
durumda resmedilmistir. Opus Vermicilatum teknigi kullanilarak islenen sahnede; figiir,
mimari, doga tasvirleri dengeli ve akicidir. Kompozisyondaki Anna’nin bol kivrimh
elbisesi; turuncu, krem, kirmizi, kahverengi ve yesilin tonlarindan faydalanilarak
renklendirilmistir. Yiiziinde umut dolu bir ifade bulunan Anna’nin basi etrafinda yine
hale sembolii yer almaktadir. Baginda halesi bulunan kanatli melek ise kahverengi,
yesil, mavi, sar1 ve krem tonlarindaki tas tesseralarla islenmistir. Mozaik sahnenin arka
fonu; altin varakla, peyzaj betimlemeleri ise; krem, sar1 - yesil tonlar1 ve siyah

renklerindeki cam-tas tesseralar kullanilarak bezenmistir. (Bkz. Resim: 40 - 41)
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Resim 40: Melegin Anna’ya Miijde Vermesi

(Kaynak: Kilickaya, 2002, 5.94)

Resim 41: Anna

(Kaynak: Aksit, 2006, s.129)

Resim 40
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A 3 — Yohakim’in Isteginin Reddedilmesi

I¢ narteks pandantifinde yer alan bu kompozisyonda Yohakim’in istegini reddederek
tapinaga almayan rahip Zekeriya, dort stitunlu taht icinde ayakta, pelerinli kiyafetli,
donuk bir yiiz ifadesi ile tasvir edilmistir. Kompozisyonda figiir, peyzaj ustaca
bagdaslastirilarak akici bir anlatim saglanmistir. Ayrica dikkat ¢ekici olan, mimari
yapilarin tizerinde kivrimli kumas kullanilmistir. Bu mozaik sahnenin perspektifi

pandantif alanina uygun bir sekilde kompoze edilmistir. (Bkz. Resim: 42)

Resim 42: Yohakim’in Isteginin Reddedilmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 42
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A 4 - Aziz Yohakim

‘Aziz Yohakim’ mozaik sahnesi, I¢ narteksin pandantifinde yer almaktadir. Meryem’in
babasi olan Yohakim tapmaga adak kesmek icin gittiginde rahip ¢ocugu olmadig i¢in
Yohakim’i tapinaga sokmaz. Bu nedenle Yohakim daga ¢ikarak ¢obanlarin yaninda kirk
giin ¢ocugu olmasi i¢in dua eder ve adakta bulunur. Opus Vermiculatum tekniginde
yapilmis kompozisyonda Aziz Yohakim; basi haleli, sakalli, diisiinceli ruh hali ile
yansitilmistir. Ac¢ik koyu gegislerle hacimsel etki verilen kompozisyonda, krem,
kahverengi ve tonlarindaki 5 mm.’lik tas tesseralarla ana konturlar1 belirlenmistir.
Sahnede ellerinde sopalart olan iki ¢oban; krem, kirmizi, turuncu, pembe, yesil, agik
yesil, kahverengi ve tonlarindaki tesseralarla islenmistir. Arka fon altin varakli cam
tesseralarla, tepelik yer ve caliliklar ise, erguvan, koyu yesil, kahverengi ve tonlarindaki

tas tesseralarla buiyiik bir ustalikla olusturulmustur. (Bkz. Resim: 43)

Resim 43: Aziz Yohakim

(Kaynak: Aksit, 2006, 5.93)
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A 5 - Melegin Meryem’e Miijde Vermesi

Ic narteksin giineybati pandantifinde yer alan ve Opus Vermiculatum teknigi
kullanilarak islenen mozaik calismada, figiir ve peyzaj dengeli bir bigcimde ifade
edilerek kompozisyon olusturulmustur. Bu tarz dini konularin islendigi mozaik
kompozisyonlarda kutsal renk olarak kabul edilen erguvan rengi bu sahnede de yer
almaktadir. Erguvan ve koyu mavi renkli, bol kivrimli elbisesi ile kuyudan su almakta
olan Meryem’e ¢ocugunun olacagi miijdesi bir melek tarafindan verilmektedir. Mozaik
sahne igerisinde yer alan mimari yapinin ¢atisina yerlestirilen yesil renklerdeki kivrimli

kumas dikkat ¢ekicidir. (Bkz. Resim: 44)

Resim 44: Melegin Meryem’e Miijde Vermesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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A 6 - Meryem’le Vedalasma

I¢c narteksin kubbe kasnak kisminda yer almaktadir. Mozaik sahnenin bazi alanlari
tahrip olmustur. Yusuf oglu ile birlikte calismaya gitmek ig¢in Meryem’le
vedalagsmaktadir. Yusuf’un oglu sirtindaki sepette marangozluk aletleri tasimaktadir.
Figiirlerin tizglin yiiz ifadeleri; krem, agik kahverengi, beyaz ve sar1 renkli 2 - 5 mm.’lik
tesseralar kullanilarak ustalikla verilmistir. Ellerini kavusturmus bir bi¢imde
betimlenmis Meryem’in elbisesi diger sahnelerdeki gibi erguvan ve koyu mavi

tonlarindadir. (Bkz. Resim: 45 - 46)

Resim 45: Meryem’le Vedalagsma

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 46: Meryem’le Vedalasma

(Kaynak: Aksit, 2006, s.134)

AB 7 - Yusuf’un Meryem’i Eve Gotiirmesi

“Yusuf’un Meryem’i Eve Gotiirmesi’ mozaik sahnesi, i¢ narteksin kemer kisminda yer
almaktadir. Kemerin i¢ biikey goriintiisii kompozisyona yansimaktadir. Mozaik sahne

‘Meryem’in Yusuf ile Nisanlanmas1’ sahnesiyle baglantilidir.

“Meryem kaldig1 tapinakta 15 yasina gelince rahipler evlenme ¢agimin geldigini
bildirirler. Bir sinamaya tabi tutulan talipler bir gece tapinakta kalacaklar, bu sirada
kimin elinde getirdigi degnek yeserirse niganlis1 o olacaktir. Tapinakta toplanan
taliplerden Nasira’li* bir marangoz olan Yusuf’un degnegi yeserir ve Meryem’in

nisanlisi olarak segilir.” (Aksit, 2006, s.126)

* Nasira: Incil’de Meryem ve kocasi Yusuf'un memleketi olarak geger. Isa’nin gocuklugunun gegtigi
yerdir. Hiristiyanliktaki en 6nemli hac merkezlerinden birisidir.
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Rahip Zekeriya tapinakta degnegi yeseren Yusuf’a Meryem’i emanet etmistir. Sahnede
ise Yusuf ve oglu kendisine emanet edilen Meryem’i evine goétiirmektedirler. Mozaik
kompozisyonu olusturan tesseralarin yerlestirilmesinde konu biitiinliigiine ve resimsel

dengeye 6zen gosterilmistir. (Bkz. Resim: 47)

Resim 47: Yusuf’un Meryem’i Eve Gotiirmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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AB 8- Yoakim ile Anna’nin Bulusmasi

‘Yoakim Ile Anna’nin Bulusmasi’ sahnesi i¢ nartekste bulunmaktadir ve ‘Melegin
Anna’ya Miijde Vermesi’ sahnesiyle baglantilidir. Mozaik ¢alismanin bir kismi tahrib
olmustur. Anna, ¢ocugu olmadigi icin biiylik {iztintii i¢indedir. Melek tarafindan bir
cocugu olacagi mijjdesini alan Anna bu haberi kocasi Yoakim ile paylasmaktadir.
Meryem ve Yoakim birbirlerine sarilmis ve seving icerisinde resmedilmislerdir.

Kompozisyonda renk gecisleri dengeli bir bigimde olusturulmustur. (Bkz. Resim: 48)

Resim 48: Yoakim ile Anna’nin Bulusmasi

(Kaynak: Aksit, 2006, s.130)
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B 9 - Meryem’in Dogumu

Meryem’in dogumunu konu alan bu mozaik sahne, i¢ nartekste kemer kisminda yer
almaktadir. Meryem’i yeni diinyaya getiren Anna, yorgun bir yiiz ifadesiyle yliksek bir
yatak tlizerinde resmedilmistir. Anna’ya dogru siraya girmis dort kadin ellerindeki
hediyeleri ile goriilmektedirler. Yataga yakin konumda bulunan bir hizmetkar elinde
bulunan yelpaze ile Anna’yr serinletmektedir. Kompozisyonda bulunan diger iic
hizmetkardan biri yeni dogan Meryem’i tutmakta, digeri Meryem’in yikanmasi i¢in su
hazirlamakta, bir digeri ise Meryem’in yatirilacagi besigi hazirlamaktadir. Giris
kapisinda duran Yoakim ise olan biteni saskin ve endiseli yiiz ifadesi ile izler vaziyette
resmedilmistir. Mimari yapinin tizerinde kivrimli kumas bulunmaktadir. Mozaik
sahnede figiirler ve imgeler perspektif kurallarina uygun bir bigimde yerlestirilmistir.
Bircok figiir ve mimari detayin bulundugu bu karisik kompozisyonda ayrintilar ustalikla

ele alinmis; renklerin gegis ve dagilimlar1 dengeli bir bicimde islenmistir. (Bkz. Resim: 49)

Resim 49: Meryem’in Dogumu
(Kaynak: Kiligkaya, 2002, 5.96)

Resim 49
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B 10 - Meryem’in Sevilmesi

Bebek Meryem’in anne ve babasi tarafindan sevilmesini konu alan mozaik sahne i¢
narteks tavaninda yer almaktadir. Tavanda gobek olusturan madalyon etrafina
resmedilen mozaik kompozisyonda muhtemelen kendilerine ait iki mimari yap1 arasinda
Anna ve Yoakim aralarina aldiklari Meryem’i sevmektedirler. Opus Vermiculatum
tekniginde yapilmis mozaik sahne de imgeler perspektif kurallara uygun
yerlestirilmistir. Renk dagilimi ve renk geg¢isleri dengeli bir sekilde ifade edilmistir.
Kompozisyonda; turuncu, kirmizi, pembe, erguvan ve agik- koyu mavi, siyah, yesil,
beyaz, gri, krem renkli 2 - 5 - 10 mm.’lik tas ve altin varakli cam tesseralar

kullanilmistir. (Bkz. Resim: 50 - 51)

Resim 50: Meryem’in Sevilmesi
(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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B 11 - Meryem’in Takdis Edilmesi

Bu sahne i¢ nartekste bulunan tonozun orta kisminda yer almaktadir. Tonozun orta
kismina bir madalyon islenmistir. Madalyonun bir tarafinda “Meryem’in Sevilmesi”

diger tarafinda ise ‘Meryem’in Takdis Edilmesi’ sahneleri yer almaktadir. Tapinakta bir
masa etrafinda oturan {i¢ rahibe ve Meryem’i takdis ettirilmek iizere getiren Yohakim
betimlenmektedir. Kompozisyonda ellerini takdis isareti yapan {i¢ rahibin baglar tagli,
tizerlerine giydirilen pelerinler bol kivrimlidir. Kompozisyonun biitiiniiniin gosterilmesi

amaci ile bazi yerlerde (masanin arka bacagi) perspektif hatalar1 yapilmaistir. (Bkz. Resim:

52-53)

Resim 52: Meryem’in Takdis Edilmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 53: Meryem’in Takdis Edilmesi’inden detay
(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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B 12 - Meryem ile Yusuf’un Nisanlanmasi

I¢ narteks giiney duvarinda yer alan “Meryem Ile Yusuf'un Nisanlanmas1” sahnesi,
figiiratif acidan zengin karmasik bir kompozisyondur. Sahne; 15 yasina basan Meryem
icin gelen taliplerin rahip tarafindan sinanmasi sahnesidir. Meryem’le evlenmek iizere
gelen talipler tapinakta smanirlar. Taliplerin ellerinde bulunun degneklerden hangisi
yeserip canlanirsa, degnegin sahibi Meryem ile evlenecektir. Bu sinamada Nasira’li bir
marangoz olan Yusuf'un degnegi yesermis ve Meryem Yusuf’a verilmistir. Sahnede
Meryem, Zekeriya, Yusuf ve diger talipler bulunmaktadir. Kiborion tarzi mimari
yapmin oniinde Meryem Zekeriya’nin yaninda ayakta durmakta; Zekeriya ise yeseren
degnegi Yusuf’a uzatmaktadir. Kompozisyonda diger mozaik sahnelerde de kullanilan
dekoratif kumas betimlemesi kullanilmistir. Resim fonu altin, betimlemeler ise erguvan,

kahve, yesil kirmiz1 ve ¢esitli renkler kullanilarak olusturulmustur. (Bkz. Resim: 54)

Resim 54: Meryem’in Yusuf’a Verilmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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BC 13 - Rahip Zekeriya’nin Duasi

Kiborion tarzindaki mimari yapinin 6niinde rahip Zekeriya dua etmektedir. Meryem de
siitunlu yapr icinde, taliplerinin asalart (degnek) oOniinde dua eder konumda
tasvirlenmistir. Bu mozaik sahne cesitli renkteki tas tesseralarla Opus Vermiculatum

tekniginde yapilmistir. (Bkz. Resim: 55)

Resim 55: Rahip Zekeriya’nin Duasi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

77



BC 14 - Meryem’in i1k Adimlar

Cocuk Meryem’in ilk adimlarini1 atmasinin anlatildig1 sahne i¢ nartekste yer almaktadir.
Oturur konumdaki Anna ellerini agmis, adimlarin1 atmaya ¢alisan Meryem’i
kargilamaktadir. Meryem’in arkasindaki hizmetkar ise Meryem’e yliiriimesi i¢in destek
vermektedir. Hizmetkarin pelerini, riizgardan 6ne dogru savrulmus, adeta bir hale

olusturmustur. (Bkz. Resim: 56)

Resim 56: Meryem’in ilk Adimlarim

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 56
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BC 15 - Aziz Petrus

I¢ narteksin naosa gegisi saglayan kapmin sol tarafinda Aziz Petrus* tasvirlenmistir.
Sahnede, aziz sol elinde kagit ruklosuna benzer bir sey ve sag eliyle ise cennetin

anahtarlarini tutar sekilde renkli tesseralarla tasvirlenmistir. (Bkz. Resim: 57)

Resim 57: Aziz Petrus

(Kaynak: Aksit, 2006, s.118)

Resim 57

*Aziz Petrus: Isa’min sadik havarilerindendir. Celile’de dogmustur. Roma’da ilk Hiristiyanhk
toplulugunu kurmustur. Petrus hayatini balik¢ilik yaparak kazanir. Bir giin gol kenarinda balik aglarim
tamir ederken Isa ile tamsir ve fikirlerinden etkilenir.
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C 16 - Metokhites’in Isa’ya Kilise Maketini Tasktimi

I¢ narteksden naosa gecilen kapimin iist kisminda bu mozaik sahne yer almaktadir.
Sahnede, Metokhites dizleri iizerinde Isa’ya Kariye Kilisesi maketini sunmaktadir.
Metokhites’in dogu etkisi tasiyan kiyafeti diger mozaik sahnelere gore farklidir. Isa bol
doktmli kiyafetiyle ve taht iizerindeki kirmizili pembeli, yesil renkli iki minder
tizerinde oturmaktadir. Diger mozaik sahnelerde ayn1 konumda tasvirlenen Isa; yine sol

eliyle kutsal kitab1 tutmakta ve diger eliyle ise takdis isareti yapmaktadir. (Bkz. Resim: 58
-59)

Resim 58: Metokhites’in Isa’ya Kilise Maketini Tasktimi

(Kaynak: Kilickaya, 2002, 5.82)

Resim 59: Theodoros Metokhites’ten detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 58
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C 17 - Meryem’in Takdis Edilmesi

Bu mozaik sahne, i¢ narteksten ana mekéana gegit veren kapinin tavan kisminda yer
almaktadir. Yohakim ve Anna c¢ocuklari oldugunda tapmaga adayacaklardi. Bu
nedenden dolayr Meryem’i kiiclik yasta tapinaga gotiirerek takdis ettirirler. Tapinaga
gotiiriilen Meryem’i Rahip Zekeriya karsilamaktadir. Mozaik sahnenin arka tarafinda
Meryem, kiborion seklindeki yapiya benzer dort stitunlu yerde, taht tizerinde oturmakta
ve melekler ise Meryem’e ekmege benzer bir sey vermektedir. Sahnede dort siitunlu
yaptya yakin konumda {i¢ tane gen¢ bayan ellerinde mesaleye benzer bir sey tutmakta

ve diger figiirlerin baglar1 yine hale i¢inde tasvirlenmistir. (Bkz. Resim: 60 - 61)

Resim 60: Meryem’in Takdis Edilmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 61: Meryem’in Takdis Edilmesi detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

3.1.21. CD 21 - Aziz Paulus (Saul)

Aziz Paulus* mozaik sahnesi, i¢ narteksten ana mekana geg¢it veren kapinin sag yaninda
kemerli ve mermerden yapilmis bir cergceve iginde tasvirlenmistir. Mozaik sahnede
figiirin yiiz ifadesi oldukga kiigiik tesseralarla ayrintili islenmistir. Figlir sag eliyle

takdis isareti yapmakta, sol eliyle geometrik bezemeli kutsal kitab1 tutmaktadir. (Bkz.
Resim: 62)

*Aziz Paulus: Asil ismi Saul olan Isa’min en yakin havarilerindendir. Musevi irkina mensup ve
Tarsusludur. Roma imparatoru Neron zamaninda (54 - 68) Filistinde tutuklanmis ve Roma’da idam edilen
azizlerdendir.
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Resim 62: Aziz Paulus

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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D 22 - isa Ve Atalan

Miize’nin i¢ narteksin giineyindeki kubbe merkezinde madalyon i¢inde Isa ve kubbe
dilimlerinde Isa’nin atalar1 tasvirlenmistir. Dini temalar1 konu alan biitiin
kompozisyonlarda oldugu gibi Isa ve atalarmin baslarinin etrafinda hale simgesi yer

almaktadir. Isa’nin halesindeki hag ifadesi, giimiis renkli cam tesseralarla islenmistir.

Capt 3.75 m. olan kubbenin ortasindaki madalyonu ¢evreleyen yirmi dort kubbe
diliminde peygamberler yer almaktadir. Peygamberler kivrimli renkli kiyafetli, baslar
haleli ve ayakta tasvir edilmislerdir. Peygamberlerin yerlesimi, Isa’nm alt tarafinda

elinde asasi olan ilk Adem’le baslamaktadir.

“Halenin yukarisinda ise isimleri goriiliir. isa’nin atas1 olan ve Tevrat’ta adlari
gecen bu 24 peygamber; Adem, Sit, Nuh, Kenan, Muhalalel, Yared, Lemek, Sam,
Yafet, Arpahsad, Selah, Seruk, Nahor, Terah, Ibrahim, Ishak, Yakup, Peleg, Reu,
Manasse, Enoc, Enos ve Adem’in oglu olan Habil olarak siralanmaktadir.” (Aksit,

2006: 103).

Sahnede Opus Vermiculatum ve bordiirde Opus Tessellatum teknigi kullanilmistir. (Bkz.
Resim: 63 - 64)

Resim 63: Isa Ve Atalar1

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 64: isa Ve Atalar1 sahnesinden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

D 23 - Khalke Isa Ve Meryem (Deesis)

‘Deesis’ sahnesi Miize'nin i¢ narteksin kemer iginde yer almaktadir. Isa’min sag
tarafinda Meryem ellerini kaldirmis dua etmektedir. Isa ve Meryem’in yiizleri kiigiik
tesseralarla ayrintili bir bigimde tasvir edilmistir. Ayasofya Miizesi’'ndeki Deesis
sahnesiyle benzer 6zellikler gostermektedir. Arasindaki fark ise; Ayasofya’daki Deesis
sahnesindeki Yahya yer almamustir. Meryem’in eteginin yaninda Prens Isaakios
Komnenos ve Isa’nin ayaklarinin yaminda ise Maria Despina* (Azize Melaneia)

betimlenmistir. (Bkz. Resim: 65 - 66)

Resim 65

*Maria Despina: Imparator VIII. Michaelin gayrimesru kizi Maria Despina Palaiologina'yr Mogol
imparatoru Hiillagii' ye, drahomasi (¢eyizi) ve ¢esitli hediyelerle gelin olarak yollarlar.
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Resim 65: Deesis

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 66: Deesis sahnesinden isa detay1

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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D 24 - isa’min Aziz Petrus’un Kayinvalidesini Iyilestirmesi

I¢ nartekdeki kubbe pandantifinde yer alan ‘Isa’nin Aziz Petrus’un Kayimnvalidesini
Iyilestirmesi’ sahnesi tasvirlenmistir. Isa yatakta yatan yash kadmin elini tutarak sifa
vermektedir. Yaslh kadinin yanindaki Petrus ve Isa’min arkasindaki iki kisi olay

izlemektedir. Kompozisyondaki elemanlar pandantife gore yerlestirilmistir.

Yine i¢ narteks boyu devam eden Isa’nin insanlara sifa verme sahneleri yer almaktadur.
Bu sahneler kubbe pandantifinden kemerlere kadar i¢ narteks boyu devam etmektedir.
Bu sahneler; Isa’nin Kadim lyilestirmesi, Isa’nin Dilsiz Ve Amayi lyilestirmesi, Isa’nin
Iki Amaya Sifa Vermesi, Isa’nin Kalabalik Insan Grubuna Sifa Vermesi, Isa’nmn
Ciizamliya Sifa Vermesi, Isa’nmn Kolu Hasta Olan Genci Iyilestirmesi ve Isa’nin

Felcliye Sifa Vermesi gibi sahnelerdir. (Bkz. Resim: 67 — 73, 78, 81 - 82)

Resim 67: isa’min A. Petrus’un Kaymvalidesini Iyilestirmesi

(Kaynak: Kiligkaya, 2002, 5.128)
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Resim 68: ic narteks

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 69: isa’min Kadim lyilestirmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 70: isa’min Dilsizi Ve Ama’y1 Iyilestirmesi

(Kaynak: Aksit, 2006, s.112)

L

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
/ sy 3 R
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Resim 72: Kalabahk insan Grubuna Sifa Vermesi

(Kaynak: Aksit, 2006, s.114)

Resim 73: isa’min Ciizamlya Sifa Vermesi

(Kaynak: Aksit, 2006, s.100)
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Resim 74: At Ustiinde Kahin

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

L1l

Resim 75: At Ustiinde Kéahin, detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 76: Bilinmeyen Bir Sahne

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

1
E
| Resim 76

Resim 77: Bilinmeyen Bir Sahneden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 78: isa’min Amay Iyilestirmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Besim 78

Resim 79: Dis narteksin giris boliimii

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 80: Cocuklarin Oldiiriilmesinin Emredilmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 81: isa’min Felcliye Sifa Vermesi
(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

94



Resim 82: isa’min Felcliye Sifa Vermesinden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 83: Cocuklarm Oldiiriilmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 84: Cocuklarin Oldiiriilmesi sahnesinden detay

(Kaynak: Aksit, 2006, s.91)

Resim 85: Kuyu Basindaki Kadin

(Kaynak: Aksit, 2006, s.97)
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Resim 86: Bilinmeyen Aziz

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 87: Ekmegin Cogaltilmasi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 88: Meryem Ve Melekler

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 89: Cebrail, Meryem Ve Melekler mozaiginden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 90: Meryem Ve Melekler mozaiginden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 91: Suyun Saraba Doniistiiriilmesi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 92: Dis narteks goriiniis

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

H 52 - Pantokrator isa

“Kainatin Hakimi Isa” isimli bu mozaik sahne dis narteksten i¢ nartekse gegisi saglayan
kap1 iizerine sahnelenmistir. Biitiin Ortodoks kilisesinde kullanilan Isa’nm yiiceligini
ifade eden kalip pozlardan biridir. Ozellikle Kariye’de, diger kiliselerde her zaman
gormeye alisik oldugumuz carmiga gerilmis acilar icinde Isa tasviri yer almamaktadir.
Kompozisyonun genelinde 2 - 5 - 10 mm.’lik cam, seramik ve tas tesseralar
kullanilmistir. Bu resimsel anlatimin etrafina bordiir islenerek kapali bir kompozisyon
olusturulmustur. Yiiziinde ruhani bir ifade ile Isa, sol elinde kutsal kitab1 tutmaktadir.
Mimari ve doga 6gelerinin bulunmadigi bu sade sahnede; sagda ‘Hz. isa Yasayanlarin
Mekan1’ ve solda ise ‘Hora’ monogrami bulunmaktadir. Isa portresinde, kulaklarin
yerlesiminde ve goz oranlarinda farkliliklar goriilmektedir. Isa, ne yone giderseniz sizi
izlemektedir. Bu mozaik sahne, resim sanatinda ti¢ ¢ceyrek bakis olarak ifade edilen bir
teknikle yapilmistir. Mozaik kompozisyona farkli agilardan bakildiginda farkli
goriiniimler ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin bu sahnede sol caprazdan bakildigi zaman
Isa’nin sag isaret parmag1 kisa ve kivrik, sol isaret parmagi diiz ve uzun, kulaklari da

ayn1 hizada goriilmektedir. Fakat mozaik sahneye sag caprazdan bakildiginda Isa’nin
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sol isaret parmagi kisa ve kivrik, sag isaret parmagi; uzun ve diiz, sag kulagi ise daha

asagida goriilmektedir. (Bkz. Resim: 93 — 98)

Resim 93: Pantokrator isa

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 94: Pantokrator isa mozaiginden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 95: Pantokrator isa mozaiginden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 96: Isa mozaigine sol caprazdan bakis

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 97: isa mozaigine sag caprazdan bakis

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 98: i¢ narteksten dis nartekse gecis kapisinin iist tarafina bakis

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 99: Aziz George

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 100: Aziz George’den detay

(Kaynak: Aksit, 2006, s.79)
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Resim 101: Kutsal ailenin Misirdan Nasira’ya gidisleri

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 101

Resim 102: Madalyon icinde Aziz portreleri
(Laurus, Florus, Phrygiali Menas, Victor, Vincentius) (Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

105



Resim 103: isa’min Seytan Tarafindan Sinanmasi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

B - e -

Resim 104: isa’nin Seytan Tarafindan Sinanmasi sahnesinden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 105: Madalyon icinde Aziz Portreleri

(Aziz Philemon, A. Leucius.A. Agathonicus, A. Thyrsus,) (Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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G 60 - Isa’nin Dogumu

Dis narteksin giineyinde yer alan panoda Meryem’in dogum sahnesi tasvirlenmistir.

Meryem “Kutsal Ruh” araciligr ile hamile kalmistir. “Bu doénemde Roma
imparatoru olan Agustus, hiikkmettigi topraklarda bir niifus sayimmi yapilmasini
buyurmustu. Buyruga gére herkes oturdugu boélgeye en yakin merkeze giderek
kendisini niifusa kaydettirecekti. Bu buyruga uyan Yusuf da Meryem’le birlikte
Yahuda vilayetinde bulunan Bethlehem’e gelerek Suriye valisi Cyrenius huzurunda
niifusa kaydoldular. Bu sirada Meryem’in dogum sancilar1 baglamisti ve Meryem
bebegini kalmak istedikleri handa yer bulamamalar1 nedeniyle bir ahirda diinyaya

getirmek zorunda kald1.” (Aksit, 2006, s. 65)

Sahnenin ortasinda yer alan Meryem, dogum sonrasi dinlenmektedir. Yaninda kundak
icinde bebek Isa bulunmaktadir. Isa’ya yukaridan bir 1s1k yansimaktadir. Ayaklarmnim
oldugu kisimdaki kusak Meryem’in bakire oldugunu simgelemektedir. Hizmetkarlardan
biri yeni dogmus Isa’y1 kucaginda tutmakta, digeri ise genis ayakli kovaya su

bosaltmaktadir. Yusuf ise olay1 izlemektedir. (Bkz. Resim: 106 — 107)
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Resim 106: Dis narteks

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 107

Resim 107: isa’nin Dogumu

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 108: Aziz Andronichus

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 108
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Tarachus

iz

Az

Resim 109

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 110: Aziz Tarachus mozaiginden detay

(Kaynak: Aksit, 2006, s.59)
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Resim 111: Kutsal Ailenin Kudiis’e Gidisi

(Kaynak: Aksit, 2006, s.57)

Resim 111
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Resim 112: Kutsal Ailenin Kudiis’e Gidisi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 113: Kutsal Ailenin Bethlehem’e Gidisi

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 113
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Resim 114: Suriye Vali’sinin Oniinde Niifus Sayim

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 114

Resim 115: Aziz portreleri

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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Resim 116: isa

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

"lzdirap cekenler bana

gelsinler”
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Resim 117: Meryem Ve Cocuk isa (Hodegetria — Yol gosteren Meryem)

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)
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3.1.72. 72 - Meryem’in Oliimii (Koimesis — Uykuya dalma)

Meryem’in Oliim sahnesi Miize’deki naos giris kapisinin i¢ boliimiinde yer almakta ve
Miize’deki tek kare kompozisyon olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu sahnede yiiksek bir
yatak tizerinde yer alan Meryem figiiriiniin bas boyutu viicudunun dokuzda bir oraninda
betimlenmis ve Meryem diger figiirlere gore daha uzun tasvirlenmistir. Ayrica bu

sayede Meryem’in kutsal kimligi 6ne ¢ikarilmistir.

Kompozisyonda Meryem’in yatagimin yaninda Isa, yatagin iki ucunda iizgiin yiiz ifadeli
havariler — azizler — papazlar — kahinler ve sahnenin iist tarafinda ise Ayasofya’nin
kubbe pandantifinde de goriilen bir Kerubin* melegi kanatlanmaktadir. Isa ve melekler
oval bir hale icindedir. Isa elinde annesinin ruhunu temsil eden bebegi tutmaktadir.
Meryem’in annesi Anna (kirmizi kiyafetli) ve teyzesi Elizabeth (yesil kiyafetli) kapinin
oniinde durmaktadir. Kompozisyon kare bir pano i¢inde gergeke¢i bir anlatim diliyle

tasvirlenmistir. (Bkz. Resim: 118 — 119)

Resim 118: Meryem’in Oliimii

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

i
‘
i
|
|

*Kerubin: Cocuk basli kanatli melek tasviri
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Resim 119: Meryem’in Oliimii mozaik sahneden detay

(Fotograf: Emel OZDEMIR COKHAMUR)

Resim 118
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BOLUM 4: UYGULAMA PROJESI “EVREN I ve EVREN II”

4.1. Uygulama Projesi “Evren I ve Evren II” Temasi

Proje kapsaminda, yapilan tez c¢alismasina paralel olarak “Opus Vermiculatum”
tekniginde iki pano uygulamasi yapilmasina karar verilmistir. Yapilan eskiz ¢alismalari
sonucunda; pano “soyut ve geometrik formlardan olusan kiibist bir kompozisyon”
olarak belirlenmistir. Projede kullanilacak malzeme i¢in arastirmalar yapilarak, Fethiye,
Ayasofya ve Kariye Miizelerindeki mozaik sahnelerde kullanilan cam tesseralara benzer

cam mozaiklerin kullanilmas1 uygun bulunmustur.

Uygulamada giinlimiiz mozaik malzemeleri ve teknigi ile antik donem mozaik teknigi
olan “ Opus Vermiculatum” teknigi bir arada kullanilarak eski ve yeni arasindaki bir
sentez yapilmistir. Proje uygulamasi; “kainat — varolus — din” temalarinin birbiriyle olan
iliskisinden yola ¢ikilarak isimlendirilmistir. iki kompozisyondaki soyut formlar, kendi

calismalarimda sik¢a kullandigim formlarin devami niteligindedir.

Uygulama projesi, evreni simgeleyen geometrik formlarin yer aldigi “Evren I ve Evren
I adl1 soyut 6zgiin iki kompozisyondan olugsmaktadir. Kompozisyonu meydana getiren
geometrik formlarin olusturulmasinda denge, ritim, renk, hacim ve 1sik gibi temel

sanatsal olgiitlere dikkat edilmis ve grafiksel bir anlatim dili kullanilmistir.

Yapilan eskiz ¢aligmalarinda yer alan geometrik formlar, uzamdaki elemanlardan olusan
bir kompozisyona dogru gelisme gostermistir. Kompozisyon igerisinde yer alan

resimsel 6gelerin her biri evreni olusturan uzay ve gezegenleri betimlemektedir.

Iki kare kompozisyonda, biiyiikk — kiiciik elemanlar ve bosluk — doluluk arasindaki
dengelere dikkat edilmistir. Tasarimdaki egrisel hareketler kompozisyona belli bir
diizende ritim kazandirmistir. D1g biikeylige karsi i¢cbiikey formlar, sivri koselere karsi
ise dogrular kullanilarak kompozisyonda zitliklardan olusan bir denge saglanmustir.
Geometrik formlarda, agik koyu renk gecisleri uygulanarak bigimlere hacim verilmistir.
Evren I formunda genellikle mavi, kirmizi, turuncu, sari, siyah, gri, beyaz ve
tonlarindaki canli renkler kullanilmigtir. Evren II formunda ise mavi, krem, gri, siyah,
koyu yesil, sar1 ve tonlarindaki renkler tercih edilmistir. Ayrica iki tasarimda da altin ve
giimiis renklerine yer verilerek, kullanilan renklerin iki kompozisyonda bir biitiin i¢inde

uyumuna dikkat edilmistir. Formlarda siyah ve koyu mavi renkli mozaiklerle dis
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konturlar belirlenmistir. Evren I ve Evren II kompozisyonlari denge ve hareket

acisindan birbirlerini biitiinleyerek genel konsepti tamamlamaktadir.
4.2. Projenin Teknik ve Artistik Siireci

Tasarim; Giizel Sanatlar Fakiiltesinin giris bolimii, merdiven koridorundaki 2.88 x 4.55
cm boyutlarindaki sag ve sol duvarlara, 106 x 106 cm. boyutlarindaki iki adet kare
kompozisyon olarak tasarlanmigtir. Kompozisyonda zemin olarak, hafif ve estetik
ozellikleri nedeni ile pleksiglas malzeme tercih edilmistir. Malzeme olarak pleksiglas
zemin {lizerine 2 x 2 cm.’lik cam mozaikler kirilarak, desenin durumuna goére 2 x 5 mm.,
5x5mm,2x 10mm., 2x20mm., 1 x5 x20 mm, 2 x 20 mm. ve 5 x 20

milimetrelerde boyutlandirilmistir.

Mozaik taglarin yiizey iizerine saglam bir bi¢imde sabitlenmesi i¢in seffaf silikon
kullanilmistir. Gri renkli derz ile araliklar doldurularak sabitleme islemi tamamlanarak,

proje uygulamasi tamamlanmaistir.

Resim 120: Eskiz 1-2
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Resim 121: Eskiz 3-4
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Resim 124: Eskiz 9-10
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Resim 126: 2x2 cm.'lik cam mozaiklerin 2x5 mm., 5x5 mm, 2x10 mm., 2x20mm., 1x5 x20 mm.,
2x20 mm. ve 5x20mm.'lik parcalar boliinmiis sekli

Resim 127: Cesitli renklerdeki (2x2 cm.’lik) cam mozaikler
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Resim 128: Cesitli boyut ve renklerdeki cam mozaikler

Resim 129: Eskiz calismasi ozalitte 106 x 106 cm. ebatlarinda biiyiitiilerek, pleksiglas malzemenin
altina bantlarla sabitlenir
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Resim 130: Desenin konturlari belirlendikten sonra istenilen form olusturulur
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Resim 132: Kontur hatlari belirlendikten sonra dairenin i¢i olusturulur

Resim 133: Evren I - uygulama asamalari
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Resim 134: Evren I - uygulama asamalar
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Resim 135: Evren I - uygulama asamalari
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Resim 136: Evren I - uygulamasinin derz dolgu yapim
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Resim 138: Evren I - tamamlanmis uygulama
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Resim 139: Evren I — panonun sergilenmesi

129



Resim 140: Evren II- uygulamasimin kontur hatlarinin belirlenmesi

Resim 141: Evren II -uygulamasinin asamalari
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Resim 142: Evren II- uygulamasinin asamalar
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Resim 144: Evren II- uygulamasinda altin yaldiz konturun olusturulmasi
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Resim 146: Egrisel cizgilerin olusturulmasindan detay

Resim 147: Evren II- uygulama asamasi
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Resim 148: Evren II- uygulamasindaki egrisel cizgilerin tamamlanmasi

Resim 149: Evren II — Detay
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Resim 150: Evren II uygulamasinin tamamlanmis asamasi
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Resim 151: Evren II proje derz dolgusu yapim
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Resim 152: Evren II mozaik panonun sergilenmesi
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Resim 153: Evren I ve Evren II mozaik panolarinin sergilenmesi

Resim 154: Evren I ve Evren II mozaik panolarinin sergilenmesi
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SONUC

Uygarliklar antik ¢aglardan bu yana kiiltiirlerini ve yasam tarzlarini ¢esitli sanatsal
dillerle ifade etmeye ¢alismis; bu da resim, heykel, edebiyat, duvar resmi, seramik ve
mozaik gibi bir¢cok sanat dalinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Giiniimiizde seramik
ve cam sanati tekniklerinden biri olan mozaik sanat1 antik donemlerde ortaya ¢ikmis ve

Bizans Donemi’nde en gorkemli 6rneklerini vermistir.

Bu eserler ayn1 zamanda donemin cografyasindaki kiiltiirel degerlerin nesilden nesile
aktarilmasinda gii¢lii bir iletisim kaynagi olusturmustur. Tarihsel siire¢ i¢inde insanoglu
var olus gerekg¢esini daima irdelemis, doganin 6niine gegilemez giiglerini ve ilahi giictin
varligini kabul etmis, ilahi giictin varligin1 betimlemek, inan¢ duygusunu pekistirmek

amactyla dini igerikli duvar resimleri ve mozaik kompozisyonlar yapmuistir.

Antik ¢agdan bu yana, ilahi giicii konu alan mozaik sahneler, dini mekéanlarda 6nemli

bir yer tutmus, insanliga hizmet etmistir.

Bizans Donemi’nde dini temalar1 konu alan, kiliseleri silisleyen mozaik eserler; ele
aldiklar1 temalarla, dini inaniglarin yani sira ruhsal meditasyonu desteklemis, ayni
zamanda da mimariye estetik deger kazandirmistir. Bu mozaik eserlerde genellikle
dogal renkli tas, seramik, dogal hayvan kabuklari, renkli cam, altin ve glimiis varakli/
kaplamali cam malzemeler kullamilmis ve daha c¢ok kiliselerin i¢ mekan

diizenlemelerinde yer almistir.

Mimari yapilarin i¢ ve dis alanlarinda kullanilan mozaik teknigi, giiniimiizde teknolojik
gelismelerle de yeni bir boyut kazanmigtir. Gliniimiiz mozaik sanatinda, malzeme olarak
genellikle renkli seramik, cam ve tas malzemeler tercih edilmektedir. Mozaik sanati,
teknik ve estetik agidan sagladigi avantajlarla, yalitimsal 6zelligi ve dayanmiklilig
nedeniyle yapilarin i¢ ve dis cephelerinde, giiniimiiz sanatinda yaygin olarak tercih

edilmektedir.

Ozellikle tezin icerigini; Bizans sanatmin son donemine ait muhtesem mozaik eserlerin
yer aldigr Kariye Miizesi’'ndeki mozaik sahnelerin teknik ve artistik o6zellikleri

kapsamaktadir.
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Kariye Miizesindeki altin varaklarin hakim oldugu mozaik sahneler; duvarlarda,
kapilarin istiinde ve yaninda, kemerlerde, tonoz ve pandantiflerde uygulandigi alana
uygun perspektifte etkileyici olarak sahnelenmistir. Ayasofya’daki gibi yliksek kubbeli

mimari yap1 olmamasi nedeni ile bu mozaik sahnelerin fotograflanmasi kolay olmustur.

Kariye’nin i¢ - dis narteksleri ve naosdaki mozaik sahnelerin temalari, sirayla olmasa da
birbiriyle baglantili hikayeleri resimler. Dis narteksdeki mozaiklerde Isa’nin yasamiyla
ilgili sahneler ve azizler yer almaktadir. Ornegin; isa’nin dogumu, ¢ocuklugu, genglik
donemi, kutsal ailenin Misir ve Nasira’ya gidisleri gibi sahneler goriilmektedir. Ayrica
Isa’nin mucizelerini betimleyen mozaikler i¢c narteksin giineyinde ve dis narteksin
giineyindeki ilk kubbesel tonozda yer almaktadir. I¢ narteksdeki mozaiklerde ise
Meryem’in yasamuyla ilgili, isa ve aziz sahneleri goriilmektedir. Ornegin; Meryem’in
dogumu, cocuklugu ve nisanlanmasi gibi sahneler tasvirlenmistir. Ana mekan olan

naosda ise Isa, Meryem ve Meryem’in 6liimiinii konu alan mozaikler yer almaktadir.

Bu mozaik sahnelerde kutsal kisilerin halktan kolaylikla ayrilmasini saglayan bazi
detaylar kullanilmaktadir. Isa ve diger kutsal kisilerin baslar1 iizerinde mutlaka hale
simgesi bulunmaktadir. Isa tasvirlerindeki hale igerisine genellikle Hiristiyanlig1 temsil

eden hag isareti islenmistir.

Kariye Miizesinde ve diger Bizans donemi mimari yapilarinda, genel olarak, Opus
Vermiculatum teknigi kullanilmistir. Tezi destekleyen proje uygulamasi ise, bu teknigi

cagdas malzemelerle giiniimiize uyarlamay1 amaglamstir.

Tez calismasii destekleyen “Evren I ve Evren II” adli proje uygulamasi, tamamen
geometrik formlardan olusan soyut bir kompozisyon olarak planlanmistir. Yapilan eskiz
caligmalarinda yer alan geometrik formlar ve ¢izgisel hareketler uzamin sonsuzlugunu

soyut bir dille betimlemektedir.

“Evren I ve Evren II” projelerinde; altin, gimiis, yesil, krem, kirmizi, sar1, gri, beyaz ve
mavi tonlarinda renkli mozaikler kullanilarak Bizans dénemi mozaiklerine génderme
yapilmistir. Proje calismasinda gilintimiiz mozaik ¢esitlerinden birisi olan cam mozaikler
ile antik donem mozaik teknigi olan “Opus Vermiculatum” teknigi bir arada

kullanilarak eski ve yeni arasinda bir sentez yapilmistir. Proje uygulamasi; “ kainat —
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varolus — din” temalarinin birbiriyle olan iliskisinden yola ¢ikilarak isimlendirilmistir:
“Evren I ve Evren II”. Tasarimlarin yerlesim yeri olarak, 151k ve sunumdaki perspektif
dikkate alinmis, Giizel Sanatlar Fakiiltesinin giris salonundaki merdiven koridoru

secilmistir.

Sonu¢ olarak; tez calismasinda ve tez calismasina bagli yiriitilen uygulama
projelerinde; mozaik sanatinin ge¢misi ile bugiinii arasinda bir bag olusturularak,
giintimiizde mozaik sanatinin daha da genis alanlarda kullanilabilirligine deginilmistir.
Bu baglamda, antik ¢aglardan glinimiize degin mozaik sanatinin teknik, sanatsal

gelisimi ve ozellikleri irdelenmistir.
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OZGECMIS

1972 yilinda Adapazari’'nda dogdu. Ilk ve orta 6grenimini Sapanca’da tamamlad.
1990°da Sapanca Lisesinden ve 1995°te ise Sakarya Universitesi Meslek Yiiksek Okulu
Makine Resim Konstriiksiyon béliimiinden mezun oldu. 1993 yilinda Karayollar: 1.
Bolge Miidiirliigiine bagli Anadolu Otoyolu Sapanca Bakim Isletme Sefliginde devlet
memuru olarak géreve basladi ve halen, Hendek Bakim Isletme Sefliginde biiro
gorevlisi ¢alismaktadir. Lisans egitimini Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Boliimiinde fakiilte birincisi olarak (2000-2004) tamamladi. 2009 Sakarya
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinde basladigr Yiiksek Lisans

Programina devam etmektedir.
Egitim ve 6gretim siiresi boyunca;

14 Temmuz 2002 Sakarya Universitesi Balikesir - Oren Adramitteiyon Arkeoloji

Kazinin Tek. Ressami.

1 Temmuz 2003 Sakarya Universitesi Balikesir - Oren Adramitteiyon Arkeoloji

Kazinin Tek. Ressami.

26 - 28 Nisan 2004 Sakarya Universitesinin VIII. ‘Ortagag - Tiirk Dénemi Kazilar1 ve

Sana Tarihi arastirmalar1 © Sempozyumu programinda gérevli.

15 Temmuz2004  Sakarya Universitesi Balikesir - Oren Adramitteiyon Arkeoloji

Kazinin Tek. Ressami.

SANATSAL ETKINLIKLER
Karma Sergiler

2000-2001 Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Bahar Senlikleri Temel

Sanat Egitimi ve Kampus stand1 sergisi.

2001-2002 Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Egitim-Ogretim yili
acilist nedeniyle; Merkez kafeteryada agilan ‘Ogretim elemanlari ve

Ogrencileri Karma sergisi.
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04 Aralik 2001 Sakarya Universitesi GSF Abasiyanik Kiiltiir Merkezi agilis sergisi igin

diizenlenen Ogretim Elemanlari ve Ogrencileri karma sergisi.

20-24 Mayis 2002 Sakarya Universitesi 8. Geleneksel Bahar Senlikleri kapsaminda
Gtizel Sanatlar Fakiiltesi’nin, Abastyanik (AFA) Kiiltiir Merkezindeki
Ogretim Elemanlar1 ve Ogrencileri Karma sergisi ve Kampus standi

sergisi.

30 Eyliil 2002 Sakarya Universitesinin 2002-2003 Egitim-Ogretim y1l1 ag1lis nedeniyle;
Merkez Kafeteryada acilan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin ‘Ogretim

Elemanlar1 ve Ogrencileri’ karma sergisi.

15-26 Mayis 2003 Sakarya Universitesi’nin 9. Geleneksel Bahar Senlikleri kapsaminda
Gtlizel Sanatlar Fakiiltesi’nin Abastyanik Kiiltiir Merkezinde (AFA)
‘Ogretim Elemanlar1 ve Ogrencileri’ karma sergisi ve Kampus standi

sergisi.

2003 Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiine
yapmis olduklar1 bagis nedeni ile Rotary Clup Limoges —Renoir i¢in
yapilan plaket ¢alismasi.

08 Mart 2004 Sakarya Universitesi GSF 8 Mart Diinya Kadinlar Giiniinde
Universite Rektorliigiiniin diizenledigi etkinlikler igin yapilan 6zgiin

calisma.

04-14 Mayis 2004  Sakarya Universitesi GSF  Abasiyanik Kiiltiir Merkezi
(AFA)Resim-Seramik Sergisi.

18-25 May1s 2004 Sakarya Universitesi GSF  Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM)Resim-

Seramik Sergisi.

Haziran 2004 Genglik ve Spor Bakanliginin diizenledigi ‘Engelliler i¢in kurs’ takibinde

Sakarya’da karma sergi.

16-30 Haziran 2004 Sakarya Universitesi GSF Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde

‘Mezuniyet Seckisi’ sergisi.
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24 Temmuz 2004 Bodrum Sualti Arkeoloji Miizesi,Haluk Elbe Sanat Galerisi’ ndeki

‘Denizi Pisirdik’ Seramik Sergisi.

2004 54. Uluslararas1 Seramik Sanatlar1 yarismasinda (Concorsa internazionalle
della Ceramica d’Arte has ended the),italya’nin Faenzo kentindeki
Uluslararas1 Seramik miizesi (Muse Internazionale delle ceramiche)
katalogunda; ‘Transformation I, II, III’ adli eserim yer almaya hak

kazandi.

May1s 2010 ** Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Sergisi’’, SAU Kiiltiir ve Kongre

Merkezi Galerisi.
Kisisel Sergi

20-21-22 Agustos 2004  “15. Burhaniye — Oren Turizm, Kiiltir ve Sanat

Festivalinde’ kisisel seramik sergisi.
06-20 Haziran 2012 Sakarya Universitesi GSF sanat galerisinde ‘Evren’ konulu kisisel

seramik ve cam sergisi.
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