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GIRIS
Giizel ses cikartan biitiin icralar1 musiki olarak diisliniirsek bu icralar1 olusturan
unsurlardan bir tanesi de ¢algidir. Calgilar, tarih boyunca birgok medeniyetin masikiyi

ifade sekli olmus, glinlimiize kadar ¢cogalarak ve gelisime ugrayarak gelmistir.

Bir medeniyetin kiiltiiriinii anlayabilmek i¢in, o kiiltiiriin musiki tarihine ve masikiye
dair bilgilerine vakif olmak gerekmektedir. Bu durum ¢algilar i¢in de gegerlidir. Bir
calginin tarihini, yapisal ozelliklerini, ilk ortaya ¢iktigi zamandan bu yana ne kadar
gelistirildigi ve ne gibi degisimlere ugradigini bilmek de o ¢algiyr anlamak agisindan

Onem tasimaktadir.

Ud calgisina bu agidan baktigimizda, eski musiki kaynaklarinda uddan bahsedildigi
goriilmektedir. Bu kaynaklardan s6z edecek olursak bunlardan birincisi, Ebi Ytsuf
Ya‘kib bin Ishak el-Kindi’nin (6. 874?) Risdle Fi’l-liihiin ve 'n-Nagam adl eseridir.

Kindi’nin, Ahmed bin Mu‘tasim i¢in yazdig1 Risdle Fi’l-liihiin ve 'n-Nagam adli eser ii¢
boliimden meydana gelmektedir. Bu boliimlerde ud ve aksami, ud telleri, nota bilgisi ile
ud iizerinde egzersizler yer almaktadir. islim aleminde notayi ilk kullanan kisi ve ebced
notasinin mucidi olarak kabul edilen Kindi’nin, Risdle Fi’l-lihiin ve’n-Nagam adl
eserinde bu notay1 kullanarak aktardigr misiki parcasi, belki de giiniimiize ulasabilen en
eski kompozisyon ¢aligmasidir. Seslerdeki armoniyi Bat1 diinyas1 Hockbald ile tanirken
Hockbald’dan iki asir 6nce Kindi’nin armonik bir 6rnek sunmasi, diinya musiki tarihi
icin 6nemli bir olaydir. Genel olarak Kindi, misiki risalelerinde araliklar, telli sazlarin
akort sistemi, araliklarin birlestirilmesi, notalarin isimlendirilmesi, dizi, makamlar,
makam gegcisleri, ¢esni ve cinsler, melodilerin kompozisyonu ve bestecilik konularina
deginmistir (Turabi, 2002:58-59).

Safiyyiiddin el-Urmevi (6. 1294) Kitdbii’'l-edvdr’ina “Seslerin kullanilisi, nisbeti ve
usullerle ilgili hayirli bir ¢caligma yapmak i¢in emrolundugunda, emrine uymak bana
vacip olan ve emri ugurlu gelen kimsenin hatrini hos etmek i¢in, misiki sanatinda ameli
ve nazari bilgiler tagiyan bir metotla bu eseri yazdim” satirlariyla baslamaktadir. Kitapta
nagmelerin tarifi, klavye iizerindeki perdeler, araliklarin oranlari, seslerde tenafiir

sebepleri, miilayim sesler, devirler ve oranlar, iki telin diizenlenmesi, ud tellerinin



diizeni, ud sazinda alisilmamis akortlar gibi birgok konuya deginilmistir (Uygun,

1999:133-224).

Bir baska kaynak olan Abdiilkadir-i Meragi’nin (6. 1435) Camiii’l-elhan isimli eserinde
calgilardan bahsetmektedir. Giiniimiizde de kullanilan veya unutulmus bir¢cok calgi
hakkinda bilgiler vermektedir. Meragi, Camiz’l-elhan’da ud ve tanbur gibi iyi bilinen
calgilardan bahsederek ses araliklari, akort etme sekilleri, kullanildigi cografyalar,
yapildig1 malzemeler hakkinda da ayrintili bilgiler vermektedir. Meragi bu Kitabini
ogullar1 i¢in yazdigim1 “Bu fennin usiliinii, fiirGunu ve kaidelerini igeren s6z konusu
kitabi, kerim ve izzetli evlatlarim Nireddin Abdurrahman ve Nizameddin Abdiirrahim -
Allah onlarin Omiirlerini uzatsin ve bahtlarin1 giizellestirsin- ta‘lim etsinler diye te’lif

ettim” sozleri ile belirtmistir (Sezikli, 2007:50-83).

Meragl, Makdsidu’l-elhdn’inda calgilarin telli olanlarmin digerlerinden daha gelismis
oldugunu ve telli ¢algilarin i¢inde en gelismisinin de ud oldugunu yazmistir. O, “ud-1
kadim” ve “ud-1 kamil” olmak {izere iki ¢esit ud sazindan bahsetmektedir. “Ud-1
kadim”; iizerinde ikiserli gruplar halinde dort ¢ift tel bulunan ve her ¢ift telin ayn1 seste
ayarlandig1 bir yapidadir. Toplamda sekiz teli mevcuttur. “Ud-1 kamil’in” ise {izerine
bes cift tel baglanan ve her cift telin ayni sese ayarlandigi bir yapist vardir
(Karabasoglu, 2010:75,76). “Ud-1 kadim” ve “ud-1 kamil”, giiniimiizdeki ud ¢algisinin

akort diizenine (iki tel arasindaki ses araliklarinin ayn1 olmasi agisindan) benzemektedir.

Yirminci ylizyilin baglarina geldigimiz zaman metot anlaminda yazili ilk kaynak olarak
Hafiz Mehmed’in Ud Mu ‘allimi adli eseri gosterilmektedir. Mehmed Efendi metodunu
bu alanda gordiigii ihtiyag sebebiyle, gelecek nesillere aktarilmak tiizere yazdigini
sOylemektedir. 1902 yilinda yazmis oldugu bu metot, notalarin isimlerinden baglayarak

msiki ve ud teknigi hakkinda detayli bilgiler vermektedir (Bitmez, 2016:1).

Ikinci olarak Ali Salahi Bey’in (1878-1945) yazmis oldugu iki metot gosterilebilir.
Bunlardan ilki 1910 yilinda yayinlanmis olan Hocasiz Ud Ogrenmek Usiilii ve digeri ise
1924 yilinda yayinlanan faveli Ud Mu ‘allimi’dir. Bu metotlarla hemen hemen aym
tarihlerde 1920 yilinda yayinlanan Mehmed Fahri Kopuz’un Nazari ve Ameli Ud

Dersleri isimli metodu da iigiincli metot olarak gosterilebilir.



Problem Durumu

Kiitliphane ve ¢esitli arsivlerde bulunan Osmanli Tiirkgesi ile yazilmis, matbu ve el
yazmasi bazi miizik eserlerinin giiniimiiz harflerine aktarimi yapilmadigi goriilmektedir.
Bu dogrultuda Mehmed Fahri Kopuz ve Ali Salahi Bey’in Osmanli Tiirkgesi ile
yazilmig ud metotlarinin giiniimiiz harflerine aktarildiktan sonra Kkarsilagtirmasi

yapilacak olan bu ¢aligmanin problem climlesi;

“Nazari ve Ameli Ud Dersleri” adli metot Kitabimn “ilaveli Ud Mu‘allimi”® adh

metot kitabi arasindaki benzer ve farkl yonleri nelerdir?” olacaktir.
Bu problemde yanit bulunabilecek alt problemler ise soyle siralanabilir;

e Mehmed Fahri Kopuz’un hayati ve eserleri hakkinda kisaca neler anlatilabilir?

e Ali Salahi Bey’in hayat1 ve eserleri hakkinda kisaca neler anlatilabilir?

e Ud calgisinin tarihi siiregteki durumu nedir?

e Gegmisten bu yana iilkemizdeki yazilmis ud metotlar1 hangileridir?

e Mechmed Fahri Kopuz’un “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” adli metot kitabinin
Osmanli Tiirk¢esi’nden giiniimiiz harflerine aktarimi faydali olabilir mi?

e Mehmed Fahri Kopuz ve Ali Salahi Bey’in metot kitaplarinda anlatilan
teknikler, kapsam, Ornekler, makamsal yapilar gibi detaylardaki farkliliklarin

karsilagtirmasi yapilabilir mi?
Bu problemlerin cevaplari, arastirmada bulunmaya galisilacaktir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Mehmed Fahri Kopuz’un Osmanli Tiirkgesi ile yazilmis “Nazari ve
Ameli Ud Dersleri” adli metot kitabinin giiniimiiz Tiirkgesi’ne aktarimi yapilarak, Ali
Salahi Bey’in “Ilaveli Ud Mu ‘allimi” adli metot kitab1 ile mizrap teknigi, kullanilan
parmak pozisyonlari, ustller, siislemeler gibi konularda birbirileri ile karsilagtirilmasi

amaclanmistir.



Arastirmanin Onemi

Masikide ¢algi icraciligini gelistirmek adina izlenecek yollardan biri, o ¢algi igin
yazilmis metotlardan ge¢mektedir. Giliniimiiz icracilarinin kullanmis oldugu teknik ve
bilgilerinin masikinin 6ziinii ne derecede yansittigin1 veya ne derecede deformasyona
ugradigini 6grenmek de eski ile yenileri kiyaslamakla miimkiindiir. Bu baglamda eski
ud metotlarinin giin yiiziine ¢ikartilarak ud metodolojisinin gelisim kronolojisini
gormek, yazildiklar1 donemin icrd hususiyetlerinin ortaya c¢ikarilmasi ve gelecek
nesillerin de bu metotlardan yararlanmasini saglamak agisindan Onem arz ettigi

disiiniilmektedir.
Sayiltilar

XX. yiizy1l baslarinda yazilmis bu iki ud metodunun elimizde bulunan niishalarinin
giiniimiiz harflerine aktarimi yapildiktan sonra karsilagtirilmasi ile elde edilen bilgiler

dogrultusunda;

e Bu niishalarin eksiksiz elimize ulastig1 varsayilmaktadir.

e Rika yaz sitilinde Osmanl Tiirkcesi ile yazilmis olan bu eserlerin gliniimiiz
harflerine dogru ve eksiksiz aktarildigi varsayilmaktadir.

e Metodun yazildigr déonemdeki ud calgisi ve nota sisteminin bu dénem ile ayni

oldugu veya yakinlik teskil ettigi varsayilmaktadir.
Siirhliklar
Bu aragtirma Tiirk Masikisi’nde ¢algi egitimi kapsaminda yazilan metotlardan

A) Mehmed Fahri Kopuz’un “Nazari ve Ameli Ud Dersleri”
B) Ali Salahi Bey’in “Ilaveli Ud Mu ‘allimi”

isimli metot kitaplari ile sinirlidir.
Ilgili Aragtirmalar

Bu aragtirmada bahsi gecen Mehmed Fahri Kopuz’un Nazari ve Ameli Ud Dersleri adli

eseriyle alakali bilimsel bir ¢aligma géze carpmamaktadir. Ancak, Ali Saldhi Bey’in



Haveli Ud Mu‘allimi adli eseri ve XX. yiizyll baslarindan itibaren yazilmis ud
egitiminde kullanilan metotlar ile bu metotlarin karsilagtirilmas1 hususunda yapilan
benzer bilimsel ¢alismalara rastlanmaktadir. Bu c¢alismalara asagidaki ornekleri

gosterebiliriz:

Yiksekogretim Kurulu'nun tez arsivinde kayith bulunan 296112 belge numarali Hamdi
ITIL’in 2011 yilinda yapmis oldugu “Ud Egitimi lle Ilgili Mevcut U¢ Yaklasimin
(Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun, Giil¢in Yahya Kagar) Mukayesesi ve Bir Model
Onerisi” isimli, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Yiiksek

Lisans Tezi.

Bu tezde ud egitiminde mevcut yaklasimlardan giinimiizde sik kullanilan metotlar
incelenmis olup, ortak ozellikleri ve birbirinden ayrilan ozellikleri tespit edilmeye

calisiimustir.

Yiksekogretim Kurulu’nun tez arsivinde kayitli bulunan 430681 belge numarali Emre
KUCUKGOK’iin  “Ulkemizde Kullamilan Yayinlanmis Ud Egitimi Metotlarinin

’

Karsilastirmali Analizi” isimli Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri

Enstitiisii Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Bu arastirmada ud egitimi siiresince teknik davranislarin belirlenmesinin, teknik
davraniglarin diizeylerinin ud egitmenlerinin goriisleri ile ne derece tutarli oldugunun

saptanmasina caligilmistir.

Ismail Hakki GERCEK’in “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kullanilan Ud
Metotlar1 Uzerinde Karsilastirilmali Bir Calisma” isimli makalesi. Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 2010 yil1, ¢.14, sy.1, 5.149-156.

Bu makalede, bugiin itibar1 ile mesleki misiki egitimi veren kurumlarda kullanilan ud
metotlari, i¢erikleri acisindan ele alinmistir. Bu ¢alisma ile mevcut ud metotlarindaki
benzerlik ve farkliliklarin tespiti hedeflenmis olup, ud egitiminde ortak tavra ulasmak

amaci tagimistir.

Fazli ARSLAN ve Neslihan AKINCI'min “Ilaveli Ud Mu allimi” isimli makalesi.
Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2004 yil, ¢.45, cy.1, s.327-334.



Bu makalede, musikinin ¢algi 6gretim metotlar1 dalinda yazilmis olan Ali Salahi Bey’in
“flaveli Ud Mu ‘allimi” adli ud metodunun incelemesi yapilmistir. Metotta ele alnan

konular hakkinda kisa bilgiler verilmeye ¢alisilmistir.
Arastirmanin Yontemi

Calisma tarama modeli ile yapilmis olup, konuyla ilgili verilerin analizi yontemi ile

arastirmanin yontemi olusturulmustur.
Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de yazilmis ud egitim metotlar1 olusturmaktadir.

Ormneklemini ise Mehmed Fahri Kopuz’un Nazari ve Ameli Ud Dersleri ile Ali Salahi

Bey’in llaveli Ud Mu ‘allimi adl1 metot kitaplar1 olusturmaktadir.
Verilerin Toplama Araclari

Kiitliphane verileri, Yiiksekogretim Kurumu’nun tez arsivine girmis ¢alismalar, siireli

yayinlar ve 6zel sahis kiitiiphaneleri, veri toplama araglarini olusturmaktadir.

Bu arastirmada ele alinan eserler, uzmanlarin goriisleri alinarak belirlenmistir. Ayrica
elde edilen verilerin kaynak olarak analizleri yapilmistir. Eserlerin giivenilirlik derecesi
uzmanlar tarafindan incelenerek degerlendirilmis olup bu baglamda bilimsel bir ¢caligma

niteligi tasimaktadir.



BOLUM 1: MEHMED FAHRI KOPUZ VE ALI SALAHI BEY

1.1.  Mehmed Fahri Kopuz’un Hayati ve Eserleri

1885 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi giimriik memuru ve ud icracisidir. Kiigiik
yasta slinnet hediyesi olarak getirilen bir el armonikas: ile misikiye baslamistir. Orta
halli bir udi olan babasina sesi ile eslik etmistir. Onceleri kanuna merak etmis, babast tel
almayinca bundan vazge¢mistir. Gizlice babasinin udunu almig, bazi basit eserlerle
kantolar1 ¢almaya calismistir. Masiki egitimini Tanbiri Cemil Bey, Saadettin Arel,
Suphi Ezgi, Ahmed Irsoy, Kantini Haci Arif Bey, Kirami Efendi, Uskiidarli Ziya Bey,
Abdiilkadir Toére ve Ismail Hakki Bey’den almistir.1903 yilinda Vefa idadisi’nden
mezun olarak Sura-1 Devlet Mazbata Kalemi’nde memuriyete baslanmistir. Istanbul’da
kurulan 6zel Tirk Musikisi mektebi olan Dariilmasiki-i Osmani Cemiyeti, bir miiddet
sonra Musiki-i Osmani adiyla 1908 yilinda Muzika-i Hiimayun hocalarindan bestekar
mu‘allim Ismail Hakk: Bey baskanhiginda, aralarinda Fahri Kopuz’un da bulundugu
egitmenlerle Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’nin iizerinde faaliyetine devam
etmistir. Mu‘allim Ismail Hakki Bey’den Dariilmisiki-i Osmani’de fasillar gegmistir.
Kanini Hac1 Arif Bey’den saz eserleri, Ahmed Irsoy’dan ustl dersleri almistir. Cemil
Bey’den de lavta 6grenmistir. Harbiye Nezareti Siivari Dairesi Katipligi yaptigi sirada
Canakkale Savasi’nda 5. Orduya katilmis ve savas bitinceye kadar orada kalmistir. 1916
yilinda Resad Erer, Kemani Hasim, Neyzen fhsan Aziz Bey, Kantni A‘ma Nazim Bey,
Tanbliri Ahmed Nesed Bey, hanende Arap Cemal, hanende Sitki ve hanende Resat Bey
ile Sehzadebasi’nda agilan “Dariitta‘lim-i Masiki” cemiyetini kurmustur. Dariitta‘lim-i
Masiki kurulduktan sonra, Sadeddin Arel ve Suphi Ezgi’yi taniyarak bu iki ilim
adamindan armoni, prozodi ve nazariyat dersleri gormiistiir. Tanbtri Cemil Bey’in uzun
yillar ¢evresinde bulunmus, lavta egitimi alarak Cemil Bey’e eslik etmistir. Ayrica Seyit
Abdiilkadir, Zekal Dedezade Hafiz Ahmet gibi isimlerden de ders alarak misiki
bilgisini ilerletmistir (Rona, 1960:296; Oztuna, 1980:212; Ozalp,2000:102).

Dariitta‘lim-i Masiki’nin iiyesi olan Kantini A‘ma Nazim Bey’den oSliimiine kadar
yararlanmistir. Daha sonralar1 bu kurulusa baska sanatkarlar da katilmistir. 1931 yilinda
bu topluluk dagilmig ve Mehmed Fahri Kopuz’un gayreti ile 1934 yilinda yeniden
acilmistir. Caligmalarimt  1939’da  Ankara Radyosu’na tayin edilinceye kadar



stirdirmiistiir. 1939°da Ankara Radyosu’nda goreve baslayan Kopuz, radyo evinde nota
kiitiiphanesini kurmakla gérevlendirilmistir. Radyoda udi ve Tiirk Masikisi Kismi Sefi
olarak da gorev yapmistir. Cevdet Kozanoglu ile birlikte biiyilk emegi ge¢mistir.
“Incesaz” programlarini da ydnetmistir. Daha &nce Dariitta‘lim-i Misiki’de bu tiir toplu
programlarin iyi Orneklerinin sunulmasini sagladigindan, biiylik bir gayretle ise
sarilarak; birgok notayr bizzat yazmistir. Dariitta‘lim heyeti ile iki defa Berlin ve
Kahire’ye giderek plaklar doldurmus ve konserler vermistir. Geleneksel bir tislip iginde

fasil programlar1 sunmus ve hocalik etmistir (Oztuna, 1980:212; Ozalp, 2000:102).

I. Diinya Savasi sonras1 “Miitareke” yillarinda Kaptanizade Ali Riza Bey’in kurdugu
Istanbul Opereti’nde calismistir. 1961 yilinda emekliye ayrilmistir. Emekli olduktan
sonra birka¢ kez radyoevine davet edilerek kendi bestesi olan Istanbul Efendisi’nin
seslendirilmesine yardimci olmustur. Ciddi bir kisilige sahip olan Kopuz, sanatta
disipline inanan ve falsoya tahammiil edemeyen bir karakter sergilemistir. Bu 0lciiler
icerisinde Istanbul halkina bircok konserler sunmustur. Berlin, Kahire, Iskenderiye gibi
biliylik merkezlerde ve yurtici turnelerinde konserler vermistir. Ayn1 zamanda ¢algi
yapimciligi alaninda zaman buldukga eski sazlari onarmis ve ud yapmustir (Ozalp,

2000:102).

Fahri Kopuz, zatiirre hastaligina miiteakip 7 Ocak 1968 Pazar giinii Ankara’da 86
yasinda vefat etmis ve cenazesi 8 Ocak 1968 Pazartesi giinii Hacibayram Camii’nde
kilinarak Cebeci Asri Mezarligi’'na defnedilmistir. Hadiye hanimla evliliginden birisi
kiz ti¢ ¢ocuk sahibi olup biiyiik oglu Fethi Kopuz (1995), Cumhurbagkanligi Filarmoni
Orkestrasi’nda keman sanatciligi yapmistir. Fahri Kopuz ayni zamanda Tiirk Sanat

Miisikisi ses sanatgisi inci Cayirli’nin da dayisidir (Oztuna, 1980:212; Ozalp,2000:102).

Kopuz, saz ve soz eserleri formlarinda geleneksel teknigi ile eserlerini bestelemistir.
Musahibzade Celal’in “Atli Ases” ve “Istanbul Efendisi” adindaki eserlerini Tiirk
Masikisi tonal sistemine gore bestelemistir. “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” adindaki

metot ¢alismasi 1920 yillarinda yayinlanmstir (Say, 1985:742).

Fahri Kopuz’un oglu Kemani Fethi Kopuz, Dariitta‘lim-i Misiki’yi de kapsamak iizere
Mehmed Fahri Kopuz’un musiki etkinlikleri hakkinda bir derleme ¢aligmasi yapmuistir.

Bu derlemenin bazi boliimlerini Fethi Kopuz su ciimleleriyle anlatmaktadir:



“Babam lider vasfinda bir miizisyendi, 6gretici hassast ¢ok kuvvetliydi. Kendimi
ilk bildigim zamanlar (asagr yukari bes yasindaydim), onu Sehzadebasi
Milliyet Tiyatrosu 'nda sahnelenen operetleri idare ederken hatirlarum. Bunu
izleyen yillarda babam Tiirk Miisikisi’'nin ciddi bir ekole bagh olarak
seslendirilmesi fikrini gelistiviyor ve ilk saz heyeti arkadaslarr Kanini A ‘ma
Nazim Bey, Neyzen Ihsan Bey ve diger misikisinas arkadagslariyla Dariitta ‘lim-
I Muisiki Heyeti’'ni kuruyorlar. Suurlu olarak hatwrladigim Kiiciiksu mesire
verinde vermis olduklar: konserlerdir ki, bu 1926 yilina tesadiif eder.
Dariitta ‘lim-i Musiki Heyeti'nin karargdahi, Vezneciler deki ayni adi tastyan 78
numaralit mMisiki magazaswydi. 1927 senelerinde, heyetin mensuplart ickili
gazinolara dagildiklart zaman, diikkdnimizin iistiindeki bir salonu dershane
haline getirdi. Diikkdnin arkasindaki bir yeri de saz imali i¢in kullandr ve bu
SUretle ickili yerde miisiki yapmadi. Dariitta ‘lim-i Misiki Heyeti mensuplari,
miisiki teknigi agisindan repertuvarin birlikte icra etmezlerdi. Icrdcilari, teker
teker iistiin tekniklerini bir kisiymis gibi icra etmek icin ¢aba sarf ederlerdi.
Bati  miizigindeki piano, forte, crescendo, decrescendo, agirlasmalar,
cabuklagsmalar gibi niians farklarin ¢ok titizlikle uygularlardi. Repertuvariari
o giintin ve ge¢misin en agdali agirlikly yapitlarint kapsardi. Bu yiizden iki kez
gittikleri Berlin’de verdikleri konserde, batililarin ayakta alkigladiklar: sunug
orneklerinden babam sitayisle bahsederdi. Giiniimiizdeki musiki gruplarinin
iiyeleri ¢ogu kez giincel programlar igin birlesirler ve herkes bildigince icrdi
sanat eyler, sonu¢ta bir¢ok aksamalar meydana ¢ikar. Dariitta ‘lim-i Misiki
Heyeti, deviet destegi olmadan kisisel ¢abalarla dogmus ve yasatilmigtir.
Miisiki aletleri olarak ud, kanun, kemence, ney, keman, def ve sonralari tanbur
ile santur dahil oldular. Heyetin faaliyeti ii¢ yerde miitalda edilebilir. Kishk
yeri Sehzadebasi, Direklerarasi, Letafet Apartmani altindaki Hact Osman’in
kahvehanesiydi. Kiiciiksu mesire yeri ise, heyetin yaz konserlerine sahne
olurdu. “Kiiciiksu” deyince, akla Kamil Usta 'min misirlart gelirdi. Ozelligi
Anadoluhisart suyunun miswa kattigi ayri bir lezzetti. Konser, Kiigiiksu
Kasri’min ardindaki tellerle ¢evrilmis esasi tahta bir gazinodan ve bahgesinin
merkezinde yine tahtadan yapilmis sekiz kogseli sevimli bir kamelyadan

miitesekkil bir yerdi. Kamelya etrafina muntazaman dizilmis iskemlelere



oturulurdu. Konser basladiginda hi¢hir servis yapilmazdi. Bu ara Kamil
Usta 'min "siitlii misir" avdzesiyle Kazim Usta’'min "dondurmam kaymak"” diye
bagirmalart kesilir, yoldan gegen vasitalar sessizlik ilkesine harfiyen uyarlardi.
Yukarida bahsettigim senelerde béliinen heyeti babam yasatmak icin ¢ok ¢aba
sarfetti. Geg¢im sikintisi ve degisen cemiyetimizin giizellige ve eskiye olan
ragbeti azaldigindan bu ¢alismalar maalesef devam edemezdi. Sonug olarak
Berlin’e yaptiklar: iki konser turnesinde Polydor Plak Kumpanyasina tags
plakiar itizerine yaptiklart ve bugiin elimde bulunmayan kayitlarindan baska
hi¢ bir ses oOrnegi mevcut olmamakla beraber, bunlarin Tiirkive Radyo
Televizyon Kurumu’'nda mevcut olmasi miimkiindiir. Canlandirilmast bahis

konusu oldugunda, bu kurumdan arastirilabilir” (Say, 1985:742).

Kopuz’un besteledigi eserler, makamlarina gore alfabetik sirayla asagidaki tabloda

gosterilmistir:
Tablo 1: Mehmed Fahri Kopuz’un Besteleri
No ESER ADI MAKAM UsUL
1 Fettan Giiliisiin Her Kanayan Kalbe Devadir Acem Asiran Sengin Semai
2 Incecik Kivrak Belinden Bir Giin Olsun Sikmadim Acem Asiran Semai
3 Distan Viran Bagliyim Evi¢ Sofyan
4 Saz Semaisi Ferahnak Aksak Semat
5 Bahar Olsa Cemenzar Olsa Alem Handedar Olsa Hicaz Curcuna
6 Bir Gececik Sevdigim Halime Gel Bak Da Gor Hicaz Curcuna
7 Egilmez Basin Gibi Gokler Bulutlu Efem Hicaz Aksak
8 Gozlerinin Karsisinda Ben Birseyler Olurdum Hicaz Curcuna
9 Kalbimde Yanarken Sevgin Hasretin Hicaz Diiyek
10 | Karsidan Gel Goreyim Hicaz Diiyek
11 Kendim Yanarim Ask ile Hicaz Tiirk Aksagi
12 | Olsamdi Ben Sema Olsand1 Sen Heva Hicaz Diiyek
13 | Oyun Havast Hicaz Nim Sofyan
14 Rihunda Senin Rihuma Bir Tek Giizel Es Var Hicazkar Sengin Semai
15 | Sizi De Yakti M1 Hicran Atesi Hicazkar Sofyan
16 | Coban Yildiz1 Gibi Hiiseyni Aksak
17 Mehciir Birakip Sen Beni Yad Ellere Gitme Hiizzam Tiirk Aksagt
18 Sen Ki Bana Biitiin Nes’e Biitliin Hayattin Hiizzdm Semat
19 Sunar Bir Cam-1 Memla Bin Tehi Peyméaneden Sonra Hiizzam Curcuna
20 | $ad Olurdum Belki Bu Baht-1 Siydhim Olmasa Hiizzam Agir Aksak
21 Saz Semaisi Isfahan Aksak Semat
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Tablo 1’in Devam

22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58

Gonliim Yine MahzGn Seni Andim Da Derinden
Giil Gibi Sinede Cift Goncelerin Sakli Iken

O Fettan Dilinin Sirrina Kandim

Riyine Saglar Dokiilmiis Bir Demetsin Giil Gibi
Medhal

Saki Bu Gece Bezmimizin Saz1 Milkemmel
Aksam Oldu Her Tarafi Kara Matem Biirtidi
Cok Zamandir Sevdigim Mehcir-i Hiisniin Olalt
Gece Leyla’yt Ayin Ondordi...

Hiilya Gibi Sessiz Siiziiliip Kalbime Aktin
Riizgar Uyumus Ay Daliyor Her Taraf Issiz
Saclarin Hayatimin Nes’esiyle Orgiilii

Tarasam Destelesem Nes’eli Siinbiillerini
Yasemen’e Giil’e Tesbih Ederim Sim-Tenini
Yok Diinyada Refahim

Karanfil Tiifek Elde

Sirto

Pesrev

Asikim Daglara Kurulu Tahtim

Medhal (Atl1 Ases Opereti’nden)

Neden Bir Cift Goziin Derdiyle Cesmim Giryebar Oldu
Naz ile Mecliib Kildin Kendine Diinyay1 Sen
Zavall1 Gonliimiin Yine Acikli Bir Melali Var
Bir Kasedir Alev Dolu Génliim Yana Yana

Gel Su Tayyare ile Hak-i Kederden Kacalim
Mavi Gozlii Sarigin Bir Giil-i Rana Tanirim
Uyand: Biilbiiliim Dumanli Dagda

Saz Semaisi (Sedat Oztoprak ile beraber)
Sevdim Seni Ah (Atl1 Ases Opereti’nden)

Tifl-1 Na-Kamin Acinmaz Nale Vii Feryadina
Elem Geger Dedik Amma Hakikat Oyle Degil
Giinler Oluyor Gérmeyeli Rityini Mahim
Cektim De Senin Askini Yillarca Derinden
Kordonboyu’nun Yosmasi Diller Calan Ugru
Cesm-i Nazin Siiziiliip Nes’eden Olsa Handan
Kalmadi Kudret Efendim Bende Artik Gayrete

Sevdiklerimin Ciimlesi Cikt1 Terelelli

Kiirdilihicazkar
Kiirdilihicazkar
Kiirdilihicazkar
Kiirdilihicazkar
Mahur
Muhayyer
Nihavend
Nihavend
Nihavend
Nihavend
Nihavend
Nihavend
Nihavend
Nihavend

Nikriz
Nikriz
Nisabtrek
Rast

Rast

Rast

Segah

Segah
Sultaniyegah
Sultaniyegah
Sultaniyegah
Sultaniyegah
Suzidil
Suzidil
Stzidil
Stizinak
Stizinak
Sedaraban
Sedaraban
Ussak

Ussak

Ussak

Sengin Semai
Agir Aksak
Curcuna
Aksak
Serbest
Curcuna
Yiiriik Semat
Agir Aksak
Sofyan
Curcuna
Sofyan
Curcuna
Aksak

Semai

Nim Sofyan
Miisemmen
Diiyek
Diiyek

Nim Sofyan
Semat
Devr-iHindi
Diiyek
Sofyan
Diiyek
Aksak
Semat
Aksak Semat
Semat

Agir Aksak
Diiyek
Aksak
Sofyan
Aksak(Yirik)
Agir Aksak
Diiyek
Diiyek
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1.2.  Ali Salahi Bey’in Hayati ve Eserleri

1878 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Udi Ali olarak da bilinmektedir. Kiiciik
yasta sesinin giizelligi ve musiki kabiliyeti ile etrafindakilerin dikkatini ¢eken Ali Salahi
Bey, basta Kantini A‘ma Nazim Bey ve Aziz Bey olmak iizere ailesi tarafindan devrin
masiki iistadlarindan ders almaya tesvik edilerek misikinin biitiin inceliklerini elde
etmeye muvaffak olmustur. Daha sonralar1 ud ¢algisina merak sarmistir. Fahri Kopuz,
Hanende Aziz Bey ve birkag¢ arkadasiyla birlikte defterdarda actiklar “Terakki-i Masiki
Mektebi” adli dershanede bir¢ok &grencinin yetismesi i¢in ¢abalamigtir. Uzun miiddet
adliye memurluklarinda bulunan Saldhi Bey, emekliye ayrildiktan sonra tamamen
misiki ile mesgul olmustur. 1945 yilinda istanbul’da &len Salahi Bey, Eyiip Giimiissuyu
Mezarligi’na gdmiilmiistiir. Yaptig1 besteleriyle devrinin meshurlar1 arasina giren Salahi
Bey, ayn1 zamanda yazilariyla de Tiirk Masikisi’ne hizmet etmistir. Bestelemis oldugu
birgok eseri bulunmaktadir. Ayrica udun kolay 6grenilmesi igin yazdigi ve talebeye nota
bilgisinin temel prensiplerini vermeye calisan “Hocasiz Ud Ogrenmek Usiili” ve bu
arastirmada karsilastirilmas: yapilacak olan “flaveli Ud Mu ‘allimi” adli iki ud metodu
ve “Risdle-i Miisiki’den Notanmin Ta ‘lim ve Kiraati” adl bir kitab1 bulunmaktadir (Rona,
1960:340; Oztuna, 1990:256; Thsanoglu, 2003:243).

Ali Salahi Bey’in besteledigi eserler, makamlarina gore alfabetik sirayla asagidaki

tabloda gosterilmistir:

Tablo 2: Ali Salahi Bey’in Besteleri

No ESER ADI MAKAM USOL
1 Beni Terk Eyledin Ey Mah Acem Asiran Tiirk Aksagi
2 | Misali Yok idi Ah ii Nigah Gozlerinin Acem Asiran Devr-i Hindi
3 | Gam Nesterini Vurmadasin Sineme Her An Acem Asiran Sengin Semai
4 | Goérdiim de Seni Ismet-i Sevdaya inandim Acem Asiran Yiiriik Semai
5 Gormez Oldu Cesmimiz Hicrinle Hab Bestenigar Curcuna
6 | Gelmez Oldun Sevdigim Hi¢ Yanima Ferahnak Curcuna
7 | Mey Degil Bir Cevher-i Sad-i Nihan Peymanede Ferahnak Curcuna
8 Kalb-i Mahzinum Nasil Etmez Figan Hicaz Agir Aksak
9 | Firkatinle Olmada Dil Dem-giizar Hicaz Turk Aksag
10 | Hasretle Yanar Bu Dil-i Stizan Hicaz Diiyek
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Tablo 2°nin Devam

11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
32
30
31
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49

Meclis Sezendi Sazlar Calsin

Dil Sevdi Seni Bir Kere Goriip Ey Gonca-Fem’im
Hasret-i Canan ile Si’le-Fesanim

Kalb-i Viranim Yaniyor Yok Bana Rahm Eyleyecek
Kalenderim Arkadas Sen Bana Bakma
Mahziindur Goniil Tali’im Ah Yar Olmayinca
Kemanimi Cala Cala Gideyim Hangi Diyara

Sen Sunup Badeyi, Ben Nis Etsem

Yakdi Beni Kagin Hilali Ey Sivekar

Arz-1 Didar Eyledi Evvel Bahar

Beni Gordiikge Sen Nigin Kagarsin

Bir Y1l Oldu Sevdanin Esiri Oldum

Gormemis Mislini Ben De Bilirim Cesm-i Felek
Goziimden Gitmiyor Bir An Hayalin

Gonliim Kemise Stizi Bela Miiptelasidir

Imtidad-1 Firkatinle Ciimle Karim Ah ii Zar
Askinla Oldum Kemend Ey Dilriiba

Kalb-i Mahzinum Titkenmez Derdle MemlGdur Benim
Ates-1 Askinla Gayri Afetim

Gam Cekme Aman Sevdicegim Boyle Zamanda
Bilmiyorum Bana Ne Oldu

Ben Bu Sevda-y1 Perisan Ile Daim Yanarim

Felek Yikt1 Evim Barkim Temelden

Riz i Seb Feryadima Vaslin Sebebdir Hep Senin
Tombalaya Gidelim Ince Saz Dinleyelim

Ah Etmez Idik Sabra Dili Ram Edebilsek
Kalbimle Giizel Giinleri Andim Da Derinden
Oyle Bir Yare Diistii Ki Gonliim

Sorma Bana Sdylemem Kalbimin Feryadini
Gonliimde Vardir Bir Yeni Sevda

Her Zaman Pis-i Nigahimda Hiiveydasin Sen

Ne Zaman Ol Gozii Mestane Gelir Hatirnma

Pek Hahisi Var Gonliimiin Ey Serv-i Biilendim
Sakladim Efganimi1 Agyareden

Yadimda Kaldi Gegmis Zamanim

Hayalindir Beni $ad Eyleyen, Ey Dilberi Stizan
Hiban i¢inde Pek Sanlidir

Nes’e Duymusken Goniil Bis-i Leb-i Peyméaneden
Va’d-i Visalinle Aldattin Beni

Hicaz
Hicazkar
Hicazkar
Hicazkar
Hicazkar
Hicazkar
Hiiseyni
Hiiseyni
Hiiseyni
Hiizzam
Hiizzam
Hiizzam
Hiizzam
Hiizzam
Isfahan
Isfahan
Karcigar
Kiirdilihicazkar
Muhayyer
Muhayyer
Miistear
Nihéavend
Rast

Rast

Rast

Saba
Suzidil
Stizinak
Stizinak
Sedaraban
Sedaraban
Sedaraban
Sedaraban
Sedaraban
Sedaraban
Ussak
Ussak
Ussak
Ussak

Yiiriik Aksak
Sengin Semai
Curcuna
Curcuna
Curcuna
Curcuna
Yiiriik Semat
Diiyek
Aksak
Curcuna

Nim Sofyan
Sofyan

Agir Aksak
Curcuna
Sengin Semai
Curcuna
Diiyek
Diiyek
Aksak

Devr-i Hindi
Diiyek
Aksak
Sofyan
Sofyan
Sofyan

Tiirk Aksagi
Sengin Semai
Tiirk Aksagi
Diiyek

Tiirk Aksagi
Aksak

Agir Aksak
Sengin Semai
Miisemmen
Aksak
Diiyek
Yiiriik Semai
Diiyek
Diiyek
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BOLUM 2: XX. YUZYILIN BASLARINDAN ITIBAREN TURK
MUSIKISI’'NDE UD EGITiMI UZERINE YAZILMIS UD
METOTLARI

2.1. Ud’un Tarihcesi

Ud kelimesi aslen Arapga’dir: “sarisabir veya odagaci” anlamindaki el-oud’dan
gelmektedir. Tirkler, bastaki “el” kelimesini, bazi dillerde olup bazilarinda olmayan
harf-i tarif (belirgin tanim edati) oldugu i¢in bu edati atmis, geriye kalan “oud”
kelimesini de girtlak yapilari ayn’a uygun olmadig: icin "ud" sekline sokmuslardir.
Dillerinde tanim edati olan batililarsa, 11-13. yiizyillar arasindaki Hagli Seferleri ve
Ispanya’daki Emevi Devleti sayesinde tanidiklar1 bu saza, luth (Fr.), lute (ing.), laute
(Alm.), liuto (ital.), alaud (isp.) gibi hep L ile baslayan isimler vermislerdir”
(Tanrikorur, 2001:16).

Muhammed Kamil Hul’i, Kitabii’l-Misika’l-Sarki adli kitabinda udun olusumunu
efsanevi dille su sekilde anlatmistir: “Cok uzun yasamis olan Lamek’in, elli hanimi
olmasina ragmen cocugu olmuyordu. Omriiniin son zamanlar1 iki kiz ¢ocugu diinyaya
geldi. Birinin adim Sala, digerinin adin1 ise Bam koydu. Olmeden 6nce bir de oglu oldu
ama bes yasindayken 6ldii. Lamek onun i¢in hi¢ kimsenin aglamadigi kadar aglayip
sizladi. Aglamasi, sanki Adem aleyhisselamin cennetten cikarildigindaki aglamasi
kadardi. Sonra Lamek, oglunun cesedini her zaman gdziiniin oniinde kalmasi i¢in onu
agaca ast1. Zamanla et ve kemikleri diz, bacak ve parmaklara kadar birbirinden ayrilip
yere diistiiler. Asilan agagtan bir parga alarak onu oglu olarak tasavvur etti ve atinin
killarmi tel seklinde ona bagladi. Bunlara parmagiyla dokunup aglamaya devam etti.
Omriiniin sonuna kadar agitlar yakip yas tuttu. Lamek aleyhisseldm udu bu sekilde icad
etti” (Kog, 2010:390).

Ud benzeri ilk ¢alginin eski Misir’da 19-29. siilaleler doneminde (m.6. 1320-1085)
yapildig1 sanilmaktadir. Bu donemden kalma kil kabartmalardan birinde udun atasi

sayilabilecek bir galgi tasvir edilmistir (Karakaya,2012:39).
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Ud, Islam cografyasinda ¢ok dnemli bir yer arz etmektedir. Islam cografyasi icinde Tiirk
bolgelerinde yasamis olup musiki {izerine eserler yazan diistiniirlerinden Farabi’nin (0.
339/950) el-Miistka’[-Kebir adli eserinde sadece musiki nazariyatgisi degil miusiki
sanatini da icrd eden bir sanatkar oldugunun anlasildigi séylenmektedir. Farabi’nin ud
ve kanun calgisi lizerinde bazi hamleler yapmis olabilecegi de diisiiniilmektedir (Jebrini,
1995:162-163).

Tiirk bolgelerinde yasamis bir baska filozof olan ibn Sina’nin (6. 428/1037) es-Sifd ‘ ve
en-Necdt adli eserlerinde musikiye dair bilgiler bulunmakta olup calgilar iiflemeli, telli
ve ritim calgilar olarak ii¢ kisma ayirmistir. Birtakim teorik agiklamalar yaptigr ud

tizerinde genis olarak durmustur (Turabi, 1999:336-337).

Safiyiiddin el-Urmevi’nin (6. 693/1294) bes makaleden olusan er-Risdletii ’s-Serefiyye fi
Nisebi’t-Te lifiyye isimli calismasinin mukaddime kisminda eseri yazarken takip ettigi
metodu ve eserin neler igerdigini agiklamaktadir. Daha sonra kimin igin yazdigini
anlatmaktadir. Dordiincli makalesinde telli aletlerin ve udun akordu, ud tizerinde onyedi
perdelenin tespiti ve oranlari, makam dizileri, farkli akortlarla icra ve nagmelerde intikal
gibi konular1 ele almaktadir (Arslan, 2007:48-88).

Safiyiiddin el-Urmevi’nin (6. 693/1294) bahsettigi ud iizerinde, giiniimiizdeki Rast
perdesinden baslayip Tiz Gerdaniye perdesine kadar elde edilen sesler, ortaya ¢ikardigi
onyedi aralikli perde sisteminde su sekliyle olusmustur:

Tablo 3: Safiyiiddin el-Urmevi’nin Er-Risdletii’s-Serefiyye fi Nisebi’t-Te ‘lifiyye Isimli Eserine
Gore Eski Ud’da Perdelerin Taksimi s.392

Eski Ud’da Perdelerin Taksimi
Rast A | YH Gerdaniye Uzzal Y KZ Tiz Uzzal
Stri B | YT Nim Sehnaz Neva YA | KH Tiz Neva
Zengile | C | K Sehnaz Bayati YB | KT Tiz Bayati
Diigah D | KA | Mubayyer Hisar YC |L Tiz Hisar
Kiirdi h KB Stinbiile Gerdaniye | YD | LA Tiz Hiiseyni
Segah V | KC | Tiz Segah Acem Yh |LB Tiz Acem
Biselik | Z | KD | Tiz Biselik Evc YV | LC Tiz Evc
Cargdh H | Kh Tiz Cargah Mahur YZ | LD Tiz Mahur
Saba T | KV | Tiz Saba Hiiseyni YH | Lh Tiz Gerdaniye
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Safiyiiddin el-Urmevi’ye gore eski ud olarak bilinen Gd-1 kadim dort tellidir. Telleri
iistten alta dogru birinci tel “Bam”, ikinci tel “Mesles”, l¢iincii tel “Mesna” ve
dordiincii tel “Zir” olarak isimlendirilmektedir. Buradaki udun klavyesi giinlimiiz ud
metotlarinda kolon denilen destan ya da diger bir isimle perdelerden olusmaktadir. Bam
teli acik, eski tabirle mutlak olarak Rast perdesi dedigimiz A nagmesini vermektedir.
Bugiin birinci kolon, ikinci kolon seklinde siraladigimiz bu perdelere sirasiyla B-zaid,
C-miicenneb-i sebbabe, D-sebbabe, h-kadim vusta, V-zelzel vusta, Z-binsir ve H-hinsir
denir. Burada B-C birinci Pozisyonda birinci kolon baskilari, D ikinci Pozisyonda
birinci Parmak baskisi, h-V orta parmak, Z yiizik parmagi, H serge parmagi
baskilaridir. H serge parmagi baskist ¢argdh nagmesi ayni zamanda {istten ikinci tel olan
meslesin mutlak, yani agik tel sesidir. Ayn1 pozisyonlar mesles telinde uygulandiginda
meslesin ser¢e parmak baskist da acem Yh nagmesini verir ki bu da mesna telinin agik-
mutlak nagmesidir. Mesna telinde de ayni uygulama gerceklestirildiginde yedinci es
olan ser¢e parmag baskisi siinbiile KB nagmesini verir ki bu da zir telinin agik-mutlak
nagmesidir. Buradan bes telli ud olan id-1 kdmil’in {istten besinci teli olan hadd telinin
mutlak-acik teli de KT tiz bayati nagmesi olur, bu da ist tel olan zir telinin serce

parmak baskisidir (Kog, 2010:392-393).

15. Yiizyillda ise Hariri bin Muhammed tarafindan Tiirkge’ye c¢evrilen Kirsehirli
Nizdmeddin Ibn Yusuf’'un Risdle-i Misiki adli eseri, bilinen diger adiyla
KirsehirlilKirsehri Edvarr’nda udun bes ¢ift teli oldugunu besli akort edilmesi
gerektigini belirtmektedir. Ayrica eserde akorda iliskin esaslara gore birinci tel gargah,
ikinci tel rast, ti¢iincii tel kaba 1sfahan (yegah), dordiincii tel kaba diigdh (pest diigah),
besinci tel ise kaba hiiseyni (hiiseyni asiran) olmalidir (Dogruséz, 2007:31-32).

Ud sazindan Mehmet Fuat Kopriilii'niin “Ud, Kopuz adiyla Asya’dan Anadolu’ya
oradan da Rumeli’ye kadar gelmis, ayn1 zamanda musikisinas olan Yunus Emre’nin
siirlerinde dahi yerini almistir. Osmanli saraymin diigiin ve benzeri senlikleri
miinasebetiyle yazilan minyatiirlii stirndmelerde (Stirndme-i Vehbi, Siirndme-i Ndbi)
kopuzun iki degisik boyu olan ud ve sehrud diger sazlar arasinda 6n planda

goriilmektedir” sdzleriyle bahsetmektedir (itil, 2011:8).

XX. yiizyilin baslarma gelindigi vakit Ali Salahi Bey’in flaveli Ud Mu allimi ve

Mehmed Fahri Kopuz’un Nazari ve Ameli Ud Dersleri adli eserlerinde ud ¢algisinin alti
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sira ve onbir telden olustugunu gormekteyiz. Akort dizilimlerinin de en alt bam telinin
“kaba diigah — la” ikinci telin “gerdaniye — sol”, ii¢lincii telin “neva — re”, dordiincii
telin “diigdh — 1a”, besinci telin “Hiiseyni Asiran - mi”, altinci telin “yegah —re” oldugu

resmedilmistir.

Giiniimiizde ise ud, halen alt1 sira ve onbir telden olusan yapisi tercih edilmektedir. Alt1
sirall olan udun altinct yani en st teli tek olup en pest dem seslerini vurmak i¢in bam
teli olarak kullanilmaktadir ve icra edilen makama gore farkli akort edilebilmektedir.

Bunun haricinde farkli olarak besinci tel “kaba biselik — si”” sesine akort edilmektedir.

Udun, uzun siire zeytinyagina yatirilan geng ve erkek kartalin kanadindan yapilan
mizrabi ise, bugiin yerini hem esnek, hem saglam kaliteli plastik malzemeden, 11-13 cm
boy, 6 mm en ve 0.6 - 0.8 mm et kalinliginda ve hafif¢e incelen uglar1 parabolik olarak
yuvarlatilip kege ile parlatilmis mizraplara birakmistir. Gilinlimiizde artik kartal kanadi
yerine plastik tip mizraplar icracilar tarafindan yaygimn bir sekilde kullanilmakta ve
tercih edilmektedir. Bunun yaninda, mizrabin sertlik derecesi ve esnekligi icracinin
aliskanlhigina gore degisebilmektedir. Meseld, Targan’in orta sertlikte ve ucu inceltilmis
esnek mizrap kullandigi, Yorga Bacanos’un ise olduk¢a sert mizrap kullandigina dair

bilgiler mevcuttur (Yildirim, 2012:23).

2.2.  Metot Kavramm ve XX. Yiizyll Baslarindan itibaren Ud Egitimi Uzerine

Yazilmis Bazi Eserler

Misiki egitiminin temel yapitaglarindan biri olan metot kavrami kokeni itibariyle eski
Yunanca olup, Fransizca’da méthode, Ingilizcede Method ve benzeri sekilleriyle
kullanilmaktadir. Metot genel anlamiyla, belli bir alanda ilerlemek amacina yonelik
olarak kullanilan teknik ve izlenilen yol demektir. Tiirk¢enin de metot karsilig1 olarak
“yol, yordam” (metot - teknik) ve “yontem” kelimelerinin kullanilabilirligi miimkiinse
de musiki literatiiriinde metot kavraminin 6zellikle ¢algi egitiminde yayginlik kazandig:
ifade edilmelidir (Itil, 2011:12). Kullanilan metot tabirinin, giiniimiizde de siklikla ¢alg:

icracilar tarafindan sdylendigine sahid olmak miimkiindiir.

Asagida yirminci yiizyilin baslarindan giiniimiize kadar, ud egitiminde kullanilmas1 i¢in

yazilan ud metotlarindan birkac1 hakkinda bilgiler verilmeye ¢aligilmigtir:
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2.2.1. Hafiz Mehmed’in “Ud Mu ‘allimi” isimli Eseri

Bu eser, 1900-1901 (hicri 1318) yillarinda kaleme alinmistir. Yazar, eserin giris
kisminda, bu tesebbiisiin o vakte kadar yapilmadigina ve bir ilk olduguna dikkat
cekmistir. Ardindan Avrupa’da musiki aletlerinin her biri i¢in ylizlerce eser viicuda
getirildiginden ve bu calismalarda sazin ta‘liminin her tiirli ince ayrintisindan
bahsederken bunun Sark’ta ve Osmanli memleketinde olmadigini belirtmistir. Bu

amagla ud i¢in bu ¢alismay1 hazirladigini ifade etmistir (Isiktas, 2016:678).

Bu eser 64 sayfadan olusmus bir metottur. Masiki aletlerinin zenginligine ragmen metot
eksikliginin olmasindan duydugu endise ile bu eseri yazma ihtiyact duymustur. Hafiz
Mehmed, metoda ilk olarak nota, musiki bilgileri ve usdllerini anlatarak baslamistir.
Resimli anlatimlarla udun ve mizrabin nasil tutulacagini, ayrica nasil oturulmasi
gerektigini gostermistir. Iki sayfalik bir ud resmi ve iizerindeki teller gosterilmek
suretiyle Tirk Misikisi perde isimleri de yazilmistir. Mizrap vurus sekilleri, 1skala, etiit
ve alistirmalara da yer verilmistir. Degistirme isaretleri konusunu ele almis, sag el
mizrap ve sol elde pozisyonlar hususunda aligtirmalara yer vermistir. Makam
dizilerinden bahsedilirken bu dizilerin inici ve ¢ikict seyirlerinin de notaya alinmig
sekilleri gosterilmistir. Yarim perde araliklar1 ve parmagi kaldirmadan tel {izerinde
kaydirmalardan bahsederek nota degerleri, sus isaretleri ve bag konusunu ele almistir.
Bos tellerde alistirmalara yer vermis, farkli pozisyonlarda atlamali perdelere 6rnek
vermistir. Noktali ve carpma notalart da ihmal etmeden gostermektedir. Ugleme, tril
konusunu da ele alarak metodun son béliimiinde Tiirk Musikisi eserlerinden bazilarina

yer vermistir (Bitmez, 2016:1-3).
2.2.2. Cinugen Tanrikorur Metodu

Gilinlimiize kadar kitap haline gelmeden ¢ogaltilarak yayilmis bu metot, Cinucen Bey’in
kendi yazdig: etiitler, saz semaisi, pesrevler ve sarkilar gibi farkli tiirlerde notaya
alinmig eserlerin bazi bdliimlerinin  pozisyonlarmin degistirilerek etiit haline
getirilmesinden olusmaktadir. Etiitler say1 ile simiflandirilmstir. ik 60 etiitte parmak ve
mizrap alistirmalari, 60-190 arasi etiitlerde makamlar ve farkli sesler iizerinde icra
teknikleri gosterilmistir. Kapak resminde udun tutusu ve ud ile oturus sekli

resmedilmistir (Itil, 2011:19).

18



Cinugen Tanrikorur, basilmamis bu metodunda 6grencilerine bos tel alistirmalarini
teller lizerinde anlatirken ayn1 zamanda bunlarin mizrap vurus siralarini da nota
tizerinde gostermistir. Sekiz ve onaltilik degerlerle iki telde ¢alismalar, ilk baskilar gibi
basliklar altinda etiitlerini gostermistir. Notalar giiniimiizde kullanilan Tirk Miusikisi
nota sistemi ile yazilmistir. Bagli degerler, noktali notalar, bagl degerlerle senkop ve
bunlarin sus degerleriyle birlestirilmesi, liglemeler, 6l¢ii tekrarlari, portato, dolap, tril
gibi konulara etiitlerinde yer vermistir. Arizali perdelere etiitlerinde yer verilmis ve nasil
basilacagi hususunda uygulamali anlatim yapmistir. Parmak c¢aligmalarina epey 6nem
vermis olup bu parmaklarin hangi pozisyonlarda calinabilecegi hususunda ornekli
alistirmalarini ayr1 ayri sayfalarda anlatmistir. Parmak ¢aligmalarina ek olarak kromatik
inis ve cikis alistirmalart da koymustur. Makam dizileri gégiirmelerini etiide alarak
notalarin hangi arizalar1 aldigin1 ve parmak numaralarinin ne olacagini da bu sekilde
okurlarina sunarak bu detayr da anlatmaya calismistir. Bunun disinda kendi yazmus
oldugu eserlerden de metodunda deginmis ve makamlarin farkli perdeler iizerinde
calinmasini, sarkinin temposunu ve artikiilasyonlarin1 da ayrintili bicimde nota iizerinde
gostermistir. Eserler lizerinde pozisyon degistirilecekse bunlari da Roma harfleri ile

detaylandirmistir.
2.2.3. Kadri Sencalar “Ud Ogrenme Metodu” Isimli Eseri

Kadri Sencalar baslangigta Tiirk Mdasikisi tarihini anlatmaktadir. Daha sonra esas
amacinin, konservatuvar ve radyolarda ud sazin1 6grenmek isteyen genglere bu sazi
ogretmek ve sazinda mahir udiler yetistirmek oldugunu dile getirmektedir. Kadri
Sencalar bu metodu, Serif Muhiddin Targan’in 6grencileri olan Cemil Besir, Ali Salahi,
Mehmed Fahri Kopuz ve Sadettin Arel’in notlarindan istifade ederek hazirlamistir.
Metot ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde udun tarihcesi anlatilmaktadir. Tkinci
boliimde ise udun insan iizerindeki etkisi, ud ile ilgili efsanevi hikayeler ve yapim
bilgileri verilmektedir. Ugiincii boliimde ise 1skalalar iizerinde durulmustur. Ayrica ii¢
boliimde de ayr1 ayr1 elli tane alistirma bulunmaktadir. Bu alistirmalarda bos tel, parmak
etiitleri ve makamsal calismalar mevcuttur. Uciincii boliim sonunda etiit edilmesi

acisindan pesrev, saz semaisi, sarki ve taksim notalar1 yer almaktadir (Kog, 2013:3-6).
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2.2.4. Mutlu Torun’un “Ud Metodu - Gelenekle Gelecege” Tsimli Eseri

Torun, metot kitabinin 6ns6z kisminda batida, her saz i¢in yiizyillardan beri ¢cok sayida
metot yaymlanmakta olmasina karsin Tiirk Masikisi’nde bu sayilarin yok denecek kadar
olmasmin sebebini mesk yontemine baglamaktadir. Notanin bile gerekmedigi bu
yontemde metot yazma ihtiyacinin da duyulmadigini ancak Osmanli doéneminin
sonlarina dogru musikide bati etkilerinin goriilmesi iizerine bazi iistadlarin metot
yazmaya bagladigini ve nota bilmeyen miizisyenin diisiiniilemedigini de sozlerine

eklemistir (Torun, 1993:11).

Metot hakkinda bilgi vermek gerekirse; Mutlu Torun, bu zamanin avantajlarini
kullanarak ¢ok genis konular1 ele alarak toplam 360 sayfalik bir metot hazirlamistir.
Torun konuya udun yapisindan baslamaktadir. Udu olusturan boliimlerinden tutun iyi
bir ud se¢iminin nasil olmasinin gerektigi hususunda da bilgiler vermektedir. Hatta
udun nasil taginmasi gerektigini bile dile getirmistir. Akort edilme, uda tel takma
konular1 yer alirken bunlari gorsel olarak da gostermektedir. Oturus ve mizrap
konusunu ele aldiktan sonra misik1 ile alakali anlatimlara baglamistir. Ses degerlerini ve
ustlleri anlatarak bos tel iizerinde calismalara baglamaktadir. Burada parmak
baskilarindan bahsetmektedir. Ana kolonlar olarak pozisyonlari anlatarak teller
tizerindeki en ¢ok kullanilan parmak pozisyonlarimi isimleriyle birlikte gostermektedir.
Bunlarin hepsini kiiciik etiitlerle desteklemektedir. Metronom bilgisi verip onaltilik ve
otuzikilik degerleri de anlattiktan sonra makam, us0l, form bilgisi konusuna

gecmektedir.

Dizi (gam) c¢alisirken dikkat edilmesi gereken hususlari ekleyerek, senkop konusunu da
gectikten sonra birinci parmak pozisyonundan baglayarak makamlar1 anlatmaya
baslamaktadir. Anlattig1 makamlar arasinda yeri geldik¢e uzatma noktas: veya iki tane
art arda uzatma noktas1 gibi detaylar1 da ilave etmektedir. Ayrica, Tiirk Musikisi’nde

kullanilan ustller hakkinda da bilgiler vermektedir.

Bu konulardan sonra yeni bir boliim acarak teknik konular1 ele almaktadir. Agik telde
mizrap caligmalari, dizi ve sol el parmak c¢alismalari, vibrato, legato, staccato,
stislemeler, tril, carpmalar, glissando ve portamentoyu anlatarak konunun sonunda

armonik seslerden bahsetmektedir. Ardindan tellerin farkli akordu, transpozisyon,
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diapozon, icrd ve nota farkliliklarimi ve taksim formunu anlatmaktadir. Metodun
sonunda ise, kiigiik albiim adinda kendi eser ve etiitlerinin bulundugu alt1 adet nota

bulunmaktadir.
2.2.5. Serif Muhiddin Targan’in “Ud Metodu” isimli Eseri

Bu metot 1919-1956 seneleri arasinda Serif Muhittin Targan’a ait el yazmasi notlardan
meydana gelmektedir. Bu notlar birlestirilerek Zeki Yilmaz tarafindan nesredilmistir
(Kog, 2013:4).

Metot, li¢ boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde, udun akordu, pozisyonlar1 ve
mizrap vuruslar ile bu konularla ilgili etiitlere yer verilmistir. ikinci boliimde teller
tizerinde biitlin perdelerin yerleri gosterilmistir. Ayrica uzun siireli seslerin kii¢iik stireli
seslere boliinerek icrd edilmesi ve farkli mizrap kullanimlari gibi konulardan da
bahsedilmistir. Ugiincii boliim ise Targan’in kendi eserlerinden olusmaktadir (Gergek,
2010:152).

Metotta klavyenin, gogiise paralel durusu yerine, biraz 6ne dogru tutulmasi gerektigi
belirtilmistir. Udun sap1 ile viicut arasinda meydana gelen aginin genis tutulmasinin, tiz
perdelerde rahat hareket etmeye olanak saglayacagindan bahsedilmistir. Tremolo
yaparken mizrabin uzun tutulabilecegi, diger durumlarda sazdan kotii sesler elde
edilecegi de anlatilmistir. Targan’in, perdeler iizerinde 1-3 yerine 1-2 parmak
araliklari sik¢a kullandig1 da goriilmektedir. Birinci ve ikinci pozisyondaki natiirel
sesler icin eser ve etiitler tertip edilmistir. Siislemeler ve artikiilasyonlara ise eser ve
etlitler {lizerinde yer verilmesi tercih edilerek, makamsal diziler iki bucuk oktav
igerisinde parmak numaralariyla beraber verilmistir. Metotta makamlara ait nazari
bilgilere yer verilmemistir. Legato, staccato, senkop ve agik tellerin icrasi gibi konular
da siras1 geldikge anlatilmaya ve gosterilmeye calisiimustir. ileri parmak pozisyonlari
konusunda 7, 8, 9, 10, 11, 12. parmak pozisyonlarinin da kullanildig1 gézlemlenmistir.
Ayrica ince tellerde biiyiik kafese yakin yerlere, kalin tellerde ise biiyiik esige yakin
yerlerde mizrap vurulmasi konusuna deginilmistir. Mizrap hususunda ise farkli
varyasyonlari ile vuruslar anlatilmaya ¢alisilmistir (Gergek, 2010:153; Kog, 2013:4-6;
Yiicel, 2017:1421).
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2.2.6. Giil¢in Yahya Kacar “Ud Metodu” Isimli Eseri

Giilgin Yahya Kacar’in ilk olarak 2002 yilinda yayinlanmis olan eseridir. Kagar bu
eserde, Tirk Misikisi’nin tslubunu bozmadan iyi icracilar yetistirmeyi amag
edinmektedir. Eserde ayrica genis bir kitleye de hitap edildigi belirtilmektedir (Kog,
2013:4).

Metot bes ana béliimden olusmaktadir. Ik béliimde tutus ve oturus pozisyonlart
anlatilmaktadir. Ardindan parmak pozisyonlari kavrami, bos tellerde mizrap ¢alismalari,
sol elde birinci pozisyonda calismalar konular1 islenmektedir. ikinci béliimde, parmak
pozisyonlarindan birinci pozisyonun anlatimi, ana kolonlar, makam bilgisi, bu
pozisyonda calinan baz1 makamlar anlatilmaktadir. Bu anlatimlar ise etiit egzersizleri ile
pekistirilmeye calisiimaktadir. Ik etiitler, dncelikle sag elin teller arasinda dengesinin
kurulabilmesi adina gosterilirken ilerleyen etiitler ise her iki elin etkin kullanimini
gerektiren etiitlerden olusmaktadir. Etiitlerin alt kisimlarinda pozisyonlarla ilgili parmak
numaralar1 verilmistir. Genel itibariyle bu etiitler yazarin kendisine aittir. Uciincii
boliimde ise, ikinci pozisyon egitimi bulunmaktadir. Bu parmak pozisyonunda calinan
makamlara ait bilgiler yer alirken bunlar ayrica etiit edilmektedir. Yan kolonlarda yer
alan notalar, farkli ustllere gore mizrap vurus sekilleri ve iki pozisyonun beraber
kullanim1 hakkinda etiitler ile pekistirilmeye c¢alisilmaktadir. Dordiincii bolimde
stislemeler ve farkli icra tekniklerinden bahsedilmektedir. Siislemelerin ne denli 6nemli
olduguna ve kararinda yapilmasinin gerekliligine deginilerek, bu konuda 6nemli bir
noktaya parmak basilmaya c¢alisilmistir. Son boliim olan besinci boliimde ise tiim
anlatilan bilgilerin derlenip toplanmasi adina ve O6grencinin artik Ogrendiklerini
uygulamasina yonelik eserler segilerek bir arsiv olusturulmustur. Metot igerisinde nota
ogretimine yer verilmemis ve belli bir misiki bilgisine sahip 6grenciler hedef alinmigtir.

Ayrica Metotta ¢ok sayida resim ve semaya yer verilmistir.

Yukarida deginilen ud metotlar1 haricinde, arastirmanin konusunu teskil eden Mehmed
Fahri Kopuz’un “Nazari Ve Ameli Ud Dersleri” adli eserine, bir sonraki boliimde
giiniimiiz harflerine aktarim1 yapilarak deginilecektir. Ali Salahi Bey’in “Ud Mu ‘allimi”
adli eseri ise dordiincli boliimde Fahri Kopuz’un “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” adli

eseri ile karsilastirilarak incelenecektir.
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BOLUM 3: MEHMED FAHRI KOPUZ’UN NAZARI VE AMELI UD
DERSLERI ADLI ESERININ OSMANLI TURKCESI’NDEN
GUNUMUZ HARFLERINEAKTARIMI

[DIS KAPAK]

Dariitta‘lim-i Misiki
Kiilliyatindan

NAZARi VE AMELI{
UD DERSLERI

IKiNCi TAB¢

Muc¢allim
Fahri [Ud Istifli]

Birinci Kitab

Ma‘arif nazaret-i celilesinin f1 6 kandn-1 evvel, sene 336 tarih ve 292 numarali

ruhsatiyla tab* edilmistir.

Miihiirstizleri sahtedir.

Mahall-i tevzi’ ve fiirGhtu: Dersaadet Vezneciler Dariitta‘lim-i Miusiki magazasi.

Numero 76.
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[iC KAPAK]
Nazari Ve Ameli

UD DERSLERI

Eser-i
Muc‘allim
Fahri [Ud Istifli]

Birinci Kitab

Her hakki mahfuzdur.

Mahall-i tevzi ve fiirihtu: Dersaddet Vezneciler Dariitta‘lim-i Misiki magazasi.

Numero 76.

Fiat1 50 gurustur.
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[s.2]
izah-1 Maksad

Takriben bundan on yedi sene mukaddem tahririne tesebbiis ettigim bu kitabin birincisi

talebeler tizerinde bir¢ok tedkikat ve tetebbu‘at neticesinde meydan-1 intisare ¢ikarildi.

Yukarida arz edildigi vechile, bu kitap udun biitiin icra‘atini muhtevi olamamasi

dolayisiyle birinci kitap kaydi konmustur.

Bu itibarla da kitabimiz, usilatimizi muhtevi degildir. Asarin vezinleri tempo ile takib
edilecekdir. Kitabimizin miindericatini  milkemmelen Ogrenenler asar-1  basite-i

musikiyemizi kolaylikla notadan ¢ikarabilirler.

Bu kitabimizi, ikinci, tiglincii, dordiincii, kisimlari birbirini ta‘kiben nesr edilecektir.
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[s.3]

Bes ¢izgi, nota ¢izgileri (porte) sebeke-i musikiye

sol izgi tistii

: c1zg fa
mi
do 7 re

si izgilerin isimleri
la r_ beyazlarin isimleri sol i
fa ) ;
" mi

re ¢cizgi alti

Hutdit-1 Munazzame ( icabinda, bilahere zamm edilecek olan hutut)

3
LE
IE

— @
@ @ ?— do
sol la -
o) # (diyez)Saday1 yarim perde yiikselten
\;)V l) (bemol) Saday1 yarim perde algaltan
Sol Anahtar1 h (natiirel)Diyez, bemolii aslina irca eden

Sol anahtari, fa anahtari, do anahtar1 namiyla {i¢ anahtar var ise de bunlardan bizde

miista‘mel olani sol anahtaridir.

\ N
o AN S N AN N . AN N S S
e e e e e s B e e
1 1/2 1/4 1/8 1/16 1/32 1/64
g birlik ikilik dortlitk sekizlik onaltihk otuzikilik |altmigdortliik
- = ! - - 5 &
2 . ' ¥ * i
)

Birligi bir okka farz edersek, ikilik yarim okka, dortliik yiiz dirhem, sekizlik elli dirhem,
onaltilik yirmibes dirhem, otuzikilik onikibuguk dirhem ila-ahir.
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Demek ki ikilik birligin ikide biri, dortliik birligin dortte biri, sekizlik birligin sekizde
biri, onaltilik birligin onaltida bir ciiz‘1 olmak itibariyle birlik vahid-i kiyasi ve digerleri
aldiklar1 isme gore vahid-i kiyasinin o kadar ciliz‘tinde biri demek olur. Bu misle
kiyasen bu notalar1 zamana tatbik edersek birlik dort saniye, ikilik iki saniye, dortliik bir
saniye, ila-ahir. Bunlarin saza tatbikinde ise alelekser zaman tempo, darb ile tevzih ve
tatbik edilir. Soyle ki birlik i¢in dort defa ayagi [v]urup kaldirmak icab eder. Bittab’i

diger notalar da buna kiyasen icra olunur.

Noktali Notalar

J - Herhangi bir notanin dniine bir nokta vaz edilirse mevzi nokta mezkir notanin kendi
kiymetinin nisfin1 zamm eder. Misal: iki dortliik oniine bir nokta vaz edilirse iki dortliik
nisfi bir dortlik olduguna nazaran fi 1+2=3 yani ti¢ dortliik eder. Keza bir dortligiin

Oniine bir nokta vaz edilirse bir dortliik iki sekizlik olduguna ve yine bir dortliik...
[s.4]

Nisfinda bir sekizlik olduuna nazaran 1+2=3 sekizlik yani bir buguk dértliik eder. 1a-

ahir.

L4 i)

Bir notanin muhtelif yerlerinde tekrar iden ayni par¢ayr miikkerreren yazmamak igin 0
par¢anin ibtida ve intihdsira su sekillerden ¢ @ ff-f % bilintihab birer danesi
konur ve tekrar edilecek yerde yalniz bu isaretler yazilmakla, yukarida gecen parcanin

oracikta tekrar ¢alinacagi anlagilir.

Isbu isaret kedinden evvelki battutay1 aynen tekrar demektir. Ayni battuta dahilinde de

musta‘meldir.
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7 o 7

Bu da tekrar isaretidir. Yani su sekil de, noktalarin bulundugu cihetteki parga tekrar
edilir. Misal:

1
i

Bu sekle dolab denilir. Bu numerolu dolab ¢alindigi takdirde yukarida ikinci defa da

birinci dolab atlanarak ikinci dolab ¢alinir ve alt tarafina devam edilir.

Isarat-1 Beyaniye

A,V Tsaretleri: Yanmindaki perdelerden daha kuvvetli veya hafif ¢alinmasi icab eden

notanin alt veya iist tarafinda bulunur.

——e

Isareti notalarin iizerine konulur. Bu zAviyenin re‘sinde bulunan notadan itibaren

sadanin gittikge kuvvetlenecegi, cogalacagi ve bunun aksi olan;

e

Sekli dahi sadanin gittikge hafifleyecegini, azalacagini ima eder.
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P harfi piyano, yavas, hafif demekdir.

prp harfi piyano, gayet yavas, hafif demekdir.

f harfi forte, kuvvetli demekdir.

ﬁ harfi forte, gayet kuvvetli demekdir.

Herhangi bir notanin {istiine konulan bir nokta mevzu olan notanin gerek alt gerek {ist
tarafinda sadalardan miinkati yani ihtizaz1 imtidad-1 hakikisinden ve daha az bir stretde

icrasi lazim gelir. Buna (miicerred) denir.

[s.5]

Bu da yukaridaki noktali notalarin aksini icra eder. Yani iki veya ti¢, dort, nota iizerine
konularak notalar1 yekdigerine rabt ve merbut olarak terenniim ettirir. Buna rabtiyye

denir.

Mizrablarin Eskal-i Miitenevvi‘asi

ekizic . N ZM ﬁ .Fﬁ.%i
onaltihk ﬁﬁi ﬁ

L A T T T O A T T T |

= = =
¢ o 6 o6 06 o o e 0 o6 0060 o 5o

A | N U LTl I L A |

Sekizlik, dortlik ve onaltilik mizrablarin eskal-i miitenevvi‘ast bala da gosterildi.

Bunlardan baska sekilleri de mevciid olabilir. Uzerlerindeki oklar mizrablarin yukari
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yahud asagi hareketlerini irde eder. Yani ok asagi dogru ise mizrabi da asagiya
[V]urmak, yukariya dogru ise yukar1 [V]urmak iktiza eder. ( Iki ve dort dortliikler) iki
dortliik i¢in balada gosterilen dortliik, mizrablardan her haneyi iki defa birbiri ardinca

yahud bu dortliik mizrablardan birinci evvela, sonra da yan yana iki sekizlik [v]urmak

maksadi temin eder. Misal:

I ¢ L3 L FI LddPi BT a3
ceereeereeerceer

Bir buguk dortliik i¢in de evvela herhangi bir mizrab [v]urulur. Bilahere de bir sekizlik

[V]urulursa maksad hasil olmus olur. Misal:

Lol bl

Bir buguk sekizlik i¢in bir sekizlik ile bir onaltilik [v]urulur. Misal:

4 1 1 2. 1
9 I 3 1 3 o 2 3‘ e ® °
r 4% Y I 1 S & [ ] | Bt
ey I 3 — - o r ] b -
J o o e -
si  do re mi fa  sol la si do re mi fa sol la si  do re
Yegih Asiran Diigah Neva Gerdaniye
Acem Asiran Segah Hiiseyni Muhayyer
Rast Cargah Acem Tiz Segah
Tiz Cargah
Tiz Neva

Baladaki perdeler udun tellerinin notaya tatbikini gosterir. Mu‘allim evvela talebeye bu

notalarin uddaki perdelerine gayr-i muayyen...
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[s.6]
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[s.7]

Mizrablarla parmaklarini tereddiitsiiz basmaga alistirilmalidir. Numerolar da hangi

parmagi basacagini gosterir.
Bir Sekizlik [I]skala (1)

Bir sekizlik i¢in bir iistten, bir alttan olmak {izere iki mizrab.

4
& 1 1 2
o} 2 H‘i P o fr g #
e T —— ——m—PF H — !
& 5 r L = = f t T i i t i
4 - e ——
4 2 1
1
£ 2 . e o 3 2
— I ] i I 4= r . = ] j T 1
—_— o ———
| E—| [ | & [ 4

Bir Dortliik [l]skala (2)

R | 1 1 2 4
9 — 2 4 . . e P F
ppplE =——=—————=————
] T
4 2 1 1
# # e » P L!g |
1 ‘ { i ! == £ g2 » . ! ] j ! T |
L ! I i - d .I ]
Bir Bucguk Dortliik [I]skala (3)
Bir dortliik ve bir sekizlik [v]urulur.
JEER G . g 4 &
9 R 2 . e e e = F
el === —c——°c=°
—ﬁH—d—‘ —
4 2 1 1
ﬁ g £ - P lq} 2 |
{ } ; ! i i —— - . - — j ! ] !
1 1 } i - . é' .I' ]
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Fa diyez i¢in kaba fa’lara ikinci, ince fa’lara dordiincii parmak basilir.

Ta‘lim

o

re mi fa sol la si la re do si la sol

re

mi fa sol fa fa mi

re

#

i fanY
b3 7 4
oJ

sol

sol

fa

mi

fa

sol

fa

sol

la

sol

re

fa

Iki Dortliik [I]skala (4)

e p g £

o

£ TEELTLT

z

b4

|1V

Ta‘lim

[s.8]

#

<

re

re mi

sol

si la sol

la do

si

re do

si

sol la

fa

re mi

=

“

sol

re

re mi fa mi

re mi

re sol

re

la si re do si la mi

si

do

Il
=

fa mi re sol re sol

sol

re si la

re

mi

fa
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Bir Buguk Sekizlik [I]skala (5)

<

Bir Bucuk Dértliik Bir Sekizlik [1]skala (6)

—eoll

O

ro
T
T

Bir Sekizlik Bir Bucuk Dortliik [I]skala

| fan IAY
5 M
D)

“ &

~ &N

{ &

Ta‘lim (+)

“

o]
| fan Y

“

e

#

(+) Ta‘limleri, mu‘allim talebeye solfej yani teganni ettirmeli. Saza tatbiki talebeye

birakilirsa, talebe igin daha micib-i istifadedir.

34



[s.9]
Bir Onaltilik [I]skala (7)

Evvelce de arz edildigi vechile bir mizrab1 bir onaltilik addedecegiz. Su halde be her
onaltilik i¢in ya istten ve yahud alttan olmak tizere bir mizrab [v]urulur. Séyle ki,
asagida gosterilen sira notalarinin icraati oklarla gosterildigi vechile (re) perdesine
yukaridan asagiya [v]urulduk¢a, mizrab “mi” teli iizerine gelir. Mizrab “mi” perdesi
tizerinde kaldigmna nazaran “mi” ye de tstten [v]urulur. Bu kere de mizrab “fa”

perdesinin altinda kalir. “fa” perdesine de mizrab asagidan yukariya [v]urulur. i1a-ahir.
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Bir Bucuk Sekizlik Bir Onaltilik [I]skala (8)

[t Lo l 1 3 :
9 T — = T—1 T T = T ® o 1' .f _11! 1
G
o ® .

4 301
F !F 11'- {2 ® T—1 -t T T )
_— e . « o o ] =
T ) § 11 i 1 | i Id- .I ]
Bir Onaltihik Bir Buguk Sekizlik [I]skala (9)

L 1l Lot 1 3 4
=+ = °—— = = i
o @ - — —_

4 3 1
g |F. ||' ® #- T —I i T E T F
1 = I. E:I i. id J' id } }
— ® O
Ta‘lim

Triole (Ugleme)

Triole halindeki perdeler imtidad-1 hakikilerinden biraz daha siiratli icra edilir. Mesela
i¢ sekizlik i¢in saniye zaman darb etmek lazim geldigi halde iizerinde triole isareti
bulunan ¢ sekizlik igin iki saniye zaman darb etmek lazim gelir. Triole notalarinin her

birine iistten bir mizrab [v]urulur.
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Ta‘lim
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L ee PPe op,
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[s.12]

Bir Onaltilik, Bir Sekizlik, Bir Onaltihik [I]skala (13)

b

A

[ £an Y

i1

Ta‘lim

)
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Ta‘lim

A u ) | H-_r_]
o = 1 T I—1 Il I 1 — 1 Il 1 I 1 1 ]
7 T Il T 11 I 1  — Il | P o
[ fan Y 1 =i P
NV 1 1 ! ]
o € L

Es, Siikiit isarati® (14)

Es demek, siiklit etmek demektir. Eslerin taksimati notalarin aynidir. Bittab’i kiymeti de

aynidir. Meseld bir eserin arasinda tesadiif olunacak “ ¥ pir dortlik nota igin bir

dortliikk tempo [V]urulur ve o miiddet zarfinda mizrab [V]urulmaksizin beklenilir.

Bir Dortliik Es, Bir Dortliik Nota

> ) » g
b’ A T | | 1 1 I T I e | 1 I 1 T T 1 T ]
y 2 & 1 & 5 & 1 & 1 & 1 1 & |
P N e || e e | e 1 | P N 1PN T e T & |
I 1 I T 1 .S I I 1 1 1 |
g * ! '
ﬁ # o ” ) o | )
1 O | I | 1 1 | 57 s T T I | 1 T T ]
I y i T 4 T y 2 11 4 1T 2 52 | y 2 Il
- 1 PN 1 P L PN 1 Py 1 PN 1 PN 1 P 1
1 I 1 1 | ER.. IT 1] 1] T I I & ]
] | | =
¥ . . . . . ..
Iki Sekizlik Nota, Bir Dortliik Es (15)
0 T p— o P [
P’ A O o 1 1 T P T s 1 1 1 1 ]
V 4 H et £ Vi 1 | Vi | : Vi T I vl 1 | 1| ¥ 2 I — Vi ]
1 PN 11 1 P } 5] E— | P 1 - 1
1T I | i | e I 1
g’ S— —
g r ® e > [—
Il 1 1 1 L= I @ 1 Il | = | T ]
y 2 o i y 2 S 1 Vi e vl ]
Py | F - | @ - 11 1 - ]
1 | — 1 Il | L Il o 1 ]
— - L4

! Eskal-i miitenevvi‘ast mukaddemen gosterilmistir. Sahife 2’ye miiracaat.
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Bir Sekizlik Es, Bir Sekizlik Nota
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Baladaki [1]skalada temponun ikincisi bir dortliik ortasinda [v]urulur.
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10/16’lik Curcuna [I]skalalar
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Dérdiincii teldeki fa diyez i¢in dérdiincii parmak kullamilir. ikinci teldeki kaba fa diyez

icin ikinci parmak basilir.
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Ucgiincii teldeki do diyez i¢in dérdiincii parmak kullanilir. Besinci teldeki do diyez i¢in

ticlincii parmak basilir.

Ikinci teldeki sol diyez i¢in dordiincii parmak kullanilir. Besinci teldeki sol diyez i¢in

birinci parmak basilir.

[s.20]
Dordiincti teldeki re diyez igin dordiincii parmak, birinci parmak kullanilir. Birinci

teldeki do diyez i¢in tiglincii parmak basilir.
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Ucgiincii teldeki la diyez icin birinci parmak, si icin ikinci parmak basilir. Besinci teldeki

la diyez i¢in ikinci parmak kullantlir.
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Dérdiincii teldeki mi bemol igin birinci parmak kullanilir. Kaba re? bemol igin birinci

parmak kullanilir.

2 Elimizdeki niishalarda kaba re bemol yazisimn iistii izilmistir. Donanimda “mi bemol” oldugundan
orada muhtemelen “mi bemol” yazilmasi gerekiyordu.
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Otuzikilik mizrablar onaltiliklarin bir misli seri c¢alinir. Mizrablar1 onaltiligin ayni

[V]urulacaktir.
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(Puntali onaltiliklar) onaltiliklarin noktasinda, sonraki otuzikilikden biraz fazla

[V]urmak iktiza eder.
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Onaltilik Trioleler
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Simdiye kadar 6grendigimiz eskal-i misikiyeden ma‘ada bir takim eskal daha vardir ki
bunlarn icra sekli tamamen baskadir. Mesela, yiiriik semai, semai, ¢ifte sofyan, yiiriik
devr-i hindi, mandira ve buna miimasil ustllerle yapilmig eserlerin notalari mizrab
sazlar ile yazildigi gibi calinamaz. Séyle ki; donammda® 6/8 bulunan yiiriik semai
ustliiniin notalar1 hemen hemen bir misli suretle ¢alinir. Bunu da galabilmek mizrab

adedini eksiltmekle miumkiin olabilir.

® Donanim: Bir eserin notasmnin bagindaki anahtar, bemol, diyez ve usil rakamlarini gosteren ciimleye

armatiir yani donanim derler. Misal;

T
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Misal; zirdeki alt1 sekizlik parganin birinci notasi olan bir buguk dortliik “la” notasina

A A

bir buguk sekizlik gibi mizrab [v]urulacaktir. {1a-ahir.
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liindeki notalarin aded-i darb1 dortte bire tenezziil eder. Yani ti¢ dortliik

A

, semal usi

Vals

bir nota i¢in ti¢ mizrab [V]urulur.
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BOLUM 4: MEHMED FAHRI KOPUZ’UN “NAZARI VE AMELI UD
DERSLERI” ILE ALI SALAHI BEY’IN “UD MU‘ALLIMI” ADLI
ESERLERININ KARSILASTIRILMASI

4.1.  Genel Miizik Bilgileri Bakimindan Karsilastiriimasi

Incelemeye metotlarm en basindan itibaren baslanacak olursa, her iki metotta da
sunumdan sonra ilk giris konusu olarak porte lizerindeki notalar ve bu notalarin isimleri
anlatilmaktadir. Bes cizgi ve bu c¢izgilerin iistiinde ve altinda ¢izgisi olmayan notalarin
da tanmitimi1 ihmal edilmemektedir. Bu hususta Ali Salahi Bey’in biraz daha ayrintiya

gittigini de belirtmek gerekir.

sol

¢izgi iistii

= fa
|mi
— re
|do \ a T WA
e : si izgilerin isimleri
|la r‘ beyazlarin isimleri e
F— sol
|fa .
e mi
re ¢cizgi alt1

Sekil 1: Mehmed Fahri Kopuz’a Gore Porte Uzerinde Nota Isimleri s.1

©
o O ©

o
O ©

do re mi fa sol la~si do re mi fa sol la si do re mi fa sol la si do re mi fa sol la si

ikinci derece iigiincii derece 4. derece en tiz
1. derece pes sadalar

Sekil 2: Ali Salahi Bey’e Gore Porte Uzerinde Nota Isimleri s.3

Fahri Bey notalar1 gosterdikten sonra anahtarlar ve arizalar konusuna deginirken, Salahi
Bey oktav ve notalarin porte tizerinde aldiklar1 Tiirk Masikisi isimlerine deginmektedir.
Her iki metot da bati1 notas1 sisteminde anlatilmis ve notalar tizerindeki komalar sadece
diyez ve bemol olarak gdsterilmistir. Ornek verilecek olursa “segah” perdesi “natiirel si”

olarak tanimlanmustir.
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sol la si do re mi fa sol la si do re mi fa sol la si do re mi fa

Sekil 3: Ali Salahi Bey’e Gore Ud Uzerindeki Perdelerin Porte Uzerinde Anlatimi s.4

Ali Salahi Bey, anahtarlar1 sekillerle gostererek nota degerlerini anlatmaktadir. Fahri
Bey de ayni sekilde nota siirelerini altmisdortliik degere kadar anlatarak altina da ayni

zamanda sus isaretlerini de gostermektedir.

Kopuz, noktali notalardan bahsederek ardindan tekrar isaretlerini izdh etmeye
calismaktadir. Tekrar isaretlerini de 6rnekli agiklamalarla siislemektedir. Salahi Bey ise
Tirk Musikisi ustllerini anlatmaya baslamaktadir. Alaturka darb isimlerini “dim”,
“tek”, “te”, “tekd”, “hek” gibi adlandirarak “sag el” ve “sol el” ile nasil beraber

vurulacagin sekiller yardimiyla anlatmaktadir.

“[sdrdat-1 Beydniye” olarak bir bashik acan Fahri Bey burada musikide dinamiklerden
(crescendo, forte, pianissimo...) bahsetmektedir. Salahi Bey ise misikimizde kullanilan
usillere gecgis yaparak “Agir Diiyek” usGlinii anlatma yoluna agagidaki sekil ile

baslayarak agiklamaktadir:

diim tek tek dim tek

Agir Diiyek Usilii

(JENS 3N
h&.
—
N |QL ]
- el
N Q]

[SII\Y

Sekil 4: Ali Salahi Bey’e Gore Agir Dityek Usilii .8

Yukaridaki sekli Salahi Bey; “Agwr Diiyek Usilii; Ugii ikilik, ikisi dortliik miktar: medd
edilmek tizere bes darb ile ikmal olunur. Sekilde oldugu iizere iizerinde “1” rakami olan
dortliik nota bir medd miktar: bir kere darb ve “2” rakami olan nota ikilik nota iki
medd miktari yine bir darb ile okunur. Yani birinci battutay: sag el ile dortliik, “diim”
ve sol el ile biri ikilik ve digeri dortliik miktar: iki dortliik ve ikinci battutayr sag el ile
ikilik “diim” ve sol el ile keza ikilik “tek” ile okuyarak itmam olunur” (Salahi, 1910:8)

seklinde anlatmaktadir.
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Salahi Bey’in, ustlleri ayrintili bir bi¢imde anlattig1 goriilmektedir. Burada goze ¢arpan
bir detay var ki o da “Agir Diiyek” ustlii gliniimiiz anlatimlarinda 8/4’lik bir ustl
olarak gosterilirken Salahi Bey tarafindan bu ustl 4/4°lik iki o6l¢ti  halinde

gosterilmektedir. Anlatimdaki bu detay diger ustller izah edilirken de goriilmektedir.

Ali Bey’in usillerden sonra noktali notalar1 yani deger uzatma noktasmi anlatmaya
calismaktadir. Fahri Bey ise “birlik” notadan baslayarak “noktali ikilik”, “dortliik”,
“noktali dortlik”, “sekizlik”, “noktali sekizlik”, “onaltilik”, ‘“noktali onaltilik”,
“otuzikilik”, “noktali otuzikilik” ve “altmisdortliik” degerlerin bir dortlikk 6l¢ii icinde
yazilig sekillerini gostermektedir.

es ! I I N S S S S SR CEN S S S S S S GE— S S S S S -

Sekil 5: Ali Salahi Bey’e Gore Bir Dértliik Igerisinde Nota Yazimi s.13

Bu noktadan sonra Mehmed Fahri Kopuz artik parmak ve muzrap hareketlerini
aligtirmalarla anlatim yoluna gitmektedir. Ali Salahi Bey ise noktali notalarin bitimiyle

bag isaretlerini anlatmaktadir.
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Sekil 6: Ali Saldhi Bey’e Gore Bag Cizgisi 5.14

Yukaridaki sekilde Ali Salahi Bey’in noktali notalardaki noktanin uzatma bagi ile nasil

gosterilecegini “Cetvelde gdsterildigi iizere birlik bir notadan sonra bir nokta konsa,

birligin iizerine bir ikilik ildve olmus gibi okunur. Digerleri dahi bu minval iizere ilave
olunur” (Salahi, 1910:14) ifadeleriyle anlatmaktadir.

Salahi Bey ayrica, Fahri Kopuz’un deginmedigi ¢carpma teknigine de deginmektedir ve
kendi anlatimiyla; “Carpma J isaretidir. Yani kuyrugu bir hatt-1 ufki ile maktu olan
kiiciik bir notadir. Tezyin edecegi perdenin ya alt ya iist tarafina vaz olunup kiymeti
notalarin kiymetine kalb olunur. Nagmeleri tezyine ve gayet kisa ve hafif saddlart isar
icin gah bir gah iki, bazen de ii¢ adet geldiginden ¢carpmalar saddsina gére nota gibi,

cizgilerin tizerine ve araliklarina notalardan ufak olarak yazilip kuyruklar: birlestirilir.
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Ma‘ahaza ¢arpmalarin saddlart usiil-i darbin haricinde hesaba gelmeyecek ve usiile
halel vermeyecek surette kisa terenniim olunur” (Salahi, 1910:15) seklinde tarif etmistir.

Asagidaki resimde ise bu teknigin porte lizerinde yaziligin1 gostermistir:

b —_
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Sekil 7: Ali Salahi Bey’e Gore Carpma Teknigi S.15
Salahi Bey bunlardan sonra sirasiyla tiglemeler, notada es, tekrar isaretleri, trioleler,
degistirici isaretler, oktav araliklar, akort, ahenk, diapozon, portato, bag isareti,
dinamikler, tril, perde tizerindeki karar eden makamlardan sonra ud klavyesi tizerindeki

perdelerden bahsetmektedir.
4.2.  Ud icrasina Baslangic Bakimindan Karsilastiriimasi

Ali Salahi Bey ud ¢almaya baslamadan 6nce 6grencilerine ud galgisinin ve mizrabin
tutus sekline, akort etme tekniklerine dair resimli bilgiler sunmaktadir. Fahri Bey ise bu

konulara deginmemektedir. Salahi Bey’in bu resimli anlatim1 agagidaki gibidir:

Sekil 8: Ali Saldhi Bey’e Gore Ud Calinirken Alinacak Vaziyet s.41
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Udun tutus seklini de Ali Salahi Bey, “Sol kolun vazifesi yalniz perde
gostermektir. Sag kol ise hem mizrabu isti ‘mal hem de, gerek ¢alimir iken gerek

akort olunurken udu zabt edecektir” (Salahi, 1910:41) seklinde ifade etmektedir.

Sekil 9: Ali Salahi Bey’e Gore Udun Ust Burgularini Akort Ederken Tutus s.41

Salahi Bey “Ud'un iistiindeki ¢ivileri akort ederken vidalari kolaylikla sikistirmak igin
bashigi sol diz iizerine dayatmalidir” sozleriyle akort esnasinda udun nasil tutulacaginm

anlatmaya ¢alismistir (Salahi, 1910:41).
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Sekil 10: Ali Salahi Bey’e Gore Elin Mizrap Tutma Yiiksekligi s.42

Salahi Bey yukaridaki resimde ise; “Mizrabt elde sikmamalidir. Ciinkii parmaklarda
yorgunluk hissi olundugu gibi mizrabin siiratiyle tahrikine de mani olur. Fasil iginde
calimr iken biraz sertce mizrab kullanilmali, taksimlerde hafifce mizrap
kullanilmalidir” seklindeki ifadesiyle mizrap tutusunu anlatmaya caligmistir (Salahi,

1910:42).

Bu sekilde ud galgisinin tutus ve akort edilis teknikleri anlatildiktan sonra Salahi Bey ve
Fahri Bey ¢algmin telleri, klavye iistiindeki nota perdeleri, burgular1 ve akort sistemleri

tizerine bilgiler vermeye baslamaktadir.

Her iki metotta tel ilizerinde diyez ve bemolleri bulunan, burguluk kisminda da o
zamanin kullanilan akordunun nota isimleri yazilmis bir resim tasvir edilmektedir.
Kopuz, ¢izdigi ud seklinde akort diizenini alttan iiste dogru “kaba 1a”, “sol”, “re”, “la”,
“mi”, “re”, seklinde gosterirken tellerin iizerine baktigimiz vakit en alt telin bam teli

3

olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.
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x Bu tel herhangi bir makamdan bir parca calinirsa o makamin karar

ilaahir

Mesela hicaz makami diigéh da karar edilir binaenaleyh bu

telde kaba diigah olarak akort edilir.
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si  do re mi fa  sol la si do re mi fa sol la si do re
Yegih Asirian Diigah Neva Gerdaniye
Acem Asiran Segah Hiiseyni Muhayyer
Rast Cargah Acem Tiz Segah
Tiz Cargah
Tiz Neva

Sekil 12: Mehmed Fahri Kopuz’a Gore Ud Teli Uzerindeki Notalar .5

Yukaridaki sekilde porte iizerindeki bos teli Kopuz, “si” perdesi olarak gosterirken

yukaridaki ud klavyesi lizerinde “re” perdesi olarak gostermektedir.
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Sekil 13: Ali Salahi Bey’e Gore Ud Govdesinde Notalar s.24

| Si 5
: _:ll—iiznlé lap, _sol# sol _solb fa# - :
AMi° re# _re " rel, do# do 5 STE.% ¥

la -sol# sol SolbLfa# Soid mi mib_re# re

; i sol

_re _do# _do si sib Iaf lab s:l## :
—a————— Si
[mi  re# gre _gdott g0 oSt - —

Sekil 14: Ali Salahi Bey’e Gore Ud Klavyesi Uzerinde Perdeler .24
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Sekil 15: Ali Salahi Bey’e Gore Ud Teli Uzerindeki Notalar s.26

Salahi Bey ise porte iizerinde birinci teli, en alttaki bam telini de sayarsak alttan ikinci
tel olan “sol” telini gostermektedir ve bos telleri sirasiyla “sol, “re”, “la”, “mi”, “re”
olarak anlatmaktadir. En tst tel de besinci tel olarak portede bos “re” perdesi olarak
ifade edilmektedir. Ancak, ud klavyesi iizerinde en {iist bos telin de “si” oldugu

yazmaktadir.

Fahri Bey ve Salahi Bey’in, udun en st bos telini degisken olarak “si” ve “re” sesine de

akort ederek kullandigina dair bir diisiince ortaya gikabilmektedir.

Parmak numaralarindaki farkliliga bakilacak olursa Kopuz, “segah - si”, “muhayyer —
la”, “tiz segah — si” perdesini birinci parmakla almaktadir. Salahi Bey ise “segéh - s1”
perdesini ve “muhayyer — la” perdesini ikinci parmak ile “tiz segdh — si” perdesini

dordiincti parmakla almaktadir.
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4.3. Mizrap Teknigi Bakimindan Karsilastiriimasi

Ali Salahi Bey ve Fahri Kopuz’un metotlarindaki mizrap tekniklerinin 6grenciye nasil

aktarildig1 asagidaki sekillerde gosterilmeye ¢alisilmaktadir:

Mizrabin dért tiirlii taksimi
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Sekil 16: Ali Salahi Bey’in Mizrabin Dortlii Taksimi S.23

Yukaridaki sekilde Ali Bey’in “Mizrabin Dortlii Taksimi” bashiginda da goriilecegi gibi
ikilik, noktal1 dortliik, dortliik ve sekizlik notalardan olusan oOlgiilerin farkli zaman
degismeleriyle nasil vurulmasi gerektigi anlatilmaktadir. Ornek verilecek olursa; 1 nolu

~ .9

portesinde bir onaltilik “agag1”, bir onaltilik “yukar1”, bir sekizlik “asag1”, bir sekizlik

~ 9

“yukar1” ve tekrar bir sekizlik “asag1” vuruslarla gostermektedir fakat her zaman boyle
vurulmayacagini ve notanin zamanina gore degisecegini de en iistteki portenin ikinci
Olciisiinde anlatmaktadir. Bir noktalir dortliiglin bir sekizlik, iki onaltilik ve bir sekizlik
yan yana geldigi zaman vuruslarin da “asagr — asag1 — yukar1 — asag1” seklinde veya
hemen altindaki 6l¢tide iki onaltilik, iki sekizlik nota yan yana geldiginde de “asag1 —

yukar1 — asag1 — asag1” vurulmasi gerektigini ifade etmis olmaktadir.
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Sekil 17: Ali Salahi Bey’in Farkli Mizrap Teknikleri .23

“Bir numero ile bdldda gosterilen “do”, “si” gibi iki nota aym tel iizerinde bulundugu

‘“

vakit mizrap asagili yukarii vurulur. Eger “do”, “re” gibi iki nota ayri telde
bulunuyorsa ikinci nota mizrabi tizerinden vurulmali” (Salahi, 1910:23) anlatimindan
yola ¢ikilacak olursa “do” ve “re” notasini1 1 no’lu 6rnegin ikinci Olgilisiinde vuruslari
“asagl — yukar1 — asag1 — asag1” seklinde gerceklestirmesi gerekecektir. 2 no’lu drnekte
ise “la”, “si”, “do”, “do diyez” notalarin1 ayni tel lizerinde “asag1r — yukar1 — asag1 —
yukar1” seklinde ve ikinci 6l¢iideki “la”, “si”, “do” ve “re” notalarin1 da “asagi — yukari
— asag1 — asag1” seklinde gercgeklestirmistir. 3 no’lu Slgiide ise tiim vuruslarin “asag1”
seklinde olabilirse ¢ok daha iyi olacagini izdh ederken 4 no’lu otuzikilik notalarda siirat
onem arz edeceginden bunlarin “asagi — yukar1” seklinde vurulmasi gerektigini
sOylemektedir. Son olarak da 5 no’lu dl¢iide ya sadece “do” notasina bir defa vurup

~ 9

diger notalar1 parmakla icrd etmeli ya da tek tek “asagi” vurulmalidir seklinde izah

etmektedir.

Mizrap vurmanin tavrinin usillere gore ve makamlara gore de degisebilecegini de
anlatmaya calisan Ali Bey, karcigar, segah gibi pesrevlerde de bunlarin farklilik

gosterecegini soylemektedir.
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Sekil 18: Fahri Kopuz’un Farkli Mizrap Teknikleri s.5

Fahri Bey ise mizrap vuruslarii yukaridaki sekilde izdh etmeye calismig ve kendi
agzindan “iki dortliik i¢in bdldda gésterilen dortliik, mizrablardan her haneyi iki defa

birbiri ardinca yahud bu dortliik mizrablardan birinci evvela, sonra da yan yana iki

sekizlik [v]urmak maksad: temin eder” (Kopuz, 1920:5) sozleriyle anlatmaya

calismistir. Burada mizrap vuruslarinin nota siirelerinin ayni olmasina karsin degisiklik

arz etmesini tel ve nota farkliliklarindan olabilecegi hususunu diistinmek miimkiindiir.
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Sekil 19: Ali Salahi Bey’e Gore Bos Telde Mizrap Vuruslari 5.26
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Salahi Bey mizrap vuruglarimi birlik notalarla ve bos teller iizerindeki seslerle
calistirmaktadir. Birlik notayr asagi - yukar1 vurmak suretiyle sekizlik ve onaltilik
vuruslarla ¢alinmasi gerektigini 6gretmektedir ve “Mizrab sallamaya alismak igin,
acele etmeyip aheste aheste ¢almali” (Salahi, 1910:26) sozleriyle bu hususta ¢ok yavas
antrenman yapilmasi1 hususunda da telkinde bulundugu goriilmektedir. Bunun

orneklendirmesini de asagidaki su sekille gostermektedir:
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Sekil 20: Mehmed Fahri Kopuz’a Goére Dortliik ve Sekizlik Notalarin Mizrap Vuruslari .7

Kopuz ise mizrap alistirmalarina sekizlik notalarla baslatmaktadir. Bir sekizlik notada
iki onaltilik vurusun yapilmasi gerektigini ve vuruslart “asagi — yukar1” seklinde sirali
olmas1 hususunu “Bir sekizlik icin bir iistten, bir alttan olmak iizere iki mizrab
[V]urulur” (Kopuz, 1920:7) sozleriyle dile getirmektedir. Kopuz’un bos tel aligtirmasi

calismasini 6grencinin insiyatifine birakildigini diistinmek miimkiindiir.

Fahri Bey bir dortliik notanin dort esit pargaya boliinlip yani onaltiliklarla ¢alinmasi
gerektigini ve mizrap vuruslarinin “asagi — yukar1 — asagi — asag1” seklinde ¢alisilmasi
gerektigini anlatmaya c¢aligmis ve oktav araliklarla ve parmak numaralariyla ne
calinmasi gerektigini orneklendirmistir. Bu durumda, “re” bos tel ve “asagi” vurus ile
baslayarak biitiin notalarin dorder kere ilk asagiya vurularak “asagi — yukar1 — asagi —

asag1” seklinde icra edilmesi gerekmektedir.
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Sekil 21: Ali Salahi Bey’e Gore Dortliik ve Sekizlik Notalarin Mizrap Vuruslari $.38

Yukaridaki sekilde Salahi Bey mizrabin sekizliklere tek dortliiklere ise ¢ift vurulmasi
gerektigini sdylemektedir. Yani bu durumda ‘“asagi — yukar1” seklindeki vuruslarla

dortliikler de birinci 6l¢iiyii baz alirsak toplam alti nota sekiz vurus ile icra edilmis

olmaktadr.
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Sekil 22: Ali Salahi Bey’e Gore Bagli Notalarda Mizrap Vuruslari 5.43

Ali Bey, Fahri Bey’in deginmedigi bagli notalarda mizrap vuruslariin nasil olacagina
deginmis ve vuruslarmi gosterdigi oOlgiilerde ikilik degerinde olan “sol” ve “la”
notalarina mizrap vuruslarini koymamis ancak baslangic vuruslara iistten vurdugu i¢in
“sol” sesi ile beraber ikinci Ol¢iide hepsi “asagi” seklinde vurmustur. Burada “la” ve
“re” bos telde iken “do” sesini tekrar bir {ist tele ¢iktig1 icin tekrardan “asagr” dogru
vurmay1 uygun bulmustur. Diger iki 6l¢iide ise farkli olarak “la” ve “si” sesleri ayni

perdede oldugu i¢in “asagi — yukar1” seklinde vurmayi tercih etmistir.
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Sekil 23: Ali Salahi Bey’in Dortliik ve Sekizlik Notalarla Mizrap Alistirmast s.44
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Yukaridaki sekilde Saldhi Bey’in mizrap alistirmalarindan biri goriilmektedir. Bu
alistirmada mizrap teknigi hakkinda deginmek istedigi ise iki dortliige tekabiil eden
sekizliklerden olusan notalarin ilk iki vurusunu tek vurusla vurup son iki vurusunu da
onaltilik olarak yani bir sekizlige iki vurus gelecek sekilde mizrap kullanmaktir. Bu
durumda vuruslar “asagi — asagi — yukar1 — asag1 — yukar1 — asag1” seklinde olacaktir.

Alistirmanin tekrarinda ise bunun tam tersinin icra edilmesi istenmektedir.

Sekil 24: Mehmed Fahri Kopuz’un Onaltilik Notalarla Mizrap Vuruslari .9

Fahri Bey yukaridaki sekilde onaltilik notalara deginerek mizrap vuruslarinin nasil
olmas1 gerektigini ifade etmeye ¢alismistir. Yukaridaki sekil incelenecek olursa; “re”
perdesine yukaridan vuruldugunda “re” bos tel lizerinde olacagi i¢in mizrap “mi” teli
tizerine gelecektir. Bu vesile ile “mi” perdesi de bos tel iizerinde oldugu i¢in mizrap
yeniden yukaridan asagi dogru vurulacaktir. Bu kez de muzrap “fa” perdesi altinda

kalacak ve bu perdeye de asagidan yukar1 dogru vurulacaktir.

Sekil 25: Ali Salahi Bey’in Onaltilik Notalarla Mizrap Vuruslari s.60

Onaltilik notalara deginen Salahi Bey her bir onaltiligin ikiser vurus halinde “asagi —
yukar1” seklinde vurulmasi gerektigini soylemektedir. Biitiin notalar bu sekilde ¢alindig:
zaman daha hizli ¢alinmaya olanak tanimakta ve bir senkron kaybi yasanmasini 6nlemis

olmaktadir.

Mizrap teknigi acisindan yapilan karsilagtirma, Salahi Bey’in bu konuya dair baska bir
anlatimda bulunmamasi sebebiyle tamamlanmis olmaktadir. Fahri Bey ise metodun
devaminda her alistirmasinin basinda gosterdigi kiiclik wvurus tekniklerini farkl

degerlerde ve varyasyonlarda anlatmaya devam etmistir.
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4.4. Kullamilan Parmak Pozisyonlar Bakimindan Karsilastirilmasi

Bir calgiy1 iyi icrd edebilmek icin icracinin 6zellikle de perdesiz bir ¢algt kullantyorsa
perde araliklarini, nerde hangi parmagi basacagini yani pozisyonlar1 da iyi bilmesi
gerekmektedir. Bu durumda eger bir metot iizerinden yola c¢ikarak calismaya
baglandiysa metot igerisinde mutlaka parmak pozisyonlarmin bilinmesini saglayacak
parmak numaralarinin bir sekilde izah edilmesi gerekmektedir. Fahri Kopuz ve Ali
Salahi Bey, metotlarinda bu konuya yer verdikleri i¢in, iki metot arasindaki farkliliklar

bu kisimda incelenecektir.
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Sekil 26: Mehmed Fahri Kopuz’a Gore |. Pozisyonda Parmak Numaralari 8.5

Fahri Bey’in parmak numaralarinimn tanitildigi bu sekilde, en pest sesin “si” notasi ile
basladig1 goriilmektedir. Ardindan “do” sesi birinci parmakla, “re” sesi de {igiincii

parmakla basilmasi gerektigi gosterilmektedir.

Sunu belirtmek gerekir ki metot icinde udun akort sistemi lizerinde bilgilendirirken
Fahri Bey bu teli bos “re” olarak gostermistir. Sekilde birinci pozisyonda Salahi
Bey’den farkli olarak Fahri Bey’in alttan dordiincii tel olan “la” telinde “si” notasini

birinci parmakla almasi gosterilebilir.
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Sekil 27: Ali Salahi Bey’e Gore 1. Pozisyonda Parmak Numaralari .26
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Yukaridaki sekilde ise Ali Bey, “si” notasin1 gosterirken natiirel olduguna dair bir

beyanda bulunmamuis, ayrica metodunda “si” notasini “segah” olarak isimlendirmistir.

Alttan ikinci telde ise “sol” notas1 bos tel oldugu igin parmakla basilmasi gereken ikinci
nota “la” olacaktir ve Fahri Kopuz burada “la” ve “si” telini birinci parmak ile almay1
uygun gormiistiir. Bunun sebebinin de “re” sesine gidilebilmesi adma alindigi
gosterilebilir. Zira Ali Salahi Bey, en tiz ses olarak “si” telini gdstermis ve bunun
neticesinde “la” y1 ikinci parmakla “si” yi ise dordiincii parmakla basilmasi gerektigini

anlatmaya ¢alismistir.
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Sekil 28: Mehmed Fahri Kopuz’a Goére Diyezlerde Parmak Baskilar1 5.19-20
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Sekil 30: Ali Salahi Bey’e Gore Diyezlerde Parmak Baskilar .29
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Sekil 29: Mehmed Fahri Kopuz’a Gore Bemollerde Parmak Baskilari 5.20-21
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Sekil 31: Ali Salahi Bey’e Gore Diyez ve Bemollerde Parmak Baskilar .29

Sekiller teker teker incelenecek olursa, Fahri Bey’in oncelikle diyez ve bemolleri ayr1
ayr1 portelerde ele aldigi lakin Salahi Bey’in, diyez ve bemolleri beraber bir alistirma
tizerinde gosterdigi goriillmektedir. Ali Bey, metodunun bir 6nceki sayfasinda kromatik

olarak diyez siral1 yliriiyiisli ve parmak numaralarini ayrica gostermektedir.

Sekillerde ilk olarak Fahri Bey “fa diyez” sesini alttan {igiincii telde dordiincii parmakla
ve alttan besinci telde ikinci parmakla alirken Ali Bey de Fahri Bey gibi ayni
parmaklarla almis oldugu goriilmektedir. Fahri Bey “Do diyez” i¢in farkli bir tasarruf
diistinmektedir. Birinci oktavda dordiincii parmakla alirken ikinci oktavda “do diyez” ve
“si” sesini birinci parmakla almaktadir. Ayn1 zamanda “si” den sonraki tekrar gelen “do
diyez” notasini bu sefer liglincii parmakla aldigini gostererek bir detaya deginmistir. Ali
bey ise birinci oktav “do diyez” notasina Fahri Bey gibi dordiincii parmakla basilmasi

gerektigini sOylemistir ancak ikinci oktav sese ¢ikmamustir.

Her iki metotta “sol diyez” igin birinci oktavda dordiincii parmak, ikinci oktavda ise
birinci parmak gosterilmektedir ve bir farklilik yoktur. Digerine bakilacak olursa, “re
diyez” perdesine Fahri Bey birinci oktavda dordiincii parmakla basarken ikinci oktavda
birinci parmakla basmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken husus Kopuz’un “re
diyez” olarak bastigi perdenin oldugu en st teli “si” akorduna ¢ekmesinden dolay1
farklilik arz ettigidir. Ali Bey ise “re diyez” i birinci ve ikinci oktavda birinci parmakla

almaktadir.
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Kopuz, “iigiincii teldeki la diyez igin birinci parmak, si i¢cin ikinci parmak basilir.
Besinci teldeki la diyez i¢in ikinci parmak kullanilir” (Kopuz, 1920:20) sozleriyle ifade
etmis, Salahi Bey ise farkli olarak ikinci oktav “la diyez” sesini iigiincii parmakla

gostermistir.

Bemol notalara bakildiginda bir bemol nota kendinden onceki sesin de ayrica diyezi
oldugu i¢in farklilik arz etmeyecegi diistiniilebilir 1lakin metotlar incelendiginde notalara
ve pozisyona gore farklilk gosterebilecegi goriilmektedir. Incelemeye devam
edildiginde bemol sirasina gore ilk olarak “si bemol” notasini, Fahri Bey ve Salahi Bey
ilk oktavi birinci parmakla alirken ikinci oktavi da ikinci parmakla almaktadir.
Aralarinda bu bakimdan bir tezatlik séz konusu degildir. Ikinci bemol arizasi olan “mi
bemol” notasina bakildiginda ise Fahri Kopuz ve Ali Salahi Bey iki oktavi da birinci
parmakla almistir. Oysaki Salahi Bey ikinci oktav “la diyez” sesini {iglincii parmakla

gostermistir.

Uciincii arizaya gelindiginde, “la bemol” i¢in Fahri Kopuz ve Salahi Bey, birinci oktav
“la bemol” notasini tiglincli parmakla, ikinci oktavini ise birinci parmakla alirken aym
sese “sol diyez” olarak bakildiginda da ayni parmak numaralariyla aldigi goriilmektedir.
Dordiincii ariza olan “re bemol” notasinda Fahri Bey birinci oktavini doérdiincii
parmakla, ikinci oktavini ise ligiincii parmakla almaktadir. Ali Bey sadece birinci oktav

sesi baz almis ve onu da dordiincii parmakla almigtir.

Bu kisimda karsilagtirilabilecek son arizali nota “sol bemol” notasidir. Fahri Bey ve
Salahi Bey bu notay1 birinci oktav sesinde ikinci parmakla alirken ikinci oktav sesini

dordiincii parmakla almaktadir.
4.5. Nazariyat ve Usil Bakimindan Karsilastirilmasi

Tiirk Musikisi’nde nazariyat ve usiller ¢cok énemli bir yer arz etmektedir. Gegmisten
giiniimiize kadar Tiirk Musikisi Nazariyati, mesk usilii olarak adlandirilan usta — ¢irak
iliskisine dayali bir anlatim sekli ile gerceklestirilmistir. Halen de bu sistem devam
etmektedir fakat bunun yaninda da okullarda su an gegerliligini siirdiiren Arel — Ezgi —
Uzdilek nota sistemi anlatilmaktadir. Ali Saldhi Bey ve Mehmed Fahri Kopuz’un

metotlarinda bugiinkii okullarda anlatilan ve dokuz komadan olusan sistem mevcut
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olmadigindan makam isimlerini ve perde isimlerinin farklilik arz edebilecegini de goz

ontinde bulundurmak gerekir.

Ornek vermek gerekirse bugiin segah perdesi, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde bir koma
bemol olarak nitelendirilirken Salahi Bey ve Fahri Bey’in bu perde ismini natiirel olarak
ifade etmektedir. Boyle diistintildiigli vakit, metoda calisirken bir egitmen ile ayrica
mesk edilmesi gerekmektedir.

Metotlarin incelenmesine devam edildiginde Salahi Bey, makam bilgilerini eserinin 21.
sayfasindan itibaren anlatmaya baslamaktadir. Eserde, onii¢ perde {izerinde karar kilan
makamlardan bahsetmektedir. Bununla alakali bir 6rnek verilecek olursa, Ali Bey’in
“Musikimizdeki Makamlarla Seyr i Sefer Ettigi Perdelerinin Beydni” bashg altindaki

bu aciklama gdsterilebilir:

“Rast perdesi iizerinde karar ile seyr ii hareketlerini icrd eden makamat, ber

vech-i dti isimlerle tesmiye olunur.

Rast: Rehavi
ikinci sol
Sekil 32: Ali Salahi Bey’e Gore Rast Perdesi s.21

Sazkar, suzidilard, rast-1 cedid, penggdh, pesendide, nev’eser, nihdvend,
suzinak, biiziirk, nikriz, mahur, zavil, sevk-1 dil, hicazkar, tarz-1 nevin, kiirdili

hicazkdr.

Diigdh perdesi iizerinde karar ile seyr ii hareketlerini icra eden makamlar

atidekilerdir.
Diigah: Saba
Sekil 33: Ali Salahi Bey’e Gore Diigah Perdesi 5.21

Ussak, beydti, karcigar, 1sfahdn, isfahdn-1 hicaz, hicaz-1 hiimayin, hicaz-1 nevd,
hisdar, hiiseyni, acem giilizar, kiicek gerdaniye, arazbdr, sipihr, tahir, bayati

arabdn, kiinan, muhayyer, muhayyer kiirdi, ferahnima, zirgiile, nigdbiirek.
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Biiselik tabiriyle diigdh perdesi iizerinde karar eden makamat.
Diigah

Sekil 34: Ali Salahi Bey’e Gore Diigah Perdesi s.21

Biselik, sabd biselik, hicaz biselik, neva biiselik, acem biiselik, evi¢ biiselik,
arazbdr buselik, gerdaniye buselik, hisar biselik, mahir buselik, araban buselik,

sehndz biiselik, tahir buselik, muhayyer biiselik, hicazkar biiselik.

Kiirdi tabiriyle diigah perdesi iizerinde karar eden makamlar.

Diigdh

Sekil 35: Ali Salahi Bey’e Gore Kiirdi Perdesi s.21

Kiirdi, zemzeme sabd, zemzeme kiirdi, neva kiirdi, muhayyer kiirdi, gerdaniye

kiirdi, zevk-i tarab.

Segih perdesi iizerinde karar eden makamlar. Miistedr, maya, hiizzam, vech-i

arazbar.
Segah
E R

Sekil 36: Ali Salahi Bey’e Gore Segah Perdesi S.22

Biiselik perdesi iizerinde karar eden yalniz nigabiirek makamidir.
Biiselik
EE ikinci "'si"

Sekil 37: Ali Salahi Bey’e Gore Biselik Perdesi .22
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Cargah perdesi iizerinde karar eden yalniz ¢argah makamidir.
Cargah

Sekil 38: Ali Salahi Bey’e Gore Cargéh Perdesi 5.22

Hicaz perdesi tizerinde karar eden yalniz heftgah makamidur.
Hicaz
ﬁE iiciincii "do diyez"

Sekil 39: Ali Salahi Bey’e Gore Hicaz Perdesi s.22

Yegih perdesi iizerinde karar ile seyr ii hareketlerini icrda eden makamdt
datidekilerdir.

Yegah

Sekil 40: Ali Salahi Bey’e Gore Yegéh Perdesi s.22

Yegdh, sultaniyegdh, sedaraban, ferahfeza.
Neva

Sekil 41:Ali Salahi Bey’e Gore Neva Perdesi 5.22

Hiiseyni Agirdn perdesinde karar ile seyr i hareketlerini icrd eden dtideki

makamlardir.
Hiiseyni Asiran

% ikinci "mi"

Sekil 42: Ali Salahi Bey’e Gore Hiiseyni Asiran Perdesi 5.22

Biiselik asiran, niihiift, sizidil.
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Acem Asirdn perdesi iizerinde karar ile seyreden makamlardir ki, gevk-i tarab.
Acem Asiran

Sekil 43: Ali Saldhi Bey’e Gore Acem Asiran Perdesi .22

Irak: irak perdesi iizerinde karar ve cevelan eden makamdta dtideki isimler

verilmistir.
Irak

% ikinci "fadiyez"

Sekil 44: Ali Salahi Bey’e Gore Irak Perdesi s.22

Irak, beste isfahdn, rahatii’l-ervih, sevk-i cedid, revnak-niimd, ferah-ndk, evig,

evcdrd, dikleg-haverdn, sultdni hiizzam” (Salahi, 1910:21-22).

Do Diyezler

Re Bemoller

Sekil 45: Ismail Hakki Ozkan’n Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usilleri - Kudiim Velveleleri
Kitabindaki Tiirk Misikisi Komalar: s.46
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Sekil 46: Ismail Hakk1 Ozkan’n Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri - Kudiim Velveleleri
Kitabindaki Tiirk Misikisi Perde Isimleri .47
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Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore bakildiginda, yukaridaki sekillerde Ismail Hakk:
Ozkan’n “Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usiilleri - Kudiim Velveleleri” kitabinin 46 ve
47. sayfalarinda gosterilen bir koma bemollii “segdh” perdesi Salahi Bey’in metodunda
natiirel olarak ifade edilmektedir. “Biselik” ve “segah” perdesi ayni1 perde olarak ifade

edilmektedir.

“Hicaz” perdesi ise Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde bes koma diyez almaktayken Salahi
Bey’in metodundaki ‘“hicaz” perdesi ise bugiinkii dort koma diyezli “nim hicaz”

perdesine denk gelmektedir.

Fahri Kopuz ise metodunda mindr ve major dizilere gore bir anlatim yoluna gitmektedir
fakat makamlarla alakali bir anlatim yoluna gitmemektedir. Boyle bir durumda bu
eserin yardimci kitap niteliginde oldugu ve Fahri Bey’in 6grencileri i¢in bazi konular

mesk usulil ile anlattig1 diislincesi ortaya ¢ikabilmektedir

Salahi Bey metodunda bazi makamlarin porte {izerinde dizilerine de yer vermistir:
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Sekil 47: Ali Salahi Bey’e Gore Makam Dizileri 1 5.33

Makam dizileri bugiinkii sisteme gore incelenecek olursa, Salahi Bey “rast” makaminda
ariza olarak sadece “fa diyez” kullanmig c¢iinkii “segdh” perdesi natiirel olarak
alinmistir. Nihavend donanimda aymi yazilmig ve aldigi geckiler disinda farkli bir

b

betimleme yapilmamistir. “Stizinak” makaminda ise donanima sadece “fa diyez”

yazilmis ve buradan Salahi Bey’in de Fahri Bey gibi donanimi tampere sistemde oldugu
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gibi kullandig1 ve farkl arizalarin notanin iistiine yazdig1 goriilmektedir. Bu sekilde “mi

bemol” eklenmis olmakta ve “si” zaten natiirel oldugu i¢in gosterilmemistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde,“hicazkar” makaminda bir koma bemollii “si”, dort koma
bemolli “mi”, “la” ve dort koma diyezli “fa” donanima yazilirken, Ali Bey donanima
sadece “fa diyez” koymaktadir. “La bemol” ve “mi bemol” seslerini de dizinin i¢inde

gostermektedir. Kiirdilihicazkar makaminda ise bir farklilik gériilmemektedir.

Sedaraban makamina bakilacak olursa, donanimda ve dizi igerisinde Salahi Bey’in
“evi¢” yani “fa diyez” sesini gostermemis olmasidir. Diger bir farklilik ise “ferahnak”
makamindadir. Burada ise donanima alinan “do diyez” sesidir. Ali Bey dizide sadece

“fa diyez” sesini gostermistir.
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Sekil 48
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Salahi Bey’in sizinak makamina dair bir aligtirma:
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Sekil 49: Ali Salahi Bey’den Stizinak Makamina Dair Ornek s.66

Usdller konusunda Salahi Bey Tiirk Masikisi’nde kullanilan ustllere tek tek deginmeye
calismis ve bunlari nota {izerinde vuruslariyla anlatmaya ¢alismustir. “Usiil Yahud Olgii”

basligi ile anlatimina baglarken anlatimini su sekilde yapmaistir:

“Alaturka usillerde “diim-tek” usilii yani “diim” geldikte sag el ile “tek”
geldikte sol el ile darb ederek okumak kaide-i umumiye ittihaz edilmistir. Birlik
notanin imtidadi baslanilan ve hakikatde ikmal edilmek iizere ilk dort defa
asagidan yukariya veyahut yukaridan asagi kaldirilip indirilmesi icin sarf
olunacak zamana miisavidir. Ikilik notanin imtidads ilk iki defa dortliik notanin
dahi bir defa hareketiyle takdir olunur. Sekizlik notanin imtidadi elin yukaridan
asagiya ininceye kadar olan zamana ve onaltilik notanin imtidadi bunun nisfina
ve otuzikilik notamin imtidddr da sekizlik bir zamana miisavidir. Bu halde elin
yukaridan asagiya ininceye kadar sekizlikten bir, onaltiliktan iki, otuzikilikten

dort adet notanin okunmasi icab eder” (Salahi, 1910:8).
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Sekil 50: Ali Salahi Bey’e Gore Notada Olcii Haneleri s.8

Fahri Kopuz ise Ol¢iiler hususunda sadece aligtirmalar ve bu alistirmalar i¢indeki mizrap

teknigini gostererek bilgi vermektedir. Ornekle agiklanacak olursa, asagidaki sekilde;

“semai” usiliinde bir alistirma bulunmaktadir. Bu alistirma da her bir 6l¢iliniin nasil

vurulacagini gostermis fakat bu sadece mizrap vuruslarini gostermektedir. Burada ustile

dair bir bilgi gorememekle beraber sadece notadaki vurus sekillerden bir bilgiye

ulasabilecegimiz asikardir.
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Sekil 51: Mehmed Fahri Kopuz’dan Ug Zamanli Usiile Dair Ornek s.24
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Salahi Bey’in bu konuda ¢ok daha ayrintiya indigi goriilebilmektedir. Asagidaki sekilde

Salahi Bey’in “semai” usuliindeki agiklamasi incelenecek olursa:

diim tek tek diim tek
AR Aqse 9 I I f I t
Semai Usilii oy = . = = =
e 1 1 1 1 2
diim tek tek diim tek
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Sekil 52: Ali Salahi Bey’e Gére Ug Zamanli Usiller .10

Burada “semai” ve “yiiriik semai” ustliiniin el vuruslarini isimleriyle agiklamis ve
varyasyonlarini da gostermistir. Dikkat ¢ekilecek olan husus ise bu vuruslarin alt1 vurus
olarak anlatilmasidir. Yani 3/4’lik bir “semai” uslliiniin bugilin okullarda 6gretilen
6/4’lik “sengin semai” usiliine esdeger vurus tasimasi ve Ali Beyin metodunda
gosterdigi 3/8’°lik olarak atfettigi “yiiriik semai” ustliiniin ise bugilin okullarda 6gretilen
6/8’lik “Yiirik Semai” usiliine esdeger vurus tagimasidir. Salahi Bey’in 3/8’lik vurus
ile isimlendirdigi “yirik semai” usflii buglin nazariyat kitaplarinda “semai usli”

olarak da goriilebilmektedir.

Salahi Bey alistirmalarma “U¢ Darbli Usillere Dair Ta ‘lim” adi altinda asagidaki su

sekilde ornek vermistir:
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Sekil 53: Ali Salahi Bey’den U¢ Zamanl Usiile Dair Ornek s.51

Ali Salahi ve Fahri Kopuz’un soziinii ettikleri diger ustllere bakilacak olursa, burada
Fahri Bey’in, alistirmalarindaki mizrap vuruslarimi gostermeye calistigini belirtmek

gerekecektir.
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Sekil 54: Ali Salahi Bey’e Gore Bes Zamanli Usil s.10

Ali Bey bu usilde sag el ile ikilik “dim”, yine sag el ile dortliik “tek”, sol el ile ikilik
“ka” ve ikinci Olctlide ise sag el ile ikilik “diim”, sol el ile ikilik “tek” ve yine sol el ile

dortliik “tek” seklinde vuruslari agiklamistir.

Fahri Bey ise 5/4 liik ustle dair 6rnegini asagidaki sekilde gostermistir:
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Sekil 55: Mehmed Fahri Kopuz’dan Bes Zamanli Ustile Dair Ornek s.22
Diger bir usile deginilecek olursa, Fahri Bey’in 7/8’lik olarak gosterdigi “mandira —
devr-i tiran” ustliiniin Ali Bey’de “devr-i hindi” olarak agiklandig1 goriilmektedir. Iki
usll de aslinda ayniymis gibi goriinse de, i¢inde farkliliklar gosterdigi igin isimleri de

farkli olmaktadir.
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Sekil 56: Mehmed Fahri Kopuz’dan Yedi Zamanli Usile Dair Ornek s.24

Fahri Bey’in 7/8’lik yukaridaki Orneginde oOlgiiler 2+2+3 vurus seklinde
tamamlamaktadir. ilk dlgiideki iki adet dortliik notanim her birini ikiye bélerek sekizlik

mizrap vurusglartyla icra edilmesini istemektedir.
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Sekil 57: Ali Salahi Bey’e Gore Yedi Zamanlh Usil s.13

Ali Bey ise bir baska 7/8’lik usil olan “devr-i hindi” usiliini ele almis ve “sag el ile
sekizlik “diim” ve sol ile bir sekizlik iki adet “tek”, ikinci battutada sag el ile dortliik
“diim” ve sol ile keza dortliik “tek” olmak tizere iki battuta derununda bes darb ile

ikmal olunur” (Salahi,1910:13) ciimlesiyle ifade etmistir.

Dokuz zamanli 6lgiilerde ise Fahri Kopuz “gifte sofyan” usiliine dair 6rneklemde
bulunmustur. Bu usiliin asagidaki 6rnekten yola ¢ikacak olursak Ismail Hakki Ozkan’in
“Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usiilleri - Kudiim Velveleleri” kitabimin 639. sayfasinda
anlattig1 “cifte sofyan” ustliine benzemekte oldugu goriilmektedir. Ismail Hakki Ozkan
bu usdliin digerlerinden ¢ok yiiriik ¢alindigin1 ve bunun igin bazi darplarin da toplu

halde oldugunu ifade etmektedir.

L) N S A A s

Sekil 58: Mehmed Fahri Kopuz’dan Dokuz Zamanli Usillere Bir Ornek s.24

Salahi Bey’e gelindigi vakit dokuz zamanl usullerden, asagidaki “agir evfer yahud agir

aksak”, “evfer yahud aksak” ve “evfer yahud yiiriik aksak” ustillerine deginmistir.

diim te ka diim tek tek

[ 9 0 i f I T i i 1
Agir Evfer yahud Agir Aksak oy 7 —2 s o — = =
= 2 1 1 2 2 1
A diim te ka diim tek tek
Evfer yahud Aksak [fin—39—— ] ] = = J
g, - - - = B
2 1 1 2 2 1
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Sekil 59: Ali Salahi Bey’e Gore Dokuz Zamanli Usiller s.10

Bu usillerin iigli de vurus olarak aynidir. Sadece “Agir Evfer yahud Agir Aksak” ve
“Evfer yahud Aksak™ ustlleri 9/4’liikk oldugu i¢in ikilik ve dortliikk notalardan meydana
gelirken, “Evfer yahud Yirik Aksak™ ustli ise 9/8’lik oldugu i¢in dort ve sekizlik
notalardan olusmaktadir. Burada Ismail Hakki Ozkan’in kitabindan farkli olarak Ali
Salahi’nin “Evfer” ve “Aksak” usiliinii ayn1 olarak gdstermesidir. Halbuki Ismail Hakki

Ozkan “Evfer” usiliinii asagidaki su sekille anlatmustur:

)T

Ke Tek Tek2

Sekil 60: ismail Hakki Ozkan’in Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usilleri — Kudiim Velveleleri
Kitabinda Evfer Usilii s.645

4.6. Siislemeler Bakimindan Karsilastirilmasi

Giilgin Yahya Kagar, siislemelerin ne oldugunu “Eserin wusiuliinii bozmaksizin yapilan,
kiiciik nota yazimlari ile gosterilen ve degerini kendinden onceki ya da sonraki notadan
alan ¢ok kisa degerlikli olup, ¢arpma, mordan, tril, grupetto, tremolo adi verilen

notalardir” seklinde ifade etmeye calismistir (Kacgar, 2005:217).

Bu aciklama dogrultusunda siislemelerin, saz icrasinda 6nemli bir yere sahip oldugu
disiiniilebilir. Tirk Misikisi’ndeki siislemeler de, saz icricilar1 tarafindan farklilik
gosterebilmektedir. S6z konusu bu farkliliklar, iki metot {izerinden karsilastirilacak

olursa, Ali Salahi Bey’in bu konuyla fazlaca ilgilendigi sdylenebilir.

Salahi Bey ilk olarak ¢arpma hususuna deginerek konuyu su ciimlelerle izah etmeye

caligmistir:

“Carpma J isaretidir. Yani kuyrugu bir hatt-1 ufki ile maktu olan kiiciik bir

notadir. Tezyin edecegi perdenin ya alt ya iist tarafina vaz olunup kiymeti
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notalarin kiymetine kalb olunur. Nagmeleri tezyine ve gayet kisa ve hafif
sadalar igar igcin gah bir gdh iki, bazen de ii¢ adet geldiginden ¢arpmalar
sadasina gore nota gibi, cizgilerin iizerine ve araliklarina notalardan ufak

olarak yazilip kuyruklar: birlestirilir” (Salahi, 1910:15).

ii¢ adet carpma iki ¢arpma bir adet ¢arpma ticlii iiclii ticlii

Sekil 61: Ali Salahi Bey’in Carpma Isaretlerini Anlatimi .15

Salahi Bey yukaridaki seklin ilk portesinde notanin iizerindeki kiiciik carpma isaretini
nota bagi ile birlestirerek gostermis ve notanin uzunlugunda bir degisiklik sebebiyet

vermedigini dile getirmistir. Ikinci portenin ilk o6l¢iisiinde ise carpma gesitlerini

gostermistir.
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Sekil 62: Ali Salahi Bey’den Carpmali Notalara Dair Aligtirma I. 5.38
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Sekil 63: Ali Saldhi Bey’den Carpmali Notalara Dair Aligtirma 1l. 5.49

Yukaridaki sekillerde de c¢arpmali notalara dair Salahi Bey’in alistirmalari
bulunmaktadir. Once pestten tize dogru daha sonra da tizden peste dogru garpmalari

gostermistir.

Salahi Bey’in “kiiciik notalar” olarak bahsettigi konu ise musikide “mordan” olarak
adlandirilmaktadir ve Ali Bey tarafindan carpma konusu igerisinde ele alinmigtir.
Mordan asil notanin 6niline veya arkasina konan ¢ift carpma notalaridir. Salahi Bey’in

¢ift carpma hususunda verdigi 6rnek asagidaki sekilde yer almaktadir:
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Sekil 64: Ali Salahi Bey’den Kiigiik Notalara Dair Ta‘lim 1 .52

Ikinci olarak tril konusunu ele alan Salahi Bey sdyle aciklamustir:

“Tril: tezyini matlub olan nota ile bunun ya tam yahut yarim ses iist tarafina,
yani tiz taraftaki notaya ve her ikisine suret-i miitesaviyede siiratle dokunmaktan
ibarettir. Mesela; tezyin edilecek perde ikilik imtidadinda bir “do” ise bunun
yarim veya tam ses list tarafinda bulunan “do diyez” yahud “re” perdelerinden
biriyle “do” ya suret-i miitesaviyede ikilik notanin derece-i imtidadinda

otuzikilik stiratlerle dokunulur” (Salahi, 1910:21).
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Sekil 65: Ali Salahi Bey’e Gore Tril 5.21

Salahi Bey “tril” konusunu “Titremeye Dair” baslig1 altinda asagidaki baska bir 6rnek

ile gostermektedir:
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Sekil 66: Ali Salahi Bey’den Tril’e Dair Bir Ornek s.61

Son olarak siislemeler konusunda bahsedilebilecek husus “tremolo” olacaktir. Tremolo
bir notanin kiigiik degerlere boliinerek tekrarlanmasi olarak ifade edilebilir. Tremolo
ayni seslerin tekrarlanmasi sebebiyle trilden farklilik arz etmektedir. Calinacak notanin
ustiine sekil 66’daki ornekte oldugu gibi ¢izgi cekilerek gosterilmektedir. Buradaki
cizgilerin sayis1 notanin ne kadar degerde kiigiik nota ile ¢alinacagini gostermektedir.
Eger lizerinde tek c¢izgi var ise bir dortliilk nota iki esit pargaya boliinerek sekizlik
notalarla ¢alinirken, iki ¢izgi bulunuyor ise bu dortliik nota dort esit pargaya boliinerek

onaltilik notalarla ¢alinacak anlamina gelmektedir.

Salahi Bey “tremolo” konusunu metodunda bir bashik altina almamistir fakat

“Nihdvend’den Mizrab I¢in Ta ‘lim” adli kiigiik bashigiyla asagidaki sekilde gostermistir:
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Sekil 67: Ali Salahi Bey’den Nihavend Makaminda Tremolo Caligsmasi 5.64

Fahri Kopuz ise metodunda siislemelerden, agiklamalarinda ve alistirmalarinin hig

birinde bahsetmemistir.
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SONUC

Miizigin bir parcasi olan calgilar insan sesinden sonra melodi liretebilen en 6nemli
unsurdur. Gerek Tiirk Misikisi, gerekse baska kiiltiirlerin miiziklerini, bir saz olmadan
tiretmek veya icra etmek zor olabilmektedir. Bu sebeple nazariyat kitaplarindaki perde

taksimlerinde ud ¢algisi sik¢a kullanilmaktadir.

Masiki egitimi, Tirk kiiltiiriinde ¢ok eskiden beri geleneksel mesk usilii ile s6zli ve
gorsel olarak uzun siireler devam etmesinin yaninda artik giiniimiizde egitim kitaplari
ile de desteklenmeye calisiimaktadir. Masiki egitimi hususunda yazilan metotlar giin
gectikece artarak ve gelistirilerek yararlanmak isteyenlerin istifadesine sunulmaktadir.

Bu kaynaklar misikide de artik sik¢a bulunan ve yardimina bagvurulan materyallerdir.

Bu ¢alismanin da konusunu olusturan bu kaynaklar ud egitimi i¢in 6nem arz etmektedir.
Bu metotlar o zamanin harfleri ile yazildigi i¢in alfabesi ve kullanilan kelimeler
acisindan gliniimiiz sartlarina gore okunmasi zor olabilmektedir. Buna istinaden
Mehmed Fahri Kopuz’un Nazari ve Ameli Ud Dersleri ile Ali Salahi Bey’in Ildveli Ud
Mu ‘allimi isimli eserinin, giiniimiiz harflerine aktarimlar: yapildiktan sonra incelenerek

birbirleriyle karsilagtirilmistir.

XX. yiizyilin baglarinda yazilan bu eserler, ud metodu kategorisinde yazilan ilk
eserlerden oldugu ig¢in, giinimiize kadar yazilmig diger eserler arasindaki farklari
kiyaslama imkani saglamaktadir. Ayrica bu eserler, gecmiste ud sazi ig¢in 6n goriilen
egitimin ve icra hususiyetlerinin giiniimiize gore olan farklarin1 da anlamamizda bizlere

yardimci1 olabilecektir.

Bu dogrultuda Mehmed Fahri Kopuz ve Ali Salahi Bey, yazdiklar1 bu metotlarda kendi

tecriibelerini gelecek nesillere aktaracak udiler i¢in paylagmislardir.

Fahri Bey’in metoduna verdigi isim “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” oldugunu
diisiindiiglimiizde ve bunu Tirk Musikisi cercevesinde ele aldigimizda ilk aklimiza
gelen metot igerisinde Tiirk Musiki nazariyatindan bahsedilecegi diisiincesi olmaktadir.
Fakat metot igerisinde Tiirk Miusikisi nazari bilgileri bulunmamakta ve sadece temel
nota bilgileri ile evrensel olarak kullanilan miizik tabirlerinin bulundugu goériilmektedir.

Donanima, major ve mindr dizilerin yazimi seklinde yapilmaktadir. Makamin iginde yer
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alan diger komalar ise eser igerisinde goOsterilmektedir. Daha agik bir anlatimla

giintimiizdeki nazari sistemden farkli bir yazim uygulanmistir diyebiliriz.

Ud tizerindeki bos teller incelendiginde Fahri Bey, klavye iizerindeki en pest sesin (bam
telini es gegtigimizde) “yegah” perdesi oldugunu gostermektedir. Porte iizerinde ise bazi
yerlerde bos telin “kaba buselik” oldugu goriilmektedir. Eger “yegah” perdesini Fahri
Bey’e gore bos tel oldugunu diisiiniirsek, bugiinkii ud akort sisteminden farklilik arz

ettigi goriilecektir.

Metotta gbze carpan baska bir husus ise, teknik a¢idan masikide kullanilan stislemeler
konusunda olmaktadir. Fahri Bey, “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” adli eserinde siisleme

konusunu iglememistir.

Mehmed Fahri Kopuz, eserinde gorsel materyallere ¢ok az yer vermektedir. Dil
hususunda kisa ve 6z anlatiminin oldugu sdylenilebilir. Etiitlerinde ise ¢ok az

aciklamaya yer vermektedir.

Ali Salahi Bey’in metodunun isminin “/laveli Ud Mu ‘allimi” oldugunu gérmekteyiz ve
bu metot Ali Bey’in ikinci eseridir. ik metoduna verdigi isim “Hocasiz Ud Ogrenmek
Usali” olup bu metoda yaptig: ilaveler ile ikinci metodu ortaya ¢ikmustir. Salahi Bey

metodunu donemin sartlarina gére kapsamli yazmustir.

Salahi Bey, makamlardan bahsederken bir perde iizerinde gergeklesen makam adlarini,
bazi makamlarin dizilerini de notaya almistir. Ancak makam yapisi hakkinda bir anlatim
bulunmamaktadir. Ornek verilecek olursa, ussak makaminm segah perdesi ile rast
makaminin segah perdesinin nasil icrd edilmesi gerektigi hususu anlatilmamaktadir. Bu
konuda eski iistadlarin miicenneb bolgesi olarak tabir ettikleri bolgedeki koma seslerin,
makama gore farklilik gosterebilecegini anlatan bir metin bulunmasimin faydah

olabilecegi diisiiniilebilmektedir.

Ali Salahi Bey’in Fahri Bey’in deginmedigi ustller konusuna degindigi goriilmektedir.
Fakat bu usiller giiniimiizde kullanilan usillerden bazi hususta farklilik gostermektedir.
Ornek verecek olursak, giiniimiiz nazariyat kitaplarinda gosterilen “semai usilii”, Ali
Salahi Bey’in eserinde alt1 vurusluk gosterilmektedir ve giiniimiizde kullanilan “sengin

semai” ustlii ile benzerlik gostermektedir.
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Giiniimiiz kullanimindan farkli olarak Salahi Bey “tril” konusunu anlattiktan sonra bir
tril drneginde “titremeye dair” ifadesini kullanmaktadir. Titreme giiniimiiz icralarinda

karsimiza ¢ikan bir terim degildir.

Bu metotta da yine Kopuz’dan farkli olarak ud ve mizrap tutus sekillerinden
bahsetmektedir. Ud mizrabinin ise gilinlimiizde kullanilan mizraplardan farkli oldugu
Ali Salahi Bey’in eserindeki resimlere bakildiginda anlasilmaktadir. Dil hususunda

Kopuz’a nazaran daha agir bir dil kullandig1 da goériilebilmektedir.

Her iki metoda da baktigimiz vakit ud {izerinde gosterilen tellerden en alt telin bam teli
oldugu goriilmektedir. Gliniimiizde kullanilan ud sazinda bam teli en kalin tel
oldugundan en {iste takilmaktadir. Bu hususta da ud icrasimin farklilik gosterebilecegi

diistiniilebilir.

Ayrica iki metodun da giiniimiiz Tiirk Masikisi nazari bilgilerinden (Arel-Ezgi-Uzdilek
Sistemi) farkli olarak, koma gosterimlerinin tampere sistemde oldugu gibi gosterildigini
ve sikca karsimiza ¢ikan “segah” perdesinin ise natiirel ifade edildigini belirtmek uygun

olacaktir.

Yapilan calisma ve elde edilen bulgular dogrultusunda Mehmed Fahri Kopuz’un
“Nazari ve Ameli Ud Dersleri” ve Ali Salahi Bey’in “Ildveli Ud Mu allimi” adh
eserlerinin, yeni bir metot yazilmasi1 hususunda yararlanilabilecek bir kaynak oldugu
diistintilebilir. O doneme ait varsa sesli kayitlar dinlenerek bir analiz yapilabilir. Bu
incelemeler neticesinde Mehmed Fahri Kopuz’un ve Ali Saldhi Bey’in misiki tavir ve
icra anlayisini algilayabilmek kolaylagacaktir. Bu sekilde musikisinaslarin, donemsel
teorik ve icra farkliliklariin karsilastirmasinin yapilabilmesine ve yazilacak yeni bir

metot i¢in fikir edinilmesine imkéan taniyacaktir.
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EKLER

EK 1: Mehmed Fahri Kopuz’un “Nazari ve Ameli Ud Dersleri” Isimli Kitabinin
Matbii‘ Niishasi
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OZGECMIS
Mustafa Kiirsat Ceylan 1980 yilinin Ocak ayinda Istanbul’un Fatih ilgesinde dogdu. Ilk
ve orta 0grenimini Fatih ilgesinde tamamladi. Miizik hayatina ailesinin getirdigi mini
bir org ile basladi. ilkokul yillarinda Eminénii ilgesi’nin diizenledigi resim yarismasinda
ticiinciilik odiliinii  aldi. Ortaokul yillarinda ise miizik Ogretmeninin kendisini
kesfetmesi ile okul korolarinda yer almaya basladi. ilk lisans egitimini 1997 - 2001
yillar1 arasinda Uludag Universitesi lktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi - Iktisat
Bolimii'nde tamamladi. Klasik Gitar ile lisans yillarinda tanisan Ceylan sazini ¢ok
severek ilerletme yoluna gitti. 2005 - 2009 yillar1 arasinda Istanbul Emindnii
Belediyesi’nde sozlesmeli personel olarak gorev yapti. Bu donemde cesitli miizik
guruplariyla ve kisisel olarak profesyonel sahne hayatina da baslangi¢ yapti. 2010 —
2014 yillar1 arasinda Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvart Tiirk Miizigi
Boliimii’nde egitim gordii. Bursa’da yasadigi zamanlarda Klasik Gitar ile bagladigi
miizik hayatina, Perdesiz Gitar ve Kopuz calgilarini da katti. Sakarya Universitesi
Devlet Konservatuvart Ogretim Uyesi Hamdi ITIL ile aldign Ud calgis1 egitimiyle
devam etti. Konservatuvar donemi boyunca okul korolar1 ve konserlerinde ¢algilariyla
eslik etti. Konservatuvar binas1 dahilinde bulunan kayit stiildyosunda Ogretim {iyesi
Hamdi ITIL’in Tereddiit adli eserine Klasik Gitari ile eslik etti. Arkadaslar1 ile kurmus
olduklar1 Miizik Arastirma Toplulugu ile “Bektasi Nefesleri” ve “Balkan Miizikleri”
konserlerini  Sakarya Universitesi, Bingdl Universitesi ve Istanbul Biruni
Universitesinde ve farkli projeler gerceklestirdi. Halen Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimleri Yiiksek Lisans egitimine devam etmektedir. Seyr i
Sefa — Ask-1 Vesile (2010) ve Kalenderi — Can (2015) albiimlerinde Klasik Gitar
calmistir. Dahil oldugu Grup Motrat ile Balkan miizikleri yolculuguna sesi ve

calgilariyla devam etmektedir.
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