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Ahmet Hamdi Tanpinar, yasadig1 toplumun sorunlarini iyi gézlemlemis ve bu sorunlari
cesitli bakis agilar1 tizerinden degerlendirebilmis ¢ok yonlii bir yazardir. Tanpinar, hem
Tiirk insaniin hem de dahil oldugu Tiirk toplumunun problemleriyle kendisini mesgul
eder. Bu problemlerin basinda “modernlesme” gelir. 15. yilizyildan itibaren Bati’da
yasanan gelismelerle Bati kendi modernligini olusturur. Bu durum ise Osmanl
Devleti’nin Bati’daki gelismelere adapte olmaya calismasini zorunlu kilar. Osmanh
Devri’nden Cumhuriyet Devri’ne gegis siirecinde ikilikler arasinda bocalayan bireyler,
modernlesme toplumunu olusturur. “Eski” ile “yeni” arasinda sikisip kalan Tiirk
toplumu, modernlesmenin beraberinde getirdigi “yenilik” probleminin sonucunda
cesitli arayiglarin pesine diiser. Tirkiye’nin modernlesme siirecinde yasadig
bunalimlar, yozluklar ve ikilikler Tanpinar’in bilhassa tizerinde durdugu konulardir.
Bu acidan Tanpinar yalnizca toplumunun degil, kendisinin de arada kalmighigim
eserlerine yansitir.

Yanlis anlasilan modernlesme, Dogu ve Bat1 arasinda kalmis olan bireyler iizerinden
Tiirkiye’de trajik bir durumu ortaya ¢ikarir. Tanpinar, eserlerinde bu trajediyi ironik bir
yontem kullanarak kurgular. Tanpinar romanlarinda modernlesme sorunu, olay ve
kisiler iizerinden okuyucuya “ironi” ile aktarilir. Ironi, bir elestiri yolu veya
Tanpinar’in kendini ifade etme bigimi olarak okunabilir. Ote yandan Tanpinar’in
hayatinda da ironinin izleri bulunur. Mektuplarinda ve eserlerinde karsilan ironik
mizacinin Tanpinar’in karakteriyle biitiinlestigi soylenebilir. Bu tezin kapsamini
Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde Tanpinar’in romanlarinda kendini gosteren ironi
olusturur.

Bu ¢alisma, Tirkiye’nin modernlesme siirecine genel bir bakis sunarak Ahmet Hamdi
Tanpinar’in bu siiregteki konumunu tayin etmeyi ve modernlesme ironisinin Tanpinar
romanlarindaki yansimalarini incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tanpinar, Modernlesme, Ironi.




Sakarya University
Institute of Social Sciences Abstract of Thesis

Master Degree X Ph. D.

Title of Thesis: Irony in the Novels of Ahmet Hamdi Tanpinar during the
Modernization Process of Turkey

Author of Thesis: Selin ZEYREK  Supervisor: Professor Besim F. DELLALOGLU

Accepted Date: 07.05.2019 Number of Pages: 106

Department: Cultural Studies

Ahmet Hamdi Tanpinar is a multi-faceted writer who has observed the problems of his
society and has been able to evaluate these problems from various perspectives.
Tanpinar is busy with the problems of both the Turkish people and the Turkish society
in which he is involved. "Modernization” comes at the beginning of these problems.
The West occurs its own modernity with developments in the West as from the
fifteenth century. This situation obliges the Ottoman state to try to adapt to the
developments in the West. Individuals, who were among the dualities during the
transition from Ottoman period to Republican period, formed the modernization
society. Turkish society, stuck between “old” and “new”, pursues various searches as a
result of the “innovation” problem brought by modernization. The crises, decadences
and dilemmas that Turkey experienced during the modernization process are the issues
that Tanpinar focuses on. In this respect, Tanpinar reflects not only his society, but also
his paradox with his works.

Misunderstood modernisation reveals a tragic situation in Turkey over individuals who
have remained between the East and the West. Tanpinar, in his works, tries to
construct this tragedy by using an ironic method. The problem of modernization in
Tanpinar novels is conveyed to the reader through “irony”. Irony can be read as a way
of criticism or Tanpinar's way of expressing himself. On the other hand, there are
traces of irony in Tanpinar's life. It can be said that the ironic temperament met in his
letters and works is integrated with Tanpinar's character. The scope of this thesis is the
irony that manifests itself in the novels of Tanpinar during the modernization process
of Turkey.

This study aims to determine Ahmet Hamdi Tanpinar's position in the modernization
process by providing an overview of Turkey's modernization process and to examine
the reflections of the modernization irony in the novels of Tanpinar.
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GIRIS

Ahmet Hamdi Tanpinar, meydana getirdigi pek ¢ok yazinsal tliriin yaninda, 6zellikle
romanlarinda edebi, felsefi, sosyolojik, psikolojik, tarihi, mistik, sanatsal ve miizikal
detaylara yer vermesi ile interdisipliner alana zengin bir g¢alisma sahasi hazirlar.
Tanpinar, modernlesmenin temel sorunu olan bireyle ve bilhassa modern toplumun
yarattigi bireyin durumuyla yakindan ilgilenerek, bu dinamik ve pargali elestiriyi
eserlerinde oyun kavrami {izerinden sorunsallastirip okuruna yiiklii bir sdylem sunar.
Modernizm temelinde, toplumun ve bireyin i¢inde bulundugu durumu ironik bir metot
kullanarak ele alan Tanpmar, bu dogrultuda viicuda getirdigi eserleri okuyucunun

elestirel yonden sorgulamasini da miimkiin kilar.

23 Haziran 1901 yilinda diinyaya gelen Ahmet Hamdi Tanpinar, babasinin kadilik
gorevi vesilesiyle genis Osmanli cografyasinin cesitli yerlerinde ikamet eder (Okay,
2000: 12). Ergani Madeni, Sinop, Siirt, Kerkiik ve Antalya’da bulunan Tanpinar; 1915
yilinda Musul’da annesini kaybettiginde bu sirada Osmanli topraklarinda 1. Diinya
savaginin olumsuz etkileri hakimdir. Anadolu vilayetlerinde gecirdigi g¢ocuklugu,
Kerkiik izlenimleri ve savasin yikict etkileriyle hayati olumsuz yonde etkilenen
Tanpinar: “Bu kisa émriimde dort devir gordiim: Hiirriyet devri, Miitareke devri,
Cumhuriyet devri, Demokrasi devri. Buna az c¢ok bildigimi sandigim Tanzimat ve
Abdiilhamit devirlerini de ilave edersek, alt1 devir olur” (Kerman, 2014: 229) s6zleriyle
belki de oradan oraya dolasarak gegirdigi ve birgok doneme sahitlik ederek yasadigi
hayat1 sebebiyle, 1944 yilinda Mehmet Kaplan’a yazdigi mektupta “Mahur Beste adli
bir yolculuga ciktik (...)” (Kerman, 2014: 224) derken, yazma eylemini bir yolculuga
benzetir (S. Sahin, 2013: 15). Bu dogrultuda Tanpmar’m “Yeni romanla eski roman -
Mahur Beste- arasinda bocalryorum. Galiba tek bir mevzuum var: o da kendim. Fakat
ne disaridan bakmasint biliyorum ne de oldugu gibi gormesi elimden geliyor”
(Giiven’den akt. S. Sahin, 2013: 15) s6zlerinden onun “Mahur Beste adli yolculuga”
cikist ve bu yolculugu yaziya benzetmesi durumu, yazarak kendini ariyor olusuyla
aciklanabilir. Ancak bu yazma yolculugunun Tanpinar i¢in yalnizca ve sadece “aramak”
oldugu soylenebilir. Tanpinar’in yazarak kendini aramasi, belki de bulmaya g¢aligmasi,
stirekli bir pesine diisme haline doniisiir. Daimi bir arayis iginde olan Tanpinar,
bikmadan, usanmadan, yorulmadan ve hi¢ pes etmeden aramanin pesindedir. Mahur

Beste’de Sabri Hoca “Aradigini bulmasan bile aramanin zevkini duyarsin” (Tanpinar,
1



2017b: 94) der. Dolayisiyla Tanpinar igin, Bes Sehir’de soyledigi gibi “Belki de sadece
aramak ve biitiin kapilar1 ¢almak kafidir” (Tanpinar, 2016a: 206). Arama, ararken yolda
olma hali ve bu pesinden gitme durumu bir yolculuk siirecini olusturur. Hasan Biilent
Kahraman, “Yitirilmemis Zamanin Ardinda: Ahmet Hamdi Tanpinar ve Muhafazakar
Modernligin Estetik Diizlemi” baslikli yazisinda “Bulmak, Tanpinar’da siirekli aramak
halidir” (Ugman A. & Inci H., 2008: 604) der. Tanpinar’in Yahya Kemal’den 6grendigi
ancak Bergson kaynakli olan bu diisiince bi¢imi, onun edebi kisiligini de sekillendirir.
Tanpinar’in eserlerinde, bu arayigin izlerini buluyor olmamiz da, O’nun edebi yoniiyle
sahsi hayatin1 beraber diisiinebilecegimizi gosterir. Bu yiizden Tanpinar’in hikaye ve

romanlarinda “ikiye boliinmiis”liikler, bellek ve benlikleri paramparga insanlar bulunur.

Once tarih daha sonra felsefe egitimi almak isteyen Tanpmnar, lise &grencisiyken
yazilarindan tanidigi Yahya Kemal’in Edebiyat boliimiinde hoca oldugunu 6grenince
1919 yilinda Istanbul Universitesi’nde Edebiyat Fakiiltesine kaydolur (Okay, 2000: 12-
13). Tanpmar 1921 yilinda ise Yahya Kemal ve g¢evresindekilerin kurdugu Dergah
dergisinde yerini alir. Bu esnada Milli Miicadele donemi devam etmektedir. 1923’te
mezun olduktan sonra Anadolu’nun g¢esitli vilayetlerinde 10 yil kadar 6gretmenlik
yapan Tanpinar, bu vesileyle memleketi daha yakindan tanima firsati edinir. 1939’da
Istanbul Universitesi'nde Tiirkiye’nin Yeni Tiirk Edebiyat1 alaninin ilk profesorii olur
ve basta siir olmak lizere cesitli yazinsal tiirlerde metinler kaleme alir. 1943-46 yillar
arasinda tek parti milletvekillerinden biri olarak TBMM’ye girer. Bu siire zarfinda vekil
oldugu sehir Marag’1 hi¢ gérmeyen Tanpinar (Okay, 2000: 28) aktif bir politik faaliyette
de bulunmaz (Okay, 2000: 13). 1946-48 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanligi’nda
miifettis olarak gorev yapan Tanpinar, 1949 yilinda tekrar Edebiyat Fakiiltesi’ndeki
kiirsiisine geri doner. Ayrica Paris, Fransa, Belcika, Hollanda, Ingiltere, Ispanya,
Portekiz, ingiltere ve Isvicre’de kisa siire de olsa bulunur (Okay, 2000: 14). 1962
yilindaysa hayata veda eder. Edebiyatin hemen her alaninda eser veren Tanpinar’in
roman, hikdye, deneme, mektup, hatira, siir, tenkit, inceleme, edebiyat tarihi gibi
tirlerdeki ¢alismalarinin yaninda; musiki, mimari, resim, hat gibi giizel sanatlar
alanlarinda “kalem oynatmis” oldugu hatirlatilabilir (Okay, 2000: 15). Yasadig: siire
zarfinda pek ¢ok sifatla karsimiza ¢ikan Tanpinar, her ne kadar sair olarak anilmak

istese de giiniimiizde hikaye yazari, romanci ve diisiince adami olarak anilmaktadir.



Hem Osmanli Devleti hem de Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in kokli degisikliklerin hiikiim
stirdiigii stireclere taniklik eden Tanpinar, yeni rejim ve gevresinde sekillenen yeni insan
hayati ile toplum yapisi i¢inde hayatin1 devam ettirir. Tanpinar’in yasadigr dénemde en
gbze carpan catisma eski-yenidir. Bu ge¢is doneminde her iki devire de sahitlik eden
Tanpinar, hem gelenegin tam ortasinda yasar hem de Bati ile muhatap olarak cagdas
sanat ve edebiyat orneklerine hakim olur. Cumhuriyet ile birlikte degisen ve degismeye
devam eden toplum yapis1 onu Bergson felsefesine; biitiin zamanlar1 birlestiren tek bir
zamanin varlig1 ve her seyin zihinde olustugunu savunan diislinceye yaklastirir. Ayrica
eserlerinde sik sik adi gecen Freud’un bilingaltina yonelik fikirleri de Tanpinar’in

diisince diinyasini etkiler.

Bergson felsefesi ekseninde zamanin tek bir andan meydana gelme fikri Tanpinar’da
mazi, hal ve istikbalin birlesimi olarak karsimiza cikar. Tanpinar Mahur Beste’de,
yazarina i¢inde bulundugu devirden memnun oldugunu séyletse de gerek bu romanda
gerekse diger romanlarinda kahramanlarinin gegmise olan Ozlemleri dikkat ceker.
Mahur Beste’nin sonundaki “Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup”ta yasadigi
devirden memnun oldugunu ve higbir mazi hasretinin bulunmadigin1 séyleyen yazar,
Behget Bey’in eskiye dair hatirladiklar1 ve kurdugu hayalleri g6z ardi eder gibi konusur.
Yine ayni siralar II. Diinya Savasi’na sahit olmus biri oldugunu séylerken -daha evvel
II. Abdiilhamid’ten bahsetmis olmasina karsin- Kirim savasinda ne isi oldugunu
sorgular. Huzur’da Mimtaz Seyh Galib’i yeniden yazmak isterken, Aydaki Kadin’da
romanct Selim on sekizinci asrin izlerini tasiyan kiitliphaneler kadar giizel, “(...)
fantezisi on sekizinci asirdi” (Tanpinar, 2017c: 179) dedigi Aliye kadar etkileyici bir
roman yazmak ister. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ndeyse Halit Ayarci devletlilerin
oldugu bir ortamda birden Hayri Irdal’in Seyh Ahmet Zamani adinda eski bir saat
ustasinin hayatini kaleme alacagini sdyler. Ayarci tarafindan 0 anda uydurulup kitabinin
yazilacagima karar verilen bu kurmaca kisi irdal’a soruldugunda, yine Irdal da o anda bu
kisinin IV. Mehmet Doéneminde yasayan biri oldugunu sdyleyiverir. Biitiin bu
orneklerde oldugu gibi, bir yandan mazi siirekli olarak Tanpinar’da karsimiza ¢ikarken,
ote yandan modern olani reddetmemekten kaynaklanan arafta kalmiglik durumu kendini
iyiden iyiye hissettirir. Bu da Tanpmar’i diger yazarlardan ayirarak farkli bir yere,
tarafsiz bolgeye tasir. Eski veya yeni tercihi yapmamis olan Tanpinar’t herhangi bir yere

koymak bu nedenle pek miimkiin sayilmaz.



Entelektiiel ortamlar1 seven Tanpinar, sohbet mekanlar1 olarak doneminin pek cok
diistiniir ve yazari gibi kahvehaneleri tercih eder. Kahvehaneler o donem aydinlarinin
tercihi olan baslica eglence ve akademik soylesilerin yapildig1 yerlerdir. Kiiltiiriimiizde
de ayrica 6nemli bir yeri bulunan kahvehanelerin, 6zellikle usta-¢irak iligkisi agisindan
bir¢ok sair, yazar, dgretici ve hocanin sohbetlerine ev sahipligi yaptigi bilinmektedir.
Mekanlarin bireyler ve gruplar {izerindeki etkileri géz Oniinde bulunduruldugunda,
yazarlarin bilgi ve diisiince diinyalarinin gelismesinde bu iletisim yerlerinin 6nemine
dikkat cekmek gerekir. Ozellikle edebiyat ve yazin diinyasina adim atan bireylerin idol
olarak gordiikleri, camianin ileri gelen hocalariyla ayni ortami paylagsmalar1 ve onlardan
ilmi acidan faydalanmalari adina kahvehaneler biiyiik firsat ortamlari olusturur. Bu

yonden eski donemin kahvehanelerine birer okul goziiyle bakmak yanlis olmayacaktir.

Bireyin par¢alanmasiyla baslayan modern edebiyatin Tanpimnar {izerindeki -etkisi
romanlarinda agik¢a gozlemlenir. Ciinkii siirekli bir arayis halinde, maziye bakan ve
zamanla toplum arasinda sikismis olan karakterlerin en basinda Tanpinar bulunur.
Devamli bir arayis iginde siire giden bu durum, higbir sey bulamayigla devam eder ve
bir sona erisi reddeden diisiinceyi de beraberinde getirir. “Genel anlamda” kendini
arama ve bulma yolculugunun arayis ile basladigi ve bulmayla sona erecegi
distintildiigiinde, bir sona erisi reddetmenin nedeni olarak karsimiza iki ihtimal
cikabilir. Tlk ihtimalin, karsilasilan sonun agirhig: ile ilgili olabilecegi diisiiniilebilir Ki
bu noktada Nietzsche’nin su dizeleri akla gelir: “En agir yiikii aramistin ya: buldun iste,
kendini-, tizerinden atamadin kendini...” (Nietzsche, 2006: 67). Bosluk hissinin
agirh@indan kaynakli bu sonucun ihtimali bile, bulmak istememeyi beraberinde
getirebilir. Bir diger ihtimal, sonuca ulasildiginda yiizlesilen ile hayal edilenin
ortismemesi, aradigini bulamamaktan korkma durumu olabilir. Yetersiz bir sonla
karsilagmaktansa, arayis halinde kalip ulasilmazin miikkemmelligini diislemeye devam
etmek tercih edilebilir. Fakat Tanpinar i¢in asil olan bunlarin disinda, siirekli bir
diisiince hali diyebilecegimiz “aramak”tir. Tanpinar’daki “bulmak” ise Hasan Biilent
Kahraman’in deyimiyle “aramanin kendisi, aranan sey, arayis siireci”’dir (U¢gman A. &
Inci H., 2008: 604). Ote yandan modern hayata karsi bireyin yabancilasmasi, gegmisle
bugiin arasindaki ikilige adapte olmakta zorlanan insanlar ve s6z konusu degisimi

anlamaya ¢alismak da Tanpinar’in romanlarinda kendini gésteren diger meselelerdir.



“Oyun” kavramu kiiltiirii ve gelenegi olusturan, ayni zamanda da kiiltiire ait bir yapidir.
Seval Sahin Modernizmin Oyunu Oyunun Modernizmi Tanpinar’da Oyun isimli
calismasinda Oyun-Kiiltiir iliskisi tizerine diisinen Mikhail Bakhtin’in, ortagag
karnavallarindan yola ¢ikarak yaptig1 incelemede bir kiiltiir unsuru olan romani senlik
ve karsitliklartyla her seyi i¢inde barindiran bir karnavala benzettigini aktarir (S. Sahin,
2013: 2-3). S. Sahin, bu incelemeden sonra Bakhtin’in, Sokrates soOylesileri ve
Menippea yergilerinin Dostoyevski’nin eserlerinde nasil ortaya ¢iktigini anlatan bir
bagka eser meydana getirdigini sOyler. Bu yeni eserde Dostoyevski’nin yapitlarinda
kendi sesine ragmen karakterlerin de ayri bir sesi oldugunu, her birinin kendilerine ait
olan seslerle konustugunu, bu durumun da bir karnavali andirdigin ifade ettigini ekler.
Bakhtin’in bu g¢alismayla anlattigi durumu Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda
gormek, ozellikle de Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na ait karakterler tizerinden incelemek

miumkindiir.

Tanpinar’in birgok romaninda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na ait ikili olan Karagdz ve
Hacivat karsimiza ¢ikar. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde Hayri Irdal, Doktor Ramiz’le
beraber gittikleri kahvehanedeki insanlarin tekrarlanan hareketlerini ve sdzlerini
Karagdz oyununa benzetir. Aydaki Kadin’da Selim’in kardesi Nevzat, tiyatro yerine
Karagoz’ii yegledigini belirtir. Huzur’da Miimtaz, riiyasinda gordiigii Suat’1 ipi kopmus
bir Karagdz’e benzetir. Sahnenin Dusindakiler romaninin Cemal’i, kendisine ait olan
Karagoz takimi okul yillarinda Mehmet isimli bir arkadasinin ondan alip oynattigini
anlatir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ne tekrar doniildigiinde birbirlerini siirekli olarak
yanlis anlayan ya da anlamayan ikiliden Halit Ayarci’min Hacivat’i, Hayri Irdal’in
Karagdz’ii karsiladign soylenebilir. Romanda Hayri irdal’mm ¢ocuklugunda yeri
oldugunu bildigimiz Karagdz ve Hacivat oyunlariyla Ayarci-irdal iliskisi baglantili
olarak ele alindiginda aralarinda ciddi benzerlikler bulundugu gériiliir. Ornegin Halit
Ayarc1 Hayri irdal’1 realist olmamakla ve goriineni fark edememekle suglar. Ciinkii
Ayarci, insanlardaki cevheri goriirken Irdal bunlari gdremez. Ayarci’ya gore Irdal’in
baldizi musiki alaninda yeteneklidir fakat irdal’a gére baldizinin miizik yapmasi tam bir
fecaattir. “Modern insan” olan Halit Ayarci Hayri Irdal’t yeniyi anlayamadigi ve
goremedigi igin elestirir. Ayrica Irdal, Ayarc1’y1 anlayamadigi gibi cogu kez de yanlis
anlar. Yine Karag6z Hacivat’1 ya yanlis anlar ya da yanlis anlamis gibi davranir. Tipki
Halit Ayarci’nin modern insani temsil etmesi gibi, Hacivat aydin kesimi temsil eder.
Hayri Irdal’in halki temsil etmesi gibi de Karagoz alt tabakay1 temsil eder. Hayri irdal,
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Halit Ayarci’y1 siirekli yanlis anlamasi ve onun gordigi seylerin farkina varamamasi
konusuyla ilgili olarak kendisini son derece “realist” ve “her seyi oldugu gibi gorebilen”
biri olarak savunur. Karagéz de Hacivat karsisinda cahil kaldig: fikrini kabul etmez ve

daima Hacivat’1 alt etmeye calisir:

Karagdz ve Hacivat arasindaki rekabet gibi irdal’m Ayarci’y: ortaya koyan uslubunda
da zekasina ¢ok kiymet verdigi bu kisiyi alasagi etme girisimi dikkat ¢eker. Romanda
Irdal’in sik sik “aziz okuyucum” , “takdir edersiniz ki” seklindeki ifadelerle okura
seslenen tonda kaleme aldiklari; kendisini hayat karsisinda hep bir seyirci konumunda
tutmasi, etrafindaki insanlarin bir yalan i¢inde yasadigindan bahsetmesi, kelimelere
inanmanin saadetini dile getirmesi de Karagéz ve Hacivat’1 hatirlatan unsurlardir. (S.

Sahin, 2013: 18)

Dolayisiyla Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde geleneksel olant modern bir
formda kurgulayarak, modern olani anlayabilmek adina Karagoz-Hacivat ile Hayri

[rdal-Halit Ayarci arasindaki iliskilendirmeden faydalandigini sdylenebilir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romani, Tanpinar’in diger romanlarindan farkli olarak pek
cok kavram ve alana ev sahipligi eder. Romanda kendine ironik bir yer edinen 6liim
konusu kendini cesitli sekillerde gosterir. Yasanan kayiplar sonucunda Hayri Irdal’daki
eskinin 6lmesi ve yeninin yasamasi temennisi ile Irdal’m babasinmn dliimiiyle baglantili
olarak kendisine “baba kompleksi” teshisinin konulmast durumlar1 bunlardan
bazilaridir. Ramiz Bey iizerinden psikanaliz, Irdal’in baldiz1 iizerinden musiki
konularma yer verilen romanda akil meselesine kitabin basinda Kegecizade izzet
Molla’dan alintilanan epigrafla adim atilir. Halit Ayarci’nin i ve zamanla ilgili
diisiinceleri iktisatla baglanti kurarken, roman boyunca kullanilan ve eserin imgesi olan
saat ve riiya unsurlar ile fazlaca karsilasilir. Yine romanda isim degistirmeler dikkat
ceker. Evdeki ayakl saatlere aile biiyiliklerinin isim vermesi, Abdiisselam Bey’in Hayri
[rdal’m kizina annesinin ismini koymasi, Doktor Ramiz’le Irdal’m gittigi
kahvehanedeki insanlarin takma adlarinin bulunmasi bunlara 6rnek olarak verilebilir.
Ote yandan Enstitii binasinin farkli bir sekilde olusturulmas: adina modern mimari
detaylarin arayis1 igine girilir. Seyit Liitfullah’la ilgili konular “iyi saatte olsunlar” gibi
mistik dgelerle doludur. Evlerde verilen davetler, kahvehaneler, ispritizma Cemiyeti ve
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'niin kendisi tam anlamiyla sosyolojik tespitlerin

yapilabilecegi ortamlardir. Anadolu ve Eski Istanbul’dan bahsedilen her ciimlede tarihe
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tamklik edilir. Karakterlerin ve o&zellikle de irdal’m cevresinde olup bitenleri,
diisincelerini ve duygularini aktarirken kullandig: dilin edebi ve felsefi yonleri kendini
hissettirir. Bu konuyla ilgili olarak Hayri Irdal’in bildigini diisiindiigii kelimeleri Halit
Ayarci’nin ona yeniden Ogretmesi meselesine deginmek gerekir. Bu sayede irdal,
ogrendigi yeni anlamlarla yeni bir liigat olusturur ve boylece Irdal’m soylemleri
romanda birka¢ kez degisir. Biitiin bunlar Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin bile

tek basina disiplinlerarasi bir yapiya ev sahipligi ettiginin kanit1 gibidir.

Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisti’nde donem halkinin sosyal ve psikolojik yapisini
yansitir. Gelenek ve modernite, Hayri Irdal ve Halit Ayarci iizerinden kurgulanirken
romandaki biitiin tipler aslinda bir halk sosyolojisi ile psikolojisini de agiga vurur. Bu
anlamda Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin, toplumsal psikoloji ve sosyoloji
alanlar1 i¢in zengin malzeme kaynagi oldugu sdylenebilir. Tanpinar’in hikayelerindeyse
bireysel psikoloji ve bilingaltina inen bir yonelim agir basar. Ancak bu durum,
Tanpinar’in gerek Saatleri Ayarlama Enstitiisti romaninda, gerekse diger romanlarinda

bireysel psikoloji ve bilingaltin1 kullanmadigini gostermez.

Tanpinar, gelenegi modern bir sekle sokar. Gegmis, bugiin ve gelecegi birlestirerek
aslinda modern zamanin yapisini olusturan, zamanin disinda kendine has bir zaman
meydana getirir. Jale Parla’nin Don Kisot'tan Bugiine Roman isimli c¢alismasinda,
“Maddesiz, dilsiz, bilingsiz ‘yekpare zaman’la ‘taksim kabul etmis zaman’ arasindaki
baglantiy1 sanatinin arayisi haline getirmis Ahmet Hamdi Tanpinar i¢in roman ‘taksim
kabul etmis zaman’1n anlatisidir” (Parla, 2015: 282) s6zleriyle ifade ettigi gibi, Tanpinar
icin romanin kendine 6zgil bir talih anlatis1 vardir. “Bu anlayisa gore tarih de talihtir.
Talih, bir boyutuyla bilingaltinda uyuyan kolektif bellegin tetigini ¢eken rastlantilardir
(...) Bireyin yasami demek olan talih, ancak onun degismeyen psikolojik yapisini -
Tanpinar buna kimi zaman da ‘kader’ der- bilingaltini ortaya ¢ikarir” (Parla, 2015: 296).
“Cekirdek zamana ulagsma da diyebilecegimiz talih, bir taraftan da bunu aramadir ve bu
arayls Mahur Beste’nin sonunda Behget Bey’e yazilan mektupta “orkestralama” olarak
gecer (S. Sahin, 2013: 32). Ana zamanin da i¢inde oldugu ve ayn1 zamanda “biitiin”

olan bu zamani Tanpinar sonralar1 “siire” ifadesiyle kullanir.

Tanpimnar’in Huzur romani ise isminin aksine huzursuzlugu konu edinir. Miimtaz,
Nuran, Thsan ve Suat arasindaki kurgunun yogun oldugu romanda, éliiler ve yasayanlar

arasinda diisiinsel bir hareket s6z konusudur. Romanda gegen bir sohbet esnasinda Suat,
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ortamdakilerin mistik bakis agisina ters bir diisiinceyle fikrini beyan eder. Bu esnada
fhsan’in: “Fakat, bilir misin Suat; ne giizel bir ilahiyat¢i olurdun? Ciinkii yaptigin
tersine ¢evrilmis bir teolojidir” (Tanpinar, 2017a: 313) seklinde cevap vermesi dikkat
cekicidir. Ciinkli romanin genelinde, tersine c¢evrilmis bir teoloji gibi yasamdan cok
6lim 6n plandadir. Tanpinar’in roman kurgusu goz Oniinde bulunduruldugunda, tipki
Huzur’un huzursuzlugu anlatmasi gibi, buradaki zitlhik da 6nem kazanir. Huzur da
Saatleri Ayarlama Enstitiisii gibi arada kalmislarin ve araftakilerin romanidir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisti’'ndeki eski-yeni arasindaki tezat, Huzur’da hayat-6lim ikilemi

arasinda karsimiza ¢ikar.

Huzur’da yasayanlarin Oliiler iizerinde islenmesi, Tanpinar’in roman kurgusundaki
ikiliklere 6rnek olarak gosterilebilir. Miimtaz, Nuran tarafindan zihnini devamh 6liilerle
mesgul ettigi i¢in elestirilse de, aslinda Nuran da kafasinda odliilerle mesguldiir: “Benim
kafamdaki oliilere gelince, onlar benim kadar sende de mevcut seyler. Asil hazini nedir
bilir misin? Onlarin tek sahibi bizleriz. Onlara hayatimizda bir pay vermezsek tek
yasama haklarin1 kaybedecekler...” (Tanpinar, 2017a: 185). Miimtaz’in bahsettigi bu
insanlar, yalnizca tarithe mal olmus kisiler degil ayn1 zamanda kendi ¢evrelerinde daha
evvel yasamis olan insanlardir. Bu acidan Huzur romaninin karakterleri, gecmis ve
simdiye ait insanlar1 zihinlerinde ayni yakinlikta tutarlar (S. Sahin, 2013: 35).
Huzur 'daki muhabbetlerin konusu biiyiik oranda mazide kalmis anilar ve 6li insanlarla
ilgilidir. Bu insanlar yalnizca ana karakterlerin degil diger karakterlerin de zihnindedir.
Buradaki durum tipki Tanpinar’in Bes Sehir’i mazide kalan olaylar ve dlen insanlar
tizerinden bugiin ile birlestirerek anlatmasina benzer. Ayrica Tanpinar, Huzur’da
alisilagelmisin disinda bir teknik kullanarak Miimtaz’in dile getirmedigi fakat aklindan
gecen seyleri Nuran’a cevaplatir. Bu sayede Miimtaz’in i¢ sesi duyulur hale gelir ve
Tanpinar’daki Bergson kaynakli i¢ zaman ve i¢ mekan durumu karsimiza c¢ikar (S.

Sahin, 2013: 38).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarindaki bir diger onemli kavram “zaman”dir.
Tanpinar i¢in canli ve cansiz her tiirli varolus bi¢imini asan; dil, biling ve cisim
barindirmayan bir “zaman” vardir (Parla, 2015: 282). Jale Parla’ya gore, dil ve
algilamadan bagimsiz olan bu sonsuz ve cisimsiz zamanda, varolus cisimlesmektedir
(Parla, 2015: 282). Parla, yasam ve tarih siireci insanoglunun cisimlesmis unsurlari

olarak ele alindiginda, Tanpinar i¢in kabul goren zaman taniminda bunlarin ¢akigsma
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gostermedigini, yalnizca bu siire¢lerde deneyimlesen birikimlerin cisimlesebilecegini
ileri stirer (Parla, 2015: 283). Bu anlamda Tanpinar’da soyutluklar i¢ ice gecmis
birlesmelerdir ve bunlar: “(...) maddeden ziyade ruh oldugu i¢in birinden Gbiiriine ¢ok
cabuk gegcilir” (Tanpinar, 2015b: 32). Eserlerinde bilingaltin1 ¢ok sik kullanan Tanpinar,
“uyanik hayat” ile “riiya hali”nin insan yapilisinda birbirini tamamlayan yapilar
oldugunu ifade eder: “Ciinkii kozmik nizamin ta kendisi olan ritm ancak bu zitlikta

kabildir” (Tanpinar, 2015b: 32).

Burada, Tanpinar’in “Siir ve Riiya |” makalesinde, kendisinin de konusuyor oldugu
kalabalik bir ortamda Dede’nin Mahur Beste’sini ilk kez isittigi an1 anlattig1 satirlar akla
gelir. Tanpinar, gozlerinin 6niinde birden beliren, tek basina bir manzaraya agilan biiyiik
bir agac tarif eder. Bu hayal olusurken uyanik oldugunu sdyleyen Tanpinar, zihni bagka
seylerle mesgul oldugu halde bir riiya gordiigiinii ifade eder. Eserlerinde ¢okca
kullandig1 musiki, bilingalt1 ve riiya teknigini onun zaman algis1 tizerinden su sozleriyle
0zetlemek miimkiindiir: “Musiki giydirilmis zamandir. Diger sanatlarin hemen hepsinde
tabiattan bir sey var. Musiki sadece alir; zaman gibi onu da her seyle durdurabilirsiniz.
Maddesizdir, sesten yani heyecanlarin en iptidai isaretinden yapilmistir. Onun igin
daima iptidaidir. Diisiinceyi degil, nabzi idare eder (Tanpinar, 2015b: 37). Bu sekilde
Tanpinar, romanlarindaki karakterleri musiki yoluyla diisiindiikleri donemden bugiine

getirir ve zamansiz bir zaman iginde gezinmelerini saglar (S. Sahin, 2013: 35).

Miimtaz ve Suat arasinda tipki Halit Ayarci ve Hayri irdal’da oldugu gibi belirgin
karsitliklar vardir. Miimtaz, kendi hari¢ herkese karsi yapicidir ve herkesi sevmeye
calisir, Suat’1 bile. Suat ise tam tersi yikicidir ve en sonunda kendinden bile vazgegerek
intihar eder. Miimtaz, Nuran’in kizin1 sevmeye calisir, Suat ise kendi ¢ocuklarini dahi
sevmez, hatta metresinden gocugunu aldirmasini ister. Miimtaz ve Suat bu bakimdan

birbirinin adeta karsit1 olan iki yiizdiir denilebilir.

Tanpinar’in insan1 merkeze alan estetik anlayisin1 da Huzur 'da gérmek miimkiindiir. Bu
noktadan hareketle “Miimtaz, Huzur ‘da insandan halka, topluma agilmak istemis, ancak
bunu yapamamistir” (S. Sahin, 2013: 40). Bu, aydin tabaka ile halk arasinda olan
belirgin diisiince farkliligindan kaynaklanan halka ragmen halka ulasamama
durumundan kaynaklaniyor olabilir. Ancak Tanpinar’in eserlerinde halk ve aydin kesim
arasinda bulunan sinirlarn kalkmadig: da bir gercektir. iki diinya arasinda bir esitlik ve

tersine ¢cevirme de miimkiin degildir. Ciinkii her tabaka kendine gore kurallar1 bulunan
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bir sisteme tabidir. Tanpinar, biitiinliige ulasma g¢abasinda g¢ogullasan kimlikleriyle
halka ulasma isteginden beslenen bir ¢ogulluga sahiptir (S. Sahin, 2013: 42). Bu bakima
Huzur romani, tipki halk gibi pek ¢ok u¢ unsuru i¢inde barindirmasi yoniiyle 6nemli bir

yere sahiptir. Birbirine tezat birgok kisi ve mekan1 Tanpinar Huzur’da bir araya toplar.

Bir varlik probleminin roman1 diyebilecegimiz Huzur romani, ayni zamanda Miimtaz ve
Nuran’in roman boyunca biitiin Istanbul’u gezmeleriyle bir yolculuk halini alir. Bu
gezinti yalnizca sokaklarla sinirli kalmaz, ayn1 zamanda biitlin bir tarihi ve kiiltiiri de
dolasirlar. Musiki onlara bu yolculukta eslik eder. Romandaki tiim kahramanlar zaman
ve mekanlar arasinda tarihin derinliklerinde kaybolurlar. Biitiin bu eskilerin yaninda
Huzur, esyalarin da romani gibidir. Behget Bey’in Miimtaz icin bir “hayat artig1” olmasi
gibi, Huzur roman1 da yine Miimtaz’in Kapali Cars1’daki ditkkanlarda gordiigii o eski ve
antika egyalar i¢in sdyledikleridir: “Sanki esyanin, atilmis hayat pargalarinin yaptig1 bir
romandi bu” (Tanpiar, 2017a: 59). Ayrica dlen insanlarin esyalart roman boyunca
Miimtaz’in i¢ sesiyle karsimiza ¢ikar. Mekanlar araciligiyla yasanan bu durum, i¢ ice
gecmis esyalar arasindaki mesafeyi kaldirir (S. Sahin, 2013: 46). Bu vesileyle eserde

insan ve esya zithigmi da gormek miimkiin olur.

Huzur’da birbirinin karsit1 karakterler disinda birbirini tamamlayan karakterler de
bulunur. Muazzez’in etrafinda olan her seyden haberi vardir, dedikoduyu sever ve
Muazzezin en samimi arkadasi Iclal’dir. Adile Hamim icin, baskalarmin hayatlar:
hakkinda konugmak bir hayat felsefesi halini almistir. Etrafindaki insanlar da Adile
Hanim’la aynmi frekanstadir. Onlar icin muhabbet anlayis1 dedikodudan ibarettir ve
merkezden baslayarak ¢evreye yayilir. Bu insanlar romandaki genel portreyi olusturan
ve pek cok estetik unsuru bir araya getiren roman yapisinda goze batar (S. Sahin, 2013:
49).

Tanpinar’in romanlarinda bir baska ilgi ¢ekici konu isim degistirmelerdir (S. Sahin,
2013: 55). Huzur’da Miimtaz ve Nuran Bogaz’1 dolasirken karsilastiklar: seylere isimler
verirler. Saatleri Ayarlama Enstitiisii boyunca da insanlara ve nesnelere kendi
isimlerinin  diginda isimler verilir. Seyit Liitfullah’in  Cesminigar adindaki
kaplumbagasina mahalleliler “Emanet” ismini verirler. Doktor Ramiz’le beraber
gittikleri kahvehanede “baba kompleksi” teshisi dolayisiyla Hayri Irdal’a “Oksiiz” ad1

takilir. Kahvehanede vakit gecirenlerden birinin yeni dogan ¢ocuguna kahvedekilerin
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ortak karariyla “Karisik!” ismi koyulur. Hayri irdal’m baba evindeki eski ayakli saate

anne ve babasi tarafindan hem “Mubarek” hem “Menhus” isimleri takilir.

Tanpinar’in eserlerinde tiyatronun izlerini de gérmek miimkiindiir. Dogrudan tiyatronun
anlatildig1 roman1 Sahnenin Disindakiler’de Tanpinar, Cemal’in goziinden Kkisileri
tamitir ve yine Cemal’in gdziinden okuyucuda Istanbul’u canlandirir. Selim leri,
Sahnenin Disindakiler romaninda kavga ile olim-kalim kavgasmin disina diismiis
insanlarin anlatildigini sdyler (Ugman A. & Inci H., 2008: 221). Eserde Kurtulus Savast
donemindeki toplumsal ve psikolojik olaylarla i¢-dis durumu anlatilir. Istanbul’dakiler,
Milli Miicadele’nin etrafinda gelisen olaylar1 yasayan Anadolu’dakilere baska bir
sahneden bakarlar. ibrahim Bey ve Ihsan arasindaki diyaloglardan birinde Thsan su
sozleri soyler: “Orada miicadele var, muharebe var. Mukadderatimiz orada halledilecek!
Asil sahne orasi. Biz burada maalesef seyirciyiz. Sahnenin disindayiz” (Tanpinar,
2016b: 142). Romana verilen Sahnenin Disindakiler adinin buradan geldigini belirten

Fethi Naci, bu adlandirma ve Tanpinar’la ilgili olarak bir agiklamada bulunur:

Biraz aldatict bir ad; buna bakarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in “sahne”yi ya da
“miicadele”yi bir olgiit olarak aldigi, degisik de olsa, bir “milli miicadele roman1”
yazmak istedigi sanilabilir. Oysa Tanpmar i¢in 6nemli olan sahnenin disinda ya da
icinde olmak degil; tanidig1 birtakim insanlar1 anlatmak. Bir de, belki, bu insanlari
anlatarak bir seyleri aramak, bir ¢okiigiin iginden bir aydinlik kapiya, bir yeni insana

ulasmaya calismak. (U¢man A. & Inci H., 2008: 229)

Romanin anlaticis1 Cemal, Tibbiye ikinci sinifta bes perde olacak sekilde diisiinerek
yazdi81 trajedinin ikinci perdesinde sahislar birbirini 6ldiiriir. Ugiincii perdeyi suflor ve
rejisorti sahneye cikararak ancak devam ettirebilir. Cemal oyunun, mekan da sahnenin
disindadir: “Asil oyunun Anadolu’da ge¢mesi de rejisor ve suflore gondermedir, ¢linki
rejisor ve suflor Anadolu’dur, iiglincli boliim ancak orada gerceklesebilecektir” (S.
Sahin, 2013: 62). Cemal’in hatiralarin1 da konu edinen romanda, yalnizca Cemal’in
yazmakta oldugu trajedi degil, hatiralar1 da yarim kalmis olur. Ayrica Cemal kendi
hatiralarinin yaninda, Nasir Pasa’nin da hatiralarin1 yazar. Sahnenin Disindakiler’de
hatiralarin bu durumu Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile benzerlik gosterir. Hayri Irdal da

kendi hatiralarini yazarken, bir yandan Seyh Ahmet Zamani’nin hayatini yazmaktadir.

Sahnenin Disindakiler’de de Tanpinar’in diger romanlarindaki gibi karsitliklar goze

carpar. Sabiha’nin inisli ¢ikigh ruh hali ve sevgi ile sevgisizlik arasindaki hali ilgi ¢eker.
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Ote yandan Ihsan, Cemal ve Sabiha’da kendi yasitlarindan biiyiik davranis ve
diisiinceler bulunur. Aksine Ihsan, Kudret Bey, Ali Kemal, Siileyman Bey, Nasir Pasa,
Muhtar ve Siindiis Hanim’in ise ¢ocuksu taraflar1 vardir. Bu anlamda karakterlerin
yalnizca Anadolu’daki savasin degil, hayatin da disinda oldugu sdylenebilir (S. Sahin,
2013: 63). S. Sahin, bu durumun farkina varan karakterler tizerinden Tanpinar’in bigim
ve kurguyu birlestirdigini belirtir: “Tiyatro ve hatira arasindaki iliski canlandirma ve
yazma arasindaki iliskidir” (S. Sahin, 2013: 63). Onceden yasanmis olaylarin yaziya
aktarilmasi hatiralarin, yazilip canlandirilmak i¢in olusturulmus metinlerse tiyatronun
karsiligidir. Bu anlamda hatiralarin kurgu yOniinii sahnenin disinda giiclendiren
Tanpinar, eserin ilk boliimiinii olusturan mahalle-ev ikiligi ile baslayan i¢ ve dis
iligkisini hatira-trajedi ile birlestirmistir (S. Sahin, 2013: 64). Eserde, hatiralarin i¢indeki
hatira gibi mahallenin i¢indeki ev kurgulanmistir. Kahramanlarin evlerini, odalarin1 ve
pek cok mekani iginde barindiran Istanbul, aslinda hem i¢ hem de distir. Fakat
Anadolu’ya gore dis kabul edilir. Sabiha “oyun”un fakinda olan kisi olarak sahnenin
icindedir. Eserin baginda, oyuncu olacagi hissettirilen Sabiha, romanin sonunda ilk
kadin tiyatro oyuncusu olur. Bu acidan Selim leri, Sabiha’nin sahneye cikarak sahnenin
disina diistiigiinii sdyler (U¢man A. & Inci H., 2008: 222). Sahnenin Disindakiler
romaniin genelinde oyun ve taklitle kurulmus, harekete bagli bir anlatim soz
konusudur. Ayrica romandaki karakterlerin hepsinin tiyatroya karsi bir ilgisi ve yetenegi

vardir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Huzur ve Sahnenin Disindakiler etrafinda kalabaliklar
olan insanlarin anlatildigi romanlardir. Bu anlatilarda Tanpinar’in karakterlerini ve
onlarin etrafindakileri tasvir ederken ayrintilardan yogun sekilde faydalandigim
goriiriiz. Yine bu romanlarda git gide kalabaliklasan bir karakter artist durumu vardir.
Mahur Beste’nin sonundaki daginiklik, Sahnenin Disindakiler’deki  sahnenin
kalabaliklagmas1 buna birer 6rnek olarak gosterilebilir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
ise Irdal, g¢evresinde git gide artan insan toplulugundan ve girdigi ortamlarin
kalabalikligindan bahseder. Irdal, énce Nuri Efendi’nin muvakkithanesinde topluma
karisir. Daha sonra orada istedigi tadi alamaz ve kendini Sehzadebasi’nda tuluat
kumpanyalarindan birinde bulur. “sirf yalan oldugu i¢in” bu oyunlardan zevk aldigimi
sOylerken, aslinda gergeklerden kagmanin onu rahatlattigini itiraf etmis olur. EsKi
cevresinden uzaklasan ve oyunculuk yaparak hayatim siirdiiren Irdal’1, sahnede Hayri
frdal olmadigin1 bilmek mutlu eder. Sahnede buldugu mutluluk, gercek hayata déniince
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kaybolur ve onu aramak i¢in pesine diiser. Biitiin bunlar daha evvel Tanpinar igin
bahsedilen aramak, bulmak, kaybetmek ve tekrar pesine diismek konusuyla baglantili
olarak diisiiniilebilir. Kendini bu arayistan II. Diinya Savasi’nin kurtardigini sdyleyen
[rdal: “Onunla sanki ilk defa ayagim topraga basti. Fakat ¢ok gec¢ kaldigimi
hissediyorum” (Tanpinar, 2009a: 74) ifadelerini kullanir.

Tanpinar’in roman kahramanlar1 yer yer kendilerini bir tiyatro sahnesinde gibi gortirler.
Belki bu sekilde Saatleri Ayarlama Enstitiisi'ndeki Hayri Irdal gibi, hayat: daha
yasanabilir bir forma sokmak istemekte, belki de Aydaki Kadin’in Selim’i gibi
iclerindeki umutsuzlugu bu yolla daha giiclii sekilde ifade ettiklerini diistinmektedirler:
“Fakat sahne bombostu. Son 1siklar sonmiis, son efekt de kaybolmustu” (Tanpinar,
2017c: 13).

Yukarida sunulan bilgiler dogrultusunda bu tezin sirasiyla konusu, 6nemi, amact ve

yontemi su sekilde siralanabilir:
Konu

Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne Osmanli Devleti’nden “miras” kalmis olan “modernlesme”
problemine Ahmet Hamdi Tanpmar’in eserlerinde c¢okca rastlanir. Tanpinar,
Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin izlerini ve bu siirecin eserlerdeki ironik yonlerini,
ozellikle de romanlarinda okurla bulusturur. Tanpinar romanlarinda, Dogu ile Bati
arasinda kalan Tirk toplumu; karakterler, nesneler, olaylar, durumlar, mekanlar gibi
cesitli unsurlar araciligiyla ironik bir iislupla ele alinir. Bu sebeple tezin ilk boliimiiniin
konusu, Tiirkiye’nin modernlesme siirecine genel bir bakis sunarak Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Tirkiye’nin modernlesme siirecindeki yerini tayin etmistir. Tezin ikinci
boliimiinde ironi kavrami agiklanarak, ironiyi kullanan baglica diisiiniirler ¢er¢evesinde
kavramsal olarak degerlendirme yapilmistir. Tezin iiglincii ve son boliimiinde ise
Tanpinar romanlarinda kendine yer bulan yanlis anlasilmis modernlesmenin ironik

yansimalar1 incelenmistir.
Onem

Ahmet Hamdi Tanpinar, ¢ok yonlii bir yazar olmasi vesilesiyle disiplinlerarasi ve
disiplinlerasirt calisan Kiiltiirel Calismalar alaninda {izerinde durulmasi gereken bir
yazar ve diisiince adamidir. Yalnizca Osmanli Devri’nden Cumhuriyet Devri’ne gegisle

13



siirli kalmayip hala bir problem olarak karsimizda duran “modernlesme” meselesine
Tanpinar, ironiyle kurguladigi bir perspektif sunar. Tanpmar’in bu bakis agisi,
modernlesme problemi ile okurun karsi karsiya gelmesini saglar. Kullandig1 ironi
yontemi ile bu elestiriyi belli bir diizeyde tutan Tanpinar romanlarinin bu baglamda
doneminin Tiirk toplumuna ayna tuttugu sdylenebilir. Bu ¢ercevede bireye kendisini
yeniden sorgulatan romanlartyla, kendi perspektifinin orijinalligiyle (Modernlesmenin
ironi ile ele almmasi ve bireyin gecmisi muhafaza ederek degismesi gerektigini
diisiinmesi) ve olusturdugu inceleme alaniyla Tanpinar kiymetli bir entelektiieldir. Bu

dogrultuda bu ¢alisma da arastirdigi konu itibariyle 6nem arz eder.
Amag

Tezin ilk boliimii Tiirkiye’nin modernlesme siirecine genel bir bakis sunmay1 ve Ahmet
Hamdi Tanpmar’in Tiirkiye’nin modernlesme siirecindeki yerini tayin etmeyi; ikinci
boliimii kavramsal olarak ironiyi agiklamayi ve ironiyi kullanan 6nemli diisiiniirleri
inceleyerek ironiye genel bir bakis olusturmayi; liglincli ve son boliimii ise Ahmet
Hamdi Tanpmar romanlarina konu olan yanlis anlasilmis modernlesmenin ironik
yansimalarini incelemeyi amaglamaktadir. Genel c¢ercevede ise bireye kendisini
sorgulatmaya yonelen Tanpinar’in romanlarini Kiiltiirel Calismalar disiplini kapsaminda

incelemeyi hedeflemistir.
Yontem

Bu calisma i¢in Oncelikle literatiir taramasi yapilmig ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in
yazmis oldugu eserler birincil kaynak olarak kullanilmigtir. Tanpinar’in farkl tiirde pek
cok eser kaleme aldig1 bilinmektedir. Ancak tezin konusunun Tanpinar’in ironi {islubu
ile anlattig1 modernlesme meselesi olmasi ve bu meselenin Tanpinar’in eserleri arasinda
agirlikli olarak romanlarinda yer bulmasi sebebiyle, tezin kapsami “Tanpinar
Romanlar1” ile sinirlanmigtir. Yine konu baglamindan kopmamak ancak ayni zamanda
konuya bir 6n bakis sunabilmek amaciyla “Tiirkiye’nin Modernlesme Siireci” ve “Ironi”
hakkinda ilgili ¢alismalara basvurulup genel bir ger¢eve sunulmustur. Bununla birlikte
Tanpinar’in modernlesme stirecindeki yeri ve Tanpmar’in kullandigr ironi yontemi
lizerine kaleme alinmig arastirmalar, makaleler, tez ¢alismalar1 ve derlemeler

incelenmistir.
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1. MODERNLESME TURKIYE’SI
1. 1. Genel Bir Bakis

Tirkiye’nin “Modern Tarihi’nin “baslangi¢c noktasi” olarak oncelikle Fransiz Devrimi
dénemi ve Devrim’in yol ac¢tig1 sonuglar ele alinir (Ziircher, 2015: 15). “Bati’nin Etkisi
ve Ilk Modernlesme Girisimleri”nin yasandig1 bu dénem, II. Mesrutiyet’le sona erer ve;
Fransiz Ihtilali’nin yol agtig1 savaslardan itibaren 1830’larin sonuna kadar olan siirec,
1830’larin sonlarindan 1870’lerin ortalarina kadar olan siire¢ ve 1870’lerin ortalarindan
1908 Mesrutiyet Devri’ne kadar olan siire¢ olarak ti¢ kisma ayrilir. 1908-1950 yillari
arast donemse, Osmanli’nin son doénemlerinde ortaya ¢ikan, “modern egitim gormiis”
biirokrat ve subaylarin olusturdugu toplulugun ismiyle anilir. Bu donem, Jon Tiirk
dénemidir.' Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi isimli calismasinda, 1890 sonrasi
sekillenmeye basladigini vurguladigi Osmanli edebi hayatinin Jon Tiirk hareketiyle
baglantis1 oldugunu ileri slirer ve Abdiilhamid’in “istibdat”ina ragmen topluluk
biinyesindekilerin yabanci basini takip ettiklerini belirtir: “Tiirk gazeteleri her zamanki
gibi fikirlerini Avrupa basminin paralelinde yiiriitiiyor ve genis bir ecnebi kolonisi
Beyoglu'nu Frenk diyarinin kiigiik bir numunesi haline getiriyordu. Bu sartlar altinda

Bati’da olup bitenleri anlamak ve bilmek dogaldi” (Mardin, 2017: 96-97).

1950°den (Jon Tiirk Donemi’nin sonundan) giiniimiize kadar olan siireci olugturan
donemde ise, “gercek demokratik cogulculuk ve Kkitle siyaseti”i gelisim gosterir
(Ziircher, 2015: 18). Osmanli Imparatorlugunun tarihi, “modern Tiirkiye nin
dogusunun anlagilmasinda” onemli bir konumda bulunur: “(...) 1922’ye kadarki bir
modern Tiirkiye tarihi aslinda Osmanli Imparatorlugu tarihidir. (...) Tiirkiye, sahip
oldugu Osmanli ge¢misi hesaba katilmaksizin anlasilamaz” (Ziircher, 2015: 20-21).
Hatta bununla baglantili olarak Niyazi Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslagma isimli
caligmasinda cumhuriyeti; Osmanli’nin siyasal ve toplumsal gelismelerinin mecburi bir
sonucu olarak ele alir : “Bugilin yarim yiizyillik yasamin1 doldurmus olan Cumhuriyet
doneminin, ‘kayitsiz sartsiz batililagma’ tezinin doniilmez sonucu oldugu sanildig
halde, bu batililagsma siirecinin en kritik, en ¢aprasik, en sorunlarla dolu bir asamasina

vardigin1  goriiyoruz” (Berkes, 2017: 28). Ancak Berkes’in bu tezinin, alintida

1 «(...) imparatorlugun 1918’de dagilmasina ve 1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasina ragmen,

yeni diizenin siyasal, ideolojik ve ekonomik acidan biiylik Olciide devamlilik sergilediginin
gorlilmesinden (...)” (Ziircher, 2015: 17) dolay1 bu tarihlendirme yapilmistir.
15



goriildigii tizere oldukga genis bir alana yayildigi belirtilmelidir. Ayrica Batililasmanin

bir sorun olarak karsimiza ¢ikmasi da biitiin bu siiregle baglantilidir.

Buraya kadar aktarilan siyasi ve tarihsel siiflandirmanin yaninda, bu ¢alismanin ana
unsurlarindan birini olugturan Ahmet Hamdi Tanpinar merkezli Tiirk modernlesme
seriiveninin, Tanpinar’in eserlerine de yansimis olan edebi, kiiltiirel ve toplumsal
etkilerinden s6z etmek gerekir. Tanpinar’1 ve eserlerini Tiirkiye’nin modernlesme siireci
ekseninde degerlendirirken, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi isimli g¢aligmasinda
Batililasmay1 “Garplilasma Hareketine Umumi Bir Bakis” baglig1 altinda ii¢ alt kisimda
inceledigini hatirlamakta fayda vardir. Bu kisimlar sirasiyla “Baglangigtan 1789’a
Kadar”, “ikinci Satha: 1789-1807” ve “XIX. Asirda Garplilasma Hareketi: 1826-1839”
seklindedir. Tanpmar’in Batililasma siniflandirmasi basta belirtilen Ziircher’in
siiflandirmasint biraz daha eskiye gotiirlir. Tanpinar’in 1901-1962 yillar1 arasinda
yasadig1r géz onlinde bulundurulup, ilk roman1 Mahur Beste’nin 1944 yilinda tefrika
edildigi hesaba katildiginda ise, kendisinin de iizerinde durdugu Fransiz Ihtilali

oncesinden baslayip 1839’ kadar uzanan donemi incelemek yerinde olacaktir.

Ahmet Hamdi Tanpar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi'nde “Garplilasma Hareketine
Umumi Bir Bakis” boliimiiniin “Baslangictan 1789’a Kadar” adli kisminda ilk olarak;
Avrupa ile temasta olan kisilerin ilk olarak kapitiilasyonlarla beraber ayricalik kazanan
tiiccarlar oldugunu ve bu kisilerin fikir ve sanat alaninda Onemli etkilerinin
bulunmadigini séyler (Tanpinar, 2009a: 49-51). Tanpinar’a gore: “(...) garpla, ta Hach
Seferleri devrinde baglayan siki ve devali bir temasa ragmen Ahmed III devrine kadar
ne orf ve adette, ne de fikir ve sanat meselelerinde belli basli ve dogurucu kiymetlere
malik bir tesiri kaydetmek miimkiin degildir” (Tanpinar, 2009a: 51). Ronesans ve
getirileriyle beraber Bati’daki gelismelerden haberdar olunmadigindan s6z eden
Tanpinar, bir sekilde Osmanli’ya ulasan bilgi ve buluslarin Osmanli hayati ile ilmi
caligmalara yeni bir getirisinin olmadigini ifade ederken; Osmanli’nin Bati’da olan her
seyden habersiz olmadigini, 6rnegin matbaanin icat edildikten sonra ¢ok ge¢cmeden
tilkeye getirildigini belirtir (Tanpinar, 2009a: 51). Piri Reis haritasinin 6nemli bir
pargasini barindirdigi i¢in Cografi Kesiflerden, Katip Celebi’nin Atlas Terciimesi eseri
vesilesiyle Copernic ve Galilée’nin sistemlerinden Osmanli’nin haberdar oldugunu

sOyleyen Tanpinar, Avrupa ile sanat iliskisinin ise Fatih’in sarayinda Roénesans
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ustalarinin ¢aligmalarina ve II. Bayezit doneminde Michelangelo ile L. Da Vinci’nin

Istanbul’a getirilmek i¢in harekete gecilmesine kadar uzandigini belirtir:

Fakat biitiin bu tam zamaninda olan miinasebetler, aradaki zihniyet farki ve bilhassa
dahili politikanin XV. Asir sonunda birdenbire degismesi ve ehl-i siinnet ulemanin
gittikce efkar-1 umumiyeye hakim olmasi ve Yavuz Sultan Selim’in Iran seferinden
sonra eski Miisliiman sanatlar1 an’anesinin oradan getirdikleriyle kazandigi hiz
yliziinden satihta kalan bazi ufak tefek tesirlerden baska bir netice vermemistir.

(Tanpinar, 2009a: 52)

Ronesans ve beraberinde getirdigi degisiklikleri kabul eden, Cografi Kesiflerle beraber
Amerika’y1 kesfederek alanini ve tiretim imkanlarini biiytiten, “kiiltiir birliginin suuruna
ermis”, skolastik diisiince ve feodal sistemin tabularini kirip “yeni hayat sekilleri”
olusturmaya baslayan 18. Yiizyilin baslarindaki Avrupa’nin karsisinda; “(...) ilmi
hayati durmus, iktisadi nizdmi ve istihsal kuvvetleri birbiri pesinden gelen devamli
harpler, isyanlar ve igtisaslarla altiist olmus, bir¢ok saglarda tekamiiliin mucizesini
unutmus bir Osmanli (...)” (Tanpinar, 2009a: 53) oldugunun altini ¢izen Tanpinar, uzun
stiren savaglar ve bitmek bilmeyen karigikliklar yiiziinden Osmanli’nin Avrupa’yi
kendine kars1 bir “birlik” olarak gordiigiine deginir. Bu sebepler vesilesiyle Osmanli’nin
Bati’ya karst bakisiin 18. yiizyila dek degismedigini anlatan Tanpinar, Evliya
Celebi’nin Viyana’ya gittiginde karsilastigi manzaray1 Seyahatname’den su sekilde
aktarir: “Muntazam ve itaatli bir ordu, bizimkinden ¢ok daha iyi tanzim edilmis bir
tahkimat sistemi, mamur ve verimli bir toprak, miireffeh, mesut, neseli bir halk kiitlesi,
zengin bir mimari ve inzibatli bir sehirle karsilasmisti. Bir kelime ile bu, Ronesans’in
dogurdugu Avrupa idi” (Tanpinar, 2009a: 53).2 Evliya Celebi’nin birkag¢ sey disinda
Avrupa ile Osmanli’y1 karsilagtirmadigini da ekleyen Tanpinar, 1721°de Paris’i ziyaret
eden Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’yi ise “bakmasini, gérmesini ve gostermesini
bilen” biri olarak tanimlar. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Sefaretndme’de;
donemin tiim Fransa’sini sanat, kiiltiir, mimari, askeri ve siyasi yonden ustalikla ele
aldigindan s6z eden Tanpinar, bu donemde Avrupa ve Osmanli arasindaki karsilikli

etkilesimlerin basladigina deginir (Tanpinar, 2009a: 54). “Paris halki hayatlarinda

2 Avrupa’da Rénesans ve Reform’un her alanda getirdigi yenilikleri takip edemeyen Osmanli’nin, askeri
alanda da sorunlar yasamas: ile ilgili olarak Niyazi Berkes; 1830’larda Avrupa’dan Osmanli ordusunu
gozlemlemeye gelen subaylardan bahseder. Berkes bu subaylarin Osmanli ordusu hakkinda hazirladigi
raporlara deginerek, subaylardan birinin yazdig1 hatiray1 su sekilde nakleder: “Bu, bir ordu degil, bir
yigm... Erden alay komutanina kadar 6devlerinin ne oldugu hakkinda en kiictik fikirleri bile yoktu...
Acele bir¢ok alaylar kurulmus. Fakat baslarindaki subaylar bilgisiz ve ehliyetsiz.” (Berkes, 2017: 192)
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hicbir Miisliiman gérmedikleri i¢in, Osmanlilarin elbiselerini de bilmiyorlar, bunun i¢in
bize hayran hayran bakiyorlardi” (Mehmed Efendi, 2017: 77). Yirmisekiz Celebi
Mehmed’in sefaret heyeti ile Istanbul’a gelen bazi seyyahlarm, Bati’nin ilgisini
Osmanli’ya g¢ekmeleriyle Avrupa’da Osmanli kiltliriiniin esintilerini tasiyan c¢esitli
zevklerin yayilmaya basladigini anlatan Tanpinar; tersi olarak Istanbul’da da Damat
Ibrahim Pasa’nin etrafindaki “ecnebiler” sayesinde farkli zevklerin olusmaya
basladigini soyler. Fransiz ve Avrupa modasinin bu déonemde {iilkeye girdigini belirten

Tanpinar, su eklemeyi yapar:

Fakat asil mithim olani, harice kars1 ¢cok mahdut bir ziimrede olsa bile, yumusayan bir
tarafin bulunmasidir. Bu miisamaha ile Istanbul’daki ecnebilerin de hayati serbestlesir
ve onlarin etrafindaki mutavassit sinifta yavas yavas garp muasereti taklit edilir. (...)

Hakikatte o zamana kadar kapali duran bir kap1 agilmis demekti. (Tanpinar, 2009a: 55)

Tanpinar, donemin 6nemli bir olayr olarak Yirmisekiz Celebi Mehmed’in oglu ve
[brahim Miiteferrika’nin agtiklari matbaanin iizerinde durur. Matbaada ilk basilan
eserlerin 18. yilizyilin ilk yarisin1 ger¢ek manada bir “uyanma devri” yapacak giice sahip
oldugunu o©ne siiren Tanpinar’a gore, bu “uyanis”in en Onemli kisisi bastigi
Cihdnniima’ya yaptigi eklemelerle “modern astronominin unsurlarini” tanimamizi
saglayan, Copernic ve Descartes sistemlerinden bahseden Ibrahim Miiteferrika’dir
(Tanpmar, 2009a: 55). Ibrahim Miiteferrika’nin en 6nemli eserinin askerlik konulu
usalii'l-hikem fi nizami'l-iimem oldugundan s6z eden Tanpmar i¢in bu eser,
“Avrupalilasma hareketinin beyannamesi” sayilmasi gereken bir kitaptir (Tanpinar,
2009a: 56). Ayrica 1757-1773 yillar1 arasinda II. Mustafa doneminde, o zamana kadar
“daginik” girisimler yapilan orduya 1slah fikri yapildigini ifade eden Tanpinar, daha
sonra bunun “devamli ve esasli” bir hal aldigini belirtir (Tanpinar, 2009a: 57-58).
Tanpinar, yine bu donemde Avrupa hekimligi ve modern astronominin de iilkeye
girdigini belirterek ger¢ek anlamda bir “uyaniklig1’” ortaya cikardigimi sdyledigi bu
girisimlere karsin, memleketteki zihniyetin degismeden kaldiginin altin1 gizer: “(...) ve
devlet, Avrupa politikasinin ¢ok miiteharrik bir muvazene pesinde daima degisen
oyunlarin1 anlamak sdyle dursun, miithis bir kifayetsizlikle sarkta sadece kendi iktisadi

menfaatlerini diisiinen Fransiz siyasetine alet olustur” (Tanpinar, 2009a: 58).

Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’ndeki “Garplilasma
Hareketine Umumi Bir Bakis” bolimiiniin “Ikinci Safha: 1789-1807” adli ikinci
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kismina ise, yenilesme ve Batililagma fikrinin “asil koklesme zamani” oldugunu
sOyleyerek giris yapar. Buna dayanak olarak da Il1l. Selim, Ill. Mustafa ve I.
Abdiilhamid’in; kendi donemlerindeki yenilik fikirleriyle yetismis olmalarini gosterir:
“Bu suretle garplilasma fikrinde hadiselerin tazyikine baska bir amil, ‘zaman’ denen
yapict da karismis, garplilik cereyani kendi neslini yetistirmis oluyordu” (Tanpinar,
2009a: 61). Bu donemde Londra, Viyana, Berlin ve Paris’e elgiler gonderilip Avrupa’da
ilk kez elgiliklerin agildigini ifade eden Tanpinar; Avrupa ile “dogrudan dogruya temas”
olarak nitelendirdigi bu durumun, Bati’y1 gorme firsati edinen kisilerin yetismesine
vesile oldugu i¢in devrin “en iyi ¢aresi” oldugunu sdyler (Tanpinar, 2009a: 62).
Tanpinar, Avrupa’ya cesitli nedenlerle gonderilen bu insanlarin pek ¢ok sefaretname
yazip gesitli hacimlerde eserler verdiklerine deginir. Ote yandan Fransa, ingiltere, Isvec,
Prusya gibi iilkelerden kara ve deniz ordulari i¢in uzmanlar istendigini aktaran
Tanpinar, 1. Abdiilhamid zamaninda denizcilik ve Istanbul’a yaptirilan havuzlar igin
yurtdisindan heyetler getirildiginden bahseder (Tanpinar, 2009a: 63). Barut ve kagit
imalathanelerinin de yine bu donemde kuruldugundan s6z eden Tanpinar, Mahmud Raif
Efendi’nin yazdig1 Tableau des Nouveaux Reglements de L'Empire Ottoman (Osmani:
Imparatorlugu'nda Yeni Nizamlarin Cetveli) isimli eser ile Seyyid Mustafa Efendi’nin
yazdig1 Diatribe de L'Ingénieur Séid Moustapha Sur L'Etat Actuel de L'Art Militaire, du
Génie, et des Sciences a Constantinople (Istanbul'da Askerlik Sanati, Yeteneklerin Ve
Bilimlerin Durumu Uzerine Risale) isimli eserin ilk kez yabanci dilde yazilan kitaplar
olmasimin (ayn1 zamanda “vatanin digina” karst yazilan ilk propaganda kitaplar
olduklarini ekler) 6énemini vurgular (Tanpinar, 2009a: 64). Yine bu déonemde Tanpinar,
“ulema smifimin 1slah1” icin harekete gecildiginden ve vezirlik kanununun
diizenlendiginden sz eder. III. Selim’in biitiin bu diizenlemeleri yaparken kendisine
yardim etmek i¢in etrafinda bulunanlar arasinda “yiizlinii garba dondiirmiis” pek ¢ok
devlet adaminin bulundugunu ifade eden Tanpinar, bu insanlarin Bati’y1 daha ¢ok askeri
ve idari anlamda 6rnek aldiklarimi belirtir (Tanpinar, 2009a: 64-66). Bu duruma ek

olarak Tanpinar’in su sozleri dikkate degerdir:

Surasini da sdyleyelim ki yenilik, sadece saray ve etrafinda hissedilmez; ¢6ziiliis halinde
bulunan imparatorlugun dort tarafi ecnebi niifuz ve cereyanlarina agiktir. Istanbul’da
birbiri ardinca akdedilen ittifaklar yiiziinden, 6teden beri sehrin bir késesinde kapali
olarak mevcut olan Avrupali hayat biraz daha acilir. Basta padisah olmak iizere devlet

adamlar sik sik ecnebilerle temas héalindedirler. Daha Abdiilhamid I. Devrinden itibaren
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payitahtta mithim bir ecnebi kolonisi mevcuttu. Bir kismi ihtida etmis olarak ve bir
kismu da miisavir sifatiyla, tabiiyetini muhafaza ederek orduda kullanilan zabitlerden ve
kiiciik zabitlerden bagka, devrin modasina tabi olarak, cogu kadim sanat meraklisi olan
ecnebi sefirlerin maiyetinde ¢alisan ressam, mimar, arkeolog bir yi1gin sanatkar ve alim,
hemen hepsi devlet adamlariyla ve sarayla miinasebette buluna doktorlar, tali’in ve
sergiizest merakinin Istanbul’a diisiirdiigii gozii pek isadamlar1 Galata ve Beyoglu'nu
dolduruyordu. Selim III. Zamaninda, biiyiik Fransiz Ihtilli’nin ihdas ettigi vaziyetler
yiiziinden, memleketimize gelen miiltecilerle bu ecnebi kadrosu bir kat daha artmist.
(Tanpinar, 2009a: 66)

Tanpnar, bu dénemde Istanbul’da yasayan ya da gezmek icin Istanbul’a gelen sanatci
veya gezginlerin de pek c¢ok eser biraktiklarindan bahseder. Ayrica serbestlesen
“ecnebi” hayat1 ile halkin arasina gesitli modalarin yerlesmeye basladigini anlatan
Tanpinar, 6zellikle de Istanbul’un zengin Fenerli ailelerin IV. Mehmed déneminde
sergilenen amatdr Avrupa oyunlarimi seyredip Beyoglu, Bogazi¢i, Tarabya ve
Biiytikdere’de gordiikleri “ecnebileri” taklit etmeye basladiklarini sdyler (Tanpinar,
2009a: 67). Tanpinar, yabanci dil 6grenme isteginin yine bu déonemde Tiirk gencleri
arasinda artis gosterdiginden s6z ederken, donemin Batililagma agisindan icinde

bulundugu ¢ift tarafli durumu, sanat ve miizik ile ilgili olarak su sekilde degerlendirir:

Bdylece, bir taraftan memlekette zevk ve umumi hayat temayiilleri, daha ziyade eskinin
cercevesi iginde kalmak sartiyla, yabanci unsurlarla zenginleserek yavas, fakat daima
hissedilir bir sekilde garba dogru giderken, diger taraftan biiylik ve ¢cok esasli bir sanat
subesi, eski musiki de son ronesansini hazirlar. Hiikiimdarin etrafinda hepsi birbirinden
iistiin sanatkéarlardan miirekkep biitiin bir pléiades vardi. Bilahare Dede’nin dehasiyla
tamamlanacak olan bu ronesans, bugiin bizim i¢in bu devrin asil yasayan tarafini tegkil
ediyor. Filhakika, Tiirk tarihinde, musikinin tek basina olarak, bu zamanda oldugu kadar
kuvvetle biitiin bir devri benimsedigi, onun ralitelerini ve diger gosterilerini silip yerine

gectigi baska bir devir yoktur. (Tanpinar, 2009a: 68)

Biitiin bunlarin yaninda Tanpinar, madalyonun diger yiizii olarak devlet meseleleri
konusunda “Hiikiimdarin miitereddit, telash, kat’i darbeyi vurmakta daima geciken
mizac1”nin, lilkedeki “taassup” ve “demogoji”’ye zemin hazirlamasini; halkin da siirekli
degisen politikalar ve siiregiden savaslar yiiziinden yipranmasi gibi durumlarin varligini

da hatirlatir. (Tanpinar, 2009a: 68-69)
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Ahmet Hamdi Tanpinar XIX. Asiwr Tiirk Edebiyati Tarihi isimli ¢alismasindaki
“Garplilagma Hareketine Umumi Bir Bakis” boliimiiniin son kismi olan “XIX. Asirda
Garplilasma Hareketi: 1826-1839a ise, 1774 ten sonraki yeniliklerin ordu odagindan
¢ikip toplum hayatinin her alanin1 idare eden 6nemli unsurlar halini aldigin1 belirterek
baslar (Tanpinar, 2009a: 70). 1826’da Yenigerilerin kaldirilip yeni bir ordu
kurulmasinin bu durum iizerinde biiyliik payr oldugunu ifade eden Tanpinar, 1839’da

Batililagmanin artik “resmi bir problem” oldugunu 6ne siirer:

Nihayet 1876’da da devlet miiessesesinin disindaki unsurlarin tazyiki altinda idare sekli
esasindan degisir ve basinda, askeri 1slahattan ibaret olan bir hareket, boylece bir rejim
ve amme hukuku meselesinde son zaferini idrak eder. Cok vahim siyasi hadiselerin ve
iktisad1i sartlarin beraberinde yiiriiyen bu yenilikler hakikatte, bir medeniyet dairesinden
obiirline gecmek, asirlardan beri inanilmis ve ugrunda miicadele edilmis degerler

diinyasindan ayrilmak demekti. (Tanpinar, 2009a: 70)

III. Selim devrinde Avrupali tarzda yazi ve sefaretnamelerden, yabanci devlet
elgilerinden ve memleketteki “ecnebiler’den Ogrenilenlerin bu donemde uygulamaya
konulmaya baglandigini sdyleyen Tanpinar, Miihendishane ve Mekteb-i Tibbiye’nin
yaninda Avrupa bilgisini tasiyacak olan Harbiye Mektebi’nin agildigini ifade eder.
Kiitliphaneleri agisindan 6nemli kazanimlar sagladigimizi sodyledigi bu okullardan
Avrupa’ya egitim icin 150 kadar 6grenci gonderildigini aktaran Tanpinar, Fransizca
egitimi ve yabanci hocalar1 getirmesi ile bu okullarda hareketlenen Batililagsma
girisimlerinden bahseder (Tanpinar, 2009a: 73). Ote yandan Tanpinar, ordunun Batili
sekilde diizenlenip devlet mekanizmasinin da yeni bastan kurularak devlet biirosunun
olusturulduguna, fabrikalarin kurulduguna, saraymn da Avrupa saraylart gibi
diizenlendiginden soz eder (Tanpinar, 2009a: 73-74). Tanpmar bu donemde, Bab-1 Ali
kalemlerinin de 1slah edilerek bir mektep haline getirilmesine, 1830°da kurulan Takvim-
I Vekayi’ye, fermanin yayinlanmasina, daimi elgiliklerin bulundurulmasmin devamina,
ilk niifus sayimina, posta teskilatina, pasaport uygulamasina, ilk buharli vapurun satin
alinmasina, kiyafetlerin degistirilmesine ve devlet kurumlarinin yeniden Batili Tarzda
kurulmasina deginerek sunlari sdyler: “Bdylece o zamana kadar ¢ok dar bir sahada
yapilmasi diisliniilmiis diizenleme isi birdenbire cemiyetin hayatinda genis bir degisiklik
haline girer. Alaturka musikinin bile hos goriilmedigi bir sehir i¢cinde birdenbire ecnebi

havalar1 ¢alarak ge¢it yapan askerl bandoya tesadiif edilmeye baglar” (Tanpinar, 2009a:
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74)2 Diger taraftan Beyoglu'nda Bati tarzi lokanta, kahve ve otellerin agilmaya
basladigini, Avrupali mobilya ve esyalarin yayginlastigini anlatan Tanpinar bu durumu
ise pek olumlu karsilamaz. Ciinkii Tanpimnar’a gore yillarca emekle, zevkle islenip
dosenen sofra ve odalar yerini; siradan bir “Avrupa burjuvasinin” siradan zevklerini

taklit eden, siradan esya ve dekorlara birakir (Tanpinar, 2009a: 75).

Serif Mardin Baticilik kavramini “Osmanli Imparatorlugu’nda baslayip ve Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde yeni boyutlar kazanan, Bat1 Avrupa’nin toplumsal ve fikirsel bilesimini
erisilmesi gereken bir hedef olarak géren yaklasim” (Mardin, 2017: 9) olarak tanimlar.
Mardin, “ldmmli” ve “koktenci” sekillerde boyutlandigin1 ifade ettigi Baticilik
goriigiiniin, Bat1’y1 her anlamda model alma “yaklagimini” karsiladigini belirtir (Mardin,
2017: 9). Osmanli, baslarda kendi uygarliklarin1 Bati’dan “iistiin” kabul ederek, Bati’y1
ornek alma durumunu bir problem olarak gérmese de, gerileme siireciyle birlikte “(...)
once devlet yonetiminin bozuldugu one siirtilerek, daha sonra belki de yiizeylesen bir
tutumla Bati’nin askeri istiinligii (...)” (Mardin, 2017: 10) gerilemenin sebebi olarak
goriiliir. Ancak Bati’nin ilerlemesinin yalnizca askeriye ile ilgili olmadigi, buna destek
olarak devlette “mali kaynaklarin” ve “vergi toplama sisteminin” olusturulmasi
gerekliligi III. Selim doneminden itibaren bilinen bir durumdur (Mardin, 2017: 11).
Burada, basta Avusturya Biiylikelcisi Sadik Rifat Pasa ve “Tanzimat’in mimari”
Mustafa Resit Pasa’nin “Bati’nmin  6ziinii” aradigi sistemden bahsetmek yerinde

olacaktir:

II. Mahmud devrinin sonlarina dogru Bati’da goérevli bulunan Osmanl elgileri Bati’nin
yeni bir 6zelligini kesfettiler. (...) Milli devletlerin kurulmasina ve orta sinifin giig
kazanmasina paralel yiiriiyen bu politika, ayn1 zamanda milli biitiinliik kurmay1 ve
feodalizmden kalan imtiyaz “cep”lerini temizlemeyi amagliyordu. Bu idare sistemine
sonradan “aydin despotizmi” denmistir. O zamanlar Avrupa’da yeni gelismekte olan
devlet bilimlerinde ise bu dgelere “kameralizm” adi veriliyordu. “Tanzimat” olarak
bildigimiz, 1839°da Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’nun ilaniyla bagladigi kabul edien
yenilik hareketi, biiyiik ¢apta “kameralizm”den esinlenmistir. (Mardin, 2017: 11-12)

*Bu konuyla ilgili olarak, halk arasinda -Sultan Abdiilmecid doneminde- Fransizlarin Osmanli sarayinda
agirlanmasi anlatilir. Bu anlatida Fransizlar ve Dede Efendi arasinda musiki tartismasi yasandigi soylenir.
Fransizlarin Vals miizigi ile dviinmeleri karsisinda ise Dede Efendi’nin, yine Vals ritminde ve Batili
tarzda olan “Giilnihal” adli eserini olusturdugu konusulur. Bu eseri sonrasinda Sultan Abdiilmecid’in
kendisinden daha fazla Batili formda eser talep etmesi {izerine Dede Efendi’nin: “(...) bu oyunun tadi
kact1” dedigi rivayet edilir.
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Bati’'nin askeri ve idari formuyla beraber, giinliikk kiiltiirii ve yasam bi¢cimi de
Osmanli’ya girmis olur. Kilik kiyafet, ev tarzi ve esya cinsleri hatta insan iliskileri Batili
bir tarza evrilir. I. ve II. Donem Tanzimat’a kars1 elestiriler ise, 1860’11 yillarda Namik
Kemal ve Ziya Pasa onderliginde Yeni Osmanlilar adi altinda ortaya ¢ikar (Mardin,
2017: 13). Yeni Osmanlilar, bir “list tabaka”y1 meydana getirdiklerini One siirerek
Tanzimatcilar1 yerlesmis kiiltiire ayak bagi olarak goriirler ve Batinin “ruhu’nu
olusturan unsurlar1 (Hiirriyet¢i ve parlamenter egilimler) iyl anlamadiklar gerekgesiyle
elestirirler (Mardin, 2017: 13). Yeni Osmanlilar, 6zellikle Osmanli gazeteciligindeki
calismalariyla Bat1 hakkindaki bilgilerin yayilmasia vesile olarak (ibrahim Sinasi’nin
1862°de kurdugu ve Namik Kemal ile Yeni Osmanlilarin devraldigir Tasvir-i Efkar
gazetesiyle oldugu gibi) donemin aydinlarinin siyasi bilincinin gelismesine Onemli
katkilarda bulunurlar (Mardin, 2017: 13-14). 1860’larda sonra iyice yiizeysellesen
Baticilik olgusu, 1870’lerden sonra Batililigin aslinda bir biitiin oldugunu ileri siiren
Saffet Pasa gibi devlet adamlar ile donemin yazarlari tarafindan elestirilir (Mardin,
2017: 14-15). Recaizade Mahmud Ekrem, Ahmet Midhat Efendi ve Omer Seyfettin
gibi, Bati’y1 derinine inmeden ele alma fikrinin bu biitiinliige uygun olmadigini ifade

edenler ve bunu eserlerine yansitanlar ortaya ¢ikar.

II. Abdiilhamid déneminde (1876-1909) Bat1 diisiinceleri ile kurulan okullar, yabanci
dil bilenlerin artmasi; padisahin Bati’nin teknigi, idari sistemi, askeri teskilati ve
egitimini “model” almasi ile Bati, daha iyi anlasilmaya bagslanir (Mardin, 2017: 15).
Ders programlar1 Batili okullardaki programlara gore degistirilen okullardaki 6grenciler,
19. yiizy1l pozitif bilimlerinin “esas gii¢ kaynag1” oldugunu diisiinerek, “Bat1’y1, Bati’da
gelistirilen” pozitif bilimle esdeger goriirler. Mardin, II. Mesrutiyet’ten (1908) sonda da
bu diislincenin Avrupada’ki Jon Tiirkleri etkiledigini belirtir (Mardin, 2017: 15).
“Atatiirk, Bati’'nin en O6nemli katkisin1 toplumun seklinde ve bu topluma hakim
olduguna inandig1 miispet bilimlerde gérmiistiir” (Mardin, 2017: 17) diyen Mardin, Jon
Tiirkler’de “arka plana” atildigimi soyledigi ferdin, “toplumdan ayri bir mesruiyet
kaynag1” olabilme durumunun “kisi onuru” temelli “formellegmis bir inan¢” oldugunu
ifade eder ve ekler: “Atatiirk’li bu agidan Bati’nin temel degerlerinin bu kisisel ‘onur’
anlayisiyla ne kadar kokli bir sekilde baglantili oldugunu sezen, Batililig1 bu anlamda
da ‘ilerleme’ sayan orijinal bir diisiiniir olarak gorebiliriz” (Mardin, 2017: 18).
Atatiirk’iin 6liimiinden sonra da -1940’larin sonunda ve 1960’lardan sonra- Baticiliga
kars1 tepkilerin devam ettigini sdyleyen Mardin, bu elestirilerin “sag” ve “sol” goriisler
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tarafindan, Batililagsmanin yalnizca Bati’y1 oldugu gibi alma diisiincesi olmadigina
yonelik oldugunu soyler (Mardin, 2017: 18). Ancak Mardin’e goére Bati’nin
Tirkiye’deki ylizeysel yerlesimi konusunda hakli olunsa da bunun sebebi “taklit” degil,
Miisliiman-Osmanli-Tiirk kiiltlir yapisidir (Mardin, 2017: 19).

Son olarak “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililagma” meselesini, “kiiltiir” ve bununla
baglantili olarak gelenek, “modernlesme” ve “evrensellik” gibi kavramlar {izerinden
aynt isimle ele alan Serif Mardin’in ¢alismast odaginda incelemek gerekir.
“Toplumlarin egitim, teknoloji, siyaset, hukuk, iktisat, sanat veya dine iliskin
sorunlarint ¢ozdiikleri kendilerine 6zgii yola, o toplumun kiiltiirii denir. Tiirkiye’de
Kiiltiir deyimi genellikle yasamin egitim ve sanat yonleri i¢in kullanilir” (Mardin, 2017:
21). Baska bir acgidan ise kiiltiirlin, insanoglunun ekip bigmeye basladigi dénemlerden
itibaren farkli konumlardaki toplumsal gruplarin yapip ettiklerini kapsayan -Ki buna

2 ¢

gelenek denilebilir- hayatin tiim “6grenmeye dayanan” “yonleriyle” iligkili oldugu
sOylenebilir. Mardin, Sosyal Bilimcilerin kiiltiiri tanimlama konusunda ikiye
ayrildiklarin1 ifade eder. Bazi Sosyal Bilimcilerin kiiltiirii “sosyal yapi” anlaminda
kullandigimi belirten Mardin, bazilarinin ise kiiltlirii “sosyal yapiyr siirdiiren siire¢”
olarak tanimladigim1 anlatir (Mardin, 2017: 22). Kiltiirii olusturan en O6nemli
unsurlarindan biri kuskusuz ki gelenektir.* Gelenek, yalnizca kirsal hayat yasayan ve
gecimini tarimla saglayan insanlarin kiiltiiriiyle sinirli kalmamakla beraber, sehirde
yasayan insanlarin da kiiltiir yapisin1 biinyesinde barindirir. Bu iki farkli grup arasindaki
smir, gelenek iginde gogu fark edilebilecek keskinlikte olabilir. Ote yandan evrensel
acidan bakildiginda gelenek, diinya tarihinden tanidik bir genel 6rnekle; biri digerini
savagta alt eden iggalci kiiltiirlin yerlesik kiiltiir kalintilariyla siirdiirdiigii birliktelik gibi,
iki zit grubu farkli oranlarda muhafaza edebilme 6zelligine de sahiptir. Bu dogrultudaki
muhafaza ise, daimi bir birliktelik veya birbirine girmislikle yeni bir formu meydana
getirebilir. Bu olusum, kiimiilatif ilerlemeyle beraber “modernlesme” baglaminda

distindlebilir.

Modernlesme, toplumlarin ayn1 zamanda gittikge farklilagtiklar1 ve merkezilestikleri bir
siiregtir. Bat1 Avrupa’da feodalizmin ¢okiisii ile baslayan bu siireg, burjuvazinin

gelismesi, sanayilesme ve siyasi haklarin niifusun daha biiylik kesimlerine yayilmasi

*Robert Redfield isimli bir antropolog tarafindan 1940’larda yapilan bir arastirmada kiiltiir, “kiigiik
gelenek” ve “biiyiik gelenek” olmak iizere kirsal sinif ile gehirli/yonetici smift karsilayan iki “ana kola”
ayrilir: “ ’Biiyiik’ ve ‘kii¢iik’ kiiltiirel gelenek bizim kabaca ‘halk’-‘divan’ edebiyati ikiligi olarak
bildigimiz olayin daha genel ve bilimsel bir ifadesidir” (Mardin, 2017: 22).
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gibi unsurlar1 da kapsar. Bu gelisme esnasinda, toplumun baz1 fonksiyonlar1 merkezde
toplanirken, 6te yandan yeni gruplar dogar, toplumun fonksiyonlar birbirinden ayrilir.
Fakat belki en Onemlisi, bu ayrilmanin dogurdugu kopukluklar1 da dolduracak yeni

yapilar gelisir. (Mardin, 2017: 25-26)

19. yiizyilin basinda Osmanli imparatorlugu’nda kirsal kesimde yasayanlar ile sehir
bolgelerinde yasayanlarin -yani gelenegi olusturan iki zit kutbun- biitlinlesememesi s6z
konusuyken, diger taraftan Bati’daki sosyal yapiyr “yeniden yoguran”; “dyanlik”
inki1lab1, Pazar inkilab1 ve Sanayi Inkilabr gibi 6nemli inkilaplarm da gerisinde kalmir
(Mardin, 2017: 27-28). Modernlesmeyle ilgili olan bir bagka kavramsa toplum
iligkilerinde 6nemli bir yeri olan “evrensellik’tir. Talcott Parsons’tan, toplumlarin
“yerel” veya “evrensel” bir yonii oldugunu aktaran Mardin, hic¢bir kiiltiiriin yalnizca
“evrensel” veya “yerel” olamayacagini, fakat evrenselligin modernlesmeyle beraber
gelen bir “egilimi” oldugunu vurgular (Mardin, 2017: 29). Osmanl kiiltlirlinde zaman
zaman hem yerel hem de evrensel unsurlarin bulundugundan bahseden Mardin, Osmanl
Imparatorlugu’nda evrenselligin “Tanzimat ve yapisal degisikliklerle birlikte” daha
yogun hissedilmeye baslandigin1 séyler (Mardin, 2017: 30). Burada edebi bir tiir olarak
romanin ortaya ¢ikisini hatirlamak gerekir. Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir
Bakus 1 isimli ¢calismasindaki “Tiirk Romani ve Batililasma Sorunsali” baglikli yazisina

su sozlerle giris yapar:

Biliyoruz ki bizde roman, Bati’da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gecis doneminde
burjuva sinifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve
ekonomik kosullarin etkisi altinda yavas yavas gelisen bir anlati tiirii olarak ¢ikmadi
ortaya. Bati romanindan ¢eviriler ve taklitlerle basladi; yani Batililasmanin bir pargasi
olarak, Semsettin Sami, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi, romani ilk deneyen
yazarlarimizin edebiyat ve roman ile ilgili yazilarin1 okuyacak olursak goriiriiz ki
Avrupa edebiyatini ve romanini ileri bir uygarhigin isareti, kendi edebiyatimizi ve
ozellikle anlat1 tiiriindeki yapitlarimizi da geriligin bir isareti sayarlar. Bati1 uygarligini
yalnizca sanayi ve teknikte bir ilerleme olarak gérmiiyor, ‘maarif’i ve edebiyati ile bir

biitiin olduguna inanryorlardi. (Moran, 2018: 9)

Moran’in bahsettigi “roman” ve “anlati” karsithigr akla Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Mahur Beste romanin sonundaki “Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup”
kismindaki ironiyi getirir. Mektup yazari, dnce bir “anlat1” tiirii olan masal i¢in “o her
sanattan {istiin” seklinde ifadeler kullanip daha sonra artik devrin degistiginden ve
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“harikuladeyi ispritizma masallar1 {izerinde” aramanin vaktinin gectiginden bahseder
(Tanpinar, 2017b: 153). Zaten Mahur Beste romani1 da genel manada bireyin eski ve
yeni hayat arasindaki kalisin1 konu edinen, Dogu-Bat1 ikileminin agik¢a hissedildigi bir

eserdir.

Sosyal, siyasal, kiiltiirel ve bireysel 6zellikler agisindan roman tiirii yazildigr donemi
yansitir denilebilir. Ayni sekilde Tiirk romani da bize, tam anlamiyla bir tarihi vesika
niteligi tasidig1 iddia edilmese de, bireysel ve toplumsal hayat hakkinda énemli ipuglari
verir. Dolayisiyla Tiirk modernlesmesinin ve beraberinde getirdigi toplum yapisinin
izlerini donemin romanlarinda bulmak miimkiindiir. Bu anlamda Ahmet Hamdi
Tanpinar’in da aralarinda bulundugu; iki hayat asinda bocalama, arafta kalmiglik, yanlis
Batililasma ile beraberinde getirdigi ironi ve elestiriyi direkt veya dolayli olarak tema
edinen pek c¢ok yazar karsimiza c¢ikar. Ayrica bu dénem romanlarinda 6zellikle “iist

siif erkeklerin Batililasmas1” temasina siklikla rastlanir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875) romani, Batililasma
sorununu Tiirk romaninda sonralart ¢ok¢a kullanilacak olan “alafranga ziippe tipini
sergileyerek” isleyen ilk roman olmasi ve: “(...) Batililasma sorununun Tiirk romaninin
kisilerini, kurulusunu belirlemekte nasil bir rol oynadigina, asir1 da olsa (daha dogrusu
asiriligindan 6tiirii) 1yi bir 6rnek olusturmasi” (Moran, 2018: 48) bakimindan dikkate
degerdir. Bu romanda Ahmet Mithat Efendi “destekledigi ve alay ettigi iki tip
Batililagma arasindaki” farki ortaya koyar (Mardin, 2017: 34). Yine Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi (1895) roman1 da “alafranga ziippe tipi”ni konu edinir ve

3

Tanzimat sonrasi olusan yeni siniflarin “yiizeysel Batililasma”sim elestirir (Mardin,
2017: 35). Berna Moran, Recaizade Mahmut Ekrem’in yalnizca Bihruz Bey’in zilippe
tipiyle degil, Bihruz Bey’in “6zendigi ask™ ile de alay ettigini sdyler: “Ama bu, Bati’ya
6zenmenin bagka bir seklidir. Zira bu agkin kaynag1 da romantik Fransiz edebiyatidir ve
Bihruz iste bu Fransiz romanlarinin kahramanlarina hayrandir; onlara 6zenmektedir”
(Moran, 2018: 75). Felatun Bey ile Rakim Efendi’de iki kisinin karsilastirilmasi varken,
Araba Sevdasi’nda gercek olan Bihruz Bey’in karsisinda hayal diinyasinda yarattigi
“hiizlinlii” bir agk vardir (Moran, 2018: 76). Bihruz Bey ve Felatun Bey gibi “geleneksel
degerlere yabancilasma” konusunda Tiirk romaninda yer alan bagka kahramanlar da

bulunur. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sk romanindaki Satiroglu Sohret ile Sipsevdi

romanindaki Meftun Bey, Nabizade Nazim’mn Zehra romanindaki Suphi bunlardan
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bazilaridir (Mardin, 2017: 41). Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romaninda karsimiza cikan ikili Haydi irdal ve Halit Ayarci ise, yalnizca halk tipini
yansitan ve “modern” olani bilinyesinde barindiran karakterler olarak kalmaz, ayni

zamanda bu farkin olusturdugu ironik yapiy1 da gozler dniine sererler.

Tiirkiye’nin Modernlesme siirecinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in yeriyse sliphesiz 6nemli
bir konumdadir. Bir¢ok donem ve degisiklige sahitlik eden Tanpinar’in Tirk
modernlesmesine bakis agis1 ve bunun eserlerine yansima sekli, bize onun gelenekten

gelecege uzanan zihniyet diinyasinin kapilarini da agar.

1.2.Tiirkiye’nin Modernlesme Siirecinde Tanpinar

b 1Y

Konuya “modern” kelimesinden tiireyen; “modernizm”, “modernlik” ve “modernlesme”
kavramlarmin birbirleri yerine kullaniminin hatali oldugunu belirterek baglamak
gerekir. Bu baglamda ilk olarak agiklanmasi gereken kavram “modern”dir. Modern
sifati: “Kokeni itibariyla Latince bir sdzciik olan modo’dan (son zamanlar, tam simdi)
tiretilen modernus, hodiernus (hodie=bugiin) terimlerinden gelen ve diisiincedeki
aciklik, oOzgiirliik, otoritelerden bagimsizlik ve en yeni ve en son dile getirilmis
diistinceler tizerine bilgi (...)” (Cevizci, 2017: 1334) anlamlaria gelir. “Modern”, bir
sifat olmas1 sebebiyle tarih icerisinde belli kavramlarla karsitlasir. Ik olarak “MS 5.
yiizyilda, antiqius’un karsitin1 olusturacak sekilde, Hiristiyanligi putperest pagan
kiiltiirden ayirmak i¢in” kullanilan “modern” kavrami; Yeni Cag ile birlikte “ortagag ve
Skolastigin karsit1” olarak kullanilir (Cevizci, 2017: 1334-1335). “Modern” kelimesi
esas anlamimi Ronesans ile bulur. Modern donem olarak ifade edilen Ronesans ve
sonrasindaki donem bir anlamda “karanlik”tan aydinliga, uykudan uyanikliga gegistir.
Genel anlamda ise “yeni’yi ifade eder. Aydinlanma donemi baglaminda bir ¢esit
rasyonellik olarak degerlendirilebilir: “Aydinlanma insanin kendi kendisini vesayete
maruz birakmaktan kurtulmasidir” (Kant, 2005: 225). Aydinlanmanin diisturu kendi

aklini kullanma cesareti gdstermektir.

“Modernizm” bir diisiince tarzinin adidir. So6zliik anlamlariyla “geleneksel olani yeni
olana tabi kilma tavr1”, “modern bilimin etkisiyle diinya goriisiinde vuku bulan
degismelerin sonucu olan yeni toplumsal ve politik kosullara uyarlamay1 amaglayan
tavir”, “Avrupa realist geleneginden estetik kopusu temsil eden sanat hareketi”,

Aydinlanma ile birlikte ortaya c¢ikan “diinya goriisiinii, hiimanizm, diinyevilesme ve
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demokrasi temeli tizerine yiikselen bilimci, akilci, ilerlemeci ve insanmerkezci ideoloji”
gibi diisiince tarzlarini karsilar (Cevizcei, 2017: 1342). Dolayisiyla modernizm bir ¢esit —

izm’dir.
Modernligin sozliikk tanimi ise sudur:

Simdiki zamanin ya da halihazirda olanin temel 6zelliklerini, kendine 6zgiiliik ya da
yeniligini, onu kendisinden 6nceki ¢ag ile karsilastirmak suretiyle kavrama fikrini ifade
eden, modern toplumlarin temel ve olmazsa olmaz oOzelliklerini betimleme tavri,
bilimsel ve teknolojik akilcilasmanin sosyal yasamin her alanina yayginlasma yonelimi

icin kullanilan terim. (Cevizci, 2017: 1343)
Son olarak “modernlesme” teriminin bir siireci ifade ettigini sdylemek gerekir.

Besim F. Dellaloglu Zamamn Iginden Zamamin Disindan Gelenek ve Modernlik
Arasinda isimli ¢aligmasindaki “Tiirkiye Universitelerindeki Edebiyat ve Felsefe
Egitimi Uzerine” baslikli yazisinda, “modernizm”in 19. yiizyil sonunda ve 20. yiizyil
basinda ortaya cikan sanat akimlarini genel anlamda niteleyen bir kavram oldugunu
soyler (Dellaloglu, 2017: 206). Fransizca ve Ingilizce’deki “modernism/e” kelimesinin,
kavramsal olarak “estetikle” miindemic bir yapr olusturdugunu belirten Dellaloglu,
Tiirkge’de ise bu kavram kargasasinin Oniinii alabilmek adina, “modernizm”in “estetik
modernizm” olarak ifade edilebileceginden s6z eder. Burada, “modernizm” tarihinin
cok eskiye dayandigini hatirlatmak gerekir. Konu baglamindaki kavramlar arasindaki
fark ile “modernizm”in “estetik” ve “modernlik”’le olan iligkisini ortaya koymasi
bakimindan, Dellaloglu’nun Romantik Muamma isimli c¢alismasindaki “Felsefi

Romantizm” yazisinda gecen su satirlar dikkate degerdir:

Modernlikse, estetiklestirmeyi tam tersi bir amag i¢in kullanir. Modern toplum, giderek
daha belirgin bigimde, tiim nesneleri metalastirir. Nesne, diger metalarla degisime
girebilmek icin bir degisim degeri olarak kodlanir ve tiim duyumsal ayricaliklarindan
soyutlanir. (...) Hatta nesne, kullanim degeri olarak anlam kazanabilmek i¢in estetik bir

gorlinlime gereksinim duyar. (Dellaloglu, 2010: 30)

2 13

Eger “modernizm”, “modernlik”le bir “hesap gorme bi¢imi” olarak tanimlanirsa, bu
“hesap gorme bi¢imi’ni de “modernligin i¢ine sigmayan” bir sey olarak tarif etmek
miimkiin olabilir (Dellaloglu, 2017: 206). Bu noktada modernizmin tarihsel oldugu géz

oniinde bulundurularak, “modernizm nedir?” sorusunun cevabini vermek i¢in dnemli bir
28



3

ornek olan; “modern zaman”da ortaya ¢ikmis “modern” bir “iirlin” olarak romanin,
“mimetik” ve “modernist” olarak ayrimina dikkat ¢ekmek yerinde olur (Dellaloglu,
2017: 207). 19. yiizyill “mimetik” romaninda yazar, romanin hayatla olan siki sikiya
bagin1 merkeze alip “estetize” ederek eserini meydana getirirken; “modernist”
romandaysa yazar, tipki Franz Kafka gibi doneminin ¢ok &tesine ulasabilen bir tiirii

viicuda getirir:

Kafka’nin yapitlarindan bazilarin1 okuyan Lucas onun yazdiklarini “hastalikli bir ruhun
halisiinasyonlar1” olarak nitelendirmisti. Ardindan Ikinci Diinya Savasi sonrasindan
Kiiltiir Komiseri (yani Kiiltiir Bakan1) oldugu Macaristan, Sovyetler tarafindan isgal
edilince bir siireligine hapsedildi ve hapishaneden bir arkadasina yazdigi mektupta
“Kafka gercekciymis” dedi. Dolayisiyla bakin burada sanatin ontolojisine dair bir
doniisiimden bahsediyoruz artik, sanat tarihindeki bir evrimden degil. Yani sanatin,

edebiyatin eger varsa “doga”s1 tarih i¢inde degisebiliyor. (Dellaloglu, 2017: 208)

Edebiyatta ve sanatta “mimesisin kirildig1 noktalardan biri” olarak yorumlanabilecek
“modernist” romanla ilgili olan bu 6rnek: “(...) modernizmin, toplumsal veya dogal
gerceklikle estetik gergeklik arasindaki iliskiyi ters diiz etmesidir” (Dellaloglu, 2017:
208).

“Modernlik” kavramindan ise 6zne ile iliskili olarak bahsetmek gerekebilir. Bu
dogrultuda insanin modernligi insa etmesi kadar, modernligin insani inga etmesi durumu
da s6z konusudur. “Siyasal ve Toplumsal Romantizm” yazisinda Dellaloglu,
“modernlik” ve 6zneyi “bir madalyonun iki yiizii” olarak gordiigiinii, bu iki kavramin

bir anlamda da “ayn1 yolun yolcusu” oldugunu ifade eder:

Ya da her ikisi de ayn1 kaderle yazgilidir. Modernlik ve 6zne birbirini tahrik ederler; her
birinin varlig1 6tekinin kosuludur. Modernligin, 6znenin dogdugu dénem oldugu
sOylenir. Dogrudur. Ama paradoksal bir bicimde modernlik ayni zamanda G&znenin
oldiigi donemdir. Modern diisiince, 6zne ile nesnenin kategorik ayrimina dayanir. Yani
0zne nesneden bagimsiz olarak, nesne de 6zneden bagimsiz olarak tanimlidirlar. Bu bir
anlamda Oznenin ve nesnenin her birinin kendisiyle 6zdes oldugunu varsaymaktir.
Ozneyi olusturan en Onemli nitelik kendilik bilincidir. Hatta kendilik bilincini

olusturamamus biri, 6zne olarak tanimlanamaz. (Dellaloglu, 2010: 47)

Modern 6zne, kendisi disindaki her seyi yine kendisiyle degerlendir ve hem “bash

basina” bir “kimse” hem de “hi¢ kimse” olmus olur (Dellaloglu, 2010: 47). Bu anlamda
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“modern 6zne”, “herkesten” biri oldugu kadar “hi¢ kimse” ile “herkes”in kesisim
noktasidir da. Yine “modern 6zne”, kendisini sik kullandig1 “ben” kelimesiyle ele verir.
“Modern donem” ise “herkes”in “ben” oldugunun altin1 ¢izdigi “hi¢ kimseler’i
bilinyesinde barindirir. Her 6zne kendisinin “ben” oldugunu ileri siirerek aslinda “hig
kimse”nin “ben” olamamis oldugunu ispatlar ve boylece: “‘Ben’ i¢i bos bir iddiaya

doniigiir modern donemde” (Dellaloglu, 2010: 48).

Modern dénemin modern alanlarindaysa “kalabaliklar i¢cinde yalniz kalmak™ kalipli bir
deyim olusuverir. Her “ben” iddiasinin diger “ben” iddialariyla beraber yasamak
zorunda oldugu bu kolektif alanda “modern 6zne” ayni anda; “ben”, “herkes” ve “hig
kimse nin karsiligidir (Dellaloglu, 2010: 49). Bu “patolojik” “toplumsallik”’a tahammiil

etmenin yollarindan biri Dellaloglu’na gore ironidir:

froni genellikle ciddiyetin yokluguyla tanimlanir. Oysaki modern kent ve Ozne
acisindan c¢ok ciddi bir seydir ironi. Ironi, 6zneye hem kendisi hem baskasi olmanin
yolunu agar. Bir yasam tarzi olarak ironi, tekil bir kimlikten ¢ogul bir kimlige agilan
kapidir. Ozne, ironiyle oldugundan farkli goriinebilir. ironi 6zneyi &zgiirlestirir.

(Dellaloglu, 2010: 49)

“Modernlik” 6zneyi birden fazla gorev, sorumluluk ve ilgi alanina yonelterek parcalara
ayirir. Bu durum modern 6znede aymi anda birden ¢ok duygu, davranis ve karakter
farkliliklarina yol acarak ironik bir halin olusumuna vesile olur. Bu anlamda &zne,

ironiyi hayata kars1 bir savunma mekanizmasi olarak kullanir:

Modern 6zne i¢in en giivenli siginaklardan biri ironidir. Ancak ironi istisnai bir
durumdur. Ya da dyle kalmalidir. Kural haline gelmis bir ironi artik melankolidir.
Kontrolden ¢ikmis melankoliye de sizofreni denir. Ironi, istisnai olarak &znenin bir
ayag siirekli olarak kendilik bilincinde kalarak, diger ayagiyla farkli kimlikler arasinda
dolasabilmesidir. Bunun bir kurala donismiis hali melankolidir. Eger &znenin
ayaklarindan bir bu farkli kimliklerden birinde takilip kalirsa ve geri donemezse ironi,
melankoli tizerinden sizofreniye doniisiir. Friedrich Schlegel, ironiyi, “kendini diretim ile
kendini yok etme arasinda siirekli bir gidip gelme” olarak tanimlar. Haklidir. Modern
yasam iste tam da bunun mekanidir. Dolayisiyla modern 6zne ironiktir, melankoliktir,

sizofreniktir. (Dellaloglu, 2010: 50)°

*Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda kullandig: ironi yontemi ve 6zellikle de Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’ndeki olay orgiisii ile Hayri Irdal karakteri bu ifadeleri destekler. Hatta Tanpinar’in 6grencisi
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Modernligin bir iirlinii olan modern 6zne, diger Oznelerle yer degistirebilir. Bu yer
degistirme daha evvel belirtilen “herkes”lik ve “hi¢ kimse”lik durumlartyla dogru oranti
olusturdugu icin bir farkliligi da acgiga ¢ikarmaz. Ciinkii modernlik i¢in esas olan,
Oznenin “islevi” veya “rolii”diir. Bu da otomatlasmay1 beraberinde getirir. Modernligin
irettigi 6zne olarak insan, robotlasir. Bir baska agidan ise, 6zneye kendisini {ireten
modernlik tarafindan “paradoksal” bir sekilde “dzgiirliikler” tammir: “Ozneyi ezen
kalabaliklar ayni zamanda c¢ok iyi bir gizlenme mekanidir. Kalabaliklar, yasama
katilmadan yasantilar liretebilme olanag: saglar. (...) Modern kent 6zneye ‘herkes’in

icine saklanarak ‘hicbiri’lesmek i¢in sonsuz olanaklar saglar” (Dellaloglu, 2010: 51).

Dellaloglu “Harigten Memleket Sosyolojisi” yazisinda, sosyolojik perspektiften
modernlik ve post-modernligin “biiyiik dl¢iide genis bir orta siniflar toplumu” oldugunu
belirtir (Dellaloglu, 2017: 147). Ayrica modernligin “kiiltiirel stireklilik” ve
“kamusallik” arasinda “insa edilmis” oldugunu vurgulayan Dellaloglu ekler: “Modern
toplumlarda hem kusaklar arasindaki kiiltiirel sitireklilik daha giiclii hem de farkl
toplumsal kesimler arasindaki kiiltiirel mesafe daha azdir” (Dellaloglu, 2017: 147).
Standart bir Bat1 toplumunda bu “mesafe” farkinin bizdeki kadar belirgin olmadiginin
tizerinde duran Dellaloglu, Bati’daki “modern orta siniflar”in bizdekilerden “cok daha
genis bir ortak kamusallik i¢inde yasiyor” olduklarindan s6z eder: “Yani medeniyet
yolda degil, gokdelen de degil, AVM’de degil. Medeniyet daha ¢ok sOzilinii ettigim
kamusalligin, dolayisiyla toplumun, dolayisiyla bireyin niteliginde. Nitelik, nicelikle
belirlenseydi zaten ona nitelik denmezdi” (Dellaloglu, 2017: 147). Bu nedenle
Tirkiye’nin bir “modernlesme {ilkesi” oldugunu ifade eden Dellaloglu, Tiirk toplumunu
da “(...) modernligi bizatihi kendi dinamikleriyle iiretememis ama modernlige kayitsiz
da kalamamis (...)” (Dellaloglu, 2017: 115) ve “(...) modernlik sandig1 her seyi

kosulsuz bir bicimde almis” bir toplum olarak tanimlar:

Modernlik elbette simdiye dairdir ama sadece bir simdiki zaman bilinci degildir.
Modernlik simdiki zamanin gegmis ve gelecek zamana agilmasidir. Modernlik genis bir
zaman dilimi talep eder. (...) Biz simdiki zamana gomiilmiis bir toplumuz. Ne ge¢cmisi
ne de gelecegi anm bir parcasi haline getirebiliyoruz. Zamanin ti¢ boyutu arasinda

saglikli bir iligki kurabilmeyi beceremiyoruz. (Dellaloglu, 2017: 149)

Turan Alptekin’in Tanpmar oldikten sonra yaymladii Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nin devami
niteliginde olan mektupta; Irdal’a sizofreni teshisi konuldugunu, biitiin romanin aslinda Irdal’in yazdiklari
oldugunu ve Irdal’in hastanede yattigini 6greniriz.
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“Modernlik” ve “modernlesme” arasinda niteliksel bir fark bulunur. Bu eksende
Dellaloglu, “Tiirkiye’de Sosyolojinin Ahvali” konu baslikli sdylesisinde, Tiirkiye ve
Bati toplumu arasindaki “fark”in “kavramsal” veya ‘“kronolojik” olmaktan ¢ok

“niteliksel” oldugunun altini gizer:

Modernlik dedigimiz sey Bati’'min son birka¢ yiizyilda kendi toplumsal, siyasal
donanimiyla firettigi halis bir tecriibedir. Bati, modernligi baska bir yerde goriip de
almamistir. Bizatihi kendisi liretmistir. Bu anlamda modernlik toplumsal bir siiregtir,
deneyimdir. Modernlesme ise bizim gibi toplumlarin, yani baglarinda ortaya ¢ikan
modernlige kayitsiz kalamamalarindan kaynaklanan bir tepkidir. Modernlesmenin
arkasinda giiglii bir sosyoloji yoktur Bati modernliginde oldugu gibi. (Dellaloglu, 2017:
217)

Baska bir agidan “muhafazakarlik” da ilk kez Bati’da ortaya ¢ikan (conservatism) “kokii
disarida” bir ideolojidir (Dellaloglu, 2017: 219). Tiirkiye’de kendilerine “muhafazakar”
diyenlerin Bati1 ile aralarima koyduklar1 “mesafe”nin ashinda “Batili” olan
“muhafazakarlik” ideolojisiyle bir uyusmazlik meydana getirdiginden s6z eden
Dellaloglu, konuyla ilgili olarak “Muhafazakarlikla Modernlesmeciligin Kavsaginda

Tiirkiye: Tanpinar ve Narmanli Han” yazisinda sunlari sdyler:

Muhafazakarlik da batili bir ideolojidir. Hatta muhafazakarhigin ilk batili ideoloji
oldugu bile soylenebilir. Bu anlamda muhafazakarliktan s6z etmek i¢in Oncelikle
degisimden séz etmek gerekir. Muhafazakarlik ancak ve ancak ciddi degisim
siireglerinden gecen toplumlarda ortaya cikabilir. Muhafazakarlik, Bati’nin modern
olurken ge¢misiyle kurdugu bir iligki bigimidir. Belki de modernligin insa siirecinde
“gecmiste hi¢c mi degerli, anlamli bir sey yoktu” serzenisidir muhafazakarlik.
Dolayisiyla muhafazakarlik Bati’da modern olmanin vazge¢ilmez pargalarindan biridir.
Yani Bati’da muhafazakar olmak modern olmayi diglamaz, tahkim eder. (Dellaloglu,

2017: 227)

Modernlikten bahsetmeden muhafazakarliktan bahsetmenin miimkiin olmayacagini
belirten Dellaloglu, belli bir zaman ve mekanin “iriinii” olan Batili “tarihsel”
kavramlarin hicbirini giiniimiizde meydana geldikleri yer veya zamandaki anlamlariyla
kullanamayacagimizi da ekler (Dellaloglu, 2017: 228). Burada gézden kacirilmamasi

gereken noktaysa “degisim siireci”dir. Bu siirecin yok sayilmasi veya kavramlari
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“zaman ve mekandan soyutlamak”, modernligi miimkiin kilmayacagr gibi

muhafazakarligi da mevcut kilmamis olur (Dellaloglu, 2017: 228).

Tirkiye, Tanzimat’tan beri bir modernlesme {iilkesidir. Daha 6nce bahsedildigi gibi
“modernlik” ve “modernlesme” arasinda kavramsal bir nitelik farki bulunur. Tiirkiye
gibi toplumlarla Bat1 arasindaki “fark”mn yalnizca bir “gecikmislik” farki olmadigi da
g6z oniinde bulunduruldugunda, bu durumun “igeriksel” bir “zihniyet meselesi”” oldugu
hesaba katilarak aradaki “fark”in “siirat” ile kapatilamayacag1 sdylenebilir (Dellaloglu,
2017: 228). Bati1 toplumlarininsa “modernlesme” gibi bir durumu olamaz. Ciinkii
Ronesans’tan itibaren “kendi dinamikleriyle” “halis bir deneyim” yasamis olan Bati,
zaten bu deneyimi kendi ligatine “modernlik” olarak gecirir. Dolayisiyla Bati, hali
hazirda bilinyesinde bulunan “modernlik™i ne bir yerden goriir, ne de bir baskasindan
alir: “Baska bir yerde goriip, begenip, almak ise tam da modernlesmedir. Yani bizim
yaptigimiz. Modernlesme bizim i¢in Bati’nin modernligine kayitsiz kalamamaktir. Bu

anlamda modernlesme modernlige verilen bir tepkidir” (Dellaloglu, 2017: 228-229).

Ahmet Hamdi Tanpimnar, Edebiyat Uzerine Makaleler’indeki “Milli Bir Edebiyata
Dogru” baslikli yazisinda: “Son yetmis senelik edebiyatimizin tekamiilii iistiinde bir
diisiiniilecek olursa, onun en bariz farikasinin mazideki kaynaklarimizla olan alakasini
yavas yavag fakat ¢ok cezri kesmis olmasi keyfiyeti oldugu goriiliir (Tanpinar, 2015b:
91) der. Tanzimat’tan itibaren “yeni” ve “cok Avrupali” bir edebiyatin ortaya ¢iktigini
ifade eden Tanpinar, bu edebiyatin ozellikle Servet-i Fiinlin’dan itibaren Avrupali
orneklere siki sikiya baghiligini devam ettirdigini sdyler. Avrupa’yr “adim adim takip
etmek ihtiyaci”nin Tiirk siir ve edebiyatin1 “hareket noktasindan” uzaga tasidigindan

s0z eden Tanpinar, bu meselenin “ruhumuzda bir ikilik” olusturdugunu ileri stirer:

(...) yeni ve Avrupalinin pesinden kogsmamiz bir zar(retti. Ciinkii cemiyetimiz igin
Olmek veya garplilasmak siklarindan birini derhal ihtiyar etmek zarGreti vardi. Tiirk
cemiyeti yasamak iradesiyle garplilasti. Bu suretle yeni bir cemiyet, yeni bir ahlak, yeni
bir hayat tarz1 pesinden giderken elbette ki, yeni bir edebiyat1 da arayacakti. (Tanpinar,
2015b: 91)

Tanpimnar’in bu ifadeleri, Tirk toplumunun Batililagsma seriiveniyle baglantili olarak
bizdeki “modernlesme”ci yapinin nasil meydana geldigini ortaya koyar niteliktedir.
Tirkiye’nin modernlesme siirecindeki sorunlarin “derinlikli”, “ayrintili” ve “elestirel”

okumalarla asilabilecegini iddia eden Dellaloglu’'nun: “En biiyiik sorunumuz ise
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geemise hep bugiinlin kutupsallagmalar: iizerinden bakmak. Elbette ge¢mis bugiinden
kopuk degildir. Hatta ge¢mis her zaman bir bugiinde yazilmistir. Ama ge¢mise sadece
bugiinkii siyasal konumlarimizi1 tahkim etmek i¢in sorunlarimizla yiizlesemeyiz (...)”
(Dellaloglu, 2017: 230-231) seklindeki sozleri akla, Tanpmar’in Huzur romaninda
gecen bir diyalogu getirir: “Evvela insan1 birlestirmek. Varsin aralarinda hayat standardi
farkli olsun; fakat ayni hayatin ihtiyaclarini duysunlar... Birisi eski bir medeniyetin
enkaz1, dbiirii yeni bir medeniyet’in heniiz tasinmis kiracis1 olmasinlar. Ikisinin arasinda
bir kaynagsma lazim” (Tanpmar, 2017a: 267). Aym diyalogda roman kahramani
Miimtaz’mn bu dneriye verdigi cevapsa ¢ok daha ilging bir noktaya temas eder: “Iste ben
bunu imkansiz goriiyorum (...) Bugiin Tirkiye’de nesillerin beraberce okudugu bes
kitap bulamay1z” (Tanpinar, 2017a: 267). “Tiirkiye’de nesillerin beraberce okudugu bes
kitap” olmadigini iddia etmek, asirlardan beri okunmayan ve hali hazirda bulunmayan
bir metinden bahsetmek, dolayisiyla bdyle bir eser insa etmis herhangi bir yazarin da
var olmadigini iddia etmektir. Tanpinar’in Huzur romanindaki bu sozler, Tiirkiye’deki
kanonsuzlugun tespiti veya klasik arzusu olarak masaya yatirilabilir. Kanon veya klasik
konulara deginmek ic¢inse oncelikle, Ronesans ve Reform’un matbaayla iliskisinden

s0z etmek gerekir.

Ronesans, ceviri faaliyetlerinin hiz kazandig1 bir donemdir. Matbaanin icadiyla ¢akisan
bu donemde Yunan metinleri, tam metine yakin bir sekilde dogrudan ve kitlesel olarak
Latinceye aktarilir. Matbaa endiistrisinin kitap basim ihtiyacini ortaya ¢ikarmasi, bahsi
gecen metinlerin biitlin Avrupa’ya yayilmasina vesile olur. Boylece 1500’lerin bagindan
itibaren biitiin Avrupa medeniyetinin asirlar boyunca okuyabilecegi ylizlerce kitap
basilmis olur. Reform’da da yine 1500’lerin basinda Martin Luther’in Incil’i Almancaya
cevirmesi ve ardindan Incil’in matbaa sayesinde kisa siirede yayginlasmasi soz
konusudur. Benedict Anderson, Hayali Cemaatler: Milliyetciligin Kékenleri ve
Yayilmasi isimli ¢alismasinda Incil ve matbaa ile ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Gutenberg
Incili’nin, ilk yaymmlamsiyla 15. yiizyilin sonu arasinda gegen 40 kiisur yil icinde
Avrupa’da 20 milyon adet imal edildigi tahmin ediliyor. 1500°le 1600 arasinda bu say1
150 milyon ve 200 milyona ulasmist’” (Anderson, 2015: 48). Dellaloglu, “Ikondan
Kanona: Ahmet Hamdi Tanpmar’in Tiirkiye Maceras1” baslikli yazisinda kitabin,

“insanlik tarihinin ilk endiistriyel iiriinii” olabileceginden s6z eder ve ekler:
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Yani aym1 kopyadan milyonlarca {iretebilir olmak modernligin temel bir 6zelligi ise,
bunun ilk uygulamasi matbaa ile miimkiin olabiliyor. Daha buhar makinesi, demiryolu,
otomobil, ucak yokken matbaa var. Dolayisiyla kitap modernligin kurucu égelerinden
bir tanesi. Bir kurum olarak modernligin olugmasinda, modern vatandasin, bireyin
ingasinda, ulus-devletlerin ortaya ¢ikmasinda kitabin ciddi bir rolii var. (Rentzsch J. &
Sahin 1., 2018: 31)

Matbaanin “kiiltiirel biitiinligi” ve “tek bi¢imliligi” sagladiginm1 da ileri siiren
Dellaloglu; Fransizlarin Sefiller’i okumasinda, Almanlarin Goethe’yi ezberlemesinde ve
Ingilizlerin Shakespeare’i bilmesindeki “yurttaghk™ biinyesinde yalmzca “politik” bir
yon degil, aynt zamanda “edebi” bir yon de bulundugunu belirtir: “Bu anlamda
Hiristiyan demek de aslinda incil’i okuyan kisi demek olabiliyor. Bu anlamda ilk best-
seller Incil! Ayn1 zamanda da ilk long-seller!” (Rentzsch J. & Sahin 1., 2018: 31).
Anderson, Avrupa’da “okuyan siiflar”’in “belli bir giice sahip insanlar” oldugundan, ilk
okur-yazar kesimin soylular oldugundan ve okur-yazar olmayan bir Burjuva’nin
diistiniilemeyeceginden bahseder (Anderson, 2015: 92-93). Bu bakimdan matbaa, Kitap
ve ulus-devlet arasindaki ilgide siyasal/toplumsal ve kiiltiirel/edebi olanin
beraberliginden s6z etmek, “ayni toplumsallikta” olusmalar1 agisindan miimkiindiir

(Rentzsch J. & Sahin 1., 2018: 31-32).

Bati’daki modernlik insasinda “tek basina okur” olmak 6nemli bir konum olusturur.
Daha evvel yiiksek sesle ve kolektif olarak gerceklestirilen okuma eylemi artik yalniz ve
sessiz bir sekilde gerceklestirilmeye baslanir. Modern donemde hem vatandas hem de
okur-yazar olan insan, tek bagina ve sessiz bir sekilde kitap okumaya da baslamasiyla
beraber; “birey” olmanin yaninda ayni anda siyasal 6zne, yurttas, vatandas ve “Tek
basina okur” da olmus olur (Rentzsch J. & Sahin 1., 2018: 32). Burada Herder’in “Bir
sair ¢evresinde bir ulus yaratir, insanlara goriilecek bir diinya verir ve onlarin ruhunu bu
diinyaya ydnlendirmek iizere elinde tutar” sdzleri onem kazanir (Rentzsch J. & Sahin I.,
2018: 28). “uluslasma” ekseninde Gutenberg sonrasi ilk okur-yazar smf olan
Burjuvazi’nin konumu ve tamamen “politik” olarak goriilen bu siirecin yaninda;
matbaa, beraberinde basilan kitaplar ve buna bagl olarak okur-yazar kitlenin artisiyla
olusan “edebi” bir siirecin varlig1 da kendini hatirlatir (Rentzsch J. & Sahin 1., 2018:
32). Ote yandan matbaa ve Ronesans arasinda klasikler agisindan giiclii bir iliski dogar.
Kadim Yunan, Ronesans’ta matbaa ile “yeniden dogus™u gergeklestirir ve eski Yunan

metinleri “klasiklesir”: “Ronesans boyunca bu metinlerin Yunanca’dan Latince’ye
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dogrudan aktarilmalar1 Bati’da modernligin ingasinin temellerini olusturur. (...) Bu

anlamda klasik ve kanon modernligin kurucu kavramlaridir” (Delalloglu, 2018: 33).

Bati’nin Ronesans ve Reform’la beraber ge¢cmisle yeniden iliski kurmasi, gegmisteki
kitaplarin, eskinin kiymetinin farkina varilmasi geriye dogru hareketlerdir. Ronesans ve
Reform’un bu anlamda ge¢misle arasindaki mesafeyi, gecmisle simdi arasindaki
mesafeyi azaltmasi; karsimiza artik anlam ytliklenmis degerli bir ge¢cmisi ¢ikarmis olur.
Tanpinar da, Bergson ile Proust’dan “simdiki zaman™1 genisletmeye calismak, “simdiki
zaman™ genis zaman olarak ele almak acisindan etkilenir ve genis bir “simdiki
zaman”n arayigina diiser: “Modernligin ancak ve ancak boylesi bir biling ile miimkiin
olabileceginin farkindadir. Sadece ge¢mis ile bir sekilde hesabini gérmiis, gegmisi idrak
etmis, gecmisi temelliik etmis bir simdiki zaman moderndir. Tanpinar’in (...) kurmaya
calistig1 genis simdiki zamanin klasiksiz, kanonsuz ortaya ¢ikmasi miimkiin degildir
(Rentzsch J. & Sahin 1., 2018: 34-35). Huzur'da gecen ve klasik, kanon ekseninde ele
aldigimiz “Bugiin nesillerin beraberce okudugu bes kitap bulamayiz” (Tanpinar, 2017a:
267) sozlerine paralel olarak, Melih Cevdet Anday’in Siir Yasantis1 Siir Yazilar: isimli

calismasinda da benzer ifadelere rastlanir:

Bugiin uzmanlik ¢aligsmalar1 diginda, hi¢ kimse gidip de bir divan ya da soz gelisi
Namik Kemal’in, Ziya Pasa’nin siir kitaplarin1 satin almaya kalkmaz. Kisacasi
yazinimizin ge¢misi yoktur. Bunun ig¢in degil midir ki, bana klasiklerimizi soran bir
yabanci yazara “Bizim klasiklerimiz yoktur” yaniti vermis, bdyle dedigimi de

yazmigtim. (Anday, 2015: 99-100)

Matbaa sonrast 1000 kiisur yillik bir “hata”dan donen Bati, Antik Yunan’in degerini
fark eder ve kadim olan1 yani klasiklerini i¢sellestirmeye baslar. Bu sekilde “modern”
olur. Simdi ile ge¢mis arasinda iligkiyi eski metinleri iizerinden kurar. “Klasikler
sayesinde gecmis(ler) diizenli olarak simdinin i¢inde varligini siirdiirebilir ve bu sayede
simdiki zaman genisler. Simdiki zaman genisleyerek gecmisi bugiin(ler) lizerinden
gelecege tasir. Klasikleri olmayan toplumlar dar bir simdiki zamana mahkGmdurlar”
(Rentzsch J. & Sahin 1., 2018: 36). Burada dikkat edilmesi gereken husus, T. S. Eliot’m
Edebiyat Uzerine Diisiinceler isimli calismasinda soyledigi gibi, bir “Onceki’leri

“korukorine” taklit etmemek olmalidir:

(...) yenilik tekrardan daima daha iyidir. Gelenek (...) higbir gayret sarfetmeksizin

edinilecek bir miras degildir. (...) once “tarih suuru” gelistirmeye ihtiya¢ vardir. (...)
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Tarih suuru, sadece “gecmis”’in gecmisgligini bilmek degil, fakat onun “hal”’de de var
oldugunu anlamak demektir. (...) “Gegmis”’in “hal” i¢inde varligini hissetmek kadar
ebediyeti, siirsizi, sinirda olanda, yani bugiinde bulmak, bu beraberligi hissedebilmek

bir yazar1 gelenekgi yapar. (Eliot, 2007: 2-3)

Bati toplumu, hayran oldugu hocasini 6rnek alarak hayata baslayip daha sonra kendi
kisiligini buldugunda hocasinin kimliginden siyrilan, ancak hocasinin izlerini hala
tasiyan bir 6grenci gibi; siire¢ belli bir olgunluga eristikten sonra eskiye kosulsuz
bagimliliktan kurtulan, ancak eskinin hala kiymetli oldugu 6zgilin ve yeni bir olusumla
yoluna devam eder. 1400’lerin sonundan 1600’lerin sonuna kadar olan bu siire¢, Kant
Aydinlanmast’yla birlikte 1700’lerde yerini “bilmeye ciiret eden” ve eski dahil higbir
seye “tamamen” bagimli olmayan “modern oOzne’ye birakir. Bu dogrultuda
Dellaloglu’'nun Modernlesmenin Zihniyet Diinyast Bir Tanpiar Fetisizmi isimli

calismasindaki “Modernizm Meselesi” yazisinda gecen su ifadeler dikkate degerdir:

Bati’da bir modernlik insa oluyor. Nedir bu? Aydinlanmadir, Ronesanstir, Reformdur.
Ulus devlettir, Cumhuriyettir. Bin yedi yiiz seksen dokuzdur. Kentlesmedir. Simftir.
Kadindir. Modernligin olmazsa olmazlaridir biitiin bunlar. Bu anlamda Bati’nin son {ig-
dort ylizyilda gegirdigi dontistimleri indirgeyeceginiz bir kavramdir modernlik. Bir de
modernizm var bundan farkli olarak. Dar anlamda on dokuzuncu yiizy1l sonu, yirminci
ylizy1l bast Bati’da ortaya ¢ikmis avangard sanat akimlarinin genel bir adi. (...)
Modernizm, modern estetik avangarddir Oncelikle. Modernizm, modernlige isyan
etmektir. (...) Modernizm hem modernligin i¢inden ¢ikan bir seydir hem de iginden
ciktigr kabugu begenmez. (...) Modernizm ile modernlik arasinda hem bir “igkinlik”
hem de bir “agkinlik” iliskisi var.(...) Modernlesme ise modernligin ve kendisinin
modern olmadiginin bilincine varma durumu. Modernlige modern olmayanin gosterdigi
bir tepki modernlesme. (...) Modernlesme bu nedenle biiyiik dl¢iide bir taklit etme
stireci baglangigta. (Dellaloglu, 2013: 51-52)

Tiirkiye modernlesmesinin, Bat1 “taklit”iyle sinirli kaldigini séylemek yanlis olmaz.
“Eski”den tam anlamiyla kopmayan bir “yeni” olusturulamadigi i¢in, bunun sonucunda
ortaya ¢ikacak olan bir “yeni” de olusamaz. Dolayisiyla “eski”ye eklenerek olusmus
“yeni”nin beraberinde getirecegi devam fikri de gerceklesemez. Oysa ikisini bir arada
gotiirebilmek asil olan ilerlemedir. Burada Tanpinar’in, “Devam ederek degismek,
degiserek devam etmektir” soziiniin, Hegel’in “icererek asma” anlamina gelen

“Aufhebung” kavramiyla benzerlik gosterdigine deginmek gerekebilir (Dellaloglu,
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2013: 146). “Authebung” kavrami diyalektikle ilgili Almanca bir kavramdir. Hegel’in
“Aufhebung” kasti, sentez ile tez ve antitez arasindaki iliskiyi karsilar. Yani sentezin tez
ve antiteze yaptigi, Hegel i¢in “Authebung”tur. Tez ve antitezin miicadelesinden olusan
sentezse, hem tezin hem de antitezin bazi Ozelliklerini tasir. Yani tez ve antitezden
senteze aktarilan bazi nitelikler sentezde “devam ederken”, bazi niteliklerse “degisir”;
bu agidan Tanpinar’mn ifadesi ile “degisim” ve “devam” kavramlari iligkilendirilebilir
(Dellaloglu, 2013: 147). Tez ve antitez kavramlar1 gibi, “degisim” ve ‘“devam”
kavramlar1 da birbirine zit goriiniir; ancak Tanpinar, “degisim™i ve “devam™ “birlikte”
olasi goriir. Tipk1 Edebiyat Dersleri’nde Yahya Kemal’i anlattig1 satirlarda “eski” ve
“yeni”yi “birlikte” gorebildigi gibi: “Yahya Kemal’de insan Avrupali olmustur; Sark ve
Garp ikiligini sona erdirendir. (...) Yahya Kemal’de eski ve yeni beraber gider,
carpismaz; gazeli modern siirle beraber yiiriitebilir” (Tanpinar, 2016c: 79). Yine
Tiirkiye modernlesmesinde ge¢migle olan iletisimin koparilmasinin yaninda, eskinin
oldugu gibi yikilip yerine yenisinin yapilmasi hatta bunun daha iyi/giizel oldugu
diisiincesi “trajedi”si de soz konusudur. Fakat 18. yiizyila kadar Osmanli Devleti’nin
1slah caligmalar1 bunun tam tersidir: “Islah ancak eski diizene donmekle miimkiindii”
(Berkes, 2017: 39). 18. ylizyildan itibaren ise bu gruba kars1 yukarida belirtilen eskinin
tamamen kaldirilmas: fikrini savunan “yenilik¢i” bir grup ortaya ¢ikar. Bu baglamda
antik olan1 yeniden kritik eden Bati gibi bir siirece Tiirkiye dahil olamaz. Tanpinar,
Yasacdigim Gibi isimli calismasindaki “Ibrahim Pasa Sarayr Meselesi” baslikli
yazisinda, “medeniyet”’in her seyden once “derin maziden gelen bir kiiltlir y1gilmas1”
oldugunu vurgularken (Tanpinar, 2015a: 224) meseleye su soOzlerle nokta koyar:
“Yikmak, yapmak icin olsa dahi daima zararhidir ve hakiki yapicilik, ilave etmektir”
(Tanpinar, 2015a: 229). “Yeni” ve “giizel” ile ilgili olaraksa Tanpiar, Edebiyat Uzerine

Makaleler’deki “Siire Dair” yazisinda sunlari soyler:

Yeni ile giizelin arasini iyice ayirmak lazim. Her yeni behemehal giizel olmaz. Fakat her
giizel olan insana yeni gibi goriiniir. Bunun sebebi giizele alismakligimizin
imkansizhigidir; giizeli unutabilir, gormeyebilir, ihmal edebilir, fakat ehlilestiremeyiz.
Baudelaire’in ezbere bildigim filan veya falan manzumesinin baska bir tab’in1 adeta
yeni gibi okudugum olmustur. Giizel bir haddir, 6tesine gegilemez. Halbuki yeninin
daha yenisi, daha daha yenisi vardir. Ciinkii yeni giindeliktir ve en sahih ménasinda
maziye benzer, yani daha formiile edilmeden eskiyebilir. Halbuki giizelin degismesi igin
insanligin gémlek degistirmesi, biitiin had ve kiymetlerinin alt-iist olmasi lazimdir.

(Tanpinar, 2015b: 27)
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Modernligin Bati’dan  “hazir bir kalip” seklinde almip zihni {retiminin
gerceklestirilememis olmast, “bireysel ve toplumsal diizlemde halis bir deneyim” haline
getiremedigimiz “Tiirkiye Modernlesmesi”’ni meydana getirir (Dellaloglu, 2017: 232).
Bu durum, Batililasma algisinin bir sonucunu olustururken “modernlesme”nin anlam
yiikledigi Aydinlanma kavramina da ters diiser. Kant Aydinlanmasi’nin agirlik
merkezinde “giicli bir 06znellik” ve “kendilik” bulunur ancak Tirkiye’deki
modernlesme zihniyetinde bu durumun karsiligi yoktur: “Ahmet Hamdi Tanpinar, buna
tam bu kelimelerle olmasa bile ‘kendi sehrimizde turist gibi yasamak’ der” (Dellaloglu,

2017: 232).

“Modernlik”in 19. yiizyil ve 20. yilizyilin ilk yarisinda tamamlanip (ulus devlet, anayasa,
kentlesme, sanayilesme ekseninde) bugiin yerini “postmodernlik”e birakmis olabilecegi
diisiiniilebilecegi gibi; glinlimiizde Bati disinda da modernliklerin oldugu, “cogul”
modernliklerin ortaya ¢ikmasiyla “modernlik”in Bati’ya olan aidiyetini yitirmeye
basladigr da sdylenebilir (Dellaloglu, 2017: 229). Modernlesme zihniyetinde “Bat1
fetisizmi”ne ek olarak bir de “Dogu fetisizmi nin gelistigini belirten Dellaloglu, “Dogu
fetisizmi”nin karsiliginin “muhafazakarlik”tan ¢ok “yerlilik” veya “gelenekgilik”
olabilecegini belirtir: “Bir anlamda Bati fetisizmi ve Dogu fetisizmi, modernlesme
Tiirkiyesi’nin iki ayr1 yiiziidiir. Bunlar her ne kadar birbirine karsit olsalar da,
birbirlerinden beslenmisler, birbirlerini mesrulagtirmislardir. Bence Bat1 fetisistleri ne
kadar ‘batili’ ise, Dogu fetisistleri o kadar ‘dogulu’dur” (Dellaloglu, 2017: 233). Bu
eksende Tiirkiye’de topluluk anlaminda bir “zihinsel cemaatlesme™nin varligindan so6z
edilebilirken; edebi agidan da s6z konusu olan “mahalli”’lesme ve “cemaatsel”’lesme
sebebiyle Tiirkiye’de klasik ve kanonun olmadig1 sdylenebilir (Rentzsch J. & Sahin 1.,
2018: 38-39). Ancak burada Tanpinar’in tarafsiz oldugu gergegini belirtmek yerinde
olur. Biitiin biiylik yazarlarda bulunan “kendilik bilinci’nin Tanpinar’da da bulunmasi,
onun “icinden ¢iktigi modernlesmeci zihniyete” kapilmadigmi gosterir:  “(...)
modernlesmeci zihniyetin gegmisle, gelenekle kurdugu kopuscu iliskinin {izerine
gidiyor Tanpmnar ¢linkii Tiirkiye’nin temel trajedisinin farkinda” (Dellaloglu, 2017:
234). Tanpinar’t herhangi bir grup i¢inde konumlandirmak veya herhangi bir grubun
“kahraman1” ilan etmekse, Ozellikle giinliikleri ortaya ciktiktan sonra pek miimkiin

sayllmaz.
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Ben ne sagdanim, ne de komiinist veya deklaré sempatizantyim. Sadece demokratim,
miimkiin olursa, demokrat sosyalist bir tesekkiile girerim ve memnun olurum. Fakat
boyle bir tesekkiilin manevi mesuliyetini de ilizerime alamam. (...) Saglarla beraber
degilim, ¢iinkii sag sarktir ve sark bizi daima yutmaga, i¢cimizden dogru yutmaga
hazirdir. Eger bir Barres, bir Maurras, bir L. Daudet gibi insanlar olsaydi etrafimda is
degisirdi. Fakat Mehmet Akif’le [Ersoy] yol arkadasligi, Miimtaz’la [Turhan] fikir
beraberligi, asla... (Enginiin I. & Kerman Z., 2015: 198)

Tanpinar’in giinliiklerinden baska bir boliim ise:

Yine sagciliga geliyorum. Sagc1 olmak ¢ok gii¢ hatta imkansiz. Evvela memleketimde
en cahil ve budala insanlar sagci. Yahut da asikar sekilde hain ve ahlaksiz. Peyami
Safa... Peyami Safa’dan daha igrencine tesadiif edilir mi? Sonra devrin kendisi var.
Artik garpta bile sagciya tesadiif edilmiyor. (...) Sola gelince!... Yarabbim bizde solcu
mubharrir, solcu sair, gen¢ sair, sol adam, ileri adam, ziihd, hamakat, cahillik. Ve
hepsinden beteri yeni dil. Devrik ciimle, tarihi inkardan daha beter olan tarih bilmemek.
Hig kiiltiirii olmamak. Ne sagci ne solcu... O halde? Sadece entellektiiel ve yalniz

basima... (Enginiin I. & Kerman Z., 2015: 199-201)

Bergson’daki deneyimin zamani olan ve “zamanin 6znellesmesi’ni karsilayan stire fikri
tizerinden Tanpinar’in simdisi, “ge¢mis bir simdi”dir: “Gegmis ve gelecekle bagini
israrla koparmayan, ge¢misi hep hatirlayan, gelecegi hep umut eden bir simdidir.
Aslinda bu modern bir tutumdur. Modernlesmeci degil! Ama gelenek¢i de degil!”
(Dellaloglu, 2017: 236). Yine Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler’inde bulunan
“Eski Sairleri Okurken” yazisinda “eski siiri” sevdiginden ancak “eskiyi sevenler’in

biiyiik boliimiiyle anlasamadigindan s6z eder. Bu anlagsmazlig1 ise su satirlarla agiklar:

Benim ve arkadaslarimin (Nurullah Atag, Sabahattin Rahmi gibi) bu sevgisiyle
onlarinki arasinda biiyiik bir fark var. Onlar eskiyi devam halinde kendilerinde bulup
seviyorlar. Beraberce mahpus olduklar1 bir daire i¢inde onu taniyorlar ve yalniz onu
bildikleri i¢in onu sevmeseler bile, bu sevgiye dogru bir intihabin zevk ve suurunu

koyamuyorlar. (Tanpinar, 2015b: 185)

Bu baglamda Dellaloglu’na goére Tanpinar, Batt modernliginin “ge¢misi kapsayan” ve
“gelecegi icinde barindiran” bir “simdi bilinci’ne sahip “modern” algisi iizerinden
diisiiniilebilir (Dellaloglu, 2017: 236). Ote yandan hem “modernlesmeciler” hem de

“gelenekselciler”, gelenegi modern olanin karsisina koyarken Tanpinar’in bunun

40



disinda kalan “modernlik anlayis1”, iki taraf i¢in de anlasilmaktan uzak kalir. Belki de
bu yiizden Siik(t Suikasti’ne ugradigmni sdyleyen Tanpinar, kendini “yalniz” bir

“entelektiie]” olarak tanimlar:

Ben entellektiielim. Aska da, hayata da, insana da, diisiinceye de inaniyorum. Fakat
bunlar1 behemehal birkagc modanin arasindan gérmek mecburiyetini duymuyorum.
Cemiyete karst oldugu kadar kendime karsi da sorumluyum. Ve bu ¢ift sorumlulugu
hissediyorum. Deli otu yemege mecbur degilim. Yapmak istedigim seyler var. (...)
Sagciin hamakati, solcunun budalaligi, hepsinin, her ikisinin cehaleti. Simdi onlarin
arasinda kendi tali’imi goriiyor ve Yahya Kemal’i daha iyi anliyorum. Ne nahvet, ne

coraklik... (Enginiin I. & Kerman Z., 2015: 253-254)

Kendisini Eski-Yeni, Dogu-Bati veya Sag-Sol arasinda se¢im yapmak zorunda
hissetmeyen Tanpinar, her ikiligi de ¢ok iyi bilen ve onlardan faydalanan bir entelektiiel
olarak okunabilir. Hem kendi memleketine kars1 hem de diinyaya kars1 “genis bir ufka
sahip” olan ve memleketi ile hayati igsellestirip anlamaya calisan Tanpinar, bunu
yaparken kendi durusundan da taviz vermeyen ender degerlerden biridir (Dellaloglu,
2017: 237). Bir dislniir olarak gelenege olan saygist ve bagliliginin yaninda, evrensel
kiiltiir bilgisiyle ile Tanpinar; hem Dede Efendi’ye hem Mozart’a, hem Fuzuli’ye hem
de Baudelaire’e hakimdir. Bu nedenle Tanpinar’i, -Batili modernistlerden farkli olarak-

modernlesen bir toplumun “modernist”i saymak miimkiindiir (Dellaloglu, 2013: 60).

Bir “modernist” olarak diisiiniilebilecek Tanpinar’in, romanlarindan, modern hayatin
icindeki vazgecilmez unsurlar cekip cikarilabilir. Ironi de bu unsurlardan biridir.
Modernlik “belirsizligi alt etmek”, “kaostan kurtulmak™ ve “her yerde kosmosu hakim
kilmak™ yerine; bunun tam zitt1 olarak modern zamanlar siipheyi beraberinde getirir ve
olusan bu fark ironiyi aciga cikarir (Dellaloglu, 2010: 98). Biitlinsel bir kimlik
anlayisiyla modernligin kaderini esdeger gdren ironi, bu “biitiinsel” kimligin higbir
zaman gergeklesmeyeceginden de emindir. Bu nedenle biitliinsel kimlik de ironiktir.
Oznenin smirlar1 disinda baska 6zneler de bulundugundan, kolektif dzneler arasindaki
“0zne”; “olus”u ve “gdriiniis”ui arasinda bir “6zdeslik” iddiasinda bulunsa dahi, ayni

mekani paylastig1 diger 6zneler tarafindan ironik olarak goriilityorsa bunu engelleyemez

(Dellaloglu, 2010: 98).
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2. IRONi
2.1. Cok Anlamh Bir Kavram Olarak Ironi

Edebiyatta s6z sanatlari, dil oyunlar1 vasitasiyla kendini gosterir. Ironi unsuru da edebi
eserlerde kullanilan bir dil oyunudur. ironi vasitasiyla eserde sdylenmek istenen soziin
yonil ustalikla degistirilerek ovgli goriintiisiiniin altinda bir yergi ortaya ¢ikarilabilir.
froni kavrami tarih boyunca gesitli disiplinlerce farkli tanimlamalarla kullamilir. Bu
sebeple ironi kavramini tanimlamak zordur denilebilir. Konuyla ilgili olarak Necip
Tosun “Oykiide Ironik Anlatim” baslikli yazisinda, ironi kavrammn tarihsel siireg
icinde pek cok degisime ugradigini ve ¢esitli disiplinler tarafindan farkli yorumlandigini

belirtir (Tosun, 2007: 85).
Sozliik manastyla ironi:

Ince alay. Bir diisiince veya duygu, dyle sdylenir ki, okur, tam tersinin kastedildigini
anlar. “Ciddi bir tavirla s6ylendigi halde alay oldugu belli olan / sezilen acimasiz s6z.”
Daha kapsayici ve acgiklayici bir ifadeyle ironi, “Yasanan sa¢gmaliklarin, karsitliklarin
daha etkili ve vurucu bir sekilde anlasilmasini saglamak amaciyla, asil anlamin

gozlenerek biitliin bunlarin dogal bir olaymis gibi anlatilmasidir.” (Karatag, 2001: 218)

Alay anlamma da gelen ironide amag, saka veya mizahtan cok elestiridir. Ironist,
elestirisini son derece ciddi bir tavirla yapar. Bu ylizden evvelinde muhatabi
elestirildigini anlamayabilir. Muhatap, ancak belirli bir bilgi birikimi ve zaman
sonucunda bu s6z oyununun farkina varabilir. Ayni sekilde ironistin de ironiyi
gerceklestirebilmesi icin kullandig1 dile hakim olmasi ve kelime dagarciginin genis
olmasi gerekir. Vefa Tasdelen “Ironi” baslikli yazisinda sdyle syler: “Ironik anlatimin
ilk 6gesi gizlemektir. Yazar gercegi bilmektedir, ama bilingli bir bilmezlik sergiler.
Disaridan bir gozle, safca bu karsiligin farkinda degilmis gibi ‘Oylesine’ anlatir”
(Tasdelen, 2007: 84). Ironiyi kullanan yazarlar genellikle okuru diisiinmeye sevk eder.
Boylece ironinin okurlarin ¢esitli yeteneklerini gelistirdigi soylenebilir. Yine de ironinin
yapilmasi belirli bir kapasiteyi gerektirirken, yapilan ironinin anlasilmasi igin de belirli
bir anlama seviyesine ihtiyag vardir. Biitiin bunlar beraber diisiiniildiigiinde, bir
elestirinin dogrudan yapilmasinin doguracagi sonuclar agisindan ironi bir ¢dziim
onerisidir. Benzer olarak Aristoteles Nikomakhos’a Etik adli metinde ironiyi bir
“alcakgoniilliiliik” olarak aciklar: “Hakikat konusunda orta duruma, gergege uygun
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denebilir ve tam ortaya hakikate uygunluk denir; oysa hakikat konusunda abarti,
palavradir ve palavra atana da palavract denir ve hakikat konusunda hafifleticilige
kapali gegme ve bunu uygulayan kisiye de kapali gecen denir” (Aristoteles, 2014:
1107a). Cevirinin sahibi Zeki Ozcan bu pasajda “kapali gegcme” ve “kapali gegen”
kelime gruplarina dipnot diiserek Theophrastos’un “eirdneia” tanimini zikreder:
“Eylemlerde ve sozlerde algakgoniilliiliik goriiniimii (...)” (Aristoteles, 2014: 116).
Aristoteles’in ironiye bir tanim getiren aciklamasi ve devamindaki distliniirlerin

Sokrates’1 ironiyi kullanan bir diisiiniir olarak gostermesi dikkate degerdir.
2.2. Sokrates ve Kierkegaard’ta Ironinin Tarihsel Goriiniimii

froni kavram denilince ilk akla gelen diisiiniirler Sokrates ve Kierkegaard’tir. Platon’un
diyaloglarinda Sokrates’in ironileriyle sikga karsilagilir. Bu sebeple Sokrates’in ironisi,
bilinen en eski &rneklerden biridir. Kierkegaard ise ironi iizerine froni Kavramu isimli
calismasiyla ironiyi sistematik olarak tanimlamayi hedefleyen bir diisliniirdiir. Ayrica
Kierkegaard’in ¢alismasi ironiyi kullanan sair, diisiiniir ve yazarlar (s6zgelimi Sokrates,

Schlegel, Solger, Hegel gibi) acisindan énemlidir.

[roni kavramu tarihsel gériiniim olarak Sokrates ile ortaya ¢ikar. Platon diyaloglarinda
Sokrates’in ¢esitli yontemler kullandig1 gézlemlenir. “Sokratik Yontem” veya “Sokratik
Metod” denilen diyalektik, “ironi” ve “maiotik” (dogurtma) yontemleri ile birlikte
diistiniilmelidir. Burada, Sokrates’in Savunmasi’nda gegen meshur “Bildigim tek sey
hicbir sey bilmedigimdir” ciimlesi bir hareket noktasi olusturabilir. Sokrates’in bu sozi,
“(...) paradoksal, bir hayli ironik ama ayni 6l¢iide 6nemli ve derin (...)” (Arslan, 2016:
92-93) anlamlar tasir. S6ziin paradoksal olan tarafi, meshur ifadenin gectigi aymi
diyalogda Delphoi kahinlerinin Sokrates’ten daha bilge birinin olmadigimi
soylemeleridir. Dolayisiyla Sokrates’in ifadesi ironik bir anlatima sahiptir. Sokrates’in
Savunma’da bu soz ile anlatmak istedigi, kendilerini “bilge” olarak tanimlayan
kimselerin  -ozellikle Sofistlerin- gercekte “bir sey bilmedikleri”dir. Ustelik
bilgisizliklerinin farkinda da degildirler. Bu baglamda Sokrates, en azindan
“bilmedigini” veya “bilgisizliginin farkinda oldugunun” altin1 ¢izer. Dolayisiyla bu
ironik soziin Sokrates’i “bilgisiz” degil “bilge” yaptig1 sdylenebilir. Platon’un

Devlet’inde (1. Kitap) Thrasymakhos, Sokrates’in her zaman yaptigi bu oyunu
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(bilmezliktengelme)® su  sekilde dile getirir:  “Iste  Sokrates’in o nli
bilmezliktengelme’si yine karsimiza c¢ikti! Ben biliyordum senin bdyle yapacagini
Sokrates. Onceden su genglere sdylemistim cevap vermeye yanasmayacagimi; isi
bilmezlige vuracagini, sorulana ne yapip yapip yan ¢izecegini biliyordum!” (Platon,

2007: 337a).

Sokrates, diyaloglarda muhatabini konusmanin igerisine ¢ekebilmek icin ¢ogunlukla
tartisilacak konuda “bir fikri olmadigin1” ve beraber arastirmak istedigini sdyleyerek ise
baslar. Ironi ile baslayan bu diyaloglar Sokrates’in “maiotik ydntem”i ile birlesir.
Sokrates bu yontemini Theaitetos adli diyalogda agiklar. Bu agiklama Sokrates’in
kendisi ve annesiyle kurdugu benzerlikle baslar. Sokrates’in annesi bir ebedir. Sokrates
kendisinin de “ayni1 isle” ugrastigini belirtir. Sokrates iki “is” arasindaki farki su sekilde

anlatir:

Aradaki ayrim sudur ki, sanatin kadinlart degil, erkekleri dogurtur ve dogum esnasinda
dikkat erkeklerin viicutlarma degil, ruhlarina yoneltilmistir. Fakat sanatimin en 6zgiin
yani delikanlinin ruhunun ortaya koydugu iiriin bos ve aldatic1 bir sey midir yoksa
katisiksiz ve gercek bir sey midir, bunu kesin olarak arastirmak ve meydana ¢ikarmak

yetisidir. (Platon, 2015: 150b)

Sokrates, ironiyle basladigi diyaloglarda tartisilan konularla ilgili birtakim bilgilerin

edinilmesine ilham veren ve bilgilerin “dogmasini” saglayan bir “ebe” gorevindedir.
dinil 1h bilgil “d ” sagl bir “ebe” ded

Kierkegaard, ironiyi zihinsel faaliyetler agisindan 6nemli bir unsur olarak goren
Sokrates’a yogun géndermelerle hazirladig1 froni Kavram: isimli doktora calismasinda,
ironinin “fenomenal varolusunun tek bir unsuruna” ya da “yalnizca goriintiisiine”
takilmak yerine “kavramin fenomenal olanin yaninda ve i¢inde bulunan dogrulugunu”
fark etmek gerektigini sdyler (Kierkegaard, 2009: 13). Bunun yaninda Kierkegaard,
ironiyi 0znelligin bir belirlenmesi olarak agimlar ve ironinin yeni bir sekilde ortaya
cikisinin yalnizca Oznelligin kendisini daha yiiksek bir sekilde ortaya koymasi ile
miimkiin olabilecegini ifade eder (Kierkegaard, 2009: 263-264). ironiyi edimsellikle
iligkili olarak ilk ortaya koyanin Friedrich Schlegel, siirdeki temsilcisinin Tieck, estetik

ve felsefede ironiyi fark eden kisinin Solger oldugunu belirten Kierkegaard’a gore,

® “Yunan ash ‘sorguya c¢ekme’ anlamina gelen Sokrates’in iinlii yontemine karsilik olarak bize
Fransizca’daki ‘ironie’ kelimesinden geg¢mis ‘istihza’ veya ‘alay’ yerine (...)” (Platon, 2007: 398)
kullanilmustir.
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ironinin efendisi ise Hegel’dir (Kierkegaard, 2009: 265). Kierkegaard, ironinin tanimini

ise su sekilde yapar:

Soylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyununun adi ironidir ve 6zelligi, sdylenen
sOziin aksini ima etmesidir. Bdylece, ironinin her bi¢imi i¢in gecerli olabilecek bir
belirleme elde ederiz; yani fenomen 6z degil, 6ziin karsitidir. Ben konusurken, diisiince

ya da anlam 6z, sozciik ise fenomendir. (Kierkegaard, 2009: 270-271)

[roninin en sik rastlanan bi¢imi -ironi yapan kisinin karsisindaki kisi veya kisilerin
kendisini anladigin1 goz onlinde bulundurursak- kisinin ciddi olmayan bir seyi ciddi
olarak soylemesidir. Diger daha seyrek rastlanani ise mizahgilar tarafindan yapilan ciddi
bir konuyu espri gibi saka yollu dile getirmesidir. Ironik konusma bigiminde (tiim
ironilerin ortak 0Ozelligi olan) anlasilmasina ragmen dogrudan anlasilmamasi
durumundan kaynakli bir ayricalik s6z konusudur. Bu durum, ironiyi alelade ve hemen
anlasilan siradan konusma bigimlerinden iistiin bir konuma getirir. Ironi ayn1 zamanda
kendisi ile bir karsitlik iligkisi icerisindedir: “(...) cahilken bilgili goriinmek de, en az
bilgiliyken cahil gériinmek kadar ironiktir. ironi, en sade ve kit insanlar1 secerek, onlari
degil ama bilgili olanlar1 alaya almak isteyince, kendisini daha da dolayli bir yoldan
karsithiklar iliskisi icinde gosterebilir” (Kierkegaard, 2009: 275). Ironistin kendini ya
saldirmak istedigi sa¢malikla Ozdeslestirecegini ya da onunla girdigi karsithik
iligkisindeki tutarsizlikta tatmin olacagini sdyleyen Kierkegaard, ironinin kurumsal ya

da potansiyel bir yonii oldugunu da 6ne siirer:

Eger ironiyi algak bir ugrak olarak diisiinsek; yamuk, carpik, bozuk, hatali ve koti
yapidaki [Tilveerelse] her seyi secen keskin bir goz oldugunu one siirebilirdik. Bu
baglamda ironinin satir, taglama ve alay ile ayn1 sey oldugu sanilabilir. Gergi her seyin
bos yoniini algiladigi i¢in bunlarla dogal olarak bir baglantisi vardir, ama gdzlemini
ortaya koyma bakimindan farklidir. Gordiigii boslugu yok etmez, suca karsi adaletin
takindigina benzer bir tavr1 yoktur, komikteki gibi kendi i¢inde bir uzlastirma giicline de
sahip degildir. Tam aksine, boslugu kendi boslugu i¢inde gii¢lendirir ve deliligi daha da
deli kilar. Buna, ironinin bagimsiz ugraklar arasinda arabuluculuk yapma ¢abasi
diyebiliriz, ama daha yiiksek bir birlikte degil, daha yiiksek bir delilikle. (Kierkegaard,
2009: 282)

Kierkegaard’in kusku ile ironiyi karsilastirmasi da dikkate degerdir. Kierkegaard’a gore,

kuskuda 6zne devamli olarak nesnenin igine girmeye calisir, nesneyse onu siirekli
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atlatti1 icin bunun bir talihsizlik olma durumu s6z konusudur. Ironideyse 6zne her
zaman nesnenin digina ¢ikmaya calisir ve bunu yaparken her an nesnenin bir
gercekliginin olmadigimin farkindadir: “Kuskuda, 6zne her fenomenin yok edildigi bir
savagin tamigl olur; ¢iinkii 6z her zaman fenomenin arkasinda gizlenmektedir. Ama
ironide 6zne devamli olarak savas alanindan g¢ekilir ve her fenomeni gergekliginden
cikararak kendisini kurtarmaya calisir; yani olumsuz bagimsizligint her seyden

korumaya c¢alisir” (Kierkegaard, 2009: 283).

Tarihteki her donlim noktasinda “eski” ve “yeni” olarak iki hareketin géze carptigindan
bahseden Kierkegaard; bir yandan yeninin 6ne ¢ikma zorunluluguna, 6te yandan eskinin
yerinin doldurulmasi meselesine dikkat ¢eker. Bu noktada Kierkegaard’in “gergek trajik
kahraman” ortaya ¢ikarak: “Yeni igin savasir ve kendisine gore kaybolan bir
edimselligi yok etmeye calisir; ancak gosterdigi ¢aba yok etmekten ¢ok yeniyi
oturtmak, boylece eskiyi dolayli olarak yok etmek iizerinedir. Ancak yine de eskinin
yok edilmesi ve biitiin kusurlariyla goriilmesi gerekir; iste burada ironik 6zne devreye
girer” (Kierkegaard, 2009: 287). Kanit veya ispata dayali eylem diyebilecegimiz “verili
edimsellik”, ironik 6zne i¢in gecerliligini kaybetmis ve kusurlu bir hal alir. Fakat yeni
ve varolan arasinda tercih yapacak olan kisi yine ironik dznedir. Ironist, Kierkegaard
icin bir bakima biliciye benzer. Kierkegaard i¢in bu benzerlik, gelecekteki bir seye
isaret ettigi halde ironistin bunun ne oldugunu bilmemesi ile ilgilidir. Ikisi arasindaki
farksa, konum itibariyledir. Bilici, kendi ¢aginda ilerler ve oradaki bakis agisindan
gelecektekileri canlandirir. Ironist ise, kendi cagimin sinirlarmin tesine geger ancak
gelecek ondan saklanir, arkasina geger. Ironistin asil yok edecegi seyin siddetle karst
ciktig1 edimsellik oldugunu ileri siiren Kierkegaard, tarihsel siirecin zorunlu kildig: bir

kurban olarak gordiigii ironist i¢in sunlar1 sdyler:

(...) kurban olmas1 gerektigi icin degil, diinya ruhunun hizmetindeki inanci onu
tiketecegi i¢in. Boylelikle, ironi burada sonsuz mutlak olumsuzluk oluyor. Bunun
olumsuzluk olmasinin nedeni, sadece olumsuzluyor olmasidir; sonsuz olmasinin nedeni
su ya da bu fenomeni olumsuzlamamasidir; mutlak olmasinin nedeni ise, olmayan bir
yiikseklik yoluyla olumsuzlamasidir. Ironi higbir sey kurmaz; ¢iinkii kurulmas1 gereken

onun ardinda kalir. (Kierkegaard, 2009: 288)

[roninin ise bir ge¢misi olmadigini ifade eden Kierkegaard, bu alginin metafizik

tartismalarindan ¢ikmis oldugunu ekler ve eger ironi Kierkegaard’a gore bir gecmisi
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oldugunu kabul edecek kadar siradanlasirsa, bu ge¢mis ancak ironinin numaralarini

cevirebildigi bir gegcmis olabilir (Kierkegaard, 2009: 308).

Susan Sontag ise, Satiirn Yildizi Altinda isimli ¢alismasinda ironiyi “melankolik kisinin
kendi miinzeviligine”, “kendi asosyal tercihlerine verdigi olumlu isim” olarak tanimlar

ve ekler:

Benjamin Tek Yonlii Yol'da, bireylerin topluluktan bagimsiz hayatlar siirme hakkina
sahiplenmelerine imkan taniyan ironiyi, “tlim basarilarin en Avrupaisi” diye selamlamis
ve ironinin Almanya’da tamamen yok oldugu goézleminde bulunmustu. Benjamin’in
ironik olan1 ve kendinin bilincinde olmay1 tutmasi, yakin dénemin Alman kiiltiiriinden

sogumasina yol agmisti (...). (Sontag, 2013: 147)
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3. TANPINAR ROMANLARINDA IRONI

Osmanli’dan Cumhuriyet Dénemine gegiste bu doneminin baslica diisiinsel ve edebi
konular1 iginde Cumhuriyet Devrimleri ile eski Osmanli gelenegi arasinda sikismis, yeni
hayata ayak uydurmaya calisan bir toplum yer alir. Bununla beraber Diinya Savasi
oncesi llkeler arasindaki kavgalar ile sonrasinda yasanan toplumsal ve bireysel
parcalanmisliklar bas gosterir. Tirk aydinin da yeni yasam tarzini anlamaya ve
diinyadaki degisiklikleri anlamlandirmaya calistigi bu donem eserlerinde, Dogu-Bat1
problemi agik¢a kendini gosterir. “Modern Tiirk edebiyati bir medeniyet kriziyle baslar”
(Tanpinar, 2015b: 104) ciimlesiyle giris yaptigi makalesinde Tanpinar, kendisinden
bahsederken hikdye ve romanlarinda bu medeniyet buhranini ve onun gevresinde
gelisen zihniyet ikiligini tema olarak kullananlar arasinda oldugunu ifade eder
(Tanpinar, 2015b: 115). Ulkede savasin agtigi yaralar, insanlar iizerinde fiziksel ve
ruhsal tahribatlar olusturur. Bu enkazlarla yasanmaya c¢alisilan hayatlara bir de
toplumda meydana gelen siyasi ve kiiltiirel degisiklikler eklenir. Romanin en 6nemli
unsuru olan insan1 derinden etkileyen bu meseleler, dénemin pek ¢ok yazari gibi
Tanpmar’mn da eserlerinde kendini gosterir. Bireyin parcalanigini ilk kez Abdullah
Efendi’nin Riiyalar: adli hikayesinde ironiyle harmanlayan Tanpinar, “Antalyali Geng
Kiza Mektup”ta soyle soyler: “Abdullah Efendi nin Riiyalari’nda, Huzur ‘da sanatimin -
eger lizerinde duracak bir sey varsa- iki kolunun birlestigi yerler vardir” (Kerman, 2014,
320). Seval Sahin bu kollardan birinin yazarin donemine yaptig1 géndermeler oldugunu
ileri siirer (S. Sahin, 2013: 297).

Tanpinar eserlerinde dini unsurlara bir hayli yer verir. Mistik olaylara, dini unsurlara ve
mitolojik 6gelere Tanpimar’in romanlarinda sik sik rastlamak miimkiindiir. Ozellikle
Saatleri Ayarlama Enstitiisti roman1 mistik, dini ve mitolojik unsurlar1 bir araya getiren
bir yap1 olusturmasi bakimindan ayr1 bir yere sahiptir. Romandaki mistik kokenli ironik
hikayelerden biri Ispritizma Cemiyeti’nde ruhlarla ilgili verilen konferanstir. Sabriye
Hanim, Hayri Irdal aracihigiyla Seyit Liitfullah’m ruhunu cagirdiktan sonra bu
konferansta “ispritizma ve sosyal temizlik” konusu {izerinde 1srar eder ve ruhlardan
olusan gizli bir istihbarat teskilati kurulmasinin yararlarini anlatan bir konusma yapar.
Ruhlar aleminden yani gaipten gelen, gizlilik iizerine kurulu ve gizemli bir teskilat
olusturma fikri ile bunun medyumlar araciligiyla yapilmasi son derece ironiktir (S.

Sahin, 2013: 358). Ote yandan romanda Hayri irdal, saati en fazla kullanan
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toplumlardan bahsederken Miisliimanlar iginde en “dindar” olanlarin memleketimiz
halki oldugundan sz eder. Irdal, evlerindeki eski ayakli saate babasinin “biitiin
dindarligima ragmen” Menhus ismini koydugunu anlatir. Seyit Liitfullah’in “iyi saatte
olsunlar”la olan iliskisi dini unsurlarin kullanimma baska bir drnektir. Yine, Irdal’n
semtin nadir ileri gelenlerinden oldugunu sdyledigi Aristidi Efendi ve irdal’1 ziyarete
gelen Van Humbert Hiristiyan’dir. Diger taraftan romanda kutsal kitaplardan olan
Tevrat ve Incil’in yalnizca ismi gegmekle kalmaz, hikayeleri de goze carpar: “Yeni
gelen adam bir el isaretiyle bizi bastan yaratti. Doktor Ramiz’le ben Tevrat’in yeni
yaratilmig adami gibi, o anda duydugumuz seving. Hayranlik ve mahcubiyetle giyindik,
ortindik” (Tanpiar, 2009a: 207). Dini unsurlarin ve mitolojik 6gelerin kullanimiyla
ilgili 6rneklere Irdal’m: “Ben, en asag1 dordiincii kat gokte Hazreti Isa ile sarmas
dolastim. (...) Bir ara sol omuzuma baktim. Mektep tanrilarindaki Asur tanrilarinin
omuzlart gibi nur i¢inde bakiyordu” (Tanpinar, 2009a: 208) ifadeleri eklenebilir. Ayrica
Doktor Ramiz, Halit Ayarc1 ve Hayri Irdal’in beraber ciktiklar1 yemekte, saat konusu
lizerine konusulurken Ayarci ve irdal, Athena ile Herkiil’den bahsederler. Yine eserde
pek cok milletten de bahsedilir. irdal’in halasmin evinde verilen davette neredeyse her
milletten insan vardir. Sehzadebasi tiyatrolarindaki “baygin bakigh kiz” ve Hayri
Irdal’in Halit Ayarci’yla beraber gittigi saat tamircisi bir Ermeni, Zeynep Hanmim
adindaki kalfa Arap, Hayri Irdal’in ara ara gittigi antikac1 ise bir Yahudi’dir. Hatta Halit
Ayarci romanin ilerleyen boliimlerinde, giinahlarin yiiklenerek kegiyle beraber ¢ole
gonderildigi bir Yahudi geleneginden de bahseder. Balkan Savaglar sirasinda gémiilen
paralari aramak icin iki Bulgar’in geldigi kahvehaneye Isvicreli Alman bir Dogubilimci
de katilir. Hayri Irdal’in kiiciik baldiz1 bir davette geng bir Amerikaliyla dans eder. Ayni

davette bir Fransiz Hayri Irdal’a giiliimser ve onunla konusmaya calisir.
Tanpinar’n eserlerindeki agk konusunun din ile olan iligkisi ise su sekilde diisiintilebilir:

Onun eserlerinde agk bir din gibidir, giizele ait olan birgok unsur bir nevi dindir.. Kadin,
agk, giizellik, bazen hayat vb. yasanilanlarin bir nevi din atmosferinden Tanpinar’in
kasti, dinin daha ¢ok insanda uyandirdig1 estetik boyutlarla baglantilidir. Dinin insan
iizerinde uyandirdigi uhrevi duygularda, 6rnegin bir dervisin zikretmesi gibi unsurlarda
hep, olma ve olmak arasindaki durum s6z konusudur. Kendini bulan bir dervis artik
uyanmustir. Bu, hakikate uyanistir. Bu uyanisa kadar gecen siire uyku ile uyaniklik

arasindaki durum gibidir. (S. Sahin, 2013: 298-299)
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Bu dogrultuda S. Sahin, Tanpinar’in eserlerindeki esik anmin daha g¢ok bir dine
benzetilmesini, “kendini bulmak” {izere olan kisinin arafta olusuyla, uyku ile uyaniklik
arasinda olma durumuyla iliskilendirir. S. Sahin’e gore uyanan kisi hem kendini bulup
hem de hakikate ulasirken; bu hakikat kimi zaman asgk, kimi zaman baska unsurlar
olabilir. Ancak burada kisi i¢in asil 6nemli olan, tipki Edip Cansever’in “Kaybola”
siirinde “Yapilan bir seydir siir (...)” (Cansever, 2017: 45) dizesiyle ifade ettigi gibi,

“kendini yapmak”, kendini insa etmek ile ilgilidir. Susan Sontag s6yle soyler:

Benlik bir metindir (o metin desifre edilmelidir). (Bundan dolay1 entelektiiellere gore bir
mizagtir.) Benlik bir projedir, insa edilmesi gereken bir seydir. (Bundan dolay1
sanatcilara ve kahramanlara gdre bir mizactir (...) Bir benligi ve eserlerini insa etme
siireci de her zaman ¢ok agr ilerler. Insan hep kendisinin gerisinde kalir. (Sontag, 2013:

129)
Bunun gergeklesebilmesi iginse gegmisin kalintilarina, mazinin ruhuna ihtiyag vardir.
3.1. Mahur Beste’nin Ironik Yiizii

Kisinin yeni hayat ile eski hayat arasindaki esikte kalma durumu ironik bir durumu da
beraberinde getirir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in ilk roman1 olan Mahur Beste’de bu ironi,

mazi ve karakterler tizerinden kendini gosterir:

Sakalimizin bigimiyle, redingotunuzla, yandan diigmeli iistii podiisiiet ayakkabilariniz,
kolali gébmleginiz, genis kravatinizla ne kadar sevimli, bugiinden uzak, asildig1 yerde
unutulmus bir takvim gibi sadece ge¢mis bir zamandiniz. Adeta yillarca kurulmamig bir
saate benziyordunuz. Bize ince, kibar sesinizle ¢ok eski seylerden, eski insanlardan,
tipki bugiinden bahseder gibi, yani bir yi@in canli tenkit, miildhaza ve dikkatle
bahsettiniz. Nerden, nasil gelmistiniz? (Tanpinar, 2017b: 152)

Burada “gok eski seyler”, “eski insanlar” ve “bir yi1gin canli tenkit” ibareleri ironik bir
durumu agiga c¢ikarmalart yoniiyle dikkate degerdir. Turan Alptekin bir yazisinda, 0
donem toplumunun tarikatlari hakkinda Tanpinar’in Seyh Galib’i 6ven bir dizeyle
diistincelerini ifade ettigini, sonrasinda ise Mahur Beste’nin yayiminin durduruldugunu
sdyler.” Orhan Okay Ahmet Hamdi Tanpinar isimli calismasinda, Tanpmar’in Ankara

Lisesi’nden Ogrencisi Samet Agaoglu'na TBMM icin “tekke”, icindekiler i¢in ise

’ Bu konu hakkinda detayh bilgi i¢in bkz. Alptekin, Turan (2002), “Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Romanlar1”, Hiirriyet Gosteri, Sayi: 242.
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“seyh” ve “cevresinde derece derece riitbeli miiridler” benzetmeleriyle “sikayet’te
bulundugunu aktarir (Okay, 2000: 28). Tanpinar, 6grencisiyle konusmasinda kendisinin
meclisteki bu gruplarin disinda kaldigin1 belirterek neden bu “tekke”ye girdigini
sorgular. Okay bu soruyu diger partilerin de sormus olacagin1 hesaba katarak
Tanpmar’in bu nedenle tekrar aday gosterilmedigini sdyler. “Yillar sonra bir giin
asistanina, bir kongrede Seyh Galib’in degerini savundugu icin, parti iginde tasvip
edilmedigini anlatan Maras milletvekili, belki birikmis baska sebeplerle, mecliste ise
yaramiyacagina kanaat getirilmis olmalidir” (Okay, 200: 29). 1943-46 yillar1 aras1 bu
doneme denk gelen dolayisiyla Mahur Beste’deki bu “cok eski seyler”in, “eski
insanlar”in ve “bir y1gin canli tenkit”in -bilhassa Osmanli ilmiye sinifinin- bir elestirisi
varken, Mahur Beste ile bunlardan bahseden Tanpinar’a da bir “tenkit, miildhaza ve
dikkat” s6z konusudur (S. Sahin, 2013: 303). Bu anlamda romanin sonundaki ‘“Mahur
Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup”ta yazarin, Behcet Bey’in tenkit ediciligini

“Oyle ki neredeyse bir roman kahramani iken roman miinekkidi olmussunuz, diyecegim

geliyor” (Tanpinar, 2017b: 150) sozleriyle ortaya koymasi 6nem kazanir.

Mahur Beste’de bagka bir 6nemli nokta ise yazarin, Behget Bey’i anlatmasiyla ilgilidir.
Behget Bey’in yaklastigi insanlara kendine 6zel bir zamani asiladigini séyleyen ve bu
zamani “Boliinmezlerin boliinmezi, ¢ekirdek halinde bir zaman” olarak tanimlayan
yazar, Behget Bey’in pesine takildigi i¢in ¢ok sevdigi diinyasindan ayri kaldigini ifade
eder (Tanpmar, 2017b: 152). “gekirdek zaman” olarak tanimladigi zamanin da giin
gectikce genislemesi sonucu, daha evvel diistindiigli gibi Behcet Bey’in “tek bir zaman
parcast” olmadigini fark ettigini ekler. Yazara gore, Behcet Bey’in kendine ait bir

zamani vardir.

Yazar kendini “(...) ben hayal ile diisiinen adamim” sozleriyle tanimlarken, Behget
Bey’in artik kendisi i¢in bir hayal olmaktan Oteye gittigini, icinde sembolik ve fert
olarak yasamaya basladigini itiraf eder (Tanpinar, 2017b: 155). Bu anlamda Mahur
Beste’nin yarim kalmasi ilizerine yazilan “Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e
Mektup” boliimiinde romanin ve mektubun ayni kisi tarafindan yazilmis olmasi dikkat

ceker.

“Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan” yazisinda “Daima igimizden ikiye boliinmiis
yasadik” diyen Tanpinar, Tanzimat’tan itibaren once 6zel hayatta baslayan, daha sonra

toplumu zihniyet olarak ikiye ayiran, en sonunda da bireyin igine yerlesen ikilik
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meselesini ele alir (Tanpinar, 2015a: 41). Mahur Beste’nin son kismindaki mektupta da
bu ikilik temasi “yazar ve karakter” olarak goriiliir. Bu mektupta oncelikle roman
yazmaya ¢alisan bir “yazar” karsimiza ¢ikar. Yazdigi romanin “karakter”i istedigi gibi
olamadig1 i¢in “karakter”ine bunun hesabini soran “yazar”, ‘karekter’inden kendini
savunmasini bekler. Son olarak ayni “yazar”, cevap bekledigi “karakter”ine biitiin
bunlarin agiklamasini yine kendisi yapar. Dolayisiyla Mahur Beste romaninin iginde
“yazar” ve “karakter” olarak ikiye boliinmiis bir yazar olarak en iistte aslinda Tanpinar

yer alir.

Behget Bey, romanda birkag kez oriimcege benzetilir. Bu benzetme su sozlerle 6nem

kazanir:

Nasil olur da tek baginiza sizinle kalabilirim? Biliyorum, simdi bana “O halde bu benim
hikdyem degil artik.” diyeceksiniz. Evet, Oyle, artik sizin hikdyeniz degil. Sizin
hikdyeniz olarak bagladi, fakat arkanizdan o kadar biiylik bir kalabaligi sahneye
tagidimiz ki, sizin hikayeniz olmaktan ¢ikti. (Tanpinar, 2017b: 158)

Romanin merkezine Behget Bey’i koyup etrafina gittikce cogalan kahramanlari
yerlestirdigimizde, romanin tipki bir 6riimcek ag1 gibi merkezden c¢evreye genisledigi,
ortasindaki oriimeek olan Behget Bey’in ise ¢ekirdek zaman olarak kaldigi soylenebilir
(S. Sahin, 2013: 300). Bu noktada E. M. Forster’in Roman Sanat: isimli ¢alismasinda
yer alan diigiincelerinden bahsetmek yerinde olabilir. Forster, ne kadar uysal olursa
olsun roman kahramanlarinin 6ziinde bagkaldirma duygusunun baskin oldugunu iddia
eder. Forster’a gore roman kahramanlari: “Pek ¢ok bakimdan bizim gibi insanlara
benzedikleri i¢in baglarina buyruk yasamaya calisir, bu yiizden de ikide bir romanin
temel amacina ters diisen davranislarda bulunurlar. Yazarin elinden kurtulur, denetim
disina ¢ikarlar” (Forster, 2016: 106). Belki de bu nedenle Mahur Beste’de yazar,
romanin Oriimcek ag1 gibi dagilmasinda kahramanlar1 etrafina toplayarak gittikce
artmalarina sebep oldugu i¢in Behget Bey’i sorumlu tutar. Ancak bu durumda yazar
kendisini de suglamis olur. Ayni romanin yazari Tanpinar, roman kahramani ve yine
romanin okuyucusu Behget Bey’e, “yazdigi seyin” aslinda bir roman olmadigini, sadece
bir hayat hikayesi sdyler. Ardindan da sorunun Behget Bey’in kendisine anlattiklariyla
ilgili olmadigini, yazar olarak kendisinin tek karakterli hikdyeden sikilmis olmasiyla
ilgili oldugunu ekler. Bu agidan en basta yalnizca Behget Bey’in hayatini yazdigini

sOyleyen yazar, sonrasinda diinyanin kimsenin etrafinda donmeyecegini sdyleyen ve
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Behget Bey’in kendisi i¢in bir ayricaligi olmadigini ifade eden bir yazar haline gelmis

olur.

“Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup”ta yazarin Behget Bey’e soyledikleri,
Tanpinar’in romanlar1 arasinda da bir ironi olusturdugunu diisiinmemizi saglar: “(...)
hikayenizi hatirat seklinde yazmanizi dnlemistim, iyi ki boyle olmus. Ciinki ikide bir
miidahale edecek, isleri karistiracaktiniz. Birkag masum ‘retouche’ ile her seyi altiist
edebilirdiniz” (Tanpmar, 2017b: 151). Bu ifadelerin Mahur Beste i¢in olmasa da
Sahnenin Disindakiler i¢in gecerli oldugu sdylenebilir. Clinkii Sahnenin Disindakiler’de
roman kahramani Cemal de hatiralarin1 yazarken ara sira devreye girip diizeltmeler
yapar. Ayrica Huzur romaninin kahramaninin adi Nadir Pasa, Sahnenin Disindakiler
romaninin kahramaninin adi ise Nasir Pasa’dir. Bu iki isim benzerligi akla yazarin
Behcet Bey’e soyledigi sozleri getirir: “Cilinkii siz bir terkipsiniz, Behcet Bey. Her
terkip gibi, bir nispetten bir nispet bir kere degisti mi, ortada siz kalmazsiniz, bir baskasi

yerinizi alir” (Tanpinar, 2017b: 151).

Yazar, Behget Bey’i bir riiyaya benzetir ve onda farkli bir “mazhariyet” oldugunu
soyler. Bu “mazhariyet” yazara gore, Behget Bey’in hayatini dogru diiriist
yasayamamasindan kaynakhidir. Ayni sekilde Behget Bey’in kendisine yaklagan
insanlara kendine mahsus bir zamani asiladigimi ifade eden yazar, bu zamani da
“boliinmezlerin bolinmezi”, “¢ekirdek bir zaman” olarak tanimlar. Bu konuyla ilgili
olarak Walter Benjamin “Hikdye Anlaticis1” metninde “hatira”nin, bir olayr kusaktan
kusaga aktaran bir gelenek zinciri oldugunu sdyler (Benjamin, 2014: 90). Ayn1 metinde

Benjamin, Lukacs alintisi {izerinden su yorumlamay1 yapar:

Lukacs’a gore roman diger yandan, zamani kurucu ilkelerinden biri kilan yegéane
bi¢imdir. “zaman,” der Roman Kurami’nda, “ancak askin evle baglar koptugunda
kurucu bir 6geye doniisebilir. Yalnizca romanda anlam ve hayat, dolayisiyla asli ve
gecici olan ayridir; hatta denilebilir ki romanin i¢ hareketi, zamanin giiciine kars1

miicadeleden baska bir sey degildir... (Benjamin, 2014: 91)

Bu dogrultuda Behget Bey’in insanlara kendine 6zel bir zamani asiliyor olmast durumu,

hem zamanla hem de bellekle bir miicadele olarak diistiniilebilir (S. Sahin, 2013: 304).

Behget Bey’in hayatin1 dogru diizgiin yasayamamis olmas1 meselesi ise tamamen onun
basit yasam sekli ile ilgilidir. Behget Bey o kadar siradandir ki ne baba ne de es olarak
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yeterlidir. Bu nedenle aslinda etrafindaki insanlar Behget Bey’in yetersizligi golgesinde
kalir ve istedikleri ya da hak ettikleri hayati1 yasayamamis olurlar. Ancak Behget Bey’in
bu siradanlig1 Tanpinar i¢in 6nemli olmalidir ki romanin sonunda bagka bir kahramana
degil, ona mektup yazar: “Sizde garip bir mazhariyet var, Behget Bey; herkes gibi
maddesiyle gezinen bir insan oldugunuz halde bir riiyaya benziyorsunuz” (Tanpinar,
2017b: 152). Burada Forster’in roman yazariyla ilgili diislincelerine deginmekte fayda
olabilir. Forster, roman yazarmin yarattig1 kisiler hakkinda her seyi bildiginden ve bu
kahramanlarin yazardan higbir gizli saklilarinin olmadigindan bahseder. Bunu da
karakterleri hem yaratip hem de anlatanin ayni kisi olmasiyla agiklar (Forster, 2016:
22). “Romancinin, amacina uygun diisen her seyi animsayabilmek yetkisi vardir.
Kisilerinin biitiin gizli diinyasim1 bilir” (Forster, 2016: 88) diyen Forster, roman
yazarmin bildigi her seyi okuyucuya anlatmak istemeyebilecegini de ifade eder (Forster,
2016: 103). Bu baglamda belki de Tanpinar, Behget Bey’in, diger kahramanlarin
bilmedigi ve okuyucuya anlatmak istemedigi bir seyini bildigi i¢in veya Behget Bey’in
siradanhiginda kimsenin gérmedigi bir cevheri gordiigii i¢in -ya da her ikisi de- onu

digerlerinden ayirir.

Mektupta ayrica, fantastik Oykiileriyle bilinen modern siirrealistlerin Onciilerinden
Alman Romantik yazar1 ve besteci E. T. A. Hoffmann’a, Fransiz Romantizm akimini
etkileyen ve Hoffmann’in islubunu gagristiran fantastik oykiileri olan C. Nodier’a,
cogunlukla kisa siir ve hikayeleriyle bilinen bir bagka Alman Romantik yazar1 E. A.
Poe’ya gondermelerde bulunulur. “masal sanatinin o her sanattan iistiin” oldugunu ifade
eden yazarimn, ardindan artik devrin degistigini ve yeni devrin “harikuladeyi ispritizma
masallar1 {izerinde” aramadigimi sOylemesi ile devam eden ¢eligkili ifadeleriyse ilgi

cekicidir:

Cok defa diisiindiim: Size ben degil, Nodier rastlasaydi, o sari hiiviyetinizden ne giizel
bir eser ¢ikardi! Diisliniin bir kere; o benim gibi maziniz tizerinde durmazdi; sizi goriir,
sadece bununla kalird1. Stiphesiz Trilby’ye benzeyen bir masalin, o her satir1 ayr1 bir
dikkatle okunan masallardan birinin kahramani olurdunuz. (...) Yahut Hoffmann
gormeliydi sizi. Muhakkak Kreuger’in arkadaslar1 arasina girer, elinizde saziniz, biitiin
hiiviyetiniz iginde giines ¢alkanan bir havuz gibi musiki, nagme dolu, bize gamlarla ruh
arasindaki gizli miinasebetleri anlatirdiniz. (...) Poe’nun eline diigseydiniz, medyum
kuvvetiyle, goriilmez iilkelerden ¢agrilmis bir ruhun masa basinda tekrar insani bir sekle

girisi olurdunuz. Fakat tesadif beni sizinle karsilastirdi. Ben ne musikisinasim ne de
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masal sanatinin o her sanattan iistlin sirrina sahibim. Bu boyle oldugu gibi, devrimiz

artik harikuladeyi ispirtizma masalari lizerinde aramiyor. (Tanpimar, 2017b: 153)

Yazarin bu {i¢ kisiden bahsetmesi, ortak noktalarinin masal yazarligi olmasiyla ilgilidir.
Seval Sahin, Behget Bey’e yazilan satirlarin devamindaki paradoksun Tanpinar’in
kolektif zamana yaptig1 atiflarla paralellik gosterdigini soyler. S. Sahin masallarin
sonsuzlugu barindiran bir yap1 olarak herhangi bir zamana gonderme yapmadigini,
dolayisiyla olusturduklar1 atmosferde kolektif zaman ve bellegin mevcut oldugunu ifade
eder: “Eger Dogu ve Bati birlesemiyorsa, olaganiistiiniin yarattigi atmosferde bellek
birlesebilir” (S. Sahin, 2013: 306). Mektupta yazar tarafindan ispritizma masallarinin ve
masal devrinin karsisina bilim devri, Freud ve Bergson’un da i¢inde bulundugu bir
diinya koyulur. Devamindaysa bir yerlerden birtakim gizli seyler 6grenmekten ve
“seklin biiyiisiinii izahla kirmak”tan bahsedilir. Burada da Bergson’un madde, bellek,

duree fikri ile Freud’un bilingaltin1 kastederek masal formunun bozulmasi isaret edilir

(S. Sahin, 2013: 307).

Freud ile Bergson’un beraberce paylastiklar: bir diinyanin ¢ocuguyuz. Onlar bize sirri
insan kafasinda, insan hayatinda aramagi dgrettiler. Onun i¢in sade bir lezzeti bulmam
lazim gelen bir yerde ben birtakim gizli seyler 6grenmeyi, seklin biiyiisiinii bir izahla
kirmagi tercih ettim. Dogrusunu isterseniz bu sizin i¢in de, benim i¢in de bir talihsizlik
oldu, Behget Bey. Siz, ilhdm etmeniz gelen saheserden mahrum oldunuz. Bense

pesinize takildigim i¢in ¢ok sevdigim diinyamdan ayrildim. (Tanpinar, 2017b: 153)

[roniyi beraberinde getiren baska bir celiski ise seklin biiyiisiinii izahla kirmayi tercih
ettigi icin yazarmn bunu bir “talihsizlik” olarak gérmesidir. Ustelik bu talihsizligi yazar,
her iki taraf icin de gordiigiinii vurgular. Behget Bey i¢in, layikiyla bir baskahraman
olamamasi sebebiyle, yazarin hedefledigi “saheser” sonu¢tan mahrum kalmak olurken
yazar i¢inse, Behcet Bey’in pesine takildig: i¢in kendi diinyasindan kopmus olmasidir.
Halbuki daha mektubun basinda Behget Bey, heniiz her seyin basindayken yazardan
kendisini biraz degistirmesini istedigini soyler. Yazar ise: “Kendi kendinizi tanimaga
bagsladiktan sonra begenmemeniz kadar tabii ne olabilir? ‘Hazir portrem yapilirken bazi
cizgiler degisse ne olur sanki’ diyorsunuz. Haklisiniz, hangi siparis sahibi resminden
memnundur?” ifadeleriyle bu istege karsi ¢ikacagimi belli eder (Tanpinar, 2017b: 151).
Behget Bey’in kendisine siirekli miidahale edebilme ihtimaline karsilik ve romana

karismasin1 engellemek adima yazar bu teklifi en basinda reddeder. Ote yandan Behget
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Bey’in siradan biri olmasi baslarda yazarin ilgisini ¢ekerek bu yetersizlik durumu
yazarda Behget Bey’i farkli kilar. Ancak ayni yazar simdi ironik bir sekilde Behget
Bey’i kendisine ilham olamadig1 i¢in suglar. Benzer sekilde ilk 6nce masal formunu her
formdan {istiin tutup daha sonra devrin degistigini sdyleyen ve ¢eliski olusturan yazar,
daha sonra masal formunda yazmamis olmasinin bir talihsizlik oldugunu sdyleyerek
baska bir celiski daha olusturur (S. Sahin, 2013: 305-308). Ayrica yazar “Ne yalan
sOyleyeyim, bir¢ok huzursuzluklarina ragmen ben yasadigim devirden memnunum.
Higbir mazi hasretim de yok” (Tanpinar, 2017b: 153-154) derken yine bir ikiligin i¢ine
diiser. Once karakterine kendisini pesinden siiriikledigini sdyleyen yazar, sonrasinda
yasadigi devirden memnun oldugunu sdyler. Ancak en basta, Behget Bey’in

anlattiklariyla ¢ekirdek bir zaman olusturmaya ¢alisan bir yazar durur.

Mahur Beste’nin bir baska tizerinde durulmasi gereken konusuysa Tanpinar’in zihniyet
diinyasinin temelindeki bugliniin gecmiste insa edilmesi diisiincesidir. Sitha Oguzertem,
“Hasta Saatler, Bozuk Sihhatler: Enstitii Sorununa Babasiz Bir Yaklasim” baslikli
yazisinda Mahur Beste’de “ev”, “kitap”, “saat”, “servet” ve “Sark” gibi simgelerin
giindeme geldigini sdyler (U¢man A. & Inci H., 2008: 462). Bu anlamda Oguzertem,
romandaki “Sark”m ev ve annenin varligini temsil ettigini, “kitaplar”’in kadin giysilerine
gonderme yaptigini, bozuk “saatler”in bedensel esgiidiim eksikligi (ahenksizlik),
0zdenetim zay1flig1 ve pargalanmis beden imgesi ile ilgili oldugunu 6ner siirer (U¢gman
A. & Inci H., 2008: 463). “Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup” kisminda
yazar, saatlerin ve kitaplarin arasinda evindeki odasinda yasayan Behget Bey icin
“Bildigimiz zamanin disina firlamistiniz” der ve onun bu halini “muhafazasiz” olarak
yorumlar (Tanpimar, 2017b: 155). Buradaki Behget Bey’de Tanpinar’daki arafta
kalmishigin yansimalar1 gozlemlenebilir. Zamanin disina firlamis ve muhafazasiz olan
Behget Bey, ne oOncesinde ne de simdide olamadigi i¢in savunmasizdir. Simdide
olabilmesi i¢in zamanin digina firlatilmadan Oncesine gitmelidir. Bu vesileyle “hal”i
anlayacak ve yasanabilir kilacaktir. Bugiliniinii ge¢miste insa edebilecektir. Belki de

Behget Bey bu yiizden saatlerle bu denli hasir nesirdir.

“Osmanli {Imiye Smifinin Romani: Mahur Beste” baslikli yazisinda Mahur Beste’nin ii¢
kahramani Ismail Molla, Ata Molla ve Sabri Hoca’y1 detayli olarak ele alan Ekrem Isim,
Tanpimar’in Mehmet Kaplan’a yazdigi mektuptaki “Mahur Beste adli bir yolculuga

ciktik” ciimlesinden hareketle eserin fragmanter anlatim teknigiyle olusturuldugunu
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iddia eder (Ugman A. & Inci H., 2008: 581). “Yolculuk” kelimesinin romanin anlam
zenginligini de gelistirdigini vurgulayan Isin’a gore, “tedirginlik” ve “huzur’un i¢ ice
gectigi Mahur Beste romani, Tanpmar’in Dogu-Bati eksenli medeniyet haritasinda

ciktig1 bir “yolculuk™tur:

Metni olusturan fragmanter katmanlarin her biri, yazarin adimladig: kiiltiirel cografya
tizerinde yapilmasit miimkiin yegane yolculugun adeta hayal ile ger¢eklik arasinda
sekillenmis giizergdhin1 ¢izmekte ve Osmanli modernlesmesinin trajik tarihi boyunca
uzanan insan portrelerini izleyerek varis noktasi belirsiz bir yolculuga taniklik

etmektedir. (U¢man A. & Inci H., 2008: 581)

Ekrem Isin, Mahur Beste’nin arka planinda Cevdet Pasa kokenli bir tarih yorumunun
oldugunu ve Tanpmar’in romanda Osmanli ilmiyesini ¢oken bir sinif olarak yansittigini
sdyler (U¢man A. & inci H., 2008: 584). Ilmiye smifimin iiyelerini anlatirken
Tanpmar’m ironik bir dil kullandigini ifade eden Isin, Tanpinar’a bu sarkastik tislubun
Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’dan gectigini ekler. Bunun nedeni ise Tanpmar’in
ilmiye smifi hakkindaki pek ¢ok bilgiyi inal sayesinde 6grenmesi ve iislubunda Inal’mn
izlerinin goriilmesidir. Tanpmnar’in Mahur Beste’de ilmiyeye karst iki elestirisi
olduguna dikkat ¢eken Isin, bunlardan ilkinin medrese mensuplari arasindaki gizli
kariyer miicadeleleri ile ilgili oldugunu aktarir. Bu uyumsuzluk durumunun izlerini
Tanpinar’in Ismail Molla ve Ata Molla i{izerinden yansittigina deginen Isin, diger
elestirininse ilmiye sinifinin meslek i¢i hiyerarsisini diizenleyen sistemin bozulmasi ile
ilgili oldugunu belirtir. lmiyedeki liyakat sisteminin yozlasma, adam kayirma ve riisvet
gibi meseleler sebebiyle ¢igirindan ¢ikmasi hakkinda Cevdet Pasa’nin son derece sert
elestiriler yaptigim da ekleyen Isin: “(...) Ismail Molla’”da Ahmet Cevdet Pasa’nin
magrur kisiligini; Atd Molla’da Kegecizdde Abdiilaziz Efendi ile Halet Efendi’nin
Makyavelist ruh halini ve Sabri Hoca’da ise Ali Suavi kokenli Yeni Osmanlilar
idealizmini (...)” bulabilmenin miimkiin oldugunu soyler (U¢man, A. & inci H., 2008:
585). Bu agidan Mahur Beste’nin modernlesme ile gelenek arasinda yaklagimlarin
yasandigr bir roman olarak karsimizda durmasi s6z konusudur. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in, XIX. Asiwr Tiirk Edebiyati Tarihi isimli ¢alismasinda “Yeniligin Ug Biiyiik
Mubharriri” bashgr altinda yer verdigi Cevdet Pasa’dan bahsederken sOyledigi ifadeler
bu arada kalmigligi destekler niteliktedir. Tanpiar Cevdet Pasa’y1 “devri gibi kurucu,
yapici ve uzlastirict”, “Avrupa’ya hayran ve medeniyetci”, Terakkiye inanmasina kargin

bunun din ve seriat kadrolar1 i¢inde olmasini isteyen, “Orf ve adete” olduk¢a 6nem
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veren, eskiye “siki siki bagl” biri olarak tanitir (Tanpimar, 2009b: 158). Biitiin
Tanzimat’ta goriilen ikiligin Cevdet Paga’da da Fatih Camii ile Murat Molla Dergéahi
arasinda gidip gelmesinden kaynakli basladigimi soyler ve Cevdet Pasa’nin “bir

tereddiitiin adam1” oldugunu belirtir (Tanpinar, 2009b: 158).
Diger taraftan Tanpinar’in Cevdet Pasa hakkindaki su sozleri de ilgi ¢ekicidir:

Ne muhafazakarligi, ne Abdiilaziz Han’1n katline ger¢ekten inanmasi, ne Abdiilhamid
mutlakiyetinin memleketteki fikir anarsisine son verecegini iimidetmesi, (...) disardan
ve yukaridan alinan emirlerle idare edilen miirettep ve haksiz bir muhakemenin
mesuliyetini {izerine almak ayibindan onu kurtaramaz. izmir’e kadar gidip Midhat
Pasa’nin tevfiki ve Istanbul’a getirilmesi hususundaki gayretleri ise bu lekeyi biisbiitiin
agirlagtirir. Biitlin bunlara bir tek mazeret vardir: Cevdet Pasa’nin sahsiyetindeki
istiklalsizlik! Kullanan elle sahsiyeti adeta degisir. Tanzimat ondan arkadas istemisti; o,
arkadas oldu. Abdiilhaid’in sadece alete ihtiyaci vardi; Cevdet Pasa alet oldu. (Tanpinar,
2009b: 160)

Ekrem Isin bu meseleden hareketle, Tanpinar’in Mahur Beste’de Ismail Molla
tizerinden Cevdet Pasa’nin Kullanilmasina gonderme yaptigini sdyler. Biitiin bunlarda
elbette ironik bir taraf vardir. Ornegin Sabri Hoca, insanlarin diisiince sistemi
medenilesirse zihniyetin de degisecegine inanir. Behcet Bey ve cevresindeki insanlar
saat imgesi {izerinden diisiiniiliirse; ismail Molla ara sira bakim1 yapilmas1 gereken, Ata
Molla bozuk ve tamiri zor olan, Sabri Hoca ise ara sira durup calisan, hatta Behcet
Bey’in bile Tanpinar i¢in bozuk bir saat gibi oldugu sdylenebilir (S. Sahin, 2013: 310).
Yalnizca zamanin disina firlamakla kalmayan Behget Bey Mahur Beste’nin de disina
firlayarak Huzur ve Sahnenin Disindakiler’de de karsimiza c¢ikar. Huzur’da Miimtaz
tarihi bir roman yazarken, Sahnenin Disindakiler 'de Cemal hatiralarin1 yazmaya galisir.

Bu sekilde Tanpinar iki ayr1 yazar-karakter yaratir.
3.2. Huzur ve Sahnenin Disindakiler’de ironi

Ahmet Hamdi Tanpinar’in ikinci romam: Huzur ve iigiinci romani Sahnenin

Disindakiler’de ironi kendine pek az yer bulmus olsa da birka¢ yerde kendini hissettirir.

Huzur’da Suat, Miimtaz, Nuran ve fhsan arasinda gegen ironik bir anlat1 vardir. Suat’in

anlattig1 hikaye su sekildedir:
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Akrabam arasinda, ¢ok safdil, iyi bir adam vardi. Dindar, temiz, evliya ruhlu bir adam.
Hepimiz ¢ok severdik. Hayat karsisindaki durumuna hayran olmamak kabil degildi.
Topkap1 taraflarinda bir yerde otururdu. Sehre esekle gelip giderdi. Bu esek benim
cocuklugumun zevklerinden biri olmustu. Bir glin evlerine gittigimiz zaman esegi
bahgede her zamanki yerinde gérmedik. Ne oldu?..diye sorduk. Zavalli romatizma oldu,
dediler ve ahir1 agip gosterdiler. Esegin egerini karnina ters vurmuslar, lizengilerden
tavana asmuglar. Boylece ayaklar1 ahirin rutubetinden kurtuluyor, iistelik de ayakta
kalmasinin oniine geciliyordu. Bilir misiniz basmizin ucundan sarkan dort ayagiyla,
yere dogru uzanan o miildyim cehresiyle ne kadar giiliing bir seydi. Hazin ve giiliing;
adeta beserilesmisti. ilk dnce ¢ok giildiim. Fakat sonra giilmedim. Simdi her metafizik
sistem bana onun halini, tepemizden o hazin ve saskin bakisin1 hatirlatir. (Tanpinar,
2017a: 312)

Bu olaydan birkag¢ giin sonra esegin 6ldiigiinii sdyleyen Suat i¢in bu 6liim, adeta esegin
kendini topraga atarak intihar etmesi gibidir. Suat’a gore, eger esek intihar etmemis
olsaydi bu sefer de romatizmadan 6lecektir. Edebiyatimizda felsefi diistintisiin ilk kez
roman hayatiyla bulustugu Huzur romaninda insan talihi bir problem olarak ortaya atilir
(Ugman A. & Inci H., 2008: 43). Giinliik olaylarin ardindaki varolus probleminin konu
edinen Huzur’da, Suat’in anlattigi bu hikayenin ironik tarafi, esegin romatizmali
bacaklarinin, rutubetten etkilenmemesi i¢in eyerinden ters baglanip tavana asilmasidir.
Insanlar iizerinden diisiiniildiigiinde de bu durum, ge¢ kalinmis veya {imitsiz durumlarda
secilen ya da mecbur kalinan alternatiflerin, sonucu etkilememesini ortaya ¢ikarir.
Ancak sonug¢ degismese bile mevcut alternatif, kisi i¢in bir kurtulus olarak
diisiiniilebilir. Bir giin 6lecegini bilse bile kisi, bunu beklemek yerine i¢cinde bulundugu
varolus buhranindan kurtulmak adina hayatina son vermeyi tercih edebilir. Tipki
romanin sonunda kendini asarak intihar eden Suat’in beynini ve ruhunu kemiren

varolussal azabindan kurtulmak istemesi gibi.

Sahnenin Disindakiler’de ise ironi, karakterlerin ¢ocuksu taraflarinda kendini gosterir.
Romanda pek ¢ok karakterde ¢ocuksu bir mizag, yon veya davranis séz konusudur.
Hasan Bey’e gére Cemal, Cemal’e gore Ihsan bir ¢ocuk gibidir. Sabiha’nin kocasi
Muhtar hem kotii hem de yaramaz bir ¢ocuga benzer. Yine Sabiha’nin annesi Siindiis
Hanim’in ¢ocuksu davraniglar1 vardir. Cocuksu yonii olan diger kisiler Kudret Bey ve

Nasir Pasa’dir. Kudret Bey eski bir konsolostur. Nasir Pasa’ysa eski ile bugiin arasinda
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kalakalir. Bu karakterlerin en 6nemli 6zelligi maziden kopamayislaridir. Bu durum

onlarin ¢ocuk kaliglariin destekleyicisi olarak diisiiniilebilir.

Sahnenin Disindakiler romaninda tiirkii sozleri {izerinden Cemal’in anlattigi Alaiyeli
Ahmet hikdyesinin de ironik bir tarafi vardir. Hikdyenin kahramani Alaiyeli Ahmet,
neredeyse biitiin cephelerde savasir ve seferberlige katilir. Ancak sonra karisinin “kotii
yola saptigimi” Ogrenir ve uzaklara kagar. Bir miiddet sessizce yasar, “erkeksiz
koylerdeki kadinlar1” korur. Daha sonra karisinin ihanetini her yerden duymaya baslar
ve etrafa saldirir. Bir siirli insan1 oldiiriir, ancak hakimler ve savcilar 6ldirdigi kisiler
kotii oldugu icin ona katil sifatim layik gormezler. Ote yandan karisina Alaiyeli
Ahmet’in 6ldiigi soylenir. Karis1 “kotii yola saptigi” icin Alaiyeli Ahmet ondan
kagmasina ragmen, bir taraftan da nerede oldugunu merak eder ve il il gezip onu arar.
Bir giin karsilagirlar ancak Alaiyeli Ahmet, karisin1 goriince kagmaya baslar. Karisi
pesinden gider ve ona her seyi anlatir. Kocasinin 6ldii haberi geldigini, kendisini
aldattiklarim1  ve kullandiklarii sdyler. Cemal, bu olaylar1 Alaiyeli Ahmet’ten

dinledigini belirtir ve hikdyenin devamini su sekilde aktarir:

“IIk 6nce, ne yapayim? Talihim bdyleymis. Basima geldi mademki, cekerim” diyormus.
Nitekim katlaniyormus da! “Igreniyordum, ama bu da bir hayat... diyordum. Ama seni
goriince is degisti. Simdi kabil degil artik! Ne bu ayipla yasayabilirim, ne de seninle?..
Ne de sensiz’” demis ve kendisini Oldiirmesi i¢in yalvarmis, o da peki demis.
“Sabahleyin onu 6ldiirdiim. Yasayamayacagini bildigim i¢in 6ldirdiim. Sonra aksama
kadar mezar kazdim. Cok derin olmasm istiyordum. Insan eli degmesin istiyordum.
(...) Gece yaris1t mezar1 Ortmiis, (...) Sabahleyin hiikimete teslim olmus. “Filani, filani,
filam 6ldirdim. (...) Hep “Ama bugiin beni oldiiriin, bekletmeyin!”diye yalvarmus,
durmus. Fakat muhakemesi alt1 ay siirmiis ¢iinkii hakimler karisin1 da 6ldiirdiigiini
isittikleri i¢in gdomdiigii yeri soruyorlarmis. O da miitemadiyen: “Birakin zavalliyi,
insanlardan ¢ok cekti. Artik insan eli dokunmasin!” dermis. ikide bir “Ben kimseyi
eziyet ederek Oldiirmedim, bunlar beni eziyet olsun diye bekletiyorlar...” diyordu.
Nihayet kafi derecede ciiriim oldugu i¢in vazge¢misler. Kadin kanunen hala yasiyor...
(Tanpinar, 2016b: 207-208)

Elbette ki bu hikaye son derece trajiktir ancak hikayenin sonunda 6len kadinin kanunen

yastyor olmasi ironik bir durumu ortaya koyar.
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3.3. Ironi Mekanizmasi: Saatleri Ayarlama Enstitiisii

Kuskusuz Tanpinar’in ironi metodunu en fazla kullandigi romani Saatleri Ayarlama
Enstitiisi’diir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin ilk yaym 1954 yilinda Yeni Istanbul
gazetesinde tefrika edilir. Genisletilerek kitap haline getirilmesi ise 1960-61 yilinda
gerceklesir. Bu yayinda ilk miisvedde ve tefrikalardan ayrilmis boliimler hakkinda
Turan Alptekin bir agiklamada bulunur: “Ayiklamalar, bazen, alayr sonuna kadar
gbtiirmek ugruna, eseri gereksiz uzatmalara diisirmemek amacina dayaniyor
olabilecektir. Fakat roman yine de, -her roman gibi- yazarin ¢evresinden bir¢ok kimseye
acik ya da kapali gondermeler igermektedir (Alptekin, 2015: 71). Alptekin, bu
gondermelerin Maarif Takvimi yayincist Naci Kasim’a, Prof. Miikrimin Halil Yinang’a,
Ali Mimtaz Arolat’a, Peyami Safa’ya, Sabri Esat Siyavusgil’e ve Sakalli Celal’e
oldugunu, ayrica “Hayri” adinin “Hamdi” admi vurguladigini ve Hayri Irdal’in
diistincelerinin Tanpinar’la ortlistigiinii belirtir (Alptekin, 2015: 71). Bunun yaninda
Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin Charles Dickens, Sarte, Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar, Seyh Galib, Oscar Wilde, Kafka, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nerval,
Kegecizade Izzet Molla gibi pek c¢ok diisiiniir, sair ve yazarla belirgin veya ortiik
diyaloglar bulundurdugunu ekleyen Alptekin, “Tanpinar, ¢evresi ve gegmisiyle konusan

adamdir” (Alptekin, 2015: 71) der.

Ahmet Hamdi Tanpinar hakkinda Abdullah U¢gman ve Handan Inci’nin hazirladig: Bir
Giil Bu Karanliklarda: Tanpinar Uzerine Yazilar isimli derleme c¢alismasinda 75
yazardan biri olarak Tahsin Yiicel’in “Saatleri Ayarlama Enstitiisii” baslikli bir yazisi
bulunur. Tahsin Yiicel, okuyucunun Saatleri Ayarlama Enstitii’stiinii okurken romana
hangi agidan bakacagini kestiremeyebilecegini sdyler. Bu nedenle Yiicel, belli bir agi
secmenin okur icin kolaylik saglayacagini vurgular. Basta kurgunun bir hayal oyunu
oldugu izlenimi uyandiran romanda, Tanpinar’in yazarlik ustaligi ve inandiricilik

giiclinii kullandigin1 ifade eden Yiicel bu konuyla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

(...) Ahmet Hamdi Tanpinar’in anlattigi, bir gercekten ¢ok, bir diislincedir, bir fikirdir.
Ne var ki, hayatla hayatimizla ilgili bir fikir ya da fikirler sdylenmesi, bu fikirlerin de
olaylarla, kisilerle verilmesi, fikri gercekle i¢ ige, st liste getiriyor. (...) Saatleri
Ayarlama Enstitiisii de, onu kurup siirdiiren insanlar da, Tanpinar’in ¢agimiz,
memleketimiz {izerinde, ¢agimizin, memleketimizin insanlar1 iizerinde goriisleri, her

seyi her yaniyla kavrayan diisiinceleridir. Romanin baslica kahramani Hayri Irdal da
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herhangi bir roman kahramani olmaktan ¢ok, Tanpinar’in insan iizerindeki, insanin duru
{izerindeki fikri, bir canlilik, bir kisilik kazanmus goriisiidiir. (U¢gman A. & inci H.,
2008: 113-114)

Bu anlamda Tanpinar’in, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde mekanlar, ¢ag, memleket,
kisiler ve insanlar hakkindaki fikir ve diisiincelerine taniklik edilir. Yine Tanpinar’in her
romaninda oldugu gibi Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda da karakterleri, olaylari,
canli-cansiz varliklar1 ve mekanlari nasil giiglii bir Gislupla somutlastirdigina, onlara
nasil ruh kazandirdigina sahit olunur. Ancak Saatleri Ayarlama Enstitiisti'nde farkli
olarak Tanpinar’in, biitiin bu O6zellikleri kendine 6zgii zaman algis1 i¢inde viicuda

getirdigi goriliir.

Mehmet Kaplan “Saatleri Ayarlama Enstitiisii” baslikli yazisinda bu romanda
Tanpinar’in “zaman”a bakis tarzi olarak diger romanlarindan ayri bir tarafi oldugunu

ifade eder:

Tabir caizse, bu romanda “zaman”in karikatiirii yapilmis, carpik aynalardaki acayip
akisleri tasvir olunmustur. Bergson’un felsefesinde oldugu gibi “zaman™1 bir akis, bir
stire telakki eden Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde, bu siirenin i¢inde bir ada
gibi donmus kalmis, veya onun disina ¢ikmak i¢in delice ¢irpinan insanlar1 ve ¢evreleri
canlandirmaya calisiyor. Bu donmus veya parcalanan bir saat gibi ¢igirindan ¢ikmis

olan zamanin esas kahramani, Tiirk cemiyetidir. (Ugman A. & Inci H., 2008: 109)

Kaplan sozlerinin devaminda, Tanpinar’in bu yolla Tiirk toplumundaki son elli yilinda
hakim olan donuk hayat seklini giiliing bir yolla asmak istedigini belirtir. Mehmet
Kaplan’in bahsettigi giiliing yol, Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ni
olustururken kullanacagi ironi yontemini de beraberinde getirir. Kitabin baginda
Kegecizade Izzet Molla’nin “Bir par¢a aklim kaldi, ondan da Mecnun askma Allah
kurtarsin.” anlammna gelen® beyitinin® epigraf olarak segilmesi, Tanpinar’n bu ironi
yontemini eserin tiimiinde kullanacagina isaret eder. Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romaninda ironi, Hayri irdal’in béliik pérgiik okudugunu sdyledigi kitaplarla kendini
belli eder, romanin tamaminda fark edilir hale gelir ve son olarak Turan Alptekin’in
romandan sonra yayinladigi, eserin devami niteligindeki mektupla son kez karsimiza

¢ikar.

8 Anlamlandirma igin bkz. Turan Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpinar Bir Kiiltiir Bir Insan, s.65
9 “Bihakk-1 Hazret-i Mecnun izéle eyleye Hak / Serimde derd-i hiredden biraz eser kald1”
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3.3.1. Okur-Yazar Olarak Hayri Irdal

Romanin ilk satirlar1 Hayri irdal’in “Beni taniyanlar, dyle okuma yazma isleriyle biiyiik
bir ilgim olmadigmi bilirler” sdzleriyle baslar (Tanpinar, 2009a: 7). Hayri Irdal’a
babasi, okul kitaplar1 disinda herhangi bir kitap okumay1 yasakladigi i¢in bu durum onu
kitap okumaya sevk etmek yerine uzaklastirir ve hi¢ Kitap okumayacak hale getirir.
frdal, biitin okuduklarinin ¢ocuklugundaki hikayeler disinda Arapca ve Farsca
kelimeleri atlayarak okudugu birkag tarih kitabi, Tuiname, Binbir Gece, Ebu Ali Sina
hikayeleri, ara ara goz attig1 ¢cocuklarmin okul kitaplari, kahvelerdeki gazeteler, ufak
tefek tefrika ve makaleler oldugundan bahseder. Ancak “Evet, ne okumaktan, ne
yazmaktan hoslanirim” (Tanpinar, 2009a: 9) diyen irdal, her ne kadar kurgu bir karakter
olsa da tutarli olabilmek adina Seyh Ahmet Zamani’nin hayatini yazarken bir siirii tarih
kitabr okumak durumunda kalacaktir. Bunun yaninda Irdal, kendi hatiralarni yazmak
icin de bir girisimde bulunur. Bu bakimdan gerek Seyh Ahmet Zamani’nin hayatini
gerekse kendi hayatim1 yazarken olusturacagi kurgularda, irdal’a yalnizca hayat
tecriibesinin yeterli kalmayacagi agiktir. Kaldi ki kendini cahil bir adam olarak
gormesine karsin, yazdigi kitap sonrasi konferanslar veren bir insan halini alacaktir.
Dolayisiyla okumaktan ve yazmaktan uzak olan birinin bu tiir seyleri yapabilmesi pek

miimkiin degildir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii roman1 yaymlandiktan sonra Tanpinar, 6grencisi Turan
Alptekin’in aktardigma gore, Doktor Ramiz’e Halit Ayarci tarafindan yazilmig ve Hayri

[rdal hakkinda olan bir mektup kaleme alir. Alptekin’e gore:

Tanpmar, mektubu, romanin yaymlandigi giinlerde, ya sOyleyecegi son soziin
bitmeyisinden, ya bir polemik zemini yaratmak icin yahut da Erasmus’un yaptig1 gibi,
eserin sisteme yonelik elestirisini gerektiginde delilige vurulmus bir ‘satir’e ¢evirme

amaciyla tasarlamis olmalidir. (Alptekin, 2015: 65)

Bu mektupta Halit Ayarci, Hayri Irdal’in delirmesi ve hastaneye yatirilmas: iizerine

duydugu iiziintilyii anlatirken Irdal’dan su sekilde bahseder:

Vefa’da, ayni siralarda, mektep hayati denen ve yalniz bizimki cinsinden dostluklarin
aydinlattig1 o uzun can sikintisinda baslayan ve hemen hemen 6mriimiiz boyunca devam

eden o giizel ve tath beraberlik nihayet bir tarafindan kirildi. (...) Bu yerinde duramayan
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fikir fikir zekanin, bu kadar hazin bir sekilde sonmesi elbetteki korkug bir seydir.
(Alptekin, 2015: 66)

Bu ifadelerden Hayri irdal’in bir egitim hayat1 oldugunu ¢ikarmak, hatta mektupta Halit
Ayarcr’nin yer yer degindigi parlak zekasindan Irdal’m siradan bir 6grenci olmadig
sonucuna varmak miimkiindiir. Hatta Halit Ayarci mektubun devaminda, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’nii okurken aklina Hayri irdal ve Doktor Ramiz’le beraber Vefa’da
gecirdikleri saatler, tiniversite 6grencisi olduklari donemdeki neseli halleri, Ankara’daki
hayatlarmin geldiginden bahseder: “Senin Niimune Hastanesi’nde, benim bankada,
Hayri Irdal’in baroda calistigi, her aksam bir lokantada, bir eglence yerinde
bulustugumuz, saatlerce giiliip eglendigimiz zamanlar...” (Alptekin, 2015: 67). Halit
Avyarci’nin  anlattiklarindan Hayri Irdal’m Vefa’dan beri zekasiyla dikkat ceken,
tiniversite okumus ve sonrasinda baroda ¢alisan biri oldugu ortaya ¢ikar. Dolayisiyla bu
bilgilerden hareketle Hayri irdal’in kendinden bahsettiginin aksine, son derece okur-

yazar biri oldugu sdylenebilir.
3.3.2. insan, Toplum ve Enstitiilesen “Zaman”

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda zaman kavrami ve toplum arasinda siki bir bag
bulunur. Eserde modernizm, modern toplum, modern insan ve “yeni” meselesi,
Tanpinar’in biitlin eserlerinde ele aldig1 “zaman” kavramindan farklidir. Fethi Naci’nin
One siirdiigii gibi Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda “zaman”, soyut durumdan
cikar. Bu sekilde enstitiilestirilen “zaman”, Tanpinar’in roman kurgusuyla birlesir ve bir
kurum halini alir. “zaman”m bu sekilde kurumsal bir hal almas1 yalnizca eserin adinin
Saatleri Ayarlama Enstitiisii olmasiyla kalmaz, romanin basindan itibaren bu
somutlagtirma okuyucuya hissettirilir. Bu sekilde Tanpinar, toplum ve insan iizerinden
modernizmi elestirel bir yontemle inceleler ve modernizmin beraberinde getirdigi

modern toplum ile insan yapisini gézler Oniine Serer.

Hayri irdal, eserin basinda Tiirk toplumunun saatle olan iliskisinin din ile
baglantisindan bahseder. Eski hayatin saat {izerine kurulu oldugunu ifade eden irdal,
Nuri Efendi’nin kendisine, Avrupa saat¢iliginde en biiylik mdsterilerin Miisliiman
camiasimin “en dindar1” olan “memleketimiz halki” oldugunu sdyledigini anlatir ve
ekler: “Giinde bes vakit namaz, ramazanlarda iftar, sahur, her tiirlii ibadet saatle idi.

Saat Allah’1 bulmanin en saglam caresi idi ve bu sifatla eskilerin hayatini idare ederdi”
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(Tanpinar, 2009a: 24). ibadetlerle baglantili olarak baslayan somutlastirilmis zaman, bir
middet sonra dlgiilebilir bir birim olarak ¢esitli saat ve takvimler araciligiyla insanlarin
hayatinin merkezine oturan bir unsur halini alir. Buna bagl olarak Durkheim’in dinin
toplumsal bir kurum oldugunu séylemesi gibi, zamanin da tipki din gibi “diizenleyici

rolii” olmasi sebebiyle, toplumsal bir kurum oldugu sdylenebilir (S. Sahin, 2013: 321).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, zamanin toplum iizerindeki etkilerinin yaninda genel
anlamda bir zaman-insan tutsakligina dikkat ¢eker. Tanpinar’in eserde bireyi ele alis
sekli, Kkarakterlerinin i¢ sesini ve i¢ zamanini yansitir. Kisinin diislinceleri ve
tecriibeleriyle birlesen bu i¢ zaman; ge¢mis, simdi ve gelecekten farkli bir diigsel

zamani kapsar. Burada Tanpinar’in “riiya” diislincesi devreye girer.

Orhan Okay Bir Hiilya Adaminin Romani. Ahmet Hamdi Tanpinar isimli ¢alismasinda,
Tanpinar’in biitiin eserlerinde, hatta sahsiyetinde ve davranislarinda onu idare eden en
onemli “mekanizma”nin riiyalar oldugunu ifade eder (Okay, 2017: 320). Bu noktada
Tanpinar’in “Antalyali Geng Kiza Mektup”u onun hayati, kisiligi, sanat1 ve i¢ diinyasi
ile ilgili bilgiler vermesi acgisindan 6nemli bir yerde durur. Tanpinar, henliz mektubun
basinda: “Sizin sahillerinizde, o denize bakarak, o lodos dalgalarin1 seyrederek, beni
gengligimde simdikinden c¢ok az verimli olan meyve bahgelerinde dolasirken ilk
siirlerimi tasavvur ettim ve edebiyattan baska bir sey yapamayacagimi anladim. Bir
hiilya adami oldum” (Kerman, 2014: 315) sozleriyle kendi i¢ diinyasiyla ilgili mizacini
ortaya koyar. Rilya hali ise mektubun ¢esitli yerlerinde kendini gosterir. Mektupta,
Antalya’da Giivercinlik denilen bir deniz magarasinin olusturdugu gorselligin kendinde
uyandirdigr hislerin tasvirini yapan Tanpinar: “(...) estetigimin temeli olan riiya fikri,
biraz da bu magaraya baghdir” (Kerman, 2014: 318) der. Tanpinar “Siir ve Riiya 1”
makalesinde de, riiyay1 estetik bir imge olarak i¢sel duygularla beraber kullanmanin
onemine dikkat ¢eker: “Bir riiyaya refakat eden duyu, bir vitrinde teshir edilen esyaya
verilmis 11k gibidir” (Tanpmar, 2015b: 34) . Tanpmar i¢in “sanatta asil olan’sa,
mektupta ve “Siir ve Riiya II” makalesinde de belirttigi gibi; riiyanin derinlik “hava’sin1
“kurabilmek” ve “bu duygu kesifligi altindan esyayr gosterebilmektir” (Tanpinar,
2015b: 36). Dolayisiyla Tanpinar igin rilya, yalnizca bir uyku hali olmanin &tesinde,

estetik bir yaraticiliktir.

Tanpinar, siire olan diigkiinliigline ragmen neden roman yazdigini da “Antalyali Geng

Kiza Mektup’ta agiklar. Siirin “soylemekten” ¢cok “susma isi” oldugunu, sustugu seyleri
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de hikaye ve romanlarinda anlattigini vurgulayan Tanpinar, roman anlayisinin siir
anlayisindan ayrilmadigini, tipki siirlerindeki gibi romanlarinda da “riiyanin nizami”’nin
hakim oldugunu belirtir (Kerman, 2014: 319-320). Mektubun basinda “hiilya adam1”
oldugundan bahseden Tanpinar’in eserlerinde “hiilya”, “riiya”, “hayal”, “bliyli”, “tilsim”
ve “sir” gibi kelimelerin siklikla tekrarlandig1 goriiliir. Orhan Okay, Tanpinar’in bu tarz
sozciikleri kullanma sebebini, onun “bugulu bir camdan” bakilarak bulunabilecek bir
gerceklikten hoslanmasi ile iliskilendirir (Okay, 2017: 320). Gizemli ve net olmayan bu
bakis, gergek olana hayal araciligiyla ulasilabilecegini diisiinme durumudur. Bu sislerin
ardindan bakma durumu ile yine “Antalyali Geng Kiza Mektup™ta karsilagilir: “Cok

karlt bir giindi. Ben sicak ve bugulu bir camdan karla ortiilii bayira bakiyordum”

(Kerman, 2014: 316).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanmin basinda Hayri Irdal’in, eski toplum ve zaman
arasinda kurdugu iliskide, dini ritiieller lizerinden inang¢ odakli bir zaman kullanimi s6z
konusudur. Ancak yeni donemde bu durum, Enstiti kurumu ile farkli bir yapiyi
meydana getirir. Bu keskin zaman farklilagmasi, sadece romanda degil gergek hayatta
da kendini gosterir. Zamani yalnizca din merkezli kullanan Tirk toplumunu
degistirmekle kalmayan bu hal, Sanayi Inkilab: ile baglantili olarak tiim diinyay1 etkisi
altina alir. Makinelesme ve Sanayi Inkilab: ile birlikte insan hayati oldukca etkilenir,
degisir. Zaman kavramimin da nasibini aldigi modernlesme ve getirileriyle beraber
insanlar pek cok yeni icatla tanigir. Zamandan tasarrufu giindeme getiren makinelesme,
is-isci-calisma gibi kavramlarim on plana cikarir. Hayri irdal Saatleri Ayarlama
Enstitiisii romaninda, Enstiti ana binasindan onceki daireye ilk gittiginde, Halit
Ayarc’nin akrabasit ve donemin kalem sefi olan Neriman Hanim’a Enstitii’de ne is
yapacaklarini sorar. Neriman Hanim’in kendisine “simdilik hi¢bir isimiz yok™ sozleri
tizerine: “Filhakika ilk ayimizi sadece bu isle gegirdik™ ifadeleriyle ironik bir yorum
yapar (Tanpmar, 2009a: 224). ikinci ay Halit Ayarc1 ve Hayri Irdal, Nuri Efendi’nin
baz1 sozlerini basmak i¢in derleme yapmaya baslarlar. Bir zaman sonra daireye gelen
belediye baskani, duvardaki “Ayar saniyenin pesinde kogmaktir” sloganini goriir ve
“Nesriyat biiromuzun vazifesi bu olacak...” (Tanpinar, 2009a: 231-232) der. Ayarci,
zamani en 1iyi sekilde kullanarak Enstitii icin goérev dagilimi1 yapmaya baglar. Yetenege
gore yapilan gorevlendirilmede, irdal’mn inandiricih@ ve zekasi, Ayarci’nin da nakit
ceza sistemi ve bina boliimlendirilmesiyle ilgili bilgilerinden faydalanilir. Burada,
Enstitii icin yapilacaklar i¢in zamani verimli bir sekilde degerlendirip vakit
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kaybetmeden harekete gegen Ayarci ile daha 6nce igsiz dolasan Enstitii ¢alisanlar1 yine
onemlidir. Once Halit Ayarci, daha sonra Hayri Irdal ¢evrelerindeki birgok tamidik ve
akrabay1 Enstitii ile beraber is sahibi yapar. Dolayisiyla romanda (ger¢ek hayat da) daha
evvel ibadet i¢in kullanilan zaman, artik “calisma”nin temel unsuru haline gelir ve bu
gelismeler “(...) Once modernizm masalini, bir slire sonra da vazgegilmez hale
gelmeleriyle modernizm dinini ortaya cikarirlar. Ozellikle modernist manifestolara
bakildiginda modernizmden bugiin bile bir din gibi bahsedilmesi olagandir” (S. Sahin,
2013: 322). Burada da, Halit Ayarci’nin Enstitii kurulurken irdal’a hazirlattig, Nuri
Efendi’nin -adeta birer manifesto niteligindeki- sozlerini slogan olarak se¢gmesi dikkate

degerdir.
3.3.3. Arafta Bir “Muaddel”

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin ilk sayfalarinda Hayri Irdal evini anlatirken, babasimin
ne zaman zor duruma diisse satmaya c¢alisip satamadigi biiylik ve ayakli bir duvar
saatinden bahseder. irdal’a gore bu saatle beraber odadaki pek cok esya eve tipki kiigiik
bir mescit havast vermektedir. Dede mirasi olan bu saatin eve gelis hikayesiyse hayli
ilgingtir. Hayri Irdal’m babasinin dedesi bir cami insaati yaptirmaya karar verir.
Ekonomik yetersizlikler nedeniyle insaat yapilmadan 6nce, saati ve ¢esitli esyalart alan
biiyiikk dede, sonrasinda camiyi yaptiramaz. Geriye sadece caminin temeli ve esyalari
kalir. Cami yaptirma diisiincesi biiyiik dedenin 6liimiiyle beraber 6nce irdal’m dedesine,
ardindan da babasina miras kalir. Bir tiirlii icraata gecemeyen ve babadan ogula kalan
bu mirasta yalnizca caminin yapilamamasi yaninda, vasiyetin devredildigi kisilerin
baglarina gelen tiirlii felaketler de (camiyi ilk yaptirmak isteyen kisi de dahil) birbirini
izler. Bu acidan irdal ve babasi, yasadiklar: biitiin olumsuzluklarin sorumlusunun, eski
olaylar1 cagristirdig1 igin bliylik ayakli saat oldugunu diigiiniir. Ayrica evdeki mescit
havasinin sebebi de, bahsi gecen cami ingaati i¢in zamaninda alinan esyalar1 kullaniyor
olmalaridir. irdal’m annesi ise, saati bir evliya veya carpilmis bir sey gibi goriir,
yasananlariysa iyiye yorar. Hatta Ibrahim Bey’in 6ldiigii gece bozuk olan saatin aniden
yiiksek sesle calismaya baglamasi, anne tarafindan saate “Miibarek™ isminin verilmesine
vesile olur. Irdal, babasininsa “biitiin dindarligina ragmen” “daha beseri diisiinen” biri
oldugunu ve bu nedenle saate “Menhus” yani “ugursuz” ismini verdigini soyler. Saat,
higbir zaman gerceklestirilememis olan bir vasiyettir ve yapilmasi istenen bir caminin

aksesuar1 olmak yerine ev esyas1 olmustur. irdal’in babasi bu nedenle saatten rahatsizlik
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duyar ve ona “Menhus” ismini koyar. Boylece romandaki ikiliklerden ilki, anne ile baba

arasinda “Miibarek” ve “Menhus” isimlendirmesi ile karsimiza ¢ikar.

Tanpinar’in biitiin eserlerinde goriilen ikilik temasi Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde de
yer bulur. Ornegin Hayri irdal’in babasi, evlerini birkag giinliigiine kiralayarak misafir
olan bir kadinla, kadin kocasindan bosandig1 hafta evlenir. Ancak Irdal’in babas1 misafir
gelen kadmla sirf kadin1 zengin sandig igin evlenir. Aslinda ilk karisina yani Irdal’mn
annesine olduk¢a baghidir. Daha sonra kadmnin zengin olmadigini 6grendigindeyse
ondan ayrilmaz, ilk karis1 ve yeni karisiyla beraber 6lene kadar iki esli olarak yasar. Bir
baska ornek ise, Irdal’in en basta evlerinden bahsederken evin camiden farksiz
goriindiigiinii s6ylemesindeki cami-ev ikilemidir. Yasanmak istenilen ev karsisinda
hatirlanmak istenmeyen ve camiyi hatirlatan ev bulunur. Ulasilmak istenen zengin kadin
karsisindaysa karist1 ve c¢ocuklarini ¢ok zor bakarken, zengin diye evlendigi ama

evlendikten sonra fakir oldugunu 6grendigi kadin vardir.

Hayri Irdal’in evinde dededen kalma biiyiik ayakli saatin yaninda, farkli isim ve
fonksiyonlarda pek cok saat bulunur. Bir diger saat, Irdal’in anne ve babasinin
odasindaki kiiciik masa saatidir. Irdal bu saatin digeri gibi “uhrevi” bir tarafinin
olmadigini, aksine “laik bir saat” oldugunu soyler. Irdal, kuruldugu zaman her saat basi
doneminin meshur bir tlirkiisiinii ¢alan saati anlatirken, radyonun ¢ikisiyla beraber c¢alar
saatlerin kayboldugunu belirtir. Irdal igin radyonun caldig1 miizik “kap1 gicirtisi”ndan
farksizdir ve o calar saatin miizigini radyoya tercih eder. irdal’in modern bir icat olan
radyoyu begenmemesinin sebebi, aslinda makam denilen seyden habersiz oldugunu
sOyledigi baldizinin sark1 s6ylemesi ile ilgilidir. Calar saat karsisinda “miinasebetsiz bir
icat” oldugunu diisiindiigii radyo Irdal igin, abartili miizikler galan ve devamli kotii
haberler veren bir felaket tellali gibidir. Calar saat ise devamli ayn1 nagmeyi ¢aliyor olsa
da bunu en azindan saat basi yapar. Bu anlamda romanda calar saatin devamliligi,
radyonunsa degisimi simgeledigini sdylenebilir. Dolayisiyla irdal, burada modern olani
degil geleneksel ve konvansiyonel olani tercih eder. Fakat ayn1 Hayri irdal, romanin
ilerleyen kisimlarinda modern olandan yana oldugunu ve modern insani sevdigini de
sdyler. Ayrica Irdal’in radyo icin insanlarda “liizumsuz meraklar” uyandirdigimi
sOyleyip, ardindan da radyoda kendisinin de saatlerce futbol mac1 ve boks giireslerinin
hikayelerini dinleyip zaman &ldiirdiigiinii sdylemesi celiskilidir. irdal’mn diisiindiigii ve

sOyledigi seylerle yaptiklarin tutarlilik gostermemesi durumuyla, romanin tiimiinde
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karsilasilir. Fikri olarak degisimden hoslanmayan Irdal, yasantisinda ise degisimle ic

icedir.

Irdal iiciincii ve son saatin, “pusulali, kibleniimali, takvimli, alaturka ve alafranga,
mevcut ve gayrimevcut biitiin zamanlar1” gosteren, babasinin koyun saati oldugunu
sOyler. Boylesi karmagik bir saati Nuri Efendi’nin bile uzun siireli tamir edemiyor
olusundan bahseder. Bu durum da onun kisiligiyle iliskilendirilebilir. irdal roman
boyunca siirekli kendini bulmaya ¢aligir. Nuri Efendi’nin muvakkithanesinden baglayan
ve Enstitii’de sona eren hayatinda yeri gelir saat tamircisi, yeri gelir tiyatrocu ve yazar
olur. Kahvehanelerde girdigi ortam ile Ispritizma Cemiyeti arasinda, Enstitii ile daha

evvel kaldigi ve Doktor Ramiz’le tanistig1 hastane arasinda belirgin farklar vardir.

Hayri irdal, ¢ocukluk yillarmimn biiyiik bir kismini okula gitmeyip Nuri Efendi’nin
yaninda gecirdigini anlatir. Cok az tahsil gérmiis ve 55-60 yaslarindaki bu saat ustasinin
sozlerindeki yiiceligi, Halit Ayarci soyleyene dek fark edemez. Ciinkii Halit Ayarci igin
Nuri Efendi adeta “biiyiik bir filozof’tur. Nuri Efendi’nin pek c¢ok kez tekrarladigi
saatler hakkindaki soézleri, zaman-kurum-mekanik iliskisini diistindiiren niteliktedir.
Nuri Efendi’nin saatle insam birbirinden ayirmadigini ifade eden irdal, onun siklikta
tekrarladig1 ciimlelerden birinin “Cenab-1 Hak insan1 kendi sureti lizere yaratti; insan da
saati kendine benzer icat etti” (Tanpinar, 2009a: 31) oldugunu hatirlatir. Bir diger s6ziin
ise “Saatin kendisi mekan, yiiriiylisii zaman, ayar1 insandir... Bu da gosterir ki, zaman
ve mekan, insanla mevcuttur!” (Tanpinar, 2009a: 31) sozii oldugunu sdyler. Yine Nuri
Efendi’nin slogan niteligi tagiyan baska bir ciimlesi ise sudur: “Maden, kendiliginden
ayar kabul etmez, insan da boyledir” (Tanpinar, 2009a: 32). Son olarak: “Nasil yiiriisiin
bicare, iki ayaginin ikisi de yok...” (Tanpmar, 2009a: 32) ciimlesi bunlardan biridir.
Biitiin bu ciimlelerde zaman-kurum iliskisi makinelesme beraber diisiiniilebilir. “Insanin
makinelesmesi”’yle baslayan ironi, ayni insanin mekanik bir sistem icat edip bu sistemin
icinde “kendini makinelestirmesi’yle devam ederken, yine insanin ‘“zamana ayak
uydurmak zorunda olmasi” ve “makineye teslim”iyetinin ironisiyle ile sona erer (S.
Sahin, 2013: 326).

Hayri Irdal’in goziinde Nuri Efendi bir saatciden ¢ok doktor gibidir. Saatlerle adeta bir
hasta gibi ilgilenen Nuri Efendi, saat doktorundan farksizdir. Irdal’in aktardigina gore
Nuri Efendi, sagda solda buldugu bozuk saatleri tamir ederek “fakir dostlarma” dagitir.

Kendisine sefaletten yakinanlara da “Al bakayim sunu! Hele bir zamanina sahip
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ol...Ondan sonrast Allah kerimdir!..” (Tanpinar, 2009a: 32) soziiyle karsilik verir. Nuri
Efendi’nin bu tavrinda da bir ironi gizlidir. Nuri Efendi “Isleyen demir pas tutmaz”
atasoziinde oldugu gibi “Vakit nakittir” mantifiyla, zamani iyi kullanmanin
gerekliligine dikkat ¢eker. Bu sekilde Nuri Efendi tipk1 Hayri Irdal’m sdyledigi gibi, bir
taraftan 6lmeye yiiz tutmus bozuk saatleri hasta gibi tedavi ederek hayata dondiiriir,
Oblir taraftan insanlara hayatin bilincini fark ettirerek onlara zamanlarin1 hediye eder.
Dolayistyla Nuri Efendi hem bozuk saatlere isleyis 6zelligi kazandirmis, hem de fakir
dostlarna zamanin bosa gectigini hatirlatarak, onlari c¢alismaya sevk etmis olur.
Calismanin yalnizca fakirler igin degil, biitiin insanlar ic¢in gerekli oldugu
diistintildiiglinde Nuri Efendi’nin sozlerinin genel anlayisi degistirmedigi sdylenebilir.

Bu anlamda Nuri Efendi gercekten de Irdal’in sdyledigi manada “insanla saat”, “saatle

cemiyet arasinda” bir felsefe olusturur (Tanpinar, 2009a: 33).

Dikkat edilmesi gereken bir diger noktaysa, Nuri Efendi’nin buldugu bozuk saatleri
yenileyip tamir ederek, toplumdaki alim giicii diisiik insanlara hediye etmesidir.
Ozellikle tamir etmeyi en ¢ok tercih ettigi saatlerin hurda denilebilecek kadar eski olusu
dikkat ¢ekicidir. Bu saatlerden sectigi farkli ve iyi parcalar1 bir araya getiren Nuri
Efendi yeni ve saglam bir saat olusturur. Eski ve bozuk saat pargalarindan yeni ve
saglam saatler olusturmak, aslina farkli pek ¢ok “eski” pargadan olugsmus “yeni” ve
“modern” bir saat elde etmek olarak diisiiniilebilir. Ortaya modernize edilmis bir saat
ciktig1 kadar, bu saate her bakildiginda mazinin pargalarini gosteren bir hatirlatict da
meydana getirmis olur. Dolayisiyla bu saatler, zamanin ilerleyigini gosterirken ayni
zamanda ge¢misin varli§im1 da hissettirir. Bir siirii farkli pargadan olusan bu saatlere
Nuri Efendi, bulunduklar1 devrin silahlarini kastederek “muaddel” yani “degistirilmis”
ismini verir. Hayri Irdal bu konuya su sekilde bir agiklama getirir: “Ciinkii bu saatlerde
zemberek, tulumba, carklar her biri ayr1 fabrikalardan, ayri isciliklerden gelmis olurdu”

(Tanpinar, 2009a: 32). Bu nedenle Nuri Efendi, bu saatleri bize ve hayatimiza benzetir.

Ahmet Hamdi Tanpmar sik sik geriye donme teknigini kullanan bir yazardir. ilk romani
Mahur Beste, Behget Efendi’nin 35 yil dncesinin hatiralarini hatirlamasiyla baslar ve
devam eder. Ikinci romani Huzur’da yine yasanilan zamandan devamli bir geriye gidis
doniis s6z konusudur. Ugiincii roman1 Sahnenin Disindakiler, Cemal’in 1920’de
Istanbul’a gelisini hatirlamasiyla baslar ve roman boyunca bu geg¢mise referanslar

devam eder. Saatleri Ayarlama Enstitiisii ise bash basina gegmis ile i¢ icedir.
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Hayri Irdal, Nuri Efendi ve Halit Ayarct’y1 kendisinin “iki kutup arasinda” dolastig1 bir
“hayat mekigi” gibi goriir. Nuri Efendi’yi ¢ok kiiclik yasta, Halit Ayarci’y1 ise hayatta
her seyi tamamladigim diisiindiigii bir anda tamdigin1 sdyler. Nuri Efendi’nin Irdal i¢in
gecmisi, Ayarci’ninsa simdiyi simgeledigi sdylenebilir. “Fakat bu ayr1 meziyette, ayri
zihniyette insanlar biitlin zaman ayriliklarinin tistiinden hayatimda bir daha ayrilmamak
sartiyla birlestiler. Ben onlarin bir muhassalasiyim” (Tanpiar, 2009a: 34) diyen Irdal,
kendini Nuri Efendi’nin ayr1 ayr1 6zenle sectigi, eski parcalarin birlesimiyle meydana
getirdigi ve zamanin igine dahil ettigi bir terkip eseri olan “muaddel” saatler gibi goriir.
Bu eski ve yeniyi bir arada bulunduran mevcut “hal”, romani bulundugu zamanin siyasi
tavrl lizerinden degerlendirebilmemize de olanak saglar. Nuri Efendi ge¢cmisi, yani
Osmanliy temsil eden koklil bir mazinin simgesi olarak; Halit Ayarci ise simdiyi, yani
Tanzimat’la baslayip Mesrutiyet’le devam eden Cumhuriyet modernlesmesinin temsili
olarak yeni ve laik bir simge gibi diisiiniilebilir. Bu dogrultuda Irdal ise, Tanpinar’n
kendisi olarak ele alinabilir. Burada Besim F. Dellaloglu’nun Modernlesmenin Zihniyet
Diinyast Bir Tanpmar Fetigizmi iSimli ¢alismasinda 6ne siirdiigii gibi, Tanpiar’in bir
“Dogu-Bat1 uzlastiricis1” olmadigi, “Asr-1 Saadet” veya “Altin Cag arayisinda”
bulunmadiginin altim ¢izmek gerekir: “Tanpinar, gecmisi ve gelenegi aslinda simdiyi
zenginlestirmek icin 6nemsiyordu. Yoksa onlara geri donmek, bugiinii tamamen onlara
bogmak gibi bir yaklasimi hi¢ yoktu. Ama onlar1 bir kaynak olarak en azindan simdinin
yedeginde tutmak istiyordu. Belki de sadece hafizasin1 sahiplenmek istiyordu”
(Dellaloglu, 2013: 12). Serif Eskin’in de Zaman ve Hafizamin Kiyisinda: Tanpinar’in
Edebiyat, Estetik ve Diisiince Diinyasinda Bergson Felsefesi isimli c¢alismasinda su
ifadeleri onem kazanir: “Gergek anlamda evrim, gegmisin simdi araciligiyla devaminin
saglanmasidir ve buradaki birligi/devamlilig1 saglayacak olan da saf siiredir” (Eskin,
2014: 79). Bu acidan Eskin’e gore, Tanpinar igin asil olan bir taraftan degisme bir
taraftan da kendisi kalmadir. Ote yandan Tanpinar’da degisim, “siirenin ve olusun dogal
sonucu olarak igsellestirilir” (Eskin, 2014: 105). Tanpinar, Bes Sehir’in baslarinda
“Mazi daima mevcuttur. Kendimiz olarak yasayabilmek icin, onunla her an
hesaplasmaya ve anlasmaya mecburuz” (Tanpmar, 2016a: 10) der. Bu anlamda
Tanpinar’daki ge¢mise yonelisin muhafazakar bir tavir olmadigini vurgulayan Eskin, bu
durumun “mazi cennetine yakilan bir agit” olmadigini sdyleyerek Tanpinar’in odak
noktasinin “mazi hasreti” veya “nostalji” degil, “olus siirecinin dogallagtirilmas1”,

“simdi’nin kendi bilinci, kendi hafizasi” yani “kendi kokleri iizerinde insa olunmasi™
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oldugunu belirtir (Eskin, 2014: 198-199). Yine Mehmet Samsak¢i, Tanpinar’in
Esiginde isimli calismasinda Tanpinar’ i modernizmi elestirmis olmasiin yaninda
“asrinin adami1” oldugunu ifade ederek, modernizmle beraber “ben” temasinin &ne

ciktig1 bir ¢agda Tanpinar’in “kendisi” olmay1 6nemsedigine dikkat ¢eker (Samsakei,

2014: 184).
3.3.4. “Bizde Ustiinkorii Okumak Adettir”

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Hayri irdal’m kendini pek de okur-yazar olmayan biri
olarak tanitmasiyla baslar. irdal, zaten ¢ok az okudugunu sdyledigi kitaplar1 da yarim
yamalak ve gboz gezdirir sekilde okudugunu anlatir. Arapga Farsca kelimeleri atlaya
atlaya okudugunu soyledigi tarih kitaplar1 da bunlardan biridir. Osmanl Tiirk¢esi’ndeki
Arapca ve Farsca kelimelerin fazlaligi géz 6niinde bulunduruldugunda, irdal’m bu
sOzleri bize onun 6zensiz bir okuma ge¢misi oldugunu diisiindiiriir. Yalniz burada
frdal’in, Doktor Ramiz’in higbir kitab1 ve makalesinin tek bir kelimesini bile atlamadan
okudugunu sdylemesi hatirlanmalidir. Kitabin sonlarinda ise Enstitlii binasinin yapimi
ile ilgili bir sartname olusturulur. Halit Ayarci’nin 1srar etmesi lizerine sartnameye
“miiessesinin modern mahiyetine ve adina uygun bir sekilde orijinal ve yeni iislipta”
ilavesi yaptirilir. Ancak sonradan Irdal, Ayarci’dan habersiz onun séziine ek olarak bir
ilave daha yapar. Inadindan ve biraz da alay icin yaptigini sdyledigi, «... ve adina distan

2

ve igerden uygun sekilde...” seklini olan bu sartname, “distan ve i¢erden” kelimeleri
eklenmis halde gazetelerde basilmasina ragmen son derece olagan karsilanir. Hayri
Irdal, bu duruma “Bizde iistiinkérii okumak adettir” (Tanpinar, 2009a: 344) sozleriyle
tepki verir. Burada Irdal ve iistiinkérii okuma meselesi arasinda ironik bir durum vardr.
Kendisi kitaplar1 genel manada {stlinkorii okudugunu sdyledigi halde, hatiralarinin bu
sekilde okunmasina kars1 olan Irdal, geriye doniislii bir anlatim teknigi bulunan Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’nde aslinda istiinkorii okuyan biri olmadigr gibi, kendisini

okuyanlarin da bu sekilde olmamasi gerektigini vurgulamaya c¢alisir (S. Sahin, 2013:
328-329).

Hayri Irdal, Nuri Efendi’nin saat tamirinden ¢ok saatlerin ayarlarma énem verdigini,
ayarsiz bir saatin Nuri Efendi gibi birini bile c¢ileden ¢ikarabilecegini sdyler.
Mesrutiyetten sonra ozellikle sehir saatlerinde artis oldugunu sdyleyen Irdal’in bu
sozleri modernlesme meselesine bir gdnderme olabilir. irdal, saatlerin gittikce ¢ogaldig1

bu siiregte Nuri Efendi’nin bir ayarsizlik gorme korkusuyla muvakkithaneden hig
72



cikmadigini1 soyler. Seval Sahin, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde gegen bu {istiinkorii
okuma ve donemin modernlesmesiyle ile ilgili olarak sunlar1 sdyler: “I. Mesrutiyet ilan
edilecegi zaman hazirlanan anayasa II. Abdiilhamid’e sunuldugunda, padisah israrla
113. Maddeyi, padisahin memleket zor durumda kaldiginda Meclisi feshetme yetkisine
sahip olmasi yetkisini i¢inde barindiran bu maddeyi koydugunda, memleketteki ilk
hiirriyet de gitmis olur” (S. Sahin, 2013 329).

Romanin iigiincii boliimiinde Hayri irdal, Halit Ayarci ve Doktor Ramiz arasinda gegen
bir diyalog vardir. Doktor Ramiz, Hayri Irdal ve Halit Ayarci’yr yeni tamistirmustir.
Halit Ayarci ¢ok deger verdigi saatinin uzun siiredir ¢alismadigini, baba yadigari olan
bu saati tamir ettirmek istedigini soyler. Ugii birlikte Istanbul’un meshur saatcisi Agop
Saatgiyan’a giderler. Doktor Ramiz, saatgiye gitmeden 6nce Halit Ayarci’ya, Hayri
Irdal’in saatlerden cok iyi anladigini sdyler. Hayri irdal bu sebeple Halit Ayarci’ya
kendini ispatlamak i¢in Saatciyan’a fir¢a atar: “(...) li¢ defa sokiip bakmigsiniz, bu
saatler nazik aletlerdir boyle tartaklamaga gelmez, bakin sunun arkasina, bu fabrika isi
degil, el isi... Sanki ustadan ustaya mektup, ama belli ki, size yazilmamais...” (Tanpinar,
2009a: 193). Bu esnada irdal, saatgiye saatin i¢ kapagindaki resimleri gosterir. 1953-54
yillar1 arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar tiniversite hocasiyken 6grencilerinin tuttugu
notlar, o 6ldiikten sonra derlenerek Edebiyat Dersleri isimli kitapta bir araya getirilir.
Bu notlardan birinde Tanpinar’in “Her sanat eserinde kendinden sonra gelecek olan
ustaya bir mektup vardir: Eski mineli cep saatlerinin kapaklarinin i¢inde bulunan yazilar
gibi” (Tanpinar, 2016¢: 247) sdzleri yer alir. Tanpinar’in bu ciimleleri, Hayri Irdal’m
Agop Saatciyan’a sdyledigi “ustadan ustaya mektup” ifadesiyle birebir Ortlismesi
bakimindan dikkat degerdir.

Hayri irdal, Halit Ayarci ve Doktor Ramiz, saatgiden ¢iktiktan sonra Bogaz’a giderler.
Orada Irdal, Ayarci’ya eski el isi saatlerin iscilikten anlayan kisilerce bir kuyumcu
titizligiyle islendigini ve bu saatlerin i¢ kapaklarindaki i¢ kisimlarda bulunan
cizgilerden bahseder. Yalnizca saatgiler tarafindan agilabilecek bu gizli ve saglam kismi
Nuri Efendi’nin “ustadan ustaya mektup” olarak gordiiglinii anlatir. Seval Sahin, bu
anlamda Halit Ayarci’nin saatini tamire gotlirdiigii Saat¢iyan Usta’nin saatin igindeki
sembolik mektubu okuyamadigini sdyler. Bu durumda ayar ile yanlis okuma arasinda
bir baglanti kurulmus olur: “Saatleri ayarlamak, biraz da metinleri iyi okumak ile

baglantilidir. Bu ister modern olsun, isterse yeniye ayak uydurma” (S. Sahin, 2013:
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330). Ancak bu metinlerden kasit, kurgusu saglam olan ve insanlari yonlendirebilecek
tirde metinlerdir. Burada akla Halit Ayarci’nin ajans telgraflar1 ve basin toplantilar
diizenlemesi, daha sonra da irdal’la beraber Enstitii icin Nuri Efendi’nin sdzlerinden
sectikleri sloganlar1 secip bastirmasi gelir. Ayarci, Enstitii hakkinda gazetelerde ¢ikan
haberleri de tek tek okur ve inceler. Halit Ayarci’nin Enstitii’niin kurulum agamasinda,
insanlara ulasmak adina segtigi bu yol, yayin ve sdylem merkezlidir. Ayarci’nin modern
insani/olan1 temsil ettigi géz onlinde bulunduruldugunda, eger insanlar bahsi gecen
metin veya sloganlar1 dogru anlayabilir ve tistiinkorii okumazlarsa, Halit Ayarci istedigi
sonuca ulasabilir. Ayrica Halit Ayarci, Enstiti kurulumunun izni ile alakali olarak
binaya gelen belediye baskani ile yetkili kisiyi ikna etmek igin, Hayri Irdal’m Seyh
Ahmet Zamani adinda biiylik bir saat ustasinin hayatin1 ve eserlerini yazacagini soyler.
Irdal, kitabm basinda bu eserin yaynlandigini ifade eder. Bunun disinda Enstitii
yaymlar1 arasinda irdal’m kiigiik baldizinin kocasi Salise Subesi Sefi’nin yazdig
“Lodos Riizgarlarmin Kozmik Saat Ayarlar1 Uzerindeki Tesiri” adli kitabi, Doktor
Ramiz’in “Saat ve Psikanalizm” ile “Saat Karakterolojisinde irdal Metodu” adli
kitaplari, Halit Ayarci’nin “Sosyal Monizm ve Saat” ile “Saniye ve Sosyete” adli
kitaplart yer alir (Tanpinar, 2009a: 13). Bu dogrultuda Saatleri Ayarlama Enstitiisii

romaninin yazili, basili ve sozlii unsurlari i¢inde barindirdigi sonucuna ulasilir.

Romanda sadece “Uistiinkorii okumak™ degil, anlatilanlar1 “yanlis anlayan” karakterler
de bulunur. Adorno: “Yanlis anlamalar, iletisimsiz olanin iletisim aracidir” (Adorno,
2017: 13) der. Hayri irdal ve Doktor Ramiz arasindaki bir diyalogda bu sekilde bir
durumla karsilagilir. irdal, Doktor Ramiz’e Seyit Liitfullah’in diinyadaki haksizliklar ve
sefalet hakkindaki diisiincelerini anlatir. Irdal’a gére Liitfullah “hep”i elde etmek icin
“hi¢”in kisir dongiisiindedir (Tanpinar, 2009a: 49). Irdal i¢in kafasi yalnizca “ilmi
metotlarla” isleyen Doktor Ramiz’e gore ise Seyit Liitfullah kesinlikle Marx veya
Engels okumus, Almancaya hakim biridir. Aksi takdirde bu tarz disiincelere sahip
olmasinin imkan yoktur. Hatta Doktor Ramiz icin Seyit Liitfullah, Sosyalist mektebin
baglangicidir. Ancak Seyit Liitfullah’in hayat karsisindaki konumu bilindigi {iizere,
Doktor Ramiz’in tespitlerinin tam tersi bir yerdedir. Bu durumun benzerini romanin
ilerleyen béliimlerinde Hayri irdal yasar. Gazetelerde hakkinda cikan Voltaire
benzetmesi ve Doktor Ramiz’in, Irdal’in ruh tahlilini yaptig1 kitapta kendisinden Sark
Faust’u olarak bahsetmesi hosuna gitmez. Ayarci’ya bu konuda sikayet ettigindeyse
Irdal’a bunlarin normal oldugunu ve alismasi gerektigini sdyler. Bu noktada Huzur’da
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gecen su satirlar onem kazanir: “Biz simdi aksiilamel devrinde yasiyoruz. Kendimizi
sevmiyoruz. Kafamiz bir yigin mukayeselerle dolu; Dede’yi Wagner olmadigi igin,
Yunus’u Verlaine, Baki’yi Goethe ve Gide yapamadigimiz i¢in begenmiyoruz”
(Tanpinar, 2017a: 267). Huzur’daki bu ifadeler Saatleri Ayarlama Enstitiisii igin bir
yergi veya ironi olusturmasa da, genel ¢ercevedeki gegerliligi lizerinden okunabilir.
Belki de Irdal, Voltaire ya da Faust’a benzemektense; Tiirkiye’de “kanon” olarak

okunan bir kitapla veya bunun 6nciisii bir yazarla anilmayi tercih eder.

Seyit Liitfullah’in mizacinda, Mahur Beste’deki Trabzonlu Sabri Hocanin izleri
gozlemlenir. Ali Suavi’ye benzetilen Sabri Hoca, Saatleri Ayarlama Enstitiisii 'nde Seyit
Liitfullah olarak karsimiza ¢ikar. Bu benzetmenin kaynagina inilecek olunursa bilindigi
gibi romanda Hayri Irdal, Liitfullah’1 anlatirken; ucu bucagi olmayan bir yalan aleminin
icinde, hayal diinyasinda bas rol oynayan, “yalanin boslugunda” yiizen, “maskenin”
veya “Odiing kisiligin kendisi” olarak tasavvur eder (Tanpmar, 2009a: 40). Nuri
Efendi’nin Irdal’a sdyledigine gore Seyit Liitfullah, memleketi ¢ok genc yasta terk eder
ve biitiin Dogu’yu gezdikten sonra Istanbul’a geri doner. Arap Camii’nde sesinin
glizelligiyle dikkat ¢eken ve nami pek ¢ok yere yayilan Liitfullah, daha sonra zengin bir
kadmla evlenir. Bu dénemlerde Liitfullah’m derli toplu oldugunu sdyleyen Irdal, kisa
siiren bu siirecin ardindan karis1 Oliince Liitfullah’in tekrar ortadan kayboldugunu,
Mesrutiyet’e yakin bir zamanda ortaya ¢iktigini anlatir. Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX.
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi isimli ¢alismasinda, Ali Suavi’den bahsettigi boliimde de
Suavi i¢in benzer ifadeler kullanir. Tanpinar, Ali Suavi’yi halkin diliyle ve ¢ogu kez
mantigiyla konusan biri olarak anlatmaya baslar. Ulema kiyafetleriyle camilerde vaizlik
yapan Suavi, Istanbul’da biiyiik bir sohret kazamr (Tanpinar, 2009b: 214-215). Ingiliz
olan karisiyla kisa bir saray adami1 dénemi gegiren Suavi, daha sonra azledilir ve tipki
Seyit Liitfullah gibi ¢Okiise gecen bir hayata gecis yapar. Tanpinar, Suavi’nin bir¢ok
zaafi arasinda bulunan narsistliginden, hayal diinyasindan ve uygun gordiigii her
kosulda yalan sdyleyebileceginden bahseder (Tanpinar, 2009b: 218). Bu agidan Seyit
Liitfullah ve Ali Suavi arasinda ciddi benzerlikler bulunur. Dolayisiyla Seyit

Liitfullah’ i, Ali Suavi’ye benzetilen Sabri Hoca’ya benzemesi olagandir.
3.3.5. Eski-Yeni, Mazi-Ati

Ekrem Isin, 4A’dan Z'ye Ahmet Hamdi Tanpinar isimli g¢alismasinda, Osmanli-Tiirk

tarihinin en 6nemli kirilmalarindan biri oldugunu sdyledigi Tanzimat’in Tanpinar igin,
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kiiltiirel biitiinliikk ve devamlilik diislincesini zedeleyen bir siire¢ oldugunu ifade eder
(Isin, 2003: 48). Isin’in aktardigina gore Tanpinar, benimsettirdigi goriisler nedeniyle
Tanzimat’in kendi tarihinden uzaklasan bir toplum yapisi olusturdugunu ve bu durum
karsisinda gittikce koksiizliige siiriiklenen bir toplumun ortaya ¢iktigimi diistintir (Isin,
2003: 48). “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan” yazisinda Tanpinar, bu toplumsal
kimlik kaybinin ya “kendi kendini inkarla” ya da “kisir bir siiphede” kendisini
tiketmesiyle sonuglanacagini vurgular (Tanpinar, 2015a: 42). Yine Tanpimar bu
yazisinda, Tanzimat’tan beri fikir ve sanat alanlarinda basladigini sdyledigi, daha sonra
biitiin hayatimiza yayilan bir “zihniyet ve i¢ insan” buhrani olarak eski yeni ikiliginin
iizerinde durur (Tanpinar, 2015a: 38). Once genel olarak baslayan bu ikiligin daha sonra
toplum zihniyetini ikiye ayirdigini, en sonunda da bireyin kendisini ele gecirdigini
sOyleyen Tanpinar, bunun en biiyiikk sebeplerinden birinin Tanzimat’in diizensiz

baglamasi oldugunu ileri siirer (Tanpinar, 2015a: 38-39).

Bat1 medeniyeti gegmisi ve bugiinii beraber diislinerek, giiniimiizle ge¢mis arasmna bir
barikat koymamak gerektiginin, ilerlemenin bu sekilde gergeklesebileceginin
farkindadir. Medeniyet insasi i¢in ge¢mise sahip ¢ikmak ve yeni ile eski arasindaki
keskin ¢izgiyi kaldirmak gerekir. Ancak bu sekilde saglam bir kiiltiir birikimi olusmasi
miimkiindiir. Tanpinar’a gore, bizim yakin ge¢misimizde bunun iyi 6érneklerinden biri
Selguklu ve Osmanli’dir. Iki ayr1 asrin insani birbirinden farkli olmasina karsin, ayni
zamanda birbirlerinin devamidir. Tanpinar’a gore Selguklu ve Osmanli ne kendilerinden
ne de oOncekilerden siiphe etmedikleri gibi: “Onlar pargalanmig bir zamani
yasamiyorlardi. Hal ile mazi zihinlerinde birbirine bagliydi” (Tanpinar, 2015a: 40). Bu
vesileyle oOnceki nesillerin yaptiklar1 iizerine koyulanlarla nesiller sonra biiyiik
birikimler ortaya ¢ikar. Ancak Tanpinar’a gore Tanzimat’la birlikte gecmis ve hal, eski
ve yeni birlikte devam edememistir (Tanpimar, 2015a: 40-41). Tanpinar’a gore
medeniyet, geg¢misin derin kiltiir yiginlarinin toplamindadir. Bu anlamda tarih,
medeniyetlerin kiiltiirleri, insanlarin da esyalar1 biriktirmesine sahitlik eder (Isin, 2003:
7). Yani kiiltiir ile nesneler arasinda insan {lizerinden bir baglanti vardir: “Esya (nesne),
bir kiiltiir semboliidiir ve kendine ait zamana hilkkmeder. Tanpinar, esyanin bu biiyiilii
giicine inanmis ve onunla girdigi karmasik iliskiyi, zamana niifuz edebilmenin
vazgecilmez kosulu saymustir (Isin, 2003: 7). Belki de bu nedenle Mahur Beste’nin

Behget Bey’i i¢in antikact Misbah’in diikkkani; Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin Hayri
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Irdal’1 igin baska bir antikac1 ve Abdiisselam Bey i¢in de ¢ocuklarin odas1 adeta

kendilerini bulma mekanlaridir.

Hayri Irdal, 12 yil evvel paraya sikistigi bir anda tipki ayakli duvar saati gibi
Kahvecibagi Camii’nin mezarlik parmakligini da bir antikaciya satar. Giiniin birinde bir
antikacida bu parmakliga denk gelir ve uzun pazarliklar sonucu onu tekrar satin alir.
Artik evde “Miibarek” in yerini alan “Villa Saat” vardir ve irdal bu parmaklig1 da Villa
Saat’le ayni kadraja giren verandanin penceresine takar. Zamaninda bu parmakligi
satmis olmanin buruklugunu hisseden Irdal, mazisine kavusmanin sevincini yasar. Zaten
artik caminin yerinde yeller estigini diisiinerek icini rahatlatmaya c¢aligir ve o alana yeni
apartmanlarin yapildigini soyler: “Semt adeta senlenmis. Bu gidisle birkag¢ yil iginde
modern bir mahalle kurulacak! Ben artitk modern adami, modern mimariyi, modern
konforu seviyorum” (Tanpnar, 2009a: 55-56). Ayrica irdal’a gore “Modern hayat 6liim
diisiincesinden uzaklasmay1” emretmektedir (Tanpinar, 2009a: 56). Hayri Irdal’m bu
diistinceleri, Tirk toplumunun Tanzimat doneminde yasadigi tarihsel ve zamansal
kirllma ile baglantili olarak ironik bir séylem gibi diistiniilebilir. Siirekli 6limi ve
sikintryr hatirlatan Miibarek’in karsisinda Villa Saat bulunurken, Irdal’m gocuklugunu
gecirdigi ve mescidi andiran evinin karsisinda bugiin, Villa Saat ile eski parmakliktan
olusan postmodern bir ev bulunur (S. Sahin, 2013: 334). Ote yandan moderni ve
modern olan1 sevdigini sdyleyen Irdal’in, eski parmakliktan ve genel anlamda antika

esya tutkusundan vazgecememesi dikkat ¢ekicidir.
3.3.6. Tanzimat’tan Gelen Bir Asagilik Duygusu: “Baba Kompleksi”

Hayri irdal, Abdiisselam Bey’in alacaklilar1 sebebiyle alakasi olmadig: halde zorunlu
olarak dahil edildigi davada, mahkemenin kendisini adli tibba gondermesi sonucu
Doktor Ramiz’le tanisir. Doktor Ramiz, Hayri irdal’in hastaligina “baba kompleksi”
teshisi koyar. Bunun nedeni olarak hem Irdal’in babasini begenmemis olmasini, hem de
kendine siirekli babasinin yerine koyacak bir baba aramasini gosterir. Doktor Ramiz, bu
durumun “Miibarek” isimli saatle basladigin1 ve Irdal’in babasinin bu saat yiiziinden
ikinci plana atildigini sdyler. Saat aile i¢inde adeta insan muamelesi gordiigii icin bu
sonug ortaya ¢ikar. Doktor Ramiz’e gore Irdal’m babasinin bu saate olan diismanliginin
sebebi de bu yiizdendir. Yine Doktor Ramiz baska bir neden olarak Irdal’a Seyit
Liitfullah ve Abdiisselam Bey’i gosterir. Ciinkii Irdal, bu kisilerin farkli zamanlarda

pesinden gider ve hatta Abdiisselam Bey’in sanki 6z dedesiymis gibi kendi ¢ocuguna
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isim vermesine izin verir. Abdiisselam Bey’in Irdal’m ¢ocuguna kendi annesinin ismini
vermesi bile, Doktor Ramiz’in irdal’a “babadan gelen asagilik duygusu” teshisi
koymas1 igin gegerli bir sebeptir. Ger¢ekten de romanda Abdiisselam Bey, irdal’in
cocugunun dogmasini beklerken “Yeniden biiyiikbaba olacagim...” (Tanpinar, 2009a:
86) der. Abdiisselam Bey’in bu sozleri Doktor Ramiz’in teshisini destekler nitelikte
olmasma ragmen Irdal, uzun miiddet bu durumu kabul etmez, ancak bir ara Doktor
Ramiz’e inanir. Doktor Ramiz’in irdal’a babasini begenmedigini sdylemesi, ardindan da
“Begenmedikten sonra kendiniz onun yerine gececeginiz yerde, kendinize durmadan
baba aramigsiniz... Yani resit olamamigsiniz. Hep cocuk kalmigsiniz!” (Tanpinar,
2009a: 108) sozleri Jale Parla’nin Tanzimat donemi ve romancisi hakkindaki
diisincelerini  hatirlatir. Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninin

Epistemolojik Temelleri isimli ¢alismasinda sunlar1 séyler:

(...) basta mutlak hiikiimdarin geleneksel kudreti olmak lizere Osmanli kurumlarinda,
yenilesme zorunlulugundan kaynaklanan mesrutiyet bosluklar dogmustu. (...)
Tanzimat’in arkasinda durmaya calisan on alt1 yasindaki Abdiilmecid en ¢ok babaya
gereksinim duyulan bir donemde bu yeri doldurmaya ¢alisan bir ¢ocuktu. (Parla, 2014:
14-15)

Parla, Tanzimat romancisinin slubunuysa; gercegin evrenselligi, degismezligi,
soyutlugu ve sorgulanmazligi olarak sinirlandiran bir epistemoloji i¢inde bu sinirlarin
bekeileri gibi gordiigiinii sdyler (Parla, 2014: 14). “(...) Bat1 kural ve kurumlarina yenik
diisebilme olasiliklar1 ilk romancilarin isini ¢ok giiclestiriyor, bir bakima onlar1 ve
metinlerini ‘baba otoritesinin’ koruyuculugundan yoksun birakmis oluyordu (Parla,
2014: 15). Parla’ya gore, bu donem romancilarinin babaya duydugu ihtiyagtan
kurtulmasi i¢in gereken zemin heniiz olusmadigr gibi kokten bir degisiklik gerektirir.
Osmanli modernlesmesinin ilk adimlarinda siyasal ve edebi sdylemde gii¢lii bir baba
arayisinin olmast durumu séz konusudur. Dolayisiyla Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romaninda Hayri Irdal’a Doktor Ramiz tarafindan koyulan teshisin “baba kompleksi”
olmast modernlesmenin ilk donemleriyle iliskili olarak diisliniilebilir. Tanpinar’in
Yasadigim Gibi’deki: “Cesaret edebilseydim, Tanzimat’tan beri bir nevi Oedipus
kompleksi, yani bilmeyerek babasini 6ldiirmiis adamin kompleksi i¢inde yasiyoruz,
derdim” (Tanpinar, 2015a: 43) sézlerinin de bu durumunun toplumdaki psikolojik

tarafini1 yansittigi soylenebilir.
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3.3.7. Gecmis-Simdi-Gelecek, Mazi-Hal-Istikbal

Ahmet Hamdi Tanpmar’in simdiden ¢ok gecmiste olusu, bugiinii anlayabilmek igin
gecmisin bilincini kavramaya ¢alismasi ve gecmisten kopamayisi, onun diislince
hayatin1 da sekillendirir. Hasan Biilent Kahraman, “Yitirilmemis Zamanin Ardinda:
Ahmet Hamdi Tanpmar ve Muhafazakar Modernligin Estetik Diizlemi” baslikli
yazisinda Tanpinar’in kendisini ve ge¢misini geriye doniislerle okudugunu soyler
(Ugman A. & Inci H., 2008: 603). Tanpinar igin énemli olanin ge¢mis kiiltiir birikimini
anlamak oldugundan s6z eden Kahraman, bunun i¢in de o kiiltiirii okuyarak tanimak
gerektigini belirtir (Ugan A. & Inci H., 2008: 620). Bu okuma igin ise kaynak metine
yonelmek gerekir. Kaynak metnin kurgusal gergekliginden ¢ok Tanpinar’da uyandirdigi
hissiyatin 6nemli oldugunu vurgulayan Kahraman, bu gercekligin de bugiiniin degil

geemisin gercegi oldugunu soyler ve ekler:

(...) Tanpmar halde degil mazidedir ¢ogunlukla. Ciinkii, yapmaya calistig1 bugiiniin
algilama diinyasin kullanarak mazinin bilincini kavramak ve onu i¢sellestirmektir ve
bundan higbir zaman vazge¢gmez. Bu anlamda bugiin ve hal, yani ger¢ek diye kabul
edilen Tanpinar igin kaynak metinde olandir. Bu da diinde, mazide olana tekabiil eder.
“Simdi” eger elde tutulan metinse bu ancak imgesel, yani sdylemsel olandir. Gergek
anlamdaki bugiin Tanpinar i¢in yazinsallasmis ve metinsellesmis olandir. (Ugman A. &

Inci H., 2008: 621)

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Nuri Efendi’den bir Seyh Ahmet Zamani meydana
getirilmesiyle benzer bir yol izlenir. Hayri irdal, aslinda Nuri Efendi’yi yani gecmisi
anlattig1 uydurma bir kisilik olan Seyh Ahmet Zamani’'nin hayatin1 anlatan bir kitap
yazar ve “muaddel” olan bir bugiinii ortaya ¢ikarmis olur. Mazinin Kkiiltiiriiyle
olusturdugu bu yeni yazinsallik, aslinda irdal’m bugiinden ge¢misi insa etmesidir. Hayri
Irdal, &nce kendi hatiralarimi daha sonra Seyh Ahmet Zamani’nin hayatmi
metinsellestirerek de zamanin saatin i¢ine hapsedilmesi gibi dili de metnin igine
hapseder (S. Sahin, 2013: 337). Onceleri yalmzca irdal’mn hatiralarinda kalacak olan
Nuri Efendi’nin hayati, Seyh Ahmet Zamani’yi anlatan bu eserle beraber artik kalic1 ve

Oonemli bir hale gelmis olur.

Bergson felsefesindeki zaman-siire diislincesi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Hayri
[rdal’m geg¢misi olarak diisiinebilecegimiz Nuri Efendi merkezli Seyh Ahmet

Zamani’nin ortaya ¢ikisi ile ilgili olarak ele alinabilir. Bergson’un zaman diislincesinin
79



iki farkli gerceklik alan1 bulunur. Ilki zamanmn maddi, fiziksel ve dissal olanla; ikincisi
ise ruhsal, psikolojik ve suursal olanla iliskilidir: Fiziksel gerceklik alani niceliksel
mekansal bir durumu ifade ederken; ruhsal gerceklik alani niteliksel bir durumu,
degisimi, olusu ve hareketliligi ifade eder (Giindogan, 2013: 75).Tanpinar’1 6nce Yahya
Kemal vasitasiyla etkiledigini bildigimiz bu fikri Ali Osman Giindogan su sekilde
aciklar:

Bergson’un zaman konusundaki tahlilleri, gercekligin siirekli bir yaratma oldugu fikrini
destekler. Bu, aslinda degisikligin siirekli ve boliinmez oldugunun da ifadesidir. Ciinkii
gecmis, simdi i¢inde barinip gitmektedir. Gegmisin simdi i¢inde barmip gitmesi,
zamanin, daha dogrusu siirenin siirekliligi ve boliinemezligi anlamindadir. (Giindogan,

2013: 77)

Gilinlimiizde bilim, zaman1 sonsuz olarak goriirken eski goriiste zaman bdliimlere ayrilir.
Fakat zaman kavrami i¢in Bergson’un diisiincelerinden yola ¢ikarak dogal bir bdliinme
oldugunu séylemek miimkiin degildir. Bergson’un “siire” dedigi sey, tamamen ruhsal
hissiyatin sinirlari i¢inde akip gider. Maddi bir varlik iizerinden diistiniildiigiinde “siire”
kavrami, maddenin insanda biraktig1 i¢ diinyaya etki eden psikolojik nitelikler tasir. Bu
etkiler, “siire” iginde siirekli hareket halinde bir yap1 olusturur. Bu sekilde degisim, olus
i¢in mutlak kilinir. Degisimin, degisen durumlar dizisinin olusturdugu goriise Bergson
“sinematografik” der ve anlik i¢in dogal olan bu goriis, kokten zararhidir (Russell,
2017: 533). Bu goriis, gergek degisimin karsiligi olmamakla birlikte: “Gergek degisme
ise sadece stire fikri ile agiklanabilir. Statik diinya goriisiiniin karsit1 olan dinamik diinya
gorlistine gore gerceklik hareket, degisme, siireklilik ve yaratmadan ibarettir”
(Giindogan, 2013: 78). Bergson’un siire anlayisinda “siire” gecen anlarin izlerini korur
ve insanin i¢ zamani ile ruh halindeki devamli degismenin ge¢misle baglantisini
kesmeden yeni bir yaratis meydana getirir (Giindogan, 2013: 82). Burada 6nemli nokta,
yaratimin anlarin birbirini takibi ile olmadigidir. Ciinkii “Eger zaman, anlarin birbirini
takip etmesi olsaydi, ‘hal’den (présent) baska bir seyin olmasina imkan kalmaz,
geemisin halde uzamasi, tekamiil ve somut siire asla olmazdi” (Giindogan, 2013: 80).
Dolayisiyla bu yaratis, gegmisin simdide mevcut olup devam etmesi ve gelecege
ulagmasidir. “siire”yi ilerledik¢e biiyliyen ve gee¢misin daimi bir ilerleyisi olarak
tanimlayan Bergson, bu siirekli yi§ilmay1 kendini muhafaza ederek gelecege uzayan bir
gercek zaman olarak goriir (Gilindogan, 2013: 83). Degisim, stireklilik ve

boliinemezlikten olusan siire, insanin i¢inde akip giden bir zaman olarak bellekte
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geemisi simdide devam ettirir (Glindogan, 2013: 84). Yasamin Oziinden olusan ve
Bergson’un siire dedigi sey; “Geg¢misi ve simdiyi tek organik biitiinde olusturur; bu
organik biitiinde karsilikli niifuz etme, ayrilmaksizin ardisiklik vardir (Russell, 2017:
526-527). Dissalliktan uzak olan saf silire, gecmisin simdiyle birlikte oldugu bir
boliinmemislik olarak gergekligin asil malzemesidir ve daimi olustur (Russell, 2017:
527-528). “Siire her seyden once bellekte kendini sergiler; clinkii bellekte gegmis,
simdide, varligini siirdiiriir” (Russell, 2017: 528). Bergson’un siire teorisiyle bellek
teorisinin iligkisi, hatirlanan seylerin bellekte varligini siirdiiriip simdiki seylerle i¢ ice
geemesine dayanir ve gee¢mis ile simdi, bilingte karsilagir (Russell, 2017: 534).
Hafizanin hatirlama ile gergeklestirdigi bu durumda maddeden bagimsiz olarak bir
seylerin kaybolmasi engellenir. Hafiza, hatiralar1 bir depo gibi saklar. Bu sayede
geemisin simdide varligini siirdiirdiigii yer olarak anilar1 biriktirir. Bu dogrultuda Ahmet
Hamdi Tanpinar’in romanlarindaki ge¢mis, simdi ve gelecek diisiincesi Bergson’un
zaman diisiincesi ile iliskilidir. O halde Hayri irdal’in gecmisi, Halit Ayarci’nin
gelecegi, Hayri irdal’in hatiralariyla yazilan “Seyh Ahmet Zamani ve Eseri” romant,
hatta Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin tiimiiniin gegmis temelli simdiyi temsil
ettigi soylenebilir. Bu da yine modernlikle, modernlesmeyle ilintili olarak Enstitli ve

kisiler iizerinden bir ironiyi agiga cikarir.
3.3.8. Yasam ve Oliim Sahnesinde

“Modern hayat 6lim diisiincesinden uzaklasmayr emreder! Hem ne oluyor kuzum,
kendi hayatimiz1 m1 yasayacagiz yoksa oliileri mi bekleyecegiz?” (Tanpinar, 2009a: 56)
diyen Hayri Irdal’m o6liimii disarida tutar bir {islup takinmasi, onun degisen dili ile
alakalidir. Liigatina yeni kelimeler giren irdal zaten hayatina Halit Ayarci girdiginden
beri bagka bir adam oldugunun altin1 ¢izer. Gegirdigi dil degisimi de bu baskaliklardan
biridir. Ancak Hayri irdal’daki bu dil degisiminin yalnmzca Halit Ayarci ile olmadigini,
donem dénem farklilastigini soylemekte fayda vardir. Irdal’m Seyit Liitfullah’la
baslayan dil degisimi, Ispritizma Cemiyeti, Doktor Ramiz ve Halit Ayarc1 ile devam

eder.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde de tipki Huzur’da oldugu gibi dliiler kendine yer bulur.
Hayri Irdal, etrafinda siirekli oliiler bulunduran bir karakterdir: Nuri Efendi,
Abdiisselam Bey, Seyit Liitfullah, Hayri Irdal’n ilk esi Emine ve hatta romani basinda

oldiigiinii 6grendigimiz Halit Ayarci. Ancak oliilerle ge¢misi yasamak yerine simdiyi
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yasamaya yoneldigini sdyleyen Irdal, roman boyunca ge¢misten kopamaz. Bu anlamda
frdal’1 bir tiyatro sahnesinde gibi diisiinebiliriz. Modern Villa Saat’i eski parmaklikla
ayn1 yere koyup izlerken seyirci olan Irdal, hatiralarin1 yazarken okuru seyirci, kendisini

de oyuncuya doniistiiriir (S. Sahin, 2013: 339).

Romanda Abdiisselam Bey’in i¢inde hep bir yalniz kalma korkusu vardir ve korktugu
da basina gelir. Once yavas yavas kiiciilen genis ailesinde Abdiisselam Bey zamanla tek
basina kalir. Aristidi Efendi de bir gece laboratuvarda tek basina calisirken ¢ikan bir
yanginda oliir. Seyit Litfullah ise pesinden gittigi hayallere bir tiirlii kavusamaz. Halit
Ayarct kimsenin onu anlamayacagindan tedirgindir ve romanin sonunda onun da
korktugu basima gelir. Yine Hayri irdal, anne ve babasindan sonra bir de ¢ok sevdigi ilk
esi Emine’yi kaybeder. Ote yandan Doktor Ramiz, Tiirkiye’ye ilk geldiginde hayatindan
son derece hosnutsuzdur ve kendini bu mecburi hizmet yerine ait gérmez. Ayrica
Doktor Ramiz de esini kaybeder. Eserde oliim imgesi bunlarin disinda da stirekli
tekrarlanir. Bu acidan Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanmi bir sahne gibi
diisiindiigiimiizde bu olaylar eserin trajik yoniinii yansitir. Abdiisselam Bey, Irdal’m
yeni dogan bebegine irdal’mn annesinin adi olan “Zahide” yerine kendi annesinin adi
olan “Zehra” ismini verir ve zamanla bebege ‘“valide” seklinde seslenmeye baglar
(Tanpinar, 2009a: 86-87). Gildiirii unsurlarmin ¢ok fazla kullanildigi hesaba
katildiginda romanin komediyi iginde barindirdigini da sdéylemek miimkiindiir.
Kahramanlarin trajik yanlarina da sahit olunan eserde, bireysel ve toplumsal 6geler
ironik bir islupla ele alinir. Biitiin bunlar Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde bir araya

gelerek adeta bir operet havasi olusturur.

Romanda dikkat ¢eken bir diger kavram dirilme meselesidir. Hayri irdal énce Nuri
Efendi’nin 6lii saatleri dirilttiginden bahseder (Tanpinar, 2009a: 32). Daha sonra
halasinin Oliimiinii anlatir ve halasinin tam gomiilecekken dirildiginden bahseder
(Tanpinar, 2009a: 60). Bu manada romanda ironik baska bir taraf olarak yalnizca
yasam-olim zithg degil, Irdal’in bebegi ve Abdiisselam Bey’in annesi iizerinden
kiigiik-biiyiik hatta Seyit Liitfullah {izerinden fakir-zengin zithg da bulundugu

sOylenebilir.

Halit Ayarci’yla tamistiktan sonra pek cok seye bakis acisinin degistigini sdyleyen
[rdal’in modern hayat ve insana olan bakisin1 &liim iizerinden ifade ettigi su satirlar ilgi
cekicidir:
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Her insan, ne kadar miispet yaratilista olursa olsun 6liimiinden sonra tekrar dirilmeyi
diistiniir, 6zler. Bu hayat dedigimiz mihnetler silsilesinin ¢ok iler zamana, miipheme

atilmis bir miikafati gibidir. En miisait ve daima kazanacak kagitlarla oynayan bir oyun
gibi, yeniden, adeta bastan asagi begenmemek, inkar etmek, degistiginden dolay
sevinmek i¢in kalmaya benzeyen kiiciik bir mazi suurundan baska her seyi, her tarafi
degismek, giizellesmek sartiyla tekrar yasamaga baslamak insanligin elbette

vazgecemeyecegi bir huyladir. (Tanpinar, 2009a: 66)

Hayri irdal’m soyledigi modern hayatin 6liim diisiincesinden uzaklagmay: emretmesi
meselesinin baska bir boyutu daha vardir. Ozellikle kapitalizmle beraber kentlesmenin
hizla artmasiyla mezarliklar sehir digindan uzak yerlere tagininca, bu durum insanlarda
sonsuz bir hayat yasanacagi hissi olusturur (S. Sahin, 2013: 342). Bununla iliskili olarak
frdal’m eski cami mezarliginin parmakligim antikacrya 6nce satip yillar sonra da geri
almas1 hatirlandiginda, duydugu vicdan azabini bastirmak igin Irdal, nasil olsa caminin
yerine artik apartmanlarin kuruldugunu soyler. Ote yandan gegmisi kendi suurunda
giizellestirerek yasatma diisiincesi, Tanpinar’in giizelin degisip bozuldugu fikrini sik sik
dile getirmesiyle ilgili olarak, modern diisiincenin giizel kavramini degistirdigini ortaya
koyar (S. Sahin, 2013: 342).

Hayri Irdal ve Halit Ayarci, romanin sonlarinda Irdal’m evinin kapisinda konusurken
Ayarct evdeki davetlileri kastederek “Evet, hususi Katiplerimiz harig, hepsi biiyiik bir
salonda... Modern diinya, modern calisma...” (Tanpinar, 2009a: 319) der. Irdal eve
adim atar atmaz salonun hinca hing dolu oldugunu goriir ve bu kalabaligin her
zamankinden farkli oldugunu sdyler. irdal salonda, tanidigi insanlarin disinda farkli
milletlerden gelmis insanlarin oldugunu da fark eder. Enstitii’niin tanitimi gibi goéziiken
davette, davetlilerin ellerinde saat fotograflar1 vardir. Bu fotograflarin ne oldugunu
anlamadan imzalayan Irdal, halasinin oldugu ikinci salona geger. Burada herkesin ilgi
odaginda kalabaligin hayranlikla inceleyerek oniinden gegtigi biiyiik, siislii ve gosterisli
bir saat vardir. Davetlilerin bilyiik hiirmet ettigi ve adeta evin ¢ok kiymetli biiyiigii gibi
tanitilan saatin “Miibarek” oldugu anlasildiginda Miibarek’teki bu biiyiik degisiklik
karsisinda Doktor Ramiz de saskinhgini gizleyemez. Her tarafi siislenmis, irdal’mn
deyimiyle “sahte miibarek™ olan saatin ¢evresindeki insanlar da sadelikten uzak, farkli
ve sasaalidir. Irdal’in halasi, karis1 Pakize, kizi Zehra ve Irdal’m baldizi normal
hallerinin ¢ok disinda giyinip abartili makyajlar yapmslardir. Hayri Irdal, romanm bu

kisminda biitiin bu debdebeyi anlatirken bahsettigi gosterigli davet ortamina paralel
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sekilde son derece agdali ve miibalagali bir dil kullanir. Cogu kez olaylarin ortasinda
sahnede yer alan irdal, evindeki davetin ortasinda yasananlara bir kez daha seyirci kalir.
Hatta davette Enstitii tanitim1 i¢in gosterilen kisa metrajli filmde kendini seyreder ve
kendi hayatinin seyircisi olur. En sonundaysa Irdal, hatiralarmi yazarak kendini
“seyredilen” konumuna getirip okuyucuyu da seyirci pozisyonuna koyar. Bu durumla

ilgili olarak Seval Sahin su tespiti yapar:

(...) hayatin bir canlandirma ya da hayal perdesindekileri golge gibi anlatilmasi en az
saatleri tamir etmek, ayarlamak kadar énemli bir isleve sahiptir bu romanda. Siislenmis
karakterler bu sekilde tamir edilecek, onarilacak, Irdal ise metnin dilini bu sekilde
ayarlayarak ayni zamanda kendini de onaracak, bunu da metni modern bir masala

dontistiirerek yapacaktir. (Sahin, 2013: 342-343)

Hayri Irdal icin “kaybetmek” ve “bulmak” zithig: arasindaki iliskinin de ironik bir tarafi
vardir. Irdal’in, 1909 yilinda énemli bir olay olarak anlattig1 Aristidi Efendi’nin bir gece
tek basina Kayser Andronikos’un hazinesini aramaya gitmesi buna bir drnektir. Ancak
bu hareket, Aristidi Efendi kaziya baglar baglamaz hazineyi koruyan “tilsim”n etkisiyle
definenin yerinin degismesine sebep olur. Seyit Liitfullah’sa bu olaydan sonra hazineyi
bulmaktan ¢ok onu tekrar yerine getirmek i¢in uzun siire ugrasir. Hazinenin ilk yerini
“iyi saatte olsunlar” Seyit Liitfullah’a soyler. Aristidi Efendi de hazinenin yerinin
degismesine, yani kaybolmasima neden olur. Seyit Liitfullah defineyi tekrar bulabilmek
i¢in once yerine getirmek zorundadir. Benzer olarak irdal’in da hatiralarmi yeniden
bulmak i¢in yazdig1 soylenebilir (S. Sahin, 2013: 343). Boylelikle Tanpinar’daki stirekli
arama hali burada da kendini gosterir. Tanpinar i¢in esas olan, sadece ve yalnizca
aramak, bulmasa dahi pesine diismek olarak ele alindiginda Hayri Irdal’m simdiden
gecmise bakisimi yazilarinda bulmak miimkiin olabilir. irdal, “Seyh Ahmet Zamani ve
Eseri” adli kitabin1 Nuri Efendi’den, yani ge¢gmisinden hareketle yazar. Ayrica, Saatleri
Ayarlama Enstitiisti romant, Turan Alptekin’in yayinladigr mektuptan 6grendigimiz gibi
[rdal’m hatiralaridir. Kendi hatiralarini yazarken sik sik gegmise referans veren Irdal,
eserde gelecekte olacaklara da deginir. Bu anlamda irdal, simdiyi ve gecmisi bazen
kaybedip bazen bularak okuyucuya sunar (Sahin, 2013: 343). Tanpinar’da genel olarak
kaybetmek-aramak ve bulmak 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle kaybedilen seyler
kazanildiktan sonra tekrar yitirildiginde 6zlem duygusunu beraberinde getirse de yerini
yenisine birakir. Bu siirekli arayip bulma durumu Tanpinar romanlarinda kendisini

acikca gosterir ve karsimiza kendini, zamanii hatta kelimelerini arayan karakterler
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cikar. “Kelimeler degistirilince isler ne kadar da kolaylasiyordu” (Tanpinar, 2009a: 215)
diyen Hayri Irdal belki de bu sebeple eserde siirekli dilini degistirir.

3.3.9. Dil, Soylem ve Metin

Doktor Ramiz, Hayri Irdal’la Seyit Liitfullah hakkinda konusurken Marx ve Engels’ten
bahseder. Bagka bir zamanda psikanaliz seanslarindaysa irdal’a Nietzsche,
Schopenhauer gibi filozoflardan oOrnekler verir, hatta Beethoven ve Wagner’den
bahseder. Bu vesileyle irdal, yeni isim ve kavramlar iizerinde yogunlasir: “Ah
kelimeler, isimler ve onlara inanmanin saadeti...” (Tanpmar, 2009a:117). Hayri Irdal,
ilk tanigtiklart zamanlarda Doktor Ramiz i¢in “Cok zengin bir sozligi vardi. Genglik,
memleket meseleleri, umumi terbiye, istihsal ve bilhassa hareket gibi kelimeler dilinden
diismiiyordu” (Tanpinar, 2009a: 99) ifadelerini kullanir. Doktor Ramiz’in sadece
Irdal’la konusurken degil genel manada hayata bakisinda kavram ve kelimelerin énemli
olmas: Irdal’1 da etkiler. Kavram ve kelimeler Irdal i¢in hayat karsisinda derinligi olan
unsurlar olur. Kelimelerin i¢ine sikismaktan kurtulan dil, iktidar1 da i¢ine alan bir yap1
olusturarak Hayri irdal’in dili bir kez daha degistirmesine sebep olur ve bdylece dil-
iktidar iliskisi meydana gelir (S. Sahin, 2013: 344-345). Bu noktada, Irdal’m hayatim
yazdigt Seyh Ahmet Zamani’nin mezarim1 gérmek icin Hollanda’dan gelen Van
Humbert’ten bahsetmek gerekir. Romanin basinda mezar1 fotograflamak isteyen Van
Humbert’i bir sekilde gegistirdigini sdyleyen Irdal, akabinde Van Humbert’in bunun
ociinii aldigim belirtir. irdal ve gevresiyle Istanbul’da bir aya yakin zaman gegiren ve
son derece memnun ayrilan Humbert, memleketine dondiigiinde irdal’in eseri iizerine
pek ¢ok olumlu yazi yazip onu diinyaya tanitir. Ancak Irdal, sonralar1 Humbert’in
kendisinin aleyhinde yazilar yazmaya bagladigin1 68renir ve sasirir. Humbert’in
kendisine kars1 degisen bu davranisindan dolayr ona kin giitmedigini ifade eden irdal,
Van Humbert’in son yazisinda “(...) Kendilerinin daha ziyade atlikarincaya binmekten
hoslanmalarina ragmen, yine de Hollanda’ya gelirlerse, onlara vaat ettigim gibi bisiklete
binmeyi Ogretecegim...” (Tanpinar, 2009a: 340) ifadelerinin gegtigini aktarir. Hayri
[rdal’m, Van Humbert’in yazdig1 kotii yazilara kizmamasmin iki nedeni vardir. Ilki,
Van Humbert’in 6grendigi Dogu’nun artik kaybolan, yok olan ve degisen bir Dogu
olmasi ile ilgili olmas ile ilgilidir. ikincisiyse atlikarincaya binmekten hoslanan bir
topluma Humbert’in bisiklete binmeyi 6gretmek istemesinin o déonem Dogu’ya gelen

Batililarin diisledikleri Dogu’yu bulamamis olmalaridir (S. Sahin, 2013: 345).
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Hasan Biilent Kahraman, Tanpinar’in “yeniden baglamak” ve “medeniyet degistirmesi”

2

olgularin1 “maziyle hali bulusturmak” noktasinda kesistiren bir formiille “asmaya”
calistigini sdyler (Ugman A. & Inci H., 2008: 620). Bunun i¢in Tanpinar’in “Oncelikle,
gecmis kiiltiir birikimini anlamak gerektigini diisiindiiglinden, cabasmi o kiiltiirii
okumak ve tanimak {stiinde” odaklandigini sdyleyen Kahraman, bu “ugras’la
Tanpinar’in farkli bir kimlik kazandigini ve “terciime adam” kimligini “asip”, “terciime
eden adam” kimligini edinmeye c¢alistigin1 iddia eder: “Bunu elbette edebiyatgi
kimligiyle yapar. Biitiin bir kiiltlirii anlagmanin araci dile terclime etmektedir. Kaynak
metindeki gercekligi olusturan kurguyu ¢ok somut olmasa da yogun imgelerle ifade
etmeye ¢alismaktadir” (Ugman A. & Inci H., 2008: 620-621). Kahraman’in bahsettigi
anlamdaki “terciime” meselesi baglaminda dil-iktidar iliskisi {izerinden Hayri Irdal’in
kullandig1 dil su sekilde degerlendirilebilir: “(...) islevini yitirmis mazinin metinsel hale
getirildigi Tanpinar metninde yazar, bu gecmisin terclimesine calisacaktir. Egemen
giiclin, buradaki kastimiz iktidara ulagmig tiim durumlar i¢in gegerlidir, birey iizerinde
dayattig1 bu dil, Irdal’in sadece acilarindan bahsettiginde kendi dilini kullanabilmesine
neden olmustur” (S. Sahin, 2013: 345). Burada egemen bir gii¢ olarak dile karsi
dayatmada bulunma durumuna Saatleri Ayarlama Enstitiisti romanindan 6rnek olarak,
Halit Ayarci’min Hayri irdal’dan Nuri Efendi merkezli bir Seyh Ahmet Zamani
olusturmasini istemesi verilebilir. Egemen giic Ayarci, eski olan Nuri Efendi’den
modern ve yeni bir Seyh Ahmet Zamani’yi yazmasini ister. Yine Ayarci’nin istegiyle
Enstitii’yli duyurmak adina Nuri Efendi’nin sozlerinden sloganlar olusturulup yazil,
basili ve s6zlii yollarla tanitimi insanlara ulastirilir. Romanin genelinde Halit Ayarci ve
etrafindakiler tarafindan Ayarci’nin kelimelerini kullanmakla suglanir. Ancak Enstitii
kurulduktan sonra sadece Irdal’in degil herkesin dili Halit Ayarci’ya benzemeye, herkes

Ayarci gibi konusmaya baslar. Fakat Irdal hangi dili secerse segsin bu kelimelerin kendi

tizerine oturmadiginin ironik bir bi¢imde farkindadir.
3.3.10. Tekrar ve Taklit

Hayri irdal, Seyit Liitfullah’m Sinop’a siirgiin edilisinden sonra tekrar Nuri Efendi’nin
muvakkithanesine déner. Ancak kendisini artik eski Hayri Irdal olarak gérmemektedir.
Nuri Efendi’ye duydugu hayranlik artik eskisi kadar kuvvetli degildir. Nedeni ise araya
Seyit Liitfullah gibi baska insanlarin girmis olmasidir. “Hayat kelimesi ile caligma

kelimesi arasinda kafamda hi¢bir miinasebet kalmamisti. Hayat benim i¢in iki eli
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cebinde uydurulan bir masaldr” (Tanpmar, 2009a: 72-73) diyen Irdal’m Nuri Efendi ile
O0grendigi hayat-calisma iligkisi, Seyit Liitfullah’la tanistiktan sonra Liitfullah’in
mizacma evrilir. Irdal’in diline yalmzca Seyit Liitfullah’in kelimeleri eklenmekle
kalmaz, aynm1 zamanda daha once kullandigi kelimelerin anlamlar1 da degisir. Nuri
Efendi’nin yanina tekrar gelisinde bunun farkina varan Irdal, belki de bu nedenle ilk
firsatta kendini Sehzadebas1 ve Kadikdy tiyatrolarna atar. Sahnede olmak onun igin
hem Nuri Efendi’den hem Seyit Liitfullah’tan hem de kendinden kagmaktir: “Mesele 0
anda adimm Hayri olmamasi, ger¢egin disinda bulunmamda idi. Bu tek manasiyla
kacistr” (Tanpinar, 2009a: 73-74). Hayri irdal’in dilini neredeyse hayatina giren biitiin
onemli insanlar etkiler, onlardan yeni kelime ve kavramlar 6grenir. Nuri Efendi tek
derdi saatler olan, zaman, ayar ve bunlarin insan hayatiyla iligkisini kuran biridir. Seyit
Liitfullah “iyi saatte olsunlar’la i¢li digh oldugunu iddia eden hazine ve define
meraklisidir. Abdiisselam Bey i¢in, kalabalik aile ile ev ortaminin 6nemli bir yeri vardir.
Doktor Ramiz’in hayati tam anlamiyla psikanalizden ibarettir. Son olarak Halit Ayarci
calisma ve is konusunda modern yontemler pesinde kosan “modern” bir karakterdir.
Biitlin bu insanlarin biitiin bu kavramlarla olan iliskisi hem hayatlariyla hem de hayata
bakis agilartyla baglantilidir. Hayri Irdal ise halkin iginde kendini tek basina attig: tuluat
kumpanyalar1 ve tiyatrolarda herkesten bagimsiz kendini ifade ederken dilinde “fakir,
eski, bigare, hasis” gibi kelimeler vardir. Irdal, kendinden kagmak icin gittigi
tiyatrolarda yogun ve karmasik bir hayata girer ve bunu anlamlandiramaz. Bu sorunun
nedeni, Irdal’m dilinin olusmasi i¢in dnce etrafindakileri gdzlemlemesi, sonra pratige
gecirmesi gerekliligidir. Nuri Efendi, Seyit Liitfullah, Abdiisselam Bey ve Halit
Ayarcr’y1 gozlemleyerek olusturacagi dilin meydana gelmesi i¢in zaman gerekir. Dilin
tecriibe edilir yaninin bulunmasi ile ilgili olarak bu tecriibeyi ¢evresindekiler sayesinde
anilarinda biriktirecek olan Irdal, hatiralarini yazarak kendini bulmaya ¢ahsir (S. Sahin,
2013: 347). Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin basl basina Irdal’in hatiralar:
oldugu distiniildigiinde, bu eser tamamlandiginda Nuri Efendi, Seyit Litfullah,
Abdiisselam Bey, Doktor Ramiz, Halit Ayarci gibi pek ¢ok farkli kisinin kelime ve
kavramlarindan olusan Irdal’a ait “muaddel” bir dil ortaya ¢ikmis olur, tipki Nuri

Efendi’nin saatleri gibi.

Hayri irdal, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin baslarinda biitiin giiniinii gegirdigini

sOyledigi Sehzadebasi ve Edirnekapi kahvehanelerinden s6z eder. Doktor Ramiz’in

frdal’1 gotiirdiigii Sehzadebasi’ndaki kahvehane de bunlardan biridir. ilk basta irdal’a
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cok garip gelen bu ortamin da kendine has bir dili vardir. Doktor Ramiz, sik sik gittigi
bu kahvedeki insanlara daha evvel Irdal’i anlatir, Irdal’la beraber gittiklerindeyse
herkese onu tek tek tamitir. Irdal énce bu mekandan sikilir. Ancak sonra hicbir seye
sasirilmayan ve hicbir seyin iizerinde durulmadigi bu ortam dikkatini ¢eker. Insanlar bu
kahvehanede biitiin kabahat ve kusurlariyla olduklar1 gibidir. Higbir seyin tizerinde
durulmamasina ragmen kahvehanede ilging olarak higbir sey unutulmuyordur da.
Hatirlama ve tekrar iizerine bir iletisim bi¢imi bulunan kahvede her tiir meslek grubu ve
sosyal statiiye sahip insan bulunur. irdal, kahvehane ortaminda ayrica “Tarih, Bergson
felsefesi, Aristo mantigi, Yunan siiri, psikanaliz, ispritizma, alelade dedikodu, ¢iplak
hikaye, korkung veya merakli macera, giinliik siyasi hadise (...)” (Tanpmar, 2009a:
127) Biiyiik Iskender, Annibal ve Kant’in imperatifleri gibi pek c¢ok konudan
derinlemesine olmasa bile siirekli halde s6z edildigini aktarir. Bu siireklilik o kadar
fazla tekrar1 gerektirmektedir ki, ortamdaki herkes bu hikayeleri ezbere bilir. irdal,
sevilen bir oyunun tekrarina benzettigi bu sohbetlerin konular1 6nceden anlatildig:
sekilde anlatilmadiginda illa birilerinin buna miidahale edecegini sdyler. Bir dahaki
seferde de ayni kelimelerin, ayni hareketlerin hatta daha evvel yapilan miidahalenin
aynisin1 yaparak ayni diizeltmelere dikkat edildigini anlatir. Tekrarin sart oldugu bu
kahvehanede alisilagelmisin disinda bir anlatim tekniginin olmasi durumu vardir.
Konusmalarda yeni diizeltmeler, kelimeler ve eklemeler oldugunda séziin direkt olarak
kesildigini belirten Irdal, ortaya atilan yeni veya ciddi bir fikrin ancak sakaya
indirgendikten sonra kabul gordiigiinden bahseder. Biitiin bu anlatilanlarda ince bir alay
s0z konusudur. Siiregiden bu tekrarlari rahatsiz olmadan, sikilmadan ve yorulmadan
devam ettiren kahvehane sakinleri, i¢inde bulunduklar1 diizeni itirazsiz sekilde
benimseyip devam ettirirler. Ote yandan yalnizca saka olarak kabul goren yeni bireyin
kendi tarihselliginin parodisine gonderme yapilirken, tekrar edilerek devam eden
durumlar tarihin siireklilik i¢inde akip gitmesine atifta bulunur ve yeninin olusumu da

tarihin kopusuna isaret eder (S. Sahin, 2013: 348).

Doktor Ramiz’in sosyal psikanaliz acisindan bulunmaz bir ortam olarak gordiigi
kahvede irdal, {i¢ ¢esit insan toplulugu oldugundan bahseder. Ciddi konulardan
bahsedenler “Nizamialemciler’dir. Onlarin bir altinda ¢ok daha kalabalik bir grup olan
ve Irdal’in da dahil oldugu kiiltiir, medeniyet gibi konulardan bahseden, giinliik hayatin
kosusturmalart pesindeki orta sinif denilebilecek “Esafil-i Sark” grubu bulunur. Son

olarak Irdal’in, sehir hayatindan uzak ve kaba mizacglh olarak tarif ettigi “Sis Taifesi”
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grubu vardir. Irdal’in bu simiflar arasindaki yeri kahveye geldiginin ilk haftas: tartigilir
ve Irdal once Nizamlik sonra Esafil-i Sark grubuna dahil olur. Kahvenin
gerektirdiklerinden biri de iiyelerinin lakap sahibi olmasidir. Doktor Ramiz’in Irdal’a
“baba psikozu” teshisi koymas1 goz oniinde bulundurularak kendisine “Oksiiz” adi
takilir. Bu anlamda romanin basinda saatlerin adlandirilmasiyla baslayan isimlendirme

ve ad takma meselesi burada da kendini gostermis olur.

Doktor Ramiz, Hayri Irdal’la kahvehanede ettigi sohbet esnasinda irdal’a ortamdaki
insanlart gostererek “Bak, mazi nasil devam ediyor; saka ciddi onu nasil yasiyorlar,,,
Hepsi hayallerinde biisbiitin baska bir alemde yasiyor. Topluluk halinde riiya
goriiyorlar” (Tanpinar, 2009a: 131) ifadelerini kullanir. Hayri irdal, Doktor Ramiz’in bu
sOzlerini Halit Ayarci’ya aktarir. Meseleye Doktor Ramiz gibi bakmayan Ayarci i¢in
kahvehanedekilerin bu durumu, calisma hayatina adapte olamamanin bir sonucudur.
Halit Ayarci, kahvehanedekileri “bir ¢esit aralikta yasiyorlarmis” gibi diisiiniir. Hatta
onlara “kapmin disinda kalanlar” diyebilecegini sdyler: “Muasir zamana girememis
olmanin saskinlig1 i¢inde yari ciddi, yar1 saka, tembel bir hayat! Oyle bir mazi falanla
pek aldkasi olmasa gerek” (Tanpinar, 2009a: 131). Doktor Ramiz’in kahvehanedeki
insanlar iizerinden hayranlikla yaptig1 toplu halde riiya gorme tespiti, romanin ilerleyen
kisimlarinda gercek bir toplu uykuya doniisiir. Doktor Ramiz’in uzun siiredir tizerinde
calistign Psikanaliz Cemiyeti’nin acilis1 gergeklesir. Ik konferansta arka siralarda nce
Yangeldi Asaf Bey uyumaya baglar. Ardindan fazla gegmeden salondakiler toplu olarak
uykuya dalar. Konferansin sonunda konusmacinin kendisinin de uyumasi: manidardir.
Hayri Irdal bu “kolektif uyku”yu Doktor Ramiz’e yapilmis “kolektif ihanet” olarak
adlandirir. Irdal bir zaman sonra Ispritizma Cemiyeti’ndeki Cemal Bey iizerinden

kolektiflige deginir.
3.3.11. Ge¢cmisin “Mekanda” Muhafazasi

Hayri Irdal, Ispritizma gibi Cemiyetlere dahil olan kisilerin birlikte aldanip birlikte vakit
gecirmekten hoslanan “kolektif yalanlarm insanlar1” olduklarimi diisiiniir. Ancak Irdal
da Ispritizma Cemiyeti’ne iiyedir. irdal’in oncesinde girdigi tiyatrolar, kahvehaneler
daha sonra Enstitii, hatta Saatleri Ayarlama Enstitisii romani dahi kolektif bir
olusumdur. Ispritizma Cemiyeti’ne ise herkes farkli bir hikdyeyle katilir. Ancak

hepsinin aslinda ortak noktas1 Halit Ayarci’nin sdyledigi gibi “kapinin disinda kalanlar”
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olmalaridir. Kimi istemedikleri seylerden uzaklasmak, kimiyse istedikleri seylerle

yakinlagmak i¢in bu cemiyete siginir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisti romaninda kendine ¢ok fazla yer bulmus olan 6liim konusu
bu cemiyette de &n plandadir. Oysaki Hayri Irdal daha evvel modern hayatin 6liim
diisiincesinden uzaklagsmayr emrettigini soyler. Bu durum Irdal’m bir kez daha

gecmisten kopamadiginin gostergesidir.

Nevzat Hanim, dlen esinden sonra kimseyle yakinlik kuramamis, kaynanasiyla yasayan
ve eve kapanip ispritizma kitaplar1 okuyan bir kadindir. Bu sekilde yasamak sagligina
zarar vermeye basladigi i¢in ve saplantili asig1 Tayfur Bey’in santajlarindan uzaklagmak
igin cemiyete katilmistir. Daha sonra Tayfur Bey kiskanglik sebebiyle Cemal Bey’i ve
Nevzat Hanim’1 6ldiriir. Karakteri dolayisiyla pek sevilmeyen Cemal Bey sirf Nevzat
Hanim’1 goérmek i¢in cemiyete gelir. Afroditi’yse, sadece Cenovali ve zengin oldugunu
bildigi o6len babasimnin miras1 i¢in akrabalarini bulmak istedigini, bu vesileyle de
medyumluga merak sardigini sdyler. Ruhlar araciligiyla 6len halasiyla konusarak
annesiyle beraber Italya’ya gider. Ancak Sabriye Hanim’a gore, Afroditi’nin italya’ya
gitme sebebi daha evvel sevgili oldugu italyan elgiligindeki bir katibi kendisiyle
evlenmeye ikna etmek istemesidir. Sabriye Hanim, Afroditi’nin sirf annesini Italya’ya
gotiirebilmek i¢in bu miras yalanmi uydurdugunu iddia eder. Ancak Hayri irdal Sabriye

Hanim’1n bu diisiincelerini pek giivenilir bulmaz.

Afroditi’nin o6len babasini bulmak i¢in Glen halasiyla ruhlar araciligiyla iletisim
kurmasi, cemiyetin diger iiyelerinin 6lim hakkinda konugmaktan hoslanmalari,
yasanmisliklar {izerine konusulan hikayeler, gecmisin siirekli zikredilmesi gibi konular
cemiyetteki insanlarin maziyi muhafaza ettiklerinin gdstergesidir. Kaybedilen herkesin
ya da her seyin burada hatirlanmasi da onemli bir konudur. Nevzat Hanim o6len
kocasini, Afroditi 6len babasini, halasini veya kaybettigi sevgilisini, Cemal Bey hig
kavusamadan kaybettigi aski Nevzat Hamimi Ispritizma Cemiyeti'nde bulur. Bu
anlamda romandaki pek ¢ok mekan gibi Ispritizma Cemiyeti’nin de kendine ait bir
zamani oldugunu sdylemek miimkiindiir. “gegmisin bellegi” olan Ispritizma, tipki
Abdiisselam Bey’in evindeki “cocuklarin odas1” gibi kendine 6zgii bir zaman icinde
barindirir (S. Sahin, 2013: 353). Oliimle i¢ ice oldugu igin modern diinyanin disinda
kalan Ispritizma Cemiyeti, bireyin zamana hapsolmuslugunu kiran hafiza temelli bir

mekan olarak kargimiza ¢ikar.
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Hayri Irdal, Abdiisselam Bey’in evinde depo gibi bir odanin varligindan soz eder. Bir
stirii ¢esit eski esyanin iist iiste toz iginde yi8ili oldugu bu odaya Abdiisselam Bey
“cocuklarin odas1” adin1 vermistir. Irdal’a gore bu oda: “(...) birikmis ayriliklarin, iist
iste y1gilmis Sliimlerin, hatira ve unutulmalarin odasiydi. Yasayanlar bile orada kendi
cocukluklarinin, ilk gengliklerinin Oliimiinii seyrediyorlardi” (Tanpinar, 2009a: 85).
Hayri Irdal’m kizi Zehra’ya Abdiiselam Bey’in -sanki ge¢misi yeniden dogmus gibi-
valide demesi, bu odadaki esyalarin saklanmasi, Ispritizma Cemiyeti’nde insanlarmn bir
araya gelmesinin altinda hep ayni neden yatar: Geg¢misin muhafazasi ve esyalarin
muhafazasi. Ispritizma Cemiyeti’ndeki insanlar zamana sikismaktansa cemiyette
kendilerine 6zel gegmisi yasatan bir zaman yaratirlar. Ayn1 sekilde Abdiisselam Bey de
kalabalik ailesinden gocilip gidenlerin sonsuza kadar yasayacagi yer olan ge¢misin
saklandig1 “cocuklarin odas1” sayesinde belki de yalniz kalmaktan korkmaz. Burada
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde belli bir mekdna ve zamana gonderme olmadigini
sOylemek gerekir. “olus” halindeki siirecin gosterilmeye ¢alisildigi romanda bu nedenle
Tanpinar sikca ileri-geri gidisleri kullanir. Dolayisiyla eserde zaman, kesin ¢izgilerle ve

belli bir mekanda somut olarak karsimiza ¢ikmaz.
3.3.12. Etkilesim ve Tek Tiplesme

Saatleri Ayarlama Enstitiisii niin bir roman, romaninsa temelinin kurgu oldugu goéz
oniinde bulunduruldugunda Jale Parla’nin sdyledigi gibi, “Kurgulanmis siirecler
kurulmus saatlerin tiktaklariyla ifade edilirken, insanoglunun bu kurguda gormek
istedigi belirliligin de gostergesi olur tiktak. Bozulmus saatler, bozulmus sagliklari
simgelemekten tutun da, kagmilmaz kaderlerin belirleyicisi, siddetli ac1 ya da
baskaldirinin gostergesi olabilir” (Parla, 2015: 257). Sitha Oguzertem’in Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'ndeki bozuk saatleri Irdal’m ruh haliyle iliskilendirdigini ekleyen
Parla’nin tespitinden yola g¢ikarak, romandaki kurum ve insanlar1 ele almak
miimkiindiir. Ozellikle Ispritizma Cemiyeti’ndeki ve Enstitii’deki insanlar farkli hayat
ve goriislere sahip olsalar da ortak “kaginilmaz kader”lerin insanlaridir. Bu vesileyle
ortak noktada bulusan insanlar elbette birbirlerini de etkiler. Irdal’in Doktor Ramiz’le
beraber gittigi kahvedeki inSanlarin ortak davraniglar sergiliyor olmalar1 ve aym seyleri
konusuyor olmalar1 buna 6rnektir. “Ilk bakista ortaoyununun, tulfatin, Karagdz’iin,
meddah hikayesinin bir kalintis1 gibi gelen bu garip kalabalik (...)” (Tanpiar, 2009a:
129) ¢ok gegmeden Irdal’1 da igine ¢eker. Baska bir &rnek ise Hayri Irdal’m Halit
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Ayarcit ve Cemal Bey’in kiyafetlerini giyip kendisini onlara benzeterek onlar gibi
konusup davranmaya calismasidir. Kahve ortamindaki insanlarin birlikte tekrar ettikleri
davranislarla birbirlerini etkilemeleri bir sosyallesme olarak degil, Irdal’m bahsettigi

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndaki gibi taklit olarak diisiinmek daha dogru olabilir.

Romanda ayni seylerden konusan, hoslanan, ayni acilar1 paylasan insanlarin disinda
ortak fikirleri savunan insanlar da bulunur. Halit Ayarci, Enstitii binasinin ¢izimini
Hayri Irdal’m yapmasini ister. Son derece absiirt sayilabilecek bina plami, halktan
olumlu tepkiler alir. Daha sonra Halit Ayarci Enstitii personeli i¢in “Saat Evler” adinda
bir konut projesi fikrini hayata gegirmeye karar verir ve bu is icin tekrar Hayri Irdal’m
devreye girmesini ister. Fakat bu sefer Enstitii calisanlari, Ayarci ve Irdal’in yakin
cevresi, arkadaslar1 ve Irdal’in ailesi de dahil olmak iizere herkes ortak kararla buna
kars1 ¢ikar. Halit Ayarct bu durumu kabul edemez, sinirlenir ve hayal kirikligina ugrar.
Hayri Irdal’sa insanlarin kendi menfaatleri ortaya koyulunca aniden degistiklerini
diistiniir. Daha evvel modern ve yeni bir proje olan Enstitii binasina hayran kalan
insanlar, isin ucu kendilerine dokununca bunu kabul etmezler. Herkesin tek bir agizdan
aym olumsuz tepkileri vermesiyle birlikte Irdal: “Hulasa herkes kendisi olmustu ve
bunun i¢in herkes birbirine benziyordu” (Tanpinar, 2009a: 360-361) ifadelerini kullanir.
Halit Ayarcr’min korktugu basina gelir ve kendisini en basindan beri anladigini
diistindigii bu insanlarin aslinda onu hi¢ anlamadig1 gergegiyle yiizlesir. Bu durum da
modernizmin bireyi otomatlagtirmasi ile baglantili olarak diigiiniilebilir. Ayarci,
Enstitli’yii kurarak insanlara modernizmle beraber 6n plana ¢ikan makinelesme temelli
caligma fikrini asilar. Ardindan bir arada uzun zaman gegirerek birbirinden etkilenen ve
gittikge tek tiplesen insanlar meydana gelir. Once ortak kararlar alirken sonucun olumlu
olmasiyla giizel gibi gdziikken bu durum, bireysel cikarlar devreye girince ters etki
yaratir. Ote yandan romanmn hem basinda hem de sonunda Irdal’in satirlarindan Halit
Ayarc’nin bir otomobil kazasinda oldiigiinii 6greniriz. Bu dogrultuda otomobilin
modern bir icat oldugu diisiiniildiiglinde modernizm diisiincesinin kendi kendini yok

etmis oldugu sonucuna varilabilir (S. Sahin, 2013: 356).

Turan Alptekin’in, Ahmet Hamdi Tanpinar Bir Kiiltiir Bir Insan isimli ¢alismasinda
Tanpinar’m kendisine dikte ederek yazdirdigini sdyledigi bir mektup vardir. Hayri irdal
hakkinda olan mektup, Halit Ayarci’nin agzindan Doktor Ramiz’e yazilidir. Tanpinar’in

daha sonra yayinlamaktan vazgectigi bu mektupta Halit Ayarci, kendi oglunun
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“otomobil” i¢in kullandig1 “bizlere gercekten kiydr” ifadesini, Hayri irdal’in hastaligi
icin kullanir ve hastanedeki giinlerinden bahseder (Alptekin, 2015: 68). Bu mektuptan
Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanmin Irdal’in anilar1 oldugunu, Halit Ayarci’nin
yasadigini, Hayri Irdal’m da akil hastanesine yatirildigimi 6greniriz. Mektupta Halit
Ayarcr’nm oglunun kurdugu ciimledeki otomobil gibi, irdal’in bakima muhtag bir araba
olarak hastaneye vyatirildigi, irdal’m kendisini onarmak iginse metinsellestirerek
kurdugu hatiralarinda komiklik unsurunu kullandig1 diisiiniilebilir (S. Sahin, 2013: 356).
Siitha Oguzertem’in bozuk saatlerle Irdal’m ruh durumunun benzerlik gdsterdigini
sdylemesi ile baglantili olarak da, irdal’m hastanede olusu bozuk bir saatin tamir

edilmeye ¢aligilmasi gibi okunabilir.
3.3.13. Talih ve Mekanik

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde ¢ok fazla yer alan bagka bir durumsa abartili kahkaha
ve giilmekten kirilmadir. Romanda yer yer Abdiisselam Bey, Hayri irdal’a saray
maceralarini anlatirken, Irdal’m Sehzadebasi’nda gittigi tiyatrolardaki seyirciler, Selma
Hanim, Enstitii binasindaki insanlar, Irdal konusurken Ayarci ve bazi durumlarda Hayri
[rdal’m kendisi giilmekten katillacak gibi olur. Giiliing durumlar kargisinda
gerceklesmekten cok, abes veya alakasiz durumlarda ortaya c¢ikan bu komiklik
unsurunun Irdal tarafindan anlatilmas1 manidardir. Yine Turan Alptekin’in yaymnladig
mektupta Irdal’in sonunun klinikte bitti§ini 6grenmemiz ve yine mektupta Halit
Ayarcr’nm Hayri irdal’a “paranoya” teshisinin koyuldugunu sdylemesi (Alptekin, 2015:
66) 6nem kazanir. Mektupta Halit Ayarci, irdal’in bu hale gelmesinin hakli sebebi gibi
onun kotii kaderinden bahseder: “Fakat ne yapabiliriz; insan talihi o kadar derinlerde,
Oyle kesif karanliklarla hazirlamiyor ki... O kadar berrak bilgiyle sdyledigin seyler
gosteriyor ki, dostumuz bastan mahkimdu. Bir taraftan korkung diigkiinliikler, obiir
yandan ugradig aile feldketleri, karisindan bosanma ve onun olimii (...)” (Alptekin,

2015: 66).

Romanda yasadigi hayat Irdal’t iyiden iyiye yormaya baslar. Irdal, Ispritizma
Cemiyeti’nden Cemal Bey’le arasinda gecen bir meseleden dolayr Cemal Bey’den
birden dolayr sogudugunu sdyler. Irdal, karis1 Pakize’nin kiskangliklarindan,
baldizlarimin davraniglarindan ve Cemal Bey’in tavirlarindan bunalir. Cevresindeki
insanlardan gittikce sikilan Irdal, “Su hakikati kendi hayatim bana 6gretti: Insanoglu

insanoglunun cehennemidir. Bizi oldiirecek belki yiizlerce hastalik, yiizlerce vaziyet
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vardir. Fakat baskasinin yerini hicbir sey alamaz” (Tanpinar, 2009a: 175) der. Oyle ki
her saniyesinin bir cehenneme doniistiigiinii diistinmeye baslar ve tarif edemedigi bir
korku yasadigini sdyler. Eserde sik sik kotii talihine atifta bulunan Irdal, biitiin bu
yasadiklarin1 yine talihsizliginin bir sonucu olarak goriir ve talihinin ona oynadigini
sOyledigi bu oyuna mekanik bir bakis acist getirir: “Makine, disarida kurulmus,
disaridan gelen emirlerle igliyor, simdi hizimi arttirtyor, biraz sonra eksiltiyor, bazen
duruyordu. O zaman, ne testere, ne bicak, hi¢bir sey islemiyordu. O zaman telas ve
azabin yerini derhal korku aliyordu. Biraz sonrasi dedigimiz seyden korkuyordum”
(Tanpinar, 2009a: 174). Jale Parla, Tanpinar’in zaman semasinda “talih” kavramini,
bireye kendisinin par¢alanmis zamanina mahkim oldugunu hatirlatan olay ya da
rastlantilar dizisi oldugunu ifade eder: “Ve bu talih, hem bireyin kisisel bilingaltiyla
hem de insanhigin kolektif bilingaltiyla belirlenir” (Parla, 2015: 295). Bu eksende
diisiiniildiigiinde nasil ki zaman methumu denilen sey bir mekanizma olan saatin igine
hapsediliyorsa, burada da irdal icin talih denilen yazginin i¢ine hapsolmus bir benlik
vardir. Kader inancina gore alinyazisini degistirmek miimkiin degildir ve insan
dogarken yasayacagi her sey onceden yazilmistir. Dogumdan 6liime kadar uzanan bu
siiregte insan, hayatin1 yasarken talihinin sinirlarindan ¢ikamaz. Bu nedenle Irdal,
bilingaltina isleyen kotii kaderini kabullenmenin olusturdugu kaygiyla bir adim
sonrasini diistiniirken korkar. Talihi bir makine gibi ele alan Tanpinar, modernizm

dogrultusunda insan-esaret iliskisine dikkat ¢ekmis olabilir.

Bagka bir onemli hatira ise Hayri irdal’in tamir etmek igin Halit Ayarci’nin saatini
actiginda, Ayarci’nin onu sanki ¢ocugunu muayene eden bir doktor gibi izlemesidir.
Burada irdal’m Ayarci’ya sdyledigi su sozler dikkat gekicidir: “Saat de insan viicudu
gibidir. Cok defa alisilmis hastaliklar aranir. Yalniz bir fark vardir. Doktorlar tedavi
ettikleri insanlarin biinyesini bazen bozarlar amma, herhangi bir uzviyeti
degistiremezler. Halbuki bazen saat tamirinde bu olur. Yedek parca hikayesi...”
(Tanpinar, 2009a: 188). Bu ifadelerden anlasilacagi gibi mekanik bir icat olan saat,
insan viicuduna benzetilir. Bu sozler {lizerine orada bulunan Doktor Ramiz sevincini
gizleyemez. Doktor Ramiz kendisinden uzun psikanaliz seanslar1 almis olan Irdal’in
geldigi noktayr goriince mutlu olur. Buradan da Hayri irdal’mn, anilarim yazarken

hastaliginin farkinda oldugu ve iyilesmek istedigi sonucuna ulasilabilir.
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Modernizmle birlikle insan yapisinda olan degisiklikler zihinde ortaya ¢ikmaya baglar.
Bu donemde psikolojik rahatsizliklara pek ¢ok yenisi eklenir. Bireyin ruh diinyasinda
olusan bu farkliliklar eserlere de konu olur. Tanpmar’da izlerine oldukca fazla
rastladigimiz Freud ve Bergson ayni donemin isimleridir. Bilingalti ve zihin odakl
diisiinme bi¢imi, modernizmle birlikte giindeme oturan baslica konulardandir. Biitiin
bunlarin temelinde de modernizmin insant makinelestirmesi ve toplumsal yapinin bu

yolla degisip bireyi parcalanmasi durumu yatar denilebilir.
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SONUC

Tirkiye’de modernlesme dogru algilanamamis ve uygulanamamus bir siireci ifade eder.
Bat1 karsisinda geri kalan Osmanli Devleti’nde oOncelikle askeri alanda baslayan ve
giderek tiim alanlarda kendini gdsteren gerileme, cagdaslasmay1 gerekli kilar. Ozellikle
15. yiizyildan itibaren Avrupa’da baglayan gelisim hareketleri “eski” karsisinda “yeni”
anlayislar1 ortaya ¢ikarir. Ancak bu siiregte Bati’nin, eski-yeni karsitligi tizerinden degil
“degisim” ve “ilerleme” anlayisiyla hareket ettigi soylenebilir. Bu baglamda Bati,
“modern” kavramini tam olarak antik olanin karsisinda degil; eskinin yeniden
kesfedilmesi ve yeniyle harmanlanmasi, “degisirken devam etme” diisturuyla birlikte
diistiniir. Yine de belirtilmelidir ki modern sifatinin ilk kullanimi (s6zliik manasi ile)
antigin karsitiyken; daha sonralari antikten-eskiden daha ileri, gelismis olani ifade eden
bir anlam kazanir. Dolayisiyla Bati, kendi dinamikleriyle insa ettigi modernligi yine
kendi siirecine uygun bir sekilde gergeklestirir. Bati’daki gelismeleri ve ilerlemeleri
Osmanli Devleti’nin takip edememesi ile birlikte yilikselen Bat1 karsisinda gerileyen ve
kendini yeniden degerlendirmesi zorunlu hale gelen bir Osmanli ortaya ¢ikar. Osmanl
bu durumu fark edememis veya kayitsiz kalmis degildir. Ancak hastaligin tedavi seklini
dogru anlayabildigi de sdylenemez. Ciinkii Osmanli Devleti 6zellikle Tanzimat ile
birlikte birtakim “yenilik” girisimlerinde bulunurken bu girisimler Bati’nin birebir
kopya edilmesinden Gteye gidemez. Bu anlamda Tiirkiye’de “modernlesme” denilen
stire¢, Bati’yla birlikte diistiniiliir ve modernlesme yanlilar1 “Batic1” olarak ifade edilir.
Bu agidan “Batict”, “ilerici”, “modern”, “gelismis” kavramlar1 benzer anlamlarda
(yanlis olarak) kullamlir. Ote yandan kendilerini bu gruplarin karsisinda konumlandiran
kesimlere ise “gerici”, “gelenek¢i”, “muhafazakar” gibi tanimlamalar (yine yanlis
olarak) yapilir. Bu yanlis anlasilmalarin kaynaginda modernlesme ve Batililagma
kavramlarmin aynmi anlamda kullanimi biiyiik Olgiide etkilidir. Ayrica modernlesme
modernlikle belli bir iliski kurma tarzidir. Modernlesme, modernligi Bati ile bir
saymakla esdeger bir durumu ifade eder. Ancak Bati, yekpare bir biitiin degildir. Sozii
edilen “ilerlemeci” ve “muhafazakar” gruplarin anladig1 “Bat1” birbirinden farklidir. Bu
sebeple Tiirkiye’de modernlesme meselesiyle ilgilenen herkes Bati’y1 farkli bir agidan
degerlendirir. Ozellikle hem Osmanli Devleti hem de Cumhuriyet Tiirkiyesi
devirlerinde yasayanlar modernlesme siirecine ve beraberinde getirdigi problemlere

tanik olurlar.
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Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) tarihsel konumu itibariyle “eski” Osmanli’ya ve
“yeni” Cumhuriyet’e sahitlik eder. Egitimi vesilesiyle bir¢ok farkli disipline (edebiyat,
felsefe, sosyoloji, psikoloji, tarih, sanat, miizik gibi) hakimdir. Yazdig1 eserlerin
cesitliligi, kullandig1 dil ve diislinsel diinyas1 dikkate alindiginda Tanpinar’in soz
konusu hakimiyeti goriilir. Bu dogrultuda Tanpinar’a (kendisinin de sdyledigi gibi)
“entelektlie]” denilebilir. Tanpinar soyut alandaki diisiincelerle hesaplasan; CHP’li bir
milletvekili olmasina karsilik, ideolojilere mesafeli duran ve toplumun sorunlarini iyi
gbzlemleyip idrak etmis bir diisiince adamidir. Bu sorunlarin goze ¢arpanlarindan biri
ve belki de en Onemlisi “modernlesme”dir. Yasadigi donem hesaba katildiginda
Tanpinar, bir gecis dénemi yasayan toplumunun ve hatta kendisinin arada kalmiglhigin
eserlerine yansitir. Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii romani yansimanin
goriilebilecegi eserlerden belki de en belirginidir. Eserin kahramanlar1 Hayri irdal ve
Halit Ayarci arasindaki iligki Tiirkiye’nin modernlesme silirecinin ironik yoOnii
baglaminda diisiiniilebilir. Irdal, Ayarci’yla tanisana kadar “eski yasam”a ilgi duyan bir
karakterdir. Ayarci ile tamstiktan sonra Irdal’da birtakim degisiklikler gdzlemlenir.
Hatta Irdal, artik eski yasamini onaylamadigim dile getirir. Ancak yine de Irdal, yeni
davramiglarmi1 da tasvip etmez. Bu baglamda Irdal’in Ayarcr’yla tanismadan 6nceki
eskiye bagl karakteri Tanzimat dncesi Tiirk toplumuyla birlikte diisiiniilebilir. irdal’m
Ayarcr’yla tanistiktan sonraki siire¢ ise Tanzimat ile baglayan anlayis degisikliklerini
temsil eder. Moran, Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii kitabinin tamamina bu

slireci yayar:

Dért boliime ayrilmis roman: “Biiyiik Umitler”, “Kiiciik Hakikatler”, “Sabaha Dogru”
ve “Her Mevsimin Bir Sonu Vardir”. Yorumum dogruysa birinci boliim Tanzimat
oncesini ele almaktadir. Ikinci boliim Tanzimat dénemini, iigiincii ve dordiincii boliimler

de Cumhuriyet déoneminin baglarini ve devamini. (Moran, 2018: 297)

Tanpinar’in modernlesme merkezli eserler kaleme almasinin sebebi sahsiyetiyle birlikte
diistintilebilir. Siirekli kendini “arayan” bir entelektiiel olan Tanpinar’in yasadigi donem
dikkate alindiginda, modernlesme meselesinin yalnizca Tanpinar icin degil herkesin
ortak problemi oldugu -hala tartisiliyor olmasi nedeniyle- asikardir. Tanpinar’in
“modernlesme” meselesinin bu denli iizerinde durmasinin sebebi, hem kendisinin hem
de toplumunun bir “arayis”™ olarak agiklanabilir. Problemin mabhiyeti, sonunda bir
kimlik arayisina doniismesi agisindan dikkat c¢ekicidir. Ayrica modernlesme

probleminin Tiirkiye agisindan heniiz bir sonuca ulastigi da sdylenemez.
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Modernlesmeye “Batili” bir gozle bakan Tanpinar’in romanlarinda modernlesme
Tiirkiye’sini ironik bir kurguyla karsilayan karakterler yer alir. Geleneksel ve Bati
yonelimli olan bu karakterler, eski ve yeni ikiligini bireysel ve toplumsal anlamda agiga
cikarip ironik bir yap1 olusturur. Tanpinar ironi yontemini kullanarak toplumun ve
bireyin sorunlarini ele almaya calisir. Bilhassa yanlis anlagilan “modernlesme” ve
beraberinde getirdigi insan modeli romanlarinda 6n plana ¢ikar. Tanpinar romanlarinda
eski ve yeniyi ironi metodu iizerinden karsilastirip degerlendirir. Ancak kendisi ne
“eski’ci ne de “yeni’ci olarak nitelendirilebilir. “Degisim”in farkinda olan fakat
“eski”yi de muhafaza etme taraftar1 olan Tanpinar’a bu nedenle “modern” denilebilir.
“Modernlesme™nin, “modern” kavraminin cografi olarak Bati’da gerc¢eklesmis olmasi
sebebiyle “Batililasma” olarak algilanmasi, modernlesme taraftarlarina “Batic1”
denilmesiyle diistiniilebilir. Tanpinar “Batic1” degildir. Clinkii Tanpinar’a; “modern™i,
“modernlik” ve “modernlesme”yi dogru anlayip eserlerinde bunu aktarmaya ¢alismis
biri olarak “Batili” yani “modern”dir denilebilir. Ancak Tanpinar, ayn1 zamanda
kendisidir de. Bunun anlami, modernlesmenin ironisiyle birlikte aciga cikar.
Modernlesme, Batili veya “yeni”ci olmakla iligkilendirilse de Tanpinar “eski” ve “yeni”
arasinda bir tercih yapmis degildir. Bu sebeple Tanpinar’in muhafazakar ya da karsiti
oldugu yorumlarinin bir temeli oldugu da sdylenemez. Burada, eski ve yeniyi temsil
eden gruplarin oncelikle Avrupa’dan ironik bir sekilde Tiirkiye’ye geldigini belirtmek
gerekir. Tirkiye’'nin modernlesmecileri Bati’nin muhafazakarlariyla, Tiirkiye nin
muhafazakarlariysa ise Bati’min uyumsuz anarsistleriyle iliski kurar. Bu durum bir
paradoksu ifade ederken ironik bir durumu da gozler Oniine serer. Tiim bunlarin

arasinda Tanpinar kendini arayan arafta bir entelektiieldir.

Tanpmar’in hem kendisi hem de Batili olmasini miimkiin kilan okumalar Bergson ile
ilintilendirilebilir. Tanpinar ve Bergson arasinda kurulacak iligki c¢esitli acilardan
onemlidir. Bunlardan biri Tanpmar’in donemindeki yazarlarin bir¢cogunun Bergson
okumalaridir. Hafiza kavramma ekledigi yeni perspektif sayesinde “Tiirk
muhafazakarlar” (6zellikle Dergah Dergisi c¢atis1 altinda toplananlar) Bergson’a
hakimdirler. Bagka bir onemli nokta ise Bergson’un diisiincelerinin modernlesme

cercevesinde diisiiniilebilmesidir.

Bergson’a gore bellek bilingtir. Bergson, bellegin veya hafizanin biling olusumunda

temel kaynak teskil ettigini diislinlir. Hafizanin felsefede bu denli 6ne ¢ikmasi Bergson
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ile gergeklesir. Bergson’a gore hafiza notr bir alan veya bir depo degildir. Hafizadan
veya bellekten bagimsiz bir biling olamaz. Dolayisiyla hafiza, insan agisindan kurucu
bir 6gedir. Pozitivizmin radikal bir elestirmeni olan Bergson; hafiza, ge¢mis, gelenek
gibi kavramlar1 modernligin i¢inde birbirine yaklastirir. Belki de bu sebeple daha evvel
bahsi gecen yazarlara Bergson ilham kaynagi olur. Ayrica Bergson’a gore hafiza dncesi
bir idrak yoktur. Insan biitiin hafiza koordinatlariyla idrak eder. Bes duyu da idrak
icinde kabul edilir. Bu baglamda 6znenin diinya ile bagimi kuran her tirli idrak
Bergon’da hafiza etkisi altinda gergeklesir. Hafiza kavramini yalnizca birey i¢in degil,
toplum acisindan da ele almak gerekir. Toplumlarin hafizasi oldugunu sdyleyen M.
Halbwachs bu durumu “kolektif hafiza” kavramiyla agiklayip hafizanin toplumsalliginin
veya kiiltiirelliginin altin1 ¢izer. Bu sebeple bireyin ve giderek toplumun ge¢cmisiyle
kurdugu iliski deger kazanir. Bu iligki Tiirkiye’nin modernlesmesi c¢ercevesinde
degerlendirilebilir. Yanlis anlagilan modernlesmenin bir yonii ge¢cmisle irtibatin
bulunmamasi, geg¢misin tamamen yok sayilmasi (inkar), ge¢misle iliskinin dogru
kurulamamasi gibi olgulara bakar. Bu sebeplerle Bergson ve Tanpinar arasindaki iligki

dikkate degerdir.

Bergson zaman ve siire arasinda bir ayrim yapar. Siire, zaman anlarin1 genisletmektir.
Stire, gecmisin ve gelecegin anda ve bilingteki birlikteligini belirtir. Dolayisiyla
Bergson’un “Tekamiil, gecmisin halde olusudur” s6zii ile Tanpmar’in “Ne i¢indeyim
zamanin/Ne de biisbiitiin disinda/Yekpare, genis bir anin/Par¢calanmaz akisinda” dizileri

birbirine paralellik gosterir.

Tanpinar, romanlarinda yanlis anlasilan “modernlesme”yle birlikte toplumda gézlenen
yozluk ve ikilikleri ironik bir lislupla anlatir. Tanpinar romanlarindaki bazi gelenekg¢i ve
yenilik¢i gibi goriinen karakterler aslinda tam manasiyla ne gelenek¢i ne de
yenilik¢idirler. Tanpmar’in sahsiyetiyle 6zdeslesebilecek karakterler ise bu ironiyi
durum ve olaylarla anlatmaya ¢abalar. Tanpinar ile Tiirkiye bu noktada “bir” sayilabilir.
Derdi “Tiirkiye” olan ve bu g¢er¢eve kendisini arayan bir fikir adami olarak Tanpinar,
aslinda “Tirkiye”dir. Derdinin Tiirkiye olmasmin sebebi kendisinin de belirttigi iizere,
“Tiirkiye’nin evlatlarina kendisinden bagka ilgilenecek bir sey birakmamis” olmasiyla
iliskilendirilebilir. Bu sebeple Tanpinar’in ironi yontemini kullanmasmin sebebi
anlagilir hale gelir. Ironinin yontem olarak Tanpinar tarafindan segilmesi tesadiif

degildir. Tanpinar’in romanlarindaki kurgu da ayni1 dogrultuda diisiiniilebilir. Olaylarin
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ve karakterlerin ironik yoniinii agiga cikaran Tanpinar, goriinenlerin ardindakini
anlatabilmek i¢in ironiyi kullanir. Tanpinar’in baslangi¢ olarak ironi yontemini tercih
ettigi varsayilirsa bu tercihin giderek zorunluluk haline geldigi sdylenebilir. Ciinkii ironi
sanat1 Tiirkiye’de yanlis anlasilan modernlesmeyi tartisabilmek i¢cin Tanpinar’a uygun
bir zemin hazirlar. Tanpinar’in ironik yonlii karakterleri ve ironik olay orgiisii “eski” ve
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“yeni” catismasini -dolayisiyla “yanlis anlasilan” “modernlik™i- serimler. Ironinin gok
anlamhilig1 i¢inde Tanpinar’i degerlendirmek faydalidir. Ironinin sdylenenin tersini
kastetme, olaylar1 oldugundan farkli sekilde anlatma, sagmaya indirgeme, alay etme gibi
cesitli anlamlar1 bulunur. Rifat Gilinday “Saatleri Ayarlama Enstitlisii’'nde Toplumsal-
Kurumsal Elestiri ve ironi” baslikli yazisinda Bénac’a atif yaparak ironi {islubu kullanan

yazarlarin agik ya da gizli bir ideal pesinde olduklarini sdyler ve ekler:

Bu tiir iislup, okuru, gercek konusunda kuskuya ya da yanilgiya diisiirmez, ancak sz
konusu durumla olmas1 gereken durum arasindaki uyumsuzlugu icermektedir. Ozellikle
alay ve hor gérmeyi gerektiren durumlar, yetkililerin budalaliklari, kisilerin yanlis
inanglari, 6fkelenme ya da tiksinme, aldatma baglica yazinsal ironi konular1 arasinda yer
almaktadir. Tirk toplumunun kendi 6z kiiltiiriine bagli kalarak ileri medeniyetler
seviyesine ulagmasini ideal edinmis olan Tanpinar, kisilerin tembellikleri ve yanlig
inanglari, batililasma adina sergiledikleri giiliing durumlar, s6zde ¢agdaslik, budalalik ve

aldatmalarla alay etmektedir. (Giinday, 2007: 81)

Tanpinar’da ironi, alaya almakla beraber elestiri agirlikli diisiiniilmelidir. Tanpinar
ironiyi, elestirilen toplumu anlatma yolu olarak kullanir. Her sey yolunda gidiyor
izlenimi bulunan metinde okur zthklarin farkindadir. Yine okur, anlatidaki giiliing
durumlarin da farkina varir. Ancak okur, okudugunun “kendisi” oldugunu anladiginda
ortaya komik bir durumun degil, trajik bir sonucun ¢iktigimi fark eder. Bu sebeple
ironistin alayci veya igneleyici sdzleri okuru yaralamaz. Ironist, okuru rahatsiz etmeden
belki de meshur kurbaga deneyindeki gibi suyu yavasca kaynatir. Suyun giderek artan
sicaklig1 icinde okur halinden memnundur. Muhatabin, elestiriyi fark edebilmesi i¢in
belirli bir zaman ve belirli bir bilgi seviyesi gerekir. Ote yandan elestirinin farkina
varamama ise ironistin ciddiyetiyle ilgilidir. Ironist, Hayri Irdal gibi hayatin1 yasar ve
diisiincelerini normal bir sekilde dile getirir. irdal’in bagindan gecen olaylar1 belirli bir
ciddiyetle anlatmasi siradan gibi goziikse de Tanpinar bu ciddiyetin altinda elestirisini
gizler. Konusmacinin ciddiyeti sayesinde muhatabi elestirildiginin ve alaya alindiginin
farkinda degildir. Bu tipki Sokrates’in c¢evresindekilere ‘“higbir sey bilmedigini”
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inandirmas1 gibidir. Platon diyaloglarindaki Sokrates’in bilgeligi ancak konusmalarin
sonunda bazi muhataplar1 tarafindan fark edilir. Bu agidan ironi, gizlemeyi sever
denilebilir. Ancak bir hakikati de bildirir. Bu yiizden ironinin kendi de bir “ironi’dir.
Ciinkii ironi gercegi Orter, hakikat ise ortiilii olanin agiga glkma51d1rlo. Kuskusuz ironi
ve hakikat birbirine zit gibi goriiniir. Halbuki ironinin Ortiisii bir siire sonra agiga

cikmasi i¢in gergegi gizler.

Tanpinar, kendisinin de mektuplarinda ve denemelerinde yer yer belirttigi iizere
zitliklarin insanidir. Bu anlamda Tanpinar’in kendisi de ironinin bir pargasidir. Ancak
kendisine disaridan bakabilen bir insan olusunun bu durum {izerindeki etkisi fazladir.
Tanpinar’in karakteriyle iligkilendirilebilecek ironi yonteminin bir baska anlami Beliz
Giigbilmez’in “Tiirk Tiyatrosunda Ironik Séz, Ironisiz Metin” baslikli yazisindan
okunabilir: “Ironi, melankolik, yalmz ve aci ¢eken bireyin, entelektiiel yaklasimimin
ifade big¢imi, araci haline getirmistir” (Giicbilmez, 2007: 84-92). Bu dogrultuda
Tanpmar’in  kimlik arayigindaki toplumunun bir sorunu olan modernlesmeyle

ilgilenmesi, bu problemi ironi lizerinden degerlendirmesi daha anlamli hale gelir.

[roni, Tiirk edebiyatina sonradan girmistir. Ironiye benzer tecahiil-i arif, kinaye, hiciv
gibi s6z sanatlar1 Tiirk edebiyatinda kullanilmis olsa da ironi bunlardan ayrilir. Bati’da
meshur olan ironiyi Tiirk edebiyatinda bilingli bir sekilde kullanan yazarlardan biridir
Tanpmar. Bu duruma en c¢ok tesir eden unsur da Tanpinar’in Bati {izerine
multidisipliner yaptigi okumalardir. Doneminin diger yazarlariyla karsilastirildiginda
Tanpinar’in hem kisisel goriisleri -6zellikle modernlesme baglaminda eskinin muhafaza
edilerek yeni ile birlikte ilerlemesi- hem de ¢alistig1 alanlar (edebiyat, felsefe, sosyoloji,
psikoloji, tarih ve sanat gibi) ironiyi dogru anlayip bilingli kullanmasinda etkilidir

denilebilir.

Bir problemin veya konunun yalnizca tek disiplin tarafindan degil disiplinlerarasi
incelenmesi siiphesiz 0 konuya farkli bakis acilar1 kazandirir. Bu anlamda giintimiizde
cok uzun bir gecmisi olmayan Kiiltiirel Calismalar disiplini, bu degerlendirme sahasina
imkan sunar. Tanpinar’in romanlari, Kiiltiirel Calismalar zemininde incelenebilecek

formdadir. Ayrica Tanpinar’in iizerinde durdugu “modernlesme” meselesinin Kiiltiirel

EEINNTS

10 «“Hakikat”, Yunanca “aletheia” kelimesinin karsiligidir. Eski Yunanca “letea”, “unutmak” anlamindan
tiiretilir. Olumsuzluk 6n eki ile birlikte (a) “unutus’un Ortiisiiniin kaldirilmasi, ortiilii olanin agiga ¢ikmasi
anlamlarma gelir. Bu anlamlandirmanin mucidi Heiddegger sayilir.
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Calismalar agisindan degerlendirilmesi gilinlimiizde devam eden bu “problem”e farkli
perspektifler sunmus ve sunmaya devam etmektedir. “Cagdas medeniyetler seviyesine”
ulagmaya ¢alisan toplumumuzun “modernlesme” i¢indeki “ironi”’si kuskusuz herkesin
hesaplagmas1 gereken bir sonucu ortaya ¢ikarir. Bu sebeple “problem” bir kimlik
“aray1s”ina yonelir. Bireyin “kendini bil”’mesi i¢in ge¢misini bilmesi, i¢inde bulundugu
durumu fark etmesi ve hedefine bu yonde ilerlemesi makuldiir. Gelecegi en iyi
ongorenler gecmisi iyl bilenlerdir. Nietzsche, Yunan’in meshur Delphoi kahinlerinin
gelecegi 6ngormelerini gegmisi tam olarak bilmeleriyle iliskilendirir (Nietzsche, 2011:
91). Tanpinar, gegmisi, gegmisle irtibat1 dGnemseyen diger taraftan ilerlemeyi hedefleyen
bir entelektiieldir. Tirk toplumunun arada kalmishigia taniklik eden, “modernlesme”yi
ironik bir Gslupla romanlarinda kritik eden Tanpinar, eserleriyle okuyucuya oldukca

zengin bir literatiir mirast birakmuistir.
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