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ONSOZ

Bu calisma, varolusgu felsefenin resim sanatina etkisi lizerine yogunlagmakta olup,
varolusculugun 20. Yiizyil resim sanatindaki yansimalar1 dogrultusunda incelenmistir.
Bu yansima, ilgili donemde olusturulan resim seckisi tizerinden ele alinmaktadir. Caligma

stirecinde liretilen resimler bu siirece eslik etmekte ve sunulmaktadir.

Bu ¢alismanin yiiriitiilmesi sirasinda degerli bilgi ve tecriibelerini benimle paylasip destek
olan, saygideger danisman hocam Prof. Dr. Sive Nese Baydar’a ve egitim hayatim
boyunca emegi bulunan tiim hocalarima sonsuz tesekkiir ediyor, destegiyle calisma
slirecimin her evresinde yanimda bulunan ve hayattaki en biiyiik sansim olan degerli esim
Recep YILDIZ’a, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen, bugiine dek yanimda olan
sevgili aileme, bilhassa kardesim Siimeyye DOGAN’a en derin minnet ve siikranlarmmi

sunarim.

Feyza DOGAN YILDIZ
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GIRIS

20. ylizyil, toplumsal yapidaki kirilmalarla beraber, teknolojide, bilimde ve ayni zamanda
sanatta da hizli degisimlerin yasandigi bir donem olmustur. Diinya Savaslar1 sonrasinda
yasanan acilar, sikintilar, hastaliklar ve 6limler bireysel sikintilara ve maddi manevi
yikimlara yol acarak bireyin kendi kendini yitirme kaygisi, varligin1 ortaya koyma
arzusuna doniismiistiir. Inanglarinin kérelmesi, kisilerin varoluslarini yitirmelerine ve
yeni bir arayis bi¢imini sorgulamalarina sebep olmustur. Insanlar arasindaki esitsizlik,
dini baskilar, savas sonrasi bunalimlar gibi sorunlar, donemin yaygin felsefe anlayisi olan
varolusculuk felsefesinin daha hizli yayilmasina zemin hazirlamistir.

Varolusculuk diisiincesini benimseyen sanatgilar, gelenekle olan koklerini koparmus,
bireysel olarak belirli bir akimi referans almadan ve benzeme kaygisi gilitmeden
yapitlarini olusturmay1 amacglamaktaydi. Her diisiiniirde kendine 6zgii bir tanim bulan
varolusculugun temalarini; umutsuzluk, huzursuzluk, bunalti, bagkaldiris vb. kavramlar
ile varligi temsil eden yontemler olusturmaktaydi. Bu umutsuzluk, varolusgu filozoflar
tarafindan ele alinarak giiniimiize kadar gelmis ve hala bir diisiinme bigimi olarak devam
etmektedir. insan ile yasadig: diinya arasindaki uyumsuzlugu konu alan bu koyu bireyci
diistiniirlerin  yaklagimlari, dini bir ahlake¢i, anti-Hristiyan, ateist veya agnostik
olabilmekte ve sadece diislinceleriyle degil eserleriyle de dne ¢ikmaktadir. Bu baglamda
varolusculuk, filozoflar kadar sanat alanindaki kisilerin yasam bi¢imini etkilemistir
denilebilir. Bu zemini hazirlayan kisilerle birlikte ele alinan konular Ozetle;
Kierkegaard’in Tanr1 yaklagimci goriisii, Camus’ niin sagma felsefesi ve bagkaldirisi,
Nietzsche’nin {ist insani, Heidegger’in fenomonolojisi ve bu akima en fazla uluslararasi
dikkat getiren Sartre’in, Tanrinin yoklugu tizerine kurdugu varlik anlayisidir.

Teoloji, drama, sanat, edebiyat ve psikoloji de dahil olmak iizere felsefenin yani sira
birgok alani derinden etkileyen varolusgulugun sanatla iligkisini, sanatgilarin eserleri ve
felsefenin temalar1 kapsaminda degerlendirildiginde, aralarindaki yakin iliskiyi

gorebilmekteyiz.



Calismanin Konusu

Bu c¢alismada insanin varolussal sorunlarindan yola ¢ikilarak, varoluscu felsefenin resim
sanati ile olan iliskisi ele alinmaktadir. Felsefi bir ilham olarak yapitlara etki eden bu
iliski, kavramsal boyutuyla ele alinmakta, resim sanatinda figiir ve mekan ile

iliskilendirilerek irdelenmektedir.

Calismanin Amaci
Bu c¢alismanin amaci, varolusguluk felsefesi ve sanat tretimi arasindaki iligki
dogrultusunda, 20. yiizyil resim sanatindaki etkisini ortaya koymak; figiir ve mekana

yansimasinit 6rnek resimlerle bigim ve igerik agisindan irdelemektir.

Calismanin Onemi
Bu ¢alismada felsefenin resim sanatiyla iliskisinin 6nemi ve birbiriyle olan temasi 6n
plana ¢ikarilmis, varolusculugun sanat alaninda ressamlar tarafindan nasil ele alindigt

gosterilmeye calisilmistir.
Calismamin Yontemi

Bu ¢alismada tezin temel kavramlari olan varolusguluk, figiir ve mekan kavramlarma dair
bir literatiir taramasi yapilmistir. Tarama sonucu genelden 6zele dogru olarak ele alinarak;
varolusgulugun ortaya ¢ikmasina sebep olan diinya goriisleri ve yasanmigliklari ele alinip,

resim sanat1 a¢isindan diisiinsel etkileri resimler tizerinden analiz edilmistir.

Birinci boliimde, varolusgulugun ortaya ¢ikmasina sebep olmus en etkili felsefi yaklasim
olan ozcu felsefe akiminin, zorunlu tanimlayiciligina karsi ¢ikmisg direnen kimlikler
tizerinden ele alinmistir. Boylece ozgiirliiklerini kazanmis ve benliklerini ortaya ¢ikarmis
olanlarin bunun kendi yasamlarinin disinda da nasil ve ne kadar etkili oldugu
gosterilmeye calisilmistir. Diisiincelerinin ne oldugu, yaklagimlarinin nasil ele alindigi bu
calismadaki diisiiniir ve filozoflar; Soren Kierkegaard, Jean Paul Sartre, Albert Camus,
W. F. Nietzsche ve Martin Heidegger olmustur. Bu isimlerin sanata etkilerinin yaninda

sanatc¢ilara verdikleri ilham gosterilmeye ¢aligilmistir.

Ikinci boliimde 20. yiizyillda resim sanatina genel bir bakisla yer verilmis, figiir

kavraminin tanimlari ve figiliriin resim sanatindaki konumu ortaya konulmustur. Ardindan



da mekan kavrami genel olarak ele alinmis ve kavramin resim sanatindaki tarihsel siireci

ilgili resimler baglaminda yer verilmistir.

Ucgiincii boliimde, tiim bu kavramlarin resim sanatindaki yeri, varolusculuk ve sanat

felsefesi iligkisi baglaminda sanatg1 eserlerine yansiyan boyutuyla ortaya konulmustur.

Dordiincii boliimde ise, yazim siirecine paralel olarak, varoluscu 6gretilerin etkisiyle

iiretilen ¢alismalar sanat¢1 beyaniyla birlikte sunulmustur.



BOLUM 1: VAROLUSCULUK

1.1. Varolusculuk Tanim ve Tarihgesi

Varolusguluk felsefesiyle beraber siklikla duyulan, varolus akiminin ortaya ¢ikmasina
sebep olan 6zcii felsefe akiminin ne olduguna bakilmasi, varolusgulugun amacinin daha
iyi anlasilmasina yardimei olacaktir. Ozii olmayanm var olamadig Ik ve Ortagag
felsefesinin bu o6zci yaklasimi, 19. ylizyilin sonuna kadar hakim olan diinya goriisii
olmustur. “19. yilizyila kadar klasik felsefe, 6ziin dnce geldiginden kusku duymazdi.
Klasik felsefe ile varolusculuk arasindaki karsithig belirgin kilmak i¢in, bu felsefeye, bir
stiredir kullanilmaz olan bir terimle, 6zcii felsefe adin1 verecegiz” (Foulquie, 1989: 9). Bu
anlayisa gore her seyin bir 6zii oldugu diistiniilmekte ve bu 6ziin daha dogmadan insanda
var olduguna inanilmaktaydi. Cevizci (1999: 662), 0zii; “bir seyi her ne ise o yapan,
kendisi olmadan, o seyin var olamayacagi sey” olarak tanimlamistir.

Bu cergeve i¢inde 6ziin, bir seyin zorunlu tanimlayict 6zelligini; temel, ilk ve nihai
giiclinli ya da fonksiyonunu tanimliyor olmasi insanin kendisini sistemin bir pargasi
olarak gormesine sebep olmustur. Bu diisiinceye gore, iyi bir insan olmak 6ze bagh
kalmak demektir ve 6nemli olan 6ziin bireye bir amag¢ vermesidir. Ciinkii belli bir sey
olmak icin dogulmustur. Bu standart diislincede 6ziin Once geldiginden kusku
duyulmamustir. Bu 6zcii inang sistemine ilk karsi ¢ikanlardan Alman filozof F. Nietzsche
ve Fransiz diisiiniir Jean-Paul Sartre gibi filozoflarin sorgulamalari, bugiin varolusculuk
diye bilinen diistincenin oniinii agarak 20. yiizy1l felsefesinin en 6nemli akimi olarak
goriilmektedir.

Disardan kisaca bir ekol veya felsefe okulu olarak yorumlansa da bu felsefenin
filozoflarinin ortak olarak en belirgin o6zellikleri; varligin ve insanlarin var olma
bi¢imlerinin iizerine yogunlagmalar1 ve diisiincelerini agiklarken sistematik bir yontem
takip etmemeleridir. Kokeninde S. Kierkegaard ve F. Nietzsche gibi farkli bakis agilarini
temsil eden disiiniirlerin bulunmasi, varolusculugun bir sistem ya da okuldan ziyade,
filozoflarin miinferit ilgileri ile olusan, varolus kavramindan ¢ikarak insan agirlikli
yorumlar yapan bir felsefe anlayisi oldugunu gostermektedir.

Gelenekgi felsefeye baskaldirmayla ortaya c¢ikan varolusgulukta, herhangi bir okula
mensup olmamak ve bireycilik taraftar1 olmak en belirgin 6zelliktir. “Kaufmann’a gore:

Herhangi bir diisiince okulundan olmamak, herhangi bir inanglar kiimesini 6zellikle



sistemleri yetersiz gormek, sighigini, bilgi¢ligini, yasamdan yoksunlugunu ileri siirerek
gelenekgi felsefeyi agikca kiiglimsemek olarak goriiniir” (Bektas, 2013: 9-10).
Paul Foulquie (1989: 7) ise, bireyselciligi merkeze alan varolusgulugun tanimini séyle
yapmaktadir:
“Bu yeni tiiretilmis s6zciik varolus (existence) isminden ilkin varolugsal
(existential) ve varolusla ilgili (existential) sifatlar1 tiiretilerek ve daha
sonra bunlara (culuk) son eki eklenerek ortaya ¢ikarilmistir. Bu son ek,
genellikle, bir oncelligin tanmip kabul edildigini gosterir; sézgelimi,
(toplumculuk) kuramsal olarak, toplum g¢ikarlarini bireyin ¢ikarlarinin
Online gecirir; tersine bireycilik, bireyi siyasal giiclerin baglica ugras
konusu yapar.”
Buna gore varolusculuk, bireyin yasamina odaklanarak var olma niteliklerini, nedenini,
evrendeki yerini, benligini, varligin etki ve tepkilerini sorusturmakta ve ¢ogunlukla
bireysel sorgulamaya bagli olmaktadir. Varolusgulukta esas 6nemli olan insanlik degil,
insandir. Bireyin hayat boyunca yaptigi secimler, zorunluluklar ve sorumluluklar
varolusculugun 6nemsedigi seylerdir. Kitlesel kiiltiire ve y1gin ahlakina kars1 ¢ikip, Kitle
Ozgurliigii yerine bireysel ozgiirligli desteklemektedir. Bununla birlikte pek ¢ok insan
varolusculugun oldukga i¢ karartici bir diinya tablosu ¢izdigini diigiinmektedir. Nitekim
bireyselcilige dayanan varolusgulukta, her filozofun yaklagimi farkli olmustur.
“Sozgelisi, Weil’e gore varolusculuk bir bunalim, Mounier’ye gore
umutsuzluk, Hamelin’e gore bunalti, Banfi’ye gore kotiimserlik, Wahl’a
gore bagkaldirig, Marcel’e gore oOzglrlik, Lukacs’a gore idealizm
(diisiinticiiliik), Benda’ya gore usdisicilik (irrationalisme), Foulquie’ye
gore sagmalik felsefesidir” (Bezirci, 2017: 7).
Varolusgulugun, kisilere varliklarinin temel 6zelliklerini bulma ve anlama imkanini
vermesi, sanatgilarin da diinyalarm1 kendi algilamalarma gore sekillendirmesinde
yardimci1 olmustur. Sanatsal eserleri; diinyaya bakis acilarini ve hayatin anlamini agiga
cikarmalarinda ayricalikli bir yol olmaktadir.
“Varolusculugun bireysel deneyime odaklanmasi onu savas sonrasi soyut
sanatin yorumlanmasinda miikemmel bir ara¢ haline getirdi. Avrupa'da,
1940"arin sonlarindan sonra gelisen, son derece etkileyici ve bireyci soyut
sanat olan Art Informel'in tartisilmasinda 6zellikle yararli oldu. Dubuffet

ve Wols gibi ressamlar tarafindan yapilan bu c¢aligmalarin bazilari,



insanlarin giivendigi zihin ve bedenin huzursuz birlikteligine degindi ve
Varoluggulugun duyusal algiya olan ilgisi, bu konular1 miizakere etmeye

onciliik etti” (https://www.theartstory.org/definition-existentialism.htm, 2019).

1.2. Varoluscu Felsefenin Ozellikleri ve Sanata Etkisi

Varolusgulukla en c¢ok iliskilendirilen kisi olan Fransiz filozof Jean-Paul Sartre,
anlamsizlikla dogrudan yiizlestikten sonra, varolus¢ulugun en aci verici yanlarindan
birini kesfetmistir. Bu da diinyanin anlamsizligi degil, ozgiirligiin dehset verici
biyiikliigiidiir. Sartre insanin act veren ve sok eden bir sekilde ozgiir oldugunu
diistinmektedir. Neticede eger bireyin hareketleri igin bir kilavuz yoksa herkes kendi
ahlak kodunu diizenlemeye ve ona uygun yasayacagi bir ahlak icat etmeye mecbur
tutulmaktadir. Sartre’a gore bu “6zgiirliige mahkim” olundugu anlamina da gelmekte,
bunu da oldukga korkung bir kader olarak gormektedir: “Yalniz ve 6ziirsiiz (mazeretsiz)
kalmisizdir. Bu durumu, “Insan 6zgiir olmaya mahkimdur, zorunludur!” sdziiyle
anlatiyorum. Zorunludur ¢iinkii yaratilmamistir. Ozgiirdiir ¢iinkii yeryiiziine geldi mi,
diinyaya atildi m1 bir kez, artik biitiin yaptiklarindan sorumludur” (Bezirci, 2017: 47).
“Sartre gore insanin sorumlulugu, sagduyuya kalirsa, 6zgiir olarak segebildiklerinin ¢ok
daha oOtesine gecer. Hicbir sey ona yabanci degildir: Ne kisisel i¢ etkinligimiz ne de
distmizdaki olaylar: Ben her seyden sorumluyum; savasi ben ilan etmisim gibi, savastan
sorumluyum” (Foulquie, 1989: 58-59). Kendi yolunu kendi se¢mis ve varligina kavusmus
olan insanin, sirada bu se¢iminin sorumlulugunu tstlenmesi yer almaktadir. Ciinkii
varolusculuk, her 6zii atinca yerine bosluk, yalnizlik, atalet ve bir vazgecis yerine; aksine
insana bir sorumluk, bunu varolusla doldurma sorumlulugunu yiiklemektedir. Durumu
olumsuzca kabullenmek yerine harekete gecmesi gerekmektedir.

Bununla birlikte ¢cogu varoluscu hayata anlam katmay1 Tanrinin isi olarak gérmedigi i¢in,
Tanrinin evreni, diinyayr ya da insani belli bir amagla yarattigi diisiincesini
reddetmektedirler. Sonug olarak her insan, diinyasinin ve hareketlerinin higbir gerceklik
ve dogustan 6nem tasimadig: bir evrene dogmaktadir. Insanin énceden tanimlanamaz,
belirlenmez oldugunu sdyleyen Sartre, o halde insan higbir sey degildir diye
aciklamaktadir: Ancak sonradan bir sey olacak ve kendini nasil isterse dyle yapacaktir.
Bu durumda kavrayacak, tasarlayacak bir Tanr1 olmayinca, insan dogasi diye bir sey de
olmayacaktir. (Bezirci, 2017: 39)

Sartre’1in diisiinceleri sadece diisiiniir ve filozoflar1 degil sanatin her alanindaki kisilere

hizla ulagsmistir. Oyun yazari, romanci ve edebi elestirmen olarak yaptigi aktivitelerin,
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fikirlerinin olaganiistii bir erisim saglamasma kolaylik saglamasiyla, 6zellikle savas
sonras1 Paris’te bu felsefenin ilkelerini sanat alaninda yaymakta da ¢ok 6nemli rol
iistlenmistir. Bu konuda 6zellikle 1938°’te yayimladig1 Bulanti roman1 ¢ok Onem arz

etmektedir.  (https://www.theartstory.org/definition-existentialism-history-and-concepts.htm,  2019)

Bununla birlikte, varoluscular, insanin bu uyumsuz diinyadaki &zgiirliiklerinin
karmasikliklarmi ¢ézme sekilleriyle de ¢ok fazla ilgilenirken diinyanin maddiliginin
tasviriyle fazla ilgilenmemektedirler. Mesela Sartre’in Edebiyat Nedir kitabinda, resmin

maddiligi konusunda belirgin bir kiiciimseme yer almaktadir.

(https://plato.stanford.edu/entries/aesthetics-existentialist/#MetFouExiAes, 2019)

Varolusgulugun resim sanatina yansiyan tarafina bakildiginda ise, savas sonrasi 6n plana
cikan sorunlarla birlikte sanatgilar i¢ sikintisi yasamaya baglamiglardir. Varolussal
durumlar ortaya koyabilmek adina ideolojik dayanaklarini varolusgulukta bulmus, kisisel
ifadelerini sergilemekte yeni bir yol edinmislerdir.
“1950’1lerde figiiratif sanatin en dikkat cekici sergisi olan New York
Modern Sanat Miizesi’nde sahnelenen “New Images of Man”de 6nemli bir
etkiye sahipti. Sergi, birgcok milletten sanatc¢ilarin (6rnegin, Giacometti,
Francis Bacon ve Willem de Kooning) insanligin ikilemlerini nasil ifade

ettigini irdeledi” (https://www.theartstory.org/definition-existentialism-history-and-

concepts.htm, 2019).

Avrupali sanatcilar arasinda Amerikalilardan daha popiiler olan varolusguluk, Soyut
Disavurumcular tizerinde, 6zellikle de Harold Rosenberg'in ressamin yaratici siireciyle
kendini ifade etme eylemi baglaminda, 6zgiirliikk ve otantikligin bir ifadesi olarak anladigi

"Aksiyon resmi" kavrami araciligiyla konu oldu. (https://www.theartstory.org/definition-

existentialism.htm, 2019)

“Varolusculuk, sanat elestirmeni Harold Rosenberg'in soyut disavurumcu
resim anlayisini giiclii bir bicimde sekillendirmistir. Felsefe, Rosenberg'in
"Aksiyon Resmi" kavramini cergceveleme konusunda onemli bir rol
oynamaktadir. Willem de Kooning gibi bir ressam tuvale yaklastiginda,
Rosenberg bunu kisisel bir karsilagsma olarak gérmiis; burada resim yapma
stireci, sanat¢inin kisiligini ve onunla birlikte gelen tiim drama ve duyguyu
ortaya cikarmistir. Aksiyon Resmi, Rosenberg icin varolugsal bir
uygulama, acimasizca diirlist bir sekilde kendini ifade etme sekli

olmustur” (https://www.theartstory.org/definition-existentialism-history-and-

concepts.htm, 2019).
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1.3. Varoluscu Felsefenin Onemli Filozoflar:

Gegmisi arastirildiginda varolusculukla birgok yerde karsilasiimaktadir fakat fark
edilmesi ve flzerine giderek sorgulanmasi Soren Kierkegaard ile oldugu kabul
edilmektedir. Paul Foulquie Varolusculuk kitabinda, Kierkegaard’in belli bir felsefi
sistematik gelistirmedigini, yazilarindan bir sistemi ¢ikarmanin zor oldugunu
sOylemektedir. Belli bir sistemi olmasa da Kierkegaard’in bu yaklagimi varolusgulugun
onemli filozoflarmi etkilemis, Hiristiyan bir diisiiniir olmasina ragmen kendinden sonra
gelecek olan varolusgulara 6ncii olmustur. Varoluscularin birbirinden ayrildiklar1 nokta
ise, "Tanr" fikridir. Genel olarak iki g¢esit varoluggu 6greti vardir. “Birinci ¢esit
varoluscular: Hristiyan varolusgular, ikinci g¢esit varolusgular ise Tanritanimaz
varolusgulardir” (Bezirci, 2017: 37). Varolusgulugun benimsenmesi diisiiniirlere gore
degiskenlik gosterdiginden 6zellikle Kierkegaard’dan sonra iki dala ayrilmistir.

1. Dinci (Hristiyan) varoluscular: Danimarkali Seren Kierkegaard, Isvicreli Karl Barth,
Alman Karl Jaspers, Max Scheller, Landsberg, Fransiz Maurice Blondel, Henry Bergson,
Charles Peguy, Gabriel Marcel, Le Senne, Beyaz Rus Nicola Berdiaeff, Leon Chestov,
Soloviev vb....

2. Dinci olmayan (Tanritanimaz) varoluscgular: Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger,
Jean-Paul Sartre vb. (Bezirci: 2017: 12)

“Felsefe, genellikle kendilerini varolusgular olarak adlandiranlar tarafindan bile yeterince
anlasilmiyordu. Buna ragmen savag sonrasi sanatta yaygin olan fikirlerin, travma, kaygi
ve yabancilagsma gibi temalarin tartigilmasini sekillendirdi”

(https://www.theartstory.org/definition-existentialism.htm, 2019).

“Takip eden yillarda Varolusculuk, bireysel etik ve kisiselligin otantik deneyimine,
ozgiirlige ve se¢ime vurgu yapan bir felsefeye doniistii”

(https://www.theartstory.org/definition-existentialism.htm, 2019).

Bu gelisme ressamlarin da kendi terminolojilerini bulmalarina olanak sunmustur.
“Bazilari- Giacometti gibi, uzaydaki nesnelerin algilanmasi hakkindaki
varoluscu fikirlerden etkilendi. Felsefe, insanlarin nasil etkilesimde
bulunduguna deginirken, bu, ressamin oturan portre ile nasil iliskili
olabilecegini diisiinmek i¢in bir sablon sagladi. Bu savas sonrasi yillarda
Giacometti'yi  biiyiik  6lclide  mesgul eden bir seydi”

(https://www.theartstory.org/definition-existentialism-history-and-concepts.htm, 2019).
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1.3.1. Seren Kierkegaard (1813-1855)

“Varolusguluk, ilk olarak 19. ylizyilin sonlarinda, Hegel'in felsefesinin sistematik ve
rasyonel karakterine tepki gdsteren ve bunun yerine kisisel deneyimin farkliligi
konusunda 1srar eden Danimarkali filozof Soren Kierkegaard'in yazisinda ortaya ¢ikt1”

(https://www.theartstory.org/definition-existentialism.htm, 2019).

Tanr1 tanimaz varolusculara gore Kierkegaard’in diinyasi oldukca farklidir. Birey ve
Tann iligkisinin esas kabul edildigi bu diinyanin merkezinde Tanr1 yer almaktadir.
Yasama dair tiim ¢eliskileri Tanr1’ya teslimiyet ile bitiren Kierkegaard’in varolusgulugu,
temelde “Nasil Hiristiyan olurum? sorusuyla ilgilidir. Kierkegaard, insanin 6zgiir
olabilmesi i¢in Tanriy1 yok sayan ateist varoluscularin tam tersine gore “Tanr1 varsa insan
ozgiirdiir” “Insan dzgiirse Tanr1 vardir” demektedir. (Giindogdu, 2007: 109)
Insanin nesnel olarak akilla kavranamayacagini belirten Kierkegaard, insanin psikolojik
yantyla anlagilmaya uygun oldugunu belirtmektedir. Bu diisiincenin temelinde kaygi
kavrami vardir. Kierkegaard kaygiyr insanin higlikten kurtulmasi ve silkinmesi igin
gerekli olan ruh durumu oldugunu sdyleyerek kaygi kavramini varolugguluga kazandiran
ilk filozof olmustur. (Manav, 2011: 207) Kierkegaard’in felsefesi, somut ve 6znel olan
insanin higlikten kurtulmak ve 6ziiniin ne olup ne olmayacagina karar vermek adina
varligin fark etmesi i¢in kaygiy1 gerekli gormektedir.
“Kierkegaard’a gore de insanin 6zii Tanriyla, sonsuz olan yiice varlikla
iliskiyi gerektirir. Insanin varolus hali, onun 6ziinden uzaklasmasimnin, yani
Tanriya yabancilagmasinin bir sonucudur. Bundan dolayi, insanin bu
diinyadaki yasami, 'korku'yla, 'yilginlikla ve insanin sonlulugundan
duydugu ‘sikinti’yla doludur. Bir insanin eylemleri, onu Tanri'dan daha da
uzaklastirirsa, onun yabancilagsmast ve umutsuzlugu daha da artar.”
(Cevizci: 1999: 509)
Soren Kierkegaard’a gore, insanin yasadigi bu yabancilagsma ve umutsuzluk duygusunun
insana bazi varolus tarzlarinin nitelik farkliliklarini gosterir. Bu da insanda 6zsel benini
yakalama yoniinde birtakim kararlar almaya ve dinamik atilimlara yol agmaktadir.
Saglam ve gercek bir varolus tarzina ulastiran bu siire¢, akilla degil inangla ilgilidir.
(Cevizci: 1999: 510).
Tanriyla olan kisisel iligkisi sayesinde kendi 6zline yabancilagsmaktan kurtulacak olan

insan, dini inangta huzuru bulabilmesi icin, potansiyelini saglikli bir sekilde
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gerceklestirmek durumundadir. Insanin gergeklestirmek durumunda oldugu 6zii, Taniyla
olan iligkisi etrafinda belirlenip sekillenmektedir. Kierkegaard, bu durumun onu
tercihlere yonlendirdigini soylemekte ve bu tercihlerini, estetik, ahlaki ve dini varolus
evresinden olusan {i¢ ayr1 varolus evresinde 6zetlemektedir. Kisi ilk olarak estetik evreyi
yasadiktan sonra etik evreye en son da dini evreye gecmektedir.

Kierkegaard’a gore, ilk varolus tarzi olan estetik evre insani, burada duyular tarafindan
yonetilmektedir. Bu diizeydeki insanin evrensel ahlaki standartlara ilgisi ve bilgisi yoktur.
Tanriya yabanci, evrensel normlardan ve ahlaki degerlerden uzak olan bu evrenin basat
olay1 haz almaktir. (Cevizci: 1999: 891) Bu kisiler, ne kadar yasanirsa o kadar haz alinir
mantiginda, bilgelige 6nem vermeyen, daginik ve kisilikleri tam gelismemis kisilerdir.
Anlik hazlarin tadin1 ¢ikarmaya, insani zevkler pesinde kosmaya calisirlar. Kimseye
baglilik yoktur bu sebeple sorumluluk da olmadigi i¢in tek tarafli ve sorumsuz tipler
olarak gormektedir Kierkegaard. Tanr ile iliskileri yok ya da ¢ok zayif oldugundan
umutsuzluk gorilmektedir. Bu evredeki kisi, baglayici kararlar alarak hazlarini
sinirlamaz, sikiciliktan kaginir ve se¢im yapma taraftari degildir. Yalnizca alacag: tada ve
sadece o anin keyfine odaklanmaktadir. Catisma veya vicdan muhasebesi yoktur.
Gergeklik yerine haz aldig1 seylerin pesindedir.

Insan yasamindaki ikinci varolus tarzi olan ahlaki evre insani, ahlaki standartlardan, norm
ve degerlerden yoksun olan birinci evredeki haz insaninin aksine, ahlak ve toplum
kurallarini kabul etmekte ve hayatina yansitmaktadir. Ahlaki kurallarin yagsamina form ve
tutarlilik sagladigi bu evrenin insani, ahlaki degerlerin kurallarini ve sinirlamalarini kabul
etmis ve hayatin1 buna gore yasamaktadir. (Cevizci: 1999: 891). Toplumsal ve ahlak
kurallarina deger veren ahlaki insan, estetik evrenin aksine sorumluluk sahibidir. Ona
gore toplum ve devlet gibi kavramlar 6n plandadir. Kisiligin kurulmas: daha ¢ok bu
evrede gerceklesmektedir. Bu evrede haz yerine evrensellik gecerli oldugu icin ahlaki ve
toplumsal benlik s6z konusudur. Bagliliklar artmistir, kisilikleri de gelisme yolundadir.
Uciincii evre olan dini varolus evresi, kisinin ahlaki varolus tarzindan sonraki son
sigrayisidir. Tanriyla ilgili kanit isteyen kisinin inangsiz kabul edildigi, kosulsuz ve
mutlak baglhiligin hiikiim siirdigii bu ideal evrede, dnemli olan kanitlanmaya ihtiyag
duymayan inanctir. Burada kisi, gecis kararini kendisi vermelidir. Ciinkii Tanr1, bireyin
gonliindeki inang sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. (Cevizci: 1999: 891).

Kendini gergeklestirme yolunda ilerledigi, dini benimsedigi ve uyguladigi i¢in kisiligi

gelismektedir. Her sey birey ile Tanr1 arasinda, kimseyle paylasilamaz, anlatilamaz veya
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aktarilamazdir. Bagkalarina sagma gelse de kisi i¢cin 6nemli olan Tanridan gelmesidir.
Dini tam anlamiyla yasayan birey, umudun c¢ok fazla oldugu bu evrede kendini
gerceklestirme yolunda ilerlemektedir. Umudun ger¢ek anlamini buldugu bu evrede
birey, Tanriyla iliskisini ne kadar zayiflatirsa o kadar umutsuzlasmaya baslamaktadir.
Bunu fark eden insan kendini toparlamakta ve dogru olan umut kaynagina yol
alabilmektedir.

Kierkegaard, bagimsiz filozoflardan olmasina ragmen kullandig1 kaygi, korku, bunalti
gibi kavramlar1 ve felsefesiyle varolusgulugun niteliklerini gostermektedir. Varoluscu
felsefe hareketinin kurucusu olarak kabul edilmesinin en biiyiik gostergesi de eserlerinin
varolusculugun kaynaklarini ve varolusgu diistiniirlerin ilgilendigi konular1 olusturmasi
ve bu akimi benimseyen diisiliniirleri yonlendirmesidir. Varolusgularin en ¢ok dikkatini
ceken de 1844 yilinda basilan Kayg: Kavrami kitabidir.

Boylece, Soren Kierkegaard’in bireysel deneyime odakli olan Varolusculugun babasi
olarak adlandirilmasinin en biiyiik etkilerinden biri, bireyin 6nemini ve kendisinin

yasamin anlamini belirleme gorevini savunmasidir. (https://www.theartstory.org/definition-

existentialism-history-and-concepts.htm, 2019) Bu yaklagim, sadece kendinden sonra gelecek
olan varolusgular1 degil, gelecekte her sanat dalindan kisilerin kendi terminolojilerini
bulmalarinda etki edecek kadar genisleyecektir.
“Savas sonrasi sanatgilar, otuzlu yillarda ve kirkli yillarin basinda 6n plana
cikan ciddi sosyal ve etik sorunlara karsilik olarak sanat i¢in 6zgiin yeni
bir temel olusturmalar1 gerektigini hissettiler. Stirrealizm, bilingdis1 akli
arastirmasiyla olas1 bir rotaya isaret etti ama duygusal olarak, daha
dogrudan bir yaklasim i¢in, uygun ideolojik baglami1 saglayan

varolusculuktu” (Fineberg, 2014: 125).
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1.3.2. Jean Paul Sartre (1905-1946)

Fransiz yazar ve filozof Jean Paul Sartre, felsefesiyle iginde yer aldigi varolusgu
felsefenin yayilimma biiyiikk katki saglayanlardandir. Insan1 merkeze alan Sartre’mn
felsefesi, ikinci Diinya Savasmin ardindan ortaya ¢ikmasindan dolay: biiyiik deger ve
Onem gormiis, hizla yayilmasi ve diinya goriisii olarak benimsenmesiyle de karsilik
bulmustur. Felsefesinde Tanriya yer vermeyen Sartre'in, “temel ¢ikis noktasi, insan
varligi ile 6teki nesnelerin varligi arasindaki farkliligin incelenmesinden olusur” (Cevizci,
1999: 751). Tanritanimaz varolusculardan olan, gelistirdigi felsefesi ve eserleriyle 20.
ylizylla damgasin1 vuran Sartre’in bakis agisiyla bakmak, giinliik rutinlerin biitiin
onyargilarindan ve dengeleyici varsayimlardan siyrilarak yalin varolusun farkina varmak
demektir.

“IIk bakista insanin da bir yaraticinin, Tanr1’ni eseri oldugunu diisiiniiriiz.

Tanr1’y1, masay1 imal eden marangoz benzeri dogaiistii bir sanatkar olarak

goriir ve boylelikle, Tanr’nin insani yarattifi zaman, neyi yaratmis

oldugunu bildigine isaret ederiz. Oysa Sartre Tanri'nin varolusunu inkéar

etmis olan tanritanimaz bir diisiiniirdiir. Tanr1 var degilse, Sartre'a gore,

insanin Tanri tarafindan dnceden belirlenmis bir 6zii de olamaz. Insan,

yalnizca vardir, kendinden 6nceki bir modele, bir taslaga, bir 6ze gore ve

belli bir amag gozetilerek yaratilmamistir” (Cevizci, 1999: 752).
Yine Sartre’a gére Tanrinin olmamasi tedirgin edici, bunaltici bir ruh hali yaratmaktadir.
Tanrinin ortadan kalkmasiyla degerler arama olanagi da yok olmus olacagindan birey
yerine diisiinecek, sonsuz ve yetkin bir biling de olmayacaktir. Artik iyinin, dogrunun,
diiriistliigiin ne oldugu higbir yerde yazilmayacaktir. Yapayalniz bulunulan yeryiiziinde
birey kendi basina kalmigtir. Tanr1 olmayinca insan davranisim disardan dogrulayacak
degerler ve buyruklarin olmadigini, béylece ne 6niinde ne arkasinda insanin higbir hakli
¢ikma ve mazur gormenin kalmadigim belirtmektedir. Boylece hi¢ mazeretsiz olarak
yapayalniz kalinan bu diinyada, insan hiirdiir ve hiir olmaya mahkimdur, ¢ilinkii o kendini
kendisi yaratmis degildir ve yeryiiziine atilmig olarak, yaptigi her seyden sorumlu
tutulmaktadir. (Sartre, 1967: 12-13)
Sartre, ger¢ek benligi ve hayatin kisisel anlamin1 bulmak i¢in Tanriy1 kabul etmeyerek
ayn1 zamanda higbir otoriteyi kabul etmemektedir. Birinin ya da toplumun, bireylere
inang ve degerler dayatmasina karsi durmakta ve bunun bireyciligi yok ettigine

inanmaktadir. Bu yiizden kendini yaratmak zorunda kalan insanoglunun higbir otoriteyi
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kabul etmemesini istemektedir. Herkes ayni1 seviyede goriilmeli ve kisi nasil yasayacagini
da kendi basina ¢6zmek durumundadir. Ozgiirliigiinii tiim sorumluluguyla kabul etmesini
ve hayatin sahip oldugu her anlamin ona kendisi tarafindan verildigini bilmesini
istemektedir.
Ahlakin kaynagi olabilecek ortak bir insan dogasina inanmayan Sartre, yapacagi eylemi
Kisinin kendisi se¢cmek zorunda oldugunu ve yaptigimi bu eylemlerle kendini
tanmimlayabilecegini savundugu bu diisiincesiyle, Kisiyi varolusun akiskanligini kabul
etmeye zorlamaktadir bir bakima. Ciinkii Kisiyi, bireyler ve tiir olarak ulasamadigi
potansiyeline canlilik katarak, kendine yeni aligkanliklar ve bakis agilart olusturmasini
istemektedir.
Diinyada yapayalniz kalan kisi Sartre’a gore insanligin biitiin degerlerini tek bagsina
yaratmaktadir ve bu durumu sdyle agiklamaktadir:
“Her insan durumunun somut gergegiyle obiir insanlara baglanir. Bundan
dolay1, 6zgiirliigiin hem tek insan i¢in hem de biitiin insanlar i¢in istenmesi
gerekir. Boylece 6zglirliikk ve insancilik temeli tlizerinde bir ortaklasalik
olusacaktir. Bu, acik bir insanciliktir, her giin yeniden elde edilmesi
gereken bir insan 6zgiirliigiinii amagliyor; bir veri olarak gérmiiyor onu”
(Sartre, 2017c: 103).
Hayatin tiim sagmalifina ragmen Ozgiirliigiin, getirecegi sorumluluk yiikiiyle kabul
edilmesi gerektigini belirten Sartre, bu sorumlulugun da sebep oldugu bulanti durumuyla
yiizlestirmektedir Kisiyi:
“Ateist bir varolusgu olan Sartre, Tanr1 yoklugunda, insana mutlak bir
ozgiirliik atfeder. Onu her seyin ve kendisinin nedeni yani Tanr1 olarak
goriir. Buna bagl olarak yaratict konumda olan insan bu sorumluluk
altinda bulant: ile kars1 karsiya gelir. Insan bu diinyaya atilmis oldugundan
kendi se¢imleri ile kendini yaratmasi gerekir. Bunun tek sorumlusu kendisi
oldugundan agir bir sorumlulukla kars1 karsiyadir” (Celebi, 2014: 70-71).
Yasami boyunca Kisinin 6zgiirliigii se¢imlerini, segimleri sorumlulugunu, sorumluluklari
da i¢ daralmasin1 meydana getirmektedir. Bu da varligimin biitiin ylikiinii omuzlayarak
altinda ezilen insanda bulantiya sebep olmaktadir. insan bu segimleri ile kendini yaratma
cabasma girerek hayati boyunca sorumluluk duygusundan kurtulamayacagi igin
bulantidan da kurtulamaz. Her bireyin 6zii ve sorumlulugu kendine 6zgili oldugu igin

bulantiy1 da herkes ayn1 sekilde yasamamaktadir.
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Insan 6zgiirliigiiniin bilincine, bu i¢ daralmastyla varilacagini sdyleyen Sartre gére, ic
daralmasi bir seylerin farkinda olundugunu gostermektedir. Bu bulant1 halini bir siirecin
sonucunda degil insanin varolusunu algilamasiyla ortaya c¢ikmakta oldugunu
aciklamaktadir. Giirsoy’a gore:

“Insan bulantiyr hayatin her asamasinda yasamaktadir. Insan bu bulant:

duygusundan, bikmisliktan yine kendi secimleri ile kurtulabilmektedir.

Ancak, birey yaptig1 her se¢cimin sonucunda yine bu duyguyla kars1 karsiya

gelebilmektedir. Insan siirekli yeni yaratimlarda bulunmakta ve bunun

getirdigi bulantiy1r yagamaktadir” (Celebi, 2014: 71).
Insan bulant: halindeyken diisiindiigii sey ile kendini fark etmekte ve bu durumu en ¢ok
kendi basina birakilmishginda yasamaktadir. insan 6zgiirliigiiniin bilinci ve bu ig
daralma, insanin ayni zamanda kendi 6ziiniin ne oldugunu diistinmesine yol agmakta ve
bir seylerden uzaklasmanin 6niinii agmaktadir. Kendisini anlamsiz bir hayat karsisinda
bulan insanin varolusunun bulantidan ayri diistinmenin miimkiin olmadiginin altin1 ¢izen
Sartre’da varolus ve insan, bulantidan baska bir sey degildir anlayis1 esastir. Bunun
nedeni ise kendini gerceklestirmek durumunda olan insanin nedensiz, sagma bir varlikla
kars1 karsiya kalmasidir. Insanin, varolusu ile birlikte bu durumla yiiz yiize gelmesi onda
bir irkilme ve tiksinme yaratmaktadir, bu ana da bulant1 adin1 vermektedir. Sartre’a gore,
bulanti, yalnizca 6znel bir duygu degildir. Bulant1 Kisiye asil gergekligini anlik bir
parildama iginde agmaktadir. Insanimn iginde yer aldigi diinya insana gére uyumlu bir
bi¢cimde kurulmamais, tam tersine zalim, acimasiz, diismanca ve sagcmadir.
Tim bu siiregte Sartre, varligi ‘kendinde varlik ve kendisi i¢in varlik’ olarak ikiye
ayirmaktadir. Bilingten yoksun, 6znel olmayan, degismeyen, 6ncesiz ve sonrasiz varlik
ile “kendinde varlik”, 6znel olan bilingli varlikla “kendisi i¢in varlik” kavramlarini
aciklamaktadir.

“Kendinde varlik, varolus¢u felsefenin kurucusu Sartre'mn, dis diinyada

varolan cansiz seyler, nasilsa 0yle olan somut varliklar ve bu arada, tipki

cansiz nesneler gibi, pasif olup etkinlikten kaginan, sorumluluk

yiiklenmeyen insan varliklari i¢in kullandig1 terim. Buna gore, kendinde

varlik, farklilasmamuis, hi¢bir 6zelligi olmayan, kaba varolustur. O, zaman

dis1 olup, degismezdir ne edilgenlik, ne de etkinliktir. Ne zorunlu ne de

miimkiin olan hem olumsuzlamanin ve hem de olumlamanin ayn1 derecede

otesinde olan kendinde varlik, saf olumsalliktir” (Cevizei, 1999: 505).
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Buna gore kendinde varlik, kendi i¢inde 6zdeslik kurmak, ne isen 0 olmaya mecbur
tutulmak, her seyden dnce 6ziin belirlendigi anlamina gelmektedir. Bu da varoluggulugun
temel prensibi olan, varolus 6zden 6nce gelir anlayisina ters diismektedir. Oysa Sartre
sadece insanlarin varolusuna degil, nesnelerin varolus ve 6ziine de farkli bakis agisiyla
yaklasmakta ve ilk kitab1 Bulant: (1938)’da bu anlardan fazlasiyla bahsetmektedir:
“Pipomu ya da catalimi tutusum degisti. Belki de catal elime yeni bir
bigimde geliyor; bilmiyorum. Biraz 6nce odama girmek {izereyken
oldugum yerde kaldim; avcumda, kisiligi varmis¢asina dikkatimi ¢eken
soguk bir nesnenin varligmi duydum. Avucumu agip baktim: Kapinin
tokmagini tutuyordum” (Sartre, 2017a: 19).
Sartre’n diger yaklasimi olan “kendisi i¢in varlik” kavrami, “kendinde varlik”
kavramindan farkli olarak kisinin kendi yasamina yon verme, diizen ve anlam katma
stirecindeki varolus siirecidir. Sartre’in “kendisi i¢in varlik” kavramini dncelikle biling
icin kullandigi bir deyim oldugunu belirten Cevizci’ye gore (1999: 506), kisi burada,
bilin¢li, sorumluluk sahibi ve 6zgiir olarak varolus tarazini yansitmaktadir.
Sartre bu diisiince bigimlerinden hareketle, zaman zaman felsefenin gorsel sanat
terimlerine ¢evrilmesine yardimci olan Giacometti gibi sanatgilarin ¢aligmalart hakkinda
da yazilar yazmistir. Sartre, felsefeye kendi yaklasimini Ateist Varolusguluk olarak
tanimlayarak, “Eger insan -varoluscunun tasavvur ettigi gibi, tanimlanamaz ise, bu
baslangicta hicbir sey olmadigindandir. Ancak bundan sonra ‘bir sey’ olacak ve kendisi
ne olacagini belirlemis olacak." Sartre, insanligin dogas1 geregi 6zerk ve yalniz oldugunu
ve herhangi bir ruhani varliga veya Tanr1'ya bagl olmadigini, ancak yalnizca kendisi i¢in

tanimladig1 yasalara bagl oldugunu savunmustur. (https://www.theartstory.org/definition-

existentialism-history-and-concepts.htm, 2019)
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Sartre’a Elestirel Bakis

Sartre’in varoluscu felsefesinin, bireyi 6zgiir kilarken 6zneler aras1 diyalogun yerine bir
tas koymus oldugunu, herkesin varolus¢u olmasi anarsiye sebep oldugunu sdyleyip
elestirenler de olmustur: “Sartre’in varolusgulugu ¢elisik ve tutarsiz bir felsefedir. Clinkii:
Bu felsefede birbirine aykiri ne ararsaniz bulabilirsiniz. Hani, bir seyi hem asan hem de
koruyan bir felsefe dense yeridir (Bezirci, 2017: 15).”

Sartre’mn varolusgulugun bilime, ger¢ege, evrime Ve gerekircilige sirt ¢evirdigi sebebiyle
eski ve yanlis bir felsefe oldugunu aktaran Bezirci’ye gore Sartre (2017: 15), “Tarihle,
yagsamla, toplumla, kitlelerle baglarini koparir. Toplumsal sorumluluktan, siyasal
eylemden kagar; daha dogrusu, insan1 ussal (akli) bir eyleme degil i¢giidiisel bir yasayisa
cagirir”.

“Sartre’in varolusculugu dinin ve ahlakin disindadir. Ciinkii: Bu felsefe 0zgiir segise
dayanir, dolayistyla Tanri’nin 6nceden bildirilmis buyruklarini gérmezden gelir, ahlak
kurallariin yol gostericiligine de inanmaz. (Bezirci, 2017: 16).”

“Kendi kendime hep sorarim: Bu baylar varolusculugun kétiimserliginden mi, yoksa asir1
iyimserliginden mi yakimiyorlar? Agiklamaya c¢alistigim Ogretide onlar1 korkutan,
varolusculugun insana bir segme olanagi tanimis olmas1 mi1 yoksa? (Bezirci, 2017: 36).”
Tekil bireyin 6zgiirliigii i¢in Tanrtyr ortadan kaldiran Sartre’a, gercekligi reddetmesi
gerekgesiyle bir bosluk yarattigi igin karst ¢ikilmaktadir. Yalnizca kisiyi ele alarak
kitlesel eylemi terk etmeye yonlendirdigi icin, insan1 hep kotii ele aldigi, insanlara
umutsuzluk, durgunluk, miskinlik asiladig1 gerekcesiyle su¢lanmaktadir. Herkesin kendi
istedigini yapmasiyla kimse kimseyi yargilayamadigi zaman bu tiir durumlar hukuki
karmasaya yol actig1 gerekcesiyle 6zneler arasinin zedelenmis oldugunu, 6zneler birlikte
nasil var olacaklarma dair Sartre elestirilmektedir. Jean Paul Sartre ise, bireylerin bir
arada olmasindan ziyade bir arada olmamiz1 saglayan degerlerin mutlaklagtirilmasina
kars1 cikmaktadir. Bir deger baglaminda herhangi bir kutsallik atfedilmesine karsi
cikmaktadir. Insanlarin yiice degerler ortaya koyuyor olmasi fikrine kars1 ¢ikmaktadir.
Yiice bir degeri kabul etmeyerek yiiceligi kaldirip sorgulayan Sartre elestirilirken aslinda
varolusculuk da elestirilmektedir. Oysa Varolusculuk felsefesi, diisiince siireclerinde
duyusal alginin, 6zellikle de vizyonun roliinii aragtirmayr amaclayan, 6znel deneyimi
vurgulayan, bireyin 6zgiirliigii ve 6zerkligi konusunda 1srar eden ve her sanatta etkili olan
bir akim olmustur. Bu felsefenin en 6nde savunuculari arasinda Sartre disinda, figiiratif

ressamlara kadar Paris'teki bohem cevrelerden bircok sanat¢i da yer almaktadir. Ciinkii
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bu felsefenin sadece diisiiniirlere katkisi olmamistir. Savas sonrasi donemde figiiratif
sanat tartismalarina katkida bulunmus, 6zellikle Alberto Giacometti ve Francis Bacon'un
caligmalarina verilen tepkileri sekillendirmistir. Boylece Giacometti, Jean Dubuffet, Jean
Fautrier ve Wols gibi figiirler Varolusguluk felsefesiyle iliskilendirilebilmistir. Bu, atom
cagindaki insanligin kaderi hakkindaki kaygilarin, entelektiiel ifadesi olarak anlasilan
felsefenin popiilerlesmesinin belirtisidir. Ayrica, Ozellikle sanat elestirmeni Harold
Rosenberg'in yazdigi yazilarla ABD'de bazi etkileri gorilmistir.

(https://www.theartstory.org/definition-existentialism.htm, 2019)

Diinyanin indirgenemez bir sekilde irrasyonel olduguna inanan Sartre:
“Yine de kisinin kendi kosullarinin gercekligiyle yiizlesmesine ahlaki bir
zorunluluk, makul bir 1yi niyet yiikledi. Bu hem New York Okulu’nun
sanatina hem de Avrupa’da Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda, yeni ortaya
cikan, yenilik¢i figiiratif sanata vurgu yapar. Avrupa’da Jean Dubuffet,
Alberto Giacometti ve Francis Bacon ilksel prensiplere geri dondiiler ve
sanat1 kendileri i¢in yeniden kesfettiler. Kendi yasamlarinin anlamina
iligkin sorular1 bulmak gereksinimiyle giidiilenmislerdi ve dikkatlerini
ondan yola c¢ikilacak tek bilinebilir ger¢ek olarak dolaysiz deneyime

yoneltmislerdi” (Fineberg: 2014: 125).

1.3.3. Martin Heidegger (1889- 1976)

Martin Heidegger, kendisinde fenomoloji geleneginin etkilerinin goriilmesiyle
bilinmektedir. 19. yiizyilin sonlariyla 20. yiizyilin baglarinda felsefi bir yontem olarak
ortaya koyan kisi ise, hocasi olan Alman filozof Edmund Husserl’dir. Husserl’in iinlii
ogrencisinin varolugsal analizin bir birlesimi olarak gelistirdigi bu yontem, 20. Yiizyil
varolusculari lizerinde belirleyici bir felsefi ilham olmustur.

(https://plato.stanford.edu/entries/aesthetics-existentialist/#Nov, 2019)

Emmanuel Levinas, Heidegger’in diisiince sisteminin merkezine ulagsmak i¢in atilacak ilk
adimin, genellikle asina oldugumuz bir problem olan bilgi problemine deginmek
oldugunu sdylemektedir; bu problemin bizi Heidegger’in diisiincesinin esigine tagiyacak
olan derin bir kavrayis oldugunu belirtmektedir: Clinkii modern felsefenin ana eksenini
olusturan bu problemin, ayni zamanda modern felsefenin 6nilinde duran ve Heidegger’in
asmay1 hedefledigi engellerinden biri oldugunu, digerinin ise daha genel bir sorun olan,

varolusun anlam1 meselesi oldugunu agiklamaktadir. Yani varolus mefhumunun yeniden
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sorgulanmast ve bu methumun zamanla iliskisi, Heidegger’in diisiincesinin ¢ekirdegini
olusturan ikinci sorundur. (Levinas, 2010: 19, 24)
Bolt (2015: 14), Heidegger’in insami diger varliklardan farkli kilanin, insanin kendi
varligint  ve varolmanin anlamini sorgulayabilmek oldugunu diisiindiigiini
belirtmektedir. Bu durumla giindelik hayatta siklikla karsilasilimaktadir. Hayatin, insanin
kim ve ne olduguna iliskin soru ve kuskularla dolu olduguyla Heidegger’in 6mrii boyunca
tiim ¢alismalarinin merkezinde yer alan derdi, varliga yonelik bu sorgulamadir.
“Heidegger buna bagli olarak, felsefe-dis1 sayilan pek cok kavrami
felsefeye tasidi ve varoluscu felsefecilerde goriilen tarzda analizlere
yoneldi ve bunlar1 derinlestirdi. Kaygi, sikinti, merak, 6liim, korku gibi
terimleri felsefe diizlemine tasidi. Fenomenolojiyi ‘varlik sorunu’
baglaminda yeniden yorumladi ve kulland1” (Seyrek, 2018: 98).
Bolt’a gore (2015: 12, 13), Heidegger’in insanin varolusunu ya da varligini, onun diinya
ile iliskisinden hareketle cergevelemeyi basarmis olmasi, felsefe diinyasina yaptigi en
onemli katki olmustur. Heidegger’in varlik felsefesinin temelinde, insan varolusunun,
diinya icinde var olmayi, baskalari ile var olmayi igerdigi ve diisiincelerimizin,
davraniglarimizin diinyadaki iligkilerimiz tarafindan sekillendirildigi diisiincesi yer alir.
Bu diisiince simdi bize dyle asikar gelir ki, Heidegger onu 1927 yilinda yayinlanan en
onemli, temel felsefi eseri Varlik ve Zaman’da ilk kez ortaya attiginda, ne kadar radikal
ve aykirt bulundugunu tahayyiil edemeyebiliriz. Heidegger, insanlar1 diinyadaki diger
varliklarin ve seylerin arasina yerlestirerek, onlarin bir sekilde yasadiklar1 diinyadan ayri
varliklar olduklarma iligkin, o donemde yaygin kabul goren goriisii temellerinden
sarsmigtir.
“Varlik ve Zaman” eserinin temel sorusu, egzistansiyal ¢6ziimleme yaparak varligin ne
anlama geldigini agiklamaktan ziyade, varligin anlami sorusudur. Bu sorunun unutulmus
bir soru oldugunu sdylemektedir Heidegger; tistii Ortlilen varlik sorusu, bati gelenegi
ontolojisi igerisinde anlamu itibariyle yeterince agik bir sekilde aciklanmamistir. Bu
sorgulamada Heidegger, bat1 felsefesi i¢erisinde, varlik sorusu ve zaman sorusu birbiriyle
temas edecek sekilde soruldu mu diye sorgulamaktadir. Sorunun neden ve nasil ortaya
cikmadigim arastirirken eski Yunan felsefesine kadar geri donmekte ve oradan itibaren
bu sorunun agilabilecegini diistinmektedir. Bu soruyu referans alarak ontoloji tarihine geri

donmiis ve o gelenegi sorgulayarak bir nevi tahribata ugratmstir.
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Heidegger, 6zneyi biling, zihin veya akil olarak kavrayan, 6zneye agirlik veren modern
felsefe gelenegine itiraz etmektedir. Varligi, bir 6zne diisiincesinin &tesine gegerek
anlamaya c¢alismaktadir. Fakat insan varliginmi agiklamaya calisirken bu terimi -insan-
kullanmay1p “Dasein” terimini kullanmakta ve soyle aciklamaktadir:
“Bagka varlik imkanlarinin yan1 sira soru sorma varlik imkanina da sahip
olup, hep bizzat bizler olan bu varolana, terminolojik olarak Dasein
diyoruz. Varligin anlamina iliskin sorunun belirtik ve seffaf olarak formiile
edilmesi, bizden evvela bir varolanin (Dasein’in) kendi varligi bakimindan

uygun bi¢gimde a¢iga kavusturulmasini istemektedir” (Heidegger, 2011:7).

Dasein ve ‘diinya-igin-varolmak’ kavramlar1 Heidegger felsefesinin iki temel
disiince  Onermeleridir.  Dasein  terimi, varolus, varolma durumu olarak
Immanuel Kant ve Edmund Husserl tarafindan herhangi bir ayrim olmadan
yeryliziindeki  tim  ‘sey’leri tanmimlamak i¢in  kullanirken, Heidegger de
“Dasein” terimi insan varligini tanimlamak i¢in kullanir. (Giiltekin ve Tokdil,
2017: 484). Heidegger’in giristigi her sorusturmanin altinda yer alan sorunun
“Varligin anlam1 nedir? Sorusunun yer aldiginin altimi ¢izen Bolt (2015: 14),
bu durumu Daniel Palmer’in sozleriyle agiklamaktadir:
“Heidegger’in  diisiincesi, basindan  sonuna, varligin  anlami
hakkindaki bu tek bir temel soru etrafinda doner. Heidegger
sanatt arastirdiginda, bunu insan deneyiminin &zel ve diger
deneyimlerden yalitilmis bir alan1 olarak sanatin  6zelliklerini
belirlemek amaciyla degil, sanati varligin anlammi  desifre
edebilecek muhtemel bir ipucu gordiigii i¢in yapar.”
Heidegger’in, felsefe ve sanatin temel islevinin diisiincede hareket yaratmak oldugunu
belirten Bolt (2015: 14), Onun hareketle ilgili bu derdini, kendi sanat pratigimizde ve
avangart sanat modelinde de gorebilecegimiz goriisiindedir. Bu tiir bir hareketin,
Heidegger’e gore kuramsal ya da diisiiniimsel bilgi ile edinilemeyip, ancak diinya ile
aligverisimizden ve etkilesimlerimizden kaynaklanan, somut anlayislarimizla
belirmektedir. Bolt, Heidegger’in arastirmalarinin baslangic noktasinin hep giindelik
hayat olsa da hig¢bir seyi ilk bakista goriindiigli gibi ele almadigini ekler. Giindelik sanat
pratigimizde ve gilindelik hayatimizda da diinyay: alisilmis sekillerde algiladigimizi ve
Heidegger’in bizim bu aligkanliklarimizin igine sikistigimizi diisiindiiglinii ifade

etmektedir.
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Heidegger’in “Sanat Isinin Kokeni” (1935-6) gibi, dogrudan sanat1 konu alan denemeleri
bile, varlik konusunu ele alip sorusturmak i¢in birer bahanedir sanki. Heidegger sanat
isiyle sanat isi olarak ilgilenmez, onu asil ilgilendiren, varliklarin Varliklarinin sanat isi
araciligi ile nasil ortaya ¢iktigidir. (Bolt, 2015, 11)
Varlik, Heidegger’in tiim varolanlar1 kdkeninde olan sey olarak tanimlayabildigi bir
kavramdir. Varolanlar ise, hayatimizda kendini goriiniir kilan, yasamda karsilastigimiz
seyler, insanin deneyimledikleri, tecriibe ettikleridir. Bu anlamda biitiin canlilar, nesneler
de birer varolandir. Heidegger, varolanlarin var olmasinin olanagini “Varlik” olarak
gormektedir.
Tepebaslt (2007: 85), Heidegger’in mevcut olma kavramini ve sanat eseri ilizerinden
hakikatin ortaya cikisin1 agiklamaktadir:
“Modern bilimin tespit edici ve hesaplayict yontemine de uyan mevcut
olma kavraminin ne nesnedeki nesneselligi ne de aracin aragsalligini
diisiinmeye izin vermedigini gosterdi. O, aracin aragsalligini gérmek igin
ciftgi ayakkabilarini anlatan Van Gogh’un bir resminden hareket eder. Bu
resimde goze goziiken aracin kendisidir. Yani herhangi bir amaca yarayan
herhangi bir var-olan degil, olusunu kendisi olusturdugu bir sey, bu
ayakkabilarin ait oldugu kisiye hizmet etmis ve etmektedir. Ressamin
eserinde ortaya ¢ikan ve etkili olarak anlatilan, rastlantiyla secilmis ciftci
ayakkabilar1 degil, bilakis kendisi oldugu aracin hakiki varhigidir. Ciftci
yasaminin biitiin diinyas1 bu ayakkabilardadir. Hakikati var-olanin tizerine
getiren sanat eseri budur. Hakikatin bdyle ortaya c¢ikist ve nasil
gerceklestigi yalnizca ve yalnizca eserden veya onun nesnesel alt
yapisindan hareketle diistintilmelidir”
Heidegger, Van Gogh’un ciftci ayakkabisi resmini gdstererek, bu eserde bir varolanin,
varligin acikliginda ortaya ¢ikmasina izin vermekte oldugunu belirtmektedir.
Ayakkabilar bizim yasamimizda, deneyimimizin nesnesi olan bir varolandir. Fakat bu
varolanda varligin a¢iga ¢ikmasi s6z konusudur. Orada s6z konusu olan sadece bir ¢ift
ayakkabi veya onun islevi degildir; resme bakildiginda izleyeni dogrudan hayatin
kendisine gotiiren, bir hayatin gercegi, bir yasam bi¢imi, deneyimler toplami
goriilmektedir. Yani sadece orada goriilen resim ile sinirli kalmaz, bu durumu varligin,
sanat¢inin araciligiyla kendini agiga ¢ikarmasi olarak gérmektedir Heidegger. Hakikat ya

da varlik ortiik kalmak istemez, kendini goriiniir kilmak ister, agiga ¢ikarmak ister.
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“Heidegger tablonun bir gerecin, yani bir ¢ift koylii ayakkabisinin aslinda
ne oldugunu gosterdigini sdyler. Yapittta, varligina sahip bu birim kendi
olusunun “gizlilikten ¢ikarilmasiyla” ortaya gelir. Heidegger sanati taklit
sayan goriisii kesinlikle canlandirmay1 amaglamaz; sanatin varliga sahip
bu birimi sergiledigini kesinlikle sdylemez. Ne de yapitin bu tiirden bir
varligin genelde 6zilinli yeniden iirettigini sOyler. Sanat yapitlar1 6zle ilgi
olmalidir, ama bunu 6zii yeniden iireterck yapmamalidir. Van Gogh’un
tablosu bir seyin ne ve nasil oldugunu sergiler. Tabloda olan sey, varliga
sahip bir birimin olusunun sergilemesidir. Bu durum, sanat yapitlarinin
hakikat ile ilgili olmalarini 6ne siiren diisiinceyi agiklamaya bir dlgiide
yarar. Heidegger’e gore hakikilik, benzerlik degil gizlilikten ¢ikarilmishik
halidir. Sanat yapit1 varliklarin oluslarin1  sergilemek bakimindan
hakikidir.” (Murray, 2012: 183).
Sanat isiyle, kendisine ayirilan alanlarda veya sergilerde, yani mekan baglaminda
karsilagmaktayiz. Bu mekanlar da bizlerin seyirci ve eserin seyirlik oldugu alanlardir.
Dolayisiyla sanat eseri denildiginde, eserle izleyici arasina giren bir mesafe s6z konusu
olmaktadir. Heidegger bu mesafeden arinarak esere bakilmasi gerektigini sdylemektedir;
eser tim olugsal baglarindan arindirildiginda geriye kalan sey, eserin kendinde ne
oldugudur, kendindeki degeridir ve anlamidir. Esere bdyle bakinca onun hakikatle derin
bir bag i¢inde oldugunu goriilmektedir.
“Oyleyse, sanat eseri Dasein i¢in “gériiniise gelme” anlaminda bir agiklik,
bir diinya insast lizerine temellenir. Bu diinya sanat eserinin seyimsi
karakterini ve ara¢ gerecin arag¢ geregsel niteligini iginde barindiran
katmanli bir yapidir. Heidegger’e gore ara¢ gerecin ayirt edici 6zelligi
onun kullanighiligina dayanir. Van Gogh’un betimledigi ayakkabilarin arag
gerecsel anlamina ulagsmak i¢in, fenomenolojik 6z olan soyut anlamindan
ya da bicimsel Ozelliklerinden degil, onun kullanishilik niteliklerinden,
amagsal Ozelliklerinden yola ¢ikmak gereklidir” (Gtiltekin ve Tokdil,
2017: 484).
Heidegger’in Varlig1 (6rnegin sanatin varligini) siire¢ ve pratik bilgi (yani diinya-i¢inde-
var-olmaktan ve seyler ile ugrasmaktan gelen bilgi) temeline oturtmasinin, ¢alisan ve is
lireten sanatgilar i¢in pratik bir anlami vardir. Ama bunun da 6tesinde, Heidegger’in

bikmadan usanmadan gosterdigi sorgulama azmi bile tek basina, bugiin sanatin ne oldugu
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tizerine diisiiniilmesi agisindan biiyiik onem tasir, zira ¢agdas sanatin ve sanat kuraminin
merkezinde de bu tiir bir sorgulama yer alir. Modernist sanatc¢ilarin “Bu sanattir”
diyebildikleri modernizmin 6zgiiveninden, postmodernist sanat¢ilarin “Bu sanat midir?”
sorusunu sorduklar1 belirsizlige dogru harekette, artik kesinlik s6z konusu olamaz. Bu
sorgulamanin hem yolunu acan hem de (Sartre, Habermas, Derrida ve Foucault gibi
yazarlarin etkisiyle) ona bu ruhu asilayan Heidegger’in “Varlik nedir?” sorgulamasina
yorulmak nedir bilmeyen bagliligidir. (Bolt, 2015: 16)

Heidegger ayrica, genel anlamda sodylenecek olursa, ‘teknik’in gelisimiyle birlikte
sekillenen diinyanin elestirisini yapmaya yonelmistir ve modern diinyada buna kars1
diisiincenin gorevlerini belirlemeye c¢alismistir. ‘Varlik sorusu’, onun tiim felsefi
calismalarinin 6zii ve 6zetidir. Bu calisma ‘varlik’ in unutulmusluguna yapilan itirazla
baslar ve devam eder. Kant, Hegel ve Husserl’den etkilendigini belirtmenin yani1 sira,
Nietzsche ile girdigi elestirel iliskinin de belirtilmesi gerekir. Heidegger, yapisalciliga
benzer ama baska baglamda dil konusunu felsefeye temel bir kategori olarak sokmustur.

Onun biitiin felsefi kategorileri dil dolayimiyla islerlik kazanir. (Seyrek, 2018: 98).

1. 3.4. Albert Camus (1913-1960)

Cok katmanli ve simgesel eserleriyle, yasadigi donemi hem edebiyat hem felsefi agidan
etkileyen Fransiz filozof ve romanci Albert Camus, varolug¢ulukta dnemli kavramlardan
bir tanesi olan sa¢ma felsefesinin de baslica temsilcisidir. Camus, nihai bir amagtan
yoksun yaratilan insanin varolusunun, anlamsiz ve sagcma oldugunu savunmaktadir.
(Cevizci, 1999: 743). Bize eylemden bagka bir alternatif birakmayan durumumuzun
tutarsizligindan ortaya ¢ikmaktadir sagmalik.

“Albert Camus’ niin Korku Cagi olarak adlandirdigi 20. Yiizyilda,

insanlik kendisini karanlik ve umutsuz bir durum i¢ine sokmustur. Bireyin

kayitsiz oldugu bu diisman evrende 6nii alinamaz hizla gelismekte olan

bilim, insanin kendisine yabancilagmasini kortiklemis ve 20. Yiizyilin, iki

biliyiik diinya savasina ev sahipligi yapmis olan dehset dolu bir caga

donlismesine ortam hazirlamistir. Yarim asir i¢inde milyonlarca insani

yerinden eden, tutsak diisiiren ve dldiiren bir ¢agda insanlik, belki de biitiin

bir tarih boyunca benzeri olmayan biiylik bir ¢okiis i¢ine girmistir. Kitle

katliamlarinin normallestigi Ol¢lide birey de yikima ugramis ve

degersizlesmistir” (Saym, 2013: 118).
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Modern ¢agda yasanan en biiylik korkulardan olan, ayn1 zamanda psiko-sosyal bir
hastalik olan “yabancilasma” kavrami tarith boyunca bir¢ok yazar tarafindan ele
alinmaktadir. Kimlik yitimi ve timitsizlige sebep olan bu durum kiside hi¢lik duygusunu
bas gostererek etrafinda olup bitenlere kars1 sogukluk ve yalnizlik duygusunu beraberinde
getirmektedir.

“Sartre ve Camus gibi ateist varolusgularda ise, yabancilagsma, anlamdan

ve amagctan yoksun bir diinyada s6z konusu olan dogal bir durum olup,

varolusun sagmaliginin bir sonucudur. Yabancilagsmay1 asmak da yagamin

anlamsizligini igtenlikle kabul edip, kisinin 6zgilir ve etkin segimlerle

kendini yeniden yaratmasiyla s6z konusu olur” (Cevizci, 1999: 908).
Camus, hayata bakis acilar1 digerlerinden farkli olan insanlarin belli kaliplarin disinda
yasadiklari i¢in yabanci olarak goriildiigii ve kabullenilmeyip sevilmedigi bu durumu ilk
olarak Yabanci adli eserinde ele almaktadir. Sagma felsefesinin baslica temsilcisi olan
Camus, bu romaninda felsefesini ana hatlariyla gostermektedir. Dikkatleri ¢ektigi bu
eseriyle Nobel edebiyat 6diiliinii kazanarak varoluscu filozoflar arasinda yerini alan
Camus’ niin felsefesini bu kitapta daha yakindan taniyabilmekteyiz. Karakterin ve
yazarin diigiincelerinin siki bir bag i¢inde oldugu kitapta, Meursault’un yasami1 Camus’
nilin yagamini yansitmamakla birlikte fikirlerini, yasayis seklini ve savundugu akimi
yansitmaktadir. Sosyal bir varlik olan insan bos, manasiz ve makinelesen diinyada
makineleserek 6liimii bile dogal karsilar hale gelmektedir. Kim oldugunu bilmemesinden
kaynakli bir yabancilagsma yasayan insan, toplumdan, dinden ve hatta kendinden
uzaklasmaktadir.
En c¢ok incelenen ve yabanci dile ¢evrilen bu romanin baskahramani Meursault,
davraniglar1 ve yasamiyla varolusculugun 6nemli bir tezi olan absiirt kavrammin da
ornegi olmustur. Kayitsiz, edilgen, sade, tekdiize ve beklentisiz bir hayat siiren, yalan
sOylemeyi bilmeyen, duygusal davranamayip annesinin Oliimiine bile {iziilmeyen
Meursault’un, 6liimii dogal bir sekilde yasamin parcasi gorerek hayatina devam etmesi,
anlamadig1 geleneksel ahlaka uymamasi Camus’ iin varolusculuk ve sagma fikirlerinin
bir yansimasidir. Meursault, kendi i¢inde tutarli ve gerekgeleri olmasina ragmen
toplumun, onun kurallarim1 ve bilingliligini 6nemsemeden ortak kabul edilen suur ile
yargilamasiyla bu sagma duruma diismektedir. Hiicreye atildiktan sonra yanina gelen
papazin, dogru yola girmesi igin 1srar etmesine ragmen Meursault, inanca dayanan

¢Oziimii kabul etmemektedir:
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“Temyize gitme istegimin kabul edileceginden emin oldugunu, ama yine
de kurtulmam gereken bir giinahin agirligini tagidigimi sdyliiyordu. Ona
gore, insanlarin adaleti bir hi¢, Tanri’ninki ise her seydi. Beni mahkim
edenin insanlarin adaleti oldugunu belirttim. O da bana, bunun giinahimi
temizlemedigini sdyledi. Giinahin ne oldugunu bilmedigim karsiligini
verdim. Bana sadece suclu oldugum soylenmisti. Su¢luydum, bedelini
Odiiyordum, benden de fazla bir sey istenemezdi artik (Camus, 2017:
106).”
Meursault, toplumun deger yargilarina, aliskanliklarina kendince sebepler bularak
bunlarin sagma olduklarini diistinmektedir. Bu deger yargilarina uymamak ve toplum dist
olmak ise mahkemece suclu goriilmesine yeterli sebep olarak goriilecegi icin, kiiltiirel
degerlere aykir1 hareket etmesinin bedelini hayatiyla ddeyecektir. Oliim tarihi belli
olmaksizin bir hiicreye mahkim edilen Meursault gibi, insan da bu 6liimlii diinyaya
mahkim edilmistir.
“Maclntyre Camus’ niin felsefesi ve edebiyati iizerine sunlar1 soyler:
“Camus’ niin arglimanin 6zii basittir: insan hayati yabanci bir evren
karsisindadir. Insan hayatinin degerlerinin hicbir saglam zemini yoktur.
Ve insan hayatiin anlami iste orda yatar. insan ¢abasmin anlamini ne
yanlis temellendirilmis umutlara kapilmada ne de bu tiir umutlar devrilip
gittigi icin umutsuzluga kapilmada buluruz. Sagma olanin diinyasiyla kars1
karsiya kaliriz, burada olumsallik hiikiim siirer ve hicbir yeter sebep
yoktur. Ve modern diinyada bunu yapan ve geleneksel rasyonalizmin dini
ya da din karsit1 sahte avuntulardan mahrum kalmis insan sagma insandir.
Bu insan Dostoyevski’nin karakterleri arasindadir, Kafka’nin
kahramanidir, Camus’ niin romanlarinda incelenir. Aslinda Camus’ niin
romanlart felsefi yazilarindan ¢ok daha ilgi ¢ekicidir; fakat bu romanlar
Camus’ niin fikirlerinin varolusgu ortiisiinlin nasil olup da ortiiden daha
fazla bir sey olmadigini apagik sekilde sergiler” (Bektas, 2013: 25).
Camus’ niin felsefesinin yakindan goriildiigli Yabanc: kitabinin disinda i¢ diinyasini da
Ikinci Diinya Savasi ertesinde, 1946’da Amerika Birlesik Devletleri ve 1949°da Giiney
Amerika’ya yaptig1 gezilerde tuttugu notlarindan olusan Yolculuk Giinliikleri adli
kitabinda yakindan goriilmektedir.
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“Kendimi yeniden Oylesine gii¢siiz hissetmemin hiiznii. Yirmi bes yil

sonra elli yedisinde olacagim. Yapitimi olusturmam ve aradigimi bulmam

icin yirmi bes y1l 6yleyse. Ardinda yaslilik ve 6liim. Benim i¢in en 6nemli

olan seyi biliyorum. Ve kiiciik ayartmalara kapilmanin, bos konusmalarla

ya da kisir aylakliklarla zaman yitirmenin bir yolunu hala buluyorum.

Icimdeki iki-li¢c egilime egemen oldum. Ama Sylesine gereksindigim su

stiinliikten ¢ok uzagim” (Camus, 2016: 43).
Yiizyillar boyunca sistemin bir parcasi olarak goriilen bireyin duyarsiz bir toplumda
yalniz hissetmeye baslamasinin bizzat bir 6rnegi olarak, Camus bu durumun etkisini
kendi i¢ diinyasinda deneyimleyerek bize aktarmaktadir.

“Insanlara 6zgii istahim, caglama merakim ile kendimi su unutulus

denizlerine, 6limiin biiyiisiine benzeyen su Olgiisiiz sessizliklere denk

kilma arzusu arasinda siirekli parcalanip durdum. Diinyanin,

benzerlerimin, insan yiizlerinin gegici begenisine sahibim, ama bu ylizyilin

yaninda, deniz ve bu diinyada ona benzeyen her sey demek olan benim,

kendi kuralim da var” (Camus, 2016: 43).
Bu kitaplarinin disinda, varolus¢ulugun, kiiltiirde yaygin olan insanligin kaderi ve
sayginlig1 ile ilgili meraka degindigi donemde Camus da 1953 tarihli ‘Isyanct’ kitabinda
deginmektedir. Modern insan hakkinda, “Giizelligi alikoymakla, uygarligin, bigimsel
tarihin ilkelerinden, diisiik degerlerinden uzakta, diisiincesinin merkezinde, diinyanin ve
insanin ortak onurunu kuracak olan su canli erdeme yer verecegi yeniden dogus giiniinii
hazirliyoruz." yazmustir. Camus'un atifta bulundugu “ortak onur”, bu sayginligin
umutsuzluk, nevroz, hatta psikoz karsisinda nasil korunabilecegi ile ilgilenen bir¢ok

sanatg1 igin ilgi odagi haline gelmistir. (https:/www.theartstory.org/definition-existentialism-

history-and-concepts.htm, 2019)
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1.3.5. Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900)

Varoluscu yaklagim heniiz bir akim degilken ve yeni yeni sorgulama agamasindayken,
korkusuz elestiri ve diisiinceleriyle bu yaklasimin yayilmasini hizlandiran isimlerden biri
de Alman filolog, (kiiltiir elestirmeni, sair ve besteci) filozof Friedrich Wilhelm Nietzsche
olmustur.
“Kaufmann, Nietzsche’nin de varoluscu felsefede 6nemli bir yer tuttugunu
sOyler. Herhangi bir diisiince okulundan olmay1 reddeden, dizgelestirme
cabalarinin sighigini ve basitligini, yasamdan yoksunlugunu ifade eden
Nietzsche’nin sistemci felsefeyi kiicimseme baglica oOzelligidir.
Kierkegaard’in tam tersine diislincesinin temeline Tanri’y1 koymaz.
Toplumsal ve dinsel her tiirden degeri reddeder. Nietzsche kendini
varoluscu olarak tanimlamaz, ama sdylemi onun varolusgular icinde
anilmasina sebep olmustur” (Bektas, 2013: 6).
Nietzsche oOzellikle, “modern toplumda dinin sonu” kavrami iizerinde fazlasiyla
durmaktadir. Ona gére modern insan i¢in gii¢lenen iilke veya gelisen bilim pek 6nemli
degildir. Onemli olan, Hristiyanligin Tanrisina duyulan inancin sarilmis ve Hristiyan
ahlak dayanaginin yitirilmis olmasidir. (Cevizci, 1999: 627).
Dini inanglar1 kabul etmeyen Nietzsche’ye gore Hristiyanlik, hayatin daha iyiye gotiirme
gayesindeki insan iradesini baltalamaktadir. Din, hayatin aslinda ¢ok da kotii olmadigini
telkin ederek insani havasina soktugu bu ge¢ici fani memnuniyetle, hayatini diizeltmesi
i¢in daha cesur adim atmasini1 dnlemektedir.
Avrupa’da tanr1 inancinin ve bu inanca dayanan klasik Hristiyan ahlakinin ¢oktiigiinii
iddia eden Nietzsche’ye gore bu durum, endise verici olsa da ona gore zorunlu bir
durumdur. Insanin giiciiniin degeri icin, insan igin 6zgiirliik ve ahlaktan sdz edebilmenin
tek yolu, sonsuz giice sahip olan bir Tanrinin olmamas1 gerekmektedir. Sonsuz ve tam
olanin diinyasinda sinirli ve eksik olan barinamaz. Barinmasi1 durumunda eksik ve siirl
olan kole oldugu bir diinyada 6ziinii ve ahlakini yaratamaz. Ancak Tanirdan vazgecebilen
insan kendini 6zgiirce yaratabilmektedir. (Cevizci, 1999: 23).
Nietzsche, dinin temel yapilarinin uzun zamandir ¢okmils durumunda oldugunu
sOyleyerek, bu ¢okiisii “Tanri’nin 6liim{i” olarak adlandirmaktadir. “Tanr1 61dii” soziiyle
tiim dikkatleri ceken Nietzsche, bu tabiri ilk kez Sen Bilim adl kitabinda dile getirmistir.
Yazilarinda siirekli elestirel, mecaz ve ironik bir iislup kullanan Nietzsche, Tanr1’nin

oliimiinii de kitapta gecen kagik adamin agzindan duyurmaktadir:
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“Kacik adam onlarin arasina sigrayip bakislariyla onlart delip gegerek
"Tanr1 nerede?" diye sorar, "sunu da sdyleyecegim, onu biz 6ldirdiik —
sizlerle ben! Onun katiliyiz hepimiz. Ama bunu nasil yaptik? Denizi kim
igebilir? Biitiin ¢evreni silmemiz igin bize bu siingeri kim verdi? Onu
giinesinin zincirlerinden kurtarir iken ne yaptik biz yeryiiziinde? Nereye
gidiyor simdi diinya, biz nereye gidiyoruz? [...] Tanrisal ¢iiriimeden —
Tanrinin ¢liriimesinden baska koku duyuyor muyuz? Tann da ciiriidii.
Tanr1 6ldi! Tanr1 61! Onu 6ldiiren de biziz! (Nietzsche, 2003: 130).”
Nietzsche, kendi felsefesinde Tanr1’y1 6ldiirerek metafizige, ezeli ve ebedi olan ruha,
ikinci bir diinyaya ve bunlara olan inanca karsi ¢ikarak hepsini ortadan kaldirmak
istemektedir. Sadece duyularla gercegin kavranabilecegine inanan Nietzsche’ye gore
ikinci bir hayat aslinda gercek dis1 bir hayal {irlintidiir. Bu inanislarin reddinin sonunda
ise insan, degerlerinin degersizlesmesi ve artik baglanilacak higbir seyin olmamasi
sonucunda bir bosluga yani higlige diismektedir. Bu durumda da Nietzsche’nin diinya
goriisii olan Nihilizm ortaya ¢ikmaktadir.
Umutsuzluk ve diis kirikligi ihtiva edip, her tiirlii ayrimi1 yadsiyan Higgilik, genel olarak,
tiim ahlaki, dini, siyasi ve toplumsal degerlerden yoksun, Tanrinin varolusunu, 6zerk bir
iradeyi, aklin otoritesini, nesnel degerleri, bilginin imkanint ve tarihin mutlu sonunu
reddetmektedir. (Cevizci, 1999: 416).
Kendi ¢aginda din, ahlak, gelenek gibi toplumun kutsallarini olusturan her seye tiimden
kars1 ¢ikan ve Tanr1’y1 6ldiiren Nietzsche’nin asil amaci, insanlarin diisiince ile yasam
arasinda daha kolay bag kurmalar1 i¢in Tanri’ya dair tiim umut ve istekleri bir kenara
birakip kendilerini diinyaya adamalaridir. Tanri’nin 6liimii, dinin ¢okiisii ve degerlerin
degersizleserek hayatin amacinin kaybolmasi gibi cevapsiz sorularla karsilasan insan,
hakikatle bagimi koparmistir. Onemli olan insanm igine diistiigii bu higlik karsisinda
takindig1 tavridir. Ciinkii Nietzsche’ye gore, yasadigimiz bu magaradan kurtulusun
miimkiin olmayacagmi bile bile magaranin agzina ulagmaya caligan, bu kurtulma
cabasinin anlamsiz oldugunu bilmesine ragmen bu acimasiz hakikati kabul edebilecek
kadar giiglii olmay1 beceren insan Nietzsche’nin {ist insanidir. (Cevizci: 1999: 628).
Nietzsche, {istinsan kavramiyla soylu bir insan eylemliligini yeniden kurmaya
caligmaktadir. Insan yalnizca maddi teselli pesindeyken, iistinsan yasamini biiyiik
eylemler ugruna harcamaya hazirdir. Clinkii listinsan olmak, iyinin ve kotiinlin 6tesinde

durmaktir. Cevresindeki kiiltiiriin bir ¢okiis igerisinde oldugunu sdyleyip her seyi
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elestirerek, degerleri gozden gegiren Nietzsche, Ozellikle Hristiyanliga dayanan bati
kiiltiirinli yenilemek istemektedir. Bunu yapacak olan, her seyi yeniden degerlendirecek
farkli ahlaki 6l¢iitlerle donanmis ve giiclii olan insan da iistinsandir.

“Ust insan, kendisi, tutkular, giiclii yanlar1 ve zayifliklar1 iizerinde

egemenlik kurarak, baskalarinin ya da kendi tutku veya gii¢siizliiklerinin

kolesi olmaktan kurtulup, efendi haline gelmis olan insandir. Ust insan

varligin dogasini, varolusun 6ziinii temasa ettik¢e, bulant1 duyan, fakat bu

bulantiy1 asacak kadar giiclii olan insandir” (Cevizci: 1999: 628).
Nietzsche’nin Tanr1’y1 dldiirerek yarattigi listinsani, insanligi yonetmek ve tahakkiim
kurmak i¢in degildir. insanliga yeni degerler ve diisiinceler getirecek olan bir {istinsandir.
Bu iist insan1 belirleyen en 6nemli 6zellik olarak yaraticilik iizerine duan Nietzsche, bu
yaraticilikla da daha ¢ok sanatsal yaraticili§i kastetmektedir. Nerdeyse her insanin
amacinin {istinsan olmas1 gerektigini diisiinen Nietzsche’ye gore: “Ustinsan yeryiiziiniin
anlamidir, isteminiz desin ki: Ustinsan yeryiiziiniin anlam1 olsun” (Nietzsche, 2011: 9).
Nietzsche kendisini, habercisi olarak tanittigi iistinsani ilk olarak, Béyle Buyurdu Zerdiist
kitabinda ortaya ¢ikmaktadir:

“Size Ustinsan1 dgretiyorum. Insan asilmasi1 gereken bir seydir. Onu asmak

i¢in siz ne yaptmiz? [...] Maymun nedir ki insanin géziinde? Bir kahkaha

ya da ac1 verici bir utang, insan da iste bu olmali Ustinsanin goziinde: bir

kahkaha ya da ac1 verici bir utang” (Nietzsche, 2011: 9).
“Insan bir iptir, hayvan ile Ustinsan arasinda gerilmis — bir ip ki uzanmir bir ugurumun
tizerinde. Tehlikeli bir 6teye-gecis, tehlikeli bir yolda-olus, tehlikeli bir geriye-bakis,
tehlikeli bir tirperis ve duraklayis.” (Nietzsche, 2011: 11).
Tiim evrenin amaci ve sebebi olan iistinsani, insanoglunun da amaci olarak gormektedir.
Bu iistinsan asilmasi gereken bir varliktir ve onda bilinmeyen metafizik 6gelerden bir
diisiince barinamaz. Ciinkii bu metafizik durum, maddeyi asmakta ve bilinmeze dayanan
diisiincelere sebep olmaktadir. Kendi amaglarinmi belirleyip degerlerini yaratabilmeli ve
giiclii olmal1, cagmin pasif ve bikkin insanindan farkli olmak zorundadir iistinsan. Bu
hareketleriyle soylu bir insan eylemini tanimlayarak ¢agin son insanina gore yalnizca
maddi teselli pesinde degil, yasamimi biiyiik eylemler ugruna da harcamaya hazirdir.

Ciinkii bu iistinsan, insanligin ulagmasi gereken mertebedir.
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BOLUM 2: RESIiM SANATINDA MEKAN ve FiIGUR
2.1. 20. Yiizyll Resim Sanatina Bakis

Savaglarin, siyasi problemlerin ve krizlerin yasandig1 20. yiizyilda, gelisen teknoloji ve
endistri ¢ag1 etkisi, toplum yapisinda degisen deger sistemleri dahil, bircok alanda
degisim yasanmasina yol agmustir. Stirekli bir degisim igerisinde olan diinyada, sanat da
bir noktada sabit kalmamistir. Bu durum sanatin gelisim siirecini de etkilemistir ve tarihin
bu yiizyila kadar tanik oldugu en koklii degisimleri yagamistir. Toplumsal, ekonomik,
teknolojik, siyasal, kiiltiirel alandaki degisim ve doniisiim evreleri géz Oniinde
bulunduruldugunda, sanatginin sanat iiretimi {izerinde ne ekonomik ne sosyal, siyasal vb.
etkenler endiistri cag etkisi kadar baskin rol oynamamustir.
Turani (1992: 555), sanatgida yeni bir gergeklik anlayisi istegine ve sanat liretiminde
cesitliligin bag gostermesine yol agan endiistri ¢gagini sdyle agiklamaktadir:
“Bugiin ¢agimizin ¢ehresini bigimlendiren endiistridir. Endiistrinin
toplumsal ¢evreyi, dolayisiyla insan hayatini, diinya politikasini, diinya
goriislerini etkiledigini biliyoruz. Bu kadar giiglii bir faktoriin etkiledigi
ortam i¢inde olan sanatginin, artistik ¢alismasina da bu faktoriin bigim
verdigi agik olarak anlasilmistir. Endiistrinin, arka arkaya yapilan icatlarla
gelistigi ve bilim diinyasinda atomun parcalanmasinin problem oldugu
yizyilimiz baslangicinda, plastik sanatlarda objeyi parcalama egilimi
belirmistir. Bu egilimi ylizyilimizin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal
sarsilmalar1 ve dolayisiyla materyalizme olan giivensizlikle ilgili gérmek
ortak bir kanidir. Endiistri insan1 i¢ huzursuzluklarina gotiirmiis ve hatta
kisiligi tehdit eden en 6nemli etken olmustur. Boylece materyalizmin
sebep oldugu devamli endiselere ve huzursuzluklara tepki gdstermis ve
objeyi resimde parcalayip yok etmisti. Esasen sanatci, ya bu ortami terk
edip organizmasiin gerektirdigi bozulmamis doga i¢inde yasayacak ve
yapitin1 verecekti; ya da bu ortamin rahatsiz edici etkenlerine karsi yeni
bir ortam yaratacakti”.
I¢inde bulundugu bu duruma kars1 bir tavir alarak tepki veren sanatc1, sanata yeni soluklar
katma miicadelesiyle sanat iiretiminde gesitlilige gitmistir. Bu dogrultuda ge¢mis ile
baglarini kopararak akademizmin degismeyen giizellik kaliplarinin, dayatilan kural ve
tekniklerinin disina ¢ikmaya yonelmistir. Antmen (2009:18), 20. Yiizyilin degisim
siirecinin, giindelik yasami etkileyen yeni bir yagsam bi¢imi yarattigin1 ve bu etkinin
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sanat¢inin sanat liretimi iizerinde rol almasina sebep oldugunu belirtmektedir. Antmen,
bu degisimlerin bir yandan yasama yeni kolayliklar, bir yandan da beklenmedik yan
etkileri oldugunu ifade ederken bu siireci kisaca su sekilde yorumlamaktadir:

“Bu stiregte Karl Marx ve Friedrich Engels’in “Komiinist Manifesto”’su ve

ardindan Marx’in “Kapital”i Endiistri Devrimi sonrasinda modern

toplumlarin ekonomik altyapisina iliskin gozlemleri ve dngortileriyle yeni

diisiincelerin tetikleyicisi olmus, toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasinin

yolunu agmistir. “Tanr1 61dii!” diyen Friedrich Nietzche burjuva ahlakina

ve toplumsal otoriteye baskaldiran yaklagimiyla ge¢misin kiiltiirel

degerlerinin yikimini hissettirirken, Sigmund Freud’un bilingalt1 kuramu,

insan yasaminin cinsel diirtiilerden kaynaklanan bilinmez bir yoniine 151k

tutarak, ruhsal yasamin derinliklerine iliskin bir pencere agmistir. insan

kendi gercekligine dair algilari1 doniistiren tiim bu geligsmeler,

modernligin sahnesi olan kentlerde, tren istasyonlarindaki kalabaliklarin

yeni aligveris merkezlerinin, hazir giyim satan dikkanlarin, resimli

basmin, kafelerin, tiyatrolarin, kisacasi yepyeni bir yasam bigiminin

yarattig1r yeni sahnede yasanmistir. Bu yeni sahnenin yeni sanatgilari,

Baudelaire’in dedigi gibi birer “hayat arsivcisi” olarak gozlemlerini sanata

yansitmislardir.”
Gerek sosyal bilimler ve fen alanlarinda, gerekse sanayi, teknoloji alanlarinda birbirinin
ard1 sira yasanan bu yogun tempodaki gelismeler, duyusal alginin da degisimine sebep
olmakla beraber, toplumun daha farkli ve daha soyut diisiinmesini gerektirmistir. Yeni bir
dinamizm igerisine giren yiizyilda, sanatgr da bu diizene uygun yeni bir resim dili
arayisina ¢ikmigtir. Zaman iginde ¢esitli degisimlere ugrayan sanatin ilkel donemlerinde
sanat¢1, bir portreyi basit bicimde ifade ederken, Misirlilar bildiklerini tasvir etmistir.
Yunan ve Roma sanatinda kalipsal sekillerle olusturulurken, Orta ¢ag sanatinda bu
sekiller dini Oykiilerin anlatiminda kullanilmistir. Cin sanati i¢sel ve diislinsel olani
amaglamistir. Nitekim bu kalip ve sekiller sanatgiyr gordiigiinii resmetmeye
yonlendirmemisti.
Ipsiroglu (2017:198), Rénesans donemi sonrasi sanatci igin, sanatina dogayi yansitip
kendi sanatindan sorumlu oldugunu belirtirken, bugiiniin sanatgisinin diinyamizin da
sorumlusu oldugunu ifade etmektedir. Sanatci, insanlik gelecegini tehdit eden her tiir

unsura kars1 kayitsiz kalmayip, bu sorunlarin ¢dziimiine katilip yon vermek istemektedir.
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Dolayisiyla sanatin roliinii de toplum gerceginin belirlemekte olduguna dikkat
cekmektedir. Modern dénemin doniisiimlerinin insanlara olumsuz yonden yansimasinin
yan1 sira, sanat alanlarinda da bir devrimin yasanmasma olanak saglamistir,
yabancilagsma, yalnizlasma gibi géz ardi edilemez hale gelen olgularla sanat¢i yeni
sorumluluklar yiiklenmistir.

19. ylizyilin sonlarina dogru akademik resmin kuralci tislubuna kars1 aykir1 bir durus
sergileyen Izlenimcilikten sonra, resim sanat1 gelenekten kopus yasarken, 20. yiizyil
baslarinda bi¢im bozmaci1 ve kendine 6zgli yaklasimlariyla ortaya cikan, bir varolus
sorunsalt olan Disavurumculuk belirmistir. Onciileri arasinda Henri Matisse, Ernst
Ludving Kirchner, Andre Derain, Wassily Kandinsky, Franz Marc, Emil Nolde, Paul
Klee gibi isimler bulunmaktadir.

Lynton’a gore, 20. ylizyilda Avrupa’da kendini hissettiren en yaygin egilimin
Disavurumculuk oldugunu aktaran Antmen (2009: 34), Edward Munch’in kisisel
dertlerini diinyaya haykirdig1 sanrili imgeleri; Van Gogh’un dogaya yonelik tutku dolu
ifadesi ve ham, yogun renkleri; Rodin’in heykellerinin pozlarinda ve dokusunda hissettigi
duygusal patlamalarin  Disavurumculugu besleyen kiiltiirel damarlar oldugunu
eklemektedir. Disavurumculugun bir akim degil, bigimsel ifadeye yansiyan bir duygu
durumu oldugunu ve Soyut Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk gibi ¢esitli basliklar
altinda gruplagmalardan olustugunu ifade ederken, bu gruplardaki sanatcilardan
neredeyse higbirinin digerine benzemedigini, kendi goéziiyle i¢sel 6zgiirliigliniin ve
sinirsiz disavurumunun esas oldugunu belirtmektedir. Gelenekten kopup bicim ve
temsilden soyutlanan sanatgilar, insanlar tinsel ve diisiinsel yonden yakalamak suretiyle

duygu ve diisiinceye dayanan bir iislupla resimler yapmaya yonelmislerdir.
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Resim 1:

Vincent Van Gogh, Yildizli Gece, 1889, Tuval iizerine yagh boya, 73.7 X 92.1 cm,
MOMA, New York, Amerika.

Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma_learning/vincent-van-gogh-the-starry-night-1889/

“Izlenimcilik sonras1 ressamlardan Hollandal: Vincent Van Gogh da kalin,
siddetli firga darbeleri ve yogun enerjisiyle gorlinen diinyanin
izlenimlerini degil, yasamin kendinde uyandirdigt yogun duyguyu
resmetmis, Disavurumculuga agilan kapmin baglica figiirlerinden biri
olmustur” (Antmen, 2009:26).

Nabiler grubunun kurucusu olan Fransiz ressam Maurice Denis, resimsel simgeciligin

manifestosuna dair yazdigi metninde soyle ifade etmektedir:
“Sanat artik, doga karsisinda kaydettigimiz bir gorsel duyarlilik, bir
fotograf degildir yalnizca. Sanat, doganin vesile oldugu ama kendi
ruhumuzun sekillendirdigi bir yaratidir. Gaugin’in dedigi gibi, ‘gdziimiizle
caligmak yerine, diisiincelerimizin gizemli odagin1 aramaliyiz.” Boylece,
tipk1 Baudelaire’ in arzuladigi gibi, hayal giicli yeniden tiim yetilerimizin
ecesi haline gelir. Boylece duyarliligimizi serbest birakiriz ve sanat,
doganin bir kopyasi olmaktan ziyade, onun siibjektif deformasyonu olur”

(Antmen, 2009: 31).
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Henri Matisse onciiliiglinde 1905°te toplanan ve 20. yiizyilin ilk Digavurumcu akimi olan
Fovizm, bir grup Fransiz sanat¢i tarafindan kurulmustur. Cilginca ve coskun bir
i¢cgiidiiniin disavurumuyla son derece canli ve zit renkleri kullanan Fovlar, akademizme
olan karsit tavriyla dikkat cekmislerdir. Sanatta Modernizm’in yolunu agtiklarini belirten
Krausse (2005: 84), Disavurumcu renklilikleri, vahsi ve ¢ilgin resim iisluplar1 sebebiyle
“vahsi hayvanlar” anlamina gelen “Fauves” (Fovlar, Vahsiler) ismiyle tanindiklarini ifade
etmektedir. Resimdeki renk ve bi¢imi dogru kullanarak resimlerine istenen ifadenin
vurgulanmasi gayesinde olan Fovlar’in, renk ve bi¢gimin dogadaki 6rneklerinden farkl

olarak kendilerine 6zgii anlamlar iirettigine inandigin1 belirtmektedir.

Resim 2:

Henri Matisse, Madam Matisse: Yesil Serit, 1905, Tuval iizerine yagh boya, 40 x 32

cm, Kopenhag, Devlet Sanat Miizesi.

Kaynak: https://www.henrimatisse.org/green-stripe.jsp
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Fovizm’in kurucusu olan ve modern sanatin Onciilerinden biri olarak sayilan Henri
Matisse’in “Yesil Serit olarak da anilan “Madam Matisse’in Portresi” adl1 iinlii resminde,
bir kisinin portresinden ¢ok kendi renk duygusunu ve disavurumunu ortaya koymustur”
(Antmen, 2009: 37).

Ayni yilda kurulan bir diger grup da Akademik kurallar1 hige sayan ve Alman
Disavurumcu sanata onciiliik eden Die Briicke (Koprii) grubudur. Kuruculugunu Ernst
Ludwing Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff, Eric Heckel ve Fritz Bleyl’in yaptigini belirten
Krausse (2005: 87), bu akimin sanatgilarinin yaptiklari resimlerde boyanin kendisine yeni
duygular yiiklemeye ¢alistiklarini belirtmektedir. Yogunluk etkisini arttirmak i¢in rengin
canliligin1 vurgulayan kontrastlar kullanmay tercih ettiklerini belirten Krausse, genis bir
firga ile tuvale siiriilen canli, doygun renkler ve kontur ¢izgileriyle ¢evrelenen resimlere,
linolyum baskiy1 andiran bir karakter verdiklerini ifade etmektedir. Resimlerinin belirgin
0zelligini ise deforme viicutlar, dar bir estetik birikim ile 6ziine indirgenmis bigimler,
perspektif kurallarina aykirt betimlenmis mekanlar olduguna dikkat cekmektedir.
1911-1914 yillar1 arasinda Almanya’da, Wasilly Kandinsky, Franz Marc, Paul Klee,
August Macke’nin de aralarinda bulundugu baska bir Disavurumcu grup olan Der Blaue
Reiter (Mavi Siivari)’dir. Die Briicke’den farkli ve daha ince bir {islupla ¢alisan bu grup,
figiirden ziyade soyut disavurumculuga yénelimiyle bilinmektedir. Iki grubun sanatsal
tsluplarinin farkli olmasina karsin “gercekligin artik elle tutulmayacak kadar karmasik
oldugunda ve bu ylizden sanat eserinin gergegi yansitma pesinde kogsmamasi gerektigi
noktasinda birlesiyorlardi. Amag, dis kabugun arkasinda yatan1 gérebilmekti” (Krausse,

2005: 88).
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Resim 3:

Pablo Picasso, Avignon’lu Kadinlar, 1907, Tuval iizerine yagh boya, 244 x 234 cm,
MOMA, New York, Amerika.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79766

Disavurumculuk akimina paralel olarak farkli iislubuyla dikkat ¢eken Pablo Picasso,
1907°de Avignon’lu Kizlar resmiyle modern sanat tarihinde 6nemli yer edinmistir.
Estetik giizelligin bilindik kaliplarint yikmis oldugu bu resmiyle Kiibizm’in temellerini
atmis olup, 20. yiizyilin en radikal sanat hareketi olarak tarihe gegcmektedir. Pablo Picasso
ve Georges Braque oOnciiliigiinde gelisen sanat akimi, iislubu yeni bir diizeye tasinan bir
akim olarak bilinmektedir. Cizgi ve bi¢ime odakli olup, ¢ok perspektifli resimlerle daha
kapsamli betimleme amaglar1 olan Kiibistler, resimsel malzemelerle calismakla sinirli
kalmayip giinliik hayatta kullanilan malzemeleri de ¢alismalarina dahil etmislerdir.

Sadece ressamlarla sinirli kalmayip heykel sanatgilari tarafindan da benimsenmistir.
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Modern sanatin baslica bi¢imsel ifadesi olan Kiibizm de Disavurumculuk gibi Birinci
Diinya Savasi ile yogun etkisini yitirmistir.

“Doganin betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler,

resimsel yiizeyde ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim

yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; eszamanli olarak bir nesneyi

degil bir¢cok acgidan gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayisi getirmis;

19. ylizyildan itibaren temsili gerceklikten resimsel gerceklige uzanan

yoldaki adimlar1 hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmistir” (Antmen,

2009: 46).
Kiibizm’le aym yillarda italya’da ortaya ¢ikan bir diger sanatsal akim olan Fiitiirizm,
Kiibizm’e benzer 6zellikler yansitmaktaydi. Akima onciiliik eden isim Italyan Sair
Filippo Tommaso Marinetti olup, yazdigi manifesto ile ge¢misle olan baglarin1 kopararak
ileriye dogru saglam adimlar atma cagrisinda bulunmustur. Yeni bir sanat onermesi ile
gelecege biiylik bir umutla bakmakta olan Fiitiiristler, teknoloji, dinamizm, hiz, siireklilik
gibi konular1 6ziimseyip hareket halindeki nesne ve figiirlerin anin1 resmetmek ¢abasiyla

sanatsal yapitlarin1 gergeklestirmislerdir.
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Resim 4:
Umberto Boccioni, Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bicimleri, 1913, Bronz, 1175
x 876 x 368 mm, Tate Modern, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/boccioni-unigue-forms-of-continuity-in-space-t01589

Fiitliristlerin  6nde gelen temsilcileri arasinda yer alan Umberto Boccioni’nin
gerceklestirdigi heykelleriyle, nesneleri ve figiirleri belli bir dinamizm i¢inde yansitmay1
amagladigini belirten Antmen (2009: 64-77), Boccini’nin Fiitiirizm’in hiza ve harekete
yonelik ilgisini goriiniir kildigini ifade etmistir.

20. Yiizyilda akademik ifadeyi reddeden sanat akimlarindan Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm
gibi akimlarin baslica ifade bigimini olusturan soyut sanat, modernizmin temel {islubu

haline gelmis ve daha iyi bir diinya goriigiiniin simgesi olarak goriilmiistir.
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“Temsili gergeklikten koparak 6zellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan, bdylece
Oziinde soyut bir resimsel ifadenin yolunu acan ilk sanat¢inin, Rus ressam Wassily

Kandinsky oldugu kabul edilmektedir” (Antmen, 2009: 81).
Resim 5:

Kazimir Malevich, Dinamik Siiprematizm, 1915-1916, Tuval iizerine yagh boya, 803

x 800 mm, Tate Modern, Londra, ingiltere.

12

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/malevich-dynamic-suprematism-t02319

Kandinsky ile anilan diger bir ressam Kazimir Malevich, resimlerinde duyguyu
nesnelerle gondermeyi reddedip, renklendirdigi geometrik sekillere yiiklemistir. Bu
bicimlere ylikledigi derin anlamlarla duyguyu iistiin tutup nesnenin boyundurugundan
arindirdi1 i¢in sanatini Siliprematizm olarak adlandirmis ve bdylece akima Onciiliik
etmistir. Sonraki yillarda, resimsellikten kacinip diiz renk diizeyleriyle geometrik formlar
ve karsilikli kesisen ¢izgilerle olusturdugu yapitlariyla Piet Mondrian, Theo Van Desburg

ile 1917 yilinda kurduklar1 De Stijl dergisiyle, grubun kurucusu olmustur. Yatay ve dikey
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hatlarla bi¢im, renk ve ¢izgiyi on plana ¢ikarmis, nesnellik ve anlaticiliktan kagiarak
gruba dahil olacak sanat¢ilara onciiliikk etmistir.
De Stijl sanatcilart gibi “1919 yilinda Weimar’da Walter Gropius tarafindan kurulan
Alman mimarlik ve tasarim okulu Bauhaus’un etrafinda kiimelenen sanat¢ilarin ideali de
ayniydi. Bauhaus’un baglica amaci sanatla gergek, nesnel liretimi yeniden bulusturmakti”
(Krausse, 2005: 97). Aralarinda Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger gibi
isimlerin bulundugu egitimciler, yeni bir diinya kurma gayesiyle sanati toplumsal
gereksinimler dogrultusunda sekillendirmislerdir. Islevselligi ve zihinsel tasarimlar1 én
planda tutan bu yaklasim, 20. yiizyillda gelisen Konstriiktivizm akimi ile yakinlik
gostermektedir: Sanatg¢ilarinin eylemleri resimle sinirli kalmayip, sanati alisilagelmisin
disinda tasvir etmeye yonelmislerdir. Topluma sanat araciligiyla tesir edebilmek ve daha
1yi bir yasama sevk etmek adina hayata dahil olup, cesitli bigimsel ifadeleri biinyesinde
barindirmislardir. Konstriiktivizm, Vladimir Tatlin, El Lissitzky, Aleksandr Rodgenko,
Naum Gabo, Lyubov Popova gibi isimlerle {iretim siirecinde koklii bir degisim yasayip
yeni bir sanatsal dile erigmistir.
1916 yilinda Hugo Ball’in Isvigre Ziirih’de agti§1 Cabaret Voltaire adli mekan, Dadanin
basladig1 yer olarak bilinmektedir. Bir gece kuliibii olan bu mekan, zamanla siir, resim,
heykel, tiyatro gibi c¢esitli sanatsal aktivitelerin gerceklestirildigi bir yer olarak
bilinmektedir. Daha 6nce ortaya ¢ikan tiim sanatsal yaklagimlardan farkli kaygilarla
ortaya ¢iktigin1 amaglayan Dadaizm, “dlinyanin yeni paylasimlar adina saflara
boliinmesini anlamsiz bulan ve bu anlamsizliga kars1 uluslararasi bir dayanigmaya giren
sanatgilarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmistir” (Antmen, 2009: 123).
Daha onceki sanat akimlarinda sanatcilar tisluplart dogrultusunda sanata yon vererek
degistirmeyi amaclarken, Dadacilar radikal ve muhalif duruslari, kolektif bir ruh haliyle
biitiinlesip, sanat karsiti tutumlariyla diinyanin gidisatina bir tepki ifadesi olarak
yapitlarini olusturmuslardir. Hazir nesne, asemblaj, kolaj gibi tekniklerle 20. yilizyilin
tesirli akimlarindan biri olmustur.

“Ozellikle 1960’lardan sonra gelisen bircok kavramsal egilimin &nciilii

olarak nitelendirilebilir. Yeni bir toplumsal yap1 dnermesi iceren, yasam

ile sanat arasindaki sinirlar1 yok eden, disiplinler aras1 bir etkinlik gdzeten

ve sanat¢i-izleyici etkilesimine dayanan Dada, gilinlimiiz sanatinda

gordiiglimiiz bir¢ok yaklagimi, 20.yiizy1l basinda deneylemis bir akimdir”

(Antmen, 2009: 126).
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Hugo Ball, Marcel Janco, George Grosz, Max Ernst, Marcel Duchamp, Kurt Schwitters,

Francis Picabia ve sair Tristan Tzara gibi isimler Dada’nin sanatcilart arasindadir.

Resim 6:
Marcel Duchamp, Cesme, 1917 (Replika 1964), Porselen, 360 x 480 x 610 mm, Tate
Modern, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573

Duchamp, sanatin anlamina dair sorgulamasiyla, giindelik hayatin siradan nesnelerini
islevinden soyutlamis ve hazir nesne kullanimina yeni bir bakis ve diisiince ylklemistir.
Dadaizmin irrasyonellik, rastlantisallik gibi prensiplerini yapitlar1 yansitan sanatcilar,
1920’lerin basinda Dada’nin etkileriyle gelisen Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) akimiyla
tarihe gecmektedir.
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Resim 7:

Rene Magritte, Golconda, 1953, Tuval iizerine yaghboya, 100 x 81 cm, Menil
Koleksiyonu, Texsas, Amerika Birlesik Devletleri.

1
di]

1

Kaynak: https://www.renemagritte.org/golconda.jsp

Kendilerine 6zgli yontemlerle yapitlarin1 olusturan sanatcilar ortak bir iislup gelistirme
yoluna girmemis fakat akil ve mantik dis1 bir ifadeyle ortak bir goriis izlemislerdir.
Ipsiroglu (2017: 192), Siirrealizmi “Bilingaltinin, her tiirlii akil kontroliinii iterek oldugu
gibi ortaya dokiilmesini isteyen bir akima bu ad veriliyor” seklinde tanimlamaktadir.
Sanatcilarin en bliylik esin kaynagi, gozle goriiliir gerceklik yerine aklin Otesine,
bilingaltina yonelik {irettikleri yapitlartyla Sigmund Freud’un psikanaliz metodu
olmustur. Resim, heykel, miizik, sinema gibi c¢esitli sanat dallarin1 da biinyesinde
barindiran Siirrealizm akimin temsilcileri arasinda Salvador Dali, Joan Miro, Man Ray,
Arshile Gorky, Rene Magrite, Frida Kahlo gibi isimler yer almaktadir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesi ile insanlarda biiyiik bunalim son bulmus, hayata ve
her seye yeniden baglama istegi olugsmustur. Savas yillarinda Avrupali sanatgilarin biiyiik
kismi1, ekonomisinin iyi durumda olmasi ve beraberinde sanat ortamina tesvik edici
faaliyetlerinin olmas1 sebebiyle Amerika’ya go¢ etmistir. Bu sebeple sanatin merkezi de
Paris’ten New York’a tasinmustir. Savas sonrasi yeniden tanimlanan resim sanatinda,

tasvir etme Ozelligi tamamen yok edilip betimleyici 6zelliklerinden soyutlanmuistir.
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Sanatcilarin bireysel ifadecilige yonelmesiyle kurallara uyma zorunlulugu ortadan
kalkmuis, cesitli akim ve Usluplar ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda sanatgilarin 6zgiirliik
alan1 da oldukc¢a genislemistir. Herhangi bir mesaj igermeksizin yapilan resimlerin ne
ifade ettigi betimleme ile degil, hayal giicii ve kendi i¢ine doniik ¢agrigimlar yaparak
yorumlanmaktaydi. Rona, Siirrealizm’in 1930’lu yillarin sonuna dogru uluslararasi bir
nitelik kazanmaya basladigini, bu iilkede olan Soyut Disavurumcular’1 etkilediklerini

ifade etmektedir. (1997: 670).

Resim 8:

Jackson Pollock, Sayz 1, 1948, Tuval iizerine enamel ve yaghboya, 1.73 X 2.64 m,
MOMA, New York, Amerika.

Kaynak: https://www.jackson-pollock.org/number-1.jsp

Yilmaz, (2006: 166), Soyut disavurumcu sanatc¢ilarin resimlerinde, biiyiik boyutlu
yiizeyler lizerine boya etkilerini 6n plana ¢ikarirlarken devinimi ve aksiyonu da 6n plana
cikardigini belirtmektedir. Jackson Pollock ve Willem de Kooning ‘eylem resmi’ olarak
adlandirilan iislubun temsilcisi olduklarini, De Kooning’in resimlerinde figiiratif 6geler
kullanarak figiiratif bir soyutlamaya yer vermis oldugunu ifade etmistir. Akimin 6nciileri
arasinda, Willem de Kooning, Jackson Pollock, Mark Rothko, Barnett Newman, Franz

Kline, Hans Hartung gibi isimler bulunmaktadir.
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Ipsiroglu (2017: 197), 20. yiizy1l sanat1 resimlerinin, dil duvarlarmi askin bir diisiince
iriinii oldugundan, natiiralist sanat yapitlarin1 anlamak kadar kolay olmadigini
belirtmektedir. Bu nedenle giinlimiiz sanatin1 anlamak i¢in natiiralist resim anlayisindan
styrilarak bakma gerekliligini vurgulamaktadir; goriinen, bildik diinyanin ardinda sakl
diisiince stirecinin, goriiniir hale getirildigi bir yapim olarak goriilmesi gerekliligi.
Ipsiroglu, sanatta uygulama, sezgi ve diisiincenin birbirini tamamladigina su ciimleleriyle
dikkat ¢cekmektedir:

“Klee, her vesileyle 6grencilerine sdyliiyor. Tanila, temellendir, destekle,

kur ve diizenle, hepsi iyi ama bunlarla biitiinlige erisemezsin,” diyor.

Ciinki sanat yasa degildir, “yasalarin listlinde”dir. Sezgi olmadi mi, aklin

durdugu, gizli giiglerin ise karistig1 “en yliksek diizeydeki sanat” sanatgiya

yabanci kalir.”
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2.2. Resim Sanatinda Figiir Kavrami: Figiiratif Resim

Resim sanatinin 6nemli 6gelerinden biri olan figlir kavrami Fransizca kokenli olup
“Sanatsal bigimlerin en yetkinidir. insan figiirii, ¢aglar boyu, dogal durumundan baska
tanrisaldan bitkisele, fantastikten olaganiistiine kadar nice yakistirmalar icinde
betimlenmis, ayrica ileri kiiltiirlerde insanin betimlenmesinin gerektirdigi sekilde deger

ve oran Ol¢iilerine gore degisen bir gelisim yasamistir” (Erzen, 1997: 589-590).

Resim 9:
Ilkel Cag Resimleri, M.O. 7000, Canavarlar Magarasi, Misir.

Kaynak:https://www.inverse.com/article/41517-cave-painting-human-language-evolution

[k caglardan beri sanatta insan yasamina dair igerikler, tarih boyunca énemli yer edinen
insan figiiriiyle betimlenmistir. Ilkel donemlerde insan figiirii dini hikayelerin tasvirinde
kullanilirken, sonraki dénemlerde toplum yapisi, degerleri, duygu ve diislince yaklagimini
yansitan konularda betimlenerek kullanilmistir. Antik Yunan ve Roma sanatinin idealize
etme bi¢imi ise bat1 sanatinin figiiratif gelenegine onciiliikk etmektedir.

“Sozliiklerin tanimlamasina gore, figiliratif resim: Bir varligi, bir nesneyi,

bir sahneyi ¢izgiler ve renklerle temsil eden bir resimdir. Ressam
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tarafindan disiiniiliip gerceklestirilen bir resim, “soyut resim” olarak
ortaya konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel imge ile dis diinyanin
nesneleri arasinda bir iliski kurup, figlirasyonu ortaya ¢ikarirsa, bu bir tiir
figiiratif resimdir. Zaten figiiratif resmin resimsel anlaminin degeri hemen
hemen tamamen bu iligskide yatar. “Soyut bir resim olsa bile” dedik ¢linkii,
resimlerinin temsil ettii seyin seyirci tarafindan bilinmesini istemeyen
ressamlar vardir. Soyut iddia edilen bazi resimlerde, figiirasyon, aslinda
sadece gizli tutulmustur. Nesneleri, nesnelerin bazi parcalarin1 veya
goriinlimlerinden bazilarim1  temsil etme istegi ve gere8i, zor
cozlimlenebilir betimlemelerle yerine getirilmis olsa da antrenmanli bir
seyirci, nesnelerle imge arasindaki bu iliskiyi kesfeder” (Erdok, 1977: 9).
Resim sanatinin dnemli ifade bi¢cimlerinden biri olan insan figiirli, yapildigi déonemsel
tisluplar dogrultusunda, insana dair gergekliklerle tasvir edilip insan1 6n plana ¢ikaran
yaklagim ile resim sanatinda 6nemli rol almistir. Bu anlayis bi¢imi, beraberinde portre
resminin gelisimine de katki saglayarak figiiriin kullanim alanlarina bir yenisini
eklemistir. Portre resmi, ger¢ek veya diigsel olarak olusturulan figiiriin 6zelliklerini,
duygu durumlarini tasvir ederek olusturulmustur. Sadece yiiziin vurgulandigi resim
anlayisinin yani sira; figlirtin gogiis ve dize kadar veya tam boy olarak da ¢esitli dlgtileri
yapilmistir.
Bireysel 6zellikleri yansitip betimleme anlayisiyla dogan portreciligin diger yaklagimi ise
idealize edilerek yapilan portreler olmustur. Portre resmi, Antik Yunan sanatinda idealize
etme anlayisiyla 6n plandayken, Roma sanatinda natiiralist bir portrecilik anlayisina
onem verilmis; esas gelisimi ise Ronesans doneminde baslamistir. Bu yaklasimin
yayginlagsma evresi ise toplumun ileri gelenlerinin ve devlet biiyiiklerinin portrelerinin
yapilmasiyla gerceklesmistir. Cesitli portre resmi anlayislarinin hakim oldugu bu
donemde portre sanatinda yasanan giicliik, modelin bireysel Ozelliklerinin ¢alisiima
zorunluluguna karsin sanat¢inin 6zgiin ¢alisma istegi olmustur. Bu dogrultuda, bireysel
ozellikleri veya idealize edilmis portreciligi temsil eden anlayis oldugu gibi, bu iki
anlayisa bir arada agirlik verenler veya sadece diigsel portreler yapanlar da olmustur.
Erzen (1997: 591), kiiltiirel degerler ile toplumun diisiince ve duygu yaklagiminin, insan
figiirti kullanilarak sanatta 6nemli bir yer edindigini sdyle vurgulamaktadir:
“Tarih oncesi ¢aglarda oldugu kadar, tarihin baslangicindan bugiine dek

resim ve heykelde sanatin en biiylik konusu, insan bi¢imi g¢evresinde
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yogunlasmustir. Ilkel toplumlarda biiyii ve tdren amaciyla yapilan
sanatlarda ¢ogunlukla insan figilirii kullanilmis, 6teki toplumlarda tarih
boyunca dini, politik giicli, gelenek ve gorenekleri, toplumun yapi ve
degerlerini aktaran konular her zaman insan figiirii ¢evresinde
odaklanmugtir. insan figiirii cesitli dinlerde Tanr1’y1 simgelemis; hemen
hemen tiim kiiltiirlerde kutsal bir deger kazanmis ve bati sanatinda
bicimlere diizen ilkelerini veren kaynak olmustur. Insan figiiriiniin
kullanom1 kiiltiirel degerler ile toplumun diisiince ve duygu yaklasimi
hakkinda sanatta en fazla bilgi verici 6zelliktir”.
Figiiriin anlatim araclarindan biri de ¢iplak insan figiirii olarak tanimlanan nii resimdir.
Bu yaklasimda Antik Yunan ve Roma sanatinda estetik acidan cinsel ayrim yapilmazken,
17. yilizyillda kadin figiirii tercih edilmis, erkek figlir calismalar1 atdlyelerde devam
etmistir. Ronesans’la resim sanatina dahil olup gelisimini siirdiiren nii resim, sanatin
temel bicimlerinden biri olmus ve hiimanist bakis agisiyla pekistirilip
geleneksellestirilmistir.
Orta ¢agda nii resmine izin verilmedigini ve Ronesans’la resim sanatina girdigini belirten
Eroglu'na gore (1997: 214), bu siiregte dncelikle mitoloji araciliyla ¢iplakliga tepkilerin
ortadan kaldirilmigtir. “Ronesans insan kavramina dnem verince, insan bedeninin ¢iplak
olarak ortaya konulusuna da olanak taninmis ve bdylece giiniimiize kadarki bir siireg
icinde yapilan tiim resimlerde ¢iplaklik 6gesi kullanilmistir™.
Bu yaklagimla figiir, anatomik gercekligi yansitma araci olmasi disinda; agk, giizellik,
duygu, akil, cinsellik, erotizm, gibi kavramlarin anlatim araci olarak ele alinmus, trajik,
karamsar gibi kavramlar1 da i¢inde barindirmistir. Donemin sanat anlayisi dogrultusunda

ornekleri sergilenmistir.
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Resim 10:
En Eski Figiiratif Magara Resmi, 40.000 Y1l Once, Borneo Magarasi, Endonezya.

Kaynak: http://blogs.discovermagazine.com/d-brief/2018/11/07/borneo-cave-art-painting-discovery-

challenges-euro-centric-view-of-art-origins/

Figiirlin resim sanatindaki tarihine bakildiginda ilk 6rneklerinin, Buzul Cagi’nda magara
ve kayalar tizerinde tasvir edilen hayvan figiirleriyle basladig1 bilinmektedir. Bu tasvirler
sadece hayvanla smirli kalmayip sonralar1 bir konu ¢evresinde bir arada ¢izilen insan
figiirleriyle devam etmistir. Savas ve av sahnelerinin, dini danslarin tasvir edildigi
resimlerle figiirler, ¢izgisel ve sematik halde veya i¢ formlari belirtilmeksizin golge-resim
halinde tasvir edilmistir. Insan basimin, viicuduna oranla kiiciik resmedilirken sonralar1
orantisiz olarak biyiitlildiigii goriilmektedir. Antik Yunan sanatinda figiiriin anatomik
boyutlari gercege yakin olup viicut goriintiisii on cepheden resmedilirken, basi ve ayaklari
yandan gosterilmek suretiyle ele alinmistir.

Bu donemde cesitli olaylarin tasvirinde sematik olarak ¢izildigi goriilen figiirlerin
yiizlerinde kisisel ifadelere yer verilmezken yazi ve resim ayni diizlemde yer almaktadir.
Ronesans sonrasi ise figiir, insan anatomisiyle uyumunu gozetilerek oran orantiya sadik

kalip oldugu gibi, perspektif kurallar1 dogrultusunda bi¢gimlendirilmektedir.
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Bati sanatinin figiir geleneginin eski Yunan ve Roma sanatindan kaynakli oldugunu
belirten iskender (1997: 590), Ronesans sanatcilarinin figiirde insan bedeninin ideal
uyumunu aradigini belirtmektedir. Michelangelo’nun etkisiyle, 6zellikle 15. ve 16.
yiizyilda kullanimi goriilen ‘dev figiir’ tipi ve nesnel agirligindan arindirilmis ruhsal bir
goriinti  kazandirma egilimi olmak Ttzere figlirlin iki ayr1 boyut kazandigini
belirtmektedir. Michelangelo’dan hareketle Maniyerizm’de mekan ve dogaya dncel olan
figiirtin, gerek rakursi alanlar iginde ele alinisi, gerek teatral diizeyde abartilan el kol
hareketleriyle Barok donemde en hareketli bicimine kavustugunu ifade etmektedir. Bu
etki Neo Klasisizm’de devam ederken, Romantizm’de de yerini korudugunu fakat mekan
ve manzaranin daha baskin bir rol aldigina dikkat cekmektedir. 19. yiizyilda Realizm’e
bakildiginda, figiiriin goriintii olarak irdelenip ideallestirilen bicimlerinden arindigini,
Empresyonizm’de figiirlin manzara i¢inde bir konuma indirgenip yiizey dokusu i¢inde
kayboldugunu, Kiibizm, Fovizm ve Fiitiirizm gibi bi¢imsel akimlarda figiiriin herhangi
bir resim 6gesi olarak yer alirken, Disavurumculuk’ta anlatimci, Gergekiistiiciilik’te ise
fantastik ve diigsel bir deformasyon zenginligi kazandigini ifade etmektedir.

20. ylizy1l sanatinda da ifade bi¢imi olarak yerini korumakta olan figiir, ¢esitli iislupsal
egilimler dogrultusunda betimlenmis, toplumsal degerlerden dini inanisa, giindelik
yasamdan ruh hallerine, diissel yansimaya kadar ¢esitli yaklasimlarla ele alinmistir.
Farthing (2014: 460), Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan, Avrupa’da yaygin bir bicimde
kabul gortilen soyut sanata karsin figiiratif ¢alisan sanatgilarin, cagdas figiirler ve imgeleri
tuvale aktardiklarmi belirtmektedir. Bunlar, ¢ogu zaman duygusalliktan uzak, bazen
siirsel bazen Ofkeli bazen de farkli Gislup ve teorilerle yapilan resimler olup, biiylik bir
boliimiiniin, soyut sanat¢ilardaki gibi deneysel caligmalardir. Rahatsiz edici ve siddet dolu
resimlerini ele aldig1 temayi tasvir edisiyle tartigmalara konu olan Francis Bacon, insanin
temel yalnizligin1 ve toplumdan yalitilmisligint 6n plana ¢ikaran Alberto Giacometti,
ciplak figiirlerinin 20. yiizy1l nii resimlerinde pek rastlanmayan duygu yogunluguyla
Lucian Freud, yapitlariyla Alman figiiratif resim sanatinin 1960’11 yillarda canl
kalmasina katki saglayan Georg Baselitz, 6gretileriyle bir grup figiiratif sanat¢1 tizerinde
etkili olan David Bomberg, resimlerinin temalariyla sik sik tartisma konusu olan Renato
Guttuso gibi Frank Auerbach, John Bratby, Jack Smith gibi isimler de 20. yiizyilin

figiiratif resmiyle en ¢ok iliskilendirilen ressamlar arasinda yer almaktadir.
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2.3. Mekanin Tanim

Genel anlamiyla mimarinin konusunu olusturan mekan kavramu, tarih boyunca felsefeden
sanata, fizikten bilime kadar, yer edindigi disipline 6zgii bakis agisina gore farkl
tanimlanabilen bir kavram olmustur. Tanimlandig1 alana gore; yasamsal, mimari,
varolussal, simgesel ve soyut olarak siniflandirilabilen mekan kavramimi Cevizci (1999:
583), “Var olanlarin i¢inde yer aldigi, tiim sinirli biiyiikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz
biiyiikliik. Bosluk, higlik durumu. Smirsiz ortam, sonsuz biiyiik kap ya da hazne. Ug
boyutu, yani eni, boyu ve derinligi olan hacim. Yer kaplama” olarak tanimlamaktadir.
Tek bir tanimlamayla sinirlamasi miimkiin olmayan mekan kavrami, Antik Yunan’dan
giinimiize degin cesitli bakis agisiyla ele alinmistir. Mekan kavramini ii¢ temel
yaklasimla agiklayan Cevizci’ye gore (1999: 583) bu yaklasgimlardan ilki, bazi
diisiiniirlere gore sonsuz, bazilarina gére ise sonlu oldugu savunulan, i¢ine bir sey konsun
veya konmasin var olan bos bir kap olarak goriilmiistiir. Bu goriis mekani 6n plana
cikartirken; Ikinci yaklasim seyleri on plana ¢ikartan bagintisal mekéan yaklasimidir: Bu
yaklasima gore mekan sadece birlikte yer aldigi seylerle var olan bir bagintidir ve seyler
var olmadan mekandan s6z edilemez. Sonuncu yaklasim ise mekéan ve seylerin birbirini
tamamladigi, bu iki yaklasimin sentezini olusturdugu diisiiniilen ¢ok yonlii mekan
gorisidiir.

Bu goriisler 1s1ginda diisiince tarihinde ¢esitli mekan teorileri yer almistir: Parmenides
mekani var olmayan mutlak bir yokluk olarak tanimlarken, atomculara gore ise atomlarin
arasinda var olup hareket ettigi bosluk olarak 6zdeslestirilmistir. Emprist mekan
gorlisiiyle Locke, mekan1 dokunma ve gorme duyusuyla kavradigimizi savunurken,
Descartes bu goriis karsisinda mekadnin maddeden baska bir sey olmadigini, isgal ettigi
yerdeki cisimle 6zdeslestirmistir. Newton’a gore tiim diger varliklarin kosulu olan mekan,
digsal herhangi bir sey ile temasi olmaksizin, hareketsiz kalan sonsuz ve zorunlu bir yap1
olarak goriilmektedir. Leibniz, mekanin bagintilardan meydana gelen, ger¢ek olmayan,
goreli ve mantiksal bir yapidan olustugu goriisiindedir. Newton’un mutlak mekan
goriisiine karsi bagintisal mekan anlayisin1 gelistirmistir. Kant ise 6znel mekan
anlayisiyla, mekanin duyarligin a priori bir formu oldugu goriisiindedir. Bizim seyleri,
mekanin, algimizin zorunlu bir formu oldugu sebebiyle mekan igindeki seyler olarak
algiladigimizi savunmaktadir. Mekanin yalnizca bir goriinii, bir baginti oldugunu
belirten F. Bradley de mekanin ne gergek ne de gergekligin bir pargast oldugu goriisii
hakimdir. (Cevizci, 1999: 583-584)

49



flkel dénemlerde baslayip sosyal degisimler dogrultusunda bicim degistiren mekan
olgusu, farkli islevsel &zellikleri biinyesinde barindiran varolus merkezlerindendir. Ozel
alanla bagdastirilan, goriilenin disinda i¢sel anlamda hissedilen, bireyin duygusal
diinyasina dair detaylar1 nakledip ¢agristiran bir bellek deposu oldugu séylenebilir.
Mekan kavrami, giindelik yasamdan diisiince tarihine kadar g¢esitli bakis agisiyla ele
alinmigtir. Gaston Bachelard, fenomenolojik yaklagimla kaleme aldigi ‘Mekanin
Poetikas1’ adl1 kitabinda, bireyin ev ile kurdugu iliskiyi anlatmaktadir. ‘Tavan arasi, ev
ve evren, yuva, sandiklar, dolaplar, koseler, igerisi ile disarisinin diyalektigi, i¢sel ugsuz
bucaksizlik gibi basliklar altinda irdeledigi bir dizi imge yardimiyla, poetik bir hayal giicii
ve dil araciligryla mekan ve zaman analizi yapmaktadir.
Edebi yapitlardan yararlanarak zamanin {iriinii olan unsurlar1 birbirine baglamakta olan
Bachelard, “hayal giiciiniin kavradigi mekan, geometricinin dl¢limiine ve diisiincesine
teslim edilmis kayitsiz bir mekan olarak kalamaz. Yasanmis bir mekandir bu” (2017: 28),
sOzleriyle bireyin stirekli yenilikler arayip kurarak giiglii bir yapiya donligmekte olan
zihin ve diissel diinyasinin zenginligin farkina varilmasi gerektigine dikkat cekmektedir.
Yasananlar veya yasanip da unutuldugu sanilan anlar hicbir sekilde kaybolmayip, zihin
tarafindan dondurulmus mekanlarda poetik bir yer insa ederek varligini siirdiirmektedir.
Bireyin ilk evreni ve siginagi olan evlerde yasananlar, varligin sakli bolmelerinde
yasamaktadir. Evi, bireyin ge¢misine uzanan bir kdprii olarak konumlandiran Bachelard,
yasanan anlarin bir nevi, zamanin dogurdugu mekana islenmis izlerle kaydedildigini
gostererek, yasanmisligin mekan iiretimine katkisini 6n plana ¢ikarmaktadir.
“Ev, diislemeyi barindirir, diisleyeni korur; ev, huzur i¢inde diis
kurmamizi saglar. Insani degerleri yalnizca diisiinceler ve deneyimler teyit
etmez. Insana derinlemesine islenmis degerler diislemeye aittir. Hatta
diislemenin, kendi degerini arttirmak gibi bir ayricaligi da vardir.
Diisleme, kendi varligina dogrudan erigir. Dolayisiyla, diislemenin
yasadig1 yerler de kendilerini yeni bir diislemede yeniden kurar”
(Bachelard, 2017: 36).
Giindelik yasama eslik eden ve barinma temelli bir mekan olgusu olan ev, insanin
gozlerini actig1, sarmalandigr ilk mekan olup beden ve ruhla bir biitiinlesen yerdir. Bu
dogrultuda insan zihninde hareketlilik ve diisler ev ile baglar diyebiliriz. Korunakli ve

kapali varligr ile barinma ve aidiyet olgusunu gii¢lendiren, bedene ve zihne olanaklar
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tantyan bu mekan, bireyin kurdugu disleri, ¢cagrisimlari da saglam bir zemine yerlestir
imkan tanimaktadir.
“Baudlaire’in dedigi gibi: sarayda insanin i¢selligi yasayacagi tek bir kose bile bulunmaz”
(2017: 61). Bachelard, Baudlaire’nin bu climlesiyle, evlerin dolulugunun, karanliginin
veya herhangi bir 6zelliginin igsellige dair bir temast olmadigina isaret etmektedir.
Yasanilan mekanin bir ruhu olduguna inanilarak i¢sel anlamda hissedilmelidir. Ev sadece
geometrik bir yap1 veya kutu olmayip, insan1 korumasi altina alan, fiziki veya ahlaki
bakimdan sarmalayan bir yap1 gorevi de goérmektedir. “Fakat ev bir gevseme ve bir
icsellik mekan1 olarak, i¢selligi yogunlagtirmasi ve korumasi gereken bir mekan olarak
kabul edilir edilmez, hemen insani olana taginir. Boylece 6nliimiizde, her tiirlii aksakligin
disinda, diissellik alani agilir” (2017: 79).
Bachelard, goriiniiste mekana dair anlamsiz gelebilecek bir 6zelligin, diislemelerle
kurulan iligkiyle anlam kazanabilecegini su ciimleleriyle belirtmektedir:

“Leonardo da Vinci’nin doga karsisinda esin bulmakta zorlanan

ressamlara, eski bir duvarin ¢atlaklarina dalip diis kurmay1 6giitledigi ne

de ¢ok anlatilmistir! Zamanin o eski duvarin {stline cektigi cizgilerde

evrenin bir plant yok mudur? Tavandaki birkag¢ ¢izgide, yeni bir kitanin

haritasinin ortaya ¢iktigini gérmemis olan var m1?”” (2017: 180).
“Emily, teknenin bas tarafindaki gizli bir kosede ev kurma oyunu oynuyordu. Oynadigi
oyundan sikilip, teknenin arka tarafina dogru amagsizca yiirlimeye baslamistt ki birden
kafasinin icinde simsek gibi bir diisiince cakti: bu yliriiyen kendisiydi” (2017: 173).
Sartre’in Hughes tarafindan yazilan bir romandan alintiladigi bu ciimleleri aktaran
Bachelard (2017: 174), edebi yolla bir anlatinin arka planinin yansitildigini ve yer-yon
analizi ile yani mekan ile ilgili terimlerle ortaya koyuldugunu isaret etmektedir. Cocugun
kendisi oldugu bilincine vardigi diisiinceyi, teknenin kosesi olan kendi evinden ¢ikarken
kesfetmektedir ki bu yerin ayni zamanda varligin da bir kdsesi oldugu sodylenebilir.
Descartes’in “sobal1 odasin1” -Descartes’in felsefi eseri olan Yontem Uzerine Konusma
adli eserinde bahsettigi, kapilarini dis diinyaya kapatip tefekkiirde bulundugu sobali oda-
kurma oyunu oynayan, diigsel bir mekan yaratan varligin cogitosudur.
Mekana dair bir diger bakis acis1 da diisinme ve eylem tarihinde bu kavrami gesitli
yonleriyle inceleyen Henri Lefebvre tarafindan gelistirilmistir. Lefebvre’ye gore:

“Mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli

birbirine baglayarak karmasik bir siire¢ olusturur: yeni, mechul mekanlarin
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kitalarin ya da evrenin kesfi; her topluma 6zgii mekansal orgiitlenmenin

iiretimi; yapitlarin, manzaranin, anitsalligt ve dekoruyla birlikte sehrin

yaratilmasi. Bu, evrimsel ve genetik olarak islese de bir mantig1 vardir:

aynt zamanliligin genel formudur bu mantik; c¢linkii her mekansal

diizenleme, zekanin iist iiste binmesine ve eszamanlilig1 {ireten 6gelerin

maddi olarak bir araya gelisine dayanir” (2014: 25).
Mekan iiretiminde toplumsal mekana dikkat ¢eken Henri Lefebvre (2014: 33, 34),
mekanin bu yoniine gerekli onemin verilmedigini ileri siirmektedir. Mekan kavraminin
“Oklid¢i” mekan, “izotop” ya da “sonsuz” kelimeleriyle beraber anilip, matematige
dayandigini ve birkag yil 6ncesine kadar geometrik, bos bir ortam kavrami diginda bir sey
cagristirmadigini belirtmektedir. Lefebvre’ye goére mekan metafizik, matematik gibi
bilimlerin ortak gévdelerinden 6zgiirlesmistir. Bu 6zgilirlesmenin olusumunda belirleyici
bir evre olarak goriilen Descartes -mekan ve zamanin kategorilerin parcasi oldugunu ileri
siiren- Aristoteles¢i gelenege son vermistir. Bu gelenege gore ise, zaman ve mekan
hissedilir olgular1 kategorize etmekteydi. Descartes’in yani sira Spinoza, Leibniz,
Newtoncu gibi filozoflar, Kant’in eski kategori methumunu yeniden degerlendirip
degistirene dek mekan sorunlarini, var olanlarin i¢kin diizeni veya tanrisal 6znitelik olup
olmadigina dair sorularla ortaya koymaktaydilar. Lefebvre, Kant’a gore bilginin araci
olan zaman ve mekanin, ampirik olandan ayr1 olup, ideal ve igsel olarak 6zne bilincinin
a priori’sine bagli olan kendi i¢inde anlasilmaz yapisiyla iligkilidir. Gegerliligi
yitirilmemis olan tiim bu ihtilaflarin, mekan felsefesinden mekéan bilimine gecisi tizerinde
etkisinin oldugu goriisiindedir.
Mekan kavraminin sanat alanindaki tanimina bakildiginda resim, mimari, heykel gibi
alanlarda benzerlikler gosterse de birbirinden baglantisiz olacak kadar, ele alindig1 alana
0zgii olarak farkli tanimlanmasi yapilmaktadir. Mimari bir yapiin i¢ mekani ile resim
sanatinda s6z konusu olan bir mekan, farkli baglamlarda ele alinmaktadir. Bu dogrultuda,
genel bir mekan tanimi yapmanin aydinlatici olmayacagini belirten Tanyeli (1997: 1193),
icerdigi sanat dallarmin disiplinlerine gore farklilik gosteren mekan kavramlarinin,
tarihsel stirecini de belirtmek gerektigini ileri stirmiistiir. Bir sozliik tanimi olarak, uzaym
insan eliyle sinirlanmis pargasi seklinde ifade edilen bu kavram tanimlamasinin, sanatsal
olgular arasindaki yerini agikliga kavusturamamakla birlikte, mekan yaratma sorunu

sanat dallarinin her birinde farkli nitelik ve agirlikta yer tuttugunu diistinmektedir.
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2.4. Resim Sanatinda Mekanin Tarihsel Siireci ve Mekanin Olusumu

Resim sanatinda mekan, ylizeyde birbiriyle iliskilendirilerek bir araya getirilen 6gelerin
olusturdugu kompozisyonun uzamsal bir yanilsamasi ile meydana gelmektedir. Bu
olusum, resmedildigi donemin kiiltiirel, politik, ekonomik kosullar1 etkisinde
yansitilmaktadir. Cesitli tanimlamasi yapilan mekan kavrami Eroglu’na gore (1997: 187)
mekan, “Ozellikle klasik resimde anlatilmak istenenin gectigi, resmin kendi igerisindeki,
lic boyut yanilsamasinin da kullanildig1 uzay bosluguna verilen isimdir”. Betimlenen
konuya gore resim yiizeyinde kendine yer bulan mekan olgusu, sanat tarihinin belirli
donemlerinde gerek bir ¢agrisim araciligiyla gerek resmi olusturan elemanlarla meydana
getirilen boslukla, gerekse resmin kendi diizlemi olarak konuya g¢evre olusturmustur.
Tanyeli’nin (1997: 1193) agiklamasina gore, tarih Oncesi resimlerinde mekanin sz
konusu olmayip, bunun tek istisnasinin Catalhdyiik’te mekin yaratma sorunu ile
olusturulan bir duvar resmi oldugu bilinmektedir. Misir ve Mezopotamya sanatlarinda
mekan olusumuna dair ilk adim, resmi olusturan figiirler resim diizlemi iizerinde i¢inde
yer aldiklar1 ¢evre resmedilmeden, hangi iliskiler diizeni i¢cinde bir arada olduklar
gosterilmeksizin bir araya getirilerek atilmistir. Gergek anlamda resimde mekan
olusumuna dair ilk ¢abaya ise Antik Cag’da karsilasilmaktadir. Eski Yunan sanatinda
mekan sorunu ile neredeyse hig ilgilenmeyen vazo resmi disinda bu bilginin yetersiz
olmasina karsin, Roma’dan duvar resmi ve mozaik resmi ile 6rnek kalmistir. Orta cag
sonlarina dogru mekan sorunu Giotto ile yeniden ortaya ¢ikmigtir:

“Ilk kez onun resimlerinde yalmzca resmin konusunu olusturan betiler

degil, konunun ic¢inde gerceklestigi ¢evre de gercekci bicimde

betimlenmistir. Artik bir bakis noktasi vardir ve betilerin ne kadar ayrintili

islenecegine ve boyutlarina bu bakis noktasiyla resmedilen mekan i¢indeki

yerlerine gore karar verilmektedir” (Tanyeli, 1997: 1193).
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Resim 11:
Giotto di Bondone, Isa’ya Agit, 1304-1306, Fresk, 200 x 185 cm, Arena Sapeli,

Pedua, italya.

Kaynak: https://www.catholiceducation.org/en/culture/art/looking-at-a-masterpiece-the-lamentation-of-
christ.html

Dogalciliga 6nem veren Giotto’nun yalinlagtirdigi mekaninda, arka planda olusturdugu
tepecik, odagin Hz. Meryem ve Hz. Isa figiiriine yonlendirilmesine katki saglamaktadir.
Resimde arka plan olduk¢a sade resmedilmis ve tepede yer alan kurumus agag ise tekrar
yeserebilecek bir aga¢ olarak Hz. Isa’nin yeniden dogusuna gonderme yapmaktadir.
Odagi ¢evreleyen arkasi dontik olarak resmettigi figiirleri ve ayaklarinin yer ¢ekimi etkisi
ile zemine basildig1 gozlenebilen figiir ile Giotto, Ortagcag resimlerinde daha 6nce
yapilmamis goriiniimler sergilemektedir. Arka planda yer alan melekler ise diizlemde
yanilsama yaratarak mekanda derinlik etkisi olusturmak tizere ¢izilmistir.
“Resim sanati, ayn1 zamanda tiglincli boyut gereksinmesini ve gergek

mekan goriiniimlerini elde etme ilkesini tasir. Bu yolda goze hitap eden
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gorsel imkan ve ilkelerin baz1 ana kurallarina uyulur. Perspektif ve modle

etme kurallar1 bu amacin hizmetine girerler” (Tansug, 2004: 9).
Resim sanatinda mekanin tarihine paralel olarak, iki boyutlu yiizey lizerinde derinlik
etkisi yaratan ve mekansal olusumun biitinliigiine katki saglayan en 6nemli etkenin
perspektif oldugu sdylenebilir. Ronesans’la gelistirilen bu kavram, mekana dair 6nemli
yer edinen kavramlarin basinda gelmektedir. Sanat yapitinda, 1s1k-golge, ¢izgi, boyut,
renk, espas gibi 6geler de bu olusumda rol alan diger etkenlerdir. ki boyutlu resim
diizlemi iizerinde, ili¢ boyut yanilsamasi ve mekansal derinligi olusturma gereksinimiyle
yaratilan perspektif, “bilimsel optik teorisinin bir kavrami olmay: siirdiiriirken, resim
sanatinin bir kavrami olarak da kullanilmaya basland1” (Belting, 2017: 156). Imgeler
arasinda kurulan bicimsel iliski ile kompozisyon biitiinliigiinii saglayan perspektif,
mekanin optik bir yanilgiyla betimlenmesine katkida bulunmaktadir.

“Ister akil ve nesnellik anlaminda ister rastlantisallik ve o6znellik

anlaminda degerlendirilsin ve yorumlansin, perspektif anlayis, resim

mekanin1 temel olarak empirik gorsel mekanin unsurlarina ve onun

semasina gore insa etme istencine dayanmaktadir: Perspektif bu gorme

mekanini matematiksellestirmektedir ama aslinda matematiksellestirdigi

gorme mekanidir demek daha dogrudur. Perspektif bir diizenlemedir ama

optik goriingiliniin diizenlenmesidir. Perspektif ister ‘“hakiki varhigi”

buharlastirarak onu goriilen seylerin basit ifadesi haline sokmakla, ister

Ozgiir ve adeta tinsel bir bigim tasavvurunu goriilen seylerin basit ifadesine

baglamakla su¢lansin, nihayetinde bu bir vurgu meselesinden baska bir sey

degildir” (Panofsky 2013: 56-57).
Giotto resimlerinin sentaksinda, bedenlerin ve nesnelerin resim ylizeyinin {izerine
yerlestirildigi bir mekan yaratti. Fakat mekani bir sistem olarak tasvir etmenin
matematiksel yontemi ancak iki kusak sonra icat edildi. Her resmin, ayn1 yontem ve kesin
kurallara bagli kalinarak, resmin Oniinde duran izleyicinin bakist dogrultusunda
yapilmasi, ancak matematiksel perspektifle oldu (Belting, 2017: 141). Perspektifi,
nesneleri iki boyutlu bir resmin ylizeyi iizerinde derinlikli ve {i¢ boyutlu bir mekan
icindelermis gibi gosterme teknigi olarak tanimlayan Tansug’a gore ise (1973: 298) bu
kavram, c¢izgi ve hava perspektifi olarak ikiye ayrilmaktadir. Cizgi perspektifi geometrik

bir sisteme dayanmaktayken hava perspektifi renk ve ton ayrimlarima dayanmaktadir.
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Soluk ve soguk renkler arka planda kullanilirken, 6n plana dogru renkler sicaklasir ve
ayrintilar yoniinden zenginlesmektedir.

Ronesans mimarisine dnderlik yaptigini gibi gelecek ylizyillarin sanatini egemenligine
alacak perspektif bulgusunu da Brunelleschi’ye bor¢lu oldugumuzu belirten Gombrich
(1976: 171), kisaltim1 kullanabilen Yunanlilarin ve derinlik yanilsamasini yaratabilen
Helenistik ustalarin, perspektife katki saglayan matematik yasalarini daha Once
bilmedigini ve bu araglarin Brunelleschi tarafindan sanatcilara kazandirildigina dikkat

¢ekmektedir.

Resim 12:
Masaccio, Kutsal Uclii, Meryem, Aziz, Yahya ve bagiscilar, 1425-1426, Fresk, 640 x

317 cm, Santa Maria Novella Kilisesi, Floransa, italya.

Kaynak: https://smn-web-staging.netlify.com/en/artworks/masaccios-holy-trinity/
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Kilise duvarma yaptig1 bu freskle isa’nin carmiha gerilisini konu edinen Masaccio nun
yapit1 (Resim 12), Brunelleschi tarafindan gelistirilen matematiksel perspektif katkisiyla
olusturulan ilk resimlerden biri olarak bilinmektedir. Ronesans donemi resimlerinde de
mekan, akademik kurallar dogrultusunda, matematiksel perspektifle kurgulanmistir.
Sanat eserinde yapildigi donemin resimsel anlayis1 dogrultusunda uygulanip gelistirilen
perspektif kavramina, yasanilan ¢agdaki evrenin algilanma bigimi ve ayni dogrultuda
tasvir edilis bigimi etken olarak gosterilebilir. Dolayisiyla bu durum, sanat1 varligiyla
mekanin bi¢imlendirilisine iliskindir.
Belting’in (2017:21-22) “Perspektif dedigimiz resim icadi, gérmenin tarihinde bir devrim
yaratti. Bakis1 sanatin hakemi yapinca, Heidegger’in daha sonra ifade ettigi gibi, diinya
resim oldu. Bir izleyicinin diinyaya gevirdigi bakis ilk kez perspektif resmiyle tasvir
edildi ve perspektif diinyayr diinyaya bakisa doniistiirdi” sozleriyle Artun’a gore (De
Chirico’nun Mimari Evreni, 2016) vizyon anlaminda perspektifin, “ben ve evren”
konusunda bir ontoloji, bir diinya goriisii olusturdugu diistiniilebilir. Heidegger’e gore
modern ¢agin bilgi sistemindeki temel doniisiimiin, diinyanin bir resim olarak
fethedilmesi oldugu, Ronesans’la beraber bir perspektif araciligiyla diinyanin bir resim
gibi algilanmaya basladigin1 eklemektedir:
“Clnkii diinya ancak bir resim olarak goriilmesi sayesinde bilginin
erisimine girer ve nesnelesir. Bakan, goren, bilen insan da bu sayede
Oznelesir. Tanrinin gozii yerine, insanin gozii bilginin kaynagina yerlesir.
Heidegger onun i¢in “Hiimanizmin, diinyanin resme doniistiigii ilk yerde
yiikselmesinin sasirtict olmadigini” belirtir. Iste diinyay1 nesnelestirerek
onu goz Oniine getiren bu entelektiiel devrimin en 6nemli eyleyicisi
perspektiftir”.
Perspektifin biiyiik dl¢lide antik Greko-Romen edebiyati, felsefe ve sanatina olan ilginin
yeniden canlandifi Roénesans Italya’sinda gelistigini belirten Ocvirk ve digerleri de
(2015: 232), Ronesans ruhunun bu uzamsal sistemi en yiiksek konumuna getirdigini ifade
etmektedir. Genellikle Filippo Brunelleschi tarafindan gelistirilip ¢agdasi Masaccio
tarafindan resme adapte edildigine inanilan perspektifin, optik algilamaya dayali olarak
sanat¢inin ve izleyicinin, 6lcek, oran, yerlestirme ve benzeri konulardaki yargisini boyut,

pozisyon ve kagan ¢izgiler gibi uzamsal gostergelerin kullanimiyla birlestirir.
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Resim 13:
Giorgio de Chirico, Sairin Hazz1, 1911, Tuval iizerine yagh boya, 28 x 34 cm, Ozel

Koleksiyon, Basel, Isvicre.

Kaynak: https://chechar.wordpress.com/2012/09/13/i-piaceri-del-poeta/

20. yiizy1l ressamlarindan olan Giorgio de Chirico, gercekligin arastirilmasiyla varlik
kazanan metafizik resimleriyle 6n plana cikmaktadir. Yiikseltilmis bir perspektif
diizlemiyle, bos ve sonsuz uzam kurgusuyla resmettigi mekéanlarinda yaygin olarak Italya
meydanlarini ve ftalyan mimarisini yansitmaktadir. Bu sade meydanlarda mimari disinda
genellikle, uzakta goriinen figiir ve golgesi veya bir heykele yer vermistir.

Imgeleriyle varolus muammasini isaret ettigi resimlerinden biri olan “Sairin Hazzi”
(Resim 13) adli eseri, anlamsizlik iizerine kurdugu metafizik resimlerinden biridir.
Metafiziginin merkezinde yer alan mimarisinde, resmin sol tarafindaki kemerli yapr ile
geride resmedilen duvarin kesismesiyle sinirlandirilan diizlemdeki bos, sonsuz ve
duragan atmosfere karsin; daha geride dumanu tiiterek ilerleyen tren ve meydandaki havuz
-gesme- resme ironi katmaktadir. Metafizik resimlerinin bir kisminda yer verdigi tren

figiirli, modern doneme ait bir makine olmasi itibariyle zamana vurgu yapmaktadir.
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Uzaktaki sair figlirli, saat ve golgeler ise diger resimleriyle benzer sembolik dili
olusturmaktadir.
Nietzsche’nin perspektivizm diislincesinin, Chirico’nun perspektifle olan bagina etken
oldugunu belirten Artun bu diisiinceyle (De Chirico 'nun Mimari Evreni, 2016), Nietzche’nin
mutlak, nesnel, bilimsel bir hakikatin miimkiin olmadigint 6ne slirmektedir; dogrular
bakilan perspektife gore insa edilmektedir. Diinya da onun resmedilisiyle esit orantidadir.
Artun, bu diisiince ile De Chirico’nun aradigi iktidar1 isaret ettigini ve metafizik
resimlerinin de anlamsizlik iizerine kurulu oldugunu belirtmektedir. “Onlarda
kendisininkinden bagka bir dile cevrilebilecek bir akil sakli degil. Birtakim temsiller
degil, birtakim duyular uyandirmasi bekleniyor. Bu resimlerle Swedenborg'un
tanimladig1 gibi bir correspondance kurabilirsiniz, onlara dalabilir ve kendinizden
gecebilirsiniz ya da Benjamin'in 6nerdigi gibi, onlar1 diisiinseyebilir ve elestirebilirsiniz.
Ama onlardan bir mantik, bir gerceklik, bir biling, bir bilgi ¢ikaramazsiniz. Bu estetigin
temelindeki diisiincelerin kaynagi aslinda romantizmdir. Ama De Chirico'ya gore asil
mucit Nietzsche'dir. Ve Nietzsche'yi sanata terciime eden de kendisi:

“Hayatin anlamsizlifinin derinlerde yatan 6nemini ve bunun nasil sanata

doniistiiriilebilecegini bize ilk 6gretenler Nietzsche ve Schopenhauer'dir.

Bu anlamsizligin, derin, 6zgiir ve yeni bir sanatin en igerlerdeki iskeletini

olusturmasi gerektigini gosterenler onlardir”.
Fiziksel diinyanin somut matematigi ile bos mekanin teorisini birlestiren Biagio
Pelacani’nin perspektifini, alg1 teorisine kars1 gérme teorisi olarak tanimlayan Belting, bu
gorme deneyiminin matematigin sundugu bilgilerle ¢6ziime kavusacagi kanisindadir.
Pelacani’ye gore mekan kendi boyutlar1 ve mekandaki cisimlerin konumuyla
tanimlanabilmektedir. Bos mekan -vacuum- fikriyle, mekanin bosluk oldugu kavramini
One siiren ilk kisi olan Pelacani’ye gore mekan, onu dolduran, diizenleyen cisimler ile
biitiinlesmektedir. Bos bir vazonun boynu ile tabani1 arasindaki ara alan bos mekana 6rnek
teskil etmektedir. Temelde vacuum cisimle dolu olmayan bir mekan olmadig: gibi,
kendine ait bir nitelik kazanmis bir bosluk da sayilmamaktadir:

“Biagio, gorliniir diinya ile goz arasina sahte goriintiilerin, sanrilarin da

sizabildigini belirtmeden ge¢cmez ama bunlarin Olgiim ve bilgiyle

diizeltilebilecegini savunur. Ona gore, goriilen cismin yerine

perspektifcilerin “optik bigimi’ni koyma yanilgisina diismemek gerekir.
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Bu dogrultuda Biagio, optik bi¢imin bu cismin fiziksel niteliklerine sahip
oldugunu 6ne siirer” (2015: 152-154).
Mekan kavrami resim sanatinda i¢ mekan, dis mekan ve resimsel mekan olarak kategorize
edilebilir. Ronesans'ta i¢ mekan resimlerinin, enteryor -giinliik hayattan sahnelerle insan
yagamini yansitan i¢ mekan resmi- olarak da bilindigini belirten Erzen i¢ mekan resminin,
genellikle i¢ mimari alan iizerinde durulan resim olarak bilindigini fakat "Resimlerde asil
konunun, genellikle insan gruplar1 ve davranislar1 oldugu ve i¢ mekanin buna bir ¢evre
olusturdugu goriliir. Bu resimlerde c¢evre, doga, kent ya da klasik resimde yaygin
kullanilan tarihsel ¢evre degil, genellikle evlerin, diikkanlarin igidir” (1997: 824-825).
“Ronesans’ta betilerin bakis noktasina gore farkli uzakliklari yoluyla
yaratilan mekan etkisi Barok’ta [...] betilerin aydinlik diizeyleri arasindaki
karsitliklar araciliyla duyumsanabilmektedir. Sonraki ylizyillarda Avrupa
resmi modern sanata gelinene degin, Ronesans ve Barok’ta gelistirilen
mekan etkisi yaratma tekniklerine yeni bir sey eklememistir. Bundan, bir
Olciide de olsa, atmosferik etkileri mekan kurucu olarak betimlenen
JM.W. Turner ve sonra da Izlenimciler dista tutulmalidir. Soyut
sanattaysa mekan ve onula baglantili olarak derinlik gibi sorunlar ortadan
kalkmis ve resmin iki boyutlu betileri bir yiizey iistiinde bir araya getirmek
olan ana eregine indirgenmistir. Bununla birlikte, mekani resmetme
tekniklerine yeni bir katkida bulunmasa da Gergekdstiiciiliik, mekanin
anlami konusunda yeni bir yaklasim gelistirebilmistir. Ozellikle De
Chirico’nun yapitlarinda “olanaksiz mekan" diye adlandirilabilecek bir
olguyla karsilarsilir. Bunlarda mekan gergekte goriilebilecek bir mimari
cevrenin anlatimi degildir ve tlimiiyle kurgusal bir gerceklik tasir”

(Tanyeli, 1997:1193-94).
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BOLUM 3: VAROLUSCULUGUN 20.YY. RESIM SANATINA
MEKAN-FiGUR BAGLAMINDA ETKISi

3.1. Francis Bacon (1909- 1992): Varoluscu Felsefenin Yapitlarina Etkisi

1909 Irlanda dogumlu Ingiliz ressam Francis Bacon, ¢ocukluk yillarmi 1914. 1. Diinya
Savas1 sonrasi Irlanda ve Londra arasinda gegirmistir. Kariyerinin ilk adimlarma yirmili
yillarmin baslarinda baglayip 1930 sonlarina kadar i¢ mimar ve mobilya tasarimcisi
olarak devam etmistir. Yirmili yillarin sonlarinda Picasso’dan etkilenmis ve 1930’larda
stirrealist bir yaklagimla resim yapmaya baslamistir fakat o donemde yaptigi resimler
yeterince siirrealist bulunmamigstir. 1940’lara kadar uzanan siirede resimsel iislubu yeterli
olgunluga erismemistir.
Resimlerinin konusunun insan oldugunu belirten Krausse, Bacon’un resimsel siirecini
sOyle aciklamaktadir:
“Figtirlerini belirsiz, dortgen mekanlarin igine yerlestirir ya da belli
belirsiz cam odalarin i¢inde aci ¢eken, ezilen yaratiklar olarak betimlerdi.
Gayet net ve diizenli resmettigi mekanlarla, siddete maruz kalmis gibi
goriinen figiirlerinin ¢arpik goriintiileri sasirtict bir zitlik i¢indedir. Yaygin
boya slirlis bi¢imi figiirlerini soyuta gotliriir. Cogunlukla yakin
arkadaslarin1 model olarak kullanan sanat¢inin figiirleri birer et parcasina
benzer. Resimlerini soyut bir diizlemde ele aldigimizda, eziyet c¢eken,
hirpalanmig i¢ diinyalar1 betimledigini anlariz. Francis Bacon hayati
boyunca 20. yiizyilin -izm ile biten hi¢bir akimima ve stiline dahil

edilemeyecek biiylik ve 6zglin ressam olarak kaldi” (2015: 188).
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Resim 14:
Francis Bacon, Bir Carmihin Kaidesindeki Figiirler I¢in U¢ Calisma, 1944, Ug
parcah pano iizerine yagh boya, 940 x 737 mm, Tate Gallery, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-three-studies-for-figures-at-the-base-of-a-

crucifixion-n06171

II. Diinya Savasi sonrasi, siddet ve aci gibi savas donemi temalarla 1944’te yaptigi
triptiginde (Resim 14), insan imgesi ile iliskilendirdigi fakat ¢iglik atip kivranmakta olan
birer yaratik olarak resmettigi bu bigimleri, Picasso’nun soyut bicimlerinden etkilenerek
olusturmustur. izleyicide saskinliga sebep olan bu ¢alisma, Francis Bacon’un olgunluk
cagl uslubu ile sanat diinyasindaki kariyerinin doniim noktasi olmustur. Bu ¢alisma
sonrasinda gelecekteki tiim ¢aligmalarinin ortak noktasi olan kendine 6zgii figiiratif bir
islupla resim yapmaya devam etmistir.
Et ve mezbaha konusunu, ¢armihla bagdastiran Bacon igin et, varligin ve seylerin temel
malzemesi, yasamin temel maddesidir. Boya, rengi, dokusu, malzeme yogunlugu ve
akigkanlig ile ete doniismektedir: Arzuya hizmet eden, tarihi ve kisisel hafizasin1 yeniden
canlandiran, belirli bir kisinin fiziksel ve ruhsal 6zelligini kesfetmesini saglayan metafor
olarak belirmektedir.
Yapitlarinda kurgusal olarak resmettigi yalin i¢ mekanlar, genellikle baskict ve
klostrofobik bicimde yorumlamis, mekanda bulunan figiir ve nesneleri de kendine 6zgii
algilamasiyla olusturmustur:

“Tam olarak, kendisine goriindiigli gibi resmediyordu. Ama bu, tasvir

etmeyi arzuladigi, sansiirlenmemis, bilingdist zihninin ilkel giidiileri
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tarafindan objenin kendisinde algilanan kullanimlar ve tehditler
aracilifryla dontistliriilmiis bir goriintiiydii. “Yalnizca imajin goriintiisiinii
yeniden yaratmiyorsunuz,” demisti sanat elestirmeni David Sylvester’e,
“kisisel olarak algisina sahip oldugunuz duygunun tiim alanlarini yeniden

yaratiyorsunuz.” (Fineberg, 2014: 137).

Resim 15:

Francis Bacon, Resim (Painting), 1946, Keten kumas iizerine yagh boya ve pastel,
197.8 x 132.1 cm, MoMA, New York, Amerika.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79204
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1946’da yaptig1 resimlerden biri olan, kasap diikkanini ¢agristiran Resim (Resim 15) adli
resminin geligim siirecini, glinlik gazete ve fotografli dergilerden goriintiiler, donemin
envanterlerini igeren, savasin vahsiligini yansitan fotograflar, iktidar goriintiileri
olusturmustur. Bacon bu resmin olusum siirecinin tesadiifen ortaya ¢iktigini sdylemistir.
Harrison ve Wood (2016: 676), bu siireci Francis Bacon’dan aktarmaktadir:

“Bir tarlaya konan bir kug yapmaya calistyordum. Bu da bir sekilde daha

once ¢ikmis olan ii¢ bicimle i¢ ige gecmis olmali, ama ansizin ¢izdigim

cizgiler tlimiiyle farkli bir seyi diisiindiirdii ve bu diisiinceden de bu resim

ortaya ¢ikti. Bu resmi yapmaya niyetim yoktu hig; hi¢ bu sekilde olacagini

diisiinmemistim. Sanki pes pese kazalar iist iiste bindi.”
Savas donemini Oziimseyen sanatgilardan olan Bacon, Giacometti’nin yasadigi ruhsal
sikintiyr varolugsal bir bunalim olarak yasamistir. Savasin tahribatini, vahsiligini,
umutsuzlugunu kendine 6zgii tislubuyla otelere tasimis, rahatsiz edici veya siddet dolu
yapitlariyla birer yikim ve umutsuzluk ruhunu 6rneklemistir. Geleneksel iisluba uyan
veya yasadigi donemin ekspresyonizm, siirrealizm, realizm gibi sanat hareketleriyle
0zdeslestirilip siiflandirilan bir sanatg1 olmamustir.
Fineberg (2014: 138), bu eserdeki imajlardan, iskelet masa ve tizerindeki ¢ig et pargalari,
tenha bir klostrofobik odada disaridan goriilmeksizin pencereleri 6rten jaluziler, derisi
yiiziilmiis hayvan eti, gozleri ortiik ve disleri 6n planda olan takim elbiseli figiir, semsiye
ve oryantal desenli kirmizi halimin Bacon’un daha sonraki resimlerinde tekrar
karsilasildigini belirtmektedir.

“Sakl1 gozleri ve tehditkar disleriyle siyah figliriin savas zamaninin gazete

kupiirlerinden esinlenmis goriintiisi, ¢ig et ve bu kapali i¢ mekanlardaki

kapana kisilmishk duygusu ayni zamanda sanat¢1 tarafindan en mahrem

bicimde deneyimlenen varolusun acimasizligiyla da ilgilidir.” (Fineberg

2014: 139).
Bacon, 1949°da resimlerine, gelecekte yapacagi calismalarin odak noktasi olacak insan
figlirliyle devam ettirmistir. Resimlerinde yarattig1 sira dis1 atmosfer ve insan figiirlinii
ele alis tarziyla 1950’lerde kendine 6zgii, carpict ve olgun iisluba erisen caligsmalarini
sirdiirmiistiir. Bacon’un bireysel sanatinin merkezinde yer alan meseleler,
fotografgiliktan ve popiiler kiiltiirden c¢esitli  konularin  gorsel kaynaklarmin
resmedilmesini icermistir. Gorsel ifadesinin agiklig1 zamanla daha belirgin hale gelmis,

psikolojik ve felsefi metaforlariyla modern diisiincenin paradokslarma dokunarak
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zenginlestirilmistir. Metafizik bir platforma girerek giinliik hayattan olaylari, kisileri
duyum ve teknik sorunlar agisindan yeni form ve anlamlar yiikleyerek ortaya ¢ikarmistir.
Atmosferik ve fantastik bir {islubun 6tesinde, hayal giicliniin zenginligiyle olusturdugu
sahneleri ve imajlariyla dikkat cekmektedir; ac1 ¢geken imgelemi ve figiirleriyle modern
cagda sira dis1 bicimsel imajin1 ortaya koymustur.

60’1 yillarin sonlarinda Bacon, o donem model ¢alismalarina yogunlasarak, Lucian
Freud, George Dyer, John Edward gibi yakin arkadaglarimin ve kendi portresinin
tekrarlariyla olusturdugu resimleriyle dikkat cekmektedir. Ug parcali eserlerinden olan

Agustos Triptigi (Triptych August) de bunlardan biridir.

Resim 16:

Francis Bacon, Agustos Triptigi (Triptych August), 1972, Tuval iizerine yagh boya
ve kum, 1981 x 1473 mm. Tate Gallery, Londra, Ingiltere.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-triptych-august-1972-t03073

Tablolardaki figiirlerin, Bacon’un insan viicudunu ele alis tarziyla duygusal, psikolojik
ve ayn1 zamanda gli¢lii bir sekilde resmedildigi goriilmektedir. Bacon’un yakin gegmiste
intihar eden sevgilisi George Dyer’in betimledigi sol kanattaki resimde, figiirin -
neredeyse parcalanacakmis gibi bir algiyla- 6liim hissi ile etin yavas yavas erimesi
hissiyatt s6z konusudur. Figiirlin arkasindaki kararti, kolsuz ve bacaksiz viicudundaki
govdesine dogru hareketle figiirii ele gecirmis hissiyati verirken, alt tarafinda figiirden
siztyormus izlenimi veren ve kendi i¢inde bir derinligi olan et rengi bir nevi golge
goriilmektedir. Insan figiiriinii resmettikten sonra onu pargalayip, eriterek deforme ettigi

viicudu ve yiizleriyle sira dist bir tislup sergilemistir. Ayni teknikle sag tarafta gozleri
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kapali ve asag1 dogru egik bas hareketiyle betimledigi figiir ise kendisidir. Figiirlerin
bedensel ii¢ boyutlu sekilleriyle ¢eliski i¢inde olan, kavramsal ve diiz alan tlizerine sag ve
sol tabloda yapilan kosegenlerle perspektif etkisi olusturup resme bir derinlik etkisi
katarken {i¢ tuvali renk ve kompozisyon olarak birlestirmistir.
Bosluk agisindan en soyut tablo olarak goriilen ortadaki merkez tabloda “Hayvanlarin ve
insanlarin hareket halindeki fotograflar1 ve bununla birlikte birden fazla kamera
kullanarak salise hareketlerinin ilk seri ¢ekimi ile bilinen fotografc1” (Ocvirk ve digerleri
2015: 266) olan Eadweard Muybridge’i referans almistir.
Bircok giiresciyi fotografladigi seriden esinlenerek olusturdugu resimde, insan viicudunu
ele alirken fir¢a darbeleriyle vurguladigi enerji ile figiirler arasindaki cinsel gerilimi veya
siddet igerikli gerilimi yansitmaktadir. Ug tabloda da yalin ve soyutlanmis mekandan
izole edilerek yorumlanmis figiirler, firca darbeleriyle vurguladigi boyanin olusturdugu
bulaniklik, 6liim ve yasam arasindaki gerilimle bireyin varolussal ¢ikmazina dair
anlamlariyla ilgili benzer temay1 ¢agristirmaktadir. “Bacon’da bedene karsi tekinsizlik
yaratan olgu, resimlerinde mekanin klostrofobik bir atmosfere sahip olmasi degildir. One
¢ikan en biiyiik 6zellik, bedenin en biiyiik ifadesini sunan bas kisminin manipiile edilisi
tizerinedir. Bu konuda Deleuze soyle der:

“Francis Bacon kelleleri resimler, suratlar1 degil. Ikisi arasinda ¢ok biiyiik

fark vardir c¢iinkii. Ciinkii surat kelleyi kaplayip Orten yapilagmis bir

mekansal orgiitlenmedir. Kelle ise viicudun yoldasidir ama bu viicudu olan

bir ruhtur, cismanidir, hayati nefestir, hayvani ruhtur... O insanin hayvani

ruhudur: domuzuna ruh, buffalonun ruhu, itin ruhu, yarasa ruhu... Bu

Bacon’un bir portreci olarak c¢ok 6zel bir projeyi yiiriitmekte oldugu

manasina gelir: suratt silip atmak, suratin altinda sakli kelleyi kesfedip

yiizeye ¢ikarmak” (Albayrak, 2011: 5).
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Resim 17:
Francis Bacon, Velazquez’in Papa X Innocent Portresinden Sonra Bir Calisma,
1953, Tuval iizerine yagh boya, 1.53 x 1.18 m, Des Moines Art Center, Nathan
Emory Coffin Koleksiyonu, Lowa, Amerika Birlesik Devletleri.

Kaynak: http://www.art-theoria.com/painting-of-the-month/study-after-velazquezs-portrait-of-pope-

innocent-x/

“Bir¢ok sanat tarihgisi ve teorisyen Francis'i en tipik Varoluscu sanatci olarak kabul etti
ve 1953 yilindaki eseri bunun nedenini ortaya koyuyor. Eser Diego Velazquez'in 1650
tarihli Pope Innocent X'in portresine dayaniyor. Fakat kafanin ¢ikarilmasi, kafes benzeri
cubuklarin eklenmesi ve Bacon'un figiiriiniin bir tiir dikey firca darbelerinin arkasina
oturma sekilleri, savas sonrasi felsefenin ruh halini ve temalarini uyandirtyor. Figiir aynm

zamanda fiziksel 6ziin tam anlamiyla buharlagsmas1 gibi, ortadan kaybolmanin esiginde

goriiniiyor” (https://www.theartstory.org/definition-existentialism.htm, 2019).
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3.2. Alberto Giacometti (1901-1966): Varoluscu Felsefenin Yapitlarina Etkisi
“...bu istikrar, sanatgiya, kendi varolus duygusunu
onaylamak i¢in gabaladigi sessiz bir tiyatro sundu.”

(Fineberg, 2014: 137)

Avangart sanatin 6n planda oldugu ylizyilda diinyaya gelen Alberto Giacometti’nin
sanatsal gelisimine katki saglayan en 6nemli isim babas1 Isvigre’li post-empresyonist
ressam Giovanni Giacometti olmustur. Daha ziyade olgunlagsma doneminde yaptigi
heykellerle 6n plana ¢ikip yorumlanan Giacometti, erken ve ge¢ doneminde yagliboya
resimler ve ¢izimlerle de bilinmektedir. Siirekli doniisen, degisen, kamusal davasi olan
sanatsal faaliyetlerin etkin oldugu bu yasadigi dénemde, herhangi bir kolektif sanat
hareketine dahil olmamustir. Yasadigi donemin, akademizme, klasisizme meydan okuyan
avangart sanatiyla neredeyse ayni tarihleri kapsamasina karsin, Giacometti tiim bunlardan
uzak, hayatin1 iggal etmis diisiinsel bir saplantiyla ‘ger¢eklik’ arayisina koyulmustur.
“On yedi yasinda, babasinin izinden giderek Cenevre’deki School of Arts and
Crafts’a bagladi ve on dokuzundayken Giovanni Giacometti’nin ¢aligmalarinin
sergilendigi Venedik Bienal’inde babasi eslik etti. italya’da iken Alberto, tutkulu
bir heyecanla Tintoretto, Giotto ve Cimabue’yi inceledi; Misir Sanati, Ilkel Sanat
ve Cezanne’nin yapitlar1 da Bienal’de onu derinden etkiledi; daha sonra dokuz ay
boyunca Roma’nin sanat hazineleri arasinda yasadi” (Fineberg, 2014: 133).
Gergege en az benzeyen resimleri, en gercekc¢i resimler olarak niteleyen Giacometti,
klasik dili benimsememekte ve Misir Sanati resmini kendine yakin bulmaktaydi. 19.
yiizyil resmini statik halinden daha diistlinsel bir boyuta ¢ekisiyle Fransiz ressam Cezanne
de Giacometti i¢in dnemli bir isim olmustur. Gordiigiinii degil kendine 6zgii bir gergeklik
fikrini yakalayip onu resmetmeye c¢alisarak bir nevi gergeklik arkeolojisi yapmustir.
“Giacometti, siirrealistlerle hemen hemen 1928’de karsilasir ve ozellikle
Miro, Masson, Calder ve ressam/sanat simsar1 Michel Leiris’le yakinlasir.
Kisa siire sonra Breton, Aragon ve Dali’yle de tanisir ve 1929°da siirrealist
heykeller yapmaya baglar. Cogunlukla otuzlu yillarin baglarindan
kalmakla birlikte yirmi yil sonra, Giacometti, savas sonrast kimi
figlirlerine ortam olusturan bu fikre geri doner. Sanat¢i calismalarinda
neredeyse her zaman figiirle baglantisin1 korur. Buna karsin kendi

gerceklik deneyimi ve heykelin dogasinda bulunan soyut karakterler
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arasinda, otuzlu yillarin baslarindaki siirrealist deneylerin  6rnek

olusturdugu iizere doganin, riiya benzeri baskalagimlar1 araciligiyla

coziimlemeye ¢alistigl bir uyusmazlik goriir” (Fineberg, 2014: 134).
Stirrelizme katilmadan 6nceki donemde, bir nesneyi gordiigii gibi resmedemeyecegini ve
heykelini yapamayacagini deneyimleyip gercegi terk etmistir. Fakat kendilerinin mutlak
gercekligi temsil ettikleri iddiasinda olan siirrealistlere katildig siiregte de bu kavramsal
derdi ve miicadeleyi asamamaktadir. Siirrealist ¢alismalar yaptigi donemde de akimin
sanatcilar1 gibi gercekligi asmak veya gercekiistiiniin kesfi degildi aradigi; diyalektik bir
bakisla gergekiistiinden veya 6tesinden gergekligi aramaktaydi. Bu donemde Giacometti,
sembolik islevler yiikledigi nesneleriyle, siirrealist harekete yeni bir soluk getirmistir.
Yapitlarinda kullandigi nesneleri bulunduklar1 gibi sergilenen, izleyici oniine ¢ikarilan
eserler olarak degil; islevlerinden sokiip onlar siirsellestirilmis, erotize edilmis nesneler

olarak sunmaktadir.
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Resim 18:
Alberto Giacometti, Asili Top (Boule suspendue), 1931 (1965 versiyonu), Al¢i ve
metal, 60.6 x 35.6 x 36.1 cm, Giacometti Vakfi, Paris ve ADAGP, Paris.

Kaynak: https://www.fondation-giacometti.fr/fr/article/246/la-boule-suspendue

1931°de yaptig1 ‘Asili Top’ eseri (Resim 18), André Breton’un 6ncii oldugu siirrealist
akimin dergisinde yayimlanmis ve bu donemde biiyiik heyecan uyandirmistir. Sonugsuz
bir cinsel ¢ekim ve gerilimle bir tutuklugu, caresizligi ifade ettigi ile yorumlanan eserin
erotizm yiiklii oldugu sdylenmektedir. Yaptig1 donemde siirrealizmin simgeleri arasinda
sayilan ve cinsel olarak birlesmesi miimkiin olmayan bir ¢ifti betimledigi Uzanmus Diis
Goren Kadin eseri de Giacometti’nin avangart sanat ¢evresinde taninmasina katki
saglamistir.

“1932 gibi erken bir donemde, bir olasilik, Giacometti malzemesini

yeniden yasamin kendisinden almaya basladigini diisiindiirecek sekilde,

neredeyse klasik bazi figiir calismalarina baglar. Glindelik gergekligi,
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hayal giicii agisindan riiyalardan daha verimli bulmaktadir ve bu, 1935’te
her giin modelden ¢aligmaya baslayinca O’nu resmen hareketten ¢ikaran
stirrealistlerle arasinin agilmasi i¢in zemin hazirlar. Ancak yasamdan
aliman malzemeyle siirekli olarak c¢alistig1 bes yilin sonunda herhangi bir
heykeli bitirmeyi basarabilmis degildir, ¢iinkli Oniinde gordigi seyi
betimleme konusundaki yeteneginden asla tatmin olmamaktadir.
Dolayisiyla 1940-1945 arasinda bir kez daha belleginden caligmaya geri
doner” (Fineberg, 2014: 135).
Giacometti, siirrealizm Oncesinde oldugu gibi gordiigiinii taklit etmeye, klasik figiir
calismalarina girismekteydi. Bu durum siirrealizmden atilmasina sebep olmus ve
siirrealizmi terk ettikten sonra diisiinmenin, bedenin, varligin olusumu ile ilgili
sorusturma siirecine; bir saplanti haline gelen gergeklik tutkusuna geri donmiistiir.
Giacometti i¢in bir insanin 6z, kendini bildigi seylerden arindig1 noktadadir; tutunmaya
alistk oldugu her seyi birakip geri kalani gormesiyle aranmaktadir ve 06z, o
yakalanamayan yerdedir.
Nazi isgali sonrasi Paris’ten ayrilip Isvigre’ye giden Giacometti, savas ddnemini
Cenevre’de gegirmistir. Burada kaldig: yillar siirecinde, gordiigiiniin ideali pesinde olup
gercekligini ele gegiremedigini diisiindiigii icin, yapmaya calistigi modelini kopya etmeyi
basaramamaktaydi. Heykellerini yonta yonta kiiciiltmekte hatta tiiketmekteydi. Bu
siirecte yaptig1 heykelleri iceren alt1 kibrit kutusu ile 1945°te Paris’e donmiis ve heykel

izerinden calismaya devam etmistir.
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Resim 19:
Alberto Giacometti, Kaide Uzerinde Dért Figiir, 1950, Bronz, 1562 x 419 x 314 mm,
Tate Gallery, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/giacometti-four-figurines-on-a-stand-t00773

Sonrasinda biiylik kaideler iizerinde duran heykeller yapmaya baslamistir. Bu biiyilik
heykel kaidelerinin, iizerinde duran =zayif ve hafif formdaki figliriin go6zden
kaybolurcasina bir uzaklik duygusunu dogurdugunu belirten Fineberg (2014: 135),
Giacometti’nin gordiigli seyleri hayalden olusturma istegi ile ilgili ciimlelerini soyle

aktarir:
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“Heykeller beni dehsete disiirerek kiigiildiikce kiigtildiiler, yalnizca
boyleyken yani kiigiikken bir benzerlik tagiyorlardi, ama boyutlar1 beni
igrendirdi ve birka¢ ay sonra yine ayni noktaya varmak iizere asla
yorulmaksizin yeniden bagladim. Biitiin bunlar 1945°te ¢izimlerin
etkisiyle biraz degisti. Bu benim biraz daha figiirler yapmak istememe
neden oldu, ama o zaman da sasirtict bir sekilde, yalnizca uzun ve ince
olduklar1 zaman bir benzerlik kazanmaya basladilar.”
Giacometti’ye gore, usta sanatcgilar yapitlarin1 olustururken ideal form ve ideal
gercekligin pesine diismistiir fakat yine de -hayatini vakfedip bulmaya calistigi- o
hakikate erigsen olmamuistir. Eserleri varolusculugun yiikseldigi donemlerde diizenlenen
ve aralarinda Jean Dubuffet, Francis Bacon, Lucian Freud gibi isimlerin de bulundugu
varoluscu sanat sergilerine dahil edilmistir. Harrison ve Wood, Francis Ponge’in
Giacometti’nin heykel figiir ve resimleri lizerine diisiincelerini sdyle aktarir: “Savagin
hemen ardindan gelen donemde Giacometti, aralarinda Sartre ve Genet’nin de yer aldig1
bircok kisi tarafindan 6nde gelen varoluscu sanatgi olarak goriilmeye baslandi. Tek basina
genis uzam kesitlerinde duran inceltilmis insan figiirleri, Fransiz avangardina hakim olan

yalitilmis bireycilik duygusunu 6zetler gibiydi” (2016: 666).
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Resim 20:
Alberto Giacometti. Orman, 1950, Bronz, 57 x 61 x 47.3 cm, Giacometti Vakfi,

Paris, Fransa.

Kaynak: https://www.fondation-giacometti.fr/en/article/6/6-a-woman-like-a-tree-a-head-like-a-stone

Fineberg (2014: 135), Giacometti’nin 14 y1l aradan sonra, uzun ve ince figiirleriyle Fransa
disindaki ilk biiyiik ¢ikartmasi olan ilk kisisel sergisini yaptigini ve bu serginin katalog
yazisini varolusgulugun oncii diisiiniirlerden Sartre’in yazdigini belirtmektedir. Bu
dogrultuda Giacometti’nin sanatinin varolusgu yoniiyle ele alinip, bu diisiiniirlere katki
saglamis olabilecegini su sekilde ifade etmektedir:
Sarte’in iinlii kitabt Varlik ve Hi¢lik’in adi, ayni sekilde dnce neredeyse
yokluga kadar kiiciiliip, sonra uzamda bir kalem ¢izgisi gibi uzayan bu
figlirlerin  kirilgan varligini  tanimlamak i¢in de kullanilabilirdi.
Varolusguluk seylerin baslangicina radikal bir geri doniisii vurguluyordu.

Ayni baglamda, Varlik ve Zaman’'da Martin Heidegger, kendi varliginin
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icine girmek amaciyla bastan baglamak ister. Giacometti’nin 1940’tan

sonraki heykelleri, tipki Pollock ve de Kooning’in ¢aligmalar1 gibi,

planlanmig, tamamlanmis bir kompozisyondan ¢ok, ¢alisma siirecinin

icinde “gercekligi” bulma gereksinimiyle giidiilenmistir.”
Varolusculugun etkin oldugu Ikinci Diinya Savasi sonrasi, sanat da varolusgulukla
iligkilendirilmistir. Dolayisiyla Giacometti’'nin eserlerinden yapilan felsefi ¢ikarimlar da
bu yonde olmustur. Fikirleriyle eserlerini yorumlayan varoluscu filozof Jean Paul
Sartre’in felsefesi ile siki bir iligskisi oldugu bilinmektedir. Filozoflarla sanat¢ilarin
birbirine ¢ok yakin oldugu bu dénemde, kuramlarin1 kurarken donemin sanatg¢ilarindan
da etkilendigi goriilmiistiir. Fransiz diislinlir ve yazarlardan Jean Genet ‘Giacometti’nin
Atolyesi’ kitabin1 yayimlarken, Simone de Beovair de Giacometti iizerine yazilar
yazmigtir.

“Sanatc1 “herhangi bir zamanda herhangi bir seyi bitirmek olanaksizdir”

dedigi zaman bu kayg1 dolu, i¢e doniik kesfin varoluscu karakterinin altini

cizmisti. Sanat¢1 kimligini ve diinyadaki varligini ¢aligmalar1 araciligiyla

gosterdiginden, kendini doyurucu bir kanitlamaya asla ulasamayacakt.

Giacometti’nin figiirleri kirilganliklarinda bunu ortaya koymaktadir, sanki

bir anda, bu siska hayaletler varolustaki bir catlaktan diigebilirmis gibi.

Tek basina bir kafaya da bir el gibi, bedenden ayrilmis anatomik pargalarin

heykelleri de bu ayrigsma duygusunun ifadesidir” (Fineberg, 2014: 135).
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Resim 21:
Alberto Giacometti, Diego, 1959, 610 x 498 mm, Tuval iizerine yagh boya, Tate

Gallery, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/giacometti-diego-t00358

Geg donem resimlerinin de heykelleri ile benzer oldugu goriilen Giacometti hayatini,
varolusunu yaptig1 etkinliklerin toplami -beyhude bir arayisi, bunalimi ve bunun
anlamsizhigi- ile gozler oniine sermektedir. Insanin temel yalmzligini 6ne cikaran
portrelerini, kardesi Diego’da (Resim 21) oldugu gibi siklikla ailesi ve yakin ¢evresinden
figtirleri model edinerek betimlemistir.

“IIk olarak otuzlarin baslarindaki siirrealist calismalarinda gériilen kafesler

ve platform benzeri kaideler, kirklarin sonlarinda figiirlerin boyutlarin

belirlemek ve figiiratif varlik konusunun arastirilacagi uzamsal bir baglam
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yaratmak adina yeniden ortaya cikmistir. Kafesler, cerceveler, agir
tabanlar ve ayaklar asfalta batmig gibi goriinene yiiriiyen figiirler, seyleri
kaybolup gitmekten alikoyan tutacaklar olarak islev goriir gibidir”
(Fineberg, 2014: 136).
Heykellerini olustururken kullandig1 malzemelerden ¢ogu bronz ve metal olsa da pismis
toprak, alg1 gibi elleriyle sekillendirebilecegi malzemeleri de tercih etmistir. Yaptigi
heykeller ile mekan1 da kurmakta olan Giacometti’nin yapitlarinin betimlenmesi miimkiin
olmamistir ve neticede hayatin1 isgal eden kendine 0zgii sonsuz arayisindaki

basarisizligiyla bir basariya, gercekligin bulunamamasi hakikatine vakif olmustur.

Resim 22:
Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam, 1960, Bronz, 180.5 x 27 x 97 cm. Giacometti

Vakfi, Paris, Fransa.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/giacometti/room-guide
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“Giacometti, savag sonrasi sanatcilar1 arasinda  Varolusguluk
diisiinceleriyle basa c¢ikmak i¢in en ciddi girisimi yapan sanatgidir.
Ozellikle alg1 problemleriyle ve uzaysal mesafe olgusunun nasil
kaydedilebilecegi ile mesguldii. Bu problemler, yalnizca alg1 ve diislince
yetilerimize deginmekle kalmayip, ayn1 zamanda izole edilmis ve fiziksel
alanla ayrilmis insanlar olarak birbirimizle nasil iliski kurdugumuzu da
sOyleyerek Varolusculugun derinlerine iner. Ancak Giacometti'nin sanati
ayni zamanda Varolus¢ulugun melankolik tonunu da ele aldi: Yiriiyen
Adam I, kendisini mahvetmeye baglayan elementlere maruz kalmis ve
izole edilmis kirilgan bir 6zneyi temsil eder. Adam bir deri bir kemik
kalmis olsa da, yine de muhtemelen bir seyler aramak i¢in yavasca
uzaklasarak ilerlemeye devam eder. Hareket, Yiiriiyen Adam'mm odak
noktast oldugundan, sanat¢1 figiiriine yiiklii ayaklarin engelini ekler ve
adam neredeyse lizerinde yiiriidiigli toprak ile kaynasir. Giacometti'nin

Yiiriiyen Adam’it varolussal bir krizin sancist i¢indeki bir adamin

portresidir” (nhttps://www.theartstory.org/definition-existentialism.htm, 2019).

3.3. Lucian Freud (1922-2011): Varoluscu Felsefenin Yapitlarina Etkisi

20. ylizyilin 6nemli ressamlarindan olan Lucian Freud, erken donem eserleri ile siirrealist
etkiler tasirken, figiiratif resmin etkisini yitirdigi donemler olan 1950’11 yillarda 6zellikle
insan bedenini betimleme becerisiyle 6n plana ¢ikarak, Avrupa’da figiiratif resmin oncii
isimlerinden biri olarak kimlik kazanmigtir. Uniinii resimlerinden alan Freud, ayrica
psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’un torunu olarak bilinmektedir. Resimleriyle insan
bedeninin gergekligi {izerinden hissiyatlarimi goriiniir kilan Freud, beden formuna
getirdigi yeni bakis acgistyla farkli boyut kazandirmis, figiiratif gelenegi canli tutmustur.
Gercek yasamindan; ailesinden ve yakin g¢evresinden kisilerle sectigi modellerini
genellikle ¢iplak ve daha dnce gérmeye alisik olunmayan duruslarla pratiklesmistir.

“Bir¢oguna gore Lucian Freud, gelenegi canli tutan bir kahramandir; hem resim sanatinin
omriinii uzatmis hem de figiirii diriltmistir. Oyle ki, Herbert Read, Freud’u eski ustalarla
kiyaslayarak onu “Varoluggulugun Ingres’i olarak tanimlamistir” (Keser, 2007: 25).

Savas donemine maruz kalan Avrupa’nin varolugsal ikliminde, insan yalnizligi, insan
olma kaygist gibi kavramsal goriisleri konu edinmistir yapitlarinda. Beden formunu
varolus problemleri iizerinden vurguladigi yapitlarmi, yakin arkadashigiyla bilinen

Francis Bacon ile aymi diisiince sistemi lzerinden fakat farkli yontemle ortaya
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koymaktadir. Bacon varolussal kaygisini insan figiiriinii siddete maruz kalmis veya aci
ceken bir durusla deforme ederek yansitirken, Freud anatominin kurallarina bagl
kalmustir.
“Onlan biiyiik c¢ogunluklu ¢iplak ve alisilagelmisin disinda pozlarla
betimleyen Freud, oOzellikle cinsel organlarmi abartiya varan bir
gerceklikle one ¢ikarmigtir. Kimi elestirmenlere gore cinsel organlari bu
kadar ©One c¢ikarmasmnin nedeni biiylikbabast Sigmund Freud’un
kacinilmaz tesirinin sonucudur. Fakat cinsel ¢agrisimlar yapmasi beklenen
bu anlatiya ragmen, Freud’un bedenleri cinsellik barindirmayan, gizli
herhangi bir unsur kalmadigi i¢in meraklandirmayan, adeta anatomi
dersleri i¢in hazirlanmis maketleri seyredenlerde meydana gelen keskin
gergekei duygular yansitan imgelerdir” (Ekici, 2011: 57).
Insan formunun resmini yapmaya sadik kalmasi ve ayn1 zamanda duygularla ilgilenmesi
Freud’u, portrelerini 6zgilin bir yorumla yapmaya yonlendirmistir. Titizlikle gozledigi
modellerini genellikle i¢ mekanlarda resmetmis, 6znelerinin psikolojik durumunu hem
bedenlerinde hem de yiizlerinde yansitmistir.
Leydier’in (2010: 18), Lucian Freud’un kendi ¢alismalarina yonelik agiklamasi soyledir:
“Benim c¢alismam biitiiniiyle otobiyografiktir. S6z konusu olan ben ve benim etrafimdaki
seylerdir. Bu bir kayit deneyimidir. Baglant1 halinde oldugum ve diisiinmemi saglayan,

bildigim ve yasadigim pargalarin i¢inde ilgimi ¢eken kisilerden baslayarak ¢alisiyorum.”
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Resim 23:

Lucian Freud, Tki Cocukla Yansitma, 1965, Tuval iizerine yaghboya, 91 x 91 cm,

Thyssen Bornemisza Miizesi, Madrid, ispanya.

Kaynak: https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/freud-lucian/reflejo-dos-ninos-autorretrato

Portrelerini yaparken ayna yonteminden yararlanan Freud’un bu resimde (Resim 23),
bastig1 zemine yerlestirdigi aynaya dogru bakarken elde ettigi yansima ile modeli
Freud’un kendisidir. Duyusal deneyime ve izlenimlerin toplandig fiziksel organlara ilgi
duyan Freud’un bakis1 ve ifadesi, izleyicinin bakisina yanit verir mahiyettedir. Héle
seklinde 1siklar ve altindaki bosluk, kasvetli ifadesi ile goriilen figiire ferah bir alan
yaratarak dengelenmistir. Bu durum sol alt kosede giiliimseyen ifade ile resmettigi ¢ocuk
figiirler ile desteklenmistir. Modellerini yakin ¢evresinden ve her yas kusagindan secen
Freud’un bu resimdeki modelleri, kendi oglu ve kizidir. Resim kompozisyon olarak yalin

ve alisilmisin disinda bir ag¢1 ile dikkat ¢ekmektedir. Hacimli bir bosluk igerisinde
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resmedilen mekanin, merkezdeki figiiriin kiyafetiyle benzer tonda olusgu, figiiriin yiizliniin
ve elinin daha belirgin hissedilmesine olanak saglamaktadir.
Erken donem resimlerinin ince boya siirtisleri yerini 1960’11 yillar itibariyle yogun boya
ve sert fir¢a darbelerine birakmustir.
“Bireyin yalnizligina dair keskin psikolojik diirtiileri algilamay1 saglayan
yogun kivamli boya katmanlari, salas ve rahatiz edici pozlar ve soguk renk
tonlar1, biyolojik anlamda yasayan ama tinsel olarak tiilkenmis bir ten
teorisi ortaya atar. Modern insanin i¢ine yerlesen yabancilasma kavrami,
Freud’un resimlerinde bedeni cisimlestirir. Ust iiste binen ve yogun
kivamda kullanilan boya, bedene dair duygularin tekillestigi, cinselligin
arindirildigi, giinahtan siyrilmak isteyen bedenin ete ¢evrildigi bir cansiz
nesne olusturur. Freud’da beden ¢iplak ve cinsiyetsiz hale gelir, adeta

natiirmorta dontisiir” (Albayrak, 2011: 5).
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Resim 24:
Lucian Freud, Large Interior, Paddington, 1968- 1969, Tuval iizerine yagh boya,
183 x 122 c¢cm, Thyssen Bornemisza Miizesi, Madrid, ispanya.

Kaynak: https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/freud-lucian/large-interior-paddington

I¢ ve dis mekanin birlikteligine tabloyu iki pargaya bdlen pencere bir nevi sinir ¢izgisi
olusturmaktadir. Freud’un kendi atdlyesinden bir kadraj1 yansittigi mekanda resim yerde
yatan modele iistten bakilarak kurgulanmistir. Mekanin goriintiisii, renk ve doku itibariyle
figlirlin goriintiisiiyle biitlinliik saglamistir. Biikiilmiis dallariyla pencere karsisina
yerlestirilen bitki altinda yerde yar1 ¢iplak uyku pozisyonunda resmedilmis ve izleyicide
huzursuzluk hissine neden olabilecek bu modeli de bir diger kizidir; yattig1 zeminin

sertligi ile ¢elisen modelin ¢iplak ve masum goriintiisii, durus itibariyle viicudun kalgadan
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sonrast biikiilmeye maruz kalmistir. Bu durum karakterin psikolojik durumunu
viicudunda sabitlerken, izleyicide uyandirdig1 sefkat ifadesiyle resimde duygusal temasi
saglar. Bu duygusallik, agacin kuruyan ve dokiilen yapraklariyla hiizne elverisli mevsim
olan sonbahar isaret ederek desteklenmistir. Gerek kadraj gerek mekanin atmosferi,
izleyicide uyandirilmak istenen duygu ile bir biitlinliik saglamistir.
Figiiratif tutumun hakim oldugu resimlerinde portreleri de sanatinin odaginda yer
almaktadir. Ozgiin ve dramatik bir etkiyle genellikle yalmz olarak betimledigi
portrelerini, ¢arpici fir¢a vuruslar ile resmetmistir. Kendine 6zgii 1s1k etkileri ve renk
dokusuyla hacimlendirdigi yapitlarini, monokrom bir iligki icerisinde oldugu goriilen
renk paleti ile geleneksel resim anlayisina ve natiiralist tutuma bagli bir ifadeyle
resmetmistir. Gorme lizerine oturttugu ydntemiyle kisinin 6ziinii yakalayabilmek ve
herhangi bir detay1 ka¢irmamak icin, aynt modelin pozisyonunu farkli goriis acilariyla
defalarca degistirerek resmetmistir. Bu tutum, bedenin hacim dolu goriiniisiinii elde
etmesine olanak saglamistir.

“Dogrudan seylerin dis goriinilisiiyle mesgul olsa da Freud “portrelerinin

insanlar gibi degil, insanlar hakkinda olmasini, modelin goriintiisiine sahip

olmasint degil, o olmasmi1” istemistir. Resmin &tesine gegen bu giiclii

gerceklik hissi model ve seyirci arasinda rahatsiz edici bir samimiyet

yaratir. Bir yanda seyirci, figiirler arasindaki karmasik iliskileri sezmeye

ya da tek objenin gercek kimligini bilmeye giiciliniin yetmeyisinde bigimsel

bir uzaklik hisseder. Ote yandan sanatc, izleyiciyi dayanilmaz derecede

kisisel bir sahneye girmeye zorlar. Elestirmen Robert Hughes’un da isaret

ettigi gibi, Freud “sanatgini bakis1 ve modelin tepkisizligi arasindaki biitiin

ayrismay1 ortaya sererken, her seyi biiyiik bir tarafsizlikla gormiistiir”
(Fineberg, 2014:154).
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Resim 25:
Lucian Freud, Yansitma (Otoportre), 1985. Tuval iizerine yaghboya, 55.9 x 53.3 cm.

Kaynak: https://imma.ie/collection/reflection-self-portrait/

“Yansitma” (Resim 25) adli resminde kalin firca dokunusu ve belirgin
boya katmani, figiiriin hacim dolu gériintiisiine olanak saglamistir. Yasami
boyunca tasvir ettigi insan teni ve portreleri ile dvgii toplayan “Freud’un
“Yansitma” adim verdigi Otoportre pratigi disarisi ve icerisi arasinda bir
gecit olusturur, zira Otoportre, tasarlanan imaj ile gosterilen iislup
hakkinda bir aragtirmayi isimlendirir. Freud, biitiin yasami boyunca

portreler yapmistir ve bu alistirma icin ortaya koydugu yontemde (ayna

84


https://imma.ie/collection/reflection-self-portrait/

kullanim1) ¢ok az degisiklik yaparken, tislubunda ise zaman i¢inde ciddi

degisimler meydana gelmistir” (Leydier, 2010: 18).

20. ytizyil figiiratif resminde nadir rastlanan bir duygu yogunlugu ile betimledigi ¢iplak

figtirlerini titizlikle uyguladig1 gecisi ve uzun siireli pozlar sonucu elde etmistir.
“Lucian Freud, stiinde hicbir giysi olmayan Oznelerini tanimlarken
“nii”den ziyade “¢iplak™ tabirini kullanir. Bu ayrim ressamin gozlemle
ilgili niyetini —insan bedenini canli bir et olarak ele aldigi kapsamli
yaklagimini- agi§a vurmasi agisindan 6nemlidir. Bu bakimdan sanat¢inin
resimleri sanat tarihsel resim tiirii olarak “nti”den ziyade “biitiin halindeki
bedenin portresidir”. Baz1 gozlemciler Freud’un “insan eti” tasvirini
“ham”, “tensiz” veya “derisi yliziilmiis” seklinde tanimlarlar. Bu
resimlerde kesinlikle yiiksek diizeyde bir duyarlilik, belli belirsiz bir
canlilik, hatta yaralanmaya agik bir hassasiyet s6z konusudur” (Thompson,
2014: 344).
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Resim 26:
Lucian Freud, Ressam ve Modeli, 1987, Tuval iizerine yaghboya, 159.6 x 120.7 cm,

Ozel Koleksiyon.

Kaynak: http://whosthatgirl-searchme.blogspot.com/2014/03/lucian-freud.html

Resmin (Resim 26) eski, dokiik ve dokulu duvarlara sahip oldugu mekaninda, benzer
boya dokusuyla resmedilen koltuk teshir alani olarak yer almaktadir. Resmin geneline
ayn1 doku uygulanarak plastik agidan biitiinliik saglanmistir. Koltuga yayilmis vaziyette
yatan model, iistten bir bakis acis1 ve egik bir perspektifle resmedilmistir. Kapali olan
mekanda arka duvarda yer alan pencerenin disarisiyla iliskisinin kesilmesi, izleyicinin
mahrem bir alana tanik oldugunu gosterir.

“Pencerede perde islevi gbren ambalaj kagidinin hareketi, ilk bakista, bir

c¢oldeki kum tepesinin resmi olarak algilanabilecek bir yanilgi sagliyor. Bu

yanilsama iki farkli algilamaya neden olabilir. Birincisi, pencereden

goriinen ¢ol (gergeklik); ikincisi ise ¢6l betimlemesi olan bir resim (kurgu).

86


http://whosthatgirl-searchme.blogspot.com/2014/03/lucian-freud.html

Bu yanilsama ayrica yoksul uzamin devamini saglamaktadir. Verimsizlik

anlammna gelen ¢0l yanilsamasi erkegin cinsel giicliniin eksikliginin

anlatim1 olarak da diisiiniilebilir. ‘Erk’i temsil ediyorken bir haz nesnesi

olarak bedenini izleyiciye sunmasi, asag1 dogru sarkan erkeklik organi,

onun giiciindeki verimsizligi simgelemekte ve ¢6l yanilsamasiyla bu

durum desteklenmektedir” (Keser, 2007: 26).
Her ne kadar Freud’un kullandig1 renklere sembolik bir islev yiiklememis oldugu goz
Oniinde bulundurulsa da resimdeki sicak renk armonisi ve fir¢ca darbelerinin -bicime
hizmet ettigine istinaden- dramatik atmosferi yakaladigi sdylenebilir. Sanat tarihinde
resme bakildiginda, ressamin yaygin olarak erkek, modellik yapan ¢iplak figiiriin ise
kadin olarak kurgulandig1 goriiliirken, Freud bu yapitinda kendi cinsiyetinde resmettigi
modeli ile geleneksel tislubun disina ¢ikip alisilmadik bir yaklagim sergilemistir. Elindeki
firgalarin ve elbisesindeki boya katmanlarinin bir ressami igaret ettigi kadinin bakislart:

“Emindeki boyalarda ve fircalardadir. Bakis yonii, kadinin nesnesini

belirginlestiren bir unsur olma yaninda bakma istegine karsi gelen utang

olarak da degerlendirmek miimkiindiir. Modelin bakislar1 izleyiciye

doniiktiir. Model hem c¢iplak bedenini teshir eder hem de izleyicinin

gozlerinin icine bakar. Burada gelenegin tersine her iki figlir de

oznelestirilmistir. Kadinin nesnesi erkek modelle simgelesmis resim;

erkegin nesnesi resim diizleminin disindaki izleyicidir” (Keser, 2007: 26).
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3.4. Jean Dubuffet (1901-1985): Varoluscu Felsefenin Yapitlarina Etkisi

20. yiizy1l resim sanatinin 6nemli ve etkili isimlerinden biri olan Jean Dubuffet, 1920’li
yillara kadar zaman zaman resim yapmis olup sonrasinda sarap tiiccarligi yapan ailesi
gibi kendisi de bu ticarete atilmis ve sekiz yil kadar bir siire resim yapmay1 birakmistir.
Erken donem ¢aligmalarin1 yok sayan Dubuffet’nin kendini biitlinliyle resme adamasi
1942 yilin1 bulmaktadir. Sonraki yillarda Art Brut (Ham Sanat) terimiyle niteledigi,
cocuklarin, psikozlularin, bilingsiz sanatgilarin yapitlarini incelemek ve korumak
amaciyla Compagnie de L’Art Brut ismiyle bir koleksiyon kurmaya karar vermistir.
Koleksiyondaki yapitlari, insan yaraticili§inin esas 6zii olarak tanitarak sergilemistir.
Cagdasi oldugu donemin sanat alaninda Kiibizm, Dadaizm, Gergekiistiiciiliikk akimlar1 6n
plandayken Dubuffet’'nin ne erken donemde ne de iginde yasadigi donemde yaptigi
calismalarda bu akimlarin etkisi goriilmemis, kendine 6zgii iislubuyla dikkat ¢ekmistir.
Sira dis1 resimlerinin yani sira, estetik ve felsefi bir bakis acisiyla yazdigi teorik
metinleriyle de ilgi uyandirmistir.
Dubuffet'nin 1942- 1944 yillarin1 kapsayan erken donem resimlerinde ¢cocuksu bir tislup,
kaba firga darbeleri ve kalipsiz renk bolgelerinin hakim oldugunu belirten Fineberg,
sonralari daha yogun bir kivam elde etmek igin boyay1 geleneksel olmayan gcesitli
malzemelerle birlestirdigini, teknik ve betimleme olarak sok etkisi yarattigini ifade
etmektedir:

“Dubuffet’nin 1946’daki ikinci sergisinde, ofkeli izleyiciler kimi resimleri

parcalad1. Yapatlari, ikonoklast bir amacin yani sira derin felsefi kokenlere de

sahipti. Tipk1 cocuklarin resimlerinde ve ¢cogu kabile sanatinda oldugu gibi

Dubuffet, konular1 psikolojik degil 6znel olgular olarak ele aldi. Psikolojik

bir betimleme tarafsiz bir gozlemcinin uzaklhigin1 gosterecekti. Dubuffet

gozlemleyen zihnin dogrudan uzantilarinin pesindeydi” (2014: 127).
Yaraticiligin1 ve bakis acisini ortaya koyarken, doneminin sanat anlayisiyla i¢ ice olan
estetik ve diisiinsel degerlerini bir yana birakip, farkli bir bakis acisiyla yol almistir;
kendinden once figiiratif, non-figiiratif ¢alisan sanatgilarin veya soyut ¢alisan sanatgilarin
aksine figiiratiften dogaya, kent yasamina kadar genis konu yelpazesiyle caligmalarini
gerceklestirmistir. Yagliboya disinda cakilli kum, agac¢ kabuklari, katran, c¢imento,
bitkiler ve tutkal gibi cesitli sira dis1, geleneksel olmayan medyumlar araciligiyla, daha

once denenmemis bir dil gelistirerek calismalarini gergeklestirmistir.
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Dubuffet, “kiiltiirel 6nyargilarindan siyrilmak i¢in, Yunan giizellik olgiitleri olarak
gordiigii seyi reddeder; diisiincenin kdkeni ve bireyin 6liimlii varolusu gibi biiyiik felsefe
konularma iliskin yeni, geleneksel olmayan bir arastirma yapmak istemektedir”

(Fineberg, 2014: 126).

Resim 27:
Jean Dubuffet, Dogum, 1944, Tuval iizerine yaghboya, 99.8 x 80.8 cm, MoMA,
New York, Amerika.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/78782

Klasik giizellik kaliplarina aykirt bir dille, kendine 6zgii ¢izgileriyle resim diizlemine
paralel bir bicimde resmettigi Dogum (Resim 27) eserinde, figiirlerde ve yatakta
perspektif etkisi goriilmemektedir. Grafiksel bir dille ayrintiya inilmeden resmettigi eseri,

cocuksu fir¢a darbeleriyle belirgin renkte kontur ¢izgileri, diiz ve kaba bir iislupla
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boyanmis oldugu goriilmektedir. Dubuffet’nin bu “Ham ve ic¢giidiisel stili, egitilmemis
siradan insanin estetik anlayisina hitap eder ve 1960’tan sonra sanatta, olaganiistiiliige
yapilan romantik vurgudan, siradan yasam ve popiiler kiiltiire dogru yasanan kaymay1
onceden haber verir” (Fineberg: 2014: 126).
ikinci Diinya Savasin sonrasinda sanatgilar “Yiiksek sanati agik¢a kucaklasa da en son
ornekte holokost’u engellemeyi basaramayan bir kiiltiiriin protokollerinin koklii bir
elestirisine yoneldiler. 1942’den sonra tam zamanli ressam olarak calismis olan
Dubuffet” (Harrison ve Wood, 2016: 643), 1944 yilinda Paris’te ilk kisisel sergisini ac¢tig1
calismalariyla siddetli tartismalara neden olmustur. 1945 yilinda “Art Brut”
arastirmalarma koyularak koleksiyonunu derlemeye baslamis ve bu durumu 1947
yilindaki New York’ta actig1 ikinci sergisi izlemistir. Art Brut yapitlari, geleneksel
tekniklere dayanmadan, sanatsal bilgi ve birikimi olmayan kisilerin kendi benlikleriyle
tirettikleri kisisel tirtinleri igermistir.
“Tahrif etmeye degecek bir yiizey elde etmek i¢in Dubuffet, bir tencere
icinde boya, siva, kum, tutkal ve zifti kaynatti ve bunun adina da haute
pdte ya da “koyu macun” dedi. Tabii ki, camurun yapiliginin bile bir
yontemi vardi. Avrupali resim sanatinin dibe vurup, kendini yeni bastan
kendi ¢oplerinden insa edebilecegini diisiiniiyordu ve bu diisiincesinde de
yalmz degildi; Ispanya’da Antoni Tapies ve Italya’da Alberto Burri de
resmin dokusuna Oncelik veren bir egilimin diger erken
savunucularindandi. Dubuffet’nin uydurdugu baska bir s6z olan art brut
ya da “¢irkin sanat” veya “ham sanat”la zevk sahibi olmay1 asagilamasi
manifestolarla desteklendi. Dubuffet, yiiksek kiiltiiriin i¢inde yasayanlarin
disardakilerden c¢ok sey Ogrenecegini iddia etti. Gergek yaraticilik, bir
goziinii halka dikerek calisan aydinlardan ¢ok, yalniz yasayan tuhaf
tiplerde, akil hastanesi ya da hapishane gibi kurumlara kapatilmis kisilerde
ve sinsi graffiticilerde bulunurdu” (Bell, 2009: 419).
Dubuffet’nin yaratic1 6zellikleriyle sanatini destekledigi kisiler, genellikle toplum disina
itilmis, entelektiiel sanatin aksine sanat kurumlariyla alakadar olmayan kisilerdir;
herhangi bir kurala ve dis etkene bagli kalmadan, kendi diirtiilerinin rehberligiyle sanat
yaratimini gerceklestirmiglerdir.
Dubuffet’nin, yapitlariyla gegmisteki yapitlar arasinda iliski kabul etmemesi durumunun,

onun anlasilmamasina neden oldugunu belirten Ragon, ciddiyetle incelendigi takdirde
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yapitlarinin Roman sanatiyla, Alman ekspresyonizmiyle, Rouault, Chagall, Klee gibi
sanatcilarla iligkilendirilebilecegini belirtmektedir. Fakat “Aslinda Dubuffet’nin gercek
ustalar1 ¢ocuk resimleri, akil hastalarinin ¢alismalari, ayaktakiminin, halk primitiflerinin
caligmalari, kaldirim desenleriyle diikkan tabelalari, panayir barakalarindaki resimler,

kiliselerdeki adak resimleri olmustur”. (1987: 41)
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Resim 28:
Jean Dubuffet, Sasi, 1953, Kelebek kanatlarindan kolaj ve guaj boya, 24.8 x 17.8

cm. Ozel koleksiyon.

A <Yt | BN

Kaynak: https://www.riotmaterial.com/dubuffet-drawings-1935-62/

Alisilmis teknik ve materyal sinirlarini asarak, farkli tekniklerle olusturdugu yapitin

algisal boyutunu sarsan Dubuffet, Sasi (Resim 28) resminde kelebek kanatlarindan

yapti81 kolaj, temsil ettigi goriintiiyle nesnel olarak farkli bir formda ve dokudadir.
“Dokunun amorf alanindan dogup yeniden ona karisan yaygin figiirler
temas1 bireyin bir kimlige sahip olma ve bunu ileri slirme c¢abalarinin
abstirtliigiinii varolussal anlamda somutlastirir; yani sira kaginilmaz bir
sekilde, evrensel zamana ve maddenin yokluguna yeniden karigmaya kars1
umutsuz bir direnci ifade eder. Yalnizca ele alis ya da baglamdaki kiigiik
degisiklerle, resimdeki bir formun nesnel olarak benzesmeyen cesitli

seylerin temsil edebileceginin kabulii, Dubuffet’nin zihninde yer etmistir
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ve bu, yalnizca resim yaparken ona kendini agik eder” (Fineberg,

2014:130).

Resim 29:
Jean Dubuffet, Sapka Icinde Egreltiotu, 1953, Litografi baski, 527 x 400 mm. Tate

Gallery, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/dubuffet-fern-in-the-hat-p77031

Dubuffet i¢in vazgecilmez bir konumda olan ve sanatina yeni yollar agan baski

caligmalari, uzun yillar boyunca sanatinda etkin rol almistir. Daha 6nce denenmemis
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yontemlere ve Ozellikle tas baskiya yonelen Dubuffet, yapitlarini olustururken farkl
etkiler elde etmek suretiyle, daima yeni olanaklar kesfedip yorumladigi bir yol izlemistir.
“Dubuffet’nin sanati, siirekli metamorfozlarin ve tam olarak bu yiizlesmeyi kasteden
biitiin her seyin belirsizliginin iginde bireyin kaybolmasim1i ima eder” (Fineberg,
2014:130). 1961°li yillar sonrasi paletinin farkli renklerle yogunlasan degisimi ayni

dogrultuda konularina da yansimustir.

Resim 30:
Jean Dubuffet, Sanal Calkanti, 1963, Tuval iizerine yaghboya, 220 x 190 cm,
M.N.A.M, Centre Pompidou, Paris.

Sswevp. /AN "‘.:
I’c.\ s
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1 .‘.".
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Kaynak:http://www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/lot.4.html/2018/contemporary-art-evening-
auction-118022

Dubuffet’nin yapitlar1 1962 yili itibariyle “L’Hourloupe” serisi ile bigim degistirmistir.
“L’Hourloupe ¢evrimi ¢izimler ve tablolarla baslar: Nesneler, yerler ve figiirler arasinda
bir siireklilik oldugu ilkesine bagli olarak her uzamin canlandirdigi hiicre ¢cogalmasi"

(Jean Dubuffet, Baskilar ve Resimler, 2005: 61).
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1974 yili sonrasinda ise gerek tuval gerekse kagit lizerinde calismalariyla tekrar resme
baslamistir. 1978 itibariyle Non-Lieux serisiyle resimlerini siirdiiren Dubuffet’nin bu
calismalarini Fineberg soyle 6zetlemektedir:
“Dubuffet zemin kavrammi biitiiniiyle yok etti. Isimlerinden de
anlagilacagi iizere, bunlar herhangi bir konum hissi sunmaz. Cizimdeki
iceri girme diisiincesini siirdiirir ve onun da Otesinde “Varligin nesnel
dogasina meydan okurlar”. Bu meydan okuma, kariyerinin baslangicindan
beri Dubuffet’nin resminde konunun sebatkar 6ziinii olusturmustur”
(Fineberg, 2014: 133).
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BOLUM 4: ARASTIRMA BAGLAMINDA SANATSAL
CALISMALAR

4.1. Tez Kapsaminda Uretilen Resimler Uzerine

Insanin varolussal sorunlarindan yola ¢ikarak, varoluscu felsefenin resim sanati ile olan
iliskisiyle temellendirilen c¢aligmalarda; umutsuzluk, bunalti, huzursuzluk, baskaldiris
gibi kavramlarin insan zihni ve bedeni tizerindeki huzursuz yansimasi agiga ¢ikarilmaya
calistimaktadir. Bu dogrultuda kurgulanan kadrajlardaki figiirlerle, &telenen,
degersizlestirilen, yok sayilan insan 6znesini temel alinmaktadir.

“Sepya” isimli seriyi olusturan bu c¢aligmalarda, renk ve doku itibariyle figiiriin
goriintiisiiyle biitiinliik saglayan mekan, izole edilmis durumda olup insan figiiriinii 6n
planda tutma yoniinde resme derinlik katmaktadir. Geometrik formlarla yansitilan mekan,
obje ve nesnelerden kaginilarak olabildigince yalin halde resmedilmektedir.

Renge yiiklenen sembolik islev, kurgulanan dramatik atmosfere hizmet etmekte; bu
atmosferle biitiinlesen figiirler ise, kiyafetlerinden arindirilan bedenleriyle duygu
durumlarini yansitirlar.

Calismalarin biitiinii, figiiratif resim geleneginin siirdiiriilebilirligi baglaminda, figiire

yonelik 6zgiin bir tutum gelistirmeyi amaglayarak ortaya ¢ikarilmistir.
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4.2. Sanatsal Calismalar

Resim 31:
Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 01, 2018, kagt iizerine yagh boya, 33x50 cm.




Resim 32:

Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 02, 2018, kagit iizerine yagh boya, 30x42 cm.
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Resim 33:

Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 03, 2018, kagit iizerine yagh boya, 35x44 cm.
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Resim 34:

Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 04, 2019, kagit iizerine yagh boya, 33x50 cm.
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Resim 35:

Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 05, 2019, kagit iizerine yagh boya, 35x50 cm.
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Resim 36:

Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 06, 2019, kagit iizerine yagh boya, 35x50 cm.
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Resim 37:

Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 07, 2019, kagit iizerine yagh boya, 33x50 cm.
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Resim 38:

Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 08, 2019, kagit iizerine yagh boya, 35x50 cm.
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Resim 39:

Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 09, 2018, tuval iizerine yagh boya, 90x120 cm.
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Resim 40:

Feyza Dogan Yildiz, Eser No: 10, 2018, tuval iizerine yagh boya, 100x130 cm.
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SONUC

Insanin varolussal sorunlari, diisiince ve ruh hali, sanat yapitin1 kaginilmaz bir sekilde
etkilemektedir. Bu sorunlarin, varoluscu felsefe ile sanat liretimi arasinda kurdugu iliski,
figiiratif bir temsiliyet alan1 olarak, tek bir akima 6zgii yaklagimla siirlandirilmadan, 20.

yiizyil sanatindan glinlimiiz sanatina degin katkis1 asikardir.

Insanin kendi 6ziinii belirleyecek olan otorite ve zorlamalar1 ortadan kaldiran varoluscu
yaklasim, bireyi mecbur oldugu herhangi bir davranisa siiriiklenmesinden kurtarmais,
kendi 6zgiin eserlerini ortaya ¢ikmasina ilham olmustur. Boylece bireyi, sistemin bir
pargast olmaktan kurtarmig ve 6zsel tanimlamalardan siyrilmasina olanak saglamistir. Bu
sanatgilar, iyi ve gilizel olanin normlarini kendileri 6zgiir olarak ortaya koymustur. Onlar
i¢in diinya, tarihinin karmasik ve problemli donemlerini yasamis olmalarina bir ¢ikis yolu
olmustur varolusculuk akima ile.

Derinlikli bir kavram olan varolus sorgulamasi, insanin ¢ikis yolunu bulma siirecinde
ozgirliikle tamistirdigr gibi korkuyla da tanigmistir. Artik varligini tasarlama siirecine
giren insan, bunu yasayis seklinde goOstermeye basladigi gibi sanat alaninda da
gostermeye baglamistir. Bu tepkilerini gosterme big¢imlerine 6rnek olarak bu ¢alisma
kapsaminda ele alinan oncili disilinlir ve filozoflardan: Seren Kierkegaard, Jean Paul
Sartre, Martin Heidegger, Albert Camus, Friedrich Wilhelm Nietzsche iizerindeki
etkileriyle birlikte bu isimlerin sanat ve resim alaninda olan etkileri de agiklanmistir. Tim
bu siirecten etkilenen sanatcilarin yapitlarindaki varolussal izlekler olan; Ozgiirliik,
yabancilagma, yalnizlik, bunalti ve higlik gibi 6gretilerin; Francis Bacon, Alberto
Giacometti, Lucian Freud, Jean Dubuffet gibi ressamlardaki etkileri saptanmistir. Bu
dogrultuda kurulan baglantiyla, cagimiz acisindan derinlikli bir kavram olan varolusgu
felsefe ve sanat iiretimi arasindaki iliskinin, toplumsal bir birikimin sonucu olan, her
sanatginin kendine 6zgii diislinsel aktarim bigimi ve temel bir okumayla bu ¢alismay1
nereye tagidigini agiklamaya igaret etmektedir.

Uygulama tirlinleri siireci ise, Sanatsal baglami igerisinde ele alinan varolus meselesiyle
birlikte, bugiiniin 6znesi ve bu 6znenin mekanla kurdugu kirilganlik {izerinden ortaya
konulmustur. Mekéan agisindan yaptigim incelemelerde, gorsel olarak algilananin disinda,
diisiinsel olarak da kavranabilen, aciga cikan mekan olgusu, ele alindigi disiplin
dogrultusunda cesitlilik gosterirken tarih boyunca bir¢ok tartisma konusu olmustur.

Gerek felsefi agidan gerek pozitif bilimlerde oldugu gibi sanat alaninda da belli bir algi
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ve kavrayis cercevesinde yer aldigi goriilen mekan kavrami, sanat¢r siizgecinden
gecirildiginde, 6zneye dair tagidigi izlerle bigimsel boyutundan ziyade kavramsal boyutta

belirmektedir.
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