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Klasik anlamda Portre, gogiis veya dize kadar olan govde boliimiiniin yer aldig: bir
kisinin yliziiniin tasvirinin yapildig1 resim ve fotograflara verilen sanat tiirii olarak
tanimlanir. Ancak bu tanimin disinda déonemin beklentilerine gore viicudun tamamini
iceren portreler de bulunmaktadir. Her ne bigimde ifade edilmis olsa da portrelerde
zaman, kisinin yiiziinde bir anligina durur ve bu anlik ifadede yasamin izleri yer alir.
Ifadenin resim yiizeyine yansimas sanatci ve model arasindaki bag ile bicimlenir.
Modelin beklentileri, yansitilmak istenen sanat¢inin yaratim siirecini dogrudan etki
altinda birakabilecegi gibi, sanat¢inin bir disavurum aracina da doniisebilmistir.

Biist portreler, fayyum, otoportre, siparis portreler, grup portreler, disavurum araci
olarak kullanilan portreler gibi bircok sinifta incelenebilecek portre sanati, toplumun
kiiltiirel yapistyla da dogrudan iliski i¢indedir. Degisen sanat anlayisiyla birlikte portre
sanatinin icerigi de degismistir. Teknolojinin gelismesi ile de anlam ve bicim olarak
yeni bir bakis agis1 kazanan portre sanati, sanat¢ilarinin tiretim siireglerinde klasik
metotlarin disina ¢ikmasma olanak saglamistir. Ozellikle 1960 sonrast dénemde
sanattaki ¢ok yonlii egilimler portre sanatina da kavramsal bir bakis agis1 kazandirmig
ve portre, sanat¢inin ifade aracina doniismiistiir. Cagdas sanatta her ne kadar klasik
donemin bakis acgisinin disinda bir bakis agisiyla portre varligini siirdiirse de portreyi
portre yapan bicimsel benzerlikler bulunmaktadir. Hangi donemde yapilirsa yapilsin
merkezine aldig1 bireyin ylizii oldugu siirece, portre izleyicisi iizerinde bir kimligin ve
kisinin biricikligi kargisinda etki yaratir ve onunla temasa geger.

Bu dogrultuda ele alinan modern ve sonrast donemde portre sanatinin gelisim siireci
incelenmis ve glinliimiiz sanatinda portre sanatina getirilen farkli bakis acilar1 zaman
ve mekansal boyutunda referans sanatgilar iizerinden yorumlamistir. Eser analizleri
donemin toplumsal yapis1 ve sanat algisi ile iligkilendirilmistir. Gilinlimiiz sanatini
dogru temellere oturtmak adina genis kapsamli literatiir taramas1 yapilmis, kronolojik
bir yontemle portre sanati tarihsel agidan analiz edilmeye ¢alisilmistir.
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A portrait in a classical sense, is a genre of art that is used to define pictures and
photographs in which face of a person whose chest or knee-level torso is visible would
be portrayed. Yet apart from this definition, there are also portraits that include the
entire body based on the expectations in a particular period. Regardless of how
portrayed, time stops for an instant on the face of the person and this instantaneous
expression hosts the traces of life. Reflection of the expression on the surface of a
picture is formed with the connection between the artist and the model. Expectations
of the model can directly influence the creation process of the artist, as well as
becoming a manifestation tool for the same artist.

The art of portraits which can be examined in various categories such as bust portraits,
fayyums, self-portraits, ordered portraits, group portraits, manifestation portraits, has
direct interaction with the cultural structure of the society. With changing sense of art,
the content of the art also changed. Along with technological developments, the art of
portrait gained a new point of view in terms of sense and form, therefore enabled
artists to break out of classical methods during production processes. Particularly after
1960, versatile tendencies in art brought the art of portrait a conceptional perspective
and the portrait became the expression tool of the artist. Even though a distinct
perspective for portraits in contemporary art from classical period exists, there are
inseparable formal similarities of the art of portraits. Regardless of the period, as long
as the face of the person endures, a portrait produces an effect on the spectators and
communicates in view of uniqueness of the identity and the personality.

In this study, development process of the art of portrait during contemporary and post-
modern period was examined and different perspectives on the art of portraits in
today’s art were rendered through reference artists from spatiotemporal aspect.
Analysis of the works was associated with social structure and artistic perception of
the period. To be able to place today’s art in an accurate frame, a comprehensive
literature search was carried out and the art of portrait was analyzed in a historical
sense with a chronological approach.
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GIRIS

Portre, bireyin kimligini temsil eden ve tarihe taniklik agisindan bir ¢esit envanter
niteligi de tasiyan bir sanat tliriidiir. Plastik sanatlarin yaninda edebiyatta da sikca
bireyin dis goriiniimiinii tanimlamak adina kullanilan portre, i¢sel duygu durumunu da

yansitmak i¢in bir ifade aracina dontisebilmistir.

Resim sanatinda ya da heykelde bireyin igsel ve dis 6zelliklerini betimleyen portre,
konu aldig1 kisinin 6zelliklerini idealize etme ve onu dliimsiizlestirme amaciyla ortaya
cikmistir. Antik donem biistleri, glicii ve iktidar1 temsil etmesi agisindan 6nem
kazanirken, Misir’da mumyalama ile birlikte popiilerlik kazanan fayyum portreleri ise
Olimden sonraki yasama geciste Olimliiniin kimlik karti gibi bir islevi olduguna

inanildigindan mezarlarin iistiinde yer almistir.

Bat1 sanatinin klasik anlamda portre geleneginin Onciisii sayilabilecek ikona resimler ise
Hristiyanlik inanglarina gore kutsal sayilan kisilerin konu edinildigi ve belli mesajlarin
igerdigi sanat tiirleridir. Genellikle model kullanilmadan betimlenen Isa, Meryem

portreleri, tapinilmak ve dini vecibeleri yerine getirebilmek amaciyla betimlenmistir.

Ronesans ile bireyin dnem kazanmasi ve yasanilan sosyoekonomik gelismeler sonucu
aristokrasi ve ruhban smifinin disinda ortaya ¢ikan burjuva smifiyla birlikte, portre
sanat1 popiilerlik kazanmis ve portre sanat1 detayciligi ile gelisme gostermistir. Reform
hareketleri sonrasinda Kuzey Avrupa sanatinda ortaya ¢ikan giindelik yasam resimlerini
konu alan janr resimleriyle birlikte, siradan insanlarin portreleri, sanat¢ilarin tercihleri

arasinda yer almaya baglamigstir.

Tiim bunlarin disinda dikkati ¢eken bir diger unsurda otoportre olgusudur. Sanat¢inin
kendini betimledigi c¢alismalar, sanatcilarin tarihsel siire¢ icerisinde degisimlerine
taniklik ettikleri gibi narsist bir duruma yonelen psikolojik bir ¢oziimlemeyi gerekli

kilmistir.

19. yiizyilda fotograf makinesinin icadi, portre sanatina duyulan talebin azalmasina
neden olmustur. Fotografa duyulan talep sonucu sanatgilar yeni arayiglara girmis ve
modern dénemle birlikte 6zgiirliigiinii ilan eden sanatgilar, klasik sanata karsi tepkilerini

portre lizerinde de gostermislerdir. Klasizmin karsinda gelisen modern sanat, model-

1



sanate1 iliskisini ve siparis resim gelenegini temelinden degistirmistir. Portre sanatida bu
baglamda sanatcilarin digavurumu olarak sekillenmeye baslamistir. Klasik portrenin
temelinde yatan ve bir yasa gibi kabul edilen ifadenin benzerligi, sanat¢inin

merkezinden ¢ikip kendi lislupsal egilimleri sonucu yeniden sekillenmeye baslamistir.

Calismanin Konusu:

Postmodernizm ile birlikte sanatta yasanan kirilmalar sonucunda portre, sanatginin ifade
aracina doniisiirken, teknolojinin sundugu olanaklar ile de bicimsel olarak bir¢ok
medyumun kullanim olanaklari ile kendini yeniden var etmistir. Portrenin temsiliyeti
sorgulanirken, figlir beden {izerinden kavramsal bir anlama Dbiiriinmistiir.
Fotogercekeilik, Hiperrealizm gibi egilimler, sanatgilarin dijital gerceklik ile yakaladigi
gorselleri sanat alanina tagimalarina olanak sunarken, gergeklik kavrami, tarih boyunca
siiregelen tartigmalara yeni kapilar actirmistir. Cogunlugu kimlik niteligini tasiyan bu
portreler, kendi kavramsal problematikleri dogrultusunda sanatginin portre iizerinde
kurdugu sorgunun en goriinen yiizleri olmustur. Portreyi klasik anlamindan ¢ikartan bu
egilimler, sanatginin kendi tercihi dogrultusunda izleyiciyi de ortak eden iliskisel
estetigin smirlarinda ¢ogulcu anlamlar iiretmeye yonelik bir amaci iginde

barindirmaktadir.

Tiim bu doniisiim siiregleri portrenin sanat tarihindeki seriivenini ve portrenin izleyici
tizerindeki algis1 ile yeniden sekillenmesi bu calismanin konusunu olusturmaktadir.
Burada tartigilan, portrenin kiginin dis ve ig¢sel yoniiniin aktarimindaki bigimsel ya da
kavramsal degisimler ve sanatg¢inin portreyi bir ifade aracina doniistiirmesindeki amaci
tizerinedir. Bu doOniisiimlerin ele alman kismi modernizm ve sonrasi dénem ile
smirlandirilmigtir. Konu  Avrupa ve Amerikan sanatindan seckiler {izerinden

tartisilmistir.
Calismanin Amaci:

Modern donemle birlikte hizla degisen sanat algisi, portre sanatina da yeni bakis acilar
kazandirmistir. Klasik donemin siparis resim anlayisindan uzaklasan ve Modernizmle
birlikte bir disavurum aracina doniigen portre sanati, giliniimiiz sanatinda ise sanatginin
kavramsal bakis acilarin1 yansittigi bir anlayisa sahip olmustur. Bu c¢alismada

amaglanan; modern donemle birlikte degisen sanat anlayis1 kapsaminda portre sanatini



incelemek ve gelinen noktada giinlimiiz sanatinda portre sanatina getirilen farkli bakis

acilarin1 zaman ve mekansal boyutunda referans sanatcilar iizerinden yorumlamaktir.

Calismanm Onemi:

Portre sanatinin tarihsel siire¢ igerisindeki degisimlerinde sosyokiiltiirel etkilerinin
Onemini ortaya koymak ve degisen toplumsal yapinin sanata etkileri cercevesinde
cagdas sanatta portrenin sanatcilarin ifade aracina doniisme siirecini irdelemek ve konu

kapsaminda tiretilen ¢aligmalar ile sanat alanina yeni 6nermeler getirebilmektir.
Cahismanin Yontemi:

Caligmanin Birinci boliimiinde tezin temel kavrami olan portre ile ilgili literatiir
taramasi1 yapilmis, farkli goriis ve bakis agilart dogrultusunda portre bir baslik olarak
irdelenmistir. Portrenin bir dali olarak ele alinan otoportre kavrami sanat tarihinden
secilen ornekler lizerinden yapit okuma teknigi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Portrenin
tarihgesi ile ilgili yapilan literatiir taramasi sonucunda kronolojik bir siire¢ takip

edilerek, konu incelenmistir.

Ikinci bolimde ele alman modern ve modernizm sonrasi dénem, sosyokiiltiirel yap1
icerisinde sanatin etkilesim alanlari, literatiir taramasinin diginda, giincel elektronik
ortamdaki platformlar, sergi kataloglar1 incelenerek belirlenmis, konu ile baglantili

referans sanatgilari iizerinden yapit okuma metodu ile ¢éziimlemeler yapilmistir.

Ucgiincii béliimde yazim siirecine eslik eden bu ¢alismanin konusu ile iliskilendirilebilir

calismalar iiretilmis ve sanat¢i beyani ile birlikte sunulmustur.



1. BOLUM: PORTRE SANATINA GENEL BAKIS

1.1. Portrenin Tanim

“Portre, Ortagag’da ‘yeniden liretmek’ anlamina gelen ‘protroba’ sézciigiinden gelir; 6li
ya da canli, gercek ya da diissel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirler,

portre olarak adlandirilir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1993:1504).

Bir kisinin yliziiniin betimlenmesini amag¢ edinen portre, her donemin sanat anlayigina
ve sanat¢inin algisina bagl olarak gelisim gostermistir. Bireyin karakteristik yapisini bir
anligina goriiniir kilan portre, edebiyattan plastik sanatlara ve fotografa kadar genis bir
uygulama alani icerisinde sekillenmistir.Portre diger bir tanima gore, gogiis veya dize
kadar olan gévde boliimiiniin yer aldigi bir kisinin yiiziiniin tasvirinin yapildigi resim ve

fotograflara verilen sanat tiiriidiir.

Portre; sanatginin, yasamin gergekligine dair arayisini ve bu arayisi anlamlandirmak igin
farkli sanat formlariyla ifade ettigi bicimlerden biridir. Insanin fiziksel goriiniisiinii,
kisiligini ve ruh halini yansitma amaciyla yapilan portre resim, belge niteligi tasidig
kadar, sanatgimin kendisi ile yiizlesme araci olarak nitelendirilebilir (Uysal, 2009:111-
112).

Portrelerde zaman kisinin yiizinde bir anligina durur. Kisinin bir anlik ifadesinde tiim
yasanmigliklarin izi barindirilir. Gegmis ve bugiiniin simdiki anini temsil eden portre,
kisinin toplumsal yasamdaki yerini de temsil eden bir 6neme sahip olmustur. Yiizdeki
ifadeyi bir anligina kisinin kimligini ifade edecek sekilde hapsetme isi, portre sanatinda

sanat¢inin modeli ile arasinda kurdugu bag ile sekillenir.

“Portre, oOziinde yatan kayginin pesinen belirlenmis olmasindan o&tiirii, kendisiyle
hesaplasan resim icin gizli bir tuzaktir ¢ogun... Portre yorumunu bekleyen en biiyiik
tehlike, resmi irdelemeye calisan kisinin ¢ok gegmeden resmi birakip, kimlik tahliline
kalkismis olmasidir. Yorumlama siirecinde yiiziin her boliimii karaktere 11k tutan somut bir
ipucudur; Oyle ki, sadece bakistan hareketle resmedilen kisi hakkinda yeterince fikir sahibi

olmamiz miimkiindiir” (Ergiiven, 1995:201).

Poz verme ile duraganlasan yiiziin anlatmak istedigi, aslinda kisinin bir sonraki zamana
kendisi ile ilgili birakmak istedigi imajdir. Izleyenlerine kendi goriintiisii ile vermek

istedigi mesajdir.



“Insan yiizii asla duragan degildir; Richelieu'niin degisik portrelerindeki duraganhk ve
aynilik goz oniine alindiginda ironik bir gercek bu. Portrelerde oldugu gibi gercek hayatta
da, bizler, insanlari oncelikle yiiz ifadelerine gore ve Ozellikle de yiiziin arkasindaki
canlimin bilingli ya da bilin¢dist bigimde yiiziine hangi sekillerle nasil anlamlar yiikledigini
esas alarak degerlendiririz. Halbuki bir portrede, temsil edilen kisideki biitiin karmagikliklar
‘tek bir yiiz’ tarafindan agiklanmalidir. Bu yiiz, portrenin amacini tanimlayan anlami ya da
anlamlar kiimesini kapsamalidir. Portreler asla ‘Ben buyum’ un belgesi olarak degil, daha

ziyade ‘Bunu anlatiyorum’ un belgesi olarak ¢izilir” (Leppert, 2009:218).

Glig, asalet, kutsallik, zenginlik, giizellik, iktidar, gibi toplumsal gostergelerin
yansitilmasi gibi ¢esitli amaglarin disinda zamana kars1 durabilme ve kalic1 olabilme

gibi 6liimsiizlesme istegi de, portre sanatinin gelisimine neden gosterilebilir.

Tarih siireci igerisinde ressamlar, “mimesis” yani taklit etme giidiilerinin {izerine
resimlerini kurgulamiglardir. Insanoglunun daima gelecekte hatirlanma ve varolma
arzusu, onlar1 portre ressamlarina yonlendirmistir. Bu gelenek ayni zamanda tarihi bir
belgeye doniistiigii i¢in, krallar, soylular ve iktidar sahibi kisiler portre ressamlarinin

modeli olmustur(Kahraman, 2004).

Portrenin gelisiminde etken olan, arz-talep iliskisidir. Portre, sanatg1 ve siparisi veren
alict arasindaki beklentilerin niteligiyle sekillenmistir. Alict yani model, sanatci ile
dogrudan temas halindedir ve varolusunun temsili i¢in sanat¢inin yaratim siirecine

hizmet etmektedir.

Toplumca kahramanlastirilmis kisilerin 6liimden sonra yapilan biist ve portreleri de
toplumun tarihsel belleklerinin olugmasi agisindan 6nem tasimistir. Tarih Oncesine
kadar dayanan portre gelene8i, nesillerin bir sonraki nesillere aktardiklar

kahramanlarini goriiniir kilmaktadir.

Diger bir bakis agisiyla bir tiir arsivsel nitelik tasiyan portre, goriilmek ve onaylanmak
tizere kurgulanmistir. Seyredilesi bir nesne olmasmin yani sira ayni zamanda
seyredendir. Mekanim hakimiyeti gozlerdeki ifade ile portrededir. Izleyen ve izlenilen
arasindaki iligski, zaman ve mekan arasinda bir tiir etkilesim yaratmakta ve bu iliskiyi
tersine ¢evirebilmektedir. Dolayisiyla portredeki temsiliyet, zamant her izlenimde

yeniden liretmektedir.



Kompozisyon tiirii olarak ele alindiginda portreler, profil, dortte {ic yana doniis ve
onden bakig olarak iice ayrilmaktadir. Bu farkli duruslar figiirlin bakisinin yoniini
belirledigi gibi seyredenle kurdugu iliski ve mesafeyi de belirlemektedir. Portrede 6ne
citkan “ben”in varligina atfedilen anlam da bu dogrultuda gii¢ kazanir ya da

izleyicisinden uzaklasir.

Portre sanatina kullanim amaci ve malzeme ag¢isindan bakildiginda ise tarih boyunca
bircok farkli sekilde sanatgilar tarafindan yorumlandigi goriilmektedir. Biist portreler,
fayyum, otoportre, siparis portreler, grup portreler, disavurum araci olarak kullanilan
portreler gibi bircok sinifta incelenebilecek portre sanati, cagin toplumsal yapisina bagh
olarak gelisim gostermistir. Portre sanatinin gelisim siirecini etkileyen en temel neden
olan sosyokiiltiirel etkilerin dogru bir sekilde ortaya konulmasi, sanat tarihinde portreler

tizerinden ikonografik okumalarin yapilmasina da olanak saglamaktadir.

Goriilmeye ve bakilmaya her an hazir olma hali olarak da tanimlanabilecek portre,
fotografin icadi ile her anm1 temsil eden bir anlama biiriinmiistiir. Kolay erisilebilirligi
acisindan giiniimiiz teknolojisiyle birlikte yasamsal bir 6neme sahip olmustur. Sosyal
medyada her an paylasilan ‘selfie’ ¢ekimler ile popiilerlik kazanan portre bigimi ve
amac1 sosyolojik ve kiiltiirel acidan yeniden tanimlanmaktadir. Kisacasi giiniimiizde
portre yapimina aracilik eden model veya otoportre yapimina aracilik eden aynanin

yerini dijital makineler almistir.

1.1.1. Otoportre

En genel tanimiyla kendini betimlemek, resmetmek anlamina gelen otoportre, sanat
alaninda sikc¢a kullanilmis bir resim tiirlidiir ve sanat¢inin aynasi olarak da kabul edilir.
Diger bir tanima gore de “Resimde, ¢izimde ya da heykelde, 6l ya da sag, gercek ya da
diigsel bir kisinin bireysel oOzelliklerini betimleyen, figiirler portre olarak
adlandirilmaktadir. Sanat¢inin kendi 6zelliklerini betimledigi tiireyse “kendi portresi”

(otoportre) denir(iskender, 1997:1504).

Kendi yansimasini izlemek ve bunu resimleyerek goriiniir kilmak; sanat yapmada bir
diirtii olarak ele alindifinda otoportre; narsist bir psikolojik etkiyi sanat¢i lizerinde
yogunlagtirmaktadir. Farkli donemlerde saplantili olarak kendini resimleyen sanatcilarin

otoportrelerinde de bu psikolojik etkiler agikca goriilebilmektedir.



Simber Atay (1999)otoportre igin; “Otoportre narsist bir disa vurumdur.
Mesrulastirilmig bir teshirci fantezidir. Estetize edilmis bir kendini tatmindir. Kristalize

edilmis bir egosantrizm gostergesidir” demistir.

Omegin Van Gogh’un saplantili bir sekilde ele aldig1 otoportrelerinde diger post-
empresyonist sanatgilardan kendini ayirmigtir. Hayatinin son bes yilinda otuza kadar
otoportre yapmistir. Bu portreler onun ruhsal durumunu anlatan bir giinlik gibi

izleyicisine hayatina dair ipuglar1 vermektedir.

Mehmet Ergiiven Gormece adli kitabinda narsizm ve otoportreden su sekilde
bahseder;Sanat¢inin giindelik yasaminin bir betimlemesi olarak sunulan otoportresinin,
gercekligi ne sanatgt ne de seyreden tarafindan kesin olarak bilinemez. Sanatginin
kendisini aradig1 portresinde, artik sadece seyreden kisi olmustur. Kendi goriiniimiinii
oldugu gibi yansitmaya c¢alisan sanatci, siparis resimdeki istege bagli yapilan resim

mantigini da asarak gizli bir narsizm boyutuna ulasmistir (Ergiiven, 1997:194).

Bu ifadeden yola ¢ikilarak otoportrelerdeki bakisin, sanat¢inin ruhsal yapisina dair
ipuglart barindirdigr séylenebilir. Yiiziin tuval yiizeyindeki yonii ve bakislarin
izleyicisiyle kurdugu temas ya da bakislar1 izleyenden uzak tutma egilimi ayni zamanda

portre tiirlerini de belirleyen bir tiir kompozisyon ¢esididir.

Portrede kompozisyon ¢esitlerinden biri olan 6nden bakis, yiizlin tam dnden ya da dortte
iic izleyiciye doniik olarak resmedilmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu portrelerde
bakislar seyirciye yonlendirilerek hem seyreden hem de seyredilen konumu ortaya
cikar. Izleyenin {iizerinde olan bakislar, ezilmis ve baski altma alinmis bir his
yaratmaktadir. Sanat tarihine bakildiginda portre resimlerde bu kompozisyon cesidi
yaygin bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Holbein, Diirer ve Rembrandt gibi portre
ressamlar1 bu bakis agisiyla yaptiklar1 otoportrelerinde kendi gergekliklerini aramiglardir

(Ayan, 1991:5).



Resim 1: Albrecht Diirer, Otoportre, 1500, panel iizerine yagliboya, 67,1 x 48,7 cm,

Alte Pinakothek Miizesi, Munich, Almanya.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/d/durer/1/03/1self28.html

Ornek olarak Diirer’in otoportresinde, (Resim 1) ilk bakista seyredene bakan gozlerin,
resme yaklastikga odak noktasini ufka yonlenmesi bakislara belirsizlik kazandirir ve
nereye baktig1 tam olarak anlagilamaz. Burada ki “iki anlamlilik”, bu kompozisyon ile
yapilan portrelerin hepsinde goriilmektedir. Kendi gizemini olusturan bu g¢aligsmalar,
tirkeklik, incelik ve dalginlik hissi uyandirarak, izleyeni sorgulama egilimine girmezler

(Ayan, 1991).


https://www.wga.hu/html_m/d/durer/1/03/1self28.html

2.BOLUM: PORTRE SANATININ TARIHCESI

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize kadar, gerek ilkel toplumlarda gerekse
gelismis toplumlarda insanoglu varolma giidiisiinii, bir sonraki nesillere aktarmak igin
farkli ifade big¢imleri kullanmistir. Bu ifade araglarindan bazilari yazi, sembol ve
resimlerdir.
“Ilkgagdan beri sanatin varoldugunu magara resimlerine bakarak sdylemek miimkiindiir.
Insanoglu o donemlerde bunu sanat igin degil, dini bir ritiieli ya da kendilerini koruma igin

biiyli yapmak amaciyla kullanmislardir. Buna ragmen bu resimleri birbirinden tarz ve {islup

olarak ayrildig: goriilebilir” (Gombrich, 1972:33).

Resim sanat1 bir iletisim araci olarak kabul edildiginde,sanata dair bulgular, tarih 6ncesi
magara donemine kadar eski bir zaman dilimine dayanir.Arkeolojik kesifler sonucunda
tarihin bilinen en eskiportre resmi de, ilkel toplamlarin yasadig: varsayilan magaralarda

bulunmustur.

Mezopotamya uygarliklarina bakildiginda ise ilk ¢agin baslangici olarak kabul edilen
yazinin bulunusu ile beraber gelisme gosteren toplumlarda, mimariye ve siisleme
sanatina 6nem verildigi goriilmektedir. Mimari alanda yasanan gelismeleri, siisleme
sanatt takip etmistir. O donemlerde varlik gosteren ilkel topluluklarin sosyokiiltiirel
yapisinin ve dini inaniglarinin geregi olarak; tapinma ve korunma amaciyla tanri ve
kutsal kisilerin kabartmalar1 ve bir takim masklar yapildigi goriilmektedir. Bunun
yaninda ilkel toplumlarda meydana gelen sanatsal gelismeler ile iiretilen siis esyalar1 ve
comlekler 6rnek gosterilebilir. Mezopotamya uygarliklarininyani sira Lidyalilarin paray1
bulmast ve kullanmaya baglamasi ile birlikte madeni paralar (Resim 2) iizerinde
donemin hiikiimdarlarinin portreleri, yazi ve semboller kullanilmaya baglanmigtir.
Ilkgag uygarliklarinda portre resminin kullanimi yaygin olmamakla beraber madeni
paralar {lizerine basilan ve otorite gostergesi olarak kullanilan bu portrelernadir

orneklerdendir.



Resim 2: Brutus ve Iki Hancer Arasinda Pileus 'un Yer Aldigi Giimiis Sikke, MO 43-42

Roma Cumhuriyeti.

Kaynak:http://arkeofili.com/gecmisten-gunumuze-para/

Antik Cag topluluklart igerisinde uzun bir siire hiikiim siiren ve dnemli eserler iireten
Misir Medeniyeti, oliimden sonraki hayata inanmis ve sanatini bu dogrultuda
bigimlendirmistir.Oliim sonras1 bedene yeniden kavusulacagi inanis1 ile sureti en yalin
ve ideal haliyle tasvir eden Misirlilarin, ayrica mumyalama teknigi ile bronz altin
vb. korunakli malzemeleri kullanmalar1 tarihe taniklik eden ihtisamli eserlerin
giiniimiize kadar gelmesine olanak saglamigtir. Misir tanrilarinin, toplum iizerindeki
Ustlinliiglinii gostermek icin kullandiklar1 dev boyutlu heykeller, mimari yapilar ve
mezarlar, sanatlarinin kendilerinden daha 6nceki topluluklarda oldugu gibi dini ritiieller
ve otorite aract olarak kullanildiginin gostergesidir. Buna en iyi 6rnek dev boyutlu
piramitler, sfenks heykeller, kral mezarlari ve resimlerinde goriilen ikonografik

ogelerdir.

"Idealizm diisiincesi ile sekillenen yunan sanat1 ise Arkaik, klasik ve Helenistik olmak
lizere ¢ ana donemde gelisme gostermistir. Bu donemlerde kisisel ozelliklerden
arindirilmis ideal Slglide viicut ve yiizler dikkat ¢ekmektedir. Arkaik heykelde viicutta
saglamliga Onem verilmistir. Yiizde karakter veya ruh durumunu belirten bir ifade
goriilmez. Arkaik donemde frontal durus sik¢a kullanilmistir. Bunun nedeni Yunan
heykelinin o donemlerde Misir heykelini taklit etmesidir. Frontal durusta bir arastirma
endisesi yoktur, bunun yerine belli kaliplar vardir. Bu donemin en 6nemli buluslari; kore

(kadin) ve kouros (erkek) heykellerinin ortaya ¢ikmasidir” (Pasquier, 1993:162).
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Yiizlerin ifadesiz oldugu biiyiik boyutlarda yapilan klasik heykeller, arkaik doneme gore
daha hareketli bicimde yapilmis olup yine ideal insan tipini tasvir etmistir. M.0.323"de
Biiyiik Iskender’in &liimii ile baslayan Helenistik donem sanatina bakildiginda figiirlerin
natliralist bir ifade tasidigi ve ideal formunun disina ¢ikilmaya baslandig

goriilmektedir.

Portre sanatinin tarihsel gelisim siireci incelendiginde ilk 6rneklere Antik donemlerde

rastlanilmaktadir. Daha ¢ok biist olarak giliniimiize gelen portre ¢alismalart;

“M.O. 350’ye kadar gelismemistir. Helenistik donemdeki gelisimi, bireyselligin 6neminin
gittikge artmasiyla baglantilidir. Yunan tapinaklarini onurlandiran anonim atlet heykelleri,
taninan figiirler degil insan kusursuzlugunun imgeleridir. Fiziksel giice tapinma, yerini
Platon, Aristoteles, hatip Demosthenes ve digerlerinin portre heykelleri gibi 6rneklerde,
aklin asin Slgiide dviildiigii kamusal tavra biraknustir. Iskender’in imgelerinden sadece bir
kismi giiniimiize kadar gelmis olsa da, Apelles tarafindan resmedildigi ve Lysippus’a portre
heykeller siparis ettigi bilinmektedir. Misir ve Pers’teki hiikiimdarlar, tanrilarla boy
Olciismeye kalkismislar ve Helenistik donemde de yoneticiler ayni diislince bigimini
sirdiirmiislerdir. Tapinaklarda anonim atlet heykellerin yerini hanedandan kisilerin
portreleri yer almigtir. Halikarnas Krali Mausolus ise tanrilarla olan esitligi belirtmek i¢in
mezarinin ustiine kendisinin dev bir heykelinin konulmasin1 emretmistir” (Hollingsworth,

2009:66-67-68).

Toplumsal yapida 6nem arz eden bir giicii ya da inanci temsil eden bu biist heykeller,
oliimsiizliige gidilen tanrisallastirilmig insaniistii bir etki ve toplumsal hafiza yaratmak
adina antik donemin her doneminde kendini gdstermistir.Antik donemde portre resmi,
biist heykeller kadar yaygin olmamakla birlikte, biistlerin tarihi kadar eskilere

dayanmamaktadir.

“Bize ne kadar tuhaf goriiniirse goriinsiin, bizim anladigimiz bigimde portre diisiincesi,
Yunanlilarin aklina ancak IV. Yizyilin olduk¢a ge¢ doneminde gelmistir. Daha erken
zamanlarda yapilmig portreler oldugunu biliyoruz, ama bunlar olasilikla ger¢ege pek
benzemiyorlardi. Bir generalin portresi, migferli ve sancak sopasiyla duran giizel yiizlii bir
erden pek az farkliydi. Sanatg¢1, burnun bi¢imini, alnin kirigikliklarimi veya modelin gercek
ifadesini aynen vermiyordu. Heniiz lizerinde tarigmadigimiz garip bir olay var: Bu da
Yunanli sanatcilarmn, yiizlere 6zel bir ifade vermekten kagmmus olmalari. {lk bakista
sanildigindan da sasirtict bir olay bu. Ciinkii bir kagit parcasina herhangi bir yiizii, ona
belirgin(genellikle giiliing) bir ifade vermeden ¢izemeyiz. Tabi ki V. Yiizyildaki Yunan
heykel ve resimlerindeki baslar donuk ve bos bakigh ifadesiz baglar degildir ama yiiz

cizgileri hi¢cbir zaman herhangi giiclii bir duyguyu ifade eder goriinmezler. Viicut ve
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viicudun hareketleri, bu ustalarca, Sokrates’in “’ruhsal yap1’’ dedigi seyi ifade etmek igin
kullanilmustir, ¢iinkii bu ustalar, yiiz hatlarinda yapilacak oyunlarin basin yalin giizelligini

bozacagini hissediyorlardi” (Gombrich, 2007:106).

Kisinin realist ifadesinden ziyade ideal giizelligi yansitma amacini giiden bu portreler,
donemin estetik bakis acisini yansitmanin yani sira temsil ettigi diislinceyi aktarmayi

hedeflemislerdir.

Daha sonraki donemlerde ise;

“Praksiteles’i izleyen kusak, IV. Yiizyilin sonlarina dogru, bu ¢ekingenligi ortadan kaldird:
ve sanat¢ilar yiiz cizgilerine, onlarin giizelligini yok etmeden hareket verme yolunu
buldular. Daha da fazlasi, kisinin ruhsal yapisini ve kisinin yiiz ¢izgilerinden ¢ikan anlami
(fizyonomiyi) ve bugiinkii anlamda portrenin nasil yapilacagini 6grendiler. Biiyiik Iskender
¢aginda, yeni dogan portre sanati lizerine tartigmalar da basladi. Dalkavuklarin ve
saksake¢ilarin sinir bozucu davraniglarini alaya alan, o ¢agm bir yazari, bu kimselerin,
efendilerinin portresinin gercege ¢ok benzeyisine alkis tuttuklarini yazmistir” (Gombrich,
2007:106).

Biistlerin disinda Antik donem portre sanatinin gelisiminde 6dnemli bir resim tiirli olarak

kabul edilen fayyum portreleri (Resim 3) bulunmaktadir.

Fayyum portreleri Misir toplumunda, mumyalarin iizerlerine konulmak iizere, keten ya
da ahsap lizerine yapilan portrelerdir. Helen ve Roma kiiltliriinden etkilenen Misir
toplumunun, 1. ve 3.yy’da kendi inanglar1 g¢er¢evesinde sekillendirdikleri fayyum

portreleri diinyanin bilinen ilk portreleridir (Borg, 2010:1).

Ismini Misir’m Fayyum bélgesinden alan bu portrelerin yapilma amaci, musirlilarin
oteki diinya inanis1 ile baglantili olarak ikonografik bir dneme de sahiptir. Misir
toplumunun 6ldiikten sonra, ruhlarinin kendi bedenlerini yeniden bulacagi diisiincesi

fayyum portrelerinin liretilmesinde 6dnemli bir etkendir.

“Portrelerde, olen kisilerin yiizlerini ger¢ege cok yakin bir bicimde resmetmenin 6nemi,
bunlar1 siparis edenlerin Grek resminin dogalc1 gelenege, gergekgiligine duyduklar
hayranligin bir sonucuydu; ama aymi zamanda, Fayyum portrelerinin artik farkli bir
diinyaya gd¢miis olan insanlarin ‘yiizleri’ olma islevini iistlendiklerini de gosteriyordu.
Dogalc1 gelenege bagli ressamlarin amaci, portrelerini yaptiklart kisilerin fiziksel
Ozelliklerini vurgulamak, bdylece onlarin neredeyse aynada yansiyan imgelerini yaratarak

yanilsamali suretlerini olusturmakti” (Kostrzewa, 1999:16).
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Fayyum portreleri mezarlarin iizerine yerlestirilmistir. Bu portrelerdeki insanlarin yiiz
ifadeleri yasayanlara 6liimii hatirlatir. Bunun sebebi tasvir edilen kisinin portresinin
6lmeden Once yapilmis olmasidir. Bu portrelerin gercege en yakin hali ile resmedilis

bicimi, donuk yiiz ifadelerinin seyirci lizerinde biraktig1 6liim duygusunu gii¢lendirir.

Resim 3: Fayyum Erkek Portresi, IS 117-138, ahsap pano iizerine mum boya, 37 x 20

cm, Devlet Miizesi, Miinih, Almanya.

Kaynak:https://www.antike-am-koenigsplatz.mwn.de/de/antike-meisterwerke/das-besondere-

objekt/mumienportraet.html

Roma’nin Misirt isgalinden sonra, Grekler Misir yasamini benimsemisler ve isgalden
sonra bircogu yurtlarina geri donmek yerine Misir’da kalmislardir. Bu insanlar kendi
kiiltiirlerinden baz1 gelenekleri Misir toplumuna yansittigi gibi, Misirlilarin  dini
degerlerini de benimsemis ve bu degerleri kendi kiiltiirleriylesentezleyerek farklilik

kazandirmiglardir.

“Fayyum portreleri, Grek kiiltiir mirasinin siyasal ve toplumsal diizene damgasint vuran
Roma egemenliginin ve Misirlilarin 6biir diinyaya inanislarinin bir arada var oldugu bir
donemin ozelliklerini tasirlar. Soziin kisasi, iki ayri gelenegin, firavunlar Misir'min

gelenegiyle Klasik Diinya'nin geleneginin bir biresiminin tirtiniidiirler”(Kostrzewa, 1999:6).

13


https://www.antike-am-koenigsplatz.mwn.de/de/antike-meisterwerke/das-besondere-objekt/mumienportraet.html
https://www.antike-am-koenigsplatz.mwn.de/de/antike-meisterwerke/das-besondere-objekt/mumienportraet.html

Misirhilar 6ldiikten sonra ruhlarinin yasadigina ve bedenlerini aradiklarina inandiklar
icin, bedenlerinin kaliciligin1 saglamak amaciyla mumyalama teknigini uygulamislardir.
Greklerde Musirlilarin  dini  inaniglari1  benimsedikleri  gibi, bunu bir ritiiele

doniistiirerek iki boyutlu mezar resimlerini yapmislardir.

Fayyum portreleri, kisilerin gégiis hizas1 ve bas kismi alinarak yiiziiniin karakteristik
ozelliklerinin resmedilmesiyle olusturulmustur. Bu resimlerin dogalci bir {islupla
yapilmasi, portrelerdeki kisilerin kimliklerine dair ipuglarini izleyiciye sunmaktadir.
Oliim yolculugunda sahibine eslik etmek amaciyla yapilan bu portrelerde genellikle
donuk bir ifade vardir. Kisi Olecegini bilir ve bundan dolayr neseli degildir. Bu

portrelerde biiyiik bir sekilde resmedilen gozlerdeki derin bakislar bunun gostergesidir.

Bireysel olgular barindiran fayyum portreleri Roma déneminin sona ermesiyle beraber
Bizans doneminde tamamen bireysellikten armmmig bir bigimde sekillenir. Bizans
doneminde sanat artik dini mesajlar igeren ve kiliseye hizmet eden bir ara¢ haline

gelmistir. Kilise duvarlarina uygulanan bu resim tiiriine ikona denmektedir.

“Doguda 1-3. yiizyillar arasinda Fayyum portreleri ile karsimiza ¢ikan portre sanati
orneklerinin -Antik Roma déneminden sonra- Bati’da tekrar ortaya ¢ikis1 Bizans resmi ile
s6z konusu olur. Buna gore, ilk Bizans dénemi (527-726) yapist olan ve 526-547 yillari
arasma tarihlenen Italya’daki S. Vitale Kilisesi’nin (Ravenna) apsis yan duvarlarindaki
mozaik paneller, portre 6zellikleri gosteren ¢arpict 6rnekler arasinda yer alirlar” (Janson &

Janson, 1997:250).

Resim, portre ve tasvir anlamina gelen ikona kelimesi, genellikle dini kisilerle
0zdeslestirilmis ve Bizans doneminde Hiristiyanlarin dini degerlerini simgeleyen
resimler olarak kilise duvarlarini siislemistir(Resim 4). Ikonalar insanlarin akilla idrak
edemedikleri dinsel olgulart ve kutsal kabul ettikleri olgular1 somut bir sekilde
sembolize etmistir. Klasik anlamda portre geleneginin ilk habercisi ya da onclisi
sayilabilecek ikona resimlerinde, Hiristiyan inang ve geleneklerine gore kutsal kabul
edilen kisi ve olaylartasvir edilmistir. Duvar, mozaik ve ahsap tlizerine yapilan
ikonalarin, tanridan gelen mesajlart icerdigine inanilmistir. Model kullanilmadan ve
yasayan bir karaktere gonderme yapilmadan betimlenen Isa ve Meryem tasvirleri
kutsalsayilmis,tapinilas1 bir amaca hizmet etmistir. Donemin sosyokiiltiirel yapisina
paralel olarak sekillenen ikonalar, o donemde yasayan cahil toplumun okuma yazma

eksikliginigiderme amaciyla yapilmistir. Kiliselerde din adamlarinin  kutsal
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kitaplarindan aktarmaya calistiklar1 hikayeleri, ikonalar daha akilda kalic1 bir sekilde

insanlara gorsel olarak sunmustur.

Ben bir kadinim, yoksul ve yash

Cok cahilim, ne okumam var ne de yazmam.

Koytimiin kilisesinde gosterdiler bana

Harplerin ¢alindigi renkli bir cennet resmi

Ve giinahkar ruhlarin haglanip kaynatildigi bir cehennem.
Biri beni sevince boguyor, oteki korkutuyor.

Frangois Villon

Resim 4: Jovan Zograf, /kona Resim, 1384. Uskiip, Makedonya Miizesi, Uskiip,

Makedonya.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Christ_the_Pantocrator_by_Jovan_Zograf_(1384).jpg

Ikona resimleri, dini hikayelerin yanisira krallarin toplum iizerinde siyasi otorite
kurmasina da hizmet etmistir. Bu resimlerde kutsal kabul edilen sahislarmin yaninda
devlet adamlarinin tasvirlerine de yer verilmistir. Isa ve Meryem gibi kutsal kisilerin

yaninda tasvir edilmeleri, halkin goziinde onlarinda yiiceltilmesini saglamig ve insanlar
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tizerinde otorite kurmalarini kolaylagtirmistir. Bu anlayisla yapilan portreler, Ronesans

donemi siparis portre geleneginin de habercisidir.

Bizans sanatinda, klasik ikona resimlerinde goriinen dinsel tasvirler, ikona kiricilik
sonras1 yasaklarin kaldirilmasiyla icerisinde diinyevi temalar1 da barindirarak gelisme
gostermistir. Klasik ikona resimlerde gosterilen baskin isa ve Meryem figiirlerinin,

dogal formlar ile birlestirilmesiyle, ikona sanatina yenilik getirilmistir.

Yenigagda gelindiginde ise diinyevilesen sanat anlayisiyla, anatomi ve perspektif on

plana ¢ikmistir.Onem kazanan bir diger 6zellik de;

“Agikhava resmi ve anatomi yaninda, Yenicag’da 6nem kazanan bir diger 6zellik, insan
fizyonomisinin tablo yiiziinde belirlemesi idi. Ortacagda yapilan resimlerde bir portre resmi
goriilmemisti. Esasen ortacagda resmin objektifi kisi {izerinde degildi. Kisi yok, kutsal
kimselerin sembolleri vardi. Ve bu resimlerdekilerde, tasvir edilmek istenen Kkisilerin
fiziksel goriiniisleri arasinda hicbir iliski yoktu. Ornegin Ortacagda Isa’nm tasviri,
Yenigagin 30 yaslarinda ideal bir tipi idi. Kral ve saray adamlar1 da, gene kisilikten yoksun,
Tanriy1 arayan birer insan oluyorlardi. Kisi portresinde kisisel 6zelliklere yonelme, baslt
bagina bir sorundu ve sanat¢inin yavas yavas kurtuldugu anlasilmaktadir. Daha Gotik
donemde, kilise heykellerinde, doga goézlemine dayanan kisisel &zellikle portrelerin
yapildig1 goriilmiistii. Ancak kisisel 6zellikli portre, ilk olarak Italya’da Simone Martini ile
Paris saray sanatinda goriiliiyor. Bugiin halen elde bulunan en eski portre, 1350-1366 yillart

arasinda Fransiz krali olan Jean le Bon’u gosteren bir resimdir” (Turani, 2010:351).

Sanatin gelisim siireci toplumsal yapiyla paralellik gostermektedir. Ronesans, bilim,
ticaret veyonetim bigimleri gibi birgok alanda gelismelerin yasandigi bir donemdir.
Aristokrasi ve ruhban sinifinin disinda, burjuva siifinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte,
sanatin egilimleri de degisim gostermistir. Bu agidan bakildiginda burjuvanin sanatta
varlik goOstermesinin en Onemli gostergesi de portreler olmustur. Bu portreler,
zenginligin ve soylulugun yani sira giizelligin gosterilmesi ve kalici olmasim

hedeflemektedir.

Ronesans ressamlar1 calismalarini, dogayr taklit etme giidiisiiyle olusturmuslardir.
Erken Ronesans donemi portreleri genellikle profilden resmedildigi i¢in, modelin
psikolojik durumunu ya da ruh halini anlamak zordur. Burjuva sinifinin talepleri
dogrultusunda ihtiyag duyulan portre ressamlii gelisim gostermis, soylularin ve

toplumun 6nde gelenlerinin portreleri yapilmistir (Shiner, 2010: 75).
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Erken Ronesans doneminde, toplumun sosyolojik yapist kilise tarafindan
sekilleniyordu. Ote diinya inancinin baskin olmasi, insanlarin diinyevi ihtiyaclarinin
ontine ge¢mekteydi. Dolayisiyla, yapilan sanat ¢alismalari da bu yonde dine hizmet
ederek, resimlerde din igerikli sahneler gdsterilmistir. Ilerleyen zamanlarda antikitenin
kesfi, bilim, sanat ve ekonomik faaliyetlerin hiz kazanmasiyla, kilise otoritesi azalmaya

baslamis, toplumun refah diizeyinin artmasiyla Ronesans hiz kazanmustir.

“Ronesans’in hiimanist zihniyeti, insana yonelmesi ve onu ilgi odagina yerlestirmesi
resimde dinsel konular1 arka plana iterek yepyeni bir ‘janr’in ortaya ¢ikmasina neden oldu:
portre ressamligl. Ressamlar dncelikle insan bireyselliginin bir numarali tezahiirii sayilan
yiize odaklandilar. Yiiziin tim ayrintilar1 kesin bir dikkatle ve titizlikle incelendi. Antonio
Del Pollaiuolo’nun yaptig1 sanilan geng bir kadinin profili, erken 15.yilizy1l resmine iyi bir
ornek olusturur. Ressamlar onceleri yiizii yandan resmetmeyi tercih ediyordu. Yiiz
profilden alindiginda ona abartili bir giizellik katilamayacagini, degistirilemeyecegi
diistintiliyordu. Bu da zamanin nesnellik ve dogruluk ideallerine uygundu. Ressamlar
modeli bireysel bir karakter olarak betimlemek i¢in ellerinden geleni yapiyordu ama bu tip
profil, kisinin ruhunu tiim psikolojik boyutlariyla ortaya koyan canli bir tasvir i¢in higte
uygun degildi. Antik para ve madalyonlarda gorilen hiikimdar portrelerini
hatirlatmaktadir” (Krausse, 2005:11).

Birey kavraminin ©6nem kazanmasiyla, donemin sanat¢ilar1 tarafindan yapilan
resimlerdeki degisim gdze carpmaktadir. insan merkezli diisiince yapisi, resimlerde din
temasini geri plana atarak, bireyciligin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu gelisme,

donemin portre ressamlarinin detayci bir iislupla yaptig1 resimlerinde goriilmektedir.

14.yy’da dogalciligin toplumda deger kazanmasiyla, tarihi metal para ve madalyonlar
incelenmis, donemin 6nde gelen sahsiyetlerinin resmi portre ve biistlerinin yapilmasi
yayginlik kazanmistir. Ronesans’in kati kuralli portre gelenegi, sanat¢inin 6zgiinliigiinii
kisitlayarak portreciligin gelisimini etkilemistir. Buna ragmen iislupsal yaklasimlariyla,
Leonardo Vinci(Resim 5), figiirlerinde bireysel 6zellikleri yansitarak ve kuramci Alberti
idealize edilmis portreleriyle Ronesans’ta farkli anlayislar1 barindirmiglardir. Giovanni
Paolo Lomazzo (Resim 6) ise bu iki farkli portre iislubunu sentezlerken, bireysel
ozelliklerin betimlenmesine karsit olan Michelangelo diissel portreler yapmustir.
15.yy’da portreler ideal, edebi ve dekoratif 6zellikler barindirmis ve portre ressamlari
tarafindan ayrintiyla islenmistir. ilerleyen zamanlarda sanatcilarin gercekeiligi idealize
etme egilimi, Antonella Da Messina gibi sanat¢ilarda ayrint1 ve kisisel 6zelliklerin goz
ard1 edilmesiyle yalim bir iislup ortaya ¢ikmustir (iskender K. , 1997:1505).
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Resim5: Leonardo Da Vinci, Ginevra de’ Benci 'nin Portresi, 1474-78, agag lizerine

yagliboya, 38,8 x 36,7 cm, National Gallery of Art, Washinton, ABD.

Kaynak:https://www.pivada.com/leonardo-da-vinci-ginevra-de-benci-1474-1478-dolaylari

Resim6:Giovanni Paolo Lomazzo, Otoportre, 1568, tuval ilizerine yagliboya, 56 x 44

cm, Pinacoteca di Brera, Milan, Italya.

Kaynak:https://www.wga.hu/bio_m/l/lomazzo/biograph.html

[talyan sanatimin matematiksel perspektifi ve cizgisel betimlemesinden farkli olarak
gelisen detayci Kuzey Avrupa Sanati,Protestanlik sonrasi dini resimlere getirilen yasak
sonucunda, burjuvanin himayesine girmistir. Metaforik anlatimin giiclendigi Kuzey

Avrupa Sanati,otoportre gelenegini italyan sanatindan belirgin &zelliklerle ayirmustir.
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Portrelerde kisinin karakteristik yapisinin disinda, meslegine dair simgelerin detayl1 bir

sekilde yer aldig1 portreler,genellikle bir mekan igerisinde betimlenmistir.

Ronesans’in onemli portre ressamlarinda olan Alman sanat¢i Hans Holbein, hayatinin
bliyiik bir boliimiinii VIII. Henry’nin saray ressami olarak geg¢irmistir. Sanat¢inin bu
donemde yaptig1 portrelerden biri olan “Tiiccar Georg Gisze’ nin Portre”’sinde (Resim
7), resmedilen kisi giindelik yasantisinda kullandigi mekan igerisinde betimlenmistir.
Holbein, insanlar1 ve nesneleri objektif bakis agisiyla resmetmesine ragmen, figiirlerinin
psikolojik durumunu da g6z ardi etmez. Georg Gisze nin durusu, yiiz ifadesi ve bazi
belirgin o6zelliklerinin sanat¢1 tarafindan betimlenmesi, modelin kisiligi ve sosyal
statiisii hakkinda izleyiciye ipuglar1 vermektedir. Kuzeyli sanatg¢ilarin detayci anlayisi ve
Italyan Rénesansi’mi sentezleyen Holbein, kompozisyonunu ustalikla kurgulayarak

resminde biitlinliik saglamigtir (Krausse, 2005:30).

Resim 7:Hans Holbein, Tiiccar Georg Gisze'nin Portresi, 1532, agag lizerine

yagliboya, 96 x 86 cm, Devlet Miizesi, Berlin, Almanya.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/h/holbein/hans_y/1535/2gisze.html

Holbein, modelini tiim detaylariyla birlikte resmeder. Figiirleri, detayl1 yiiz ifadelerini
kompozisyonunda kullandig1 nesneler ile bagdastirarak akilct bir iislupla izleyiciye

mesaj verir niteliktedir. Ronesans resmine yeni bir bakis acis1 kazandiran Holbein’in
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yam sira Alman sanatgt Albrecht Diirer’de Italyan resmi ve kuzey resmini

harmanlayarak Avrupa resim sanatina yenilikler getirmistir.

Kuzey ressamlari arasinda 6ne ¢ikan Diirer’in;

“Resimlerine, sayisiz desenine ve graviirlerine baktigimizda hem gergege tipatip uygun bir
detay anlayis1 goriiriiz, hem de diinyayr matematiksel ve akilct bir temelde resmetme ve
insan1 arastirma cabastyla karsilasiriz. Diirer insanin hem dis goriiniisiinii hem de ‘i¢
fizyonomisini’ kavramak ister. Bu idealle yaptig1 portreler ve konunun ruhuna niifuz eden

betimleme tarzi, Ronesans’in Alman sanatina girmesini saglamigtir” (Krausse, 2005:30).

Italya’da Ronesans ile birlikte sanatta gelismeler yasanirken, Alman sanati ortagagin
ikonografik resim anlayisindan heniiz kurtulamamustir. Diirer talya’ya yaptigi
yolculuklarda donemin biiyiik resim ustalartyla tanismig, bilim alaninda yeni bilgiler
ogrenmistir. Uslubunda Italyan ekoliinii benimseyen Diirer, ¢alismalarini bu yénde

devam ettirerek Alman sanatina Ronesans’1 getirmistir (Resim 8).

Resim 8: Albrecht Diirer, Imparator Maximilian I, 1519, lindenwood iizerine

yagliboya, 74 x 62 cm, Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/d/durer/1/09/5emperol.html

16. yiizy1l sonlarina dogru, Ronesans’in ideal ve klasik sanat anlayisindan farkli bir
gelisim gosteren Maniyerizm doneminde ise; dini ve diinyevi konular1 ayni anda ¢aligsan
Maniyerist sanat¢ilar, figiirleri bilingli bir sekilde deformasyona ugratarak eserlerine
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kisisel yorumlar katmiglardir. Ronesans donemi sanat 6rneklerinde, tizerinde durulan
denge ve 0Ol¢ii gibi kavramlar, Maniyerizm doéneminde yerini belirginligini kaybetmis,
abartil1 ve orantisiz sanat anlayisina birakmistir. Yiizlerde melankolik bir ifade tagiyan

figiirler donuk ve mat renklerle resmedilmistir.

Maniyerizm, Ronesans’in kalip kurallarini terk ederek daha Gslupgu bir tavir sergiler ve
doganin taklit edilmesinden daha ¢ok onun nasil yorumlandiginla ilgilenir. Bu diigiince
tarzi, sanatginin bakis agisimi degerli kilmistir. Donemin Oncii ressamlarindan olan
Giuseppe Arcimboldo (Resim 9), portre sanatina yeni bir yorum getirerek barok donem

sanat¢ilarina kilavuzluk etmistir.

Resim 9: Giuseppe Arcimboldo, Yaz, 1563, panel iizerine yagliboya, 67 x 51 cm, Sanat

Tarihi Miizesi Viyana, Avusturya.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/a/arcimbol/3allegor/1seaso2.html

Italyan sanatcilar, siisleme sanatina déniisen Maniyerizm’i geride birakmis ve
Ronesans’in klasik {islubunu yeniden canlandirmayi planlayarak Barok Donem’in
zeminini hazirlamiglardir. Katolik kilisesinin gli¢ kazanmasiyla, sanatin giiclinii
kesfeden kilise sanatcilar1 desteklemistir. Bu firsati degerlendiren barok sanatgilar,

Ronesans’in insan bedeni ve mekani ustaca sentezleyip, ruhani duygular harekete
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geciren resimlerini 6rnek almis ve bu yonde yaptiklar: din konulu tasvirlerde dogalct bir
tslup takinmalariyla halkin goziinde gercekegi bir izlenim birakmiglardir. Barok
dénemin Onemli sanatgilarindan olan Caravaggio, Maniyerizm’in kaliplasmis
kurallarina kars1 ¢ikmus, 151k ve golgenin zithigimi kullanarak ¢alismalarinda ruhani bir

atmosfer yaratmistir (Krausse, 2005:33-34).

Caravaggio, din ve mitoloji konulu resimlerinde figiirlerin portrelerine (Resim 10)
ayrica vurgu yaparak, onlar1 Ronesans’in idealist yaklagimindan ¢ikartip, diinyevi
hayattan karakterlere biirindirmiistiir. Kutsal kabul edilen karakterler,sanat¢inin

portrelerinde tim gercekligi ile yasamin bir pargasina doniisiir.

Resim 10:Caravaggio, Antonio Martelli'nin Portresi, 0608, tuval {izerine yagliboya,

119 x 96 cm, Palatine Galerisi, Floransa, Italya.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of_Fra_Antonio_Martelli_(Caravaggio)#/media/File:Portr
ait_of Fra_Antonio_Martelli-Caravaggio_(1610).jpg

17. yiizyllda Avrupa’da yasanan sosyokiiltiirel degisimler sonrasinda burjuvazinin,
aristokrasi ve ruhban smifinin karsisinda gli¢ kazanmasi ve ekonomik giice bagl
toplumsal ayricaligisonucunda, sanatin popiilerlik alanlart degisim gostermistir.

Protestanligin yayginlasmasi ile Kuzey Avrupa’da dini resimlere duyulan ilgi azalmus,
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bunun yerine giindelik yasam tasvirleri, manzara resimleri gibi burjuvazinin sayginlik
gostergesi olarak sahip olmak istedikleri yeni bir “tiir” resmi gelenegi baslamistir.Portre
sanat1 da bu tiir resimleri gibi burjuvazinin aristokrasiye olan rekabetinin bir gdstergesi

olarak gecmis zamanlarindan ¢ok daha fazla talep gérmiistiir.

“Vaktiyle Kalvinist goriislii Piiritenler yiiziinden, Ingiltere’de hemen hemen higbir sanat
eseri meydana getirilememisti. Hollanda ise, egemenligini kazandiktan sonra, Avrupa’daki
aristokratik mutlak yonetime karsilik, hem Avrupa’nin en giiglii denizci iilkesi olmus, hem
de diinyevi gergekleri ifade eden bir sanati ortaya koymustur. Buna karsilik aristokratik-
monarsik idareli devletler, gercegi ele alip, onu ululastiran ve idealize eden bir sanata
yonelmislerdi. Iste bu aristokratik idealizme karsilik her burjuva kiiltiirii, gercekei anlayisla
objenin durumunu dogal ortami i¢cinde samimi olarak anlatmaya koyulmustu. Aristokrat,
resminde temsili bir tavri gerekli goriirken, burjuva kendi haliyle yetiniyordu. Ciinkii
burjuva birey olarak herkesin bir degeri oldugunu biliyordu. Bu bakimdan Hollanda’da
goriilen burjuva portreleri, giinliik hayatin bir pargasi i¢inde gosteriliyordu. Rembrandt ve
FransHals gibi sanatgilar, Cingenelere kadar herkesin resmini yapiyorlar ve sehirli ile
koylilerin hayatina kadar her seyi konu olarak ele aliyorlardi” (Turani, 2010:448).(Resim
11)

Resim 11:Frans Hals, Cingene Kiz, 1628-30, agac lizerine yagliboya, 58 x 52 c¢m,

Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/h/hals/frans/03-1630/32nogyps.html

17. yy Kuzey Avrupa’sinda bireysel portre gelenegi devam ederken, diger yonden loca
ve derneklerin toplu portreleri siparis edilmeye baslanmistir. Mesleklerini ve statiilerini

temsil edecek mekanlarda yapilan bu portreler, am1 fotografi mantigiyla anlik poz verme
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seklinde mimiklere agirlik verilen ifadeci 6zellikleriyle, geleneksel yaklagimlarin digina
cikmaktadir. Bu ifadeci yaklagimlarin disinda meslek ve statiilerinin temsili olabilecek
objelerin yer aldigi portreler de donemin Calvin’ci ahlakina bagliligin1 gosteren

simgesel bir anlatimi1 i¢ermistir.

17. yy Hollanda’sinda ise, insanlar1 6liimsiiz kilmakla birlikte toplumun sosyokiiltiirel
yapisini da yansitan portre resimlere yogun ilgi gosterilmistir. Ayn1 donemde Avrupa’da
iktidar1 simgeleyen at iistiinde betimlenen portreler ve boy portreleri revagtayken,
Hollanda toplumunda aile resimleri daha yayginlik kazanmistir. Rembrandt gibi portre
ressamlari, devlet daireleri, loca gibi topluluklarin siparis portrelerini yapmislardir.
Avrupa’da Katolik kilisesinin yasakladigi anatomi gibi bazi bilimsel arastirmalar,
Hollanda’da serbest birakilmistir. Anatomi dersleri veren egitmenlerin anilmasi
amaciyla yapilan portrelerden biri de Rembrandt’in
“Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi” (Resim 12) adli ¢alismasidir(Hollingsworth,
2009:342-343).

Resim 12:Rembrandt van Rijn, Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi, 1632, tuval {izerine

yagliboya, 170 x 217 cm, Mauritshuis Miizesi, Lahey, Hollanda.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/r/rembrand/26group/01group.html
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Gliney Avrupa’da ise aristokrasinin ve ruhban sinifinin Protestanlik karsisindaki
miicadelesi hiz kazanarak devam etmis, sanat araciligiyla toplum {izerindeki etki
saglanmaya calisilmistir. Zenginlik ve asaletin vermis oldugu giiciin temsili olabilecek
bu portreler, soy agacinin belgesi niteliginde ve hafizalarda kalarak oOliimsiizlesme

isteginin bir yansimasi olarak bugiin miizelerde yerlerini almistir.

IV. Philip’in sarayinda calisan Ispanyol sanatci Velazquez, kralin, kralin ailesinin,
clicelerin ve soytarilarin portrelerini yapmistir. Tiziano’nun ilk dénem portrelerinden
etkilenen sanatci, sarayla ilgili tarzlar1 benimseyerek tam boy portreler, at {istiinde
portreler (Resim 13) ve av portreleri betimlemistir. Sarayda ¢alistigi zaman igerisinde,
zayiflayan Ispanyol hiikiimdarliginin konumunu yansitmak amaciyla figiirlerine yeni

yorum katarak deneysel ¢alismalar yapmistir (Hollingsworth, 2009:331).

Resim 13:Velazquez, IV. Philip At Sirtinda, 1635, tuval {izerine yagliboya, 126 x 93

cm, Palatine Galerisi, Floransa, Italya.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/v/velazque/05/0505velb.html

Aristokrasinin  giindelik  hayatin1 = konu alan Rokoko donemi sanatgilari
iseresimlerdeyapay bir atmosfer yaratarak duygu ve giizelligi 6n plana ¢ikarmiglardir.Bu
donem resimlerinde ayrintili ve dinamik formlar dikkat ¢cekmektedir. Figiirler kadife, tiil

25


https://www.wga.hu/html_m/v/velazque/05/0505velb.html

ve dantel kiyafetler icerisindebetimlenmis, yiizlerinde yumusak kivrimli zarif bir

giilimseme ile resmedilmistir.

Rejans ismi verilen, Rokoko’nun baslangi¢ eserleri olan kiiclik formatli, siislemeci,
mahremiyete 6nem veren ve duygusal yoniiyle hosa gitmek isteyen ¢aligmalar, iktidar
gostergesi olan, agirbasl barok resminin yerini almigtir. Barok Klasizmi’nin anlatimei
resimleri, saraym disindaki insanlarin yasam tarzina uyum saglamiyor ve hitap
etmiyordu. Bundan sonra yapilan eserler daha kii¢iik formatli ve igerik olarak ta halka
hitap eden temalar betimlenmistir. Rokoko sanatcilari klasik tsluptan vazgecerek,
aradiklar1 yasama zevkini, canli renkleri, dolgun malzeme kullanim1 ve anlatimi doruk
noktasina ulastiran Flaman ressam Rubens’in ¢alismalarinda bulmuslardir. Kahramanlik
temalarin1 geride birakan sanatgilar, diinyevi zevklere odaklanarak siislemeci bir anlatim
gelistirdi. Rejans dénemin bu 6zellikleri Antoine Watteu’nun (Resim 14) calismalarinda
goriilmektedir (Krausse, 2005:46).

Resim 14:Antoine Watteau, Gilles, 1718-20, tuval {izerine yagliboya, 184,5 x 149,5

cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/w/watteau/antoine/2/17gilles.html
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18. yy’dan sonra Avrupa’ da ortaya ¢ikan Neoklasizm akimi, Barok iislubun asiriligina
ve Rokoko iislubun diinyevi ve siislemeci tarzina tepki olarak gelisim gostermistir.
Resim sanatinda ¢izgi, 1s1k-gdlge ve insan oranlarmin uygulandigr klasik
kompozisyonlar ve gercekei perspektifin yeniden ele alinmasi, Ronesans donemi
etkilerini tagimaktadir. Daha ¢ok mimari alanda gelisme gosteren donemin eserlerinde
Yunan ve Roma tarzinin yeniden canlandigi goriilmektedir. Tarihsel olaylarin konu
alindig1 resimler icerisinde yunan mitolojisini de barindirmaktadir. Donemi etkileyen en
onemli olay Fransiz devrimi olmustur. Donemin en 6nemli sanatgilarindan biri olan ve
portre ressami olarak da tanman Jacques Louis David’ in “Madam Verniac” isimli
tablosu (Resim 15) Fransiz devrimi Oncesi yeni cumhuriyetci diisiincelerini yansitan

onemli bir 6rnektir.

Resim 15:Jacques-Louis David, Bayan Raymond de Verninac, 1798-99, tuval {izerine

yagliboya, 145 x 112 cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/d/david_j/3/310david.html
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“Neo-Klasik resmin kimi zaman soguk, fazla diiz ve taklit gibi goriinen “tarihselciligi”
bugiin goziimiize, kars1 ¢iktig1 Rokoko kadar yapay ve digsal goriiniir. Yine de bu sanat
akimi bir yeniligi temsil ediyordu: Rénesans sanat¢ilarinin Antik Cag’a 6ykiinerek yeni bir
bilgi bi¢imini ve diislinsel tutumu disa vurmalar1 gibi, Neo-Klasik ressamlar da Fransiz
Devrimi’nin arifesinde yeni bir ¢cagin yolunu hazirlamaktaydilar. Ama bu ‘Anti-Rokoko’
sanatgilar Antik Cag’t Ronesans’takiler gibi taklit etmediler; o giinlin yeni, gilincel diinya

goriisiinii ifade etmenin yollarini aradilar” (Krausse, 2005:52).

Neo-Klasik donem, diisiince bigemi olarak diger sanat akimlarindan kendini ayirmay1
basarmistir. Sanat onceleri belli bir kitleye hitap ederken, donemin toplumsal ve siyasi
olaylarinin etkisiyle artik toplumun bir pargasi olmaya baglamistir. Sanatg¢ilarin
calismalarin1 belli kurallara bagli kalmadan kendi diislince tarziyla betimlemeye
baslamasi, toplumun goziinde hem kendilerini hem de ¢aligmalarini degerli kilmistir. Bu
donemin sanatcilar1 betimlemek istedikleri konulari, anakronizm yoluyla izleyiciye
aktararak yepyeni bir resim dili olusturmuglardir. Olaylar1 anlatirken, donemin yasam
biciminin ger¢ek imgelerini kullanmak yerine, gondermeler yapmay1 tercih etmislerdir.
Neo-Klasizm’in 6nemli ressamlarindan olan Louise David’in 6grencisi olan Ingres,
plastik diisiince olarak hocasiyla benzesede, diisiince yapisi olarak ondan ayrilarak

Romantizm’in ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayacaktir.

“Neo-Klasizm’le neredeyse ayn1 donemde yepyeni bir akim ortaya ¢ikmigtir. Aklin 6niine
duyguyu koyan ve onu idealize edilmis formlar araciligiyla ifade etmeye ¢alisan bu akimin
ismi Romantizm’dir. Her iki akim her ne kadar birbirine zit goriinse bile ayni madalyonun
iki ylizii gibiydiler. Sanat artik kendini biitiin baglardan koparmis, 6znel ifadeyi ve bireysel
icerigi yazili olmayan anayasasi haline getirmisti. Bu doniim noktasinin esiginde kargimiza
herhangi bir akima ve iisluba dahil edilemeyen bir ressam ¢ikar: Francisco de Goya. Neo-
Klasizm’e hi¢ prim vermeyen, Barok’un illiizyonizmini geride birakmis, kendi yoluna
gitmeyi yegleyen bir Ispanyol. Gergi resimleri Barok sanatgilarin dramatik 151k oyunlarryla
ve canli renkleriyle bezenmistir ama sectigi konular tamamiyla bu diinyaya aittir ve belli
mesajlar tasir. Azgelismis bir toplumsal yapiya sahip olan iilkesindeki ¢arpikliklar tuvaline

aktarirken son derece sivri dillidir Goya” (Krausse, 2005: 53).(Resim 16).
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Resim 16: Francisco Goya, Otoportre, 1815, panel iizerine yagliboya, 51 x 46 cm, San

Fernando Giizel Sanatlar Kraliyet Akademisi, Madrid, Ispanya.

Kaynak:https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Goya_Self-portrait.jpg

18. yiizy1l ortalarindan baslayarak etkisini gosteren romantizm akimi Fransiz ihtilali’nin
zemininde Klasizm’e tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Edebiyat, tiyatro, felsefe, sanat ve
birgok alanda etki gdsteren romantizm akimi, toplumsal ve geleneksel kiiltiiriin gelisimi
tizerinde Onemli bir rol oynamistir. Neo-Klasizm’in diizen, denge ve rasyonellik
ilkelerine kars1 bir durus sergileyen Romantizm sanatgilari, eserine duygu ve hayal
giiciinii ekleyerek bireysel yaraticiliklarint gosterebilmislerdir. Fransiz devriminin
ardindan kaliplagmis, kuralli ve Olciilii konulardan bagimsiz olarak sanatcilar,
toplumsal sorunlar ve tarihi ulusal olaylar beraberinde insan duyarliligini merkeze
alarak, eserlerinde kisiliklerini de oOzgiir bir bicimde yansitmiglardir. Dénemin en
Oonemli sanat¢ilarindan birisi Eugene Delacroix’dir (Resim 17). Ressamin 6zgiir ve

disavurumcu bir iislup ile resmettigi dinamik kompozisyonlar dikkat cekmektedir.
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Resim 17:Eugene Delacroix, Otoportre, 1837, tuval iizerine yagliboya, 65 x 54,5 cm,

Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Self-
portrait_by Eug%C3%A8ne_Delacroix_(Louvre_RF_25)#/media/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_Self-Portrait_ - WGA6192.jpg

“Tek ve belirgin bir tarz olmaktan ziyade, aklin olusturdugu bir tavir olan Romantizm,
edebiyat, felsefe miizik ve gorsel sanatlarda Oznelligi, icglidiiselligi ve duygular
vurgulayan bilingli ve modern bir hareket olarak ortaya ¢ikmustir. 18. Yiizyilda yiikselen
romantik hareket, klasik sanatin kurallara bagli kalma isteginden kesin bigimde ayrilarak
renk, kompozisyon ve formun dramatik olasiliklarina duyulan ilgiyi yeniden
canlandirmigtir” (Hollingsworth, 2009: 406).

Romantizm sanati, Klasizmin diisiince yapisini reddeder. Bu donemde sanatgilar dogay1
akilla degil, duygu ve sezgilerle kavramak gerektigini savunurlar. Bu diisiince bi¢iminin
ortaya c¢ikmasmin en biiyilkk nedenlerinden birisi de, Avrupa’da yasanan siyasi ve
toplumsal olaylardir. Romantikler i¢in doga 6n plandadir ve kuralsizlik bir {islup haline
donligmiistiir. Romantizm sanati, Romantik sanatcilarin bireysel yaklasimlar ile

moderndonemin zemininin hazirlanmasinda biiytik rol oynamustir.
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“Bir resmin goriintiiden daha derin bir seylere isaret edebilecegi gercegi, Romantizm
akiminin eserlerinde ilk kez olanca ¢iplakligiyla ortaya ¢ikmistir. Resmin salt “’resim’’den
daha derin anlamlara sahip olmas1 modern sanatin ¢ikis noktalarindan biridir ayn1 zamanda.
Ornegin soyut bir resim ancak izleyicisinin ona verdigi anlamla deger kazanir. Sanat eseri
bundan boyle bizle ‘iletigim kuran bir ortak’tir, yeni deyimle interaktiftir. Romantizmde ilk
kez ortaya c¢ikan Ozelliklerden ikincisi, sanatgiyla (ve sanatla) c¢evresi arasinda beliren
mesafedir. Sanat¢i nesnel diinyaya artik 0Oznel bir bakis atmakta, duygulariyla
diislincelerinin siizgecinden gecirdigi dogayr karsimiza degismis olarak getirmektedir.
Sanatg1 diinyanin yorumcusu olmustur. Bu sanat anlayigi bugiine kadar gegerliligini
korudu” (Krausse, 2005: 59).

Romantik sanat¢ilar doganin sezgiler yoluyla kavranacagimi savunurlar ve bunu
resimlerinde anoloji yoluyla aktarmaya calismislardir. Dogaya olan hayranliklarini,

kendilerine 6zgiin fikirleriyle betimleyerek, ona anlam yiiklemislerdir.

“Geleneksel dinsel sanat, izleyicinin inancini giiglendirmek i¢in insani duygulari en ug
noktasinda resmetmekten kaginmamisti; simdi ise romantik sanat¢ilar insanligin ortak
deneyimlerini ve kendi kisiliklerini ifade etmek i¢in act duymay1 ve mest olmay1, mazlum
olmaytr ve muzaffer olmayr resmediyorlardi. Neo-Klasiklerin akilci inanglariyla
Romantiklerin kisisel diinyalar1 arasindaki fark, Ingiliz sanatc1 ve sair William Blake’in su
sozleriyle ozetleniyordu, ‘Yetenek diisliniir ancak deha goriir.” Bu yeni yaklagim, bir
yandan sanatgiya kendi Ozgiirliigiinii ortaya koymasi i¢in yikiimliilik getirirken, diger
yandan da ¢agdas sanatin gelisimi {izerinde onemli etkiler yaratmistir” (Hollingsworth,

2009: 407).

19. yy donem itibariyle toplumsal doniisiimlerin yasandigi bir ¢agdir. Sanayi devrimi ile
baslayan bu degisim, kent olgusu ilizerinden bireylerin yasamlarina, aligkanliklarina ve
inanglaria yonelik yeni yasam modelleri sunarken, fabrikalar, tren garlari, pasajlar gibi
teknolojiye paralel gelisen mimari yapilar da kent dokusunu degistirmistir. Sanayi ile
birlikte ortaya ¢ikan is¢i sinifi da, kent yasaminda tiim olumsuzluklariyla yerini almigtir.
Hak ve ozgiirliikkler kapsaminda is¢i sinifina yapilan haksizliklar, sinifsal anlamda da
ekonomik temelli bir yapilanmay1 gerekli kilmistir. 19. yy’in sanati da bu baglamda

sekillenmis, sanatcilar politik birer karakter olarak miicadelenin i¢inde yer almislardir.

Siyasi kurumlarin kentsel ve kirsal yoksulluga olan duyarsizligi, toplumsal
yapilanmanin tetikleyicisi olmustur. Sanayinin yiikselisi, halkin yoksullugu ve giindelik
yasam Pierre Proudhon gibi sosyalist kuramcilarin esin kaynagi olmus, edebi

calismalara i¢in bir konu alanit yaratmistir. Resim sanati da Realizm siirecinin
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gelisiminin belgesi niteliginde eserler vermeye devam etmistir. Bauddelaire’nin,
sanat¢ilarin modern yasamin kahramanligi roliinii {stlenmeleri gerektigi c¢agrisi,
sanatcilar tarafindan desteklenmis ve gecmisin konu, kural ve {islubundan vazgecilerek
Ozgiin eserlerin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Honore Daumier’in kisi kendi caginin
adam1 olmalidir sozii, ilgi géormekte ve sanat ile Oncili sanat¢ilar arasindaki ugurumun
derinlestigi vurgulanmaktadir. Hizla yayilan Realizm Akimi, toplumun tutarli ve
diizenli olmay1, geleneklerle olan baglantisini1 reddedip, insanlarin kendini 6zgiirce ifade

etme isteklerinin bir yansimasi olmustur (Hollingsworth, 2009:418).

19. yy’ da idealizme kars1 bir durus gosteren realizm akimi sanatsal anlamda Gustave
Courbet, Honore Doumier, ve Jean Francois Millet Onciiliigiinde ortaya g¢ikmustir.
Tabiat1 ve dis gercekleri var olduklar1 haliyle nesnel ve tarafsiz bir bakis agisiyla
resmetmeyi amacglayan donemin sanatcilari, dogadaki oranlari renk ve 1s1k degerlerini
gercek olana en yakin haliyle klasik ve romantik tislubun yapayligindan kurtararak ele
almiglardir. 19. yy ortalarinda teknoloji ve sanayideki degisimler toplumsal ve
ekonomik diizeni etkilemis, donemin sartlarina uygun olarak dini ve edebi konularin
aksine halk, is, is¢i sinifinin giindelik yasantisindan sahneler resmedilmistir. Kendinden
daha Once varlik gosteren akimlarin temasi geleneksel kurallara dayali burjuvazi
yasantisini yansitmak olan resimler, yerini toplumsal siniflar ve toprak ile insan
arasindaki zorlu miicadeleyi idealize etmeden, carpici bir bigimde ele alan konulara
birakmistir. Akimin onciilerinden Gustave Courbet calistigr figiiratif, manzara, giinliik
yasant1 ve natiirmort konularinin yani sira kendi portrelerini de (Resim 18) ifadeci bir
bigimde ele almistir. Sanat¢1 ¢alismalarinda plastik gergeklikten daha ¢ok, toplum
gercekligiyle ilgilenmistir (Krausse, 2005:64-65).
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Resim 18:Gustave Courbet, Pipolu Otoportre, 1848-49, tuval {izerine yagliboya, 45 x

37 cm, Fabre Miizesi, Montpellier, Fransa.

Kaynak:https://www.wga.hu/bio_m/c/courbet/biograph.html
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3.BOLUM: MODERNIZM VE SONRASI DONEMDE PORTRE
SANATI

3.1.Modernizm Algisi ve Portre

Yirminci yiizyll Avrupa’si, savaslarin, teknolojik gelismelerin ve sosyokiiltiirel
degisimlerin yiizyilidir. 18. yy’da yillarinda yasanan Fransiz Ihtilali ile basladig1 kabul
edilen bu toplumsal degisimler ve sonrasinda 19. yiizyilda Ingiltere’de baslayan Sanayi
Devrimi, Avrupa’nin kiiltlirel yapisin1 kokten etkilemis, tilkelerin siyasi yapilarini ve
toplumlar1 temelden sarmistir. Tiim bu degisimler sonucunda burjuva smifinin soylu ve
ruhban sinif karsisinda elde ettigi sosyal hak ve ozgiirliikler de liberalizmin iktisadi ve
smifsal yoniinii belirlemistir. Siyasi yapilanmaya paralel teknolojinin gelisimiyle

birlikte endiistrinin yon verdigi yasamlar, kent yasamlarini cazip hale getirmistir.

Sanat da bu degisimlerden payini alarak, bilim ve teknolojinin degistirdigi modern
yasama gore kendini siirekli yenileme ve klasik olana karsi bir tepki mekanizmasi

gelistirme egilimi gostermistir.

“Iste endiistrinin seri icatlar halinde endise verici bir hizla gelistigi yiizyilimz
baslangicinda, plastik sanatlarda bir bigim pargalama egilimi belirdi. ErichFromm bu
pargalama i¢giidiisiinii s0yle agikliyor: ‘Pargalayarak yok etme i¢giidiisii, yasanmamis bir
hayatin tepkisidir.” Yiizyilin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal degisiklikleri, toplumu
oldugu gibi, sanatciy1 da i¢ huzursuzluklara gotiirmiis ve hiirriyetini simnirlamigti.
Materyalizmin sebep oldugu bu devamli endise ve huzursuzluklara, i¢sel bir tepki olarak
sanat¢i, resminde onu parcalayip yok etmekle cevap vermisti. Kiibist ve ekspresyonist
(disavurumcu) akimlar, esyanin gercek gorliniis bigimini pargalamakla ilk tepkiyi
gostermisler; bunu, esyanin dis goriiniisiinii anlatim araci olarak reddedip tuvalinden tiim
olarak atmakla materyalist diisiiniise, materyalizme karst olan bikkinlig1 belirten ilk soyut

resim sanatgilari izlemisti” (Turani, 2007: 555).

Pesi sira ortaya ¢ikan akimlar, modern dénemin i¢inde yasanan sosyokiiltiirel yapisiyla
iliskilidir. Ancak portre sanatini etkileyen en biiyiik unsur fotograf makinesinin icadi
olmustur.Teknolojik yeniliklerin etkisiyle kitle iletisim araglarinin gelisimi, 1850’lerde
fotograf makinesinin yaygin kullanimi, sinema sektdriiniin ortaya ¢ikmasi, seri
iiretilebilir sanat nesneleri ve reprodiiksiyon resimler, sanati orta ve alt siif i¢in kolay

ulagilabilir hale getirmis ve resim orijinal degerini kaybetmistir.
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“Fotograf teknolojisi, modern dénemde icat edilmis bir goriintii iiretme teknolojisidir. Isigin
resim yapmasi esasina dayanan bu teknolojinin sanattaki etkisiyse devrim niteligindedir;

¢linkii kendini doguran ¢agin sanatinin kaliplarini pargalamistir” (Yilmaz, 2006:306).

Fotografin kolay ve hizli erisimin yaninda daha ucuza mal edilebilmesi, resim
karsisinda rekabetini arttirmis ve tercih edilen konumuna getirmistir. Antik donemden
beri siire bireyin kendi goriintiisiinii kopyalama ve bu yolla kendini 6liimsiizlestirme
istegi belli bir ziimreye aitken bu istek ve arzu fotografin icadi ile birlikte toplumun

sinifsal olarak her kesimine yayilmasina neden olmustur.

“IIk yillarda uzun siireli pozlar gerektigi icin manzaralar cekilmisti; ancak dogal olarak,
fotografcilikta en ragbet goren konu portre oldu. Kisa bir siirede binlerce fotograf isligi
acildi. Merak eden ve giicii yeten herkes, basta kendisi olmak iizere aile iiyelerinin
portrelerini ¢ektirmek igin sanki yiizyillardir hazir bekliyor olmaliyd: ki, geleneksel portre
ressamhigl derhal inise gegti. Bu yeni durum bir zorunluluk ve &zgirliik sorunu koydu

ressamlarm oniine”(Y1lmaz, 2006: 308).
Diger yonden sanatg1 agisindan bakildiginda ise;

“Birgok insanin, ‘mesele yansitmaksa, bu artik fotografin isidir’ diye diisinmeye baslamasi,
ozerklik istemiyle baglantilidir. Yine, ressamlarin bazi konulari (6zellikler portreciligi)
fotografcilara terk ederek kendilerine yeni alanlar aramalarinda fotografin hatir1 sayilir
etkisi olmustur. Ancak bu 6zerklesme cabalarma karsin, her iki taraf da zaman zaman
birbirlerinin karasularma girmekten c¢ekinmemistir. Ornegin 1960’larda ortaya ¢ikan
fotogergekei resmin bazi ornekleri, sanki fotografi bile asip, fotograftan daha fotografmis

gibi karsimiza dikilmislerdir” (Y1lmaz, 2006: 32).

Fotografin kullaniminin yayginlasmasi ile birlikte siparis portrelerin azalmasina karsin
dikkat ¢eken bir unsur vardir. Bu da sanatc1 otoportrelerin bu ylizyildaki dikkat cekici
artisidir. Modern donem ressamlart siklikla, kendi portrelerini iislupsal egilimleri
dogrultusunda ve kendi sanat goriisiine taniklik edercesine bir disavurum araci olarak

resmetmislerdir.

Modern dénemin sanatgilari, portre araciligi ile varolussal sorgularini ve dis diinya ile
kurulan baglarini1 psikolojik bir gerilimle izleyiciye aktarma ¢abasindadir. Fotografin
yapabildigi goriinen gerceklikten uzaklasan ve 6zgiirliiklerini ilan eden modern dénem
sanatcilarl, portrelerde benzetme kaygisindan ziyade duygunun akisina Oncelik

vermislerdir.
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Kendi portresini yasami boyunca saplantili bir sekilde betimleyen Van GoghModern
Donem resim sanatinin Onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Hayati boyunca
yasadig1 psikolojik sarsintilar, sanat¢inin portrelerine yansiyarak farkli bir {islup ortaya
cikarmis ve onu diger ressamlardan ayirmistir. Formlar1 kendi dislincesine gore
betimleme sekli ve kullandig1 renkler donemin sanat anlayiginin disindaydi. Elbette bu
diistinlis sekli, onun hayatinin gidisatiyla paralel olarak gelisim gostermistir. Yaptig
seyahatler ve arastirmalarVan Gogh’un Sanatina yon vermis, yaptigi portreler isemodern

sanatin temellerini olusturmustur.

“Gauguin’den ve Paris’te Japon baskilar {izerine yaptig1 caligmalardan, kalin konturlu
renkli alanlar yaratmayi 6grenmis ve sevmisti. Simdi Provence’in sicak giinesinin alninda,
kendisine sonradan miithis bir iin getirecek olan yeni bir teknige ulasiyordu: genis ve
serbest fir¢a darbeleriyle tuvale hizli ve neredeyse kendinden ge¢mis bir halde canli, hatta
bazen fazla canli renkler atiyordu. Bu iislupla yarattigi mekanlar derinliklerini dogru
uygulanmis bir perspektiften degil, olaganiistii yogunluktaki zit renk kiimeleriyle
kazaniyorlardi. Nesnelerle figiirleri fazla vurguladigt ve resmettigi kisilerin karakterini,
Ozgiirliiglinii ortaya koymaya calistigi icin motifleri kimi zaman deforme, mekanlari ise

fazla abartil goriintir” (Krausse, 2005: 79).

Bir psikolojik sarsinti sonucu kulagini kesmesinden sonra yaptigi “Kulagi Bandajli
Otoportre” (Resim 19)¢alismasinda sanatgi, yasamina dair tiim izleri yansitmak ve bu
anin duygusuna izleyeni de tanik etmek istercesine bir ¢aba igerisine girmistir. Arka
planda ¢alismakta oldugu tuvali, duvarda asili Japon baskisi, yarim agik kalmis kapisi
ile yasadig1 oday1 da kendi portresine dahil etmesi, ozellikle Kuzey Avrupa Sanatinin
Portre geleneginin devami niteligindedir. Portresi yapilan bireyin kimligini, sosyal
statlistinii, meslegini simgeleyen nesneler Kuzey Avrupa Portre sanatinin en belirleyici
ozelligidir. Van Gogh’da bu ve diger portre ¢alismalarinda mekani, portrenin ifadesini

giiclendirmek adina tek basina fon olmaktan ¢ikartir, yasamsal kilar.
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Resim 19: Vincent Van Gogh, Kulag: Bandajli Otoportre, 1889, tuval tizerine

yagliboya, 60 x 49 cm, Courtauld, Londra, ingiltere.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/g/gogh_van/16/selfpo31.html

Van Gogh’un ¢agdasi olan Gauguin ise;

“Cagdas kentsel yasamin bozulmasindan kagmak arayisiyla 1888 yilinda Paris’i terk etmis
ve Broton koyliilerinin kiiltiiriinii arastirarak ruhsal gercekligi aramistir. Pont-Aven’de bir
grup ressamla calisarak, kendi hayalindeki diinyayi, iyi ve kotii giicler arasindaki savasi
betimlemeye caligmistir. Dogalcilik iddiasinin her seklini kisa siirede terk ederek, Japon
baski sanatinda ve ortagag donemi vitraylarinda bulunan diiz renk alanlarindan esinlenerek
iki boyutlu bir {islup ortaya cikarmustir. Van Gogh gibi o da bilimsel nitelikten ¢ok,

duygusal ¢agrisimlar1 goz 6niine alarak renkleri kullanmigtir” (Hollingsworth, 2009: 431).

Gauguin’in dogaya karst bir 6zlemi vardir. Doneminde yasanan endiistriyel gelismeler,
kentlesmenin yolunu acarak kaos ortamina zemin hazirlamis ve dolayisiyla insanlarin
kimliklerinde degisimler yaratmistir. Gauguin bu degisimden rahatsiz olmus, yasanan
olumsuz gelismelere karsi ilkel hayat: tercih ederek Thaiti’ye gitmis ve yerlilerin dogal

yasam tarzini incelemistir. Ressamin buradaki amaci, insanin 6ziinii sorgulamak
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icinyerlilerin diigiince yapisint kavrayarak, endistrinin degistirdigi insana atifta

bulunmaktir.

“Onu resimlerinde garip ve egzotik olan tek sey konu degildir. Gauguin yerlilerin ruhunu
kavramaya  calisiyor, cevresine  onlar  gibi  bakmak istiyordu. Yerli
zanaatkarlarinydntemlerini inceledi ve ¢ogu zaman onlarin eserlerini kendi resimlerinde de
betimledi. Yerlilerin portrelerini yaparken, bu “’ilkel’’ sanatla bir uyum saglamaya calist1.
Bu ylizden bigimlerin dis hatlarimi basitlestirdi ve yogun renkli genis alanlar kullanmaktan

¢ekinmedi” (Gombrich, 2007:551).

Gauguin’in insanin Oziine ulasma ve sadelik gayesi, onun portrelerinde de
goriilmektedir. Renkleri olabildigince yalin ve cesur bir sekilde kullanmasi, sanatginin
sembolik anlatim dilini olusturmaktadir. Cigekli kadin resminde(Resim 20) figiir
duragan olmasina ragmen, kullanilan canli renkler kompozisyonda dinamizm
yaratmistir. Gauguin, portrelerinde ele aldig1 duragan figiirlerini, gergekte olanin birebir

taklidi yerine lekesel bir iislupla betimlemistir.

Walther’a gore Gauguin’in ¢igekli kadin portresi; arka planda kullanilan soyut bigimler
figiirin geri planin1 siirlamaktan baska bir gorev lstlenmiyor. Kadin figiiriiniin
durusu, sanatginin siislemeci renk ve c¢izgi kullanimina ragmen anitsallagsmis gibi
durmaktadir. Kendi otoportresinde kullandigi c¢igekler sanat¢inin i¢ sikintilarin
vurgulamak i¢in kullanilmis olsa da, ¢igekli kadin portresinde betimledigi ayni ¢igek
gelismeyi ve tiretkenligi simgelemektedir. Resmindeki kadin figiirii dingin ve etkileyici
bir sekilde betimlenmis ve Gauguin’in kadinin agirbaghligina duydugu saygi ortaya
cikmistir. Bu portre uygar ¢okbilmislik ve dogal yalinligin kars1 karsiya gelmesiyle
ortaya cikan kiiltiir ¢atismasinin tezahiirii olarak degerlendirilebilir seklinde ifade

edilmistir(Walther, 1997:48).

Gauguin, perspektiften uzak, genis renk yiizeyleri ve keskin kontur sinirlart ile ¢izilmis
formlar kullanarak resmettigi figiirlerini, batinin yapmacik yagsam tarzindan armdirarak
ilkel olana yoneltmis ve sanatinda yeni bir yaklasim tarzi gelistirmistir. Resimlerinde
figiirlerin yan1 sira, kullandig1 nesneler, onun endiistriyel gelismelerle birlikte yasanan
kaosa tepkisini destekleyen birer metafor olarak diisiiniilebilir. Gauguin gibi resimlerini
kat1 ve keskin kontur gizgileri ile yorumlayan Pablo Picasso “Aglayan Kadin’’ isimli
caligmasinda geometrik bir kompozisyon yapisi kullanarak sanatinda daha carpici bir

anlatim tarzi olugturmustur.
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Resim 20: Paul Gauguin, Ci¢ekli Kadin, 1891, tuval lizerine yagliboya, 70 x 46 cm,
Yeni Carlsberg Glyptotek Miizesi, Kopenhag, Danimarka.

Kaynak:https://www.wga.hu/html_m/g/gauguin/04/tahitiO4.html

Gergeklik kavraminin, zamanin sartlarina gore sekillenmesi sanatin yoniiniin
degismesinde onemli bir rol oynamistir. Picasso ve Georges Braque gibi kiibizmin
onciisli olan sanatgilar, sistematik ve akilci bir tslupla formlar1 pargalayarak portre
sanatina yeni bir dil getirmislerdir. Ayn1 zamanda modern sanata yon vermis, sanatci ve
eseri arasinda duygusal bir bag kurarak her ikisini de bagimsiz kilmiglardir. Bu tavrin
paralelinde, Fiitiirizm ortaya g¢ikarak zamani da resme dahil etmis, hizli bir sekilde

gelisen teknolojinin toplumlar {izerindeki etkisini gostermeye ¢aligmistir.

Picassoisehayati boyunca arastirmact kisiliginin yardimiyla birgok resim yapmis,
bunlar1 yaparken de farkli teknik ve yollar denemistir. Cok yonlii ressam ilk donem
calismalarinda sokaktan siradan insanlari gercekei bir iislupla betimlemistir. Onun

sanatinin gelisim siireci, yasadigi donemin sosyokiiltiirel yapisiyla sekillenmistir.
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Picasso’nun ge¢ donem kiibist resimleri, bati resim sanatina tepki niteligi
tagimaktadir.Sanattaki gerceklik anlayisini, kendi diisiince tarzina gore degistirerek

yepyeni bir sanat bigemi yaratmistir.Buna gore;

Picasso’nun 1937 yilinda yaptigi Aglayan Kadin portresi, donemin sanat eserlerinde
siklikla konu edilen ¢ekilen acilar1 anlatmaktadir. Renkli fon kullanimi ve elbisesiyle
salt bir goriinimii olan bu portre, hem ©onden hem de yandan bakis acisiyla
resmedilmistir. Resimlerin de siklikla bu teknigi kullanan sanatei, figiiriin elinde tuttugu
mendili bir ac1 ve ¢ile egretilemesi olarak betimlemistir. Kadinin agzinin bir pege gibi
kapatilmas1 acinin siddetini vurgulamis ve kullanilan mavi-beyaz karsit1 renkler
Guernica’y1 akla getirmektedir. Cekilen acilarin ortaya c¢ikardigi trajedi, bas ile mendil
arasindaki baglanti yardimiyla izleyiciye sunulmaktadir. Picasso’nun resimleri genel
ozelligi, giindelik konular ile onun temsilinin pargalanarak olusturdugu karsitlik
olmustur. Fakat bu ¢alismasinda bu parcalanmislik ikiye katlanarak, form bozulma ve

karmasa diisiincelerini de tasimak zorunda birakilmis gibidir(Walther, 1997:72).

Pisasso “Aglayan Kadin” (Resim 21) tablosunda,¢ekilen aciyt ve duygudaki siddeti
somut olan goriintliden tamamen kopmadan, figiiriin birden fazla agidan goriintiistinii
geometrik bir parcalanma ile diizenleyerek ifade giiciinii yogunlastirmistir. Aglayan
kadin resminde figiirli soyutlamaci bir iislupla betimlemesine ragmen, duygu olaganiistii
bir sekilde agiga ¢ikmistir. Picasso bu portresinde, klasik resim anlayisinin disinda
resme getirdigi kiibist yaklasimla da duyguyu olanca giicliyle yansitmay1 basarmistir.
Karsit renkli geometrik bigimleri, kalin konturlarla ortaya ¢ikarmis ve kompozisyona
hareketlilik kazandirmistir. Renk yiizeylerini diiz bir sekilde boyanmis, yiiz farkh
acilardan tek bir resimde ¢izilmis gibidir. Perspektif kurallar1 gozetmeden, agik koyu
gecislerini kullanmadan yaptig1 bu portreyle Picasso, klasik resim anlayisina ters duran

betimleme tarzi olusturarak, 3. boyuttan ¢ikip, sanki 4. boyutu arar gibidir.
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Resim 21: Picasso, Aglayan Kadin, 1937, tuval lizerine yagliboya, 60 x 49 cm, Tate

Gallery, Liverpool, Ingiltere.

Kaynak:http://projectartistx.com/the-weeping-woman-pablo-picasso-1937/
Modern donemin onciilerinden biri olan Mattisse ise;

“Kendine 6zgii tislubu Matisse 1903°te buldu. Bu isluptaki 6geleri: Renk, bigim, ¢izgi’dir.
Fovizmin ¢ikis noktasi, Matisse’in soziine gore: ‘aracin safligini yeniden bulmak igin
cesarettir.” Renk onun esas arzusu idi. ‘Renk, ressam tarafindan duyulmus olan goriinisii,
seyredene nakletmekle zorunludur.’Matisse, biitiin Fov’lar gibi yogunlastirilmig renkleri
seviyor ve cesitli renk degerlerini Oylesine dengeye getiriyordu ki, higbir renk degeri
digerine zarar vermiyordu. Bu degerlerin birbirleriyle c¢arpigmalart degil, aksine

birbirleriyle kargilikli olarak anlagmalar1 gerekiyordu” (Turani, 2010:572).

Matisse’in portrelerinde genellikle dekoratif bir hava vardir. Dogu halilarini andiran bu
stislemeci tavri, sadece figiirlerinde degil mekanlarinda da goriilmektedir. Bu tiislupla
yaptig1 ¢alismalardan biri de Madamme Matisse (Resim 22) portresidir. Bu portre sanat
tarihgileri tarafindan, modernizmi baslatan bir yapit olarak nitelendirilmistir. Matisse’in
klasik resim kurallarini bir kenara birakarak; mekan, derinlik, 151k-golge gibi etmenleri
gozetmeksizin, renkleri organize ederek yaptigi bu calisma ona bagyapit linvanini

kazandirmistir. Sanatg¢1 i¢in 6nemli olan yiizey, kontur ve renktir. Madamme Matisse
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portresinde de diger ¢alismalarinda oldugu gibi, renk giicii formun 6niine gegmektedir.
Ressam kullandig1 canli renkleri, diiz bir sekilde ve serbest fir¢a vuruslariyla, cesur bir
sekilde uygulamistir. Tam karsidan resmettigi portresinde detaylara girmeden, ylizeysel
renk alanlari yaratmig, portrenin ortasinda kullanilan yesil ¢izgi ile sicak ve soguk
renkleri ayirarak yapay bir 1s1k-g6lge hissi olusturmustur. Kullanilan bolgesel canli
renkler portrede bir kontrastlikolusturmus, yiiziin etrafinda uygulanan kalin konturlar

figiiriin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir.

Matisse her zaman i¢giidii ve sezgilerin sanat yaratimi igindeki onceligini yansitmaya
caligmistir. Ressam renk, bi¢im ve konturlarin akisina kendini birakip ritmik bir tavirla

tasvirin ahengini kurma ve bundan haz alma pesindedir.

Resim 22:Henri Matisse, Yesil Cizgi, 1905, tuval ilizerine yagliboya, 40,5 x 32,5 cm,

Staten Museum for Kunst, Kopenhag, Danimarka.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Green_Stripe#/media/File:Matisse_- Green_L.ine.jpeg
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Modern donemin ard1 sira gelen sanat akimlar1 her ne kadar farkli ifade araglari kullansa
da ortak bir noktada bulusmaktadir. Yasanan kiiltiirel sikintilarin sanat araciligiyla ifade
bulmasi1 ve dolayisiyla biitiinlinde goriilen disavurumcu egilimler, modern dénem
akimlarinin birlestirici 6zelligidir. ister Fovlar, ister kiibistler ya da sembolistler her ne
ayrim olursa olsun yapitlarin genelinde isyanin gizli bir sesi duyulur. Bu gizli isyanin
¢igliga doniistiigli resim ise Edvard Munch’in “Ciglik” (Resim 23) isimli tablosudur.
Portrenin gerilimli ifadesinin yaninda gokyliziinlin rengi denizin hareketliligi,
sonrasinda gelecek felaketin habercisi gibi izleyenini resmin igine ¢ekmektedir. Dikey
bir kompozisyonu bolen diyagonal koprii, dikkati geride kalan iki figiire
yoneltmektedir. Resmin ana karakteri olan ¢iglik atan figiiriin yiizli jest ve mimiklerin
en yalin hali ile betimlenmistir, klasik anlamda detaydan yoksun olmasma karsin,

portregiiclii ifadesiyle anlatilmak isteneni fazlasiyla aktarabilmistir.

“Ensor gibi Edvard Munch da giigli ifadelerle yiikledigi resimleriyle gelecegin
Disavurumcu akiminin Onciilii sayilmalidir. Norvegli sanatgi, bitmekte olan Dogalci
akimdan yola ¢ikarak stil agisindan Sembolizmle akraba bir Digavurumculuga yaklagsmistir.
Bu onun kendi ruhsal yasaminin da bir yansimastydi. Munch’un resimlerine Fin-de-siecle
(ylzyil sonu) atmosferine hakim olan simgeler damgasimi vurur: Korku, caresizlik.
Yaganamayan cinsellikler, kiskanglik, 6liim diisiinceleri. Biitiin bunlar, Munch’un kendi
deyisiyle ‘igindeki cinleri kovmak i¢in’ siirekli olarak tuvale aktardigi temalar ve
imajlardir. Ciglik da, bir arkadasiyla ¢iktig1 bir gezintide bizzat yasadigi bir dehget aninin
oldugu gibi resme yansitilmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Ama Munch’un bu resmiyle tiim
bir kusagin duygularina terciiman oldugu da eklemek gerekir. ‘Ciglik’ 20. Yiizyil basinda
sanatta ve edebiyatta genel olarak insanin hizla daha karmasik ve iginden ¢ikilmaz hale
gelen gercek diinya karsisinda kapildigi acz duygusunun simgesi haline gelmistir”

(Krausse, 2005:83).
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Resim 23: Edvard Munch, Ciglik, 1893, tuval {izerine yagliboya, 84 x 66 cm, Ulusal

Galeri, Oslo, Norveg.

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9F1%C4%B1k_(tablo)#/media/File:The_

Scream.jpg

Kendi portresini yaratim siirecine saplantili bir sekilde merkeze alan Egon Schiele ise,
psikolojik bir gerilimle kendi bedenini egip biikkmekte, siirekli bir devinimle fonun
boslugunu bedenin bir parcasina doniistiirebilmektedir. Narsizmin sinirlarinda dolasan
sanatg1 diger yonden, igreti yaratabilecek bir etki ile de bedenini kendi varolusunu

sorgulayan karsit bir gii¢ olarak gdsterebilmektedir.

“Toplumlarin belirli ¢aglardaki istek ve beklentilerinin, amaglarinin, ileriye doniik
tasarilarinin 6ziinii anlatan, sdzgelimi decadencia da fin de siecle gibi kimi terimler vardir.
Bunun gibi, her sanatg¢inin yapitlarinda da kisiliginin ve yaratma diirtiisiiniin derinliklerine
iligkin ipuclar1 veren anahtar imgeler bulunabilir. Bir sanat¢inin bilerek ya da bilingaltindan
kaynaklanan diirtiilerle, diis giiciinii oyalayan belli motiflere sik sik dénmesinin birgok
nedeni olabilir kuskusuz. Bunlari, sanatginin yapitlarina iligkin bir odak noktasi olarak
gorebiliriz. Ozellikle, sik stk bagvurulan bu motifin, Egon Schiele’nin sanatinda
karsilastigimiz gibi, otoportre olmasi durumunda... Egon Schiele’nin iiretmis oldugu yiizi
askin otoportre, onun, kendi kendini goézlemleyen sanatgilar arasinda bas sirada yer
almasina neden olmustur. Bu durum, sanatginin 6zsever yoniinii de agiga vurur. Schiele’nin
kendisine saplantiyla yoneldigini ve kendi goriintiisiinii ¢ok c¢esitli bigimlerde resme
aktardigim biliyoruz. Ote yandan, sanat tarihinin baslica geleneklerinden birinin de
otoportre oldugunu goéz Oniinde bulundurursak, Schiele ile ilgili degerlendirmelerde

Onyargili olmamaya da 6zen gostermeliyiz” (Steiner, 1997:7).

44


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9Fl%C4%B1k_(tablo)#/media/File:The_Scream.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9Fl%C4%B1k_(tablo)#/media/File:The_Scream.jpg

Resim 24: Egon Schiele, Yanaginin Ceken Otoportre, 1910, tuval tizerine guaj, sulu

boya ve komiir kalem, 44,3 x 30,5 cm, Albertina Miizesi, Viyana, Avusturya.

Kaynak:http://www.artchive.com/artchive/S/schiele/schiele_cheek.jpg.html

Egon Schiele’nin resimlerinde, formun bi¢imsel olarak betimlenmesinden daha cok,
ressamin kisiligine dair duygular 6n plana ¢ikmaktadir. Realist bir iislup yerine,
olaganin disinda bir anatomi yapisiyla 6ne ¢ikan Schiele, sembolik anlatimiyla degisken
kimligini, hayatinin farkli zamanlarinda resmettigi otoportrelerinde seyircisine
sunmaktadir.“Yanagini Ceken Portre”’sinde kendini eli yanaginda
betimlemis,figlirikompozisyonun ortasinda kullanmayarak, bosluguda bir ifade araci
olarak kullanmigtir (Resim 24). Bosluk,vurguyu figiire yonlendirerekizleyiciye ipuglari
vermektedir. Gozlerinin farkli yonlere bakmasi ve el hareketi sanat¢inin ruhsal durumu
ortaya koymus,serbest firga hareketleriyle kullandig1 soguk tonlarisekimligine dair i¢

sarsintilarinin bir gostergesi niteligindedir.

“Figiirler, vurgu olusturmak iizere boyanmis bir ylizeyin sagladigi koordinatlara
yerlestirildikleri icin, tabloda pek dyle derinlik yaratacak bicimde yer almazlar. Bu yiizey
neredeyse geometrik renk alanlarinda ayrilarak Klimt siislemeciligine s6zde kiibist bir
yorum katar. Odaksizlik ve yilizey bosluklarinin = bolinmiisliigiiniin  yarattig1

tamamlanmamuslik duygusu figiirlere belli bir asili durma etkisi verir — Sanki yalnizca bu
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koordinatlar diizeni iginde varolmalart onlara giivenli bir liman saglamistir” (Steiner,

1997:61).

Stirrealist resmin Onclilerinden Rene Magritte, calismalarina kavramsal bir anlam
yiiklemistir. “Kopyalanmamis” isimli resminde gergekligin yaninda metafizik bir durum
goze carpmaktadir (Resim 25. Figiirin ayna karsisinda kendi yiiziini gérmesi
gerekirken, sirtini seyretmesi izleyenin aklinda soru isaretleri uyandirmaktadir. Fakat
yine ayni aynanin Oniinde bulunan kitabin yansimasi ise dogru bir sekilde
kopyalanmustir. Buradaki kurgu ilk bakista bireyin psikolojik durumuna génderme
yapar niteliktedir. Ressamin asil amaci gergeklik kavramini sorgulamaktir. Normlari
tersine cevirmekte usta olan Magritte, izleyiciyi yaniltarak goriinen Oznelerin

gercekligini sorgulamak niyetindedir (Hizli, 2018).

Resim sanatinda arkadan resmedilen figiirler genellikle, izleyici lizerinde belirsiz bir
hiiziin ve yalnmzlik duygusu uyandirmaktadir. Fakat Magritte’in Kopyalanmamis
resminde, sanat¢i seyirciyi gerceklik sorunsali konusunda diisiinmeye davet etmektir.
Oznelerin goriintiilerinde  gosterilen gergekliginin, ne kadar dogru oldugunun

sorgulanmasi gerektigi mesajint vermektedir (Hizli, 2018).
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Resim 25: Rene Magritte, Kopyalanmamug, 1937, tuval iizerine yagliboya, 81,3 x 32

cm, Boijmans Van Beuningen Miizesi, Rotterdam, Hollanda.

Kaynak:https://www.sartle.com/artwork/not-to-be-reproduced-rene-magritte

Tiiketim kiiltiiriinii ya da gilindelik nesneleri sanatinin merkezine alan Pop-Art akiminin
en Onemli temsilcisi kabul edilen Andy Warhol, Campbell ¢orba konserveleri ve yesil
Coca-Cola sigeleri gibi kitle kiiltiiriine ait objeleri bir araya getirerek, toplu halde
resmettigi calismalariyla artik her seyin hazir olarak ambalajlanip sunuldugu bir
diinyada yasanildigini ifade etmistir. Ayrica iinlii isimlerin portrelerini de corba
kutulart gibi art arda siralayarak bu isimlerin popiilerligini tiiketilebilir bir nesneye
dontistiirmiistiir. Bu c¢alismalarindan biri olan iinlii aktris Marilyn Monroe nun

portrelerinin (Resim 26) yer aldig: eseridir.

“Marilyn’i konu aldigi biitiin kompozisyonlarinda neredeyse hep ayni pozu goriiyoruz.
Portreyi kim ¢ekmisti acaba? Bunun pek bir énemi yok bence. Onemli olan, Warhol’iin o
pozu sahiplenmesi ve tipki reklamlardaki gibi, bikip usanmadan binlerce kez yinelemesidir.
Demek ki, yi1ldizin pozu kendini arzula(t)mis ve iiret(tirymisWarhol’e. Evet, poz ayni1 poz,
kalip ayn1 kalip; ancak her seferinde bagka bir renkle basildigi igin, sanki degismis gibi
goriinliyor. Oysa yiizeysel bir degisiklik bu —tipki makyajla gelen degisiklik gibi. Bu

goriintiilerden bir tanesini basinca da sanat yapiti oluyor, yiiz tanesi de. Yan yana yiiz tane
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kopyalanmig portreden, istedigimiz herhangi bir, iki, dort, ... kik... kareyi segip
alabilirsiniz. Ne giizel! Hem dokunulmazlik halesiyle ¢evrelenmis bireysel sanat mitine
meydan okudugu icin g¢ekici buluyor, hem de inanmaya diinden razi oldugumuz i¢in sanat

diyoruz onun yaptiklarina. Garip bir iliski bu”(Y1lmaz, 2006:192).

Sanatin tarihsel siirecinde bir kirilma noktasi olarak kabul edilen 1960 ve sonrasinda
sanatin evrildigi yere dair bircok sorularla karsi karsiya kalinmaktadir. Burada gbzden
kagirilmamasi gereken temel mesele, sanatin geldigi noktada sanatg¢inin tercihlerinin
toplumun ona sunduklariyla iligkili oldugu iizerine ¢ikarimlarin yapilmasi gerekliligidir.
Yilmaz’in “garip bir iligki” dedigi kinayeli yaklasimina karsit olarak, Warhol’un
cinsellik acisindan idol olmus bir karakteri seyirlik nesneye doniistiirmeegiliminin
aslinda sanat tarihi boyunca yapilan kadinin seyirlik nesneye doniistiiriilme egilimiyle
ilgili bir gelenegi, kendi ¢aginin olanak ve moda bakis agilariyla yeniden yorumlanmast

olarak da degerlendirilebilir.

Resim 26: Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967, serigrafi, 91.5 x 91.5 cm Modern
Sanat Miizesi, New York, ABD.

Kaynak:https://publicdelivery.org/andy-warhol-marilyn-monroe/

Walter Benjamin’in Teknik Olanaklarla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adl
makalesinde ele alinan, fotograf {izerinden bir sanat eserinin teknik araclarla yeniden
tiretilebilmesi, artik genis kitlelere ulasan sanat eserinin 6zgiinliigii, kalicilig1 ve sanatin

biirtindiigii yeni niteligi tizerinedir.Benjamin iizerinden Warhol’un Marilyn portrelerine
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bakildiginda ise, Marilyn portrelerinin teknik agidan yeniden iiretimle ¢ogaltilmasi sanat
yapitinin degisen degerinin sorgulamanin Gtesinde, o yillarin sosyoekonomik ve politik
gelismelerinin sanat yapiti tizerindeki etkilerini tiikketim kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak

da degerlendirilebilir.

3.2.1960 Sonrasi1 Sanatta Portre

1960’larda ortaya c¢ikan ve gelenegi ret eden kavramsal sanat, fluxus, viicut sanati,
yerylizii sanati, happening, performans sanati gibi sanat akimlar1 modern ile modern
sonras1 ayriminin yapildigt bir kirilma yaratmistir. Diger yonden bu kirilma ile 6ne
citkan “kavram” ve ‘“kavramsallik” sanatin geleneksel yontemlerle yapilan tiim
alanlarma da etkilemistir. 21. Yiizyila gelindiginde ise sanat, modern sonrasini
postmodern olarak tanimlarken, ¢agdas sanat, yeni bir yaklasim ve sanati ele alis bigimi

olarak sinirlarini sonsuz bir alana agmustir.

Bati’da cagdas sanat teriminin kullanimi1 20. Yizyilin baglarima dek uzanmaktadir.
Ancak giiniimiizde kullanilan ayrimi igermemektedir. Ingiliz elestirmen Herbert Read
ve sanat tarih¢i, ressam Roland Penrose New York’ta agilan Modern Sanatlar miizesinin
bir benzerini Ingiltere’de agmak istemeleri iizerine 1947 yilinda Londra’da Cagdas
Sanat Enstitlisii agtilar. Ancak zamanla Avrupa ve Amerika’da ¢agdas sanat terimi farkl

anlamlar igermistir.

“Read”’in kullandig1 gibi, gliniimiizde iiretilen sanati karsilayan bir terimden c¢ok, sanat
tarihinin gelisim siireci iginde, geleneksel sanat anlayisindan farkl olarak, kendi ¢izgisini
olusturmaya baslayan ayr1 bir sanatsal {iretim alanini tanimlayan bir terim oldu. Dolayisiyla
burada tarihsel bir ayrim, farklilagsma s6z konusuydu ki bu durum 1950’li yillarda ortaya
¢itkmaya baglamis, 1960’11 yillarda belirginlesmis, 1970°li yillarda olgunlagmisti. Estetikten
¢ok kavramin, hazdan ¢ok diisiincenin ve igine kapanik tek degerli sanat anlayisindan
ziyade, hayati kapsamaya yonelik kaygilar giiden bir sanat anlayiginin belirginlesmeye
basladig1 bu donem, ayn1 zamanda modern sanat ile ¢agdas sanat terimlerinin anlam olarak

ayrismaya bagladigi donemdi”(Erden, 2012:15).

Her ne kadar ¢agdas sanatin simirsizlig1 kullanilan medyumlarin ¢esitliliginin artmasiyla
sekillense degeleneksel malzeme ile iretim de popiilerligini devam ettirebilmistir.
Yiizyilin ortalarinda soyut sanatin hakimiyetini yitirmesiyle birlikte tekrar ylikselise
gecen figliratif sanat, ¢agdas sanatin giincel ve diisiinsel meseleleriyle birlikte kavramsal

icerikli bir yapiya biiriinmiistiir.
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Portre sanatinda isedne ¢ikan modern donemdeki disavurumcu yaklasimlar yerini birey,
kimlik, aidiyet, temsil gibi kavramsal yaklasimlara birakmistir. Portre bir yiiziin ifadesi

olmaktan ¢ikip bir kavramin ifade aracina doniismiistiir.

1960 sonras1 birgok sanat olusumlarinin yani sira, figiiratif sanatin da tekrar yiikselise
gectigi bir donem olarak tanimlanabilir. 1960’11 yillarda modern sanat, sanatcilarin
Ozglnliikten uzak ve kendini tekrar eden ¢aligmalardan uzaklasmasiyla yeniden
kurgulanmaya baglamistir. Sanatgilarin tiiketim nesnelerini ve popiiler kiiltiir imajlarin
kullanarak soyut resme karsi tavir almasi, toplumun dikkatini ¢ekmeye baslamistir.
Insanlarin hayatinin bir pargasi olan tiiketim ¢1lginlig1, sanatcilarmn ilgi odag1 olmus ve
Pop-Art ile birlikte sanat eserlerinde goriilmeye baslamigtir. Bu tavir, daha oncesinde
belli bir kitleye hitap eden sanatin, artik her kesime hitap etmesine olanak saglamistir.
Andy Warhol gibi sanat¢ilarin g¢aligmalarini bazen makine yardimiyla seri iiretim
seklinde yapmalar1 el is¢iligini geri plana atmis olsa da, Roy Richtenstein gibi

fotogercekei sanatcilarla tekrar degerli olmaya baslamistir.

Modern donemin baslarinda sanat, soyut tavirla diisiinsel bir kavrama doniigmiis, ortaya
cikan eserlerde gerceklik olgusu, seyircinin yorumuna terk edilmistir. Bununla birlikte
sanat ve izleyici arasinda direk bir bag kurulmus, sanat eseri anlamini kaybetmeye
baslamistir. Sanatgilar bu gergegi reddederek, figiiratif resmin Pop-Art’la birlikte tekrar
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Pop-Art’in devami niteligindeki Fotogergekgilik figiiratif
resmi sekillendirerek, toplumsal dertlerden uzak, belli bir mesaj icerigi tasimadan ortaya

cikmistir.

1960’larda ABD ve Avrupa’da ortaya c¢ikan Hiperrealizm, gergegin birebir
kopyalanmasini ve bu gercekligin fotografik bir sekilde resim yiizeyine aktarilmasini
amaclamistir. Fotograf makinesinin sadece bir makine oldugunu ve hatalara agik
oldugunu savunan Hiperrealizm, fotografin aslinda bu yamiltici yOniiniin ortaya

cikartilmasini amaglayan sanatsal kaygiyla ortaya ¢ikmistir (Germaner, 1997:31).

Fotogercekeilik, gilindelik hayattan anlik kesitleri, tiiketim nesnelerini fotografik bir
islupla betimleyerek, insanlara gergekligi tekrar sorgulama alani1 yaratmistir.
Fotogercekci ressamlar klasik resim unsurlarindan, kompozisyon ve matematiksel
perspektif gibi kurallara bagli kalmadan objektifin verdigi goriintiiye sadik kalarak

birebir tuvale aktarmiglardir. Bu tavir islup olarak realist sanatgilara benzese de,
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sanatcilar1 objektifin verdigi yansimay1 hatalariyla birlikte kopyalamalari, sanki fotograf

makinesiyle bir yaris i¢erisinde olduklarini gostermektedir.

“Foto Gergekgilik, fotografi, onunla yeni tanisan sanatgilarin yaptigi gibi yorumlayici bir
kaygiyla degil, makinenin belgeci bakis agisin1 yakalama kaygisiyla kullanmustir. 20.ylizy1l
sanat akimlarinin giindelik yasami yansitma tavri da bu dogrultuda ¢aligmalarin ortaya
ctkmasii saglamistir. Ozellikle 1960’larin magazin ve fotojurnalizm olgulari, fotografin
20. ylizy1l yasami icinde tasidigi dnemi vurgulamistir. 1960’larin ticari kaygilara dayali
estetifinin karsisinda, Rodchenko, El Lissitzky, Moholy-Nagi gibi Sovyet sanatgilari
fotograf ta gerek artistik yaklasim, gerekse teknik yeterlilik agisindan tutarli 6rnekler

vermislerdir’(Basar, 1995:101).

Fotogercekei resimlerde konudan ¢ok plastik gergeklik 6n planda olmustur. Sanat¢ilarin
amaci direkt olarak diinyevi gergeklik degil, fotograf gercekligini yansitmaktir.
Donemin popiiler kiiltiir ikonlarin1 model alan fotogergekgeilik, genel olarak giindelik
yasamdan anlik kesitleri yansitmistir. Fotogergekci sanatgilar, cektikleri fotograflari
tuvallerine projeksiyonla yansitarak ayrintili bir sekilde aktarmis, alan derinligini klasik

resim malzemeleri kullanarak fotograf gercekligini yakalamaya ¢alismiglardir.

“Richard Estes, Philip Pearlstein ya da Chuck Close gibi Fotogergekgiler ya da
Fotorealistler gercekligi tam bir fotograf makinesi gibi yakalamaya c¢aligmiglardir.
Motiflerinin fotograflarini bir projeksiyon makinesi yardimiyla tuvale kopyaliyorlardi. Yeni
nesnelci (New Objectivity) ressamlar gibi Fotogercekgiler de yilizeysel goriintiiyii birebir
yansitmak yoluyla sorgulamak ve elestirmek istediler. Netligi ve detaylariyla gergek
fotografi neredeyse geride birakan bu resimler tasvir edilen nesneye yepyeni ve onu teshir
eden bir bakig atarlar. Resmin gercek bir fotograf olmadigini hemen farkeden izleyici, bu
olaganiistii kopyanin lizerinden gergek diinya hakkinda disiinecek, onun yiizeyselliginin
bilincine varacakti. Bu agidan bakildiginda, kitle kiiltiiriinii bir bakima yiiceltmekten geri
durmayan Pop Art’cilarin tersine dig diinyayr elestirmis ve ona mesafeli
yaklagmiglardir”(Krausse, 2005:115).

Fotogergekgi sanatgir Philip Pearlstein’in Mr. And Mrs Edmund Pillsburry g¢alismasi
(Resim 27), ilk bakista izleyicinin goziinde bir aile portresi gibi duruyor olsa da,

temelinde biyografik bir anlatim sunmaktadir.

Pearlstein favori konularinin 6zneler degil nesneler oldugunu ve bu konulara kars
ilgisinin, figiirlerin psikolojileriyle ya da cinsiyetleriyle bir ilgisi olmadigini ifade
etmektedir. Siparis resimlerini yorumlarken, resimlerindeki 6znelerinde higbir seyi

aci1ga ¢ikarmaya ¢alismadigini sdylemektedir. Nochlin, Pearlstein’in portresi “Mr. And
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Mrs. Edmund Pillsburry” i¢in sunu soylemistir: “Pearlstein resminde dis¢i lambasinin
soguk 15181 altindaki donuk figiirleriyle kendi goriisii arasina ne duygularin ne de

toplumsal yargilarin girmesine izin vermez”(Crane, 1987:91).

Resim 27: Philip Pearlstein, Bayan ve Bay Edmund Pillsbury, 1973, tuval tizerine
yagliboya, 121,9 x 152,4 cm, Ozel Koleksiyon, Texas, ABD.

Kaynak:http://www.artchive.com/artchive/P/pearlstein/edmund_pillsbury.jpg.html

Calismada figiirlerin stilize edilmeden gergek¢i bir iislupla resmedilmesi ressamin
nesnel tavrin1 ortaya koymaktadir. Figiirlerin kisiligine dair ipuglari, ayna ve yiiz
ifadeleri yardimiyla ele verilmistir. Kadin portresi giileryiizlii olmasina ragmen,
aynadaki yansimasinda daha yasli ve memnuniyetsiz bir sekilde betimlenmistir. Figiirler
yan yana resmedilmis olsada, 6zneler arasindaki ruhsal bag ortadan kaldirilmig ve sanki
birbirlerine yabancilagmis gibi betimlenmislerdir. Pearlstein, calismasinda kullandigi
yogun 151k ile figlirlerde donuk bir ifade ortaya ¢ikarmis, kadin figiiriiniin bir kismini
kadrajin disinda birakmasiyla kompozisyon agisindan farkli bir iislup ortaya
koymustur.Burada iizerinde durulmasi gereken bir diger bir husus da klasik déonem
portrelerinde model ve sanatg1 arasindaki iligki ve mekansal ortaklik bu donemle birlikte

sadece objektife verilen pozun anlik olusumuyla sinirli kalmasidir. Fotografin kendisi
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modelin yerine ge¢mistir. Modelinin izleyiciye gecen ruhsalligi ise fotografin

kopyasindan aktarilan mekanik bir {irline doniismektedir.

“Gergeklere dayali, idealize edilmemis stili hayal giicline hi¢bir sey birakmaz ve i¢ gozleme
aman vermez. Bu, seylerin materyal 6ziine duygusuzca sabitlenmis gorsel bir disiplindir.
Betimlemede pesine diistiigli nesnellik, Thomas Eakins ve Eastman Johnson gibi eski
Amerikali ressamlar1 amimsatir. Bununla beraber, i1siklandirmanin katiligt ve resim
konusunun adiligi, seyirciyi yalnizca teknige odaklanmaya zorlayarak, Pearlstein’in

caligmalarim onlardan ayirmistir”(Fineberg, 2014:158).

[lk caligmalarini siyah-beyaz renklerde resimleyen Close, betimledigi portrelerinde
(Resim 28) daha ¢ok vesikalik fotograf kadrajini kullanmistir. Calismalarinin biiyiik
cogunlugunu bir vesikalik fotograf gibi yapmasi da, onun portrelerinin genel formatini
olusturmustur. Bu tavir, izleyicinin dikkatini yiizdeki ifadenin anlatimima degil, resmin
kendisine yonlendirmektedir. Ancak sanat¢i, otoportresinde fotografin donuk nesnelligi
kullanarakizleyiciyi rahatsiz edici bir psikolojik gerilime maruz birakmistir. Portrenin
biiyilik ebatlar1 karsinda ezilen izleyici ayrica figiiriin donuk, ifadesiz bakis1 ve agzinda
tiitmekte olan sigarast ve de ¢iplak oldugunu hissettiren viicudu ile klasik vesikalik
fotograf gelenegini bozmustur. Diger yonden detaycilig1 sayesinde ise izleyiciye, resim
ve resmin icerisinde barindirdigi figiir arasindaki Onem sirasin1 sorgulatmayi

amagclamistir.

“Chuck Close, 2.74 m yiiksekligindeki Oto-portresini (Self-Portrait) ve arkadaslarinin
fotograflarindan yapilan anitsal portreler serisini havali boya tabancasi (airbrush)
kullanarak yapti (bir ticari sanat teknigi). Tipki Minimalizm'de oldugu gibi, Close kendine
keyfi kurallar koydu: Vesikalik fotograf kompozisyonlari, siyah ve beyazla sinirlanma, dev
boyutlar. Her 6rnekte, ylizeyi piiriizsiizce perdahlanmig ¢oklu algitasi katmanlari kullanarak
6zenle hazirladi, fotografi 6lgeklendirmek igin kalemle hafifce bir 1zgara sistemi olusturdu,
goriintiiyli havali boya tabancasiyla kabaca ¢izdi ve ardindan resmi 6zenle diizeltip

bitirdi”(Fineberg, 2014:374).

Ayrica teknik olarak bazen kareleyerek bazen de objektifin goriintiisiinii dogrudan
tuvale yansitarak portreler yapan sanatci, eserlerinin biiyiik boyutlariyla izleyeni anitsal

bir resme bakiyormus hissine kapilmalarini hedeflemistir.
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Resim 28: Chuck Close, Biiyiik Otoportre, tuval tizerine akrilik boya, 273 x 212 cm,
Courtesy Walker Art Center and Pace Galerisi, Minnesota, ABD.

Kaynak:https://www.historylink.org/File/11085

Gerhard Richter’in fotogergekei calismalarinin yani sira goriintiileri bozuma ugratan ve

gOriintliyli tamamen ortadan kaldiran soyut calismalar1 da bulunmaktadir.

“Goriintii ve netlik ile iligkilendirilebilecek bu ¢ok yonlii egilim, sanatginin teknoloji ile
bagimi ve ona karst geliginin bir savasi olarak degerlendirilebilir. Sanatginin resimlerinde
kullandigi odaklanmamis teknigi, fotografin gerceklik iddiasin1 ve ‘gerceklik’ ile
‘carpitilmis gerceklik’ arasindaki ayrimina meydan okuyarak fotograf ve resim arasindaki

sir1 yikar” (Fineberg, 2014:358).

Richter’in1988 yilinda yaptigir “Betty” (Resim 29) isimli portresinde yer alan model,
ergen cagdaki kizidir. Sanat¢inin yiizii arkada birakan geng kiz portresi, alisilagelmis

portre gelenegini tersine cevirdigi gibi Barok donem ressamlarindan Carravagio’nun
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resimlerini andiran siyah fon ve Rene Magrit’in “Kopyalanmamis” resminde oldugu

gibi portrenin tersten gosterilisi ile sanat tarihinden referanslar icermektedir.

Resim 29:Gerhard Richter, Betty, 1988, tuval {izerine yagliboya, 102 x 72 cm, Saint
Louis Art Museum, Missouri, ABD.

Kaynak:https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/children-52/betty-7668

“Ayrica bu c¢alisma bir fotograftan, ifadesiz, foto-realist bir stille yapilmistir. Bundan ¢ok
kisa siire sonra Genglik Portresi’nde (Youth Portrait), masum goriiniislii bir baska kizi
siyah-beyaz olarak resmetti. Dogrudan kameraya bakan bu geng¢ kiz, acimasiz Baader-
Meinhof terdrist getesinin liderlerinden biri olan Ulkrike Meinhof’tur. Resimlerden biri

digerine iligkin yorum yapar ve okunma bigiminin temelini ¢iirtitir” (Fineberg, 2014:358).

“Betty” portresi arkasina doniik olmasina ragmen masumiyeti temsil etmektedir. Betty
portresine tezatlik olusturmak amaciyla yaptigi “Youth Potrait” (Resim 30) isimli

portresi de sanatgi tarafindan masumiyetle iligkilendirilmistir. Ancak Meinhof medya
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tarafindan seytanlagtirilmig bir karakterdir. Sanatci bir terdristin bile bir¢ok insanla iligki
kurulabilecek benzerlikte masum bir goriintiisiiniin olabilecegini bu portre ile temsili bir

perspektifle sorunsallastirir.

Resim 30: Gerhard Richter, Geng¢lik Portresi, 1988, tuval {lizerine yagliboya, 67 x 62
cm, Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.

-

Kaynak:https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/baader-meinhof-56/youth-
portrait-7697?&categoryid=56&p=1&sp=32&tab=collection-tabs

Bu nedenle Ulrike Meinhof, alternatif olarak seytanlastirilmis veya gizemli ancak daima
insanliktan ¢ikarilan medya tarafindan garpitilmis bir karakter olarak goriilmez. Portresi,
izleyiciyi kendisiyle kisisel diizeyde tanimlamaya davet eder ve her insanin benzer
suglar isleyebilecegini ima eder(https://www.gerhard-
richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/baader-meinhof-56/youth-portrait-
7697/?p=1&sp=32).

“Resim sanatinin yeniden canlandirilmasi ve resme ilginin artmasiyla beraber dikkatler,
zaten hep resim yapmaya devam etmis olan ressamlara gevrildi. Bunlar Ingiliz Francis
Bacon’in yami sira Alman Alselm Kiefer, Gerhard Richter, Georg Baselitz ve A.R.
Penck’ti. Ingiliz ressam Francis Bacon gengliginde tamistigi Gergekiistiiciiliik’ten yola

cikarak gelistirdigi yeni ve 6znel iislupla ylizyilimizin en ilging sanat sahsiyetlerinden biri
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haline geldi. Konusu insandi. Figiirlerini belirsiz, dortgen mekanlarin igine yerlestirir ya da
belli belirsiz cam odalarin i¢inde ac1 ¢eken, ezilen yaratiklar olarak betimlerdi. Gayet net ve
diizenli resmettigi mekanlarla, siddete maruz kalmig gibi goriinen figiirlerinin carpik
goriintiileri sasirtic bir zitlik icindedir. Yaygin boya siiriis bicimi figiirlerini soyuta gotiiriir.
Cogunlukla yakin arkadaslarini model olarak kullanan sanat¢inin figiirleri birer ¢ig et
pargasina benzer. Resimlerini soyut bir diizlemde ele aldigimizda, eziyet ¢eken, hirpalanmis

i¢ diinyalar1 betimledigini anlariz”(Krausse, 2005:118).

Yeni figiiratif sanatin en etkili sanat¢ilarindan olan Francis Bacon’in ge¢ donem
caligmalar1 2. Diinya Savasi’nin etkisiyle, icinde bulundugu dénemin meydana getirdigi

ruh haline uygun olarak, siddet, ac1 ve yalnizlik gibi temalar1 barindirmaktadir.

“Eserlerinde yalnizlik ve siddet yansimalarina bol miktarda yer vermistir. Eserlerinde
toplumda yalnizlagan bireyler, hapsedilmis, act ¢eken insanlari, kurgusal mekan icinde
vurgulayici bir sekilde yansitmigtir. Bacon’un, giindelik yasamin yiizeyi altinda sakli bu
ilkel durumu, sasirtict bir sekilde dolaysiz agiga cikarisi, uygarligin icimizde bastirmisg
oldugu kaotik giigleri uyandirir ve kontrol kaybini, caresizlik ve dehset duygusunu ele

gecirir”(Fineberg, 2014:137).

Bacon’in portrelerinde g6z, burun, agiz gibi duyu organlar1 kendi temsiliyetinden ¢ikip
kendi kendini eriyip yok eden bi¢imsizlige doniismektedir. Bu bi¢imsizlik kendi i¢inde
yeniden organize olarak amorf bi¢imini yaratmaktadir. Bu amorf bicim, yiizli ortadan
silen ama bas1 One ¢ikaran bir yap1 insa etmektedir. Picasso ve fiitiiristler gibi, Bacon’in
resimlerinde de viicudun hareket anini yine viicudun gercgeklik icindeki goriintiisiine
doniik olarak kurgulama bigimi ile yeni bir algilama diizenegi yarattig1 goriilmektedir.
1960’lardan sonra portre ¢alismalarina yonelen Francis Bacon, son donem ¢aligmalarini
baska modelden ¢alismak yerine, kendi suretini model alarak tekrar tekrar resimlemis ve

kisiligindeki degisimleri betimlemistir.

Deleauze’a gore; Bacon portrelerinde kafayr gdstermek ig¢in yiiziin fazlaliklarindan
kurtulmasi gerektigini savunur. Bu asamadan sonra figlir insana dair 6zelliklerden
siyrilir  ve hayvana dogru gidis gelisler ortaya c¢ikarak belirsiz bir aradalik

olusmaktadir(Deleauze, 2009:29).

Francis Bacon’ un otoportresinde (Resim 31), insana dair yiiz 6zelliklerinin
degistirilmesi, ayiklama ve bozulma gibi Uslupsal bir yaklasim séz konusudur.
Calismada teknik olarak bigimde yarattigi bir takim sisme, dagilma, silmeler ve kivriml

boya kullanim1 ile olusturdugu abartili formlar kaba bir goriintii ortaya ¢ikarmis olsa da,
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resimde yarattig1 psikolojik derinlik sanat¢inin kimligini analiz etmeye olanak

saglamaktadir.

Resim 31: Francis Bacon, Otoportre, 1969, tuval iizerine yagliboya, 35,5 x 30,5 cm,

Ozel Koleksiyon.

Kaynak:https://www.researchgate.net/figure/Francis-Bacon-Self-Portrait-1969-an-example-of-a-mis-
aligned-face-C-The-Estate-of fig2 259337346

“Modernizmin genel olarak digladigi figiiratif resim 1980’lerde Yeni Disavurumcu
ressamlarla birlikte yeniden ilgi odagi olmus, soyuta yonelmis egilimlerin olusturdugu
modernizm semalarinda bir tiirlii yer bulamayan Polonya asilli Fransiz ressam Balthus
(1908-2001) ya da Ingiliz ressam Lucian Freud (1922- ) gibi kimi eski kusak figiiratif
ressamlar adeta yeniden kesfedilmistir’(Antmen, 2009:263).

Figiiratif sanatin 6nemli temsilcilerinin basinda gelen Lucian Freud, i¢in bir pentiir
sanatc¢ist denilebilir. Resimlerinde kullandig figiirlerin saglam desen giiciiniin yaninda
pentiirel yapisi, tenin dokunulasi etkisinden ¢ok uzak ancak etin sicakligini hissettirecek
kadar da ¢ok yakin bir his yaratmaktadir. Figiiratif resim geleneginin bir devamecisi

olarak kabul gorse de, kadin ve erkek imgelerini konumlandirdig1 roller agisindan
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bakildiginda, erkek figiirtinii kadin figiirleri gibi seyirlik nesneye doniistiirmesi ile sanat

tarihine kars1 bir tavir sergilemistir.

“Dogrudan seylerin dig goriiniisiiyle mesgul olsa da, Freud ‘portrelerin(in) insanlar gibi
degil, insanlar hakkinda olmasini, modelin goriintiisiine sahip olmasini degil, o olmasint’
istemistir. Resmin Gtesine gegen bu giiglii gerceklik hissi model ve seyirci arasinda rahatsiz
edici bir samimiyet yaratir. Bir yanda seyirci, (birden ¢ok figiir oldugunda) figiirler
arasindaki karmasik iliskileri sezmeye ya da tek objenin gergek kimligini bilmeye giiciiniin
yetmeyisinde bicimsel bir uzaklik hisseder. Ote yandan sanatgi, izleyiciyi dayanilmaz

derecede kisisel bir sahneye girmeye zorlar”(Fineberg, 2014:154).

Lucian Freud’un yillar i¢inde sik sik ele aldigi otoportreleri (Resim 32) ise, izleyicisine
sanat¢inin ruhuna dogrudan bir bakis agis1 sunmaktadir. 1985°te 63 yasindayken yaptigi
otoportresi, sanat¢inin en iinlii eserleri arasinda yer almaktadir. Diger portrelerindeki
belirgin bir sekilde betimledigi ¢iplakligin tersine, buradaki c¢iplaklik omuzlardan
yukaris1 resmedilerek gizlenmeye calisilmistir. Diger modeller bicimsiz ve hantal
goriinse de, buradaki durusta sogukkanliligin diizeyi Freud’un otoportreleriyle ayni
karakterdedir. Omuzlarin1 dik tutup ve sanki izleyiciye meydan okurcasina dosdogru
disar1 bakar. Yiizdeki rastgele vurus darbeleri ve 151tk ve golgenin Olgiilii dengesi
sanatginmn olaganiistii kompozisyon ustaliginin kanitidir. Ornedin cenenin altindaki
gblgenin derinligi ve st kosedeki koyulugun, formlari boslukta tutturuyor gibi
gostermesi buna bir kanittir. Kivrimlart kinisikliklart ve yashligin diger belirtilerini
gosterirken betimledigi kivrik burun, giiglii ¢ene, etkileyici kaslar olarak gosterdigi
yiizlinii hizli ve serbest fir¢a vuruslariyla resmetmistir. Buna ragmen gozlerin gercekgi
bir sekilde betimlenmesi ifadeyi giliclendirmis, figiirdeki ten artik ete donlismiistiir.
Freud iyi goriiniimlii olmaktan gurur duyuyor ve otoportrenin biiyiik zorluk oldugunu
itiraf ediyordu. Belki de Freud un kotii gostermeyi basaramadig1 ve bunu itiraf ettigi tek

sey otoportresidir(https://www.theartstory.org/artist-freud-lucian-artworks.htm).
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Resim 32: Lucian Freud, Otoportre, 1985, tuval iizerine yagliboya, 72 x 67,5 cm, Ozel

Koleksiyon.

Kaynak:https://imma.ie/collection/reflection-self-portrait/

Jean Rustin ise resimlerinde betimledigi figiirlerini yapibozuma ugratarak, sanki yer alt
diinyasindan ¢ikmis suretlerin tasvirini yapmaktadir (Resim 33). Ilk bakista psikolojik
ve zihinsel sorunlari olan insanlart andiran bu portreler, izleyicide psiko-dramatik bir
his uyandirmaktadir. Sanatgi, korku filmlerinden c¢ikmis gibi goziiken figiirlerini
izleyicinin oniine ¢ikartmis, toplumu, yok sayilan ve gérmezden gelinen insanlarla adeta
yiizlestirmistir. Rustin, Freud gibi planlari par¢alamis ve boyayr katman katman
kullanarak portreyi cinsiyetsizlestirmistir. Arkaya dogru mekan igerisinde eriyen form,
ifadenin ruhsal durumuna etki etmistir. Portresinde kullandig1 mekén, yalnizlik ve higlik
duygusunun resimdeki tezahiirline doniismiistiir. Sanat tarihine bakildiginda klasik
portre resim belge niteligi tasirken, Rustin’in resimlerinde portre kavramsal bir ifade
aracina doniismiis ve sanatgr alisilagelmisin disinda yaptigr portrelerinde benlik
sorgulamasin1 ifadeci bir TUslupla ortaya koymustur. Resimlerinde kullandig:

mekanlarda, figiirlerin psikolojik durumunu giiclendirecek ve gerilimi artiracak tlirden
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seckilerdir. Hapishane hiicresi, karanlik ya da terk edilmis 1ssiz mekanlar gibi tekinsiz

mekanlar, Rustin’in portrelerinin tamamlayicilaridir.

Resim 33: Jean Rustin, Portre, 1992, tuval iizerine akrilik, 34,5 x 27 cm, Ozel

Koleksiyon.

Kaynak:https://www.blouinartsalesindex.com/auctions/Jean-Rustin-4710971/null

[lk yillarinda fotograf ve modelden bakarak resim yapan Justin, bunun sonucunda ¢ikan
calismalarinin fazla gercekei oldugunu diisiinmiis, fotogergekci degil soyut bir ressam
oldugunu soyleyerek bu durumdan rahatsiz oldugunu ifade etmistir. Daha sonra,
figiiratif soyut resimler yapan sanatci, artik fotograf kullanmamasina ragmen yine de
gergeklikten tam anlamiyla kopmamistir. Resimlerinde kullandig figiirlerin izleyicide
yalmzlik hissi uyandirmasi, Rustin’in her insanin aslinda kendi igerisinde yalniz

oldugunu diistinmesinden kaynaklanmaktadir (Toledo, 2002).

Sanat piyasasi bati {izerinde konusuluyor olsa da, Fang Lijun gibi Cynical Realism
(Sinik  Gergekgilik) akiminin temsilcilerinin  egilimiyle doguda da varhigini
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hissettirmeye baslamistir. Bu akim; istikrar gostermeyen, belirsiz ve kimlik arayis
icerisinde olan bir sanat ortaminin {riinidiir. Komiinizmin ortaya ¢ikigindan,
sanayilesme ve modernlesmeye kadar Cin toplumunda yasanan degisimler, Sinik
Realist sanatcilar tarafindan ele alinmis, sosyopolitik meseleler hicivli bir iislupla ortaya
konmustur. Bu sanat¢ilardan biri de Fang Lijun’dur. Sanatgi, gercekiistli imgelerle insan
haklarini, insan ahlakini ve genellikle toplum {izerindeki politik baskiyr hicivli bir

sekilde betimleyerek 20. Yiizyil Cin tarihini gozler 6niine sermistir (Resim 34).

Resim 34:Fang Lijun, Seri 2, Numara 2, 1992, tuval iizerine yagliboya, 200 x 200 cm,

Ludwig Miizesi, K6ln, Almanya.

Kaynak:https://dominickmanco.files.wordpress.com/2011/06/6_fanglijun_grouptwonotwo.jpg

“Fang Lijun’un resimleri, bir benlik algisinin agik¢a ifade edilmesinin zor oldugu insan
kalabaliklariyla istila edilmis ve toplumsal ivmenin yonlendirilmesinin zor oldugu bir
diinyanin tuhaf sartlarini arastirir. Calismalarinin sinik mizah1 ayni zamanda samimi bir
idealizmi ve igten gelen bir politik sadakati ifade eder. Lijun’un 1997 tarihli Basliksiz
(Kizil Kafa)’s1 (Untitled (Red Head)) kismen bireysel ve kitlesel kiiltiir arasindaki bu
celigkiye dayanir”(Fineberg, 2014:516).

Sanat¢1 1997 tarihli Kizil Kafa (Resim 35) ¢alismasinda, alisilagelmisin disinda portreyi
Gerhard Richter’in “Betty” portresinde olugu gibi arkadan resmetmistir. Calismalarinin

genelini olusturan tragh bas figiirlerini, ironik bir ifade araci olarak kullanmaktadir.
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Resimlerinde siklikla goriilen tek tiplilestirilmis figiirlerde caresizlik, umutsuzluk gibi

ifadeler yasadigi donemin toplum yapisini yansitmaktadir.

Resim 35:Fang Lijun, Kizi/ Kafa, 1997, tuval lizerine yagliboya, 163 x 130 cm, Arario
Galerisi, New York, ABD.

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/fang-lijun/artwork-19971-Y GSlyvd7u-ziZCtXU SwWNPw2

Diger yonden “Kizil Kafa” figiiriiniin yiiziiniin giinese doniik olmasi izleyici agisindan
bakildiginda iki ayr1 anlam tasimaktadir. Birincisi umut, diger ise giinesin giiclii 15181
karsisinda yasanan korlesme. Kurdugu ironi bu baglamda resmi ikircikli bir anlama
stiriiklemistir. Tenin renginin kirmizi olmasi, silikonlu bir malzeme ile tiretilmis etkisi
yaratirken, i¢inde yasadigi toplumun iiretim bi¢imlerine ve kapitalizmle olan bagmna
gonderme niteligindedir. Her an yiizliniin izleyiciye donecekmis gibi bir a¢ida duran

figlir gizemini boylelikle sinirli oldugu gercevenin igine hapsetmis olmaktadir.

Jenny Saville ise g¢alismalarinda insan anatomisini bozmakta ve onlara neredeyse
rahatsiz edici bir bi¢im vermektedir. Sanat¢inin buradaki asil amaci insan viicudunu

kusurlariyla ortaya ¢ikarmaktir. Sanatgi portre ¢alismalarinda genellikle kirilganlik hissi
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olusturmus ve bu hissi seyirciye aktararak kisilerin aklinda kendini sorgulama istegi
uyandirmistir. Insan viicudunun kusurlarini kabul ederek, idealist miikkemmel viicut

diistincesini ortadan kaldirmak istemistir.

Resim 36:Jenny Saville, Ters, 2002-03, tuval {izerine yagliboya, 213,4 x 243,8 cm,
Gagosian Galerisi, New York, ABD.

Kaynak:https://gagosian.com/exhibitions/2003/jenny-saville-migrants/

Reverse “Ters” ¢alismasinda kendini yatay bir sekilde, siddete maruz kalmis belki de
cinsel istismara ugramis bir sekilde betimleyen sanatgi genis ve serbest firca
vuruglartyla resmi dinamik hale getirerek, ifadedeki aci ve caresizligi katmanlh
kullandig1 sicak renk tonlariyla baskin bir sekilde gozler 6niine sermistir. Otoportresinin
zemin lizerindeki yansimasi sanat¢inin anlatmak istedigini tekrarlayarak vurgulamis ve

izleyiciyi yasanan olaya taniklik etmeye zorlar niteliktedir.

Saville yatay bir kompozisyonla kendini betimlemis, ifadesindeki gerginlikle izleyen
durumundan daha ¢ok izlenen konumuna ge¢mistir. Yiiziin baz1 yerlerinde cilt sanki
¢okliyor ve kabuk baglamis gibi resmedilmis.Fakat bu c¢alismada izlenen konumuna

gegen seyirciyi asil ¢eken kirmizi somurtkan betimlenen agizdir. Yansimadaki beden,
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sanat¢cinin cinselligini, gizli hi¢bir seyi olmayan bir nesne olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

(Mackenzie, 2005).

Jenny Saville’nin “Ters” isimli portresi, ilk bakildiginda bir resmin kesiti gibi
durmaktadir. Klasik portre geleneginde veya vesikalik portre fotograflarinda tercih
edilmis Ol¢linlin ve a¢min disinda kullanilan kadraj, resmin tamamini zihinde
tamamlatmaya yonelik bir merak uyandirir(Resim 36). Resimlerinde sikg¢a kullandigi
siddet temasinin tiim yiikiinii bu resimde figiiriin dudaklarina yiiklemistir. Dudaklarin
gozler arasinda yarattigi uzamsal iliskiyi bir engel gibi asan izleyici figiiriin donuk

ifadeli gozleriyle karsilastiginda, tanik durumuna diisiip kaskat1 kalmaktadir.

Helnwein’in resimlerine bakildiginda ise, ¢aligmalarinin genelinde ¢ocuk temasi her
zaman On plana ¢ikmaktadir. Cocuk figiirli genellikle saflik, masumiyet ve kirilganlikla
iligkilendirilmektedir. Sanat¢inin resimlerinde siklikla kullandig1 ¢ocuk figiirii, kurban
olarak yansitildig1 kadar, izleyiciye suglulugu iistlenme konusunda da ithamda bulunur

niteliktedir.

Helnwein’in “The Disasters Of War 28” (Resim 37) calismasi c¢ocuklarin kirilgan
masumiyetini temsil etmektedir. Sanat¢1 portresinde kullandigt ¢ocuk figiiriinii,
dogrudan hislere yonelen ve duygulari isgal eden hipergercekei bir iislupla resmetmistir.
Masumiyet ikonasi sayilan ¢ocuk figiiriinii, kanlar i¢inde carpict bir sekilde betimlemis,
detayct Uslubu ve 1s18in yardimiyla olaym siddetini biitiin ¢iplakligiyla ortaya
koymustur. Portreye bakip yetiskinligini biran unutan seyirci, ¢ocuklarla empati kurarak

kendini sorgulama firsat1 bulmaktadir.
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Resim 37: Gottfried Helnwein, Savas Felaketleri 28, 2011, tuval tizerine akrilik ve

yagliboya, 201 x 163 cm, Albertina Galerisi, Viyana, Avusturya.

R Wil
: A1y

Kaynak:https://dionisopunk.com/2014/03/25/murmur/gottfried-helnwein-the-disasters-of-war-28/

Son c¢aligmalarinda, ¢agimizda varligini sinsi bir sekilde siirdiiren psikolojik siddeti
yakalamaya caligmaktadir. Cagdas siddet kiiltiiriimiiz, s6zde insan yasamin1 korumaya

yonelik girisimleri, cocuklart derinden magdur etmektedir(Koats, 2012).

Helnwein’in ‘The Disasters Of War 28’ resminde kanli elbisesiyle betimlenen ¢ocuk
figiirli, medyanin gérmezden geldigi savas, istismar ve cinsel somiirii kurbani olan
cocuklart temsil etmektedir. Chiaroscuro feknigi kullanilarak fonu karartip, dnden gelen
mum 15181 gibi kisith bir 1g1kla aydinlanan figiir, 6lii bir bedenin mermersi sogukluguna
sahiptir. Sanat¢1 kan lekesini 1s1¢m en yogun oldugu yiizeyde kullanarak izleyici
tizerindeki etkiyi arttirmaktadir. Cocuk figiiriiniin gozlerin kapali olmasi, izleyeni kan
lekelerinin yarattig1 etkiden bir nebze uzaklastirsa da resimdeki suskun atmosfer,

kurgulanan gerceklikle izleyici siiriiklendigi rahatsizliktan kendini kurtaramaz.

Kisacas1 “Sanatg1 sadece cocuklarin fiziksel yaralarini degil, onlarin igyaralarinida
gorsellestirerek, konuyu seyircinin karsinina cikartip yiizlestirmeyi
amaglamistir”(http://en.bahafineart.com/gottfried-helnwein/the-disasters-of-war-27).
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Alyssa Monks ise calismalarinda, cam ve suyun olusturdugu filtre etkisini kullanarak
soyutlama ve gergeklik arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmaktadir. Portrelerinde
kullandig: filtre etkisi, izleyicide bir merak duygusu olusturarak icerisine ¢ekerken, ayni

zamanda seyirciyle arasina engel koymaktadir.

Resimlerinde goriintiiyii oldugu gibi aktarmaktan o6te, izleyicinin duygulara hitap
etmeyi amaglayan sanatgi, kullandigi deneysel materyaller ile anlatimim

kuvvetlendirerek izleyicinin empati kurabilecegi saydam alanlar olusturmaktadir.

Sanat¢1 kendimi, resimde gergekcilik agisindan beni tatmin edecek bir illiizyon
yaratabilecek durumda hissettigim zaman, o gercekgilik kendini yorumlamaya basliyor.
Gergekei illiizyonu yaratmak igin su, plastik, cam, buhar, vazelin, yag, suyla
karistirilmis un gibi seyler kullaniyorum ve bdylece gergeklik ile soyutu ayni tuvalde
birlestiriyorum diye ifade etmektedir (Aylan, 2010: 2).

Alyssa Monks’ un kompozisyonlar1 biitiin olarak ilk etapta fotografik bir gergeklik
yansitsa da detaylarda goze ¢arpan soyut etkiler ve ylizey ilizerindeki katmanlar gergekei

bir yanilsama etkisi olusturdugunu gostermektedir.

Sanatgiin “Smirk” (Resim 38) adli ¢alismasinda banyo igerisinde resmettigi portresini,
su damlalar1 ve buharin etkisiyle cam {izerinde ve tende meydana gelen gerilim ve
dontigiimleri, yogun 1s1k kirilmalar1 ve canli tonlar ile resmetmistir. Tebessiim eder
bicimde resmedilen portrede, yiiz hatlarindaki kivrimlarin beraberinde su ve buharin
cam lizerinde meydana getirdigi hareketlenmelerin birlesimiyle bircok katman
olusturarak pentiir etkisi olan bir ¢alisma ortaya ¢ikmustir. On planda bulunan cam
tizerindeki su damlalarinda yogun 151k golge kullanarak resme dinamik bir goriinim
kazandiran sanatci, arka planda bulunan portre iizerinde buhar izlenimi vererek saydam
bir etki yaratmistir. Sanat¢i resminde yagliboyanin yani siwra uyguladigr farkh
malzemelerin etkisiyle ve kullandigi renklerin doygunluk oraniyla portredeki
belirginligi bozulmaya ugratarak cam ve figiir arasinda espas etkisi olusturmustur.
Resmin biitlinlinde goriilen fotogercekei etki yakindan bakildiginda yerini deneysel
malzemeler ve hareketli firga darbelerinin gercekligiyle olusan soyut pargalara
birakmaktadir. Dolayisiyla Monks’ un portresinde fotografin birebir gercekligi yerine,

gerceklik illiizyonu yarattigi goriilmektedir.
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Resim 38:Alyssa Monks, Siritma, 2009, keten {izerine yagliboya, 121 x 162 cm, DFN
Galerisi, New York, ABD.

—
e, ’ :
g ‘,,.'“ as

Kaynak:https://www.artslant.com/ew/works/show/123030

Alyssa Monks rutin insan hayatinin 6zel anlarinin sik sik gelistigini gosteren resimler
yapmaktadir. Detayci ve yumusak firca vuruslart J. M. W. Turner’in resimlerini
animsatmaktadir. Turner’in, endiistri devriminin insanlara getirdigi yeni vizyonu
gostermesi gibi Monks’ta giiniimiizdeki dijital devrime dikkat ¢ekmeyi amaglamistir.
Sanat¢1, insanlik deneyiminin {rlinli olan mahremiyeti ve kirilganligi tablosuna
aktarirken, her firca darbesiyle sinematik boyutlarda mimikleri ve kararlar1 kayit ettigini
ifade etmektedir(http://www.alyssamonks.com/spaw/uploads/files/333/V4-
SeeingYourTRueColors.pdf).

Portre ressami olan Barkley L. Hendricks ise, genellikle siyahi insanlari kendinden
emin, neseli, gururlu ve biraz da meydan okuyan bir tavirla betimlemektedir. Sanat
tarihini arastirmalarit sonucunda, zencilere rastlamamasi sanat¢inin dikkatini ¢ekmis
ve portre caligmalarini bu dogrultuda yapmistir. 1970’lerin Amerika’sinda, toplum
diizeni ve siyahi insanlara karst olan tavir, sanat¢in portrelerinin ana temasini

olusturarak, politik bir tavirla ortaya koymasina neden olmustur.
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Barkley L. Hendricks portrelerini, moda ve ikonografi etmenlerini sentezleyerek
giiclii imgeler olarak ortaya koymaktadir. Lawdy Mama (Resim 39) portresi, aslinda
sanat¢inin egitim siirecinin bir pargasidir. Hendricks, Boya, pigment ve tuval gibi
kullandig1 ylizeyin, teknik ve kimyasal etkileriyle ilgili bir endisesini ortaya koymaya
calismistir. Sanat¢inin kuzenini model aldigi bu portresinde, ilk bakista izleyicinin
goziinde popiiler bir kisiyi andirmast  ¢alismayr  ikonik  bir  resme

doniistiirmektedir(Pedro, 2016).

Resim 39:Barkley L. Hendricks, Lawdy Mama, 1969, tuval {izerine altin varak ve
yagliboya, 136,5 x 92,1 cm, Brooklyn Miizesi, New York, ABD.

Kaynak:https://www.nytimes.com/slideshow/2017/04/21/arts/design/the-art-of-barkley-I-hendricks.html

Sanat¢inin altin varakl fon iizerine ¢alistig1 kuzeninin portresi, ilk bakista ortacag ikona
resimleriniandirmaktadir.Figlire odaklanildiginda isebarok donem portre anlayisiyla
benzerlik goze carpmaktadir. Gergekei bir sekilde betimlenen figiir, kompozisyonun
ortasinda kahve tonlariyla duragan bir sekilde konumlandirilmistir. Figiirtin tek bir kol
hareketi, portreyi dinamik bir yapiya doniistiirmiistiir. Direk izleyiciye bakan figiir,
adeta seyirciyle iletisim kurma c¢abasindadir. Sanatgr yiizii ayrintili bir sekilde
resmederek, figliriin kisiligine dair ipuglarini yakalamasi icin seyircinin dikkatini

ifadeye yonlendirmistir.
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Hendricks, genellikle tek renk fon {izerine figiirlerini resmeder. Etrafindaki insanlardan
sectigi modellerden yaptig1 portreleri, dini ikona resimleri ¢agristirirken, ayn1 zamanda
da sanat¢inin referanslari olan Rembrandt ve Caravaggio gibi ressamlarla iliski
kurmaktadir. Ailesi ve arkadaglarinin portrelerini yapmasi, Hendricks’in gerceklik
anlayisinin  dolaysiz olarak aktarilmasina olanak saglamaktadir. Lawdy Mama
portresinde figlir yiizii glilmeyen biri olarak resmedilmesine ragmen, ifadede
cekingenlik ve kararlilik ayn1 zamanda hissedilmektedir. Figiiriin duraganligi, portrenin

iddiali olmasinin 6niine gecememistir(Koplos, 2009).

Sanat¢inin ikona resimleri andiran ¢aligmasi, politik tavrinin yansimasini olusturmustur.
Sanat tarihinde bakildiginda dini sahsiyetleri yiiceltmek ve dini vecibeleri yerine
getirmek icin yapilan ikona resimler ile kurgu ve kompozisyon agisindan benzerlik
gosteren Lawdy Mama portresi, sanat¢inin yasadigi donemde toplumun Afrika kdkenli
insanlara olan bakis agisina bir tepki niteligindedir. Portrenin arka planinda kullanilan
altin varak bu bakis agisin1 destekleyerek, siradan siyahi bir insanin izleyicinin géziinde

yiiceltilmesine olanak saglamistir (Resim 39-40).

Resim 40: Ikona Resim

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=icone+di+santa+chiara&hl=tr&source=Inms&tbm=isch&s
a=X&ved=0ahUKEwjAmrmd3ffgAhVEEVAKHb9 CUEQ_AUIDigB&biw=958&bih=878#imgrc=0jD7
PuXIm6IWQM:
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Bir diger yandan, Hendricks gibi, siyahi insanlarin toplumdaki statiisiinii problematik
olarak benimsemis portre sanatgilarindan biri de Kehinde Wiley’dir. Portre ressami olan
Kehinde Wiley, gelencksel formatlari ve motifleri, ¢agdas temsil bi¢imleriyle
sentezleyerek calismalarini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat tarihine bakildiginda bir gii¢
simgesi olan portre gelenegini ve giiniimiizde toplumun siyahi bireylerine bakis agisini

sorgulayarak sentezlemektedir.

Klasik portre gelenegi toplumlar tarafindan giiciin simgesi olarak goriilityordu. Burjuva
ve ruhban sinifi gibi varlikli insanlarin siparis verdigi portre resimler, kisilerin kimligini
ortaya koyan sembolik bir dil olusturmustur. Wiley’in portreleri de bu tiir aristokrat
portrelerini ¢agristirmaktadir. Siradan insanlar1 iddiali bir sekilde resmederek vetarihte
onemli olarak kabul edilen sahsiyetlerin yerine yerlestirerek, birgiic imgesi olarak
sunmaya c¢alismaktadir. Sanatg1, portrelerini stilize ederek kurgulamis, bireyin giiglenme
duygusu ve tarihi temsil portreleri arasindaki diyalektigi bir problematik olarak

sorgulamaktadir(http://www.seattleartmuseum.org/Exhibitions/wiley).

Sanatginin portresinde (Resim 41) resmettigikisi yoksul bir ailenin ¢ocugu olan
Randerson Romualdo Cordeiro’dur. Ilk bakista kompozisyon acisindan klasik portre
resimle iligskilendirilen ¢alismada, figiiriin durusu ve yilizdeki ifadenin verdigi iddiali
bakiglar, Cordeiro’yu yoksul bir bireyden daha ¢ok popiiler kiiltiir imgelerinden birine
doniistiirmiistiir. Caligmalarinin  genelinde kullandigi eski ve pahali Hollanda
kumaslarmi andiran arka fon ve canli renkler, gosterisli bir boyama iislubu ortaya
cikarmaktadir. Ayrica resimdeki fonun yiizey ilizerinde devam eden dekoratif yapisi
Gustav Klimt’in resimlerini ¢agristirmaktadir. Her ne kadar gercekei bir iislupla figiir
betimlense de diger yonden resimde formun fonla kurdugu iliski, algida iki boyutlu

kolaj etkisi yaratmaktadir.
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Resim 41:Kehinde Wiley, Randerson Romualdo Cordeiro, 2008, tuval iizerine
yagliboya, 121,9 x 91,4 cm, Seattle Sanat Miizesi, Seattle, ABD.

Kaynak:http://blackartistnews.blogspot.com/2016/02/seattle-kehinde-wiley.html

Cagdas sanat¢1 Graham Little gérkemli giizellikte kadinlar1 geleneksel bir iislupla zarif
bir sekilde betimleyerek resimlemektedir. Ayrintili kumas detaylar1 barok resimleri

hatirlatirken, kompozisyon ve plastik unsurlar ¢agdas bir yaklasim sunmaktadir.

Calismalarindaki imgelemi, ¢agdas moda reklamlarindan esinlenerek olusturan sanatgi
romantizm ve postmodernizmi sentezlemektedir. Caligmalar1 genellikle yiizeysel ¢agdas
kiiltiirtin izlerini tasirken, modellerini de kadin figiirlerden se¢mektedir. Portre
calismalarinda ifadelerdeki derin bakislar, bayan modellerinin oyuncak bebekten ote
duygusal ve karmasik kahramanlar oldugunu gostermektedir. Goriintiilerini ikonik
moda dergilerinden secen Little, kendi vizyonunu gostermek icgin fotograflarda
degisiklikler yaparak c¢izimlerini gerceklestirmektedir. Parlak dergi sayfalarindaki
modelleri donuk hallerinden arindirarak, onlart yalmiz ve gizemli kadinlara
doniistiirmektedir. Caligsmalarinda kullandig1 desenler ve nesnelere ragmen figiiriin 6n

plana ¢ikmasi, kurguladigi karakterin giiciinii ortaya koymaktadir(Latham, 2015).
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Cinselligi arka planda tutan sanat¢1 “Siyah Kolye” (Resim 42) adli portresinde, figiirii
dalgin ve diisiinceli bir ifadeye sokmustur. Resimde kiyafet ve aksesuarlar yogun detay
igerirken, kadin figiirii yiliziindeki yalin ifade ve mekéandan izole edilmis melankolik ruh
haliyle dikkat ¢ekmektedir.Klasik donemde melankolik kisiligin ifade bi¢imi olan elin
yiize yaslanarak matemli bir goriintii yaratma gelenegi, sanat¢cinin resminde de devam
etmektedir. Ayrica arka planm, altin oran dikdortgendeki gibi boliinmesi, figliriin
diyagonal hareketiyle bir denge yaratmaktadir. Yatay formatta tasarlanan portre,
mekanin alimlanmasinda sinamatografik bir etki yaratir. Resim, bir film sahnesinden
alint1 gibi durmasina ragmen, sanki sandalyesinde sonsuza kadar oylece kalacakmis

izlenimi verir.

Resim 42: Graham Little, Siyah Kolye, 2014, kagt lizerine guaj ve renkli kalem, 27.6 x
37.6 cm, Alison Jacques Galeri, Londra, Ingiltere.

Kaynak:https://www.alisonjacquesgallery.com/exhibitions/113/overview/

Genellikle arkadaglarinin, sanatcilarin ve inlii insanlarin portrelerini yapan Amerikan
sanatg1 Elizabeth Peyton, (Resim 43) teki calismasinda Daniel Berlin’in giindelik

yasamindan anlik bir goriintii sunmaktadir. Solgun renkler Daniel’in donuk ifadesini
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ortaya koyarken, adeta figiiriin kayitsiz tavrinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir.
Gozlerde ve kaglarda belirgin kontur kullanilmasi ve dudaklarin baskin kirmiziyla
betimlenmesi figiiriin cinsiyetinde belirsizlik olusturmus ve bu tavir, Daniel’in kisiligi
ve kirilganligini yansitan bir tasvir ortaya ¢ikarmistir. Alyssa Monks’un suyu kullanarak
olusturdugu calismalariyla baglanti kurabilecek bu portre de, sanat¢inin plastik materyal
olarak sulu boyay1 tercih ederek saydam yiizeyler olusturmasi, izleyicinin figiiriin
kimligini sorgulamasma yardimci olmaktadir. Ilk bakista fiziksel ozellikleriyle ve
durusuyla duragan biri goriinen gibi Daniel, yiiziindeki ifadeyle ¢elismekte ve bakislar

rahatsiz etmek i¢in seyirciye yonlendirilmistir.

Resim 43: Elizabeth Peyton, Daniel Berlin, 1999, kagit iizerine suluboya ve sentetik

polimer boya, 101,5 x 73 cm, Modern Sanat Galerisi, New York, ABD.

Kaynak:http://www.moma.org/media/W1siZils|jESOTcwNyJdLFsicClsimNvbnZlcnQiLCltcmVzaXpll
DIwMDB4MjAWMFx1MDAzZSJdXQ.jpg?sha=d02469a3855ac01d
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Elizabeth Peyton referans olarak ¢agdas moda illiistrasyonlarindan yararlanmaktadir.
Dergilerde zarif bir sekilde goriinen modeller, sanat¢inin portrelerinde poz vermekten
daha ¢ok modellik yapiyor gibi durmaktadir. Portrelerindeki figiirlerini sadece stilize
etmemis ayni zamanda idealize etmistir. Sanat¢inin ¢alismalari, sadece problematigini
yansitma gorevini listlenmemis ayni zamanda temsil ettigi figiirlerin 6zniteliklerini de
yansitmaktadir. Peyton’un hem erkek hem de kadin modeller kullanmasina ragmen,
resmettigi portreler badem gozler, ipeksi kemik yapilar1 gibi benzer nitelikler
tasimaktadir. Oyleki figiirlerinin cinsiyeti elbiseler veya mekanlarla aciga ¢ikmaktadir.

Bu tavir sanat¢inin iislubunu olusturmaktadir(Hoptman, 2002:149).

Monokroma yakin bir renk skalasina sahip portrede, suluboya tekniginin seffaflifi ve
gecirgenlik hakimdir. Akan boya lekeleri ve sag bacagin sola dogru uzanisi ile bu
duraganlik bozulmaktadir. Go6z ve dudaklardaki, baskinlik resmin merkezini
belirlemektedir. Ne diisiindiigi pek de kestirilemeyen figiiriin izleyiciyi izleyen
bakislari, viicut hareketindeki kayitsiz tavr ile c¢elismektedir. Kompozisyonda dikkati
ceken diger bir unsur da resmin kadrajiyla ilgilidir. Figliriin baginin tamami resme dahil
edilmemesi ve viicudun aldig sekil, agik bir kompozisyon yaratmaktadir ancak bu
kadraj mekam daraltmakta ve figlirii i¢ine sigmaya mecbur birakilmis izlenimini

yaratmaktadir.

Cagdas sanatta alayci lislubuyla dikkat ¢eken sanat¢t John Currin’de, sanat tarihi,
medya ve reklamcilik gibi, toplumlarin ‘ideal’ anlayisina yon veren olgulara elestiri
niteliginde portrelerle taninmaktadir. Portrelerini, Ronesans resimlerindeki giizellik
anlayisini giintimiiz pop-kiiltiiriiniin ¢agdas ikonlariyla sentezleyerek olusturmaktadir.
Currin, sanat tarihinin bilindik kurallarin1 benimseyerek ve bu kurallar1 kendi diisiince
yapistyla birlestirerek resimlerini olusturmaktadir. Red Shoe portresine bakildiginda,
figlirtin basinda sapka gibi resmedilen siirahi ve ekmek, adeta Frans Hals’in neseli

Hollanda portrelerindeki sapkalar1 animsatmaktadir.

John Currin moda, popiiler kiiltiir ile sanat tarihi referanslarinin alegori yoluyla
birlestirmektedir. Klasik resimlerdeki diiz portreleri, ¢iplak figiirleri karikatiir gibi
gostererek modern bir sanatsal lislup ortaya c¢ikarmistir. Sanat¢t kendini eserlerinin
yazarl olarak tanimlarken, c¢alismalarinin anonim ortagag resimlerinin bir deposu

oldugunu ima eder. Watteau ve Fragonard’a benzeyen pastel tonlarda boya kullanimiyla
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modern illiistrasyonlaryapmaktadir. Antik¢ag ve mitleri kabaca modern ¢agin sartlarina

giincelleyen sanatg1, arketip ve klise arasinda bag kurmaktadir(Hoptman, 2002:151).

Sanatgimnin  “Red Shoes” (Resim 44) portresinin, igerisinde barmdirdigi alayct
iislubundan dolay1 izleyiciyi kendinden uzaklastiran aym1 zamanda merak duygusu
olusturup kendine g¢eken bir yani vardir. Figiiriin fiziksel 6zellikleri kasith olarak
yapibozuma ugratilarak, karni sisirilmis, yiiz deformasyona ugratilmistir. Seffaf elbisesi
ve basindaki sapka gibi duran siirahi ve ekmek birbirinden zit bagimsiz bir iligki
kurmaktadir. Bu oOzelliklerin portreyi karikatiirize etmelerine ragmen, sanat¢inin
kompozisyonu ve pastel tonlarda boya kullanimi klasik resim gelenegini
hatirlatmaktadir. Sanat tarihinde genellikle 6liim iliskilendirilen karga temsili sol dizin
tizerinde soluk bir sekilde betimlenmis, calismanin geneline hakim olan alayci tavir

dengelenmistir.

Resim 44: John Currin, Kirmizi Ayakkabi, 2016, tuval {izerine yagliboya, 188 x 111,8,
Sadie Coles HQ, Londra, Ingiltere.

Kaynak:https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/nov/25/john-currin-review-sadie-coles-gallery-

london#img-3
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Diger yonden portrede kullanilan nesneler de 17. Yiizyil Hollanda sanatinda popiilerlik
kazanan vanitas resimlerini c¢agristirmaktadir. Ancak kutsal kabul edilen ekmek gibi
imgelerin bu sekilde ironik kullanimi, vanitas resimlerinde rastlanilmaz. Ancak yine de
donemin ahlaki yapisina gonderme yapmasi acisindan ele alindiginda ortak bir yan
bulunabilir. Figlirde, kadin bedeninin cinselligi 6n plana ¢ikarken bir anda algiy
bozacak sekilde erkeksi tavra biirlinmesi, giiniimiiz kadina yiiklenen toplumsal rollere

gonderme niteligindedir.

Kisacast; glinlimiiz sanatinin portreye bakisi gelenekten uzaklasmis goriilmektedir.
Portrenin 6liimsilizlesmeye gidilen yolda araci olma rolii ya da bir sonraki zamanda
hatirlatici hafiza yaratma misyonu, yerini sanat¢inin ifade araci olarak Sanat yapma
edinimine donlismiistiir. Portrenin siparis gelenegini elinden alan fotografin icadi ile
birlikte bu egilimin artmasi, bugiiniin portre algisinda “kim” sorusunu da ortadan
kaldirmig goriinmektedir. Kisacasi, sergi mekanlarinda sunulan portreler, izleyicisiyle

bir ¢esit karsilagsmalar yaratir ve herkese dair bir soylemi igermektedir.
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4. BOLUM: SANATSAL CALISMALAR

4.1.Sanatc1 Beyam

Portre sanati bireyin kimligi iizerinden ele alindiginda, her ne {islupla betimlenmis
olursa olsun bireyin varolusuna dair bir tiir sorgulamay1 da beraberinde getirmistir.
Insan dogasi1 geregi yiiziin yansittig1 ifade iizerinden portre, izleyenine kendine dair
ipuclar1 verir. Kisinin yasi, sosyal statiisii, kisisel tercihleri, ruhsal durumu gibi bir¢ok

Ozellik portre sanatinda sanatg1 i¢in en temel belirleyiciler olmuslardir.

Konu kapsaminda yapilan portre c¢alismalarinda ise, modern diinyanin degistirdigi
gerceklik algilayisi ve bu algilayisin bireyin kimligi lizerinde beliren etkisi iizerine
odaklanilmistir. Fotograf makinesinin mekanik goriintiileri,iiretim siirecinde kullanilsa
da fotografin gercekligi portrelerde bir ara¢ olarak kullanilmis ve realist bir yaklagim

elde edilmeye calisilmistir.

Realist bir lslupla gerceklestirilenbu portrelerin birgogunda, modelin ifadelerindeki
duygudurumu, geleneksel portre kadrajinin disina ¢ikilarak, gerilim yaratacak kadar bir
boslukla betimlenmistir. Boslugun mekansallastig1 portrelerde bosluk kavrami; zamanin
sosyokiiltiirel yapisina uyum saglamak zorunda kalan bireyin, kendini arama ve

sorgulamasi sonucu arindirilmis saf benligini ifade etmektedir.

Modellerin duygusal durumlar1 ve kisinin kimligine dair ipuglari; viicut duruslari,
mimikler ve nesneler aracifiyla aktarilmaya calisilmistir. Portrelerde teknik olarak
desenin kullanimi ile de kompozisyonlar, bosluk ve doluluk iizerine bir denge arayisina

doniigsmiistiir.

Yagliboya portreler de ise renk araciligi ile fon form iligkisi kurulmus ve model dar bir
kadrajin i¢ine hapsedilmistir. Formlarin tamamlanmayarak fonun i¢ine hapsedilmesi ile
eskiz resimlerin jestiiel tavr1 6n plana ¢ikartilmistir.Diger yonden, portrelerizleyiciyle
g0z temas1 kurmamaktadir. Klasik portredeki figiir ve alimlayic1 arasindaki karsilikli
temas eden bakis eylemi, bu ¢alismalarda izleme eylemini alimlayicisina indirmektedir.
Portrelerdeki bakisin odaktan uzaklastirilmasi da bireyinicinde bulundugu yalnizlasma

ve ruhsal gerilimine gonderme niteligindedir.
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4.2.Sanatsal Calismalar

5. Resim 45: Sinan Merakli, Eser No:1, 2018, kagit tizerine kursun kalem, 35 x 64
cm.

Resim 46: Sinan Merakli, Eser No:2, 2018, kagit tizerine kursun kalem, 40 x 65 cm.
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Resim 47: Sinan Merakli, Eser No: 3, 2017, kagit iizerine kursun kalem, 28 x 49 cm.

Resim 48: Sinan Merakli, Eser No: 4, 2018, kagit iizerine kursun kalem, 21 x 47 cm.
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Resim 49: Sinan Merakli, Eser No: 5, 2016, kagit {izerine kursun kalem, 44 x 107 cm.

Resim 50: Sinan Merakli, Eser No: 6, 2018, kagit iizerine kursun kalem, 50 x 100 cm.
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Resim 51: Detay

Resim 52: Sinan Merakli, Eser No: 7, 2017, tuval iizerine kursun kalem, 70 x 120 cm.
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Resim 53: Sinan Merakli, Eser No: 8, 2019, kagit iizerine yagh boya, 13 x 19 cm.

Resim 54: Sinan Merakli, Eser No: 9, 2019, kagt iizerine yagli boya, 13 x 19 cm.
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Resim 55: Sinan Merakli, Eser No:10, 2019, kagit lizerine yagli boya, 13 x 19 cm.

Resim 56:Sinan Merakli, Eser N0:12, 2019, kagit iizerine yagh boya, 13 x 19 cm.
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Resim 57: Sinan Merakli, Eser No:13, 2019, kagit {izerine yagli boya, 13 x 19 cm.

Resim 58: Sinan Merakli, Eser No:14, 2019, kagit lizerine yaglh boya, 13 x 19 cm.




Resim 59: Sinan Merakli, Eser No:15, 2019, kagit {izerine yagli boya, 13 x 19 cm.

86



SONUC

Portrelerin sanat alanindaki yeri, sanatsal degerinin yaninda konu edinen kisiye dair
kildig1 ayricalikli durumdur. Bu ayricalik ise portredeki bireyin anlik goriintiisiini
sabitleyerek onu bir sonraki zamana tasimasindan kaynaklanir. Yapilma amacina gore
de bir misyon iistlenir. Bazen gii¢ ve iktidar1, bazen giizellige duyulan hayranligi, bazen
farkl1 olani, bazen gérmezden gelineni, bazen de narsizmin bir yansimasi olarak zamana
meydan okuyan portreler, yasamdan bugiine kalan ve izlenirken izleyen sanatin

ruhlaridirlar.

Portrenin diger bir yonii de, bireyin kimligine dair bir veri vermesinin yan1 sira onun
duygu durumuna dair de ipuglarini izleyene aktarabilmesidir. Bu aktarimla birlikte
izleyici arasinda kurulan bag, portreyi ¢ok tanidik birine donistiirebilecegi gibi,
uzaginda bilinmez bir gizeme de siiriikleyebilmektedir. Her ne amacla ve iislupla
yapilirsa yapilsin portreler, bireylerin biricikligi ile ilgilidir. Yasamdan birilerini konu

edinir. Bu gergeklik, sanat eserinin iislubundan bagimsiz bir gergekliktir.

Portre sanatinin geleneginde yatan bu kodlar, zamanin sanat algisina gére her defasinda
yeniden bicime kavusmustur. Olgiilendirme, kadraj, renk, 151k, form gibi degisken yap1
sanat¢inin yaratim siirecinde nihai sonuca ulasmistir. Klasik dénemde sanatg1 miisteri

iligkisi ve dolayisiyla beklentilere verilen karsiliklar bu siirecin belirleyicisi olmustur.

Modernizmle birlikte bu siire¢ sanatginin tercihleri dogrultusunda bi¢imlenmistir.
Sanat¢inin 6zgiirliigiiniin ilam ile sanat, klasizmin karsisinda bir yerde kendini var
etmistir. Belki de bu siirecten en ¢ok nasibini alanlardan biri de portre sanatidir. Birebir
benzerlik beklentisini gidermede fotografin aldig1 rol, modern dénem sanatgilarini kendi
isluplarinca portreyi yorumlaya yoneltmistir. Ancak soyuta varan tsluptaki portreler
bile, var olan bir gergekligi modelledigi i¢in kisinin biricikligi lizerine olan algiyr

degistirememistir.

Portre sanat1 tizerindeki koklii degisimler modernizm sonrasi en belirgin halini almistir.
Ciinkii tretilen caligmalarin ¢cogunlugu kisinin biricikligi iizerine olmayip, portrenin
geleneksel formlarini kullanarak, portreyi bir ifade aracina doniistiirmiis olmasidir. Bir
kavrami1 ya da dikkati ¢ekmek istenilen bir konuyu aktarmada araci olan portreler,
bireyin biricikligi iizerine olmanin {izerinde bir anlama biirlinmiistiir. Yagliboyanin

disinda bircok malzemenin de kullanimina olanak veren multidisipliner yaklagimlar ile
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portre, siradan bir ylizii bile ikonlastirabilecek bir gerceklikle kendini var etme ¢abasina

girmistir.

Portre sanatinin giiniimiizde hala popiiler bir anlatim dili olmasinin en 6nemli yan1 belki
de insana dair en bildik ve degismeyen bir yere, alimlayicisinin karsisina aldigi bireye
dogrudan temas edebilmesidir. izleyicisinin dis goriiniisten edinebilecegi kisiye dair

Onyargi mekanizmasinin isleyebilmesidir.
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