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ONSOZ

2018 yilinin Kasim ayinda Berlin’de Brecht’i ziyaret edene kadar kiminle kars1 karstya
oldugumu bilmiyor ve icimdeki bu yogun hissiyati edebi bir sekilde yaziya
dokebilmenin endisesini duyuyordum. Berlin’de yasadiklar1 evin penceresinden
goriinen mezarlikta Helene ile yan yana, el ele uzanmis; adeta evlerinden uzun zamandir
izledikleri goriintiiniin i¢ine dogru yiirliyiip, tiyatro izleyicisine ve okurlarina bir de o
taraftan fisildamak istemis gibiydiler. Uzun uzun onlar izleyip, onlarla konustuktan
sonra boyle bir sehirde Brecht olabilmenin nasil bir sey olabilecegini diisiiniip yiiriirken

buldum kendimi.

Brecht, Alman Dili ve Edebiyati’na adim attigim ilk giinlerde tanigtigim ve uyarlama
oyunlarin1 iilkemde hep severek izledigim bir insandi her seyden once. Berliner
Ensemble’da uzun yillardir sahnelenmekte olan Kafkas Tebesir Dairesi’ni izleme firsati
buldum. Oyun baglamadan 6nce tiyatronun tarihi dokunuslarina, renklerin ahengine ve
tiyatro perdesinin koyu kirmizi tonuna hayran hayran baktim. Ote yandan Araz ile ise
ayni yollardan ge¢mis olmamiz bu calismadaki motivasyonumun biiylik bir parcasin
olugturmaktadir. Lisans &grenimini Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde tamamlamig
olan yazar ile aynm fakiiltede okumus, fakat ondan farkli olarak Alman Edebiyati’nin
incelikleriyle ugrasmaya koyulmustum. Ankara’dan sonra Istanbul’a yerlesmis olan
Araz gibi benim de yolum Istanbul’a diismiisti. Karsilastirma konulu bir tez
caligmasinda, kendi hayatimla benzerlikler kurdugum yazarla biitlinlesmis; yillar 6nce
gerceklesmis oliimiine derin iziintli duymustum. Brecht’i ziyaret ettigim Dorotheenstadt
Mezarligi’ndan ilhamla Nezihe Araz’in huzur buldugu yeri arastirirken, yasadigim yere
cok kisa bir mesafede bulunan Yenikdy Mezarligi’'nda oldugunu Ogrenip hayrete
diismiis, kendisini de Brecht gibi ziyaret etmistim. Yollarimizin kesistigi bu iki yazar da
benim i¢in hatr1 sayilir degerdedir ve onlar hakkinda yazmak, eserlerini ¢alisabilmek her

zaman benim i¢in bir onur olarak kalacaktir.

Son olarak bu ¢alismanin fikrini iireten ve bana ilham olan tez danismanim Dog. Dr.
Funda Kiziler Emer’e dayanismasi i¢in, sonra varlifima sebebiyet veren anneme
yalnizca “var oldugu” icin, Serbay ve Efe’ye benden esirgemedikleri sevgileri ve

destekleri i¢cin miitesekkir oldugumu belirtmek isterim.
Seda DEMIR

29.05.2019



ICINDEKILER

FOTOGRAF LISTEST .....cooooiiiiiiiiiiieeise et i
OZET ...ttt e e e e e e e e e et e e e e e e nrrreeeaas i
SUMM ARY et e e e e e e et e e e e s bt e e e e s eabee e e e eaaaeeeeesbraeeeaas v
L] 1 23 1T 1
BOLUM 1: iIKi YAZAR: BIYOGRAFILER ..........c..cccooovvoiiiiiiieiceieeee e 8
I O =T 0] | = T =T | AT 8
i 1=y 4] T AN - VSO PSS 11
1.3. Yazarlarin Ortak Noktalar1 ve FarkliliKlart ..........ccccccoooiiiiiiii e, 15
BOLUM 2: KARSILASTIRMALI EDEBIYATA GENEL BAKIS...........c.coc........ 18
BOLUM 3: TIYATRO, EPiK TIYATRO, DRAMATIK TIYATRO...................... 22
3.1. Tiyatro, Ug DUvarlt DUNYA........cccceeeueiererieeeiesieeeeeeieseese st 22
3.2. Epik Tiyatro ve Dramatik Tiyatro UZerine ........c.cococoevvivevercrerreersrecresesieseseenns 23
3.2.1. Carrar Ana’nin TULEKIEr  .........cccceeiiiiiiii e 27

3.2.2. Savas Yorgunu Kadinlar (Die Miiden Frauen Des Krieges) ..................... 31
BOLUM 4: SAVASLAR ...........cooitiiiteeieeeee ettt en st s 45
4.1. ISPANYa I SAVASI ....cvcviviieieiiciciiccecte e 45
4.2, BOSNA SAVAST....eiiuiiiiiiiiiie ittt sttt s sb et e et st e nbe et e e be e nte e nneeenes 47
BOLUM 5: KADIN VE SAVAS iZLEGI UZERINE ............ccocoooviiiieiieeeen, 49
5.1. Toplumsal Kadin Rolii UZEIINE...........cccceviirivireiiiiiieicieeseeceeie e, 49
5.2. Savasin Goriinmeyen Yiiziinde Kadinlar ...........cccoooviiiiiiiiiic 50
BOLUM 6: KARSILASTIRMA ........ooooiviiiiiiiiieesiee et en st 54
6.1, BENZEITIKIEr ... 54
6.2, FarklIIIKIAL .......uiiiiiiiiie et e e e be e e e e e e e s s s bbb e b e e eeeeens 57



KAYNAKCA ..ottt ettt ettt ettt n s aeteens 64
ERLER ..ottt sttt sttt sttt ettt n sttt sttt et 69
OZGECMIS ...ttt ettt ettt ettt et e e eeeens 79



FOTOGRAF LISTESI

Fotograf 1: Carrar Ana’nin Tiifekleri Oyununun Berliner Ensemble’daki Temsili (s. 27)
Fotograf 2: Carrar Ana’nin Tiifekleri Temsili (s. 29)

Fotograf 3: Savas Yorgunu Kadinlar Oyununun Ankara Devlet Tiyatrolari’ndaki Temsili (S.
30)



Sakarya Universitesi )
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Ozeti

Yiiksek Lisans X Doktora

Tezin Bashgi: Bertolt Brecht’in “Carrar Ana’nin Tiifekleri” ve Nezihe Araz’in
“Savas Yorgunu Kadinlar” Adli Oyunlarinda Savas ve Kadin

Tezin Yazari: Seda DEMIR Damsman: Dog. Dr. Funda KIZILER
EMER
Kabul Tarihi: 29.05.2019 Sayfa Sayisi: iv (6n kisim) + 79 (tez)

Anabilim Dali: Alman Dili ve Edebiyati

Alman Edebiyati'nin ve uluslararasi tiyatronun 6ncii isimlerinden, epik tiyatronun
kurucusu kabul edilen Bertolt Brecht ile Tiirk Tiyatrosu'nda kadin sorununu ele
alan ve eserleri Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan farkli dillere terclime edilen Nezihe
Araz'in oyunlarindaki savas ve kadin izleklerine yonelik bir inceleme yapacagimiz
calismamiz karsilastirmali edebiyat yontemine dayanmaktadir.

Bu c¢alismada, Brecht'in Carrar Ana'min Tiifekleri ve Araz'in Savas Yorgunu
Kadinlar eserlerindeki benzerlikler 'ortak motif' ve 'ortak konu' ekseninde ele
alinmis olup, farkliliklar karsilastirma yontemi kapsaminda ortaya konulmustur.

Ispanya I¢ Savasi ve Bosna Savasi tarihi arka planma dayanan oyunlar, kadin
izlegi lizerinden yorumlanarak feminist inceleme baglaminda degerlendirilmistir.

Bu calismada kadma bigilen rollerin savasta dahi toplumsal cinsiyet yoniinde
konuslandirilmasinin  nedenlerini  kiyas yoluyla agiklamak amaglanmistir.
Calismanin kapsami, ele alinan oyunlarin literatiirdeki yeri ve savas, kadin
temasinda incelebilirlikleri ¢er¢evesinde sinirlanmistir.

Savagsta kadin izlegi incelemesi yoluyla kadinin toplumsal roliiniin geg¢misten
giiniimiize degisiklige ugramamis oldugunu saptadigimiz ¢alismada, iki yazarin da
savas ve kadin temasi hakkinda eserler iiretmelerinin, sanat¢inin toplumun bakig
acisini diizeltmesi ereginden ileri geldigi fikrine vardik.

Anahtar Kelimeler: Savas, Kadin, Karsilagtirma, Toplum, Bertolt Brecht, Nezihe
Araz




Sakarya University
Institute of Social Sciences Abstract of Thesis

Master Degree X Ph.D.

Title of Thesis: War and Woman in the plays Bertolt Brecht's Sefiora Carrar’s
Rifles and Nezihe Araz's Tired Women of War

Author of Thesis: Seda DEMIR  Supervisor: Assoc.Prof.Funda KIZILER
EMER

Accepted Date: 29.05.2019 Number of Pages: iv (pre text) + 79 (main
body)

Department: German Language and Literature

Our study is based on the method of comparative literature, in which we examine
women and war subjects in the works of Bertolt Brecht, who is one of the pioneers
of German literature and the founder of the epic theater and in the works of Nezihe
Araz, who writes about the issue of women in Turkish Theater and whose works
have been translated into different languages by the Ministry of Culture.

In this study, similarities between Brecht's Sefiora Carrar’s Rifles and Araz's Tired
Women of War plays were discussed on the basis of ‘common motif' and ‘common
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GIRIS
Bertolt Brecht, her zaman fark yaratan bir yazar, ¢ok yonli bir sanat¢i olmasiyla
dikkatleri iizerinde tutar. Ancak kendisine duyulan saygi ve hayranlig1 bir nebze olsun
azaltmaz bu durum. Hayatinda inisli-¢ikisli olarak nitelendirebilecegimiz donemlerden
gecmistir Brecht. Ornegin, eserlerine yansiyan Almanya elestirisi siirgiin yillarinin bir

giinah ¢ikarmasi olarak yorumlanabilir. Tiim bunlarin yaninda kadin sorununu islemeyi

ihmal etmeyen Brecht, bu yoniiyle calismama 151k tutmustur.

Nezihe Araz ise Tiirkiye’de degeri bilinmemis, yazdigr eserler hak ettigince
yorumlanmamis olan, Tirk Tiyatrosu’nun kiymetli bir yazaridir. Kendisi {izerine
calismak istememdeki en biiyiik etken kadin temasi iizerine eserler vermis olmasi ve

bunu yaparken eserlerini cesur 6rneklerle harmanlamaktan kaginmamasidir.

Tiirk tiyatrosunda, hatta yazininda da bir eksiklik olarak degerlendirilebilecek savasta
kadin figiirii izerine eserler vermis olan Nezihe Araz’in bu baglamda 6ne ¢ikan ilk eseri
Savas Yorgunu Kadnlar isimli eseridir. Bu oyun Kiiltiir Bakanligi’nca Almancaya da
cevrilmis olup, Devlet Tiyatrolari’'nda uzun yillar sahnelenmistir. Yazar ile ilk
tanismam da bu oyun vesilesiyle olmus, savasin kadinlar tizerindeki etkileri {izerine

yazilmis olan az sayidaki eserler arasinda en deger verdiklerim arasinda yerini almistir.

Bu calismada Brecht’in Carrar Ana’min Tiifekleri ve Nezihe Araz’in Savas Yorgunu
Kadiinlar 1simli eserlerini savas ve kadin temalar1 baglaminda karsilastiracak olmanin
yani sira iki yazarin da hayatina yakindan bakacagiz. 1ki oyunun da arka planini
olusturan savas kavramina da yakindan bakacagimiz bu g¢alismada oyunlarin gectigi
donemlerde gergeklesen Ispanya I¢ Savasi ve Bosna Savasi hakkinda bilgilendirmelerde
bulunacagiz. Savas doneminde kadin sorunu baglaminda yorumlarda bulunacagimiz bu
caligmanin ana hatlari, karsilagtirmali edebiyatin yonteminden faydalanip eserlerdeki

benzerlikleri ve farkliliklar ortaya koyacaktir.

Bir diger boliimde ise oyunlarla ilgili yorumlarda bulunup 6nemli noktalar1 6n plana
cikarmaya calisacagiz. Iki oyun da dramatik tiyatro tiiriinde olmasina karsin Brecht’in
kurucusu oldugu epik tiyatroyu Oziimseyerek dramatik tiyatro ile ayrildigi veya

benzestigi noktalar1 degerlendirebilecegiz.



Calismanin Konusu

Bu ¢alismada Alman Edebiyati’dan eserler vererek tiyatro alaninda adin1 duyurmus olan
Bertolt Brecht ile Tiirk Tiyatrosu’nda kadin temasi tizerine 6nemli eserler vermis olan
Nezihe Araz’in iki farkli dramatik tiyatro iirliniinii savas ve kadin izlegi arka planinda

karsilastirmali olarak inceleyecegiz.

Brecht’in Carrar Ana’nin Tiifekleri, Nezihe Araz’ i ise Savas Yorgunu Kadinlar isimli
oyunlarin1 karsilastirmali olarak ele alacagimiz bu ¢aligmanin ana temasi savasta kadin
figiiriiniin tiyatro eserlerinde ele alinabilirligidir ve bu baglamda diinya capinda
sosyolojik acidan verdigi mesajlar yadsinamayacak derecede biiyiik olan tiyatronun

giicli de sorgulanacaktir.
Calismanin Onemi

Tiyatro alaninda pek c¢ok calismanin goriilebilecegi literatiirde bu paydanin biiylik bir
kismini1 kuskusuz Brecht olusturmaktadir. Brecht’in ¢aligsmalar1 ¢oklukla epik tiyatro
kapsaminda ele alinmis, diinya yazinindaki diger orneklerle karsilastirmalar1 yapilmis

veya hiciv konusunda ele alinarak elestiri yaptig1 noktalarin alt1 ¢izilmistir.

Nezihe Araz ise, Tiirk Tiyatrosu kadin temasi baglaminda incelendiginde karsimiza
¢ikan nadir isimlerden olmasi vesilesiyle arastirilarak hakkinda c¢aligmalar yapilmistir.
Yazar hakkinda detayli bilgi bulmak miimkiin olmasa da tiyatro metinlerine ulasmak
miimkiindiir. Brecht ile karsilastirildiginda, Araz’in oyunlar iizerine yapilan inceleme

ve karsilagtirmalarin ¢ok fazla olmadigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Nezihe Araz’in bazi oyunlarmm Kiiltiir Bakanligi’'nca Almancaya g¢evrilmis olmasi
Alman Dili ve Edebiyati alaninda incelemeler yapan arastirmacilarin ve filologlarin
dikkatini ¢cekmis ve bu oyunlar bu tiir caligmalara daha once de konu olmustur.
Calismamin literatlirdeki 6nemi ise bir agidan bu noktadan beslenmektedir. Almanca
eserler vermesi, savaglar iizerine de yazmasi ve tiyatro yazari bir kadin olmasiyla
Nezihe Araz’in tiyatromuzdaki varligina bir tesekkiir durusu olan bu calisma, aym
zamanda Bertolt Brecht ile daha once bu agilardan karsilastirilmis olan bir galismanin

literatiirde bulunmayisiyla da ender nitelikte olacaktir.
Calismanin Amaci

Edebi eserlerde kadin kimlikleri, giindelik yasam i¢indeki kaygilarla oriilii bir kiiltiirel

dokunun bireyin yagamini sekillendiren yonlerinin vurgulandigi romanlarda, toplumsal



rol ve kadinin etkinligi, bir gegiskenlik gosterir. (Kanter, 2010: 91). Bu ¢alismanin
amacladig1 da burada s6zii edilen kadin kimliklerini savas izleginde degerlendirmek, bu

baglamda kadina bigilmis toplumsal rolii sorgulamaktir.

Giliniimiizde savas kavrami maddesel boyutundan psikolojik boyuta ge¢mistir, ancak
yine de etkileri bireysel bazda devam etmektedir. 21. yiizyilin psikolojik savaginda
kadinin  toplumsal roliinde olumlu bir grafik goézlemlemek pek miimkiin
gorinmemektedir. Edebi yazin da bunu sosyolojik verilerden de faydalanarak ele alir.
Eregi, konu hakkinda toplumsal biling olusturmak, konunun sorgulanmasini ve
elestirilmesini saglamaktir. Bu noktada ¢aligmanin eregi de edebiyatin savas ve kadin

izlegini ortaya koyus eregiyle ortak paydada bulusur.

Nezihe Araz, 2009 yilinda vefat ettiginde tiyatro ¢evresi derin bir {iziintiiye gark olmus,
fakat son giinlerini bir huzurevinde gec¢irmis olan yazar iilkemizde layigiyla
anlagilamamistir. Cenazesinde bulunan Kenan Isik, bir gazetenin Nezihe Araz’in 6limii
lizerine yaptig1 haberde, duydugu iiziintiiyii su sozlerle dile getirmistir: "Bu biiyiik, bu
degerli yazaruimizin, bu Anadolu kadin ereninin farkinda degil Tiirkiye." (Bkz. CNN
Tiirk Haber Sitesi).

Bu calismada amaglanan diger etmenlerden biri de Nezihe Araz’a bir saygi durusunda
bulunmak ve eserlerini daha fazla kitleye ulastirmak olacaktir. Yine ayni kaynaga gore
gazeteci Hakki Devrim i1se "Hepiniz biliyorsunuz ki Tiirkiye'nin gercek yildizlar
baskalari. Ben isim soylemeyeyim. Nihayet popiiler bir sohret degildir Nezihe Araz,
arkasindan kalabaliklar gelsin” (a.g.e.) seklinde bir beyanda bulunmustur. Tim
bunlarin 1s181nda yazarin tanimirhigi iizerine faydaci bir ¢calisma yapmanin dogru yonde

bir karar olacagini diistinmekteyim.

Ote yandan epik tiyatronun kurucusu olarak nitelendirilen Brecht’i dramatik tiyatro
acisindan incelemek, epik tiyatro kapsami disinda da iiriinler verdigini gozlemlemek

karsilastirma konulu ¢alismamizin diger calismalardan ayristig1 bir nokta olacaktir.
Calismanin Yontemi

Calismanin alanina katki saglamasi adina hedefledigi seyler ve bununla dogru orantilt
olarak Onemi bariz hatlariyla 6n plandadir. Arka planda olan ise bir iddia iizerine

yazilan yazilarin dayandigi noktadir.



Bu caligmada kullanilan yontemlerden en 6n plana ¢ikan ve asil amaca hizmet eden
Karsilagtirmali Edebiyat yontemidir. Karsilastirmali Edebiyat bilimini, oyunlarin
benzerliklerini ve farkli yanlarini inceledigimiz boliimde daha detayli gormek miimkiin
olacaktir. Bundan o6nce bu yontemi bilimsel anlamda ana hatlariyla agiklamaya

calisacagiz.

Edebiyat denilince, salt kavrami agiklamak yerine hissedilen ve ondan anlasilan da 6n
plana ¢ikar. Yiizyillara dayanan tarihiyle edebiyat; dilden beslenen, dil var oldukga var
olacak olan, ¢eviri yoluyla aktarimi saglanabilmis ve kusaktan kusaga tasinabilirligiyle
edebi insanlarin diinyada iz birakabilmesine imkan sunmustur. Bu baglamda bir diinya

kiiltiir tarihinin olugmasinda biiyiik bir paydaya sahip olmustur.

Tarih ve edebiyat birlikte harmanlanmislar, edebiyat kurgusalliginin yani sira tarihte
gecen gercek olaylardan da beslenmis, onlart farkli agilardan desenlerle diizyazinin
monotonlugundan uzaklastirarak onlimiize getirmistir. Ders alinabilecek tlirden pek ¢ok
tarihi olay iinlii yazarlarin ellerinde tekrar hayat bulmus, i¢ine diyaloglar eklenerek

pekistirilmis edebi eserler olarak karsimiza ¢ikmistir.

Bu calismanin asil amaci olan karsilastirma da tarihi olaylar ekseninde yazilmis iki
Oonemli tiyatro oyununun arka planindaki savaslari, yasandigi tarihler, can kayiplari,
kullanilan silahlarin sayis1 gibi rakamsal kaygilardan kurtarmis; daha 6nce bakilmamais

olan agilardan savasta kadin figiiriine atiflarda bulunmustur.

Calismamda ortaya koymaya calistifim benzerlikler ve farkliliklar1 karsilastirma
yoluyla daha net bir ¢ergeve i¢inde sergileyebilme firsati buldum. Edebiyat alaninda
siklikla karsimiza c¢ikan kitap karsilastirmalarina bir alternatif olarak ortaya
koyabilecegimiz tiyatro oyunu karsilastirmasi bazinda ele aldigim bu g¢alismada bu
yontemi oyunlarin yazili metinleri yoluyla kullandim. Bu kavram, basta maddesel
yonde ortaya ¢ikmis kiyas kavramini sanata ve edebiyata tasiyarak eserlere farkli
boyutlar kazandirma yoluyla, inceledigimiz metinlerin 6ne ¢ikan yonlerini daha detayl

olarak gorebilmemizi saglamistir.

[roni ve hiciv c¢alismalarindan eksik olmayan Brecht’in ironiyi calismalarma
harmanlama seklinden aldigimiz ilhamla metinlerdeki ironik boliimlere siklikla
deginecegiz. Brecht’in tlimcelerinde bastan sona sik sik rastladigimiz sévgii, igneleme,
kinik paradoks, kurnazca tersine ¢evirme ¢esitlemelerinin hepsini kapsayacak bir ironi

kavrami vardir.



Brecht’in ve Araz’in bu iki eserindeki kadin figiirlerin analizinde temel olarak
karsilastirma yontemi kullanilmistir. Metin analizlerinde olaylarin gectigi zaman
dilimlerindeki tarihsel ve toplumsal verilerden de yararlanilacagi igin metni askin
elestiri (werkextern) yoOntemlerini metin i¢i (werkimmanent) analiz metoduyla
harmanlayan eklektik bir yontemden yararlanilacaktir. Karsilastirma biliminde yine bir
inceleme yontemi olan ve edebiyat eserlerinde 6ncelikle cinslerin konumlarini irdeleyen

feminist incelemeden de faydalanilacaktir.
Calismanmin Kapsam

Bu baglamda degerlendirildiginde elimizdeki iki esere de hakim oldugumuzu
diistintirsek oyunlardan alacagimiz haz olumlu bir grafik sergileyecektir. Birbirinden
uzun yillar arayla yazilmis bu eserlerin farkli kiiltiir ve cografi 6zelliklerden gelmis
olmalar1 metinlerinin paydas kapsaminin disina ¢ikarmaz onlari. Hatta daha yogun
anlati bicimleri sezinleyerek ‘farkli’ veya ‘baska’ olarak nitelendirdigimiz eserlerde

tanidik 6geler bulmak kaginilmazdir.

Arastirma kapsami savaslar1 ve kadin figiiriinii de kapsadigindan, yalnizca iki oyunun
ekseninde kalmadigindan dolay1 fazlasiyla genistir. Bu nedenle kullanilan yontemler
cesitlilik gostermektedir. Bunlar terazinin bir kefesinde dururken, yazarlar ve savaslar
hakkindaki bilgilendirme kisminda kaynak kullanimina da gereken 6zeni gosterdik. Bu
bilgilerin 15181nda higbir ¢alismanin biiyiik bir kolaylik ve rahathik ortami igerisinde
yapilamadigini sdylemek miimkiindiir. Ozenli ve kapsamli galismak bir diger yanda
maruz kalinan siirlamalar1 da getirebilmektedir. Bu calisma i¢in konusacak olursak bu

sinirlamalar su sekilde siralanabilir:

e Bertolt Brecht hakkinda ¢ok fazla kaynak kitap buluyor olmamiza ragmen
Nezihe Araz hakkinda pek fazla kaynak bulamamis olmak,

e Araz oyunlarina erisim saglansa bile hayat1 hakkinda internette dahi fazla bilgiye
erisememek,

e Nezihe Araz’in Savas Yorgunu Kadinlar isimli oyunun metninin yalnizca
Almanca dilinde olmasi ve cevirileri kendim yapmis olmam; bunu bir sinirlama
olarak nitelendirmemin nedeni aslinda yine ilk maddede yazdigim, yazarin

kitaplarina erismekte ¢ektigimiz sikintilarla ilgili olmasidir. Bu nedenle oyundan



karsilagtirma yapabilmek amagli alinan boliimlerin Tiirkge gevirileri de ilgili

boliimlere eklenmistir.

Genel hatlanyla acgiklamak gerekirse tezimin amaci, literatiirdeki onemi, yontemi ve
konusu bu sekildedir. Boliim bolim inceleme yapacagimiz calismada yazarlarin

hayatlarindan sonra oyunlara deginecegiz.

Caligmanin birinci boliimiinde iki yazarin da hayatina iliskin 6nemli bilgileri paylasip,
bu bilgilerin 1s18inda yorumlarda bulunacagiz. Brecht’in de Nezihe Araz’in da
aramizdan ayrilmis olmasi sebebiyle giincel bilgilerden ziyade genel hatlariyla
biyografilerini inceleyecegimiz yazarlar1 6znel bakis acisiyla da degerlendirmeye
calisacagiz. 1ki yazarin da biyografik &gelerini paylastigimiz boliimiin ardindan
yazarlarin farkliliklarina ve benzerliklerine kisaca deginecegiz. Bdoylelikle eserleri
karsilastirmadan Once yazarlar karsilastirarak konu hakkinda daha detayli bilgi sahibi

olmak mimkiin olacaktir.

Ikinci boliimde ele alacagimiz konu, ¢aligmanin yontemi kisminda da degindigimiz
karsilastirmali edebiyat baslig1 olacaktir. Ortak motif kavramina kisaca deginecegimiz

boliim ¢alismanin gidisat1 yoniinde daha net bilgi sahibi olmamizi saglayacaktir.

Uciincii béliimde ise tiyatro kavramina genel bir bakis attiktan sonra Brecht’in kurucusu
oldugu epik tiyatroyu anlamaya calisacagiz. Epik tiyatronun dramatik tiyatro ile
karsilastirilmasinda ¢ikan farkliklara ve benzerliklere de deginecegimiz bu bolimde
Brecht’i kendi agzindan ve 6znel olarak yorumlayan yazarlarin ifadelerine de siklikla

yer verecegiz.

Dramatik tiyatroyu da ana hatlariyla taniylp yorumlamaya calisacagimiz boliimiin
caligmamizda yer alma sebebi kiyasladigimiz iki oyunun da dramatik tiyatro iiriinii
olmasidir. Oyunlarin1 ¢oklukla epik tiyatro tiirlinden veren Brecht’in nadir karsimiza

c¢ikan dramatik tiyatro eserinden hareketle bu tiirli anlamaya ¢alisacagiz.

Son kisminda oyunlarla ilgili bilgi verecegimiz {iclincii bdliim, karsilastirma
boliimiinden 6nce oyunlarla ilgili énemli noktalara 151k tutacaktir. Oncelikle Carrar
Ana’min  Tiifekleri, sonrasinda ise Savas Yorgunu Kadinlar oyununu inceleyerek,

oyundan 6nemli bdliimleri de okuma firsati bulacagiz.

Calismamin dordiincii bolimiinde konumuzun iki biiyiilk olgusundan biri savas

kavramina oyunlarda gegen Ispanya I¢c Savasi ve Bosna Savasi ekseninden



yaklasacagiz. Iki savas hakkinda da genel hatlariyla bilgi sahibi olacagimiz boliim bize
oyunlar1 daha iyi algilama sansi taniyacak ve bu baglamda da oyunlarin kiyasini

saglayacaktir.

Besinci boliimde yalnizca savaglar hakkinda degil de, kadin ve savas izlegi lizerine
yorumlarda bulunacagiz. Bu basligin altinda ayn1 zamanda toplumsal kadin rolii iizerine
genel hatlariyla ¢éziimlemeler bulmak miimkiindiir. Kadinin toplumsal roliinii anlamak,
yalnizca savas atmosferinde degil, diinyada yasanmis ve yasanacak olan tiim
fenomenlerde kadin olgusunu anlayabilmeyi mimkiin kilacak ve bu baglamda
calismanin da anlagilirligini arttiracaktir. Yine ayni bolimde bir baslik halinde
inceleyecegimiz Savasin Goriinmeyen VYiiziinde Kadinlar isimli baghkta, farkli

yazarlarin agzindan ‘savasta adi olmayan kadin’in varliginin altini ¢izecegiz.

Altinct ve son bolimde ise calismamizin asil deginmek istedigi nokta olan bu iki
oyunun savas ve kadin izlegi agisindan karsilastirilmasina deginecegiz. Bolimii
benzerlikler ve farkliliklar agisindan degerlendirerek karsilastirmamizin sonucuna

erismis olacagiz.

Savas Yorgunu Kadinlar oyununu calismamizda yer yer Die Miiden Frauen Des
Krieges, Carrar Ana’min Tiifekleri’ni ise orijinal dilinde Die Gewehre der Frau Carrar
veya uluslararast bazda tanindigi ismiyle Seriora Carrar’s Rifles olarak goérmek
miimkiindiir. Carrar Ana karakteri de ayn1 sekilde yer yer “Frau Carrar”,”Teresa Carrar”
veya yer yer “Sefiora Carrar” olarak karsimiza ¢ikar. Kadinlar oyun basliklarinda
iceriklerinde oldugu gibi ortak paydada bulusurlar. Kadinlar iki oyunda da anadir, iki

oyunda da savastadir veya savas magdurlaridirlar.



BOLUM 1: iKi YAZAR: BiYOGRAFILER

1.1. Bertolt Brecht

Asil adi Eugen Berthold Friedrich Brecht, 10 Subat giinii Augsburg'da, Berthold ve
Sofie Brecht'in ogullar1 olarak dogdu. 1893’den beri ayni kentte, Haindi Kagit
Fabrikasi'nin ticaret boliimiinde calisan babasi, 1914'te fabrikanin midiirii oldu. (Bkz.

Cemal, 1994)

Brecht’in is¢i sinifina bu denli yakin duruyor olmasi, oyunlarinda ve yazinlarinda
siklikla bu konuya yer vermis olmasi basta babasinin bir kagit fabrikasinda ¢alismasina
baglanabilecek olsa da, esasinda ¢ok biiyiikk zorluklar g¢ektigini sOyleyemeyecegimiz
Brecht, hayat c¢izgisinin disindan yiiriiyenlerden olmustur. Bir anlamda ailesinin
imkanlarint kullanmay1 reddeden Brecht, tam da bu noktada bir yazar olup ¢ikmistir

aslinda.

Alman yazarlar1 arasinda burjuvaziyi en amansiz ve tutarli bi¢cimde elestirenlerin
basinda gelen Brecht, zengin bir ailenin ¢ocugudur, ayrica i¢inde dogup biiytidiigii kent,
oldum olas1 kent-soyluluk bilincinin ve kentsoylu ticaret ahlakinin yani sira c¢alisma
hayatinda diiriistliiglin ve c¢aligkanligin da simgesi sayilan 6rnek bir kenttir. (Kesting,

1985:13)

Yazar olmak, eger biyografi yazar1 degilsek, aslinda kendi goziiniin disindan gérmektir
diinyay1. Bir nesneye bile farkli bakabilmektir. Yalnizca zihin isi degildir, soyut bir
kavram degildir yazmak; ayn1 zamanda {i¢iincii bir gdz, ligiincii bir eldir de. Brecht tiim

bu kistaslara kendini bir kaliba sokmaksizin uyar.

En &nemli eserlerinden olan U¢ Kurusluk Opera diinyanin gesitli yerlerinde hala aym
dokusunu koruyarak sahne almaya devam etmektedir. Bu eserin Tiirk¢eye Bes Paralik
Roman basligiyla ¢evrilen bir de roman uyarlamasit mevcuttur. Bu eserlerinin yani sira
calismamizda isledigimiz Carrar Ana’nin Tiifekleri ve Cesaret Ana ve Cocuklart, ayrica

hala Berlin’de izlenebiliyor olan Kafkas Tebesir Dairesi gibi onemli eserler vermistir.

Siyasal bir dram olan Cesaret Ana, Brecht’in en {iinlii eseridir. Savasin, salt ¢ikarlar
ugruna yapildigini anlatir. Bu gergegi, oyunun kahramani Cesaret Ana da anlar.
Anlamadigi ise Brecht’in deyimiyle “aslan payimni almak i¢in bigagi biiyiik tutmak

gerektigi”dir. Savas, aligverisin baska tiirli stirdiiriilmesi anlamina gelir. Cesaret Ana,



savasin bu yoniine kapildig: i¢in gerekliligine inanmaktadir. Verdigi kayiplardan ders
almaz. Ancak oyunun amaci, Cesaret Ana’nin degil, seyircinin goziinii agmaktir.
Brecht’in insanlig1 bekleyen biiyiik felaketi sezmisgesine 1938-1939 yillarinda yazdigi
bu oyun, 1941°de Ziirih Sehir Tiyatrosu tarafindan sahneye konmustur. (Brecht, 1967:
1)

Brecht, epik tiyatronun kurucusu olarak kabul edilmektedir. Genglik yillarina yon veren
ve hayatinin donliim noktas1 olarak nitelendirilebilecek seylerin ilki esi Helene Weigel,
ikincisi ise bu ikilinin birlikte Berliner Ensemble’t kurmus olmasidir. Epik tiyatronun
kurucusu olma yoniindeki tanimirligi Berliner Ensemble’in kurulusundan sonrasina
tekabiil eder. Hayatinin tam 14 yilin1 siirgiinde gecirdikten sonra 1945°te Almanya’ya
donen Brecht 1949 yilinda Dogu Berlin’de esi Helene ile Berliner Ensemble’1
kurmustur. Oyun ekibiyle birlikte Brecht kisa stireligine Deutsches Theater binasinda
caligmiglardir. Sonrasinda Theater am Schiffbauerdamm binasina ge¢mislerdir. (Bkz.
Kesting, 1985:115) Tiyatronun ilk oyunu U¢ Kurusluk Opera olmustur. U¢ Kurusluk
Opera, miizikleri Kurt Weill tarafindan yapilan sahneye kondugu giinden bugiine
saheser olarak nitelendirilebilecek, diinyaca taninirligt olan bir oyun olmanin yan1 sira

Brecht’in basarisinin da en 6énemli paydasina sahiptir.

Walter Benjamin, Brecht’i Anlamak isimli eserinde kendisini soyle

anlatmaktadir:

“Bertolt  Brecht’in  oyunlarindan veya oyunlarindaki  karakterlerden
bahsetmeden once epik tiyatroyu tammak ve anlamak gereklidir. Zira epik
tiyatro, kitlelerce taninan ve kabul goren tiyatro anlayisimin fazlasiyla digina
ctkmaktadir. Ulkemizde ve hatta batida tiyatro, beseri duygulari harekete
gecgiren, tiziintii ve seving ile i¢ ice gecmisligiyle insanlart besleyen eglence
sektoriiniin bir parcast olarak goriiliir. Bu noktada Brecht devreye girer,
tivatroya baska anlamlar yiiklemistir, onun elestirel olmasi gerektigini
vurgulamistir ve giiniimiizde diinyanin doért bir yaninda sahnelenen epik tiyatro

eserlerine bakildiginda basarisi tartismasizdwr.” (Benjamin, 2014: 58)

Brecht’in sevilirligi elbette gorecelidir. Politikacilar kendi donemlerinde ondan pek haz
etmemislerdir drnegin. Burjuvaya yonelik agir elestirilerinden dolayr dénemin zengin
olarak nitelendirilebilecek kesmi tarafindan da pek sevilmemis olsa gerek. Ancak

giinlimiiz tiyatro, edebiyat alaninda caligmalar yapan, lirlinler verme amacinda olan



akademisyenlerince, Brecht’i anlamaya ¢alisan, eserlerini analiz etme amaci giiden
insanlarca degeri yadsinamayacak diizeydedir. Bir donemin Onemli sorunlarini
Ongoriisiiyle donemden doneme tasimayi bilmis ve bunu yaparken her zaman sevilen
biri olamayacagi ihtimalini de g6z oniinde bulundurmustur. Taraf olmaksizin yasamanin

iktidarin ekmegine yag siirecegini su sozleriyle dile getirmistir:

“Savasan toplum katlart oldukga, toplum savasan katlara béliindiikce, toplumun
ortak sozciisii olamaz. Giderek sunu da soyleyebiliriz: Sanat¢i i¢in hi¢bir yani
tutmama, ‘tarafsiz olma’ ‘iktidardaki partiden yana olmak’ anlamina gelir.”

(Aktiirel, 1984: 65).

Her zaman farkli sesler ¢ikaran insanlarin sesi bastirilmaya calisilmistir. Brecht, hep
bunun farkinda olarak ¢ikarmustir sesini ve hatta seslerini farkli kesimden insanlarla
birlestirip bir koro olusturmustur. Soylemek istediklerini hep saglam temellere oturtmak
istemistir. Bu ¢ok sesli koroda toplumun her kesminden insana hitap edebilmenin yolu,
toplumdan anlamak, sosyolojiden yardim almaktir. Insam1 anlamak igin psikoloji
bilmek, doneme hakim olmak i¢in tarihi iyi analiz etmek gerekir. Tiim bu beseri
bilimlerin yani sira fen bilimleri de Brecht’in 6nemsedigi alanlarin i¢inde yer alacaktir.
Genel hatlartyla ve tiim alanlariyla bilim tiyatronun en iist katmanidir ona gore.
“Sanatla bilim, her ikisi su noktada: insamin yagsamasini kolaylastirmada, hafifletmede
birlesiyor: bilim, insanin bakimini sagliyor, sanat da eglendiriyor.” diyor Brecht.
(Aktiirel, 1984: 69).

Bugiin, Brecht bir yana, anilacak biiyiik isimden yoksun olan ¢agdas tiyatro ¢olii ile
Jdanov ¢ikmazindan bu yana kisirlastirilmis devrimei ¢oliiniin ortasinda olaganiistii bir
parlaklik yayiyor. Tiyatro ve devrim iizerine diisiinecek olan kisi kaginilmaz bir bicimde
karsilasacaktir Brecht ile. Yapiti, biitiin giiciiyle bilingdis1 6kenin karst koyan
sOylencesine misilleme yapar ve zamanmimiza en uygun diisen biyiikligi,
sorumululugun verdigi biyiikliigli barindirir. Brecht'i tanimak, Brecht iizerine
diisiinmek, tek bir sozciikle Brecht elestirmeni olmak, zamanimizin sorunsalina tanimi
geregi yayicilik vermektir. Su gercegi yorulmadan yinelemek gerekir: Brecht'i tanimak
Shakespeare'i ya da Gogol'u tanimaya gore daha baska bir dnem tasimaktadir; ¢iinkii
tam tamina bizim i¢in yazilmis bir tiyatrodur Brecht'inki, sonsuzluk igin degil. (Barthes,
1987:66)

10



Bertolt Brecht, ilgilendigi Yahudi mistisizminin de etkisiyle son kertede kendine 6zgii
bir estetik ve elestiri anlayis1 gelistirmistir. 1940°ta Ispanya-Fransa sinirida Gestapo’ya

teslim edilecegi olasigi karsisinda intihar etmistir. (Bkz. Benjamin:2014).

Gog Edebiyat ile ilgili okumalarda karsimiza ¢ikan yazar Emine Sevgi Ozdamar’mn da
bir Brecht hayrani oldugunu Aynadaki Avlu (Der Hof im Spiegel) isimli kitabinda
bulunan Benim Berlin’im isimli bolimde gdérmek miimkiindiir. Ozdamar kitabinda

Brecht’in mezarindan sdyle s6z eder:

“Istasyondan, Chausse Caddesi kenarindaki mezarhga gidiyordum. Orada
bazi mezar taslart dev kitaplar gibi yerde dururdu. Her seferinde, Bertolt
Brecht’in mezar tasina yoneliyordum. Brecht, kendi mezar tasi konusunda
birtakim kararlar almisti. “Kenarina her kopegin isemek isteyecegi”, basit bir

tas olmaliydi.” (Ozdamar, 2012:47)

Tiim beseri bilimlerce incelenebilecek eserler birakmis olan Brecht’i anlamak, detaylar
incelendik¢e hayran kalinan bir tablonun aslinda kendi ellerimizle yapilmis oldugunu
fark etmek gibidir. Kendisiyle ilgili literatiirde pek ¢ok kaynak bulmak miimkiin

olmasina karsin, onunla ilgili en iyi incelemeyi yine kendi okuru yapacaktir.

1.2. Nezihe Araz

Bu calisma kapsaminda Nezihe Araz’i ele almak, onu tanimaya c¢alismak basta
cekindigim bir noktaydi. Brecht gibi diinya ¢apinda tanmirligi olan bir tiyatro adamu,
yonetmen ve kuramcinin karsisina Nezihe Araz’i getirmek ve onlarin ortak yanlarini,
farkliliklarin1 aramak ¢ok iitopik bir fikir gibi goriinse de aslinda dyle olmayacagi

calismanin gidisatiyla tamamen kendisini gosterir oldu.

Nezihe Araz, yalnizca kadin tiyatrocu yaniyla bile Brecht ile yarisir cinsten bir insand1
oysa. Kadmligmin, tiyatroculugunun yaninda egitimli bir kadindi ve ayni1 zamanda
Brecht gibi oyunlarinda savas temasini islemekten cekinmedi. ikisi de aramizdan
ayrilan biri Tiirk tiyatrosunun, digeri uluslararasi tiyatronun mihenk tasi sayilabilecek
bu Onemli insanlarin bu diinyadan ge¢mis olmasini sans olarak nitelendirmekte ve
hayatlarina daha yakin bir agidan bakabilme firsatin1 yakalamis olan okuyucuyu da

sansli okuyucu olarak adlandirmakta bir beis goriilmemektedir.
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Kariyerine gazeteci olarak baslamis Araz pek ¢ok farkli gazetede calismis, makale
serileri yazmis, roportajlar gerceklestirmis, anketler yapmistir. Emekliliginden sonra

dahi bagimsiz gazeteci olarak calismaya devam etmistir.

Tiirkiye’de en ¢ok taninan ansiklopedi serisi olan Meydan Larousse’un Tiirkiye ile ilgili
olan maddelerinin yoneticiligini yapmis, sonrasinda ise miidiir olarak Kaynak Yayinlari

tarafindan ¢ikarilan Tiirkiye 1923-1973 Ansiklopedisi’'ne katilmistir.

Bozkir Giizellemesi, Oyle Bir Nevcihan, Alacakaranlik, Imparatorun Iki Oglu, Afife
Jale, Cahide, Ballar Balint Buldum, Savas Yorgunu Kadinlar ve Uzun Bir Giin oyunlari
Devlet Tiyatrosu repertuvarina alinmig ve iilkenin cesitli yerlerinde sahnelenmistir.
Akilli Tavsan ve Giiglii Aslan, Sihirli Findiklar, Ali Amca’nin Ciftligi gibi ¢ocuk
oyunlar1 bulunan yazarin oyunlan izleyiciye genis bir yelpaze sunmaktadir. Ayni
zamanda bestelenen Karyagdi Hatun ve Yusuf ve Ziileyha isimli libretto’lart (opera

metinleri) Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir.

Nezihe Araz’m ilk kitabi olan ElI Muzaffer Daima’nin sonrasinda Anadolu Eviiyalari,
Peygamberin Koyiinden, Dertli Dolap, Ask Peygamberi, Gelin Canlar Bir Olalim, O
Emre’de Bu Emre’ye ve Hosgorii Ustalar: oyunlari yayimlanmis ve bu kitaplar 6-12
basim sayisina ulagmiglardir. Yazarin toplamda 28 kitab1 bulunmaktadir. (Bkz. Araz,
2002).

Televizyon ¢alismalarina TRT-1’de Hayattan Yapraklar ile basladiktan sonra, ilk
kadinlar grubu ve kadinlarin sorunlarina ¢ézlim arayan bir formatta bir programi haftada
iki ya da ii¢ kere izleyici karsisina ¢ikmus, Hammlar Sizin I¢in, Hammlar Nasilsiniz?,
Hanmimlar Merhaba gibi basliklar altinda modern Tiirk ailesinin problemleri ve
kadinlarin egitimine yonelik igerigi bulunan islerini de yayimnlamistir. Ayrica yine
televizyon icin hazirlanmis olan Macide Ogretmen, Ilk Ask, Anadolu Evliyalari,
Kaybedenlerin Zaferi gibi seriler defalarca yayimlanmistir. O Kadin, Ekmek Kavgast,
Ihtiras Firtinasi, Afife Jale ve Hamm adl senaryolar1 filme cekilmis ve iki tanesi yurt
disinda odiillere aday gosterilmistir. Atatiirk ile ilgili senaryolarindan Kurmizi Giil

Kiiltiir Bakanligi’nca yaymlanmis, fakat heniiz filmlestirilmemistir.

Araz, Yunus Emre tlizerine de genis kapsamli ¢alismalar yapmis ve oyunlar yazmistir.
Ein Weg...Yunus Emre olarak Almancaya ¢evrilmis oyununda yazar, Yunus Emre’nin

barisa ve dostluga actig1 yoldan bahseder. Bu “yolu” bize anlatmaya calisir. Yunus
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Emre erismesi kolay olmayandir, ruhunun maneviyatta agirligindan kaynakhidir bu. Bu
oyunda Araz, Yunus Emre’nin erenligini degil, insani yanin1 arar ve bunu lirikle yapar.
“Bir ben vardir bende, benden igeri” sozleriyle, birlikte ya da karsi karsiya savastigimiz
biitiin acilar1 bizlere béliistiiriir. Ustelik Yunus, bu savasi siirlerinde huzura ve tanriya

ererek yapar.

Yunus Emre oyununun rejisorii ve Araz’in yakin arkadasi Raik Almiagik provalar

esnasinda Yunus hakkinda sunlari sdylemistir:

“Yunus Emre, baris ve Sevgi icin dinyamiza gelmistir. BuU diinyay
agiklayabilmek i¢in once kendindeki sevgiyi bulmalisin ve huzuru kendine dahil

etmelisin. ste bu Yunus Emre ‘nin yoludur!” (Araz, 1993¢:60)

Yunus Emre’nin eli 13. Yiizyildan beri tim insanlik i¢in ulasilabilirdir. Sevgiyi ve
huzuru arar. Sonsuzluga kadar zamansizdir. Orijinal bashigr Ballar Balini Buldum

ismiyle bu oyun 1991°de sevgi yilinda diinya gelmistir.

Nezihe Araz’in hayati hakkinda ¢ok derin ve detayli bilgilere ulasmak pek miimkiin
olmasa da elimizdeki bilgilerden yola ¢ikarak hayatina daha yakindan bakacak olursak
1920 yilinda Konya’da dogmus oldugunu, Ankara Kiz Lisesi’ni bitirdigini ve
sonrasinda Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Psikoloji ve Felsefe Boliimii’'nden mezun
oldugunu sdyleyebiliriz. (Yal¢in, 2009). Mevlana ve Yunus Emre gibi figiirlerden
etkilenmesini Konya’nin ikliminden gelmesiyle agiklayabilir, sonrasinda tasavvufla
yakindan ilgilenecek olmasim1i da Konya ile bagdastirabiliriz. Psikoloji ve felsefe
boliimlerini okumasiyla da insandan bu denli anlamasim1i ve insan ¢dziimlerini
oyunlarina yansitmis olmasini anlamak miimkiindiir. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi,
Atatiirk’iin kurdugu ilk {iniversite olan Ankara Universitesi biinyesinde kurulan bir
fakiilte olmasiyla Nezihe Araz’in egitim altyapisindaki saglamlig: kanitlar niteliktedir.
Yazarla ayn fakiiltenin havasini solumus olmak, ayn1 egitim vizyonundan payini diiseni
almak da galismamizin kii¢iik ama 6nemli bir noktasi olacaktir. Sonrasinda yine kendi
boliimiinde 1946°da Behice Boran’in asistani olarak goreve baslamistir. 1948 yilinda
hocas1 Boran’in siyasi nedenlerle iiniversiteden gonderilmesiyle Araz da gorevinden
ayrilmak zorunda kalmistir. Doktora yapmak iizere Istanbul’a gittiyse de akademik
hayatin1 stirdiirememistir. Yazi hayatina Resimli Hayat (1953) ve Hayat (1956)
dergilerinde yayimlanan roportajlartyla baslamistir. Havadis (1957), Yeni Sabah (1957-
1962), Yeni Istanbul (1970), Milliyet ve Giines gazetelerinde kdse yazarligi yapmus,
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Meydan Larousse Genglik ve Tiirkiye ansiklopedilerinin yonetiminde gorev almis;

Kaynak Kitaplar Yayimevi'nin kuruculari arasinda yer almistir. (Ugman, 2016: 108).

Tiirk tiyatrosu adina 6nemli c¢aligmalar yapmustir. Kiiltiir Bakanligi’nca yayinlanan
Kutlu Melek isimli oyunu bunlar arasinda en onemlilerindendir. Malazgirt Savasi’ni
Anadolu’ya yerlesim cercevesinde ele alan oyunda Tiirk boylarinin gé¢ hareketinden
bahseder Nezihe Araz. Savas sonrasi kurulacak olan yeni vatanin dykiisiinii daha iyi
anlatabilmek iginse dort grubun hikayelerini paylasir izleyiciyle: Alp Erenler, Ahiler,
Abdallar ve Bacilar. 1999°da Osmanli imparatorlugu’nun kurulus giinlerine ait oyundan

doénemin Kiiltiir Bakan1 Istemihan Talay &vgiiyle bahsediyordu:

“Bacilar takimimin lideri olan bu kutlu kadin diinyada kadin haklarinin ilk
savunucusu olarak tarihlere, efsanelere, giiniimiizde de tiyatro sanatina girerek
Tiirk Anadolu’nun dogus oykiisiine yeniden can verdi. Tiyatro diinyasina
kazandirdigi bu eseri icin yazarimiz Nezihe Araz’a ve kitabin basiminda emegi

gecen herkese tesekkiirlerimi sunarim.” (Bkz. Araz, 1998).

Tiirkiye’de sahneye c¢ikan ilk miisliman Tiirk kadin1 olan Afife Jale’nin hayatini
anlattigi aynmi isimli oyununda ise Araz bambaska bir sahne anlayisiyla karsimiza
¢ikmaktadir. 1900’lerin kanunlarina ve geleneklerine gére miisliiman bir kadinin aktris
olmasi yasaktir. Ancak Afife Jale, tiim zorluklara gogiis gerip bunu yapmistir. Bugiin
sahne alan kadin tiyatrocular bir anlamda bunu ona bor¢lulardir. Diinyadaki biitiin
kadinlarin onun yasadigi zorluklar1 bilmesini isteyen Araz’a gore Jale’nin yaptigi sey,
ilk dogum yapan kadin kadar kutsal, ilk sarkiyr ¢alan kadin kadar yetenek dolu, ilk
ekmegi pisiren kadin kadar 6nemlidir. Afife Jale’nin savasi evrenseldir. Diinyadaki tiim
kadinlarin adina yapilmistir bu savas. Ingilizceye de gevrilmis olan bu oyunuyla Araz,

hatr1 sayilir bir basartya ulasmistir. (Bkz. Araz, 1993b: 7).

Gazeteci kimligini higbir zaman arka plana atmamistir Araz. Bu 6zelligi sayesinde de
toplumun nabzini tutmayi iyi bilecektir. Eserlerinde Tiirkiye’de yasanan sorunlara hep
oncelik verdigini goriiriiz. Sanatc1 yoniiyle, toplumsal problemleri tespit eder ve bunlari
oyunlarma yansitir. ‘Kadin’ unsuru onun i¢in ayr1 bir éneme sahiptir. Kadin sorununu
eserlerine Oncelikle tasir ve bu eserlerde onlarin sikintilarindan, fedakarliklarindan ve
maruz kaldiklarindan bahseder. Bu noktada Nezihe Araz’in feminist bir durusu

oldugunu séylemek miimkiin olacaktir. Ote yandan tasavvuf konusuna da ¢ok onem
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vermektedir Araz. Insanlarim kalplerini naiflestirmesi amacim giitmiistiir. Eserlerinde bu

anlayis cercevesinde figiirler yaratir.

Nezihe Araz hayati boyunca hi¢ evlenmemeyi se¢mis, Omriiniin son giinlerini Maltepe
Huzurevi’'nde gecirmis ve yine burada 26 Temmuz 2009’da Slmiistir ve Yenikdy

Mezarligi’na gémiilmiistiir. (Bkz. Ugman:2016).

1.3. Yazarlarin Ortak Noktalar1 ve Farkliliklar:

Bertolt Brecht ve Nezihe Araz genel hatlariyla bakildiginda tiyatro gergevesinin i¢inde
birlikte yer almak disinda ¢ok fazla ortak noktalar1 olmayan yazarlar olarak goriilebilir.
Ancak yazarlarin hayatlarinin ve eserlerinin derinlerine ve detaylarina inildik¢e son

kertede benzer olduklart goriilebilir.

Brecht, siirgiin hayati boyunca ait oldugu veya kendini ait hissettigi yerden uzakta
yasamis ve farkli ruh hallerine biiriinmiistiir. Avrupa’da nazi terorii firtinalar koparirken
Finlandiya’ya ve ardindan Amerika’ya gider. Amerika’daki yasamina siirgiin bile
denmez, ¢iinkii hicbir zaman kendini oraya ait hissedememistir. (Bkz. Thoss ve

Boussignac, 2010:56).

Araz’in hayatina bakildiginda Brecht gibi siirgiinler, memleket hasretleri goriilmese de
dogdugu sehir Konya’dan kendini tam anlamiyla gergeklestirecegi, kendini bulacagi
sehir olan Ankara’ya yerlesmesi ve egitimini burada tamamlamasi yazarin hayatinda
biiyiik degisikliklerden biri olacaktir. Kimi oyunlarindaki motivasyonu saglayan
Mevlana, Yunus Emre figiirlerinin ¢ikis noktasi olan ilden, Ankara’nin sol kesimlerine
dogru keskin kivrimli bir yoldan bir yolculuga ¢ikmustir. Aslinda bir noktada Araz’in da
Brecht’in de iilke veya sehir, adin1 ne koyarsak koyalim ait olduklar1 yerlerden ¢ikip
farkli noktalarda yasiyor olmalari hayatlarina farkli yonler vermis ve oyunlarima
motivasyon kaynagi olmustur. Ayni1 zamanda iki yazar da sol kanadin alt yapisinda
(Nezihe Araz’in bu yondeki degisimi Brecht kadar kokli ve kalici olmasa da)

sOylemlerde bulunmus, bu ideolojiyi yasam tarzi haline getirmistir.

Eserlerinde tasavvufa 6nem veren ve bu yonde eserler iireten Nezihe Araz’in bu
baglamdaki eregi insanin yiireginin saflagtirilmasidir. Bu bir anlamda ruhun arinmasi
olarak yorumlanabilir. Bu yoniiyle Araz, epik tiyatronun en onemli Ozelliklerinden
katarsis (arinma) kavramiyla 6zdeslesir. Bir anlamda da epik tiyatronun kurucusu

Brecht ile benzesmis olmaktadir.
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Brecht’in sectigi dil yalindir. Gerek epik tiyatronun geregi, gerekse Brecht’in sade
yasanti anlayigsindan kaynakli olarak oyunlarda yalin bir dil kullanilmigtir. Nezihe
Araz’n dili de yalin olmasina karsin Brecht’in kullandig1 dil karsisinda daha miizeyyen
kalmaktadir. Brecht 6zellikle is¢i sinifina dair yazdiklarinda sorunlara yonelik metinler
yazmigtir. Bu durum metinleri okuyucuya sade sunmay1 gerektirir. Araz, drnegin ele
aldigimiz oyunu Savas Yorgunu Kadinlar’da vurgulu ve Carrar Ana oyununa nazaran
daha abartil1 bir dil kullanmastir.

Olumlu kahramana karsi ¢ikan Brecht igin anti figiir vazgegilmezdir. Oyunlarinda
yalnizca yan karakterlerde olumlu bakis agisina rastlanir. Araz ise bu anlamda en
azindan hayatinin farkli donemlerinde olumlu oyun karakterleri kullanmakta bir beis
gormemistir. Kaldi ki Yunus Emre ve Mevlana’yi ele alis sekli olumsuz bakis agisina
ilham vermez. Zira iki isim de barigla, sevgiyle anilan kiilt isimlerdir. Bu baglamda
Nezihe Araz’in yine Brecht’e kiyasla daha olumlu bir bakis agisina sahip oldugu ve

bunu eserlerine yansitmaktan ¢ekinmedigi rahatlikla sdylenebilir.

Brecht'ci dramaturji, tiyatro sanatinin gergegi dile getirmekten ¢ok onu imleme zorunda
oldugunu 6ne siiriiyor. Nezihe Araz’in dramaturjisi de Brecht’inkiyle benzerlikler tagisa
da daha az imleme zorunlulugu tasir. Ancak 6te yandan dekoru daha detaylidir. Berliner
Ensemble’in dekorundaki sasaali durus binanin Brecht ve Helene onu devralmadan
onceki donemine ait dokular tasir. Bugiin Brecht ve Helene baska bir g¢ati altinda
oyunlarmi sergiliyor olsalar, muhtemelen sadeliin 6n plana ¢iktig1 bir mekani tercih

ederlerdi.

Brecht tiyatrosunda yabancilagma siireci i¢indeki bir toplumda sanat elestirel olmak
zorundadir. Aktorel bir tiyatrodur. Aktdresi hemen hi¢ inandiriciligi erek peylemedigi
gibi, ¢ogu zaman da diipediiz sorgulayicidir. (Barthes, 1987:71) Brecht igin, aktorel her
c¢tkmazin ¢ikisi, 6znenin i¢inde bulundugu somut durumun dogrudan incelenmesine

baglidir. Aktore temelde tarihin dogru okunusundan olusur. (a.g.e. s.72)

Nezihe Araz’in tiyatrosu da aktorel bir tiyatrodur. Bu anlamda didaktik yonii de 6n
plana ¢ikar. Ancak aktorel arka planina ragmen her zaman ders verme eregi tagimaz; yer
yer tarihi 6geler barindirmay1 seven yazarin eserlerinde elestirel ve sorgulayici bakis

acilar1 gérmek mimkiindiir.
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Iki yazar da farkli farkli yonleriyle edebiyat ve tiyatro alaninda 6ke konumundadir. Tiim
yonleriyle diinya icin Onemli degerlerdir. Onlarla ilgili arastirmalar yapmak,
hayatlariyla ilgili anekdotlar1 okumak benim i¢in her zaman bir onur olacaktir. Bunlar1
yazmak, onlar1 birlikte calistiklar1 bir oyun iiretme telasinda tahayyiil etmeme sebep
olmastyla bizi parlak diisiincelere yonlendirmistir. Ikisinin de hala yasadig1 bir diinyanin

su ankinden daha giizel, daha baris dolu olacagini diistinmekteyim.
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BOLUM 2: KARSILASTIRMALI EDEBIYATA GENEL BAKIS

Caligmamizda biri Alman biri Tiirk iki ayr kiiltlir ve edebiyat mensubu yazarin tiyatro
eserleri ortak konu ekseninde karsilagtirilacaktir. Dolayisiyla calismamizda oncelikle

‘karsilagtirma’ yontemi kullanilacaktir.

Karsilagtirmal1 edebiyat bilimi veya komparatistik, tarihi yazinin ilk olustugu donemlere
uzansa da ilk bilimsel calismalarinin 19. ylizyil Fransa’sina dayandigi bir yontemdir.
Filozof, teolog, sair ve yazar Johann G. Herder gibi 6nemli temsilcileri Almanya’dan
cikmigsa da, Alman yazininda 20. yiizyilin ortalarina kadar akademik bir kimlik
edinememistir. Fransa’da komparatistik, akademik yoniiyle anlam kazandiginda, Alman
Dili ve Edebiyati’'nin (Germanistik) bir bilim dali olarak heniiz benimsenmeye

baslamasi kaynakli oldugu seklinde agiklanabilir. (Bkz. Emer, 2012: 1).

Ancak modern anlamdaki ilk ciddi karsilagtirmali edebiyat incelemesini, 1800 ve 1810
yillarinda kalem aldig1 De la Littérature ve De’l Allemagne adl calismalariyla, Isvigre
kokenli Fransiz bir yazar olan Madame de Staél’in (1766-1817) gerceklestirdigi kabul
edilir. Doga bilimlerinden edebiyat diinyasina adim atan karsilastirma yontemi,
edebiyatbiliminin inceleme alanina girdiginde, “karsilastirmali edebiyat” (littérature

comparée) adini alir. (Bkz. Emer, 2012: 1).

Karsilagtirmali edebiyat biliminin temelinde Oteki karsilastirmali bilim dallarinda
oldugu gibi, Karsilagtirma yontemi vardir. Ve bu yontem, bilimde kullanilmadan 6nce

de, insanin diisiince tarzinda mevcuttur.

Edebiyatin pek ¢ok alani vardir ve hepsi kendi igerisinde farkli karakteristik 6zellikleri
gozlemleme imkan1 sunar bize. Ornegin, lirik formlarda sabitlik s6z konusudur. Bat1
siiri ¢ok genis bir yelpazeye sahip olarak goriiriiz, oysa bu kapsam onlara Greko-Latin
diinyasindan mirastir. Bu tiir de diger biitiin tiirler gibi arastirmacilara agiktir.
Aragstirilan bu yonde verilen eserlerin, drnegin giizel bir siirin bir kitasinin ruhsuzca ele

alinmalarinin yaninda, dilin ustalikla kullanimai ilgi ¢ceker ve anlam tagir.

Ayni goriisleri paylasan iki yazar arasindaki ahenk ya da uyumsuzlugun birbirlerinin
gbzline bakan ve birbirlerinde kendi yansimalarini goren kisilerin uyumundan ¢ok daha
zengin ve gercek gibi goriinmekte oldugunu ifade eden Rousseau ve Pichois’a gore

karsilagtirmanin, dogrusal ve karsilikli, iic ya da daha ¢ok kisi arasinda yapilmis
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olmasmin hi¢ 6nemi yoktur. Karsilastirmanin kendi hakkaniyetini ispatlamasi ve

diistinceyi tesvik etmesi yeterlidir. (Rousseau ve Pichois, 1994: 162-163).

Yalnizca roman tiiriinde degil edebiyatin her alaninda karsimiza ¢ikan karsilastirma
durumu aslinda 6ziinde ayni eserin farkli yorumlarindan ¢ikardigi sonuglarla da
Ozglnliigiin 6nemini vurgular; farkliliklarin 6niinli agar. Giirsel Aytag, Karsilastirmali

Edebiyat1 enine boyuna inceledigi eserinde bu durumdan soyle bahsetmektedir.

Efsaneler, mitolojiler, tarihi olaylar edebiyat eserlerine yiizyillar boyunca
konular sunan ortak kiiltiir hazineleri niteligindedir. Mesela ruhunu seytana
satan arastirict Dr. Faust efsanesi, Ortacag’in halk kitaplarindan sonra 16.
Yiizyilda Ingiliz sair Marlow tarafindan ele alinmis, Alman edebiyatinda ise
18. yiizyilda Lessing, 19. yiizyilda Goethe, 20. yiizyilda da Thomas Mann’a
konu olmustur. Efsane ayni, ama islenis her yiizyilda farkl farklidir ve biitiin
bu eserlerin ortak ve farkli yanlari karsilastirmali edebiyat arastirmacilarinin

bir¢ogunu ¢ekmis, onlara malzeme sunmustur. (Aytag, 1997: 8).

Bu noktada pek ¢ok eserde karsilastirma c¢alismast yapilabilecegini sdylemek
miimkiindiir. Tiyatro metinleri agisindan ele aldindiginda diizyazi metinlerine nazaran
daha belirgin bir karsilastirma yapilabilecegini Rousseau ve Pichois’nun 1994 yilinda
kaleme aldig1 karsilagtirmali edebiyat iizerine yazilmis ¢alismalarinda yer verdikleri su

boliimden anliyoruz:

Dramatik formlar daha belirgindir. Ciinkii tiyatro, siirekli olarak, yazarin
diledigi gibi alt iist edemeyecegi bir yapwmin, bir grubun, toplumun bir
kesiminin verimli icaplarina baglh kalmaktadir. Bununla birlikte tiyatro
teknigiyle ilgili c¢alismalar, genis anlamda, ancak yakin bir tarihte ve
kisiliklerin karakterleri hakkinda sonu gelmeyen ¢éziimlemelerden sonra,
onurlu bir yere ulagmiglardir. Artik simdiden, cesitli iilkelerdeki temsillerin
maddi ve ahlaki ¢ercevesini daha iyi bilmekteyiz. Yoksa, Dogu’da ve
Afrika’dakinden ¢ok farkl olan Bati’daki oyun yazarligi, bedensiz bir ruh gibi
kalacaktir. (Rousseau ve Pichois, 1994: 163).

Komparatistik ¢aligmalar1 en yaygin sekliyle “ortak konu” ve “motif” agirlikli yapilir.
Ortak konular, insanlik tarihinin bulustugu ortak payda alanlarinda iiretilen ve kusaktan
kusaga sozlii olarak giiniimiize kadar gelen masal, destan, atasozii veya efsane gibi antik

edebiyat olgularinin, yazin tarihi siiresince ¢esitli yazarlar tarafindan yeniden ele alinip
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islendigi konulardir. Bu tiir konular i¢in Alman edebiyat bilimcileri “Stoff”, Fransizlar
“Théme”, Ingilizler ise “theme” terimini kullanir. Bu tiir konular agizdan agiza, kitadan
kitaya gecip diinyay1 dolasmasiyla dogal olarak karsilastirma bilimi arastirmacilari igin
en uygun ¢alisma alanini olusturmustur. Motif ise konu birimidir. Bu birimin defalarca
ele alinmis oldugunu diinyanin her yerinde benzer Orneklerine rastlayabilecegimiz
tanidik figiirlerden algilayabilmemiz miimkiindiir. Bunlar zengin kiz, fakir erkek, iivey
anne, afacan bir ¢ocuk karakteri olabilir. Glirsel Aytag, farkl iki lilkede veya farkli
zamanlarda yasamis iki yazarda ayn1 konuyu kesfetmis olmanin ve bunu bir tiir iz slirme
yoluyla yapmanin bir basar1 sayilabileceginden s6z eder. Ancak bu noktada mithim olan
ele alian bu iki yazarin benzer konular1 ele alis sekilleridir. Aytag’a gore ortak konuyu
ya da ortak motifi tamamiyla ayni sekilde ele almalari kopyacilik veya sanat katina
ulasamadiklar1 anlamina gelmektedir. Bu durumu yine ancak bir komparatistik¢i ortaya
cikarabilecektir. Calismamizda ele aldigimiz lizere bu kesfedilen konunun ne oldugu

aciklanir 6nce, bu konunun nasil kesfedildigi de 6nemlidir. (Bkz. Aytag, 1997: 74).

Komparatistik siirde, tiyatroda veya anlati tiirlerinin herhangi birinde karsimiza
¢ikabilir. Bu tlirde inceleme yapmak ulusal boyutun disina ¢ikmayr gerektirir. Bu
baglamda iki yazar arasindaki benzerlikleri bulmak inceleyiciye belli bir zevk verebilir,
ancak bu oOzgiinliikkten 6diin vermeyi gerektirmez, onemli olan bunlar1 harmanlayip
ortaya yeni bir sey c¢ikarmaktir. Arastirmaci tam da burada bunun kendi yaratisina ne
kattigin1 belirtmek yiikiimliiliiglindedir, boylelikle etki avciligini ilkel bir zevkten
kurtarmis olacaktir. (Bkz. Aytag, 1997: 76).

Zima ise karsilastirmali edebiyatin kendi kabugunu yararak edebiyat disi alanlara
cikmasinit bir sans olarak gormektedir. Komparatistigin kronolojisine bakildiginda ilk
olarak doga bilimlerinde ve sosyal bilimlerde basladigin1 vurgular. (Bkz. Aytag, 1997:
80). Yontem, kisa zaman sonra dilbilim, hukuk, siyaset ve edebiyat bilimlerine de
uygulanir. Edebiyat alanina farklilik getirdigi yorumunu yapabilecegimiz bu yontem
uluslararast bazda da g¢alismalar yapilmasina olanak saglamistir. Bu konu hakkinda

Carré soyle der:

“Karsilastirmali edebiyat bilimi, edebiyat tarihinin bir dalidwr; uluslar
arasindaki diigiinsel iligkilerin, Byron ile Puskin, Goethe ile Caryle, Walter
Scott ile Vigny arasinda olusmus ger¢ek iliskilerin arastirilmasidir; bu iligkiler

eserler arasinda, esinlemeler arasinda, hatta birg¢ok edebiyata birden dahil
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olan yazarlarin hayat hikayeleri arasinda da olabilir.” (Carré, 1973: 82.

Aktaran Giirsel Aytag, 1997: 81)

iki eserin diisiinsel iliskilerinin incelendigi bu ¢alismanin dayanag1 uluslararas iki farkli
calismay1 kapsamasidir. Bu yoniiyle ve i¢inde ortak konu ve motifleri kapsamasiyla

komparatistigin bir tirtiniidiir.

Nitekim birden fazla eser ya da yazar incelemesi yaparken elestirel bakis agis1 basattir.
Bu bakis agisi yazina nesnellik saglamaktadir. Bu tiir ¢aligmalar rastgele eserler
secilerek yapilamaz. Calisilacak eserlerin karsilanabilir 6zellik tasimasi eregi soz
konusudur. (Bkz. Aytag, 1997: 88). Ele aldigimiz eserler bu kapsama girmeleri ve

ilintili olmalariyla karsilastirmali edebiyatin Olgiitlerini tasimaktadirlar.

Daha iyi 6ziimsemek adina, yontemi ¢oziimleyen Funda Kiziler Emer’in su tiimceleri

bu noktada bize yardimci olacaktir:

“Karsilastirmali edebiyat (Komparatistik/ Vergleichende Literaturwissenschaft), ayri
ayr1 eserlerdeki, yazarlardaki ya da edebiyat akimlarindaki benzerlik ve farkliliklari,
bunlarin birbirleriyle etkilesimlerini, alimlanmalar1 ya da tiirleri konusundaki sorunlari,
genellikle “genetik” ve ya “tipolojik™ karsilastirma yontemleriyle arastiran disiplinler

arast nitelikteki bilim dalina verilen addir.” (Emer Kiziler, 2012: 8).
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BOLUM 3: TIYATRO, EPIK TIYATRO, DRAMATIK TiYATRO

3.1. Tiyatro, U¢ Duvarh Diinya

Yiizyillar 6tesine dayanan tarihiyle tiyatro hayatlarimiza girdiginden beri her sey gibi ve
her seyle birlikte ugradigi devinimle siiregelmistir. Doganin sahne oldugu zamanlardan
bu yana, araci insan olan tiyatronun hitap ettigi de insandir. Ortaya ¢ikis amaci
eselendiginde ilk etapta eglendirici veya didaktik yoniiyle karsilayacaktir bizi tiyatro.
Insandan insana bir kavram olmasiyla duygu ve diisiinceleri ¢oklukla karsimizdakinin

yerine kendimizi koyabilme becerimizle siar ayn1 zamanda.

Tiyatro denilince sdylenebilecek seylerin kapsami dipsiz bir kuyuya benzer. ilk basta
salt bir baslik altinda toplanmaz ve kollar1 dallanip budaklandik¢a en ulasilmaz yerlere
ulagir tiyatro. Bizim igin de tiyatronun taninirhigi, kiigiik yaslarda tanisilmasi sebebiyle
didaktik yoniiyle agir basar. Fakat calismamizda iki farkli 6rnegini gorebilecegimiz

tiyatro oyununda bu durum farkli bir agidan bizlere gosterilecektir.

Toplumlar, insanin ayna yardimi olmadan kendini gérememesi gibi kendilerini gérmek
icin yardima ihtiya¢ duyarlar. Bu noktada da tiyatro koyu kirmizi perdesini aralar ve ac1
simli aynasini tutar kendini apagik gormek isteyene. Bizim ele alacagimiz oyunlarda da

tiyatro bu ac1 yoniiyle karsilayacaktir bizi.

Giinliik hayatta sahit oldugumuz, yahut da basimizdan gecen herhangi bir hadise, bir
macera, ¢ogu zaman idrakimizde ve suurumuzda ufacik bir yanki dahi uyandirmadan
silinip gidebilir. Duyu antenlerimiz de bizi her zaman ¢evremizde olup bitenlerle temas
haline getirmeyebilir. Ama bir tiyatro salonunda durum tamamen tersinedir. U¢ duvarli
diinya ile bizim diinyamiz1 birbirinden ayiran perde ortadan kalkar kalkmaz,
goriinmeyen sihirli kuvvetler tarafindan yavas yavas kendi diinyamizdan cekilip
alindigimiz1 hissederiz. Bu kuvvetler dylesine sihirli, dylesine zorludur ki, onlara karsi
koymak hem beyhude, hem de imkansizdir. Temsil boyunca biz artik kendimiz
olmaktan ¢ikar, baska ve adeta kendimize yabanci insanlar haline geliriz. Bu hal,
seyredilen esere, oynanan oyuna gore, bazen salondan ayrildiktan sonra giinlerce de

devam edebilir. (Taser, 1951:4)

Iyi bir temsilden sonra hissiyattimiz (saskinliklar, hiiziin, heyecan), hangileri
hissedildiyse oyun boyunca degisken grafigi kendimizce apacik gozlemleriz. Ciinkii

tiyatro tiim insani duygularimiza hitap eder. Belki sabah kotii uyanip aksam bir oyun
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izlemeye gitmisizdir ya da biriyle sozIlii bir miinakasaya girip biitiin moralimizi
bozmusuzdur veyahut da maddi sikintilar i¢indeyizdir. Oyunu izledikten sonra duygular
aksine seyreder. Hiizniin panzehiri mutluluktur, dolayisiyla temsilden bize kalan da bu
duygu olacaktir. Tiyatronun telkin edici giicii yalnizca izleyicinin oyun esnasinda

farkina varabilecegi agikliktadir.

Aristo bu hale “Ruhun temizlenmesi-Katarsis” admi verir. Gergekten de tiyatronun
insanlar iizerindeki tesiri bakimmdan en biiyiik, en paha bicilmez 6zelligi budur. Ug
duvarli diinyanin sahte giinesi, sahte yildizlar altinda cereyan eden hadiseler ise, aksine
derin ve stirekli yankilar uyandirir. Ciinkii sahne, biitiin beseri kusurlar1 ve meziyetleri
en ince ¢izgilerine varincaya kadar sasmaz bir hassasiyetle aksettiren ger¢egin sadik bir

aynasidir. (Taser, 1951:3)

3.2. Epik Tiyatro ve Dramatik Tiyatro Uzerine

Batida tiyatro, iki bin dort yiiz yil boyunca Aristoteles kuramiyla beslenmis ve
yasamistir. Aristotelesci tiyatro anlayisi derken biz sunu anliyoruz asagi yukari:
Seyirciyi alabildigine duygulandirma, oyundaki kahramanla birlestirme, ortadaki
eyleme katma, oyuncunun roliinii elinden geldigince canlandirmasini, kisisini
yasamasini isteme, tiyatronun biiylisiine seyirciyi inandirma, kisaca: catharsis (arinma)

olgusunu gerceklestirme. (Aktiirel, 1984: 54).

Bir oyundan beklentimiz Oncelikli olarak bize bir seyler hissettirmesi olur ve bunu
siklikla kendimizi karakterlerin yerine koyarak yapmaya calisiriz. Oyunun sonunda
elimize kalan gecirdigimiz vakti 1yi ya da kotii degerlendirmis olmamizdir. Aristotelesgi

kuramdan beri siiregelen oyun izleme aliskanligimizin getirisidir bu aslinda.

Brecht tiyatrosu kuraminin belirgin 6zelligi, daha bagka bir deyisle eylem yontemi, bu
tiyatronun Aristoteles¢i olmayisidir. Riemann’in geometrisi nasil Oklit¢i degilse,
Brecht’in tiyatrosu da dylece Aristoteles¢i degildir: Epiktir. Oysa E. Ionesco’ya gore:
“tiyatro epik olamaz, ¢iinkli dramatiktir.” Victor Hugo da Cromwell adli oyununun
Onsoziinde dram anlayisini soyle tanimliyordu: “Dram, sublime (ince, yiice) ile

grotesque’in (kaba, saba, asagi, bayagi) karigimidir.” (Aktiirel, 1984: 54).

Devrim niteliginde degerlendirilebilecek epik tiyatro kavrami ile tanisilana kadar olan
donemde tiyatroya pek de faydaci bir gozle bakilmadiginm1 sdylemek miimkiin.

Faydaciliktan ziyade bir hazcilik hegemonyasindan sz edilebilir. Antik caglarda
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arenalarda izlenen gladyator doviisleri insanlar i¢in ne ifade ediyorsa dramatik tiyatro da
ayni minvalde degerlendirilmis, izleyen insanlar 6dedikleri bedel doneme gore her
neyse bu bedelin karsisinda bir haz beklentisi i¢ine girmislerdir. Bu bakimdan
degerlendirildiginde tiyatro, yalnizca siddet igerikli bir alandan gelen haz ile ayni kefeye
konmus olur. Elbette tam anlamiyla ayni degildir bu haz; gladyatorle esduyum kurmak

istemez izleyici, 6te yandan tiyatroda izledigi oyuncunun yerine koyar kendini.

Epik tiyatronun eregini, ulagsmak istedigi bir kitleden ziyade, insan akli olarak
yorumlayabiliriz. Ortaya ¢ikti§1 donemde burjuva sinifina bir tepki ve hatta proletaryaya
bir destek olarak goriilmiis, bu nedenle baz1 kesimlerden tepkiler almisti. Tiyatro, hazza
hizmet ederken emekg¢i sinifina uzak konumdaydi. Bir hizmet olarak goriildiigiinden

bedeli is¢i sinifinin karsilayamayacagi cinstendi.

Emekgi sinifi, nedense, her alanda erdigi bilince tiyatro alaninda biraz gec¢ ulasmustir.
Ciinkii, politika, sendika calismalarinin yogunlugu, emekgilerin biitiin gii¢lerini
tilkketiyordu. Kiiltiir ¢aligmalarin1 6rgiitlemek i¢in vakit bulamiyordu is¢iler. Sonra da
1870-80 yillarindaki is¢i sinifi, sanat konusunda burjuva sanat anlayislarina bagliydi.
Tiyatronun durumlari, dayanislari-dosenisleri, donatimlar1 (repertuvarlari) iscilere gore

degildi. (Aktiirel, 1984:61)

Sonrasinda toplum i¢in sanat akiminin da etkileriyle tiyatroda bir bagkalagim goriilmeye
baslandi. Diinyada devrimler ve makinelesme bas gosterirken iscilerin is yiikii azaldi.
Tiyatroyu karsilayabilir duruma geldiler, fabrikalarda calisir oldular ve daha kolay
orgiitlenmeye bagsladilar. Bu noktada diinyadaki degisimi tiyatroya aktaran ve
iistesinden gelebilen kisi Brecht oldu. Tiyatronun toplumsal gérevinin ve toplumu
degistirme, iyilestirebilme giiciiniin farkina belki de ilk o varmist1 diger bir deyisle.
Burjuva elbette bu degisiklikten pek memnun olmamuistir, zira tiyatronun uyusturucu bir
giic olmasini, izleyenin bir hayal alemine dalmasini, kendisinin de bu esnada diledigi

diinya diizenini kurmasina ortam saglanmasini istemistir.

Brecht, tiyatroyu biiyii olmaktan ¢ikardi, elestiri kildi. Ozellikle, epik tiyatrosunun
bigimci bir anlayis1 deyimlemesinden, salt elestiri tiyatrosu sayilmasindan korkuyordu.
Onun igindir ki, tiyatrosuna diyalektik tiyatro (daha dogrusu Diyalektik auf dem
Theater/Tiyatro tistiine diyalektik) demeye baslamisti. Boylelikle, epik gercekligin
diyalektik gergekg¢ilige agilmasini diliyordu. Diyalektik tiyatrosunun aykiriliklarini
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yadirgatma etkileriyle, yabancilastirma etkileriyle! sagliyordu. Ayrica “montage”,

2 ¢C

“demontage”, “remontage” 2 tekniklerini kullanmustir.

Yabancilastirma etkisi, epik tiyatronun en belirgin 6zelligi olmakla birlikte Brecht
denince akla gelen ilk kavram haline gelmistir. Tiim oyunlarinda bir ornegini
gorebilecegimiz bu teknikle Brecht, epik tiyatrosunu dramatik tiyatrodan ayiran en
onemli 6zelligi de bize sunmus olur. Bizi tiyatro oyununa yabancilagtirip siirekli seyirci
oldugumuzu hatirlatirken, oyuncusundan da karakteriyle biitiinlesmesini ister. Artik
izleyici de oyuncu da bir oyunda oldugunu biliyordur, ikisi de duyguya yabancilagmis;
elestiriye acik hale gelmistir. Boylelikle oyunun dramatik 6zelligi en aza indirgenmis
olur. Oyun izledigimizi hatirlatan sarkilar, bayrak vb. nesneler siirekli géz oniindedir.
Seyircinin nerede oldugunu hatirlatan pek ¢ok detay gdrmek miimkiindiir. Blau, bu

durumu soyle ifade etmistir:

“[epik tiyatroda] nerede oldugunuzun size séylenmesi gerekiyor. En ¢ok da
izlediginiz seye kendinizi en ¢ok kaptirdiginiz zaman tiyatroda oldugunuzun size

hatirlatilmasi gerekir” (Blau, 1957: 5).

Diislindiiren ve sorgulatan sey her neyse insani her zaman rahatsiz etmistir. Yapisi
geregi insan kendisini rahatsiz eden seye tahammil etmek istemez. Ondan hizlica
uzaklagmak giidiisii i¢cindedir. Bu epik tiyatroda da boyledir, siirekli olumlu diisiincelere
gark oldugumuz mutlu diinyamizdan uzaklagsmis hissederiz ve bu bize oturdugumuz
tiyatro koltugundaki rahatsiz bir his olarak gecip hiicrelerimize isler. Hiciv de bdyledir;
insan yerilmeyi sevmez. Brecht toplumu ve iktidart dolayli yoldan hicvetmistir. Ancak
tim halleriyle rahatsiz edicidir bu ve toplumun higbir iiyesi bireysel yergiye aliskin
degildir. Hatta iktidar da higbir zaman uluorta yerilmez. Bunu yapacak cesarette insan
pek azdir. Tiim bunlarin 15181nda epik tiyatroda duygusal bakis agisinin beynimizin sag
lobunda kilitli birakildigini, anahtarin1 da Brecht’e teslim ettigimizi soyleyebiliriz. Bunu

destekler nitelikte olan Blau ise biz, izleyicilerle hemfikirdir:

“Epik tiyatro bize zaten bildigimiz seyi séylemez, bir¢ogumuzun duymak
istemedigimiz seyleri soyler. Epik tiyatronun séylemeye c¢alistigini duymak
istemeyenler i¢in, onun soyledikleri rahatsizlik vericidir, ¢iinkii hi¢bir sekilde

duygusal egilime izin vermez” (Blau, 1957:8)

1 Verfremdungseffekt
2 Birlestirme, pargalama, tekrar birlestirme
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Dramatik tiyatronun konforuna alismis olan izleyici artik koltugunda eskisi gibi rahat

degildir. Yalnizca izleyici degildir ¢iinkii artik, baska islevler de yiiklenmistir ona.

Eskiden duydugu seving ve liziintii hislerinin yerine elestirir, sorular sorar, sasirir.

Izledigi oyun sahnede kalmaz; izleyiciyle birlikte eve yiiriir, onunla birlikte ise gider,

onunla birlikte giindemi takip eder, onunla birlikte girer tartigmalara. Epik tiyatro

eserinde oyunu birlestirip pargalayip tekrar birlestirdikten sonra bunu bir de gergek

hayatta yapariz, yabancilastifimiz kendimiz ve yabancilastirdigimiz bagkalarii gergek

hayatta arar oluruz.

Biitiin bu yakistirmalari, tanimlamalar1 g6z Onilinde tutan Brecht, dramatik tiyatro ile

epik tiyatro bi¢imini sdyle karsilastirtyor:
Dramatik Tiyatro Bicimi:
Oyun, olay orgiisii eylemi canlandirir.
Seyirciyi eyleme katar.
Seyircinin eylemsel yanini yok eder.
Seyircide duygular uyandirir.
Seyirci eylemin igindedir.
Tiyatro esinleme araciyla davranir.
Duygular nasilsa dyle kalir.
Insan, bilinen bir sey olarak benimsenir.
Insan evrensel ve degismezdir.
Diigiim ¢oziilirken gerilim.
Her boliim kendinden sonra gelenle
baglantilidir, gérevlidir.
Olaylar diiz bir ¢izgide gelisir.
Diinya oldugu gibi verilir.
Insan duragandir, duruktur.

Icgiidiiler s6z konusudur.
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Epik Tiyatro Bigimi:

Oyun, eylemin oykiisiidiir.
Seyirci, elestiren bir gozlemcidir.
Seyirciyi eylemli kilar.

Seyirci yargilamalarda bulunur.
Seyirci eyleme karsidir.

Tiyatro belgeler araciyla davranir.
Duygular, yargilamalarla dile gelir.
Insan arastirma konusudur.

Insan degisen ve degistirendir.
Oyun baglar baglamaz gerilim.
Her boliim kendi basina, kendisi
i¢in, bagimsiz olarak vardir.
Olaylar egri bir ¢izgide gelisir.
Olusan diinya verilir.

Insan devingendir, degismektedir.

Insanin nedenleri s6z konusudur.



Diisiince varlig1 kosullandirir, belirler. Toplumsal varlik diislinceyi
kosullandirir, belirler.
(Brecht, 1984:55)

Brecht, gelenek¢i tiyatronun oyunu gelistirmesine karsilik “montage” teknigini
kullantyor. (Ger¢i bu teknik, dncii Alman edebiyatinda kullanilmaktaymis ama, bu
teknigi tiyatroya ilk uygulayan Brecht’tir.) Kaginilmaz, karst konulamaz bir evrimi
gostermeyip, bir dizi olasiliklari, bir durumu alabildigine kiiciik kiiciik, tikel 6gelere
bolerek, bu parcalardan seyircinin yeni bir diizen kurmasini, bu pargalarin “montage”mni1

seyircilerin yeniden yapmasini sagliyor. (Aktiirel, 1984:69)

Yazildiklar1 tarihler agisindan farkli donemlerde ortaya c¢ikan eserler olduklarini
sOyleyebilecegimiz Savas Yorgunu Kadinlar ve Carrar Ana’nin Tiifekleri bu teknikleri
ve dahasini blinyesinde barindiran iki farkli savag donemini anlatsalar da ortak pek ¢ok
noktalar1 bulunan eserlerdir. Savas Yorgunu Kadmnlar, Bosna Savast doneminde geger,
Carrar Ana’min Tiifekleri ise Ispanya I¢ Savasi donemini anlatir. Carrar Ana’nin
Tiifekleri, Irlanda Tiyatrosu’nun énemli ismi Synge’in 1904 yilinda sahneye koydugu
“Denize Giden Atlilar® oyununun modern bir versiyonudur. Ispanya I¢ Savasi merkez
alinarak tekrar uyarlanmistir. Savas Yorgunu Kadinlar ve Carrar Ana’min Tiifekleri,
merkezlerindeki kadin figiirleriyle ve savas donemlerinden geliyor olmalariyla pek ¢ok

ortak noktaya sahiptirler. En basta ikisinde de kadin ve ana figiirleri bulunur.
3.2.1. Carrar Ana’nin Tiifekleri

Carrar Ana’nin Tiifekleri, orijinal ismiyle Seriora Carrar’s Rifles, Synge’in tek perdelik
bir oyunundan esinlenerek kaleme alinan bir oyundur. Oyun 1937 tarihinde kaleme
alinmis olup Ispanya i¢ Savasi dénemini anlatmaktadir. Tam da dénemin giincelligi
koruyan bir konusu olmasiyla farkli yankilar bulmus oyunda fasizm elestiri yapilmais,
anti-fasizm direnisinde ortaya serilen ¢abaya farkli agilardan bakilmistir. Ilk gdsterimi
1937 yilinda Paris’te gergeklestirilen oyunda basrolii Brecht’in esi Helene Weigel

oynamistir ve 6 erkek, 4’1 kadin olmak tizere 10 oyuncudan olusan bir eserdir.

3 Denize Giden Atlilar 1904 yilinda sahneye konmus; Aran Adalarindaki hayati, doganim giiciinii ve 6liimii anlatan
John Millington Synge oyunudur. (Bkz. Synge, 1984:25)
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Fotograf 1

Carrar Ana’nin Tiifekleri Oyununun Berliner Ensemble’daki Temsili

Brecht Die Gewehre der Frau Carrar

Esduyuma dayali oyun, ¢izgisinin disina ¢ikan Brecht’in en kisa oyunlarindan biri

olarak tanimlanabilir. (Bkz. Drama Online Library).

Carrar Ana’nin iki oglundan Juan’t siirekli denizde balik tutma isinde gorevlendirmesi,
onun orada gilivende ve savastan uzakta oldugunu diisiinmesinden kaynaklanir. Oysa
Juan tam da orada 6lecektir. Oyunda 6ldiiriilme atmosferinin motifleri denizin sakinligi,
gecenin berrakligl ve karanligidir. Botun lambasi evden kolayca goriilebilmektedir ve
botun 15181inin sénmesi de Oliimii simgeler. Botun 15181 sonilip Juan 6ldiigiinde, bu
duruma sahit olan balik¢1 bottan karsi koyma sesi duymaz. Juan aslinda bir yoniiyle
teslim olmustur. Carrar Ana kocasini savagta kaybettikten sonra ona bu durumu stirekli
hatirlatan komsular1 siirekli ona savasi fisildarlar. Kocasini savasa gitmesi igin
yiireklendiren Teresa Carrar, simdi iki oglunu savastan korumanin yollarini arar. Bunu
diistintirken de igten ige digerleri gibi kagmadig: i¢in kocasini su¢lamaktadir. Bu esnada
cocuklar da babalarinin pesinden gitmedikleri i¢in hedef gdsterilmektedir. Sirf bu
nedenden Juan’in sevgilisi Manuela ondan ayrilir. Tam da bu saydigimiz nedenlerden

Juan’in kendi 6liimiine miicadeleyle karsilik vermedigi diistintiliir.

Teresa Carrar, ¢cocuklarini savastan koparmak i¢in oyundaki {i¢ muhalifle catisma i¢inde
olacaktir, yarali, is¢i (erkek kardesi) ve is¢inin amansiz sdylemlerini Teresa ile birlikte
gogiisleyen rahip. Yarali, sargisin1 degistirmesi i¢in Carrar Ana’ya gelir. Carrar Ana
bekledigimizden de comerttir. Biiylikge bir gdmlegi tamamen yaray1 iyilestirmek igin
sargl bezi olarak kullanir. Ana, yaraliy1 daha bagka sargi bezi olarak kullanacaklar1 bir
seylerinin kalmadig1 ve bu nedenle dikkatli olmas1 gerektigi konusunda uyarir. Yarali
giiler ve bir dahaki savasta daha dikkatli olacagini sdyler. Savaslarin gerekli olduguna

inanan eril bir figiir olarak karsimiza ¢ikan yaraliyla kurdugumuz esduyum o6geleri, bu
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noktada ona kars1 durusla yer degistirir. Bu adam ayni1 zamanda kdyden savasa giderek

onlara verebilecegi tiim destegi verdigini diisiinen kdy insanlarini temsil eder.

Rahip ise geride kalip da cephedekilerle esduyum kuranlart temsil etmektedir.
Ebeveynleri cephede olan ¢ocuklara bakar, elinde olan1 herkese paylasir ama tanrinin su
emrine inanmaktadir: Oldiirmeyeceksin! Isci, artik onlar1 dinlemeyen bir tanriya dua
ettigi i¢in rahibi suglar. Rahip her giin bir somun ekmek i¢in dua ederken, ekmegin ona
ulasmasini engelleyen Franco’nun* barikatin1 yikmak icin higbir sey yapmaz. Bu durum
da, yaralinin sdylemi gibi ironik olarak nitelendirilebilir. Is¢i ise bu noktada ona kars:

durusunu, onlarla olmayanlarin karsi tarafta olduklarini soyleyerek gostermektedir.

Carrar Ana, kafasinda karigiklik yaratan rahipten onun fikrini degistirmesini bekler.
Oglu Juan’in 6lii bedeni eve getirilene kadar iki oglunu da savastan korumanin 6nemine
inanir. Oglunu getirdiklerinde evde kalip pasif direnis sergilemenin yanlis tarafta

durmak oldugunu fark edecektir.

Isci, rahip gibi gercegi saklamak icin ihtisamli sozciikler kullanmaz ama acikca,
gercekei ve bir partizan gibi diisiiniir, bir izleyici gibi degil. Kiz kardesi kadar insan

yasamina deger vermemektedir.

Kocas1 6ldiigiinde kendini asmak isteyen Teresa Carrar't rahip kurtarmistir. Franco ile
savagsmayarak ona yardim ettigini fark etmesiyle Carrar Ana, ii¢ tiifegini de ¢ikarir ve o
an kardesi ona kendisini asmasinin belki de daha iyi bir karar olacagini sdyler. Teresa
Carrar, 6ldiirmenin vahsiligine teslim olmustur. Juan’in onu fakir biri olarak imgeleyen
pespaye sapkasi yliziinden 6ldiigiinii diisiiniir. Diisiinceleri belirginlesir ve rasyonellesir.
Carrar Ana, oglunun Oliimiiyle isyana ve devrime yonelecektir. Kardesi ve kiiciik

oglunu cepheye yollamakla kalmaz, kendi de onlara katilir.

Oyunun bir anlamda Ispanya halkinin miicadeleci direnisine adandigi sdylenebilir.
1947-1967 wyillar1 arasinda yalnizca Almanya’da 54 farkli gosterimi yapilan oyun
geleneksel yapisi, iklimi, diizyaz1 diyaloglariyla Brecht’in epik niteliginden en uzak

oyunudur. (Bkz. Poger, 1984).

Bu oyun ayni zamanda, Brecht’in onerdigi kurallara bi¢im yoniinden ters diisen,

Aristoteles¢i bir oyundur; yani alisilagelinmis dramatik tiyatro bi¢imine uygun olarak

4 Demokratik cumhuriyetin yikilmastyla sonuglanan Ispanya i¢ Savasi'nda (1936-1939) milliyetci giiglere dnderlik
eden ispanyol general ve devlet adami. (Bkz. SANDOVAL ve AZCARATE (1969).
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yazilmigtir. Buna karsin, Brecht’in diyalektigini basarili bir yolda 6zlinde var eden bir
yapittir. (Nutku, 1976: 64).

Carrar Ana kocasini Franco’ya kurban ettikten sonra bu savasta cocuklarini da
kaybetmek istemedigi i¢cin koruyucu ve savasa kars1 pasifist bir tutum sergiler. Ciinkii
kocasini miicadele ederken kaybetmistir ve onun mantigina gore artitk miicadele

etmezlerse savag gelip onlara zarar vermeyecektir, cocuklar1 da giivende olacaktir.

Carrar Ana kocasinin savasta miicadele ettigi silahlar1 ogullarimin bulmamasi ig¢in
saklamistir. Bu davranisinda haksiz da degildir, biiylik oglu fasistlere kars1 girilen bu
savasa katilma istegini dizginleyememektedir. Biiyiik oglana evdekileri doyurmasi igin
balik tutmasi bir gorev olarak atfedilmistir, kii¢iik oglan ise pencereden onun giivende
olup olmadigin1 gozler. Ancak oglan kafasindan bir kursunla vurulmus halde eve

getirilince Carrar Ana silahlarini ortaya ¢ikaracaktir.

Fotograf 2

Carrar Ana’nin Tiifekleri Temsili

Oyunda arka planda fasizme kars1 pasif olmak yerinde bir davranis midir, miicadeleye
sadece bize degdigi noktada mi1 dahil oluruz gibi diisiinceler hakim olur. Fagizm sadece

bir kesme degil, toplumun tiim kesimlerine zarar verir.

Bu oyunda, savasta savunma amacgli da olsa tarafsiz olmanin imkansizligi, savasta
diisman bildigine saldiranin karsisina uzlagma teklifiyle ¢ikmanin yanlighginin alti
cizilir. Savasin disinda kalmak isteyenlerin, tarafsiz kaldiklarini sanmakla, savasin

nihayetinde ¢oziime ulastirilamayan kavgasinda kurban gidecegi vurgulanir.

Bertolt Brecht’in oyunlar1 metnin yani sira sahnede daha etkilidir. Bu oyunda da bunu

gormek miimkiin. Oyunun cok kisa silirede okunabilen metni, tiyatral yogunlugun
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hissiyat1 kadar etkili olmaz. Ancak yine de barindirdig1 esduyumsal ve didaktik 6gelerle
vurucu noktalar1 bulunur. Ornegin, oyunun didaktik tonu izleyiciyi, iscileri
desteklemeye ikna eder. Ancak bu doniisiim mantiktan degil, 6ldiirme giidiisiinden

gelmektedir.

3.2.2. Savas Yorgunu Kadinlar (Die Miiden Frauen Des Krieges)

Savas Yorgunu Kadinlar, Istanbul’da 1992-1993, Ankara’da ise 1995-1997 yillari
arasinda Devlet Tiyatrolar1 biinyesinde sahnelenmis, 1993 yilinda ise tiyatro metninden
kitaplastirilip Kiiltiir Bakanlii’nca Almanca olarak basilmis; tiyatromuz ve kadin
sorununu iglemesi acisindan degerli bir oyundur. Sahnelendigi esnada ve Devlet
Tiyatrolar1 arsivinde, oyuna Savas Vurgunu (Yorgunu) Kadinlar (Bosnali Kadinlara
Agit) olarak rastlanmaktadir. 7 kadin, 6 erkek toplamda 13 oyuncu tarafindan
sahnelenen oyun Mustafa Avkiran tarafindan yonetilmis, 6zellikle Ankara’da oynandigi

dénemde genis kitlelere ulasmistir. (Bkz. Devlet Tiyatrolar1 Dramaturji Bélimii Arsivi).

Fotograf 3

Savas Yorgunu Kadinlar Oyununun Ankara Devlet Tiyatrolari’ndaki Temsili

Oyun, Bosna Savasi sonrasi yasananlarin en kederli taniklart olan ve savasin aldigi en
cirkin ifadeyle yiiz ylize gelmis, tecaviiz magduru kadinlarin hikayesini ele almaktadir.
Birincisi yedi, ikincisi dort bolim olan iki perdeden olugmaktadir. Oyun boyunca
isimleri olmayan ya da isimleri 6nemli olmayan bes kadin ve iki geng kizin hastanedeki
diyaloglarina kulak vermekteyiz. Oyunun yazari olan Nezihe Araz; birinci kadn, ikinci
kadin diye karakterize etmistir sahislar1. Isimlerinin ne oldugu énemli degildir, onlarm
bir tek ismi, kaderi vardir o da kadin olmak. Savaslar, viicudunda erkeklere nazaran
daha az kalic1 hasarlar biraksa da ruhlarinda biraktig1 gézle goriilemeyen kalict hasarlar

daha yikicidir.
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8-10 yatakli bir hastane odasindadir kadinlar ve gelecege dair hi¢gbir umutlar1 yoktur.
Hastaneden sonraki yasamlarina dair higbir 151k goriinmemektedir onlerinde. Farkl
yerlerden bu hastaneye toplanmistir kadinlar. Kimisi sehirden, kimisi kirsaldandir. Ev
hanimi, hukukeu, dgretmendirler. Onceki hayatlarinda ortak noktalar1 kadin olmakken,
yeni hayatlarindaki ortak noktalar1 tecaviiz magduru kadinlar olmaktir. Endiseleri ve
korkular1 bitmemistir kadinlarin. Savag bitmistir belki ama yasadiklarini unutturabilecek
uzunlukta ne bir siire vardir ne de bir yasam sekli. Aylarca yasadiklar1 tecaviizler o
anlarda kalmamustir, izleri bedenlerinden, canlarindan bir par¢a olan ve herkes
tarafindan giinah tohumu olarak adlandirilan ¢ocuklart araciligiyla her an taptaze bir

sekilde kalacaktir.

Oyun boyunca tek tek hepsini dinliyoruz, sirayla anlatiyorlar hikayelerini, baslarina
geleni. Oyunun ilerleyen bolimlerinde, magdur olan kadinlarimiz disinda kadin doktor
karakteri de karsimiza c¢ikar ve endiselerini anlattiklart bir boliimde kendilerini
anlamamakla sugladiklari bu kadin doktor da hikayesini anlattiginda, doktorun adeta
hasta kadinlara acilarimi kisa bir siireligine de olsa unutturacak kadar savas magduru

oldugu gercegiyle karsi karsiya geliriz.

Kadinlarin hastanede olmalarina ragmen hala korktuklarim1 ve endiseli olduklarim
oyunun ilk sahnesinden anlayabiliyoruz. Hastane yetkilileri kadinlarin bulundugu odaya
gelmek icin kapiyr agmak lizeredirler ve ayak sesleri duyuldugu anda kadinlar dehset
icinde bagirmaya baslarlar. Birinci kadmin® (oyundaki ismiyle) ¢ighiklar1 esliginde
oyuna giris yapiliyor. Ikinci kadm da bu ¢ighklara eslik etmektedir. Hatta, yatagmn
altinda saklanmaktadir iiclinci kadin, ¢iinkii odaya birileri girmeye calismaktadir.
Kadinlar her defasinda tecaviize ugradiklar1 o anlar1 yasamaktadir. Burada en 6nemli
nokta birinci kadiin her giin tekrar ve tekrar, ¢ektiklerine kars1 hakli isyanidir. Savastan
onceki hayatinda egitimci olan dordiincii kadinin kendini harap ederek insanlarin sehri
yakip yiktiklarin1 ve yasaminin artik cehennem oldugunu ifade etmesi de oyunun
girisindeki diger bir vurucu noktadir. Digerlerine nazaran daha iyi durumda olan ve
aralarinda gecen diyaloglardan hukukcu oldugunu anladigimiz besinci kadin ise daha
akliselim bir sekilde yaklagmaktadir olaylara. Onlarn siirekli sakinlestirmeye calisir ve
bu sekilde yasamanin miimkiin olmadigini sdyler. Sakinlesme sonrasi kendileriyle
birlikte yasayan iki geng¢ kizi ararlar. Onlar da psikolojik olarak kotii durumdadirlar ve

birisi yatagin altina digeriyse dolaba saklanmustir.

5 Oyunda kadinlar birinci kadin, ikinci kadin seklinde siralanmistir. Herhangi bir isim kullanilmamustir.
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Kadinlarin kendilerinden bagka kimseleri yoktur ve onlar1 onlardan baska hi¢ kimse,
diinyanin en biiyiik ¢abasini gosterse de anlayamayacaktir. Ilaglar1 ve careleri yine
kendileridir. Birbirlerine sarilir, birbirlerinin arkasina saklanir ve birbirlerinden destek
alirlar her daim. O siiregte bile annelik duygularini kenara birakamamaktadirlar ve
kendilerinden yasca c¢ok kiigiik olan, 17-18 yaslarinda ve kadinlarla birlikte hastanede
yasamakta olan kizlar i¢in derhal annelik gorevini {istlenmis durumdadirlar. Bir kadin,
bir anne i¢in savag sadece Oldiirlilmek demek degildir. Yuvanin yikilmasi, ailenin
dagilmasi, kadinliginin ayaklar altina alinmasi1 demektir. Oyundaki kadinlarin endiseleri
ne dindir, ne devlettir, ne de bayraktir. Insan olabilmek, kadin olabilmektir endiseleri.

Tekrar yasama umudu bulabilmektir.

Oyunu okumakta olan okuyucular ilk etapta oyunun hastanede gegtigini bilmektedirler
ama savasin hangi siirecinde olundugu hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Kadinlarin
tavirlarindan hala bir savas ortami var gibi hissetmekteyiz. Bashekim ve hastane
calisanlarinin iceri girmesinden sonra, savas sonrasi bir silire¢ oldugu daha iyi
anlasilmaktadir. Savagin bitmis oldugunu 6grenmek okuyucunun rahatlamasina neden
olmuyor, aksine daha da derin ve liziicii diislincelerin igerisine gdmiililyor okuyucu.
[liklerine kadar hala ilk giinkii gibi savasi, tecaviizleri yasayan kadinlarin hikayelerine

dokunuyor olmak okuyucuyu derinden sarsiyor.

Oyunun yine ilk sahnelerinde bashekimin igeri girmesiyle ii¢lincii, dordiincii, besinci
kadin ve bashekimin arasinda gegen konusmada, kadinlarin ayn1 anda ne kadar hassas
ve hakli olarak alingan olduklar1 hakkinda da bir boliim vardir. Bashekim igeriye
girdiginde bagiris cagirislar s6z konusudur ve bu durum onu sinirlendirmistir. Ne
oldugunu sordugundaysa hasta bakicilarin igeri “Yavrular ne haber? ”(a.g.e. s. 6) diye
girdigini sOylemektedirler, dalga gecer bir ifadeyle “Sac¢larinizi toparlayin, bashekim
geliyor.” (a.g.e. s.7-8) derler; hastane gorevlilerinin bu tutumun suglusu olarak
bashekimi gérmektedirler. Kadinlar savasin magdurlari, en biiyiik kurbanlar1 olduklari
halde, adeta savas suglusuymuslar gibi muamele gordiiklerini anlatmaktadirlar.
Onurludurlar ve bu sekilde kimsenin onlarla konusamayacaklarmi her firsatta dile
getirirler. Her ne kadar ruhsal agidan kotii durumlarda olsalar da kadinlik onurlarinin
ellerinden alinamayacagini adeta bize sdzleriyle ve isyanlariyla gostermektedirler.
Hayatlarinin ~ higbir doneminde kendilerine saygisizca yaklasilmasina izin
vermeyeceklerdir. Ciinkii kendilerinin yasananlarda hicbir parmagi ve sugu yoktur.

Dogal olarak susmalarim1 ya da utanmalarini gerektirecek bir durum da séz konusu
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degildir. Yasadiklar1 siirece her daim gii¢li kalacaklardir, giiclii kalmak zorundadirlar.
Hayatta kaldiklar siirece direnmekten ve hayata tutunmaktan bagka sanslart yoktur.
Tecaviize ugramis olmalar1 ya da ¢aresiz bir sekilde hastanede yardima muhtag bir
sekilde yasiyor olmalar1 kadinlarin her sdylenene sessiz kalmalar1 gerektigi secenegini

akillarina getirmeyecektir. Bahsi gegen diyalog kitapta su sekildedir:
Chefarzt: Was ist los hier, seid ihr alle verriickt geworden?
Bagshekim: Ne oluyor burada? Hepiniz kafayr mi yediniz?

4. Frau: Ohne anzulopfen treten sie die Tiir Mit dem Fuss auf, schimpfen und

"WEIBER’ und zeigen Nicht den gerinsten Respekt...

4. Kadin: Kapuyr ¢almaksizin igeri girip bize ‘yavrular’ diye hakaret ediyorlar

ve hi¢hir sekilde gerekli nezaketi gostermiyorlar.

5. Frau: Sie verwechseln uns mit Kriegsverbrechern aber wir sind keine

Verbrecher sondern Opfer diese Krieges.

5. Kadin: Bizi savas suglulariyla karistirtyorlar ama bizler su¢lu olanlar

degiliz aksine bu savasun kurbanlariyiz.
2. Frau: Und Sie, Herr Doktor, dulden dieses Verhalten.

2. Kadin: Ve siz, Doktor Bey, bu duruma goz yuman kisi Sizsiniz. (Araz,
1993a:7-8)

Bashekim, kadinlara kendince giizel bir haber vermek icin gelmistir. Onlarin fikirlerini
almadan kameramanlar igeriye gelmislerdir ve onlarla ilgili roportaj yapilacaktir.
Kadinlar, kendilerinin fikirleri alinmadan bdyle bir seye girisilmis olmasina ¢ildirirlar.
Burada kadinin magduriyetine ragmen hala onlar1 yok sayma, onlarin bir fikri
alinmaksizin onlar adina karar verilmesindeki yok sayis vurgulanmistir. Orada da yine
calisanlar tarafinda hakarete maruz kalmislardir. Her firsatta hakaret duymaktadirlar.
Yasanmis kotli anilarla birlikte bu onlarin hayatlaridir ve diinyaya duyurmak isteyip
istememeleri de kendi secenekleridir ve mutlaka fikirleri alinmalidir. Tim acilariyla
birlikte bu onlarin hayatidir, hala hayattadirlar ve onlar izin vermedik¢e onlarin adina
kimse karar veremeyecektir. Bu durumda bile onlarla alay edebilme hevesini kendinde
bulabilen erkek hastane gorevlileri durumlarini alaya alarak kadinlara kendilerinin

filmlerinin ¢ekildigini sdyler. Ortalik bu esnada karisir ve kadinlar iggilidiileriyle
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kendilerini koruyarak saldirtya gegerler. Ne onurlarindan ne de 6zellerinden vazgegcmek
gibi bir durum s6z konusu degildir kadinlar i¢in. Tam bu durum yaganirken gorevine
yeni baglamis olan ve ilk giinli olan kadin doktor da olanlardan hi¢bir haberi olmadan
oyuna bu siirecte dahil olur. Oyunun bir sonraki boliimlerinde yeni kadin doktorumuz

onemli bir sembol ve figiir olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Birinci perdenin ikinci boliimlerinde kadinlarin endiselerine daha ¢ok yer verilmistir.
Ilerleyen giinlerde ne yapacaklarmi bilememektedirler fakat neden orada olduklarini
tam olarak anlamasalar da hastaneden gidemeyeceklerini ve gitmek istemediklerini de

belirtmektedirler. Gidecekleri bir evleri, bir yuvalar1 yoktur.

Ayrica kendilerini disarida nasil bir hayatin bekledigini tam olarak bilmeseler de
korkmaktadirlar. Hastane onlar igin artik bir sigmak, bir yuva haline gelmistir ve
giivenlidir de. Kadina ait tavirlara geri doniisler yapabilmektedirler, zaman zaman
durumlarindan uzaklasip kart acip fallar bakmakta, oyunlar oynamakta, sakalagmakta;
bir anda da olsa yasadiklar1 buhrandan uzaklasabilmektedirler. Toplum tarafindan kabul
edilmeyeceklerini diisiinmektedirler. Onlar1 disarida canlarindan bir parca olan
evlatlartyla kabul edecek bir hayat yoktur. Bir pigle evlerine dondiiklerinde agir
elestirilerle suclanacaklardir ve bulunduklar1 bolgede herkes tarafindan konusulan

yegane konu olacaklardir.

Yine ikinci boliimiin baslarinda, aglik temas: islenmektedir. Agliktan daha vahim bir
durum vardir. Afrika’da ¢ocuklar agliktan 6lmektedir belki ama en azindan annelerinin
ve babalarinin kim oldugunu bilerek yasamaktadirlar. Kitapta konusma su sekilde

gecmektedir:
3. Frau: Was sagen die Karten?
3. Kadin: Kartlar ne soyliiyor?
5.Frau: Was sagen wir den Karten ?
5.Kadin: Biz kartlara ne soyliiyoruz?
1. Frau: Hunger.. Hunger ...
1. Kadin: Aclik..... Aclik....

3. Kadin: Meine Mutter sagte immer: Keiner brauch vor Hunger zu sterben,

aber das war friiher!
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3. Kadin: Annem derdi ki: Olmek icin achga gerek yok, ama bu eskidend;.

5. Frau: Aber in Afrika sterben sie von Hunger, Kinder, sie fallen um wie wie

die Fliegen!

5. Kadin: Ama Afrika’da insanlar acliktan oliiyor. Cocuklar sinekler gibi

diistiyorlar.

4. Frau: Und dazu wissen die Kinder, wer ihre Miitter und wer ihre Vater

sind...

4. Kadin: Ama yine de annelerinin ve babalarimin kim oldugunu biliyorlar.
(Araz, 1993a:15)

Yine ayni boélimde kadmlar kendi aralarinda konusurlarken kadinlarla birlikte
hastanede yasayan kiz ¢ocuklarindan biri kabuslar goriip sayiklamaktadir. Tecaviizler
sirasinda hamile kalmistir. Bu onun i¢in utang verici bir durumdur. Her firsatta kadinlar
onu teselli etmektedir. Tiim bu zorbalik ve tecaviizler oradaki kadinlar i¢in nasil zorsa,
bir kiz ¢cocugu icin ne kadar yikici olabilecegini tahmin etmek miimkiin degildir. Kiz
cocugu o kadar etkilenmistir ki, siirekli rityalar, kabuslar gormektedir. Nefret etmektedir
karnindaki canlidan. Karnindaki canli bir giinah tohumudur. Seytana aittir karnindaki
varlik. Toplum ona bu fikri dayatmistir. Bu utangla yasamak istememektedir. Toplum
ahlakinda tecaviizden dogan bir ¢cocuga, hele ki kendilerinden olamayan, bir yabancidan
olan bir cocuga higbir sekilde yer yoktur. Kiiciiciik yasina ragmen bunu ¢ok 1iyi tecriibe
etmistir. Onun i¢in o ¢ocukla birlikte yasayacak bir yer yoktur yeryiiziinde. Bu durum
karnindaki bebege duydugu nefret ile net bir sekilde ortaya konmaktadir. Bu boliimii

oyunun su boliimiinde gérmek miimkiindiir:
4. Frau: Du auch nicht, du hast keine Schuld, vergiss das nicht!..
4. Kadin: Senin de, senin de su¢un yok bunu unutma.

1.Mddchen: Oder- Was machen wir da mit, wie lange soll das noch so

weitergehen, diese Schande in mir, wie soll ich sie loswerden?
(schlagt sich auf den Lied)

Teufel- du bist die Schande des Teufels !
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1.Kiz Cocugu: Peki ne yapacagiz? Daha ne kadar devam edecek karmimdaki

bu utang, ne zaman yok olup gidecek?
(karnini tokatlar)
Seytan — Seytandan gelen utangsin sen! (Araz, 1993a: 17)

Kadinlar tecaviiz sonrasinda dogan ya da dogacak olan c¢ocuklar hakkinda farkl
goriislere sahiplerdir ve diisiincelerinin arasinda bencillik bulunmamaktadir. Belki de
erkek ve kadin arasindaki en 6nemli fark budur. Tecaviizli gergeklestiren erkek i¢in o
durumun devamini diisiinmek gibi bir kaygi s6z konusu degildir. Halbuki erkek ve
kadinin ortak paydasidir ¢ocuk ve ikisinin bir parcasidir da aslinda. Erkekler agisindan
bu duruma bakip anlayabilmek miimkiin degildir. Oysa kadin ince ve naiftir. O ¢ocuk
kadin kadar, erkegin de evladi degil midir? Nasil korkung bir zihin bdyle agir bir yiikii
hem kadia hem de kendisinin de olan ¢ocuga yiikleyebilmektedir? O ¢ocugu diinyaya
getirmekle, getirmemek arasinda kalmaktadir kadinlar. Cocuk dogarsa onu nasil bir
yasam beklemektedir? Pi¢ damgasiyla nasil miicadele edecektir ¢ocuk? Cocuk da hig
sucunun olmadigr bu durumun ceremesini ¢ekecek ve se¢cmedigi bu hayattan dolay1
hakaretler isitecek, siddet gorecektir. Okul hayati nasil olacaktir sorusunu bile
diisiinmektedir kadin. Peki zamani geldiginde ¢ocuga bu durumu nasil agiklayacaktir?
Kadmin ¢ilesi tecaviizle bitmeyecektir hi¢bir zaman. Kocaman bir ikilem igerisinde
gececek bir hayat bekleyecektir onu. Bosna Savasi’ndaki kadinlar i¢in daha vahim bir
durum vardir ki, o da toplu tecaviiz girisimleridir. Eserde bu duruma 6nemli bir bolim
ayrilmaktadir. Tecaviiziine ugradigl insan sayisin1 bilmedigi gibi cocugunun babasinin
da bilmemektedir kadinlar.  Kitapta birinci kadin ve birinci kiz g¢ocugu diye
isimlendirilen iki karakter arasinda gecen sohbet esnasinda birinci kadin basindan

gecenleri su sekilde anlatmaktadir:

1.Frau: Das kind gehért doch nicht mir! Ich wollte es doch nich mir! Der

Same, eines Gottlosen und aufserdem..

1. Kadin: Cocuk benim degil, Ben istemedim onu! Alllahsiz birinin tohumu bu

ve ayrica..
1. Mddchen: Auf3erdem...

1.Kiz Cocugu: Ayrica...

1.Fraus: Nein, nein du bist noch so jung, nichts deine Ohren, schade um dich.
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1.Kadin: Hayir, Hayir hala daha ¢ok gengsin , bunlar senln kulaklarina gore

degil. Uziiliiyorum senin icin.

1. Mddchen: Ich will es wissen , spricht , bitte!

1.K1z Cocugu: Bilmek istiyorum, anlatin, liitfen!

1. Frau: In der Nacht damals, es war nicht nur einer!
1. Kadin: O gece, o zaman, sadece bir kisi yoktu.

1. Mddchen: Wie viele ?

1 Kiz Cocugu: Kag kisiydiler?

1.Frau: Ich weiss es nicht.

1. Kadn: Bilmiyorum. (Araz, 1993a:33-34)

Tecaviize ugramis olmay1 daha algiyamazken birkag kisinin birden saldirisina ugramis
olma diisiincesi korkungtur. Hastanedeki her kadin, birbirlerinin neden orada olduklarini
bilmektedir, ama buna ragmen hala bir sirr1 vardir birinci kadmin ve bunun
Ogrenilmesini istememektedir. O da toplu tecaviize ugramis olmasidir. Duyulsun
istememekte ve ciddi anlamda endise etmektedir bu durumdan. Bu endisesini, sohbetleri
esnasinda bagkalarinin duymasindan ¢ekindigini dile getirerek belirttir. Oyle bir endise
ki, hastanedeki kadinlar onunla aymi kaderi ve kendilerine ait olmayan bu utanci
paylasiyor olmasina ragmen, onlardan farkli olarak defalarca tecaviize ugramis olmasi
onu kendince digerlerinden ayirmakta ve daha utang verici bir konuma sokmaktadir.
Oyle bir baski, dyle bir ahlak anlayisidir ki, bir kadin, basindan geceni baska bir kadina
bile anlatmaya c¢ekinecektir. Onun durumundakiler bile onu anlamayacak belki de
hemcins kader ortaklar1 bile onu ¢ekistirecekler, ardindan kotii sézler sdyleyeceklerdir.
Onun kendi ¢ocuguna higbir zaman anlatabilecegi bir durum degildir bu. “Babam kim?”
sorusunun hicbir sekilde cevap bulamayacagi bir durumdur onun i¢in. Derdini,
yasadigin1 birilerine anlatmalidir ve duyulmasindan bu kadar ¢ok endise etmesine
ragmen yetiskin bile sayilamayacak bir ¢ocuga icini agmistir. Oyunun bu boliimiinde
birinci kadinin yasananlar1 anlattifi esnada arkadan gelen sesler esliginde o gece
yasananlar canlanmaya baglar. Adamlarin hakaretlerini, kiifiirlerini duyariz gelen

seslerden.
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Savas magdur kadinlara kiyasla tecaviize ugramis olan kiz ¢ocuklarinin durumu ¢ok
daha agirdir. Bu agir yiikii psikolojisi kaldirmayan ikinci kizin intihar girisimiyle son

bulur perde, bu girisimi sonrasi su sozler ¢ikar agzindan:
1. Mddchen: Ich.. hab.. es.. geschafft.
2. Kiz ¢cocugu: ben , ben basardim. (Araz, 1993a:52)

Kiz cocugu i¢in yenilgisinin, giicliniin yetmemesinin itirafidir ‘basardim’ sézciigii.
Oliim ya da karnindaki giinah tohumundan kurtulus, karsilasacagi en biiyiik basarisidir.
Giinah tohumu olan ¢ocuguyla yasamak onun i¢in miimkiin degildir ve dolayisiyla
hayattan vazgecerek basariya kavusmustur. Intihar girisimi sonrasinda hayatta kalir,
ama g¢ocugunu kaybeder, ya da onun anlayisiyla ¢cocugundan kurtulur kiz ¢ocugu.
Tecaviize ugramis oldugu gercegi higcbir zaman ortadan kaybolmayacaktir fakat
ugradigl tecaviiziin bir numarali delili ortadan kalkmistir artik. Daha zor bir hayat

beklerken, belki de artik sadece zor bir hayat beklemektedir onu.

Kiz ¢ocugunun intihar1 sonrasindaki siirecle baslar ikinci perde. Intiharini hakli gérenler
de vardir, bu duruma iiziilenler de. Kizin cesur oldugunu soyler tigiincii kadin ve besinci
kadim da buna siddetle kars1 ¢ikar. Oliimiin bu vahim durumdan en giizel kurtulus yolu
oldugunu soyler. Oliim disinda kurtuluslarin da olabilecegini diisiinmekte olan kadimlar
da mevcuttur. Bu duruma bir sekilde aligilabilecegini soylemektedirler. Yalniz
olmadiklarini sdylemektedirler ve sdylentiye gore yiiz bin civari kadin tecaviize
ugramistir; savas hala devam etmektedir. Bu say1 her gecen giin artacaktir. Peki bu
kadinlar da intithar1 m1 se¢melidir? Kadinlarin psikolojisi ve bulunduklar1 duruma
yonelik en net ifadelerin gectigi boliimlerden biridir bu boliim. Tecaviize ugramis olan
tek kadinlarin, kendilerini olmadigin1 diisiinmek bile ac1 da olsa bir tesellidir. Yalniz
olmadiklart diislincesini zihinlerinin bir kenarina ilistirmek kotii bir durumdan sag
cikmayi saglayacak en iyi yontemlerden biridir belki de. Ikinci perdenin girisi olan ve

kadinlarin intihar tizerine sdylemlerini barindiran diyalog su sekildedir:

3.Frau: Freuen uns, dass es das Kind geschafft hat, aber konnen uns dem

Mcddchen nicht trennen, wird sind verriickt, glaube ich.

3. Kadin: Kizin bagarisina sevinin ki biz ondan hi¢bir sey ogrenememisiz.

Inamin bana bizler kafay yemisiz.

5. Frau: Rede keinen Unsinn, das Mddchen noch nicht mal 1!
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5. Kadin: Sagma sapan konusma, ¢ocukcagiz daha 17 Sinde bile degil.

3. Frau: Das ist es ja, erst 17 , und den langen Rest ihres Lebens mit so einer

Schuld herumlaufen miisse!

3. Kadin: Evet dogru daha 17 ve hayatimin geri kalamini bu kabahat ile

gecirmek zorunda kalacak.

5. Frau: Leider... du bist grausam!
5. Kadin: Ne yazik... Zalimin tekisin!
3. Frau: Grausam aber wahr!

3. Kadin: Zalim ama gergek!

5. Frau: Hor mal, wie sind doch nicht alleine, unsere Lage teilen hunderte und

tausende von Frauen, sollen wir uns deswegen alle umbringen?

Hést du keine Radio? Allein in Bosnien sind 100.000 Frauen vergewaltigt
worden, und der Kreig ist noch nicht zu Ende. Sollen wir jetzt die 100.00

Frauen einfach erschliessen ?

5. Kadin: Mantikly ol, yalniz degiliz, bizim durumumuzda olan yiizlerce

binlerce kadin var, sirf bu yiizden hepimiz olelim mi?

Radyolara kulak vermiyor musun sen? Sadece Bosna’da 100 bin tane tecaviiz
magduru kadin var ve savas heniiz bitmedi bile. Simdi bu 100 bin kadin

kursuna mi dizmeli yani? (Araz, 1993a: 54)

Hikayedeki kadmnlar Omiir boyunca hastanede kalamayacaklardir. Tercih onlara
birakilsa, gerekirse orada yardima muhta¢ bir misafir gibi degil hastanenin
temizliginden sorumlu bir temizlik¢i olarak da kalabilirler belki ama bir giin mutlaka
oradan ¢ikmak zorunda kalacaklardir. Onlar1 kabul edecek bir aileleri olup olmadigini
bile bilmemekteler. Bu hastanede ¢ocuklarini saglikli bir sekilde dogurabilmekte ve
evlat edindirebilmektedir. Doktorun kadinlarin yanina gelip artik onlarin burada daha
fazla kalamayacagini haber verdigi sirada ikinci kadin asagidaki sekilde bir soru
yoneltir doktora ki, kadinlarin psikolojilerini ve akil sagliklarinin  durumunu

anlayabilmek i¢in bize biiyiik bir ipucu vermektedir:

2.Frau: Was machen sie mit der Kindern? Werden sie sie umbringen?
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2.Kadin: Cocuklarla ne yapryorsunuz? Onlart oldiiriiyor musunuz? (Araz,

1993a:60)

Burada asil 6nemli olan kadinin hangi amagla bu soruyu sormus oldugudur. Acaba hig
mi sevmemektedir karnindaki ¢ocugu? Oldiiriilmiis olabilecekleri ihtimalini aklinda
tutuyor olmasina ragmen neden bu kadar normal ve sakin bir sekilde sorabilmistir? Bir
kadin ne olur ve nasil bir durumda olabilir de evladindan bu kadar kolay vazgeger?
Yoksa daha da acis1, ¢ocuklarin 6ldiiriilmesini mi istemektedir ve bu yilizden mi merak
etmistir? Yasam kadini da mi canavarlastirmigtir artik.? Var etmenin, hayat vermenin

sembolii olan kadini1 da m1 saflarina katmistir kotiiliik?

Doktorun getirdigi kotii haber sonrasi ortalik karigmistir ve kadinlar korku igerisinde ne
yapacaklarin1 konusmaktadirlar. Akillarin1 kaybetmis bir sekilde bagrismaktadirlar.
Umutlarin son damlas1 da yitmistir artik. Bu esnada kadin doktor gelerek onlar1 nafile
bir sekilde yatistirmaya caligmaktadir. Umudun semboliidiir kadin doktor burada.
Birlikte bir seyler diisiiniirlerse bir ¢ikis yolu bulunabilecegini umut etmektedir.
Sonbahara kendilerini teslim etmis olan kadinlara, ilkbaharin yesilinden bahsetmektedir
adeta. Kopkoyu bir karanlikta bir 151k olma c¢abasindadir. Kadinlar ise sokaklardan
baska se¢enegi olmadigi i¢in yalvarmaktadirlar, birkag¢ giin daha kalmak icin tiim sozleri
sarf ederler. Burasidir artik onlarin yuvasi ve gidecek higbir yerleri yoktur. Savasin hala
sirmekte oldugu bir iilkede kadina yine tecaviizler goériinmektedir. Bu korkularmin
icerisinde  doktorun onlara teselliler savurmasi korkularimi  higbir  gekilde
dindirmeyecektir. Kadin doktorun kendilerini anlamadigini ve higbir zamanda
anlamayacak oldugunu sdylerler. Doktorun buna biiyiik bir itiraz1 vardir ve o da savas
magduru bir kadinin ¢ocugudur. Tecaviize ugramamistir belki ama bir tecaviiziin
trtintidiir. Hastanede kalan kadinlarin en bastan beri kendi karinlarindaki ¢ocuklart i¢in
soyledikleri “giinah tohumu, seytan dolii ve pi¢” (a.g.e. s.17) sozciikleridir aslinda
doktor ve bu durum kadinlar1 biiylik ¢apta bir saskinlifa ugratmistir. Kendi dertlerini

unutup, sakinlesmistirler ve doktorun hikayesini dinlemeye baslar birden.

Aztin: Ich bin nicht vergewaltigt worden, aber ich bin ein Kind aus einer
Wergewaltigung! Mein leben begann wie das Leben eines dieser Kinder da

drinnen, ausgestossen, ungeliebt, verlassen.
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Kadin Doktor: Tecaviize ugramadim, ama tecaviiz sonucu diinyaya gelmis bir
bebektim. Benim hayatimda suradaki, kovulmus, sevgi gosterilmemis, terk

edilmis ¢cocuklar gibi basladh.

4. Frau: Das ist unmdglich, das glaube ich nicht, sie als Arztin, und dann solch
eine Vergangenheit.

4. Kadin: Bu miimkiin degil, inanmiyorum bu duruma. Siz bir doktorsunuz ve

baoyle bir ge¢misiniz var. (Araz, 1993a: 67)

Sasirmistir dordiincli kadin. Karsisindaki kisi tecaviiz magduru bir anneden diinyaya
gelen biridir ve doktor olmustur. Miimkiin degildir onun goziinde birinin boyle yerlere
gelmesi. Kadin doktorun annesi iistelik kendi iilkesinin askerleri tarafindan tecaviize
ugramistir. Askerden donen, esini aramaya gittigi esnada belki de kocasinin cephedeki
arkadaslar1 olan askerler tarafindan bir tren vagonunda sabah kadar tecaviize ugramistir.
Kadinlarin hepsinin bagina gelenler tek bir kadinin basina gelmistir yillar 6nce. Savas,
hep ayn1 savastir ve kadin da hep aymi kadindir. Ugiincii kadin savas hakkinda sunu

sOylemektedir:

3. Frau: Ach immer dasselbe, Gott soll den Kreig, und die, die ihn anfangen,

verfluchen!

3. Kadin: Hep aymi seyler, Tanrt savast da savasi baslatanlart da lanetlersin.
(Araz, 1993a:68)

Burada da kocaman bir umut gérmekteyiz. Bir giinah tohumu, bir hayat siirmiis ve
doktor olmustur. Annesi ona bu sans1 vermistir ¢iinkii. Ne olursa olsun onun ¢ocugudur
ve babasinin kim oldugunun hi¢bir 6nemi yoktur. Kadin doktorumuz da bu durumdan
hi¢ utanir gibi bahsetmemektedir. Kendi ¢ocuklar i¢in de miimkiin olabilir midir bu?
Toplum ne der telasiyla vazge¢cmeli bir kadin cocugundan? Bu yasananlarin ne kadari
cocugun sucudur? Hatta illa bir suglu aranacaksa belki de c¢ocuk kadindan daha
sucsuzdur. Bir pi¢ olarak her zaman herkesin karsina ¢ikmaya hazirdir doktor. Bir umut
olmustur doktorun hayati kadimnlar i¢in. Utanmamaktadir baglarmma gelenlerden ve
kameralarin karsisina ¢ikmakta bir sorun yoktur. Desteklenmeli ve anlasilmalidirlar
artik. Oyle bir umut olmustur doktor kadinlar i¢in. Kadinlarin son sozii oyun bitmek

tizereyken su sozler olmustur:

5. Frau: Dast ist eine Entscheidung!
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Das Ende und ein neuere Anfang!
Wirklich ein neuer Anfang!
5. Kadwin: Bu bir karar!
Bu bir son ve ayni zamanda yeni bir baslangig!
Gergekten yepyeni bir baslangi¢! (Araz, 1993a: 74)

Kadinlara tavsiye ve ders niteliginde 6nemli sdylemleri bulunmaktadir kadin doktorun.

Kitaptaki bahsi gecen bu noktalar1 surada gérmek miimkiin olacaktir:

Artzin: Damals oder heute, es gibt keinen Unterschied, der Grund ist immer

derselbe — Wergewaltigung!

Das sind die Frauen, Die ertragen, erdulden, die sich schdmen miissen fiir da,
was ihre Sohne oder Mdnner im Krieg machen !

Schémen sollen sich die, die es tun und ganz besonders die da oben, die es tun
und ganz besonders die da oben, die es erlauben!

Denkt an die Frauen in Vietnam, an die Frauen am Golf, gibt es eine Jahrzeit
ohne krieg, irgendwo st immer Krieg und demzufolge finden

Massenvergewaltigungenimmet immer noch statt!

Denkt an eure Sohne und Tochter,

Oder an eure Enkelkinder.

Eines Tages werden sie wergewaltigen oder vergewaltigt werden.

Kadin Doktor: Eskiden ya da simdi. Degisen hi¢chir sey yok. Neden hep ayni-

Tecaviiz!

Kadinlar, ogullarimin ya da erkeklerinin savasta yaptiklarina tahammiil

ettikleri ve sebep olduklart i¢cin kendilerinden utanmalidirlar.

Ozellikle o yukaridakiler, Ozellikle hani o yukaridakiler var ya izin verdikleri

olaydan utanmalilar.

Vietnam daki kadinlar: diistiniin ya da Korfez 'deki, diinyada savassiz gegen bir
on yul var mi? Hemen her yerde bir savas ve bunu takiben de toplu

tecaviizlerde her yerde vuku buluyor.
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Ogullarinizi ve kizlarmmizi diistiniin,
Ya da torunlarinizi.
Bir giin tecaviiz edecekler ya da tecaviize ugrayacaklar. (Araz, 1993a:72)

Eserin vermek istedigi mesaji ger¢ek anlamda iletmesi kadin doktorun bu etkili
konusmasiyla baglamaktadir. Eger kétiiliige bir son verilecekse bunu basaracak olanlar
annelerdir. Kotiiniin karsisinda durup onu yok edecek kisiler kadinlardir. Tecaviizcliyli
de tecaviiz magdurunu da anneler dogurmustur. Onlar istediginde yeni bir diinya diizeni
olusacaktir. Mutlu bir diinya diizenini miimkiin kilanlar yine kadinlar olacaktir. Tecaviiz
magdurlart i¢in de hicbir sey diinyanin sonu degildir. Kendisi de tecaviiz sonucu
diinyaya gelen bir bebektir ve su anda muhtesem bir 6rnek teskil etmektedir. Yeni
baslangiclar ve sonlar tamamen kisinin kendi elindedir. Nasil bir hayat yasayacaklarina

karar verecek kisi yine kendileri olacaktir.

Oyun sigara igerek muhabbet eden iki askerin konusmasiyla biter. Onlar konusurken
arka fonda biz yine kadinlarin ¢igliklarini duyariz. “Hasan oglum, Neredesin? Franz!
Franz!” (a.g.e. s. 77) diye bagirmaktadir arkada fondaki kadin sesleri. Askerlerse
birbirlerini tantylp tanmimadiklarimi 6grenmeye ¢alismaktadir. Diinyada cok farkl
zamanlarda, ¢ok farkli yerlerde birbirleriyle daha oOnce bacaksizken, kolsuzken
tanigmislardir. Defalarca kez tanismislardir bu evlatlar ve binlerce kez o6ldiirmiislerdir

belki de birbirlerini. Truva'da, Stalingrad, Ha¢h Seferlerinde ¢ok kez savasmislardir.

Savas hep insanlar savasir ¢linkii, ylizyll once savasan da Hasan’dir, elli y1l onceki

savastaki de. Franz hem Ikinci Diinya Savasi’nda 6lmiistiir, hem de Bosna Savasi’nda.
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BOLUM 4: SAVASLAR

4.1. Ispanya I¢ Savas1

1937 yilinda Albert Einstein’in soylu sesi soyle sesleniyordu, “Devrimizde, i¢imizde
daha iyi zamanlar umudunu yasatacak tek sey, Ispanyol halkinin 6zgiirliik ve insanlik

haysiyeti i¢in kahramanca miicadelesidir. ”(Sandolval ve Azcarate, 1969:106)

Takvimler 1937 yilm gosterdiginde Ispanya’nin  giiniimiizdeki yonetim seklini
belirleyecek olan, tiim savaglar gibi yalnizca yasandigi doneme degil, sonraki uzun
yillara etkisini birakacak bir i¢ savasin kotii tohumlart diinyanin bereketli topraklari
tizerinde kotiiliikkle sulanarak filizlenmisti. Einstein’in da dedigi gibi demokratik
yonetim icin verilen miicadele binlerce insana umut olmus, tiim diinyadan destek
bulmustu. Franco yonetimindeki fasist cephe ve cumhuriyet destekgileri 1939 yilina
kadar savagmislar ve kazanan Franco ve destekgileri olmus, ispanya’da koklii bir rejim
degisikligi yasanmist1. Bu savasin sonucuna umut baglamis, demokratik ispanya ve bu
baglamda demokratik Avrupa hayali kuran pek ¢ok insan hayal kirikligina ugramas;

yiizlercesi de bu ugurda yasamlarindan olmustu.

Carrar Ana’min Tiifekleri oyununun gectigi tarih ekseninde de Ispanya I¢ Savasi
karsimiza gikmaktadir. Yalmzca Ispanya tarihinde degil, Avrupa tarihinde énemli bir
yeri olan bu savasta, taraflar fasistler ve cumhuriyet¢iler olarak iki cepheye ayrilmis;
savasin sonunda ise demokratik cumhuriyet yikilmis ve Franco yanlisi cephe

giiclenmistir.

Oyun tam da bu dénemde eski bir balik¢1 evinin tahta kapisimi aralar, bizi igeri sokar.
Savas donemi yoksullugu evde buram buram hissedilirken, konugsmalar da savas
atmosferinden bir an olsun uzaklasmadan devam etmektedir. Karakterler kendi i¢lerinde
savag korkusunu yasarken bunu birbirlerine hissettirmeme telasi i¢indedirler; ancak 6te

yandan yazar bu korkuyu bize iletmeyi seger.

Ispanya’da 1936 yilindan 1939’a kadar siiren ¢atisma Ingiltere’de biitiin bir kusag
siyasal bilinglenme ve eyleme sevketmistir. Daha Onceleri is¢i sinifi miicadelesine
girmemis olan binlerce insan, 6zellikle gengler ve profesyonel is¢iler uyanmiglar ve

fagizm karsisinda Ispanyol halkmnin yaninda yer almuslardir. (Sandolval ve Azcarate,
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1969: 7) Daha once miicadeleye yonelik herhangi bir ¢aba gostermemis insanlarin

miicadelesine doniisen savas atmosferi oyunda da ayni sekliyle karsimiza ¢ikar.

Bu savag! tiim bu bakis agilarindan da ilham alarak yalnizca Ispanya’yr ilgilendiren bir
savas olarak nitelendirmek dogru olmayacaktir. ikinci Diinya Savasi oncesi donemde
Avrupa’da vuku bulmus bu savas, ayn1 zamanda yerylizii topraklarini paylagma telagina
diismiis devletlerin destek oluslarim1 ve karsi duruslarini 6ne ¢ikararak olacaklarin

sinyalini vermistir.

1969°da kaleme aldiklar1 kitapta Sandoval ve Azcéarate bu durumdan sdyle

bahsetmektedir:

Avrupa ve Akdeniz’de genisleme siyasetine girmig olan Hitler ve Mussolini’nin
Ispanya’da kendi arzularina boyun egecek bir hiikiimetin kurulmasinda elde
edecekleri faydalar ¢oktu. Ispanya kiyi ve adalarindan Ingiltere ve Fransa'yi
somiirgelerine baglayan deniz ulasim yollarini tehdit etmek ve kesmek miimkiin
olabilecekti. Pireneler’de yerlesecek olan bir Almanya, Fransa’yt arkadan
vurabilecek ve karadan hemen hemen ¢evirmis bulunacakti. (Sandoval ve Azcarate,
1969: 19)

Komiinist ve Sosyalistlerin, fasizme karst miicadelede yeniden giiglii bir birlik
olusturma ¢abalari, italyan ve Alman giigleri ile biiyiik bir askeri iistiinliik saglayan
Fasist birlikler karsisinda tutunamadi. 1938 yili igerisinde Kuzey Ispanya’dan
Katalonya’ya girmeyi basaran ayaklanmacilar, 1939 yili basinda Barselona’y1 ele
gecirdiler. Mart ay1 igerisinde Madrid’in de diismesi I¢ Savasa da Franco nun giiclerinin

zaferi ile son verdi. (Salman, 2003:161)

Ic Savasin en o6nemli sonucu, sol giiclerin ve liberallerin tasfiye edilmesidir.
Reaksiyoner giigler, kilise ve ordu XIX. yiizyildaki herhangi bir hanedan déneminden
ya da askeri diktatorliikten daha fazla giice sahip olmustur. I¢ savasta fasist giicleri
destekleyen biiyiik toprak sahipleri, tarim reformu uygulamalar1 ve kolektiflestirmelerle
kaybettikleri topraklarini kazandiklar1 gibi, topraksiz isciler iizerindeki otoriteleri ve
kiiglik ciftgilerle olan zenginlik farklari hi¢ olmadigi kadar artmistir. Temel hak ve
ozgurliikler glivence altina alinmadigi gibi tarihin en biiyiikk sansiir uygulamalar1 da

gerceklestirilmistir. Franco’nun yonetimi kisacasi, yeniden Ispanya’y: diinya tarihinden

ayrrmigtir. (Salman, 2003:161)
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4.2. Bosna Savasi

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da meydana gelen en biiyiik katliam olarak
nitelendirilen Bosna Savasi, insanlik sucunun en aci Orneklerinin yasanmis oldugu,
gilinlimiiz tarihine en yakin ve taniklarinin, faillerinin ve eziyet gorenlerin hala diinyada

oldugu en canli 6rneklerden biridir.

Bosna Hersek, Balkanlar’in kan kayb1 yasayip da hayatta kalabilen iilkelerinden biridir.
Tarih boyunca Balkanlar; karmasa, savaslar, katliamlar ve zullim gosterilerinin
diinyadaki en biiylik sahnelerinden biri olmustur. Bugiin aktif bir sekilde savas devam
etmiyor olsa da etnik milliyet¢ilik ve 1rkeilik tiim diinyada oldugu gibi Balkanlar’da da
bayragini dalgalandirmaktadir ve her an fitili ateslenmeye hazir bir bomba gibi gerginlik
ortami stirmektedir. Balkan Yarimadasi irk, dil, din ve hatta mezhepler bakimindan
diinyanin en karigik bolgelerinden biridir. Cografi yapidaki bu karisik mozaik tarihi
geemis ve bolge devletlerinin ¢ikarlari; zaman zaman bu bolgede ihtilaflara, devletler

arasi savasa ve hatta diinya savasina yol agmistir. (Harp Akademileri, 1995:8)

Tarihsel acidan bakildiginda da Balkan konumu dolayisiyla ¢ok énemli bir noktadadir.
Uzun yillar boyunca hem Dogu Roma hem de Bati Roma bu topraklarda hiikiim
stirmiigtiir. Bu noktadan anlasilacag: tizere bu topraklar sadece din ve irk savaglarinin
degil, mezhep savaslarinin da uzun yillar yasandig: topraklar haline gelmistir. Balkanlar
ilerleyen yillarda Kuzey Avrupa’dan gelen goclerle birlikte bu ¢ok uluslu yapisina Slav
Irklarin1 da dahil etmistir. Orta Asya’dan gelen goglerle birlikte buglinkii mozaigine

ulagmustir.

Bu topraklar, Osmanlinin Balkanlar’a girisi sonrasinda da ¢ok renkli kiiltiirine yeni
renkler de eklemistir. Yiizyillar boyunca Balkanlar’da hiikiim siiren Osmanli,
kiiltiiriiniin biitiin glizide parcalarin1 oraya tagimig ve Balkanlarin bugiinkii kiiltliriniin
cok Onemli bir pargasi haline gelmistir. Osmanlinin da bolgede gii¢ kaybetmesiyle
birlikte Balkanlar alisik oldugu savaslar ve huzursuzluk donemlerine geri donmiistiir.
Osmanlinin bu topraklarda hitkkmiinii yitirmesiyle birlikte bolgede bir siirii devlet ortaya
cikmistir ve bu devletler ilerleyen siirecte Yugoslavya ismi adi altinda bir araya gelerek
donemin en 6nemli giiglerinden biri olmustur. Bu giiciin de pargalanmasi sonucunda
diinyanin en kanli ve acimasiz, insana dair en korkung olaylarin yasandigi Bosna Savasi

vuku bulmustur.
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Yugoslavya ve Sovyetler Birligi gibi iki dnemli giiciin dagilmas1 hem Balkanlar’da hem
de Kafkasya’da korkung katliamlarin baslangicinin figsegini ateslemistir ve bunun en
kanli sonuglar1 ekonomik, sosyokiiltiirel nedenler ve en 6nemlisi etnik milliyet¢iligin de
etkisiyle Bosna’da yasanmistir. Yugoslavya’nin sembol isimlerinden biri Tito’dur. Tito
Yugoslavya’yr 6 cumhuriyet ve iki 6zerk bolgeye ayirmustir. Bunlar; Sirp, Hirvat,
Sloven, Makedonya, Bosna Hersek ve Karadag Cumhuriyetleri’dir. Iki dzerk bolge ise
Kosova ve Voyvodina’dir. (Harp Akademileri, 1995:15) Yugoslavya’yr Almanlardan
kurtaran Tito’nun 1980 yilinda (Bkz. Bosnha-Hersek Gergegi, 1995) 6lmesiyle birlikte
Yugoslavya’da etnik ayrimciliklar yavas yavas bas gostermistir. Gerginlik her gegen
giin zirveye tirmanmistir ve once kiigiik bir kivilcim olan gerginlik sonrasinda kocaman
bir yangina doniiserek Bosnaklarin yasadigi koyde, kadin ¢ocuk demeden binlerce
kisinin katledilmesiyle sonuglanan Srebrenica katliamiyla harlanmistir. Yanlis
politikalar ve ge¢ miidahaleler 1992 — 1995 yillar1 arasinda Bosna’da binlerce sivil
vatandasin katliamina neden olmustur. Sivillerin toplu katliamimin yani sira toplu
tecaviiz olaylar1 da savas suclarinin en acimasiz Orneklerini de bizlere sunmaktadir.
Bahsi gecen catigmalarin sonuglart giiniimiizde dahi etkisini stirdiirmektedir ve bolgede

hala yeni devletlerin bagimsizliklar1 olusumlarin1 devam ettirmektedir.

Yiiz binlerce insanin katledildigi, on binlerce kadinin tecaviize ugradigi, milyonlarca
insanin miilteci konumuna diistiigli ahlak ve etigin siikut ettigi bu savasa dair
yasanmisliklar hakkinda her gegen giin ¢ok daha farkli ve yeni bilgileri diinya
basinindan alabilmekteyiz. Hafizalarimizda sadece insan katli olarak degil, tarihin de
yok edilisi olarak kalacak bir savastir bu savas. Mostar Kopriisii'nlin gézlerimizin

oniinde bir pare top atistyla yikilist her daim belleklerdeki yerini koruyacaktir.

Bosna-Hersek krizi sirasinda yaklagik 3 milyon insan ¢esitli nedenlerle yer
degistirmistir. 200.000 civarinda Miisliman Bosnak hayatin1 kaybetmistir. (Ozdil,
1993:7).

48



BOLUM 5: KADIN VE SAVAS IZLEGI UZERINE

5.1. Toplumsal Kadin Rolii Uzerine

Toplumda kadinin roliiniin belirlenmesinde ve bu grafigin olumsuz bir gidisat
izlemesinde savasin paydasi yadsmamayacak kadar biiyiiktiir. Insanligin en basindan
incelemek gerekirse kadinin toplumda 6nemi ve giiciiniin giiniimiizde oldugundan ¢ok
farkli oldugunu gérmek miimkiindiir. Ataerkil toplum yapisinin tarihi sandigimiz kadar
eski degildir. Kadinin tarihteki seyri bazi doniim noktalariyla giiniimiizdeki seklini

almistir.

Diinya tarihinde ilk anaerkil toplumlar, gécebe hayati siirer, avcilik ve toplayicilikla
gecimlerini saglardi. Kadin cinsinin egemen oldugu bu donemin ahlak anlayisinda
esitsizlik ve O6zel miilkiyet olmadigi gibi, kisisel kavgalar diginda savas da yoktu.
Avlanmanin erkege, tarim ve asiret yonetiminin kadina ait oldugu is boliimiinde,
dogurganligi ve ¢ocukla iligkisi nedeniyle kadin belirleyici cinsi olusturuyordu. (Bakan,
2012:15) Ekonomik anlamda tiiketime dayali, iiretim yapilmayan bu ilkel toplumlarda
arti deger yaratilmadigi icin toplulukta maddi anlamda sinif farkliliklart yoktu. Bu
sebeple avcilik ve toplayicilikla ugrasan topluluklar tarihe en esitlik¢i toplumlar olarak
gectiler. (Bkz. Giddens, 1998: 45-55).

“Diinyada sadece son alt1 bin yildir anaerkil diizen goriilmektedir. Daha 6nce tam bir
milyon yil, topluluklar1 kadinlar yonetmistir.” ciimlesiyle Evely Reed, Kadinin Evrimi

isimli kitabinda bu savimizi kanitlar nitelikte bir ifade kullanmistir.

Peki bizi bu noktaya getiren koklii degisiklik tam olarak nasil baglamisti? Nasil
baslamist1 da ucu eril savaslara kadar gotiiren kanli donemlerden gegmistik? Avcilik ile
gecimlerini saglayan erkekler ne zaman ki hayvanlar evcillestirerek gogebe hayattan
yerlesik diizene ge¢cmeye basladilar, iste o noktada kadin ve erkekler arasinda tarihte ilk
ekonomik gii¢ farkliliklar1 ortaya c¢ikmaya basladi. Her erkek sahip oldugu hayvan
sayisina bagli olarak bir ekonomik giice sahip oldu. Yerlesik diizene gecisle beraber
tiretime dayal1 tarim faaliyetleri ve ekonomik anlamda art1 deger olarak tarimsal {iriinler
elde edilmeye baslandi. Uriin elde edildiginde degisim igin gerekli mallara sahip
olunuyordu. Cocuk bakimi, yemek gibi islerle ev iginde sikisip kalan kadinin herhangi
bir ekonomik giici yoktu. Bu donem, kadini zamanla erkege daha bagimli hale

getirecek tarihsel siirecin baslangicidir. Farkli ekonomik giiclere sahip olan erkeklerin
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mal varliklarin1 yani miras haklarint kendi ¢ocuklarina gecirmek istemeleri ile sadece
ekonomik anlamda degil, ayn1 zamanda siyasi, toplumsal ve psikolojik agilardan da
erkegin hegemonyasi kadin iizerinde daha fazla artmaya basladi. Erkekler kadinlarin
cinsel dzgiirliiklerini tamamen kontrol altina almak istediler. Iste bu noktada mirasimn
devriyle erkek egemenligi konumu iyice farklilasarak, kadin cinsi goriinmez kilinmaya

basland1. (Biirgin, 2014)

Toplumsal yap1 iginde rol degisimi ve kadinin roller agisindan eril duruma gelmesi, is,
meslek, giyim kusamdaki modernlesmeler, kadinin toplum i¢indeki goriiniirliigline yeni
bir mesruiyet kazandirmistir. Kadini igten ige kemiren ‘diglanmiglik’ artik yavas yavas
yerini s6z hakkina ve iktidar sahibi olmaya birakir. Bu doniisiim, toplumsal cinsiyete
dayal1 ezilmeyi kullanarak ya da otoriteyi elde tutarak erkek istiinliigiinii gériinmez hale
getirmeye yonelik kimlik insalarinin bir sonucudur. Yeni ve modern kadin imgesinin
boyunduruk altina girmemesi artik gizliden gizliye sosyal statiiyle ortaya c¢ikar. Ancak
bu tir kadinlar, “bagimsizlig1 se¢se bile, yasaminda erkege ve aska yine epey yer
ayracaktir. Cogunlukla, kendini, kadinlik yazgisin1 ihmal edecek kadar bir ise
vermekten korkar. Bu korku ¢ogu kez agiga vurulmaz; ama vardir, elbirligiyle ortaya

cikarilan istekleri yolundan saptirir, sinirli yapar insant. (Beauvoir,1993:352)

Toplum kadina yalnizca genel gecer kaliplar1 yakistirir. Evlenmek, ¢cocuk sahibi olmak,
ev isleriyle ugrasmak bunlardan yalnizca bazilaridir. Giliniimiizde bu durum hala
devinime ugramamis, toplumsal kadin rolii iizerine biiyilk c¢apta gelismeler

yasanmamigtir.

5.2. Savasin Goriinmeyen Yiiziinde Kadinlar

Kadinlar tarihte ilk M.O 4. yiizyllda Atina ve Sparta’da Yunan ordularinda
savasmislardi. Sonrasinda ise Makedonyali Iskender’in seferlerine katildilar. Yenicagda
ise ilk olarak Ingiltere’de 1560-1650 yillarinda kadin askerlerin gorev yaptig1 hastaneler
kurulmaya baslandi. Birinci Diinya Savasi’nda Ingiltere’de kadinlari kraliyet Hava
Kuvvetleri’'ne kabul etmeye basladilar; 100 bin kisiden olusan Yardimci Kraliyet
Kolordusu ve Motorlu Tasitlar Kadin Lejyonu kuruldu. Yakin tarihe gelindigindeyse
diinya tam bir kadin fenomeniyle karsi karsiyaydi. (Bkz. Aleksiyevic, 2017:7) Ikinci

Diinya Savas ile kadinlar savasta 6n plana ¢ikmislardi.

Kadinlar artik diinyanin bir¢ok iilkesinde ¢esitli askeri birliklerde hizmet veriyordu:

Ingiliz Ordusu’nda 225 bin, Amerikan ordusunda 450-500 bin, Alman ordusunda 500
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bin kadin vardi. 2015 Nobel Edebiyat 6diillii Svetlana Aleksiyevig, Kadin Yok Savasin
Yiiziinde isimli kitabinda bir tarih¢iyle yaptig1 goriismede kadin perspektifinde savasin,

savag perspektifinde ise kadinin olmayisini su sozlerle aktarmistir:

“Sovyet Ordusu’nda bir milyon kadar kadin savagmaktaydi. En erkeklere has
sayilanlar dahil tiim askeri branslara hakimlerdi. Hatta bir dil sorunu bile bas
gostermisti: ‘Tank¢t’, ‘piyade’, ‘nisanct gibi kelimelerin disi cinsleri mevcut
degildi, zira kadinlar daha énce bu isleri hi¢ yapmamisti. Bu sozciiklerin disi

cinsleri o zaman, savas sirasinda tiiretildi.” (Aleksiyevig, 2017:8)

Savaglarin tarihinden ¢ok Oncedir kadinligin tarihi. Kadinlar ilkel toplumlardan beri
tiretkenligin viicut bulmus halidir. Dogurganlik da kadina atfedilen bir 6zelliktir.
Kadinin kutsallig1 yalnizca dogurganlifindan kaynaklanmaz elbette. Kadin icgiidiisel
pek ¢ok farkli yaniyla kutsaldir. Bu iggiidiisel yanlardan biri de kendini ve sevdiklerini
savunma i¢gldiisiidiir. Yiizyillar boyunca erkege atfedilen savas¢i figiirii aslinda
kadinin da igsel bir 6zelligidir. Kadin toplumsal roliinii degistirme savasi verir ¢ogu
zaman, ancak insanlik tarihimiz kadinin savasini yanlizca psikolojik bir savas olmaktan

¢ikarip onu savasin i¢ine ¢ekmistir.

Aleksiyevig, bu baglamda kadinlarin yasadiklari {izerine en genis kapsamli ¢aligmalarda
bulunan yazarlardan biridir. Gazetecilik ge¢misi sayesinde konunun altindan basariyla
kalkmistir. Nezihe Araz’in Savas Yorgunu Kadinlar eseriyle bazi1 benzerlikler tasiyan
Kadin Yok Savagsin Yiiziinde isimli kitabinda kadinlara yonelik cinsel saldirilari, Araz’in
oyununda oldugu gibi agik¢a gérmek miimkiindiir. Oyunda islenen tecaviiz olgusunun

daha sert hatlarla islenmis bir seklini Aleksiyevig kitabinda soyle isler:

“Bir hemgiremiz esir diismiistii. Bir giin sonra o kéyii geri aldigimizda oraya
buraya yigilmis olii atlar, motosikletler, zirhi araglar gordiik. Hemsireyi de
bulduk. Gozleri oyulmus, gogiisleri kesilmis. Kaziga oturtmuslar. Hava buz
gibi, kendi bembeyaz, saglart oldugu gibi agarmis. On dokuzundaydi. Sirt
cantasinda evinden gelen mektuplart ve yesil bir lastik kug bulduk. Oyuncak...”
(Aleksiyevig, 2017:179)

Kadinlarin savas esnasindaki psikolojilerini en iyi anlatan 6rneklerden biri olan kitap,
Araz’in oyunundaki dramatik tiyatro 6gelerinin diizyaziya dokiilmiis bir sekli gibidir.
Araz’inki bir tiyatro oyunudur ve anlatis1 daha masalsidir; Aleksiyevig ise gazeteci

kimligini kullanarken kitabini savasi yasayan kadinlarla yaptig1 gercek roportajlardan
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derler. Oyunda da gorebilecegimiz savastaki kadinin fizyolojik degisimlerini

Aleksiye¢’in kitabinda soyle goriiriiz:

“Nasil erkek olursun ki? Miimkiinii yok. Diistincelerimiz bir yana, yaradilisimiz
tamamen farkli. Biyolojimiz... Gidiyoruz...Iki yiiz kiz énde iki yiiz kiz arkada.
Hava sicak. Yiiksek tempoyla otuz kilometre. Otuz ya! Biz gidiyoruz, kumda
kirmizi lekeler kaliyor... Kirmizi lekeler...Sey iste...Kimden neyi saklayacaksin?
Askerler arkamizdan yiirtiyor, gormezden geliyorlar...Yere
bakmiyorlar...Pantolonlar iizerimizde kuruyup cam gibi olurdu. Siirtiiniirdii.
Oralarimiz yara olurdu ve devamli kan kokusu duyulurdu. Bir seyler
vermiyorlardy ki bize...Askerler gomleklerini ¢alilara assin diye beklerdik.
Birkag¢ tane asiriverirdik...Sonradan anladilar;, ‘Bas¢avus, bize baska ¢camasir
ver, kizlar bizimkileri almis,” diye dalga geciyorlardi.” (Aleksiyevig,
2017:262)

Cocukluk doneminde Ikinci Diinya Savasi déneminde biiyiik yaralar almis yazar Cengiz
Aytmatov da savasta kadin figiirii lizerine eserler vermis, bu alandaki duyarliliga biiyiik
katki saglamistir. Yazar Kirgiz halkini, anne, baba, ¢ocuklar, biiylikanneler,
biiylikbabalardan olusan, gelenek gdreneklerine bagli, inangh bir halk olarak anlatir ve
aile yapisinin 6nemini vurgular. Ailede ve sosyal yasamda, 20. yiizyilin en biiyiik simas1
olarak gordiigii kadmin rolii biiyliktiir. Bu nedenle de eserlerinde, kadin figiirlerin ¢cok
baskin oldugunu, giinliik hayatta eslerine ve ¢ocuklarina, savas zamani da cephedekilere
ve cephe gerisindeki biitiin halka destek veren, emek¢i kadinlarla doludur. Kadin kimi
zaman, savastaki ogullari i¢in endise duyan bir ana, kimi zaman sevilen ve seven giizel
bir sevgilidir, estir. Kisacast zavalli, korunmaya muhta¢ bir kadin degildir, gii¢li,
kararli, ¢aliskan, becerikli bir kadindir ve tarihsel 6ziin i¢inde kadinin yeri ¢ok 6zeldir.

(Celik, 2010: 165)

Aytmatov’a gore de savas aslinda cephe arkasinda gecmektedir. Kadinlar, savas
doneminin zorlukla gecen giinlerinde cocuklarina bakmak ve bunu yaparken bir de
istline aclikla savasmak, cepheye giden erkegin yaptig1 isleri de yapmak durumunda
kalmislardir. Yazar da Aleksiyevi¢ ve Araz gibi bunu edebi bir agidan eserlerine

tasimak istemis ve toplumsal bir sorunu ele almistir.

Farkl1 yazarlarin bakis agilariyla da savasta kadin figiirii iizerine fikirler edindigimiz bu

boliim 15181nda karsilastirma yapmak daha miimkiin olacaktir. Goriildiigii tizere giincel
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yazarlar, tiyatro yazarlar1 veya Aytmatov gibi kokli yazarlar da savasta kadin figiiriine

kayitsiz kalmamislardir.
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BOLUM 6: KARSILASTIRMA

6.1. Benzerlikler

Calismanin tiyatro baslig1 altinda ana hatlariyla incelemeye basladigimiz oyunlarin daha
detaylarina inmek bize benzerlikler konusunda net fikirler verecektir. Bu boliimde
oyunlarda ilk bakista goziimiize ¢arpan benzerliklere deginecegiz. Bunu yaparken metin

ici yontemden faydalanarak oyunlardan kesitleri art arda sunacagiz.

Aclik temasi iki oyunda da karsimiza ¢ikar. Savasin en hizli goriilen etkilerinden olan

yoksulluk fazlasiyla hissedilmektedir. Bu durumu Araz’in oyununda soyle gérmekteyiz:
3. Frau: Was sagen die Karten?
3. Kadin: Kartlar ne soyliiyor?
5.Frau: Was sagen wir den Karten ?
5.Kadwn: Biz kartlara ne séyliiyoruz?
1. Frau: Hunger.. Hunger ...
1. Kadin: Aclik..... Aclik....

3. Kadin: Meine Mutter sagte immer: Keiner brauch vor Hunger zu sterben,

aber das war fiiher!
3. Kadin: Annem derdi ki: Olmek i¢in achiga gerek yok, ama bu eskidendi.

5. Frau: Aber in Afrika sterben sie von Hunger, Kinder , sie fallen um wie wie

die Fliegen !

5. Kadin: Ama Afrika’da insanlar achiktan oliiyor. Cocuklar sinekler gibi
diisiiyorlar. (Araz, 1993a:15)

Carrar Ana’min Tiifekleri’nde ise aglik temasi su sekilde karsimiza cikar:

OGLAN — Karnim aciktr.
ANA — Gordiin mii? Niye kiziyorsun dyleyse agabeyinin balik tutmasina?
OGLAN — Ne dersin anne, yiyecek getiren gemiler gecebilecek mi?

ANA — Bilmem. Unumuzda kalmadi, hepsini kullandim demin. (Brecht, 1984:
87)
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Yine Araz’in oyununda apacik gérmenin miimkiin oldugu bir diger konu da savasin
sorumlusunun aslinda salt insanlar degil, yonetimdekiler oldugu olgusudur. Bunu

oyunda su diyalogta hissedebiliriz:

Arztin: Schadmen sollen sich die, die es tun und ganz besonders die da oben, die
es tun und ganz besonders die da oben, die es erlauben!

Kadin Doktor: Ozellikle o yukaridakiler, ozellikle hani o yukaridakiler var ya
izin verdikleri olaydan utanmalilar! (Araz, 1993a:72)

Brecht ise Carrar Ana’nin agzindan dokiilen su sozlerle hissettirir bu olguyu bizlere:
MANUELA — Biitiin erkekler askere ¢agirildi. Okumadim diyemezsiniz bu

cagriyl.

ANA — Okudum. Ama ¢ocuklarimi Devlet dogurmadi; géz gére gore oliime
gonderemem onlari. (Brecht, 1984: 98)

Savag doneminde On plana ¢ikan olgular yalnizca olumsuzluklar degildir elbette.
Birbirlerinden bagka kimsesi olmadigini anlamaya baslayan insanlar birbirlerinin
tizerlerine titrerler, hi¢ olmadigi kadar merhamet duygusu duyarlar. Merhamet
duygusunun hat safhaya c¢iktigt bu donemde vicdanli insanlar, 6zellikle kadinlar
yardimseverlik konusunda biiyiik 6zveri gosterirler. Carrar Ana’nin kendi evladi dahi

olmayan yarali askere yaklagimini oyunda su boliimde gérmekteyiz:

YARALI — Sargini degistiririm, demistiniz Bayan Carrar.
ANA — Simdi Paolo, bak kirlenmis!

ANA — Canini yakmiyorum ya? Iyi beceremiyorum, elimden geldigince
yapiyorum igte.

OGLAN — Madrid dayanr!

YARALI — Belli olmaz.

OGLAN — Bak gériirsiiniiz, dayanacak!

YARALI — Keske! Ah, Bayan Carrar, koca gomlegi kullandiniz gene.
ANA — Birak canim, bulasik bezlerini saram ya.

YARALI — Sizin de verecek ¢ok seyiniz yok ki.

ANA — Ne yapalim, bitince diisiiniiriiz ama goziinii ag, oteki koluna saracak bir
sey bulamam artik.
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Bosna Savasi esnasinda gecen Araz’in oyununda ise bu durum yemek paylagimi olarak
karsimiza cikar:

Soldat: Habt ihr Brot?
1. Mddchen: Halt! Warte hier, ich bringe dir Brot..

Savasin cagristirdigi en korkung kavramlardan biri ‘6ldiirmek’; iki insanin toplumsal
sebepler i¢in, toprak kaygilari icin birbirlerini dldiirebilmeleri... Savasin korkutucu
boyutu olan kan dokme giidiisii. Bunu miimkiin kilan, bir insanin canmni alan madde
olan silah; savasin eli kanli kitlesinin vazge¢ilmezidir. Brecht’in siklikla degindigi bu
konu Carrar Ana’da apagik ortadadir; oyuna ismini veren tiifekler savasin aracini bize
stirekli hatirlatir:

PEDRO — Baba Lopez yasiyor yalniz. Savasa katilan ¢ok mu?

OGLAN — Epeyce... Ama gitmeyenler de var.

PEDRO — Bizim katolikler bile katild:

OGLAN — bizden de bir kag¢ katolik gitti.

PEDRO - Tiifekleri var mi?

OGLAN — Hepsinin yok.

PEDRO — Yazik. Bugiin en gerekli nesne tiifek. Kéyde yok mu dersin.

ANA — Yok.

OGLAN — Sakliyorlar. Patates gibi topraga gomenler bil var!

Yine oyunun bir noktasinda rahip karakteri Pedro’ya tiifeklerin gereksizliginden bahsederken
kendini soyle ifade eder:

RAHIP — Ciplak, geliriz su yeryiiziine. Tanrt tiifek vermiyor elimize.
Yasamimizi ellerimizle kazaniyoruz. Biliyoruz, yeryiizii iiziintiilerle

dolu.Silahsiz geliyoruz, silahsiz gidelim.

Savas Yorgunu Kadinlar’da silahlarin verdigi zarar ve gereksizligi lizerine daha sert bir

tislup kullanilir:

Soldat B: Es wird nie ein Ende benutzen, die prodiziert worden sind? Denk
daran, jeden Tag werden mehr Waffen gemacht, jeden Tag gemeinere,

hinterlistigere, tod-sichere Waffen...
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Asker B: Uretilmesinin bir sonu olmayacak mi? Diisiiniin, her giin daha fazla
silah yapilir, her giin daha kotii, daha sinsi, her giin 6ldiirme garantili

silahlar...

Olumsuzluklarla beslenen savasi diinyadan silecek sey belki de sevgidir. Insandan
insana nedensiz sevgi, mutluluk sebebi olacaktir. Kadinlarin ¢ocuklarina olan sevgisi de
korumac1 ve bir o kadar da kutsal bir sevgidir. Savas donemi ise bu sevgi karsiliksiz bir
savunmaya doniisiir. Siirekli annelerini anan savas magduru kadinlarin arasindaki
doktor karakteri, soyadsiz bir ¢ocuk olmamasi i¢in annesinin gosterdigi cabayi su

sozlerle anlatir:
Arztin: Meine Mutter hatte fiir mich einen Ausweis ausstellen lassen...

Carrar Ana ise agik bir sekilde ¢ocuklarini herkesten sakinir. Her anne gibi onlar1 savasa

gondermek istemez ve bu sebepten hep yadirganir ve ¢evresinden tepki alir.

Oyundaki benzer noktalar1 metnin i¢inden aldigimiz boliimlerle yorumlamaya galistik.
Ortak motif baglaminda da paydasliklari bulunan oyunlarin benzer noktalari edebi veya
tiyatral bakis acilarinca farkli yorumlanabilecek diizeydedir. Ancak yine de yontemlerin

yardimiyla tiim bu anekdotlar savas ve kadin izlegini bize sunmaya yetecek tiirdendir.

6.2. Farkhihklar

Karsilagtirmali edebiyat bilimi kapsaminda daha 6nce de soz ettigimiz gibi metinler
coklukla benzer Ozellikler tasir. Metinleri kendi iglerinde farkli olarak
nitelendirebilmek, benzer yanlar bulmaktan daha belirleyicidir. Benzerliklerinden s6z

ettigimiz bu iki oyundaki farkliliklara genel hatlariyla yorumlamak miimkiindiir.

Girisinden sonuna kadar bir ekmek motifi gordiiglimiiz Carrar Ana’nin Tiifekleri
oyununda Carrar Ana’nin ekmek pisirmesi ve bu eylemi siireklilestirmesi yasami
simgelemektedir. Ote yandan yasamin zitt1 olan 6liim Araz’mn oyununda daimi olarak

karsimiza ¢ikacaktir.

Die Miiden Frauen Des Krieges (Savas Yorgunu Kadinlar) ile Carrar Ana’nin Tiifekleri
eserlerinin en farkli 6zelliklerin birisi Die Miiden Frausen Des Krieges eserinin etnik
farkliliklar dolayisiyla ¢ikmis olan bir savas lizerine yazilmis olmasidir. Carrar Ana’nin
Tiifekleri eseri ise siyasi goriis farkliliklar1 dolayisiyla ortaya ¢ikmis bir i¢ savas

tizerinedir. Mezhep veya din farkliliklar1 gibi etnik nedenlerin koriikledigi savaslar
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kadinlarin magduriyetini her daim, daha da arttirmis ve kadin bu gibi savaslarda bir

ganimet ya da bir obje olarak goriilmiistiir.

Ote yandan Savas Yorgunu Kadinlar bir tiyatro metni olarak ele alindiginda ortalama
uzunlukta bir oyun olarak nitelendirilebilir. I¢inde pek gok karakter barindiran oyun,
Carrar Ana gibi tek mekanda geger. Ancak Carrar Ana iletmek istedigini cok daha kisa

siire i¢inde ele alma eregindedir.

Carrar Ana’min Tiifekleri’nde konu evlatlarin1 savaga gondermek ve onlar1 kaybetmek
istemeyen bir annenin etrafinda geciyor. Die Miiden Frauen Des Krieges eserinde
birden fazla savas magduru kadin karakter vardir ve evlat sevgisinden daha ¢ok kimden

oldugu belli olmayan ¢ocuklarina kars1 yasadiklari aidiyet sorununu esas almaktadir.

Carrar Ana’min Tiifekleri’nde bas karakter olarak tek bir kadin bulunmaktadir ve kadin
cevresinde gegmektedir olay orgiisii. Die Miiden Frauen Des Krieges eserindeyse
birden ¢ok fazla karakter vardir ve bu karakterlerin isimleri dahi gegmemektedir.
Kitaplarin isimlerinden de anlasilacagi gibi birinde Carrar Ana vardir, digerindeyse

Savas Yorgunu Isimsiz kadnlar.

Die Miiden Frauen Des Krieges’teki kadinlarin gelecege dair bir beklentisi yoktur. Ne
bir aile vardir onlar1 bekleyen ne de yasama tutunmak igin bir neden. Intihar giizel bir
secenek olarak eserde hep ihtimaller dahilinde tutulmaktadir. Carrar Ana’nin
Tiifekleri’ndeki bas karakterimiz Carrar Ana ise aile fertlerini korumak iizerine bir 6z
savunma gelistirmistir. Esini kaybetmis olsa da evlatlarini korumak adina elinden geleni

yapmaktadir.

Die Miiden Frauen Des Krieges’in son boliimlerinde savasin baslama nedenlerini ve
sugunu bir sekilde kadinlara baglamaktadir. Ozellikle, yine isimsiz karakterlerimizden

olan kadin doktorun konusmasi su sekilde bir s6z gegcmektedir:

“Das sind die Frauen, Die entragen, erdulden, die sich schamen miissen fiir
da , was ihre Séhne oder Mdnner im Krieg Machen !
Kadinlar, ogullarimin ya da erkeklerinin savasta yaptiklarina tahammiil

ettikleri ve sebep olduklart igin kendilerinden utanmalidirlar.” (Araz,
1993a:72)
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Kitabin hedefi ve 6giit verdigi kesim kadinlardir, esere gore bu savaglari yeryliziinden
silecek en Onemli kisiler kadinlardir. Bu eserde kadin savastan sonra yeni bir hayata

baslamanin endiselerini ve umutlarini tasimaktadirlar.

Carrar Ana’min Tiifekleri’ndeki karakterimiz Carrar Ana ise, Die Miiden Frauen Des
Krieges eserindeki kadinlarin tersine istemeyerek de olsa savasa giris hazirlig1 yapiyor
ve diger eserin elestirdigi noktadaki kadinlardan biri olup c¢ikiyor. Oglunun O6liim
haberini aldiktan sonra hazirliklarin1 yapiyor ve gozii pek bir sekilde savasa gitme karar1

aliyor. Kitabin son boliimii de olan, Ana’nin kii¢iik ogluyla konusmasi su sekildedir:
Ana- (Tezce) Alin tiifekleri. Sen de hazirlan Jose. Ekmek de pisti onu da aliriz.
Oglan- Anne?!
Ana — ‘Evet’ Ben de geliyorum sizinle... Juan in yerine! (Brecht, 1984:118)

Bu agidan baktigimizda Carrar Ana’nin Tiifekleri eseri daha ¢ok evladini kaybeden bir
annenin savasa hazirligin1 anlatan savas kahramani bir kadinin dogus hikayesi olarak
ortaya ¢ikiyor. Die Miiden Frauen Des Krieges eserindeyse kadinin savunmasizligi ve
magduriyeti sz konusu. Bu sekilde savasi arzulayan hicbir karakter, tavir ya da olay

s6z konusu degil.

Die Miiden Frauen Des Krieges’te savasin sonlarina gelinmistir ve savasin kadinlar
tizerinde biraktig1 izler s6z konusudur. Carrar Ana’min Tiifekleri eserindeyse her sey
daha cok yeni baglamaktadir. Kadinlarin evlatlarini kaybetmekten baska yasadig

herhangi bir magduriyet simdilik s6z konusu degildir.

Die Miiden Frauen Des Krieges’te her ne kadar esas konu Bosna Savasi olsa da
diinyadaki tiim savaslara kars1 bir tutum s6z konusudur. Olay orgiisii barigin gerekligi
ve tiim savaglarin gereksizligi tizerinedir. Carrar Ana’min Tiifekleri eserindeyse olay

daha 6zele indirgenmistir ve sadece Ispanya I¢ Savasi s6z konusudur.

Die Miiden Frauen Des Krieges eserinde savasm tiim tahrip edici Ozelliklerine
deginilmistir. Kadinlarin magduriyeti, toplu tecaviizler konusudur. Die Miiden Frauen
Des Krieges eserindeki feminist durus yerini Carrar Ana’da ana¢ bir kadin durusu
sergileyen bir anneden Oteye gitmeyen, fazla politik olmayan bir noktada durmaya

calisan bir kadin durusuna birakir.
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Die Miiden Frauen Des Krieges eserinde takdire sayan bir kadin dayanigmasi goriiriiz.
Birbirine destek ¢ikmaktadir kadinlar. Carrar Ana’min Tiifekleri’nde ise tam aksi bir
tutum s6z konusudur. Kadin, komsusu ve oglunun sevgilisi Manuela siirekli Carrar
Ana’yr tahrik ve taciz etmektedir. Kitapta Carrar Ana’nin maruz kaldig1 tacizler

asagidaki sekildedir:
MANUELA — Nerde Juan?

MANUELA — Top oynasin diye ¢cocuk bahgesine gonderdiniz dediler de...

MANUELA — Bir anlasmaya varildi, gidebilenler gidecek bu gece cepheye.

Toplantidan haberiniz vardi, Juan da biliyordu, neden gelmedi?

MANUELA — Hepimizi giiliing bir duruma sokuyorsunuz, Bayan Carrar!
Nereye gitsem alay ediyorlar benlen. Juan adint duymaktan ¢ekinir oldum. Ne

bicim insanlarsiniz?
ANA — Yoksul insanlariz kizim.

MANUELA — Biitiin erkekler askere c¢agirildi. Okumadim diyemezsiniz bu
cagriyl.

MANUELA — Kursuna dizilsin diye bekliyorsunuz anlasilan? Ne aliklik?

Duyulmamus sey. Sizin gibilerin yiiziinden bu duruma diistiik ya!
ANA — Evimde boyle konusulmasini istemiyorum.

MANUELA — NE o? Gergegi isitmekten hoglanmiyor musunuz?

MANUELA — Juan’la aramizda hi¢bir sey kalmad: artik. Séyleyin ona, beni
goriince saklanacak delik aramasin. Neden daha buralarda stirttiigiinii
sormayacagim, hi¢chir sey sormayacagim artik, korkmasin... (Brecht, 1984:97-
99)
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Die Miiden Frauen Des Krieges eseri ise tamamen kadin dayanigmasi tizerinedir.
Ozellikle son béliimler kadin doktorun konusmasi sonrasinda muhtesem bir kadin

dayanismasi s6z konusudur:
5. Frau: Dast ist eine Entscheidung!
Das Ende und ein neure Anfang!
Wirklich ein neuer Anfang!
5. Kadin: Bu bir karar!
Bu bir son ve ayni zamanda yeni bir baslangig!

Gergekten yepyeni bir baslangi¢! (Araz, 1993a:74)
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SONUC

Okuduklarimizdan anladiklarimizi kendi algimizin siizgecinden geciririz énce. Kim ne
yazmis olursa olsun bizim algiladigimiz kadardir okuduklarimiz. Bir metin, glinlimiizde
tuslayarak ortaya ¢ikiyor olsa da, elin kivrimlarinda kendimizi yazili ifade etmemize

yarayan bir aragla biiyiilii bir ger¢eklik yaratir esasinda.

Ortaya c¢ikan triin bir kitap, bir mektup, bir bildiri veya bir tiyatro eseri olabilir.
Yiizlerce kelimenin -bir diisiinsek ya, evrende katrilyonlarca kelime varken- 6zellikle
onlar1 dimagimizda misafir edip ¢agirmamizla kagida dokiilmiis yiizlerce sdzciigiin bir
araya gelmesiyle olusan hi¢bir metin rastgele olamaz. Onu anlarken madden bir enerji
sarf ediyor gibi goriinsek de aslinda onu varligimiza katmaktayizdir. I¢sellestirerek

hazmetmekteyizdir mevzubahis climleleri.

Iste bu noktada kendi payima diisen okudugumu anlama kismindan nemalanip algimiza
misafir ettigimiz ve kalici olmasimi istedigimiz metinlerden yola ¢ikarak bu sefer

‘rastgele’ sectigimiz kelimelerin yoneticiligi koltuguna biz otururuz.

Tiyatro tirlinii iki eseri, nagizane degerlendirmeye niyetlendigimiz bu tez g¢alismasinda

savlarimizin 1s181nda ulastigimiz bazi noktalar1 burada paylagmak yerinde olacaktir.

Savas ve kadin izleginde karsilastirmali olarak yaklastigimiz ikisi de dramatik tiyatro
uriinii olan eserlerden Savas Yorgunu Kadinlar oyununun Tirkiye’de taninirligi
konusunda genis ¢apta galigsmalar yapilabilecegi ve hatta Devlet Tiyatrolar: tarafindan
oyunun tekrar senaryolastirilip sahneye koyulabilirliginin degerlendirilmesi gerektigi
kanisina vardigimi soylebiliriz 6ncelikle. Nezihe Araz gibi bir degerin de isminin tiyatro

alaninda daha siklikla adinin anilmasi elzemdir.

Calismamin bir diger dayanagi olan Brecht ile ilgili karsilastirma ¢alismalarinin
Tiurkiye’de beseri bilimler alaninda karanlikta kalmis pek ¢ok noktayi
aydinlatabilecegini diisiinmekteyim. Pek c¢ok konuda oyun sergilemis olan yazarin
oyunlarin karsisinda degerlendirilebilecek nitelikte pek ¢ok oyun bulmak miimkiindiir

Tiirk Tiyatrosu’nda.

Kiyastan bahsetmisken karsilagtirma bolimiimiizde halihazirda ele aldigimiz {izere
degerlendirdigimiz iki oyunda kismi benzerlikler ve keskin farkliliklar saptadik. Bu
noktada oyunlar1 ortak motif bazinda benzestigini, tiyatral degerlendirme agisindan da

farkli oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Ote yandan yalnizca eserlerde degil, yazarlarin hayatinda da ortiisen noktalara temas
ettik. Bu durum bizi oyunlarda benzerlikler bulmamizin temel sebeplerine gotiirmuistiir.
Her insan basta insan olmasiyla manevi agidan benzerlikler tasisa da, Araz ve Brecht’in
gectigi yolun aym izlekte kesismesinin hayat Oykiilerinden kaynakli oldugunu

yorumlayabiliriz.

Iki yazarin da savas ve kadin temasi hakkinda eserleri olmasi, onlar1 toplumsal
sorunlara kayitsiz kalamayan iki insan olarak degerlendirmemize sebep olmustur. Bu
noktada iki yazarin duyarhiliklarinin sanatg¢inin, toplumun bakis agisint diizeltmesi

ereginden ileri geldigini saptadik.

Savaglarin korkung yiizliyle tekrar yiizlestigimiz bdliimlerde, savasin yalnizca bilgi
yoniinde paylasilmasinin bile insanda yarattig1 karanlik yiizii ¢calismamizin bir kdsesine
iligtirdik ve ders almak igin defalarca doniip baktik. Sonrasinda kadinlarla esduyumsal
bazda bir iliski kurarak onlarin géziinden savasta olmay1 denedik, ancak savasta kadinin

ad1 yoktu; dolayisiyla kadinin géziinden savasta koca bir bosluk gérmiis olduk.

Kavramsal bazda daha pek c¢ok sey sdylemenin miimkiin oldugu savasta kadin izlegi
incelemesi sayesinde kadinin toplumsal roliinlin ge¢cmisten giiniimiize pek degisiklige
ugramadigini  gozlemlemis olduk. Bu anlamda farkindaligin artmasini saglamak
amaciyla kurulan derneklerle yapilacak bilgi aligverisleriyle, arastirmalarin kapsami
genisletilerek Tirkiye’de kadin sorunu iizerine yapilacak incelemelerin tiim kesimlere

hitap edecek yonde olmasinin gerekliligi tartigilmazdir.

Istanbul Balat’ta bulunan Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi'na
saglanacak hiikiimet destegiyle pek c¢ok verinin {niversitelere ulastirilmast ve
Ogrencilerin bu alanda calismaya tesvik edilmesi de bir segenek olarak
degerlendirilmelidir. Boylelikle iki farkli oyunun karsilastirilmasindan ¢ikan verilerin
sadece edebiyat alaninda degil, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda da kullanilabilir

oldugu anekdotu da ¢alismamizin bir diger sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Savas ve kadin izlegiyle ilgili karsilastirma baglaminda ¢ok fazla eserin bulunmadigi
literatiirtimiizii genisletebilmek adina yazdigim bu caligmanin toplumsal kadin roliinde

kiicilik de olsa bir degisiklige sebep olmasin1 umuyorum.
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75



Ek 8

Savas Yorgunu Kadinlar Temsilinde Kadin Doktor
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Ek9

Die Miiden Des Krieges Kitap Versiyonu
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Ek 10

Fatma Nezihe Araz
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