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Kadin temal1 figiirler ilk ¢aglardan beri siklikla kullanilmis, kimi zaman ana tanrigayi,
kimi zaman bereketi, kimi zaman efsanevi asklara konu olmus as1g1 temsil etmistir.
Tiirk sanat1 igerisinde ise, ayr1 donemlerde, ayr1 cografi alanlarda, ayr1 inaniglarda ve
ayr1 sekilde tasvir edilmistir.

Eski Tiirk topluluklarinin gégebe yasami kadini sosyal hayata dahil etmis; kadin ve
erkek Dbirbirlerini tamamlamis, aralarinda esitlik saglamiglardir. Ancak Tiirk
toplumunun yerlesik hayata gecip, Arap, Fars, Bizans kiiltiirleri ile irtibat kurmasi,
kadinin sosyal konumu 6nemli dl¢iide degismistir. Kadin erkegin gerisinde kalarak,
yasamin tiim alanlarindan geri c¢ekilmeye ve ev ig¢i isleriyle ilgilenmeye
yonlendirilmis, giderek gbézlerden uzak, toplumdan izole bir yasama zorlanmistir. Bu
durum kadinin tasvir sanatlarindan geri ¢ekilmesiyle es zamanli olmus ve kadin
figiirii giderek az sayida calismaya konu edilmistir.

Bu tezde 18. yiizyil kapsaminda Osmanli minyatiiriinde kadin figiirii ele alinmustir.
Osmanli kadin1 bir¢ok konuda homojen olmayan bir yapiya sahiptir ve bu ¢esitliligi
giinlimiize tasiyan belgelerden biri, yapilmis oldugu donemi en iyi sekilde yansitan,
en onemli gorsel veri durumunda olan minyatiirlerdir. Calismada 18. yiizyil i¢inde
yapilmis, cesitli albliimler ve kiyafetnameler icindeki minyatiirlerde yer alan kadin
figiirleri referans alinarak; kadinin yagami, sosyal durumu, konumu, giyim kusamu ile
ilgili 6zellikler saptanmaya ¢alisilmis, figiirler donemin kosullariyla iliski kurularak
incelenmistir. Donem igerisinde minyatiir sanatinda kKadin figiiriiniin hangi konular
icinde nasil resmedildigi, ne gibi roller yiiklendigi analiz edilmis, kadin figiiriiniin ele
alimig bicimi tespit edilmeye calisilmig, minyatiirlerin iislup Ozellikleri ortaya
konulmustur. Tespit edilen kadin figiirleri, kronolojik sira ile diizenlenmis, kategorize
edilmis, gelisimi izlenmistir.

18. yiizyil i¢inde yapilmis kadin figiirlerini konu alan minyatiirler araciligi ile yapilan
bu c¢alismanin, kadin tarihi yazimma katki saglamasi, farkli disiplinler arasinda bag
olusturup benzer c¢alismalara 151k tutmasi hedeflenmektedir.
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Female-themed figures had been used frequently for the early ages, sometimes they
had represented the mother goddess, sometimes fruitfulness, and sometimes the lover
who was subject of legendary love. In Turkish art, it had been depicted in different
periods, in different geographical areas, in different beliefs and in different ways.

The nomadic life of the old Turkish communities had included women in social life,
women and men had completed each other and ensured equality between them.
However, Turkish society's resettlement, contacting to Arab, Persian and Byzantium
cultures had changed social status of women significantly. The women had been
directed to live behind the men, and to get away from all areas of life and to take care
of domestic works and also forced to live seclusion reclusively. This situation was
concurrent with the women's withdrawal from the depiction arts and the female figure
was the subject of few studies gradually.

In this thesis, the women figures on the Ottoman miniature in scope of 18" century
will be handled. The Ottoman women had a non-homogenous structure in many
aspects and the most important documents carrying this diversity to our nowadays
were the miniatures, miniatures were important visual data that reflecting the period
in when they were made. It was examined by making contact with the conditions of
the period by referring to the women figures, which containing important clues about
the life, social status, position and clothing of women in various albums and dress
typology made in the 18" century. During the period, it was tried to analyze the way
of women figures were handled, and in which subjects how women figures were
depicted and what roles were portrayed on the depiction arts. The determined women
figures were arranged in chronological order, categorized, followed development,
stylistic features were revealed.

It is aimed that this study which is carried through miniatures included women figures
made in the 18" century would contribute to the writing of women's history and bring
light on similar studies by creating a link between different disciplines.

Keywords: Woman Miniature, Woman Figure, Depiction Art, Costume Album
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GIRIS
Ve yeni sayfanin ilk satir1 su idi:

Hayat bahgesi, Havva’nin bir dakikalik gafletidir (Sepehri, 2011: 44).

Kadin kelimesi eski Tiirk lehgesinde kullanilan, emretmek anlamina gelen kadaman
fiilinden tiiretilmistir. Amir ve hakim disi anlamima gelmektedir (Ozkaya, 1970: 343).
Kadin, insanin var oldugu sayilan ve egemen gii¢ler tarafindan yazilan tarihin her
asamasinda vardir, var olmaya da devam etmektedir. Tarihsel gelisim i¢inde kadinin
konumu, bazen toplumun, bazen politikacilarin, bazen de kadinin kendi gayreti ile
degisime ve gelisime ugramis; bu tarihsel ¢izelge igerisinde kendisine cesitli anlamlar
yiiklenmistir. Toplumlarin sosyal, siyasal, ekonomik yapilari kadinlarin konumlarini
onemli derecede etkilemistir.

Ik insan topluluklari, baslangicta kendi neslini yaratan olarak en yakiindaki kadimi
kutsamistir. Kadin ana olan doguran disi cins, hem yeni nesle can vermekte, hem de her
tirli besin kaynaginin son derece zor elde edildigi yasam sartlarinda hazir besin
tiretebilmekte, bununla diinyaya getirdigi insan1 besleyip biiyiitebilmektedir. Kadin
bedeninin genisleyip tekrar kiiciilebilmesi, i¢inden yeni bir bedeni c¢ikarabilmesi
mucizevi sayilarak, kadinin dogustan gelen bedensel farkliliklari, erkek bedeninin yalin
ozellikleri karsisinda daha iistiin olarak benimsenmistir. Insanlar1 yaratanin doguran
kadin oldugu varsayilmis, ana tanriga kiiltiiyle ilgili ilk inang sistemi bdylece ortaya
cikmistir. Insanin yaraticihik diizeyine eristigi ilk donemlerden itibaren iirettigi sanat
eserlerinin agirlikli olarak kadinlart konu almasit bu konudaki yorumlar: destekler
niteliktedir. Neolitik ¢agin sisman, iri gogiisli, bilyiikk karinli, genis kalgali, biiyiik ve
cesitli bicimlerde betimlenmis cinsel organli kadinlari, dogurgan ve bereket veren ana
tanriganin simgesi sayilmistir. Catalhdyiik’te ele gecmis olan topraktan sisman bir kadin
heykelciginin karninda tohum tanesinin tespit edilmesi, kadinlarin toprak-tohum-
bereket liggeninde yiiceltildigi ve sembolik olarak tanrilastirildigina dair diistinceleri
kanitlar bi¢imdedir (Darga, 2018: 43-45).

Anadolu’da toplum anaerkil yapidadir ve kadin ¢ok oOnemlidir. Heniiz yazinin
kesfedilmedigi tarih Oncesi ¢aglar boyunca Anadolu ve etrafindaki cografyalarda
kadinin toplumda olduk¢ca O©nemli bir rol dstlendigi arkeolojik belgelerden
anlagilmaktadir. Bu ¢aglarda pismis toprak, tag ve kemik gibi malzemelerden iiretilmis
kadin betimlemelerinin dikkat ¢ekecek kadar cok sayida olmasi nedeniyle ana tanrica

kiiltliniin varlig1 kabul edilmektedir. Anadolu’nun Neolitik ve Kalkolitik merkezlerinde
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yapilan kazilarda ele gecen duvar resimleri, kadin figiirleri, kadin bi¢imli kaplar
incelendiginde, giliclii ve sisman bedensel yapilariyla bazi kadinlarin, sosyal yasam
icinde otoriter durumlari, dogurganliklari, besleyicilikleri ve iireticilikleriyle 6n plana
ciktig1 gorilmektedir.

flkel topluluklarin yerlesik hayata gegmesi, iiretim fazlasinin meydana gelmesi, yasam
kalitelerinin Oncekine gore ylikselmesi insanlarin birbirlerine saldirilar diizenlemesine
sebep olmus, siddet ve kaba gii¢ ortaya ¢ikmistir. Yerlesik toplumlar savunma dnlemleri
almaya baslamis, savasci bir giic olan ilk asker sinifi ortaya ¢ikmus, erkek toplumun
koruyan giicli olarak 6nemli bir rol Gstlenmeye baslamistir. Fiziksel giiciin toplumun
varligint siirdiirebilmesindeki temel gereksinimlerden biri oldugu kabul edilmis,
toplumdaki degeri ve 6nemi artmis, kiiltiirel degerler sistemi de degismeye baslamistir.
Kamusal alanda erkekler, kadinlarin ellerinde bulundurduklari ruhsal ve diinyevi giice
de egemen olmaya baglamiglardir. Kadinin giicii ilerleyen zamanla giderek kaybolmus,
sosyal yasam igerisinde aktif olarak yer alan kadin, yavas yavas geri plana atilmaya
baslamig, aile yapisi da giderek erkek lehinde degismis, baba erkil inang sistemine
gecilmistir (Darga, 2018: 52-54).

Tiirk toplumunun Islamiyet’i secip Arap Fars ve Bizans kiiltiirleri ile irtibata gecmesi
sonucunda kadin onemini yitirmeye baslamig, sosyal hayattaki varligina siirlamalar
getirilmis ve erkegin bir adim gerisine itilmistir. Uygulanan Islamiyet kurallari
baslangicta kadin icin bir baski araci sayllmamus fakat Arap, iran ve Bizans’in etkileri,
siyasal ve sosyal nedenler Islamiyet’i kadinin iizerine bir baski unsuru olmaya
yoneltmis ve ilerleyen zaman kadin aleyhine islemistir. 15. yilizyilda Osmanh
toplumunda meydana gelen haremlik ve selamlik ayirimi saraydan evlere gegmis ve
kadin toplum biinyesi i¢cinde fikren ve bedenen koseye sikistirllmistir. Kadia yonelik
kisitlamalar zaman ilerledik¢e giderek artmis, kamusal alanin disinda kalmaya
zorlanmis ve bu durum bir takim hukuksal diizenlemelerle desteklenmistir. Kendisine
uygun goriilen smirlarlara ¢ekilmeye ve ev ici isleriyle ilgilenmeye zorlanmis, ticari bir
meta gibi almip satilmig, insan neslinin devamlilifini saglamaya yarayan {retim
makinesi halini almis, giderek gozlerden uzak, toplumdan izole, kapali bir yasam
stirdiirmiistiir. Bu durum kadmin tasvir sanatlarindan geri ¢ekilmesiyle es zamanli
olmus ve kadin figiirii giderek daha az sayida calismaya konu olmustur.

Kadmn temal figiirler ilk caglardan beri siklikla kullanilmis, Kimi zaman ana tanrigayi,

kimi zaman bereketi, kimi zaman 6liimden sonra var olacag: diisliniilen diger yasami,



kimi zaman efsanevi asklara konu olmus asig1 temsil etmistir. Hayatin devaminin,
dogurganligin, bereketin sembolii olarak benimsenmistir. Toprak ve tabiata analik
disilik vasfi yiliklenmistir. Melek imgesi kadin olarak tasvir edilerek, iyilik, naiflik,
zarafet kadin olmak ile iligkilendirilmistir. Zamanla ve giderek kadin bedeni kusursuz
Olgiilerle idealize edilmis, sanatin icinde seyredilmeye deger nitelikte nesne sekline
gelmigtir. Tiirk sanati igerisinde ise, ayri donemlerde, ayr1 cografi alanlarda, ayri

inaniglarda ve ayr sekilde tasvir edilmistir.

Konu

Bu tezde az sayida g¢alismaya konu olan Osmanli minyatiiriinde kadin figiirii ele
alinmistir. Osmanli kadini, gerek dini inanglari, gerek sosyal statiisii, gerekse etnik
aidiyeti baglaminda homojen olmayan bir yap1 sergilemektedir. Bircok alanda
degisiklik gosteren Osmanli toplum yapisinda, kadin kimligi de degisiklikler
gostermekte, tek tip bir Osmanli kadinindan s6z edilememektedir. Calismada, 18. yiizyil
icinde yapilmis olan minyatiirler referans alinarak, kadin ve kadin figiirii donemin
sosyal, kiiltiirel, sanatsal, tarihsel, ekonomik ve politik kosullariyla iliski kurularak
incelenmis, farkli disiplinlerden okumalar yapilmistir. Doénem icerisinde kadin
figlirlinlin ele alinig bigimi tespit edilmeye ¢alisilmig, kadinin sanatsal bir obje olarak

nasil tasvir edildigi tizerinde durulmus, tislup 6zellikleri anlatilmaya calisilmistir.

Onem

Minyatiirler yapildiklar1 doneme dair 6nemli tarihi belge niteligi tasimaktadirlar. Tiirk
minyatlir sanat1 18. yiizyila gelene kadar farkli zaman dilimlerinden, farkli yonetimler
icinden ge¢mis, farkli sanat akimlar1 gérmiis, farkl tisluplar benimsemistir. 17. yiizyila
kadar biiyiik 6l¢iide bir i¢ mekanda, bir hikaye i¢inde, erkege bagli onu tamamlayan bir
yan figlir niteliginde, agirlikli olarak kalabalik kompozisyonlarda betimlenen kadin
figiirti, 18. yiizyila gelindiginde daha baska konumlarda ve daha baska bigimlerde tasvir
edilmeye baslamustir.

Geleneksel yapimin bir¢ok alanda ¢oziildiigli, batililasma egiliminin yasandigi bu
yiizyllda, modernlesme siireciyle kadinin sosyal konumunda cesitli degisimler
gbzlenmis, kadin hem diinya sahnesinde hem tasvir sanatinda goriilmeye baslanmistir.
Yiizyila ait minyatiirler incelendiginde kadin tasvirlerinin belirgin bicimde arttig1

gozlenmektedir. Kadin figiirleri gilinliik yasam sahneleri icinde tasvir edilmeye



baslamis, 6zellikle tek kadin figiirlerinin 6n plana ¢iktig1, tek yaprak seklinde yapilan
minyatiirler yayginlasmis ve minyatiirlerin en énemli konularindan biri haline gelmistir.
18. yiizyilda Bat1 ile kiiltiirel sanatsal diizeyde irtibata gecilmesi bu alanda 6nemli
degisikliklere yol agmistir. Bat1 Sanatinin Tiirk sanatini etkilemeye basladigi bu yiizyil,
Osmanli resim sanatinda ikinci klasik devrin baglangici sayilmakta, geleneksel resim
anlayisindan batili resim anlayisina gegis donemi olarak goriilmektedir. Minyatiir sanati
18. yiizyilda 6zellikle Lale Devri ile ikinci parlak donemini yagamistir. Konu zenginligi
artmis, siradan nitelendirilen insanlar, gilinlik yasamdan sahneler, tek figiirler
minyatiirlerde goriilmeye baslanmis; ¢arsi ressamlar ile de artik saray sanati olmaktan
Oteye gecmistir. Bu zaman dilimi resmedilen konularin degismesi, geleneksel kaliplarin
yeni anlayisla harmanlanip yorumlanmasi, kompozisyona 1sik-gblge, hacim ve
perspektifin girmesi agisindan 6nem tasir.

Minyatiirlerde goriilen kadin figiirleri az sayida ¢alismaya konu olmustur. Yapilmis olan
caligmalar incelendiginde konunun nakkas ya da yazma eser bazinda ele alindigi
goriilmektedir. Yeniliklerle dolu s6z konusu yiizyili iceren genis icerikli bir ¢alisma
yapilmamistir. Bu tez ulasilabildigi kadariyla, 18. yiizyildaki kadin tasvirlerini ele alan

kapsamli bir ¢alisma olacaktir.

Amac

Bu aragtirmanin temel amaci, 18. yiizyil i¢inde yapilmis minyatiirlerde goriilen kadin
figlirlerini tespit etmek ve bu figiirler iizerinden kadmin bu dénemdeki konumu
hakkinda bilgi sahibi olabilmektir. Bu amag¢ c¢ercevesinde yilizyilin siyasal, kiiltiirel,
sanatsal ekonomik ve politik ortami arastirilmig, kadin figiirii ile iliski kurularak
incelenmistir. Inceleme yapilirken baska disiplinlerden okumalar yapilmis, dénem
icerisinde kadin figiirlinlin hangi konular i¢inde, ne sekilde ele alindigi, toplumdaki
konumuna gore nasil tasvir edildigi saptanmaya calisilmis, kadin imgesinin ¢agrisimlari
tizerinde durulmustur. Minyatiirlerin konular1 da goz 6niine alinarak betimlenmek iizere
hangi tlir kadinlarin segilip dikkat ¢ektigi tespit edilmistir. Batililagmanin sanat alanina
etkileri, ylizyilin tslup oOzellikleri, yerlesik klasik tasvir kaliplari ile yabanci batili
tislubun bir araya getirilisinden olusan melez sentezinin kadin tasvirlerine nasil
yansidigi anlatilmaya calisilmistir. Calismanin ayr1 disiplinler arasinda bag olusturmast,
ayri alanlardaki kadin tarihi yazimina 6zgiin bir katki saglamasi ve aralarinda koprii

vazifesi gormesi hedeflenmektedir.



Simirhliklar

Yurt i¢inde yazma eser bulunduran kurumlarin eserleri erisime agmamasi, uygulanan
prosediirler, biirokratik islemlerin uzun siirmesi karsilasilan sorunlarin basinda
gelmektedir. Caligsmaya ciddi kaynak olabilecek bir¢ok yazma eser ve albiim resimleri,
Ozellikle diinya savaslar1 sonrasi yurtdisina kagirilmig, 6zel koleksiyon sahiplerine

satilmistir. Bu nedenle birgok bilgi ve belgeye ulasmak miimkiin olmamaktadir.

Yontem

Baslangi¢ olarak bu yiizyildaki kiiltiirel, sanatsal, sosyal, siyasal, ekonomik ve politik
ortam arastiritlip hakkinda bilgi verilmistir. Calismada dokiiman analizi yOntemi
kullanilmistir. El yazmasi eserler bulunduran Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi ve
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde, erisime acik kaynaklar iizerinde
calisilmigtir. Binlerce yazma eser barindiran bu kiitiiphanelerde katalog taramasi
yapilmis, 18. ylizyila ait kadin figiirleri ile ilgili minyatiirler tespit edilmistir.

Osmanl1 minyatiiriinde albiim ve kadin imgesi denildiginde ilk akla gelen sanat¢ilardan
biri 18. yiizyilin 6nemli nakkaslarindan Levni’dir. Sanat¢inin 1710-1720 yillart
arasinda, Osmanl1 saray1 i¢in yapmis oldugu, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitliphanesinde
bulunan, H 2164 numarasi ile kayitl albiim bu baglamda 6nem tagimaktadir. Levni’nin,
tek kadin ve erkek figiirlerini igeren albiimiinden ilgili figiirler tespit edilip
kataloglanmig, gorsel analizleri yapilmistir. Levni’nin nakkashgmi tstlendigi, [l
Ahmed’in ¢ocuklar i¢in diizenlenen siinnet senligi sahnelerinin canlandirildigi, Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde A 3593 numaras ile kayith bulunan, Surname-i VVehbi
adli yazma eserde yer alan kadin figiirler tespit edilip incelenmistir.

Levni’nin devami niteligi tasiyan, Levni’nin iislubunu bir adim ileriye gotiiren,
Abdullah Buhari’nin yapmis oldugu minyatiirler konuya katki saglamasi agisindan
onem tagimaktadir. Abdullah Buhari’ye ait Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitliphanesinde bulunan, icerisinde ¢esitli kadin ve erkek figiirlerin bulundugu T 9364
numarali kiyafet alblimiinde ilgili minyatiirler tespit edilip kataloglanmis, gorsel
analizleri yapilmistir. Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan H 2143 katalog
numarast ile kayitli olan, birbirinden ayr1 sanatcilarin c¢aligmalarinin bir araya
getirilmesiyle olusturulan albiimde, Abdullah Buhari’ye ait iki adet minyatiire
rastlanmaktadir. Yine Topkapi Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Y 1042 ve Y
1043 ve Y1086 numarali tek yaprak ¢aligmalar kataloglamaya dahil edilmistir.



18. yiizyilda kadin tasvirlerini iceren diger bir énemli eser, istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesinde bulunan, T 5502 katalog numarasi ile kayitli olan, Enderunlu
Fazil’in yazip, Halimzade Fethi Efendi’nin naksettigi Hubanname Zenanname adh
eserdir. Bu eserde c¢esitli milletlerden erkek ve kadinlar tasvir eden tek figiirlii
minyatiirler yer almaktadir. Eser donemin tasvir sanatinin belirgin 6zelliklerini
yansitmasi ag¢isindan Onemlidir. Eserin Zendnname kisminda diinyanin g¢esitli
milletlerine mensup kadinlar tasvir edilmekte ve bu kadinlar hakkinda bilgi
verilmektedir.

Tespit edilen figiirler, kronolojik sira ile diizenlenmis, kategorize edilmis, gorsel
analizleri yapilmistir. Osmanli tasvir sanatlarinda kadin figiliriiniin hangi konular
icerisinde nasil resmedildigi saptanmaya calisilmistir. S0z konusu figiirler farklhi
acillardan degerlendirilmis, tslup ozellikleri ortaya konulmus, c¢ok yonli

degerlendirmeye gidilmistir.



1. BOLUM: 18. YUZYILDA OSMANLI DEVLETININ SiYASAL
ORTAMI, KULTUR VE SANAT HAYATI

1. 1. 18. Yiizyilda Osmanh Devletinde Siyasal ve Kiiltiirel Ortam

Organik her biinye gibi Osmanli Devleti de kurulusundan itibaren dogma, biiyiime,
gelisme caglarin1 yasamis, gerileme ve dagilma devirleri gérmiis, bu devirler arasinda
birinden digerine gegis birden bire olmamistir. 14. ylizyilin sonlarina dogru ortaya
cikmaya baslayan kiiciik Osmanli Beyligi dogus ve genclik donemini 15. yiizyilda
gecirmis, 16 yilizyilda bircok alanda en verimli zamanlarini yasamistir. 17. yiizyila
gelindiginde kaybeder gibi oldugu giiciinii korumaya g¢alismigtir. Dénemin sonlarina
dogru kazanilan son toprak olan, Girit Adasini fethetmis fakat Avrupa’nin dogusunu
fethetme arzusu 1683°te II. Viyana Kusatmasi bozgunu ile son bulmus, Avrupa’da
topraklarin1 genisletme isteginde basarili olamamustir. Il. Viyana Kusatmasimin
beklenmeyen bir maglubiyet ile bitmesinin ardindan Osmanli ordular1 kusatmadan
sonraki on alt1 yi1l boyunca, her yerde ¢esitli devletlerle savasmak zorunda kalmigtir
(Eyice, 2014: 125-126).
1697 yilinda, II. Mustafa’nin bizzat sefere ¢ikmasina ragmen Zenta’da ugradigi yenilgi
Karlof¢a Antlagmasi’na giden yolun temel taglarii désemistir. Osmanlilar bu yenilgi
Oncesine kadar ateskes ile savas bitirmis; ilk defa karsisindaki devletlerle bir antlasma
yapmak durumunda kalmistir. Bu antlasmada diplomasi tekniklerinin en gelismis, en
son usullerini uygulamislardir. Karlof¢a antlasmasinda Osmanli Devleti’ni temsil eden
heyet basaril1 sayilabilecek bir politika izlemis, daha biiyiik bir tehlikeyi bertaraf etmis,
Fransa, Rusya, Polonya, Avusturya-Almanya blogunu boélerek tek tek ikili goriisme
yoluna gitmislerdir. Antlagsma ile belli tavizler verilmis fakat elde tutulan topraklar
korunmustur. Osmanli Devleti ilk defa boyle bir yenilgiye ugramig, Avrupa’dan geri
cekilmesi onaylanmistir. Klasik tarihgiler antlasma sonrasini gerileme devri olarak
adlandirsa da devlet gerilemeye karsi, sistemini degistirmeye baslamistir. Ordularin
askerlerin  1slahi, pozitif bilimlere yonelis, yabanci dilde egitim veren
miihendishanelerin kurulusu, kitaplarin yayginlasmasi, batili diislince, barok kiiltiirii ile
temas ve benzeri birgok gelisme 18. ylizyil i¢inde gerceklesmistir (Ortayli, 2016: 109-
108).
1703 yilinda Osmanl tarihinde yasanan bir yenigeri ihtilali, Istanbul kokenli sivil bir
darbe ve yaygin bir toplumsal uzlagma sonucunda Il. Mustafa, tahttan indirilmis ve
yerine I11. Ahmed (1703-1730) tahta ¢ikarilmastir.
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1699°da imzalanan Karlofca Antlagsmasi’nda Osmanli diplomatik heyetinin ana
stratejileri, yenilgiler siirdiik¢e direncini yitirmeye baglamistir. 1718 yilinda imzalanan
Pasarofca Antlasmasi, Karlof¢a Antlagsmasi’na gore bazi avantajlar saglamis olsa da
daha boyun egen bir strateji izlenmis, 111. Ahmed ile damadi Nevsehirli ibrahim Pasa bu
antlasmanin bir an Once imzalanmasi i¢in heyeti taviz vermeye zorlamislardir.
Antlagmanin yapildigi 21 Temmuz 1718 tarihi, Osmanli Devleti’nin dmriinde kiiltiirel
oldugu kadar siyasi ve ekonomik kirilmanin da yasandigi bir donemeci ifade
etmektedir. Osmanli Devleti, Pasarofca Antlasmasi ile Venedik karsisinda Karlofca
Antlagmas: ile verdigi topraklarin bir kismini geri alirken, Karlof¢a’da kaybetmemek
icin canini digine taktig1 Temegvar ile Belgrad ve Eflak prensliklerindeki bazi topraklari
Habsbourg Hanedanina vermeyi kabul etmistir. Bu durum III. Ahmed’in saltanatinda
bir doniim noktas1 teskil etmistir. 1699°da Karlofca Antlagsmasi ile kaybedilen biiyiik
toprak parcalarinin uygun bir firsat ¢iktiginda geri alinmasi esasina dayali yeni dis
politika stratejisinde Pasarofca Antlagmasi ile kismi bir basar1 saglandiktan sonra
Istanbul, tam on iki yil siirecek bir baris ve siikun dénemine gececektir. Bu donem ayni
zamanda bilim ve sanat alanlarinda ilging yoriingelere girilmesine sahit olmustur
(Armagan, 2014: 22-24).

Osmanli Devleti bu zor donemi yasarken tahta III. Ahmed’in ge¢mesi, yeni bir ¢igir
acilmasma On ayak olmustur. Batidan bazi ¢izgiler tasiyan, kaybedilen topraklari,
savaslari, c¢ekilen acilar1 unutturmaya calisan bu anlayisin olusmasimni saglayan III.
Ahmed’e en ¢ok destegi bir siire sonra damadi ve sadrazam olacak, Nevsehirli ibrahim
Pasa vermistir ( Eyice, 2014: 126). 1718 Pasarofca Antlasmasi ile baslayip, 1730 Eyliil
ayinda gerceklesen Patrona Halil ayaklanmasi ile nihayet bulan bu ikilinin ortaklig Lale
Devri olarak tarihe ge¢mistir.

Lale Devri terimi 1910’lardan 6nce kullanilan bir terim olmayip, devrin padisahinin
ismiyle III. Sultan Ahmet Devri seklinde anilmaktadir. Yahya Kemal tarafindan agikca
ifade edilen bu terim, sonrasinda tarih¢i Ahmet Refik Altinay’in Tevfik Fikret’e ithaf
ettigi iinlii kitab1 Lale Devri ile iyice yayginlik kazanarak devam etmistir. 1718-1730
yillarmi kapsayan bu donem kendisinden asirlar sonra, Yahya Kemal ve Ahmet Refik
Altinay’in ortak icadi olarak Lale Devri ad1 ile 6zdeslesmistir (Armagan, 2014: 22-27).
Lale o yillarda basli basina bir kiilt halini almis, her birine sairane adlar takilmistir. Bu
cicekleri tantyanlar, uzmanlagsmis yetistiriciler ortaya ¢ikmis, laleler iizerine kitaplar

yazilms, siikufecibasilik gorevi kurulmustur. Lale bu devirde ¢icek olmaktan ¢ikarak



vazgegilmez bir ihtiras haline doniismistiir (Eyice, 2014: 133). Sadece bahgelerin degil
pencere pervazlarinin da en giizide ¢igegi olan lalenin 839 tiirli yetistirilmis, yeni
tiirlerin {iretimi i¢in yarigmalar tertip edilmistir. Lale soganlarinin fiyati fazlasiyla
artinca hiikiimet spekiilasyonlar1 6nlemek amaciyla Ekim 1722’de bir ferman ¢ikarip
lale fiyatlarina kota koymak zorunda kalmistir (Ozcan, 2003a: 83).

Lale devri sofra adabindan, hukuk sistemine, sanattan siyasete kadar Tiirk kiiltiiriiniin
tim boyutlarin1 etkilemis ve deg8isim baslatmistir. Degisime yonelik bu kararlilik
devirde kok salan yeni biling ve diinya goriisiine bagli olarak meydana ¢ikmaistir.

18. yiizyilda diinya genelinde de bir degisim meydana gelmis, diinyay1 kavrama araglari
gelistirilmis, hareketlilik artmis, oOzellikle de bilginin aktarimi Onem kazanmuistir.
Avrupa’ya ilk elgiler bu donemde gonderilmis, degisen diinyaya ayak uydurma
amactyla batililasma ¢abasi igine girilmistir.

Osmanli devlet diizeninde daimi biiyiikelgilik olmamigtir. 18. yiizyill basinda Rusya
Istanbul’da bir sefaret agmus, ilk gelen biiyiikel¢i iinlii yazar Tolstoy’un biiyiik dedesi
Pyotr Tolstoy olmustur. Osmanli Devleti de 18. yiizyil baslarindan itibaren Fransa,
Avusturya, Rusya gibi biiylikk imparatorluklara uzun siireli gorevlerle elciler
gondermislerdir. Elgiler gittikleri yerlerin cografyasini, o cografyanin {iretimini ve
devlet diizenini Ogrenip, izlenimlerini aktaracak sefarednameler yazmislardir.
Sefarednamelerin sistematik ve birbirini izleyen bi¢gimde yazimima bu yiizyilda
baglanmistir (Ortayli, 2016: 137-138).

Sadrazam Damat Ibrahim Pasa, Yirmisekiz Mehmed Celebi’ye uygarlik ve egitim
araclar1 hakkinda inceleme yapip, uygulanabilir olanlar i¢in rapor hazirlamasini
emretmis ve Kkendisini Paris’e biiyiikelgi olarak gondermistir. 1720-1721 tarihli,
Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Fransa seyahati siiresince kaleme aldig1 Sefarednamesi
Tiirk edebiyatinda oldugu kadar Avrupa edebiyatinda da 6nemli yer tutmaktadir. Bati
dillerine hakim olan Yirmisekiz Mehmed Celebi Fransa’y1 hayranlikla incelemis ve bati
medeniyetini tahlil etmistir (Ortayli, 2016: 140-141). Celebi Mehmed yaptigi
incelemeler sonucunda matbaanin yaygimlagsmasinin ne kadar o6nemli oldugunu
kavramis ve dondiigiinde kitaplart Tiirkce basmayr hedefleyerek ilk matbaanin
kurulusunda Ibrahim Miiteferrika ile is birligi i¢ine girmistir (Evin, 2014: 210-211).
Ibrahim Miiteferrika adi ile taninan, aslen bir Macar olan ve miiteferrikalifa kadar
yiikselmis Basmaci Ibrahim Efendi 1719 yilinda, tahta kalip ile bastig1 birkag haritadan

sonra, Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Paris el¢iligi esnasinda yaninda bulunan oglu



Said Efendi yardimi ve devletin himayesi ile ilk matbaa olan, Miiteferrika Matbaasi
adiyla bilinen Basmahane veya Daru’t-Tibaati’l-Amire’yi kurmustur. 1729 tarihinde
Ibrahim Miiteferrika Matbaasi’nin ilk yaymi kabul edilen Arapca-Tiirkce sozliik olan
Vankulu Liigati’nin iki cildinin basimi tamamlanmis ve yaymlanmistir (Nuhoglu, 2014:
251-253). Ibrahim Miiteferrika (1745) dliimiine kadar bircok degerli eser terciime etmis,
dilbilgisi, tarih cografya gibi farkli alanlarda kitaplar yayinlamis, bu kitaplarin nerede
ise tamamini kendisi yayina hazirlamstir.

Batiya agilan ilk pencere olarak kabul edilen Yirmisekiz Mehmed Celebi, Fransa’dan
dondiikten sonra, oradaki hayati, basta Versailles olmak iizere Paris civarlarindaki
saraylar1, bahgeleri, Fransiz krallarinin saray yasantisini ve torenlerini detayli olarak
anlatmis, sonrasinda Osmanli saray c¢evresinde Fransa saray yasantisina Ozenti
baglamistir. 1722°de yapilan Sadabad kasirlar1 XIV. Louis saraylariyla kiyaslanabilecek
planlara gore insa edilmis, fiskiyeli havuzlari ve benzersiz bahgeleri ile zevk ve sefa yeri
olmustur (Renda, 1977: 17). Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin kisa siire i¢inde
Kaégithane deresinin iki yakasini imar etmesi ve Sadabad adini verdigi saray1 yaptirmasi
bu doneme damgasini vurmustur. Sadabad saray1 ve cevresinin dogal giizelligi saray
halkinin oldugu kadar istanbul halkinin da yararlanip eglendigi bir alan olmustur.
Burada belirli zamanlarda esnaf localarinin yillik toplantilart yapilmistir. Padisah bazi
topluluklara ve yabanci elgiliklere Kagithane’de acgik havada ziyafet vermis, at yarislari
yapilmis, cesitli oyunlar ve giires gosterileri diizenlenmis, orta oyunu sahneleri
kurulmustur. Hali¢’ten siislii kayiklarla ve karadan arabalarla gelen halk da eglencelere
katilmis, 6zellikle Istanbul kadinlarinin acik havadaki en biiyiik eglenceleri bu alanda
gerceklesmistir (Eyice, 2014: 127-134). Burada yapilan eglenceler ¢arsi ressamlari basta
olmak {izere bir¢ok tasvir sanatgisina konu olmustur. Sadabad’tan sonra gelen kosklerin
en inlileri Salipazari’ndaki Emnabad, Cagaloglu'ndaki Ferahabad, Alibeykdy’deki
Hiisrevabad, Bebek’teki Hiimayunabad, Defterdar’daki Nesatibad ve Uskiidar’daki
Serefabad kasirlaridir.

Istanbul’da yeni yollar ve iskeleler yapilmis, Uskiidar ve Kadikdy sahillerinde kdskler
insa edilmistir. Belgrad ormanlarindaki tatl sularmn Istanbul’a nakli icin bentler, sehrin
cesitli yerlerinde ¢esmeler yaptirilmistir. Yapilan g¢esmelerin en Onemlisi Bab-1
Hiimayun oniindeki III. Ahmed Cesmesi olup, kendisinden sonra yapilan Azapkapi,

Tophane ve Uskiidar meydanindaki c¢esmelere ornek teskil etmistir. Istanbul
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giizellestirilmis, sehrin temizligine 6zen gosterilmis, birgok kosesi giizel bahgelerle
siislenmis, surlar onarilmistir (Ozcan, 2003a: 82-83).

Hali¢’in kiyilari, agaglar, koskler, mermer saraylarla donatilmis, Bogazin iki yakasi
Dogu’nun yeni Babil’i haline gelmistir. Bogazin baslangi¢c noktasinda Asya kitasina
yakin bir kayalik iizerinde bulunan Meandros Kulesi yanginla harap olunca yerine
Damat ibrahim Pasa tarafindan Kiz Kulesi adiyla bilinen yap1 insa edilmistir. Nevsehirli
Damat ibrahim Pasa’nin doneminde ilk defa fener alaylari ve lale bayramlari
diizenlenmis; her ilkbaharda ya Bogaz’in iki kiyisindaki padisaha ait yalilarda ya da
sarayda kutlanmig, bu bayramlarda lale bahgelerine degisik renklerde fener asilmistir.
Sik sik tekrar eden bayramlar neticesinde ¢icek sevgisi halk arasinda kok salmis ayni
dénemde Fransa ve Hollanda’daki lale yetistirme merakini asmistir (De Lamartine,
2011: 851-852).

Fransa ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki diplomatik, ticari ve kiiltiirel irtibat 1728
yilinda Istanbul’a gonderilen Fransiz elgisi M. De Villeneuve zamaninda daha da
giiclenmistir. Fransiz iiriinleri Istanbul piyasasina egemen olmus, saraya génderilen
hediyeler ve piyasaytr dolduran Avrupai iiriinler saray c¢evresinde oldugu kadar halk
arasinda da Avrupa hayranliginin yerlesmesine sebebiyet vermistir (Renda, 1977: 18).
Bu dénemde kaybedilen bazi topraklardan sonra askeri alanda hissedilen eksikliklerle
ilgili kaygilar baz1 reformlara yol agmigtir. Damat Ibrahim Pasa yonetiminde deniz
giicliniin 6nemi kavranmig, tersanelerde eskimis kadirgalarin yerine ii¢ giliverteli
kalyonlar insa edilmeye baglanmistir (Evin, 2014: 211-216).

18. yiizyilda Istanbul halki yer sarsintilar1 ve yanginlarla ugrasmak zorunda kalmis, bir
yangin bir gecede yirmi iki bin evi kiil etmistir (De Lamartine, 2011: 847). 1720 yilinda
aslen Fransiz olup Miisliimanlig1 secen, Ger¢ek Davut Aga ismi ile taninan sahis, askeri
organisazyonun bir parcasi olarak Sehzadebasi’nda c¢agdas anlamda ilk yangin
séndiirme kurumu olan Tulumbaci Ocagi’m (Itfaiye birligi) kurmustur. Bogaz giivenligi
i¢in Kiz Kulesi’ne fener konulmustur (Ozcan, 2003a: 82).

Tip alaninda da gelisme gozlemlenen bu donemde, Omer Sifai isminde bir hekim
1704’te Minhacii’s-Sifai fi Tibb-1 Kimyai adinda ve tibbi tedavide kimyanin kullanimim
konu alan, modern tibbin kurucularindan olan Paracelsus’tan terciime oldugunu
belirttigi bir kitapgik yazmustir. I1l. Ahmed saltanatinin ilk yillarinda hekim basi olan
Nuh bin Abdiilmennan, Akrabadin isimli ilaglarin dogasi ve kullanimini ele alan bir

kitap terciime etmistir. Saltanatin son yillarinda I1l. Ahmed, hekimlik yapabilmeyi
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standart bir egitime baglamis, diplomay: sart kosan bir ferman yayinlamistir. Yiizyilin
sonlarina dogru Siileymaniye Tip Medresesi hocalarindan Saban Sifai’nin, hamilelik,
dogum, dogum sonrasi ve c¢ocuk bakimi iizerine cikarttig1 iki kitap¢ik donemin en
carpici orneklerinden olma 6zelligi tasimaktadir. Bu donemde bilimsel ilaglarin belirli
hastaliklarda kullanilmasina dair giderek artan bir ilgi oldugu anlasilmaktadir. Bazi
hastaliklara, 6zellikle ¢igcek hastaligina karsi as1 yapildigindan s6z edilmektedir.

18. ylizy1l baslarinda ilme yapilan vurgu uygulamadan ziyade daha ¢ok teoriye yonelik
olmustur. Medreselerde biyolojik evrenin 6nemi kesfedilmis, yeni bir anlayis arayisinda
ilerlemeye baglanilmistir. Yeni bilgi bi¢ciminin edinilmesi amaciyla matbaadan
yararlanilmig, bu yolla bilginin yayilmasi saglanmistir. Kur’an disindaki kitaplara karsi
tarafsiz olan anlayistan uzaklasilmistir.

I1l. Ahmed’in saltanati doneminde en az bes kiitliphane kurulmus, higbir saltanat
doneminde bu kadar kiitliphane acildigi goriilmemistir. Bu kiitliphanelerden ikisi Sultan
tarafindan vakfedilmistir. 1718’de vakfettigi birinci kiitiiphane, donemin 1000-2000
civarinda elyazmasi bulunduran kiitiiphaneleri ile karsilastirildiginda 4000 iizerinde
elyazmasina sahip saray kiitiiphanesidir. Kitaplara duyulan ilgi, onlar1 toplayip
kiitiiphanelere bagislayarak pasif bir bigcimde sinirli kalmamis, belirli kitaplarin
terciimeleri i¢in ekipler olusturulmustur. Donem iginde bilgi toplama isi, hiikiimet
politikast ve sadrazam direktifleriyle sadece ilim adamlarinin tekelinde olmaktan
cikmigtir (Evin, 2014: 211-214). Sanat ve edebiyattan hoslanan Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa dénemin iinlii sair, musikisinas ve sanatkirlarmi etrafina toplamus,
disartya el yazmasi kitap ¢ikarilmasini yasaklamistir.

Ciniciligi gelistirmek amac ile Tekfur Sarayi’nda ¢ini imalathanesi kurulmus, Iznik ve
Kiitahya imalathaneleri restore ettirilmis, Kiremit imalatina baglanmistir. Bir dokuma
atdlyesi agilmis, esnaf denetim altinda tutulmus, i¢ ve dis ticaret gelistirilmistir (Ozcan,
2003a: 82).

Yabanci tiiccarlarin kapitiilasyonlardan yararlanarak ucuz mal ithal etmeleri Osmanli
dokuma sanayisini olumsuz yonde etkilemis, Musevi tiiccarlarin etkinliginde belirgin
bir artis gozlenmistir. Azmlik tiiccarlarindan olan miisteminler’ Avrupa iilkelerinin
himayesine girip, yerli Misliiman tiiccarlar aleyhinde kapitiilasyon avantajlarini
genisletmislerdir. Avrupali tiiccarlar da azinlik tiiccarlar ile ortaklik kurarak sadece

liman sehirlerine degil iilkenin en iicra bolgelerine kadar ulagsma imkani bulup kendi

! Osmanl Devletine giivenligi teminat altina alinarak yagamasina izin verilen, genellikle tiiccar olan,
yabanci uyruklu kisilere verilen isimdir.
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mallarin1 pazarlama ¢abasi igine girmislerdir. Avrupai mobilyalar konaklara girmeye
baslamis, Osmanli ev ve oda gelenegi degisim gostermistir. Bu gelismeler toplumsal
kesimler arasindaki iliskileri ve gerginlikleri arttirmis, 6nceki donemlere kiyasla iliski
bigcimleri ¢esitlenmis, yeni karsilasma kaliplar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir (Armagan,
2014: 38-39).

Lale Devri’nde sarayin da etkisiyle eskisine gore ahlak, yasayis ve adetlerde degismeler
basladigi, liiks tiikketimin arttig1 bilinmektedir. Devlet adamlarinin yan1 sira orta sinifin
da katilmasiyla baglayan asir1 harcamalarin ve 6zellikle kadinlarin asir1 stislenmelerinin
Oniine gegmek i¢in ferman dahi ¢ikartilmistir. Basta padisah ve sadrazam olmak {izere
devletin ileri gelenlerinin Glglisiiz masraflar1 ve gelenekleri zedeleyecek dereceye varan
eglence diiskiinliikleri bazi cevreleri rahatsiz etmeye baslamis, sadrazam tarafindan
konulan asir1 vergiler basta ulema olmak {izere, halkin biiylik ¢ogunlugunun hosuna
gitmemigtir. Ulema smifindan bazi kisiler memnuniyetsizligi koriiklemisler, askeri
reformlardan endise duyan, bos vakitlerinde ticaretle ugrasan yenigeriler de
memnuniyetsiz halki desteklemislerdir. Bu gelismelere ragmen Sultan I1l. Ahmed’in ve
Lale Devrinin sonunu getiren ayaklanma hosnutsuzluktan degil, siyasi sebeplerden
dolay1 ¢rkmustir (Ozcan, 2003a: 83).

1927 yilindan itibaren Iran’da i¢ karisikliklar ve toprak par¢alanmalari meydana gelmis,
orada cereyan eden olaylar Istanbul’daki Miisliimanlar1 derinden etkilemistir.
Miisliiman bir devletin par¢alanmasi i¢in Osmanli Devletinin Ruslarla ittifaka girismesi
Osmanlilarda isyan riizgarlar1 esmesine sebep olmus, bu duruma kars1 duyarsiz goriinen
padisah ve sadrazamma karsi 6fke ve nefret uyanmaya baslamistir. iran’da ortalik
sakinlesmeye baslayinca Iran hiikiimdar1 Istanbul’a el¢i géndermis ve ellerinden zorla
alinan topraklarm iadesini talep etmislerdir. Sadrazam ise bu talebe iran’a savas ilan
ederek ve el¢isini Limni’ye siirerek cevap vermis, bizzat sefere ¢ikacagini sdyleyerek 24
Subat 1730 yilinda Sancak-1 Serif’i Uskiidar’a dikmis, ordu gelenek oldugu iizere
sadrazamin tuglar1 ¢evresinde bu ilk konak yerinde toplanmaya baslamistir. Basariya
ulagilacagi konusunda en ufak siiphe duyulmayan seferde, ordu sadrazam onderliginde
hareket edecek ve Halep yolunu tutacakti. Padisah sefer siiresince Uskiidar’da kalacak
yardimer birliklerin yollanmasina nezaret edecekti. Sefer kararinin ardindan bir ay
geemis, Uskiidar’daki karargahta padisahin gelmesini bekleyen gesitli smiftan askerler
arasinda sadrazam ve komutanlar aleyhinde itirazlar yiikselmeye baslamistir. Sultan I11.

Ahmed saray1 terk etmeye bir tiirlii yanagmamis, askerlerin Ofkesi glin gegtikge

13



artmistir. Askerlerin 6fkelerinden haberdar olan padisah nihayet 3 Agustos 1730 yilinda
karargaha gelerek derin bir sessizlikle karsilanmistir. Ordunun, padisahin ve sadrazamin
yoklugu, baskenti halkin heyecanina ag¢ik tutmustur. Ill. Ahmed’in elli yedi giin
Uskiidar’da durduktan sonra, devlet adamlari ile birlikte karargahi birakip saray ve
yalilara ¢gekilmesi halk arasinda bardagi tasiran son damla olmustur. 28 Eyliil 1730’da
Patrona” Halil adl1 bir Arnavut tellagin emrindeki yenigeriler Beyazit’taki Kapal Carsi
da birden bire isyan baglatmislardir. Carsiya girerek diikkanlarin kapatilmasini
sOylemisler, Miislimanlarin kendilerini izlemesi i¢in haykirmislar, etrafi yagmalayip,
biitlin kentte dehset sagmislardir. Ayaklanma Patrona Halil Onderliginde giderek
biliylimiis, devlet yetkilileri ayaklanmay1 bastirmada ge¢ kalmislardir. Halk tarafindan
desteklenen isyancilar, sadrazam ve devletin bircok kademesinde bulunan insanlarin
kellelerini istemistir. Isyan ii¢ vezir ile sultanin dostu Damat ibrahim Pasa’nin idami ve
I11. Ahmed’in tahttan indirilmesiyle nihayet bulmustur (De Lamartine, 2011: 857-864).
I1l. Ahmed’den sonra tahta gecen I|. Mahmud (1730-1754) hiikiimdarliginin ilk
haftalarinda asi reislerinin taleplerini yerine getirmeye Ozen gostermis, Nevsehirli
Damad Ibrahim Pasa’nin vezirligi déneminde konulan bazi vergileri kaldirmistir.
Asilerin Lale Devri’nin sembol mekani olan Kagithane ve Sadabad’daki koskleri yikma
istegini de kabul etmistir. Sultan olasi bagka bir ayaklanmaya kars1 6nlem almis ve bir
slire sonra yeniden girisilen ayaklanmalarin Oniine gegmistir. Asi gruplart zayiflatip
ortadan kaldirdiktan sonra devlet idaresine tam anlamiyla hakim olan I. Mahmud, dis
meselelerle ilgilenmeye baslamis, askeri alanda bat1 bilgi ve tekniklerini yerlestirmek
tizere Avrupa’dan teknik uzmanlar getirtmistir. Bu uzmanlarin ilki Humbaracit Ocagi’n1
1slah etmekle gorevlendirilen, Miisliimanlig1 se¢ip Humbarac1 Ahmed Pasa adin1 alan,
Fransiz kokenli Comte de Bonneval’dir. Humbaraci Ahmet Pasa, bir yandan maash bir
Humbaract Ocag kurmus, diger yandan 1734 yilinda Uskiidar’da Hendesehane
(Humbarahane) adiyla bir kisla ve okul agarak miihendishanelerin ilk 6rnegini meydana
getirmistir.

Yanginlara karst Ik defa hortumlu tulumbacilar kullamlmasi bu dénemde

gerceklestirilmistir. Ibrahim Miiteferrika’nin dliimiinden sonra kapanan matbaanin

2 Osmanh Devletinde bahriye teskilatinda kaptan pasadan sonra gelen ii¢ biiyiik amiral riitbesinden
ikincisi olup bahriye ferikine verilen unvandir. Bu amiralin kumandasinda olan gemiye de aym ad
verilmigtir. Asi Halil, Patrona gemisinde levent olarak calistigi i¢in bu lakapla anilmistir. Gemide bir
Isyana karismas1 sonucu Yenigeri Ocagi’na girmis daha sonra seyyar saticihk ve hamam tellaklig
yapmuistir.
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yeniden faal hale gelmesi icin Lehistan’dan ustalar getirtilmis, Yalova’da kagit
imalathanesi agilmig, kagit ithali baslamistir.

Sultan, Lale Devri’nde baslayan imar faaliyetlerini daha bilingli sekilde siirdiirmiis;
iskele, cami, mescit gibi bircok mimari yap1 insa ettirmistir. Istanbul’un 6zellikle Galata
ve Beyoglu semtinin su meselesi ile ilgilenmis, yaptirdigi bentlerde toplanan sulari
Tophane’de tamamlattigi meydan ¢esmesiyle Azapkapi, Kasimpasa, Tepebasi, Galata
ve Besiktas semtlerindeki 100’den fazla cesmeye dagitmustir. insa ettirdigi su taksim
yerlerinden dolay1 Taksim semt adi olmustur ve onun zamanindan beri kullanilmaktadir.
I. Mahmud Ayasofya, Fatih ve Siileymaniye camileriyle Galata Sarayi’na kiitiiphaneler
yaptirmis, tasradan toplattigi degerli yazmalarla sarayda atil duran eserleri buralara
koydurmustur. Istanbul disinda Belgrad ve Vidin’de kiitiiphaneler yaptirip buralara
degerli kitaplar gondermistir. Topkapt Sarayi’nda III. Ahmed’in kurdugu kiitiiphane
icinde Revan Koskii bolimiinii agtirmis, buraya kitaplar vakfetmistir. Bu kiiltiirel
faaliyetlere devrin ileri gelenleri de katilmis, bdylece Istanbul kiitiiphanelerle
siislenmistir.

I. Mahmud dis ve i¢ meselelerde denge politikasi izlemis, igteki huzursuzluklar sik sik
sadrazam degistirmekle onlemeye c¢alisirken dis politikada basarili anlagsmalara imza
atmistir. Déneminde énemli bir mali buhran yasanmamustir (Ozcan, 2003b: 348-352).

I. Mahmud’un vefat1 {izerine tahta ¢ikan III. Osman (1754-1757) saltanati boyunca
sadaret makaminin bir onceki padisah devrinde olusan agirlikli roliinii azaltmay1
amaclamis, sadrazamlik basta olmak iizere iist dereceli devlet gorevlerinde kisa
araliklarla degisiklikler yapmistir. Hilkiimdarlig1 siiresince dis siyasette Avrupa
devletlerine oranla sakin bir donem yasanmuis, i¢ siyasette adaletli olmaya ve halkin
ithtiyaglartyla yakindan ilgilenmeye calismistir.

III. Osman devrinde siddetli soguklar ve yanginlar goriilmiistiir. 1755 yili Ocak ay1
sonralarinda Hali¢ donmus, belli yelerden karsiya yiiriiyerek gegilmistir. Meydana gelen
dort bilyiik yangin yiiksek tahribata yol agmus, son iki yangin Istanbul’un iigte ikisini
enkaza doniistiirmistiir. Bundan sonra padisahin ve sadrazamlarin temel gorevi bu
meselelerin ¢oziimii yoniinde olmustur.

I1l. Osman kisa saltanat siiresine ragmen bir¢ok hayir eseri meydana getirmis ve buna
bagli vakfiyeler tesis etmistir. . Mahmud tarafindan temeli atilan Nuruosmaniye Camii

ve Kiilliyesi III. Osman tarafindan tamamlanip acilmistir. Ihsaniye Camii ve
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mescitlerini yaptirmis, sarayla ilgili insa faaliyetlerinde bulunmustur (Saricaoglu, 2007:
456-459).

I1l. Mustafa (1757-1774) tahta ciktiginda, 1739 Belgrad Antlagsmasi’ndan itibaren
Avrupa cephesinde baris donemine giren devletin genis cografyasi i¢ginde durgunluk
baslamistir. Osmanli Devleti uzun baris devrinin de etkisiyle mali bir yeterlilik i¢inde
olmus ancak bu donem gerekli yenilemeler yapilmamistir. III. Mustafa’nin kalitesiz ve
ucuz Avrupa mallarinin i¢ pazarlari doldurmasina karst 6nlemi genelde yasaklarla
olmus, yerli imalatin arttirilmasina dair tutarli bir ekonomik plan yapilmamistir.
Yasanan uzun barig ve istikrar belirli bir ekonomik genislemeye, Akdeniz {izerinden
yapilan ticarette Onemli artislara, mali iyilesmelere yol agmissa da Rus savasinin
patlamasiyla hizla bozulmaya baslamistir. Devleti yeniden yapilandiracak bir egitime
sahip olmayan Ill. Mustafa, tasarrufa 6zen gostermis, vergilerin toplanmasinda hassas
davranmig, zaman iginde biriktirmis oldugu biiyiikk hazineyi savagma kabiliyeti igin
yeterli gérmiistiir.

Sultan, 22 Mayis 1776’da meydana gelip, agustos ayina kadar devam eden depremler
sebebi ile genis imar faaliyetlerinde bulunmus, yikilan ve hasar goren bircok yapiy1
tamir ettirmistir. Depremde yikilan Fatih Camisini yeniden insa ettirmis, Laleli
Kiilliyesini, Uskiidar’daki Ayazma Camisini ve Kadikdy’de Ill. Mustafa Camisini
yaptirmistir.

I1l. Mustafa iyi bir hattat olmus, Katibzade Mehmed Refi Efendi’den ve Sadr-1 Rum
Eksiaszade Veli Efendi’den hat mesk etmistir (Beydilli, 2006: 280-283).

1774 yilinda III. Mustafa’nin 6liimii {izerine tahta | Abdiilhamit (1774-1789) ¢ikmus,
onbes yillik saltanat1 siiresince devamli olarak devletin i¢ ve dis meseleleriyle ugragsmak
zorunda kalmistir. Tahta ¢ikinca ilk is olarak Iran ve Avusturya gibi komsu devletlere
el¢i gondermis, ileri gelen bir¢ok devlet adamlari arasinda degisiklikler yapmistir. Bes
yildan beri devam eden Osmanli-Rus savasimi bir sonuca baglamaya karar vermis,
nihayetinde 21 Temmuz 1774’te Kiigik Kaynarca Antlasmasi imzalanmistir.
Antlagmasi ile zor bir doneme girilmis, birgok toprak kaybedilmis, Rusya’ya ticari
imtiyazlar tanmmistir. 1. Abdiilhamid, savasin sona ermesinden sonra i¢ meselelere
yonelmis, etrafinda topladigir degerli devlet adamlar1 sayesinde 1slahat islerinde biiytik
basar1 saglamistir.

Ordunun diizeltilmesi igine biiylik 6nem vermis, Osmanli donanmasini yenilestirmeye

calismistir. 1775’te agilan Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun’da deniz subaylarinin
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yetistirilmesini saglamus, Fransiz ve Ingiliz gemileri tarzinda hafif gemiler insasini
baslattirmistir. 1773°te Halig’te Riyaziye Mektebi kurulmus, Baron de Tott, ingiliz asilli
Miisliman Kampel Mustafa ve bazi yabanci hocalar tarafindan dersler verilmeye
baglanmistir. Getirtilen Fransiz miihendisler tarafindan 1776’da Tersane’de Tersane
Miihendishanesi agilmigtir. 1787°de baslayan Rusya ve Avusturya seferinde Fransa’nin
Rusya tarafim1 tutmast iizerine, Fransiz hiikiimeti Istanbul’daki biitiin uzmanlarin1 geri
cagirmis ve Osmanli ordusunda baslayan 1slahat hareketleri I. Abdiilhamid’in 6liimiine
kadar duraklamistir. Islahat hareketlerinin yaninda Halil Hamid Pasa’nin vezirligi
doneminde, matbaaciliginin yeniden canlandirilmasini saglamistir. Sultan, biiyiik kismi
Istanbul’da olmak iizere bircok mimari eser birakmis, birgok ¢esme yaptirmis, bircok
yapiy1 tamir ettirmistir. Yaptirdigr mimari yapilarin en 6nemlisi, 1777°de Sirkeci’de IV.
Vakif Hani’nin yerinde yaptirdigi imarethanedir. Bu imarethanenin yanma gesme,
sibyan mektebi, medrese ve kiitiiphane yaptirmistir (Aktepe,1988: 213-216).

I. Abdiilhamid’in vefat1 iizerine padisah olan III. Selim déneminde (1789-1807) toptan
bir yenilenmeye ve yeniden yapilanmaya gidilerek daha bilingli hareket edilmistir.
Sultan agirligr askeri Orgilitlenmeye vermis, Avrupa tarzinda egitilmis bir ordu olan
Nizam-1 Cedid Ordusu’nu kurmustur. Tasarruf edilmesine, liiks ithal mali kullanimina
son verilmesine, devlet gelirlerinin arttirllmasina 6nem vermistir. Ticaretin gelismesi
amaciyla devlet adamlarin1 ve imkén sahiplerini deniz ticareti ve tasimaciligina tesvik
etmis, gayrimiislim Osmanli tebaasindan isteyenlere berat vererek Avrupali tliccar
statiisiinde ticaret imkani tanimuistir.

Mevcut Miihendishane-i Bahri-i Himayun elden gegirilip gelistirilerek, ilk kez teknik
resim dersleri verilmeye baslanmistir. Haskéy’de Humbaraci ve Lagimer ocaklari
kurulmus, askerlere Kara Harp Okulu gibi egitim veren askeri bir miithendishane tesis
edilmis, burada bir matbaa acilmis, Levent ve Uskiidar’da biiyiik kislalar insa edilmistir.
Sultan matbaay1 bizzat denectlemis, basilacak kitaplar1 inceleyip belirlemis, usta ve
zanaatkarlar1 odiillendirmistir.  Fransiz askeri uzmanlarindan Vauban’in eserlerini
terciime ettirmis ve bastirmistir. Tiirkler ilk defa yabanci dilde kitap yazmis; bir¢cok
kitap Tiirk¢eye ¢evrilip basilmistir.

III. Selim Kasimpasa, Besiktas ve Galata Mevlevihanelerinin onarimini saglamistir.
Cesitli yerlerde ¢esmeler yaptirmis, Eyiip Sultan Camii ve Tiirbesi’ni ihya etmistir.
Uskiidar Harem lskelesi arkasinda sonradan Selimiye olarak anilacak yeni bir semt

kurmus, biiytlik bir kisla, adiyla anilan cami, tekke, hamam, zabit evleri, is yerleri insa
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ederek semti islek hale getirmistir. Biiyiikk ve bagimsiz bir bina daha yaptirarak
Miihendishane Matbaasi’ni1 buraya tasimistir (Beydilli, 2009: 420-424).

Sanata duskiin I1l. Selim, sanat degeri yiiksek besteler yapmis, tambur ve ney calmus,
bestekarligi ile Tirk musikisi tarihinin 6nde gelen simalar1 i¢inde yer almistir. Osmanli
padisahlarindan higbirinin musiki sevgisi ve bestekarlig II1. Selim diizeyine ulasmamus,
musikisinaslara kars1 yakinlik gosterip onlart himaye etmis, bu sanatin ilerlemesinde
onemli rol oynamustir. Enderun Mektebi’ne 6nem vermis, meskhaneyi yeniden
diizenlenmis, o zamana kadar yevmiye ile ders veren hocalara diizenli aylik baglanmas,
Harem Dairesi’nde kadinlara 6zel bir musiki mesk hanesi acarak, basina Haci1 Sadullah
Aga’yr getirtmistir. Dede Efendi olarak tanman, Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin
yetismesinde biiyiik emegi gegmistir (Ozcan, 2009:425-426).

III. Selim Avrupa iilkelerine siirekli elgiler gondermis ve onlardan gidecekleri iilkelerin
dillerini 6grenmelerini istemistir. Avrupa modasina uymaya ¢alismis, sarayda Fransizca
Ogrenilmesine 6n ayak olmustur. Hareme kendi doneminde eklenmis bolimlerdeki
mimari siislemelerden ve resimlerden anlasildig1 {izere, bat1 resmi ve heykel sanati ile
de ilgilenmistir. III. Selim donemindeki evleri anlatan kaynaklardan, bu donemde
evlerin duvarlarini manzara resimleriyle siislemenin bir moda haline geldigi
anlasilmaktadir (Renda, 1977: 22-23).

18. ylzyilin kiiltiirel alandaki 6nemli gelismelerinden biri de bu yiizyilda Fransa’da
baglayip ve oteki Avrupa merkezlerine de yayilan Turquerie denilen Tirk modasi
akimidir. Tirk elgilerinin Fransa’yr ziyaretleri nedeniyle yapilan resimler Turquerie
modasmin yayginlasmasinda 6nemli etkenlerden biri olmustur. Yirmisekiz Mehmed
Celebi’nin Fransa’ya el¢i olarak gonderilip kralin huzuruna ¢ikmasi, daha onceden
yolculuk kitaplarindaki resimlerden Tiirk giyim kusamina hayranlik duyan saraylilarin
dikkatini ¢ekmis ve el¢ilik heyetinin saraya girisinin ve saraydan ayriliginin resimlerini
yapmuglardir. Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin oglu Said Efendi, babasinin yaninda
kethiida olarak Paris’e gelisinden yirmi yil sonra, Paris’e elci olarak atanmustir. ilk
gelisinde kendisini ¢ok sevdirip, ¢ok dost edinen Sait Efendi’nin babasinin Parisliler
tizerinde derin izler birakmis gérkemli gecit alayinin bir kere daha goriilmesine firsat
vermistir. Kralin huzuruna ¢ikisi ressamlar tarafindan ilgi gormiis, elgiligi anisina
kendisine madalyon verilmistir. Avrupa’ya gonderilen elgiler buraya Osmanli giyim
kusami ve mehter miizigi modasin1 getirmislerdir. Besteciler 6zellikle de Wolfgang

Amadeus Mozart mehter miizigi ritminden etkilenmis, 11 Numarali La Major Piyano
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Sonati’nin tiglincii bolimiinde Tiirk Mars1 adiyla bilinen Ronda Alla Turca adli besteyi
yapmustir. Sanatcinin Tiirklerle ilgili iki opera ve bir balesi vardir. Donemin iinlii
komedya yazar1 Saint-Foix Les Veuves Turques (Tiirk Dullar1) adinda dansli ve miizikli
bir komedya yazmistir. 1758 yilinda, Tiirk elgisi Ahmed Resmi Efendi, III. Mustafa’nin
tahta ¢iktigini bildirmek {izere Viyana’ya gitmistir. Orada olusunun onuruna verilecek
olan gala gosterimi i¢in; o sirada Viyana’da bulunan iinlii koreograf Franz Hilverding
tarafindan, Le Turk Genereux adinda bir Tiirk balesi hazirlanmis ve ilk kez oynanmistir.
Avrupa’nin ¢esitli tilkelerinde Tiirkler tizerine sayisiz tiyatro oyunu, bale ve operalar
yazilmigtir. 18. yiizyillda Avrupalilarin diizenlemis olduklar1 balolarda, Osmanlilar gibi
giyinen insanlara rastlanmaya baslanir. Tiirk halist ve tiirk tekstil tirtinleri biiyiik ilgi
toplamis ve Avrupa’ya ihrag edilmistir (And, 2002: 98-104).

Fransiz politikacilarindan olan Louis Phélypeaux’nun esi 1708’lerde Tiirkleri anlatan 22
adet oymabaski resim tablo sahip edinmistir. 1714’lerde Magoulet’in resimleri arasinda
Tiirk mimarlig1 ve Tiirk figiirleri yer almaktadir. Isvicre’li ressam Jean-Etienne Liotard
1738 yilinda istanbul ve Izmir’de bulunmus, &zellikle Tiirk kadinlarinin resimlerini
yapmis ve bundan &tiirii de Avrupa’da Peintre Turc (Tiirk ressami) unvanini almistir

(Germaner, 1996: 31-59).

1. 2. 18. Yiizyi1lda Osmanh Minyatiir Sanati

Minyatiir sanatt 17. yiizy1l Oncesine kadar genellikle tarihsel konulu kitaplarda yer
almis; kazanilan savaslari, 6nemli olaylari, kabul torenlerini, av sahnelerini, padisah
portrelerini canlandirmigtir. Osmanl saray nakkaslar1 onemli olaylar1 ve kisileri kendine
Ozgii bir gergekeilikle en dogru bi¢cimde belgelemeye calismislar, dikkati farkli yone
cekebilecek asirt siislemeden kaginmiglardir. Olaylarin ve kisilerin 6nemli ayrintilarini
yansitmislar; bigcim agisindan Islam minyatiir sanatinin genel estetik kurallarma, renk ve
cizgi agirlikli, golgesiz, ylizeysel resim anlayisina bagli kalmislardir. Kesitlerle verilmis
mimari bi¢cimler, birbirinden bagimsiz {ist iiste dizilmis sahneler, kisilerin s6z konusu
olaydaki onemine gore ayarlanmis figiir boyutlari, gercek topografik ayrintilara yer
vermeye ¢alisan doga ayrintilar1 nakkaglarin tislubuna egemen olan unsurlar olmustur.
16. yiizyilin ikinci yarisinda en olgun halini alan klasik {islup, 17. yiizyilin ilk yarisinda
bazi konu ayriliklariyla devam etmis, yiizyilin ikinci yarisinda gesitli sebeplerle
duraklama evresine girmis, nicelik ve nitelik bakimindan bir diisiis belirginlesmistir. 17.
yiizyil sonlarinda Avrupa iilkeleriyle temasa gecilmesi minyatiir sanatin1 da etkilemis,

yeni {islup denemeleri yeni bigimler kendini gdstermeye baslamistir. Once konu
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seciminde degisiklikler olmus; tarih konulu ¢ok figiirlii minyatiirlerin yerini, albiimlerde
toplanan tek yaprak halindeki kir sahneleri, kiyafet tasvirleri, ¢igek resimleri ve
portreler almistir. Yiizyillardir minyatiir kaliplarinin disina ¢ikmamis olan nakkaslarin,
17. yiizyilin sonlarina dogru iislup agisindan bati resminin en temel 6zelligi olan {i¢ilincii
boyutu aramaya basladig1 gézlemlenmektedir. Minyatiirlerde doga giderek 6nemli bir
yer almaya baglamis, nakkaslar kompozisyonlarinda manzara ve mekan denemelerine
basvurmuslardir (Renda, 1977: 29-31).

17. yiizyll baslarinda ortaya ¢ikan tek sayfa resimler, hat, tezhip, minyatiir gibi
birbirinden farkli ustaliklar1 kitap sanati i¢inde birlestiren gelenek son buldukca
ornekleri de birbirinden ayrilmaya baglamis, resim yaziyr siisleyen bir unsur olmaktan
uzaklagmustir. Ilk olarak yazi ve resim ayn1 sayfadan cikarak karsilikli iki sayfa seklinde
yerlestirilmis, sonrasinda iki sayfaya yayilmistir. 17. yiizyil ortalarinda nakkaslhik yazma
geleneginden bagimsizlasarak 6zerk bir sanat alani olmaya baglamig, tasvir sanati
yaziya ve soze ek olmaktan siyrilmis, yazinin kontroliinden ¢ikmustir.

Onceki yiizyillarda, ayn1 kaliptan dokiilen canli varliklari, cansiz ifadeleri,
hareketsizligi, ruh tasimayan figiirleri; yeni bir goriiniirliigiin icat edilmedigi, gelenegin
getirdigi kaliplarla ve hazir diisiiniislerle tasvir eden nakkaglarin yerini, bu durumu
gozden geciren Nakkas Osman, Musavvir Hiiseyin ve Levni gibi ustalar almistir. Ufuk
cizgisi kademeli olarak asagiya cekilmis, sadece saray ve saray g¢evresindekiler degil,
kalabaliklar ve siradan insan tipleri goriiniir olmaya baslamustir. Onceden ciliz bitki
ortiistinden ayirt edilemeyen insan kalabaliklari, hareketli degisik goriiniisler i¢inde ve
bir siluet olmaktan uzak tasvir edilmis, basit ¢izgiler ve sade renklerle degil, ince firca
isciligi, yumusak firca darbeleri ve karisik renklerin yardimi ile betimlenmistir
(Taburoglu, 2016: 54-60).

[k kez 17. yiizyildan baslayarak Istanbul’da goriilen, bir halk resmi ¢igir1 olan, garsida
atOlyesi olan sanatcilarin yaptigi ¢arst ressamligi minyatiir alaninda gergeklesen dnemli
bir gelismedir. Cars1 ressamlari saray nakkaslar1 gibi bir metni resimlemeyip,
misterilerin siparisleri dogrultusunda resim yapan, murakkalar hazirlayan sanatg¢ilardir.
Cars1 resmin en dnemli 0zelligi, konularin1 daha ¢ok siradan insanlarin giinliik yasam
sahnelerinin olusturmasidir (And, 2007: 51).

Batili iilkelerin imparatorlugun kiiltiirel hayatin1 yavas yavas etkilemeye basladigi 17.
yiizyilin ikinci yarisinda yabanci elgiliklerin biiyiik payr olmustur. Marquis de Nointel

adli Fransiz el¢i iki yil i¢inde yaninda ii¢ ressam c¢alistirmis, devletin bir¢ok sehrini
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resmettirmistir. Bir siire sonra biitiin yabanci elgiler beraberinde ressamlar getirmis,
imparatorluk hakkinda bilgi verecek resimler yaptirmislardir.

17. ve 18. ylizyillarin siyasal gelismeleri, Osmanli devletini disa agilmaya, batiya
yonelmeye zorlayinca, toplumsal ve kiiltiirel alanda oldugu kadar sanat alaninda da
degisiklikler belirmeye baslamistir. Bati kiiltlirlinlin imparatorluga niifuz etmeye
basladigi bu dénemde Istanbul’a gelen Avrupali ressamlar yeni bir sanat ortami
olusturmus, Tiirk sanat1 yeni bir evreye girmis, geleneksel tislupta ¢éziilme baglamistir.
Minyatiir sanatinda da Bati sanati ve Osmanli gelenekleriyle harmanlanmis melez bir
tislup olusmaya baslamistir. Bu sanatinin son orneklerini verdigi, son parlak donemini
yasadigr 18. yiizyilda tekniklerin degistigi, guvas, suluboya ve tempera gibi batili
tekniklerin uygulandigi goriiliir (Renda, 1977: 9-17).

Elcilerle birlikte gelen ve Pera’da calisan yabanci ressamlar yerli nakkaslar iizerinde
etkili olmus, yeni sanat begenisine katkida bulunmuslardir. Fransiz elgisi M.de
Ferriol’'un yardimi ile Istanbul’a yerlesen Vanmour bu ressamlarn en &nemlileri
arasinda yer alir (Renda, 1977: 18). 18. yiizyil basinda Fransa kralinin Dogu’daki
ressami unvanini alan, otuz yil [stanbul’da kalan Hollandali Jean Baptiste VVanmour,
Lale Devrinin gosterisli ziyafet ve eglencelerine, elgilerin yaninda ressam olarak
katilmig, bu doneme sahit olan ressamlarin en {inliisii olmustur. Tiirk kiyafetleri,
manzara tasvirleri, istanbul yasayisindan sahneler, tarihi olaylar, elgilerin kabul toreni
gibi ¢esitli konular isleyerek Bati resim sanati kurallari ile resim ve graviirler yapmus,
doneme etkisi biiyiik ve yaygin olmustur (Riichan Arik, 1976: 15).

Bu devirde Batili ressamlarin Miisliiman evlerine girip resim yapabildigi, bat1 sanatina
karst hosgorii belirdigi diisliniilmektedir. Lale Devri’nin ileri gelenlerinin yabanci
ressamlara portrelerini yaptirdiklar1 bilinmektedir (Renda, 1977: 18).

18. yiizyilin ilk yaris1 minyatiir sanatinin son kez etkinlestigi, ikinci klasik donemini
yasadig1 devir olarak nitelendirilir. Bu donemde minyatiir alaninda ciddi bir atilim
olmustur. Dénemin hiikiimdari III. Ahmed sair ve iyi bir hattat olup, gercek manada bir
sanat koruyucusudur. Fransa’ya elgi olarak gonderdigi Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin {ilkeye déSnmesinden sonra Istanbul’da basta mimari olmak iizere hemen her
alanda Fransiz etkisi, silisleme sanatinda ise barok ve rokoko tarzlari kendini
gostermistir. IIl. Ahmed ve sadrazami Damat Ibrahim Pasa’nin Fransiz saray

yasantisina duydugu 6zlem saray ¢evrelerini etkilemistir (Renda, 1977: 34).
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Sultan 11l. Ahmed kitap ve minyatiir sanatina biiyiik bir ilgi gostermistir. Saltanati
stiresince minyatiir alaninda saray ve c¢evresinde yeni gelisen begeni ve isteklere gore
eserler verilmistir. Bu yillarin en 6nemli ve en yetenekli minyatiir ustast nakkas
Levni’dir. Levni ve diger saray nakkaglarinin c¢alismalari sonucunda birgok eser
resimlenmis, 17. yiizyilda duraklayan minyatiir sanati1 yeniden ve son kez canlanmuistir.
Bu donemde aktif olan Levni ve ¢agdasi sanatgilarin eserlerinde geleneksel kurallara
bagliligin yaninda yeni begenilerin etkinligi de fark edilmektedir (Cagman, 1982:945-
946).

Levni’nin 6nemli bir yapiti, ilk ¢aligmalarindan biri oldugu diisiiniilen Kebir Musavver
Silsilename adli, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde A 3109 numaras: ile kayitl
padisah portreleri albiimiidiir. Geleneksel kaliplar1 yeni bir anlayis ile yorumladig:i bu
minyatlirler kendisinden sonra gelecek olan portre ressamlarina esin kaynagi olmustur
(Mahir, 2012: 85).

1710-1720 yillar1 arasinda yapilan, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde H 2164
numarasi ile kayitl, Levni’ye ait murakka albiim icerisinde, ¢esitli pozlarda tek figiir
kadin ve erkek tasvirlerini igeren kiyafet albiimii mevcuttur.

Sanat¢inin en Onemli eseri Surname-i Vehbi olarak anilan, Topkapi Saray1r Miizesi
Kiitiiphanesi’nde A 3593 numarasi ile kayitli bulunan yazma eserdir. 1720 yilinda
yapilan, Sultan Ill. Ahmed’in sehzadelerinin, {i¢ kizinin ve diger hanim sultanlarin
digiin senlikleri 137 minyatiir ile gorsellestirilmistir. Baz1 kompozisyonlardaki figiir
gruplarinin kavisli siralanisi, mimari detaylar, arka plandaki doga kesitleri, tasvirlerine
derinlik verme endisesi, dogru perspektifle ¢izilmis binalar, gittik¢e kiiglilen agaglar ve
bu detaylarin yeni bir yontemle boyanist minyatiiriindeki yeniliklerdir. Surndmenin
resimleri {islup acisindan onemli oldugu kadar eglenceleri ile {inlii Lale Devri yasamini
ve bu {inlii diigiinii belgeleyen 6nemli bir kaynaktir (Cagman: 1982, 945-946).

Devrin 6nemli bir ¢aligmast da Levni’nin Surnamesi ile ayni yillarda yapilan Vezir
Ibrahim Pasa’ya sunulan, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde A 3594 kayd: ile
bulunan Surndmenin resimli ikinci niishasidir. Tarihi olmayan bu eserin, Levni’nin
okuluna bagli Ibrahim adinda bir nakkas tarafindan yapildig: saptanmistir. Sanatginin
Levni’den daha 6zensiz tutumuna karsi, kurgu ve teknik bakimindan, Levni’ den daha
yenilikgi oldugu goézlemlenmistir (Mahir, 2012: 85-86). Niishada tam sayfa
biiyiikliigiinde 140 minyatiir vardir. Aharli kagit iizerine 360x230 mm ebadinda 221
yapraktan ibarettir (Karatay,1961: 280). Ehl-i Hiref kayitlarinda yer alan Nakkas
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Ibrahim’in aym dénemde baska yazmalar iizerinde calismalar yaptig1 anlasilmaktadir.
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde R 816 numarasi ile kayitli olan, saglam mekan
kuruluslar1 ve yeni teknik denemeleriyle dikkat ¢eken 1728 (1141) tarihli, 43
minyatiirlii bir Hamse-i Atayl yazmasinda sanat¢inin iislubu izlenmektedir. Hamse-i
Atay1’nin en erken tarihlisi 1721 (1134) tarihinde hazirlanmis, dort resimli kopyasi daha
vardir (Bagc1 ve Digerleri, 2012:268-270).

Bu donemde ¢igek resimlerinin yapimi yayginlasmistir. III. Ahmed’in ve saray
cevrelerinin ¢igek diskiinliigiinii yansitan bu resimler, genellikle siir kitaplarinin
sayfalarmi ve cilt kapaklarini siislemislerdir. 18. yiizyilin ilk yarisinda saraylar, evler,
cesmeler, arabalar ¢icek resimleri ve cigcek kabartmalar ile silislenmis, ¢igekler icin
gazeller yazilmus, siir kitaplari gesitli tiirde ¢igek resimleri ile bezenmistir (Renda, 1977:
40).

Devrin islubuyla bilinen, ¢igek resimleriyle taninan Onemli bir sanat¢i olan Ali
Uskiidari; miizehhib, miicellid, ¢icek ressami ve lake ustasidir. 1703’°den 1765’¢ kadar;
III. Ahmet, I. Mahmut, III. Osman, III. Mustafa zamaninda en giizel eserlerini vermistir
(Unver, 1954: 3-7). Dogum ve 6liim tarihleri belli degildir. 18. yiizyiln ilk yarisinda
yasamistir. Miistakimzade, sanat¢inin Hact Yasuf-i Misri’nin 6grencisi oldugunu, 18.
ylizyilin taninmis hattatlarindan Yedikuleli Seyyid Abdullah’in yazdigi Mushaflarin
tezhibini yaptigini, Sah Kulu’nun saz iislubu tarzinda eserler verdigini kaydetmektedir.
Sanat¢inin imzasin tagiyan tezhipler, lake teknigindeki cilt kapaklari, yazi altliklari,
yazi ¢ekmeceleri, yazi1 kuburlar1 ve yaylar 1723-1761 yillar1 arasina rastlayan tarihleri
tasimaktadir. Topkap1 Saray1 Arsivi’nde bulunan ehl-i hiref defterlerindeki 1731-1732
yillarina ait masraf kayitlarindan sanat¢inin saray i¢in calisti§i anlasilmaktadir
(Cagman, 1989:458).

Olgunluk donemi eserlerinde karsilasilan klasik bezeme anlayisiyla rokoko iislubunun
Ozelliklerini ayn1 eser iizerinde bir araya getirmesindeki ustalik, sanat giiclinii belirgin
bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayni eser ilizerinde birden fazla boyama sekli, tezhip
cesidi ve teknigini bir arada uygulamaktadir. Kimi eserlerinde Sahkulu {islubunun
motiflerini kendi iislubuyla yorumlamis, yasadigi donemin kitap sanatlarinda da segkin
ornekler vermistir. Ali Uskiidari, Sahkulu’ndan sonra Kara Memi’nin Osmanli sanatina
0zgii dogallikta bezeme sanatina mal ettigi giil, karanfil, zerrin, ¢igdem, menekse, siisen
gibi hasbahge ciceklerini 6rnek almig ve Bati etkilerinin yogun oldugu kendi doneminin

sanat anlayigina gore eserlerine yansitmistir. Yari Usluplastirilmis ¢iceklerin bezemeci
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anlayis1 ile 18. yiizyilin ¢igek ressamligina doniisen gergekei anlayigini birlestiren Ali
Uskiidari’nin dogal ¢icek ve Avrupa etkili demet ¢alismalarinda saglam bir resim
bilgisine sahip oldugu anlasilmaktadir. Ciceklerin yapilarimi koruyarak, gerceke¢i bir
g6zle resmetmis, hacim kazandirmistir (Duran, 2008: 18-29).

Istanbul Universitesi Kitapliginda bulunan T 5650 No’lu, cdnk tarzinda sark1 makamlari
toplanan Mecmiia-Gazeliyyat adli eserde Bati etkisini yansitan 34 adet degisik tiirde
realist ¢igek resmi yer almaktadir. 1727-1728 tarihinde hazirlanmis olan bu eserin ¢igek
resimli lake kabinda Uskiidarli Ali ismi okunmaktadir. Eserleri Topkap1 Saray1 Miizesi,
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi ile yurt iginde ve
disinda cesitli koleksiyonlarda korunmaktadir (Cagman, 1989:458).

I. Mahmud déneminde yapilan minyatiirlerin sayist III. Ahmed dénemindeki kadar ¢cok
degildir. Ekseriyetle benzer tiirde yazmalar hazirlanmis, ya da erken tarihli bazi
yazmalar kopya edilmistir. Minyatiir yapiminda biiyiik atilimlar olmamustir fakat
yapilan minyatiirler incelendiginde, minyatiirlerin teknik ve iislup bakimindan bati
resim sanatina hizla yaklastig1 goriilmektedir (Renda, 1977: 43-44).

Doénemin en dnemli nakkasi Abdullah Buhari’dir. Levni’den sonra geleneksel minyatiir
teknigi ile calisan son nakkaslardandir. 1728-1754 tarihleri arasinda eserler veren
sanatc1, hacimli anlatimi daha ileriye tasimistir (Mahir, 2012: 87). Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde T 9364 numaras: ile kayith tek figlir kadin ve erkek
tasvirlerini igeren bir alblimii bulunmaktadir. Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
H 2143 numarali murakka albiim i¢inde y10a, yl1la sayfadaki figiirler sanatciya aittir.
Ayrica Y 1042, Y 1043, Y 1086 numaralar ile tek sayfa halinde ¢aligmalar1 vardir.
Sanatcinin ayrica ¢igek resimleri ve manzara denemeleri mevcuttur.

Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde H 413 numarast ile kayith Musavver Sak ve
Ebyat-1 Esami-i Senabil adli Siimbiilndme’de her siirin yaninda tam sayfay: kaplayan
stimbiil resimleri bulunmaktadir. 1736 yilinda bitirilmis olan bu minyatiirlerde degisik
tirde siimbiil resimleri yer almaktadir. Bu kitapta yaldizin yok denecek kadar azalip
yerini sulu boyaya yakin bir teknige biraktig1 goriillmektedir (Renda, 1977: 43).

18. yiizyilda kitap resimleme sanatindaki yeniliklerden biri Delail-i Hayrat’larda
gorilmektedir. Cazuli’nin her giin okunacak dualar1 igeren el kitabi Delail-1i Hayrat’in
bu yiizyilda ¢ok sayida resimli kopyast yapilmistir. Mekke ve Medine resimlerinin
karsilikli iki sayfa halinde yer aldigi bu tiir eserlerde, yapilarin yilizyilin gelisimine

uygun islupta betimlendigi goriilmektedir. S6z konusu yap1 topluluklart genis bir zemin
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lizerine yerlestirilmis, basarili perspektif denemeleri yapilmis, derinlik kavrami
vurgulanmigtir (Mahir, 2012: 88).

Donemin daha yetkin ve {i¢ boyutlu minyatiirlerini igeren el yazmasi eser Tercime-
i’Ikdii’l-ciman fi tarih-i ehli’z-zaman adin1 tasimaktadir. Islam tarihi konulu eserin,
astronomi ve cografyayr konu alan 1. cildinin {i¢ minyatiirlii kopyasi, Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde Lala Ismail 318, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde
T 5953, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde B 274 numaralar ile kayitli olup,
1725-1747 tarihleri arasinda hazirlanmistir. Eser i¢inde sabit yildiz ve burglar1 temsil
eden, ii¢ boyutlu, insan ve hayvan betimlemeleri mevcuttur. Minyatiirler arasinda ¢iplak
kadin tasvirlerinin olusu 18. yiizyilin degisen diinya goriisii ve begenisine isaret
etmektedir. Tasvirlerdeki figiirlerin viicut hatlarinda uygulanan 151k golge, kumas
kivrimlarinda olusan tonlamalar, hacim verme ve orantidaki dogruluk geleneksel
minyatiir kaliplarindan uzaklasilip, Bati resim gelenegine ne kadar yaklasildigini
gostermektedir (Mahir, 2012: 88-89).

Bu donem i¢inde Osmanli resminde padisahlar1 ve kazanilan zaferleri konu alan
sahname ve tarih kitaplarina rastlanmaktadir. Osmanli Saray g¢evresindeki eglence
diiskiinliigii ve yeni begenilerin agir bastig1 yasam kitap sanatlarina da yansimustir.

18. yiizyilin ikinci yarisinda Bati sanatinin da etkisi ile kitap resmi giderek dnemini
yitirmeye baslamistir. Bu donemde resmedilen eserler padisah portrelerinin yer aldigi
alblimler, kiyafetnameler, manzaralar ve ¢i¢ek resimleridir (Cagman: 1982, 949).

17. yiizyildan itibaren, Istanbul’a gelen Avrupali elgiler, ilging bulduklar1 Osmanl
giysilerini Bati’da tanitmak amaci ile kiyafet albiimleri hazirlatmaya baslamislardir. Bu
albiimlerin bir kism1 yanlarinda getirdikleri ressamlar tarafindan, bir kismu ise yerli
sanatgilar tarafindan yapilmistir. Albiimlerdeki kiyafetler genellikle diiz bir zemin
tizerine yerlestirilmis kadin ve erkek figiirlerin iizerine giydirilmis, yabancilar igin
yapilanlarin tizerinde yapildig: iilkenin kendi dilinde agiklamalar yapilmistir. Bu tiirde
cesitli ressamlar tarafindan yapilmais, birbirine ¢ok benzeyen kiyafet resimleri 18. ve 19
yiizyll seyahatnamelerini siislemislerdir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra saray
cevrelerinde de bu modaya uyarak albiimler hazirlatildigi goriilmektedir. Albiimler ya
cesitli iilkelerin giysilerini tanitacak sekilde olmus, ya da yalmz saray cevresindeki
resmi kiyafetleri gostermislerdir (Renda, 1977: 45-46).

18. yiizyiln sonlarina dogru yapilan &nemli kiyafet albiimlerinden biri Istanbul

Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunan 1793 tarihli, T 5502 numarali
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Hubanname ve Zenanname adli minyatiirli el yazmasi eserdir. Diinyanin g¢esitli
milletlerine  mensup erkeklerin ve kadinlarin 6zelliklerinin gorsellestirildigi bu
minyatiirlii kopyada figiirler yerel kiyafetlerle, sulu boya teknigi ile tasvir edilmistir.

III. Selim déoneminde Osmanli Saray g¢evresinin resmi kiyafetlerini gosteren albiimler
hazirlatilmistir. Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde A 3690 numarasi ile kayith
kiyafetnamede 97 adet sulu boya ile yapilmis minyatiir bulunmaktadir. Albiimde IIL
Selim’in  portresinin de bulunusu kiyafethamenin bu doéneme ait oldugunu
gostermektedir. Portrenin ¢ergevesi kendisinden sonra yapilacak padisah portrelerinde
kaliplagacak olan madalyon bi¢iminin ilk 6rnegidir. Madalyonun altina yerlestirilen,
padisahin yaptirdig1 yapilar1 ufak bir manzara kompozisyonu bi¢iminde gdsteren seritte
daha sonraki zamanlarda sik kullanilacaktir. Bu albiimde birbirinden farkli iki tislup
goze carpmaktadir (Renda, 1977: 52-55).

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde T 9362 numarasi ile kayitl;, Atika-i Osmaniye
Risalesi adli kiyafet albiimii iginde ¢esitli kiyafetlerle betimlenmis; 31 adedi erkek, 1
adedi kadin olmak tizere toplam 32 adet sulu boya ile yapilmis figiir bulunmaktadir. Bu
minyatiirlerin alt kisimlarina figiire dair kisa agiklamalar yazilmistir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde, H 2143 numarasi ile kayitli, Abdullah Buhéri,
Kapidagli Kostantin, istrati, Mehdi, Refail gibi isimlerin imzalarim tasiyan resimler ile
Hint ve Iran minyatiirlerinin yer aldig1 albiim bulunmaktadir. Kadin ve erkek figiirlerin
olusturdugu bu alblimdeki bazi figiirler Bati resmine 6rnek sayilabilecek nitelikler
tasimaktadir. Albiimdeki Refail imzali dort resimde tuval resmi tekniklerin alblim
yapragina indirgenmis halini andirircasina, tempera veya yaglh boyaya yakin bir teknik
kullanilmistir. Kalinlastirilmis kartondan olusturulan albiimiin yapraklar1 iizerinde yer
yer kalin firca darbelerinin olusturdugu kabarik yiizeyler, yer yer boya catlaklari
goriilmektedir. Bati resim sanatin1 benimsemis, saray ¢evrelerinde ¢ok tutulan Ermeni
ressamlardan biri olan Refail’in padisah portreleri yaptig1 ve sarayda birgok eserinin
bulundugu bilinmektedir (Renda, 1977: 56-57). I. Mahmud, IIl. Mustafa ve I.
Abdiilhamid doneminde eserler veren, kitap resminden tuvale gegisi temsil eden
Refail’in yaptig1 tek figiirler, Osmanli Minyatiir geleneginin son drnekleri arasinda yer
almaktadir (Mahir, 2012: 90).

Alblimde bulunan Kostantin imzali resimler guvas boya teknigi ile yapilmis olup, tam
boy degildir. Koyu renkli zemin {izerine yerlestirilen resimlerde basarili 151k golge

kullanim1 dikkat ¢ekmektedir (Renda, 1977: 58). Doneminin taninmis ressamlarindan
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olan Kapidagli Kostantin, padisah portreleri, duvar resimleri, dini konulu resimler ve
manzaralar yapmistir (Mahir, 2012: 91).

Albiimde Istrati imzali bir kadmn biistii mevcuttur. Teknik bakimdan tempera izlenimi
veren resimde koyu zemin kullanilmis, yiiz ¢izgileri incelikle islenmistir. Yine ayni
albimde Mehdi imzali, suluboya teknigi ile yapilmis, acik renk zemin tiizerinde
konumlandirilmig, bati iislubunda ¢alisilmis, bir kadin biistii daha vardir. Pastel
renklerin kullanildig1 resimde gergekgi tislup ve ince firga is¢iligi dikkat ¢ekmektedir
(Renda, 1977: 58-59).

III. Selim doneminde (1789-1807) daha bilingli yenilesme hareketleri ile Pera’ da ¢ok
sayida batili ressam caligmus, Istanbul’un semtlerinin graviirlerini hazirlayan ressamlar
etkin olmustur. 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, batida etkin olan barok ve rokoko
tisluplart Osmanli mimarisini de etkilemeye baslamis, duvar resmi denilen bir tiir
gelismistir. Biiylik ¢ogunlugunu barok ve rokoko tarzi bezemeler ile manzaralarin
olusturdugu duvar resimlerinde figiir neredeyse hi¢ kullanilmamis, perspektiften
faydalanilmistir. Bu déonemde Osmanli resim sanatinda manzara resmi hakim olmus,
duvarlari manzara resimleri ile siislemek moda haline gelmistir (Renda, 1977: 22-23).
Tirk minyatiir sanatinin son ornekleri olan Bati sanati etkilerinin hakim oldugu bu
eserler 19. yiizyilin baslarindan itibaren yerlerini tamamen Batili sluptaki resim
sanatina birakmiglardir (Cagman, 1982: 949). Miihendishane-i Berri-i Hiimay(in ve
Mekteb-i Harbiyye adli iki yiiksek okula Sultan III. Selim zamaninda 1795 yilinda
resim derslerinin konmus olmasi, Avrupa sanatinin hizla yayilmasina sebep olmus, bu
iki kurumun minyatiiriin yerini yagli boya resmine birakmasinda biiyiik etkisi olmustur.
Ik Tiirk ressamlar1 bu yiiksek okullarda yetismis, bircogu egitimlerini Avrupa’da
tamamlamustir (Yetkin, 1974:217-221).
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2. BOLUM: 18. YI"JZYILDA KADIN FiGURLERi YAPAN._(")NEMLi
NAKKASLAR VE MINYATURLERINDEKI KADIN FIGURLER

2.1. Levni Hayati ve Eserleri

Osmanli minyatiir sanatinin son biiyiik temsilcisi sayilan, minyatlir sanatina yeni bir
soluk getiren, donemin gorsel sanatina yon vermis Levni’'nin asil ad1 Levni Abdiilcelil
Celebi’dir. Levn Arapga bir kelime olup; renk, boya, ¢esit, tiir anlamlarina gelmektedir.
Sanat¢1 yazdigi siirlerin birinde Levni mahlasinin, kendisine bagkalari tarafindan
verildigini anlatmaktadir. Okumus, yazmis, ilmi ve irfaniyla taninmis, saygin kimselere
verilen ¢elebi unvani, onun bu sifatlara sahip, toplumun {iist katmanlarindan biri
oldugunu gostermektedir (Irepoglu, 1999a: 235).

Kimligi ve asli hakkinda yeterli belge bulunmayan sanat¢inin, dogum tarihi kesin olarak
bilinmemektedir. Nakkas hakkinda Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi’nin 18. yiizyilin ikinci
yarisinda kaleme aldigi Mecmua-i Tevarih’te sanat¢i hakkinda kisa bir bilgi
bulunmaktadir. Ayvansarayi sanatcinin Edirne’den geldigini, Istanbul’da nakkashanede
Ogrenci oldugunu, Onceleri saz iislubunda tezhip yaptigini, daha sonra resim sanatina
yoneldigini ve bu alanda ustalagtigini ifade eder. I. Mahmut doneminde hacimli
tasvirlerin ortaya ¢ikisina kadar en iistiin ressam olarak anildigini, ressamliginin yan
sira siirlerinin ve diger yapitlarinin da oldugunu, hicri 1145 (Miladi 1732/1733)
tarihinde vefat edip, Otak¢ilar Camii yakininda Ak tiirbe hizasinda Sa’diler Tekyesi
karsisina defnedildigini belirtir (Irepoglu, 1999b: 37).

1701-1710 tarihleri arasinda Istanbul’da kapikdhyalik gérevi yapan Bugdan Prensi
Dimitri Kantemir’in, Osmanli Imparatorlugu’nun Yiikselis ve Cokiis Tarihi adli
kitabinda bulunan graviir baski padisah portreleri serisinin sanat¢inin elinden ¢ikmis
olan eserlerin orijinallerinden kazinmis oldugu kabul edilmektedir. Dimitri Kantemir bu
kitapta padigahin bag musavvirinin yaptig1 portreler ifadesini kullanir. Claude du Boch
tarafindan kazinarak 1734 yilinda basilan portreler iislup agisindan Lenvi’nin diger
portreleri ile benzerlik gosterir. Fakat Levni’nin Osmanli Sarayi’ndaki rolii ve konumu
ile ilgili kesin bilgi veren belgeye rastlanmamistir. Kilari Ahmet Efendi’nin hicri 1131
(1718) tarihinde yazdigt Ender(nlu Sairler, Hattatlar ve Musiki San’atkarlar
Tezkiresi’'nde admin gegmesi Levni’nin Endertinla veya Endertnlularla iliskili
oldugunun gostergesidir (Irepoglu, 1999b: 43-75 ). Levni’nin adinmn 18. yiizyilin
basinda ehl-1 hiref defterlerinde kayitli nakkaslar arasinda bulunmayisi ise olagan dis1

bir durum sayilmaktadir. Bu durum sanat¢cinin bir saray nakkasindan daha yliksek
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diizeyde bir gorevde bulunmus olabilecegini veya tamamen bagimsiz bir sanatgi
olabilecegini diisiindiirmektedir (Irepoglu, 1999a: 236 ) Ehl-i hiref defteri kayitlarma
gore Hicri 1101-1128 (Miladi 1689-1716) tarihleri arasinda sernakkas olarak Hasan
Ridvan ad1 gegmektedir. Hicri 1136-1145 (Miladi 1723-1733) yillar1 arasinda baska bir
sernakkas ad1 kaydedilmemistir. Levni’nin 61diigi y1l olarak bilinen Hicri 1145 (Miladi
1732-1733) yilinda nakkaslar ekibinin basinda sernakkas olarak Ibrahim Veled-i Halil
ismi gegmektedir. Bir siirinde yoksullugundan yakinip hiinkardan para istemesi diizenli
bir gelire sahip olmadigina isaret etmektedir (Irepoglu, 1999b: 40-44 ).

Levni Il. Mustafa ( 1695-1703) ile 11l. Ahmed ( 1703-1730) ve Sadrazam ibrahim
Pasa’nin ¢aginda yasamistir. Levni’nin iislubu Osmanli sanat ve kiiltliriiniin gelisme
gosterdigi Lale Devrinin renkli, sanat incelikleriyle dolu egilimlerine ¢ok uymaktadir.
Osmanli’da Batililagma siirecinin  getirdigi 6zellikler, Levni’nin minyatiirlerine
yansimigtir. Bir yandan Osmanli tasvir gelenegine bagli kalmis, bir yandan da Bati
resim anlayigina agik olmus; bunu tasvirlerine yansitmig, Osmanli anlayisiyla basarili
bir bicimde kaynastirmistir. Boyamadaki tonlamalarda, golgelemelerde, kumas
kivrimlarinda bu etki fark edilmektedir. Sanat¢inin yapmis oldugu tek figiirler ve
kalabalik kompozisyonlar énemli 6lgiide dinamizm barindirir (And, 2017: 120). Iran
ekoliine de yabanci olmayan sanat¢1 Topkapi nakishanesinde calisirken sarayimn biitiin
albiimlerini gozden gecirmis ve bazi resimler kopya etmistir. Uzerinde ¢alistifi bu
resimleri birebir kopya etmeyip, aslindan fikir alarak Tiirk tasvir teknigiyle yapmaistir.
Tezhipli c¢alismalarim1 da alisilagelmis, klasik iislupta yapmamistir. Levni’nin
minyatiirlerinde 18. yiizyill basinda bati slisleme sanatinin etkisi ile olusan Tiirk
rokokosu o devrin modasina uygun bi¢imde, biitlin siislii esyalarda, hali, kilim, cadir,
bina siislemeleri ve ¢inilerde goriilmektedir. Minyatiirlerin kenarlarina altinla yapilmis
halkarlar, klasik halkar tarzinda fakat daha pratik bi¢cimde, zevkinin olgunlugunu
gosterecek sadelikte ve zarif yapilmistir. Tirk minyatiir sanat¢ilart minyatiirii tezhibe
bogup sikmaktan uzak bir anlayis benimsemistir. Bu sebeple minyatiirlerin kenarlarinda
tezhip yoktur. Levni tek levhalarinda uyguladigi sade ve zarif halkarlarla, minyatiir
kenarina yapilabilecek en gilizel bezemenin halkér olacagini gostermistir (Mesara ve
Kazancigil, 2007: 393-406).

Tiirk minyatiiriinde biiyiik basar1 saglamis sanat¢1, ayn1 zamanda bu alana yeni siisleme
unsurlar1 katmistir. Tasvirlerine kattig1 kiigiik ayrintilar, buketler, koseler ve kenar sulari

gibi yeni siisleme malzemelerinin ¢ogu ondan dnceki minyatiirlerde goriilmez. Yaptig
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caligmalardaki buketlerinde, halkarlarinda, islemelerinde, renk uyumundaki duyarlilig
ve titizligi kendisine has, 6zgiin bir 6zellik yaratmis, imza gibi bir nitelik kazandirmistir.
Onun bu tslubu kendisine ait imzasiz eserleri tereddiitsiiz ortaya koymaktadir.
Eserlerinde goz alic1 kuvvetli renkler, Iran minyatiirlerinde oldugu gibi hayali sekiller,
efsanevi kus ve hayvanlar yoktur. Realist lislubu benimsemis, gergegi tasvir etmis;
sadeligi boya oyunlarina, altin yaldiza ve satafata tercih etmistir (Mesara ve Kazancigil,
2007: 407-424). Resimlerine bakildiginda II. Bayezid devrinden beri gelen ressamlarin
eserlerinden daha farkli bir tarza sahip oldugu goriilmektedir. Portrelerinde tasvir ettigi
kisinin yiiz anlattmin1 da islemeye yoOnelmesi, viicuduna dogal bir kivraklik
kazandirmas1 ve dikkati belli bir noktaya toplamak yerine tiim yiizeye yaymayi
amaglayan kompozisyonlar tasarlamasi, onun resimlerinin hemen algilanan ve diger
sanat¢ilardan ayirt edilmesini saglayan baslica 6zellikleridir (Yalgin, 2003:154-155).
Levni’nin Topkapt Saray1 Miizesi Kitapligi’'nda yer alan, A 3109 numarasi ile kayitli,
Kebir  Musavver Silsilenamesi’ndeki  portrelerin, sanat¢inin  erken  ddnem
calismalarindan oldugu tahmin edilmektedir. Eserde 18. yiizyil sanat anlayis1 ve bakis
acistyla, yirmi {ic padisah1 boy portre halinde betimlemistir. ilk kez metne bagh
olmayan bir silsilename hazirlamis, destekleyici ve tamamlayici kelimelere gereksinim
duymadan, padisahlar1 yalnizca gorsel olarak betimlemekle yetinmistir. Boyut olarak
oncekilerden biraz daha biiyiik ¢alisilan portreler Sultan 1ll. Ahmed disinda, dortte iig
cepheden calisilmistir. Baslar1 hafifce sola ya da saga doniik olarak, bakislar1 uzaga
yonelmis, sirt1 genis bir yastiga dayali, goz alict bir minder iizerinde, 6zenle iglenmis
giysiler i¢inde, dolgun ciisseli, rahat pozlarda, oturur vaziyette, {ic boyutlu olarak
resmedilmistir. Kompozisyonlarinda figiirleri alisilmisin disinda daha yakindan, canli
bakislarla tasvir etmis, kisiye 6zgii ifade yakalamaya ¢alismistir. Yaptig1 golgelendirme
figlirlerde hacim etkisi yaratmistir. Eserde siras1 ile Osman Gazi, Orhan Gazi, Sultan I.
Murad, Sultan I. Bayezid, Sultan I. Mehmed, Sultan Il. Murad, Sultan 1I. Mehmed,
Sultan II. Bayezid, Sultan 1. Selim, Sultan I.Siileyman, Sultan Il. Selim, Sultan III.
Murad, Sultan I1l1l. Mehmed, Sultan 1. Ahmed, Sultan I. Mustafa, Sultan Il. Osman,
Sultan IV. Murad, Sultan Ibrahim, Sultan IV. Mehmed, Sultan II. Siileyman, Sultan II.
Ahmed, Sultan 1l. Mustafa ve Sultan I1l. Ahmed tasvirleri yer alir (irepoglu,1999b: 76-
109). Albiimdeki portreler 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyildaki portre ressamlarini tislup

acisindan etkilemis ve onlara 6rnek olmustur (Iirepoglu, 1999a:242).
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Sanat¢inin diger Onemli bir eseri Topkapit Sarayr Miizesi Kitapligi'nda, A 3593
numarasi ile kayitli, Surname-i Vehbi adli, talik hatla yazilan, 375x236 mm ebadindaki
el yazmasidir. Eserin sirt kisminda Surname-i Humayun Musavveri Li Vehbi Efendi
yazmaktadir. Baglifina mavi, eflatun, kirmizi ve altin ile tezhip yapilmistir. Eserin
metni, sair Seyyid Hiiseyin Vehbi tarafindan yazildigi i¢in Surname-i Vehbi olarak
anilmaktadir. Eser, Sultan I1l. Ahmed’in, Siileyman, Mehmed, Mustafa, Beyazit adli
sehzadelerinin, ii¢ kizinin ve diger hanim sultanlarinin, 1720 yilinda, on bes giin siiren
diiglin senliklerini nazim ve nesirle anlatilan metin ve minyatiirlerden ibarettir. Yiiz otuz
yedi minyatiir igeren, 23 satirli 175 yapraktan olusan kitabin metni dénemin Tiirkgesi ile
altin gerceveler iginde talik hatla yazilmistir. Cildi yesil, sar1, pembe renkli kumastan
yapilmistir. Bazi minyatiirlerin altinda Levni imzas1 vardir. Eserde tarih yoktur
(Karatay, 1961: 280).

Bir saray diigiiniiniin tamamini hem yazili, hem de gorsel olarak yansitan ikinci ve ayni
zamanda son kitap Surname-i Vehbi’dir. Eserdeki minyatiirlerde diigiindeki olaylar tim
detaylar1 ve canlilifiyla verilmektedir. Diiglin hazirliklarindan baslayarak, diigiintin her
asamasini gorsellestirir; imparatorlugun 18. yiizyil baslarinda mevcut mesleklerini ve
eglencelerini gorsel olarak sunar. Donemin en onemli senligini resimleme isinin
Levni’ye verilmesi onun ayricalikli konumunu isaret etmektedir. Fakat eserin yazari,
metin i¢inde zaman zaman kendisinden s0z etmesine karsin, nakkasin adini
anmamaktadir. Yapittaki 137 minyatiiriin tlimiinde goriilen islup birligi, onun sanatsal
giicline, islubunun egemenligine isaret etmektedir. Nakkashane diizenine gére emrinde
yardimci olarak calisan, yapita katkida bulunan nakkaslarin tislup uyumuyla calismis
olduklar1 anlagiimaktadir (irepoglu, 1999h: 112-113).

Eserdeki 137 minyatiirde, senlikleri sehrin ¢esitli yerlerinde, saraymn iginde ve deniz
kiyilarinda gostererek yerel dekoru zenginlestirmistir. Cesitli esnaf topluluklarinin gegit
torenleri, giindiiz ve gece diizenlenen eglenceler, ziyafetler, Hali¢’in sularinda yapilan
gosteriler minyatiirlerin ana konularini olusturur. Levni’nin kalabalik gruplar1 tasvir
etmesi onun yiizeysellikten kacindigim1 ve devrin {islibunun etkisiyle mekanci bir
goriiste calisigmi gostermektedir (Yalgin, 2003: 155). Eserdeki kompozisyonlarin
mimari bigimlerinde ve doga unsurlarinda degisiklik yapildigi goriilmektedir. Resmin
arka diizlemine yerlestirilen tepeler, agaclar ve yapilar Oncekilere gore daha ufak

yapilmis; bazilart duvar arkasma gizlenerek kompozisyona boyut kazandirilmistir.
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Nakkas tasvirlerinde boyay1 yan yana degil de iist iiste kullanarak tonlama yapmaya
calismistir (Banu Mahir, 2012: 85).

Surname-i  Vehbi minyatiirleri isluptaki yeniliklere ragmen gelenegin disinda
degerlendirilemezler. Kitap resmi sanatini canlandirmak amaci ile yapilan bu
minyatiirler cagdas begeni icinde, kendi sanatsal kisiligi ve yetenegini ortaya
koymaktadir. Minyatiirlerdeki  sanatsal anlatim ¢ok sayidaki figlirler ile
yogunlastirilmistir.  izleyicinin bakisin1  hareketli figiirlere ¢ekme fikri yerinde
kullanilmis hedeflenen mekan etkisi yaratilmistir. Kalabaligi olusturan figiirler tek
diizelige yer verilmeden, farkli kaliplarda, farkli yonlerde resmedilmistir. Birbirleri ile
iletisim kurarak betimlemede bir i¢ dinamik olusturulmustur. Kimi figiirler bakislarini
direkt izleyiciye yonelterek izleyici ile iletisim kurmaktadir. Buradaki figiirler
geleneksel minyatiirlerde goriilen figiirlerden daha ¢ok yer kaplamaktadir. Arka plani
olusturan manzaralar kiigiiltiilerek derinlik etkisi yaratilmistir. Taninmis kisiler portre
ozelliklerine sadik kalarak yansitilmigtir. Minyatiirlerde kullanilan kumas desenlerine
ayrica bir 6nem verilmis, donemin begenisini yansitan, birebir tekrarlanmayan, sanatgi
tarafindan tasarlanmis desenler kullanilmistir. Mimari betimlemelerde de c¢esitlilik
goriilmektedir ( Irepoglu, 1999b:113-115).

Nakkasin Topkapir Sarayr Miizesi Kiitliphanesinde H 2155 y. 12b kaydi ile bir
minyatlirii vardir. Minyatiir Levni imzasin tasir; fakat imza nakkasin attig1 imzalardan
farkli bigimdedir. Sanatginin tslubuna yakin goriinmesine ragmen kendisine ait olup
olmadigi netlik kazanmamustir.

Stileyman el-Cazili’nin 6zel koleksiyonunda bulunan bir Delail el-Hayrat niishasinda,
Medine’deki Hz. Muhammed’in kabrini betimleyen, Levni imzali bir minyatiir yer alir.
18. yiizyil sonunda yapilan, H 2143 numarast ile Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesinde kayitli bulunan albiimiin, 13b sayfasindaki minyatiir Levni imzas1 tagir
(frepoglu, 1999b: 168).

Levni edebiyat alaninda da iz birakmistir. Yerel ve giinliik yasami yansitma istegi
resimlerinde oldugu gibi siirlerinde de kendini goéstermektedir. Klasik Osmanl
edebiyatina yabanci olmayip divan edebiyatina uygun yazilar yazmistir. Atalar Sozii
Destan1 adl1 yapitinda atasozleri ile kurdugu uzun 6giit destan1 kendisinden sonra gelen
halk sairleri tarafindan drnek alinmustir (Irepoglu,1999a:237). Levni’nin yirmi kadar

siiri giiniimiize ulagsmistir. Bir kasidesini III. Ahmed’e sundugu bilinmektedir. Hem aruz
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hem hece veznini kullanmis, daha ¢ok hecede basarili olmustur (Sehnaz Yalgin, 2003:
155).

Levni eserleriyle yasadigi donemi simgeleyen nadir sanatcilardan biridir. Pastel tonlarin
hakim oldugu yaraticiligini sergileyen yeni ve uyumlu renk anlayisi kitap sanatlarinda
siirekli bir tazelenme yaratmigtir. Batililagsma siirecinin baglangicindaki Osmanli
sanatinin, 6ziinden bir sey yitirmeden ustaca yenilenen iislubu gerek tasvir anlayisinda,
gerekse golgelendirmeli boyama tekniginde goriilmekte, dénemin atmosferini
yansitmaktadir. 17. yiizyiln ikinci yarisinda duraklayan kitap sanatini yeniden
canlandiran Levni ile gelisen yeni bakis acisi, kendisinden sonra gelen sanatcilari
etkilemis, betimleme sanatinda yenilenmeye yol agmis, bir doniim noktasi olmustur
(Irepoglu, 1999hb:242).

Sanatgmin  gomiilii oldugu sdylenilen yere, Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver
onderliginde, Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Minyatiirii Atdlyesi Ogrencilerinin

ortaklasa calisarak yaptigi mermer anit dikilmistir (Mesara ve Kazancigil, 2007: 483).

2. 1. 1. Levni Minyatiirlerindeki Kadin Figiirler

Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde H 2164 numarasi ile kayithh murakka albiim
igerisinde Levni’ye ait ¢alismalar bulunmaktadir. Albiimde yirmi {i¢ adet tek erkek
figiir, on dokuz adet tek kadin figiir, iki adet birkag kisilik grup olmak tizere kirk dort
adet minyatiir mevcuttur. Eserdeki minyatiirlerin otuz dort adedi Levni, bir adedi
Kalem-i Veli imzali olup digerleri imzasizdir. Kabi kahverengi ve deri, gobegi kabartma
semse motiflidir. Varaklar 155x250 mm ebadindadir. Minyatiirlerin kenarina, cesitli
renklerde levnefsan teknigi uygulanmig kagitlar yapistirtlmis, ti¢ tarafi halkar tarzinda
tezyin edilmis, kenarlar1 yaklasik 3 mm kalinhiginda kirmizi deri ile cevrilmistir.
Figiirler ortalanmamuis, dip tarafa meyilli olarak konumlandirilmis, meyilli kenara halkar
yapilmamistir. Bircok minyatiiriin iist koselerine, i¢lerine bitkisel motifler yerlestirilmis
kosebentler cizilmistir. Kenar sularina yer yer levnefsan uygulanmis kagitlar
yapistirtlmistir. Baz1 minyatiirlerde figiliriin kimi tasvir ettigine dair kisa agiklamalar
yapilmustir. Ekseriyetle sag veya sol alt kdseye ¢izdigi ¢igeklerin altina, dendanli pafta
icinde, mahlasi olan Levni harflerinden ibaret imzasini nesih hatla atmistir. A 3593
no’lu eserin sadece bir yapraginda imza olmasina karsin, albiimde Levni’ye ait
minyatiirlerin her yapragina ufak farklarla ayri ayr1 imza atilmigtir. Minyatiirlerin
etrafinda esit oranda genislik birakilmamus, ciltlenerek saklanacak bir albiim resmi gibi

yapilmistir. Minyatiirler sayfalarin tek taraflarina yapilmis, kenarlarina deri zirh
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gecirilerek birlestirilmistir. Bu veriler minyatiirlerin sonradan albiim haline getirilip
birlestirildigi diisiincesini akillara getirmektedir (Mesara ve Kazancigil, 2007: 410).
Albiimde, Sultan II. Osman, Silahdar Aga, Hazinedar Aga tasvirleri ile Lale Devri’nin
likks ve eglenceye diisklin yasamina dikkat cekici, donemin yasantisini simgeleyen,
devre has kiyafetlerle tasvir edilmis giinliik yasamdan kesitler sunan kadin ve erkek
figlirler yaninda, Avusturyali ve Acem sahislar da konu edilmistir. Tasvirlerin kiyafet ve
sa¢ bicimlerinin ayrintili olarak ele alinmasi, her ayrintinin derinlemesine incelenmis
olduguna isaret etmektedir. Figiirler ustalikli ince firga is¢iligi ile birbirine benzeyen
pozlar halinde, agirlikli olarak dortte li¢ profilden yapilmistir. Bu minyatiirlerdeki
karakterlerin cinsel yonlerinin de vurgulanmig oldugu gozlenmektedir. Duru tenler ve
yarim giiliimsemeler, kadin kiyafetlerinde dekolteler, yirtmagh ya da yar1 saydam
kumaglar, Levni“nin modellerinin ¢ekiciligini arttirmaktadir. Yasam sevinci ve yasam
zevki de nakkasin minyatiirlerinde 6n plana ¢ikan ortak unsurlardir. 17. ylizyilin ikinci
yarisinda edebiyat diinyasinda baslayan, siradan gilinliik yasama duyulan ilginin
artmasimin figiirlerin hazirlanisinda etkili oldugu diisiiniilmektedir. Levni’nin iranh
karakterleri konu alan minyatiirlerinde, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi
koleksiyonunda da bulunan 17. yiizy1l Isfahan Riza Abbasi ekolii figiirlerinden
esinlendigi diisiiniilmektedir (irepoglu, 1999b: 168-170).

Albiimde sira ile Geng Osman (1b), Silahdar ve Haznedar Agalar (2a), Sultan Osman’in
Hizmetkar1 Cafer Bey (2b), Peyklerden Halil Ibni Uveys Aga (3a), Tahmes’in
Yenigerilerinden Ibn-i Turab (3b), Tahmes’in Sevgilisi Sahi Orhan (4a), Acem Gelini
(4b),Giil Koklayan Kiligli Geng (5a), Bursali Kadin (5b), Bursali Yusuf Bey (6a), Bursa
Tazelerinden Mehmet Sah (6b), Menekse Tuti (7a), Acem Cengi (7b), Acem Diirsaz
Bey (8a), Dader Bant (8b), Dader Banti’nun Asiki Tayyar Civan (9a), Acemde Meshir
Parendebaz Kiz (9b), Acem Sahi Hazinedar1 Kiymetli Civani (10a), Giil Koklayan Geng
Erkek (10b), Iplik Egiren Kadin (11a), Uyuyan Geng Kadin (11b), Uzanmis Geng Erkek
(12a), Sacim1 Toplayan Kadin (12b), Sarigim1 Cozen Geng¢ Erkek (13a), Avusturya
Kadin1 (13b), Avusturya Erkegi (14a), Feraceli Kadin (14b), Saydam Basortiilii Kadin
(15a), Yesil Giysili Kadin (15b), Doganci (16a), Cubuk Agast (16b), Conk Okuyan
Geng Erkek (17a), Sazendeler (17b), Geng Rakkase (18a), Kabaday1 (18b), Karanfilli ve
Mendilli Kadin (19a), Giilli ve Mendilli Kadin (19b), Lale Koklayan Erkek (20a),
Gilli ve Karanfilli Kadin (20b), Kopekli Doganci (21a), Testi Tasiyan Kadin (21b),
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Acem Erkegi (22a), Kalender Dervisi (22b), Kitap Okuyan Kadin (23a) tasvirleri yer
alir.

Albiimdeki eserler daha onceden N 1815-1816 numarasi ile kayitli olup birer birer
cikartilarak ¢ergeve icine alinmis ve miizenin resim galerisinde sergilenmistir. O
tarihlerde, birinde dokuz, ikincisinde kirk alti minyatiir bulunan iki albiimde, Levni’ye
ait kirkdort adet imzali eser bulunmaktadir (Mesara ve Kazancigil, 2007:422). Sonradan
tekrar albiim haline getirilip, mevcut halini almis olmasi muhtemeldir.

Giil Irepoglu, Levni Nakis Siir Renk adl1 kitabinda, albiimiin yapilis amacinin baz1 dykii
kahramanlarin1 canlandirip gorsellestirmesi varsayimindan yola ¢ikarak, anlatilan bazi
Oykiilerin padisah tarafindan bir tiyatroyu andirircasina gorsel olarak izlenebilmesini,
canlandirabilmesini saglamak {iizere hazirlanmis oldugu sonucuna varir. Tasvirlerin
lizerinde bulunan kisa agiklamalar1 da bu durum ile iliskilendirir (Irepoglu, 1999b: 168).
Levni iizerine derin arastirmalar yapan Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Tiirk Siisleme
Sanatgilart Miizehhipler 1 adli, Giilbiin Mesara ve Aykut Kazancigil tarafindan derlenen
kitabinin Levni ile ilgili kisminda, tasvirde aciklamasi yapilan isimlerin tarihe mal
olmus insanlar olmadigini, zamaninda taninmig bilinen insanlar olabilecegini, tasvirlerin
belki de siparis iizerine hazirlandigini ifade eder fakat albiimii daha ¢ok kiyafet albiimii
olarak degerlendirir (Mesara ve Kazancigil, 2007: 492-494).

Albiim, yapildig1 devrin sen hayatindan kesitler sunan, sosyal yasam hakkinda bilgi
veren, devrin giyinme bi¢imini detayl olarak ele alan bir dokiiman niteligindedir.
Nakkasligint Levni’nin yaptigi, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’'nde A 3593
numarasi ile kayitli olan, III. Ahmed’in g¢ocuklar1 i¢in diizenlenen siinnet senligi
sahnelerinin yer aldigir Surname-i Vehbi adli yazma eserde 4 adet kompozisyon iginde,
senligi izleyen, senlik alanindan gegen ve kukla olarak oynatilan 11 kadin figiir

mevcuttur.
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2. 1. 2. Levni Minyatiirlerindeki Kadin Figiirlerin Katalogu

Resim 1:
Acem Gelini

Cizim 1:
Acem Gelini
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Resim No. 1: Acem Gelini

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 4b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 87 x 159 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, giimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir dikey eksende, ayakta ve izleyiciye bakar vaziyette tasvir
edilmistir. Boyanmamis nohudi tonda zemin iizerinde konumlandirilmais,
kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Minyatiiriin Gist koselerine mavi renkte
kosebent yapilmis, igindeki desenler glimiis rengine boyanmistir. Sag kosebendin
yaninda ‘Acem gelinin tasviridir’ notu disilmistiir. Nakkas sol alt koseye c¢izdigi
c¢icegin altin1 dendanli pafta i¢ine alarak imzasini atmigtir. Minyatiiriin varak tizerindeki
siirlar1 dikdortgen gerceve icine alinarak belirlenmis, ¢erceveye icten disartya dogru 3
mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) siras1 ile cetvel c¢ekilmistir. Cetvel sonrasina levnefsan
teknigi uygulanmis, koyu krem renkli kagit eklenmis, tic kenari halkar motifi ile
bezenmistir.

Acem® gelini, agik tenli, yuvarlak yiizlii, ¢atik kasl, ¢ekik gozli, kiigiik burunlu, kii¢iik
dudaklidir. Yiziiniin iki yanindan ¢ikip omuzlarma diisen ziiliiflerinden anlasildig:
lizere saglar siyah ve dalgalidir. Bagi ve viicudu saga, boynu hafifge yere egik, bakislart
izleyiciye donilik olarak resmedilmistir. Karanfil tuttugu sag elini sol gogsiine dogru
uzatmakta; sol eli basindan sarkan duvagmi tutmaktadir. Kollarinin bu hareketleri
tasviri monotonluktan kurtararak minyatiire ritim katmaktadir. Zeminde bulunan altin
ile boyanmis kiigiik bitkisel motifler, figlirin dis mekanda kurgulandigini
diisiindiirmektedir. Nakkas figiiri bulundugu zeminden, kiyafetleri birbirinden tahrir ile
ayirip belirginlestirmistir.

Figiiriin iizerinde serpme desenli, yarim kollu, diz kapagmin biraz altinda biten, mor
renkli hirka vardir. Hirkanin omuzlara dogru genisleyen yakasi, kol agizlari, beline

kadar olan diigmeli kismi altin olup, beyaz taglar ile siislenmistir. Hirkanin kivrilan etek

* Arap wkindan olmayanlara Araplarin verdigi isimdir. iran’m Hint-Avrupa ikindan olan halk: ve bu
halktan olan kimse, iranli anlamina gelmektedir. Araplarin ilk Miisliiman ettikleri kavim iranlilar
oldugundan Arap olmayanlar kullanilan igin kullanilan “Acem” s6zii Iranlilara ad olmustur.
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uclarindan astar renginin turuncu oldugu anlasiimaktadir. Icine serpme desenli, ii¢ etek
biciminde, astar1 turuncu, kollar1 farkli renkte, uzun, yesil entari giymistir. Yaka
acikligindan beyaz ¢izgili, turuncu renkli gomlek goriinmektedir. Entarinin altina
desenli, beyaz salvar giymistir. Beline degerli taslar ile siislenmis altin kemer takmustir.
Her iki bileginde bilezik, sag serce parmaginda yiiziik tasimaktadir. Tirnaklari kinalidir.
Basina Levni’nin diger figiirlerinde rastlanmayan, ta¢ biciminde, yiiksek, gorkemli,
taslar ile bezenmis, metal gériiniimlii bashik takmistir. Bagligin her iki kenarinda siyah
tiiylli, miicevherli sorgu¢ mevcuttur. Tacin altindan sarkan uzun, serpme desenli, beyaz
duvagini kemerinden asirtmigtir. Duvagin ucunda altin parali piiskiil vardir.

Figiiriin profilden c¢izilen ayakkabilar1 diiz, desensiz, topuksuz ve sar1 renklidir. Sar1
renkte ayakkabi giymek Miisliimanlara taninan ayricaliklardan biridir. Miisliiman
kimligini belirlemede 6nemli bir unsur sayilmistir. Gerek kadin, gerekse erkek olsun,
zengin Miisliimanlar sar1 ve kahverengi ayakkabi giyerlerdi. Bu renkte ayakkabi giymek
gayrimislimlere kesinlikle yasaklanmistir. Gayrimiislimler arasinda sadece yabanci
elcilik ve konsolosluklara mensup olanlar veya bir berat sahibi olanlar bu imtiyazdan
yararlanip sar1 rengi kullanabilmekteydiler. Imalathanelerde Miisliimanlarin kullanacag
sart marokenler, en giizel derilerden segilip yapilmaktaydi. Bu nedenle sar1 renkli
marokenler renk ve giizellik bakimindan digerlerinden daha fistiindiir (Olivier, 2007:
200).

Levni’nin saraydaki biitiin albiimleri gézden gegirip Iran ekoliine asina olmasi, Acem

gelini tasvirinin, Iran iislubuna uygun bir bigimde yorumlamasin neden olmustur.
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Resim 2:
Bursa’nin Asiiftesi

Cizim 2:
Bursa’nin Asiiftesi
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Resim No. 2: Bursa’nin Asiiftesi

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 5b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 161 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, halkar - Suda ¢Oziiniir nitelikte boya,
glimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmistir. Nohudi
tonlu levnefsan teknigi uygulanmig zemin {izerinde konumlandirilmis, kompozisyonun
merkezine yerlestirilmistir. Minyatiiriin iist koselerine pembe renkte kosebent yapilmas,
icindeki desenler giimiis rengine boyanmistir. Sag kosebendin yaninda ‘Bursa’nin
Asiiftesinin tebdil-i tasviridir’ yazmaktadir. Sol alt koseye ¢izdigi ¢igcegin hemen altina
imzasini atmistir. Minyatiiriin varak iizerinde bulundugu alanin smirlari dikdortgen
gerceve igine alinarak belirlenmistir. Cergeveye icten disariya dogru sol kenarda 1 mm
(Altin) - 3 mm (Krem rengi iizerine levnefsan ) - 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu), sag
kenarda 1 mm (Altin) - 7 mm (Krem rengi iizerine levnefsan) - 3 mm (Altin) - 1 mm
(Kuzu), ist ve alt kenarda 3 mm (Altin) 1 mm (Kuzu) siras1 ile cetvel cekilmistir.
Cetvel sonrasina iizerine levnefsan yapilmis sar1 renk kagit eklenmis, tic kenar1 halkar
motifi ile bezenmistir.

Figiirin bagmna taktigi, yiliziiniin bliyikk kismini oOrtecek bicimdeki bagortiisii yiiz
hatlarina dair fikir sahibi olunmasini engellemektedir. Sadece ¢ekik gdzleri ve burnunun
bir kism1 goriinmekte, agik tenli oldugu anlasilmaktadir. Basi ve viicudu saga, bakislari
izleyiciye doniik olarak tasvir edilmistir. Sag kolunu dirsekten biikerek yana dogru
agmugtir. Sol eli ile yukariya dogru topladigi feracesinin kenarini tutmustur. Nakkas
figiirii  bulundugu zeminden, kiyafetleri birbirinden koyu tahrir ile ayirip
belirginlestirmistir. Zeminde altin ile boyanmis kii¢iik bitkisel motiflerin bulunmasi,
figlirtin dig mekanda kurgulandiginin isaretidir.

Figiiriin tizerinde diiz, desensiz, uzun kollu, V yakali, beline kadar iliklenmis, uzun bol
kesimli, mor renkli ferace vardir. Ferace Tiirk kadmlarinin tasra ve Istanbul’da sokakta
bulunduklar1 zaman giydigi sokak giysisi olup tiim bedeni ortmektedir (Feyzi, 1932).

Feracenin astar1 yiizii ile ayni renk olup, astar kenarlarina sar1 pervaz yapilmistir. Altina
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dikine c¢izgili, kol agizlar1 puskiilli, onii iki parcali entari giymistir. Entarinin genis
kollari, figiiriin elini kapatmistir. Basina taktigi kahverengi basligi kaslarini 6rtmiistiir.
Kaglarinin {istiinden alina baglanan tiilbent, cember veya herhangi bir bez ile meydana
getirilen, kasbast1 adi verilen bu baslik biiyiik sehirlerde, bilhassa Istanbul’da hafif
mesrep kadmlarin glinlik giyimine girmistir. Kocalarin1 yildirmis  sirret, ofkel,
kadinlarin alameti haline gelmistir. Simdiki eli masali deyimi ile ayn1 anlamda
kasbastili deyimi kullanilmistir. Bu baslig1 birde bigkin bir sevgiliye sahip olan kadinlar
baglar, miinasebet iginde olan bickin sevgiliye de kasbasti ad1 verilirmis. Halk arasinda
agrisiz basa kagbasti deyimi, basina dert agma anlaminda kullanilirmis (Kogu, 2015:
153). Nakkasin sag list kosedeki agiklamasinda asiifte kelimesini kullanmasi, kadinin
karakteri ve ahlaki hakkinda ipucu vermekte; kasbasti ile ¢izilmesi de ihtimali
yiikseltmektedir.

Kagbastinin tizerine uglar ¢ift sira altin seritli, piiskiillii, seffaf beyaz yagsmak baglamas,
omuzlarindan asagiya dogru sarkitmistir. Yasmagir altin igne ile sol taraftan
sabitlemistir. Tiirk kadinlar1 higbir zaman sokakta yasmaksiz goriilmemistir. Yagmak
genellikle tiilbentten olup, iki pargadan ibarettir. Bir pargasi basi ortiip ¢enenin altindan
baglanmakta, ikinci parcasi agiz ve burun {izerinden gecip goziin gorebilecegi kadar
aciklik birakarak basa sabitlenmektedir (Feyzi, 1932). Diiz, desensiz, topuksuz ve sari
renkli ayakkabilar1 profilden ¢izilmistir. Sol ayak topugunu hafifce yerden kaldirmistir.

Sar1 renk ayakkab1 giyiyor olmasi figiiriin Miisliiman olduguna isaret etmektedir.
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Cizim 3:
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Resim No. 3: Menckse Tuti

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 7a

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 78 x 150 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, halkar - Suda ¢oziiniir nitelikte boya, altin
Gorsel Analizi: Dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilen figiir, nohudi tonlu
zemin iizerinde, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Minyatiiriin st
koselerine agik pembe renkte kosebent yapilmis, i¢indeki bitkisel desenler koyu pembe
renge boyanmistir. Sag kosebendin yanina ‘Menekse Thtl’ seklinde not diistilmiistiir.
Sag alt koseye ¢izdigi karanfilin altinda, dendanl pafta i¢inde imzas1 yer almaktadir.
Minyatiiriin varak {izerinde bulundugu alanin siirlar1 dikdortgen ¢ergeve igine alinarak
belirlenmis, ¢ercevenin cetvel kismina; i¢ten disariya dogru 1 mm (Altin) - 3 mm (Sar1)
- 3 mm (Altin) - I mm (Kuzu) sirasi ile cetvel ¢ekilmistir. Cetvel sonrasina agik turuncu
rengi levnefsan yapilmis kagit eklenmis, ti¢ kenar1 halkar motifi ile tezyin edilmistir.
Figiiriin, basina taktigi yasmak yiiz hatlarina dair bilgi edinilmesine engel olmaktadir.
Basi viicudu ve bakiglar1 sola doniik olarak tasvir edilmistir. Sag eli ile yukariya dogru
topladig1 feracesinin kenarni tutmustur. Dirsekten biikiip yanina dogru uzattigr sol
kolunun kol agzindan, bahar dalin1 andiran ¢igekler sarkmaktadir. Ayak uglarina
yerlestirilen ¢igeklerden dis mekanda kurgulandigi anlasiimaktadir.

Figiiriin lizerinde diiz, desensiz, uzun kollu, bol kesimli, gri renkli ferace vardir. Astari
yiizii ile ayn1 renk olup, astar kenarlarina agik yesil renkte pervaz yapilmistir. Feracenin
altina dikine ¢izgili, Serpme desenli, kol agizlar1 oyali, 6nii iki pargali entari giymistir.
Bagina fiime rengi kasbast1 tiirlinde basglik takmistir. Kagbastinin iizerine uglarn ¢ift sira
altin seritli, piiskiillii, seffaf beyaz yasmak baglamis, {ic adet altin igne ile sag taraftan
basia sabitlemis, uglarin1i omuzlarindan asagiya dogru salmistir. Ayakkabilar1 diiz,
desensiz ve sar1 renklidir. Miisliimanlarin imtiyazli rengi olan sar1 renk ayakkabi giyiyor
olmasi, figiiriin Miisliman oldugunun gostergesidir. Tatl papagan tiirlinde bir kusa
verilen addir. Cok konusan bir karakteri tanimlamak amaci ile kullanilmis olabilir.
(Irepoglu, 1999b: 180) Hafif mesrep kadinlarin giinliik giyiminde kullandigi kasbast:
tirtindeki bashigi figiiriin, Bursa’nin Asiifte’si (5b) figiirii ile olan kiyafet benzerligi,

karakter benzerligine de isaret etmektedir.
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Resim 4:
Acem Cengisi Maverdi Kolbasi

Cizim 4:
Acem Cengisi Maverdi Kolbasi
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Resim No. 4: Acem Cengisi Maverdi Kolbasi

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 7b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 160 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, glimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, dans eder vaziyette tasvir edilmis, nohudi tonlu
zemin iizerinde kompozisyonun merkezinde konumlandirilmis, etrafina cetvel
cekilmistir. Ust koselerine desensiz, giimiis renkli kosebent yapilmistir. Nakkas iki
kosebendin arasina ‘Acem Cengisi Maverdi Kolbasi’ notunu diismiis, sol alt kdseye
dogru c¢izdigi ¢igegin altina imzasini atmistir. Minyatiiriin varak iizerinde bulundugu
alanin sinirlart dikdortgen cergeve igine alinarak belirlenmis, ¢er¢evenin cetvel kismina
icten disariya dogru ist, alt ve sol kenarda 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu), sag kenarda 1
mm (Altin) - 7 mm (Pembe renk tizeri levnefsan) - 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu), sirasi
ile cetvel g¢ekilmistir. Cetvel sonrasina levnefsan teknigi uygulanmig krem rengi kagit
eklenmis, ti¢ kenar1 halkar motifi ile bezenmistir.

Figiir, acik tenli, yuvarlak yiizlii, ¢atik ve birlesik kasli, ¢ekik gozli, kii¢iik burunlu,
kiiciik kirmiz1 dudaklidir. Ince ince &riilmiis siyah saglar1 kalgasina kadar uzanmaktadir.
Viicudu ve basi sola doniik olarak dortte {i¢ profilden resmedilmistir. Bagini sola egmis,
bakislarini yere yoneltmis, belini kirmis, ayaklarini dans edercesine konumlandirmistir.
Sag eli ile tuttugu sa¢ orgiilerinin ucunu estetik bir bigimde yukariya dogru kaldirmstir.
Sol eli ile de sol kenarindan tuttugu entarisini yukart kaldirmis, kompozisyona
dinamizm kazandirmistir. Zeminde altin ile boyanmis kiigiik cicekler ve bitki desenleri
bulunmaktadir.

Figliriin tizerinde serpme ¢igek desenli, yere siiriinecek uzunlukta, yarim dar kollu, U
yakali, gogiis dekolteli, yesil renkli entari vardir. Entarinin beline kadar olan birit-
diigme kismi yer yer iliklenmistir. Astarinda yiiziinden birkag ton acik renkte diiz kumasg
kullanilmis, kenarlarina sar1 renk pervaz dikilmistir. Entarinin i¢ine serpme ¢igek
desenli, U yakali, gogiis dekolteli, beline kadar diigmeli, turuncu renkte i¢ hirka
giymistir. Kalca alti hizasindaki hirkanin kollar1 dirsekten itibaren yirtmaglt olup,

kenarlar1 oyali ve uglari piiskiilliidiir. Dilimli kol kumas1 fazlastyla uzun birakilmistir. I¢
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hirkanin astar1 diiz, desensiz, mor kumastan yapilmistir. Altina yakasi tek tagh diigme
ile tutturulmus, uzun kollu, sirma seritli, ayak bileklerine kadar uzanan, biiriimciik i¢
gomlek giymistir. I¢i gosteren transparan biiriimciik kumaslar, sarayda bulunan her
statlideki kadin tarafindan kullamilmistir (Ertiirk, 2018:88). Yere degen bol kesimli
salvar1 sar1 zemin {izerine dikine kirmizi-mor-turuncu ¢izgilidir. Salvarin belinden
sarkan uzun birakilmis ugkuru beyaz {izerine serpme ¢igek desenlidir.

Beline mor lizerine altin rengi dendanli paftalara ayrilmis kemer takmistir. Kemerin
tokalar1 ¢esitli taslarla bezenmistir. Her iki bileginde tiger sira altin bilezik, sag serge
parmaginda altin, tagh yiiziik, kulaginda sallantili kiipe tasimaktadir. Tirnaklar
kinalidir. Basmin sol tarafindan pembe basortiisiiniin bir kenar1 tliggen bi¢imde
goriinmektedir. Bagortiiniin iizerine sag kenar1 dort dilimle olusturulmus, ¢icek desenli,
kenarlar1 sirma seritli ve oyali yemeni takmistir. Tam profilden ¢izilen ayakkabilari Sivri
burunlu, sirma desenli ve beyaz renklidir. Sirma isli beyaz pabuglar Lale Devri kadin
giyiminde yaygin olarak goriilmektedir (Tuglaci, 1984: 12).

Osmanl1 hareminin oyun ekibinin bir pargasi olan ¢engiler on iki kisilik gruplar halinde
caligmakta, ekipte biri usta, biri yardimci ve on oyuncu olmaktaydi. Geng ve giizel
cengiler saglarini salmakta, gogiislerini agmakta, viicut hatlarin1 gosterecek bicimde
elbiseler giymekte, bellerine sirma kemerler takmaktaydi. Dans ettikleri esnada genis
etekleri yelpaze gibi acgilmaktaydi. Oyun vyerlerine gelirken sazendeler sazlarini
calmakta, onlarin gecit téreni yapmalarini saglamaktaydi. Gosteride basari saglayan

oyunculara padisah tarafindan bahsis verilmekteydi (Tuglaci, 1985: 78).
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Resim No. 5: Dader Bant

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 8b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arasi

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 89 x 161 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette, karanfil koklarken tasvir
edilmig, nohudi tonlu diiz boyanmamis varak iizerine, kompozisyonun merkezine
yerlestirilmistir. Minyatiirlin varak tiizerinde bulundugu alanin sinirlar1 dikddrtgen
cergeve i¢ine alinarak belirlenmis, ¢erceveye icten disartya dogru 3 mm (Altin) - 1 mm
(Kuzu) siras1 ile cetvel ¢ekilmistir. Ust kdselere mavi renkte kdsebent yapilmus, icine
altin renginde bitkisel motifler yerlestirilmistir. Nakkas, sag kdsebendin yanma ‘Dader
Ban{’ nun tasviridir’ seklinde not diismis, sol alt kdseye ¢izdigi ¢igegin hemen altina
imzasin1 atmustir. Cetvel sonrasing, iizerine levnefsan yapilmis agik pembe ve krem
rengi olmak tizere iki ayr1 kagit eklenmis, ii¢ kenart halkar motifi ile bezenmistir.

Figiir, agik tenli, yuvarlak yiizli, ¢atik kasli, ¢ekik gozlii, diiz burunlu, kiigiik kirmizi
dudakli ve kiloludur. Omzundan asirdig1 ince ince Oriilmiis siyah saglar1 kalgasina kadar
uzanmaktadir. Viicudu basi ve bakislar1 saga doniik olarak dortte {ic profilden
resmedilmigstir. Sag eli ile koklamak tizere oldugu karanfili tutmakta, sol eli ile sol
kenarindan  kavradigi  entarisini  yukar1 dogru kaldirmakta, kompozisyonu
monotonluktan kurtarmaktadir. Zeminde dis mekan etkisi veren altin ile boyanmis
kiigtik bitkiler ve bir adet stilize edilmis ¢igek bulunmaktadir.

Figiiriin tizerinde, semse motifi serpistirilmis, yere siirlinecek kadar uzun, beli dar,
yarim kollu, mor renkli entari vardir. Yakanin birit-digme boliimiinde, gogiis
dekoltesini gosterecek bigimde birka¢ diigme iliklenmemis, boylelikle U bigimde bir
yaka meydana getirilmistir. Bedenine dar gelmis gibi goriinen entarinin beline kadar
devam eden diigmeli kismi ise entari ile ayn1 tonda diigme ile yer yer iliklenmistir.
Astarinda agik mavi renkte diiz kumas kullanilmis, kenarlarina turuncu renk pervaz
yapilmigtir. Entarinin i¢ine serpme ¢igek desenli, entari ile ayn1 bi¢imde yakaya sahip,
beline kadar diigmelenmis, sar1 renkte, kalga alt1 hizasinda i¢ hirka giymistir. Hirkanin

kollart dirsekten itibaren yirtmagh ve dilimli olup kenarlar1 oyalidir. Kol kumasi bilek
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hizasim fazlasiyla gegecek kadar uzun birakilmustir. I¢ hirkanin astar1 hirkadan birkag
ton agik renkte, serpme desenli kumas ile yapilmistir. Altindan yakasi tek diigme ile
tutturulmus, uzun kollu, giimiis seritli, ayak bileklerine kadar uzanan, biirlimciik i¢
gomlek goriinmektedir. Bol kesimli salvar1 pembe -bordo-turuncu dikine ¢izgili ve yere
degecek kadar uzun olup i¢ gdmleginin altindan goriinmektedir. Salvarin belinden
sarkan uzun birakilmis ugkuru beyaz renk olup uglart desenlidir.

Beline altin rengi baklava dilimli beyaz kemer takmistir. Kemerin altin tokalar1 kirmizi-
beyaz taslar ile bezenmistir. Her iki bileginde bilezik, kulaginda inci kiipe, sag ve sol
ser¢e parmaginda tash yiiziik, sag bagparmaginda zihgir vardir. Takilara boyut vermek
amaciyla igne perdahti uygulanmistir. Kullanimi yaygin takilardan biri olan yiiziigiin,
Miisliimanlikta serce parmaga takilmasi stinnettendir. 18. yiizyil i¢inde yapilmis kadin
ve erkek tasvirlerinde yiiziikler genellikle ser¢ce parmaklarda ¢izilmektedir. Dénem
icinde yaygin olarak siinnete uyuldugu goriilmektedir.

Zihgir, ok atarken yay Kirisini ¢ekmeyi kolaylastirmak amaciyla sag elin bagparmagina
takilan ayn1 zamanda parmagi koruyan islevsel bir yiiziik tiiriidiir (Irepoglu, 2012: 236).
Tasvir edilen kadinin bu islevsel yiiziigii takmasi ok kullandigina isaret etmektedir.
Yesil basortiistiniin - kenart  basinin  sol tarafinda disa dogru kivrik bigimde
goriinmektedir. Basortiisiiniin iizerine, sol kenar1 asagiya dogru genisleyen; sag kenari
dilimli, puantiyeli, kenarlar1 sirma seritli ve inci isli, pembe yemeni takmistir. Yiizliniin
her iki yanindan, kulak hizasindan ¢ikip kafasinin arkasina dogru toplanan inci dizili
ziiliflik ile bas siisiine estetik katmigtir. Tam profilden ¢izilen ve aralikli duran
ayaklarinda, desenli, sivri burunlu beyaz renk ayakkabi vardir.

Tiirkler Araplarin aksine dolgun viicutlar1 makbul goriirler, saray ve burjuva smifinin
kadinlar1 anormal derecede sisman olurlar, bu taskin cizgileri kendileri i¢in &viing
kaynagi sayarlarmis. (Tuglac1,1984: 1). Bu baglamda tasvir edilen Dader Banu adli

figiiriin sarayli veya zengin bir hanim tiplemesi oldugu sdylenebilir.
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Resim No. 6: Acemde Meshur Parendebaz Kiz

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 9b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 157 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, giimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey ecksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Sag ve sol iist koseye kdsebent yapilmis,
icine beyaz renkte motifler yerlestirilmistir. Zemin ile ayn1 tonda olan kdsebent igindeki
boyada dokiilmeler mevcuttur. Sag kosebendin yaninda Acemde Meshur Parendebaz
Kiz seklinde not diisiilmiistiir. Nakkas sol alt koseye dogru ¢izdigi ¢igegin hemen altina
imzasin1 atmistir. Minyatiiriin mavi renge boyanmis varak tizerinde bulundugu alanin
siirlart dikddrtgen cerceve icine alinarak belirlenmis, cetvel kismina icten disariya
dogru sol kenarda 1 mm (Altin) - 10 mm (Agik krem rengi) - 3 mm (Altin) - 1 mm
(Kuzu); sag, tist ve alt kenarda 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) sirasi ile cetvel
¢ekilmistir. Cetvel sonrasina levnefsan teknigi uygulanmis bej rengi kagit eklenmis, ¢
kenar1 halkar motifi ile tezyin edilmistir

Figiir, acik tenli, yuvarlak yiizli, diiz kash, ¢ekik gozlii, diiz burunlu, kii¢iik kirmizi
dudakli olup, giiliimser gibi bir ifadeye biiriinmiistiir. Ortadan ikiye ayrilip, sira sira
oriilmiis siyah saclari kalcasina kadar uzanmaktadir. Boynunu yere dogru egip
izleyiciye bakar konumda, viicudu ve basi saga doniik olarak dortte tic profilden
resmedilmistir. Uzerine giydigi kiirkii ¢ikarmak iizere sol eliyle kiirkiin sag kolunu
cekerken, dinamik bir bicimde, giinlikk hayattan, basit bir andan, konu kaygisi
giitmeden resmedilmistir. Uzerine bastig1 zemin mavi renge boyanmus, ayaklarma dogru
stilize edilmis cicekler ve bitkiler serpistirilmistir. Minyatiir {izerine diisiilmiis notta
belirtilen parendebaz sifati, kendisinin gosteri sanatlari icinde olduguna isaret eder.
Parendebaz kizin iizerinde, yarim kollu, kalca alt1 hizasinda; yakasi, kol agz1 ve i¢i tiiyle
kapli beyaz renk kiirk vardir. Aralarinda serpme uzun siyah tiiyleri olan kiirkiin tiiylii
astarinin etek ucu turuncu renklidir. Altina serpme ¢igek desenli, yere siiriinecek kadar
uzun, beli dar, sar1 renkli entari giymistir. Entarinin ilk iki diigmesi iliklenmis gogiis

dekoltesini gosterecek bicimde birka¢ diigme iliklenmemis, gégiis altindan bir diigme
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daha iliklenmis, beline kadar devam eden kismi iliklenmemistir. Astarinda yiiziine
yakin renkte diiz kumas kullanilmig, kenarlarina turuncu renk pervaz yapilmistir.
Entarinin i¢ine giimiis renginde girift hancer yapragi desenli, entari ile ayn1 bigimde
birakilmis yakaya sahip, beline kadar diigmeli, pembe renkte, kalga alt1 hizasinda i¢
hirka giymistir. Hirkanin kollar1 bilekten itibaren yirtmagli olup ellerini kapatacak kadar
uzundur. Dénen kol agzindan anlasildigi tizere hirkanin astart bordo renklidir. Hirkanin
altindan, yaka uglar1 diigme ile tutturulmus, ayak bileklerine kadar uzanan, biirtimciik i¢
gomlek goriinmektedir. Bol kesimli salvart somon-mor-turuncu dikine ¢izgili ve yere
degecek kadar uzun olup i¢ gdmleginin altindan goriinmektedir. Salvarin belinden
sarkan uzun birakilmis ugkuru beyaz renkli ve desenlidir.

Beline altin tokalar1 taslar ile siislenmis, baklava dilimli beyaz kemer takmuistir.
Kulaginda kiipe vardir. Somon rengi basortiisiiniin kenar1 basiin sol tarafinda disa
dogru kivrik bigimde goriinmektedir. Basortiisiiniin lizerine, sol kenar1 asagiya dogru
ticgen bigiminde sivrilen; sag kenar1 dilimli, kenarlari inci isli yemeni vardir. Profilden
gizilen ve aralikli duran ayaklarinda, sivri burunlu, desenli, topuksuz beyaz renk

ayakkabi vardir.
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Resim No. 7: Iplik Egiren Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Alblimii - 11a

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 89 x 157 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, giimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette, iplik egirirken tasvir
edilmis, kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Minyatiiriin Vvarak iizerinde
bulundugu alanin sinirlar1 dikdortgen cerceve igine alinarak belirlenmis, cerceveye igten
disartya dogru 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) siras1 ile cetvel ¢ekilmistir. Ust kdselerine
mavi renkte kosebent yapilmis, igine giimiis renginde bitkisel motifler yerlestirilmistir.
Nakkas tasvirdeki figiliriin kim olduguna dair herhangi bir agiklama yapmamis, Sag alt
koseye ¢izdigi cicegin hemen altina imzas1 atmistir. Cetvel sonrasina iistiine levnefsan
yapilmis agik pembe renkli kagit eklenmis, ii¢ kenar1 halkar motifi ile bezenmistir.
Figiir, agik tenli, yuvarlak yiizlii, diiz kasli, ¢ekik gozlii, diiz burunlu, kiigciik kirmizi
dudakli ve kiloludur. Omzundan asirdigi ince ince oriilmiis gri saglar1 kalgasina kadar
uzanmaktadir. Viicudu basi ve sola, bakislari izleyiciye doniik olarak dortte ti¢ profilden
resmedilmistir. Sol eli ile egirdigi ipin mekanizmasimi tutmakta, sag eli ile egirdigi ipi
bag parmaginin arasindan asirtarak asagiya dogru sarkitmaktadir. Fon lacivert renge
boyanmig, zemin yesil renk ile fondan ayrilmis, kiiglik bitkiler ve cicekler ile
bezenmistir.

Figiiriin tizerinde, serpme ¢i¢ek desenli, bel seviyesine kadar diigmeli, turuncu renkte,
kal¢a alti hizasinda i¢ hirka vardir. Yaka kisminda, go6gilis dekoltesini gosterecek
bigimde birkag¢ diigme iliklenmemis, boylelikle U bigimde bir yaka elde edilmistir. Kol
agizlaria pembe renkte desenli ek parga yapilmis, geriye dogru katlanmistir. Hirkanin
altindan yakast tek altin diigme ile tutturulmus, ayak bileklerine kadar uzanan,
biiriimciik i¢ gomlek goriinmektedir. Yere degen bol kesimli salvari, kirmizi-gri-sari
dikine ¢izgili olup i¢ gdmleginin altindan gériinmektedir. Salvarin belinden sarkan uzun
birakilmis uckuru beyaz renk olup uglar1 desenlidir.

Beline baklava dilimli, altin kemer takmistir. Kemerin altin tokalar1 degerli taslar ile

bezenmistir. Her iki bileginde bilezik, kulaginda kiipe, sag ve sol ser¢ce parmaginda tash
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yiiziik vardir. Kafasinin her iki yanindan, kulak hizasindan ¢ikan inci dizili ziliflik
kafasinin arkasina dogru devam etmektedir. Tirnaklar1 kinalidir. Bagortiisii bej rengi
olup kenar1 basinin sol kenar1 disa dogru kivrik bigimde goriinmektedir. Uzerine sag
kenar1 dilimlere ayrilmis, serpme ¢igek desenli, kenarlar1 oyali beyaz yemeni takmustir.

Tam profilden ¢izilen ve aralikli duran ayaklarinda, desensiz, sivri burunlu sar1 renk
ayakkabi vardir. Miislimanligin imtiyazli rengi olan Sar1 ayakkabi giyiyor olmasi,

figiirtin Miisliiman olduguna isaret etmektedir.
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Resim 8:
Uyuyan Kadin

Cizim 8:
Uyuyan Kadin
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Resim No. 8: Uyuyan Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 11b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 82 x 160 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢6ziiniir
nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Figiir; yatay eksende, uyur vaziyette tasvir edilmistir. Nohudi tondaki
varak tzerine yerlestirilmis, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Varak
tizerinde bulundugu alanin sinirlar1 dikdortgen cergeve igine alinarak belirlenmis,
gerceveye icten disariya dogru, sol, sag ve list kenarda 3 mm (Altin) 1 mm (Kuzu); alt
kenarda 1 mm (Altm) - 5 mm (Sar1) - 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) sirasi ile cetvel
cekilmistir. Ust koselere desenli, mavi renkte kdsebent yapilmistir. Sol alt kdseye
cizdigi cicek demetinin altina imzasimi atmistir. Cetvel sonrasina levnefsan teknigi
uygulanmis krem rengi, kagit eklenmis, ti¢ kenar1 halkar motifi ile bezenmistir.

Figiir, agik tenli, yuvarlak yiizli, diiz kasli, kiigiik burunlu, kiigiik kirmizi dudakli, kalin
gerdan ve gozleri kapalidir. Ortadan ikiye ayirdigi siyah renkli saglari, ince ince
ortilmiistiir. Basin silindir seklinde, sirma nakishi, mor renkli yastiga dayamis, sag eli
ile kafasina destek vermis; sol kolunu kalcasimnin iizerinden sarkitmistir. Belinden
yukarisi sola kivrik olarak, yasam telasindan uzak bir sekilde, uyur vaziyette
resmedilmistir. Zemindeki altin ile boyanmis kiigiik ci¢ekler ve bitkiler, buranin dis
mekan olduguna dair ¢agrisim yapmaktadir.

Figiiriin tizerinde serpme ¢igek desenli, dar yarim kollu, U yakali, gogiis dekolteli, beli
dar kesimli, uzun, bej renkli entari vardir. Entarinin ig¢ine serpme desenli, U yakal,
gogiis dekolteli, gogiis altindan tek diigme ile tutturulmus, uzun kollar1 dirsekten
itibaren dilimli ve yirtmagli, agik sar1 renkte i¢ hirka giymistir. Hirkanin altindan sirma
seritli, genis kollu, ayak bileklerine kadar uzanan, biiriimciik i¢ gomlek ile dikine sari-
mor-turuncu ¢izgili, bol kesimli salvar goriinmektedir.

Beline taktig1 altin rengi, semse motifli, beyaz kemeri agmustir. Her iki bileginde ii¢ sira
altin bilezik, sag ve sol ser¢e parmaginda altin yiiziik, kulaginda altin kiipe tagimaktadir.
El ve ayak tirnaklari ile ayaklarinin bir kismi kinalidir. Sari renkli basortiisiiniin tizerine

sag tarafa dogru genisleyen, kenarlar1 oyali, pembe yemeni takmustir.
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Resim 9:
Bagortiisiinii Baglayan Kadin

Cizim 9:
Basortiisiinii Baglayan Kadin
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Resim No. 9: Basortiisiinii Baglayan Kadin

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albtiimii - 12b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 89 x 160 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, glimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, oturur vaziyette, tasvir edilmis, kompozisyonun
merkezine yerlestirilmistir. Nohudi tondaki varak iizerinde bulundugu alanin simirlari
dikdortgen cerceve igine alinarak belirlenmis, cergeveye igten disariya dogru 3 mm
(Altin) - 1 mm (Kuzu) siras ile cetvel ¢ekilmistir. Ust kdselere pembe renkte kdsebent
yapilmis, i¢ine giimiis renginde bitkisel motifler yerlestirilmistir. Nakkas, hali tasvirinin
tizerindeki motif igine, sag tarafa imzasini1 atmistir. Cetvel sonrasina bej renkli levnefsan
teknigi ile yapilmis kagit eklenmis, ii¢ kenar1 halkar motifi ile bezenmistir.

Figiir, acik tenli, yuvarlak yiizlii, kalin gerdanli, diiz kash, iri gozli, sert bakisl, diiz
burunlu, kii¢iik kirmizi dudakli ve kiloludur. ince ince oriilmiis, omzundan asirdig
siyah saglar1 kalcasina kadar uzanmaktadir. Viicudu, basi ve bakislar1 saga doniik olarak
dortte {i¢ profilden resmedilmistir. Sag dizini kirmis, sol dizinin iizerine ¢6kmiis, iki eli
kenarlarindan tuttugu yemenisini baglamaktadir. Zeminde bitkisel motifler ile
bezenmis, krem renkli hali bulunmaktadir. Levni’nin ritim katarak yaptigi bu
kompozisyonda giinliik yasamdan, siradan bir andan ufak bir kesit goriilmektedir
Figiiriin {izerinde, serpme desenli, beline kadar diigmeli, yarim kollu, uzun, fiime renkli
entari vardir. Yakanin diigmeli kisminda, gogiis dekoltesini gosterecek bi¢cimde birkag
diigme iliklenmeyerek U bi¢cimde bir yaka olusturulmustur. Bedenine dar gelmis gibi
goriinen entarinin beline kadar devam eden diigmeli kismi1 entari ile ayni tonda diigme
ile yer yer iliklenmistir. Astarinda beyaz renkte diiz kumas kullanilmis, kenarlarina
turuncu renk pervaz yapilmistir. Entarinin i¢ine serpme ¢icek desenli, entari ile ayni
bicimde yakaya sahip, beline kadar diigmelenmis, sar1 renkte, kalca alt1 hizasinda i¢
hirka giymistir. Hirkanin kollar1 dirsekten itibaren yirtmagli ve dilimli olup kenarlari
oyalidir. Kol kumasi bilek hizasin1 fazlasiyla gegecek kadar uzun brrakilmustir. Ig
hirkanin astart pembe renkte, diiz, desensiz kumastan yapilmistir. Altindan yakas1 tek

diigme ile tutturulmus, uzun kollu, altin sirma seritli, ayak bileklerine kadar uzanan,
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beyaz seffaf i¢ gomlek goriinmektedir. Bol kesimli salvart somon-turuncu-mor dikine
cizgili ve yere degecek kadar uzun olup i¢ gdmleginin altindan goriinmektedir.

Beline baklava dilimli beyaz kemer takmustir. Kemerin altin tokalar1 taslar ile
bezenmistir. Her iki bileginde iiger bilezik, kulaginda sallantili kiipe, sag ve sol serge
parmaginda tash yiiziik tasimaktadir. Takilara boyut vermek amaciyla igne perdahti
uygulanmistir. Tirnaklar1 kina ile boyalidir. Toplamak iizere oldugu turuncu
basortiisiiniin bir kenari, basinin sag tarafindan disa dogru kivrilmistir. Giimiis desenli
yemenisini turuncu basortiistintin {istiine dolamak tizeredir. Ayakkabilar1 desenli, sivri

burunlu, topuksuz ve beyaz renklidir.
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Resim 10:
Avusturyah Kadin

Cizim 10:
Avusturyah Kadin




Resim No. 10: Avusturyali Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 13b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 90 x 159 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢Oziiniir
nitelikte boya, glimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, yiizine dogru yelpaze sallar vaziyette tasvir
edilmis, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki zemin
tizerinde bulundugu alanin sinirlar1 dikdortgen cerceve igine alinarak belirlenmis,
cergeveye igten disartya dogru 3 mm (Altin) - I mm (Kuzu) sirast ile cetvel ¢gekilmistir.
Ust koselere mor renkte kdsebent yapilmis, igine giimiis renginde bitkisel desenler
yerlestirilmistir. Albiimde birlikte yan yana tasvir edildigi sayfada bulunan erkek
figiiriin sag iist tarafinda ‘Bu bade vermistir hiisne rengi, bunlar ikisi de Nemge’
Frengi5’ seklinde not diisiilmiistiir. Nakkas sol alt koseye ¢izdigi ¢icegin hemen altina
imzasin1 atmistir. Cetvel sonrasina bej renkli levnefsan teknigi ile yapilmis kagit
eklenmis, ii¢ kenar1 halkar motifi ile bezenmistir.

Avusturyali kadin; agik tenli, oval yiizli, diiz kash, renkli gozli, kiigiik burunlu, kiigiik
kirmizi dudaklidir. Simasi diger figiirler ile benzerlik gostermektedir. A¢ik birakilmas,
kahverengi bukleli saglari, omuzlarina dogru dokiilmektedir. Viicudu, basi ve bakislar
saga doniik olarak, dortte lic profilden resmedilmistir. Sag eli ile tutugu Avrupa
kadinlarimin vazgecilmez aksesuar1 yelpazeyi yiiziine dogru sallamaktadir. Zeminde
bulunan altin ile boyanmis kii¢iik ¢igekler ve bitkiler, buranin bir dis mekan oldugu
diisiincesini akillara getirmektedir.

Figiiriin iizerinde, yarim kollu, kayik yakali, uzun, Avrupa kadin giyimine has korseli
elbise vardir. Elbisenin belden yukaris1 dar ve yesil renkli olup {izerine barok tislubunu
andiran, altin renkli girift yaprak desenler yapilmistir. Elbisenin darligini inci dizili ipler
ile ayarlanmigtir. Etek kismu {i¢ renkli par¢adan ibaret olup, bol kesimli ve uzundur.
Etek ucunda bitkisel desenli genisce yesil bordiir vardir. Etege bagli uglar1 dantelli farkli
boyda iki tiil parga daha vardir. Elbisenin i¢ine kollar1 ve yakasi firfirli, dantel detayli,

uclart inci boncuk bezeli beyaz gomlek giymistir. Ellerinde beyaz eldiven vardir.

* Osmanlilar tarafindan Avusturya’ ya ve Avusturya halkina verilen isimdir.
® Farsca bir kelime olup Avrupali anlamina gelmektedir.
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Boynunda ii¢ sira boncuk kolye, kulaginda sallantili kiipe tasimaktadir. Profilden ¢izilen
ayakkabilari topuklu, sivri burunlu ve altin renklidir.

Avusturyali kadin diger figiirlerden farkli olarak basortiisiiz ve topuklu ayakkabilar ile
tasvir edilmistir. Ayagindaki topuklu ayakkabilar gayrimiislim bir kadin olduguna isaret
etmektedir (irepoglu, 1999b: 192). Tasvirin ayrintili bicimde islenmis olmasi, yapimi
sirasinda sanatg¢inin saraya ulasan Avrupa kokenli kitap ve graviirlerden yararlandigi

ihtimalini akillara getirmektedir (Bagc1 ve Digerleri, 2012: 264).
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Resim 11:
Feraceli Kadin

Cizim 11:
Feraceli Kadin
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Resim No. 11: Feraceli Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albtiimii - 14b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 85 x 158 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, glimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmistir. Sari
renkli zemin iizerinde konumlandirilmig, kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir.
Minyatiiriin varak tizerinde bulundugu alanin sinirlar1 dikdortgen cergeve igine alinarak
belirlenmistir. Cerceveye igten disariya dogru sol, {ist ve alt kenarda 3 mm (Altin) - 1
mm (Kuzu); sag kenarda, 1 mm (Altin), 4 mm (Krem iizerine levnefsan) - 3 mm (Altin)
- 1 mm (Kuzu) siras1 ile cetvel ¢ekilmistir. Ust kdselere, igine giimiis rengi bitkisel
motifler yapilmis mor renkte kdsebent yerlestirilmistir. Sol alt koseye dogru ¢izdigi
cicegin altina imzasini atmistir. Cetvel sonrasina levnefsan teknigi uygulanmis, sari
renk kagit eklenmis, li¢ kenar1 halkar motifi ile tezyin edilmistir.

Yiiz hatlarin1 orten seffaf yasmagindan goriindiigii kadan ile figiir, agik tenli, yuvarlak
yiizli, yay kash, kiiciik agizli, renkli gozludiir. Basi, viicudu ve bakislar1 saga dontik,
boynu hafif biikiikk olarak resmedilmistir. Sol eli ile iki kenarindan, sag eli yanindan
tuttugu feracesini yukari dogru kaldirmaktadir. Zeminde giimiis ile boyanmis kiigiik
bitkisel motiflerin bulunmasi, figiiriin dis mekanda kurgulandiginin isaretidir.

Figiirin {izerinde diiz, desensiz, uzun kollu, beline kadar diigmeli, sadece gogiis
dekoltesini ortecek bigimde iliklenmis, bol kesimli, uzun, gri rengi ferace vardir. Astari
yiizii ile ayn1 renk olup, astar kenarlarina buz mavisi pervaz yapilmistir. Ferace igine
giydigi kiyafetin detaylarimi drtmektedir. Kol agizlarindan, i¢ hirkanin genis kesimli,
dilimli, kenarlar1 oyali, mor renkli, kol agizlari ile seffaf biirimciik gdomlegin kol
agizlart ¢ikmaktadir. Etek uclarindan anlasildigi kadariyla; kenarlarina beyaz tiiyli
pervaz yapilmis, desenli, kirmizi entari ile ¢izgili salvar giymistir.

Basina etrafi sirma seritli transparan yasmak takmistir. Boynunda ve sol bileginde dort
sira boncuk dizisi, sol ser¢e parmaginda taslt yiiziik vardir. Diiz, desensiz, topuksuz ve
sar1 renk ¢edik pabug tiiriindeki ayakkabilar1 profilden ¢izilmistir. Sar1 renk ayakkabi

giyiyor olmasi figiiriin Miisliiman olduguna isaret etmektedir.
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Miisliiman Tiirk Kadilar1 islamiyet’in kabulii ile yiizyillar boyu 6rtii altinda yasamustir.
18. yiizy1l baslarinda, Lale Devri’nde, 6zellikle saray kadinlari ve zengin hanimlar,
Kagithane, Goksu gibi mesire alanlarinin halka agilmasi ile bu sosyal alanlara inmis,
onceki doneme gore renkli ve siislii sayilabilecek kiyafetlerle, ¢esitli renklerdeki sik
ferace ve yagsmaklariyla buralarda boy gostermeye baslamislardir.

Kadin feracelerindeki hizli degisiminde bu zamanlarda belirmistir. O giine kadar
yakasiz olan feracelere bir karis uzunlugunda yakalar takilmis, daha sonra bunlarin
uzunluklar1 asamali olarak artip bele, kalcalara kadar inmis ve etek boyuna kadar
ulasmistir. On agikliklari ile etek kenarlar1 kirmalar, danteller, genis ve parlak harglarla
cevrilmistir. Fakat bir siire sonra kadinlarin mesire yerlerinde, sosyal alanlarda arkada
ikinci bir etek gibi uzun yakalarla, acik renkli, ince feracelerle dolagmalar1 devletin ileri
gelenlerini rahatsiz etmis, kadinlar i¢in pes pese bazi hiikiimler ¢ikarilmigtir (Tezcan,
1995: 350). III. Sultan Ahmet devrinde, sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa
zamaninda, zamaninin liiks salgini yiiziinden kendisi ve yakinlarinin tutucu muhalifleri
tarafindan dile diisiiriildiigiinii gérmiis, ¢irkin dedikodularin éniine gegmek icin Istanbul
kadinlarinin kilik ve kiyafetlerine bir diizen verilmesini istemis ve bunu fermanla ilan
ettirmistir. S6z konusu yasak kadinlarin agik sagik denilebilecek sekilde asirt siisli ve
erkeklerin dikkatini ¢ekecek kiyafetlerle dolasmamalar1 hakkindadir.

Ilki 1725 yilinda cikarilan fermana gére kadinlar bir karistan fazla biiyiik yakal ferace
ve U¢ degirmiden fazla bas yemenisi ile sokaga cikmayacaklardir. Feracelerde siis
olarak bir parmaktan enli serit kullanilmayacak bu yasaklar1 dinlemeyen kadinlarin
sokakta yakalar kesilecek ve giysileri yirtilacaktir. Buyruga uymamakta israr edenler
yakalanip baska sehirlere siiriilecektir. Yasaga aldirmayan terziler ve seritciler de ayrica
siddetle cezalandirilacaktir (Kogu, 2015: 14). I1l. Selim devrinde biiyiik yakali ve agik
renk ferace giyme yasagmin, 1791 yilinda tekrarlanmasi zamanla bu siki disiplinin

gevsedigine isaret etmektedir (Tezcan, 1995: 350).
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Resim 12:
Seffaf Basortiilii Kadin

Cizim 12:
Seffaf Basortiilii Kadin
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Resim No. 12: Seffaf Basortiilii Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Alblimii - 15a

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 86 x 159 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Dikey eksende, basortiisiinii tutarken tasvir edilmis figiir,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Sar1  renkli varak {izerine
yerlestirilmis, dikdortgen cerceve igine alinmistir. Cerceveye icten disartya dogru {ist,
alt ve sag kenarda 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu); sol kenarda 1 mm (Altin) - 4 mm
(Krem rengi iizerine levnefsan) - 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) sirasi ile cetvel
cekilmistir. Minyatiiriin  ist koselerine, bitkisel desenli, mavi renkli kosebent
yapilmistir. Sag alt koseye ¢izdigi cicegin altina imzasini atmistir. Cetvel sonrasina
levnefsan teknigi uygulanmis sar1 renk kagit eklenmis, iic kenar1 halkar motifi ile
bezenmistir.

Figlir acik tenli, yuvarlak yizli, yay kash, ela gozli, kiigiik burunlu, kiigiik kirmizi
dudakhdir.  Viicudu, bas1 ve bakiglar1 sola doniik olarak dortte {i¢ profilden
resmedilmistir. Sol eli ile seffaf basortiisiinii tutarak hafif¢e yukari kaldirmis, sag elini
yan tarafina atmistir. Kollarinin hareket halinde olmasi, ugusan etek uclari, saydam
basortiistiniin dalgalanis1 kompozisyona ritim katmaktadir. Zeminde kiictlik ¢igeklerin ve
bitkisel desenlerin bulunmasi figiiriin dis mekanda diistintildiigiiniin belirtisidir.

Figiiriin izerinde serpme ¢igek desenli, yere siiriinecek uzunlukta, dar yarim kollu, siyah
renkli entari vardir. Yakanin digmeli kisminda, gogiis dekoltesini gosterecek bigimde
birka¢ diigme iliklenmeyerek U bi¢imde bir yaka olusturulmustur. Entarinin beline
kadar devam eden birit-diigme kismi yer yer iliklenmistir. Astarinda fiime renkte diiz
kumas kullanilmis, kenarlarina turuncu renk pervaz yapilmistir. Entarinin i¢ine benekli,
entari ile ayn1 yakaya sahip, beline kadar diigmeli, kirmiz1 renkte i¢ hirka giymistir.
Kalga alt1 seviyesindeki hirkanin, dar kesimli kollar1 bilekten itibaren yirtmagh olup,
elini ortecek kadar uzundur. Kol agizlarindan goriindiigii kadar ile i¢ hirkanin astari

diiz, desensiz, sar1 kumagtan yapilmistir. Altina gdgiis dekolteli, sirma seritli, ayak
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bileklerinin biraz iizerinde biten, biiriimciik i¢ gémlek giymistir. Bol kesimli salvari
dikine ¢izgili olup, ¢izgileri kirmizi-mor-gri-kahverengidir.

Beline baklava dilimli, altin isli kemer beyaz takmistir. Belinden diisiik konumda taktigi
kemerin tokalar1 degerli taslarla bezenmistir. Sol bileginde iki sira, boynunda dort sira
boncuk dizisi ile kulaklarinda kiipe tasimaktadir. Basina seffaf, kenarlar1 sirma seritli,
uzunca bir basortii almis, baglamayarak basinin iizerinden sarkitmistir. Basinin sag
tarafindan, seffaf basortiinlin altindan, mor basortiisiiniin bir kosesi disa dogru kivrik
olarak gortinmektedir. Basortiiniin iizerine sol kenar1 dilimlerle olusturulmus, desenli,
kenarlar1 glimiis seritli yemeni takmistir. Profilden ¢izilen ayakkabilari sivri burunlu,

desenli, topuklu ve beyaz renklidir.
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Resim 13:
Yesil Giysili Kadin

Cizim 13:
Yesil Giysili Kadin




Resim No. 13: Yesil Giysili Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 15b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 81 x 160 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ¢igek tutar vaziyette tasvir edilmistir. Nohudi
tondaki varak lizerinde, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Minyatiiriin
sinirlar1 dikdortgen gerceve icine alinarak belirlenmis, ¢cergeve kenarlarina icten disariya
dogru, sag ve sol kenarda 2 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) - 2 mm (Krem) - 3 mm (Altin) -
1 mm (Kuzu); st ve alt kenara 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu), sirast ile cetvel
cekilmistir. Ust koselerine, mor renkli kosebent yapilmis, igerisine bitkisel desenli
motifler yerlestirilmistir. Sol alt koseye hatayi formunda ¢izdigi ¢icegin altina imzasini
atmigtir. Cetvel sonrasina levnefsan teknigi uygulanmis agik turuncu rengi kagit
eklenmis, ti¢ kenar1 halkar motifi ile bezenmistir.

Figiir, acik tenli, yuvarlak yiizlii, catik kagli, siyah gozli, kiigiik burunlu, kiigiik
agizlidir. Viicudu ve basi1 saga, bakislar1 izleyiciye doniik olarak dortte ii¢ profilden
resmedilmistir. Ortadan ikiye ayirdigi siyah saglarmin ziiliifleri, baginin her iki yaninda
goriilmektedir. Beline kadar uzanan sag orgiisiiniin ucuna altin toka takmigtir. Sol eli ile
tuttugu iki adet karanfili yemenisinin arasina sikistirmakta, sag eli ile tuttugu giili
yiiziine dogru yaklastirmaktadir. Kollarin sekli, elbisesinin dalgalanisi, bakiglarini
izleyiciye yoneltmesi kompozisyona ritim katmistir. D1 mekanda kurgulanan figiiriin
tizerine bastig1 zeminde kiigiik ¢igekler ve otsu bitkiler bulunmaktadir.

Figiiriin tizerinde semse motifli, ayak bilegi hizasinda, uzun kollu, beline kadar birit
diigmeli, iic etek biciminde, yesil renkli entari vardir. Ug¢ etekli entari, entari
cesitlerinden biridir. Bigimi itiban ile ii¢ etek seklinde oldugu i¢in bu adi almistir.
Sarayda bulunan cariyeler yaz ve kis ince gomlek dstiine ¢ etekli entari
giymekteydiler. Hirka giymek cariyelere yasaklandigi i¢in soguga dayanamayanlar arka
etekleriyle omuzlarini orterler; kalfalar {i¢ etekli entari altina topuklarina kadar bol
pacalt salvar giyerlerdi. Ayrica sehir kadinlari da ii¢ etekli entari giyerlerdi
(Pakalin,1993: 556).
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Entarinin yakasinda gogiis dekoltesini gosterecek bi¢cimde birkag diigme iliklenmeyerek
U bigimde bir yaka olusturulmus, beline kadar devam eden kisim ise yer yer
iliklenmistir. Astarinda beyaz renk kumas kullanilmis, astar kenarlarina turuncu renk
pervaz yapilmistir. Entarinin i¢ine, entari ile ayn1 yakaya sahip, beline kadar diigmeli,
diiz, desensiz, turuncu renkli, kalca alt1 hizasinda i¢ hirka giymistir. I¢ hirkanin altina
gogiis dekolteli, beyaz seritli, ayak bileklerinin biraz iizerinde biten, biirlimciik i
gomlek giymistir. Salvar1 bol kesimli, serpme ¢igek desenli, bej renkli ve yere degecek
kadar uzundur. Salvarin belinden sarkan uzun birakilmis uckuru beyaz renk olup semse
desenlidir.

Beline baklava dilimli, altin boncuklu beyaz kemer takmigtir. Belinden kalg¢asina dogru
kaymis kemerin tokalar1 degerli taslarla bezenmistir. Her iki bileginde kalin bilezik,
boynunda ucu altin parali dort sira dizi boncuk, kulaklarinda sallantili tashi kiipe, her iki
serce parmaginda tash yliziik, sag basparmaginda zihgir tagimaktadir. Tirnaklart kina ile
boyalidir. Basina taktigi sar1 renkli, puantiyeli, estetik bir sekil verdigi yemenisinin
kenarlar1 oyalidir. Profilden ¢izilen ayakkabilari diiz topuksuz ve sar1 renklidir.

Tasvir edilen kadinin zihgir takmasi ok kullandigina, sar1 ayakkabi giymesi Miisliiman

olduguna isaret etmektedir.
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Resim 14:

Sazendeler

Cizim 14:
Sazendeler
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Resim No. 14: Sazendeler

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 17b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 91 x 141 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢6ziiniir
nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Minyatiirde dikey eksende, enstriiman ¢alar halde dort kadin sazende
goriilmektedir. Sazendeler nohudi tondaki varak iizerine yerlestirilmis, kompozisyonun
merkezinde konumlandirilmistir. Minyatiiriin varak iizerindeki smirlar1 dikddrtgen
cergeve icine aliarak belirlenmis, ¢erceve kenarlarina icten disariya dogru, sag ve sol
kenarda 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu), tist kenarda 1 mm (Altin) - 8 mm (Krem iizerine
levnefsan), 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu), alt kenarda 1 mm (Altin) - 9 mm (Krem
tizerine levnefsan) - 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) siras1 ile cetvel g¢ekilmistir.
Cergevenin st ve alt kisminda kalan bordiirlerde bitkisel motiflerden olusan, halkar
tarzinda, bir ara suyu yer almaktadir. Cetvel sonrasina levnefsan teknigi uygulanmis
koyu krem rengi, kagit eklenmis, ii¢ kenari halkar motifi ile bezenmistir. Sag alt
kosede, dendanli pafta icinde nakkasin imzas1 yer almaktadir.

Silindir bigiminde, mermer goriintiisii verilmis iki yesil sutunun {izerine oturtulmus
yuvarlak kemerli mekan iginde dort kadin sazende goriilmektedir. Figiirlerin, acik tenli,
yuvarlak yiizlii, siyah ¢ekik gozlii, kiiciik burunlu, kiigiik agizli simalar1 birbirine
benzemektedir. Yiiz ifadelerleri kendilerini miizigin ritmine birakmis gibi gergeklik
hissi yaratmaktadir. Sag alt kosede tambur calan sazende yer alirken; zurna, miskal,
daire ¢alan diger li¢ sazende sol tarafa yerlestirilip perspektif saglanmstir.

Figiirlerin birbirini kapatmayacak bi¢imde, oturur vaziyette siralanmiglardir. Serpme
desenli enteriler, yemenili basortiiler, ¢izgili salvarlar, altin tokali kemerler ile Levni’nin
diger kadin figiirler iizerindeki kiyafetler ile benzer nitelikte kiyafet, baglik ve aksesuar
tasimaktadirlar. Serce parmaklari yiiziikk olan elleri kinali sazendeler basdrtiilerinin
aralarina ¢icek yerlestirmislerdir.

Osmanli padisahlart siire ve musikiye biiylik 6nem ve deger vermislerdir. Haremde

cariyelerden kurulu oyun, saz ve hanende® takimlari mevcuttur. Harem’e alman

®Sarki okuyan kimselere, sarkicilara verilen isimdir.
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cariyeler, ya haremde bulunan meskhane ad1 verilen yerlerde ya da 6zel olarak tutulan
devrin usta sanatc¢ilarindan musiki dersleri almiglardir. Miizik i¢in ayrilmis bu 6zel
alanlara 6grenciler ve hocalardan bagka kimse giremez, sazendeler burada haftanin
belirli giinleri musiki 6gretmenerinden ders almaya gelirlerdi. Cariyelerin bir boliimii
ise ders almak iizere hocalarin evlerine gonderilirdi. Haremde baslica ud, keman, tef,
calpara, tambur, musikar (miskal) sazlar1 ¢alinirdi. Sazendeler ekseriyetle kalfalik
mertebesine yiikselir, sarayin diger hizmetlerinde de gorevlendirilir, kendilerine sazende
kalfas1 adi verilirdi. Baslarindaki sorumluya sazende basi veya bas sazende denirdi.
Haremde sazli eglencelere biiyiilk 6nem verilmekte, saz takimi erkeklerin saz takimi
kadar gilizel olmaktaydi. Baz1 gecelerde musiki toplantilart diizenlenmekte, bazen de

biitiin toplumun katildig1 saz geceleri yapilmaktaydi (Tuglaci, 1985: 77).
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Resim 15:
Geng¢ Rakkase

Cizim 15:
Geng Rakkase
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Resim No. 15: Gen¢ Rakkase

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Alblimii - 18a

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 91 x 159 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Figiir dikey eksende, dans eder vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmig, nohudi tondaki varak iizerine
yerlestirilmistir. Minyatiiriin varak tizerinde bulunan sinirlar1 dikdortgen gergeve igine
aliarak belirlenmis, ¢erceve kenarlarina igten disartya dogru, 3 mm (Altin) - 1 mm
(Kuzu) siras1 ile cetvel gekilmistir. Ust koselere bitkisel desenli, turuncu renkte
kosebent yapilmistir. Nakkas, sag alt koseye c¢izdigi ¢igegin altina imzasmni atmuistir.
Cetvel sonrasina levnefsan teknigi uygulanmis koyu krem rengi kagit eklenmis, ig
kenar1 halkar motifi ile bezenmistir.

Figiir, acik tenli, yuvarlak yiizli, diiz kash, ¢ekik gozlii, diiz burunlu, kirmizi dudaklidir.
Ince ince oriilmiis siyah saclari kalgasina kadar uzanmaktadir. Viicudu sola, basi saga
doniik olarak resmedilmistir. Basin1 saga egmis, bakislarini yere yoneltmis, belini
kivirmis, ayaklar1 dansin ritmine gore sekil almistir. Kollarin1 asimetrik bigimde agarak,
dansin ritmine ayak uydururcasina tuttugu calparayr calmaktadir. Levni’nin kadin
figiirleri arasindaki en dinamik kompozisyonlardan biridir. Uzerine bastign zeminde
altin ile boyanmus kiigiik stilize edilmis ¢icekler ve bitki desenleri bulunmaktadir.
Figiiriin iizerinde serpme c¢icek desenli, yere siirlinecek uzunlukta, yarim dar kollu, U
yakali, bej renkli entari vardir. Entarinin yakasinda birkag diigme iliklenmemis, bu
sayede U bi¢cimde gogiis dekolteli bir yaka olusturulmus, bele kadar devam eden birit-
diigme kismu ise yer yer iliklenmistir. Astarinda yiiziinden bir iki ton agik renkte diiz
kumas kullanilmis, kenarlarina turuncu renk pervaz dikilmistir. Entarinin igine entari ile
ayni1 sekilde yakaya sahip, beline kadar diigmeli, semse desenli, sar1 renkte i¢ hirka
giymistir. Kalga alti hizasindaki hirkanin kollar1 dirsekten itibaren yirtmagli olup,
kenarlar1 oyal1 ve uglar1 piiskiilliidiir. Dilimli kol kumas1 fazlasiyla uzun birakilmistir. Ig
hirkanin astar1 diiz, desensiz, turuncu kumastan yapilmistir. Altina yakasi tek tash

diigme ile tutturulmus, uzun kollu, beyaz dikine ¢izgili, ayak bileklerine kadar uzanan,
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biiriimciik i¢ gomlek giymistir. I¢ gdmleginin altindan goriinen bol kesimli salvari
kirmizi renkli ve yere degecek kadar uzundur. Belinden sarkan uzun birakilmis salvarin
uckuru beyaz ve desenlidir.

Beline degerli taslarla siislenmis, baklava dilimli altin kemer takmustir. Her iki bileginde
tiger sira altin bilezik, sag ve sol ser¢e parmaginda tagh altin yiiziik, kulaginda sallantili
kiipe tasimaktadir. Basinin sag tarafindan pembe basortiisiiniin bir kenari tiggen bicimde
goriinmektedir. Basortlinlin  iizerine Sol kenar1 dilimlerle olusturulmus, benekli,
kenarlar1 sirma seritli yemeni takmistir. Profilden ¢izilen ayakkabilar1 diiz, desensiz ve
sar1 renklidir. Sar1 ayakkab1 giymesi Miisliiman olduguna isaret etmektedir.

Haremde, haremi neselendirmek igin zaman zaman gesitli gosteriler yapilmistir.
Sarayda ¢ok uzun siireden beri cariyelerden kurulu oyun takimlart mevcuttur. Bu
cariyeler haftanin belirli giinlerinde oyun dersleri almaktadirlar. Oyuncularin bagindaki
gorevliye oyuncubasi denmistir. Haremde haftada birka¢ defa diizenlenen oyun ve saz
geceleri, haremin vazgegilmez eglencelerinden biri haline gelmis; en ¢ok kdgek, tavsan,

matrak, kalyonga oyunlar1 oynanmistir (Tuglaci, 1985: 77-78).
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Resim 16:
Karanfilli ve Mendilli Kadin

Cizim 16:
Karanfilli ve Mendilli Kadin




Resim No. 16: Karanfilli Ve Mendilli Kadin

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Alblimii - 19a

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 86 x 159 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, giimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette, karanfil koklarken tasvir
edilmis, kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Minyatiiriin nohudi tondaki varak
tizerinde bulundugu alanin sinirlar1 dikddrtgen cerceve igine alinarak belirlenmis,
gercevenin cetvel kismina igten disariya dogru, sol kenarda 1 mm (Altin) - 4 mm (Krem
tizerine levnefsan) - 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu); sag, iist ve alt kenara 3 mm (Altin)
- 1 mm (Kuzu), swrast ile cetvel ¢ekilmistir. Ust kdselere kirmizi renkte kdsebent
yapilmis, i¢ine giimiis renginde bitkisel motifler yerlestirilmistir. Sag alt koseye dogru
cizdigi c¢icegin hemen altina imzasini atmistir. Cetvel sonrasina levnefsan teknigi
uygulanmis koyu krem renkli kagit eklenmis, li¢ kenar1 halkar motifi ile bezenmistir.
Figiir, agik tenli, yuvarlak yiizli, diiz kasl, c¢ekik gozlii, diiz burunlu, kiiciik kirmizi
dudakli ve hafif kiloludur. Omzundan asirdig1 ince ince Oriilmiis siyah saglari kalgasina
kadar uzanmaktadir. Viicudu basi ve bakislari sola doniik olarak dortte {i¢ profilden
resmedilmistir. Sol eli ile koklamak iizere oldugu kirmizi karanfili, sag eli ile fiime
rengi mendili tutmaktadir. Bastigi zeminde dis mekan cagrisimi yapan, altin ile
boyanmus ¢igekler bulunmaktadir.

Figiiriin tizerinde, farkli ebatlarda semse motifi serpistirilmis, yere siirlinecek kadar
uzun, bele oturan, yarim kollu, pembe renkli entari vardir. Yakanin birit-diigme
boliimiinde, gogiis dekoltesini gosterecek bicimde birkag diigme iliklenmemis,
boylelikle U bigimde bir yaka meydana getirilmistir. Beline kadar devam eden diigmeli
kismi yer yer iliklenmistir. Astarinda yiizii ile ayni1 renkte diiz kumas kullanilmais,
kenarlarina turuncu renk pervaz yapilmistir. Entarinin i¢ine semse motifli, entari ile ayn1
bicimde yakaya sahip, beline kadar diigmelenmis, yesil renkte, kalga alt1 hizasinda i¢
hirka giymistir. Hirkanin kollar1 dirsekten itibaren yirtmagli ve dilimli olup kenarlari
oyalidir. Kol kumas1 bilek hizasim fazlasiyla gececek kadar uzun brrakilmistir. Ig

hirkanin astar1 yavruagzi renkte, semse motifli kumas ile yapilmistir. Altindan yakasi
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tek diigme ile tutturulmus, uzun kollu, beyaz seritli, ayak bileklerine kadar uzanan,
biiriimciik gomlek ile yavruagzi-kirmizi-gri dikine ¢izgili, bol kesimli, yere degecek
kadar uzun salvar1 goériinmektedir. Salvarin belinden sarkan uzun birakilmis ugkuru
beyaz renk olup uclar1 desenlidir.

Beline semse motifli, beyaz kemer takmistir. Kemerin altin tokalari degerli taslar ile
bezenmistir. Sol bileginde ii¢ sira bilezik, sol ser¢e parmaginda tagh yiiziik, kulaginda
kiipe vardir. Tirnaklar1 boyalidir. Yesil basortiisiiniin kenar1 baginin sag tarafinda disa
dogru kivrik bigimde goriinmektedir. Basortiisiiniin iizerine, sag kenar1 asagiya dogru
genisleyen; sol kenar1 dilimli, desenli, kenarlar1 altin boncuklu, somon rengi yemeni
takmistir. Profilden ¢izilen ve aralikli duran ayaklarinda, diiz, desensiz, sar1 renk

ayakkabi1 vardir. Sar1 ayakkabi giyiyor olmasi Miisliiman olduguna isaret etmektedir.

81



Resim 17:
Giillii ve Mendilli Kadin

Cizim 17:
Giillii ve Mendilli Kadin
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Resim No. 17: Giillii ve Mendilli Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 19b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arasi

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 92 x 159 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, giimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette, giil koklarken tasvir
edilmis, kompozisyonun merkezine konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak iizerinde
bulundugu alanin siirlar1 dikdortgen cerceve icine alinarak belirlenmis, cetvel kismina
icten disartya dogru, 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) sirast ile cetvel gekilmistir. Ust
koselere pembe kosebent yapilmis, igine gimiis renginde bitkisel motifler
yerlestirilmistir. Sol alt kdseye ¢izdigi ¢igcegin hemen altina imzasimi atmistir. Cetvel
sonrasina levnefsan teknigi uygulanmis agik turuncu renkli kagit eklenmis, ii¢ kenari
halkar motifi ile bezenmistir.

Figiir, agik tenli, yuvarlak yiizlii, diiz kasli, ¢ekik gozlii, diiz burunlu, kiigiik kirmizi
dudakli ve hafif kiloludur. Acik birakilmis dalgali siyah sacglar1 kalcasina kadar
uzanmaktadir. Viicudu bast ve bakislari saga doniik olarak dortte ii¢c profilden
resmedilmistir. Sag eli ile koklamak iizere oldugu pembe giilii, sol eli ile krem rengi
mendili tutmaktadir. Kompozisyonda kullanilan ¢igekler Lale devrinde artan ¢igek
sevgisine vurgu yapmaktadir.

Figiiriin lizerinde, serpme ¢icek desenli, yere siiriinecek kadar uzun, bele oturan, yarim
kollu, acik pembe renkli entari vardir. Yakanin birit-diigme béliimiinde, gogiis
dekoltesini gosterecek bicimde birkag diigme iliklenmeyerek U bicimde bir yaka
meydana getirilmis, beline kadar devam eden diigmeli kismi yer yer iliklenmistir.
Entarinin i¢ine benekli, entari ile ayn1 bigimde yakaya sahip, beline kadar diigmelenmis,
sar1 renkte, kalca alti1 hizasinda i¢ hirka giymistir. Hirkanin kollar1 dirsekten itibaren
yirtmagh ve dilimli olup kenarlar1 oyalidir. Kol kumasi bilek hizasini fazlasiyla gececek
kadar uzun birakilmustir. I¢ hirkanin astar1 turuncu renkte, benekli kumas ile yapilmistir.
Altindan yakasi tek diigme ile tutturulmus, uzun kollu, ayak bileklerine kadar uzanan,

biirimcik i¢ gomlek ile krem-turuncu-kirmizi-bej dikine ¢izgili, bol kesimli, yere
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degecek kadar uzun salvar1 goriinmektedir. Salvarin belinden sarkan uzun birakilmig
uckuru beyaz renk olup uglar1 desenlidir.

Beline semse motifli, beyaz kemer takmistir. Kemerin altin tokalar1 degerli taslar ile
bezenmistir. Her iki bileginde ti¢ sira bilezik, sag serce parmaginda tash yiizik,
kulaginda sallantili kiipe vardir.

Yesil bagortlisiinlin - kenar1  baginin  sag tarafinda disa dogru kivrik bigimde
goriinmektedir. Basortiisiiniin lizerine sol kenar1 dilimli, desenli, kenarlar1 glimiis seritli,
oyali, sar1 yemeni takmistir. Kafasinin her iki yanindan, kulak hizasindan ¢ikan inci
dizili ziilifliik kafasinin arkasina dogru devam etmektedir. Yemenisinin arasina ii¢ adet
cicek sikistirmistir. Profilden gizilen ve aralikli duran ayaklarinda, topuksuz, desenli,

beyaz renk ayakkabi vardir.
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Resim 18:
Giillii ve Karanfilli Kadin

Cizim 18:
Giillii ve Karanfilli Kadin




Resim No. 18: Giillii ve Karanfilli Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 20b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 90 x 160 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, glimiis, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ¢igek tutar vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Minyatiiriin nohudi tondaki varak
tizerinde bulunan smirlar1 dikdortgen ¢erceve icine alinarak belirlenmis, cergeve
kenarlarina icten disartya dogru, 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) siras1 ile cetvel
cekilmistir. Ust koselerine, kirmizi renk kosebent yapilmis, icerisine giimiis rengi
bitkisel motifler yerlestirilmistir. Sol alt kdseye ¢izdigi ¢igegin altina imzasini atmistir.
Cetvel sonrasina levnefsan teknigi uygulanmig krem rengi kagit eklenmis, ti¢ kenari
halkar motifi ile bezenmistir.

Figiir, acik tenli, yuvarlak yiizli, diiz kasli, siyah gozli, kiigtik burunlu, kiiclik agizlidir.
Viicudu, bas1 ve bakislar1 saga doniik olarak dortte ii¢ profilden resmedilmistir. Ortadan
ikiye ayirdigi siyah saglarinin ziiliifleri baginin her iki yanina dokiilmiistiir. Beline kadar
uzanan sa¢ Orglisliniin ucuna altin toka takmustir. Sol eli ile tuttugu iki adet karanfili
yemenisinin arasina sikistirmakta, sag eli ile tuttugu giili yliziine dogru
yaklastirmaktadir. Dis mekanda kurgulanan figiiriin iizerine bastig1 zeminde kiiciik
cigekler bulunmaktadir.

Figiiriin tizerinde benekli, ayak bilegi hizasinda, uzun kollu, beline kadar diigmeli, ti¢
etek bigiminde, cepli, mavi renkli entari vardir. Entarinin yakasinda gogiis dekoltesini
gosterecek bicimde birkag diigme iliklenmemis, bu sayede U bi¢imde bir yaka
olusturulmustur. Beline kadar devam eden kisim ise yer yer iliklenmistir. Astarinda
beyaz renk kumas kullanilmis, astar kenarlarina yesil renk pervaz yapilmistir. Entarinin
icine, U yakali, beline kadar diigmeli, diiz, desensiz, turuncu renkli, kalga alt1 hizasinda
i¢ hirka giymistir. I¢ hirkanin altma gogiis dekolteli, ayak bileklerinin biraz iizerinde
biten, biirimciik i¢ gémlegi giymistir. Salvari bol kesimli, turuncu-kirmizi-beyaz dikine
cizgili olup yere degecek kadar uzundur. Salvarin belinden sarkan uzun birakilmis

uckuru beyaz renk olup uglar1 desenlidir.

86



Beline diisiik konumda taktig1 kemeri altindir. Her iki bileginde kalin bilezik, boynunda
son sirast altin parali bes sira dizi boncuk, kulaklarinda sallantili kiipe, her iki serce
parmaginda tagh yiiziik, sag basparmaginda zihgir tasimaktadir. Basina taktig1 estetik
bir sekil verdigi benekli yemenisinin kenarlar1 oyalidir. Profilden g¢izilen ayakkabilar
diiz topuksuz ve sar1 renklidir.

Albiimde bulunan 15b yesil giysili kadin ile ayn1 pozda tasvir edilen kadinin zihgir

takmasi ok kullandigina, sar1 ayakkab1 giymesi Miisliiman olduguna isaret etmektedir.
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Resim 19:
Testi Tastyan Kadin

Cizim 19:
Testi Tasiyan Kadin
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Resim No. 19: Testi Tasiyan Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2164 No’lu Kiyafet Albiimii - 21b

Tarihi: 1710- 1720 yillar1 arast

Varak Olgiisii: 155 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 83 x 165 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, levnefsan, igne perdahti, halkar - Suda ¢oziiniir
nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, giinliikk yasamdan bir sahne icinde testi ile su
tagirken tasvir edilmis, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Agik sari
varak tizerinde bulunan sinirlar1 dikdortgen cergeve igine alinarak belirlenmis, cergeve
kenarlarina igten disartya dogru, 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) siras1 ile cetvel
cekilmistir. Ust koselerine, mor renk kodsebent yapilmus, icerisine bitkisel motifler
yerlestirilmistir. Nakkas, sol alt koseye dogru ¢izdigi ¢igegin altina imzasini atmistir.
Cetvel sonrasina levnefsan teknigi uygulanmis bej rengi, kagit eklenmis, ti¢ kenari
halkar motifi ile tezyin edilmistir.

Figiir, acik tenli, yuvarlak yiizli, diiz kasl, siyah gozlii, kiiclik burunlu, kii¢iik agizlidir.
Viicudu saga, basi ve bakislar1 sola doniik olarak dortte {ic profilden resmedilmistir.
Kafasin1 egmis, bakislarin1 yere yoneltmistir. Sol eli ile omzunun iizerinde tasidigi
testinin kulpunu tutmus, sag eli ile testiye destek vermistir. Siyah saglarini ortadan ikiye
ayirmus, ziiliifleri baginin her iki yanma dokiilmiistiir. Dig mekanda kurgulanan figiiriin
lizerine bastig1 zeminde kiiclik ¢igekler bulunmaktadir.

Figiiriin lizerinde diiz, desensiz, dar uzun kollu, beline kadar diigmeli, yere siirlinecek
kadar uzun, yesil renkli entari vardir. Entarinin yakasinda gogiis dekoltesini gosterecek
bigimde birkag¢ diigme iliklenmemis, geri kalan kisim ise yer yer iliklenmistir. Astarinda
entari ile ayn1 renk kumas kullanilmis, astar kenarlarina turuncu renk pervaz yapilmistir.
Entarinin icine, entari ile ayni1 bigimde yakaya sahip, beline kadar diigmeli, diiz,
desensiz, kalga alt1 hizasinda sar1 renkli i¢ hirka giymistir. I¢ hirkanmn altina ayak
bileklerine kadar uzanan, nakis detayli, beyaz etek giymistir. Ayaklarina kadar uzanan
dikine pembe-siyah-beyaz ¢izgili salvarinin yerle temasini 6nleyecek bigimde bir ugkur
ile baglanmis olmas1 muhtemeldir.

Belinden kalgasina dogru kaymus, uglart piiskiillic mor renkli kusagina, ortadan diigiim

atmis, uclarin1 kusak ile entari arasina sikistirmigtir. Her iki bileginde ii¢ sira dizi
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boncuk, boynunda dort sira dizi boncuk, kulaklarinda kiipe, sag serce ve orta
parmaginda tashi yiiziik, sol yiliziik parmaginda tash yiizilk tasimaktadir. Diger
figlirlerde Mislimanlikta siinnet oldugu tizere yiziikler sadece ser¢ce parmaga
takilmistir. Basina nakis detayli, uglar1 puskiillii, uzun beyaz basortiisii takmis, bir
ucunu asagiya dogru sarkitmistir. Profilden c¢izilen ayakkabilar1 diiz topuksuz ve sari
renklidir. Sol ayagimi hafifce yerden kaldirmistir. Tasvir edilen kadinin sar1 ayakkabi

giymesi Miisliiman olduguna isaret etmektedir.
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Resim 20:
Gosteri izleyen Kadinlar

Resim No. 20: Gosteri Izleyen Kadinlar

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: A 3593 No’lu Surname-i Vehbi - 84a

Tarihi: 18. yiizy1l basi

Varak Olgiisii: 236 X 375 mm

Minyatiir Olgiisii: 200 x 325

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Dikey eksene yerlestirilmis kompozisyon; digiin gosterilerinden bir
sahneyi tasvir etmektedir. Krem rengi varak iizerinde bulunan sinirlar1 dikdortgen
cergeve icine alinarak belirlenmis, ger¢eve kenarlarina igten disariya dogru, 4 mm
(Altm) 1 mm (Kuzu) 1 mm (iplik) siras1 ile cetvel ¢ekilmistir.

Kompozisyonda, saray halki, yenigeriler ve kadmlarin izledigi, dengede durmaya
calisgan cambazlarin gosterisi resmedilmektedir. Engebeli toprak zemin {izerine
yerlestirilmis figlirlerin ardindan birka¢ aga¢c ve hafif bulutlu mavi gokylizii
goriinmektedir. Gosteriyi izleyen sekiz kadin yenigeri askerlerinin arkasinda,
kompozisyonun iist kisminda konumlandirilmistir. Diiz renk ferace giyip, kasbasti ve

pece takmiglardir. Gozleri ve elleri diginda tiim viicutlar1 kapalidir.
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Resim 21:
Gosterideki Feraceli Kadin

Resim No. 21: Gosterideki Feraceli Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: A 3593 No’lu Surname-i Vehbi - 90a

Tarihi: 18. yilizyil bast

Varak Olgiisii: 236 x 375 mm

Minyatiir Olgiisii: 200 x 325

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Dikey eksene yerlestirilmis kompozisyonda saray erkanmin izledigi
Hali¢’te gegen eglencelerden bir sahne yer alir. Minyatiiriin krem rengi varak lizerinde
bulunan siirlar1 dikdértgen ¢erceve igine alinarak belirlenmis, cergeve kenarlarina igcten
disarrya dogru, 4 mm (Altin) 1 mm (Kuzu) 1 mm (Iplik) siras1 ile cetvel ¢ekilmistir.
Suyun iizerinde kurulmus iki ayri platform goriilmektedir. Ustteki platformda sol
tarafta bir ¢alg1 ekibi goriinmektedir. Calgicilarin hemen 6n kisminda mor feraceli,
pegeli bir kadin figiir konumlandirilmis olup, en sagda karsilikli duran iki kisinin
hararetli konusmasini, diger bes erkek figiiriin ardindan dinler vaziyettedir. Eli ile

pecesini tutmaktadir.
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Resim 22:
Faytondaki Kadin

Resim No. 22: Faytondaki Kadin

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: A 3593 No’lu Surname-i Vehbi - 92b

Tarihi: 18. yiizy1l basi

Varak Olgiisii: 236 x 375 mm

Minyatiir Olgiisii: 200 x 325

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin

Gorsel Analizi: Dikey eksene yerlestirilmis Kompozisyonda, saray erkanimnin ve halktan
cesitli insanlarin izledigi; diigiin senliklerine ait bir gosteri tasvir etmektedir.
Minyatiiriin krem rengi varak lizerinde bulunan sinirlar1 dikdoértgen cergeve igine
alimarak belirlenmis, ¢erceve kenarlarina icten disariya dogru, 4 mm (Altin) 1 mm
(Kuzu) 1 mm (Iplik) sirast ile cetvel gekilmistir.

Su tizerinde gorkemli bir kalyon, bir yelkenli tekne ile dort sandal goriilmektedir.
Sandallardan birinde iic Avrupai giyimli erkek figiir vardir. Kiyidaki genis govdeli agac
ile yelkenli arasina gerilmis halatlar tizerinde iki cengi ¢alpara ¢alarak dans etmektedir.
Ayni sekilde gerilen diger halatlar iizerinde kirmizi fayton goériinmektedir. Faytonun

icinde gri feraceli, kagbastili, peceli, elinde yelpaze tutan bir kadin figiir vardir.
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Resim 23:
Kukla Kadin

Resim No. 23: Kukla Kadin

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: A 3593 No’lu Surname-i Vehbi - 108a

Tarihi: 18. yiizy1l basi

Varak Olgiisii: 236 x 375 mm

Minyatiir Olgiisii: 200 x 325

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Suda ¢0ziiniir nitelikte boya, altin.

Gorsel Analizi: Dikey eksene yerlestirilmis kompozisyon; diigiin senligine ait sahneyi
tasvir etmektedir. Minyatiirlin krem rengi varak {izerinde bulunan sinirlar1 dikdortgen
cergeve icine alinarak belirlenmis, cerceve kenarlarina igten disariya dogru, 4 mm
(Altm) 1 mm (Kuzu) 1 mm (Iplik) siras1 ile cetvel ¢ekilmistir.

Kompozisyonda, saray erkaninin, c¢algicilarin, farkl tiirde esnaflarin, silahli askerlerin
ve halkin diger kesimlerinden insanlarin bulundugu kalabalik bir kesit goriinmektedir.
Figiirler kompozisyona S bi¢iminde yerlestirilmistir. Minyatiiriin sag tist tarafindan sira
ile calgict ekibi, ellerinde hediye tasiyan insanlar, silahli askerler, bir grup g¢engi,
hokkabaz, calgicilar, askerler, hokkabazlar, askerler kivrilarak devam etmistir. Sag alt

kosede iki Okiiziin ¢ektigi kunduraci tezgahi goriinmektedir. Hemen 6niinde dev kadin
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kuklas1 tasvir edilmektedir. Eserin metninde kuklanin insan boyundan iki kat biiyiik
oldugundan ve rakkas gibi oynatildigindan bahsedilmekte, idealize edilen giizelligi
oviilmektedir. Eglence amach fisekler ateslendiginde kuklanin eteginin tutusturuldugu,
alayda bulunan cocuklarin senligi arttirmak i¢in deriden yapilmis giirz ve topuzlarla
kuklaya saldirdigi ve sonunda tulumcularin atesi sondiirdigii ifade edilmektedir
(Irepoglu,1999b: 155).

Kukla Levni’nin tek figiir ¢alismalarindaki kadin figiir tiplemesine benzemektedir. A¢ik
tenli, yuvarlak yiizli, ¢atik kasl, siyah gozlii, kiigiik burunlu, kiiciik agizlidir. Viicudu
ve basi sola, bakislari izleyiciye doniik olarak dortte ti¢ profilden resmedilmistir. Her iki
eli belindedir.

Kuklanin iizerine beline kadar diigmeli, serpme desenli, yarim kollu, sari entari
giydirilmistir. Entarinin altindan fiime renkli i¢ hirkas1 goriinmektedir. Hirkanin kollar1
dar ve mor renklidir. Pembe ¢izgili salvar1 ve biiriimciik i¢ gomlegi hirkanin altindan
goriinmektedir. Baginda yavruagzi basortiisii ve sar1 yemen; belinde altin tokali kemer

vardir.
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2. 2. Abdullah Buhari Hayati1 ve Eserleri

Abdullah Buhari, 18. yiizyilda Levni’den sonra gelen en 6nemli Osmanli minyatir
sanatgisidir. Sultan I. Mahmut (1730-1754) doneminde eserler vermistir (Mahir, 1982:
29). Hayati hakkinda fazla bilgi bulunmayan sanatginin, 1728-1745 yillari arasinda
eserler verdigi, imzali ve tarihli olan ¢alismalarindan anlagilmaktadir (Cagman, 1988:
87).

Buhari mahlas1 Fars¢a nispet 1 eki ile yapilmistir. Mahlaslarin biiyiik cogunlugu, Farsca
nispet ekiyle birlikte isaret edilen bir hal ve nitelik ifade etmektedir (Akiin, 1994: 395).
Bu durum simdiki Ozbekistan smnirlar1 i¢cinde bulunan, Buhara sehrinde dogmus olma
thtimalini akillara getirmektedir.

Abdullah Buhari, Osmanli minyatiir sanatinin son parlak zaman dilimini yasadigi, yerini
resim sanatina birakmadan hemen onceki donemin geleneksel minyatiir teknigi ile
calisan son nakkaslarindan en taninmisidir. Yasadigi ve verimli oldugu dénem, Osmanl
Imparatorlugu’nun siyasal ve kiiltiirel alanda batiya acilma politikas: izlemeye basladig
doneme rastlamaktadir. Uslubu, teknigi ve isledigi konular acisindan, geleneksel
Osmanli minyatlir sanatinin kaliplarim1  kirmaya c¢abalayan bir sanatgr oldugu
gozlemlenir (Mahir, 1982: 29).

Abdullah Buhari’nin eserleri Levni’den farkli olarak belirli bir modele bakilarak
yapilmis hissi uyandirir. Iki boyutlu yiizeysel anlatimdan {i¢ boyutlu hacimli anlatima
gecisi Levni’den daha ileriye tasimistir (Mahir, 2012: 87). Buhari’nin figiirleri
Levni’nin figilirlerinden daha hacimlidir ve hareketlerinde daha serbest goriiniir (Bagci
ve Digerleri, 2012: 273). Sanatc1 ekseriyetle tek figiir seklinde kadin ve erkek tasvirleri
yapmistir. Bu tasvirler farkl etnik gruplarin kiyafet tarzlarini yansitmasi ve donemin ev
ici kadin modasini belgelemesi agisinda 6nem tagimaktadir (Mahir, 2012: 87).

18. yiizy1l baslarindan itibaren Batililasma akimi sonucunda Avrupa resim kurallarinin
degerlendirilmesiyle; geleneksel teknikle gdlgeli boyanan hacimli nesneler ve derinlik
kazandirilmis unsurlarla, ii¢ boyutlu tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Bu gelismede Levni ve
Abdullah Buhari gibi nakkaslarin 6nemli rolleri olmustur (Mahir, 2012: 186). Nakkasin
Hicri 1142, Miladi 1728-1729 yillarinda yaptigi, Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesinde, EH 1380 numarasi ile bulunan, bir cilt kab: {izerine lake teknigiyle
yaptig1 iki manzara, Tiirk resminde Batili resim anlayisiyla calisgilmis ilk manzara
kompozisyonlar1 olarak degerlendirilir (Mahir, 2012: 88). Timurlu tarihgi Mirhand’in

tinlii eseri Ravzatii’s Safa’nin bir boliimiiniin terclimesinin, 6n ve arka cilt kapaklarinda
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bulunan, lake teknigi ile yapilmis, semse motifi igine yerlestirilen bu manzaralar, deniz
kiyisinda bir Lale Devri kasrim1 ve akarsuyun kenarindaki evleri gostermektedir. Bu
durum ayrica Osmanli resminde manzara ressamliginin yerlesmeye basladiginin
gostergesidir (Bager ve Digerleri, 2012: 274). Eserin canli renklerle ve golgesiz olarak
boyanmis olmasi da minyatiir gelenegine bagliligin devami ile acgiklanabilir. Fakat
bahcedeki boliimlerin genis bir mekan icine yerlestirilmesi, geri plandaki deniz
manzarasi, derinlik izlenimi, agik-koyu dengesi kompozisyondaki yeni unsurlardir ve
geleneksel minyatlirden uzaklagtiginin gostergesidir.

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan, H 2155 numarali eserde, sanatgiya
ait li¢ adet gercekei iislupta yapilmis, ustalikla boyanmis ¢icek tasvirleri mevcuttur. Bu
tasvirler tamamen bat1 resim geleneginin golgelendirme ve hacim kazandirma anlayisini
benimsemis ¢alismalardir (Mahir, 1982: 30).

Buhari’nin pek ¢ok minyatiiriiniin 6zel koleksiyonlarda oldugu diisiiniilmektedir. Iran
ve Osmanli minyatiir sanat1 {izerine yazilar yazan, Armenag Sakisian, nakkas hakkinda
yazdigi bir yazida, Birinci Diinya Savasi’ndan once Istanbul’da carsidan aldig
albiimden ve kendi koleksiyonundaki ii¢ Buhari minyatiiriinden 6rnek vererek, bu
minyatiirlerin, Istanbul Universitesi Kitapligi'nda bulunan albiimdeki minyatiirlerden
daha az degerli olmadiklarini ifade ettigi bilinmektedir (And, 2017: 127). Nakkasin
Amerika’da Edwin Binney koleksiyonunda bazi minyatiirleri yer almaktadir.
Amerika’da Philadelphia Free Library’de bulunan iki adet giinliik yasam temali
minyatiir Buhari’nin eseri olarak nitelendirilmektedir. Paris Bibliothéque Nationale’de
tek kadin figiir tasviri Buhari’nin firgasindan ¢ikmis izlenimi vermektedir (Mahir, 1982:
29).
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2. 2. 1. Abdullah Buhari Minyatiirlerindeki Kadin Figiirler

Abdullah Buhari’ye ait kadin figiirlerin oldugu 6nemli bir eser, T 9364 No’lu katalog
numarast ile Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesindeki yazma eserler
arasindadir. Bu eser, kiyafet alblimii seklinde, yirmi iki adet kadin ve erkek figiirlerden
olusan murakka albiimdiir. S6z konusu albiimde on bir varak tizerinde, on iki adet kadin
figiiri bulunmaktadir. Albiim visnegiirigli renginde deri cilt ile kaplidir. Cildinde
zerbahar deseni olup, kenarlar ¢ift zencerekli cetvel ile ¢evrelenmistir. Albiim igindeki
minyatiirlii varaklar tizerinde farkli tarihlerin bulundugu dikkati ¢cekmektedir. Tarihlerin
farkliligit minyatiirlerin varak halinde yapilip, sonradan albiim haline getirildigini
diistindiirmektedir. Cilt ebad1 154x213 mm’dir. Varak ebadi ortalama 147x210 mm’dir.
Varak boyutlarinda ve cetvellerde 5 mm’ e kadar 6lgii farkliliklar1 vardir. Bir figlirde
sar1, digerlerinde nohudi tonda fon kullanilmig, minyatiirlerin etrafi, cetvelden sonra
degisik renk ve teknikle yapilmis ebrulu kagitlar ile gevrelenmistir. Cetvellerde altin
kullanilmistir. Alblimiin nakkas1 Abdullah Buhari’dir; fakat miiellifi kisminda Abdullah
Necari adinin yazdigi goriilmektedir.

Alblimde bir minyatiir haricinde tek figlir ¢alistimistir. S6z konusu minyatiirlerde
kadinlar zamanin modasina uygun kiyafetler icinde, giil koklarken, enstriiman ¢alarken,
kiyafetini tutarken, otururken, pencereden bakarken ve saire durumlarda tasvir
edilmislerdir. Ac¢ik renkte fon kullanilarak, figiirlerin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir.
Buhari, dortte ti¢ profilden ¢izdigi kadinlari, minyatiiriin merkezinde konumlandirmistir.
Minyatiir sanatinda adet oldugu {izere, minyatiirlerin geneli ¢izgiselligin
egemenligindedir. lsik-gblge dengeli bir bigimde kullanilmistir. Figiirlerin tasidigi
kiyafetler detayli bigimde ustalikla resmedilmis, tonlama ve tarama teknigi ile hacim
kazandirilarak 18. ylizyil bati sanati etkisi olan {i¢ boyutluluk saglanmaya calisilmais,
realist iisluba oldukga yaklagilmistir. Detaylardaki ince naif zanaat, fircadaki ustalig
gozler Oniline sermektedir. Sanat¢inin minyatiirler tizerinde kullanmis oldugu renkler
genellikle canli ve uyum igindedir. Canliligi arttirmak amaci ile yer yer renk
karsitliklarina bagvurmustur.

Kiyafetler tizerinde agirlikli olarak 18. yilizyil kumaslarina 6zgii kiigiikk serpme c¢icek
desenleri goriilmektedir (Ertiirk, 2018: 51). Desenlerin etrafi uygun goriilen tonda tahrir
ile belirginlestirilmistir. Figiirler tizerindeki kolye, kiipe, yliziik, bilezik, kemer gibi
takilarda el ile dokunuldugunda hissedilen, belirgin bir hacimsellik vardir. Buhari,

kendine 0zgili bir kaplama teknigi kullanarak, daha gercek¢i bir etki yaratmaya
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calismistir. Farkli renklerdeki metal parcaciklarinin zemine sabitlenmesi ile meydana
getirilen bu hacim Abdullah Buhari’ye 6zgili bir kolaj teknigi ve yenilik¢i bir adim
olarak degerlendirilebilir (Mahir, 1982: 31).

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde H 2143 numaras1 ile kayitli olan, farkli
sanat¢ilarin farkli ¢aligmalarinin bir araya getirilmesiyle sonradan olusturulan murakka
albiimde 10a ve 1la sayfalarinda, Abdullah Buhari’ye ait iki adet tek kadin figiirlii
minyatiire rastlanmaktadir. Yine Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde, Y 1042
numarasi ile kayith tek yaprak halinde tek kadin figiirii ¢alismasi mevcuttur.

Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde, Y1043 numarasi ile kayitli olan, yikanan
kadin1 tasvir ettigi eserinde, figlirii ¢iplak halde cizerek; yine Topkapt Saray1r Miizesi
Kiitiiphanesindeki Y1086 numarali eserinde, erotik bir sahneyi tasvir ederek donemine
gore pervasiz sayilabilecek bir denemede bulunmugstur. Sanat¢inin hamamda yikanan
kadin1 tasvir ettigi ¢alisma hem Tiirk hamami konusunu isleyen resimlerin, hem de
viicudu ¢iplak yapilmis tek figiir ¢alismalarinin erken orneklerindendir. Abdullah
Buhari’nin bu tip yeni ve sira dis1 konulara yonelmesi, 18. yiizyilda saray c¢evresinin,
sanat begenisi ve diinya goriislinde, bat1 etkisi ile meydana gelen degisimler sonucu

gerceklesmistir (Mahir 1982: 32).
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2. 2. 2. Abdullah Buhari Minyatiirlerindeki Kadin Figiirlerin Katalogu

Resim 24:
Karanfil Tutan Kadin

Cizim 20:
Karanfil Tutan Kadin
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Resim No. 24: Karanfil Tutan Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 5a

Tarihi: Hicri 1156 - Miladi 1743

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 109 x 163 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Figiir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, elinde giil tutarken tasvir
edilmig, varak tlizerinde bulundugu alanin sinirlarint belirlemek amaciyla dikdortgen
cergeve igcine alinmistir. Cercevenin cetvel kismi 3 mm altin ile boyanip parlatilmas,
yanina kuzu c¢izgisi ilave edilerek cetvele destek verilmistir. Cetvelden sonraki kisim,
bej, vizon ve lacivert renklerindeki gel-git ebru ile ¢evrelenmistir. Figiirin {izerine
bastig1 nohudi tondaki diiz zeminin i¢ mekan mi, dis mekdn mi oldugu belirsizdir.
Kiyafetin kumaslari tizerlerinde agirlikli olarak kiiglik serpme ¢igek desenleri tercih
edilmistir. Bu desenlerin ¢igekli kisimlar1 altin ile boyanip, etrafina bordo tahrir
cekilmis; yaprakli kisimlar1 ise yesil renge boyanip etrafina kendisinden birkac¢ ton
koyulukta yesil renk ile tahrir ¢ekilmistir. Sol iist kdsede nakkasin imzasi ile imzanin
hemen altinda, minyatiiriin yapildig: tarih yer almaktadir.

Acik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, yay kasli, ¢ekik gozlii, diiz burunlu, kii¢iikk pembe
dudakli, kalin gerdanli ve hafif kilolu kadin adeta tebessiim etmektedir. Yiizi
utanircasina al aldir. Siyah renkteki kisa saglarmin 6n kisimlart kat kesimli olup,
percemleri kaslarinin hemen tizerine dokiilmektedir. Sag eliyle koklamak {izere oldugu
hissiyatin1 veren pembe karanfili, sol eliyle ise sol kenarindan yukariya dogru
kaldirdig1 entarisini tutmaktadir. Basi, bakislar1 ve viicudu saga doniik olarak, dortte {i¢
profilden tasvir edilmistir.

Figiiriin tizerinde yarim kollu, uzun, siyah-kahverengi tonlarinda kiirk vardir. Yuvarlak
yakal1 kiirkii, bel hizasina kadar tiiyle kapli olup, bel hizasindan asagisi serpme ¢icek
desenli mavi kumas ile devam etmektedir. Kiirkiin pat kism tiiyliidiir ve etek ucunda
bordo pervaz goriilmektedir. 18. yiizyilda kiirk her mevsimde giyilir olmustur. Kadinlar
ve erkekler ¢esitli kiirkler giyip, bunlara renk renk kaplar kaplatirlarmis. Kiirklerin bel
seviyesine kadar igli dish devam etmesi, yine 18. yiizyila has bir 6zelliktir (Sevin,
1990:101-106).
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Kiirkiin i¢ine; gogiis dekoltesini ortaya ¢ikarmis, U yakali, uzun kollu, ¢ift tomurcuklu
serpme c¢icek desenleri olan, tar¢in renginde, yerlere siiriinecek uzunlukta ii¢ etekli
entari giymistir. Entarinin yakasindan; i¢ hirkanin oyali yakasi ve tenini gdsteren agik
pembe seffaf i¢ gdmlegi az da olsa goriinmektedir. Entarinin gégiis seviyesinden bel
seviyesine kadar olan birit-digme kisminda, kumas ile ayn1 renkteki diigmeler yer yer
iliklenmigtir. Kol agizlarimin bilege kadar olan mesafedeki birit-digme kismi
iliklenmeden, agik birakilmistir. Astar1 yiizii ile ayn1 kumastan olup, astar kenarlarina
koyu yesil tonda pervaz yapilmistir.

Entarinin altindan pembe-mavi renkte dikine ¢izgili, tomurcuk seklinde serpme ¢icek
desenli, onii iki pargal1, uzunca i¢ hirka goriilmektedir. I¢ hirkanin altia turuncu renkte,
i¢ hirka ile ayn1 sekilde serpme ¢igek desenli, dokiimlii salvar giymistir.

Basina estetik bir bicimde farkli yonlerde dolanmis, turuncu renk, serpme desenli
hotozunun tepe kismindan, ucunda siyah piiskiilii olan beyaz renkli kumas ¢ikmaktadir.
Hotozun deseni altin rengine boyanip, etrafina siyah tahrir ¢ekilmistir. Sol alt tarafinda
miicevherli sorgu¢ bulunmaktadir. Osmanli kadinlarimin giysileri arasinda bas
siislerinin, statii belirlemede 6nemli bir yeri olmustur.

Boynuna bordo ve yesil tagh kolye, her iki serce parmagina yiiziik takmistir. Tirnaklari
kina ile boyalidir. Bel hizasinin hafif altindaki, altin kemerinin iki yuvarlak tokasi
degerli taslarla siislenmistir. Entari iizerine takilan ve cevheri adi verilen bu kemeri
saray kadinlar1 kullanmistir (Ertiirk, 2018: 88). Figiir tizerindeki sorgug, kolye, kemer
ve yiiziikten ibaret takilarda gercekgiligi yakalamak amacgli yapilan hacimsellik
gozlemlenmektedir. Ayakkabilar1 topuksuz, diiz, ¢edik pabug tiirlinde ve sar1 renktedir.

Hotozu Istanbullu bir hanim oldugunun gostergesidir. Uzerinde tasidigi degerli ziynet
esyalarina bakarak, alelade biri olmadigi, zengin ve sarayli bir hanim oldugu
sOylenebilir. Miislimanligin ayirt edici sembollerinden biri olan sar1 renk ayakkabi

giyinmesi, resmedilen kadinin Miisliiman oldugunun gostergesidir.
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Resim No. 25: Tambura Calan Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 5b

Tarihi: Hicri 1158 - Miladi 1745

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 105 x 166 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Figiir dikey cksende, ayakta durur vaziyette, tambura calarken
resmedilmistir. Dikdortgen cergeve igine alinarak, varak iizerinde bulundugu alanin
sinirlart belirlenmistir. Cercevenin cetvel kism1 3 mm altin ile boyanip parlatilmis,
yanina kuzu ¢izilerek cetvele takviye yapilmistir. Cetvelden sonraki kisim bej, turuncu,
kirmizi, yesil, lacivert renklerindeki hatip ebrusu ile ¢evrelenmistir. Figiiriin tizerinde
bulundugu, diiz, nohudi tondaki zeminin i¢ mekan mi, dis mekan mi1 oldugu belirsizdir.
Figiiriin giymis oldugu kiyafetin kumaslar1 tizerinde, ekseriyetle kiigiik serpme ¢icek
desenleri tercih edilmistir. Bu desenlerin ¢igekli kisimlari altin ile boyanip, etrafina
bordo tahrir ¢ekilmis; yaprakli kisimlari ise yesil renge boyanip etrafina kendisinden
birkag¢ ton koyulukta yesil renk ile tahrir ¢ekilmistir. Sag iist kosede nakkasin imzasi ile
imzanin hemen altinda, minyatiiriin yapildig tarih yer almaktadir.

Yuvarlak dolgun yiizlii, agik tenli, al yanakli, yay kash, badem gozlii, diiz burunlu,
pembe kiiciik dudakli, ¢ene ¢izgisi belirgin, kalin gerdanli ve hafif kilolu kadin, dortte
i¢ profilden tasvir edilmistir.  Siyah saclarmmin 6n kisimlari kisa olup, arka
kisimlarindan asagi dogru ince sa¢ orgiileri sira ile uzanmaktadir. Yedinci asirdan beri
Tiirklerde modasi gegmeyen kakiil ve per¢emler yiiziine dogru dokiilmektedir (Sevin,
1990: 101). Basi, bakislar1 ve viicudu sola doniiktiir. Durusu ile hafif bir yay ¢izmistir.
Sol eliyle, ¢aldig1 tamburanin perde kismini kavramakta, sag eliyle mizrap tutmaktadir.
Tamburayi, perdeli kismi biraz daha asagida olmak kaydiyla, yere paralel sayilabilecek
bir konumda tutmustur. Enstriimani tutma bi¢imi ve durusu kompozisyona dinamizm
kazandirmistir.

Figiiriin lizerinde kollar1 dirsek lstlinde biten, etekleri yerlere siiriinecek kadar uzun,
yuvarlak yakali, kahve-siyah tonlarinda kiirk vardir. Kiirk, kalca seviyesine kadar tiiyle
kapli olup, kal¢a seviyesinden asagist mavi kumas ile devam etmektedir. Bu kumagin

etrafinda kiirk ile ayni tonda tiiylii pervaz mevcuttur. Kumastaki barok tislubunu andiran
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girift yaprak desenler, altin ile boyanmis, sirma goriintiisii verilmeye calisiimigtir. 18.
yiizyilda saray kadinlarinin batili elgilerin esleriyle goriismesi, Osmanli elgilerinin
batiya gidip gelmesi sonucunda anlattiklar, Bat1 kiiltliriiyle irtibat1 arttirmis ve saray
kadinlar1 o cografyanin modasini takip etmeye baslamistir (Ertiirk, 2018: 94). Barok
motiflerden etkilenen Tiirk Rokoko tislubu bu donemde ortaya ¢ikmistir.

Kiirkiin i¢ine; uzun kollu, oyali kol agizlar1 bilege kadar agik birakilmis, istiinde
serpme ¢igek desenleri olan, yesil renkte, entari giymistir. Yakanin birit-diigme
bolimiinde goglis dekoltesini  gosterecek bigimde birkag diigme iliklenmemis,
boylelikle U bigimde bir yaka olusturulmustur. G6giis seviyesinden bele kadar olan
diigmeli kismi ise entariden agik tondaki diigme ile iliklenmistir. Entarinin kollarinda
kirmizi desenli kumas, kalan bolimde ise yiizii ile aym1 kumas astar olarak
kullanilmistir. Astar kenarlarina bordo tonda pervaz yapilmistir. Yakanin acik
kismindan, i¢ hirkanin entari ile ayni bicimde birakilmig yakasi ve seffaf gomlegi
gorinmektedir.

Entarinin altina 6nii iki pargali, bordo-turuncu renklerinde dikine ¢izgili, turuncu
cizgisinde serpme cicek, bordo ¢izgisinde altin rengi girift yaprak deseni olan, uzunca i¢
hirka giymistir. I¢ hirkanin altindan mavi renkte, tomurcuk seklinde serpme ¢igek
desenli, dokiimlii salvar goriinmektedir. Salvarin yere degmesini engelleyecek sekilde,
bir uckur ile bilekten baglanmis olmasi muhtemeldir. Beline salvar ile ayni renkte,
serpme desenli kusak baglanmistir. Kusagin kenarlar1 sar1 seritli ve desenlidir. Onden
attig1 diigiim ile kiyafetine hareket katmistir. 17. ve daha onceki ylizyillarda elbiselere
daima kemer takilmistir. Bu tip kusaklar 18. yilizyllda moda olmaya baslamistir
(Sevin,1990:101).

Altin renginde, tek yone dolanmis hotozunun tepe kismindan, ucunda siyah piiskiilii
olan, beyaz renkli bir kumas gériinmektedir. Hotozun bogum kisimlari siyah ve bordo
tahrir belirginlestirilmistir. Kafasinin sag arka kismindan hotoza ait iki ayr1 kumas
pargas1 sarkmistir. Kulaklarina tash kiipe, boynuna tash kolye takmistir. Sag ve sol
ser¢e parmaginda yliziik tagimaktadir. Tirnaklart kina ile boyalidir. Figiir lizerindeki
takilarda hacimsellik gozlemlenmektedir. Profilden ¢izilen ayakkabilar1 ¢edik pabug
tiirinde, diiz, topuksuz ve sar1 renktedir.

Ayakkabi renginin sar1 olmasi resmedilen kadiin Misliman olduguna isaret
etmektedir. Hotozu Istanbullu bir hanim oldugunun, takilar1 ise zengin oldugunun

gostergesidir.
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Resim No. 26: Kiirkiinii Tutan Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 7b

Tarihi: Hicri 1155 - Miladi 1742

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 108 x 167 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Figlir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, sag eliyle kiirkiinii
tutarken tasvir edilmistir. Minyatiiriin varak iizerinde bulundugu alanin sinirlarini
belirlemek amaciyla dikdortgen cerceve i¢ine alinmistir. Cergevenin cetvel kismi altin
ile boyanip parlatilmis, yanina kuzu cizilerek cetvele destek verilmistir. Cetvelden
sonraki kisim, bej, lacivert ve siyah renklerindeki gel-git ebru teknigi ile yapilmis
ebrulu kagit ile g¢evrelenmistir. Figiiriin iizerinde bulundugu, nohudi tondaki diiz
zeminin dis mekan mi, i¢ mekan m1 oldugu belirsizdir. Giyilen kiyafetin kumaslar
tizerindeki kiiglik serpme ¢icek desenlerin, ¢igekli kisimlari altin ile boyanip, etrafina
bordo tahrir ¢ekilmis; yaprakli kisimlari ise yesil renge boyanip etrafina kendisinden
birkag¢ ton koyulukta yesil renk ile tahrir ¢ekilmistir. Sol iist kdsede nakkasin imzasi ile
minyatiiriin yapildigi tarih yer almaktadir.

Acik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, kalin gerdanli, ¢ene ¢izgisi belirgin, yay kasli, badem
g6zIi, diiz burunlu, kiigiik pembe dudakli ve hafif kilolu kadin, dortte ii¢ profilden
tasvir edilmistir. Siyah saclarinin 6n kisimlar1 kat kesimli ve kisa olup, kafasinin arka
kisimlarindan ince sa¢ Orgiileri asagi dogru uzanmaktadir. Kaslarinin biraz {izerine
percemler dokiilmektedir. Belini geriye dogru atarak bir yay hareketi c¢izmistir.
Yiiziiniin ve bakiglariin saga bakmasina karsin, ayaklarinin sola bakmasi, sol kolunu
dirsekten biikerek sol elinin bas ve isaret parmagini birlestirmesi ve sag eliyle kiirkiiniin
sag kenarini yukariya dogru kaldirarak tutmasi kompozisyona ritim katmstir.

Figiiriin lizerinde yarim kollu, uzun, kahverengi kiirk vardir. Yuvarlak yakali bu kiirk,
beline kadar tiiylerle kapli olup, belden asagist serpme c¢icek desenli, mavi kumas ile
devam etmektedir. Astar1 da tiiylerle kaplidir ve etek kisminda bordo renkli pervaz
gorilmektedir.18. ylizyilda evlerin neredeyse tamaminin ahsap malzemeden yapildigi,
riizgarin her yerden girebildigi Istanbul gibi bir sehirde insanlarin soguktan korunmak

icin sik1 ve kalin giyinmesi sart olmustur. Bu nedenle sicak tutacak elbise giymek
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baskentte adet haline gelmis ve diger illere yayilmustir. ici kiirkle kaplanmis kiyafetler
bir likks ve zenginlik isareti oldugu kadar saraya yapilan hizmetlerin bir karsiligi, bir
asalet ve seref isareti de sayilmaktaydi. Zenginler kisin iki ti¢ kat kiirk giyerler, her
mevsim kiirklerini degistirirlerdi. Kadinlarinda her mevsim igin ayr kiirkleri mevcuttur.
Kisin siyah tilki, samur veya zibline, sonbahar ve ilkbaharda petit-gri, yaz mevsiminde
ise kakim giyerler; bircok kadinin dolabinda on-oniki adet kiirk bulunurmus (Olivier,
2007:138-139).

Kiirkiin i¢ine; uzun kollu, iistiinde tomurcuklu serpme c¢igek desenleri olan, pembe
renkte, boyu yere siiriinecek kadar uzun entari giymistir. Entarinin yakasindaki birit-
digme kisminda gogiis dekoltesini meydana ¢ikaracak sekilde birkag diigme
iliklenmemis, bu sayede U bi¢cimde bir yaka olusturulmustur. Gogiis seviyesinden bele
kadar devam eden kismi ise kumasa yakin tonda diigme ile iliklenmistir. Entaride astar
olarak, kollarda diiz sar1 kumas, kalan kisminda yiizi ile ayn1 kumas kullanilmustir.
Astar kenarlarina koyu yesil renkte pervaz yapilmistir. Entarinin altina bordo-mavi
dikine cizgili, mavi ¢izgisinde serpme ¢igek deseni, bordo ¢izgisinde altin rengi girift
yaprak deseni olan, uzunca i¢ hirka giymistir. Hirkasinin {ist {iste binen iki parcali 6n
boliimi diz stiine dogru agilmistir. Entarinin yakasinin agik kismindan, i¢ hirkanin
entari ile ayn1 bicimde birakilmis yakas1 az da olsa goriinmektedir. I¢ hirkanin altina
turuncu renkte, serpme cicek desenli dokiimlii salvar giyinmistir. Salvarin yerle
temasini engelleyecek sekilde, bir uckur ile bilekten baglanmis olmast muhtemeldir.
Belinin biraz altina, yesil-sar1 ¢izgili, serpme desenli, sali andiran biiyiikce bir kusak
diiglim atilarak baglanmis ve kiyafeti hareketlendirilmistir.

Pembe renkli, mavi serpme desenli, yuvarlak mavi ponponlu hotozunun basa oturan
kisminda, 6nde birlesip yukar1 dogru estetik bir bicimde uzanan mavi serit goze
carpmaktadir. Tek yone dolanmis hotozun ortasina ¢icek seklinde tash sorgug
ilistirilmistir.

Boynuna, boynunu ¢epecevre saran, sallantili, bordo yesil tasli altin kolye takmistir. Sol
ve sag serce parmaginda yiiziik tasimaktadir, tirnaklart kina ile boyanmistir. Figiir
tizerindeki takilarda hacimsellik digerlerinde oldugu gibi devam etmektedir.
Ayakkabilar diiz, topuksuz, sar1 renkte, ¢edik pabug tiirtinde olup, profilden ¢izilmistir.
Miisliimanligin ayirt edici sembollerinden biri olan sari renk ayakkabi giyinmesi,
resmedilen kadinin Miisliiman oldugunun gostergesidir. Hotozu Istanbullu bir hanim

olduguna, tizerindeki kiymetli ziynet esyalar1 ise zengin olduguna isaret etmektedir
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Entarisini Tutan Kadin
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Resim No. 27: Entarisini Tutan Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 8b

Tarihi: Hicri 1137 - Miladi 1725

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 110 x 166 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Figlir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, sag eliyle entarisini
tutarken resmedilmistir. Varak tizerinde bulundugu alanin smirlart dikdortgen cergeve
icine alinarak belirlenmistir. Cergevenin cetvel kismi altin ile boyanip parlatilmas,
yanina tek kuzu cizilerek cetvele destek verilmistir. Cetvelden sonraki kisim, bej, mavi
ve lacivert renklerindeki gel-git ebru teknigi ile yapilmis ebrulu kagit ile ¢evrelenmistir.
Figiirlin iizerinde bulundugu, nohudi tondaki diiz zeminin i¢ mekan mi, dig mekan mi
oldugu belirsizdir. Minyatiiriin genelinde ¢izgisellik hakimdir ve renklendirmede diger
tasvirlerden fakli olarak siyah beyaz bir fotografi andiricasina, siyah-beyaz ton
araliginda yapilmistir. Diger tonlar; dudak, tirnak, taki ve kumas detaylarinda az
miktarda kullanilmistir. Bu durum alisilagelmis klasik minyatiir anlayisinin ¢ok
disindadir. Minyatiirdeki yorumlama bicimi, Abdullah Buhari’yi denemelere agik,
yenilik arayan biri olarak gozler 6niine sermektedir. Kiyafetinin {izerideki kumaglarda,
hotoz ve kusak haricinde, desen tercih edilmemis, diiz ve sade kumas seklinde
islenmistir. Sag tst kosede nakkasin imzasi ve minyatiiriin yapildig: tarih alt alta yer
almaktadir.

Acik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, badem gozlii, baygin bakish, yay kaslh, diiz burunlu,
kiigiik pembe dudakli, kalin gerdanli ve hafif kilolu kadin, dortte ii¢ profilden tasvir
edilmistir. Siyah renkteki saglarinin 6n kisimlar1 kat kesimli ve kisa olup, kafasinin
arka kisimlarindan kalcasina dogru ince ince sag¢ Orgiileri sira ile uzanmaktadir.
Percemleri kaslarinin hemen {izerine dokiilmektedir. Viicudu, bakislar1 ve bast saga
doniiktiir. Belini karnini 6ne c¢ikaracak sekilde geriye dogru atmig, adeta bir yay
hareketi ¢izmistir. Yiziinlin saga bakmasina karsin, ayaklarimin sola bakmasi, sag
kolunu dirsekten hafif¢e biikerek eliyle entarisinin sol 6n parcasini etek kismindan tutup
sag yana atmasi, sol kolunu biikerek isaret parmagi ile adeta bir seye dikkat ¢ekmek

istercesine dne uzatmasi kompozisyona dinamizm katan unsurlardir.
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Figiirlin iizerinde yarim kollu, yuvarlak yakali, siyah, uzun, iki pargali kiirk vardir.
Kiirkiin kalca hizasina kadar olan pargasi, pat kismi, etek ucu tiiylerle kaphidir. Kalca
hizasindan sonraki ikinci pargasi desensiz, diiz kumas ile devam etmektedir. Astari
siyah renktedir.

Kiirkiin i¢ine; yarim kollu, yerlere siirlinecek uzunlukta, diiz, desensiz, gri tonlarda ii¢
etekli entari giymistir. Entari yakasinin altin rengindeki birit-diigme bolimiinde gogsiin
bir kismini gosterecek sekilde birka¢ diigme iliklenmemis, bu sayede U bigimde bir
yaka saglanmistir. GOgiis seviyesinden bele kadar devam eden kismi ise altin rengi
diigme ile iliklenmistir. Kol agizlarindaki altin rengi birit-diigme kismi agik birakilmas,
iliklenmemistir.

Sag eli ile entariyi tutus bicimi bacaklarim1 kapatmasina sebep olmus, i¢ hirka giyip
giymedigi ile ilgili fikir sahibi olunmasini engellemistir. Entarinin altindan dékiimlii
salvar goriinmektedir. Beline zarif bir bi¢cimde bagladigi baklava dilimi desenli
kemerine, 6nden att1g1 diigiim, kiyafetini nispeten hareketlendirmistir.

Basinda farkli yonlerde dolanmis, gri tonlarda, altin renginde serpme desenleri olan
hotoz vardir. Hotozun tepe kismindan, agik renkli kumas c¢ikmaktadir ve kumasin
ucunda altin renginde piiskiil mevcuttur. Hotozun orta kismina tasl sorgug takilmistir.
Boynuna, boynunu ¢epecevre saracak bi¢cimde, degerli taglardan olusan sallantili altin
kolye takmistir. Kulaginda kiipe, sag ve sol bileginde tash bilezik, her iki serce
parmaginda yiiziik tasimaktadir. Tirnaklari kinahidir. Figiir lizerindeki sorgug, kiipe,
yiiziik, bilezik, kolyeden ibaret takilarda hacimsellik gozlemlenmektedir. Ayak
parmaklarin1 kapatmus, diiz ayakkabilari, profilden ¢izilmistir. Hotozu Istanbullu bir
hanim oldugunun, iizerindeki kiymetli ziynet esyalar1 ise zengin oldugunun

gostergesidir.
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Resim 28:
Kiirkiinii Tutan Kadin

Cizim 24:
Kiirkiinii Tutan Kadin
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Resim No. 28: Kiirkiinii Tutan Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 9a

Tarihi: Hicri 1158 - Miladi 1745

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 108 x 164 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Figir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, sag eliyle kiirkiini
tutarken tasvir edilmistir. Dikdortgen ¢erceve icine alinarak, varak iizerinde bulundugu
alanin smirlar1 belirlenmistir. Cergevenin cetvel kismi altin ile boyanip parlatilmas,
yanina kuzu ¢izilmistir. Cetvelden sonraki kisim bej, turuncu, kirmizi yesil, lacivert
renklerindeki hatip ebrusu teknigi ile yapilmis ebrulu kagit ile ¢evrelenmistir. Figiiriin
tizerinde bulundugu, nohudi tondaki diiz zeminin i¢ mekan mi, dig mekan mi oldugu
belirsizdir. Kullanilan kiyafetin kumaslar1 iizerinde ¢ogunlukla kiigiik serpme ¢igek
desenleri tercih edilmistir. Bu desenlerin ¢igekli kisimlari altin ile boyanip, etrafina
bordo tahrir ¢ekilmis; yaprakli kisimlari ise yesil renge boyanip etrafina kendisinden
birkag¢ ton koyulukta yesil renk ile tahrir ¢ekilmistir. Sol iist kosede nakkasin imzas1 ve
imzanin hemen altinda da, minyatiiriin yapildig: tarih yer almaktadir.

Acik tenli, yuvarlak dolgun yiizlli, al yanakli, yay kasli, badem gozlii, baygin bakisl,
diiz burunlu, kiigiik kirmiz1 dudakli, kalin gerdanli, ¢ene ¢izgisi belirgin ve hafif kilolu
kadin, dortte li¢ profilden tasvir edilmistir. Siyah saclarinin 6n kisimlart kat kesimli ve
kisa olup, kafasinin arka kisimlarindan sira sira ince sa¢ oOrgiileri beline dogru
uzanmaktadir. Per¢emleri kaslarinin biraz {izerine dokiilmektedir. Viicudu, bakislar1 ve
bas1 saga doniiktiir. Sol eli ile sol kenarindan yukariya dogru kaldirdigi kiirkiinii
tutmakta, sag kolunu dirsekten biikerek, isaret parmagini yere paralel sayilabilecek bir
konumda bir seyi isaret edermiscesine one uzatmaktadir.

Figiirlin tizerinde yarim kollu, yuvarlak yakali, serpme cicek desenli, mavi kumastan
yapilmis, yekpare, uzun kiirk vardir. Bu kiirkiin kol agizlari, yaka etrafi ve pat kismi
kahverengi-siyah tonlarda tiiylerle kaplidir. Astar1 da tiiylerle kapli olup, etek kisminda
bordo renkli pervaz goriilmektedir. Kiirkiin igine; uzun kollu, dstiinde tomurcuk
seklinde serpme cicek desenleri olan, beli biizgiilli, tar¢in renginde, yerlere siirlinecek

uzunlukta entari giymistir. Entarinin yakasinin birit-digme kisminda, g6giis dekoltesini
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gosterecek bigimde birkag diigme iliklenmemis, bdylelikle U bigimde bir yaka meydana
getirilmistir. Gogiis seviyesinden bele kadar devam eden kismiysa kumas ile ayni tonda
diigme ile yer yer iliklenmis, yer yer acik birakilmistir. Astar1 yiizii ile ayn1 kumastan
olup, astar kenarlarina koyu yesil renkte pervaz yapilmistir. Yakanin ac¢ik kismindan,
icine giydigi, seffaf agik pembe gdmlek ve i¢ hirkanin entari ile ayni sekilde birakilmis
yakasi goriinmektedir. Entarinin altina turuncu-mavi dikine ¢izgili, turuncu ¢izgisinde
serpme ¢igek deseni, mavi ¢izgisinde altin rengi girift yaprak deseni olan, uzunca, iKi
parcali i¢ hirka ve pembe renkli, serpme ¢igek desenli, dokiimlii salvar giymistir.

Belinden diisik konumda bagladigi altin renginde, yuvarlak tokalar1 degerli taslarla
siislenmis cevheri kemer ile kiyafetini tamamlamistir. Basina estetik bir bigimde tek
yone dolanmis, sar1 renkli, desenli hotoz takmistir. Hotozunun tepe kismindan minik bir
kirmiz1 piiskiil ve siyah tonda ufak kumas ¢ikmaktadir. Boynuna yesil-beyaz tash altin
kolye, sol ve sag ser¢e parmagina yiiziik takmigtir. Tirnaklar1 kina ile boyalidir. Figiir
tizerindeki takilarda li¢ boyutluluk gozlemlenmektedir. Diiz, topuksuz, sar1 renkteki
cedik pabug tiiriindeki ayakkabilari, tam profilden ¢izilmistir. Hotozu Istanbullu bir
hanim olduguna, {izerindeki kiymetli ziynet esyalari zengin olduguna, sari1 renk

ayakkabi1 giyinmesi ise betimlenen kadinin Miisliman olduguna isaret etmektedir.
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Resim 29:
Kiirkiinii Tutan Kadin

Cizim 25:
Kiirkiinii Tutan Kadin
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Resim No. 29: Kiirkiinii Tutan Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 9b

Tarihi: Hicri 1157 - Miladi 1744

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 107 x 162 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Figiir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, sol eliyle kiirkiinii
tutarken tasvir edilmektedir. Dikdortgen c¢erceve icine alinarak varak iizerinde
bulundugu alanin smirlart belirlenmistir. Cercevenin cetvel kismi altin ile boyanip
parlatilmis, yanina kuzu ¢izilerek cetvele takviye yapilmistir. Cetvelden sonraki kisim
bej, turuncu, kirmizi, yesil, lacivert renklerindeki hatip ebrusu teknigi ile yapilmis
ebrulu kagit ile g¢evrelenmistir. Figiiriin iizerinde bulundugu, nohudi tondaki diiz
zeminin dis mekan mi, i¢ mekdn mi1 oldugu belirsizdir. Figiiriin giydigi kiyafetin
kumaglar1 iizerlerinde ekseriyetle kiiclik serpme cicek desenleri tercih edilmistir.
Desenlerin c¢icekli kisimlar1 altin ile boyanip, etrafina bordo tahrir ¢ekilmis; yaprakli
kisimlari ise yesil renge boyanip etrafina kendisinden birkag ton koyulukta yesil renk ile
tahrir ¢ekilmistir. Minyatiir soguk renklerin hakimiyeti altindadir. Sag iist kdsede
nakkasin imzasi ve imzanin hemen altinda da, minyatiiriin yapildig1 tarih yer
almaktadir.

Acik tenli, al yanakli, yuvarlak dolgun yiizli, yay kash, badem gozlii, diiz burunlu,
kiiciik kirmiz1 dudakli, kalin gerdanli, ¢ene ¢izgisi belirgin ve hafif kilolu kadin; dortte
tic profilden tasvir edilmistir. Kisa siyah saclidir. Saclarinin 6n kisimlari kat kesimlidir
ve pergemleri kaslarinin biraz iizerine dokiilmektedir. Viicudu, bakiglar1 ve basi saga
dontiktiir. Sol eli ile sol kenarindan yukariya dogru kaldirdig1 kiirkiinii tutmakta, sag
kolunu dirsekten biikerek one uzatmaktadir. Bu durum minyatiire dinamizm katmaistir.
Figiirlin iizerinde; onii iki pargali, yarim kollu, yuvarlak yakali, kahverengi-siyah kiirk
vardir. Bu kiirk, basenlere kadar tiiylerle kapli olup, basenlerden asagisi tomurcuk
seklinde serpme ¢icek desenli, mavi kumas ile devam etmektedir. Kiirkiin astar1 da
tiiylerle kaplidir. Tiiylerin yogunlukta olmasi, kiyafetin daha c¢ok kis aylarinda

giyilebilir oldugu diislincesini akillara getirmektedir.
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Kiirkiin igine; uzun kollu, iistlinde tomurcuk bigiminde serpme ¢igcek desenleri olan,
eflatun renginde, yerlere siirlinecek uzunlukta entari giymistir. Entari yakasinin birit-
digme kisminda, gogsiin bir kismimi agiga c¢ikaracak bi¢imde birkag diigme
iliklenmemis, bu sayede U seklinde bir yaka olusturulmustur. G6giis seviyesinden bele
kadar devam eden kisim ise entari ile ayni renkte diigme ile yer yer iliklenmistir. Kol
agizlarma lacivert renkte oya yapilmis, bilege kadar olan birit-diigme kismi
iliklenmemis, agik birakilmistir. Entarinin kollarinda kirmizi desenli astar, geri kalan
boliimiinde yiizii ile ayn1 kumas astar olarak kullanilmistir. Astar kenarlarina bordo
renkte pervaz yapilmistir. Yakanin agik kismindan, i¢ine giydigi seffaf gomlek ve i¢
hirkanin entari ile ayn1 sekilde birakilmis yakasi goriinmektedir.

Entarinin altina kirmizi-mavi dikine ¢izgili, iki ¢izgisinde de tomurcuk seklinde serpme
cicek deseni olan, onii iki pargali, uzunca i¢ hirka giymistir. Entarinin birit-diigme
kisminin iliklenmeyen boliimiinden, i¢ hirkanin iliklenmis bes diigmesi goriinmektedir.
Hirkanin altindan targin renkli, serpme ¢icek desenli, dokiimlii salvar goriinmektedir.
Salvarin yere degmesini engelleyecek sekilde, bir ugkur ile bilekten baglanmis olmasi
muhtemeldir. Beline altin renginde, yuvarlak tokalar yesil, beyaz, kirmiz1 tas detayl
cevheri kemer takmugtir.

Basina sik bir bigimde farkli yonlere dolanmis, eflatun renkli, kirmizi serpme desenli
hotoz takmistir. Hotozunun tepe kismindan, ucunda yuvarlak mavi ponponu olan, beyaz
renkli kumas ¢ikmaktadir. Boynuna, boynunu saracak bicimde, tas detayli, sallantili
kolye; sol ve sag serce parmagina yiiziik takmistir. Tirnaklar1 kina ile boyalidir. Figiir
tizerindeki takilarda hacimsellik gézlemlenmektedir. Tam profilden ¢izilen ayakkabilari
cedik pabug tiiriinde, diiz, topuksuz ve sar1 renktedir. Ayakkab1 renginin sari olmasi
resmedilen kadmin Miisliiman olduguna, Hotozu Istanbullu bir hanim olduguna,

tizerindeki kiymetli ziynet esyalar1 ise zengin olduguna isaret etmektedir.
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Resim 30:
Gen¢ Kadin

Cizim 26:
Gen¢ Kadin

»
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Resim No. 30: Geng Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 10a

Tarihi: 18. yiizyil

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 105 x 168 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢oziiniir nitelikte boya, altin
Gorsel Analizi: Figir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, isaret parmaklar ile
zemini gosterircesine tasvir edilmis, varak iizerinde bulundugu alanin smirlarini
belirlemek amaciyla dikdortgen gergeve igine alinmustir. Cergevenin cetvel kisminin
iplikleri altin ile boyanip parlatilmis, arasuyu mavi renge boyanmais, cetvel bitiminde tek
kuzu c¢izilmistir. Cetvelden sonraki boliim, diger figiirlerde oldugu gibi ebrulu kagit ile
degil de; tar¢in rengi zemin {izerine, gri renk dilimlere ayrilmis, dendanli desen ile
cevrelenmistir. Figiir, bu minyatiirde albiimdeki diger figiirlerden farkli olarak sar1 renk
zemin iizerinde durmaktadir. Uzerinde bulundugu, diiz zeminin i¢ mekan m1, dis mekan
m1 oldugu belirsizdir. Boyalarda yer yer dokiilmeler ve tahribat mevcuttur. Kiyafetinin
kumasglar tizerinde agirlikli olarak kiiglik serpme ¢icek desenleri tercih edilmistir. Kiirk
hari¢ desenlerin c¢igekli kisimlari altin ile boyanip, etrafina bordo tahrir ¢ekilmis;
yaprakli kisimlar1 ise yesil renge boyanip etrafina kendisinden birka¢ ton koyulukta
yesil renk ile tahrir ¢ekilmistir. Oteki varaklardan asina olunan, nakkasin imzasim
att1g1, minyatiiriin tarihini diistiigii sol veya sag iist kdse bos birakilmustir.

Diger kadinlarin suratlari, yiiz ifadeleri ve fiziki yapilart birbirine ¢ok benzemektedir.
Fakat bu kadmin simasi1 ve fiziki yapis1 farklidir. Kaslar1 kavisli, kas aras1 daha dar,
cekik gozlii, daha biiyiik burunlu, daha ince gerdanli, daha koyu tenli ve daha zayif
yapidadir. Siyah saglarmmin 6n kisimlart belirgin kat kesimli, disa dogru kivrik ve
kisadir. Kaglarina dogru dokiilen pergemleri vardir. Viicudu basi ve bakislar1 saga
doniik olarak, dortte {i¢ profilden tasvir edilmistir. Sag ve sol isaret parmaklarini ile yere
dik ac1 yapar konumda, yeri isaret edercesine agmistir. Sol kolunu dirsekten biikerek,
viicudunun gerisine atmistir.

Figiirlin tizerinde yarim kollu, yuvarlak yakali, serpme ¢icek desenli, kirmizi kumastan
yapilmis, yekpare, uzun kiirk vardir. Kiirkiin kol agizlari, yaka etrafi ve pat kismi
kahve-siyah tiiylerle kaphdir. Kiirkiin igine; gogsiin bir kismini disarida birakmis, U
yakali, uzun kollu, kol agizlar bilege kadar ac¢ik birakilmus, {istiinde kiigiik serpme ¢icek
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desenleri olan, yesil renkte entari giymistir. Arka kismi yerlere siirlinecek uzunlukta
kuyrukludur. Entarinin gégiis seviyesinden basene kadar olan diigmeli kisminda ilk iki
diigme acgik birakilmis, devami iliklenmistir. Astar1 entarinin yiizii ile ayn1 kumastan
olup, astar kenarlarina bordo renkte pervaz yapilmistir. Entarinin altina; 6nii iki pargali,
bordo-mavi dikine ¢izgili; bordo ¢izgisinde altin rengi girift yaprak deseni, mavi
cizgisinde tomurcuk seklinde serpme ¢icek deseni olan, uzunca i¢ hirka giymistir. I¢
hirkanin altindan eflatun renkli, tomurcuk seklinde serpme ¢igek desenli, dokiimli
salvar goriinmektedir. Belini stkmadan bagladigi, basen hizasina dogru kaymis, altin
renginde cevheri kemer ile kiyafetine siklik katmistir. Baginda ucunda mavi ponponu
olan, tek yone dolanmig, pembe renkli hotoz vardir.Sag ser¢e parmagina yiiziik
takmistir. Diger kadinlarin aksine tirnaginda boya yoktur. Ayakkabilar ¢edik pabug
tiriinde, diiz, topuksuz ve sar1 renktedir. Ayakkabi renginin sar1 olmasi resmedilen
kadinin Miisliiman oldugunun gostergesidir. Hotozu Istanbullu bir hanim olduguna
isaret etmektedir.Figiiriin lizerindeki kiyafet bi¢iminin ve desenlerin, diger figiirlerle
olan benzerligine ragmen, iisluptaki, kagit rengindeki, minyatiir disinda kalan alanin
bezeme seklindeki farkliliklar ve imza olmayisi, minyatiiriin Abdullah Buhari’ye ait

olup olmadig1 hakkinda siiphe uyandirmaktadir.
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Resim 31:
Sine Keman Calan Kadin

Cizim 27:
Sine Keman Calan Kadin




Resim No. 31: Sine Kemani Calan Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 10b

Tarihi: Hicri 115 - Miladi 1745

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 107 x 162 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Figlir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, sine kemani tutarken
tasvir edilmis, varak {izerinde bulundugu alanin hatlarimi belirlemek gayesiyle
dikdortgen cerceve icine almmistir. Cercevenin cetvel kismi altin ile boyanip
parlatilmis, yanina kuzu cizilerek cetvele destek verilmistir. Cetvelden sonraki kisim,
bej, yesil ve kirmizi renklerindeki hatip ebrusu teknigi ile yapilmis ebrulu kagit ile
cevrelenmistir. Figiirlin tizerinde bulundugu, nohudi tondaki diiz zeminin i¢ mekan mu,
dis mekan m1 oldugu belirsizdir. Kiyafetin kumaslari tizerinde ekseriyetle tercih edilen
kiiciik serpme ¢igek desenlerin gicekli kisimlari altin ile boyanip, etrafina bordo tahrir
cekilmis; yaprakli kisimlar ise yesil renge boyanip etrafina kendisinden birkag¢ ton
koyulukta yesil renk ile tahrir ¢ekilmistir. Sag iist kosede nakkasin imzasi ile imzanin
hemen altinda, minyatiiriin yapildig: tarih yer almaktadir.

Acik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, yay kasl, badem gozlii, diiz burunlu, kii¢liik pembe
dudakli, ¢ene cizgisi belirgin, kalin gerdanl ve hafif kilolu kadin; dortte {i¢ profilden
tasvir edilmistir. Siyah saglar1 kat kesimli disa dogru kivriktir ve kaslarinin biraz lizerine
dokiilen percemleri vardir.

Kadinin bagi ve bakiglar1 saga, viicudu ve ayaklari ise sola doniiktiir. Sol eliyle sine
kemani; sag eliyle bir yandan yere paralel konumda tuttugu keman yayini, bir yandan
sag kenarindan yukariya dogru kaldirdigi kiirkiinii tutmaktadir. Karnin1 6ne ¢ikaracak
bicimde ileriye dogru atarak bir yay hareketi ¢izmis, tiim bu hareketler kompozisyonun
dinamik unsurlarini olusturmustur.

Figiirlin lizerinde yarim kollu, yuvarlak yakali, uzun, 6nii iki pargali beyaz kiirk vardir.
Kiirk beline kadar tiiyle kapli olup, belinden asagis1 serpme ¢igek desenli kirmizi kumasg
ile devam etmektedir. Kirmizi kumasin pat kismi ve etek ucu tiiylidir. Kiirkiin i¢

kismindaki astarl1 alanda tiiyle kaplidir ve aralarinda serpme uzun siyah tiiyler vardir.
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Kiirkiin i¢ine; uzun kollu, beline kadar diigmeli, yerlere siiriinecek kadar uzun, serpme
cicek desenleri olan, yesil renkli ti¢ etekli entari giymistir. Entarinin yakasindan
baslayan birit-diigme bdliimiiniin diigmeleri, gogiis dekoltesini gosterecek sekilde
iliklenmemis, bu sayede U bi¢imde bir yaka olusturulmustur. Gogilisten bele kadar
devam eden kismi ise kumastan acik tondaki diigme ile iliklenmistir. Yakanin
acikligindan, icine giyindigi seffaf gomlek ile i¢ hirkanin aynmi sekilde birakilmis
yakasmin az bir kismi goriinmektedir. Kol agizlar1 oyalidir ve bilege kadar agik
birakilmis, dikilmemistir. Astar olarak kol kisminda kirmizi kumas, geri kalan kisminda
yiizii ile ayn1 kumas kullanilmis, i¢ kenarlarina bordo tonda pervaz yapilmistir.
Entarinin altindan tar¢in-pembe renginde dikine ¢izgili, pembe ¢izgisinde ¢i¢ek deseni,
tarcin c¢izgisinde altin rengi girift yaprak deseni olan, dizlerin altinda i¢ hirka
goriilmektedir. Iki parcali 6n boliimii diz hizasinda agilmistir. i¢ hirkanin altina ise
turuncu renkte, tomurcuk seklinde serpme ¢igek desenli dokiimlii salvar giymistir.
Farkli yonlere dogru dolanmis, mavi renk sarayli hotozuna 6nden bir bogum daha
eklenmis ve daha estetik bir goriintiiye sahip olmasi saglanmistir. Tepe kismindan ucu
sari-turuncu ponponlu beyaz kumas ¢ikmaktadir. Hotozun sol kisminda, ¢igek
biciminde miicevherli sorgu¢ bulunmaktadir. Boynuna boynunu sikica saran altin tagh
kolye takmistir. Sol ve sag ser¢ce parmaginda tagh yliziik tasimaktadir. Tirnaklarini kina
ile boyamistir. Bel hizasinin biraz altinda sikmadan bagladigr altin rengindeki cevheri
kemerinin yuvarlak tokalar1 degerli taslarla siislenmistir. Figiir tizerindeki sorgug, kolye,
kemer ve yiiziikten olugan takilarda hacimsellik gozlemlenmektedir. Ayakkabilar
topuksuz, diiz hatli, ¢cedik pabug tiiriinde ve sar1 renkte olup, profilden ¢izilmistir.
Figiiriin kullanmis oldugu sine keman, bati formundaki kemanin kullanimindan 6nce,
Tiirk musikisinde kullanilan keman ¢esididir. Bilyiik oldugu i¢in boyuna degil de, gogse
konularak ¢alinmaktaydi. Bu sebeple ‘ayakli keman’ veya ° sine keman1” ad1 verilmistir
(Yener, 2012:173) Sine kemani 18. yiizy1l fasillarinda ¢alinan temel sazlardan biridir
(Aksoy, 2003:176). Minyatiirde miizik egitimi almis, enstriiman c¢alabilen kadinin
sosyal hayatin icinde ve aktif bir varlik olarak yer aldii goriilmektedir. Uzerinde
tasidigr degerli ziynet esyalarina bakarak, zengin ve sarayli bir hanim oldugu
sOylenebilir. Ayakkabi1 renginden resmedilen kadinin Miisliiman oldugu sonucu

cikmaktadir.
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Resim No. 32: Iplik Egiren Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 11a

Tarihi: Hicri 1158 - Miladi 1745

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 110 x 165 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Figiir dikey eksende, ayakta iplik egirir vaziyette tasvir edilmis, varak
tizerinde bulundugu alanin smirlarini belirlemek amaciyla dikdortgen ¢ergeve igine
alimmstir. Cergevenin cetvel kismi altin ile boyanip parlatilmis, yanina kuzu ¢izilerek
cetvele destek verilmistir. Cetvelden sonraki kisim, kirmizi, lacivert ve kahverengi
tonlarinda gel-git ebru teknigi ile yapilmis ebrulu kagit ile ¢evrelenmistir. Minyatiiriin
genelinde c¢izgisellik hakimdir. Isik golge oOlciili bir bigimde kullanilmigtir. Tasidigi
kiyafet detayli bicimde ustalikla resmedilmis, tonlama ve tarama teknigi ile hacim
kazandirilarak ii¢ boyutluluk saglanmaya calisilmis, realist {isluba oldukca
yaklasilmistir. Kullanmis oldugu kontrast renkler canliligi arttirmistir. Sol {ist kdsede
nakkasin imzasi ve imzanin hemen altinda da, minyatiiriin yapildig1 tarih yer
almaktadir.

Yuvarlak dolgun yiizlii, agik tenli, badem gozlii, yay kasl, diiz burunlu, kii¢iik kirmizi
dudakli, kalin gerdanli, ¢ene ¢izgisi belirgin ve kilolu kadin; dortte ii¢ profilden tasvir
edilmistir. Saglar siyah, kivircik, kat kesimli ve kisadir. Diger figiirlerden farkli olarak
percemleri yoktur.

Viicudunun, basmin ve bakiglarinin saga doniik olmasina karsin, ayaklar1 sola doniiktiir.
Sol eli ile ip egirmek i¢in elinin arasindan asirdig1 ig adi verilen iplik egirme aracini
asagilya dogru sarkitmakta, dirsekten biiktiigli sag kolu ile egirdigi ip1 tutmaktadir.
Giindelik yasamdan, c¢aligma anina dair bir dilim sunan bu minyatiir, kadinin sosyal
hayattaki dinamizmini yansitmaktadir. Tasvir edilen Adali bir Rum kadminin giyinme
bicimidir ve alblimdeki diger kadin figiirlerinden tamamen farklidir. Minyatiirdeki
kadin gibi giyinen ve iplik egiren bir kadin tipinin, Vanmour Okulu ressamlari
tarafindan resmedilmesi, Rum kadinlarinin Batili kiyafet albiimlerinde de resmedildigini

gostermektedir (Mahir, 1999: 72).
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Uzerinde uzun kollu, diiz yakali, basenlere kadar uzanan, dar kesimli, turuncu renkli
ceket vardir. Ceketin bileklerin biraz {izerinde biten kollar1 vardir ve kol agzindan mavi
ila mor renkte manset seklinde ¢ift kumas geriye dogru katlanmistir. Boyun etrafinda,
pat kisminda ve etek uglarinda altin renginde, girift, yapragi andiran desenleri vardir.
Ceketin altina iki parcadan olusan, serpme c¢icek desenli, ayak bileklerinin biraz
izerinde biten entari giymistir. Bele kadar devam eden, birinci mavi renkli parga bele
oturmus, belden asagisini olusturan ikinci eflatun renkli parca ise pililidir. Desenlerin
cigekli kisimlart altin ile boyanip, etrafina bordo tahrir ¢ekilmis; yaprakli kisimlari ise
yesil renge boyanip etrafina kendisinden birka¢ ton koyulukta yesil renk ile tahrir
cekilmistir. Entarinin yaka kesimi kiit hatli U seklinde olup, i¢ gdmlegin bir kismini
disarida birakacak bi¢imdedir. Etek uglarinda altin renginde yaprak desenleri olan,
kirmiz1 renkli bordiir vardir. Entarinin altina, ilizerinde altin rengi serpme yaprak
desenleri olan kirmizi i¢ gémlegi giymistir. i¢ gémlegi uzun kolludur ve kol agizlari
dardir. Diger figiirlerde kemer ve kusaklar ekseriyetle belden diisilkk konumda; bu
figiirde ise farkli olarak gogsiin hemen altindan baglanmistir. Bir diigiim attigi, ucu
desenli ve piiskiillii bordo renkli ince uzun kusag: dizlerine dogru uzanmaktadir.
Basinda ucunda mor-siyah piiskiilii olan, beyaz renkli, sade serpus vardir. Sol ve sag
serge parmagina yiiziik, Kkulaklarma kiipe takmistir. Figilir tizerindeki takilarda
hacimsellik, diger takilardaki gibi devam etmektedir. Tirnaklarinda kina yoktur.
Profilden ¢izilen sar1 renkli ayakkabilar1 diger ayakkabilardan farkli olarak ince topuklu
olup, iizerinde altin renginde desenler vardir. Kiyafet hakkinda yapilan yasal
diizenlemelerle sar1 renk ayakkabi giyme ayricalig1 sadece Miisliimanlara verilmis olup,
gayrimiislimlere yasaklanmistir. Gayrimiislimler arasinda sadece yabanci elcilik ve
konsolosluk iiyeleri ile bir berat sahibi olanlar ayricaliktan yararlanip bu rengi
kullanabilmektedir (Olivier, 2007: 200). Bu durum resmedilen kadinin, imtiyaz sahibi
bir ailenin mensubu olabilecegi diislincesini akillara getirmektedir.

Figiirin simasimin, albiimdeki diger minyatiirlerdeki simalara benzemesine karsin;
kiyafetinin tamamen farkli olusu, eteginin daha yukarida betimlenisi, topuklu ayakkabi

giydirilmis olusu minyatiirii farkli kilmaktadir.
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Resim No. 33: Pencereden Bakan Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 11b

Tarihi: Hicri 1158 - Miladi 1745

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 109 x 157 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Figiir dikey eksende, pencereden disariya bakar konumda tasvir
edilmis, varak iizerinde bulundugu alanin sinirlarini belirlemek amaciyla dikdortgen
cergeve i¢ine alinmistir. Cergevenin cetvel kismina igten disartya dogru; 3 mm (Altin) -
1 mm (Kuzu) sirast ile cetvel ¢ekilmis, cetvelden sonraki kisim, bej, mavi ve yesil
renklerindeki hatip ebrusu teknigi ile yapilmis ebrulu kagit ile ¢cevrelenmistir. Sol st
kosede nakkagin imzast ve minyatiiriin yapildigi tarih yer almaktadir.

18. yiizy1l kadininin konumunu 0&zetlercesine, i¢ mekandan dis mekéana agilan
unsurlardan biri olan pencereden bakmaktadir. Zira bu yilizy1l kadinin kendisine uygun
goriilen sinirlar1 zorlamaya baglamasi, yavas yavas dis diinyaya agilmasi ile aym
zamana tekabiil etmektedir. Pencerenin disariya dogru agilan kapaklari, yesilin iki ayri
tonu ile boyanmustir. Iceriye agilan camli bdliim ise acik sar1 renktedir. Pencere
korkulugun demirleri siilyen, tel kafesli boliimii a¢ik mavi, pervazi somon renklidir.
Devaminda tugla ile oriilmiis duvar goriilmektedir. Beyaz renkli bu tuglalara pembe ile
tahrir ¢ekilmistir. Pervazin lizerindeki dort sira tugla Oriintiisliniin ardindan, pencereye
paralel konumda alt1 pargali agik sar1 renkte bir cam goriilmektedir. Figiiriin ardinda
kalan i¢ mekanin duvari diiz a¢ik gri renklidir.

Déortte {i¢ profilden tasvir edilen kadin; camlar iceriye, kapaklari disartya dogru agilmis
pencerenin arkasindadir. Sol kolunun dirsegini omuz seviyesinde kirip yukari kaldirmis
ve cama yaslamis; diger kolunu beli ile ayn1 hizadaki korkuluktan asirmistir. Her iki
elinin bag ve isaret parmaklar1 agilmig, farkli yonleri géstermektedir. Viicudu, bakislar
ve basi saga doniiktiir. Kompozisyondaki bu unsurlar minyatiire ritim kazandirmistir.
Minyatiirde agirlikl olarak soguk renkler tercih edilmistir.

Acik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, yay kasli, badem gozlii, diiz burunlu, kii¢iik pembe
dudakli, ¢ene ¢izgisi belirgin, kalin gerdanli ve hafif kilolu kadinin, siyah saglarinin 6n

kisimlar1 kat kesimli ve kisadir. Pergemleri alnina dogru dokiilmektedir.
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Figiirin {izerinde yarim kollu, yuvarlak yakali, fiime-siyah, iki pargali kiirk vardir.
Kiirkiin, bele kadar devam eden birinci pargasi ile pat kismu tiiylerle kaplidir. Belden
asagisin1 olusturan ikinci parcast tomurcuk bi¢iminde serpme ¢icek desenli, mavi
kumastan meydana gelmektedir.

Kiirkiin i¢ine; goglis dekoltesini ortaya ¢ikarmig, U yakali, uzun kollu, kol agizlari
bilege kadar acik birakilmis, istiinde kiiciik serpme c¢icek desenleri olan, eflatun
renginde entari giymistir. Entarinin gogiis seviyesinden bele kadar olan birit-diigme
kismi kumas ile aymi renkteki diigmeyle iliklenmistir. Kol agizlar1 oyalidir. Kol
kismindaki kirmiz1 astar, desenlidir. Yaka agikligindan, i¢ine giydigi seffaf gomlegin ve
i¢ hirkanin az bir kismi goriinmektedir. Beline degerli taslarla tezyin edilmis cevheri
altin kemer takmistir. Camin tel kafesli boliimiinden anlasildigi iizere i¢ hirkasi
cizgilidir. Kadinin kal¢a hizasindan itibaren camin arkasina denk gelmesi, i¢ hirka ve
salvar detaylari ile ilgili bilgi sahibi olunmasini engellemektedir.

Basinda kiirk ile ayni tonda, kiit hatli, diiz, tiiylii, kalpak bigiminde serpus vardir. 18.
yiizyilda el¢i olan esiyle birlikte Istanbul’a gelen Lady Montagu, 1717 yilinda kardesi
Lady Mar’a yazdig1 mektupta Istanbullu kadin giyimini anlatirken bu tip bir kalpaktan
bahseder (Mahir, 1999: 70-71).

Sagma, serpusunun sol alt kismina gelecek sekilde tash sa¢ tokasi ilistirilmistir.
Boynuna, yesil tash altin kolye, kulaklarna sallantili kiipe, her iki serge parmagina
yiiziik, sag bilegine altin bilezik takmustir. Tirnaklart boyalidir. Figiir iizerindeki
takilarda hacimsellik gézlemlenmektedir. Uzerindeki kiymetli ziynet esyalar1 zengin bir

kadin olduguna isaret etmektedir.
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Resim 34:
Ayakta Duran ve Oturan iki Kadin

Cizim 30:
Ayakta Duran ve Oturan Iki Kadin

\
A\
\

-y
i,

i 4 N q«}
v )
b
i
[
/
|

130




Resim No. 34: Ayakta Duran ve Oturan Iki Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 9364 No’lu Kiyafet Albiimii - 12a

Tarihi: Hicri 1158 - Miladi 1745

Varak Olgiisii: 147 x 210 mm

Minyatiir Olgiisii: 108 x 165 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, kolaj, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin, metal
parcaciklar

Gorsel Analizi: Abdullah Buhari’nin agirlikli olarak tek kadin figlirii calistigi bu
albiimiin minyatiirlerinde, diger minyatiirlerden farkli olarak iki kadin resmedilmistir.
Figiirler dikey eksende, biri ayakta durur, digeri oturur vaziyette tasvir edilmis,
dikdortgen gerceve igine alinarak sinirlar belirlenmistir. Cercevenin cetvel kismi 3 mm
altin ile boyanip parlatilmis, yanina kuzu cizilerek cetvele takviye yapilmistir.
Cetvelden sonraki kisim; kirmizi, turuncu, yesil ve lacivert renklerindeki, hatip ebrusu
teknigi ile yapilmis ebrulu kagit ile cevrelenmistir. Figiirlerin {izerinde bulundugu,
nohudi tondaki diiz zemininde iskemle kullanilmasi, buranin bir i¢ mekan oldugu
diisiincesi akillara getirmektedir. Iskemle iizerindeki ii¢ boyutluluk belirgin bir bicimde
algilanmaktadir. Kullanmis oldugu kontrast renkler canliligr arttirmaktadir. Kiyafetlerin
kumaslar1 tizerlerinde bulunan serpme ¢igek desenlerinin ¢igekli kisimlari altin ile
boyanip, etrafina bordo tahrir ¢ekilmis; yaprakli kisimlari ise yesil renge boyanip
etrafina kendisinden birkag ton koyulukta yesil renk ile tahrir ¢cekilmistir. Sol {ist kosede
nakkasin imzasi ve imzanin hemen altinda da, minyatiiriin yapildig1 tarih yer
almaktadir.

Minyatiiriin sol tarafinda, ayakta duran kadin, agik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, kalin
gerdanli, ¢ene ¢izgisi belirgin, yay kasli, badem gozlii, baygin bakisgli, diiz burunlu,
kiiciik pembe dudakli ve hafif kiloludur. Oturan kadinin gerisindedir. Viicudu dortte {i¢
profilden, ayaklar1 ise tam profilden tasvir edilmistir. Kisa siyah saglarmin 6n kisimlari
kat kesimlidir. Kafasinin arka kisimlarindan asagiya dogru ince sag Orgiileri
uzanmaktadir ve kaslarinin biraz {izerine dokiilen pergemleri vardir. Viicudu, bakislari
ve basi sola doniiktiir. Sag isaret parmagini yeri isaret edercesine agik tutarak, iki elini
karin hizasinda birlestirmistir.

Uzerinde kisa kollu, yuvarlak yakali, bordo renkli, cepli, yekpare uzun kaftan vardur.

Kaftanin kumasindaki barok tislubunu andiran girift yaprak desenleri, altin ile boyanip
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siyah tahrir ¢ekilmis, sirma goriintliisii verilmeye calisilmistir. Yaka etrafina, kol
agizlarina, pat kismina ve etek uclarina altin serit gecilmistir.

Kaftanin ig¢ine; uzun kollu, diiz, desensiz, yesil renkte, yerlere siiriinecek uzunlukta
entari giymistir. Entarinin gogiis seviyesinden bele kadar olan birit-diigme kismi
kumastan agik tondaki diigme ile iliklenmistir. G6giis dekoltesini gosterecek sekilde,
birka¢ diigme iliklenmeyerek U bigimde bir yaka meydana getirilmistir. Kol agizlari
oyal1 olup, bilege kadar agik birakilmistir. Astar1 kaftanin yiizii ile ayn1 kumastan olup,
astar kenarlarina bordo renkte pervaz yapilmistir.

Entarinin altina; sari-eflatun dikine ¢izgili, her iki ¢izgisinde tomurcuk seklinde serpme
cicek deseni olan, Onii iki pargali, uzunca i¢ hirka giymistir. Entarinin yaka kisminin az
da olsa, i¢ hirkanin oyal1 yakas1 goriinmektedir. Hirkanin altindan turuncu renkli, entari
ile ayn1 bicimde, serpme cicek desenli, dokiimlii salvar goriinmektedir. Salvarin yer ile
temasini kesecek sekilde, bir ugkur ile bilekten baglanmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Beline altin renginde, toka kismi1 yuvarlak ve tagh cevheri kemer takmustir.

Basina tek yonde dolanmis, firuze renkli, kirmizi serpme desenli hotozunun tepe
kisminda mavi ponpon bulunmaktadir. Boynuna, tas detayli kolye; sag serce parmagina
yiziik takmistir. Tirnaklari kinahidir.  Figiir tizerindeki takilarda hacimsellik
gozlemlenmektedir.

Ayakkabilari, diiz, ¢edik pabug tiiriinde, topuksuz ve sar1 renktedir. Miislimanligin ayirt
edici sembollerinden biri olan sar1 renk ayakkabi giyinmesi, resmedilen kadinin
Miisliiman oldugunun gostergesidir. Hotozu Istanbullu bir hanim olduguna, iizerindeki
kiymetli ziynet esyalari ise zengin ve sarayli olduguna isaret etmektedir

Sag tarafta, 18. yiizy1l Avrupa’sinda ¢ok kullanilan markiz tarzinda bir iskemle {izerinde
oturmakta olan kadin, acik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, kalin gerdanli, ¢ene ¢izgisi
belirgin, badem gozlii, yay kasli, diiz burunlu, kii¢iik pembe dudakli ve hafif kiloludur.
Ayakta duran kadina gore daha ileride konumlandirilmasina ragmen, resmin gerisinde
oldugu izlenimi vermektedir. Minyatiiriin espas iliskisinde bir kararsizlik, bir
dengesizlik s6z konusudur. Viicudu, bas1 ve bakislar1 saga doniik dortte ti¢ profilden,
ayaklari ise tam profilden resmedilmistir. Kisa siyah saclidir. Saglarinin 6n kisimlart kat
kesimlidir ve percemleri kaglarinin hemen iizerine dokiilmektedir. Sag kolunu yere
paralel konumda, iskemlenin kolgaklarina dayarken, isaret parmagini da ayakta duran
kadin1 gosterircesine tutmaktadir. Diger kolu ise dizinin stiinde, dizini tutuyormus gibi,

eli agik sekilde ¢izilmistir.
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Figiiriin {izerinde yarim kollu, yuvarlak yakali, kiirk vardir. On tarafi iki pargali bu
kiirkiin, beline kadar olan ilk parcast ve pat kismi kahverengi tiiylerle kapli olup,
belinden asagisini olusturan ikinci pargasi kirmizi titylerle devam etmektedir.

Kiirkiin i¢ine; uzun kollu, iizerinde tomurcuk bi¢iminde serpme ¢icek desenleri olan,
uzun, eflatun entari giymistir. Entarinin gogiis seviyesinden bele kadar olan diigmeli
kismi, kumas ile aynm1 renkteki diigme ile iliklenmistir. Gégsiiniin bir kismmi agiga
cikaracak sekilde birka¢ diigme iliklenmemis, boylelikle U bigimde bir yaka meydana
getirilmistir. Kol agizlar1 oyalidir ve bilege kadar agik birakilmis dikilmemistir. Astari
yiizii ile ayn1 kumastan olup, astar kenarlarina bordo renkte pervaz yapilmistir.

Entarinin altina; bordo-mavi dikine ¢izgili, mavi ¢izgisinde tomurcuk seklinde serpme
cicek deseni, bordo cizgisinde altin rengi girift yaprak deseni olan, 6nii iki parcali,
uzunca i¢ hirka giymistir. Bu iki par¢a kemer altindan itibaren birbirinden ayrilarak
derin bir yirtmag olusturmustur. Hirkanin altindan kirmizi renkli, serpme ¢igek desenli,
dokiimli salvar gorlinmektedir. Salvarin yere degmesini engelleyecek sekilde, bir uckur
ile bilekten baglanmis olmas1 muhtemeldir. Beline altin renginde, yuvarlak tokalar: tas
detayl1 cevheri kemer takmistir.

Basinda kiit hatli, diiz, kahverengi, tiiylii, kalpak seklinde serpus vardir. Saginin sol
tarafina, tagh sag¢ tokasi ilistirilmistir. Boynuna, boynunu g¢epecgevre saran yesil tash
sallantili kolye, kulaklarina tek tash kiipe, sag ve sol ve ser¢e parmagina yiiziik
takmistir.  Tirnaklar1  boyalidir.  Figiir  iizerindeki  takilarda  hacimsellik
gbzlemlenmektedir.

Ayakkabilar1 ¢edik pabug tiiriinde, topuksuz, diiz ve sar1 renktedir. Miisliimanligin ayirt
edici sembollerinden biri olan sar1 renk ayakkab1 giyinmesi, ayakta duran kadin gibi bu
kadinin da Miisliiman oldugunun gostergesidir. Iki kadin arasinda bir irtibat varmis gibi
yiizleri birbirine doniik olsa da her ikisinin bakislar1 baska yonedir. Ayakta duran
kadinin ellerini karin hizasinda onde birlestirmesi, oturan kadin ile aralarinda emir

komuta iligkisinin varligini hissettirmektedir.
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Resim 35:
Giilabdan Tutan Kadin

Cizim 31:
Giilabdan Tutan Kadin
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Resim No. 35: Giilabdan Tutan Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2143 No’lu Albiim - 10a

Tarihi: Hicri 1157 - Miladi 1744

Varak Olgiisii: 195 x 295 mm

Minyatiir Olgiisii: 107 x 158 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, simefsan - Suda ¢oziiniir nitelikte boya, giimiis, altin
Gorsel Analizi: Figir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, sag eliyle giilabdan
tutarken tasvir edilmektedir. Dikdortgen c¢erceve icine alinarak varak iizerinde
bulundugu alanin simirlart belirlenmistir. Cerceve kenarina igten disariya dogru; 3 mm
(Altin) - 1 mm (Kuzu) - 1 mm (Beyaz) - 11 mm (Yesil iizerine simefsan) - 3 mm
(Altin) - 1 mm (Kuzu)- 1 mm (Beyaz) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir. Cetvelden sonraki
kisim simefsan teknigi uygulanmis agik turuncu kagit ile cevrelenmistir. Figiiriin
tizerinde bulundugu, nohudi tondaki diiz zeminin dig mekan mi, i¢ mekan mi oldugu
belirsizdir. Minyatiiriin sag st kosesinde dendanli pafta i¢inde nakkasin imzasi ve
minyatliriin yapildig: tarih yer almaktadir. Minyatiir {izerinde yer yer boya dokiilmeleri
gozlenmektedir.

Agik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, yay kasli, iri gozli, baygin bakish, diiz burunlu,
kiiciik kirmiz1 dudakli, kalin gerdanli, ¢cene ¢izgisi belirgin hafif kilolu kadin; dortte ti¢
profilden resmedilmistir. Tel tel oriilmiis siyah saglarinin érgiileri omuzlariin ardindan
uzanmaktadir. Viicudu, basi ve bakiglart sola doniiktiir. Sag eli ile altin giilabdan
tutmus, Sol kolunu sag dirseginin iizerine dogru konumlandirmistir.

Figiiriin tizerinde yarim kollu, yuvarlak yakali, tomurcuk bi¢iminde serpme ¢igek
desenleri olan, mavi kumastan yapilmis, yekpare, uzun kiirk vardir. Kiirkiin kol agizlari,
yaka etrafi ve pat kismu tiiylerle kaplidir. Tiiylii kisimlar1 kahve-siyah ton araligindadir.
Kiirkiin igine; uzun kollu, serpme ¢igcek desenli, yesil renkte, yerlere siiriinecek
uzunlukta entari giymistir. Entari yakasinin birit-diigme kisminda, gdgsiin bir kismini
aci8a cikaracak bigimde birka¢ diigme iliklenmemis, bu sayede U seklinde bir yaka
olusturulmustur. Gogiis seviyesinden beline kadar devam eden birit-diigme kismi ise
entariden agik tondaki diigme ile iliklenmistir. Kol agizlarina oya yapilmais, bilege kadar
olan birit-diigme kismu iliklenmemis, agik birakilmistir. Astar kisminda yiizii ile aym
kumas kullanilmis, astar kenarlarima bordo renkte pervaz yapilmistir. Yakanin agik

kismindan, i¢ine giydigi seffaf gdmlek ve i¢ hirkanin entari ile ayni sekilde birakilmis
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yakas1 goriinmektedir. Entarinin altina mor-turuncu dikine ¢izgili, turuncu c¢izgisinde
tomurcuk seklinde serpme ¢icek deseni, mor ¢izgisinde altin rengi girift yaprak deseni
bulunan, 6nii iki pargali, uzunca i¢ hirka giymistir. Hirkanin altindan kirmizi renkli,
serpme c¢igek desenli, dokiimlii salvar goriinmektedir. Salvarin yere degmesini
engelleyecek sekilde, bir uckur ile bilekten baglanmis olmasi muhtemeldir. Beline
pembe renkli, desenli kumastan yapilmis kemer baglamistir. Kemerin iist kisminda
beyaz renk, yaprak desenli, serit seklinde ek bir parca vardir.

Basina asimetrik kesimli serpus takmistir. Alnina oturan kismina, serpme ¢igek desenli,
bant seklinde haki renk bir kumas ilave edilmistir. Serpusun mor iizerine serpme ¢icek
desenli ikinci pargasi, sola yatik vaziyette durmaktadir.

Boynuna altin kolye, sol ve sag serce parmagina tasl yiiziik, kulaklarina kiipe takmustir.
Tirnaklar1 kina ile boyalidir. Cedik pabug tiiriindeki, diiz, topuksuz ve sar1 renkteki
ayakkabilari, tam profilden g¢izilmistir. Uzerindeki kiymetli ziynet esyalar1 zengin

olduguna, sar1 renk ayakkab1 giyiyor olmasi Miisliiman olduguna isaret etmektedir.
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Resim 36:
Tabak Tutan Kadin

Cizim 32:
Tabak Tutan Kadin
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Resim No. 36: Tabak Tutan Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: H 2143 No’lu Albiim - 11a

Tarihi: 18. yiizyil

Varak Olgiisii: 195 x 295 mm

Minyatiir Olgiisii: 101 x 165 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, ebru, simefsan - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, giimiis,
altin

Gorsel Analizi: Figiir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, sag eliyle murassa sise,
sol eli ile tabak tutar vaziyette tasvir edilmektedir. Varak iizerinde bulundugu alanin
siirlart dikdortgen ¢ergeve igine alinarak belirlenmistir. Cergeve kenarina icten disariya
dogru, 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) - 1 mm (Turuncu) - 6 mm (Kumlu ebru) - 3 mm
(Altin) - 1 mm (Kuzu) - 1 mm (Beyaz ) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir. Cetvelden sonraki
kisim simefsan teknigi ile yapilmis sar1 renk kagit ile cevrelenmistir. Figiiriin tizerinde
bulundugu, nohudi tondaki diiz zeminin dis mekan mi, i¢ mekan mi oldugu belirsizdir.
Minyatiiriin sag iist kosesinde imza atilmistir.

Acik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, yay kash, iri gozlii, diiz burunlu, kiiciik kirmizi
dudakli, kalin gerdanli ve kilolu kadin; dortte ii¢ profilden resmedilmistir. Siyah
renkteki saclarinin, ince ince Oriilmiis orgiileri kalgcasina dogru uzanmaktadir. Viicudu,
bast ve bakislart sola doniiktiir. Sag eli ile murassa bir sise tutmakta, sol eli ile sunum
yaparmiscasina bir ¢ini tabagi 6ne dogru uzatmaktadir.

Figiirlin tizerinde; uzun dar kollu, gogiis dekolteli, U yakali, serpme cicek desenli,
yerlere siiriinecek uzunlukta mor entari vardir. Entarinin gogiis altindan bel seviyesine
kadar olan kismi diigmeli olup, siyah renkli diigme ile iliklenmistir. Entarinin altindan
serpme cicek desenli, Onii iki parcali, sar1 i¢ hirka, seffaf gomlek, serpme cicek desenli,
dokiimlii, turuncu salvar goriinmektedir. Beline turuncu renkli, seritli, piiskiillic kemer
baglamigtir. Basma serpme ¢icek desenli, dikine altin seritli, kivrimli yesil serpus
takmistir. Bu baglhik tipinin Vanmour’un Kart Oynayan Ermeniler adli tablosundaki
kadinlarin basliklarina benzemesi, nakkasin bu minyatiirinde Osmanli toplumunda
yasayan ermeni bir kadin1 tasvir etme olasiligin arttirmaktadir (Mahir, 1999: 72).
Kulaklarinda tagh kiipe, sol ve sag serce parmaginda yliziik, sol bileginde bilezik
tagimaktadir. Tirnaklar1 kinahdir. Profilden ¢izilen ayakkabilari ¢edik pabug tiiriinde

olup, topuksuz, desenli ve beyaz renktedir.
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Resim 37:
Karanfil Tutan Kadin

Cizim 33:
Karanfil Tutan Kadin
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Resim No. 37: Karanfil Tutan Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig: Eser: Y 1042 - Tek yaprak minyatiir

Tarihi: 18. yiizyil

Varak Olgiisii: 158 x 232 mm

Minyatiir Olgiisii: 103 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, ebru - Suda ¢oziiniir nitelikte boya, altin.

Gorsel Analizi: Figiir dikey eksende, ayakta durur vaziyette, sag eliyle giil tutarken,
tasvir edilmektedir. Dikdortgen ¢ergeve icine alinarak varak iizerinde bulundugu alanin
siirlart belirlenmistir. Cergeve kenarina icten disartya dogru; 3 mm (Altin) - 1 mm
(Kuzu) - 1 mm (Kirmizi1) sirasiyla cetvel g¢ekilmistir. Cetvelden sonraki kisim, bej,
siyah, yesil, turuncu renklerindeki neftli gelgit ebru teknigi ile yapilmis ebrulu kagit ile
cevrelenmistir. Figiliriin iizerinde bulundugu, nohudi tondaki diiz zeminin dis mekan mu,
ic mekan mi1 oldugu belirsizdir. Nakkasin imzasi sol alt kosede olup, dendanli pafta
icine alinmustir.

Agik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, ¢atik kasl, c¢ekik gozlii, kiigiik diiz burunlu, kiiclik
pembe dudakli, ince gerdanli ve kilolu kadin; dortte ii¢ profilden resmedilmistir. Siyah
saglarinin 6n kisimlar1 kisa, kat kesimli ve dalgali olup, arka kisimlar1 ince ince orgiiler
halinde kalgasina dogru uzanmaktadir. Viicudu saga, bas1 ve bakislar1 sola doniiktiir.
Sag eli ile karanfil tutmakta, sol eli ile entarisinin her iki kenarini tutup yukari
kaldirmaktadir.

Figiirlin lizerinde; dar, uzun kollu, derin gogiis dekolteli, altin rengi serpme ¢icek
desenli, yesil renkte, {i¢ etek seklinde, uzun entari vardir. Entarinin yaka ve kol
agizlarina altin rengi ince serit eklenmistir. GOgiis altindan bel seviyesine kadar olan
kism1 diigmeli olup, etrafi altin rengi seritlidir. Entarinin astar1 yiizii ile ayn1 renk diiz
kumasgtan olup, astar kenarlarina beyaz renk pervaz yapilmistir. Entarinin altindan
kirmizi renkli, serpme ¢igek desenli, dokiimli salvar goriinmektedir. Beline lacivert
renkli, desenli kumastan yapilmis kemer baglayip oniine diigiim atmugstir.

Bagina tek yone dolanmis, pembe renkli, girift yaprak desenli, ucu lacivert piiskiillii
hotoz takmistir. Boynuna tas detayli, sallantili kolye, her iki ser¢e parmagina yiizik
takmistir. Tirnaklar1 kina ile boyalidir. Ayakkabilari ¢edik pabug tiiriinde olup, topuksuz

ve beyaz renktedir.
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Resim 38:
Yikanan Kadin

Cizim 34:
Yikanan Kadin
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Resim No. 38: Yikanan Kadin

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Yer Aldig: Eser: Y 1043 - Tek yaprak minyatiir

Tarihi: Hicri 1154 - Miladi 1741

Varak Olgiisii: 160 X 224 mm

Minyatiir Olgiisii: 108 x 162 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, ebru - Suda ¢oziiniir nitelikte boya, altin.

Gorsel Analizi: Figiir dikey eksende, yikanir vaziyette tasvir edilmektedir. Dikdortgen
cergeve igine alinarak varak iizerinde bulundugu alanin sinirlart belirlenmis, c¢ergeve
kenarina igten disartya dogru 3 mm (Altin) - 1 mm (Kuzu) sirasi ile cetvel gekilmistir.
Cetvelden sonraki kisim, bej- mavi renklerindeki gelgit ebrulu kagit ile ¢evrelenmistir.
Sol iist kdsede nakkasin imzas1 ve minyatiiriin yapildig: tarih yer almaktadir.

Agik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, yay kasli, badem gozlii, baygin bakisli, diiz burunlu,
kiigik pembe dudakli, kalin gerdanli ve kilolu kadin; ¢iplak olarak dortte ti¢ profilden
resmedilmistir. Ahsap set ilizerinde oturmus, yikanmaktadir. Viicudu, bast ve bakislari
saga doniiktiir. Sol eli altin rengi banyo tasi ile kafasina su dokmekte, sag eli ile sagini
ovalamaktadir. Ortadan ikiye ayrilmis, tel tel siyah saglar1 beline dogru uzanmaktadir.
Figiiriin i¢inde bulundugu mekanin zemini beyaz karo ile doseli olup duvarlari nohudi
tondadir. Ahsap bir plaka lizerine oturmaktadir. Saginda mermer kurna tasvir edilmistir.
Kurna muslugu altin ile boyanmis, muslugun etrafindaki ¢ift sira mermer kaide, girift
yaprak desenler ile gevrelenmistir. Ustteki kaidenin tepesinde rumi deseni vardir.
Figiiriin bacaklarin1 mor renkli, serpme ¢icek desenli, ucunda ¢igek desenli kirmizi serit
bulunan bir pestemalle ortmiistiir. Sol ve sag serce parmagina yiiziik, sag bileginde
bilezik, sag koluna tagli bazibent takmistir. El tirnaklari ve ayak tirnaklar ve topuklart
kinalidir.

Gerek tek basma gerek kompozisyon dahilinde, kadmnlarin tasvir edildigi bircok
minyatlirde, dinen goriinmesi caiz olan yerlerin disinda kalan yerlerin gdriinmedigi
bariz bigimde gozlemlenmektedir. Feracesinde siis olarak bir parmak enli serit
kullanilmasinin bile yasak oldugu bir déonemde, Abdullah Buhari‘nin yaptigi, mahrem
yerlerin ortada oldugu bu c¢iplak kadin figiirii, kendisinden 6nce nadir de olsa
yapilmasina ragmen, yapildigi doneme gore cesur, korkusuz bir yaklasim olarak

nitelendirilebilir.

142



Resim 39:
Ask Sahnesi

Resim No. 39: Ask Sahnesi

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Yer Aldig: Eser: Y 1086 - Tek yaprak minyatiir

Tarihi: Hicri 1158 - Miladi 1745

Varak Olgiisii:

Minyatiir Olgiisii: 164 x 108 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir, ebru - Suda ¢6ziiniir nitelikte boya, altin.

Gorsel Analizi: Kadin ve erkek figiir yatay eksende, erotik bir vaziyette tasvir
edilmektedir. Varak tizerinde bulundugu alanin smirlar1 dikdortgen c¢ergeve igine
alinarak belirlenmistir. Cerceve kenarina icten digsartya dogru 3 mm (Altin) - 1 mm
(Kuzu) sirasi ile cetvel ¢ekilmistir. Cetvelden sonraki kisim kirmizi, siyah, bej, yesil,
renklerindeki hatip ebrusu teknigi ile yapilmis ebrulu kagit ile ¢evrelenmistir. Sag iist
kosede nakkasin imzasi ile minyatiiriin yapildig: tarih yer almaktadir.

Minyatiirde yer alan kadin figiir agik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, yay kasli, badem
gozlii, diiz burunlu, kiiciik kirmiz1 dudakli, kalin gerdanli ve kiloludur. Saglar siyah
renkte olup ince ince oOrlilmiistiir. Figiir acik renk bir zeminde, turuncu renk, serpme
cigcek desenli bir kumas iizerine yliz iistlii uzanmaktadir ve kafasi erkek figiire dontiktiir.
Uzerinde; dar, uzun kollu, serpme cicek desenli, yesil renkte entari vardir. Entarinin
altina pembe-kirmiz1 dikine ¢izgili, pembe ¢izgisinde tomurcuk seklinde serpme ¢igek

deseni, kirmiz1 ¢izgisinde altin rengi girift yaprak deseni bulunan i¢ hirka giymistir.
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Belinden siyirdigr salvari tar¢in renkli, serpme ¢igek desenli ve dokiimlidiir. Beline
bordo renkli, diiz, sade kumastan yapilmis kemer takmaistir.

Basina taktigi, tek yone dolanmis, pembe renkli, serpme ¢icek desenli serpusunun alt
kismina bant seklinde mavi kumas dolanmistir. Sag ser¢ce parmagimna yliziik, kulagina
kiipe takmistir. Tirnaklar1 kinalidir. Ayakkabilari g¢edik pabug tiiriinde olup, diiz,
topuksuz ve sar1 renktedir.

Minyatiirde yer alan erkek figiiriin yiizii kadin figiiriin yiiziine cok benzemektedir. A¢ik
tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, yay kasli, badem gozlii, baygin bakisli, diiz burunlu, kii¢iik
kirmiz1 dudakli ve kalin gerdanlidir. Saglari siyah renkte ve kisadir. Dizlerini kirmis bir
vaziyette olup yiizii kadin figiire doniiktiir.

Uzerinde; dar, uzun kollu, pembe renkli entari vardir. Entari yuvarlak yakali olup,
boynundan beline kadar diigmelidir. Altina mor-turuncu dikine ¢izgili, her iki ¢izgisinde
tomurcuk seklinde serpme c¢icek deseni olan i¢ hirka giymistir. Belinden styirdigi
salvari turuncu renkli olup diiz ve dokiimliidiir. Beline mavi serpme ¢igek desenli kemer
takmistir. Kemerin kenarlarinda sar1 iizerine kirmizi yaprak desenli ve piiskiillii serit
vardir. Ayakkabilar1 ¢edik papug tiiriinde diiz ve sar1 renktedir.

Abdullah Buhari‘nin yapmis oldugu miistehcen konulu bu minyatiir, yapildigi déneme

gore, yerlesmis kaliplarin ¢ok disinda, korkusuz bir yaklasim olarak nitelendirilebilir.
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2. 3. Enderunlu Fazil ve Zenannime

Kadin figiirlerinin oldugu, 18. yiizyilda yapilmis 6nemli el yazmalarindan biri, T5502
numarasi ile Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde kayitli bulunan,
Hubanname ve Zenanname adli eserdir. Hubanname giizel ve yakisikli gengler hakkinda
yazilan kitaplar i¢in kullanilan bir tabirdir. Hub, Farsca giizel; name de mektup, kitap
demektir. Glizel kadinlar hakkinda yazilanlara da Zenanname denilir (Pakalin, 1993:
852). Zen; Fars¢a kadin demektir (Pakalin, 1993: 852).

Kitap; 18. yiizyilda, tam adi1 Fazil Hiiseyin Tahir Omerzade Safedi olan, Enderunlu
Fazil olarak sohret kazanmis sair tarafindan, sehr-engiz tliriinde yazilmistir. Sehr-engiz,
divan edebiyatinda bir sehrin giizelleri, sehrin dogal ve tarihl giizellikleri, sanat ve
meslek dallarinda {in yapmis kisileri ve onlarin sosyal durumlart hakkinda yazilan
manzum eserlerin ortak adidir. Yazildiklar1 donemin toplum hayatinin birer tanig1 olan
ve Osmanl kiiltlir tarihi i¢cin 6nem tasiyan sehr-engizler tasvir edilen yerlerin yasayis,
gelenek, adet ve inanclarini anlatir. Tasvir edilen kisilerin mesleklerinden sosyal
durumlarina, giyeceklerinden eglence anlayislarina kadar birgcok mahalli renk ve motifin
sunulmas: gibi ozelliklerinden dolay1 ayrica bir tiir belge niteligindedir. icerdikleri
mizahi unsurlarla orta tabaka insan tipinin eglencelerine 1s1k tutarlar. Sehr-engizlerin
dili ve tislibu, sairlerin cogunlukla sanat endisesini 6n plana almadiklar1 ve duygularini
oldugu gibi aktarmaya ¢alistiklari i¢in yalin sayilir (Kara, 2010: 461-462).

Dogum tarihi hakkinda kesin bilgiye sahip olunmayan Enderunlu Fazil I. Abdiilhamit ve
I11. Selim devirleri sairlerindendir. Simdiki Israil sinirlar1 i¢inde bulunan Akka sehrine
bagl Safd kasabasinda diinyaya gelmistir. Sairin Akka’daki seyh dedesi Tahir Omer,
Ruslarla anlasarak ¢ikardigi bir isyan sonunda, 1766 yilinda Kaptan-1 Derya Gazi Hasan
Pasa tarafindan ogullart ile birlikte idam edilmistir (Kocak, 1979: 3). Hasan Pasa
donerken yanma Seyh Tahir Omer’in oglu Ali Tahir’den olan ogullar1 Hasan ve
Hiiseyin Fazil’1 getirmistir (Goksoy, 1976: 29). Bu iki kardesi Enderun-u Hiimayun da
hazine kogusuna kabul ettirip diizenli egitim almasini saglamistir. Fazil’in Enderunlu
olarak sohret kazanmasi saray okulunda egitim almasindan kaynaklanmaktadir. Arapca
ve Farsgaya vakif olmus, iyi bir egitimden ge¢mistir. I. Abdiilhamit devrinde Enderun-u
Hiimayuna c¢ikarilan Enderunlu Fazil, III. Selim zamaninda hocalik riitbesine
yiikselmistir. Hayat1 basina bela olacak ask maceralar ile dolu gegen sair, maceralarini
Defter-i Ask isimli uzun bir manzume ile kaleme almistir (Kogak, 1979: 3). Zevk ve

eglenceye olan digkiinliigli, cinsel tercihleri, ¢apkinliklar1 ve sarayda yasadigi ask
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maceralart dile diismesine, Saraydaki kendi cinsinden, {igiincli aski Sehla Hafiz da
saraydan atilmasma sebep olmustur. Atildiktan sonra yokluk iginde, Istanbul
sokaklarinda, bekar odalarinda ve sefil bigimde on iki yil gecirmistir. Bu arada I.
Abdiilhamit vefat etmis, yerine III. Selim ge¢mistir. Enderunlu Fazil yeni hiikiimdara
ve devrin ileri gelenlerine dokunakli kasideler sunarak durumunu anlatmaya c¢alismis ve
nanpare adi altinda gec¢im i¢in verilen gorevle Rodos vakiflar ile ilgili bir is sayesinde
rahata ermistir. Buradaki memuriyetin gelirini yeterli gérmedigi i¢in biraz daha iist
diizey memur olmak istemis ve Halep defterdarligina atanmistir. Gorev sirasinda
Giircistan, Kafkasya ve dogu illerinde teftise ¢ikmis, bircok yer gezip gérmiistiir. Fakat
aliskanliklar1 ve tabiati, teftisten bor¢ iginde ve yardima muhta¢ halde Istanbul’a
donmesine sebep olmustur. Istanbul’da bulundugu siralarda yazdiklar ile etrafi tedirgin
etmis ve hakkindaki sikayetler Rodos’a siiriilmesine sebep olmustur. Siirgiindeyken I11.
Selim’in yanindan ayrilmayan Ebubekir Ratip Efendi’nin idamini 6grenmis ve rivayete
gore liziintiiden gozleri kor olmustur. Bir siire sonra III. Selim’e sundugu iki gdziim adli
redifli kasidesinde, padisaha hem korliikten hem romatizmadan muzdarip oldugunu
bildirmis, saglik kosullar1 nedeniyle yeniden affedilmis ve Istanbul’a donmesine izin
verilmistir. Affedilmesinde gurbette iken yazdigi bu kasidenin etkili oldugu
distintilmektedir (Bingdlge, 2006: 9-10). Daha sonraki on yilin1 yatalak olarak gegiren
sairin Olimiinden bir siire 6nce gozlerinin agildig belirtilmektedir. Enderunlu Fazil
yasaminin son on yilinda caize adi altinda bagis almig ve ge¢imini saglayabilmek i¢in
kor ve yatalak iken bile padisaha ve donemin devlet biiyiiklerine kasideler sunmustur.

Diisiince ve duygu bakimindan ylizeysel olmasi, zevk itibariyle bayagiliga diismesi,
ifade ve {isliptaki laubaliligi siirlerinin sanat degerini azaltsa da yasadigi hayati ve
cevreyi realist cizgilerle ortaya koymasi kendisine divan edebiyatinda énemli bir yer
saglamistir (Kiigiik, 1995:188). Siir dili kendi ¢agdaslarina oranla ¢ok sade, ¢ok renkli,
canli, samimi ve pervasizdir. Glizele karsi ¢ok hassastir. Yasadigi devrin hayatini
oldugu gibi anlatan sairin eserleri Osmanli Devleti’nin 0 zamanki folklorunun orijinal
bir hazinesi sayilmaktadir. Siirlerinde halk tabirlerine, atasdzlerine, yerli kiyafet
tasvirlerine, adet, gelenek ve inaniglara yer vermistir (Kogak, 1979: 4-6). Edebiyat
tarihgileri Enderunlu Fazil’dan bahsederken onun divan sairleri iginde giinliik
olaylardan en fazla yararlanilan kisi oldugunu sdylemektedirler. Eserleri divan
edebiyatinin birinci simif Ornekleri sayilmasa da kendine mahsus bir sair olarak,

kimilerine gore ise ekol sahibi olarak kabul edilmektedir (Bardakg¢i: 1992, 104).
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Enderunlu Fazil, 1225 (1810-1811) yilinda gen¢ denebilecek bir yasta vefat eder ve
Eyiip’te Kizil Mescit kabristanina, Naksibendi tiirbesine defnedilir (Kogak, 1979: 4).
Sair, Zenanname adli eserini, mesnevi tarzinda, divan edebiyati nazim kaliplari iginde
yazmasina ragmen saray diline nispetle daha sade bir dil kullanip halk edebiyatina
yaklagsmistir. Kitap, halk arasinda yaygin kullanilan atasozii ve deyimlere yer vererek,
zaman zaman asagilayici, hor goren kaba bir dille, esprili bir tutumla, toplum edebine
aykiri sayilabilecek, ahlak normlarinin disina ¢ikan, kendine has tslup 6zelikleri ile
Ozgiin bir bi¢imde yazilmistir. Kadin konusunu cesur bir bigimde ele almig, o donemde
yeni temasa baslanilan bati diinyasinin birbirinden farkli milletlerine mensup kadinlarin
nasil gortldiigini anlatmigtir.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde T5502 No’lu dosya numarasi ile
bulunan eseri bir icki meclisinde sevgilisinin istegi lizerine kaleme alinmustir. Eser
Hibanname ve Zenanname olarak iki ayr1 boliimden olusur. Kitap, siyah mesin ciltli,
miklepli, semseli, salbekli ve kdsebentli olup altin renginde rumi ile bezenmistir. Cetvel
kisminda, iki zencerek arasina iigiplik deseni ile arasuyu yapilmistir. Boliim girislerinde
barok tislubunda, unvan sayfasi bulunmaktadir. Metin aralarina yer yer halkar desenleri
ilave edilmigtir. 250x150 mm ebadindaki kitap, 15’er satirli 152 varaktan olusmus,
aherli kagit iizerine, hurde ta’lik hattiyla yazilmig, bashklarda kirmizi mirekkep
kullanilmistir. Eser, Yesari Es’ad Efendi talebesi, hattat Esseyid Thya Efendi tarafindan
kopya edilmistir. Fazil kitab1 12 Muharrem 1208 (20 Agustos 1793) giinii bitirmis,
hattat ise 12 Rebiiilevvel 1208 ( 18 Ekim 1793) giinii yazimini tamamlamistir. Nakkast,
Sanizade Tarihi adli kitapta belirtildigine gére Halimzade Fethi Efendi’dir. Nakkasin
hayat1 hakkinda bilgi yoktur (Goksoy, 1976: 30-31). Halimzade Fethi Efendi’nin 19.
ylizyilin baglarinda daha ¢ok tagbaskisi resimler hazirladigi bilinmektedir (Renda, 1977:
50). Kitabin sonundaki beyitlerden, kitabi Reisiilkiittab Ebtbekir Ratib Efendi’ye ithaf
ettigi anlagilmaktadir. Zenanname boliimiine kadindan s6z etmek istemedigini,
kadinlara karst meyli olmadigini sdyleyerek baslar (Kiigiik, 1995: 189).

Diinyanin farkli milletlerine mensup kadin ve erkeklerin 6zelliklerinin anlatilip, tasvir
edildigi bu yazma eser i¢inde, toplamda seksen dort adet minyatiir yer almaktadir.
Zenanname boliimiinde, dort adet metnin konusuna dair kalabalik kompozisyon, bir
adet ikili kadin figiir ve otuzdokuz adet tek kadin figiir olmak iizere toplamda kirkdort
adet minyatilir yer almaktadir. Hibanname boliimiinde ise, bir adet metnin konusuna

dair kalabalik kompozisyon, otuz sekiz adet tek erkek figiir olmak iizere toplamda otuz
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dokuz adet minyatiir yer almaktadir. HiibAnname ve Zenanname kisimlarinda bulunan
minyatiirler haricinde bir adet diinya haritas1 resmedilmistir.

Enderunlu Fazil bir siirinde, insanlar1 6zellikle kadinlari ¢ok iyi tanidigini, hatta
hamamda c¢iplak bir kadin gorse onun hangi ulustan oldugunu hemen anlayabilecegini
iddia etmistir. Bulundugu iddiay1 hakli ¢ikaracak bicimde yasadigi ve gorev nedeniyle
bulundugu yerlerden ¢ok wuzak diyarlarda yasayan kadinlarin geleneklerini,
davraniglarini, giyim ve kusamlarini, gercege ¢ok yaklasarak séze dokmiistiir. Metinde
anlatilan kadin ile minyatiirde tasvir edilen kadinlar disg goriiniis bakimindan paralellik
gostermektedir. Ayrica yerel kiyafetler i¢inde tasvir edilmis bu figiirler araciligr ile
farkli milletlere 6zgii kiyafetleri tespit etmek miimkiindiir.

Pastel renklerle yapilan bu minyatiirler, sulu boya teknigi ile resmedilmistir. Tasvirlerin
arkasinda yer alan manzara kompozisyonlar1 minyatiir sanatindaki degisimi gostermesi
acisindan onem tagimaktadir. Es zamanli olarak Pera’da calisan Avrupali ressamlarin
hazirladig1 kiyafetnamelerde bulunan resimlerden esinlenildigi izlenimi yaratmaktadir
(Mahir, 2012: 89). Yumusak firca darbelerinin kullanildigi minyatiirlerde 1s1k-golge
gercekei bir bicimde kullanilmis, hacim kazandirilmis, mekin tasarimlarinda
perspektiften yararlanilmigtir. Parlak renklerin ve altinin yerini suluboyaya biraktigi bu
minyatiirlerde figiirler 6n diizleme yerlestirilmis, arkalarinda pastel tonlarda derinlikli
manzara kesitlerine yer verilmistir. Bat1 resim sanatinin, Tiirk minyatiiriinii etkisi altina
almaya basladig1 18. ylizyilda, bat1 formundaki resim tislubunun bu tasvirleri etkiledigi
belirgin bir bigimde goriilmektedir ancak, giysilerin detayli bicimde islenmesi, cetvel ile
sinirlarinin belirlenmesi gibi minyatiire has geleneksel kaliplarin uygulanmasi ile de
gelenekten tam kopus gerceklesmemistir. Canli modelden ¢alisiilmadigi diisiiniilen
figlirlerde yer yer anatomik kusurlar gériilmektedir. Cetvellerde 3 mm’ ye kadar 6lgii
hatalart mevcuttur.

Kitabin Tirkiye’nin farkli kiitiiphanelerinde bir¢ok elyazmasi ve matbu kopyalar
bulunmakla beraber, Tiirkiyedeki tek minyatiirlii el yazma kopya olmasi nedeniyle
biiyiilk 6nem tagimaktadir. Diinya edebiyatinda kadinlar i¢in bu kadar alan ayrilmis
baska bir eser nerede ise yoktur.

Zenanname’nin 1776 tarihli, Londra- British Museum’da Or 7094 numarasi ile kayitli,
40 minyatirlii bir niishast daha bulunmaktadir (Kogak, 1979:9). Bu eserdeki
minyatiirler Istanbul’da bulunan T5502 numarali eserdeki minyatiirler ile durus, kiyafet

ve bi¢im agisindan benzerlik gostermektedir. British Museum’daki kopyasi daha erken
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tarihte yapilmis olup, figiir islenisi bakimidan Istanbul’daki kopyas: kadar basarili
degildir. Bu kopyalarin yani sira gesitli {ilkelerdeki 6zel koleksiyonlara dagilmis
Zenanname’ye ait minyatiirler bulunmaktadir. Edward Binney koleksiyonunda iki adet
Zenanname yapragi oldugu bilinmektedir (Renda, 1977: 48-51). Eser 1879 tarihinde, J.
Decourdemanche tarafindan, Le Livre Des Femmes (Kadinlarin Kitab1) adi ile
Fransizcaya ¢evrilmis, Paris’te yaymlanmistir (Kiiciik, 1995: 189).

Sairin 6liimiinden yirmi sekiz yil sonra, 1838 tarihinde Istanbul’da bastirilan niishalari,
Dis islerinden sorumlu Mustafa Resit Pasa emri ile ahlaka aykir1 bulunup toplatilmis ve
imha edilmistir. Toplatilma kararimin seyhiilislam veya iilkenin i¢ isleri ile ilgili bir
makami tarafindan degil de, neden dis isleri sorumlusu tarafindan verilmis oldugu
tarihgiler tarafindan agiga kavusturulmamistir. Kitabin nikdha karsi ¢ikan ve evlilikle
alay eden boliimlerinin Pasa’yr hiddetlendirdigi ve bu sebeple toplatildig
diisiiniilmektedir (Bardakg1,1992: 122). Zenanname toplatilip imha edilen ilk kitap
olarak tarihe ge¢cmistir.

Eserde Meryem, Leyla, Ziileyha gibi taninmis kadin kimliklerinin ve Kayser, Kisra gibi
hiiklimdar kizlarinin adi gegmektedir. Kitapta Dogu Hint, Acem, Bagdat, Misir ve
Kahire, Sudan, Habes, Yemen, Magrip, Cezayir ve Tunus, Hicaz, Suriye-Sam, Halep,
Anadolu, Akdeniz, Ispanya, Istanbul, Islam sehirlerindeki Avrupali, Rum, Ermeni,
Yahudi, Cingene, Rumeli, Arnavut, Bosnak, Tatar, Giircli, Cerkes, Hiristiyan, Leh,

Avusturya, Rus, Fransiz, Ingiliz, Hollanda ve Amerika kadinlar tasvir edilmistir.
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2. 3. 1. Zenanname’deki Kadin Figiirlerin Katalogu

Resim 40:
Kagithane Eglencesi

Resim No. 40: Kagithane Eglencesi

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 78a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 250 x 140 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Enderunlu Fazil’in Zikr-i Mukaddime-i Manziime (Siirin baslangici
hakkinda) basligini attigi metin, 79 beyitten olusmustur. Siirde Kagithane’deki kir
eglencesini anlatir, erkeklere bazi nasihatlerde bulunur, kendi zevkine gore ideal kadin
tipini tarif eder. Kadinlarin nasil kor kiitik asik edilecegine dair taktikler verir. Bir
kadinla yetinmemesini, diinyanin biitiin kadimnlar1 ile ilgilenmesini sdyler. Sozlerini,
sOyleyeyim diinya kadinlarin1 bende diyerek bitirir ve diinya kadinlarmi anlatmaya
baslar (Bingolge, 2006: 38-48).

Gorsel Analizi: Kompozisyonda Kagithane’de diizenlenen bir kir eglencesi, yatay
eksende resmedilmistir. Minyatiiriin  sadece alt kenarina altin cetvel ¢ekilip

parlatilmigtir.
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Lale Devrine damgasini vurmus gorkemli Sadabad saraylarindan biri, fiskiyeli
havuzlardan ibaret diizlik eglence yeri ve Kagithane deresi kompozisyona fon
olusturmaktadir. Havuzun etrafinda agaglarin altinda toplanmis, oturup sohbet eden,
cubuk icen, gezinen, salincakta sallanan kadinlar goriinmektedir. Yiizleri agik
resmedilen kadinlarin kimisi ferace, kimisi entari giymistir. Figiirlerin kiyafetleri ve
tizerindeki desenleri, giyim sekilleri, basliklar1 donemin modasina gore tasvir edilmistir.
Kompozisyonun orta kisimda konumlandirilan, zengin hissiyati veren kadinlardan {igii
hal1 iizerinde oturmaktadir. Etrafinda hizmete hazir vaziyette kadinlar vardir. Bu
kadinlardan biri, sirtin1 agaca dayayip ¢ubuk igmekte olan kadina yelpaze sallamakta,
diger tcli ise ellerini gobek hizasinda birlestirerek emre amade beklemektedirler.
Havuzun kenarinda elinde giil ile bagdas kurup oturmus vaziyette, gen¢ bir adam
kadinlara dogru bakmaktadir. Havuzun diger kenarinda g¢ogunlugunu erkeklerin

olusturdugu bir kalabalik goriinmektedir.
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Resim 41:
Dogu Hint Kadim

Cizim 35:
Dogu Hint Kadim
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Resim No. 41: Dogu Hint Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 81a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’in, Derbeyan-1 Zen-i Hind-i Sarki (Dogu Hindistan
kadinlar1 hakkinda) bashigini attigi metin, 9 beyitten olusmustur. Metinde Hint
kadinlarinin koyu ten ve gz rengine sahip oldugunu belirtmis, bu kadinlar1 duvarda
asili resimlere benzetmistir. Gayet soguk kalpli olduklarini ifade etmistir (Bingdlge,
2006: 50).

Gorsel Analizi: Dogu Hint kadmni; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir
edilmigtir.  Nohudi  tonda  varak  iizerine, kompozisyonun  merkezinde
konumlandirilmistir. Bulundugu alanin sinirlart dikdoértgen cergeve igine alinarak
belirlenmistir. Cergeve kenarina igten disariya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) -
0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altn) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel
cekilmistir.

Resmedilen kadin, esmer tenli, oval yiizlii, al yanakli, yay kash, hafif ¢cekik gozlii, kiit
burunlu, pembe dudakli, kalin gerdanli, ince belli ve ince hatlidir. Acik birakilmig siyah
renkteki hafif dalgali saglari, kalgasina dogru uzanmaktadir. Bas1 ve viicudu hafif saga,
bakislar izleyiciye doniik olarak, dortte ii¢ profilden tasvir edilmistir. Kollarin1 hafifce
blikmiistiir. Figiir yiizeyi tiimsek bir ¢ayirin {izerine basmaktadir ve hemen arkasinda bir
Hindistan cevizi agact vardir. Golgesi viicudunun arka kismina diigmistiir.
Kompozisyona fon olusturan doga goriinlimii iki agacli diiz ¢orak bir ova, tepe siralari
ve hafif bulutlu mavi gokyiiziinden meydana gelmektedir.

Figiiriin lizerinde U seklinde derin gogiis dekolteli, omuzlara dogru genisleyen yakaya
sahip asimetrik kesimli entari vardir. Entari turuncu renkte olup yakasi yesildir.
Kumasinda barok tislubunu andiran altin renginde girift yaprak desenler vardir. Yukari
dogru topladig1 sol etek ucundan anlasildigi iizere astar1 beyaz renktedir. Kol
agizlarinda, diigmeli kisminda ve etek uglarinda altin rengi diiz serit vardir. Ust giysinin
altina, agik sar1 renk iizerine goncay1 andiran serpme ¢icek desenli, derin dekolteli uzun

entari giymistir. Entarinin etek uglar ¢ift sira altin dantel serit ile siislenmistir. Dar
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kesim tasarlanmig, kollarinin agizlarina kirmizi renkte manget yapilmistir. Mansetin
etrafi oyal1 olup iizerinde altin renginde girift desenler vardir.

Beline serpme desenli lacivert kusak takmistir. Kusaginin sol kenarindan mavi kumas
sarkitmis ve tist entarisinin sol etek ucunu bu kumastan asirtarak toplamistir. Boynuna
taktig1 bir sira inci kolye, tizerindeki tek ziynet esyasidir. Bagina kirmizi renkte sa¢ bagi
takmustir. Sa¢ baginin sag kenarina iki adeti agik pembe, bir adeti siyah renkte, uzunca
ti¢ tiily sikistirllmistir. Estetik bir bigimde diigiim atilan sa¢ bagimin kumas uglar1 adeta
ucusmaktadir. Ayakkabilar1 taba rengi olup 6nii sivri ve C seklinde i¢ce dogru kivriktir.

Sag ayagi tam profilden, sol ayag1 ise dortte {li¢ profilden resmedilmistir.

154



Resim 42 :
Acem Kadim

Cizim 36:
Acem Kadim
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Resim No. 42: Acem Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 82b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 78 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Halet-i Nisvan-1 Acem (Acem kadinlarinin
halleri) basligini attigi metin 20 beyitten olusmustur. Metninde ilk 17 beyitte Acem
kadmlarmi, son ii¢ beyitte de ise Ozbek kadmlarii anlatmaktadir. Bu kadinlar essiz
cazibeli, badem gozlii, baygin bakish, catik kasli, kavisli, nazli, hos hareketli, hos edals,
hos sesli olarak tanimlar. Bu kadinlarin ¢abuk anladiklarini, akilli olduklarini, hepsinin
sanat erbab1 oldugunu soyler. Eski bir adet oldugu iizere biitiin Acem kadinlarinin
eteginin sol kismini yukart kaldirdigindan bahseder. Nakkas figiirlin etegini, metinde
belirtildigi gibi ¢izmistir. Ozbek kadmnlarinin ve erkeklerinin giizel olmadiklarin,
kadinlarin kot burusuk yiizlii ve ¢irkin oldugunu, hallerinin kocakar1 gibi oldugunu,
evlenmemis Ozbek kizlarinin ikiyiiz yasindaymus gibi yash gosterdiklerini anlatir
(Bingolge, 2006: 52-54).

Gorsel Analizi: Acem kadin; ayakta durur vaziyette, resmedilmis, dikey eksende,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak iizerinde
bulunan minyatiiriin sinirlar1 dikdoértgen cergeve icine alinarak belirlenmistir. Cerceve
kenarmna igten disartya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Resmedilen Acem kadini; agik tenli, oval yiizli, al yanakli, gatik kasli, iri gozli, baygin
bakish, genis burunlu, kiiciik kirmizi dudakli, uzun gerdanhi ve zarif hathdir. Acgik
biraktig1 siyah renkteki tel tel ve hafif dalgali saglari, bel hizasindadir. Per¢emleri
yiiziine dogru dokiilmektedir. Dortte {ic profilden, basi ve viicudu saga, bakislar
izleyiciye doniik olarak tasvir edilmistir. Iki kolunu da asagiya dogru sarkitmis, sol
kolunu kalgasinin arkasina atmistir. Golgesi sol yanma diigmistiir. Figlirlin hemen
ardinda yiizeyi otsu bitkilerle kapli kavisli bir ¢ayir, riizgarda sallanan yapraklari sararip
kurumaya baslamis bir agag, diiz ova, tepe siralari ve bulutlu gokyiiziinden olusan

manzara pargasi goriilmektedir.
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Acem kadininin iizerinde yarim kollu, dik yakali, yesil renkli kalga uzunlugunda ceket
vardir. Bele oturan bu ceketin yakast omuzlara dogru genis kesimli ve altin renklidir.
Kol agz1 ve etek kisminda altin islemeler mevcuttur. V seklinde gogiis dekolteli, uzun
kollu, kalga kismina kadar diigmeli, turuncu renkli, ayak bilegi hizasinda entari
giymistir. Entarin kumagsi1 barok iislubunda, altin rengi girift yaprak desenler ile
stislenmistir. Yakasinda, birit-ilik kisminda, kol agizlarinda ve etek uglarinda altin rengi
serit vardir. Kusagimin arasina sikistirdigr sol etek ucundan anlasildig iizere, astari yiiz
kumasinin kontrast rengi olan mavidir. Kollar1 disa dogu kivrilmistir. Entarinin i¢ine V
yakali, uzun kollu, entari ile ayn1 uzunlukta, beyaz renkli i¢ entari giymistir. I¢ entarinin
ayak bilegine kadar olan agikligindan agik sari, dikine seritli salvar goriilmektedir.
Beline acik sar1 renkte kusak takmistir. Uglarinda buket seklinde cigek deseni olan
kusagi, beline birka¢ kere dolayip 6nden diigiim atmistir. Kusagin sol ucunu kalgasinin
sol yanina, sag ucunu kalgasinin sag yanma sikistirip, uglarmi asagiya dogru
sarkitmistir.

Acik sar1 zemin iizerine, kiigiik serpme ¢igcek desenli kumastan ibaret bagortiisii, pembe
renkli sa¢ bagi ile kafasina sabitlenmistir. Uzunca siyah iki tily, kafasinin sag ve sol
kismina, sa¢ bagi aralarina sikistirilmistir. Boynunda sallantili kolye, kulaginda kiipe,
sag ser¢e parmaginda yliziik vardir. Ayakkabilar1 diiz, topuksuz, onii kapali, agik sari

renktedir. Sol ayagi tam profilden, sag ayagi ise dortte {ic profilden resmedilmistir.
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Resim 43:
Bagdat Kadim

Cizim 37:
Bagdat Kadini
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Resim No. 43: Bagdat Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 84a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Hal-i Nisa-y1 Bagdad (Bagdat kadinlarinin
halleri) bashigini attigt metin, 17 beyitten olusmustur. Metinde sair, Irak- Bagdat
kadinlarinin ay 15181 kadar saf, giines yiizlii, esmer oldugunu ve esmer yanaklarinin ¢ok
parladigin1  belirtir. Erkeklere karsi yumusak olmadiklarini, Aasiklarina riza
gostermediklerini sdyler. Konusmalarinda, sohbetinde ahmaklik oldugunu ama tek gida
ile beslenecek kadar kanaatkar davrandiklarini anlatir. Sehirde yasayan fakat Arap
olmayan Acem kizlarinin tenlerinin giimiis parlakliginda ve yanaklarmin giil renkli,
sarap gibi oldugunu, atalarmin soylarina cektigini, viicutlarinin sade oldugunu anlatir
(Bingolge, 2006: 58-60).

Gorsel Analizi: Bagdatli kadin; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmistir.
Nohudi tondaki varak tizerinde, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir.
Bulundugu alanin smirlar1 dikdortgen cerceve igine alinarak belirlenmistir. Cergeve
kenarmna igten disartya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altn) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel g¢ekilmistir. Minyatiirde
kullanilan boyalarda yer yer dokiilmeler mevcuttur.

Tasvir edilen kadin; agik tenli, oval yiizli, al yanakh, diiz kasli, kiiciik gozli, kiiciik
burunlu, kii¢iik kirmiz1 dudakhidir. Agik biraktig: siyah renkteki tel tel saclari, omzunun
arkasindan asagiya dogru uzanmakta ve percemleri kaslarinin biraz {izerine
dokiilmektedir. Basi, viicudu ve bakislar1 izleyiciye doniik olarak resmedilmistir. Sol
kolu ile {ist giysisinin sol kenarini tutup yukar1 dogru kaldirmakta, sag elini ise sag yana
dogru hafifce agmaktadir. Sag kolunun ciziminde anatomik bozukluk mevcuttur.
Figlirin hemen ardindan engebeli yesil alan uzanmaktadir. Sag arkasinda
konumlandirilan agacin bir kismi goriilmektedir. Sag gerisinde uzun ince bir agag ile
burgclari olan kale; sol gerisinde birka¢ agac, hafif bulutlu gokyiizii gortinmektedir.
Bagdatli kadinin iizerinde ¢ok genis kollu, mavi renkte, lizeri altin rengi genis zikzak

desenli, ayak bileginin biraz iizerinde biten ciippe seklinde bir giysi vardir. Sag kolunu
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clippenin kolundan gecirmis, sol kolunu ise cilippe kolundan geg¢irmeyip, bu kismi
omzuna atmakla yetinmistir. Ciippenin altina kollar1 dirsek altinda biten, ciippeden az
uzun, diiz, agik mavi renkte, bir hirka giymistir. Hirkanin altina gogiis dekolteli, serpme
cicek desenli, bel hizasina kadar diigmeli, uzun kollu, turuncu renkte, uzun entari
giymistir. Bu entarinin kol agzi, etek ucu ve pat kismi altin serit ile siislenmistir.
Entarinin gogiis aciklifi beyaz renkli V yakali gomlek ile kapatilmistir. Gomlegin
yakasinda altin renkli dantelimsi serit vardir. Entarinin altindan beyaz renkli dikine
seritli salvar goriinmektedir.

Beline, altin renginde zikzak desenli, genis lacivert kusak takmistir. Onden biiyiikge bir
diigiim attig1 kusagin uclar1 yere dogru sarkmaktadir. Kusagin kenarlarinda ve uglarinda
altin rengi piiskiil mevcuttur. Boynunda sallantili kolye, kulaginda kiipe, sag ve sol
serce parmaginda yliziikk vardir. Tirnaklar1 boyalidir. Basinda farkli yonlere dolanmis,
acik sar1 zemin tizerine kiigiik serpme ¢igek desenli kumastan yapilmis, gosterisli serpus
takmustir. Serpusun iginde, ucunda tepeligi olan, somon rengi dikine seritli bir kumas
daha vardir. Ayakkabilar topuksuz, diiz, acik sar1 renktedir. Sol ayagi tam profilden,

sag ayag1 ise dortte {li¢ profilden ¢izilmistir.
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Resim 44:
Misir ve Kahire Kadim

Cizim 38:
Misir ve Kahire Kadim
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Resim No. 44: Misir ve Kahire Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 86a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’m Derbeyan-1 Zen-i Umm-i Diinyd (Misir ve Kahire
kadinlar1 hakkinda) baslhigini attigi metin 46 beyitten meydana gelmistir. Sair, Misir
kadinlarinin seytani yapida oldugunu, yolda saga veya sola yatik vaziyette yiiridiigiinii,
kendilerine Misir icinde miibarek dendigini, go6zlerinin baygin sehla goriindiigiinii,
hafif mesrep sehvet ve diiskiinii olduklarini anlatir. Nakish carsaf giydiklerini, Misirl
insanin seslerinin hos ve etkileyici oldugunu séyler (Bingélge, 2006: 62-66).

Gorsel Analizi: Misirl kadin; dikey eksende, testi tasir vaziyette tasvir edilmistir. Figiir
nohudi tonda varak iizerine, kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Bulundugu
alanin siirlar1 dikdortgen cerceve icine alinarak belirlenmistir. Cergeve kenarina igten
disartya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5
mm (Kuzu) - I mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Resmedilen Misirli kadinin yiiziiniin pege ile Ortiilii olmasi, yiiz hatlarina dair fikir
sahibi olunmasin1 engellemektedir. Esmer tenli, ince uzun hatli gériinmektedir. Basi,
viicudu ve bakislar izleyiciye doniik olarak tasvir edilmistir. Sol eli ile kafasinin
tizerinde tasidig1 testiye destek vermekte, sag eli ile baska bir testi tasimaktadir. Figiir,
otsu bitkilerle kapli tiimsek bir yiizeyin lizerinde durmaktadir. Sol gerisindeki hurma
agacinin bir kismu tasvire dahil olmustur. Arkasindan diiz uzanan arazinin saginda li¢
hurma agaci, bir siitun ve iki piramit; solunda iki hurma agaci, iki siitun ve buglu bir
kale mevcuttur. Dag siralarinin ardindan bulutlu bir gokyiizii minyatiiriin fonuna dahil
olmustur.

Figiir onti iki pargali, etek ucu piskiillii, genis ve uzun kollu, ayak bilegi hizasinda,
krem renkli bol entari giymistir. Entarinin kumasi diiz ve desensiz olup, etek ucu ve kol
agizlarinda dantel seklinde altin rengi har¢ vardir. Entarinin i¢ine koyu mavi tonda,
uzun kollu, iki pargali, diiz, desensiz, V seklinde devrik yakal1 bir i¢ entari giymistir.
Krem rengi yakasinin dekoltesi yiiziindeki pege ile kapatilmistir. Ust entarisi, i¢ entariyi

ortmektedir, bu sebepten &tiirii boy uzunlugu ile ilgili fikir yiirttiilememektedir.
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Ayakkabilar diiz, topuksuz, sar1 renkte olup terlik bicimdedir. Sol ayagi tam profilden,
sag ayagi ise dortte ii¢ profilden resmedilmistir. Sol koluna dort adet bilezik takmistir.
Diz kapaklarina gelecek uzunluktaki basortiisii beyaz renktedir. Kenarlarina altin
renginde dantel serit dikilmistir. Bagina gecirip dolamadig1 basortiisiiniin bir kismini sag
omzuna atmistir. Bagortiisii sadece gozlerini agikta birakacak bigimdeki siyah renkli

pece ile baglantilidir. Pegenin alindan buruna dogru uzanan kisma tas ile siislenmistir.
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Resim 45:
Sudan Kadim

Cizim 39:
Sudan Kadim
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Resim No. 45: Sudan Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 88b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 78 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Hal-i Zenan-1 Sdan (Sudan kadinlarinin
halleri) bashigini attig1 metin 24 beyitten olusmustur. Sair metinde Sudanli kadinlarin
saglarin1 ve ylizlerini geceye benzetir, Saf temiz kalpli olduklarini soyler. Viicutlarina
abanoz karistirilmisgasina, tenlerinin bastan asagiya abanoz gibi oldugunu belirtir.
Yataga degil mutfaga yarastigini, hanimlarin ardina layik oldugunu ifade eder. Burada
ikamet edenlerin hikmet erbabi olacagini, tabiatin insani renklendirecegini sOyler
(Bingolge, 2006: 68-70)

Gorsel Analizi: Sudan kadini; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulundugu alanin smirlari, dikdortgen cer¢eve igine alinarak belirlenmis, cerceve
kenarmna igten disartya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Sudanli kadin, siyahi tenli, yuvarlak yiizli, kirigik alinh, diiz kash, siyah gozlii, genis
burunlu, biiyiikk dudakli ve ince hathdir. Siyah renkteki kivircik saglari omzunun
tizerinde bitmektedir. Bas1 viicudu ve bakislari izleyiciye doniik olarak tasvir edilmistir.
Her iki eli ile lizerindeki giysiyi tutarak yukar1 dogru kaldirmaktadir. Yiizeyi tiimsek,
otsu bitkilerle kapl bir alan iizerinde durmaktadir. Golgesi viicudunun arka kismina
diismiistedir. Figiirlin hemen arkasinda bulunan, diiz ova, birka¢ agac, dag sirasi ve
bulutlu gokyiizii kompozisyona fon olusturmaktadir.

Figiiriin iizerinde gogiislerini agik birakacak bigcimde, gogiislerinin altindan dolanan,
diiz, desensiz, beyaz bir giysi goriilmektedir. Kafasina taktigi fes bi¢cimindeki basligi
kirmizi1 renkte olup, alt kismi altin rengi serit ile ¢evrelenmistir. Fesin iizerine attig1 ortii
asimetrik bir bicimde ayak bileklerine dogru uzanmaktadir. Kulaklarina irice kiipe,
boynuna sallantili kolye, sag ve sol bilegine ikiser bilezik, ser¢e ve yliziik parmagina
yiiziik, sag ve sol ayak bilegine halhal takmistir. Ayaginda diiz, topuksuz, sar1 renkli,

terlik vardir. Sag ayag tam profilden, sol ayagi ise dortte ii¢ profilden resmedilmistir.
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Resim 46:
Habes Kadim

Cizim 40:
Habes Kadim
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Resim No. 46: Habes Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 90a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 78 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Halet-i Nisvan-1 Habes (Habes kadinlarinin
halleri) basligin1 attig1 metin 14 beyitten meydana gelmistir. Sair Habes kizlarinin nazli,
edali, hos yiirliylislii oldugunu ifade eder. Burada iki tiirli kadin oldugunu ve bir
¢esidinin renginin siyah olmadigini belirtir. Bu kadinlarin gayet ince bedenli, hos renkli,
kirmizi yanakli, kirmizi-esmer tenli oldugunu soyler. Birkag ¢ocuk dogursalar bile
bedenlerinin kolaylikla bozulmadigindan bahseder (Bingélge, 2006:72).

Gorsel Analizi: Figilir; ayakta durur vaziyette, tasvir edilmis, dikey eksende ve
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak iizerinde
bulunan minyatiiriin sinirlar1 dikdértgen cergeve icine alinarak belirlenmistir. Cerceve
kenarma igten disartya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Resmedilen Habes kadini; koyu tenli, yuvarlak yiizlii, al yanakli, diiz kasli, siyah gozli,
diiz burunlu, kirmizi dudakhdir. Ag¢ik biraktigi siyah renkteki kivircik saglart kisa
kesimlidir. Pergemleri alnina dokiilmektedir. Bas1 hafif saga, viicudu ve bakislari
izleyiciye doniik olarak resmedilmistir. Sag kolunu parmaklar agik olarak sarkitmakta,
sol eli ile boynundan asirdigi sali tutmaktadir. Yiizeyi yesil tiimsek bir alan {izerinde
durmaktadir. Uzerine bastig1 alan az bulutlu mavi gokyiizii ile devam etmektedir.
Habesli kadin gogiislerini gosterecek bigimde V yakali, genis kollu, diz kapaginin biraz
altinda biten, altin seritli, turuncu renkli, bol kesim bir kiyafet giymistir. Sol omzunun
tizerinden beyaz renkli sal asirtmistir. Salin kenarlarina altin rengi pervaz, etek uglarina
altin rengi dantel serit yapilmistir. Basina ucunda lacivert yuvarlak piiskiilii olan, fes
seklinde, turuncu renkli, sirma islemeli bashk takmistir. Baglhigin alt kismi yesil renkli
kumas ile ¢evrelenmis, onden bir diigiim atilmistir. Kulaklarina tasl ir1 kiipe, boynuna
tic sira sallantili boncuk kolye, kollarina ticer bilezik, her iki ayak bilegine halhal
takmistir. Ayaginda ayakkabisi yoktur, ¢iplak ayak ile yere basmaktadir. Sol ayag tam

profilden, sag ayagi ise dortte ii¢ profilden resmedilmistir.
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Resim 47:
Yemen Kadim

Cizim 41:
Yemen Kadim
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Resim No. 47: Yemen Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 91b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Halet-i Nisvan-1 Yemen (Yemen kadinlarinin
halleri) bashgini attigi metin 17 beyitten olugmustur. Sair, Yemen kadinlarinin
cirkinliklerini iklim sartlarina baglar ve hasta bedenli, nazsiz, cansiz, giigsiiz, kizgin
duruslu, bozgun goriiniislii, soluk yiizlii olduklarint belirtir. Bu kadinlarin yaradilistan
karni su toplamis gibi goriindiigiinii anlatir. Agirbash olduklarini, bakiglarinin zayif
bitkin oldugunu ve burada bir kanun varmis¢asina kadinlarin evden disari
cikmadiklarmi soyler. Cirkinliklerini saklamak igin geceleri hamama gittiklerinden
bahsedip, namuslarina sahip olmalarini, giinahsiz olmalarini ¢irkin yiizlii olmalari ile
iliskilendirir, erkeklerine secde edecek kadar kole olduklarini belirtip, meleklere
benzetir (Bingdlge, 2006: 74-76).

Gorsel Analizi: Yemen kadini; dikey eksende, elinde asa ile ayakta durur vaziyette
resmedilmis ve kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak
tizerinde bulunan minyatiiriin sinirlar1 dikdortgen cerceve igine alinarak belirlenmis,
cerceve kenarina igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) -
5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - I mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir. Minyatiir yer
yer tahribata ugramis, boyalar1 dokiilmiistiir.

Tasvir edilen Yemen kadini; acik tenli, yuvarlak yiizlii, al yanakli, diiz kasli, siyah
gozll, diiz burunlu, kiicik kirmizi dudaklidir. Ortadan ikiye ayirdigi saclart kat
kesimlidir. Bas1 ve viicudu saga ve bakislar izleyiciye doniik olarak dortte ti¢ profilden
tasvir edilmistir. Sag eli ile viicudunun gerisine attig1 asadan destek almakta, sol eli ile
sag kenarmmdan tuttugu entarisini yukar1 dogru kaldirmaktadir. Golgesi sol gerisine
diismiistiir. Figilir ylizeyi otsu bitkilerle kapli bir ova {izerindedir. Sag 6n ve sol arka
tarafinda bulunan agaclarinin bir kismi fona dahil olmustur. Sol gerisinde bir yapi
goriilmektedir. Uzerine bastig1 alan, birka¢ agach diiz ova, dag siralar1 ve az bulutlu

gokylizii ile devam etmektedir.
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Figiir, V yakali, gogiis altindan bele kadar diigmeli, genis kollu, bol kesimli, krem rengi,
diiz ve desensiz ciippe seklinde uzun bir giysi giymistir. Clippenin altinda; yaka agiklig
ve kol agzindan anlasildig1 {izere turuncu renk, puantiyeli bir entari vardir. Ciippenin i¢
entariyi Ortmesi, boy uzunlugu ile ilgili fikir sahibi olunmasini engellemektedir.
Entarinin altindan V yakali beyaz biirtimciikten i¢ gémlek ile beyaz renkli dikine seritli
salvar goriinmektedir.

Basina dolamadan taktifi yesil renkli diiz bagortiisiiniin, sol tarafini sol kolu ile
govdesinin arasina sikistirmis, sag tarafini kafasinin gerisine atmistir. Ayakkabilar1 diiz,

topuksuz, sar1 renktedir.
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Resim 48:
Magrip Kadim 1

Cizim 42:
Magrip Kadim 1
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Resim No. 48: Magrip Kadim 1

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 93b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 169 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Enderunlu Fazil’m Sifat-1 Hal-i Zenan-1 Magrib’ (Magrib kadinlarinin
halleri) basligin1 attig1 metin, 9 beyitten olusmus, 93b ve 94a numarali iki ayr1 minyatiir
ile tasvir edilmistir. Sair Magrip’in kadinlarini ¢irkin dilli, ¢irkin hareketli, ¢irkin huylu
olarak betimler. Siradan olsun, statii sahibi olsun herkesin bol bornoz bigiminde kiyafet
giydigini ve basina fes taktigini belirtir (Bing6lge, 2006: 78).

Gorsel Analizi: Magripli olarak tasvir edilen ikinci kadin; dikey eksende, ayakta durur
vaziyette resmedilmis, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi
tondaki varak lizerinde bulundugu alanin sinirlar1 dikdortgen cergeve icine alinarak
belirlenmis, ¢ergeve kenarina ig¢ten disariya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5
mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.
Figiir; esmer tenli, oval yiizli, al yanakli, diiz kasli, siyah gozlii, diiz burunlu, kirmizi
dudakli ve hafif kiloludur. Ag¢ik birakilmis, siyah renkte, ¢ok uzun saglari ince ince
ortilmiis ve uglarina piiskiillii glimiis rengi takilar baglanmistir. Bagi ve viicudu hafif
sola, bakislar1 izleyiciye doniik olarak resmedilmistir. Sag eli ile ¢ok sayida ince ince
Oriilmiis oOrgiilerini, sol eli ile fesinin lizerine attig1 Ortiinlin sol kenarmi tutmaktadir.
Yiizeyi yesil, timsek bir alan tizerinde durmaktadir.

Figiirin iizerinde genis gogiis dekolteli, bol uzun kollu, bele oturan, desensiz, diiz,
kirmiz1 renkli, ayak bileginin biraz ilizerinde biten bir entari vardir. Entarinin altina
gogiis dekoltesini orten, V yakali beyaz gomlek giymistir. Bel hizasinin hafif altinda
diisiirdligli kemerinin, iki yuvarlak tokasi giimiis renkli ve kabartmalidir. Kalca
hizasinin biraz altina dogru, burmali bir kemer daha takmistir. Boynunda dort sira
sallantili altin kolye, kulaklarinda iri kiipe ve her iki ayak bileginde halhal tasimaktadir.
Basina kirmizi renkli, sirma detayli, fes biciminde baslik takmis, fesin {izerine kirmizi

puskiillii, genis ve uzun beyaz renk ortii atmistir. Ciplak ayakla yere basmaktadir.

7 Giinesin battig1 yer veya giinesin battig1 yon, bati anlamina gelir. Osmanli imparatorlugu zamaninda,
imparatorluga bagli Misir'm batisinda ve kuzeybatisinda kalan, Avrupa'da Endiiliis (Ispanya-Portekiz),
Afrika'da Fas, Tunus, Cezayir gibi iilkeler i¢in kullanilir.

172



Resim 49:
Magrip Kadim 2

Cizim 43:
Magrip Kadim 2
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Resim No. 49: Magrip Kadini 2

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 94a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Gorsel Analizi: Magrip kadini; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Nohudi tondaki varak iizerinde bulundugu
alanin sinirlar1 dikdortgen gergeve icine alinarak belirlenmistir. Cergeve kenarina igten
disariya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5
mm (Kuzu) - I mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Figlir; pembe tenli, oval yiizlii, al yanakl, yay kasli, siyah gozlii, diiz burunlu, kirmizi
dudakli ve zarif hathidir. Acik birakilmig kahverengi saclari, kalgasina dogru tel tel
uzanmaktadir. Saglarinin 6nleri kat kesimli olup pergcemleri alnina dokiilmektedir. Bas1
sola, viicudu hafif saga, bakislar1 izleyiciye doniik olarak tasvir edilmistir. Sag elini
avug ici yukari bakacak sekilde yana dogru agmis, sol elini beline koymustur. Yiizeyi
engebeli, otsu bitkilerle kapli bir arazi iizerine basmaktadir. Golgesi viicudunun sol arka
kismina diismiistiir. Sol 6n tarafinda tek agac, sag arka tarafinda iki agag, bir tepe ve
hafif bulutlu gokyiizii figiire fon olugturmustur.

Figiiriin iizerinde derin gdgiis dekolteli, bele oturan, dar uzun kollu, agik sar1 renkli,
diiz, desensiz, ayak bilegine kadar inen beline kadar diigmeli entari vardir. Birit-digme
kisminda, kol agizlarinda ve etek uglarinda altin rengi serit vardir. Entarinin altindan
gogiis dekoltesini orten, V yakali, uzun kollu, beyaz biiriimciik gomlek ve pembe renkli,
serpme ¢igek desenli salvar goriinmektedir. Bel hizasinin hafif altinda konumlandirilan
altin rengindeki kemerinin, iki yuvarlak tokasi giimiis renklidir. Kemer ile entari arasina
beyaz renk, enine mavi kirmiz seritli, etek uglar1 sirma isli peskir takmistir. Boynuna
tas detayli sallantili kolye takmistir. Basina sar1 renkte, kiyafeti ile uyumlu, bombeli,
dikine paftalara ayrilmis, sirma isli baslhik takmistir. Ayakkabilar1 sar1 renkte diiz ve

topuksuzdur.
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Resim 50:
Cezayir Tunus Kadim

Cizim 44:
Cezayir Tunus Kadim
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Resim No. 50: Cezayir Tunus Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 94b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Sairin, Zikr-i Nisvan-1 Cezayir Tiunus (Cezayir ve Tunus kadinlari
hakkinda) bashigint attigit metin 11 beyitten olusmustur. Sair metinde Cezayir
kadinlarinin hos, temiz, edali oldugunu ifade eder. Baslarina taktigi, altin tasa benzettigi
basliklarinin, insanlar1 bastan cikarabilecek nitelikte oldugunu soyler. Tunus kadinlari
arasinda ¢ok fahise oldugunu, belki de namuslu kadin kalmadigini, ahlak konusunda
Misir’a denk oldugunu séyler (Bingdlge, 2006: 80).

Gorsel Analizi: Tunuslu kadm; dikey eksende, ayakta durur vaziyette ve
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Figiirin nohudi tondaki varak iizerine
bulundugu alanin sinirlar1 dikdortgen gergeve igine alinarak belirlenmis, c¢ergeve
kenarma igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Figiir; pembe tenli, oval yiizlli, diiz kasli, siyah gozlii, baygin bakisl, diiz burunlu,
kirmiz1 dudakli ve narin yapilidir. Agik birakip, omzunun gerisine attig1, siyah renkte,
dalga dalga saclar1 asagiya dogru sarkmakta, kisa per¢cemleri alnina dokiilmektedir. Basi
ve viicudu sola, bakislar izleyiciye doniik olarak dortte lic profilden tasvir edilmistir.
Sag eli ile feracesinin sag kenarini, sol eli ile sol kenarini tutmaktadir. Yiizeyi yesil, otsu
bitkilerle kapli, engebeli bir yesil ¢ayir lizerinde durmaktadir.

Figiiriin lizerinde, altin serit detayli, baslikli, beyaz renkli, ferace vardir. Feracenin altina
kisa kollu, gogiis dekolteli, gogiis altindan bel hizasina kadar diigmeli, dar kesimli,
barok tslubunda yaprak desenli, turuncu renkli, kal¢a uzunlugunda ceket vardir.
Ceketin altindan, kirmiz1 seritli uzunca sar1 etek ile gogiis dekoltesini orten, V yakali,
beyaz, firfirli bol kisa kollu, etek ucu dantel seritli, ayak bileginin biraz {izerinde biten,
beyaz renkli i¢ gdmlek goriinmektedir. Bel hizasinin biraz altinda konumlanan, gri renk
kemerinin iki yuvarlak tokasi giimiis renkli ve kabartmalidir. Bagina ucu piiskiillii, sirma
seritli, fes bi¢ciminde kirmizi bashk takmistir. Ayakkabilar1 kirmizi renkte diiz ve

topuksuzdur. Sol ayag1 dortte ii¢ profilden, sag ayag: ise tam profilden resmedilmistir.

176



Resim 51:
Hicaz Kadim

Cizim 45:
Hicaz Kadim
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Resim No. 51: Hicaz Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 96a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 78 x170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Sairin, Sifat-1 Halet-i Nisvan-1 Hicaz (Hicaz kadinlarinin halleri)
basligini attig1 metin, 71 beyitten olusmustur. Metinde Hicaz kadmnlarinin kot ¢ehreli,
zayif bedenli, kotli sozlii, esmer yiizli, giizel viicutlu oldugunu ifade eder. Mekke
kadinlarinin ise hos ve glimiis tenli oldugunu belirtir. Colde yasayan Arap kadinlarinin
acayip davrandiklarini, mavi dudakli oldugunu ve bastan asagiya boyali gibi
goriindiigiinii  sOyleyip, rengarenk tenlerini yilana benzetir. Burunlarina hizma
taktiklarini, Seckin siifin saclaria tavsan ve tazi resimleri yaptigini sdyler. Burada bir
savas oldugunda iki tarafin miicadeleden 6nce bakire kizlarin siisleyip giydirdiklerini,
bu kadinlart muhafaza etmek amaciyla kagmadiklarini, namus meselesi haline getirip
amansizca savastiklarini, gerekirse kellelerini verdiklerini, kizlarin oturduklar1 yerde
zegarit denilen nagme ile kendi taraflarina moral verdigini sdyler. Maglup olan tarafin
firar etmedigini, kizin yanina toplanip canlarina kiydigini, savas alaninda maglup
taraftan canli kalmaymca diigmanin kizi aldigini, mallarni yagma ettigini belirtir
(Bingdlge, 2006: 82-90). Figiiriin viicuduna metinde anlatildigi gibi mavi boya ile
desenler yapilmistir.

Gorsel Analizi: Hicazli figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Nohudi tondaki varak {izerine bulundugu
alanin sinirlar1 dikdortgen cerceve igine alinarak belirlenmis, cergeve kenarina icten
disartya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm
(Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Hicazli kadin; koyu tenli, yuvarlak yiizlii, al yanakli, diiz kasl, siyah gozli, diiz
burunlu, iri kirmizi dudakli ve zarif durusludur. Toplamayip omzunun gerisine attigi,
siyah kivircik saclart kat kesimli olup, kisa percemleri alnina dokiilmektedir. Bas1 ve
bakislar1 saga viicudu izleyiciye doniik olarak tasvir edilmistir. Yiziinde, boynunda
gogsiinde, kollarinda, ellerinde, bacaklarinda ve ayaklarinda dévmeyi andiran mavi

boya ile yapilmis desenler mevcuttur. Sag eli ile feracesinin kenarini tutmakta, sol elini
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sag gOgsiiniin altina koymaktadir. Golgesi sol yanina diigsmiistiir. Yiizeyi sarimtirak,
engebeli bir toprak parcasi lizerinde durmaktadir. Sol yaninda bir testi, sag arka
tarafinda bir agag, sol arka tarafinda piramit seklinde beyaz ¢adir, diiz ova, tepe siralari
ve hafif bulutlu gékyiiziinden ibaret bir kesit figiire fon olusturmaktadir.

Figiiriin lizerinde, ¢evresi altin gerit detayli, yere siiriinecek uzunlukta, lacivert renkli sal
benzeri 6rtii vardir. Ortiiniin altina derin gdgiis dekolteli, bol uzun kollu, beli biizgiilii,
etek ucu dantel seritli, diz kapaginin biraz altinda biten, koyu mavi renkte diiz desensiz
entari giymistir. Entarinin yakasi gobege kadar agik birakilmuis, figiiriin gégtisleri ortaya
cikartlmistir.

Basina sacinin bir kismini1 gosteren, diiz, desensiz, turuncu renkte basortii takmustir.
Kulaklarina iri top kiipe, boynuna halka seklinde kolye, her iki bilegine bilezik ve her
iki ayak bilegine halhal takmustir. Ciplak ayaklarinin topuklarini zarif bir bi¢cimde
yerden yukari kaldirmistir.

179



Resim 52:
Suriye-Sam Kadim 1

Cizim 46:
Suriye-Sam Kadim 1
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Resim No. 52: Suriye-Sam Kadini 1

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 100a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette resmedilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulundugu alanin sinirlar1 dikdortgen g¢ergeve igine alinarak belirlenmistir. Cergeve
kenarmna igten disartya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Tasvir edilen Samli kadin; agik tenli, yuvarlak yiizlii, al yanakl, diiz kasli, siyah gozlii,
baygin bakigh, diiz burunlu, kiiciik kirmizi dudakhidir. Beline kadar uzanan, siyah
renkteki acik biraktigi saclari, ince ince Oriilmiis ve ucglarinda madalyon bi¢ciminde
altinlar1 olan, piiskiillii, kirmiz1 renkte ip bigiminde ince uzun takilar ile baglanmistir.
Percemleri kaglarinin iistiine dogru dokiilmektedir. Basi, viicudu ve bakislar1 izleyiciye
doniik olarak resmedilmistir. Ellerini gobek hizasinda birlestirmistir. Golgesi sol
yaninda gorilmektedir. Figiirin ardindan engebeli yesil alan uzanmaktadir. Sol
arkasinda yapraklar1 dokiilmiis agacin dallari, sag arkasinda sararmaya yiiz tutmus bir
agag, daha da geride top seklinde agagclar, tepeler ve agik gokyiizli goriilmektedir.
Figiiriin lizerinde kisa kollu, turuncu renkte, diiz, desensiz, ayak bileginin biraz {izerinde
biten, uzun, hirka seklinde bir giysi vardir. Hirkanin altina gogilis dekolteli, serpme
cicek desenli, uzun kollu, bel hizasina kadar diigmeli, onii iki pargali, yesil renkte, uzun
entari, V yakali beyaz biirlimciik gomlek ve sari renkte lizerine serpme ¢igek desenli
salvar giymistir. Basinda tek yone dolanmuis, yesil renkli, serpme ¢igek desenli, heybetli
bir serpus takmistir. Serpusun tepesinde bir noktadan baslayip sag ve sol kulagina dogru
ac1 yapmis, ¢ok sayida altin para seklinde taki ilistirilmistir. Belinden diisiik konumda
taktig1 kemeri beyaz renk iizerine baklava dilimi desenli olup, iki yuvarlak tokas: altin
renkli ve kabartmalidir. Boynunda iki sira sallantili kolye, kulaklarinda kiipe, sag
bileginde bilezik, sag ayak bileginde halhal tagimaktadir. Ayaginda onii kapali,
topuksuz, diiz, sar1 renk terlik vardir. Sol ayag: tam profilden, sag ayag: ise dortte iic

profilden ¢izilmistir.
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Resim 53:
Suriye-Sam Kadim 2

Cizim 47:
Suriye-Sam Kadim 2
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Resim No. 53: Suriye-Sam Kadini 2

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig: Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 101b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Enderunlu Fazil’in, Sifat-1 Halet-i Nisvan-1 Dimisk8 (Sam kadinlarinin
halleri) basligin1 attig1 metin, 66 beyitten olusmus 100a 101b numarali iki ayr1 minyatiir
ile tasvir edilmistir. Sair, metinde Sam agiiftelerinin gayesiz, asir, kotli mayali,
namustan yoksun oldugunu, sadece bir iki hanesinde namuslu kadin bulundugunu
sOyler. Hazret-i Atike’nin® mezarinin bu asiiftelere mekén oldugunu, insanlarin giiya
ziyaret amaci ile bu kadinlarla birlikte olmaya buraya geldigini bu ylizden dogan
cocuklarin sas1 ya da carpik oldugunu belirtir. Sam’in kadin ve erkeklerinin ¢irkin
oldugunu, kadinlarin kefen gibi sade kumas orttiigiinii soyler. Sairin dogdugu yer olan
Safad’in  kadinlarinin cazibesiz oldugunu, burada fakirlerinin bile dort kadinla
evlendigini, kadmlarin kendi aralarinda kavga etmedigini ifade eder. Olen birinin
ardindan akrabalarimin ticretli iki kadmn tuttugunu, bu kadinlarin siyah elbiseler
giydigini, inleyip feryat iginde dans ettiklerini, haktan nese dilediklerini anlatir. Olen
sahsin atin1 giydirip bir meydana getirdiklerini, burada kili¢ ile at1 bin pargaya ayirarak
matem tutmak gibi garip bir adetleri oldugundan bahseder. Trablus sehrindeki
kadinlarin kara pece taktiklarini, her birinin bagda bir evi oldugunu, burada ipek yapimi
ile ugrastigint belirtir. Dagin yukarilarinda Diirzilerin yasadigini, buranin havasinin
giizel oldugunu, bu insanlarin sar yiizlli, giil renkli, uzun boylu oldugunu giimiisten
kiilah taktigini1 sdyler, bir siirli garip ayinleri oldugunu ifade eder. (Bingdlge, 2006: 92-
100).

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak iizerinde
bulundugu alanin smirlart dikdortgen cergeve icine alinarak belirlenmis, gerceve
kenarma igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm

(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

® Sam sehrine, Suriye'nin baskentine verilen isim.
® Hz. Ebubekir’in lakabi.
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Suriye-Sam kadini; pembe tenli, yuvarlak yiizlii, al yanakli, diiz kasli, siyah gozlii, diiz
burunlu, kiiciik kirmizi dudakli ve zarif hatlidir. Toplanmayip agik biraktigi tel tel
kahverengi saglari, kalcasina dogru uzanmaktadir. Saglarinin 6nleri kat kesimli olup
percemleri alnina dokiilmektedir. Bas1 ve viicudu izleyiciye, bakiglar1 hafif sola dontik
olarak, cepheden resmedilmistir. Her iki elini, beline sardigi salin arasina koymustur.
Yiizeyi engebeli, otsu bitkilerle kapli yesil bir arazi lizerine basmaktadir. Golgesi
viicudunun sol tarafina diismiistiir. Sol arka tarafinda uzunca bir agag, sol geride farkl
yapida stilize edilmis bes agag, tepeler ve hafif bulutlu gokyiiziinden ibaret bir dis
mekanda tasvir edilmistir.

Figiiriin iizerinde genis gogis dekolteli, beli dar kesimli, uzun kollu, sari-kahverengi
dikine seritli, sar1 ¢izgisinde baklava dilimi, kahverengi ¢izgisinde girift yaprak deseni
olan, ayak bileginin biraz lizerinde biten entari vardir. Entarinin 6n kismu Kruvaze
kesimli olup, gogiis altindan beline kadar diigmeli kisim iliklenmistir. Geriye dogru
kivirdig1 manset bi¢cimindeki kol agizlarindan anlasildig: lizere astar1 kirmizi ve altin
desenlidir. Entarinin altina gégiis dekoltesini orten, V yakali, beyaz biirtimciik gomlek
giymistir.

Entarinin etek uclarindan beyaz renkli, ucu dantel seritli etek ve dikine ¢izgili, desenli
beyaz salvar goriinmektedir. Kalca hizasinda bagladigi, yesil renkli sal kemer gibi
kullanmistir. Salin kenarlari ince altin seritli olup, uglart sirma desenli ve siyah
puskiilliidiir. Boynuna {i¢ sira, sallantili, parali zincir kolye takmustir. Bagina beyaz
izerine serpme ¢igcek desenli, yukari dogru genisleyen, on tarafinda sar1 renk kumasla
ticgen olusturulmus, tepesinde ayrica ucu siyah piiskiillii kirmizi1 kumasi olan bagslhk

takmistir. Ayaginda kirmizi renkli, 6nti kapali, topuksuz, diiz, terlik vardir.
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Resim 54:
Halep Kadini

Cizim 48:
Halep Kadim
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Resim No. 54: Halep Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig: Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 103b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Halet-i Nisvan-1 Haleb (Halep kadinlarinin
halleri) bagligin1 attig1 metin, 10 beyitten meydana gelmistir. Metinde burali kadinlarin
hos simali, beyaz tenli, mehtap gibi oldugunu sdyler ve giizelliklerini diinyanin
aydinligina benzetir. Hafif mesrep kadinlarin her yani1 doldurdugunu séyler burada nazl
isveli ¢ok kadin oldugunu belirtir (Bingdlge, 2006:102).

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette resmedilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Bulundugu alanin smirlari, nohudi
tondaki varak iizerinde dikdortgen gerceve icine alinarak belirlenmis, ¢erceve kenarina
icten disartya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altin) -
0,5 mm (Kuzu) - I mm (Mavi) sirastyla cetvel ¢ekilmistir.

Tasvir edilen Halepli kadin; acgik tenli, yuvarlak yiizlii, al yanakli, yay kaslh, siyah
g0zIu, diiz burunlu, kiigiik kirmiz1 dudaklidir. Agik birakip ince ince ordiigii, onleri kat
kesimli, siyah saclar1 beline dogru uzanmaktadir. Sekilli percemleri kaslariin biraz
tizerine dokiilmektedir. Saglarina; uglarinda madalyon bi¢iminde altinlar1 olan,
puskilli, ip gibi, kirmizi-altin renkte takilar takmistir. Basi1 ve bakislar izleyiciye,
viicudu hafif sola doniik olarak resmedilmistir. Sag eli ile belini tutmakta, sol kolunu
yana dogru agmaktadir. Yiizeyi engebeli, otsu bitkilerle kapli yesil bir alan {izerinde
durmaktadir. Golgesi viicudunun sag tarafina diismiistiir. Sol ve sag arka taraftaki
agaclar, sol geride burglu kale yaninda bir agag ve hafif bulutlu gokyiizii Figiirin arka
planini olusturmaktadir.

Halepli kadinin iizerinde genis gogiis dekolteli, dar uzun kollu, yesil renkli, bele oturan,
ayak bileginin biraz iizerinde biten entari vardir. Entarinin 6n kismi iki parcali olup,
g0gsiiniin altindan beline kadar olan mesafedeki birit-diigme kismu iliklenmistir. Geriye
dogru manset bi¢imindeki kivirdig1 kol agizlar1 oyalidir. Yaka etrafi, dikis birlesim
yerleri ve etek uclart ve pat yerleri altin rengi dantel seritlidir. Entarinin altina gogiis

dekoltesini orten, V yakali, beyaz, entariden biraz uzun i¢ giysi giymistir. Bu giysinin
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yakasi, kol agizlar1 ve etek uglart altin rengi dantel seritlidir. Etek uglarindan turuncu
renkli, dikine ¢izgili, salvar goriinmektedir. Gobek hizasinda bir diigiim attigi, siyah
renkli, zikzak desenli, sali kemer gibi kullanmistir. Salin kenarlar1 ince altin seritli ve
siyah piskilliidiir. Boynuna iki sira inci kolye, kulaklarina inci kiipe, sol serce
parmagina yiiziik ve sag bilegine bilezik takmistir. Tirnaklar1 boyalidir. Basina, sirma
isli, gri renkli, tag formunda; ucu siyah piiskiillii, kirmizi renkli bere bi¢iminde eki olan

baslik takmistir. Ayaginda bej rengi, topuksuz, sivri burunlu ayakkabi vardir.
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Resim 55:
Anadolu Kadim

Cizim 49:
Anadolu Kadim
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Resim No. 55: Anadolu Kadim

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 105a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 88 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kism: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Hal-i Zenan-1 Anatol (Anadolu kadinlarinin
halleri) bagligin1 attig1 metin 18 beyitten olugsmustur. Sair metinde Anadolu kadinlarini
dagin tepesindeki agaca benzetir. Giizelliklerinin gz alici, ciger yakicit olmadigini,
sivelerinin de goniil delecek kadar etkili olmadigini ifade eder. Giizel, nazli, edali
olmadiklarindan bahsedip, akilli kisilerin onlara meyletmeyecegini soyler. Evlendikleri
giin yiizlerini gozlerini boyamak gibi adetleri oldugunu, sagdicin eline bir karga
aldigini, bu kargaya eziyet ettiklerini, ayagina iplik baglayip bir meydana getirdiklerini,
kus meydanda gak derse, hep bir agizdan Allah Hak dediklerini, bdyle ¢irkin buldugu
adetleri oldugunu bunu derinlemesine anlatmanin kendisine diismedigini ifade eder
(Bingolge, 2006: 104:106).

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette elinde kus ile tasvir
edilmistir.  Nohudi tonda varak izerinde, kompozisyonun  merkezinde
konumlandirilmistir. Bulundugu alanin sinirlart dikdoértgen cergeve igine alinarak
belirlenmis, gergeve kenarina igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5
mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.
Tasvir edilen Anadolu kadini; acik tenli, yuvarlak yiizli, al yanakl, diiz kagl, siyah
g0ozli, diiz burunlu, kii¢lik kirmizi dudakli ve kalin gerdanlhidir. Toplanmayip ince ince
ortilmiis saglar omuzlarindan beline dogru uzanmaktadir. Bas1 ve ayaklar sola viicudu
izleyiciye doniik olarak resmedilmistir. Sol eli ile bir kusu; sag eli ile de pesinden
stiriikledigi yiik tasiyan esegin yularini tutmaktadir.

Figiir yiizeyi diiz, ¢orak bir alan iizerinde, dis mekanda tasvir edilmistir. On tarafinda
otsu bitkilerle kapl bir tiimsek, arka tarafinda ise dorugunda ii¢ top agacin bulundugu
bir tepe bulunmakta ve devaminda bulutlu gokytizii gelmektedir.

Anadolu kadiinin tizerinde kisa kollu, kahverengi, beyaz nakisli, bel hizasinda bir

yelek vardir. Yelegin altina turuncu renkte, genis yakali, nakis detayli, diz tistiine kadar
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uzanan hirka giymistir. Hirkanin 6n kismu iki pargali olup, gdgsiiniin altindan beline
kadar olan mesafedeki diigmeli kisim iliklenmistir.

Hirkanin altina g6giis dekoltesini 6rten, V yakali, uzun kollu, diz alt1 hizasinda, beyaz,
kol agizlar1 ve etek uclar1 kirmizi nakisl serit ile slislenmis i¢ giysi giymistir. Giysinin
altindan kahverengi, desenli, ayak bileklerinin biraz {izerinde son bulan salvar
gorinmektedir. Beline 6nden diigiim atilmis sar1 renkte bir kusak baglamistir.
Boynunda diiz altin kolye tasimaktadir. Basinda vizon renginde, bogumlu, basa oturan
kismi sirma detayl1 baslik vardir. Ayaginda kahverengi, topuksuz, sivri burunlu, iplerle
capraz bi¢imde bilekten bagladigi ayakkabilart vardir. Ayaklar1 tam profilden

resmedilmistir.
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Resim 56:
Akdeniz Kadim 1

Cizim 50:
Akdeniz Kadim 1
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Resim No. 56: : Akdeniz Kadin1 1

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 106a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 78 x 169 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmistir. Nohudi
tonda varak iizerine, kompozisyonun merkezine yerlestirilmis, bulundugu alanin
siirlar1 dikdortgen ¢erceve igine alinarak belirlenmistir. Cerceve kenarina igten disartya
dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu)
- 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Tasvir edilen Akdeniz kadini; acik tenli, oval yiizlii, al yanakli, diiz kagl, siyah gozlii,
baygin bakish, ince burunlu, kiigiik kirmizi dudakli ve ince yapilidir. ki kasinin
arasinda beni vardir. Saclar1 kisa ve kat kesimli olup pergemleri alnina dokiilmektedir.
Her iki kolunu dirsekten biikmiis, her iki elinin bas parmagini bir seyi isaret edercesine
ileriye uzatmigtir. Bas1 ve viicudu hafif sola, bakislart izleyiciye doniik olarak tasvir
edilmistir.

Yiizeyi engebeli ve otsu bitkilerle kapli deniz kiyisinda ayakta durmaktadir. Sag ve sol
On tarafinda minik agaglar, arkasinda adalar, yelkenliler, deniz ve hafif bulutlu gékyiizii
figtire fon olusturmaktadir.

Akdeniz kadininin tlizerinde askili, gogiis altindan itibaren bol kesimli, kal¢asinin biraz
altinda biten, etek uclari ¢ift sira altin seritli, turuncu renkli kiyafet vardir. Kiyafetin
goglis kismi sar1 renkli olup, lizerinde barok iislubunu andiran altin rengi yaprak
desenleri mevcuttur. Bu elbisenin altina, bol uzun kollu, diz iistii mesafesinde, etek
uclar1 dantel seritli, beyaz renkli bir i¢ giysi ile V yakali, dar uzun kollu beyaz gomlek
giymistir. I¢ giysinin altindan desenli ve pembe renkli ¢orap goriinmektedir. Her iki diz
kapaginin altina sar1 renkli seritler diigiim atilarak baglanmistir.

Bagina taktigi ucu piuskiillii, sar1 renkli bagortiisiiniin sol tarafini sa§ omzundan
asirtmustir. Ayakkabilart beyaz renk, sivri burunlu ve topuklu olup iizerinde pembe

fiyonk vardir. Sag ayagi tam profilden, sol ayagi ise dortte li¢ profilden tasvir edilmistir.
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Resim 57:
Akdeniz Kadim 2

Cizim 51:
Akdeniz Kadim 2
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Resim No. 57: Akdeniz Kadin1 2

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 106b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kism: Sairin, Zikr-i Ahval-i Zen-i Bahr-i Sefid (Akdeniz kadinlari hakkinda)
basligin1 attigi metin, 12 beyitten olusmus, 106a 106b numarali minyatiirler ile
resmedilmigtir. Metinde, Adalar’in kizlarinin ¢ekici oldugunu, yiizlerinde siyah beni
buldugunu sdyler. Kibris’in kadimnlarinin ¢irkin, erkeklerinin hos ve sinirsiz oldugunu
belirtir. Sakiz adasinin sefa konusunda dilden dile dolastigini, farkli soylara mensup
kadinlarin farkli elbiseler giydigini, adalardaki biitiin kadinlarin ve erkeklerin melek
gibi oldugunu sdyler ve buray1 cennete benzetir (Bingdlge, 2006:108).

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tonda varak iizerinde
bulundugu alanin smirlart dikdortgen g¢erceve icine alinarak belirlenmis, cergeve
kenarmna igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Akdeniz kadini; agik tenli, uzun yiizlii, al yanakl, diiz kash, kahverengi gozlii, diiz
burunlu, kirmizi1 dudaklidir. Saclar1 kat kesimli ve kisadir. Sol eli ile nakish beyaz
mendil, sag eli ile kirmiz1 bir giil tutmaktadir. Bas1 viicudu ve bakislar1 saga dontik
olarak resmedilmistir. Arkasinda adalar, yelkenliler, deniz, mimari yapilar bir manzara
kesiti olan, yiizeyi engebeli ve otsu bitkilerle kapli deniz kiyisinda ayakta durmaktadir.
Figiir uzun dar kollu, diiz, desensiz, yesil renkli cepken giymistir. Ceketin altina, gogiis
altindan itibaren bol kesimli, diz kapaginin biraz lizerinde, etek ucu beyaz seritli,
turuncu renkte elbise giymistir. Elbisenin gdgiis kism1 dar kesimli ve bant seklinde olup,
sar1 renk lizerine serpme ¢icek desenlidir. GOgiis altindan turuncu renkte, peskiri
andiran bir kumas parcgast sarkmaktadir. Elbisenin altindan, gogiis dekoltesini orten, V
yakali, etek ucu dantel seritli, beyaz i¢ giysisi ve beyaz ¢orap goriilmektedir. Gogsiine
bir demet c¢icek ilistirilmistir. Bagina kirmizi1 renkte, fes bi¢iminde, sirma desenli bir
baslik takmistir. Baghigin tepesine dogru liggen bicimde sivrilen, yesil bir par¢ca daha

vardir. Ayaginda sar1, diiz, topuksuz, 6nii kapali terlik vardir.
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. Resim 58:
Ispanya Kadim
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Ispanya Kadim
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Resim No. 58: ispanya Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 108a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x1 70 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismui: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Hal-i Zen-i Ispanya (Ispanya kadinlarinmn
halleri) bashigmi attign metin, 9 beyitten olusmustur. Sair, Ispanya kadinlarin1 nadir,
zarif olarak tanimlar, tavir ve endamlarinin giizel, boylarinin uzun oldugunu belirtir.
Ten renklerinin glimiis gibi oldugunu, mayalarina yasemin yapragi karistirildigini,
erimis inci gibi temiz yaratilish olduklarini sdyler (Bingolge, 2006: 110).

Gorsel Analizi: Ispanyali kadin; dikey eksende, ayakta durup yelpaze sallar vaziyette
resmedilmis, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak
tizerinde bulundugu alanin sinirlari, dikdortgen cerceve icine alinarak belirlenmis,
cerceve kenarina igten disartya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) -
5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Figiir; beyaz tenli, yuvarlak yiizlii, al yanakli, yay kasli, kahverengi gozlii, ince burunlu,
kiicik kirmizi dudakli ve narin yapilidir. Yukariya dogru kabartilip genisce topuz
yapilmis agik renkli saglarinin yanlari buklelidir. Gosterigli topuzu inci dizileri ile
stislenmigtir. ~ Bas1 izleyiciye, viicudu saga doniikk olarak dortte ii¢ profilden
resmedilmistir. Sag eli ile tuttugu yelpazeyi yiiziine yoneltmis, sol kolunu kalc¢a hizasina
gelecek sekilde hafifce kirmistir. Yiizeyi yesil, otsu bitkilerle kapli timsek bir alan
tizerinde, deniz kiyisinda ayakta durmaktadir. Arkasindan deniz, yelkenliler, mimari
yapilar, tepe siralar1 ve hafif bulutlu gokyiiziinden olusan bir manzara uzanmaktadir.
Ispanyali kadinin iizerinde derin gogiis dekolteli, dar kisa kollu, desensiz, diiz, pembe
renkli, yere siirlinecek uzunlukta bir kiyafet vardir. Bu kiyafetin belden yukarisi dar
olup, belden asagis1 kabarik kesimlidir. Kiyafetin yakasina, omuzlara dogru genisleyen,
yesil renkte, V seklinde bir parca ilave edilmis, gogsiin biraz altina mavi renkli fiyonk
takilmistir. Baginin etrafina kirmizi renk iizerine altin seritli bir sa¢ bag1 dolayip, sag
yanindan diigiim atmistir. Diiglimiin hizasinda miicevherli, tiiylii sorgu¢ goriinmektedir.
Boynuna tek sira inci kolye, kulaklarina top kiipe, her iki bilegine bilezik, sol serge

parmagina yiiziik takmistir. Ayakkabilar sivri burunlu ve beyazdir.
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Istanbul Kadim
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Resim No. 59: Istanbul Kadimi

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 110a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Gorsel Analizi: Istanbul kadini; dikey eksende, ayakta durur vaziyette resmedilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulunan minyatiiriin sinirlart dikdortgen ¢ergeve icine alinarak belirlenmistir. Cerceve
kenarmna igten disartya dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Figiir; acik tenli, yuvarlak yiizli, al yanakli, yay kasli, siyah gozlii, diiz burunlu, kii¢iik
kirmizi dudakli ve gosterislidir. Kivircik Saglari, kahverengi ve kat kesimlidir. Basi
saga, viicudu hafif sola ve bakislar izleyiciye doniik olarak tasvir edilmistir. Sol eli ile
basligini, sag eli ile her iki kolundan asirttig1 salin kenarini tutmaktadir.

Istanbul kadin1 6nceki kadinlardan farkli olarak, bir i¢ mekanda tasvir edilmistir. Sol
tarafinda ahsap bir pencere mevcuttur. Pencereden deniz manzarasi goriinmektedir.
Denizin iizerinde bir gemi, ilerisinde lizeri agaghi bir tepe ve mavi gokyiizii géze
carpmaktadir. Pencerenin saginda kenarlar1 ve ucu altin seritli, piiskiillii, kirmiz1 bir
perde vardir. Mekanin duvarlar gri renk olup, zemini beyaz-bej karo doselidir.

Figiiriin iizerinde yarim kollu, uzun, kahverengi tonlarinda ii¢ etek seklinde kiirk vardir.
Bu kiirk, kalca alt1 hizasina kadar tiiylerle kapli olup, sonrasi baklava dilimlere ayrilmis
ve i¢ine serpme ¢i¢ek desenleri yerlestirilmis sar1 kumas ile devam etmektedir. Kiirkiin
pat kismi ve etek uglarinda pervaz seklinde tiiyler mevcuttur. Igine genis gogiis
dekolteli, dar uzun kollu, beline kadar altin diigmeli, uzun entari giymistir. Turuncu
renkli entari, altin rengi baklava dilimlere ayrilmis ve igine tomurcuk deseni
yerlestirilmistir. Onii iki pargali entarinin sag ve sol eteginde ton farki vardir. Kol
agizlar yirtmagl ve altin oyalidir. Etek uclari, kenarlar: altin seritli ve oyali olup, birit-
diigme kisminda altin rengi dikine cift serit vardir. Entarinin altindan V yakali, gogiis
dekolteli, uzun kollu, seffaf, beyaz biirlimciik géomlek ile pembe renkli, bol pagali

desenli salvar goriinmektedir.
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Beline beyaz-sar1 renkte paftalara ayrilmis, ucu piskiillii, serpme ¢igek desenli sal
baglamis, sagindan bir diigiim atip kemer gibi kullanmistir. Kemerin altindan beyaz
renk {izerine ¢icek desenli, uglar1 altin seritli bir kumas parcas1 sarkmistir. iki eli ile
tuttugu sal1 diiz yesil renklidir. Ucu piskiilli salin u¢ kismina buket deseni naksedilmis
olup, bordo serit ile cevrelenmistir.

Yesil renkteki basligl, u¢ kismina dogru altin rengi kumas ile biizdiirtilmiis, iki adet top
puskiil ilave edilmistir. Basliga {i¢ adet miicevherli sorgug takilmistir.

Boynuna tas detayli sallantili kolye, her iki bilegine bilezik, sag ser¢e parmagina taglh
yiiziik, sag bagparmagina ok yiiziigli takmistir. Sar1 renkteki sivri burunlu g¢ariginin
tizerine sedef kakma nalin giymistir. Ziynet esyalarina bakilarak zengin bir hanim
oldugu sdylenebilir. Sar1 renk ayakkabi giyiyor olmasi Miisliiman olduguna isaret

etmektedir.
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Resim 60:
istanbul Kadinlar

Cizim 54:
Istanbul Kadinlar1
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Resim No. 60: istanbul Kadnlari

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 110b
Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 93 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismui: Enderunlu Fazil’in Zikr-i Ahval-i Zen-i Islambol (Istanbul kadinlar
hakkinda) basligini attig1 metin 123 beyitten meydana gelmis, 110a, 110b numaral1 iki
ayr1 minyatiir ile gorsellestirilmistir. Sairin hayatinin biiyiik kisminmn Istanbul’da
gecmesi, Istanbul kadmlarmi daha uzun anlatmasina, onlara diger kadinlardan daha
fazla yer vermesine sebep olmustur. Metinde Istanbul kadinlarmnin nazl, giizel cehreli,
parlak ylizli, gilizel yaradilish ve giizel ahlakli oldugunu anlatir. Her yeni doganin
tenlerinin pembe, yanaklarinin kan bulasmiscgasina kirmizi oldugunu belirtir. ikliminden
dolay1 insanlarin zarif oldugunu, diinyanin bu zarafeti taklit ettigini, ama her birinin
baska edasi, bagka tavri oldugundan taklide pek uygun olmadigini, becerikli ve sanat
erbab1 olduklarini, ¢esit ¢esit ilimlere sahip oldugunu sodyler. Kadinlar arasinda
farkliliklar bulundugunu bir kismin sisede korunmus gonca, kafesteki kus gibi mahpus
oldugunu, sagina riizgar, yiizline giines degmedigini, agir basli, namuslu oldugunu, gece
giindiiz evde oturdugunu sdyler. Bir kisminin ise bayagi oldugunu, namuslu gibi
goriindiigiinii, siirekli gezdigini, cesitli elbise ve ziynet esyalari taktigini, eflatun
renginde ferace giydigini, arkalarina bir iki cariye takip ¢arst diikkkan dolastigini, nazlh
agir agir yiridiigiini, sevgililerinin oldugu diikkana gittiklerini ve kocalarini aldattiklar
anlatir. Pazar i¢inde daima asiifte kadinlarin gezdigini, bunlarin yumusak yiizli
oldugunu, gozlerine siirme ¢ektigini, gbzlerini siizerek hos sozler sarf ettigini sdyler.
Unvan sahibi ve yasl kadinlarin ¢irkinlesmis yiizlerine itirsahi siirdiiklerini, kasina
goziine rastiklar ¢ektigini, ¢irkin yiizlerine kizarincaya kadar tiirlii tiirlii ilag siirdiiklerini
belirtir. Kadinlarin birbirlerine kizdiklarinda belli nahos laflar1 tekrar ettigini soyler
(Bingdlge, 2006: 112-126).

Gorsel Analizi: Istanbul kadinlari; dikey eksende, yan yana ayakta durur vaziyette,
tasvir edilmistir. Nohudi tondaki varak {izerinde bulunan minyatiiriin simirlar
dikdortgen gerceve igine alinarak belirlenmis, ¢erceve kenarina igten disariya dogru 0,5

mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm
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(Mavi) sirastyla cetvel cekilmistir. Minyatiir yer yer tahribata ugramis, boyalari
dokilmistir.

Bu varakta diger minyatiirlerden farkli olarak iki figiir resmedilmistir. Siyahi kadinin
bohga tagimasi, diger kadinin daha 6nde konumlandirilmasi, aralarinda evin hanimai ile
hizmetci bagi oldugu hissiyati vermektedir. Figiirler engebeli bir arazi iizerinde, dis
mekanda; aga¢ ve mavi gokyiiziinden ibaret yalin bir manzara i¢inde tasvir edilmistir.
Kompozisyonun sagindaki figiiriin pege takmasi, yiiz hatlarma dair bilgi sahibi
olunmasini engellemektedir. Pegeden goriindiigli kadariyla pergcemli, yay kasli, siyah
gozlii ve al yanaklidir. Viicudu hafif sola, bakislar izleyiciye doniiktiir. Sag eli ile
feracesinin sol kenarindan tutarak yukari kaldirmis, sol elini avug i¢i yere bakacak
sekilde yana dogru agmustir. Uzerinde mor renkli, uzun kollu, V yakali, diiz, desensiz,
onden bes diigme ile tutturulmus ferace vardir. Feracenin omuzlara dogru genisleyen
yakas1 kalgasina kadar uzanmaktadir. Feracenin altina, altin rengi baklava dilimlerine
ayrilmis ve i¢ine puantiye deseni yerlestirilmis turuncu renkli entari giymistir. Entarinin
kol agizlari, kenarlari, etek uclar1 altin rengi serit ve oya ile silislenmistir. Feracenin
altina diiz, desensiz, bol kesimli, yesil renk salvar giymistir.

Basina beyaz renk, diiz, desensiz, uglari altin rengi piiskiillii bagortiisiinii, yiiziiniin bir
kismini 6rtecek bicimde baglamistir. Her iki bileginde kelepge seklinde bilezik, sag ve
sol ser¢e parmaginda tashi yiiziik, sol bas parmagina da zihgir takmistir. Tirnaklart
kinalidir. Ayakkabilar1 diiz, topuksuz, sar1 renkte, ¢edik pabug tiiriindedir. Sag ayagini
yerden hafif¢e kaldirmistir. Miisliimanligin ayirt edici sembollerinden biri olan sar1 renk
ayakkab1 giyinmesi, resmedilen kadinin Miisliiman oldugunun gostergesidir.

Soldaki figiirin de pegesi yiiz hatlarim1 6rtmektedir. Pegeden goriindiigii kadari ile diiz
kasl, siyah gozlii, siyah sagli ve siyahi tenlidir. Viicudu sola doniik olarak dortte {ic
profilden resmedilmistir. Sol eli ile feracesinin sag kenarini1 tutmus, hafifce yukari
kaldirmaktadir. Sag eli ile koltugunun arasina sikistirdigi turuncu sirma detaylh
bohgasini tutmaktadir. Uzerine giydigi ferace, yesil renkli, diiz, desensiz, uzun kollu, V
yakal1 olup; omuzlara dogru genisleyen yakasi turuncu renkli ve desenlidir. Feracenin
altindan, beyaz renkli, dikine kirmiz1 ¢izgili etegi goriinmektedir. Feracenin oniiniin
kapali olmasi i¢ giysileri hakkinda bilgi sahibi olunmasini engellemektedir. Basina diiz,
desensiz, beyaz renk basortii takmis, yiiziiniin bir kismini 6rtecek bicimde baglamistir.
Ayakkabilart sar1 renkte, diiz, topuksuz, ¢edik pabug tiiriindedir. Sar1 renk ayakkabi

giyinmesi, resmedilen kadinin Miisliiman oldugunun gostergesidir.
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Resim 61:
Islam Sehrindeki Avrupa Kadim

) Cizim 55:
Islam Sehrindeki Avrupa Kadim
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Resim No. 61: islam Sehrindeki Avrupa Kadimni

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 114b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Sairin, Zikr-i Efrenc-i Bilad-1 Islam (Islam sehirlerindeki Avrupalilar
hakkinda) bashigini attig1 metin, 15 beyitten olusmustur. Sair bu kadinlar1 giizel, uzun
boylu, baygin bakisl, diizgiin viicutlu olarak tanimlar. Her giin elbise degistirdiklerini
soyler ve acik sacik giyindiklerini ama herkese yiiz vermediklerini, Istanbul terbiyesi
aldiklarin1 soyler, 6teki Avrupalilardan daha begenildigini belirtir. (Bingdlge, 2006:
130)

Gorsel Analizi: Tasvir edilen kadin; dikey eksende, semsiye tutup, ayakta durur
vaziyette resmedilmis, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi
tondaki varak iizerinde bulundugu alanin sinirlari, dikdortgen cerceve igine alinarak
belirlenmis, gergeve kenarina igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5
mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.
Avrupali kadin; beyaz tenli, yuvarlak yiizli, al yanakli, yay kash, kahverengi gozlii, diiz
burunlu, kii¢iik kirmizi dudakli ve zarif yapilidir. Yiiziinde ii¢ adet ben mevcuttur.
Saclar1 tel tel, dalgali ve agik kahverengidir. Acik birakilmis beline kadar uzanan
saclarinin onleri kat kesimlidir. Bas1 ve bakislar1 izleyiciye, viicudu sola doniik olarak
dortte iic profilden tasvir edilmistir. Sol eli ile tuttugu uzun sapli, pembe renkli
semsiyeyi basinin arkasina dogru uzatmaktadir. Sag eli ile kapali konumdaki kirmizi
yelpazeyi yere dogru tutmaktadir. Uzerinde tas ve otsu bitkilerin oldugu bir toprak
parcast iizerinde durmaktadir. Figiliriin sag arkasinda dalli, budakli bir agag, sol
arkasinda tepesinde iki top agacin oldugu bir tepe ve hafif bulutlu gokyiizii mevcuttur.
Frenk kadininin iizerinde, dar uzun kollu, mor renkli, ayaklarina kadar uzanan hirka
vardir. Hirkanin cevresi ve etek uglarina altin rengi pervaz yapilmistir. Gogiis alti
hizasinda ii¢ adet, kol agizlarinda ikiser adet altin diigme bulunmaktadir. i¢inde beyaz
renkli, dar uzun kollu, yere siirlinecek uzunlukta bir kiyafet vardir. V seklinde omuzlara
dogru genisleyen, altin rengi dantel serit ile ¢evrelenmis yakasina, kendi kumasi ile

gogiis hizasinda bir fiyonk yapilmistir. Bu kiyafetin belden yukarisi dar kesimli ve

204



diigmeli olup, belden asagisi kabarik kesimlidir. Etek uclari serpme ¢igek desenli ve ¢ift
sira altin seritlidir. Beline yesil renk, sirma desenli, altin seritli, verev kesimli kemer
takmuistir. Kemerin 6rgiilii, altin renkli bagcigi sag yandan sarkmaktadir.

Basina yesil renkte, ¢igek buketleri ile slislenmis bir baglik takmistir. Baglhigin i¢inden
pembe renkli, tepesine dogru ovallesen bir ek parga goriinmektedir. Uzerinde biri biiyiik
ticti kiiciik olmak tizere dort adet miicevherli sorgug bulunmaktadir. Biiylik olan sorguca
iki adet siyah, iki adet sar1 uzunca tly ilistirilmistir. Bashigin ipi boynuna diigiim
atilarak sabitlenmistir. Uzun elbisesinin altindan sadece teki goriinen ayakkabisindan

anlasildigi lizere, ayakkabilari siyah renklidir.
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Rum Kadimm
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Resim No. 62: Rum Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 116b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 173 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Hiisn-i Zen-i Millet-i Rim (Rum kadinlarinin
giizelligi hakkinda) bagligim1 attigi metin 42 beyitten meydana gelmistir. Sair, Rum
kadinlarinin zevk ve eglence konusunda usta, cilve konusunda hazine sahibi olarak
niteler. Tagkin, nazik, ince belli, gonca agizli, uzun boylu, hos dilli, hos telaffuzlu
olduklarimi ifade eder. Yanlarinda yanlis bir kelime kullanildiginda terbiye ile onu
diizelttiklerini belirtir. Onlara kokona dendigini, viicutlarinin bastan asagiya bicimli
oldugunu, diger kadinlarin onlar1 taklit ettigini sdyler. Kusaklarmin ayaklarini
Opercesine yere sliriindiigiinii belirtir, peri ve hurilere benzetir (Bingdlge, 2006: 132-
136).

Gorsel Analizi: Rum kadimi; dikey eksende, ayakta durur vaziyette, kompozisyonun
merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak {izerinde bulunan minyatiiriin
sinirlart dikdortgen cerceve i¢ine alinarak belirlenmistir. Cerceve kenarina igten disariya
dogru; 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu)
- 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Figiir; acgik tenli, pembe yanakli, yuvarlak yiizlii, yay kasli, siyah gozlii, diiz burunlu,
kiiciik pembe dudakli ve zarif hatlidir. Toplanmamis, dalga dalga kahverengi saclarinin
onleri kat kesimli olup, beline kadar uzanmaktadir. Bas1 saga, viicudu ve bakislari
izleyiciye doniik olarak resmedilmistir. Sag elini beline koymus, sol kolunu hafif¢ce yana
dogru agcmistir. Arkasindan engebeli, yer yer agaclarin oldugu yesil bir alan ve az
bulutlu mavi gokyiizti gériinmektedir.

Rum kadinin iizerinde yarim kollu, ii¢ etek seklinde, siyah renkte, uzun kiirk vardir.
Kiirk, kalga altina kadar tiiylerle kapli olup, sonras1 pembe desenli kumas ile devam
etmektedir. Cevresine ve etek uglarmna tiiylerle pervaz yapilmistir. Kiirkiin i¢ine gogiis
dekolteli, dar uzun kollu, beline kadar diigmeli, sar1 iizerine serpme ¢i¢cek desenli, ayak
bilegi hizasinda, uzun entari giymistir. Onii iki pargali entarinin kenarlar1 ve etek uglari

ile geriye dogru manset bigiminde katladigi yirtmagli kol agizlar, altin seritli ve
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oyalidir. Birit-diigme kisminda altin rengi dikine ¢ift serit vardir. Entarinin altindan V
yakali, uzun kollu, gogiis dekolteli, seffaf, beyaz biirlimciik gémlek ile turuncu renkli,
bol pagali, diiz desensiz, yere siiriinecek uzunlukta salvar gériinmektedir.

Beline; dikine kirmiz1 ¢izgili, serpme tomurcuk desenli, ucu piiskiillii, kenarlar1 lacivert
seritli kemeri pestamal gibi baglamis, sagindan bir diigiim atmistir. Bagligi turuncu
renkte olup, u¢ kismina dogru biizdiiriilmiistiir. Ucuna iki adet top piiskiil ilave edilmis;
tic adet miicevherli sorgug ve ¢icek buketi ile slislenmistir.

Boynuna tash sallantili kolye, her iki bilegine bilezik, sol ser¢ce parmagina tash yliziik,

takmistir. Beyaz renk ¢orap giymis olup ayakkabilar1 topuksuz, diiz, sar1 renklidir.
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Resim 63:
Ermeni Kadim

Cizim 57:
Ermeni Kadim
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Resim No. 63: Ermeni Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 118b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 78 x170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Sairin, Sifat-1 Hal-i Nisa-y1 Ermen (Ermeni kadinlarinin halleri) bashgini
attig1 metin 29 beyitten meydana gelmektedir. Metinde Ermeni kadinlarin ¢irkin tavirl,
cirkin tenli, cirkin siveli, ¢irkin sohbetli, ¢irkin elbiseli olduklarin1 fakat agir bash ve
yaslica davrandiklarini belirtir. Erkeklerin goniil ¢elemeyecek kadar ¢irkin olduklarini,
Rumlarin yiiriiyiislerini taklit etmekten kendi yiiriiyiislerini unuttuklarini sdyler. Bazi
Ermeni kadinlarin isve konusunda Rum kizlarindan egitim aldiklarini anlatir' (Bingdlge,
2006: 138-140).

Gorsel Analizi: Ermeni kadini; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis ve
kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Nohudi tondaki varak {izerinde bulunan
minyatliriin smirlart dikdortgen gerceve icine alinarak belirlenmis, ¢erceve kenarina
icten disartya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altin) -
0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir. Minyatiir yer yer tahribata
ugramis, boyalar1 dokiilmiistiir.

Tasvir edilen Ermeni kadini; agik tenli, yuvarlak yiizlii, al yanakli, diiz kasli, siyah
gozlii, baygin bakish, diiz burunlu, kiiciik pembe dudaklidir. Kahverengi saglarini
ortadan ikiye ayirmistir. Basi sola yatik bir bigimde, viicudu ise hafif saga doniik olarak
tasvir edilmistir. Sag eli ile feracesinin sol kenarini hafif¢e yukar1 kaldirmakta, sol kolu
ile serpme ¢igek desenli, pembe bir kumas tutmaktadir. Golgesi viicudunun sol yanina
diismistiir. Figiir acik kahverengi bir zemin iizerine basmaktadir. Sol gerisinde bir kapi,
sag gerisinde ahsap kemer goriinen bir i¢ mekandadir.

Ermenin kadinin {izerinde lacivert renkli, bol uzun kollu, V yakali, diiz, desensiz ferace
vardir. Feracenin omuzlara dogru genisleyen yakasi sirtina dogru uzanmaktadir. Igine
acik kahverengi lizerine serpme c¢icek desenli uzun i¢ hirka giymistir. Basina ucu
puskiillii ve seritli, beyaz renk, diiz basortii takmis, sol kenarini sag§ omzundan
asirtmistir. Ayaklarinda kirmizi renkte, diiz, desensiz, topuksuz, ¢edik pabug tiiriinde

ayakkab1 vardir. Sag ayagini yerden hafifge kaldirmistir.
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Resim 64
Yahudi Kadim
Cizim 58:
Yahudi Kadim
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Resim No. 64: Yahudi Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 120b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Sairin, Sifat-1 Halet-1 Nisvan-1 Yehid (Yahudi kadinlarinin halleri)
basligini attig1 metin 9 beyitten olugmustur. Sair, Yahudi kadinlarini ¢irkin suratli, sar1
sacli, sar1 yanakli, sar1 tenli, iirkiitlicii ve murdar olarak tanimlar. Rus milletinden daha
sert ve korkutucu olduklarini ifade eder (Bingolge, 2006: 142).

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette resmedilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulundugu alanin simirlart dikdortgen c¢ergeve igine alinarak belirlenmis, gerceve
kenarmna igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Tasvir edilen Yahudi kadin; acik tenli, uzun yiizlii, yay kashi, mavi gozli, baygin
bakisli, diiz burunlu, pembe dudakhidir. Basi, bakislar1 izleyiciye, viicudu hafif sola
doniik olarak resmedilmistir. Sag ve sol kolunu asag1 dogru sarkitmis, sag eli ile beyaz
renkli, ucu dantel seritli mendili tutmustur. Golgesi viicudunun sol yaninda
diismektedir. Figiir deniz kiyisinda ayakta durmaktadir. Arkasinda, lizerinde kayiklarin
bulundugu bir deniz, mimari yapilar ve yesil bir ada ve bulutlu gokyiiziinden ibaret
manzara parcasi goriinmektedir.

Figiiriin iizerinde beyaz renk, baklava dilimlere ayrilip icine ¢icek deseni yerlestirilmis,
kisa kollu, ayak bilegi hizasinda hirka vardir. Hirkanin altinda, derin gogiis dekolteli,
beline kadar diigmeli, dar uzun kollu, mavi renk iizerine serpme ¢igek desenli, 6nii iki
pargali, ayak bileginin biraz lizerinde biten entari vardir. Entarinin kenarlar1 ve etek
uglar altin seritli olup, gogiis altindan etek ucuna dogru iki altin serit inmektedir. Kol
agizlar1 yirtmach ve oyalidir. Geriye dogru manset bigiminde kivirdigi kol agzindan
anlagildig1 iizere astar1 sar1 lizerine serpme cigcek desenlidir. Entarinin altina, gogis
dekoltesini Orten, kruvaze yakali, pembe renkli gomlek, beyaz dikine ¢izgili etek ve

dikine kirmiz1 ¢izgili beyaz renk salvar giymistir.
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Bagina yukar1 dogru sivrilen, ucu kirmizi top piskiillii, alnina oturan kisminda yesil
serit bulunan, sar1 renk baglik takmistir. Bagliga iki adet miicevherli sorguc ve iki adet
yesil tas ilistirilmistir. Bashigin arkasina tutturdugu beyaz renk iizerine serpme ¢igek
desenli basortiisii beline dogru uzanmaktadir. iki yuvarlak tokasi sedef ile siislenmis,
beyaz iizerine altin desenli kemerini, belinden diisiik konumda takmistir. Boynunda tas
detayli sallantili kolye, diz kapagina kadar uzanan altin para sirali zincir, kulaklarinda
kiipe, sag ser¢e parmaginda yiizlik tasimaktadir. Ayaklarinda 6nii kapali topuksuz, diiz,
sar1 seritli, lacivert renkli ayakkab1 vardir. Sol ayag1 tam profilden, sag ayagi ise dortte

tic profilden c¢izilmistir.
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Resim 65:
Cingene Kadim

Cizim 59:
Cingene Kadini

214



Resim No. 65: Cingene Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 122a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Enderunlu Fazil’in Zikr-i Ahval-i Zen-i Cingane (Cingene kadinlari
hakkinda) basligin1 attig1 metin 5 beyitten meydana gelmistir. Sair metinde Cingene
kadinlarimin ¢6l insanlar1 gibi c¢adir i¢inde yasadigini, yiizlerinin, goniillerinin,
derilerinin kara oldugunu ifade eder. Bazi erkeklerinin siisli oldugunu belirtir.
Kocalarina naz eden kadinlarin pis ylizlerine elek tuttugunu sodyler (Bingdlce, 2006:
144). Cingene kadin figiirii metne uygun bi¢imde, elinde elek ile tasvir edilmistir.
Gorsel Analizi: Cingene kadin; dikey eksende, ayakta durur vaziyette, elek tutarken
tasvir edilmis ve kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Nohudi tondaki varak
tizerinde bulunan minyatiiriin sinirlar1 dikdortgen cerceve igine alinarak belirlenmis,
cerceve kenarina igten disartya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) -
5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Cingene kadin; esmer tenli, diiz kasli, siyah gozlii, diiz burunlu, pembe dudaklidir.
Yiiziinde, gogsiinde ve ellerinde dovme vardir. Saglar1 siyah renk ve per¢emli olup
kalcasina kadar uzanmaktadir. Viicudu dortte {i¢ profilden, basi ve ayaklari tam
profilden tasvir edilmistir. Her 1iki eli ile tuttugu elegi kalca hizasinda
konumlandirmistir. Golgesi viicudunun arka tarafina diismiistiir. Agik kahverengi bir
zemin lizerine basmaktadir. Arkasinda; agaclarin, cadirlarin, mimari yapilarin oldugu
diiz ova; tepe siralar1 ve mavi gokyiiziinden ibaret bir dig mekan goriinmektedir.

Figiiriin iizerinde kirmiz1 renkli, dar uzun kollu, 6nii beline kadar kapali, V yakal1, diiz,
desensiz, uzunca entari vardir. Entarinin altina, diiz, uzun kollu, V yakali, ayak bileginin
biraz iizerinde biten, etek uclar1 nakisl, beyaz renkte i¢ gdmlek giymistir. I gémlegin
altindan, uglart kirmizi-mavi nakisl, ayak bilegi hizasinda beyaz renkte salvar
goriinmektedir. Bagsina fes bigiminde bir baslik takmus, etrafina yesil serpme desenli bir
kumas dolayip, onden diiglim atmistir. Beline sar1 renkte, diiz, desensiz kemer
baglamistir. Kulaklarinda kiipe, boynunda tasli kolye tasimaktadir. Ayaklarinda sari

renkte, diiz, desensiz, topuksuz, terlik vardir. Sol ayagin1 yerden hafif¢e kaldirmistir.
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Resim 66:
Rumeli Kadim

Cizim 60:
Rumeli Kadim
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Resim No. 66: Rumeli Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 123a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kism: Sairin Zikr-i Nisvan-1 Bildd-1 Rimeli (Rumeli beldesinin kadinlari
hakkinda) basligini attig1 metin 6 beyitten meydana gelmistir. Sair, Rumeli kadinlarini
huriye benzetip, tavirlarinin Istanbul kadinlarininki gibi oldugunu belirtir. Yasemin
tenli, giil ylizli, orantili, endaml, anlayish, tath sozlerle terbiye edilebilen kadinlar
olduklarini ifade eder. (Bingdlge, 2006: 146)

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende ve ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulundugu alanin simirlart dikdortgen cergeve icine alinarak belirlenmis, gerceve
kenarmna igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Tasvir edilen Rumeli kadini; agik tenli, al yanakli, yuvarlak yizlii, diiz kagli, siyah
g0zIu, diiz burunlu, kiigiik pembe dudaklidir. Ortadan ayirip, ince ince ordiigi, siyah
saclar1 dizlerine dogru uzanmaktadir. Sag orgiilerinin arasina; siralt minik ponponlu, gri
renkte siisler takmistir. Basi, bakislar izleyiciye, viicudu ise hafif saga doniik olarak
resmedilmistir. Sag elinin isaret parmag: ile bir seyi gosterircesine durmakta, asagi
dogru sarkittig1 sol eli ile sagini tutmaktadir. Arkasindan agaglarin oldugu, engebeli,
yesil bir alan ve az bulutlu mavi gokyiizli gériinmektedir.

Figliriin tizerinde sifir kollu, diz alti hizasinda, genis gogiis dekolteli, beline kadar
diigmeli, nakis detayli kahverengi elbise vardir. Elbisenin altina V yakali, bol uzun
kollu, ayak bileginin biraz iizerinde biten, kol agizlar1 ve etek uglarina nakis islenmis
entari giymistir. Bu entarinin altina beyaz renkte, dikine ¢izgili salvar giymistir. Basina
kiilah bi¢iminde, kirmizi renk baglik takmis, etrafina serpme ¢igek desenli sar1 renk
kumas1 dolayip 6nden fiyonk yapmustir. Belinden diisiik konumda taktigi, kemerin iki
yuvarlak tokasi giimiis rengindedir. Boynuna, minik para siral1 zinciri iki kere dolamais,
sag ve sol bilegine bilezik takmistir. Ayaklarinda, 6nii kapali, topuksuz, diiz, kirmizi

renkte terlik vardir. Sol ayagi tam profilden, sag ayagi ise dortte ii¢ profilden ¢izilmistir.
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Resim 67:
Arnavut Kadim

Cizim 61:
Arnavut Kadim
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Resim No. 67: Arnavut Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 124a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 81 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Sairin Arnavut kadmlarimi anlattigi, Zikr-i Ahval-i Zen-i Arnabad
(Arnavut kadinlar1 hakkinda) basligini attigi metin 7 beyitten olusmustur. Metinde
Arnavut kadmlarinin nazli yiiridiiklerini, kibirli olduklarin1 ve bakiglarinin gogsii
yirtarcasina etkili oldugunu anlatir. Boylu poslu olmadiklarini, yiizlerinin giizel
olmadigini1 sdyler, burada yasayan erkeklerin ise hos oldugunu belirtir. Yer yer giizel
uzun boylu ve isveli olanlar olsa da genelinin ¢irkin oldugunu, konusurken genizden ses
cikarttiklarini, seslerinin korkung oldugunu séyler (Bingdlge, 2006: 148).

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak iizerinde
bulundugu alanin simirlart dikdortgen c¢ergeve igine alinarak belirlenmis, gerceve
kenarmna igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirastyla cetvel ¢ekilmistir.

Arnavut kadini agik tenli, al yanakli, yuvarlak yiizli, diiz kash, kahverengi gozlii, diiz
burunlu, kiigiik pembe dudaklidir. Ortadan ikiye ayirdigi saglari beline dogru
uzanmaktadir. Bas1 saga, bakiglar1 izleyiciye, viicudu ise hafif sola doniik olarak
resmedilmistir. Sol kolunu hafif¢e yana dogru agmis, Sag eli ile kemerini tutmaktadir.
Figiir lizerinde otsu bitkilerin oldugu yesil bir alan {izerinde durmaktadir. Gerisinde ise
ucunda top agaglarin bulundugu bir tepe, hafif bulutlu gokyiizii vardir.

Figiiriin lizerinde sifir kollu, yirtmagl, uzun, nakis detayli, kahverengi yelek vardir.
Yelegin altina genis gogiis dekolteli, turuncu renkli, diiz, desensiz, uzunca entari
giymis, her iki etek ucunu kemerin arasina sikigtirmigtir. Entarinin altina V yakali, bol
uzun Kkollu, ayak bileginin biraz iizerinde biten, nakis isli i¢ entari ve pembe renkte,
dikine cizgileri olan, puantiyeli salvar giymistir. Basina; u¢ kisma dogru iicgen bicimde
sivrilen, 6nii siyah arkasi1 kirmizi renk baglik takmistir. Belinden diisiik konumda taktig
kemeri altin rengindedir. Boynuna, bes kat para sirali zincir, sag ve sol bilegine bilezik

takmustir. Ayaklarinda, diiz, 6nii kapali, topuksuz, sar1 renkte terlik vardir.
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Resim 68:
Bosnak Kadim

Cizim 62:
Bosnak Kadini
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Resim No. 68: Bosnak Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 125b

Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismm: Sairin, Sifat-1 Hal-i Zenan-1 Bosnak (Bosnak kadinlarinin halleri)
basligini attigi metin 8 beyitten olusmustur. Sair, Bosnak kadinlarinin vahsi tabiatl
oldugunu soyler ve onlar1 nadir bulunan 151kl bir goncaya benzetir. Demir ve atesten
yaratilmis gibi 6fkeli olduklarini belirtir. (Bingélge, 2006: 150)

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette resmedilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulundugu alanin simirlart dikdortgen cergeve igine alinarak belirlenmis, g¢erceve
kenarmna igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Bosnak kadin1 acik tenli, yuvarlak yiizli, al yanakli, diiz kasli, baygin bakish, diiz
burunlu, pembe dudaklidir. Beline dogru uzanan saglarini ortadan ikiye ayirmistir. Basi
saga, bakislar1 yere, viicudu ise hafif sola doniik olarak resmedilmistir. Sag elini beline
atmig, sol eli ile kusagmin ucunu tutmustur. Figiir izerinde otsu bitkilerin oldugu bir
toprak pacasi iizerinde durmaktadir. Arkasinda, birka¢ agacin bulundugu diiz ova, tepe
stralar1, hafif bulutlu gokytiziinden ibaret bir manzara goriinmektedir.

Figiiriin tizerinde sifir kollu, siyah renkli, sirma nakisli, kisa yelek vardir. Yelegin altina
genis gogilis dekolteli, turuncu renkli, diiz, desensiz, uzun entari giymistir. Entarinin
gogiis altindan bel seviyesine kadar olan kismi birit-diigmeli olup, altin rengi diigme ile
iliklenmistir. Yakasiin altinda sirma nakis, etek cevresi ve diigme kenarlarinda altin
serit vardir. Entarinin altina nakis isli; V yakali, bol uzun kollu, ayak bileginin biraz
tizerinde biten i¢ entari ve krem renkli, dikine mavi-kirmizi1 ¢izgili salvar giymistir.
Basina; ucuna dogru iiggen bicimde sivrilen siyah renk baslik takmistir. Bagligin alt
kismina yesil renkte kumas dolayip 6nden bir diigiim atmistir. Beline serpme ¢icek
desenli, sar1 renk kusak dolayip onden diiglim atmistir. Kusagin kenarlar1 ince sirma
seritli ve uglar piskiilliidiir. Boynunda para sirali zincir, kulaklarinda kiipe, sag ve sol

bileginde bilezik tasgimaktadir. Ayakkabilari, diiz, topuksuz ve kirmizi renktedir.
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Resim No. 69: Tatar Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 127a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’in Zikr-i Ahval-i Zenan-1 Tatar (Tatar kadinlari
hakkinda) bagligin1 attig1 metin 5 beyitten olugsmustur. Sair, Tatar kadinlarin1 anlatmaya
uygun vasif bulamadigini, yiizlerinin maymuna benzedigini, canavar ¢ehreli olduklarini
belirtir. Hepsinin bu soya mahsus bigimde benzer yaradilista oldugunu, kadinlarinin da
erkeklerinin de birbirinden ¢irkin oldugunu ifade eder. (Bingdlge, 2006: 152)

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, testi tasir vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulundugu alanin sinirlar1 dikddrtgen cerceve igine alinarak belirlenmistir. Cerceve
kenarmna igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirastyla cetvel ¢ekilmistir.

Tatar kadin, acgik tenli, yuvarlak yiizli, al yanakli, ¢atik kagh, baygin bakisgh, siyah
gozlii, diiz burunlu, kiiclik dudaklidir. Kat kesimli agik kahverengi saglarini ortadan
ikiye ayirmistir. Viicudu saga, basi sola, bakislar1 izleyiciye doniik olarak, dortte li¢
profilden resmedilmistir. Sag omzuna koydugu kirmizi testiyi iki eliyle tutmaktadir.
Golgesi sol gerisine diismiistiir. Uzerinde otsu bitkilerin bulundugu bir alan iizerine
basmaktadir. Arkasinda yer yer agaglarin bulundugu bir ova, burglu bir kale, tepe
siralar1 ve mavi gokylizii gortinmektedir.

Figiiriin izerinde diiz, dar uzun kollu, genis gogiis dekolteli, U yakali, beline kadar birit-
diigmeli, kahverengi entari vardir. Yakasi, diigme etrafi, kol agizlari, kenarlar1 ve etek
uclart altin seritli ve oyalidir. Ugusan eteklerinden goriildiigli lizere astar1 somon
renklidir. Entarinin altina gégiis dekoltesini orten, diiz, desensiz, uzun, etek ucu dantel
seritli, beyaz renkli i¢ entari giymistir. Bu i¢ entarinin altina pembe renkli, dikine mavi
cizgili, puantiyeli salvar giymistir. Basina, beyaz renkte, ucu sirma nakish ve piiskiilli,
diz kapagina dogru sarkmis basortiisii takmistir. Beline sar1 renk, ucu sirma nakisli,
puskiillii, kumas dolayip 6nden estetik bir diigiim atmistir. Ayaklarinda diiz, topuksuz,

onii kapali, sar1 renkli terlik vardir. Sol ayagini yerden hafif¢e kaldirmistir.
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Resim 70:
Giircii Kadim
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Resim No. 70: Giircii Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 128a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 78 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Enderunlu Fazil’in, Sifat-1 Medh-i Zenan-1 Giirci (Giircii kadinlarina
Ovgil) baghigini attig1 metin 15 beyitten olusmustur. Sair, Giircii kadinlarin1 giinese ve
aya benzetir. Cazibeli, hos olduklarini yanaklarinin ve gozlerinin giizel oldugunu
belirtir. Bu soya gilizel ahlak bahsedildigini, kimseye kotii davranmadiklarini,
merhametli ve mert kadinlar olduklarin1 sdyler. Kadinin ve erkeginin kimseye boyun
egmedigini, kimseye tuzak kurmadiklarini, Karun’un miilkii verilse bile miilke itaat
etmediklerini anlatir (Bing6lge, 2006: 154).

Gorsel Analizi: Giircii kadin dikey eksende, ayakta durur vaziyette elinde testi ile tasvir
edilmis, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak
tizerinde bulundugu alanin simirlart dikddrtgen c¢erceve igine alinarak belirlenmis,
cerceve kenarina igten disartya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) -
5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Figiir; a¢ik tenli, yuvarlak yiizli, al yanakli, diiz kasli, siyah gozlii, diiz burunlu, kiigiik
dudaklidir. Ortadan ikiye ayirdigi saglart beline dogru uzanmaktadir. Basi saga,
bakislari izleyiciye, viicudu hafif sola doniik olarak tasvir edilmistir. Sag eli ile toprak
testinin kulpunu tutmus, sol elini viicudunun biraz gerisine atmustir. Engebeli, otsu
bitkilerin oldugu yesil alan {izerine basmakta, agaclh bir dis mekanda goriilmektedir.
Figiiriin iizerinde sifir kollu, altin seritli, nakis detayli, kisa, kahverengi yelek vardir.
Altina genis gogiis dekolteli, dar uzun kollu, diiz, desensiz, beline kadar diigmeli, uzun,
cevresi, diigme kenarlar1 ve kol agizlar1 altin seritli, turuncu renkli entari giymistir.
Entarinin altina V yakali, ayak bileginin biraz ilizerinde biten, nakis isli, beyaz i¢ entari
ve beyaz renkli, dikine kirmiz1 ¢izgili salvar giymistir. Bagina ucu siyah top piiskiillii fes
bi¢iminde, kirmiz1 renk baslik takmistir. Basligin etrafina serpme ¢i¢ek desenli sar1 renk
kumas1 dolayip onden diiglim atmis, arasina minik altin para sirali zincir sikistirmistir.
Beline glimiis kemer takmistir. Boynuna taktigi, para sirali uzun zinciri ti¢ kat dolayip

onden birlestirmistir. Ayakkabilari, diiz, topuksuz ve kirmizi renklidir.
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Cerkes Kadim
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Resim No. 71: Cerkes Kadin1

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 129b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismm: Sairin Sifat-1 Hiisn-i Zenan-1 Cerkes (Cerkes kadinlarinin giizelligi)
basligimni attigi metin 13 beyitten meydana gelmistir. Metinde, Cerkez kizlarmin ay
pargasi gibi oldugunu, namuslu ve lekesiz olduklarini, yliksek ve saglam tag taktiklarini
sOyler. Gilirciilerin cazibesinin ¢ok oldugunu ama bu kadinlarin onlardan siislii oldugunu
anlatir. Temiz huylu, yiice tabiath, hayirli isler pesinde kosan, sadik, comert, edepli
kadinlar olduklarin belirtir. (Bingdlge, 2006: 156)

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta durur vaziyette resmedilmis ve
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak iizerinde
bulundugu alanin simirlar1 dikdortgen cergeve icine alinarak belirlenmis, gerceve
kenarma igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Tasvir edilen Cerkes kadini, agik tenli, oval yiizlii, diiz kash, baygin bakisli, kahverengi
g0zli, diiz burunlu, kii¢lik kirmizi dudaklidir. Bas1 ve viicudu izleyiciye, bakislar1 hafif
sola doniiktiir. Her iki elini entari ile kemerinin arasia sikistirmistir. Desenli hali
serilmis zemin iizerine basmaktadir. Penceresinden deniz manzarasi goriinen, gri renk
duvarlari olan, i¢ mekanda tasvir edilmistir.

Figiiriin tizerinde kisa kollu, turuncu renkte, ayak bileginin iizerinde biten, uzun, dikine
giimiis cizgili, hirka vardir. Yakasi, omuzlari, kol agizlari, kenarlar1 ve etek uclari
glimiis rengi serit ile ¢evrelenmistir. Hirkanin altina genis gogiis dekolteli, serpme cigcek
desenli, dikine altin seritli, bel hizasina kadar diigmeli, dar uzun kollu, mavi renkte; kol
agizlarinda, kenarlarinda, etek uclarinda altin rengi serit olan, uzun entari giymistir.
Entarinin altindan V yakali, uzun, diiz, desensiz, beyaz i¢ entari ile pembe renkli, dikine
cizgili salvar goriinmektedir. Basina kavuk bi¢iminde, kirmizi renkli, altin seritli baslik
takmustir. Beline taktigi, iki yuvarlak tokasi giimiis ve kabartmali, sar1 {izerine serpme
cicek desenli kemeri asagiya dogru kaymistir. Ayaklarinda onii kapali topuksuz, diiz,

sar1 renkte ayakkabi vardir.
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Resim No. 72: Hiristiyan Kadini 1

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 131a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Gorsel Analizi: Figiir; dikey eksende, ayakta, sal tutar konumda tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Nohudi tondaki varak iizerinde bulundugu
alanin sinirlar1 dikdortgen gerceve igine alinarak belirlenmis, ¢ergeve kenarina igten
disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm
(Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Tasvir edilen Hiristiyan kadini; pembe tenli, yuvarlak yiizli, diiz kagh, siyah gozli, diiz
burunlu, kirmizi dudaklidir. Ortadan ayirip, ince Ordiigii siyah saglari omuzlarinin
arkasindan uzanmaktadir. Basi, bakislari izleyiciye, viicudu ise saga doniik olarak dortte
tic profilden resmedilmistir. Her iki kolunu yere paralel sayilabilecek konumda saga
dogru uzatmakta ve sol eli ile ucu piiskiillii, kenarlar1 oyali, sali tutmaktadir. Golgesi
viicudunun arkasmna diismektedir. Engebeli bir cayir ilizerinde dis mekanda tasvir
edilmistir.

Figiiriin iizerinde kisa kollu, genis gogiis dekolteli, diz kapaginin altinda biten, etek ucu
nakisgh, diiz, kahverengi elbise vardir. Elbisenin altina uzunca, V yakali, genis kollu;
yakasi, etek uclari, kollar1 nakis islemeli beyaz entari giymistir. Bagina {icgen bi¢imde,
uzunca, incilerle siislenmis, altin bantl kirmizi baslik takmistir. Basligin arkasina beyaz
renk, nakis detayli, uzun bir ortii ilave edilmistir. Boynuna, minik para sirali zinciri iki

kere dolamistir. Ayaklarinda, 6nii kapali, topuksuz, diiz, kirmizi renkte terlik vardir.
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Hiristiyan Kadini 2
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230



Resim No. 73: Hiristiyan Kadini 2

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 131b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’in Zikr-i Ba’z1 Ezmilel-i Tersdyan (Bazi Hiristiyan
kadinlar1 hakkinda) bagligini attigr metin 9 beyitten olusmus, 131a-131b numarali iki
ayrt minyatiir ile tasvir edilmistir. Sair, Hiristiyan kadinlarini sekizinci gogiin kibirli
bast olarak tanimlar. Bogdan kadinlarinin ¢irkin yiizlii oldugunu, Bulgar kadinlarinin
herkesten ¢irkin ve pis oldugunu, Hirvat kadinlara hi¢ bakilmamasi gerektigini belirtir.
Erkeklerinin ne kadar goniil ¢elen olursa kadinlarimin da o kadar fena olacaklarini
sOyler. Balkan kadinlarinin masum tabiatli, anlayish ve nazik oldugunu, tenlerinin giil
yapragina benzedigini, nazli ve cilveli olduklarini anlatir (Bingélge, 2006: 158).

Gorsel Analizi: Hiristiyan kadin dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulundugu alanin sinirlart dikdortgen cerceve igine alinarak belirlenmis, cerceve
kenarina igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Figiir; acik tenli, al yanakl, yuvarlak yiizlii, diiz ince kasli, mavi gozlii, ince burunlu,
kiicik kirmizi dudaklidir. Acik renkteki, kat kesimli, pergemli saglarina topuz
yapilmistir. Bast saga, bakislar1 izleyiciye, viicudu sola doniik olarak tasvir edilmistir.
Sag eli ile nakish, beyaz mendil; sol eli ile pembe giil demetini tutmaktadir. Figiir
engebeli yesil bir alan iizerinde, agacl, hafif bulutlu bir dig mekanda goriinmektedir.
Figiiriin tizerinde sifir kollu, kol agz1 ve etrafi tiiylli, sirma nakisli, kisa, pembe yelek
vardir. Altina genis gdgilis dekolteli, kolsuz, beline kadar diigmeli, baklava dilimi
desenlerine ¢igek demeti yerlestirilmis, uzun, sar1 renkli entari giymistir. Entarinin i¢ine
gogiis dekoltesini Orten, yakasi ve kollar1 sirma nakis desenli, beyaz gomlek giymistir.
Yakasinin sag yanina iki adet ¢igek sikistirmistir. Basina, pembe renkli sa¢ bandi
takmus, fiyonk bigiminde diigiim atmus, Kafasinin arkasina gigek buketi sikistirmustir.
Beline tokalar1 kabartmali ve glimiis goriiniimiinde kirmizi kemer takmistir. Boynuna

sallantili tasl kolye takmistir. Ayakkabilari, diiz, sivri burunlu ve kirmizi renklidir.
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Resim No. 74: Leh Kadin

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 132b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 78 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Enderunlu Fazil’in Leh (Polonya) kadinlarini anlattigi, Sifat-1 Hal-i Zen-i
Millet-i Leh (Leh Milleti kadinlarimin halleri) bashigmi attigt metin 5 beyitten
olusmustur. Sair Leh kadinlarin1 miistesna, giizel yiizlii, uzun boylu, nazik ve temiz
bedenli olarak tanimlar. Yiiriidiikce bellerinin, konustuke¢a dillerinin se¢kin oldugunu,
her birinin zinada usta oldugunu, soylarinin Yahudilerden geldigini sdyler. (Bingdlge,
2006: 160)

Gorsel Analizi: Leh kadini dikey eksende, elinde gicek sepeti ile ayakta durur vaziyette
tasvir edilmis, kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Nohudi tondaki varak
tizerinde bulundugu alanin sinirlart dikddrtgen cerceve igine alinarak belirlenmis,
cerceve kenarina igten disartya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) -
5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Figiir, yuvarlak yiizli, acik tenli, al yanakli, ince kasl, renkli gozlii, ince burunlu, kii¢lik
kirmiz1 dudaklidir. Acik kahverengi, percemli, tel tel saglar1 beline dogru uzanmaktadir.
Bas1 saga, bakislar izleyiciye, viicudu sola doniik olarak tasvir edilmistir. Sag koluna
cicek sepeti takmus, sol eli ile sepetten tasan bir dizi ¢igegi yukariya dogru kaldirmistir.
Golgesi sol yanina diisen figiir; engebeli yesil renkli alan {izerine basmaktadir.
Arkasindan agaglar ve hafif bulutlu gokytizii gortinmektedir.

Leh kadinin {izerinde sifir kollu, kol agz1 ve etrafi tliylii, sirma nakisli, kisa, mavi yelek
vardir. Altina genis gogiis dekolteli, yarim kollu, beline kadar diigmeli, uzun, sirma
seritlerle siislenmis pembe renkli entari giymistir. Entarinin altina yarim kollu, kol
agizlan firfirl, gogislerini agikta birakacak bicimde beyaz gémlek giymistir. Entari ile
kemer arasindan baklava dilimli, sirma nakish, piiskiillii, uzunca, peskir seklinde beyaz
tiil sarkmistir. Basina kavuk bi¢ciminde, ucu piiskiillii, sirma seritli, siyah dantel bantli
yesil baglik takmistir. Bagliginin sol yaninda miicevherli ve tiiylii sorgu¢ bulunmaktadir.
Beline sirma islemeli, ucu piiskiillii lacivert kusak takmistir. Ayakkabilari, pembe

fiyonklu, topuklu ve siyah renklidir.

233



Resim 75:
Avusturya Kadim
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Resim No. 75: Avusturya Kadimi

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 133b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olciisii: 79 x1 70 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Sairin Avusturya kadmlarmi anlattigi, Zikr-i Nisvan-1 Giirtth-1 Nemge
(Nemge cemaatinin kadinlari hakkinda) baghgini attigi metin 6 beyitten olugmustur.
Sair, Avusturya kadinlarini naz kutusuna benzetir ve kadinlar ziimresinin cadisi
oldugunu soyler. Siyah samur sagli, billur tenli, nazik, temiz ve sehvetli olduklarim
belirtir (Bingodlge, 2006: 164).

Gorsel Analizi: Tasvir edilen Rus kadini; dikey eksende, elinde yelpaze ile ayakta
durur vaziyette konumlandirilmis, kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Nohudi
tondaki varak iizerinde bulundugu alanin siirlari, dikdortgen gerceve igine alinarak
belirlenmis, gergeve kenarina igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5
mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.
Figiir; beyaz tenli, yuvarlak yiizlii, diiz kasli, al yanakli, siyah gozlii, diiz burunlu,
kirmizi dudakli ve zarif yapilidir. Ag¢ik birakilmis saglari dalgali ve gri-siyah renktedir.
Bag1 saga, bakislar izleyiciye, viicudu sola doniik olarak dortte {i¢ profilden tasvir
edilmistir. Sag eli ile yelpaze tutmakta, sol elini yana dogru agmaktadir. Uzerinde otsu
bitkilerin oldugu yesil zemin {izerinde durmaktadir. Sol arkasinda minik bir agag, sag
arkasinda mimari yapr mevcuttur. Arkasindaki manzara az bulutlu mavi gokyiizi ile
nihayet bulmaktadir.

Figiiriin lizerinde, dar yarim kollu, yere siirlinecek uzunlukta, mor renkli hirka vardir.
Hirkanin kol agizlar1 firfirhdir. Icine sar1 renkli, etek ucu ¢ift sira enine kirmizi seritli,
iki pargali elbise giymistir. Elbisenin {ist parcasi, dar, verev kesimli, bele kadar inci
diigmeli; alt parcasi bol kesimlidir. Bel kismindan asagiya dogru peskir seklinde, ucu
sirma detayli ve dantelli, uzunca, beyaz kumas sarkmistir. Omuzlarin1 kenarlar1 nakis
isli sal ile Ortmiis, 6nden diiglim atmistir.

Basina, cigek buketleri ve uzunca tiiylerle ile siislenmis, pembe bantli, gri renkli fotr
sapka takmustir. Her iki kolunda siyah bilezik vardir. Uzun elbisesinin altindan

goriindiigli kadart ile ayakkabilari siyah renklidir.
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Resim No. 76: Rus Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 135a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 171 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Sairin, Sifat-1 Kubh-1 Zen-i Millet-i Rus (Rus kadimnlarinin ¢irkinligi)
basligini attig1 metin, 19 beyitten olusmustur. Sair Rus kadinlarini ¢irkin, sar1 yiizli,
mavi gozlii, ugursuz, sehvetli, kar gibi beyaz, yilan gibi soguk olarak tanimlar. Yiiz
hallerinin korkutucu oldugunu ve hepsinin fahise olduklarini sdyler (Bingdlge, 2006:
166-168).

Gorsel Analizi: Tasvir edilen Rus kadin; dikey eksende, ayakta durur vaziyette ve
kompozisyonun merkezine konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulundugu alanin smirlari, dikdortgen cerceve igine alinarak belirlenmis, gerceve
kenarma igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirastyla cetvel ¢ekilmistir.

Figiir; beyaz tenli, yuvarlak yiizlii, diiz ince kagh, al yanakli, mavi gozlii, diiz burunlu,
kirmiz1 dudakli ve kalin gerdanlhidir. Acik birakilmis kumral saglar1 dalgali ve kisadir.
Viicudu sola, bakislar1 izleyiciye, bas1 hafif sola ve egik olarak tasvir edilmistir. Sag
elini karnmin iizerine koymus, sol elini asagiya dogru sarkitmigtir. Uzerinde yesil
bitkilerin bulundugu toprak zemin iizerinde, ayakta durmaktadir.

Rus kadininin {izerinde, dar uzun kollu, kol agizlarina ve etrafina altin rengi dantel serit
yapilmis, yere siirlinecek uzunlukta, kahverengi hirka vardir. Hirkanin, gogiis alti
hizasinda ii¢ adet enine serit, kol agizlarinda altin diigme bulunmaktadir. icine yesil
renkli, kisa, cepli, altin diigmeli yelek giymistir. Yelegin altindan pembe pilili bir kumasg
parcas1 goriinmektedir. Ceketin i¢gine uzun kollu, kollar firfirli, yere degecek uzunlukta,
beyaz renk elbise giymistir. Elbisenin eteginde iki adet, genis aralikli, enine altin serit
vardir. Omuzlarmi agik sar1 renkte sal ile Ortmiis, uglarini yeleginin arasina
sikigtirmistir.

Basina, uglar1 piiskiillii inciler, ¢igek buketleri ve uzunca tiiylerle ile siislenmis; bantli,
gri renkli fotr sapka takmistir. Boynuna inci kolye, her iki ser¢e parmagina tash ytiziik

takmistir. Uzun elbisesinin altindan sadece teki goriinen ayakkabisi siyah renklidir.
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Resim 77:
Fransiz Kadim

Cizim 71:
Fransiz Kadim
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Resim No. 77: Fransiz Kadin1

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 136b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Sairin, Zikr-i Ahval-i Zen-i Efrence (Fransiz kadinlar hakkinda) basligini
attig1 metin 11 beyitten olugmustur. Sair Fransiz kadinlariin yiizlerinin hos oldugunu
sOyler ve tenlerini giimiisten kiilge olarak tanimlar. Tirli tiirli elbise ve ziynet
esyalarinin oldugunu, kadinlarinin kdpek yavrusu gibi beser beser ¢ocuk dogurdugunu,
bu sebeple ¢ogalip durduklarini anlatir (Bingdlge, 2006: 170).

Gorsel Analizi: Fransiz kadini; dikey eksende, elinde baston ile ayakta durur vaziyette
tasvir edilmig, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Nohudi tondaki varak
tizerinde bulundugu alanin simirlari, dikdortgen gerceve igine alinarak belirlenmistir.
Cergeve kenarina igten disartya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) -
5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Figiir; beyaz tenli, yuvarlak yiizli, diiz kash, al yanakli, renkli gozli, diiz burunlu,
kirmizi dudakli ve narin yapilidir. Yanlarindan sirali buklelerin goriindiigii kumral
saclar1 kalcasina dogru uzanmaktadir. Viicudu izleyiciye, basi hafif sola, bakislar1 hafif
saga doniik olarak tasvir edilmistir. Sol eli ile viicudunun arkasina attig1 bastonu, sag eli
ile karnini tutmaktadir. Turuncu-bej karolu zemin {izerinde ayakta durmaktadir.
Arkasinda, iizerinde gemilerin oldugu deniz, kiyisinda mimari yapilar, sirali tepeler ve
mavi gokyiiziinden meydana gelmis manzara bulunmaktadir.

Figiiriin lizerinde, uzun dar kollu, gogsii disarida birakacak bicimde kayik yakali, yesil
renkli, iki pargali, uzun elbise vardir. Elbisenin {ist parcasi dar, yakasi ve pat kismi kalin
pembe firfir seritli; alt pargasi bol kesimlidir. Etek ucu altin rengi dantel seritlidir. Diz
kapaginin biraz altina dogru pembe renkli ¢icekli bogum bogum bir serit daha vardir.
Elbisenin altina, kayik yakali, yakas1 ve kol agizlan firfirli, gogiis dekolteli, seffaf beyaz
gomlek giymistir. Yakasina iki kat firfirli, dantel detayli, kurdeleli yakalik takmaistir.
Kafasina siyah, altin seritli fotr sapka takmistir. Sapkanin sag kenarindan iki tane altin
renkli piiskiil sarkmaktadir. Beline, verev kesimli siyah kemeri, belini sikacak bigimde

takmistir. Ayakkabilar1 beyaz renk olup kirmizi fiyonkludur.
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Resim 78:
ingiliz Kadim

Cizim 72:
Ingiliz Kadim
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Resim No. 78: Ingiliz Kadim

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 138a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 80 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’in Sifat-1 Hal-i Zen-i Ingiliz (Ingiltere kadinlarinin
halleri) bashigimi attifi metin, 6 beyitten meydana gelmektedir. Metinde, Ingiliz
kadinlarinin siyah benlerini Hindistan’dan, percemini Avrupa iilkesinden aldiginm
belirtir. Hos simali, hos edali, hos tavirli, siislii, temiz tabiath olarak tanimlar. Cok siislii
olduklarini, baslarma gosterisli basliklar taktigini sdyler (Bingdlce, 2006: 172). Ingiliz
kadini figiirli metne uygun olarak, gosterisli baslik ile tasvir edilmistir.

Gorsel Analizi: Ingiliz kadini; dikey eksende, elinde cicek sepeti ile ayakta durur
vaziyette tasvir edilmis ve kompozisyonun merkezine konumlandiriimistir. Nohudi
tondaki varak iizerinde bulundugu alanin sinirlari, dikdortgen cerceve igine alinarak
belirlenmis, gergeve kenarina igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5
mm (Altin) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.
Figiir; beyaz tenli, yuvarlak yiizli, al yanakli, diiz ince kagli, renkli gozlii, diiz burunlu,
kiigiik kirmizi dudakli ve zarif yapilidir. Ac¢ik birakilmis, onleri bukleli, arkasi tel tel
kumral saglar1 beline dogru uzanmaktadir. Viicudu, bakislar1 ve basi sola doniik olarak
tasvir edilmistir. Sag eli ile cicek sepetini tutmakta, sol elini yana dogru agmaktadir.
Uzerinde otsu bitkilerin bulundugu toprak bir zemin iizerinde, ayakta durmaktadir.
Agaglar, deniz, yelkenler, adalar ve hafif bulutlu mavi gokyiiziinden ibaret bir manzara
figtire fon olusturmaktadir.

Ingiliz kadinin iizerinde, turuncu renkli, dar yarim kollu, yirtmagl, devrik yakali, yesil
astarl, ¢ift sira beyaz diigmeli ceket vardir. Ceketin bel seviyesine kadar olan kismi dar,
kalca seviyesine kadar olan kism1 ise bol kesimlidir. Altindan V yakali, yarim kollu, kol
agizlan firfirh seffaf gomlek goriinmektedir. Etegi bol kesimli, uzun, diiz, desensiz ve
mor renklidir. Etek ucunda ¢ift sira altin serit vardir.

Basina, siyah bantli, yesil renkli fotr sapka takmistir. Bu sapka iicli kalin ikisi ince
olmak iizere bes adet tiiy ile siislenmistir. Ayakkabis1 kirmizi desenli, topuklu ve beyaz

renklidir.
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Resim 79:
Hollanda Kadim

Cizim 73:
Hollanda Kadim
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Resim No. 79: Hollanda Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 139a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismi: Enderunlu Fazil’in Hollanda kadinlarini anlatti§i, Zikr-i Ahval-i Zenan-1
Flemenk (Flemenk kadinlar1 hakkinda) bashigini attigi metin 5 beyitten meydana
gelmistir. Sair Flemenk kadinlariin yiizlerinin safran gibi sar1 oldugunu, kétii tavirl,
cazibesiz, hafif mesrep olduklarini anlatir. Kadininin da erkeginin de koétii oldugunu,
murdar cinslerinin Yahudilere benzedigini sdyler (Bingolge, 2006: 176).

Gorsel Analizi: Tasvir edilen Hollanda kadini; dikey eksende, ayakta durur vaziyette
konumlandirilmig, kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Nohudi tondaki varak
tizerinde bulundugu alanin simirlari, dikdortgen gerceve igine alinarak belirlenmistir.
Cergeve kenarina igten disartya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) -
5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel gekilmistir.

Figiir; acik tenli, yuvarlak yiizli, al yanakli, diiz kasl, siyah gozlii, diiz burunlu, kirmizi
dudaklidir. Kumral saglar1 kisa kesimli ve bukle bukledir. Boynu biikiik, bakislar:
izleyiciye, viicudu sola doniik olarak dortte {i¢ profilden tasvir edilmistir. Karninda
birlestirdigi ellerinin arasinda tiiylii bir nesne vardir. Uzerine kar yagmus, engebeli bir
zemin lzerinde, kuru agaclar ve mimari yapidan meydana gelmis dis mekanda
resmedilmistir.

Hollandali kadinin {izerinde, dar uzun kollu, ¢evresi beyaz tiiylii, ayak bileginin biraz
tizerinde biten, yesil renkli parddsii vardir. Sag ve sol 6n pargasi birbirinden farkli tasvir
edilmistir. Parddsiiniin altindan, diiz, desensiz, etek ucu {i¢ sira altin seritli, uzun,
turuncu etek goriinmektedir. Bel kismindan asagiya dogru peskir seklinde, uzunca, diiz,
desensiz beyaz kumas sarkmistir. Omuzlara, siyah sal ile Ortmiis, O6nden
birlestirmistir. Salin etrafi beyaz kiirk kapli olup, aralarinda serpme siyah tiiyler
mevcuttur.

Basina, pembe bantli siyah renkli fotr sapka takmistir. Beline ucu altin piskilli, lacivert

kusak takmistir. Ayaklarinda topuklu, lacivert renkte ayakkabilar vardir.
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Resim 80:
Amerika Kadim

Cizim 74:
Amerika Kadim
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Resim No. 80: Amerika Kadini

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 140b
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 79 x 170 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Amerika kadmnlarimi anlattigi, Zikr-i Hal-i Zen-i Diinya-y1 Cedid (Yeni
diinya kadinlar1 hakkinda) bashigin1 attigi metin, 5 beyitten olugmustur. Sair Amerika
kadinlarini ¢irkin yiizli, hayvan seklinde olarak tanimlamustir. Yilda iki defa doguracak
gibi yedi aylik cocuklar dogurdugunu ve bu ¢ocuklarinin ¢ogunun yasamadigini,
yasayanlarinda zayif ve ¢elimsiz oldugunu belirtir (Bingdlge, 2006: 178).

Gorsel Analizi: Amerikali kadin; dikey eksende, ayakta durur vaziyette tasvir edilmis,
kompozisyonun merkezinde konumlandirilmigtir. Nohudi tondaki varak {izerinde
bulundugu alanin simirlari, dikddrtgen cergeve igine alinarak belirlenmistir. Cerceve
kenarmna igten disariya dogru 0,5 mm (Altin) - 1 mm (Krem) - 0,5 mm (Altin) - 5 mm
(Altin) - 0,5 mm (Kuzu) - 1 mm (Mavi) sirastyla cetvel ¢ekilmistir.

Figiir, acik tenli, yuvarlak yiizlli, al yanakli, yay kash, renkli gozlii, diiz burunlu,
kirmiz1 dudaklidir. Kisa kumral saglari tepesine dogru kabartilmis; inci boncuk dizileri
ile slislenmistir. Basi, bakislar1 ve viicudu izleyiciye doniik olarak tasvir edilmistir. Sag
eli ile bagindan sarkan inci dizilerinden birini tutmus, sol kolunu dirsekten hafif biikerek
gobek hizasina getirmistir. Golgesi sol yanina diismiistiir. Uzerinde taslarin ve bitkilerin
bulundugu toprak bir zemin iizerinde ayakta durmaktadir. Figiir etrafinda agaglarin
oldugu toprak pargasina basmaktadir. Arkasinda cadir, degisik tlirde aga¢ kiimeleri, art
arda tepeler, bulutlu gokyiizii ile devam eden fon vardir.

Amerikali kadmin iizerinde, dar yarim kollu, kalgca alti1 hizasinda biten, yakasi
gogiislerini disarida birakacak bigimde, kahverengi tiiylii bir giysi vardir. Giysinin altina
ayak bileklerinin biraz tizerinde biten, tiiylii siyah renk pantolon giymistir.

Beline diiz, siyah bir kusak takmistir. Boynuna iki sira inci dizili kolye takmuistir.
Profilden ters yone bakan ayaklarinda ayakkabi yoktur, ¢iplak olarak yere basmaktadir.
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Resim 81:
Dogum Sahnesi

Resim No. 81: Dogum Sahnesi

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 142a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 125 x 192 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Saded-i Gaile-i Emr-i Nikdh (Nikdh emrinin derdi hakkinda) basligini
attigi metin, 48 beyitten olugsmustur. Sair metinde evliligin erkekler i¢in gereksiz
oldugunu, onlar1 bir kadina hapsedecegini, Ozgiirliiklerini kisitlayacagini, evliligin
soyun devam etmesi i¢in gereken bir arag oldugunu belirtir. Kadinlarin hamile kalmasi
durumunda kocalarini bunaltacak kadar isteklerde bulunacagini, boyle bir eziyete
degmeyecegini, akilli insanin bekar kalmasi gerektigini, bekarligin sultanlik oldugunu
soyler (Bingolge, 2006: 180-186).

Gorsel Analizi: Dogum sahnesi; dikey eksende resmedilmis, sinirlar1 dikddrtgen

cergeve icine alarak belirlenmistir. Cergceve kenarina igten disartya dogru; 0,5 mm
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(Altin) -1 mm (Krem) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) -1 mm (Mavi) sirastyla cetvel
cekilmisgtir.

Kompozisyonda on adet kadin figiir yer almaktadir. Dogum yapmakta olan kadin oreke
ad1 verilen dogum sandalyesi iizerinde oturmakta, sag ve sol yanindaki kadinlar elinden
tutarak ona destek vermektedir. Anne adaymin etrafinda yedi kadin siralanmistir.
Doguma yardimci olan ebe yerde dizlerinin iizerine ¢okmiis, dogan bebegi tutmaktadir.
Sol alt kosede elinde halka tutan bir kiz ¢ocugu yer almaktadir. Figiirler dogum anini
yasatircasina ifadelere biirtinmiis, kompozisyona dinamizm kazandirmislardir. Duvarlari
kalem isli, gorkemli bir mekan i¢inde bulunmaktadirlar. Evin pencerelerine asilan
perdeler acik konumdadir. Zemin bej rengi karo ile désenmis, iizerine mavi-kirmizi
desenli hali serilmistir. Sag alt kosede siislii bir besik bulunmaktadir.

Tasvir edilen sahnede yer alan kadinlardan sekizi birbirine benzer tarzdaki kiyafetler
icindedir. Bunlardan bes tanesi serpme ¢i¢ek desenli, bir tanesi baklava dilimi desenli,
bir tanesi ise ¢izgili entari giymistir. Entariler gogiis dekolteli, U yakali, beline kadar
diigmeli ve uzun olup iclerinde seffaf, biirlimciik gomlek vardir. Yedisinin sag
kesimleri, ylizleri ve basliklar1 birbirine benzemektedir. Kompozisyonun en sagindaki
kadin figiir kisa sagt ve bashigi ile digerlerinden ayrilmaktadir. Dogum yapmaya
yardimci1 olan ebe yiiksek baslik takmis ve kiirk giymistir.

Evli kadimnlarin annelige ilk adimi atmasi Osmanli toplumunda itina ile kutlanan
olaylardan biridir. Anne Oreke adi verilen dogum sandalyesi iistiinde dogumunu
gerceklestirmektedir. Bu sandalyenin 6zelligi arka kisminin ve kolgaklarmin yiiksek,
tabaninin ise doguma yardimci olmak {izere tasarlanmis olmasidir.

Annenin yaninda dogumunu yaptirmak iizere tecriibeli bir ebe bulunmaktadir. Bebek
dogar dogmaz orada hazir bulunan kadinlar sahadet getirirler. Dogumlar kutlanmakta,
ozellikle ilk doguma ayr1 6zen gosterilmektedir. Dogum sonrasinda anne kendisi i¢in
hazirlanmis divanin {izerinde uzandirilmaktadir. Divan g6z alici islemelerle bezenmis
yastik, ¢arsaf, saten veya kadife ortiilerle donatilmaktadir. Dogumdan {i¢ giin sonra aile

ve yakinlariin katildigr dogum kutlamasi yapilmaktadir (Sancar, 2009: 72-73).
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Resim 82:
Hamamda Yikanan Kadinlar

Resim No. 82: Hamamda Yikanan Kadinlar

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 145a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 127 x 194 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kism: Enderunlu Fazil’in Nebze-i Kissa-i Hammam-1 Nisd (Kadinlar
hamamindan bir kiiciik hikdye) basligin1 attigi metin, 62 beyitten olusmustur. Sair
metinde hamamda gegen olaylardan bahseder. Hamama sirmali bohgalar ile geldiklerini,
yiiksek nalinlar giydiklerini, hamam gorevlilerinin onlara hizmet ettigini, ince pestamal
taktiklarini, yiyecekler yediklerini, marifetlerini sergilediklerini, sakalastiklarini, bazen
de kavga ettiklerini anlatir. Hamamdan ¢ikan kadinlarin ay gibi parladiklarini, giizel
kokular siirtindiigiinii, hamamdan ¢ikarken nazik yiiriiyiise biirlindiigini soyler.
(Bingolge, 2006: 188-194).

Gorsel Analizi: Kompozisyonda hamamda yikanan kadinlar tasvir edilmistir. Dikey

eksende resmedilmis, sinirlar1 dikdortgen gerceve icine alinarak belirlenmistir. Cergeve
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kenarina igten disartya dogru; 0,5 mm (Altin) -1 mm (Krem) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm
(Kuzu) -1 mm (Mavi) sirasiyla cetvel ¢ekilmistir.

Kompozisyonda, ikisi ¢ocuk, on ikisi kadin olmak iizere toplamda on dort figiir yer
almaktadir. Alt1 tanesi ayakta, sekiz tanesi oturur vaziyette, hamamda bulunan bir
boliim i¢inde resmedilmistir. Figiirler bellerinde mavi veya kirmizi pestamal ile belden
yukarilar ¢iplak olarak tasvir edilmistir. Hamam adetine uygun bigimde nalinlari vardir.
Hamamin duvarinin bir kismina ¢ini karo désenmis, ortasina ¢ift musluklu mermer
goriniimlii kurna yerlestirilmistir. Kurnanin hemen {izerinde kii¢iik bir pencere
goriinmektedir. Hamamin tavan kismi1 kubbeli olup, fil gozii camlarla aydinlatilmistir.
Kurnanin etrafinda biri ¢ocuk dort figlir vardir. Belinden asagiya mavi pestamal
baglamis bir kadin yikanmakta olan kadma yardim etmektedir. G6bek tasina oturan bes
figiir sohbet havasinda, bir seyler yiyip i¢cmektedir. Kompozisyonun sag tarafinda
hamama hizmet eden natir adi verilen kadin hamam gorevlisi vardir. Serpme ¢igcek
desenli, U yakali, sar1 gomlek ile bol kesimli, kirmiz1 salvar giymistir. Ayaklarinda
oldukea yiiksek, sedef kakma nalin vardir.

Hamamda nalin kullanilmasinin bas nedeni alttan 1sitilan ve kizgin hale gelen zemin ile
temas eden ayaklarin yanmasina engel olmaktir. Nalinlarin ytiksekligi ekseriyetle 6-15
cm arasi olup, hamam gorevlileri daha yiiksek nalin giyerlerdi (Tas¢ioglu, 1998: 173-
174).

Hamama gelen miisterilerin kullandig1 pestamallar statiilere gore farklilik gdstermis,
belli statiideki insanlar belli pestamallar1 kullanmislardir. Halktan insanlar daima
kirmizi renk pestamal takmislardir. Hamam gorevlilerini  miisterilerden ayirt
edilebilmek i¢in belli bir renk pestamal kullanmislardir. Pestamallarin baglanma seklide
statiilere gore farklilik gostermistir (Kogu, 2015:125-126).

Hamama giden gayrimiislimlerin Miisliimanlardan ayirt edilebilmesi  igin
gayrimiislimlerin nalinsiz dolasmasi uygun goriilmiis, nalin giymeleri yasaklanmuistir.
Miisliimanlarinda nalinsiz  dolasabilecekleri diisiiniilerek bu uygulama yeterli
goriilmemis, gayrimiislimlerin kullanacagi pestamallara birer demir halka takilmistir.
18.ylizy1l basglarinda sadrazamliga kadar yiikselmis vezirlerden Kalaylikoz Ahmet Paga
gayrimislim pestamallarina takilan demir halkalar1 ayirt edici unsur olarak gérmemis

halka yerine pestamallara birer ¢ingirak baglatmistir (Kogu, 2017: 149-150).

249



Resim 83:
Mahalle Baskinmi

Resim No. 83: Mahalle Baskin1

Bulundugu Yer: Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi Yazma Eserler Birimi

Yer Aldig1 Eser ve Sayfa Numarasi: T 5502 No’lu Hubanname ve Zenanname - 148a
Tarihi: Hicri 1208 - Miladi 1793

Varak Olgiisii: 140 x 250 mm

Minyatiir Olgiisii: 129 x 204 mm

Teknigi ve Malzemesi: Minyatiir - Sulu boya, altin

Metin Kismu: Sairin Ciimle-i Ehl-i Mahalle ve Imam (Biitiin mahalle sakinleri ve
imam) baghigini attig1 metin, 47 beyitten olusmustur. Sair metinde bir mahalle baskin
sonrasinda meydana gelen olaylar1 anlatir. Basilmalari durumunda semt ahalisinin,
mahalle sakinlerinin ve Cingenelerin toplanip kiyamet koparircasina fitne ¢ikaracagini,
yeni uyanan sersemlemis imamin zinanin kotli bir sey oldugunu anlatip onlari
cezalandirmakla tehdit ettigini belirtir. Basilan kadinin imama evi teftis etmesini
sOyleyip onu iceriye aldigini, eline para sikistiripp durumu kapatmasini sagladigini
anlatir. Imamm disariya ¢ikip sugunu kapattigmi, iftira atildigini, kadinin masum
oldugunu bildirdigini sdyler. Kadinin disariya ¢ikarak durumu anlatmasini istedigini

sOyler ve bu adam senin neyin olur diye sordugunu, kadinin feryat ederek halasinin oglu
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oldugunu onu kucaginda biyiittiigiinii soyleyerek kalabaliga ah ettigini anlatir.
(Bingolge, 2006: 196-200)

Gorsel Analizi: Dikey eksene yerlestirilmis kompozisyonda mahalle baskini tasvir
edilmis, sinirlar1 dikdortgen gerceve ic¢ine alinarak belirlenmistir. Cer¢eve kenarina igten
disartya dogru; 0,5 mm (Altin) -1 mm (Krem) - 5 mm (Altin) - 0,5 mm (Kuzu) -1 mm
(Mavi) sirastyla cetvel ¢ekilmistir.

Kompozisyona gece basilan bir ¢ift konu olmustur. Ciftler balkonlar1 ortak olan ayri
evlerin cumbalarindan, asagida toplanan hararetli mahalle sakinlerine agiklama
yaparcasina bakmaktadir. imam elinde fener tutmus, yanindaki figiir ile birlikte kapiy1
calarak acilmasini beklemektedir. Asagida toplanan kalabalik erkeklerden olusmaktadir.
Bir yanda bickin ve kabadayi, diger yanda ciippeli din gorevlisi goriiniimli kisiler
mevcuttur. Olay ile ilgili konusurcasina bir havaya biiriinmiislerdir. Tasvirin sol
kosesinde olaydan bir haber gibi duran, elinde koriiklii fener tutup, ¢ubuk icen bir figiir
ile iki sokak kopegi goriinmektedir. Fenerlerin etrafinin daha aydinlik ¢izilmesi,
gokyliziindeki ay ve yildizlarin tasviri, bazi figiirlerin karanlikta kalmasi verilmek

istenen gece izlenimini arttirmistir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME
Kadin figiiriiniin minyatiirler i¢inde yer almasi onceki yiizyillara nispeten, 17. ylizyilda
daha 6zgiir bir atmosfer iginde, 6zellikle de gars1 ressamlari ve Pera’da bagimsiz galisan
sanatcilar araciligi ile 6nem kazanmaya baglamistir. Daha 6nceki el yazmasi kitaplarda
yer alan kadin figiirleri, topluluk icinde, kompozisyonun arasinda kaybolmus, erkek
figlirlin gerisinde kalmig, dinen gorlinmesi caiz olmayan yerleri kapali vaziyette tasvir
edilmistir.
Osmanli giyim kusaminmi ilging bulan yabanci elgilerin, beraberinde getirdikleri
ressamlar araciligi ile yapilmaya baslanan kiyafet albiimleri giderek moda haline
gelmis, Osmanli nakkaslari arasinda da yayginlik kazanmistir. Yasadig1 ¢agin begeni ve
istekleri paralelinde hareket eden nakkaslar saraym {ist tabakasindan kadinlari,
cariyeleri, dans eden g¢engileri, ¢alg: aleti ¢calan kadinlari, gayrimiislim kadinlari, gesitli
pozlar icinde, konu kaygisi gilitmeksizin, gilinliik yasamdan sahneler halinde tasvir
etmiglerdir. Osmanli imparatorlugunun bir¢ok alanda yliziini batiya c¢evirdigi,
geleneksel yapinin ¢oziilmeye basladigi 18. ylizyilda kadin minyatiirlerinin yapimi
boylelikle yogunluk kazanmistir.
Osmanli toplumunda kullanilan kilik kiyafetler, insanlarin sosyal sinifini, statiisiinii,
mensup oldugu 1rki, dini inancimi ayirt edici 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir.
Toplumlarin kozmopolit ve heterojen yapisinda kiyafetler birer sembol olarak, insanlari
tanimada onemli bir gdsterge, dnemli bir iletisim araci halini almigtir. Toplumun belli
kesimlerinin belli kilik kiyafetleri giyebilmesine izin verilmis ve her statiideki insan i¢in
ayr1 giyim sekilleri yasalarla belirlenmistir. Gerek sosyal gerekse ekonomik sebepler
yiiziinden kiyafetlerle ilgili pes pese fermanlar yayinlanmis, yaptirnmlar uygulanmastir.
Kiyafet alblimlerinden, tek figiir kadin ve erkek tasvirleri lizerinden, ait oldugu donemin
modasinin, figiiriin sosyal statiisliniin, hatta dini inancinin izini siirmek miimk{indiir.
Tez kapsaminda 18. yiizyillin 6nemli nakkaslarindan Levni’ye ait H 2164 numaral
kiyafet albiimiinden on sekiz adet toplumun ¢esitli tabakalarindan tek kadin figiir, bir
adet dort kadin figiirden ibaret miizik ekibi calismaya dahil edilmistir. Levni’nin
nakkaghigin1 yaptigi A 3593 numarali, III. Ahmed’in ¢ocuklar i¢in diizenlenen siinnet
senligi sahnelerinin canlandirildigt Surname-i Vehbi adli yazma eserde dort adet
kompozisyon iginde, senlik alaninda bulunan on bir kadin figiir incelenmistir. Levni’ye

ait yirmi {i¢ minyatiir izerinden toplam otuz ii¢ kadin figiir ele alinmistr.
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Yiizyilin Levni’den sonra gelen dnemli nakkasi olan Abdullah Buhari’den T 9364
numarali kiyafet albiimiinden on adet ¢esitli pozlar iginde tek kadin figiir, bir adet iki
kadin figiirlii kompozisyon, H 2143 numarali albiimden iki adet tek kadin figiir ve Y
1042, Y 1043 numaral tek yaprak minyatiirlerde birer tek kadin figiir ve Y 1086
numarali tek yaprak halinde bulunan kadin ve erkegin bulundugu ikili kompozisyondaki
kadin figiir ¢aligmaya dahil edilmistir. Abdullah Buhari’ye ait on alt1 adet minyatiir
tizerinden on yedi adet kadin figiir incelenmistir.

Yiizyilin minyatiir alaninda oldugu kadar edebiyat alaninda da 6énemli eselerinden biri
olan Hubanname ve Zenanname adli diinyanin cesitli milletlerine mensup kadinlarin
anlatildigi minyatiirlii yazma eserden otuz dokuz adet tek kadin figiir, bir adet iki kadin
figiirli kompozisyon, dort adet kadmlarin gilinliikk yasamina ait sahnelerin
canlandirildigi kompozisyondan otuz yedi adet kadin figiir olmak tiizere kirk dort
minyatiir tizerinden toplamda yetmis sekiz kadin figiir ele alinmigtir.

Levni, toplumun farkli statiilerinden, farkli tipte kadinlarini; giinlik yasam sahneleri
icinde, farkli pozlarda, agirlikli olarak Lale Devri modasina uygun sekilde baslik,
kemer, taki ve kiyafetlerle detaylandirmistir. Genellikle dortte {i¢ profilden cizilip ve
dikey eksende, kompozisyonun merkezinde konumlandirilan figiirlerin bir kisminin
cagina aykir1 bir bicimde gogiis dekolteli olarak tasvir edildigi gorilmektedir. Tasvir
edilen kadinlar, acik tenli, yuvarlak yiizli, ¢ekik gozlii, diiz burunlu, kiicik kirmizi
dudakli olarak bele ve kalgalara dokiilen ince ince Oriilmiis saglarla birbirlerine
benzemektedir. Figiirlerin yiizlerine ifade verilmeye gayret edilmis, ruh halleri
yansitilmaya calisilmigtir. Ayni renklerin farkli tonlarinin st iiste kullanilmasiyla
modle denemeleri yapilmis, hacim verilmeye ¢alisilmis, realist lisluba yaklagmaya
gayret edilmistir. Levni’nin figiirlerinde minyatiirde gelenek oldugu iizere kullanilan
canli parlak tonlar, yerini sakin pastel tonlara birakmistir.

Abdullah Buhari figiirleri benzer pozlarda, giinliik yasam sahneleri iginde, devrin
modasia uygun giyim sekliyle detaylandirilmistir. Levni’de oldugu gibi figiirler
genellikle dortte i profilden ¢izilip, dikey eksende, kompozisyonun merkezinde
konumlandirilmigtir. Ekseriyetle acik tenli, yuvarlak dolgun yiizlii, kalin gerdanli, ¢ene
cizgisi belirgin, yay kasl, badem gozlii, diiz burunlu, kiiciik pembe dudakli, hafif kilolu
birbirine ¢ok benzeyen simalarla tipik tasvir edilmislerdir. T 9364 numarali albiimiin
10a numarali varaginda yer alan figilir sima bakimindan diger figilirlerden farklidir.

Buhari, Levni’ye gore yiizleri daha ifadesiz bi¢cimde c¢izilmistir. Minyatiirlerinin
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geneline cizgisellik hakim olmakla beraber oOzellikle kumas kivrimlarinda modle
caligmalar1 yapmis, hacim vermeye calisilmig, realist iislubu Levni’den daha ileriye
tasimistir. Nakkas minyatiirlerinde parlak canli renkler tercih etmis, takilara boyut
vermek amaciyla farkli bir denemeye gitmis, kolaj olarak nitelendirilebilecek metal
parcaciklarin zemine sabitlenmesiyle olusturulan bir teknik kullanmigtir. T 9364
numarali albiimiin 8b 1 numarali varaginda yer alan figiir, minyatiir gelenegine aykir1
bigimde siyah-beyaz ton araliginda yapilmistir. Bu durum alisilagelmis klasik minyatiir
anlayisinin ¢ok disindadir. Y 1043 numarali tek varak halinde bulunan minyatiirde
hamamda yikanan c¢iplak kadini, Y 1086 numarali tek varak halinde bulunan
minyatiirde kadin ve erkegin bulundugu ask sahnesini resmederek 18. Yiizyilda degisen
sanat anlayigina vurgu yaparcasina miistehcen konular1 da ele almistir. Minyatiirdeki
yorumlama bi¢imi, Abdullah Buhari’nin denemelere agik, yenilik arayan biri oldugunun
gostergesidir.

Halimzade Fethi Efendi’nin nakkaslhigmi yaptigi, T 5502 numarali, Hubanname ve
Zenanname adli eserin Zenanndme boliimiinde diinyanin farkli milletlerine mensup
kadinlar tasvir edilmistir. Mensup oldugu {ilkenin belirgin fiziksel Ozellikleriyle,
tilkelerine 6zgii yerel kiyafetlerle detaylandirilan figiirler, dortte ii¢ profilden ¢izilip,
dikey eksende, kompozisyonun merkezinde konumlandirilmistir. Genellikle dis
mekanda, hafif bir manzara 6niinde ayakta durur vaziyette tasvir edilen figiirler benzer
durus ve pozlar i¢cindedir. Yumusak firca darbelerinin ve pastel renklerin hakim oldugu
minyatiirlerde 151k-gblge gergekei bir bicimde kullanilmis, hacim kazandirilmis, mekan
tasarimlarinda perspektiften yararlanilmistir. Tasvirlerin arkasinda yer alan manzara
kompozisyonlar1 incelendiginde batili resim iislubunun tasvirleri ne kadar etkiledigi
belirgin bir bigimde goriilmektedir. Bu minyatiirlerde toprak boya yerini sulu boyaya
birakmustir.

Kadinlarin fiziksel 6zelliklerinin yaninda; gelenekleri, davranislari, giyim ve kusamlari
hakkinda da bilgi vermesi, disiplinler arasi bag kurmasi agisindan Zenanname’nin
Oonemini arttirmaktadir. Yerel kiyafetler icinde tasvir edilmis bu figiirler aracilig ile
farkli milletlere has kiyafetleri tespit etmek miimkiindiir.

Levni ve Abdullah Buhari figiirlerinde elbiselerin sekilleri, kiyafetlerin siralanisi, dortte
li¢ profile ragmen tam profilden ¢izilen ayakkabilar iislup benzerligine isaret etmektedir.
Poz bigimleri, eteklerin yukariya dogru kaldirilmasi, ¢igek koklamalari, miizikle i¢ ice

olmalar1 konu birligi ve benzerligini gostermektedir.
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Levni’den Halimzade Fethi Efendi’ye dogru {i¢ boyut aramalar1 asamali olarak artmus,
modle denemeleri yogunlasmis, giderek realist iisluba yaklagilmistir.

Onceki kompozisyonlarda yaygmn bigimde kullanilan, kalabaligin etrafim saran yogun
bitki Ortiisli yerini, figiirii 6n plana ¢ikaran yalin bir fona birakmistir. Levni figiirlerin
bastigr zemine birkag stilize bitkisel motif yerlestirmis, etrafin1 bos birakarak dikkati
figlirde toplamaya 6zen gostermistir. Abdullah Buhari zemini bos birakarak figiirii odak
merkezi haline getirmistir. Halimzade Fethi Efendi’nin nakkagligin1 yaptig1 Zenanmane
adli eserde ise figiiriin arkasinda kalan fon, hafif manzara ile figiirii kapatmayacak
bicimde derinlikli yapilmistir. Bu manzaralarda ii¢ boyutun belirginlestigi, perspektifin
minyatiire dahil oldugu goriilmektedir.

Abdullah Buhari ve Levni bazi figiirleri bir sablondan aktarircasina birbirine ¢ok yakin
kiyafetlerle ve yakin pozlarda tasvir etmistir. H 2164 numarali albiimdeki 5b ve 7a, 15b
ve 20b, 19a ve 19b numarali varaklar; T 9364 numarali albiimde 7b, 8b, 9a ve 9b

numarali varaklar tizerindeki minyatiirlerde yer alan figiirler kendi aralarinda benzerlik

gostermektedir.
Tablo 1:
Aym Nakkaslarin Benzer Pozda Tasvir Edilmis Figiirleri
H 2164-5b H 2164-7a H 2164-15b H 2164-20b H 2164-19a

-

H 2164-19b T 9364-7b

.,'.4
A~
52
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Calismada adi gegen ii¢ nakkasin benzer pozlarda tasvirler yaptigi, birbirlerinden
etkilendigi goriilmektedir. H 2164 numarali albiimdeki 19a numarali varak ile T 9364
numarali albiimde bulunan 11a numarali varak iizerindeki minyatiirlerde iplik egiren
kadin figiirler benzerlik gostermektedir. H 2164 numarali albiimdeki 21b numarali
varak ile T 5502 numarali albiimde bulunan 127a numarali varak {izerindeki
minyatlirlerde testi tasiyan kadinlar birbirinin kopyasi gibidirler. H 2164 numaral
alblimdeki 13b numarali varak ile T 5502 numarali albiimde bulunan 108a numarali
varak tizerindeki minyatiirlerde Avrupali kadin betimlemesi poz agisindan birbirine
benzemektedir. H 2164 numarali albiimdeki 8b numarali varak ile T 9364 numarali
alblimde bulunan 5a numarali varak tizerindeki ¢i¢cek koklayan kadinlar benzerlik

gostermektedir.

Tablo 2:
Farkh Nakkaslarin Benzer Pozda Tasvir Edilmis Figiirleri

H 2164-11a T 9364-11a H 2164-21b T 5502-127a

H 2164-13b

g‘i

H 2164-8b T 9364-5a
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Levni ve Abdullah Buhari eserlerinde yasadiklari donemin c¢igcek sevgisine vurgu
yapmiglardir. Lale Devrinin ¢igek diiskiinliigiine sahit olmus Levni H 2164 numarasi ile
kayith alblimiiniin 4b, 8b, 15b, 19a, 19b, 20b numaral1 sayfalarinda; Buhari T 9364
numarast ile kayitl albiimiiniin 5a numarali sayfasinda ve Y 1042 numarali tek sayfa

minyatiirde, kadinlar1 kompozisyon i¢inde natiiralist lislupta ¢igeklerle tasvir etmistir.

) Tablo 3:
Figiirler Uzerinden Donemin Cicek Sevgisi
H 2164-4b H 2164-4b H 2164-8b H 2164-15b H 2164-17b
Karanfil Bahar Dali Karanfil Giil, Karanfil Kir Cigekleri

H 2164-19a H 2164-19b H 2164-20b T 9364-5a Y 1042
Karanfil Gtil, Lale Gtl, Karanfil Karanfil Karanfil

F

»
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18. yiizyilda kadinlarin miizikle i¢ i¢e oldugu, sanatin i¢inde miizikle var oldugu ve
cesitli enstriimanlar ¢alabildigi goriilmektedir. H 2164 numarali albiimde 17b numarali
sayfada tambur, daire, miskal, zurna, 18a numarali sayfada calpara; T 9364 numarali
alblimde 5b numarali sayfada tambura, 10b numarali varakta sinekeman ¢alan kadinlar

tasvir edilmistir.

Tablo 4:
Miizisyen Kadinlar
H 2164-17b H 2164-18a T 9364-5b T 9364-10b
Tambur,  daire, | Calpara Tambura Sinekeman
miskal, zurna

L%

Serce parmaga, 6zellikle de sag serce parmaga yiiziik takilmasinin siinnet oldugu rivayet
edilmektedir. Figiirler tizerindeki yiiziiklerin sag veya sol ser¢e parmak iizerinde tasvir
edilmesi, bu inancin tasvirlere yansimasi olarak diisiiniiliip, donem igerisinde bu siinnete
uyuldugu soylenebilir. H 2164 numarali albiimiin 4b,7b, 8b, 11a, 11b, 12b, 14b, 15b,
17b, 18a, 19a, 19b, 20b, 21b numarali sayfalarinda, T 9364 numarali albiimiin 5a, 5b,
7b, 8b, 9a, 9b,10a, 10b, 11a (Gayrimiislim kadm), 11b, 12a (Iki Figiir) sayfalarinda, H
2143 numarali albiimiin 10a, 11a (Gayrimislim Kadm), Y 1042, Y1043, Y1086 tek
sayfa minyatiirlerde, T 5502 numarali albiimiin 110a 110b numarali sayfalarinda yer
alan minyatiirlerde tasvir edilen kadinlarin yiiziikleri serce parmaklarda goriilmektedir.
H 2164 numarali albiimiin 11a numarali sayfasinda ve H 2143 numarali albiimiin 11a
numarali sayfasinda tasvir edilen gayrimiislim kadinlarda da yiiziikler serce parmakta

goriilmektedir.
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Tablo 5:

Serce Parmaga Takilan Yiiziikler

H 2164-4b

H 2164-7b

H 2164-8b

H 2164-11a

H 2164-11b

H 2164-12b

h |

H 2164-19b

1Y

T 9364-7b

T 9364-8b

T 9364-9a T 9364-9b T 9364-10a | T 9364-10b T9364-11a | T 9364-11b
T 9364-12a T 9364-12a H 2143-10a | H 2143-11a Y 1042 Y 1043

Y 1086

T 5502-110b
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Levni ve Abdullah Buhari figiirlerinin biiyiik bir kismi ile Zenanniamedeki Istanbullu
kadinlarin ikisi, Miisliimanlarin (Nadiren bazi imtiyazli gayrimiislimlerin) ayirt edici
unsurlarindan biri olan sar1 renk ayakkabi ile ¢izilmistir. H 2164 numarali alblimiin
4b,5b, 8b, 7a, 11a, 12b, 14b, 15b, 18a, 19a, 20b, 21b numarali sayfalarinda, T 9364
numaral1 albiimiin 5a, 5b, 7b, 9a, 9b,10a, 10b, 11a (Gayrimiislim kadin), 11b, 12a (iki
Figiir) sayfalarinda, H 2143 numarali albiimiin 10a, Y 1086 tek sayfa minyatiirde, T
5502 numarali albiimiin 110b (Iki Figiir) numarali sayfasinda yer alan minyatiirlerde
tasvir edilen kadinlarin ayakkabilari sar1 renklidir. H 2143 numarali albiimiin 11a

numarali sayfasinda tasvir edilen gayrimiislim kadin da sar1 ayakkab1 giymistir.

Tablo 6:
Miisliimanhgin Sembolii Sar1 Renk Ayakkabilar

H 2164-4b H 2164-5b H 2164-7a H 2164-11a | H2164-14b | H 2164-15b

= = E I : g 1 ¢ e
¥ =, &= S =i pules] :
pa sl | BORESY o ] 3 LB U B S

H 2164-18a T 9364-5a T 9364-5b

s T

T 9364-7b T 9364-9a T 9364-9b T 9364-10a | T 9364-10b T 9364-11a

e e

T5502-110b

T

T 9364-12a T 9364-12a H 2143-10a Y 1086
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Hamamda yikanan kadinlar, gogiisleri agikta birakan kiyafetler, ask sahnesi gibi
tasvirlerle mahrem ve miistehcen konularla olan mesafe azalmistir. Y 1043 numarali tek
varak halinde bulunan minyatiirde hamamda yikanan ¢iplak kadin, Y 1086 numaral1 tek
varak halinde bulunan minyatiirde kadin ve erkegin bulundugu ask sahnesi
resmedilmistir. T 5502 numarali eserin 88b, 90a, 96a, 132b, 136b, 140b, 145a numarali
varaklarinda yer alan minyatiirlerdeki kadin figiirler gogiisleri agikta kalacak sekilde
tasvir edilmistir. Yine ayn1 eserde142a numarali varakta dogum sahnesi, 145a numarali
varakta hamamda bulunan ¢iplak kadinlar ve 148a mahallede basilan ¢ift tasvir

edilmistir.

Tablo 7:
Mahrem ve Miistehcen Konular

Y 1043 Y 1086 T 5502-88b T 5502-90a

Q
E’._V'

T 5502-96a T 5502-132b T 5502-136b T 5502-142a

T 5502-148a
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H 2164 numarali albiimde 13b numarali varak ve T 5502 numaral1 albiimiin 108a, 114b,
132b, 133b, 135a, 136b, 138a, 139a numarali varaklar iizerindeki minyatiirlerde
Avrupali kadimlar tasvir edilmistir. Bu kadinlarin iistii dar alt1 bol kesimli, korsajl
elbiselerle resmedildigi goriilmektedir. H 2164-13b ve T 5502-108a, 114b, 133b
numarali varaklardaki kadin figiirlerin ellerinde yelpaze mevcuttur. T 5502-133b, 1353,
136b, 138a, 139a numarali varaklarda figiirlerin basinda fotr sapka goriilmektedir. Bu
baglamda korsajli elbisenin Avrupa kadin modasinda yer aldigi, yelpazenin ve fotr

sapkanin 6nemli bir aksesuar oldugu sdylenebilir.

Tablo 8:
Avrupali Kadin Tasvirleri

H 2164-13b T 5502-108a T 5502-114b T 5502-132b T 5502-133b
-2

T 5502-136b T 5502-139a
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Ayni ylizyilda yasamis olan ii¢ nakkas Levni, Abdullah Buhari ve Halimzade Fethi
Efendi yapmis olduklar1 kiyafet alblimleri ile farkli insan gruplarinin tanitilmasini
saglamislar ve gelecek nesillere aktarilmasini basarmislardir. Daha 6nceki yiizyillarda
Osmanli minyatiirlerinde goriilmeyen iiglincii boyutu ve ritmi minyatilirlerinde
yansitmaya c¢alismislardir. Bati tislubunda resim kurallarinin benimsenmesinden hemen
onceki; Osmanli minyatiiriiniin son Orneklerini verdigi, son parlak devrini yasadig
kabul edilen bu 6nemli donemde yasamis olan {i¢ nakkas, ¢alismalariyla da birer 6ncii

olarak, sanat tarihine adlarini yazdirmislardir.
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