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Bu calismada Alman Romantiklerinden Grimm Kardesler’in “’Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler’”” masalindaki ana figlir Pamuk Prenses’in, milenyumdaki en yetkin
sinema uyarlamalar1 olan Tarsem Singh’in ‘‘Pamuk Prenses’in Maceralari: Ayna
Ayna Soyle Bana’” ile Rupert Sanders’in ‘‘Pamuk Prenses ve Aver” adl
filmlerindeki doniistimii karsilastirmali olarak incelenecektir.

Ozetle bu calismada, Pamuk Prenses masalindaki ve bu masalin milenyumda
gerceklestirilen iki sinema uyarlamasindaki ana figlir olan Pamuk Prenses’in iKi
yiizyillda gecirdigi ¢arpici doniisiimiin  medyalar arast iligkiler ekseninde
karsilastirmali analizi gerceklestirilecektir.

Calismanin amac1 ikisi de genis kitlelere hitap eden biri masal digerleri sinema filmi
tirtindeki farkli sanat dallarindaki kadin imgesinin 19. yy. dan 21. yy. a (sanat
diinyasindaki ve ger¢ek diinyadaki) ¢arpict doniisiimiinii ortaya koymaktir. Tezimizin
¢ikis noktasi; Grimm Kardesler’in masalinda beyaz atli Prens tarafindan kurtarilmay1
bekleyen edilgen bir giizel olarak betimlenen Pamuk Prenses’in, Hollywood yapimi
(2012) iki filmde giiclii ve savasct bir kadina doniisiimiinlin gergek diinyada degisen
kadin imajina ayna tuttugu gercegidir.

Sectigimiz bu eserlerden masal olan ilki, epik tiiriin temsilcisi olarak edebiyat
diinyasina, sinema filmi olan diger ikisi 7. Sanata dahildir. Dolayisiyla bu eserlerde
Pamuk Prenses figiiriiniin yansitti§i kadin imajinin donilisiimii, edebiyat ve film
medyalar1 arasindaki (medyalar arasi) iliski ¢ercevesinde karsilastirilmali olarak
incelenecektir.
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In this study, striking transformation of Snow White main female figure in “Snow
White and Seven Dwarves” fairy-tale of Grimm Brothers among German Romantics
and most competent movie adaptation of this fairy-tale “Mirror Mirror” by Tarsem
Singh and “Snow White and the Huntsmen” by Rupert Sanders in the millenium will
be comparatively analysed.

In short, in this study, transformation of Snow White as the main figure of Snow
White fairy-tale in the last two hundred years and two movie adaptation of this fairy-
tale during this millennium will be compared and analysed based on intermedia
relationship.

Different art branches which are fair-tale and movies where both have large audience
reflect striking transformation (both in art world and real world) of female image
from 19th century to 21st century.

Starting point of my thesis is the fact that transformation of Snow White who was
described as passive beauty waiting to be rescued by Prince Charming in Grimm
Brother’s tale into strong and warrior women in both Hollywood production (2012)
movies mirrors changing female image in the real world.

Among these selected work, first work that is the fairy tale belongs to literature world

as epic genre representation and other two that are cinema movies belongs to 7th art.
Therefore, in these works, transformation of woman image presented by Snow White
figure will be analysed comparatively in terms of relationship between literature and
movie media (intermedia).

Keywords: Grimm Bruder, Tarsem Singh, Rupert Sanders, Snow White, Woman
Image, Intermediality, Relations of Intermediality, Film Adaptations




GIRIS

Masal, baslarda sozlii gelenekte meydana ¢ikip yazani belli olmayan ve daha sonra
yazili kiiltliir i¢cinde yer edinerek ayr1 bir kiiltiir haline gelmis en eski caglardan
giintimiize kadar yasayan edebi bir tiiriin adidir. Glinlimiiz milenyumunda yedinci sanat
olarak nitelendirilen sinema ise masala gore daha yeni, yaklasik yiizyillik bir ge¢misi
olan modern diinyanin en etkin sanatlarindan biridir. iki 5nemli sanat dali olan edebiyat
ve sinema birbirlerine kaynaklik eder. ki sanat dalinin dncelikli amaci, insan hayatinin
gerceklerini, kisinin ruhsal hareketlerini gézler oniine sermek ve hitap edilen kitleye

bunu hissettirmektir.

Grimm Kardesler tarafindan yazilan ve 1812’ de basilan Pamuk Prenses masali
giiniimiiz milenyumunda pes pese 2012 yilinda Tarsem Singh ve Rupert Sanders adl1 iki
farkli yonetmen tarafindan “Pamuk Prenses’in Maceralar1” ve “Pamuk Prenses ve Avci”
ad1 altinda sinemaya uyarlanmistir. Bu uyarlamalar genel hatlartyla masalla ortak
icerige sahip olsa da, ozellikle (adi, iki filmin bashginda yer alan) ana kadin figiir
acisindan bakildiginda, tarihsel, toplumsal doniisiimlere kosut olarak milenyum
diinyasinda biiyiik degisiklige ugramistir. Masalin aksine uyarlama, yasanan bazi
vakalar zincirinin ayni ¢izgi de siirekliligi seklinde akip gider. Yonetmenler eserin
icerigine her ne kadar zaman ve mekan unsurlar1 bakimindan sadik kalsa da Pamuk

Prenses ve bazi karakterler masalin aksine farkli sekilde viicut bulmaktadir.
Calismanin Konusu

Bu calismada, Romantik donemin en 6nemli temsilcilerinden olan Grimm Kardesler’in
Kinder- und Hausmaerchen adli masal derlemelerinde yer alan ‘Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler’ masalindaki ve bu masalin, milenyumundaki en basarili sinemaya uyarlamalari
olan Tarsem Sing tarafindan yonetilen ‘Pamuk Prenses’in Maceralari: Ayna Ayna Sdyle
Bana’ (Miror Miror, 2012) ile Rupert Sanders’in yonettigi “Pamuk Prenses ve Avci”
(Snow White and the Huntsman, 2012) filmlerindeki ‘Pamuk Prenses’ adli ana kadin

figtirtin 200 y1lda gecirdigi carpic1 doniisiim karsilastirmali olarak incelenecektir.

Grimm masalinda ‘beyaz atli Prens’ tarafindan kurtarilmay1 bekleyen gii¢siiz, edilgen

ve narin bir gen¢ kiz olarak betimlenen Pamuk Prenses’in, milenyumun Hollywood



yapimi iki filminde giiclii, korkusuz ve savas¢i bir kadina doniisiimii, ¢alismamizin

temel ¢ikis noktasini olugturmaktadir.

Sectigimiz bu eserlerden masal olan ilki, epik tlirlin temsilcisi olarak edebiyat
diinyasina, sinema filmi olan diger ikisi 7. Sanata dahildir. Dolayisiyla bu eserlerde
Pamuk Prenses figiiriiniin yansitti§i kadin imajmin doniisiimii, edebiyat ve sinema
medyalar1 arasindaki (medyalar aras1) iliski cer¢evesinde karsilastirmali olarak
incelenecektir. Nitekim Pamuk Prenses masalinin filme uyarlanmasinda izleyici de

filmi, asli bir edebiyat metni olan masal ile karsilastirarak izlemektedir.

Bu nedenle calismada edebiyat ve sinema medyalarinin tanimi yapilacak, bu iki sanatin
birbirleri arasindaki iligki irdelenecek ve edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalarin
genel Ozellikleri ele alinacaktir. Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar da genel
olarak; kaynak metnin yazarinin bakis acgisinin arka plana diistiigli onun yerine film
yonetmenin bakis acisinin ve esere getirdigi kendi kisisel yorumunun gectigi ve filmin

asil belirleyici niteligini bu baglamda yonetmenin olusturdugu gozlenir.

Bundan dolayidir ki, edebiyat eserinde anlatilan olaylarin, olaylarin gegtigi uzam ve
zamanlarin, olaylar1 gerceklestiren kahramanlarin genel kisisel 0Ozelliklerinin ve
karakterlerinin film sanatina doniistiiriilmesi, kendi basina 0Ozerk bir metne
doniisebilmekte ve kaynak (orjin) eserin daha sonraki alilmamasina da etki
edebilmektedir. Bu medyalar arasi c¢alismada Singh ve Sanders’in ayni yil iginde
gerceklestirdigi bu iki film uyarlamasinda, Grimm Kardesler’in derledigi haliyle Pamuk
Prenses masalinin igerigi mi, yoksa bu igerigin sdz konusu ydnetmenler tarafindan
yorumlanist mi1 etkili olmustur sorusunu irdeleyecegiz. Pamuk Prenses masalinin (2012)
milenyumdaki iki sinema filmi uyarlamasinda yonetmenlerin elinde Pamuk Prenses’in
carpict bir donilisiime ugradigina sahit olacak ve burada, ikinci sikkin etkili oldugunu

ortaya koyacagiz.

Ancak bu sinema uyarlamalarinda Pamuk Prenses’in ve dolayisiyla onun yansittigi
kadin imajinin yasadigr biliyiik kimlik doniisiimii, yalnizca yonetmenlerin 6znel
gorlislinii yansitmakla da smirli kalmaz. Cilinkii bu doniisiim aslinda gergek diinya da
kadinin 6zgiirlesim (Emanzipation) hareketlerinin 19. yydan 21. yya vardigi noktayla
iligkili olup tarihsel ve toplumsal bir arka plan tagimaktadir ki bu da, ¢alismamizin

tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel boyutunu olusturmaktadir.



Bu calismanin birinci boliimiinde Grimm Kardesler ile ‘Pamuk Prenses’in Maceralari:
Ayna Ayna SoOyle Bana’ i yonetmeni Tarsem Singh ve ‘Pamuk Prenses ve
Avcr’filminin yonetmeni Rupert Sanders hakkinda genel bilgiler verilecek, sanatgilarin

yasamlar1 ve sanat anlayislar aktarilacaktir.

Ikinci béliimiinde edebiyat ve sinema iliskisi genis bi¢imde tartisilacak, kavramsal
bilgiler yer alacaktir. Bu bdliimde calismamizda kullanacagimiz temel yontem olan
karsilastirmali edebiyat ve onun 6zellikle milenyumdan itibaren biiyiik dnem kazan bir

dali olan medyalararasilik (Intermedialitaet) kavrami agimlanacaktir.

Uciincii bolim de toplumda gegmisten giiniimiize gercek diinyadaki toplumsal
dontisiimlerin edebiyat diinyasindaki kadin imgelerinin bi¢imlenisinde oynadigi role

dair genel bir analiz yapilacaktir.

Doérdiinci  boliimdeyse, masal ile bu masalin milenyumda c¢ekilen sinema
uyarlamalarinin ana kadin figiliriiniin doniisiimii ekseninde karsilastirilmast siireci

baslayacaktir.

Kullanilan ydntem bakimindan bu c¢alisma, disiplinler aras1 bir karsilastirma
yonteminden yararlanmakta ve uyarlamalar1 ele alisiyla da edebiyat metinlerinin farkl
alanlarda degerlendirme bi¢imlerini kapsamaktadir. Filmlerde anlam olusturan unsurlar
cozlimleyecegimiz bu calisma da, edebiyat bilincinin bir uyarlama filme yaklasirken

hangi noktalar1 g6z 6niinde bulundurmasi gerektigi de 6zetlenmektedir.
Calismanin Onemi

Konunun genis bir kapsamda ele alinmas literatiir agisindan zenginlik yaratmaktadir.
Sadece soz konusu eserde masal analizi ele alinsaydi mikro 6l¢iide bir ¢calisma olurdu.
Fakat hem eserin medyalar arasilik agisindan incelenmesi, hem de edebiyat ile
harmanlanmas1 toplum degerleri {lizerinden bireylerin yasayis big¢imleri ve onlarin
karakterlerine yansima sekli ile ele alinacagindan makro boyutta bir calisma

olacagindan literatiire katkis1 olacaktir.

Bu tez calismasinda Grimm Kardesler’in ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ adli
eserinde birincil planda iyi kalpli Pamuk Prenses’in ve ikincil planda da koti kalpli
tivey annesi konumundaki iki kadin figiiriin incelemesine odaklanilacaktir. Bu ¢alisma

yapilirken hem eserin analizi i¢inde yer alan karakterlerin analizleri ve zaman



dilimlerinin analizleri yapilacaktir. Zaman diliminin analizi yapilirken gegmisten
giiniimiize 6zellikle de masalda gegen zaman dilimine dikkat edip ele alinacaktir. Bu
zaman diliminde metin evreninin disinda, yani ger¢ek diinyada degisen kadin imgesi de
devreye girecektir. Calismanin hem edebiyatla hem de medyalar arasilik alanlarinda
calismaya elverisli olmasi olduk¢a genis bir ¢alisma alan1 sunmaktadir. Sadece Alman
Dili ve Edebiyati boliimiinde degil, bir¢ok alanda faydasi olacak bir g¢alismadir.
Literatiire katkis1 bu baglamda biiyiik olacaktir.

Yapilacak olan bu calismada, 6zellikle toplumun sorunu haline gelmis olan kadinin
Ozglirlesmesi ve bireylesmesi sorunsali, hemen herkesin belleginde 6nemli bir yer
edinmis olan Pamuk Prenses’in edebi metinler iizerinde nasil etki uyandirdigini ve

medyalar arasinda nasil bir etki biraktigini1 gorecegiz.

Daha once kitaplarin filme uyarlanmasi ile ilgili ¢aligmalar yapilmasina ragmen
edebiyat alaninda masalda kadin imgesine deginilerek yapilan ¢aligmalara yer
verilmemistir. Medyalar arasiligin edebiyatla harmanlanmis bir bicimde ortaya
cikmasiyla Alman dili ve edebiyati literatiir alaninda yeni bir ¢aligma ortaya ¢ikaracak
ve okuyuculara ve izleyicilere analiz edebilme imkani verecek hem de kadin’a

toplumsal bakis ac¢isinin olumlu yonde degisiminde yol gosterici olacaktir.

Aragtirma nesnesi olan uyarlama filmler c¢esitli bilim dallarinca zaman zaman
arastirtlmis olsa da, medyalar arasi kavramlar {lizerinde kadin imgesi ele alinarak
disiplinler aras1 bir bi¢imde daha dnce arastirilmamistir. Burada hem edebiyat hem de
sinema kavramlar1 araciligiyla medyalar arasilik teorilerinin 6n gordiigii bir bicimde bir
aragtirma konusu olusturulacak, bu yapilirken uyarlama film ve masaldan

yararlanilacaktir.
Calismanin Amaci

‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler'masalindaki Pamuk Prenses adli ana kadin figiiriin
milenyumdaki sinema uyarlamalarinda ‘Pamuk Prenses’in Maceralari: Ayna Ayna
Soyle Bana’ ile ‘Pamuk Prenses ve Avcr’ adli filmlerinde nasil biiyiik bir doniigiime
ugradigim1 karsilagtirmali edebiyat alanma giren medyalar arasi iligkiler ekseninde
inceleyerek gozler oniine sermektir. Bu sekilde ikisi de genis kitlelere hitap eden biri

masal digerleri sinema filmi tiirlindeki farkli sanat dallarindaki kadin imgesinin 19. yy.



dan 21. yy.a gecirdigi ¢arpici kimlik doniigiimii, gerg¢ek diinyadaki tarihsel ve toplumsal

gercekliklerle birlikte irdelenerek sorgulanacaktir.

Calismanin ana c¢ikis noktasi, masalda ‘‘beyaz athi Prens’’ tarafindan kurtarilmayi
bekleyen gii¢siiz ve edilgen bir gen¢ kiz olarak betimlenen Pamuk Prenses’in,
milenyumun Hollywood yapimi iki filminde giiglii, korkusuz ve savas¢r kadina
donligmesi ve bunun, gercek diinyada degisen kadin imgesine ayna tutmasidir. Bu
sekilde ikisi de genis kitlelere hitap eden biri masal, digeri sinema filmi tlirtindeki farkli
sanat dallarindaki kadin imgesinin 19. yy.dan 21. yy.a sanat diinyasindaki ve gercek
diinyadaki ¢arpicit doniisiimii ortaya koyarak, sanat diinyasinin gercek diinya da degisen
kadin imgesine nasil ayna tuttuunu ve gercek diinyadaki kadin imgesinin

bicimlenmesinde oynadigi rolii gostermeyi hedefliyoruz.

Hipotezimiz farkli ¢aglarda iiretilmis olan sanat eserlerinin, ¢agin egemen kadin imajina
ayna tuttugu gerceginden hareketle, toplumlarin bellegine yerlesmis nitelikli eserler
arasinda yapilacak bir karsilagtirma sayesinde, ger¢ek diinyadaki kadin imajinin
dontligiimiiniin gozlemlenebilecegi savidir. Bu dogrultuda arastirma nesnesi/ konusu
olarak secilen eserlerde ana figiir olan Pamuk Prenses’in kimlik doniisiimiiniin
karsilastirilmali analizi sayesinde, hem ger¢ek diinyada kadiin kimlik doniisiimii ele
alinacak, hem de sanat diinyasinin, ger¢ek diinyadaki bu doniisiime ayna tuttugu gercegi

ortaya konacaktir.

Kadmin, gergek ve kurmaca diinyalardaki bu doniisiimiinii aydinlatabilmek ig¢in
oncelikle ge¢misten bugiine gercek diinyadaki sosyo-kiiltiirel konumu ile rolii genel
hatlariyla degerlendirilecektir. Daha sonra, kadin imgesinin son iki yiizyildaki 20 ve 21.
yiizyillardaki (Almanca) edebi ve sinema metinlerinin diinyasina genel olarak nasil
yansidigina bakilacaktir. Ozellikle de masaldan sinemaya uyarlanmis filmlerde kadin
imgesinin genel ele alinis bigimi ve kadinin toplumdaki yeri ve onun bir birey olarak

kendine bakisi, duygu ve diisiince evreni hakkinda genel bilgiler verilecektir.

Masalda, birinci planda 1yi kalpli Pamuk Prenses ikincil planda ise koti kalpli livey
anne figiliri vardir. Grimm Masallarinda yer alan kadin figiirleri genellikle erkek
egemen kiltiiriin etkisi altinda kalan kadmlardir ve kadinlarin dstlendigi roller,
birbirinden ¢ok farklihik gostermektedir. Bagimli, bagimsiz kadin, bastan
cikaran/ayartan kadin, giizel kadin, masum, saf;, iyi kalpli kadin, kétii kalpli kadin, cadi,

iivey anne, livey kiz kardesler vb. bu kadin figiirlerinden bazilaridir.



Ancak bu calismada, masaldaki iki ana kadin figlirden (livey anne karakteri ayni kalip
biiyiik bir kimlik dontlisiimii géstermedigi i¢in) yalnizca Pamuk Prenses’i temel alarak
karakter analizi yapilacak ve Pamuk Prenses’inbiiyiik ruhsal déniistimiiniin gergeklik
diinyasiyla baglantilar1 sorgulanacaktir. Modern toplumlarin 6nemli sorunu haline
gelmis olan kadinin 6zgiirlesmesi ve bireysellesmesi sorunsalinin, masaldan filme yol

alan iki ytlizyil i¢inde gecirdigi biiyiik ruhsal doniisiim irdelenecektir.
Calismanin Yontemi

Calismanin temel yontemi ‘karsilastirma’ yontemidir. Karsilastirmak tizere segtigimiz
bu eserlerden masal olan ilki, epik tiirlin temsilcisi olarak edebiyat diinyasina, sinema
filmi olan diger ikisi 7. Sanata dahildir. Dolayisiyla bu eserlerde Pamuk Prenses
figiiriiniin yansittig1 kadin imajinin dontisiimii, edebiyat ve film medyalar1 arasindaki

medyalar arasi iligkiler ¢ergevesinde karsilastirma yontemiyle incelenecektir.

Film analizi konusunda, edebi metin yorumun da oldugu gibi genel kabul gérmiis ve
timiiyle yerlesmis bir kuramsal cerceveye rastlanmamaktadir. Bu nedenle filmler,
senaryolarin da yazili birer metin oldugu onciiliinden hareketle ¢ogu zaman edebiyat
bilimi ya da diger olusumlarin kavramlariyla analiz edilmektedir. Uyarlama filmlere
gelindiginde de karsilasilan sonu¢ ¢ok farkli degildir. Uyarlamalar uzun bir dénem
boyunca bir arastirma nesnesi olarak kabul gérmemistir. Ancak bu durum son yillarda
Avrupa ve Almanya’da, Ozellikle artan medyabilim calismalar1 sayesinde bir ivme
kazanmistir. Bu bilim dali edebiyat ve sinemayi birer medya olarak kabul edip
aralarindaki iligkiyi incelemekte, film uyarlamalarinda iki medya arasindaki iligkinin en
bariz Orneklerinden biri olarak arastirma nesnesine doniistiirerek siniflandirmaya
caligmaktadir. Genel olarak bakildiginda, uyarlama filmler ne edebiyat metni olarak
siniflandirilmakta, ne de 6zgiin sinema eserleri olarak nitelendirilmektedir. Bu tiirsel
acidan Araf’ta kalmiglik konumundan dolay1 uyarlama filmler, medyalar aras1 iligkilerin

en yogun bi¢im de goriildiigii alanlardir.

Calismada genel olarak metne bagli (werkimmanent) inceleme yontemi kullanilacak,
ancak toplumsal ve tarihselelestiri, psikanalitik elestiri ve alilmama estetigi gibi metne
askin (werkextern) elestiri yontemlerinden de yararlanilacaktir. Sonu¢ olarak bu
disiplinler aras1 karsilastirmali calismada farkli yontemleri dengeli bicimde birbirine

harmanlandig elektik bir yontem kullanilacaktir.



BOLUM 1: YAZARLAR VE YONETMENLER

1.1.Grimm Kardesler ve ,,Kinder — und Hausmaerchen”’

Wilhelm Grimm ve Jacob Grimm {inlii Alman romantik donem yazarlaridir, aralarinda
bir yas olan iki kardes memur bir ailenin ¢ocuklaridir(Giirsel, 2002:198). Hayatlarinin
neredeyse tamamini birlikte gecirmiglerdir. Grimm Kardesler’den Jacob Grimm
Marburg tiniversitesinde hukuk fakiiltesine baglamistir ve kardesi bir yil sonra ayni
tiniversitede Edebiyat fakiiltesine baglamigtir. “Grimm Kardesleri’in hayati tiniversite
yillarinda tanistiklart 6gretim tiyesi Friedrich Karl von Savigy ile degismistir” (Giines,
2006: 5). Savigy’nin kiitiiphanesinde ¢alismaya baglamiglardir. Annelerinin 6liimiinden
sonra Jacob Grimm teyzenin yanina taginmistir ve Kassel de kiitiiphane sekreterligin de
calismaya baslamistir. Bu donemden sonra Grimm Kardesler bilimsel iiriinler vermeye
baslamiglardir. Jacob oOncelikle Slav dili ve edebiyati {lizerine incelemeler yapmis ve
bunun flzerine yazilar yazmistir. Wilhelm ise daha sonra Alman destanlarina
yonelmistir.

“Jacob Grimm halk masalini(Volksmaerchen) asil edebiyatin eski sekli ve ozii
sayarken, romantiklerin sanat masal(Kunstmaerchen) tiiriiniin de kesinlikle ayri
tutulmast gerektigini belirtmistir. Jacob Grimm’in ele almis oldugu eserleri:
Alman dili ve dil tarihi hakkinda ‘Deutsche Grammatik(1819-1837), Die Deutsche
Rechtsaltertiimer(1828), Die Deutsche Mythologie(1833)" dir. Wilhelm Grimm
kendisini tamamen efsane arastrmalarina vermistiv. Kaleme aldigi eseri; Die
Deutsche Heldensage(1829)dir. Kardesiyle birlikte ‘Die Deutsche Sagen’ adi
altinda ilki 1816 ikincisi 1818 yularinda olmak iizere iki kitap halinde Alman
efsanelerini yayimlamiglardir. Bu eserin on soziinde masal ile efsaneyi birbirinden
ayirtlar” (Aytag, 2002:200).

Jacob Grimm mitolojinin edebiyat sanatinin baslangici olduguna inandig1 i¢in Alman
mitolojisini arastirmistir ve bu isim altinda bir kitap ¢ikarmistir. Daha sonra da kardesi
Wilhelm ile birlikte ‘Cocuk ve ev masallari(Kinder-und Hausmaerchen)’ kitabini
yazmistir. “Kinder-und Hausmaerchen’in 1. cildi 1812 yilinda 2. Cildi de 1815 yilinda
yayinlamistir” (Aytag, 2002:200).

Grimm Kardesler masallar1 derlerken alintilarin olmamasma ve highir kelime
eklemeden aktarilmasina onem vermislerdir. Jacob Grimm’in masallar da metinlerin
Ozilinlin ve kelime sirasinin bozulmamasina onemseyerek kaleme alinmasini dile
getirmistir (Aytag, 2002: 252). Grimm Kardesler masallarin derlenip kaleme alinmasi
ve kitap haline getirilmesi konusunda ¢ok ¢aba harcamislardir. Masallar1 kaleme alirken

halkin diline en yakin saf bir Almanca kullanmaya c¢aligmislardir.



Halk i¢in uygun edebi metinler ortaya ¢ikararak o donemin ruhuna ayak uydurmak ve
katki saglamak istemiglerdir. Grimm Kardesler’in o déonem de yaptig1 dev eserlerden

biri de Almanca Sozliik (Deutsches Worterbuch) olmustur.

“Jacob Grimm, amacint soyle ozetler: Biiyiik, genis bir ¢calismaya giristik, bu ize
distan da bir destek ve dayanak da saglayacaktir. Luther’den Goethe’ye kadar
ayrintilt bir sozliige kalkigmak istiyoruz. Bu is igin biitiin yazarlar titizce
incelenecektir. Tamamlanmasina omiirleri yetmeyen bu eserin ilk cildi 1854 yiinda
yaynlanmistir.  Onlarin  baglattigi  eser  Berlin'deki ~ Alman  [limler
Akademisi(Deutsche Akademie der Wissenschaften) tarafindan ancak 1960 yilinda
tamamlanabilmistir” (Aytag, 2002:200).

Wilhelm Grimm’in 16.09.1859°daki vefatindan dort yil sonra kardesi Jacob Grimm de
yine bir Eyliil ayinda 20.09.1863 tarihinde vefat etmistir.

1.2. Tarsem Singh

Tarsem Singh 1961 yilinda Jalandhar da diinyaya gelmistir. Egitim hayatin1 Art Center
College of Design de tamamlamistir. Singh, Sweet lullaby, Losing My Religion, Deep
Forest gibi klipleri yaparak miizik sektoriine adim atmistir. “We Will Rock You’ sarkisi
onun hayatinda basamak atlatmistir. Sarkiya ¢ektigi reklam filmi ile herkesin dikkatini
¢ekmeyi basarmistir. Beyonce Knowles, Britney Spears gibi tinlii sarkicilarin
sarkilarmin kliplerinde ydnetmenlik yapmustir. ilk sinema filminin (The Cell) 2000
yilinda yonetmenligini yapmistir. Ve basyapiti olarak bilinen Diisiis (The Fall) 2006
yilinda Toronto Film Festival’inde seyirciye sunuldu.

(http://www.aljazeera.com.tr/haber/tarsem-singhden-selfless).

“Giintimiiz milenyumunda Grimm Kardesler’in ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’
masalt ilk 2012 yilimn Mart ayinda Tarsem Singh tarafindan uyarlanmis hali
‘Pamuk Prenses’in Maceralart (Miror Miror)’ beyaz perdeye yansitilmistir.
Yonetmen yarattigi masalst atmosfer ile dikkatleri, begenileri iizerine ¢ekmis ve
kendi kitlesini olusturmayr basarmistir ”(Emer Kiziler, Kerimustaoglu, 2019:527)

1.3.Rupert Sanders

1971 tarthinde Westminster’da Rupert Sanders diinyaya gelmistir. Reklamlar,
televizyon yapimlart Sanders’in ilk ¢alismalaridir. Cannes Lions International
Advertising festivalinde iki 6diil almistir. 2012 yilinda bagka bir yonetmen tarafindan da
ele alinan ‘Pamuk Prenses ve Avcr (Snow White and the Hunstman)’ filmini 2012

Mayis ayinda farkli dokunuslar yaparak yonetmistir.



20.3 milyon dolarlik hasilat elde eden film Amerikada kii {iniinden sonra
$396.592.829’1ik gise hasilatina vararak daha da genis kitlelere ulagsmis. Son olarak da
2017 yilinda Kabuktaki Hayalet (Ghost in the Shell)’in yonetmenligini yapmistir

(http://aktuelsinema.com/filmler-yonetmen/rupert-sanders/).



BOLUM 2: EDEBIYAT VE SINEMA ILiSKiSI

Insan ve toplumlarin ayni siiregleri gegiriyor olmalar1 bircok sanatin birbirinden
etkilenmesine neden olmustur. Toplumlarin gelenek ve gorenekleri ve o toplum igindeki
kiiltiirel 6geleri o toplumu yansitan belirli 6zellikleridir. Ayrica kendi toplumlarinin
disinda insanlar baska toplumlardan da etkilenir ve onlarin sosyo- ekonomik yasamlar1
hakkinda bilgilenir ve yararlanabilir. Bu olusan birikimler ve tecriibeler insanlik

tarihinin olusmasina katki saglamistir.

Din, bilim ve sanat uygarliklarin olusmasinda {i¢ 6nemli unsurladir. Sanat dallarinin
sonuncusu olan 7. Sanat en eski sanat dali olan 5.Sanat ile iliskileri sinemanin

baslangicina kadar ulasmaktadir (Renan, 1965:10).

Iki iletisim arac1 olan Edebiyat ve Sinema’ya bakildig1 zaman, edebiyat sozlii ve yazili
iletisim aract olmasindan dolayr sinemanin da kitle iletisim araci olmasi vasitasiyla
ikisinin de ortak bagi bulunmaktadir. Edebiyat ve sinema ile insanlar bilgilenir, olup
bitenden haberdar olur ve aymi zamanda eglenir. BOylece bu iletisim araglarinin
sayesinde gelenek, gorenek ve kiiltiirlerin gelecek nesillere aktarilmasinda katkida
bulunulmus olacaktir. Ve bu zaman igerisinde toplumlarin bakis agilarinin degismesinde

ve kendilerini ifade etmesinde katki saglamustir.

Yukarida da bahsettigimiz gibi edebiyat ve sinemanin kitle iletisim araci olarak kabul
goriilmesi onlar1 birlestiren nedenlerden biridir. Edebiyat ve sinemanin baz1 paydalarda
birlesmesi hem de ayrilmasi, sinemanin goriintiileri kullaniyor olmasi edebiyatin ise
sozciikleri kullaniyor olmasidir. “Birinde diisiindiiklerimizi gérmeye calisirken digerin
de gordiiklerimizi diisiiniiriiz” (Cetin, 1990:12). Gorsellikle olusturulmaya ¢alisilan algi
bize temel farklilig1 gostermektedir. “Sinemaci, duyularla algilanabilen her seyden elde
ettigi izlenimi imgeler ile tekrar goriintiiye kavusturmakta, yazarin ki ise kagit iizerinde
sozciiklere doniismektedir” (Ustaoglu, 1985:79-81, aktaran: Ekicigil, 2013:6). Yazarin
bir metnini okudugumuz da zihnimizde canlanan imgeler yonetmen tarafindan sinemada

gorsel sekle doniismiis halde gosterilmektedir.

Sonug olarak her iki iletisim aracinda konunun islenis bigimi bakimindan, hikaye etme
teknikleri sinema ve edebiyati bulusturan temel sebep olmustur. Sinemanin edebi
tirlerden besleniyor olmasi ve edebi tiirlerinde sinema vasitasiyla nesilden nesile

aktarmasi iki kitle iletigim aracinin ortak noktasi olmustur.
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2.1. Edebiyat Kavram ve Edebi Tiirler

Gilinilimiize kadar edebiyatin birgok tanimina bagvurulmustur. Ve hala edebiyatin her
cesidini igine alacak net bir tanimi yapilamamistir. Herkes edebiyatin ne oldugu
hakkinda bilgiye sahiptir fakat her ¢esidini kapsayacak bir tanimi olan bilgiye sahip
olamamustir. Edebiyatin ne oldugu veya ne olmadig1 hakkinda ki tartisma ge¢misten
giiniimiize canlilig1 korumakta olan kafalardan ki soru isareti olmustur. Tartismanin ana
kaynagi Platon’un ideal Cumhuriyetinden sairleri dislamasi ile baslamis ve giiniimiize

kadar devam etmistir.

1983 yilinda yayimladigi Edebiyat Kurami adli kitabinda bu konuyu detayl bir sekilde
ele alan Terry Eagleton’a gore edebiyatin tanimi bir takim ortak 6zellikleri benimseyen
ve degismemis ve bozulmamis degerleri olan sanat dali degildir. (Bkz. Eagleton, 1999:
16-27). Mentese de edebiyata iliskin sunlar1 soyliiyor:
“Bu kesin yargt ile tartismaya baslayan Eagleton dncelikle, edebiyat eserinin ‘diis
triinii’ yani kurmaca bir yarati, edebiyat olmayan eserin gergek olduklar:
varsaymmmin bizleri pek bir yere gétiirmeyecegini ileri siirer, ¢linkii o zaman
edebiyat kapsaminda sayilan ami, biografi, otobiografi, deneme gibi bazi yazi
tiirleri bu tamma dahil edilmeyeceklerdir. Ayrica ¢cagimizda, gercek ile kurmaca,
kurmaca ile tarihsel gercek arasindaki surlarin birbirine karistigini, ‘yeni-

tarih¢ilik” kuramlarimin tarih’in de tiimiiyle gergek, edebiyatin da tiimiiyle kurmaca
olamayabilecegini bizlere ogrettigini ifade eder” (Mentese, 2008: 50).

Toplumun i¢indeki deger yargilar1 edebiyata Glciit olarak gosterilmis ve bu yargilardan
dogan ideolojiler edebiyata bakis agisinda edebi degerlerden 6te bir durum s6z konusu
oldugunu dile getiren, edebiyat nedir tartismasini bitiren Eagleton su sozleri sdylemistir.
“Bazi eserler edebiyat olarak dogarlar, bazilar1 sonradan edebiyat sayilirlar bazilarina da

edebiyat olma 6zelligi zorla verilir”. (Eagleton, 1999:8).
Sonug olarak Eagleton edebiyat hakkinda hiikmiinii sdyle belirtiyor:

“Edebiyat ‘in nesnel bir suuflandirma oldugu ve bunun sonsuza kadar
degismeyecegi kandirmacasin bir kogeye birakalim ve mutlak degerleri olan ve
belli ortak icerikleri paylasan yapitlar anlaminda edebiyat tamminmin olmayacagini
onaylayalim” (Eagleton,1999: 16).

Degiskenlik gosteren edebiyat hakkinda kurulan climleler yazarlar tarafindan bir¢ok

farkl ifadeler ile agiklanmaktadir.
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“Edebiyat tammlamak amaciyla cesitli girisimlerde bulunulmustur. Ornegin;
kurmaca anlamindaki ‘hayal iiriinii’ yazi;, yani kelimeni diiz anlamiyla dogru
olmayan yazi olarak tamimlanabilir” (Eagleton,1999:16).

Eagleton’un yapmis oldugu bu alisilmis tariflerden birini séyliiyor ve bir diger sayfada
yeniden bu konuya doéniiyor.
“Gergek ile kurmaca arasidaki ayrim bizi pek ileri gotiirecege benzemiyor. Bunun
nedeni de; en basta bu ayrimin kendisi sorgulanabilir bir ayrim olmasi. Edebiyat,
ger¢ege dayanan bircok yaziyi kapsadigi gibi kurmaca yaziyi da dislar”
(Eagleton,1999:27).
Bu climlelerden de anlasildign {izere edebiyat her ¢esit yaziyr iginde
barindirmamaktadir. Ciimleler de ne yazildigi degildir edebiyati edebiyat
yapan.“Edebiyat kurmaca veya hayal {iriinii olusuna gore degil de, dili kendinde 6zgii

bigimde kullanmasiyla tanimlanabilir” (Eagleton,1999:16-27).

Alman filozof Hegel ise edebiyat hakkinda su sozleri dile getirmistir; “igerik fark
etmeksizin her sekilde yogrulabilen ve sdzler ile anlatilabilen, genel sanat”

(https://www.feriperi.com/2019/02/edebiyat-arastrmasi-1-bolum-edebiyat.html).

Bir edebiyat eserinin istenildigi sekilde yogrulabilmesi i¢in bir takim teknik 6zelliklere
ve smirlamalara ihtiyaci yoktur, bundan dolayidir ki ister yazili ister sozlii olsun duygu
ve diislinceleri yansitan ve bunun 1s18inda da topluma vermek istedigi mesaj1 iceren her

turli edebi eser bir sanattir.

Tiirkcede edebiyat kavramina baktigimizda ise aslinda Arapca bir kelimeden geldigini,
anlaminin naiflik, davet ve ahlaka dayali anlamlar tasidigini goriilmektedir. Ayni
zamanda Tiirk edebiyatinda duygu ve diislincelerimiz de, i¢ diinyamizda bir anlam
katacak sekilde yazili ve sozlii bigimde aktarilmas1 gibi anlamlarda kullanilmistir. ilk
defa giiniimiizdeki ifadeleri ile bir sanat tiirliniin adi olarak Sinasi kullanmistir.

(http://www.edebibilgiler.com/documents/edebiyat.ntml) Baktigimizda edebiyata her

sey konu olarak girebilmektedir. Insam odak noktas1 olarak ele alan edebiyat insanla
ilgili her seyi konu alabilir ve bunu hayal giicii, kurgusallik ile karsimiza ¢ikarabilir. Bu
iki kavram birbirleriyle iliskilidir ve bunlarin araciligiyla sanat¢1 yeni bir sey ortaya
koymus olmaktadir. Ortaya koydugu bu varligin kendine 6zel bir dili bulunmaktadir ve
o dilde bulunan kelimelerle olusturulur. Edebiyat kavrami her yazar ve sanatgi

tarafindan farkli ifade edilmektedir.
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Berna Moran edebiyat1 sdyle tanimlar:

“Bir kavramin uygulama sartlar1 degistirilip diizeltilebilir sartlarsa, o kavram agik
dokuludur” (Moran, 2002:191). Bu alintida da goriildiigii gibi edebiyatin daima agik bir
kapiya sahip oldugu sozlerin cambazlidi ile bir degiseme ugradigi ve kurulan climlelerin

bir siire sonra karmasik birer bilmecelere doniistiigii tiirdiir.

Edebiyatin tanimlanamayan 6zellige sahip olmasi konusu hakkinda Recai-zade Mahmut
Ekrem sOyle diyor: “Malzemesi dil, kaynagi yasantilar ve hayal giicii olan bir
yaraticilik, baska deyisle bir sanattir edebiyat” (Aktaran: Aytag, 1999: 272). insan
yasamina ait biitlin soyut ve somut kavramlar bir araya gelerek edebiyatin tanimi
olusturulmustur.
Edebiyatla ilgili farkli bir tanimina baska bir kitabinda Wilhelm Dilthey’e gonderme
yaparak acgiklamaya calisiyor.
“Edebiyat hayatin temsili ve ifadesidir. Yasantyr dile getirir ve hayatin dis
gercekligini isler. Konusu, fark eden bir kafa icin var olan bir gerceklik degil;
benim kendimin ve nesnelerin hayat iliskilerinde ortaya ¢ikan ozelligidir” (Giirsel
Aytag, 2005).
Goriildiigii tizere yerli ya da yabanci olsun bircok yazar tarafindan edebiyatla ilgili
aciklamalar getirilmeye calisilmis ve edebiyat kavraminin i¢inde barinan anlamlar

ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Bu kavram g¢ergevesinde edebi tiirler dogmaktadir.

Edebi tiirler, yazinin teknigini ifade eder yani manzum veya nesir olup olmadigni,
yazinin amacini ve uzunlugunu belirtir. Edebi 6zellik tasima gerekliligi olan edebi tiirler
sunlardir: siir, gezi, ani, sohbet, makale, deneme, hikdye/masal ve romandir. Edebi tiirle
manzum ve nesir olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Ciimleler ve paragraflar bigiminde

yazilmis edebi {iirlinler nesirlerdir. Manzum eserler ise misra ve nazim birimlerinden

olusmaktadir (www.edebiyatvesanatakademisi.com)
2.2.Masal

Masallar diis triinleridir. Gergekle ilgilisi olmayan, hayatin gerceklerini 6l¢iit almayan
yazilardir. Masallar sozlii anlati tiirleri arasina girerler ve konusma dili ile diiz yazinin
sozli trlinleridir. Hi¢ bir sekilde okuyucuda veya dinleyicide inanma tasasi
barindirmamaktadir. Masallarin diis triinii olmalar1 igeriginde olaganiistii durumlar
barindiracagi anlamina gelmez. Masallar1 destan, efsane ve dykiiden ayiran 6zelliklerin

temelinde gergege yakin tematik 6zellikler barindirmalarina ragmen diissel 6zelliklerini
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korumaya devam etmeleridir. Toplumlarin ortak iriinleri olan masallar yazani belli
olmayan so6zli bir sekilde yayilan ve gilinlimiize kadar bazi yazarlar tarafindan
kullanilan iirlinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gelisen imkanlar dahilinde ge¢misten
giniimiize kadar gelmesi siki bir arastirma ve ayristirma takibinde kendine has

ozelliklerini koruyarak basilma ve yayinlanma imkanina ulagmistir.

“Almanca da masal kelimesi orta ¢agdan gelen ‘mdre’ kelimesinin kiigiiltme
formuna ugramis bir sekli olarak karsimiza gelmektedir. Kelime anlami olarak
yaklasik bir ifadeyle, bildiri ya da haber anlamini tasir. “‘Mdre’’ temelde soz
konusu olan kisa bir anlati olarak tamimlanmaktadir. Bu kelime anlamim 13. Ve
16. yiizyillarda yasadigi bir degisimle elde etmis ve aldigi yan anlamla olumsuz bir
mana yiiklenmistir. Bu anlam degisikliginin en giizel géstergesi olarak o donemde
ortaya ¢ikan ‘liigemdre’ ve ‘tendmdre’ kelimeleri ile gosterilebilir. Iki sekilde de
yvan anlam, kurmaca olana, gercek olmayan anlatilara sirtimi dayamis, ‘‘yvalan
masallar’’va da ‘‘bana masal anlatma °° gibi ifade tarzlar: ile ortaya ¢ikmistir.
Bugiin ise orta ¢agdan gelen Mdrchen kelimesi, her hangi bir deger yargisindan
bagimsiz olarak belli bir anlat tiiriinii ifade etmekte kullanilmaktadir. Almanca da

vazi dilinde bile orta ¢ag kokenli Mdrchen kelimesinin yerlesmis oldugu
gortilmektedir. ”(Luthi, 1997: 88).

Anlat1 sanati, en kiiclik par¢a olan destanla baslayip roman seriivenine kadar giden
yenilik¢i ilerleme siirecinde devamliligini saglamistir. Gegmiste teknolojik gelisimlerin
yaygin olmadig1 siireclerde gilinliik hayattaki olaylarin sozlii olarak yayilmasi,
matbaanin bulunasi ile kitap haline getirilmesi, toplumlarin bilingaltina yerlesmis anlati
sanat1 olan masallarin toplumlar tarafindan kendine has 6zellikleri ile ahlaki degerler

vermeyi hedefleyen tiirler haline gelmistir.

Masallart iki gruba ayirarak da incelemek miimkiindiir. Masallar da destan gibi ayni
bicimsel 6zellikleri tasimaktadir. Ge¢misten beri siiregelen dilden dile varligini devam
ettiren neticesinde bir sekilde yazili dile gecerek halk arasindaki sdylemleri kayit altina
alarak inanilmazlik ve gergcek disilik gibi motifleri igerisinde barindirir. Grimm
masallarinin i¢inde yer alan Bayan Holle’ deki gibi caligkan ol ya da kurbaga kraldaki
gibi dogrucu ol dgretilerini iginde barindirir. Ikisi de sanatsal masallar dzelliginin
barindirir. Bu yilizdendir ki masal ve destan da benzer bicim &zellikleriyle karsilasmak
miimkiindiir. Propp bunu soyle agiklar:

“Ornegin; uzaklasma, kotii kisi ya da saldirganin savas ilan etmesi, aracilik-gecis
anm simgesi (B° BY), karsit eylem bagslangici v.s. Propp’a gore bu simgeler
masallardaki olay orgiisiinii belirler. Buna gore masallar ve destanlar arasinda
olay orgiisti acisindan yapisal dogrultuda beklide bicimsel olarak bir benzerligin
s0z konusu oldugundan bahsedilebilir.” (Propp, 1985: 47).
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Masal ve destanlarin ele alinip incelenmesinde aralarindaki benzerliklerin sadece olay
orgiisiinde mevcut olmadigi bi¢cimbilim agisindan incelendiginde mevcut olan bir¢ok

benzerligin oldugu goriilmektedir.
2.2.1.Masallarin Tarihcesi

Masallar insanlik tarihi boyunca devrederek gelen en eski metinlerdir. Bilinen en eski
metinlerin kdkeninin dogu oldugu tahmin edilmektedir. Bunlar isa’dan 6nce 2000’ li
yillardan kalan Atana ve yine 1.O 2000 li yillara dayanan Gilgamis destamdir.
(https://sancaktarih.wordpress.com/2017/12/08/gilgamis-destani-nedir/)

Tarihsel olarak bilinen en eski masal ‘Binbirgece’ masallaridir. Bu masal kitabi
kronolojide 10. Yiizyili karsilamaktadir ve igeriginde 300 ayr1 masal bulunmaktadir.

Masallarin ortaya ¢ikisina, ilk olarak nerede duyulduklari, nasil ve ne zaman ortaya
ciktiklart hakkinda net cizgilerle belirtilebilecek bilimsel dokiimantasyon ve kayit
mevcut degildir. Dilden dile mevcuyetlerini siirdiiren halk masallarinin, bu giinlere
kadar geldigi goz Oniline alinarak daha derinliklere inildiginde Eski Misir, Roma ve
Yunanistan da bulunan bazi izler dogrultusunda masallarin kokenlerini saptamak sz
konusu olabilmektedir. Ornegin burada bulunan papiriislerde rastlanan metinler, belli
0ge ve ozellikleri, olay orglisi ve gelisimiyle birlikte birebir masal olarak
adlandirilmaya imkan tamiyan metinler olarak karsimiza  ¢ikmamaktadir.

(www.diplomarbeit24.de/vorschau/101297.).

Almanca anlami g6z Oniine alinarak Tirkceye ¢evrildiginde masal anlamina gelen
“Mairchen” kelimesi “Mahre” sozciigiinden gelir. “Méhre gergek anlamda meshur ya da
Oylesine ¢ok konusuldugu i¢in meshur olmay1 hak eden bir seyin, bir olayin ya da bir
gercekciligin - habercisidir”(Rolleke, 2018: 11, aktaran: Canpolat, 2018:2). Bu
kelimelere bakildiginda gormekteyiz ki masala ait izleri barindirmaktadir. Masallarin
dilden dile aktarimi, ders verme amaci giidiilemesi bunun kanitidir.

“Dokusunu sozlii halk geleneginden alan diissel, gercek otesi, degisken anlatidr ve
her sozlii ya da yazili tekrarlamada, anlati yetenegine, amaca ya da bigimsel istege
gore degisik bicimlendirilebilmektedir. Degismeyen anlatimin ¢ekirdegidir (olay
orgiisii, degisik kisilerin bir araya gelmesi orge ve semboller, érnegin Uyuyan
Prenses dokusunda dikenli ¢itin degismemesi gibi, kars. Basile Perrault,
Grimm deki yazili bi¢imi). Sanat masali halk gelenegine, anonim anlati tiriinlerine
yonelik olan halk masalindan, tek bir defa yaratilmast ve olusturulmasi, yazarimin
belli olmasindan dolayr ayrilir. Masal, Avrupa’da yeni donemde- uzun stireli sozlii
aktarimdan sonra- daha genis ¢apli toplanmis ve yazinsallastiridmistir (Kitap
masaly). Tiir ve kavram, ozellikle de Grimm Kardegler’in ¢cok yayilmis olan masal
derlemesi ile iinlenmistir. Ancak bu derlemede genis anlamda s6zIlii anlat tiriinleri,
bir arada yer alirken (menkibe, soylence, fabl da kapsamaktadir), bugiinkii
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arastirma, masal terimi altinda, genelde olagan iistii anlatilari ele almaktadr.
(Fransiz kiiltiir ¢evresinde: peri masallart bkz. Peri hikayeleri [...]” (Yildirim,
2009:383-384, aktaran: Emer Kiziler&Kerimustaoglu, 2019:523).

Yildirnrm’in da ele aldigi gibi hayal tiriinii olan, aktariminda donemsel degiskenlikler
gosteren masallar metnin igerigi, olay Orgiisii, karakterlerin bir arada toplanmasi
bakimindan sanat masalinin halk gelenegine uygun bir sekilde yaratilmasi yazarin
anonim olmamasindan kaynaklanir. Halk masallarinda neden sonug iligkisi aranmaz,
dagaiistii varliklara yer verilir, ¢ogunlukla ders verme amaci tagir. Halk masallarinin
anonim olmasidan kaynakli sozlii gelenege aittir. Sanat masallar1 ise neden sonug
iliskisi barmndiran sozlii gelenekten ayrigarak bir diisiinceyi ortaya koyan, ele alan
kisinin fikirlerini yansitir.

Propp’un masal tasnifinde Grimm Kardesler’in bir araya getirdigi derlemelerin zamanla
bicimsel ve kuramsal olarak degisebilirligi ile ilgi detaylandirmalar mevcuttur. S6zli
gelenekten cikip kitap haline getirilen masallar bu vasita ile biitiin evlere erigimi
kolaylagmistir. Bu baglamda Grimm masallar1 halk masallar1 kategorisine girmektedir.
“Masallarin dogusunu ve gelisimini belirleyen yasalarin var oldugu kesindir ancak
bunlar agiklanmamistir ”(Propp, 1985: 27) Yine Propp’un ‘Masal Bicim Bilimi’ adli
eserinde vurguladigi gibi masallarda bir degisebilirlik yasasindan bahsetmek
miimkiindiir. Yani bir masalin temel bazi islevleri hi¢bir degisiklige ugramadan bir
bagka masalda ayni sekliyle karsimiza ¢ikabilir (Propp, 2008: 18). Masal tarihi ¢ikis
noktasini 1921 yilinda Grimm kardeslerin ‘Cocuk ve yuva masallar1 (Kinder und Haus
Mairchen) (KHM)’ adli antolojisinin yayinlanmasiyla yasamis ve bdylece o zaman kadar
agizdan agza anlati yoluyla varliklarinmi siirdiiren masallar, ilk defa aldiklar1 bu yeni

bicimiyle tiim evlere ulasan bir ev kitabi niteligini kazanmistir.
2.2.2.Masallarin Ozellikleri

Masallarin ozelliklerini ve onlar1 belirleyen 6geleri siralamamiz gerektiginde asagida

belirlenen noktalara ulasilmaktadir.

o Masallar kisiye gore tiretilmemistir. Herkese hitap eder.

. Masallarin diline baktigimiz zaman konugma dili olan diiz yaz1 gecerlidir.

. Uzun betimlemeler yapilmaz kisa ve yogun anlatimlara yer verilir.

o Zaman ve mekan kavrami belirtilmez

o Anlatilanlar belirli bir donem aralifinda ge¢mez ve tarihsel bir gerceklik
barindirmaz.
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. Gergeklikle ilgileri yoktur, hayal giicii tirtinleridir.

. Gergek hayatta olmayan cin, peri, melek gibi olaganiistii varliklar bulunur.

o Anlatimlar1 kisadir, bir ¢irpida anlatilip bitirilebilirler.

o Masallar dilsel degisimlere ugrasa da yapisinda degismeyen ozellikler tasirlar.

. Masal baslangiclar1  kendilerine o6zgiidiir ve iglerinde kendilerine 06zgl

tekerlemeler bulunur.
o Masallarda her konuda iistiin meziyetlere sahip, toplumsal diizene kars1 gelip 6¢

alan bir kahraman yer alir.

o Genelde iislup ve anlattimda o toplumda yasayan halkin &zellikleriyle
karsilasilmaktadir.

o Masal da ii¢, yedi gibi bazi sayilarin daima tekrarlandig1 goriiliir..

o Hig¢ degismeyen motifler ve 6geler vardir.

) Anlatilanlar gegmiste olmus bir sekilde yazilir. Fakat belirli zaman ifadeleri
kullanilmaz.

o Dini ve milli igerikler yer almaz.

o Kahramanlar1 her tiirlii kesimden olabilir.

o Masallarin igeriklerine baktigimiz zaman bazi bolimler hayvanlar ile ilgilidir.

. Her masaldan bir 6giit, bir ders ¢ikarilabilir.

o Her zaman tekerlemeler ile baslar ve masalin sonu gokten ii¢ elma diiser

sOzleriyle biter
o Basi nasil baglarsa baslasin daima mutlu sonla biter

( https://muratyayinlari.com/ )

Masallar ii¢ boliimden olusur:
l. Giris
. Gelisme
II. Sonug
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Tablo 1: Masallar'in Boliimleri

GiRisS GELiSME SONUC

-Giriste belli bash kahramanlar | _Tekerlemeden sonra masala |-Giris kadar kisa ve oz
kisa ve 0z olarak tamitilir. girilir.(Helimoglu, 1994) olmalidr.

-Tekerleme, biitiiniiyle kelime

oyunlarindan,  birbiriyle pek |-Giriste de belirtilmis olan | -Giriste belirtilmis her sey bir
ilgisi olmayan; ama dinleyicinin | zorluklar iyice ortaya ¢ikar ve |sonuca  baglanmal,  iyiler
ilgisini masala ¢ekmek icin bir | kahramani basariya ulasmaktan | odiillerini  kétiiler — cezalarini
araya  getirilmis  sozlerden | alikoyar. bulmaldir.

meydana

gelir.(Helimoglu, 1994) -Olaylarin  birbirini  izlemesi | -Cogunlukla masalci, masala
-Coziilecek sorun ortaya konur. | sonucunda dyle bir doruk | anlattigi  olaylara  ger¢ekmis

Masal -mis’li gegmis zaman,
simdiki zaman ya da genis
zamanla anlatilir. —di’li ge¢miy
zaman kullanilmaz.
-Zaman  saptamasi, “‘evvel
zaman iginde’’(Helimoglu, 1994)
“‘cok eski zamanlarda’’ gibi
ctimleciklerle verilerek okuyucu
belli belirsiz fakat kesinlikle

eskiye ait bir doneme gétiiriiliir.

noktasina ulaswr ki, orada bir

¢oziim bulmak sart olur.

gibi  bir hava vermek igin,
gercekgi sozlerle bir tekerleme
yapar. Ornegin kirk giin  kir
gece stiren diigiinde
bulunmustur.

(Helimoglu,1994)

(Bkz. Giines, Yiiziincii YilUniversitesi, EgitimFakiiltesiDergisi.Aralik2006.Cilt:111, Say: 11, 5.101)

2.2.3.Masallarin Tiirleri

Biitiin edebi tiirler gibi masallarinda tiirleri vardir. Helimoglu Yavuz tarafindan anlatilan

turler:

“Milletlerarasi Masal Katalogu'nda dort boliime ayriimistir:

1-Hayvan Masallari,

2-Asil Masallar, Olaganiistii Masallar, Gergek¢i Masallar,
3-Giildiiriicii Hikdyeler, Niikteli Fikralar, Yalanlamalar
4-Zincirlemeli Masallar ”( Yavuz, 5.11-15 aktaran Giines, 2006: 14)

Bilkan masal siniflandirmalarinda Stith Thompson’a bagvurulabilecegini sdylemistir.
“Masal tiirleri konusunda bir¢ok tasnif yapilmistir. Bunlardan en Onemlisi Stith

Thompson’ a ait tasniftir. Thompson’ un tasnifine benzer bir tasnifi de Boratav

yapmigtir.
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1-Hayvan Masallar

2-Olaganiistii Masallar

3-Gergek Masallar

4-Giildiiriicii Masallar

5-Zincirlemeli Masallar ’(Bilkan, s.16. Aktaran: Giines, 2006: 14).

2.2.3.1.Hayvan Masallart

Fabl olarak da bilinen bu masallar insan niteligi tasimaktan olan hayvan masallaridir.
Hayvanlar insana ait 6zelliklerle bezenmistir. Masalda 6nemli olan husus verilmek
istenen mesajin dinleyiciye iletilebilmesidir. Asil masallardan daha kisadirlar. Bu tiiriin
en glizel orneklerinden biri La Fontaine masallaridir. “Seyhi’nin Har-name adli eseri de
Divan edebiyatindaki hayvan masallar1 tiirline 6rnek gosterilebilir” (Sar1, 2016: 14).
Keloglan ve esegi vb. Bu ¢esit masallarda bazen dini motiflere rastlanabilir. Dini
motiflerin yer aldig1 fabl tiirlerine 6rnek olarak hayvanlar ve Nuh peygamber arasinda

gecen masallar verilebilir.
2.2.3.2.As1l Masallar

Bu grupta incelenen masallar kendi aralarinda gruplara ayrilir.

a) Olaganiistii masallar: Gergek hayatta olmayan olaganiistii varliklarin yer aldigi
masallardir. Bu olaganiistii varliklar olarak gosterilen periler, cinler, develer insansi
ozelliklerle bezenmistir.

b) Gergek¢i masallar: Gergek hayatta sosyal statiisii yiiksek olan insanlarin
bulundugu ve onlarmm karsit statiisiinde bulunan insanlarin rol aldigi masallardir.

Bunlara 6rnek olarak masallarda prensler, krallar, terziciler ve oduncular verilebilir.
2.2.3.3.Giildiiriicit Masallar
Masala okuyucusu ve dinleyicisini giildiirmeyi ve eglendirmeyi amaglayan tiirlerdir.
2.2.3.4.Zincirleme Masallar

Bu tiir masallarda belli bir mantik diizeni igerisinde birbirine baglanmig bir¢ok farkli ve

bagimsiz masal ve motif birlestirilerek anlatilir.(Ulukan, 2012: 32- 33)
2.2.4.Masallarin Evrensel Ozellikleri

Masallarin evrensel 6zellikleri sunlardir:

a) Cok Boyutluluk:
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Gergek hayatla hayali diinyanin yakin olmasindan dogan iliskilerde masal kahramanlari
olagantistii varliklarla kendi diinyalarindan biriymis gibi bir baglanti kurarlar.

b) Yiizeysellik:

Yiizeysellikten kasit olarak kahramanlarin hayatinin her asamasmi anlatilmadigi
yoniindedir. Baktigimizda higbir masal diinyasinda yaslanan insan yer verilmemistir.

C) Soyut Bigem:

Nesneleri keskin ana hatlar1 belirtir. Orada kral ve ¢irkin yash kadin vardir.

d) Yalitlama:

Olaganiistii varliklar olarak gosterilen figiirlere ait olan sihirli yeteneklere nasil sahip
olundugu aciklayamamalidir.

e) Abartma:

Masalda gegen biitiin olagan ve olagandisi olaylarin birlikte verilmesidir.

Masallarin evrensel 6zelliklerinden birisi de gergekle olan ilgisidir. Masallarda sadece
fantastik unsurlar yoktur, yasadigi ¢agin ve ortamin kiiltiir degerlerini insanlar arasi
iligkileri, bireylerin ve toplumun acilarini, sevinglerini anlatmasi bakimindan énemlidir.

Bu anlatim tarzini 6nemi ise olaylarin gergege yakin olmasidir (Akay, 1998: 23).
2.2.5.Masallarin Dili

Masallarin diline batkimiz zaman o toplumun yazili ve sozlii dil yapisi, halkin yoéresel
dili goriilmektedir. Masaldaki ‘sozciikler o toplumun dilinin bir tiir aynas1” (Boratov)
gibidir. Yer yer goriilen yabanci kelimeler masalda gecen sihir ve efsun yapimlarinda
rastlanmaktadir.

Dilin sade, net ve objektif olmasi o masalin dilinin anlaticisinin 6zelligini gosterir.
Masal anlaticisinin, okuyucu ve dinleyici ile arasinda goriinmez iletisim bagi vardir.
Anlatict dinleyicinin hayal giiclinli ortaya ¢ikaran, zaman ve gerceklik gibi unsurlarinin
olmadigin1 masalin dilinde gosterir.

Diiz yaz tiirline ait olan masallarda siir unsurlarina pek yer verilmez. Halkin, yasam
tarz1 saf ve basittir. Masalda verilen ciimleler net bir sekilde olur, verilmek istenen
mesaj okuyucuya direkt olarak ulasmasi agisindan dolayli climlelerin kullanilmasindan
kacinilmaktadir. Yan cilimleler, soyut ifadeler ve sifatlara sik rastlanmamaktadir.
Konugma dilinde varliginmi siirdiiren masalin etkisinin gii¢lii bir sekilde yansimasi i¢in

dilin olabildigince sade olmas1 gerekmektedir.
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Okuyucularina ve dinleyicilerine 6giit verme niteligi tasiyan masallar, masal dilinin
giiclii bir silah oldugunu bilir. Ciinkii dil insana iyiligi, diiriistliigii ve giinliik yasamda
ihtiyaci olan bilgileri vermeye c¢alisir.

Kahramanin ¢ozemedigi olaylar da dogru verilen sozciik ve bilgilerle ¢6zmesine
yardimci olur. Sozciikler sevindirir, umutlandirir ve aci verir. Kullanilan kotii sézler
insanin ruh diinyasini karartir, derin izler birakir. insanlar bu sebepten dolay1, her zaman
kotii sozlerden sanki somut zarar verecek gibi korkmuslardir.

Dilin yardimiyla, bilingaltinda olusan farkliliklarla ileri ve geri bakis agis1 saglanir.
Birgok izlenimin sec¢imi ancak dil ile olur ve siireklilik kazanir. Ortaya c¢ikan
belirsizlikleri belirli hale getiren dil bir arag olarak kullanilir. Anlatilmak istenen fikirler
dil ve ideoloji ile verimli hale getirir.

Belirsizlik barindiran imajlar masallarda dil vasitasiyla anlam kazanir. Masallardaki
yaratiklarin devamlilik kazanmasi ve canli bir varlik haline gelmesi masalin diliyle
saglanir. Insanlarin diisiincelerinden ortaya cikan ¢ikarimlar kiiltir ve olaganiistii
ozellikler ile birlestiginde masalin o toplumdaki kiiltiirel imajini olustururlar.

Insanlarin duygularinin aktarilmasinda etkilidir. Sozciikleri somut haline getiren dil
onlar1 ifadelere doniistiiriir. Somut hale donlisme islemi nesnelerin isimlestirilmesiyle
saglanir.

Kullanilan dil daima dinleyiciyi masalda heyecanli tutmasini saglar ve daha fazla
dinleyici toplar. Avrupa da yapilsan masal derleme caligmalarina arastirmacilarin
kesiflerinden sonra baglanmustir.

Kendi iilkelerinin masallarim1 derleyen arastirmacilar daha genis yelpazede ele alarak
bagka tilkelerin masallarinin ortak ve farkli yonlerini arastirmiglardir. Ve bir diger yani
olan dil yapilarini arastirmislardir. Grimm kardeslerde bunun 6neminin farkina varmis
ve dili en yalin haline getirip her yas grubundaki insanlara hitap etmelerini

saglamiglardir.
2.2.6.Alman Edebiyatinda Masal

Moda akimiyla birlikte Almanya’dan Fransa’ya dogru 18. yiizyilda gelmeye baslayan
masal Kitaplar1 toplumda yer edinmistir. Almanlar’ in heniiz kendi masal degerlerinden
haberleri yoktu. Fransiz yazar Perrault masal derlemeleri ile biiyiik bir basar1 sagladi.
Halktan topladig: oykiileri, kendinden de bir seyler katarak ve ulusallagtirarak yayinladi.
Oykiilerin aslina uygunluguna hi¢ dikkat etmedi. Bu yiizden Fransiz masallari,

masalims1 6zelliklerini kaybettiler.
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Perrault masallardaki motifler kendi c¢ikarlarina gore kullanilinca perili diinya
ozelliklerini kaybetti. Ayn1 seyler Ortadogu masallarinin basina da gelmistir. Igerigi
degismis, sadece Ortlisii kalmistir. Almanya da bu modayr takip eder. Ortadogu
masallar1 Fransa’dan alinarak tercime edildi. Bu masallar yazarlar tarafindan
diizeltilerek yayimlanmistir.

Goethe (1749- 1832), Wieland (1733- 1813), Schlegel (1719- 1749), Biichner (1813-
1837) gibi vyazarlar cin peri motiflerini eserlerinde kullanarak masal ile felsefi
romanlarin, kisa hikaye ve 6greti romanlarina donligmesine katki saglamistir. Fransiz
masallarinda fantezi gibi konular yer aliyordu. Fakat bu masallarin asagi halk
tabakalarina hitap ediyor olmasindan dolayr Almanya’nin 6ziine hi¢ de uymadi. Ele
alian konular bakimindan masal ¢esitli meyillerin aract konumundaydi. Cocuklar i¢in
yeniden dilizenlenme kararinin verilmesinden itibaren masallar ciddiye alinmaya
baslandi. Alman masallarina en biiyiik etkiyi Herder yapmistir. Geng yazar, sozli ve
yazili olarak ahlaksiz, yalan ve yanlig ifadelerle dolu niteledigi bu tiir eserlere savas
acmust1. (httsonp://www.acikders.org.tr/pluginfile.php/2511/mod_resource/content/2/Haf
ta_2.pdf)

Masalin ilk defa edebiyata kazandirilmasi calismasini J.G. Schimmel yapmustir.

Schimmel’in ‘Kinderspiele und Kindergespriche (Cocuk Oyunlart ve Cocuk
Konusmalar1 )’ 1776-78 adli eserinde bu goriiliir. Ilk masal derlemesi de Georg Adam
Kayser’e aittir.

Philipp Otto Runge, ‘Von den Machandelboom ’ ve * Von dem Fischer und Siine Frau’
(1806) isimlerinde iki tane masal derlemesi yapmistir. Bu masal derlemelerinde sivenin
oneminin farkina varmis ve eserlerinde bahsetmistir. Ayrica tek bir kriterin degil her iki
kriter olan okuma ve anlatmanin 6nemine deginmistir. Runge, halkin saf ve basit
yapisim  sanatsal  bir  ustalikla  birlestirmistir.  1ki  masal  derlemistir.

(http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=6&Sayfa=1 )

Masal yazarlarin bakis acilarma gore i¢ ve dis degisiklige ugrayabilir. Buda masalin
masalimsi 6zelliklerini kaybettirmistir.

Zaman icinde degisen masallardaki materyaller dogal bir sekilde sunulur. Tarihi siireg
bakimindan masallarin bi¢im kurallari, motifleri sinirlandirmasi, tasvirlerin ytizeyselligi
ve serbest kalan motiflerin ¢ok cesitlilik sunan imkanlari, yazarlar i¢in bulunmaz bir
firsattir. Romantik donem yazarlar1 masallarin kdkenine inerek kendilerine en uygun

ozellikleri masal arayislarinda kullanmislardir. Ug¢ derlemeci tarafindan yapilan masal
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arastirmalart bir yontem haline getirilmistir. Basile Barock donemin, Perrault Klasik
donemin Grimm kardesler ise Romantik donemin derlemecileridir.

S6z edilen derlemicelerden Basile masallar i¢in eglendirici goriislinii savunmustur,
Perrault ise masallar sadece ¢ocuklar igindir s6zlerini dile getirmistir, Alman masal
derlemecilerinden olan Grimm kardesler i¢in masallar kiiltiirel miras degerindedir.
Gortildiigi gibi Alman masal derleme ¢alismalar1 Fransizlar 6rnek alinarak yapilmistir.
Baz1 yazarlar da eserlerinde masal motiflerine yer vermislerdir. Baz1 yazarlar da
eserlerinde masal motiflerine yer vermislerdir. Romantik (1798-1835) déneminde en
onemli masal derlemecileri ise siiphesiz Grimm kardeslerdir. Bu donemin en &nemli
yazarlar1 olan Grimm kardesler hem masal derleme ¢alismalari hem de yaptiklari s6zliik

calismalariyla Alman edebiyatinin unutulmaz isimleri olarak yerlerini almislardir

(Akay, 1998: 34-35).
2.2.6.1.Alman Masallarinin Ozellikleri

o Masal anlatilmaya baglanmadan 6nce her masalin baglangicinda kullanilan kalip
climleler vardir. Bunlardan biri; *“ Es war einmal’’ (Bir varmis) seklinde bize gegmisten
s0z eden climle yapisidir.

o Alman masallarinda niikteler yoktur sdylenmek istenen dogrudan aktarilir.
Masallar da tekerlemeler ortasinda veya sonunda her an karsimiza ¢ikabilir Yapilan
tekerlemeler okuyucunun ve dinleyicinin dikkatini ¢eker.

o Zaman olarak bakildiginda masallarda giris kisminda genellikle simdiki ve
gecmis zaman kullanilir.

. Masalin icinde yer alan gecis ciimleleri igerik olarak 6nem arz eder. Ornegin;
Einmal (bir kez), auf einmal (bir keresinde ), gar nicht lange (uzun bir siire gegmeden)
gibi.

. Alman masallarinda detayli tasvirler yapilmaz. Masalda ki karakterlerin
ozellikleri yalin bir sekilde anlatilir. Karakter hakkinda detayli bilgi verilmeden
yakisikli veya giizel gibi ifadeler kullanilir.

. Alman masallarinda yer yer siir kullanimlarina rastlanmaktadir. Clinkii siirler
insanlarin olaganiistli varliklarla aralarinda ki iletisimini belirtmekte, olaylarin heyecan1
en tepe noktaya ¢iktigr zaman kullanilir. Masalin sonuyla ilgili bilgi masal anlaticisinin

ele aldig1 kahramanin kaderine baglidir.
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2.3. 7. Sanat: Sinema

Diger sanat dallar1 arasina giren yedinci sanat biitiin sanat dallarinin birleskesi olarak
bilinmektedir. Nijat Ozén’iin kitabinda yer alan sinema ile ilgili agiklamalar sunlardir;
“Sinema (cinema)sdzcligii, sinematografi (cinematographie) sézctigiinden kisaltilmustir.
Lumiére Kardesler kendi buluslar1 olan aygita sinematograf (cinematographe) adini
vermisglerdi. Yunanca ‘kinéma, -atos = devinim(hareket)’ ile ‘graphein= yazmak’
sozciiklerinden tiiretilen sinematograf, ‘devinimi yazan, devinimi saptayan’ anlamina;
sinematographie de ‘devinimi yazma, saptama’ anlamma geliyordu” (Ozén, 2008:3)
Bahsi gecen bu ii¢ kavramla ilgili diger arastirmacilar sinema bulusunun en 6nemli
Ozelligi olarak hareketleri, yasanilanlari oldugu gibi aktarilmasin1 belirtmislerdir.
Baktigimizda her iilkede ayni anlami tasiyan sinema sozcligli c¢esitli anlam
degisikliklerine ugramiglardir. Bunlardan bazi anlam degisikliklerine su Ornekler
verilebilir; film gosterimlerinin yapildig1 yer, sinema c¢aligmalarinin tamami ve sinema
endistrisidir. Fakat ilk anlami olan devinim kelimesinden yola ¢ikarak aciklamaya
calistifimizda parga parga diizenlenen resimlerin goriiniirliiklerini daha 1yi bir seviyeye
getirerek devinimi yeniden bi¢imlendirmesini anlatir.

Giinlik hayatimiz1 bi¢imlendiren sdylemler toplumsal diizenin de olusmasina katki
saglamaktadir. Bu yasam tarzini sekillendirip bir bigime sokan temsil 6geleri bazi
sOylemlerin gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema da bu temsil unsurlarini
cok 1yi degerlendirmistir. Sinema toplumsal diizene iliskin sdylemleri bi¢im, figiire ya
da temsiller yoluyla kodlayarak sinemasal anlatilar yaratmaktadir. Bu sekilde sinemanin
toplumsal gergekligin kurulmasinda 6nemli bir rol iistlendigi goriilmektedir. Sinema
sundugu temsiller yoluyla toplumun fertleri tarafindan igsellestirilmektedir. Bundan
dolayr bir kiiltiir i¢cinde yer alan temsil unsuru esasen onemli bir politik deger
tasimaktadir. Toplumsal diizenin kurgulanmasiyla kalmayip, kurum ve gergekligin
sekillendirilmesinde sinir ve unsurlarin kullanilmasina iliskin 6nemli bir factor olarak
goriilmektedir. Bu nedenle kiiltiirtin bicimlenmesine katkida bulanan sinema temsil
acisindan son derece 6nemli bir kavram olarak alinmaktadir (bkz.Kellner & Ryan, 1997:
35-39).

Sinema filmleri cogunlukla ortaya ¢iktiklart doneme iliskin 6zellikleri yansitarak farkli
dinamikleri de i¢inde bulundurmaktadir. Toplumsal temsiller ile baglantili olan
sinemasal temsiller arasinda dogrudan bir iletisim s6zkonusudur. Toplumsal gercekleri

kodlayarak sinema diline aktarilmasi bircok filmde kendini gostermistir. Sinema,
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mevcut sistemin diginda gelisen olaylara ideolojik bir yaklasim sunan bu sektor olarak
elindeki giicii ekrana tasimayr basarmistir. Sinema filmlerindeki temsiller korku ve
endiseler ile insanm1 karsilarken ayn1 zamanda bu korkulara ¢oziimler bulan yaklagimlar
ile dikkat cekmektedir. Ciinkii filmler aile, din ve ataerkil otoriteyi 6n plana koyup
mesrulastirirken, toplumun c¢agdas sorunlarini daha basite indirgemektedir. Istikrarin
kayboldugu toplumlarda kargasa 6n plana ¢ikmaktadir ve miicadele edilerek bir diizen
saglanmaktadir.

Resimlerin hayatimizdaki varligindan yola ¢ikarak bakisin iknasi (Persistance of vision)
sOylemine dayali sinema filmi yapimi, tarih siirecinde belirli donemlerden ge¢mis ve
sinema bugiinkii yogunlastirilmis haline gelmistir. insan gdziiniin saniyede 24 kare
resmi gorebiliyor olmasi teorilestirilmis ve pratige gecis asamasi oldukca uzun
slirmiistiir. Sinema bu pratikligin dominant tastyicist roliinii iistlenmistir. Gilinlimiizde
bakisin iknast mantigina dayanan sinema, beynin bir¢ok enformasyona maruk kalmasi
sonucunda, segiciligini kullanarak izleyicinin iliizyon olusturmasina katki saglamaktadir
(bkz.Thompson & Bordwell, 2002: 9).

100 yildan daha fazla bir siiredir sinemanin, kitle iletisim araclarinin en etkin
araclarindan biri oldugu yadsinamaz bir gercektir. Insanoglunun hayatindaki diizen
sinema dili yoluyla filmlerde formiile edilip bi¢gimlendirilmektedir. Farkli kiiltiirleri
tanimak ac¢isindan ¢esitli bakis acilar1 olusturan filmler, izleyiciye bircok farkli diistiinme
yollart insa etmisdir. Bu bina iizerine kurulmus olan sinema dénem dénem insan
hayatinin farkli zaman ve mekanlarimi konu edinirken, kimi zaman tarihi boyutuna
egilerek diisiince yapisindaki alisilagelmis rutinlere farklilik kazandirmis ve bakisi
istedigi sekilde yonetmistir. Bundan dolayi, sinema dilinin sosyal ve kiiltiirel olarak
etkilerini ¢aligmak, filmlerin toplum hayatin1 nasil ele aldigi ve etkiledigini anlama
noktasinda onemli veriler sunmaktadir. Ayrica sinema siyasi, kiiltiirel ve sanatsal

konulara iliskin bir kap1 da aralamaktadir (bkz.Hank, 2007:7).

Sinemanin kiiresel boyutuna bakildiginda, ortaya ¢iktig iilke sinemasini etkileyen bir
film iretim bicimi oldugunu sdylemek gerekir. Ayrica sinema diinya ¢apinda ¢ogu
iilkenin de popiiler kiiltiiriinii dogrudan etkilemektedir. Buradan bakildiginda sinema
filmlerinin sadece bir film olduklarin1 séylemek miimkiin degildir. Sadece eglence
amacl seyirlik olmaktan ¢iktig1 goriilmektedir. Sinema filmleri sekilsel agidan oldugu
kadar icerikleri ile de kiireselleserek birgok iilke kiiltiiriinii etkisi altina almistir.

Sundugu agik ya da Ortiik mesajlar vasitasiyla bir anlati bigimi olusturmus ve diinya
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izleyici tarafindan goniillii olarak izlenilmektedir. Sinema konusunda etkin olan iilkeler
yillardir iirettikleri filmlerini ihra¢ etmekle kalmamis, yasam bigimlerini de sekillendirip
ihra¢ etmistir. Ozellikle, kiiresel izleyici amacindan sapmayan Hollywood, bu tarz
yasam bi¢imlerini resimlestirmis ve gorsele yansiyan bu yasam bigimlerini popiiler

kiiltiir 6geleri haline getirmistir.

2.4. Edebiyat ve Sinema Karsilastirmasi

Sinema sanatt ve edebiyat arasindaki iliski uzun zaman Oncesine dayanmaktadir.
Kendisinden daha dnce varolan miizik, resim, heykel, tiyatro, dans ve fotograf gibi
sanat dallartyla da bagi bulunan sinema en gii¢lii iliskisini edebiyat ile kurmustur. 19.
yiizyildan itibaren edebiyatin bir¢ok 6zellikle de roman formunu senaryolastirarak sikca
kullanmistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri de donemin popular romanlarinin
sinema filmleri i¢in hazir malzeme niteliginde olmasidir. Bu durum ekonomik olarak
sinema endiistrisine kolaylik saglamistir. Buradan hareketle her dénem sinema ile
edebiyat arasinda bir iligkinin siiregeldigini sdylemek miimkiindiir.

Sinema dili agisindan bakildiginda var olmayan bir metin olusturmak uzun ve yorucu
bir siire¢ olarak goriilmektedir. Bundan dolayi, kendisinin de bir sanat dali oldugunu
ispatlamak isteyen “biiyiilii kutu” edebiyat eserlerine basvurmustur. Basvurdugu
kaynaklart hizli bir sekilde izleyiciyle bulusturma c¢abasina girmistir. Donemin ilk
edebiyat uyarlamalarina bakildiginda, sinema dilinin acemiliginden kaynakli bircok
basarisiz edebiyattan sinemaya uyarlamalar yapilmistir. Buradaki hatalardan en
onemlisi romanlardaki her bir detayin sinema filminde resmedilmeye ¢alisilmasi
olmustur. Bu sekilde senaryolastirilan romanlar, sinema diline cevrilirken sekiz saati
askin filmler iretilmistir. Bu durum izleyicide de sikilmaya yol agmis ve biiyili kutu
bliylisiinii kaybetmeye baglamistir. Zamanla sinema dili gelismis ve boylelikle her
roman senaryolastirtlmamistir. Daha ¢ok popiiler eserlerin uyarlamasi tercih edilerek,
sinema endiistrisinde popiiler edebiyat donemi baglamistir (Sivas, 2005: 43).

Edebiyat ve sinema kavramlar1 karsilastirildiginda sinemada da en ¢ok kullanilan
edebiyat unsuru romana deginmek olduk¢a 6nemlidir. Roman; sévalye edebiyati, masal,
destan gibi eserlerden etkilenerek ortaya c¢ikmus, Fransiz Ihtilali'nin ardindan
burjuvazinin 6n plana ¢ikmasiyla bu alandaki eserlerden ozellik olarak ayrilmistir.
Roman burjuvazinin dogusuyla kahramanlardan Gte bireyin i¢ diinyast ve gevresiyle

olan iligkilerine deginmistir. Roman kisilerin bu iligkilerini betimlemeye caligmistir.
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Bundan dolay1 romanlardaki karakterler degismeyen kisiler degil giiniin sartlarina gore
kendini yenileye ve gelistiren kisilikler olmuslardir (Marx ve Ergas, 2011: 32). Tiirk
edebiyat tarihine bakildiginda &zellikle romanin Osmanli topraklarina Tanzimat’dan
sonra girdigi gorilmektedir. Ayrica roman, batililasma c¢abalarinin simgesi olmus bir
tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk topraklarina ge¢ gelen romanin, burada kendine
ge¢ yer edinmesi olarak burjuva siifi ve modernlesme siirecinin burada ge¢ olugmus
olmasi dolayisiyladir (Moran, 1995: 11).

Sinema ve edebiyatin ortak noktalar1 ve farkliliklar1 bulunmaktadir. Oncelikle bu iki
sanat dalinin ortak bir amaca hizmet ettiginin belirtmek gerekir. Hem edebiyat hem de
sinema “insan estetik zevkine hitap eden eserler vermek” amacina sahiptirler.
Kullandiklart unsurlar farklilik gdstermis olsa da bu unsurlart kullanmak ve
bicimlendirmek iki sanat dalinin da 6zgiir bir alana sahip olmasi ile miimkiin
olabilmektedir. Bir diger ortak nokta ise; sinema ve edebiyatin birer iletisim aract
olmasidir. Yazar veya yonetmenin kalemi ya da kamerasindan ¢ikan sanat yapit1 izleyici
ve okuyucu ile iletisim kurarak bilgi aligverisinde bulunmaktadir (Ugurlu, 1992:144).
Bu iki sanat dalinin farkliliklarina bakildiginda, bu farkliliklart su sekilde siralamak

miimkiindiir:

1. Edebiyatin kullandig1 ara¢ dildir, sinema ise kitleye goriintii yoluyla ulasmaya
calisir.

2. Edebiyat okuyucuya okudugu metni istedigi kadar sekillendirip yorumlama

imkani1 sunarken, sinemada izleyiciye tek bir anlam verilmektedir.

3. Edebiyat okumaya dayali bir etkinlik oldugu i¢in Onceden gelen bir bilgi
birikimini zorunlu kilmaktadir. Sinema ise edebiyata nazaran daha aciktir. Izleyici
ekranda gordiigli kadarimmi anlama-yorumladigi icin Onceden bir birikime ihtiyag
hissedilmemektedir.

4. Edebiyat alaninda insan kendini sorguladig1 ve hatirlamaya calisirken, sinemada
birey tiim gercekleri unutarak, mevcut diinyadan kagmak ister.

5. Sinemada zaman etkin bir faktdrdiir ¢linkii sinema maliyetli bir endiistri ve sanat
dalidir. Bundan dolayr ekran agisindan zaman kisitlamasi vardir. Edebiyatta ise metin
yazarinin boyle bir sorunu yoktur. Bununla birlikte sinemada yonetmen siirekli ‘simdiki
zaman’in altin1 ¢izerken veya gecmis ya da gelecek ‘geriye doniigler’ formunda
izleyiciye sunulurken simdiki zamana adapte edilmeye c¢alisilir. Edebiyat alaninda ise

bu durum tersi seklinde tezahiir etmektedir.
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6. Edebiyat metin yazariin kisisel olarak ortaya koydugu bir eserken, sinemada
yonetmen bir ekip ile toplu bir ¢aligma ortami1 olusturmak zorundadir.

7. Sinema film izleyicide gerceklik hissi olusturdugu i¢in daha reeldir. Bundan
dolay1 sinema izleyicisi edebiyat okuyucuna kiyasla daha fazla etkilenmektedir (Ugurlu,
1992:140,144-145).

Sinemanin en Onemli 6gesi senaryodur ve iki bi¢imde kurgulanma bi¢imi vardir.
Bunlardan birincisi; kurguladigi konuyu filme g¢ekmek isteyen ydnetmenin, bunu
sinema diliyle ifade edebilecek sekilde olusturdugu ‘6zgiin senaryo’dur. Ikincisi bigim
ise; daha Onceden olusturulmus bir metnin sinema diline evrilme islemi olan
‘uyarlama’dir. Buradan hareketle ¢ogunlukla roman konularinin senaryolastirildigini

sOylemek miimkiindiir.

“Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar genel olarak ii¢ tirde gergeklesir:
Bunlardan ilki, romamn, sinema yararmma bir senaryo hammaddesi olarak
kullanmilmast ve sinema boyutlarina indirgenmesi yoludur. Bu tiir uyarlamalar,
yonetmene serbest hareket etme olanag tanir ve romandan farklr bir seyir izleyen
sinema orneklerini kapsar. Sanatgi, bagarilh olmus bir iiriiniin  bigimini,
malzemesini ya da fikrini odiing alir ve kendi yapiti icin kullanir. Kimi zaman
kisiler ve oykiiniin konusu, dis c¢izgileriyle korunsa da; kaynak yapitin dilsel
ozellikleri, temel yapisal ozelligi yitirilebilir ve bildirileri degisiklige ugrar. Bu
tiiviin en tipik ornekleri, Shakespeare metinlerinden ya da bazi destanlardan
hareketle yapilan filmlerdir. Ikinci tiir uyarlamalar, romanin ashna sadik kalan
sinema ornekleridir. Kaynak alinan metne sadakat onem tasir. Sinemaci,
romancumn  yaptigini  sinema diliyle yapmayr hedefler. Romamn dilinden
uzaklasiimadan yapilan bu tir uyarlamalar, zaman zaman kuru bir anlatim
olduguna dair elestiri alir. Bondacuk’un Savas ve Barig romamndan yaptigi
uyarlama, bu tiire érnek gosterilebilir. Ugiincii tarzda ise bir déniistirme séz
konusudur. Burada, edebi metnin iskeleti oldugu gibi korunabilir ve sinemacilar bu
iskeletten yepyeni bir sanat yapiti ortaya ¢ikarwrlar. Bu tip uyarlamalar en basaril
Uyarlama ornekleridir ve romani bir malzeme olmaktan ¢ikarip sinema estetigine
gore yeniden yorumlamayr amaglar” (Kayim, 2006:1-3).

Sinemanin tarihgesi agisindan bakildiginda, bu cesitler ¢ercevesinde sinemaya
uyarlanmis bircok edebiyat iiriinii gérmek miimkiindiir. izleyici uyarlanmis bir eseri
sinema dili acisindan izlediginde, farkli bir deneyim ile kargi karsiya gelmektedir..
Izleyici gogunlukla bir romani okurken tahayyiiliinde canlandirdig: karakter, olay, ¢evre
gibi etkenler, sinemaya uyarlanip somutlastirildiginda, izleyicide bir seylerin eksik
oldugu hissini uyandirmaktadir. Izleyici okudugu romanm tadimi bulamazken genellikle
bir memnuniyetsizlik olusmaktadir. Edebiyat eserinin sahibi sinema diline c¢evrilmis
olan eseri i¢in her ne kadar yonetmen ve ekibiyle birlikte ¢calismis olsa da ortaya ¢ikan

iriin artitk onun eseri olmaktan ¢ikmis, kendi eseriyle pek bir ilgisi kalmamistir.

28



Buradan hareketle yazimnin dili artik goriintiiniin diline uyarlanmistir denilebilir. Bu
durum uyarlamalarda eserin yazari ile yonetmen arasindaki en biiyiik tartisma noktasi

olarak goriilmektedir (Yiice, 2005: 71).
2.4.1. Karsilastirmah Edebiyat

Karsilagtirmali edebiyat denildiginde bu tarz ¢aligmalarin mutlaka iki dil ve kiiltiire ait
tiirler, eserler, konular, imgeler ya da yazarlar iizerinden yapilmasi gerektigini savunan
arastirmacilar oldugu gibi, bu tarz calismalarin milli edebiyat sinirlar1 igerisinde de

olabilecegini savunan arastirmacilar bulunmaktadir.

“Gergek anlamda bilimsel nitelik tasiyan ilk karsilastirmali ¢aliymalarin, 19.
yiizyihn ilk ¢eyreginde Fransa’da yapildigi gozlenir. Karsilastirma ilk olarak
biyoloji alaminda, G. v. Cuvier’in verdigi “karsilastirmali anatomi” (1800-1805)
ve Blanville’'in “karsiuastirmall fizyoloji” derslerinde bir arastirma yontemi olarak
kullamildr. “Karsilastirma yontemi” ilk olarak Fransa’da tip ve doga bilimleri
alaminda  kullamlip  bir paradigma haline geldikten sonra, baska Avrupa
tilkelerinde de hizla yayginlik kazanmaya bagladi.”(Emer Kiziler,2017:1)

Birgok alanda yapilan karsilastirmalar dogacak olan karsilastirmali edebiyat bilminin 6nciileri
olmustur. Bu modellerden yola cikilarak bir¢ok alanda kistaslar yapilmis ve yeni alanlarin

dogmasina katki saglanmisgtir.

Komparatistigin ortaya ¢ikisinda Fransa basrolii oynasa da, asil odnciileri
Almanya’dan ¢ikmistir: Filozof, teolog, sair ve yazar Johann G. Herder (1744-
1803), ozellikle “Halk ruhu” (“Volkseele/ Volksgeist”) kavramindan Otiirii
“komparatistigin asil kurucusu olarak” kabul edilir ( Emer Kiziler,2017:1).

Herder’in ele aldig1 bu kavram baslangicta dilsel ve kiiltiirel baglarin degis¢egi yoniinde
olumlu fikirler tasirken giinlimiizde bu yerini kanli savaslarin bulundugu mezhep
savaslarina donmiistiir. Aslinda umulan beklenti toplumlarin baris i¢inde yasayacagi bir
diizen kavrami olusturmaktir. Herder’in talabesi olan ve W. Goethe edebi eserlerin
dogalligin1 koruyarak karsiliklr etki siirecinin oldugu ‘Weltliteratur’ ike komparatistik
alanda imzasin1 atmistir. Bu edebiyat dalinin herkes taratindan en bilinen temsilcileri
Almanya’dan olsa da Koparatistik kavraminin gelisimi 20.y.y ortalarina dogru ilerleme
katetmistir. (Bkz. Emer Kiziler, 2017: 1-2).

Fransiz ekolii olarak da adlandirilan ilk goriis, daha sonra Amerikan ekolii olarak da

goriilen ikinci goriigiin arkasinda kalmis ve ikinci goriis daha c¢ok ilgi gormiistiir.
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Karsilagtirmali1 edebiyat alaninda 6nemli tanimlardan birisi de M. Rousseau’ya aittir.

Yazar karsilastirmali edebiyati su sekilde tanimlamaktadir:

“Karsilastirmalr edebiyat,; analoji, akrabalik ve etkilesim baglarimin arastiriimast
suretiyle, edebiyati diger ifade ve bilgi alanlarina ya da zaman ve mekdn igerisinde
birbirine uzak veya yakin durumdaki olaylarla edebi metinleri birbirine
yaklagtirmayr amaclayan yontemsel bir sanattir. Yeter ki bu edebi metinler, bircok
dile ya da kiiltiire ait olsunlar, onlari daha iyi tamimlayip anlamak ve onlardan
zevk alabilmek icin ayni gelenege ait bulunsunlar” (Rousseau, 1994:182).

Avrupa’da var olan diisiinceye gore karsilastirmali edebiyat, dilbilimsel veya kiiltiirel
smirdan gegisi bir vazgecilmezlik kosulu olarak gormektedirler. Buradan hareketle bu
konuda 6nemli arastirmalar1 olan Aytag’in tanimina dikkat etmek konunun anlasilmasi
acisindan son derece dnemlidir. Aytag, karsilastirmali edebiyati iglevi, gorevi ve farkli
dillerde yazilmis iki ayr1 eserin bi¢im, diisiince ve konu bakimindan aragtirmak ve ortak,
benzer ve farkli yonlerini ortaya ¢ikardiktan sonra farkliligin nedenleri {izerinde yorum
yapmak olarak tanimlamaktadir (Aytag, 1997: 7).

Aytag ayrica karsilagtirmali edebiyati {i¢ ana baglikta degerlendirmektir:

1. Konu agisindan edebiyat karsilagtirmast

a. Ortaliklar

b. Benzerlikler

C. Farkliliklar

2. Diisiince agisindan edebiyat karsilagtirmasi
3. Bi¢im agisindan edebiyat karsilagtirmasi

Aytag’a gore saglikli bir inceleme yapabilmek icin bu asamalarin gelistirilerek alt
basliklar olusturmak suretiyle belirlenmesi gerekmektedir. Milli bir eseri yabanci bir
eserle karsilastirmak miimkiin oldugu gibi, ikinci goriis agisindan bakildiginda yerli bir
eseri yine yerli bir eserle karsilastirmak da miimkiindiir. Bunun da Gtesinde ayni
doneme ait ayni sair ya da yazarin iki eserini de karsilagtirmak bu kosullarda miimkiin
goziikmektedir (Aytag, 1997: 72).

Yapilacak olan kiyaslamalar, 6zellikle ortak konular tespit edildikten sonra kisiler cergevesinde,
olay, konu ve motif ele alinarak gergeklestirilebilmektedir. Eserler motif, konu, karakter, tip
bakimindan karsilastirmali olarak incelenmektedir. Edebi tiirle bir biitiin seklinde ele alinip
sadece kisi ve eserler lizerine odaklanilmaktadir.

Karsilastirmali edebiyatin toparlayici bir tanimi da soyledir:

“Karsilastirmali edebiyat (Komparatistik/ Vergleichende Literaturwissenschaft),
ayr1 ayrt eserlerdeki, yazarlardaki ya da edebiyat akimlarindaki benzerlik ve
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farkliliklar1, bunlarin birbirleriyle etkilesimlerini, alimlanmalari ya da tiirleri
konusundaki sorunlari, genellikle “genetik” ve ya “tipolojik” karsilastirma
yontemleriyle aragtiran disiplinler arasi nitelikteki bilim dalina verilen addir”
(Emer Kiziler, 2012: 8)

Bu disiplinler arasi inceleme dali farkli toplumlara ait kiiltiirel ideojilerin incelenmesine
katki saglamistir. Zamansal farkliliklarin olmasina ragmen her donem 6nem kazan bu
bilim dali toplumlarin baris i¢inde yasamasina katkida bulunur ve sadece toplumsal
degil bilimsel alanda da 6nem kazanmaktadir. Hem kendi kiiltiirlimiiziin hem de farkl
kiiltiirlerin kendine ait {iriinleri olan dil ve edebiyatin aktarilmasinda gelistirilecek olan
calismalarin gerceklesmesi agisindan daha donanimli kisilerin yetistirilmesine katkida

bulunulabilmek istenmektedir.
2.4.2. Medyalararasilik (Intermedialitaet)

Glniimiizde siiregelen gerceklik algist ve bunun kitle iletisim araglar1 {izerinden
yiirlimesi, medyanin tasidiklar1 icerik ve mesajlar1 aktarma ve sunma bigimleri
tizerindeki etkisi agisindan bakildiginda toplumun son yillarda medya ile daha c¢ok
iliskili olduguna isaret etmektedir. Buradan hareketle, gorsel olan {izerinden yapilan
iletisim kurma bi¢imi medya organlar tarafindan daha yaygin bir sekilde yapilmaktadir.

Medya teriminin kokenine bakildiginda Latince medius sifatinin isimlestirilmis hali

(3 2

olarak karsimiza cikmaktadir. Bundan dolay1 kelime olarak “ortada duran”, “orta

2 e 2 e

“ortada bulunan” “aracilik eden

2009: 16).

tarafsiz” gibi anlamlara gelmektedir (Kayaoglu,

Toplum i¢inde yasayan insanlarin birbirleri arasindaki sozlii veya sozsiiz bir¢ok iletisim
araglart medya kavraminin olusmasina katki saglamaktadir. Bu nedenledir ki iletisimin
tiim 6gelerini medya adi1 altinda tanimlamak dogru olacaktir.

Medyalar birgok sekilde kategorize edilmektedir. Faulstich bu kategorileri medyalarin
biinyesinde bulundurduklar1 teknik donanimlara ve olanaklara gore belirlemektedir.
Danslar ve tiyatrolar olmak iizere insan lizerinden aktarimi yapilanlar, teknik donanima
thtiyag duymayan medyalar birincil medyalar olarak bilinmektedir. Kitap, dergi,
fotograf gibi igeriklerin {iretilme esnasinda teknik imkanlara ihtiyag duymasi bunlari
ikincil medyalar olarak gdstermektedir. Gorsel ve isitsel olarak da adlandirabilecegimiz
film, televizyon cep telefonu gibi kavramlar icilinciil medyalar olarak
anlandirilmaktadir. Giinlimiizde daha sik kullanilan internet, sosyal medya aglari, e-

posta dordiinciil medyay1 olusturmaktadir (Bkz.Keles, 2016: 69-70).
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Bahsi gecgen birincil, ikincil, ii¢linciil ve dordiinciil olan iletisim araglart medya catisi
altinda toplanmaktadir.

Medyalararasilik kavramina bakildiginda resim, siir ya da hikdye gibi bagka bir sanatsal
formda ortaya konulmus bir eserin dilsel agidan yeniden yaratilmasini ifade etmek icin
kullanildig1 goriilmektedir. “Kavram olarak medyalararasi kavrami ilk olarak 1966
yilinda Dick Hippins tarafindan somut siir (Alm. Kokreten Poesie) ve performans
sanatlar1 gibi melez sanat bi¢cimlerinin isimlendirilmesinde kullanilmistir”(Poppe, 2007:
19, aktaran: Keles, 2016: 75). Bu kavram daha ¢ok Almanya’da ortaya ¢ikmis ve
kullanilmis olmakla birlikte, Tiirkiye a¢isindan kullanimi 2000’11 yillara dayanmaktadir.
Omegin kendi kiiltiirimiizde bulunan hat sanat1 ile resmin bir metin i¢inde birbiri ile
iliski kurma bigimidir. Ote yandan miizigin ve giizel sanatlarin birlesmesi de
medyalararasilik kavramini tanimlamak icin iyi bir 6rnektir. Romantik edebiyatina
bakildiginda, siir ve diizyazi, sanat edebiyati ve doga edebiyati birbirine karistirilarak
bir arada eritme yollar1 denenmistir (Sakalli, 2012: 212).

Medyalararasili kavrami bircok edebi tiirden faydalanarak yapilan uyarlamalar da
filmlerde gergeklesen degisimler iki tiir arasindaki i¢ ice gegen 6gelerden olusmaktadir.
Buradan da anlagilmaktadir ki medyalararasilik kavramini sadece basin ve yayin
araclan ile smirli tutmak yerine kapsamli olarak edebiyat, sinema, tiyatro gibi daha
saymadigimiz diger sanat dallarinida kendi biinyesinde sentezleyerek bulundurmaktadir.
Birbirinden farkli birer sanat dali olan edebiyat ve sinema medya kavrami ile bir arada
bulunmaktadir.

“Anlam tasima ve aktarma siireclerinde sahip olduklar1 6zelliklere dayanarak birer
medya olarak simiflandirilan bu iki sanat dali estetik degerler agisindan
degerlendirilmektedir’(Keles, 2016: 71)

Edebiyat ve sinema aktardiklar1 bilgi ve mesajlar1 diger medya unsuru olan gazete radyo
vb. gibi karis1 tarafi bilgilendirici sekilde sunmak yerine daha estetik olarak sanatsal
bi¢im kullanarak aktarmaktadir. Iki sanat dalinda aktarilanlar somut olaylar olsa dahi
soyut ve fantastik sekilde edebiyattan sinemaya aktarim saglanmaktadir. Bu da bize
sanatsal kayginin oldugunu gosterir. Sayet somutsal bir anlatim kullanilsaydi
toplumlarin dikkatini ¢ekemeyerek sinemada ki basar1 saglanamazdi.

Farkli medya organlarinin es zamanl olarak ve bir arada kullanilmas1 “multimedia art”
olarak adlandirilan eserleri ortaya ¢ikarmistir. Geleneksel olarak bakildiginda
medyalararasilik farkli olarak kabul edilen en az iki iletisim medyasinin amaglanmis bir

sanat yapiti i¢ine dahil edilmesi olarak tanimlanmaktadir.
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Burada metinlerarasilik kavramina da deginmek medyalararasiligi anlamak agisindan
Oonemlidir. Giiniimiizde sadece yazili ya da dilsel olanin alanina ait olmayan
metinlerarasilik, ¢ok farkli disiplin i¢inde, 6rnegin medya ve reklam, tiyatro, dans,
miizik, resim, sinema kendine yer edinmis, kapsami alan1 giinden giine genislemektedir.
Yeni ve ugsuz bucaksiz bir aragtirma alani olusturan metinlerarasilik, edebiyat ve resim,
edebiyat ve sinema, miizik ve resim, sinema ve resim, resim ve heykel gibi bir¢ok
disiplini biraraya getirmis, gostergelerarasilikbasligi altinda yepyeni bir ¢alisma alani
dogurmustur. (Aktulum, 2011).

Medyalararasi bir gonderme anlatimi kesintiye ugratacak bir giice sahiptir ve ¢ogu
zaman farkli igerikler ile iliski kurduguna isaret ederek yansitmada bulunmaktadir.
Sadece Kkitle iletisim araglar1 iizerinden ilerlemeyen medyalararasilik ayni zamanda
edebiyat sanatlarini da igine alarak Ozellikle postmodern edebiyat ve metin gosterge
anlamlarin1 metaformozlarla baska bigimlere doniistiirmektedir. “Birer medya olarak
edebiyat ve film arasi bir pozisyona sahip olan uyarlamalar ne sinema ne de edebiyat
bilimi ¢ergevesinde tam olarak ele alinmis, ¢ogu zaman ise tam bir sanat eseri olarak
bile lanse edilmemistir” (Keles, 2016: 83). Keles’inde dedigi gibi uyarlamalarin
toplumlar tarafindan uzun bir siire degeri goriilmemis, iki edebi tiir arasinda aldigi
konum tartisilmistir. Tartisilan bu konu uzun bir donem dikkat ¢ekmistir. . Edebi ve
gorsel medyalar arasindaki, benzerlikler ve farkliliklar medyalararasilik taratindan farkl
formlarda da olusturulabilir.

Keles’in sdylemiyle “Medyalararasiligin son donemde yakaladigi cikigla birlikte
uyarlamalar medyalar arasi iligkileri ve medya degisimi gibi konular altinda daha
kapsamli bir diizlemde degerlendirilmeye baslanmistir” (Keles, 2016: 84). Yapilan
caligmalarda medyalararasiligin ge¢misten bugiine edebiyatla bagin1 korudugu,
degisimin tek tarafli olmadigi, sinemaninda edebiyata katkisinin  oldugu
acgiklanmaktadir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler adli masal tiirli, masalin beyaz perdeye aktarilan film
uyarlamalariyla medyalararasilik agisindan ele alinarak karsilastirilacaktir. Masal ve

filmlerde gecen unsurlar kisi ve mekan bakimindan ele alinarak olaylar incelenecektir.
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BOLUM 3: GECMISTEN GUNUMUZE KADININ TARIHSEL VE
SOSYO-KULTUREL DONUSUMUNE OZET BAKIS

Kadin olgusuna tarihsel olarak bakildiginda, hatta en eski tarih kaynaklarindan edinilen
bilgiler dogrultusunda insanlik degerinin altinda muamele gordiigii bilinmektedir. Tarihi
bilgi kaynaklarinin hemen hemen biitlinlinde deger olarak asagi goriilen kadin olgusu,
erkek olgusu altinda ezilmistir. Ornegin eski Cin tarihi kaynaklarinda kadmlar insan
olarak kabul edilmez ve bu nedenle ad dahi takilmadigi belirtilmistir (bkz. Canan,
1977:443). Konfiicylis’e gore kadin erkegin giiclinden istiin olmamali ve bunun
insanligin yararina olmayacagimi belirtmistir (bkz.Tarhan, 2010: 151). Eski Pers ve
Roma imparatorluklarinda kadinin insan olup olmadig: tartisilmis ve kadin olgusuna
deger verilmedigi ifade edilmektedir (bkz. Canan, 1977:443). Eski ¢aglarda kadin
degersizlestirilmis ve toplumlar tarafindan yoksayilmistir. Ama bu durum toplumdan
topluma farklilik gostermektedir.

Eski donemlerdeki bazi toplumlarda kadin olgusu insanlik degeri ile esit bazi
toplumlarda ise {iistiin olarak kabul edilmistir. Fakat bu toplumlar ¢ok az sayida
olmustur. Eski donemlerde kadinlar, bazi anaerkil aile tipinde goriildiigii gibi,
dogurganlhigi ve verimliligi sebebiyle hayatin ve bereketin sembolii olarak kabul
gormiistiir. Asir1 derecede kutsanmis ve nihayet Kybele, Artemis, Istar vb. mitolojik
tanriga Orneklerindeki gibi tapinma kiiltiine déniismiistiir (Cagil, 2011:200).

Kadmin toplumdaki yeri gegmise doniit yapilarak incelenmistir. Her toplumda kadina
verilen deger ve rol dagiliminin degiskenlige ugradigi gorilmiistiir. Her toplumun
bulundugu donemin ahlaki, kiiltiirel ve toplumsal degerleri degiskenlik gostermistir.
Baz1 toplumlarda kadinin varligi basitlestirilmeye calisilsada her gecen yiiz yillik
degisim siirecinde kadina deger verilmeye baslanmistir. Var olusunu, toplumda s6z
hakki olusunun miicadelesini veren kadin kendi kimligini ele alarak, toplumlarda kadin

degersizdir algisini ortadan kaldirmistir.

“Yiizyillardir var olusu ev ig¢i/mahrem alanla sinirlandirilan kadimin &grenim,
calisma ve siyaset yasamiyla kamusal alana ¢ikisinin toplumda mesruluk
kazanmasi, ancak “kadinlarin bireysel ve cinsel kimliklerini bastirmalariyla
miimkiin ol(mustur)”, bir baska soylemle “kadimin 6zgiirliigiiniin bedeli, toplumsal
diizeni  tehdit  olarak  algilanan  “disiliginin”,  hatta  bireyselliginin
bastirilmasidir. ”(Go6le, 2001:108:109, aktaran: Emer Kiziler,2009:372).

Kadina verilen deger sadece toplum i¢inde ahlaki ve kiiltiirel yasam alaninda kalmamais

ayni zamanda kadm, kamusal alanda da deger goriilemye baslamaktadir. Gelisen
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endistri ve teknoloji ile kadinin yasam alani olarak gosterilen ev kavraminin yerini
kamusal alanlarin aldig1 goriilmektedir. Kadinin kadin olarak deger gordiigii, eril cinsin
gonliinii hos etmek i¢in cinselligi 6n plana ¢ikarilan nesneler olmadig1 sadece ve sadece
insan oldugu yargisi giiniimiizde deger bulmaktadir.

Giliniimiiz agisindan kadinin sosyo-Kkiiltiirel agidan doniisiimiine bakildiginda bu noktada
bakis acis1 (point of view), kavramiyla yakindan ilintili oldugu goriilmektedir. Bakis
acisinin anlatilarda olay ve eylemlerin kimin algis1 ve goriisiiyle bireye sunuldugu
sorusuyla ilintili bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavram odaklanma olarak
da kabul gormektedir. Bakis agist terimi temel olarak iki ayr1 unsuru
temellendirmektedir: Birincisi bakisin ‘sey’lere olan fiziksel konumunu temsil ederken,
ikincisi bakis noktasinin sahip oldugu diisiinsel konumu temsil etmektedir. Ilki
anlaticinin, ikincisi ise izleyicinin anlatiya karsi uzakli§i ve zihinsel durusunu ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir (Chatman, 1990:139).

Kitle iletisim araglarmin olduk¢a yogun olarak kullanildigi glinlimiiz toplumlarinda
kadin olmak ne anlama gelmektedir? Kadin kimligi nasil tarif edilebilir? Toplum
perspektifinden bakildiginda kadin olmanin diizen igindeki deneyimi nedir? Bu
yaklagim kadin ve toplum arasindaki iliskiyi ele almaktadir. Cinsiyet kavrami tarihsel,
sosyal ve kiiltiirel tiriinlerle ilgili olmasina karsin biyolojik cinsiyetten farkliliklarindan
dolay1 bagimsiz degildir. Ozellikle cinsiyet¢i 6nyarginin 6n plana ¢iktig kitle iletisim
araglar1 bu durumu politik bir giic ekseninde yapay bir sekilde hikayelestirmektedir.
Kadma ait Onyargidan kaynaklanan olumsuz yonlerini desifre etme egilimi kadin
temsiline karsi her donem farkli bir alg1 olusturmustur. Bu olumsuzluklar dolayli yoldan
toplum hafizasina insa edilmistir.

Cinsiyet¢i bakisin bireysel Onyargidan c¢ok toplumsal ayrimciliga doniismesi onu
saklamakla birlikte toplumdaki egemen olan inancin tekrar etmesi agisindan demokratik
kaliplar halinde sunulmaktadir. Yani kadin imaj1 toplumun her kademesinde 6zellikle de
kitle iletisim araclar1 araciligl ile kurumsallastirilmakta ve bu sekilde kadin ayrimcigi
gizlenebilmektedir. Kadinin farkli temsilleri iizerine insa edilen medya imaji, aym
sekilde toplumdaki geleneksel yapinin giic dagilimi {izerine bina edilmistir. Irk, etnisite,
cinsiyet ve smif iizerine kurulmus olan bu yap1, toplumun kadma bakisini destekleyen
tirlinler ile toplum hafizasinda tekrar edilerek iiretilmektedir. Popiiler sinema, kiiltiirel
kodlarin yapilandirilmasinda oldukga hassas davranmaktadir. Bu kodlar kadinin giyim,
davranig, yasam tarzi, ekonomik hayat ve stillerine gore degiskenlik gdstermektedir

(Berger, 2011: 51).
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3.1. 20. ve 21. Yiizyillarin Gerg¢ek Diinyasinda Degisen Kadin Kimligi

Sosyal kimligin akigkan bir olgu olmasindan dolayr bu kimlikler farkli gruplar seklinde
eszamanli olarak paylagilmaktadir. Bundan dolayi, grup tiyeligi gegici olarak sosyal
anlamda baskin konumundadir. Insan/tanri, erkek/kadin, yetiskin/cocuk, ozgiir/kéle,
vatandag/vatandas olmayan seklinde karsitliklar1 ig¢inde barindirmaktadir. Birey
kendisini diisiince ya da dilden yoksun medeniyet ve sivil toplum normlarinin disinda
yasamis halktan soyutluyorlardi. Toplum karakterleri iltica veya ¢esitli sebeplerden
dolay1 toplumun diginda kalmaktayd.

Bildigimiz her faaliyet izleyiciye etnik olarak “Gtekiyi” sunmaktadir. Tarihin ilk
zamanlardan beri ortaya konulan sunumlar etnik gruplara sinirli bir temsil ayirmaktaydi.
Kadinlar, koleler ve yabancilar siyasi iktidar tarafindan gérmezden gelinirken toplum da
bu kimlikleri yok saymaktaydi. Antik Yunan donemi tragedyalarindan baslayan bu
otekilestirme ve yok sayma hali kadinlarin yiizyillar boyunca kimligi tizerinde bir baski
unsuru olarak goriilmistlir. Trajik bir tarza niifuz eden sistem yargilarinin devami
toplum fikir ve degerlerinin devami i¢in gerekli bir kriterdi. Buradan hareketle
erkeklerin kadinlar tizerindeki kontroliinii saglamak i¢in onlarin demokrasi ve 0zgiir
ifade gibi haklarinin varligini yiizyillar boyu gérmemezlikten geldigini soylemek
miimkiindiir (bkz.Easterling, 2012: 94-97).

Toplum hafizasindaki imgeler kendisine ait olmayani 6tekilestirirken, bu 6tekilestirmeyi
farkliliklar {izerinden insa etmektedirler. Antik Yunan c¢aginda oldugu gibi Ortagag
Avrupa’sinda da cesitli topluluklar1 kendi imge diinyalarindaki 6tekilestirme iizerinden
degerlendirmekteydiler. Imgelerin &tekilestirme ve benzerlik kurgusu olusturmayi
icinde barindiran bir algir sekli diisiincesinden yola ¢ikarak, bu kavramin gorsel ve
diisiincel alanlardan beslendigini s6ylemek miimkiindiir.

Genis bir yelpazeyi iceren imge kavrami, resimden rilyalara kadar devam eden bir hayal
diinyasmin ¢iktisidir. imge kavrami ayrica damgalama (stigmatizasyon) ve stereotipleri
de icermektedir. Toplumsal ve kiiltiirel olarak da karsimiza g¢ikan imge kavramina
Otekilestirme, farklilastirma ve ayristirma kavramlari iizerinden bakmak olaganiistii bir
hareket olmayacaktir. Toplumsal hafizanin diga vurumu olarak adlandirilacak olan imge
kavrami; psikoloji, edebiyat, sanat, tarih, gibi disiplinlerde de fazlasiyla
kullanilmaktadir. Bu sekilde toplumlarin sosyal antropolojik yapisi birgok anlami i¢inde

barindirmaktadir. Bu baglamda imge:
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“Bir halkin veya bir grubun baska bir ya da daha fazla halk veya grup hakkindaki,
soyut ve somut, tiim fikir, hayal ve yargilarin iceren, giiciinii toplumsal bellekten
alan ve sosyo-kiiltiirel yansimalart bulunan, bir diisiince bi¢imi” olarak
tammlanabilir (Nahya, 2011: 29)”.

Iktidarlarin bakis ve bilgiyi sekillendiren yapisi, bakan ve bakilanin arasindaki iliskinin
nasil konumlandirilacagini da belirlemektedir. Foucault, bu baglamda iktidarin nasil
bicimlendigi iizerinde diistinmiis ve “biitiin insan iliskilerinde, bu ister iletisim saglama,
ister, bir ask iliskisi ister kurumsal ya da ekonomik bir iliski olsun iktidar hep vardwr”
(https://www.academia.edu/7354140/MICHEL_FOUCAULT) demistir. Bu baglamda

iktidar ideolojik ve hukuksal baglamin disinda bir anlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Iktidarin egemen sdylemi sanata da miidahil olmus ve bakistaki bakan konumuna
kendini yerlestirirken, bakilani ise daha gii¢siiz ve edilgen olarak gérmiistiir. Buradan
hareketle cinsiyet temsilleri devreye girmistir ve bakilan konumuna kadin bedeni
yerlestirilmistir. Sanat alanlarinin hemen hepsinde goriilen kadin bedeni gostereni
bakanda yani erkek egemen diinyasinda haz olusturacak bigimde sunulmustur. Nihayet
20. Yiizyilda sinema alaninda da kendini gosteren dnemli bir noktaya kadar gelmistir.
Yani kadin imgesi Ronesans doneminde yapilan bir yagliboya tablodan, sinemada
ortaya konan kadin imgesine kadar bircok sanat dalinda egemen sdylemin bakisina
maruz kalmistir.

Kitle iletisim araglarinin toplumlar tarafindan aktif olarak kullamildigr iletisim
ortamlarinda kadin olmak ne anlama gelmektedir? Medyanin cergevesinden
bakildiginda kadin olmanin siddetle iliskisi var midir? Bu yaklasim kadin ve medya
arasindaki iliskiyi ele almaktadir. Cinsiyet kavrami tarihsel ve kiiltiirel ve sosyal
uriinlerle ilgili olmasma karsilik biyolojik cinsiyet farkliliklarindan da bagimsiz
olmadigini sdylemek gerekir. Cinsiyet¢i onyarginin 6n plana ¢iktig1 egemen sdylem bu
durumu siyasi bir gili¢ olarak yapay bir bicimde hikayelestirmektedir.

“Beauvoir, varoluscu feminizmin slogani olan “Kadin dogulmaz, kadin olunur”
sOziiniin de imledigi gibi, kadinlara bigilen geleneksel/verili kadinlik roliiniin bir
yazgl olmadigini, kadinlarin kendi var oluslarimi eyleme dokiip digsallagtirarak,
yasamlarinin sorumlulugunu iistlenmeyi yeglemeleri gerektigini, mevcut ataerkil
diizenin ancak bu sekilde doniistiiriilebilecegini one siirer” (Kiziler,2009: 374).

Ataerkil diizene kars1 ¢ikarak cinsiyet¢i On yargilarin giderilmesinde kadinin kendi
Ozgiirliigiinii ele almasindan gectigi gosterilmektedir. Kadmin kendi varolusunu
kanitlamasiyla ~ kadina  bigilen = gorev  bireysellestirilmenin =~ yan1  sira

toplumsallastirilmigtir. Kadinin 6tekilestirilmesi sorunsali 6énemli unsurlardan biriyken
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biitiin Avrupa da ¢dzlimlenmeye yonelik ¢alismalar yapilmistir. Hollywood’un kadin
temsili bu sekilde filmler araciligi ile toplum hafizasina yerlestirilmistir.

Kadin ayrimciliginin sinema filmleri araciligr ile kurumsallastirilmasi ve bu sekilde bu
ayrimciligin gizlenebilmesi saglanmaktadir. Bu sekilde toplumdaki egemen inancin
bireyler iizerinde pekistirilmesi ile birlikte bunun demokratik kaliplar {izerinden
yapilmasi saglanmaktadir. 1950’11 yillardan beri ekranda bir siis gibi gosterilen kadinlar,
hegomanik erkekligin arkasinda temsil 6geleri olmuslardir (bkz.Barner, 1999: 64).
Eschholz 1996 yilinda 50 film {izerinde yaptig1 bir arastirma kadin imgesi ile ilgili
onemli sonuglar dogurmustur. Bu sonuglara gore, kadinlar 21. Yiizyil doneminde hala
onemli Olciide ekranda geleneksel kadin imgesi ile temsil edilmektedir. Hollywood’ta
temsil edilen kadinlar, erkeklere nazaran daha az bir bigimde lider ve gii¢clii olarak
resimlestirilirken, ideal olarak sunulan kapitalizm, ataerkillik ve hegomanik erkeklik
normlar1 olmustur. Beyaz erkek portresi, sinema filmlerinde baskin karakter olmayi
stirdliriiyorken, kadinin isgiicline katilimi oldukca diisiik bir oranda ve Onemsiz bir
deger olarak goriilmektedir. Sinema alanindaki kadin temsilinin bir diger 6nemli noktasi
ise, kadin karakter portresinin erkek karakterlere kiyasla daha gen¢ olmasidir. Bu
sekilde erkek olgunlugu ve mikemmelligi temsil ederken, kadin cinselligi
cagristirmaktadir. Daha c¢ok es ve anne rollerinde goriinen kadin karakterler, evin reisi
ve karar verici mekanizmasi olan erkegin golgesinde kalmaktadir. Bir diger nokta ise
kadimin is hayatindan ziyade evde c¢alistyor olmast ve annelik formunda
bicimlendirilmesi, kadin1 belli bir kalip i¢ine sikistirmis, tersi bicimde erkegi de daha
giiclii bir konuma yerlestirmistir. Ozetle, erkek karakterler sinema igerisinde daha
maskiilen, kadinlar ise daha feminen ve bastirilmis olarak betimlenmektedir (Eschholz,
Bufkin & Long, 2002: 322-325).

Popiiler sinemanin cinsiyet, itk ve sinif ilizerinden kurmus oldugu bu diizen kadin
insasin1 toplumun geleneksel bakis acgisina gore ayarlamaktadir. Gii¢ dagilimini bu bakis
acis1 lzerinden kurgulayan bu muhafazakar yapi, toplum hafizasini tekrar ve tekrar
tiretmektedir. Giiniimiiz sinemasinin en popular yeri olarak Hollywood, kiiltiirel kodlar
olustururken, bu kodlari, giyim, davranig, yasam tarzi, cinsiyet, ekonomik hayat ya da
stillere gore sekillendirmektedir.

Hollywood sinemasina bakildiginda Wood (2003) kadin temsiline iliskin 6nemli
bulgular elde etmistir. Amerikan filmlerinin aile kurumunu 6n plana ¢ikarirken, ideal
kadin ve erkek temsillerini bu kurgular lizerinden gerceklestirmektedir. Gilinlimiiz kadin

erkek iligkisini yasal evlilik iizerine kurgulayan sinema, giivenilir ama sikici bir aile
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diizeninden bahsetmektedir. Bu aile diizenini bozan seyin ise “tehlikeli kadin” figiirii
olduguna vurgu yapmaktadir. Ideal kadin1 sunan ve bunun disinda kalanlar1 tekilestiren
bir ayrimci dilin temsili olan sinema filmleri genellikle erkek egemen yapiy1
onaylamaktadir. Ayrimci bir dil {izerinden O&tekilestirilen kadin toplumdaki nefret
sOylemi ile kars1 karsiya kalmaktadir. Bu tiir bakis agisini ortaya koyan tiirlerinden biri
olan Film Noir yani Kara Film, cazibesini kullanarak erkekleri etkisi altina alan femme
fatale kadin1 toplum igin biiyiik bir tehlike olarak gérmektedir (Ozarslan, 2013:3).
Tehlike olarak goriilen kadin etken konumda eril cinsin bastirmaya ¢alistig1 nesnelere
dontstiiriilmek istenmistir. Kadinin topluma benimsetilmesiyle nesne konumundan 6zne
konumuna gegirilmeye ¢alisilmistir.

“Kadinin edilgen bir nesneden etkin bir 6zneye doniisiimiiniin -ya da eril tarihin
kendi narsistik goliinde bogulmasinin- tarihi olarak okunabilirligi olan iki yiizyillik
kadin hareketleri, 6zellikle son yarim yiizyil i¢inde, daha 6nce hi¢ olmadigi kadar
bir 6zerklik ve ivme kazanmustir” (Kiziler,2009: 376).

Diinyanin neresinde olursa olsun kadinin gecmiste ¢cekingen tavirlar1 yiiz yillar boyunca
somiiriilmesine neden olmustur Giiniimiize baktigimizda kadinin toplumdaki ve
kamusal alandaki yeri edilgen konumdan ¢ikip etken konumuna getirilmistir. Artik
kadmlar toplum igerisinde daha cok yer almaya baslamistir. Ozerkliklerin

kazanilmasiyla kadin ve erkek arasindaki ugurum giderek azalmstir.

3.2. 20. ve 21. Yiizyillarin Edebi ve Sinema Metinlerinin Evreninde Kadin Iimgesi

20. ve 21. Yiizyll kadin figiirii iizerinde yapilan agiklamalardan sonra yine ayni
donemlerin edebi ve sinema metinleri tizerinde kadin imgesinin nasil doniisiim yasadigi
konusu iizerinde durmak arastirmanin amaci agisindan Onem arz etmektedir. Bu
baglamda bakildiginda o6zellikle Tirk ve Alman toplumunda kadinin doniisiimiiniin
sinema ve edebi metinler iizerinden nasil oldugu konusu oldukga dikkat ¢ekicidir. Edebi
metin tiirlerinden 6zellikle masallara bakildiginda Tiirk masallar1 ve Alman masallar
acisindan kadin temsilinin nasil insa edildigi 6nem arz etmektedir.

Grimm Masallari’nin ¢ikis noktasi olarak goriildiigii kadin rollerinin agirlikli olarak
ataerkil sistem tarafindan belirlendigi bir diizeni anlatmas1 agisindan olduk¢a dnemlidir.
Masallarda genellikle kadinlar kendilerine ait se¢imler yapamamakta ve kendilerini
gerceklestirecek ortam i¢inde bulunmamaktadirlar. Erkek figiliriiniin karsisinda glicsiiz

olarak resmedilen kadin, masallardaki baba, beyaz ath prens ya da esin kararlarina saygi
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gosteren ve hic¢ diisiinmeden onlara itaat eden bir sekilde insa edilmistir. Bu baglamda
bakildiginda Grimm masallarinda kadmin erkek egemenligine karsi cikmadig
gorilmektedir. Grimm masallarindaki kadin figliriinden yola ¢ikarak cinsiyet
esitliginden bahsetmek miimkiin degildir. Masallardaki kadinlar birey olmanin
zorluklart ile miicadele etmekten ziyade kolay1 se¢meyi yeglemekte ve bunu yaparken
kendilerinde giiglii olarak gordiikleri giizelliklerini kullanmaktadirlar. Yine masallara
bakildiginda kadin figiirii resmedilirken onlarin nihai hedefi olarak evlilik gosterilmis
ve aile kurmanin kadin i¢in en kutsal amag olarak gosterilmesi kadini 6zgiir diislinen bir
birey olmaktan ¢ikarip kendi ayaklari tizerinde duramayan saf ve itaatkar tipler olarak
portre edilmistir.

Adler, insan yasami icerisinde ii¢ temel gorevden bahsetmektedir. Bunlardan birincisi,
diinyada yasamamizdan kaynakli olarak bu sinirlar ve olanaklar igerisinde bireyin
kendini gelistirmek zorunda olusudur. Kendini bedensel ve ruhsal agidan gelistiren
toplum bireyi, ¢evresindekilere de faydali olmaktadir. fkinci 6dev hayatta kalmakla
iligkili bir tiir 6dev niteligindedir. Birlikte yasanilan soydaslar ile el ele calisarak
duygularin uyum iginde olmasmi saglamaktir. Uciincii ddevin bireyleri birbirine
baglayacagimi sOyleyen Adler, sevgi ve evliligin bu gorevi olusturan kavramlar
oldugundan bahseder. Bundan dolayr higbir erkek ve kadin bu goérevden
kacamamaktadir(https://www.academia.edu/37340569/Alfred_Adler_ve Bireysel Psik

oloji ).

Alman sinema dilinde doniigen kadin figiirtine bakildiginda oncelikle bu sinemanin
kamusal alanda erkek ve kadin i¢in ne ifade ettigine ve toplumsal roliine deginmek
gerekmektedir. Alman olusumunun karakterine bakildiginda, ilk doénem sinema
Amerikan sinemasindan farkli olarak proleter kamusal alan olarak goriilmektedir.
Sinema kiiltiirel sayginlik acisindan sinif bazli degil cinsel ve toplumsal bazlidir. Ik
donem olarak kamusal alan diizenine bir tehdit unsuru olarak goriilmeyen kadin
karakterler, herhangi bir siif icin tehlike arz etmemektedir. Alman yaklasimlarinda
karsilikli demokratik mitolojilerin olmamasi, cinsel alt metinleri 6ngérmektedir. Bu
durum da gosterilen filmlerde sinifsal olarak degil seyircinin fiziksel olarak mekéanda
bulunusunu edebiyatcilar igin 6nemli bir malzeme yapmustir. Ilk dénem Alman
sinemasina bakildiginda erkek egemen sdylemin karsisinda yer alan Emilie Altenloh
Weber ile birlikte yazdigi ‘Sinema Sosyolojisi’ (1914) adli eseri yer almaktadir.

Duruma sosyolojik olarak yaklasan Altenloh, ticari ve yiiksek sanat degerine yonelmesi
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ve kiiltirel deger Olgililerinden 6nemle kacinmistir. Bundan ziyade Alman film
endiistrisi ve seyirci arasindaki iletisime odaklanan yazar, iki kurumu da kapitaliz tarz
ile belirlenmis olarak ele almaktadir (Kracauer, 1963: 279-94, aktaran: Kibaroglu, 2015:
60).

Kadin seyircideki estetik kaygi ve diiskiinliik, kadinlarin seyirci olarak duygusal
yonlerinden dolayr daha hizli ele gegirilecegi iizerine kurgulanmustir. Isci smifindaki
kadinlar, erkekler ile karsilastirildiginda bos zamanlarinda ilgilendikleri siyasi ve
egitimsel alanlarda ilgi eksikligine sahiptirler. Bu nedenle sinema belli bir isi olmayan
kadinlarin  hayatinda onemli bir rol oynamaktadir. Evdeki isi biten kadin bos
zamanlarin1 degerlendirmek i¢in sinemaya gitmektedir. Daha farkli programi olmayan
kadinlar, erkekler siyasi toplantilara katilirken, sinemaya gitmekte ve zamanla bir
tutkuya donilisen sinema rutini, haftada en az bir kere olacak sekilde gosterimdeki
sinema filmleri esliginde baska bir diinyanin kapilarin1 kadinlara aralamaktadir. Giinliik
siradanligr kadinlar agisindan unutturan sinema liiks ve fantastik bir diinya sunmaktadir.
Ust simf kadimlar igin ise sinema ahlaksiz bir gegici hosluk veren duygulardan ibarettir.
Sinemaya gitmeye genellikle kadmlarim 6n ayak oldugunu sdyleyen Altenloh,
kadinlarin yaninda genellikle kendisini ondan daha iistiin géren kocalarinin oldugunu
belirtmektedir. Altenloh kadinlarin bu denli sinemaya diigkiin olmasinin arkasinda bazi
nedenlerin yattigin1 sdylemektedir. Bunlar1 su sekilde siralamak miimkiindiir (Kracauer,

1963: 279-94, aktaran: Kibaroglu, 2015: 60-80).

1. Mekanize is siirecinin sebep oldugu yabancilagsma
2 Sosyal tecriibelerin parcalanmasi

3. Yerel mekanlarin izolasyonlari

4 Yeni bir kamusal alanin ingas1

Sanayilesme ile mekanize is siirecine ge¢ilmistir Kadinlarin toplumsal hayata gegirilmesinde
biiyiik 6nem teskil etsede zamanla dogan yabancilasma sorununa neden olmustur. insanlarin
birbirleriyle olan iletisiminde par¢alanmalar gergeklesmistir. Kullanilan mekanlarin
degistirilerek izalasyonlara ugramasi yeni mekanlarin olusumuna katki saglamistir. Kadinlar

toplumda kendine yeni kamusal alanlar inga etmeye baglamustir.
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4-ESERLERIN PAMUK PRENSES’IN DONUSUMU EKSENINDE
KARSILASTIRILMASI

4.1 "Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler'' Masali’min Konusu ve Motiflerin Mesaji

Pamuk Prens masalinin baslangi¢ kisminda mevsim kis oldugu belirtilir, ancak masalin
nerede gectigi hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Ayn1 zamanda krali¢cenin kim oldugu
konusunda da bilgi verilmemistir. Kralice doganin giizelliklerinin farkina varip, bu
Ozelliklere sahip bir ¢ocugunun olmasii istemektedir. Kralice’nin bu isteginden
anlasildig1 iizere masal bir dilekle baslamistir. Elinde nakis isleyen krali¢enin eline igne
batar ve nakisinin iizerine bir kag damla kan damlar. Ve o esnada i¢inden bir kiz cocugu
olursa eger tenin kar gibi beyaz, yanaklarinin kan gibi kirmiz1 ve saglarinin pencerenin
kenarlar1 kadar sim siyah olmasini ister.

Masalin en basinda verilen kiz ¢cocuguna ait bu imgeler kadinin giizelligine atiflarda
bulunuldugunu gostermektedir. Kralige’nin diledigi giizellikteki gibi bir kiz cocugu olur
ve ismini Pamuk Prenses koyarlar. Masalin almanca ismi " Schneewittchen” nin
anlamimina baktigimizda Almancadaki "chen" kiigiiltme eki ile Tiirk¢e de " kii¢iik kar

tanesi" anlamina doniismektedir (Bkz.

https://www.duden.de/rechtschreibung/Schneewittchen). "Kar" safligi ve temizligi
simgelemektedir. Evrensel olarak bilinen ismi olan " Pamuk Prenses " de "Pamuk "
kelimesi narinligi ve ¢abuk incinilebilirligi simgelemektedir. Masala baktigimizda da
Pamuk Prenses adli kiz ¢ocugunun siirekli kotii cadiya inanmasi ne kadar saf, temiz
kalpli oldugunu ve siirekli 6liimlerden dénmesi incinebilirligini géstermektedir.

Pamuk Prenses, daha dogdugu anda iyi kalpli bir Kralige olan giizel annesini kaybeder.
Babasi, gilizel bir kadinla evlenir. Masalin olay orgiisii kotii kalpli iivey annenin
gelmesiyle baslar. Uvey anne baslarda krala ve ¢ocuga kotii davranmaz ta ki Pamuk
Prenses biiyiip glizellesene kadar. Masalda Pamuk Prenses’in kag¢ yasinda biiyiiylip
serpildigi hakkinda bilgi verilmemektedir. Kiicliik kizin giin gectikge biiylyiip
serpildigini goren koti kalpli iivey anne, kendisinin de giizel olmasina ragmen
kiskanghigindan ve kibirinden dolayr kizdan kurtulmak ister. Uvey annenin sihirli bir
aynasi vardir. Ve bu sihirli aynaya gidip gelip su sozleri sorar;

"Ayna ayna sOyle bana,
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Var mi1 benden giizeli bu diinyada? "(Grimm, 2005: 20). Ve her sey bu sozlerle baslar
ayna iivey kizinin ondan daha giizel oldugunu sdyler. Ayna simgesi masalin sonuna
kadar kotii kalpli iivey anne i¢in haber verici ve yol gdsterici olmustur. Giizelligin
sembolii olan ayna iivey anneyi daha kiskang birine doniistiirmektedir. Bu kiskanglik
duygusu ile giin gectikte Pamuk Prenses’den kurtulma isteme arzusu artmaktadir. Ayna
simgesi ile iki kadin arasindaki giizellik savaglar1 baglamaktadir.

Prenses den kurtulmak i¢in yanina bir avel ¢agirtir ve Pamuk Pensesi ormana gotiiriip
Oldiirmesini ister. Kiz Oliirse aralarindaki giizellik rekabeti sona erecek ve tek giizel o
olacaktir. Gegmisten gilinlimiize baktigimiz zaman giizellik semboliine ataerkil
toplumlarda rastlandig1 goriilmektedir. Avcidan, 6ldiirdiikten sonra kizin cigerini ister.
“Ciger" simgesi bazi almtilarda kizin yiiregi olarak gdsterilmistir. Yani bu kelimeyle
verilmek istenen anlam ; "Isigini getir. Yani kalpte 15181 var. O 151k benim olsun"

demektir(http://blog.milliyet.com.tr/pamuk-prenses-ve-yedi-cuceler---yarim-kalmis-

dilek/Blog/?BlogN0o=32440).Pamuk Prenses avciya kendisini O6ldiirmemesi igin

yalvarmaya baslar. Ve avci prensesin giizelligine kiyamayarak onu serbest birakir.
Evden gonderilmesine, iivey annenin kiskangligina ve bu yiizden onun 6liim fermanin
verilmesine sebep olan glizelligi simdi onun hayatin1 kurtarmasi i¢in bir armagan olarak
gosterilmistir. Bu da akillara glizelsen yasamayr hak ediyorsun diisiincesini
getirmektedir. Gortldiigii tizere ataerkil toplumlarda kadinin giizelligine verilen 6nem
masallar da islenmistir. Avci, prenses yerine 0ldiirdiigli ceylanin cigerini getirir. Kotii
kalpli livey anne kizin cigerini afiyetle yer.

Freud “Insan eti yeme esnasinda bir kisinin bedeninden pargalar ve uzuvlar yenirken,

yenilen kiginin sahip oldugu oOzelliklere de sahip olunacagi disiinilir der.

(http://www.acikbilim.com/2013/03/dosyalar/canibadan-hannibale-yamyamlik-

antropafaji.html)” Freud’un, insan eti yiyen biri ile ilgili s6zleri masalda kotii kalpli

livey anne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylelikle iivey anne kizin 15181 alarak
sonsuza kadar geng ve giizel kalacagini diisiiniir.

Kot kalpli tivey anne kendinden daha giizel Pamuk Prenses den kurtulmak ister.
Prenses’i kandirarak avci ile ormana gonderir. Avci, Pamuk Prenses’e kiyamaz olanlari
perenses anlatir ve kralicenin emrini yerine getirmez. Ve Pamuk Prenses’e su sozleri
sOyler:

“Sen ormanin derinliklerine git ve saklan, Pamuk Prenses! Buralarda da hi¢ gbriinme,

ben seni oldirdigimi séyleyecegim”(Grimm, 2005: 21-22). Ormanda bulunan vahsi
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hayvanlar Pamuk Prenses’in yanindan ona zarar vermeden gecip gitmesine ragmen
prensesin korkmasina sebep olur. Yorgunluktan bitap diisen Pamuk Prenses’in karsisina
kiiciik bir ev ¢ikar. Evin i¢ine girdigi zaman her sey goziine ¢ok sevimli gozikiir.
Ormanda gecirdigi vakitten sonra bu kiiclik ev Pamuk Prenses’e giivende oldugunu
hisettirir. Orman karanlik ve giivensizdir. Pamuk Prenses ilk defa evinden uzak
korumasizdir. Fakat ¢ocuklugunun, mutlu anilarmin gectigi evi de artik onun igin
giivenli bir yer degildir. Ciinkii {ivey annesi prensesi 0ldiirmek ister. Daha fazla agliga
dayanamayan Pamuk Prenses kendini mutfakta bulur. Karsisina kii¢iik bir masa ve her
seyden yediser tane tabak, kasik, ¢atal, sandalye goriir. Her bir tabaktan birer parga yer
ve kendine uygun bir yatakta uyuya kalir. Yedi Ciiceler evlerine geri doner ve
evlerindeki degisiklikleri farkederler. Yedinci ciice iist kata ¢ikar ve yataginda yatan
Pamuk Prenses’i goriir. Digerlerinin yanina kosan yedinci ciice yataginda giizeller
giizeli bir kiz oldugunu anlatir. Digerleri de kosturarak yukari ¢ikarlar. Pamuk Prenses’i
goren yedi ciiceler onu uyandirmaya kiyamaz. iglerinden biri su sézler sdyler: “Kizcagiz
ne kadar da yorgun goriiniiyor, ne kadar da gilizel uyuyor, en iyisi o uyanincaya kadar
biz uyumayalim...”(Grimm, 2005: 25). Sabaha kadar uyuyan Pamuk Prenses gozlerini
acar.

Gozlerini agar agmaz karsisinda yedi kii¢iik adam géren Pamuk Prenses tedirgin olur ve
oziir dilemek ister. Ciiceler; “Evimize hos geldin giizel kiz! Oziir dilemene de hi¢ gerek
yok. Asil biz sana tesekkiir ederiz, biitiin islerimizi yapmissin, dedi, en
biiytikleri”(Grimm, 2005: 25). Prenses kendini tanitmaya baglar. Adinin “Pamuk
Prenses oldugunu, ormanda kotii kalpli livey annesinden kacarken evlerine

rastladigini”(Grimm, 2005: 25) soyler.
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Sekil 1 Pamuk Prenses Uyandiginda Ciiceleri Gordiigii ilk An

Pamuk Prenses’in durumuna iiziilen ciiceler ona kiyamazlar ve bu kiiciik evde onlarla
kalabilcegi teklifini yaparlar. Bunun karsiliginda da Pamuk Prenses ev islerinde onlara
yardimci olur. Yine goriiyoruz ki burada Pamuk Prenses glizelligi sayesinde onlarin
sevgisini kazanmis ve kadinin vazifesi gibi gosterilen ev isleri sanki onun sorumlulugu
gibi gosterilmistir.

Yiiz yillar boyunca kadina bigilen evi ¢ekip toparlama rolii masalda da agik bir sekilde
dile getirlmistir. Evin isi daima kadinin omuzlarina yiliklenmis olarak gosterilen bir
gorevdir. Cliceler iivey annesinin kotiiliiklerinden korunmasi icin dikkatli olmasi
konusunda prensesi uyarirlar. Pamuk Prenses ciiceler ile yasarken giivende oldugunu
diistiniir fakat kotii kalpli iivey anne onun 6lmedigini sihirli aynasindan 6grenmistir. Bu
durumdan hosnut olmayan iivey anne tiirlii tiirlii kotiiliikler diisiinmiis ve yedi ciicelerin
evinin yolunu tutmus. Kilik degistirmis bir sekilde ciicelerin evinin oniine gelmis.

Kotii Kralige; “Satict geldi!.. giizel kizlar i¢in giizel kemerlerim vaar!”(Grimm,2005:28)
seklinde seslenir. Her gen¢ kiz gibi bu kemerler onunda dikkatini ¢eker ve iivey
annesine kanar. Uvey annesi kemeri Pamuk Prenses’in beline dyle siki baglar ki kizi
nefessiz birakir. Nefessiz kalan Pamuk Prenses oracikta yere yigilir.

Kadinin disiligini vurgulayan kemer ile prensesin dikkatini ¢ekmesi her kadinin giizel
olan neslere sahip olmay1 ve giizel hissetmeyi arzuladigini gostermektedir. Evlerine
donen ciiceler yer de olii gibi yatan Pamuk Prensesi gordiiklerinde bunu kotii kalpli

iivey annenin yaptigini diisiiniirler. Basina toplana ciicelerAh prensesimiz ne oldu sana
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boyle”(Grimm, 2005: 29) diyerek agladilar. Pamuk Prenses’in her tarafina bakarlar ve
kemerle nefesinin kesildigini anlarlar. Hemen kemerii ¢6zmeye baslar ve pamuk
prenses hayata doner. Boylece ciiceler prensese dikkatli olmasi konusunda uyarirlar.
Pamuk Prenses ciicelerin yaninda gegirdigi siirecte olgunlagsma evresinden geger.
Ciiceler ona tiirlii nasihatlerde bulunarak goziinii agmaya calisirlar.

Kotii kalpli iivey anne prensesi 6ldiirdiigiinii diisiinerek sihirli aynasina kosar.

"Ayna ayna sOyle bana,

Var m1 benden giizeli bu diinyada? "(Grimm, 2005: 30)

Sozlerini sdylemeye baslar. Ve aynanin verdigi cevap ile Pamuk Prens’in 6lmedigini
ogrenir. Tekrar Pamuk Prenses’i dldiirmek icin planlar yapar. Ertesi giin clicelerin
kapisina dayanir. Bu sefer tarak satan yash bir kadin goriintiisiidedir. Yash kadin
kiligina girmis iivey anne kapiy1 ¢alar ve seslenmeye baglar.

“Vah benim zavalli, altin sagli kizim”,dedi.

Cantasindan bir seyler artyor gibi yapt1 ve bir tarak ¢ikarip Pamuk Prenses’e uzatti;
Bunu sana hediye etmek istiyorum”(Grimm, 2005: 31)

Bunu duyan Pamuk Prenses taraklar1 gordiigii anda yedi ciiclerin ona sdyledigi nasihati
unutur. Kotii {ivey anneyi iceri alir. Uvey anne Pamuk Prenses’in sagina zehirli tarag
stirdiigii anda kiz 6lii gibi yere diiser. Kadinin giizelliginin en biiyiik simgelerinden biri
saclaridir. Bir kadinin sag¢1 ne kadar giizel olursa o kadar dikkat ¢eker. Tarak nesnesi
kullanilarak kadinin disiliginin 6n plana atildig: gortilmektedir. Neticede Pamuk Prenses
de olgunlagsma asamasinda olan bir kadindir. Bu tarz nesneneler onun dikkatinin
cekmekte ve aslinda giizel olmayr onunda istediginin gostermektedir. Evlerine gelen
cliceler prensesi 0lii gibi gordiiklerinde bunu iivey annenin yaptigini diisiinmiigler ve
zehirli taragi bulup kizin sagindan c¢ikarmiglar. Defalarca eve kimseyi almamasi
konusunda kiz1 uyarmislar. Uvey annesinin onu 6ldiirene kadar tiirlii kotiiliiklere devam
edecegini soylerler.

Ertesi giin {ivey anne sihirli aynadan kizin yeniden hayata dondiigiinii 6grenir ve vakit
kaybetmeden kuliibenin yolunu tutar. Yaptig1 zehirli elma ile koylii kiligina giren iivey
anne; “Gtizel elmalarim var, kirmizi elmalarim var!...” sdzleriyle {igiincii kez de Pamuk

Prensesi kandirir.
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Sekil 2: Uvey Anne Pamuk Prenses'i Zehirlerken

Verilmis olan elma motifine baktigimiz zaman yaratilis efsanelerinde cenneten
atilmanin nedeni olarak gosterilen bir meyvedir. Baz1 masalarda da kullanildigi gibi
Pamuk Prenses masalindada yer verilmistir. Cilinkii elma motifinden sonra gelecek
boliimlerde yeni baslangiclar, degisimler goriilmektedir. “Once 6diildiir, sonra tercih
sebebi olmustur. Pamukprenses ve yediciiceler masalinda, Cadi-Kraligenin 6diil olarak
sundugu kirmizi elma, onun hayatin1 degistirecek olaylara sebep olmasini saglamistir”(

https://indigodergisi.com/2009/12/neden-elma/ ). Ciicelerin soziinii dinlemeyen prenses

arzularinin kurbani olmustur Ilk iki defa hayatini kurtaran ciiceler Pamuk Prenses’in
etrafinda bir sey bulamayinca 6ldiigiinti diisiiniirler. Giizelliginden bir sey eksilmeyen
kiz1 goren ciiceler ona kiyamamis ve onu cam bir tabuta koyarlar. Ciicelerin prensesi
cam tabuta koymalar1 kizin gilizelliginin  goriintlisiinden  vazgecemedigini
gostermektedir. Pamuk Prenses’den vazgecemeyen ve basindan ayrilmayan ciiceler

onun i¢in bir nevi agit yakmis olurlar.
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Sekil 3: Ciiceler Tabuttaki Pamuk Prenses'i izlerken

Prenses’in cam tabutta gecirdigi silire zarfinda olgunlasma evresini tamamlarken
ormandan atiyla bir prens gecer. Cam tabutta ki prensesi gorilir gormez ona asik olur.
Ciicelere Pamuk Prensese asik oldugunu ve sarayima gotiirmek istedgini sdyler. Ciiceler
Prens’in Pamuk Prenses’i sarayma gotiirmesine miisade eder. Cam tabutu tasirlarken
tabut yere diiser ve kizin bogazindaki elma parcasi disar1 firlar. Karsisinda yakisikli
prensi géren prenses ona asik olur.

Sekil 4: Pamuk Prenses'in Prens'i Goriir Gormez Asik Oldugu i1k An
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Gizellgi ile prensin dikkatini ¢ceken Pamuk Prenses bir kez daha 6liimden kurtulmustur.
" Masallar da yasaklar coklukla géz ardi edilirken, bunun karsisinda olan aldatici
onerilerde coklukla kabul edilerek olay orgiisii yaratilir" (Sari, Akyildiz, 2008:12).
Ciicelerin yaninda gegen siire zarfinda onlarin higbir séziline kulak asmamistir. Siirekli
cliceler tarafindan kurtarilan prenses bu sefer de Prens tarafindan kurtarilmigtir. Bir
kadin giizelse sayet akilli ve kurnaz olamaz goriisii burdada goriilmektedir. Pamuk
Prenses’e sadece giizellik, saflik ve temizlik bahsedilmistir. Pamuk Prensesi sarayima

gotiiriip evlenmek i¢in prens ciicelerden izin ister.

Sekil 5:Prens, Pamuk Prenses'i Saraymma Gotiiriirken

Prens ile evlenen Pamuk prensesin olgunlagsma siiresi biter ve hak ettigi hayat1 geri
kazanir. Ve ilivey anne onun i¢in hazirlanan tuzaga yakalanir ve cezalandirilir. Masalin
basindan sonuna kadar, Pamuk Prenses iivey annesinin kotiiliiklerinden baskalari
tarafindan kurtarilarak hayatta kalmigtir. Masalda Pamuk Prenses’e neredeyse hi¢ s6z
hakki verilmemistir. Yapilan kotiiliiklere siirekli kanmistir. Ciicelerin onu hayatta
tutmak icin harcadiklar1 ¢aba basarili olalamistir. Fakat ciicelerden daha {istiin gdsterilen
prens karakteri gercek ask ve sahip oldugu gii¢ ile Pamuk Prenses’i kotii iivey annesinin

haince 6ldiirme planlarindan kurtarmistir.
4.2. Masahin Yer ve Zaman Bakimindan incelenmesi

Masal incelemelerine baktigimiz zaman, masallarin neredeyse tamaminin su sozlerle

basladigin1 gormekteyiz; “ Evvel zaman iginde...”, *“ Bir zamanlar...”, “Zamanin
birinde...”, “Ge¢mis zamanin birinde...”, “Yillar once...”, “Vaktiyle...”, “Zamanlardan
bir zaman ...” (Bilkan, s.74, aktaran: Sahin, 2014: 15). Pamuk Prenses masalina
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baktigimiz zaman “ Evvel zaman iginde” sozleriyle baslamaktadir, bu sozlerle bu
masalin belli bir tarihe ait olmadig1 goriilmektedir. Belli bir tarihe ait olmadigindan
dolayt, yiiz yillar gegse bile bulundugu zamana da uygun olabilecegini gorebiliriz.

Masal “Kralice pencereyi acti ve parmagindan akan kanlar1 lapa lapa yagan kar
tanelerinin {izerine akitt1”(Grimm, 2005: 18). Fakat bunlar verilirken hangi ayin, giiniin,
saatin oldugu sdylenmemektedir. Ayn1 zamanda kral ve kralicenin nerde, hangi iilkede
yasadigi belirtilmemektedir. Pamuk Prenses’in {ivey annesinden kagarken ciicelerin
evine s1igindig1 zaman yasadiklar1 kulubenin tam olarak nerede oldugu belirtitimemistir.
Sadece belirtilen kisimda ormanin i¢inde oldugu sdylenmektedir. Bu bilgiler dahilinde
prensesin eskiden yasadigi saraya ne kadar uzaklikta oldugu aktarilmamaktadir. Aslinda
masal da bu belirsizliklerin ortaya ¢ikmasiyla masal kahramanlarin aktariminda daha
tistiin kilmigtir. Gergek hayatta goriilmesi miimkiin olmayan sihirli ayna gibi nesnelerin
ve cadi anne gibi karakterlerin masala aktariminda olaganiistli bir durum c¢izilmektedir.
Bu olaganiisti durumlarla karst karsiya kalan kahramanlar daha yetenekli
gosterilmektedir. “ Masallar imkansiz olani imkan dahiline sokarlar (Bilkan, s.80,
aktaran Sahin, 2014: 16)”. Diisliniildiigli zaman masallar insanin hayal giicli ekseninde
ortaya ¢ikmaktadir. Bu ylizdendir ki masal oyuculari ve dinleyicileri masalda
gerceklesen ani mekan ve zaman degisikliklerine kolay adapte olmaktadir. Masallar, bu
olaganiistii durumlara ve belirsizliklere ragmen okuyucuyu masalin diinyasina cekip,

kendini o yere ve zamanda bulunmasini hissettirmektedir.
4.2.1. Masalda Anlatic1 ve Uslup

Grimm Kardesler’in Pamuk Prenses ve yedi ciiceler masalinda anlatic1 belli degildir.
Yani bu masal dis 6ykiisel bakis agisiyla anlatilmigtir. Masal derlemeleri kitabinda bu
masallar bir araya getirilirkin Grimm kardesler tarafindan o donemin ruhuna gore ele

alimmustir. Masal derlemeleri halkin okuyup anlayabilecegi metinler haline getirilmistir.

Grimm Kardesler masallar1 ele alirken kendi kiiltiiriiniin 6zelliklerini masala dahil
etmistir. Masallar1 ele alan Grimm kardesler, o toplumda yasayan insanlarin masallari
okurken kendinden bir par¢a bulmalarini ister. Toplumlarin kiiltiirel ve ahlaki 6zellikleri
masallara islenerek masal ile halk arasinda gizli bir iletisim bagi olusturulur. Bu bag ile
okuyucu veya dinleyiciyi masal diinyasinin i¢ine ¢ekmeyi kolaylastirir.

Yasadig1 toplumun kiiltiirel 6zelliklerini tamamen benimsemis olan Grimm Kardesler,

masal i¢i motifleri anlagilabilir kelime haznesiyle halka hitap eden metinler haline
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getirmistir. “Masal, iyi anlatilir ve anlatilmak istenen mesel masala iyi yedirilirse, bu
masaldan bir mesel, bir hisse ¢ikarmak ¢ok kolaydir” (Sari, Akyildiz, 2008:12).
Insanlarin masallardan bir ders ¢ikarmasi ve masali anlamas1 eserde kullanilan usliiple
alakalidir. Ciinkii masalda kullanilan usliip, masalin asirlar boyu her doénemde
aktarilmasinda etkili olacaktir. Bu ylizdendir ki Grimm Kardesler masalin iislubu halk
tarafindan ne kadar anlasilir kilirsa asirlar boyu varliginini siirdiirmesi daha kolay
olacaktir diislincesiyle haraket etmistir. “Bundan sonra ben 6zlii s6z ve halka 6zgii
deyimleri daima yukariya tasimaya calisacagim (Rolleke, Heinz, s$.100, aktaran
Sahin,2014)”. Wilhelm Grimm’in bu climlelerle dile getirmek istedigi halkin 6n planda
tutulacagimi gostermektedir. Halkin diline uygun hale getirilmesinin bir sebebi de
aslinda masallarin ¢ocuklara hitap etmesidir. Yalin bir dil kullanilmasi, yer yer verilen
kelime tekrarlar1 masal okuyucusunun dikkatini ¢ekmekte ve bu biiyiilii masal
diinyasinin igine girmesini kolaylastirmaktadir. Bu sebeple masallarin hafizalara yer

edinmesi i¢in basit bir telafuzla yazilmas: gerekir.
4.2.2.Masaldaki Figiirlerin Karakter Analizi
4.2.2.1.Pamuk Prenses:

Pamuk Prenses masalda pasif bir kahraman olarak gosterilmektedir. Masal boyunca
higbir s6z hakkir bulunmamaktadir ve prenses siiklinet icinde gecen bir donem
gecirmektedir. Bu sessizlik i¢inde gecen donemin sonunda higbir ¢aba gostermeden
mutlu sona varir. Hem ici hemde dis1 gilizel olan Pamuk Prenses karateri ile toplumlarda
benimsetilmeye c¢alisilan ideal kadin imajimi c¢izilmektedir. Fakat masalda Pamuk
Prenses’in giizelligi onun i¢in hem bir armagan hem de derttir. Prenses’in dogumundan
kisa siire icinde annesinin Olmesi dolayr anne karakteri olmadan yetismek zorunda
kalmistir. Annesinin 6liimiinden sonra pasif bir tutum sergileyen babasininda Pamuk
Prenses’e yardiminin olmamasi kendisininde babasi gibi pasif bir karatere donlismesine
neden olmustur.

Bu masalda Pamuk Prenses; yardima, hatta kurtarilmaya muhtag, edilgen ve zayif bir
kadin imgesi sunar. Iyi kalpli Pamuk Prenses, masalin kétii kalpli Kraligesi (ki bu
Kralice, ayn1 zamanda onun giizellik takintili {ivey annesidir) ile higbir sekilde
savasmaz, tam tersine onun hazirladigi tuzaklara safca kanip maglup olur. Giizel,
masum, saf, 1yi kalpli, ancak bir o kadar da gii¢siiz ve edilgen Prenses karakteri, masalin
sonuna kadar varligini en kiiglik bir degisim gostermeksizin ayni sekilde siirdiiriir.
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Ancak bu saflig1 sonunda onun hayatina mal olur; yash bir kadin kiligina giren kotii

kraligenin sundugu zehirli elmadan aldig bir 1sirikla oliir.

Der Konigssohn liess ihn nun von seinen Dienern auf den Shultern forttragen. Da
geschah es, daf3 sie iiber einen Strauch stolperten, und von dem Schiittern fuhr der giftige
Apfelgriitz, den Sneewittchen abgebissen hatte, aus dem Hals. Und nicht lange, so dffnete es die
Augen, hob den Deckel vom Sarg in die Hohe, und richtete sich auf, und war wieder lebendig.
“Ach Gott, wo bin ich? " rief es. Der Konigsohn sagte voll Freude: “Du bist bei mir”, und
erzahlte, was sich zugetragen hatte, und sprach: “Ich habe dich lieber als alles auf der Welt;
komm mit mit in meines Vater Schlof3, du sollst meine Gemahlin werden.” Da war ihm
Sneewittchen gut und ging mit ihm, und ihre Hochzeit ward mit grofier Pracht und Herrlichkeit
angeordnet. (Briider Grimm, 1961, 245).

Bu yeniden canlanma/ kurtarilma sahnesi, onu alip sarayima gotiirmek isteyen yakisikli
Prens sayesinde gerceklesir. Daha acik bir anlatimla, Pamuk Prenses aslinda bir erkegin
himayesine gectigi an, kurtulusa erer. Bu himaye altina alinma, kadinin edilgen ve zayif
bir karakteri oldugunu imlemektedir. Pamuk Prenses, o donemin egemen mentalitesine
kosut olarak erkegi tarafindan korunup kollanan, giiven altina alinan (ve ciicelerin evine
yerlestigi andan itibaren yaptigi gibi, evin icinde erkeg(in)e hizmet eden) giicsiiz bir
kadin imaj1 ¢izer. Nitekim Sar1 ve Ercan da, bunu sdyle agimliyor:

'Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler' masalinda Pamuk Prenses, kotii kalpli tivey annesi
tarafindan giizelliginden dolay1 sevilmeyen, canini bagislayan avci tarafindan ormanda
serbest birakilan ve ormanda kaybolarak yedi clicelere sigman kiiciik bir kizdir. Bu
masala feminist perspektiften bakildiginda farkli kadnlik rollerinin s6z konusu edildigi
hemen goze carpar. Pamuk Prenses'in, yasamini kurtarmak i¢in ormanin derinliklerine
yaptig1 kagis eylemi, onun agik uzamdan kapali bir uzama, yani bir kuliibeye
siginmastyla son bulur. Kuliibeye girer girmez, kadinlara bigilen geleneksel roller
kendini gostermeye baslar. Kadin olmasindan dolayr ona Ogretilen temizlik, yemek
yapma, bakim gibi rolleri hemen ortaya ¢ikar. Pamuk Prenses kotii kalpli iivey
annesinden ka¢mis, fakat kadin kimliginden kagamamistir. Kadinlik sablonuna gore
egitilen ve sekillenen Pamuk Prenses'in aciz ve gii¢siiz bir kimlik olarak onu koruyacak
giiclii bir erkege gereksinimi vardir. Masalda erkekler ilk planda onu giizelliginden
dolay1 oldiiremeyen avci olarak, daha sonra yemeklerini ve bakimlarini listlendigi yedi
cliceler olarak ve masalin sonunda evlenecegi beyaz atli prens olarak karsimiza ¢ikar.
(Sar1, Akyildiz, 2008: 70).

Sorgulamayan, diisiinmeyen, temkinli davranmayan Pamuk Prenses’in ciicelerin
himayesinde olmasina ragmen basindan oliimiine varacak kadar kotii olaylar geger.

Prens tarafindan kurtarilmadan once yetigkinlik evresinden gecen Pamuk Prenses’in,
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ciicelerin yaninda ge¢irdigi siireci cocukluktan kadinliga giden yolda 6n basamak olarak
yorumlamak miimkiindiir. Pamuk Prenses’in toplum tarafindan belirlenen kaidelere
sahip bir kadin olarak gosterilmesi, giizelligi ile de ¢evresindekileri etki altina almasi
sonucunda kaybettigi iktidar1 prensin onu kurtarmasi ile tekrar geri kazanan kadin
pozisyonundadir. Pamuk Prenses’in iyi ve saf kalpli olmasi, masallarda daima iyilerin

kazandag1 inancinin hakim oldugunun gostergesidir.
4.2.2.2.Kétii Kalpli Uvey Anne:

Masalda kralicenin 6liimii ile onun yerini alarak ikinci kadin konumuna gecen iivey
annedir. Kotii kalpli iivey anne yan karakter olarak kasimiza ¢ikmaktadir. Fakat masalin
devamlilig1 i¢in ana karakter olan prenses kadar bir dneme sahiptir. Giizelligine diigkiin
olan livey anne, yasadig1 diyarda ondan bagka giizelin bulunmasini kaldiramamktadir.
"Spieglein, Spieglein an der Wand,

Wer ist die Schonste im ganzen Land?" So antwortete er endlich:

"Frau Konigin, Ihr seid die Schonste im Land(Grimm,1961:237)” sozlerinde goriildiigii
gibi sizsiniz yanitini alana kadar kibiri ve kendini begenmisligi sona ermemektedir.
Masalin basindan sonuna kadar iki kadin arasndaki giizellik savaslarinin nedenini bu
sozler en iyi sekilde ifade eder.” Fakat giin gegtilge giizellesen {ivey kizinin ondan daha
giizel olmasi durumuna katlanamamaktadir. Daha kiiclik yastan Pamuk Prenses ile
arasindaki giizellik rekabetini baglatir. Bu rekabetin sona ermesinin tek bir yolu
oldugunu ve bununda Pamuk Prensesi dldiirmekten gececegini masalda dile getirir.
Pamuk Prensesi oldiirmek i¢in kullanacagi silahlar, masalda gilizellik nesneleri olan
kurdele ve tarak gibi nesneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiciik kizin annesini erken
yasta kaybetmesi ve yerine gelen ilivey annesinin ondan kurtulmak istemesi Pamuk
Prenses’in duygu diinyasina biiyiik bir korku salmistir. Uvey anne, prensesin babasinin
tercith etmesi sonucuyla hayatlarina dahil olmustur. Pamuk Prenses’in olgunlagma
stirecinde livey anne figiiriiniin etkisi olmustur. Bu etki hayatin kolay olmadigina dair,
var olamak istiyorsan savagmalisin mesajiyla verilmektedir. “Peri masallarinin kendine
0zgii hiyerarsik sisteminde {ivey anne kahramanin bas diismanidir, ¢iinkii ancak livey
annenin yoklugunda kahraman kendi varligini1 koruyabilir(Liithi, s.159, aktaran Sahin,
2014: 56)” bu climleler bize livey anne hakinda nasil biri olduguna dair 6n gorii

vermektedir.
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Uvey anne masal da pasif Pamuk Prensesin karsisinda bagimsiz kadin olarak karsimiza
cikmaktadir. Pamuk Prenses toplum tarafindan ideal kadin olarak gosterilirken {livey
anne de tam tersi olan ideal olmayan, istenmeyen kadini1 temsil eder. Fakat masalda
karsimiza bu sekilde ¢ikarilmalidir ki iivey anneye ait olan bagimsizlik ve ve aktiflik
unsurlar1 daha net bir sekilde belirtilebilinsin. Uvey annenin bagimsiz olma isteme
tutumu onu toplumdan soyutladigini1 ve yalniz kalmaya mecbur kildigin1 gérmekteyiz.
Fakat tivey annenin bu durumdan sikayetci oldugu da goriilmememektedir. Bagimsiz
kadin olarak gosterilen iivey annenin masalda ikinci bir evlilik yaptigi, yas ve bunun
delalinde giizellik kompleksine sahip oldugu verilmektedir. Bu kompleksler kendinde
mevcut olmasina ragmen attig1 adimlar ile kendinden emin bir sekilde ilerlemekte ve
caresiz gosterilmemistir. Asla bir erkegin himayesi altinda kalmayi kabullenmemis,
daima O6n planda olmay:1 tercih etmistir. Bu onun giicli elinde tutan bir karakter
oldugunu gosterir. Sahip oldugu bu gii¢c ve statii ile etrafindaki insanlara emretme ve
Pamuk Prensesi ortadan kaldirma yetkisinin oldugu, kotiiliikk yapmaktan ¢ekinmedigini

belirtmektedir.
4.2.2.3.Yedi Ciiceler:

"Ei, du mein Gott! Ei, du mein Gott!" riefen sie, "was ist das Kind so
schon!"(Grimm,1961:240) yedi ciicelerin Pamuk Prenses ile tanigmasi bu sahneyle
gerceklesmektdir. “Ne kadar giizel cocuk™ sdylemleri yedi ciicelerin prensese karsi
cinsel yaklasiminin olmadigini gdstermektedir. Ayn1 zamanda masal da yedi ciiceler
olarak adlandirilan kisilerin cinsiyetleri hakkinda bilgi tespit edilmemistir. Masal da
yedi ciicelerin madende calistiklar1 konusunda bilgi mevcuttur. Madende ¢alistiklarina
istinaden biz de yedi ciicelerin erkek olduklarmi diisiinebiliriz. “Bilgeligin siitunlar
olarak adlandirilan yaratilisin sayisi olan yedi masalda, pamuk prensesin ormanda
kayboldukta sonra evlerinde kaldig1r yedi madenci ciiceyi vurgular.”’( Karabey, 2015:
47).

Ciiceler Pamuk Prenses’in hayatinin doniim noktasinda ortaya c¢ikar. Kotii kalpli
iivey annesinden kagarken ciicelerin evine siginan prenses, hayatindaki degisim
evresini baslatmistir. Ciicelerin kiza karsi sergiledigi tutum ve tavirlar iyi niyetlidir.
Onlarlar ile yasamasina miisaade eden ciiceler, onun giivenligini saglayacaklarini ve
kot kalpli iivey anneden koruyacaklarini sdylemektedirler. Fakat Pamuk Prenses’e

bu korunma ve barinmanin karsiliginda evin islerini yapmasi sartin1 kosarlar.
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Kadinin asli vazifesymis gibi gosterilen yemek yapma, temizlik yapma gibi isler
Pamuk Prenses’in de omuzlarina bindirilmistir. Prenses hig¢ itiraz etmeden kabul
etmistir. Masal gelenegine baktigimizda o donemin toplumlarinda kabul goriilen
kadinin itaatsizlik etmeden ev hayatin da c¢alismasi ve toplum tarafindan
diglanmamas1 kadinlik gorevlerini eksiksiz yapmasi ile iliskilendirilmektedir.
Sarayda ev islerini yapmayan prenses clicelere hizmet ederek kii¢iik bir kizdan
kadin olmaya giden yetiskinlik siirecinin ilk adimini atmaistir.

Ciiceler’in, Pamuk Prenses’i  verdikleri direktifler dogrultusunda onu
yonledirmelerinden, kendisinden daha aktif ve kurnaz kisiler oldugu goriilmektedir.
“Hiite dich vor diner Steifmutter, die wird bald wissen, da3 du hier bist; 1a} ja
niemand herein!”(Grimm,1961,240). Ciiceler siirekli iivey annesinden gelebilecek olan
olan kdotiiliiklere kars1 prensesi uyariyor.

Pamuk Prenses yapilan uyarilara ragmen biitiin sdylenenleri kulak ardi eden, ¢abuk
kandirilmaya miisait bir karakterdir. Bu yiizdendir ki ciicelerin onu koruma cabalar1 bir
ise yaramamustir. Kizi1 iki kez kurtan ciiceler onu {i¢iincii kez 6liimden dondiirememistir.
Burda goriiliiyor ki ciicelerin de giicii bir yere kadar sinirli kalmistir. Buna ragmen kizin
giizelliginden bir sey eksilmedigini goren ciiceler ona kiyamazlar ve prensesi cam
tabutta muhafaza ederlelr. Cam tabuta koymalar1 ondan ve giizelliginden
vazgecemediklerinin gostergesidir. Gilizellik kavrami abartilarak anlatilmig ki 6li de
olsa prensesi izlemeye deger gdrmiisler. Burada giizelligin takintili bir hale geldigi

goriilmektedir. Glizelsen canli ya da 6lii fark etmez.
4.2.2.4.Prens:

Prens, Pamuk Prenses’in son kurtaricisidir. Ciicelerden daha fazla giice sahiptir. Pamuk
Prenses’1 goriir gormez asik olan prens, askin giiciiniin her seyi yenebilcegini masalda

bize gostermektedir.
4.2.2.5.Kral ve Kralice:

Masal da babasinin kiiciik bir rolii vardir. Karisinin 6liimiinden bir y1l gegtikten sonra
yeni bir kadinla evlenen bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kizinin ona en
ithtiyac1 oldugu anda kizimi kétii kalpli tivey annesinin ellerine atmugtir.

Giizeller giizeli bir ¢ocuk isteyen kralice kizina doyamadan hayatin1 kaybeder. Masalin

baslangici onunla baglamasina ragmen kisiligi hakkinda bilgi verilmemistir. Oliimiiniin
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sebebinin ne oldugu nasil 6ldiigli masalda anlatilmamistir. Korkung bir karakter mi

oldugu yoksa iyi bir karakter mi oldugu belirtilmemistir.
4.2.2.6.Avci:

Pamuk Prensesi 6ldiirme gorevi kotii kalpli {ivey anne tarafindan ona verilmistir.
Prenses ona yalvarmaya bagladiginda onu oldiirmeye kiyamayacigini anliyor. Ona
kiyamamasinin  en  bliyilk nedeni onunda  giizelligine  kiyamamasindan
kaynaklanmaktadir. Kiigiik kizin bu giizelligi ugruna iivey anneyi karsisina alip, onu
aldatmaktadir. Kizin kalbi ve cigeri yerine bir hayvaninkilerini alip kizin kurtulmasini

saglamistir.

4.3. Tarsem Singh’in “Pamuk Prenses’in Maceralari: Ayna Ayna Soyle Bana”
Filmi (Mirror Miror, 2012)

Ayna ayna soyle bana filmi masalin bir varyasyonu gibidir. Karsimiza anlatici olarak
kotii kalpli iivey anne gikmaktadir. Uvey anne masalin aksine hikdyenin kendisine ait
oldugunu belirtir. Ele gecirdigi kralligin zamanla kotiiye gitmesi iizerine uyarilir. Bu
Uyarilara ragmen dikkate almaz ve gosteris igindeki balolarmi yapmaya devam eder.
Pamuk Prenses de bu gosterisli balolara katilmak ister. Fakat krallig1 ele gegiren kralice
buna asla miisaade etmez. Film de ileriki sahnelerde Pamuk Prensesin hayatini
kurtaracak olan Prens clicelerin saldirisina ugrayarak bu sahnede ortaya g¢ikar. Koti
kraligenin Pamuk Prensese baloya katilmamasini sdylemesinin ardindan saraym mutfak
caligsanlar1 kralligin ona ait oldugunu baloya katilmas1 gerektigini dile getirir. Kotiilesen
kraliyetin durumunu nasil diizeltebilcegini diisiinen kralice sihirli aynasinin aracilig ile
baska boyuta gecer. Filmin bu sahnesinde sihirli aynanin aslinda onun akil hocaligimi
yapan, kendi yansima olan yol gosteren bir aracidir. Sihirli ayna bu yoksulluktan
kurtulmasinin yolu zengin biriyle evlenerek olcagini sdyler. Ve gelecek sahne de
Prensin yolu saraya diiser. Prens oldugunu Ogrenenen kralice onun zenginligi ile
kraliyetin yoksulluktan kurtulacagini diisiiniir ve onunla evlenmek ister. Sarayda liiks
bir balo diizenlenmek i¢in ondan daha zor durumda olan halkindan zorla vergi alir.
Verginin karsiliginda onlara canavardan koruma vaadini verir. Balo diizenlenir fakat
baloda kralice umdugunu bulmaz. Ciinkii Pamuk Prenses ile Prens o baloda ikinci kez

karsilagirlar. Ve gordiikleri ilk anda birbilerinden hoslanir, baloda asik olurlar.
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Sekil 6: Pamuk Prenses ve Prens Alcott'un Baloda ikinci Kez Karsilastigi Sahne

- <

ks .\f; l o

Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralar1 Filmi, 2012: 28’

Bu durumu fark eden kralice Pamuk Prensesden kurtulmak i¢in yardimcisindan kizi
ormanda canavara yem etmesini ister. Yardimcist kiza kiyamiyacagimi anlar ve onu
serberst birakir. Geri dondiiglinde sarayin mutfagindan torbasina cigerleri koyar ve
kraligeye onu 6ldiirdiigiinii soyleyerek bunlar1 gosterir. Aveinin Pamuk Prensesi serbest
birakmasiyla kiigiik bir kuliibeye siginir ve ciiceler bu sahnelerde ortaya ¢ikar. Filmin
sonuna kadar ciicelerin Pamuk Prensese yardimlari devam eder.

Ciiceler masalin aksine madenci degil haydutlardir. Gegimlerini insanlardan c¢alip
saglamaktadirlar. Pamuk Prenses ciicelerin bu yaptigin1 yanlis bulmaktadir. Bir giin
kraligenin satosunda diizenlenecek liiks balo i¢in halktan zorla vergi adi altnda toplanan
paralara el koyarlar. Pamuk Prenses ciiclerin ne is yaptigim1 bu paralart nasil
kazandiklarini 6grenir ve bu duruma karsi ¢ikar. Halktan toplanan vergileri geri iyade
etmek icin gider. Bunu fark eden ciiceler arkasindan kosar. Halk Pamuk Prenses’e
minnettarliklari ileticegi anda ona dogru kosan ciicelerin asil kahramanlar oldugunu ilan
eder. Boylece ciicler i¢in kraligenin yarattigi kotli imaj ortadan kalkar. Yagsanan bu
olaylarin ardindan ciicler onu kuliibeden gondermek isterler fakat gonderemezler.
Onlardan biri gibi olmalarini sart kosarlar. Sayet prenses de onlar gibi hirsizlik yaparsa
kalmalarina miisaade edeceklerini agiklarlar. Bunun yanlis oldugunu agiklayan prenses
bu tekliflerini reddeder. Ciiceler kotiiliik yapan kralicenin giiciinii  durdurmak
istediklerini agiklar. Bunu duyan Pamuk Prenses caldiklar1 her seyi halka geri vermek

sartiyla tekliflerini kabul eder.
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Sadece bu sekilde kotii kraligeyi alt edilmez oldugunu bilen ciiceler ona bildikleri her
seyi Ogretirler. Kraliceyle kars1 karsiya gelmeden Once ona cesitli akil oyunlarini ve

kilig tutup savasmay1 6gretirler.

Sekil 7: Pamuk Prenses'in Kili¢ Ogrenme Sahnesi

Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralar1 Filmi, 2012: 49’

Bu sirada haydutlara cezasini vermek isteyen Prens orada Pamuk Prensesle karsilasir.
Aralarinda yaptiklar1 kili¢ savasindan sonra Pamuk Prenses ona gergekleri anlatir ve

Prens krali¢enin yalan sdyledigini anlar.

Sekil 8: Prens Alcott'un Ciiceler Tarafindan Soyuldugu Sahne

Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralar1 Filmi, 2012: 56’

Haydutlar tarafindan yar1 ¢iplak bir sekile sokulan prens saraya dondiigli zaman

kraliceye haydutlarin basinin bir kadin oldugunu anlatir. Bu kadin kraligenin ona 6ldi
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olarak sdyledigi Pamuk Prensestir. Kralice prensin bu anlatiklarindan sonra kizin
Olmedigini anlar. Pamuk Prensesi ortadan kaldirmak i¢in kuklalarla yasadigi yere
saldirir. Ciicelerin yasadigl yerin yerle bir oldugunu goren prenses onlara orda oldugu
siirece zarariin dokunacagini anlatan bir mektup yazar. Fakat onlar1 birakip gidemez.
Ciiceler kraligeye karsit gelebilecek giicte oldugunu ve kralligi almasi gerektigini
anlatirlar. Ciicelerin sozlerini onaylarcasina kilicin1 ¢eker ve prense yapilan biiyiiyii
bozmak i¢in onu diigiin giinii kagirir.

Gergek askin biiyliyii bozcagina inanan Pamuk Prenses, prensi Oper ve biiyii bozulur.
Kaybetmeyi kabullenemeyen kralige gece yarisi onlara saldirir. Bu savasin kot kralige
ve kendisi arasinda oldugunu sdyleyen Pamuk Prenses cliceleri ve prensi kuliibeye
kilitler ve tek basina kafa tutar. Prens Pamuk Prensesi tek basma kot kraligenin
karsisinda koymaya razi olmaz. Anahtar ciicelerden alir, kapiyr onlarin iistiine kilitler
ve kuliibeden ¢ikar. Pamuk Prenses’i arayan prens carpisarak bulur. Beraber krali¢enin
tizerlerine saldigi canavarla miicadele etmeye baslarlar. Pamuk Prenses canvarin
boynunda parlak bir sekilde parlayan kolyeyi fark eder ve onu kopararak biiyiiyii bozar.
Bozulan biiyii ile birlikte canavar babasina doniisiir. Basa gecen kral Pamuk Prenses ile
Prensi evlendirir. Diiglinlerinde son bir hamle yapmak isteyen kotii kralige prensese
diigiin hediyesi olarak elma ikram eder. Pamuk Prenses onun kim oldugunu hemen

anlar, zehirli elmay1 yemez ve tuzagina diismez (Singh, 2012, Mirror Mirror).
4.3.1.Pamuk Prenses ve Maceralar1 Filminin Analizi

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali ile Pamuk Prenses’in Maceralar1 filmi arasinda
benzerlikler ve farkliliklar mevcuttur. Masalin baslangic kismina baktigimizda pasif bir
karakter olarak karsimiza ¢ikan Pamuk Prenses film de basindan sonuna kadar aktif bir
karakterdir. Kraligcenin prensesi basina bir dert olarak gérmesi ile birlikte yanindaki
yardimcisindan onu &ldiirmesini istemesiyle olaylaylar dizini baslar. Oldiirme sahnesi
her iki tiirde yer almaktadir fakat ne masalda karsimiza ¢ikan avci ne de kralicenin
yaveri bunu bagaramamaktadir. Aslinda baktigimizda Pamuk Prenses’e yon veren
kraligedir. Prensesin aktif bir karaktere doniisiime ugramasini saglamaktadir.

Pamuk Prenses’in elinden alinan krallik onun hakkiydi. Yeterli giice sahip olmayan
prensesin bu giicii elde etmesi i¢in yeterli bilgi ve deneyime sahip olmasi
gerekmektedir. Bu edinimleri kotii kalpli iivey anneden kacarken yanlarina sigindigi

yedi ciicelerin yaninda saglamaktadir. Yedi cliceler ona her tiirlii yardimi etmistir. Bu
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siire¢ zarfinda kot kralige giiciine giic katmak prense biiyli yaparak planlarina devam
etmektedir. Bu evlilik planina izin vermeyen Pamuk Prenses yapilan biiyiiyii bozar.
Biiyiiniin bozulmasiyla prenses olan biteni prense anlatir ve kendi tarafina ¢eker. Halkin
istiine canavarla korku salan kralice bu sefer de prensesi 6ldiirmek icin iistiine salar.
Masal da pasif olan Pamuk Prenses filmde yanina aldig1 prens ve yedi ciicelerle birlikte
kraliceye kafa tutar. Pamuk Prenses kraligenin iistiine saldig1 canavarla goz goze gelir
ve boynundaki kolye dikkatini ¢eker. Kilict ile kolyeyiyi koparir ve canavara yapilmis
biiyliyli bozar. Biiyiiniin bozulmasinin ardindan canavar babasina doniisiir. Pamuk
Prenses sihirle etki altina alinmig babasina tekrar kavusur ve kraliceyi maglup etmeyi
basarmistir. En bag sahnelerde saray calisanlarinin prensese soyledigi bu krallik sana ait
sOzleri yerini bulur ve kaybettigi kirallig1 geri kazanir. Kralliginin sarayinda prensle
evlenir. Son bir hamle yapmaya kalkisan kraliceye kars1 prenses dnceki yasanmisliklari
g0z Oniinde bulundurarak kirmizi elmayr almayarak ona kanmaz ve kralice sonsuza

kadar ortadan kaybolur.

Sekil 9: Kotii Kalpli Kralicenin Son Hamlesi Olan Elma Sahnesi

Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralar1 Filmi,2012: 94’

Masal ve film incelemesine baktigimiz zaman birgok agidan farklilik gosterse de bazi
acilardan benzerligini hala korumaktadir. Her iki tlirede baktigimiz zaman ayni olaylar

dizninde baglar fakat ilerleyen boliimlerde gelisen olaylar farklilagir. Masalin aksine bu
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filmde kralice Pamuk Prensesin giizelligini kiskanmaz fakat elindeki gii¢ iktidarini
kaybetmemek icin prensese savas acar. Bu giicli elinde tutmanin bir diger yolu da
zengin biriyle evlenmesi olarak gosterilmis ve kralice evlenecegi kisi olarak prensi
se¢mistir. Prensi buna ikna etmenin miimkiin olamayacagini anlayan kralige prense sihir
yaparak kendisine asik eder. Masalda kurtarma rolii prense verilmisken burada kurtarici
Pamuk Prenses’tir. Masalin aksine pasif rolden siyrilarak aktif role gegen Pamuk
Prenses prensi oper ve onu sihrin tesirinden kurtarir. Masalda binbir kiliga giren iivey
anne film de sekil degisikligine ugramamis Pamuk Prensesi kandirmak i¢in yaptigi
sihirleri de baskasina yaptirmustir. iktidar giiciinii ele gecirmek i¢in Pamuk Prenses’in
babasini canavara gevirmis, prenses masalin aksine babasinin da kurtaricist olmustur.
Son hamle yapan krali¢e elma sahnesiyle tekrar goriiniir. Pamuk Prenses onun oyununa
diismez elmay1 yemeyerek kaderini degistirir. Masalda yer alan elma nesnesi bitis
kisminda yer almazken filmde son sahnede yer alir ve kraligeye verilen ceza yontemi
degiskenlik gosterir. Bu agilardan baktigimiz zaman masal ve film de bulunan olay

orgiilerinde degisiklikler bulunmaktadir.

4.4.Filmdeki Figiirlerin Karakter Analizi
4.4.1.Pamuk Prenses:

Pamuk Prenses masalinin bir¢ok uyarlamasinin peyaz perdeye yansidigin1 gérmekteyiz.
200 yil sonra gilinlimiizde beyaz perdeye yansimis hali olan “Pamuk Prenses’in
Maceralari: Ayna Ayna Séyle Bana” (“Miror Miror”, 2012) adli filmine baktigimiz
zaman, giinimiz milenyumunda kadinin degiserek daha aktif rollerde oldugunu
goriirtiz. Aktif rollerde bulunan kadinlarin beyaz perdeye aktariminda da 6n plana
cikmaya baglamistir. Bu filmde de pasif rolden siyrilan, kotiiliige kafa tutan, eski
hayatint geri kazanmak isteyen ve bunun i¢in savasan aktif bir roldedir. Edilgen
konumundayken yedi ciicelerin yanina savas stratejilerini 08renen, savas¢i bir ruhu
benimseyerek yedi ciicelerin lideri olan etken bir karaktere donlismiistiir. Masalin
aksine saf, kandirilmaya miisait, miicadele etmeyen Pamuk Prenses’in filmde kaybettigi
her seyi savasarak geri almak istedigini goriiriiz. Bu istegine ulagmak i¢in bir erkegin
himayesine girip korunmasina ihtiyact yoktur. Filmin son sahnelerinde onun ait krallig1

geri alarak amacina ulastigini gérmekteyiz.
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Sekil 10: Pamuk Prenses

Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralari Filmi, 2012: 28’
4.4.2.Kralice(The Evil Queen):

Masalin aksine stirekli kilik degisen biiyiiler yapan kraligcenin yerine zaman zaman
espiri yapan eglenceli bir karakter olarak karsimiza ¢ikmistir. Kudreti ve giicli olan
kraligenin tek amaci bunlar1 elinde tutmaktir. Elinde tutma cabalarinda bulunmasina

ragmen filmde kralige seytani bir karakter olarak gosterilmemistir.

Sekil 11: Kralige

Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralari Filmi, 2012: 50’

4.4.3.Hizmetgi:

Masal da avci olarak karsimiza g¢ikan kralicenin emri ile Pamuk Prensesn’in hayatina
son verecek kisi filmde kraligenin hizmetcisi olarak verirlir. Avcl ya da hizmet¢i olsun
her ikisi de prensese kiyamaz ve onu Oldiiremez. Masalda bu karakterin akibeti belli

degildir. Fakat filmde de prensesin hakettigi krallig1 geri almasina sevinir.
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4.4.4.Prens Alcott:

Pamuk Prenses gibi biiyiik degisiklik gosteren karakterlerden biridir. Masalin aksine
hikayenin bagindan sonuna kadar yer alir ve masaldaki kadar gii¢lii bir karakter degildir.
Ciiceler tarafindan ugradigi soygunlar ve birtakim zayif yanlar1 bulunan prensin
masaldaki gibi Pamuk Prensesi kurtarma rolii yoktur. Tam tersi kralicenin biiyiisi
altindan Pamuk Prenses’in Opiiciigl ile kurtulur. Toplumlarda dayatilan kadin erkegin

korumasi altinda olmali tabusu yikilmis, akillardaki geleneksel prens imaji degismistir.
4.4.5.Yedi Ciiceler:

Filmin basindan sonuna kadar yer alan ciiceler, masalda anlatildigi gibi madenci
degilleridr. Herbirinin farklik hikayeleri vardir ve kendilerini haydut olarak gosterirler.
Calip cirpmanin da bir emek oldugunu toplumlar tarafindan yasaklanan hirsizlig:
normale indirger tavirlar sergiledikleri goriilmektedir. Masal da, Pamuk Prenses’in
onlarin yanina sigimasindan dnce kraligenin onlardan haberi yoktur. Fakat filmde ciice
olduklart i¢in kralige tarafindan istenmeyen varliklar olarak gosterilmistir. Ciiceler

Pamuk Prensese inanmay1 ve biitiin stratejileri 6greten kisilerdir.
4.5.Filmedeki Mekanlarin Analizi
4.5.1.Sato:

Pamuk Prenses’in dogdugu yerdir. Babasi ve annesi ile bir arada sadece bir yil
yasamistir. Annesinin Oliimii iizerine babasi satoya iivey annesini getirmistir. Buna
ragmen satoda oldugu siire zarfinda giivende oldugu izlenimi verilmistir. Uvey annenin
Pamuk Prensesi sarayda degilde satonun diginda oldiirmek istemesi digarisinin onun
yaptig1 iskencelere ragmen daha tehlikeli oldugu mesajin1 vermektir. Kraligenin Pamuk
Prensesi oldiirmek icin gorevlendirdigi hizmetci prensesi kendi rizas1 disinda ormana
gotiiriir. Buna ragmen evden hangi kosulda c¢ikarsa c¢iksin evden ayrilan kiz

cezalandirilir mesaji verilir.
4.5.2.0rman:

Her masalda oldugu gibi bu filmde de orman tehlikeli bolge olarak gosterilir. Pamuk
Prenses ormana kendi rizasiyla gitmez. Ondan kurtulmak isteyen kralicenin bu isi
satonun cevresinde degilde satonun disinda halletmesini ister. Goriilmektedir ki orman

cezalandirma i¢in kullanilan mekandir. Her ne kosulda olursa olsun oraya giden veya
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gotiiriilen cezalandirilacaktir mesajin1 vermektedir. Fakat filmde goriilmektedir ki
orman onun i¢in tehlikeli bir alan olmaktan ¢ikip onun saklanabilecegi kendini

gelistirebilecegi giivenli bir ortama doniismektedir.
4.5.3.Yedi Ciicelerin Kuliibesi:

Kraligenin hizmetgisinin ona hayatta kalmasi i¢in sans vermesi iizerine ormanda
kacarken siginabilecegi bir evdir. Ciiceler bu evin i¢inde oldugu siirece onu kotu
kraligeden korur kollar. Kraliceye bas kaldirmasi i¢in biitiin bildikleri yeteneklerini bu
evde ve cevresinde ona Ogretirler. Karsiliginda temizlik, {itii gibi onlarin temel
ihtiyaclarimi karsilamalarini isterler. Buray: giivenli bir yer olarak géren Pamuk Prenses
yedi cliclerin isteklerini severek yapar. Kuliibe prensesin kiiclik bir kizdan kadinliga
gectigi bir evredir. Ataerkil toplumlarda da goriilen kadinin ev i¢inde hizmet etmesi

gelenekselligin aligila gelmis bir durumudur.

Sekil 12: Pamuk Prenses’in Ciicelerle Birlikte Yasadigi Evdeki Egitim Sahnesi

Kaynak: Pamuk Prenses’ in Maceralari Filmi, 2012: 50’

4.6. Rupert Sanders’in “Pamuk Prenses ve Av1” Filmi (Snow White and the
Huntsman,2012)

Filmin baslangic sekli masalla aynidir. Kralice yere akan kandamlasini goriir ve kar

kadar beyaz, kan kirmizis1 kadar kirmiz1 dudaklari, kuzgun kadar siyah saglar1 olan bir
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cocuk diler. Bir siire sonra kraligenin bir kzi dogmus. Ve admida Pamuk Prenses
koymuslar. Prenses essiz ruhu ve giizelligiyle biitiin kralligin kalbini kazanmis. Kralice
bir giin 6lmiis. Kral’in bu iiziintiilii halini firsat bilip savasa ¢ekmisler. Savasta Ravenna
adinda bir kiz esir almir. Kral onu goriir gérmez asik olur. Giizeller giizeli olan
Ravenna’nin dis1 giizel olsa da i¢i kotiiliikklerle doludur. Kral, Ravenna ile evlenir.
Ravenna kraliyete tek basina hakim olmak i¢in krali 6ldiiriir. Ravenna erkek kardesinin
yardimiyla krallig1 ele gecirir. Krallig1 ele gecirir geg¢irmez ilk isi Pamuk Prenses’i
zindana atmak olur. Zindan da ge¢irdigi siirecte Pamuk Prenses Greta adinda bir kizla
tanisir. Greta Pamuk Prenses’e babasina bir zaman sadik olan Diik’iin hala hayatta

oldugunu anlatir. Ravenna, Greta’nin gengligini biiyliyle kendine alir ve genclesir.

Sekil 13: Ravenna'nin Giizel Kizdan Gengligini Aldi1g1 Sahne

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 20’

Sahip oldugu sihirli aynasinin karsisina gecer ve bu diinyadaki en gilizel kadinin kim
oldugunu sorar. Aynadan Pamuk Prenses’in giizel oldugunu ve sonsuz giizellige de
onun sayesinde ulasacagini O6grenir. Bunun iizerine Ravenna kardesi Finn’e Pamuk
Prenses’i getirtmesini ister. Kardesi Pamuk Prenses’in giizelligi karsisinda kendine
hakim olamaz ona sahip olmak ister. Bu durumu avantaj olarak degerlediren Prenses
saraydan kagar. Saraym disinda beyaz bir at goriir ve ata binip karanlik ormanda izini

kaybettirir.
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Kardesinin  beceriksizligine sinirlenen Ravenna giiclerinin karanlik ormanda
kullanamadigint Pamuk Prenses’i ona getirecek birisini bulmasini emreder. Finn
karanlik ormani iyi bilen bir avci bulur. Avciyr 6len karisini onun igin geri
getirebilecegi iimidiyle ikna eder. Avci ormana Finn ile birlikte gider. Kisa siire sonra
avcl Pamuk Prenses’i bulur. Finn’e teslim etmeden once Pamuk Prenses gergekleri
avclya anlatmaya baslar. Kendisini Diik’e gotiiriirse karsiliginda altin verecegini teklif
eder. Avct Pamuk Prenses’i Finn’e teslim etmez.

Pamuk Prenses’in hala hayatta oldugunu 6grenen Diik, oglunun onu aramasina engel
olmaz. Diik’lin korudu halkin yeterli giicii olmadig1 i¢in bir savasa girmeyi goze
alamaz. Bunun {izerine oglu William bir yolunu bulur ve Finn’in ordusuna casus olarak
katilir. Karanlik ormanda ilerleyen avci ve Pamuk Prenses ormanin sonunda trolle
karsilagir. Pamuk Prenses ona bahsedilmis 0zelligi sayesinde trolii sakinlestirir.
Ormanin sonunda nehrin kiyisinda kayikta duran bir grup kadinla karsilagirlar. Kadinlar
onlar1 kendi kabilelerine gotiirtir. Kabilede kizin Pamuk Prenses oldugunu 6grenen avci
kadinlarla burada daha giivende olcagini diisiiniir ve oray1 terk eder. O esnada Finn’in
askerleri kabileyi basar ve yakar, yikar. Bunu goren aveir kdye dogru kosar. Pamuk
Prenses’i bulur ve ormanda izlerini kaybederler. Ormanda ilerlerken karsilarma yedi
kiictik ciie ¢ikar. Aver bu ciiceleri tanimaktadir. Kizin Pamuk Prenses oldugu 6grenen
cliceler, kot kraligeye karsi kar1 olduklar i¢in onlart serbest birakir. Ve daha giivenli
bir yer olan periler diyara gotiiriirler. Orada uyuduklari zaman iki kii¢lik peri gelir ve
prensesi uyandirir. Onlar1 takip etmesi gerektigi konusunda iasaret verirler ve kizi beyaz
geyigin yanina gotiiriirler. Ciiceler ve avel onu arkasindan takip eder, beyaz geyigin onu
kutsadiginm1 goriirler. Kisa siire sonra Finn’in askerleri oray1 basar ve beyaz Geyige ok
firlatarak oldiilirler. O esnada ciicelerden biri olan Gusu’da oSldiiriirler. Finn ile avei
kars1 karsiya gelir. Finn avcinin karist kendi dldiirdiigiinii soyler. Bunu duyunca deliye
donen avcr Finn’i oldirir. Finn’in yaninda olan William Pamuk Prenses’e kendini
tanitir. Onu uzun siire aradigimi ve korumak istedigini agiklar. Pamuk Prenses’in
giiciiniin farkinda olan ciiceler ona baglilik yemini eder. Pamuk Prense’in savaginda
artik onun yanindadirlar. William ve prenses ormanda yiiriiyiis yaparlar. Pamuk Prenses
onu oper. Ve William ¢ocukluklarindaki gibi ona bir elma uzatir. Elma zehirlidir,

William’1n kiligina giren kotii kralice Pamuk Prenses’i kandirmistir.
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Sekil 14: Ravenna'min Pamuk Prenses'i Zehirledigi Sahne

Kaynak: Pamuk Prenses ve Aver Filmi, 2012: 92°

Prenses’in kalbini almaya yeltendiginde avci ve William onu kurtarmaya gelir. Fakat
prenses Olmiistiir. Prensesi orada birakamayan ciiceler, aveii ve William onu Diik’lin
kalesine gotiiriirler. Avct prensesin yanindan ayrilamaz ve askini ilan eder. Hareketsizce
yatan Pamuk Prenses’i dper ve prenses gozlerini acar. Kendine gelen Prenses Diik’iin
yanina gider ve onu kotii kraligeye karsi birlikte savasmaya ikna eder. Atl birliklerle
kralligin kapisina dayanirlar. Ciiceler gizlice krallig1 girer ve kapilart ath birlikler ve
Pamuk Prenses i¢in agarlar. Pamuk Prenses tek basima Ravenna’in odasina ¢ikar ve
onunla kars1 karsiya gelir. Pamuk Prenses’in yanindaki ordunun iistiine hayalet askerler
puskiirtiir. Pamuk Prenses ile miicadele eden kralice bir hamle yapar. Fakat basarisiz
olur. Pamuk Prenses’i kot kralice oldiirmek istesede kendi oliir. Pamuk Prenses
kraliyeti geri alir ve 1yiligi geri geitirir (Sanders, 2012, Snow White and The

Huntsman).
4.6.1.Pamuk Prenses ve Avci Filminin Analizi

Masalin orjinaline bakildigi zaman Sanders’in yonelttigi filmde de masalla ilgili
benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Film de masaldaki gibi iki ana figiir olan, biri
kralige digeri Pamuk Prenses adinda iki kadin figiiriiniin ¢atismasi goriilmektedir.
Krallig1 ele geciren kralice bununla yetinmez. Sonsuza kadar giizel bir kadin olmak
ister. Bu isteginin yerine gelmesi i¢in satosunda esir tuttugu Pamuk Prenses’e ihtiyaci
vardir. Pamuk Prenses Ravenna’nin hem oOliimiine sebebiyet verecek kisi hem de ona

sonuz glizelligini verecek kisidir. Ondan bunu alma giinii geldigi zaman Ravenna
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kardesi Fin’e onu getirmesini emreder. Pamuk Prenses Finn’e karsi koyarak satodan
kacar. Ravenna onu yakalayip bulmasi i¢in bir aver gonderir. Kiiglik bir kiz1 zindana
atip onun diismanligini kzanan Ravenna aslinda onun doniistimiine katkis1 olan énemli
kisilerden biridir.

Avcr karakteri karsimiza alkolik ve hayattan zevk almayan bir adam olarak karsimiza
cikar. Karisini kaybetmistir. Ravenna’nin Pamuk Prenses’i bulup getirme teklifini 6len
esini geri getirebilecegi vaadiyle kabul etmistir. Kraligenin sézlerinin alt1 bos oldugunu
anlayan avci Pamuk Prenses’i Finn’ e vermez. Prenses bagindan gecenleri, sahip oldugu
kirallig1 geri almak igin gerekli gili¢ ve bilgiye ihtiyaci oldugunu anlatir. Bu siireglerin
tamamlanmasi i¢in Diikiin kalesine varmalidir. Diikii’lim kalesine varmadan 6nce ona
goniilden bagl olan kisiler William, aver ve yedi ciicelerin destegini alir. Ravenna asla
pes etmez William’in simasina girerek Pamuk Prenses’i kanidirir ve zehirli erlmaya
prensesi zehirler. Ravenna hedefine ulastigini onu 6ldiirdiigiinii diistiniir. Bu durumu
goren avci her nolursa olsun verdigi sozii tutar ve onu Diik’iin kalesine gotiirtir. Cansiz
bir sekilde yatan Pamuk Prenses’i géren avci onun giizelligine dayanamaz ve Oper.
Avcinin Opiicligli ile hayata donen Pamuk Prenses arkasina Diikii de alir ve Ravennaya
savas acmak icin yola ¢ikar. Kralige Ravenna ve ordusunu maglup edip kendisine ait
olan kralligin bagina gecer.

Iki farkl: tiiriin yaratisi olan eserlere baktiimiz zaman masaldaki karakterlerin tam tersi
degisimleri goriilmektedir. Masalin sonuna kadar ta ki prens gelip onu kurtarana kadar
Pamuk Prenses daima kaybeden roliindeydi. Filme baktigimiz zaman satodan kagan,
kraliceye kafan tutan Pamuk Prenses’dir. Yabi bastan sona kadar filmin anlatasi onun
etrafinda ge¢mistir. Prens tarafindan kurtarilmay1 bekleyen pasif prenses gider daha
aktif bir karaktere biirliniir. Film ve masal da baslangi¢ siirelerine baktigimiz zaman,
Pamuk Prenses’in Once annesini sonra babasini kaybetmesi agisindan bir degisiklige
ugramadigi goriilmektedir. Kotii kalpli kralice her ki tiirdede prensesin canini ve
giizelligini almak ister. Fakat olaylarin gectigi mekanlar ve filmde karakterler
degisiklige ugramistir. Masalda kiigiik bir ¢ocuk olarak aver tarafindan ormana
gotiirlilmesi, avcinin giizelligine kiyamamasi algoritmasinin tam tersi olmus ormana
kagan prensesin kendisi olmustur. Ozgiirliigiinii kendi elde etmistir. Film de ki avci
Pamuk Prenses’e asik olmus onun 6piiciigii hayata dondiirmiistiir. Masalda satici, koyli
kiligma giren kralice Pamuk Prenses’in ¢ocukluk arkadasi ve duygular besledgi

William’in kiligma girmistir. Ve bdylece zehirli elmayla nihai hedefine ulastigini
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diisiinmiistiir. Masalin sonunda kraliceyi cezaladiran prens ve babasi olmasima karsi
filmin sonunda Ravenna’y1 cezalandiran Pamuk Prenses olmustur. Her iki tiirlinde

degisiklige ugradigi kisimlar oldugu goriilmketedir.
4.7.Filmdeki Figiirlerin Karakter Analizi
4.7.1.Pamuk Prenses:

Filmdeki Pamuk Prenses en basindan beri her seyin farkindadir. Hayati tozpembe
gormemektedir. Cocuklugundan beri kotii kraligenin zindanda zuliimlerine katlanmuistir.
Bir giin ordan kurtulacagi ona ait kraliyeti alacagii bilir. Kralice’nin kardesi Finn
prensesin giizelliginden faydalanmak istedigi zaman Pamuk Prenses aklini kullanir.
Finn’i zindanda kaldig1 odaya kitler ve oradan kagarak uzaklasir. Satodan uzaklasmast,
karanlik ormana varmasi onu biraz olsun iirkiitse de pesetmez ve Ozgiirliigline
kavusmak icin asla geri donmez. Yani basindan sonuna kadar prenses aktif roldedir.

Hayatin1 geri kazanmak i¢in bir an olsun savagsmaktan vazge¢mez.

Sekil 15: Pamuk Prenses

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012:147°

Hayatina yeni insanlar girer. Bu insanlar; yedi ciiceler, avci ve ¢ocukluk arkadasi olan
William’dir. Bu insanlar amacina ulagsmak igin yol gosterici olmuslardir. Fakat asla bir
erkegin gilivencesi altina yerlesip kaderin onu siiriklemesini beklememistir.

Hayellerinde bir giin beyaz athi prensin onu gelip kurtarma fikri yoktur. Kendi kralligim
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kendi azim ve basarisiyla geri almak ister. Tek amaci budur ve amacima ulasir.
Cocukluk arkadasi olan William ile aska dair eylemler gecse de asla bir prensle evlenme
niyeti gosterilmemistir. Pamuk Prenses asla giiclinii erkek himayesi altina girip elde

etmemistir.
4.7.2.Ravenna(Kralice)

Giizelligi sayesinde iilkedeki cogu kralliklar1 elde eden Ravenna, Pamuk Prenses’in
babasmida kandirmistir. Cok zaman gegmeden onu zehirleyerek ondan kurtulmustur.
Giiciinli ve kudretini gilizelliginden alan kraligenin i¢i de dis1 kadar giizelliklerle dolu
degildir. Icinde seytani duygulari barindiran kralice o diyardaki giizel kadinlarin
giizelligini seytani 6zellikleriyle elde eder. Bu elde ettikleri gilizellikler sonsuz degildir.
Sonsuza kadar giizel olmasinin tek bir yolu vardir. Pamuk Prense’in kalbi sayesinde bu
sonsuz giizelligi ve glicii elde edebilir. Masal da gectigi gibi kralice seytani ozelliklerle
donatilmistir. Fakat beyaz perde de bir adim 6teye gidilmis seytani 6zelliklere sihir de

eklenmistir. Sahip oldugu sihirler 6liimciildiir.

Sekil 16: Ravenna

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 17’

Onun bu kadar kotii olmasinin sebebi ge¢misiyle alakalidir. Zamaninda ailesiyle
yasadig1 yer yakilip yikilmistir. Yagh bir kadin ona hayatta kalabilmesi i¢in giizellik
bliylisii yapmustir. Kiigiik yasta esir diigmiistiir. Gii¢ sahibi olmak i¢i giice sahip
insanlarla evlenmistir. Gel zaman git zaman Ravenna’nin i¢indeki kotiiliik biiytimiistiir.

Elde ettigi giicii artik kaybetmemek ister. Pamuk Prenses’e savas agmasinin nedeni hem
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elindeki giicli kaybetmemek hem de sonsuz giizellikle hayatini devam ettirebilmesi i¢in

onun giizelligini ve kalbini ¢almak istemesidir.
4.7.3.Aval

Avcr karakteri masal metnindeki gibi pasif bir karakter degildir. Masal da karakteri
hakkinda merhametli olmasi disinda bir bilgi verimemistir. Beyaz perde de acvi olarak
sunulan adam yakisikli ve korkusuz bir adamdir. Asik oldugu kadini kaybettigi i¢in
hayata kiismiis ve alkolik olarak aksettirilmistir. Olen karisii tekrar gorebilme
umuduyla kraligeyle is birligi yapsa da Pamuk Prenses ile gecirdigi siire zarfinda ona

asik olmustur.

Sekil 17: Avci

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 36’

Masalin aksine filmde avci basindan sonuna kadar anlatict konumundadir. Edebi tiir
olan masalda avcinin kisa bir rolii vardir. Kralicenin emriyle Pamuk Prenses’in canini
almakla gorevlidir. Filme baktigimizda ise filmin basindan sonuna kadar aktif bir
roldedir. Pamuk Prenses’in canini almak yerine kraligeye geri gétiirme gorevi verilir.
Prenses’in yolculuk seriiveninde avci daima yanindadir. Pamuk Prensesle gegirdigi siire
zarfinda prensese savas tekniklerini kendini korumay1 6gretir. Kars1 koymaya caligsa da
avcel Pamuk Prenses’e asik olmustur. Kralice tarafindan oyuna getirilen Pamuk

Prenses’in zehirlenmesi iizerine avcinin agki ve dplictigli prensesi hayata dondiirmiistiir.
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Pamuk Prenses’e olan aski filmde tek tarafli islenmistir. Prenses tarafindan avcinin

askina karsilik verilmemistir. Tam tersine agka dair eylemler William ile gegmistir.
4.7.4.William

William ¢ocuklugu Pamuk Prenses ile gecirmis ona agik bir karakterdir. Film de direkt
asik oldugu dile getirilmese de Pamuk Prenses’i kraligenin elinden kurtarmak ve ona ait
krallig1 tekrar ele almasi i¢i birlikte miicadele etmesi olarak verilmistir. Diik’iin oglu
olan William dolayl olarak prens karakteri olarak gosterilmistir. Prenses’in onun agkina
karsilik olarak sadece bir Opliciik sahnesi gosterilmistir. O sahnede de Optigi kisi

William degil onun kiligina gimis olan kraligedir.

Sekil 18: William

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 50°

Olusturulan William karakteri fiziksel ve karakteristik olarak ele alindiginda yakisikli,
korumaci, merhametli ve savasei bir tiptir. Kadinlarin géziinden bakildiginda beyaz ath

prens imaj1 yaratilmistir. William ideal erkek tipi olarak gosterilmistir.
4.7.5.Yedi Ciiceler

Filmde ki yedi ciicler karakterleri masalin orijinal metninde de yer almaktadir.
Sayilarinda ve fiziksel oOzelliklerinde bir degiskenlik bulunmamaktadir. Fakat
karakterleri ele alindifinda masalda resmedildigi gibi kiiciik ve sevimli insanlar
degillerdir ve isimleri farklidir. Her birinin farkli karakterleri vardir. Tam tersine haydut
ve savasgl karakterleri bulunmaktadir. Hayatlarin1 ormanda gegirirler, ev olarak
gosterilecek bir mekan yoktur. Kralliktan siiriilmeden once sifaci ciiceler olarak da

bilinirlermis. Hayatlarini ¢alan kralige onlarin haydut olarak yagamlarini stirdiirmelerine
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sebep olmustur. Bundan dolay1 ciiceler hem kraliceden intikam almak i¢cim hem de

giizel huylu prensesin kralligini geri alabilmesi i¢in yardime1 olmuglardir.

Sekil 19: Yedi Ciiceler

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 136’

Pamuk Prenses’i bu siirecte evlerinde degil perili ormanda agirlamislardir. Kraligenin
periler diyarinda askerleriyle saldirtya ge¢cmesi sonucunda ciicelerden biri olan Gus
prensese atilan oklarin 6iintine gegerek hayatini kaybeder. Kraligeye karsi verilecek olan
savasta 6n planda olmuslar ve satoya girerek satonun kapilarin1 prensese agmislardir.

Cliceler bu seriivende Pamuk Prenses’in destekgisi olarak masalla paralel verilmistir.

4.7.6.Finn

Finn karakteri sadece ‘“Pamuk Prenses ve Avci” filminde olusturulmustur. Masalin
kendisine baktigimizda kot kalpli ivey annenin bir kardesi yoktur. Film de kralicenin
bir dedigini ikiletmez. Kardesiyle birbirlerine biiyii ile baghdirlar. Finn’in i¢i kardesi
gibi kotiiliiklerle doludur. Kraligenin yaptig1 katiiliiklere kars: gelmez. Pamuk Prenses’i
kraliceye geri gotiirmek iizere ¢iktig1 yolculukta avci tarafindan Sldiiriiliir. Bir agidan

kralice Fin’in 6liimiine sebep olur.
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Sekil 20: Finn

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 31°

4.7.7 Kral ve Kralice

Kralice’nin ilk sahnelendigi boliim avcinin anlatmaya baslamasi ile goriilmektedir..
Pamuk Prenses’in 6z annesi karlarla kapli satosunda gezinirken bir giil fidesi goriir.
Giilii koparmak istedigi zaman giiliin dikeni eline batar. Elinden damlayan kandamlasi
karin yiizeyine diiser. Iste o an iginden kar tanesi kadar beyaz, kan kirmiz1 gibi yanaklari
ve kuzgun gibi siyah saglar1 olan bir ¢ocuk ister. Karsimiza ¢ocuk arzusu olan bir tip
olarak cikar. Giizellik motifinin burdada 6rnegi gosterilmistir. Sadece bir cocugu olmasi
degil essiz giizelliklerle bezenmis bir ¢ocuk ister. Daha dogmadan c¢ocuga atfedilen
giizellik olgusu gelecekte gilizellik ugruna verecegi savasin habercisidr. Diinyaya gelen
kiz cocugu hem i¢inin hem de disinin giizelliginden kaynakl iilkedeki herkes tarafindan
sevilir. Pamuk Prenses’in annesi kizinin gencligini gormeden hayatini kaybeder.

Kral esini kaybettikten sonra kisa bir siire kiziyla tek yasar. Kral’in hayata kiismesiyle
bu durumdan faydalanmak isteyenler krali savasa sokarlar. Savasta Ravenna adinda bir
kadin esir alir. Kral Ravennay1 goriir gérmez asik olur. Ravenna’nin kurdugu tuzak ise
yaramustir. Aslinda krali savasa sokan Ravenna’dir. Onun kralligini ele gegirmek ister.
Ve basarilida olur krali ortadan kaldirir ve Pamuk Prenses’i zindana atar. Burada karisi
Oldiikten sonra kizini yalniz birakan bir baba motifi vardir. Kendi mutlulugu i¢in

karisinin 6liimiinden ¢ok fazla siire gegcmeden evlenmistir. Kizin1 koruyan kollayan bir
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baba yoktur. Aksine yalniz birakan istemesede kaligenin eline atan bir baba vardir. Bu
sorumsuzlugunun sonucunu, kotii kraligenin hazirladigi zehirle caniyla 6der. Ve Pamuk

Prenses’i tamamen savunmasiz bir sekilde krali¢cenin vicdanina birakir.
4.8.Filmdeki Mekanlarin ve Imgelerin Analizi:
4.8.1.Sato:

Masalin 6zgiin halinde de anlatilan Pamuk Prenses ve ailesinin yasadigi mekan olarak
sato gosterilir. Satonun etrafinin karlarlarla kapli olmasi film ile masal arasinda
paralellik gosterir. Beyaz perdeye yansitilan bu film bir¢cok sahne ile masala génderim
yapmaktadir. Koti kralige basa gegmeden once satonun g¢evresinde sevgi ve huzur
hakimdi. Ravenna’nin gelisiyle biitiin iilkeye korku ve endise yayilmistir. Ravennanin
saltanat1 kara biiyii ile kaplanir. Ulke karanliklar i¢inde kalir ve insanlarin umutlart liir.
Ayn1 zamanda Pamu Prenses’in satonun kuzey kulesinde zindanda esir tutuldugu yerdir.
Cocuklugundan geng kizligina kadar sadece kirik dokiik bir yatak ve eski sominesi olan
bir zindanda tutulur. Kralligin ve satonun biitiin giizelliklerinden mahrum birakilmaistir.
Zindanda hayatin1 bir prens gibi degil en asag1 tabakada ki insanlar gibi slirdiirmiistiir.
Film de bu siire¢ Pamuk Prenses’in olgunlasma ve kraliceden bir giin kraliyetini geri

alacagi diisiincelerinin giidiilendigi mekéan olarak verilir.
4.8.2.Sihirli Ayna:

Sihirli Ayna film de Ravenna’nin kraliyeti ele ge¢irmesinden kisa siire sonra ortaya
cikar. Altin renginde yuvarlak bir aynadir. Herkesin hafizalarin yer edinen ayna nesnesi
film de karsimiza cam olarak ¢ikmaz Ayni zamanda aynadan ¢ikan Ravenna’nin

birerbir yansimasi degildir.
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Sekil 21: Sihirli Ayna

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 22’

“Ayna, Avrupa kokenli bir uygarlik olan Keltler i¢in giizellige ve ebedilige vurgu
yapan birfenomendir. Keltlerde tipki Yunan mitolojisindeki Aftodit gibi Mermaid
isimli bir ask perisi vardir. Mermaid, Kelt mitoslarinda elinde ayna bulunan bir
peridir. O giizelligi sembolize eder (Monaghan, 2004:325-326 aktaran Siimer,
2017: 1370)”.

Masalda veya film de belirtilen ayna peri degil de kotii bir ruhtur. Ravenna aynanin
etrafinda dolanmaya baslar. Ve su sozleri soyler:

“Ayna ayna sOyle bana benden giizeli var m1 bu diinyada?”’(Sanders, 2012, 00:11:35)
Aynadan altindan, pelerinli yansima ¢ikar. Cikan yansima da erkek sesiyle cevap verir
ve sunlar1 der:

“Hayir, yok kralicem. Bir krallik daha ihtisaminiza esir oldu. Kudretinizin ve
giizelliginizin hi¢ sonu yok”(Sanders,2012, 00:12:18).

Ayna Ravenna’ min kibrine kibir katar. Sonsuza kadar giizel kalabilmek i¢in diyardaki
tiim giizel kizlarin giizelligini emer. Bir giin aynaya tekrar aymi sorulari sorar ve su
cevabt alir:

“Kralicem bu giin itibari ile bir kiz giizel bir kadin oldu. Sizden bile giizel gii¢lerinizin
azalmasinin sebebi o (Sanders, 2012, 00:21:10)

Kralice * kimmis o” der.(Sanders, 2012, 0021: 16)

Sihirli aynadaki adam *“ Pamuk Prenses” diye soyler. (Sanders, 2012, 00:21:20)
Kralice: “Pamuk Prenses mi? Benim felaketim o mu yani? Onu daha kiiciikken
oldiirmeliydim” sozlerini soyler (Sanders, 2012, 00:21:23).

Sihirli ayna: “Dikkatli olun, onun masumiyeti ve safligi sizi yok etmeye yetebilir. Ama

aynmi zamanda kurtulusunuzda olabilir kralicem. Kalbini elinizle sokiip alin ve birdaha
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gengleri  harcamaniza gerek kalmasin. Bir daha asla yaslamp  giictiniizii
kaybetmeyeceksiniz” (Sanders, 2012, 00:21:32).

Kralice: Oliimsiizliik, sonsuza kadar éliimsiizliik (Sanders, 2012, 00:21:56)

Aralarinda gegen diyalogda da goriildiigli izere Ravenna’nin kotiiliik yapmasina katkisi
olan, Pamuk Prenses’in 6lmesi gerektigini sdyleyen seytani bir sestir. Masaldaki gibi

filmde de prensesin hayatta oldugunun habercisi olan bir imgedir.
4.8.3. Kirmiz1 Elma:

Masal okurlarina elma motifi denildiginde akla ilk gelen edebi tiir Grimm kardeslerin
“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalidir. Bu masalin en dikkat ¢eken noktasi Pamuk
Prenses’in biiylicii livey annesinden saklanirken, {ivey annenin yash bir kadin kiligina
girerek zehirli kan kirmizisi elmayr vermesidir. Bu kan kirmizist elma herkesin
dikkatini ¢ekecek sekilde livey anne tarafindan hazirlanir. Pamuk Prenses saf ve temiz
kalbiyle yash kadina yardim etmek ister. Filmde ise elma motifi iki sahnede karsimiza
c¢ikar.

Ravenna’nin kraliyeti ele gec¢irmesiyle Avci anlatiminda su soézleri sdyler:
“Ravenna’nin saltanati dyle zehirliydi ki, doga kendini insanlar da birbirine kiismiistii.
Toprakla beraber umutlarda 6lmiistii” (Sanders, 2012, 00:12:36) Elma motifi ilk kez bu
sahnede gosterilir. Yere diismiis kirmizi elma kralicenin i¢i kadar kap kara olur ve
canliligini yitirir. Masal da ve film de yer alan elmadan bir parga isirtlinca; 6lmesi ve
gencliginin, glizelliginin gitmesi beklenir.

“Cermen mitolojisinde “Idun’un Elmalarvuin Calinmasi” adli séylencede, seytani
ve kivrak zekdsiyla siirekli tanrilarin basina bela olan iki buz devinin ¢ocugu
olmasina karsin tanrt kabul edilen Loki, genclik veren altin elmalarin tanrigasi
Idun’un kagirilmasina yardim eder. Genglik elmalarindan yoksun kalan tanrilar,
yavag yavas yaslanmaya baslarlar ve sonunda tanrica Idun’un kaybolmasinda
tanrt Loki’nin parmagi oldugunu anlarlar. Loki’ye cesitli iskenceler yaparak
tanricamn nerede oldugunu ogrenirler. Loki, Thryheim’a gidip tanriga ldun’u
Fiwrtina devi olan Thjazi’'nin elinden kurtarir. (Mogk, 2010: 55) Boylece tanrilar,
tanrigamin altin elmalarindan yiyerek, gengliklerine tekrar kavusurlar. Cermen
tanriarmmin en biiyiik ozelligi Yunan ya da Roma tanrilart gibi oliimsiiz degil
oliimlii olmalariyd:, bundan dolayr ancak genglik tanrigast Idun’un elmalar
sayesinde Ragnarok’a kadar yasayabileceklerdi(Ercan, 2017:1054) .

Ikinci kez elma motifi Pamuk Prenses’in William’1 ptiikten sonraki sahnede karsimiza
cikar. Elma motifi gengligin sembolii olarak gdsterilmis ve elma ile prensesin cani
alinmaya calisilmistir. Cocukluklarinda William prensese elmay1 her defasinda uzatip

kendi 1sirarak oyun yaparmis. Pamuk Prenses Ravenna’nin William’in kiligina
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girdiginden habersiz uzattig1 elmay1 kaparak kazandigini diisiiniip 1sirir. Elmadan aldig:

wsiriktan bir siire sonra yere yigilir.

Sekil 22: Pamuk Prenses Ve Sihirli EIma

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 93’

Masal metnin orjinalinde de elma motifi vardir. Bu agidan masala gonderme yapilmistir.
Fakat masalda farkli kadin kiliklarina biirtinlip prensesi kandirirken film de ¢ocukluk

arkadasi olan, en giivendigi erkegin kiligina biiriiniir ve onu kandirir.
4.8.4.Beyaz At:

Pamuk Prenses ve yedi ciiceler masalinda prensesin hayatini kurtaran beyaz atli prens
vardir. Film de at imgesi tek basina karsimiza ¢ikar. Pamuk Prenses’in hayvanlarla
arasinda 0zel bir bag bulunur. Beyaz at, prensesin satodan kagip kurtulmasina yardimei
olur.

“Alman halk kiiltiiriinde at tanrilarin binegi ve esrarengiz hisler ve yeteneklerle
donanmug bir varlik olarak goriiliir. Bu imge Tiirk halk kiiltiiriiyle ¢ok benzegen bir
durumdur. Tiirk ve Alman kiiltiirlerindeat aynm zamanda Tanrt hediyesi esrarengiz
yetileri olan, ¢cok gii¢lii ve insan dostu bir hayvandir. Temelinde Yunan, OnTiirk ve
Tiirk kiiltiiriinden etkilenmeler olan bugiinkii Bati kiiltiiriinde de atlarin bazi ruh
alametleri de gosterdigine inamlr: akil, sadakat, cesaret, gurur, seving ve tasa
gibi. Boylece atlar ozellikle sahipleriyle olan iliskilerinde insani ozellikler
gosterdigine inamilir. Ceset tasiyan at gam, diigiine gidenise seving¢lidir sanilr
(Bdichtol-Stdubli, 1987 aktaran Keles,2016:251-299) .

Aslinda beyaz at imgesiyle seyirciye verilmek istenen mesaj hayatinin kurtulmasi igin

beyaz atli bir prense ihtiyact olmadigidir. Kadinin erkek himayesine ge¢gmeden de
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savasip kendi hayatin1 kazanabilecegi gosterilir. Beyaz at imgesi Pamuk Prenses’in
krali¢enin askerlerinden kagmasinda yardimci olmus ve karanlik ormana kadar ona eslik

etmistir.
4.8.5.Karanlik Orman:

“Orman, devlerin, cinlerin, kotli ruhlarin dolastigi bir mekan olmasina ragmen
ormana birakilan ve orada tek basina miicadele eden masal kahramanlari, higbir
seyden etkilenmemekte ve korkmamaktadir. Aksine ormana birakilan kahraman

giiclenmekte ve yeni Ozellikler elde ederek masalin ana kahramani konumuna
yiikselmektedir”(Tanyildizi, 2015: 352)

Pamuk Prenses masalinda avcinin prensesin canmi almak igin gotlirdiigli orman
tehlikelerle dolu degildir. Sadece evden uzaklasmanim verdigi korku vardir. ilerleyen
zamanlarda iivey annesinden kagip sigindig1 yere doniisiir. “Pamuk Prenses ve Aver”
filmine baktigimiz da ise seyirciye karanlik oman olarak gosterilir. Bu ormana giren biri
kolay kolay tekrar geri ¢ikamazmis. Orman karanlik ruhlar ele gegirmis ve ormanda
gozle goriilen her sey canlanirmig. Ormanda ejderha ve trol imgeleri de bulunmaktadir.
Devasa biiyiikliikteki bu trol Pamuk Prenses’in ondan korkmamasi ve ona sevgiyle
bakmasi iizerine oray1 onlara zarar vermeden terk eder. Karanlik ormanin sonu periler

diyarina agilir.
4.8.6.Periler Diyari:

Seytani kraligenin kotiliiglinliin esir almadigi tek yerdir. Kuslarin neseli otiistiig,
hayvanlarin huzurlu oldugu, kii¢iik perilerin bulundugu yemyesil bir ormandir. Pamuk
Prenses sabah uyandiginda karsisinda iki kiiclik peri goriir. Perilerin fiziksel 6zellikleri
olarak kiiclik, uzun kulakli, mavi gozlii, ucabilen canlilar olarak beyaz perdeye
yansitilmigtir. Periler onu beyaz geyigin yanina gotiiriir. Pamuk Prenses beyaz geyige
dogru yaklasir ve onu sever. Beyaz geyik Pamuk Prenses’in onilinde diz ¢oker ve onu
kutsar. Dogay1 kurtaracak, se¢ilmis kisi Pamuk Prenses’dir. Seytani kraligenin askerleri
tarafindan firlatilan bir okla vurulur.

Ravenna’nin bu ziilmiine kars1 koymak ve dagayr eski haline getirmek isteyen Pamuk
Prenses daha fazla dayanamaz. Ravenna’dan artik kagmaz ve ona savas agmak igin

hazirlanir.
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4.9 Pamuk Prenses Masali’nin ve 7. Sanata Uyarlanmis Iki Film’in Arasindaki

Benzerlikler

Tablo 2: Edebiyata Ait Olan Masal ve 7.Sanata Ait Olan iki Film Arasindaki Benzerlikler

Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler Masah

Pamuk Prenses ve Avcl Filmi

Pamuk Prenses ve Maceralari

=

X

2012 yapim film

2012 yapimi film

2. Kraligenin ¢ocuk
istemesiyle baslar

Ozgiin bigemi taklit eder.
Krali¢enin ¢ocuk istemesiyle
baglar.

Ozgiin bicemi taklit eder.
Kralige’nin ¢ocuk istemesiyle
baglar.

3. Kralige oliir. Kralige oliir. Kralige oliir.
4. Kral’mn akibiyeti Kral zehirlenerek oliir. Kral, kralige tarafindan canavara
bilinmez dontstiiriilerek ortadan kaldirilir

5. Uvey anne ydnetimi ele
gecirir Pamuk Prenses’i
6ldiirmek ister.

Ravenna kraliyeti ele gegirir.
Pamuk Prenses’i 61diirmek ister.

Kotii kralige Pamuk Prenses’i
6ldiirmek ister

6. Masal’mn ¢ikis
notast;‘Ayna ayna soyle
bana, var m1 benden
daha giizeli bu
diinyada’ sozleridir.

Ravenna, seytani forma gecen
sihirli aynaya ‘ayna ayna sdyle
bana, var m1 benden daha giizeli
bu diinyada’ sorusunu sorar.

Kotii kralige sihirli ayna
vasitastyla Pamuk Prenses’den
haber alir

7. Zehirli kirmizi elma
motifi var.

Zehirli kirmizi alma motifi var.

Zehirli kirmizi elma motifi

8. Sihirli ayna motifi var.

Sihirli ayna farkl sekilde
sunulur, seytani formda
gosterilir.

Sihirli ayna motifi vardir.
Aynalarla kapli bir oda olan
bagka evrene gegilir.

9. Avci Pamuk Prenses’e
kiyamaz ve onu
oldiiremez.

Avci farkli sekilde kargimiza
¢ikar. Pamuk Prenses’in canini
alma degilde Ravenna’ya geri
gotlirme gorevi vardir. Avci
kraligeye gotlirmez prensese
yardimci olur.

Avcl Pamuk Prenses’e kiyamaz.
Film de avci karakteri masalin
6zgiin bicemi korunarak
anlatilir.

10. Pamuk Prenses’e
yardim eden yedi
ciiceler var.

Uyarlama olan filmde yedi
clicelere yer verilmistir.
Yedi ciiceler masalin aksine
madenci degil hayduttur.

Haydut olan yedi ciiceler
uyarlamda filmde kargimiza
cikmustir.

11. Pamuk Prenses’in
hayvanlarla arasinda
0zel bir iletisim giicli
var.

Film de hayvanlarla arasinda ¢ok
6zel bir bagi oldugu
yansitilmistir.

Film de hayvanlarla arasinda ¢ok
6zel bir bagi oldugu
yanitilmigtir.

12. Krali¢e, Pamuk
Prenses’e ait organlarint
yedigi zaman geng
kalacagini diisiiniir.

Ravenna’nin sonusuza kadar
geng ve giizel kalmasi igin
kalbini almasi gerektigi filmde
verilmigtir.

Koti Kralige hizmetgisi
vasitasiyla Pamuk Prenses’in
kalbini sokiip getirmesini ister.

13. Pamuk Prenses hak
ettigi hayat1 Prens’in
onu kurtarmastyla geri
kazanir.

Pamuk Prenses sahip oldugu
krallig1 Ravenna ile savagarak
geri alir.

Pamuk Prenses Kraligenin kotii
sihirini bozar ve kraliyetin
basina geger.
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4.10. Pamuk Prenses Masali’nin ve 7. Sanata Uyarlanmus Iki Film’in Arasindaki

Farkhliklar

Tablo 2: Edebiyata Ait Olan Masal ve 7.Sanata Ait Olan iki Film Arasindaki Fakhliklar

Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler Masah

Pamuk Prenses ve Avcl Filmi

Pamuk Prenses ve Maceralari

1) Masal geleneksel
toplumun 6zelliklerini

7.sanata uyarlanmig hali
giiniimiiz milenyumunun

7.sanata uyarlanmis hali
giiniimiiz milenyumunun

sunar. gercekligini sunar gercekligini sunar
2) Masalm anlaticisi belli | Anlatict Aver’dir. Anlatici kot kalpli kralige’dir.
degildir. Kralige masalin prensese degilde

kendine ait oldugunu sdyleyerek
farkli bakis ag1s1 getirir.

3) Masalsi anlatim
uslubuna yer

Fantastik anlatim uslubuna yer
verilmigtir.

Alayct anlatim uslubuna yer
verilmistir.

verilmistir.
4) Komedi unsurlarma yer | Periler diyari, fantastik Uyalama filminde komedi
verilmemistir. canavarlardan fantastik bir tiir unsurlar1 vardir. Fantastik-

oldugu goriilmektedir.

komedi tiiriine girer.

5) Kaoti kraligeye karsi
savagan prens ve yedi
ciicelerdir. Pamuk
Prenses pasiftir.

Pamuk Prenses, avci ve diikiin
yardimini alarak Ravenna’ya
savag agar.

Kotii kraligeye tek bagina kafa
tutan Pamuk Prenses’dir. Yedi
Ciiceler bu yolda ona cesaret
vermistir.

6) Pamuk Prense hayata
agzindan ¢ikan elma
pargastyla geri uyanirr.

Geri uyanma sahnesi Avcr’nin
Opticiigiiyle gergeklesir.

Elma sahnesi filmin sonunda
goriiliir ve kotii kraligenin
tuzagina diismez

7) Pamuk Prenses
oldiiriilmek i¢in ormana
gotiriiliir. Orman
giivensiz bir mekan
olarak gosterilir.

Karanlik orman gergek dis1
unsurlarla bezenmistir. Orman
insanlar lizerinde haliisiilasyona
sebep olur.

Pamuk Prenses ormanin iginde
clicelerin evine siginmis tehlikeli
olmaktan ¢ikmugtir.

8) Prenses saf ve
masumdur. Uvey
annesinin tim
oyunlarina kanar.

Pamuk Prenses giiniimiiz
milenyumuna uygun bir sekilde
yaratilmig ve beyaz perdeye
savasci bir kadin olarak
kargimiza ¢ikar. Ravenna’ya bas
kaldirir.

Beyaz perdeye zirhlara
biirlinmiis savasc¢i bir kadin
olarak gosterilmese de kralice
kars1 koymus oyunlarini
bozmustur.

9) Masalda sihirsel
unsurlar yoktur.

Filmde giizelligi elde etmek igin
yapilan sihirsel unsurlar vardir.

Filmde Prens Alcott’u asik
etmek isteyen kralice ask iksiri
kullanir. Sihirsel unsurlar burada
da mevcuttur.

10

~

Kurtaric1 beyaz atlt
Prens’dir.

Net bir kurtarici goterilmemistir.
Pamuk Prenses’e yardim edenler
avct, yedi cliceler ve
William*‘dir. William beyaz ath
prens olarak gosterilmeye
caligilsa da kendisine ait olan
kralli§1 Pamuk Prenses alir.

Bir kurtarici yoktur. Masalin
aksine Prens Alcott’u krali¢enin
sihrinden Pamuk Prenses kurtarir
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4.11.Degisen Kadin imaji

‘Evvel zaman icinde kalbur zaman iginde’seklinde baslayan masallar okuyucusuna
itopik bir diinyada yasanan bir olayimn gegctigi izlenimi verir. Belirli tarihi unsurlara yer
verilmesede masallarda dénemin dini ahlaki ve kiiltiirel degerlerini barindirir ve tarihin
ideolojik yapisini glinlimiize kadar ulagmasini saglar.

Toplumlarda benimsenmis ataerkil diizenin masallara yansimasinda erkegin hakim
oldugu anlatimlar goriiliir. Masallarin ge¢gmisten beri cocuklarami yoksa yetiskinlere mi
hitap ettigi kesin bir ¢izgi ile belirtilmemistir. Bu belirtilmese de cinsiyetin temsillerini
iireten sOylemler kesin bir cizgiyle belirtilmistir. Kadina toplumlar tarafindan
stiregelmis zorunlu vazifeler olarak addedilen pasiflik, giizellik, annelik ve evinin isleri
ilgilenen iyi bir es olma kavramlari benimsetilmistir. Kadinlik ve erkeklik gibi bu
kavramlar kitle iletisim araclar1 ile medyalar aras1 baglamda kapitalizminde etkisiyle
tehlikeli bir hale gelmistir.

Toplumlarin alisilmis diistinceleri, yasam tarzlari, kiiltiirleri kadina ve erkege bigilen
toplumsal rolleri belirler. Kadinlik ve erkeklik cinsiyetle belirlenirken toplumsal
cinsiyet kavramima baktigimizda bilinen cinsiyet kavraminin disinda oldugu,
toplumlarin kendi statiisiine gore belirlendigi goriilmektedir.

“Oakleye’e gore(1993), cinsiyet, kadin ve erken arasindaki gozle goriilen biyolojik,
genital, prokratif farkliktir. Tplumsal cinsiyet ise kiiltiiriin bir tiriiniidriir, kadin ve
erkek arasindaki sosyal siniflasmadan kaynaklanan rollerdir. Toplumsal cinsiyet,
kisilerin davrams sekillerini belirleyerek onlara nasil ideal bie erkek ya da ideal
bir kadin olacaklarini belirli formlarla ve kaliplarla 6gretir. Kadin ve erkek
kimliklerini olusturarak, onlarin tek tiplesmesine sebep olur. Judith Lober’a
gore(1994), toplumsal cinsiyet kisilere c¢esitli sorumluluklar verir. Kiginin
karakteri, duygulari, hisleri, Hhirslar,, motivasyonlart  toplumun Ogrettigi
soylemlerve hayat tecriibeleri dogrultusunda sekillenir. Dolayisiyla baska bir
karaktere sahip olabilecek insanlar toplum tarafindan bambaska insanlara
doniistiiriiltirler.  Bu  siire¢  toplumun  ¢esitli  degerleriyle ve  dinle
mesrulastirirlir(http://iletisim.ieu.edu.tr/karine/?p=265) ”

Kapitalis sistem giizelligin 6n plana ¢ikarilarak ve rekabet ortami yaratilarak hem
cinsini yerme arzusunu giidiilemektedir. Bu kadinlar beyaz atli prensini bekleyen, dogal
giizellikle yetinmeyen modaya uygun yasam tarzina 6zenen, zayif ve sexy isen giizelsin
algisina sahip olan kapitalist sistemin koleleri olmuslardir. Fiziksel giizelligin yeterli
goriildiigli, bu sayede giic ve otoriteyi elinde bulundirabilecegi diisiincesi 19.y.y
sinemasinda medyalararasilik baglaminda degisiklige ugramis sisteme dayatilan

giizellik kavraminin yerini giiniimiizde duygular ve akil alir. Ister geleneksel tiiriin
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Ozelliklerini tasisin ister ¢agdas olsun giizelsen Oliiyken bile giizelligi korunmali
diisiincesi milenyum sinemasindada eril cinsin fantezi diinyasinda da kliseleserek yerini
alir.

“Thanatos ve Eros mitinde oldugu gibi, 16. ve 18. yiizyillar arasinda sanat ve
edebiyatta olii, baygin ya da uyuyan kadinla yasanan aska ve tutkuya dair sayisiz
sahne, tablo ve motife rastlamirken, 18. yiizyilda disi olii beden ve organik
olmayamnin cinsel ¢ekiciligi, saplantili bir ilgi ve merak konusu haline gelmistir. O
kadar ki oyuncak imalat¢ilart oyuncak bebekler icin, bugiinkii gibi diinyevi
materyal degil, tabut satarlar. 19. yiizyilda randevu evlerindeki “6lii odalari " nda
kadinlar, nekrofillerin fantezileri icin 6lii makyaji ve rolii yapmis, prenses, melek
ve peri kiliklarina biiriinmiislerdir ”( https://t24.com.tr/k24/yazi/masallarda-
guzellik,1001 )

Film de uyutulan Pamuk Prenses bakireligiyle ve giizelligiyle bir erkegin gelip onu
kurtarmasini, eril himayesine girerek bir Opiiciikle erkegin hayatina adapte olmaya
mubhaliftir. Masal da Pamuk Prenses’in edilgen gosterimi, erkegin onun kurtaricisi
olarak iktidar ele ge¢irmesinde yardimci olmustur. Erkek tarafindan tercih edilen kadin
iyl huylu, saf, iffetli ve erdemli ise iste o zaman giizeldir. Tam tersi etken olan, laf
dinlemeyen, masum olmayan kadin ¢irkin ve istenmeyen kadindir. Masal saf olan
Pamuk Prenses’in masalda erkege itaati uyutularak verilmistir. Fakat her iki film de
Pamuk Prenses karakterleri masalla paralellik gosterilip uyutulsada erkege itaat
etmemistir.

Icsel doniisiim gegiren Pamuk Prenses yasadig1 bir siiregte karsisina ¢ikan giicliiklerle
savasarak beyaz atli Prensi’ni bekleyen saf, kii¢iik kiz roliinden siyrilir. Feminist masal
elestirmeleri 20. y.y ortalarmma dogru gelindiginde masallarin altinda yatan kadin
imgelerinin hangi ideolojide yer aldigi arastirilmistir. Eski toplumlara bakildiginda
kadin bir kaliba sokulmustur. Uyarlanan Pamuk Prenses karaterine bakildiginda bu
ortak kaliptan ¢iktign goriilmektedir. Ilk sahnelerde kiigiik bir kiz cocugu olarak
karsimiza ¢ikan Pamuk Prenses ilerleyen sahnelerde pasif olmayan, korkusuz, 6zgiivenli
bir kisi olarak tasvir edilmektedir.

Grimm Kardesler’in herkese hitap eden Oykiisiinii bir uyarlamasi olan ‘Pamuk
Prenses’in Maceralari: Ayna ayna sdyle bana’ Singh tarafindan ele alinmistir. Burda
masalin boyut degistirdigi goriilmektedir. Masal modernize edilerek seyirciye
sunulmaktadir. Pamuk Prenses orijinal olan edebi tiiriindeki gibi satodan kacana kadar
ve annesi tarafindan zuliimler gormeye devam eder. Fakat ona verilen gérev baglaminda
satoda gecirdigi silireg zarfinda ona boyun eger. Ge¢misten beri siliregeln giligsiizsen

giicliiye kars1t soz hakin yoktur mantalitesi filmin baslarinda da goriilmektedir.
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Cocukluktan ¢ikip yetigkinlik donemine giren pamuk Prenses on sekiz yasina geldgin de
ilk bas kaldirisin1 yapar. Artik Kraligeye boyun egmez. O bir yetiskindir. Saf, kiiclik kiz
bliylimiig, kraligenin kotiiliiklerine karsi gelen, tuttugunu koparan gii¢lii bir kadina
donlismeye baglamistir. Bu doniisiim siirecinde bazi mizahi unsurlarda yer almaktadir.
Komedi yoniiniin agirlikli oldugu bu film de masalda oldugu gibi Pamuk Prenses ¢ok
giizel bir kizdir. Uvey anne yine olabildigince kotii bir karakterdir. Bu abarti unsurlar
masali sinemaya tasirken daha modern hala getirir. Klise haline gelmis uyarlamalar,
masaldaki Pamuk Prenses karakteri filmde daha da sevimlestirilmis ve
komedilestirilmistir. Pamuk Prenses’in herkes tarafindan sevimli, cana yakin bulunmast,
kralicenin de ona kars1 asir1 kotii tututm gostermedigi yansitilmistir. Pamuk Prenses
naifligi ve saflig1 ile seyircinin dikkatini ¢ekmektedir. Yapilan uyarlamadaki
karekterlerin degisimi, gercek hayattaki topluma gore sekillenmesi masalsi anlatimdan
ciktigin1 gostermektedir. Bu agidan film oldukga orjinaldir.

Masaldaki diger kadin figiirii olan Kraliceye bakildigi zaman onun {izerinden de
giizellik algis1 incelenebilmektedir. Kralige glizelligini ve ihtisamliginmi siirdiirmek i¢in
halkina fakirlik icinde yasamaya maruz birakir. Biitiin giicii elinde bulunduran Kralice
ayni zamanda g6z kamastirict biiyiili evreninde sahibidir. Metinden 7.sanatada
doniistimde medyalararasilik gecis siirecinde bir degisime ugradigr goriilmektedir.
Filmin bir sahnesinde Kralicenin giizelligine giizellik katmak ve geng¢ goriinmek igin
gecmisten kalma giinlimiizde katlanilmasi miimkiin olmayan tiirli maskeler yaptigi
goriiliir. Hi¢ kimse Kralicenin kétiiliik evreninde yasamak istemez. Giizel ve geng
kalma ugruna bu acilar1 ¢ekmez. Giizellige sahip olmasina ragmen Kraligenin prensi
elde etmesi icin onu agk iksiri ile kendisine baglamasi gerekir. Bunun nedeni ondan
daha giizel olan Pamuk Prenses’in Prens tarafindan segilmesidir. Erkegin her zaman en
glizelini elde etme arzusu medyalararasilik baglamda ve sinematik a¢idan bir alt mesaj
olarak verilmektedir.

Rupert Sanders yapimi olan ‘Pamuk Prenses ve Avcr’ filmi pek ¢ok sinemaya
uyarlamasi olan Grimm Masallarinin fantastik tiirliniin agirlikli olarak islendigi sekilde
karsimiza ¢ikmistir. Filmin ismine baktigimiz zaman avcinin filmde biiyiik bir etkisi
olacag1 sezdirilmistir. Kiigiik bir kiz olan Pamuk Prenses babasimnin Oliimiiyle
savunmasiz kalir. Filmde Pamuk Prenses doganin iyilestiricisi ve safligin sembolii
olarak gosterilir. Satodan uzaklasip karanlik ormana vardiginda yardima muhtag kiz

olarak goriilmektedir. Fakat yardima muhta¢ kadin olarak karsimiza g¢ikan Pamuk
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Prenses filmin sonlarina dogru giicli bir kadma dontisiiyor. Hatta erkekleri
yonlendirebilen bir kadin oluyor. Magdur bir kii¢iik kizdan gii¢lii bir kadina doniismesi
bliyiik bir degisimi ortaya koyar. Pamuk Prenses karekteri alt, {ist yapilarak farkli bir
denge saglanmustir.

Pamuk Prenses masaldaki gibi ¢ok iyi kalpli, yardimsever olarak ele alinmistir. Fakat
beyaz perdeye masaldaki kadar saf, gili¢sliz ve olgunlagmamis biri olarak
yansitilmamistir. Pamuk Prenses’e bahsedilen ilahi bir giic onun insanlar1 ikna etmesi
tizerinde masum bir silah olarak gosterilir. Kraliceye kafa tutan Pamuk Prenses kendi
kiyafetlerinden siyrilarak zirhlar icine girmesi artik giiclii bir kadin oldugunu
simgelemektedir.

Masalda gosterilmeyen olay oOrgiisinde aslinda ataerkil toplumun yansimalar
bulunmaktadir. Ataerkil toplumda gdsterilen kotii kadin sonunda kendi kazdigi kuyuya
kendi diisliyor. Kotii bir Kralice olrak gosterilen Ravenna filmde kotii olmasinin
nedenini agiklamaktadir. Ayrica kotii Kralige de masalin aksine bir ad verilmistir.
Ravenna’nin sonsuza kadar geng ve giizel kalabilmesi ic¢in biitiin diyardaki giizel
kizlarin giizelliklerini kara biiyliyle kendine almasi gerekir. Hikayeninde baslama
sebebine baktigimiz zaman Pamuk Prenses’in Kralige’den daha giizel olmas1 Kralige’yi
kibirlendirmistir. Giizel olsanda daha gilizel olma a¢ gozliliiglniin verdigi algi
islenmektedir. Bu a¢gozliiliikk ve kibir giizel olana hayati1 zindan ettirme arzusu dogurur.
Ravennaya yapilan feminist dokunuglarla onun karekteri iizerinde bazi seylerin havada
kalmasma sebep oluyor. Kétiilerin eskiden kazanan roliinde oldugu gilinlimiizde
bakildiginda 1iyilerinde kazandigi goriiliir. Pamuk Prenses, avct ve William
karekterlerinde degismeler goriilirken Ravenna’nin karekter doniisiimiinde bir
degisiklik goriilmiiyor. Insanlarin tabiriyle ‘kotii karekterli® diye tabir edilen giizellik
sahibi olan kisilerdeki kibir, ikiylizliliik, zenginligin verdigi sarhosluk gibi 6zelliklerle
7.sanata gercek bir algi getiriyor. Ayni zamanda Ravenna’nin dikkat ¢ekici kostiimleri
kadina benimsetilmeye c¢alisilmis, giizelsen herkes tarafindan sayilirsin algisi
yansitilmaktadir. Buna ragmen giizelligin yazgist olan giizelsen, gii¢liiysen kotiisiin
kavramlar1 Pamuk Prenses’in giizeller giizeli olmasina ragmen kotiiliikktense iyiligin
sembolii haline gelinebilir algisin1 ortaya koyar ve giizelsen kotii olmalisin tabularini
ortadan kaldirir. Hem tematik agidan hemde medyalararasilik baglamda verilen
bilgilerin tiimiine baktigimizda, karsilastirmamizda masalla iki film arasinda medyalar

arasilik iligkilerinin verfilmung baglaminda kullanildigin1 saptadik
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SONUC

Masal yaratimi o dénemin toplumlarinin sdylencelerinden olusur. Haliyle bir zamandan
sonra o toplumun bilingaltin1 olusturur. Eskiden masallar yetigkinler de olmak {izere
herkese hitap etmekteydi. 21.y.y baktigimiz zaman gelisen teknoloji ile birlikte sadece
cocuklarin ilgi alanindan ¢ikmis yetiskinlere de hitap eden doniisiim igine girmistir.
Masallarin 6ziinii bilmeyen c¢ocuklar, ticari kaygilarin dnemsendigi ve yedinci sanata
aktarildig1 bir donemin yapay masallarin1 dinlemektedirler. Cocuk diye nitelendirilen bu
yas  grubu, izlediklerini  yorumlayamama ve anlamdiramam  kabiliyeti
bulundurmadiklarindan dolay1 gittikce tehlikeli hale gelen ticari sistemin kurbanlari
konumundadirlar. Milenyum caginda bu masallarla biiyiiyen ¢ocuklar gelecek nesillere
sinema sanatini aktarma konusunda sikint1 yasayacaktir.

Eskiden i¢ i¢ce yasayan insanlar gittikge kendinden uzaklasir, dogal ¢evreden kopar ve
zaman gectikce teknoloji ile i¢ ice gecmeye baslar. Sanayi devriminin etkisiyle
televizyon ve sinema gibi kitlesel iletisim araglar1 ile insanlar birbirinden kopuk halde
yasamaktadirlar. Ayn1 zamanda bu kitlesel iletisim araglari toplumlarin kiiltiirel ve
ahlaki yapisim1 degisiklige ugratir ve bu degerlerin yeniden firetilip olusturulabilir
oldugunun gostergesidir. Fakat bu gelisim silirecinde dogal olan yiiz yiize iletisim
modeline 6zlem dogmsutur. . Milattan dnceki yillarda Platon bunun farkina varmistir ve
masallarda ki mitleri giiniimiiz ideolojisine uygun sekilde yerlestirmistir. Giliniimiizde
Amerikan sinemasina baktiimizda masal kokenli filmlerde goriilen mitsel eksiklikleri
kapatma ¢aligmalarina gidilmektedir. Masallar da yer verilen hayvan ve doga motifleri
yerini kaybetmis, insanlari bireysellige iten nesenelere yer verilmistir. Avrupa
sinemasina baktigimizda ise nesnelerle yalmzliga itilmek yerine kendi gevresiyle
barigmast konusu islenmistir. Masallar da tekrar ortaya c¢ikan doga, hayvanlar ve
masals1 yaratiklar sozciiklerden ibaret kalmaz. Dil gergek hayatta olmasi miimkiin
olmayanlar1 oldurtarak insanlarin hayal giiclinde daga {iistii varliklar1 hayal etmesini
saglamaktadir. Hayal giiciinlin ger¢ek hayata yansitilmak istenmesiyle s6zel simgeler
yedinci sanatla birlikte gorsel imgelere dontismektedir.

Sinemanin sanatsal degerinden daha ¢ok ticari bir deger tagimaya baglamasi tehlike
altinda oldugunu gostermektedir. Ticari sinemanin ortaya ¢ikardigi bu gosterisli diinya
ile gittikge daralan sanatsallik degerini, 6nemini yitirmektedir. Ticari sinema giiniimiiz

sorunlarini yeni bir olusum ile gidermek yerine toplumlarda yer edinen masal mirasini
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somiirmektedir. Masallarin ¢atis1 ele alinarak bazi yerlerde masallara gonderme
yapilmis, paralellik gosteren sahneler olusturulmustur. Yer yer toplumun deger
yargilarinda degisiklige gidilmistir.

Toplumlar kadinlar1 edilgen konuma sokar. Bu alisilmis edilgenlikte kadinin gérevi ev
isleri yapmak, ¢ocuguna ve esine hizmette sinir tanimamaktir. Birde bunun toplumsal
kurallar1 vardir. Edilgen kadin toplumlar tarafindan takdir edilmeli, sevgi dolu, anag ve
en Onemlisi itaatkar olmalidir. Bunlarla yetinilmek disinda kadin giizel de olmalidir.
Sayet geng, zayif ve bakimliysa bir kadin toplumlar tarafindan giizel kabul edilir.
Gizellik semboliine masallar da da yer verilmektedir. ‘Pamuk Prenses veYedi Ciiceler’
masalinda da masala konu olan giizellige ne denli 6nem verildigi goriilmektedir. Beyaz
ath Prens ile ile evlenme hayallerini giizel kadinlar kurabilir. Erkek tarafindan arzulanan
kadin olmak istiyorsa ¢irkin olmamalidir. Cirkin kadinlara kotii kalpli, cadi gibi
kavramlar yiiklenirr. Aslinda giizellik kavrami iki sekilde ele alinabilir. ‘Pamuk Prenses
Yedi Ciiceler’ masalinda goriildiigii gibi ya masum giizel olacaksin ya da milenyum
sinemasina yansitilan uyarlama filmindeki gibi zeki giizel olacaksin. Dénem oOzellikleri
bunun belirleyicisi olmaktadir. Pamuk Prenses’in gecen iki yiiz yillik degisiminden
sonrabeyaz perdeye yansitilan karakteri yadsinmamuistir.

Ataerkil toplumlar da kadin esittir ev kavramiyla 6zdeslestirilmeye calisilsa da 20. y.y
toplumunda gelisen sanayi devrimi ile birlikte kadinlar ev hayatindan ¢ikmis, aktif
bireyler olarak toplumlar da yer edinirler. Toplumda ye edinen kadinin sinema sanatina
girmesiyle, toplumun bazi deger yargilar1 degismis, gelismis, kitlesel iletisim araglariyla
biitiin bireylere ulasmistir. Kadin narindir, korunmaya muhtactir algis1 masala tek tek
islenmistir. Masala tek tek islenen kadinin narin ve korunmaya muhtactir algis1 beyaz
perdeye tam karsiti olarak verilir. ‘Pamuk Prenses ve Avcr’ filminde goriildiigi gibi
tozpembe diinya da yasamadiginin bilincinde olan zirhlarina biiriinmiis yeniden dogan
bir kadin olarak Pamuk Prenses karsimiza ¢ikar.

Yapilan uyarlamalar da yonetmen ele aldig1 eserin metnini detayli inceleme yaptiktan
sonra, igeriginde gecen betimlemeleri tekrar yorumlayarak ger¢ek diinyanin olgularima.
Atifta bulundugu gergeklikleri sinematik bir dille goriintliye aktarir. Masalin metninden
yola ¢ikarak yazili dili gorsel ve isitsel olarak zenginlestirerek yeniden ele alinirken
masalin 6ziine kars1 sadik kalmay1 unutmamaktadir.

Grimm Kardesler’in Grimm Kardesler’in en bilinen masallarindan olan ‘Pamuk Prenses

ve Yedi Ciiceler’ masalinin farkli donemlerde farkli yonetmenler tarafindan
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medyalararaslik baglamda kadinin sinemaya aktariminda iki tiir arasindaki benzerlikler
ve farkliliklar incelenir.

Grimm Kardesler’in en bilinen masallarindan olan ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’
masalinin farkli dénemlerde farkli yonetmenler tarafindan medyalar arasilik baglmada
kadinin sinemaya aktariminda iki tiir arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
incelenmektedir. Bu siiregte masal metininin orjinali sinematografik tekniklerin
kullanilmasiyla bazi degisimlere maruz kaldig1 gdézlemlenmis, metinlerle sinemanin
arasinda farkli ayrisimlar oldugu goriiliir. Goriilen ayrisimlarin aktariminda yedinci
sanata ait teknikler kullanilmis edebi tiirde yer almayan farkli anlatim bigimleri sinema
medyasina 0Ozgiin kaliplara donlismiistiir. Doniisen kaliplar yonetmenin elinde
sekillenerek filmlerin kalitesini olusturur. Uyarlama film ile masal arasindaki bag ne
kadar giicliiyse bir o kadar da bagimsizdir. iki medya tiiriiniin birbirinden {istiin olmasi
s6z konusu bile degildir. Aralarindaki iletisim okuyucuya veya seyirciye aktarim
yaparken bir kaygi bulundurmamaktadir.

Masal ile kurdugu baglar ac¢isindan incelenen bu ¢alisma da karsilastirma yapilarak daha
net disiincelerin olusturulmasi hedeflenmektedir. ‘Pamuk Prenses’in Maceralar’ ve
‘Pamuk Prenses ve Avct’ olmak lizere yapilan bu iki uyarlamada masalin yapisina
uygun olamayan tekniklere rastlanmakta ve masal sahibinin metne ait belirtkeleri
kaybolmaktadir. Grimm Kardesler masalinda ki Pamuk Prenses masalin sonunda
prensin yardimiyla mutlu sonla biter ve filmde de masala paralel olarak mutlu sonla
biter. Fakat her iki filmde de prenses kendi ait olan kraliyeti kendi savas¢1 ruhuyla geri
kazanmaktadir. Uyarlama da yapilan bu degisimler normal karsilansada yeni bir
yorumlama kapis1 agmaktadir.

Film de bulunan mekanlar degiskenlik gostermekte ve bundan dolayr masalla film
arasindaki bag kismen kurulamamktadir. Masalda mekan tasvirleri net bir sekilde
yapilmamis olsa da sato, orman gibi kavramlar zihinlerde olusturulmaya calisilmaktadir.
Beyaz perdeye aktariminda mekanlar daha ¢arpici bir sekilde verilir. Fakat mekanlarin
verilme tarzinda baskalasima ugradigi goriilmektedir. Pamuk Prenses ve avci filminde
periler diyar1 olarak adlandirilan bu mekan 6rnek verilebilir.

Bu iki filmin secilmesinin en biiyiikk nedeni filmlerin isimlerinin Grimm Kardesler
masalindaki ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ masalina dogrudan gonderme
yapmasidir. Bu nedenle seyirci filmlerin isimlerini goriir gormez hafizalarda masalin

orijinal hali olugmaktadir. Seyirci dogrudan masalin igerigini filmde arayarak bir 6n
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yargi ile beyaz perdenin karsisina oturur. Cogu acidan degisimlere ugrasada masalin
gorsellesmis hali olarak gosterilen film, konusu ve karakterleri agisindan masaldan
esinlenmistir. Bu a¢idan film yonetmenleri edebi tiir olan masalin orijinaline biiyiik
Olclide sadik kalmaktadirlar. Bu sadik kalma cercevesinde film medyasinda kullanilan
dil ile edebi tiirde kullanilan dil farklidir. Kullanilan dil kismen ticari bir rant giidsede,

estetik kaygi tastyan ve bir¢cok agidan paralel olan bir eser ortaya ¢ikmaktadir.
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EKLER

Masalin Orjinali: "Schneewittchen"

“Es war einmal mitten im Winter, und die Schneeflocken fielen wie Federn vom
Himmel herab. Da saf eine Konigin an einem Fenster, das einen Rahmen von
schwarzem Ebenholz hatte, und ndhte. Und wie sie so ndhte und nach dem Schnee
aufblickte, stach sie sich mit der Nadel in den Finger, und es fielen drei Tropfen
Blut in den Schnee. Und weil das Rote im weifen Schnee so schon aussah, dachte sie
bei sich: Hitt" ich ein Kind, so weifs wie Schnee, so rot wie Blut und so schwarz wie
das Holz an dem Rahmen! Bald darauf bekam sie ein Téchterlein, das war so weifs wie
Schnee, so rot wie Blut und so schwarzhaarig wie Ebenholz und ward darum
Schneewittchen (Schneeweifsichen) genannt. Und wie das Kind geboren war, starb die
Konigin. Uber ein Jahr nahm sich der Konig eine andere Gemahlin. Es war eine
schone Frau, aber sie war stolz und iibermiitig und konnte nicht laden, daf; sie an
Schonheit von jemand sollte iibertroffen werden. Sie hatte einen wunderbaren Spiegel
wenn sie vor den trat und sich darin beschaute, sprach sie:

""Spieglein, Spieglein an der Wand,

Wer ist die Schonste im ganzen Land?"

So antwortete der Spiegel:

"Frau Konigin, lhr seid die Schonste im Land."

Da war sie zufrieden, den sie wufite, daf3 der Spiegel die Wahrheit sagte.
Schneewittchen aber wuchs heran und wurde immer schéner, und als sieben Jahre alt
war, war es so schon, wie der klare Tag und schoner als die Konigin selbst. Als
diese einmal ihren Spiegel fragte:

"Spieglein, Spieglein an der Wand,

Wer ist die Schonste im ganzen Land?"

So antwortete er :

"Frau Konigin, Ihr seid die Schonste hier,

Aber Schneewittchen ist tausendmal schoner als Ihr."

Da erschrak die Kénigin und ward gelb und griin vor Neid. Von Stund an, wenn sie
Schneewittchen erblickte, kehrte sich ihr das Herz im leibe herum - so hafite sie das

Mcddchen. Und der Neid und Hochmut wuchsen wie ein Unkraut in ihrem Herzen
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immer héher, daf3 sie Tag und Nacht keine Ruhe mehr hatte. Da rief sie einen Jédger
und sprach: "Bring da Kind hinaus den Wald, ich will's nicht mehr vor meinen
Augen sehen. Du sollst es téten und mir Lunge und Leber zum Wahrzeichen
mitbringen.” Der Jdger gehorchte und fiihrte es hinaus, und als er den
Hirschfinger gezogen hatte und Schneewittchens unschuldiges Herz durchbohren
wollte, fing es an zu weinen und sprach: "Ach, lieber Jdger, lafs mir mein Leben!
Ich will in den wilden Wald laufen und nimmermehr wieder heimkommen." Und
weil es gar so schon war hatte der Jiger Mitleiden und sprach: "So lauf hin, du
armes Kind!" Die wilden Tiere werden dich bald gefressen haben, dachte er, und doch
war's ihm, als wdre ein Stein von seinem Herzen gewdlzt, weil er es nicht zu toten
brauchte. Und als gerade ein junger Frischling dahergesprungen kam, stach er ihn
ab, nahm Lunge und Leber hearaus und brachte sie als Wahrzeichen der Kénigin
mit. Der Koch mufite sie in Salz kochen, und das boshafte Weib af3 sie aun und meinte,
sie hdtte Schneewittchens Lunge und Leber gegessen.

Nun war das arme Kind in dem groffen Wald mutterseelenallein, und ward ihm so
angst, daf3 es alle Bldtter an den Bdumen ansah und nicht wufite, wie es sich helfen
sollte. Da fing es an zu laufen und lief iiber die spitzen Steine und durch die Dornen,
und die wilden Tiere sprangen an ihm vorbei, aber sie taten ihm nichts. Es lief, so
lange nur die Fiife noch fortkonnten, bis es bald Abend werden wollte. Da sah es
ein kleines Hduschen und gin hinein, sich zu ruhen. In dem Hdiuschen war alles
klein, aber so zierlich und reinlich, daf es nicht zu sagen ist. Da stand ein
weifigedecktes Tischlein mit sieben kleinen Tellern, jedes Tellerlein mit seinem
Loffelein, fernern sieben Messerlein und Gdblelein und sieben Becherlein. An der
Wand waren sieben Bettlein nebeneinander aufgestellt und schneeweiffe Laken
dariiber gedeckt. Schneewittchen, weil es so hungrih und durstig war, af von jedem
Tellerlein ein wenig Gemiis' und Brot und trank aus jedem Becherlei einen Tropfen
Wein; denn es wollte nicht einem alles wegnehmen. Hernach, weil es so miide war,
legte es sich in ein Bettchen, aber keins pafite; das eine war zu lang, das andere zu
kurz, bis endlich das siebente recht war; und darin blieb es liegen, befahl sich Gott
und schlief ein.

Als es ganz dunkel geworden war, kamen die Herren von dem Hduslein, das waren
die sieben Zwerge, die in den Bergen nach Erz hackten und gruben. Sie ziindeten

ihre sieben Lichtlein an, und wie es nun hell im Hduslein ward, sahen sie, dafs
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jeman darin gesessen war, den es stand nicht alles so in der Ordnung, wie sie es
verlassen hatten. Der erstesprach: "Wer hat auf meinem Stiihlchen gesessen?’ Der
zweite: "Wer hat von meinem Tellerchen gegessen?" Der dritte: "Wer hat von
meinem Brotchen genommen?” Der vierte: "Wer hat von meinem Gemiischen
gegessen?" Der fiinfte: "Wer hat mit meinemGdbelchen gestochen?" Der sechste:
"Wer hat mit meinem Messerchen geschnitten?" Der siebente: "Wer hat aus meinem
Becherlein Getrunken?" Dan sah sich der erste um und sah, dafauf seinem Bett eine
kleine Delle war, da sprach er: "Wer hat in mein Bettchen getreten?" Die anderen
kamen gelaufen und riefen: "In meinem hat auch jemand Gelegen!" Der siebente aber,
als er in sein Bett sah, erblickte Schneewittchen, das lag darin und sclief. Nun rief
er die andern, die kamen herbeigelaufen und schrien vor Verwunderung, holten ihr
sieben Lichtlein und beleuchteten Schneewittchen. "Ei, du mein Gott! Ei, du mein Gott!"
riefen sie, "was ist das Kind so schéon!" Und hatten so grofe Freude, dafs sie es nicht
aufweckten, sondern im Bettlein fortschlafen lieffen. Der siebente Zwerg aber schlief
bei seinen Gesellen, bei jedem eine Stunde, da war dieNacht herum.

Als es Morgen war, erwachte Schneewittchen, und wie es diesieben Zwerge sah,
erschrak es. Sie waren aber freundlich und fragten: "Wie heifit du?" - "Ich heifse
Schneewittchen," antwortete."Wie bist du in unser Haus gekommen?" sprachen weiter
dieZwerge. Da erzdhite es ihnen, daf3 seine Stiefmutter es hdtte wollen umbringen
lassen, der Jdger hdtte ihm aber das Leben geschenkt, und da wdr' es gelaufen den
ganzen Tag, bis es endlich ihr Hdiuslein gefunden hdtte. Die Zwerge sprachen: "Willst
du unsern Haushalt versehen, kochen, betten, waschen, ndhen und stricken, und
willst du alles ordentlich und reinlich halten, so kannst du bei uns bleiben, und es soll
dir an nichts fellen." - "Jaa, sagteSchneewittchen, "von Herzen gern!™ und blieb bei
ihnen. Es hielt ihnen das Haus in Ordnung. Morgens gingensie in die Berge und
suchten Erz und Gold, abends kamen sie wieder, und da muf5te ihr Essen bereit sein.
Den ganzen Tag uber war das Mddchen allein;da warnten es die guten Zwerglein
und sprachen: "Hiite dich vor diner Steifmutter, die wird bald wissen, dafs du hier
bist; /afs ja niemand herein!

Die Konigin aber, nachdem sie SchneewittchensLunge und Leber glaubte gegessen zu
haben, dachte nicht anders, als sie wdre wieder die esrte undAllerschénste, trat vor
ihren Spiegel und sprach:

"Spieglein, Spieglein an der Wand,
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Wer ist die Schonste imganzen Land?"

Da antwortete der Spiegel:

"Frau Konigin, Ihr seid die Schénste hier,

Aber Schneewittchen tiber den Bergen

Bei den sieben Zwergen

Ist noch tausendmal schoner als Ihr."

Da erschrak sie, denn sie wufite, daf3 der Spiegel keine Unwahrheit sprach, und merkte,
daf3 der Jdger sie betrogen hatte und Schneewittchen noch am Leben war. Und da
sann und sann sie aufs neue, wie sie es umbringe wollte; denn so lange sie nicht die
Schonste war im ganzen Land, lief ihr der Neid keine Ruhe. Und als sie sich endlich
etwas ausgedacht hatte, firbte sie sich das Gesicht undkleidete sich wie eine alte
Krdmerin und war ganz unkenntlich. In dieser Gestalt ging sie iiber die sieben Berge
zu den sieben Zwergen, klopfte an die Tiire und rief: "Schone Ware feil! feill”
Schneewittchen guckte zum Fenster hinaus und rief: "Guten Tag, liebe Frau! Was
habt Ihr zu verkaufen?" - "Gute Ware,” antwortete sie, "Schniirriemen von allen
Farben,” und holte einen hervor, der aus bunter Seide geflochten war. Die egrliche
Frau kann ich hereinlassen, dachte Schneewittchen, riegelte die Tiire auf und kaufte
sich den hiibschen Schniirriemen. "Kind," sprach die Alte, "wie du aussieht! Komm,
ich will dich einmal ordentlich schniiren.” Schneewittchen hatte kein Arg, stellte sich
vor sie und lief3 sich mit dem neuen Schniirriemen schniiren. Aber die Alte schniirte
geschwind und schniirte so fest, dafs dem Schneewittchen der Atem verging und es
fiir tot hinfiel. "Nun bist du die Schonste gewesen," sprach sie und eilte hainaus.

Nicht lange darauf, zur Abenzeit kamen die sieben Zwerge nach Haus; abe wie
erschraken sie, als sie ihr liebes Schneewittchen auf der Erde liegen sahen, und es
regte und bewegte sich nicht, als wdre es tot. Sie hoben es in die Hohe, und weil sie
sahen, dafs es zu fest geschniirt war, schnitten sie den Schniirriemen entzwei; da fing es
an ein wenig zu atmen und ward nach und nach wieder lebendig. Als dieZwerge
horten, was geschehen war, sprachen sie: "Die alte Krdmerfrau war niemand als die
gottlose Kénigin. Hiite dich und laf3 keinen Menschen herein, wenn wir nicht bei dir
sind!"

Das bése Weib aber, als es nach Haus gekommen war, ging vor den Spiegel und
fragte:

"Spieglein, Spieglein an der Wand,

98



Wer ist die Schonste im ganzen Land?"

Da antwortete er wie sonst:

"Frau Konigin, Ihr seid die Schonste hier,

Aber Schneewittchen tiber den Bergen

Bei den sieben Zwergen

Ist noch tausendmal schoner als lhr."

Als sie das horte, lief ihr alles Blut zum Herzen, so erschrak sie, 'denn sie sah wohl,
daf3 Schneewittchen wieder lebendig geworden war. "Nun aber,” sprach sie,” will
ich etwas aussinnen, das dich- zugrunde richten soll," und mit Hexenkiinsten, die
sie verstand, machte sie einen giftigen Kamm. Dann verkleidete sie sich und nahm die
Gestalt eines anderen alten Weibes an. So ging sie hin iiber die sieben Berge zu den
sieben Zwergen, klopfte an die Tiire und rief: "Gute Ware feil! feil!" Schneewittchen
schaute heraus und sprach: "Geht nur weiter, ich darf niemand hereinlassen!™ -
"Das Ansehen wird dir doch erlaubt sein,” sprach die Alte, zog den giftigen Kamm
heraus und hielt ihn in die Hohe. Da gefiel er dem Kinde so gut, daf3 es sich betoren
liefs und die Tiire offnete. Als sie des Kaufs einig waren, sprach die Alte: "Nun will
ich dich einmal ordentlich kdmmen." Das arme Schneewittchen dachte an nichts, liefs
die Alte gewdhren, aber kaum hatte sie den Kamm in die Haare gesteckt, als das Gift
darin wirkte und das Mddchen ohne Besinnung niederfiel. "Du Ausbund von

Schonheit,” sprach das boshafte Weib, "jetzt ist's um dich geschehen,” und ging
fort. Zum Gliick aber war es bald Abend, wo die sieben Zwerglein nach Haus kamen.
Als sie Schneewittchen wie tot auf der Erde liegen sahen, hatten sie gleich die
Stiefmutter in Verdacht, suchten nach und fanden den giftigen Kamm. Und kaum
hatten sie ihn herausgezogen, so kam Schneewittchen wieder zu sich und erzdhite,
was vorgegangen war. Da warnten sie es noch einmal, auf seiner Hut zu sein und
niemand die Tiire zu dffnen. Die Konigin stellte sich daheim vor den Spiegel und
sprach:

"Spieglein, Spieglein an der Wand, Wer ist die Schonste im ganzen Land?"

Da antwortete er wie vorher:

"Frau Konigin, Ihr seid die Schonste hier,

Aber Schneewittchen iiber den Bergen

Bei den sieben Zwergen

Ist noch tausendmal schoner als lhr."
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Als sie den Spiegel so reden hdrte, zitterte und bebte sie vor Zorn. ,Schneewittchen
soll sterben,"” rief sie, "und wenn es mein eigenes Leben kostet!" Darauf ging sie in
eine ganz verborgene, einsame Kammer, wo niemand hinkam, und machte da
einen giftigen, giftigen Apfel. AufBerlich sah er schoén aus, weif mit roten Backen,
daf3 jeder, der ihn erblickte, Lust danach bekam, aber wer ein Stiickchen davon afs,
der mufite sterben. Als der Apfel fertig war, fdrbte sie sich das Gesicht und
verkleidete sich in eine Bauersfrau, und so ging sie iiber die sieben Berge zu den sieben
Zwergen. Sie klopfte an. Schneewittchen streckte den Kopf zum Fenster heraus und
sprach: " Ich darf keinen Menschen einlassen, die sieben Zwerge haben mir's
verboten!" - "Mir auch recht,” antwortete die Bduerin, "meine Apfel will ich schon
loswerden. Da, einen will ich dir schenken." - "Nein," sprach Schneewittchen, "ich
darf nichts annehmen!" - "Fiirchtest du dich vor Gift?" sprach die Alte, "siehst du, da
schneide ich den Apfel in zwei Teile; den roten Backen i3, den weiffen will ich
essen™ Der Apfel war aber so kiinstlich gemacht, daf3 der rote Backenalleinvergiftet
war. Schneewittchen lusterte den schonen Apfel an, und als es sah, dafs die Bduerin
davon af, so konnte es nicht linger widerstehen, streckte die Hand hinaus und nahm
die giftige Hilfte. Kaum aber hatte es einen Bissen davon im Mund, so fiel es tot zur
Erde nieder. Da betrachtete es die Kénigin mit grausigen Blicken und lachte iberlaut
und sprach: "Weifs wie Schnee, rot wie Blut, schwarz wie Ebenholz! Diesmal konnen
dich die Zwerge nicht wieder erwecken.” Und als sie daheim den Spiegel befragte:
""Spieglein, Spieglein an der Wand,

Wer ist die Schonste im ganzen Land?" So antwortete er endlich:

"Frau Konigin, Ihr seid die Schéonste im Land."

Da hatte ihr neidisches Herz Ruhe, so gut ein neidisches Herz Ruhe haben
kann. Die Zwerglein, wie sie abends nach Haus kamen, fanden Schneewittchen
auf der Erde liegen, und es ging kein Atem mehr aus seinem Mund, und es war
tot. Sie hoben es auf suchten, ob sie was Giftiges finden, schniirten €S auf,
kdmmten ihm die Haare, wuschen es mit Wasser und Wein, aber es half alles
nichts; das liebe Kind war tot und blieb tot. Sie legten es auf eine Bahre und setzten
sich alle siebene daran und beweinten es und weinten drei Tage lang. Da wollten sie
es begraben, aber es sah noch so frisch aus wie ein lebender Mensch und hatte noch
seine schonen, roten Backen. Sie sprachen: "Das kénnen wir nicht in die schwarze

Erde versenken," und /ieflen einen durchsichtigen Sarg von Glas machen, daf3 man es

100



von allen Seiten sehen konnte, legten es hinein und schrieben mit goldenen
Buchstaben seinen Namen darauf und daff es eine Konigstochter widre. Dann
setzten sie den Sarg hinaus auf den Berg, und einer von ihnen blieb immer dabei
und bewachte ihn. Und die Tiere kamen auch und beweinten Schneewittchen, erst
eine Eule dann ein Rabe. zuletzt ein Tdubchen. Nun lag Schneewittchen lange, lange
Zeit in dem Sarg und verweste nicht, sondern sah aus, als wenn es schliefe, denn es
war noch so weifs wie Schnee, so rot wie Blut und so schwarzhaarig wie Ebenholz. Es
geschah aber, daf3 ein Konigssohn in den Wald geriet und zu dem Zwergenhaus kam,
da zu dibernachten. Er sah auf dem Berg den Sarg und das schéne Schneewittchen
darin und las, was mit goldenen Buchstaben darauf geschrieben war. Da sprach er
zu den Zwergen: "Lafst mir den Sarg, ich will euch geben, was ihr dafiir haben wollt"
Aber die Zwerge antworteten: "Wir geben ihn nicht fiir alles Gold in der Welt." Da
sprach er: "So schenkt mir ihn, denn ich kann nicht leben, ohne Schneewittchen zu
sehen, ich will es ehren und hochachten wie mein Liebstes. " Wie er so sprach,
empfanden die guten Zwerglein Mitleid mit ihm und gaben ihm den Sarg. Der
Konigssohn liefs ihn nun von seinen Dienern auf den Schultern forttragen. Da geschah
es, dafs sie iiber einen Strauch stolperten, und von dem Schiittern fuhr der giftige
Apfelgriitz, den Schneewittchen abgebissen hatte, aus dem Hals. Und nicht lange, so
offnete es die Augen, hob den Deckel vom Sarg in die Hohe und richtete sich auf
und war wieder lebendig. "Ach Gott, wo bin ich?" rief es. Der Kénigssohn sagte voll
Freude: "Du bist bei mir," und erzdhlite, was sich zugetragen hatte, und sprach: "Ich
habe dich lieber als alles auf der Welt; komm mit mir in meines Vaters Schlof,
du sollst meine Gemahlin werden." Da war ihm Schneewittchen gut und ging
mit ihm, und ihre Hochzeit ward mit grofer Pracht und Herrlichkeitan geordnet. Zu
dem Feste wurde aber auchSchneewittchens gottlose Stiefmutter eingeladen. Wie sie
sich nun mit schonen Kleidern angetan hatte, trat sie vor den Spiegel und sprach:
"Spieglein, Spieglein an der Wand,

Wer ist die Schonste im ganzen Land?"

Der Spiegel antwortete:

"Frau Konigin, Ihr seid die Schénste hier,

Aber die junge Kdnigin ist noch tausendmal schoner als Ihr." Da stief3 das bose Weib
einen Fluch aus, und ward ihr so angst, so angst, daf3 sie sich nicht zu lassen wuste.

Sie wollte zuerst gar nicht auf die Hochzeit kommen, doch /liefs es ihr keine Ruhe, sie
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mufsite fort und die junge Konigin sehen. Und wie sie hineintrat, erkannte sie
Schneewittchen, und vor Angst und Schrecken stand sie da und konnte sich
nicht regen. Aber eswaren schon eiserne Pantoffel #iber Kohlenfeuer gestellt
und wurden mit Zangen hereingetragen und vor sie hingestellt. Da mufste sie in die
rotglithenden Schuhe treten und so lange tanzen, bis sie tot zur Erde fiel (Briider
Grimm, 1961)
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