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Calismamizda, ¢agdas resim sanatinda kadin ve kadin bedeni kullanimi geg¢misten
giiniimiize gegirdigi evrelerle incelenmistir. Calismamizda kadin kimligi irdelenerek
toplumsal algilarin neticesinde kadinda gozlenen ruh ve duygu halleri yapilan resim
calismalarindaki figiire yansitilmigtir. Kaygi, korku, endise, giivensizlik, huzursuzluk
gibi birgcok ruh hallerini izleyebileceginiz ¢alismalarimizda ¢agdas resim sanatinin
temsilcileri ressamlara esin kaynagi olan benzer yapitlarindaki 6rnekler analiz
edilerek c¢agdas resim sanatina yansitilan duygusal ve ruhsal haller
degerlendirilmistir. Kadina yiiklenen “deger” ve “degersizlik” kavramlarindan
hareketle kadinin toplumda gormesi gereken deger ve saygmin durumu irdelenmekte
ve bu durumdan dogan olumsuz algilar ve tepkiler dikkate alinarak ¢alismalarimizin
renk ve materyallerini tercihimizde belirleyici olmustur. Altin, giimiis ve bronz
renklerle kadma toplumda bigilen “deger” kavrami ve derecelendirilmesi
anlatilmistir. Kadinin yasadigi toplumun kendisine ve bedenine bakis agisindan
kaynaklanan ruhsal ve duygusal durumlar ise siyah ve beyaz kullanimiyla yansitilmis
ve renkler yer yer seffaf materyallerle desteklenmistir.

Kompozisyonlarin genelinde verilmek istenen diisiince kadin ve kadin bedeninden
hareketle izleyiciye kendi ve kendi algisindaki kadin1 buldurmay: ama¢ edinmistir.
Giliniimiizde kadinin yasadigi toplumsal, geleneksel, dini bazi kurallarla sekillere
konulmasindan, bir¢ok alanda ticari meta olarak kullanilmasina ve disiligin
mahremiyetinin estetik kaygi, giizellik algist1 ve cinsellik kavramlari etrafinda
toplanmasindan duyulan rahatsizlik ve igsel tepki bu ¢alismalarla ortaya konulmustur.
Kadin ve kadin bedeni kullaniminin g¢agdas resim sanati araciligiyla konuya
duyarliligin artmasinda 6ncii olmasi ve toplumda ve sanatta 6z degeriyle yer almasi
gerektigine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas resim sanatinda kadin, kadin ve kadin bedeni kullanima,
deger ve degersizlik algisi.
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In our study, the reflection of the use of female and female bodies in contemporary art
from past to present is examined. In our study, the female identity was examined and
the mood and emotions observed in the women as a result of social perceptions were
reflected to the figure in the works. In our works where you can observe many moods
such as anxiety, fear, anxiety, insecurity and restlessness, representatives of
contemporary painting art are analyzed, examples of similar works that inspire
painters are examined and emotional and mental states reflected in contemporary art
are evaluated. The concept of value and respect that women should see in society in
terms of value and worthlessness are examined. Taking into account the negative
perceptions and reactions arising from this situation, the color and materials of our
works have been decisive in our choice. In this work, gold, silver and bronze colors
are used to explain the degree of value in society. The spiritual and emotional states
that arise from the point of view of the society in which she lives are reflected to
herself and her body are reflected with the use of black and white and the colors are
supported with transparent materials in places. Most of our work is aimed at enabling
women and people to find themselves and how women are perceived by people.
Nowadays, women are put into some traditional and religious forms in the society in
which they live. It is used as a commercial vehicle in many areas and the privacy of
femininity is gathered around the concepts of aesthetic, beauty and sexuality. In our
studies, the discomfort and internal response caused by them were shown. It is
wanted to draw attention to the fact that the use of female and female bodies should
be a pioneer in increasing sensitivity to the subject through contemporary painting
and should take place in society and art with its self-esteem.
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GIRIiS
Kadin ve kadin bedeni, caglar boyunca farkli agilardan c¢esitli calismalara konu
olmustur. Tarihten giiniimiize, kadin ve kadin bedeni kullanimini, yansimalariyla ¢agdas
sanat cercevesinde ele aldigimiz bu c¢alismamizda yaradilisindan giintimiize kadar

kadinin toplum ve kendiyle varolma savasi anlatilmaktadir.

Zaman igerisinde yasanilan toplumsal gelismelerden etkilenen kadin ve kadin bedeni
algisinin, gilinlimiizde evrildigi asamalarin ¢agdas sanata yansimast sunulmaya

calisilmistir.

Bilimden sanata; bircok alana esin kaynagi olan kadin ve kadin bedeninin toplumca
algilanma sekli, aslinda anlasilmasi gerekenden ¢ok, daha yiizeysel bir tarza biiriinerek,
kadin ve kadin bedeni algisinin tarihten giinimiize bulundugu noktadan asagi
cekilmesine sebebiyet vermistir. Bir¢ok toplumda kadin ve kadin bedeni algisinin
sadece belirli estetik 6zellikleriyle on plana ¢ikartilmasi, bekaretiyle masumiyetin veya
ciplakligryla cinselligin sembolize edilmesinden kaynaklanan algi, giiniimiizde de farkli
hallerde devam etmektedir. Kadin ve kadin bedeni algisinin sadece belli kavramlar
gergevesinde smirlanmasimin  dini, geleneksel, toplumsal vb. bircok sebebi

bulunmaktadir.

Calismamizda, ge¢cmisten gliniimiize farkli donemlerdeki kadin algisinin ¢agdas sanat
anlayisina kadar gegirdigi evreler konu almmistir. Bu durumlardan kaynaklanan

sorunlara duydugumuz tepki ve diisiincelerimiz resmedilmistir.

“Deger” ve “degersizlik” kavramlar: etrafinda o6rdiigiimiiz ¢calismamiz, bu kavramlarin
gecmisten ¢agdas sanata kadar olan siirecindeki kadin ve kadin bedeni algisinin ¢agdas
sanata yansimasinin tespiti, orneklerle sunulmasi ve nihayetinde kendi ¢aligmalarimiza

ilham olmasiyla gerceklestirilmistir.

Calismamiz, ii¢ bolimden olusmaktadir. Calismamizin birinci boliimiinde: “Resim
Sanatinda Kadin Figiir Yorumlarina Genel Bir Bakis” bashig1 altinda, ¢agdas sanata
gelinene kadar tarihsel siirecte ilkel ¢aglardan baslayarak kadinin ve kadin bedeninin

kullanimu ile ilgili genel bilgiler verilmistir. Bes alt baslik altinda ele aldigimiz bu
1



boliimde, oncelikle ilk caglardan modern sanat akimlarina kadar: yani ¢agdas sanat
kadar olan siiregte kisaca kadin figiiriiniin gectigi yollar arastirilip sunulmustur. ikinci
alt baslikta ise cagdas sanatin tanimi ¢esitli kaynaklardan incelenerek genel bir tanim
yapilmustir. Ugiincii alt baslik, ¢agdas sanat hakkindaki tamimlara ve goriislere yer
verilerek cagdas sanati etkileyen sosyal ve ekonomik etkenlerden bahsedilmistir.
Dordiincii alt baglikta, Cagdas resim sanatina genel bir bakis agisiyla yaklasilip, ¢cagdas
resim sanatinin tanimi iizerine durulmustur. Besinci alt baslik, “Cagdas Resim
Sanatinda Kadin Bedeni Kullanimi1 ve Degeri”, kapsaminda ¢agdas resim sanatinda
kadin ve kadin bedenini lizerinde durularak; cagdas resim sanatinda kadin bedeninin
kullanim1 hakkinda bilgiler verilmistir. Ug alt baslik altinda incelenmistir: Ilk olarak
kadinin biyolojik ve toplumsal cinsiyet acgisindan cagdas resim sanatinda kullanimi
tizerinde durulmustur. Cagdas resim sanatinda kadin imgesinden bahsedilerek cagdas

resim sanatinda Kimlik kullanimlari tizerinde durulmustur.

Ikinci boliimde, bu etkenlerden dogan ve sanata ifade bigimi olarak yansiyan modern
sanat akimlarina kisaca deginilirken bu akimlar i¢inde; seyahat eden kadin ve kadin
bedenini, diger akimlara kiyasla, daha ¢ok konu edinen akimlar {izerinde durulmus ve
kadinin o dénemdeki resim sanatina yaptig1 etki ve yansimasi gozlemlenerek o dénem

sanatgilardan 6rneklerle sunulmustur.

Ucgiincii ve son boliim, “Cagdas Resim Sanatinda Kadin Bedeni Kullanimi ve Giiniimiiz
Resim Sanatina Yansimalar1” bagligi altinda ¢alismamizin uygulamalarla desteklenerek

anlatildig1 bolimdiir.

Cahismanin Konusu

Calismamizin konusu, c¢agdas resim sanatinda kadin ve kadin bedeni kullanimi
hakkindadir. Gegmisten giiniimiize kadin ve kadin bedeni kullaniminin incelenmesi ve
cagdas sanata yanstyan resim ¢aligmalarinda gozlenen igsel tepkilerin, giiniimiiz imkan
ve Ozellikleri agisindan irdelenmesinden olusmaktadir. Kadimin; melankolik, depresif,
endiseli ve kaygili ruh hallerinin, resimlerdeki figiirlere yansitilmasi degerlendirilerek
tarihsel siire¢ ile cagdas sanat arasindaki iliskisi ortaya konulmaya calisilmistir. Yapilan
resim uygulamalarinda kadin bedeninde yansitilan duygu ve ruh hallerinin, cagdas
resim sanat1 gercevesinde incelenmesi konu edilmistir.

2



Calismanin Onemi

Sanat tarihi boyunca, yapilan resim c¢alismalarinin kendi dénemlerine ait 6zellikleri
yansittiklarr goriilmektedir. Cagdas sanatin baslamasiyla her sanat¢inin farkli ve yeni
ozellikler ortaya koydugu bircok yeni akim ve anlayis ortaya ¢cikmistir. Bu yeni anlayis
ve akimlar, sanata bir¢ok konuda farkli bakis agilari getirirken, sanatin bazi temel
ilkelerinin hi¢ degismedigi gézlenmektedir. Sanatin, estetik haz ve kaygi ile duygularin
ifade edilmesi olarak tanimlandig: diisiiniiliirse, insanin ruh ve duygu hallerini yansitan
ve i¢inde bulundugu kendi doneminin otesinde varligini siirdiirdiigii sdylenebilir.
Yapilan resim ¢alismalarindaki figiirlerin, ruh ve duygu hallerini yansitmalarinin, bu

baglamda incelenmesi ve analiz edilmesi 6nem arz etmektedir.

Calismanin Amaci

Cagdas resim sanatinda: kadin bedeninin, kimliginin incelenmesi, yapilan resim
calismalarindaki figiiriin yansittigi kaygili, endiseli ve gelecek endisesi tasiyan
ifadelerin cagdas sanattaki yerinin sunulmasidir. Cagdas resim sanatmnin temsilcileri
ressamlara esin kaynagi olan benzer yapitlarindaki 6rneklerin analiz edilmesi ve yapilan
resim uygulama c¢aligmalarinda, ¢agdas resim sanatinin, duygusal ruh hallerinin

yansitimindaki olanaklarin degerlendirilmesidir.

Calismanin Yontemi

Calismamizda, kadina yiiklenen “deger” ve “degersizlik” kavramlarindan yola ¢ikilarak,
kadinin hak ettigi yerde olamama durumu g6z oniine alinarak; bu fikirler ¢aligmalarda,
renk ve materyallerle desteklenmistir. Calismalarda, kadina verilen “deger” kavrami
altin rengiyle ifade edilirken toplumdaki diger algisal farkliliklar da glimiis ve bronz
renklerle sunulmustur. Kadin ve kadin bedeninin, kadinin yasadigi toplumda maruz
kaldig1 olumlu ya da olumsuz etkilerin yol ag¢tig1 ruhsal ve duygusal yansimalar1 siyah
ve beyaz kullanimiyla desteklenmis, seffaf materyaller de ¢alismalarda yardimei rol

oynamistir.



BOLUM 1. RESIM SANATINDA KADIN FIGUR YORUMLARINA
GENEL BIR BAKIS

1.1. Ik Caglardan Modern Sanat Akimlarina Kadar Kadin Figiiriine Genel Bir
Bakas

Sanat olgusu, tarih 6ncesinde yasamis olan insanlar tarafindan gesitli sekil ve bigimlerde
karstmiza ¢ikmaktadir. Ik caglardan giiniimiize dek; insanin 6z varligim ortaya
koymasiyla baglayan, insan ve insan dogasiyla iligkilendirilen kiiltiir kavrami, zaman
icinde birgok degisime ugramis ve ugramaya da devam edecektir. Bu degisimler
kiiltiirlere ifade zenginligi katarken, gelisim siirecine de ¢esitlilikler saglayarak zaman
icindeki sekillenmesine yardime1 olacaktir. Kiiltlirlerde yasanilan bu degisim ve gelisim
stiregleri iginde, tarihten bu yana; giinliik ihtiyaglar dogrultusunda, bu ihtiyaglarin
giderilmesi lizerine ortaya ¢ikan ara¢ gerecler, materyeller bu giin ki sanat olusumlarina

hala 151k tutmaktadir.

Arkeolojik bulgularda da belge olarak gosterilen, antik donemlerde yasayan insanlarin
inang, 6liim geleneklerini yansitan figiiratif anlatimli heykeller bulunmaktadir. Bunun
yaninda insanin ve Ozellikle de kadiin bolluk ve bereket kavramlarini konu edinen

bulgular giiniimiize kadar gelmektedir.

Tarihsel siireglerin baslangicinda, kadinin ve kadinligin toplumsal zihinde, tanrica
analiga yiikseldigi donemler olan: Basta Paleolitik donem, insanin biyolojik ve
toplumsal yapilarimin ve is boliimlerinin sekillendigi “(Yontma Tas Cagi / 10 2 Milyon yil
— 10 12000), anaerkil toplum yapismin olustugu mezolitik donem (Orta Tas / 10 12000 — IO
6000) ve anaerkil diizenin yapilandig1 erken neolitik ( Yeni Tas Cagi / 1O 6000 — 1O 3000)
donemler, 1O 3000’lerde son bulmaya baslamistir.” Bu doénemlerden sonra, giiniimiize
gelene dek gelisen toplumsal diizenlerin, anaerkil toplum yapisindan ataerkil toplum
yapisina dogru evrilmesinin kosullarini yarattigi gozlenmektedir. (Erdem, Sayilgan,

Yil:1, Sayi:1, 105)

Paleolitik ¢agda, insanlarinin ilk yerlesim yerleri doga sartlar1 nedeniyle, magaralar ya
da kaya sigmaklar1 oldugu bilinmektedir. Insanlarn buralarda biiyiik gruplar ve
kalabalik aileler big¢iminde yasadiklari, bulunan kalintilarla bizlere sunulmaktadir.

Insanlar, iiretimden uzak, avcilik ve toplayiciligin esas oldugu bu ¢agdan kalan kiiltiir
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verileri ile genellikle, ¢cakmak tasi, hayvan kemikleri ve aga¢ gibi dogal maddelerin
yontulmasiyla olusturulmus kesici ve delici aletler yapmis ve ates bu cagda
bulunmustur. Bu buluslar, insanlar ig¢in, besinleri pisirmeye, 1sinmaya, yirtici
hayvanlardan korunma durumlarinda onlara ¢ok yardimci olmustur. Bu donemde kisitlt

da olsa konusarak iletisim kurulmaya baslandig1 goriilmektedir.

Paleolitik ¢agda, insanin saglik, dogurganlik, cinsellik, bolluk, bereket, verimlilik, ask,
sihir ve giizellik istemlerini somutlagtirarak ifade ettigi, kadin heykelcikleri yapilmis ve
kadin figiirleri kemik, fildisi, tas, toprak ve metal gibi malzemelerle olduk¢a usta bir
bicimde sekillendirilmistir. Erkek giiciine dayali avcilik onemli oldugundan, bu
donemde inan¢ erkegin On planda olduguna ait sembollerle ifade edildigi de

gbzlenmektedir.

Resim 1: “Willendorf Veniisii”, Oolite Kire¢ Tas1, Yiikesklik 11.1 cm, Avusturya’da bulunan Paleolitik

Caga ait heykel, Viyana Ulusal Doga Tarihi Miizesi, Avusturya, Viyana

Kaynak: (AO, 2019: 17.05.2019)

Neolitik ¢agda da, tarima dayali yerlesik diizene gecilmekle beraber toprakla
O0zdeslestirilen kadinin dogurganligit 6n plana ¢ikmis ve ‘Ana Tanriga’ inanci
olugsmustur. Tabi ki de bu durum erkegin dislanmadigini, ancak erkegi doguran ana

olarak, Tanriga’nin On sirada yer aldig1 bir siire¢ olmustur. (Kaya, 2016: 2)



Ana Tanrica inanci iireme ve ¢ogalma kaygisi ile ortaya c¢ikip yayginlagsmaya
baslamistir. Bu siirecte, kadinin dogurganligi 6n plana ¢ikarken; avcilikla birlikte
dogum siireceindeki rolii heniiz belirlenmemis erkek ikinci planan itilmis, birlesme ve
dogum gibi siiregleri anlatan figiirler de erkekler hep ikinci plana atilip yardimei rolde
betimlenmistir. Bu donemde tek basina erkek figiirii gézlenmemekle birlikte, tireme ve
cogalma, tanrisal bir yarati olarak degerlendirilip, erkegi doguran kadindir diisiincesi

benimsendigi goriilmiistiir.

Yasam, dogum, 6liim durumlar1 hep kadn ile iligkilendirilip aktarilmistir. Kadin ayni
zamanda giinliik yasamda da onemli bir yere sahip olmus, erkegin ¢ikti§ avlanmalarda

bile kadinin dualarinin bereketli sonuglanacagina inanilmstir.

Ana tanriga yaratma eyleminin 6zii, insanlar i¢in bereket ve cogalmanin simgesi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Topraklarin yliceltilmesi, bereketin ve c¢ogalmanin simgesi
haline getirilen ana tanriga diisiincesinin, ilk ortaya cikisina ilksel kiiltiirlerdeki anasoy
zincirinin bulundugu kadina egemen c¢aglarda rastladigi goriiliir. Bu caglarin biiyiik
analari, {inlii bereket tanricalari, toprak ana simgeleridir. {lksel insanlarm inanisina gore
ana tanrica tiim dogayi kapsar ve o, insanin dis diinyayla girdigi tiim iliskileri
diizenleyen bir ilkedir. Ilk ¢aglarda yasayan insanlar giinliik yasamda doganin canlilart
var etme ve yok etme bicimlerindeki dongiisel hareketlerini, kadinin yasam verme
giiciiyle oldugu gibi 6lim ile de iliskilendirmistir. Diinyasal kadinin kutsal olusumu
olan ana tanrigca yasam ve Oliim arasindaki celisik goriinen 6geleri kendisinde toplayan
bir ilkedir. “ilk kokenden zaman bakimindan ne kadar uzaklasilirsa uzaklasilsin, kutsal eylem

bigimleri bereket adina siirekli tekrar etmelidir.” (Indirkas, 2001: 3)

Stimer kiltlirlinden de 6nceki bir kiiltiir ¢agimi yansitan bu tarihler ana tanricanin
Anadolunun yerlisi oldugunu edindigimiz bilgilerle de bize sunmaktadir. Anadolu’da
toprak ilk onunla, kadinla siiriilmiis, ilk tohum onunla atilmistir. Ciplak betimlenmis
kadin heykelcikleri; yeni tas c¢aginda, birgok Akdeniz ve yakin dogu iilkelerinde
rastlanmasi ana tanriganin yeryiiziiniin bu bolgesinde egemen oldugunu gostermektedir.
Anadolu’da Ana Tanrica’nin ilk goriildiigli yerlerden biri olan Konya yakinlarinda
Ege’nin en ileri Neolitik c¢aginin merkezi olan Catalhdyiiktiir. Burada bulunan

heykelciklerde, yasami insana veren ana tanriga, yasam ve Olim arasindaki durumu



yansitmakla birlikte kimi zaman da giiler yiizli ve giiven verici bir sekilde kimi
zamanda doganin insanlara sundugu bereketi, giicli geri alabilmeyi vurgulayan korkung
yiiz ifadesi ile yansitildig1 goriilmektedir. Ana tanriganin; geng¢ kiz, dogum yapmakta
olan kadin ve yash kadin olarak karsimiza ¢ikiyorsa, bu durum Ana tanriganin olumlu
bir bigimde sunuldugunu gostermektedir. Eger Ana tanrica korkung, trkiitiicii bir
sekilde ve elinde yirtict bir hayvan ile temsil ediliyorsa bu durum tanriganin 6liiler ile

olan iligkisini simgelemektedir.

Hayvanlar, ana tanrigalarin doga {istiindeki sonsuz egemenliginin simgesi olarak
gosterilmektedir. Bu heykellere 6rnek olarak da Catalhdyiik’iin de simgesi haline gelen,
iki yaninda leoparlara dayanmis, yeryiiziiniin filizlenmesi anlamina gelen dogum yapma
esnasinda yapilmis sisman kadin figiirli; ana tanrica 6rneklerinin en énemlilerinden biri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 2).

Resim 2: “Tahtinda Oturan Ana Tanriga Heykelcigi”, 1.0. 6.binyil ilk yaris1, Pigmis Toprak, Yiik. 20 cm,
Catalhoyiik; II tabakasi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara

Kaynak: (Indirkas, 2001: 77).



Eski toplumlarda, bir kadinin ya da hayvanin hamileligi veya sismanligi, yeryliziiniin
bahardan Onceki gebeligi gibi kutsal kabul edilirdi. Bu agidan Toprak Ana’nin
yeryiizlindeki temsilcisi olan kadin ile tarim arasinda gizemli bir iliski oldugu dile
getirilmigtir. Tanriga kiiltiiniin tarihsel bulgulari, arkeolojik calismalar sonucunda
diinyanin bir¢ok yerindeki kazilarda ortaya ¢ikarilan ve ‘Veniis’ olarak adlandirilan

farkl sekillerdeki kadin figiirlerine dayanir (Kaya, 2016: 2).

Anaerkil diizen: Anne veya annenin soyundan gelen, bu soyun en yash kadinina, aile ve

devlet basta olmak tlizere toplumsal kurumlarinnin idaresinin verildigi diizendir.

Kadin tarih dncesinde var oldugu ileri siiriilen anaerkil kiiltiirde, kendisi gibi dogurgan
olan toprakla 6zdeslestirilir. Insanoglunun yaratilisindan bugiine kadar; hangi toplumda
ve cagda olursa olsun, kadin, vazgecilmez bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak kadiin vazgecilmezliginin aksine, kadin ve erkek arasindaki cinsiyete dayanan
Ataerkil diigliniis bigiminin hiikiim siirdiigii Antik Yunan’da ise sasirtict bigcimde
felsefeyi ve bilgeligi simgeleyen Tanriga ile tasvir edilir. Bu Tanrica Sophia’dir.
Bilgeligin, tanrisal olanin, disil bigimiyle ifade edilisi, yalnizca erkeklerin bilen 6zneler
ve bilginin tasiyicist olarak konumlandirildigi Antik Yunan’in cinsiyet ayrimina dayal
bu diislince anlayisi icerisinde entelektiiel faaliyetin disil terimlerle ifade edilisine

benzetilebilir. (Cevik, 2016: 336)

Anaerkil diizende erkekler, anne ve kiz kardeslerinin soyuna ait kabul edilip, o soy
grubunun icinde yer alirdiklar dikkati ¢ekmaktedir. Insanlarm tarih oncesi caglardan
beri, uzun yillarca anaerkil toplum yapisi i¢in de yasadiklar1 goriilse de, bir kac¢ bin
yildir baba soyundan gelen bir diizenek icinde yasanildigi gozlemlenmektedir. Bu
diizenegin yansimasi, insanin kendinden uzaklasmasi, kendine yabancilagmasi ve

insanlarin birbirlerini kole olarak gérmesiyle sekilenmistir.

Bu toplumsal degisimlerde insan, binlerce yil dogayi, kadin1 ve kadinlig: yiiceltmistir.
Doga ananin kucaginda dogan insan, var olusunu ve yasamsal giiciinii ondan alarak,
dogaya ve kadinin biiyiilii dogurganligina bagimli bir ¢ocukluk donemi i¢inde dogada
olan insan topluluklar1 ile yasamislardir. Insanlar bu yasam siireglerindeki iiretim

araglari, bigim ve iliskilerindeki degisimlerle hayata dair edindigi bilimsel bilgiler ve



teknolojik ilerlemelerle anneden ayrilip, yiirimeye, alet kullanmaya ve hayati tanimaya

baglamiglardir.

Kalkolitik ¢agda ise tasin yaninda bakir da kullanilmaya baslanilmistir. Bu ¢agda,
duvarlarla boliinen ve kurulan kiigiik sehirler, bu smirlamalar nedeni ile toprak
savaglarinin ¢ikmasina sebep olmustur. Bu savaslarla birlikte erkegin fiziksel giicti 6n
plana ¢ikmaya baslasa da, anaerkil diizen evam ettigi i¢in kadin halen bereketin simgesi
olarak karsimiza ¢ikmakta ve yiyecek icecek kaplarinin hamile kadmn viicutlarin
sembolize ettigi goriilmektedir. Bu donemde ana tanrica heykelinin yani sira, erkegi ve
erkekligi sembolize eden boga heykeli inanc1 da gozlemlenmektedir. Goriildigi gibi
insanligin ilk ¢aglarinda toplumlar, kadin egemen bir yasam siirmiisler ve bu dénemde
anaerkil donem olarak adlandirmiglardir. Anaerkil doénem olarak adlandirilan bu
donemler zamanla sinif ayrimi, 6zel miilk anlayisi ve dinin etkisi ile olusan baskilarla
sOmiirti ve cinsiyet ayrimi gibi etkenler olusmus ve bu etkenler kadinin egemenliginde

ve statiisiinde diisiise yol agmustir.

Bu durumun getirmis oldugu tarihsel gelisim ve degisim siireclerinde, insanlarin gittikge
annesinden bagimsizlasan insan topluluklar1 haline gelerek, ataerkil diizene dogru

gecmeye bagladiklart goriilmiistiir.

Ataerkil diizene gecerken insan, kadini ve kadinlig1 da baski altina almanin yontem ve
araglarini iiretmislerdir. Uretim araclarinin gelismesi ve bu araglarin erkegin egemenligi
altina girmesiyle kadm, toplumsal ve iktisadi yapidan, iiretim iliskilerinden geriye
itilmis, ayrica siire¢ iginde, cinsiyetlerin Gtesine gegen sifat algisi baglaminda toplum;
zengin ile fakir, kole ile efendi, yoneten ile yonetilen ayriminda temellenen sinifli
toplum yapist ile giiniimiize degin farkli bigimlerde gelisen, en sonunda kiiresellesme

cagmin sanayi kapitalizmi olarak ortaya ¢ikan ataerkil yapiya ulagmustir.

Ataerkil system, ilk olarak “yasalar”1 ile toplumu denetlemeye ve egemenligi altina

almaya girismis, buna yonelik olarak da zor kullanma araglari ile cezalandirma

sistemlerini gelistirmistir. Zor kullanmanin en gelismis araci ise, bugiiniin ataerkil

toplum yapisi1 iginde; ordudur. Askeri ve silahli giiciin Orgiitlii simgesi olan ordu,

ataerkil toplum govdesinin eril (erkek) cinsel organi gibidir. Ataerkil toplum yapisinin

iistyap1 kurumlari ile kadina ve kadinlhiga karsi verdigi egemenlik savasi, bilime ve
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dogaya kars1 da verilmistir. Bilim, meta {iretiminin bir arac1 olmustur. Insanin doga
icinde hayatta kalma savasi ise, anaerkil sistemden ataerkil sisteme gegisle birlikte,
giniimiize degin degiserek gelismis ve sonunda, dogaya karsti da bir savasa
dontigmistiir. Ataerkil insan i¢in doga, kutsalligini ¢oktan kaybetmis ve arti deger
ugruna geri donisiimsiiz, somiiriilebilecek bir kaynak haline gelmistir. (Erdem,
Sayilgan, Yil:1, Sayi:1, 101)

Ataerkil aile sistemi giiniimiizdeki seklini alana degin, farkli donemler ve cografyalarda,
farkli hukuk veya dinsel sistemlerle, kadin, toplumsal {iretimin disina itilmis ve baba
soyunun devamini saglayan disi roliiniin ona verildigi gozlemlenmistir. Ataerkil aile,
tipk1 devlet gibi, lideri olan toplumsal bir kurumdur. Ataerkil diizen, yoksul bir koylii

bile olsa, erkege, aile i¢inde reis olma hakkin1 vermistir.

Patriyarkal” olarak adlandirilan ataerkil aile diizeninde kadin, bir erkegin
egemenliginden, baska bir erkegin egemenligine ge¢mektedir.  Anaerkil
toplumsal diizenin yiiksek degerleri olan “kadinlik” ve onun verimliligi ile iliskili
olan “doga” da, ataerkil sisteme geciste, once inang alani ile toplumsal bellegin,
sonra da yasalar yoluyla dogrudan iktidarin hedefi haline gelmistir. Bu koleci
sistemde, sadece doga ve kadin degil, gittikce simifli hale gelen bir toplum
yapisinin geregi olarak, erkek de erkegin kolesi haline gelmistir (Erdem,
Sayilgan, E.T. 2019, 106).

“Kadimnlarin toplumsal ve kiiltirel iliskileri ataerkil kiiltiiriin igine yerlesiktir; kadinlarin
kimlikleri ataerkil ideolojinin onayindan gegmis roller ve imgelerle uyumlu olarak
sekillenmigtir.” (DP.: E.T. 24.05.2019)

IIk insanlik ¢aglarindan bugiine kadar kadm bircok evreden, degerden gecerek bu
giinlere kadar gelmistir. Ilkel toplum gegirdigi bu siireclerde “gdcebe” ve “yerlesik”
toplum olarak ikiye ayrilirken, her iki toplum anlayisinda da kadmin bulundugu
durumlar farklilik gdstermektedir. Ilkel gogebe toplumlarda; kadin ve erkek esit olarak
bu ortak yasam alaninda yerini almis, birlikte toplu halde yasayip doganin kendilerine
sundugu bitkilerle yasamiglardir. Gerektiginde avcilik erkegin; bitkiler kadinin isi
olmustur. Yerlesik toplumlara gegildiginde ise insanlar, doganin kendilerine sunduklari

ile yetinmemisler, is boliimii yaparak topragi islemeye baslamiglardir. Bu durum, ortak
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yapilan tiretimden onlar1 uzaklastirmis ve gelismis aletler yaparak erkege avcilik, kadina

tarimda ustalasmig bir misyon yiiklenerek kadin evin yonetimine gegmistir.

Ilkel toplumlarda, soy zinciri baba tarafindan degil; anne tarafinan siiriiriiliiyordu. Bu
durumda kadinin sayginlik durumunu arttirtyordu bu durum anaerkil durumu
gosteriyorken, ataerkil durumda ev idaresini elde tutan erkek olmustur. Kadin ataerkil
stirecte degerini VYitirip, kolelesmis ve erkek igin zevk, keyif veren bir konuma
getirilerek; kadmn, doguran bir canli haline getirilmistir. Kadin, bu siiregte iiretimden
evine ¢ekilmis, kolecilik sisteminin hizli bir sekilde olusumuyla artik kadina ihtiyag
duyulmamistir. Uretimden ¢ekilmek zorunda kalan kadin, erkege bagimli olmaya
baslamistir. Bu donemde kadin iiretim agisindan somiiriildiigii gibi, cinsel agidan da
somiiriilmiis, erkekten beklenmeyen sadakat duygusu, kadinda tam tersi kat1 bir sekilde

kendini gostererek kadinin kocasina karsi sadakatli olmasi beklenmistir.

Feodal toplumlarda insanlar, bagli olduklar1 soya kira bedeli 6deyen; ya da toprakla
birlikte icinde yer alan ¢alisan1 da birlikte satin alan bir diizen olusmustur. Burdaki
calisan1 koleden ayiran 6zellik kendi o alanda sahip oldugu kismi kullanma hakkinada
sahip olusu olmustur. Bu nedenle kadinlarin ve insanlarin kendi sinifsal konumlarina
gore ele almip degerlendirilmesi gerekmektedir. Erkek s6z hakkina sahip, kadin ise
erkegine ve topluma kars1 basi 6nde, uyumlu, ¢ok dinleyip az konusan saygili bir birey
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Feodal toplumda, kadin erkek iligkisi; kadini ve evlilikleri
cikarlar dogrultusunda kadini koruyucu bir sekilde bi¢imlendirmistir. Bu durumla

birlikte kadin; erkek ve erkegin koruyucu konumu olmadan yasayamaz olmustur.

Kapitalist toplumlarin kadina etkisi ise; bu donem iginde yer alan kadinin giin iginde
calisan, evine dondiigiinde tekrar ev isleri igin ¢alisan kadinin somiiriilmesine Yol
acmustir ve bu nedenlerle sosyal ¢evre ve kadinin 6zel zamani, yani dinlenme alani
kadina sunulmamustir. Kadmin bu tim giin ¢aligmasinin yaninda, erkek kadinin tam
tersi bir sekilde konumlandirilarak sabahtan aksama kadar c¢alisan eve gelince dinlenen
ve kendine ait 6zel zaman1 bulunan birey konumundadir. Bu durumda goriinen o Ki
kadmin kapitalist toplumdaki yeri; emek, beden, ruh sémiiriisiine maruz kalmak ve

kadin olma cezasiyken, erkeginki de erkek olmak, basli basina ona verilen odiiliidiir.
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Burjuva toplumlarinda kadin; annelik ve ev islerinden sorumludur. Bununla birlikte
kendini sosyal olarak doyurabilir, tiyatroya gidip, duygusal miizikler dinleyebilir ve ¢ok
fazla bos vakti oldugundan kendini dedikodu g¢emberinin iginde bulabilir. Burjuva
kadminin tembellik yapmay1 sevmesi onu bunalima iterken, dedikodu ¢emberinin igine
girip ¢evresel ask oyunlarmin, kendilerini entrikalarin igine siiriiklemislerdir. (ildes,
1996: 10)

Gegirdigi bu yollarda kadin; ana tanriga, lider, dogurganlik, 6liim ve bereketi temsil
eden basliklar altinda karsimiza c¢ikarken ataerkil toplumlara gegiste kadinin bu
degerleri geri plana itilip, erkek hakimiyetinin 6n plana gectigi gozlemlenmistir. Bu
durumlar giiniimiize, kadinin toplumsal statiisiine, erkek ile kadmin arasinda bulunan
konumun, siyasi, dini boyutlara ve sanat alanindaki bulundugu noktada da tarihe ve
giiniimiize kadmin disiisii olarak yansimigs ve yansimaya devam etmektedir. Kadin
erkegin yardimcisi konumunda olup aralarindaki bitmeyen cinsiyet ayrimcilig: ise hala

giiniimiizde de devam etmektedir.

Tarih boyunca, toplumsal ve ekonomik agidan da bakildiginda tarihsel siire¢ iginde
kadin vaz gecgilemeyen bir birey olma 6zelligini tasimaktadir. ilkel, gdgebe, yerlesik,
koleci, feodal, kapitalist toplumlar kadin olmadan ne var oldu, ne de varhigim
stirdiirebildi. Kadina verilen haklar, esitlik ve 6zgiirliikk kavramlar1 20. yiizyila kadar ki
stirecte ¢ok sinirli bir sekilde saglanmis olsa da, kadin bazi haklar1 elde etmeyi
basarmistir. Bu basar1 yine de kadinin hak ettigi boyutta olmayip; kadinin, gevresel,

ailesel, issel gibi konumlarda kullanimina yol agmustir.

Bat1 resim sanati tarihinin kadin konulu resimlerinin de bu baglamda toplumsal cinsiyet
ve ona bagl iktidar iligkileri tarafindan sekillendigi gozlemlenmistir. Sosyo-kiiltiirel ve
sosyo-ekonomik etkilenmeler ile olusturulan kadin bedenini konu alan ¢alismalar,
kadinin sifat olarak, sanatg¢inin yaratim siirecinde ve buna paralel yeni olusumlarla ¢agin
sanat anlayisinda yeniden sekillenmistir. Kadin bedeni diinden bugiine yani iginde
bulundugumuz ¢agdas donemde de estetik kayginin temsili olarak kullanilmis ve
giinlimiiz sanati icerisinde ise kadm bedeni tim gercekligiyle goriintiilenmeyi
hedeflemistir. Toplumlarda gelisen olaylar ve diisiincelerin ortaya c¢ikmasiyla, ¢esitli

etkenlerden de yola ¢ikilarak olusan siireclerle birlikte, sanat diinyasinda bazi yeni
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diinya gortsleri, yeni bakis acilari olusmaya baslamistir. Bu durumlara dayanarak,
Ronesans hareketlerinin  bu siireclerle pararlel olarak ortaya ¢ikmis oldugunu

gozlemleyebiliriz.

Ronesans doneminde insanin 6nemli bir rol oynamasi, kisisel farkliliklarin olmasi ve bu
farkliliklarin dini ve diisiince alanlarinda fikir ayriklarinin olmasina yol agtigi
gozlemlenirken, toplumdaki diisiince biitiinliigiiniin de bozulmaya baslandig
gozlemlenmektedir. Bu durum resim sanatina da yansimistir. Ronesas sanatinin en
onemli durumlar1 diisiince faaliyetleri ile gergeklesmektedir. Bu diisiinme durumu,
ronesans sanatinda sanatgilarin; dini, mitolojik, ve tarihi konularda dogal bir goriintii
sundugunu gosterirken, ahlaki bir kalip i¢ine de giren ruhsallig1 da, maddesel ve dogal

vasiflarla bagdastirmaya itmistir.

Ortagag donemi sanatgilari, eserlerinde inandiklar1 6teki diinya kurtulusunu
calismalarinda islerken, Ronesans sanatcilart ise, bu diinyadaki kurtulusu 6nemseyip
ona gore bir yasam bigimi benimseyerek, bilgiye, kisisel basariya, diinyavi giizelliklere,

mal ve miilke 6nem vermislerdir.

Erken Ronesans doneminde resim sanatinda, ¢izgisel kompozisyon anlayisina bagl
kalindig1 gozlemlenmistir. Gergek goriintiileri rahatlikla ayirt edebilmek igin kullanilan
kadin figiirleri konturlarla belirtilmistir.

Yiiksek Ronesans doneminde ise konturlar yumusatilarak, kadin figiirlerinde daha ¢ok
inandiricilik saglanmig ve ruhsal bir dogacilik anlayisiyla birlikte konturlerin golgede
erimesi dikkati ¢ekmistir. Dikey ve yatay kompozisyonlarla birlikte, genelde ¢ok figiirlii
kompozisyonlar goriilmektedir. Figiirlerin, genel olarak tablolarin alt kismina paralel
durumda bir ¢izgi {izerinde yan yana dizilerek ¢izilmesiyle, Ronesans’in karakteristik
yapist iginde islendigini gostermektedir. Bu, ¢ok figiirli kompozisyonlarda kadin
figlirti, cizgisel desen anlayisiyla resmedildigi igin, Ozgiir; yani bagimsizmis gibi
goriinmektedir. Ayn1 zamanda da kompozisyonun biitiiniine simsiki baghlig: ile de
dikkat ¢ekmektedir. Bu kompozisyonlara 6rnek olarak, Ronesans doneminin en énemli
temsilcilerinden biri olan Sandro Boticelli’nin (61. 1510), hem i¢inde bulundugu

donemim hem de Ronesans doneminin en o6nemli c¢alismalarindan biri olan “La
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Primavera, Ilkbahar Alegorisi” (Resim:3), iiggen kompozisyon seklinde calisilarak,

resmin odak noktasina; Veniis yerlesririlmistir.

Resim 3: “Ilkbahar Alagorisi” (La Primavera), Sandro Boticelli (1477-1482), Kalin panel iizerine
tempera, 202x314 cm, Uffizi Gallerisi, Floransa, Italya

Kaynak: (RB: E.T. 01.06.2019)

Veniis, Yunan mitolojisinin giizellik tanrigasidir. Ucggen kompozisyonun temelini
yukaridan ask oklar1 firlatan Amor atmakta ve yapitin konusuna yol gosterici
olmaktadir. Donemim 6zelligi olan figiirlerin resmin altinda siralanisini, bu ¢alismada
¢ok net gozlemlemekteyiz. Arka planda doganin ¢igeklendigi bir mekan kullanilmis ve
bu ¢igeklerin iginde biitiinlesmis sagda duran ti¢ figiirden biri olan Bahar Tanrigasi
Florya, Bati riizgar1 Zephyros’u gormekteyiz. Sol tarafta ise, kiyafetleri seffaf
resmedilmis ti¢ Yunan giizeli goriilmektedir. Bu giizeller, baharin gelisini miijdelerler.
Aglaie parlaklik; Euphrosyne nese, seving; Thalia ise, giiglenme, genglik, tazeligi temsil
etmektedir. Resmin en solunda ise Hermes (Merkiir) kanatli sandaletleri ve bahge
korucusu seklinde dikkati cekmektedir. Boticelli resmin merkezini olustururken,
Veniis’ii merkez alip, iginde bulundugu c¢evreyi mitolojik bir bigimde anlatmak
istemistir. Tiim Ronesans resimlerinde goriildiigi gibi bu ¢aligmada da ilahi ask doga ile
biitiin bir hale gelerek insanlastirilmig, doganin canlanmasini temsil eden ilkbahar da

tim bereketi ve giizelligi ile insani bir durum igine sokulmustur. Amor’un tablodaki
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gorevi de giizelligin doga ile birleserek, etkileyici bir durusla bollugu, bereketi
birlestiren kadins1 bir durumun igine girerek yeni bir agk anlayisinin gostergesi olmakta
ve baharin geligini temsil etmektedir. Boticelli’nin bu ¢alismasinda yer alan kadin,
oncelikli olarak kadin ve kadinst durumuyla birlikte giizelligi de tiimiiyle

yansitmaktadir.

Geg Ronesans; yani, sanat tarihinde Maniyerizm diye de adlandirilan bu donem ¢ok kisa
stirmiistiir. Barok sanatta da gorecegimiz ve barok sanatinin karakteri olan hareketli

formlar bu dénemde yer yer karsimiza ¢ikmaktadir.

Ronesans ve Maniyerizm sanatindan sonra ortaya ¢ikan Barok sanati, “diizgiin olmayan
inci” kelime anlami ile kullanilmigtir. Bu dénemde kralin politik ve dinsel giicii her
alanda kendini gosterip, halki etkilerken; halkin bir pargasi olan sanatgiyr da ¢ok

etkilemistir.

Barok sanatta formlar daha da yumusayarak keskin ve kesin hatlar yok olmaya
baslamis, daha saglam kadin figiirleri resmedilmis ve Ronesans donemindeki kadin
figlirlerinden farkli bir hal alarak, kompozisyon i¢inde kaynasmaya baslamistir.
Ronesans doneminde klasiklesen durgun kadin figiirlerinin yerini, Barok sanatta daha
hareketli kadin figiirleri almigtir. Resimlerdeki kadin figiirlerinin bir tiyatro sahnesinde
rol alirmigscasina kendinden ge¢mis bir sekilde islenmesi bize Barok sanati hakkinda

fikirler vermektedir.

Barok sanatta, kompozisyonlarda onden arkaya giden bir sistem olarak figiir ve
nesnelerde derinlesmeye gidilmistir. Kompozisyonlarda, kadin figiirii basit ve giindelik
hayat konular1 i¢inde islenmekte ve bir kitle olustururken figiirler biitiinliik icerisinde
olup kompozisyondan kopartilmasi imkansiz hale getirilmektedir. Resmedilen figiirler
her an kargasa, heyecan, olay yaratacakmiscasina ¢ok hareketli bir sekilde karsimiza

cikmaktadir.

Barok sanatinin 6nemli ustalarindan biri Remrrandt’tir (61. 1669). Flemenk sanantginin,
bagimsiz kisiligini hep koruyarak, calismalarina, yasadigi donemin siyasal, kiiltiirel,

ekonomik yanlarin1 ¢izerken basarili ve gercekei 151k gblge oyunlar ile resimlerini
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gerceklestirdigi goriilmektedir. Cizdigi kadin, erkek ve tiim isledigi konular kapsaminda
doneminin de getirmis oldugu gergekgilikle ¢alismalarini resmetmistir. Kadinlar1 bir
¢ok konumda resmetmistir. Rembrandt’in i¢inde yasadigi Flemenk toplumunda kadinlar
manevi, diizenleyici, ¢ocuga bakan, evi idare eden ve hizmetci kizlar sayesinde ev
islerini halleden konumda ve ¢ocukla ¢ok ilgilenen, seven, onu opiip oksayan sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar, bu donemde resmedilirken biraz daha iyi bir es ve
erkegin eglence ve zevk anlayislart ile iligkisi kurulmustur. Kadinlar ve figiirler
cizilirken bulundugu ortamdaki nesneler ya da figiirlerle kademelendirilerek derinlik

duygusu yansitilmustir.

Buna 6rnek Remrrandt’in “Saskia ve Kendi Portresi” (Resim:4) gosterilebilir.

Resim 4: “Saskia ve Kendi Portresi” Rembrandt (1635), Tuval iizerine yagliboya, 161x131 cm, Old
Masters Picture Gallery, Dresden, Almanya

Kaynak: (iS: E.T. 01.06.2019)
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Resimde, 6n planda bir erkek figiirii, yani kendi portresi yer alirken, kucaginda ise
karis1 bulunmaktadir. Kendini resmeden sanatgi, sarap kadehini elinde havaya kaldirmis
ve sarap ile kadimi c¢aligmasinda yanyana resmetmistir. Sanat¢inin buradaki tutumu,
kadina olan bakis agisin1 gostermekte ve kadinin iyi bir es olusunu vurgularken ayni
zamanda da o toplumun erkeginin kadini, eglence ve zevk durumlar ile bagdastirarak o
toplumdaki kadinin yerini, yasantisini resminde gostermek istemistir. Resimde
kullanilan objelerle ise derinlik kademeleri saglanmistir. Kullanilan nesneler; igki
sunumlari, sarap kadehi, masanin iizerinde Ki donmus tavuk gosteris ve yasantinin
luksliigiine isaret etmektedir. Bu durum da Rembrandt’in likse ve mal diiskiinligiini

gostermektedir.

Barok sanatindan sonra 18.ytlizyilda Fransa’da dogan Rokoko iislubu, Avrupa’nin israf
ve varlikli zengin bir donemini kapsamaktadir. Rokoko Fransa’da soylularin sahip
ciktig1 bir akim olmakla birlikte, haz anlayisini, hazciligi da temsil etmektedir. Bu
akimda derinlikten cok, giizellik 6n plandadir. Rokoko iislubu ile sanatcilar, saray ve

zengin sosyete ressamlar1 olmaya baslamislardir.

Barok donemdeki biiyiik devasal boyutlu resimlerin yerine, Rokoko iislubunda
ressamlarin eglenceli, kibar ve kiigiik figiirlere ve c¢alismalara yer verdikleri

goriilmektedir.

Rokoko resim sanatinda kadin figiirii, 6zel hayatin tam iginde, ask konularinda, basbasa
romantik anlarda resmedilmis ve her donemde yasanan ask bu dénemin ana konusu
olmustur. Gizli kacamaklar, doga ile i¢ i¢ce yasanan asklar, askla dolasan ¢iftler bu

resimlere konu olmus ve bunun yaninda portrelere de 6nem verilmistir.

Bu calismalara donemin Onemli temsilcisi Antoine Watteau’nun (6l. 1721), “Ask
Sarkis1” (Resim:5) tablosunu 6rnek gosterebiliriz. Bu ¢alisma Rokoko dénemini en iyi
anlatan tablolardan biridir. Calismada donemin tiim etkileri ve tislubu goriiliirken ask
kompozisyonlu manzara iginde yer alan kadin ve erkek figiiriiniin etkisi, miizigi adeta
digsar1 yansitiyorlarmigcasina ve miizik kullaklarimiza neredeyse geliyormuscasina

donemin moda enstiirimani olan gitar ile resmedilmistir.
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Resim 5: “Ask Sarkisi” Antoine Watteau (1715-1718), Tuval iizerine yagliboya, 50,8x59,7 cm, Ulusal

Galeri, Londra

Kaynak: (TR.: E.T. 01.06.2019)

Kadin figiliri disardan bakanin tiim dikkatini ¢eker bigimde 6n planda ve sol tarafa
yerlestirilmis, donemin giizel, zarif kadinlarin1 temsil eder bir bigimde kabarik etekli
elbisesi ile arkasi doniik bir sekilde yerde oturmaktadir. Dénemin eglence anlayigina
dikkat ¢ekmek amagli, kadin figiiriiniin geriye doniip miizik aletine bakisi ile resmin

konusu vurgulanmustir.

18. yy. sonlarinda saltanatlik bigimi ile birlikte Romantizm ortaya ¢ikmustir.
Romantizm, Modern resim ve Rokoko arasinda bir koprii olustururmaktadir.
Romantizmde toplumun iginde bulundugu degisim siireci ile birlikte sanatgilar da
Fransiz ihtilalinden etkilenmis, kalip ve kurallarin disina ¢ikmak isteyip 6zgiir olmak

icin arayislar i¢ine girmislerdir.

Modern toplumlara gelene kadarki tiim bu siire¢lerde kadin ve kadinin yasantis1 siirekli
kisitlamalar i¢inde gegmistir. Cinsel ve toplumsal tutumlara kars: verilen miicadelelerin
uygulanilabilirliligi 19. yy. in ikinci yarisindan sonra basari gostermeye baglamustir.

Tarihin derinliklerinden gelen bu siireci degistirebilmek bugiinlere kadar siirmiistiir. Bu
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degisimdeki koklesmis diisiinceleri degistirmek zor oldugu gibi bugiin hala bunun
savaslar1  verilmektedir. ilkel kadin anlayis;, hala birgok benlikten hala
kaldirilamamigtir. Kadin, bu kavgasini yani esitlik savasimi bu diisiincelerinden

tamamen kurtuldugunda 6zgiirce yasayabilecektir.

Kadin birbiri ile gatisan iki diisiince yumaginin i¢inde var olmaya ¢alismakta ve kendine
yer edinme cabasi igine girmektedir. Bu catismalar toplumlarin hala ¢ézemedigi
geleneklerimiz ve gelisen ilerleyen evredir. Bu durumlar iginde kadin ne geleneklerinde
ne de ilerlemede aktif bir rol oynayabilmekte; bu da kadinin kendi igindeki yerini
bulmada zorlandiginin bir gostergesi olurken toplumun da kadini bu durumda yanliz
birakip bu kaosun icine itmektedir. Belki de onemli olan ne geleneklerdir ne de
ilerlemedir; 6nemli olan kadin ve erkek icin gerekli olan adalet 6zgiirliigii noktasina
gelebilmektir. Insanlarin bir ayrim olmadan kadin ya da erkek, zihinsel tiim
Ozelliklerinin ortak bir ¢izgide insanlig1 ilerlemesi ve mutlulugu i¢in kullanmaya tesvik

edilmesi, modern toplumu olusturabilecek giizel bir yol olur.

Modern toplumlarda, yani sanayilesen ekonomik &zgiirliigii olan alanlarin olusmas,
kadin ve toplumun genel isleyis ve diizenini ¢ok etkilemistir. Bu sanayilesme sayesinde
insan is giicti artmig ve bu sayede kadinlara is olanaklar1 saglanmaya baglamistir. Kadin,
bu durumda tiretebiliyor ve bu iiretim karsisinda maasini alan ekonomik giice sahip bir

birey olarak karsimiza ¢ikmaya basliyor.

Sanayi devrimiyle birlikte, kadin bir ¢ok alanda karsimiza ¢ikmaya basliyor ve bir¢ok
konuda uzmanlasiyor ve ekonomik 6zgiirliigiinii eline aliyor. Kadin artik her sektorde is

yapacak konuma geliyor.

20. yy. a gelene kadar ressamlara ilhem kaynagi olan kadin, artik sanatta da basarilarini
ve adin1 duyurmaya basliyor. Modern toplumlardaki degisimler her ¢agda oldugu gibi
bu ¢agda da sanatciy1 ¢okga etkilemektedir. Kadinin sanatta kadin olarak yer almasi da
bu biiytik degisikliklerden biridir.

Modern toplumda yasayan kadin i¢in, yasalar artik daha ¢ok haklar tanimaya baslayip

kadimin ekonomik ve sosyal o6zgirliigiinii saglayabilmek igin bir giivence haline
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gelmistir. Bu giivenceler iginde kadin kendisine egitim ve siyasi alanda da esit haklar
sunulmasini istemis, bu konuda da haklarin1 almayi basarmus, egitim diizeyini de
yiikselterek, toplumda s6z hakkina sahip olmus, gelecek i¢in daha modern ve ¢agdas

cocuklar yetistirmeye baslamislardir.

Modern sanat kendinden onceki tiim ¢aglarin devami olarak bugiinlere kadar gelen,
gelisen, degisen bir donemdir. Modern: Kelime anlami olarak, su anda, simdiki doneme
ait olmak, gegmisten ¢ikmak anlaminda kullanilmaktadir. Modern sanatin baglangici ise
bir ¢ok elestirmene gore farklilik gostermekte ve ortak bir dile sahip olurken birgogu
zorlanmaktadir. Genel olarak arastirmalarimiz ve tespitlerimizde 1960’a kadar olan

akimlar “modern”, 1960 sonraki donemlere ise “cagdas” denmeye baslanmuistir.

Genel olarak bir kez daha tarihsel siirecte kadina soyle hizlica baktigimizda, Ortagag
sanat¢ilarinin ilhan kaynagi olmus 0 dénemde tanrigalar resmedilmistir. Onu takip eden
yillarda birgok {inlii sanat¢i g¢alismalarinda kadini kullanip ondan ilham almustir.
Ronensans doneminde kadina biraz farkli bakilmaya baslanmis ve bu farklilik kadinin
cinsel c¢ekiciligi ile c¢alismalara konu olmasi istenmesinden ¢ikmistir.19. yy. da
sanatgilar kadin1 ve kadinin gizemli diinyasii kesfetmek ve bunu calismalarinda
yansitmak icin birbirleri ile yarisirken, 20. yy. sanatinda kadin ¢ok farkli bir bigimde
yorumlanarak, bu dénemin sanatgilari; kadini oldugu gibi degil, gormek istedikleri gibi
calismalarina konu edinmislerdir. Resimlerde tabiat tasvirlerinin islenmesinin sona

ermesi de 20. yy. in baslarinda olmustur.

20. yy.a kadar sanatgilar kadmlar1 konu edinerek yaptigi calismalarla tarihe damga
vuran saheserler yaratmislar ve bu saheserler giiniimiiz miizelerinde degerli birer eser

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadin 20.yy gelisimine, teknolojisine, ¢alisma hayatina ve bu ¢alisma hayatindan elde
ettigi ekonomik ozgiirliige de sahip olarak her alanda basarili olacagini tiim toplumlara
ispat etmis ve her durumda kendini yenilemeyi ilke haline getirmistir. Yiizyillar boyu
resimlere modellik yapan kadmn, bununla yetinmeyip 20.yy. da sanat hayatinda da
varligini hissettirmis ve sanata degerli katkilar saglayarak, birgok eserler birakmislardir.

20. yy. da kadin ¢ok farkli bir imaj ile karsimiza ¢ikmakta ve bu kadini g¢alismalarina
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konu edinen sanatgilar1 da etkilemektedir. Kadin farkli bir benlik i¢ine girmis bu durum
kadinin goriintiisiinii bile etkilemistir. Bu donem sanatgilar1 kadini; giizel bir viicut,
mahsum bakislar, anlamli ifadeler veya giinliik hayatin igindeki isler ile ¢alismalarina
konu edinmek yerine; modern sanatla birlikte kadinin i¢ diinyasinda yillardir
kesfedilmemis gizemli diinyasina deginerek, ¢alismalarinda yer vermistir. Sanatg1 bu
gizemli diinya ile kendi kisiligi ve sanat eserini bulusturdugu zaman, eserleri ile birlikte
oliimsiizlesmeye baslamis ve kadin da bu durumun bir pargasi olmaktan gurur duymaya
baslamistir. Kadin konusunu islemis ya da kadin olarak ¢alismakta olan sanatgilar da bu

donemle birlikte, azimsanmayacak kadar ¢cogalmaya baglamistir.

Sanatcilarin kadina bakis agisi farklidir ve bu nedenle ¢ogu sanat¢1 kadin konusunu
farkli bir gsekilde ele almistir. Modern sanatta kadinin sunumu 0 dénemin iginde yer alan
sanatginin diinyaya bakis agisi ile sanat¢inin olaylart nasil yorumladiginin gostergesi
olmustur. Kadin bir nevi sanatgmnin aynasi konumunda olmustur. Bu nedenle
calismalarda sanatginin kisiligi, diisiince bigimi ve benligi, hayal giiciiniin derinligi

gbzlemlenmektedir.

Tarihsel arastirmalar ve bu gozlemler sonucu, ¢alismamiz olan bu tezin konusunda 1s1k
tutan tim tarihsel akis, sanatgilar ve ilerleyen boliimlerde deginecegimiz sanatgilarin
bulunduklar1 sanat akimlarinda, kadin ve kadin bedeninin algisinin nerelerden nerelere

gelerek nasil evrelerden gectigi anlatilmaktadir.

Tiim tarihsel siiregler igerisinde kadin anlatilmaktadir. Birgok evreden gecip bir¢ok inis
¢ikis yasamustir. Bu degisimlerden edindigimiz tecriibe ve arastirmalar sonucunda hangi
stirecte ve ¢agda olursa olsun once bir birey oldugumuzun farkina varip, i¢ ice esit
sartlarda toplumda yasamay1 basarmak ve toplumumuza, diinyamiza yararli bireyler
olarak, zihnimizi, bedenimizi, enerjimizi ve kalbimizi calistirmamiz gerektigi sonucunu

¢ikartmaliyiz.

1.2. Cagdas Sanatin Tanim

Terim olarak “cagdas sanat”, genellikle 1960 sonrasi f{iretilen eserler igin
kullanilmaktadir. Arastirmacilar “modern” s6zciigiiyle de tanimlanan sanat ¢alismalarini
“cagdas” olarak tanimlamay1 tercih etmelerini calismalarin daha dnceki tezahiirlerinden
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ayirmak distlincesine baglarlar (Whitham ve Pooke, 2018: 23-24). “1960 sonras1 donem
icin “ge¢ modernizm” ve” postmodernizm” gibi baska terimler de kullanilir; fakat
“cagdas” kelimesi, son donemi ima ettigi i¢in digerlerinden daha dogru” (Whitham ve

Pooke, 2018: 23-24) olarak kabul gérmiistiir.

“Cagdas” kelimesi, gilinlimiizde “ayni cagda yasayan, ¢agcil, asri, muasir” ve bulunulan
cagin anlayisina, sartlarina uygun olan, ¢agcil, uygarca, modern, asri” olarak
anlamlandirilmaktadir (BTS: E.T. 14.04.2019). Ingilizce “contempory” kelimesiyle ifade
edilen “cagdas”in sanat terimi olarak karsiligi olan “‘contemporary art’, giiniimiizde iiretilen
sanat1 karsilayan bir terimden cok, tarihsel gelisim siireci igerisinde gelenek ile olan baglar

kopuk ve aykir1 bir ¢izgiyi ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir” (Erden, 2016: 81).

Giiniimiize kadar siire gelen ve bir akim-lislup benzeri birlestirici 6zellikleri
olmadigindan genel bir deyisle “¢agdas” olarak tanimlanan “cagdas sanatin ilgilendigi

konular, daha ¢ok ¢evre ve toplum bilincinin agir bastigi konular olmustur.

Kiiresellesme, cevre, biyomiihendislik, teknoloji-insan iligkisi, kiiltiirel kimlik, ¢ok
kiiltiirliilik, feminizim gibi bir¢ok konuyla ilgilenen bir sanat tiliriidiir. Cagdas sanat
hakkinda yorum yapabilmek i¢in onun yaratim evrelerinde rol oynayan toplumsal,
siyasi, ekonomik ve felsefi sartlardan haberdar olmak gerekmektedir. Cagdas sanat ¢ogu
zaman cinsel kimlik politikasi, ekoloji ve kiiresellesmeden dogan, topluma yansiyan
durumlar1 ve tiiketimin sanata yansimasi, sanatla popiiler kiiltiir arasinda yasanan
catismalar gibi bir¢ok giincel toplumsal konuyu isleyebilir (Whitham ve Pooke, 2018:
11).

1.3. Cagdas Sanati Etkileyen Sosyal ve Ekonomik Etkenler

Toplumu ilgilendiren her konunun sanatla dogrudan bir iliski igerisinde oldugu
bilinmektedir. Yukarida da belirttigimiz iizere ¢agdas sanat da toplumda politik,
ekonomik, sosyal vb. bircok durum ve olaydan etkilenmekte ve bazen de
beslenmektedir. Bu beslenme ifade bigimleri olarak ¢agdas sanatta ¢ok gesitli sanatsal
olusumlarin ortaya ¢ikmasina firsat yaratmaktadir. Ornegin ¢agdas sanatin konularindan
biri olan “kiiresellesme” sadece ekonomik bir kavram olmamakta, i¢inde ekonomik,

politik, sosyo-kiiltiirel birgok kavramin bulundurdugu goriilmektedir.
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Diinyada bir¢ok cok uluslu sirket tarafindan yonetilen bu iligkiler agi; tlkeleri ve
toplumlari birbirlerine bagiml hale getirmis, bu bagimlilik gii¢lii pazar kavgalarin1 da
beraberinde getirmistir. “Bu kiiresel diinyada kendine yer bulmaya galisan gelismekte olan
tilkelerin kaynaklarindan alabildigine yararlanan, ancak ister istemez bu tilkelere yeni olanaklar
sunan kiiresellesme, bir yandan kendisine ¢agdaslasmanin yarattig1 olanaklarla mecra bulmaya
calisirken bir yandan da varhigini feodal bir kavram olarak “kolonilestirme” iizerinden
yasatmaya c¢aligmaktadir.” Bu keskin ¢eligki, sanat i¢in kargi koyamayacagi cekicilikte bir
kontrast yaratmaktadir. “Cagdas sanat” kiiresellesmenin bu ¢eligkisini ve ciddi gerilimini
kiiresel bir maharetle ve liberalizmin kendi araglariyla ifsa etmektedir. Kiiresellesme, ¢ogu
zaman kendisine karsitlik tagiyan sanattan da fayda yaratmasini bilmis ve onu da i¢eren énemli

bir pazar1 diinyaya armagan etmistir. (Erdogan, 2015: 75).

Cagdas sanatin etkilendigi bir diger faktor de toplumlardaki kiiltiir farkliliklaridir.
Bilindigi tizere “kiiltiir” bir grup veya topluluk olgusu olarak tanimlanir. Birbirleriyle
iliskide olan toplumdaki bireylerin “kiiltiirsel karsilasmalarda gorsel temsili sistemlerinin
algilanmas1 kadar kabul edilmesi de 6nemlidir” (Yenisehirlioglu, 2014: 3). Yenisehirlioglu
(2014: 3), ancak bu durum gergeklestiginde imgelerin yalnizca isaret olmaktan
cikabilecegini ve ait olduklar kiiltiir iginde anlamli hale gelebileceklerini, dolayisiyla
bu kiiltiirel imgenin bireyin davranislarina sekil verecegi, bireyin kiiltiir i¢indeki
imgeleri igsellestirip icsellestiremeyecegi, kabullenip kabullenemeyeceginde etkili

oldugunu ifade eder.

Toplumun ic¢inde goriilen ¢ok kiiltiirliiliik de kiiltiirel imgeleri etkilemekte ve bireyin
kimligi noktasinda da c¢esitli sorunlar yaratmaktadir. Tarihi siirece bakildiginda ¢ok
kiltirlillik ve kiilttirlerarast diyalog, modernizmden sonra, postmodernizmle birlikte
ortaya c¢ikmistir. Bu durum, farkli alanlarda da (politik, felsefik vb.) goriilmeye
baslandiktan sonra sanatta da takip edilebilmistir. (Akyol, 2018: 488). Cok
kiiltiirliliglin  dogmast 1970’lerin basinda gergeklesmistir. “Avustralya ve Kanada
hiikiimetlerinin yerli halklarin ve gé¢menlerin kiiltiirel farkliliklarini tegvik etmeye yonelik ¢cok
kiiltiirliiliik politikalar1 olarak adlandirdiklar1 politikalar1 benimsemesiyle” (Doytcheva, 2016:
12°den aktaran Akyol, 2018: 488) ortaya cikmistir. Takip eden yillarda da o6zellikle,
Ingilizcenin konusuldugu ABD, Biiyiik Britanya, Yeni Zelanda gibi iilkeler arasinda
yayginlik kazanmig ve buradan da Avrupa ve Latin Amerika’da kendini gostermistir

(Doytcheva, 2016:12°den aktaran Akyol, 2018:489).
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Deginmek istedigimiz bir diger konu da kiiltiirel kimlik kavramidir. Sozliikte “kimlik”
sOzcligiiniin karsiliginda su anlamlar verilmektedir: “1. Toplumsal bir varlik olarak insana
0zgl olan belirti, nitelik ve o6zelliklerle, birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin
biitiinii. 2. Kisinin kim oldugunu tanitan belge, kimlik belgesi, tanitma karti, hiiviyet. 3.
Herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan 6zelliklerin butini” (BTS: E.T. 14.04.2019). Bu
tanimlardan da anlasilacagi iizere kim oldugumuz sorusu, ayn1 zamanda, bulundugumuz
yere nereden geldigimiz sorusunun da cevabini beraberinde getirmektedir. Bireyin

taninmasi, kimlik kavraminin olusumunda biiyiik rol oynamaktadir.

“Kimlik ¢ogu kez bireyi ve toplumu dogru tanimama ya da yanlis ve eksik tanima
yoluyla da olusur. Insanin ¢evresini olusturan bireyler veya toplumlar, farkli
kimlikteki kisiyi asagilayan ya da sevilmeyen bir imaj yansittiginda bu kimlige
sahip kisi ve Kkisiler zarar goriir.Bu durum etkisini siyasette, felsefede
gostermesiyle birlikte sanatta da gosterir. Sanatta kimlik iizerinden tretilen isler,
egemen kiltiirlin i¢inde kendine yer bulmaya c¢alisarak kendi kimlik

gostergeleriyle goriiniir olmaya ¢alisir”. (Akyol, 2018: 487-488).

Bireysellesmis kimlik kavramindan, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren bahsedilmektedir
(Koker, 1996:13). Her alanda yansimalarimi gorebilecegimiz bireysellesmis kimlik
kavrami ¢agdas sanatta, sanat¢ilarin ¢alismalarindaki kullandiklart dile yon vermistir.
Cagdas sanatci, calismalarinda kullandig1 bu kimliksel dilini tecriibe, tarih ve hafizasini
kullanarak gorsel imgelerden faydalanarak yaratmistir. Kimlik olgusunun korunmast,
hafizayla miimkiindiir ve bu da sanat¢i icin biiyilkk 6nem tagimaktadir. Sanatcilar
calismalarinda bireysel hafizalarini kullanirlar; ¢iinkli “Gteki olan kimlikteki yapilarin

gegmisle ilgili dokiimanlar1 yok denecek kadar azdir” (Akyol, 2018: 490).

Bireysellesmis kimligin bir sonucu olarak dogan kavramlardan biri olan “feminizm”,
kadinlarin toplum igindeki roliinii ve haklarin1 genisletmeyi 6ngoren bir doktrin olarak
18. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmustir. Koken olarak Latince “kadin” anlamindaki
“femine” sozciigiinden gelmektedir. Kavram olarak 1837°den sonra Fransizcaya (feme-
kadin), 1890°dan sonra da Ingilizceye (womanism-kadimcilik) girmistir (Sevim, 2015:

7).

Feminizmin hem kuramsal bir sdylem, hem de toplumsal ve siyasal bir pratik olarak ilk
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kez ortaya ¢ikmasi 19. yiizyilin ortalarina denk gelmekte Amerika ve Avrupa’da giigli
bir hareket olarak goriildiigii bilinmektedir (Alp, 2014: 339). Feminist hareketin ilk
dalgasi; kolelik karsiti, insan ve esit yurttaslik haklar1 (Phillips, 2012: 147°den aktaran
Alp, 2014: 339), “kadinlarin oy kullanabilme ve kamusal alana girebilmesi gibi temel insan
haklarma iligkin genis toplumsal reform talepleri olarak 6ne ¢ikmustir” (Donovan, 2014: 74-

75°ten aktaran Alp, 2014: 339).

Yiiz yil sonra ortaya cikan ikinci feminist hareket ise kadinlarin bati toplumlarinda
temel bazi haklarii elde etmelerini saglamis, “modernitenin getirdigi sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik doniigiim ve dinamikler, ikinci dalga kadin hareketini daha ¢ok cinsiyet, dil, sdylem

ve kavramlar {izerinden doniistiirmeye baglamistir”. (Alp, 2014: 339).

Genellikle kimlik, birey, cografya gibi konulardaki kiiltiir kurami, giiniimiiz postmodern
feminist yaklasimlarini emek-somiirii-sermaye gibi toplumsal pratiklerden siyirarak,
beden, cinsellik, kimlik, dil, zaman-mekan gibi kavramsal konulara y6nelmesine sebep
olmustur (Alp, 2014: 339).

Feminist goriis, agirlikli olarak ataerkil toplumlarda goriilen kadinlarin kendilerine
yonelik takimilan asagilayici tavri-imgenin kadinlar tarafindan benimsenmeye
itilmesinden hareket etmistir. Toplumda kendilerinin alt olarak konumlandirilmalari
durumu igsellestirilerek, kadinlarin geleceklerini etkileyecek girisim ve ilerleme
ihtimallerinin Oniine ¢ikartilan engellerin bir kism1 ortadan kalksa da yeni olanaklardan
kadinlarin yararlamasit miimkiin olamayabilmektedir. Bu durumun daha da &tesinde
kadinlar, Ozsaygilarin1  yitirmelerinin  getirdigi  aciyla yasamak  zorunda
birakilmaktadirlar (Taylor, 1996: 43). Kadinda varolan bu i¢sel durum, daha dogrusu
0zsayginin yitirilmesinden dogan ezilme ve geri itilmislik duygusuyla bas etmek hig
kolay degildir. “Ezilmenin pedagojisinde goriilen 6grenilmis bu durumun digina ¢ikmak gok
kolay olmasa da feminist sanatcilarin ¢aligsmalari elestirel ve kendilerini ifade edici noktadadir”

(Akyol, 2018: 490).

Cagdas sanatgilar, bu gibi durumlardan kaynaklanan duyarliliklarini sanatlarinda
kullanirlar. Ve bireyselcilikten ¢ok c¢ogulculuga dikkat c¢ekmek isterler. Giiniimiiz
sanatcilarinda goriilen bu c¢ogulcu yaklasim, ayni zamanda toplumun psikolojik ve

sosyal durumlarinin arka planindaki politik, kiiltiirel, sosyal ve psikolojik sebeplerini de
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bu yansittiklar1 ¢alismalarda gostermek isterler.

Ugar (2014: 418), sanatgilarin, sanatlar1 araciligtyla kendi bireysel diisiincelerini, gorsel
tecrlibelerini ve konuyla ilgili incelemelerini aktardiklarini sdylerek sanatginin her
yapitinin  “biricikliginin ve ifade giliclinlin” onun olusturdugu “artistik ifade ve
kullandig1 disipline gore” degiskenlik gosterdigini ifade eder. Bunu yaparken de sanatg1
tarafindan ortaya ¢ikarilan “form, yazi, ses, fotograf, ekran, enstalasyon, performans, heykel,
resim, seramik, vb. artistik yaklasimlarda, teknigin yan1 sira giiniimiizde salt pentiiriin disinda
diisiincenin de egemen oldugu hayal giiciiniin genis tutuldugu bir yaklasim goriildiigiini” ekler.
Guaerilla Girls 1985 de kurulmus 6nemli bir feminist eylemci sanatgi grubudur.
Kadmlarin her alanda oldugu gibi sanat alaninda da geri plana atilmasina olan
tepkilerini halkin gorebilecegi sekilde posterler ve billboardlarda sunarak tepkilerini
gostermektedirler. Halk arasinda goril maskeleri takarak, cirkin gorseller kullanarak ve
mizah anlayislarini ortaya koyarak toplumsal cinsiyet, etnik yanlilik, siyaset, sanat, film

ve pop kiiltiiriindeki yolsuzluklar1 ve gergekleri ortaya ¢ikarmak istemektedirler.

Guarilla Girls “Anonimligimiz, konulara odaklanmay: siirdiiriiyor ve kim olabilecegimizin
uzaginda duruyor: biz herhangi biri olabiliriz ve biz heryerdeyiz” diyerek, ayrimcilikla
miicadele eden ve tiim insanlar ve tiim cinsiyetler i¢in insan haklarin1 destekleyen
feminizme inaniyorlar (GG.: E.T. 13.05.2019). Guaerilla Girls sadece kadin

ayrimciligina degil, genel olarak her tiirlii ayrimciliga karsidir.

“Met miizesine girebilmek igin kadinlar ¢iplak m1 olmak zorunda”. (GG.: E.T. 13.05.2019)
(Resim:6). Guaerilla Girls’den New York'taki Kamu Sanat Fonu igin bir ilan panosu
tasarlamasi istenmistir ve genel izleyicilere hitap edecek bir sey yapma sansini bulan
Guaerilla grubu bu durumu memnuniyetle karsilayarak bu konuda “New York’ta
bulunan Metropolitan Miizesi'nde yapilan sergilerde sik sik kadin sanat¢i sayisi ile
ciplak kadin sayisini sayarak 1989 bir afis ¢aligmasi yaparak rahatsiz olduklari bu
duruma ses getirmiglerdir. New York'taki Metropolitan Sanat Miizesi'nde bir Pazar
sabah1 ¢iplak erkek sayisinin sergilenen sanat eserlerinde c¢iplak kadin sayisiyla
karsilagtirarak "weenie count” yaptik. Sonuglar ¢ok agiklayictydi, bugiin ilk sayimizi
yaptigimizda oldugu gibi. (GG.: E.T. 13.05.2019).
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Resim 6: “Null Purchased 2007, Guaerilla Girls (1985-90), Afis, New York, ABD

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

i ‘\~§\msms%ammﬁminmmdm
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerrntaGires 25w

Kaynak: (GG.: E.T. 13.05.2019).

1.4. Cagdas Resim Sanatinin Tanim

Cagdas resim sanat1, 1960-1970’lerden giinlimiize kadar gelen ve bir akim veya iislup
benzeri birlestirici 6zellikleri olmayan bir sanat tiiriidiir. Basta “cagdas sanat” kavramini
aciklamak gerekirse de bu kavramla ilgili tanimlamalar veya goriisler “cagdas”
teriminin ne oldugu ya da nasil algilanmasi gerektigi diislincesi Ttizerindeki

tartismalardan ibarettir.

“Cagdas sanat”, bu terimi olusturan iki kelimeyle birlikte, aslinda iki iddia tasimaktadir.
“Cagdas sanat” ifadesiyle bir yandan ‘“sanat” vaat edilirken, diger yandan ilerici bir
zamana uygunluk ifadesi verilmektedir. “cagdas” ve ‘“sanat” kavramlari daha bagsta
varsayimlarini ¢lirliten bir kullanimdir. “sanat” teriminin igeriginde bir “deger yargis1”
boyutu mevcuttur. Bir seyin “sanat” olarak kabulii, ayn1 zamanda bir deger yargisini da
beraberinde getirir. “Cagdas” kavrami ise bir zaman terimi olarak “sanat”la birlikte
kullanildiginda muglaklik barindirmaktadir. Cilinkii “cagdas sanat”la kastedilen su anda
olmakta olan1 belirtecegi gibi gecmisteki on yili da kapsayabilmektedir (Graw, 2015:
E.T. 16.04.2019).

Medina, (2017:7) “cagdas sanat” kavraminin, elle tutulur bir igerigi olmamasinin kanitinin, bu

kavramin her tiirlii ayarlamaya agik oldugu goriisiinii savunmaktadir.

Terim olarak “cagdas sanat”, 1980 yilindan bu yana iiretilen eserler i¢in kullanilmaktadir.

Bununla kastedilmek istenenin, son doneme ait caligmalarin genellikle “modern” olarak
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tanimlanan daha onceki olusumlarindan ayirmaktir, diyen Whitham ve Pooke, (2018: 23-24)
1980 sonrast donem i¢in ge¢ Modernizm ve Post-Modernizm gibi farkli terimlerle de ifade
edilen bu terimin, son donemi icermesi sebebiyle kullanilmasinin daha dogru olacag:

goriigiindedirler.

“Cagdas, tiretimlerinde ve fikirlerinde anlasilmadik olan sanati ifade etmektedir”. Daha eski
uygulamalarla yakin gegmisteki uygulamalarin 6zelliklerini ve aralarindaki farklar1 saptamak
“cagdas” ve “modern” terimleri arasinda bir ayirim yapmak gerekmektedir (Whitham ve Pooke,

2018: 24).

“Cagdas sanat, sonsuz sayida bicimi, stili ve araciliiyla kiiltiir alanindaki en kiskirtict
basliklardan biri olarak yasamaya devam etmekte ve genellikle yorumlamasi gii¢, anlasilmaz,
gosterisci ve hatta palavra olarak tanimlansa da ¢agdas sanat i¢in kesin olarak sdylenebilecek
tek sey, ilgi cekici olusudur.” Cagdas sanatin cazibesi kadar yirtict oldugu da sdylenebilmekte
ve cagdas sanati anlamaya calisan herkesin bu belirsizlikten dogan gerilimi yasayacagi,
dolayistyla hi¢ kimsenin bu gerilimi ve belirsizligi ortadan kaldiramayacag: diisiiniilmektedir.
Bunun sebebi de tiim bu sayilan 6zelliklerin ¢agdas sanatin karakterini olusturmasidir. Bunlarin

icindeki deger ve anlamin ortaya ¢ikartilmasi ise miimkiindiir (Whitham ve Pooke, 2018: 13).

Degeri her halde “toplumsal iligki” olarak géren Marx’a gore deger, kirillgan bir yapiya
sahip olup her zaman bir pazarlik konusudur (Graw, 2015: E.T. 16.04.2019). Esasen,
“Cagdas sanat”in igerdigi deger de dahil olmak iizere tiim degerler tartismaya agik ve
stiphelidir (Graw, 2015: E.T. 16.04.2019). Ancak, tanimlanmasi belirsiz ve tartismali
olan cagdas sanatin yorumlanmasi, miimkiin olabilir. Bunu yapmanin yolu, ¢agdas
sanatin yaratim siirecindeki toplumsal, politik, ekonomik ve felsefik kosullardan

haberdar olmaktan ve bunlar1 anlamaktan gegmektedir.

“Cagdas sanati1 bu kadar ilging kilan ge¢migle, bugiinle ve meta kiiltiiriiyle kurdugu ve salt
maddiyatgiligin 6tesine gegiyormus goriinen, karmagik iligkidir, fakat cagdas sanati anlamak
icin onun tarihiyle baglamlariyla ve bigimleriyle ilgili bilgi sahibi olmak yeterli degildir. Cagdas
sanata yeni bir gozle ve agik fikirlilikle bakabilmek gerekir” (Whitham ve Pooke, 2018:11).

Cagdas sanat, “Cinsiyet politikasiyla, kimlik, ekoloji ve kiiresellesme, sanatla tiiketim ve

popiiler kiiltiir arasindaki kiiskiinliik gibi konular1” ele alir (Whitham ve Pooke, 2018: 11).
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1.5. Cagdas Resim Sanatinda Kadin Bedeni Kullanimi ve Degeri

Gorsel, plastik ve isitsel sanatlarin her alaninda, kadin figiirii imge olarak, yansitilan
acik ve gizli anlamlarmin yanmi sira form, bi¢cim olarak ¢agdas sanatta sanatin her
alaninda ayirt edilmeksizin ¢okga islenmistir. Yizyillar boyu ¢esitli sanatgilar,
ressamlar ve heykeltiraglar tarafindan yorumlanan kadin, dogadaki en giizel formlardan
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin bedeni teknolojideki degisim ve gelisimlerle
birlikte gelisen, degisen sosyal, toplumsal yapi igerisinde kadin imgesi sanatta sikga
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat alaninda, figiiratif anlatimda da ¢okga kullanilan kadin ve
kadin bedeni, farkli yonlerden diisiinme ve gormeyi yapisinda barindiran resim

sanatinda da yerini almaktadir.

Miidahale bi¢imi ne olursa olsun beden, ¢cagdas toplumlarda bir sorun seklinde
algilanmaktadir. Sosyologlarin bedenle ilgilenmesinin bir baska nedeni
feminizmin gelismesidir. Feministler bedeni toplumsal agidan yapilandiran bir
nesne biciminde gormektedir. Bu baglamda cinsiyetten ziyade toplumsal
cinsiyet kavrami kullanilmaktadir. Bagka bir soylemle, kadin(si)lik ve
erkek(si)lik, cinsiyetlerimizden ziyade toplumsal ve kiiltiirel agidan inga edilen

kurgular sistemi bi¢ciminde algilanmaktadir (Bayhan, 2013:148).

1.5.1. Kadinin Biyolojik ve Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Cagdas Resim Sanatinda
Kullanmimi ve Degeri

Cagdas sanat akimlarinin da dogmasina sebep olan toplumsal, siyasal, ekonomik vb.
olaylar, sanatin ve sanat¢inin caligmasinda beslendigi, ona esin kaynagi olan her
konuyu, imgeyi bu dogrultuda farklilastirmistir. Cagdas olsun olmasin; sanat, her
donemde kendi toplumunun ve global diinyanin toplumunda yaratti§i hareket ve
durumlardan paymi almistir. Bu baglamda “kadin” da tarihsel siire¢ i¢inde algilanma
seklindeki degisikliklerle sanata yansiyan dnemli konulardan biri olmustur. Sanat¢inin
yasadig1 toplumdaki kadin algisindan, geleneksel kodlarinin ona getirdigi kavramlardan

beslenmis, bazen bunlara karsi bir tavir sergileyerek bu tavrini sanatina yansitmistir.

Cagdas resim sanatinda “kadin” algisindan bahsetmeden 6nce “kadin”in cinsiyet

kimligi” hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir.

“Toplumsal cinsiyete atfedilen biitiin anlamlar ve simgeler, ge¢misin ve simdinin ruhundan
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gecerek gelecekteki toplumsal cinsiyet imgesine aktarilir” (Bayhan, 2013:148).

Bati modernizmiyle gelen toplumsal degisim, sanatta Onceki anlatim bigimlerini
reddeden ve modern yasamin karmasasini ortaya koymak isteyen, bu degisimi anlatacak
bigcimlere yonelten bir etki olarak kendini gostermistir.

Batil1 modernizmin getirileri bireysel bakis icin 6zgiirliikk baglaminda etkili olmustur.
Modernizm, toplumun her sinifi igin, 6ncekinden daha iyi yasam kosullar1 ve kendini
gelistirme olanaklar1 sunmustur. Dolayisiyla, kadinin toplum ic¢indeki konumu ve ona
daha Onceden bigilen, alisilagelmis roller de bu degisiklikten paym almistir. Zayif,
gli¢siiz ve erkegin idaresine muhta¢ kadin imgesi korunmakla birlikte bunun yaninda
yavas yavas, kendi ayaklar1 lizerinde durmayi bilen, erkekle esit haklara sahip olmak
i¢cin miicadele veren, kendini toplum i¢inde ikinci planda tutmayip toplum ic¢inde varlik

gostermek isteyen giiglii bir imge olarak da ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Tabii ki bu imgenin kazandigi yenilik, sanat¢inin kendi diinyasinda ve yetistigi
toplumdaki “cinsiyet, toplumsal smif ve etnik kdken” gibi olgulara gore farklilik
gostermistir. Ortaya ¢ikmaya baslayan bu yeni kadin imgesinin varligindan memnun
olan sanatcilar kadar, bu yeni imgeyi benimseyememis sanat¢ilar da olmustur. Kadin,
“iyi-kotii” bir varlik olarak tanimlansa da her ¢agda biiyiik oranda sanat ¢alismalarina

ilham vermistir.

1.5.2. Cagdas Resim Sanatinda Kadin Kimlik Kullanimlari

Yillarca sanat nesnesini, kimligi ve kendi kimligini tanimlamaya calisan sanatgilar,
bircok tanimlama yaparak degerleri ve silireci yeniden adlandirmaktan
kaginmamiglardir. Dogal olarak bu kosullarda ortaya ¢ikan sanat nesnesi, sanatginin ve
toplumunun “kartviziti” sayilir. Sanat¢1 tarafindan yaratilan her nesne, onun nesnel ve
0znel kimligini meydana getirecektir. Bu bakis acisindan hareketle goriiliiyor ki ¢agdas

sanat¢cinin ¢ogunlukla “referans aldigi ve irdeledigi en 6nemli konulardan biri de kaginilmaz

olarak kimlik sorunsalidir” (Ucar, 2014: 422).

Yukarida da bahsett§imiz iizere toplumlarda yasanan her degisim, toplumu etkileyen
her durum ve hareket kadinin toplumdaki yerini de etkiler. Gegmisten gelen bazi algilar,

yasanan bu degisiklilerle sekillenmeye baslar. Kadinin sosyal, kiiltiirel ve sanatsal
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alanda toplum iginde kendini var etme ihtiyac1t dogar. Bu degisiklikler ve etkileri, her
topluma gore farklilik gosterir. Giiniimiize kadar yasanan insan haklarindaki degisim ve
yasal diizenlemelerdeki olumlu gelismeler sevindiricidir. Ancak tiim bu olumlu gelisim
ve degisime ragmen, kadina siddet devam etmektedir. Kadinin haklarinin korundugu,
kadin-erkek esitliginin gelistigi iilkelerde bir¢ok alanda belli standartlar1 yakalayabilen
kadin, yine de tam olarak siddetten korunamamaktadir. Kadin-erkek esitliginin
gelismedigi tilkelerde ise sikintilar daha iist diizeyde yasanmaktadir. Bu tarz tilkelerde
sikintilarin temel kaynagi, kadina toplum icerisinde dayatilan rol ve en dnemlisi aile i¢i

fiziksel-duygusal siddettir.

Yasanan bu olumsuzluklar karsisinda bile kadin, Delacrox’un “Ozgiirliik™ii gibi toplum
icersinde yerini belirlemede 1srarc1 olmustur, olmaktadir. Hemen hemen her sahada kendine

yeni roller yaratan kadin, sanat¢1 kisiligiyle de kendini var etmistir (Bayhan, 2013: 163).

1.5.3. Cagdas Resim Sanatinda Kadin Imgesi

Sanatsal imge, “gercekligin estetiksel olarak yaratiligi ile sanatsal olarak oziimlenisinin temel
Ogesi, sanatsal diisiince ile sanatsal bigimlendirmenin kendine 6zgii bi¢imi ve sonucu” olarak
tanimlanir. “Sanatsal imge, insanin dogayla, toplumla ve kendisiyle iligkisinin somut 6zel, tikel
goriiniislerinin dolulugu i¢inde estetiksel olanin zihinsel 6ziimlenis bi¢imidir” (Bal, 2009: 40).
Kadinin sanat imgesi olarak temsili olduk¢a eskidir. Tarih 6ncesi ¢aglardan giinlimiize
uzanan bu serliven kadinin kimi zaman tapinilasi bir tanriga, kimi zaman erkek
sanat¢tya ilham veren bir peri, kimi zaman alinip-satilan bir tiikketim {iriinii olmustur.
Kadin bedeninin kadinsal organlar1 olarak goglis, kalca ve cinsel organ
romantik/poetik/erotic olarak “gesitli erkek bakislar1 i¢in ¢esitli bigimler ve malzemelerle

yansitildi/yansitiliyor”. (Bal, 2009: 40).

Rrose Selavy’in (Duchamp’it makyajli ve sapkali gosteren Man Ray fotograflari)
1920’de sundugu sanat ve kadin iliskisi yeni bir agilim getirdigi sOylenir.
Eros: c’est la vie’dir (Eros yasamdir) “Bu fotograf ¢ift kimlik, escinsellik, kadin imgesinin
erkek imgesine yansimasi ve sanat yapitinda kadin temsiliyetinin ikileminin desilmesi, erkek

egemen bakigin kirilmasi gibi anlamlar igeriyor” (FS.: E.T. 15.04.2019).
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Resim 7: “Man Ray”,Marcel Duchamp, 1923, Jeletin giimiis baski, 22,1x17,6 cm, J.Paul Getty Miizesi,

Los Angeles

Kaynak: (AN.: E.T. 15.05.2019)

[k gaglardan bu yana kadinin dogurganligi cok onemliydi. Paleolitik Cag’daki kiigiik
heykelciklerde, magara duvarlarina yapilan resimlerde ve kabartmalarda kadin ve erkek
cinsel simgelerle gosterilmis. Veniis ad1 verilen tas ya da fil disinden yapilan bu kiiciik
heykelciklerde gogiis ve kalga bartili bir bicimde islenerek kadmin cinselligi ve

dogurganligi 6n plana ¢ikartilmst.

Eski caglarda tarima yonelmeyle birlikte ortaya yeni buluslar ¢ikmistir. Bu bulusglar yeni
caglara aktarilirken kadinlar daha 6n plana ¢ikarilip tanrilastirilan konuma gelmistir.
Kadinin bu tanrilastirilma durumu, toplumsal degisimlere oldugu gibi sanata da

yansimig, heykellerde ve motiflerde kadin bedeni tanriga olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu
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durumla birlikte kadin iiremesi yani dogurganligi, topragin bize sundugu bereketiyle bir
araya getirilmis ve kadin bedeni cisim haline gelmisti, gitgide toplumsal dogallik
bozulma gostermis, dogadan firetilen kaynaklar yok olma, bozulma gostermeye
baslamis, yeni bir tiiketici anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu siireg ile birlikte bir¢ok etkiyle
ortaya cikan yeni toplumsal diizen kavrami,malesef kadinin degerinin yitirilmesi ve
sOmiiriilmesi ile yeni bir sekil almaya baglamistir. Bu degersizlik ve somiiriilme kadinin
sanattaki yerini de olumsuz olarak etkilerken, bir zamanlar kadina verilen degeri ve
saygily1 simgeleyen tanriga heykelleri ve sanat yapitlari, yerini erkegi sembolize eden
kiiciik heykelciklere birakarak kadinin saygi ve deger konumunun yok olmaya

basladigini sanat eserlerinde gostermistir.

Tarihteki ve toplumlardaki bircok degisim ve gelisim ile birlikte kadina olan deger de
farkli konumlara biiriinecek bu durumlar karsisinda da kadin olumlu ya da olumsuz;
sanatta ve toplumda kendine yer, konum edinmeye baslayacaktir. Kadinin bu var olma
durumu ¢abasi, erkek egemenliginin hissedilirligi arasinda kalsa da, kadin hisssettigi bu

baski ile var olmaya devam edip, gelisecektir.
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BOLUM 2. MODERN VE CAGDAS SANAT AKIMLARI ICINDE
KADIN FIGUR YORUMLARINA GENEL BiR BAKIS

2.1. Romantizm

“Adin1 Orta Cag romanslarindan yani Latin kdkenli dillerde anlatilan dykii ve sdylencelerden
alan” romantizm, 1750’lerde baslayip 19. yiizyil boyunca siiren bir sanat akimidir. 18.
yilizyilin usguluguna ve yeni-klasikg¢ilik akimina tepki olarak ortaya ¢ikan romantizmin
olusmasinda dini, felsefi, edebi hareketlerin yanisira siyasal, toplumsal ve ekonomik
devrimler de biiyiik rol oynamustir. Yiizyil kadar etkili olan bu akim basta Ingiltere,

Almanya ve Fransa olmak iizere neredeyse tiim Avrupa’yl sarmalamustir (Inankur,

1997:1574-1575).

Bir¢ok sanat alaninda yillarca izlerini birakan Romantizm, daha ¢ok, insan ruh hallerini
dile getirmeye ¢alisir. Ozellikle, “kahramanlik atilimlarimni, firtinali tutkularin giizelligini ve

yiiceligini éver. Insan1 diinyanin déniistiiriilmesine, 6zgiirliik i¢in savasma ve idealin tutkusuna

cagiran yiiksek ilkeleri ve amaglari yiikseltmek ister” (Eroglu, 2003: 141-142).

Bu akimin resim sanatina yansimasinin en Onemli etkisi, ilk kez “yiiz yillar boyunca
figiirli konulara bir fon gorevi yapan manzara resmi’nin romantik dénemde bir cevre

olmaktan ¢ikarak figiir resminin dniine gegmesi olmustur (Inankur, 1997: 1575).

Orta Cag Avrupa’sinda yasanan Aydinlanma doneminin “akil ve diizen degerlerinin 1789
Fransiz Devrimi’nden sonar toplumda yarattigi hayal kirikligi ile gelisen romantizm, hayal
gliciine ve duygulanima onem” vermistir (Hodge, 2018: 26). Romantizmin odak noktas1
“doganin gilizelliginin, 6ngoriilmezliginin ve gilicliniin takdir edilmesi, mantik yerine duygunun,
akil yerine sezginin yiiceltilmesiydi”. Romantik ressamlar usgulugu redderek, hareketli

firga darbeleri ve parlak renkleri kullanmay tercih ettiler (Hodge, 2018: 26).

Romantizmde ilhamin kaynag1 kisinin kendisi olup, ressam duygu ve diislerini resme
yansitir. Romantik ressamlarin ¢alismalarinda tarihi konulara ve folklorik bazi unsurlara

rastlanir.

Romantizmde klasik sanat anlayisinin agirbashihigindan ziyade tutkular ve hareket

onemlidir. Romantik ressamlarin ¢alismalarinda figiir/desen yerine renkler 6n plandadir
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(AS: E.T. 25.04.2019).

Romantizmin 6nemli temsilcileri; Eugene Delacrox, J.M.W. Turner, John Constable
Francisco de Goya, Theodore Gericault (Hodge, 2018: 26).

Romantizmin temsilcisi ressamlar, 18. yiizy1l portre ressamlarindan esinlenerek basarili
calismalara imza attilar. 18 yiizy1l portre ressamlarinin iizerinde ¢alistiklart modele
abartili bir bigcimde farkliliklar katiyorlardi. “Modeli degisik bir giizellikle zariflik anlayigina
bagl kalinarak kadinlik yiiceltilmeye ¢alistyordu” (Gok, 2017: 58).

Konuyla ilgili Rigaud “Bir kadin gekici ve giizel olmayabilir, ama 6yle ruhsal durumlar vardir
ki yiiz buna baglh olarak zarif ve anlamli bir ifade kazanir. Iste kadim giizellestiren bu mutlu

anlar1 yakalamak ressamin gorevidir” der (Gok, 2017: 58).

Romantizm sanat akiminda figiiratif resimler her ne kadar degerini yitirse de figiirii
konu alan caligmalar da bulunmaktadir. Romantizmde figiir ve kadin ¢ok nadir
islenmistir. Caligmalarda figlirden daha ¢ok renkler 6n planda olmustur. Kadin ve figiir,
calismalarda yer almissa bunlar daha ¢ok tarihsel konular, siyasi ekonomik devrimler,

kahramanlik, tutku, savas gibi konularin olumlu olumsuz etkileri i¢inde islenmistir.

Romantizm resim sanatinda goriilen ressamlardan ayr1 bakis agisina sahip olan Goya,
tarihi olaylar1 ve glinliik yasama dair konular1 betimlememistir. Bunun yerine gizemli
karartilar kullanmis ve biiylicii kadinlarin hayali goriintiilerini imgelestirmistir. Bu da

Goya’y1 diger ressamlardan ayiran taraf olmustur.

Ispanyol engizisyonunun ¢iplak kadin resimlerinin yapilmasini yasakladigi bir
donemde, Ispanya bagbakan1 Manuel de Godoy’un istegi iizerine Goya, “Ciplak Maja”
adli tablosunu yapti. Bu ¢alismada yatakta yastiklar {izerine uzanan ¢iplak bir kadin bedeni

betimledi. Goya’nin bu tablosu 19. yiizyilin romantizmi g¢ercevesindeki “erotik imgelemin

mihenk taslarindan biri oldu” (Gok, 2017: 50).

Tablodaki modelin Goya’nin Su Saticisi, Giyinik Maya ve Ali¢ Saticisi adli
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caligmalarinda oldugu gibi izleyicinin gozlerinin i¢ine samimi bir sekilde bakmasi,
kadin hakkinda cinsel agidan rahatlikla ulasilabilir olma imaj1 yaratmistir. Ressamin bu
betimlemesi, onun hayal diinyasinda alt tabakadaki kadinlara kars1 utangag, bastirilmig

bir glinah isleme diirtlisline sahip oldugunu diistindiirmektedir.

“Thedor Hetzer, Goya’nin tablosunu su sekilde yorumladi: “Goya, bizleri
¢iplak kadimin gercekei viicut yapisi iizerinde konsantre olmaya zorladu.
Hi¢ kimse resmin giic ve enerji sahibi oldugunu reddedemez ve bu
ozellik, Goya’nin diger tablolarinda da vardir. Biitiin bu sdylediklerimin
otesinde, bu eser, Goya’nin en keskin &zelligini ortaya c¢ikardi: Insan

viicuduna yeni gozlerle bakabilmek”. (Gok, 2017: 50).

Goya, 1802-1805 tarihleri arasinda yine Bagbakanin talebi iizerine “Giyinik Maya” adli
tablosunu meydana getirdi. Daha onceki ¢alismasinda oldugu gibi aynt model yine
yatagin iizerinde uzanmakta ve izleyicilerin gozlerinin i¢ine samimi bir sekilde
bakmaktaydi. Iki tablodaki model de mitolojik, hayal iiriinii bir kadin olarak degil de
gergek bir kadin olarak betimlenmisti. Hatta bu modelin 13. Alba Diisesi olduguna dair
sOylentiler olsa da, hi¢cbir zaman netlik kazanmadi. 1815°te VII. Fernando’nun tahta
gecmesinden sonra Godoy’un evinde bulunan Ciplak Maya tablosundan 6tiirii Goya
hakkinda sorusturma agildi. Her ne kadar resmin Goya’ya ait oldugu kanitlansa da

ressam yargilanmadi. (AFA: E.T. 29.04.2019).

RESIM 8: “Ciplak Maja (Ciplak Maya)”, Francisco Goya, 1797-1800, Tuval iizerine yagliboya, 97 cm x
1,9 m, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya,

Kaynak: (AA:, E.T. 29.04.2019).
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RESIM 9: “Giyinik Maja (Giyinik Maya)”, Francisco Goya, 1798-1805, Tuval iizerine yagliboya, 97 cm
x 1,9 m, Prado Miizesi, Madrid, ispanya,

Kaynak: (AA:, E.T. 29.04.2019).

Romantizm sanat akiminda resim c¢alismalarina 151k tutmasi bakimindan verilebilecek

en iyi orneklerden biri de E. Delacrox olur.

Bu akimin temsilcilerinden biri olan E. Delacrox’un 1830, Temmuz Devrimini yani
Ikinci Fransiz Ihtilali’ni anlatan “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik- Liberty Leading The
People” adli ¢calismasindaki odak noktasinda yer alan 1sikli ve en dikkat ¢ekici figiir

olan “Ozgiirliik” kavramu, gii¢lii ve yapili bir kadi olarak resmedilmistir.

Resimdeki kadinin elinde tuttugu Fransiz bayragi, Fransiz Devrimi’nin ve dolayisiyla
ozgirliik, esitlik ve kardeslik kavramlarimi simgesidir. Kadinin diger elinde tuttugu
bayonet tiifekle ise direnis temsil edilmistir. Basina taktig1 Frig tarzi sapka ise devrim
doneminin en klasik sembollerdinden biri olarak bilinir. Kadinin {izerindeki sar1 renkli
Klasik Yunan donemine ait giysilerini andiron adeta bir tanrica gibi resmin tam
ortasinda yiikselmekte ve alisilmisin disindaki zarif hatlar yerine gii¢lii, kuvvetli bir
bedene sahip olan kadin, agikta kalan gogiisleri ve killarla kapli koltukalti ile Klasik
donem tanriga figiirlerinden ayrilmaktadir. Elindeki tiifek ve bayrakla savasin tam
ortasinda yer alarak soyut kimliginden ayrilarak izleyicinin géziinde calismadaki diger
figiirlerle tek beden olarak resmedilmistir. Ozellikle “Ozgiirliik” yani “kadin” figiirii
basta olmak iizere klasik betimlemeden olduk¢a uzak olan eser, doneminde

elestirmenler tarafindan begenilmemis ve icerdigi politik mesaj sebebiyle kiskirtict
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bulunarak uzun siire sergilenmemistir. Giiniimiizde de devrim ve savas ikonlarindan biri

haline gelmistir (SB: E. T. 14.04.2019).

RESIM 10: “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik (Liberty Leading the Pople)”, Eugene Delacrox, 1830, Tuval

iizerine yagliboya, 260x325, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: (Hodge, 2018: 26).

2.2. Natiiralizm
“Gergekeilik” akiminin 1848 Devrimi’yle ilk dnce Fransa’da, daha sonra birgok Avrupa

iilkesinde yayginlasmasi ve yine,

“Fransa’da bir¢ok toplumsal diisiin yikilmasi, “Pozitivizm’’in yerlesmesi, daha
tarafsiz ve kotiimser bir gerceklik anlayisina ve yeni bir sanat felsefesi’nin
dogmasina sebep olmustur. “Natiiralizm” adin1 alan bu yeni felsefeye bu adi
veren Castagnary’dir (61.1888) Castagnary’nin 1863 Resmi Salon Sergisi (Salon
Sergileri) hakkindaki yazisinda belirttigi lizere “naturalizm-dogalcilik akimina
gore sanat, yasamin her bi¢cim ve diizeyinin bir ifadesidir ve tek amaci dogay1 en

giiclii ve en yogun haliyle yeniden temsil etmektedir” (inankur, 1997: 464).
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“19. yiizyilin son ¢eyreginde bircok Avrupa iilkesinde edebiyatta, tiyatroda, gorsel sanatlar ve
miizikte ortaya ¢ikmis gec burjuva akimi” olarak da kaynaklarda yer almaktadir (Eroglu,
2003: 120).

“Ronesans doneminde de yeniden canlandirilan ve dogayr dogrudan kopyalama anlaminda

kullanilan bir terim olmustur” (Inankur, 1997: 464).

Fransiz yazar Emile Zola (61. 1902) Natiiralizmin kurucusu olarak kabul edilir. Bu sanat
akimu ilk olarak kendisini Ingiliz manzara resminde gdstermis ve daha sonra Fransa ve
Avrupa’nin diger bolgelerine yayilmistir. Natiiralizm, “gergegi anlatmay1 agiriliga vardiran,

hayat1 bilimsel bir nesnellikle ele alan” bir sanat akimidir (ISE: E.T. 14.04.2019).

Isik-golge, oranlar, renk degerleri ve karakterler, gilizel sanatlarda optik goriiniis i¢inde
yansitma anlayisidir. Natiiralizm anlayisina sahip eserlerde doga tiim detaylariyla
anlatilir ve dogaya olabildigince miidahale edilmeden sadik kalinir. Natiiralizmi realizm
ile karagtirmamak gerekir, ¢iinkii Realizm, “bir seyin gercek karakterini gostermek i¢in onu

gercek unsurlarini 6rten detaylardan ayirarak ortaya ¢ikarma isidir” (Turani, 2000:100).

19. yiizyilda peyzaj resmi, natiiralizmden ¢ok yararlanirken figiiratif galigmalara pek yer
vermemigstir. Ancak gercekgilik akimindan etkilenerek yapilan calismalarda, kirsal kesimi
anlatan; ciftciyi, koylilyli figiirlerine konu edinen ve Paris sokaklarindaki hareketliligi, renkli
hayatlar1, sokaklan ¢iceklerle yorumlayan ve tiim bunlan figiirlerle bir arada kullanan resimler

de karsimiza ¢ikmaktadir.

Natiiralizm’in temsilcileri Jules Bastien-Lepage, Max Liebermann, Léon Augustin
Lhermitte, August Hagborg, Victor Gabriel Gilbert, Paul Charles Chocarne Moreau,
Francois Alfred Delobbe, Claude Joseph Bail gibi isimlerdir (ISE: E.T. 14.04.2019).

Fransiz Ressam, Jules Bastien Lepage, realizm akiminin sonlarinda ortaya ¢ikan bir
sanatsal iislup olan natiiralizmin baslangicinda énemli bir rol oynamustir. Calismalarinin
konusu genellikle kirsal hayat, tarlada calisan giftgilerin yasamlaridir. 1880 yilinda

yaptig1 “Olgunlagmamig Bugdaylar” ¢alismasi da buna 6rnektir.
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RESIM 11: “Olgunlasmanis Bugdaylar”, Jules Bastien Lepage, 1880, Tuval iizerine yagliboya,

50,7x105 cm, Musee Canadien de la Guerre, Kanada

EERW, -4

Kaynak: (ISE: E.T.29.04.2019).

2. 3. Realizm

1848 Devrimi’nden sonra, Fransa’daki “pek ¢ok geng sanatci, teknik ilerleme ve sosyal
adaletsizlik unsurlarin1 da katarak, diinyayi gordiikleri gibi resmetmeyi ve bedeni yepyeni bir
diriistliikle tasvir etmeyi” amaglamiglardir (Hodge, 2018: 27). “Gergekeilik” terimi”, Fransiz
romanct Champfleury (61. 1889) tarafindan arkadasi Gustave Corbet’nin (61. 1877) eserlerini

tanimlamak i¢in tiiretilmistir (Hodge, 2018: 27).

19. ylizyihn ortalarinda kendini gostermeye baslayan ve “yeni-klasik¢ilik” ve
“romantizm”e tepki olarak dogan “ger¢ekeilik” akimi, Barbizon Okulu’nun benimsedigi
“manzaract gercekeilik”, “akademik gercekeilik”, “sosyal gergekeilik” olmak lizere {i¢

farkli anlatima sahiptir (Eroglu, 2003: 84).

Realizm, “yasanan zaman ve mekan iginde duyularla algilananlarin nesnel olarak anlatimi

plastik sanatlarda ve edebiyatta “Gergekeilik” olarak tanimlanir”. (Erzen, 1997: 670)

Gergekeilik akimi, ressamin nesnel bir tutum i¢inde olmasini istemektedir. Bu da

“diigsel ve ahlakeil tablolar disinda uzun siiredir resimden uzaklastirilmis olan koyli,
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is¢i gibi” konularin yeniden giindeme gelmesine yol agmistir. Courbet’nin (6l. 1877)

“Taskiricilarr” adli resmi bu akimin baglangicini temsil eder (Eroglu, 2003: 84).

Resimlerinde koyliileri ve is¢ileri islemis olan Courbet’in diger iinlii eserleri arasinda da

sunlar gelir: “Omans’da Ogle Sonu”, “Y1ikanan Kadinlar”, “Papaganli Kadin”.

Realizmin temsilcilerinden bir digeri de Jean Franscois Millet’tir. Ressam,
calismalarinda sehir hayati disinda devam eden hayatlardan melankolik goriintiilere yer
vermistir. Ayni zamanda isgileri ve ¢iftgileri betimlerken toplumu ilgilendiren konularla
da ilgili oldugunu gdstermistir. Millet’in eserlerinde doga ve insan arasinda kuvvetli bir

iligki bulunur.

Ressamin c¢alisan isgileri, ciftcileri resmettigi eserlerinde, sehir veya sehir disinda
yasayan halkin fakirligi yansitilmistir. Millet’in en iinlii eserlerinden biri olan “Basak
Toplayanlar”da tarlada ¢alisan insanlar oldugu gibi, en gercekei haliyle abarti olmadan
islenmistir. Ressamin diger tinlii eserleri ise sunlardir: “Ilkbahar”, “Uyuyan Dikis¢i Kiz”,

“Melek” ve “Capali Adam” (FS: E.T. 27.04.2019).

RESIM 12: “Basak Toplayanlar (The Gleaners)”, Jean-Francois Millet, 1857, Tuval iizerine yagh boya,

83,6x111 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa

WA

Kaynak: (Hodge, 2018:27).
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Gergekeilik akimimin sanatcilar, resimde gercekleri gostermeyi amag edinmisler ve bu
sebeple de iisluptan ya da sanatsal kurallardan kaginarak nesnel goriintiileri ifade
etmislerdir. Bu akimin temsilcileri “geleneksel sanatta oldugu gibi zenginleri yiiceltmek

yerine, siradan emek¢i sinifin yasamini anlattilar ya da dogaya yonelik imgeleri herhangi bir

yanilsama ya da yapmacilik olmaksizin tasvir ettiler” (Hodge, 2018: 27).

“Realizm’in temsilcileri olarak su isimleri sayabiliriz: Gustave Courbert, Jean-Franscois Millet,

Honore Daumier, Jean-Baptiste Corot, Edouard Manet” (Hodge, 2018: 27).

Realizmde insan ve kadin figiirleri gézlemlenerek olabildigince gergekleri yansitacak
sekilde, tiim nesnellikleriyle resimlere konu olmustur. Insan ve kadin figiiriiniin
islendigi konular genellikle doga ile miicadele eden, calisan insanlarin hayatlar1 ve
giindelik hayatin sorunlari, ayrintilariyla anlatilmistir. Resimlerde insanlarin ifadeleri ve
o an i¢inde buunduklar1 durumlariyla gercekei bir tislupla anlatilmistir. Realist donemde
islenen resimlerdeki insan-kadin toplum i¢inde nerede bulunuyorsa, hangi konumdaysa

resim i¢inde de ayn1 konumda yer almistir.

Realizmde gozlemler sonucu insan duygu ve duyularinin 6nem kazanmasi, doganin da
ayni derecede dnem kazanmasina olanak saglamistir. Bu durum, resim sanatinda figiir
kullanimmin daha saglam bir anlayisla ve iginde bulundugu kosullarla birlikte
resmedilmesini saglamis ve Onemli gelismeleri de beraberinde getirmistir. Bu
gelismeler sonucunda daha dnceki donemlerde karsilasilan figiirii idealize etme ¢abasi

realizmde yok olmustur.

Realizmin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Gustave Courbet’in basyapitlarindan biri
kabul edilen Ressam Stiidyosu (The Painter’s Studio) adli resimde, ressam resminin sol
tarafina “basin, akedemik sanat, romantizm, fuhus ve aglik” gibi sevmedigi kavramlari
yerlestirmistir. Courbet, resminin sag tarafina ise kendisi i¢in Onemli olan yakin
arkadaslarina Jules Husson, Chompfleury, Joseph Proudhon ve Brauddelaire yer
vermigstir. Courtbet, kendisini ise kompozisyonun merkezinde manzara resmi ¢izerken

resmetmistir.

Courbet, tuvallerinde genellikle cirkinlikleri konu etmekle elestirilmistir. Ozellikle

Ornans’da Bir Gomme Toreni adli tablosu doneminde c¢okca elestiri almistir.
42



Courbert’in sonraki yillarda resmettigi Kdyiin Geng Kizlar1 ve Yikanan Kadinlar adli
tablolarindaki ¢iplak kadin figiirleri, donemin yasaklayici tavrini yikmaya g¢alisan erotik

bir gériiniimde islendigi i¢in siddetli tartismalara konu olmustur (TN: E.T. 14.04.2019).

RESIM 13: “Ressam Stiidyosu (The Painter’s Studio)”, Gustave Courbet, 1855, Tuval iizerine yagh

boya, 361 x 598 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Iy W >

Kaynak: (TN: E.T. 14.04.2019)

2.4. Empresyonizm

20. ylizy1l sanat kuramlariyla akimlarim biiylik dl¢tide etkileyen, 19. yilizyilin ikinci
yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikan “izlenimcilik” akimi, gorsel sanatlarin disinda edebiyat
ve miizik dallarinda da etkili olmustur. Ayn1 zamanda doneminde bir yasam ve diisiince
bigimi olarak kabul goéren bu akimin, lilkemize gelmesi 1900’lerin baslarinda olmustur

(Rona, 1997: 900).

“Izlenimcilerin ¢ogu, fotografciliktan gelistirdikleri yeni fikirlerle, alisiimadik bakis acilarndan
resim yapmuslar, golgelerde siyah yerine farkli renkler kullanmislardir”. (Hodge, 2018: 28).
Ayni1 zamanda izlenimciler; gercekeilik ve manzara ressamliginin yaninda “Barbizon
Okulu ressamlarindan, Eugne Delacrox’dan (6l. 1863), Japon baskilarindan, endiistriyel
gelismelerden, demiryolu yolculuklarinin yayilmasindan ve bilimsel renk teorilerinden”
(Hodge, 2018: 28) de ilham almislardir. Empresyonizme adini veren ve sanat akiminin

ilkelerini ortaya koyan eser, izlenimciligin en 6nde gelen isimlerinden biri olan Claude
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Monet’e (61. 1926) aittir.

Monet’in 1872’de yapmis oldugu “izlenim-Dogan Giines” isimli tablosu, 1874 yilinda
acillan bir sergide bu akima muhalif olan bir gazeteci tarafindan konu edilmistir.
Tablonun ilk basligi, bu akimin tiim savunuculariyla alay etmeyi hedeflemistir (Beksag,

2000: 92).

“Empresyonizmin temsilcileri arasinda Edouard Manet, Camille Pissarro, Pierre-Augustre

Renoir, Edgar Degas, Mary Cassatt gibi isimler sayilabilir” (Hodge, 2018: 28).

Empresyonizm sanat akiminda figiir kullanimi olduk¢a sik karsimiza ¢ikmamaktadir.
Bu doneme ait empresyonist ressamlar atdlyelerinden disartya c¢ikarak dogayi
gozlemleyerek, birebir resmetmiglerdir. Bunun sonucu olarak da ge¢mislerinden gelen

geleneksel ton, resim anlayisindan yavas yavas uzaklasmiglardir.

Resimlerde 15181n belirleyici faktdr olmasi ¢izgi anlayisini yok etmis, bunun yerine
renk¢i bir sanat anlayis1 gelmistir. Bu nedenle empresyonist akimda kullanilan figiirler,

doga ile i¢ ige, silik bir sekilde islenmistir.

Empresyonistler i¢in 6nemli olan 151k ve 15181n sundugu etkileri yansitmak ve bunu odak
noktas1 haline getirmektir. Dolayisiyla, bu durum emresyonistlerin ¢aligmalarinda,

figlirli onemsiz hale getirmistir.

Bu caligmalara verilebilecek en iyi drneklerden birisi Monet’in “izlenim, Giindogumu”
tablosudur (Resim:14). Tabloda, insan figiirii doga ile bir biitiin olarak resmedilmis ve
i¢ ice diisiiniilmiistiir. Denize diisen gilines 1sinlarinin yansimasiyla olusan siliklikle de

figtirdeki belirsizlik doga ile biitiinlesme etkisi yaratmstir.

Figiiratif resim ve kadin1 konu edinmis empresyonist resim sanati sanat¢ilarinin baginda
Degas gelmektedir. Degas, c¢aligmalarinda kadin1 ve figiiri konu edinirken
mimiklerinden hareket ve duruslarina kadar her ag¢idan kadini ve bedeni tiim ¢iplakligi
ile yansitmistir. Ressam bunu yaparken siirekli belli bir an1 konu edinen c¢izgi
durusularimi aramistir. Degas, kendinden Once, ¢iplakligi ve figiirii konu edinen tiim

ustalarinin yapitlarindan beslenerek sanatsal durusunda figiiriin ¢ekiciligi ve giizelligi
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ile ilgilenmemis, figiirii cinsellik acgisindan ele almamistir. Calismalarina zihinsel olarak

hep kendini elestirerek yon vermistir.

RESIM 14: “izlenim, “Giindogumu” Claude Monet, 1872, Tuval lizerine yagli boya, 48x63cm, Musée
Marmottan, Paris, Fransa

Kaynak: (P: E.T. 29.04.2019).

20. yiizy1l izlenimcilerden olan Degas’in (6l. 1917) Bir Kafede (In A Café, Absinthe)
adl1 tablosu 1876 yilinda “In a Cafe” ve “A Sketch of a French Cafe” olarak anilmus,
1893’ten sonra bu tablo, L’Absinthe (Absinthe) olarak anilmaya baslanmistir. Orsay
Miizesi’nde sergilenen resimde iki figiir bulunmaktadir. Resimdeki kadin figiirli, Aktris
Elle Andree, erkek figiirii ise Ressam Marcellin Desboutin’dir. Resimde bu iki
sahsiyetin oturduklar1 yer, Paris’te 6zellikle Van Gogh, Matisse, Degas gibi ressamlarin
ugrak yeri olan Cafe de la Nouvelle-Athenes adiyla bilinen bir kafedir. Resimdeki kadin
figliri Elle Andree, doneminde Degas, Renoir, Manet gibi bircok ressama modellik
yapmustir. Doneminde ¢ok fazla tartigmaya yol acan tablonun, ahlaksizlig1 koriikleyerek
tablodaki figiirlerin kaba ve alt siniftan olduklar1 sdylenmistir. Bu gibi nedenlerden
dolay1 bir dénem tablo sergilenmemistir. Yapilan olumsuz elestirilerden uzak olarak
tabloda anlatilmak istenen Paris’te o donemde artan sosyal yalnizliktir. Tablonun bir

diger ozelligi de figiirlerin saga tarafta olmasidir. Figiirlerin tablonun tam merkezinde
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olmamasi, her insanin hayatin zincirinde bir halka oldugunu diisiinen Degas’in

goriisiinii destekler niteliktedir (Hizli, 2015: E.T. 15.04.2019).

RESIM 15: “Bir Kafede (In A Café, L’absinthe)”, Edgar Degas, 1876, Tuval iizerine yagli boya,

90x117,3 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Y
b
i‘-

Kaynak: (Hizli, 2015: E.T. 15.04.2019).

2.5. Puantalizm

Puantalizm, noktac1 bir teknik ile yapilan resimlere verilen bir isim olup sanat tarihinde
Neo-empresyonizm (Yeni-izlenimcilik) gibi bir akimla temsil edilmistir (Eroglu, 2003:
134). “Resimde puantalizm, renklerin palette karigtirilmadan, ayr1 ayr1 noktalama teknigiyle
tuvale uygulanmasiyla, istenen renk tonlari ve 1giltili gorsel etki elde edilmesidir” (Rona,
1997:1933). Bu teknige Divizyonizm adi verilmistir. “Bu teknik daha onceleri Monet ve
Renoir tarafindan da deneysel 6l¢ekte kullanilmistir, ancak Yeni-izlenimciler bu teknigi bilimsel

bir yaklagimla inceleyerek gelistirmislerdir” (Rona, 1997:1933).

“Puantalizm temsilcileri; Georges Seurat, Paul Victor Junes Signac, Jacob Abraham Camille
Pissarro olarak bilinir” (RH: E.T. 29.04.2019).
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Bu akimin 6nde gelen ressamlarindan Seurat, renklerle ilgili deneylerinde 15181n yedi
renge ayrilmasini resimlerinde temel aliyordu. Bu renkler, prizmanin ve gékkusaginin
renkleriydi. Seurat’a gore bu renkleri palet {izerine yerlestirerek karistirmak atmosferin
rengini bulmayr miimkiin kilabilirdi. Ancak renklerin fazla karigmasi nihayetinden
geriye doniiseceginden ressam bu temel yedi rengi sonsuz noktalar seklinde direkt

tuvalin lizerine yerlestirmeyi tavsiye ediyordu. Ressam buna, tonlarin ayirimi admni
veriyordu (AH: E.T. 27.04.2019).

Buna ornek olarak, George Seurat’mm Poz Veren Kadinlar” tablosunu gosterebiliriz
(Resim 15).

RESIM 16: “Poz Veren Kadmlar (The Models)”, George Seurat, 1888, Tuval iizerine yagh boya,
39,4x48,7 cm, Heinz Berggruen Koleksiyonu, Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: (J: E.T. 28.04.2079)

Tabloda ilk dikkat ¢eken, renklerin noktalarla ve goz algist ile tamamlanmasi ve
renklerin noktalama teknigiyle kullanilmasidir. Calismada yer alan {i¢ kadin figiird, i¢
mekan iginde resmedilmistir. Ik dikkati ceken ayakta duran nii kadin model, onun
saginda yer alan coraplarini giyen kadin figiirii ve solunda yer alan arkasi doniik

modeldir. Ressam bagka bir c¢alismasindan bir boliimii, bu ¢aligmanin duvarina
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yerlestirilmis olarak resmetmistir. Bu tabloda iki resim i¢ igce kompozisyonda
kullanilmis ve c¢alismanin sonlanmasi i¢in bir¢ok kadin modelden faydalanilarak

calisilmistir. Kadiin ¢iplak ve giyinik olarak giindelik hayatina dikkat ¢ekilmistir.

2.6. Post Empresyonizm

1880’lerin ortasinda Fransa’da izlenimcilik akiminm belli bir tatmin noktasina usatig1 esnada,
G. Seurat’mn (61. 1891) dnderliginde bir grup sanatg1 Yeni-izlenimcilik akimini olustururken, bir
grup sanat¢1 da yeni arayiglar igine girmistir. Yeni arayiglar i¢ine giren bu ikinci grup, daha

sonra Ard-izlenimciler olarak anilmistir (Rona 1997:126).

Ingiliz elestirmen R. Fry tarafindan 1900’lerin basinda ilk kez terim olarak Cézanne, V. Gogh
ve Gauguin i¢in kullanilmistir (Rona, 1997: 126).

Yeni-izlenimcilik gibi tam olarak bir akim o6zelligi tagimayan ard-izlenimcilik, izlenimcilik

sonrasi yeni arayislarin bir sembolii olarak goriilmiistiir.

Ard-izlenimciler resimlerinde renkleri “objelerin yapisini modelleme ve ifade etme amaciyla”
kullanmislardir. Ornegin Fransa’nin giineyinde yasayan ressamlar, calismalarinda daha parlak
renkleri kullanmay1 ve cagdas yasamdan ¢ok farkli konular tasvir etmeyi tercih etmislerdir.
Ard-izlenimci ressamlarin ¢aligmalarinin ¢ogunda neseli figiirler ve ifadeler dikkat gekmektedir.
Ayn1 zamanda ard-izlenimci ressamlardan bazilar1 calismalarinda; fotografi izlenimcilerden

daha fazla kullanarak, yasami sira dig1 bakis agilartyla resmetmislerdir (Hodge, 2018: 29).

Post Empresyonist anlayista ressamlar planli, firga dokunuslarini belli bir diizenle ve
tonlarin yan yana gelecegi sekilde kompozisyonlarini bigimlendirmislerdir. Post
Empresyonist ressamlarin c¢alismalarinda yer alan figiirler, ¢izgisel sert kontiirlerle

bulunduklar1 ortamdan ayirt edilerek, gdzlemlenmektedir.

“Post-Empresyonizmin temsilcileri; Paul Cézanne, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Henri De

Toulouse-Lautrec, Henri Rousseau olarak bilinir” (Hodge, 2018: 29).

Gauguin, sert ve kalin soyutlanmis cizgiler kullanarak resimlerindeki konulari
vurgulamaya calismistir. Soyutlanmis ¢izgilerle calistigi fligiirler, Empresyonizm
sonrasinda ¢ikan akimlarda Gauguin’in izlerini siirdiirmiis ve yapilan g¢aligmalarin

cogunda soyutlamaya basvurulmustur. I¢inde bulunulan toplumsal degisiklikler,
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savaglar gibi konular tekradan giindeme gelmeye ve konu olarak islenmeye baslamistir.
Bundan o6nceki calismalarda geleneksel, standart figiirler karsimiza c¢ikarken; Post
Empresyonizmde  yasanilan toplumsal sorunlarin  karsiligi  klasik  figiirde
bulunmadigindan, bu dénemde yapilan figiir caligmalar1 deformasyona ugratilmistir.
Figiirdeki bu deformansyon, daha sonra ortaya ¢ikan akimlarda da c¢alismalara konu
olan figiir i¢cin yol gosterici bir kaynak olmus ve bu durum figiirde soyutlamaya

gidildiginin bir gostergesi olmustur.

Ard-izlenimcilerden eserlerinin ¢ogunda kadin figiirlerini isleyen Paul Gauguin’in (1. 1903),
Tahitili Kadinlar: Plajda (Tahitian Women: On the Beach) adin1 verdigi ¢alismasi (Resim:16)
kat1 yapistyla yassi bir deseni birlestirmek post-modernistler i¢in en ¢ok problem teskil eden sey

gibi goziikmektedir.

RESIM 17: “Tahitili Kadmnlar: Plajda (Tahitian Women: On the Beach)”, Paul Gauguin, 1891, Tuval

iizerine yagli boya, 69x91 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: (Hodge, 2018: 28)

Seurat bu problemi noktacilikla, Cezanne ise renk modelini kullanarak ¢ozmiistiir. Ayni sona
uzayan desenlerden olusan kompozisyonlari ¢cok¢a kullanan sanatgi, bu eserinde diger araglarina
yiizeyselligi ve katiligi da eklemistir. Calismada iistten goriiniis hem figiirleri oldugu gibi

yansitmakta, hem de arka plani 6ne getirerek ufku ortadan kaldirmaktadir. Figiirlerin kendileri
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gbze yakin olduklarindan, arka taraftaki basit, diiz ¢izgilere zit diisen dalgali bir desen
olusturmaktadirlar. Bu yakinlik alanin ¢ogunu doldurmakta olup hem yiizeyde, hem derinde
goriinmektedir. Ust iiste gelerek belirgin hatlarla birbirinden gecis saglanan genis renkli
boliimler, soyut bir desen yaratmakta, ve figiirlere ayrica model olarak ve kiyafetlerine agirlik

kazandirmak igin de kullanilmistir (Goldwater, 2004: 83).

2.7. Fovizm

Fovizm, renk kullanimindaki yenilikleriyle, disavurumculuguyla ve resim yiizeyinin
diizgiinliiglinii vurgulamasiyla kiibizmin, disavurumculugun ve soyutlanmanin onciisii
olmus bir sanat akimidir (Hodge, 2018: 34). Paris’te Matisse (6l. 1954) onciiliigiinde bir
grup sanatcinin 1905 yilinda diizenledikleri sergi sonrasinda elestirmen Louis

3

Vauxcelles (6l. 1943), onlarin resimlerini

(Hodge, 2018: 34).

‘yabanil hayvanlar” olarak adlandirilmistir

Karakteristik 6zelligi, saf, canli ve parlak renklerin tiipten ¢iktig1 gibi dogrudan tabloya
aktarilmasidir. Serbest fir¢a vuruslariyla kesik c¢izgilerle detaysiz kompozisyonlar olan
fovizmde perspektife dikkat edilmemistir. Bu Ozellikleriyle fovistler gerceklikten
uzaklagmiglardir. Fovistler, Vincent Van Gogh, Georges Seurat ve Paul Cézanne’den

etkilenmisler ve gorselligi on plana almislardir.

Fovizmin sanatcilari, renkleri betimleyici olarak diizenli bir sekilde kullanmak yerine,
renkleri giiclii giines 151gmin sicakligini, mutluluk gibi hisleri aktarmada kullanmay1
tercih etmislerdir. Bu 6zelligiyle fovizm, renk merkezli bir akim olmustur. Bu akimin
ortaya ¢ikmasiyla beraber renk, resmin sadece bir parcasi olmaktan ¢ikarak, resmin ta
kendisi olmustur. Fovistlerin resimleri daginik ve metotlar1 baskin goériilmiis olsa da
resimlerinin konular1 genellikle geleneksel manzara ve natiirmort olmustur. Fovistler,
ayni zamanda Noktacilik (Pointillisme) anlayigint da benimsemislerdir (TAS: E.T.
15.04.2019).

Bu akimin temsilcileri olarak basta “Henri Matisse olmak iizere Andre Derain, Maurice De
Vlaminck, Henri Manguin, Albert Marquet gibi isimler zikredilebilir” (Hodge, 2018: 34).

Fovizm, parlak bir ¢ikis yapip ¢abuk yok olan bir akimdir. Bu akimi benimseyen

sanatgilar donemlerinde ve kendilerinden sonraki gelecek donemler i¢in de ¢ok basarili
50



eserler birakmis olsalar da, kendileri de ¢alismaya ilk basladiklart donemdeki

heyecanlarini sonrasinda bulamamuslardir.

Fovist sanatgilarin resim caligmalarinda figlirden ¢ok, coskulu ve zit renkler bizi
karsilamakla birlikte perspektife dikkat etmeyen, boyay1 oldugu gibi kullanan 6zensiz

saf renk algisi olan bir teknik kullanmuglardir.

Fovistlerin basinda yer alan Henri Matisse’in (61. 1954), 1952°de iirettigi Mavi Ciplak
(Blue Nudes) ¢alismasi (Resim:18) dort kolaj dizisinden olugsmaktadir.

RESIM 18: “Mavi Ciplak (Blue Nudes)”, Henri Matisse, 1952, Kagit iizerine guaj, 1.16 mx89 cm,
Pompidou Merkezi, Paris, Fransa

£

Kaynak: (ST: E.T. 30.04.2019).

Bu tarihe kadar yaklasik 11 yil kagit kesigi ¢ikarmis olan sanatg¢inin, bu aract mecazi
calismalarda da daha once kullanmamis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu calisma,
sanatginin “dogrudan rengi kesmek” olarak adlandirdigi seyin carpici bir ornegini

sunmakta olup sanat¢inin ¢aligmalar1 arasindaki en iinlii ve ikonik ¢alismasidir. Matisse,
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ciplak calismasi igin bir¢ok eskiz alarak bunlari, biiylik Olgekli duvar resimleriyle
birlestirmeden dnce soyut ve basit bir figiir yaratmistir. Kesilmis kagit guaj seritlerinden

yapilan beyaz bir arka plana sikismig, Mavi Ciplak bir kadin figiiriidiir.

Bu ¢alismanin yapilmasiyla, sanatin sadece dekorasyon olarak goz ardi edilemeyecegi

ve sanatin kopyalanamayacagi goriisiiniin alt1 ¢izilmistir.

2.8. Ekspresyonizm

Fransizca “ifade” anlamima gelen “expression” sozciiglinden tiiretilmis olan
Ekspresyonizm (Disavurumculuk), “ifadecilik” anlamina gelir. Resim, grafik ve heykel
alanlarinda ortaya ¢ikan Disavurumculuk, Natiiralizm, Akademizim ve Empresyonizme
tepki olarak dogmus bir sanat akimidir. Bu akimin sanatgilar iizerindeki izleri ilk olarak

Cézanne, Van Gogh, Gauguin ve Munch’da gorilmiistiir.

Ekspresyonizmde onemli olan “ruhsal durum”dur. Bu goriiste; “doga”, birinci planda
degildir. Bu goriiste doganin bicim ve renklerinin yansitilmasina karsi olarak, insan ig
diinyasinin  yeni-kesfedilmemis taraflarin1 yeni odaklarla sekillendirmek esas
oldugundane Ekspresyonizmde renk ve bigcim gOriinlisi anlaminda yeni arayislara

yonelmek gereklilik olmustur (Turani, 2000: 37-38).

Uluslararas: bir sanat akimi olmasina ragmen cesitli Alman sehirlerinde eszamanl
olarak ortaya ¢ikan Disavurumculuk, ilk olarak modern diinyayla ilgili kaygilar
anlatmay1r amag¢ edinmistir. Bu amagla daha ¢ok sembolistlerden etkilenen
disavurumcular, modern toplumla alakali kaygilarini aktarmada bigimleri bozarak giiclii

renkler kullanmayi tercih etmislerdir (Hodge, 2018: 32).

Disavurumcularin ¢alismalarinda “I. Diinya Savasi’ndan once, savas sirasinda ve savastan
sonraki atmosfer; 6fke, siddet ve hiisran, duygularinin” (Hodge, 2018: 32) ifadesi anlaminda
ilham kaynagi olmustu. Dénemim disavurumcu sanatcilarinin resimlerinde daha ¢ok

“fahiseler ve maskeli ya da maske gibi goriinen yiizlerin yer aldig1 yabancilasmis bireyler yer

altyordu”. (Hodge, 2018: 32)

Disavurumculuk; resimde, bazen sosyal yasamdan Kkesitler sunarak, bazen de dini
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mistiszmi ve mitolojiyi isleyerek ve bazen de kisilsel ruhsal durumlar1 konu edinerek

varligini ortaya koymustur.

Bu akimi benimseyen sanatgilar, bilhassa hizli bir sekilde biiylime gosteren
sehirlilesmeye, sanayilesmeye ve toplumdaki statiilerin karsisinda duran bir tavir

takinmiglar ve bu karsi tavirlarini resimlerine yansitmiglardir (Eroglu, 2003: 67).

“Ekspresyonizmin en bilinen temsilcileri sunlardir: Edvard Munch, Paul Klee, Georges Rouault,
Oskar Kokoschka, Egon Schiele, Franz Marc” (Hodge, 2018: 32).

Bir diinya goriisii, hayat felsefesi olan Ekspresyonizmde asil miithim olan kisinin ruhsal
durumudur. Bu durumda doga bu akimda ikinci planda kalir. Ekspresyonistler,
kendilerini sikan, iizen tiirlii hallerini ve acilarimi sanatlarina yansitmislardir. Haksizlik
karsisinda duyduklari isyani, yeni renk ve bi¢gim tercih ederek vurgulamak istemislerdir.
Ekspresyonistler, eserlerinde kadin bedenini hi¢ tereddiit etmeden c¢irkinlestirebilir,
insan yiizlerini korkutucu ve tiksindirici ifadelere sahip karnaval maskeleri seklinde

resmedebilirlerdi. Bu akimin sanatgilarinin ¢alismalarindaki,

“Cizgileri kaprisli, kullandiklar1 renkler ise fovist ressamlarinki gibi cesaretlidir.
Van Gogh, ilging firca vuruslar1 ve insan duygularim harekete geciren renklerle
kendi ruhsal durumunu agiga vurdugu, peyzaj ve aygigekleri resimleriyle
Ekspresyonist tarzdaki resimlerin ilk orneklerini olusturmustur”. Edward Munch
ise abartilmig resimleriye “korku, sevgi ya da nefret gibi duygulari tuvaline
tasimistir”. Bu akimin sanat anlayisinda hosalnilmayan taraf, sanatlarinin
giizellikten uzaklasmis olmasidir. Ancak bu, Ekspresyonizmin bir geregidir”

(Elmas, 2005: 287°den aktaran Siizen, 2018: E.T. 24.04.2019 ).

Disavurumculuk, teknolojinin gelisimi ve bundan dogan ruhsal degisiklikler, toplumsal
catismalar, kaygilar nedeniyle ¢ikan ruhsal gecisler ve bunlarin ifadesi olarak resme
yansimistir. Resimlerde ifadenin 6n plana ¢ikmasi ile mekan, soyut bir bigcimde
sunulmug ve derinlik kaygisi yasanmadan calismalarda hazir materyaller, kalin boya

vuruslar1 zeminde plastik goriintiiler elde edilerek; ¢aligmalar ortaya konulmustur.

Calismalarda figiirler bu derinlik kaygisi1 olmayan zeminlerin iizerine yerlestirilerek
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ifadeci bir bigimde ¢irkinlik, ruhsal durumlar, etkilenilen sosyal yasamlardan c¢ekip
cikartilarak biitiin ¢irkinligi ile resmedilmis, kadinlar biitiin ¢iplaklig ile islenmistir.
Calismalarda ilkel sanattan farkli bir yorumlama bicimi olsa da bu durum, ilk bakista
bize ilkel sanat ¢alismalari izlenimi vermistir. Resimlerde kullanilan bi¢im anlayislari
calismalarin ya ¢ogunda yan yana, ya ist liste veya i¢ ice gecmis sekilde derinlik

kaygis1 duyulmadan yapilmstir.

Akimin 6nemli ressamlarindan Norvegli Edvard Munch (61. 1944) ruhsal ve duygusal
konular1 isleyen caligmalari ile taninmaktadir. Bu calismalara en iyi 6rnek, ¢ok ses

getiren “Ciglik” tablosudur (Resim:19).

RESIM 19: “Ciglik (Scream)”, Edvard Munch, 1893, Tuval iizerine yagliboya, 35x28 cm, Oslo Ulusal

Galeri, Norveg,

Kaynak: (BBC: E.T. 30.04.2019).

20. ylizyilla birlikte teknoloji ilerlemis, toplumsal sorunlar baslamis ve bu durum
toplumda bulunan kisiler arasinda smmifsal farkliliklar meydana getirmistir. Insanlar
tizerinde de yalnizlik ve kendini hapsetme, soyutlama gibi durumlarin ortaya ¢ikmasina

neden olmustur. Bu durumun getirisi olarak insanlar, bunalim siirecine girmeye
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baslamistir. Munch, yaptigi “Ciglhik” tablosunda bu doénemin kisisel kaygilarina,
yalnizlasmaya, toplumsal bunalima deginerek, c¢alismada istenen diisiince ve duygu
aktarimina destek saglama amaci ile figiiri bi¢imsel bir sekilde deforme etmistir. Yine

bu ¢alismayla izleyiciye ayni duygularin aktarilmasi saglanmustir.

Akimm bir diger temsilcisi olan Schiele; Vincent van Gogh, Edvard Munch gibi
sanatcilarin  eserlerine de hayranlik duymus, kendi {iislubunu gelistirirken bu
sanatcilardan da faydalanmistir. Sanata basladigi ilk yillarda Munch’tan etkilendigi

gbzlenen ressam, 1910°dan itibaren kendine 6zgii anlaisini olusturmaya baslamistir.

“Bu donemde Belgikali heykeltras George Minne’in eserlerine yogunlasmis, onu
heykellerindeki gibi melankolik goriinen, kapali, ince ve uzun figiirlere ilgi duymaya
baglamist1.” (Erdogan, 2019: 10). Schiele iizerindeki Minne etkisi hayat1 boyunca devam
etmistir. Calismalarinda goriilen deforme olmus bedenlerde, tuhaf pozlarda,
disavurumcu ¢izgilerde ve renk paletine miiraccat ettigi resimlerinde temel nokta, her

zaman kompozisyon olmustur (Erdogan, 2019: 10).

Bu doneme ait en Onemli sanat¢ilardan biri de Egon Schiele’dir (61. 1918). Ayni
zamanda arastirma kapsami altinda yapmis oldugumuz ¢alismalara resimsel, figiiratif ve
Egon Schiele’nin benimsedigi resim iislubu ile 151k tutmus ve Egon Schiele, figiiratif
resim ve kadin imgesini, i¢inde bulundugu ruhsal ve toplumsal durumlar1 gerek
portreleri, gerekse bedensel durusa yansiyan ¢izimleri ile disavurumcu bir slup ile
yorumlayan sanat¢ilardan biri olmustur. Calismalarindaki figiirlerde genellikle
kadinlarin cinsellik ve annelik durumlarimi islemis olsa da, erkek ve kadin

yorumlamalarina da 6nem vermistir.

Avusturalyali ressam Schiele, figiirlerini ciiretkar bir sekilde yorumlamasiyla ve hala
giliniimiiz i¢in bile fazla sansilire maruz kalmasiyla dikkat ¢ekmis erotizmi konu edinen
bir ¢ok ¢alismasi yiiziinden sik¢a kanunsal sikintilar yasamis bir ressam olmustur.
Calismalarimiz i¢inde yol alirken, arastirma ve gdzlemlerimize dayanarak Schiele’nin
bu tutumundan ¢ok, figiirii isledigi ruh hali ve seyirciye yansittig1 basit ama giiclii figiir
anlayisinin figiirlere ve ifadeye nasil yansitilarak sunuldugu ile ilgilenilmistir. Bunun
yaninda da boyayr kullanisi ve mekan kaygisina girmeden renklerin mekan

olusturmasina izin verisi gdzlemlenerek ¢aligmalarimiza 1s1k tutmasi saglanmstir.
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RESIM 20: “Ana-Kiz”, Egon Schiele, 1913, Kagit iizerine guas, suluboya ve kursun kalem, 47x32 cm,
Leopold Miizesi, Viyana

v

Kaynak: (Erdogan, 2019: 44)

Resimlerinde bolca insani, insan bedenini ve ifadelerini konu edinen Schiele
caligmalarinin ¢ogunu; suluboya, kursun kalem kullanarak ¢izmis ve genellikle para
sikintist ¢ektiginden, buldugu her kagida resim cizmistir. Cizdigi figiirler genellikle
deformansyona ugramis hastalikli goriinen viicutlar olup, ¢izimlerin yiiz hatlar1 ve
ifadeleri belli olmustur. Schiele ¢izimlerinde Klimt’ten (61.1918) ¢ok etkilenmistir. Bu
durumu ¢alismalaraini incelerken bir ¢cok resminde etkisel olarakta gozlemleme firsati

buluyoruz.

Ressam, figiirlerinde ask, haz, duygusal durumlar, toplumsal baskilar ve etkilesimler,
ciplaklik, fakirlik, hastalik, siddet, kirilganlik konularini yorumlamis ve hiiziin i¢eren

fligiirlerin 6liim ve yasam konularini islemistir.
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Resim 21: “Haleli Iki Erkek”, Egon Schiele, 1909, Kagit {izerine miirekkep ve kursun kalem, 15,4x9,9

cm, Leopold Miizesi, Viyana

iy |
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Kaynak: (Erdogan, 2019: 13)

“Haleli iki Erkek” (Resim: 21), tablosuna ilk baktigimzda ¢izimde dekoratif unsurlar
olsa da kompozisyonda stillize edilmis bir durum yorumlaniyordu. Bu ¢alismaya
baktigimizda ilk akla gelen, Klimt’in “Opiiciik” ¢alismas: oluyordu. Schiele’nin, birgok
konuda Klimt’ten etkilendigini buradan da gozlemleyebiliriz. Klimt kaftana benzeyen
uzun giyisiler giyer ve ¢izerdi ve bu durum Schiele’yi de ¢ok etkileniyor ve bu etkiyle
bir siire Klimt gibi giyinip onu taklit etmeye bashiyor ve bu taklidi hem kiyafetlerine
hemde resimlerine yansiyordu. (Erdogan, 2019: 13)

Schiele’nin, “Haleli iki Erkek” (Resim: 21), tablosu ile Klimt’in “Opiiciik” (Resim: 32)
tablosunda, ikisi calisma arasinda benzerlik ve etkilenme oldugu kadar, bizim

calismalarimizda da bu iki usta sanat¢unin izleri goriilmektedir. Referans sanatcilardan
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da yola c¢ikarak calistigimiz resimlerimize Ornek olarak, ‘“Paecan” (Resim:38),
“Donemsel Dongii (Resim:43),” “Yozlagsma (Resim:49),” “Baslangi¢ (Resim:39),”
“Deger (Resim:46),” gibi bir¢ok ¢alismay1 6rnek gosterebiliriz.

Resim 22: “Giiveyfeneri ile Otoportre”, Resim 23: “Wally’nin Portresi”, Egon
Egon Schiele, 1912, Ahsap tizerine yagl Schiele, 1912, Ahsap iizerine yaglh boya,
boya, 32,2x39,8, Leopold Miizesi, Viyana 32,7x39,8, Leopold Miizesi, Viyana

Kaynak: (Erdogan, 2019: 42) Kaynak: (Erdogan, 2019: 43)

Schiele, bu iki portreyi yaparken portrecilikte bir gelenek olan ikili portre fikrinden yola
cikarak “Wally’nin Portresini”ni (Resim:22) ve “Gliveyfeneri ile Otoportre’sini (Resim:
23) resmetmistir. Bu iki portre ¢alismasinin evlenemedigi Wall’ye duyduygu sevgiyi,
duyguyu ifade etmek igin yapmustir. Shiele’nin Wall’le evlenememe nedeni aslinda
Wall’nin alt gelir seviyesinde olmas1 ve toplumun diisiik gordiigii bir sosyal sinifta yer
almasidir. (Erdogan, 2019: 43)

Toplumsal bu bask1 nedeni ile saygi duyup, sevdigi insam1 geride birakip sevgisini igine
atarak sevgisini bu iki portreyi yapip karsilikli asarak dile getirmeye calismustir.
Buradaki bu duygusal ve toplumsal baski durumlari, ¢alismalarimizda da referans
alimmistir. Egon’un bu durumlar1 en sade bir bicimde nasil resmettigi gozlemlenerek,
figiirlere yiikledigi ¢izgisel yorumlarla ve kullandig1 renk yogunlugu ve degerleri ile
nasil yorumlandig1 incelenmistir. Figiire fon olusturan mekan renklerinin perspektif
kaygist giidiilmeden yapilmasi ve figiiriin 6n planda tutulup asil konuya figiire yani

portrelere agirlik verilmesi saglanmustir.
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Resim 24: “Aynanin Oniindeki Modelini Cizen Ressam”, Egon Schiele, 1910, Kursun kalem, , 55,2x35,3

cm, Leopold Miizesi, Viyana

Kaynak: (Erdogan, 2019: 14)

Schiele’nin “Aynanm Oniindeki Modelini Cizen Ressam” (Resim:24) caligsmasinda,
Schiele kendi atolyesinde ona modellik yapan Dansgi Moa’nin atolyedeki biiyiik
aynadan yansimasini hem 6n agidan, hem de arka agidan resmetmis ve bu da resme
bakis1 ilging bir hale getirmis ve izleyiciye pargalanmis bir fiigiirii zihninde birlesme

imkan1 sunmustur.
Burada yansitilan figlirin hem o6n, hem arka boyutunun verilmesi ve zihinde

tamamlama olay1 ¢aligmalarimizda da 6rnek alinarak bunun iizerinde etiitler yapilmis ve

resim ¢aligsmalarina yansitilmistir. (Erdogan, 2019: 14)
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Resim 25: “Yas Tutan Kadin”, Egon Schiele, 1912, Ahsap iizerine yagliboya, 42,5x34cm, Leopold

Miizesi, Viyana

Kaynak: (Erdogan, 2019: 39)

“Yas Tutan Kadm” (Resim: 25), Wally’nin modellik yaptig1 resimde, Schiele Wally’i
yasl, esmer ve kara gozlii bir sekilde resmetmistir. Bu yash kadinin gézlerinden
resimde yas akmaktadir. Resimde, kadmin arkasinda duran erkek figiirii dikkat
cekerken, kadinin resimde yansittigi acinin nedeninin bu erkek oldugu vurgulanmak
istercesine resme konulmustur. Kadinin kafasindan uzanan renkli seritler, resimde bir
gizem yaratmaktadir. Burada da kadinin erkekle olan ruhsal durumu dikkate alinarak,
kadinin arka planinda kalsa da kadinin iizerindeki icsel baskiyr hissettirmektedir.

(Erdogan, 2019: 39)
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Resim 26: “Oliim ve Bakire”, Egon Schiele, 1915-6, Tuval iizerine yagliboya, 150x180 cm,

Osterreichische Galerie, Belvedere, Viyana

mh W ~\“.

Kaynak: (Erdogan, 2019: 70)

“Olim ve Bakire” (Resim: 26), calismasinda Wally ile Schiele’nin uzun siiren
iliskilerini devam ederken Schiele’nin, Edith Harms ile evlenmeye karar vermesi ve
Schiele’nin evli iken Wally ile de iligkilerinin devam ettirmesini istemesi ve bu durum
karsisinda Wally’nin bu teklifi reddetmesi ve ayrilmasinin ardindan, Schiele’nin
sucluluk duygusu i¢inde yaptig1 bir ¢alismadir. Kendini, ¢aligmada ig¢inde bulundugu
ruh durumundan ve sugluluktan o6tiirii, “6lim” olarak betimleyerek resimde, kendini
yorumlamustir. Firtinanin dagittigi bir alan gibi goriinen ¢aligmanin ad1 Schubert’in aym
isme sahip olan “6lim ve bakire” isimli bestesine gonderme olarak adlandirilir.

(Erdogan, 2019: 70)

2.9. Fiitiirizm

[k olarak 1909°da bir edebiyat akimi olarak ortaya ¢ikan Fiitiirizm, daha ¢ok edebiyat
ve mimarlik gibi alanlarda etkili olmustur (Eroglu, 2003: 83). 1910-1930 yillar1 arasinda
etkili olan bu akim, Italya’nin ilk modern sanat akimi olmustur. Makineleri, modernligi,
hiz1 ve siddeti yiicelten fiitiirizm hakkinda, Sair Filippo Thommaso Marinetti (51.1944)

tarafindan 1909°da Fransiz gazetesi Le Figaro’da bir manifesto yayimlanir. Marinetti
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Fiitiirizm Manifestosu’nda “diinyanin ihtisaminin degerlerinin yeni bir giizellikle, hizin

giizelligi ile arttigini ilan ediyoruz” diyerek fiitlirizm diisiincesini agiklamistir.

Fiitiirizmde, ge¢misle baglantilarin kesilmesi, dolayisiyla Italyan geleneklerini yok
olmast ve teknolojiyi, makinelesmeyi, giic ve enerjiyl sarmalayan yeni bir sanat

yaratmak amag olmustur.

Fiitiiristler, tilkelerini “tarihlerinin ylikii” olarak gordiikleri ge¢cmislerini temsil eden
sanat galerilerinden ve miizelerinden kurtarmak i¢in yok etmeye s6z vermislerdir.
Amaglar1 dogrultusunda ilki 1911°de Milano’da olmak {izere baska Avrupa sehirlerinde

de sergiler agmislardir.

Sanatcilar giinliikk hayatin i¢inden sectikleri siijelerle, hareketi ve hizi yansitarak

“cogunlukla fotografciliktaki coklu pozlamayi referans almislardir” (Hodge, 2018: 36).

Klasik olandan, geleneksel her seyden kurtulmayi gaye edinen fiitiiristler, toplumu

ileriye tagimay1 istemislerdir.

Ressam, heykeltras, miizisyen, yazar, mimar ve tasarimci olan flitiiristlerin sanatlarinin
pek cok unsuru Kiibizmle benzerlik tasisa da, genellikle static olan kiibizme nazaran,

fiitiirizm parlak ve dinamikti (Hodge, 2018: 36).

Bu akimin resimdeki temsilcilerine 0rnek olarak “Umberto Boccioni, Carra, Giacomo Balla,

Severini gibi ressamlar gosterilebilir” (Eroglu, 2003: 83).

2.10. Kiibizm

Modern sanat akimlar1 arasinda en 6nemli ve etkili akim olan Kiibizm, Pablo Picasso
(61.1973) ve Gorgez Braque (61.1963) tarafindan 1907-1908 yillarinda yaratilmistir
(Hodge, 2018: 35).

Kiibistler, resme yeni bir boyut getirerek, objelerin ¢esitli agilardan resmini yapmaislar,
mekan1 tanimak i¢in Ronesans’tan beri kullanilan perspektifi birakmis ve figiirlerin

gercekei bir sekilde Modellenmesini reddetmislerdir (Hodge, 2018: 35).
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Kiibizm hareketi, 1907 yilinda Cézanne’1in hatirasina bir saygi olarak Fransiz Hiikiimeti
tarafindan diizenlenen retrospektif bir sergide Picasso ile Braque’in biraraya gelerek

kendi aralarinda yaptiklar1 konusmalar ile ortaya ¢ikmistir (Turani, 2000: 79).

“Avrupa sanatindaki sabit bakis, Picasso’nun 1907 tarihli Avignonlu Kizlar (Les Demoiselles
d’Avignon) tablosu ile baslar. Bu tabloda Cézanne’in yani sira Afrika maskelerinin ve Iberya

heykellerinin etkileri goriilityordu”. (Hodge, 2018:35).

“Bir figlirlin her taraftan goriiniisiinii dikkate alarak yapilan parcalama” (Eroglu, 2003: 106)
olarak adlandirilan kiibizmin ilk dénemi olan Analitik kiibizm, obje ve subjeleri temel
geometrik gecimlere indirgemistir (Eroglu, 2003:106). 1909-1911 yillar1 arasinda
devam eden analitik kiibizmde, doga bi¢imi resim yiizeyinin diizeni i¢in ¢esitli pargalara
ayrildig1 i¢in analitik kiibizm, doga resmini kesin olarak reddeden bir anlayis olarak

ortaya ¢ikmistir (Turani, 1995: 583).

1915 sonrasinda ortaya g¢ikan “sentetik kiibizm” ise kiibizmin bir diger asamasidir

(Eroglu, 2003: 106).

“Bir figiiriin tiimiinii basitlestiren geometrik inga (Eroglu, 2003:106)” olarak bilinen sentetik
kiibizmle resimde kagit yapistirmalar ve “collage”lar baslamis, “plans superposes”
olarak adlandirilan birbiri lizerine diizenlenmis olan planlar da yine bu donemde
yapilmistir. Cesitli gercek materyaller kullanilarak, soyut form arasinda bir gerginlik
elde etmek amaciyla resme dahil edilmistir (Turani, 1995: 583).

Geleneksel resim sanatina indirilen en biiylik darbelerden biri olarak goriilen Kiibizmde,
bir nesne farkli ve ¢ok yonlii bakis noktalarindan resmedilmistir. Kiibist ressamlar,
resimlemelerine kattiklar1 zaman kavramiyla nesneyi hem ressaminin, hem de
kendisinin devingenligiyle izleyiciye sunmuslardir. Kiibizmde, resimde bi¢im sorunu

One ¢ikarak renk geri planda kalmistir (Eroglu, 2003: 106).

Resimlerinde nesneleri, ayni anda birden ¢ok bakis agisiyla resmeden kiibist ressamlar,
alisilagelen gelenege bagli, tek bakis acili imgelere kiyasla ¢ok fazla sey gosterdiler.
Coklu bakis acisin1 yakalamak i¢in diiz ylizeylerde farkli agilardan tasvirler yaptilar.
Bakildiginda geometrik diizenlemeler olarak goriilen bu tasvirlere yapilan ilk elestiri
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aymt zamanda bu akimin adina ilham olmustur. Eserleri ilk elestiren Louis

Vauxcelles’in bu ¢alismalari “kiipler” olarak tanimlamistir (Hodge, 2018: 35).

Bu akimin en {inlii temsilcileri;” Pablo Picasso, Georges Braque, Juan Gris, Jean Metzinger,
Fernand Leger’dir” (Hodge, 2018: 35).

Kibizmin kurucularindan ve en Onemli temsilcilerinden olan Pablo Picasso, 20.
ylizyilin en gii¢lii ve ¢aligmalariyla fark yaratan ressamidir. Picasso kadinlara duydugu
askla taninsa da esasinda, kadinlarla sanildiginin aksine zorlu bir iliski olmustur.
Yagami1 boyunca bir¢ok kadinla birlikte olsa da Picasso’nun bugiin hala bizde hayranlik

uyandiran ¢alismalarina ilham olan kadinlar sayilidir (DAM: E.T. 15.04.2019).

Picasso’nun, Avignon’lu Kizlar (Resim:26) i¢in yaptig1 bir ¢izimde, resmin alt yarisini

yarim birakmasi bize onun sanat goriisii hakkinda bilgi verir.

RESIM 27: “Avignonlu Kizlar (Les Demoiselles d’Avignon)”, Pablo Picasso, 1907, Tuval iizerine
yagliboya, 244x233 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD

Kaynak: (Giindogan, 2005: 46)
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“Once, acele firca vuruslariyla dis ¢izgileri belirlemis, sonra beliren bigimlerin
icini carpict renklerle doldurmus. En sonunda da a¢i olusturan c¢izgilerin
lizerinden siyahla ge¢cmis. Her firca vurusu birbirinden bagimsiz, ¢izgileri
olusturan firganin akip giden bir hareketi yok. Govde ile bas, ayr1 acilar olugturan

kiitlelere donilismiis.” (Glindogan, 2005: 46).

Picasso’nun resmindeki kollarini ensesinde birlestirmis ciplak, Auguste Dominique
Ingres’in Tiirk Hamami adli resminden alintilanmis olsa da Picasso’nun ¢alismasiyla

Ingres’1n erotizm temali resmi arasinda biiytik bir karsitlik bulunmaktadir.

“Kadinin uyarici pozu, tam karsitina doniistiiriilmiis: kollar1 hantal, dirsekleri sivri, basi ise bir
et parcasini andirtyordu. Yine de bu kadin ve solunda duran figiir, resimdeki diger kadinlarla

karsilastirildiginda ¢ok giizel bulunur” (Giindogan, 2005: 46).

2.11. Ofrizm
Kiibizmin bir kolu olarak goriilen Orfizm, renge ve renk uyumuna 6énem veren bir sanat

anlayist (Turani, 2000:105) olarak ortaya ¢ikmistir.

Bir soyut sanat akimi olarak; Delaunay’nin (61. 1941) 1910’ 1arin basinda Paris’te orta
¢ikardigir Orfizm, terim olarak ilk kez 1912°de Delaunay’nin Altin Kesit sergisinde yer
alan yapilar icin Sair Apollinaire (6l. 1918) tarafindan kullanilmistir. Delaunay,
1950’1erin sonunda Orfizm’in Kiibizm’den ¢ok Izlenimcilik ve Yeni Izlenimcilik

akimlarindan etkilendigi gortisiindedir (Rona, 1997: 1381).

Orfizm tarzindaki resimlerde 6zellikle kompozisyonun merkezine ¢ekilerek kullanilan
ritim, yan yana getirilen renk alanlar1 6nemlidir (Eroglu, 2003:124). Apollinaire’nin
1913’te kaleme aldig1 Les Peintres Cubistes (Kiibist Ressamlar) adli kitabinda Orfizm’i
Kiibizm akimi i¢inde degerlendirerek “gorsel diinyadan degil de biitiiniiyle sanatginin

imgeleminden kaynaklanan 6gelerden olusturulan yeni bir striiktiiriin betimlemesi olarak

tanimlamig™tir.

Bu akimin en 6nemli temsilcileri; Robert Delaunay, Picabia, Duchamp ve Léger,

Kupka’dir (Rona, 1997: 1381).
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RESIM 28: “Paris Sehri (La Ville de Paris)”, Robert Delaunay, 1912, Tuval iizerine yagliboya, 267x406

cm, Paris Sanat Miizesi, Paris

Kaynak: (U: E.T. 30.04.2019)

2.12. Dadaizm

Bir “anti-sanat” akimi olan Dada, I. Diinya Savasi’nin vahsetine tepki olarak, tarafsiz
durumlarindaki Isvigre’nin Ziirich kentinde ortaya ¢ikmustir. Hugo Ball’un (81. 1927)
Zirich’teki gece kuliibii Cabaret Voltaire’de pek ¢ok sanatginin ve yazarin bulusmasiyla
olusan akima ismini sair Tristan Tzara (61.1963) vermisti. Tzara, sozliikte ozellikle
mantiksiz bir sozciik aramis ve nihayetinde Fransizcada “oyuncak tahta at”, Rusca ve
Romence “evet evet” anlamma gelen, ancak pek c¢ok dilde anlamsiz olan “dada”

sOzclgiinii segmisti. (Hodge, 2018: 38).

Gorsel sanatlari, edebiyati, siiri, tiyatroyu, miizigi ve grafik tasarimmi kapsayan dada,
Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve Disavurumculuktan etkilendi. Dada, savas karsiti
olmasinin yaninda burjuvaziye de karsiydi. Sanatsal gelenekleri kabul etmeyen;
degisken, renkli ve absiirt olarak tanimlandi. Dadacilarin amaci sok etkisi yaratmak,
ofke ve kirginliga neden olmakti. Bu amag¢ dogrultusunda da hepsi kaba ve saygisiz
olmaya calisiyorlardi. Akimin getirdigi bu tutumlar Berlin, Hannover, Paris, New York
ve KolIn basta olmak {izere baska sehirlere de hizlica yayildi (Hodge, 2018: 38).
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Amaci sanat olmayan Dadaizm, aslinda Avrupa uygarliginin beylik degerlerine ve
savaga kars1 bir protesto idi. Kagit, tahta vb. gibi malzemeleri yapistirarak kolaj tiirii
caligsmalar yapan Dadacilarin bilingli skandallara da imza attiklar1 bu akim kisa zaman

sonra yerini siirrealizme birakti (Turani, 2000:31).

Dadaizm’in temsilcileri; “Hans Arp, Marcel Duchamp, Hannach Héch, Francis Picabia, Man
Ray, Kurt Schwitters’dir” (Hodge, 2018: 38).

En {inlii Dadacilardan olan Marcel Duchamp’in Kalgalarin Giizelmis (L.H.O.0.Q.) adli
caligsmasi, daha dnce yapilmis, hazir bir eser olan Mona Lisa’ya biyik ve sakal ¢izerek
altina, Fransizca okundugunda “you have a hot ass-kalgalarin giizelmis” anlamina gelen
‘L.H.0.0.Q.” yazilan bir kartpostaldir. Bu eserde Duchamp, Dada akiminin amag olarak
benimsedigi Klasik sanat ve kurallarina kars1 ¢ikisini da agik bir sekilde gostermektedir

(Altas: E.T. 15.04.2019).

RESIM 29: “Kalgalarin Giizelmis (L. H. O. O. Q.)”, Marcel Duchamp, 1921, tuval iizerine yagliboya,
ahsap ve kolaj, 70x54 cm, Ulusal Modern ve Cagdas Sanatlar Galerisi, Milano, talya

Kaynak: (WA: E.T. 30.04.2019)
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213. Siirrealizm

Cikis noktasi Dadaizm olan, bilingaltindaki diistinceleri ve duygular1 ifade etme
arayisinin ifadesi olarak tanimlanan gercekiistiiciiliik, 1920’lerde ortaya c¢ikmistir. Bu
akim, André Breton (6l. 1966) tarafindan yazilan Gergekiistiiciiliik Manifestosu’nun
Paris’te yayimlanmasiyla 1924’te resmen baslar. Uluslararas1 bir entellektiiel ve politik
akim olarak baslayan gergekiistiiciilik, sadece edebiyat ve resim alanlarinda eser
vermistir. Resimlerde doganin mantiksal gorlintisii degil, insanin bilingaltinda ve

rilyalarindaki diinyasin1 gostermek amaglanir (Turani, 2000: 131).

Gergekiistiiciiliigii sanatsal bir akim olarak kesfeden ilk sanatgilardan biri olan Max
Ernst (6l. 1976), gibi baz1 gergekiistiiciiler, serbest ¢agrisim, trans benzeri durumlar ya
da riiyalar gibi Freudcu yontemler araciligiyla bilingaltina odaklanan psisik
“Otomatizm”™1 uyguladilar. “Bu, otomatik yazi ya da ¢izimdi; bilingli zihni kapatip dogrudan
biling altindan akan sozciikler ya da imgeler iiretiyordu. Bilingaltim1 bu yolla ortaya ¢ikaran

gercekiistiiciiliik, higbir sanat¢inin birbirine benzer isler tiretmedigi, bireysel bir ifade sekliydi”

(Hodege, 2018: 41).

Siirrealist akimin temsilcileri; “Rene Magritte, Salvador Dali, Joan Miro, Max Ernst, Andre
Masson’dur” (Hodge, 2018: 41).

Bu akimin en biiyiik ismi olan Dali’nin karis1 Gala, sanat¢inin tablolarinin en 6nemli
parcasidir. Gala, Dali’nin ¢alismalarinda yiizii ve siliieti devamli beliren tek kadindir.
Dali’ye gore Gala donemin Callas veya Garbo ile kiyaslanamaycak kadar giizel bir
stiperstardir. Callas ve Garbo, Dali’ye gore siirekli goz Oniinde olan ve siirekli
goriilebilen kadinlardir. Oysa Dali i¢in Gala goriillemez bir varoluga sahiptir. Gala,
Dali’nin ifadesiyle onun hayatinda “ilahi deliligini yiicelten ve dengeleyen bir yetenege

sahiptir”. (Erkaya, Yiizbasioglu vd., 2008: 129).

Galarina adli Dali portresi II. Diinya Savasi’nin sonlarinda Amerika’da resmedilmistir.

1944 yilinda resmetmeye basladigi Galarina tablosu i¢in Dali soyle der:

“Bu portreyi giinde 3 saat calisarak 6 ayda bitirdim. Adina Galarina ismini
verdim. Ciinkii La Fornarina, Raphael i¢in neyse Gala da benim icin o. Ona

duydugum istegi tarif edebilmek i¢in daha dnceden Gala’nin omuzlarina pirzola
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resmi ¢izmistim. Bu hayal giiciimiin ham zamanlariydi. Bugiin i¢in o, benim
soylulugumu simgeleyen bir sepet ekmegi” (Erkaya, Yiizbasioglu vd., 2008:
129).

RESIM 30: “Galarina”, Salvador Dali, 1944-45, Tuval iizerine yagliboya, 64,1x50,2 cm, Gala-Salvador
Dali Vakfi, Figueras ispanya

Kaynak: (Erkaya, Yiizbagioglu vd., 2008: 129)

2.14. Sembolizm

Olguculuk ve gerceklik karsiti olarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan, genis
boyutlu uluslararas1 bir akim olan Sembolizm, ilk ortaya ¢iktig1 andan beri resim
sanatina bagli olan kavramlar1 yeniden ele alip degistirmistir. Sembolizmin ayirt
edilebilen 6zelligi ise sanatgilara gore degisebilen resim tekniginden ¢ok, beyinselligi
On plana almasidir. “Konularini biiyliik mitlerden segerek; diisey bunaltiya, Baudelaire gibi

tiirlii benzesimlere, tinsel degerlere, hiristiyan ya da pagan degerlere ayricalik tanir” (Eroglu,

2003: 150).

Sembolizm, insan ile kendi ¢evresi arasindaki anlasmazliklardan dogan, ortaya ciktigi
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cagin dramindan beslenmistir. Insan ve ¢evresi arasindaki bu anlasmazlik, resme renk
ve bicim karsitlig1 olarak yansimistir. Sembolistlerden Edvard Munch ve Gauguin’nin
resimlerinde bu dramin izleri goriilmektedir. Bu dram, sadece resimde goriilmemis, ayni
zamanda sanat¢ilarin yasam sekillerine de tesir etmis, bu yiizden de c¢ogunlukla
sembolist sanatgilar toplumdan uzak, 1ss1z yerlerde yasamay1 tercih etmislerdir (Eroglu,

2003: 150).

“Sembolizmde ¢ift anlamlilik eklemenin sanat¢iya 6zgiirliik verdigi diisiincesi, karakterlere bir

parga evrensellik katmistir” (AH.: E.T. 15.04.2019).

Bu akimimn en unli temsilcileri olarak “Gustav Klimt, Edvard Munch, Frida Kahlo, Arnold
Bocklin, Odilon Redon, Eugéne Henri Paul Gauguin bilinir” (AH.: E.T. 15.04.2019).

Unlii bir sembolist ressam olan Gustav Klimt (81. 1918), Danae tablosunda (Resim:30),
Yunan Mitolojisinin iinlii kahramanlarindan biri olan Perseus’un dogumunu Danae’nin
hikayesiyle anlatmaktadir. Babast Argos Krali’na bir kahin tarafindan kendisinin
cocugu tarafindan oldiiriiliip tahtinin ele gecireleceginin sdylenmesi nedeniyle kizi
Danae’yi bronz bir kuleye kapatmistir. Ancak, Zeus bir yolunu bulup Danae’yi elde
edecektir. Zeus, bir altin yagmur olarak kulenin penceresinden igeri girerek Danae’yle
beraber olur. Hamile kalarak Perseus adli bir ogul doguran Danae, kehanetin bir
kisminin gergeklesmesine sebep olmustur. Biiyliyen Perseus, ilerleyen zamanlarda

bliyiikbabasini bilmeden 6ldiirecektir.

Klimt’in, bu eserinde yataginda kivrilarak uzanan Danae’nin ¢iplak bedeni resmin
tamamint kaplamaktadir. Resme yukaridan damlayarak giren altin renkli yagmur
damlaciklariyla da Zeus betimlenmistir. Altin yagmur damlalari, Danae’nin karnina
dogru ¢ekilmis olan araladig1 bacaklarinin arasindan akmaktadir. izleyiciye ilk bakista
uyudugunu izlenimini veren Danae’nin kapali gozleri, aslinda aralanmig dudaklar1 ve
ylziinlin hemen altinda penge haline gelmis kumasi sikan eliyle Danae’nin
uyumadiginin, hazdan dolay1 kendinden gectiginin bir gostergesidir. Resimdeki
Danae’nin ¢iplak bacagi izleyicinin ilk odaklandigi nokta olur. Ayni zamanda
Danae’nin goriinen gogsii, kizil, dalgali saglari resimde zaten varolan erotik havayi daha
da pekistirir. Resimde bulunan tiil ortii, ¢iplakligin aleni durusunu dengelerken ortiiniin

asalet ve kraliyet sembolil olan mor rengiyle de Danae’nin kimligi ortaya konulur.
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Danae tablosunun bu yogun erotik ve kadins1 atmosferinin disinda dikkat ¢eken bir
diger ayrintis1 da altin yagmur i¢inde goriinen ince siyah dikdortgen sekildir. Bu kiicilik
dikdortgen sekil erkekligin kiiciiltiillerek soyut bir sekle doniistiiriilmesi olarak
yorumlanabilir (SB.: E.T. 15.04.2019).

Resim 31: “Danae”, Gustav Klimt, 1907-1908, Tuval iizerine yagl boya, 77x83 cm, Galerie Wiirthle
(Wiirthle Galerisi), Viyana, Avusturya

el

Kaynak: (P.: E.T. 15.04.2019)

“Opiiciik” (Resim: 32) adli eser 1907/1908 Gustav Klimt’in en {inlii ve ses getiren

yapitlarindan birisidir. Avusturyali sembolist ve simgeci ressam Klimt (61. 1918) aym

Schiele’de de rastladigimiz i¢inde bulundugu doneme ve hala giiniimiize bile ters diisen,

erotik sayilan duygu hallerini resimlerine ve figiirlerine konu edinerek karsimiza

¢ikmakta ve bu igerikte dénemine Oncii olmaktadir. Klimt’in sanat anlayisindaki bu
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tutumundan ¢ok, biz ¢alismalarimizda, Klimt’in altin rengini kullanimi, altin rengine
yiikledigi misyonu ve degerleri dikkate alinarak, ¢aligmalarimiza 11k tutacagi alanlari
arastirihip Klimt’in kadin bedeni ile altin rengini ¢alismalarinda nasil sundugu durumu
ile ilgilenilmistir. (inatc1, 2013: 33)

Klimt, resimlerinde kullandig1 altin rengi ile figiirii harmanlayip ¢aligmalarinin olmazsa

olmazi dedigimiz dekoratif siislemelere yer verilmis sekiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 32: “Opiiciik” (Der Duss. The Kiss), Gustav Klimt, 1907-1908, Tuval iizerine yagl boya, 180x180

cm, Belvedere Miizesi, Viyana,

Kaynak: (SB:, E.T., 2019)

“Opiiciik” (Resim: 32), tablosunda iki bedenin tek bedene doniisme hali resmedilmis

olup, figiirlerin zamani1 6nemsemeyerek kendilerini ugsuz bir sonsuzluga kaptirma
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duygusu islenmistir. Calismada perspektif hi¢ 6Gnemsenmeyerek onun yerine siislemeler
ile sembolizmin giiglii etkisi vurgulanmistir. Kadin figiiriiniin kalgalar1 ve viicut hatlar
belirginlestirilerek cizilmesindeki ama¢ kadinin dogurganligimi sembolize ederken,
dogurganlik da sonsuzlugu simgelemektedir. Kadinin resimde pasif olusu, erkek
figiiriniin ise kadina hakimiyeti, erkegin kadinin cinsiyeti lizerinde kurmus oldugu
baskinligi ifade etmektedir. Kadinin iizerinde bulunan giysi ve saclari, ¢icek desenleri
ile slislenmesi, kadinin kiyafetindeki yuvarlak sekiller ve erkegin kafasindaki yosunlar
kiyafetindeki kare ve geometrik cizimler ile resmedilmesi, kadin ve erkegi sembolize
etmektedir ve bununla resimde kadin ve erkek bedeninin birbirinden ayrimina dikkat

¢ekilmek istenmektedir.

Resimde kullanilan altin rengi Klimt’in, Ravenna’da ki St. Vitale Kilisesi’'nde bulunan
“cenneti” simgeleyen altin rengi mozaiklerden etkilenmesinden yola ¢ikarak kullandigi
bir renk olup, bu ¢alismayla da rengin kutsalligi vurgulanirken, ¢alismada yer alan
kadin diinyasi ne kadar kirilgan ve naif islenmis ise erkek figiiriin diinyas1 da bir o kadar

netligi ve kesinligi simgeleyerek vurgulanmigtir. (TS: E.T. 02.05.2019)

2.15. Soyut Sanat

20. ylizyilin resim ve heykel anlayisinda yeni bir diinya goriisii olan, abstrakt sanat
olarak da bilinen soyut sanat, Bat1 resim geleneklerine karsit olarak ilk kez 1910’da
Vasiliy Kandinsky’nin (61. 1944) yapmis oldugu suluboya g¢aligmasiyla baglamistir.
Soyut sanat fikri, olarak 19. yiizyilin ilk yarisinda Romantik akimin temsilcilerince
ortaya atilmistir (Turani, 2000:128). Soyut sanat, baslangigtan giinlimiize kadar, bircok
sanat akimiyla istiinliik miicadelesi vererek, ¢atisarak olusum evresini tamamlamistir.
Soyut sanatin amaci, “esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmay1 reddederek

resimden renk, cizgi ve diizenlemeleri diizenleyerek bunlarla heyecan verici kompozisyonlara

ulagsmak’tir (Turani, 2000: 128).

Soyut sanata gore ¢alismalarin konusu resmin baslangicinda dogadan esinlenebilinse de

sonu dogadan tamamen uzaklagmalidir (Turani, 2000: 128).

Soyut sanatin temsilcileri sunlardir: “Vasiliy Kandinsky, Mondrian, Robert Delaunay, Picabia,
Jean Arp, Franz Kupka” (ESA.: E.T. 15.04.2019).
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Vasiliy Kandinsky, soyut sanatin en 6nemli temsilcilerindendir. Kandinsky, “figiiratif
olmayan bir resim sanatinda Oncii olmak ve sanati Bati Avrupa sanatinin temsili
geleneklerinden uzaklastirmakla {in” yapmistir. Basliksiz olan bu asagida yer alan eseri, “ilk
soyut suluboya” olarak bilinir. “ilk salt soyut resim” olarak da tanman bu resim sanattaki
ilklerden biri oldugu igin olduk¢a Onemlidir. Kandinsky, “bu resimde ilk kez temsili

geleneklerden ve saf soyutlamadan tamamen uzaklasmigtir” (KS.: E.T. 15.04.2019).

Resim 33: “Basliksiz (Untitled)”, Wassily Kandinsky, 1910-1913, ilk soyut suluboya (First Abstract
Watercolor), 49,6x64,8 cm, Modern Sanatlar Miizesi (Musee National d’Art Moderne Centre Georges

Pompidou), Paris, Fransa

Kaynak: (Diichting, 2000:39)

2.16. Soyut Disavurumculuk

II. Diinya savasindan sonra Amerika, halki savas ortamindan uzaklastirmak ve
soyutlamak i¢in ¢aba sarfetmistir. Bu siyasi ¢abanin sanatta da uygulanmasinin sonucu
olarak, Soyut Disavurumculuk Akimi’nin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlanmistir. Savas
sonrast canlanan Amerikan ekonomisi canlanmis, yeni is imkanlar1 ortaya ¢ikmis ve
orta smif ekonomik agidan rahatlamistir. Ortaya c¢ikan bu ekonomik rahatlik sanata da

yansimustir (Yilmaz, 2006:157).

Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikmasinda 19. ylizyilin sonlarinda Almanya’da ortaya

cikan, tarihsel olarak Avrupa ve Amerika’dan beslenen ilk sanat akimi 6zelligi tasiyan
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Disavurumculuk akimi etkili olmustur (Karabas ve Polat, 2016: 39).

“Belirli bir yer ve zamanla sinirlandirilamayacak kadar genel bir egilim olan digavurumculugun
gelisimi ve ilerlemesinde koprii gorevi goren Die Briicke ve Der Blaue Reiter gruplarinin

etkinliginin olduk¢a 6nemli goriildiigii de bilinmektedir. (Antmen, 2008: 38)”

Kiibizmin bi¢imsel sonuglarindan ve siirrealistlerin ilkel temalarindan yararlanan Soyut
Disavurumcular {izerinde “Van Gogh’un dogaya yonelik ifade bigimleri ve ham renkleri ile

Edward Munch’un kisisel imgeleri” etkili olmustur.

Soyut Disavurumculuk, ayni zamanda Siirrealizm ve Fovizim akimlarindan da

beslenmistir (Karabas ve Polat, 2016: 39).

Biiytik 6lgiide gergekiistiiciiliikten etkilenen sanatgilar, savasin kendilerinde uyandirdigi
duygularini resimle ifade ettiler. Bunun sonucunda “dinamik, enerjik bir sanat” ortaya
¢ikt1 ve kimi zaman da kullandiklar 6lgiilerle dikkat ¢cekmeleri, eserlerinin “alternatif

aksiyon” resmi olarak taninmasina neden oldu (Hodge, 2018: 42).

“Yiizeydeki goriintiilerin altinda bir sey bulmayi ve en igsel duygularimi ifade etmeyi”
amaglayan Soyut Disavurumcular igerisinde bu akimi en ¢ok benimseyen sanatci
Jackson Pollock (61.1956) oldu. Pollock’un, ¢aligmalarin1 yaparken, “yere serdigi biiyiik
tuval beze boyay1 dokmesi, sagmasi ve damlatmasi; cubuklar, malalar ve bigaklar kullanmasi ve

biitiin viicudunu ¢alistirmast onun radikal, disavurumcu tekniginin birer pargasiydr” (Hodge,

2018: 42).

Soyut Digsavurumculuk akiminin baslica temsilcileri olarak “Jackson Pollock, Willem de
Kooning, Philip Guston, Lee Krasner, Arshile Gorky, Franz Kline sayilabilir” (Hodge, 2018:
42).

Soyut Disavurumculugun 6nemli isimlerinden biri olan Willem de Kooning’in (6l
1997), Pembe Melekler (Pink Angels) adli ¢alismasi II. Diinya Savasindan esinlendigi
bilinen bir tablodur. Kooning’in daha once yaptig1 calismalarda bulunan etli pembe
biyomorflar1 (bigcimleri) yani gozleri ve diger anatomik formlart uyandiran sekiller, bu

tabloda siddetle pargalaniyor ve figiiratif unsurlarin hardal sarisi1 arka planindan zar zor
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ayirt edilebiliyor (TAS.: E.T. 15.04.2019).

RESIM 34: “Pembe Melekler (Pink Angels)”, Willem de Kooning, 1945, Tuval iizerine yaghboya ve
komiir, 132,1x101,6 cm, Frederick R. Weisman Vakfi (Frederick R. Weisman Foundation), Los Angeles,
ABD

Kaynak: (TAS.: E.T. 15.04.2019)

2.17. Pop-Art
Pop sanat/pop-art, “sozciikler, ticari markalar, semboller, reklam panolar1 ve popiiler olan bir
takim gorsellerin sanat¢inin kisiligi tarafindan organize edilerek; kimi zaman giildiiriicii kimi

zaman diislindiiriicii sanatsal objelerin olusturulmasi” (Toptas, 2017: 434) olarak tanimlanir.

“Pop” teriminin ilk kullanicis1 olarak Lawrence Allowayve bilinirken alternatif Pop'u
bir mektupta tanimlayan Richard Hamilton (1922-2011) kabul edilir. “Pop” kelimesinin
bir resim iginde kullanilmasi ise Sir Eduardo Paolozzi’nin (6l. 1995) tarafindan
gerceklesti (Allowey, 1958: 85°ten aktaran Toptas, 2017: 434). Modernizmde “ki¢”
olarak tarif edilen ticari kiiltiiriin sanat alaninda kullaniimasinin ilk ornekleri Pop

Sanat’la birlikte baglamistir (Aslisen, 2006: 90’dan aktaran Toptas, 2017: 434).
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Il. Diinya Savasi’ndan sonra, tiiketim kiiltiiriinlin hizlanmas1 ve kitle iletisim araglarinin
yukselise gecmesiyle pop sanat, Londra’da ve New York’ta gelismistir. 1956’da
Londra’da diizenlenen bir sergide Richard Hamilton (61. 2011) tarafindan kullanilan
“pop” sozciigii, Amerikan dergilerinden yapilan bir kolajda kullanilmist1 (Toptas, 2017:
434).

“Seri tiretilmis mallarin fazlalig, tiiketim kiiltiirii ve kitlesel eglence; yiiksek kiiltiirlerden ayirt
edilmesi i¢in popiiler kiiltiir diye adlandirildi. Bu da Uluslararast Grup’un odak noktasi oldu.
Birkag yil sonra New York’taki sanatcilar da pop kiiltiirli hakkindaki diisiincelerini eserlerinde

yorumladilar” (Hodge, 2018: 44).

Pop sanatcilar, tiiketim kiiltiiriinii ve ticarilesmeyi dverek, sadece aydinlarin degil her
kitleden insanin iligki kurabilecegi seylere (reklamciligi, medyay1 ve aligverisi baz alan,
film yildizlar1, ¢izgi romanlar, bayraklar, ambalajlar, yiyecek vb.) yer veren renkli
imgeler meydana getirdiler. Pop sanat; kullandig1 sijjelerle oldukga ciiretkar,
ulagilabilirligi kolay oldugu ve teknik beceriler c¢ogunlukla Onemsenmedigi igin

geleneksel giizel sanatlardan bilingli bir sekilde farkliyda.

Pop sanat, II. Diinya Savasi’ndan sonra insanlarin ihtiya¢ duydugu pozitifligi isleyerek,
kisa zamanda popilerlik kazandi. Bazi noktalarda “Dada”ya benzer yonleri

bulunmasina ragmen 6fkeli degildi (Hodge, 2018: 44).

Ingiliz pop sanati, tarihsel agidan Amerikan pop sanatindan énce ortaya cikmustir.
Nesnelligin ¢ok az oldugu Ingiliz pop sanatinda, medyada cekici yontemler
kullanilmistir. Amerikan pop sanati ise medyalarin ikonografisini ve yontemlerini

etkilemistir (Eroglu, 2003: 131).

Pop-Art temsilcileri sunlardir: “Richard Hamilton, Peter Blake, Roy Lichtenstein, Andy
Warhol, Jasper Johns” (Hodge, 2018: 44).

Pop-Art’in en bilinen isimlerinden biri olan Andy Warhol’un Altin Marilyn Monroe
(Gold Marilyn Monroe) isimli ¢alismasinda, Marilyn’in yiizii ¢ok biiylik, altin renkli bir
arka plana yerlestirilerek fikir ikonografisinde rol oynamaktadir. Arka planda bulunan

bazi simgeler, giiniimiizde Ortodokslarin inang¢larindaki odak nokta olan Bizans’in dini
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simgelerini hatirlatmaktadir. Warhol’un bu ¢alismasinda yalnizca bir tanri yerine,

sOhrete yiikselen ve korkung bir trajedide 6len bir kadinin goriintiisiine bakmaktay1z.

Warhol, toplumumuzu ve {inliilerin ilahi olanin seviyesine yiiceltilmesini inceler.
Burada yine Pop sanatgisi, ¢agdaslarinin degerlerine ve ¢evresine dikkat ¢ekmek igin

ortak nesneler ve goriintiiler kullanmistir (TAS.: E.T. 15.04.2019).

RESIM 35: “Altin Marilyn Monroe (Gold Marilyn Monroe)”, Andy Warhol, 1962, Sentetik polimerler
ve tual tizerine serigrafi, 211,4x144,7 cm, Modern Sanat Miizesi (Museum of Modern Art), New York,
ABD

Kaynak: (Angelotti ve Lenza vd., 2009: 28)
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2.18. Op-Art

Kinetik Sanat igerisinde, optik yanilsamaya dayali bir anlatim bi¢imi olarak gelisen,
hareketsel figlirsiiz sanata bir tepki olarak dogan Op-Sanat, Polonya basta olmak {izere
Orta Avrupa’da gelisen ve Amerika’da yayginlasan bir sanat akimidir. Ingilizce
‘Optical Art’ (Optik Sanat) sozciiklerinin kisaltilmis bigimi olan Op-Sanat, Optik-Sanat
olarak da adlandirilan bu akim, buna benzer diger akimlar gibi resimde sanat tarihine
egemen olan klasik bi¢cimlerden uzaklasilarak soyut anlatim tarzinin etkin olmasiyla

onem kazanmistir (Ozel, 2007: 396).

1960’1 yillarin baglangicinda sanatta, Ozellikle de Soyut Sanat’ta bir degisim
yasanmaya baslamistir. Daha ¢ok figiirsiiz sanat eserlerinde etkili olan bu degisim
neticesinde 6znellige kars1 bir tepki meydana gelmis ve bu tepki neticesinde yeni bir
nesnellik kurulmus, yeniden bigime doniilmiistiir. Bu yenilik beraberinde Pop-Sanat,

Op-Sanat gibi yeni akimlar getirmistir (Ozel, 2007: 396).

“Terim olarak ilk kez 1965°te, New York Modern Sanat Miizesi’ndeki “The Responsive Eye -
Yanit Veren G6z” adli sergide algisal ikilige olanak taniyan geometrik kompozisyonlar igin

kullanilmistir.” (Ozel, 2007: 396).

Ziss’e gore (1984: 303) Op-Sanat, “Dogru ve egri ¢izgilerin, ya da geometrik sekillerin
cogunun yaniltict bir etki uyandiracak sekilde kullanilmasiyla belirginlesen, nesnel olmayan

(non-objektive) bir sanat egilimi”dir. (Rona,1997: 1377).

Krausse’ye gore (2005: 111) Op-Sanat,
“Renklerle bigimlerin insan ilizerindeki etkisini inceleyen” bir akimdir. “Op-
Sanat’in amaci gorsel ikilikten yararlanmak ve retinay1 giiglii bigimde etkileyerek
optik yanilsamayla titresim, yanip-sonme ve hareket duygusu yaratmaktir. Bu
nedenle Op-Sanat 6rneklerinde betimsel 6geler yok edilerek ¢izgi, kare, daire vb.
temel geometrik bicimlerden olusan diizenlemeler ve renk iliskileri temel

alimmustir” (Rona,1997: 1377).

Diiz resim ylizeyinin dogal olarak iki boyutlu dogasinin 6tesine giderek resme derinlik
ve hareketi de ekleyen Op-Sanat resmi dort boyutlu hale getirmistir (Zanker, 2004:
75°ten aktaran Ozel, 2007: 399).
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Op-Sanatin temsilcileri olarak, Josef Albers, Victor Vasareley, Yaacov Agam, J. Rafael
Soto, Charles Allan Gilbert, Bridget Riley, Jean-Pierre Yvaral, Frangois Morellet

sOylenebilir.

RESIM 36: “Tenisci 2, 1977 (Tennis Player 2, 1977)”, Victor Vasareley (61. 1997), 1997, Baskilar ve

kagitlar iizerine el imzali serigrafi, 34,3x25,4 cm
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Kaynak: (AWG:, E.T. 01.05.2019)

2.19. Performans Sanati
Performans sanati, 20. ylizyillda ortaya c¢ikmis, “Once futiiristlerin manifestolarini
izleyenlere okuduklari ve dadacilarin anlamsiz sunumlar yaptiklari, daha sonra

gergekiistiiciilerin avangart prodiiksiyonlar sahneledikleri zamanlarda, geleneksel resim ve

heykele, kabul edilebilir bir alternatif haline gelmistir” (Hodge, 2018: 45).

Allan Kaprow’un (61. 2006) kullandigi “happening” (olusum) terimi, 1957 yilinda
Amerika’da, canli sanat performanslarini ifade etmek icin kullanilmis ve daha sonra da

diinyanin her yerinde ¢esitli sanatgilar tarafindan kullanilmistir (Hodge, 2018: 45).

Performans sanati, kavramsal sanat, yoksul sanat, fluxus v.b. gibi sanatta bigimcilige
kars1 ¢ikan, diisiinceye 6nem veren anlayislarla birlikte 1960-1970’1i yillardan itibaren

ortaya ¢ikmistir (Aydogan, 2008: 4). Miizik, dans, siir, tiyatro, video gibi diger alanlar
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da kapsayan, canli olarak izleyiciye sunulan sanat¢i eylemleri ‘performans sanati’

olarak adlandirilmistir (Aydogan, 2008: 4).

Dogrudan fiitiirizm, dada ve gergekiistiiciiliik gibi pek ¢ok akimdan tlireyen performans
sanatinin tarihsel silirecinde bazi1 gruplan etkiledigi goriiliir. Japonya’daki Gutai grubu
sanatcilar1 geleneksel sanatin malzemelerini sorgulamislardir. Ornegin, Shiraga Kazuo,
Shozo Shomomoto halka acik performanslarinda, tuval {izerinde ayaklariyla biiytlik
soyut resim c¢alismalari yapmislar. Viyana’da 1960’larin basinda, Avusturya’da gaz
odalarina kars1 bir tepki olarak dogan ve gosteriler yapan Hermann Nitsch, Otto Miiehl,
Giinter Brus ve Rudolf Schwarzkogler’den olusan bir grup fiziksel siddete dikkat
cekmislerdir (Aydogan, 2008: 8).

Performans sanatgilarinin ilk temsilcileri ¢ogunlukla Jakson Pollock’u resim yaparken
gosteren Hans Namuth (61. 1990) tarafindan cekilen 1950’lere ait fotograflardan
esinlenmiglerdir (Hodge, 2018: 45).

Performans Sanatinin temsilcilerinden bazilar1 sunlardir: “Yves Klein, Vito Acconci, Joseph

Beuys, Bruce Nauman, Marina Abramovi¢” (Hodge, 2018: 45).

Resim 37: “Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika Da Beni (I like America and America likes me)”, Joseph
Beuys, 1974, (Hafta boyunca yabani kurtla birlikte gergeklestirilen eylem), (Fotografi ¢eken: Caroline
Tisdall, New York Ronald Feldman Giizel Sanatlarin izniyle), René Block Galeri, New York, ABD

Kaynak: (Hodge, 2018: 45
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2.20. Kavramsal Sanat

Higbir zaman pek uyum i¢inde bir akim olmayan Kavramsal Sanat, Amerika ve
Avrupa’da hemen hemen ayni1 zamanlarda ortaya ¢cikmistir. Cok c¢esitli sanat tiirlerinden
olusan genel bir ifade haline gelen Kavramsal Sanatin savunuculari diisiincelerin veya
kavramlarin sanatin1 gelistirerek modern diinyadaki teknik yeteneklerden ve estetikten

daha gecerli olabilecegini gostermek isterler.

Giizel Sanatlarin ¢ok degerli ve saygin olmasi gerektigine yonelik goriisii uzaklastiran
bu akimin sanatcilari, performans, video ve arazi sanati gibi ¢ok farkli sekillerde

calisirlar (Hodge, 2018: 47).

Bir terim olarak Kavramsal Sanat’in yerlesmesindeki en biiyiik pay, Sol Lewitt’indir.
Lewitt’in 1967°de Art Forum dergisinde yayinlandigi “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” baslikli yazisindan sonra bu terim, donemin alternatif ifade bigimlerini

karsilayan genel bir terim olarak kullanilmasina yol agmustir (Koca, 2017: 98).

Bu akimin sanatgilari, Kendilerini gegici enstalasyonlar ya da geleneksel sanatin disinda
kalan tiretimler ortaya koyan, sanatsal sinirlar1 genisleten ve sanatin insan i¢in fazlaca
ulagilabilir kilmaya calisan sanat¢ilar olarak tanimlarlar. Kavramsal sanat sanatgilari,
ciddi ve sok edici Ozelliklere sahip olabilmelerinin yaninda énemsiz ve eglendirici de

olabilmektedirler (Hodge, 2018, 47).

Bu akimin temsilcileri olarak “Joseph Kosuth, Michael Craig-Martin, Félix Gonzales-Torres,
Martin Creed, Gillian Wearing, Tracey Emin soylenebilir” (Hodge, 2018, 47).
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BOLUM 3. SANATSAL CALISMALAR

3.1. Sanatc¢1 Beyam

Insan bedenine, tarihin farkli donemlerinde ¢esitli agilardan roller yiiklenmistir.
Ozellikle saglikli ve estetik beden algisi, her ¢agda toplumun ilgi odag1 olmustur. Bu
ilgi birgok alana ilham vermistir. Bilhassa giizellik sembolii olarak erkek bedeninden
cok, kadin bedeni giiniimiizde de oldugu gibi birgok alanda 6n plana ¢ikartilmistir.
Ticari meta olarak kullanilmasindan, yazili ve gorsel basinda yer alma sekline kadar
cesitli alanlarda bir obje olarak karsimiza ¢ikartilmaktadir. Bal, insan bedeninin sanatta
konu olarak islenmesinin tarihinin en az betimelemenin tarihi kadar eski oldugunu
sOyleyerek gliniimiizde insan bedeninin “siyaset, din, hukuk, ekonomi, bilim, medya ve

moda gibi egemenlik aygitlarinin yagmalama alani” oldugunu ifade etmistir (Bal,
2009:32)

Ticaretten bilime, teknolojiden sanata; kadin ve kadin bedeni algis1 bizlere algilanmasi
ve anlagilmasi gerekenden farkli bir sekilde sunulmaktadir. Bu sekilde sunulmasina
sebep olan dini ve toplumsal bir¢cok faktdr bulunmaktadir. Calismamizda farkli
donemlerdeki kadin algisinin giiniimiiz sanatina kadar gecirdigi evreler konu alinarak
kadin algis1 noktasindaki igsel tepkilerimiz, duyusal ve fikirsel goriislerimiz

resmedilmistir.

Toplumda kadina verilen “deger” ve “degersizlik” kavramlar1 ve bu kavramlarin sanata
yansimasindan edindigimiz gozlemler ve tespitler calismalarimiza ilham kaynagi

olmustur.

Gergekgilikten ¢ok, soyut bir sekilde calismalarimizda yer verdigimiz kadin ve kadin
figiirli, bircok agidan yansitilmaya ¢alisilmistir. Kadina 6zellikle ataerkil toplumlarda
dayatilan toplumsal yargilarin yasattig1 6z kimlik kaygisi, kadinin kendisiyle bedensel
olarak ylizlesememesinden kaynaklanan gesitli sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Bu
sorunlar kadinda gelecek kaygisi, kendini gizleme ihtiyaci, toplumun goziinde
kabullenilebilir olma ve miikemmelliyet ¢izgisine erisme gibi birgok igsel catisma
yasatmistir. Tiim bu ¢atigmalar, kadinin kendi bedeni ve kimligiyle ¢cok ge¢ tanismasina
veya hi¢ tanisamamasina ve dolayisiyla kadinda c¢esitli ruhsal durumlarin yasanmasina
sebep olmustur. Calismamizda, kadinda beliren melankolik, depresif, endiseli ve
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huzursuz ruh hallerinin ¢agdas sanat ¢ergevesi ve giiniimiizle olan iligkisi incelenmistir.

Kadinin yukarida bahsettigimiz gibi yasamis oldugu ¢esitli ruhsal haller,
calismalarimizda kullandigimiz kadin figiirlerine ve kompozisyonlara yansimistir. Bu
bagliklar altinda inceledigimiz sanat tarihi bilgileri ve referans aldigimiz sanatgilar, tezin
ikinci boliimiinde yer alan “Modern ve Cagdas sanat akimlar1 i¢inde kadin figiir
yorumlarma genel bir bakis”, baslig1 altinda 34 ile 82. sayfalar aras1 detayli, genis bir
sekilde islenerek, gerek desen figiir anlayisilari ile gerekse calismalarda kullandiklar
renk anlayigi, ifade ve ruh halleri ile incelenip, onlarin da sanat goriislerinden
yararlanilarak caligmalarimiza katki saglanmistir. Bu boliimde yer alan bazi akimlarda
ve sanatcilarda daha yogun arastirmalar yapilip, kendi ¢aligmalarimiz ve yorumlarimiz

ile karsilastirmalarda bulunulmustur.

Kadimin toplumdaki “deger”i ¢alismalarimizda altin rengiyle temsil edilmistir. Bu rengi
tercih etmemizin sebebi toplumsal bir deger olarak kadini, en iyi ifade edebilecek seyin
her c¢agda toplumlar icin deger sembolii olan “altin”la olmasit gerektigini

diistinmemizdir.

Caligmalarimizda kullandigimiz “siyah” ise kadinin ig¢sel yolculugunda yasadigi farkli
ruhsal durumlari ifade etmektedir. Kadinin tarihten glinlimiize, yasadig1 arada kalmislik,
otelenmislik gibi duygu durumlar1 calismalarimizda kadin figiliriine yansitilmis ve
kadinin siyah ¢izgisel tonlamalarla kontiirlenerek vurgulanmasi tercih edilmistir. Bunun
tercih edilmesinin sebebi gilinlimiizde kadinin degerinden ¢ok, degersizliginin 6n plana
¢ikartilmasi, kendisinin bu yonde daha fazla kesfetmeye zorlanmasi ve bu baskici kesfi

yaparken de kendinden uzaklagsmasini resmedilmektedir.

Tuvallerin genelinde kullandigimiz altin rengi ve siyah, hem karakteristik, hem de igcerik
olarak daha baskin materyallerdir. Bu materyallerle altin1 ¢izmek istedigimiz konuyu
vurgularken tuvalin kendi dokusunu kullandigimiz bosluk yani “beyaz” ve destekleyici
seffaf materyallerle de figilirlin 6ziindeki dogallik-seffaflik anlatilmak istenmistir.
Burada beyazin-boslugun diger materyallere gore daha geri planda kullanilmasiyla,
insanin yaratilisindaki dogalligin-seffafligin yani “6z”iin giiniimiiz gergekliginde geri

plana atilmasi ifade edilmistir. Tuvalin kendi dokusunu kullanarak yaptigimiz
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caligmalarin temelinde, soyut altin renkleri ve akitma teknigi kullanilarak baskin hale
getirilen “dogaglama siyah boya” ve figiirleri de icine alan “espas dengesi
kompozisyonlar1” ile anlatilmak istenen konular vurgulanmistir. Calismalarimizda
kompozisyon olusturuluruken figiirlerin duygulari, yani ruh halleri 6n planda
tutulmustur. Figiirlere toplumsal olarak yiiklenen cinsellik algisindan ¢ok; estetik olarak
yaklagilmis ve ruh halleri yansitilmaya calisilmistir. Bu yapilirken de figiirlerin kendi
bedenlerinden gizlenmeleri ve kendi bedenlerini disaridan izliyormus algisi1 yaratilmaya
calisilarak kadin ve kadin bedeniyle ilgili toplumsal algiya takindigimiz tavir en sade ve

seffaf bigimde c¢izgisel olarak konu edilmistir.

Altin, siyah ve beyazla seffafliktan da yaralanarak olusturdugumuz kompozisyonlarda
son olarak soyut lekelerle figiirler resmedilmistir. Soyut lekeler olarak resmedilen
figiirlerle kadin-erkek izleyiciyi kendi i¢ diinyasinda kesfe c¢ikarmak, izleyiciye kendi
icinde “kadin ve kadin bedenini” nereye koydugunu sorgulatmak amaclanmstir.
Caligmalarda yer alan “kendi bedenine disaridan bakan figiir’le izleyici arasinda bir
empati yaratilmak istenmis olup ve aslinda “kadin ve kadin bedenini” izleyicinin kendi

diinyasinda nereye koymak istedigi sorgulatilmaya caligilmistir.

Calismalarimiz, “Paean” adi altinda sunulmustur. Bu ismi tercih etmemizin sebebi,
caligmamizin basinda tanistigimiz bir miizik olmustur. Latince, “zafer sarkis1” anlamina
gelen “paean”, sanat yolculugumuzun “zafer sarkisi” olan bu calismayla

Ozdeslestirilmistir.

“Paean” bastan sona kadinin tarihsel evredeki “deger ve degersizligi” iizerine yapmis
oldugumuz bu arastirmalar sonucunda 56 ¢alisma ile yolculuguna yén vermeye

calismustir.

Sunmus oldugumuz calismalarda da izleyicilerin kendi igsel yolculuklarini yapmasi ve

bu yolculuk sonucunda kendi i¢ sesleriyle ylizlesmeleri amaclanmastir.

Calismalarimizin  6ziinde kompozisyonlarimizda yansitmak istedigimiz toplumsal
algilarin ve zincirlerin kirilmasi, izleyicilerin kendi “zafer sarkilari”n1 bulma temennisi

yer almaktadir.
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3.2. Uygulamalar

Resim 38: “Paean”, (Zafer Sarkis1), Tuval tizeri karisik teknik, 90x125 c¢m, 2014
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Aragtirmalarimiz sonucunda “kadin ve kadin bedeni”, “deger ve degersizlik” konular
kapsaminda c¢alistigimiz resimlerimizin ilki olan “Pacan”, Latince, “zafer sarkisi1”
anlamina gelmektedir. Bu ismi ¢alismalarimizda tercih etmemizin sebebi, ¢alismamizin
basinda tanistigimiz ve sanat yolculugumuzun “zafer sarkisi” olarak 6zdeslesen”, giizel
bir ses getirecegini diisiindiigiimiiz bir miiziktir. “Paean” (Resim:38) bastan sona
kadimin tarihsel evrede ki “deger ve degersizligi” ilizerine yapmis oldugumuz bu
arastirmalar sonucunda 56 ¢alisma ile yolculuguna yon vermeye ¢alistigimiz resimlerin,
ilki olarak karsimiza ¢ikiyor. “Paean”, kadinin bulundugu toplumda kendini arama ve
ifade etme seklini, tualin beyazligindan ve tualin kendi dokusundan yararlanarak,
toplumda kadina sunulan ama bir tiirlii yasatilmayan, o saf, temiz diisiince anlayisina
vurgu yapilmak istenmistir. Siyah ile desteklenen bu toplumsal siirecin olumsuz etkileri
de ¢alismada, boyay1 akitma ve figiirii cevreleyen cizgisel ton degerleri ve konturlerle
desteklenerek bize kadinin ve kadin bedeninin olmak isteyip de olamadigi, ¢ikmak

isteyip de ¢ikamadigi bir dongiiniin i¢inde var olmaya calistigini géstermektedir.

Calismalardaki renklerin asil amag; “Beyaz ve Siyah”m figiliriin toplumsal etkilerine
yon vermesi ve figiriin “Altin Rengi” ile degerinin vurgulanmasi, figiirlerin
duygularmin, yani ruh hallerinin 6n planda tutulmasidir. Calismalarda figiirlere yasadigi
topluma gore, genel olarak yiiklenen cinsellik algisindan ¢ok, estetik olarak yaklasilmis
ve kadnlarin ruh halleri figiire, bedene ve ifadelere yansitilmaya ¢alisilmistir. “Paean”
calismasinda yer alan figiir, kendini; toplumun tiim alanlarina kapamis, sirtin1 safliga
donmiis kendi i¢ine saklanmis ve artik kendi dogrulari ile toplumun dogrularini bile
goremeyecek hale getirilmis bir figiirii temsil etmektedir. Dizlerini karnina ¢ekmis
kadin figiirli, ayn1 zamanda kafasindan ve ayak ucundan birlesen siyan rengin temsil
ettigi toplumun, ve toplum baskisinin siirekli oraya buraya itilip kakilan, g¢ekistirilen,
stiriiklenen kadin izlenimi verilerek ‘“Paean” de resmedildigi goriilmektedir. Buradaki
kadin figliri korkmus, yanliz kalmig, yanlis anlagilmis, ya da anlasilmak igin
ugrasilmamis, kendi yalnizhigina itilmis bir bi¢imde yorumlanmistir. Bunun yaninda,
aslinda ¢alismada yer alan kadin figiirii degerinin farkinda; ¢iinkii altin rengi onun
diinyasina yuvarlak bir hat olusturarak onu ¢evrelemis ve ona i¢indeki degerin disarda
ne denli biiyiik bir gember olusturdugunu gostermeye ¢alismaktadir. “Paean”in figiird,
bu degerden 0 kadar uzaklagmis ki toplumun karanlik yani, sol tarafina daha agir basmis

ve kendi degerine, kendini kapayip kendi yalnizliginda hapsolmustur.
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Resim 39: “Baglangi¢”, Tuval tizeri karigik teknik, 145x170 cm, 2014

“Baslangi¢”; (Resim:39) “Paean” serisinin ikinci ¢alismasi olarak, soyut renk vurgulari
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, renklerin amaci, bundan sonraki ¢alismalar da
gorecegimiz figiirli, destekleyici degerler ve semboller olarak, soyut bir bigimde
karsimiza c¢ikacak olmasi ve bunun c¢aligmalarimizin biiyiik bir boélimiini
olusturmasidir. Bu serinin en biiyiik ¢alismasi olarak karsimiza g¢ikan “Baslangic”,
“altin rengi” ile “deger”; “siyah” ile “degersizlik”; “beyaz” ile “dogallik-seffalik” ve
farkli kullanilan mataryellerle ise, bunlara destek olarak, siirekli degisen diinyay1
resimde, sembollestirerek anlatmak istenmis ve kullanilan destek mataryeller ise geri
plana atilmighk vurgulanmistir. Bu ¢alisma bundan sonraki 54 “Paean” ¢aligmasina yol

gosterici bir baslangi¢ olmustur.
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Resim 40: “Ates”, Tuval lizeri Resim 41: “Barut”, Tuval tizeri
karisik teknik, 50x70 cm, 2015 karisik teknik, 50x70 cm, 2015

“Ates” (Resim:40) ile “Barut (Resim:41) calismasi (Resim:39)’da da goriildiigii tizere,
“Baslangi¢” c¢alismasina gorsel ve bigimsel yorum katmak ve kompozisyona biitiin
olarak destek saglamak igin yapilmistir. Caligmalarda soyut renk vurgularina, ates ve
barutu temsil eden soyut insan figiirii betimlemesine yer verilmistir. “Ates” kadini,
“Barut” ise erkegi temsil etmektedir. “Ates”, kadmin kendi giiciiniin farkina varip,
yasadig1 toplumu ayaklar altina alarak, altinla vurguladigimiz kendi degerini sirtlanigini
resmederken, “Barut” altinla sembolize edilen kendi degerlerinin pargalanmisliklarini

toparlamaya c¢alismaktadir.

Resim 42: “Resim 40-39-41” Ates, Baslangig, Barut, (Kompozisyon).
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Resim 43: “Donemsel Déngii”, Tuval tizeri karigik teknik, 80x80 cm, 2015
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“Donemsel Dongii” (Resim:43), kadinin dogumundan 6liimiine, ruhsal, toplumsal, ve
gelisim siireci iginde gecirdigi tiim evreler, tek kadin portresi tizerinden ayni tekrarlarla
yorumlanmigtir. Calismamiz bu yorum ile birlikte siyah, beyaz, altin rengi ve seffaf
malzemelerle desteklenmistir. Bu ¢alismadaki kadin figiiriiniin i¢inde bulundugu kisisel
gelisim donemi ne olursa olsun, aslinda hep basladigimiz yere geri dondigimiizii
vurgulamaktadir. Calismada, aymi kadin figiiriiniin portresel yorumu, tekrarlanarak
gozleri kapali ama ortamda olan bitenden haberi olan, igsel diinyada yasanilanlarin dis
etmenlerden yola ¢ikarak yansiyan etkisiyle ifadelendirilisi ve sekillendirilmesi
calismaya yon vermistir. Yine siyah, beyaz, altin rengi kullanilirken gegmisin istiinii
orter gibi, geri planda ¢izilen kadmn figiirii seffaf malzeme ile kapatilarak oneki
figlirlerin daha yakin gegmisi simgelemesine yol agmis ve geride kalan figiiriin daha

silik ve gegmiste kalmis durumu resmedilmistir.
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Resim 44: “Kendinden Arin”, Kagit tizerine karigik teknik, 36x40 cm, 2014

“Kendinden Arin” (Resim 44), calismasinda degeri ve seffafligi simgeleyen altin ve
beyaz yogun bir sekilde kullanilirken, siyahin kadin figiiriiniin ellerinin arasinda
sikilarak ve kadinin boynundan dolandirilarak gegirilmesi, kendi savasi olan toplumsal
aile, mahalle ve kendine bu diretmeler sonucu yaptigi baskidan kurtulusunu ve bu

baskiy1 idami sembolize eder bir bigimde yorumlamustir.

Calismadaki kadmn figiiriiniin kendinden armarak yeniden nefes alip kendini kesfetme

evresi olarak ifadelendirilisi resmedilmistir.
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Resim 45: “Sen Unut”, Kagit tizerine karisik teknik, 42x45 cm, 2014
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“Sen Unut” kagit lizerine bir ok seffaf kagidin st {iste kullanilmasi ve her katmanda
ayn figiiriin defalarca bu seffaf malzeme tizerine resmedilmesi ile bize kadinin siirekli
maruz kaldig1 ve tlizeri oOrtiilen taciz, metalasma, bedenin cinsel obje olarak goriilmesi,
sosyolojik ve toplumsal diretmeler ve kadina yapilan psikolojik ve bedensel siddetlerin
stirekli Ustii ortillerek yenilerinin eklenmesi ve toplumsal duyarsizlagmanin temsili

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Altin ve siyah boya baskin goriinse de burda asil hedef degerli olan kadin degerlerinin
ve kadma yapilan degersizliklerin dstii Ortiilerek duyarsizlagilan, toplum tarafindan

goriinmeyen kadin temasidir.
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Resim 46: “Deger”, Kagit lizerine karigik teknik, 36x86 cm, 2014

“Deger” (Resim 46), kendi viicuduna yabancilastiriglmis ve bedeninin degerinin
farkinda olmayan onu siyah lekelerle kapatan ve kendini kendinden gizleyen bir kadin
figiirtinii anlatmaktadir. Kagidin beyazligi kadinin hi¢ kirlenmemis diinyasini anlatirken
esit agirliklarla kullanilan altin rengi kadinin degerinin de ayni esitlikte oldugunu ve
saflik-deger dengesinin kadmn i¢in aym oranda oldugunu ifade etmektedir. Kadin
kendine ifade edemedigi bedenine yabancilasmadan duydugu i¢sel rahatsizlig1 yaziyi da
kullanarak disa vurmaya calismustir. Calismalarda, yazi; kadinin i¢ diinyasinda

kafasindan gegenlerin disa, 0 anki ruh hali ile yansimasimnm bir temsilidir.
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Resim 47: “Mirror”, Kagit tizeri karigik teknik, 59x82 cm, 2014

“Mirror” (Resim47), toplumda bir¢ok alanda kadin artik malzeme olarak kullanilmaya
baslanmistir. Kadin1 sosyal medyada, basin ortamlarinda, reklam diinyasinda bir obje
olarak karsimiza ¢ikartilirken, kadinin bu durumdaki hem cinsleri ile higbir kisisel ve
karakteristik ayrim iginde tutulmadan, bir kaliptan ¢ikmis kadinlar gibi gosterilmesi ve
bakilan her yerde kadinlarin ayn1 olmasi ve kendileri olmadiklar1 halde baska kadinlarla
aynadaki yansimalar1 gibi benzemeleri kadina olan bu obje durumuna en iyi 6rnektir. Su
anki sosyal hayat i¢cinde makyajdan, kiyafete, sagtan bakima; yansitilan aile ve gevresel
ortama bakildiginda herkes ayni goriinmektedir. Bu c¢alisma, kadina yiiklenen bu
ayniligi, kendi yansimasiymis gibi gortinen hemcinslerine dikkat ¢ekmek ve kisinin
kendinin degerli oldugunu vurgulamak ve kendini unutmamasini hatirlatmak i¢in

yapilmis bir ¢alismadir.
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Resim 48: “Yozlasma”, Tuval iizeri karigik teknik, 80x110 cm, 2015
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“Yozlasma” (Resim:48), ayn1 aile, ¢evre, ortam ve toplumda her an bir arada bulunup,
birbirimizden o kadar uzak birbirimizi unuttugumuz, toplumsal deger yitimine dikkat
cekmeye vurgu yapan bir ¢aligmadir. Ayni evi paylasan iki insanin ayni ev icinde
birbirini unuttugunu, ¢ok net bir sekilde bu calismada gozlemlemekteyiz. Kullanilan
gazete kagitlar1 zamanin akip gittigini ve ge¢misi vurgulamaktadir. Erkek figiiri bu olan
biten durum karsisinda gozleri kapali, bezmis fakat her seyin farkinda; akisina birakma
durumu gozlenmekte ve kadin figiiriine sirt1 doniik bir bigimde resmedilmektedir. Erkek
figlirinin 6n kisminda yer alan yogun siyah boya, ailesel, toplumsal yok olusu
simgelerken; erkek figiiriinii de igine almistir. Kadin figliriiniin her seye ragmen,
caligmada vermek istenilen deger yargilari, sag kulak iistlinde bulunan, degeri temsil
eden altin rengi ile leke olarak birakilmistir. Bu altin lekesi, degerler ile gegisine ait bir
par¢anin bedeninde hala bulunmasindan ve duruma olan saakatinden yola ¢ikilarak
figiirlerin ifadesi ve bedensel duruslarina yansitilmistir. Kadin figiiriin, gozleri dalgin
fakat yar1 agik ¢izilmistir. Kadin figiiriniin gegmis vurgusu, gazete kagitlari ile resme
aktarilmak istenmis ve tuval zemininin ona sundugu beyaz dokulu seffaflik ile kadinin

bu aileye i¢inde besledigi saf ve temiz duygulari ifade edilmistir.

Resim 49: “Yozlagsma”, Ayrinti
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Resim 50: “Iki Yabanci1”, Tuval iizeri karisik teknik, 50x150 cm, 2015
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“Iki Yabanc1” (Resim 50) kimlik sorunu yasayan bir insanin psikolojik ve toplumsal
etkilerle de bedeninde hi¢bir zaman tam olmadigini; hep bir yarim kalmiglik hissiyatini,
i¢ diinyasinda, yasadigi ve bu durumu ne kendine ne de topluma kabullendirebildigini
gozlemlelere dayanarak inceleyip bu konuya dikkat ¢ekmek igin gergeklestirilmis bir
caligmadir. Calismadaki figiirlerin cinsiyeti yoktur. Mahrem olan bélgeler aslinda i¢
diinyasinda ne kadar notr oldugunu vurgulamak adina seffaf malzemeler kullanilarak
ifade edilmeye calisilmistir. Yine, toplumun ve figiirlerin kendi igindeki bu kimlik
c¢ikmazinin yogun siyahlarla ifade edildigi gozlemlenirken, kendi i¢ sesinin yazi ile
sunuldugu goriilmektedir. Figiir, kendini ne kadar yarim hissetse de koklerinin; yani,
toplumun, insana yiikledigi o cinsiyet kimligi baskisii el ele tutusarak yani, yine
icindeki diger kendinden gii¢ alarak, kendini koruma altina almasi ve kendinde olan bu

icsel gilice siginmasi gosterilmek istenmistir.

Resim 51: “iki Yabanc1”, Ayrinti
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Resim 52: “U¢ Kadm” Tuval iizerine karisik teknik, 80x100 cm, 2016
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“U¢ Kadin” figiirleri, altin ve bronz renkler kullanilarak, ¢alismalarimizda
kullandigimiz renk degerleri katagorileri i¢inde resmedilmistir. Bronz degerin en alt
seviyelerde yani deger derecesinin baslangict notrlendigi nokta oldugunu temsil eden
renktir. Bronz, kadiin bedensel 6zelliklerinin tizerinden gegerek kullanilmig, toplumda
bu durumun diger cins olan erkekle ayni toplumsal degerde goriinmesi hedeflenip cinsel
obje olmaktan 6teye ge¢mesi hedeflenmistir. Kadin figiirleri, sa¢siz ve bu diinyadan
degilmis gibi resmedilerek, sadece canli olduklari ve her ne tiirde olursa olsun tiim
canlilarin esit oldugu vurgulanmak istenmektedir. Ug kadin da kendi iginde esitligi
temsil eder sekilde resmedilmistir. Esitsizlige tepki olarak da kadin1 pembe rengi ile
dogdugu andan itibaren biitiinleyen toplum baskisina dikkat ¢cekmek amacli pembe renk
diger renklerin en arkasinda belli belirsiz kullanilarak toplumdaki bu alginin yok olup

her rengin evrensel oldugu vurgulanmak istenmistir.
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Resim 53: “Yorgun”, Tuval tizeri karigik teknik, 50x100 c¢cm, 2016
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Resim 54: “Ciplak Diisiin”, Tuval tizeri karigik teknik, 60x100 x2 cm, 2017
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Resim 55: “Aziz-e 17, Tuval lizeri karigik teknik, 80x80 cm, 2015

Resim 56: “Aziz-e 2”7, Tuval tizeri karigik teknik, 80x80 cm, 2015
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Resim 57: “My Planet” Benim Gezegenim, Tuval tizeri karigik teknik, 50x50 cm, 2017
= »:-,«.-i.p-.’r

“My Planet”, benim gezegenim, kadmin kendine olusturdugu ama bir tiirlii kabul
gormedigi, kendi i¢ ve dis diinyasinin yansimasi olarak bize sunulan diinyanin ¢ekirdegi
siyahla temsil edilen toplum baskisini iglemektedir. Metalik gri ile temsil edilen ise,
kadin ve kadin bedeninin bulundugu gezegendeki deger yargilaridir. Calismada yer alan
ni kadin figiirii, gezegenden daha biiyiik bir sekilde resmedilmistir. Bunun nedeni
kadimin aslinda gezegenin kendisi oldugunun farkina varmasidir. Kadinin ni
resmedilmesi, insanin dogdugunda ¢iplak olarak diinyaya gelmesini, safligi, masumiyeti
ve dogumdaki o seffafligi ve herkesin esit olarak ayni ¢iplaklikla varolmasi yansitmak
amacli resmedilmistir. Figlirin ayagiin altinda bulunan siyah zemin ¢izgisi ise, kendi
toplum kurallarinin oldugunu ve kendi gezegeni ile bu toplum c¢izgisini kendi

yasantisinin i¢inde nereye koymasi gerektiginin farkinda oldugunu vurgulamaktadir.
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Resim 58: “Bir Tutam Seffaflik 1-2-3-4”, Seffaf kagt iizerine Serigrafi baski ve karigik teknik, 60x84 cm
x4, cm, 2014
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Bir tutam seffaflik (Resim 58), dort parcadan olusmaktadir. Tiim pargalar iist {iste
getirildiginde bir biitiin olusturmakla birlikte soyut bir fligiir yapisi saglanmaya
calisilmistir.

Kadm figiiriinii siyah, beyaz, altin ve seffaf malzeme ile en sade bir bigimde nasil
yorumlanip seyirciye daha kolay ulasabiliriz fikri ile yola c¢ikilarak bu ¢alisma
gerceklestirilmistir. Soyut bir kadin figiiriinti i¢inde barindiran bu ¢alisma seffaf kagit,
lizerine matbaa baskisi ve plastik anlamda boya baski teknigiyle de transparan etki
yaratmasi i¢in ¢ift tarafli cam icine yerlestirilip ¢erceve haline getirilmistir.

Kadin figiirli kendi i¢inde ahengini saglayabilmesi ve toplumda en seffaf hali ile kendini
kabullendirebilme siireci i¢in, fiiglirli en soyut ve renkleri en az bi¢cimde kullanarak
caligmanin biitiiniinde nokta atig1 yapmak istenmistir.

Resim 59: “Bir Tutam Seffaflik 1-2-3-4”, Ayrmntt
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Resim 60: “Armma 1-2”, Metal {izerine sanayi boyasi ve akrilik boya, 41x28 cm x2, 2015

“Arinma 1-2”, (Resim 58) serinin birkag soyut calismasindan biridir. Bu soyut
calismalarda amag, figiiriin izleyici belleginde simgeledigimiz renkler ile kadin ve kadin
bedenini nereye koydugunu izleyiciye sunmaktir. Kendini ¢aligmalarin iginde hissedip
kendi igindeki kadin1 ve kadin bendenini g¢alistirmaya yerlestirmesi hedeflenmistir.
Giindelik materyallerden yararlanilan bu caligmada metal siyah ile kaplanmis levha;
toplumun tam kendisi, kullanilan altin rengi ise baski yontemiyle verilen dokularla,
icimizde yasayan kadin bedeninin damarlar1 olarak resmedilmistir. “Bir Tutam
Seffaflik” (Resim 57) caligmalar1 da ayn1 mantikla resmedilmis dort farkli asamada
seffaf kagit lizerine matba baskisi ve onu tamamlayan altin rengi boya lekeleri ile
desteklenmistir. Arkali onlii seffaf cam ile ¢ercevelenen soyut figiiratif bu calismalar
yine safligi, seffaflig1 ve anne karnindaki giivenli alandan diinyanin karmasasina dahil
olan ve kirilgan, korunmak isteyen bir insan olusumunu anlatmaktadir. Paean
serisindeki ki bu soyut calismalar izleyiciyi direkt konuyu vermek yerine, izleyiciyi

diistinmeye iterek; kendini ve kendi kadinini kesfetme firsati sunmaktadir.

105



Resim 61: “transformation (Doniisiim)”, Seffaf ve dokulu kagit tizerine karisik teknik, 29x29 c¢cm, 2018
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“transformation”, doniisiim, seffaf kagit {lizerine kat kat aymi portrelerin ifade

sekillerinin tekrarlanmasi ile olusturulmus bir c¢alismadir. Portrelerde aym tekrarlara
bagvurulmasinin nedeni, insanin belli zamanlarda aym1 yerde saydigini ve siirekli
kendini tekrar ettigini vurgulamaktir. Cesitli kadin ifadesi kullanilan portreler,
birbirinden olumlu olumsuz etkilenen kadinlarin farkina varmadan ayni dongiileri

yasayarak birbirlerine donilismelerine tepki olarak c¢alisilmis bir resimdir.
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Resim 62: “Fisilt1” Tuval lizerine karigik teknik, 50x50 cm, 2019

“Fis1lt1”, birbirini sessiz kulaktan dolma yorumlarla etkileyen ve baskalarinin hayatina
farkina varmadan, y6n verme durumunu resmeden bir ¢alismadir. Mahalle baskisi,
dedikodu, aile i¢i gizlilik ve bunlarin yansimasi olarak; unutmayan hafizay: temsil eden
karga ile resim ana karakterleri olan kadmn, kadin bedeni ve insan figiiriiniin igine
hayvan dahil edilmistir. Baz1 durumlar yillara endeksli kulaktan dolma bilgilerle
sekillenip biitlin soy gelmisi ve geg¢misine tepki vermektedir. Bu durum karganin
nesiller boyu, bu soy olusum ve yok olusuna sahitlik etmesidir. Bu nedenle bu durumu

temsilen karga figiirii galismada yer almaktadir.
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Kadin, yaradilisindan glinlimiize bir¢ok agidan deger gormekle birlikte bir¢ok acidan da
bir meta olarak cesitli alanlara konu edilmistir. Bu alanlarin basinda, kadin ve kadin
bedeninin ilham verdigi sanat alanlar1 gelmektedir. Calismamizda, sanat tarihi iginde
“kadin ve kadin bedeni” algis1 irdelenerek, kadin sanat siirecimizdeki iiretimlerimizin

¢ikis noktast olmustur.

Kadinin yaradilisindan giiniimiize hem kendi cinsi, hem de karsi cinsi olan erkekle olan
varolma miicadelesi ve bu siirecin toplumsal gelisimiyle evrimlestigi asamalarin ¢cagdas

sanattaki yeri, en sade bigimde, bu arastirma siireci iginde anlatilmaya calisilmistir.

Giliniimiizde, bedenin tuvalden ¢ikip performans sanatina girmesi, daha ¢ok, kadin
bedeninin izleyiciler tarafindan “giizellik ve cinsellik” kavramlarindan ibaret olarak
algilanmasi, kadin ve kadi bedeninin temsil ettigi “dogurganlik, saflik, varolusunun
0zU” gibi noktalardan genellikle uzaklastirilmasina sebep olmakta ve bu algi kadina-

kadin bedenine verilen degerin siglasmasina zemin hazirlamaktadir.

Caligmalarimizla kadmin tarihte ve giiniimiizde geri plana atilmasina, sadece bedensel
ozelliklerinden otiirii estetiksel kaygilarla kullanilmasina duyulan igsel tepkimiz ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Kadinin, sadece “giizellik ve cinsellik” unsuru olarak
goriilmemesi, 6z kimliginin ve degerinin hem kendi, hem de toplum tarafindan kesfi ve
benimsenmesi, kadinin her haliyle kadin oldugu, “sisman-zayif, giizel-¢irkin, uzun-kisa

vb.” sifatlarla anilmamasi gerektigi sunulmak istenmistir.

Ozellikle son yillarda diinyada artan, kadinin bireysel ozgiirliigiinii yasamaya
baslamasinin, ataerkil toplum sistemiyle uyusmamasindan kaynaklanan kadina yonelik,
ozellikle duygusal siddet, calismamizin dinamitlerinden birini olusturmus, tepki olarak
ortaya koymak istedigimiz ve toplum nazarinda uyandirmak istedigimiz duyarliligin bir

yansimasi olarak ortaya ¢ikmustir.

Yapmis oldugumuz c¢aligma neticesinde kadin ve kadin bedeni algisinin sanata konu
olan noktalariin sadece estetik ve giizellik kavramlarindan olusmamasi gerektigi,

kadinin kendisine ve bedenine yiiklenen toplumsal alginin onda icsel yaralar
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olusturabilecegi ve kendini bulma ¢abasinin bazen bir kisir dongiiye doniisebilecegine

tepki ¢ekilmek istenmistir.

izleyicilerin de, bu disavurumlarda kendilerini ve kendilerindeki kadin algisin

sorgulamalari ile sanatsal-toplumsal duyarliliga dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Kadindaki degisim ve gelisim ge¢miste, gliniimiizde ve gelecekte de devam edecektir.
Siire¢ ne kadar bize degisimi getirse de “kadin” basta olmak iizere toplumda, sanatta,
bilimde, teknolojide olabilecek degisimler 6ngorillemeyecektir. Giiniimiizde geldigimiz
noktada her ne kadar onceki gaglarla kiyaslandiginda, olumlu yonde bir gelisim ve
degisim gosteren kadin algist mevcut olsa da, yine istenilen noktada degildir. Kadinla
ilgili yasanan tiim degismeler ve gelismeler zaman zaman yeni sorunlart da beraberinde
getirmektedir. Gelinen bu noktalarda ise, kadina ait degisimlerin i¢inde de, hangi ¢agda

olursa olsun, degismezlerin de oldugu ger¢egi karsimiza ¢ikmaktadir.
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OZGECMIS

1983 Adapazari dogumlu. 2002-2006 yillar1 arasinda Sakarya Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Anasanat Dalindan mezun olmustur. 2006-2011
yillar1 arasinda kendi 6zel atdlyesinde resim ¢alismalarina ve 6zel grafik tasarimlarina
deval ederken, gilizel sanatlar lisesi ve fakiiltelerine 6grenci yetistirmistir. Yurt ici ve
yurt disinda c¢esitli sergiler, bianeller, calistaylar’a katilmigtir. 2011-2012 yillar
arasinda Sakarya Universitesi Egitim Fakiiltesi tarafindan Pedagojik Formasyon Egitimi
almigtir. Cesitli sivil toplum kuruluslarinda goniillii olarak yer alip, birgok toplumsal
projeye liderlik etmistir. 2011 yilinda Sakarya'nin tek 6zel galerisi olan Arka Plan Sanat
Galerisinin iki kurucusundan birisidir. 2011-2017 yillar1 arasinda Arka Plan Sanat
Galerisinde resim dersleri vermekle birlikte, sergi diizenlemeleri (Sanat Danismanligi)
ve galerinin kurulumundan sorumlu olup, ayni zamanda resim caligmalarina devam
etmistir. 2015 yilinda Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar
Resim Bolimii’nde yiiksek lisans programina baslamistir. Suan 2017 yilinda kendi
kurmus oldugu, Mekan Cizgisi Sanat Atolyesin de, her yastan 6grenciye resim egitimi

verip, atolyenin galerisinde sanat danigmanlig1 yapmaktadir.
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