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ONSOZ

Hayatin her evresinde yakinimizda bulunan insanlardan bir¢ok yardim almisizdir. Fakat
bu c¢alismayr yaparken etkilendigim, faydalandigim, yardim aldigim c¢ok degerli
hocalarima, dostlarima, aileme, arkadaglarima tesekkiir etmek boynumun borcudur. En
basta ders asamasinda kendisinin engin bilgilerinden faydalandigim degerli danisman
hocam Prof. Dr. Besim Fatih Dellaloglu’na tez yazim asamasinda bana gosterdigi yol,
elestiri ve tavsiyeleri i¢in ¢ok miitesekkirim. Ayrica Kiiltiirel Calismalar yiiksek lisans
ders asamasinda bana ufkumu genisletmemi saglayan, olaylara farkli bir bakis agisi

gelistirmeme vesile olan diger saygideger hocalarima ¢ok tesekkiir ederim.

Elbette hayatimizin belirli anlarinda dostlarimizin bazi dokunuslartyla kendimizi sansh
hissederiz. Desteklerini her zaman arkamda hissettigim, dostlugun en giizel 6rnegini
bana yagatan, savunma simavinda beni yalniz birakmayan Umut Osmanli ‘ya ve onun yol
arkadas1 Sevde Kaya’ya ne kadar tesekkiir etsem az. Universite hayatimda tanidigim,
daima bana destek olan giizel dostum Ahmet Dag’a sahip oldugum c¢ok sansliyim.
Universitede simf arkadasi olarak baslayip, ev arkadasi ve sonrasi ebedi dostluga giden
bir beraberlige imza attigim Mehmet Topcu kardesime, ayn1 sekilde ibrahim Hansu’ya
da tesekkiir ederim. Liseden beri sinif ve mahalle arkadasim, dostum Funda Avci iyi ki
hayatimdasin. Beni daima destekleyen, tezimde benimle birlikte bu g¢ileli yolda birlikte

yiiriiyen sevgili Elif Ceren Cemilgil’e i¢in tesekkiir ederim.
Son olarak attigim her adimda beni destekleyen, hayatima yaptigi dokunuslarla

bugiinlerde olmama vesile olan aileme, en ¢ok da ismi gibi Melek olan anneme bu

caligmay1 adiyorum.

Emrah Dogan

02.05.2019
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GIRIS
Alt kiiltiirtin ugramis oldugu haksizliklari, sosyal ve kiiltiirel problemleri dile getiren
“madun” terimi, sOmiirgecilik sonrasi tarih ve edebiyatin ¢alisma alanlar1 arasinda
kendisine olduk¢a 6nemli bir yer edinmistir. Hint toplumu ve kiiltiiriinlin analizinde
kullanilabilecek en temel gostergelerden biri olan maduniyet bir Oryantalistin en sik
karsilagtigi durumlar arasindadir. Madun (subaltern) ve maduniyet (subalternity)
kavramlar1 ilk kez Hapishane Defterleri eserinde Antonio Gramsci tarafindan
kullanilmistir. Daha sonra post-kolonyal bilim insanlar1 Chakravorty Spivak, Ranajit
Guha, Dipesh Chakrabarty gibi diisiiniirler 6nemli eserler ortaya ¢ikarmislardir. Bunun
sonucunda Maduniyet Calismalar1 (Subaltern Studies) adinda biiyiik bir ekol ortaya
cikmistir. Maduniyet okulunun bu anlamda temel amaci tarihsel siire¢ icerisinde disarida
birakilan Hintli madunlarin, “’sessiz’’ karakterlerin, ontolojisini yeniden olusturmaktir.
Boylece, tarih ve edebi metinlerin yeniden okunmasi énem kazanmistir. Bundan dolay1
Maduniyet Caligmalari’nin ¢ikis noktasini bilmek, Tiirkiye’deki anlaminin kavranmasina

yardimet olacaktir. Birinci boliimde bu alanin teorik alt yapisi gizilecektir.

Madun terimi, 1rk, sinif, kast, cinsiyet, cinsel yonelim, etnisite veya dini agidan toplumun
asagilanan ve hor goriilen herhangi bir kisisini veya zlimresini ifade eder. Bunun yaninda,
okuma yazmasi olmayan, toplumun alt kiiltiiriinde temsil edilmeyen, egitim seviyesi
diisiik, bagimli olan gruplart simgeler. Bu gruplar, egemen smifin baskilarindan
dogrudan veya dolayli yollarla etkilenirler. “Madun” ve “Maduniyet” kavramlarinin
anlamini, ozelliklerini bilmek Sait Faik hikayelerindeki madunlar1 ve onlarin kavram
igerisindeki yerini anlamamiza yardime1 olacaktir. Bu nedenle, ikinci bdliimde “madun”
ve “maduniyet” terimlerimizin literatiire kazandirilmasi, madunun kimligi/kimliksizligi

ve Tiirkiye kiiltiirel tarihinde madunun yeri, anlami ve 6zellikleri tartisilacaktir.

Sait Faik Abastyanik modern Tiirk edebiyatinin en 6nemli hikaye yazarlarindan biridir.
Sait Faik’in bir¢ok hikayesindeki karakterler toplumdan dislanmis, ezilmis, alt siniftan,
sesini duyuramamis karakterlerden olusmaktadir. Bu ylizden, Sait Faik’in hikayeleri
maduniyet c¢alismalar1 perspektifinden degerlendirilebilir. Zengin-fakir, koylii-sehirli
arasindaki ¢atigma ve baski altina alinan, sesi kistirilan, yabancilagsan madunlar, Sait Faik
hikayelerinde karsimiza sik¢a ¢ikmaktadir. Sait Faik, hikayelerine konu olan bu madun

karakterler ve onlarin yasadig1 yerlerde dolagmaktan keyif alirdi. Hatta bu madunlar gibi



olmak, onlar gibi yasamak istedigini hi¢cbir zaman gizlememistir. Bu nedenle ii¢lincii
boliimde Sait Faik’te manevi madunluk ve onun madun mekanlara ilgisi tartisilacaktir.
Bu da kendi soylediklerinden, yazdiklarindan ve Oliimiinden sonra kendisi hakkinda

yazilan ve sdylenenler iizerinden aktarilacaktir.

Edebiyat ve toplum arasindaki en miihim unsur olan dil, sosyo-kiiltiirel ortamda olusur
ve toplum ayakta kalmasini saglayan dil, edebiyatin da en dnemli unsurudur. Cemiyetin
ayrilmaz bir bireyi olan muharrir ise bu miinasebetin belirleyicisi durumundadir.
Edebiyatin sosyal bir kurum olmasimi saglayan en belirleyici rol, ara¢ olarak dili
kullanmasi ile gergeklesir. Ayrica edebiyat, sosyal kurumlarla iliski i¢inde olusmaktadir.
Zira muharrir bir hakikati anlatirken toplumsal gercekleri de beraberinde anlatmak
mecburiyetindedir. Bu yiizden edebiyat eserleri bir kanit, belge niteligindedir. Kiiltiiriin
bir parcast olan edebiyat bazi sosyal sartlarda ve sosyal iliskiler icinde olusur.
Konumuzun Kiiltiirel Caligmalarla iliskisi buradan gelmektedir. Kiiltiiriin bir parcasi olan
edebi eser ve onun dili, toplumun belirli bir sosyal gercekligini anlatirken, bize belgeler
sunmaktadir. Edebiyat-Kiiltiirel Calismalar iliskisi Sait Faik hikayeleri {izerinden analiz
edilebilir. Ciinkii Sait Faik, belli bir donemin ve sosyo-kiiltiirel vakianin resimlerini bize

aktararak o donemin kiiltiirel 6zelliklerini ya da zihniyetini gdrmemizi saglar.

Sait Faik, sosyal ve sinifsal esitsizlik sebebiyle madun kimligi edinmis kisileri edebiyat
perspektifine yansitarak madun kimligini hikayelerindeki karakterlere atfetmektedir.
Dolayisiyla Sait Faik’ in bu inter-disipliner ¢aligmast madun kimligini tanimlayabilmek
adma Onemli bir Ornek teskil etmektedir. Hikayelerini madunluk perspektifinden
incelemek ayni zamanda Sait Faik’in yasadigi donemin kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve
siyasi konjonktiirii hakkinda bir ¢ikarim yapmamiza yardimer olacaktir. Yoneldigi
karakterler bakimindan ezilmis, alt sinifa mensup, emek¢i, magdur, balik¢r, mazlum,
fabrika is¢isi, sesini duyuramayan yani “madun” dedigimiz kavramin i¢inde kendine yer
bulan kisiler Sait Faik hikayelerinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Sait Faik bir sosyal ve
sinifsal esitsizlik figiirii olan “madun” karakterleri edebiyat potasinda harmanlayarak, bu
karakterini hikaye lizerinden aktarmistir. Dolayisiyla bu alanda inter-disipliner ¢alisma
gerceklestirmekte ve meselenin okurun zihin diinyasinda kavranmasini saglamaktadir.
Bu nedenle dordiincii boliimde, Sait Faik hikayelerinde gecen madunluk ve maduniyet

goriiniimleri, madunun 6zellikleri ile birlikte harmanlanarak tartisilacaktir.



Calismanin Konusu

Caligmanin konusu Maduniyet Calismalar1 ve Sait Faik ABASIYANIK hikayelerindeki
madun karakterleri ve maduniyeti giin yiiziine ¢ikarmak ve madunun sesinin
hikayelerdeki goriiniimlerini gostermektir. Calisma siiresince Maduniyet Calismalarinin
diinyada ve iilkemizdeki yeri saptanmis ve bunun Sait Faik hikayelerindeki
goriinlimlerinin  sonuglarmin  ne oldugu incelenmistir. Calismanin  konusunun

belirlenmesi i¢in su sorular sorulmustur:

Maduniyet Calismalarinin tarihsel gelisimi nasil olmustur?
Maduniyet kavraminda meydana gelen doniim noktalar1 nelerdir?
Maduniyet Caligmalarinin diinya literatiiriindeki yeri nedir?
Maduniyet Caligmalarinin amaci nedir?

Maduniyet Caligmalarinin Tiirkiye’deki yeri nedir?

Sait Faik Abastyanik’in Tiirk edebiyatindaki yeri neresidir?

Sait Faik Abasiyanik’in eserleri nelerdir?

Tiirk hikayeciliginde Sait Faik’in 6nemi nedir?

© © N o g B~ w DR

Sait Faik hikayelerinin konusu nelerdir?

[EEN
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. Sait Faik hikayelerinde secilen karakterler ve mekanlar, sosyo-ekonomik
durumlar Madun dedigimiz kavrami karsilar m1?

11. Sait Faik hikayelerindeki maduniyet goriiniimlerini giin yiizline ¢ikarmak
muimkiin miidiir?

12. Sait Faik hikayelerindeki Madun karakterler nasil anlatilmigtir?

Calismanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci, Toplumun isleyis mekanizmalarinda kendilerini temsil edemeyen
ve ’bagka’ bir durumda olan kisi ve gruplari tanimlamak i¢in kullanilan madun kavrami
ekseninde; Sait Faik Abasiyanik hikayelerinde gegen yoksul, ezilmis, sesi kisilanlar1 yani
madun Kkarakterleri ortaya ¢ikarmaktir. Tiirk hikayeciliginin temel yapitaslarindan biri
olan Sait Faik’ in hayati, eserleri ve hikayelerindeki madun karakterleri biitiinleyici bir
perspektifte incelenmesi yapilarak Tiirk hikayeciligi literatiiriine katki saglamasi
amaglanmistir. Calismanin Tiirk Edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan biri olan Sait Faik

Abastyanik’in hikayelerini derinlemesine inceleme gayesi tasimaktadir.



Cahsmanmin Onemi

Madun ile ilgili yurtdisinda betimsel nitelikte bircok calisma gergeklestirilmistir.
Tiirkiye'de ise maduniyet caligsmalari ile ilgili cok az sayida betimsel aragtirma yapildigi
gorilmektedir. Bu yiizden Maduniyet caligmalarinin (Subaltern Studies) Tiirkiye’de
calisilmasi, tanitilmasi ve alana katki saglamasi agisindan 6nemlidir. Bu calisma Sait
Faik’in fikirlerini genis bir perspektifte ele almasi bakimindan degerli bir yere sahip
olacaktir. Dahas1 Sait Faik’in hikayelerindeki madun karakterleri ve maduniyet
goriiniimlerini ortaya ¢ikarmasi bakimindan da 6nemlidir. Ayrica ¢alisma inter-disipliner
bir arastirma metodu kullanmis olmasindan dolay1 Kiiltiirel Calismalar literatiiriine katki

saglamas1 bakimindan degerlidir.

Cahsmanin Yontemi

Bu caligmada nitel bir arastirma yoOntemi olarak dokiiman analizi kullanilmasi
amaclanmistir. Bu yontemde ele alinacak birincil kaynaklar yazarin kendi eserleri
olacaktir. Yazarin kendi calismalar1 tez boyunca kullanilacak verilerin temel kaynagi
olacaktir. Daha sonra yazar hakkinda yapilmis calismalar ve Tiirk edebiyati iizerine
gerceklestirilen ¢alismalar metinsel zenginligi saglamak adina kullanilacaktir. Yazarin
kendi calismalar1 ele alinirken belirli bir yapt ve izlek temasma sadik kalinmaya
caligilarak metinler donemin sosyo-ekonomik yapisi, edebi nitelikleri, felsefi argiimanlari
ve sosyolojik arka planm1 ele alinarak inter-disipliner perspektifle incelenmeye

calisilacaktir

Calisma asamasinda basili ve dijital ortamlardan edinilen kaynaklar kullanilmistir.
Calisma esnasindan kullanilan basili kaynaklarin ¢ogu satin alma ydntemiyle elde
edilmistir. Siireli yaymlar icerisinde online erisimi bulunanlar elektronik ortam yoluyla

edinilmistir.
Calismanin Sinirlar: ve Zorluklar

Maduniyet kavramini incelemis bir¢ok yabanci kuramci olmasina ragmen tilkemizde bu
kavram iizerine ¢alismis ¢ok az akademisyen vardir. Diinya genelinde bir¢cok bdlgeye
atifta bulunan Maduniyet kavramini genel bir perspektifte ele almak konunun ¢aligmanin

sinirlandirilmasini  giiclestirmistir. Calismanin odak noktasin1 kaybetmemek adina



Maduniyet ve Sait Faik hikayelerinin disina c¢ikilmamaya c¢alisilmigtir. Madun ve
Maduniyet kavramlar1 hakkinda degerlendirmelerde bulunan ¢ogu calismanin dilimize
aktarilmamis olmasi, bu metinleri ¢alisma {izerinde kullanmak adina ¢evirme islemi
gerektiginden calismanin daha fazla zaman yayilmasina sebep olmustur. Sait Faik
hikayelerinin derinlemesine incelenmesi ve Tirkiye’de calisilmis benzer bir ¢alismanin

olmamasi, 6rneklem ve kaynak sikintisina neden olmustur.



BOLUM 1. MADUNIYET CALISMALARI

Bu boliimde, Gramsci’den hareketle subaltern (madun) kavraminin ortaya ¢ikisi,
maduniyet caligmalarinin tarihsel gelisimi, maduniyet c¢aligmalar1 tarihgilerinin
etkilendigi teorisyenleri, maduniyet ¢alismalari tarihgileri ve madun terimin literatiire
kazandirilmasi ile madunun Tiirkiye’deki kimligi/kimliksizligi, Tiirkiye kiiltiirel tarihi

acisindan madunluk incelenmistir.1.1. Gramsci’nin “Subaltern” Kavrami

Subaltern (madun) sosyal gruplar kavrami, Gramsci'nin Hapishane Defterleri’ndeki ¢ok
yonlii ve agik uglu sorusturmasinin bir sonucu olarak gelistirdigi 6zgiin kavramlardan
biridir. Kavram, Italyan politik, kiiltiirii ve toplumuyla ilgili kapsayici sorusturmayi
gelistirirken ve kendi siyasi projesinin elestirel bir 6z-yansimasi ile mesgul olmaya
basladiginda, Hapishane Defterleri’nde ortaya ¢ikiyor. Ancak, bir Komiinist Parti tiyesi
ve lideri olarak hapishaneden 6nce Gramsci, is¢i ve koylii siyasi hareketlerinin biiylimesi
ve gelismesiyle ilgileniyordu. Bu anlamda, subalternite (maduniyet) olgusu (yani,
ikincilligin siyasal ve toplumsal iliskileri) politik faaliyetinin ve hapishaneden once
orgiitsel c¢alismalarmin merkezinde yer almisti. Hapishane Defterleri’nde Gramsci,
Italyan burjuvazisinin, ‘Risorgimento''nun, Italyan entelektiiellerin olusumunun ve
Giiney Sorunu’nu yeniden gozden gecirmesiyle ilgili analizinin bir sonucu olarak
‘subaltern’i teorik bir kavram olarak gelistirmeye baglar. Bu analizler ile Gramsci
yazilmamis tarihi ve gesitli ikincil toplumsal gruplar, yani subaltern sosyal gruplarin
yazilmamis tarihinin etkilerini ortaya ¢ikarmaya baslar. Madun etkinligin inceliklerini
ortaya ¢ikarma siirecinde Gramsci, maduniyet tarihgiliginin metodolojik Kkriterlerini
gelistirdi ve entelektiiellerin, hegemonya, sivil toplum, devlet, folklor, sagduyu ve
edebiyatin isleviyle ilgili olarak madunun sosyal aktivitelerini analiz etmeye basladi

(Green, 2002: 3).

"Dirilis" veya "Yeniden Yiikselis" anlamina gelen Risorgimento adi XIX. yiizyilda Italya yarimadasinda
bulunan birgok devleti toplayip, tek bir devlet olan italya kralligina déniistiirmeye ¢aligilan politik ve sosyal
harekettir. Bu donemin baglangic1 ve sonu i¢in kesin tarihler {izerinde bir uzlagsma olmamasina ragmen,
bir¢ok bilim adamina gore siireg, 1815'de Viyana Kongresi'yle ve Napoleon’nun hiikkiimdarliginin son
bulmastyla bagladi ve 1871'de Roma'nin italya kralligi'nin baskenti olmastyla son buldu.

Dahas1 i¢in Bkz. https://tr.wikipedia.org/wiki/italya%?27min_birlesmesi



Gramsci, madunlarin dogalari geregi, tanimlarindan da anlasilacagi lizere, birlikte hareket
edemeyeceklerini sdyler. Birlesmeleri sadece devlet catisi altinda olur: bu nedenle
madunlarin mazisi, toplumunun sivil kismiyla ve bundan dolayi tarihleri iilkelerin ve tlilke
kiimelerinin mazisinin i¢ine sikisip kalmistir (Gramsci, 1971: 52-53). Dolayisiyla
madunlarin tarih yazimi konusunda herhangi bir katkisi1 bulunmamaktadir. Bu sebeple

madunun kisiligini tarih yaziminda pasif rol iistlenmis bireyler olarak tasvir etmektedir.

Madun — Gramsci’nin kullandig1 ‘Subaltern’ kelimesi- genellikle subaylarla iliskili olsa
da Gramsci terimi sadece askeri statiiye atifta bulunmak i¢in kullanmamis; alt veya asagi
pozisyonlar1 belirtmek i¢in de kelimeyi kullanmigtir. Tiim bunlarin yani sira Gramsci
subaltern teriminden bahsederken su ifadeleri kullanmaktadir: “Madun siniflari, isyankar
olduklar1 zaman bile egemen sinifin inisiyatiflerine tabi ve endiseli bir savunma
durumundalar.” Gramsci, alt gruplarinin yaratmadiklar1 kosullarda yasadiklarin1 ve bu
kosullar1 degistirmeye calistiklar1 zaman iktidar gruplarinin giiciiyle karsi karsiya
kaldiklarin1 aktarir. Bu anlamda, madunlarin bir yonetici grubun giicii, politikalar1 ve
inisiyatiflerine bagli kalmalari s6z konusudur. Gramsci, ¢esitli alt gruplarin toplum i¢inde
islendigi farkli yollar1 belgeleyen cesitli not defterlerinde, birka¢ diizine yazi kaleme
almistir. Tarihsel odaklar1 arasinda antik Roma, orta ¢ag komiinleri, modem devlet ve
burjuvazinin Risorgimento'dan sonra sosyo-politik konumunu degistiren bir alt grup
tartismast vardi. Kolelerin, koyliilerin, dini gruplarin, kadinlarin, farkli irklarin ve
proletaryanin farkli tarihsel baglamlardaki cesitli alt boyutlarin1 analiz etmistir.
Gramsci’nin kavrayisinda, madunlar, belirli tarihsel baglamlarda yonetici gruplarin
iktidarina bagli sosyal gruplardir. Belirli bir grubun tabiatinin niteligini anlamak igin,
grubun i¢inde bulundugu sosyal ve politik baglami arastirmak gerekir. Subaltern
teriminin, Hapishane Defterleri’ndeki “proletarya” i¢in kamuflaj islevi gordiigi iddiasi
da vardir (Green, 2002: 5).

Madunlarin egemen gruplarin giicii ve inisiyatifleri ile ilgili olarak itaatkarliklarini astig1
sosyal ve politik doniisiim projesi ile ilgilenmektedir. Kuramsal ve uygulamali amaci,
madunlarin kendi alt sinirlarin1 nasil asabilecegini ve kendi kosullarini olusturma ve
belirleme giiciine sahip olduklar1 bir 6zerklik seviyesine ulasabilmelerini anlamaktir. Bu
anlamda Gramsci’nin projesi, sosyal ve siyasal dontistimiin hedefi oldugu i¢in radikaldir

ve toplumsal ve siyasal itaatin temel nedenlerini ortaya ¢ikarmaya calistigi i¢in ¢ok



Oonemlidir. Ayn1 zamanda madunun toplumsal konumunu ve madun karaktere karsi
toplumun takindig1 tavri da Gramsci’'nin kavram {izerine yaptigi ¢aligmalar vasitasiyla

gormek miimkiindiir.

Gramsci'nin elestirel metodolojik yaklasimi 6zellikle ekonomik, tarihi, siyasi, kiiltiirel ve
sosyal baglamlarda tarihi olarak belirlenmis bir gruplastirma olarak madunun analizini
icermektedir. Hapishane Defterleri’nde Gramsci, madunlarin siirecini, gelisimini ve
kokenini anlamaya ¢alisir; nasil ikincillesirler, kimileri kenarlarda nasil hayatta kalirlar
ve digerlerinin nasil alt-asagi bir toplumsal konumdan baskin olana kadar yiikselislerinde
basarili olurlar. Onun analizi, madunlarin ekonomik, politik ve sosyal konumlar
arasindaki biitliincill iligkiyi ele alir; tarihteki gelisim basamaklari, kiiltiirel 6nemi;
entelektiieller tarafindan ve edebiyatta nasil temsil edildiklerini inceler. Baska bir deyisle,
Gramsci'nin analizi, madunun varliginin biitiinliigiinii ve 6zelliklerini yakalamaya ¢alisir.
Gramscinin madun hakkindaki caligmasi ayni zamanda grup marjinallesmesine ve
gruplarin marjinallestirilmesinin {iistesinden gelmesini engelleyen unsurlara katkida
bulunan pek ¢ok faktorii ortaya ¢cikarmaktadir. Gramsci'nin maduniyet kavrami, giindelik
hayatin ekonomik, tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik koklerinin ayrilmaz bir analizi iizerine
kurulan bdyle bir miicadeleyi formiile etmek i¢in yeni bir miicadele alan1 ve metodolojik

bir kriter yaratir (Green, 2002: 11).
1.2. Maduniyet Calismalar: (Subaltern Studies)

Maduniyet Calismalari, Marksizm’in bir uzantisidir. Ortaya ¢ikmasiyla, devlet¢i sdylem
tarafindan bastirilmis ve goz ardi edilmis insanlarin yazili tarihi baglamistir. Maduniyet
tarih¢ileri, gogunlukla Hindistan milliyet¢i ve oryantalist tarith okullarini, Hindistan'daki
ezilenleri ve “kiigiik sesleri” goz ardi ederek, yalnizca segkinlerin tarihini temsil ettigi
icin elestirmislerdir. Giig-bilgi iliskisine ve toplumun tarih yazimi boyunca goéz ardi
edilmis olan marjinallesmis kesimlerine odaklanmislardir. Bu okulun temsilcilerinin
cogunun kokenleri Marksizm’e dayanmaktadir. Okul koklerini iki ana isimden almistir;
Antonio Gramsci ve Michel Foucault. Gramsci, is¢i sinifina, devrimci hareketin
yukaridan veya disariddan degil icerden geldigi i¢in Onem verilmesi gerektigi
goriisiindedir. Foucault ise iktidara 6nem vermis, iktidarin, boyun egdirme ve itaat isteyen
kurumlar araciligiyla ¢alistigini vurgulamistir. Mevcut teorik mirasin ardindan maduniyet

caligmalari, 20. yiizyilin sonlarinda Ranajit Guha'nin cabalariyla ortaya ¢ikmistir. Bir
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yandan, bu okula da cesitli elestiriler vardir. “Protesto tarihgiligi” olarak ortaya ¢iktikca
popiilerlik kazandi, ancak toplumun tiim bastirilmis gruplarinin etkili tarihinin
yazilmasinda paymi oynayamadi gibi ifadeler okula getirilmis olan baslica elestiriler
arasinda yer almaktadir. Ote yandan maduniyet, daha 6nce hi¢ tartisilmayan, yerli
direnisin rolii gibi bir dizi temay1 vurgulamaktadir. Onemi, hicbir zaman sosyal statiiye
sahip olmayanlara odaklandigi i¢cin O6nemi inkar edilememektedir. Ciinkii maduniyet
caligmalari, tarihsel seriivende sesini duyurmaktan aciz olanlar lizerine odaklanmaktadir.
Bu sebeple tarihsel gecmiste goz ardi edilmis siniflarin ¢1glig1 olarak dikkat ¢ekmektedir.
Dolayisiyla geri planda kalmis bir toplulugun fikirlerinin 6grenilebilmesi agisindan

degerlidir.

Maduniyetciler ayrica ingiliz Marksistlerden 6zellikle de E. P. Thompson’in “Ingiliz Isci
Swnifinin Olugumu ™ isimli eseriyle birlikte, Edward Said’in “Sarkiyat¢ilik” kitabinin Bat
merkezcilige yonelttigi elestirilerden de fazlasiyla etkilenmislerdir. (Atabaki, 2010: 2)

1980'lerde Hint tarihinin derinlemesine bir incelemesi i¢in, Maduniyet Tarih Okulu
kurulmugtur. Okul temsilcilerin yazilar1 ilk olarak kitap incelemeleri bi¢ciminde
tanitilmistir (Ludden, 2002: 1). Antonio Gramsci, madun kavramini is¢i siniflarinin,
koylilik ve yerli halklarin yani sira siyasal analizlerine dahil olmak tizere diger ezilen

gruplar1 da igerecek sekilde kullanan, kendi ayirt edici metodolojisini kurmustur.

Maduniyet Calismalari’’nin tanittminin ovgiileri, geng tarihgilerle birlikte Hindistan'in
madun siniflart i¢in bir eser diizenleme fikrini gelistiren Ranajit Guha‘ya gider. Bunun
yaninda Jules Michelet'in (1798-1874)? calismalarma da bakmak faydali olacaktir.
Baslica odak noktasi, siradan olan insanlardir. Michelet, toplumun alt kesimi olan

boliimiinii calismistir.

Bu grubun tarihgileri, Hindistan ulusalcisinin tarih yazma yaklagimini elestirmislerdir.
Maduniyet tarihgileri, milliyetg¢i tarihgilerin, politik ¢ikarlarini giivence altina almak i¢in

yalnizca seckin tarihgiligi temsil ettiklerini ve toplumun alt gruplariyla higbir ilgisi

2Jules Michelet koyliiler, fabrika ig¢ileri gibi siradan insanlarin duygularina odaklanan Fransiz Romantik
tarihgidir.



olmadigin1 analiz etmislerdir. MAduniyet tarihgileri ayrica, Dogu’daki Ingiliz egitim
sistemi ile Dogu’ya egemen olan Oryantalistler tarafindan {iretilen bilgileri de
elestirmislerdir. Edward Said (2006), “Oryantalizm”in “Doguya hiikmetme, yeniden
yapilanma ve otoriteye sahip bir bati tarz1” diisiince oldugunu iddia etmistir. Seckin veya
devletci sdylemlere kars1 bir protesto olarak, maduniyet tarih¢iligi, alt sinif niifus kitlesini
arastiran bir grup olarak ortaya ¢ikmistir. Michel Foucault, toplumdaki iligkilerimizin ve
roliimiiziin yoneticiler tarafindan sekillendigini agik¢a belirtmistir. Tarih bize kendi
isteklerini yerine getirmeye calisan farkli giigler arasindaki siirekli miicadeleyi anlatir.
Madun ise bu miicadelenin disinda kalan, tarihi anlatilmayan kesimdir. (Hughes-

Warrington, 2007: 96)

Madun gruplarinin tarihi, genellikle birbirleriyle baglantili olmayan ¢esitli konularda bir
monografi koleksiyonu oldugu i¢in mutlaka pargalanmaktadir. Her zaman yonetici
gruplarin faaliyetlerine maruz kalmislardir. Temsil araglarina, sosyal ve Kkiiltiirel
kurumlara daha az erisime sahiptirler. Bu projenin ana odagi, Giiney Asya tarihgiliginde
elitist kiiltiire odaklanarak yaratilan akademik dengesizligi azaltmakti. Hindistan
milliyetci tarih¢iligine uzun zamandir segkinlerin hakim oldugu inancindan dolay1 proje
bir elestiri olarak ortaya ¢cikmistir (Guha, 1982: 1). Onlar, segkinlerin ve alt-siniflarin,
Hint toplumunda iki paralel grup olduguna inanmislardir. Aralarindaki fark ise, politik

seferberlik diizeyleri arasindaki farktan ibaret olmustur.

“Maduniyet” terimi, Giiney Asya Calismalari'ndaki madunluk temalarinin sistematik bir
tartismasini tesvik etmek i¢in Maduniyet Calismalari tarih¢i gruplarinin somiirge sonrast

calismalarina uyarlanmistir. Bu isim Giiney Asya’da koordinasyon i¢in kullanilmigtir

(Guha, 1982: 2).

Tarih her zaman giicle iliskilendirilmistir; amagsizca yazilmamis ve her zaman
ideolojiktir (Jenkins&Munslow, 2003: 8). Maduniyet Calismalari, diinya ¢apinda liberal
demokrasilerin gelistigi bir zamanda ortaya ¢ikmis ve liniinii kazanmaya baglamistir. Bu
demokrasiler, dislanmis insan gruplarinin yazilmis mazilerini g¢aligsmaktadirlar. Bu

nedenle diinya ¢ogulculuk ¢agina gegerken bu konu iizerine durmaya baslamislardir.

Foucault’nun (1980) goriisii burada oOnem kazanmaktadir. Foucault iktidar

mekanizmalarinin, insanlarin faaliyetleri ve varliklar1 hakkinda farkli tlirde bilgiler
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rettigini soyler. Bu sekilde toplanan bilgiler iktidar mekanizmalarini daha da
giiclendirmektedir. Foucault, iktidar ve bilgi arasindaki karmasik iligkileri incelemekle
ilgilendigini sOylemektedir. Foucault’a gore, giiclii olanin toplumsal konumu goz ardi
edilerek okunamamaktadir. Ciinkii gliclii olan bizatihi tarih yazanin kendisidir.

Dolayistyla tarih giiclii olanlar tarafindan ele alinmis bir kavramdir.

Maduniyet yazarlari, somiirgeci ve milliyetei tarih¢iligin sagladigi boslugu doldurmak
istemislerdir. Hegemonyanin {iriinii olan kimselerin, kendi bilinci olamayacagini
savunmuglardir. Yazarlar, seckinler hakkinda konusma ya da ikisi arasindaki
karsilastirmaya vurgu yapmadan sadece alt simiflar hakkinda konusmustur. “Madun
Konusabilir mi?”’de Gayatri Spivak, toplumun seckinler tarafindan hegemonize edilmis

olan kesimi hakkinda goriislerini ifade etmistir (Spivak, 1988: 271).

Maduniyet Caligmalari faaliyetinin ayirt edici yonii emek yonelimidir (Sreedharan, 2004:
493). Maduniyet Calismalar1 koyliiler, isciler, kadinlar vb. gibi bastirilmis ve hegemonize
edilmis toplum gruplar1 hakkinda konugmaktadir. Bir egemenlik ve baski kaynagi olarak

kullanilan Ingiliz egitim kurumunun oynadig1 rolii tartigmuslardir (Guha, 1996: 2-3).

Maduniyet Caligmalar1 temsilcileri bir yandan somiirgeci ve milliyetci tarih yazilarini
elestirirken, diger yandan Marksist Tarih Yazim1 Okulu'ndan etkilenmistir. Bu sebeple
onlara Marksist tarih yaziciliginin bir uzantis1 denilmektedir. Yazarlarin gogunun kokeni
Marksizmdedir, 6rnegin; Antonio Gramsci, E.P. Thompson ve Eric Hobsbawm.? Michel
Foucault gibi post-yapisalcilardan da ¢ok etkilenmislerdir. Okulun 6nde gelen temsilcileri
biiylik somiirge sonrasi ¢alismalar semsiyesi altinda ¢alismislardir, bu nedenle somiirge
sonrasi ¢aligsmalarin da bunun iizerinde etkisi bulunmaktadir. Bu baglamda onlar1 post-

yapisalci, postmodernist ve sOmiirgecilik sonrasi tarihgi olarak adlandirabiliriz.

Maduniyet Caligmalari, somiirgecilik sdylemine meydan okumustur. Somiirgeciligi
devam ettirmek icin, somiirgeci otoriteler ellerindeki kilicin giiciine glivenmislerdir.
Hindistan'daki kurallarini hakli ¢ikarmak igin, somiirgeci giicler Hintli’nin ge¢mise el

koymuslardir. Somiirgeci giigler, madun smiflar1 sémiirmek i¢in toprak sahiplerini

3e.p. Thompson ve Eric Hobshawm, oyuncularin tarihteki 6nemi ve maddi giicti hakkinda yazmiglardir.
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desteklemislerdir (Guha, 1997). Maduniyet Calismalarinin ortaya ¢ikmasinda toplumsal
iligkilerin temelinde yattig1 one siiriilen somiirgeciligin 6nemi bulunmaktadir. Onlara
gore somiirgecilik bireyi madunlastiran yegane etkendir. Elbette, Maduniyet Calismalari
tarih yazarlar1 arastirmalarimi yaparken, Antonio Gramsci ve Michel Foucault'nun

yazilarindan biiytik dl¢iide etkilenmislerdir.
1.3. Maduniyet Cahsmalar: Tarihgilerinin Etkilendigi Teorisyenler
1.3.1. Antonio Gramsci

Birgok sosyal bilim kavrammn temelde fikir babasi olan Italyan diisiiniir Gramsci
Maduniyet c¢aligmalarin teorik temellerinin sahibidir. Gergekten de Maduniyet
Calismalari’nda, Gramsci’nin etkisinin hala stirmektedir (Forgacs, 1988:189-221).
Gramsci i¢in, egitim ve kiiltiir her zaman ¢ok dnemli bir rol oynamustir. Is¢i sinifinin da
entelektiiel olarak bagimsiz olabilecegini sdylemistir. Bu is¢i sinifi aydinlara bagh
olmadan kendi hareketlerini kendileri yonetebileceklerini sdylemektedir. Bu 6zellikleri
sayesinde egemen bir siif olabileceklerini savunmaktadir. Entelektiieller tarafindan
tiretilen bilgi, kapitalist sinifin kiiltiire] hegemonyasin1 yaratmaya yardimci olmustur.
Gramsci'ye gore, devrimci entelektiieller disaridan veya yukaridan empoze edilmek

yerine is¢i sinifi i¢inden kaynaklanmalidir.

Popiiler kiiltiire biiyiik ilgi gosteren Gramsci, aydinlarla kitleler arasinda higbir iligki
bi¢cimi olmadigini vurgulamistir. Kitleler ve aydinlar arasindaki bu tiir bir iligkinin nedenti,
aralarindaki bu kopukluktur. Seckin ve popiiler kiiltiir arasinda bir bosluk yaratilmis ve
bunun sonucunda ortak bir dil veya popiiler gelenekler olusmasina engel olmaktadir

(Gramsci, 1971:166).

Bir siyasal aktivist olarak Gramsci, siyasal teknikleri daha agik bir sekilde dile getirmistir
ve baskin gruplarin, madun siiflarinim kiiltiiriinii hegemonize ettigini iddia etmistir. Ote
yandan, madunlarin itaatkarlik kosullarinda kaldiklarini ve kendi diinya goriislerini
olusturarak direnemediklerini sOylemektedir. Gramsci sivil toplumu o6zgiirliik alani
olarak degil hegemonya olarak goriiyordu. Ona gore, devlet artik zorlama bir ara¢ olmus
ve egemen smifin ¢ikarlarimi korumaktaydi. Bu ylizden simdi onlarin onaymi almak
zorunda oldugu soylemektedir. Egemen sinif, giiclerini mesrulastirmak, sivil toplumdaki

hegemonyasini pekistirmek i¢in ideolojik malzemeler kullanmaktadir. Siradan insanlarin,
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“pasif devrim™ olarak adlandirdigi toplumda meydana gelen sosyal ve politik

degisimlerin farkinda olmadiklarini iddia etmistir (Thomas, 2009: 147).
1.3.2. Michel Foucault

Michel Foucault, 15 Haziran 1926 da Fransa'nin Poitiers kentinde dogan Fransiz bir
filozof, sosyal teorisyen ve edebiyat elestirmenidir. Delilik, cinsiyet, hapishaneler, polis,
sigorta, escinsellik, sosyal haklar konularinda c¢alismistir. Biitiin ¢alismalarini
modernitenin bireyler tistiindeki etkisi ve getirdigi yeni iktidar iliskileri tistiine kurmustur.
Temel odagi giiciin bilgiyi nasil iirettigi ve sonucta bilginin daha fazla giic nasil

yarattigidir (Macey, 2015) .

Foucault, 16. ve 20. Yiizyillarda yazilarindaki gii¢ ve bilgi iliskisini izlemistir. En popiiler
eserleri “Delilik ve Medeniyet: Akil Caginda Bir Delilik Tarihi” (1964), “Disiplin ve
Cezalandirma: Cezaevinin Dogusu” (1975) ve “Cinselligin Tarihi” (1976). Foucault,
eserleri araciligiyla giiciin kurumlar araciligiyla calistigini, boyun egdirdigini ortaya
koymustur. Gii¢ kullanma tekniklerini analiz etmis ve giiclin amacinin, bireyleri burjuva

siifina hizmet etmek i¢in kullanilan bir ara¢ oldugunu sdylemistir (Macey, 2015).

Foucault, gii¢ anlayisini sekillendirmede oldukga etkilidir. Giiciin her yerde oldugunu ve
her yerden geldigini savunmaktadir. iktidar ayni zamanda sosyal disiplinin ana
kaynagidir. 18. Yiizyildaki idari sistemlerde ve sosyal hizmetlerdeki hapishaneler, okullar
ve akil hastaneleri gibi yerler, bir tiir disiplin giicline isaret etmistir. Gozetleme ve
degerlendirme sistemleri artik zorlama veya siddete ihtiya¢c duymuyorlardi ¢iinkii insanlar

kendilerinden beklenen sekilde davranmayi 6grenmislerdir (Macey, 2015).

4 “Pasif Devrim Kavrami”, Gramsci’nin “siyaset bilimi” agisindan 6nemsedigi ve marksist-elestirel bir
icerikle analiz ederek kullanima soktugu kavramlardan biridir. Bu kavramu ilk olarak tarih¢i Vincenzo
Cuoco’dan 6diing aldigim anliyoruz Hapishane Defterleri‘nde. Couco deyimi 1799 Napoli devrimi igin
kullanmistir, ftalyan Risorgimento *sunun ilk dénemi i¢in kullanilmistir, Gramsci bunun bir hareket noktasi
olarak alindigin1 ve kavramin tamamiyla degistirilip zenginlestirildigini belirtir. Toplumsal miicadelenin
ve toplumsal c¢eliskilerin, devrim, degisim ve 6zgiirliik gibi sdylemlerin kullanimi1 ve farkli toplumsal
kesimlerin taleplerinin kargilanma talebiyle eklemlenerek rizalarinin alinmast ve devrimin bir anlamda
pasiflestirilerek hegemonyanin tesisinde kullanilmasi siirecini ifade etmek igin kullanilir. Bkz. “Pasif
devrim kavrami” baghkli boliim, sf. 297-305, Hapishane Defterleri, Antonio Gramsci, Belge Yayinlari,
ceviren: Adnan Cemgil
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Foucault, davranis normlarin1 6grenmek igin psikoloji, tip ve kriminoloji egitimi de
almigtir. Egitiminden hareketle fiziksel bedenlerin boyun egdirildigini ve belirli bir

sekilde davranmaya zorlandigin1 savunmustur (Macey, 2015).

Soylem Foucault i¢in 6nemlidir, ¢linkii dilin ve bilginin iktidarla yakindan iligkili
oldugunu diisiinmektedir. Konusma ve yazma, bir boslukta ger¢eklesen gergeklerin
iletisimi degildir. Foucault, 'bilginin gii¢' oldugunu sdyleyen karmasik bir diisiince
anlayis1 gelistirmistir. SOylem, iktidar ve bilgi onun hipotezinde birbirine baghdir. Bir
yandan iktidarda olanlar, yani burjuvalar sdylemi kontrol eder. Cinsiyet hakkinda ve
kiminle nasil konusulacagina karar verir, bu yiizden insanlarin cinsiyetle ilgili sahip
oldugu bilgi tiiriinii de kontrol eder. Ote yandan, sdylem iizerindeki bu kontrol, iktidarin
korunmasima yakindan baghdir. Burjuva, cinsiyeti kontrol etmek ve sinirlamak
istemekteydi ¢linkii is ahlaki i¢in tehlikeli bir rakiptir. Onlarin seksiiel sdylem ve bilgileri
kontrol etme istekleri, esas olarak giicii kontrol etme istegidir. Foucault’nun iktidar
teorisi, Teori'nin bilgi alanina meydan okudugu i¢in, Maduniyet Calismalar1 iizerinde

etkili olmustur (Macey, 2015).
1.4. Maduniyet Calismalari Tarihgileri

Ranajit Guha, Maduniyet Calismalar1 grubunda énemli bir yere sahip olan Giiney Asya
tarihgisidir. 23 Mayis 1922'de Bengal'de dogmustur. Maduniyet Calismalar1 serisinin ilk
alt1 ciltini diizenlemistir. Maduniyet Caligmalari'nin birinci cildindeki "madun" terimini,
"toplam Hint niifusu ile elit olarak tanimladigimiz herkes arasindaki demografik fark"
olarak tanimlamustir (Guha, 1982:8). En iinlii kitaplari; “Bengal I¢in Miilkiyet Kurali:
Kalict Yerlesimin Fikri Uzerine Bir Deneme” (1963), “Somiirge Hindistan'da” (1983)
“Koylii Isyaminin Temel Yonleri ve Hegemonya Olmadan Hakimiyet” (1997).

Guha (1982) serinin birinci cildinin girisinde yaymnladigi yedi sayfalik metinde
yaklagimlarinin ana hatlarini belirlemistir. Esasen s6z konusu metnin tam da ilk climlesi
grup lyelerinin en temel sorunsallarindan birisine isaret etmektedir: “Hindistan
milliyet¢iligine dair tarih yazimi uzun stireden beri elit¢i yaklagimlarin tahakkiimii altinda
ola gelmistir- hem somiirgeci elit¢ilik hem de burjuva-milliyet¢i elitgilik” (Guha, 1982:
3). Guha devaminda her iki tiir elitgiligin de Hint ulusunu ve milliyetciligini bir elit

azanimi olarak gérmek ve bunlarin olusma siirecinde ‘madun’ gruplarin oynadigi roli
k larak k ve bunl | de ‘madun’ | d 1
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g0z ard1 etmek gibi bir 6n yargiyla malul oldugunu séylemistir. (Atabaki, 2010: 3). Ayrica
Guha, Maduniyet Calismalari’’nin bir cildinin tanimi igerisinde ortaya koydugu
“madunlar kendi kaderinin tayin edici olarak kabul etmedeki basarisizligindan dolayi ...
Biz gercekten de tarih yazimindaki yaygin akademik pratige muhalifiz... Bu elestiri,
projemizin tam kalbinde yer aliyor” (Yetiskin, 2010b: 16) seklindeki ifadesi madunun

toplumsal konumu hakkinda 6nemli ip uglari sunmaktadir.

Maduniyet Calismalar1 grubunun tarihgileri, Hint siyasetinde iki paralel ¢izginin var
oldugunu iddia eder bunlar; elit ve madun. Guha, bu tiir elit tarih yazimlariin siradan
insanlarin katkisini1 yorumlayamayacagi kanisindadir. Boyle bir tarih yazmanin tek tarafli
oldugunu ve yalnizca kendi ¢ikarlartyla ilgili konulan tartistigini iddia etmistir. Elit
politikalar dikey olarak hareket eder ve yatay ¢alisan, kendiliginden ve siddet igeren alt-

siiflara kiyasla daha bilingli ve kontrolliidiir.

°, Ranajit Guha tarafindan yazilmis, birbiriyle iliskili iic

“Hegemonyasiz Hakimiyet
makalenin bir derlemesidir. Kitap, Antonio Gramsci’nin hegemonya ve baskinlik
fikirlerinin felsefi yansimalarina dayanmaktadir. Kitabin ana temasi, Hindistan
tarih¢iliginin sahte oldugu ve mevcut olan somiirgeci ve milliyet¢i oOzelliklere
dayandigidir. Guha, bu seckin gruplarin Hint kitlelerinin simif bilincinin farkinda
olmadiklarin1 iddia etmektedir. SOmiirge sonrasindaki Hintli tarih¢ilerden, Hint

tarih¢iligini bu baskin tarihgilerin pengelerinden, somiirgecilik karsitt ve anti-burjuva

hareketleriyle degistirmek i¢in serbest birakmalarini istemistir.

Guha'mn, “Somiirge Hindistan'da” “Koyliilerin Isyanimin Temel Ilkeleri” Kitaplari,

koyli isyaninin nasil temsil edilmesi gerektigi hakkindadir. Anlayisimizin kapana

® Guha, bu kavrami Hindistan tarihinin egemen liberal tarih yazimi ile yazilmasina itiraz etmek igin ortaya
koymustur. Guha’ya gére Hindistan’da toplumun tamami adina konusan, madunlar siyasal ulusa dahil eden
ve sermayenin evrensellesme egilimini somutlastiracak bir burjuva devrimi gergeklesmedigi i¢in Hindistan
tarih yazimi liberal kapitalist tarih yazimi kapsaminda agiklanamaz. Ciinkii Hindistan’da Guha’nin
deyimiyle “hegemonyasiz bir hakimiyet” kuran burjuvazi liberal bir diizen yerine geleneksel hiyerarsi ve
yapilar siirdiiren otokratik bir diizen koymustur. Guha, Hindistan’daki burjuvazinin hegemonyasiz bir
hakimiyet kurmasi ve bunun sonucunda liberal bir diizen insa etmedeki basarisizligim Ingiliz ve Fransiz
Devrimlerinde burjuvazinin roli ve eylemlerini 6rnek gostererek ispatlamaya ¢aligmaktadir. Dahasi i¢in
Bkz. Guha, R. (1989). Dominance without hegemony and its historiography. Subaltern Studies, 6(1989),
210-309.
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kisilmis oldugunu, bunu halen somiirgeci ve milliyetci tarihgiligi siirdiirdiigiinii iddia
etmektedir. Bu olaganiistii genis kapsamli bir ¢aligmadir. Hindistan'da 1783-1900 yillar
arasinda gerceklesen bir¢ok ayaklanma bulunmaktadir. Bu kitaplar, Hindistan'da bir dizi

koylii isyanini tetikleyen olaylarin ardindaki olaylarin ¢arpici bir 6zetidir.

Guha ayrica, Hindu ataerkil toplumunu “Chandra’nin Oliimii”® adli makalesiyle elestirel

bir bicimde analiz ettiginden, kadin alt-sinifi hakkinda da konusmustur. Chandra
Chashani davasiyla Hintli kadinlarin merhametli durumunu gostermistir. Seckin bir kastta
bulunan sec¢kin bir adamla, yasa dist cinsel bir iliskisi olan alt siniftan bir kadin konu
edinir. Daha sonra, bu adam tarafindan fetustan vazgecilmeye zorlanmis ve ayni seyi
yasaminin bedeli iizerinden de yapmak zorunda kalmistir. Guha (1987), Foucault’nun
cinsel sorunlarin iktidar nosyonundan giiclii bir sekilde etkilendigi iddiasin1 kullanmustir.
Eger alt siniflar cinsel isteklerini bastiramazlarsa, ciddi sekilde cezalandirildiklarini

vurgulamaistir.

David Amold 1946'da Londra'da dogmustur. Maduniyet Calismalari'nin kurucu
tiyelerinden biridir. Yayina toplam yedi yazi yazmistir. Ayn1 zamanda, sekizinci cildin
David Hardiman ile ortak editdriidiir. Andhara’ (1839-1929) ve Madras® Famine (1876-
78) 'deki uzun stireli karigiklik ve isyanlarla alakali ¢alismalar yapmistir. Koylii bilincini

ve onlarin eylemlerini arastirmistir.

Arnold, Hindistan'da gii¢ sahiplerinin somiirgeciligini, Foucault’nun yazilari araciligiyla
nasil calisigini analiz etmistir. Toplumun yoksullastirilmas: ve Ingilizlerin iktidarin
saglamlastirtlmast i¢in kurulan kurumlar vasitasiyla insanlar1 nasil sOmiirdiigiine
odaklanmistir. Somiirgeci giligler, madunlarin asagi smiftan ve yaratik olduguna
inanmuslardir. Ingilizler, bdlme ve yonetme politikasini kullanarak Hindistan iizerindeki

baskilarini siirdiirmek i¢in kast sistemini desteklemislerdir (Mahmud, 1998: 53).

Arnold, ayrica somiirgeci hapishanelerdeki alt sinifin durumunu iizerinde durmustur.

Somiirgeci giigler, cezaevlerini ¢esitli teknikler kullanarak iktidarin uygulama alani

® Dahast i¢in Bkz. Guha, R. (Ed.). (1997). A subaltern studies reader, 1986-1995. U of Minnesota Press.
" Andhara Prades, Hindistan’in giineydogu kesiminde bir eyalet.

8 Chennai (Tamilce), Madras olarak da bilinen, Hindistan'in dérdiincii bityiik metropol sehri ve Tamil Nadu
eyaletinin bagkentidir.
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olarak kullanmiglardir. Madun siniflar, cezaevlerinde bile ayrimcit muameleler gormiis ve
orada kast béliinmesi saglanmistir. Ust siniftakiler ise cezaevlerinde daha iyi bir sekilde
muamele gérmiistlir. Arnold, cezanin amacinin, bedenin 6tesine ulasmak ve “ruhu ele

gecirmek” oldugunu sdylemektedir (Arnold, 1994:149).

Bu hapishanelerin belirli bir amaci vardir. Bu amag i¢in, hapishanelerin rolii bireyleri
dontistiirmenin yoludur (Foucault, 1980: 39-40). Hapishaneler bedenin ise aligmalarini
saglamak i¢in gerekliydi (Arnold, 1994: 162). iktidar dayatmasinin amaci, hapishanelere
Ozel ayricaliklar verildi ve alt siniftakiler gibi zorluklara katlanamayacaklarina ve iistiin
irka ait olduklarina inanildigindan, daha insancil bir muamele gérmiislerdir. Bu yilizden

Avrupalilar cezaevinde imtiyazli statiiye sahip olmuslardir (Arnold, 1994: 170).

David Hardiman, Ekim 1947'de Pakistan'da Rawalpindi'de dogmustur. Ingiltere,
Warwick Universitesi'nde Tarih Boliimii'nde profesérdiir. Maduniyet Caligmalari’nin
sekizinci dizisine ve Editoryal Maduniyet Calismalar1 topluluguna iiye olmaya devam
etmektedir. Bir tarih¢i olarak modern Hindistan tarihinde uzmanlasmistir. Ana odagi
Giiney Asya tarihindeki somiirge donemidir ve on yildan fazla bir siireyi Hindistan'da
calisarak gecirmistir. Esas olarak somiirge yonetiminin kirsal toplum {izerindeki etkileri,

cesitli diizeylerde iktidar iliskileri ve Hint Bagimsizlik Hareketi lizerine yogunlasmuistir.

Hardiman, Ingilizlerin tekel arz hakki verilen ve adivasis (asiret halki) pahasina
zenginlestirilen icki saticilarina karsi, kendisine agiret halki tarafindan verilen bir iddia
hareketi tizerinde ¢alismistir. Giiney Gujarat'taki Adivasis Beyani’nda: 1922-23 (1984)
'fin Devi Hareketi'nde®, insanlara i¢kiyi birakmalar1 ve bayileri boykot etmeleri igin
emrettigi inanilan bir tanriganin roliinli tartismistir. Hardiman, malzeme toplamak igin
antropolojik yontemleri kullanmistir. Ayrica Gandhi, Hindistan ve diinyadaki mirasi

hakkinda bir kitap yazmistir.

Bengal’li bir tarihgi olan Dipesh Chakrabarty, 15 Aralik 1948'de Kalkiita'da dogmustur.

Somiirge sonrasina ve Maduniyet Calismalar literatiiriine degerli katkilarda

® Ayrintili bilgi igin Bkz. Hardiman, D. (1987). The coming of the Devi: Adivasi assertion in western India.
Oxford University Press.
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bulunmustur. Halen Chicago Universitesi'nde Tarih, Giiney Asya dilleri ve Uygarliklar
profesoriidiir. “Maduniyet Caligsmalar1” ile “Kii¢iik Bir Maduniyet Calismalar1 Tarihi”
adli makalesinde, Maduniyet Calismalar1 ile alttan tarih arasindaki temel farkliliklar
vurgulayarak biiyiik katki saglamistir. Kalkiita Jiit Degirmeni iscilerinin 1890-1940%
yillar1 arasinda durumunu ¢alismistir. Koloni Hindistan'da sanayideki iggiicli yoksunlugu
konusunda calismis ve fabrikanin yoneticilerinin is¢i siniflart iizerinde gili¢ kullandigini

aktarmistir.

“Otoritenin Atanmasi ve Ilahlastirilmasina Dair: Bengal'deki Jiit Degirmenlerinde
Yéneticiler ve Iscilere” (1890-1940) calismasinda: burjuvalarin insafina kalmis isci
sinifinin sartlar1 ve onlar1 sémiirenlerin acimasiz sartlarin1 anlamamizi saglamistir. Isciler
haklar1 i¢in grev yaparlarsa, onlar1 taciz eder ve cezalandirilirlar. Otoriter iktidar
mekanizmasma maruz kalan is¢i smifinin mahrumiyet durumunu analiz etmistir. Isci
siniflar, sémiirge ustalarmin siddet giiciiyle koleler haline getirilmistir. Is¢i smifini

tiretim amaciyla kullanilacak ucuz is giicii olarak gérmiislerdir (Cahkrabarty, 1983:124).

Partha Chatterjee, 1947 dogumlu Bengal’li multidisipliner bir bilim adamidir. Halen New
York'taki Columbia Universitesinde Antropoloji ve Giiney Asya Calismalar
profesoriidiir. Maduniyet Calismalari kurucu iiyeleri arasindadir. En etkili kitaplari
“Milliyet¢i Diistince ve Sémiirge Diinyasi: Bir Tiirev Soylem” (1986) ve “Ulus ve

Fragmanlari: Somiirge ve Somiirge Sonrast Soylemi” (1993).

Chatterjee, somiirge doneminde Hint milliyet¢i aydinlar tarafindan gelistirilen Hint
tarih¢iliginin dogasimi tartigmistir. Bu milliyetgiler, kralin ana figlir oldugu devletgi
soylem iiretmek igin sdmiirgeciler tarafindan desteklenmislerdir. Ingiliz egitimli
Bengaliler tarafindan tiretilen Hint tarihine iliskin sGylemi elestirel bir bi¢imde analiz
etmistir. Chatterjee’ye gore, bunlar milliyet¢i ve devlet¢ci sdylemin oOnciileridir ve
yaklasimlar1 daha sonra milliyet¢i entelektiieller tarafindan politik amaglarla
benimsenmistir. Gegmise uygun olmasi i¢in devletcilik, egemenlik, iilke kavramlarini

Avrupa tarihg¢esinden 6diing almiglardir (Chatterjee, 1994: 25-26).

10 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Chakrabarty, D. (2000). Rethinking working-class history: Bengal, 1890-1940.
Princeton University Press.
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Belli bir iktidar amacina sahip olan Avrupali Hindologlar, kliselesmis ve fanatik olarak
basmakalip Miisliiman donemini isaret etmislerdir. Hindistan’in Miisliiman dénemini
‘orta ¢ag karanligin gecesi’ olarak nitelendirdiler, somiirge donemini ise, modernite ve
aydinlanmay1 basarabilecek yeniden canlanma donemi olarak kabul etmislerdir

(Chatterjee, 1994: 34).

Gayatri Chakravorty Spivak, 24 Subat 1942’de Hindistan Kalkiita’da dogmustur.
Kalkiita'da (B.A., 1959) ve Cambridge ve Cornell Universitesi'nde (Ph.D., 1967) egitim
gordii, lowa, Teksas, Pittsburgh ve Pennsylvania Universitelerinde ve Columbia
Universitesi'nde Ingilizce ve karsilastirmali edebiyat dersleri vermistir. Akademinin
kurallarim1 ¢ignemek ve disiplin sinirlarini asmak, zamanimizin 6nde gelen edebiyat
kuramcilarindan ve kiiltiirel elestirmenlerinden Gayatri Chakravorty Spivak'in

entelektiiel projelerinin merkezinde yer almaktadir.

Spivak 1970’1 yillarda Anglo-American ¢evrelerde pek bilinmeyen Derrida’nin
“Grammatology” adl1 kitabinin bagina seksen sayfalik bir 6n s6z yazarak yaptigi ceviri
onun tanimmasinda Onemli bir rol dstlenmistir. Spivak bu c¢eviriden sonra
yapibozum/yapisdkiimiin'! gelisimiyle anilmis ve Feminizm, Marksizm, Maduniyet
Calismalartyla taninmistir. Ayrica bir dizi makalede Spivak, kadinlar1 yapisizlastirma
teorisinin evrimine katilmaya ve miidahale etmeye ¢cagirmistir. Ayrica meslektaslarini
kadinlarin tarih¢iligine odaklanmalarint da istemistir. Spivak, "burjuva" Batili
feministleri, gelismekte olan diinyanin kadinlarin1 baski altina almak ve somiirmek i¢in

uluslararasi kapitalizme yardakgilik ile suglamistir.

Yaklagik yirmi y1l 6nce "Madun Konusgabilir mi?" sorusunu giindeme getirmistir. Bu
sayede Batili entelektiiellerin is¢i siiflarinin ve toplumun yoksul kesiminin tarihsel

deneyimine aracilik edememe konusundaki neredeyse itiraflarim1 dile getirmistir.

1 Yapisokiim veya Dekonstriiksiyon (Grammatology) ilk kez post-yapisalc: diisiiniir Jacques Derrida
tarafindan kullanilan bir terim. Post-modernizmin ve elestirel kuramin bazi dallarina gére dekonstriiksiyon,
bir metnin, bir veya daha fazla "ses" ile seslendirilmesi i¢in, batili kulaga gére, metnin goriindiigii, sinirsiz
bir niteliktir. Dilin geleneksel Avrupa merkezli diinya goriisii tarafindan yonlendirilen kesin hatlar1 olmayan
bir ara¢ oldugu kabuliine dayanarak eski metinlerin yeni anlamlarini onlar1 yeniden yapilandirarak inga
eden post-modern elestirel yaklasim. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Derrida, J. (2016). Of grammatology. JHU
Press., Tiirkce baski i¢in Bkz. Derrida, J. (2011), Gramatoloji. Cev. Ismet Birkan, Ankara: Bilgesu
Yaymecilik.
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Madunu, somiirgelestirilmis iilkelerdeki sosyal, politik veya cografi giice erisimi olmayan

niifuslar olarak tanimlamistir.

Spivak'in “Can The Subaltern Speak?” “Madun Konusabilir mi?” isimli tinlii makalesi
hakkinda bilgi verilmesi, bu ¢calismanin actig1 yolla tartisilmasi gereken fakat heniiz fark
edilmeyen ya da gormezden gelinen bu alan ile ilgili konular1 tartigmamiza olanak
saglayacaktir. {lk olarak konusma metni seklinde kagida dokiilen (1983), bundan 5 yil
sonra basilan bu degerli calisma madun /madunluk hakkinda bilgi edinmemiz i¢in 6nemli

bir yere sahiptir.

Spivak’in bu makalesi yayimlanmis altsinif ¢alismalar1 i¢inde ¢ok onemli bir yerde
durmaktadir. Bu makale maduniyet calismalar1 i¢in merkezi bir konumda ve
metodolojinin elestirisi olmanin yami sira, Foucault ve Deleuze’nin ¢aligmasinda
Oznelligin ve politik temsilin elestirisidir. Madunlarin sémiirgesi ve elit belgeler i¢inde
kendi izlerini az ya da hi¢ birakmadigini sdyleyen Spivak madun tamimiyle temsil edilirse

elit ideoloji icinde “Gteki” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gayatri Spivak, Steve Paulson ile yaptigi sdyleside madun kavramu ile ilgili sozleri

kavrami anlamamiz a¢isindan 6nemlidir:

“Madun, emir vermeyenlere, emir alanlara atifta bulunur. Bu kavram, onu dolagima sokan
Antonio Gramsci’den geliyor. Gramsci, aslinda is¢i sinifindan olmayan ya da
kapitalizmin kurbani olmayan insanlara bakiyordu. Gelgelelim “madun” ayni zamanda
vatandaslik yapilarina ulagimi olmayan bireyler manasina da gelir. Bugiin Hindistan
iizerine konusursam, segmenlerin en genis kesimi, okuma yazmasi olmayan kirsalda
ikamet eden topraksizlardir. Bu kisiler oy verebilirler ama vatandaslik yapilarina
ulasimlar1 miimkiin degildir. iste madun budur” (Spivak, 2017:21).

Ayrica Bulan Lahiri ile yapmis oldugu sdyleside Spivak metnin igeri ile ilgi ¢arpici
gercekleri gozler Oniine sermektedir: “Madun Konusabilir mi? Metninde kendini asmis
olan kadin aslinda benim biiyilkk annemin kardesi... yani aileden biri. Bundan hig

bahsetmedim ¢iinkii uygun olmadigini diisiindiim” (Spivak, 2016: 97).

Spivak, makalenin ¢ikis noktasini soyle aciklar: “Can The Subaltern Speak?” “Madun

Konusabilir mi?”” adli makalemi 1983 yilinda konugma metni olarak ele almistim. Bu
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konusma metnimdeki ana yaklagimim, direnisinin farkindaligini saglayacak bir donanima
sahip olmadan bir direnis eylemine kadin girerse, yaptig1 eylemin bosa harcanacagi
diistincesiydi. Spivak, “subalten” (madun) kavramini kullanirken madunun, sosyal
hareketlilik ile {ist sinifa ¢ikma sansina sahip olmayan kisi oldugunu sdyler. Bu durum,
kadinlardan ¢ok daha alt bir sinifsal tabakadaki erkeklerle kiyaslanabilir. Patriyarkallik
(aile reisligi) erkeklere belli ulasma kanallar1 saglar elbette; tahminler yapip goriisiinii
sOylerken bu etkene dikkat etmeliyiz. Bunu bilerek gérmemek bir belirtidir ve cinsiyet
korliigii hastaligi toplumu yiyip bitirdikce hakiki tabloda degisiklik olmayacaktir. Pek ¢cok
¢ozlim getirilememis hastalik gibi toplumlarin cinsiyet korliigii hastaligi kiiltiirintin canlt
kalmasimi saglar fakat kdltiiriin sagligin1 bozdugunu bilmemizi ister Spivak. “Melez
kimlik” ilgili yorumlarinda Spivak, melez kimligin somiirge konusu ve Avrupa-merkezci
ekonomik gd¢cmenlerle alakali bir gogmenlik kavrami oldugunu soyler. Kimliginize
indirgenemez bir kiiltiirel ¢eviriyi varsayan “melezlik”, titiz olmak istediginizde de gozler
siifsal bir 6zne arar. Maduniyet ise kiiltiirel ¢eviriyle alakali bir kavram degil, ulagsma
imkan1 bulunmamakla ilgili politik kirdir. Erkek ve kadinlar boliisiim adaletinde esitsiz
bir konumdadirlar. 'Melezlik', sizin kimliginize 'indirgenemez bir kiiltiirel ceviri'yi
varsayar. Titiz olmaya kalktifinizda da gozleriniz hemen simifsal bir 6zne arar.
Maduniyet, kiiltiirel ¢eviriyle ilintili bir kavram degildir. Ulasma imkaninin
bulunmamasiyla ilgili pratik bir kirdir ve daha dnce dedigim gibi, kadinlar ve erkekler

boliisiim adaletinde esitsiz konumdadirlar (Milevska, 2006: 47-55).

Spivak’in metni ortaya ¢ikarma nedenlerini siralarken 6zneyi sorunlastiran bugiiniin
Batili gayretlerin elestirisinden, ii¢iincii diinya 6znesinin nasil temsil edildigi sorununu,
Batili sdylem icerisinde aramaktadir. Oznenin merkezsizlestirilisinin Marx ve Derrida’da
gizli bir sekilde var oldugunu ileri siirmiistiir. Spivak’in bagvurdugu argiiman, Bati’nin
uluslararas1 iktisadi ¢ikarlar1 ile Bati’li entelektiiel iiretimin su¢ ortagi oldugudur.
Orneklerini Britanya tarafindan kaldirilan dul fedasmin paradoksal konumunu tartismak

bakimindan, Hindistan 6rneginden segecegini sdylemektedir (Spivak, 2016: 53).

Spivak tam olarak tartigmak istedigi konu hakkinda bizi bilgilendirdigi su ciimleler 6Gnem
arzeder: “Simdi su izleyen soruyla yiizlesmek zorundayiz: Toplumsallasmis sermayeden
¢ikan uluslararasi is bolimiinin obiir tarafinda, daha evvelki bir ekonomik metni ta-

mamlayan emperyalist hukukun ve egitimin epistemik siddet dongiisiiniin iginde ve
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disinda, madun konusabilir mi?” Yazar daha sonra madun olarak kadin sorununa
yoneldiginde aslinda kolektif imkaninin, “kadmn failliginin manipiilasyonu” yoluyla
engellendigini ileri slirmektedir. Tarih yazimi ve somiirgeci sorununa deginirken

Maduniyet Caligmalar1 grubuna “madun konusabilir mi?” sorusunu sormak zorunda

olduklarini hatirlatmaktadir (Spivak, 2016: 73-74).

Kadin1 durumunu, toplumdaki konumunu, madun olarak tarih i¢indeki yerini,

suskunluklarini, sessizliklerini Spivak’in kadin figiirii hakkindaki sézlerinde bulabiliriz:

“Kadmin yapisokiimcii elestiri ve feminist elestirinin bazi tiirleri i¢inde ayni sekilde
kullanilmistir. Fallus merkezli gelenegin elindeki zaten bir kadin s6z konusudur. Kadin
ve susma arasindaki bu iliskinin tasarimimi kadinlar tasarlayabilir. Madunun cinsel farki,

madun 6znenin kaybolan giizergahinda daha fazla silinebilir.” (Spivak, 2016: 79-80)

Spivak buradaki sorunun kadinlarin ayaklanmalara katilimi ya da cinsiyetten dolay1 is
boliimiiniin kurallar1 olmadigini ¢iinkii bu her ikisi i¢in kanitin var oldugunu sdylemistir.
Asil sorunun cinsiyetin toplumdaki ideolojik insasinin, somiirgeci tarih yaziminin nesnesi
ve ayaklanmanin 6znesi olarak erkek olan1 egemen tutmaktir. Madun konusamaz ve bir

tarihe sahip degilse, Spivak’a gore, kadin olarak madun derinden golgelenmistir.

“Bile isteye unutus” kavramina iliskin uyarida bulunan Spivak: “Beyaz adamlar,
kahverengi kadinlar1 kahverengi adamlardan kurtariyorlar” ciimlesini vahsi psikanaliz
icinde problem olarak ele almamiz gerektigini sOylemistir. Freud’un “bir g¢ocuk
doviiliiyor” climlesinde ve bagka alanlarda kadinin giinah kegisi olarak yaftalamak her ne
kadar kusurlu olsa da onun siyasi ¢ikarimlarini ele vermesi gibi, Spivak bu cilimle
vesilesiyle emperyalist 6zne liretimi konusunda 1srarinin kendi politikasini ele verdigini

sOylemektedir. (Spivak, 2016: 94).

Son olarak bu carpict metinde kendi sorusuna cevap verir, “Madun konusamaz.”
Gostermelik olarak kadinli kiiresel konu listelerinde higbir erdem yoktur. Kadin
entelektiielin, sahip ¢cikmamazlik etmesi gereken sinirlari ve belirlenmis bir gérevi vardir
(Spivak, 2016: 114). Yaptig1 ¢alisma ile kendinden s6z ettiren Spivak oncii ¢aligsmalara
imza atmaya devam etmis ve Akademiye biiylik katkilar saglamistir. Yaptigimiz
calismanin Spivak’in diisiinceleri olmadan eksik kalacagi diisiincesiyle kendisine yer

verilmistir.
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Maduniyet Calismalart Tarihgilik Okulu, madunu ayr1 bir alan olarak siniflandirmistir.

Maduniyet tarihgileri, temelde iki amag i¢in tarihi yeniden yazarlar.

a. Seckin tarihgiligin, yonetici elitlerin (yabanci ve yerel dahil) anlatilarindaki

Onyargilarini yorumlayarak yapiy1 bozmak.

b. Maduniyet’in restorasyonu ve tarihte rollerini, bagimsiz ideolojileri ve siyasi

giindemleriyle 6zne olarak vurgulamak.

1. Somiirge tarihgiligi, somiirgecilikle ilgili onyargilarla doludur. Maduniyet Calismalari,
seckinler i¢in ¢ok diisiik seviyede oldugu diisiiniilen bu kisileri gbrmemizi saglamistir.
Bu nedenle, Maduniyet Calismalar1 tarihg¢iliginin protesto tarihgiligi olduguna

inanilmaktadir.

2. Maduniyet Caligsmalar1 uzun zamandir inanilan tarihsel olaylar1 yeniden agt1 ve Hint
toplumunun temellerini tarihsel olarak sorgulamistir. Yerlesik bir siyasi sistem,

orgiitlenme veya inang ile ayni fikirde degillerdir.

3. Maduniyet Caligmalari, alt siif bilinci lizerinde durmustur. ‘Madun bilinci’ 6nemli
ancak tartigmali bir kavramdir. Gayatri Spivak'a gore, madunlar asla kendileri i¢in
konusamazlar ve haklarindan bahsetmek i¢in her zaman seckinlere bagimli olmuslardir,

¢linkii madun toplumdaki konumlarinin bilincinde degildir (Spivak, 1988: 271-313).

4. Maduniyet Calismalari'nin, Marksizm’de kokleri vardir. Marksizm’in kiiltiirel, sosyal,

politik yonlerini kapsar.

5. Méaduniyet Caligsmalari’nin igeriksel faktorleri 1988 sonrasi donemde, yani Ranajit
Guha’nin Maduniyet Calismalari’nin editor ekibinden emekli olmasinin ardindan
degistirilmistir. Maduniyet Caligmalari, somiirgecilik sonrasi1 sdylemde aktif olarak yer

almistir.

1981-2005 yillar1 arasinda, on iki ciltlik Maduniyet Calismasi yayinlanmis, kolektifin
kiiresel akademi genelinde entelektiiel bir hareket olarak etkisi biiylik olmustur. 1982'de,
Maduniyet Calismalart Editoryal kolektifi, Giiney Asya Tarihi ve Toplum Uzerine
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Yazilar’a tahsis edilen ilk Maduniyet Calismalari hacmini yayinladi ve bugiine kadar

kolektif Maduniyet Caligsmalar1 baglig altinda on iki cilt yayinlanmistir.

Delhi‘deki Oxford University Press ilk on cilt boliimiinii yayinlamistir. Columbia
Universitesi Basin1 (New York) onbirinci cildini yayinladi ve Permanent Black (Delhi)
2005 yilinda onikinci hacmi yaymlamistir. ABD ve Ingiltere. 1988'de New York’ta ve
Oxford Universitesi Yaymlarinda, Gayatri Chakravorty Spivak ve Ranajit Guha
tarafindan diizenlenen ve Edward Said'in bir 6ns6ziinii de igeren Secilmis Maduniyet
Calismalart baglikli bir dizi secki yayinlamistir. Proje, sOmiirgeci donemden kalma
arsivlerden, iki yiizyillik Ingilizler egemenligi altindaki ezilen halklarin yasamlarini ve
seslerini kurtarmak i¢in baglamistir. Maduniyet halklar1 temsil etme konulmasindan
dogan disiplinler arasi tartigmalar, projeyi kisa siire i¢cinde Hindistan davasinin 6tesine

tagimistir.

Proje, maduniyet tarihgilerinin alternatif arsivlere yonelmesi gerektigini, ¢iinkii madun
seslerin geleneksel tarihi kaynaklarda bulunamadigini gostermis; ya da eski kaynaklar
yeni gozlerle yeniden incelemeye ihtiya¢ duymaktadir. Sira disi koleksiyonlarda ve
geleneksel tarihgiler tarafindan kesilen baskili ephemera’daki'? arsiv pargalari, maduniyet
tarihgisi i¢in Onemli kaynaklara doniigmustiir. Tarihgiler, antropologlar, sosyologlar,
edebi elestirmenler, post-kolonyalistler ve feminist akademisyenler arasinda on
dokuzuncu yiizyil koylii ayaklanmalari, kitlik ve hastalik, edebiyat, popiiler kiiltiir ve
emek gibi farkli konular lizerinde disiplinleraras1 diyaloglar olusmustur. 1990'larda,
maduniyetin anlatim yoriingesi, Latin Amerika Arastirmalar, Afrika Amerikan
Calismalar, Yerli Calismalar ve en Onemlisi Feminist ve Post-Somiirgecilik
Calismalari'nin  sentetik disiplinler arasi alaninda 6nemli kazanimlar elde ettikge

genislemistir.

12 Giindelik hayatta kullanilan basili malzemeleri biriktirmek anlamina gelen bu kelime, yunanca
"epimeris" kelimesinden gelmekte olup bu dildeki karsiligi, "her gunluk, gundelik"'tir. Degerli kagit
koleksiyonculugu diye tanimlayabiliriz. Etiketler, biletler, faturalar, fotograflar, kartpostallar yani (kitap
disinda) basili olan her sey bu koleksiyonculugun sinirlar1 dahilindedir.
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Tarihsel yenilikler, Maduniyet Calismalari'na damgasini1 vurmustur ve modern diinyanin
tarih yaziminda emperyal mantigin ¢oziiliisli, Giiney Asya'da ulusal ve Marksist tarih
yazim geleneklerinin yakindan incelenmesini saglamistir. Hindistan gibi demokrasilerde
kitlesel-politik 6zne-vatandaslarin ortaya ¢ikmasi, siginmacilarin ve miiltecilerin giderek
artan insani kriz bolgelerinden kacan kitleleri, biiyiik dl¢iide gégmen bir toplumdaki
diisiik-diizeyli yasadisi yoksul is¢iler meydana getirmistir (O’Hanlon, 1988). Bugiin,
Maduniyet Calismalari, artik yayimn serilerine atifta bulunmamakla birlikte, toplumun

marjinal iyelerine odaklanan, taninabilir bir inceleme ve arastirma alanin1 kapsamaktadir.
1.5. “Madun” ve “Maduniyet” Terimlerinin Ortaya Cikisi ve Ozellikleri
1.5.1. Madun Teriminin Literatiire Kazandirilmasi ve Kullanilmaya Baslanmasi

Gilinlimiizde hala tartisilmaya devam eden bir konu olan, madunun kim oldugu, hangi
ozellikleri tasidigi, toplumdaki konumunun nerede oldugu, madunlar1 nerede aramamiz
gerektigi konusunda elimizde kesin bir tablo yoktur. Bu konu Maduniyet Calismalari
teorisyenleri tarafindan tartisilan bir konu olmaya devam etmektedir. Ulkemizde sinirlt
ve kisith kaynakla calisilan bu alan anlamsal olarak birgok yere ¢ekilebilmektedir. Bu

sebeple madun karakteri hakkinda net bir tanima ulasmak oldukca giictiir.

Madun kimligi ve madun karakterin toplumsal perspektifte sahip oldugu konumu
tanimlayabilmek adina kelimenin etimolojik kokiinli g6z ardi etmemek gerekmektedir.
Cogu zaman kelimelerin dilsel kokleri kelimenin ifade ettigi anlami kavramaya imkéan
saglamaktadir.  Arap¢a madiina s "altinda olan, ast" deyiminden alintidir.
Arapga diin Os» "alt, asag1 (edat)" sozciliglinden tiiretilmistir. Boga¢c A. Ergene (1999)
tarafindan “subaltern” ve “subalternity” terimlerinin karsiligi olarak daha g¢ok eski

Tiirk¢e’de kullanilan “madun” ve “maduniyet” sdzciiklerinin kullanilmasi dnerilmistir.

Ayrica Yetigkin, “madun” teriminin “subaltern” sézctiglinlin yalniz -sub kismin1 “alt” ya
da “ast” karsilig1 ile icerdigi ve kavramin -altern kismini icermedigi i¢in yeterli karsiligi
bulamadigmi iddia etmektedir. Altern soézcligliniin kokiiniin 14. yy. orta ¢ag
Latincesindeki alterare, yani Latincede alius’a yakin olan alter oldugunu sdyler. Alter
‘degistirmek’ demektir. Yetigkin, “subaltern” kavramini karisik bir modelleme ile koke
indirmis ve formiile etmistir: ‘Alter’in Urettigi ‘alius’, nominatif tekil maskiilen olandir.

Madun, tekili ve maskiileni degil, tek de olabilen bir ¢oklugu imledigine gore, alius’un
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notr cogul hali, alia’dir; yani 6teki degil, 6tekilerden bazilari ya da giiniimiizde et alia ya
da kisaca et al olarak kullanilan” ve digerleri’ni ifade eden “bagkalari” olarak
kullanilabilir. Ne de olsa alterity, yani “baskalik” da bu kokten tiiretilmemis midir?”
Izledigi yolu sdyle 6zetlemektedir? “Altern-alterare-alter-alius-alia-et al.” Bu nedenle
maduniyeti, “alttaki-bagkalik” olarak bu anlamda kullanilabilecegini énermistir (2013:

4).

Bagka bir yolun da izlenebilecegini sdyleyen Yetigkin, ‘altern’ sdzctigiiniin Fransizcadan
Tiirkceye ‘almasik’ olarak da cevrildigini soyleyip, almasikli olarak isleyen,
(Mogolca’dan tiiretilen) kesiklemeli, (Arap¢a’dan tiireyen) miinavebeli... buradan ise
strast ile, ndbetle degisen anlami karsimiza ¢iktigini aktarir. Bu yol izlendiginde ise alt ve
asagl derecedeki bagka olanin mutlak ve sabit olmasindan ziyade, siirekli nobet
degistirmesi, rotasyonu, yer degistirmesi, yersizyurdsuzlasma®®sinin s6z konusu

oldugunu savunmaktadir (2013: 6).
1.5.2. Madunun Tiirkiye’deki Kimligi/ Kimliksizligi

Madun anlatilarinda hiyerarsinin ve farklarin en belirgin 6zelliginin iist ve alt siniflar
arasinda yasandigini ayrica bu {ist-alt tabakalarin birbiriyle iliskinin kii¢iik disiiriicii,
gurur kiran, yaralar agan bir sekilde yasandigina iliskin sahitliklerin bol oldugunu
s0yleyen Erdogan, yoksullugun sadece maddi yoksulluk olmadigini ifade ederken; sosyal
yoksullugun, yukaridakilerin, kudretlilerin, zenginlerin asagilayict bakislarindan
kagmanin da buna dahil oldugunu sdylemektedir (2007: 49). Bu tanimdan da
anlasilabilecegi lizere madun kimliginin olusumu yalmizca ekonomik yoksulluk degil;
sosyal esitsizlik, kamusal mahrumiyet, ekonomik yoksulluk gibi kavramlarin ortak
paydasiyla meydana gelmektedir. Bu durum madun kimliginin tanimlandirilmasini
giiclestirdigi gibi madun kimligine yazinsal bir literatiirde 6rnek verme gii¢liigiinii de

beraberinde getirmektedir. Bu bakimdan maduniyet calismalarinin inter-disipliner

13 Deleuze ve Guattari, goreli ve mutlak yersizyurtsuzlasma dedikleri iki ¢izgiyi ayirt ederler. Goreli yersiz-
yurtsuzlagma, bir yerden koparak bir baska yerde yeniden yer yurt edinmeyle sonuclanan 6ngoériilebilir bir
hareket olusturur. Gostergeler referans noktalarindan kagar ama sonunda yine bir gosterene baglanirlar.
Cagrisim oyunu baslar ama sonra yeniden kilitlenir. Tiim sesleri kat eden bir miizikal dizi ¢alinirken arada
major bir akorun kapali yapisi siirlart belirler. Oysa mutlak yersiz-yurtsuzlasma sadece bir yerden
kopmay1 degil, yerin kendisini de koparmay isaret eder. Goreli yersiz-yurtsuzlagsmada hep bir geri doniis
gerceklesir ama mutlak yersiz-yurtsuzlasma geri doniik hareketlerden bagimsizlasarak kacis ¢izgilerinin
olumlu bir anlamim kesfeder. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Deleuze, Gilles-Guattari, Felix (1988) A Thousand
Plateaus, translated by Brian Massumi, London: The Athlone Press.
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yontemlerle farkli dallara aktarilmasi, madun kimliginin tanimlanabilmesi agisindan

Onem tasimaktadir.

Ayrica Kiilttirel Calismalar’in yayilmasi, ekonomik ve politik olarak benimsenmesinden
sonra madun kavraminin ezilmis, azinlikta kalmis, magdur yerine kullanilmasinin,
kavramin politik olarak kullanilmasina neden oldugunu sodyleyen Ebru Yetiskin,
madunun, hegemonik olanin otoritesine bagli olmasi nedeniyle hegemonyanin ve
otoritenin devam ettigini, yani ikili bir dinamikten bahsedildigini soylemektedir.
Emperyalizm, her kosula gore kendini ayarlayan projesi, sOmiiriileni sOmiirenin
amaclarina uygun bir sekilde insa etmektedir. Somiirii iki yolla islenir; ilk yol kimliklerin

ve kimliksizlesmenin ingasiyla benden olmayanin ayrilmasi, digeri ise sahiplenmedir

(2013: 4).

Maduniyet, alt-asag1 pozisyonda bulunmaktan dolay1 olusan sorun, sikint1 ve sikdyetten
ziyade, tekilligin ve ¢ogulculugun politik, iktisadi ve kiiltiirel inga yollarina girememesi
ile alakalidir. Madun genel manasiyla, iktisadi, politik ve kiiltiirel ingsa miinasebetlerinin
icine karigsa bile tekilligini disa vuramayan ve hakim olana bagimli, alt-asagi

pozisyondaki baska olandir (Spivak, 1988: 287).

Madunun, sdylem yoluyla kuruldugunu ve sdylem araciligiyla saptandigini dile getiren
Spivak; izi saptanamayan madunun maziye sahip olmadigini, hakim sdyleyis yiiziinden
dilsiz kaldigim sdylemektedir (1988: 289). Uste dogru sosyal bir hareketi olmayan ve
yeni sOyleyis agini tutan ve baskin pozisyona ulasamayan (ya da yeni tarihsel blogun
icinde yer almayan) madun konusamaz, konusursa arttk madun degildir. Madunun
kimliksizligi de buradan gelmektedir. Sesi olmayan madun arada kalmis ve 6zne olmakla

olmamak arasinda esikte durmaktadir.

Madun kendi kimligine saldirdigini diisiindiigii diismanin hareket yasalarini kendine mal
ederek, aslinda yapibozumuna ugratmaktadir. Kendi madunlugunun kiiltiirel gostergeleri
ile oynayarak, kendi "diisman"s1 konumunu belirsiz kilmakta, miiphemleserek iktidarin
nesnesi olmaktan kacinmaya g¢aligmaktadir. Madunun negatif bilinglilik araciligiyla
gerceklestirdigi bu islem sayesinde toplumsal asimetri bozulmakta ve madun kendisini
alaninda gizlemektedir. Ergene'nin sozleri ile "buna gore isyancilarin amagclarini,

inanglarini ve 'mantigint’, seckinlerinkiler olmadan anlayamayiz" (1999: 34).
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Bayat ise, bu “sinifalti” olarak nitelendirilen insanlarin miicadele bigimlerinin farkl
oldugunu, miicadele sekillerinin “devrim” olarak nitelendirilmeyecegini soylemektedir.
Bu kentli madunlarin hareketliliginin gii¢lii olmasindaki neden Bayat’a gore, biitiin
yaptiklarinin giinliik hayatin maddi olarak idamesi, bir giindelik yasamsal miicadelesi
olmasidir. Bu sekilde gosterilen miicadele yalniz savunma amagh degil ayn1 zamanda

istila seklinde de kendini gosterebilir. Asef Bayat konuya soyle agiklik getirir:

"...faillerin miicadele ve kendileri ya da dava arkadaglarmin ugruna degil devletin,
varliklilarin ve iktidar sahip olanlarin ugruna gergeklesir. Gergekten de sehir yoksullar
evlerine 15181 ulastirmak ic¢in elektrigi mahalledeki komsulardan almaz, belediyenin
elektrik direklerinden agirirlar; bagka bir taraftan, yasam diizeylerini arttirmak igin
¢ocuklarinin mektebe yollanmasina karsi ¢ikmazlar ama kayitdist sektdrde artt bir iste

¢aligmak i¢in kendi is zamanlarindan feragat ederler" (2006:47).

Bayat, toplumsal gruplar1 tanimlarken onlari ne uyum saglamis ne de marjinaldir diye
kategorilestirmez. Bunun yaninda Asef Bayat, tepeden tarih anlayisi ile madunlari ideal
insan yapma fikirlerinin karsisinda durmaktadir. Asef Bayat, yazina “siradan olanin sessiz
tecaviizli” kavramimi edindirmistir. Asef Bayat, “sessiz tecaviiz” kavramini sdyle
tanilandirir: "Sessiz tecaviiz" kavrami, bireylerin hayatta kalabilmek ve hayatlarin1 daha
iyi bir konuma getirmek icin ve iktidari elinde tutanlara dogru uzun zamanli, sabirl,
suskun yonelmeyi anlatir (2006: 47). Bunun Gramsci’nin pasif devrimcilerinden farkl
olmasmin nedeni, etkinlikleri bilingli bir siyasal eylem bi¢ciminde devam ettirmez,
mecburi olarak siiriiklenirler. Insanlarin kendileri ve aileleri i¢in barmacak yer, is
olanaklar1, toplumsal alanlarini karsilamak icin sessizce eylemlerde bulunurlar. Bayat’a
gore, madunlarin toplumsal yasamda bulunmalar i¢in zaruri olan belli bagh olanaklara
sahip olamadiklart i¢in legal olmayan yasam tarzina kendi istegiyle degil mecburi bir
stiriklenmedir (Bayat, 2006: 31).

Alt-asagi durumdaki madunlar, ilerleyis iginde alt-asagi durumdaki durumlarini ifade
edememektedirler. Zira madunlar bu insa siirecine katilamayanlardir. Madun ya kendisi
icin miinasip goriilen tanimlama, bulundugu sinifa ve kritere istek gostermektedir ya da
mukavemetin anlagsmazlik 6gesi olarak kabul gérmesiyle mutabakat ve uzlasma igin
kendi ¢ikarma uygun hale getirmektedir. Kamunun diisiincesi ve kanaat edinim siireci

zarfinda maduniyet popiilist, 6zcli, ahlak¢i, kimlik¢i ve biitiincii yaklagimlar gibi hakim
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olanin lehine etkileyen iktidar, bilginin elde edilmesi amaciyla madun, iiretim hatlarina

dahil edilmemektedir (Yetiskin, 2010c: 18).

Madun, zatini, benligini madunlastiracak sartlara, hakim olanla ortakliga inanmis
bulunmakta ve razi olmaktadir. Lakin mesru onaya, istemeye giden yol, dolayli olarak
zorlamadan, maruz birakilmadan ve mecbur duruma diistirmekten gegmektedir. Madunu
olagan, aligmis bir duruma getiren baskin toplum anlayisinin giligliigiine géz yummasidir,
bilhassa politik ve iktisadi dengesizlik, yoksulluk ve kiiltiirle ilgili kazanglardan
mahrumluk gibi noksan durumlarin iletisimin de yardimda bulundugu giivensizligin
olusturulma asamalarinda aranabilir. Ozellikle kent soylu hayat kiiltiiriiyle bi¢imlestigi
durumlarda madun, bu noksanligi diger bir seyle alaka olusturarak yerlestirmekte ve
kendi mevcudiyetini miidafaa etmektedir. Bununla beraber madunun hakim olanla
birlikte hareket etme nedenleri ve sartlarinin madunun degisip donlismesinden ¢ok,
madunun degisken haberlesme miinasebetleri icinde ortaya ciktigr goriilmektedir

(Yetiskin, 2010c: 19).
1.5.3. Tiirkiye Kiiltiirel Tarihi A¢isindan Madunluk

Tiirkiye kiiltiirel tarihi agisindan madunluk, bir yasam standardi veya maddi-ekonomik
gosterge olmanin Gtesinde bir hissetme yapisina da isaret etmistir daima. “Garip”,
“gariban”, “garibanlik”, “Oksliz yetim” ve “tiiyli bitmemis yetim hakki” gibi sozctikler
veya deyisler, yoksullugu bir yandan “aci ¢ekme”, “’yara’’ ile diger yandan da
kimsesizlik, ¢aresizlik, yuvasizlik, dislanmighk ile bitistirir. Olduk¢a “’yikli’” bir
gosteren olarak “’garip’’ soOzciigiiniin “’yabanci’” ve “’yoksul, kimsesiz’’ anlamlari
arasindaki iligki bir bakima toplumsal olarak “’disariya’’,”” kenara’” (eski mekénsal

deyisle “’kenar mahalleye’’) yerlestirilmek ile madunluk, yoksunluk ezilmislik ve

kudretsizlik arasindaki bagi ortaya koymaktadir (Erdogan, 2007: 36).

Tiirkiye’deki toplumsal hiyerarsiler ve farklar her ne kadar karmasik bir eklemleme
olustursa ve istbelirlense de yoksul madunlarin tahayyiillerinde toplumsal alanin
“fakirler” ve “zenginler” seklinde ikili karsithik {izerine kurulmaktadir. Yoksullarin
anlatilarinda, zenginler kendini begenmis, havali, burnu havada, simarik, cimri, paragoz,
bencil, a¢, a¢ gozlii, samimiyetsiz, her seyleri yapmacik, fakirin halinden anlamaz,

merhametten uzak, gaddar, ahlaksiz, eglenceye diiskiin, fiyakali vb. olarak sunmaktadir.
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Yoksullarin kendileri ise, “fakirin halinden fakir anlar”, ne varsa fakirin gonliinde var,
gonliimiiz zengin, i¢i temiz, gozii gonlii tok, cana yakin, icten, yardimsever olarak

nitelendirmektedirler (Erdogan, 2007: 49).

Boylece yoksul madunlar kendilerini, zenginlere kars1i moral-insani degerlerle donanmis
olarak resmediyorlar madun 6znenin kendini kurusunda kilit bir rol oynuyor ve maddi
sefalet ve manevi ac1 karsisinda onun ayakta kalmasini saglayan bir silah (zayiflarin
silah1) olmaktadir. Zengin / yoksul kutupsalligi, madun toplumsal iligkileri yasantilama
ve anlamlandirma bigimlerinin odaginda yer aliyor ve —timiiyle saydam olmasa da- bir
esdegerlik (6zdeslik ve farklilik) zinciri i¢inde diisiiniiliiyor. Ancak zenginlik, ¢ogu
durumda kendinde kotii olarak degil, tirettigi davranis kaliplari, yasanis “bi¢imi ve
kulanim tarz1 agisindan kotii addediliyor; bu bakima, “mesru” ve “gayri mesru” zenginlik
ayriminin, “iyi” ve “kotl” zengin ayrimiyla Ortiistiigiinii haksiz zenginlesme ile
zenginligin sembolik sermaye haline geldigi gosteris¢i, madun kesimleri asagilayict ve

ezici pratikler ile zimnen iliskilendirilmektedir (Erdogan, 2007: 50)

Aslinda madun olmak, baska seylerin yan1 sira *’6nemli olmamak’’, “dinlenmeye deger
bulunmamaktir” (Beverley, 1999: 6). Bu agidan “madun konusamaz ve konustugunda da
artik madun olmaz’’ (Spivak, 1988) dnermesi, madunun konusmaktan aciz olmasi degil,
dinlenmeye layik goriilecek sekilde konugsma imkaninin ona taninmamasi psikoanalitik
terimlerle, sembolik diizende -psikozla 6zdeslestirilerek- susturulmasini ve diglanmasini
anlatmaktadir (Erdogan, 2007: 57). Ayrica, madunlar dilsel sermayenin, toplumsal
simiflandirma semalariin bagkalarina ve kendilerine bigtigi konumdaki merkezi roliin
farkindadir. Hakim toplumsal kodlar madunlarin konugmaya ehil olmadigin1 vazeder.

Bunun farkinda olan madun ise kendi dilinden utanmaktadir (Erdogan, 2007: 60).

Madunlarin konusabilme imkanindan ziyade, madunlarin kamusal alandaki konusabilme
imkansizligindan, buradaki patolojik 0Oznenin bedensel ve sdylemsel krizinden
bahsetmektedir (Sustam, 2010: 130). Spivak’a gore bu sessiz tarih ancak madunlardan
0grenmeyi 6grenmeye acarak sessizligini yikabilir. Bu Spivak agisindan bir bilinglenme
ve bilinglendirme siirecinin birlikte islemesidir (Polat, 2010: 144). Madun giiciiniin,
olanaklarinin ya da nasil gelistirebileceginin bilincine sahip olmayandir. O, bir ergin

olmama halidir (Yetiskin, 2010a: 158)
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De Certeau da madunlugun beden iizerindeki sonuglarindan yola ¢ikarak isaret ettigi
lizere, bedene kazinmayan yasa yoktur. Madunluk da bedene kazinir ve bendende
cisimlesmektedir. Madun beden, tahakkiim, sOmiirii ve siddetin asil merkezidir.
Madunluk ile saglik arasindaki iligkinin matrisi bedendir. Madunluk saghk
olanaklarindan yoksunluga yol acarken, hastalik madunlugu derinlestiriyor. Beden bu
dongiiniin yazim yiizeyi haline geliyor. Ancak, madunun suskunlugu veya aglayisi, de
Certeau’nun deyisiyle *’bedenin s6zel olmayan ¢1glig1’’, bu bedensel aligkanliga ragmen
ve onun tortusunun altinda 1srarla var olan, tiimiiyle yazilamayan veya isgal edilemeyen

bir baska bedene isaret etmektedir (1984: 139).

Madun hem yasadigi mekanla ve hem de bedeniyle, sagliksiz, kirli, pis kokulu
addedilmektedir. Yani toplumsal iligkiler, yukarida sdyledigimiz iizere gormerkezli bir
bakigma iliskisi oldugu kadar, koku merkezli ve bir koku alma iliskisidir de. Tam bir
mekansal yaliim saglanamadigi ve karisiklik oldugu olgiide, bulastirma, kirletilme
korkusu kendini gostermektedir (Erdogan, 2007: 64). Yukaridan bakis, ayni zamanda
kirli olan bedene dokunmama veya kirin bulasmasini engelleme kaygisiyla Ortiisiir.
Madunun groteks bedeni, yiiksek semboligi sarsar ve “sinirlara, konumlara, kurallara
saygl gostermedigi’’ ve “Ozdeslik, sistem ve diizeni rahatsiz ettigi’’ Olciide tiksinmeye
neden olur. Sennett’in belirttigi tizere, smif toplumu, insanlarda baskalarmin ve
kendilerinin goziinde saglam bir onura ve sayginliga sahip olma hissini kaybettirir (1972:
170). Tiirkiye toplumsal formasyonunda, kapitalist aksiyomatiginin vazettigi toplumsal-
siifsal ve kiiltlirel hiyerarsilerin koklesmesinin madunlar agisindan en ¢arpict sonucu —
onurun kirilmasi veya gururun incinmesi degilse bile- onurunu kaybetme korkusu ve

onuru koruma vurgusu dolayisiyla 6zsayginin dert edilmesidir (Erdogan, 2007: 65).

Madunlugu kritik kilan sey, yalnizca giderek artan ve derinlesen toplumsal esitsizlik ve
maddi sefalet degil, ayn1 zamanda bunlarin kendilik iizerinde yarattig1 duygusal-sembolik
siddettir. Yani madunlar, yalnizca aglik, hastalik, soguktan donma vb. tehlikelerle kars1
karsiya degildirler; ayn1 zamanda onurlarina, 6zsaygilarina ve dzgiivenlerine yonelen bir
tehditle, sembolik siddetle kars1 karsiyadir. Bu agidan, madunlarin yasadiklar1 ontolojik
giivenlik sorunu, fizik yeniden iiretimin saglanip saglanamamasi sorununun yani sira ve
Otesinde, soylemsel, sembolik, ruhsal, duygusal yeniden {iretimin saglanmasi sorunudur

da. Madunlarin tarafindan maddi zenginligin ve yoksullugun kendilerinden ¢ok, bunlarin
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beraberinde getirdigi sembolik siddetin sorun edilmektedir. Zira toplumsal iliskiler kisisel
degere terciime edilerek yasaniyor ve kendilik ile toplumsal sinif arasindaki bag sik sik
vurgulaniyor. Madunluk kadar, yoksullugu “alt”, “asag1”, “hayvani”, “degersiz”’ vb.
olarak kuran ve siniflandiran kiiltiirel ve sembolik semalar ve toplumsal ayrimlar dert
edilmektedir. Yani madunluk dogurdugu saglik, beslenme, barinma gibi sorunlarin yani
sira ve Otesinde, kendilikte ve 6zsaygida agtig1 yaralar acisindan anlamlandirilmaktadir

(Erdogan, 2007: 66).

Madunluk, ayn1 zamanda egitsel ve kiiltiirel sermayeden de yoksunluk olarak da
yasandig1 Olgiide, “gizli yaralar” kiiltiirel hiyerarsideki konumda yogunlagsmaktadir.
Dolayistyla, madunlugun travmatize edici 6zelliginin yalnizca maddi yoksunluktan
olmadigi gibi, yalnizca ona baskalariin —kudretlilerin, zenginlerin, komsularin-
asagilayici bakiginin eklenmesinden de ibaret olmadigini, bu bakistan kagmak da buna

dahildir (Erdogan, 2007: 74).

Benjamin’in sOyledigi lizere, “ezilenlerin gelenegi olaganiistii halin bir istisna degil, kural
oldugunu” (1995: 43) gostermektedir. Madunlar bdyle bir siirekli olagantistii hal altinda
yasiyor. Bu olaganiistii hal, baska seylerin yani sira, yerlesik diizenin veya “yerin
yasast”nin dayattig1 somiirii ve tahakkiime kaginilmaz olarak tabi olmak ile bunlarla bag
edebilmek arasinda gerilimi icermektedir (Erdogan, 2007: 76). Maduniyet, egemen bir
ustaya hizmet eden bir devlet, toplum ya da bir grup insanin boyun egdirilmesi anlamina
gelir. Efendi cesitli formlar da olabilir: 6rnegin bir askeri komutan, bir somiirge
metropolii, hakim bir pazar, iktidar ideolojisi, imparatorluk altyapis1 veya kiiresel bir

hegemonya (Bhabha, 2012).

Kimi maduniyet ¢alismalarindan hareketle, madunlarin iktidar ile kurduklar iliskinin
karmagik, muglak ve ¢eliskili oldugu one siiriilebilir. Madunlarin her an aktive ve
mobilize olmaya hazir bir kolektif direnisinden veya isyankar tepkisinden s6z etmek
miimkiin olmadig1 gibi, kendi varolus kosullarini tiimiiyle tevekkiille karsiladiklar1 veya
tiimiiyle hakli ve mesru addettikleri de sdylenememektedir. Bilingli inan¢ diizeyinde
yoksullugun sorumlusunun kendisi olmadigin1 sdylerken, i¢ten ice kendisinden utaniyor
olabilir. Dolayistyla madun “bilincinin” tiimiiyle ele gecirilmis veya narkotize edilmis

olmasindan cok, ideolojik-politik miicadelelerin ve catigmalarin “felsefenin folkloru”
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olarak “ortak duyu” diizeyinde yasandigi, c¢eliskilerin kendilerinin igsellestirildigi bir
alandir (Erdogan, 2007: 41).

Ote yandan, madunluk ayn1 zamanda bir “ontolojik giivenlik” sonudur; kendiligin nelerle
karsilasirsa karsilagsin ayakta kalacagi duygusuyla veya zorlayici deneyimlere agik olma
ya da korunmasiz olabilme giiciine ulagsmayla ilgili bir ontolojik olarak kendini giivende
hissetmeme durumudur. “Gergek ben” ile “rol yapan ben” arasindaki ayrima dayali bir
“bolinmiis kendilik” yoluyla “gercek kendiligi” maruz kaldig1 kosularin disinda baska
bir yerde tanimlama bir 6z savunma yontemi olarak ortaya ¢ikabilir. Bir psikolojik zirha
biiriinerek kendini koruma kaygisi, duygulan, sevgiyi ifade etmeyi bir zayiflik veya
tehlike olarak gérmeye neden olabilmektedir. Boylece, bunlar, insanin ancak icinde,
yiireginde hissedecegi ve kimsenin bilmemesi gereken seyler olur. Bu da” idare etme’’

sanatinin “duygusal ekonomi” ile ilgili bir bigimi olarak goriilebilir (Erdogan, 2007: 43).

Maduniyet ¢aligmalar1 perspektifinden yoksularin ve yoksullugun siyasal ve kiiltiirel
temsilerini incelemek, “tarihin kiiclik sesini dinlemek™ veya “riizgarla dagilip giden
hegemonik olmayan seslere kulak vermek’ demek olacaktir. Madun 6zne konusabilir mi?
Madunluk, baska seylerin yan1 sira, siyasal ve kiiltiirel soylem tiiretme araclarindan da
yoksunluk oldugu olgiide, sdyle bir paradoksla karsi karsiyayiz (Erdogan, 2007: 43).
Madun konusamaz; yani onu madun olarak olusturan iktidar iligkilerini degistirmeden
bizim i¢in anlamli bir sekilde konusamaz. Konustugu zaman ise madun olmaz (Spivak,

1988).

Madunlugun baska seylerin yan1 sira, egitsel, entelektiiel ve kiiltlirel sermayeden veya
“mesru” sdylem tiretme araclarindan yoksunluk da oldugunu hesaba katmamiz lazim.
Gramsci’nin (1971) belirttigi tizere, ‘madun bilinci’ biiylik 6lglide ampirik, tecriibeye
dayali, boliik porciik ve parcali bir 6zelik gosterir. Dolayisiyla sorulacak sorulara

alacagimiz yanitlar muhtemelen kisisel tanikliklar odakli olacaktir.

Sait Faik de bu kisisel tanikliklar1 bolca kaleme almis bir yazardir. Madunun bu ampirik,
boliik porgiik, parcali bilinci yazarin gézlemci gercekei bir tavirla yazdig hikayelerinde
ortaya ¢cikmaktadir. Birgok mesru s6ylem araclarindan yoksun olup anlamli bir sekilde
konusamayan madunlari Sait Faik bizlere tanitmis bir nevi mesru sdylem araci olmustur.

Yasamindan kesitlerle, severek anlattigi bu yoksul madun kesim 6liimiinden sonra onu
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okuyan, tantyan, seven, arkadas cevresinin goziinden kagmamistir. Bir sonraki bdliimde
Sait Faik hakkinda gerek arkadaslari gerek yazarlar ve sairler tarafindan yazilmais,
cizilmis, sdylenmis yazilar1 aktararak Sait Faik’in yoneldigi bu madun karakterleri ve

yerleri giin yliziine ¢ikarmak amacglanmaktadir.
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BOLUM 2. SAIT FAIK ABASIYANIK’TA MANEVI MADUNLUK

2.1. Sait Faik Abasiyanik: Hayati

Sait Faik Abastyanik, 23 Aralik 1906'da biiyiikbabasinin Istanbul yakinlarindaki bir
kasabas1 olan Adapazari'ndaki evinde "Mehmet Sait" olarak dogmustur. Akrabalari,
dogdugunda Ramazan Bayram'in ilk giinii oldugunu sdylemistir. Bu, dogum tarihinin
kesin tarihi hakkinda tartismalara neden oldu. Bazi edebi tarihgiler, o yil Ramazan
Bayram'in ilk giinii oldugundan 18 Aralik'ta dogmas1 gerektigini savunurken, bazilari ise

varisleriyle birlikte ayni ayin 23'tinde dogdugunu diistinmektedir.

Abastyanik'in babast Mehmet Faik kereste tliccariyken annesi Makbule kayda deger bir
Adapazar ailesinden geliyordu. Babasi ve amcasi bir siire Adapazari1 belediye baskanligi

yapt1. Biiyiikbabasi1 Seyyid Aga, sehirdeki linliilerin toplandig: bir kahvehane isletiyordu.

Sait Faik’in ¢ocuklugu Adapazari’'nda gegmis, ilk 6grenimini orada “Rehber-i Terakki”
okulunda yapmustir. 1924'te ogullarinin egitimini desteklemek igin Istanbul'a tasindilar.
Sait Faik, Istanbul Erkek Lisesi tarafindan kabul edildi. Arapca dgretmenine yapilan saka
yiiziinden Sait Faik, kirk bir okul arkadas: ile birlikte Istanbul Erkek Lisesi'nden, Bursa
Erkek Lisesi'ne stirgiin edilmistir. 1925 yilinda yatili girdigi bu liseden ancak 1928 yilinda
mezun olabilmistir. Okul hayatinda ¢aligkan bir 6grenci degildi. Arkadaslarla takilmaktan
ve kisa Oykiiler yazmaktan hoslaniyordu. Annesi, Tiirkiye'nin ilk profesyonel kadin

ressamlarindan biriydi.

1928'de liseden mezun olduktan sonra Sait Faik Istanbul'a dondii. Bir miiddet istanbul
Dariilflinun Edebiyat Fakiiltesi’'ne devam etmisse de cani sikilmis, babasinin arzusu ile
1931 yilinda, ekonomi tahsil etmek maksadiyla, Venedik iizerinden Isvigre’ye gitmistir.
Lozan’da on bes giin kadar kalmistir. Ekonomi bilimini ve yasadigi yeri sikici
buldugundan Fransa’ya Grenoble’e ge¢mistir. Adapazari, Bursa, Istanbul kadar sevdigi
bu sehirde gonliince basibos, okuyup yazmayi aklina bile getirmeden, ii¢ y1l yasamis, bu
yillar onun sanatg1 kisiligi ve eserleri iizerinde derin etkiler birakmigtir. Tatil aylarinda
Istanbul’a geliyor, firsat buldukca Paris’e uzamiyor, Strasbourg, Lion ve Marsilya
arasinda dolasiyordu. Samataci ve sevimli insanlari, dar sokaklar1 ile tam bir Akdeniz
limami olan, birgok 6zellikleriyle Istanbul’u andiran Marsilya, Sait Faik’in Fransa’da

sevdigi yerler arasinda gelir. Fransa’ya gidisinden {i¢ yil sonra 1935 de, sonu gelmez
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Ogrenimi, uzayip giden aylaklig1 yeter goriilerek, babasi tarafindan geri ¢agrildi. Orta

Avrupa ve Tuna yolu ile geri dondii.

Sait Faik’in hayatinda {i¢ defa Fransa yolculugu vardir. Bunlardan ilki 1931 yilinda gidip,
iic y1l kalarak dondiigii 6grenim yolculugudur. ikincisi gezmek maksadiyla 1938 de
yapmis, Marsilya’ya kadar gidip vaz gecerek geri dénmiistiir. Ugiinciisii ve sonuncusu
1951 yilinda olmus, karacigerini tedavi ettirmek ve gezip ferahlamak i¢in ugakla Paris’e
gitmis, kimseye haber vermeden bes giin sonra ucakla Istanbul’a doniivermistir.
Pasaportuna “mesleksiz” diye, kendisini pek kizdiran bir not diisiiriilen yolculugu,
ikincisidir. Sait Faik’e ait anilarindan s6z aganlar, bazen bu yolculuklar1 birbirine

karistirmiglardir.

Fransa’dan dondiikten sonra kisa bir miiddet Halicioglu Ermeni Yetim Mektebi’nde
Tiirk¢e grup dersleri 6gretmenligi yapti. Babasi daha hayatta iken, bir is sahibi olsun diye,
ogluna bir toptanct magazasi agmis, Sait Faik ise, keyfi istedigi saatte ise gelmis, aklina
estigi zaman kapatmis, mallarim1 birka¢ ay i¢inde zararina satarak, bos magazanin
anahtarlarin1 babasina teslim etmistir. Bu macera edebiyatimiza birka¢ hikaye

kazandirmustir.

Yirmi yil1 asan sanat hayatinda eserlerinin telif hakki olarak eline pek az bir para ge¢mis,
babasinin biraktigi emlaklarin geliri ile yasamigtir. Onu kirk yedi y1l yasatan, hikayelerini
yazmast i¢in destek olan iki kuvvetten biri bu gelir, 6biirii de cok sevdigi annesi idi. Ikide

bir de asik olup, derli toplu bir hayat {izerine hiilyalar kurmasina ragmen evlenmemistir.

Biitlin Omriinii, bazen Sisli’de Bulgar Carsisi’'ndaki apartmaninda, c¢ogu zaman
Burgaz’daki kdsklerinde annesi ile gecirmistir. Yalnizlik ve umutsuzluklarin azdirdig: bir
sirozdan kurtulamayarak 11 Mayis 1954 Sali giinli aramizdan ayrildi (Alangu, 1956: 11-
13).

2.1.1. Sanat Hayatinin Bashca Olaylar:

Sait Faik’in sanat hayatinin daha lise siralarindayken basladigi soylenebilir (1925-1928
arasi). Sait Faik’in 1928 yillarinda “Mesale” dergisi i¢in yolladig: siirleri Yasar Nabi,
6liimiinden sonra yayimladi. Bu siirlerde, Yasar Nabi’nin de gosterdigi gibi o devrin siir

anlayisinin etkileri (Faruk Nafiz, Necip Fazil vb.) agikca goriilmektedir. Onun hikayeye,
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Bursa Lisesi’ne gittikten sonra basladig1 belli oluyor. Sait Faik, hayatta iken bu ilk nazim
denemelerinin adin1 hi¢c anmamis, hatirlatanlara kizmis, ancak 1939 yillarinda nazim
alanina yeniden donmiistiir. Sanat hayatinin bu yoniine ragmen her seyden Once bir

hikayecidir.

Bir konusmasinda sdyle diyor: “Bursa Lisesi’nde simdi miidiir mii yoksa edebiyat hocasi
midir bilmem, Miimtaz Bey, bir tahrir vazifemin altina sunlar1 yazmaisti: ‘yarin bunlar
nesredeceksiniz; daha itinali olmaniz lazim.” Halbuki hala itinasiz nesredip duruyorum.”
Iste ilk hikayelerini Bursa Lisesi’nde yazdi, ad1 gegen hocaya verdi. Hoca “Beyaz
Mendil” adini tagiyan bu ilk hikayesini sinif karsisinda okuyarak taktir etmis, “eger boyle
yazmakta devam edersen iyi hikdye yazabileceksin” demistir. Bu hevesle ikinci

hikayesini “Zenberek™i yazdi.

Fransa doniisii Istanbul’a geldikten sonra Edebiyat Fakiiltesi’nde iken tamistigi ve
kendisine hikdye yazmak yolunda cesaret veren Kenan Hulisi’nin aracilig ile ilk yazisi
Milliyet gazetesinde ¢ikt1 (1930/31 yillart). Ayni yillarda ilk hikayesi de “Ses” dergisinde
yayimlandi. Bir miiddet, baz1 hikayecilerin oldugu gibi, “Uyanis” dergisi c¢evresinde
kald1, sonra Yasar Nabi’nin, o zamanlar Ankara’da ¢ikardigi “Varlik” dergisine hikayeler
vermeye basladi. 1936-1940 yillar1 arasinda “Vakit” gazetesinde hikayeler, fikralar

yazmigtir.

Ik hikayelerini “Semaver” adindaki kitabinda topladi (1935). Araliklarla hikayeler
yazmak suretiyle kitaplar1 birbiri pesine yayimlandi. 1939’da “Sarni¢”, 1940°da
“Sahmerdan”, adindaki hikaye kitaplarini, 1944 yilinda “Medar-1 Maiset Motoru”
adindaki romanini ¢ikardi. O giinlerde sebebi pek anlagilmayan bir kararla, kendi

parasiyla bastirdig1 bu kitap piyasadan toplatilmistir.

1944-1948 yillar1 arasinda duraklama devri gegiren Sait Faik, 1948 yilindan oliimiine
kadar devamli bir sekilde yazmis, toplu eserlerinin on iki kitabinin i¢indeki parcalar bu
devre iginde ortaya cikmistir. Oliimiinden once eserleri yabanci dillere ¢evrilmeye
baslanmistir. 1953 yilinda Amerika’daki Mark Twain dernegine fahri {liye seg¢ilmistir
(Alangu, 1956:14-15).
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2.2. Sait Faik Abasiyanik’ta Manevi Madunluk Goriiniimleri

Sait Faik’in hikayelerine baktigimiz zaman gozden kacirilmasi miimkiin olmayan
seylerin basinda onun yoneldigi karakterlerin yoksul, alt siniftan insanlar olan fabrika
iscileri, kahveciler, balik¢ilar, ¢cocuk isciler, issizler, sokak kadinlari, dilenciler gibi alt
tabakadan, halktan insanlar1 anlatmayir hatta onlarla zaman gecirmeyi sevdigini

sOyleyebiliriz.

Madunu Sait Faik’in eserlerinin satir aralarinda kolayca bulmak miimkiindiir. Amacimiz
da bu satir aralarindaki madunlarin seslerini Sait Faik hikayeleri vasitasyla giin yiiziine
¢ikarmaktir. Clinkii bu satir aralarindaki catlaklardan ¢ikan sesler madunun sessizligini
bir nebze de olsa bizlere duyuracak ve onlari duymamizi saglayacaktir. Ayrica donemin
sosyo-ekonomik goriiniimlerini de bu hikayelerde bulmak miimkiindiir. Maddi anlamda
olmasa bile manevi olarak bir madundur Sait Faik. Kendini rahat hissettigi yerler

sokaklar, caddeler, meyhaneler, kahvehaneler, balik¢ilarin yanidir.

Sait Faik’in bu 6zelligi sadece okuyanlarin degil ayn1 zamanda kendi doneminde ve daha
sonraki donemlerde yasamis sanatgi, yazar, sairlerin gozlerinden kagmamistir. Madun
dedigimiz terimin i¢ini dolduran da tam Sait Faik’in karakterleridir. Madunun alt siniftan,
sesi duyulmayan, susturulmus, otekilestirilmis, eziyet gormiis kisiler oldugunu &nceki

boliimlerde soylemistik.

Mina Urgan (2014), Sait Faik’1 tamimlarken kilik kiyafeti ve davranislariyla, yazar cizer
takiminin aydinlarindan ayri1 bir yere koyar ve onlara hi¢ benzetmemektedir. Sait Faik
icin, kendinden hi¢ s6z etmeyen, kisiligini siirekli 6ne slirmeyen, diisiincelerini iddial1 bir
sekilde savunmaya kalkmayan, okuduklarimi anlatmayan, koltugunun altinda kitap
tasimayan birisi olarak soz etmektedir. Sait Faik’le tanmisanlarin onu bir halk adami
sandiklarint ve bunun hakli oldugunu onun gergekten de bir halk adami oldugunu

savunmaktadir.

Nazim Kemal (1954), Sait Faik icin, “Istanbul’un geceleri birbirine yapisan dar
sokaklarina diisecek ¢iplak ¢ocuklarla, ag gezenlerle, issiz delikanlilarla dertlesecektir”
diyecek, Muhtar Koriik¢ii (1954) ise, “Onun eserlerinde balik¢ilar, fakir insanlar,

dondurmaci ¢iraklari, macera adamlari, muvaffak olamamis sanatgilar, sokak kadinlar
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vS. her gesit ve her cins insan vardir” diyerek Sait Faik’in madun Kkarakterini ve

karakterlerini gozler dniine sermektedir.

Sait Faik’in cenaze toreni icin; “Hepsi de toplumda birer siginti, emegini karsiligini
alamayan, cefa ¢eken, ekmek parasi kazanmak i¢in ¢cabalayan kisiler” diyen Adnan Benk
(1954) ve “yoksullarin, siiriinenlerin yasayisini bile sirin gérmeye, géstermeye kalkmasi,
yasayist oldugu gibi sevmesi kimi adami yadirgatirdi” diyen Melih Cevdet Anday (1954),

Onun kimleri sevdigi ve kimler tarafindan sevildigini gostermektedir.

Madun karakterler olan insanlar Sait Faik’in asil konularini olusturmaktadir. Kemal
Binbasar’in (1954) bunu destekler nitelikteki diisiinceleri su sekildedir; “kiiciik
insanlarin, kantocularini garsonlarin, kestane saticilarinin, balik¢ilarin, fabrika is¢ilerinin

giindelik yasayislarina siir katar, kaderlerine ortak olur, gelecekten umutla acardi.”

Necati Cumali (1954), Sait Faik’in 6liimiiniin ardindan Onun Istanbul’un sevgili gocugu

oldugunu soyler ve ekler:

“Eminim ki, hala da Istanbul’un kése bucaginda, daha éliimiinii duymayan kendi halinde,
usta, balikei, ¢irak, sofor, kaldirim yosmasi, sayisiz dostu, Sait nerede, diye aksamlari
birbirlerine onu soruyorlar, Hastaymis, 6lmiis gibi cevaplarla karsilaginca, bir tiirli

inanamiyor, hadi canim yalandir diye birbilerini avutuyorlardi.”

Ayni sekilde Bekir Sitki (1954) da Sait Faik’in 6liimiiniin ardindan sdyledigi s6zler onun
hikayelerinde yarattig1t madun karakterleri gosterir. Sait Faik icin “kiicliciik, gosterigsiz
hallerinde insanlar yaratir maalesef artik bunlar1 yaratan Sait Faik ortalarda yok... Ama
yarattig1 insanlar uzun yillar onu yasatacaklar” demistir. Iste bu yasattig1 sessiz madun
karakterler Sait Faik’in hikayeleri sayesinde giiniimiize ulagmistir. Bu da bize madun

karakterlerini hikayeleri araciligiyla giin yiiziine ¢ikarma firsat1 vermistir.

Yasar Nabi, halkin sevgili ¢ocugu olan Sait Faik hakkinda halktan ayrilan ve halktan
istiin goriinmeye ¢alisanlardan hi¢ hoslanmadigini séyler. Onun aydin kimselerden ¢ok
halktan insanlarla, hatta ayak takimi denen kimselerle -yani madunlarla- bulunmaktan,

konusmaktan hoslanirdi.

“Cile ¢eken insanlarin arasinda yagayist, onlarin dertlerine yakindan sahit olusu yiiziinden
haklar1 yenenlerin davasmi giider. Insanlik duygularini kaybetmis, haris, aggdzlii

vurgunculardan nefret ederdi... Cok sevdigi Ada balik¢ilariimn kiligina girer, kendisini
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yadirgayacaklar i¢in bu kiiglik insanlar arasina iitiilii pantolon ve kiravatla konugmaktan
utanir... Her zaman parasiz goriinmek meraki vardir: Fakir insanlarin hayatin1 severdi.
Onlar gibi fakir olmadig1 i¢in vicdani rahat m1 etmezdi nedir, parasizliktan sizlanmadig:

glinii pek yoktu.” (Nabi, 1954)

Iste bu ozelligi de Sait Faik’in duygusal mAdunlugunu anlamamiza yardimci olan
kismidir. Onlar gibi olma, onlarla yagsama istegi ve bunun sonucunda olusan duygu
yogunlugu madunlar1 anlamasini ve onlar1 hikayelerine konu etmesinin ana

nedenlerinden biridir.

Madunlar genel manada is¢i kesiminden oldugundan dolayi, giliniin sartlarina
baktigimizda haklari en ¢ok yenilen kesimdir. Bu haklarin1 savunamaz durumda olan
madunlar sessizlige gomiiliir. Onlarin bu durumlarin1 Sait Faik hikayelerinde apagik
ortadadir. Yakup Celik, Sait Faik’in hikdye yazma nedenini su sozleriyle aktarir bizlere:

“Bir insanin hakkinin yenmesine duydugu tepki nedeniyle yazar.” (2002: 17).

Hikayelerini ele alma sekli, yoneldi kahramanlari, sectigi konular kii¢ciimseyenlere,
kiigiik insanlar1, ayak takimini anlatiyor diyenlere Alemdagda Var Bir Yilan kitabi

icindeki “Eftalikus’un Kahvesi” hikayesinde cevabi soyledir;

“Iste hikayelerimi nasil yazdigimi simdilik merak eden dostum, yarin incir gekirdegi
doldurmayacak mevzulari yazan bir hikayecinin iyi bir hikayeci olmadigin1 yazacagina
gore, bilmem hikayem oldu mu? Olmadiysa ne yapalim? Bizim hikaye anlayisimiz da

boyle efendim.” (Abasiyanik, 2017k: 78)

Sait Faik halktan, yoksuldan, diiskiinden, sesi susturulmus insanlardan bahseder
hikayelerinde. Onun i¢in O6nemli olan budur, hikdye anlayis1 toplumun ve halkin

sorunlarini anlatmak her seyden 6nemlidir.

Sait Faik bir cumhuriyet yazaridir. O aydinlanma hareketine hikayeleriyle katilir. 1951°de
“Yeryiizli” dergisinde a¢ilan sorusturmada bir soruyu: “Sanatkarlarin hi¢ degilse bugiiniin
sanatkarlarin gorevi, memleketinde issizlikle, dilencilikle, haksizlikla, istismarcilikla
miicadeledir” diye yanitlar. Bir 6ykiide, gazete bagyazarina sordurttugu: “— Yani nasil bir

¢

diinya arzuluyorsunuz?” sorusuna: “— Nasil bir diinya m1? Haksizliklarin olmadig1 bir
diinya... Insanlarin hepsinin mesut oldugu, hi¢ olmazsa is buldugu, doydugu bir diinya. ..

Hirsizliklarin, bagkalarinin hakkina tecaviiz etmelerin bol bol bulunmadigi. ... Pardon
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efendim! ... Hi¢ bulunmadigt bir diinya. ...” diye cevap verir (aktaran Demircan,

Kurdakul, 1992: 56).

Sait Faik hikayelerindeki madun karakterleri anlatmakla kalmaz onlarla duygusal bir bag
kurmustur. Madun, yoksul, halktan, emegiyle gecinen biri olarak goriilmek onun igin bir
sereftir. Orhan Veli ile iyi bir dost oldugu bilinen Sait Faik’in halktan biri oldugu,

taninmadig1 i¢in ne kadar mutlu oldugunu su diyalogdan anliyoruz.

“Hayrola nedir bu keyfin’ diye sordugumda: ‘Sorma yahu. Beyoglu’nda Yazarlar
Derneginin bir toplantisi vardi. Gideyim dedim. Kapiya bir bek¢i koymuslar, ben tam
girecekken: Hop! Dur bakalim hemserim, buraya sadece yazarlar girer, balik¢ilar degil,
dedi ve beni igeri sokmadi. Demek ki yalniz giysilerim degil, yiiziim, hareketlerim, halim,
tavrim, her seyim balik¢iya benziyormus... O kadar memnunum ki... Bu benim igin

miithis giizel bir sey biliyor musun ...” (Demircan, 2015: 54).

Tahir Alangu’ya gore, Sait Faik’in temel meselesi, kiiclik insanin problemlerine
yonelmek, onlar1 tanimak ve tanitmaktir. Yalniz, kahramanlarini siradan, altsiniftan
insanlardan se¢mek, Sait Faik’i toplumcu-gercek¢i olarak nitelendirmek icin kafi
degildir. Yapmak istedigi ilk sey, siradan insanin ekmek miicadelesi, ya da smif
catismalarina yonelik ideolojik sanat zihniyetinin disinda kalmis, kavgasiz, hayatindan
sizlanmayan siradan bireyin kendi disindaki yasamina bakisini aktarmak istemistir.
Oncekilerin mevcudiyetlerinden dahi bihaber olduklari, siradan bireyleri, karakterleri
edebiyatimiza ilk Once tanistiran o degilse de yerini saglamlastiran, mechul taraflarini
gosteren, kuvvetli bir akin durumuna getiren, hikayelerinin en giizelini kaleme alan o

olmustur (1964: 4).

Peyami Safa’nin anlattiklar1 manevi bir madun olarak adlandirdigimiz Sait Faik’in,
sokaklarda gezip kiigiik ve alt tabakadan insanlari onlarin sorunlarina yoneldigini bizlere

aktarir.

“Sarni¢’la, zaman zaman siradan olanin disina bakmaya cabalayan Sait Faik, bu
kitabindaki hikayelerinden itibaren, hayatiyla sanatini birlestirme yoluyla bir mesafe alir.
Yalniz digariya degil, insanin benligine ve muhayyilesine erismeye calisir. Sarni¢ ve Bir
Karpuz Sergisi’inde kiiclik insanin hayallerini ¢ozlimler. Yine kahramanlarini kiigiik
insanlar arasindan seger. Ancak, i¢e yonelen, suuraltina niifuz etmeye ¢alisan bir sanatkar
hassasiyetiyle ve ferdin kiigiik diinyasindaki olaylarin arkasindaki sebepleri aciga

¢ikarmak arzusuyla bu kimselere yaklagir. Harigte viicut bulan olaylarin yerini hayal ve
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hatiralar almistir. Asil felsefesi Adem evladina kalbi duygularla yaklasmak olan Sait Faik,
sevdigi insanlarin ¢evrelerini, ortamini, diinyalarini tanimak icin daima dolasir. Bireyi

ortaminda taniyip inceledikten sonra onu anlamaya cabalar” (1939: 2)

1939’a kadar yazdigi hikayelerden hareketle, Peyami Safa “Sarmi¢”in yaymlanmasi
vesilesiyle kaleme aldig1 makalede; “bizi de kendisinin bir riiya an1 i¢ine” yasattigini
vurguladiktan sonra, “fakat bu kadar1 bile Sait Faik ismini yoksul edebiyat tarihimizde

ebedilestirmeye yetecek biiyilik kiymetlerle dolu” oldugunu belirtir (1939: 3).

Tahir Alangu, Sait Faik’in karakterlerinin muhayyilelerini, fakir olmalarina karsin, maddi
hirslara sahip olmadiginy, iyi ve giizel olana kavugabilecekleri bir yer hayali kurduklarini
bizlere anlatmaktadir. Zira Alangu’ya gore, Sait Faik’in hikayeleri, hile, entrika ve
aldatmanin olmadig1 bir toplumda, kiigiik seylerle mesut olabilen insanlarla doludur
(1964: 6). Sanatkar, bu anlayis1 kiigiik insanda buldugu i¢in, kahramanlarin1 onlar
arasindan se¢mistir, diyebiliriz. Diislerini yasayarak ayakta durabilen insanlarin biiyiik

sehri dolduran kiigiik adamlar arasinda ¢ok bulundugunu Sait Faik gormiistiir.

Sait Faik, kiiciik insanlar1 sevdigi i¢in hayatlarini tanimaya ve anlatmaya caligir. “Kibar
ziimreyi hi¢ kaleme almazsiniz, ni¢in?” sualine, “Kibar ziimreyi hi¢ sevmem de ondan.
Yasamaktan zevk alanlar1 severim ben” (Erdal, 1954: 78) demistir. Sait Faik, yagamaktan
zevk almay1 bu insanlar sayesinde bulmustur. Bu insanlarin hayatlarindaki dogallik yazar1
bu insanlara dogru gotiiren diger bir sebeptir. Ayrica, “kendini gordiigii ve duydugu seyin
disina koyamamaktan gelen bir egilim” (Giinyol, 1966: 54) le bu insanlara daha da
yakinlik duymustur. Sait Faik’te evrensel bir sevgi mevcuttur. Dil, din ve milliyet farki
gozetmeksizin hikayelerinde insanlar1 ayirt etmeksizin sevgiyle yaklagmistir. Mustafa
Kutlu’'nun da aktardig: gibi, “Kendi hayati ile kahramanlarinin hayati i¢ i¢e verilmis ve

bu yoldan evrensele varan noktalar yakalamistir” (1968: 13).

Ibrahim Kavaz, yaptigi doktora ¢alismasinda Sait Faik’in, kiigiik insani ele aldigini
soyler. O, ¢cevresinde gordiigii her insan1 degil, zor sartlarda hayatini siirdiirmeye ¢alisan
kimselerin problemlerine yonelmistir. Kii¢iik insan olarak nitelendirdigimiz bu kimseler,
alt tabaka denilen ve giinliik kazanclariyla gecinmek zorunda olan yoksul kisilerdir. Bu
insanlara yonelme Sait Faik’te sonradan ortaya ¢ikmamistir; dogustan var olan ve
mizaciyla alakali bir husustur. Birtakim Insanlar’m yazari, “kii¢iik insanlarin bilyiik

dostu” olma hususunda bagkalarina da 6rnek olmustur (1990: 97). Haldun Taner, onun
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hayatinda ve sanatinda biitiinliik gosteren bu 6zelligine isaret ederek,” kiiclik insanlarla
ilgilenmeyi, kiiglik insan1 sevmeyi pek ¢ok kimse onun yoluyla” (aktaran, Kavaz, 1990:
98) 6grendi, demektedir. Buradan anlasildig: tizere Sait Faik, ayni1 zamanda, bu madun
insanlarin problemlerine disaridan seyirci bir gozle bakmamis, sokaktaki insanla

dertlesen, yoksul balik¢ryla baliga ¢ikan bir sanatkar hiiviyetiyle karsimiza ¢ikmistir.

Sait Faik'te sevgi benligini tamamen sarmistir. Her canliy1 ayn1 sevgi ile sever higbirini
birbirinden ayirmaz bu yiizdendir ki eserlerinde Rumlar, Ermeniler, Yahudiler, Tiirkler,
baliklar, kuslar, cocuklar ve deniz bu sevgi diinyasinda kendine yer bulur. Tanpinar’in
soylemi de bu yondedir: "Sait Faik'te deniz sevgisi insan sevgisi ile beraber yiiriirdi. Sait
Faik galiba yalniz tabiatin gocuguydu™ (2011:125).

Inci Enginiin, bizlere Sait Faik ve yoneldigi insan karakterleri hakkinda derin bilgiler
verir. Sait Faik i¢in: “insan sevgisi ve siradan/kiigiik insanla ilgili gézlemlerini anlatma
egilimine sahip oldugunu” sdyler. Ayrica madun karakterlerden birisini kendisi oldugunu
sOylemek de giic degildir. Enginiin de dedigi gibi: “hikayelerinin ¢ogunda
kahramanlardan biri kendisidir” (2004: 304).

Karakterleri ile kendi arsindaki bag, Sait Faik icin son derece 6nemlidir. Yazarken onlar
gibi olma istegi, onlar1 yazarken kendini de yazdigin1 Ferid Edgii sOyle aciklar: “Yazarin,
Oykiilerinin odak noktasindaki bu insanlarla 6zdeslestigini ileri siirecek degilim. Ama
yasarken, yazarken, uyurken, diis goriirken onlarin solugunu, ensesinde degil, icinde
kisiliginin en derin noktasinda duydugu kesin. Ciinkii onlar1 yazarken kendini de
yaziyordu” (2003: 8). Bu da Onun madun olan insanlar1 ne kadar benimsediginin
gostergesidir. Clinkii eserlerinden yola ¢ikarak kendi agzindan bu sozleri duymaktayiz.
Madun/magdur/maglup kisiler onun hep odak noktasi olmustur. Onlar gibi olma istegi

cogu hikayesinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Mustafa Kutlu, Sait Faik ile kahramanlarinin 6zdeslesmis oldugunu sdylemektedir.
“Onun gozlemci bir goriisle konulara kisilerin acisindan ¢ok kendi dramini yansittigini
aktarir. Onun basarisinin nedeni bu yapay aciy1 kendi duygulariyla harmanlayip herkese
benimsetmis olmasidir. Hikayelerine bu yonden bakinca siirekli olarak kendini anlattigini

gbriiriiz” (1968: 13).
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Sait Faik hikayelerini kaleme alirken, toplumsal sorunlara yonelirken daima siirsel bir dil
kullanmigtir. Toplumda yasayan madunlarin birbiriyle olan ¢atismalarini, onlarin
hikayelerini anlatma amacii tagimistir. Kapitalizmin etkisi ile endiistrilesen toplum
yasadig1 doniisiim ve acilar onun hikayelerinde 6n plandadir. Burada kendi i¢ diinyasinin
da bu sancilar ile bogustugu goriilmektedir. Ataol Behramoglu’nun sdyledigi gibi, “biitiin
yapitlar1 emekgi insana ve emekle yaratilmis basit bir hayata sevgiyle” doludur (1996:
194).

Siikran Kurdakul, Sait Faik’in kahramanlarinin igsiz, ezilen, hasta, somiiriilen, toplumdan
soyutlanmis, a¢ olan, kendini satmak zorunda yani madun dedigimiz potada
eritebilecegimiz insanlardan olustugunu sdyler ve konu ile ilgili de sunlar1 kaleme alir:
“Hastalar, igsizler, isinden olmuslar, isciler, balik¢1i teknelerinde silingli ucunda
yasayanlar, yalniz kalmiglar, insandan sayilmayanlar, viicudunu satan kadinlar” (1996:

198)

Sait Faik’in hikaye yazma nedenlerinden biri olarak Cevdet Kudret makalesinde sunlari
aktarir: “insan sevgisinin yok oldugunu, insanin hor goriildiiglinii, asagilandigin1 gérmesi,
onun hikaye yazmasinin nedenlerinden biri.” (1999: 91) Yasar Kemal (1996) de Sait Faik
icin “yagsamaktan zevk alan, kii¢lik insanlar1 sevmis” demistir. Tabiki bu s6zleri sdylerken
sanat¢ilar Sait Faik’in karakteri, eserleri, yasayisi hepsinin toplaminda sonuca

varmiglardir.

Sait Faik, madun kesimin sikintilarina yonelmis, onlar1 6tekilestirmeden evrensel bir dil
ile hikayelerini kaleme almistir. Bunu yaparken sessizlestirilen madunun bir bakima sesi
olmustur. Madunun konusamadigini, konusursa madun olamayacagini ilk boliimde
belirtmistik. Hikayelerini anlatirken bir bakima kendini anlatan Sait Faik, eserleriyle
konusamayanlarin hakkini savunmus, eziyet edenden, hak yiyenden, emek somiirenden
hi¢ haz etmedigini sdylemistir. Bu yolla eserleri arasindaki catlaklardan madun sesleri
duyulmaya baslanmistir. Madunlar1 anlatirken, bir bakima kendini anlatmistir. Maddi
olarak pek sikinti cekmese de manevi olarak kendini onlardan ayri gérmemis, onlarin

yaninda kendini mutlu ve huzurlu hissetmistir.
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2.3. Sait Faik Abastyanik’in Madunlarin Yasadigi Mekanlara Tlgisi

Sait Faik’in 0zdeslestigi mekanlardan etkilendigi ve oraya yasanmishik degeri kattigi
asikardir. “Bir mekanda yasamak, orada izler birakmak demektir” diyen Walter
Benjamin’in bu sozii onda yerini bulmustur (Benjamin, 2004: 98). Hayat1 boyunca
madunlarin yasadigi yerlere ilgi duyan ve oralarda yasama sevincini daima iginde tasiyan
Sait Faik hikayelerini kaleme aldigi mekanlari da bu alanlardan secilmistir. Gezip
gozlemledigi bu kesimlerin mekanlarini ve bu mekanlarin madunlar tizerindeki etkilerini
carpict bir sekilde hikayelerine yedirmistir. Sait Faik’in madunlarin mekanlart ile

kurdugu bag sonucunda madunlarla da manevi bag kurmustur.

Bourdieu’nun (2015) “Mekanin Etkileri” baslikli yazisinda bahsettigi “mekan”, Sait
Faik’te de etkili bir madunluk gostergesidir. Sinif-alt1 kavrami perspektifinden, tek bagina
mekan her seyin agiklayicisi olamaz, yalnizca diger faktorlerin etkilerini artirict bir tesire
sahip olabilir. Madunlugun i¢inde yasamaya c¢alismak, madunlugun sartlarinin
degismesini zorlastirir. Ayn1 mekan i¢inde, ayni yerlerde yasayan birbirinden bagimsiz

gruplar birbirlerini etkilerler.

Alangu’ya gore, eski konaklar ve yalilar, buralarda yasayan Arap halayiklar, Cerkez
cariyeler, ihtiyar dadilar, Sait Faik’in hikdyesinde yerini kenar mahallelere, sokaklara,
burada yasayan siradan adamin gilinliik, siradan kosusturmasina birakmistir. Tiirk
hikayesinde “zaman1 ve mekan1 gittikce daha kiiciik pargalara ayirarak anlatmak isteyen
ve gittikce daha genis Olgiide kiigiik adama ve onun giindelik, kiiciik yasayisina dogru
giden yeni hikaye anlayis1”, Sait Faik’in kalemiyle olgunlastigin1 soylemistir (1959: 98).

Sait Faik’in hikaye karakterlerinin birgogunun yasadiklari semtlerle 6zdeslestigini

sdyleyen Yesim Ozdemir, bunlar1 sdyle 6rneklendirir:

“ Burgazada’daki balik¢ilar, Beyoglu'nun arka sokaklarindaki sefil mahallelerde yasayan
Yorgiya, Matmazel Todori, Film Hayri ve onlar gibi yoksul insanlar, istanbul’un belli
semtlerinde yasayan ¢ingeneler, Beyoglu’nun islek caddelerinde gazete satan ¢ocuklar,
Istanbul’un her kosesinde karsimiza cikabilecek sokak ¢ocuklari, halka agik parklarin
bekgileri, Siileymaniye gibi eski semtlerdeki sokak dondurmacilari, Istanbul’un belli
semtlerinde yogunlasan azinliklar Istanbul dekoru icinde vazgecilmez bir yere
sahiptirler.” (2006: 2).

Ayrica Ozdemir, Sait Faik’in hikayelerinde 1940-1950 arasinda yasayan Istanbul’u

bulmanin miimkiin oldugunu sdyler:
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“Isciler, gimacilar, sokak ¢ocuklari, ¢ingeneler, sarhoslar, fahiseler Istanbul’un tarihi ve
dogal dokusuyla bagdasmasa da bu sehrin bir gercegi olarak Sait Faik’in eserlerinde yer
bulurlar. Istanbul’un yoksul semtlerindeki insanlarin magduriyetlerini, dertlerini
paylasmaya calisan yazar, Sigli’deki apartman dairesinin, Burgazada’daki beyaz koskiin
rahatina aligip, bu insanlar1 gormezden gelmemistir. Anadolu’yu anlatmamis ama
Istanbul sehrinde tutunmaya ¢alisan Anadolulular her zaman ilgi alanina girmis, Istanbul
dokusu i¢inde bu insanlarin hayat miicadelesini yansitmaya ¢aligmistir” (2006, 288).

Ayrica Urgan, Sait Faik’in siirekli bir avarelik icinde Omriinii Burgaz’da ya da
Beyoglu'nda dolanmakla gegirdigini ekler. Ona ¢ogu vakit sinemalarin Oniinde
fotograflara bos gozlerle bakarken gordiiglinii soylemektedir. Yazmaya nasil vakit
bulduguna akli ermemis, odasina kapanip masasinda yazi yazmadigini kesinlikle bildigini
aktarmaktadir. Gozlerden uzak koselerde, adalar vapurlarinda, sandallarda, balike1
kahvelerinde, meyhanelerde cebinden ¢ikardigi burusuk kagit pargasina dizin iistiinde bir

seyler karaladig1 anlatmaktadir (2014: 230).

Goriildigu gibi Sait Faik madunlarin yasadigi mekanlarda gezip dolasmis, yasamus,
onlarla oturup kalkmistir. Bunlar1 yaparken de kendisine yakin hissettigi bu bireyleri ve
onlarin hikayelerini kaleme almigtir. Toplumsal alanin alt tabakasinda kalan bu insanlar
onun i¢in ¢lirlimiis {ist tabakadan kat kat iistiindiir. Bu nedenledir ki madunlar dislayan,
otekilestiren ve tahakkiim altinda tutan diislinceye her zaman kars1 ¢ikmistir. Tepkisini
de onlar gibi olmak isteyerek ve bu sesi bastirilan, susturulan bireylere hikayelerinde yer
vererek yapmistir. Dordiincii boliimde Sait Faik’in hikayelerinden yola ¢ikarak Onun

yoneldigi madunlari su yliziine ¢gikarmak amaclanmaktadir.
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BOLUM 3. SAIT FAIK ABASIYAK’IN HIKAYELERINDE
MADUNLUK

Toplumun ya da o toplumun olusturdugu bireylerin nasil bir 6zellik tagidigini1 anlamak
icin o toplumdan ¢ikmis, bireyin i¢inden gelen ‘ses’lere kulak vermemiz gerekir. Bu
seslere bakarak o bireyleri tanimlamaya calisiriz. Bu ‘ses’leri ¢ikaran, o toplumda temsil
Ozelligine sahip kisilere ‘6zne’ denir. Ama, bu toplumda sessizlestirilen, kendisine temsil
olanaklar1 bulamayan, toplumun isleyis mekanizmalar1 icinde kendilerini temsil edecek
olanaklara sahip olamayan ve kendini ifade edemeyen kimseler vardir. Iste bu kisiler
madunlardir (Mutman, 1997: 22). Oznenin en belirgin 6zelligi olan konusma, madunlarda
aktif degildir. Bu ylizden madun 6zne degil, 6znenin esigindeki bireydir. Madun konussa
kendi olarak degil, kolektif olarak konusur. Tabi bu konusma, daha ¢ok murilt1 seklinde
olusur. Konugmaya basladiginda ise miriltilar seslere doniisiir ve madun artik 6zne olur.
Iste madun, konusma ile konusmama arasinda siirekli bir esikte olma halidir (Mutman,

1997: 23).

Iste Sait Faik’in bu madun karakterlerini hikayelerinin ¢ogunda gérmek miimkiindiir. O
anlattigt madunlarin yasamlarina birebir tanik olmus, yasadiklar1 yerlerde nefes almis,
ayn1 sudan i¢ip, ayn1t kaptan yemek yemis bir yazardir. Bu nedenledir ki gozlemleyerek
yazdigr hikayeleri toplumun bir resmini ¢izer. Madunlugu olusturan sebepleri
hikayelerine islemis, karakterleri madunlastiran nedenleri hikayelerine yedirmistir.
Yoksullastirilan, magdur edilen, gérmezden gelinen, susturulan madunu daha da
madunlagtiran durumlar1 gézler 6niine sermistir. Egikte olan madunlarin sahip olmadig

sesleri bizlere aktarmstir.

Varlikli bir aileye mensup olmasina karsin, huzuru ve mutlulugu boyle insanlar arasinda
buldugunu bir¢ok kez dile getirmistir. Onlar gibi giyinme, goriinme, yasama arzusu onu
mutlu etmektedir. Bu kii¢iik insanlar arasinda mutlu mesut dlmektir niyeti. Haksizliga,
emek hirsizligina, 6tekilestirmeye daima karsi ¢ikmistir Sait Faik. Namuslu bir sekilde

bu diinyada nasil yasamak istedigini “Ay Is181” isimli hikayesinde acikca dile getirmistir:

"Nasil bir diinya mi1? Haksizliklarin olmadig1 bir diinya... insanlarmn hepsinin mesut
oldugu hi¢ olmazsa is buldugu, doydugu bir diinya... Hirsizliklarin, bagkalarinin hakkina
tecaviiz etmelerin bol bol bulunmadigi... Pardon efendim! Bol bol bulunmadigi ne

demek? Hi¢ bulunmadig1 bir diinya... Sevilmeye layik, kiigiiciik kizlarin orospu olmadigt,
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geceleri haciagalarin, minicik kizlart caddelerden yirmi bes lira pazarlikla otellere
gotiirmedigi, her geng kizin namuslu bir delikanli ile konusabildigi, para i¢in namus, ar,
haya, hayat, gece giindiiz satilmadig1 bir diinya. Muhabbet tellallarinin giinde otuz lira
kazanamadig: bir diinya... Sokaklarda sefillerin bulunmadig: bir diinya. Kafanin, kolun
calisabildigi zaman insanin muhakkak doyabildigi, eglenebildigi bir diinya... iginde iyi
seyler sdylemege, dogru seyler soylemege selahiyetler kivranan adamin korkmadan ve

yanlis tefsir edilmeden bu bir seyleri soyleyebildigi bir diinya..." (Abastyanik, 2017g: 21)

Goriildiigii gibi Sait Faik nasil bir diinyada nasil insanlarla yasamak istedigini gayet agik
bir dille agiklamistir. Haksizligin, hirsizligin, tecaviiziin olmadigi, kadinlarin satilmadigi
acligin, sefaletin olmadig1 insanlarin 6zgiirce diisiiniip fikirlerini aktarabildigi bir diinya

tahayyiil etmistir.

Bu béliimde, ikinci boliimde iizerinde durdugumuz “Madunun Tirkiye’deki Kimligi/
Kimliksizligi?, “Tiirkiye Kiiltiirel Tarihi Agisindan Madunluk” bdliimlerinden ve
madunun genel 6zelliklerinden yola ¢ikarak Sait Faik hikayelerindeki madun karakterleri,
yasamlar1 ve mekanlari incelenecektir. Bunu yaparken de “Sait Faik’in Madun Semtleri
ve Burada Yasayan Madun Karakterler”, “Sokagin Issiz Madunlar1”, “Madun Cocuklar”,
“Madunun Sehir ile Miicadelesi”, “Denizden Cikan Madun Yasamlar” basliklar1 altinda

madun goriiniimleri ortaya ¢ikarilacaktir.
3.1. Sait Faik Abasiyamik’in Hikayelerindeki Yoksul Semtlerin Madun Karakterleri

Sait Faik’te, yoksul mahallelerde yasayan, sehir yasantisina uzak, madun kisilerin
hayatlar1 ile alakali hikayeler ¢ok¢a vardir. Bu hikayelerin gectigi yerler, madun
karakterlerin yasadigi yoksul mahalleler, semtler ve gecekondularin bulundugu
alanlardir. Sait Faik’in hikayelerini kaleme aldig1 donemin sartlarina baktigimiz zaman,
kirdan kente go¢ hareketinin yogunluk kazandigi 1930-1950°1i yillardir. Sehirlesme ile
koyden gocen yoksul halk, gecimlerini saglayabilecegi bir i, barinacak mekan
ithtiyaclarin1 karsilamak zorundadir. Bu nedenle de sanayilesmenin yogun oldugu
mekanlara yonelmislerdir. Sait Faik’in hikayelerindeki madun karakterlerinin yasadig
yoksul semtler ve gecekondu mahalleleri de boyle mekanlardir. Bu hikayelerin biiyiik bir
boliimiinde yoksul semt madunlari, bunlarin ge¢im sikintilar1 ve gecekondu yerlesim

alanlarinin problemlerini konu almistir.
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Madun anlatilarinda hiyerarsinin ve farklarin en belirgin 6zelliginin iist ve alt siniflar
arasinda yasandig1 ayrica bu ist-alt tabakalarin birbirleriyle iligkisinin kiiciik diistirticii,
gurur kiran, yaralar acan bir sekilde yasanmaktadir. Tabi madunluk sadece maddi
yoksulluktan kaynaklanan bir durumdan dolay1 ortaya ¢ikmaz; sosyal yoksullugun,
yukaridakilerin, kudretlilerin, zenginlerin asagilayici bakislar1 da madunlugu pekistiren

etkenlerdir.

“Tineldeki Cocuk™ hikayesinde, bir saatten sonra elektriksiz kalan bir nahiyenin durumu,
orada yasayan halkin gérmezden gelinmeleri, sessizlikleri ve sehir insaninin bunlara
yukaridan ve asagilayici sekilde bakmasi anlatilmistir. Kolejde tahsil yapmus, birkag dil
bilen bir Tiirk hanimina bu mahallenin karanlik, uzun 1s1ksiz gecelerinden bahseden
anlatici, karsiliginda su cevabi alir: “Su insanlara karanlik ¢ok bile” (Abastyanik, 2017m:
2). Bu otekilestirici, kiiglimseyen, insanlari yukaridan bakan diisiinceye Sait Faik’in
cevab1 hikdyenin en basindadir: “Su insanlara hicbir sey ¢ok degildir...” (Abastyanik,
2017m: 1) Bu bakigtan da anlasilabilecegi tizere madun kimliginin olusumu yalnizca
ekonomik yoksulluk degil; sosyal esitsizlik, kamusal mahrumiyet, ekonomik yoksulluk
gibi kavramlarin ortak paydasiyla meydana gelmektedir. Madunlarin ugradigi siddet
manevi acidan ¢ok fazladir. Bu asagilay:r bakis, kiigiik goérme, diglanma, otekilestirme
madunlarin sessizlesmesine yol agmaktadir. Bu yoksul semtlerde yasayan madunlar Sait
Faik’in hep savundugu, korudugu kesimdir. Rum balikgilar, ¢iplak bacakli siska ¢cocuklar,
Kiirt hamallar, doksanlik Rum hanimlari, ben, sen, posta dagiticisi, o bakkal ¢iragi...
hepimiz “su insanlardandik diyen anlatic1 fakiri, aydini, cahili, Tiirk, Kiirt, Rum ayirt

etmeden herkesi kucaklamaktadir.

Sait Faik hem kalabaliklar arasinda gezmeyi seven hem de kalabaliklardan kagip yalniz
kalmak isteyen bir yazardir. Genel olarak sevdigi, hikayelerine konu olan yerler, yoksul
semtler, arka sokaklar, balik¢1 kasabalaridir. Kendisinin oralarda daha mutlu oldugunu
“Sait Faik’te Manevi Madunluk” boliimiinde ayrintili olarak sdylemistik. Madun
karakterleri bu yerlerde bulup, hikayelerinde yer vererek, onlarin hikayelerinden haberdar

olmamiza biiyiik katki saglamistir.

“Mahalle Kahvesi” hikayesinde ise anlatict yiiriime hevesi ve kalabaliktan uzak kalma
umudu ile, karin daha temiz biriktigi, yazlari cokca ugradigi bir yer olan mahalledeki

kahveye gelmistir. Kahvede caymi yudumlarken etrafin1 da dinleyen anlatici, kahvede
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insanlarin ge¢im sikintisindan baska bir sey konusmamalarina dikkat ¢ceker. Mahallenin
fakir ve kiigiik bir yer olmasi orada yasayan insanlarin hayatlarinin nasil oldugu gozler
Oniine serilmistir. Disar1 kapali olan bu yoksul mahallede insanlarin birbirleriyle olan

iliskileri, aile drami, 6liim, kotii yola diisme gibi birgok 6rnek verilmistir.

“Sevgilime Mektuplar” bashig1 altindaki "Insanhigin Haline Dogru" adli dort alt
hikayesinde, anlatic1t ” yalin ayaklarin pek ¢ok bulundugu, deri ve kosele” (Abasiyanik,
2017m :22) fabrikalarina insanlarin hallerini ve ¢aligsma sartlarini, kazandiklari iicretleri
o6grenmek i¢in roportaj yapmaya gider. Sait Faik bu fabrikalara giden yolda, kentin bu
yoksul kesimindeki insanlar ile sehirli arasindaki biiyiik kopuklugu goézler 6niine serer.
“Ne onlar1 ne de giizelliklerini gordiik. Yalniz pis taraflarini, mecburen pis olduklar: yeri
gordiik. Sehir halki biz boyleyiz, sevgilim. Birbirimizi kotiilemeye ¢alisiriz.” (Abastyanik,
2017m : 24) Tirkiye’deki toplumsal hiyerarsiler ve farklar her ne kadar karmasik bir
eklemleme olustursa ve iistbelirlense de yoksul madunlarin tahayyiillerinde toplumsal
alanin “fakirler” ve “zenginler”, “koyli” ve “sehirli” seklinde ikili karsitlik {izerine
kuruldugunu soyleyebiliriz. Madun hem yasadigi mekanla ve hem de bedeniyle,
sagliksiz, kirli, pis kokulu addedilir. Yani toplumsal iliskiler, yukarida soyledigimiz lizere
gormerkezli bir bakisma iliskisi oldugu kadar, koku merkezli ve bir koku alma iliskisidir
de. Bunun sonucu olarak da anlatici, sehirli-zenginin bakis acisini, madunlara bakis

tarzin1 gozler 6niine sermektedir.

Hikayenin devaminda fabrika ziyaretlerinde yoksul is¢ilerin karsilastiklar: haksizliklarin,
igverenlerin is¢ilerini kotli sartlarda uzun saatler calistirilmasi, ¢calisanlarin emeklerinin
karsiligin1 alamamasi, patronlarin riyakarligi bu insanlarin {i¢ kurus ekmek parasi igin
bunlara goz yummasi hepsi gozler oniine serilmistir. Sait Faik, fakir semtlerde yasayan
bu madun karakterlerin durumlarini, doneminin c¢aligma sartlarini, fabrikalarda insan

emeginin somiiriilmesi, donemin sosyolojisini ¢arpici bir sekilde bizlere aktarmistir.

“Menekseli Vadi” hikayesinde, daha once kenar mahallede yasayan Bayram’in sehrin
satafatina ve paranin etkisine kapilip her seyini yitirmesi anlatilmaktadir. Sehirde yasanan
birgok hiisran, pismanlik onu asil evine, ailesinin yanina, kdyiine donmesine sebep
olmustur. Madun her ne kadar yasadig1 sartlarin ve durumunun farkinda olsa da her
zaman sehrin satafatina kapilmistir. Bu aslinda yoksul madunun iist sinifa gecgebilme,

zenginler gibi olma isteginin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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“Yorgiya’nin Mahallesi’nde anlatici, yoksul insanlariyla, ¢esitli meslekleriyle, ¢esitli irk
ve inanc¢lariyla mahallenin karmasik havasini yansitmaktadir. Anlatici, diinya iizerinde
gordiigli sehirlerin mahallelerini perisan, dalgin ve {izgiin bir sekilde dolastigini
aktarmaktadir. Sait Faik, boyle madun, yoksul, magdur mahalleleri, zengin satafatli
caddelere tercih etmistir. Hikayelerinde hi¢bir zaman etnik kimlik ya da dini kimlikleri
birbirinden ayirmamistir. Herkese esit mesafede davranmis her tiirli millete ve dine;
“Tirk, Ermeni, Rus, Rum, Nasturi, Arap, Cingene, Fransiz, Katolik, Levanyen, Hirvat,

Yahudi, Acem, Cinli” (Abasiyanik, 2017f: 55) ye ayn1 uzaklikta durmustur.

“kinci Mektup” hikayesinde, anlatic1 kendi memleketi olan Anadolu’daki bir kdyden ve
burada yasayan halkin depremden sonra yasadigi sikintilar, yolsuzluklar, yoksulluk ve
magduriyetlerinden bahsedilmistir. “Her taraf toz toprak, maloz, ¢adir, sefalet icinde.
Zenginler evlerini tamir ettirmis, i¢lerine girmis bile... Evini yaptiramayanlar yagmur
basladig1 zaman c¢adirlarina girip ¢ikabilmek i¢in ¢amurda yiizebilen bir kayik kesfini
diisiiniiyorlarmis.” (Abasiyanik, 2017f: 97) diyen anlatici, parasi olanlarin sicak bir
yuvaya kavustugunu ama fakir halkin, durumu, parasi olmayanlarin kendi baglarinin
caresine  bakmalar1  gerektigi  anlatilmistir.  Ayrica, miiteahhitlerin  yaptig
yolsuzluklardan, devletten fahis fiyath isler alip, yiiksek miktarda kar elde ettikleri
anlatilmistir. Yoksul halka ¢ok diisiik bir meblagda para yardimi- ki anlaticiya goére, bu
parayla bir sapka, bir pabug alabilirsen kelepir denir- yapilarak evlerini tamir ettirmeleri
istenmistir. Bunun sonucunda fukara halk bu parayla ¢ocuklarina bayramlik alarak onlar
mutlu etmek istemistir. Devletin yaptig1 erzak yardimlarma zengin olanlarin bile
miiracaat etigini sdyleyerek, fakir halkin hakkina girmelerinin ne kadar ¢irkin, onursuz
bir davranis oldugu vurgulanmistir. Benjamin’in sdyledigi gibi, “ezilenlerin gelenegi
olaganiistii halin bir istisna degil, kural oldugunu” (1995: 43) gosteriyor. Madunlar
stirekli olaganiistii hal altinda yasiyorlar. Bu olaganiistii hal, baska seylerin yam sira,
yerlesik diizenin veya “yerin yasasi”nin dayattigi somiirii ve tahakkiime kacinilmaz
olarak tabi olmak ile bunlarla bas edebilmek arasinda gerilimi igerir. Sait Faik, iste bu
hikayelerinde olaganiistii hal i¢inde yasayan madunlarin ikame ettigi yoksul semtler,
mabhalleler ve sokaklar kotii durumlariyla insan halleri gozler Oniine serilmistir. Daima
bir gerilim i¢inde olan bu madunlar baglarinin ¢aresine bakmak zorundadirlar. Ciinkii hem

zenginler hem de iktidar tarafindan gérmezden gelinmektedirler.
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Bu hikayelerden bir baskasi da yoksul semt mahallerinin birinde gegen “Semaver”dir. Bu
hikdyenin kahramani Ali, yoksul bir mahallede annesiyle birlikte yasamaktadir.
Fabrikada calisan Ali, annesi ile birlikte yasadigi evinde mesuttur. Annesinin 6liimii ile

yasadigi bu mutlu ev, yerini harabeye birakmistir.

“Mesutlart ¢ok az bir mahallenin ¢ocuklari degil miydiler?” tiimcesi, bu yoksul
mahallenin i¢inde bulundugu durumu anlatmaktadir. Ali’nin yasadig sartlar, toplumun
gercgekleri, iscilerin durumlari ve bunlarin sonucunda ortaya c¢ikan aci, umut ya da
umutsuzluklar su ciimlelerde karsimiza ¢ikmaktadir: “Ali semaveri, icinde ne 1zdirap ne
grev ne de ‘kaza’ olan bir fabrikaya benzetirdi... Ali semaveri, icinde ne izdirap ne grev
ne de ‘patron’ olan bir fabrikaya benzetirdi. Onda yalniz koku, buhar ve sabahin saadeti
istihsal edilirdi.” (Abastyanik, 2017b: 3) Maduniyet, egemen bir ustaya hizmet eden bir
devlet, toplum ya da bir grup insanin boyun egdirilmesi anlamina gelir. Efendi cesitli
formlar da olabilir: 6rnegin bir askeri komutan, bir somiirge metropolii, hakim bir pazar,
iktidar ideolojisi, imparatorluk altyapis1 veya kiiresel bir hegemonya. Hikdyede boyun
egdirilen madunlarin buradaki efendi formlari: ‘patron’, ‘fabrika’, ‘kaza’ sozciikleridir.
Calisanlarin  ¢ekindikleri, madunluklarin1 pekistirdikleri bir nevi igsellestirdikleri
formlar: “acimasiz patronlar”, “kotii sartlarda ¢alisilan fabrika” ve “her an baslarina

gelebilecek kazadir.

Oykiiniin devaminda siradan insanlarin, yoksullarin, emekgilerin, fabrika iscilerinin,
amelelerin kentin bu madunlarla dolu mahallesinde kiiciik umutlarla nasil biiyiik

mutluluklar yasadiklar1 gosterilmistir. Bunlar su climlelerde goziimiize ¢arpmaktadir:

“Yiin eldivenlerin i¢inde kiymettar elleri salep fincanlarini kucaklayan, burunlari nezleli,
kafalar1 grevli, istirapli piring bir semaver gibi tiiten, sarigin ameleler, mektep hocalari,
celepler, kasaplar ve bazan fakir mektep talebeleri kocaman fabrika duvarina sirtlarini
verirler...” (Abastyanik, 2017b: 6).

“Alt Kamara” hikayesinde, hayat miicadelesinde yorgun diismiis yasli bir kahramandan
ve yoksulluk goriiniimlerinin insan {iizerindeki etkilerinden bahsedilir. Istanbul’un
zitliklart bir arada verilerek insan manzaralar1 gozler Oniine serilmistir. Maduniyet
buralarda karsimiza ¢ikarak, giindelik yasamda bir¢ok hikdayeye konu olmustur. Zaten
Sait Faik i¢in de bunlar yazmaya deger hikayeler olmustur. Iste su sézlerde gérmekteyiz

maglup hayatlari: “Derin bir of ¢ekti. Fakat bu of, hayat yiikiinii kaldiramayan insanlarin
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ofundan ziyede, bu sicak yaz giiniinde, Istanbul denilen bu harikulade sehrin pis ve giizel
sokaklarindan ucuz seyler arayp da yorulmugs insanlarin sesiydi.” (Abastyanik, 2017c:

90)

“Satilik Diinya”da hayatin1 6liimlerle ve yoksullukla sinamis Emin’in hikayesine yer
verilmistir. Kii¢iik bir memur olan Emin, birkag defa hirsizlik yapma duygusu kendisinde
belirmigtir. Mevki olarak da buna miisaittir. Kendisinde hirsizlik duygusunu ortaya
¢ikaran belli sebepler vardir. Cocugunun ve haniminin 6liim, geg¢imsizlik, yoksulluk onu
bu duruma itmistir. Madun hikayelerinin giizel bir 6rnegi olan Emin’in bu drami1 sonug
olarak, onu alkol bagimliligina, hirsizliga ve delilige kadar siiriiklemistir. Maduniyet,
viicudunun, hayatinin her noktasina niifuz etmistir. insan viicudunda ortaya ¢ikan madun
goriinimleri ve c¢ocugunun Olimiiniin getirdigi buhran su climlelerde karsimiza

cikmaktadir:

“Tarif edilemez bir ac1 duydu. O zaman hassaslasti: Kii¢iik ayakkabilarini, {istii simsiyah
kirlenmis zayif dizlerini, ki¢1 yamalanmis pantolonunu ve her zaman aciyarak, i¢i ezilerek
baktig1 kiicigiin narin bileklerini, ¢iirik disli agzini, bazan birdenbire giizellesen,

temizlesen ve sevimlilesen yiiziinii... Bacaklarina tirmanigini...” (Abasiyanik, 2017c: 93)

De Certeau da madunlugun beden iizerindeki sonuglarindan yola ¢ikarak isaret ettigi
lizere, bedene kazinmayan yasa yoktur. Madunluk da bedene kazinir ve bendende
cisimlesir. Madun beden, tahakkiim ve somiiriiniin siddetin asil merkezidir (1984:139).
Yoksullugun carpici bir sekilde yasandigit madun mahallelerde, yasam kosullarinin nasil
oldugu agikca goriilmektedir. Evine ekmek, cocuguna ila¢ alamayan Emin, hig
yasayamadigi refah ve mutlulugu 6liimler ile daha da pekigmistir. Yasanilan yerin madun
tizerindeki etkisi ¢ok bilyiiktiir. Madunun alt ve asag1 seviyeden kurtulamamasinin bir
nedeni de bu yasanilan yoksul muhitler ve bunun insan viicudu iizerindeki tahakkiim edici

etkisidir.

“Kestaneci Dostum” hikayesinde yirmi dort yasina kadar kahvehane ¢irakligi yapan,
askerden geldikten sonra igsizlik, yoksulluk, haksizlik nedeniyle eroin saticiligina kadar
giden Ahmet’in yasantisi ele alinmistir. Maduniyetin bolca bulundugu yoksul semtlerin
birinde yasamlarin1 devam ettirmek isteyen insanlarin diistiigii i¢ler acis1 durum Sait Faik
tarafindan c¢arpici bir sekilde gozler Oniine serilmistir. Kahramanimiz Ahmet’in

madunlugu ilk olarak kilik kiyafetlerinde ortaya ¢ikmaktadir. “Ustiindeki elbiseleri ne
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zaman almisti? Bu pantolonu ona kim vermisti? Sahiden ayakkabisi var miydi?”
(Abastyanik, 2017e: 109) ciimlesinde yoksullugun Ahmet’te direk goze ¢arpan bir durum
oldugu betimlenmistir. Yasadig1 yerin, mekanin insan iizerinde biraktig1 etki ¢ok fazladir.
Arkadaslan “kiiciik gazeteci ¢ocuklar, dilenciler, kiiciik hamallardi.” (Abasiyanik,
2017e: 110) Sait Faik burada ¢ocuk iscilik {izerine de diisiinmemize vesile olmus ve
madunlugun ¢ocuk isciligine neden oldugunu anlamamiza vesile olmustur. Aile
gelirlerinin yoksulluk hatta aclik siniriin altinda olmasi, ¢ocugun is giiciine katilmasina
neden olmaktadir. Tabi ¢ocuk isciligin ortaya ¢ikmasinda bir¢ok etken vardir. Bunlar
ailenin maddi durumu, egitim sisteminin yetersizligi, sosyal ve kiiltiirel ¢cevre kosullar
gibi birbiriyle alakali faktorler ¢ocuk is¢iliginin artmasina, cocugun is giicline katilmasina
sonrasinda da emeginin somiiriilmesine kadar bir¢ok sonu¢ dogurmaktadir (Makal, 2006:

2).

Ahmet’in “cebinde metelik yoktu. Sabahtan beri bir sey yememigti.” (Abastyanik, 2017e:
111) durumunun vahimligini gozler Oniine sermek icin anlaticinin sdyledigi seyler
madunlugun Ahmet tizerindeki etkisini anlamamiz i¢in yardimci olmustur. “Tam yedi ay
hamallik yapti. Ama bu igi bir tiirlii sevemedi. Yedigi o kadar az bir seydi ki, bir giin agir
bir yiikiin altinda 6lmek bile aklina geldi.” (Abasiyanik, 2017e: 111). Elbette burada
madunun dzelliklerinden olan “maruz ve mecbur birakilma”dan bahsetmek miimkiindiir.
Ahmet’in bu sartlar altinda ¢alismasi, aglik ¢gekmesi, hastalik altinda ¢alismaya “mecbur

ve maruz” birakilmas1 onun madunlugunun pekigsmesine yol agmaktadir.

“Ketenhelvact” hikayesinde, ge¢cimini Ketenhelva satarak geciren yoksul bir mahallenin
insan1 anlatilmistir. Anlaticiy1, ¢ocukluguna goétiiren ketenhelvacinin sesi, onda gesitli
duygular uyandirmaktadir. Ketenhelvacinin hali ortadadir, az kazanan, sokaklarda volta
atmaktan lastik ayakkabilarinin yarisini yemistir. Mahpusta bir oglu aklina geldiginde
efkarlanir arada igki icer ve manisini sdylemeye baslar: “Fakirin halinden anlar fakir.
Benden keten helvasi alan hanim, ¢akir. Kapidan bir tane daha ¢ikarsa, Kara gozliim...
Kutum kalacak tamtakir.” (Abasityanik, 2017m: 8) Madunlarin anlatilarinda, zenginler
kendini begenmis, havali, burnu havada, simarik, cimri, paragdz, bencil, ag, a¢ gozlii,
samimiyetsiz, her seyleri yapmacik, fakirin halinden anlamaz, merhametten uzak, gaddar,
ahlaksiz, eglenceye diiskiin, fiyakali vb. olarak sunuyor. Madunlarin kendileri ise,

“fakirin halinden fakir anlar”, ne varsa fakirin gonliinde var, génliimiiz zengin, i¢i temiz,
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g0zl gonlil tok, cana yakin, icten, yardimsever olarak niteleniyor (Erdogan, 2007: 49).
Boylece yoksul madunlar kendilerini, zenginlere karsi moral-insani degerlerle donanmis
olarak resmediyorlar, madun 6znenin kendini kurusunda kilit bir rol oynuyor ve maddi
sefalet ve manevi ac1 karsisinda onun ayakta kalmasini saglayan bir silah (zayiflarin

silahi) oluyor.

“Miiriivvet” hikayesinde patronundan {i¢ bin lira koparmak i¢in elini makineye kaptirip
daha sonrasin da kolunun tamamini kaybeden Sopar Hiiseyin’in durumu anlatilmistir.
Gegim sikintisi, Hiiseyin’in viicudundan bir organinin eksilmesine bile g6z yummasina
neden olmustur. Hayatinin geri kalanini rahat gegirmek, belki de ¢ingene kiz1 Miiriivvet’e
sahip olma timidiyle bir kolu eksik devam eder hayatina. Madunluk saglik olanaklarindan
yoksunluga yol agarken, hastalik madunlugu derinlestiriyor. Beden bu dongiiniin yazim
yiizeyi haline geliyor. Ve madun daha iyi kosullarda yasamak icin belki birkag¢ kurus para
koparma umuduyla, bedeni iizerinden fedakarlik yaparak somiiriiniin merkezi haline

gelen bedeninden vazgegmistir.

“Karides¢i’nin Evi” hikayesinde, yoksul bir mahallede ailesinin bakimini {istlenen
Karides¢i’nin evini baskalarma agip randevu evi olmasina izin vermistir. U¢ ¢ocugu ve
bir karisiyla bu evde yasayan Karidesgi alacaklari ii¢c bes kurus i¢in bu durumu
kabullenmistir. Bu yoksul semtlerde madunlarin yasadigi sikintilar, aile manzaralari,
emek somiiriisii, calisma sartlar1, ¢gocuklarin sefil halleri, giyim kusamlari, yiizlerindeki

mutsuzluk, gdzlerindeki umut Sait Faik tarafindan carpici bir sekilde ele alinmistir.

Bu kisim hikayelerde madun semtin fakir insanlari, zengin kimseler bir arada ele

alinmistir. Boylece bu iki kesim arasindaki farkli hayat tarzina dikkat ¢ekilmistir.

“ki Kisi Arasinda” hikayesinde anlatic1, bir vapurda bayginlik geciren bir kadinla, daha
fazla kazanmak i¢in fiyatlari firlatan insanlar anlatilmistir. “Biiyiik bir sehirden bir biiyiik
sehre gelen ag bir kadimin bayildigini gérdiim.” (Abastyanik, 2017m: 49) Bu a¢ kadinin
yoksul hali anlatilirken, diger 6zellikleri giizellemeler yoluyla anlatilmistir. Vapurdaki
fiyatlar firlatanlarin o kadini anlayamadiklarini aktarirken, toplumun bu tarz durumlar
karsisinda kayitsiz kalmasmi belirtmek istememistir. Madunlar tarafindan maddi
zenginligin ve yoksullugun kendilerinden ¢ok, bunlarin beraberinde getirdigi sembolik

siddetin sorun edildigi soylenebilir. Ciinkii toplumsal iliskiler kisisel degere terciime
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edilerek yasaniyor ve kendilik ile toplumsal sinif arasindaki bag Sait Faik tarafindan sik

sik vurgulantyor.

“Izmir’e” hikayesinde ise, yol parasi i¢in tavsanlarini satmak icin ugrasan ihtiyar kadin
anlatilmigtir. Bu ihtiyar kadin anlatilirken: “insan ister istemez ninesini, bir zamanlar
temizlik, miisamaha, i¢ bekaretiyle ihtiyarlayan iyi kadinlarimi hatirliyyordu. Artik
kadinlar ihtiyarlamiyor, cirkinlesiyorlar.” (Abastyanik, 2017e: 81) diyerek, Izmir’e
gitmek icin para kazanmaya calisan bu kadin, biitlin samimi duygular katilarak
yiiceltilmistir. Sait Faik’in her zaman bu tarz insanlardan yana oldugunu digerlerinden ise
pek haz etmedigini biliyoruz. Onlar1 anlatirken hep yiiceltmis, giizellestirmis, onlardan
biri gibi goriinmek istediginden bahsetmistir. Sait Faik, hikayelerinin ¢ogunda madun
karakterlere, mubhitlere, hayatlara yer vermis bir yazardir. Bir hikayenin tamami
madunlugun, yoksullugun, alt siniftaki, kii¢iik insanlar hakkinda olmasa bile, hikdyenin
bir kisminda, bir ciimlesinde onlara yer vermistir. Gezmeyi, gezerken gdézlemlemeyi,
dinlemeyi seven bir yazar olarak sectigi mahalleler, semtler, kiy1r kasabalari, balik¢1
koyleri maduniyetin sik¢a goriildiigii yerlerdir. Kendinden baskasini diisiinmeyen

insanlarin karsisina, madun karakterlerini oturtmustur.

“Halla¢” hikayesinde, ge¢cimini saglamak i¢in silte atan ve is doniislinde 6liimiiyle Hallag
Baba’nin iki ¢ocugununun yetim kalmasi, kimsesiz kalan c¢ocuklarin son parayla
babalarinin cenazesini teslim almalar1 anlatilmistir. “Ip Meselesi” hikayesi ise, yiikiinii
tasidig bir kadinin, hamalin ipi caldigini sdyleyerek polise gotiirmesi, elinden bir sey
gelmeyen hamalin da kendi hasirinin ipini kadina vermesi sehrin ¢arpikliklart i¢inde
anlatilmistir. “Her seyi, o da her seyi para ile satin almak daha kolaymis gibi fakir
mahallelere dogru yola ¢ikardi.” (Abastyanik, 2017d: 32) diyerek anlatici, bu yoksul
semtin, fakir mahallelerinin hem fiziksel 6zelliklerini hem de i¢inde bulundurdugu
yasama sartlarini hikdyenin devaminda gozler oniine sermistir. Ancak hikayede hamala
yoneltilen hirsizlik suglamasi ile madun kendisine bu sug¢lamayr yapan kadinin iirettigi
davranig kalibiyla, madun iist smiftakileri, zenginleri kotii addediyor. Madunlugu
pekistiren bu davranis kaliplari, iistten bakis, asagilama sirf yoksul oldugundan dolayi
hirsizlik yapabilecek konuma oturtulan madun ile zengin arasindaki toplumsal ayrismay1

arttirmaktadir.
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“Oniindeki Kis” hikayesinde, ikinci diinya savas: siralarinda, soguk odasinda yataginda
¢ikmak i¢in cabalayan bir bekarin ufak seylerle mutlu olmasi anlatilmigtir. Yalniz
hayatinda, soguk mekaninda su cimlelerde madunlugu bulmak miimkiindiir: “Evinde bir
damla erzak yoktu. Iyi bilivordu ki koca sehrin zenginleri, sandik sandik sekerleriyle,
bulgurlari, piringleri, odun komiirleriyle bu biiyiik tas evlerine kapanmislardir.”
(Abasityanik, 2017m: 15) Madunlugu kritik kilan sey giderek artan ve derinlesen
toplumsal esitsizlik ve maddi sefaletin yaninda ayn1 zamanda bunlarin kendilik iizerinde
yarattig1 duygusal-sembolik siddettir. Yoksulluk ve sogugun iliklerine kadar hissedildigi
bu hikayede, toplumda maddi durumu iyi olan fertlerin yasadigi bolluk, refah ve
madunlarin yasam sartlarina kayitsiz kalmalar ile yoksul semtlerde yasayan madunlarin

sefaleti, zitliklarla bir arada gosterilmistir.

“Kalorifer ve Bahar” hikayesinde, sefil bir gecekondu mahallesinin tasviriyle
baslanilmistir. Sehir, biiyiik binalariyla, 1siklar1 yabanci bir diisman olarak tanitilmistir.
Yoksul insanlarin sehir ile arasindaki iliski mesafeden cok, sefaletin getirdigi zorluklar
ile gozler oniine serilmistir. “Bu mahalleden sehrin merkezine gitmek Istanbul’dan
Ankara’ya gidip gelmekten zordur.” (Abasiyanik, 2017a: 9) Mahalledeki yasam sartlari
zorlugu, normal bir insanin kabul edemeyecegi durumlar1 kendi hayatinin parcasiymis
gibi kabullenmelerine neden olmustur. Su cilimleler bunu goriiriiz; “Hapishaneye
buradan askere gidilir gibi gidilirdi.”” (Abasiyanik, 2017a: 10) Sait Faik, bu fakir semtin
insanlarini anlatirken: “Insanlar burada, Ahmet, Mehmet, Apostol, Yorgi, Avram, Salom
diye cagirmadiklar icin kimin Miisliiman, kimin Hristiyan, kimin Yahudi oldugu pek belli
olmaz. (...) Kendi aralarinda din farki gézetmeksizin kiz bile alip veren” (Abastyanik,
2017a: 9-10) birbirlerine ayirimcilik yapmayan, madunlarin kii¢iik diinyalarini, onlarin
giizelliklerini tanitmaktadir. Maduniyetin en 6nemli 6zelliklerinden bazilari Uistten bakis,
ayrimcilik, otekilestirmedir. Bu yoksul madunlar1 kendi iglerindeki birligi ve dostlugu
saglayarak, asagilayic1 bakiglardan korunmak istemektedirler. Madun ¢ocuklarin bu
mahallede hayatta kalmak i¢in neler yaptiklari ya da yaptirildiklari su ciimlelerde ¢arpici
bir gergeklik olarak goziimiiziin Oniine serilmektedir: “Bu mahallede ¢ocuklarin bazan
basparmaklart yoktu. Bu, ¢ok hususi bir sanata simdiden aligsmalar: i¢in mahalle
operatorleri tarafindan yapilan bir ameliyat neticesiydi.” (Abasiyanik, 2017a: 10).

Burada mahalledeki ¢ocuklarin hirsizlik yapabilmek i¢in nasil bir mecburiyete diistiikleri
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anlatilmistir. Bu mahallede yasayan insanlarin hikayesi elbette mutlu bitmemistir.

Maduniyetin iliklere kadar isledigi su ciimleler, her seyi aciklar niteliktedir:

“Kadinlar bu mahallede dogarlar, gene aym1 mahallede, fakat bir baska sefil kuliibede
oliirlerdi. Erkekler bu mahallede dogarlardi ama, katiyen bu mahallede 6lmezlerdi. Kimi
hapishanede, kimi bir duvar dibinde, bir cami avlusunda, ne bileyim bagka yerlerde, kendi
dogduklar1 yerden baska yerlerde oliirlerdi” (Abasiyanik, 2017a: 10)

“Kacamak, Papagan, Karabiber” adli hikdyede, “Kag¢amak Fatma” ve kocasi “Papagan
Riza”nin yasamlari, yasadigi fakir mahalle, yoksulluk, mahalle baskisi hepsi bir arada
verilmistir. Gebe oldugunu sdyleyen Kacamak Fatma cocugun Papagan Riza’dan
oldugunu soyleyip, Papagan Riza’nin onla evlenmeye mecbur birakmistir. Bu yoksul
mahallede kiiciik bir iftira, soylenti sonucu Papagan Riza, karis1t Kagamak Fatma’y1 yedi
yerinden bigaklayarak 6ldiirmiistiir. Buna sebep olan kisi, mahalleye gelen gazeteciye -
yani anlaticiya- her seyi anlatmistir. Bu yoksul mahallenin madunlarinin yasamlarini,
cektigi sikintilari, mekanin insan lizerindeki etkilerini carpict bir sekilde Kagamak
Fatma’nin 6limiine neden olan kisinin agzindan su sozlerde aktarilmaktadir:” Mesele
orada degil. Bu mahalleden kurtulmakta. Topumuzun kurtulmasinda. Yakmali bu
mahalleyi, anladin mi?” (Abastyanik, 2017d: 58). Daha sonra devam ederek mahallenin
durumunu gozler oniine sermektedir: “Ya buradakiler? Ya biz? Ya su ¢ocuk? Bunlara is
bulmak lazim. Yalniz igle de bitmez. Okutmak lazim bunlari. Cebi iki lira goren yukari
¢tkmaya ¢aligiyor.” (Abastyanik, 2017d: 58). Ustten gelen baskilar, asagilanmalar,
otekilestirme, iftira, agsag1 goriilme gibi seyleri madunlar sadece zenginlerden ya da iist
tabakadan insanlardan gormez, kendi iclerinde de bu tarz durumlarla karsilasirlar.
Kiskanglik, mahalle baskisi, sozsel siddet kendi i¢lerinde bir sorun olarak ortaya
cikmaktadir. Madunu madun yapan yasadigi mekandir. Mekén, yasadig1 mahalle, fakir
semt, bunlar insanlarin madunluktan kurtulmalarmin oniindeki engellerden biridir.
Sessizlikleri buralarda ¢iglik olsa da kimse tarafindan duyulmamaktadir. Herkes yasadigi

mekanin kaderini yasiyor.
3.2. Sait Faik Abasiyamik’in Hikayelerinde Gecen Sokaktaki Issiz Madunlar

Bu kimseler, yapacak belli bir isleri olmayan, zor sartlarda yasayan kesimden
secilmiglerdir. Bu hikayelerden bir kisminda anlaticilar, gézleme bagli olarak bu

insanlarin maddi sebeplere bagli davranis bozukluklarini tespit ederler. “Gece Isi”, “Park”
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ve “Bir Kiilhanbey Hikayesi’nde oldugu gibi. Bu ii¢ hikdyede de sokaktaki basibos
insanlar vardir. Hirsizlik ve benzeri davraniglariyla cemiyetteki marazi uzuv olarak
nitelendirilebilecek insanlarm hayat tarzi ortaya konulmustur. “Gece Isi”nde Omer
cevresindekileri kotiiliige siirtikleyen biridir. “Park™ hikayesinde Dilber ve Sedat parazit
tipler olarak tanitilirlar. Bagkalarinin sirtindan geginmeye calisan insanlar temsil ederler.
“Bir Kiilhanbey Hikayesi’ndeki kiilhanbey ise, kiigiik insanlar arasinda, bagkalarinin

verdikleriyle hayatini devam ettiren alkolik bir tip olarak karsimiza ¢ikarilmistir.

“Kim Kime” adli hikdyede, tasra bir kasaba ya da kdy denilebilecek yerde kocasinin
Oliistinii  kaldirtmak i¢in ahaliye bagvursa da hi¢ kimseden yardim alamayisi
anlatilmaktadir. Yukaridaki ev diye bahsedilen yerden iskeleye inen kadin, kocasinin
oliistinii kaldirmak i¢in ilk dnce iskele memurundan yardim ister. Yardim edemeyecegini
sOyleyen memur, kadin1 hamal kahyasinin evine gonderir. Hamal kahyasi da yardim
etmez para ister, kadina on kurus vererek gonderir yanindan. Kadin bu parayla evdeki a¢
cocuguna ekmek alir. En son care olarak belediyenin doktorunun yanina giden kadin,
ondan da olumsuz yanit alip, basin1 6niine egip tepedeki evine doner. Oliisiinii bir ¢arsafa
sarip kah tastyip kah siiriikleyerek tepeye kadar tasimustir. Oliisiinii ¢aresizlik iginde
ucurumdan asag1 yuvarladigr bolim soyledir:” Biraz ileride u¢urumlar vardir. Kadin
oliiyti oradan dudaklarinda dua mi, yoksa iisiimekten tirperme mi, ne oldugu belirsiz bir
kapirdamayla yuvarlayiverdi. Sonra, dinledi. Kulagina yalniz yuvarlanan ¢akil sesleri
geldi.” (Abasiyanik, 2017a: 76). Limana gelen kadin, biletsiz bir sekilde vapura bindi.
Vapurdaki erkeklerin i¢inde tek biletsin ve tek kadindir. Vapur limana yaklastiginda
biletli erkeklerden baska kimse inmemistir. Madunluk, bu hikdyede o kadar yogun ki,
gormemek miimkiin degildir. Toplumun duyarsizligi, menfaatsiz bir is yapmayisi,
insanlarin ¢lirlimiigliigii Sait Faik tarafindan bizlere aktarilmistir. Madun konusamaz
burada, zaten konusmussa da kimse dinlememistir. Caresizlik i¢indeki kadin, zaten

kendisini fark etmeyen, gérmeyen insanlar arasindan gecerek intihar etmistir.

“Birtakim Insanlar” hikayesinde, “Istanbul sehrinin kisi bazan ne kadar uzun ne kadar
uzun ve bitmez tiikenmez bir afettir, bilen bilir” (Abasiyanik, 2017c: 87) denilebilecek bir
kis giinlinde, sabahg1 kahvelerinde kalan birtakim insanlarin hikayesine yer verilmistir.
Bu birtakim insanlar kendini direk belli eder. Soguk kis gliniinde bu adamlar “ne paltosu

ne sapkasi ne de ayakkabilar: vardi. Bu mukabil, sirtinda mor pamuklari yer yer, par¢a
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par¢a dokiilen bir hirkasi, belinde ipi, ayaginda yazlik tiiy gibi bir pantolonu ve
ayaklarinda da yine iplerle baglanmis ¢uvali...” (Abastyanik, 2017¢: 88) olan insanlar
olarak tanitilmistir. Bu birtakim insanlar kendilerini tanmitirken,” Agabey, biz, dedi.
Tophane’deki sabah¢i kahvelerinde yatariz. Hepimiz hamal, usak gibi herifleriz. Ama
namusumuzla yasiyoruz. Ne yapalim? Bes on para kazaniriz” (Abastyanik, 2017c: 88)
demislerdir. Madunlarin iktidar ile arasindaki iliski karmasiktir. Ne direnise gegerler ne
de hallerinden memnundurlar, arada kalmiglik hissi ile durumlarini anlayigla
karsilamazlar. Devletin kahve kdoselerinde yatmalarina bile tahammiil edemedigi bu
insanlar, kahvelerde yatmanin artik yasak oldugunu polislerden Ogrenirler.
Kazandiklarini otellere vermemek igin yattiklari kahve koselerini geri almak igin valiye
cikmayi diisliniirler ama nafile ¢abadir. Sait Faik, alin teriyle, namusuyla yasayan madun
karakterleri ¢cok sever. Onlarin hikayelerini bizlere ulastirir. Sesleri ¢cikmayan madunlarin

sesi olmustur.

“Bacaklar1 Olsayd1” hikayesinde, “yokusun tam ortasina oturup, bacagini ¢akarip
arkasina koyan” (Abastyanik, 2017d: 64), Yiiksekkaldirirm’daki bir dilenciye;
“Hayvanca Giilen Adam” hikayesinde, “kdyde o kadar silik yasar ki, bir yaz, bacag
karitlip da iki ay hastanede yattigr zaman bu yoklugu kimse fark etmedi.” (Abastyanik,
2017d: 99) denilen “kéyiin en fakir ailesine mensup” (Abastyanik, 2017d: 100) bir adam

anlatilmistir.
3.3. Madun Cocuklar

Sait Faik’in, yoksulluktan dolay1 yasanilan kotii sartlar yiiziinden ¢ocuklarin karsilastigi
durumlarin gegtigi bircok hikayesi vardir. Bu g¢ocuklar ¢esitli islerde ¢alisan, zorluk
ceken, emeginin karsiligini alamayan, kii¢iik bedenlerinde tasidig1 yiik ¢ok olan madun

cocuklardir.

“Bir Kiymin Dort Hikayesi” baglikli hikayenin ilk alt hikayesi olan “Sogan Kayi1g1” adl
hikayede sogan satmak i¢in adaya gelen bir ¢ocugun adada yasadigi otekilestirme,
sessizlestirme, hor goriilme gibi madun durumlar1 gozler 6niine serilmistir. Kayiktan inen
bu ¢ocuk anlatici tarafindan “geng, giirbiiz bir koylii cocugu” (Abastyanik, 2017b: 25)
olarak betimlenmistir. “Sekilsiz ¢iplak” (Abasiyanik, 207b: 25) ayaklariyla bu zengin

adaya ayak basan bu ¢ocuk oradan oraya dolasarak adanin kadinlarina ve kendi kadar
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geng adamlarin beyaz pantolonlarina, mavi gomleklerine sagkin saskin bir siire baktiktan

sonra mahzun bir hal aliyordu.

Bu giirbiiz geng sahilde soyunup yiizmeye basladigi zaman idmanci gengler gibi bir hal
alir. Anlatict da onun pesinden suya atlayip onla birlikte yiizer. Cocuk parmaklarini
yalayarak begendigi kadinlar1 gostermektedir. O kadar giizel yiiziiyordu ki kadinlarin
dikkatini ¢cekmesi uzun slirmez, hatta kadinlar ona laf atmistir. Fakat, eski piiskii, yirtik
elbiselerini giydigi zaman, giindliz laf atan kadinlar artik onu gormezden gelip,
anlayacagi bir lisanla kiiflirler ettigini duyunca ¢ocuk sasirmistir. Artik denize girmeyi
birakip bir kenarda kendini balik tutmaya vermistir. Anlatici, arkadaslik kurmaya kalksa

da birkag laf disinda s6z isitemez.

Avsar, bu ¢ocugun kesik kesik konusmasini, Benjamin’in ¢alismasinin ilk adimini
hatirlattigin1 sdyler. Savas doniisii insanlarin hikdye anlatamamasi ile geng¢ ¢ocugun ¢ok
az konusmasini Ortlistliriir. Sessizlestirilme ve goriinmezlik arasinda ciddi bir bag
oldugunu sdyleyen Avsar, Benjamin’den hareketle sessizlestirilenin anlatamadigi
hikayeler bir arada yasama diisiincesine darbe indirip, birlikte var olmayr miimkiin

kilamayacagini sdylemistir (2015: 5).

Bu hikayede madunun 6zelliklerden en 6nemlisi bulunmaktadir. Bu da, sessizlestirilen,
gormezden gelinen, yabancilastirilan madunun konusamamasidir. Anlatict ne kadar
ugragsa da madun cocukla konusamaz. Spivak’in (1988) dedigi gibi “mddun konusamaz
konusursa mddun olamaz”. Hikdye anlatmanin ve konusmanin bir arada yasanmasi ikisi
icinde yok olmustur. Yine Avsar’dan hareketle, bu giirbiiz kdylii gencin konugamamasini
tabiben Benjamin’in 6ngordiigli ikinci adim, hafizanin ortadan kaybolmasi ortaya
cikmaktadir. Geng kayiktan inip adaya ¢iglak ayaklariyla ayak bastigi zaman o kadar
sasirmig bir duruma biirlinlirki sanki adaya ilk defa ayak basmistir. “Hafizast o kadar
daralmis, bir sene evvelini hatirlamiyor gibiydi” ki (Abasiyanik, 2017b: 26), “her sene
uzak koylerinden bu adaya sogan getirdigini unutmustur,” (Abasiyanik, 2017b: 26).
Halbuki ¢ocuk, “biz bu adaya her sene geliriz” (Abasiyanik, 2017b: 26) demisti. Boylece,
Benjamin’in dedigi gibi hafiza ortadan kaybolur ve basit bir aniya doniisiir. Cocuk

adadan, seneye bir daha gelmek tizere ayrilir (Avsar, 2015: 6).

61



“Bin Dort Yiiz Yetmis Alti Nikel Kurusun Hikayesidir” de ¢ocuk is¢iler ve onlarin
caligma sartlar1 hikdyenin konusunu olusturmaktadir. Bu ¢ocuklar1 betimlerken yaptigi
isi ve yasam sartlarim1 anlamamak zor degildir: “Bahgenin iginde de ¢ocuklar...
Bazilarimin arkasinda kiife, kiminin belinde ip, ¢ogunun ayaklart ¢iplak, bir kisminin
ayaklarinda kendilerinin olmayan yirtik fotinler... Mevsim kis...” (Abasiyanik, 2017m:
17) Hamallik yapan bu ¢ocuklar, kazandiklari paralar ile birbirleriyle kumar oynarlar.
Boyle agir bir is yapan bu cocuklar ic¢in anlatict: “bir kurusla diinyanin en mesudu
oluveriyorlar” (Abasiyanik, 2017m: 18) diyerek onlarin ¢alisma sartlariyla yipranan
kiigiik bedenlerini mutlu bir portreye biiriindiirmiistiir. Zenginler, komisyoncular,
katipler, ustabasilar tarafindan gérmezden gelinen, diglanan, hor goriilen bu ¢ocuklari
mutlu etmek anlatictya dismiistiir. “nikel kuruglarin twrtilll ucunda parlayayan”™
(Abastyanik, 2017m: 18) hayatlarin1 mutlu kilmak i¢in topladigi bin dort yiliz yetmis altt

nikel kurusunu onlara vermis ve onlara olan sevgisini boyle gostermistir.

“Francala’® mi1, Ekmek mi?” hikayesinde, Ahmet belirli islerde ¢alisan, kimsesiz bir
cocuk kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Carpik Ahmet’in 6zellikleri su sekilde
anlatilmustir: “Ahmet’in hi¢ kimsesi yoktur. Iskelede yatar kalkar. Cok ¢irkin ve ¢ok
kavgact oldugu icin kimse yiiz vermez Ahmet eskiden boyle degildi.” (Abasiyanik, 2017c:
57) Bircok ihtiyacin1 karsilayamayan Ahmet istediklerini yapabilmek i¢in Milli Piyango
bileti alir. ik yapmak istedigi seyi de sdyle aciklar:” Ya ¢ikarsa... Cikarsa evvela bu
iistiindeki pacavralari atacakti. Ustiinde bildim bileli giydigi bu elbiselerde icine bir
bikkinlik ¢okmiistii.” (Abastyanik, 2017c: 58) Ahmet’in ikinci derdi francaladir:
“Francala onun i¢in miithis bir seydi. Kadin gérmemiy insana kadin nasilsa, francala da
Ahmet’e ayni hali verirdi. Istrmak diglerinin biitiin kuvvetiyle bir francala isirmak...”
(Abasiyanik, 2017c: 58). Piyangodan para Ahmet’e cikinca {istiinii degismeye,
francalasini 1sirmaya gider. Yoksulluk sonucu agir islerde calismaya mecbur olan Ahmet
ve onun gibi ¢ocuk is¢iler, Sait Faik’in dnemle iizerinde durdugu meselelerdendir. O
yastaki ¢ocuklarin nerede olmasi, ne yapmasi gerektigini gayet iyi bilen Sait Faik, bu

madun semtlerde yasayan magdur ¢ocuklar1 bize tanitmay1 bir gérev bilmistir.

14 1yi nitelikli undan yapilan ince uzun ekmek.
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“Kriz” hikayesinde, Riza Bey’in oglu Necmi nin diisiincelerine ve madun ¢ocuklarin sefil
durumlarina yer verilmistir. Sokakta gordiigli muhacir ¢ocuk ve Ridvan’in sefil durumlari
dikkatlere sunulmustur. Necmi’nin muhacir ¢ocuga sordugu.” Siz nigin mektebe
Qitmiyorsunuz?” (Abasiyanik, 2017¢c: 91) sorusuna ¢ocugun verdigi cevap durumun
vahimligini ortaya koymaktadir:” Ben mi? Ayakkabim yok.” (Abastyanik, 2017c: 91)
Devaminda diger melez muhacir cocuga:” Ya sen? Bak ayakkabilarin da var.” Sorusunda
cocuk:” Para yok. Kitap, defter, kalem parasi. Onliik parasi!..” (Abastyanik, 2017c: 91)
diye karsilik vermistir. Yoksulluk icinde okula gidecek ne paralari ne de kiyafetleri vardir
cocuklarin. Gegimlerini saglamak igin:” Otekinin berikinin bavulunu tasiriz”
(Abasiyanik, 2017c: 91) derler. Sait Faik, bu ¢ocuklari, bu insanlari:” biitiin sevkat ve
samimiyetiyle sevecektir.” (Abastyanik, 2017¢c: 92) Madunluk, ayn1 zamanda egitsel ve
kiiltiirel sermayeden de yoksunluk olarak da yasandigi ol¢iide bu ¢ocuklarda yaralar
acmaktadir. Bu yaralar ¢ocukta kalict olmakta, kendi konumunu mesru bir diizleme
koyarak madunlugunu igsellestirip boyun egmektedir. Ug bes kurus igin kiiciik
bedenlerini ailelerine yardim edebilmek i¢in hamallik, tasiyicilik yaparak kullanirlar. Bu
cocuklar dolayli olarak zorlamadan, maruz birakilmadan ve mecbur duruma diistirmekten
okula gitmek yerine sokaklarda bavul tagimaktadirlar. Donemim sosyo-ekonomik
kosullarini1 anlamamiz i¢in gerekli madun seslerini Sait Faik gézlemci-gercekei bir gozle

bizlere aktarmistir.

“Uyuz Hastalig1 Arkasindaki Hayal”de, uyuzluga yakalanmis dilenen bir ¢ocugun
caresizligi, yoksullugu, goérmezden gelinisi elestirel bir dille bizlere aktarilmistir.
Sinemanin 6niinde dilenirken gordiigli bu uyuz ¢ocuk, anlaticinin muhayyilesinde ¢esitli
diisiincelere gebe birakmistir. Toplumun o zamanki durumunu anlamamiz, hatta
hayalimizde canlandirmamiz i¢in su ciimleleri kullanmustir:” Bu ¢ocugu nereden
tantyorum? Bilmem... Belki de hi¢bir yerden... Belki de her yerden... Sokakta boyle
cocuklar yiizlerce; bir iki degil... her giin biitiin caddelerde, kopriiniin iistiinde altinda,
¢ok defa bir sinemamin kapisinda (...)yalmiz gozleri kalmis mahlukat goriiliiyor”
(Abasiyanik, 2017e: 19) Cocuklarin sefaleti, ¢aresizligi, giyecek kiyafet, alacak ilaglar
olmamas1 en kotiisii toplumun bunlara kayitsiz kalmasi, madunluga siiriiklenmekteki en
biiylik etkenlerdendir. “Orta yasl, sik bir kadin oyle korku, oyle dehsetle ¢ocuga bakt
ki...” (Abasiyanik, 2017e: 21) ciimlesinde insanlarin bakiglari, davranislariyla onlara

igreng bir mahlukatmig gibi davranmalar1 anlaticida onlarin tam tersi giizel duygular
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uyandirmistir. Madunluk dogurdugu saglik, beslenme, barinma gibi sorunlarin yani sira
ve Otesinde, kendilikte ve 6zsaygida agtig1 yaralar agar. Anlatici, bu insanlarin, kimsesiz
yoksul ¢ocuklara iyi davrandigi, evine gotiirtip iyilestirdigi, kiyafet aldigi, besledigi bir
diinya hayal etmistir.

“Parklarin Sabahi, Aksami, Gecesi” hikayesinde, Giilhane parkindaki evsiz ve serserileri
anlatmistir. Babasinin eve gotiirdiigii ¢ocuk, sokakta banklarda, parklarda, tahta
istlerinde yatmaya, serserilik yapmaya o kadar aligsmis ki, evindeki yatak ona 6liim dosegi
gibi gelmektedir. Anlaticinin kulak misafiri oldugu bu evsiz, kimsesiz, serseri gencler
geceleri yattiklari parkin bankinda bekgiler tarafindan uyumalarina izin verilmemektedir.
Bekei burada tahakkiim unsuru olarak devleti temsil etmektedir. Gormezden geline bu
genglerden biri, dosegin bile daha ne oldugunu bilmemektedir. Sait Faik her zaman boyle
insanlarin oldugu yerlerde dolasmayr sevmistir. Buradan ¢ikan hikayeler onun
gozlemciligiyle, igsel hesaplagmalariyla onlarin durumlarini madunluklarini, sefaletini
sevgi bashigr altinda bizlere aktarmaktadir. Yazmasinin nedenini, yapmak istediklerini,
edebi eserin, sairin, yazarin gorevini zaten su climlelerde agikca belirtmistir:” Edebi
eserler insani yeni ve mesut, baska iyi ve giizel diinyaya gotiirmeye, kurtarmaya yardim

etmiyorlarsa neye yarardi?” (Abastyanik, 2017g: 97)

“Dondurmacimin Ciragi”nda, anlatic1 arkadasiyla cirakligini yaptigi dondurmacida
Imroz’lu Todori ile yaptig1 arkadashigini anlatmaktadir. Bu gocuklar on yedi saat calisip,
birka¢ saat uyur daha sonra tekrar is bas1 ederlerdi. Calisma sartlarinin zorlugu, bunun
karsiliginda aldiklar {icretin azligi, kdylerinden bihaber uzaklarda kimsesiz olmalari,
dostluk ve merak gergevesinde bizlere aktarilmaktadir. Biitiin ganimeti is yeri sahibi
yemekte, on bes giinde bir izin yapacaklari belli bile olmayan ¢ocuklar ise hayatlarini
devam ettirmek i¢in ¢caligmak zorundadirlar. Birgiin Tedori patron izin vermeyince haber
vermeden gider. Patron ise onun yirmi bir giinliik yevmiyesini kesmistir. Gurbete gelen
bu kiigiik ¢ocuk emeginin karsilig1 aggdzlii patrona birakmuig, anlatici tarafindan vapura

bindirilip kdyline gitmistir.
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3.4. Madunun Sehir ile Miicadelesinin Anlatildig1 Hikayeler

Sait Faik, Anadolu insanin1 istanbul’da tanimis ve buradaki durumuyla hikayelerinde ele
almistir. Biiylik sehre iimit dolu olarak gelen kimselerin karsilagtiklart problemlere

hikayelerinde yer verilmistir.

“Copcii Ahmet” hikayesinde, Ahmet, koyiinde yaptig1 cobanligi birakip, sehirde
¢opeiiliik yapan bir karakterdir. “Insani onbasi ¢opgiiliikten alirverirse, bu kalabalik
icinde a¢ kalirsa” (Abastyanik, 2017c: 72) diislincesi zihnini siirekli mesgul etmektedir.
Etrafin1 seyrederken gordiigii bu tiyatroyu saskinlikla izler. “Us giindiir képrii tistiinde
gidip geliyor, at pisliklerini, ne idiigii belirsiz kagitlari, balgamlar (...)” (Abasiyanik,
2017c: 71) temizleyen Ahmet, kendini bayilmis bir halde yerde bulur. Uyandiginda
etrafindaki insanlarin bakislar1 altinda higbir sey olmamis gibi yoluna devam eder.
Sehirdeki insanlarin bakmaktan &te bir sey yapmadigini, kdyiinde dyle bir yokluk i¢inde
bile yardimseverligin oldugu birden aklina gelmistir. Toplumdaki bu ¢6ziilme madunlara
bakis tarzzm1 da degistirmistir. Usten bakan gozler, alttakine acimaktan oteye
gecmemistir. Kendinden baska kimseyi diisiinmeyen, etrafini umursamayan, madun
gordiigiine yaklagsmayan, yardim etmeyen onlart daha da madunlastiran davranislara olan

bir sitemdir Ahmet’in hikayesi.

“Sahmerdan” hikayesindeki karakterler, gemide agir sartlarda c¢alisgan amelelerdir.
Gemideki bin kiloluk demir giyotine benzetilmektedir. Ameleler bu demiri defalarca
kaldirmak igin ¢aba sarf etmektedirler. Fakat son kaldirma esnasinda bir kaza yasanir ve
is¢ilerden Salih denizde bogulur, Abdurrahman ise hastaneye kaldirilir. Kimsenin
umursamadigl bu insanlarin yeri hemen dolar ve gece demir yerinden sokiiliir. Hayat
sartlar1 onlar1 boyle zor ve tehlikeli bir ise siiriiklemistir. Calisma sartlarinin kotii olmast,
herhangi bir giivencelerinin yoklugu, canlarinin kimse tarafindan umursanmamasi
anlatici tarafindan gozler Oniine serilmistir. Emegiyle ¢alisani, alin teriyle para kazanani
cok seven Sait Faik onlarin bu durumlarina kayitsiz kalmamistir. Emek somiiriisiine karsi

sOmiiriilenden taraf olarak madunlarin sesi olmustur.

“Koye Gonderilen Esek™ hikayesinde Ramo, memleketinden gociip sehre gelen,
hamallik yapan, etrafindakilerle pek iletisim kurmayan Kiirt bir karakterdir. Maduniyet
koyde baslayip sehirde de yakasina yapismistir. O kadar agir yiikiin altina girer ki,
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kuvvetiyle kaldirdigi agirligin kilosunu bile bilmez. Sesini c¢ikar(a)mayan madun
Ramo’nun etraftaki uyanik hamallar, kdyiinden gelen, dogru diiriist Tiirk¢e bilmeyen bu
adama yiiklerin en agirini verirler. Ramo cam nedir bilmez ilk defa bu sahil kasabasinin
kahvesinde camdan disariy1 seyretmistir ve ekleyerek; “Bizim evilerin cami yoktur ki...
Kapryr acariz” (Abastyanik, 2017c¢: 78) demistir. Bir siire sonra kdyiine para géndermeyi
de birakmistir. Yik hamalligi yasaklandiktan sonra Ramo bir esek alir ama bir is
yapamaz. Elinde avucundakini Rum bir kadinla yiyen Ramo aldig1 bir mektupla
sinirlenir:” Kardesini Haso bacagindan vurdu. Oglan yatalak oldu, oldii” (Abastyanik,
2017c: 81) yazan mektup durumlarin iyice kotiilestigini haber vererek devam etti: ”...esek
hastalandi, sanciland, sisti, geberdi. Erkeksiz yapiyoruz ama eseksiz edemiyoruz.”
(Abastyanik, 2017¢c: 81) diyerek durumun vahametini anlatmis ve agir olan bu lafa sahit

olmustur. Parast olmayan Ramo elinde kalan esegini Memo ile kdye gonderir ve hayal

aleminde riiyalara dalar.

“Seytanminaresi”’nde Mehmet, Anadolu’nun bir kdyiinden gelip sehirde para kazanmak
ailesine bakmak, kotii sartlardan kurtulmak icin calisan bir karakter olarak karsimiza
¢ikmakta. Babasinin adi da Mehmet olan bu karakter biraz para kazanip koyiine
dondiikten sonra Oglu Emin’in de aym sekilde sehire gidip para kazanacaginin hayali
kurar. Bu madunlarin uzak, goériilmeyen, unutulmus koylerinden gdce iten sebepler,

Anadolu insaninin durumu, kaderleri, kederleri anlatilmak istenmistir.

“Manavlar”’da lstiinden basindan amele oldugu anlasilan bir adamla ve elbisesinden
gemiciligi dokiilen ¢imaci karakterlerinin durumlart anlatilmistir. Gecenin karanliginda
gidilemeyecek kadar uzak olan Uskiidar’a i¢ gegirerek bakan amele ile ¢imaci kiigiik
hayalleri olan, ekmegini tastan c¢ikarip madunlar1 temsil ederler. Yine “Findik”
hikayesindeki ¢op¢ii Mehmet kotii mekanlarda yasayan, koytlindeki ailesini geg¢indirmek
icin cabalaya, kazanclari az olan, birbirine benzer hayatlari, kaderleri paylasan

madunlardir.
3.5. Ekmegini Denizden Cikaran Madunlarin Hikayeleri

Sait Faik’in hikayelerinde denizin, balik¢1 kasabalarinin, ge¢imini topraktan ve denizden
cikaran insanlara ¢okca rastlamak miimkiindiir. O bu hikayeleri kaleme alirken onlara

olan sevgisini hi¢bir zaman saklamamaistir. Onlarin yasam tarzlarini, ¢ektigi sikintilari,
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iclerindeki 1iyiligi, onlar gibi olmak istedigini her firsatta dillendirir. Sait Faik,
“Yasayacak” adli ykiistindeki su sozleri bizi destekler niteliktedir; “Ben denizi, baligi,
balik tutani, ekmegini denizden ¢ikarani ¢ok severim.” (Abastyanik, 2017j, 22) Ayrica
“Papaz Efendi” hikayesinde buna benzer fikirlerini karakteri tizerinden bizlere aktardigini
gorebiliyoruz: “Ben, diinyada balik¢ilari, toprakla ugrasan rengberleri severim. Yalniz
onlari... O kadar...” (Abastyanik, 2017d: 82) Bir bagka hikayesinde yine bu fikirlerini
gormek miimkiindiir. “Izmir’e” adli hikayesinde: “Kendileri balik¢i olmayp da balik
satan esnaft da severim: Gegimini oltasiyla kazanan balik¢ilardan daha az elbet.”

(Abasiyanik, 2017e: 80) diyerek fikirlerini apagik belli etmistir.

Balikgilik ve denizle ugrasan madunlarin yasama sartlariyla ilgili problemlerin anlatildig:
hikayeler ise sunlardir: “Stelyanos Hrisopulos Gemisi”, “Krallik”, “Bizim Koy Bir
Balik¢1 Koyiidiir®, “Pay”, “Haritada Bir Nokta”, ”Agit”, “iki Kisiye Bir Hikaye”,
“Yasayacak”. Bu hikayelerde degisik vakalara bagl olarak, balik¢ilik yapan, hayatlari

deniz cevresinde gecen insanlarin ¢alisma sartlar1 ve maddi durumlari ele alinmstir.

Madunlugun en ¢ok hissedildigi, balik¢ilik ve denizle ilgili ilk hikdye “Stelyanos
Hrisopulos Gemisi’dir. Hikaye, kis vaktinin gelmesiyle derin bir yalnizliga biiriinen,
1ssizlagan bir adanin tasvirleriyle baslar; Sait Faik, tasvirlerinde o kadar iyidir ki, hikayeye
baslarken adanin yalnizliini, soguk riizgarlarin1 okuyucuya hissettirir. “Baligin az, kisin
¢ok olmasi giinah ¢ikaran papazi bile diistindiiriirdii.” (Abastyanik, 2017b: 7). Ciimlesi

mekanin kasvetini gozler oniine serer.

Stelyanos ve torunu Trifon’un yoksul, magdur, yalniz hayatlar1 hikdyenin ana hatlarini
olusturur. Stelyanos’un o sene balik olmadigi i¢in ¢ektigi sikintilar, birbirlerinden baska
kimsesi olmayan dede ile torun arasindaki hiiziinlii hikaye anlatilir. Dede ve torunun bu
madun/magdur/maglup hayatlarinda hicbir sey yolunda gitmemektedir. Stelyanos’un su
climleleri karakterlerin madun olarak degerlendirilmesi diislincesini desteklemektedir:

“Bir bol balik olsaydi yarin da biraz gazyagi, bir parga seker, Trifon’a bir pantolon, bir

yin yelek, kendisine bir kasket alabilseydi. Evin i¢ini biraz diizeltse, sehirden Trifon’a

bir iki kiigiik hediyecik getirseydi. Bir denizci hikayesi kitab1 satin alsaydi. Bir kocaman

gemi resmi bulup Trifon’un yattig1 kiigiiciik odaya ¢ivileseydi...” (Abastyanik, 2017b: 8)
Hikayenin baglamasiyla mekanin insan {izerinde biraktig1 etkiler goze ¢arpmaktadir.

Toplumsal mekanin yapilanmasi, toplumdaki ayrismanin seviyelerini kavramak
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acisindan Onemlidir. Bourdieu’nun (2015) “Mekanin Etkileri” baglikli yazisinda

A0

bahsettigi “mekan”, Sait Faik’te de etkili bir madunluk gostergesidir. Sinif-alt1 kavrami
perspektifinden, tek basina mekan her seyin agiklayicisi olamaz, yalnizca diger
faktorlerin etkilerini artiric1 bir tesire sahip olabilir. Yoksullugun-madunlugun i¢inde
yasamaya c¢aligmak, yoksullugun sartlarinin degismesini zorlastirir. Aynt mekan iginde,

ayn1 yerlerde yasayan birbirinden bagimsiz gruplar birbirlerini etkilerler.

Hikayede kisin gelmesiyle yalnizlasan ada tasvirleri, karakterlerin iginde bulunduklari
sartlar1 anlamamiz agisindan 6nemlidir. “Kalpazanlar Kayast nin tistiinden lodos astig
zaman, adanmin poyraz tarafindaki evlerinde sessiz bir hayat baslardi. Gogler gitmig
olurdu. Banyolar sokiilmiis; késkler kiiskiin ve hayatsiz dururdu. Kiigiik sandallar yer yer
karaya ¢ekilmis bulunurdu” (Abastyanik, 2017b:7). Mekandan bagimsiz bir karakter
diistiniilemez. Mekanin etkilerinin insan iizerinde yarattig1 tahakkiim ve yalnizlik onlar
daha da madunlastirmaya itmektedir. Yasadig1 sartlar ve mekan degismedikce Stelyanos
ve Trifon’un i¢inde bulundugu madunluk durumu da degismemektedir. Stelyanos’un,
evinin i¢ininin tasvirinde kullandig1 s6zlerde maruz kalmaktan ve mecbur birakilmaktan,
duvarlarinda gizli olan acilardan ve anilardan bahsetmektedir. “Kiiciik odanin tavani
insan boyundan yiiksek olmasina ragmen, insani egilmeye mecbur birakan bir karanlik;
kilise onlerinde, deniz kenarlarinda, balik aglarinin arasinda, sandalin i¢inde ¢ikmis sart

alaminiit fotograflart hayal meyal fark ettirirdi” (Abasiyanik, 2017b: 10).

“Stelyanos Hrisopulos’un en sayani dikkat yeri boynuydu. Hi¢ kimsenin boynu, bir
balik¢inin kafasiyla viicudu arasinda yiikselen bu garip siitun kadar sert, dik, kararmus,
adeta nasirl1 ve sinirli olamaz. Burusuk derinin iistiinde riizgarin, giinesin yaptig1 tesir ¢ok

bliyiiktiir” (Abastyanik, 2017b: 11).

Sait Faik’in, Stelyanos Hrisopulos’un bedenini tasvir ederken kullanmis oldugu bu iislup,
De Certeau’un madunlugun beden Tlizerinde yaptigi etkileri anlattigi sozleriyle
ortiismektedir. “Bedene kazinmayan yasa yoktur. Yoksulluk, madunluk, Gtekilestirme,
dislanma de bedene kazinir ve bendende somutlasir. Yoksul beden, baski ve somiiriiniin,
siddetin asil merkezidir” (Certeau, 1984: 139). Stelyanos’un yasam miicadelesi, ¢ektigi
acilar, 6liimler, yalnizliklar bedenine kazinmis ve somiiriiniin merkezinde olan bu beden,
cevresel faktorler kadar i¢sel faktorler nedeniyle de tahakkiimiin merkezi haline gelen bir

bedene donlismiistiir.

68



“Sait Faik bir konu degil, yagsamin bir parcasini isliyor, bir tez savunmuyor, bir yasantiy1
yansitiyordu. Biz ancak o el attiktan sonradir ki, en 6nemsiz goriinen insanlarin ve
seylerin zevkine eristik” diyen Haldun Taner’in (1983) soyledikleri gibi Sait Faik Fakir
balik¢1 Stelyanos Hrisopulos’un hayatin1 degistiremeyecegine, onu baska tirli
aktaramayacagina gore, tuzu biberi tam kivaminda bir “madun” hikayesi sunmustur.
Stelyanos Hrisopulos’un ailesindekiler teker teker yitirmesi, yaninda sadece Trifon’un
kalmasinin anlatildig1 boliim hikayenin en can alic1 yerlerinden biridir; Kiz1 kagirilmais,
kiiciik kizi evlenmis fakat damadin kayiginin batmasi sonucu yakalandigi zatiirre
yiiziinden hayatin1 kaybetmistir. Kocasini kaybeden kii¢lik kiz iiziintliden verem olmus,
biiyiik oglundan dort senedir haber alamiyordu. Kiiglik kizi oldiikten sonra elinde

avucunda sadece Trifon kalmistir.

Trifon’un el emegi g6z nuru olan gemisi, her seyini yitirmis deniz asi1g1 kiigiik bir cocugun
mutlu olmak i¢in ¢abaladigi bir umut gemisidir. Bu gemi acilardan, yalnizliklarla kaplh
adadan ayrilma, kurtulma umududur. Trifon, 6zgiirliige agilan bir yol i¢in ¢abalamak,
belki de yitirdigi sevdiklerinin yanina gitmek i¢in, kendi ¢abalariyla boyu kadar bir gemi
yapar ve i¢ini hayallerle doldurur. Bu seferki gemi ilk seferki gibi batmayacak diye umut
eder. Stelyanos gemiyi soyle tarif eder; “Bu, artik simdiden kaptan olacagi anlasilan bir
delikanlimn gemisiydi. Igcinde agilmak, uzaklasmak, seyahat arzulart dolu, hiir, serazat,
vatansiz bir insamn gemisiydi.” (Abasiyanik, 2017b: 12) Stelyanos’un torununa bagl
oldugu kadar Trifon da dedesine baghidir. Oyle ki; gemisinin adim “Stelyanos

Hrisopulos” koymaya karar verir.

Bu hikayede, Sait Faik’ in yasadig1 donemde insanlar1 milletlerine, isimlerine, dinlerine,
dillerine gére ayirmadan ele almasi bakimindan 6nemlidir.  Azinliklara,
oOtekilestirilenlere, ezilenlere yani madunlara bakisi ¢ok net olan Sait Faik’in “Stelyanos
Hrisopulos Gemisi” hikayesi isminden dolay1 Yiicel Mecmuasi'nda yaymlanmaz, bundan
dolayr Sait Faik, Yasar Nabi'ye bir mektup yazar: “Rum olmakla Tiirk olmamalar1 ve
isimleri Hrisopulos olmakla insan yerine konmamalar1 lazim gelmeyecegini benden ala
takdir edersiniz.” (Sait Faik, 2003: 56) ve bunun bir seref meselesi oldugunu
vurgulayarak, hikdyenin Varlik dergisinde ¢ikmasi igin, ricada bulunmustur. "Yalnizlik
diinyay1 doldurmus. Sevmek, bir insan1 sevmekle baslar her sey. Burada her sey bir insan1
sevmekle bitiyor." (Abasiyanik, 2017k) diyen Sait Faik insan yerine konulmayanlari,

dislananlari, yoksul ve namuslu insanlarin her zaman yaninda olmustur. Donemin
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sartlarina bakildiginda 1930’larda “Vatandas Tiirk¢e Konus” kampanyalari diizenlenmis,
gayrimislimler 1940’lara kadar normal niifus kiitiiklerine degil” Yabancilar Defterine”
kaydedilmis ayrica, “Vatandas Tiirk Mal1 Kullan” kampanyalarindan 1950’1lerde Kibris
sorunuyla “Tiirk Olmayandan Alisveris Etme” kampanyalarina doniismiistiir (Oran,

2014: 43).

Sait Faik’in bu hikayesinde; kaybedenlerin Oykiisii, ezilenlerin psikolojisi, onlarin
yasama umutlart goriinlir kilmmaktadir. “Trifon topragi sevmez, ona hiirmet ederdi.
Ctinkii bir¢ok sevdikleri orada, onun altinda, aklin durdugu bir yerde yasiyorlardi.”
(Abasiyanik, 2017b: 14) Trifon’un yasadigi sikintilar, yalnizlik, yoksulluk, 6tekilestirme
bir yana, bu sikintilarin kendisinde actig1 yaralar ve diglanma 6zsaygida sorunlara neden
olmustur. “Hi¢ mavi gozlii sahici kizlar Trifon u severler miydi?” (Abastyanik, 2017b:
15) ifadesi yasadig otekilestirme ve dislanman problemini agiga ¢ikarmaktadir. Gemi de
Trifon icin diinya, mavi gozlii bir kizdir. Yoksulluklar ve yoksunluklar i¢inde yarattigi bu
mavi gozlii kiz onun yasama sevincidir. Katiiliiklerden kagmak, iyiliklere kosmak icin bu
gemiyi yaratmustir. Trifon gemiyi yapmak igin giinlerce ugrasmustir. Uzerine “Stelyanos
Hrisopulos” yazip, sakiz gibi beyaz yaptigi yelken i¢in kullanacag bezi giinlerce kezzapla
yikamistir. Trifon, bu kadar yokluk icinde, her zerresinde emek, fedakarlik ile
yogurmustur geminin hamurunu ve bu sefer batmayacak, saglam olacak diye kendi

kendine mirildanir.

Hikayenin smifsal boyutuna baktigimizda, Stelyanos ve Trifon alt-asagi bir konumda
olduklart icin toplumsal bir diglanmaya maruz kaldigmi gormekteyiz. Sesini
duyuramamak ya da dinlenmeye deger bulunmamak, yoksul madunlarin en onemli
ozelliklerinden biridir. Madun olmak, bagka seylerin yani sira bir de “6nemli olmamak”,
“dinlenmeye deger bulunmamaktir” (Beverley, 1999: 6). Hikayede kimse Trifon’un
neden bu gemiyi yaptigini sormamaktadir c¢ilinkii kimse onu dinlemeye deger
bulmamaktadir. Bir tarafta Trifon’un “Stelyanos Hrisopulos™ gemisi, diger tarafta kdyiin
biitiin ¢cocuklarini ve onlarin Japon magazalarindan, oyuncak¢1 diikkanlarindan alinmig
motorlu sandallari, yesil ve beyaz boyali yelkenlileri hazirda gemiyi batirmak ig¢in
bekliyorlar. Sinifsal esitsizligin etkilerini Trifon ve diger ¢ocuklar arasinda goriilmekte
ist ve alt arasindaki catisma gozler Oniine serilmektedir. “Cocuklarin iginde derhal

mithendisler peyda olmus, toplar yapilmus, tiifekler hazirlanmis, kocaman taslar bir
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kenara yigilmisti.” (Abastyanik, 2017b:16) Yoksullugun travmatize edici 6zelligini
yalnizca maddi yoksunluk degildir. Baskalariin, kudretlilerin, zenginlerin, komsularin
asagilayici bakisinin eklenmesinden de ibaret olmadigin1 sdyleyen Erdogan (2007), bu
bakistan kagmanin da buna dahil oldugunu 6ne siirer. Trifon, hazir alinmis yelkenliler
karsisinda, kendi yaptigi Stelyanos Hrisopulos’ unu asagilayict bakiglar altinda suya
indirir. Az sonra baslayacak diisman saldirilar1 karsisinda ¢aresizce olanlari izleyecektir.
Trifon, ¢ocuklarin her giin bozdugu kizaga gemisini yerlestirir ve ondeki tahtay1 ¢eker
cekmez yaglanmis kizaktan gemi hizla kayip suyun istiine ¢iktigi anda diismanlar bir
olup saldirmaya bagslarlar: “Bu sirada on alti cocuk, aralarinda motorlu sandallara, altin
valdizli giivertelerinde yalanct insanlar bulunan kotralara sahip ¢ocuklar da bulunan on
alti ¢ocuk, ellerindeki ve ceplerindeki taslarla beraber firladilar. Stelyanos Hrisopulos
gemisini batirdilar.” (Abasiyanik, 2017b: 17)

Yoksul-madun anlatilarinda, toplumsal hiyerarsilerin ve farklarin temsilinin en belirgin
ozelligi, iist ve alt siniflar arasindaki iliskinin asagilayici, onur kirici ve yaralayict bir
sekilde yasandigina dair yasant1 ve tanikliklarin bollugudur (Erdogan, 2007: 49). Bu
hikayede, bir cocugun hayallerinin yikilmasi, toplumsal dislanmanin etkileri, emeginin
degersizlesmesi, dtekilestirme, sessizlestirme, dinlemeye deger goriilmeme, {ist-alt sinif
etkisinin ¢ocuklar arasinda bile goriilmesi gibi bir¢ok “madun” ozellikleri karsimiza

cikmaktadir.

“Krallik” hikayesinin kahramani Ali Riza, “bir evin bodrum katinda iki oglu ile yatip
kalkardr.” (Abasiyanik, 2017c: 66) yasadigi bu yer “eksi bir yemek ve insan kokusu
i¢indeydi.” (Abastyanik, 2017c¢: 66) Oturdugu bu bodrum katinda bulunan esyalar, oranin
fiziksel 6zellikleri, Ali Riza ve ogullarinin madunlugunun ana gostergelerinden birisidir.
“Kirtk bir masa, iki testi, bir testere, bir yorgan, bir mangal, bir siirahi, bir biiyiik sarap
sisesi, bir nargile marpucu, bir kursunboru, bir kopuk balik agi, sekiz on sardalya
kutusu...” (Abasiyanik, 2017¢c: 66) bulunun bu alanin insan tizerindeki etkisi yoksullugun,
yoksunlugun carpici 6rneklerindendir. Hayalleri boyle bir yerden kurtulmak olan Ali
Riza, Kasikadasi’na birkag parca esya ile tasiniralar. Tasindiklar1 bu yerde,” i¢i tertemiz
deniz kokan, duvart bahar levhali odada ilk defa olarak serin riiyali bir uyku”

(Abastyanik, 2017c: 69) ya dalarlar. Madunluklarindan biraz olsun kurtulmak isteyen bu
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insanlar, satafatli bir hayat istemezler. Aksine kiigiik seylerle mutlu olup, mekéanin

uzerlerindeki tahakkiimiinden bir nebze olsun uzak kalmak isterler.

“Bizim Koy Bir Balik¢1 Koylidir” hikayesinde ise, balik¢ilarin ¢alisma sartlar1 konu
edilir. “Hastalarin uyudugu, aglarin uyudugu, sinirlilerin uyudugu, topragin uyudugu
(Abasiyanik, 2017d: 46) bu saatlerde balikgilar is basina kosarlar. Bunu mecburiyet,
kazanacaklar1 li¢ bes kurus icin yaparlar. Tiim umutlar1 her giin yeniden yakalayacaklari
baliklarda olan bu balike¢ilar kit kanaat gecinen, kotii sartlarda calisan ve yasayan

madunlar: temsil ederler.

“Agit” adli hikayede, aglariyla, avladigi 1stakozlarla ge¢imini saglayan, zenginlerin
sofrasina yollayan Apostol Efendi’nin yasami anlatilmistir. Biitiin yasam1 denizde gegen,
namerde muhtag¢ olmayan, hi¢ evlenmeyen bu yalniz Rum balik¢isi, belki de hig 1stakoz
yememistir. Clinkii degerli olan 1stakoz, onun kendi ge¢imini saglamasi i¢im gerekli olan
tek seydir. Bir siire sonra Apostol Efendi sandalinda aglarina simsiki saril bir sekilde 6li

bulunur.

“Iki Kisiye Bir Hikdye” hikayesinde, denize sik olan balik¢inin Barba’nin yoldas: topal
mart1 ile olan yasam miicadelesi anlatilmistir. Yalnizlig1 seven, bu yilizden evlenmeyen
Barba kendini rahat, huzurlu hissettigi tek yerin deniz oldugunu sdyler. Yoldast mart ile
ava ¢ikar gecimlerini saglamak icin birlikte hareket ederler. Tek alistig1 sesin bu martinin
sesi oldugunu soyleyen balik¢t bir giin onu denizin iistiine Oliisiinii goriince hiiziinlenip

aglar.

“Pay” hikayesinde, reisin tayfalarmin hakkin1 yemesi, kendine ve yakinlarina daha fazla
pay almasi konu edinmistir. Hakkini arayani da isten kovan reis, burada emek somiiriicii
tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 sekilde “Yasayacak™ hikayesinde de haksiz pay
dagitan reis, kotii sartlarda ¢alisan balik¢ilar, emek sOmiiriisii anlatilmaktadir. “Ben
denizi, baligi, balik tutami, ekmegini denizden c¢ikaran insanlart ¢ok severim.”
(Abastyanik, 2017j: 22) diyen anlatici, aldiklar i¢ bes kurus i¢in sabahin kériinde kalkan,
“bu meslege girenlerin diinya yiiziinde aldiklart “balik¢t” ismine derin bir sevgi ve saygi
duyar.” (Abastyanik, 2017j: 22). Sait Faik’in segtigi karakterler ve yerler madun
balik¢ilarin sikint1 ¢ektigi, magdur oldugu, yoksullugun, ge¢im sikintisinin bolca oldugu

yerlerdir.
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“Haritada Bir Nokta” hikayesinde benzer bir sekilde pay almadaki haksizlik ve
balik¢ilarin yasamlar1 anlatilmigtir. Ada Sait Faik i¢in bir ka¢is mekanidir. Sehrin
kalabaligindan, pisliginden, insanlarindan kacip, “simdi namuslu insanlar arasinda”
(Abasiyanik, 2017j: 69) yasama isteginin hayalini kurdugu yerdir. Yazi1 bile
yazmayacagim dedigi yerde, gordigii haksizliklart ve balik¢ilarin disardan gelen
kimsesiz bir ¢alisana pay vermemesi onu bu hikdyeyi yazmaya iter. Her zaman haksizliga

ugrayan, hakkini arayan, ekmeginin pesinde olan insanlardan taraf olmustur Sait Faik.

Sait Faik, kendisi gibi deniz asig1 olan madun balik¢ilarin hayatlarini anlatmak, onlarin
durumlarini ortaya koymak i¢in yazmistir bu hikayelerini. Madun hikayelerinin en 6nemli
ornekleri de bu hikayelerden ¢ikmaktadir. Ortak 6zellikleri kotli sartlarda yasayan, az
kazanan, yasamlar1 denizde ve sahil kasabasinda gecen, haklar1 yenen insanlardir.
Kendisi de bu namuslu insanlar i¢inde yagamak, yaglanmak arzusu olan sanat¢i onlarin
sessiz, sakin hayatlarin1 “yazmasam deli olacaktim” (Abasiyanik, 2017j: 73) dedigi
sekilde bizlere aktarmaktadir.

73



SONUC

Bu calismada Sait Faik’in hikayelerinden yola ¢ikarak, maduniyet ve madun kavramlar
irdelenmis ayrica madunun 6zellikleri, hikayelerdeki karakterler ve mekanlar iizerinden
ortaya cikarilmaya calisilmistir. Calismanin ilk bolimde Maduniyet Caligmalari’nin
(Subaltern Studies) tarihsel siiregte ortaya ¢ikmasina oncii olan fikirler, diisiiniirler ile
onlardan etkilenen teorisyenler tanitilmig ve Tiirkiye kiiltiirel tarihi agisindan madunun

ozellikleri, madun ve maduniyet kavramlarimin literatiire kazandirilmasi incelenmistir.

Dilimize “Madun” olarak aktarilan “Subaltern” terimi ilk olarak Gramsci tarafindan
Hapishane Defterleri nde kullanilmistir. Bunun sonucunda madun siniflarin yazilmamais
ve duyulmamis tarihlerinin ortaya c¢ikarilmasina onciiliikk etmistir. Alt ve asagi siifa
mensup olarak goriilen madunlar Gramsci’ye gore dogalar1 geregi birlikte hareket edip
orgiitlenemezler. Bu yiizden madunlar tarih yaziminda pasif rol oynayan bireyler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gramsci madunlarin  kendi yaratmadiklar1 kosullarda
yasadiklarini iddia eder. Bununla beraber, kendileri i¢in yaratilmis veya i¢inde yasamaya
mahktm kilindiklar1 bu kosullar1 degistirmek i¢in herhangi bir adim attiklarinda iktidar
sahip iktidar sahipleri tarafindan tahakkiime ugradiklarini belirtir. Gramsci’nin analizleri,
madunlarin kiiltiirel Gnemlerini, politik, sosyal ve ekonomik konumlarini, tarihteki yerleri
ve “kim olduklarini” kavrama asamasinda Onciil analizlerdir. Bununla beraber, mevcut
analizler, madunlarin literatiirdeki yansimalarini tespit etmede Onemli ipuglar

saglamaktadir.

Maduniyet Calismalari’nin ortaya ¢ikmasiyla devletci ve elit soylem tarafindan baski
altina alinmis, gérmezden gelinmis bireylerin tarihi baglamistir. Maduniyet tarihgileri ve
teorisyenleri ezilenleri, sesi duyulmayanlari, kisik sesleri goz ardi eden oryantalist ve
milliyet¢i tarth yazimini elestirmislerdir. Kokleri Marksizm’e dayanan Maduniyet
Calismalar1 kaynagini iki ana isimden almaktadir; Antonio Gramsci ve Michel Foucault.
Gramsci, alt sinif ve is¢i sinifina, devrimin yukaridan ve disaridan degil icerden geldigi
icin 6nem verilmesi gerektigini diislinlirken, Foucault, iktidara 6nem vermis, iktidarin
boyun egdirme ve itaate zorlayan kurumlardan aldig: gii¢ ile isleyisin nasil ¢alistigini
incelemistir. Bu teorik mirasin ardindan 20. Yiizyilin sonlarima dogru Maduniyet
Calismalar1, Ranajit Guha’nin cabalariyla ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucunda hig

tartisilmayan, Onemi hi¢ vurgulanmayan, sosyal statliiye sahip olamayan, sesi
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duyulmayan, goz ardi edilen siniflara odaklandigi i¢in Maduniyet Calismalar1 6nem

kazanmistir.

Tabi Guha’nin diginda bir¢ok teorisyen Maduniyet Caligmalari literatiiriine katki yaparak
bu alanin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. David Arnold, Dipesh Chakrabarty, Partha
Chatterjee, David Hardiman ve en 6nemlilerinden biri olan Gayatri Chakravorty Spivak
alana c¢ok oOnemli caligmalar kazandirmislardir. Bu teorisyenlerle ortak ¢ikarilan
Maduniyet Calismalar1 yazilar1 sonucunda on iki ciltlik bir yayin serisi olugsmustur. Bu
yayin serisinin amaci milliyetei, elit ve oryantalist tarih yazicilarina elestirel yaklagmak
ve alternatif kaynaklara yonelerek sesi bastirilan kesimlerin tarihini yeniden yazmaktir.
Maduniyet Caligsmalar1 tarih yazimi emperyal mantigin ¢oziilmesine sebep olurken,
alanin evrensel bir boyut kazanmasina vesile olmustur. Boylece Maduniyet Caligmalari
diinya ¢apinda iin kazanmis, toplumun alt sinifinda bulunan susturulmus insanlarin sesine

odaklanan bir inceleme ve arastirma alani olmustur.

Bu alanin tanitilmasinda ve taninmasinda belki de en 6nemli rolii Spivak iistlenmistir.
“Madun konusabilir mi?” makalesi diinya ¢apinda ilgi gérmiistiir. Toplumun yoksul ve
is¢i kesimin Batili entelektiieller tarafindan temsil edilemedigini, somiirgeci ve elit
belgelerde higbir izinin bulunmadigi sOylemistir. Vatandaslik haklarina erigimi
bulunmaya bu kesimlerin, 6zellikle de kadinlarin sorunlarina yonelmistir. Boylece daha
once hi¢ kimsenin sormadig1 bir soruyu sorarak cevap aramistir. Sonug olarak madunun
konusamayacagini, konusursa madun olamayacagint sOylemistir. Bu makalesiyle
madunluk ve maduniyet hakkinda bir¢ok bilgi vermis ve alanin taninmasina yardimci

olmustur. Madunlugu anlamiz agisindan Spivak’in ¢aligmalar1 6nemli bir yere sahiptir.

Tiirkiye kiiltiirel tarihi i¢inde madunluga baktigimizda, madun ve maduniyet terimleri
Bogag A. Ergene (1999) tarafindan literatiirde kullanilmasi 6nerilmistir. Kelimenin ifade
ettigi anlami kavramamiz agisindan etimolojik koklere inmek Onemlidir. Arapga
“madana” (altinda olan) deyimi ve “din” (alt, asagi) sozciigiinden tiireyen “madun”
sO0zclgl, alt ve asaglr konumda olan kimseler i¢in kullanilan bir terim haline gelmistir.
Tiirkiye topraklarinda madun kimligi belirsiz bir konuma sahiptir. Genellikle iist ve alt
siiflarda yasanan madunluk sadece ekonomik olarak zor durumda olmay1 degil ayni

zamanda duygusal ve mental anlamda da bask: altinda olmay1 isaret etmistir. Cilinkii

madun yoksullugun getirdigi sembolik bir siddetle kars1 karsiyadir. Yukaridakilerin,
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zenginlerin, kudretlilerin asagilayic1 bakiglart madunlara karsi uygulanan bu sembolik
siddetin gostergeleridir. Ekonomik yoksulluk, sosyal esitsizlik, kamusal mahrumiyet,
saglik olanaklarina ve egitim kurumlarina erisim zorlugu gibi problemler madunun
kendisine bir yer bulmasini zorlastirmistir. Konumu itibari ile arada kalmis bir yerde
durmaktadir. Ozne ile 6zne olmama arasinda arafta kalan madun daima bir esikte olma
halini isaret etmistir. Clinkii toplum icinde sesleri duyulmamakta ve toplumdaki diger

bireyler tarafindan gérmezden gelinmektedirler.

Tiirkiye toplumsal alaninda madunlar ikili karsitlik iizerinde “zenginler” ve “fakirler”
olarak ayrilmaktadir. Madunlar zenginleri bencil, paragdz, cimri, samimiyetsiz, gaddar,
ahlaksiz olarak nitelendirirken kendilerini cana yakin, yardimsever, i¢ten, gonlii zengin
olarak nitelendirerek zenginlere karst kendilerini moral-insani olarak donatmaktadirlar.
Onemli olmama ve dinlenmeye deger bulunmama durumunda olan madunlar
konusmaktan aciz bir durumda olmay1 degil dinlenmeye layik gériilmeme durumunu
isaret etmistir. Kamusal alanda konussa bile dinlenmeyen maduna uygulanan sembolik
siddet etkisini en ¢ok beden tlizerinde gostermistir. Madun beden, ekonomik yoksulluk,
calisma sartlarindaki zorluk, ihtiyaglar hiyerarsisindeki temel ihtiyaclara ulagmadaki
sikintilar1 ile birlikte simifsal olarak asagi ve onemsiz konuma atilmalart madunun
bedenini siddetin ve tahakkiimiin ana iissii haline getirmistir. Yasadigi mekan ve
bedeniyle madun toplumsal iliskilerde kirletme, pis kokuya neden olma, bulastirma
unsurlariyla gérmerkezli bir siddeti tizerinde hissetmektedir. Tabi bunun sonucunda
Tiirkiye toplumsal hiyerarsilerinin kdklesmesi madunlar agisinda vahim sonuglara neden
olmaktadir. Gurur incinmesi ve onurunu kaybetme korkusu ile madunlarin 6zsaygilarinda
yirtilmalar olusmaktadir. Kiiltiirel ve egitsel sermayeden yoksun olan madun stirekli bir
olaganiistii hal icinde tahakkiim ve somiiriiye ugramanin getirdigi gerilimi daima iizerinde

hissetmektedir.

Caligmanin ikinci boliimiinde Sait Faik Abasiyanik’ta manevi madunluk goriiniimleri
incelenmis, oncelikle yazdiklarindan yola ¢ikarak gerek yasarken gerekse Oliimiinden
sonra hakkinda yazilmis, sdylenmis sozler 1s18inda Sait Faik’in madunlarla kurdugu
duygusal bag gozler oniine serilmistir. Tiirk hikayeciliginin en 6nemli yazarlarindan biri
olan Sait Faik Abasiyanik’in yasamina ve yazdiklarina baktigimiz zaman bariz bir sekilde

goriilmektedir ki yoksulun, diiskiiniin, magdurun, ezilmisin, alt sinifin sorunlarina higbir
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zaman kayitsiz kalmamistir. Madun kavramin i¢inde kendine yer bulan bu yoksul insanlar
Sait Faik i¢in namuslu, iyi kalpli, siradan olanin miikemmeli konumundadirlar. Sait Faik,
bu konumlar yiiziinden onlarin birlikte yasanilabilecek, zaman gegirilebilecek, huzuru

bulabileceginiz kisiler olarak nitelendirmektedir.

Sait Faik’in gezdigi, yazdigi, zaman gecirmeyi sevdigi yerler, daima madunlarin yasadigi
kiyida kosede kalmis mekanlar ve vyerlerdir. Sokaklar, caddeler, meyhaneler,
kahvehaneler, balik¢1 yanlari, koprii altlari, yoksul semtler, yoksul kasabalar, balik¢i
koyleri, fabrika koseleri, 1ss1z yerler Sait Faik’in zamanini gegirmekten keyif aldigi
yerlerdir. Sait Faik hikayelerindeki mekanlar, sosyo-ekonomik durumlar ve karakterler
daima buralardan segilmistir. Gozlemci-gercekei bir tavirla yazdigi hikayelerinin
kahramanlari maduniyetin baskin bir sekilde hissedildigi yerlerdir. Sait Faik igin
sanatkarin gorevi toplumdaki issizlikle, dilencilikle, haksizlikla, istismarcilikla,
firsatcilikla, emek hirsizligiyla miicadele etmektedir. Toplumda herkesin mesut, is
buldugu, a¢ kalmadigi, ¢cocuklarin ¢alismadig, kiiciik kizlarin kendini pazarlamadig,
hakka tecaviiziin hi¢ bulunmadigi bir diinya tahayyiil etmistir. Yoksul madunlar
gormezden gelmemis, her kesimden insanit kucaklamig, Otekilestirme, ayrimcilik

yapmamis onlart namuslu insanlar olarak tanitmistir.

Ikinci béliimde sadece kendi hayatindan yola ¢ikarak degil dliimiinden sonra Sait Faik
hakkinda Tirk Edebiyati’'nin en 6nemli yazarlari da maduniyet ile olan iliskisini
dogrulayacak beyanlarda bulunmus, yazilar yazmiglardir. Mina Urgan, Melih Cevdet
Anday, Necati Cumali, Yasar Nabi, Tahir Alangu, Peyami Safa, Inci Enginiin, Ferid
Edgii, Mustafa Kutlu, Siikran Kurdakul, Yasar Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan
Veli ve birgok yazar Sait Faik’in yoneldigi insanlarin yoksul, magdur, ezilmis, sesi
duyulmayan, toplumdan dislanmis, oOtekilestirilmis, ayrimcilifa ugramis yani madun
addedilen bireyler oldugunu soOylemislerdir. Sait Faik’in temel meselesi
mevcudiyetlerinden bihaber olunan bu siradan bireyleri tanitmak ve onlar1 goriiniir
kilmaktir. Sadece bu bireyleri segerek degil onlarla duygusal bag kurarak onlara bakigini
aktarmak istemistir. Boylece yasadigi donemin ve toplumun sosyo-ekonomik durumunu
gozler Oniine sermistir. Hikayelerinin ¢ogunda kahramanlardan biri kendisidir. Zengin

ziimreyi hi¢ kaleme almayan Sait Faik, yasamaktan zevk alan madunlar1 sevdigini kibar
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ziimreden hi¢ hoslanmadigin1 daima sdylemistir. Insan, doga, deniz, tabiat, hayvan

sevgisi evrensel bir boyutta tecelli etmistir Sait Faik’te.

Ugiincii boliimde Sait Faik’in yoneldigi madunlar1 ve maduniyet gériiniimleri, Sait Faik
hikayelerinden yola ¢ikarak incelenmistir. Bu incelemede Sait Faik’in hikayelerinde
kullandig1 mekanlar ve bu tezin birinci boliimiinde bahsedilen madun 6zellikleri
ekseninde analiz edilmistir. O daima hikayelerinin karakterlerini madun bireylerden
se¢cmis onlarin yasadigi mekanlara hikayelerinde yer vermistir. Madunluga sebep olan
durumlara hikayelerinde yer vermis, susturulan, gormezden gelinen 6zne olmamuis,
toplumdan diglanmais bireyleri okuyucuya aktararak onlar1 hikayelerindeki satir aralarinda
hayatta tutmus, onlara ses olmustur. Yasarken ve dliimiinden sonra ¢ikan on {i¢ hikaye
kitab1 incelenmis ve kitaplarindaki hikayelerinde gegen madun goriintimleri giin yiiziine
cikarilmistir. Hikayelerinde gecen bu madunluk goriintimleri; yoksul semtlerin madun
karakterleri, sokagin igsiz madunlari, madun ¢ocuklar, madunun sehir ile miicadelesi ve

ekmegini denizden ¢ikaran madunlar basliklar1 altinda gosterilmistir.

Sait  Faik  hikayelerinde =~ madunun  goriiniimlerini/gérmezden  gelinmelerini,
seslerini/sessizliklerini ve maduniyet 6zelliklerini biinyesinde barindirdig goriilmiistiir.
Sait Faik’in hikayelerinde sectigi karakterleri ve mekanlari, kendisinin de yasamaktan
mutlu olacagi kisiler ve yerlerden secilmistir. Onlar gibi olma istegi her zaman ylireginde
yer kaplamistir. Bu yiizden de hikayelerinin mekanlari, madunlarin ¢okg¢a bulundugu
yerler ve orada yasayan insanlardan se¢ilmistir. Bu karakterler ve mekanlar kendinden
bir parga yansitmaktadir. Incelenen hikayeler maduniyet 6zellikleri ile harmanlanmis ve
bunun sonucunda ortaya ¢ikan madunluk goriiniimleri arastirilmistir. Goriilmiistiir ki, Sait
Faik’in hikayelerinin gogunda madun karakterler 6n siradadir. Inceledigimiz hikayelerde
kullandig1 kahramanlar ve mekanlar arasindaki iliski daima madunlugu isaret ederek,
siradan insanlarin ¢igliklarina kulak vermemizi saglamistir. Toplumun bir resmini ¢izmis,

donemin kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve sosyolojik durumunu gozler dniine sermistir.

Ayrica Kiiltiirel Calismalar’in yayilmasiyla madun kavrami magdur, yoksul, ezilmis, alt
smif gibi kavramlarin yerine kullanilmaya baslamistir. Sait Faik, donemin kiiltiirel
ozelliklerine dair 6dnemli sorunlar1 hikayelerinde islemistir. Toplumdaki gii¢ iliskileri
anlamamiz bakimindan hikayelerinde insan {izerinde uygulanan hegemonyay1

gorilmektedir. Kiiltiiriin olusmasinda iktidar iliskileri 6nemli rol oynamaktadir. Madun
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kavraminin kiiltiirel 6zellikleri, donemin sartlar1 hikayeler araciligryla aktaran Sait Faik
iktidar kaynaklarindan mahrum birakilan madunu konu edinmesiyle Kiiltiirel Caligsmalar
alan1 i¢cinde kendine yer bulmaktadir. Kiiltiiriin bir pargasi olan edebiyat, belirli sosyal
iliskiler i¢cinde olusarak yazarin bize belgeler sunmasina olanak saglamaktadir. Ciinkii
yazar gercegi anlatirken toplumsal gergekleri de anlatmakla yiikiimliidiir. Bunu yaparken
de edebiyatin sosyal bir kurum olmasinit saglayan dili kullanmasidir. Bu yoniiyle
baktigimizda bu dili kullanan Sait Faik bize toplumsal hakikatleri gerceke¢i bir gozle
aktarmakta donemin kiiltiirel 6zellikleri agik¢a gostermesiyle Kiiltiirel Calismalar’la iliski
icindedir. Dolayisiyla bu ¢aligma inter-disipliner arastirma metodu incelemis olmasindan

dolay: Kiiltiirel Calismalar literatiiriine katki saglamasi hedeflenmektedir.

Bu ¢alismada, madunluk ve maduniyetin yalnizca, ortaya ¢iktig1 Hindistan ve ¢evresinde
degil, Turkiye ve Tiirk Edebiyatinda da kendini gosterdigi gercegini vurgulanmaktadir.
Maduniyet, cografi sinirlarla belirlenemeyecek bir ziimreyi tarif etmektedir. Sait Faik
ornegi, bu fikir dogrultusunda maduniyetin evrenselligini vurgulamak ve bu alanda

yapilacak yeni ¢aligmalar ve incelemelere 6n ayak olmay1 amaglamaktadir.
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