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GIRIS

XXI. yiizyil, insanoglunun teknoloji ve bilim a¢isindan yiiksek diizeyde gelistigi bir
zaman dilimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
teknolojik aletlerin yardima ile iiretim artti, bu nedenle tiiketime yonelik reklam ve satis
stratejileri oldukga gelistirildi. Popiiler kiiltiirin dogusu da bu donemlere denk
gelmektedir ve 6nceden bahsedilen olgularla siki bagi bulunmaktadir. Sanayilesme ve
kentlesme sonucunda ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir, Lewis’in belirttigi gibi “bi¢im olarak
karmagiklik, parayla elde edilen, tiiketime acik, standartlagtirilmig, bigcimlendirilmis
olarak gbsterime sunulan, kiiltiirel degerleri ve gelenekleri yeni formiiller bi¢iminde
yansitan, tiiketiciye doniktiir” (akt. Cigdem, 2010: 50-51). Dolayisiyla 21. ylizyilda
kiiltiirin ¢6ziimlenmesi belli bir yagsam bigimine veya belli bir kiiltiire ait olan agik veya
Ortlik anlamlarin ve degerlerin agimlanmasidir. Bu tiirden bir ¢éziimleme, Uretimin
orgiitlenmesi, ailenin yapisi, toplumsal iliskileri disa vuran ya da yoneten kurumlarin
yapisi, toplumun iiyelerinin karakteristik iletisim bigimlerinin ele alinmasma denk
diisecektir (Williams’dan akt. Bennett, 2018: 43). Buglin de gundelik hayatta kulttrin
¢oziimlenmesine yoneldigimizde popiiler kiiltiiriin bir gostereni olarak K-pop (Kore pop)
onlimiize ¢ikmaktadir. 1990’1 yillarin ortasindan bugiine kadar K-pop’un yiiksek hizla
gelistigi, diilnyada kendi yerini iyice belirledigi bilinmektedir. Mesela, K-pop yildizlarinin
sarkilar1 en ¢ok dinlenen miizikler siralamalarinda sik¢a yer almasi bunun bir kanitidir.
Birgok arastirmalara ve gozlemlere gore K-pop hayranlari bittin diinya tlkeleri genelinde
Ozellikle gengler iizerinde yayilmaktadir. Diger taraftan, K-pop’tan etkilenerek; J-pop
(Japon pop), C-pop (Cin pop), Q-pop (Qazag/Kazak pop) gibi yeni alt kiiltiirlerin agiga
ciktig1 goriilmektedir. Bundan dolayi, Giney Kore tlkesine 6zgu kilturel orintilerin
dizi, sanat, edebiyat, moda ve kozmetik uUriinlerin K-pop araciligiyla yayginlik
kazandigin1 g6z onilinde bulundurdugumuzda K-pop’u “yumusak gii¢ iireten kaynak”
olarak da degerlendirebiliriz. Ciinkii K-pop sadece belli bir bolgede kalarak toplumsal
yapiy1 etkilememistir; neredeyse tiim diinya iilkelerine yayilarak oOzellikle gengler
Ozelinde “alt kiiltiir” olusturarak toplumsal yapiy1 etkileyerek “6zdeslesme” duygusu
yaratmaktadir. Bu “yumusak giiciin” etkisi bugiin de Kazakistan’da, 6zellikle gencler
arasinda goriilmektedir. Bununla birlikte Giiney Kore’ye ve K-pop’a ilginin arttigi da

“moda”y1 belirleyen ana 6geye doniistiigii fark edilmektedir. Boylelikle K-pop sadece



miizik kiltiiri  yaratmamaktadir; bireylerin  gilindelik hayatlarinda  kimliklerini
yarattiklari, benlik etkilesiminde bulunduklari O6znelerle insa etmeyi arzuladiklar
toplumsal gergekligin semboliine doniismektedir. Ciinkii moda “ontolojik bir alandir;
modayla etkilesim igerisinde ve bu dolayimla, kelimenin tam anlamiyla 6znellikler
kurulur ve kiyafetlerle bedenler arasinda diinyevi iligkiler olusturulur” (Gill’den akt.
Bennett, 2018: 155). Bundan dolay1 K-pop 6zelinden yola ¢ikarak “moda”y1 ve “tarzin
anlami1”n1 genglerin ifadelerinden yola ¢ikarak sosyo-psikolojik, ekonomik, kimlik odakli
cok yonlii olarak okumak 6nem arz etmektedir. Bu ana tartismalar dogrultusunda tez,
Kazakistan toplumunda K-pop’un etkisini ¢ok yonlii olarak hem kuramsal hem de amprik
duzlemde elde edilen bilgiler dogrultusunda tartismaya agmay1 hedeflemektedir.

Tezin birinci bolimiinde kavramsal ve kuramsal ¢erceveye ait bilgilere yer verilmistir.
Ozellikle “kimlik”, “kiiltiir ve gesitleri”, “kiiresellesme” terimlerine vurgu yapilmistir.
Ikinci béliimde Giiney Kore’de K-pop’in gelismesi, yayillmasi ve Kazakistan genelinde
etkisi ele alinmistir. Boylelikle K-pop’un agiga ¢ikmasini ve yayilmasini saglayan sosyo-
politik, iktisadi kosullar ve aracilar tespit edilmeye calisilmistir. Tiim bu literatiir
tartigmalar1 ve degerlendirmeleri sonucunda ise Kazakistan’in Astana® sehrinde yapilan
nitel saha ¢alismasindan elde edilen bulgular ayrintili bir sekilde tartisilmistir. K-pop’un
geng bireyler iizerindeki etkisi “kimlik” tanimlamalar1 ve yarattig1 “kiiltiirel Oriintiiler”

0zelinden yola ¢ikarak etkisi cok boyutlu olarak tartisilmaya sunulmustur.

l. Arastirmanin Konusu

Tezin konusu, kiiresellesmenin de etkisiyle K-pop’un yaratmig oldugu kitle kiiltiiriiniin
Kazak toplumunun kiiltiirel degerlerine, yasam tarzina etki edip etmedigini tespit
etmektir. Baslangigta bir miizik tiirii olarak 1990 yilinda ortaya ¢ikan K-pop, tum diinyada
-0zellikle gencler arasinda- milyonlarca hayrani olan biiylik 6lcekli bir miizik alt
kiiltiirtine dontigmtistiir. Etkisi hizla yayildigi ve bir alt kiiltiir olusturdugu i¢in K-pop son
zamanlarda bir¢ok arastirmacilarin ilgisini ¢gekmektedir. Nedeni ise K-pop alt kiltiriindn

Kore kiiltliriiniin ileticisi, 1yi para kaynagi ve genelde genglerin ilgisini ¢cok ¢eken alan

12019 yil 23 Mart giinii cumhurbaskan Kassym-Jomart Tokayev tarafindan “Astana” sehriadi “Nur-Sultan”
olarak degistirildi (www.akorda.kz e.g.: 06.05.2019)


http://www.akorda.kz/

olarak 6nem tasimasidir. K-pop’un Kazakistan’da dnemli bir konu olarak goriilmesinde
de bircok faktor etkili olmaktadir. 2000’li yillarin basindan itibaren milli kanallarda
gosterilen “Va Bank”, “Ju Mong”, “Dolu ev (Full House)”, “Yaban Cigekleri (Boys
Over Flowers)” ve digerleri gibi Kore dizileri ¢ok popiiler olmustur. Kore dizilerinin
yaygin etkisi ile birlikte Giliney Kore kiiltiiriine, cografi ozelliklerine, miizigine,
geleneksel aksesuarlarina ve 6zellikle kozmetik iirlinlerine ilgi artmistir. Tiim bunlarin
etkisiyle 2015 yilinda yapimci Erbolat Bedelhan “Ninety One” adinda 5 sarkicidan olusan
Q-pop miizik grubu olusturulmustur. Toplumun azinliktada olsa kii¢lik kesiminin
olumsuz degerlendirmelerine ragmen, Q-pop’un ozellikle genglerde hizli bir sekilde
hayran kitlesi olusturdugunu ifade edebiliriz. Bundan dolay1 ¢alismanin ana basligi
“Kazakistan’da popiiler kiiltliriin bir gostereni olarak K-pop kimligi (Astana 6rnegi)”

olarak belirlenmistir.

. Arastirmanin Onemi

Bugiin Kazakistan’da ve genel olarak diinya ¢capinda “Kore Dalgas1” yayilmaktadir. Kore
Dalgasinin en Onemli unsurlarindan birisi K-pop olmaktadir. K-pop etkisi ile
Kazakistan’da 2015 yilindan itibaren Q-pop alt kiiltiiri olusmaya baglamistir. Simdi ise
bu alt kiiltiire ait onlarca grup olugmaktadir. Diger taraftan genel olarak genclerin bir
kismiin Giiney Kore tarzin1 benimsedikleri gézlemlenmektedir. Bu konuda Tiirkiye’de
ve Kazakistan’da yapilan arastirmalar ¢ok azdir. Bu nedenlere bagli olarak arastirma

konusunun giincel ve aktiiel oldugu varsayilmaktadir.

I1l.  Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci; Kazakistan’da hizla yayginlik kazanan ve populer olan K-
pop’un, bireylerin ifadelerinden yola ¢ikarak nasil bir kiiltlirel degisiklik yarattigi, bu
baglamda nasil bir alt kiiltiir olusturdugudur.

Ayn1 zamanda genglerin K-pop’u sadece miizik dinletisi olmasindan 6te hangi nedenlere
dayanarak tercih ettikleriele alinacaktir. Bunun yanmi sira genglerin tiikketim

aliskanliklarindan giindelik yasamlarinda nasil degisiklik yarattigi, baglamsal faktorlerle



aciga cikarmaktir. Bu ana amaca bagli olarak ¢alisma asagidaki alt problemler

dogrultusunda ele alinacaktir:

I- K-pop’un bir kimlik belirleyicisi olarak ortaya ¢ikaran sosyo-kulturel sebepler nelerdir?
Ii- K-pop, gengler iizerinde nasil kimlik tanimlamalarina neden olmaktadir?

1ii-K-pop hangi niteliklere sahiptir?

IV- K-pop nasil 6zneler yaratmaktadir?

V- K-pop’un diger “geleneksel kiiltiirel oriintiilerden” ayrilan (diger toplumsal kimlik ve

kilttrel kodlardan) yonleri nelerdir?

vi- K-pop, bir hayat tarz1 midir yoksa bir tiiketim kiiltiiriiniin tiriinii miidiir?

IV.  Arastirmammn Yodntemi

Bu nitel yontemin tercih edilmesinde en 6nemli etken, ¢alismanin amacidir. Amag; K-
pop miizigini dinleyen genglerden yola ¢ikarak toplumun kiiltiirel ve kimlik oriintiilerinin
degisimine neden olan sosyo-kiiltiirel faktorlerin agiga ¢ikartilmasidir. Bundan dolayi
calismada nitel arastirma yontemi tercih edilmistir. ‘Nitelik bir seyin ne, nasil, ne zaman,
nerede ve ni¢in oldugunu, yani 6ziinii ve ortamini ifade eder’. Bundan yola ¢ikarak, ‘nitel
arastirma, nesnelerin anlamlarini, kavramlarini, tanimlamalarini, karakteristiklerini,
metaforlarini, sembollerini ve tasvirlerini ifade eder’ (Berg vd. 2015: 19). Denzin ve

Lincoln’e gore:

‘Nitel arastirma diinyadaki gozlemcinin yerini tespit eden konumlandirilmis bir
aktivitedir. Nitel arastirma, diinyay1 goriiniir hale getiren bir dizi yorumlayict ve materyal
uygulamalarindan olusur. Bu uygulamalar diinyay1 doniistiiriir. Bu uygulamalar diinyay1;
alan notlar1, miilakatlar, konusmalar, fotograflar, kayitlar ve kendinize yazdiginiz notlari
iceren bir temsiller serisine doniistiiriir. Bu diizeyde, nitel arastirmanin diinyaya dair
yorumlart ve dogal bir yaklasimi vardir. Bu, nitel aragtirmacilarin kendi dogal
ortamlarindaki seyleri, durumlara, olaylara verdigi anlamlar agisindan anlamlandirmaya

caligmasi veya yorumlamast anlamia gelir’ (akt.Creswell, 2013: 43-44) .



Bu ylizden nitel arastirmanin bu tasviri ve igerigi bizim c¢aligmamizin

amaci ile ortiistiigiinden ¢alismada tercih edilmektedir.

V. Arastirmanin Veri Toplama Teknigi

Arastirma konusuna yonelik derinlemesine sonuglari elde etmek amaciyla nitel arastirma
yontem tekniklerinden olan yar1 yapilandirilmis derinlemesine goriisme ve odak grup
tekniginden faydalanilmistir. Miilakat teknigi esnektir ve daha bir kisim avantajlari
bulunmaktadir, bu sebeple arastirmacilar ‘bilimsel arastirmalarda zaman zaman miilakat
yontemini’ kullanir. “Yamit oram1 daha yiiksektir. Miilakatta, anket yonteminde
goriilebilen anketin bagkasi tarafindan doldurulasi olayr s6z konusu degildir”. Ayni
zamanda, kars1 tarafin cevaplarina gore gerekli oldugu durumlarda daha derinlemesine
bilgi elde edilebilir. Miilakatta gdzlem de yapilir ve ankette 6l¢iilemeyen tepkileri 6lgmek
miimkiindiir. flave soru sorma imkami vardir. (Al, 2007: 82-83). Odak grup ise
‘aragtirmaci tarafindan olusturulmus kiiciik gruplar ile belirli bir konuyla ilgili veri
toplamak i¢in gerceklestirilen goriisme seklidir’. Bu teknigin avantajlar1 ‘arastirmaci,
olusturulan grup igerisinde siiren tartismalar yoluyla, biling¢li ya da bilingsiz psikolojik ve
sosyo-kiiltiirel ozellikler ile farkli gruplar arasinda olusan etkilesim hakkinda bilgi
edinmeye calisir’ (Berg vd. 2015: 189).



BiRINCi BOLUM: KAVRAMSAL KURAMSAL CERCEVE

1.1 Kimlik Kavrami ve Kimligin Bazi Goriiniimleri

Kimlik kavrami antik Grek felsefesinden baslayarak Freud’a kadar giindemde olan
konularin basinda gelmektedir. Ozellikle kimlik kavramma ilgi 1950 ve 1960’larda
artmistir ve bu yillarda yine psikiyatr ve psikanalist olan Erik Erikson tarafindan

akademik platforma taginmigtir (akt. Yanik, 2013: 228).

Tamer’e gore “Kiiresellesmenin sonuclarinin etkin bir sekilde hissedildigi, modernite ve
postmodernist sdylemlerin yogun bir sekilde tartisildigi glinlimiiz toplumlarinda” kimlik
sorununun yeniden glindeme geldigi vurgulanmaktadir. Yani, “yeni kimlik arayiglari ile
farkli kimliklerin bir arada var olabilme anlayislarinin tartismalarin merkezine”

oturdugundan bahseder (Tamer, 2014: 83).

Kimlik kavrami o6zellikle gegen asirda &nem arz etmeye baslamistir. Ornegin,
Avrupa’daki feodal toplum icinde insanlarin kendi kimlikleri hakkinda kendilerine soru
sormalar1 gerekli duyulmamistir. Bunun nedeni ise, feodal toplumun insanlar1 gérev ve
yiikiimliiliiklerini tanimlayan belirli bir pozisyonda dogmus olmalar1 ve hiyerarsiye bagl
sabit kimliklerinin olmasidir diyebiliriz. Buradaki sinirt dogum ve kan belirliyordu. Yani,
insandan ne beklendigi dogdugunda, onun gelecekteki pozisyonu ve emeginin 6lgegi belli
oluyordu. Sonra, Orta Cag Avrupa’sinin farkli bolgelerinde koylii isyanlarinda oldugu
gibi direnis ve zor anlar yasandi. Fakat bunlar nadiren, tabiatin bir sekilde Tanr1 tarafindan
diizenlenmis oldugu ve toplumsal diizenin bu biiyiik varlik zinciri oldugu yoniindeki
baskin goriisiine meydan okudu. Bu zaman, feodalizmin yikildigi ve “aydinlanma”
modernitesinin ekonomik iligkilerine ve kiiltiirel hayallerine yol agtig1 “modern 6ncesi”
olarak tanimland: (Seidler, 2010: 228). Bundan yola ¢ikarak, aydinlanma caginda
insanlarin tercihleri ve hayat diizenini degistirmeye bagl tercihleri ¢cogald1 diyebiliriz.
Basit bir drnek ile anlatirsak, Ingiltere’de dnceden “Bakers” diye soy isim onlarin
meslegine bagliydi, bu donemden sonra bu soy isim ile insanlar diger meslegi de yapabilir
hale geldi. Soyle ki, toplum iginde yeni kimlikler ortaya ¢ikt1 ve bu konu daha 6nemli
hale geldi diyebiliriz.

Bugiin de kimlik giindemde olan ve farkli bilim dallarinin ilgisini kendine ¢eken sosyal

bir olgu olmaktadir ve bu kavram hakkinda farkli tanimlar da mevcuttur. Ornegin,



Bostancr’ya (1998) gore “kimlik, kolektif aidiyetlerden katildiklarimiz, arzularimiz,
hayallerimiz, kendimizi tasavvur etme, yasama, iliski kurma taninma bi¢imimiz gibi

hayattaki durus yerimizi bildiren niteliklerin toplami seklinde tanimlanmaktadir” (Tamer,
2014: 84).

Kiligbay ise kimlik kavramini hem varolusun bor¢lu oldugu, hem de bu varlig: siirekli
sakatlayan iki ana paradoks acisindan incelemektedir. ilk paradoksa gore, kimlik kelimesi
Latince “idem” 6zdeslik ve ayniligi, Tiirkgede ise “kim?”, “kimliklerden?” sorularina
cevap vererek “zorunlu mensubiyeti” ifade eder. Kimlik “ana isareti ve yonelisi itibariyle
tercih kiiresi iginde yer almayan bir mensubiyeti, bir aidiyeti ve aynilagmayi
gostermektedir” demek, “kimlik, bir ayrisma degil, bir aynilasma gostergesidir”. Yani,
“birey, digerlerinden farklilastig1 6lgiide olusur ve gelisir” (Kiligbay, 2003: 155). Bu
insanlarin belli bir gruba ait olmasi ve ayn1 zamanda kendi 6zelligini kaybetmemesi
anlamma gelebilir. Bu goriisii Arslantiitk ve  Amman’in yazilarinda da gérmek
miimkiindiir. Onlara gore, “kimlik sahsiyet ve sosyo-kiiltiirel yapr ile ilgili bir olgudur.
Kimligin genel tanimi kisilerin, gruplarin, topluluk veya toplumlarin kimsiniz,
kimlerdensiniz? sorusuna verdikleri cevap olarak” tanimlanmas1 miimkiindiir. Ornegin;
bir insanin milleti, dogdugu yeri, dini onun ferdi sahsiyet ve kimligini, aile ve milli, dini
kimligini tasvir eder (Arslantiirk vd., 2017: 187). Ikinci paradoksta, kimlige
“negatif/olumsuz etki yaratmasindan Otiirii “inga” aracist olarak goriilmesidir. Yani
kimlik “ne olundugu degil, ne olunmadigi lizerine oturtulan, plansiz, programsiz, tutarsiz,
ancak tarihsel ve ekonomik olabilen, toplumsalligi her zaman yapay kalmaya,

kurgulanmaya muhtag olan sakat bir mimaridir” denilmektedir (Kiligbay, 2003: 156).

Sahin’in tanimma gore; “kimlik, insanin kendi benlik duygusuna kendisi hakkindaki
duygular1 ve fikirlerine atif yapilarak kullanmaktadir”. Yani, “kimlik, bir seyin ne ve kim
oldugu, kendisini nasil tanimladigi, baskalarindan nasil ayirt edip benzerleri ile nasil
benzesim kurdugu, ya da bagkalari tarafindan nasil tanimladig1” ile ilgilidir (Sahin, 2013:
44). Alpman kimligin “sosyal iligkiler icerisinde yer alan kisilerin 6zdeslesme,
karsilastirma ve ayristirma yapabilmelerinin 6n kosulunu” olusturdugunu sdyler. Buna
bagli “kimlik, kisinin “ben kimim” sorusuna verdigi cevap ve kendini tanimlamasinin bir

ifadesi olarak ‘bireysel kimlik’ ve “biz kimiz” sorusuna verdigi cevap ve sosyal



aidiyetlerin ¢ogul ifadesi olarak ‘kolektif kimlik’ diizeyinde ele alinabilir” demektedir

(Alpman, 2018: 6).

Kellner ise kimligi “olduk¢a devingen, ¢ok katli, 6z diisiinlimsel, degisme ve yeniliklere
acik bir hale geldigini” sdyler ve bu durumda modern kimligin 6zelliklerini sdyle

siralamaktadir:

"Oteki" modern kimligin kurucu unsurudur. Kimlik, her zaman istenildiginde
degisebileceginin ve degisiklik yapabileceginin farkindadir. Modernite ge¢mis zaman
bicimlerinin, degerlerinin ve kimliklerinin yikilisinin ve yenilerinin iiretiminin bir
aradaligin1 ifade eder. Insan kimligi modas1 gecip eskiyebilir, toplumsal gecerliligini
yitirebilir. Bu durumda insan kendini higbir yere ait hissetmeme gibi duygular ile
yabancilagma durumu yasayabilir. Ya da tam tersine kimligi iyice belirginleserek
oturabilir. Birey; sosyal roller, beklentiler ve iligkiler agina yakalanmigtir. Degisme
olanag1 goriilmemektedir. Bu durumda birbirinden ¢ok farkli, zaman zaman ¢atisan roller
icinde sikisip kalir ki artik kim oldugunu bilemez duruma gelir. Kimlik konusu basli
basina bir sorun haline gelir. Nitekim modernitede kimlik sorunu biz kendi benimizi nasil
kurar, kavrar, yorumlar, kendi kendimize ve bagkalarina nasil sunariz demektir (akt.

Imancer, 2003: 236).

Imancer “biitiin kimliklerin, bir toplumsal iliskiler sistemi icinde olustugunu ve
birbirlerini karsilikli tanimalar1 gerektigini’ vurgular. Bu durumda “kimlik bir “nesne”
degil, “bir simgeler ve iliskiler sistemi” anlaminda kabul edilmelidir. Bundan dolay1
stirekli yeniden olusum siirecinde olan kimlik kolektif eylemin dinamik, gelismekte olan

bir yonii olarak tanimlanir (Imanger, 2003: 247).

Sezen’in degisleri de onceki ifadeleri desteklemektedir ve kimligin farkliliklarla ortaya
ciktigint sdyler. Ona gore “varlik &lemindeki iki sey birbirinin aynis1 degildir. Canli
varliklarda bu daha acik goriliir. Kiiltiirlii varlik bunu daha da belli eder ve bu, kimlige
daha fazla muhtagtir” demektedir. Aym1 zamanda kimligin ii¢ asamadan olustugunu
benimser: birinci, “tiiriin kimligi (yani tiirlin tabiattaki yeridir: insan, at, deve, saka kusu
gibi). Ikincisi, “toplum kimligi: kiiltiirdiir. insana mahsustur.” Ugiincii, ferdi kimlik: ilk
ikisinin birlesiminden dogar. Biyolojik, psikolojik ve sosyal sahsiyet” demektir (Sezen,
2002: 66).

Yukaridaki tanimlara gore kimlik, insanlarin toplumda bulunan iligkilerinin yerini

anlamlandirmasimni saglayan onemli kavramlardan biri olmaktadir. Ayn1 zamanda



kimligin olusumuna farkli etkenler etki etmektedir. Asagida ise bunun iirlinii olan
kolektif, melez, kiltirel, etnik, cinsel, siyasi ve sosyal kimlik gibi kimlik tirlerinden

bahsedecegiz.

1.1.1 Kolektif Kimlik

Diger kimlik tiirlerinden bahsetmeden Once genel olarak kolektif kimligi ele almak
konuyu daha iyi anlayabilmek adina yararli olacaktir. Brubaker ve Cooper kolektif
kimligi “bir grup ya da kategorinin liyeleri arasindaki temel ve nihai ayniliga isaret etigini
ve aynilifin kendisini dayanismada, ortak egilimlerde veya kolektif eylemlerde
gostermesi beklendigini” belirtir. Bilgin ise kolektif kimligin, “bir takim semboller,
anilar, sanat eserleri, toreler, aligkanliklar, degerler, inanglar ve bilgilerle yiikli bir
gelenekten, gegmisin mirasindan, kisacasi kolektif bellekten hareketle insa edildigini”
tanimlar. Bunlar analiz ederek Altinoglu, kolektif kimligin temsili olarak “din, irk, ulus,

etnisite, cinsiyet, sinif ve ideoloji”yi belirir (akt. Altinoglu, 2009: 47-48).

Browne ise, kolektif kimligin sosyal kimlik gibi, “ortak bir sosyal grubu” igerdigini
savunur. Ancak burada bireylerin “kisisel se¢imleri” oldugunu sdyler. Yani, “bireyler
kendi baslarina bir sosyal gruba iiye olmayi seger ve hem o grupla 6zdeslestirir hem de
kimligini benimserler”. Mesela; cinsiyet, etnik koken veya milliyet, bireylerin sinirh
secimi oldugu kimlikler oldugunu vurgular, bununla birlikte bir futbol hayran1 olmak,
feminist veya ¢evreci bir sahsiyet neredeyse tamamen kisisel bir segim meselesi oldugunu
ve kolektif kimlik olarak ifade edildigini benimser (akt. Altas, 2018: 29). Sonug itibariyle
birey bir anda bircok kolektif kimlik edinebilir. K-pop kimligini benimseyen birisi, ayni
zamanda feminist ve misulman birisi olabilir. Boylece kolektif kimlik toplumun 6nemli

unsurlarindan olmaktadir.

1.1.2 Melez Kimlik

Glinlimiiz diinyasinda kiiresellesme siirecinin etkisi ile diger teknoloji ve bilim
alanlarindaki gelismelere bagli birgok degismeler olmaktadir. Bunlardan biri “melez

kimlik” (karma kimlik, karigik kimlik vd.) 6rneginde ele alinabilir. Semenenko’nun



degisi ile “gelenekselci yapilarin moderniteye adaptasyonu siirecinde, hem modernlesme
kaynag1 hem de devlet toplumunun demodernizasyonu ve dagilmasinda bir etken olabilen

karma kimlikler” olustigunu soyler (Semenenko, 2011: 9).

Subasi’ya gore kimligin melezlesmesi “modern O6znelerin diinyaya nasil kimlik
bigtiklerinin bir iirlinii olan kiiresellesmenin belirginlestirdigi yeni bir durumu” olarak
belirtir. Yani “melezlesme, kreollesme, arada kalmishk™ ve digerleri gibi tanimlari
kiiresellesmenin yarattigi degisim konseptlerini ifade etmek ic¢in kullanabilir.
Kiiresellesme sonucunda dinya kiculmektedir ve bir yerden diger yere ulasmak daha
kolaylasmistir. Bu diinyada gerceklesen farkli olaylara bagli bireylerin belli bir yerden
diger yerlere go¢ etmelerinin de orani artmistir. Bunun sonucunda melez kimlikler daha
da ¢ogalmaktadir. Bhabha ise melezligi bir “kiiltiirel siire¢” olarak ele alir, onu “degerler
sisteminin yerinden edilmesinin ad1” diye, “degerler ve semboller sistemi hakim soylemi
destekleyecek eksende ya da onun paralelinde yeniden sekillendigini” vurgular. Subasi
ve Bhabha ifadelerini inceleyen Aksakal kendi eserinde “kimlik, dil ve daha dogru ifade
ile kiiltiiriin ka¢inilmaz bir sonucu” olarak melezligi goriir. Yani, boylece “kimliklerin bir
sekilde i¢ ice gegme siireci kiiltiirel kimliklerin melezlesmesine yol agtigini” ve
“melezlik, kimliklerin saf olmadigi karisim ve i¢ ice ge¢misligin bir iiriinii olarak
karsimiza ¢iktig1’ olarak tanimlar. Melez kimlik 6rnegi olarak “Alevilik” 6rnek olarak
verilebilir (akt. Aksakal, 2014: 218).

Hannerz genel olarak “melez kiiltiirlerin insanlarin etkin bir bigimde kendi sentezlerini
olusturma cabalarinin bir sonucu oldugunu, melezlesmenin merkez ve ¢evre arasindaki

kiiltiirel uzaklig1 azalttig: ve siirekliligi sagladigin1” agiklamaktadir (igli, 2001: 169).

Bu dislinceyi Cagirkan da ifade etmektedir. Yazar melez kimligin “kiiresellesme ve
mobilizasyon” gibi sosyal siireclerin etkisiyle oniimiize ¢iktigini sdylemektedir. Bunun
icin de en biiyiik etken olarak “gd¢ii” goriir. Yani, kiiresellesme insanlarin daha ¢ok gog
etmesine etkide bulunmustur. Diger taraftan bugiin de "bireyler, ge¢mise kiyasla daha
fazla mobildirler”. Bu siireclerle etkilesime girmeleri ile “bireylerin etnik, dini, cinsiyet,
profesyonel, inanig ve hayata bakis agilar1” degismektedir. Mesela, belli bir yere gé¢ eden
bireyler digerleri ile tanisip, “bireyde var olanin diginda etnik, dini veya cinsiyetlerden
bagimsiz olarak farkli bir kimlik insa ettiklerini” gérmekteyiz. Ilgin ve Hacihasanoglu'na

gore “hibrit kimlik ve go¢ kavramlar1 arasinda iliskiyi diisiindiigiimiizde; gé¢ Oncesi
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insanlarin belirli kimlikleri vardir; ancak yeni ¢evrelerinden aldiklar sifreler / mesajlarla
insanlar kimliklerini, kim olduklarini, nereye ait olduklarini sorgulamaya baglamaktadir”.
Cagirkan bunlar1 analiz ederek bireylerin “gdg ettikleri yerlerde farkl aidiyet duygusunu”
gelistirmelerine bagli iki ana pratik nedeni ortaya koymaktadir: birinci olarak, “bireyler
var olan kimliklerini terk etmek zorunda kalmadan aidiyet duygusu gelistirebilmislerdir”,
ikincisi ise “insa edilen yeni hibrit kimlikler sayesinde ana toplumun bir pargasi haline

gelmislerdir” demektedir (Cagirkan, 2016: 2620-2621).

Smith'e gore, melez kimliklerin olusumu bu sekilde sinirlarin degisen dogasini, sinirlarin
sabit olmadigini, her zaman degisen ve var olma siirecini vurgulamaktadir. Sonug olarak,
sabit kimlikler yerine, melez kimlikler olusur. Bu melezligin 6nemini Bhabha “Ugiincii
Mekan (Third Space)” diye adlandiran terim ile anlatmaktadir. Yani, melezlik iki orijinal
hareketin birlesmesi ile diger konumlarin ortaya ¢ikmasina izin veren “ligiincii mekan”
olarak tanimlanmaktadir. Bu f{ciincii alan, “onu olusturan tarihi degistirir ve alinan
bilgelikle yeterince anlagilmayan yeni otorite yapilari, yeni siyasi girisimler kurar.
Kiiltiirel melezlik siireci, farkli bir sey ortaya ¢ikarir, yeni ve taninmaz bir sey, yeni bir
anlam ve temsil miizakere alan1 yaratir” demektedir (Altas, 2018: 33-34). Melez kimlik
tarihe baktigimizda her zaman vardi. Fakat giinlimiiz diinyasinda kiiresellesme, goc,
insanlarin daha mobil olmasi, siirlarin agilmasi ve teknoloji sektoriiniin gelismesi ile
birlikte daha belirgin hale gelmektedir. Bundan yola ¢ikarak, melezlik ya da diger degisle

ticlincii mekan ile toplum yeni firsatlar ve avantajlari elde edebilmektedir.

1.1.3 Ulusal Kimlik (Milli Kimlik)

Bazi aragtirmacilar ulusal kimlik olgusunu “yaratilmis ve tamamlanmas bir stire¢” ve “her
zaman sorunlu bir siire¢" olarak ele almaktadir. Donald’in yorumuna gore "sdylem
aygitlari, teknoloji ve kurumlarin” ulusal kiiltlirii dogurdugunu sdyler. Yani ulus, bu
“kiiltiirel teknolojilerin bir lirlinii” olarak tanimlanir, kesin ‘kokeni’ degil. Ayn1 zamanda

“bir ulus kendini kiiltiirii aracihigiyla ifade etmez” demektedir (Imanger, 2003: 247).

“Ulusu yaratan, kiiltiirel aygitlardir. Yaratilan sey bir kimlik ya da biling degil, hiyerarsik
olarak diizenlenmis degerler, yonelimler ve farkliliklardir. "Ulusal" olan, 6biir kiiltiirden

farklilig1 ortaya koyarak, sinirlarini belirleyerek kiiltiiriin birligini tanimlar; fakat bu
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kurgusal bir birliktir, ¢iinkii icerideki "biz", daima farklilasma arz ettigini” sOyler

(Imanger, 2003: 247).

Pamuk ise ulus kavramini “modern diinyanin kosullar1 i¢in ortaya ¢ikan, modernitenin
bir olgusu” olarak gormektedir. “Ulusal kimlik” ise “modernin {riinii olarak biz
kategorisinde egemen kiiltiiriin ortakliklari {izerinden insa edilir” diye yorumlamaktadir.
Ayn1 zamanda bu insa ‘egemen kiiltiiriin disinda kalan bireyleri 6tekilestirdigini” sdyler

(Pamuk, 2014: 141).

Smith “kolektif kiiltiirel kimligin bir tiirii” olarak ulusal kimligi s6ylemektedir ve onun
temel Ozelliklerin su sekilde ifade etmektedir: ilk olarak “tarihi bir toprak / iilke, ya da
yurt”, ikincisi, “ortak mitler ve tarihi hafiza”, {iciincii “ortak bir kitlesel kamu kiiltiirii”,
dordiinciisii, “toplulugun biitiin fertleri i¢in gegerli ortak yasal hak ve gorevler”, ve son
olarak besincisi ise “topluluk fertlerinin iilke iizerinde serbest hareket imkanina sahip

olduklar1 ortak bir ekonomi’ ye sahip olmaktir.

Giddens, ulusal kimligi “tarihsel-kiiltiirel kosullarin ortaya ¢ikardig: psikolojik aidiyet”
olarak tanimlar. Guibernau ise “lyelerinin kokensel olarak iligkili olduguna dair bir
inanca sebep olan, kendine 0zgii bir karakterler biitiiniinlin ortak paylasimi vasitasiyla
olusan, akiskan ve dinamik dogasiyla modern bir goriingii” olarak ulusal kimligi
adlandirir. Anderson’un tanimina gore ulusal kimlik “olgusal olan ile ideal olani,

degistirebilir olan ile 6liimsiizii kaynastiran sey” dir. (akt. Simsek, 2010: 194).

Kosoglunun ifadeleriyle “kilik kiyafet meselesinin, ayn1 zamanda farklilik suurunun
ortaya ¢iktig1 bir kiiltiir alanidir. Bu hassasiyet, milli kimlik yapisinin sosyal psikolojik
tabanini olusturdugunu” soyler. “Ayni kiiltiir cercevesinde yasayanlar, aynt mukaddesleri
paylastiklart ve benzer dis sartlar icinde yasadiklari i¢in, ayni sahsiyet yani farklilik
cizgisinde bulusurlar. Iste bu da, milli kiiltiiriin farklilig1 yani milli kimliktir” diye

tanimlanmaktadir (K6soglu, 1998: 38-39).

1.1.4 Sosyal Kimlik

Sosyal kimlikle ilgili fikirlerin ortaya ¢ikist ve gelismesi, biiyiik dlciide, 19. yilizyilda

ortaya c¢ikan sosyal diizen ve goriinliste derin sosyal degisimlerle iligskilendirilmistir
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(Barignikova, 2009: 166). Sosyal kimlik, “bireyin kendini sosyal bir g¢evreye gore

tanimlamasini ve konumlamasini ifade eder” (Yanik, 2013: 4).

“Goftman, sosyal kimligi, daha dnce vurgulandig: iizere; kisinin agikca ait oldugu kusak,
cinsiyet, sinif, vb. bilylik sosyal kategorilere isaret etmek iizere kullanir. Bir gruba veya
verili bir sosyal kategoriye liye olmak sosyal kimligin asli gereksinimidir. Benzer
konumlara ve ortak sosyal ¢evrelere sahip olanlar benzer sosyal kimliklere sahiptirler, bu
yiizden sosyal kimlik benzerlik kutbuna isaret eder. Benzer olanlarla kurulan rabita
onlarla 6zdeslesme ve ortaklagma esasinda bir sosyal kimligi miimkiin kilar. Bu nedenle,
sosyal kimlik, bireyin kendisini ayni1 sosyal cevreden gelenlerle (biz) benzer
addetmesi/dzdeslesmesi gercegine isaret eder. Sosyal kimligin 6teki yiiziinde farklilagma
vardir. Bir grupla 6zdeslesmek bir diger grup ile farkhilagmaktir. Ozdeslesim
farklilasmadir da ayn1 zamanda. Bunun anlanm sudur: i¢ grup benzerlikleri ile gruplar
arast veya kategorik farkliliklar1 birlestiren ikili bir seyre sahibizdir. Bir grupla
6zdeslesim ne denli gii¢lii olursa 6teki gruplardan farklilagma da muhtemelen o denli

saglam olacaktir” (akt. Altinoglu, 2009: 50-51).

Turner ise, “sosyal kimligi insanlarin sosyal belirticilerinin bir toplam1™ olarak agiklar
(akt. S6zen, 2011: 94). Bu anlamda sosyal kimlik bireyin sosyallesme siirecinde sosyal
uyumu kolaylastiracak, ferdi davranistan sosyal davranisa gegisinde rehberlik edebilecek

bir anlam1 kendi i¢inde barindirdigini ifade edebiliriz (S6zen, 2011: 101).

Nezlek ve Smith, “sosyal kimlik” terimini, ‘bireyler belirli gruplara ait oldugunda grup
iiyeliginin kendi kavramlar1 olarak igsellestirildigi’ anlamma geldigini belirtir. insanlar
genellikle kendilerini ve baskalarini grup iiyelikleri ile goriirler. Sosyal kimlik teorisi
goriisiine gore, insanlar olumlu bir sosyal kimlige sahip olmak istiyorlar ve bu da
kendiliginden 6z degerlendirme yapmaktadir. Dolayisiyla, bireyler statii gibi gruba

tiyeliginden biiyiik faydalar sagladigini séylerler (akt. Coymak, 2009: 4).

1.1.5 Kultdrel Kimlik

Kiiltiirler arasi iletisimdeki yaklasima gore; kiiltiirel kimlik, “ilgili kiiltiirel normlara ve
davranis bigimlerine sahip birinin bilingli bir sekilde deger yonelimleri ve dili, “benligini”
belli bir toplumda kabul edilen 6zellikler acisindan anlagilmasi ve kabul etmesidir”.
Varolusgu-karsithik yaklasgimima gore ise kiiltiirel kimlik, “kiiltiirel 6neme sahip kilit

diigiimlerle (sinif, cinsiyet, irk, etnik koken, yas, vb.) iligkili sdylemsel konumlar sistemi”
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olarak yorumlanir. Bu sistemin dinamik ve siirekli degismekte oldugu sdylenir, diger
yandan “sirayla sOylemsel konumlarin her biri kararsiz ve degiskendir” diye

yorumlanmaktadir (Matuzkova, 2014: 65).

Larrian kiltiirel kimligi iki anlamda kisisel kimlik konusuyla yakindan iliskili oldugunu

belirtir.

“Bir yandan kiiltiiriin kisisel kimligin belirlenmesinde en 6nemli unsur oldugu varsayilir,
fakat diger yandan kiiltiir genel olarak o kadar ¢ok ¢esitli yasam tarzina yol acar ki,
toplumsal iligkilerin boylesi zengin gesitlilige sahip oldugu bir alanda, kisi ancak kisisel
kimlikle analoji kurarak siireklilik, birlik ve kendini tanima konularinda séz sahibi
olabilir. Bu analoji ciddi sorunlardan kurtulmus degildir ve 6rnegin ¢esitliligi, farklilig
gizleyen ve dnemli kiiltiirel temsil bilesenlerinden yoksun olan diglayici kiiltiirel kimlik

tiirleri olugturmak igin kullanildiginda ideolojik olabilir” (Larrian, 1995: 197-198).

Bilgin ve Oksal; “kiiltiir, insanin kendini diisiinmesi ve kendini insan olarak
tanimlamasidir” diye ifade eder. Bundan yola ¢ikarak “kiiltiirel kimlik gelenekleri, tarihi
ve tinsel degerleri igerdigini” vurgular. Bu durumda “kiiltiirel degerlerin sadece gelenekci
ve eskiye doniik” olmadigini soylerler. Kiiltiirel kimligin, “hem bireyin kisiliginde hem
de toplumsalliginda” oldugunu belirtirler. Diger yandan kiiltiirel kimligi “dinamik bir
slireg” olarak ele alir. Kiiltiirel kimlik aile, etnik grup, topluluk, ulus gibi temel 6zellikleri
tasidiginda “verilmis”; Ozgiir iradeye bagli olarak segilen tercih edilen Ozellikler
tasidiginda ise “kazanilmis” kimlik olarak tanimlanmasi gerektigi ifade etmektedir.

olarak iki farkli siire¢ tizerinden agiklamiglardir (Bilgin vd., 2018: 86).

1.1.6 Etnik Kimlik

“Modern toplumda bireyler ulusal, bélgesel, etnik ve profesyonel gruplar da dahil olmak
tizere, genellikle birbiriyle ortiisen gruplara mensuptur” (Citrin vd., 2009: 149). Boylece,
bireyler digerleri ile kendilerini karsilastirarak degisen ve degismeyen belli bir kimlik

tirlerini edinmektedirler. Bu kimliklerin bir tiirii “etnik kimlik” olmaktadir.

“Etniklik kavrami temelde ilksel/6zcii ve durumsal olmak {izere iki farkli baglamda ele
alinmaktadir. Ilkselcilere gore etniklik zamanin diginda dogal olarak vardir;

durumsalcilara gore ise etniklik bireylerin 6zglil durumuna gore degiskenlik
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gostermektedir, zorunlu olarak gelip gecici ve kararsiz tutumdur. Bu iki u¢ nokta arasinda
etnik kimligin tarihi ve sembolik-kultirel niteliklerini 6ne ¢ikartan yaklasimlar yer alir”
(Smith, 2009: 41).

Henry, Brady ve arkadaslarina gore “etnik koken, toplum i¢inde net gergekleri ve olaylari
anlam ifade ettigi anlasilan bireylerin kendi i¢lerinde kararlastirilmis bir sekilde
siniflandiriimasidir”. Ornek olarak “Afrika kokenli Amerikali, Estonyali, Tatar” gibi
“etnik kimlikleri” vermektedir. Nedeni olarak etnik kimligin “ayn1 zamanda insan
aktivitesini de harekete gecirdigini ve insanlarin yasamlari i¢in dnemli olan - 6zellikle
onlarin politik faaliyeti - insanlara bu aktiviteler hakkinda sorular sorarak veya dogrudan
gozlemleyerek ve dogrudan kimliklerini sorarak 6grenilebiliriz” demektedir (Henry vd.,
2009: 33-34). Sonug itibariyle etnik kimlik objektif ya da subjektik bir takim deger
yargilarini, sembolik imgeleri kendi igerisinde barindirmasina bagli olarak gelisebilen bir

kimlik tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.1.7 Cinsel Kimlik

Amerika Psikoloji Dernegi’nin tanimlamasina gore cinsel kimlik; “temelde bir kiginin
kendisini kadin, erkek, iki cinsiyetin bir birlesimi ya da alternatif bir cinsiyet i¢erisinde
hissetmesi ve gormesidir”. Tar’in ifadesinde “cinsel kimlik cinsel yonelim ile dogrudan
baglantili” ve “belirli bir cinsiyete karsi hissedilen romantik ve cinsel ¢ekimi ifade”

ettigini soyler (akt. Dondurucu, 2018: 1380).

Bendas’a gore cinsel kimlik; “kisiligin belirli bir cinsiyetin temsilcisi olarak farkindalig:
ve deneyimiyle ilgili bireysel yonlerini birlestiren biitiinsel, kompleks diizenlenmis,
dinamik bir yapidir”. Bu, sosyallesme sirasindaki ben ve digerleri arasindaki etkilesim
siirecinde, erkek veya kadin 6zelliklerinin psikolojik igsellestirilmesi sonucu olusan
kisiligin temel 6zelliklerinden biridir”. Cinsel kimliginin temel bilesenleri, bir kural
olarak, “erkeklik” ve “kadinlik” kategorileri yoluyla bu kiiltiirel tanimlarla baglantilarinin
farkindaligi olarak ortaya ¢iktigini sdyler (akt. Peregudina, 2010: 305). Peregudina, cinsel
kimligi “sadece rol yoniinii degil ayn1 zamanda bir erkegin erkek veya kadin tipine gore
olusumunun biyo-devrimci egilimlerini de igeren genis bir konsept” olarak ele alir. Ona

gore “cinsel kimlik dogumda bireye otomatik olarak verilmez”, ancak dogal egilimlerinin
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ve ilgili sosyallesmenin, “yazmanin” veya “kodlamanin” karmasik etkilesimi sonucu aktif
olarak gelistigini ifade eder (Peregudina, 2010: 305). Sislova’ya gore cinsel kimlik,
“erkeklik ve kadinligin kiiltiirel tanimlarmin 6z farkindaligidir” (Sislova, 2012: 206).
Sonug itibariyle cinsel kimligin tanimlanmasi siirecinde de bireysel i¢giidiiler oldugu

kadar sosyal ¢evrede 6nemli birer faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.2 Kiltr Kavram ve Kiiltiiriin Cesitli Goriiniimleri

“Kiltlir” kavrami; tarihsel, felsefi ve siyasi eserlerde farkli acilardan Onem arz
etmektedir. Raymond Williams, “kiiltiir” kelimesine farkli tanimlamalar yapmustir.
Tarimsal dénemde etimolojik agidan “terbiye” anlaminda, XIX. yiizyilda ise entelektiiel,
tinsel ve maddi ilerleme siirecinde “uygarlik” kelimesi ile esanlamli olarak kullanildigini
One stirmiistur (akt. Eagleton, 2005: 17-18). Fakat, bu kavramin uygarlik anlaminda
kullanilmasi, zamanla degisip farkli acilardan anlamlandirilmistir. Ziya Gokalp ise,
“uygarlik ile kiiltiir” kavramlarini ayri tutarak uygarligin kiiltiirden olustugunu, yazisinin,
tarihinin, kentlesmis bir hayat, evrensel degerler, bilim ve teknoloji iiretiminin oldugu,
uluslariistii giic ve denetime sahip oldugunu ifade eder. Kiiltiirii ise, “uygarligin bir
parcas1” olarak tanimlayarak , “tdrensel ve geleneksel, gdcebe/kiigiik yerlesme ve cogulcu
bir ¢esitlilik, bilim-teknoloji kullanimi1 alaninda zayif Gzelliklere sahip olarak ifade
etmistir, (akt. Giiveng, 1997: 97). Adorno kiiltiirii, “aslinda dokunulamayan, herhangi bir
taktik ya da teknik kaygiyla iizerinde oynanamayacak, daha yiiksek ve daha saf bir sey”
olarak goriir (Adorno, 1989: 121). Diger bir tanim ise “kiiltiiriin paylasilan inang, norm,
deger, ritiiel, dil, tarih, bilgi ve sosyal karakterin biitiintidiir. Yani kiiltiir, i¢inde
toplumsallastigimiz ve bazi ¢abalarla degistirebildigimiz bir insan yaratimidir (Bruce vd.,
2006: 58-59). Diger bir degisle, Kosoglu'nun “kiiltiir yasadigimiz hayattir, igtigimiz
corbadir, ¢orba icis tarzimizdir, kasik tutus seklimizdir” ifadeleri kiiltiirlin toplumsal

sistemin bir tortusu olarak degerlendirilmesidir (Kosoglu, 1992: 41).

Frankfurt Okulu teorisyenleri kiiltiir kavramini “bagimsiz ya da 6zerk bir kavram olarak
degil, toplumsal yap1 icindeki gelismelere bagli olarak ele almislardir”. Mesela;
Horkheimer ve Adorno kiiltiir kavraminin, “kapitalizmin 18. yiizyildan giiniimiize kadar

insanliktan uzaklagma noktasindaki rolii, bu sistemi nasil ve ni¢in devam ettirdigini
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anlayabilmenin anahtar kavrami1” olarak ele alirlar. Onlar; “kiiltiir kavramini aydinlanma
diisiincesi baglaminda ele alip, aragsal aklin denetimine giren ve zaman ilerledikge tek

tiplesen bir olgu olarak” degerlendirmektedirler (akt. Koluagik, 2017: 139).

19. Yiizyilin sosyal antropologlari, “kiiltiir, insan rasyonalitesinin bilingli bir yaratisi”
oldugunu diisiindiigiinii soyler. Bunlardan biri Edward Tylor’dir ve 1871 yilinda kiiltiirii
sOyle tanimlamaktadir: “kiiltiir; bilgi, inang, sanat, ahlak ve gelenek olarak 6grenilmis
yapiy1 gosterdigini” sdyler (akt. Marshall, 2009: 442). Tural’in aktardigi ifadelerde ise E.
Taylor, kiiltiirii boyle tanimladigini soyler: “kiiltiir bilgiyi, imani, sanati, ahlaki, hukuku,
orf-adeti ve insanin cemiyetin bir {iyesi olmasi dolayisi ile kazandigi gesitli diger biitiin

mabharet ve itiyatlari ihtiva eden miirekkep bir biitiin”” demektedir (akt. Tural, 1988: 34).

Thurnwald ise kiiltiirii “bir toplulukta orf ve adetlerden, davranis tarzlarindan, teskilat ve
tesislerden kurulu ahengi bir biitiin” olarak tanimlar. Linton; “kiiltiir bir toplumun hayat
tarz1” oldugunu benimser. Marquet ise kiiltiirli “bir grubun yasama bigimi” diye
tanimlamaktadir (akt. Tural, 1988: 34). Bunlardan yola ¢ikarak ve degerlendirerek Tural

Kiiltiir’'ii asagidaki sekilde tanimlar:

“Tarih bakimindan mevcudiyeti kesin olarak bilinen bir toplumun, sosyal etkilesme
yoluyla nesilden nesile aktarildigi manevi ve maddi yasayis tarzlarmin temsil ve tecelli
bakimindan yiiksek bir seviyedeki bir bilesigi olan, sebebi ve sonucu agisindan ise, ferde
ve topluma mensubiyet suuru, 6zel bir kimlik kazandirma, biitiinlesmis kilma, yaganan
gevreyi ve sartlar1 kendi hedefleri istikametinde degistirme arzu ve iradesi veren, deger,

norm ve sosyal kontrol unsurlarinin belirledigi bir sistem” (Tural, 1988: 52).

Newman’a gore kiiltiir; “dil, toplumsal kurallar, degerler, inanglar ve davranislarin yani
sira toplumun maddi 6gelerini de icerir”. Bu baglamda Newman, kiiltiirii “toplumun
kimligi” diye tanimlar. Kiiltiirin insanlara “dogru ve toplumca kabul géren davranig
kurallarinin birisi oldugunu” da vurgular (Newman, 2013: 19). Newman 6rnek olarak;
McDonald’s ya da KFC gibi bir “zincir restorani” 6rnek alarak kiiltiirli agiklar, ona gore
restoranda oldugu gibi “her sey, bir sosyal grubun paylastigl inanglar ve davranislar”
kiiltiirlin yansimasidir. Bundan dolay1 “bir toplum, ortak yonleri ve bir kiiltiirii paylasan
insan grubunu tarif eder”. Dolayisiyla “ne toplumun nede kiiltiiriin digeri olmadan var

olabilecegini” ifade eder. Diger bir degisle Newman, “aligveristen evlilige, duygularin
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ifade edilisine kadar neredeyse biitiin insan davranislarinin 6grenilmis” oldugunu soyler.

(akt. Henry, 2015: 146-147).

Yukaridaki tanima destek olarak Arslantiirk ve Amman sosyolojinin, kiiltiirii “toplumu
meydana getiren sosyal yap1 unsurlarindan biri olarak ele” aldigini ve kiiltiirtin “maddi
ve manevi” unsurlardan olustugunu ifade etmislerdir” Yani, “kiiltiir, insanin tabii ¢evre
ile iliskisi ve kendi zihni varligina dayali olarak yarattig1 insan tarafindan icat edilmis ve
nesilden nesile aktarilmis, gelistirilmis duygu, diisiince ve davranis semalarinin
biitiiniidiir”. Diger degisle, “kiiltiir, insanin yaratic1 faaliyetlerinin yiikiinii, beseri grup
tecriibelerinin teskilatlanmis sekli” olarak kabul edilir. Yazarlar “kiiltiir, maddi ve manevi
olarak viicuda getirilmis her seydir ve bu 6zelligi ile de “sosyal birikim” ve “sosyal miras”

olarak ifade edilir” demektir (Arslantiirk ve Amman, 2010: 246-248 ).

“Her toplum belli bir tarzda diisiinebilen ve hissedebilen kendine 6zgii bir hayat sekline
sahiptir. Toplum makro bir sosyal gruptur ve birtakim mikro sosyal gruplarin bir
biitiintidiir. Bu nedenle tek tek mikro sosyal gruplarin kiiltiirleri (alt kiiltiir) tekrar daha
biiyiik bir grup ¢ergevesinde kendine 6zgii bir iist kiiltiir olusturur. Belli bir makro sosyal
grubun maddi ve manevi kiiltiir semalarinin da alt kiiltiir semalar1 vardir. Ayni sekilde bir
toplumun yapisin1 meydana getiren sosyal tabakalar ve smiflarin da kendilerine 6zgii
kilturlerinden bahsedilebilir. Mesela; st tabaka, alt tabaka ya da orta tabaka kaltir,
zengin kiiltiiri ve is¢i kiiltiirii ve is¢i sinift kiiltiirii gibi. Biyolojik gelisme Sl¢iisiinii
kullanarak geng, yetiskin ya da yaslilara ait kiiltirden de s6z etmek miimkiindiir”

(Arslantirk ve Amman, 2010: 248-249 ).

Sonug olarak, kiiltiiriin toplum ac¢isindan biiylik 6neme sahip oldugunu ve kiiltiiriin insan
hayatin1 sekillendirdigini gérmekteyiz. Asagidaki boliimlerde konuyu daha iyi anlamak
ve anlatmak amaciyla kiltiiriin diger ¢esitlerini ve ona bagl birgok unsurlari ele

alinacaktir.

1.2.1 Halk Kultara

Halk kiiltiirti diistincesi Almanya’da 18. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. O dénemde
orta sinif aydinlar1 halk sarkilarini, halk masallarini, danslari, térenleri (ritiielleri), giizel
sanatlar1 ve el zanaatlarini kesfetmislerdi. Bundan sonra da halk kiiltiirti Gzerinde ciddi

calismalar 1960 yillarindan itibaren baslamisti. Bu yillarda F. Newton, E. Thompson, R.
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Samuel, Stuart Hall gibi bilim adamlarinin ve Roger Chartier ve Jacques Revel gibi
tarih¢iler kadar Michel de Certeau ¢aligmalar1 da 6nemli yer almaktadir (Burke, 2008:
23-40). Geleneksel halk kiiltiirti, bir veya daha fazla insanin (etnik grubun) yarattig
maddi ve manevi degerler toplulugudur. Geleneksel halk kiiltiirii, festivalden torene,
aileye, etnografinin gunlik ve etno-folklorik geleneklerini ve nesillerden nesile aktarilan
halk sanatsal kiiltiiriinii icerir. Halk sanat kiiltiirii, sozlii halk sanati, halk miizigi, dans,
sanat ve zanaat, folklor tiyatrosu ve diger tiirlerde halk sanati ile temsil edilmektedir

(Gladilina vd., 2007: 13).

Lukov’in degisine gore ise; “halk kiiltiirli insanlarin yasam bigimlerinin bir dizisidir”.
Halk kiiltiirline: “giinliik yasam tarzlari, mitoloji ve ritiiel eylemler, gelenekler, degerler,
idealler, ahlaki normlar ve ¢ocuklara, kadinlara, yaslilara, kahramanlara ve su¢lulara karsi
tutumlar” da girer. Lukov halk kiiltiiriiniin nemli bir kism1 olarak “tarihi efsaneler, halk
sanati formlarmi” belirtir. Mesela, 6zlii halk sanati - folklor, halk miizigi ve
enstriimanlari, halk oyunlari, orgiiler, siislemeler, ev esyalari, halk mimarlig1 (kazak
cadirt (kiyz iiy), tapinak) vb. Halk kiiltiirii “askeri sanatlar1” da igerdigini sdyler (Lukov,
2010: 268-270).

Halk Kkiiltiirtiniin 6nemli yap1 taslarindan biri de halk miizigidir. Halk miizigi ve
sarkilarinin, halkin bir biitiin olarak dahi, organik olarak, topluca, gizemli bir bigimde
ortaya c¢iktigi sdylenmistir. Buna karsin popiiler miizik ise; bilingli bir yapi, bir
endiistriyel icatti. Bu kutuplasan perspektiften, halk miizigi asagidan yukar1 bir olgudur
ve kitle miizigi yukaridan asagi bir tiretimdir. Bu nedenle halk miizigi, bu ikilinin
sartlarina gore, ayrilmaz bir bicimde gelenekle i¢ icedir ve tiim toplumu somutlastirir,
zamanla dayanir ve katilima davet eder. Halk miizigi kisaca halk tarafindan olusturulur

ve halk icindir (Middleton, 1990: 13-14).

Sonug olarak, halk kultir( insanlara maddi ve manevi taraftan hizmet etmektedir. Toplum
icinde gorevlenen hizmetleri ve amacglart bulunmaktadir. Mesela, halk miizigi sanat
kategorisinde degerlendirilebilirken, kitle miizigi ise ticari amaglara hizmet etmektedir
(Frith, 2001: 26). Yani, burada halk kiiltiirii ve popiiler kiiltiir kiyaslanmaktadir. Bu
durumdan baktigimiz zaman, popiiler kiiltiiriiniin bugiinde giincel konu oldugunu fark

etmek miimkiindiir. Asagidaki boliimlerde popiiler kiiltiir hakkinda bilgiler verilecektir.
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1.2.2 Kitle/Tuketim Kultaru

Tiiketim kiiltiirii glinimiiz diinyasinda en sik incelenen ve arastirilan konulardan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiiketim kiiltiirii ilk 6nce Bati toplumunda sanayi devrimi
ile basladi. Henry Ford'un yaptigi gibi kitle iiretim sistemi alt tabakadaki insanlari
etkiledi. Onceden tiiketim kiiltiirii sadece Bat1 toplumuna ait 6zellik olarak kabul edilse
bile, suan bu kiiltiir Batili olmayan iilkelerde de giincel hale gelmektedir. Bauman ve
Baudrillard “sadece modern toplumun bir tiiketim toplumu” oldugunu vurgular

(Senemoglu, 2017: 67).

“Tiiketim”, bu belirli bir liriinii edinme arzusu ve sahip olundugunda diisiincede olusan
histir. Bu daha ¢ok “kiiltlirel degerler, semboller ve kodlarla iliskilidir”. Diger degisle
“tiiketim, kiiltiir tarafindan yapilan ve toplumsallastirma yoluyla elde edilen bir arzudur”
(Dalakasvili, 2003: 86-92). Douglas ve Isherwood ise “tiiketim fikrini toplumsal siirecin
icine” koymaktadir. Onlar tiiketimi “sadece ¢alismanin sonucu ya da amaci1” degil,
“tliketim, bagka insanlarla iliski kurmaya ve bu iligkinin kurulabilmesi i¢in dolayim kuran
malzemelere sahip olmaya doniik, toplumsal ihtiyacin parcasi olan ¢alisma gilidiislinii
aciklayan ayni toplumsal sistemin biitiinciil bir pargasi” diyerek agiklamaktadir

(akt.Senemoglu, 2017: 67).

“Tliketim kultliri” terimi “1970'lerden beri zengin kapitalist toplumlarin tiretime gore
tiketime daha fazla odaklandiklar1” fikrine atifta bulunmaktadir. Bruce ve Yearley’in
degislerine gore tiiketim kiiltiirii “insanlarin hayatlarinin tiiketim yonii yemek, moda, ev
gelistirme gibi konulardaki ilgisi ve bu tadi karsilamak i¢in gelistirilen endiistrilere olan
ilgisini ifade” ettigini sOyler. Diger taraftan ise, “insanlarin nasil elbise giyilecegini veya
onun nasil yapilacagini gosteren televizyon programlari, dekorasyon dergileri ve
gazetelerde yasam bi¢iminin gelistirilmesine ayrilan takviyeleri gibi tiiketici kiiltiirliniin
bir parcasi” oldugunu belirtirler (Bruce vd., 2006: 48). Steenkamp ve Jong’a gore
“tiiketim kiltlirii, insanlarin yagamlarina anlam katma, ¢evrelerini anlamli hale getirme

ve deneyimleme gabasi olarak tanimlanmaktadir” (akt. Erbasg, 2019: 227).

Zorlu’ye gore tiikketim kiiltiirii terimini betimleyici ve elestirel yaklasimlar ile ele almak
mimkindlr. Betimleyici tanimlamaya gore: “Tiketim kiltiirii, tiiketicilerin

cogunlugunun faydaci olmayan statii arama, kiskancligi tesvik etme ve yenilik arama gibi
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amaglar dogrultusunda {iriin ve hizmetleri tutkuyla arzuladiklar bir kiiltiirdiir”. Elestirel
yaklasim ise tiiketim kiiltiirlinii, “dogal kaynaklarin hesapsizca tiiketildigi, insanlar1 kendi
uirettiklerinden fazlasini tiikettikleri, baskalarin1 ve bir 6l¢lide de kendilerini yasam
tarzlar ile yargiladiklar1 bir kiiltiirel ortamda var olma hali olarak tanimlarlar” (Zorlu,
2003: 7). Ornek olarak, elestirel yaklasimla bakan Baudrillard’m “Tiiketim Kiiltiirii”
eserini alabiliriz. Baudrillard tiikketim toplumunun “ne gercek duygularin ne de kiiltiiriin
miimkiin olmadigini, kendini aldatma toplumu olduguna ve hatta bollugun, modern
dinyada hayatta kalmanin yapisal yasasmin anlamini tasiyan dikkatle gizlenmis ve
savunulan bir acikligin sonucu olduguna” inaniyor. O, tiikketimi tabiattan ayri olarak
degerlendirir. Tiiketimi, “sosyal farklilagmanin bir sonucu olarak, tiim kosullarda
ekonomik blyimenin gerekliligini karsilayan sistemin pargasi” der. Diger taraftan
Baudrillard, tiiketim “manipiilasyonunun modern uygarligin c¢eliskilerinin  bir
aciklamasini igerdigine” inaniyor. “Yoksulluk, savaslar ve estetik tip” ayni derecede bir
amac1 takip ettigini iddia eder, amag ise “iiretimin arttirtlmasi i¢in bitmeyen hedefler

yaratmaktir” (Baudrillard, 2006: 4-10).

“Tiiketim kiltiiri” ortaya “tiiketim toplumunu” ¢ikarmaktadir. Bu baglamda Bauman
“tliketim toplumunun en belirgin 6zelligi” olarak “akiskanlig1” belirtmektedir. Yani, “bir

nesneden bir digerine, bir arzudan bir digerine vb.” gibi (akt. Senemoglu, 2017: 70).

Lash “modern reklamcilik, gereksinimleri gidermeye degil, gereksinimler yaratmaya;
eski kaygilar1 yatistirmak yerine yenilerini liretmeye” yonelik oldugunu sdyler. Mesela,
kitle kiiltlirii “siradan insani sira dist begeniler edinmeye, kendisini digerleri karsisinda
ayricalikli olan azinlikla 6zdeslestirmeye ve diislemlerinde ¢ok biiylik bir rahatlik ve
bedensel zariflik i¢inde yasayan bu azinliga katilmaya 6zendirir” demektedir. Saribay
buna ek olarak, “tiiketim kiltiiri, her seyden Once, imajin rol oynadigi bir kiiltiir”
oldugunu ifade eder. Tiiketim kiiltiiriiniin temel 6zelligi olarak, “imajlarin meta olarak
tiretimini” sunar (akt. Bayhan, 2011: 225). Bugiinde yaklasik biiyiik sehirlerin hepsinde
“aligveris merkezleri” bulmak mimkiindir. Alisveris merkezi kavrami: “ig¢inde
tiketicilerin farkli ihtiyaglarimi karsilayan ve farkli biiytiklilkte magazalar iceren,
aligveris disinda zaman gegirmek ve eglenmek amacina hizmet eden, sehir merkezinde
ya da sehir disinda konumlanmis yapilar” olarak tanimlanmaktadir (Zeytinoglu vd., 2016:

112). Bayhan’a gore:
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“Kiresellesen diinyanin biitiin biiyiik kentlerinde ayni igerikte yapilan aligveris
merkezleri, basta kiiresel markalar olmak iizere kapitalist sistemin iiriinlerini satmaktadir.
Farkli dinlere mensup bireyler, nasil ibadet i¢in tapinaklarina giderlerse, tiiketim
toplumunda da aligveris merkezleri metaforik anlamda “tiiketim tapinagi” misyonunu
iistlenmektedir. Alis veris yapmadan kimse mutlu olamamaktadir. Sosyal c¢evrenin
baskisi ile dahi olsa, tiiketim tapinag: olan aligveris merkezlerini gezmek bir ritiiele ve

“sosyallesme” mekanina doniismektedir” (Bayhan, 2011: 223)

Bu baglamda aligveris merkezlerinin (AVM) tiiketime bagli rolii 6nemlidir. Hatta o
merkezlerin yapilis sekli tilketime yoneliktir. Mesela, aligveris merkezlerinin
¢ogunlugunun ¢adirt camdan yapilmaktadir, neden insanlarin dogal olarak kendilerini iyi
hissetmelerinde. Diger taraftan, birgok kiyafet, ayakkab1 ve diger magazalar, yukarida ise
yemek zonasi, sinema ve ¢ocuklar i¢in oyun alanlar1 da mevcuttur. Boylece, tek kisiden
ve ¢ocuklu bir aileye kadar uygun bir ortam yaratmaktadir. Artik aligveris merkezlerinde
her seyi bulmak miimkiin, alisveris merkezler bos zamanin ve paranin harcanacak yeri
olarak Onlimiize ¢ikmaktadir. Boylece aligveris merkezleri (AVM) XXI. asra ozel,

tilketime yonelik yapilan bir mimari diyebiliriz.

1.2.3 Kiltur Endustrisi

Kiiltiir endiistrisi ifadesi ilk kez 1947 yilinda Amsterdam'da Horkheimer ile Adorno
tarafindan “Aydinlanmanin Diyalektigi” eserinde kullanilmistir. Genel olarak Frankfurt
okulunun temsilcileri, onun igcinde Adorno, Horkheimer de dahil “tahakkiimiin kiiltiirel
boyutu, giindelik hayatin estetize edilmesi, kiiltiirlin ticarilesmesi/standartlagsmas1 ve
toplumsal yabancilagsma tizerine” ¢aligmislardir. “Adorno ve Horkhaimer’a gore hayatin
her alan1 “kiiltiir endiistrisi” tarafindan metalagtirilmakta ve boylelikle hakim ideoloji
hem ekonomik hem de ideolojik olarak kitlelerin bilincinde yeniden iiretildigi” ifade

edilmektedir (Arik, 2012: 80).

Ozkiil’iin tanimina gére kiiltiir endiistrisi “popiiler kiiltiirii ve radyo, televizyon, sinema,
Kitap, gazete, dergi gibi popiiler kiiltiir unsurlarini, popiiler miizigi meydana getiren biitiin
faaliyet ve duzenlemeler ile kultirel organizasyonlar ile birlikte kultirin
standartlasmasini ifade eden genis bir anlam yelpazesine sahiptir” (Ozkiil, 2009: 103).

Yagh ise “kiltir endistrisi, kitlelerin tuketim faaliyetine gore diizenlenerek tiketim
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niteligin belirleyen tirlinlerin, tiiketicileri nasil kendisine mahkum kildigin1 ve pasifize
ettigini tanimlayan bir kavram olarak” karsimiza ¢iktigin1 sdyler (akt.Poyraz vd., 2017:
375).

Koluagik’in ifadelerine gore kiiltiir endiistrisi kavrami “kapitalizmin ortaya ¢ikmasi ve
endiistrilesmenin hayatin her alanim1 etkilemesiyle olusmaya baslamistir”. Agiklamak
gerekirse, “kapitalist sistem igin insan da dahil olmak {izere her sey alinip satilan bir
metaya doniismistlir”. Bu durumda “kiiltiir kavrami1 da metalagsmaya baslamis” onun
amaci1 “bireyin giindelik yasam gerceklerinden uzaklasmasini saglayarak bir kagis olanagi
sunmak, insanlar1 eglendirmek ve daha fazla tiikketim ekonomisinin i¢inde yer almalarini
saglayarak var olan sistemin devamini saglamak olmustur”. Boylece “kiiltiirel iiriinler,
insanoglunu edilgin bir varlik konumuna indirgemistir” diye agiklanir (Koluagik, 2017:
139).

Adorno “kiiltiir endiistrisi” kavramini agiklarken onun ©6nemli olan iki nedenin
belirtmistir. Birincisi, “kiiltiiriin egemen siniflar tarafindan sekillendigi ve yonetildigi,
kitlelere egemen ideoloji dogrultusunda yén verici oldugudur”. ikincisi ise “endiistri
iligkilerine vurguda” bulunmasidir, yani “kapitalist oncesi sistemin son kalintilarinin da
yok olmasiyla kiiltiir iirlinleri standart bir hal almis ve bu iirlinler metalasarak piyasa
icerisinde kar getirir duruma gelmislerdir” (akt. Savut, 2016: 24). Ayn1 zamanda Adorno
ve Horkheimer kiiltiir endiistrisi terimini, 6zellikle “kiiltiir endiistrisinin yiiksek ve diislik
kiiltiir alanlarim birlesmeye” ¢alistigint ve ayn1 zamanda “ikisine de zararli bir sistem

yarattigin1” agiklar:

“Yiksek kiiltiirtin, etkileri lizerinde spekiilasyon yapilarak, ciddiyeti ortadan kaldirilir;
disiik kiiltiirtin, toplumsal denetim biitiinsel olmadigt siirece barindirdigi hasan
isyankarlik ise, uygarlastirict dizginleme yoluyla yok edilir. Bu sistemde gii¢lii bir
spekiilasyon yapilir, disaridan misteri kral gibi goriinebilir. Fakat miisteri bu
mekanizmanin 6znesi degil, nesnesidir. Burada 6énemli nokta, onlara uflenen ruhtur,
efendilerinin sesidir. Boylece miisterilerin diislincelerin kullanarak, onlarin zihinlerine
“kitle iletisim araglarryla” kendi isteklerini yerlestirip, insanlar1 kapitalizm sisteminin

koélesi haline getirebilir” (Adorno, 2007: 109-110).

Celik bu diisiinceyi yorumlayip “kiiltiir endiistrisinin temel amac1 yiiksek kiiltiir—diisiik
kiiltlir ayrimini ortadan kaldirarak kitleleri sonsuz bir tiiketim siirecine sokmak” diye

aciklar. Yani, “diisiik kiiltiirtin liyesi olan insanlara yiiksek kiiltiir 6geleri zorunlu
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ihtiyaglar olarak sunulmakta” ve ayni zamanda kitlelerin tiiketime tesvik edildigi
sOylenir. “Kitlelerin iist kiiltiire 6zendirilerek asir1 tiikketime yonlendirildigi” ve “kitlelerin
tiikketerek toplum igerisindeki yerlerinin degisece8ine inandigin1” vurgular (akt. Savut,
2016: 24-25). Ornegin, Freud'un kuzeni, Amerika'da yasayan ve “Halkla Iliskiler
Konseyini” kuran Edward Bernays, amcasinin etkisinden kitleyi psikonaliz metodlari ile
reklam endiistrisi yardimiyla nasil yonetebilmenin yolunu bulmustu. Basit bir drnek,
insanlarin i¢ duygular iizerinde manipiilasyon yapip, kadinlar tarafindan kullanilmayan
sigaraya gii¢lii anlam verip, kadinlar i¢in sigara roliinii tamamen degistirmesidir (“Ben
Asr1”, belgesel). II. diinya savasinda Almanya'da Hitler sesini radyo ile iletmesi ve
toplumda yaratan etkisi, buglinde hayat parcasi haline gelen televizyondaki yiizlerce
kanallar, internet alanindaki sosyal aglar, miizik gruplar1 etkileri, modanin hizh
degismesi kitle tizerinde Adorno ve Horkheimer'in bahsettigi kiiltiir endiistrisinin biiyiik

ol¢iide etkilediginin kanit1 olabilir.

Kiiltiir endiistrisi kavramini daha 1yi agiklamak gerekirse Frankfurt Okulu kuramcilarinin
diistincelerinin yarar1 vardir, Zipes’e gore onlar “kiiltiir endiistrisinin kapitalizmin
tahakkiimilinii yayginlastirmak ve insanlari ve onlarin kiiltiirel anlatimlarini metaya
dontistiirmek icin teknolojiyi nasil kullandigini ve akli nasil aragsallastirdigini
gostermeye calismislardir”. Nezihoglu’nun agiklamasina gore bir taraftan kiiltiir
endiistrisinin “eski gelenekleri, eski giizellikleri, zevkleri ve toplumdaki kulttrel
farkliliklar1” yok ettigi sOylenir. Diger taraftan “erisim alani genisledikce; yerel ve
bolgesel farkliliklar1 ortadan kaldiran bu kiiltiir, homojenlesmis ve standartlagsmistir™
denilmektedir. Sonug olarak “ayni eglence ve davranis kaliplarina sahip, ayni sekilde
giyinen, ayni sekilde yiyen-igen kitleleri” ortaya ¢ikardigi vurgulanir. Bdylece
“endiistrinin sundugu iirlinler ve hizmetler, insan zamaninin ¢ok 6énemli bir kismin1 ele

aldig1 ve almaya devam ettigi” ac¢iklanir (akt. Dengin vd., 2016: 204).

Kiiltiir endistrisi kavraminin agiklanmasinda “egemen smif yalnizca, siyasal iktidar
degil, ayn1 zamanda ve hatta daha da belirleyici bir bicimde ekonomik agidan en giiclii

olanlarin iktidar1” diisiincesi bulunmaktadir (Savut, 2016: 24).

Elestirel yaklasima gore “kapitalist toplumlarda gergekler burjuvazi tarafindan
uretilmekte ve kiiltiir endiistrilerinde islenmektedir”. Burjuvazinin amaci ise “esit

olmayan gii¢ ve iktidar miicadelelerini kamufle ederek mevcut sistemi mesrulastirmak ve
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statlikonun siirdiiriilmesini saglamak” denilmektedir. Kiiltiir endiistrisi insanlarin elestirel
diisiincesini yitirip mevcut sisteme uyum sagladiklar1 sdylenir. “Insanlar teknik,
ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve siyasal olarak” kisitlandig1 ve sistemdeki “nerdeyse her sey
tilketim” i¢in yapildig1 tanimlanir. “Kose'ye gore, kiiltiir endiistrisi Uriinleri, bireyi

ozgiirlestirici ve dzerklestirici olmaktan ziyade kolelestiricidir” (Ug, 2019: 51).

“Buna gore popiiler miizikten caz miizigine, kadinlara ydnelik pembe dizi romanlardan
cocuklara yonelik oyuncaklara ve sinema filmlerinden astrolojiye inanmaya varincaya
kadar, yaraticilig1 ve zihinsel yetileri gelistirici herhangi bir igerik zenginligine sahip
olmayan kiiltlir endiistrisi triinleri, toplumsallasmaci ve dayanigmaci diirtiileri
yayginlastirmak yerine yalnizlagsma ve bellegi koriikleyen bir islevle donatilmiglardir”

(Ug, 2019: 51).

Sonug olarak, kiiltiir endiistrisi bireyleri daha ¢ok calismaya ve oradan kazandiklari
paralart harcamaya, da fazla tiketmeye etkilemektedir. Bunun sonucunda insanlar
kendilerinden ve bir birine yabancilasmaktadir ve git gide bireysellesme olgusu
cogalmaktadir. Bu bolimin diger kisiminda “yabancilasma” ve “meta fetigizmi”

kavramlarini ele almaktayiz, bu boliimiin daha iyi anlasilmasi i¢in gerekli duyulmaktadir.

Tarihi inceledigimiz zaman insan toplumunun ilkel-komiinal toplumun (sinifsiz bir
toplum, egemen siniflar) gerilemesinin ardindan kéleci topluma (smifli toplum, ezilgen
siiflar) gectigini fark edebiliriz. Bu baglamda Marx “toplumlarin ilerlemesinin ve
gerilemesinin tretim giigleri ve iiretim iliskileri arasindaki ¢ok yonlii iliskiye bagl
oldugunu diisiiniir”. Yani, yukarida bahsedildigi gibi ilkel-komiinal toplum ardindan
siifli toplumlar dogmustur. Ilkinde, yani ilkel-komiinal toplumda “yabancilasma”
hakkinda konugmak miimkiin degil, onun nedeni “toplumsal iligkiler sinifli toplumlarda
bulunan farkli ¢esitlilikteki insan varoluglarini igermezler”. Bundan dolay1 yabancilagma
kavrami1 her zaman “sinifli ve sinifsiz toplumlar arasindaki bir karsilagtirmaya” da isaret
eder. Demek, yabancilagma “sinifli toplumlardaki insanlar arasi iligkilere karsilik gelir ve
smiflar var oldugundan bu yana insan yasaminda yer alir” (Kulak, 2010: 36). Burada
Oniimiize yabancilasma ya da diger tanim ile meta fetisizmi ¢ikmaktadir. Bu hakkinda

Marx:

“Burada, insanlar arasindaki belirli toplumsal iliski, onlarin goziinde, seyler arasinda
diissel bir iligski bi¢cimine biirliniiyor. Bu nedenle, benzer bir 6rnek vermek igin, din

aleminin sislerle kapl katlarin1 dolasmamiz gerekir. Bu alemde, insan beyninin rlnleri,

25



bagimsiz canli varliklar gibi goriiniir ve hem birbirleriyle, hem de insanoglu ile iliski i¢ine
girerler. Iste metalar Aleminde de, insan elinin yarattig1 {iriinler igin durum aymdir. Emek
tirlinlerine, meta olarak iiretildikleri anda yapisiveren ve bu nedenle meta Uretiminden

ayrilmasi olanaksiz olan seye, ben, Fetisizm diyorum” (akt. Kulak, 2010: 48).

Kulak, Marx ’1n ifadelerini yorumlayarak meta fetisizmin “metanin degerinin 6znelerle
iliskisiz, maddi varligina ickin ve dogal bir 6zellik oldugu yanilsamasi sonucu bilincin

dissallasmasi olarak™ tanimlar (Kulak, 2010: 48).

Tirk Dil Kurumunda ise fetisizm “ilkel toplumlarda dogaiistii bir gii¢ ve etkisi olduguna
inanilan canli veya cansiz nesnelere tapinma, tapinakcilik, putperestlik”  olarak
aciklanmaktadir.? Takas fetis teriminin bir taraftan “bir seyin sihirli gii¢leri oldugu
inancint” icerdigini, diger taraftan “cinsel istegin bir insandan bir nesneye kaydirilmasini”
ifade ettigini ifade eder (Takas, 2010: 4). Bu boliimde bu terim sosyolojik agisindan ele
alinip, genelde Marks’in eserlerine basvurulmaktadir. Yukarida bahsedildigi gibi Marx
“Kapital” (1986) adli eserinde yabancilasmanin, yani “insanin kendi Oziinden
uzaklagsmasini1” vurgulamak amacinda yabancilagma kavraminin yerine “fetisizm”, “meta
fetisizmi” kavramlarin1 kullandi. Bu kavram ile Marx, “kapitalist pazar sistemi iginde,
toplumsal iliskilerin maddi yapisal 6gelerini gosterir”. Yani, “kapitalist toplumda metalar
Oylesine bir fetisistlestirmeye tabi tutulurlar ki insanlarin gereksinimlerini karsilayacak
nesneler olmaktan ¢ikarak kendinde bir amaca doniisiirler”. Demek, “metalarin fetisist
nitelikleri sonucunda insanlar bir yanilsama ortaminda yasar, kendilerine ve kendi
gercekliklerine yabancilagirlar”. Bundan “tiiketim ve doyumsuzluk birbirini tetikleyen,
karsilikl1 olarak birbirini iireten iki yabancilagsma unsurunu olusturur”. Marx ’tan sonra
yabancilasma kavramini Fromm, Marcuse ve Mills vardir. Onlar, “yabancilagsma
olgusunda, kapitalist toplumdaki tiretim iligkilerinde meydana gelen degismelere ve
bunun sonucu olarak toplumdaki sinifsal farklilasmalara dikkat ¢ekmislerdir”. Diger
taraftan yapisalci-islevselci kuram ile “yabancilagma” kavramin1 Durkheim, Parsons ve

Merton “anomi”® olgusu olarak ele alir (akt. Yilmaz vd., 2009: 319-320) Yilmaz ve

2 www.tdk.gov.tr sitesinden. (Tarih: 03.02.2018)

3 Bu kuram birey ve bireyin yasantisini, toplumsal iliskilerini degerlendirerek yabancilasma olgusunu,
bireyden ¢ok bireyin yasamini strdirdiga toplumsal yapinin varliginin, isleyisinin bozulmasi baglaminda ele
almaktadir. Dolayisiyla anomi toplumsal yasamin varligini koruyan ve sirdirilmesini saglayan toplumsal
kurallarin gecerliligini yitirmesi, yerine yeni kurallarin yaratilip yasama gecirilememesi sonucu toplumda
bireyleri toplumsal butline baglayan baglarin kopmasi durumudur (Yilmaz vd., 2009: 319-320).
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Sarpkaya yukarida bahsedilen kavram agiklamalarindan yola ¢ikarak, yabancilasmani

“insanin insan olmaktan uzaklasmasi” der:

“Insanin insan olma durumundan uzaklasmasi; insani insan olarak var eden 6z
niteliklerinin yitirilmesi, insan varliginin dogal, toplumsal, psikolojik ve kiltlrel
boyutlarinin  parcalanmast ve ¢iiriimiisliigli, insanlarin toplumsal iliskilerinde
birbirlerinden kopmasi ve uzaklagmasidir. Bu agidan yabancilagsma, insanin kendinden,
trettigi {irlinden, yasadigi dogal, toplumsal, psikolojik ve kiiltiirel ¢evresinden
uzaklasarak ama onlarin egemenligi ve belirleyiciligi altinda yagsamini siirdiirmesi

demektir” (Yilmaz, 2009: 319-320).

Boylece "gosteri, sadece sahte kullanimin hizmetkar1 degildir, bizzat kendisi yagamin
sahte kullanim1" demektedir. “Seylesmis insan, metayla olan samimiyetinin kanitini
herkese gosterir. Meta fetisizmi, tipki eski dini fetisizmin ihtilafli ve keramet sahibi
kisilerinde goriilen kendinden ge¢me durumlarina benzeyen atesli cosku anlarina
ulastigin1” vurgular. Bir taraftan giindelik hayat1 "gdsteri" istila ettigi ve boylece goriilen
diinya metalarin diinyas: oldugunu soyler. Diger taraftan tiikketim toplumunda en biiyiik

tilkketim metalasan gostergelere yonelik oldugunu ifade eder (Tiikel, 2014: 9).

Oncede bahsettigimiz Fromm insanlar sermayelerini burjuva yasam tarz1 ciddi miilkiyet
takintisini ortaya c¢ikardigini sdyler. Egyalara fazla anlam vermek ve ¢ok onemsemek,
Marks’1n dedigi “meta fetigizmi” bireyciligi (bencillik) ¢ogalttigini vurgular. “Benim” ya
da insan egosu viicudunu, adini, sosyal statiisiinii, miilkiyetini, kendisi hakkindaki
diisiinceni ve digerlerinin ona bakis1 ve tutumlarini icerdigini ifade eder. Yani, buradaki
onemli nokta insan kendisini “esya” gibi hissetmesi, bunun sonucu zihinsel diinyada
esyalart degerli gérmesidir (Fromm, 2017: 107-111). Bundan yola ¢ikarak, son 200 yil
igcerisinde miilkiyete bagli tutumlar ciddi degisti, bu birinci diinya savasindan sonra 1yi
fark edilmektedir. Oncede insanlar esyalar1 dikkatlice uzun zamandir kullaniyordu, o
zaman “Eskiler giizeldir!” slogan1 glindemdeydi, suan ise “Bir defa kullanip atmak!”
olmus. Bu giyim, araba ve ev esyalarina ayn1 diizeyde gegerli, yenisini satin alma arzusu
coktur. Yeni prensip bize “al + kullan + at diyerek”, “Yenisi — her zaman gilizeldir”

takintisini benimsettirdi.

Ozel meta iiretim sistemi, yani bugiinde insanlar1 esyalara bagimli etmektedir. Mesela,
halk arasinda konusulan, “Ben diissem bile, iphone'um diismesin” diye laflar vardir. Bu

hayatin gergegi haline gelmektedir. Akilli telefon insanin bir pargasi gibi, sarj1 bittigi
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zaman insan depresyona girer, arkadaslar toplantisinda “selfie” ¢ekmek, fotolart sosyal
aglarda paylasmak, bunlar bazen beraber sohbet etme yerinden 6nemli olmaktadir. Bu

ornekler, 6zel meta Uretim sisteminin drtnleri gibi.

1.2.4 Populer Kaltur

Cigdem populer kiltirin “smifli toplum yapis1 kadar eski” oldugunu belirtir.
“Aristoteles'ten bu yana, seckin sanat yapitlariyla, kitleye yonelik sanat yapitlari arasinda
bir ayrima” geldigini sdyler. Ornek olarak Aristoteles yasadigi zamanda “iiretim
iligkilerinin belirlenmesiyle toplumda yurttaslar ve koleler” oldugunu ve Aristoteles’in
“yurttaslar ile koleler i¢in yapilan sanatin farklilagmasi gerektigini savundugunu” agiklar.
Bugiinde ise halk kiiltiirii ve popiiler kiiltiiriin “bir ve ayni kiiltiir bigimi” haline geldigini
One siirer. Boylece seckin, halk ve popiiler kiiltiirler arasindaki farklilagsmanin azaldigini,
“belirli bir kiiltiir tirlinii toplumsal statii agisindan farkli kesimlerden ayni begeniyi”
aldigini ortaya koyar. Onlarin “ayrigmaya baglamasi Ronesans ile iyice hizlanmis, sanayi
devrimiyle de doruga ulagsmis ve yukarida maddeler halinde siralanan acik ve net hale
geldigini” anlatir (Cigdem, 2010: 51). George H. Lewis’in “Popiiler Kiiltiir Sosyolojisi”
adli makalesinde tanimlanan {i¢ kiiltlir ¢esidi halk kiiltiirii, popiiler kiiltiir ve elit kiiltiir
bagliklar1 altinda toplanmaktadir. Bu konu hakkinda ayrintili bilgi Ek-1’de verilmektedir.
Popiiler kiiltiir kavram1 glindemde olan kavramlar: biri olarak sayilir, ayn1 zamanda bu
kavram hakkinda bir¢ok arastirmalar bulunmaktadir, bu kisimda onlarin bir boliimiinii ele

alinmaktadir.

Popiiler kiiltiir Solmaz’a gore, “hizli liretilen ve hizli kaybolan, tarihsel 6nem, derinlik ya
da siireklilik 1ddias1 olmayan, elitlik 6zelligi tasimayan, ortalama insanlarin sahip oldugu
kiltiirel 6zellikler” olarak tanimlanir. Kaya ve arkadaslarina gore popiiler kiiltiir, “modern
toplumlarda yaygin halk kiiltiirii veya hakim grubun kiiltiirii, yogun bir sekilde tliketimi
olan ve toplum icerisinde yayginlik gosteren, giindelik olarak yasanan kiiltiir” anlaminda
ifade edilir (akt. Ciftci, 2010: 152). Fiske ise popiiler kiiltiiri “gilindelik hayatla
endiistriyel Uriinlerin kullanicilar1 arasinda yer alan orta kesim tarafindan olusturulmus
olan kiiltiir diinyas1” olarak adlandirir. Diger bir degisle “popiiler kiiltiir, pazar tarafindan

pazarda tiiketim i¢in “siparis edilen, 1smarlama” kitle kiiltiiriiniin en ¢ok kullanilan
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trlinlerini, bu irlnlerin tiikketilmesini ve bu friinleri tesvik eden dusiinceleri ve
duyarliliklar anlatir” denilmektedir (akt. Hatipler, 2017: 41). Boylece popiiler kiiltiir halk
arasinda yaygin olan, fakat silirekli degisim ve farklilik gosteren kiiltiir endiistrisinin
onemi diye yorumlamak miimkiindiir. Popiiler kiiltiir, “tlim sosyal katmanlarin ve
gruplarin tiim iiyelerine acik olan ve gengler arasinda da dahil olmak iizere toplumda
yaygin olarak kullanilan bir kiiltiir alanidir”. Popiiler kiiltiiriin 6nemli bir 6zelligi — “bos
zaman aktivitelerine eslik etmesi, ana islevi ise — eglencedir” (Kostina, 2005: 213).
Bundan yola ¢ikarak, popiiler kiiltiir bireylerin bos zamanini doldurmay1 amaglayan ve

gecici zevk ve mutluluk veren kiiltiir tirtiniidiir.

Brummett popiiler kiiltiiriin “kamusal alanda aktif olarak yer alan sosyal yasamin
yonlerini” igerdigini vurgular. Ayn1 zamanda popiiler kiiltiir, “insanlar ve onlarin giinliik
faaliyetleri arasindaki giinliik etkilesimler tarafindan belirlendigini” soyler (Brumett,
2004: 248). Popiiler kiiltiir tizerindeki gesitli etkilerin 6rnekleri olarak “giysinin stilleri,
argo kullanimu, ritiielleri ve insanlarin yedigi yiyecekleri” belirtir. “Popiiler kiiltiir, kitle
iletigsim araglar1 ve spor, miizik, film ve televizyon gibi bir¢ok eglence bigimi gibi sosyal
giiclerden” de etkilendigini vurgular (akt. Delaney vd., 2016: 1). Kosoglu popiiler kiiltiirii
“genis halk kesimlerinin zevkine uygun, yaygin kiiltiirel olgular1” ifade ettigini sdyler

(Kosoglu, 1992: 131). Popiiler kiiltiir “kitlelerin kiiltiiriidiir ve pop miizik, televizyon,
moda ve sinemay1” kapsadigi soylenir (Bruce vd., 2006: 236).

Storey popiiler kiiltiiriin “sanayilesme ve kentlesme” sonrasinda ortaya c¢iktigini
belirterek ortaya alti tanim koymaktadir. Birincisi, “genis kesimlerin begendigi kiiltiir”.
Yani, popiiler sozii Latinceden “halka ait” anlamin verir. Bu baglamda, popiiler kiiltiir
kavramin1  “genis halk kesimlerinin begendigi ve benimsedigi kiiltlir” olarak
yorumlanabilecegini ifade eder. Ikincisi, “yiiksek sanatin disinda kalan kiiltiirel bigimler
seklindedir”. Bu tanim, “popiiler kiiltiiriin kitlesel olarak iiretilen ticari amacl bir kiiltiir
oldugu, yiiksek kiiltiiriin ise bireysel bir yaratma isleminden dogdugu, dolayisiyla, yliksek
kiiltiiriin ahlaki ve estetik bir degerinin bulundugu iddiasina” dayandigi tanimlanir.
4

Ucgiincii tanimda popiiler kiiltiiriin “kitle kiiltiirii ve ticari bir kiiltiir” oldugu vurgulanr.

Storey’e gore “kitlesel tiiketim igin kitlesel olarak iiretilir. Izleyicileri, farklilasmamis

4 Bu baglamda Adorno ve Hokhaimer kitle kiltiiriini “bir yanda sahici, otantik, kendiliginden bir kaltir,
vani "halk kiltirG" ve bunun karsisinda yapay, aldatici ve imal edilen bir kiltir, yani her ne kadar kitapta
kullanmaktan imtina etmis olsalar da, kitle klltliri” demektedir (Mutlu, 2004: 22).
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tiiketicilerden olusan bir kitledir. Formiillere dayanir. Beyni uyusturan bir pasiflikle,
uyusmus beyinler tarafindan tiiketilir” diye ifade edilmektedir. Dordiincii tanim “popiiler
kiltliriin halktan dogdugu iddiasina” dayanir. Yani, popiiler kiiltiir halk kiiltiirii veya isci
sinift kiltiriidiir. Besinci Gramsci’nin “hegemonya” kavramina dayanir. Bu tanimda
“popiiler kiiltiiriin ne kitle kiiltliri teorisyenlerinin iddia ettigi gibi yukaridan empoze
edilmis bir kiiltiir ne de asagidan gelen, kendiliginden muhalif nitelikte bir “halk” kiiltiirti
olmadigii” soyler. Boylece “bagimli gruplarin direnisiyle egemen gruplarin ¢ikarlar
lehine hareket eden “sisteme katma” gii¢leri arasindaki miicadele alan1 oldugunu” ileri
stirer. Son olarak altinct tanim ise, “son donemlerdeki postmodernizm tartigmalar
kapsaminda” yapilir. Yani, “postmodern kiiltiiriin yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir
ayrimini ortadan kaldird1” ifade edilir (akt. Varol vd., 2017: 134). Bu ifadelerden yola
cikarak gilinlimiizde popiiler kiiltiir kavraminin 6nemli oldugu ve bireylerin hayatlarina

dogrudan etki etigi goriinmektedir.

1.2.4.1 Popiiler Kiiltiir ve Miizik iliskisi

Sanatin her tirti kaltdr Grindddr. Boylece, muzik te kdltir Grind olmakta ve ayni
zamanda popiiler miizik te kiiltiir ile sik1 baglamdadir. Miizigi Ucan “duygu, diislince,
tasarim ve izlenimleri veya baska gereclerin de katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari,
belli bir amag ve yontemle, belli bir glizellik anlayisiyla birlestirilip diizenlenmis uyumlu
seslerle, estetik bir yapida isleyip anlatan bir biitiindiir” diye tanimlar (akt. Cuhadar, 2016:
2019).

Modern kiiltiir imaj1, diger ¢aglarin kiiltiiriinden belirgin bicimde farklidir. Dinamik,
ilerici, yeni dzellikler kendine 6zgudur. Miizigin kiiltiirde alan yeri 6zeldir. Bugiin sadece
klasik miizikle degil, ayn1 zamanda diger tarz ve trendlerin yani sira, sadece bir eglence
objesi degil, ayn1 zamanda bir kisinin duygusal durumunu ve “kim oldugunu” ifade
etmenin ana yonergesini diizenleyen Onemli bir ara¢ tarafindan temsil edilmektedir.
Miizik, insan kimligini olusturan kiiltiiriin disavurumunun, simge ve davranig
bi¢imlerinden biridir. Toplumsal bir varlik olan insan, sosyal g¢evresi ile iletisim i¢in
gelistirilen sozciiklere sesler araciligi ile duygularini, diistincelerini, deneyimlerini

anlatan degisik anlamlar yilikleyerek miizigin temel yapisini olusturmustur (Kaplan,
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2007:114). Middleton’a gore popiiler miizik “bilingli bir yapi, bir endiistriyel icat”.
Oniimiize kitle miizigi olarak ¢ikmakta ve “yukaridan asag: bir iiretimdir”. Bir taraftan
“yeni ve gegicidir. Moda ve modaya duyarli genglere hitap ediyor ve sosyal yabancilagma
kadar pasif dinleme de yaratiyor”. Diger taraftan “kitle miizigi kesinlikle yerel degil,
yabanci olabilir ve kesinlikle kozmopolittir” diye tanimlanir (Middleton, 1990: 13-14).
Bu diisiinceyi Frith’in “popiiler miizik insanlara ne istediklerini verir, ama onlara ait

degildir” ctimlesi destekler (Frith, 2001: 26 ).

Bugiinde miizik popiiler kiiltiiriin dnemli parcasi haline gelmektedir. Bennet’e gore
populer muzik ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi genglerin arasinda, giinliik yagsamda
miizigin 6nemi, bir dizi direngle ilgili olarak goriilebilir. Bu nedenle, pub ve barlar,
aligveris merkezleri, fitness merkezleri ve benzeri kamuya agik alanlarda miizik siklikla
duyulur. Ek olarak, kisisel miizik setinin gelismesi nedeniyle, bireyler kendi kisisel ses
manzaralarini yaratabilir ve gilinliik yasamin sinema deneyimi olarak tanimladigi seye yol
acar. Benzer sekilde, miizik artik reklamlarda merkezi bir kaynaktir ve otomobillerden
kiyafetlere ve alkollii iceceklere kadar bir dizi iirlinlin giderek daha sik ve ince
pazarlanmasi i¢in bir film miizigi saglar (Bennet, 2005: 5). Yani, miizik poptler kiiltiiriin
yayilmasi ve ilerlemesine biiyiik etki etmektedir. Bundan sonraki boliimde miizigin etkisi

hakkinda ayrintili bilgiler bulunmaktadir.

1.2.4.2 Popiiler Miizik ve Genglige EtKkisi

Popiiler miizigin genglige etkisin arastirmak i¢in ilk olarak “popiiler miizik” ve “genclik”
kavramlarinin anlamini 6grenmek yararli olmaktadir. Birinci unsur popiiler miiziktir.
Popller miizik, “basta ritmik yapis1 ve akilda kalic1 kolay ezgilerinin yani sira, farkl
akustik ve elektronik enstriimanlarin kullanim1 ile daha ¢ok gengligi pesinden siiriikleyen,
genellikle dans etmek veya eglenmek amaci ile icra edilen miizik tiiriidiir” (Ciftci, 2010:
152). Aksu’ya gore popiiler miizik bireyin “cogunlukla ¢alisma ortaminda, hem de isten
arta kalan bos zamanii degerlendirirken tiikettigi bir miiziktir”. Bir taraftan popiiler
miizigi gengler, duygularin belli tarzlarda ifade edildigi, belli bir gruba aidiyetin simgesi
olarak benimsedikleri bir miizik tarzini yansitir. Giiniimiizde popiiler miizik “toplumun

hemen hemen tiim katmanlarina yayilmislardir”. Boylece Sakar’a gore “popiiler miizik
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bir kiiltiirel fenomen olarak, endiistrilesmis toplumlarda sanat ve halk kategorilerinin
yaninda ti¢ilincii bir tiir” olmaktadir (akt. Ciftci, 2010: 152-153).

Ikinci unsur ise, genglik olmaktadir. Mancheim genglerin (yaklasik 16-25 arasindaki
bireyler) “ne ilerici ne de muhafazakar ve herhangi bir girisim i¢in hazir bir gii¢”
oldugunu ifade eder. Onun tanimina gore “ergenlikten dnce, ¢ocuk aile i¢inde yasar ve
goriisleri ailenin duygusal ve entelektiiel gelenegine gore sekillenir”. Ayn1 zamanda
“gencligi boyunca komsulari, toplumu ve bazi kamusal yagam alanlariyla ilk temaslaria”
girdikleri soylenir. Bundan yola g¢ikarak Mancheim genglerin “bu nedenle bir ergen,
sadece biyolojik olarak fermantasyon, olgunlagsma asamasinda degil, ayn1 zamanda
sosyolojik olarak deger sistemi daha oOnce bildiklerinden farkli olan gelenekler,
aligkanliklar gibi yeni bir diinyaya diisiiyor” demektedir (Mancheim, 2010: 744).
Bayhan’in tanimladigma gore genclik “ozellikleri acisindan degerlendirildiginde,
bireylerin biyolojik ve duygusal siireclerindeki degisikliklerle baslamakta, cinsel ve
psiko-sosyal olgunluga dogru gelismeyle devam ettigini”’ ifade eder. Bununla birlikte “bu
stirecte birey, belli bir olgunluk seviyesine ulastiginda bagimsizligini ve sosyal
tiretkenligini kazanmaktadir”. Kagit¢ibasi ve Bilgin ise gengligi “gocukluk ve yetigkinlik
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caglart arasindaki” “geci¢ donem” olarak ele alir. Boylece, “sorunlu, bunalimli bir hayat
devresi” olarak bilindigini soyler. Bu durum bir kiiltiire 6z degil, evrensel olmaktadir.
Kale bireylerin 6zellikle genglik donemde “kimlik ve kisiliginin gelisimi, duygusallik
arayis1, otorite ile olan iligkiler: baglaminda pek ¢ok sikintilar” yasadigini vurgular. Bu
nedenle “daha ¢ok 6zdeslesme, 6zerklik ve sorumlulukla ilgili sorunlarla kars1 karsiya”

kalabildiklerini de anlatir (akt. Koroglu, 2014: 256-257).

Oncedeki boliimlerde bahsettigimiz gibi I1. Diinya savasindan sonra teknolojik ve sosyo-
ekonomik gelismeler yer almaktadir. Kog¢’un ifadelerine gore bu gelismeler genelde ilk
olarak Amerika, Ingiltere gibi iilkelerde, sonra digerlerinde gencleri ozgiirliige
kavusturdu, ailelere bagimli yasam zorunlulugu gencler i¢in ortadan kalkip ve genglik,
kiiltirel anlamda “yashi” kusaktan uzaklagsmaya basladigini bahseder. Ayn1 zamanda
gencler ise oldukga bir “karl1 pazar” olarak gériindiigii ve bu arada genglerin “ihtiyag¢larini
ve klturel temsillerini karsilayan bir pazar olustugu” da soylenir. “Gencler igin bu
zamanlarda ticari mallar moda giyecekler, kozmetik {iriinler ve baska ¢ok sayida iiriinler

Uretilir’. Alt kiiltiir de bu zamanlar1 ¢ikmaya basladilar. Universite gencleri politik
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konulara ilgili aktif olurlar. “1960 yillar1 folk miizik {iniversite gengleri arasinda popiiler
olur. Miizik, kendi i¢inde var olan Folk ve Blues isbirligine, politik bir gelisim
destekleyerek artik Rock™ adiyla anilmaya baslanir. Boylelikle, popiiler miizik sozleri,
muzigi ve video klipleri ile genglerin davranislarina etkide bulunmaktadir. “Pop, rock ve
agir metal miizikler, genglerin davranislari {izerinde cogunlukla olumsuz etki etmektedir.
Genglerin davraniglar {lizerindeki bu olumsuz etki, aile i¢i iliskileri de etkilemektedir”

(Kog, 2015: 45-53).

Popiiler miizigin topum tizerinde etkisi biiytiktiir, 6zellikle sosyo-psikolojik durumlarina
ve yas ozelliklerine bagl popiiler miizigin etkisine gengler ugramaktadir. Ornegin,
Kucheruk “genclik diyalektik olarak kiiltiirle etkilesime giren bir potansiyeller toplum”
oldugunu vurgular. Onunla birlikte:

“Modern genglik bilincinin mitolojisi, gercegi carpitan kiiltiirel eserleri aktarmaya
odaklanan kitle kiiltird ile iliskilidir. Kitle kiiltiirii genglik ve olgun biling {izerinde
gériinmez bir kontrol arac1. Hedonist popiiler kiiltiir genglerin rahatga kriz zorluklara bir
savunma tepkisi olarak birlesik bir algoritma davranisini yaratan toplumda ¢aligmasini
saglar. Endiistri sonrast bir toplumda bilgi siireglerini hizlandirmak, genglik bilincinin
doniistimiine katkida bulunur; bu da sosyo-kiiltiirel ¢gevrenin doniisiimii tizerinde devrimci

bir etkiye sahip” (Kucheruk, 2010: 42)

oldugunu sodyler. Bu konuda en 6nemli goriinen eserlerden biri Hebdige’e aittir. Yazar
eserinde savas sonrasi gengligin yarattigi tarzdaki gizli anlamlar1 anlamaya ¢alismaktadir
ve arastirmasini genelde alt kiiltiir izerinde yapar (Hebdige, 2004: 10-11). Alt kaltdr
miizigin genglige etkisini anlamak amacinda énemli rol alir. Ilk olarak altkiiltiir teriminin
anlamini agiklamada yarar vardir. Altkiiltiir kiiltiiriin bir par¢as1 olmaktadir ve Bennet’e
gore “geleneksel olarak tutarli alt kiiltiirler olarak tebriklestirilmis gruplarin, sivi sinirlart
ve degisken tiyelikler ile karakterize edilen bir dizi gecici bulugsma olarak anlagildigini
iddia” eder (Bennet, 1999: 599-600). Cohen’e gore genglik alt kiiltiirleri, “1950'lerde
kentsel doniistimiin gelismesi ve ailelerin “yeni sehirlere” ve modern yerlesim
komplekslerine tasinmasmin bir sonucu olarak geleneksel calisma topluluklarinin
parcalanmasina kars1 kolektif bir tepkisi kolaylastirmak acisindan anlasilmali” gerektigini
sOyler. “Alt kiiltiirler, is¢i sinifinin varliginin toplumsal ve ekonomik kosullarina karsi

sliregelen miicadelesinin bir pargast olarak goriilmektedir ve bu nedenle, alt-kulttrel
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direnis birgok farkli sekilde kavramsallagtirildigi” ifade edilir (akt. Bennet, 1999: 599-
601).

Ozellikle II. diinya savasindan sonra genglerin aralarinda teddy boylar, modlar, rockgilar,
dazlaklar ve punklar gibi altk(ltirler olustu. Hebdige’in tanimina gore: “bazen
sepetlenen, bazen resmen suglanan, bazen de azizlestirilen; zaman zaman toplu diizene
tehdit, zaman zaman da zararsiz soytarilar olarak goriinen insanlar” ¢ikmistir. Onlarin
ozelligi tarzlarmin farkli olmasinda ve kendileri diger kimligi yaratma ve farkl tarzlar
edinme arzusunda olmalaridir. Ayn1 zamanda ortak 6zelliklerinin en belirgini olarak
miizigi belirtmek miimkiindiir. Popiiler miizigin etkisi bu alt kiiltlirleri benimseyenlerin
tarzlarindan yansimaktadir. Yani kendi tarzlar ile belli bir mesajlar yansitir. Bunlarin
hepsi, yazara gore “dlizenden sapma saglarin dik bir sekilde taranmasi, alinan kiigiik bir
motosiklet veya plak ya da birtakim elbise gibi kiigiik seylerde gizli” oldugunu soyler.
Hebdige “bunlar, meydan okuma veya hor gérme, bir tebessiim ya da alayci bir
giiliimseme sekillerini alarak belli bir tarzin olusmas1” diye tanimlar. Yani belli bir alt
kiiltiirti benimseyenlerin “jest ve mimiklerin bir anlami1 oldugunu ve tebessiim ve alayci
giilimsemelerin yikici bir etkisi oldugunu” sdyler. “Bu nesneler bir taraftan namuslu
diinyay1 bir ugursuzlugun varhigr — farkliligin varligit — konusunda uyari, iizerlerine
belirsiz siipheler, tedirgin kahkahalar ve “hiddetli ofkeler” ¢ekerken; bir taraftan da,
kendilerini sembollestiren ve lakird1 veya kiifiir olarak kullanan kisiler i¢in, yasak kimlik

isareti ve deger kaynagi” oldugunu bahseder (Hebdige, 2004: 10-11).

Hebdige “20’li ve 30’1 yillarda miizik, temel popiiler kiiltiir ile i¢ ice gectikge, asiri
erotizmden siyrilma egilimi gostermis ve "hot" ¢izgilerden geliveren 6fke veya intikam
belirtisi de, ince bir ayarla uysal bir gece kuliibli miizigine” doniistiiriildiigiinii sdyler
(Hebdige, 2004: 49). Ondan sonra Cohen'e gore, genclik alt kiiltiirlerinin, “1950'lerde
kentsel doniisiimiin artmas1” ve “ailelerin yeni sehirlere yeniden yerlestirilmelerinin bir
sonucu olarak geleneksel is¢i smifi topluluklarinin parcalanmasia karsi kolektif bir
tepkiye yardimci olmalart” bakimindan anlagilmasi gerektigini sOyler. Boylece, alt
kiltiirlerin varliklarinin “sosyo-ekonomik kosullarina karsi devam eden is¢i sinifi
miicadelesinin bir pargasi oldugu gériilmektedir”. Ornegin, Clarke “skinhead” tarzin
“geleneksel isci smifi toplulugunu “ceteden” yeniden yaratma girisimini temsil ettigini

savunarak, ikincisinin gercek diisiislinlin yerine ge¢gmesi” diye ifade eder. Jefferson’un
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Teddy ¢ocuk stilini incelemesi, ikincisinin Ted’in “giyinip ve higbir yere gidemedigini”
Cumartesi aksami deneyimini “reddettigini” savunuyor. Teddy oglanlarinin goreceli
etkisi, orta sinif imajina girmelerini sagladi - Edward elbisesi 1950'de Saville Row'un
terzileri tarafindan canlandi ve aslen orta sinif bir pazar i¢in tasarlandi. Jefferson, Teddy
erkek cocuklarmin kiyafetinin, sosyal durumlarma kiiltiirel anlam veren sembolik
gerceklikleriyle ifade etmenin ve miizakere etmenin sembolik bir yolunu temsil ettigini
savunuyor. Benzer sekilde, Hebdige, moda tarzinin “galisma haftasinin siradan
ongoriilebilirligine bir tepki oldugunu” ve modun “6zel miilkiine tam hakimiyeti
uygulayarak - eglence arayislarinin se¢imi ve se¢imini” sagladigini iddia eder (akt.
Bennet, 1999: 601). Hebdige “kitle iletisimin gelisimi, aile, okul ve ig gibi kurumlardaki
degisiklikler, calisma ve bos vaktin goreceli statiisiindeki kaymalar1” getirdigini sdyler.
Bununla birlikte bu gelisimler “sinif deneyiminin genis sinirlar1 igericisinde bir dizi
marjinal sdylem tlreterek, is¢i sinift boldii ve kutuplastirdigini” belirtir. Bu baglamda
genclik kiiltiirin gelisimini yazar, dncede belirttigimiz kutuplagsma siirecinin sadece bir
boyutu olarak gorir. Bu degisikliklerin “6zellikle is¢i sinifi gengliginin harcama
giiclindeki nispi artig, mevcut artigi emmeyi amaclayan yeni bir piyasanin olusumu ve
1944 “Butler Yasas1>’nin sonucu olarak ortaya ¢ikan egitim sistemindeki degisiklikler,
savagtan sonra genglik arasinda bir nesil bilincinin olusmasina katkida bulunan faktorler

olarak sayilabilir” demektedir (Hebdige, 2002: 72).

1.3 Kiiresellesme

XXI. asir gerceginde “kiiresellesme” terimi en ¢cok bahsedilen ve tartisilan terimlerinde
biri olmaktadir ve birgok bilim dallarinin ilgisini ¢ekmektedir. Kiiresel kelimesinin
yaklasik 400 yillik ge¢misi olmasina ragmen, kiiresellesme kavramina ilgi 1960'lardan
sonra daha da artmaya bagladi. 1980. yillardan sonra ise bu terim kullanimi daha
siklasmistir (I¢li, 2001: 163). 1960'larin sonlarindan itibaren, toplumlar arasindaki
baglantilarin ve asagidaki degisikliklerin yol a¢tigi, artan bir kiiresel kiiltiirel sistemin

ortaya ¢ikmasina etkide bulundu: artan ekonomik bagimlilik ve ticaret; kiiresel tiiketim

> 1944 Egitim Yasasi (7 ve 8 Geo 6 c. 31), ingiltere ve Galler'deki orta 6gretim okullarinin sunumunda ve
yonetiminde c¢ok buyuk degisiklikler yapti. Ayni zamanda, Egitim Kurulu Baskani R. A. Butler'den sonra
“Butler Yasas!” olarak da bilinir.
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kaliplarinin gelisimi; uluslararasi kiiltiir ve spor etkinliklerinin sayisinda artis; daha ucuz
seyahat ve dolayisiyla daha sik turizm, ulus devletin egemenliginin azalmasi; kiiresel
politik hareketlerin yiikselisi (Marksizm gibi); diinya ¢apinda saglik sorunlarinin gelisimi
(AIDS'in yayilmasi gibi); ¢evre sorunlarinin artmasi (Bruce vd., 2006: 125). Roland
Robertson’a gore dzellikle “Ikinci Diinya Savasi, Ugiincii Diinya olarak bilinir hale gelen
tilkelerin ortaya cikisi, uluslararasi, ulusasirt ve ulusiistii kurumlarin ¢gogalmasi”, genel
olarak kiiresel ekonomiyi diizenleme girisimleri, iki katli “nesnel” ve “0znel”
“kiiresellesme” stirecinde ¢ok 6nemli roller oynadi” diye ifade etmistir (Robertson, 1999:
23). Giddens kiiresellesmenin artigina etkide bulunan {i¢ etken hakkinda yazmaktadir.
Birincisi, “Soguk Savagin bitisi, Sovyet-tipi komiinizmin ¢okiisii ve uluslararasi ve
bolgesel yonetim bigimlerinin gelismesi diinyadaki iilkelerin birbirine yakinlastirdigini
savunur. lkincisi ise, “bilgi teknolojisindeki yayilma, diinya capinda bilgi akisini
kolaylastirdigin1” ve insanlarin diinyaya daha kiiresel bakis acisin1 sagladigini savunur.
Son olarak, uluslararasi sirketlerinin biiyiimesi ile “iiretim ve tiiketim aglarinin”
olusugunu yazar (Giddens, 2013: 103). Ozellikle kiiresellesme “diinyanin her tarafindaki
insanlar arasindaki etkilesimin hizint ve kapsamini artiran bilgi ve iletisim
teknolojilerindeki gelisme tarafindan yonlendirdigini” 6ne siirer. Buna 6rnek olarak
Diinya Kupasmni alir, onu gormek icin televizyon oniline diinyanin her yerinden
milyonlarca insanlar tarafindan izlendigini yazar. Giddens kiiresellesmeye katkida
bulunan etkenler olarak “bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler ile ekonomik ve

siyasal faktorler” oldugunu belirtir (Giddens, 2013: 84).

1.3.1 Kiiresellesmede Temel Yaklasimlar

Kiiresellesme hakkinda bir¢cok tanimlar ve yazilar bulunmaktadir. Held, McGrew,
Goldbalt ve Perraton (1999) onlari ii¢ yaklagim ile ele almaktadir. Yani “asir1 kiireselciler,
kuskucular ve doniisiimciiler” diye (Giddens, 2013: 93). Asir1 kiiresellesmeciler, “giicli
sinir-Otesi ticaret ve liretim akimlari yoluyla tasian yeni bir kiiresel diizen yarattigini”,
“piyasa gli¢lerinin ulusal hiikiimetlerden daha gii¢lii olan bir diinya yarattigin1” savunur.
Kuskucular ise, diinyanin bugiinde “kiiresellesmis bir ekonomi olusturmaya yetecek
kadar biitiinlesmedigini” ve sadece simdi ‘“‘uluslararasi etkilesimin yogunlastigini

sOylemektedirler. Giddens bunlarin i¢inden doniisiimciileri benimsemektedir, onlara gore
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“bugiinkii diinya diizeninin pek ¢ok yoniinii ekonomik, siyasal ve toplumsal iliskiler de
icinde doniistiirdligline ancak eski kalplarin bugiinde de varligini siirdiirdiigiinii”
savunurlar (Giddens, 2013: 93-103). Giddens kiiresellesmenin kavramsallastirilmasina
yonelik bu ti¢ egilimi yaptig1 ¢alismalar kapsaminda ayrintili bir sekilde EK-2’de ayrintili
bir sekilde ele alindig gibi aktarmistir.

Kiiresellesme kavrami sosyoloji alaninda biiylik bir éneme sahiptir, onu Albrow’in
eserlerinden de farketmek miimkiindiir. Albrow sosyoloji tarihinde 6nemli olan bes evre
hakkinda “evrenselcilik, ulusal sosyolojiler, uluslararasicilik, yerellesme” ve son olarak
“kiiresellesmeyi” belirtmektedir. Yani kiiresellesmeyi, bu arada butin evrelerin sonucu
olarak koymaktadir. Albrow’a gore “kiiresellesme ilkesi, birey sosyologlarin kiirenin
herhangi bir yerindeki diger bireylerle birlikte calismak, gerek katildiklart gerekse
tizerine c¢alistiklar1 diinya capindaki siire¢leri degerlendirmek zorunda olmalari

ozgiirliigiinden kaynaklamaktadir” (akt. Robertson, 1999, 34-41).

Kongar, kiiresellesmenin “tiim diinyada bir 6rnek bir tiikketim kiiltiirli olusturmaya yonelik
oldugu ’nu yazmaktadir. “Din, dil irk” farkli olsa bile “tiim diinya ayn1 marka pantolonlar1
giymeye, ayn1i marka spor ayakkabilar1 kullanmaya, ayn1 gazozu i¢cmeye
kosullandirilmaktadir”. Kongar uluslararas1 sermayeleri ve iletisim araglarini bunlarin
gerceklesmesine dogrudan etkiledigini de one siirmektedir (akt. Icli, 2001: 166).
Kagmazoglu'nun goriisii Kongar’in yazilarimi desteklemektedir ve kiiresellesme

kavramini su sekilde tanimlamaktadir:

“Diinya olgeginde ekonomik, siyasal ve kiiltiirel biitiinlesme, fikirlerin, goriislerin,
pratiklerin, teknolojilerin kiiresel ~diizeyde kullanilmasi, sermaye dolagiminin
evrensellesmesi, ulus-devlet sinirlarini asan yeni iligski ve etkilesim bigimlerinin ortaya
¢tkmasi, mekanlarin yakinlagmasi, diinyanin kii¢iilmesi, sinirsiz rekabet, serbest dolagim,
pazarm diinya 6l¢eginde biiyiimesi ve ulusal sinirlarin disina ¢ikmasi, kisaca diinyanin

tek pazar haline gelmesidir” (akt. Balay, 2004: 62-63).

Bubaglamda G.Ritzer’in eserleri de 6nemli. Mesela, o “Mac-donaldlasma” eserinde mac-
donaldlagmay1 kiiresellesmenin temel itici giici ve biiylikk bir 6rnegi oldugunu
benimsiyor. Kiiresellesen bolgelerdeki cesitliligin cesitliligine odaklanmak yerine,
kiiresellesme diinyanin daha tekrarlayici ve monoton hale geldigini gostermektedir.

Kiiresellesmenin etkisinden, diinyadaki bireylerin ve gruplarin karakteristiginin 6zelligi,
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kiiresellesmis bir diinyada uyum saglama, giincelleme ve manevra yapma becerisine zarar
vermektedir. Meselen, diinyay1 gezmeye ¢ikan turist yaklasik her yerde McDonald’s ya
da Starbucks’1 kolayca bulabilir. Dolayisiyla, kiiresellesme teorisi, biiyiik yapilarin ve
eleklerin, bireylerin ve gruplarin kendilerini ve kendi diinyalarin1 yaratma yeteneklerini

bastirdigini belirtmektedir (Ritzer, 2011: 402 - 411). Genel anlamda kiiresellesmeyi;

“Modernlesme stirecinin bir evresi olarak yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra
ozellikle, 1960’lardan sonra hizlanan ve Sovyet Bloku’nun dagilasiyla tek kutuplu bir
diinyanin ortaya ¢ikmasina paralel sekilde iletisim ve ulasim teknolojilerinin hizla
yayginlagsmasi, milli devlet simirlarinin eski dénemlere gore daha az énemli bir hale
gelmesi sonucu; bilim, sanat, hukuk, siyaset, kiiltiir, iktisat ve din alanlarinda diinyadaki
biitiin tilkelerin birbirine daha ¢ok bagimli hale gelmeleri ve ortak deger, yaklasim ve
tavirlar benimsemeye zorlanmalar siirecine kiiresellesme denmektedir” (Arslantiirk vd.,

2017: 443-444).

Guillen, kiiresellesmenin, “genellikle neoliberalizmle ve ekonomik kalkinma ve reform
icin teknolojik ¢oziimle iligkili bir ideoloji” oldugunu belirtti. Ramesh Mishra ise
kiiresellesmenin sadece ‘“neoliberalizmin ulusétesi ideolojisi” degil, ayn1 zamanda
“diinya ¢apindaki Anglo-Sakson kapitalizm bigiminin hegemonyasint genisletme ve
pekistirme siireci” oldugunu savunur (akt. Jonghoe, 2007: 179-180). Toulmin (1999)
kiiresellesmenin “ulusal hiikiimetlerin ekonomik rollerini azaltmis, kiiresel rekabetin
iilkelerden c¢ok, uluslararas1 sirketler arasinda olmasmna yol acan bir siireci
hizlandirdigin1” savunur. Yani, rekabet artik iilkeler aras1 degil, “Fuji ile Kodak, Boeing
ile Airbus” ve digerleri gibi biiylik sirketler arasinda olmaktadir. Kiiresellesmenin
“uluslararas1 sirketlerin en ucuz emegi, en diisiik vergileri ve en az cevre koruma
yasalarini talep etmeleri daha simdiden bu siirecin yogun bir ¢ikar ve amacg catigmasi

doguracagini gostermektedir” (akt. Balay, 2004: 63).

Sonug¢ olarak, uluslararasi hareketler, ticaret ve turizm isleri hizlanmakta, smnirlar
acilmakta, baglar daha siki hale gelmektedir. Kiiresellesme terimi gliniimiiziin, yani XXI.

asirin 6nemli konusu oldugu belli olmaktadir.
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1.3.2 Kiiresellesme ve Kiiltiire Etkisi

Held’in yazilarina gore cagdas Kkiiltiirel kiiresellesme siireci, yeni kiiresel kiiltiirel
altyapilarin yaratilmas, kiiltiirel degisim ve iletisimin yogunlugunun, hacminin ve hizinin
artmasi, Bati kitle kiiltiiriiniin biiyiimesi, ¢cokuluslu kiiltiir dallarinin baskinlig1 ve kiiresel
kiltiirel etkilesimin cografyasindaki bir kayma ile gerceklestirildi (Jonghoe, 2007: 179).
Ponarina’ya gore kiiresellesmenin kiiltiire etkisi hakkinda bahsetmek i¢in 1970'lere kadar,
ABD egemenliginin artmasiyla birlikte diinya kiiltlirlinlin icerigi Anglo-Avrupa agirlikli
oldugunu sdylemek gerekir. Ayn1 zamanda rock miizik, kot pantolonlar, kakao, fast food,
Hollywood filmleri gibi Amerikan pop kiltirii ve drdnleri tim dinyaya yaymustir.
Yiyecek, giyim ve miizikte lezzetlerin kiiresellesmesi ayn1 zamanda kiiresel bir kimlik
modelinin, se¢iminde serbest bir davranis modelinin, tiiketici arayisi zevkinin
yaratilmasina katkida bulundu. Daha derin bir diizeyde, bir¢ok hiikiimet dis1 ve
hikumetler arasi kurulus, sosyal yasami organize etmek igin bir dizi standart ilke, model

ve yontem olusturmustur (Ponarina, 2011: 36).

Kiiresellesmenin kiiltiire etkisi hakkinda bilim insanlar1 farkli goriislerde bulunmaktadir.
Mesela, Etuev’in XXI. yiizyilin bir 6zelligi olarak kiiresel siirecler ve problemlerin ortaya
¢ikmas1 ve insanlik tarihin iilke ve kitalarin kademeli yakinlagmasi ile karakterize
etmektedir. Fakat son yillarda, liretici gligler insanlarin yasamlarinda benzeri goriilmemis
degisiklikler getirdiginden bahseder. Simdiki yaratilan kiiresel topluluk, diinyay1 6nceki
yiizyillarin tiim kesiflerinden ve bilimsel atilimlarindan daha radikal ve daha hizli sekilde
degistirdigini soyler. Bu nedenle, Etuev kiiresellesme ve onun kiiltiire etkisi modern
tarihte 6Gnemli bir role sahip oldugunu vurgular. Yani, “toplumsal yenilenme siirecinin her
biri oradaki kisilerin zihni, psikolojisi ve toplumsal olarak yeniligin genel ihtiya¢ olarak
algilanmas1 geregi” ile baslar. Demek, “kiiresellesmenin kosullarindan yola ¢ikarak, o
doneme ait insanlarin motifleri, degerleri ve yonelimleri degistiginden, o toplumun
tarihsel gelisimi degisir” (Etuev, 2004: 185). Kiiresellesmenin kiiltlirle iligkisi ve

baglantis1 Etuev’in bu anlatisinda daha belirgin goriilmektedir.

“Kimlik, kiiltiir alaninda yer alan kiiresellesmeyle iligkili siirecleri yok eder. Her seyden
once, belli bir genellige sahip bir kisinin kimligi, her seyden Once, kiiltiirinii olusturan
fikirlerin, normlarin, degerlerin, davranis kaliplarinin igsellestirilmesi yoluyla
gerceklestirilir. Tarihsel olarak gelismis ulusal ve toplumsal topluluk kiiltiirleri, kisinin

kendi bilincinin temelini olusturan degerlerinin ve normlarmin hiyerarsisini, varligiin
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ruhsal icerigini olusturan yagamin anlamlarini ¢izdigi ana kaynagi temsil eder. Kiiltiirel
koklerini yitirmis bir kisi, psikolojik yonelim bozuklugu, 6zlemlerini ve hedeflerini
diizenleyen ve diizenleyen i¢ kurallarin yitirilmesi ile tehdit altindadir” (Etuev, 2004:
187).

Imancer ise “kiiresellesme kavramimn altinda bat1 tipi serbest piyasa ekonomisi ve
demokrasi tarzinin bi¢gimledigi kiiltiirlin tiim diinyaya yayginlasmasi ve tek bigimlemesi

diisiincesi” oldugunu savunmaktadir (imanger, 2003: 240).

Fukuyama’nin agirlikli olarak kendi eserlerinde kiiresellesmenin kiiltiire etkisi hakkinda
yazmisti. Fukuyama’ya gore, ekonomik durumdan iistiinliik eden iilkeler diinyada kendi
diisiincesi ve ideolojisin yayarak, kiiresellesmeyi hizlandirmaktadir. Giiney Kore'nin
miizigi K-pop, bir 6rnek olarak hizmet edebilir. K-pop genelde populer mizik stilleri ve
farkli geleneklerin karisimi ile yeni ve farkli tarzlarin unsurlari haline geldi. Yerel
enstriimanlari veya ritimleri yeni trendlere uyarlayarak, Koreli miizisyenler kiiresel miizik
hareketine katilirlar. Kiiltiirel akislar pek ¢ok kaynaktan gelir, ongoriilemeyen sekilde
kesisir ve yeni bicimler alir, akislarin1 diger yeni yerlere siirdiiriir. Bunlardan biri ise
Kazakistan’daki Q-pop. K-pop’un diinyada devam etmesine, kiiresel ticari medya sistemi
tarafindan yiiriitiilen pazarlama ve reklam kampanyalar biiylik etkide bulunmaktadir.
Ayni zamanda onlarin yiikselmesi ve ilerlemesini sekillendiren tek faktor olarak kabul
edilebilir. Ayrica, ¢esitliligi gelistirmek ticari yapilarin isine yaramaktadir. Fukuyama’nin
eserin analiz ederek, Liberal Bati demokrasisinin diinyadaki yayilmasinin insanligin
sosyo-kiiltiirel evriminin son noktasina ve son hiikiimet bi¢iminin olusumuna taniklik
ettigini savunmasini anlayabiliriz. Fukuyama'nin goriisiine gore, tarihin sonu, nihai bir
tarihin sonu anlamina gelmez, ancak bir yiizyillik ideolojik catigmalarin, kiiresel
devrimlerin ve savaslarin sona ermesi ve onlarla - sanatin ve felsefenin sonu anlamina
gelir (Fukuyama, 1990: 84). Buradan, kiiresellesme ile birlikte XXI asir toplumu kiiresel
diinyada yasayip, genelde insanlarin bir diisiinceyi one siirerek, ona takipte bulunmasi

olabilir.

Giddens’in eserlerinde kiiresellesmenin kiiltiire etkisi hakkinda diisiince ve analizler
bulunmaktadir. Bu konuda “sanayilesmis ve gelismekte olan toplumlar, birbiriyle
baglantili bir bicimde gelistigini” simdi ise daha fazla iligkili oldugunu vurgular.
Sanayilesmis iilkelerin “pek ¢ok hammadde ve firetilmis {iriinlere” ihtiyaglar1 var

oldugunu, gelismekte olan iilkelerin ise ekonominin biiyiik boliimii “sanayilesmis
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tilkelere baglayan ticaret aglarina bagliligin1” vurgular. Bu baglar o kadar sik1 olmakta ki,
bir liriinlin pargalart bile farkli iilkelerde ¢ikarilip, diger iilkelerde birlestirilmektedir.
Ornegin, “Barbiye” oyuncagin yapmak i¢in bircok iilke iletisime ge¢melidir. Masrafi az
olmasi amaciyla saglar1 Japonya’dan, plastik kalip ve makinalarinin {iretimi ABD’de,
plastik iiriin Tayvan’da, hammadde ithalati Hong Kong’ta, petrol plastik (i¢in) Suudi
Arabistan’da, elbise i¢cin pamuk Malezya, Endonezya ve Cin’de olmaktadir. Diger
ornekler de ¢oktur. Bu ticari islerin gergeklesmesi igin, “biitiin pargalarin diinyanin her
tarafina diizenli olarak tasinmasi gerekir, milyonlarca giinliik islemin koordinasyonu i¢in
de siirekli bilgi akis1 gerek” oldugunu yazar (Giddens, 2013: 92-98). Sirekli olarak

iletisime gegen diinyada kiiresellesmenin kiiltiire etkisi biiyiik 6l¢iide olmaktadir.

Kiiresellesmenin kiiltiire etkisini Q-pop miizigi ile de anlatmak miimkiindiir. Gegen asirda
Afrika miizigi belli derecede Amerika’da yeni Rap, Pop, Pop Baladalar, Elektro-Pop,
Rock, Caz ve Hip-Hop gibi miizik tarzlarinin olusmasina etkide bulundu. Diger taraftan
XX. Yiizyilda gerceklesen sosyo-kiiltiirel degisimler de biiyiik katkida bulundu. K-pop
ise bu miizik tarzlarin kullanarak ve Kore kiiltiirii ile onlar1 igleyerek ortaya ¢ikti. Yani
Bati medeniyeti ile Asya medeniyetinin unsurlarini kullandi. Sonra K-pop’a etkilenerek
ortaya J-Pop, C-Pop ve Q-Pop cikti. Bu kiiresellesmenin kiiltiire etkisinin biiyiik 6l¢iide

oldugunun bir kanitidir.

1.4 Bir Kimlik Tanimlamasi Olarak “K-pop“
1.4.1 K-pop Kimligini Ortaya Cikaran Sosyo-Kulturel Sebepler

Modern popiiler miizik uluslararasi endiistri olarak goriilmektedir. Mesela, caz miizigi,
rock'n'roll, sonra rock ve bugiin sahip oldugumuz yiizlerce miizik tiirleri de uluslararasi
olmaktadir. Ingiltere’den ABD'ye giden Beatles ve Rolling Stones istilasi en iinlii
orneklerindendi (Russel, 2014: 18). Bugiinde Giiney Kore 6rneginde K-pop uluslararasi
olmaktadir. Korece geleneksel miizigi, serbest form, neredeyse caz dogaglama ve yeniden
yorumlamaya odaklandig1 i¢cin Dogu Asya'da benzersiz oldugu sdylenir. “Batt miizigi on
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Kore'ye geldi, yeni 6l¢ekler ve enstriimanlar getirdi ve caz
1920'lerde oldukg¢a popiiler” oldugu belirtilmektedir (Russel, 2014: 18). Ayn1 zamanda

“yuhaengga” (Japon enka baldirlarinin torunlar1) olarak bilinen duygusal popiiler
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sarkilarin ilk kayitlar1 Kore'de 1920'lerde Japon sirketleri tarafindan yapildigi sdylenir.
Ancak “1945'te Pasifik Savasi'nin sonunda Japonya'nin yenilgisinden sonra, Japon
sirketleri Gliney Kore'de etkin bir sekilde azalmaya basladilar (Craig vd., 2002: 81).
Bugiinkii Kore Dalgasinin boyle gelismesine “1950-1953 yillar gerceklesen Kore Savasi
etkiledigi sOylenir.

“...Sonra Kore'nin gii¢lii ve dinamik insanlar1 iilkelerini yeniden insa etmeye basladi.
1960'larda, Giiney Kore sanatsal bir ronesans gegiriyordu ve bu donemin en heyecan
verici yonlerinden biri de miizikti. Rock, folk ve funk hepsi 1960'larin sonlarinda ve
1970'lerin baglarinda genglerin yepyeni bir ¢agin heyecana kapilmis olmasiyla
meshurdur. Ancak, bu donem uzun siiremedi. Giiney Kore'nin hiikiimeti o dénemde
oldukea otoriterdi ve hi¢bir zaman giiniin karsit kiiltiir unsurlarina ¢ok fazla diismedi, bu
ylizden 1975'te sert bir sekilde kirildi. Kore'nin en iyi miizisyenlerinin ¢ogu, miizik
endiistrisinin disina ¢ikarak hapishaneye gonderildi. 1980'lerde miizik tadi da degisti ve
rock daha az popiiler olmaya basladi ve bol bol “synthesizer ve surup pop miizigi arkada

kalmaya basladi” (Russell, 2014: 18).

Biitiin bu degisimler boyunca, Kore degismeye devam ettigi ve ayn1 zamanda ekonomisi
inanilmaz bir hizla arttig1 ve genisledigi belirtilmektedir. “Askeri yonetim 1987'de sona
erdi ve yeni anayasa, daha fazla ifade 6zgiirliigiine ve demokrasiyi geri kazanmasina izin
verdi”. Burada, “1988'deki Seul Olimpiyatlari, iilkenin ne kadar biiyiidiiglinii ve
acildigin1” gosteriyordu. “Ekonomi ve 6zgiirliigiin biiylimesi sayesinde, Kore sanat ve
eglence sektorleri de iyilesiyordu” (Russell, 2014: 19). Bu konuda 6nemli olan unsurlarin
birisi, “yirminci yiizyilin ¢ogunda Kore'deki miizik devlet tarafindan yonetilen medyanin
bir tekeli” olmasiydi. “Radyolar, Park Chung Hee yonetiminin (1961-79) ilk yillarinda
bilgi yaymak ve yerel siyaseti kontrol etmek icin bir politikanin bir parcasi olarak genel
olarak” kullanild1. Ayn1 zamanda radyo Korelilerin miizik dinlemesinin “en 6nemli arac1”
oldu. “Kontroliin derecesi farkli zamanlarda degisse de, tiim liretim sansiire maruz kald.
Sarki sozlerinin sansiirli, ahlaki degerlerin desteklemenin ve politik ajitasyonun

onlenmesinin bir yolu olarak belirlendi”® (Craig vd., 2002: 81).

“1980'lerin ekonomik gelisimi televizyon setlerinin miilkiyetinde hizli bir artis gordii.

6 Yabanci kayitlarla ilgili olarak, diger kaygilar acikca dnemliydi. Kore ‘nin anti-komiinist Cumhuriyetinde,
Rus bestecileri tarafindan cikarilan senfoniler 1980'lerin ortalarina kadar kullanmaya izin verilmedi. Caz'in
Ulkeye gelmesi de biraz ertelendi.; Hatta ECM ve Wyndham Hill (labels) etiketleri ilk kez 1987 yilinda
lisanslandi (Craig vd., 2002: 81).
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Ayn1 zamanda, medya 1979'da Aralik ayinda Chun Doo Hwan tarafindan sahnelenen
darbenin ardindan daha sik1 devlet kontrolii altindayd. Ticari istasyonlar kapatildi, sadece
iki devlet televizyon yayincisi, KBS ve MBC kaldi. Her ikisi reklam gostermeye izinliydi,
ancak i¢ piyasalari siki bir sekilde kontrol altina alindigindan ticari ¢ikarlar, kamu hizmeti

olarak yayin yapma fikrine tabi tutulmustur” (Craig, 2002: 81).

Bu yillardaki Koreli “popiiler sarkilar”, Ballad temastyla Cantopop’, Singapop® ve sayisiz
diger Asya varyantlarina benziyordu, fakat biraz farkliydi. Bu benzerligin “milliyetci
duygulara meydan okumas1 goriildii ve bu on yilin sonunda, Kore kimliginin iddia
edilmesi, sarki hareketinin hayatta kalanlar1 i¢cin dnemliydi”. Bu zamanlarda {inlii olan
sarkilar genelde “ask™ hakkindaydi (Russel, 2014:19). Yeni sarkilar tipik olarak bir “lirist,
besteci ve aranjor tarafindan” yaratilmisti. Bu senelerde “hem KBS hem de MBC
yayinlarinda yerlesik stiidyo gruplari, miizik diizenleyicileri ve orkestra sefleri, dans
gruplar1 ve koreograflart vardi ve genelde sarkicilar onlarla birlikte ¢aligmali olduklar1™
sOylenir. “Cok sayida kapak siirlimii, telif hakki kontroliiniin eksikligini yansitiyordu.
Kore, “uluslararasi telif hakki s6zlesmelerini sadece 1985'te imzalad1 ve sarkilarin belirli
sarkicilar ile olast iliskilerini azalttigi belirtilir” (Craig vd., 2002. 81). Bu bilgilere

dayanarak, bu zamanda Kore miizigi belli bir devrim siirecinde oldugunu fark edebiliriz.

“Temmuz 1997 yilinda, Kore yayinci KBS TV'de pop yildizlarinin gériiniimii i¢in zorlu
yeni kurallar agikladi. Hicbir kiipe, boyali sa¢, dovmeler, gobek pozlamaya izin
vermiyordu. Yani, genglerin sesi ve duygusal gelisimine zarar verebilir giysiler giymek
sanatcilar i¢in yasaklandi. Fakat duyuru Koreli halk miizigine bes y1l nce rap, reggae ve
dans miizigi gelisinden sonra oldu, bu devlet medyasina gecikmis tepkisiydi. Bu doniisiim
1992'de Mart ayinda rap oOnciisii “Seo Taiji ve Boys grubu” tarafindan ilk albiimiin
piyasaya siiriilmesiyle baglamisti. Kore 1996 yilina kadar diinya pazarindan bir miktar
uzakta kalmisti. Bu donemden sonra popiiler miizik satislarindaki hizli biiylime zamani
basladi ve sonra yabanci distribiitorler nihayet iilkeye girmis oldular” (Craig vd., 2002:
80).

Bu durumu Kawakami ve Fisher “The Rough Guide” kitabinda bdyle aciklamaktadir:
«Ulke (Giiney Kore) ¢ok sasirtict bir hizda ekonomik olarak gelisiyordu, fakat popiiler

7 Cantopop ya da HK-pop, Hong Kong populer miizigi de denir. Kantota popiiler mizigi, Cin popiler miizigi
C-pop’in bir alt tirtudir. Cantopop sadece Cin muzigi tarafindan degil, ayni zamanda bircok uluslararasi
muzik turlerinden caz, rock and roll, ritim ve blues, elektronik mizik, Bati pop muzigi ve digerlerinden
etkilenmistir.

8 Singapop — Singapur’in populer mizigidir.
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miizigin agisindan Endonezya, Okinawa veya Japonya'nin harika modern seslerine esles
olarak bir sey de yoktu" (Kawakami vd., 1994: 468-472). Yani, Kore miizigi yeterince
kadar iinlii degildi ve gelisme siirecindeydi. Bu gelismeler sonucunda K-pop bugiinkii

haline kadar gelmektedir.

“K-pop XXI. yilizyilin ilk on yilinda, Giiney Koreli popiiler miizigin yani sira J-pop'un
daha dnceki tiirlerinden ve tarzlarindan koparak kristallesen miizikal bir marka ve stil. K-
pop sonra 1990'arin sonlarindan bu yana Giiney Koreli popiiler miizik endiistrisini ele
geciren ihracat zorunluluguyla i¢ icedir. Bir ihracat olarak tasarlanan K-pop, bir formiiliin
yirmi birinci ylizyilin ilk on yilinin ortalarina ve K-pop'a yerlesmeden dnce, J-pop'un bir
varyanti olarak en dnemli varyasyonunu birkag¢ permiitasyona maruz birakti. K-pop ¢esitli
“Idol” trendlerini, ozellikle de “idol pop” ve “dans popunu” sentezlemis ve

mitkkemmellestirici bir 1s1lt1 ve parlaklik kazandirmustir (Lie, 2014: 96-97).

Sonug olarak, K-pop XX. asirin sonlarinda yiikselmeye baslayip ve bugiinde diinya
capinda iinlii olmaktadir. Ayn1 zamanda devlet politikasinin bir pargasi olarak , devlet

tarafindan desteklenmektedir. Bunun sayesinde iilkeye biiyiik gelir kaynagi olmustur.

1.4.2 K-pop Kimligi Nitelikleri

Bugiinde K-pop oldukga popiiler olmaktadir. “K-pop, ¢ok ¢esitli gorsel-isitsel unsurlarla
karakterize edilen Gliney Kore kokenli bir miizik tiiriidiir”. K-pop Giliney Kore'deki
poptiler miizik tiirlerini igeriyor olsa da, bu terim daha dar bir anlamda “Rap, Pop, Pop
Baladalar, Elektro-Pop, Rock, Caz ve Hip-Hop” gibi bir dizi stili kapsayan Giiney Koreli
pop miiziginin modern bi¢imini tanimlamak i¢in kullanildigi sdylenir (Dohyung vd.,
2017: 16). “K-pop sadece miizik degil, ondan daha fazlasidir. K-pop ayni zamanda moda
ve stil, eglence ve gelecek hakkinda, eski bir diinyadan gelen yeni bir tutum dalgasinin
da bir pargasidir” (Russel, 2014: 4). K-pop, bir¢ok iilkelerde gencler ve geng yetiskinler
arasinda “popiiler bir altkiiltiir haline gelmektedir” ve bu da Koremin en iyi “idol”
gruplariin ve sarkicilarinin (yakisikli kizlar ya da erkeklerden olusan) moda ve stiline

ilginin artmasina neden oldugu goriinmektedir.

Gozlemlere gore K-pop yildizlart digerlerinden nezaket, asalet ve parlak profesyonelligi
ile farklilik gosterir. Ayn1 zamanda digerlerinden daha {istiin performans gostermektedir.

Sarki sdyleme performanslarin gosterirken bastan ¢ikarici ve karizmatik K-pop yildizlar
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kendilerini miitevazi olarak sunuyorlar. Ayrica, K-pop yildizlar1 hayranlarin1 ve fan
kuliiplerini sadece konserlerde degil, ayn1 zamanda sitelerde ve dogrudan toplantilarda da
egitiyor. K-POP endiistrisinde genellikle erkek ya da kiz gruplar1 4-9 iiyeden ya da yalniz
sarkicidan olugsmaktadir. Sarki sdyleyen ve eglenen dans numaralarini igeriyor. Karmasik
dans numaralar1 yaparken eldeki mikrofonlarla sarki soyleyebiliyorlar. Genellikle en az
bir liye “rap¢i” olmaktadir. Miizik videolar: yiiksek iiretim degerine sahiptir ve hatta
bir¢ok farkli siirimii (farkli diller i¢in dans versiyonu, film versiyonu) igerebilir. Tim
sarkicilar yonetim sirketleri i¢in stajyer olarak baslarlar ve 2 ile 8 yil boyunca yildiz

eylemleri i¢in yedek danscilar olarak ¢alisabilirler.

K-pop sarkilar1 genellikle “grup {iyeleri arasinda tamamen senkronize edilmis gii¢lii dans
koreografisi” ile gelir. Bu sarkilar, “takip edilmesi kolay bir koro ve harika vuruslarla
akilda kalic1”. Bircogunda da rap boliimii vardir. Koreli gruplar “yakisikli erkeklerden ve
giizel kizlardan” olusur. Gengler onlara “putlara tapindig: gibi taptiklar1” soylenir (Ho,
2012: 11). Gozleme gore K-pop yildizlar: iyi bakimlilar. Erkek yildizlar ayn1 zamanda,
erkekten kadinsi ¢caprazlamaya kadar zahmetsizce gegis yapar, sevimli bir ¢ocuktan cinsel

yirtictya da kolay gegebilirler.

Endiistrinin her yonii, gengleri K-pop yildizi olmak i¢in gerekli olan titiz egitime tabi

tutmak i¢in izleyen miizik yoneticileri tarafindan 6zenle iiretildigi belirtilir.

“Yaygin olarak “Idol” olarak adlandirilan K-pop sarkicilari, kisisel yasamlar ile ilgili
olarak miikemmel yonetilen bir kamu personeline uymak i¢in genellikle kat1 kurallara
tabidir. Onlar temiz kesim kizlar veya erkekler "next door (sahneye ¢ikmaya hazir olup,
kendi sirasin1 bekleyenler)" olmasi bekleniyor ve kuliibe gitmesi, sigara ya da hatta flort
yakalanan kariyer sonu olabilir. Yildizlar ve plastik cerrahi arasindaki iligki de
incelenmeye basladi. Bes Giliney Koreli kadindan biri bigak altina girmis ve fenomen K-
pop patlamasindan once gelse de, birgogu miizik endiistrisinin normallesmesine katkida
bulunduguna inanmaktadir. En bariz gecitlerinde, K-pop yildizlar1 plastik cerrahi

klinikleri igin ilanlarda bile yer aldi”°.

Giliney Kore'de feminizm ve pop kiiltlirii hakkinda yazan James Turnball, Atlantik'e
sunlar1 soyledi: “Burada fikir, idol’lerin goériiniimiinii begendiginiz ve siz de onlara

benzemeye calismalisimz.”® Yukarida belirtildigi gibi hallyu 4.0, tanitim hakkiyla

% http://urlbu.com/627e7 ers. Giinii: 03.07.2018
10 http://urlbu.com/627e7 ers. Gini: 03.07.2018
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yakindan ilgili bir “K-tarz1” haline gelme potansiyeline sahip oldugunu bilinmektedir.
Diger degisle Jun’in belirttigi gibi “K - ayn1 anda her yerde (K-ubiquity)” ifadesi K-pop
kimligini daha iyi a¢iklar (Jun, 2017: 157).

“Hallyu'nun yayilmasi, tim diinyadaki hayranlarin sevgisi sayesinde oldu ve onlarin
sevgi hedefleri, hallyu yildizlarinin goriintiisiinden daha az bir sey degildi. Hallyu
yildizlarina asimile edilmis tiim goriintiiler, kimliklerini temsil eder. Ticari olarak
kimliklerini kullanma hakki, tanitim amaclidir. Hayranlar, hallyu yildizlarinin kimligini
seviyor ve taklit ediyorlar, hallyu yildizlarinin gosterdigi her tarzdan hoslaniyorlar.
Hallyu yildizlarinin yasam tarzi (yiyecek, giyecek ve barinak) ile ilgileniyorlar” (Bok-
rae, 2015: 158).

Bu nedenle, hallyu 4.0'in basari stratejisi, hallyu yildizlarinin tanitim hakkinin nasil
kullanilacagina ve korunacagina baglidir ve onun etkisini iyi ifade ettigi belirlenmektedir
(Bok-rae, 2015: 158). Bugiinde bu baglamda K-pop endiistrisinin hayranlar1 Giiney Kore
film, miizik, kiiltiir ve iirlinlerini tliketerek kendilerinden K-pop kimligini yaratmakta

oldugu fark edilmektedir. Mesela,

“...genelde fanlar konsere gittikleri zaman konserin tema rengiyle ayn1 renkte kiyafetleri
kullanirlar ve “light stick” kullanirlar. Kiyafetlerinin renkleri fandom grubunda hayati bir
rol oynamaktadir, ¢iinkii taraftarlar birliklerini ve sadakatlerini bu sekilde biiyiik bir “aile”
olarak ifade etmekte, 6zellikle de diger sanatgilarin da sahne aldig1 bazi1 K-pop sarkicilart
yarisma konseri sirasinda: belirli bir hayran kuliibiinden taraftarlar kendi alaninda ayni
renkle, genellikle 151k ¢ubuklart veya resmi “LED pedleri” ile oturacaklar ve idollerinin
ne kadar popiiler oldugunu kanitlamak igin bir "K-pop Okyanus" yaratacaklar.
Dolayistyla fandom grubunun bir sekilde K-pop sarkisinin kendisinden daha fazla deger
yaratabilecegini varsayilmaktadir” (Bok-rae, 2015: 159).

Sonug olarak Arastirma ve gozlemlere dayanarak K-pop hayranlar1 kullanan aletler ve
sembolleri su sekilde ifade edebiliriz: LED Pad, light stick, oyuncaklar (BT 21 gibi) ve el
ile gosterilen semboller. K-pop hayranlarinin karakteristik, kimlik 6zelliklerini ve sosyo-

kiiltiirel yonelimlerini asagidaki nitelikler ile ifade etmek miimkiindiir:
- Kore tarzinda giyinme;
- Kore tarzi makyaj (kozmetik);

- Genelde sacglar acik renklere boyama;
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- Goze degisik renklerdeki lensler takma;
- K-pop dinleme;

- Kore filmlerin izleme;

- Kore TV sovlarin, programlarin izleme;
- Sosyal aglarda Idolleri takip etme;

- Bir ya da birka¢ fantoma ait olma;

- El ile “kalp, baris, vs..” jestleri ve sembollerin, bir gruba ait olan sembolleri

gosterip ve “tath yiiz hareketlerin ” yapip dyle foto ¢ekilme;
- Hayrani olan grubun ¢ikardigi 6zel esyali satin alip kullanma;
- Konserleri takip edip, diger iilkelere kadar da gitme vs.;

Arastirmayt baglamadan o6nce “K-pop kimligi” diye ifade ettigimiz kimlik ¢esidi,
arastirma siirecinde sadece miizige bagli olmadig tespit edildi. “K-pop kimligi” denilen
ifadenin yerine “K-kimligi” dememiz daha uygun goriilmektedir. “K-kimligi” yani Giiney
Kore’nin yansittig1r ve Giliney Kore tarzindaki kimliktir. Cilinkii bireylerin bu kimligi
benimsemelerinde sadece miizik onemli faktér degil. Onunla birlikte Giiney Kore
filmleri, gilizellik sektorii (kozmetik, kiyafet vb.) biiyiik etkide bulunmaktadir. Yani, “K-
kimligi” Giiney Kore’nin bugiinkii popiiler kiiltiiriinii yansitan “Kore Dalgasinin” {irettigi

kimlik olarak oniimiize ¢ikar (Ek - 4).

1.4.3 Yasam Tarzi

Bu kisimda K-pop’a ilgilenen ve Idol olmak isteyen genglerin gegcirdikleri egitim
asamalar hakkinda bilgi verilmektedir. Lee’nin verilerine gore K-pop’a gelen 6grencileri

lic asamal1 egitim siirecinden gegmektedirler:

1. chunbisaeng (hazirlik 6grencileri),
2. yonsusaeng (uygulamali 6grenciler)
3. “proje ekibi” liyeleri
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Lee’ye gore hazirlik asamasinda olanlar, ilkokul 6grencisi de olabilir, ¢iinkii genelde
gencken basliyorlar. Hazirlig1 ise ders dist bos zamanlarda goriirler. Birgok eglence
sirketleri icin dgrencilerin dersteki basarilar1 da ¢cok 6nemli oldugu sdylenir. Ogrenci
uygulamalarinin ikinci agamasi daha ciddi olmaktadir. Bu agamada bir stajyer, K-pop
yildiz1 olmak igin bes veya daha fazla yil harcayabilir. Ornek, “Girls Generation1n dokuz
liyesinden en az dordii “yOnsusaeng” olarak alti yildan fazla zaman gecirdigi
bilinmektedir. “Bu hazirliklar birgok zaman aldig: i¢in, bazen stajyerler evlerine en son
trenle de ¢ikabildikleri de” belli olmaktadir. Onlar “pop miizik, dans, yabanci diller, gorgii
kurallar1 vb. i¢in gerekli goriilen her alanda grup ve bireysel derslerde her giin on iki veya
daha fazla saat harcayabilirler”. Hatta JYP eglence sirketi miidiirii ajans egitim
merkezinde 67 farkli dersler verildigini s6ylemisti. Bazen bu rejim” iyi disiplinli olimpik
sporcular veya askeri kamp, ya da egitim enstitiisiine benzedigi” sdylenir. Her 6grencinin
ilerleyisini degerlendiren, her ay “newacking” adlandirilan sinav oldugu ifade edilir (Lee,

2014: 124-125).

“Ug ile bes yil sonra, en umut verici yonsusaeng profesyonel kariyerine baslamak igin
hazir proje ekipleri diizenleniyorlar. SM'nin yonetici direktorii, kursiyerlerin genelde
sadece yiizde 5'inin profesyonel olmaya basladigini iddia ediyor. Proje grubu agsamasinda
bile, insanlar bir dizi nedenden dolay1 ayriliyor. 71 Ajans, stajyerlerine aktif olarak
yatirim yapmakta ve ortalama olarak yaklasik 300.000 dolar harcanmaktadir. Para sadece
miizik derslerine ve dans derslerine degil, ayn1 zamanda plastik cerrahiye ve nihai iiriiniin

cekiciligini arttirmaya yonelik diger ¢abalara da yonelir” (Lee, 2014: 124-125).

Sonu¢ olarak, sarkicilar birka¢ dil 6grenip, ulusal smirlar iginde ve disinda
caligmaktadirlar. Bugiin, K-pop sektoriinde, yetenek ajanslart yeni sanatgilar yetistirmek
ve basglatmak icin 6nemli miktarda para harciyorlar. Yeni sanat¢inin egitim donemi, ses
gelistirme, profesyonel koreografiyi 0Ogrenmesi, egzersiz yaparak bedenlerini
sekillendirmesine ve birden fazla dil ¢aligmas1 yapmasina birka¢ yi1l harcanmaktadir.
Sanatcilar, endiistride bir yer kazanmak i¢in siki egitim kamplarindan ve se¢melerden
gecmelidir. K-pop yildiz1 olduklarinda hayranlar tarafindan “yiiksek derecede kutsanan

kisiler” olarak tanimlandig1 i¢in “fetisist”lestirildigini ifade edebiliriz.
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1.4.4 Kiiltiirel Kodlar (Yaklasimlar)

Hallyu icerigi ve evrimi ile ilgili olarak, Hallyu’nun nasil bdyle bir fenomen haline
geldigini aciklamak icin ¢esitli teorik yaklasimlar bulunmaktadir. Hallyu’nun basarisini

aciklamak i¢in kullanilan baslica yaklagimlar arasinda:
I.  Kiltarel milliyetcilik
Il.  Neoliberal kapitalist

I1l.  Translocal bolgeselci (Cho, 2011: 385)

yaklagimlar vardir. Farkli arastirmalarda neoliberal ve kiiltiirel milliyetcilik bakislara
kiiltiirel melezlik yaklasimi eklenir (Jun, 2017: 157). Bu yaklasimlar Kore Dalgasi'nin
kiiltiirel kodlarin anlamamiza ve farkli taraftan bakabilmemize firsat verir. Tablo-4’te
Kore Dalgasina baglh ii¢ yaklasim aciklanmaktadir: kiiltiirel milliyet¢i, neoliberal

kapitalist ve translocal bélgeselci.

i. Kiiltiirel Milliyet¢i Yaklagim. Bu yaklasima gore Giiney Kore Dogu Asya’nin
Konfligylisciiliige dayanan kirilmaz aile baglari, ataerkil iliskileri temsil etmektedir.
Siddetli ve kanli Amerikan popiiler kiiltiiriin yorulan insanlara daha kibar bir kiiltiir
sunmaktadir. Diger taraftan ise Kore popiiler kiiltliiri modern, kentsel ortamlarda
geleneksel ahlaki degerleri giizelce temsil edebilmektedir. Diger degisle, Kore Dalga
’sinin basaris1 Koreli popiiler kiiltiirliniin geleneksel Konfiigylis¢ii degerlerini Bati’nin
kiltiirel bigimlerine uygulamasi1 konusunda basarili olmalarina baghdir. Béylece, Kore
popiiler kiiltiiri ulusun kiiltiirel gururunu destekleyip, Kore Dalgas1 erisimini
genisletmektedir. Kore'de Asya ve Glineydogu Asya bilginleri tarafindan yazilan bir
antolojiye giris. Bu yaklasimi, Kore Dalgalarinin, diinyadaki daha fazla ulusal kiiltiirti
benimseyerek, Kiiresel Dalga haline gelmesi gerektigi argiimaninda orneklemektedir
(Cho, 2011: 386).

ii. Neo-liberal Kapitalist Yaklasimi. Kore Dalgasini siirdiirmek i¢in karin 6nemini
ve bu yonde yapilan politik stratejileri gelistirmeyi 6nemsemektedir. Bu anlamda Kore
Dalgas1 yayilimi sadece Asya’da degil, diger iilkelerde de 6nemlidir. Koreli gazeteciler
tarafindan diizenlenen “Yumusak gii¢, Yumusak Kore” slogani ile Kore ekonomisinin

kiiresel ekonomideki 6nemi vurgulanmaktadir. 1990’larin ortalarinda, Kore i¢in ulusal
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bir strateji olarak medya iiretiminin hiikiimet tanitimiyla baglayan kapitalist yaklasim,
Kore Dalgasin1 ekonomik kalkinma mantigin1 sadece ortak yapim ve lokalizasyon gibi
tutarlt ticari stratejiler ile sinirlamamaktadir, buna hiikiimetin Kore Dalgasini en {ist
diizeye ¢ikarma cabalar1 da eklenmektedir. Buna, eski Kyonggi belediye baskani Son
Hakyu tarafindan agiklanan, "Hallyu-Wood" adli kiiltiirel kiime 6rnek olabilir (Cho,
2011: 386).

iii. Translokal Bolgeci Yaklasimi. Tim kapitalist yaklasimlar1 derinden elestiren
translokal bolgeci yaklasimi, karsilikli Asya kiiltiir akislarint ve Pan-Asya kultlr
altyapisinin kurulmasini, aynt zamanda translokal ve ulusotesi kimliklerin icadim

vurgulamaktadir (Cho, 2011: 386). !

Diger taraftan “hallyu boom'un” kokenlerini / nedenlerini agiklayan ii¢ teorik analiz

vardir:
1. Yeterlilik (competence (hard power))
2. Cekicilik (attractiveness (soft power))

3. Elestiriler

Birinci “yeterlilik” teorisine gore hallyu fenomeni, Giiney Kore’nin “20. yiizyil
sonlarindaki hizli sanayilesme ile elde ettigi ekonomik basariya” dayanmaktadir. Bu
baglamda, hallyu “Koreli girisimcilerin / is¢ilerin daha iyi kiiltiirel {irtinler yapmalarini
saglayan Koreli sert giiciin / kiiltiirel teknolojinin bir sembolii” olarak goriilmektedir.
Aslinda, “bir kiiltiir alan1 olan hallyu, Koreli firmalarin aktif pazarlama stratejileri ve
Asya'daki yerel firmalarla olan ortakliklari araciligiyla olusturdugu “Pan-Asya kaltur
iiretim agindan” yararlandig1” sdylenir. Bu bakimdan, hallyu “kiiltiirel degil, ekonomik /

endiistriyel bir olgu” oldugu vurgulanir.

11 Lee Kore Dalgasi sdylemleri arasinda “alt kiiltir emperyalizminin hegemonyasini” gézlemler. Kapitalist
yaklasimlarin bu elestirileri, hegemonik Avrupali-Amerikali pop kultirine karsi Asya kiltir bloklarini insa
etme cagrilariyla sonuclanir. Ornegin, ticari egilimlerin sadece Kore pop kiiltiiriiniin Amerikan pop kiltiri
icin bir taklit ya da ikame oldugunu ortaya koydugunu iddia eden Baik, Kore dalgalarinin Asya Ulkeleri
arasindaki karsilikl anlayisin arttiriimasinda kullanilmasinin gerekliligini savunuyor. Asya'daki Dogu Asya
kaltarinU paylastigini séyler. Bu hatlar boyunca Cho Han, “Kore dalgasinin ulusal sinirlari stirekli olarak
sinirlayan ve gozenekli ve gbdcebe kimlikleri paylasan yeni ajanslarin ortaya c¢ikmasina katkida
bulunabilecegini” belirtmektedir (akt. Cho, 2011: 386).
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Buna karsin, ikinci teori, Hallyu ‘da bulunan K-pop kiiltiiriiniin “gekiciligi” konusunda

1srar eder.

“Hallyu adindaki sihirli bir kapta “kiiltiir icerigi”, otoriter ekonomik biiylimesine ragmen
sadece demokrasiyi saglamayan, ayni zamanda Kore sivil toplumunun dinamigini ve
geleneksel degerlerini (sadakat / evlatlik dinamigi) koruyan “Kore tarzi kalkinma
modelini” de igermektedir. Bu anlamda, K-dramasi “Saraydaki Miicevher” in basgarisi
daha etkileyici ¢iinkii Kore'nin igsel degerleri ile yakindan ilgilidir. Bundan 6nce, K-pop
kiiltiiriiniin bat1 kiiltliriinii kopyaladigina dair yaygin bir inanis var. Ancak, bu tarihi K-
drama (TV dizisi), Dogu Asya / Konfiigyiis degerlerini Kore bakis agisiyla yorumlayarak
harikalar yaratti. Dolayisiyla, cekicilik olarak hallyu sadece ticari bir iiriin degil,
paradoksal olarak anti-hallyuism'in kdkeninin bir pargasi haline gelen “Dogu Asya
kiiltiirel degerlerinin misyoneri” dir” (Bok-rae, 2015: 156).

Bu baglamda iiclinli yaklagim “elestiri” teorisine dayanir. Bazi elestirmenler, “hallyu
Kore kiiltiirliniin niteliksel miikkemmelligi ya da kendine 6zgii niteliginin bir sonucu degil,
tim kapitalist arzularin ve farkli catismalarin ustalikla siislendigi kaba bir kiiltiirel

sermayenin bir sonucu” olarak goriirler. Bu iiglincii teoriye gore ;

“hallyu yalnizca ABD’nin Onderligindeki kiiresel kiiltiirel diizen altinda Asya’nin
pazarin hedeflemeyi basarabildi. Bununla birlikte, hallyu boom Kore geleneksel yiksek
kiiltiirii alaninda degil, dans miizigi, ritim ve blues, funk, Kore idol gruplarinin hip-hop

sarkilar gibi ¢agdas pop-kiiltiirden kaynaklaniyor” (Bok-rae, 2015: 157).

Sonug olarak, Kore Dalgasi bugiinde diinya pazarinda farkli yonlerden kendini iyi
sunmaktadir ve bunun sonucunda kendi kiiltiiriinii yayarak {ilkeye biiyiik gelir

getirmektedir.

1.4.5 K-pop Fan Gruplar (Fandom)

Sosyolojik agidan fandom calismasi, “fanlarin nesneden nasil etkilendigini ve fan
grubunun nesneyi nasil degistirmeye calistigini tartigmak i¢in kullandigr ”sdylenir. Buna
bagli Harris, “bir kimlik olusturursaniz ve fandom grubundaki digerlerinin kabul etmesi
durumunda katilimin kaginilmaz ve 6nemli oldugunu” sdyler. Bu durumda, “birey ile
gruptaki diger insanlar arasindaki iliskinin kimlik insas1 i¢in ne kadar 6nemli olduguna”

bagli goriis ortaya ¢ikaktadir (akt. Chang vd., 2017: 24). K-pop’un bugiinkii yiikselisi ve
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popiiler olmasina hayranlarin rolii biiyiiktiir, diger taraftan K-pop hayranlarinin kimlik

ingasinda K-pop endustrisinin 6nemi oldukga yiksektir.

"Fan gruplar" ve "fandomlar" diinya ¢apinda Hallyu yayilmasinin temel unsurlari olarak
gorandr. 2005 ve 2010 yillan arasinda gergeklesen YouTube, sosyal medya ve akilli
telefon kullannominin patlayict biiyiimesi 6zellikle K-pop'u Asya’da ve diger iilkelerde
gercekten de kiiresel bir fenomen haline getirmede 6nemli rol oynadigi belirtilmektedir.
Ciinkii, “K-pop pazarlamasinin biiyiikk bir kism1 YouTube'ta gerceklesiyor ve K-pop
iceriginin yayilmasi sosyal medyaya dayandigi” soylenir (Lie, 2014: 128). Kore ve Biiyiik
Cin Bolgesi’nin Youtube ve Google Play miizik ortakligi baskan1 Sun Lee Bloomberg’e
“YouTube ’un diinya ¢apinda platformu olmadan K-pop’un diinya ¢apinda popiilerligi

imkansiz olabilir” demisti (Sprinkel, 2018: 42).

“Kore Kiiltiir ve Bilgi Servisi tarafindan yapilan aragtirmada, gectigimiz giinlerde Kore
popiiler kiiltiiriiniin Avrupali hayranlarinin ilk 6nce internet yardimi ile tanistiklarini
vurgulamaktadir. Buna delil olarak Avrupa'ya gidip konser vermeyen ve hala albiim
cikarmayan gruplarin o taraflarda “fan gruplar’” bulunduklar1 belli olmaktadir, onun
nedeni ise internetten K-Pop gruplarinin videolarin goriip, zaten haberdar olduklar1 tespit
edildi” (Marinescu vd., 2012: 118).

Kore Disisleri Bakanligi’nin 2015 yil verilerine gore Kore disinda diinya ¢capinda yaklasik
1.500'den fazla K-pop ¢evrimigi toplulugun 36 milyon iiyeyle (Asya disinda 10 milyon
iiye) bulundugunu bildirdi. Tlging bir sekilde, Avrupa'daki cogu Koreli Dalga hayrani, K-
pop'u internetten 6grendi ve 2011'de, Avrupa'da hicbir albiimiin piyasaya siiriilmemis
olmasina ragmen, Paris'te K-pop hayranlar1 oldukga aktif olduklar1 bilinmektedir. 2005-
2014 donemindeki veriler, Kore'nin miizik ihracatinin 22'den 335 milyon ABD dolarina
yiikseldigini gosterirken, ithalatin sadece 8 milyondan 13 milyon ABD dolarina
yiikseldigini gosteriyor (Chang vd., 2017: 10).

K-pop hayranlarin en yogun oldugu K-pop BTS (Bangtan Boys) grubunu ele alabiliriz.
Ciinkii bugiinde diinya ¢apinda iinlii K-pop gruplar1 ¢ok olmaktadir ve onlar hakkinda
bircok bilgiler bulunmaktadir. Gruplar ¢ok olsalar bile onlarin ve fan gruplarinin
benzeyen ozellikleri vardir. Meselen, belli bir grubun hayranlarina ait olan 6zel isimler
vardir. BTS hayranlarina “Army” denilir. K-pop’un kendisi gibi, BTS nin de ortaya
cikisina YouTube ve internetin rolii blyiiktii. BDT’si ortaya c¢ikaran Big Hit
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Entertainment te “Biiyiik Ucliik” gibi derecede degildi. Onlarin ¢evrimigi popiilariteleri
benzersizdi ve bunun temel sebebi de hayranlari olmaktadir. “Dazen” dergisindeki yaziya

13

gore de “... Parlak perdenin arkasina bir kere baksaniz, BTS nin grup ile hayranlar
arasinda uzun vadeli simbiyotik bir iliskiyi siirdiirmeye kendisini adadigimi

goriyorsunuz” denilmektedir (Sprinkel, 2018: 36).

Gozlemlere ve cesitli kaynaklara gére K-pop yildizlarinin hayranlart ile iletisimleri farkli
oldugu bilinmektedir. Kore’de genelde yildizlar onlara ait eglence sirketleri tarafindan
kontrol ettigi fark edilir. Eglence sirketleri yildizlarin hayranlari ile de iyi bag
kurmaktadir. Bu nedenle yildizlar ile belli bir olumsuz olay ortaya ¢iktig1 zaman, eglence

sirketi ve hayranlar tarafindan hemen tepki ortaya ¢ikip, uygulanir!?,

2. Onun biri 2018 yilinin Eylil ayinda Cube Entertainment Gyeleri E’Dawn ile Hyuna aralarinda 2 yildir iliski
var oldugu kanitlandiktan sonra, eglence sirketi onlarla iliskisini kesti. Yani, hayranlar tarafindan bu haber
negatif kabul edildi, sonra da Cube Entertainment bu hareketi yapmasi gerekiyordu. Bu hayranlar ile
eglence sirketlerinin ve idollerin siki baglantida oldugunun bir delilidir. Kendilerine verilen giict hayranlar
iyi bilmekte ve gerek oldugu zaman kullanmaktadir. Bunlarin hepsi yildiza olumlu ya da olumsuz sonuclar
gertirebilir.
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IKINCI BOLUM: KAZAKISTAN’DA K — POP‘UN GELISIM
SURECI VE SOSYO-KULTUREL ETKILERI

2.1 Guney Kore ve K-pop

2 13

K-pop Ingilizce “Korean Pop”, yani “Koreli Pop”, “Koreli Popiiler Miizik”” anlamina
gelir. Ote yandan, Japon pop sarkilarina J-pop ve Cin pop sarkilarma C-pop denilir.
1990'lardan bu yana Kore popiiler miizigi arasinda dans, Hip-Hop, R&B, Ballad, Rock
ve Elektro-Pop miizigi dahil olarak K-Pop, tiim popiiler Kore miiziklerini ifade etmek
icin yaygin olarak kullanilir. 2000'li yillarin ortalarindan bu yana, Kore pop miizigi i¢in
K-Pop terimi yaygin olarak kullanilmaktadir®®. K-pop’un sosyo-kiiltiirel etkilerine ve
Kazakistan’daki gelisim siirecine deginmeden Once, K-pop’un ortaya c¢ikis siirecine,

beslendigi iilkede nasil tezahiir ettigine kisa bir giris yapmak faydali olacaktir'®.

K-pop miizigi Giiney Kore iilkesine aittir ve Seul sehri onun merkezidir. Seul, on milyon
kisiye ev sahipligi yapan Kore'nin en biiyiik sehridir. Semtlerde ve c¢evre kentlerde
yasayan on milyon insan daha vardir. Seul’un 600 yildan fazla tarihi olmasina ragmen,
sehrin ¢ogu aslinda oldukca yenidir. Kore Savasi'ndan®® (1950-1953) sonra sehirde her
sey oldukea diizlesti. Bu savastan sonra Giiney Kore yeniden insa edildi, 6zellikle Seul
sehri. Bugiin, Kore ve onun bagkenti Seul, bir nesil 6ncesi ile kiyasla neredeyse ¢ok
farklidir. Bugiin Seul'da ¢ok iinlii ve oldukca gelisen dort ana ilge vardir, onlar: Hongdae,
Samcheong, Gangnam ve Apgujeong. Seul'in biiyiikliigiindeki bir sehirde elbette baska

ilging ve sasirtict alanlar da vardir, ama bunlar en iinliileridir (Russel, 2014: 10).

Yang’a gore Kore'deki son kiiresellesme, “1997'de gerceklesen ekonomik kriz ve sonra
IMF tarafindan yapilan neoliberal reformdan” kaynaklanmaktadir. Bu durumda Giiney

Kore'de “ulusal kimlik, milliyetcilik, vatanseverlik” duygularinin yiikseldigi soylenir.

13 http://urlbu.com/0c8bb ers.g: 19.02.2019

14 internet ve tim yeni teknolojilerle bir cok tlke K-Pop'u tanimaya basladi. Koreli pop sanatgilari genellikle
inaniimaz koreografi ve asiri dans sarkilariyla bestelenen sarkilari olan mizik videolarina sahiptir. K-Pop
sanatcilarinin bazilari blyuik olan hayran kitlelerine sahiptir ve hayran bulusmasi, gosterileri, konserleri var
ve kendilerine ait ¢esitli programlar yapmaktadirlar (http://urlbu.com/23ce3 eris.19.02.2019).

1525 haziran 1950 — 27 temmuz 1953 (3 yil, 1 ay ve 2 giin) araliginda Kuzey Kore ve Giiney Kore arasinda
meydana gelen i¢ savastir. Nedeni Kim ir Sen’in Kore'yi kendi egemenligi altinda yeniden birlestirme.
Neticesinde Kore'nin Kuzey ve Giney'e bolinmesi gerceklesti, ateskes oldu. Savasa Giney Kore (ABD,
Britanya, Avustralya, Yeni Zelanda, Kanada, Tirkiye, Fransa ve digerleri), Kuzey Kore (Cin, SSCB ve digerleri)
katildilar ( http://urlbu.com/53ff9 ).
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Bunun sonucu olarak “iilkede ulusal kimlik, milliyet¢ilik ile ilgili vatanseverlik endisesini
uyandirdigin1” sdyler. Milliyetciligin ylikselisi gen¢ Korelilere “ithal Bati kiiltiiriine ve
kendi yerel kiiltiirlerine elestirel bir bakis atma firsat1 saglamist1”. Ayni1 zamanda, 6nceki
kusaktan daha fazla “kiiltiirel sermaye edinmisler ve popiiler kiiltiirii kendi zevklerine
uygun olarak tiiketme ve kalitesini dikkate alma egilimindedirler” demektedir. Boylece
neoliberal reform ayni zamanda “Kore kiiltiir endistrisini ve kiiltiirel pazarlar1 daha
bliyiik ve daha agik hale” getirmistir, bu sadece Koreliler degil, diger tiiketicilere de daha
fazla se¢enek olusturmustur. Kore kiiltiir iirtinleri Dogu Asya pazarlarinda daha goriiniir
hale geldi ve “Kore dalgas1” yaratildi. Bolgedeki diger iilkeler de bu durumu takip etti ve
aralarinda kiiltiirel iirlinlerin degisimi dramatik bir sekilde artt1 ve bu gelismeler “Dogu
Asya'da popiiler bir kiiltliri” ortaya ¢ikardi. “Batili olmayan Giiney Kore’den Bati'ya
giden bu akis alternatif bir kiiresellesme aday1” olabilecegi ifade edilmektedir (Yang,
2007: 177). Genel olarak Giiney Kore'nin dijital teknoloji alaninda gelismesi “lilkenin
popiiler miizik endiistrisine gelisim getirdi, ayn1 zamanda yeni bir miizik yayma tarzinin
yolunu act1”. Kisacasi, “Giiney Kore, sayisallastirilmis bilgi ekonomisinin cesur yeni
diinyasinda oncii bir seydi ve bu nedenle iilke, miizik isini yiiriitmenin yeni yolundan

yararlanacak bir konumdaydi” (Lie, 2014: 129).

K-pop endiistrisi siirekli degisip gelismektedir, ayn1 zamanda Kore'nin Seul kentinde bu
degisimlere sik sik rastlamak miimkiindiir. Ozellikle bu sehirde K-pop sektoriinii temsil
eden “Big 3 (Biiyiik Ugliik)” diye adlandirilan birka¢ ana eglence sirketi vardir: YG
Entertainment, SM Entertainment ve JYP Entertainment. Bu sirketlerin ana ofisleri Seul
sehrindedir. Russel’e gore “uzun zaman 6nce Seul ezici bir sekilde sikici ve ¢irkin
binalarla doluydu, fakat sehrin bugiiniine baktigimizda olumlu yonde degisiklikler oldugu
gorildiiglinii” ifade eder. Bugiinkii Seul ise “harika magazalarla, havali tarzlarla ve daha

inanilmaz modern mimarilerle goz kamastirtyor” (Russel, 2014: 9).

Bugiinde Kore pop miizigi uluslararasi olarak bilinmektedir. 1992 yilinda “Seo Taiji ve
The Boys (Wa Aideul)” bu miizigin gelismesinin iticilerinin birileri olmustur. Bu grup
“Kore toplumunda (sinsedae: yeni nesil) nesillerce bir degisimi yansitiyordu ve idol yildiz
sistemi ile donatilmis biiyiik bir eglence endiistrisine” doniistii. Baslangigta endiistri
“yayin endiistrisi ile yakindan iligkiliydi ve devlet kontrolii altinda” oldugu sdylenir.

Fakat sonra kaldirildi. 1992'den sonra “rap, reggae, house, rave, jungle, techno gibi ve

55



grunge, punk ve Britpop, bati pop formlari birlikte Kore'ye ithal edildi ve yerellestirildigi”
de ifadelerde bulunmaktadir. Miizik prodiiksiyon sirketleri, yalnizca miizik alaninda
uzmanlasmamis "karmasik eglence sirketleri" veya "toplum yonetim sirketleri" ne dahil
olmustur. Yani, “miizikten tiyatroya, radyo ve televizyon programlarina, tanitimlara ve
diger ilgili sirketlere kadar tiim prodiiksiyonlar1 kapsayacak sekilde dikey ve yatay olarak
entegre edildigi” belirtilir (Siriyavasak vd., 2007: 112-113).

Russel’e gore bu egilimlerin ve miizikteki bagarilarin gergeklesmesinde bircok faktor
etkili olmustur. Bunlardan birisi filmlerdir. Kore filmleri “yaratic1 ve popiilerdir, diinya
capinda bir¢ok 6diil kazanmistir”. Diger taraftan “miizikal tiyatro da olduk¢a basarilidir
ve bugiin canli drnekler neredeyse siirsizdir”. Gilinlimiizde geng yetenekli Koreliler
“sanatta, tasarimda, modada, teknolojide ve daha fazlasinda basariy1 elde edip, Kore'nin
ne oldugu ve neler yapabilecegi ile ilgili kavramlar1 yeniden yazmaktadir”. Boylece her
bir alan biiytidiik¢e, Kore toplumunun tamamini1 doniistiirerek farkli alanlara da biiyiik

katkida bulunmaktadir (Russel, 2014: 20).

Sonug olarak, kiiltiir endiistrisinde Giliney Kore ve K-pop iligkisini daha iyi anlayabilmek,
sosyo-kiiltiirel etkileriyle birlikte ulusal-uluslararasi toplumsal alanda degisimi yaratmis
oldugu anlayabilmek 6nem arz etmektedir. Calismanin bundan sonraki alt bagliklarinda

bu konular ayrintili bir bigimde ele alinacaktir.

2.2 Giiney Kore Dalgasi1 ve Asamalari

1990 yilindan itibaren, Kore popiiler kiiltiirii televizyon dizileri, filmler, pop sarkilar ve
ilgili inliiler araciligiyla diinyaya yayilmaya baslamigtir. Sirasiyla “Cin, Tayvan,
Vietnam, Singapur, Japonya, Hong Kong ve diger Dogu ve Giineydogu Asya iilkelerinde
bliyiik bir popiilerlik” kazanmistir. Bugiinde gergeklesen Giiney Kore’nin teknoloji
gelisimi, popiiler kiiltiiriin yiikselisi ve diger kozmetik {iriinlerinin yayilmas1 gibi farkli

alanlara etkide bulundugu fark edilmektedir.

Arastirmalara gore «Kore Dalgasi» terimi, diger deyisle «Hallyu» (Korece $HF Hanryu,

Cince 82, okunmasi Halliu), 1990 yillarinin ortasinda Cin’de “Kore eglence endiistrisi

ve Kore kiiltiiriiniin hizli gelisimine hayran kalan Cin’de Pekin gazetecileri” tarafindan
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olusturulmustu. Ilk basta bu terim sadece Cin igin gegerli olmus, fakat simdi «Kore
Dalgas1» biitiin diinyaya yayilmaktadir. Bugiin ise “Cin, Kore filmlerinin en biiyiik
ithalatgis1 roliinde” yer almaktadir. Buna ““Youku Tudou adli dizinin her pargas1 280 000
dolardan satilan «Pinokkyo» dizisi” 6rnek olabilir. Bu devlet kanali degil, reklam ile
yetisen sitedir (Garmahanov, 2015: 123). Kore Dalgasini daha iyi anlamamiz i¢in onun
asamalarin O6grenmek Onemli olmaktadir. Arastirmacilar Giliney Kore Dalgasini 5

asamaya ayirmaktadir, onlar:

1. Hallyu 1.0. “K-drama”

2. Hallyu 2.0. “K-pop music”
3. Hallyu 3.0. “K-culture”

4. Hallyu 4.0. “K-style”

5. Hallyu 5.0. “K-estetigi”'® (Bok-rae, 2015: 154). Hallyu'nun 3 asamasin1 Ek-3’de

iyi anlatilmaktadir.

Jun’in kendi arastirmasinda hallyu asamalarin biraz farkli ele alir. Oncede bahsedildigi
gibi hallyu 1.0 K-drama ve K-film’e odaklanir. Hallyu 2.0 K-pop’a, hallyu 3.0 ise K-
yasam tarzi’na (K-lifestyle) odaklanir. Hallyu 3.0 giizellik (AmorePacific, Hanyul, Hera,
Innisfree, IOPE, Laneige, Mamonde, Nature Republic, su: m37°, THEFACESHOP,
TONYMOLY), saglik, gida ve yazilimda (Kakao) gerceklesmektedir. Yani, Bok-rae’nin
verilerin tamamlamaktadir. Hallyu 4.0 ise “K- ayn1 anda her yerde (K-ubiquity)” olarak
adlandirilir ve hallyu igeriklerinin tiiketimini yerellestirmek ve arttirmak icin Cin ve
Gilineydogu Asya'daki yerel otoriteler ve kurumlarla stratejik ortaklik yiiriitiliittiiglini

vurgular (Jun, 2017: 157).

Bazi bilim insanlarina gére bu asamalarin, yani Kore Dalgasinin ortaya c¢ikisina bagh
birka¢ neden bulunmaktadir. “Kore kiiltiiriinliin yayginlasmasi1 bir taraftan Japon
kiiltiiriine olan ilginin yerini degistirdigine” baglh da goriisler bulunmaktadir. Buna bagh
Mihailnik arastirmasinda “dzen buddizm ve sintoizm felsefesine dolu olan Japon samurai

filmleri, kitaplari, manga tarzindaki animasyon ve komeksler toplumda giindelik olup

16 Hallyu 5.0 Kore estetiginin yayllmasini gdrecek diye “SERI Tahmini 2012” belirtmektedir (Bok-rae, 2015:
154)
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popliler olmadan kaldigin1” ifade eder. Bir taraftan “Giiney Kore her zaman Ortodoks
Konfiigylisciiliik'iin kalesi oldugunu” ve “zamanla, Batili ideoloji ve ahlakin etkisi
altinda, Konfii¢yiis goriislerinin tiim sistemi degismeye basladigini” belirtilir. Bu
baglamda “Kore Cumhuriyeti'nin deneyimi, Giiney Kore'nin ekonomik giiciiniin
bliylimesiyle baglantili olarak, 1960'larda ve 1970'lerde Konfiigyiis¢iiliigiin igsel
evriminin basgladigin1 gostermektedir” (Mihailnik, 2010: 35). Bdylece bu kiiltiirel bir

fenomen "Kore dalgasinin" ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur

Giliney Kore icin Hallyu fenomeni “¢ok yonlii ve yapilandirilmis, kendine 6zgi bir
“yumusak giic” olgusu” haline gelmektedir. Ciinkii Hallyu “Kore halkinin devlet
politikasi, ideoloji, is, iilke imaj1” ile ilgilidir. Hallyu temelde Giiney Kore nin popiiler
kiiltiirii “film, televizyon dizileri, dramalar, pop-miizikten” olusmaktadir. Simdi “yabanci
turizm, moda kiyafetler, taki, hediyelik esya ve baharatli marine lahana (kimchi) dahil
olmak {iizere ulusal gida ve Kore’den c¢ikan, “Made in Korea” etiketi daha fazlasini
igerdigi” soylenir (Garmahanov, 2015: 124). Yani, yukarida bahsedilen hallyu 1.0’den
hallyu 5.0’e kadar genel olarak Kore Dalgasini iyi anlatir.

“Kore dalgast hem ticari kdr hem de ulusal prestij icin yiiksek i¢ beklentilere ilham
verdiginden, Kore hiikiimeti ve yerli sirketler, 6ziinii tesvik etmek ve bunu siirdiirmek
igin stratejiler gelistirmekle mesguldii. Hitkiimet tanitimi, 1999 yilinda Kiiltiir Endiistrisi
Tanitim Temel Kanunu'nu (148,5 milyon dolarlik bir biitge ile birlikte) tanitmay1 ve 2001
yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 kapsaminda Kiiltiir ve igerik Ajansi'n1 kurdu. Onlarin
pargasi olarak, Kore kitlesi Medya ve akademi Kore dalgas1 hakkinda ¢esitli ve hatta
celiskili goriisler tiretmistir. Artan konu bagligi ve bu bilginin yayildig1 hiz arttik¢a, Kore
dalgas etrafinda ulusal bir ilgi ve beklenti yaratildigini1 gdstermektedir. Verilere gore
Kore Dalgasi iilkeye biiyiik gelir getirmektedir. Ayn1 zamanda diger iilkelerden ithalat
azalip, Gliney Kore’nin farkli iilkelere yaptigi ihracati arttig1 fark edilmektedir. Burada
ithalat ve ihracat icerisine dizi, realite sovlar, miizik, kozmetik iriinler ve digerleri
girmektedir. Shim’e gore Kore'de, ihrag edilen televizyon programlarindan elde edilen
briit gelir, 2000 yilinda 13 milyon dolardan 2005'te 100 milyon dolara yiikselmistir* (akt.
Cho, 2011: 385).
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Bloomberg sayfasinda Sohee Kim’in yazdig1 verilere gore 2016 yilinda sadece K-pop'tan
elde edilen kiiresel gelir Sangay'dan New York'a kadar uzanan bir YouTube kitlesi

tarafindan desteklenerek, 4,7 milyar dolarlik rekor seviyeye ulasmist1.'’

2.3 «Hallyu’nun» Yayilhim

Kore hiikiimetinin eglence endiistrisine sagladigi desteginin neticesi kisa siirede iilke
ekonomisi agisindan yarar sagladi. Hallyu ilk olarak “Cin, Tayvan, Hong Kong'ta
popiilerlik kazanmaya bagladig1” sdylenir. “2000'lerden sonra ise Gilineydogu Asya ve
Latin Amerika'ya, bunun yani sira Avrupa ve Amerika'ya” yayilmaya baglamistir (akt.
Cho, 2011: 384). Asagidaki verilerin ¢ogunlugu farkli kaynaklara dayanarak, Kore

Dalgasinin yayilmasini yillara gore géstermektedir.

Kore Dalgasi Cin’de 90’11 yillarin sonunda yayilmaya ve popilerlik kazanmaya
baslamisti. Mesela 1997 yilinda CCTV (China Central Television) kanalinda ilk hit olan
“What is Love All About?” Kore dramasi biiyiik yanki uyandirmistir. 2001 de ise
Tayvan’da “Autumn Tale” programi ¢ok popiiler olmustur (akt. Cho, 2011: 384).
Vietnam’da sadece 1997 ile Mayis 1999 yillar arasinda 14 Kore dramasi yayimlandig
sOylenir, bunlarin bir¢ogu ¢ok popiiler olmustur. Vietnam’da 6zellikle, "Paris’e Ask" adli
drama bilyiik begeni toplamisti. Vietnam devlet gazetelerinden biri bile, tum Koreli
televizyon trlinlerini “2001'in en biliylik on Kkiiltiirel etkinligi" arasina eklemisti.
Tayland’da (1997 yilinda) Kore Dalgas1 baslangigta iki biiyiik Tay miizik sirketinin
yardimi ile popililer hale geldigi soylenir. Yani “2003 yilinda Se7en'i tanitan RS
Promotion ve 2004'te Rain'i tantan GMM Grammy” olmus. Ikinci onemli olay
“2002°deki Diinya Kupas1 Kore Dalgasi’nin yayilmasi ayni zamana denk” gelmesi. “Tum
etkinlik, Japonya ve Kore'nin ev sahipligi ile gergeklesip devler gururu, ulusal kimlik ve
kiiltiir politikasinin 6nemli bir nesesi” oldugu belirtilir (Siriyuvasak vd., 2007: 112-113).
Hiibinette’ye gore Isvecli hallyu hayranlari ile yapilan griismelerin sonucunda Isveg’e
“Kore Dalgas1” 1990'larin sonunda tilkede basladigini belirtmektedir (Hibinette, 2012:
505).

7 http://urlbu.com/1bfe9
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Verilere baktigimizda, Kore Dalgasi’nin Asya’dan ¢ikan énemli ve popiiler trend haline
geldigini gérmekteyiz. 2000’li yillardan sonra Kore Dalgasi daha da genisledi. Mesela,
“Singapur'da Koreli yetenekler Yong-Jun Bae ve Ryu Siwon sirasiyla 2004 ve 2005
yillarinda en saygili {inliiler” secilmistir (Cho, 2011: 384). 2000°1i yillarin basindan
itibaren bu dalga Kazakistan, Ozbekistan, Kirgizistan, Tacikistan, Mogolistan, Filipin,
Malezya, Endonezya, Myanmar ve Kambogya gibi Ulkelere de geldigi bilinmektedir.
Kazakistan’da Kore Dalgasiin yiikselisi 2000’lerin basina denk gelmektedir. Bu bilgiler
Kim ve Ibraeva’nin 2007 yilinda yayinladiklar1 arastirmaya'® dayanilmaktadir. lk basta,
bunlar gesitli televizyon kanallarinda tecrit edilmis olaylar oldugu, fakat 2005 yilinin
basinda “Va Bank”, “Sarayin Incisi”, “Phoenix”, “Kalbimde Sonbahar”, “Kis Sonatas1”
vb. gibi dizilerin ¢ok popiiler oldugu ve bir tiir patlama meydana geldigi vurgulanir.
2000'l yillarin baginda Kazakistan'in, “Habar” ve “Kazakistan” devlet radyo-televizyon
kanallarin1 Giiney Koreli TV sovlarinin edinimi konusunda goriismelerde bulundu.
Onlarm bir kismi Kazakistan tarafina bagislandigi soylenir. Ozbekistan’a ise Kore
Dalgas1 Kazakistan ile ayn1 zamanlarda ozellikle “Kis Sonatasi” ve “Sarayin incisi”

dizileri ile girdigi bilinmektedir (Kim vd., 2007: 33).

Japonya’ya (2004) da Kore Dalgas1 6nceden bahsedilen “Kis Sonatas1” dizisi ile girdigi,
onu NHK TV kanali yaynladigi belli olmaktadir. Hatta bu “% 22,51k bir kitle
degerlendirmesiyle gerceklestigi” sdylenir. O zamandan bu yana, “drama ¢ok sayida
yarigmaya katildi, ayn1 zamanda o dizi oyuncularin gergek seslerini seyircilere duyurmak
icin, sadece altyazili olarakta™ gosterilmisti. Bu Koreliler arasinda saskinlik ¢ikardigi belli
olmaktadir, ¢iinkii “Japonya'da Kore kiiltiirel igerikleri, cografi yakinliga ragmen daha
once hi¢ dikkat cekmemisti”. Boylece, “Japonya'da “Kis Sonatas1” dizisinin kahramani
olan Bae'nin popiilaritesi, Kore'ye turizm igeren ihracatta 2 milyar dolarlik bir etki
yaratilmasina yardimci oldugu” belli olmaktadir (Chang vd., 2017: 3). Buna ek olarak,
Kore dalgasi Malezya ve Endonezya gibi Islam kiiltiiriiniin egemen olan ve Hindu
egemenli Hindistan gibi Giineydogu Asya llkelerine de ulastt 2005 ve 2006'da, tarihi
drama “Saraydaki Miicevher (Dae Jang-guem)” hem Dogu Asya hem de Giineydogu
Asya iilkelerinde biiyiik basarilar elde ettigi de vurgulanir (akt. Cho, 2011: 385).

18 http://world.lib.ru/k/kim o _i/aaaaaa.shtml ers.: 28.10.2018
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Popiilerlik, o zamandan beri dramatik bir sekilde biiyiidii ve Asya'nin 6tesine, Amerika
ve Orta Dogu'ya yayildi. Kore Dalgasi Brezilya’da 2000'li yillarin sonlarinda ve bu on
yilin baglarinda popiiler olmaya basladi. Bu rakamlar “Korea Foundation” Brezilya fan

nissiinii yaklasik 220 bin kisi olarak hesapliyor (Regatieri, 2017: 507).

Baz1 arastirmalara goére 2009 yilinin yazi Hallyu’nun Romanya'da yayilmasinin
baslangici olabilir. Bu, Ana Kamusal Televizyon Kanalinin (TVRI) ilk Kore dramasi
“Saraydaki Miicevher ”in yayinladigi zamandir. Bu olay, “Roman toplumunun Kore
kaltar uranleri ile Kitlesel temasinin baslangic noktasini temsil ettigi” sdylenir. “Bir yil
icinde 2009-2010, dort Kore tarihi televizyon dizisi, Romanya ulusal kamu televizyonu
tarafindan ilk kez” yaymlanmuis. iki y1l sonra, on Kore televizyon dizisi TVR1 tarafindan
yayinlandi ve 2011'in ilkbaharinda, diger iki ulusal 0Ozel televizyon dairesi de

yayinlamaya basladigi bilinmektedir (Marinescu vd., 2013: 114).

2010 yilinin basindan itibaren Kore Dalgas1 “Meksika, Panama, Bolivya, El Salvador,
Kosta Rika, Porto Riko, Kiiba, Iran, Peru” gibi iilkelerde de yayilmaya basladig1 belli
olmaktadir. Ornegin, “Peru iilkesinin en giiglii ulusal kanallarmdan biri olan “Channel
7”nin Kore dramalarin1 yayinladig: bildiriliyor. Peru'da “K-pop’un en biiyiik ve en sadik
hayranlar1 var” oldugu da vurgulanmaktadir. Kore'den en uzak iilkelerden biri olan
Ekvator'da, 2009 yilinda “Take Care of My Lady” ve “My Wife is a Superwoman” dizileri
% 55'lik seyirci derecesi kaydedilmistir. Ayn1 zamanda bu iki dizi Kiiba'da birkac yil
sonra 2012-2013 yillarinda %80'den fazla seyirci notu ile biiyiik basari elde etmis. Ancak,
Kiiba’lilarin gogunlugu sadece 2013'te Kore dramalarin izlemeye baslamislar. Iran'da ise,
“Saraydaki Miicevher” dizisi IRIB (iran Islam Cumhuriyeti Braodcasting) tarafindan
yayinlanmis. Sonra “IRIB tarafindan yayinlanan haberlere gore, 2007'de bu dizi marttan
nisana kadar en popiiler drama olarak gosterilmisti ve %57'lik seyirci orani, ayni zamanda

% 97'lik bir memnuniyetle bildirildigi” séylenmektedir (Chang vd., 2017: 3).

Basta Amerika Birlesik Devletleri, Kanada ve Avustralya olmak {izere Asya disindaki dis
pazarlarda niifus kazanmaya devam ediyor. 2009 yilinda, Wonder Girls, ABD “Billboard
Hot 100 tablosunda, “Nobody (kimse)” single'lariyla ilk Koreli sarkicilar oldugu
bilinmektedir. Billboard, K-pop fenomenini karsilamak icin Kore “K-Pop Hot 100~
grafigini bile hazirladig1 soylenir. K-pop sanatc¢ilari, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
yeteneklerle calisarak Jonas Brothers gibi gruplarla turneye ¢ikip ve Kanye West, Rodney
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Jerkins ve Will.i.am gibi yapimecilarla isbirligi yaptiklar1 da vurgulanir. Birgok Amerikali
bu idol gruplarindaki yetenek ve potansiyeli goériiyor ve birlikte caligsmaya istekli
olduklar1 da sdylenir (Ho, 2012: 11-12). 2010 yilinda Amerika'nin CNN’i tarafindan
“Kore Dalgasiin pop kiiltiirii Asya iizerinde geziniyor” baslikli bir makale yaymlanmus.
2011'de ise Fransiz basint “Le Monde” ve “Le Figaro” Paris'teki basarili iki giinliik K-
pop konserinden sonra “Kore Dalgast Avrupa'ya Ulasti” ve “Koreli Dalgas1 Z enith’i
vuruyor” baslikli mansetlere yer vermistir. Ozellikle, 2012 yilinin temmuz ayinda
piyasaya siirlilen Gangnam Style K-pop sarkis1 miizikte hizla yiikseldigi sOylenir. Birlesik
Krallik, Fransa, Belcika, Ispanya, Danimarka, Finlandiya, Avustralya, Kanada, ABD,
birbirini takip eden yedi hafta boyunca “Hot 100” panoda iki numara olarak pek cok
iilkenin grafiklerinde yer aldig1 da belli olmaktadir. Bugiinde Kore ajanslar1 bile Afrika
iilkelerine ulasmistir. Ornegin, Gana’da Kore Yaratici igerik Ajans1 (KOCCA), Gana’daki
ana kanallarin birileri olan TV3 ve GTV’de “Benim Adim Kim Samsoo” ve
“Sungkyunkwan Skandali” gibi ¢esitli Kore dizilerini pazarladigi bilinmektedir (Chang
vd., 2017: 11). Mesela, Tunus‘ta 2011 senesinde 120 katilimci ile “TOKE” adli Tunus
Cevrimdis1 Hayran Toplulugu kurulmustur, sonraki senelerde de yayginlasarak devam

etmektedir (Yoon vd., 2017: 169).

Sonug olarak, Kore Dalgas1 Giiney Kore’nin iilke goriintiisiinii Kore popiiler kiiltiirii
(drama, muzik, ilgili Gnluler) ve ilgili endustrileri (kozmetik ve glzellik trinleri, yemek,
akilli telefonlar, ev aletleri, turizm) araciligiyla olusturmaktadir. Her alan birbirini
dogrudan etkileyip, Gliney Kore prestijini yiikseltip ve iilke gelirini giinden giine

arttirmaktadir.

2.4 Kazakistan’da Popiiler Kiiltiiriin Gostereni Olarak K-pop
2.4.1. Kazakistan’da Popiiler Miizigin Ortaya Cikisi

Her kiiltiirlin 6nemli bir parcasi olarak Onlimiize miizik ¢ikmaktadir. Bu baglamda
Kazaklarin maneviyatlarinda miizik, sark: ve siir 6nemli yer almaktadir. Genon, “gd¢ebe
halklar arasinda onlarla birlikte tasinabilecek miizikal ve siirsel sanatta yogunlastigini”
sOyler (akt. Kuzbakova, 2017: 197). Hareketlilikleri ve ona uygun yasam kosullari

nedeniyle, gocebe uygarlig1 genelde “gorsel sanatlar, grafikler ve resim, anitsal mimari
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ve heykel, tiyatro ve digerleri gibi hareketsiz yasam kosullar1 gerektirmeyen sozlii sanat
tiirlerini gelistirdigi” bilinmektedir. Arastirmalara gére XX asirda kazak halkinin miizigi
onemli degismelere ugramistir. Ornegin, “XX asirin 30. yillardan itibaren “Profesyonel
Besteci okulu™ agi1ldig1, opera, senfoni, bale, enstriimantal konser, cantata, oratorio, ayni
zamanda orkestra ve koro performanslar1 olusturuldugu” belli olmaktadir'®. 1920.
yillardan Once baslayan toplumun sosyo-tarihsel doniisiimleri Kazak miizik kiiltiiriinde

entegrasyon siireglerine yol agmustir.

“Kazaklarin geleneksel yaraticilik bigimleri, 1930'lardan beri akademik Avrupa miizigi
tarafindan, 1980-1990'arda ise Ingiliz ve Afro-Amerikan kokenli bir pop miizigi
tarafindan bir kenara itildi. Ote yandan bu siire¢ tarihsel olarak, Kazaklarin geleneksel
miizik bi¢imlerinin ve tiirlerinin yabanci kiiltiirlerin ¢esitli miizik tiirleriyle etkilesimi ile
karakterize edilir. Popiiler Ingiliz-Amerikan miiziginin geleneksel Kazaki biitiin
cesitliligindeki etkilesimi, cesitli sentetik fenomenler tretmistir - etnorok (Roksonaki,
Urker gruplari), fiizyon, artrock (TheMagicofnomads) ve digerleri. Ayn1 zamanda onlar

eserlerine etnik vokali digerleri ile senkronize ettiler” (Kuzbakova, 2017: 197-204).

Komdinist ideolojinin sona ermesiyle birlikte, Kazakistan Cumhuriyeti de eski Sovyetler
Birligi’nin biitiin iilkeleri gibi, ekonomik felsefe olarak Bati-temelli kapitalizmi, politik
felsefe olarak ise demokrasiyi kabul ettiler. Ozellikle 1991 yilindan sonra gergeklesen
sosyalizmden kapitalizme ge¢is Kazakistan halki icin bir¢ok degisiklikler getirdi. Halkin
ruhani ve maddi durumu zordu. Kazakistan’da farkli dini gruplarin, mezheplerin (sect) ve
yeni dini hareketler bu donemde Kazakistan’a aktif olarak girdigi tespit edilmektedir
(Abeldinova, 2015: 27). Aym zamanda alkol, sigara ve uyusturucu kullanma bu
donemlerde asir1 yiikseldigi ifade edilmektedir.

“...Butemellere ve atalarin geleneklerinin toplanmasina isaret eden fondomentalist akim
gergeklesmektedir. Genel olarak, bugiin kiiltiiriin gelisimine dair bu anlayis, 6zellikle
devletin ulusal kiiltiiriin yeniden canlandirilmasinin aktif bir destekgisi oldugu gercegi
g6z oniinde bulunduruldugunda (6zellikle geleneksel Kazak ortaminda) belli bir basariya

sahiptir. Ancak, devlet destegine ragmen, Kazakistan'in kiiltiirel gelisiminde egemen olan

19 XX. ylazyihn 30-40'larindaki ulusal icerik ve Avrupa bicimlerinin sentezine dayanarak, Kazak opera
sanatinin eserleri yaratildi - Kyz Zhibek, E. Brusilovsky, Abay, A. Zhubanov, L. Hamidi, Birzhan ve Sarah M.
Tulebaeva, klasik oldu. Bu operalarin ozelligi ise, Kazak folkloruna ve Kazaklarin s¢zIi profesyonel mizigine
dayanan dramatik ve muzikal temeli oldu. 1960-70'lerde ise Avrupa enstriimantal muziginin en karmasik
tUrlerinden biri olan, senfoni orkestrasi olusturuldu ve klasik formlara benzer kompozisyonlar ortaya gikti.
Mesela, E. Brusilovsky, S. Muhamedzhanov, G. Zhubanova, K. Kuzhamyarov, M. Sagatova'nin senfonileri
(Kuzbakova, 2017: 197-204).
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bu trend hakkinda konusmak i¢in heniiz ¢ok erken. Bu nedenle, mevcut kiiltiirel durumda
kalan kulttrel orneklere yonelik kamu taleplerinin bolunmesi, cumhuriyette kultirel

alanin olusmasinda énemli bir faktor olarak gériilmelidir” (Ileuova, 2011).

Bugtinde ise kamu bilinci diizeyinde Sovyet modeli reddedilmeye basladig1 goriiniir. Bu
kosullar altinda, yeni kiiltlirel desenler i¢in halk i¢inde aktif bir arayis gergeklestigi fark
edilmektedir. Bu donemde Kazakistan’da Rus ve Bati medyas1 yayginlasti. Yani onlar
alternatif olarak sunuldu ve bosluklarin bir¢ok kismin kapatmaya ¢alisti. Bu medyanin
sundugu Bati idealleri ve standartlar1 biiyilk ¢ogunluga uygun olmadi. Bugiinde da
Kazakistan medyasinda onlarin pay1 yeterince vardir. Buna ek olarak ise Giiney Kore
popiiler kiltiirii biiyiik basari ile gelmektedir. Ondan etkilenerek “Ninety One” grubu
olusturuldu, onlar Kazakistan miizik diinyasina yenilik getirdi ve genelde genglerin
severek dinleyen Kazak Pop “Q-pop alt kiiltiirii” yaratti. Bu durum hakkindaki yazilar

ilerideki boliimlerde yer almaktadir.

Genel olarak 2000’lerden sonra Kazakistan sahnesinde basarili olan bir¢ok sarkicilar var.
Onlar Batyrkhan Shukenov (pop miizik), Zhanar Dugalova (Kazak tarzi ile “Indie pop”
tarz1 tarafindan biiyilik dl¢giide etkilenmistir), Jah Khalib (Kazakistan'in hip hopunun en
iyi aticilarindan ve yapimcilarindan biri olarak kabul ediliyor), Galymzhan Moldanazar
(techno pop ve synthpop tiirlerinde gercek bir atilim yapti) ve digerleri. Gordiiglimiiz gibi
Kazakistan miizik diinyasinda karmasgik tarzlar bulunmaktadir. Ayni zamanda Kazakistan
pop kiiltiirii ana televizyon ve radyo istasyonu derecelendirmelerine biiyiik 6l¢iide bagl

ortaya ¢iktig1 bellidir (Ileuova, 2011).

Kazakistan miizik diinyasmin ¢ok dinlenen ve tercih edilen, popiiler olan1 da “toiZ’
miizig1” olmaktadir. Geleneksel olarak olaylar sirasinda gerceklestirilen tor miizigi,
“karmasik olmayan sarki sozleri ve akilda kalici ritim” ile karakterizedir. Genelde bu tur
sanat¢ilar diigiinlerde veya dogum giinii partileri gibi biiylik etkinliklerde sahne alir.
Simdi bu etkinlikler biiyiik basariya sahiptir ve bu alanda biiyiik paralar dolasig1 belli
olmaktadir. Toi sarkilarin sOyleyenlerden Kairat Nurtas, Yernar Aidar ve Toregali

Toreali, Akylbek Zhemenei, Kuandik Rahim gibi pek ¢ok geng¢ sanatcilar popiilerdir.

20 “Toj” kelimesinin tirkce cevirmesi “digin” olmaktadir. DGgUn Kazaklar icin dnemli kiltiriin parcasidir.
Bulyik ve masrafli kutlanir, 6zellikle Giney Kazakistan tarafina dogru.
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“Bat1 miizik endiistrisinin popiilaritesine ragmen, gen¢ Kazak halkinin énemli bir kism1

yerel sanatgilari tercih ettigi” sdylenir (Shayakhmetova, 2016).

2.4.2 Kazakistan ve Giiney Kore Iliskisi

Guney Kore'nin Orta Asya'ya olan ilgisinin ilk sebebi biiyiik miktarda Koreli diasporanin
varligi. Bu niifusun ilk temsilcileri 1860 yilinda Uzak Dogu'ya goc¢ edilenler. 1937 yili
Stalin'in emriyle Korelilerin Rusya'dan Orta Asya'ya ve Kazakistan'a zorlu go¢ edilmesi
baslamist1 (Nursultanova vd, 2017: 311). 1937-1938 yillar1 ger¢eklesen SSCB Birliginin
politikasinin etkisi altinda Koreliler “Japonya icin casusluk” suglamalarinin yani sira
ulusal bazda zorla yeniden yerlestirme de dahil olmak {izere baskici eylemlere maruz
kaldilar. Dokiimanlarda “21 Agustos 1937 tarihi ve 25 Ekim 1937'de arasinda Uzak Dogu
Askeri Bolgesi'ndeki Korelilerin tahliyesi tamamlandigini” yazilmaktadir. “Kostanay ve
Kuzey Kazakistan illeri, Korelilerin yerlesmesi i¢in ana bdlgeler” oldular (Legkii vd.,
2017: 213). Kazakistan 1991 yili 16 Aralik bagimsiz iilke olduktan sonra iki iilke
arasindaki iligkilerin kiiltiir alanindaki gelisiminin yasal temeli, 16 Mayis 1995'te
N.A.Nazarbayev'in Kore baskenti Seul’a diizenlenen ilk ziyareti ¢ergevesinde kiiltiirel
isbirligi konusunda hiikiimetler arasi bir anlagsmanin imzalanmasiyla atilmistir. Bu
ziyarette akit taraflar, iki tilkenin halklar1 arasinda “kiiltiir, egitim, medya, turizm, spor ve
genclik meseleleri alanlarinda isbirligini tesvik etmeyi vaat ettikleri” belirtilir. Kiiltiir
aligverisi alanindaki ilk yogun sermaye projelerinden biri, “2003 yilinda Kazakistan
Cumhuriyeti Merkez Devlet Mizesi'nde Kore ulusal kiltirinin daimi bir sergisinin
agilisidir”. 11k asamada, Almat1 ve Kazakistan'in diger biiyiik sehirlerindeki restoranlar
ve kafeler, geleneksel Kore kiiltiiriinlin tanitilmasinda 6nemli bir rol oynamislardir.
Burada “ulusal yemeklerin yani sira, Kore kiiltiirliniin i¢, tasarim, yemek ve diger
aksesuarlarina ziyaretciler” de tanmitilmistir. Kazakistanlhilar arasinda her yil Kore

mutfagini sevenler sayisinin arttig1 belli olmaktadir (Kim, 2012: 155).

“Giliney Kore hiikiimetinin karart ile ve Kazak tarafi ile mutabakat halinde, 28 Aralik
2009 tarihinde Astana'da “Kore Kiiltiir Merkezi” Kore Cumhuriyeti Biiytikelciligi'nde
kurulmustur. Merkezde Kore'yi 06grenebilir, taekwondo pratigi yapabilir, Kore
yemeklerini pisirmeyi, Giiney Kore filmlerini izlemeyi, miizik dinlemeyi, Kore dilini ve

K-pop dans, sarkilarim1 6grenme, Kore ile misafirlerle bilimsel seminer ve toplantilara
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katilmay1 o6grenebilme firsatlar vardir. 2009 yilin da Akorda’ da gegen bulusma
sonucunda 2010 yili Kore’de Kazakistan senesi, 2011 ise Kazakistan’da Kore senesi
yapma hakkinda anlasma da iki iilke arasindaki bagi kuvvetlendirmede biiyiik katkida
bulundu. Bunu Kazakistan cumhurbaskani N.A Nazarbayev Kore’deki Kazakistan senesi
acilisina Seul’a gittiginde: “Tarihgilere gore, Kazak ve Koreli halkin, Altay ve Orta
Avrasya bolgesi gibi bir antik ata vatanina inen ortak kokleri vardir. Farkli caglarin tarihi,
halklarimizin kiiltiirlerinin temastyla ilgili baska kanitlara sahiptir” dedi ve Kazakistan
Yili'nin acilmasin, iki ilke arasindaki isbirligi ve ortakliin yeni bir asamasinin
baslangicin1 simgeledigini vurguladi. Devlet baskani, Kazakistan'daki binlerce Kore
toplulugunun iilkeleri arasindaki dostlugu ve isbirligini giiglendirmeye 6nemli katki

sagladigim kaydetti”? (Kim, 2012: 163-172).

Kazakistan ve Gliney Kore iligkisi sene gece giliclendigi goriinmektedir. Onun daha bir
gostergesi Kazakistan {iniversitelerin birgogunda KazNu, KazNPU, KazUMOiMia
imzalanmis isbirligi anlagmalar1 cer¢evesinde Giiney Koreli ortaklarla yakin iliskiler
kurduklari ile ilgili olarak, yiiksek mesleki egitime sahip Koreli dil uzmanlarinin egitimi
gerceklestirilmektedir. KIMEP, KazATK, KazEU, KazATiSO, JenPU, ENU ve digerler
universitelerde ise Kore dili dersleri verilmektedir. Kazakistanlilar tibbi tedavi, turizm
veya i3 amagl belirtilen amaglarla Giliney Kore'yi vizesiz olarak ziyaret ediyor.
Gegtigimiz y1l boyunca, Kore Cumhuriyetini 35,080 Kazakistan vatandasi ziyaret etmisti
(Uatay vd., 2018: 55).

2.4.3 Dizi ve filmler (Hallyu 1.0)

Yukaridaki boliimlerde belirttigimiz gibi hallyu 1.0 “K-filmlerine aittir. Yani, Glney
Kore Dalgasinin bagi diziler ve filmlerle baglamisti. “Giiney Kore dizileri basta Cin,
Japonya Dogu ve Giineydogu Asya iilkelerine” girdigi sdylenir. 2000’lerden sonra ise

Kazakistan da bu iilkelerin siralamasina girdi (Chang vd., 2017: 25). Kazakistan

212011 yili 5 Mayista Kazakistanda Gliney Kore senesi acilisinda 3-5 bin yeri var konser salonunda yer
yetmedi ve seyircilerin bircok kisimi ayakta seyretti ve yere oturdular. Acilis konsere populer Giney Koreli
sanatcilar, aralarinda birgcok Kazakistanli tarafindan sevilen Koreli “Jumong” dizisinin Son Il-guk'un basrol
oyuncusu geldi. Diger konusmacilar arasinda geleneksel Kore chongdong tiyatrosu, JQT muzik grubu, sarkici
So Yong-in ve Kore TV dizisi “Best F4 Guys” Kim Joon'un ana aktérlerinden birini igeren T-MAX muzik grubu
yer aliyor. insanlarin cok gelmesinin nedeni ise éncede “Prens Jumong” ve “Best F4 Guys” dizileri
Kazakistanda en sevilen dizilerin aralarina girdi ve topum tarafindan benimsendi. Bu olay Kore senesinin
resmi kapanisinda da yer aldi. Almatida gerceklesen bu konsere «Eight» grubu, nli «G.0.D» grubunun
sarkicisi Son Ho Yung katildilar (Kim, 2012: 168-170).
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pazarinda, “Giiney Koreli TV programlar1 Cin, Tiirkiye, Japonya ve diger Asya
tilkelerinde yapilan rekabetci tiriinlerle carpistigr” belli olmaktadir (Kim, 2012: 156).

Dorama (ingilizce: drama) kelimesi “dram” anlamini vermektedir. “2000'li yillarin
basinda, “Habar” ve “Kazakistan” devlet radyo-televizyon kanallarinin yonetimi Giiney
Koreli TV sovlarinin edinimi konusunda goériismelerde bulunmusu, hatta bir kismi
Kazakistan tarafina bagislandig1 belirtilmektedir. Oncedeki boliimlerde bahsettigimiz
gibi Kore Dalgas1 Kazakistan sinirina gelmesi 2000 yillarin basina denk gelmektedir. Bu
dalga Kazakistan’a bas zamanlarda Kore dizileri ile girmeye basladi. Ornegin, 2005
yillardan sonra “Va Bank”, “Kalbimde Sonbahar”, “Ju Mong” dramalar1 sonra da
“Sarayin Incisi”, “Phoenix”, “Kis Sonatas1”, “Yaban Cicegi (Boys Over Flowers)” vb.
dizileri oldukg¢a popiiler oldugu soylenir (Kim vd., 2007: 150-157). O zamanlarda
ozellikle gencler bu dizilerin fotolarin satin alip takip ediyorlardi. Baz1 okullarda ise 6zel

olarak Kore dizilerindeki kiz 6grencilerin giydigi okul formalar1 diktirilip giyildi.

“Kazakistan'da Giiney Koreli dizileri seven seyirciler, Kore ve Kazak halklarimin benzer
bir zihniyetinin yani sira ortak bir kiiltiirel gelenegi yansittigina inaniyor. Ayni zaman
diziler Dogu kiiltiiriiniin dogasiyla ilgili ayrintilarla doludur. Kazakistan halk: tarafindan
benimsenme nedenlerinin birileri yaslilara saygt ve tek bir cati altinda birkag kusak
akraba temsilcilerinin yasamalaridir. Almati sehrinde yapilan anket c¢alismanin
sonuglarina gore, Kore televizyon programlarinda aile goriislerine uygun kosullar yaratan
“ac1k” sahnelerin yoklugunun 6nemli bir faktor oldugunu gostermektedir. Boylece eski
ve gen¢ kusaklar Kore dizilerini seyrederken birbirlerinin 6niinde utan¢ duyma
duygularna sahip degildir” (Kim, 2012: 158-159).

Yani, Kore toplumunun kiiltiirel degerleri Kazak toplumunun kiiltiirel degerleri ile
yakindir, bu nedenle de Kore filmleri Kazakistan genelinde olduk¢a popiiler olmaktadir.
Guney Kore dizileri genelde 12-23 boliimden olusup ve en fazla bir saat civarinda
“minidizi” tarzinda hazirlanir. Fakat istisnalar da bulunmaktadir, tarihsel dramalar 50-
200 béliime kadar ulasabilir. Ornegin, “Jumong” tarihi dizisi 81 béliimden olusmaktadir.
Onlar1 da zaman gece mini dizilere doniistirme egilimi fark edilmektedir. Kore
dramalarin1 genellikle bir yonetmen yonetir ve bir senarist tarafindan yazilir, bu ylizden
birgok yonetmen ve yazarin birlikte calistigi Amerikan televizyon dizilerinden farklilik

gostermektedir.
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2.4.4 Mizik: K-pop ve Q-pop (Hallyu 2.0)

Hallyu 2,0 “K-pop’a” aittir. Kore film ve dizilerinde baz1 aktorler ayni1 zamanda sarkici
olmaktadir. Boylece, Kore filmleri Kazakistan genglerinin K-pop dinlemesine birgok
altyap1 olusmustu, 6zellikle Kore dramalarimin etkisi biiyiik oldu demeye bir¢ok neden
var. Yani, 2005 ten sonra K-pop Kazakistan'l fethetmeye basladi. “Ninety One” grubunun
ortaya ¢ikmasi ile Q-pop (Qazaq Pop) altkiiltiiriin olustugu kanitlanmaktadir. Q-pop (Kju
pop), “Qazaq pop” kisaltmas1 K-pop’tan etkilendigi agiktir. K-pop ’ta gibi Q-pop miizigi
rap, pop, elektro-pop, rock, caz ve hip-hop’u igermektedir. Bu miizik tiiriiniin kurucusu
“Orda” grubunu tiyesi Yerbolat Bedelhan sayilmaktadir, o kendi yoneticiligi ile 2015 yili
1 Eyliilde “Ninety One” grubunun “debut’ini yapti. Buglinde Q-pop sirasina diger
sanat¢ilar da eklendi. 15 yildir temeli yapilan bu baslangig, Hallyu 1.0°den 4.0’¢ kadar,
basarili oldu. Biraz zaman sonra da Q-pop sarkicilar ¢ogaldi. Mesela, Black Dial, Newton,
Crystalz, Mad Men, EQ, Red Blaidd, Moonlight, Juzim, Ayumi, Renzo, 10iz, Blast Boys
gibi gruplar ve Ziruza, Ayree, Malika Yes, Riza, C.C.TAY, Kyle Ruh, DiUooU gibi solo
sanatgilart bulunmaktadir (bkz. Ek-6). Juz Entertainment, YB Entertainment, Moon
Entertainment, Trend Entertainment, Eighty Eight Entertainment, MM Entertainment,
DEM Entertainment gibi rekor sirketler ve yetenek ajanslar1 da bu seneler i¢inde olustu.

Erbolat Bedelhan yeni Q-pop altkiiltiirii hakkinda verdigi miilakatta:

“Miizigimiz kesinlikle K-pop gibi degil, sadece yiizii benzer. Bu bir alt kiiltiirdiir, artik
bir tiir (genre) degil. Buna gore altkiiltiiriin kendine ait stili ve yasam tarzi vardir. Ben ise,
K-pop hayrani degilim. Tamamen farkli miizik dinlerim. Ve gruptakilerin higbiri, bir

tanesi harig, gruba girene kadar 6yle bir sey dinlemedi” — dedi.

Q-pop gercekten Kazakistan eglence sektoriine biiyiik degisiklikler getirdi ve rekabet
yarattl. Sovyetler Birligi zamaninda Kazakistan’da devlet, kiltlir, din, dil kirilmasi
gerceklesmisti, bir taraftan Kazakistan’a Rusya’nin biiyiik etkisi oldu. Kazakistan eglence
sektorii ve sarkilar da genelde diiglinlere yonelikti. Fakat gencler bu zamanda ilk olarak
Rus sarkilarin, Amerika sarkilarin ve yasam tarzlarin benimsemeye ¢alisti. Ancak, bunlar
yabanci geldi. Bugiinde Kazakistan gengleri baska bir degisiklikler bekliyor, bu boslugun

bir kismin Q-pop kapatmaktadir. “Ninety One” grubunun tliyesi Dulat verdigi miilakatta:

“Simdi biz K-pop degil, Q-pop (“Kazaksha pop”) yapiyoruz. Bu yeni bir egilim ve
oldukga farklidir. K-pop’1 neden hep bahsediliyor? Ciinkii biz onlarin sistemin aldik.
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Yani, sanatgilar1 biiylitiip gelistirme sistemini. Ama biz miizigimizi, yaraticiligimizi kendi
zihniyetimize uyarlayarak yapmaktayiz. Biz Koreliler degiliz ve onlar olmaya
calismiyoruz... Kazak dili argo ¢almali. Herkesin Amerikalilar, Ruslarin argolar: var,
fakat Kazaklarda yok, bu yiizden Rusca kullaniyor ¢ok zaman. Ornegin, “sau bol” yerine
“poka (bye)” veya “davai (hadi)” derler, “tipa (gibi)”, “koroge (kisacas1)” gibi kelimeler

icin esdeger yoktur. Ve bizim gorevimiz onu geligtirmektir, hatta bizzat kendimizi icat

ederiz”. %

Bu miilakat 2016 yilinda verilmisti, simdi bu sdylenenlerin gercek hayata doniismekte
oldugu fark edilmektedir. Bu Q-pop gruplarinin ortak énemli 6zelliklerinin biri sarkilarin
biiyiik kisminin kazak dilinde sdylemeleridir. Kendileri sdyleyen Amaglari ise, Kazak
dilinin gengler arasinda aktiiel, modaya uygun etmektir. “Ninety One” grubunun en aktif
“eaglez”lar1 Almaty, Simkent ve Astana gibi biiyiiksehirlerde bulunmaktadir. Bu giine
kadar bu grup bir “Ninety One” adli film (toplam kazang 32 672 000 tenge®), NTK
kanalindan “Kagaz Keme (KAgittan yapilan geme)” (2017 yil 31 Ekim??*) dizsini ¢ikard:
ve strekli televizyondan “Q-pop Idol” ve benzer sovlara katilmaktadir. Bugiinde ise

toplam 3 albiim “Ajismtama”

ve 17 sarki, 10 video klibleri var. Grup adindan ayrica
giyim serisi ve takilar ¢ikarmaktadir. 2018 yili Kazakistan'in tiim biiylik sehirlerini
kapsayan Ninety One grubunun “JUZ Tour 2k18” konser turunu gergeklestirdiler.
Astana’da bagslayip Almaty’da sona eren bu tur 17 sehri kapsadi ve 15.000'den fazla
seyirci topladi. Konser biletleri birkag giin i¢inde ¢abuk satildi. Boylece yeni bir Q-POP

seviyesini kanitladi. Turun ana etkinligi, Ninety One grubunun ii¢ yillik y1l déniimiiydii®®.

Almaty sehrinde 2018 y1l1 27 Ekim ayinda Q-Fest miizik festivali yapildi. Konsere Ninety
One, Madmen, Newton, Ziruza, Moonlight, Ayree, Crystalz, Riza, Malika YES, White
Way, Askhat Zhalgabay, EQ, Tamiris, Madi Rymbaev, Ozge, C.C.Tay, Malika Yes, Kyle

22 http://urlbu.com/ce89e

2 http://urlbu.com/5e388 e.g: 13.11.2018

24 http://urlbu.com/9aa2e e.g: 13.11.2018

% Ayiptama tirkcede suclama demektir

%6 “Ninety One” grubunun en aktif “eaglez”lari Almaty, Simkent ve Astana gibi buyiksehirlerde
bulunmaktadir. Bu giine kadar bu grup bir “Ninety One” adli film (toplam kazanc¢ 32 672 000 tenge), NTK
kanalindan “Kagaz Keme (Kagittan yapilan oyun)” (2017 yil 31 Ekim) dizisini ¢ikardi ve siirekli televizyondan
“Q-pop idol” ve benzer sovlara katilmaktadir. Bugiinde ise toplam 3 album “Albintama ” ve 17 sarki, 10
video klibleri var. Grup adindan ayrica giyim serisi ve takilar ¢cikarmaktadir. 2018 yili Kazakistan'in tim blyuk
sehirlerini kapsayan Ninety One grubunun “JUZ Tour 2k18” konser turunu gerceklestirdiler. Astana’da
baslayip Almaty’da sona eren bu tur 17 sehri kapsadi ve 15.000'den fazla seyirci topladi. Konser biletleri
birkag glin icinde ¢abuk satildi. Boylece yeni bir Q-POP seviyesini kanitladi. Turun ana etkinligi, Ninety One
grubunun Gg yillik yil dénimuydi (kaynak: http://urlbu.com/f85ea e.g: 13.11.2018)
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Ruh gibi Q-pop gruplar katildi. Bu konser Kazakistan popiiler miiziginin, yani Q-pop’un
3 sene iginde hangi diizeye yetistiginin gostergesi oldu. Bu festivalin yoneticilerine gore
Uc ana hedefi bulunmaktadir. Onlar Kazakistan markalarinin gelistirilmesi, modern
Kazak kiiltiirtiyle genclerin daha iyi tanismasi ve yurtici isi desteklemektir. Alt hedefleri

olarak:

o “Kiiltiirel bos zamanin gelisimi;

e Vatanseverligin gliclendirilmesi;

e Sehrin kiiltiirel imajin1 gelistirmek;

e Ulkenin imaj kimliginin gelisimi;

e QGenglere yikict bir yasam tarzi i¢in saglikli bir alternatif olusturmak;

e Geng Kazaklar arasinda modern Kazak miiziginin gelisimini” belirttiler 27

Sonug olarak Q-pop alt kiiltiiriinii genglerin biiyiik kismi tarafindan benimsendikleri fark
edilir. Fakat biiytlikler ve milliyetgiler tarafindan biiyiik karsilik ile karsilastilar, suan da
devam etmektedir. Onlar 6zellikle erkeklerin saglarini agik ¢ekici renklere boyamalarini,
kiipe takip ylizlerini boyama ve giyim tarzlarini elestirirler. Q-pop sanatcilari ise
kendilerini simdiki Kazakistan’in durumunda kendilerini avangardg¢ilar olarak
gormektedir. Onu Ninety One grubunun sarkilarindan fark edebiliriz. ik sarki
“Ayiptama” olmustu. Diger bir sarki ise “Ah!Yah!Mah!” “acima (don’t pity)”. Yani

birincisi “bizi su¢lama”, digeri ise “kendine acima”, “yenilige acik ol” ve “hareket et”

mesajlarmi vermektedir. Boylece, her sarki kendine 6z anlamlariyla ¢ikmaktadir.

2.4.5 Kozmetik Uriinler ve Digerleri (Hallyu 3.0 ve Hallyu 4.0)

Kore Dalgasinin hallyu 3.0 ve 4.0 olarak adlandirilan K-culture ve K-Style ya da K-
ubiquity olarak adlandirilan asamalar bugiinkii Kazakistan genelinde mevcut oldugu
goriinmektedir. Bunun kaniti Kazakistan piyasasinda Giiney Kore iiriinlerinin y1l gege
arttiginda ve ayni zamanda farkli yerlerde birgok resmi magazalar agilmasindadir.
Kozmetik tiriinlerin satan The Face Shop (3 yerde), It’s Skin (4 yerde), Nature Republic
(1 yerde), KeraSys (4 yerde), Asian Cosmetics (2 yerde) gibi markalar Astana’da

7 http://urlbu.com/27478 (13.11.2018)
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bulunmaktadir.?®. Bu sadece resmi magazalar, bundan baska onlarca diger magazalar da
var: Dure, Koreanshop, Favori, Astana Korean cosmetics, Kore kozmetik magazasi,
Ikoso, Kerasys Koreanshop, Adzy, Kim-san ve digerleri gibi. Son senelerde Kore
kozmetik Urlnleri oldukca popiilerdir ve kalite olarak halk tarafindan benimsenmektedir.
Genelde fiyatlar1 ucuz degil, ama Kore filmlerindeki ve K-pop Idol’larin cildinin ideal
goriiniimii kozmetik iiriinlere iyi reklam ve promosyon yaptig1 fark edilir. Bugiinde
Guney Kore kozmetiklerini satan magazalar ¢oktur. Diger taraftan Kore tarzindaki

kiyafet, makyaj iirlinleri de yaygin hale gelmektedir.

28 http://urlbu.com/4c784 e.g. 13.11.18
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UCUNCU BOLUM: BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma esnasinda gerceklesen miilakat, katilimcilar ve arastirmada
kullanilan yontemler hakkinda ayrintili bilgiler verilmektedir. Ayrica, miilakat esnasinda

katilimcilarin yanitlar1 analiz edilip aktarilmaktadir.
3.1 Derinlemesine Goriismeler

Kisilerin kendilerini tanimlayis sekillerini anlayabilmek ve aktarabilmek amaciyla
katilimeilar smirlandirilmak istenmemis, arastirma incelenmek istenen olgulara dair
bilgileri literatiirde taratilarak goézden gegirilmistir. Tespit edilmek istenen profili
sunabilmek amaciyla nitel arastirma yontemi modellerinden olan miilakat ve odak grup
calismalari ile desteklenmistir. Saha ¢aligmasi kapsaminda gerceklestirilen miilakatlar ve
odak grup goriismeleri 16-17 Temmuz 2018 tarihinde, Astana (Kazakistan) sehrinde,
Kore Kiiltiir Merkezinde gerceklesmistir. 11 kiz ve 1 erkek olmak {izere toplamda 12
katilimci ile goristilmiistiir. Yag araligt ise 13 — 23 arasindadir. Katilimcilarin sadece
birisi 6gretmendir, digerleri ise 6grenci. Hepsi bekardir ve gelir durumlari orta sinifa denk
gelmektedir. Miilakatta bireysel goriismelerin yanisiraodak grup ¢alismasi yapilmistir. 12

kisinin 5’1 odak grupta, digerleri bireysel goriigmelerde bulunmustur.

Aragtirma kapsaminda yiiriitiilen 12 derinlemesine goriismeden (miilakat sorular1 Ek-
8’de yer almaktadir) elde ettigimiz bulgular bu kisimda anlatilmaktadir. Calismada elde
edilen verileri ve sonuclar1 genellenmemektedir ve sadece bu arastirma gercevesinde
goriisme yapilan katilimeilara baglidir. Bulgular: goriisiilen genglerin kendi anlatilartyla
temellenmektedir. Sorulan sorulara yanitlarken olusturduklart dykiiler, ¢alismamizin ana
sorunsali olan «K-pop kimligi» cercevesinde gerceklesmektedir. Miilakatta alinan
yanitlar hangi etkenlerin 6n plana ¢ikip hangi etkenlerin geride kaldigini1 gostermektedir.
Ayni zamanda, K-pop kimligine farkli derecede sahip ¢ikan genclerin anlatilar

arasindaki ortakliklar ve farkliliklar aragtirmamiza biiyiik katkida bulunmaktadir.

Arastirmada kullanilan yar1 yapilandirilmis soru formu, katilimcilarin bazi konularda
dogrudan yanit almamizi saglarken, bazi konularda dolayli yanitlarinin incelenmesi ve
tizerinde disiiniilmesi gerektirilmistir. Boylece arastirmacilarin yorumlari da bulguyu
olusturmakta devreye girmisti. Bu yorumlama sirasinda elden geldigince genglerin kendi

ifadelerine yer verilmistir, yorumlama kisimlar1 daha ¢ok analitik bir smiflama
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olusturmaya calisarak verileri okumayr ve anlamayir miimkiin kilmay1 hedeflemistir.
Diizenleme sirasinda aragtirmamizin temel sorusu K-pop kimliginin nasil kimlik
oldugunu ve hangi niteliklere sahip oldugunu, diger toplumsal figiirlerden ayrilan yonleri
ne oldugu ve en 6nemlisi K-pop bir hayat tarzi mi1 yoksa bir tiikketim kiiltiir tirlinii mii
oldugunu anlamak olmustur. Yorumlar, kisisel deneyimler «Popiiler Kiiltiir, Tiiketim

Kltari» cercevesinde analiz edilmistir.

3.2 Derinlemesine Goriisme Miilakat Formunun Hazirlanma Siireci
3.2.1 Goriisme Akisinin Hazirlanmasi

Yukaridaki belirtilen temel amag ve alt amaglar1 iceren konu igeriklerinden yola ¢ikarak
goriisme sorulart hazirlandi. Goriisme akiginin dogal sohbet tarzina yakin olmasi
amaclanmistir. Kazakistan genelinde Kazakg¢a ve Rusca yaygindir, bir taraftan iilkenin
tarthine ve sosyal etkenlere bagli Rusca tercih edilebilir oldugundan dolay1 sorulan
sorular 3 dilde (Kazakga, Ruscga, Tiirk¢e) hazirlandi. Bunun nedeni Goriisme akisindan
daha derin ve iyi veriler almak i¢in, ilk olarak literatiir taramasi ve gézlem yapilarak, 6zel

bir ¢caba harcanmistir.

3.2.2 Goriismelerin Gerceklesmesi

Gortisme yapilirken sadece sorularin sorulup yanitlarin alinmasiyla sinirlanmamus.
Katilimcilarin -~ yanitlarin1 - olustururken gegirdikleri yanit verme siirecine de
odaklanilmistir. Aynt zamanda kavramlarin anlasip anlasilmadigi, diisiince akisinin
yonlendirecek destekler verilmistir ve dnemlisi hedeflenen bilgiyi saglayip saglamadig:

incelenmigstir. Goriismeler katilimcilarin da izniyle kaydedilmis ve dokiimii yapilmistir.

Aragtirma araclarinin son haline getirilmesini takiben 2018 yazinda derinlemesine
goriismeler yapilmistir. Gortistilecek kisilerin, belirli 6zelliklere sahip olmasi arastirma

tasarim siirecinde kararlastirilmistir.

Arastirma sorumuzun g¢ergevesini, genglerin K-pop kimligi tizerinden kendi kimliklerini

neden, nasil tanimladiklari, K-pop kimliginin onlar i¢in 6nem olusturmaktadir.

73



Katilimcilar kartopu drneklemi olarak nitelendirebilecegimiz bir yontemle belirlenmistir.
Ilk goriismeler yapildiktan sonra, kendilerinden benzer niteliklere sahip bir baska

katilimcilara yonlendirilmesi istenmistir. Boylelikle katilimcilara ulagsmak kolaylasmistir.

3.2.3 Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Calismanin evrenini Kazakistan’da yasayan ve K-pop miizigini dinleyen gengleri (13-25
yas araliginda olan) kapsamaktadir. Ancak arastirmacinin zaman ve maddi kosullarin
kisitliligi nedeniyle 6rneklem alani sadece Kazakistan’in bagkenti olan Astana sehriyle
siirlanmistir. Amaca dayali kartopuna drneklem teknigine bagli olarak aragtirmanin
orneklemine ulasilmistir. Orneklem grubunu olusturan katilimcilara ise Astana sehrinde
K-pop miizigini dinleyen genglerin yogunluklu olarak yasadigi bireysel ya da birlikte
gecirdikleri mekanlar vasitasiyla ulasilmistir. Arastirmacinin gézlemleri dogrultusunda
K-pop miizigini dinleyen genglerin agirlikli olarak yer aldigi mekan “Kore Kiiltiir
Merkezi” aragtirma sahasi olarak belirlenmistir. K-pop drinlerini alan ya da tiketen
bireyler tespit edilerek iletisim kurulmaya calisilmistir. Bu kapsamda toplamda 12 kisiden
olusan bireylerle derinlemesine miilakat yolu ile goriisme yapilmistir. Ayn1 zamanda
arastirma esnasinda bir mekanda 5 kisiden olusan bir grup ile odak grup goriismesi

gergeklestirilmistir.

Bu kapsamda K-pop’un Astana genglerine etkisi iizerinde ne derce etkili oldugu
arastirmacinin bireylerin dogal ortamlarinda bulunarak gézlemleme imkani yakalamis
hem de derinlemesine sorulardan elde edilen veriler vasitasiyla aragtirma

sonlandirilmistir.

Gortisiilen 12 kisinin baslica 6zellikleri agagidaki gibidir:
O 11 kadin, 1 erkek;

0 7 okul 6grencisi; 4 lisans dgrencisi;

O 1 ¢alisan (lisans tamamlamis);

0 Hepsi bekardir;
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Goriisiilen katilimcilarin sayis1 12 olmasi, diger bireylerin miilakata katilmaya istekleri
olmadigindan dolayi ortaya ¢ikmaktadir. “Kore Kiiltiir Merkezinde” ¢ogunlugu kadinlar
oldugu icin erkeklere gore kadin sayis1 yiiksek olmaktadir. Kadin ve erkek sayisini
eslestirmek amaci ile kartopu orneklemi ile sosyal aglardan K-pop’a ilgilenen geng
erkeklere ulagilmistir ve aragtirmayla ilgili bilgi vererek miilakata katilmalar1 istegi
iletildi. Fakat miilakata katilmak istemediklerini belirtip, istek reddedildi. Bu nedenle
sadece 1 erkek katilimci bulunmaktadir. Odak grup goriismesine yazin Kore dilin
o0grenmeye gelen 5 kiz katildi. Grup icinde olduklarindan dolay1 kendi diisiincelerin ve
goriiglerin iyice ifade edebildiler. Bu sebeple odak grup goriismesinden daha iyi yanitlar
elde edildi.

3.2.4 Goriismelerin Analiz Edilmesi

Arastirma ¢ergevesinde yapilan 12 goriismenin ses kayitlart desifre edilerek tam
dokiimleri yapilmistir. DOkiimlerin analiz edilmesine «Fenomolojik Kuramy» temel
alimmstir. “Bir anlat1 aragtirmasi bir veya birkag kisinin deneyimlerine iliskin hikayeleri
rapor ederken, fenomenolojik calisma birkag¢ kisinin bir fenomen veya kavramla ilgili
yasanmis deneyimlerinin ortak anlaminmi tanimlar”. Bu kuramin amaci “bir fenomenle
ilgili bireysel deneyimleri evrensel nitelikteki bir agiklamaya indirgemektir” (Creswell,
2013: 77). Temel olarak, fenomenolojik yaklasim “giinliik yasamin alanini” ifade eder.
Bu, “gilinlik davranis ve insan yasam diinyasinin insast ile ilgili insan davranisinin
anlamlarimi inceler”. Bu yaklasimda “fenomen olusum siireciyle ilgileniyorlar”, yani
insanlarin “sosyal gercekligi nasil kategorilere ayirdiklari ve sosyal fenomenlere bazi
anlamlar ve anlamlar verdikleri, ortak anlamlarin ve anlamlarin nasil gelistirildigi ve
etkilesimin diger katilimcilar: tarafindan ne 6l¢iide paylasildigr” incelenir (Semenova,
1998: 26). Bu baglamda caligmada elde edilen bulgular asagida belirtilen agamalardan

gecerek veri analizinin miimkiin hale getirilmistir.

- Metin Taranmasi: Arastirmanin bu asamasinda tam dokiimleri yapilmis metinler

okunmus ve olas1 kodlar {izerine diistintilmiistiir.
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- Kodlamalarin Yapilmasi: Bu asamada metinler yeniden okunmus ve ayr1 notlar
alinarak, her metin kendi basina kodlanmistir (ilgili kodlama listesi E-7 de ifade
edilmistir).

- Kodlamalarin Birlestirilmesi: Kodlama yapilan metinler bir araya getirilip,
metinlerdeki kodlamalar birlestirilerek genel kodlama yapilmustir.

- Kodlamalarin Raporlanmasi: Elde edilen genel kodlama notlar1 kullanilarak,

niteliksel veriler hazirlanmustir.

3.2.5 Arastirmanin Sinirhliklari ve Alan Arastirma Sirasinda Yasanan Sikintilar

Alan aragtirmasi 2018-Temmuz ayinda Astana sehrinde bulunan Kore Kiiltiir
Merkezi’nde iletisime gegilen katilimcilardan olustugu i¢in cografi agidan smirlilig
vardir. Kore Kiiltiir Merkezi’'nin secilmesindeki temel neden Kiiltir Merkezi’nin
cevresinde K-pop gruplarina yonelik aligveris tiriinlerinin yogun sergilendigi mekanlarla
birlikte bu bolgede kafe gibi ortak mekanlarin yogunluklu olmasindan dolayidir. Ancak
miilakat yapilmasi esnasinda katilimcilari ikna etme siirecinde sikintilar yasanmustir.
Kimi bireyler olumlu karsilamasina ragmen zaman igerisinde sorulari yanitlamaktan
vazgeemistir. Kimileri ise iletisim kurmayr istememistir. Ozellikle erkek K-pop

dinleyicisiyle iletisime ge¢mek cok zor olmustur.

3.3 Kimliklerin ifade Edinme Bicimleri

Arastirma yapmadan once katilimcilar secerken cesitligi saglamak hedeflendi. Bu
nedenle kimligi ile iliskisi daha belirgin ve daha az belirgin olan genclerle goriisiildii.
Gortismeler siirecinde gortstilen genglerle onlara atfettigimiz K-pop kimligi dogrudan
soruldu, ayn1 zamanda kendi Gykiileri icerisinde dile getirmeleri de beklendi. Goriisiilen
genclerin cogunlugu onlara atfettigimiz kimlikleri kendi climleleri ile ifade ettigi

gbzlemlendi. Katilimeilarin i¢inde atfedilen kimligi reddedene rastlanmadi.
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3.4 Kimliklerin ifade Edinme Yollar1: Ben’den Bize Gecis

Derinlemesine goriismelere katilan genglerin ¢cogu zorlanmadan kendi kimliklerine dair
anlatilar1 kolektif kimlikler izerinden “biz” anlatilar1 ile aktarmiglardir. Kimliklerin ifade
edilme yollarinin “biz” anlatis1 lizerinde kolektif kimlikle yapilmas1 halini ele aldigimizda
grubun Tlyelerinin benzerligi ve diger gruplardan farki vurgulanmis. Kimligin
olusturuldugu bizlik halinin tipki bir “aile” olmak gibi bir aradalik, koruma, aidiyet
yarattig1 aktarilmistir. Her baslik altinda bir iki 6rnek alinti ile genglerin kendi cumleleri

aktartlmistir.

Baz1 katilimcilarin ifadelerinden grup olarak benzerlikleri ve grup ici aidiyeti
vurguladiklar fark edilmektedir. Diger taraftan “biz” ifadesi, bireylerin belli bir gruba

liye olmalarina baglidir. Bizim arastirma bu “K-pop altkiiltiiriine” dahil olmaktir.

“Isteyen insan kendine gore Kazakga ya da Amerikanca miizik dinleyebilir. Biz Korece’yi

sectik. O bize ilham verip yardim ettik¢e, o ¢ok iyidir”. (7. katilimcr)

“Evet, K-pop bizde kendi kiiltiiriinii insaat etti. Cinkii herkes onlarla ilgilenmeye

basladilar. Benim ¢evremde K-pop'a ilgilenenler ¢ok™. (8. katilime1)

K-pop hakkinda katilimcilarin bahsettikleri zaman “modern”, “glindemde” oldugu
anlayislar a¢ik goriinmektedir. Yani, Kazak gengleri arasinda K-pop kultlirii populer hale
geldigi icin “K-pop” odakli bir gruba dahil olmak ya da onlardan biri gibi goriinmek

“kimlik” tanirmlamalarinda 6nemli bir araci olmustur..

“Her ikinci ya da {iglincii geng Korelileri dinliyorlar, onlar gibi gériinmek istiyorlar”. (9.

katilimci)
“O bizim topluma ¢ok etki etti, simdi herkes onlar1 dinliyorlar”. (9. katilimer)

“Ben onlarin sayesinden dans etmeye basladim, ben onlarin modern tarzlarint sevdim”.

(3. katilimcr)

Bireylerin biigiinde giindemde olan kimlige dahil olmast, kendilerin belli bir grubun (yesi

29 ¢

olarak hissetmeleri kendilerin “Gnemli”, “modern” birey olarak hiss veriyormektedir.
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3.5 Kimliklerin ifade Edinme Yollari: Magduriyet ve Kusaklar Catismasi

Miilakata katilan katilimcilarin ifadelerinde “kusaklar catismasi” en ¢ok dile getiren
konular arasindaydi. Ornegin, 19 yasindaki {iniversite dgrencisi olan katilime1 kiz eski
neslin Kazakistan’in sosyo-Kkiiltiirel alanlarda gelismesine engel oldugunu ve geng nesil

aralarinda farklarin ¢ok yogun oldugunu vurgulamaktadir.

“Bence Kazakistan’da genelde eski nesil coktur. Ozellikle onlar Kayrat Nurtas ’in
sarkilarint dinlemeyi seviyorlar. Simdi Q-pop’u ise ¢ogunda geng¢ kisim dinliyorlar.
Soylemek istedigim, bizim eski kusak sa¢ boyama ve kiipe takmak ne oldugunu
anlamiyorlar. Aslinda, eski neslin bizim {ilkemizi geriye ¢ekmesi ¢ok tiziiciidiir”. (4.

katilimci)

Katilimcilarin ifadesinden yola ¢ikarak “eski nesil” olgusunu “geleneksel toplum kisimi1”
ile yorumlamak miimkiindiir. Yani, geleneksel toplumu kisaca tanimlarsak grup ahlakinin
korunmasi, ayakta tutulmasini ve kendilerine sosyal kontrol gorevini tistlenmis toplum
kismudir (Arslanturk vd., 2017: 450). Ozellikle erkeklerin kiipe ve sa¢ boyamasi
elestirilmektedir. Diger bir katilimer ise da bu fikre katilmaktadir. Herkesin se¢me hakki

var oldugunu vurgulamaktadir. Kore tarzi ve sarkilarindan iham aldigini belirtmektedir.

“Bizde yeni bir sey ortaya ¢ikti, fakat eski kusaklarin ¢ogu bize ulusal olani dinleyin,
vatanseverler olun demektedir. Bence, bu da dogru degildir. Cocugun se¢me hakki ve
kendini ifade etme tarz1 vardir. Birisi Kazak sarkilarini veya Amerikali sarkilari dinlemek
ister. Biz ise Korece sectik. Bu bize ilham verip yardimci olurken, bu ¢ok iyidir”. (7.

katilimci)

Katilimcilarin ifadelerinde kiiltiirel deger farkliliklarindan dogan kusak catismasinin
sadece birinci kusak — ikinci kusak arasinda olmadigi, iigiincli kusak arasinda da var

oldugu anlasilmaktadir.

“Su andal6 ila 20 yas arasindaki nesiller, K-pop’cu veya Q-pop’¢1 olduklarini anlayan
ve siddetle gdsteren insanlardir. Ama burada 8 - 12 yas arasindaki kii¢iik kizlar gencleri
taklit ediyorlar. Ve bunu ¢ok siddetli bir sekilde gostermektedirler ve ¢ok fazla
saldirganliga sahipler. Yani, sevdikleri Idollerin kimseyle paylasmak istemiyorlar.
Dokunma! O benimdir! Cesaret etme! Diyorlar. Keske onlar daha az saldirgan olsaydi”.

(4. katilimer)
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Yukaridaki 4. Katilimeinin ifadelerinde goriildiigii gibi ikinci-ligiincii kusaklar arasindaki
catismanin kaynagi oldukca farklidir. “Ben” merkezli gelisen bireysel ahlaki ¢ikar, begeni

duygularmin hakim oldugu bir “kimlik” olusumunun bir yansimasi goriilmektedir.

3.5.1 Sosyal Dislanma ve Ayrimcilikla Karsilasma

K-pop sarkicilarinin ve onlarin hayranlarinin sosyal dislanma ve ayrimcilikla
karsilastiklar1 arastirma yapilirken ve gozlemlerden fark edilmektedir. Ozellikle, K-pop
tarzin1 benimseyen erkeklerde (yildiz ve hayranlarda): kiipe takma, sa¢lar1 farkli renklere
boyama, genelde kibar giyim tarzi, bazen kadinsi sayilan hareketleri, davranislart yapma
ve makyaj yapma gibi Ozellikler goriilmektedir. Kizlarda ise, ayni zamanda agik
goriinmeyen agik giyinme, ayni zamanda cinsel (sexy) olan fakat dyle goriinmeyen, kisa
etek ve sortlar giyme, renkli ve bakimli makyaj ve siislenme, sevimli goriilen el ve viicut
hareketleri var olmaktadir. Kazakistan sinirinda K-pop’u benimseyen kadinlarin
hareketleri ve tarzlari genelde hi¢ sikinti yaratmamaktadir. Fakat, erkeklerin K-pop’u
benimsemesi ve tarzlarinda yansitmasi bir¢ok catigmalara ve karsiliklara neden
olmaktadir. Goriiniis ve hareket 6zelliklerine bagli onlar1 “escinsel” olarak diisiinenler de
vardir. Belki, bu unsurlarin etkisinden erkekler miilakata katilmak istemediler, sadece bir

erkek izin verdi.

“Bir¢cok insanin diisiinceleri kliselesmis, Koreliler ¢ok renkli ve siislidiir, boylece
escinsel gibi gorliniiyorlar diyorlar. Boyle bir saka ¢ikt1, K-pop’u Escinsel pop diyorlar.
Ashinda, bu ifadeleri K-pop’un gercek hayranlarindan duymak c¢ok zordur, hayal
kirikligima ugratiyorlar. ...Keske, insanlar yeterince anlayigli olurlarsa iyi olurdu.
Digerlerinin ilgi alanlarina saygili olsalardi. Fakat onlar her seyi acik¢a soyliiyorlar. Bu
biraz etkiliyor. Simdi onlar1 “hater”ler (hate — nefret etmek, sevmemek anlaminda) diye

adlandiriyorlar. Onlar ¢ok koétiiliige neden olmaktadir”. (7. katilimer)

“Kpop aslinda, icindeki istege bagl kendini ifade etmektir. Ornegin, saglarin1 boyamak
istedin, boyadin. Daha, kendini dans veya sarki ile de ifade etmek miimkiindiir. Bence,

biitiin bunlar kendini ifade etmektir. Ama bunu herkes anlamaz”. (11.katilimcr)
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3.6 Kimliklerin ifade Edinme Yollar1: Pratikler (Yasam Tarzi, Giyim Tarz ve

Diisiince)

Katilimeilar kendi kimliklerin ifade ederken K-pop kimliginin kendilerine etkisini ve
benimseyen Ozellikleri hakkinda ifadelerde bulundular. Bazilar1 i¢in K-pop itici guc
roliinii almaktadir, katilimcilarin verdigi miilakatlarda K-pop kimligini benimsemesinde
yasam tarzi, giyim tarzi ve diisiince ve ¢evre degisimi yer aldigina dair ¢cok anlatida
bulundular. Sosyal aglarda K-pop’a bagli kurulan gruplara ait olmak onlardan biridir.

Digeri ise dncedeki yasam tarzlarin degismesine bagli anlatimlar.

“Onlar cidden dans etmem igin bana ilham verdiler (K-pop). PSY'yi gordiigiimde... Bu
Koreli bir grup, sonra da BTS'i ve onlarin metnini gordiim ve onlar beni dalga gibi
gotiirdiiler. Sonra ben dans etmeye basladim ve onlarin modern tarzlarini sevdim. Cok

fazla dans stili 6grendim, hem de ¢ok”. (3. katilimcr)

Bagka katilimcilarin ifadelerinde Oncede dans etmeyen, sarki sdylemeyen ve dil
O0grenmeye ilgisi olmayan gencler K-pop etkisinden degistiklerini ve hayatlarinin farkli
yonde gittiklerinden bahsettiler. Ikinci olarak, Kore tarzi ile kendi kimligini

olusturmaktir. G6zlemlere bagl Kazakistan’da simdi Kore Dalgdasi popiiler hale geldi.

“Agike¢a sdylemek gerekirse, ben kendimi Kore dili ve Kore kiiltiirii araciligiyla kendimi
yansitryorum. Oncede ¢ok taklit ederdim, her ay saclarimi farkli renklere boya yapardim.
Ornegin, en sevdigim sarkic1 farkl1 bir renge boyadiginda ben de onu yapryordum. Ya da,
ornegin o bir kiyafetler alirsa, ben de onlar1 almaya ¢aligtyordum. Ama simdi oldugu gibi,
bliylidiikk ve ondan uzaklastik biraz. Bu nedenle bireyselligimizi korumak istiyoruz”. (7.

katilimci)

Toplum tarafindan Kore tarzinda giyinip, sa¢ boyayip ve makyaj yapanlara kars1 samimi
ve destekleyici fikirler var. Fakat bu durum erkeklere bagli degil. Onlar tam tersi K-pop’u

benimsemeyenler tarafindan diglanmaya, magduriyete ugradiklar fark edilmektedir.

Ugiincii olarak, diisiince tarzinin degisimidir. Once sagim farkli bir renge boyamaya
cesaret bulamayan gencg, K-pop dinlemeye baslar. K-pop kimligin benimsedikten sonra
kendini artik 6zgiir birey olarak hissettigini “benligini” buldugunu ve saglarini farkl
renge boyadigini ifade etmektedir. Bu degisim siirecinde yildizlarin hareketlerine
bakilarak taklit etme arzusu, sarkilarda verilen mesajlarin benimsemesi etkili oldugunu

gorebilmekteyiz.
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“Dinlemen gereken budur. Bakis agin1 360 derece ve daha ¢ok degistiren sey budur. Once
ben sa¢ boyama korkung bir sey oldugunu disiiniirdim, ama simdi kendi saglarimi
boyamaya basladim (giiliimseme var). Onlarin sayesinde ben daha fazla bireysel olmaya

ve Ozgiirlesmeye bagladim”. (3. katilimei)

Bu degisimlere makro diizeyde baktigimizda “K-pop altkiiltiiriine” dahil olan bireyler
kendilerin bu grubun {iyesi olarak goriirler. Altkiiltlir temelinde “grup yasaminin gesitli
yonlerini yansitmak ve disavurmak™ amacinda olustururlar. Burada “segilen nesneler, ya
da orijinal ya da uyarlanmis bigimleri igerisinde, altkiiltiiriin temel ilgi alanlari,
etkinlikleri, grup yapis1 ve kolektif 6zalgilamasi ile benzesirler”. Bundan yola ¢ikarak
bahsettiklerimiz “altkiiltiir {iyelerinin korunan ve yansitilan temel degerlerini
gorebilecekleri nesnelerdir”. Hebdige altkiiltiiriin bir 6rnegi olarak “duzlaklari” verir.
Onlarn tarzlan “¢izmeler, kusaklar, kisa ve dik saglar” ile ifade edilir. Anlami “sertlik,

erkeklik ve is¢i siiftan olma” (Hebdige, 2004: 108).

K-pop ise kendisi ile orta sinif degerlerini yansitir ve ona drnek olur. Yani K-pop bu
altkiiltiirle “yoksulluk ve siddet yok, bedensel veya cinsel yabancilasma igermeyen
diinya” sunar. Sarkicilarin kibarligi, temiz ozellikleri ve zarif davraniglar1 miisiilman
Endonezyalilar veya Katolik Perulular olsun, bu neredeyse evrensel cekiciliktir (Lie,
2012: 355). Altkiiltirde “giyim, goriliniis, dil, torenler, etkilesim tarzlari, miizik gibi
sembolik nesnelerin grubun iliskileri, konumu, deneyimiyle bir biitiinliik olusturmasi
saglaniyor (Hebdige, 2004: 108). Boylece K-pop tarzinda diislince, giyim,yasami
benimseyen ve bir araya gelen gengler “K-pop altkiiltiiriini” olusturarak, kendi

mesajlarin1 bu tarzlarla yansitmaya calisiyorlar.

3.7 Kimliklerin Olusmasi
3.7.1 K-pop’a Gelmek, Baslangi¢

Miilakat yapilirken katilimcilarin  ¢ogunlugu K-pop hakkinda arkadaslarindan
etkilendiklerini sdylemektedir. Ikinci itici unsur olarak Kore filmleri olmaktadir.
2000’lerde Kazakistan piyasasina Kore Dalgas1 film gibi unsuru girdikten sonra, K-pop
dalgasina altyap1 olusturdugu tespit edilmektedir. K-pop sarkilari ilk dinleyen zamanda o
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kadar etkili degil, fakat birkac defa dinledikten sonra bazi kelimeleri akilda kalip, kendine
cektigi tespit edilmektedir.

“Ben arkadasimdan ogrendim. Basta dinlemek istemedim. Sonra miizigin sevdim.
Dinlemeye basladim. O zamanlar1 bir sarkiy1 digerinden fark edemiyordum. Onlarin

hepsi birbirine benzesiyordu”. (1. katilimer)

“Bence, K-pop dinlemeye hepsine ilk zamanlarda arkadaslar1 etkiledi. Mesela ben
arkadasimdan etkilendim. ilk basta ben K-pop’u ciddiye almadim. Hatta Korelilerin
sarkilarim1 sevdigimi bile bilmedim Benim telefonumda sarkilarin arasinda Ingilizce
sarkilar vardi, onlarin i¢inde Koreliler tarafindan sdylenenleri de varmus, fakat ben o
zamanda onu fark etmemistim. Bundan sonra anladim ki... Bana BTS grubunu
gosterdiler, ben i¢inde birisinin giizel oldugunu sdyledim. O giizeldi, digerleri de giizeldi.
Fakat boylece ¢ok dinlemiyordum. Ama sonra danslarini gordiigiimde dedim, bu dansi
o6grenmek zorundayim ¢ilinkii hosuma gitti. Ondan sonra sarkili daha sevmeye bagladim,

bide gevirilerine bakiyordum. Béylece her sey basladi”. (3. Katilimci)

“Bana arkadagim “Mirascilar” dramasini gosterdikten sonra, K-pop’a ilgilenmeye
basladim. O bana bu Koreliler, baksana diyordu. Peki, tamam, dyle olsun dedim. Ve sonra
ilgilenmeye basladim ve o anda ask hakkinda bir drama ¢ikmust1. Idol’larin Lee Sung
Yong ve Na Mun Hyun, onlar ayni gruptan. “Infinity” grubunu sevdim ve sonra da devam
etti her sey. Ve EXO grubunu ilk gérdiigiimde, o nisan basindaydi. Onlar 12 kisiydi, 7sini
zor ezberledim. Sonra hepsinin adini ezberledim ve Kris gruptan gitti... Boylece baglad1™.

(4. Katilimei)

“lk 6nce sarkilar oldu, ben sadece dinliyordum. Arkadasim beni ¢ok etkilemedi, fakat
bana ne oldugunu ayrintili olarak agikladi. Ve benim igin ilging oldu. Daha sonra baska
gruplar oldugu ilging geldi. Daha sonra yildizlarin hayatlarii 6grenmeye bagladim.
Skandallar... ve bana bir sekilde Amerikali olmayan1 sevdim, Korelilerde daha iyi ve dyle
seyler yok, ve baska bir hayata ilgi duydum. Bu, 6rnegin anime ile ilgilendigimiz gibi,

ama K-pop uzun zamandir kendisine ilgi ¢ektiriyor”. (5. Katilimci)

“Baglangicta niye oldugunu bilmiyordum, sadece dinliyordum. Bizim Kazakistanl
kanallardan gostermeye baglamisti, ama azdi. Sonra diskler (CD) satilmaya baslad,
boylece diger miizik tiiriini duydum. Ben genelde baladalar dinliyordum. Sonra da K-

pop, fakat sOyledigim gibi o azd1”. ( 6. Katilimci)

“Bununla okuldan ilgilenmeye bagladim. O zamanlar Japonya'yla daha ¢ok
ilgileniyordum, animeyi seviyordum, ¢izgi romanlar vardi ve Japon filmleri, dramalari

seyrediyorum. Sonra bir arkadasim bir Kore grubunun videosunu gdésterdi, ilk 6nce bir
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gb6zleme dedim ki bu benim zevkimde degil diye. Ciinkii hepsi ¢ok renkli ve siisliiydii.

Fakat zaman gece sevdim”. (7. Katilimci)

“Ben lisede okurken, abla “Boys Over Flowers” dramasimi goéstermisti, ondan 6nce
onlarla benim hig iligkim yoktu. Sonra onlar1 begendim ve daha derinlesmeye basladim,
orada daha bir grup vardi. Bu yiizden onlar katilan sovu izledim. Onlarin yemek
kiiltiiriinli, yasam tarzlarini 6grenmeye basladim, ayrica her cesit Korece sarkilar
dinlemeye basladim. Bazen Kore kozmetiklerini almaya kendime izin veriyordum, onlar
gibi boyanmaya basladim. Bence K-pop insanlar1 ¢ok etkiliyor. Bir begenirsen, seni

ileriye gotiirecek yani”. (12. Katilime1)

Yukarida verilen katilimcilarin ifadelerin analiz ettigimizde Giiney Kore Dalgasi, yani
Hallyu Kazakistan piyasasina bagka iilkelere girdigi gibi “film” aracilig1 ile girdi. Bu
Hallyu-1. Filmler birka¢ sene gosterildikten sonra, bireyler tarafindan onlara yonelik
“samimiyet” ve “benimseme” gorliniir. Arkasindan Hallyu’ye bagli genel baglanti
seyredilmektedir. K-pop ise bu dalganin i¢inde kendi islevini yapmakta ve Giiney Kore
kiiltiiriiniin ileticisi haline gelmektedir. Katilimeilar Giiney Kore’ye her tiirlii yollarla
basladilar, fakat sonucta herkes tam olarak Hallyu’ye baglanmaktadir. Yani “K-pop, K-

culture, K-film, K-estetik” ile olusan Hallyu’nin bir hayrani r6liinii alirlar.

3.7.2 Sosyalizasyon: Arkadas ve Cevre Degisimi

Katilimcilarin yanitlarina dayanarak KPOP tamamen ¢ogunlugunun hayatina degisimler
getirmistir. Onun en énemlisinin biri “sosyallesme” ve “arkadas edinmedir”. Bu anlamda
oncede sosyallesmede zorluk ¢eken bir katilimci, hayatinin degistigini ve bir¢ok arkadas
edindigini agiklamaktadir. Oncedeki kisimlarda kusak catismasi ve ebeveynler ile
cocuklarin bir birin anlamada ve ilgi alanlarin1 kabul etmede biraz sorunlar oldugundan
bahsedilmisti. Fakat 5. Katilimcinin ifadelerinde evdeki biiyliklerin onun ilgi alanin
destekledigi soylendi. Bu duruma bagli bireylerin yasam yerleri, egitim diizeyleri
diisiincelerine etkide bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Astana sehri baskent
oldugundan dolaytr is merkezli olmaktadir. Kazakistan’in diger sehirlerle
karsilastirdigimizda daha gelisen, yenilige aciktir. Niifusun ¢ogunlugu da ylksek
egitimlidir. Kirsal kesimler ise daha sert bir sekilde kiiltiirii, degerlerini korumaktadir. Bu

sebeple K-pop ve Q-pop kirsal kesimlerde yasayanlar ve radikal milliyetgiler goziinde
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sevilmiyor ve iyi karsilanmiyor. Bu nedenle bu katilimci anne babasindan destek

gordiigiinii s0yleyebiliriz.

“Benim toplumsal diizlemde problemlerim vardi. Okulda sinif arkadaglarimla iletisim
kurdugum zaman konusacak ortak konular bulmada zorlantyordum, genelde iyi iletisim
kuramiyordum. Iletisim kuramiyordum. Ama KPOP hayatima girdikten sonra sosyal
agda bir gruba iiye oldum ve orada digerleri ile yazigsmaya basladim, onlar da bana
yaziyorlardi. Yani onlar benimle iletisim kurmaya basladilar. Simdi benimle konusmak
ilging goriiniiyor gibi. Ben de bu iletisimlerden ¢ok sey 6grendim. Tabi, anne babamin
tepkilerinden korktum ilk bagta, Cinlileri niye dinliyorsun diye soyler diye diistindiim.
Fakat tam tersine, onlar bana destek verdiler ve “... Aferin!” dediler! Kendini gelistirmen,
esit olabilecegin birisi var olmasi giizel oldugunu sdylediler. Boylece ailem benim bu
hobime karsi olmadilar. Hatta K-pop dinledikleri zaman, kimin kim oldugunu da

sormuyorlar”. (5. Katilimer)

Gortismeler yapilan katilimcilar i¢in K-pop’un kendi benliklerini ifade etmelerinin yan
sira sosyallesme araci olarak da onemli oldugu gériilmekte. Istedikleri yeni arkadas
cevresini edinip, kendilerini o ortada 6nemli {iye oldugunu hissettikleri hakkinda
bahsedilmektedir. Katilimcilar K-popgular grubuna ait olduklarini sdylediklerinde

kendilerini mutlu hissettiklerini gorismelerde agikladilar.

Gucli K-pop kimligine sahip oldugu diisiiniilen genglerin anlatilarinda siklikla
bahsettikleri K-pop’a ilgilenen gruplara girmesi, dil kurslarma ve Kore kiiltiiriinde bagl
diger eylemlere katilirken eskiden sahip olduklar1 kimlik anlatimini yitirmekte ve K-pop

kimliginin onlarin yerini aldig1 anlatilmaktadir.

“Ben Kore kiiltiir merkezine gitmeye basladim. Kore dilini 6greniyorum. K-pop'u ben
gibi ¢ok seven arkadaslar buldum. Yani, bu insanlarla konusacak bir sey var. Benim
ilgilendigim seylere ilgileniyorlar. ilgi alanlarrmiz aymdir ve bir birimizden daha
fazlasini 6greniyoruz. Ornegin, birileri bazi haberleri grendiginde bize anlatiyor, bende
onlara soylilyorum. Bu sekilde K-pop ‘erlerin ¢gemberi genisler. O bir enfeksiyon gibi,

sen onu ileri digerlere aktariyorsun”. (2. Katilimer)

“Ben kendilerini ifade edebilen insanlari ¢cok seviyorum. Diin “Naberejka”ya (irmak
kenar1) arkadagimla gittim, o da K-pop’cu. Biz orada geziyorduk ve rastgele dans ettik.
Sonra da ¢ok ilging insanlarla tanigtik, onlarin da saglar1 boyanmisti, onlar frikler gibi
goriiniiyordu ve belki de diger insanlar i¢in biraz korkutucuydular. Ama benim i¢in, bizim

onlarla acilip konusmaya basladigimizda, sadece asik oldum. Ve daha uzun arkadas
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olalim dedim, kendi insanlarimi buldum. Bence K-pop olmasaydi, benim simdi deger

verdiklerim ve sahip olduklarim hayatimda olmazdi”. (3. katilimci)

Oncede iletisim kurmaktan sikint1 ¢eken genglerin K-pop’un etkisiyle bu sikintilarini

asmaya bagladiklar1 goriilmektedir.

“Benim toplumsal diizlemde problemlerim vardi, sinif arkadaslarimla ortak konular
bulamiyordum ve iletisim kurmam zordu. Fakat K-pop’a ilgilenmeye bagladiktan sonra
vkontakte sosyal aginda bir gruba eklendim, benimle insanlar konusmaya basladilar.
Simdi benimle konusmak ilging gibi geliyor. Ayni zamanda bu iletigimlerden ben ¢ok sey

o0grendim”. (5. katilimer)

“Kendi iglerinde kapali olan ve sonra bir sey aramaya baglayan insanlar var, onlar stresi
azaltmak istiyorlar. Ve sonra K-pop dinlemeye bagladiktan sonar agiliyorlar, sosyal olup,
disa doniik olmaya basliyorlar. Cok arkadas ediniyorlar. Bence kpop sosyallesmeye ¢ok

yardimda bulunuyor”. (9. katilimcr)

“Sosyallesmeye K-pop ¢ok, ¢ok, ¢ok etkiliyor. Simdi K-popcular diinya ¢ok oldu. Bu,
Justin Bieber'in 6niinde BTS'nin bir billbord'u yenmesiyle gorulebilir. K-popgular ¢ok
uyumludur. Bir sehirden K-popgu arkadag bulabilirsiniz. O insanlar1 birlestiriyor.
Ornegin, bir kisi baskalariyla ortak bir dil bulamryor, ama bir K-popu seviyor diyelim. O
K-popu seven arkadas bulabilir. Bdylece sosyallesiyor. Simdi bir¢ok gruplar, topluluklar
vardir... orada hepsi birbiriyle iletisim kurar, yazisirlar. Bir¢ok fleshmob yaparlar. Bence
K-pop diinyay1 kapsadi, onlarin Herhangi bir flag ¢etesi memnun. Onlarin mutlu olmasini

herkes sever, herkes pozitif ister”. (12. katilimer)

Farkl1 gevrelerin en 6nemli getirisi, farkli insanlarla bir araya gelmektedir. Daha once
yasanilan ortamda bulunmayan insanlar, gencin diinyaya bakis agisin1 ve dolayisiyla
kimligini de degistirmesine yol ag¢mistir. Yukarida gorildiigii gibi gencin kendi
ortamindan ¢ikip bagka bir ortama gegmesi, diger insanlarla tanigmasi ve diger kimliklerle
bir araya gelmesini saglamaktadir. Bu temas, ¢ogunlukla eski kimligin birakilmasiyla

sonuclanmaktadir.
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3.8 Destek
3.8.1 Ebeveyn Tarafindan Destek

Katilimcilarin (2 katilime1) K-pop’a ilgilenmesini ebeveynler tarafindan olumsuz
Onyargiyla yaklagsalar da destekledikleri goriilmektedir. Miilakata katilan 2 katilimci
ailelerinin Kore kulttru tercihlerini kabul ettiklerini belirtmektedir.

“Benim ailem beni o kadar desteklemiyordu. Fakat boyle meslek se¢tim, Kore’ye gidip
okumak istiyorum, okumak ve onu bunu yapmak istiyorum dedim. Benim hedeflerim
olustu. Benim gergekten insanlara c¢ikmak istedigimi gordiikkten sonra, benim

diisiincelerime saygi duymaya basladilar”. (4. katilimc1)

[k zamanlar1 anne baba tarafindan olumsuz tepki olacak diye diisiinen katilimcilar, agik

konusmadan sonra olumlu tepkiler almaktadir.

“Bas zamanlarda korkuyordum, annem ne diyecek, niye Cinlileri dinliyorsun diye. Ama
tam tersine oldu, anne babam bana kizim aferin diye destekledi beni. Sen kendini
gelistiriyorsun, esit olabilecegin birileri var dediler. Soylemek istedigim ailem benim bu
hobilerime kars1 degil. Bazen kendileri K-pop dinlediklerinde benden kimin kim

oldugunu soruyorlar”. (5. katilimcr)

Sonug olarak, ebeveynler tarafindan desteklenen bu ilgi ¢esidi genglerin kendilerini ifade
edebilmelerine, dzgiiven duygusunun gelismesine yaratici olma gibi benlik geriliminde

olumlu etkide bulunmaktadir.

3.8.2 Arkadaslardan Destek

Miilakata katilan katilimeilarin ¢ogunlugu arkadaglari ile tutumlari ayni oldugunu beyan
etmektedir. Katilimcilarin verdikleri yanitlara gore arkadas ve c¢evre tarafindan
desteklenmektedir, fakat bu yeni arkadaslar genelde yenidir. Bunun nedeni ise Kore

kalturune ilgilendikten sonra katilimcilarin yeni arkadas ve ¢evre edindiklerindedir.

“Bence bazen K-pop insanlar1 bagliyordur. Cidden. Ben simdiki en yakin arkadasimi K-
pop araciligi ile buldum. Sosyal agda bir grup vardi (Vkontakte sosyal ag1), orada yazisip
sakalasiyorduk hepimiz. Giiliiyorduk, egleniyorduk. Orada bir oyun vardi, “begen”
tusunu tiklayan rastgele birisine iyi sdzlerle mesaj gondermek gerekiyordu. Orada 20 kisi

vardi, ben begeni bastim sonra da o kizdan bana mesaj geldi. Sonra yazigmaya basladik,
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bugiine kadar beraberiz yani. Bana gére K-pop insanlar1 bagliyor. Bu ¢ok iyi”. (10.

katilimci)

“Benim ¢evremde K-popgular ¢ok, ciinkii ben “MM Project Astana “ya katiliyorum,
simdi oraya yaklasik 140 insan katiliyor. Bu sebeple ¢cok ve cogunlugu ile iletisim
kuruyorum. Cogunlugu yeniler. Genelde son zamanlari benim ¢evremde sadece K-
popeular diyebilirim. Insan béyle yerlere gittiginde, ruh eslerini bulabilir. Her neyse,
orada ortak bir seyler olusuyor. Onlarla iletisim kurmak daha rahat ve elverisli, kimse
seni elestirmiyor, ¢iinkii bu isi kendileri seviyorlar. Boylece kendi kendine eski dostlar ve
tanidiklardan uzaklagmaya bagliyorsun, zaman ge¢e daha azaliyor. Cevre daraliyor ve
yeni insanlarla, K-poperlerle yenileniyor. Bu durum ¢ok insanlarda oluyor”. (11.

katilimci)

K-pop sosyallesme siirecindeki etkisi birincil iligkilerin zamanla yerini ikincil, ti¢iinciil
iligkilere birakmasiyla sonuglandigi gostermektedir. Bu durum bireylerde 6zgeci bir

kimlik olusumunda ters yonde etki ettigini belirtebiliriz.

3.9 K-pop
3.9.1 K-pop Hakkinda Diisiinceler

Katilimceilarin K-pop kisiligi hakkinda konustuklari zaman “cok giizel”, “yetenekli”,

bR 1Y 9% ¢

“tutkulu”, “arzulu”, “cok calistyorlar”, “agik”, “nazik”, “egitimli” ve iyi davranis gibi

tanimlar1 sylemektedir.
“Bide onlar kendilerine ¢ok kritiktir”. (4. katilimcr)

“Bence, simdi ¢ok insanlar K-pop’a ilgilendikleri icin, digerleri de ilgilenmeye

basladilar”. (9. katilimci)

“Ciinkii onlar ¢ok giizeller (nese ve hafif giiliisler), yetenekliler ve sevdigim en dnemli
seylerden birileri, onlar tutkulu ve arzulular... Cok fazla yildiz var ve herkes bir yildiz
olmak istiyor ve bunun icin gercekten cok ¢alistyorlar. izledigim bircok sovlar var ve su
anda onlar1 izledigime pismanim, ¢linkii actyorum onlara, bir taraftan da onlar igin ac1 ve
gururur var. Onlar okumuyorlar, hi¢bir sey yapmiyorlar, onlar kendilerini tiim olarak
miizige armagan ediyorlar, ben yildiz olmak isteyen stajerler hakkinda konusuyorum.
Orada 10 sene stajerlik yapan, simdi yaklagik 30 yasina gelen stajerler de var. Onlar
vazge¢cmeden stajer olmaya devam ediyorlar. Onlarin emekleri, ¢abalar1 ve miizik

tutkulart muhtemelen diinyay1 ele gecirmesine sebep oldu”. (10. katilimer)
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“Onlar kendilerini acik, arkadas canlisi, nazik, egitimli gibi davrantyorlar, belki gercegi
de odur, ve fazla ¢atigmalara girmiyorlar. Diger K-pop'¢ilar bunlar1 gézlemliyorlar ve
kendilerini onlar gibi yapmaya ¢lisiyorlar. Yani, onlara esles olup ve onlar gibi sosyal

olmaya ¢abalaniyorlar”. (11. katilimer)

3.9.1.1 Olumlu ifadeler

Katilimeilarin ¢ogunlugu K-pop hakkinda olumlu ifadelerde bulundu. K-pop mizikleri,

klipleri ve sovlar1 yiiksek kalitededir ve baskalarina benzemez sekilde farkli sylenir.

“Kazakistanli Ninety One, MadMen, Cristalz gibi gruplar var. Fakat onlar Q-pop, bizim
Kazakistanli pop. Ben Korelileri de bizimkileri de dinliyorum. Ben daha ¢ok MadMen’i

seviyorum, ben MadWay’im, bu onlarin fandominin adi”. (8. katilimc1)

“Ben i¢in K-pop normal pop miizik gibi, fakat onun Kore miizigi ve sozleri farkl ¢ikiyor,
bence bu onun 6zelligidir. Onlar sarki sdyledikleri zaman, sonunu degistirir ve dzel ses

var orada, sanki sarkidan nefes altyorsun gibi”. (5. katilimci)
“Bence onlarin olumlu etkileri goktur”. (7. katilimei)

“Yurtdis1 K-pop gruplarindan EXO, Shainee, S2SD vb. dinliyorum. Kazakistan’da ise
sadece Ninety One grubunu biliyorum. Bu Q-pop. Ben onlar1 dinliyorum, ma Koreli

sarkilarla karsilastirdigim zaman, ¢ok degil”. (9. katilimci)

“Ben Kore kiiltliriinii seviyorum. Sunan miizik kalitesi, oraya biitlin ruhlarini
koyuyorlar... K-pop, gruplar1 nedeniyle diinyayi ele gegirdi. Pek ¢ok katilimci vardir ve
buna goére her zevke ve renge bagli istediginiz herhangi bir sevecek birisini

secebilirsiniz”. (10. katilimci)

“Bence K-pop’un ¢ok popiiler olmasimin nedeni tahrik edici miiziginin olmasindandir.
Onun kendine 6z ¢esitli vuruslar1 ve kendi mizikleri vardir. Bunlart duydugunuzda
hemen bunun K-pop oldugunu anlayabilirsiniz. Onlarin insanlar1 seven kendilerine 6z
tarzlar1 var. Dinlemek rahatlaticidir. Ayni zamanda kendi canli goriintiileri de farklidir
onlar. Ben genelde onlarin her seyin seviyorum. Bazen ¢eviri yapmadan onlarin agk
hakkinda soylediklerini anlamak miimkiindiir. Sen bana gereksin diye yaziyorlar, genelde
ayni sozler. Sadece farkli sunuyorlar. Biiyiik ihtimalde tam bunu kizlar seviyordur

(glilimseme). Ben farkli istiyorum. Miizik ise iyidir”. (11. katilimci)

“Onlar sunuslar1, hazirliklar ile farklidir. Cok ¢alisiyorlar. Stajyer oluyorlar, 5-10sene

debut yapana kadar bekliyorlar. Kendilerini dokimlerde iyi gosterirlerse, sonra debut
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yaparlar. Islerini ¢ok sorumlu bir sekilde yapiyorlar, neseli ve renklilerdir,
neselendiriyorlar ve sarkilar1 her zaman cok ritmiktir. Insanlarin bunu sevmemesi bence
imkansizdir. Bazen repgiler arasinda kiifiir s6zler sdyleyebilirler. Bence o normaldir.
Evet, ben her seyini seviyorum. K-pop ve Kore'ye hi¢ bir iddiam yok... Koreliler ¢ok
farklilar 6zellikle erkekleri kendi tatlicilik olmasi ile farklidir. Onlar ruh hali yikseltirler,

hepsini tatl ve renklidirler. Bana gdre bunlar farklilaridir”. (12. katilimet)

“K-pop, sevdigim sey, kendi sahip olduklari sey. Onun kiiltiirli, hepsi bir karbon
kopyasina benzemiyor, hepsi kendi var. Bir sey alinsa, yeniden islendiyse ve bir seyle
birlestirilse bile, yeni stillerini ve yeni kiiltiiriinii bu sekilde alirlar. Bu ylizden bunu

seviyorum. Yeni bir diinya gibi". (11. katilimer)
“K-pop herkesin sevdigi miizik endiistrisidir”. (8. katilime1)

Diger unsurlar ise K-pop Idoller ile bag, bu yildizlar gengclerin dertlerini anlamasi ve
ona ¢oziim yollarini sunup, daha gii¢lii olmalarina etkide bulunmalaridir. Fakat Frankfurt
Okulunun elestirilerine gore bunu yorumladigimizda, bu popiiler miizik genglere “6zel
ol”, “birey ol”, “degisiklik yapmadan korkma” diye mesajlar gondermektedirler. Bu
gengleri stirekli K-pop yildizlar1 ve modasini takip eden, bundan dolayisiyla da “tiiketim
kolesi” olmalarina itmektedir diyebiliriz. Bundan dolay1 her ne kadar K-pop araciligiyla
bireyler toplumsal ya da iginde sosyo-kiiltiirel etkilesimlerini besleyerek kendi

benliklerini gelistirseler de tiiketim nesnesine doniismekte olduklar1 da agiktir.

3.9.1.2 Olumsuz ifadeler

Katilimcilar i¢in K-pop, simdiye kadar acik¢a goriildiigii lizere, kendilerini ifade etme
yoniinde, “kimlik” tanimlamasi ve “benlik etkilesimi” asamasinda olumlu etkileri
yaratmaktadir. Bu baglamda K-pop sadece muzik dinletisi olarak kalmamaktadir. Gengler
0zelinde “altkiiltlir”” olusturmaktadir. K-pop hakkinda sdylenen ise daha ¢ok miiziklerin
temalarma yonelik oldugu dikkat ¢ekmektedir. Mesela bazi katilimcilar ritimli, hareketli
olmadiklar1 i¢in baz1 sarkilari sikict bulurken, kimileri sarki iceriklerini agk, sevgi

yogunlugunun olmasini elestirmektedir.

“Bana genelde K-pop’un her seyine begeniyorum. Ama bakin, basladiklarina yaklasik 2-
3 sene olan modern gruplar var, onlar tatli ve sevimliler. Ancak, biz eskiden k-pop'a

ilgileniyorduk, onlar yani “K-pop old school”. Onlarda daha ¢ok hip-hop, rap vardi ve
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hayatlartyla ilgili yazilar yaziyorlardi. $imdi ise cogunlugu sevgi, ask hakkindadir, orada
her sey tatliliktir, iyidir, dramalar1 da bu konularda ¢ekiyorlar. 90y1llar ¢ikan K-pop, yani
eski K-pop bana daha yakin”. (7. katilimer)

“Ben dans i¢in olmayan sarkilara pek ¢cok begenmiyorum. Bazen ¢ok sikici olurlar. Diger
her seyine begeniyorum. Daha K-pop sarkilarinin metinlerinin % 901 ask hakkindadir,

ona begenmiyorum”. (11. katilime).

“Yaklagik tiim sarkilar ask hakkinda diyebilirim, baska bir sey olsa da iyi olurdu. Asktan
baska”. (8. katilimc1)

K-pop miizigine yonelik bu elestirel ifadeler aslinda K-pop miiziginin aslinda “altkiiltiir”
yaratarak marjinal gruba doniistiirmede etkili araci oldugunu gostermektedir. Cilinkii

gengler icin K-pop kendilerini ifade etmenin “arac1” olarak deger kazanmaktadir.

3.9.2 K-pop Dinleme Nedeni

Katilimeilarin ifadelerinde K-pop't dinlemenin nedenleri olarak asagidaki unsurlar
¢ikmaktadir. Birinci, K-pop’un aktiiel olmasidir. Bu nedenle kendilerini modern topluma
ait olarak goren ¢ogunluk gen¢ K-pop’u benimserler. Sonra kendi tarzlarinda onlar
yansitmaktadirlar. Ikinci unsur, K-pop kendine farkli miizik tarzlarini icermesi ve farkli
konularda sarkilar soylemelerindedir. Ugiincii unsur ise, yildizlarin kendi tarzlarini sik sik
degistirmeleridir. Bu degisiklikler yildizlarin hayranlar tarafindan “cesaret” olarak kabul

edilmektedir.

“ Bu aktiieldir”. (3. katilimci)

“K-pop'un iyi tarafi, her zaman farkli sarkilar kullanmasidir. Her zaman farkli seyler
hakkinda sarki soylerler. Mesela, bize ulasan miizikler genelde ¢ok iinlii sarkilardir.
Kore'nin kendisinde repciler var, onlar sadece Kore'de Unliler, onlar gercek hayat
hakkinda sarki sdyliiyorlar. Dinliyorsun ve sasiriyorsun, aslinda Kore'de yasamak,
oradaki standartlar... ve genel olarak Koreli sanatgilar, bence bu ¢ok cesur bir hareket,
¢linkii her zaman degisip, kendilerini diger taraftan gostermekten korkmuyorlar. Asla her

zaman size uygun bir sarki bulacaksimiz”. (5. katilimer)

"Evet, K-pop'u siklikla dinlerim. Her giin kulakligimda, oynatma listesinde, her yerde.

Listelediginiz tiim bu 6zellikleri soyleyebiliriz”. (7. katilimci)
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“Baglangicta, tamamen kendim icin bir tlir eglence oldugunu diisiiniiyorum” (9.

katilimci).

“K pop o Korean pop miizigi. Yani Kore iilkesinin miizik iiriiniidiir. Benim onlarin
miizigin sevme nedenim ise, kendine ait bir stili var ve ondan ¢ok begeniyorum. Meselen
onlarin miizige kendirlerinin nasil verdikleri, icine girdikleri ve yazip ¢ikaran miiziklerine
sorumlu bakiyorlar. Mesela, onlarin BTS grubu var, onlar her seyi kendileri yapiyorlar.
Koreografiyi kendileri yaparlar, ... Cok iyi sunuyorlar. Erkeklerin saclarmi boyamasina
¢ok, hem de ¢ok begeniyorum. Onlar ¢ok pozitifler, giilimsiiyorlar ve mutlu ediyorlar.

Bu sebeple onlari dinliyorum”. (12. katilimci)

Dordincu unsur ise, K-pop ‘ta yildizlar kendi sarkilarina kendilerini verip, onlara
sorumlu olduklar1 vurgulanmaktadir. Bu arada, bu 6zellik onlarin hayranlar ile iyi bir
iliskide bulunmalar1 ve her hareketlerinde sorumlu olmalar1 da biiyiik rol almaktadir.
Besinci unsur olarak K-pop yildizlarinin hem sarkilarinda hem kendi davranig

bicimlerinde pozitif enerji yansitmalar1 olmaktadir.

3.9.3 K-pop Dinleme Amaci

K-pop dinleme amaci olarak katilimcilar rahatlamak, huzur bulmak, zevk almak,
kendilerin miizikten sonra iyi hissetmek, ilham ve ferahlik kaynagi olarak gormektedir.

Dans icin dinleyenler de biytk oranda bulunmaktadir.

“Biiyiik olasilikla dinlenmek i¢in dinliyorum. Ciinkii ders ¢alismak ve bask1 var, kpop'u
dinlediginde her seyi unutuyorsun. Bide, sadece P-pop ve Q-popu 6zel bir sese sahiptir.

Onlar basit pop sarkilarina benzemez, onlar1 dinlemek daha ilgingtir”. (5. katilimci)

“Ben ¢ogunlukla bos zamanim oldugunda ya da otobiiste, yiiriirken ya da ruh halim iyi
olmadiginda dinlerim. Kisacasi, miizik muhtemelen hayatimin bir pargasidir. Ve k-pop,

sevdigim miizigin yonlerinden birisi”. (6. katilimcr)

“Benim i¢in kisisel olarak K-pop, iyi bir hobi, yani giiglii bir hobi oldugu sdyleyebilirim.
Bazen bir hobiden daha fazlasidir. Basta benim hedefim oldu, ne sdylediklerini anlamak
benim i¢in ilgingti. Belki de bundan sonra ben Kore dilinin akimina geldim (Kore dilini

O0greniyor)”. (7. Katilime1

"Bu, benim rahatlamama yardimet olan farkl bir sey”. (8. katilimcr)
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“Ben kendim i¢in dinliyorum, zevk i¢in. Bazen rahatlamama yardimci oluyor”. (9.

katilimcr)
“Her amagla dinlerim”. (10. katilimcr)

“K-pop’u dans etmek i¢in dinliyorum. Eger begenirsem, ruhumu yiikseltmek icin de

dinleyebilirim”. (11. katilimer)

“Hepsi: hep rahatliyorum, huzur buluyorum, kendimi ¢ok iyi hissediyorum ondan sonra,
bana bir ferahlik veriyor, yani daha ¢ok yapmak isterim ve ilham veriyor bana”. (12.

katilimci)

Kisaca, her amacla dinleyenler de ¢oktur. Bunun bir nedeni K-pop’in farkliligindadir ve
genis yildiz kitlesi olmasindadir. Her birey K-pop endiistrisinde istedigi tarzi, begenecek
Idol’1 kolayca bulur. Bu kapitalizm sisteminin sundugu pazar1 gibi gorinir. Mesela
kapitalizmin yaygin olan XXI asirda tiiketici istedigi mali ve liriinii kolayca bulur. K-pop

ise “kultir endiistrisinin” triniudir.

3.9.4 K-pop Dinleme: Hisler

Goriisme yapilan gengler K-pop hakkinda konustuklar1 zaman sarkilardan destek, hayati
ders, yeni fikir ve yeni bakis, anlam, motivasyon, ilham aldiklarini sdylemektedir. K-pop
arkadas olarak, zor zamanlarda destek¢i ve akil veren, hayat1 degistirmeye yardimci olan
sorunlart agmak ve ilerlemek i¢in motivasyon ve ilham kaynagi haline gelmektedir.

Bunlar1 agagidaki ifadelerden fark etmek miimkiindiir.

“K-pop’u dinleme nedenim sarki sézlerinin benim kalbime dokunmasiydi. Ciinkii ben
sarki sozlerine baktigimda, onun hayati oldugunu anladim ve o benim bakig acimi
tamamen degistirdi. Ben farkli diisiinmeye ve daha rahat davranmaya basladim... Onlar
kendi diisiincelerin, kendi hayatlar1 hakkinda yaziyorlar ve o fikirler onlara her anda
gelebilir. Genelde séyluyorlar ki, insan kendine, kendi hayatina bagh sarkilar1 dinlemeyi
sever diye. Demek istedigim bir sarki araciliiyla, bir insanin ne hissettigini
aciklayabilirsin. Bu anlamda benim sevdigim sarkilar var. Ayni zamanda onlar benim
tiim hayatim1 anlatiyorlar bu sebeple de insanlar1 o sarkilar1 sever... Sanki sen onunla

konusuyorsun gibi, o sarki seni anliyor gibi oluyor. Motivasyon verir yani”. (2. katilime1)
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“Benim gercekten moralim bozuk oldugunda sevdigim sarkiy1 aciyorum ve kendimi iyi
hissediyorum sonra... K-pop ilham veriyor. Daha 6nce s6yledigim gibi en harika olani

sarkilarin sozleridir”. (3. katilimcr)

“Duydugumda bile kulaklarima hos geldi. Ben K-pop’u eglenmek icin, bazen
iiziildiigiimde de dinlerim. Hatta her zaman dinlemeye basladim. Her yerde. Ozellikle de
otobuse ¢iktiginda, K-pop’u dinlemek ¢ok giizeldir... Ben gercekten K-pop’u seviyorum.
Cok ilging ve hayat tecriibesi aliyorsun gibi. Bagkalarinin hatalarindan 6greniyorsun”. (4.

katilimcr)

“Kore sarkilart1 benim ruhuma yakindir, onlar benim icimdeki her seyi sarkilara

yaziyorlar”. (10. katilimer)

Bu baglamda K-pop kendisinden 6nce olan farkli pop tarzlan ile karsilasgtirdigimizda

hayranlari ile “olumlu hisslerle”, yani daha ince diizeyde bagimlilardir.

3.9.5 K-pop ve Motivasyon

Bircok ifadeler de ozellikle motivasyona bagli olmaktadir. Genglerin hayatta yon
bulmalar1 ve ilham kaynagi bulmada K-pop’in yeri ayrica. K-pop idol’lar1 diger araglara
gore daha ¢cok motivasyon verebildigi hakkinda da fikirler var. Bunun nedeni ise, idol’lar
kendi hayati rneginde dgretmektedir. Idol olmak istedigi hayal igin ¢abalanmak, tiim
enerjisi ve sevgi ile bu isleri yaptiklar1 ayn1 zamanda basartyr elde edip, diinyay:

degistirmeye kadar gelen yildizlara bakarak bu motivasyonu almak miimkiindiir.

“Ornegin, BTS grubunun son ¢ikan “Fake Love” sarkisi var, onu genelde ask hakkinda
diye distiniirler. Ama orada bir hayat dersi var. Sonra maske takma hakkinda birgok
kelime var. Sonugta, simdi her insan bir maske takiyor ve kendini gostermiyor. Yani
icindekisini, bir maske takiyor ve neseli oldugunu soyliiyor ama gercekten hi¢c mutlu
degil, i¢inde tiziiliiyor. Ama o hakkinda konusmuyor. Baska da agk hakkinda goriinen
sarkilar var, ama kelimelerin anlaminin vaatleri tamamen farkli bir sey soyliiyor. Ben
gercekten bunu seviyorum. Cok ilging ve hayat tecriibesi aliyorsun. Baskalariin

hatalarindan 6greniyorsun” (4. katilimct).

“Diiriist olmak gerekirse, K-Pop ile tanigsana kadar, su ana kadar higbir amag¢ ve hayalim
yoktu. Su anda ¢ok fazla hedefim ve hayallerim var ve elde etmek istedigim ¢ok sey var.
Daha 6nce dil 6grenmek istemedim, ama su anda sadece Korece degil, baska dilleri de

ogrenmek istiyorum. Baska iilkeleri gérmek istiyorum. Ciinkii bircok Idoller diger
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insanlardan daha iyi motive ediyorlar. Kanepeden besinci noktayr kaldirmanizi ve bir
seyler yapmaya baslamanizi saglayan ¢ok fazla kelimeleri var. Ornegin sesim yok ama
vokal grubuna geldim Bazi saglik nedenlerinden dolay1 dans edemedim, ama simdi dansa

katiliyorum”. (4. katilime1)

“Bu benim hobim oldu ve bu hobim sayesinde ben kendimi buldum. Simdi &gretmen
oldum. Bundan 6nce ben 6gretmenleri, herhangi dili 6gretenleri sevmiyordum. Benim
meslegim ekonomist, ancak Kore dili 6gretmeni ilgi ¢ekici oldu ve simdi ilgim aciliyor”.

(7. katilimer)

“Ben K-pop’a bagl dilleri 6grenmeye basladim diyebilirim. O bana iyi etki etti...9.9.2,
Bence K-pop sarkicilari daha c¢ok ugrasir, daha cok calisir. Her seyi sevdigimi
sOyleyebilirim, 6rnegin BTS grubunda genglik sorunlari ve yasam durumlart hakkinda
daha fazla konusurlar. Ve sarkilarla genglere yardim etmeye ¢alisiyorlar. Bu ¢ok hosuma

gidiyor”. (9. katilimcr)

“Her seyi seviyorum ¢iinkii K-pop bana ¢ok ilham veriyor, ben sadece Kore dilini sadece
sarkilardan Ggrendim. Ben dilbilgisini bilmiyorum. Ama ben Korece biliyorum,

konusabilirim. Bunlar sadece sarkilarin ¢evirisini okudugum i¢in”. (10. katilimcr)

“Simdi diinyada ¢ok problem var. Televizyona baktiginda BTS grubunun renkli klipleri,
onlarin giilimsemeleri kizlarin moralini yiikseltir, erkekler de kiz gruplarini sever. ilham

veriyorlar onlar”. (12. katilimci)

Katilimecilar K-pop endiistrisini geligme baglaminda gii¢lii ilham ve motivasyon kaynag1

olarak gordukleri tespit edildi.

3.9.6 K-Pop ve Digerleri

Miilakat yapilirken katilimcilar K-pop'u diger pop miizikler ile ¢ok karsilastirdilar. K-

pop'un cok tarafli, degisken ve ilging olmas1 hayranlar tarafindan hos goriilmektedir.

“Onlar (K-pop) ¢ok giizeller (nese ve hafif giiliisler), yetenekliler ve sevdigim en énemli
sey onlarin tutkulari, arzular var... Kore’de ¢ok fazla yildiz var ve herkes bir y1ldiz olmak
istiyor ve bunun igin gercekten cok ¢alistyorlar. Izlemek istemedigim ama izledigim
bircok sov var ve su anda... onlara aym1 zamanda acima ve gurur duyuyorum” (7.

katilimci)

“Diger miizik yonlerinde genelde sadece bir tiir oldugunu sdyleyebilirim. K-POP’ta ise

tiim tiirler karisiktir. Bu ayni zamanda onun 6zelligidir”. (8. katilimer)
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Miilakat alirken K-pop ve Amerikan pop ’unu karsilastiranlar da bir ¢oktu. Onun bir
nedeni, Amerikan pop’un televizyon, radyo, internet {izerinde ¢ok yayilmasi ve popiiler
hale gelmesidir. Kazakistan eglence piyasasinda yurt dis1 miiziklerinden K-pop gelmeden
once cogunlukla Rus, Amerikan POP’lar1 ¢ok yaygindi. Daha vurgulanan bir unsur ise
Korelilerin grup olarak c¢ikmalari ve dans hareketleri daha kolay ve gilizel olarak

gorunmesidir.

“Onlar ayn1 zamanda dans edip sarki sdylemesi ile farklidir. Cok giizel boyanirlar. Ben

her seyine begeniyorum. Idol’lar1 seviyorum”. (1. katilimci)

“Amerikan sarkilar1 genelde grup degil, solo olarak ¢ikiyor. Evet, onlarin dramlart ¢ok
iyidir, onlar daha profesyoneldir. K-POP’ta ise tam profesyonel degil demek
istemiyorum, grup olarak ¢ok insan dans ettikleri i¢in ¢ok iyi goriiniirler. Onlarda sarki
sOyleme, vokal, rap ve hepsi bir manzara ortaya cikiyor... Gergekten sarki sozleri tutarlt
(uerstror) ve kaliteli Amerikali Ama sanki gercekte Amerikali sanatgilar var. Ama ¢ogu
Amerikali sanatcilar kendileri nasil iyi olduklarini, nasil iistiin olduklar1 ve benzeri
hakkinda soyliiyorlar. Onlarin ¢ok fazla miistehcen sozleri var. Kimse bu popu dinlemek
istemiyor. Ama Kore sarkilarin1 duydugunda, onun metnin gevirisine baktiginda, olmasi

gereken hayati bir yasam durumunu anliyorsun”. (3. katilimc1)

“Bende Lee Min Ho’dan basladi. Korece filmlerinde sevdigim daha bir yani, onlar
Amerikalilar gibi baslamiyorlar. Amerikali kizlar yari ¢iplak ya da ne kadar zengin
olduklarini, ne kadar giizel olduklarini géstermeye ¢alisiyorlar. Koreliler gogunlukla 15+
yaslara uygun yaiyorlar. En ¢ok begendigin sey budur. ABD'de hi¢bir seyi saklamiyorlar
ve glzel bir arabayla, giizel kizlarla ve simarik bir hayati gostererek klipleri bagliyorlar.
Sadece tiim klipler ayni, K-kpop onlardan farklidir. Korelilerde kiiltiir ve egitime kotii
seylere izin vermiyorlar. Amerikalilardan daha farkli bir terbiye sekli var onlarda.
Amerikalilar daha cevik, acik. Koreliler ise biraz gizemli ve yasam tarzi farkli. Bizim

iilkenin gelenekleriyle Kore’nin ki yakin, bu sebeple onlar bize uygundur”. (6. katilimci).

“Amerika bile onu agsmiyor”. (10. katilimez).

Bazi katilimcilar Amerikan sarkicilar1 hakkinda boyle ifadelerde bulundular:
“kendilerinin 1iyi, giizel” olduklar1 hakkinda bahsettiler. Bunun yaninda Giiney Kore
sarkicilart metinleri hayat derslerine, yasam kosullarina bagli soylediklerini vurguladilar.
Diger taraftan Amerikali sarkicilarin daha agik, ciplak olarak kendilerini sunarlar.
Koreliler ise Amerikalilar ile kiyaslandiginda daha terbiyeli, giyislerinde ¢ok a¢ik degil,

davraniglarinda ise sagduyulu olduklar1 tanimlanir. Bu baglamda Kazak kiltiiri
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degerlerinin Giiney Kore kiiltiir degerleri ile yakin oldugu, bu nedenle de popiiler oldugu

gorilmektedir.

3.10 Q-pop
3.10.1 Q-pop Hakkinda Diisiinceler
3.10.1.1 Olumlu ifadeler

Genglerin yenilik istediklerini ve onun bir kistmi bu yeniligi Q-pop’tan bulduklarim
sOylemektedirler. Yani, sadece Kazakistan’a ait olan yeni bir tarz g¢ikarmalari hos

karsilanmaktadir.

“Kazakistan gruplarindan Ninety One, Madmen, vb. biliyorum. ilk basta ben pop’u
sevmedim ve simdi ¢ok fazla dinlemiyorum. Sevdigim onlar iyi sarki sdyliiyorlar.
Ozellikle Ninety One ve Madmen gruplarinin gercekten iyi sarkilar1 var. Ben Kazak dilini
bildigim i¢in sarki s6zlerini ¢ok iyi anliyorum... “Suglama “diyorlar, o kopus hakkinda
olsa bile sarki eglencelidir. Nazikge, sorunsuz ve ilging bir sekilde sarki s6yliiyorlar”. (4.

katilimci)

“Ben simdi Q-pop gruplarina begeniyorum, onlar harika diyemem ama tek bir giyim

tarzlari var, hatta giizel giyiniyorlar. Tarzlarma begeniyorum”. (5. katilimcr)

“Kazakistanli gruplar Kore stillerini tekrarlamaya basladilar. Ornegin, Ninety One,
MadMen gibi gruplar var. Onlar Korelileri biraz tekrarliyorlar, bir taraftan Kazakca sarki
sOyledikleri igin onlara saygi duyuyorum. Giizel, aferin! Burada biraz stilleri benzer, ama
Koreliler de Amerika'dan biraz sey aldi. Bagkalar1 da 6yle. Sonugta benim i¢in yeni bir

sey”. (7. katilimer)

“Onlar, videolar1 ve sarkilariyla sasirtiyorlar, onlarin farkli bir tarzi var. Biraz K-pop’a
benzer, ama kendi 0zelligi var. Onlarda {ilkemizi yiikseltmesini bekliyorum”. (8.

katilimcr)

“Tlk basta bunu ben tipik Kazak gruplar1 oldugunu diisiindiim, ¢ok popiiler olmayan
sarkicilar var ki, onlar gibi. Sonra yeni bir seyler yapmaya calistiklarini ve taklit ettiklerini

gdriince, bu bir yenilik oldu, yani begendim”. (9. katilimet)

“Evet, her sey K-pop ile bagladi, ancak Q-pop sadece Kazakistan’a ait 6zel tarza sahiptir.

Miizigi bile benzemiyor. Ben MadMan grubunu seviyorum”. (10. katilime1)

96



“Ve kendilerini nasil ifade ettiklerini bilmedigim i¢in, bir insanin kafasinda olani
yapmaktan korkmadigi, saglarini boyadigi, kendini bir ¢esit parlak goriintii olusturdugu
zaman, serin oldugu zamanki diger bir seydir. Bence bu normal. Kendisini bir sahne
goriintiisii olarak ifade edebilecegi gergegi normaldir... Bu arada, Kazak Q-POP’inda
metinler cok iyidir. Q-pop yoniindeki geng yildizlarin metinleri kulaklar i¢in bir zevk
kaynagi gibi, onlarin metinlerini okumak ve sarkilarim1 sdylemek harikadir. Farkli
yonlerdeki metinleri de ¢ok ilgingtir. Benim bahsettigim gruplarin tamamen hepsinde

metinler kalbine dokunuyor. (11. katilimc1)

3.10.1.2 Olumsuz ifadeler

Burada tam olarak Q-pop hakkinda olumsuz fikirler sdylendi diyemeyiz. Olumsuz
ifadeler simdiki Q-pop’1 anlamayip sug¢layanlara, simdiki Q-pop sarkicilarinin tarzlarina
sorumlu olanlara, teknik kalitesine ve Kazakistan’daki eglence sirketine yonelik

olmaktadir.

“Kazakistan hi¢bir zaman yeniligi anlayamiyor, bu sebeple ben ondan nefret ediyorum.
Kazakistan her zaman geleneklerle, atalarla (mpeaxamu) takdir edilenlere takdir eder.

Ama yeni kusagin kimligini asla degerlemez. Bu rahatsiz ediyor”. (3. katilimcr)

"Ben buna pek ¢ok begenmiyorum. Kazakistan’da onlar1 klipe ve sahneye hazirlayip
makyaj yapanlarin ve stilistlerin islerine cogunda begenmiyorum. Kazakistanli yildizlara
fazla yapar ya da tam tersi, genelde yapan seyleri uymuyor. Ben bunlara begenmiyorum”.
(11. katilimer)

“Kazakistanli eglence sirketi cok sorumsuz, bu sebeple begenmemeye basladim. Agikgasi
hayranlara yalan sdyliiyorlar, Kore'de bdyle bir sey yok. Onlarin hayranlara ciddi
olmalarini beklerim. Tim hayranlarin kiigiik kiz 6grenciler oldugunu diisiiniiyorlar, ancak
yetisen Eagles’lar her seyi anliyorlar. Sorumluluklarindan dolay1 bunu hesaba katmalari

gerektigini diisiiniiyorum”. (12. katilimei)
Sadece bir katilimcinin ifadelerinden taklit etmeye bagh kritik diisiince bulunmaktadir.

“Bizimkiler onlara taklit etmeyi sever, aslinda bu taklit te iyidir, ama kendi 6zelligini de

tutmak iyidir”. (7. Katilime1 )

Yani, yukarida fark edildigi gibi katilimcilar tarafindan K-pop’a bagl asiri

olumsuz ifadeler bulunmamaktadir.
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3.10.2 Q-pop ve Gurur

Q-pop hakkinda bahseden katilimcilarin biiylik cogunlugu “gurur” ile bagladilar.
Kazakistan eglence sektoriinde gelismeler var oldugu ve oncede olan miizikten daha

kaliteli olarak, yeni deneyimler ile iilkeyi gelistirmeye bagladiklar1 da bahsedilmektedir.

“K-pop’un kalitesi inanilmaz derecede yiiksek olmasindan dolay:r hep sasirtyordum.
Onlarin eglence sirketleri ile bizimkini kiyaslandiginda, bizimki o kadar gelismedi.
Ancak Ninety One grubu ortaya ciktiktan sonra, onlar bizim endiistrimizi gelistirmeye
basladi ve bunu seviyorum. En 6nemlisi, iilkeyi yetistirmeye basladi, onun sayesinde
Kazakistan gibi bir iilke var oldugunu 6grenmektedir ve bazi yabancilar Kazak dilini

ogrenmeye basladilar. Bu ¢ok giizel”. (2. katilimci)

“Bir keresinde bir tepkiyi izledim, Amerikalilardi... Bir kiz orda Kazakca konusmaya
basladi. Hangi klip oldugunu unuttum, onu izlediginde aglamaya bagladi. Onlar
Kazakistan'1 tanimaya basladilar. Rusya’da bile, VKontakte’de grupta otururken,
Rusya’daki kizlar, Ninety One grubunun iiyelerinin birinin fotografini gordiiklerinde,
“Uaaau, bu Ninety One!” diyorlar. Sen de Ninety One sayesinde Kazakistan’1 tanitmaya

basladiklaria gurur duyuyorsun”. (3. katilimc1)

“Son 3 yilda, hatta bu senede bile onlarin bu kadar yiiksek seviyelere ulasabildikleri
sasirticidir. Miizikleri gercekten c¢ok kaliteli hale geldi. Daha once oldugu gibi degil.
Kazakistan'in bu yonde kendini denemesi gergekten beni ¢gok mutlu ediyor. Bu bizim bir

yerde durmadan, gelismekte oldugumuzu gosteriyor”. (10. katilimci)

Q-pop ile diger iilkeler Kazakistan iilkesi hakkinda daha ¢ok bilgi edinip, dil ve kiiltiir
hakkinda 6grenmeleri, yani Kazakistan1 daha i1yi tanimalar1 Kazak gengleri i¢in gurur
olarak kabul edilmekte. Bu egilimler sonucunda Kazakistan turizmi de oldugundan daha

1yi derecede gelisecek diye fikirler de bulunmaktadir.

3.10.3 Q-pop ya da K-pop: Tercih
Katilimeilarin ¢ogunlugu Q-pop’a goére K-pop’u ¢ok dinledikleri hakkinda bahsettiler.

“Ben Ninety One grubuna ilgilenmiyorum, sadece Kore gruplar1”. (1. katilime1)

“Ben K-pop’a hep hayran kaliyordum, onlarin klipleri inanilmaz yiiksek kalitede.

Bizimki ile karsilastirdigim zaman, bizim eglence sirketlerimiz o kadar yiikselmedigini

98



goriyoruz. Ama Ninety One’dan sonra, o gruplar bizim bu sektoriimiizii yiikseltmeye

basladilar, buna begeniyorum ben”. (2. katilimc1)

“Ben bazen Q-pop’u dinliyorum, bizim Ninety One, MadMen’i. Sadece bazi sarkilarini,
onlar K-pop’a benziyor. Bu sebeple onlar1 dinlemek hosuma gidiyor. Ama K-pop’a gibi

hayrani degilim”. (3. katilimci)

“K-pop’ta BTS, EXO, TWICE v.d gibi Kazakistan’da ise Ninety One, MadMen, Cristalz
gibi gruplar var. Bizimki Q-pop, bu bizim Kazakistanlik pop. Ben Korelileri de
bizimkileri de dinliyorum. MadMen’e begeniyorum, ben MadWay’im, onlarin fandom’1

boyle adlandiriliyor”. (8. katilimei)

“EXO, Shainee, S2SD v.d gibi yurtdigt K-pop gruplarin dinliyorum, Kazakistan’da ise
sadece Ninety One’1 biliyorum. Bu Q-pop. Evet, ben bizimkileri dinliyorum, fakat K-
POP’la kiyasladigimda ¢ok dinlemiyorum”. (9. katilimci)

Bir yandan katilimeilarin Kore Kiiltiir merkezinde dil veya K-pop danslarin1 6grenmekte
olduklarini unutmayalim. Bundan dolayr bu genglerin ¢ogunlugu Q-pop’tan dnce K-
pop’a ilgileniyorlardi. Dolayistyla Q-pop’un altyapisini Kore dramalar1 ¢oktan yapmuisti.
Diger tarafta da Q-pop hayrani olan gengler de ¢ok. Q-pop sektdrii hala geng, fakat
zamanla rekabet yiikselmekte ve onlar da kendi kalitelerini iyilestirmek igin

cabalanmaktadir.

3.10.4 Q-pop ve Onceki Kazak Pop Miizigi

Miilakata katilan katilimcilarin soylediklerine gore Kazakistan’in eglence sektori
Amerika, Giiney Kore, Rusya gibi iilkeleriyle kiyasladigi zaman artta kalma var. Kiiresel
diinya genelinde yaygin olan pop miizik televizyonlarda ve radyolarda vardi, fakat
Amerikan ve Rus pop’u Kazak gelenegine pek uymamistir. Bunun nedeni Kazak kiiltiirel
ahlaki ilkeler, geleneksel degerlerini (biiyiiklere saygi, acik giyinmemek, miistehcen
goriintiilere tepki vb.) korumasindan kaynaklanmigstir. Hatta 2000 yillarin basina kadar
saat gece 9’da cocuklara televizyondan gece masali programi gdsteriliyordu, sonra da
cocuklar uyumaya gidiyordu (sadece aksam saat 9’dan sonra agik sahneli dplisme ve
digerleri var filmler gostermeye izin veriliyordu). Diger unsur ise Kazakistan eglence
sektorlinde birincil kusak zamaninda popiiler olan sarki ve klip tarzlarinin yaygimligini

korumasidir. Onlarin ¢ogunlugu “Toi sektoriine” (diigiin sarkilari) yonelik. Onlarin
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ozellikleri ise geleneksele yakin, dans etmek i¢in ritmi uygun, bazen miizigi iyi olmakta
fakat sarki s6zlerinin anlamlarinin az olmasi. Bu tiir sarkilar sarkicilar i¢in ¢gok énemli.
Ciinkii Kazak geleneginde diiglinlerin maddi-manevi olarak onemli bir degeri vardir.
Herkes biiyiik ve iyi diizeyde diigilinlerini yapmaya ¢alisir. Cilinkii diigiin bireylere “sosyal
statli” kazandirmakla birlikte toplumda itibarin devamliligt i¢in 6nemli bir aracidir.
Bugiinde diigiin icin kredi alip yapanlar da ¢ok. Bu diigiinlere 6nceden sdylenen diigiin
sarkicilar1 davetlidir. Bir taraftan sarkicilar kendi triinlerini sunarak diigiin gelenegini

mesrulastirmakta, bir yandan diigiin sektorii o sarkicilar1 kendine ¢agirmaktadir.

“6. Temmuzda “Open Air’da Ninety One en son ¢ikti. Clinkii herkes biliyordu, onlar
¢iktiktan sonra sahnenin yarisindan ¢ogu, tiimii gidecegini biliyorlardi. Eger onlar erken
ciksaydi, onlardan sonra herkes gidecekti. Hepsi sadece Ninety One i¢in geldiler”. (6.

katilimci)

“Bizim miizik genelde biiyiik kusak i¢indi, yani diigiin sarkilari. Ninety One ise aferin,

fakat onlar Kore, Japon ve Cin gibi yurtdisi tarzlari aliyor”. (7. katilimci)

“Mesela 5 sene dnce gengler icin bizde higbir sey yoktu. Bizimkiler genelde biiyiikler
icindi, 6zellikle eglence sektorii. Geleneksel, halk sarkilar1 da diyebilirim. Aym seydi,
aynt yildizlardi, hatta simdi de var. Agikcast niye bizde yeni yildilar yok olduguna
sasiriyorum. Bizim sahnemizde ayni1 yildizlar. Gergekten 20 sene igine baktigimizda Gyle.
Saduakasova, evet ona begeniyorum. Kairat Nurtas, 5 seneden fazla. Onemlisi onlar
gitmiyor, yenileri de gelmiyor. Konserleri seyretmek artik sikicidir, ¢iinkii orada kimler
olacagini biliyorsun. Yeni Q-pop yonii ise farkli, hoslandigim onlarda rekabet gittikge
artiyor, oncedekilerde ise rekabet olmadigindan dolay1 onlar kendilerini yormuyorlardi,
onlar sadece sarki sdyliiyorlardi bitti. Halk bunu bir tiirlii kabul ediyordu. Belki biiyiikler
oldugu i¢in. Onlara dans etmek gerek yoktu. Q-pop’ta ise Ninety One ¢ikti, ardindan da
¢ogaldi, patladi. Onlar iceriklerin iyilestirmeye ve daha iyi kaliteli danslar yapmaya
cabalaniyorlar. Ciinkii digerlerinin de danslari iyi. Simdi iyi gruplar var. Hepsi dansgilar
ile ¢ikiyorlar, mesela Ziruza. Bundan dolayi, onla her giin stiidyonun iginde
hazirlaniyorlar, yeni bir koreografi bulmaya calisiyorlar, onu gelistirmeye ve igerigindeki
rekabetten dolay: bu tiir iceriklerini gelistirmeye calisiyorlar. Digerlerinde ise genelde

rekabet olmadig igin ¢abalanmiyorlar bile”. (11. katilimer)

Yeni ¢ikan Q-pop ise bu sektdrden uzakta. Q-pop sarkilar1 genglere yoneliktir ve yeni

kusagin sdylemek istediklerini azcik olsa bile dile getirmektedir.
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3.11 K-pop ve Intihar

Yapilan ¢aligmalar Kore milletinin kiiltiirel sistemini olusturan ortak degerlerin
“toplumsal denetim” islevi gormekte oldugunu ifade etmektedir. 2.3.5 bdoliimiinde
bahsettigimiz gibi K-pop geng nesile hitap eden bir deger, kiiltiir Oriintiileri yaratsa da K-
pop Idol’lar1 sanatgilar ve hayranlari arasinda “ahlaki denetim mekanizmas1” yaratarak
“K-pop gengleri/dinleyicileri” i¢inde kiiltiirel sistem alani yarattigi gozlenmektedir.
Ancak toplumsal denetim yiiksek oldugu Giiney Kore iilkesi diinyada en ¢ok intihar
oranina maruz kalan ulkelerin biri olarak kabul edilir. World Population Review
sitesindeki (1. Tablo) verilerden goérmek miimkiindiir. Yani, Tablo 1’deki goriildigi
tizere verilerde diinyada intiharin en ¢ok gortilen iilkeleri arasinda Giiney Kore 4. sirada

yer almaktadir.
Tablo 1

Ulkeye Gore Intihar Oram (2019 yih)

Ulke Sayisi Yeri
Litvanya 100 bin insandan 31,9 inthar 1
Rusya 100 bin insandan 31 inthar 2
Guyana 100 bin insandan 39,2 inthar 3
Guney Kore 100 bin insandan 26,9 inthar 4

Kaynak: http://urlbu.com/ae2al ers.g: 15.01.19

K-pop yildizlarinin da intihar ettikleri hakkinda haberler az degildir, onlardan biri 2017
yilinda 18. Aralik giinii K-pop SHINee grubunun 27 yasindaki sarkicist Kim Jong-
hyun’mn intihari. Bir giin sonra qz.com? sitesinde intihara iliskin yer alan haberde
sarkicinin biraktig1 not yaymlandi. Intihar notunda Jong-hyun, depresyona kars: savasini

anlatmaktadir. “Iceriden kirildim. Depresyon yavas yavas beni uzaklastirdl, sonunda beni

2 http://urlbu.com/c8299 ers.g: 15.01.19
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yuttu... Basim agriyordu. Sikici aciy1 saf neseye doniistiirmeyi 0grenme sansim hig

olmad1” dedi.

“Toplumsal denetim” en ¢ok hissedildigi alanlardan birisi de K-pop gruplari oldugu ifade
edebiliriz. Cilinkli genelde Giliney Kore’de bir grup kurulduktan sonra, iiyeler birlikte
yasamaya zorlanir, en azindan liyeler kendi baslarina hareket edebilecek kadar zengin ve
basarili olana kadar. Bu giinlerde geng yildizlarin, Japonlar veya Cinliler farkl: tilkelerin
pazarlardaki hayranlarina ulasabilmek icin farkli dil dgrenmeleri bekleniyor. Ornegin
SHINee, Japonya'da 6zellikle biiyiik bir takipgiye sahip ve Japonca sarkilar yaymliyor.
Erkek yildizlar, zorunlu askerlik hizmetlerini tamamlamak i¢in kariyerlerini yarida
kesmenin baskisini da ekler. K-pop yildizlarinin hayranlar i¢in “miikemmel rol model”
olmalar1 bekleniyor. Eger, bu yildizlarin birisinde Kore kiiltiiriin ahlaki ilkelerine aykiri
davranista bulundugu (sevgili, gizli iliski, zina veya uyusturucu) gibi tespit edilirse, bu

onlarin kariyerine biiyiik engel olabilir.

Avrupa’da en ¢ok etki yapan Fransiz sosyologu Emile Durkheim her sosyal olayin nedeni
yine bir sosyal olay oldugunu sdylemektedir. Ayn1 zamanda “Intihar (1897)” eseri ile
intihar1 aragtirmaktadir. Durkheim’a gore “ig boliimiiniin artmasi fertleri benlik merkezli
yapar. Cagdas toplumlarin temel ilkesi ferdiyetciliktir”. Bu, intiharin sadece psikoloji ile
ilgili oldugu tezini reddeder. Yazar intiharin nedenlerini toplumda arar ve 6lim
istatistiklerini inceleyerek onun diizenli ve degismez oldugunu fark eder. Bdylece
inttharin nedenleri, fert, delilik, sarhosluk olmadigini ve onun 1rka ve soya, iklime bagl

olmadigini savunur (Arslantiirk, 2017: 108).

“Durkheim, teorisine uygun olarak intiharin nedenlerini toplumda aramaktadir.
Durkheim ‘in bencil, 6zgeci ve anemik diye ii¢ grupta inceledigi intihar olayinda ferdin,
dine, aileye ve devlete bagliligindaki ¢oziilme dahil, toplum kurallarina fala baglilik
neticesinde ortaya ¢ikan intiharlar, sosyal bunalimlarin sonucu meydana gelen intiharlarin
hepsi sosyal nedenlidir... Yani, belirli bir toplumun herhangi bir cagindaki intihar sayisini
o toplumun o ¢agdaki ahlak yapisi belirler. Her toplumun morfolojik ve kolektif yapisina

gore intihara kolektif bir egilimi vardir” demektedir (Arslantiirk vd., 2017: 109).

Giiney Kore’deki K-pop sanatgilari/yildizlart ve dinleyicileri baglaminda gerceklesen
intiharlar1 Durkheim ’in “Intihar” tezi ile aciklayabiliriz. Toplum tarafindan olan bask1
ayni zamanda bireylerin daha giiclii olmasim1 saglamakta ve diger taraftan giicli

olamayanlar1 belli bir oranda toplumdan reddetmektedir. SHINee grubunun sarkicisi olan
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Kim Jong-hyun Kore eglence sirketi ve grup liyeleri, hayranlari tarafindan baskiya
ugramisti. Bu baski siirecinden ¢ikacak ¢6ziim yolu bulamadigi i¢in intihar eylemi
gerceklestirilmektedirler. Hayranlar1 kendi kimliklerin K-pop yildizlarina bagli olarak
tanimladiklar1 i¢in gengler arasinda da intihar e8ilimi yayginlasmasina neden olmustur.
Boylelikle sozlesmeler araciligiyla baski-denetin altinda olan K-pop yildizlarinin “6zerk
tercih haklar1” imkan saglanmustir. Ancak K-pop Idol’lar1 aracihigiyla “K-pop genglik
kiiltiirtiniin” denetimi gegerliligini korumaya devam etmektedir. Giiney Kore Adli Ticaret
Komisyonu Kore’nin biiyiik eglence sirketlerini “kéle sdzlesmelerini” sona erdirme
emrini vermistir. Bu s6zlesmeleri durdurmak isteyen yildizlar biiyiik oranda maddi

cezalara ugruyorlardi.
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SONUC

Mizik ve tarz (style) merkezli genclik kiiltiirleri (youth cultures) kiiresel dlgekte yayilmis
sosyal biitiinliikler olarak giliniimiiz giindelik yasaminda oldukg¢a tanidik kavramlar halini
alir. 1950’ler ve 1960’larin miiziksel ve tarza dayali (stylistic) buluslari, Kuzey Amerika,
Bati Avrupa, Avustralya ve Japonya gibi diinyanin gelisen endiistriyel bolgelerinde,
genglik lizerinde biiylik bir etki yaratir ve “miizik ve tarz”, tim diinya gencligi i¢cin 6nemli
bir kiiltlirel kaynak halini alir. Giiney Amerika, Afrika’nin bir kism1 ve Asya’daki geng
insanlar popiiler ve miizik ve popiiler miizige eklemlenmis olan tarza dayali imajlari
sahiplenirler. Benzer bicimde 1970’ler ve 1980’ler boyunca miizik ve tarza dayali genclik
kalturleri, kolektif temsilin 6nemli gosterenleri haline gelir. Kiresel olarak kabul goren
genglik kiiltiirii ve popiiler miizik arasindaki iliski sosyoloji, kiiltiirel galismalar ve medya

calismalari alanlarinda, akademik anlamda ilgi goriir (Bennet 2000: 1).

Bu calismanin amaci, genclik kiiltiirleri olarak tanimlanan ve tarihsel akis igerisinde
Karsit Kiiltiir (Counter Culture), Alt Kiltlr (Subculture) gibi isimler alan kulturel gruplar
arasinda yer alan K-pop’a iligkin yapilan ¢alismalar1 gozden gegirmek, K-pop’un tarihsel
siire¢ icerisinde diinya genelinde nasil yayildigini ele alarak K-pop adi altinda farkli
miizik gruplarinin birbirleriyle iliskili olarak olusturduklar kiiltiirel pratikleri anlamaya
calismak ve genglik kiiltiirlerine yonelik yansimalarini sosyo-psikolojik nedenleriyle
birlikte ele alarak tartigmaktir. Bu baglamda calisma gengler tarafindan yaygin olarak
benimsendigi goriilen K-pop’un Kazakistan’in Astana sehrinde yapilan saha caligmasi
neticesinde popiiler kiiltiiriin bir yansimasi olarak miiziksel ya da tarza dayali kimlik
gostergesi olarak neden tercih edildigini tartigmaya agmak istemistir. K-pop’un (Guney
Kore Dalgasinin) gengler iizerinde yayginlastigina dair istatistiksel bilgilere Ek-5’de yer

alan bilgiler araciligiyla da ulasilabilinir.

S6z konusu olan Ek-5‘de yer alan tabloda goriildiigii iizere kendisini K-pop hayrani
olarak tanimlayan 14 260 katilimcilarin %59,43°1 14-17 yas arasindadir. Dolayistyla
genglerin genglerin K-pop’u sadece miizik dinletisi olmasindan 6te hangi nedenlere
dayanarak yayginlik kazandigimi agiga ¢ikarmak, tiiketim aligkanliklarinda, gilindelik
yasamlarinda nasil degisiklik yarattigin1 baglamsal faktorlerle tartismak Onem arz

etmektedir.
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Bu ana amagclar dogrultusunda katilimcilardan elde edilen bulgular K-pop’un bir miizik
dinletisi ve tarz olarak kimlik gdstergesi olarak agiga ¢ikmasinin temel sebebi bireylerin
kendilerini “tanimlama” araci olarak kullanmalarmin 6tesinde “taninma” araci olarak
tercih edilmesidir. Bundan dolayr K-pop aslinda genclerin i¢inde bulunduklar
cevrelerinde kendilerini ispatlama, var etme, gergeklestirmenin bir araci olarak acgiga

cikmaktadir.

Birincisi, milakata katilan katilimcilarin cevaplarina dayanarak K-pop altkultirinun
bireyler icin kendini gerceklestirmek ve sosyallesme araci olarak kullanildigi ortaya
ciktigin1 sdyleyebiliriz. Sosyallesme giidiisiinii i¢cinde bulundugu aile ve arkadas
cevresinde karsiligini bulamayan genglerde K-pop kendisine yonelik “benlik”
tanimlamasini yaparak “sosyallesme” siirecini gerceklestirmesi igin araci bir form
olmaktadir. Genglerde sosyallesme aracisi olarak aciga c¢ikan K-pop kimligi kendisini
oOzellikle sosyal aglarda bulmakta giyim, tiiketim metalar1 olarak giindelik aliskanliklarda
nesnelesmekte, konser alanlarinda sosyal harekete doniiserek aktiflesmektedir. Ozellikle
K-pop araciligiyla bireylerin anlatilarinda agiga ¢ikan “ben-oteki” ayrimi K-pop adi
altinda “biz” ve “Gtekiler” ayrimina dogru doniismektedir. Bu “biz” “6teki”ler ayrimini
besleyen temalar Kazakistan genglerinde ise daha ¢ok “modern kimlik”,
“gelisime/farkliliga acik bireyler”, “farkli diislinen- yaratici bireyler” ifadeleriyle

doldurulan kimlik tanimlamasinda karsiligin1 bulmaktadir.

Calismanin diger amaclar1 ve ilizerinde durmayr amagladigi diger bir konuda miiziik
dinletisi ve giyim tarzi olarak agiga ¢ikan K-pop altkiiltiiriiniin Beat Kusagi, Hippiler,
Rock’n Roll, Rock ve Punk gibi, genglik kiiltiirlerinden farki ya da benzer kultirel
Ortintiilerini ag1ga cikartabilmekti. Bu dogrultuda hem literatiir taramasindan elde edilen
bulgular hem de katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikarak elde edilen bulgular K-pop’un
diger genglik kiiltiirleriyle kiyafet, aksesuar, jargon ve ortak miizik begenisi gibi belirli
durumlara verilen, belirli ve paylasilan tepkiler gibi kendi anlam diinyalar1 icerisinde
stirdiirdiikleri yagam baglamlar1 agisindan benzerlik tasidigini gostermektedir. Ancak
genclerin ifadelerinden yola cikarak dile getirmemiz gerekirse “yasam baglamlari™ni
kuguladiklart “anlam diinyalari”nin temalar1 ve giyim tarzlarindaki temalarda Tablo-2’de

ifade edildigi tizere gesitlilik gostermektedir.
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Tablo-2

K-pop’un Benzer Genglik Kiiltiir Gruplarindan Farkl ve Benzer Yonleri

Genclik muzik | Giyim tarz Yasamsal Anlam baglamlar:
kaltara
Rock’n’Roll Siyah Deri ceketler, kot | Orta sinif hayat1 rededis, siniflar
pantalon, motosiklet, cete | arasi farkliliklar
goriniminde vakit | gosterme/dikkat cekmek
geciren
Modlar Iyi giyinme tutkusu, | Anti-sosyal  tavir,  1rkeilik,
pahali ve havali (cool) Ingilizlilik ~ diisiincesine  asir1
baglilik, atesli milliyetgi
Beatler Soft, etnik temalar Romantik, anarsist vizyona
sahip, varolscu degerler
merkezinde, Dogu mistisizmi,
bireyselciligin ana tema oldugu,
orta siif yasam bi¢imine diigman
Hippiler Uzun sag, renkli desenli | Bariscil politik tavir, 6zgiir cinsel
kiyafetler, kominal | hayat soylemi
yagam
K-pop Renkli, havali, farkli | Orta simif yasam bigimini ve
kesimlere sahip sa¢ stili, | degerlerini benimseme. Baris¢il,
renkli lens kullanimi, | romantik ve Gliney Kore Dalgasi
pahali  (yildizlar) ve | diisiincesine  asir1  baglhlik.
havali (cool) giyim tarzi, | Kendilerinin farklt olduklarini

Ozel tasarim aksesuarlar

goOsterme/dikkat cekmek.
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K-pop endiistrisinin nitelikleride tipki diger genglik altkiiltiirlerinde oldugu gibi genclik
kimligi ¢ergevesindeki yeni pazarin Oncelikli {riinlerini giyim, dergiler ve muzik
olusturur. Tiim bu ticari lriinler gengligin kolektif kimliginin ifade edilmesinde énemli
birer unsura doniisiirken kiiltiir endiistrisi kendi i¢erisinde buna hizmet i¢in baglamlarini
besler. Tablo-’de ifade edilmeye calisildig: lizere K-pop endstirisinin temel 6zellikleri
kendi igerisinde Ozellikle gencgleri modern, yaratict kimliklerini agiga ¢ikartabilecek
diizeyde cesitlenmistir. Bu baglamda endiistri profosyonel, yaratici, modern temalari
aci1ga cikartabilecek, aktiiel ve farkli olabilecek {iriinleri, kiyafet, aksesuarlar, dergiler,
sinema, diziler vb. araciligiyla yayginlastirirlar. Aynt zamanda bu endiistiri K-pop
yilzdizlar basta olmak {izere K-pop takipgilerine de samimi, destekgi, ilham verici ve
pozitif dondtlerde bulunarak K-pop kiltirini beslemektedir. Ayni1 zamanda
katilimcilardan elde edilen bulgular ve gézlemler baglaminda Tablo-3’te K-pop’in pozitif

ve negatif taraflarini agiklanmustir.
Tablo - 3

K-Pop’un Pozitif ve Negatif Taraflari

Pozitif Negatif

Guney Kore Ulkesi icin yuksek gelir

kaynag1 olmasi

Yildizlarin kendi potansiyellerin ve

hayallerin gergeklestirmesi

Hayranlarin K-pop’u sosyallesme araci

olarak kullanmasi

K-pop endiistrisinin katilimcilara manevi

acidan destek vermesi

Hayranlarin K-pop’tan motivasyon ve
ilham almalar1, boylece kendilerini

gelistirmeye yonlenmeleri

Eglence sirketleri yildizlar1 agir1

caligmaya zorlamasi

Yildizlara yonelik yapimecilar tarafindan

fiziksel ve manevi siddet yapilmasi

Yildizlara yonelik cinsel siddet

K-pop endustrisinin tiiketime yonelik

olmasi

Hayranlarda kendi kimliklerinden

yabancilasma ve yoksunlagsmaya itilmesi
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Tablo-3’te goriildiigii tizere buglinde K-pop sektort Guney Kore dlkesi icin yiksek gelir
kaynagi olmaktadir. Diger taraftan yetenekli gencler K-pop sektortinde kendilerin
gelistirip biiyiik basariy1 elde edebilirler. K-pop miizigin dinleyenler K-pop kimligin
benimseyerek arkadas c¢evresin genisletebilirler, ayrica manevi destek kaynagi olarak
goriinmektedir. Bu sektor ve sarkicilar hayranlara motivasyon ve ilham vererek, onlarin
basarili olmalarina katkida bulunmaktadir. Bu siralamalar K-pop’in pozitif taraflartydi.
Negatif taraflar1 ise eglence sirketlerinin yildizlart asir1 ¢alismaya zorlamasi, bazi
yapimcilar yildizlar {izerinde fiziksel, manevi ve cinsel siddet uygulamasindadir.
Hayranlar {izerinde inceledigimizde onlari tiiketime yonlendirmesi ve bdylece kendi

kimliklerinden yabancilasma ve yoksunlagmaya itilmesindedir.
Tablo-4

K-pop enddstrisinin nitelikleri

Ozii Profesyonel, yaratici, modern, aktiiel, farkl

Fonksiyonu | Samimi, destekgi, ilham verici, pozitif

Bunlarin disinda K-pop endiistri iginde yetistirilen K-pop yildizlarinin nitelikleri
katilimcilarin ifadelerinde “nezaket, asalet ve parlak, profesyonel, enerjik, yenilige ve
denemeye agik, geng, karizmatik, miitevazi” olarak goriiniir. Tiim bunlarin disinda K-pop

aslinda melez bir kiiltiiriin yansimasidir.

Yani sentezli bir yaklasimla Dogu kiiltiiriine has degeri kaybetmeyen, fakat ayn1 zamanda
yenilige de agik olan bir hayat tarzin1 yaratmaktadir. Ustelik Batiya ait haddini bilmeyen
(biiytikler ve kiiciikler, anne baba ve ¢ocuklara arasindaki sayginin azalmasi) ya da
hiyerarsik bir iliskiyi modern anlamda benimseyen 6zneleri 6ne ¢ikartmaktadir. Fakat bu
Ozneler diger taraftan bireylerin “milli kimliklerinden” uzaklagsmasina da neden
olmaktadir. Giiney Kore sundugu kimlige dogru kayma fark edilir. Bu nedenle catisma

ortaya ¢cikmaktadir.

K-pop’in genclik kiiltiiriinde yaratmis oldugu ve K-Pop yildizlariyla birlikte diger

“toplumsal figlirlerden” ayrilan yonleri asagidaki sekilde goriinmektedir.

108



Sekil-1

K-pop’un digerlerinden ayrilan yonleri

Sevgi, imaj, Motivasyon

K-pop

v

K-pop

hayranlan

A

yildizlar

Sevgi, Sadakat, “Otokontrol”

K-pop endiistrisini diger “toplumsal figiirlerle” karsilastirdigimiz zaman yildiz ile
hayranlar arasindaki bag farklidir. Yani bu bag, diger altkiiltiirlerle karsilastirdigimizda,
daha kuvvetlidir. K-pop yildizlart hayranlarina “sevgi, imaj ve motivasyon” verir,
hayranlar ise “sevgi, sadakat ve otokontrol” ile yanitlar. K-pop’un bugiinkii yiikselisine
gelmesinin bir nedeni de diinya capinda milyonlarca hayranlarinin olmasindandir.
Ozellikle gelismekte olan ve/ya da Dogu cografyasinda (Ek-4) Dogu iilkelerindeki
halklar1 daha ¢ok etkilemektedir.

Hallyu dalgas1 (Kore Dalgasi) genelinde baktigimizda ise K-pop tuketim kaltiriinin ve
kultir endustrisinin Grund, popiiler kiiltiiriin bir pargasi oldugu goriiniir. Bu baglamda
Storey (2009)’in popiiler kiiltliriin “kitlesel olarak {iretilen ticari amagli” bir kiiltiir
oldugunu sdyledikleri K-pop 6rneginde de kamitlanmaktadir. Oncelikli olarak Gliney
Kore’nin “yumusak giicii” olarak onlimiize ¢ikan Hallyu (1-4 asamasi) iilkenin biiyiik
gelir kaynagi ve turizm merkezi olmasina katki saglamaktadir ve devlet politikasinin bir
pargasi olarak bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Hallyu ¢esitleri, film, miizik, estetik vs., bir-

birin desteklemektedir. K-pop yildizlarinin 6rneginde ele aldigimizda onlarin kozmetik,
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moda, giyim ve hatta diislince tarzin hayranlaria reklam yapip yansittigin fark edilebilir.
Ikinci olarak, K-pop yildizlarinin bu “kiiltiir endiistrisine” baglanmasidir. Ciinkii, bu
endiistriye erken yasindan, yaklasik 10 yasinda baglayip, en az 4-5 sene egitim gordiikten
sonra uygun olurlarsa bir gruba kabul edilirler. Yapimei ile s6zlesme imzalarlar. Bu siireg
aslinda May’in ifade etmis oldugu gibi hegemonyanin basit¢ce burjuvazinin “toplumsal
denetimi kurumlar i¢inde hem baski hem de uzlas1 yoluyla uygulamasini sagladigini”
gosteren en 6nemli yansimalarindandir. Cilinkii K-pop yildiz1 burjuva sinifini1 temsil eden
yoneticiler aracilifiyla egitim, kisisel gelisim programlariyla “yaratildiktan” sonra dahil
oldugu eglence sirketinin sodylediklerini yapmak zorundadir; kendi “6ziinde yasadigi”
iligki bigimlerini kontrol ederek disarda sadece temsil ettigi K-pop yildizinin karakteristik
ozelliklerini sergilemek zorundadir. Bu sektorler K-pop yildizlar aracilariyla yaratilan
karakteristik Ozellikleri, giyim tarzi, kozmetik iriinler, yasam bigimi, yeme-igme
kaltirine kadar genis bir endiistri yelpazesini besleyerek kitleler yaratmak igin
aracidirlar. Bundan dolayi da iilkenin burjuva sinifi i¢in yiliksek gelir getiren pazar haline
gelmistir. Ayn1 zamanda K-pop hayranlari takipgisi olduklar1 yildizlara sadik olduklarini
kanitlamak i¢in konserleri takip ederler (hatta diger iilkelere bile giderler); “light stick”,
oyuncak, plakalar satin alirlar. Giiney Kore iirlinlerini tiikketmeye calisirlar ve onlarin
tarzinda giyinirler. Bunun sonucunda K-pop’un yaratmis oldugu hayat tarzlar1 daha ¢ok
tiikketim kiiltiirii yaratarak kiiltiir endiistirisine hizmet ettigi aciga ¢ikmaktadir. Bu siireci

Sekil-2 de asamalariyla birlikte ¢oziimleyebilmek miimkiindiir.
Sekil-2
K-pop’un Kiiltiir Endiistrisi ve Tiiketim Kiiltiirii Tliskisi
K-pop —— Temel dinamigi piyasaya dayaniyor

|

Kiiltiirel oOriintiiler yaratiliyor (miizik, sanat, bos zaman,

edebiyat, sinema vb.) l

Kitle kiiltiiriine doniistiiriiliiyor (Hayran kitlesi —Idoller

araciligiyla)
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Tiiketim Kiiltiirii besleniyor “Estetik, Haz, Begeni” Duygusu

Yaratarak doniistiiriilityor

|

Yoksunluk Duygusu/Yabancilagma ile besleniyor

Sekil-2’de  goriildiigli  Uzere K-pop’un temel dinamigi piyasaya/endiistiriye
dayanmaktadir. Endiistri kendi siirekliligini saglamak ve beslemek icin de araci formlar
olarak kiiltiirel oriintiiler yarattig1 ve diinya geneline yayginlastirdigi gorebilmekteyiz. Bu
kiiltiirin sunucular1 olarak {ilke genelinde seckin burjuva sinifin1 temsil eden eglence
sirketleri karsimiza ¢ikmaktadir. Ileticileri Idol’ler, tiiketicileri hayranlar (kitle kiiltiirii).
Kazakistan genelinde baktigimizda ve katilimcilardan elde edilen bulgular dogrultusunda
tilkketicilerde “Estetik, Haz, Begeni” duygusu yaratarak doniistiiriildiigiinii agikca ifade
edebiliriz. Sonucta bireylerde yoksunluk duygusunun giderilmesi yaratilarak Marx’in
degisiyle oOzellikle K-pop yildizlarinda ve kitlelerde “yabancilasma” siireci
yaratilmaktadir. Gramsci bu siireci “hegemonik yonetim” olarak adlandirmaktadir.
Hegemonya burjuvazinin toplum {izerindeki iktidarin1 saglamlastirmasini saglayan
egemen diisiinceler ve inanglar sistemine gonderme yapar. Bazi gozlemciler hegemonik
denetimin burjuvazi tarafindan uygulanan asli ekonomik iktidarin basitce daha
yogunlasmis bir bi¢imi oldugunu 6ne siirerler. Calisma sonucunda elde edilen bulgular
K-pop’un tarz-bazli yeni bir gencglik kiiltiirii ve dolayistyla “K-pop kimligi” yarattigi
aciktir. Ozellikle K-pop’a yonelen genglerin kendilerini ifade edebilecekleri, sosyallesme
aract olarak kullanilsada esasinda ger¢ek anlamda onlarin yasama olanaklariin
degistirmedigini ifade edebiliriz. Ciinkii 6zellikle K-pop yildizlarida dahil olmak tizere
Ozellikle K-pop takipgileri arasinda intihar oranlarinun artis gdstermesi genglerin
yasamakta olduklar1 yoksunluk duygusunun gidermedigi dezavantajli konumunlarinda
bir degisiklik yaratmadigini gostermektedir. Dolayisiyla diinya iilkelerinde hizli bir
sekilde yayginlik gosteren K-pop 6zellikle kendini yalniz hisseden aile ve gevresiyle
sorun yasayan, sosyallesemeyen, kendisini ifade edemeyen gencler arasinda “altkiiltiir”
ve “tarz odakli bir kimlik” c¢atis1 altinda estetik haz duygusu araciligiyla his yonelimi

yaratmaktadir. Ancak bu ¢alisma kapsaminda yapilan hem literatiir taramas1 hem de saha
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calismasi sonucunda K-pop’un yaratmis oldugu popiiler kiiltiir tabanli altkiiltiir, kiiltiir
endistrisini elinde bulunduran burjuva sinifina hizmet ettigi agiktir. Burada K-pop’un
diger genclik kiiltiirlerinden farkin1 vurgulamak gerekir. Dikkat edilirse 1950’lerin
Rock’n Roll miizigi etkisiyle, genglik icerisinde kendilerine has giyim-kusam kodlari,
jargonlari, davranislar1 ve paylasilan bir miizik tiirii olan ¢esitli gruplar gdzlemlenmeye
baslanir. Bu c¢ok normaldir. Weinstein’in da belirttigi gibi (1999) bir genglik “alt
klltiiriiniin” mevcudiyeti, ayirt edici miiziksel tisluplarin ortaya ¢ikmasiyla agiklanabilir.
Rock miizik sadece gengler i¢in ortak bir kiiltiirel unsur olmakla kalmaz ayn1 zamanda
gengclik igin tretilen bir Rock miizik endiistrisinin de 6ncelikli ticari mali haline gelir.
Ancak K-pop genglik altkiiltiiriiniin agiga ¢ikmasi ve yaratilmasi kiiltiir endiistrisi tabanli
olarak gelismektedir. Daha sonrasinda K-Pop yildizlar1 araciligiyla anti-sosyal genglerin,
kendisini sosyallesme ifade etme araci olarak benimsetilmesiyle yayginligini korumustur.
Bagka bir ifadeyle K-pop 1950°1i déonemlerden gliniimiize kadar farkli donemlerde agiga
cikan genglik altkiiltiiriiniin tetikleyici unsurlarinda oldugu gibi gengler tarafindan
yaratilmamistir; kiiltiir endiistrisini temsil eden burjuva sinifi tarafindan yaratilmistir. Bu
yonlyle Rock’n Roll, Modlar, Beatler, Hippiler gibi genglik altkiiltiirlerinden farklilik
gostermektedir. Genglerin K-pop kimligine dahil olarak ig¢inde birlestikleri altkiiltiir
tabanl stratejiler ise sadece hayali bir var olma duygusu yaratmaktadir; somut maddi
diizeyde ise sorunlar ¢oziilmeden kalmaya devam ettigi gozlemlenmektedir. Bundan
dolay:r Tiirkiye’de yavas yavas yayginlik kazanmaya baslayan K-pop’un yansimalarinm
gengler Ozelinde irdelerken sadece kendini tanima ve degerlendirmenin pozitif
formlarinin tiretilecegi kiiltiirel ve sdoylemsel alanlara olanak saglamasiyla okumanin
eksik olacagini bundan dolay1 kapitalist sistem igerisinde “hegemonik miicadelenin” grift
boyutlarinin giindelik hayat icerisinde nasil sizarak islevsel hale getirildigini gostermeye

yonelik ¢aligmalara ihtiya¢ duyuldugunu ifade edebiliriz.
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EKLER
Ek-1

George H. Lewis’in “Popiiler Kiiltiir Sosyolojisi” adli makalesinde tanimlanan ii¢

kiiltiir cesidi

Halk (Folk) kiltiiri

1. Bigimi basittir

2. Her tiirli duyu ya da gelenek araciligiyla dogrudan aktarilabilen ya da
iletilebilen yapidadir

Genellikle herkes icin parasizdir

Kisiden ¢ok, kullanimi agisindan grup miilkiyetindedir

Anonimdir

Bireysel olarak sunulur. (Dans disinda)

Icinden ¢ikt1§1 grubun deger yargilarin iletir ve igerir

Bu iirtinleri tireten ve tiiketen arasinda toplumsal statii farki yoktur

© o N o g bk~ w

Ureticiler ve sunucular amatordiir

10.  Uriin tuketiciye donuktir.

Populer kultar

Bicim olarak orta karmagikliktadir
Aktarimi ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak dolaylidir

Parayla elde edilir

1
2
3
4. Copyright, patent ya da sahiplik yoluyla tiiketime agiktir
5 Bilinen bir kaynag1 ya da yaraticisi vardir

6

Standartlastirilmis, bicimlendirilmis ya da c¢oklastirilmis olarak gdsterime

sunulur

7. Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri yeni formiiller biciminde yansitir
8. Ureten ile tiiketen arasinda toplumsal statii farki vardir

9. Ureticileri ve sunuculari profesyoneldir

10.  Urin tuketiciye donuktur
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Seckin (Elit) Kaltar

1. Karmasik bir bigimi ve begenilmesinin estetik ol¢iitleri vardir

2. Tiiketicileri yliksek egitimli kisilerdir. Bu yiizden iletilebilme araglar1 yapitin
kendisidir

3 Uriin ¢ok pahali ve degerlidir

4 Mulkiyeti sahipten sahibe gecebilir

S. Bilinen ve {inlii bir yaraticisi vardir

6 Yaraticist yetenekli ve becerilidir. Eserini 6zgiin olarak yaratir.

7 Ilk degerlendirilmesi yine yiiksek begeni sahibi arkadas gruplart ya da

elestirmen toplulugunca yapilir. Bu kiiltiirde ekoller ve kiigiik sanat topluluklari bu
yiizden olusur.

8. Uriin (yapit) bir diisiinceyi vurgular. Kiiltiirel ve geleneksel 6n yargilardan
bagimsizdir, yenilik¢idir

9. Yaraticist profesyoneldir. Cogu sanatlariyla gecinen sanatg¢ilardir

10.  Uriin (yapit) yaraticisinin yaratim siireciyle olusturdugu bir diisiinsel ¢aba
sonucunda ortaya ¢ikmig ve ancak bu tiir cabay1 gosterenlere doniiktiir. Daha sonra

iriin, sanat piyasast aracilifiyla yliksek ve zengin tiiketiciye doniik olmaya

baglayacaktir

Kaynak: Cigdem, A., (2010), “Popiiler Kiiltiir Ve Popiiler Tiyatro”, Sanat Dergisi, 0 (8),
$.47-62.
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Ek-2

Kiiresellesmenin Kavramlastirilmasi: U¢ Egilim

Kiiresel yonetisim

oldugundan daha az

Sorular Asiri Kuskucular Doniistimciiler
Kiiresellesmeciler

Yeni olan ne? Kiiresel bir ¢ag Ticaret bloklari, eski | Tarihte esi
donemlere  kiyasla | goriilmemis
daha zayif toprak | kiresel
yonetimi baglanmislik

dizeyleri
Baskin 6zellikler Kdiresel kapitalizm | Diinya 1890’larda | “Kalin” (yogun

ve  kapsamli)

karsilikli bagiml kiiresellesme
Kuresel sivil
toplum
Ulusal hareketlerin | Azaliyor ya da | Saglamlagsmis ya da | Yeniden
glcl asintyor artryor kuruluyor,
yeniden
yapilaniyor
Kiiresellesmenin itici | Kapitalizm ve | Hukumetler ve | Cagcilligin
gucleri teknoloji piyasalar birlesik gii¢leri
Tabakalagma kalib1 Eski hiyerarsilerin | Glneyin artan | Dlnya
asinmast onemsizlesmesi diizeninin yeni

mimarlari
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Baskin giidii McDonald’s Ulusal ¢ikar Siyasal
toplulugun
dontistimii

Kiiresellesmenin Insan eyleminin Uluslararasilastirma | Bolgelerarasi

kavramsallastirilmas: | gergevesinin ve  bolgesellesme | iliskilerin

yeniden olarak yeniden

dizenlenmesi dizenlenmesi

olarak ve uzaktan
eylem olarak

Tarihsel izlek Kiiresel uygarlik Bolgesel Belirsiz: kuresel

bloklar/uygarliklarin | biitiinlesme ve
catigmast pargalanmiglik

Ozet sav Ulus-devletin sonu | Uluslararasilasma, | Kiiresellesme

hiukdimetlerin
uysalligina ve

destegine bagh

hikumet glcl
ile dinya
siyasetini

dontistiiriiyor

Kaynak: Giddens, A. (2013). “Sosyoloji”,1. Baski: Kirmizi Yaynlari, 2013, 5.94.
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Ek-3

Hallyu'nun Gecmisi, Bugiinii ve Gelecegi

Hallyu'nun Gegmisi, Bugiinii ve Gelecegi

Hallyu 1.0 Hallyu 2.0 Hallyu 3.0
Doénemi 1995~2005 2006 ~ bugiine | yakin gelecekte
kadar
Diflizyon alan1 | Asya (Cin, Tayvan ve | Asya, Kuzey | Biitiin diinya
Japonya) Amerika ve
Avrupa

Hedef Medya icerigi (K-dramalar | K-pop idoller (K- | Tiir ¢esitlendirme
ve filmler) (Uriin odakl) yildiz odaklr) (Yildizlar ve
Yaratict  marka
odaklr)
Vakalar “What 1S Love?” | Girls’ Generation,
(1992),“Winter  Sonata” | Kara, Shinee,
(2002), “My Sassy Girl” | 2PM, and Big
(2001), “Jewel in the | Bang (grup)
Palace” (2003-2004),
“HOT” (grup), “Boa”
(sarkict).
Erken Dagitim | Yurtdis1 Kore toplumu Cevrimici SNS
dolasim
(YouTube)
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Medya Video, CD, spor yayincilig1 | Internet, yerinde | Capraz medya
performans
Dayaniklilik Birka¢ aydan yillara (Kis | (Kis Sonata) Onlarca yildir
Sonatast)
Birkag yil
boyunca (Kizlar
Kusak)
Yonelme Diinyanin goziinii Kore'ye | Yurtdisina Kore  disindaki
cevirmek (Turistik endiistri | genisleme ve | diinyaya (ana
merkezli) performans akim olarak kabul

edilir)

Kaynak: Bok-rae, K. (2015). “Past, Present and Future of Hallyu (Korean Wave)”,

American International Journal of Contemporary Research, Vol. 5, No. 5, 154-

160.
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Ek-4

Kore Dalgasindan Yiiksek Derecede Etkilenen Ulkeler (Kirmizi = Endeks diizey 5, Sart
= Endeks diizey 4, Yesil = Endeks diizey 3)

o).

.(

Kaynak: Chang, P., Lee, H. (2017). “The Korean Wave: Determinants and its
Implications on Trade”, s.25. http://urlbu.com/85a48 (ers.g: 25.12.18)
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Ek-5

Cogunlukla Rusga bilen iilkelerde ¢ok kullanilan Vkontakte sosyal aginin bir sayfasinda
bulunan 14 260 kisi ile yapilan K-pop hayranlarinin yaslari ¢evrimigi anket sonucu.

1417 59.43 %
18-20 24.12 %
20-24 + 11.44 %
24-26 2.26%
Bonblue 26 275%

m Mporonocosany 14260 yenosex

Simon Lin

Kaynak: https://vk.com/fanatka kpop (e.q.:19.03.2019)
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Ek-6

Kazakistan’daki Q-pop gruplar hakkinda veriler

Adi Kurucus | Uyeleri Kurulan | Sarki adlar1 | Fando | Entertainm
u sene m ent
(grup
yapimcl
s1)
Ninety | Erbolat | A.Z. (Azamat | 1.Eylul | «Qaitadan» | Eagelz | Juz
One Bedelha | Zenkaev), 2015 yil _ Entertainm
N «Qalai ent
ALEM garaisyn»
(Batyrhan
Malikov), «SU Asty»
ACE «Yeski
(Azamat Taspa Bii'»
Asmakin), «Bayau,
ZAQ «Mooz»
(Muhametkal «Ah!Yah!M
iyev Dulat) ahl»
BALA «E.YEAH>
(Danyar
Kulumsin) "ALL |
NEED"
€‘WHY’M”
Mad Ruslan | Aron (Roman | 8. Temm | «Bir Mad MM
Man Khvan Pak) uz Qadam» Wave | Entertainm
ent
Khay  (Tin | 2017 y1l | “LalLalLem”
Khay-loon
Y ) “Beri
Tim  (Timur jakinda”
Kurmangalie '
v) “Bas ketedi”

134




Rem

(Masakbai
Rakhat)
Moora
(ibraimov
Alimurad)

Newton | Timur Akim 24.agust | “Jalyqtym” | Power | Eighty
Bakhtib | (Rakhimov oS . Eight
aev Akim), “Shimayla™ Entertainm

2017 yil “Awa” ent
Otty (Otinsin wa
Ruslan), (2018
yilina
Shyn_ kadar TOP
(E_‘e"?!'bae" Entertainm
Gingiz) ent eglence
Smit sirketi
(Anuarbekov tarafindan
Nurgisa) ciktilar)
Moonlig | Asanali | Azamat 16. “Qasymda Lunati | GM
ht Estiyar | Kabylov, Erik | Eyll bol” Ki Entertainm
Tolenov, ) ent
Erkehan 2016 y1l | “Kiss”
Abdoldaev, “Tokyo”
Rufat
Usenov,
Ansat
Dildabai
Ziruza Erlan Solo: Mayis «Ait endi» Loyals |-
Alimov ) 2017 yul
Ziruza “S.0.8”
Tasmagambet . ‘
ova “Kiyn / onai”
“Kesh”
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“Tozim”
“Ait endi”
“Jolama”
G‘Jana’,

“Queen”

“Sagiu”

Black
Dial

Bota
Erimbet

KenG (Arsen
Narhanov)

Ray (Anuar
Gabiden)

Tachi
(Muhambet
Nygymetyaro
v)

2016

yilinin
sonu

“Soile”

“Bul Soni

yemes”

“Naz qonyr”

“Raven

YB
Entertainm
ent

Juzim

Asyl
Aidar

Mad Z
(Kenjebaeva
Juldyz),
ChiRa
(Arharova
Raushan),
Erika
(Alakaeva
Arujan),

Lili
(Tursynali
Janshyrai),
Tory
(Nurgoja
Tomiris),

27.
Ekim

2018 yil

"Tanday"

Demim

DEM
Entertainm
ent
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Mila
(Kajgalieva
Kamila)

EQ

Dinara
Usenova

Tiko
(Qazmagamb

etov Samat),

Esko

(Quandyq
Eskeldi)

18.
Temmu
z 2018

yil

“Darumen”

“Jiberemin
qalai”

GG
Production

Crystalz

Ruslan
Khvan

“Sen sulu”

b

“Nege men’

Youngst
ers

Dinara
Usenova

Damil
(Quanish
Damil)

Aru  (Karen
Aru)

Aisha
(Usenova
Aisha)

Alan
(Keneshan
Alan)

17
Kasim

2017
yil

«Bari»

DARA
Entertainm
ent

Yukaridaki listede tiim Q-pop gruplar yer almiyor. Fakat biiytik kistm1 alinmaktadir.
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Ek-7
Kodlamanin yapilmasi. Kavram haritasi.

Miilakat metinleri analiz edilmek amacinda asagidaki 6nemli olarak gériinen unsurlara

yonelik kodlamalar gergeklestirilmistir:

- Kimliklerin ifade bigimleri (“ben” ve “biz” kavramlarina yonelik)
- Kimliklerin tasimada magduriyet (sikintilar)

- Kimliklerin belirtmeleri (yasam, giyim ve diisiince tarzlari)
- Kimliklerin olusumu, etkenler

- Edindikleri kimligin bireylerin sosyallesmesine etkisi

- Edindikleri kimlige bagl destek

- K-pop hakkinda olumlu ve olumsuz diisiinceler

- K-pop’u dinleme nedeni ve amaci

- K-pop’u farkli tarzlarla karsilagtirma

- K-pop etkisi: hisler ve motivasyon

- Q-pop hakkinda olumlu ve olumsuz diisiinceler

- Q-pop ile bagli hisler: gurur

- Q-pop’u diger tarzlarla karsilagtirmalari

- K-pop ve intihar

138



Ek-8
Miilakat Sorulari

Isim-Soyisim:

1. Yasimiz?

2. Egitim durumunuz?

3. Mesleginiz?

4. Gelir durumunuzu asagidaki se¢eneklere gore nasil belirtirsiniz?

a. 50 bin tg’den az d. 150-250 bin tg
b. 50-100 bin tg e. 250-500 bin tg
c. 100-150 bin tg f. 500 bin tg ve Ustu

5. Medeni durumunuz?

6. K-pop dinler misiniz? Eger dinlerseniz Ne kadar siklikla? Ve ne amacla
dinlersiniz (rahatlamak, eglenmek, dinlenmek, huzur bulmak bos zamanlarda vb.)

7. K-POP ne tir bir muzktir ve hangi niteliklere sahiptir? K-POP’a ait hangi
yurtdist ve yurtici sarkicilar1 dinliyorsunuz?

8. Kazakistan’daki K-POP ya da Q-POP gruplari ve sarkicilarmin
karakterleri/stilleri hakkinda ne diislinliyorsunuz ve onlardan beklentiniz nedir?

9. Sizce K-POP sarkicilarini/miizigini  bagkalarindan ayiwran  nedir?
Miiziklerinde/s6zlerinde en ¢ok hosunuza giden/gitmeyen yonii nedir?

10. K-POP sarkicilarinin Yaygin dinlenmesinin nedeni nedir?

11. K- Pop sarkicilarinin  ve miiziklerinin bulundugunuz bdlgenin
Kilthriini/Kimligini yansittigini diisiiniiyor musunuz? Orneklerle aciklar misiniz?

12. Bulundugunuz bdlgede bireylerin kendini ifade etmek i¢in K- Pop miizigini
kullandigini diisiiniiyor musunuz? Nas1l?

13. Size gore K-pop bulundugunuz bdlgede bir yasam tarzi/kiiltiir yaratmig midir?
(mesela genclik/halk/tiiketim  kiiltiiri) Yarattigimi  diisiinliyorsaniz  bunu nasil
degerlendiriyorsunuz? Bahseder misiniz?

14. Sosyallesme araci olarak K-POP: Size gbre sosyallesme siirecinde nasil bir
gorev goriir? Paylasim, grup dinleme, dans, isyan vb.?
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Kaynak: http://urlbu.com/4fc45 ers.g: 15.01.2019
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http://urlbu.com/496dd
http://urlbu.com/4fc45

Ek-10

BTS grubunun konserde ¢ekilen fotografi.

Kaynak: http://urlbu.com/42156 ers.g: 15.01.19
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Ek-11

Q-pop sarkicilar

CrystalZ grubu Q-pop grubun yesi

Q-pop grubunun Gyesi (Ziruza) Q-pop grubunun Gyesi

Kaynak: https://vk.com/91numberl (e.g.:15.02.19)

142


https://vk.com/91number1

Ek-12

Astana’daki Kore Kltur merkezinde cekilen fotolar
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