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ONSOZ

Sigmund Freud’ un “tekinsiz” makalesi, 6zellikle sinema, edebiyat, resim gibi sanat
dallarinin ilham kaynagi olmustur. Psikanalizin temel dinamiklerinden olan tekinsizlik;
goriinmeyenin goriiniir kilinmasi, beklenmeyen, rahatsiz edici bir duygudur. Tekinsizlik
bircok sanat¢iy1 etkilemis ve bu kavram {lizerinden sanat iiretimleri gergeklestirilmistir. Bu
tez ¢aligsmasinda tekinsizlik kavramimin kendi disiplinim olan sanatta mekéan, nesne, korku
ile iliskisine ve sanat tarihinde bu alanda etkinlik gdstermis sanatg1 orneklerine

deginilmistir.

Bu ¢alismanin konusunun belirlenmesinde ve hazirlanma siirecinin her agsamasinda degerli
bilgilerini ve zamanini benden esirgemeyerek, her firsatta yardimina bagvurabildigim, tezin
ortaya ¢ikmasini ger¢ek anlamda miimkiin kilan tez danismanim Prof. Fiisun Caglayan’a,
lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca destegini esirgemeyen Sevgili hocam Prof.
Mehmet Alagbz’e, son diizeltmelerin bitmedigi siirecte hep yanimda olan sevgili
arkadasim Ar. Gor. Nurtag Ulutiirk’e tiim katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim. Bununla
birlikte; bu ¢aligmanin tamamlanabilmesi igin gerekli huzur ortamini olusturan, her daim
yardimlarina basvurabilecegimden emin oldugum, bu hayattaki en biiyilk sansim olan

aileme ve arkadaslarima sonsuz tesekkiirler.

Yasemin KULAHLIOGLU

29.05.2019
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GIRIS

Ilk kez Freud tarafindan kullanilan “psikanaliz” kavrami, birey davranislarinimn
catigmalar1 kapsaminda ruhsal gelisim ve islevlerin teorisi anlamima gelmektedir.
“Tekinsiz” kavrami ise psikanaliz kapsaminda 6nem tasimaktadir. Tekinsiz, korkuya yol
acan ge¢misten beri bilinen ve yabanci olmayan, rahatsiz edici bir duygudur. Freud’a gore
tekinsiz kavrami, yabanci-yeni iligkisiyle smirlandirilamaz ve yalnmizca entelektiiel

belirsizlik ile agiklanamaz.

Tekinsizlik kavrami korku ve psikanaliz kurami ile direkt iligkilidir. Bu iligkinin
baglaminda mekan ve nesne unsurlarinin varligi da siiphesiz bir gercektir. Bu ¢calismada
da Freudyen tekinsizlik baglaminda sanatta mekan-nesne ve korku iliskisi ornekler

baglaminda ele alinmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, sanatta mekan-nesne-korku iliskisini Freud un tekinsizlik kavrami
baglaminda ele almaktir. Calisma dort bolimden olugmaktadir. Birinci bdliimde,
Freud’un tekinsizlik kavrami detayli bicimde alinarak c¢alismanin saglam bir zemine
oturtulmas1 hedeflenmistir. Burada psikanaliz ve tekinsizlik kavramlar1 agiklanmis;
riyalar, kabuslar, gercek algisinin yitimi ele alinmis; Freud ve Lacan’da bilingalt1 ve
bilingdis1 kavramlart incelenmis ve son olarak psikanalizde mekan-nesne-korku

iligkisinin agiklamalarina yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, ilk boliim baglaminda incelenecek olan mekéan-nesne-
korku iligkisi ele alinmustir. Oncelikle kavramlar agiklanmis ve konu baglaminda
irdelenmistir. Mekanin metafizik boyutu ve tekinsiz mekanin ne oldugu, palimpsest
kavrami ve katmanlasma baglaminda mekanin bellegi, “nesne” nin mekan

tekinsizlestirme unsuru olusu ele alinmustir.

Ucgiincii béliim, plastik sanatlarda Freudyen “tekinsiz”in 6rnekler kapsaminda agiklandig
boliimdiir. Burada magara sanatinda tekinsizlik, Bosch ve Goya ornekleriyle Ronesans
sanatinda tekinsizlik, Siirrealizm, Dali, Magritte, Bacon ve de Chirico 6rnekleriyle 20.
Yiizyil Bat1 sanatinda tekinsizlik, Viola ve Abramovic 6rnekleriyle giiniimiiz sanatinda
tekinsizlik acgiklanmistir. Son olarak sanatta korku ogelerinin mekan ve nesne ile

iliskilendirilisi ele alinarak, caligma tamamlanmistir.
1



Dordiincii boliimde tekinsizlik baglaminda yapilan kisisel ¢alismalara ve sanat¢i beyanina

yer verilmisgtir.

Calismanmin Amaci: Tekinsizlik kavrami magara donemi resminden giiniimiiz sanatina
dek her ¢cagda sanatin konusu olmustur. Bu ¢alisma tekinsizlik kavraminin; insanin var
olusundan bu yana en temel duygularindan biri olan korku ve korkunun sembolik viicuda
gelisi olan nesne ve mekan ile iliskisini kuramsal boyutta kurmay1 ve kavramin sanat

tarihsel siiregteki etkilerini ve yansimalarini incelemeyi amaglamaktadir.

Calismanin Onemi: Bu calisma, tekinsizlik kavramini kuramsal agilimlariyla birlikte
incelemis, sanat tarihinin farkli evrelerinde etkinlik gdsteren toplumsallik bigimleriyle
birlikte icerigi siirekli yeniden iiretilen kavramin farkli sanat anlayiglar1 tarafindan nasil
ele alindigin1 sanatgilar ve sanat eserleri analizleri lizerinden ortaya koyarak literatiire

katkis1 saglayacagina inanilmaistir.

Cahismanin Yontemi: Tez calismasinda yazili kaynaklar i¢inde konu ile ilgili basili
akademik makaleler, siireli yayinlar incelenmis ve karsilastirmalar yapilmistir. Sanat
tarihi konusunda c¢ogunluk Tiirk¢e cevrili kitaplardan yararlanmakla birlikte yabanci
sanat basinlar1 ve internet kaynaklarindaki gorsel ve yazili metinlerden faydalanilmistir.
Calismanin birinci boliimiinde tezin temel kavrami ‘tekinsizlik’ ve psikanaliz farkli goriis
ve bakis agilar1 dogrultusunda agiklanmaya calisilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde,
mekan, nesne, korku kavramlar tek tek ele alinmis, kuramsal ¢ergevede incelenmis ve
tekinsizlik kavrami baglaminda incelenmistir. Uciincii béliimde kronolojik sira dikkate
alinarak sanat tarihinde konu ile baglantilar1 referans alinmis sanat¢ilar ve ¢alismalari
degerlendirilmistir. Kendi kisisel sanat iiretimimdeki siirece katki saglayan bu ¢alismanin
son bolimiinde yer alan kigisel iiretimlerimin, seg¢ilen tez konusu ile baglantilar

saptanmis ve sanat¢1 beyant ile birlikte sunulmustur.

Cahismamin Konusu: Bu ¢alismanin konusu, psikanalizin temel dinamiklerinden olan
Freudyen ‘tekinsizlik kavrami’ (uncanny) ile baglanti kurarak, sanatta mekan — nesne —

korku iligkisinin sorgulanmasi ve kisisel tiretimlerin bu kavram iizerinden anlatilmasidir.



BOLUM 1: SIGMUND FREUD’UN TEKINSIiZLiK KAVRAMI

1.1. Psikanaliz ve Tekinsizlik Kavram

Temelinde id, ego ve siliper egonun yer aldigi, psikoloji biliminde bir tedavi yontemi
olarak kullanilan psikanaliz kavrami ilk kez Sigmund Freud tarafindan kullanilmis, daha
sonra psikanaliz alaninda ¢alismalar yapan farkli psikanalistler tarafindan gelistirilmistir
(Marshall, 2005, s. 605). insan davranislarinda var olan ¢atismalarin iizerinde duruldugu
ruhsal gelisim ve islevlerin teorisi, psikanaliz olarak adlandirilmaktadir (Roediger, 1995,
s. 567). Freud, insanin dogumuyla birlikte karakterinde cinsellik ve saldirganlik egilimini
de getirdigini, ancak toplumsal ahlak kurallarinin sinirlart nedeniyle bu unsurlarin
bilingdisina aktarildigini 6ne siirmektedir. Saldirganlik egilimi ile cinsellik, bireyin
bilincinde yer almasa bile davranislarin sekillenmesinde son derece etkilidir. Bu iki
unsurun bilingte siirekli olarak bulunmasi ¢esitli rahatsizliklarin giin yiiziine ¢ikmasina
zemin hazirlamaktadir (Kksal Akyol, 2005, s. 127). Tam bu noktada libido kavraminin
da incelenmesi gerekmektedir. Libido genel olarak, cinsel arzu ve cinsel doyumun ifade
edilmesinde kullanilan bir kavramdir. Psikanalitik kuramda ise libido, i¢giidiisel cinsellik
enerjisi olarak nitelendirilmistir. Freud libido kavramini agiklarken, bireyi ice ve disa
yonelten islevi lizerine yogunlasmistir (Timugin, 2000, s. 234). Freud’a ait “Cinsiyet
Uzerine” adli eserde libidonun tiim psisik siireclerin yapisinda bulunan enerjiden ayri
tutuldugu goriilmektedir. Freud libidoyu “ben libidosu” ve “nesne libidosu” olarak da
incelemis, psikoseksiiel olaylarin agiklanmasinda libido kavramindan yararlanmigtir.
Freud’a gore ben libidosu, nesne libidosu haline geldiginde analiz edilebilir (Freud, 2004,
s. 98).

Freud gerilim kavramini ise, i¢ ve dis etmenlerle siirekli kars1 karsiya kalan ruhun durumu
olarak agiklamistir. Freud, gerilim olusumunu saglayan veya bu olusuma katkida bulunan
etkenlerin kimi zaman ise ilerlemeye destek verdigini belirtmektedir (Timugin, 2000, s.
157). Freud bilingte bulunmayan bilgilere ulasmak i¢in kimi zaman hipnoz yénteminden
faydalanmis, hipnozun yetersiz ve sagliksiz olmasi nedeniyle bu yontemden vazgecmistir
(Zweig, 2003, s. 57). Freud’a gore hastanin kendisini rahat birakmasi ve 6zgiir hissetmesi
son derece 6nemlidir. Bu kosullarin saglandig: takdirde hastay1 rahatsiz eden faktorlerin
elde edilip ortaya c¢ikarilmasi1 miimkiin olacaktir. Boylelikle hastanin yasamindaki ilk
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olgular ve ¢ocukluk doneminde yasanan olaylar ortaya ¢ikarilabilir ve bu olaylar

degerlendirilebilir (Timugin, 2000, s. 280).

Stiperegonun bir kismi bilingte bir kismi ise bilingaltinda yer alir. Bilingaltinda yer alan
yasaklar, bilincin gelisimini tamamlamadigi kiiclik yaslarda birey tarafindan
kabullenilmistir. Siiperogunun temelinde ideal benlik ile vicdan kavramlari yer alir. ideal
benligi, bireyin nasil birisi olmak istedigiyle ilgili olan diislinceleri olarak tanimlamak
miimkiindiir. Cocuk cezalandirilmamak ve 06dil kazanmak icin ebeveynlerinin
onaylamadiklar1 davranis ve disilinceleri siiperegonun birimlerinden olan vicdanin
icerisine yerlestirir. Gergeklestirilen yerlestirme isleminde, iglestirme mekanizmasi ile
O0grenme siireclerinin payi son derece fazladir. Bu yerlestirme iglemi sayesinde birey
yalniz oldugu durumlarda da kendisini denetleyerek toplum tarafindan kabul goren ahlak
kurallarini uygular. Ideal benlik kavraminda kivang duygusu ile gurur yer alirken vicdan

ise bireyin kendisini su¢lu hissetmesine neden olur (Gegtan, 1998, s. 47).

Id ise, en kaba, en ilkel yapiya sahip olan, i¢giidiileri de biinyesinde barindiran kalitsal bir
birimdir. Zevk ilkesine gore gergeklesen id, biitiin taleplerinin hizli sekilde yapilmasini
ister. Id ayn1 zamanda ruhsal enerjinin de kaynag roliinii iistlenirken, diger iki sistemin
verimli sekilde ¢alismasi i¢in gerekli olan gii¢ id tarafindan saglanir (Ulusoy, 2005, s. 73).
Id tarafindan talep edilen isteklerin yerine getirilemeyecegi durumlarda istenilen nesne
veya durumun goriintlisii olusur. Bu goriintii kisa siireligine de olsa gergegin yerine
gecmektedir. Bu sekilde kisith diizeyde tatmin saglanmaktadir (Roediger, 1995, s. 570).
Diinyaya yasam ve Oliim i¢giidiileriyle birlikte gelen insanin hayatta kalmasi, yasam
icgiidiisii tarafindan gergeklestirilmektedir. Cinsel arzular, susuzluk ve aglik yasam
i¢giidiisiiniin kapsaminda yer alir. Insan aktivitelerinin gergeklesmesini saglayan giic,
yasam icgiidiisii tarafindan saglanir. insan yapisinda yasam icgiidiisiiniin yani sira 6liim
icglidiisii de bulunmaktadir. Freud’a gore o6liim icgiidiisii, insanlarin dliime egilimli
olmasina neden olmaktadir. Insanda var olan bu iki enerji iizerinde 6nemli incelemeler

yapan Freud, 6liim i¢giidiistinii yikic1 enerji olarak adlandirmistir (Nye, 2000, s. 12).

Psikolojik alanda ego, ruhsal yapinin igerisinde yer alan giidiilerin meydana getirdigi bir
biitin olarak ifade edilebilmektedir. Bu biitiiniin igerisinde duygusallik, istemi ve
diisiinsellik yer almaktadir (Timugin, 2000, s. 39). Id kaynakl1 isteklerin kontrol altinda

tutulmas1 veya ertelenmesi ego tarafindan gergeklestirilir. Ego ayni zamanda
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siiperegonun emirlerine de uygun hareket etmeye 6zen gosterir. Bu noktada egonun arada
kaldig1 ve onemli kararlar almaya mecbur oldugu soylenebilir. Egonun gelismeye
baslamasinin ardindan idin hangi enerjiyi hangi nesnelere yonlendirecegi karari verilir.
Kisinin sosyal yasamda yer alan gerceklerle catismasi halinde ise ego savunma
mekanizmalarini ¢alistirir, bdylece bireyin ¢evresine uyum saglamasina katkida bulunur.
Siiperego, ebeveynler tarafindan Ogretilen ahlaki davraniglarin fotokopisi olarak
nitelendirilebilir. Stiperegonun sekillenmesinde toplumun dogru ve yanlislarinin da pay1
goz ardi edilemeyecek diizeydedir. Kisinin davraniglarini siirekli gézlem altinda tutan
stiperego, “davranisin dogru, aferin” veya “yanlis davrandin, kendinden utan” gibi iletiler
gonderir. Toplumun belirledigi ahlak kurallarini, ¢evresindeki bireylerin goriislerini
dikkate alan bireylerde siiperegonun, akilcit davranislar sergileyen bireylerde egonun,
toplum kurallarin1 dGnemsemeyen bireylerde ise idin hakim oldugu savunulabilir (Ulusoy,

2005, s. 127).

Vicdan ve ideal ben olmak iizere iki boliimden olusan siiperego, temel olarak toplum
kurallar1 cergevesinde hareket etmeye calisir. Siiperegoda yer alan vicdan yanlis bir
davranig sonucu suclama odakliyken ideal ben ise yiiksek erdemlere odaklanmis
durumdadur. id tarafindan yapilan istekler vicdan araciligiyla bastirilir. Bireyin olmak
istedigi hal ise ideal bendir (Roediger, 1995, s. 571). ideal benin olusmasinda anne-
babanin istekleri ve toplum yapisi son derece etkilidir. Ebeveynlerin, toplumun ve ahlaki
degerlerin isteklerine gore sekillenen siiperego, id tarafindan gelen istekleri yargilayarak
engel olusturur. Boylece bireyde doyum ve gururlanma yasanirken iyi duygular ortaya

cikar.

Stefan Zweig, ruhsal yasanti igerisinde hem bilingli sekilde ve sorumluluk bilinciyle
gerceklesen, hem de biling dis1 ve sorumsuz sekilde meydana ¢ikan bilesenlerin oldugunu
belirtmektedir. Birbirleriyle catisma halinde olan bilesenler arasindan bilingsiz olarak
nitelendirilenler dahi kendi igerisinde bir mantiga uymaktadir. Freud bu mantigi
aciklamak icin caba sarf etmistir. Bu noktada Freud, psikanalizin temel sart1 olarak
bilingli ve bilingsiz olan bilesenlerin ayirt edilmesi gerektigini savunmaktadir (Freud,
2001, s. 75). Haz ilkesinin Otesinde adli eserde Freud, bilinglilik halinin gecici oldugu
konusuna dikkat ¢ekmistir. Kisith bir siirede bilingli olan bir diisiince, daha sonra biling
disinda yer almakta gerekli kosullar yerine getirildiginde ise tekrar bilingli olarak kabul

edilmektedir (Freud, 2001, s. 75). Freud bilingalt1 kavramini biling Otesi olarak
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adlandirmistir. Bilincin disinda bulunan biling &tesi, ¢esitli faktdrler nedeniyle biling
alaninin igerisinde yer alabilir. Biling 6tesi bazi kosullarda ise bilingli durumlar iizerinde
etkisini gosterebilir. Freud bilingdisini, insan davranislarini etkilemesine ragmen bireyin
kavrayamadig1 siirecler olarak agiklamistir. Psikanaliz ve diis gibi etmenler siireg
icerisinde yasanan durumlarin bilingte yer almasina neden olur. Bilingdisinda yer alan
Ogelerin bilince aktarilmasi, tedavinin esas niteligi konumundadir. Freud bilingdisini,
miidahale edilmeden bilince ¢ikamayan ve bilince ¢ikabilen olmak iizere ikiye ayirmistir.
Bilince ¢ikabilen unsurlar1 6n biling olarak adlandiran Freud, miidahale olmadan bilince
¢cikamayan unsurlart ise asil bilingdis1 olarak tanimlamistir. Bahsedilen bu kavramlarin
toplumsal agidan da ele alinarak genisletilmesi Jung tarafindan gergeklestirilmistir
(Timugin, 2000, s. 54). Freud bastirma kavramini, psikanalizin temel yapitasi olarak
kabul eder. Olmasi gereken durum ile olan durum arasindaki zitlik, bastirma olarak ifade
edilir. Bastirilan unsurlar hastalikli ve sinirli durumlarin yani sira diiglerde de kendisini
hissettirir. Freud dislerde bastirilan egilimlerin simgesel sekilde doyuruldugunu
belirtmektedir. Freud’un bahsettigi simgesellestirme asamasini kimi kaynaklar sansiir
olarak ele almistir (Timugin, 2000, s. 31). Birey yazi1 yazarken veya konusurken bilin¢disi
egilimlerini ortaya koyan ve lapsus olarak adlandirilan yanlisliklar yapabilir (Timugin,
2000, s. 234). Freud bilingdisinin mantik ve zaman faktorlerinden tamamen bagimsiz
oldugunu savunurken celiskili istekleri de biinyesinde barindirdigini ifade etmektedir.
Bireyin uyudugu anlarda ise bilingdis1 {izerindeki baskilardan s6z edilemez (Marshall,
2005, s. 605).

Freud’un ¢alismalariyla birlikte ¢ocukluk donemi ile cinsel diirtii arasinda baglantilarin
var oldugu gozlemlenmistir (Freud, 2004, s. 57). Psikoseksiiel gelisimin her agsamasinda
bir kritik gelisimin varligindan s6z edilebilir. Bir donemde bulunan ihtiyaglar yerine
getirilmedigi takdirde bireyin o doneme kars1t bagimlilig1 olusur. Bu durumdan bireyin
diger gelisim asamalar1 da etkilenir. ilk zamanlarda ihtiyaglar1 yerine getirilmeyen
bireyler hayatlarinin ileriki donemlerinde bu ihtiyaglariyla ilgili anormal davranislar
gostermeye baslar (Senemoglu, 1998). Cocuklar i¢in otorite konumunda olan ve biitiin
inanclarin kaynagi olarak degerlendirilen bireyler anne-babalardir. Cocuklugun ilk
donemlerde temel istek, anne-babalar1 gibi olabilmeleridir (Freud, 1963, s. 41).
Psikosekstiel donemler viicudun bazi organlari aracilifiyla tanimlanmaktadir. Bebek
dogdugu andan iki yasina gelmesinden itibaren oral donem igerisinde yer alir. Bu

donemde bireyin libido enerjisi agiz bolgesine odaklanmis durumdadir (Ulusoy, 2005, s.
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128). Psikanalitik teoride bu donemde ihtiyaglari karsilanmayan veya gereginden fazla
karsilanan bireyler, yetiskinlikte bu doneme kars1 saplantilar gelistirebilir (Roediger,
1995, s. 571). Oral dénemin ardindan ise birey anal doneme geg¢is yapar. Anal donemde
libido enerjisinin odaklandig1 yer anal bolgedir. Bu donemde mesane, aniis ve rektum haz
bolgesi olarak kabul edilmektedir. Bu doénemde ¢ocugun tuvaletini tutmasi veya
birakmasi son derece 6nemli bir konudur (Ulusoy, 2005, s. 129). Bireyin kendi bedeni
tizerinde denetime basladigi bu donemde tuvalet egitiminin hosgériiden yoksun, baskici
ve cezalandirici olmasi bireyin bu doneme bagimli kalmasina zemin hazirlayabilir

(Ulusoy, 2005, s. 129).

Insanlar ruhsal agidan yasantilarini dengeli sekilde siirdiirmek igin, birka¢ savunma
mekanizmasindan yararlanir. Bu savunma mekanizmalar1 arasinda bastirma, inkar,
yansitma, diisiinsellestirme, yiicelestirme, usa vurma, yer degistirme ve karsit tepki kurma
vardir. Tehdit niteligi tasiyan olgularin bilingdisina itilmesi bastirma olarak ifade edilir.
Bastirma araciligiyla duygu ya da diislince bireyin istegine ihtiyag duymadan bilingten
uzaklastirilir. Cocukluk doneminde yasanan travmalarin yasamin ileriki donemlerinde
hatirlanmamasi bastirma mekanizmasina ornektir. Gergekligin bireye ac1 veren tarafinin
bilingten uzaklastirilmasi ise inkardir. Inkar araciligiyla dis gercekligin gériilmesi 6niine
engel konur. Bireyin sevdigi birinin vefat etmesi sonucunda bu durumu reddetmesi, inkar
kapsaminda yer alir. Duygulardan uzaklasmak amaciyla entelektiiel asamalarin asiri
diizeyde kullanimi ise diisiinsellestirme olarak tanimlanmaktadir. Bireyin sevdigi bir
kisinin hayatin1 kaybetmesinin ardindan finansal veya kanuni ayrintilar izerinde durmasi
diisiinsellestirme kavramina bir Ornektir. Yansitma durumunda ise i¢ diirtii ve ic
diirtiilerin tiirevleri dis kaynakli olarak yansitilir. Bencil bireyin c¢evresindeki herkesi
bencil olarak nitelendirmesi yansitma davranislara bir drnektir. Kabul edilemez olarak
nitelendirilen bir diirtiiniin tam tersine ¢evrilmesi ise kars1 tepki kurma olarak adlandirilir.
Bir bireyin nefret ettigi kisiye hosgorii ve sevgi dolu sekilde yaklagmasi karsit tepkinin
meydana getirdigi bir durumdur. Usa vurma kavrami ise bagka sekilde kabul
edilemeyecek olan inang, davramig ve tavirlarin mantikli aciklamalar aracilifiyla
sunulmasidir. Usa vurma davranigina ornek olarak bireyin kizgin oldugu birisine onun
1yiligi icin ceza verdigini sdylemesi gosterilebilir. Yer degistirme ise bir duygu ya da
diirtiiniin ait oldugu nesneden baska bir nesneye dondiiriilmesidir. Bu kavramla karsi
karsiya kalan bir birey giinliik hayattaki hayal kirikliklarinin sonucu olarak siddet icerikli

oyunlar oynayabilir. Yerine getirilmeyen diirtii ve isteklerin toplumsal kabul goéren bir
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sekilde yonlendirilmesi, ylicelestirme olarak adlandirilir. Yiicelestirme ifadesine 6rnek
olarak saldirganlik davraniginin spor miisabakalarinda ortaya cikmasi gosterilebilir

(Roediger, 1995, s. 575).

Freud’un gelistirdigi ve yeniden ele aldigi kavram olan Tekinsiz kavrami dayanagini,
Ernst Jentsch imzas1 tagiyan 1906 yilinda yayimlanan Tekinsizin Psikolojisi adli eserden
almaktadir. Tekinsizlik kavrami ele alinirken Freud’un 1919 tarihli “Das Unheimliche”
adli makalesine odaklanilacaktir. Freud tekinsiz kavramini, korkuya neden olan seylerin
eski zamanlardan beri bilinen ve yabanci olmayan bir seye uzanan bir tiir olarak
aciklamistir (Freud, 1955, s. 220). Freud Jentsch’in tekinsiz kavramini ele alirken yabanci
ve yeni olanla iliskisi tizerinde durdugunu, diger boyutlara deginmedigini diisiinmektedir.
Jenstch tekinsiz kavraminin kokenini entelektiiel belirsizlige yiiklemistir (Freud, 1955, s.
221). Freud, Jentsch imzasi tagiyan bu diigiincenin eksik oldugunu nitelendirirken tekinsiz
kavraminin yalnizca yabanci olarak karsilik gormemesine yoOnelik caligmalar

gerceklestirmistir (Freud, The Uncanny, 1955, s. 221).

Tekinsiz kelimesi Latincede mekan tanimlamada (locus suspectus) ve zamana atifta
bulunarak geceyi ifade etmede (intempesta nocte) kullanilir. Yunancada ise tekinsiz
kelimesine karsilik gelen eeros kelimesi, yabanci ve farkli anlami tasir. Tekinsiz kelimesi
Ingilizcede tedirgin ve sikintili anlami tasiyan uneasy, rahatsiz ve rahatsiz edici anlami
tasityan uncomfortable, i¢ karartici ve kasvetli anlamina gelen dismal, {iziintilii ve
karanlik olarak c¢evrilebilecek olan gloomy, gizemli ve garip olarak nitelendirilen
uncanny, korkun¢ ve solgun kelimelerine karsilik gelen ghastly, itici insan olarak
degerlendirilen repulsive fellow kelimeleriyle agiklanmaktadir. Tekinsiz kelimesi
Ispanyolcada kasvetli (lugubre), siipheli (sospechoso), ugursuz (siniestro) ve kétiiliik
habercisi (de mal aguero) olarak ifade edilir. Tekinsiz kelimesini Fransizcadaki ifade eden
kelimeler ise su sekildedir; kasvetli (lugubre), kaygi verici (inquiétant) ve ugursuz
(sinistre). Tekinsiz kavrami Almancada ise tanidik, evcil, samimi, dost¢a, mahrem,
yabanci olmayan ve eve ait anlamlarini tasiyan heimlich kelimesinin olumsuz haline
karsilik gelmektedir. Bilinmezlik 6zelligi icerdigi i¢in korku uyandiran bir kavram olan
unheimlich, bireyin i¢ diinyasina acilan karanlik kapilarin betimlenmesi agisindan son
derece uygun bir ifadedir (Freud, 1955, s. 221-222). Heimlich kelimesinin ¢ift anlamliligi,
Freud tarafindan ilging bir oyun araciligiyla incelenmistir. Heimlich kelimesi yakin olma

anlamina gelirken bu kelimenin zitt1 olan unheimlich ise gdzden uzak tutma ve gizleme
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kavramlarina karsilik gelmektedir. Bu noktada Freud heimlich kavramindan korku
uyandirici ve esrarengiz anlamlariin yani sira giin yiiziine ¢ikarilmasi gereken anlama
da dikkat ¢ekmistir. Bu asamada unheimlich kelimesinin genis kapsamda bastirilan
Otekinin geri doniisii olarak nitelendirildigi sdylenebilir (Orr, 1997, s. 57). Tekinsiz
ifadesi bircok zaman birbirlerine yakin anlamlarda kullanilmasina ragmen bir 6zelligi
farkli anlamlarda kullanilmasina neden olmaktadir. Almanya’nin dogusunda yer alan
Silezya’da Tekinsiz ifadesi bagka kisilerden saklanan, gézden kagirilan ve gizli anlamlar
tasimaktadir. Bu noktada heimlich bir sey yapmak, heimlich calmak, bir bireyin
maglubiyetine heimlich bir hazla yaklagmak, heimlich aglama veya i¢ ¢ekme, heimlich
randevu ve toplantilar, heimlich oda, heimlich sanat ve heimlich ask iliskisi gibi

kullanimlarinin var oldugunun belirtilmesi gerekmektedir (Freud, 1955, s. 223-224).

Genel yapist itibariyle “heimlich” kelimesinin kesin bir anlami olmamakla birlikte
kullanim tiirlerinin ise birbirleriyle ¢elismedigi goriilmektedir. En temel sekilde gdzden
uzak tutulan ve gizli olarak adlandirilan heimlich kelimesi, yabanci bireylerden sakinilan
anlami da tagimaktadir (Freud, 1955, s. 225). Bazi kullanimlarda ise edep yerlerinin
“insan bedenindeki heimlich bolgeler” olarak nitelendirildigi goriilmektedir (Freud,
1955, s. 225). Bu kavram bilgi anlaminda kullanildiginda ise kinayeli ve mistik anlamlar1
tagir. Hangi anlamda kullanilirsa kullanilsin unheimlich kavrami heimlich ifadesinin bir

alt tiirii olarak degerlendirilmektedir (Freud, 1955, s. 226).

Jentsch, bir 0ykiiyii kaleme alirken okuyucuda tekinsizlik hissi yaratmak i¢in oykiide yer
alan figiirlin otomat m1 insan mi oldugunun net bir sekilde aktarilmamasi gerektigi
tizerinde durmustur. Jentsch bu noktada okurun dikkatinin direkt olarak bu belirsizlik

durumuna odaklanmayacagini savunmaktadir (Freud, 1955, s. 227).

Freud’a ait makalede Ernst Theodor Amadeus Hoffman imzas1 tastyan Kum Adam adli
masal yer almaktadir. Kum Adam masalinda Nathaniel adli 6grenci korkulu anilarma
odaklanir. Bu 6grencinin korkularinin kaynaginda ¢ocuklarin gozlerini ¢alan ve kendi
cocuklariin beslenmesini bu gozlerle saglayan Kum Adam yer almaktadir. Nathaniel,
babasinin 6liimii tizerine akil ytirtitiirken Coppelius adli karakter ile Kum Adam arasinda
bir baglanti olusturur. Cocukluk doneminde uyuyabilmesi i¢in Kum Adamla ilgili
Nathaniel’e anlatilanlar ileride kendisinde Kum Adama dair merak duygusunun

olugsmasina neden olur. Babasini ziyaret eden Coppelius ile Kum Adami 6zlestiren
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Nathaniel’in i¢ diinyas1 ve yasadiklar1 okurlarin da siipheli durumda yer almasina neden
olur. Bu noktada ¢ocugun yasadiklarinin gercek bir olay oldugu veya bir yanilsamadan
ibaret oldugu kesinlik kazanan bir durum degildir. Babasi ile Coppelius’un goriigmesini
gizlice takip eden Nathaniel Coppelius tarafindan fark edilir. Bu esnada gozlerine kor
olan kOmiirlerin atilmasindan kurtulan Nathaniel, kendisini bir ruhsal travmanin
icerisinde bulur. Aradan gecen bir yilin ardindan Coppelius’un Nathaniel’in babasini
ziyaret ettigi esnada bir patlama meydana gelir. Nathaniel’in babasi bu patlamanin
ardindan hayatin1 kaybederken Coppelius ise sirra kadem basar. Nathaniel aradan gecen
yillarin ardindan {iniversite egitimini aldig1 sehirde optik¢i Giuseppe Coppola’dan cep
diirblinti alir ve Profesor Spalanzani’nin kizi olan Olympia’y1r gozetler. Nathaniel bu
esnada nisanlidir ancak kendisini Olympia’ya baglanmaktan kurtaramaz. Olympia ise
Spalanzani’nin tasarladigi bir otomattir. Gozleri Coppola tarafindan yerlestirilen
Olympia’ya Nathaniel’in ilgisi giin gegtikce artmaktadir. Bir glin Spalanzani ile Coppola
arasinda gegen bir tartismaya katilan Nathaniel, tartisma sirasinda bir nevi ¢ilginlik krizi
gecirir. Nathaniel bu sirada yasadigi son olaylar1 babasinin 6liimiiyle ilgili olan anilarla
karistirtr. Uzun bir hastaligin ardindan nisanlisina geri donen Nathaniel, bir giin
Coppelius’u goriir ve ¢ilgina doner. Nathaniel bu esnada ilk olarak nisanlisin1 atmaya
calisir fakat bu girisiminde basarili olamaz. Daha sonra ise Nathaniel kuleden atlayarak
intihar eder. Nathaniel’in intiharinin ardindan Kum Adam veya Coppelius ise kalabalikta
kaybolur (Freud, 1955, s. 227-230). Hoffman imzasi tasiyan ve birgok yazar tarafindan
basyapit olarak degerlendirilen bu eserde gozlerin kaybedilmesine yonelik korkunun yeri
son derece onemlidir. Bu noktada kastrasyon (igdis edilme) ile tekinsizlik arasinda bir

baglantinin varligindan bahsedilebilir.

“«“

.. insan géziiniin zarar gérmesi ya da onu yitirmesi korkusunun ¢ocuklardaki en kotii
korkulardan biri oldugunu psikanalitik deneyimden biliyoruz. Yetigkinlerin ¢cogu bu
konudaki kaygilarint muhafaza ederler ve hi¢bir fiziksel yaralanma onlar i¢in gozlerinin
varalanmasindan daha dehset verici degildir. Ayrica bir seye gozbebegimiz gibi
bakacagimizi séyleme aliskanligimiz da vardwr. Diiglerin, diiglemlerin ve mitlerin
incelenmesi bize insanin géziine iliskin kaygisinin yeterince sik olarak igdis edilme
korkusunun yerine geceni oldugunu 6gretmistir. Mitolojik suclu Oidipus 'un kendini kor
etmesi yalnizca igdis cezasmmin —lex talionis’e (kisasa kisas (philosophypages.com,

2019)) gére ona uygun olan tek ceza— yumusatilmus bir bigcimiydi” (Freud, 1955, s. 231).
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Schaeffer imzas1 tasiyan eserde oldugu gibi kendi kendine dans eden ayaklar, Hauff’un
eserindeki gibi bilekten kesilen bir el, bedenden ayrilan organlar ve kesilen bir kafa gibi

unsurlarin tamaminda tekinsiz bir durumdan s6z edilmektedir (Freud, 1955, s. 244).

Kum Adam adli eserdeki tekinsizlik kavramini inceleyen Freud, ¢ift kavramini da goz

oniinde bulundurmustur:

“...ontimiizde birbirlerine benzedikleri i¢in 6zdes kabul edilmesi gereken kisilikler vardur.
Bu iligki —telepati olarak adlandirabilecegimiz sey yoluyla— bu kisiliklerin birinden
digerine gecen zihinsel siireglerle belirlenir, boylece biri digeriyle ayni bilgiye,
duygulara ve deneyime sahip olur. Ya da oznenin kendisini bir baskasiyla
ozdeslestirmesi, boylece kendisinin kim oldugu konusunda kuskuda olmasi ya da benligin
ciftlesmesi, boliinmesi ve i¢ gecisimi soz konusudur. Ve son olarak ayni seyin siirekli
yenilenmesi —aymi dzelliklerin ya da kisilik ¢izgilerinin ya da olaylarin, ayni suglarin ya
da hatta aym isimlerin ¢ok sayida ardisik kusaklar boyunca tekrari— vardir” (Freud,
1955, s. 234).

Cift temasi, Otto Rank tarafindan son derece ayrintili sekilde incelenmistir. Rank cift
temasini golgeler, ruhlar, ayna yansimalari, 6lim korkusu ve tinsel inangla baglantili
oldugunu belirtmektedir. Rank ayni zamanda ¢ift temas1 araciligiyla egonun koruma
altina alindigini, 6liim giicliniin ise inkar edildigini savunmaktadir. Bunun neden beden

fani diinyada olmasa dahi ruhun varligin siirdiirmesidir (Freud, 1955, s. 235).

Tekinsiz kavramiyla ilgili 6rneklerin incelenmesi Freud’un animistik evren kavramina
ulagmasini saglamistir. Ruhlarla dolu bir diinya olarak agiklanabilecek olan animistik
evrende, nesneler anlamlandirilir ve bazi giigler nesnelere ytiklenir. Bu sekilde gergeklik
yasak ve smirlarinin ortadan kaldirilmasi amaclanir. Bu egilimin ilkel insana 6zgii olmasi
da goz oniinde bulunduruldugunda sarf edilen ¢abanin bireyler iizerinde olusturdugu

tekinsizlik hissi meydana ¢ikar (Freud, 1955, s. 240-241).

Freud imzas1 tasiyan “Das Unheimlich” adl1 makalede gerceklik ile diis giicli arasindaki
ayrim ortadan kaldirildiginda su ana kadar diissel olarak nitelendirilen durumlarin gergek

olarak insan karsisina ¢iktigi goriilmektedir. Freud bu makalede ayni1 zamanda biiyii
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uygulamalarindaki tekinsizligin ve nesnelerin uyandirabildigi tekinsizlik faktoriiniin

ayrimla ilgili oldugunu belirtmektedir (Freud, 1955, s. 244).

Bireyin giinliik hayatta karsilastig1 tekinsizlikle kurgusal tekinsizlik kavrami arasinda
ciddi bir ayrim bulunmaktadir. Giindelik tekinsizlikle kurgusal tekinsizlik arasindaki
temel fark, kurgusal tekinsizligin gercek hayatta olamayacak durumlari1 da kapsamasidir.
Bu noktada kurgusal tekinsizligin giinliik hayatta karsilagilan tekinsizlik durumundan
daha bereketli olarak nitelendirilmesi miimkiindiir. Kurgusal anlamdaki tekinsizligin
olusturulabilmesi i¢in kullanilan araclar giinliik yasamdakine oranla katbekat daha
fazladir. Ayn1 zamanda kurgusal alanda tekinsiz olarak kabul edilmeyen bazi durumlar

da giinliik hayatta karsilasilsa tekinsiz olarak degerlendirilebilirdi (Freud, 1955, s. 249).

Bastirilmis tekinsizlik olarak kabul edilen tekinsizlik tiirli, giinliikk hayatta karsilagilan
tekinsizlik durumuyla benzerlik tasimaktadir (Freud, 1955, s. 251). Bireyde iirperme ve
korkuya neden olan her seyi Freud tekinsizlik kavrami igerisinde ele almistir. Bu agsamada
tekinsizligin ayni zamanda alisilan bir durumdan farkli bir yapida oldugunu sdylemek
miimkiindiir (Yildirim, 1997, s. 22). Alisilmis olanin disina ¢ikilmasi olarak kabul edilen
tekinsizlik hissi, dogaiistii olaylarla da bir olarak degerlendirilmektedir. Tekinsizlik
kavrami agiklanirken kullanilan alisilmisin disina ¢ikilmasi, yalnizca fantastik ve hayali
ogelerle gerceklesmez. Giinliik hayatin rutin akisinin disinda gergeklesen somut durumlar
da tekinsiz olarak ifade edilebilir. Bu noktada Jentsch diisiincelerini su sekilde ifade
etmistir: “Birey ¢evresine ne kadar uyumluysa bu uyumlarin bozuldugu durumlardaki

tekinsizlik hissini daha kolay ve hizli hissedecektir” (Yildirim, 1997, s. 22).
1.2. Riiyalar, Kabuslar ve Gerg¢eklik Algisinin Yitimi

Riiya bize belirli bir konuyu, onu gérmek istedigimiz sekilde gosteriyor.

Demek ki riiyanin igerigi, bir arzunun yerine getirilmesi, sebebi ise bir arzudur.

Sigmund Freud

Bireyin bilingli olarak sergiledigi davraniglarin disinda kalan ruhsal faaliyetleri Freud,
riiyalardan yararlanarak ele almistir. Freud’a gore riiyalar, bireyin ruhsal etkinliklerinin

belirlenmesi ve isteklerinin hangi ¢er¢evede oldugunun ortaya konulmasi igin son derece
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elverigli bir alandir. Freud’un riiyalar1 bu derece énemli olarak kabul etmesinin aksine
diisiince tarihinin 6nemli kisminda riiyalar 6nemsiz olarak kabul edilmistir. Tarihsel
alanda riiya kavrami, insan ile ilgili yapilan arastirmalara gore c¢esitli sekilde
yorumlanabilir. Mitolojik kapsamda riiya, tanrilarla insanlarin iletisim halinde oldugu bir
yol olarak kabul edilmistir. Felsefede ise riiyalarin tipki insan duyular1 gibi aldatici ve
etkisiz oldugu savunulmustur. Bazi filozoflar riiyayr insanin uyurken uyanan ve
isteklerini yerine getirmeye calisan insanin hayvan tarafinin harekete ge¢mesi olarak
aciklamistir.  Bu kapsamda filozoflar riiyalarin insanlarin ylizsiizliiklerinin  ve
cilgmliklarinin bir gostergesi oldugunu savunmaktadir. Aristo’ya gore riiyalar, aklin
uykudaki isleyis bi¢imidir. Riiyalar ayni zamanda insancil olmayan diisiince ve
durumlarin giin yiiziine ¢iktigi alanlardir (Aristoteles, 2005, s. 1102b). Locke, riiyalarin
bireyin uyanik haldeyken sahip oldugu idelerden kaynaklandigini ifade etmektedir. Locke
ayn1 zamanda riiyalarin ilging bir goriintiiye sahip oldugunu da diisiinmektedir. Riiyalar1
ruhsal bir edim olarak inceleyen Freud ise riiyalar araciligiyla bilingdisinda yer alan
gizlenen isteklerin kendisini giin yiiziine ¢ikardigini 6ne siirmektedir. Freud riiyalarin
bilingsiz ve bilingli diirtiiler arasinda gerceklesen uzlasma ve catismalarin bir {irlinii
oldugu savunmaktadir (Freud, 1997, s. 37). Freud insanin bilingli haldeyken
erisemeyecegi anilara sahip oldugunu diisimmektedir. insanin bu anilara ulasabildigi alan
ise riiya olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Freud literatiirline gore riiya kaynaklar1 su sekilde

siralanabilir:

1. Harici duyusal uyarimlar,

2. Icsel (6znel) duyusal uyarimlar,

3. I¢sel, organik ve bedensel uyarimlar,

4, Psisik uyarim kaynaklar1 (Freud, 2010, s. 35).

Harici duyusal uyarimlar dikkate alindiginda birey, uykusunda bile dis diinya ile iletisim
halindedir. Anestezi ve uyku sirasinda da insanin Ogrenebilmeye yatkin oldugu da
giiniimiizde ispatlanmis bir durumdur (Oniz, 2010). Riiyalarin bir gorsel tablo sifatini
kazandig1 diisiincesi ise i¢sel duyusal uyarmmlar kapsaminda yer alir. Ugiincii maddede

ise bireyin hastalanmasi ve lisiimesi gibi organsal hassasiyet durumlarinin riiyaya olan
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etkisi lizerinde durmaktadir. Psisik faktore gore ise insan riiyadan dnceki giin yasadiklari,
istekleri ve anilarin riiyanin sekillenmesindeki baslica faktorlerdir (Freud, 2010, s. 67).
Freud’a gore insanin i¢yapisinda yer alan ve cesitli nedenlerden dolay1 reddedilen
uyarimlar uyku esnasinda ortaya ¢ikar. Riiya i¢in gereken rujsal enerjinin liretilmesi igin
bilingdis1 dirtiiler tarafindan karsilanir (Freud, 1997, s. 46). Bu noktada Freud diirtiiyi,
yagsam ve Oliim i¢giidiilerinin hareketi olarak tanimlamistir. Riiyalar geceleri bastirma ve
dolayisiyla direnmenin azalmasi sonucunda bilingdisinda bulunan giinliik olaylarin disa
vurulmas1 sonucu gergeklesir. Insanlarm ahlaksiz olarak degerlendirerek kendilerini
durdurduklar1 davraniglar, uyku sirasinda frenlemenin azalmasi sonucu riiyalarda
kendisini gosterir. Freud bu noktada tahayytilleri, giin i¢inde bastirilan tahayytiller olarak
adlandirilmas1 gerektigini, bunlarin ortaya ¢ikmasinin da psisik bir olgu oldugunu

belirtmektedir (Freud, 2010, s. 96).

Platon tarafindan bozuk istekler olarak nitelendirilen isteklerin tamami Freud tarafindan
incelenen diger biitiin isteklerle ayni grupta yer almaktadir. Freud’un istekleri durdurma
giicti ile ilgili tizerinde durdugu bastirma kavrami, Aristo ve Platon’a ait diisiincelerle de
benzerlik gostermektedir. Freud’a gore riilyanin olugsmasi uyuma istegiyle baslar. Uyku
istegiyle birlikte bilingdisini bastirmadan kaynaklanan direnmede azalma gerceklesir.
Uyku esnasinda insanindaki Ego-Ben arasinda uyum gergeklesir. Bastirmanin etkisi

azalmasindan dolay1 da diisiinceler gorsel 6gelere dontiserek riiyalar meydana gelir.
1.3. Freud ve Lacan’da Bilingalti ve Bilin¢dis1 Kavramlari

Sigmund Freud’un biling tanimi, farkina varilan distinceleri igerirken , elde edilebilir
yiiksek bilgi birikimleri de biling 6ncesini bi¢imlendirir. Bu bilgiler daima bilincimizde
hazir olanlardir. Bu noktaya kadar olan boliimii Freud, diisiincelerin sadece bilinen bir
bolimii oldugunu soyler (topografik model). Disilincelerin en oOnemli bdliimii
bilingaltinda bulunur. Bu geregler istege bagli kullanilabilen malzemeler degildir. Biling
diizeyine tasinamayan malzemeler olsa bile anlik hareketlerin genelinde bilingalti
malzemeleri bulunur. Karakterin yapisal modeli altbenlik (id), benlik (ego), iistbenlikden
(stiperego) seklinde olusur. Altbenlik haz ilkesine davranis sergiler. Sadece kisisel doyum
getirecek olaylarla alakalidir. Diirtiisel olandir ve bu hazlarin biiyiik kismi1 cinsellik ve
agresiflik cergevesinde odaklanir. Benlik, gerceklik ilkesine cergevesinde davranis
sergiler. Altbenligin diirtiileri genellikle sosyal kaliplara uyumsuz,tehditvari sekilde
ortaya ¢iktigindan, benligin islevi, bu diirtiileri bilingaltinda saklamaktir. Ustbenlik ise
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sosyal c¢evre ve Ozellikle ebeveyn ilkelerini temsil eder. Ahlake¢idir, yasaklarla
engellemeler olusturur. Altbenlik ve iistbenlik genellikle bir kavga halindedir (Burger,
2006, s. 89).

Freud 3-6 yaslar1 arasindaki fallik donemi en miithim psikoseksiiel gelisim donemi olarak
belirtmistir. Bu dénemdeki ¢ocuklar karsi cinsiyetteki ebeveyne karsi cinsel bir haz
hisseder. Yani bu donemde bulunan erkek ¢ocugu annesine, kiz cocugu ise babasina karsi
ensest bir istek besler (Burger, 2006, s. 89). Cocuklar bu donemde Oidipus kompleksine
kapilir. Freud bunu su sekilde aktarmstir:

“Oidipus kompleksi oglanlarda cinsel isteklerin anne tizerine yogunlasmasina, bir rakip
goziiyle bakilan babaya ise diismanca duygular beslenip bunlarin a¢iga vurulmasina yol
aciyor. Kiiciik kizlarda ise yine benzer bir durumla karsilasiyoruz. Insandaki cinsel yanin
en dikkati ¢eken ozelligi, arada bir molayla birbirinden ayrilan iki zamanl bir akis
izlemesidir, ¢ocuklar dort, bes yasindayken, cinsel geligimin ilk duragina ulasir ama

sonra cinsellik alaninda agan bu erken ¢icekler solar (Freud, Bilingalti, 2015, s. 44)”.

Stiper ego, Oidipus kompleksinin varisi (¢oziliisiiniin {iriinii) olarak betimlemektedir.
Kompleksin olagan sekilde ¢oziilmesi durumunda ¢ocuk, anneye yonelttigi libido
yatirimini babanin 6ziimledigi yasaklama karsisinda bir kenara birakmis ve babayi rakip
olarak gdrmek yerine onu G6ziimsemeye , onun Ozelliklerini (imgesini) kabullenmeye
baslamis demektir ( Oidipus, bu durumda, diger objelerle yasanmaya baslanan bir
imtihana doniisiir: cocuk, annesiyle yapamadigini diger kadinlarla gerceklestirigi babayla
Ozdeslesecek, babasinin kuvvetini tevariis edecektir) (Kogak, 1996, s. 125). Oidipus
kompleksini iki beden bakimindan agiklayacak her tiirlii deneme basarisiz olacaktir. Uglii
bir beden iligkisi vardir. Bunun yaninda ikili beden iligkileri vardir ve bu iligkiler kisinin
daha erken evrelerine aittir. Orjinal iki beden iliskisi, annenin rastgele bir 6zelliginin
cikartilip bir baba diisiincesine dahil edilmesinin 6ncesinde, bebek ve anneye 6zeldir
(Winnicott, 2006, s. 22). Oidipus kompleksinde iiglenen beden iliskisi cinselligini
ayristiran ¢gocugun karsi cinsine besledigi husumetini babayla bahsettigimiz benzesmeyle
yasag1 da igsellestirecektir. Siiperego, elestirmenden ¢ok, yasaklayici, suglayict ve
cezalandirici bir faktor seklinde doguyordur (Kogak, 1996, s. 125). Bu noktada kompleks

erkek ¢ocuklarin babalarimin onlarin  diislincelerini  6grenip cinsel uzuvlarini
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koparacaklarini fantazmatik olarak hayal etmeleriyle hayat bulur. Bu duruma kastrasyon

denir.

Freud savunma mekanizmalarinin baslangici olarak bastirmay1 belirtir. Hatta bastirma
psikanalizin temel tasidir. Savunma mekanizmalar1 insanin, kisiligine tehdit olusturan ig
malzemenin bilince yonlenmesine engel olmak icin bilingdisina itilmesi ile birlikte,
malzeme icerisindeki diirtlileri doyuma ulagsma amagli, ¢ikis yollarini {istiinii kapatacak
bir sekilde belirleyip kendini korumasidir. Tim savunma sekillerinin yontemi
bastirmadan geger. Kendisini vasifsiz sekle getirmek isteyen direnclerle karsilagsmak
diirtiisel bir itkinin kaderi olabilir. Daha detayli inceleyecegimiz standart kosullar altinda
Bastirma durumuna ulasir. Dig bir etken mevcut olsaydi acikg¢a en akilct hareket kagmak
olurdu. S6z konusu bir giidii oldugundaysa kagmak islevsizdir, ¢ilinkii ben kendisinden
kacmaz. Belli bir siire sonra yarginin reddi (kinama) giidiisel itkiye bir deva olarak
benimsenecektir. “Kinama”nin ilk basamagi, kagmak ile kinamak arasinda bir kavram
olan ‘bastirma’dir; kavram psikanaliz arastirmalari mevcut degilken ortaya

konulamamustir (Freud, 2014, s. 15).

Deneyimin sonrasinda tatmin bekleyen giidiisel bir istek dogar. Ben ya talebin
biiyiikliigiinden c¢ekindiginden ya da bu talepte bir tehdit algiladigindan, tatmine
yanagmaz. Belirtilen sebeplerden ilki ikincisine gore daha eskiye dayanir, fakat her ikisi
de tehdit algiladigi durumlardan uzaklasmayi 6ngoriir. Ben baskilama siireci ile tehdide
kars1 kendisini savunur. Iggiidiisel uyaran bir sekilde engellenir, bunu yaratan neden ve
bu nedenle alakali algilar1 ve tasarilar unutulur. Fakat siire¢ bununla bitmez, giidii ya
kuvvetini korumaya devam etmistir ya kuvvetini tekrar toparlar ya da taze bir neden ile
yeniden dirilir. Istegini tekrar eder ve normal bir sekilde doyurulmaya giden yol bizim
bastirilmis olma yarasi olarak betimleyecegimiz nedenden 6tiirii kapali oldugundan, zayif
oldugunu belrledigi noktadan, yerine gegen-doyum olarak belirtebilecegimiz duruma
dogru giden bir yol insa eder. Bu ikame-tatmin ise Ben’in rizas1 ve fakat diisiincesi de
olmadan varligin1 belirti sekilde ortaya koyar. Belirti olusumu ile ilgili olan tiim

goriiniimler hakkiyla “Bastirilmig olanin geri doniisii” olarak agiklanabilir (Freud, 2014,
S. 41).

Yani bastirmada, id’in doyum arayisi siiper ego mekanizmasiin yiikselmesiyle

bilingdisina siiriiklenir. Fakat tamam olarak baskilanmis ve yok edilmis degildir. Mutlak
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derecede kisisel calisip kisilerin se¢imi olan nesneler, idealler, tiksindikleri,
yagsanmisliklari ile belirlense de; yalnizca kisisel degil fazlasiyla devingendir. Bastirilmig
olanin biligli olana kars1 siirekli zorlama uyguladigini ve bu zorlamanin zit bir baskiyla
dengelenmesinin zorunlu oldugunu diisiinebiliriz (Freud, 2014, s. 24). Freud, bastirmanin
0zii i¢in bilingsiz ve biling dncesi (ya da biling) sistemleri igerisinde sadece bilingli olanin

kabul gormemesi ve uzaklastiritlmasindan olustugu sonucuna varmistir.

Lacan, 6gretisinin en 6nemli dayanagi, kaynagini, "tamamen ve basit¢e dildir, baska bir
sey degildir" olarak belirtilmistir (Lacan, My Teaching, 2008, s. 26). Lacan psikanalize
bilingdisi-dil iliskisiyle kendi tarzinda katkisini yaparken Levi-Strauss, Roman Jacobson
ve Saussure'lin kuramlarindan faydalanmaistir. Saussure'e gore dil, "iletisim amaci ile onu
kullanan insanlardan bagimsiz, onlara 6ncel, kendi 6zgiin yapisi olan bir sistemdir. Dil,
bireysel kullanimi olan s6ze kendini kabul ettiren toplumsal bir kurumdur. Dilden
bagimsiz, dilin kurallarmin 6tesinde bir diisiince olamaz (Tura, 2005, s. 110)". Ancak dil,
diistincenin bir amact degildir, ayn1 zamanda diisiinceyi de var etmez. Dil bir yapisal
kosullar dizgesidir. Bu baglamda diislince ve sese -aralarindaki baglantiy1 saglarken-
kendi bigimsel sartlarin1 da kabullendirmis olur (Tura, 2005, s. 150). Saussure'iin dil ve
insan disiincesi hakkindaki kat1 tanimi1 Lacan'da daha ug¢ bir sivrilige dogru yol alir.
Jakobson'un diisiincesine gore ise konusurken iki farkli edim gergeklesir: Ayiklama ve
Birlestirme; “ayiklama birbirinin yerini alabilecek 6geler arasinda bir se¢im yapma
edimidir. Birlestirme ise bu 6geleri iist diizeyde bir 68e elde etmek i¢in art zamanli bir
sekilde eklemleme islemidir (Tura, 2005, s. 158)”. Bilingdis1 dilin yapilandigini sdyleyen
Lacan, yakin durumlarin bilingdisinda da gerceklestigini sdyler. Lacan’ in diisiincesinde
sOzciiklerin se¢cimi ve dizilmesi edimi, dilin hakim 6zelligi altinda kisiyi mecburi bir
bosluga siiriikler ve kontrol altina alinmaz bir yapinin ruha sahip olmasi durumunu
dogurur. Cocuklar dil ile ebevyn sdylemiyle tanisir. Ailenin Oedipal karakterini gosteren
sOylemi, “06zne”nin dil ile belirlenmesinin, kiiltiirel simge sistemine girmesi, ¢evresel
0znenin varolusunun ilk adimidir. Cocuk Oedipal donemde “Babanin Yasasi™na varir.
Baba yalnizca s6zden ibaret olan yasasi vesilesiyle mevcuttur ve sozii anne tarafindan
bilindigi seviyede yasa degerini kazanir. Baba gergekligi simgesellestirilerek, Babanin
Adi'na sahip olur ve kiiltiirel bir varlik kimligi edinilir. Lacan'da “Babanin Adr” kavrami
Oedipus karmasasinda Baba'nin kanununun kendi soziiyle cocugun diinyasina girmesini
aciklar. Babanin s6zii ise dildir. Cocuk bundan sonra tiim ¢abasini s6ziin varligiyla devam

ettirecektir. Boylece ben olmayandan farklilasmamis olan Ben'e siibjektivitesini
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kazandiran dilin getirdigi dolayimdir (Tura, 2005, s. 171). Babanin adi yasasi 6znenin
varligimin  baslangic yasast haline gelir. Freud'da s6z, sahibinin bilingdisinin
temsilcisiyken ayni zamanda bilincin temsilcisiydi. Bilingdis1 olan, biling noktasina
varmak icin sozciiklere, dilsel simgelere evrilmek mecburiyetindeydi. Freud tarafindan
yapilan ¢alismalarda dil siirgmeleri, konugmalarda olusan hatalar, laf oyunlari, sakli ¢ift
anlamliliklar vurgulanmisti. Lacan'in diisiincesinde bu durum so6zlii formlarin ¢agrisiml
bir baglantisidir. Ciinkii Lacan bilingdisinin bir dil seklinde olustugunu belirtir. Bilingdis1
dil benzeri olusmustur erken, Freud'un himayesindeki yapilar1 yenilemeye g¢alistigini
soyler (Lacan, My Teaching, 2008, s. 28). Freud'un teorisinin temeline dili kaliplastirarak
tekrar okur. Psikanaliz, sebebiyle Freud ve Lacan iizerine de incelemelerde bulunmus

olan Althusser sdyle diyor:

Freud'un kullandigi kavramlarin (yani libido, i¢giidiiler, istek) biyolojik goriiniisii
ctkarilacak olursa aym big¢imsel kosulun kuramsal onemini kavrayamama tehlikesi
ortaya ¢ikar. Lacan’da bu anlamda insam, bilin¢disinmin "isteklerinin dili"ne yeniden
yoneltmeyi ister. Ne var ki biyolojik gibi goriinen bu kavramlar, gercek anlamini bu
bi¢imsel kosuldan (dil) alir. Bu anlam ancak bu kosul sayesinde verilebilir, diisiinebilir,

bir sagiltim teknigi belirlenebilir ve uygulanabilir (Tura, 2005, s. 112).

Lacan'a gore bilingdis1 simgeler ile bi¢imlenir. Bilingdis1 olan, yasantilarin en 6nce
simgelestirilmis sekilleridir. Oedipus ile -Babanin Adi ile- sosyokiiltiirel diizene gegis bu
nedenle iki siireci tetiklemektedir. Birincisi 6znenin kurulmasi, ikincisi ise bilingdiginin
kurumlasidir. Insan belli bir duygulanim ve heyecani isteyerek yasar, fakat bunlara es
diisen semboller bilingdis1 kalabilmektedir. Kisi duygularimi bambaska sembollerle
yorumlayabilir. Lacan’da bilingdisina baskilanan i¢ giidiiler degil tam olarak bu fikirsel
miimessillerdir. Zira simgesellestirilmemis fikir yoktur. Lacan'a gore diisilince isteklerle
gelen organ g¢alismasina bir yonlendirmedir (Lacan, My Teaching, 2008, s. 102). Bu
nedenle “diislince tiim gizemiyle dil tarafindan olusturulmaktadir (Lacan, My Teaching,
2008, s. 107).” Burada biyolojik uyarilar kabul edilmiyor demek dogru bir ¢ikarim
olmayacaktir. Lacan’in bilin¢gdisinda bulunan ruhsal edimler biitiiniinde dilsel etkinin
giiciinii gosterdigi, bilin¢dis1 olanin dilin olugsmasiyla kodlandig1 gosterilmektedir. Bu
verilerin tamamui bizi insan ruhunda istemeler olarak betimledigimiz yapinin kapsamiyla
ilgili neticelere gotiirecektir. Lacan'da dil olustuktan sonra kisinin gergegi bicimlenmeye
baslanabilir; "dil var oldugu i¢in gergek vardir (Lacan, My Teaching, 2008, s. 29)." Eger
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bilingdis1 bu noktada dil olarak olugmasaydi, Freud'da bilingdisinin herhangi bir niteligi
olamayacaktt; ¢iinkii "dlslindiigiimiiz her sey belli sayilardaki dil etkilerinin bir
sonucudur (Lacan, My Teaching, 2008, s. 31)." Bilingdis1 dille sekillendigi i¢in dilsel bir
objedir ve bilingdisin1 aragtirmayr saglayan materyal da dildir. Dil bilingdiginin
kosuludur. Psikanaliz de dilde ve dil vasitasiyla geger. Lacan, kaba bir tabirle dil diizenini,
beynin igerisinde bulunan bir 6riimcek ag1 gibi tanimlar. Lacan insanda dilin baslangicini
sorusturmaz. Dil kigiye 6zel bir sembolizmdir. Dil ona gore insanda homo sapiens olmasi
nedeniyle mevcuttur. Dilin nasil idinildigi noktasindaysa ¢ocuklarin sorularina ve aldigi
cevaplar ile gelisim siirecindeki oyunlarin katkisina dikkat ¢eker. Lacan'a gore Bilingdist,
bilin¢li diisiincenin mantig1 ¢ercevesinde yiiriitiilmeyebilir. Bilingdiginin mantigr daha
degisebilir daha gii¢siiz bir mantiktir. Ancak "buradaki zayiflik mantigin temel
ilintilerindeki bir goriiniis, bir kaybolusu isaret eder. Bu zayif mantik da en az giiglii
mantik kadar ilgingtir (Lacan, My Teaching, 2008, s. 32).”

1.4. Psikanalizde Mekan-Nesne Algis1 ve Korku Iliskisi

‘Uncanny’ makalesinde Freud; Homerik in sozciikk anlami nostalji (nostos-algia), eve
doniis ve act sozciiklerinin yan yana gelmesiyle varolmus, eskiye hissedilen hasreti
aciklayan kavramdir. Korkularin rahmi, anne rahmidir; fakat korku esnasinda yonelinen
yer de aynidir. Bagka bir deyisle yalniz basina sessizlikle i¢inde kalmig ve karanlikta
bulunmak korkuyu uyandirtyor ise, ki anne rahminin tanimi da boyledir, hangi nedenle
korkulan anda anne rahmini animsatan, sakin yere geri doniis arzulanmaktadir? Korkunun
¢elismesi iste budur (Parman, 2012, s. 66). Korkunun nedeni olan durum igeriden disariya
dogrudur. Freud’a gore; babasi belirgin sekilde iri ve kuvvetli oldugundan dolay:1 ¢ocuk
babasinin kendisini igdis ederek cezalandirmasindan korkar. Babasinin bu yolla hesap
sormasindan duyulan korku onu bu nedenden cinsel obje olarak nitelendirilebilecegi
annesini terk etmeye zorlar. Erkek ¢ocuk, cinsel kimligini kesfetmeye basladig1 noktada
kendisine en yakin bulunan; (bilingaltisal olarak) oral ve anal donemin haz kaynag gibi
gordiigii anneye yonelmektedir ki bu da tekin ve tekinsizlik mantigin1 anne ve ogul
noktasinda incelemeye neden olur. Cocuga uygun bir es gibi goriinen anne; tanidiktir,
asinadir. Tehlikesizdir. Ama bir yandan baskilanmis ve yasaklidir. Bu noktada ki
yasaktan kasit medeni yagamin olusumundaki en 6nemli ilkelerden birini giindeme getirir
ki bu da bir kalip olan ensesttir. Anne ¢ocuklar es olamamakla birlikte, babanin esidir. Bu

noktada ¢cocugun babadan daha kuvvetli olmasi ya da babay1 yok etmesi gerekmektedir.
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Dolayiyla bu noktadan sonra kendisini potansiyel olarak saldirgan babayla benzestirmeye

ve cinsel partner olarak diger kadinlara bakmaya baglar (Snowden, 2011, s. 120).

Bu kisimda heniiz ¢6ziilmemis korkulari olan Nathaniel, bir otomat olan cansiz
Olymipia’ya gereksizce ve tutkulu bir sekilde asik olur ki Olympia; Nathaniel’in
kiigiikliigiinde babasina edindigi feminen yaklasimin kisilesmis durumundan baska bir
sey degildir Freud’a gore. Olympia’nin edilginligi ve sukuneti yer yer Nathaniel’i
huzursuz etse de Olympia’nin cansiz bir otomat oldugundan hig tereddiit etmemistir ta ki
onu var eden profesor Spalanzani ile —ona Olympia’y1 gézlemlemek i¢in edindigi
diirbiinii pazarlayan barometre saticist (Kum Adam/Copellius ile o6zdeslestirdigi)
Giuseppe Copolla arasinda gegen otomat ile alakali olan miinakasada Copolla figiirii
sirtlamis merdivenlerden indirirken bacaklarinin ¢ikardig: tahta gibi sesleri isitene ve
gozlerinin yerine iki koca siyah bosluk oldugunu fark edene kadar. Spalanzani kavganin
bitiminde yerde kanlar i¢inde kalmistir ve Nathaniel’a Copolla’nin pesinden gitmesi igin
haykirmaktadir. Bir noktada Spalanzani, Olympia’nin gozlerini Nathaniel’in iizerine

dogru atar ve Nathaniel bilincini kaybeder.

Hoffman, Kum Adam Oykiisiinde tekinsiz sdzciigiinden birgok defa yararlanmistir ki
kavram; Nathaniel’in Olympia ile alakali olan duygularini anlatirken karsimiza ¢ikar.
Ornegin ilk kez Olympia’yla karsilastiginda ve onunla dansa kalkti§inda kizin elini tutar
ve Olympia’nin eli ¢ok soguktur, Nathaniel’in ruhu normal olmayan (Hoffman, 2008, s.

128) siddetli bir don tarafindan sarilmiggasina {irperir.

Freud’a gore bu kisa hikayede tekinsizlik hissiyati Kum Adam vasitasiyla beden
bulmustur ve hikayenin hazirlanig bi¢imi de igdis kompleksinin nevrotik danisanlarin
ruhsal saglig1 bakimindan ciddiyetini vurgulamaktadir. Baba imagolarini hikayede baska
karakterler yoluyla gozlemleyen Freud; Spalanzani ve Copolla’nin Nathaniel’in ‘iki’
babasinin yeni halleri, reenkarnasyonlaridir ve Nathaniel’1 tutsak eden karmasasi, kisilik
boliinmesinin gostergeleri Olympia’ya olan sevgisinden anlasilmaktadir der ve ekler;
Hoffman’m huzursuz bir birliktelik yasayan ebeveynlerin ¢gocugu oldugundan ve 0 heniiz
tic yasindayken babasinin evi terk ettiginden ve asla geri gelmediginden soz eder ve
Grisebach’a gore seklinde devam eder; Hoffman’in yapitlarinin biyografik 6nsoziinde

anlattig1 gibi yazarin babasi ile iliskisi tamamen kirilgan oldugu bir konu olmustur.
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Lacan, Psikanalizin Etigi (2008) seminerinde Freud’un Sey’ini (das Ding) (2005)
incelerken kendi 6zne ve nesne konseptini degistirmeye calisir. Lacan bu seminerinde,
Freud’un Sey ’ini gercekte felsefenin uzun siire takip edecegi Platon’nun lyi’si (the Good)
ile bir tuttugunu ima eder. Kusursuz, 6liimsiiz, sinirsiz, degismeyen gibi niteliklere sahip
bu iyi gercekte dil oncesi anne-bebek biitiinliigiiniin tecriibesinden ziyade bir sey degildir.
Bu noktada Sey her daim ayni yerdir; diistinimii, hem kronolojik hem akilsal sekilde
onceleyen Kadinsi yerdir. Yerin ve vaktin olmadigi, sembolik bir gosterimin heniiz
baslamadigi Kadinsi olanin bir eklentisi olarak bir biitiinlesmedir. Bu anlamda Sey,
Oznenin siirekli takipte oldugu, yerine cisimleri getirerek istegini devam ettirdigi,
anlatmasi en basit sekilde yasanin negatifi/tersi seklinde uygulanabilecek seydir (Soysal,
2010, s. 1). Bu disiince de dili ve yanindaki kiiltiirel/uygar hayati mecburi olarak
Kadinst’nin anaerkilliginin zittina bir ataerkil seklinde oturtmay1 gerektirir. Annenin
karsisinda yardima muhtag, onun bir eklentisi olarak ve sadece fiziksel temasla yasama
baslayan her insan bu durumu agik edilemez, temsil edilemez sekilde bir haz fazlasi
olarak yasar. Ilk cinselligin bu noktada bir ensestiiel kimligi oldugu ve yeni dogan
tarafindan bunun bir fazlalik, artik sekilde deneyimlendigi g6z oOniine alindiginda
psikanaliz, 6znelligin sadece babanin isleviyle, diger sey ile 6zdesim kurarak, dile girerek
ve sOzii anlayarak var olabilecegini gosterir. Bununla alakali olarak ensestiiel olan
Oedipus Oncesine rast gelir ve kastrasyon terimi daha ¢ok dili kabul etmenin es anlamlis1
olarak bu haz fazlasindan siyrilip bunu ifade etme ve tekrar eden nesne iligkileri yoluyla

tekrar elde etme ¢abasina yonlendirmektir.

Kadinsi durumdaki Annenin isteklerinin bir objesi durumundaki ¢cocuk, kendi nesnelligini
digar1 aktararak kendisini bir 6zne seklinde kurabilir (Lacan, 2008). Fakli anlatmak
gerekirse 6znel bir nokta ancak Annenin ¢ildirtici/dengesiz/asir1 isteginin nesnesi olmay1
reddedip annenin istegiyle 6zdesim kurma ve kendi istek nesnesini bir bosluk bi¢ciminde
kendinin diginda olusturarak saglayabilir. Lacan bu nesneye nesne a der (Lacan, 2014).
Nesne a kavrami Fransizca “autre” kelimesinin bas harfinden admi alir ve “oteki”
anlamina gelir. Bu baglamda meydana gelen nesne gercekte bir bosluktur, bagka bir diger
kisidir, oteki nesnedir, 6zneyi kaybettigi bu ensestiiel biitiinlige benzestirilebilecek bir
diger seydir. Bu nedenle 6zne dedigimiz sey gergekte kendisini higbir sekilde
kapanmayacak bir boslukla 6zdestirecek ve ayrilmig bir 6zne olarak yani arzulayan bir
O0zne olarak tamimlayacaktir. Lacan (2014) arzuyu tamamen kuralin kendisiyle

alakalandirir, ki bunu anlamak de ¢ok gii¢ degildir. Kural bir seyi yasak hale getiriyorsa
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yasaklanan sey arzu edilir duruma gelecektir; dilin/kiiltlirtin/uygarligin kurallar1 da
ensesti engelleyerek 6znenin ancak ikameler vasitasiyla buna ulasmaya devam etmesini
gerektirir. Bu nedenle siirekli bi¢imde arkaik baslangica geri gitme ¢abasi, bunun gergege
uygun sekillerde yapilmasini organize eden kuraldan da farklilasmayarak nesne a’nin
bosluguna ikame nesneler getirerek arzuladigimiz seyin asla elde edilememesi anlamina
gelir ve istekler daima kendisini devam ettirir. Burada belirtilmesi gereken bir konu da
gercekte arzunun ikame nesnelerinin anlik deneyimimizde biiylik 6lgiide insanlardan
olustugudur. Sosyal kalmak ve sosyalin sonrasi olarak arzu, iletisim kurmanin ve bu
iletisimdeki 6zdesimlerle farkliliga acik halde kalabilmenin nedeni olarak kendi kendin
stirer. Bu ¢ikarimla da Lacan nesne a’ya arzunun sebep-nesnesi demistir (Lacan, 2014).
Seminer verdigi siire boyunca psikanalizi ilkin bir iyilestirici yontem daha sonra bir bilim
ve daha sonra da matematiksel/mantiksal bir diisiinme bigimi durumuna getirme
calismalarinda farklilagsmadan duran tek sey her zaman bir 6tekinin oldugu ve bu 6tekinin

hem kisisel dl¢iide kisiye ickin oldugu hem de sosyalligin teminat1 islevini gordigiidiir.
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BOLUM 2: MEKAN-NESNE-KORKU ILISKIiSI

2.1. Mekan, Nesne ve Korku Kavramlan

Mekan kavramu tarihsel siire¢ boyunca basta felsefe, sosyoloji ve mimarlik olmak {izere
bir ¢ok disiplinin arastirma konusu olmus ve cesitli tanimlamalarla farkli kavramsal

acilimlar kazanmastir.

TDK Biiytik Tiirkge Sozliik’te ‘Mekan’ kavrami“1. yer, bulunulan yer. 2. ev, yurt. 3. gok
bilimi uzay” (TDK, 2016.) olarak verilmis olsa da, kelimenin etimolojik kdkeni Arapca
‘kevn’ sozciigiine dayanmakta ve ‘olusun meydana geldigi yer anlamima gelmektedir.

(Kutluer, 2003, s.550-552)

Mekan fikrine dair ilk fikirler Antik Yunan felsefesine dayanmaktadir. Platon mekani
“Oncelikle olus ve bozulusun iizerinde gergeklestigi yer” (Platon, 1875) olarak
tanimlarken 6grencisi Aristo, “Bir seyin etrafinin bir baska seyle sarilmis/ ¢cevrelenmis,

parcagil bir yaklagim olarak ele alir” (Aristotles, 1991)

Goriildigi gibi Yunan felsefesinde yer-uzam-mekan ayrimi yapilmamaktadir. Bu ayrim

Foucault’a gore Galileo ile birlikte baglamistir.

“Bu yerlestirilme mekani Galileo’yla birlikte parcalandi; ¢iinkii Galileo’nun eserinin asil
biiyiik giinahi, Diinya’nin Giines etrafinda dondiigiinii kesfetmis, daha dogrusu yeniden
kesfetmis olmasi1 degil, sonsuz ve son derece acik bir mekan kurmus olmasidir; dyle ki,
ortacag yeri bir anlamda bu mekanda erimis, bir seyin yeri artik hareketi icindeki bir
noktadan ibaret hale gelmistir, tipkt bir seyin duruyor olmasinin son derece yavaslamis
hareketinden bagka bir sey olmamasi gibi. Bagka deyisle, Galileo’dan itibaren -on yedinci
yiizyildan itibaren- uzam Verlestirilmenin yerine ge¢mistir. Giinlimiizde ise,
yerlestirilmenin yerini almis olan uzamin yerine mevki gecti. Mevki, noktalar ya da
unsurlar arasindaki yakinlik iligkileriyle tanimlanir; bigimsel olarak bu iligkiler, diziler,

agaclar, kafesler olarak betimlenebilir.” (Foucault, 2014, s.292-293)

Mekanin mimari i¢in taze bir terim olmadigini; fakat pek ¢ok farkli anlami oldugunu ifade
eden Noberg Schults, aktiiel kaynakg¢alarda var olan iki farkli kullanim arasinda bir se¢im
yapilmasi gerekliliginden bahsetmistir, bu iki kullanim; “’ii¢ boyutlu mekan’’ ve “’algisal
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alan olarak mekan’’dir. (Norberg-Schultz, s. 1980) Bu anlamiyla mekan, soyut ve somut
bir ¢ok O6geyi barindiran ¢ok katmanli bir kavramdir. Mekanin somut nitelikleri ve
tanimlamalar1 basli basina bir ¢alisma alanidir fakat bu tezin konusu tizerince ele alinan

mekan kavrami, soyut nitelikleriyle 6znenin tanimladigi ve bir iliski kurdugu mekandir.

Glinilimiize dogru yaklastikga Mekan kavramini konu alan tartigmalar git gide 6zne
merkezli fenomenolojik yaklasim etrafinda sekillenmeye baglamistir. Fenomenolojik
yaklasimda mekan, insana bir var olma alan1 saglayan, diinyada bir yer ile aitlik iliskisi
kurduran, yasanan bir yer olarak tanimlanmaktadir. Bu 6zne merkezli tanim; mekanin
siirini belirlerken ayni zamanda kisinin aidiyet ve giivenli alan sinirlarini da belirler. Bu
baglamda mekan kavraminin tekinsizlik ile iligkisi ise igerisi ve disarist ayrimina
dayanmaktadir. Oznel ve kamusal olan1 da ayiran bu smir tekinsizlik kavrami ile direkt
iligki icerisindedir. Bir mekanin ici, giivenli alani, tanidik olan1 temsil ederken; disarisi,
korkuyla ilintilendirilecek yabanci olani temsil eder. Tekinsizlik ise bu birbirinin

tamamen karsisinda duran iki yapinin paradigmalarinin melezlenmesiyle ortaya ¢ikar.

Mekani, 6zne ile iliskiye sokan temel etmenlerden biri nesnedir. Nesneler kendi
hafizalariyla birlikte bir mekan1 yagsanmis mekana dontistiiriir ve 6zneyle mekan arasinda

yeni bir iligki tanimlanmasini kolaylastirir.

Semra Aydinli mekan-6zne-nesne iliskisini “mekan; i¢ginde konumlandigimiz, kendi var
olma olasiliklarin1 kesfettigimiz bir ortam, 6zne ve nesnenin bulustugu yasanan bir
‘yer’dir” (Aydinli, 1986) ciimlesiyle anlatirken, Sengiil Giir , “mekan; insanin insanla,
insanin nesneyle ve nesnenin nesneyle olan araliklarinin, uzakliklarmin ve iligkilerinin,
kisacasi bizi saran bosunun {i¢ boyutlu bir anlatimidir.” (Giir, 1996) seklinde ifade

etmistir.

Gerek ti¢ boyutlu gerek de soyut anlamdaki mekan kavraminin temeli nesneyle iliskisine
dayanir. Sonraki tanimlar, nesnenin zihindeki algis1 ¢ercevesinde degismistir. Mekani

mekan olarak anlamamizi saglayan bos yapilardan ¢ok, insan ve nesneyle olan iligkisidir.

Nesne kavrami da tipk1 mekan gibi tarihsel siiregte gelisen felsefi ve bilimsel stireglerle
cesitli anlamlar kazanmustir. Ilk olarak amaca yonelik aleti tanimlayan nesnenin bilgisine

ulagmak felsefe tarihi boyunca temel inceleme alanlarindan biri olmugtur. Zira nesnenin
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bilgisi insana, diinyay1 nasil anlayabilecegine dair bir temel goriis kazandiracaktir.
Bununla birlikte nesnelerin giindelik yasam igerisinde sembolik bir dil olusturmak gibi

bir islevi daha vardir. Bu konunun inceleme alani ise gostergebilimdir.

“Nesne goriilmeyi bekleyen seydir, diisiinen 6zneye gore diisiiniilen seydir, kisacasi, cogu

sOzcliglin verdigi bi¢imiyle nesne diisiiniilen seydir” (Barthes, 2009)

Bir gostergebilimci olan Barthes nesneyi tanimlarken ‘diislinen 6zne’ ve ‘diisiiniilen sey’
ikiliginden yararlanir. Ozne ve nesneyi karsit olarak konumlandiran bu goriise gore, 6zne
etken, nesne ise edilgen konumdadir. Bagka bir deyisle nesneye kullanim degeri disinda
anlam yiikleyen ve nesneleri bir gosterge olarak konumlandiran bizzat 6znenin kendisidir.
Barthes bu gosterge islevine ‘yan anlam’ demektedir. Yan anlam, nesneye islevi diginda
yiiklenen ikinci ve sembolik anlamdir. Bu calisma kapsaminda nesne kavraminin ele
alimmasinin gerekliligi de sembolik anlamlarin nesne ve tekinsizlik arasinda bir iliski
olanagi saglamasidir. Gostergebilimsel agidan toplum nazarinda uzlagsma saglanmis bir
cok korku ve tekinsizlik nesnesi vardir. Buna, Amerikan sinemasinin sik¢a kullandigi (kiz

cocugu, oyuncak bebek, kirtk cam) bazi1 gostergeler drnek verilebilir.

Bununla birlikte nesnenin sembolik bir deger olarak varligi sanatin da temel
dayanaklarindan biridir. Magara sanatindan gliniimiize nesneler, fikirlerin ve anlamlarin
temel tastyicilart olarak rol oynamislardir. Ornegin Ronesans resim geleneginde sikca
kullanilan bir figiir olan kurukafa ‘momento mori (6liimii hatirla)’ anlamina gelmektedir.
Normalde islevi olamayan bir nesne olan kurukafa, ¢agrisim yoluyla bir anlam tasiyici

olarak rol tistlenmis ve toplumsal olarak bu anlamda uzlagim saglanmistir.

Bu ¢alismanin temel kavramlarindan bir digeri olan korkunun ise sozliikk anlami: “Bir
tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda duyulan kaygi, tiziintiidiir (TDK, 1998).” Abisel
bunu sdyle agiklar; "Korku bir tehlike tehdidiyle, tehlikenin taninmasiyla ilgilidir. Insanimn
yok edilme, zarara ugrama endisesinden kaynaklanir (Abisel, 1999, s. 132).”” Her canlida
korku duygulanimi mevcuttur. Korku bazen hayal giiclimiizden kaynaklansa da bazi
durumlarda gergekten beslenir. Korkularin meydana gelmesinin ana nedeni tehdit
algisidir. Tehdit kimi zaman bir kisiden kaynaklansa dahi kimi zaman bir nedenden de
beslenebilir. Insanin sonlu bir yap1 oldugunun bilincinde olmast korkunun kaginilmaz bir
gercek olmasinin temelidir. “Korku ayn1 zamanda égrenilen bir duygudur. Ornek alma ya
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da kosullanma sonucu 6grenilerek olusabilir. Bir nesne, durum ya da kisiden korkmak
icin tiim bunlarla ilgili bir yasantiy1 ge¢miste deneyimlemis olmak gerekir. Boylelikle o
Sozligi, 1994, s. 70).” Korku hakkinda bugiine kadar yapilmis olan tanimlamalara
baktigimizda, korku kavraminin insanin ruhsal veya fiziksel varligia karsin, kaynagin
bildigi bir tehdit fark ettiginde buna verdigi reaksiyon olarak tanimlanabilir. Sebepleri

farklilik gosterebilir olmasina ragmen korkunun en temel tarifi budur.

“Tek veya cok sayida, yiizyillardir stiren fakat her zaman ilerlemenin asir1 ucunda yer

alan korku, silahlarini siirekli olarak yeniden kesfeder” (Mannoni, 1992, s.7).

[k ¢aglardan itibaren insanligin sahip oldugu bir duygu olan korku, nesnesini dénemin
toplumsal kosullarina ve bilgi diizeyine gore degistirmistir. Ik insanlar doganin
biiyiikliigii ve kontrol edilemezligi karsisinda dehsete diiserken, icinde bulundugumuz
donemde nesnenin ve diinyanin bilgisine her giin biraz daha yaklasan insan i¢in artik
bunlar korku unsurlar1 degildir. Bununla birlikte yabanci olandan, asina olmayandan

korkmak insanla birlikte var olmus ve giiniimiize kadar hi¢ degismemistir.

Bu baglamda tekinsiz, taninmayan, yabancilanan, giivenli alanin disinda kalan nesne ve

mekanlar bu ¢alismanin kapsaminda korkunun nesneleri olarak ele alinmislardir.
2.2. Mekanin Metafizik Boyutu ve Tekinsiz Mekan

Kurgusal anlatilarda mekan, fiziksel/topografik bir nicelik alan1 olmaktan ¢ok, zihinsel
ve ruhsal siiregler ile birlikte metni kuran bir yapi unsurudur. Maurice Merleau-Ponty,
mekani, nesnelerin iginde konumlandigi yer disinda, evrensel baglant1 gilicii ve nesnelerin
konulmasint miimkiin hale getiren bir vasita olarak degerlendirmek gerektigi tezini
savunur (Merleau-Ponty, 2017, s. 331). Bireyin kiiltiiriinii ve deneyimlerini de igeren,
mekanda gecirilen zaman, psiko-sosyal durumu ve c¢ok kapsamli fiziksel faktorler,
mekanin algilanmasini tamamen etkilemektedir (Giileg-Solak, 2016, s. 19) Bir nicelik
alani, hem fiziksel olarak hem de algilanarak, hikayelendirilerek, yorumlanarak,
hissedilerek, kisaca yasanarak olusturulur. Bu da o yerin, insanlar tarafindan
tanimlanmadan, adlandirilmadan bir mekan olamayacagi anlamina gelmektedir (Gierny,
2000, s. 465). Mekan, yalnizca somut diinya ile alakali olmadigi gibi soyut kavramlarla

alakali anlamlarda barindirmaktadir. Bu yolla sinirlarini genisleten mekan, hem metafizik
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hem de fizik Oriintii icerisinde anlam edinir, birbirine bagli olgularla anlasilir hale gelir;
“insan varligimin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/ kilislar diyar1 ve nihayet insan
basarilarinin hem tiriinii hem de etkiyen nitelikli uygulama alanina” donisiir (Korkmaz,
2007, s. 435).

Kisinin mekan i¢inde veya c¢evresinde uzun veya kisa siireli deneyim kazanmasi ve bu
dogrultuda mekanin hatirlanmas1 Mekan algisinin igsellestirilmesi ile alakalidir (Ozen,

2006, s. 2).

Tekinsizlik, bir deneyim olmasmin yaninda bir kavram olarak da incelenebilir. Bu
deneyim, kiside kaygi, tedirginlik, dehset, rahatsizlik ya da {iziintii duygularina yol agar.
Gegmise dahil olan bir durumun yahut etkilesimin zaman igerisinde zihinde bastirilmast,
araya giren zamansal mesafenin ardindan tekrar bu durumla bir sekilde karsilasmanin
deneyimlenmesi ve deneyiminden kaynaklanan huzursuzluk duygusu tekinsizligi belirten
bir bagka ifadedir. Tekinsiz, zaman ve 0zne bakimindan etkilesimi en agik bi¢imde
cografya iizerinde degerlendirir. Ozne icin alisilagelmis, tanidik bir mekanla sagladig
iletisime zaman Olceginde mesafe girer. Gelecekteki simdide, yok edilen zamansal
mesafenin mekan iistiinde neden oldugu farklilasmayi 6znenin algilama durumu, bu
eylemin 0znede yarattig1 gereksiz tekinsizlik, huzursuzluk deneyiminin en net halidir
(URL-1:, 2017). Mekan ve anlat1 iliskisi icinde, mekani yiiceltme veya aksine yerme bir
kolektif inanca ve diisiinceye varma islevini gorev edinmektedir. Mekan, anlati
yardimiyla hem anlama hem de yeni bir boyuta sahip olmaktadir. Mekan algisini
olusturan paradigmalarin basinda, dis ve ig¢ ikiligi bulunmaktadir. Giivenilir alan1 belirten
ice (0rnegin ev) ve glivenli olmayan alani niteleyen eden disa (esikten dtesi) kazandirilan
fenomenolojik anlamlar, siiphesiz geleneksel anlatilarda da yer alir. Cogunlugu mitlerle
beslenen inaniglarin belirleyiciligi anlamlandirmada Dbireysel tasarruflardan daha
hakimdir. Mekana yonelik tekinsizlik algis1 i¢inde muhkem mesken disarisindaki
alanlarin bulunmasi belirsizlik ve simirsizlik ikilisi ile anlatilirken 6zele inildiginde terk
edilmisligin tecriibelerine sahip eski alanlar veya meskenler, insaniistii varliklar
tarafindan kontrol edilen ve insanlarin kontrolii disinda olan mekanlar olarak

diistiniilebilir.
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2.3. Palimpsest Kavrami ve Mekanin Bellegi

Latincede Palimpsest “yeniden kazinmis” demektir (Url 3, 2019). Palimpsest kavramini
tanimlamak gerekirse “Uzerine yazila cizile eskimis parsomenler ya da tabletlere verilen
addir. Yeniyi zorla okursunuz eskiden yazilmis olanin ¢entikleri ve soluk izleri arasindan
(Giir F. B., 2011, s. 8).” Bagka bir dille sdylemek gerekirse yeninin, yok olmamis eskinin
tizerine bindigi bir katmanlar biitiintidiir. Yeni ve eski donemdeki izler birbirine geger,
izler bazen birbirine karigir ve ¢ogu kez bir illiizyon kagimilmaz olur (Al, 2011, s. 22). Bu
tanimdan goriilebilecegi gibi palimpsest parsdomenin zorlukla edinildigi zamanlarda yeni
bir metin yazabilmek igin {istli yazili bir parsomenden eski miirekkebin kazinarak
silinmesi ve yeni metnin ayni parsdmene ve eski metnin izlerinin iistliine yazilmasi yolu
ile olusan ¢ok katmanli yap1 i¢in kullanilan terimdir. Palimpsest olarak nitelenen yapinin
en kiymetli vasfi onceki metnin izlerini tagimasidir. Palimpsestin kent ve mimarlik
acisindan kullanilmasimin 6nemine dikkat c¢eken ve palimpsesti agiga c¢ikaran
“farklilagtiric1 kokene inmenin bir yolu” olarak oneren Giir’iin tabiriyle “palimpsestte
ayni anda bir antik donem mitolojisi, bir Firavun tebligi, bir orta ¢ag ask oykiisii, bir
kahramanlik destaninin izlerini okumak olanaklidir” ve “yerin akli palimpsestte gizlidir”.
Ayn1 zamanda palimpsest ortaya ¢ikarilmay bekleyen kurnaz mesajlar igerir (Giir F. B.,
2011). Bu noktada katmanlagsmadan s6z etmek zaruridir. Kelime anlaminda oldugu gibi
palimpsest ile “katmanlagma” ifade edilmektedir ve miiphem alanlar palimpsest hafizanin
mekani olarak kenti ifade etmektedir. Kentlerdeki hizli gelisim, heterojen kalabaliklik ve
yeni Olgekli kentsel mekanlar “tekinsizlik” hissini tetiklemektedir ve bdylelikle
katmanlasma, miiphem alan ve tekinsizlik iliskisi kurulmaktadir (Ozkan & Ozdemir,

2017).

Kavramin hakiki kullanim seklinde bir olumsuzluk ya da olumlama vurgusu olmasa da
kavramin dogusuna ihtiyaglar sebep olmustur. En altta kalmis tabakanin okunmasi pek
miimkiin degildir ve iistte yazilan metinin ise okunabilmesi bir dncekine gore giictiir.
Bunun neticesinde iirlin dnceki metnin silinmesine neden olmus, ortaya ¢ikan yeni
metinin ise karmasik bir bigimde okunmasina yol agmistir. Goreceli olarak olumsuz olan
bu palimpsest kavramindan yararlanilan &teki disiplinlerde daha degiskendir. Ornek
vermek gerekirse kentsel mekanin bir palimpsest olarak okunmasinin sonucu mekéna ve
kentsel mekéna ait imgelerin kesintiye ugradigi noktalarin varligina isaret etmek

anlamina gelmektedir. Al (2011, s. 22) Kentsel mekan i¢in yapilan palimpsest analojisini
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su sekilde aciklar: “palimpsest durum, kente ait olanin — bir tiir zor kullanmayla- yok
edilmeye ¢abalanmasi ve kent {izerine yeni yeni katmanlar iiretilmesiyle gozlemlenir.
Stiphesiz ki kentlerin ¢ok katmanliligi onlarin kiiltiirel zenginliginin gostergelerinden
biridir fakat, kenti saran tabakalarin izlerini tam koruyamamasi ve yeni gelenin eskiyi
tahrip ederek ona tutunmaya caligmasi, kentin kimligini koruyamamasina sebep
olmaktadir. Bu durum kentlinin kente duydugu duygusal bagin ve kentle ilgili yliklendigi
hatiralarin  yikimin1 da beraberinde getirmektedir.” Palimpsest kavrami edebiyattan
sinemaya, resimden miizige, sosyolojiden kent bilimlerine ve mimari gibi birtakim
alanlardan faydalanarak kullanilmistir. Bunlardan en bilineni “apriori” olarak, Baudelaire
bu kavrami benzetme yaparak ilk kullananlardandir. Baudelaire, hafizayr ve beyni
palimpseste benzetmistir (Terdiman, 1993, s. 109). “Les Paradis Artificiels” isimli
eserinde su sekilde anlatir: “Benim beynim de seninki de bir palimpsesttir. Sayisiz
diisiince, goriintli ve duygu bir 151k kadar usulca beyninize dolusur ve her biri dnciiliiniin

iistline biner ancak gergekte hicbiri yok olmaz (Kuberski, 1992, s. 9).”

Toplumsal siiregler ve mekan arasinda bulunan bagi ortaya koymak icin bellegin mekanla
olan bagi 6neme sahiptir. Toplumsal bellek mekéna ihtiya¢ duyar. Cilinkii toplum
mekansiz mekan ise toplumsuz diistiniilmemelidir. Toplumsal siire¢lerin ev sahibi
mekanken, mekanda toplum tarafindan sekillendirilir. Mekan, icerisine konulan maddi
nesnelerden bir sekilde farkli, kesin bir kendilik olarak goriilemeyecegi gibi sadece bu tiir
Ogelere de indirgenemez. Mekani “mutlak” kabul eden tez kabul gérmezken, nesnelerin
salt dagilimi tizerine egilerek biitiin mekansal etkinin yok edilmemesi gerekir. Bu tiir
nesnelerin arasindaki farkli mekansal iligkileri ayirt etmek i¢in kapsama, mesafe, siirelilik
gibi terimlerden yararlanmak daha dogrudur. Bu bakimdan mekandaki nesneler, mekanda
bulunan kisiler acisindan algilanir ve kisilerin yasamini bi¢imlendirmek seklinde
yorumlanir (Urry, 1999). Birey/toplum ve mekan birbiriyle bagli unsurlar olarak
degerlendirilmelidir. Ciinkii toplumda olusan degisiklikler sonucunda toplum i¢inde
bulundugu mekan: sekillendirmektedir. Mekanin sahip oldugu unsurlar bakimindan
toplumda cesitlilik agisindan nesne olmaktadir. Bu sebeple toplum ve mekan giiglii bir
iligki agina sahiptir. Urry (1999) diisiincesinde, mekansal yapinin, toplumsal orgiitlenme
Oriintlilerinin ana nedeni gibi diisiiniilmesi toplum mekan iliskisini anlatmada ne denli
yetersiz kalirsa, ayirt edici mekansal 6zelliklerin, yalnizca “i¢inde toplumsal etkinliklerin
gectigi ortami saglayanlar” olarak degerlendirilmesi de aymi dlglide toplum-mekéan

alakasini aciklamada yeterli degildir. Bu farklilik, mekansal ortam hakkinda ¢ok yoniin
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insan agisindan ve degistirilme seklini ihmal ettigi i¢in kismen hatalidir. Toplumsal
etkinliklerle var olan bu yonler ve tekrardan bu etkinligi meydana getiren anlamli
yapilarin kisimlar1 olmalarindan dolay1 6nemlidirler. Parklar, aligveris merkezleri, ulasim
aglar1 sadece belli bir mekansal yapmin 6geleri ve insan etkinliginin dis betimleyicileri
degildir. Bunlar direk olarak toplumsaldir. Bu sebeple toplumda belirli olan ve hazir
durumda anlamli toplumsal nesnelerden ve bu tiir nesneler arasinda karsilikli baglh
bulunduklar1 karakteristik bigimlerden ayrismazlar. Aldo Rossi tarafindan 1960’larda
yazilan “Sehrin Mimarisi” isimli kitapta kolektif bellegin, kent ve mimarlig1 olusturan
her tiirlii deger ile ortak birlikteliginden s6z etmektedir. Mimar olan Rossi’nin bellek

hakkindaki tanimlari, Halbwachs’a goére daha mekansaldir.

Rossi’ye gore kenti meydana getiren mimariler, mekanlar hakkinda firetilen sosyal
iligkilerle kent belleginin bir parcast haline gelmekte, bu iliskiler ag1 kentin tarihi i¢ine
karigarak zaman i¢inde onu bigimlendirmekte, yeniden tiretmektedir (Calak, 2012, s. 34).
Mekan-bellek iligkisinde de mekan, “lizerinde toplumun yasadig1 yer” olarak tamamen
fiziksel bir durumu anlatmamaktadir. Bu iliski aciklanirken mekanin ayr1 iki
kavramsallastirmasindan faydalanilabilir. Birincisinde mekan; 6znelerden bagimsiz,
homojen bos bir konteynir olarak tanimlanirken, bu mekdn tanimlanabilir ve
hesaplanabilir fiziksel 6zelliklere sahiptir. Digerinde ise mekan; kullanicilart tarafindan
bicimlendirilen ve onlarla birlikte dinamik bir alan olarak kavram haline getirilmistir.
Duygunun, bellegin ve aklin 6nemli rol oynadigi algilanabilir bir alandir (Sumnu, 2002).
Sumnu’nun (Sumnu, 2002) belirttigi gibi mekan-bellek iliskisinde farkli iki diisiince goze
carpmaktadir. Birincisinde mekan fiziksel ve bagimsiz bir unsur olarak degerlendirilir.
Icinde yer alan toplumun iliskileri ve toplum gdz dniine alinmamalidir. Digerinde ise
icinde yer alan toplum Onemsenmelidir ¢ilinkii mekan toplum tarafindan
sekillendirilecektir. Bu yaklasimda toplum hafizasinin da mekanin sekillenmesinde pay1
oldugu degerlendirilmektedir. Bu yaklasimlarda mekan, tarihin bagka boliimlerinde farkl
bakis agilartyla kuramsallastirilmast yoluyla meydana gelmistir. Ilki modernist tasarimci
ve diisliniirlerin diislincelerinde ifade bulan normatif, mutlakiyet¢i aydinlanma dénemi
nesnellestiriciligi, ikincisi ise post-yapisalci, psikoanaliz, feminist elestiri, ve
postmodernist teorilerle arastirilan, bilincini ve insanin 6nceligini agiklayan yorumlayici,
0znel kavramlastirma bi¢imidir (Sumnu, 2002). Mekansal olusumlarin eylemselliginin
devamliliginin agiklamasi olarak bellek, kentin fiziki yapisinin, sosyal bir ilke olarak
yorumlanmasi, toplumsal yap1 ve fiziki mekan arasindaki baglantilarin daha agik bir
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bicimde degerlendirilmesi noktasinda da 0zglin kavramsallastirmalara imkan
sunmaktadir. Bunun yaninda bellek ve kent arasindaki iligkisinde belirli ‘mekan-
zamansal’ ufuklarin agiga ¢ikmasinda ve yapisal seciciliklerin doniisiimiinde en bas
nedenlerden olan kurumsal yapi miidahalelerine dikkat edilmesi diger bakis acisini
olusturmaktadir (Olgun, 2009). Olgun’un da dikkat c¢ektigi iktidar yoluyla yapilan yeni
diizenlemeler ve miidahaleler, mekanin kullanicilarina ve onlarin mekana yiikledikleri
anlama ragmen mekanin bellegi degistirebilir hatta yok olmasina neden olabilir. Biitiin
yeni iktidarlar kendi politikalariyla mekanda degisiklige neden olmaktadir. Ciinkii her
iktidar ileride kendilerinden soz ettirecek ve devamlilig1 saglamalarina yol acacak yeni
yapilar olustururlar. Bunun sonucu olarak mekanda degisiklikler olugsmakta ve toplum

bellegi de bu degisikliklere ayak uydurmaktadir.
2.4. Mekam Tekinsizlestiren Nesne

Mekan deneyiminin olagandisi hali, insan1 farklilastiran ve degistiren bir etkinin var
olusudur. Mekanin olagan halden ¢ikmast durumu da insanin igsel siirecleriyle ilgilidir.
Insanin ruhsal olarak degisimini mekana yansitmas1 mekanin diizenlenisine yol acar. Ev,
“bedene dair algi, duygulanim, diislem ve diislinceleri bir araya getiren ve kendilik
diistincesi, davraniglar ve gevre ile olan iligkilerin alanidir (Eiguer, 2013, s. 20). Freud'un
"tekinsizinin insanin evinde kendisini huzursuz hissetmesi, "tekinsizin mekanla alakali
sarsilmalari olmasiyla da ilgilidir. Kisinin kaygili halinin mekana yansimasi evin diizenini
bozar. Sanatta da mekin deneyimi ve temsili yalnizca mekanin eserde bir yan etki
olmasiyla ac¢iklanamaz. Sanatta mekanin temsili ayn1 ev 6rneginde ki gibi 6znenin sahip
oldugu izlerin yansimasiyla kaynagini bulur. Romantik mekan tasarimi, eski harabeler ve
doganin sirlarina kapilma arzusuna karsilik gelmektedir. Filozof Novalis'in "felsefe sila
hasreti" soziindeki gibi romantik sanat¢i bir gezgindir. Nostaljicidir, arayis i¢cinde olandir.
Bu miimkiin olmayan bir arayistir. Mekan romantik bireyin kaybolacagi bir arayistir.
Oznenin sarsilma noktas ise kendini kaybetmedir. Bu yiizden harabeler, biiyiiye,
hayaletlere, karanliga, doganin gizemine, agiklanamaz olanda, "miadi dolmus denen

boyutu" gosterme amacini gergeklestirme gorevindedir (Starobonski, 2012, s. 158).

Gecmis zamanlara ait harabeler goz aliciliklariyla gegcmis zamanin Stesindeki gezginin,
modern melankolik insanin bu mesafeyi daraltabilmesini saglayan seyirler
sunmaktadirlar. "Raz1 olunan bir liimiin araya girmesi lizerine insan ve tabiat arasinda

bir uyum" kurmaktadirlar (Starobonski, 2012, s. 160). Bahsedilen uyum doga ile kiiltiir
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arasindadir. Eski yapilar, kiiltliriin kalintilar1 olarak eski zamanlara ait tinselligin
triinleridir. Doga ise bu yapilart saran, sarmalayan onlar1 icine alan kuvvettir.
Melankolinin bir diger yiizii de doganin bu giicii, kiiltiirlinii yutan 6lim yazgisini
andirmaktadir. Bir korku olmayan bu yazgi melankolinin gegmise 6zlem, eski insanlarin
bilgeligine ve diinyasina dair beslenen inang, dogaya ait biiyiiselligin huzuru demektir.
Harabelerin gizeminde kendini kaybetmek, "harabelerde hayale dalmak", varolusun
insana "ait olmaktan ¢iktigini ve simdiden ugsuz bucaksiz bir unutulusa" kavusuldugunu

" hissetmektir" (Starobonski, 2012, s. 162).

Resim 1. Richard Wilson, Avernus Golii, (1765)

https://artuk.org/discover/artworks/landscape-with-lake-avernus-104546

Ingiliz ressam Richard Wilson'un "Avernus Goli" (1765) adli resmi ilk bakista sade
olmasindan dolay1 klasik bir manzara resmini animsatmaktadir. Fakat manzaranin tarihsel
ve oOzellikle mitsel 6nemi goz Onilinde bulunduruldugunda tipik bir romantik manzara
resmi oldugu anlasilmaktadir. Avernus, antik Roma zamanindan beri bilinen volkanik bir
goldiir. Eski zamanlarda Romalilar Avernus ¢evresinde yerlesim kurmuslardir. Gol diger
yandan Hades'in yer alti diinyasina ag¢ilan yolun baslangici olarak kabul edilmektedir.
Wilson'un resmi Roma'ya 6zgili yapilar barindirmaktadir. Wilson'un dikkat ¢cekmek
istedigi sey doganin bu sade giizelligi igerisindeki harabelerin ihtisamidir. 19.YY da
kentlesme beraberinde insanlarin birbirlerine yabancilagmasi, birbirlerine karsi

¢ekinceleri bulunmasi gibi huzursuz bir duygular biitiiniinii meydana getirecekti. Walter
32


https://artuk.org/discover/artworks/landscape-with-lake-avernus-104546

Benjamin "XIX. Yiizyil''ln Bagkenti Paris" adli yazisinda mimaride demirin kullaniminin

tarihin ilk yapay malzeme kullanimi oldugunu yazar (Benjamin, 2001, s. 89).

Romantik doganin gokyiiziine, kayaliklara, ormanlara duydugu heyecanin, dogayla bir
olmus harabelerin uyandirdigi melankolinin yan1 sira demirin sanayi devrimiyle beraber
kullanilmasi kiiltiiriin ikinci bir doga haline gelmesi ya da doganin yerini almasina sebep
olmustur. Metropoller, on dokuzuncu ylizyil Avrupa'sinda yeni bir toplum ve toplumsal
iliskilerin olusmasinda, Fransiz ve Sanayi Devrimi sonrasinda devrim etkileri barindiran
ayni zamanda da ortaya ¢ikardiklar1 yeni yasamin sekillenmesine imkan veren mekanlar
olacakti. Bu yeni deneyimler ve duygular insan ruhuna ve varolusuna zarar1 dokunacak
bir noktaya ulasacak ve insan siirekli bir huzursuzluk, yorgunluk ve tiikenmislik
yasayacaktl. Romantik mekanlarin ice dalmaya neden olan biiyiisii metropollerde
caddelerde, diikkanlarda, sokaklarda, eglence yerlerinde insanin kendine ve digerlerine
yabancilagsmasina yol acacakti. Bunun yaninda da metropollerin sahip oldugu uyarici giic
ve yeni deneyimler coskuyla karsilanacakti. Fransiz diisiiniir ve yazar Jean Jacques
Rousseau "Yeni Heloise" (1761) isimli eserinde tipik modern insanin giinliik yasantisi
icinde nasil merkeziyetini kaybettigini anlatir. "Yeni Heloise"nin bagkarakteri olan Saint-
Preux kirdan kentte, Paris'e gelmis ve burada insani tanimayir amaglamistir (Berman,
Ozgiinliigiin Politikasi, 2011, s. 120). Saint-Preux, sevgilisi Julie'ye yazdig1 mektuplarda
yasadigi degisimi anlatirken moderniteyle birlikte gelen degisimlerinde etkisini
gostermektedir. Saint-Preux, karsisinda gordiigii "carpisan gruplar'la degisen politik
cevrenin nasil bir kaosla devam ettigini, her an degisen fikirlerin siirekli birbirleriyle
celisik olarak siirdiiklerini, artik "1yi, koti, giizel, ¢irkin, hakikat, erdem"in "sadece yerel
ve sinirli" oldugunu yazar (Berman, 2003, s. 31). Sanat bu degisim siirecinde baska
diinyalar onermeye calisirken gergekte devamli olarak bireyin kendini kurtaracagi
heyhulalar arayisinda olacaktir. Mekanik olmak ile Heyhulalar arasinda Hoffmann'in
Oykiisti "Kum Adam"daki temalarla karsilasilmaktadir. Modern kent insanlari, mekanik
varliklar olarak devamli yasadig1 mayhoslukla ve sarsilmayla kendilerine yabancilardir.
Modern mekanlar, modernitenin akilct ve teknik ilerlemeci anlayisiyla efsundan

aridirilmstir.

Poe'nun betimledigi kalabalik, toplumu olusturan siniflarin gecidine benzer. Bulundugu
yerden onlar1 izleyen Oykii anlaticis1 biitiin siniflar1 jestlerinden ve giyimlerinden

taniyarak onlar1 ayirt eder. "Masa basi zarafete sahip iyi giyimli katipler, "asir1 samimi*
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olmalariyla ve "yenlerinin genisligi ile kendilerini ele veren yan kesiciler, "donuk gozleri"
ve "solgun dudaklarini kismalari ile kim olduklar1 anlasilan her tiirlii 6zenli giysiler giyen
kumarbazlar, "atmacay1 andiran" gozleriyle Yahudi seyyar saticilari, sokak dilencileri,

nn

"6liime i1yice yaklagsmis" sakatlar, islerinden "nesesiz evlerine donen" "gosterigsiz geng
kizlar", daha kii¢lik yasta fahise olan "bedenleri olgunlasmamis" ¢ocuklar, "sayisiz ve
tarifsiz sarhoslar", "borekgiler, hamallar, kdmiirciiler, temizlikgiler, laternacilar, maymun
sergileyenler, sokak sanatgilari, bunlara para toplayan pejmiirde zanaatkarlar ve
yorgunluktan bitkin isciler (Poe, 2007, s. 300)" . Bu tablo bambagka insanlarin iginde
bulundugu bir karmasa, insanlarin digerlerinin tanimadigr ama ne yaptiklarini bilerek
hayatlarina devam ettigi bir kargasanin temsilidir. Bu tablo siirekli devinimlere sahiptir
ve tim duyumlar1 yorar. Giin igerisinde degisen farkli meslek gruplarindan insanlar
durmaksizin devam eden bir tiyatro gibi mekanik ve yipraticidir. Anlaticinin bu

durumdaki yorumu sudur: "Her sey karanlik ama gorkemliydi tipki ustaca

sekillendirilmis bir

Tertullian abanozu gibi (Poe, 2007, s. 302)". Poe'nun kalabaliklar gozlemi ve yorumunun
celiskisi bir taraftan korkutucu bir diinyanmn iginde olundugu izlenimi verir. insani
degerlerin biiyiik 6l¢iide yok oldugu, insanin da kalabalik i¢inde mekanik bir figiir ve
digerleri arasinda toplumsal konumlartyla farkini belli ettigi metropol kalabaligin
etkileyici bir yanimin olmasit modern kent yasantisinin tipiklesecek bir tanimlamasidir.
Kalabaliklar arasindaki bireyin bu noktada sahip oldugu endise, kendiliginden olusan bir
sarsintt olarak Ozglrliigli dogurur. Bu ozgiirlik metropoliin i¢inde her seyin yok
olabilecegi, kaybolabilecegidir. Bunu takip eden bireyde kayginin ivmelendirici giicii

sayesinde metropol de kendini kaybederek 6zgiirlesebilir (Ahiska, 1992, s. 118).

Freud, “Tekinsiz” adli yazisinda kisinin yasadigi hayatta bir gurbet 6zlemine sahip
oldugunu yazar (Freud, Sanat ve Edebiyat, 1999, s. 351). Dogum bir disar1 aktarimdir.
Bireyin ruhsal siireclerinin yasadig1 deneyimlere ve oncelikle biiyiik acilarina dair kabulii
olmasidir. Yeniden silaya yani ana rahmine doniis temel bir arzu gibi Freudcu ifadeyle
aktarilirsa igerisinde melankoliyi barindiran bir hasretti. Tzara’da Freudgu bir dille
“insanin modern estetik denen igdis edilmislikten tamamen azade olan rahim-i¢i hayat
hayalinde magaradan besige ve mezara kadar anisini sakladigi dairesel, kiiresel ve
diizensiz evleri yeniden insa edecegiz” diye yazar (Vidler, 2014). Insanin dogal haline,

yapisindaki “vahsi”ye donmek, modernitenin deneyimleri hizli ve belirlenmis, karmagsik
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ama akilct diizenine — yani igdis etme haline- kars1 ¢ikmakti. Bu basit bir pastorallik,
giiniimiiz kirsal hayata bir 6zlem degil, ruhsal bir yenilenme, siirekli olarak hayatin
diizeninin ardindaki yasadan kagma Lacanci anlamda ayna evresi Oncesi evredeki saf

arzunun gerceklesmesidir.
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BOLUM 3: PLASTIK SANATLARDA FREUDYEN “TEKINSiZ”

3.1. Magara Sanatinda Tekinsizlik

[k caglardaki resimlerde, arkeolojik arastirmalarda elde edilen biitiin arac-gereclere, insa
edilen yapilara, bugiin gelinen noktadan bakildiginda, yapilacak daha cok is varmis
seklinde diisiiniilebilir. Fakat su an eksiklik olarak goriilen o seyler o giliniin gercegidir.
Yapildigr giiniin kosullar1 ve gereklilikleri i¢in yeterlidir. Fazlasin1 yapmayr gerek
gdrmez yapan, diye deginir Gombrich. “Tarih dncesi topluluklara simdiki insandan daha
basit olduklarindan degil, diisiinme bi¢imlerinin bugiinkiinden ¢ok daha karisik ve
insanligin geldigi ilk zamanlara ¢ok daha yakin olduklarindan ilkel demekteyiz
(Gombrich, 1980, s. 20).”

Arastirmalar sonucu atalarimizin yaptigi yapilari sanat i¢in yapmadigt diiginiilmektedir.
Gombrich duvarlardaki ¢izimlerden yola ¢ikarak ilkel toplumlardaki ‘imge’ algisini sdyle
aciklar: “Bunlar, imgelerin etkisine iligskin evrensel inanisin, en eski 6rnekleridir. Bu ilkel
avcilar, belki de oklarim1 ve tas baltalarini kullanarak elde ettikleri avlarinin yalnizca
resmini yapmakla, gercek hayvanlarin da kendi giiglerine boyun egecegine inantyorlardi
(Gombrich, 1980, s. 22) Imge aslinda gergeklikle bagli bulunan, kendileri igin
kullandiklar1 bir yontem gibi degerlendirilebilir. imgeyi yalnizca Magara duvarlarinda ve
kullandiklar1 esyalarin iizerinde gdrmeyiz. Insanligin en eski zamanlarindan beri bedende
de kullanim1 gozlenir. Hatta kullanilabilen bagka bir iletisim sekli olmadigi diisiiniiliip
yalnizca beden dilinin var oldugu diisiiniilebilir. Beden dili yalnizca hareketlerden ibaret
degildir. Kiiltiirden kiiltiire degisen bicimde aitlik belirten boyalarla kendilerini
boyadiklari, bolgeye veya topluluga o6zel nesneler taktiklari gozlenir. Ayinlerinde
kullandiklar1 kiyafetler, hayvanlar1 korkutmak i¢in taktiklari takilar veya daha giiglii
goriinmek i¢in giydikleri kiyafetler bu dile dahildir. Boylece gériinmeyenden, yabanci
olandan ya da tanimlayamadiklar1 her nesne, mekan ve deneyimden kendilerini korumay1

amacladiklar1 distiniilmektedir.
3.2. Ronesans Sanatinda Tekinsizlik

3.2.1. Hieronymus Bosch
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Hertogenbosch’da dogmus olan Hieronymus Bosch (1450?- 1516) belki de Ronesans
dehasina uygun ama Ronesans ideallerine uzak, farkli bir isimdir. Resim geleneginden
cok siislemeden yararlanan ve bir takim eserleri hari¢ hiimanist kuramlara ¢okta hakim
olmayan Bosch, Venturi’nin deyisiyle farkinda olmadan Ronesans’i atlayip modern

sanata ulasan gercek bir Ortacag ressamidir.

Bosch’un “Cennet ve Cehennem” (1510?) resminin cennet panosunda Ortagag’a ait farkl
{ic zaman dilimi betimlenmistir: Tanri’nin Adem ile Havva’y1 cennete birakisi, onlarin
yasak elmay1 yemeleri ve Tanr1 tarafindan cennetten kovulmalari. Resmin geri planinda
ise cennetten diisen melekler goriilmektedir. Resim’i ilging kilan detay meleklerin bocek
olarak ¢izilmis olmalaridir. Bosch’un ilging imgelemi altinc1 ylizyilda yasadig diistiniilen
sahte Dionysos ismiyle bilinen Aeropagita’r takip eder sekildedir. Ortagag sanatinin
etkisinde kaldig1 da bilinen sahte Dionysos i¢in iki farkli imge vardir. Birincisi temsil
ettigi nesneyle yiizde yiiz benzerlik kurarak o nesnenin degerini asagi ¢eken yanlis olan
imge, digeri ise temsil ettigi nesneye benzememek {izerinden baglanti kuran ve onu zit
sekilde ifade eden imgedir (Sayin, 2003, s. 17). Bosch’da meleklerin kutsal taraflarin
bozmamak icin bu yolu se¢mis olsa da cennetten kovulduklari i¢in onlar1 bocek seklinde
betimlemistir. Resim’in diger tarafinin konusu ise cehennemdir. Sofu bir Hiristiyan’1
korkutabilecek olan bu cehennem tasvirinde Bosch, imgeleminin eseri olan her tiirlii
seytana ve iblise yer vermistir. Bu noktada cehennemi en korkutucu kilan detay onu
giindelik hayatla O6zdeslestirmis olmasidir. Resimdeki yer dinsel agidan belirtilen

cehennem degil, giindelik hayat1 kapsayan cehennemdir.
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Resim 2. Cennet ve Cehennem (Diinyevi Zevkler Bahgesi kesit, 1500)

https://onedio.com/haber/bir-gunahkarin-poposuna-yazilmis-500-yillik-notalarin-kesfedildigi-tablo-
hakkinda-21-bilgi-653994

Bosch’un neredeyse tiim eserleri ezoterik imge dilinin dinsel metinlerden yararlandigi
gibi giindelik halk masallarindan da faydalandigim1 gostermektedir. Bosch’u bigimsel
olarak degerlendirdigimizde onunla ayni c¢agda yasayan giineyli ressamlarla ayni
bi¢imleri kullandig1 goze ¢arpar. Bu plastik sorun aslinda anlatimla alakali bir durumu
gostermektedir. Aslinda Bosch’un, yer aldigi mekani kaplayamayan, mekanda ufacik
duran gii¢siiz figiirleri insanin bir temsili degil, onun bir simgesidir. Bosch’un figiirleri;
“higbir plastik arayis olmaksizin, sanki maddeden arinmis sekilde yapilmislardir, son
derece saf ifadeleri vardir”. Ciinkii “Bosch sahnelemeye yanagmaz, O sadece resimlerini

simgeleriyle birlikte sunar (Venturi, 1966, s. 117).”
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Venturi’'nin “sahnelemeye yanasmaz” ifadesi giineyli ressamlarin aradigi dramatik
yogunlugun Bosch’un eserlerinde asir1 derecede simgelere yerini birakmasidir. Bu O’nu
Ortagag kitap resimlerinin ve vitray siislemelerinin devamcisi ancak imgeleri ve bigimleri

kendi bulusu olan bir sanat¢1 yapmaktadir.

AN

\&

Resim 3. Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1500

https://onedio.com/haber/bir-gunahkarin-poposuna-yazilmis-500-yillik-notalarin-kesfedildigi-tablo-
hakkinda-21-bilgi-653994

“Diinyevi Zevkler Bahgesi” adli resimde orta panoda, bir bahge olarak tanimlanan
diinyada ve yar1 insan yar1 hayvan seklindeki canavarlardan meydana gelen kalabalik
gruplar, yumurtadan ¢ikan insanlar, dev bitkiler ve kiirelerin hepsi birer simge 6zelligi

gostermistir.
3.2.2. Fransisco Goya

1793 yilinda tanist konulamamis bir hastalik yiiziinden duyma yetisini kaybeden ve
bunun neticesinde akil sagligim korumakta giigliik geken Ispanyol ressam Goya, modern

ressamlarin ilki olarak anilir.

Goya’nin modern ressamlarin ilki unvani almasini saglayan sey, ne saray ressamligidir,
ne de akademi yoneticiligi. Elestirmen ve Goya biyografisi yazar1 Robert Hughes’a gore,
Goya, sagirlikla sonuglanan ve ilk yillarinda sanatgiya neredeyse aklini kagirtan hastaligi
sayesinde diinyaya farkli gozlerle bakabilmis oldugu i¢in “normallikten” yakasini
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styirabilmis ve sanati “sonsuza dek degistirmistir” (Baransel, Z. 2012:1). Akademinin
kurallarini -tabiatin kopyalanmasi- yadsiyarak {irettii 80 parcalik graviir serisi ““ Los

Caprichos” bu doneme rastlamaktadir.

Resim 4. Los Caprichos, no: 43 El suefio de la razon produce monstruos (Aklin uykusu canavarlar

dogurur) Aside yedirme bask1 ve leke baski.

https://www.e-skop.com/skopbulten/goya-zamaninin-tanigi-gravurler-ve-resimler-ya-da-hayallere-
ozgurluk/811

Serinin ilk graviiri olan “Aklin Uykusu Canavarlar Dogurur” ve bunu takip eden
graviirlerde, ressamin -ya da aklin- uykuya dalmasiyla beraber “karanliklar kralliginin”
kapilar1 agilir ve i¢inden cadilar, seytanlar, cinler, canavarlar firlar. Baudelaire’in
deyimiyle bu “cadilar meclisi”, aslinda insana 6zgii olan tiim karanlik yonlerin beden

bulmasindan bagka bir sey degildir (Baransel, Z. 2012: 1).
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Resim 6. Caprichos, no: 51 Se repulen
(Kendilerine gekidiizen veriyorlar),
Aside yedirme baski, perdahlanmig leke
leke baski ve ¢elik kalem.

Resim 5. Los Caprichos, no: 72 No te escaparas
(Kacamayacaksin), Aside yedirme baski, perdahlanmis

leke baski.

https://www.e-skop.com/skopbulten/goya-zamaninin-tanigi-gravurler-ve-resimler-ya-da-hayaller-

Gobrich Goya’nin resimleri lizerine yaptig1 yorumda su sozleri sarfetmektedir:

“Goya’'mn figiirleri tamamen farkli bir diinyaya aittirler” (Gombrich, 1980, s. 488).
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Resim 7. Francisco Goya, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), Plaka 64, Buen Viage (Iyi
Yolculuklar)”,Graviir Baski, 21.5 x 15.7 cm, 1799, Smith College Museum of Art.

https://www.e-skop.com/skopbulten/goya-zamaninin-tanigi-gravurler-ve-resimler-ya-da-hayallere-ozgqurluk/811

“Goya'nin, neredeyse izleyicinin yakasindan tutup sarsarcasina kurguladigi sahneler,
herseyden once, bunlara kayitsiz kalmay1 olanaksiz hale getirmeyi arzulayan bir sanatci
tutumunu isaret etmektedir.” (Okan, 2006; 136). Son derece tekinsiz goriinen bu dogatistii
sahnede betimlenen yaratiklar izleyicinin dehsete kapilmasina yol acar. Karanlig1 bir kat
daha arttiran iirkiitiicii ¢igliklari, orada iyi olmayan seylerin yasanmak {izere oldugunu
gosterirken: sahne, kutsal kitaplardan, mitlerden 6grendigi seytan ve tiirevlerini
izleyicinin bellegine kalic1 olarak yerlestirir. Baudelaire, Goya’nin ¢aligmalarini soyle

tanimlar:

“Simdiye kadar hi¢ kimse boylesi bir ciiretle abstirt olani, olasi kilmamistir. Tiim o egri
biigrii varliklar, hayvansi suratlar, seytani switislar sapina kadar insana hastir. Bu
varliklarin kendi aralarindaki benzesimleri ve ahengi oyle kuvvetlidir ki, doga bilimi
acisindan bile varhiklar: inkar edilemez. Ozetle, gercek olanla hayal iiriinii olani keskin

bir ¢izgiyle birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Dogali ve dogaiistiinii ayni zamanda
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icinde barindiran bu sanatin muglak sinirini, en titiz arastirmaci bile belirleyemez.’

(Baransel, 2012: 1).

Ote yandan Goya’nin resimlerinde, Ispanya i¢ savasinin meydana getirdigi agir bunalim
ve degisim de rahat¢a goriilebilmektir. “U¢ Mayis’ta kursuna dizilenler” resminde,
Fransiz askerleri tarafindan 6ldiiriilen Ispanyollar goriilmektedir. Bu olay, Napolyon’un
Ispanya’y1 isgal etmesinin bir {iriiniidiir. Yalnizca resme 6zgii olan ‘an’ ile alakali olarak
inceledigimizde ise bir adam, sirt1 resme doniik asker kiyafetli kisiler tarafindan infaz
edilmek iizeredir. Bu gorsel bilgi bizi rahatlatmaya yetmez. Resmin ana noktasindaki bu
adama ates edecek olan askerlerin ‘ne’ligi, diger bir yandan yerde 6li bigimde bulunan
cesetler, kompozisyonun i¢ine dahil edildigi mekan, sosyo-kiiltiirel ¢izgide
degerlendirme ve konu hakkinda bilgi sahibi olma gereksinimi uyandirmaktadir.
Francisco Goya’yr bu sanat yapitin1 meydana getirmeye iten neden bir belge yaratma
gereksinimi hissetmesi olsa dahi ortaya c¢ikan bir belge olmanin yaninda; bir resimdir.
Ayni tespit, Breughel’in “Babil Kulesi” resmi i¢in yapilabilir. Tanimlanan imge ge¢mise
ait ve temsil ettigi degere gondermeler tasisa da imgenin her seferide yeniden

iiretilmesinden dolay1 artik tamamen o degildir.

Resim 8. Goya, Ug May1s’ta Kursuna Dizilenler

http://necmiquler.blogspot.com/2010/04/francisko-goya-3-mays-isimli-tablosu.html
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3.3. 20. Yiizyil Bati Sanatinda Tekinsizlik
3.3.1. Siirrealizm

20. yiizyilda Avrupa’da sanayi devriminin neden oldugu ekonomik ve sosyal degisimler
yeni pazarlar aramaya neden olmustur. Bu arayislar ise 1.Diinya savasinin ¢ikmasina
neden oldu. 1917°de Rusya’daki devrim ige doniik bir gelisme ve kalkinma ¢abasiydi. Bu
caba Meksika, Latin Amerika, Cin ve Endonezya’da da sosyalist diisiinceye bir sempati
meydana getirdi. Savas sonrasindaki olumsuz ruh hali toplumu etkilemistir. Savas kesin
olarak sonuglanmadigindan insanlar bir gii¢ arayisi i¢erisine girmistir. Kapitalist sistemin
diigiimlendigi noktada ise biiyiik buhran ad1 verilen 1929 krizi meydana gelir. Bu siirecte
Nazi Almanya’st kismi olarak diger iilkelere gore basarilidir. Sovyetler Birligi’nin
kalkinma planlarina bagli ekonomisi de biiyiime gosterir ve bu iilkeye kapitalizme kars1
itibar kazandirir. Bunun sonucunda Sovyetlerin komiinizmi ve Alman fagizm
politikasinin etkinligi goriliir. Eylil 1938 yapilan Miinith Anlagsmasi sonrasinda
Almanya’nin otoritesi iyice gli¢lenir. Alman fasizmi modernlik karsithigi ve irkeci
tavirlariyla giiglenir. 1930’larda fasist hareketlere muhalefet gosteren sanatgilar,
Nazilerin antipatisini toplar. Yahudi katliami sonrasinda karsit siyasal sistemleri olan iki
tilke SSCB ve ABD bir araya gelirler. II. Diinya Savasi’nda Alman fasizmi kaybeder.
ABD’nin savasta atom bombasi kullanmasi savastan sonra siyasi, ekonomik ve sosyal
dengeler bakimindan 6nemli bir etki yaratir. ABD ve SSCB arasindaki soguk savas
stirecinde Avrupa llkelerinin tekrar bigimlendirilmesi giindemdedir. Ekonomik ve siyasi
olusumlar yardim adi altinda yapilir. Savas teknolojileri, ekonomiye ve yasam kalitesinin
gelismesine destek olmustur. Avrupa’da bazi sanat ¢evreleri gelisen 6zgiirliik¢li genglik
hareketlerini desteklerler ve aileye, devlete, geleneklere ve zor kullanmay1 benimseyen
yaklagimlara zit bir tavir takinirlar. Toplumun deger yargilar1 gbzden gegcirilir. Bireysel
hak ve dzgiirliikler toplumsal degerlerden iistiin goriiliir. Iki diinya savas1 arasinda sanat
oncii, tepkisel, yaratic1 ve elestireldir. Italya’da fiitiirizm, Fransa’da kiibizm, Rusya’da
onceleri siyasi rejimin etkisindeyken daha sonra farklilasan konstriiktivizm, Avrupa’da
degisen toplumsal degerlerle 6nemi artan soyut sanat, dada ve gercekiistiiciiliik bazen
birbirlerinin alaninin i¢inde 6zgiirliikk¢ii ve yenilik¢i bir sanat diisiincesine dikkat ¢eker.
Fiitiirizm endiistriyellesme politikalarin1 destekler. Insan hayatindaki degisimin
teknolojik boyutunu inceler. Eserlerde hiz ve makinelesme temas: dikkat ceker.
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Kiibizmde zeka ve yaraticilik Onceliklidir. Kiibistler parcalara bolerek doniistiiriirler;
modern yasami genellikle geometrik sekillerle ve farkli bakis acilariyla sunarlar. 1925
yil1 sonrasi gergekiistiictiliigii benimsemislerdir. Dada akiminin temelini ise zitlik ve karsi
c¢ikis olusturur. Dadaistlere gore var olan degerler giivenilmezdir. Var olan degerlerin
gereksizligini kendilerine has bir islup ile elestirirler. Sanatin neredeyse her dalinda
faaliyet gostermis ve ¢arpici bir dil kullanmislardir. Gergekiistiiciiliigii agiklarken tarihsel
baglama dikkat etmek ve bu Kkiiltiirel hareketin koklerini bilhassa Dada akimindan
beslendigini g6z 6niinde bulundurmak 6nemlidir. Dada akiminin dikkat ¢eken yanlar1 1.
Diinya savasina karsi oluslar1 ve ¢agin kiiltiiriine kars1 elestirel olmalaridir. Akimi temsil
eden sanatgilar, sanatsal ustalik ve orta sinif degerlerinden ziyade radikal politik fikirlerin
takipgisiydiler. I. Diinya Savasi’a dahil olmayan Isvigre nin Ziirih sehrinde kabul géren
Dadaistler, savasin neden oldugu yikim diinyanin ulusal ve sosyal iligkiler diisiincesini

zedelerken Avrupa’nin merkezinde giivenli konumda var olmay1 basardilar (Coombs,
1998, s. 10).

Gergekiistiiciiliik akiminin temeli 1922 yilinda Andre Breton ve arkadaslari tarafindan
cikarilan Littérature dergisiyle atilmistir. 1924 tarih deki I. Manifesto akimin kuramsal
dayanag1 haline geldi. Birkac yil icerisinde farkli iilke sanatgilarindan da destek goren
akim resim, heykel ve edebiyat gibi birgok sanat dalinda kendine yer bulmustur. Joan
Miro, Andre Masson, Antonin Artaud ve Yves Tanguy gibi gergekiistiiciiler aklin ve
bilincin yerine bilingaltinin agiga ¢ikarildig1 bir mutlulugun arayisina girdiler. 20. ylizyila
ait bir akim gibi goriinse de aslinda gercekiistiiciiliigiin kokeni 15. yiizyila kadar gider.
Hieronymus Bosh, Mattias Griinevald, Albrecht Diirer, Giuseppe Arcimboldo, Henrich
Fiissli, Francisco Goya, Gustave Moreau gibi sanatgilar akimin onciileri olarak kabul
edilebilir (Keser, 2005, s. 326). Gergekiistiiciler Dadaistlere gore daha iyimserdirler.
Yapiy1 yok etmek yerine onu pozitif yonde gelistirmeyi denerler. Gergekiistiiciiliikte
yaratmanin kaynagini, ruhsal etkinlikleri akildan uzak sekilde ele alir. Uretimde iki ana
yontemi vardir. {lkinde otomatizm ya da biling akisindan yararlanilirken digerinde gercek
iistli diis temsillerinden yararlanilir. ‘Surréalisme’ sozciigiinii ilk olarak Guillaume
Apollinaire kullanmistir. S6zciik olarak olmasa da yapisal olarak ondan evvel Rimbaud
gibi simgeci sairlerde rastlanmistir. Nesneyi alisiimisin disinda yorumlayan bu sairler
sayesinde sanat yepyeni anlatim olanaklar1 ve dile kavusmustur. Ozellikle siirlerinde
biitiin konular1 isleyebilen Apollinaire’in meydana getirdigi yenilik¢i havaninin etkisiyle

olusan gercekiistiiciiliik, yalnizca edebiyatta degil sanatin biitiin dallarinda bir devrim
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haline getirmistir (Avsar, 2000, s. 155). Gergekiistiiciilere gore sanatci, estetik
kaygilardan daha o6te diistinmelidir, insanlarin {izerinde farkindalik yaratmali ve

hayatlarim etkilemelilerdir (Hopkins, 2006, s. 19).

Gergekiistiiciiliikte yaratmanin kaynagini, ruhsal etkinlikleri akildan uzak sekilde ele alir.
Uretimde iki ana yontemi vardir. Ilkinde otomatizm ya da biling akisindan yararlanilirken
digerinde gergek diistii diis temsillerinden yararlanilir. Breton’a goére beyinlerimiz
diizeltilemez sekilde “bilinmeyeni bilinir ve smiflandirilabilir kilma c¢ilginhigiyla
uyusturulmus. Tahlil etme arzusu duygulan ele geciriyor. Sonug, ikna etme kuvveti
yalnizca tuhafliklarina atfedilebilen ve okuru sadece sozciik dagarciklarinin soyut
nitelikleriyle etki altina alan, dstiine istlik kotii tanimlanmis manasiz uzunlukta
ciimlelerdir (Breton, 2000, s. 6). Ayrica Breton, birbiri sira gelen sozciik gruplarinin
aralarinda bir etkilesim vardir der; O, miidahalede bulunarak sézciik gruplarinda bir
oncelik siralamasina neden olmamaya calisir. Hicbir zaman etkisini kaybetmemesini
amagladigini ifade ettigi dil, bazen onu silahsiz birakirken bazen de hi¢ beklenmedik bir
seffaflik ve yalinlik saglamaktadir. Ne anlama geldigini hatirlamadig: fantastik sézciikler
kullandigimi belirten Breton, sonrasinda rastlanti sonucu bu sozciiklerin anlamlariyla
kusursuz bir benzerlik gosterdigini belirtiyor. Bu deneyim Breton’u insanin aslinda
“ogrenmedigi”, yalnizca “yeniden 6grendigi” diisiincesine ulastiriyor (Breton, 2000, s.
42). Bu noktada ancak belirli biling olaylarinda deneyimlenen ve tiim evreni kapsayan bir
bilgi birikiminden soz edilebilir. Ogrenme, hatirlama ve unutma arasinda muglak ve
zaman1 dogrusal olmayan bir sekilde degerlendiren bir iliski olabilir. Gergekiistiicii
yaklasim da hafizanin karmasik bi¢ciminin yaratici eylemi iiretme potansiyelini gosteriyor.
Gegmis, simdi ve gelecek, birbirleri ile siirekli temas halinde olan ve birbirinin olusumuna
neden olan yapilar oldugundan, asikar oldugumuz nedensellik ve mantik zincirinden
farkli yiiriyen bir sistemin tekinsizin temel bilesenleriyle uyumlu bir nitelik gosterdigini

One stirebiliriz.
3.3.2. Salvador Dali

Hig¢ kusku yok ki sanat tarihinin i¢inde bulunan isimlerin hayatlarinin en ilginglerinden
biri Dali ye aittir. O sanat eserleri kadar hayat hikayesiyle de herkes tarafindan taninir.
Garip takintilari, kendine has devasa egosu, resimlerindeki idealist teknigi ve Gala’ya
besledigi biiyiik aski Dali’yi sanat tarihini en unutulmaz isimlerinden birisi yapacaktir.
Cocuklugundan beri 6zel bir insan oldugunun farkindadir. 6 yasina kadar as¢1 sonrasinda
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ise bir lider (Napolyon’a hayrandir) veya hafizlarda yer eden bir kisi olmak ister ve
nihayetinde bir dahi olmakta karar kilar ve hig¢ siiphe yok ki bunu gergeklestirir. Dahi
olmanin sirrin1 insanlara agiklarken 6n kosul olarak dahi oldugunu iddia etmek oldugunu
sOylemistir. Dali’nin hayatinda iki biiyiik doniim noktas1 vardir. Bunlardan ilki Freud’un
yayimladigi diis kurami ¢aligmalarini okumasi digeri ise sonsuz aski, onun deyisiyle Gala
Gradiva’si, Truvali Helen’i, Galatea Placida’siyla tanigsmasidir. Gergekiistiicii
manifestonun yaymlanmasindan sonra Dali’i bir aydinlanma yasar ve hemen bu gruba
dahil olmak ister. Bunda Freud’un ¢alismalarinin onun ¢ok istedigi akli 6zglirliik temeline
kurulmasinin etkisi biiyiiktlir. Dali’nin asil amaci gruba dahil olmaktan ¢ok biran dnce
grubun lideri haline gelmektir. Gergekiistiiciilerin Paris teki toplantilarina katilir ve bu
sirada sair Paul Eluard ve esi Gala ile ilk kez karsilagir. Bu tanisma Dal inin hayatinin
doniim noktasidir ¢linkii yillardir farkina varmadan resmettigi arkasi doniik kadinin Gala
oldugunu anlar. 1926 senesinde Dalinin ilk yaptig1 resimdeki Ampurdan’li Kiz Galadir.
Sirtindan ve kalgalarmdan onu tanimasii bir isaret olarak goriir. ilk gordiigii andan
itibaren Galanin onun prensesi olmasi gerektigini diisliniir ve dylede olur. Gala da bu aski
karsiliks1z birakmaz ve dmriiniin sonuna kadar Dali’yi Dali yapan 6zellikleri i¢in ¢abalar.
Tam anlamiyla birbirlerini tamamlayan uyumlu bir ¢ift haline gelirler. Port Llgat’ da
balik¢1 barinagindan bozma bir alani sanat eserine gevirirler. Bu sanat eserinin her yerinde
Dali’nin kendine 6zgii sanatindan yansimalar mevcuttur. Evin bahgesinde penis seklinde
bir havuz bulunmaktadir, havuz kenarinda Mae West’in yliziinden ilham alararak
tasarladig1 dudak bi¢ciminde koltuk mevcuttur. Havuz ¢evresinde kahve fincanina benzer
saksilarin igerisinde agaclar bulunur. Evin dis alaninda bazilari kirik olan devasa
yumurtalar bulunmaktadir. Dolunay gecelerinde evin etrafinda bulunan yolda Gala ile
yiirliyiisler yaparlar. Evin giris hollinde iizerinde bir¢ok miicevher bulunan bir ay1

bulunur.

Ilerleyen siiregte evlilikleri daha acik bir evlilik evresine gecis yapar. Dali daha sonra
ilham kaynagi olarak gordiigii, donemin iinlii manken ve oyuncusu Amanda Lear ile iliski
yasayacaktir. Gala’ya Pubol’de gorkemli bir satoyu da bu sirada satin alir. Gala bu satoda
yasamaya bagsladiktan sonra Dali, Gala tarafindan yazili davetiye almadan satoya
gidemez. Gala’da iinlii rock yi1ldiz1 Jeff Fenholt ile ask yasamaya baslar. Ona aralarinda
Dalinin tablolarida bulunan pahali hediyeler satin alir. Dalinin tiretkenligi terk edilme
korkusu yiiziinden yok olmaya baslar. 1982 yilinda Gala 6liir. Pubolda ki satoya gomiilme

vasiyeti birakir. Hayatin1 kapsayan siirreal ¢izgiler cenazesinde de yer alir. Gala’nin
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cenazesi akabinde Dali de dliimsiiz askinin mezarinin bulundugu satoya yerlesir. Ancak
bu 6limden sonra asla toparlanamaz. Galanin odasina kendisini kapatan ve yemekten

igmekten kesilen Dali sato da ¢ikan bir yanginda agir yaralanir.

Dali kendisini hep bir lider bir imparator olarak diislemisti. Napolyon’a ¢ocukluktan beri
acik bir hayranligi bulunuyordu ve gergekiistiiciilerin onu dislamasima sebep olacak
derecede yogun Hitler fantezileri (Dali Hitler’i etli bir kadin olarak hayal etmistir.)
Lenin’e olan hayranlig ile giiclii liderlerden etkilendigi barizdir. Oliimiinden dnceki son
takintis1 ¢ocuk kral Juan Carlos ile tanismaktir ve bunu basardiktan az bir siire sonra 1989
yilinda Oliir. Dali 6limiiniin sonrasini bile planlamigtir. Vasiyeti lizerine biyiklari
bicimlendirilir ve viicudu mumyalanir. Asil amaci Galasinin yanina gémiilmek olsa da
vefatindan az bir siire once degisiklik yaparak kendi mabedi olan Cupola’da ki

miizesinde, sahip oldugu servet ile berber gomiilmeyi segmistir. Son egosantrik hareketi

budur.

Siirrealist manifesto yayimladigi andan itibaren Dali bu akimin igerisinde yer almak
istemistir. O zamanlarda Bunuel ile “bir endiiliis kopegi’ni c¢ekmisti. Dali kendi
sOzlerinde de belirttigi lizere onlara katilmaya tam anlamiyla hazirdir. Manifestonun her
bir climlesini incelemis ve resimde herhangi bir ahlak ya da mantik igermedigini
belirlemistir. Breton ve gergekiistiiciilerle ilk bulusmasinda biitiin kigkirtici tavrini ortaya
koyar. Kendi deyimiyle Dali; siirrealizmin Nietzche’si haline gelmek istedigini ve tiim
stirrealistleri de hayatin rasyonel ve pratik diktatorliigiinden arindirabilecegini
diisiiniiyordu. Kendi roliiniin tanrisal oldugunu diisiiniir ve kendisine bigtigi role calisir.
Dalinin amaci siirrealistlere katilmak degil onlarin lideri haline gelmek ve onlar
yonetmekti. Siirrealistlerin manifestolart1 ve Freud’un 6gretilerini inceledikten sonra
Lautreamont ve Marquis de Sade yapitlarini dikkatlice okuduktan sonra bu gorevin tamda
kendisine uygun olduguna karar verdi ve ekledi “beni diinyaya getiren babaya karsi
kaygilarim yokken Breton’a neden olsundu?” (Dali, 1991, s. 16) Bu sozler ile i¢inde
Breton’a kars1 barindirdig1 nefret ortaya c¢ikiyordu. Dali, Breton’in liderligini sarsmak
derdindeydi. Dali ilk siirrealist yapitlarinda diskiy1 konu edindi ve bu yapitlarin1 Breton
ve siirrealistlere kars1 sergilerken digskinin 6nemi konusunda onlar1 ikna etmeyi denedi.
Diskinin toplum efsanelerinde bile yerinin oldugunu ve bereketi temsil ettigini Danae’nin
altin yumurtlayan tavuguna ornek gostererek aciklamayi denedi. Bu delilikle yiiz yiize

gelen Breton ve arkadaslar1 dehsete kapilmis ve fazla abarti bulmuslardir. Dali disk1 ve
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pislik konularini isleyerek istedigi ve bekledigi saygiyr gérmedi. Breton ona Avida
Dollars diye bir anagram adi1 yakistirdi. Dali’nin diisiincesine gore diski temali eserler
onlara sunulmus bir lituftu. Dali’nin satafata ve paraya olan zaafi herkesce bilinen bir
yoniidiir. Kana izin veren bu tiiriin digkiyr kabul etmemesinden dolayr Dali onlar
sinirlandirict ve baskici olmakla itham etti. Ayni1 sekilde cinsel iligkiyi resmetmeyi normal
bulurken anal iliskinin resmedilmesine karsilardi. Icinde ablacilik bulunan ensest
unsurlar1 normal karsilarken oglanciliga tam anlamiyla tahammiilsiizlerdi. Dali’nin arzu
ettigi sinirlar1 olmayan 6zgiirliige miisaade etmiyorlardi. Freud’un anlattig1 bilingdisini
tamamen smirlardan arindirmak kesinlikle boyle degildi. Avida Dollars olmaktan
cekinmeyen Dali, geldigi seviyeyi tamamen siirrealist olmakla agikliyordu. Ona gore
iclerindeki en simirsiz siirrealistti. Kendisini onlara kabul ettirmek ve anlatmak i¢in
savasmaktan hi¢c vazgecmedi. Kendi giinliigliindeki sdylemiyle Auguste Comte’un
eserlerinin tesiri altinda kalarak bir din yaratmak {izereydi. Dali neyi tavsiye ettiyse de
reddedildi ama bu kigkirtici tutumunu da asla esirgemeden devam ettirdi. Dali kendi
isteklerini kabul ettirmek adina biitiin kurallara ragmen resimlerinin i¢ine kendine 6zgii
simgeler sakliyordu ve kurallar1 deliyordu. Lenin i koltuk degnegine benzer devasa bir
kalcaya yaslanmig sekilde resmettigi ve dahice oldugunu diisiindiigii resmide bekledigi
tepkiyi ve saygiy1 gormeyince elindeki en sert ve asir1 koz olan Hitleri kullanmaya karar
verdi. Dali Hitler ile ilgili olan garip fantezilerini tuval e aktaracagini Breton ve

arkadaslarina duyurdu.

Resim 9. Dali, Giyom Tell Muammasi, 1933

https://icimdekikaos.blogspot.com/2017/03/gercekustu-resimler.html
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Dali bu resminde Gioacchino Rossini tarafindan hazirlanmig Giyom Tell isimli operaya
da tas atip, sapanla desteklenmis uzun bir kal¢a resmederken, figiir olarak Lenin’in
yiiziinii kullanmistir. Freud un bir okumada basamaklarin (merdiven) cinsel iliskiyi temsil
ettigini diisiiniirsek en list basamagi da cinsel hazza ulasim olarak tanimlayabiliriz. Lenin
burada ¢ok uzun olan arkasina destek aliyor ve yine de c¢ikmasi gereken basamaklar
cikamryor ve diz ¢okmiis sekilde duruyor. Resimde devasa gosterilen kalga onun giicilinii

temsil ediyor.

Resim 10. Dali, Antropomorfik Dolap, 1936

https://icimdekikaos.blogspot.com/2017/03/gercekustu-resimler.html

Dali, bu eserde hayranlik duydugu Freud’un psikanaliz kuramlarina gonderme yapmak
adina cekmecelerden yararlanmistir. Resimde bir kadin basini 6ne egmis sekilde dururken
mutfak ¢cekmeceleri de kadinin viicuduna yerlestirilmisti. Freud’un sembollerine gore
cekmece kadini temsil ediyordu. Zaten belirgin olan bir sembol Dali tarafindan resmin
icine yerlestirmisti. Dali o zamanlarda i¢cinde bulunduklar1 savasin yansimalarini resmin
icerisinde depresif bir atmosfer yaratarak anlatmaya calismistir. Bu zorluklar karsisinda
kendini ayakta tutmaya calisan, ¢ekmecelerinden esyalar ve karanhik fiskiran kadin
icindeki karanligma ve i¢ savasma kafasin1 gdmmiistiir. Oniindeki savas1 izliyor ve
karanlig1 izliyordur. Resimde sokagin diger tarafinda aydinliklar i¢inde burjuva siliietleri

bulunur. Bu kismi savasin etkilerini hi¢ hissetmeyen kesim olarak degerlendirebiliriz.

Dali’nin zekasinin en biiyiik kaniti, hayatin karsisina ¢ikardigi malzemeleri kusursuz

degerlendirmis olmasidir. Freud’un diis kuramlari, siirrealistlerin ona karsi ¢ikmasi ve
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Ontine ¢ikar diger engel ve elestirileri hep kendisine yarayacak hale getirip kullanmigtir.
Bu yetenekte en az resim kadar kiymetlidir. Resimlerinde yasadigi donemi, c¢agin
yiikselisini ve zorluklarini, yasadigi asklari, neredeyse hayatindaki malzeme gibi
kullanarak, biiyiileyici bir sekilde, idealist bir boyama teknigi ile aktarmistir. Biz onu
resimleri kadar aykirt kisiligi ile de taniriz. Uzun bacakli filleri, ¢ekmeceli kadinlari,
eriyen saatleri, yanan ziirafalar1 ve gergedanlari. Olaylara hep farkli sekilde yaklasip
gercegin kendi diisiincesinde ki gibi oldugunu iddia etmistir. Sahsina has bir bakis agisi
yaratmis ve bunu diinyaya kabul ettirmistir. Sadece kendisinin tam anlamiyla siirrealist
oldugunu savunur. Bu sdylem kismen dogru kabul edilebilir. Giiniimiizde bile ¢ogu

insanin aklina siirrealizim denildiginde Dali gelmektedir.

Resim 11. Dali, Yanan Ziirafa, 1936

https://www.arthipo.com/tr-tr/

Salvador Dali’nin Yanan Ziirafa isimli eserinde de kadin bedeninin tekinsizligiyle alakali

detaylar goze ¢arpar.
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Resim 12. 1938 Uluslararas1 Gergekiistiictiliik Sergisinde Manken Caligmalar1 (MarcelDuchamp, Man Ray,
SoniaMosse)

https://www.princeton.edu/~graphicarts/2008/12/lexposition_surrealiste_de 193.html

Dali'nin, Duchamp'in, Ray'in, Mosse'nin mankenlerinin canli mankenlere nazaran
etkilerinin kisa siirecegi akla gelebilir. izleyicinin karsilarindakinin cansiz mankenlerden
ibaret oldugunu anlamas1 uzun siirmeyecektir. Fakat izleyicinin bakisini degistirmek i¢in
mankenler lizerinde birtakim degisiklikler yapilmakta ve mankenlere ¢arpici kiyafetler
giydirilmektedir. Freud'un ¢cocuklara 6zgii animistik arzusu olan cansizi canli gibi gorme,
mankenlerin etkisini gdstermektedir. Mankenlerdeki degisim ve iizerlerine eklenen
nesneler mankenlerin cansiz bedenlerine ragmen izleyici i¢in anlamlandirma imkanini
kuvvetlendirmektedir. Bu noktada yapilan degisiklikler sembolik olarak bedeni

engellemek, farklilagtirmak bakimindan goriilebilir.

Resim 13. Dali, Yagmurlu Taksi, 1938

https://no.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectLink-g315921-d254665-i1190888156-
Dali_Theatre Museum-Figueres Province of Girona Catalonia.html
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Dali'nin iizeri sinek ve boceklerle kapl sekilde taksinin arkasinda bulunan mankeni
izleyicinin bakiglarin1 miistehcen noktalara yonlendirir. Mankenler izleyenin dikkatini
ciplaklikla ve ona zit olan isaretlerle (bocekleri doganin canli olan1 ele gegirmesi, erkek
giysilerini kadmin erkek gibi goriinmesi seklinde diistinmek olanaklidir) etkilerken
giinliik hayatin ahlak diizeni ile fantezinin ig¢sel isleyisini, onun miistehcen yonlerine karsi
duruma siiriikklemektedir. Mankenler her ne kadar otomasyona sahip olmasalar da donuk

bakislar1 ve insana benzerlikleri onlarin otomasyonu ¢agristirmasina yol acar.

Resim 14. Dali, Carmiha Gerilme (Korpus Hiperkiip), 1954

https://www.arthipo.com/tr-tr/salvador-dali-carmiha-gerilme.html

Salvador Dali'nin "Carmiha Gerilme (Korpus Hiperkiip)" (1954) isimli ¢alismas1 konulu
resimlerdendir. Bu c¢alisma o6zellikle Bati sanatinda yaygin bilinirligi olan Isa
peygamberin ¢carmiha gerilisini konu alir. Fakat Dali’nin bu konuya yaklasimi farklidir.
Eserde kiiplerden meydana gelen ¢armiha gerilmis Isa peygamber goriiliirken sol altta ise
Mary Magdalene olarak Dali'nin esi olan Gala yer alir. Resimin asag1 kismina dogru koyu
arka plan rengi agilmakta ve bir manzara sunmaktadir. On planda carmihtaki Isa ile
Magdalene perspektifli bir alan i¢inde gosterilir. Degisik iki mekan bir araya getiren
resimde 6nemli durumlardan biri garmiha gerilmis Isa'nin Magdalene'den ¢ok daha biiyiik

resmedilmesidir. Bu bir oranti sorunu degil, ana objenin ¢carmiha gerilmis Isa oldugunu
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belirtmek icin kasten kullanilan bir orantidir. Resmin dikkat ¢eken bir diger yan1 Isa’nin
avug iclerinde ¢ivi izi bulunmamasidir. Dali'nin dinsel temali bu resminde modern ¢aga
ait olan ve 1950'lerin Dali'sinin ilgisini ¢eken niikleer giiciin ve bilimin katkis1 mevcuttur.
Bu resimde de niikleer giiciin artik giindelik hayata girdigi, bilimsel ilerlemenin ihtisamli
ama bir silah gibi iirkiitiicii gliclinilin izleriyle dinsel tema betimlenmektedir. Dinsel sahne,
bilimsel ilerleme, atomun par¢alanmasi ve niikleer giiclin etkisiyle modern batili birey

i¢in yiiceltilmis bir an olma 6zelligine sahip olur.

Resim 15. Dali, Istakoz Telefon, 1936

http://masadergi.com/istakoz-telefon-salvador-dali/

Salvador Dali'nin "Istakoz Telefonu"dur (1936). Ahize yerine 1stakoz resmedilerek nesne
islevsizlestirilmistir. Fakat goriintii olarak 1stakoz ahizeyi andirmaktadir. Ahize ve 1stakoz
kendi anlamlarin1 kaybederek farkli sembollere doniisiir. Dali ye gore gercekiistiicii
nesneler istegin nesne haline gelip onunla kaynasmasiyla ilgilidir. Bu arzunun sanatci
acisindan sapkinlik derecesinde siirsel olana ulagmak anlami tasimaktadir (Dali,
Gergekiistii Nesne, 2009, s. 340). Dali'de izleyicisine "ilkel" halklarin animistik nesneleri
tarzi bir diinya tavsiye etmektedir. Fakat bu tavsiye kutsal olan1 totemlerinde goren "ilkel"
yasantinin tersine fantezilerin ger¢ek oldugu sekilde arzulama anlamina gelir. Dali’nin ve
diger gergekiistiiciilerin nesne dizgesi hayaller i¢ine dalarak diinya gergeklerini goz ard

etmek demektir.

Dali, Bocklin’in Oliiler Adas1 adli eserinden etkilenerek ‘The True Painting of The Isle
of the Dead by Arnold Bocklin at the Hour of the Angelus, Melegin/ Angelus Zamaninda
Arnold Bocklin’in Oliiler Adasi’nin Gercek Resmi, 1932 isimli eserini olusturmustur.
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Yakin zamanda Bocklin hakkinda bir yazida yazmis olan Dali’nin resminin sol alt
kisminda bir kiip istiinde bir fincan bulunmaktadir. Resmin sol iist kisminda fincan
dogrultusunda uzanmis kamis benzeri akis goriinmektedir. Biitlin bu diizenek sol
tarafinda bir boliimde bulunmasiyla birlikte sanki genis ¢capli bir merdivenin katlar1 gibi
bir kat ya da birkac kat fazladan ¢ikilmasina olanak saglamistir. Dali. Bir ig- biikeye
devamli bir akisin olustugu eserde Fred’un genellikle metinlerinde bulunan cinsel
cagrisimdan bahsetmek yanlis olmayacaktir. Merdiven basamaginin bittigi noktada ne
oldugu c¢okta belli olmayan bir adacik dik bigimde akmaktadir. Resimdeki adacik
Bocklin’in Oliiler Adasi’ndan ¢ok yine Dali’nin 1935 yilinda yapmis oldugu Paranoiac
Face, Paranoyak Yiiz adl1 eserini hatirlatmaktadir. Sanatci, 1938 yilinda Sigmund Freud
ile tanismis ve Freud’un portresinin ¢esitli eskizlerini olusturmustur. Eskizlerin birinde
Dali, Freud’un Sag eli ¢enesinde, sakallarinin {izerinde diisiinceli ve odaklanmis bir
adamin betimlendigi eserde Freud’un alin bolgesinde -Dali’nin bagka eserlerinde
figtlirlerin bedenlerine yerlestirdigi gibi- bir cekmece bulunmaktadir. Bu noktada Dali’nin
Freud’un bilingaltina dair bir cekmeceyi araladigini ve i¢inde bir seyli dairesel ¢izgileri
Freud’un g6z yuvalarina yerlestirerek hipnozu nitelemektedir. Goriinmeyen bu

¢cekmeceyle alakali merakindan s6z etmek yanlis olmayacaktir.

Resim 16. Salvador Dali tarafindan ¢izilmis Sigmund Freud eskizi, 1938

http://www.tpocg.org/blog/sigmund-freud-uzerinden-salvador-daliye-bir-bakis

3.3.3. Rene Magritte
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Magritte’in bolca travma igeren bir yagami olmustur ve bu travmalar tiim sanat hayatinda
gozlenebilir. Evlerinin iizerine esirleri tagiyan bir balon diismiis olmasi bu travmalardan
sadece bir tanesidir. Bir baskasi ise Magritte’in ¢ocukken mezarlikta resim yapan bir
ressamla karsilasmasidir. Siiphesiz en biiyiik travmasi ise bir aile gezisinde annesinin
kaybolmasi ve daha sonra cansiz bedeninin nehirden ¢ikarilmasina sahit olmasidir, annesi
intihar etmistir. Hayat1 boyunca etkisinden kurtulamayacagi bu olay o 13 yasindayken
yasanmistir, onunla 6zdeslesen ve resimlerinde siklikla yer alan beyaz garsaf figlirii
annesinin intiharina bir gondermedir. Siirrealist akimin dnciilerinden Lecomte, Mesens
ve Nouge ile Belgika da tanisir ve Chirico’nun eserlerinin etkisine kapilarak siirrealistlere
katilir. Chirico’nun eserlerindeki yalnizligt ve metafizik unsurlarini kendisine yakin
bulur. Siirrealistlere dahil olduktan sonra da gruptan farkli bir tutum takinir. Magritte
gizemcidir. Breton “Gergekiistiiciilik ve Resim” kitabinda Magritte’a yer vermemesi
aralarin1 acan ilk konudur. Bu olaydan sonra aralarinda siklikla tartigmalar olacaktir.
Magritte ayn1 Dali gibi psikanalitik noktalar1 akile1 ve idealist bir sekilde birbirine kattigi
icin elestirilir. Clinkii siirrealist manifestoya gore bilingdisinin 6geleri daha serbest, plan
icermeyen ve biraz da rastlanti sonucunda resmedilmelidir. Magritte’in gizemciliginin
yaninda stirrealist akimin filozofu oldugunu da kolaylikla 6ne siirebiliriz. Hegel, Martin
Heidegger, Jean Paul Sartre ve Michel Foucault gibi filozoflarin metinlerini dikkatle
incelemis. Hatta Foucault’'un “Kelimeler ve Seyler”in etkisi altinda kalarak eserler

vermistir.

Resim 17. Magritte, Umursamaz Uykucu, 1928

https://okuoku.com/urun/detay/kitap/umursamaz-uykucu/
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Freud’un ¢6ziimledigi sembollerden yararlanilan en iyi siirrealist ¢alismalardan biridir.
Resim uyku sirasinda gegmektedir, tabutu andiran ahsap bir dikdortgenin igerisinde
uyuyan bir figiir dikkat ¢eker. Uyku yar1 6liim halidir. Freud’un sembolleri agisindan
ahsap dokusu kadini ifade etmektedir. Buna gore kadinin i¢inde uyuyan adam ¢ocugu
anlatiyor olabilir. Bu daha dogmamis birinin gordiigii kabustur. Bir insan siluetine
benzeyen mezar taginin iizerindeki semboller, ayn1 kader gibi yan yana tasin (kafanin),
iistine kazinmiscasina konumlandirilmistir. Korkularin uyuyan adamin riiyasinda
ger¢eklesmesinin sembolii budur. Karsilikli konumlandirilan sembollerin aralarinda
iligkisi vardir. Erkek kus cinselligi anlatirken, evlilik ve bagliligi niteleyen sapkayi kusun
karsisinda goriiyoruz. Mum penisi temsil ederken karsisindaki elma ise kadin gégsiinii ve
kadin cinselligini, liremeyi temsil ediyor. Biling ve biling dis1 arasindaki koprii olarak da
en tepedeki ayna yerlestirilmistir. Orta noktada bulunan mavi diiglimii hadim edilme
korkusu, cinsel hayatin, flortliz yasantinin, coskunun sona erecegi sikict bir diizenin
korkusu olarak aciklayabiliriz. Bu noktada heniiz anne karninda bulunan ve huzurlu olan
erkek dogduktan sonra evlilikle beraber cinsel hayatinin son bulacagindan korkuyor.

Adeta mezar tagina yazilan ferman olarak gosteriliyor.

Resim 18. Magritte, Sifaci, 1937

https://masmavibiragac.blogspot.com/2013/08/therapeutist.html?view=flipcard
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Freud’un sembolizminden yararlanilan bu resimde yaslt bir erkegin dogada oturdugunu
goriirliz. Bastonla beraber adamin yasl oldugu nitelenmistir. Yasgh adamin diger elinde
ise bir torba esyasi gboze carpar. Kafes burada bastirmanin temsil edilmesinde
kullanilmistir. Adamin {ist bedeninin kafesten olusmasi bedensel isteklerine basmasini
cagristirir ve i¢inde cinselligi temsil eden 2 beyaz kus, kafesin kapis1 agik olmasina karsin
artik ugmuyordur. Adamin yasindan dolay1 bastirilan cinselliginden kurtuldugunu
anlayabiliriz. Basinda ki sapka bir aileye sahip oldugunu belirtir ama adam, kafesinin
bastirdiklarinin istiinii kirmizi bir ortiiyle 6rtmesine ragmen, artik buna gerek yoktur. Bu
sebeple oOrtiiniin bizim gordiiglimiiz tarafi agiktir. Kuslarin u¢gma konusunda istekli
olmadiklarini, hatta kafeste kalmaya devam etmek istediklerini ve hasta gibi bir
goriiniimde olduklarini goriiriiz. Gergekte serbest birakilmak istendigi halde bastirilanlar
artik 6zgiirliige ulagamayacaktir, bazen serbest birakilsa bile. Bu resmin neyi temsil ettigi
sonucuna gelecek olursak; kafesin kapilarini agmak icin ge¢ kalinmisligi temsil ettigini

sOyleyebiliriz.

Resim 19. Magritte, Diislerin Anahtari, 1927

https://twitter.com/CelineSymbioss/status/613798316581777408

Magritte, sembolleri temsil eden sdzciiklerle de ilgilenir ve bu sozciiklerle oynamaktan
hoslanir. Foucault’un bu konuda ortaya koydugu eserlerine ilgi duyar ve sozciiklerin,
varliklarin anlamlarindan bagimsiz bir sekilde sartladigi, goriintiilerin ise gercekligi
aktarmadigi, yalniz gostergeden ibaret oldugu fikrini savunur. Bu noktada Freud devreye

girer, Freud da tam olarak riiya sirasinda goriilen simgelerin gercekte gosterge oldugu ve
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baska bir seyi veya fikri temsil ettigini one slirmektedir. Bu ortak noktaya parmak
bastiktan sonra Magritte’in ortaya koydugu eserleri hem psikanalitik hem de felsefi
acidan izleyebilecegimizi fark ederiz. Magritte’in“Diislerin Anahtar1” ismini verdigi bu
resminde, hayali simgelerin altina farkli anlamlar yazdigin1 goriiriiz. Ust tarafin sol
kosesinde gordiiglimiiz bavulun altinda, gokylizii manasina gelen “le ciel” yazmaktadir.
Bavul ve bunun gibi kapsayan nesnelerin kadin bedenine denk geldigini animsarsak,
kadin bedeni de gokyiizii tarafindan simgelenmektedir. Magritte, sinonim olan simgeleri
dilbilimsel bakimdan eslestirip yerlerinde farklilik yaratarak, bir akil oyunu ortaya ¢ikarir.
Ust tarafinda saginda gozlemledigimiz, bicagi disart dogru firlamis caki “erkek
cinselligini” simgeler. Ancak alt tarafinda kus manasini tasiyan “I’oiseau” kelimesinin
yazili oldugunu goriiriiz. Kus da, Freudien Semboller’ de yine “penis” manasina gelen bir
semboldiir. Alt kismin sol tarafinda goriinen yapragin altinda ise masa manasini tasiyan
“la table” sozciigli yer almaktadir, masa ve yemek masasi ise aile bagini simgeledigi tizere
aile, evlilik ve baglilhk anlamma sahiptir. Aga¢ yapragi, damarlarin birbirine
birlesmesinden dolay: temsili aile agacini simgeler. Sadece sag altta bulunan banyo
siingerinin tam karsilig1 olan “I’eponge” un kelime anlaminin dogru verildigini goriiriiz.
Siinger; Freudien Semboller dizininde bir yere sahip olmasa da tiim sivilart emen bir
0zelligi olmasi agisindan oral bir gobnderme olabilecegi yoniinde diisiinceler uyandirir.
Diger yandan evliligin ve kadin-erkek iliskilerinin emici yanina da géndermede bulunmus
olabilecegine dair siiphe uyandirir. Sadece slingerin bir sozciik ve sembol ile anlatilmasi,
onun essiz ve tekil bir vurguya deger bulunmus olduguna isaret ediyor olabilir. Diislerin
Anahtar1 i1simli bu eserin, lizerinde bulunan simgeler ile bize dil 6grenme kartlarini
hatirlatir. Bize, sanki bir tahta {izerine resmedilmis ve altina kelime karsilig1 gec¢ilmis bir
dilbilgisi egitimindeymisiz gibi hissettirir. Magritte bu noktada bizlere yeni bir dil
ogretmektedir. Bilingdiginin ortaya ¢ikan yeni simgesel dilinin 6greticisi olarak yansitir
kendisini. Bize 6gretilen simge ve sozcliklerin, baska es anlamlar ve bilingdisinda farkl

anlamlarin isaretleri olan simgeler oldugunu sdylemektedir.
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Resim 20. Magritte, Hegel’in Tatili, 1958

https://twitter.com/cohibabey/status/772879680336781316

Magritte’in akil oyunlarindan birine taniklik ederiz. Hegel’in Tatili, kuskusuz ki
dahiligini ortaya koydugu eserlerinden biridir. Felsefi agidan biiyiik deger tasimaktadir.
Magritte, suyu bardagin i¢inde ve akamayacagi bir durumda koyarak semsiyenin kabul
goren gorevini degersiz kilar ve iki nesnenin giinliik hayattaki gorevlerini tersine gevirir.
Semsiye, bardagi tutmakta olan suyu tasiyan roliinii listlenir, akmamakta olan bir su
karsisinda semsiyenin yapabilecegi sadece durmaktir. Suyun akiskanlik durumu bir
kabin, yani bardagin i¢ine sabit duruma gelerek olumsuzlanir ve semsiye artik koruyucu
bir 6zellige sahip olamaz. Magritte sozciiklerin manalarini degistirerek ortaya ¢ikardigi
oyununda bir agama daha ileri gidip, nesnelerin is gorme yetisini de karsitliklarla ifade
eder ve resmin izleyicisinin diislinmesini saglar. Freudien bakimindan eseri
inceledigimizde, semsiyenin “erkek cinsel yasantisin1” ifade ettigini ve agik bir semsiyeyi
“aktif cinsel yasant1” seklinde yorumlayabiliriz. Idrar, su vs. gibi sivilar Freud’un diis
kuramlar1 tahlilinde sperme karsilik olur. Resimde suyu akmakta iken degil, bardagin
icinde sabit bir durumda goriirliz. Bardak diizgiin bir bicimde dengededir fakat bu durus
hassas bir durustur, bardagin her an devrilmesiyle sular dokiilebilir ama resimde

dokiilmiiyor olmasi, {ireme eyleminin olmadigi ve engellendigi yOniinde

60


https://twitter.com/cohibabey/status/772879680336781316

anlamlandirilabilir. Simgesel semsiyenin islevi kaybolmustur. Semsiyenin simgeledigi

cinsel birlesmenin “lireme” baglamindaki manasina miidahale edildigini gormekteyiz.
3.3.4. Fransis Bacon

Fransis Bacon, 1561°de Londra’da diinyaya gelmis Ingiliz devlet adami, filozof ve
ressamdir. 1626’da Londra’da hayatin1 kaybetmistir. Doga ve toplumun kavranmasi
siirecinde deneyci bilgi ile tiimevarimi benimsemistir. Eserlerinde hayvan olus ve

organsiz bedenleri yansitarak tekinsiz unsurlara yer vermistir.

Resim 21. Bacon, Carmihtaki Figiir i¢cin U¢ Calisma, 1944

http://nopasaranmedya.blogspot.com/2015/03/

Bacon ¢aligmalarinda yer verdigi unsurlar siirekli olarak bir doniisiim halinde sunmustur.
Yukarida sunulan ilk donem eserlerinden biri de bunun 6rnegidir. Bacon’un Ornekte
oldugu gibi diger calismalarinda da gergekci bir stili olmamistir. Acinin bedeni
donistiirtisii  ornekteki resimde temsil edilmektedir. Tekinsizlik resimlerinde bu
dontistimlerle yansitilmistir. Bu doniisiimlerin nedensiz olusu da tekinsizligin bir

parcasidir.
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Resim 22. Bacon, Isabel Rawsthorne'un Kafasi i¢in Calisma, 1967

https://t24.com.tr/k24/yazi/3,1058

3.3.5. Giorgio de Chirico

De Chirico, 1911 yilinda Paris’te, Bretonile diger gergekiistiicli diisiiniirlerin iizerinde
biiyiik etkisi bulunan bir dizi tuhaf, melankolik ve kaygi hissiyatina sebep olan eserler
yapmaya basladi. Filozof Nietzsche ve Schopenhauer’in ortaya koydugu fikirlerden
yararlandig1 bu ¢alismalari, degisik gerceklik tabakalarinin arasinda bir yerde bulunuyor
gibiydi. Tuvallerinde; endiistriyel mimari, klasik heykeller, muz salkimlari, buhar trenleri
ve uzun golgelere sebep olan kaba 1s18in altinda bulunan yalniz insan figiirlerinin
rahatsizlik veren bilesimleri bulunmaktaydi. Resimlerini “maddi seylerin 6tesinde” var
olanin o&tesindekini gérmek seklinde betimlerdi. Diissel faktorleri gergegin iginde
kullanip, diise yakin farkli bir gergekligi meydana ¢ikardi. De Chirico’nun 1913-14 resmi
olan The Philosopher’s Conquest’inde, dev boyuttaki enginarlarin abslirt bir bicimde
yerlestirilmesi, buhar treni, saat ve resmedilen alanin diginda bulunan bireylerin tehdit

vari golgelerindeki metafor, carpicilik... Buna karsin resim, sifreleri asla tamamen
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coziilemeyecek ve miikemmel bir bilmece olarak varligini siirdiirecektir. Chirico’nun
kullandig1 tiim bu diigsel 6geler, yer degistirme ve primitif isiklandirma, siradan resmedis
sekli birbiriyle carpisarak bir tekinsizlik hissi ve psikolojik bir bozulum izlenimi meydana
getirir. Bir bakima De Chirico, siirrealist akiminin dnciisli olarak goriilebilir ¢ilinkii o
metafiziksel eserlerini yarattiginda, Freud’un diis yorumlama hakkindaki teorilerinden
haberi yoktu. Onun, etkisinde kaldig1 sey ise Nietzsche ve Schopenhauer’in gercekligin
dogasi iizerine felsefeye dayanan aragtirmalarina bagli yazi dizinleriydi. De Chirico’nun
metafiziksel resimlerini de psikanalitik baglamda degerlendirebiliriz. De Chirico’un
Freud’un etkisinde kalmamis olmasi, onu, Freud’un etkisinde kalan siirrealistlerden ayr1
tutmaz. Buna ragmen bizler bilmekteyiz ki Chirico’nun c¢aligmalar1 direkt olarak

psikanaliz etkisi altinda kalmamustir.

Resim 23. Chirico, Filozofun Zaferi, 1914

http://basakacar.blogspot.com/2011/01/gercekustuculuk.html
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De Chirico, yaptig1 calismalar esnasinda bilingdisin1 kullanmis olsa da bilingli olarak
boyle bir eylemde bulunmadi. De Chirico bilingsiz bir sekilde siirrealistlerin resim
sanatinda psikolojik gerginlik atmosferi ortaya ¢ikarmak i¢in kullanacaklar1 yontemlerin
ip uclarini verirken, siirrealistler ise tamamen bilingli olarak psikolojiyi resimlerinde nasil
kullanilabilecegine 6nem veriyordu. Karmakarisik bir baglantiy1 fazlaca basite indirgeme
riskini goze alarak, siirrealist sanatcilarin sanatlarini yaratirken psikanalizi iki bicimde
kullandigin1 ifade edebiliriz. Bunlardan birincisi otomatizmdir (automatism). Ikincisi ise
diis goriintiilerinin, yer degistirmelerin, riiyalarin ve Freudien komplekslerin daha sade
bicimleriyle direkt olarak kullanimidir. Her iki yontem de basli basina karmasiktir ve asla
birbirine zit olmamaktadir. Breton, 1924 manifestosunda siirrealizmi “saf zihinsel
otomatizm” seklinde tarif etti. Otomatizmi ise “olabildigince cabuk ve elestirisel yetiler
tarafindan boliinmeden konusulan ve sonug olarak i¢inde en ufak bir sinirlandirma dahi
bulunmaksizin, sozel diisiinceye olabildigince yakin bir monolog” (Breton, Manifesto)
tanimini kullanarak bilingdisina dogrudan erismek olarak tarif etti. Yazili oldugunda bu
otomatik yazim haline ulasti. Breton, siirrealizm hakkinda ilk olarak edebi bir hareket
oldugunu diisiinse de, ayni siireci ¢izim ile de uyguladi. Bunu gorseller yaratmaktan daha
cok, akildan kagit iizerine kopyalama olarak agikladi (Breton, Manifesto). En saf halinde,
otomatizm, siirrealizmin kalbi olan “i¢sel baskaligin” miikemmel ifadesini simgeler.
Bilingaltinin nihayet duyulan sesi olmustur. Breton, bu otomatik tekniklerin, Freudien
serbest ¢agrisim ile ayni tarza sahip oldugunu ifade eder. Siirrealist otomatizmin, Fransiz
dinamik psikiyatri tekniklerine, 6zellikle de Janet’in kullandig1 tekniklere cok daha yakin
oldugu da savunulmustur. Siirrealistler onceden siiregelen geleneklerin yontemlerini
psikanalitik serbest cagristmin merceginden gegirdiler ve bu islem kendisine anlam
tabakalar1 uygulamalarin1 sagladi. Psikoloji i¢in otomatizm problem ¢6ziimleme
acisindan c¢ok kullanigliydi. Diger yandan siirrealistler i¢in ise otomatizm zaten sonucun

ta kendisiydi.
3.4. Giiniimiiz Sanatinda Tekinsizlik

Sanat eseri arzuyu gideren ya da arzuya ket vuran sekilde diisiiniilebilir. Lyotardc1 sanat
eseri kiltiiriin kaidelerinden kacgarken ve biiylik 6tekiden, yasadan kendisini kopartir.
Boyle bir yapit giindelik ahlakin kaidelerini ya da hakim kiiltiirel degerlerini bozma
giicline sahiptir. Lacanc1 yiiceltimde Lyotard'in sanat eseri izleyicisi i¢in arzu etmenin

yerine gecen sapkinligin uyaricisi, sapkinligin tatmini gorevini gérmektedir. Performans
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sanatinda bedenin yara almasinin ve zarar goérmesinin, irin, disk1 ve kan vb. nesnelerin
eserlesmesinin seyirlik bir nesne olarak seyircisine 6nerilen olagandisi bir seyir olacaktir.
Ayrica bu dikizci, sapkin ve kiiltiirel kodlarin limitlerinde olmak anlamina gelmektedir.
Bu sebeple seyirci bu tarz bir eseri mide bulandiric1 ve igreng olan olarak gorecek ve
hosuna gitmeyecektir. Bir sanat eserinden, ortaya koyduklarindan igrenmek giizeli, tam
uygunlugu, ideal olani hedefleyen sanatlarda yeglenen bir durum olmamaktadir.
Aristoteles’in “Poetika”da da yazdigi gibi sanat ¢iirlimiis bir eti goze bir imge olarak
getirdiginde, artik o etten igrenmek yerine goriilenlerden haz alinir (Aristoteles, 2002, s.
25). Sanatin gosterdigi goriintiiler ne kadar gosterilmesi kolay olmayan seyler olsa da
izleyicilerin igrenecegi kadar zorlayici olsa da kurgulanmisliklar: ile bu hususlarini
kaybederler. Gergekte igrenilecek bir seyin sanat eserinde gosterilmesi, seyirlik bir keyif

ve haz verecektir.

Resim 24. Stelarc, Ugiincii Kol (Performans), 1980

https://ozgurlukyazilari.net/2013/10/25/beden-teknolojisi-tek-tipten-tek-ete/

Performans sanatcist Stelarc’a gore beden, asilmasi gerekendir. Stelarc, cagimizda
ulagilan teknolojinin bedenin ig¢ine isledigini, bedenin icini degistirdigini, bedenin
dayaniksiz ve giigsiiz oldugunu diistinmektedir. Bu ylizden sanatgiya gore beden terk
edilmelidir ve yenilenmelidir. Buna karsilik sanat¢i teknolojiyi kullanarak bedenine
ilaveler yapar. Bu ilaveler sayesinde yeni bir eylem tutumu ve beraberinde estetik algi

tiretebilecegine inanmaktadir (Stelarc, 2008).
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Stelarc’in ¢alismalarindan biri olan “Ucgiincii Kol” bedenine ilave edilmis mekanik bir
koldur. Sanat¢1 ¢alismasinda ii¢ koluyla performanslar ortaya koymustur. Fiitiiristler ve
Harbisson gibi Stelarc’da gelisen teknolojiyi yeni tecriibelerin ve estetik algilarin
meydana gelmesinde potansiyele sahip oldugunu goriir. Bedenin kisitl varolusunu asma
cabasi olarak Stelarc’in performanslari seyircisi i¢in bilim kurgusal ve varolussal
seviyelerde tanim kazanabilir. Bedenin makinelesmesine karsilik, insanin cansiz ve
kendisi gibi olmayanla biitiinlesmesi yeni bir ufuk olarak sunulmakta iken, Mori ve
sonrasinda teknoloji ve yapay zeka hakkinda onerilen etik ve bilissel 6nermeler Stelarc

ve Harbisson’da estetik seviyede karsiligini bulur.

Resim 25. Oliver de Sagazan, Transfiglirasyon (Performans), 2009

https://www.youtube.com/watch?v=s-S862p69B0

Sagazan’in performanslari ile dinsel bakimdan transfigiirasyon arasindaki ilgi tersine bir
iligki ortaya koymaktadir. Sagazan'in performansini, kutsalin bu goriiniimiine karsilik
dogaya doniis olarak degerlendirmek miimkiin olmaktadir. Ancak s6z konusu doga
bireyin digsarida degil, iginde aradigi otantik bir varolus halidir. Isa peygamberin
transfigiirasyonunda bir arada olma ile birbirine zithk durumlar1 yer almaktadir:
“Insanlarin ve tanrilarmn dis yapist olan morphé, eidos’un akrabas1 veya diismamdir, tipki
ortaya ¢ikan bir diisiin veya hayaletin ger¢ek bicimle hem akraba hem de diigman olmasi
gibi (Marin, 2013, s. 207).” Isa’min transfigiirasyonu beyaz 1sikta kaybolan halin
(morph¢) erimesi, 6ziin (eidos) meydana c¢ikmasidir. Sagazan’da ise bir 6z (eidos)
sunumu yani bi¢imin silinmesi degil, stirekli bicim kazanmanin kendisi goriilmektedir.

Oziin kurucu bir nokta, her seyin iginden ciktig1 dinsel ve felsefi bir hal olarak

66


https://www.youtube.com/watch?v=s-S862p69B0

degerlendirilmesinden 6te Sagazan’da siirekli devam eden bir doniisiimle siirecin mutlak
bir 6ziin yerini aldig1 goriilmektedir. Sagazanda verdigi bir roportajda sanatinin varolusun
derinliklerine inip, burada yatanlar1 disar1 ¢ikartmak oldugunu ifade eder (Quinn, 2011).
Sanatc1 imgenin sadece gorliinmek igin degil, i¢ten bir hissetmeyle alakali oldugunu,
bunun da bedensel bir hissedis oldugunu sdyler. Yani 6ziin pariltisi, bigimi asan giicii

bedenin i¢inden gelen siirekli bir doniisiime yerini birakmaktadir.

Karekod 1. Oliver de Sagazan, Transfigiirasyon Performansi

https://www.youtube.com/watch?v=s-S862p69B0

Sagazan’in  Transfiglirasyon  performanst  yukaridaki  karekod  yardimiyla

izlenebilmektedir.

Resim 26. Ana Mendiata, Siltetler Serisi, 1977

https://blogs.uoregon.edu/anamendieta/2015/02/20/siluetas-series-1973-78/
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Performans sanat¢ist Ana Mendiata'nin "Siltietler" (1977) serisi doga-kadin iligkisiyle
mana kazanmaktadir. Mendiata, kendi bedeninin kalibin1 doganin i¢inde, dogaya uyumlu
olarak sergilemektedir. Kadinin dogaya ait oldugu fikrinin bir temsili olarak Mendiata'nin
calismasi kadin kimliginin belirsizligini sembolize etmektedir. Erkege 6zgii bir yaklagim
icinde Manet ve Munch'iin resimlerinden farkli bicimdeMendiata, doganin kadinsiligin
olagan bir durumu oldugunu ortaya koymaktadir. Mendiata'nin ortaya koydugu ¢aligmada
belirsiz beden formu, doganin kendi siirecine bagimli ve onunla uyumlu olmaktadir.
Doga, eski toplumlarin mitlerinde annelik ve dogurganlik kavramlarin1 simgeler. Kutsal
anne, anaerkil kiiltlir ve anatanriga kiiltii icinde doga, dogurganligin arketipsel anlamin1
kazanmaktadir. Mendiata'da ¢alismasinda bu iliskiyi ortaya koymaktadir (Fineberg, 2014,
S. 337). Caligmada dogayla biitiinlesmis kadinlik goriinimii “annelik ve dogurganlik”
imgelerini vurgularken, erkeksiz bir dogurganligi ve anneligi gostermektedir. Kadinin
dogurganliginin erkeksiz olmasi, anneligin toplumsal bir kimlikten bagimsiz sekilde

diistiniilmesini ifade etmektedir.

Resim 27. Carolee Scheemann, Dahili Damar (Performans), 1975

https://medium.com/@ecebasar/6ncii-feminist-sanatci-carolee-schneemannin-ardindan-124993269211

1960’1 yillarin sonrasinda modern sanatta feminist yaklasimlar, doneme ait kadin
hareketleri ve fikirlerinden beslenmistir. Kadin kimliginin dogustan geldigi fikri kadinin
sosyal ve ruhsal deneyimlerinde varliginin belli bir 6ze dayanmasi anlamini tagimaktaydi.
Fakat 1960 sonrast feminist diisiince ile birlikte kadin kimliginin dogustan gelmedigi,

kiiltiir tarafindan belirlendigi fikri yayginlik kazanmaya bagladi.
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Bu donemlerden bir ornek olarak Carolee Scheemann'in "Dahili Damar" (1975)
performansi ¢arpici bir temsil ortaya koyar: Sanatei, boya darbeleriyle bedenini hatlarini
ortaya ¢ikarir, bel kismina bir 6nliik baglar ve bir kitaptan climleler okur. Calismanin
bitiminde kitab1 ve onliigii atar, vajinasindan ince ve uzun bir kagit destesini disar1 ¢ikarir,
disart ¢ikartirken de bu destenin iizerinde bulunan yazilar1 okur. Erkek bir film
yapimcisinin, bir kadin filmindeki "kisisel karmasa/duygularin kaliciligi" elestirisini
anlatmaktadir bu yazilar. Calisma, bir "kadinin" ¢alismasinin elestirisine ve belirli bir
caligmanin hedeflerine uygun bi¢imde gelistirilen standartlar yerine, 6nceden tespit
edilmis (cinsiyete dayanarak) bir nitelik kriterinin uygulanmasina deginir (Fineberg,

2014, s. 372).

Scheeman'in performansinin gorsel bakimdan seyirciyi rahatsiz eden tarafi, sanat¢inin
cinsel organindan kagit destesini ¢ikarmasidir. Seyirciye gore igreti olabilecek olan bu
eylem, kadin bedeninin kiiltiir tarafindan nasil isaretlenerek anlam kazandigini
simgelemektedir. Cinsel organin performansin odak noktasi olmasi, kadin kimliginin
belirlenmesinde bedenin kiiltiire ne sekilde ait oldugunu aktarmaktadir. Bu sebeple
Scheeman'in performansinin seyircisinin tecriibesinin huzursuzlugu ¢iplakligi gérmiis
olmasi degil, sanatginin cinsel organi i¢inden ¢ikarttig1 kagit destesinin bedenin temiz
olmayan, gosterilmemesi gereken, saklanmig tarafinin aksine bir kullanig yontemiyle

gosterilmesidir.

Kurgunun gergege benzemesi, onu taklit etmesi, onu animsatmasi, onu ters yiiz ederek,
asina olunmayan, farkli hale getirerek ortaya koymasi ideal olandan, abartili gosterimlere
uzanan bir dizi gosterim stratejisinin kullanilmis oldugu anlamina gelir. Fakat kurgu yine
de kurgunun limitlerinde kalir. Tesir edebilir gercek hayata, bu konuda basariya da
ulagabilir. Seyirciye, eserin onda yarattig1 tesirlerin dilsel manada ifadeye ge¢mesiyle
cesitli gerceklikler sunabilir. Elbette bu maddi bir gergeklik olmamaktadir. Gergeklige
yaklasimlardir aslinda. Fakat zaman zaman kurgu ileri giderek olay haline doniisebilir.

Boyle bir olanaga sahiptir performans sanati.
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Resim 28. Chris Burden, Vur (Performans), 1971

https://publicdelivery.org/chris-burden-shoot/

Chris Burden’in “Vur” (1971) isimli performansi skandal etkisi yaratmistir. Performans
bir garaj icerisinde birkag bireyle ortaya konmus ve sonrasinda gazetelerde yer alir almaz
yanki uyandirmistir (Antmen, 2008, s. 236). Performansin g¢arpici noktasi, bir kisinin,
kendisinin tiifekle vurulmasina izin vermesidir. Bilingli bir bi¢imde ortaya koyulan bu
performans, seyircisini gercekligin i¢indeki yirtilmayla yiiz yiize getirir. Sanatin
kurgusunun yerini, gercekligin asir1 anlar1 alir. Vurulma, bedenin yara almasinin seyirci

icin estetik olmasindan once etik bakimdan sikintist s6z konusudur.
3.4.1. Bill Viola

Video sanat¢ist Bill Viola'min yapitlarint diisiinmek icin kullanilabilecek anahtar
kelimelerden birisi “yiice”dir. Bu sebeple ilk olarak yiice ve tekinsiz iliskisi ele

alinacaktir.

Felsefi estetigin konusu olarak yiice (sublime), ¢cagimizin sanatlarinda ve estetikte 18.yy
bat1 felsefesinde tartisilmaya baslanmistir. Bu donemde Yunan diisiiniir Longinus’un
oldugu var sayilan “Yiice Uzerine” (Peri Hupsos) isimli yapit1 kesfedilmis ve terciime
edilmistir. Bu yapit lizerinden yiicelik tartismalar1 baslamis ve kavram yeniden ele
alinmistir. Yiice lizerine diisiinme, estetigin asil konusu olan giizel iizerine diisiinmenin
karsisinda yer almistir. Sanatlarda giizel ve mimesis baglantisina karsilik, yiice bazi
yazarlar tarafindan mimesis kategorisine karsit olarak, onunla benzerligi olmayan bir
diizen seklinde degerlendirilmistir (Ozkaracalar, 2005, s. 14). Mimesis'in Platon ve

Aristoteles’ten beri sanatin bir ayna olarak ya bir seyi oldugu gibi ya da onu
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ideallestirerek gosterdigi fikri, yilice ile farklilik ortaya koymustur. Bu fark, gilizelin
uyumluluguna karsilik insanin zihinsel varliginin karmasik bir deneyim yasamasi
bicimindedir. Bu karmasa da estetik deneyim olarak insanin korku ile bir vecd hali
arasinda dolanmasi demektir. Modern diislincede yiice iizerine diistinme daha ¢ok teolojik
manaya degil, insani manalara sahiptir. Bu mana modern insanin biiyiisel olanla,
bilinmezle biitiinlesmesi durumudur. Yiicenin aydinlanma iginden yeniden meydana
cikmasinin sebebi; yiicenin “modern insanin, tiim bilimsel gelismelere karsin, duydugu

giivensizligi ve apokaliptik yaklasimimi" temsil etmesidir (Erzen, 2011, s. 70).

Modern estetikte ve diisinmede 6zne merkeziyete Ornek olarak kisinin hazlarimin
objesinden degil de kendinden kaynaklandigini diisiinen (Arat, 2006, s. 118) Addison
(1672-1719) “Imgelemin Hazlar1” isimli yapitinda, gérme duyusunun yiiceltildigi ve
diger duyu organlarina kiyasla insana daha ¢ok haz verdigini yazar ve hazzin {i¢ kaynagi
oldugunu sdyler: “... Biiylik olan.Yeni olan..Kendi tiirlerimiz i¢inde ve genel olarak giizel
olan ... (Arat, 2006, s. 117).” Addison’unsoéziinii ettigi yeni olan dogada aliskin
olunmayan “sasirtict 6geler” ve “canavarlar gibi doga kusurlar1” dir (Arat, 2006, s. 118).
Tanr ise dogay1 insanin giizel olarak degerlendirecegi sekilde, onun “6grenme istegine”
gore bicimlendirmistir (Arat, 2006, s. 118). EdmundBurke, “Yiice ve Giizel
Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Bir Sorusturma” adli yapitinda yiicenin kaynaginin
tehlikeli ve korkung olanin dehsete benzer bir duygu uyandiran oldugunu yazar (Burke,
2008, s. 42). Aci deneyimi “korkularin krali olan 6liimiin ulagidir (Burke, 2008, s. 43).”
Oliim ile birlikte giden acinin haz vermesi ise belli bir mesafeyle miimkiindiir. Mesafe
bulunmamasi, akil yiirtitmeye engel olur. Burke’in yiice tanimi1 korkunun benligi nasil
sarstig1 ve gliglerini nasil elinden aldigin1 ortaya koymaktadir. Burke’nin bu fikri ile
Freud’un tekinsiz konusunda benligin deneyimledigi huzursuzluk ve onun ortadan
silinecegi korkusu birbirine es degerde bulunmaktadir. Bu benzerligi Burke nin yiicesinin
dehset vericiliginde ortaya c¢ikan “belirsizlik” kavraminda da bulmak miimkiin
olmaktadir. Ancak Burke, belirsizlik ile daha ¢ok tekinsizi entelektiiel bir belirsizlik
seklinde degerlendiren ErnstJentsch’e yakindir. Immanuel Kant'in felsefesinde giiniimiiz
sanatlarinda da etkisini birakan yiicelik incelemesine denk gelinir. Kant, Burke'un

fikirlerine tamdiktir (Schaper, 2005, s. 168).

Modern sanatta yiice "gosterilemeze sadece namevcut bir igerik olarak atifta bulunmaya

imkan verir (Lyotard, 1994, s. 57)." Soyut, belli bir bi¢gimsel taninabilirlik 6zelliginin
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bulunmadigi, derin simgesel ifadelerle donatilmis modernist sanatin eserleri temsil
edilemez olanin pesindedir. Postmodern sanatta ylice ise sanat eserinde imkansiz
gOsterimini pesinde olunsa da modernist sanattaki nostalji duygusundan uzakta
kalmaktadir (Lyotard, 1994, s. 57).

Bill Viola’nin adi hatirlandiginda da “yiice” kavramin1 animsamak sarttir. Sanat¢inin
"Millenyum i¢in Bes Melek" (2001) adli ¢alismasi da buna 6rnek teskil etmektedir.
Calisma, bes videodan meydana gelmektedir. Videolarin her birinde, birbirinden farkli
caligmaya da ismini veren bes melek goriinmektedir. "Yiikselen melek, yaratici melek,

ates melegi, dogum melegi, 6len melek (Arya, 2010)"

Resim 29. Viola, Milenyum I¢in Bes Melek, 2001

https://www.tate.org.uk/art/artworks/viola-five-angels-for-the-millennium-t11805

Sahneler agir ¢ekimle ve mekanin biiyiikliigiiniin de etkisi sonucu sesin eko yaparak
yayillmasiyla izleyiciye gorsel ve isitsel giiclii bir tesirde bulunurlar. Agir ¢ekimin
hareketi yavaslatarak asirt ayrintili hale getirmesi, biiyiik ekranlardaki goriintiisii
izleyicinin gorsel algisina tesir eder. Viola'nin gorsel tesiri de yiicelik tesirini teknolojiyle
yaratmasidir. Bu eserde "teknolojik bir yiice", yiicenin teknolojik bakimdan gosterimi
bulunmaktadir (Morley, 2010, s. 13). Viola'nin video imgeleri gosterdigi olaym biitiin
ayrintilarim1 agir ¢ekimle belirgin hale getirmektedir. Su imgesinin beden imgesiyle

birleserek bir araya gelmesi, bedenin silik hale gecerek adeta hayalet vari bir goriintii
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almasina sebebiyet vermektedir. Silik hale gecen beden "melek" imgesinin sembolii olur.
Ancak bu dinsel referanslar hatirlatma seviyesinde olup, baskin bir dinsel hakikat ya da
kutsalin tecriibe edilmesini 6nermezler. Viola'nin isleri izleyicisine farkli tecriibeler
sunmak i¢ diinyaya tesir edecek ruhsal bir deneyim amaglar (Huntiirk, 2011, s. 370). Rina
Aryada bu konuda Viola'nin videolarmin yiicenin sekiilerlesmesi oldugunu yazar (Arya,
2010).

Resim 30. Viola, Tebrik, 1995

https://www.nybooks.com/daily/2017/06/21/facing-off-with-the-old-masters-bill-viola/
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Resim 31. Pontormo, Ziyaret, 1529

https://www.nybooks.com/daily/2017/06/21/facing-off-with-the-old-masters-bill-viola/

Tecrlibenin kendisi izleyiciyi sinirlara gotiiren bir estetik seviyeye de sahip olabilir.
Aynen video elestirmeni Deirdre Boyle'un Viola'nin "Buried Secrets" (1995) adli kurgu
serisi igin sunlar1 yazdiklarmda oldugu gibi:"Buried Secrets" (1995) Oyle rahatsiz edici
ki goriintiileri ve ¢agrisimlar hala bilincimde geziniyor; tipk: riiyalarin rahatsiz edici
boliimlerinin insanlara endiselerini, ¢oziimlenemeyen celiskilerini, derin korkularini
hatirlatacak bicimde davetsizce geleni yeniden giin yiiziine ¢ikarmasi gibi (Barrett, 2012,
S. 114). "Buried Secrets" (1995) ¢alismasinin yarattigi tesire dair bu yorumun altinda
Viola'nin c¢aligmasindaki dinsel gondermelerin bulunmasi yer alir. "Buried Secrets"ta
sanat¢inin batt resminin dinsel igerikli Oonemli yapitlarinin yeniden canlandirmasi
goriilmektedir. Boyle'un tesir altinda kalmasinin sebebi, ortak bir hafizada yer bulmus
olan dinsel imgelerin yavas ¢ekim goriintiiler ve seslerle yeniden yaratilmasidir. "Buried
Secrets" serisinin i¢inde bulunan "Tebrik" (1995) videosu Pontormo'nun "Ziyaret™ (yKkI.
1529) adli c¢alismasinin tekrar iiretimidir. Videoda Pontormo'nun resmi tekrar
canlandirilir ve Viola'nin bir¢ok videosunda kullandig1 agir ¢cekimle gorsel tesir ses ile

birlikte etkili bir gdsterim ortaya koyar. Violanin dinsel bir temanin sanatsal iiretimini
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yeniden tireterek yorumladig: "Tebrik", modern sanattaki din ve ruhsallik iizerine olan ve

bunu gorsel bir yiicelikle veren sekiiler yorumlardan biri olmaktadir.
3.4.2. Marina Abramovic — The Other: Rest Energy with Ulay (1980)

Marina Abramovic, performanslarinda izleyicisini eyleme davet etmekten ¢gekinmeyen ve
onlara bir smir deneyimi sunmayi1 amaglayan bir sanatgidir (Gagnebin, 2011, s. 171).
Izleyiciyi daima siirece katarak performansmi yalnizca izlenen bir siddetten ibaret
birakmayan Abramovic’in en Onemli performanslarindan biri de “The Other: Rest

Energy”dir.

Performans Abramovic ve Alman sanatgr Ulay tarafindan gergeklestirilmistir.
Performansta Ulay, Abramovic’in kalbini hedef aldigi bir oku gergin bigimde
tutmaktadir. Cift gergin ve egik viicutlarinin hemen her yerine yerlestirismis hassas
mikrofonlar ile diizensiz kalp atislarini ve nefeslerini izleyici ile paylasmaktadir.

Performans, asagidaki karekod araciligiyla izlenebilmektedir.

Karekod 2. Marina Abramovic — The Other: Rest Energy with Ulay (1980)

https://www.nowness.com/topic/performance-art/marina-abramovic-ulay-the-other-rest-energy-1980
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Resim 32. Marina Abramovic — The Other: Rest Energy with Ulay (1980)

https://www.nowness.com/topic/performance-art/marina-abramovic-ulay-the-other-rest-energy-1980

Performans Abramovic ve Ulay arasinda “yasamsal dayanisma”nin en basit ve yogun
bi¢imde hayat bulusudur (Westcott, 2010, s. 154). Ulay’in elindeki ok unsurunun
toplumsal cinsiyet tartismalarin1 da beraberinde getirmesiyle performans biiyiik bir ses
getirmistir. Burada Ulay’in elindeki oka karsilik Abramovic’in rahatsiz edici bakislari,
korku ve tekinsizlik iligkisini vurgulamaktadir. Ters giden bir durumda ok, Marina’nin

bedenine saplanacaktir.
3.4.3. Sanatta Korku Ogelerinin Mekan ve Nesne Ile fliskilendirilmesi

Her canlida korku duygusu mevcuttur. Kimi zaman gergek olaylara dayanan korkularimiz
kimi zamansa hayal gilicimiizden beslenir. Genellikle korkular tehdit nedeniyle ortaya
cikar. Tehdidin kaynag1 bazen insan olabilecegi gibi kimi zamanda tehdidin kaynag1 bir
olaydir. Insan sonlu bir varliktir ve bunun bilincindedir. Bu yiizden korku insanin olmazsa
olmazidir. “Korku ayn1 zamanda &grenilen bir duygudur. Ornek alma ya da kosullanma
sonucu ogrenilerek olusabilir. Bir nesne, durum ya da kisiden korkmak i¢in tiim bunlarla

ilgili bir yasantiy1 gegmiste deneyimlemis olmak gerekir. Boylelikle o nesne insan ya da
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durumdan korkmak gerektigi ogrenilir (Erkus, Psikioloji Terimleri Sozligii, 1994, s.
70).”

Korkunun ve kaygmin iliskileri ele alimirken bu iki kavramin ana ayrimi ‘nesne’
tizerinden yapilmaktadir. Uzun siiregler sonrasinda korkuya doéniisme olasiligi bulunan
kaygi, temelinde korkuya nazaran daha agir bir siiregle beraber gelebilir. Kaygi barindiran
kisi, genel olarak huzursuzdur ve sebebini bulamadigindan dolay1 ¢6ziim bulamaz. Dag,
bu kavramlardan soyle bahseder: “Bu temel duygularimizdan biri olan korkunun daha
yayginlagsmis ve kaynagi (odagi) ya da nesnesi kaybolmus olan tiirii kaygi (anxiety, angst)
olarak adlandirdigimiz duygudur. Kayg1 yasayan insan bir seylerden korkuyormus gibidir
ve kendini asir1 rahatsiz hisseder, kuruntuludur, i¢ sikintist ¢eker ve bu hos olmayan
duygularin kendisinin fark ettigi ya da goriiniirde olan 6zgiil bir nedeni yoktur” (Dag,
1999, s. 167). Kaygi kavrami iizerine ¢alisan birgok diisiiniir, kayginin bir nesneye sahip
olmamasindan o&tiirii bilinmezligin gerginligini siddetli yasatan bir duygu oldugunu
savunur. Kaygi korkuya benzer olarak, giindelik yasantinin saglikli bir sekilde devam
etmesine engel olan, saglikli diisiinebilen ve saglikli karar verebilen bireylere zorluk
cikarabilecek, bu nedenden dolay1 da ayn1 korku gibi, bir¢ok bakimdan iktidar tarafindan

kullanilmaya miisait bir olgudur.

Kiiresellesen diinyanin ideal beden kavrami bireyin bedeniyle iligkisini hastalikli
boyutlara tasirken, Bati toplumlarinin meydana getirdigi standartlar neredeyse tiim
diinyada ulasilmas1 gereken ‘yasamsal amaglar’ olarak goriilmeye baslandi. ilag
endiistrisi, gida sektorii, kozmetik ve benzeri alanlarda pazarlar biiylirken, bu gelisen
sektorler insanin bedeniyle arasindaki iligkiye sekil vermeye basladi. “Toplumsal kabul”
adina zorunluluk gibi gosterilen beden standartlar1 ve “ideal Olgiiler” standartlara
uyamayan insanlarin toplumdan dislanmasina neden olmustur. Cagimizda, sanat belki de
daha o6nce hig ilgilenmedigi kadar insanin bedeni ile olan iliskisini konu edinmistir. Her
cagda donemin iktidar araci olarak sekillendirilmis bulunan insan bedeninin bu tarihsel
kaderine karsin olduke¢a radikal elestirel yaklagimlar ¢cagimizdaki sanat yaklasiminin da
ana temalarindandir. Sistematik iskenceler, kadinin bedenin metalastirilmasi ve bedene
kars1 yoneltilen biitlin elestiriler kullandiklar1 tartismali dili daha da gelistirerek sanat
etkinliklerinde yayginlasmustir. Insan bedenini ve dogay1 ideal oranda anlatmak bati sanat
geleneginde sanatcinin mesleki yeteneklerinin gostergesi kabul edilirken, 20. ylizyilin

baslarinda bu yaklasim degisiklige ugramistir. Modern sanatta, avangart akimla beraber
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olusan ve soyut sanat anlayisi ile gelisen figiiriin tekrar ele alinis sekilleri, bedenin klasik
estetik algisinin da donlim noktasidir. Sanat yoluyla bedensel kusursuzlugun
yiiceltilmesinin sona ermesinde bircok neden olabilir. Ikinci diinya savas1 sonrasimin da
ki donemde sanatin ifade sekillerinde, bedenin tahrip edilmeye baslamasi savasin
biraktig1 izler ve travmanin sadece psikolojik olmadigi ve beden {iizerinde biraktig
yaralarin neticesi olarak da algilanabilir. 1960’11 yillara gelindiginde, esitlikce
sOylemlerin, kadin hareketlerinin esitlik¢i sOylemlerin toplumsal yasanti igerisindeki
rolleri agisindan hem kadinin hem de farkli etnik koken ve irktan insanlarin
Ozgiirlesmesine Onciiliikk etmesi umut edilir. Feminist sanatc¢ilar kadin bedeninin bir
tilketim nesnesi olarak goriilmesine tepki olarak, kendi bedenlerini birer ¢algi gibi
kullanir, bedenin tiim kusurlariyla sergilenmeye baslamasi sonunda, siddet de igeren
eylemlerin temel 6znesi konumuna gelir. “Govde, Bati’nin modernite tarihindeki en 6zgiil
olgularindan birisidir. Biitiin bir modernite tarithini egemen iktidarin govdeyi
‘hapsetmesi’  olarak goriip degerlendiren yaklasimlar bellidir. Modernite,
Aydinlanma’dan baslayarak govdeyi iktidarin kullanabilecegini ve bu yetkinin sadece
devletin elinde bulundugunu kabul eder. Biitiin bir sistemin, egitim, saglik, hapishane,
cinsellik, askerlik asamalarindaki kurulusu bu diislinceye dayandirilmistir. Govdeye
doniik her tiirden yaklasim bu nedenle siyasaldir (Kahraman, Sanatsal Gergeklikler,

Olgular ve Oteleri,, 2002, s. 181).”

Bedenin bir olgu olarak sanatsal davranislar zincirinin ana bagligini olusturmasinin
nedeni budur. Bedene yonelik yaklasim sistemlerinin amaci elestiridir. Cagdas sanat
etkinlikleri icerisinde bu elestirel yaklasimin birden ¢ok sonucu oldugu goriiliir. Beden
lizerinde somutlasan elestiriler bazen 6teki kavramini degerlendirirken, bazen de tiiketim
toplumunun dayattig1 degerlerin sorgulanmasi niteligindedir. Bedenin ¢irkin siradan hatta
deforme tanimlamalarina ¢agdas sanat pratiklerinde kullanilmasinin sebebi belki de
reklam ve medya diinyasinin bedenin kusursuzlugu hakkindaki dayatmasi lizerinden
gelistirdigi yontemlerin fazlalig1 ve bu kalabalik ortamda sanatsal pratiklerde bu tarz bir
tekrarin gerekli kabul edilmesidir diyebiliriz. Ancak cagdas sanatta beden iizerinden
yapilan eylemler ya da resim ve heykeller yalnizca bu bigimde anlatilamayacak korkung

miuidahaleler barindirmaktadir.

Miizelerde karsimiza ¢ikan parcalanmis hayvanlar, sahnede kendilerine iskence eden

performans sanatcilari ya da mutant figiirler cokca karsilastigimiz durumlardir. Ortak
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noktalar1 c¢agdas diinyada esyaya doniisen bedeni elestirmek olan bu calismalarda,
sanat¢ilarin teknoloji yardimiyla bedenlerini mutasyona ugrattiklari, kendilerini karmagik
canlilara dontistiirdiiklerini goriiriiz. Cagdas sanattaki bu tavirlar, beden algisiyla alakali
geleneksel kavramlari yerle bir ederek izleyiciyi dehsete diisiiriir ve geleneksel kabullerin
sorgulanmasin1 amaglar. “Cagdas sanatta bedenle ugragmaya yonelik bu egilimi
betimlemekte kullanilan belli bash terimler grotesk, karnavalesk, abjection (igrenglik) ve
(Fransizca ‘form-suz’ anlamina gelen) informe’dir (Heartney, 2012, s. 194).” Kayser’e
gore groteskin en belirgin o6zelligi, ‘diismanca, yabanci ve insanlik dis1 bir seydir.’
Kayser, yabancilasma unsurunun iizerinde énemle durur: ‘Grotesk, yabancilasmis bir
diinyadir.” Yazar tanimini, masal diinyasiyla gergeklestirdigi bir ¢caprazlamayla agiklar.
Masal diinyas: sira dis1 ve tuhaf olarak agiklanir; ancak kisiler i¢in ¢okta baska bir diinya
degildir. Grotesk diinyada masal diinyasinin, bize evvelden tanidik olan, arkadas olan her
seye diismandir. Burada degisime ugrayan bizim kendi diinyamizdir (Bahtin, 2005, s.
76).”

Frangois Rabelais’in Gargantua isimli kitabini arastiran Mihail Bakhtin’ in yazilarinda
Karnavalesk terimi ilk kez goriilmistiir. “Bakhtin karnavaleskin izlerini ortacag
karnavalinin folk kiiltiiriine kadar stirmekte, bu tiir kutlamalarin koyliiligiin, kendilerini
sik1 denetim altinda tutan sivil ve dini yetkililere karsi aleyhlerinde olan durumu nasil
degistirdigini vurgulamaktadir. Karnaval giinlerinde biitiin hiyerarsiler ve resmi
talimatlar askiya alinir, havaya 6zgiirlestirici bir kaos hakim olur; rahiplerve idarecilere
siradan insan muamelesi yapilir, onlarla her vesileyle dalga gecilir ve akla gelen en berbat
hallerde takdim edilirler (Heartney, 2012, s. 194).” Feminist kuramc1 Julia Kristeva’nin
ileri siirdiigli “abject” kavrami, Lacan’in boliinmiisliik travmasi teorisinin devami
niteligindedir. Lacan’in beden algis1 agisindan hem kadin hem de erkek “kastre”dir. Yani
“eksik”tir: “Bu eksiklik, annenin bedeninden ilk ayrilmayla ortaya ¢ikan bir durumdur.
Oznenin dile gelisinin sonucunda gergeklesen, onu orada beklemekte olan ilk kastrasyon
yasanir. Geri kazanilmasi miimkiin olmayan kayip nesneye yonelik bir arzu yaratir. Lacan
bu nesneyi object a olarak tanimlamustir. ‘Object a’ ayn1 zamanda, Oteki’ndeki eksikligi,
simgesel diizenin temel eksikliginde gosterir. (...) Elimizde tuttu§umuz ve bir biitiin
olarak tanidigimiz, par¢alanmasindan korktugumuz, parcalanmis halinden tirktiiglimiiz
onu igreng diye nitelendirdigimiz beden aslinda pargalanmis bir olgudur (Sahiner, 2012,

s. 20).”
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Julia Kristeva ise Lacan’in savundugu bu teoriyi gelistirerek “Korkunun Giigleri” isimli
kitabinda “abject” kavramini ortaya ¢ikarir. Cagdas sanat uygulamalarinin ve performans
sanatinin teorik altyapisinda kiymetli bir yer edinen bu kurama gore: “Abjection
(igrenclik) terimi son yillarda, kir, 6lii hayvanlar, kil, diski, , ¢iirliyen yiyecekler ve adet
gibi tabu seyler ile ensest, igdis etme, hayvanlarla cinsel iligkiye girme ve uzuv kesme
gibi, 6zellikle toplumsal cinsiyet ve cinselligin agza alinmaz taraflariyla ylizlesmenin bir
yontemi olarak sunulan tabu konularla ilgilenen ¢agdas sanat¢1 ve yazarlardaki kural
tanimazliga vurgu yapmaktadir. 1980’lerin baslarinda teorisyen Julia Kristeva igrengligi,
benlik duygusunun kaybedilmesine karst dehsete disiiriicii (genelliklede bir ceset,
kusmuk ya da kendi maddi yonlerimizin bagka isaretlerine tanik oldugumuzda gosterilen)
bir devinim olarak ac¢iklamisti. Kristeva bunu, modern edebiyat ve sanatta ‘kimligi,
sistemi, diizeni rahatsiz eden sey’ olarak niteler ve devam eder: ‘Sinirlara, konumlara ve
kurallara, arada kalmaya, belirsiz olana, bilesik olana saygi gostermeyen sey (Heartney,
2012, s. 194). Bu sinirsiz yere ayni sekilde, sanat tarihgileri Rosalind Krauss ve Yves-
Allen Bois’nin Paris’te Georges Pompidou Merkezinde 1996°da diizenledikleri etkili bir
serginin konusu olarak sectikleri Informe’de de deginilmektedir. Fransiz yazar George
Bataillle’in erotizm ve bilingaltinin yikic1 giigleri yoluyla estetik uyum ve birlik
ideallerinin yikilmasi ¢agrisin1 akla getiren bu sergi ve onun etrafinda kurulan teori,
avangardin figiir ve zemin, benlik ve 6teki, erkek ve kadin gibi ikili siniflandirmalarin
siirlarini bu tiir kategorilerin tamamen ¢oktiigiinii vurgulama noktasina vardirarak ihlal
ettigini  digiindiirmektedir (Heartney, 2012, s. 195). Bu bakimdan c¢agdas sanat
etkinlikleri, genellikle tabu sayilan kavramlari; melez, iirkiitiicli, deforme veya mutasyona
ugramis sekillere dontistiiriir. Fiziksel kusursuzluk takintisina karst tepkilerde
barindirmaktadir. “Cagdas sanatta deformatif temsilin siyasal boyutu (her ne kadar
cinsiyetci patriyarkalligin, baskici yonetimlerin siyaseten dogruculugun, piiretenizmin ve
resmi kiiltiiriin temsil ettigi yerlesik diizenleri sarsmaya yonelik ¢abalar goriilmemis
degilse de) gorece suskunlukla gecistirilmistir. Her zaman agik olmasa da deformasyonun
bozucu yonleri 6nemli bir hizmet gérmektedir. Benligin ve diinyanin grotesk ya da igreng
temsillerini sergileyerek, ideallestirilmis temsilleri yikarlar ve bizi insan olma gercegine
daha ¢ok yaklastirirlar. Degerli bulunmakla birlikte bu gercegin kolay bir gercek
olmadigini herkes sOyler; yerlesik normlarin sarsilmasinin herhalde en bariz 6rnegi de

insanin bedenine uygulandigi durumlardir (Sahiner, 2012, s. 24).”
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Fransiz Multi-medya sanatcist Orlan (1947), 1990’1larda yaptirdig1 estetik ameliyatlar
sayesinde farkli kimliklere biiriinlir. Bunu bir performans haline getirip her ameliyati
kaydedilip fotograflanir. Rifat Sahiner’e gore: “Orlan’1n isleri tiimiiyle gorsellige batmis

kiiltiirlin patalojisinin ve narsisizminin disavurumudur (Sahiner, 2012, s. 187).”

Resim 33. Orlan, ‘Self Hybridations’, 1998

http://www.stuxgallery.com/exhibitions/orlan

1998 te gerceklestirdigi “Self Hybridations” isimli seride kendi suratinda dijital
degisimler gerceklestiren Orlan’in, afrika Masklarindan, Kolomb dncesi Giiney Amerika
uygarliklarinin yapitlarindan yararlanarak meydana getirdigi fotograflar, “tuhaf bicimde
ayn1 anda hem fiitliristik hem ilkel bir izlenim uyandirir ve biitiin insanligin genetik

deposundan yeni bir insan ¢esidi yaratilabilecegini diisiindiiriir (Heartney, 2012, s. 187).

Orlan’in ifsa etme stratejisi kiiltiirel takintilarin ve fantezilerin egemenlik alaninin
etkilerinden kaginabilmek amaciyla olaganiistii zengin bir kaynak olarak okunabilir...
Kiiltiirel takintilari, esrik goriintiileri ve ticari metalar1 kullanir. Ancak bunlarin arasinda
bir alan agarak yapar bunu. Orlan, tipki kimliklerimizin olusumu ve bu olusumun
temelindeki derin sorunsallar gibi cagdas canavarlari ortaya ¢ikarir (Sahiner, 2012, s. 26).
Doganin ve DNA’nin programladigi bedenle savasarak onu kanli kesiklerin oldugu bir
alana ceviren Orlan bedeni kiiltiirel goriintiilerle isgal etmek amaciyla kiiltiir ve doga

arasindaki ¢agdas dikotomileri* kullanir. Sanat¢1 biyolojiye yonelik bu yikici eyleme
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girisirken, onun her zaman kiiltiir tarafindan kirletildigini de gostermek ister (Sahiner,

2012, s. 26).

Amerikali sanatg1 Cindy Sherman (1954) Eleanor Heartney’e gore: “Cagdas hayatin
karanlik ve genellikle kiyametvari yonlerini yansitir (Heartney, 2012, s. 124).” Cindy
Sherman’in fotograflarina ve videolarina baktigimizda kadmin toplumdaki yerini
sorguladigini ve kadma verilen role elestirel bir bakis edindigini goriiriiz. Kendi
fotograflarinda yaptig1 degisikliklerde farkli kadin kimliklerini {istlenir, cadi, canavar,

palyaco gibi imgelerin cinselliklerini 6n plana ¢ikaracak bigimde kullanir.

Resim 34. Cindy Sherman, 1989

http://lynnanneverbeck.blogspot.com/2010/04/cindy-sherman-untitled-186-187-1989.html

Sherman’in “Sex Pictures” (1992) isimli ¢alismasi, Hans Bellmer’in “Dolls” serisindeki
pargalanmis oyuncak bebeklerin daha {irkiitiicii bir bigimidir. Sherman bu serideki
fotograflarinda, pornografik 6geleri insanlarin dikkatini ¢ekecek ve onlari rahatsiz edecek
bicimde kullanir. Sanatci, toplumsal degerleri tiksinti, delilik, dehset, cinsellik tarzi
birgok farkli kavram {izerinden ele alir. Onlarin giicli en derinlerimizde yatan korkulara
degebilmelerinde ve katharsis ihtimalini akla getirmelerinde yatar (Heartney, 2012, s.
203).
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Resim 35. Tony Oursler, St. Roch, 2008

https://tonyoursler.com/st-roch-la

Amerikali sanat¢1 Tony Oursler’in (1957) islerinde kullandig1 baskin temalar; akil
hastaligi, medya, siddet, uyusturucu, popiiler kiiltiir, hava kirliligi ve bunlarin insan
bedeni iizerindeki etkisidir. Sanat¢inin sorguladigi cinsellik, beden ve imgelerin iletisim
giiciyle sosyal ve kisisel iligkilerin yapt bozumu iizerine durur. Tony Oursler’in
yerlestirmelerine eslik eden video yansitmalarinda mankenler, oyuncaklar, pargalara
ayrilmis bedenler ve gozler, aglayan kuklalar, evrim gecirmis cocuklar bulunur.
Oursler’in  kullandigi video yansitma sekli fiberglas yiizeylerin {izerine video
goriintlistinii formun tamaminm kaplayacak bicimde yansitma olanagi saglar. Oursler’in
yerlestirmelerinde, hicbir oran gézetmeksizin bir araya getirimli gozler siirekli izleniyor
hissiyat1 yaratarak tedirginlik verir ve paranoya yaratir. “Bu izleniyor olma duygusu,
varoluscu filozof Jean- Paul Sartre’in baskalar i¢in varlik dedigi durum, ¢agdas hayatin

kacinilmaz bir gercekligine doniismiistiir.

Resim 36. Tony Oursler, Phobos, 2007

https://tonyoursler.com/st-roch-la
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George Orwell’in kahince romani “1984”, biitiin vatandaslarin giindelik yasantisinin
goriinmez bir “Biiyiik Birader” tarafindan izlenecegi seklinde bir gelecek kurgulamisti.
Aslina bakilirsa, kendisini biitiin internet kullanicilar tarafindan takip edilebilir olmasini
saglayanreality TV, webcam, “CU see me” yazilimi tiirii araglarla ve aligveris merkezleri,
apartman binalari, is yeri lobileri ve sinema salonlar1 gibi yasam alanlarina giivenlik
kameralarinin  konmasindan sonra birlikte herkesin birbirini = gdzetleyebilecegi
anlagilmistir. Bu, coklu zaman karelerinde (insanin kendi gergekliginde, kendisinin
gozetlemekte ya da onlar tarafindan gozetlenmekte olduklari kisilerin de) var olma
hissiyati yaratacaktir. Cok sayida ¢agdas sanat¢1 gozetleme teknolojisini, kurgulanmamais
ve dolayimsiz gozetlemenin yarattigi ger¢cek zaman ile montaj zamanin birlesmesini

yakalamak amaciyla benimsemislerdir (Heartney, 2012, s. 160).

1980’lerin sonlarinda Londra’da kurulan Young British Artists (Gen¢ Britanyali
Sanatgilar) kolektifi, kiskirtict yaklasimlarinda inat etmeleri ile kisa siirede bu giinkii
cagdas sanatinin sinirlarina etki edecek galigmalar gergeklestirmislerdir. ““Young British
Artists” grubu i¢inde Damien Hirst, Ron Mueck, Tracey Emin, Sarah Lucas, Jake ve
Dinos Chapman, Gavin Turk gibi sanatcilar yer almaktadir. Anarsist yaklagimlarla biitiin
kiiltiirel ve sosyal degerleri ironik bir bigimde ele almis, aile, din, 6liim, cinsellik tarzi
dokunulamaz kabul edilen noktalar ¢alismalarinda yer etmistir. Bu sanatgilar, Julia
Kristeva’nin ileri siirdligli “abjection” kavramini somut hale getiren {iretimleriyle sanat
diinyasinda yeni bir tartisma konusu haline gelmislerdir. Damien Hirst’in hayvan
kadavralarimi formaldehit iginde birer sanat eseri olarak sunmasi bu elestirilerin ve

tartismalarin en yogun noktasi haline gelmistir.




Resim 37. Damien Hirst, Yasayan Bir Insanin Zihninde Oliimiin Fiziksel imkansizligi, 1991

https://sanatkaravani.com/damien-hirst-ve-pahali-sanati-2/

Ingiliz sanat¢1 Damien Hirst’in (1965) islerinde genelde 6liim temasini isler. Kurukafalar,
0l ya da ciirlimeye terk edilmis hayvanlari cam vitrinlerde izleyiciye sunar. Yasayan Bir
Insanin  Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizigi (1991) adli eserinde bes metre
biiyiikliigiinde bir kaplan kopekbaligi formaldehit dolu bir akvaryumun iginde

gosterilmistir.

Resim 38. Jake ve Dinos Chapman, Oliiye Kars1 Biiyiik Eylemler, 1994

https://www.mutualart.com/Artist/Jake---Dinos-Chapman/755DB4FC54826 FF3/Artworks

Politik duruslarimi etkili bir bicim diliyle ifade eden Ingiliz sanat¢1 Jake (1966) ve Dinos
(1962) Chapman, izleyicide dehset uyandiracak derecede yogun sekilde toplumda
dokunulmaz olarak goriilen konular1 isler. Goya’nin “Savasin Felaketi” isimli graviir

serisinden yola ¢ikarak 1991 yilinda yapmis olduklar1 Great Deeds Against the Dead
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(6litye karst biiylik eylemler) isimli heykel calismalarinda, hadim edilmis, kollar1 ve
kafas1 koparilmis iki figiir agaca bagl sekilde aktarilmistir.

o

Resim 39. Jake ve Dinos Chapman, Trajik Anatomiler, 1996

https://www.mutualart.com/Artist/Jake---Dinos-Chapman/755DB4FC54826 FF3/Artworks

Trajik anatomiler isimli cennet bahgesine benzer pastoral bir dekorda, viicutlarindaki
evrimlesme ile cocuklar, kotii niyetli bir genetik deneyin, insaniistii ¢iktilar1 olarak
gosterilip izleyiciye dehset verir. Chapman Kardesler Nietzsche’nin insan hatas1 dedigi
seyi ifade etmek i¢in mankenler kullanmistir. Anatomy of Disgust adli eserin yazari
William Ian Miller’a gore, ‘heykeller yalnizca oyuncak ya da figiirler degillerdir, fakat
onlar anlasilmazliklar diinyasinda deforme olmuslari, kétiiriim edilmisleri, cesetleri ve
delileri, normallerin ne kadar da kirilgan, gecici ve pargalanabilir oldugunu hatirlatan o
zavalli ruhlar1 iceren varliklar olarak anlasilirlar: Bizim parcalanabilirli§imizden daha
tirkiitiicli ve daha fazla tiksinme duygusu uyandirici ¢ok az sey olabilir. Kesilmis eller,
kulaklar, kafalar, oyularak ¢ikarilmis gozlerin dehset motifini bir diisiiniin. Bunlar beni,
hadim edilmenin yerine gecebilecek pek ¢ok yol olarak etkilememekte. Hadim edilme
yalnizca psikanalizde fetislestirilmis bir kesilebilirlik 6rnegi ve ona dayanan kuramsal
girisimlerden ibarettir. Kesilebilirlik, kesilen parga ne olursa olsun korkutucudur. .. Oliim
korkusunun bir boliimiinii, bu yolla beden ile ruhun kesilerek birbirinden ayrilmasi ve
ardindan da, ¢iiriime yoluyla bedenin biitiinligiiniin bozulmas1 olusturur (Hines, 2005, s.

451).
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Freud’un tekinsiz kavraminin igerisindeki ‘Oteki ben’ hatir1 sayilir derecede rol
almaktadir. Yasam Sagmazer’in eserleri Freud un ‘6teki ben’ kuramini ¢agristirir. Sahip
oldugu bedeni ve yiizli kullandig1 “doppelganger” serisinin figiirlerinde, bilingaltinda
baskilanmis baskasi olma korkular1 ortaya ¢ikar. Sasmazer bu c¢aligmalarini: “kendi
kimligine, kendi kaderine, yapmis olabilecegi diger se¢imlere ve kendi paralel
evren/lerine dair sorulara cevap aramayi amagclayan; bastirilan ve toplum iginde su
yiiziine ¢ikamayan ama hep orada oldugunu bildigimiz ve yiizlestigimiz zaman bizi
korkutan bir unsur olarak “personalarimiz” hakkinda bir ¢alisma” olarak

betimlemektedir.

Resim 40. Yasam Sasmazer, 2012

https://keremkeskinblog.wordpress.com/author/keremkeskinblog/

Lynton, Modern Sanatin Oykiisii adin1 verdigi eserinde, “Ilerlemenin Gériintiisii” adli
boliime Zweig’dan su alintiy1 yaparak baglar. “Kesintisiz ve durdurulamaz bir ilerlemeye
duyulan inang, gercekte o donemde dinden daha gii¢liiydii; insanlar ‘ilerlemeye’ Kutsal
Kitaptan daha ¢ok inantyorlardi. Bilim ve teknigin giindelik hayattaki sasirtic1 gelismeleri
de onlarin bu inanglarmi hakli gosteriyordu” (Lynton, 2004, s. 86). Fiitiirizm akiminin
temelleri 20. Yiizyilin ilk c¢eyreginde iste tam o dénemde, Italya’daki sanat hayatini
renklendirmek ve basta kiiltiir sanat olmak iizere bir¢cok alanda yitirdikleri oneme tekrar
sahip olmak amaciyla, bir grup sanat¢inin liderlik ettigi bi¢imde atilmistir. 1900’lerin

baslarinda etkisini yogunlastirmaya baslayan gelecekgilik, sanat-teknoloji iligkisini
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inceleme konusunda da 6nemli yere sahiptir. Italya topraklarinda filizlenen bu akim,
makine ve teknik ilerleme. ilerleme konularla baglantili birtakim eserler meydana
getirmistir. Fiitiirist sanatgilar hayrani olduklar1 tiim yenilikleri adeta tapinircasina
benimsemis ve kullanmislardir. Fiitlirizm akiminin Onciisii olan sair ve yazar Filippo
Tommasa Marinetti tarafindan 1909’da yayinlanan ilk fiitlirist manifestoda, bu hayranlik
cok net sekilde goriilebilmektedir. Marinetti’ nin bu manifestosunun on birinci maddesi
sOyledir: “ Calismakla, hizla ve ayaklanmayla heyecanlanan biiyiik kitleler i¢in sarkilar
sOyleyecegiz; modern kentlerde devrimin ¢ok renkli ve ¢ok sesli dalgalarinin;
cephaneliklerin ve tersanelerin, siddetli elektrik 15181yla mehtaplanarak parlamis gece
Ofkesinin; dumanlar sacan, dumanlar1 yutan a¢ gozlii tren istasyonlarinin; bulutlar
tizerinde dumanlar1 ile asili duran fabrikalarin; dev jimnastik¢iler gibi nehirleri bir
ucundan bir ucuna birlestiren, giineste bicaklar gibi parlayan kopriilerin; utku koklayan
seriivenci vapurlarin; tekerlekli raylan tiiplerle gemlenmis dev ¢elik atlar gibi déven
lokomotiflerin; pervaneleri riizgarda bayraklar gibi, tezahiirat yapan kalabaliklar gibi ses
cikaran ucaklarin zarif uguslarmin sarkisini sdyleyecegiz” (Antmen, 2008, s. 72). Unlii
Fransiz sairi Appollinaire fiiturizmi teknoloji konusundaki ilerlemelerle ve yenicag i¢inde
yeni arayiglart bulunan bir sanat akimi olarak ele almistir (Antmen, 2008, s. 68).
Fiituristler, teknoloji tutkusuyla savas ¢igliklari atmis olmalarina ragmen bu kavram ile
olan ilgileri sadece bigimsel diizeyle sinirli kalmis ve onlara yeni bir dil kazandirmamastir.
Bu noktada sadece temasal degisiklikler yapip araba, tren, ucak gibi yeni kavramlari
eserlerinde kullanmislardir. Fiturizmin O6nemli temsilcileri arasinda yer alan
Boccioni’nin, “Ruh Durumlari, Ugurlamalar” adli eseri bu yorumu desteklemek i¢in
kullanilabilir. Bigimsel acgidan kiibist etkiler barindiran bu eserde yer alan buharl
lokomotif, o cagin teknolojisinin sanat¢i iizerindeki tematik etkisinin Onemli bir

yansimasidir.
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Resim 41. Boccioni, Ruh Durumlari: Ugurlamalar, 1911

http://defterisk.blogspot.com/2011/02/umberto-boccioni-1882-1916.html

[lk olarak Italya’da boy gésteren teknoloji diiskiinliigii (teknofili), sonrasinda Rusya’da
ve, Rus konstriiktivist sanat anlayisinda yer almaya baslamistir. Ozellikle 1900’lerin
basinda hiz kazanan sanayilesme siireci, sanatcilar1 etkisi altina almis, teknoloji ve
makinelesme gibi kavramlar biiyiik bir hizla Rus sanatinda yer almaya baslamistir.
Ruslarda da teknolojik yeniliklerin 1g18inda, kalkinma hevesi i¢erisinde, teknik ilerlemeye
kutsal yaklasan calismalar ortaya ¢ikmistir. Yaratim siireclerinin temelinde bu
kaygilardan faydalanan Rus sanatgilari, bircok onemli yapita imza atmalarina ragmen

istedikleri ¢ercevede devam edememislerdir.
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Resim 42. Boccioni, Mekanda Devinen Bigimlerin Birligi, 1949

https://tr.scribd.com/document/248361828/Guzel-Sanatlar

1900’lerin baginda insanlarda merak ve heyecan uyandiran teknoloji, ylizyilin sonlarinda,
insanlara diger yiiziinii gdstermistir. 1. Diinya savasi sonrasinda teknoloji ve beraberinde
getirdikleri insanlarda biiyiik bir kugsku ve kaygi sebebi haline gelmistir. 1. Diinya
savasinin sebep oldugu kargasa hakimiyetindeki ortam heniiz diizelmeden, meydana
¢ikan 2.Diinya Savastyla beraber bu kaygi ve kuskulardaki hakliligini ortaya koymus ve
boylece, teknolojiye duyulan hayranlik ortadan kaybolmustur. Sanat ve sanat¢1 elbette bu
durumdan ve teknolojinin durdurulamaz ilerleyisinden ¢okca etkilenmistir. Savag
oncesindeki teknoloji tutkunu (teknofilik) tavir, yerini kaygili bir teknoloji algisina
birakmustir. Iste bu nedenle kaygilardan dogan bilim kurgu tiirii ve bu tiiriin devaminda,
bu yeniliklerin bir felaketle sonuclanacagini iddia eden siberpunk kiiltiirii, 6zellikle
seksenlerin sonlarindan itibaren ismini duyurmaya baglamistir. Bu tiiriin en onemli
eserleri edebiyat ve sinema dalindadir. Siberpunk, bilim kurgunun bir alt ¢esidi olarak
adlandirilmaktadir. Fiitiiristlerden farkli olarak bu akim, teknolojik ilerlemelerin
varsayildig1 gibi insanlar1 daha iyi noktalara getireceginden ¢ok bilgisayarlar tarafindan
yonetilebilen basit ve etkisiz varliklar haline getirecegi diisiincesinden yola ¢ikmustir.
Siberpunk Kkiiltiir, kara iitopya niteliklerine sahiptir ve kotlimserdir. Teknoloji karsitlig
varolus noktasidir. Fiitliristlerin aksine bu kiiltiir teknolojinin insan hayatindaki yerinin
biliyiimesine olduk¢a karamsar yaklasmaktadir. Siberpunk, teknolojinin sagladig:

olanaklar1 gz ardi etmez ama temelde “bilgi giictlir” sdylemine dayanarak, gliciin
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odagina odaklanmaktadir. Siberpunkin babasi olarak kabul edilen William Gibson
tarafindan 1984 yilinda yayimlanan “Neuromancer” isimli roman, bilimkurgu diinyasinda
da biiytik bir etkiye neden olmustur. “Neuromancer” isimli romanda Gibson, siberpunk
terminolojisini gelistirmis ve siber uzay, sanal gerceklik gibi kavramlara bu eserde yer
vermistir (Erkol, 2009). Siberpunk, teknolojinin negatif yansimalari sebebiyle kotiiye
giden diinyay1 agiklarken sosyal teorilerde ortaya koymaktadir. Bu kiiltiir iginde Marks’in
Kapital’inden, Adorno’dan, Marcuse’den, onlarin somiirii ve yabancilasma teorilerinden
Ogelere de her zaman yer verilmeye ¢alisilmistir (Atayman, 2004, s. 130) Sinemanin en
kiymetli siberpunk akimi eserlerini igceren sanat oldugunu belirtmistik. Blade Runner
(1982), Terminatdr(1984), Robocop (1987), Matrix (1999) bu alanda cekilmis baslica
filmlerdir. Bu filmlerin genelinde makinelerin ve robotlarin diinyay1 ele gecirme fikri
hakimdir. Korku, siddet, yiiksek su¢ oranlar1 ve teknoloji yiiziinden yasanan dogal afetler
gibi konular siberpunk tarzi filmlerde sik¢a karsilasilabilir.

Siberpunk etkileri genellikle sinemada karsimiza ¢iksa da resim ve heykelde de siberpunk
etkilerine rastlanmaktadir. Isvicreli sanatc1 Giger, siberpunk etkisinde iireten sanatgilar
arasinda 6nde gelenlerdendir. Giger aralarinda “Dune” serisi olarak bilinen filmlerinde
yer aldigr bir takim yapimda da g¢aligmalariyla bulunmustur. Resim ve heykellerinde
genellikle karanlik tablolar yer alirken, renk tercihleri de genellikle siyah ve gridir.

Giger’in makine - insan karigimi canavarlarla izleyiciyi bir korku seansi i¢ine almaktadir.

Resim 43. Giger, Li, 1983

https://www.darkbeautymag.com/2014/05/h-r-giger-li-i/
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Resim 44. Giger, Dogum Makinesi, 1967

https://www.darkbeautymag.com/2014/05/h-r-giger-li-i/

Resim 45. Oniirmen, Panik Rolyef 3, 2009

https://www.ekavartgallery.com/sergiler/diger/panik-panic-irfan-onurmen
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Geng Tiirk sanatc1 irfan Oniirmen’in “Panik” isimli serisindeki ¢alismalariin bazilarinda
yer alan g6z ve kulak motifleri, ¢alismalari lizerine, gézetimin yarattig1 korkularla alakal
okumalarin gerceklesmesine imkan tanimaktadir. Sekil 16, sanatginin adi gegen
serisinden bir 6rnektir. Sanatg1, “Panik’ adini verdigi sergisinde topladigi calismalarinda,
giintimiizde, 6zellikle de sehir insaninin, giindelik hayat stresleri, hastalik korkular1 gibi
duygularindan, siyasi baskiya kadar bir¢cok sebepten yasadigi panik durumunu aktarmaya

calistigin1 soylemektedir.
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BOLUM 4: SANATSAL CALISMALAR

4.1. Sanatci1 Beyani

Psikanalizde bastirilanin geri doniisii, goriinmeyenin goriiniir kilindig1 ve ayn1 zamanda
korkunun kaynagi olan tekinsizlik durumu ‘bastirilmis olmasinin’ bir sonucu olarak
yeniden ortaya ¢iktiginda, tuhaflagsmis, anlasilamaz bigimde yabancilasmistir. Bu nedenle

karsilasildiginda, kusku, endise ve belirsizlik yaratir.

Goriinmeyenin goriiniir kilindigr durumlar da ise kavram nesnelere ve buna bagl olarak
nesneyi ifsa edecek bir mekana ihtiyag duyar. Oyleyse mekanin imkan dahilinde olmayan
nesne, mekani tekinsiz kilabilir. Ayni sekilde nesneyi ifsa eden mekanlar bireyde
tekinsizlik hissi yaratabilir. Nesnenin ifsa olmasi durumu bireyin daha 6énceki bilingalti
deneyimlerini agiga ¢ikararak, bireyin varolussal korkularini tetikler ve harekete gegirir.
Bu durumda korku, yalnizca miicadele ettigimiz bir sey degil ayn1 zamanda bagimiza da

gelen bir seydir.

Bagka, yabanci ve 6teki olarak basimiza gelen, ayn1 zamanda tanidik, bize ait, bedenin
icindeki bir ‘sey’, bedenin i¢inde huzursuzluk veren yadsinamaz bir yabancidir.
Urkiitiicii, muglak surette ne bizi askin ne de ickin olan, ruhumuzu sekillendiren ve
derinlerimizde bir yerde mesken tutmus olan bu ‘Gtekine’ veya ‘yabanciya’ tahammiil
edemeyiz. Ancak siirekli geri doniip, tekrar tekrar benligimize musallat olan yabancinin

bilin¢gdisimiz, kendi varolusumuzun golgesi oldugunu fark etmeyiz.

Bu basliklar altinda incelenen konular, birbirini kapsayan ve ‘tekinsiz’i ¢esitli acilardan
tanimlayan unsurlar; Tekinsizlik kavraminin i¢indeki ‘benden olmayan’/ ‘bedenimden
ayr1 Oteki’ ama benimle baglantili bu ‘6teki ben’ ve onun mekan —nesne ile kurdugu iliski

kisisel ¢alismalarimin temel dayanagini olusturmaktadir.

Geleneksel resim sanati tual {izerine yagliboya ve karisik teknik yontemini kullandigim

islerde imgelemler, renklerin siddeti ve semboller araciliiyla anlatilmaya caligilmistir.

Asagida bir izlence olarak gosterilen calismalarda, siyah ve kirmizi renk kullanimi
tekinsiz durumun meydana getirdigi korkunun siddetini anlatmakla birlikte; yabanci
olanin da goriiniir kilimamadig1 durumlari ifade eder. Yapilan islerde bir ¢ok kere tekrar
eden mekan - nesne devinimi yasanilan bu korku durumunun miitemadiyen devam

ettigini anlatir. Boliinmiis yatak, yatak yay1, duvar ve kdse duvarlar, giivenli yer olan ‘ev’
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icinde; uyku halinde birdenbire degisen giivenli alanin rahatsiz ediciligini, kaygi ve
korkuyu anlatmak i¢in kullanilmistir. Imgenin ve bicimin kendini saklamasi, belirsizligin
ve tanimsizhigin yarattigi tekinsizlik hissinden de yararlanilmistir. Beyaz renk kullanimi
bu belirsizlik durumuna isaret ederken, gri ise hayal ve gercek arasinda bir ara alan
olusturur. Parcali kullanilan tuval, yasanilanin giindelik yasantidaki sikligina isaret eder.
Kendi kiiltirimiiziin igerisindeki korku ogelerinin dini motiflerle de sekillenmesi

nedeniyle geleneksel hat sanati1 bigimleri de bu baglamda kullanilmistir.

4.2. Sanatsal Calismalar
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Resim 46. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:1, 2014, Muska, Tual {izeri yagliboya. 200 x130
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Resim 47. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:2, 2015, Cehennem Tual iizeri yagliboya, 200x120
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Resim 48. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:3, 2012, Onlar (Seri), Tual iizeri yagliboya. 35x50
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Resim 49. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:4, 2012, Onlar (Seri), Tual iizeri yagliboya. 35x50
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Resim 50. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:5, 2012, Onlar (Seri), Tual iizeri yagliboya. 35x50
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Resim 51. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:6, 2012, Onlar (Seri), Tual iizeri yagliboya. 35x50

Resim 52. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:7, 2012, Onlar (Seri), Tual iizeri yagliboya. 35x50
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Resim 53. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:8, 2012, Tekinsiz, Tual {izeri yagliboya. 100 x 210
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Resim 54. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:9, 2015, Isimsiz, Tual {izeri yagliboya, 200 x 120

103



Resim 55. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:10, 2015, Golge, Tual iizeri yagliboya, 90 x100
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Resim 56. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:11, 2015, Golge 11, Tual tizeri yagliboya, 90 x100
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Resim 57. Yasemin Kiilahlioglu, Eser No:12, 2015, Isimsiz Tual iizeri yagliboya, 180 x 120
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SONUC

“Tekinsizlik”, sanatin psikolojiyle bulustugu noktadir. Bir seyin eszamanli bigimde
yabanci oldugu durumu tanimlayan ve rahatsizlik hissi veren Freudyen bir terim olan
tekinsizlik, ilk kez 1906’da Ernst Jentsch tarafindan “entelektiiel belirsizlik tiriinii”” olarak
tanimlanmistir. Jentsch, tekinsizlige iligskin yaklasimini estetik sorgulamalar iizerinden
yapmustir. Freud ise tekinsizligi yalnizca entelektiiel belirsizlik olarak tanimlamamus;

kavrami1 yeni ve yabancinin siirindan ¢ikarmaya ¢alismistir.

Bireyin kaygi ile karsilagtig1 bir deneyim yasamasini ifade eden tekinsizlik, psikanaliz ile
kavramsallastirilarak benliginde bastirdiklariyla aniden yiizlesmesi ve degisik kimliklerle
yasantisinda goriilmesiyle yasadigi olumsuz durum olarak ifade edilmistir. Tekinsizlik
0znel bir deneyimdir. Bir nesne ya da durumun dogasinda var olan bir nitelik degildir.
Bireye bagli olarak herhangi bir durum ya da nesne tekinsiz algilanabilir. Ancak
toplumsal normlar, aliskanliklar ve ihtiyaglar, bireylerin hemen hepsinde ortak
“tekinsizlik” algilarinin var olmasini saglamistir. Bu ¢alismanin konusunu olusturan
sanatta mekan-nesne-korku iliskisi, tekinsizlik baglaminda ele alindiginda bu algilarin

sanata yansidig1 goriilmektedir.

Sanat eserlerinin kurgu ve gerceklik arasindaki ¢izgiyle beraber siirlandirilmasi,
tekinsizligin sanatta gercek yasamdaki gibi yansimamasini saglamaktadir. Ancak mekan
ve nesne iligkisinin tekinsizligin bir parcasi olan korku unsuru ile bir arada sunulmasiyla
sanatta tekinsizlik, izleyicinin giivenli hayatina geri doniisiinii zorlastirmaktadir.
Eserlerde temsil igerisinde kaygi, huzursuzluk ve anormal durumlarin gosterilmesi,

izleyicinin “tekinsiz” hissetmesini saglamaktadir.

Palimpsest kavrami katmanlasmanin tekinsizligini ifade eden bir kavram olarak mekan
ve tekinsizlik iligkisinde biiyiik 6nem tasimaktadir. Mekan ve tekinsizligin iliskisini
kurma kapsaminda kavramin sanat ¢ergevesindeki algisinin psikolojiye gore degistigini
belirtmek gerekmektedir. Sanatta tekinsizlik, su anda pargalanmis bir biitiin halinde
varligimi  siirdiiren, ge¢mis zamanlardan hatirlananlarin  anilarina  tamamen

yabancilasabilecek ortak degerlerin sunulmasidir.
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