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GIRIS
Sanatin magara doneminden baslayan macerasi temelde iletisimin 6nemli bir unsuru
olan “ileti aktarimi” dan dogmaktadir. Iletinin sonraki nesillere aktarimi iginde
toplumsal bellegin olusumu noktasinda islevsellesen mekan ve algisinin s6z konusu
iletisimin 6nemli bir parcasi haline geldigi goriilmektedir. Buna gore “iletinin”
korunakliligi 6nem kazanmis sanatsal form ve Onciillerinin 6ncelikle korunakli ig
mekanda degisken sergileme bicimleri ile kurgulandigi ¢ok ¢esitli 6rnekler giindeme
gelmistir. Magaradaki c¢izimlerin, Misir mezar odalarina; nadire kabinelerinden,
miizelere taginan ileti sanatin 6zerklesmesi siireciyle estetik bir baglama oturmus anlam
aktarimi ve islevsellik tartismalar1 giindeme gelmistir. Modernlesme sonrasinda baska
bir diinya Onerisiyle {itopyact anlayisin glindeme getirdigi avangart sanat, sanatin
yalnizca bir sinifin elinde islevsellesmesini ve bu baglamda bir ileti aktarimini
dislayarak etkilesimliligin, sanatin 6zerkligini disarida birakmada kurgulanmasinin ilk
ornekleri sunmustur. Modern doénemi sona erdirecek olan savaslarin giindeme
gelmesiyle iyice hareketlenen toplumsal ortam avangardin, sanat1 ve hayati birlestirmeyi
oneren formlarinin ¢esitli sekillerde doniiserek 6zellikle tiyatroda daha sonra izlenen ve
deneyimlenen sanat ortaminda etkilesimli Ornekleri giindeme gelmektedir. Cagdas
sanatta bu etkilesimlilik, interaktivite iliskisel estetik ve katilimcilik basliklarinda

ornekler tizerinden anlatilmaktadir.
Calismanin Amaci:

Bu tezde Cagdas sanatta sanatta yapit ve izleyici arasindaki baglam degisikliginin
giindeme getirdigi iliski kategorileri incelenerek mekan olgusunun anlama katkis1 ve

diyalog kosullar1 agisindan etkisinin analiz edilmesi amaglanmaktadir.
Calismanin Onemi:

Tarihsel siire¢ igerisinde sanatta degisen mekan algist ve izleyicinin konumu
baglaminda ele alinan drneklerin insanoglunun toplumsal olarak orgiitlenmesi ve bunun
yarattig1 etkiler cercevesinde bir doniisiim gecirerek yeni sanat formlarmnin kiiltiirel
anlana yansimalar1 gozlenmektedir. Cagdas sanatta giiniin toplumsal ihtiyaglar
dogrultusunda bir islevsellik kazanan sanatta etkilesim/iligskisellik meselesinin avangart

hareketlerle iliskilendirilerek, sanatin hayat olus {itopyasina ya da kurgusuna ne sekilde



elde ettigi ele alinmigtir. Tezin bu baglamda giinlimiiziin yeni avangart tartismalara

katki saglamas1 hedeflenmistir.
Calismanin Yontemi:

Tezde kisisel ¢alismalarin yani sira, sanat tarihi ve diger disiplinlerle de iliskilendirerek,
sanatta etkilesimlilik meselesinin analiz edilmesine c¢alisilmistir. Bu agidan, ¢alismanin
birinci boliimiinde deginilen mekan kavrami baglaminda tarihsel gelisim, kronolojik bir
dizgede toplumsal siirecler iizerinden ele alinmstir. ikinci boliimde izleyici iizerinden
ele alman mekan kavrami, toplumsal siireclerle iliskilendirilerek, literatiir taramasi
beraberinde kronolojik bir sekilde donemin sanatsal problematikleri iizerinden ele
alinmistir. Bununla birlikte sanat yapit1 ve izleyici iligkisi baglaminda degisen tarihsel
gelisim, sanat caligmalariyla iligkilendirilerek toplumsal siirecler ve degisen algi
bicimleri dahilinde ele alinmaktadir. Son olarak, {i¢iincii boliimde tez siirecine eslik
eden sanatsal uygulamalar ve proje calismasi iizerinden sanat¢i beyani ile birlikte
sunulmustur.

Cahismanin Konusu:

Bu tezde, sanatta mekanin gegirdigi asamalara bagh kalinarak yapit-izleyici arasindaki

iligki kategorileri incelenerek mekan olgusunun anlama katkis1 analiz edilmektedir.



BOLUM 1: MEKAN KAVRAMININ SANAT BAGLAMINDA
ANALIZI

1.1. Sanat ve Mekan: Magaradan Salon Stiline

MO 15000°1li yillarda magaralarm cesitli islevlerle kullamldigma dair sayisiz ongorii
mevcuttur. Gombrich’ in kitabinda da degindigi bu konu, magaranin sanatsal islevine
yonelik ilk orneklerdendir. Bu donemde resim yapma eyleminin insana gii¢ verme
anlaminda katki sagladigina dair inancin, en eski temsilcileri ilkel avcilardir. Yani
ilkel avcilar, cogunlukla imgelem giiciine duyulan benzer inanisla yakindan baglidir
(Gombrich,1997:42). Lascaux magarasindaki resimler mekénin iginde birbiriyle
biitiinliikli bir dizilim i¢indedir. Cizimler bir digerinden ayr1 degil biitiinliiklii sekilde
bir aradadir. Lascaux sanatcilart Hristiyanliktan 15000 yi1l once goriintii alanlarini
siirlandirilmasini tasvir etme ihtiyacini duymamislardir. Lascaux, bu baglamda

cergevelenmemis resimlerin bir araya geldigi bir mekan , duvar olarak karsimiza

cikmaktadir.

Resim 1: Lascaux Magarasi, Dordogne, Fransa

Kaynak: http://www.vakantie-dordogne.nl/montignac/grotten-van-lascaux

B. O’Doherty, galeri mekaninin kokenlerini dinler tarihinde bulmustur dolayisiyla
O’Doherty’e gore, galeri mekanmin ge¢misi ortacag kilisesinin de Oncesine

uzanmaktadir.

"Misir mezar odalari, 6rnegin, sasirtict derecede benzer bir etkiye sahiptir. Onlar da dig
diinya algisin1 yok edecek sekilde tasarlanmistir. Zamanin akisindan korunmus bir

sonsuz varolus yanilsamasi yaratilmistir. Iclerinde sonsuzlukla sihitli bir sekilde uyum

3


http://www.vakantie-dordogne.nl/montignac/grotten-van-lascaux

icinde, hatta sanki baglanti i¢inde olan resim ve heykeller yer alir” (O’Dohroty,

2019:24).

Resim 2: Misir Odalar1 Detay

Kaynak: https://www.haberturk.com/tv/dunya-hali/haber/1954569-tutankamon-un-mezarinda-gizli-oda-
bulunamadi/3

Sergileme mekénlarini tarihsel siireg igerisinde ele alirsak, MO 4. yiizyilda kurulan
Iskenderiye miizesi 700 y1l etkin kalarak olusturulmustur. imgelemi biriktirme hayalinin
ilk tasarrmi Iskenderiye Miizesine aittir. Bu miize dénemin gii¢lii medeniyetlerine hatta
tim insanliga ait sOylemleri, imgelemi biriktirme hayalinin ilk tasarimidir (Artun,

2018:15).


https://www.haberturk.com/tv/dunya-hali/haber/1954569-tutankamon-un-mezarinda-gizli-oda-bulunamadi/3
https://www.haberturk.com/tv/dunya-hali/haber/1954569-tutankamon-un-mezarinda-gizli-oda-bulunamadi/3

Resim 3: Iskenderiye Museaum Temsili.

vvvvv
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Kaynak: http://www.acikbilim.com/wpcontent/uploads/2012/03/IskenderiyeKutuphanesiBibliotheca.jpg

Resim 4: Iskenderiye Museaum Temsili I¢ Mekan .

Bilgi iizerindeki iktidar ugruna Museaum! Bergama, Atina, Roma evrensel
kiitliphaneleriyle rekabet halindedir. Kitap koleksiyonu ile resim ve heykel koleksiyonu
birlestirilerek, temsili bir biitlin meydana getirilmesi Onemsenmektedir. Museaum,

edebiyat alan1 diginda bitki ve hayvan tiirlerini de incelemistir. Matematik, astronomi,

! Miize ve kiitiiphane MO (367-283) yillarinda Museaum olarak anilmaktadir. (Artun, 2018:13)

5


http://www.acikbilim.com/wpcontent/uploads/2012/03/IskenderiyeKutuphanesiBibliotheca.jpg

cografya gibi bilimlerin incelenmesinden dolay1 deniz ticareti agisinda Onem arz
etmistir.  Yunan sanatina ait ilk arastirmalar burada olusmaktadir. Museaum’un
yoneticileri kiiratorler ve kiitiiphanecilerdir. .. .kiiltiirel emperyalizm tasarisina ilk kefil
olan Iskenderiye’deki miizedir.” 18.yy. miizecilik fikrinin olusumu Museaum’da

olusmaktadir (Artun, 2018:15-17).

Resim 5: Delphoi Miizesi, Delfi, Yunanistan.

Kaynak: Artun, A. (Ed.), (2018:19), Sanat Miizeleri 1: Miize ve Modernlik. (4. Baski). Istanbul: iletisim
Yayinlari.

MO 5.yiizyilda Olimpia Hera Tapinagi, tanrilara sunulan adaklarin bulundugu mekéan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Parthenon’nun? aslinda bir hazine binasi olduguna
yonelik iddialar bulunmaktadir. Sekiilerizmin baslangiciyla birlikte, miizelerin tapinak
olarak anilmalarinin temelinde bu 6rnekler vardir. Atina Akropol girisinde propylea’nin
bir tarafinda ahsap tablalar pina iizerindeki resimlerin sergilendigi nakothekai yer alir.
Bu baglamda, 19 yiizyilda Miinih miizeleri gibi 6teki miizelerde pinakotek adini alir.
Romalilar’in koleksiyonlarinin igerigini; Yunan tapinaklarindan ele gecirdikleri sanat

eserleri, egzotik bitkiler ve hayvanat bahgelerinde sergiledikleri hayvanlar

2Hazine binas1 Parthenon olarak adlandinlmaktadir.
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olusturmaktadir. Romalilarin sefere ganimetlerin se¢iminden anlayan uzman bir ekiple
ciktiklart bilinmektedir. Romali kumandanlar, savaslardan kendilerine ait bir secgki
olusturmaktadir. Roma’da ilk 6zel koleksiyonlar bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Her
zenginin evinde bir kiitliphane ve resim-heykel galerisi olusur. Koleksiyonlar bir statii
simgesi haline gelir; bu gelisme sanat pazari ve sanat tacirleri sinifinin dogmasina yol

acar (Artun, 2018:18-20).

Avrupa’nin ilk modern miize fikri hacl seferlerinde dogar, oncekilere kiyasla Orta
Cag’da koleksiyonlarda secicilik daha da gelismistir. Koleksiyonun igerigi az goriiliir ve
nadir olan1 kapsar. Koleksiyonun kaynagi fetihler ve misyonerlik faaliyetleridir,
mekanlariysa saray ve kiliselerdir. Paris ’deki Sante Chapel, bu mekanin iginde
muhtesem vitraylar, heykeller ve resimleriyle kiliseden ¢ok miizeyi andirmaktadir.
Kilise koleksiyonlar1 basta Hristiyanligin yiiceltilmesi, cemaatin egitilmesine yonelik

bir amag olusturmaktadir (Artun,2018:21-23).

Saray ve kilise koleksiyonlarini izleyen zamanlarda miizecilik gelismis, yerini “nadire

kabinlerine” birakmustir.

Resim 6: Ferrante Imperato, Musei Wormiani Historia, 1599, Napoli, italya.

Nadire kabineleri aktarlara olan benzerligiyle dikkat ¢ekmektedir. Bu kabinelerde;

dogal, yapay, canli-cansiz kategorize edilmis nesneler bulunmaktadir. Nadire
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koleksiyonlari; naturalia, concholgy, artificulum, outomota, mirablia, outomota
koleksiyon tipleridir. Bu koleksiyon i¢inde; botanik ve zooloji alanina ait nesneler, sanat
tiriinleri, denizcilikte kullanilan aletler, dogada bulunan ucubeler, ¢ift bash kuzular,

ciiceler barindirmaktadir (Arieli, 2012:40- 42).

Resim 7: Vincent Levin, Het Wondertooneel der Nature, 1706, Amsterdam,
Hollanda.

Kaynak : https://www.ﬂickr.com/photos/bibliodysse)}/839212@496/sizeslll

Resim 8: Ole Worm, Musei Wormiani Historia, 1655, Kopenhag, Danimarka.

ZaN & a0 A0 W 4 o &) AR 3

Kaynak: https://quadralectics.files.wordpress.com/2013/09/423.jpg

Nadire kabinleri kamusal degildir, sahiplerinin 6zel mahrem alanidir ve sahiplerinin gii¢

temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nadire kabinleri, modern miizenin islevinden


https://www.flickr.com/photos/bibliodyssey/8392128496/sizes/l/

anlam ve amag¢ bakimindan ayrilmaktadir. Nadire koleksiyonerleri, 6zel bir oda
etrafinda 6zel parcalari bir araya getirme fikrini, diinya ve onun bilgisine sahip olma

istegiyle olusturmaktadir.

14. ve 15. yiizyil ortacag hazineleri, kabinelere doniismiis cografi kesiflerle nadire
kabineleri gelismistir. 16.yiizyilda gelisen bankacilik ag1 sayesinde koleksiyonerler daha
da zenginlesmis, uzmanlagmis ve koleksiyonlarin1 halka agmislardir. Bu baglamda
koleksiyonerlerin koleksiyonlarini halka agmasi, hem koleksiyonerlerin statiitiisiine
gorlniirlik katmak hem de izleyici nezdinde onun giiciiniin ve asaletinin tasdik
edilmesinden ge¢mektedir cilinkii koleksiyona sahip olmak artik yeterli degildir, onun

goriiniirliigii onem kazanmaktadir (Leppert, 2009:33).

Ekonomik olarak ¢ok gii¢lii bir donemi yasayan 17. yiizyil Hollanda’sinda halkin resme
olan ilgisi biliylik bir artis gostermis, gerek halka gerekse kamuya ait yapilarda bir¢cok
resim boy goOstermeye baslamistir. Artan bu ilgiden dolayr istatiksel olarak yilda
yaklasik yetmis bin civari resim satilmaya baslamis ve bu sayede sanat piyasasi giicline
giic katmay1 basarmistir. Mezhep degisikligi (Protestanlik) ve gesitli gelismelerle zaten
zayiflamis olan kilise ve saray otoritesinin yerini, Orgiitlenmeyi basarili bir sekilde
gerceklestiren sanat piyasasi almayir basarmistir. Resme olan talebin fazla olmasindan
dolayr koleksiyonerler de piyasada kendilerine yer bulmaya baslamis ve bu sayede
sanatg¢ilar siparislerden kurtulmustur. Bu durum Arnold Hauser’e gore 6zerklesmenin
temelini olusturmaktadir (http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-
uzerine/1749).


http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749

Resim 9: Johannes Vermeer, The glass of wine, 1661, tuval iistiine yagh boya, 66,3
x 76.5 cm, Gemiildegalerie Sanat Miizesi, Berlin, Almanya.

Kaynak: http://www.essentialvermeer.com/catalogue/glass_of wine.html#. XMXc2LczblU

Resim 10: Jan Steen, The Life of Man, 1665, tuval iizerine yagh boya, 68,2 x 82 cm,
Leiden, Hollanda.

23

~SEe i) a7 ¢ g L TR & 7
Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/2-the-life-of-man-jan-steen.html

Gilinlimiiz yontemleri anlamimda ilk sergileme 1984 Medici koleksiyonuyla
gerceklesmistir. Kraliyet koleksiyonlar1 halka a¢ilmis modern miizelere doniigmiistiir.
1759’da British Museum, 1760 Kassel Sanat Galerisi, 1764 Hermitage Museum halka
acilmistir. Fransiz devrimi sirasinda kamulastirilan Louvre Miizesi siyasi agidan 6nemli
bir yere sahiptir. Bu baglamda yeni bir diizenin habercisidir. Kamuya ag¢ilan miizenin

sahibi artik kral ya da soylular degildir. Yerini devlet almustir. Izleyicisi de hiikiimdarin
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egemenliginden ¢ikip, yurttas kimligiyle yeniden hayat bulmustur (Artun, 2018:66).

“Kisacasi, daginik, salt kolektif kabule dayali bir simgesel sermayeden, kodlanmis,
devlet tarafindan verilmis ve giivence altina alinmig, biirokratiklesmis, nesnellesmis bir

simgesel sermayeye gecilir’(Bourdieu, 1995:121).

Yukaridaki oOrnekler dogrultusunda bu daginik ve karmasik dolaplar (Nadire
Kabineleri), devletin tekiline girmistir. Resimlerin, canli materyal ve nesnelerin ayni
yerde birlikte durdugu ve dipten tepeye mekanin duvarlarini dolduruldugu miizelere

doniigsmiistiir.

“Miize olarak tasarlanip insa edilen ilk yap1 1928°de acgilan Berlin Altes Miizesi’dir.
Ozerkligin 6niinii agan en etkili adimlar, monarsiye ait sanat kurumlarmin tasfiyesidir.
Bu kurumlar basta Akademi ve akademik sanatin saraya sunuldugu salon’ dur; bunlarin
besledigi akademizm ve klasist estetik doktrinidir. Ayrica imparatorlara ve soylulara ait
koleksiyonlardir; onlarin  denetimindeki  himaye sistemidir”  (http://www.e-

skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749).

1833 yilinda sergilenen Samuel F.B. Mourse’a ait Louvre’da Sergi Salonu adli resimde
eserlerin mekansal bosluktaki yerlerine yerlestirmeden duvar kagidi gibi bir etki
meydana getirecek bigimde bakis istiflenmesi, modern donemin yerlestirilme sekline
gore cok terstir. Farkli donem ve dusluplarin yanyana gelisi, resimleri nasil
izleyecegimize dair aligkanliklarin disindadir. 19.yiizy1l akli nasil siniflandirmaya yakin
bir akilsa, 19.ylizy1l gozii de tiirler arasindaki hiyerarsiyi algilayan gdzdiir. Resimlerin
yerlestirilisi iislup ve donem fark etmeksizin yan yana, zeminden duvara kadar
astlmigtir. Sergi salonunun bir santimi bile degerlendirilmistir. Kiiclik resimler alt
sirada, alta iyi resimler izleyicinin g6z mesafesinde, biiyiik resimlerse asagiya dogru
egimli  asilmuglardir.  Resimler duvara mozaik etkisiyle yerlestirilmistir
(O’Doherty,2019:33). Salon stili yerlestirme bigimi tarihsel siire¢ igerisinde bu sekilde

olusmaktadir.
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Resim 11: Samuel F.B. Mourse, Louvre Sergi Salonu, 1832 -1833, tuval iizerine
yagh boya, 1.8 x 2.7 m, Amerikan Sanat Miizesi, Chicago, Amerika Birlesik
Devletleri.

Kaynak : https://i0.wp.com/www.sanatla-art.com/wp-content/uploads/2018/11/2-3.jpg

1.2. Modern Mekéin: Miize ve Galeri

19. yiizyil sonlarina dogru olgunlagsan sanat piyasasi, sanatin &zerklesmesine temel
olusturmustur. Modernist estetigin karsisinda olan salon sergileri son bulmus yerini
galerilere devretmistir. "Burjuva kiiltlirline, burjuvazinin biitiin ahlaki, siyasi ve bilimsel
mitlerine ve her tiirlii egemenlik temsiline bagkaldirarak sanatin siyasetini yapan

avangardin orgiitlendigi hiicreler de galerilerdir (Artun, 2012:151).

Sanatc1 artik kutsal bir otoritenin temsilcisi olmaktan ¢ikmis, kendi bireyselligiyle 6n
plana ¢ikmaktadir. Kisisel sergiler retrospektifler bu donemde ortaya ¢ikmaktadir. Bu
donemde sanatc1 bir deha olarak goriilmekte, deha estetiginin filizlendigi alan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. (Artun, 2012:152)

Courbet’in gerceklestirdigi ilk kisisel sergi, galerinin kokii degildir, kahramanligin
driiniidiir. Bu sergi, Paris’ in, donem medeniyetlerinin kisacasi tiim diinyanin
merkezinde yer aldigini ispatlamak iizere evrensel sergiye elestiri olarak agilmistir.
Courbet davet edildigi sanat gosterisi ve sanayi kapsaminda diizenlenen uluslararasi
sergiyi reddetmis hemen yanindaki ¢adirda kendi eserlerini sergilemistir. Courbet bu
baglamda kendi mekanini olusturarak resimleri yan yana asmis, resimlerin arasindaki
mesafeleri ayarlayarak kendi yapitinin baglamini kendisi kurgulamis ve sanatin
degerinin bigilmesi siirecini kendisi sekillendirmistir (O’Doherty, 2019:40-41). Bu
alternatif sergileme bi¢imi 1867 Evrensel Sergisi sirasinda tekrarlanir ve Courbet’nin

yanina Manet’nin ¢alismalar1 da eklemlenerek 6zel galericilik sistemine zemin hazirlar.
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Resim 12: Gustave Courbet, Ressamin Atélyesi, 1855, tuval iizerine yagh boya,
359%598 cm, d’Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Kaynak: https://nalanyilmaz.blogspot.com/2016/03/gustave-courbetnin-gercekci-resimleri.html

Resim 13: Manet, Le déjeuner sur l'herbe, 1862-1863, tuval iizerine yagh boya, 2,08
m x 2,64 m, Orsey Miizesi, Paris, Fransa.

Kaynak: http://corioblog.com/m>anet_luncheon_on_the_grass.jpg
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1874 yilinda siislii gercevelerle birlikte biliyiik ressamlar kategorisi altinda bir statii
kazanmislardir. Izlenimci resimleri bu ¢ok farkli tiirde asmak, resimlerin duvarlarla olan
iliskisini dogru okunmasi ve yeni yorumlarin Oniinii agmasi agisindan az rastlanir
kiiratoryel bir cesaret gostergesidir (O’Doherty, 2019:41). Galeriler 6zerk sanatin
sergilenmesine Oncelik vererek sanati, sanat tacirlerinin elinden kurtarmistir. Sanat
ticaretinin yapildigi bu ortamlar, galerilerin agilmasiyla birlikte, sanatin antik bir vazo
gibi alip satilmasi bu donemde galeriler araciliyla son bulmustur. Boylece galeri mekani

modern suretine kavusmaktadir.

Romantiklerle birlikte sanatin 6zerklesmesi daha belirgin hale gelmektedir. Sanatin;
makinalarin, miithendisligin, isletme veya yonetim disiplinlerinin tahakkiimii olmadigini
savunurlar. Sanat¢inin kendi {iretim alanin sahibi oldugunu sdylemektedirler. Endiistri
iriinleri gibi irlinline yabancilasmamistir. Sanatg1 tlim silireci sanati  kendisinin
yonetmesi gerektigini savunur. Avangart sanatin olusumuyla birlikte, muhalefet eden
sanat, topluma egemen olan burjuvaziye oklarin1 yoneltmistir. Avangart sanat kamusal
olan1 ve popiiler olan1 diglar. Sanatin alinip satilmasina direnir. Sanat yalnizca ve
yalnizca kendisi i¢indir. 1848 sonrasinda modernizmin dogusuyla birlikte sanat da 6zerk
bir yapiya kavusmaya baslamistir. Ozerklik ve modernizm, tiim celiskileri ile birbirine
ickindir. Sanat artik Ozerkligini radikallestirerek bir karsi-kiiltiir insa eder. Sanati
dislayict bir tavirda bulunur. Sanat, Avangart hareketin yiikselisiyle 6zerk bir yapiya
biirlinen miize gibi kurum ve kuruluslara da ayni sekilde yaklasir. Kazandig1 6zerkligi
bir baska 6zerklik sayesinde yikmaya caligir. Avangart, yasamla bagin1 koparan sanatin
giiciinii elde ederek yasam istiinde bagimsizligint ilan eder (http://www.e-

skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749).

1900 yillarda galeri mekanlarmin ¢ogalmasiyla birlikte sergileme bigimleri degismis,
sergileme bi¢imlerinin diizenine dair es zamanli olarak yeni bir diizenleme sekli
olugmustur. Siire¢ i¢inde galeri mekanina asilan resimler ¢erceveden kopmus, duvar
salon stilinden farkli bir islev kazanmistir. Hem resmin nasil asilacagina dair hem de
sonu¢ olarak galeri mekanmin kendisinin doniisiimiine yol acan baslangicin temeli

atilmistir (O’Doherty, 2019:37).

Duchamp R. Mutt imzali pisuariyla avangardin temsili haline gelmistir. Galerilerin
sanatt markalandirma déneminde kendisinin de diizenleme kurulunda oldugu topluluga

pisuar1 eklemleyerek, donemin galerilerini galerilerin yapilanmasini elestirmektedir.
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Sanat¢inin dahi sayildigi donem ¢oktan kapanmis, ontolojik olarak estetik normlarin
silindigi neyin sanat oldugu konusundaki tartisma ortaya ¢ikmaktadir (Artun,
2012:152).

Duchamp, Mott Works’ten satin aldig1 porselenden iiretilis pisuari, tam tersine gevirip,
R. Mutt takma ismiyle imzalamaktadir. Sergide jiirinin olmamast ¢esmeyi

sergilenmesine olanak olusturmus ve ¢esmenin reddedilmesi miimkiin olmamaktadir.

Temel ihtiyaclarimizdan birini gidermek amaciyla binlerce iiretilen pisuar gibi bir
endiistri iirlinti, bir sanat¢1 tarafindan sergilendiginde sanatsallagir. Artik kullanim

amacina hizmet eden bir nesne degil biricik bir sanat liriiniidiir. (Artun, 2012:153).

Duchamp’ 1n ¢esmeyle agiga ¢ikardigi sey, imzanin yapittan daha degerli oldugudur.
Sanat piyasa dongiisiiniin i¢ dinamiklerini aciga vurmak hedeflenmektedir. Ayrica
Duchamp’ 1n imzasin1 tagiyan nesne, bi¢gimsel niteligiyle degil, endiistriyel iiriin ile imza

- sanat sergisi zitligina bakarak anlamli hale getirilir.

Resim 14: Marcel Duchamp, Fountain, 1917, seramik, 61 cm x 36 cm x 48 cm,
Paris, Fransa

Kaynak: https://kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2014/04/nnn.png

Marcel Duchamp 1919 tarihinde L.H.O.0.Q adiyla sergilenen eseriyle, Monalisa
roprodiiksiyonuna biyik ve sakal eklemisti . Bu eser dadaistlerin ve siirrealistlerin
kurumsal otoriteye paye vermeme egilimini ifade ediyordu. Duchamp burada Louvre un

gozdesi Monalisa’ya meydan okumaktadir (Artun, 2005:47).
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Resim 15: Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919, kalemle miidahale, 19.7 x 12.4 cm,
Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia, Amerika Birlesik Devletleri.

Kaynak: http://projectartistx.com/I-h-0-0-g-marcel-duchamp-1919/

Sanat kurumlarina yonelik en biiyiik tartigma 1. Dada Fuari’nda gerceklesmistir.
Dadaistler metin ve imgeyi bir arada kullanmislardir. Sergileme bigimi olarak otoriter

bir teshir tarzina atifta bulunmaktadirlar (Artun, 2005:47).

Resim 16: Heartfield’s Prussian Archangel, 1920, Berlin, Almaya

Erdffnung der ersten groBlien Dada-Ausstellung
in den Rdumen der Kunsthandlung Dr. Burchard, Berlin, am 5. Juni 1920.

Von links nach rechts: Hausmann, Hanna Héch, Dr. Burchard, Baader, W. Herzfelde, dessen Frau, Dr. Oz,
. George Grosz, John Heartfield.

Kaynak : https://oneartyminute.com/sites/default/files/styles/bgaccueil/public/dada3.jpg?itok=EryG4edK
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Resim 17: Heartfield’s Prussian Archangel, 1920, Berlin, Almanya.

\‘3 |
® =zl

Kaynak: https://oneartyminute.com/sites/default/files/styles/bgaccueil/public/dada3.jpg?itok=EryG4edK

Sanat1 ve edebiyat1 alt iist eden siirrealist manifestodan on iki y1l sonra 1936 New
York’ta MOMAda diizenlenen sergide, sanat karsisinda oldugu kurumlarin tahakkiimii
altina girmektedir. “Fantastik Sanat” basgligiyla acgilan sergi popiiler kiiltiiriin iktidar
altina girerek, modacilarin gézdesi olmaktadir. “Vogue, Harper’s Bazaar, Vanity Fair”
dergilerinin sayfalarini siisler. Dali, Brancusi, Tzara, Man Ray, Duchamp gibi
avangartlar popiiler kiiltiirlin pargasi olmaktadir. Bu sergi avangardin tarihsel siireg
icerisinde evrilmesi acgisindan 6nemli bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii bu

sergiyle birlikte avangardin kaderi degismistir. Popiiler kiiltiirin kurbani olmustur.
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Burger bu durumu su sekilde tanimlamaktadir “Saldirdiklari, alaya aldiklar1 ve
riyakarligini teshir ettikleri diizen, iyi niyet gostererek sonunda onlar1 igine kabul
eder’’(Burger, :104). Avangard New York’ta canlanmadan 6nce o kadar belli olmayan
ve miizelesmeyi harekete gegiren biitiin olusumlar, sanatin 6zerk yapisini kaybetmesinin
farkli  taraflarin1  gosterir.  (http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-
uzerine/1749). Avangard ile modernizm, II. Diinya Savasi yillarindaysa Amerikan
liberalistlerinin gdstergelerine evrilir. Savas yillarma paralel olarak, Amerika’nin
Avrupa’nin kiiltiirel yapis1 istinde kurmus oldugu istiinliigiin ve soguk savas
stratejilerinin hizmetine girer. Serge Guilbaut’a ait olan , “New York Modern Sanat
Fikrini Nasil Cald1” adl1 eser bu konudaki klasiklerin arasinda yerini alir.(http://www.e-

skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749).

“Uzerindeki bunca trafigi diisiiniince, duvar ndtr olmaktan son derece uzak bir alan
olarak diisiiniilebilir. Sanat icin edilgen bir destek olmak yerine adeta sanatin bir parcasi
olan duvar ve mekani boylece ¢ekisen ideolojilerinin merkezi haline gelmis ve her yeni

degismenin de ona kars1 tavrini belirlemesi gerekmistir” (O’ Doherty, 2019:44).

1.3. Modern Sonrasi Sanatta Mekan Algisinin Doniisiimii

Cagdas Sanat donemi ile yeniden sorgulanan mekan kavrami, donemin sanatcilari
tarafindan yepyeni boyutlara ulagmaktadir. Sanatin nesnesi, sanatin mekéani donitigmiis,
farklilasmistir. Toplumsal degisimlerden etkilenen sanat yeni akimlarla yeni bir sekil

almstir.

“Galerinin kendi oOrtiikk igerigi, onu bir biitlin olarak kullanan sanatsal eylemler
aracihigiyla kendini ortaya koymaktadir. igerik iki yonliidiir; bir yandan galeri iginde
sergilenen sanatin icerigi, 0te yandan sanatin sergilendigi baglama baglhdir. Ayrica
icinde yer aldig1 genel baglama da yani sokaga, kente, para ve is diinyasina gondermede

bulunur” (O’Doherty, 2019:110).

Sanayi Devrimi ile birlikte baglayan tiiketim merkezli olusumun i¢inde sanatin geldigi
nokta, donemin sanat¢ilarinda kendi kimligi ve toplumun doniistiigii yap1 arasinda
catismaya neden olmus. Yeni Gergekei diye adlandirdigimiz Yves Klein ve Fernandez

Arman gibi sanat¢ilar nesne ve mekan iliskisini farl bir kavrama doniistiirmiislerdir.
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Resim 18: Yves Klein, Space, 1958, Clert Gallery, Paris, Fransa.

Kaynak: https://oss.adm.ntu.edu.sg/tchua001/tag/voids/

O’ Doherty Klein’in yapiti ile goriisiinii su sekilde belirtmistir: “Galeri veya vitrine
sanat koymak sanat1 tirnak icine almaktir” (O’Doherty, 2019:112). Klein ’in ¢alismasi
Iris Clert Galeri’sinde yer almistir. Sanatcinin ¢alismas1 mekanin gerceklik algisina
yonelik yeni sorulara agiklik getirmektedir. Sanat¢i, yapitin hayali olarak var olmasina
atifta bulunmaktadir. Bos mekan1 sergileyen Klein galeriyi sanat eseri haline

doniigsmiistiir.

Yeni Gercekei sanatgilar calismalarinda cgesitli iirlinler kullanmaktadir. Yves Klene,
caligmalarinda her tilirlii malzemenin yapitinin bir pargasi olabilecegini belirtmistir.
Organik formlar, kimi zaman giindelik nesneler, endiistri {irtinleri onlarin medyumlar:

olmustur. (Boyraz B & Cantiirk , 2013:125-135).

Le Plein, dokiintii nesneleriyle galerinin i¢ini ¢esitli malzemelerle doldurmakta, sanatin
almip satilmasina karsi ¢ikmaktadir. Sanatgr sectigi nesneleri bir yigin olarak
sergilemektedir. Siire¢ icinde sergiledigi nesneler bir ¢op y1gim1 olmaktan ¢ikarak dikkat
cekici bir sekilde yapilan ambalajla estetik bir goriintiiye biiriiniir. Bu baglamda yapit

Clert’in ofisinde metalagsmaktadir. (Hamilton, 2012:14).
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Resim 19: Le Plein, Iris Clert Galerisi Dis Goriintiisii, 1

960, Paris, Fransa.
M. 2 = e

Kaynak: httpéf//www.inrap.fr/magazine/lI—etait—uﬁe-fois...—Ia—bande-a—Niki/Decouvrir—Ie-Nouveau—
Realisme/La-bande-a-Niki#undefined

Biitiin bu erken galeri eylemleri uluslararasi sanat politikalarinin etkisinde kalmaktadir.
Ciinkii hepsi bir meta olarak alinip satilmistir. Galeri iizerinde gerceklesen biitiin bu
hareketlilik, bize galerinin korunmasina yonelik sosyal estetik kurallara iligkin fikir
verir. Her mekéanin smirlarina dikkat ¢ekmek i¢in birer yapit veya fikirdir (O’Doherty,

2019:112-113).

Daniel Buren 1960’ 11 yillarda yaptig1 ¢alismasinda 7-8 cm genisliginde diisey paralel
bantlar1 kullanarak bunlar1 galeri miize sokaklara uygulamaktadir. Buren’in olusturdugu
cizgiler, belirli bir kompozisyon olusturacak sekilde mekana yerlestirilmistir. Buren
miize disinda sergiledigi caligmalarini, miizenin islevine yonelik tartismayi, mekanin

disina ¢ikarak olusturmaktadir (Germaner,1997: 52).

Daniel Buren, sanat galerisinin kendisini bir yapit olarak sergilemektedir. Kapali olarak
sergilenen galeri, mekanin i¢ine girmek acisindan 6nem kazanmaktadir. Sanatg1 galeride
sergilenen nesnelerden ziyade galerinin kendisine dair biitiinlikli bir anlam

olusturmaktadir (O’Doherty, 2019:20-21).

Buren 1982 yilinda ‘otobiis siralari’ g¢alismasinda otobiis duraklarindaki banklara,
reklam panolarinin istiine yapistirarak islerini tiretmistir. Buren islerini herhangi bir

kurumun tahakkiimii altinda kalmadan galerinin disina tasimaktadir (Atakan, 1998:26).
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Yalnizca renklerin degistigi ¢izgiler; Buren’in uygulamalarinda caddelerde, kamusal

mekanlarda, galeri ve miizelerde sergilenmektedir (Germaner, 1997:51-52).

Resim 20: Daniel Buren, Otobiis Siralari, 1970-1982, Los Angeles, Amerika Birlesik
Devletleri.

§® answclnlnyﬂeﬂUORS .
°|7274-8601_,

Kaynak: https://danielburen.com/images/exhibit/418#lg=1&slide=5

Chritolar’in miizeyi paketleyerek temsili olarak miizenin ¢alisanlarini, uzman mavi
yakalilar1 ve miitevelli heyeti ve islevlerini paketlemislerdir. Chiristolar’in 6rnegi
sunum bicimi acisindan 1960-1970’lerin ana konusunu olusturmaktadir. Onlarin
sanatinin sanat olmasini saglayan sey mekanin tecrit edilmesidir. Bu post kapital siirecte
sanatcilar hem galeri mekanindan kopmak istemis ayni zamanda iginde yer almig
olmaktadirlar. 1960-1970’lerde f{iretilen sanatin basarisi kendi ¢eliskilerini icinde
barmmdirmasindan dogmaktadir. Metnimizin basinda da belirtigimiz gibi biitiin bu
eylemler galeriyi, sahip oldugu idealize edilmis yerle bas etmek sanatin doniistiiriicii
giiclinli besleyen stratejiye doniigmektedir. Belki de care, galeriyi yerinden sokmek ya

da bagka bir yere tasimaktan gegmektedir (O’Doherty, 2019:123-130).

21



Resim 21: Jeanne-Claude ve Christo, Contemporary Miizesi, 1968, Chicago,
Amerika Birlesik Devletleri.

Kaynak: https://liternet.bg/publish11/avangelov/christo_en.htm

Resim 22: Jeanne-Claude ve Christo, Contemporary Miizesi I¢ Mekin , 1968,
Chicago, Amerika Birlesik Devletleri.

Kaynak: https://liternet.bg/publish11/avangelov/christo_en.htm
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Resim 23: Joseph Beuys, Ausfegen, 1972, Berlin, Almanya.

Kaynak: http://www.dilekkutzli.com/beuys_t.html

Joseph Beuys, 1972 tarihindeki 1 Mayis gosterisinden sonra, firca ile meydani
stiptirmiistiir. D1g mekandan toplanan ¢opler firgasiyla birlikte sergilenmektedir. Burada
sergilenen ¢opler onceden kurgulanmamus, gelisi giizel yerlestirilmistir. Ozgiirliikcii ve
esitlikei kimligi ile bilinen Joseph, 1 Mayis’tan sonra kalan ¢opleri firgasiyla beraber
sergilemektedir. Sokaktaki ¢opler galeri mekaninin igine dahil oldugu icin ¢ekicidir
(Girgin, 2014:219). Yapaitlari ile sanat ve hayat arasinda adeta bir koprii olan Beuys i¢in

sanat, estetik bir kaygi tasimak hatta gorsel olmak zorunda degildir.

Resim 24: Joseph Beuys, Siipiirmek, 1972, Berlin, Almanya.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-vitrines-
environments/joseph-beuys-actions-9
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Cagdas Sanat ile birlikte nesnelerin ve mekénlarin sinirlart ortadan kalkmistir. Robert
Smithson, galeriye, miizeye ve sanat pazarina karsi yeni mekan arayiglariin kesfiyle
ilgilenmistir. Caligmalar1 dogal nesnenin sorgulanmasi lizerinedir. Modern teknolojinin
gelismesiyle birlikte sanat¢i, dogaya verilen yikimi gozler Oniine sermek icin
calismalarin1 dis mekéana tagimistir. Sanati doga lehine cevirmeyi hedeflemektedir

(Germener,1997:45).

Kaynak: https://iush100s15.files.wordpress.com/2015/04/jetty-spiral.jpg

Smitson miize ve galeri ortaminin digina ¢iksa da yine miize ve galerinin tahakkiimii

altina girmektedir. Eserlerin fotograflar tekrar galerilerde satisa ¢ikmaktadir.

Tarihsel siiregle birlikte 1980’lere, kiiltiiriin 6zellestirildigi postmodern zamanlara
gelindiginde, sanat, korporasyonlarin, devasa ulus-Gtesi sirketlerin kurduklar kiiresel
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel aglarin denetimine girmeye baslamaktadir. Neyin sanat
olarak sergilenecegine dair karari, sponsor olan kurumlar adina davranan kiiratorlere
devrettigi bienallerde sanatin Ozerkliginden s6z etmek zorlagsmaktadir. Sanatin
mekaniyla insa ettigi 6zerklik, hayal giiciiniin kudreti, diisiincenin 6zgiirliigii tehdit

halindedir (http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749).
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BOLUM 2: ETKILESIM IDDASI VE SANAT YAPITINDA
IZLEYiICININ KONUMU

2.1. Etkilesimli Sanat ve Izleyici iliskisi Baglaminda Kategoriler

Tarihsel siire¢ goz Oniine alindiginda sanatgi-izleyici iliskisi tartigmasi sanat tarihi kadar
eskidir. Bu iliskinin sekli donemler boyunca farkliliklar gdstermektedir. Buna gore
sanat tarihinde yapit-izleyici iligkisi baglaminda iki kategoriden s6z edilebilir. Bu
kategoriler, sanatin izlenmesi ve deneyimlenmesi baglaminda kurulur fakat bu gelisme
sanatta ve hayatta diyalektik bir siireci kapsadigindan ara bir gegis kategorisi olarak bir
liclinci donemin agiklanmasint zorunlu kilar. Dolayisiyla deneyimlenen sanat

kategorisinin Onciilleri olarak bir ara kategori kurulmustur.

Birinci kategori kapsaminda izlenen sanat siirecini ilgilendiren Ronesans, sanat eseri ve
izleyici agisindan skolastik donem birlikte degerlendirilebilir. Sanat, orta ¢agda dinin
egemenligi altina girmis Tanriyla olan iligki {izerinden tanimlanmistir. Sanat bu
donemde bir araci olarak tanrisal olan1 anlamlandirmaya calismistir. Sanat¢i sadece dini
resimleri betimleme iizerinde durmaktadir. Bu baglamda sanatcilar imza atma geregi
bile hissetmemektedir. Ronesans’in dogusuyla birlikte, insanlar doga ©n plana
cikmaktadir. Bu iki dénemde sanat arac1 olmaktan dteye gecememektedir. izleyicisi de

dogrudan alimlayic1 konumundadir.

Ikinci kategori ve gecis siireci acisindan, sanayi devrimiyle birlikte sanat {izerinde bir
takim gelismeler olusmaktadir. Bu dénemdeki sanat¢inin, yeteneklerini sergilemesinin
disinda, 6zgilinliik kriteri de eklemlenmistir. Bu sayede icerik 6n plana ¢ikmaktadir ve
sanayilesmeyle birlikte liretim ¢ogalmasi merkezli olusan tiiketim toplumu baglaminda
sanat nesnesinin alinip satilmast s6z konusu olmustur. Sanatin ticari bir isleve
doniismesiyle birlikte sanat, izleyici katilimimi Oneren niteliklere sahip olmustur.
Avangardin olusumuyla birlikte sanatci-izleyici iliskisi daha da goriiniir hale

gelmektedir.

Sanat izleyicisinin galeri ve miizede, eserle arasina belli bir mesafe koyarak eserleri
izlemesi klasik sanat anlayisinin temel sanat-izleyici iligkisidir. Sanatin, nesnenin ve
mekanin tekrar sorgulanmaya bagladigi donemden itibaren sanat-izleyici iligkisi de
yeniden tanimlanmistir. Bu durum iliskisel sanatin onciilleri olarak deginebilecegimiz
Fiitlirizm’de yogunluklu olarak goriilmektedir. Sanat yapitina dahil olan izleyici sanatin

olusumuna da katki saglamaktadir. Alimlayicilarin tecriibesiyle “happennig”ler
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vasitastyla degismis, diinya sanat mekani haline doniistiirmiistiir. Fiitiirizm ve Dadaizm
gibi akimlar, sanata izleyicinin katilimini saglayan c¢aligmalar ile bu iliskinin yeniden

sekillenmesinde temel olusturmustur. (Buschmeier, 2013: 4).

Uciincii kategori olan sanatin deneyimlenmesi siirecinde; Sanat eseri ve izleyici
etkilesiminin en yiiksek oldugu doénem 90’11 yillarda olusmaktadir. Genel olarak
katilimc1 sanat, geleneksel rolii gozlemle sinirlanan sanat tiiketicisinin, sanat yapitina
dahil oldugu etken bir katilima doniistiirmektedir. Bourriaud bu tanimu iligkisel estetik
kuramiyla agiklamaktadir. Bu baglamda Bourriaud 90’Ii yillarin sanatim1 karsilikli
eylem, bir aradalik ve iliskisellik iizerinden anlamlandirmaktadir. iligkisel sanatin
kapitalist sistemin olusturdugu insani iligkiler dogrultusunda iliskisel estetik taniminin

yapilmaktadir.

2.1.1. izlenen Sanat

Orta Cag’da, sanat eseri, farkli bir diinyaya konumlanmistir. Tanriyla olan iliskiyi
benimsemesi ve islevselligiyle kilisenin dekorunu ekran islevine doniistiirmiiglerdir. Bu

baglamda ayinlerle atmosfer olusturmaktadirlar (Artun, 2018:23).

Kilise, Orta Cag’da dini daha hizli benimsetmek amaciyla incillerde yer alan hikayeleri
canlandiran resimler yaptirmaya yonelmis ve bu sayede Hristiyanligin onde gelen
figiirlerine ait birgok temsili resim donem ustalarinin ¢abalariyla gergeklestirilmistir. Bu
temsili resimler, Avrupa resim sanatina Ornek teskil etmektedir. Bu baglamda 17.
yiizyilda ortaya ¢ikan Hollanda resmi, Orta Cag dini resimleri referansiyla o donemde
yasayanlarin zenginliklerini gosterdikleri bir temsili bir ara¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. Resimlerde kullanilan portrelerin disinda, giindelik hayatta kullandiklar
tabaklar, tabaklarin i¢inde sergilenen deniz iiriinleri, zenginlik simgesi olan mobilyalari,

halilart bu resimlerde sergilemektedirler (Bulut,2003:7).
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Resim 26: Adriaen van Utrecht, Pronkstilleven, 1644, tuval iistiine yagh boya, 185
cm X 242,5 cm, Amsterdam, Hollanda.

........

Kaynak: https://qz.com/quartzy/1315293/pieter-van-roestraten-and-adriaen-van-utrecht-were-the-
original-instagram-influencers/

Ortacag erken dénemdeki Romen resim sanati ilk 6rnegi Stavelot Incili iginde yer
almaktadir. Bu resimde Isa dort Incil yazarinin bulundugu bir cerceve iginde temsil
edilmektedir. Isa’nin kafa kisminda bulunan hale orta kisma kadar resmin igine dahil
olmaktadir. Elinde belirgin sekilde duran hag ve Incil o donemin propagandist cagina
ornek olusturmaktadir. Isa’min arkasinda bulunan gok kusagi deseni o ddnemin
izleyicisine barig gibi kavramlar1 tasvir etmektedir. Resmi olusturan dgeler Incil iginden

alintilanarak resmedilmistir (Beksag,2012:79).
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Resim 27: Stavelot incili’nde isa.

Kaynak: https://diversedistractions.wordpress.com/2013/08/01/the-stavelot-bible/

Romanesk {isluptaki ogelerin, propagandist etkisi donemin bazi1 tarikat yanlilari
(Cistercium ile Chartreuse) arasindaki polemiklerle giindeme gelir. Buna gore ipek, altin
giimiis gibi degerli malzemelerin kullanilmasiyla olusturulan resim, heykel ya da
halilarin gereginden fazla kullanilmasi yasaklanir. Yine ayni sekilde kiliselerin mimari
Ozellikleri arasindaki asir1 yiikseklik, bos alanlarin ¢oklugu ve liikks goriintimlii detaylar
donemin hedef kitlesi olarak ibadet edenlerin dikkatini dagitacak unsurlar seklinde
yorumlanir ve bunun karsisina: “Tanrinin evlatlart yoksulluk i¢inde yasarken kiliselerin

gorkemli bir sekilde siislenmesi gerekli midir gereksiz mi?”’ sorusunu sorarak
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propagandist ekran mantigiyla kurulan donemin sanatsal nesnesini, goze hos gelen
giizelden arindirip ahlakgilarin ve ¢ilecilerin 6ne siirdiigii diinyevi zevkten uzaklasmig
yalin bir tanrisal duyu aktariminit yegler(Eco,1999:19-21). Dolayisiyla burada bir
ritiielin parcasi olarak alimlayici ile etkilesen tanrisallik merkezli estetik anlayis, ibadet
dis1 6geleri elestirir ve bu sekilde kurgulanir. Artik bu nesneler birer ibadet aracilarina

doniiserek “tanrinin evlatlar “ ile tanr1 arasindaki diyalogu miimkiin kilar.

Resim 28: Southwell Minster Katedrali, Southwell, Ingiltere.

AN

Kaynak: http://southwelIchurches.nottingham.ac.uk/southwell-minter/pextnw.jpg
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Resim 29: Saint Pierre Kilisesi, Firminy, Fransa.

+
|

Yalinlik ve amaca uygunluk gibi yontemler, bigimin aksine igerigin énem kazandigi
propaganda sanat1 ve reklamda da kullanilmistir. Ayni tartisma sonraki donemlerde de
sanatin ileti araci olarak islevsel bir kullanima tabi oldugu durumlarda giindeme
gelmistir. Konuya iliskin Toby Clark, sanat ve propagandada 20. ylizy1l sanatinin estetik
degerinin tartisildigi propaganda oOrnekleri iizerinden: ’’sanatin propagandaya alet
edildigi her eserde mesaj estetik kaliteyi geri plana mi iter ? ... estetik yapiyi
degerlendiren oOlciitler ideolojik degerlerden ne kadar ayrilabilir? Propaganda sanati
etkileme amaci1 tasiyorsa onu nasil gegeklestirir, ne derece basarili olur?’’(Clark,
2004:16) sorular1 ekseninde konunun tartigildigindan s6z etmektedir. Buradaki yalinlik
vurgusu anlamin dogrudan aktarilmasi noktasinda bir tartisma iken aymi Olglide
tanrisalligt merkeze alan gotik {slupta da gorkemli ve kudretli bir tarzi
benimsemektedir. Burada ortak kaygi bu yapilarin ve dusluplarin anlam aktarimi
acisindan yiiksek bir etki elde etmek iizerinden kurgulanmis olmasidir. Ornegin, gotik
mimaride katedrallerin yiiksek ve sivri yapist tim goérkemiyle tanriya ulagsma istegini
imgelestirirken, kitleler tizerinde etki etmek adma ilahi giiclin semboliine

dontismektedir.
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Resim 30: Gotik mimaride pencere ve kemer dizayni.
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Kaynak: https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/tum-heybetiyle-gotik-mimari-sanati/6
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Resim 31: Cologne Katedrali, Koln, Almanya.

''''''''

Kaynak: https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/tum-heybetiyle-gotik-mimari-sanati/12

Benzer bir ezicilik, Nazi mimarisinde otoritenin dili baglaminda aciga cikar. Kitle
iletisim araglarini, ideolojisini yayma noktasinda etkin bir bicimde kullanan Nazi
Almanya’sinda, bu amagla kurgulanan mitinglerde fasist teatrallik etkilesimin temel
stratejisini olusturur. Gotik etkiyi animsatan ve devasa miizikal setleri ve stadyum
mimarisinin birlestirilmesiyle olusturulan mekanlar bu amaca hizmet etmek iizere insa
edilmistir. Donemin mimar1 olan Albert Speer’in kendi mimarisini; “Giiclin korkutucu
bir gostergesi” (http://v3.arkitera.com/g151-diktatorluk-ve-mimarlik.html?year=&alD=2716&0=2710)
olarak tarif etmesi ihtisam ve ylice estetiginin kitleler nezdinde bir gii¢ gdsterisi olarak

aragsallastirilmasini dogrular.
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Resim 32: Hitler Niirnberg Mitingi, 1934, Niirnberg, Almanya.

57 15
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Kaynak: https://www.tarihiolaylar.com/galeriler/hitler-in-akil-almaz-nurnberg-mitingleri-679

Resim 33: Hitler’in Miinih Projesi, Hitler ve Bas Mimar1 Albert Speer, 1939,
Almanya.

e ST TIOTNE EL = l :
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Kaynak: https://baomoi.com/ke-hoach-rum-beng-cua-hitIer-neu-chien-thang-trohg-cttg-2/0/19265184.epi

Burada son olarak kapitalizmin propagandasi baglaminda kitle kiiltiirii araci olarak

reklam yontemlerinden bahsetmek gerekir.

Reklamlar ulagsmis oldugu alicilara tanittigi bir {iriinii tercih etmesini saglamaya
calismaktadir. Propaganda, hedefledigi ama¢ dogrultusunda gizli mesajlari da igeren

kitleler lizerinde etki yaratarak amaca uygun fikir, davranig kazandirmay1 hedefler.
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Reklamlar, hayatin bir¢cok alaninda yayginlagmis ve etkili bir sekilde kullanilmaktadir.
Reklamlar, hedeflerine ulagmak icin yapilar1 geregi icerisinde propaganday: barmdirir,
ozellikle tekrar yontemiyle beyinlerde yer etmeye calisir ve yaslari kiiciik bireylerde
daha etkili sonug almaktadir. Insanlarin duygu diinyasina ve ihtiyaclarina ydnelik
olusturulan goriintiiler en etkili yontemlerden biridir.

(http://asablom.blogspot.com/2009/02/propaganda-reklam-samhallsinformation.html).

Kitle iletisim teknolojilerinin gelismesi ile ekran alternatifleri ¢ogalmis, propaganda
sanatindaki afis, gazete, dergi, sinema gibi araglara TV, radyo, internet ve benzeri
araglar eklenmistir; bu baglamda 6zellikle Amerikan kitle kiiltlirlinde popiiler kiiltiir

imajlarinin artis1 propaganda sanatinin stratejileri ile Ortiisiir.

Resim 34: Savas Propaganda Afisleri. B
DON'YT BE A FILTNRY TERRORISY R(Kl\’}m‘lnmnﬁtﬂs

SUPPORT] &

4 Bauft

Sugendhevbergen
und eime
Kaynak: https://hist-101sweis.weebly.com/pictures.html
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~Resim 36: Giiniimiiz Gengligi Nutella Reklami.

- B p— - ——e -

Kaynak: https://www.businessinsider.sg/how-parents-set-up-their-kids-for-healthy-lives-2016-12/
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Resim 38: Nazi Aryan Ailesi, 1933-1945, Almanya.

Gid

&= = e

Kaynak: https://nacionalismos419344692.w0rdbress.?:gm/2618/02713/rhatrimohiiﬁﬁnabionalsocialista/

Pastoral aile sahnesi olarak olusturulan Aryan ailesi; toprakla baglantili, dogurganlik,
saglik ve zindelik sembolleri barindirmaktadir. Gorselde bulunan ¢ocuk kiyafetleri
Hitler gencligine atifta bulunurken diger bireylerin geleneksel giysileri rejim tarafindan
idealize edilmis kirsal kesimi temsil etmektedir. Sar1 sa¢ ve giiclii ¢ene yapilari
Iskandinav tipini temsil etmektedir. Ahsap ve saz kullanilarak olusturulmus cati, Nazi
mimarisinin tipik bir 6rnegidir. Bu agidan pastoral aile sahnesi i¢in de uygun bir

goriintii sunarak idealize eder( http://ghdi.ghi-dc.org/sub_image.cfm?image_id=2040).

Sermayenin ticaret burjuvazisi eliyle birikimi ile glindeme gelen sanatsal ve kiiltiirel
doniisiim, mediciler Orneginde oldugu gibi, izlenen sanatta bir hamilik konsepti
dogrultusunda donligmiistiir. Ronesans’ta hiimanizm baglaminda antikiteye atifla
insanin hizmetine girme sansim yakalayan sanat donemin Italya’sindaki zengin
ailelerin, krallarin siparisi lizerine gerceklestirilmeye baslanmakta ve sanat eserinin
tilkketici  kitlesi olusmaktadir. Sanat eseri bundan sonra zengin ailelerin talebi
cergevesinde Ozgiirlesmeye basladigi oranda metalagsmaktadir (Uysal, 2008:93). Bu
yenilikler baglaminda zanaatkar sinifina dahil olan ressamlar, eczacilarla paylastiklari
lonca sisteminden ayrilarak sanat¢i vasfina sahip olmaktadir. Antik nesneler yerine
cagdas sanata Oncelik veren mediciler, modern anlamda bir sanat piyasasi
olusturmaktadir. Sanat piyasasi 17.ylizyil Hollanda resmiyle genislemektedir
(Artun,2012:10-11). Mezhep farliliklarindan ressamlar Kkilisenin tekelinden ¢ikmus,

sanat ve yasam arasinda bir bag olusturmaktadir. Bu baglamda Hollanda sanat piyasasi,
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kendi resimlerini iiretmeye baslamistir. Hollanda da sanat, orta simifa hizmet etmekle

birlikte izleyici ile temas etmektedir.

Ronesans doneminin bir basyapitt olan Davut heykelinin kamusal mekanda

sergilenmesi bugiinkii sergileme sekline yaklasmakta ve izleyici ile bir araya

gelmektedir (Uysal,2008:93).

Medicilerin son koleksiyonun sahibi Anna Mara Luisa, koleksiyonunu Medici halkina
miras birakir ve bu yaklasim 19. ylizyll miizeler ¢aginin temelini olusturmaktadir.
Louvre ile birlikte rasyonalite kazanan sanat, tanriy1r ve imparatorlugu temsil etmekten
uzaklasarak hakikat kazanmaktadir. Bu baglamda izleyici de yurttas kimligine
biirlinmektedir. Sanat tiiketicisi arasinda smirlar kalmistir, sanatin izleyicisi artik
siiflar arasi farkin ortadan kalktig1 bir mekanda sanati alimlamaktadir (Artun, 2012:11-

12).

19. yiizyll sonlarina dogru sanat piyasast olgunlagsmig, mediciler sayesinde bir
giinlimiizdeki suretine kavusmaktadir. Sanatin iyice metaya doniistiigli bu donemde

Courbet evrensel miize anlayisina karsi ¢ikarak,19 ylizyil izleyicisini kurgulamistir.

19. ylizy1l izleyicisi, salon stili yerlestirmede tiirler arasi hiyerarsiyi hemen algilayan,
cergevenin otoritesini taniyan bir izleyici olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sinirlar
konmus, c¢ercevelenmis goriintii izleyiciye nerede duracagini isaret etmektedir. 19.
yiizyilda cercevenin otoritesini yitirmesiyle birlikte, izleyici resimlerinde konuya
yogunlasirken, odaklanacak bir yer olmayisi gozii resmin i¢inde dolandirmaktadir.
Kadrajin yeri degisse bile resim izleyiciye devam edecekmis hissi uyandirmaktadir.
Resim o diizlemin i¢ine donligmiistiir. 19. ylizyila kadar izleyicinin sanat eseriyle iligkisi

bu baglamda ger¢eklesmektedir (O’Doherty, 2019:34-37).

Sanatin ticari meta iizerine konumlanmasi, modern sanatta yikic1 diisiinceleri de
harekete geg¢irmistir. Bu baglamda, sanat ge¢misini birakarak izleyici olusumunu
olusturan niteliklere sahip olmustur(Baudrillard, 2009:233). izleyici etkilesimi, sanatin
ickin bir ayrilmazi olmustur. Bundan sonra sanat izleyici etkilesimi gelismekte

modernizme kars1 gelisen avagart hareketlerle birlikte dadaizm giindeme gelmektedir.

Ik etkilesimli-katilime1 drnekler fiitiirizmde goriilmektedir. Fiitiirist manifestonun 11.
maddesinde sanatin alinip satilmasina karsi ¢ikilmaktadir. Bu yaklagimdan hareketle

fiitiirist sanatcilar, izleyici katilimli isler tiretmektedir (Antmen, 2016:72).
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2.1.2. Deneyimlenen Sanat

Sanat yapitinin klasik sergileme yontemi baglaminda bir sonu¢ olarak “gosterim”,
sanatg1 ve izleyici arasinda bir hiyerarsi kurarken, ilk orneklerin tiyatro alaninda
gerceklestigi, izleyen ve izlenen hiyerarsisini kiran, sanat isinin deneyimlenmesi siireci
ile yeni bir sanat deneyimi formunun ortaya ¢ikmaya basladigi goriiliir. Buna gore,
Marinetti 1913’teki Variety tiyatrosundaki manifestoda, seyircinin sadece izlememesini,
durmamasini; katilimci olarak sarki sOylemesini isteyerek orkestrayla birlikte ve
oyuncularla ¢esitli diyaloglar olusturmasinin 6niinii agmistir (Toy,2017 :115). Brecht
tiyatrosunda yine ayni yaklagimla izleyici katiliminin 6nii agilmistir. “Yabancilagtirma
etmeni” adin1 verdigi yontem ile tiyatronun dogal geleneklerine muhalefet eden Brecht,
izleyici ile arasina hipnotik bir duvar koymay:1 ve tiyatronun illiizyon yontemlerinin
reddini savunur. Sahne ve izleyicilerin yapay olan her seyden arindirilmasi gerektigini
belirtir. Ona gére oyuncu oyuncu gibi, aksesuar aksesuar gibi goériinmelidir. Bununla
birlikte; “U¢ Kurusluk Opera” oyununda anm gercekligini seyircilerle birlikte
deneyimleyen oyuncular, “Peki simdi ne yapmaliyim?” gibi sorular sorarak izleyicinin
anlam yaratimina katiliminin Oniinii agmakta ve onu elestirel analiz yapmaya davet

etmektedir (Clark, 2004:35-37).

Resim 39: Bertolt Brecht, Brecht’s musical, 1929, Berlin, Almanya.

Kaynak: https://www.bl.uk/colIection-items/premier-of-brecht-usic-the-threepenny-opera-at-the-
theatre-am-schiffbauerdamm-berlin
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Resim 40: Kurt Schwitters, Merzbau, 1933, Hannover, Almanya.

Kaynak: https://proyectoidis.org/merzbau/

Merzbau 1923’te Hannover’da yapilmistir. Izleyicinin mekani deneyimleme fikri
baslamamisken, Kurt Schwitters izleyiciye olusturdugu mekanla etkilesime girerek
izleyiciyi yeni bir mekanda bulusturmaktadir. Bu baglamda “Merzbau” sergilenen bir
performans olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Schmalenbach’in belirttigi gibi sanatg1r ve
mekan yer degistirerek mekanin yaraticist kabukta, magarada, odada mekan
olusturmustur. Izleyici edilgen konumdan ¢ikip onu yapitin igine davet eden, bir

yaklasim gozetmektedir.( O’Dohroty,2019:62-63).

1920°de agilan “2. Dada Sergisi” izleyici katilimini barindiran birgok yapita ev sahipligi
yapmustir. Max Erns, yapitinin yania balta koyarak yapittan hoslanilmamas: halinde
yapitin  kiralabileceginden bahsetmektedir. Bu baglamda yapit-izleyici katilimini
onermektedir. Ayni sergide izleyicilere kenarinda bir resim bulunan biiylik boyutlu
kagitlar verilerek ¢izim yapmalari istenmektedir. Bu baglamda izleyici yapit etkilesimi

on plana ¢ikmaktadir (Dinkla’dan aktaran, Kahraman 2015).

(3

1938°de Duchamp Paris’te agilan “Exposition Internationale de Surréalisme
galerisindeki sergide, mekan deneyiminin sorgulanmasina ve izleyicinin aktif katilimina
uygun olacak sekilde diizenlemistir. Duchamp galerinin giris ve ¢ikislarina déner kap1

yerlestirerek izleyiciyi galerinin dig1 ve i¢i gibi kavramlar lizerine diislindiirmek
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istemistir. Baska bir ¢alismasinda Duchamp, galerinin tavanina astig1 ¢uvallarla galeri
mekanini ters yliz ederek izleyicinin de mekan algisini ters diiz etmeyi hedeflemektedir.
Duchamp tavanin islevini izleyici etkilesimine a¢maktadir. Izleyici bir tiir sarkit
konumundadir. Bu yapitta tavandaki ¢uvallarin, sanatin nesnesi olmasinin yani sira;
izleyicinin de sanat isinin pargast olarak katilimimi saglayan, mekan kavramim

deneyleyen bir eylem alani olarak olugmaktadir. (O’Dohroty,2019: 92).

Resim 41: Marcel Duchamp, 1200 Komiir Cuvali, 1938, Exposition Internationale
du Surrealisme, Paris, Fransa.

B

Kaynak: http://www.toutfait.com/issues/volume2/issue_4/interviews/hirschhorn/popup_8.html

Duchamp’in 1942 yilinda “Bir Mil Sicim” sergisinde, galeri mekaninda izleyicinin
gececegi alanlar1 onceden kurgulamis, galeriyi izleyici deneyimine acarak izleyiciyi
edilgenlikten kurtarip sanatin i¢ine dahil etmektedir. Duvarlarda asili olan sanat

islerinin Oniinden gecirdigi sicimlerle, izleyici ve yapit arasina mesafeler koymaktadir.
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Bu baglamda izleyiciye mekan kavraminmi sorgulatmaktadir. Cerceveleri yok edilmis
sanat isi baglaminda, izleyici katilimiyla mekan ¢erceve haline doniismektedir

(O’Dohroty,2019 89-94).

Resim 42: Marchall Duchamp, 1 Mil Sicim, 1942, New York, Amerika Birlesik
_ Devletlerl

Kaynak: http://www.toutfait.com/issues/volume2/issue_4/interviews/hirschorn/popup_9.htm|
duchamp

50’lerde John Cage, “4’33” adli performansiyla izleyici katilimini1 saglayarak bir
performans gerceklestirmektedir. Cage konser salonuna gelerek Onilinde bulunan
notalarin sayfalarin1 degistirmektedir. Es zamanli olarak konser salonunda bulunan
izleyicilerin dakikalar boyunca c¢ikardigi ugultulart kaydetmektedir. Performans
Cage’in piyanonun kapagini kapatmasi ve ardindan selam vermesiyle son bulmaktadir.

Cage burada izleyici katilimiyla birlikte bosluk kavramini sorgulatmaktadir.
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Resim 43: John Cage's 4'33 performansi.

Kaynak: https://medium.com/@Zhang_jiangiang_2923969/sound-ambience-d801b6e91f50

1959 yilinda Allen Kaprow izleyici katiliminin 6n planda oldugu “18 Happenings in 6
Parts” adli bir happening gerceklestirmektedir. Izleyiciye verilen direktifler
dogrultusunda izleyici boliimleri tamamlamakta ve eszamanli olarak boliimler, zil
calistyla birlikte izleyicinin uyarilmasiyla baslayip sonlandirilmaktadir. Bu baglamda
Kaprow izleyiciye mekana dair olusumlar1 animsatmakta ve her izleyicinin deneyimi bir

etkilesim gecirerek performansi tamamlamaktadir.

Resim 44: Allen kaprow, 18 Happenings in 6 Parts, 1959, Reuben Galerisi, New
York, Amerika Birlesik Devletleri.
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Kaynak: https://art105ishikawa.files.wordpress.com/2014/11/jeol.jpg
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Allen Kaprow 1964’te gerceklestirdigi  “Eat” adli  performansini  magarada
gerceklestirmigtir. Kaprow klasik sanattan siyrilmak i¢in Happening isimlendirdigi
calismayi, garaj, sokak ve diikkan mekanlar1 kullanarak galeri ve miize gibi kavramlara
karst c¢ikmaktadir. Kaprow performansini, izleyici katilimli bir performans olarak
olusturulmustur. Merdivenlerden ¢ikarak girilen performansta tavandan asagiya dogru
sarkitilan meyveler bulunmaktadir. Izleyiciler Kaprow’un yénlendirmeleriyle, mekan
n icinde aktif olarak yolculuk etmektedir. Izleyici katilimini oneren sanatci, ayni
zamanda galeri mekanini politik tavirla ele alarak sanatin meta degerini ilgilendiren

tiretim tiikketim stireglerini kendine konu edinmektedir.

Resim 45: Allan Kaprow, Eat, 1964, Smolin Galeri, New York, Amerika Birlesik
Devletleri.

Kaynak: https://www.feastingonart.com/2018/09/seer-as-seen-maurice-merleau-pontys-concept-of-
reversibility-applied-to-food-art.html

O’ Doherty performansin, happening ile tiyatro arasinda bir birlesim oldugunu ifade
etmektedir. Bir siirli yonlendirmelerin tahakkiimii altinda kalan izleyici, mekanda

geziye ¢ikmaktadir (O’Doherty, 2019:68).

Tarihsel siire¢ goz Oniine alindiginda, metin i¢inde bahsedilen sanatc¢ilar baglaminda,
izleyici yapit sentezinde 1900’11 yillardan itibaren kokten degisim gozlenmektedir. Bu

stirec i¢inde sanatgilarin kullandiklar1 malzemeler degiskenlik gosterirken avangardi
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izleyen sanatin deneyimlenme siirecine iligkin yeni Oneriler ile birlikte alternatif

yaklagimlar tiretilmektedir.

1960, 1970’lerle birlikte izleyici etkilesimi teknolojik gelismelere kosut bir ¢esitlilik
kazanmigtir. Bu durum sanatcilarin malzemelerine etki ederek sergileme bicimlerinde
cesitlilik unsuru olarak karsimiza cikmaktadir. Burger, avangart hareketlerin sanat
kurumlarma kars1 gosterdikleri muhalefetle birlikte, eser kategorisinin hazir nesne ile

yer degistirdigine deginmektedir (Alp:2016:101).

Sanat kurumlar1 ve eril hegemonyaya muhalefet baglaminda, 1970’11 yillarda ortaya
cikan feminist sanat Ornekleri acgisindan, Yoko Ono 1964 yilinda gerceklestirdigi
performansta izleyici katilimini saglayan bir yaklagimla izleyicilerden kendisini
kesmelerini istemistir. Katilimeilarla gergeklesen performans Yoko Ono c¢iplak kalana
dek slirmiistiir. Bu baglamda Ono poster mantiginin insanlik tizerindeki algisin1 yikmay1
hedeflemektedir. Sanatin sadece estetik bir meta olarak algilanmasini sorgulamaktadir.
Tiim mubhalif dogasina ve kimligine karsin, feminist sanat sonraki siire¢lerde zaman
zaman Kkarsisinda durdugu sanat politikalarimin  tahakkiimii altina  girmekten

kacamamustir.

Resim 46: Yoko Ono, Cut Piece, 1964, Carnegie Resital Salonu, New York,
Amerika Birlesik Devletleri.

Kaynak: tps://voxpoulisphere.fi les.wordpress.com/2015/10/yoko_ono_-_cut_piece 1965 - 227-
935x300_0g85.jpg
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Sanatin artik sponsorlarin giicii altinda toplanmaya basladig1 yillarda, sponsorlar
araciligiyla gerceklestirilen sanat igleri igerisinde, Nicolas Schoeffer heykellerinde
belirmektedir. Schoffer, 151k ve hareket konularina egilmektedir. Bu baglamda iirettigi
yapitta izleyici etkilesimi 6n plana ¢ikmaktadir. Mikrofon alicilar1 sayesinde hareket
edebilen fotoelektrik araciligiyla mekanda bulunan renkler ayirt edilebilmektedir.
Insanlarin hareketleri dogrultusunda sekil degistiren yapit, bu baglamda izleyici
katihmmi  olusturmaktadir(http://cyberneticzoo.com/cyberneticanimals/1956-cysp-1-

nicolas-schoffer-hungarianfrench/).

Resim 47: Nicolas Schoffer, CYSP 1, 1956.

A

Kaynak: http://retromaniabysimonreynolds.blogspot.com/2014/03/

Beuys’un politik bir tavir olarak Amerika’nin sanat siyaset politikalarini kendi sanatina
eklemleyerek elestirel bir performans sergilemektedir. Bu baglamda “Amerika Beni
Seviyor Bende Amerika’y1” adli isinde Beuys’un sistemle girdigi miicadeleyi ironik bir
yaklagimla ele aldig1 goriilmektedir. Ugaktan inmeden islerinin galeriye yerlestirilmesi,
Amerika’ya ait bir ¢akal tiirlinden bagka higbir seyle etkilesime girmemesi bu baglamda

elestireldir. Izleyici pasiftir ve bir Beuys elestirisine tabidir.
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Resim 48: Joseph Beuys, Like America and America Likes Me, 1974,

t— / " ~ b ; % —."'. ™ . . g
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Kaynak: httpsf/_/anihalsVietnam.fiIes.Worapr;ss.com/2012/03/beuys_coyote_09_sized1.jpg

1960-1980 yillar1 arasinda gergeklestirilen land art caligmalar1 galerilerin ve miizelerin
sanat1 tahakkiimii altina almasin elestirel bir tavirla ele almakta, izleyiciyi daha politik
bir ortamda, kamusal alanda bir araya getirmeyi hedeflemektedir. Bu baglamda galeri
mekaninin  disina ¢ikan izleyici yeni bir deneyim formuyla karsilasmaya

hazirlanmaktadir (Antmen, 2016:253).

Izleyici yapit etkilesimi baglaminda 1900°lii yillarin basindan giiniimiize kadar gelen
katilimc1  kavrami, tamamen yasamdan koparak sermayenin himayesi altinda
toplanmaktadir. 1950° lerden 1960 kadarki olan siirecte, miize artisinin ¢ok oldugu
donemde 390 ayda yaklasik 2500 miize a¢ilmistir. Miize, avangarttin tiim miicadelesini
satin alarak kendine eklemlemektedir. Sistemin bir par¢ast olan sanat
siradanlagsmaktadir. Kapitalizmin diizeni ayricalikli olan ile popiiler olani bir araya
getirmeyi hedeflemektedir. Sanat¢iy: takip edenler artik galeriyi ziyaret edenler degil
cok daha biiyiik kitlelerdir. Biiylik kalabaliklara ulagmak amaciyla sanat, popiilaritesi
yiiksek eglence diinyasina adim atar. Sanat hi¢ olmadig1 kadar giiclii bir tarzda yonetilir
ve bas egmeye zorlanir. Elestirel, sorgulayici, tartismaci gelenegi tiiketilir. Bu yeni
dénemde meta kiiltiirle bir araya gelmektedir.

(http://www.aliartun.com/yazilar/kuramda-avangardlar-ve-burgerin-avangard-kurami/)
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Sekiilerlesme, modernite ve kapitalist sistem zamanla insan1 ge¢mis aliskanliklarindan
koparip bireycilik baglaminda bir 6zgiirliigiin oniinii agarak elestiri giicli nispeten daha
yiiksek, sorumlu ve aktif bireyin gelisimine katki saglamistir. Bu sistem kisileri tiikketim
kosullan etrafinda gorece daha Ozgiir bir kimlige kavusturma imkani sunmus ancak
insanlar1 daha soyutlanmig bir yalnizlik durumuna sokarak onemsizlik duygularinin
dogmasina neden olmustur. Bu baglamda insanlar arasi iligkiler zayiflamaktadir
(Fromm, 2016:123). Bourriaud bu baglamda sanatta yeni bir yaklasimla insanlar arasi

iletisimi Oneren, sanatta iliskisel bir boyuttan s6z etmektedir (Bourriaud, 2005:43).

2.1.3. Iliskisel Sanat

Nicolas Bourriaud’nun o6nerdigi iliskisellik, modern donemin sorunsalindan farkli
olarak, insanlar arasi iligkileri {izerinde durur. Giliniimiiz kosullarinda degisen
katilimeilik insanlar arasi etkilesimin uzmanda gerceklesmektedir. * iliskisel sanat salt
izleyicinin sanat yapit1 ile iligkisini imlemekle kalmayip ayni1 zamanda izleyiciler
arasinda ortak iligki bigimleri ve kolektif eylem bicimlerine dek uzanan etkilesimleri

kapsamaktadir” (Alp 2016:104).

Bourriaud’a gdre sanayi sonrasi toplumlarda en acil olan sey insan iliskilerinin bir
uzamda yeniden sekillenmesi gerektigidir (Bourriaud, 2005:97). Bununla birlikte,
“izleyicilerin arasindaki etkilesimi tesvik eden sanat, toplumsal par¢alanma yoniindeki
genel egilime dolaysiz bir tepkidir. Bu par¢alanma caligma hayatinda giderek daha da
artan uzmanlagma ve insanlarin insanlarla degil medya ile yoldaslik kurarak evlerine
kapanmalarina kadar gesitli sekillerde kendini gosterir” (Stallabrass’tan aktaran, Alp

2016)

Modern dénemin bir sorunsali olan kapitalizm, insanlar arasi iligkileri zayiflatmaktadir.
Bugiinlin sorunsali temelinde, modern ddnemin problematigi bienaller etrafinda
sekillenen sanatin yasamla arasinda organik bir bag kuramamasindan hareketle,
Bourriaud’nun Onerisi, sanatla yasami bir araya getirmenin kosulu olarak insanlar

arasindaki iletisimi saglamaktir.

“Yeni formlariyla sanat calismasi, goriilecek nesneler iiretmek diye tanimlanabilecek
eski calismayr asmustir. Artik bu ¢alisma, dogrudan dogruya "diinyayla
kurulacak/kurulmus baglar", yani etkin topluluk bicimleri tiretmektedir” (Ranciere,
2010: 66 ).
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Sanat tarihi acisindan once insan ile tanri, sonrasinda insan ile nesne arsinda kurulan
iliski giiniimiizde insanla insan arasindaki diyaloga odaklanmis durumdadir. iletisim
cagl olarak adlandirilan giinlimiiz toplumsalliginda, sanat iletisimin ger¢eklesmesinin
imkan1 olarak, diyalog temelli bir sanatsal form kurgulanmaktadir” (Bourriaud,

2005:46).

90 sonrast iletisimsel iretim glinlimiiz sartlarinda randevulari, gosterileri, oyunlari,

kutlamalari, yeni iliskilerin etkilesimi kapsamaktadir (Ranciere, 2010: 66).

Sanat yapitlarinin iligkiler formunda sekillenmesi giiniimiiziin avangart halidir ¢linkii
giiniimiiziin gerektirdigi problematik iliskidir ve sanatin hayatla bag kurma g¢abasiyla
iliskilerin i¢inde olusmaktadir. Bu iliskiler simirli bir iligkisellik tezahiirii olarak

algilanabilir ancak bu kirilmanin dalga dalga yayilacagini 6n goriir.

Bourriaud’nun tarifiyle “Sanat¢i formun iizerinden bir diyalog baslatir. Bu durumda
Sanatsal pratigin 0zii, birtakim 6zneler arasinda iligkilerin kesfedilmesinde yer alir; her
sanat yapitt ortak bir diinyada yer almaya yonelik bir Oneri; her sanatgmin isi de,
diinyayla kurulan iligkilerden bir demet olur ve bdylece ;bu iliskiler baskalarin1 dogurur

ve boylece sonsuza kadar devam eder." (Bourriaud, 2005:34).

Ote yandan Eric Alliez ise, Baurriad’nun iliskisellik temelli estetik anlatisinin onun
sizofrenisi oldugunu belirterek ele almakta ve bunun alternatif demokratiklesme

acisindan bir islevsellik barindirdigini sdylemektedir (Alliez, 2010: 32-33).

Rancierin tanimiyla sanat eserinin, iletisim bazinda erimesi onemlidir. Ayrica bu
iletisimin galerinin i¢ine yerlesmesi ya da tam tersi kamusal alandaki mekénda olugmasi
bunlar iletisimsel bir form olarak tanimlamaya olanak olusturmaktadir (Ranciere, 2010:
66).

Rancier’in soziinii ettigi kategoriler iliskisel estetigin tezahiiriine dairdir. Ona gore
etkilesimli sanat iki mekansal kategoride gergeklesmektedir. Bunlar miize, galeri vb.
sanat kurumlar1 mekanlar1 ya da giindelik hayatin akisi i¢inde konumlanan kamusal

mekanlardir (Ranciere, 2010:67).
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2.2. Cagdas Sanatta Mekan — Izleyici iliskisi Baglaminda Etkilesimli Ornekler
2.2.1. Anri Sala: Dammi | Colori

Anri Sala Avrupa’nin en fakir sehri Tiran’a yaptig1 miidahalelerle bilinmektedir. Sehir
binalariin yiizeylerini renklendiren sanatgi, izleyiciyi estetik, kolektif bir yaklasimla
mekanin icine dahil ederek insanlarin birbirleriyle olan iligkilerine olanak
olusturmaktadir. Bu baglamda sehrin estettik olarak gorliniimiiyle ilgili bir hamle
yapmakla kalmayip bu mekani kullananlar1 da bir araya getirmektedir. Tiran’daki
binalarin dis ylizeylerini renklendirerek kamusal mekanin estetik olarak benimsenme
duygusunu agiga cikarmaktadir. Bu anlamda sanat¢inin girisimi yeni sosyal baglar
arasindan okunmalidir. Sanatcini hedefi yagamla sanati bir araya getirmektir (Ranciere,

2010:68).

Resim 49: Anri Sala, Dammi | Colori, Fotograf, 2003, Tiran , Arnavutluk.

-

Kaynak: https://jalehmansoor.files.wordpress.com/2011/03/dammi-i-colori4l.jpg

2.2.2. Felix Gonzalez Torres: Ross’un Portresi

Felix Gonzalez Torres, “Portrait of Ross” portresi ¢aligmasinda sekerleri galeri mekan
ma yerlestirmis ve izleyiciye sekerleri tliketebilme imkani olusturmaktadir ancak
izleyiciye tlikettigi seker kadar yerine koydurarak bir sorumluluk duygusu
asilamaktadir. Felix, ikili bir iliskinin otobiyografisini izleyici ile paylagmaktadir.
Sanat¢inin yapitlart ortak bir var olma istegindedir . Bu anlamda yapitla iliski igine
giren izleyici bir yandan sekerleri tiiketirken bir yandan da iiretir. Bu sayede sanatci,
izleyiciyi yapitin iiretimine katki yapmasmi saglarken ortak bir paydada yeni iliski

baglar olusturmaktadir. Artik Ross’un Portresi kisir bir gostergenin 6n yiizii olmakla
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kalmaz, ayni zamanda izleyici ile birbirine baglanarak sosyal aglar olusturmaktadir.

(Bourriaud, 2005:91-95).

Resim 50: Felix Gonzalez Torres, Untitled - Portrait of Ross ,1991, Chicago,
Amerika Birlesik Devletleri.

Kaa: Aht;p://brvocinese.com/archives/10936

2.2.3. Hans Harmet: Level

Hans Harmet form {izerinden sosyal bir alan agarak ¢esitli yiiksekliklerde olusturdugu
ayakkabilar1 izleyicinin deneyimine ac¢maktadir. Sergiye gelen izleyicilerin boy
oranlarina gore ayakkabilar verilmektedir. Bu sayede deneyim; esitleyici, bir araya
getirici  bir unsur olmakla kalmayip yliz yiize gelen bedenlerin iliskilerinden

dogmaktadir.
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. Resim 51: Hans Hemmert, level, 1997, Berlin, Almanya.

Kaynak: https://i.4pcdn.org/pol/1448606467617.jpg

2.2.4. Jeans Haaning: Turkish Jokes

Jens Haaning hakim kiltiir {izerinden ¢alismalar yapmaktadir. Meydanlardaki
hoparlérden anlattigr fikralarla hakim kiiltiir iizerinden bir alan olusturarak Tiirkce
bilenleri bir araya getirmektedir. Kamusal mekani, 6teki meselesi {izerinden bdlerek
aynit zamanda bir araya getirmektedir. Bu baglamda izleyicinin aktif olarak katilim

gerceklestigi bir iletisim alani olugmaktadir.

, Turkish Jokes, 1994, Oslo, Norvec.

Resim 52: Jens Haaning

Kaynak: https://love-play-politics.tumblr.com
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2.2.5. Rafiel Loranzo-Hemmer : Pulse Room

Rafiel Loranzo-Hemmer “Pulse Room” adli ¢alismasinda izleyicilerin kalp atislarini
Olcen baglant1 sayesinde yanip sdnen tavana sabitlenmis ii¢ yliz ampul araciligiyla el ele
tutusan insanlar1 bir araya getirerek aralarinda bir iletisim yolunun agilmasi
hedeflenmektedir.

Resim 53: Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Room, 2008, La Constancia
Fabrikasi,Puebla, Meksika.

©

o L S R L O

Kaynak: https://www.arte-sur.org/home/pulse-room/

Resim 54: Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Room, 2008, La Constancia
Fabrikasi,Puebla, Meksika.

Kaynak: https://www.arte-sur.org/home/pulse-room/
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2.2.6. Marina Abramovic: The Artist Is Present

Marina Abramovic 2010 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesinde gerceklestirdigi
performansta iki kisinin géz goéze gelmesinden hareketle kurguladigi bir diyalog
tizerinden, 6zelden genele bir iletisim kurmayi hedeflemektedir. Bu alan bir monolog

gibi goziikse de izleyicilerin degismesiyle birlikte etki alaninin yayilmasi 6ngoriiliir.

Resim 55: Marina Abromovic, The Artist Is Present, 2010 , Moma, New York.

Kaynak :  http://www.sanatatak.com/wp-content/uploads/2017/08/Ulay-with-Marina-The-Artist-is-
Present-2010-MoMA .jpg

2.2.7. Rene Francisco

Rene Franscisco yoksul mahalledeki imkanlar1 incelemek {izerine arastirmalar
yapmaktadir. Belirlenen ihtiya¢ dogrultusunda sanat¢i, sanat vakfinin 6denegini
kullanarak arkadaslariyla birlikte yasl bir kadinin evini tamir etmistir. Yapit tiil perde
iizerinde, kadinin yiizii perdeye baski alinarak gerceklestirilmistir. Sanatcilar kadinin

evini onarirkenki goriintiiler tiil perde ilizerine yansitilmaktadir (Ranciere, 2010:67).
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Resim 56: Rene Francisco, Isimsiz, Fotograf, 2003,Havana, Kiiba.

Kaynak: http://universes-in-universe.de/car/habana/bien8/mnba/e-tour-03-2.htm
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BOLUM 3: KiSISEL CALISMALAR VE PROJE
3.1. Kisisel Calismalar

Kiiresellesmeyle birlikte, sanat mekanlar1 ulus Gtesi sirketlerin egemenligi altinda
kalmaktadir. Bu baglamda {iretilen isler katilimciligi 6n plana ¢ikartarak izleyici ile

birlikte anlamlanmaktadir.

Gegmisten giiniimiize dek siiregelen iliskisellik baglaminda izleyici ile iletisim kurmak
hedeflenmektedir. Bu baglamda secilen malzemeler, konuyu {istii Ortiilk bigcimde
anlatmaktadir. Secilen medyumlar konuyu izleyici etkilesimine agacak sekilde
belirlenmektedir. Sergilenecek mekanin konumuna goére malzemede mekéna bagh
olarak degiskenlik gostermektedir. Calismalarda kullanilan malzemeler giindelik hayata
kullanilan malzemelerle olusturulmaktadir. Evrensel olarak kullanilan mors alfabesiyle,
izleyiciye sorular sorarak izleyici katilimini1 hedefleyen alfabenin semasiyla, izleyiciye
iletilen mesajin ¢oziimlenmesi ve ayni dille cevap vermesi hedeflenmektedir (Resim
57). Bu tez kapsaminda iiretilen caligmalar kamusal alanda, yeni bir mekanda izleyiciyi
bir araya getirerek, alternatif bir mekan olusturularak, secilen malzeme seffaf bir
atmosferde izleyiciyi sarmakta, bir araya getirmekte ve birbirleri arasinda iletisimi
saglamaktadir (Resim 58, 59, 60). Mekan baglaminda sergilenen isler, o sehrin kiiltiirel
yapisina ait sorgulamalara imkan olusturmaktadir. Segilen malzeme yine o cografyanin
tretim ve tliketim nesnesi baglaminda secilmistir. Yapitin listiine yazilan yazi izleyici
ile etkilesime gecerek, sehrin kiiltiirel yapisina ait bir takim sorgulamalar izleyicinin
iistiine yoneltmis ve etkilesime gecirmistir (Resim 61). Diinyanin bir mekan olarak
algilanmas1 baglaminda, ge¢cmisten ¢agirma, geri getirme, onceki formuna ulagma
seklinde cogaltilarak, hak ve Ozgiirliikler temelinde yok olmaya baslayan insani
kazanimlarin yeniden glindeme getirilmesinin fikrini merkeze alir. Videonun siyah
beyaz siteril goriintlisii bir laboratuvar ortamindan diinyanin bir mekan olarak
degismesi gerektigine atifta bulunarak, izleyici ile etkilesime geg¢mektedir (Resim
62,63) .
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Resim 57: Ece Ceren GOCMEN, Sistemin Neresindesin?, strafor iistiine sticker, 5 x
3m., 2012
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Resim 60: Ece Ceren GOCMEN, Whirl About, galeri mekanu, elyaf, SAU STMF
Sanat Galeri, 2013.
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Resim 61: Ece Ceren GOCMEN, Kod Adi:Hafiz, organik kabak., Ofis Sanat,
Sakarya, 2015.

Resim 62: Ece Ceren GOCMEN, Geri Déniisiim/Recyle, video., 2016.
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Resim 63: Ece Ceren GOCMEN, Ge

1)

ri Doniisiim/Recyle, 2016, video.

RS AU Ry °

3.2. Etkilesimli Duvar Resmi Projesi

Bu proje calismasi, sosyal sorumluluk ve toplumsal yarar temelinde bir uygulama
olarak talep edilen ihtiya¢ iizerine, Sakarya Universitesi BAP Koordinatorliigii
tarafindan mali destek alinarak olusturulmustur. Sakarya ili merkez il¢esine bagl
faaliyet gostermekte olan Saricalar Ilkogretim Okulu’ndaki, ¢ocuklarin serbest vakit
gecirdikleri alanlardaki duvar yiizeylerinin, duvar resimleri ile renklendirilmesi, bunun
da bizzat cocuklar tarafindan uygulanmasiyla gerceklesmistir. S6z konusu calisma, bir
katilimc1 sanat projesi olarak; baslangigta gelen “okulun estetik bir goriinlime
kavusmas1” talebinin yami sira, cocuklarda serbest vakitlerini gegirdikleri alanlarin
kolektif olarak sahiplenme duygusunu agiga ¢ikarmayi hedefleyen bir sanatsal katilim
seklinde kurgulanmistir. Bu baglamda proje, okul mekanmin giizellestirilmesi
bahanesiyle, orada bulunan 6znelerin de katilarak aidiyet ve sahiplenme duygusunu
giiclendirecek bir etkilesim olanagi saglamakla birlikte, proje ig¢in goniillii olan sanat
ogrencileri ile mekanin sahipleri arasinda bir iletisim ve diyalog imkani da sunmus,
karsilikli empati zeminleri olusturmustur. Bu yolla okulda egitim goren kiiciik ¢ocuklar
nezdinde egitim Ogretimi cazip hale getirerek, okulun dis mekaninda da cocuklarin

birbirleriyle ve mekanla olan iletisimini gii¢lendirmektedir (Resim 64,65,66).
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Resim 64: Ece Ceren GOCMEN Benim Giizel Okulum Pro;esz 2015.
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SONUC

Sanat isinin klasik sergileme yontemlerini terk etmesi, modernizme karsi tepkinin
giindeme geldigi avangard beraberinde doniismeye baglayan sanat-hayat biitiinlesmesi
fikrinin devami olarak ortaya c¢ikmistir. Kapitalist gelisim stireci ile iktidardaki sinifin
begeni Olgiitlinli yansitacak bir kent yasaminin yani sira galeri ve miizenin sanat ve
sergileme bi¢ciminin kurgulanmasi, sanatin meta degerini 6ne ¢ikarmistir. Endiistri

gelistikge tiiketim kiiltiirli yerlesmekte ve deger Olgiitleri hizla degismektedir:

“Cagdas kapitalizm, eyleme ge¢me giliciinden mahrum, edilgin 6zneler iiretmektedir.
Sol cenahtan pek ¢ok sanatgi ve kiiratore gore, Guy Debord’un Gosteri Toplumu’nda
(1967) one siirdiigli, kapitalizmin yabancilastirict ve boliicii etkileri konusundaki
iddialar1, katilimin neden Onemli bir ama¢ oldugunu c¢ok iyi ifade eder: Katilim,
kapitalist tlretimin baskici aragsalligi tarafindan uyusturulmus ve pargalanmis bir
toplumu yeniden insanilestirecektir”

(https://www.e-skop.com/skopbulten/katilimci-sanatin-acmazlari/2634).

Buna gore, once sanat¢inin iiretim siirecinin onem kazanmasi daha sonra izleyicinin
deneyimini 6ngéren ve mekani da vurgulayan sanat ornekleri son tahlilde sanat isini
nesne izleyeni 6zne olarak konumlandirilmasini devam ettirmistir. Diger taraftan 90’lara
gelindiginde kent yasami1 ve hizhi tiikketim kiiltiiriiniin hiikiim siirdiigii, insanlarin yogun
calisma yasami ve ev arasinda vakit gecirdigi ve giderek yalnizlastig1 giindelik yasamin
en temel ihtiyacinin insanlar arasi iletisimin artirilmasi oldugunu 6ne siiren Baurrioud
bunun ig¢in iliskisellik barindiran sanat 6rneklerini 6ne siirerek “iliskisel estetik’ olarak

tanimladig1 bir sanat formu onerir.

Tiim bunlar Ozellikle yiiksek sanat ve izleyicinin edilgen konumunu elestirenler
acisindan katilimi ve etkilesimi 6ngoren, toplum ve sanat bagini avangart bir temelde
onararak sanatin hayata karigmasini miimkiin kilacak, zaman zaman politik dozu ytiksek
sanat eylemliliklerine yoneltmistir. Eylem ve iletisim bu etkinliklerin olmazsa
olmazidir. Kapitalizmin tiiketimci saldirganlhifina ve iligkilerin de bu cercevede
tiikkenmesinin ilaci sanatsal etkinliklerinin bu baglamda kurgulanmasidir. Ranciére’in
dedigi gibi, “Gosteri elestirisi, ¢ogunlukla sanatin politikasinin basi ve sonudur”

(https://www.e-skop.com/skopbulten/katilimci-sanatin-acmazlari/2634).
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Ote yandan, ilk 6rneklerinin Brecht’in “Yabancilastirma etmeni” adm1 verdigi ydntem
ile tiyatroda ve Dada’nin yikici refleksini yansittigi “interaktif” sanat Orneklerinde
izleyiciyi sanat iginin bir pargasi olarak “taniyan” sanatta yeni bir deneyim alani olarak

etkilesimlilik giindeme gelmektedir.

Bu yeni durum beraberinde sanat calismasi Rancier’in de iddia ettigi gibi seyirlik
nesneyi agmistir. Artik sanat diinya ile yeni baglar kurmay1 6nerir. 90 sonrasi iletisimsel
iiretim glinlimiliz sartlarinda randevulari, gosterileri, oyunlari, kutlamalari, yeni
iliskilerin etkilesimi kapsamaktadir. Rancier’in tanimiyla sanat eserinin, iletisim
bazinda erimesi 6nemlidir. Ayrica bu iletisimin galerinin igine yerlesmesi ya da tam
tersi kamusal alandaki mekanda olusmasi bunlar1 iletisimsel bir form olarak
tanimlamaya olanak olusturmaktadir (Ranciere, 2010: 66). Boylelikle, 6zne sanat
calismasinin bir elemani hatta medyumu olabildigi oranda nesnelesmekte, nesne yani
sanat isi ise bir anlamda Gzne statiisii kazandig1 oranda bu hiyerarsi kirilmaktadir.
lliskiler paralellestikce demokratiklesmekte, sanat ve hayat bir araya gelme olanag

yakalamaktadir.

Interaktivite, katilimcilik, etkilesim, iliskisellik gibi sanatta iletisim ve etkilesimi
ongoren yeni formlarin ve deneyimlerin ortaya ¢ikmasi ile modern estetigin yerini etik
tartigmalarina ve politik arglimanlara biraktig1 goriilmektedir. Brian O’Doherty katilim
ve iliskisellik barindiran performans sanatinin happening ile performans arasinda bir
olusum oldugunu belirtirken (O’Doherty, 2019), Marina Abramovi¢ tersinden
performans ve tiyatronun higbir iligkisinin olmadigini, tiyatronun yapay ve kurgusal
oldugunu oysa performansin tamamen gercek ve tiim dogaclama davranislara agik; hatta
olim tehlikesine varacak olgiide riskli oldugunu sOylemektedir

(https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a_u0).

Avangardin sanat ve hayati ayn1 diizlemde birlestiren ve biitiinlestiren anlayisina da
uyan bu yeni durum, avangardin da defalarca ugradigi yenilgi goz oniine alindiginda
kapitalizmin dogasina uygun sinifsal olarak boliinmiis bir toplumsalligin bir bicimde
celigkiler barindirdigini dogrular. Zira bu celiskiler toplami sanat temsillerinde de
goriilmektedir. Buna gore ¢esitli 6rneklerde sisteme entegre eden/olan bir tarz ile ona

kars1 ve muhalif bir tarzin ortaya ciktig1 gdzlemlenir.

Bir yanda sanatsal mecrada birer aktivist gibi diinyanin daha insanca kurgusuna titopik

anlamda seslenen, buradan hayatla biitlinlesik bir politik diizlemde gergeklestirilen sanat
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ornekleri varken, diger bir yanda katilimcilik adma organize edilmis yiiksek sinif
temelli etkinlikler, sistemin a¢mazlarindan bunalmis O6zneyi rahatlatacak ‘“katilim
enstitiisii” projeleri gibi ornekler de tasarlanabilmekte; bunlar neoliberal ve kiiresel
politikalarin hiikiim siirdiigii bir diinyada ayn1 anda varlik gdsterebilmektedir. Elbette bu
durum eninde sonunda Salon’a girmeyi reddederek kamusal mekanda bir ¢adir kurup
sanatin1  sergilemeyi tercih eden Courbet’nin eylemi gibi iki c¢elisik yapiy1
barindirmakta, sinifli toplumun sanatsal tezahiirleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bishop’a
gore de: “Sanatin, diinyayla c¢akisan deneysel bir faaliyet bicimi oldugunu teslim
etmemiz gerek — sanatin negatifligi, politik bir projeye destek olabilir, ama sanat boyle
bir projeyi bastan tasarlayip hayata gecirme sorumlulugunu tek basina tagimak zorunda
degildir. Katilimc1 sanat, ayricalikli bir politik mecra olmadig1 gibi, gosteri toplumuna
kars1 hazir bir regete de degildir. En az demokrasinin kendisi kadar belirsiz ve egretidir.
Ne katilimer sanatin ne de demokrasinin mesruiyeti kendinden menkuldiir, her 6zgiil
baglamda yeniden kurulup simanmalidir” (Bishop,2015). Dolayisiyla kapitalizmin
ongordigi geliskili yapiyr degerlendirmeden sanatta etkilesimliligin deneyimlenmesi ya
da oOnerilmesi eninde sonunda eksik kalacak bir tahlil olacaktir. Sanat ve hayatin
birlikteligi iitopyast ise bu igerigin analizini 6ne alan Ornekler cercevesinde direnen

sanat orneklerinde ger¢eklesmeye devam edecektir.
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EKLER

Ek 1: 2014-60-01-013 Numarah Proje Sonu¢ Raporu

Proje ile birlikte Ogrencinin tezde ele aldigi etkilesimli sanat konusunun pratikte
deneyimlenmesi olanagi ortaya ¢ikmistir. Bu agidan, tezin teorik baglamlarinin kurgusu ve
referanslar hususunda karsilastirmali ve saglikli bir ¢alisgma ortami dogmustur. Okul
cevresinin estetik bir goriinim kazanmasi hedefiyle yola ¢ikilmis projede, 6grencilerin
yaraticilik ve deneyimi 6ne alinmis, dolayisiyla proje ¢ok daha sanatsal ve 0zgiin bir deger
ve nitelik kazanmistir.Gilinlimiizde sanatin bilgi aktariminda aragsallasarak, pedagojik
projelerle giindeme gelmesi, giiniimiiz sanat iiretiminde goriiniirliik kazanmaya baglayan
etkilesimlilik ve katilm adina gergeklesen bir anlayistir. Bu agidan sanat ve egitim
kurumlarinin isbirligi ile 6zellikle Bati’da daha ¢ok o6rnege rastlandigi, ya da bunlarin
goriintirliik kazandig1 soylenebilir. Proje ile benzerligi agisindan s6z konusu orneklerin
etkilesim ve katilim1 yontem olarak merkeze alirlar. Buna karsin bu 6rneklerin bir cogunun
“yarar” ve “aragsallik” kavramlarini, sanat iiretiminde 6zglinliik degeri yerine ikame ederek
sanatin Ozerklik sorunsalina iligkin bir tartigma baslattig1 sdylenebilir.Projede gelistirilen
yaklagim ise tam tersine Ozgiinliik degerini One c¢ikartarak, sanatsal 6zerkligin devamini
saglayan bir tercihte bulunur. Projede katilimcilar diizeyindeki tek yonlendirme, ¢ocuklarin
resimlerindeki ¢izimlerin konu c¢ergevesidir. Ancak bu da “sevdiginiz iki sey” basliginda
acik uclu bir temaya sahip oldugundan; kurgusallik icinde, 6zglir yaratimi hedefler bir
nitelik kazanmustir. Ikinci yonlendirme ise “stencil-sablon” teknigidir; bu ise projenin
gerceklestirilmesi agisindan ¢ocuk ¢izimlerinin biiyiitiilerek duvara aktarilmasi yoniinde bir
yontem olarak, duvar resminin kolektif iiretimi, uygulanmasi ve yetkinlik cercevesinde
zorunlu hale gelmistir.Projede ¢ocuklarin, Ogretmenlerin ve {iniversiteden goniillii
ogrencilerin de katilimiyla gergeklesen diyalog ve sanatsal deneyim alaninda, pedagojik
yonelimiyle epistemolojik bilgi ve deneyimin pratikte ortaya c¢ikardig iliskiler ve iletisim,
caligmanin amacina uygunluk saglamistir. Buna gdre sanatin ve sanat egitiminin ortaya
cikardigl biitiinsel kazanimlarin tiimiiniin gergeklestigi gozlemlenmistir. Bu baglamda:
“Sanat, esit, 6zgiir ve 6zerk bireyin olusmasinda kilit bir rol oynayarak sanat yoluyla hayatin
degisimini miimkiin kilar. Sonug olarak sanat ve sanat egitimi, her insanda potansiyel olarak
varolan giidii ve becerileri zeka ile birlikte kullanarak, beraber yasamanin kodlarini
olusturup yaymak ve sosyal siirdiiriilebilirlik i¢in en etkili araglardan birisidir.” (Kuru,

2016:8)
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