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Bu calismada, Alman yazar Sabine Kuegler’in kendi hayatinin 6nemli bir kesitini ele
aldig1 Dschungelkind adli otobiyografik romanin1 ayni adli filmi ile karsilastirdik.
Edebiyat ve sinema sanatlari arasinda yapilan medyalararasi nitelikteki bu
karsilastirmayi, kiiltlirlerarasilik kavrami ekseninde gergeklestirdik.

Postmodern Alman edebiyatinin 6énemli temsilcilerinden biri olan Sabine Kuegler’in
Dschungelkind adli roman1 ve romanin sinemaya uyarlamasini karsilagtiran bu
calisma edebiyat ve sinema sanatlarin1 kapsamakta olup bu iki sanat dali arasindaki
baglantilar1 da arastirmaya yonelir. Kitab1 okuyanlarin macera odakli baktigini, filmi
izleyenlerinse empati kurarak kendisini farkli bir dramin i¢inde buldugunu hissettiren
bu iki eseri, kiiltlirlerarasilik kavrami catis1 altinda karsilastirdigimiz bu calisma,
kiiltiirel bir degisimin ve kiiltiirleraras: ¢atigmalarin izlerini tasimaktadir. Romanin ve
filmin ana figiliri olan Sabine, yedi yasindan itibaren ailesiyle birlikte yillarca
Endonezya’nin ili olan Bati Papua’daki bir kabileyle birlikte yasar. Zamanla o
kabilenin bir parcasi oldugunu hisseden ana figiir, yedi yasina dek yasadigi ve kdken
olarak ait oldugu bati toplumu ve kiiltiirline ise yabanci kaldigini, hatta tiimiiyle
yabancilastigin1 fark eder. Yazarin bizzat kendi yasam deneyimlerini yansittigi
romanindaki temel sorunsal olan yabanil ve modern kiiltiirlerin birbiriyle ¢atigmasi
olgusu, beyaz perdenin gorsel ve isitsel evrenine aktariminda da ayni romanda oldugu
gibi One c¢ikar. Kiiltlir ve kiiltiirlerarasilik kavramlarini ve kiiltiirel sanat ¢caligmalarini
psikoloji, egitim, saglik, turizm, politika, tarih gibi disiplinler arasinda inceleyecegiz.
Film uyarlamalarinda 6ne ¢ikan konular, kitabin tasidigi kiiltiirleraras: farkliliklar
one ¢ikaran unsurlar, diinya edebiyatindan 7. Sanata uyarlanan filmlerin etkileri,
Alman sinema ekoliinde o©nemli kitap-film uyarlamalari, Sabine Kuegler’in
hayatindaki degisiklikler gibi pek ¢ok sorunun cevabii ele alacagimiz bu caligma
kiiltiirel degisikliklerin insan ruhundaki etkilerini tartisarak irdelemektedir.

Ozetle burada, Alman edebiyatindan sectigimiz bu roman ve onun sinemaya
uyarlamasinda 6ne ¢ikan kiiltiir farkliliklar1 ve catigkilar1 sorunsalini, edebiyat ve
sinema sanatlarinin anlatim teknikleriyle birlikte irdeleyerek karsilastirmali olarak
incelemeye calistik. Bu sekilde i¢inde yasadigimiz postmodern ¢agin da en onemli
basliklarindan biri olan kiiltiirlerarasilik kavramini aydinlatmay hedefledik.
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Medyalararasilik
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In this article we compared the German writer Sabine Kuegler’s autobiographical
novel Dschungelkind, in which an important section of her life, with the same name
called film. We actualized this comparison between the literature and cinema arts as
intermediality in the context of interculturalism.

This article, which compares Sabine Kuegler’s novel Dschungelkind, which is one of
the most important representatives of postmodern German literature, and her
adaptation to the cinema, covers the arts of literature and cinema, and explores the
connections between these two branches of art. Those, who read the book
Dschungelkind, look adventure-oriented, and those, who watch the film
Dschungelkind, think empatic. We compared these two works under the notion of
interculturalism. Our article carries the traces of intercultural exchangings and
intercultural conflicts. Sabine, who is the main figure of the novel and film, has been
living in a tribe in West Papua, the province of Indonisia for years, with her family,
since the age of 7. The main figure feels like a part of this tribe in time. She feels
unfamiliar to the west society and culture in which she lived until the age of seven.
The main problematic of the novel, in which the author reflects her own life
experiences, is the phenomenon of the conflict between primitive and modern culture.
This phenomenon gets ahead in visual and auditory system of cinema as in novel. We
will analyze the notion of culture and interculturalism and the cultural artworks
between the disciplines as psychology, education, health, tourism, politics and history.
The topics in film adaptations, the elements that highlight the intercultural differences
of the book, the effects of film adapted from the world literature to the 7th art, the
important book-film adaptation in the German cinema and the changings in the
Sabine Kuegler’s life. All these are discussed in this article. Also we discussed the
effects in the human spirit of the cultural changings.

In summarize, we examined the problematic of cultural differences and conflicts in
this novel we selected form German literature and its adaptation to cinema. We tried
to examine comparatively with the narrative techniques of literature and cinema arts.
In this way, we aimed to illuminiate the notion of interculturalism, which is one of the
important topics of the postmodern era in which we live.

Key Words: Sabine Kuegler, Roman, Literature, Cinema, Interculturalism,
Intermediality




GIRIS

25 Aralik 1972 dogumlu Sabine Kuegler gunimiz Alman yazmmnin Onemli
temsilcilerinden biridir. Dilbilimci babasi Klaus Kuegler 1979 yilinda esi Doris ve ¢
ergen ¢ocugunu yanina alip, Fayu kabilesinin dilini ve geleneklerini incelemek adina
tasinmaya karar verir. Cocukluk ve ilk genglik zamanlarini kabile adetlerine gore
yasayarak balta girmemis bir ormanda gegiren Kuegler, zor ama bir o kadar eglenceli
yasam kosullarini, yabanci bir kiltire yaklasimlarini anlatan biitiin anilarim
toparlayarak kitap haline getirmistir. Kendi hayatim1 konu edinen ilk eseri
Dschungelkind 2005 yilinda bestseller olarak raflardan inmeyen bir kitap olarak
yayilanmistir. 2006 yilinda Ruf des Dschungels, 2007 yilinda Gebt den Frauen das
Geld, 2009 yilinda Jagerin und Gejagte, 2010 yilinda Cee Neudert ile birlikte yazdigi
Das Dschungelabenteuer: die fliegenden Hunde adli kitaplari yayinlanmistir. 17 Subat
2011 tarihinde gosterime giren Dschungelkind filmi kitap ile neredeyse ayni hikayeleri
gosteren bir uyarlama olmustur. Roland Suso Richter yonetmenliginde drama ve macera
tirinde gekilen film, internet movie database kriterlerine gore 10 (zerinden 7,1 olarak
degerlendirilmistir. (IMDB, 2011).

Calismanin Amaci

Kiiltiir, toplumu yansitan bir mihenk tasidir. Kiiltiir kavrami giinlimiizde bilinen
tanimiyla insanlar arasindaki iletisimi saglayan bir olgudur. Kiiltlir insanin iizerinde
adeta bir kiyafet gibi tasidigi kendi toplumuna ve g¢evresine ait 6zelligidir. Kiiltiirel
varliZimiz evrensel olarak konustugumuz ortak yerlerde bizim tanimimiz olarak

g6ziukmektedir.

Kiiltiir ve sanatin i¢ ice gegmis, ayrilmaz biitiinliiglinii kabul etmemiz gerekmektedir.
Sinema sanat dallar1 arasinda en genci oldugu icin her ne kadar biitiin sanatlarla
baglantis1 olsa da; bilhassa edebiyatla baglantis1 daha fazladir. Bu ikilinin iligkisi
karsilikli dontisiim ve sanati harmanlama olgusuna sahiptir. Edebiyatin ona ilham
kaynag1 olmasi; diinya sinemasinda pek cok eserin filme donilismesi sonucuyla ortaya
cikmaktadir. Almanya’da savas sonrasi sorgulanan pek cok kavram gibi Alman
diinyasinda sinema ve edebiyatinda yeni yiizleri ve tanimlart olusmaya baslamigtir.
Farkli kiiltiirler arasinda gelisen iliskiler kiiltiirlerarasilik disiplinini yaratmaktadir.

Gegmisten giliniimiize degisen ve doniisen diinyada pek ¢ok kiiltiir varligin stirdiiriirken,
1



bir¢ogu da uyum saglayamama siirecinde yok olmaya mahkiim kilinmistir. Eserimizde
bugline kadar evrensel anlamda kendini duyurmamis, Endonezya’da bilinmeyen pek
cok kabilenin oldugunu goriiyoruz. Bu farkli Kkiiltiirlerin dilbilimciler tarafindan
kesfedilmesiyle ortaya ¢ikmasimni ve incelenmesini konu edindigimiz ¢alismamizda
kiiltir ve dilin 6nemine deginecegiz. Yabanci dil lizerine yapilan calismalardan
bagimsiz, kiltlirel iliskileri inceleyecek oldugumuz c¢alismamizda kiiltiirlerarasilik

baglamin1 goz 6niinde bulundurarak bu eserden 6rneklerle analizler yapacagiz.

Popiiler kiiltlir diye bahsettigimiz olgu ise herkes tarafindan bilinen ve bilinene en yakin
olandir. Fakat kiiltiir tek tarafli ve tek bir organ olarak tasvir edilemez. Diinyada
habersiz oldugumuz pek ¢ok kiiltiirel topluluk yer almaktadir. iste calismamizda altim
cizerek bahsedecegimiz olgu burada ortaya ¢ikmaktadir. Eserimizde kiiltiirlerarasilik ve
iletisim sorunsaliyla karsilagiyoruz. Her seyden Once bir edebiyat ve sinema elestirisi
niteligi tastyan ¢alismamizin temel amaci, dogrudan bu sorunsala bir cevap aramak
degildir. Ama yine de inceleyecegimiz eserlerde farkli kiiltiirler arasindaki iletisim
bozuklugunun, empati eksikliginin, karsilikli kiiltiirel ¢atigkilarin  nedenlerini
sorguladigimiz noktalarda, bu sorunsalin ¢6ziimiine bir noktada dolayli bir katkida
bulunacagimizi da Umit ediyoruz. Dolayisiyla bu c¢alismadaki asil amacimiz;
kiiltiirleraras1 ¢atismalar1 saptayip gostererek, roman ve film arasindaki kosutluklari,

benzer ve farkli olgular1 bu konu ekseninde karsilastirmali olarak analiz etmektir.

Calisgmamizin temel amacmi soyle Ozetleyebilirizz Edebiyat ve sinema sanatlar
arasindaki ayrilmaz baglantilar1 irdelemek, bir edebi eserin sinema sanatina aktarilirken
gecirdigi olas1 degisimleri gozlemlemek, ayni1 adli roman ve filmde kiiltiirlerarasiliga
dair, okudugumuz satirlarin ve izledigimiz karelerin altinda yatan derin anlamlar1 giin
151g¢ma ¢ikarmak, sinemada gorsel zenginlige kavustugumuz oykiilemelerin kiiltiirel
zincirlemelerini birbirine ilistirmek ve en Onemlisi de, bu metamorfoz siirecinde

edebiyatin nerede durdugunu goézlemlemektir.
Calismanin Konusu

Dschungelkind adli otobiyografik eserin Almanya’da ¢ok satanlar listesinde haftalarca
kalmas1 ve eserin ayni adla film haline getirilisi, romanda ve filmde One ¢ikan
kiiltiirlerarasilik kavraminin islenisini degerlendirmeye bizi sevk etmistir. Farkli
kultarler ve toplumlar bir araya geldiginde ortaya ¢ikan farkliliklar incelenmek iizere
biz arastirmacilar1 kigkirtirlar. Bu eser de onlardan biridir.

2



Bu ¢aligmamizin konusu; gliniimiiz Alman edebiyatinin dikkat ¢eken yazarlarindan
sayillan Sabine Kuegler’in farkli iilkelerde, farkli topluluklarda gecen cocuklugu ve
anilarina odaklanarak yazdigi bu otobiyografik 6zellikleri agir basan romanini ve bu
romanin ayni adla beyaz perdeye aktarilan sinema filmini, kiiltiirlerarasilik kavraminin

catis1 altinda karsilagtirmali olarak incelemektir.

Calismamizin ilk iki bolimi kuram kismindan olusmaktadir. Birinci boélimde
calismamizin odaklandig1 ana sorunsal olan “kiiltlir” ve “kiiltiirlerarasilik™ kavramlarini
tanimlayilp aciklamaya calistik. (Burada yaptigimiz tanimlamalar, eserleri analiz
ettigimiz kisimda bize yol gostericilik islevi tasidigi i¢in Onem arz etmektedir. Bu
tanimlamalardan yararlanarak sectigimiz eserlerde popiiler kiiltiir, kiiltiir entegrasyonu,
kiiltiir yozlagmasi ve kiiltlir soku gibi kavramlarin ne kadar detayl1 olarak ele alindigin
gosterdik.). Kavram analizi yaptigimiz bu ilk boliimde, “kiiltiirlerarasilik” kavraminin
hangi disiplinleri kapsadigini arastirip, bu kavramin edebiyat bilimindeki yerini,

O6nemini ve simdiye kadarki islenisini genel hatlariyla irdeledik.

Ikinci boliimde ise edebiyat kavrami ve elestiri unsurlarina, sinema olgusu ve sinema
elestirilerine uzandik. Ayrica “Sinema ve Edebiyat” iliskisinin ve edebiyattan sinemaya
yapilan uyarlamalarin konum olarak nerede kaldigini saptayip gostermeye calistik.
Burada otobiyografik eserin gerceklerini, sinema tirlerini, postmodernist etkilerin
edebiyatta ve sinemadaki izlerini analiz ederek, kendi eserlerimizle bagdasan orneklerle

aciklamaya yoneldik.

Buraya kadar yazdigimiz boliimlerde, ¢alismamizda one ¢ikan kavramlarin karsiligini
aciklamaya c¢alistik. Ugiincii boliimde ise, Dschungelkind adli eserin roman ve film hali
hakkinda, eserlerin karsilagtirmali analizine giris mahiyetinde tanitici ve genel bilgiler
verdik. Eserimizin yazarinin bestseller olan bu kitab1 yazdiktan sonra hayatinda olan

degisiklikleri, biyografisini ve filmdeki oyuncular1 ele aldik.

Burada ise biri edebiyat digeri sinema eseri olan bu iki eserde tematik agidan one gikan
ana sorunsal olan Kkiiltiir catiskilarini, kiiltiirlerarasilik kavraminin c¢atis1 altinda
aydinlatmaya yoneldik. (Hikayenin orijinaliyle 2005 yilinda romanda tanisiyoruz.
Senaryosunda degisiklik yapilan film versiyonunu da 2011 yilinda beyaz perdede
goruyoruz.). Ayni hikayenin, bir edebiyat eseri olan romanda ve sinema sanatinda hangi

anlatim teknikleriyle islendigini, bu ikisi arasindaki ortak yonleri ve birbirinden



bagimsiz sahneleri ortaya koyarak her iki eserdeki ana sorunsali karsilastirmali olarak

analiz ettik.
Calismanin Onemi

Bu caligmanin 6nemi; yalnmizca roman elestirisiyle sinirli kalmayip, onun 7. sanata
aktarilmis haliyle karsilastirilmasi ve bu sanatlar arasi/ medyalar arasi1 karsilagtirmanin
da, glinlimiiziin popiiler aragtirma alanlarindan olan kiiltiirlerarasilik ekseninde
gerceklestirilecek olmasidir. Daha 6nce Tiirkiye’de bu eser lizerine herhangi bir
degerlendirme ve akademik bir ¢aligma yapilmamis olmasi da, ¢calismamizin bir diger

Oonemli yoniinii teskil etmektedir.

Amacimiz bunca yillik kiiltiir catigsmalarina bir ¢6ziim sunmak degildir. Kiiltiirel
entegrasyon ve kiiltiir krizlerinin ge¢gmiste yasanan ornekleri epey kabariktir. Bu hususta
diinya ¢apinda kaleme alinmis pek c¢ok sanat eseri (roman ve film) ve de bunlarin
elestirisi mevcuttur. Kiiltiir krizleri genelde go¢ ve uyum konulari ¢atisinda karsimiza
cikmaktadir. Ancak herkes kendi toplumunda yasadigi zaman farkli kiiltiirleri tanima
olanagina kavusamaz. Bu gocler sayesinde daha anlamli ve bakis agisini genigleten ve
insana kiiltiirel zenginlik sunan toplumlarla tanisiyoruz. En ilkelinden en cagdasina
kadar ge¢misten bu yana incelenen kiiltiirlerarasilik kavrami sinema ve edebiyatta genis
yer kaplamaktadir. Oyle ki; Almanya’da gdgmen edebiyati olgusu bile incelenmektedir.
Bizim calismamizin 6nemi; bu Orneklerin igerisinde bulunan yasanmisliklar1 gozler

Oniine sermek ve edebiyat uyarlamasinin sinemadaki 6nemi {izerinde durmaktir.

Ayrica modernizmden postmodernizme geciste popiiler kiiltiir olgusu ve sehir
hayatindaki kimlik algisin1 ¢agin gerekliligi niteliginde inceleyecegiz. Modern ¢agda
insanin edebiyat ve sinemaya bakis agisinin sanat kaliplarindan siyrilarak ticari
amagclara gecisini goriiyoruz. Ticari amaglarla yola ¢ikilarak yapilan eserlerin sanatsal
degerlerin iizerine basip gectigine pek cok filmde sahitlik ediyoruz. Alman Edebiyati
uyarlamalarinin ardinda kalan izler ticari amaglardan ¢ok politik izler tasimaktadir.
Uyarlamanin  yonetmenlerin  6zgiinliigline etkisi, gerceklik olgusunu degisime
ugratmaktadir. Sinemada gerceklik olgusu, 1895 yilindaki Lumiere kardeslerin

gosterimindeki giinliik hayatin izlerini tagidigini gérdiigiimiizden beri mevcuttur.

Sinema ve edebiyat bilimlerindeki gerceklik algisinin tarihten bu yana bakis acisinin

yansimalarinin bizim eserimizdeki drnekleriyle altini ¢iziyoruz.



Dschungelkind’in edebiyat eseri ve sinema uyarlamasini incelememizin Almanca
edebiyat aragtirmalari ve kiiltiirel c¢aligmalar agisindan Onemi; otobiyografik olarak
yazarin kendi hayatinda karsilastigi kiiltiir sokunu ve az bilinen bu tip orneklerin
hayatimizdaki yerini incelemek olacaktir. Bu sebepledir ki; kiiltiir olgusu iizerinde
fazlaca duracagiz. Bedenimiz ve aklimiz bize her zaman kendi yolunu gosterse de,
ruhumuzun yasadigr kiiltiir bazen bambaska yollarda olabiliyor. Danigman hocamin
Onerisiyle tanistigim, ancak kendimden de bir par¢a buldugum bu eser, benim i¢in
goemenlik olgusunu ve c¢okkiiltiirliiliik kavramini igerisinde bulundurdugu i¢in énemli

ve incelenmeye sayandir.

Bedenimiz her nereye giderse gitsin, ruhumuz igindeki ayni enerjiyi oraya da
goturecektir. Bir toplumda yasayan insanlarin farkli kiiltiirlerin senteziyle yogurulmalari
da bundan miitevellittir. Ruhumuz biitiin 6zelliklerini yasadig1 ¢agla birlikte ¢evresine
yasatmaktadir. Bu calismada ilizerinde durdugumuz otobiyografik eser Dschungelkind
igerisinde bulunan anilardan kisa dykiiler tasimaktadir. Otobiyografik anilarla dolu olan
bu eserin tasidig1 kavramlar basta kiiltiir, edebiyat ve sinema olmak {izere pek ¢ok
sorunsala deginmemizi saglayacak ve bize kazandiracagi yeni bakis acilarini merakla

inceleyecegiz.
Calismanmin Ydntemi

Bu caligmanin amaci, konusu ve onemi hakkinda detayli bilgilendirmeyi yukarida
verdik. Ozetle, kiiltiirlerarasilik kavrami odaginda gerceklestirecegimiz bu calisma,
edebiyat ve sinema diinyasinda karsilastirmali kiiltiir konusunun ele alinigina dair
derinlikli bir bakis a¢is1 sunarak, edebiyatin 7. Sanat olan sinema ile baglantisini
irdelemeye yonelmistir. Bu ¢alismada, Dschungelkind adli roman ve romanin ayni adla
sinemaya uyarlanmis halini kiiltiirlerarasilik kavrami dogrultusunda inceleyecegiz ve
s6z konusu eserlerden elde ettigimiz verileri drneklerle zenginlestirip detaylandirarak

analiz edecegiz.

Dolayistyla calismamiz kabaca kavram ve eser analizinden olugmaktadir. Soyle ki:
burada oncelikli olarak; edebiyat(bilimi) ve sinema sanati, bunlarin birbirleriyle iliskisi,
kiiltiir ve kiltilirlerarasilik kavramlar1 ve bunun edebiyat ve sinema sanatindaki
agilimlari {izerine genis bir kavram analizi gerceklestirmeye calisacagiz. ikinci asamada
ise ilk etapta yaptigimiz kavram analizine dayanarak, romanin ve ayni adla sinemaya
uyarlanmis olan filminin karsilagtirmali analizine gegecegiz.
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Calismanin  yontemine gelince, Oncelikle ¢alismanin niteliginin  kullanilacak
yontem(ler)de belirleyici oldugunu belirtmekle ise baslayalim: Bu calisma, temelde
Almanca yazilmig bir romani ve onun sinema uyarlamasini birbiriyle karsilastiracagi
icin, her seyden Once bir “karsilastirmali edebiyat bilim” (Komparatistik) ¢alismasidir.
Dolayistyla ¢alismamizin ana yontemi, edebiyat bilimindeki “karsilagtirma yontemi”dir.
Edebiyat ve sinema sanatlarini birbiriyle karsilastirmaya yoneldigimiz i¢in de bu alanin,

“medyalararasilik” (Intermedialitat) alt bagligini tagiyan yonteminden yararlanacagiz.

Bu iki farkli sanati “kiiltiirlerarasilik” kavrami altinda karsilastiracagimiz igin, bu
caligma kdltdr, toplumbilim, antropoloji ve tarih bilimlerinden yararlanan disiplinler
arasi, medyalararasi bir karsilagtirma haline gelir ve metni askin (werktranszendental)
nitelikli bu yontemlerin hepsinden gerektigi 6lgiide yararlamir. Ote yandan roman ve
film elestirisi kisminda; metne ickin (werkimmanent), yazara ve okura doniik elestiri

yontemlerinden yararlanacagiz.

Ozetle bu disiplinler ve medyalar arasi1 karsilastirmali ¢alismada; metni askin ve metne
ickin bir¢ok farkli inceleme yontemini dengeli bir sekilde birbirine harmanlayan

eklektik bir yontem kullanilacaktir.
Calismanmin Durumu

Bu calisma, Tirkiye’de Dschungelkind adli eserin incelenmesi seklinde ornekleri
bulunmayan orijinal bir ¢alisma niteligi tasimaktadir. Akademik ¢alisma arastirmamizda
ulusal yok tez merkezinin resmi sitesinde (TEZYOK, 2019) acik dergi sistemi iizerine
pek cok makaleyi barindiran dergipark resmi sitesinde (DERGIPARK, 2019) ve Google
akademik resmi sitesinde (GOOGLE, 2019) herhangi bir benzer ¢alisma bulunmamustir.
Dschungelkind adli eserimiz ile ilgili Tiirkge bulunan tek ¢alisma Anil Ates tarafindan
yazilan Umut Bulutlar1 adli blogda bahsedilen bir blog yazisidir. (ATES, 2015).

Alman kaynaklar arasinda 2001 ve 2017 yillar1 arasinda bulunan akademik c¢aligmalar
(Facharbeiten) icinde bir tane ornekle karsilasiyoruz. 2008 yilinda yazilan Kinder aus
anderen Kulturen am Beispiel des "Dschungelkindes” Sabine Kuegler - Probleme und
Hilfen durch Interkulturelle P&dagogik (WEB1, 2008: 42) ve Cornelia Zierau
tarafindan yazilan ‘Zuwanderungsgeschichte(n) — Uberlegungen zur Relevanz
biografischen, interkulturellen Schreibens im Deutschunterricht’ (ZIERAU, 2012)

makalede de Dschungelkind adli eserin biyografik olarak Orneklendirilmesini ve



kiiltiirlerarasilik kavraminin pedagojik problemler baglaminda incelenmesini konu

edinmektedir.

Bizim calismamiz ise, eser iizerine yapilan bu ¢aligmalardan farkli olarak; Kuegler’in
romanint ve de onun sinemaya uyarlanmis halini kiiltiirlerarasilik ¢atis1 altinda
karsilagtirmal1 olarak analiz etmeye yoneliyor. Edebiyat ve sinema sanatlarin1 kapsadigi
icin ayn1 zamanda medyalararas1 bir karsilastirma olan g¢alismamiz, bu O6zellikleri
nedeniyle, yalnizca romani Kiiltiirleraras1 pedagojik yaklasimlar agisindan irdeleyen
diger ¢aligmalardan net olarak ayriliyor. Bu baglamda 6zgiinliik tasiyan ¢alismamizin
uluslararasi diizlemde 6rnek teskil edecek bir akademik calisma olmasimi ve baska

arastirmacilara 151k tutmasini arzu ediyoruz.



BOLUM 1. KULTUR-KULTURLERARASILIK VE EDEBIiYAT

1.1. Kiiltiir ve Kiiltiirlerarasihk Kavramlar

1.1.1. Kiiltiir Kavram ve Tanimi

Kiiltiir, toplum ve insani yansitan bir mihenk tasidir. Giiniimiizde kiiltiir kavrami, genel
tanimlara sahip pek ¢ok anlam ifade etmektedir. Bu kavrami tek bir tanima sigdirmak
oldukga zordur. Tez g¢aligmamizin catisini olusturan bu kavrami etimolojik olarak
inceledigimizde Latince cultura kelimesinden geldigini goriiyoruz. Topragi ekip, bigme

anlamina gelen bu kelime, tarim kdkenli bir anlam ifade etmektedir.
Gunimuzde Turk Dil Kurumu’nun verdigi tanimlar ise sdyledir:

“1. Tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan biitiin maddi ve
manevi degerler ile bunlari yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢tistinii

gosteren araglarin biitiinii, hars, ekin.

2. Bir topluma veya halk topluluguna ézgii diisiince ve sanat eserlerinin
bitlnad.

3. Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin ogrenim ve yasantilar
yvoluyla gelistirilmis olan bigimi.

4. Bireyin kazandig bilgi.

5. Tarim.

6. Uygun biyolojik sartlarda bir mikrop tiirini Uretme.” (TDK1, 2019).

Turk Dil Kurumu kiltlr tanimlamalarinda toplumsal degerlerin arasindan insanin 6ziini
konu almaktadir. Tez ¢alismamizin temelinde 6zlimseyecegimiz sanatsal kiiltiir ifadesi
ise bagka yazarlarin diisiincelerini inceleyerek agimlayacagimiz anlamidir. En genel
anlami diye niteleyecegimiz anlami ise bilgidir. Kiiltiir ayn1 zamanda bilgi demektir.
Diger alt anlamlar ise, tarim ve biyolojik mikrop tiirii anlami terim olarak kullanilan

tanimlardir.

Eski Alman edebiyati uzmani H. Birkhan’1n kiiltiir tanimi, bir toplulugun ortak degerleri

Uzerinedir:



“Kltdr, ortak normlarin ve adetlerin timadur. Buna o norm ve adetlerin
temelinde yatan teoriler ve onlarin maddi bilesenleri de dahildir. Demek
oluyor ki, doga ve salt bireysel-simirli, yani “rastlantisal” davranis
bicimleri, tarihsel anlam tasisa da, kiiltiiriin disindadir, ama buna karsilik
Almancadaki felsefi diisiinme (philosophische Reflexion) ve medeniyet
(Zivilisation) denen seyler kiiltiiriin i¢indedir.” (Birkhan, 2002: 71) (bkz.
Aytac 2005: 8).

Metzler Literatur Lexikon sozligiinde kiltur ile ilgili sik rastlanan tanimlara, tarihsel
ifadesine ve diisiiniirlere ait kiiltlir tanimlarina ve tamlamalarina yer veriliyor:
“Kultur, f.(lat. cultura = Pflege, Ackerbau), metaphorischer Begriff fur
jegliche Art von menschlicher Ausbildung, Tdtigkeit und Produktion, die
uber das von Natur Gegebene hinausgeht und neue Artefakte, Fdahigkeiten,
Bedeutungen, Symbole hervorbringt. Im alltdglichen Sprachgebrauch wird
K. hdufig auf die “Hochkultur ”, insbes. auf die “schongeistigen” Bereiche
von Kunst, Musik und Lit., eingegrenzt, von denen ‘“‘Subkulturen” und
“Gruppenkulturen” abgesetzt werden. Im akademischen Bereich hat sich
demgegeniiber im 20. Jh. ein weiter Begriffsgebrauch durchgesetzt
(Kulturwissenschaft). -Das Wort “K.” Leitet sich von lat. colere (=pflegen,
verbessern) ab. Die Ubertragung auf den Menschen (Philosophie als
“cultura animi”) findet sich erstmals bei Cicero (“Tusculanae
Disputationes” (45.v.Chr.) 1) und wird dort mit der Ausbildung
menschlicher Fahigkeiten sowie der Pflege von Wissenschaften und Kiinsten
und der Religionausiibung verbunden. Parallel entsteht bereits ein politisch
akzentuierter Begriff der ‘“Zivilisation”, der zur Abgrenzung gegen die
“Barbaren” dient. —Im MA. ist der Gebrauch von cultus in religidse
Kontexte eingebunden. Breiter entfaltet sich der K.- Begriff wieder in der
Gelehrtensprache der Friihen Neuzeit (F.Bacon, S.Pufendorf). Zentrale
Bedeutung gewinnt er jedoch erst im 18. Jh. Wdghrend sich in Frankreich
der Neologismus civilization etabliert, wird der Terminus “K.” in
Deutschland populdr und gewinnt seine bezeichnende Bedeuttungsvielfalt
(J.G. Herder; Kulturgeschichte): Er wird nun 1. auch auf Kollektive
bezogen (v.a. Volker), er bezeichnet 2. Menschliche Hervorbringungen im

Allgemeinen, und er umfasst 3. sowohl den Prozess als auch dessen
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Ergebnisse. Um 1800 werden erstmals Versuche zur terminologischen
Abgrenzung von “K.” und “Zivilisation” unternommen (I. Kant, F.A. Wolf).
Dabei werden der K. meist die inneren und prozesshaften Begriffselemente
zugesprochen, wahrend “Zivilisatiorn” auf die dussen, materiellen Produkte
bezogen wird. Gegen Ende des 19. Jh.s wird aufgrund zunehmender
nationalistischer Tendenzen “dt. K.” gegen “frz. Zivilisation-Antihese”
pragt die Propaganda der beiden Weltkriege und lebt bis heute im
Nebeneinander eines alltagssprachlichen elitaren K.begriffs und eines auch
auf technischen Fortschritt bezogenen Zivilisationsbegriffs fort. Parallel
dazu wird in den Wissenschaften ebenfalls bereits Ende des 19. Jh.s ein
pluralisticher und weitgehend wertfreier K.-Begriff entwickelt (culture in
der engl. Ethnologie). Entscheidende Beitrdge dazu liefern die
Kulturphilosophie um 1900, die Kultursoziologie und die neuere
Kulturanthropologie. ” (Schweikie ve digerleri 2007: 407-408).

Literatur Lexikon; kiltiir’tiin gilinliik dilde miizik ve edebiyat gibi sanat alanlarinda
kullanildigindan, insanin {irettigi pek ¢ok yetenegi temsil ettiginden, toplumu yansitan
dogal bir bilim oldugundan bahsetmektedir. Yukarida yapilan tim bu aciklama ve
tanimlamalardan sonra, kiiltiir kavraminin genel olarak insan yapimi her seyi kapsadig:

sOylenebilir.

Diger tanimlara g0z atacak olursak, Michael Hofmann’in Interkulturelle
Literaturwissenschaft (Kiiltiirlerarasi1 Edebiyat Bilim) adli kitabinda kiiltiir kavrami
hususunda Clifford Geertz, Terry Eagleton ve Doris Bachmann-Medick’in
tanimlamalarina degindigini goriiyoruz. Geertz, kiiltiirli insanin igerisine bulastig1 anlam
agma benzemektedir. Eagleton’a gore, belirli bir grubun yasam tarzini olusturdugu
deger, gelenek, inang gibi normlarin tamamidir. Medick’e gore ise kiltur, yazilanlarin
veya konusulanlarin disinda metinlerin konumudur. Herder’e gore kiiltur, bir toplumun
sosyal grup olarak kimliklerinin gelismesi i¢in gerekli tinsel ve sanatsal eylemlerin

tamamidir. (Hofmann 2006: 9) (bkz. Simsek 2009: 7).

Her toplumun yansitti1 bir yasam bi¢imi yani bir kiiltlirii vardir. Aytag’in ifadesiyle
“insan elinden ¢ikma seylerin tiimii” (Ayta¢c 2005: 10) olan kiiltiir hayatimizin her

noktasina hakimdir.
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Genel tanimiyla ancak sinirlandirarak ifade edebilecegimiz kiiltiir kavraminin
tanimlanmasina, kavramin sanatsal, yazinsal, siyasal ve toplumsal ac¢ilimlarini dile

getirerek devam edecegiz.

Kolker kiiltiir kavramini yazin alaninda smiflandirarak, Kkiltiirbilimin hayatimiza
yansidig1 halinden bahsetmektedir: “Kiiltiir yasamlarimizin metni, nihayetinde her giin
tirettigimiz ve idrak ettigimiz inanglarin, davranislarin, iiriinlerin ve tepkilerin tutarl
bir modeli olarak goérulebilir.” (Kolker 2011: 216). Yazinsal alanda kiiltiiriin tarihsel
olarak bilingli veya bilingsiz nedenlerle ortaya ¢ikmasindan bahseder. Yani kaltur

toplumda dogal olarak olugmaktadir.
Kiiltiir ekolojisinin edebiyat ile olan iliskisine goz atacak olursak;

“oteki sanatlardan farkli olarak edebiyat, anlatim aract dil oldugu igin
kalturel dil-diinya sistemlerini baska ifade bigimlerine ve araglarina ihtiyag
duymaksizin iletiv. Bu kiiltiir sistemlerini yansitan edebi metinlerin
agimlanmasi, bu nedenle onemli bir bilin¢lendirme rolii iistlenir.” (Aytag

2005: 97).

Postmodern dunyada degisen kavramlarin igine eclbette sanatsal ifadenin en genis
tanimina sahip olan kiiltiir olgusu da girmektedir. Genel kiiltiir diye tabir ettigimiz
aktlalite, (glncel haber niteligi tasiyan genel ve glncel bilgiler) edebiyatla kilttr
iligkisinin siirlarint yok edip, aktiialitenin en kolay ulasilan yolu olan televizyon ve
sinema diinyasina kaymaktadir. Kurmaca diinyanin edebiyat yolu ile anlasilmasi
konusuna zahmetsizce ulagsmak isteyen kitle, sinema ve televizyon diinyasini tercih
ederek, hizin 6nemli oldugu postmodern diinyada kiiltiire ulasmak adina bilingli bir

sekilde tercih yapmaktadir. (bkz. Ayta¢ 2005: 119).

Kiiltiiriin sinema diinyasindaki yeri ise, popiiler kiiltiirle es deger ilerleme
kaydetmektedir. Popiiler kiiltiir kavrami aktiiel bilgilerin ve eserlerin beyaz perdeye
yansidiginda  kitlelerin  dikkatini daha c¢ok c¢ekecegi diislincesiyle sinemaya
yansimaktadir. Sinemada tipki edebiyat gibi gorsel olarak kendini ifade ederek kendi
kiiltiirtinii olusturmaktadir. Bu kiiltiiriin zamansal olarak beyaz perdeye yansittiklari
degisiklik gostermektedir. Ayni1 zamanda sinemanin ticari sermaye getiren bir is kolu

olarak gorulmesinden mtevellit, popiiler kiiltiirle baglar1 olduk¢a kuvvetlidir.
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Kiiltiir kuramlarinin ve elestirilerinin temelini olusturan, pek ¢ok 6nemli elestirmen,
yazar ve diisliniiriin ortaya ¢ikmasina yardimci olan Frankfurt Okulu, toplum igin
sanatsal anlamda epey katki saglamistir. Elestiri odakli, akil, diyalektik, kapitalizm,
psikanaliz kavramlarim kiiltiirel diisiinceler potasinda irdeleyerek diisiiniirlerin ortaya
¢tkmasini saglamistir. Insanin aydinlanma konusunda basvurdugu ve bakis acismin
zenginlesmesini saglayan sanat anlayisinin, sosyolojik, politik, psikolojik, kulturel
alanlarla birlestirilerek incelendigi ve sorgulandigi Frankfurt Sosyal Arastirmalar
Enstitiisii 1924 yilinda Almanya’da kuruldu. Kiltir normlarini ele alan Frankfurt Okulu
diistintirleri, modern toplum elestirilerinde, kiiltiir endiistrisi, popiiler kiiltiir ve kitle
kiiltiirii gibi kavramlar1 6ne ¢ikarmaktadirlar. (bkz. Dellaloglu 2014: 109).

Kiiltiir endiistrisi kavraminin, II. Diinya Savasi sonrasinda olusan yeni bir alg ile kitle
kiiltiirlinii temsil ettigi disiiniilmektedir. Bu kavram ilk kez sosyolog ve miizik
elestirmeni olan Theodor W. Adorno tarafindan kullanilmistir. Bilinenin aksine kitle
kiiltiirii ile baglantisinin zayif olmasi ve aslinda toplumun pargalarin1 kendi iginde
bulunmaya, biitliinlin sartlariyla var olmaya ikna eden bir aract olarak
tanimlayabilecegimiz bir kavramdir. Kiiltiir endiistrisi ideolojisi, yiiksek sesli bir toplum
bildiricisi olarak goriilmektedir. Postmodern cagmn 1s1¢inda gozlemledigimiz
aydinlanma niteliginde olusturulan kiiltiir endiistrisi, insan i¢in, insana yonelik bir bilgi
sanat Uretiminin diislincesindedir. Ancak Adorno endustrinin  “dogrudan dogruya
tiretim stirecini degil, kiiltiirel malin standardizasyonunu ve dagitim tekniklerinin
rasyonellestirilmesini anlatmak” amaciyla kullanildigini soyler. (bkz.Paklac1 2014: 1).
Kiiltiir endiistrisi kavramin1 Celik, genis bir ag¢idan kiiltiir iirlinlerinin endiistrilesmesi,
ekonomik karlilik esasiyla yaratilmasi, sanayilesmeyle birlikte kiiltiir ve sanat

riinlerinin metalagtiritlmast olgusu lizerine yogunlastigi seklinde ifade etmektedir.
(Celik 2012: 116).

Popiiler kiiltiiriin medya ile baglantis1 yadsinamaz. Kiiltiir endiistrisinin ortaya ¢ikisi,
her alanda goriilen Kkiiltiirel ihtiyaclar1 kapsamaktadir. Uretim sayesinde ihtiyaglari
gidermeye yonelik kiiltiirel bir tatmin sunulmaktadir. Kiiltiirel faaliyetler medya
araciligi ile bu tiretimi gilincel kilmaktadir. Bu da dinamik bir goriintii tagiyan popiiler
kiiltiirin meydana geldigini gostermektedir. Popiilerlesme, insanlar tarafindan tercih
edilme sonucu miimkiin olmaktadir. Medya, popiiler kiiltiir tastyicilifi konusunda en
cok tercih edilen kanaldir. Popiiler kiiltir daha c¢ok tiiketim odakli oldugu icin
modernizme ait gortlmektedir. Kitle kiiltiri ile baglantis1 iste burada tehlikeli bir
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sonucu ortaya cikarmaktadir. Tek tiplesme ve insanlar1 liretmeye degil, tiilketmeye
yoneltme. Bu durumun politik bir agiklamasi olmaktadir. Insanlar kendi kimliklerini
yaratma hissiyatindan ¢ok, hazir kimliklere raz1 olus gostermektedir. Bu da gelecege
yonelik trajik bir durum ortaya g¢ikarmaktadir. Cabuk kullanilan ve hizla tiiketilen

populer kiltir her daim yerine yenisini getirmektedir.

Sonug olarak kiiltiirii; insan iiriinii/ yapimi olan ve dolayisiyla insana ve topluma dair
hemen her seyi kapsayan oldukc¢a genis ve ¢cok katmanli bir kavram olarak 6zetlemek
miimkiindiir. Kapsadig1 bu genis ¢erceveden dolayi, hemen her alanda kullanilip her
disiplinle iliskilendirilebilen bu kavrami, biz bu calismada daha c¢ok sanatsal ve
toplumsal katmanlariyla, ozellikle edebiyat ve sinema medyalar1 cergevesinde ele
alacagiz. Diisiinceleri tarih boyu metin olarak sakladigi icin edebiyat, gorsel olarak
hafizalarda yer ettigi i¢in sinema, kiiltiirel calismalar alaninda medya olarak biiyiik
Oneme sahiptir. (bkz. Solak 2016: 196).

1.1.2. Kiiltiirlerarasihik Kavrami ve Tanimi

Kiiltiirlerarasilik, birden fazla kiiltiir iliskisinin, sosyal, siyasal, ekonomik, psikoloji,
egitim, sanat gibi alanlarda karsilagtirilmasini konu edinen bir kavramdir. Tek bir kaliba
girmeden yasayabilen birden fazla kiiltiirel degerin bir arada oldugunda oOrtlistigii

noktalar baz alinarak incelenen bir disiplin yapisidir.

Klaus Weimar, Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft adli sozliigiinde
kiiltiirlerarasilik kavraminin iletisim temelinde insan ve kiiltlir baglantisi olarak goriilen

bir gelisme oldugundan bahsetmektedir:

“Kulturelle Differenz, transkultureller Kontakt und Fremdverstehen gelten
vielen Anthropologen als Grundbedingung zivilisatorischer Entwicklung.
Aus die Kategorie der “Interkulturalitat” als Inbegriff der Kommunikation
zwischen Menschen aus unterschiedlichen Kulturtradition richtet sich somit
das Interesse zahlreicher Disziplinen, die ihren gemeinsamen Gegenstand je
fachspezifisch explizieren, fachterminologisch definieren, fachhistorisch
konturieren: u.a. als linguistisches, literarasthetisches, literaturhistorisches,
komparatistisches, didaktisches Problem. “ ( Weimar 1997: 163).
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Christoph Barmeyer, Taschenlexikon Interkulturalitat adli sozligiinde kiiltiirlerarasilik

teriminin tanimina ve agilimina kiiltiirlerin etkilesimi niteliginde sdyle yaklasmaktadir:

“Gegenseitiger Prozess des Austauschs der Interaktion, der Verstandigung,
der Interpretation, der Konstuktion, aber auch der Uberraschung und der
Irritatation, ebenso der Selbstvergewisserung, der Deformation, der
Erweiterung und des Wandels, der dann televant wird, wenn Kulturen auf
der Ebene von Gruppen, Individuen und Symbolen in Kontakt miteinander
kommen und nicht tber dieselben Wertorientierungen, Bedeutungssysteme
und Wissensbestande verfiigen. ” (Barmeyer 2012: 81).

Interkulturelle Literaturwissenschaft adli anlamli ¢alismasinda kiiltlirlerarasilik
kavramint ag¢imlayan Hofmann, dinamik bir kiiltiir kavraminin, agik bir sekilde
kiiltiirlerarasi tarzlari ayr1 ayr1 yansitabileceginden bahsetmektedir. Kiiltiiriin bir kimlik
algis1 tasidigini diistliniirsek, birden fazla kimligin bir arada iliskilendirilmesi ve ayni
cat1 altinda degerlendirilmesi oldukga zordur. “Die Kultur einer Gemeinschaft, einer
Nation ist aber nicht homogen: es lassen sich vielmehr unterschiedliche kulturelle
Orientierungen ihrer einzelnen Mitglieder erkennen, seien diese nun ideologisch, sozial,
berufsbezogen, geschlechtsspezifisch oder nach anderen Kriterien differenziert.”
(Hofmann 2006: 10). Birbirinden farkli toplumlarin farkli bakis agilar1 ve kesifler
sunmast ¢okkiiltiirliligii meydana getirmektedir. Toplumlarin birbirlerini tanima ve
kendi anlayislarin1 paylasarak iligkili oldugu durumlarin bilimsel olarak incelendigi
kiiltiirlerarasilik kavramina temelde farkliliklarin bir arada barinmasi diyebiliriz. “
“Interkulturalitat ” bezieht sich demnach auf die Konstellation der Begegnung zweier
(oder mehrer) Subjekte, die im Austausch die Differenz konstituieren, die in der
gegebenen Konstellation als relevant erfahren wird. ”(Hofmann 2006: 12).

Kiiltiirlerarasiligin tasidigr kuramsal tanima genel bir bakis agis1 getiren Baytekin,
“giinliik yasamimizi belirleyen sayisiz goriis ve kavramlarin simdiye kadar oldugundan
daha c¢ok kiiltiirel ozellik  tasidigi  goriigii”  (Baytekin - 2006: 80) olarak
degerlendirmektedir. Kiiltlirlerarasilik; farkl kiiltiirlerin bilgi, gérgli ve deneyimlerinin,
duygu ve diisiince tarzlarinin, iletisim yaklasimlarinin, kendine 6zgii bir dil, mitler,
inanclar ve degerler gibi kiiltiirel 6gelerinin etkilesim ve karsilagtirilmasini inceleyen bir

disiplin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (bkz. Diiren 2007: 91).
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Toplumlar {izerinden ayirdigimiz kiiltiir olgusu, aslinda her iilkenin de kendi iginde
kiiltiirlerarasilik yasamadigi anlamina gelmez. Cografik anlamda degerlendirdigimizde
kiiresel bir kiiltiir anlayisindan, mahalle kiiltiiriine kadar ¢emberi daraltabiliriz. Ortak
dili konusan insanlarin aym kiiltiirii paylastigini diisiinmek genel anlamina pek de
uymamaktadir. Ancak kiltirin en 6nemli elementi dil olgusudur. Kiiltiirlerarasilik
kavraminin temelinde bulunan “kaltur”, “dil” ve “iletisim” kavramlarindan baslanarak,
sosyal hayatin gerekliliklerine kadar getirdigimiz kiiltiirel iliskiler her alanda detaylh
olarak degerlendirilmektedir. Bu konuya kendi ¢alismasinda Foldes iletisim kavraminin

kulturlerarasilik kavraminda dneminden bahsetmektedir:

“Zu den Pramissen meiner Betrachtungen gehort, dass “Kommunikation”,
“Kultur” und “Interkulturalitdt” zu Mode- und Schlagworten geworden
sind, sowohl in der Alltags- als auch in der geistes- und
sozialwissenschaftlichen Fachwelt.” (FOldes 2007: 8).

Kuiltiirlerarast  iletisim,  kiiltiirel  iligkileri  inceleyen bir  disiplin  olarak
degerlendirilmektedir. Kiiltiirleraras: iletisim, iki kiiltiir arasindaki baglantiyi, anlayis
ve catismayi fiziksel, sosyal, toplumsal ve psikolojik agidan irdeledigi i¢in komplike bir
streci icermektedir. Farkli kiiltiirlere ait insanlarin arasindaki iligki, yerel ve yabanci
algilayis1 her alanda iletisime baglanmaktadir. “ “Farklilik” ayni zamanda iletisimi
miimkiin kilan geydir” diyen Kartar1 bir birimden digerine bir iletim s6z konusu
oldugunda ortaya farkli bir seyin ¢ikmamasinin imkansiz oldugunu sdylemektedir.
(Kartar1 2011: 24).

Her iilkenin, her toplumun, her grubun kisacasi her bireyin bir kiiltlirii vardir. Her
alanda her kiiltiirde farkli bakis agilar1 ve farkli sinirlar s6z konusudur. Bhabha kilturel
farkliliklar1 anlatirken, kiiltiiri  bilinen, tanimlabilir olarak kesin bir yapida
tanimlamaktadir: “Cultural difference is a process of signification through which
statements of culture or an culture differentiate, discriminate and authorize the
reproduction of fields of force, reference, applicability and capacity.” (Bhabha 1994:
34).

Kiiltiirlerarasilik, en basit anlatimla iki kiiltiir arasindaki etkilesimi konu edinen bir
kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tarih boyunca insanin dogasini temsil eden her
kaltur olgusunun karsilastiriimasini ve 6zellikle globallesme ile birlikte iilke niifuslarina

bagimli olarak artan kiiltiir iliskilerinin aralarindaki etkilesimin incelenmesini konu
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edinir. Iletisim kavraminin biiyiik bir pay sahibi oldugu kiiltiirlerarasilik olgusu ile
giinlik hayatimizda sikga karsilasiriz. Genelde go¢, uyum, cokkulturlultk, melezlik gibi
kavramlarin c¢atisin1  olusturan kiltlirleraras1 iligkiler kiiltiirbilimin  yan1  sira,

edebiyatbilimin de arastirma konular1 arasindadir.

“Gog, birey ve toplumlarin siyasal, ekonomik, sosyal veya cografi nedenlerden dolay:
bir yerden baska bir yere hareketine denir.” (Simsek 2009: 21). Kiiltiirlerarasi
iletisimin, arasindaki farkliliklarin ortaya ¢iktig1 durumlarin en yaygin sebebi gogmenlik
olgusudur. Farkli bir kiiltire uyum saglamak, zaman, para ve ¢aba gerektiren bir
durumdur. Bu iletisim siirecinde birbirlerine kiiltiirel olarak uyum saglayamayan toplum
veya birey ortaya ¢atisma ¢ikmasini engelleyemez. Uyum kavrami ¢ogu zaman Ustiinliik
hirs1 dolayisiyla toplumlar arasinda asimilasyon olarak algilanmaktadir. “Asimilasyon
birinin kendi diinya goriisiinii misafir olunan kiiltiiriin diinya goriisii degistirmeyi
hedefleyen yeniden sosyallesme siireci olarak aciklanmaktadir.” (Inal Zorel 2014: 79).
Kiiltlirleraras1 uyum, saglikli kiiresel bir iletisim i¢in her alanda gereklidir.
Kiiltiirlerarasilik icerisinde tartisilan bu olgular, kiiltlirbilim disiplinin kiiresellesen
diinya neticesinde zaman ve mekan yitimi ile ¢okcga tartigildigini ortaya ¢ikarmaktadir.
Merkezi bir anlam barindiran kiiltiirlerarasilik kavramini tek bir Olgek c¢atisinda
toparlayacak olursak, medyanin destegiyle hizla gelisen ve kiiresellesen kiiltir algisi
icerisinde farkliliklart barindiran zengin bir diinya anlayigini ortaya c¢ikarmaktadir.
Ancak yine de edebiyatbilim, bu ortak c¢atimin alt basamaklarina deginerek
kiiltiirlerarasilik kavraminin agilimini, iletisim, yabancilik, melezlik, ¢okkiiltiirliilikk gibi

kavramlarla anlatmaktadir.

Belli bir zaman araliginda ve belli bir bolgede bulunan topluluklara ait olan degerlere
yerel kiltlr ve bir diger topluluk olarak goriilen ve kendine ait olmayan degerlerin
yabanct kiiltiir olarak gorulmesi her kiltirin kendine aidiyet duygusu beslerken,
digerini oOtekilestirdigini ortaya koyar. Hepsinin bulustugu sanatsal ve bilimsel
paylasimlarin oldugu evrensel klltir ise sartsiz kosulsuz herkese aittir. Bu kiiltiirel
degerlerin hepsi ise cokkiiltiirliiliigiin karsimiza ¢ikmasidir. Birden fazla kiiltiir ile
yasadigimizda (-ki bu durum aile i¢inde farkli kiiltiirlerin bulusmasi, farkli iilkede
yasama veya c¢okdillilikten otiirlidiir), bakis a¢imizin tarafsiz degerlendirmeler
yapabilecegini gostermektedir. Cokkiiltiirliiliikk, sanatsal ac¢idan da pek c¢ok dilde
incelenen ve ¢alismalar yapilan bir olgudur. Cokkiiltiirliiliik, toplumsal olarak zenginlik

saglayan faktorlerden birisidir. Genelde go¢ kaynakli ortaya ciktigi goriilmektedir.
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Gog¢men topluluklarin uzun yillar farkli bir kiiltiirde bulunmasi ortaya melezlik ve

cokkiiltiirliiliikk kavramlarini ¢ikarmaktadir.

Giliniimiizde ¢ok kiltiirliiliik yasam sekli hizli bir sekilde artmaktadir. Cokkultirlilik
kavraminin insanlara nasil yansitildigi ve hangi alanlarda etkili oldugu Onemlidir.
Bilhassa egitim konusunda giindeme gelen cokdillilik, ¢ocugu icin pek cok ailenin
onem verdigi egitim sekli olarak gilinlimiizde parlamaktadir. Egitim alaninda aileler
cocuklarma bir an once yabanci dil 6gretme istegi tasimaktadirlar. Yurtdisina ¢ikma,
farkli bir kiiltiirle tanisma yas1 giin gegtikce diismekte ve 0-10 yas grubu cocuklarin
kendi dillerine, kendi kiiltiirlerine hakim olamadan, yabanci bir kiiltiirle tanistiklar
gorulmektedir. Fakat Ulusoy yabanci bir dili iyi 6grenmenin temelinde insanin kendi
dilini ¢ok iyi bilmesinin yattigin1 belirtmektedir. (bkz. Ulusoy 2008: 5). Anadil,
kiiltiirleraras1 diyalogun saglikli bir sekilde kurulmasi agisindan biiylik 6nem arz
etmektedir. Kendi kiiltiiriine, kendi diline hakim bir insanin, yabanci bir kiiltiire de bir o
kadar rahat aligmasini, 6ziimsemesini ve empati kurmasini saglayacaktir. Bir toplumun

anadili egitimine verdigi 6nem, mesleki egitimden de 6nce gelmelidir.

Kiiresellesmenin hiz kazandigi gilinlimiizde en biiyiik sorunsalimiz Kiiltiirlerarasi
iletisimdir. Bu hem sorun (biiyiik savaglarin da ayn1 zamanda kaynagi) hem de en biiyiik
sosyal yardimlagsma aracidir. Bir toplumda kiiltiiriin sebebiyet verdigi hersey hem ilag¢
hem de zehir salgilatmaktadir. Cokkiiltiirliiliik, melezlik, entegrasyon gibi kavramlarin
lizerine yogunlagsmanin artmasindaki sebep de globallesme silirecine giren

hayatlarimizdir.

“ “Entegrasyon” bu baglamda, az ya da ¢ok tek tarafli, “gé¢men” olarak
kabul edilen kisilerin yerine getirmesi gereken bir uyum ¢abasidir ve
“entegrasyon” aymi zamanda bir yaptirim sistemidir, c¢iinkii yerine
gelmemesi durumunda sembolik ve ceza tehditleri icermektedir.” (Mecheril
2011: 13).

“Man ziehe den Rock des Landes an, das man besucht, und bewahre den Rock des
Landes auf, aus dem man stammt.” (Diderot 1965: 69). Entegrasyona agik¢a davet eden
bu so6z, go¢men kimliklerin hangi zorluklarla karsilastiklarinin  kisaca Ozeti
niteligindedir. Ekonomi, sosyal ve egitim alanlarinda genel sorunsallar tasiyan
gocmenler entegrasyon yerine kiiltlirlerarasiligi kabul ederek saygin bir cercevede
yasamay1 hak etmektedir. Fakat bunu ¢ogu toplumda géremeyiz. Cokkiiltiirlii yasamin
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hayata renk kattigin1 ve insanlar dil, din, 1rk, cinsiyet olarak ayrimsamadan yasamanin
miimkiin olacagini savunan sanat savunculari, ¢agdaslik diizeyini omuzlarinda kiiltiir
emareleriyle yukarilara tasimaktadir. Bu konuda Mevlana’nin “gel ne olursan ol, yine

gel” séylemi gokkiiltiirliiliige dikkat ¢cekmektedir.

Kiiltiirlerarasilik, kiiltiir kavramini pargalara ayirarak, toplumsal farkliliklar1 konu
edinmesinin yani sira, geleneksel ve modernin de catismasini ortaya g¢ikarmaktadir.
Kiiltiirleri olusturan elementlerin birbirleriyle iliskili olma durumlar1 da ortaya melezlik
kavramini ¢ikarmaktadir. Kiiresellesen diinyada kiiltlirel melezlik edebiyat biliminde de
tartisacagimiz  kaginilmaz bir olgudur. Kiiltiirii olusturan en kiigiik yap1 dildir.
Melezligin altyapisinda da ¢okdillilik gelmektedir. Melezlik (Hybriditét), birbirinden
farkli iki anlayisin ortaya ¢ikardigi yeni bir kimliktir. Bir karisim olarak goriilen bu
kavram, oOzellikle somiirgecilik sonrasinda sosyokiiltiirel, teknolojik ve ekonomik
alanlarda gortlmektedir. Sadece go¢ yasanan toplumlarda degil, modern toplumlarda da

tek bir kiiltiir profili yerine cesitlilikle ¢ok sik karsilasiriz.

“Kulturelle Hybriditat wird als mit der Moderne untrennbar verbunden
begriffen. Hybriditat ist gebunden an die Folgen der kolonialen Begegnung
bzw. an eine bestimmte Konzeption dieser Begegnung, an die
Globalisierung als ein soziokulturelles, technologisches und 6konomisches
Phanomen, und an die Tatsache der weltweiten Migrationsbewegungen. ”
(Schirilla 2001: 39).

Glinlimiizde medya erisiminin diinyanin 6biir ucuna ulasabilme kolaylig1 sagladigim
varsayarsak, Kkiiltiirlerarasindaki smirlarin ortadan kalktigim1 ve insanlarin deger
yargilar1 ve yasam bi¢imleri arasindaki farkliliklarin giderek azaldigini gormekteyiz.
Modern diinyada homojen millet, tek tip birey anlayisi, her ne kadar evrenselci bir bakis
acis1 sunuyor gibi goriinse de, bireysel bencillikleri barindiran kiiltiirlerin varoldugunu
yadstyamamaktadir. Postmodernite ise, bu durumu farkhiliklarin kabul gordiigi,
kiiltiirleraras1 yasamin, cogulculugun zenginlik ifade ettigine dikkat cekmektedir.

Burada incelemek lizere sectigimiz (gercek yasama dayanan otobiyografik) roman ve
onun sinemaya uyarlamasi; birbirinden oldukca farkli kiiltiirel, dilsel, dinsel, etnik,
diisiinsel, egitsel dizgelerde bigimlenmis olan bireylerin ( ve toplumlarin) karsilikli
anlayis, uzlagsma ve hosgorii cercevesinde, cokkiiltiirlii yeni bir birliktelik bi¢imi insa

etmelerinin miimkiin oldugunu (hem sanatin fiktif diinyasinda, hem de gergek yasamin
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bizatihi iginde) ortaya koydugundan, biz de g¢aligmamizi, kiiltiirlerarasilik kavrami
ekseninde yapilandirmaya calistik.

1.2. Kiiltiirlerarasilik ve Edebiyat

Kiiltir ve sanat faaliyetleri kiiltlirleraras1 bir diyalogun gerceklesebilmesi adina
vazgecilmez  olgulardandir.  Sanat, toplumlarm iletisimlerini  gli¢lendiren,
yenilenmelerine yardimci ve karsilastirilmasina destek olucu bir etkendir. Bir toplum
hakkinda bilgi sahibi olabilmenin en kolay yolu, kiiltiir ve geleneklerine dair yasam
bi¢imlerini irdelemektir. Kiiresellesen diinyada tek bir ¢ati altinda farkli kilttrlerle de
yasanabilecegini isteyen sanatsal topluluklar, ¢esitli faaliyetler gostermektedir. Bu sanat
faaliyetlerinin en Onemli amaci, birbirini tanimak ve anlayis gostermek mottosu
tasimaktadir. Egitim ve kiiltiiriin gelecegin temel tas1 oldugunu savunan, insanlarda
birlik ve beraberlik algisint  kuvvetlendiren topluluklardan birisi de Avrupa
Kiiltiirleraras1 Toplulugu faaliyetleridir. (intercultural-europa.org) (bkz. Schneider
2012: 14). Uluslararasi platformlarda pek ¢ok kiiltiirii i¢erisinde barindiran, benzerlik
veya farklilarinin goriilmesine vesile olan bu faaliyetler, yerel kiiltiir capinda da pek ¢ok

tilkede/millette yapilmaktadir.

Kiiltiirleraras1 diyalogun en 6nemli kopriilerinden biri olan sanat, insanlar arasindaki
yasam bigimlerini ortak bir dil ve iletisim c¢atist altinda toplamaktadir. Miizik, edebiyat,
sinema, resim insanlarin diinya ¢apinda paylastig1 ve birbirlerinden 6grenecek pek ¢ok
sey oldugunu ifade eden sanat yollarindandir. Edebiyat alaninda kiiltiirlerarasi
paylasilacak ortak degerleri en iyi yansitmanin yolu, kendi kiiltiirline, kendi diline
hakim olan toplumlarin bir diger kiiltiire sayg1 cercevesinde yaklagsmasi1 ve daha iyi

kaniksamasidir.

“Toplumlararas1 kiiltiirel temaslar ister dostane iletisim seklinde ister c¢atisma
boyutunda olsun her sekilde edebiyatta yanki bulur, ¢iinkii edebiyat toplumun biitiin
dinamikleriyle yansidigr bir alandir.” (Cengiz 2014: 53). Kiiresellesen diinyada biitiin
kiltur alanlarmin i¢ ige gectigini diisliniirsek, edebiyatbilim alaninda kiiltiirlerarasi
edebiyat toplumlarin ifadelerini giiclendirmelerine yardimci olmaktadir. Arastirmacilar
zengin bir kaynak teskil eden edebi calismalarin cokkiiltiirlii degerlendirildigini ve

evrensel dile yakin ¢alismalar olusturuldugunu diistinmektedirler.

“Literatiirde kiiltiirii ve kiiltiirel farkliliklar: inceleyen bir¢ok arastirma ve
calisma oldugu gériilmektedir. Bu arastirmalarin genel bir degerlendirmesi
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yapudiginda kiiltiirlerin  baglam, zaman, mekan, doga, giic mesafesi,
belirsizlikten kaginma, bireysellik ve kolektivizm, cinsiyet rolleri ve
kisilerarast iliskiler anlaminda farkli bakis a¢ilarina sahip oldugu ifade
edilmektedir. Dogdugumuz andan itibaren etkisinde kaldigimiz kiiltiirel
cevrenin bizi sekillendirdigi diisiiniildiigiinde farkl kiiltiirlere sahip
bireylerin ¢esitli konularda farkli perspektifler gelistirdigi aciktir.” (Inal
Zorel 2014: 73).

Insanin kendi ufkunu agabilmesi i¢in kendinden farkli perspektiflere ihtiyaci vardir.
Bilhassa giiniimiizde ¢esitlilik olmasinin bir¢ok anlayisi besledigi gercegiyle yaklasan
edebiyatbilim, tek tip insan/ kiiltiir olusmamasi i¢in kiiltiirlerin birbirleri ile daha ¢ok
baglantili olmasini savunmaktadir. Kiiltiirleraras1 edebiyat postmodern diinyada sikca
rastladigimiz bir disiplin haline gelmistir. Postmodernitenin ¢ogulculuk o6zelligi ile
bagdastirdigimiz kiiltlirlerarasilik anlayiginin dogru anlasilabilmesi de bir diger dnemli
konudur. Entegrasyon olarak algilanan “yerel kultlriin kaybi sonrasi yabanci kiiltiir
hikum stirecektir” anlayisinin yok edilip, kiiltiirleraras1 edebiyat anlayiginin yeniden
varolan, iki kiiltiiriin harmanlandigi bir varolus olarak gortlmesi gerekmektedir.
Kiiltiirleraras1 edebiyatin icerisinde asimile olan toplumlarin kimlik kaybi anlayist
yerine, farkliliklarla yasayabilmenin hayatin zenginligi olarak goriilmesi anlayisina
destek verilmelidir. Edebiyat; sanat ve kiiltiir bazli olarak farkliliklari igerisinde

barindirmak zorundadir.

Hofmann, edebiyatin olusumunda evrensel dilin oneminden, kiiltiirel etkenlerin

katkilarindan bahsetmektedir:

“Literatur enthalt und vermittelt (1) kulturelle Muster, d.h. sie baut die kulturelle
Fremdheit, die sie enthalt, gleichzeitig selbst ab. Daruber hinaus vermittelt
Literatir aber (2) Sensibilitit fiir kulturelle Differenz Uberhaupt. (Das kann,
mittelbar, gleichfalls Fremdheit abbauen, indem etwa scheinbar interkulturelle
Differenzen als intrakulturelle durchschaut werden.) Schliesslich (3) sensibilisiert
Literatur, als verfremder Umgang mit Zeichen, fiir Differenzwahnehmung
uberhaupt, und das kann, wiederum mittelbar, dazu beitragen, Fremdheits- und
Vertrautheitselemente auch in interkultureller Kommunikation besser zu
unterscheiden.” (Hofmann 2006: 55).

20



Temelinde iletisimin oldugu, edebiyat sanati kiiltlirlerarasi iletisimi de saglayict bir
etkiye sahiptir. Edebiyatin bir iilkeye, bir millete 6zgii oldugunu diisiiniirsek, farkli
dillerde var olan edebiyat ¢esitli kiiltiirlerin izleklerine sahiptir. Birden fazla iilkeye/dile
ait edebiyatin toplandig1 ve birbirleri ile etkilesim icine girdiginde ortaya yabancilik ve

cokkiiltiirliiliik olgular1 ¢ikmaktadir.

Cokkiiltiirliilik bireyin bakis acisin1 gelistirdigi gibi, sanat konusunda da 6nemli
cesitlilik sunmaktadir. Gogmenlik olgusu ile meydana gelen kiiltlirleraras1 edebiyat
yakin zamanda TUrk-Alman topluluklari arasinda goriilmektedir. Kiiltiirlerarasi
edebiyatta yakin tarihte karsilagtigimiz Tirk-Alman edebiyatina gesitlilik getiren
yazarlar s6z konusudur. 1960’11 yillarda Tiirkiye’den Almanya’ya yasanan goc¢ ile
Alman edebiyatina dnemli eserler veren pek ¢ok Tiirk yazarla karsilasmaktayiz. Farkl
kiiltiirlerde gokkiiltiirlii ve ¢okdilli olarak yetisen edebiyatcilar genel iki yonlii olarak
eserler meydana getirebilmektedir. Tirk-Alman c¢alismalarinda en bilinen Feridun
Zaimoglu, kendi go¢cmen kimligi ile Kkiiltiirlerarasilik olgusuna, edebiyat alaninda
verdigi pek cok eserle taninmaktadir. Bilhassa Almanya’da gdo¢menler arasinda gelisen

ortak dile(kanak-sprak) kendi eserlerinde sikc¢a rastlariz.

Kiiltiirlerarasilik, bir arada olmay1 barindiran bir olgu olsa da, igerisinde kimlik kayb1
endisesi tagimaktadir. Zira bir arada olmak, karsilastirmali edebiyatbilim alaninda ve
kiltiirbilimde karsilikli ulusal bir anlayisa sahip olmay1 gerektirmektedir. Ancak go¢ ve
siirglin konulari, tecriibe ve deneyim barindiran bir kiiltiirleraras1 diyalogdan ziyade,
¢ogu zaman edebiyat yoluyla sahit oldugumuz Gtekilestirme ve yabancilagtirma temali
hikayelerle doludur. Bu Gtekilestirilen bireyler, kiiltiirleraras1 edebiyatta sikca
rastlanilan karakterlerdir. Kiiltiirlerarasilik, edebiyatta kendi kimligini birden fazla iilke
ile paylasan, valiz hayatini benimseyen, evrensel bir algilayisla yasayan insan ve
toplumlarin sosyolojik olarak tasidigi 6nemi anlatmasini gerektirmektedir. Ancak
karsilastigimiz Ornekler yabancilastirma, melezlik, Gtekilestirme ve kiiltiir soku gibi

kavramlar1 barindiran eserleri karsimiza ¢ikarmaktadir.

Tez calismamizda kiiltiirlerarasilik kavraminin yasandigi edebiyat eseri Dschungelkind
icinde de bu kavramlara rastlamaktayiz. Giinliik hayatimizda da kendimizden farkli bir
sistemle karsilagtigimizda verdigimiz sasirma ve tepki niteligi tasiyan otekilestirme
duygularinin edebiyat eserlerinde yansitildigini gordiiglimiizde empati yoluyla bu

duygunun yerine anlayis duygusunu gelistirmemiz miimkiindiir. Edebiyat, farkl
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kiiltiirleri bize yansitirken igerisinde anlamli mesajlar barindirmaktadir. Bizlere ise bu
mesajlart algilamak ve farkli kiiltlirlere saygi duyarak yasamayi kabullenmek
diismektedir.

1.2.1. Almanca Edebiyatta Kiiltiirlerarasihik

I. Dlnya Savasi’ndan sonra, her alanda degisiklik yasayan Almanya, yaralarini sarmak
adina hizli bir gog tilkesi haline gelmistir. Go¢ kavrami birgok diizeni degistirdigi gibi,
sanat alaninda da farkli Kkiiltiirlerle harmanlanan bir revize yasanmasina olanak
saglamigtir. Farkli kiiltiirlere karsi Almanya tarihten beri cagdas bir tutum

sergilemektedir. Hofmann bunu sdyle agiklamaktadir:

“Dass die deutsche Literaturgeschichte nicht als abgeschlossene nationale
zu verstehen ist, dass sie immer und jederzeit durch die Einflisse anderer
Nationen, Sprachen und Literaturen bestimmt war, ist ein Konsens der
heutigen Literaturwissenschaft. Die folgenden exemplarischen Analysen
sollen somit nicht diese Einflisse anderer Kulturen auf die deutsche
Literatur demonstrieren; sie sollen vielmehr zeigen, dass interkulturelle
Konstellationen in allen wichtigen  Epochen der deutschen
Literaturgeschichte eine entscheidende Rolle gespielt haben.” (Hofmann
2006: 69).

I1. Dunya Savas1 sonrasi yasananlarin tizerinden duygu ve diisiinceleri dile getiren pek
¢cok edebi eser arasinda en ¢ok islenen konulardan birisi de kiiltiirlerarasilik konusudur.
Yakin ge¢miste ise; evrensel bir tutum sergilemek adina, her iilke gibi farkli kiiltiirlerin
otaginda bulusan Alman Edebiyati, kiiltiirlerarasilik konusunu barindiran pek ¢ok eser
vermektedir. Temel olarak Kkiiltiirlerarasilik konusunun Alman Edebiyatinda goriilen
orneklerine baktigimizda, Hofmann’mn da konu edindigi Goethenin West-Ostlicher
Diwan, Giinter Grass’in Teneke Trampet ve Peter Weiss’in Direnmenin Estetigi
eserlerini gosterebiliriz. (Hofmann 2006: 71-144). Tirk- Alman yazinindan 6rnek
verecek olursak; Hatice Akyiins’tiin Einmal Hans Mit Scharfer Sosse, Melda Akbas’in
So Wie Ich Will, Renan Demirkan’in Ug¢ Sekerli Demli Cay , (TEZYOK, 2019) Tezer
Ozlii'niin Yasamin Ucuna Yolculuk, Ingeborg Rapoport’un Meine Erste Drei Leben
Erinnerungen ve Giinter Grass’in Unkenrufe adli eserlerde kiiltiirlerarasilik konusunu

isleyen romanlara ornektir.
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BOLUM 2. EDEBIYAT VE SINEMA
2.1. Edebiyat Kavram ve Edebi Tiirler

Edebiyatin genel anlamina dikkat ¢ekecegimiz bu boliim, sadece edebiyat kavrami
lizerine olusan tanimdan olusmaktadir. Bir diger boliimde edebiyata dair daha detayl

bilgiler verecegiz.

Edebiyat, insanin duygu ve diisiincelerini yazili ve sozlii olarak estetik bir sekilde kendi
dilini kullanarak ifade etme bigimidir. Edebiyat, yazili ve sozlii eserlerin incelenmesi ve
degerlendirilmesini barindiran bir sanat olarak edebiyatbilim disiplini olarak da anilir.
“Edebiyat, estetik amagli olduklar kabul edilen yazili yapitlarin tiimiinii kapsar ve bu
yapitlar, yazildiklari iilke, ¢ag, bagh olduklar tiir acisindan yapitlara iliskin bilgiler ve

inceleme yontemleriyle ele alimirlar.” (Baytekin 2006: 1).

Edebiyat konusunda anlamli ¢aligmalara imza atan Giirsel Aytac ise, edebiyatin genel

bir tanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir:

“Edebiyat, malzemesi dil, kaynagi yasantilar ve hayal giicii olan bir
yvaraticilik, baska deyigle bir sanat dalidir. Edebiyatin kuramlarini, tarihi
gelisimini, ¢oziimleme alimlama yontemlerini, degerlendirme olgusunun
dayandigi ilkeleri, yaraticilik-iireticilik siirecini, ulusal sinirlart da asarak
inceleyen, belgelere dayandirarak arastiran bilim dali ise genel edebiyat
bilimi olarak biliniyor.” (Aytag 1999: 11).

Gero von Wilpert’in Sachworterbuch der Literatur sozliigiinde edebiyat su sekilde

tanimlanmaktadir:

“Literatur (lat. literatura = Buchstabenschrift), ‘Schriftum’, dem Wortsinn
nach der ’‘gesamte Bestand an Schriftwerken jeder Art einschliesslich
wissenschaftlicher Arbeiten Uber alle Gebiete (lit. wiss.: - Sekundar-lit.)
vom Brief bis zum Worterbuch und von der juristischen, philosophischen,
geschichtlichen oder religiosen Abhandlung bis zur politischen
Zeitungsnotiz. ”(Wilpert 1979: 463).

Edebiyat bir sanat dali olarak incelenmesinin yan1 sira aynt zamanda bir bilim dalidir.
Edebiyatin tanimi ve islevi hususunda Grabovszki “Edebiyat Nedir?” (“Was ist
Literatur?”) sorusuna farkli diisiiniirlerin verdigi cevaplarin tematik olarak su 6zelliklere

bagli oldugunu ifade etmektedir:
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“-der Zeit, in der diese Frage gestellt wird,

-den Funktionen, die man der Literatur unterstellt (Nutzlichkeit,

Engagement),

-den asthetischen Eigenschaften, die man Texten zuschreibt (Stil,

Gattungszugehorigkeit, Fiktionalitdt ...),
-vom Ausmass der Regelhaftigkeit, der sich ein Text unterwirft,

-vom Ort, an dem die Frage gestellt wird, denn die eben beschriebenen
Eigenschaften mussen nicht unbedingt auch fiir andere Erdteile gelten. Ein
Chinese des 16. Jahrhunderts verstand unter Literatur etwas anderes, weil
er ihr andere Funktionen zuschrieb, andere oder im Extremfall keine Regeln
auferlegte.” (Grabovszki 2011: 27).

Edebiyat ve sanat kuramlari lizerine 6nemli ¢alismalar1 olan tinlii diisiiniir Aristoteles,
Poetika adli yapitinda sanatin bir yapma, bir yaratma isi oldugunu, sanatin hayatin bir
taklidi oldugunu savunmaktadir. “Poetika” yapmak, liretmek anlamina gelmektedir. Siir
sanatinin tarihi ve tiirleri {izerine olan bu eserinde, sanatin dil ve diisiince unsurlarini ele
almasindan ve genel olarak sanatin taklit (mimesis) olmasindan bahseder. (Aristoteles

2008: 12).

Aristoteles’in savundugu bir diger nokta ise, sanatc¢ilarin degerli oldugundan, sanata
ehemmiyet veren kisilerin ahlakli ve erdemli oldugundan, “katharsis” denen arinmanin
hayatlaria duygusal bir deneyim sundugundan bahsetmesidir. Sanatin olusumunda
onemli bir yere sahip olan edebiyatsa, bu deneyimlerin metinsel ifadesinden yola
¢ikmaktadir. (Aristoteles 2008: 32, 33).

Sanatin hayatimizin bir pargasini, bir kismini yansitmasi ve estetik baglamda bize geri
dontis olarak edebiyatin iginden geg¢mesi, topluma etkisi bakimindan olduk¢a Gnem
tasir. Gergek hayatin igindeki metinsel ifadeler, edebiyat araciligiyla insanoglunun
sanatsal gelisimine katki saglamaktadir. Yansitma kurami adi altinda “olani degil,
olabilir olan1” insan hayatindan ¢ikarsayarak, sanata edebiyat araciligiyla aktarmaktadir.

(Moran 2008: 17-29). Vogt, Aristoteles’in mimesis anlayisint soyle agiklar:

“In der Poetik des Aristoteles werden sowohl die Lyrik, die Epik als auch

die Dramatik als Nachahmungen charakterisiert. Tragddiendichtung ist
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Mimesis von Lebenswirklichkeit und handelnden Menschen, diese Menschen
sind entweder gut oder schlecht.” (Vogt 2002: 46).

Arastirmacilarin biitiin edebiyat diinyasini incelemenin imkansiz oldugunu ve tarihsel
ve yapisal bazda smiflandirmalar yapilmasinin zorunlu oldugunu belirterek edebi
tirlerin ortaya ¢ikmasini saglamislardir. Edebi tiir kavrami (Almancasi: “Gattung”),

Goethe’nin yorumuyla soyle 6zetlenebilir:

Tir ad1 altinda olan kategorinin sanatsal Ozeti duzenli metinlerde, genel formunda,
bicimsel ya da igeriksel ozeliklerini sunmaktadir. Almancanin konusuldugu bolge i¢in,
Goethe’nin tiirlerin belirlemesi énemli sonuglar vermektedir. Onun igin sadece “siirin
ti¢ gercek dogal formu: agik bir anlatim, heyecan uyandirmak ve kisisel hareketler: epik,
lirik ve drama” (Goethe S.187.) Goethe’nin taniminda ¢oziilmesi gii¢ olan sey, herseyi

insani olaylar ve edebi formlarla paralellestirmesidir. (Vogt 2002: 237).

“Unter der Kategorie “Gattung” werden in der Regel Texte kunstlich
zusammengefasst, die gemeinsame formale, strukturale oder inhaltliche
Merkmale aufweisen. Fir den deutschen Sprachraum ist Goethes
Bestimmung der Gattungen folgenreich geworden. Fiir ihn gibt es nur ‘drei
echte Naturformen der Poesie: die klar erzahlende, die enthusiastisch
aufgeregte und die personlich handelnde: Epos, Lyrik und Drama’ (Goethe,
S 187) Problematisch an Goethes Definition ist vor allem die
Parallelisierung menschlicher Handlungen und literarischer Formen. ”
(Vogt 2002:238).

Epik, Lirik ve Drama (Epik, Lyrik und Dramatik) edebi tiirlerin alt basligi niteliginde
ayrildigy tiirlerin belirleyici unsurlari konu malzemesi, motifler, bi¢im ve yapisal

ozelliklerdir.
Genel anlamda edebi tiirler soyle 6zetlenebilir:

e Lirik Tur (Lyrik): Lyrik umfasst Gedichte aller Art und zeichnet sich durch
Strophen und Verse sowie Reime und zahlreiche rhetorische Mittel aus. (WEB2,
TARIH YOK). Ornegin: Sone, Balat, Serbest Dizem

e Drama Tur (Dramatik): Dramatik ist handelnde Dichtung. Die Dramentexte
sind in Dialogform verfasst und in der Regel fir das Theater geschrieben.

(WEB2, TARIH YOK). Ein Erzahler fehlt. Ornegin: Trajedi, Komedi, Antik
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Trajedi, Satirik Oyun, Paskalya Oyunu, , Shakespeare-Tiyatrosu, Tarihsel
Drama, Kraliyet Trajedisi, Lirik Drama, Devrim Drama, Naturalist Drama, Epik
Tiyatro, Ders Tiyatrosu, Belgesel Tiyatro, Egitici Tiyatro, Kitap Drama, Tek
Perdelik Oyun, Yanilsamaci Tiyatro

e Epik Tur (Epik): Epik ist die erzhdlende Dichtung in Vers oder Prosaform. Ein
fiktionaler Erzihler erzahlt eine fiktionale Geschichte.(WEB2, TARIH YOK).
Ornegin: Destan, Masal, Fabl, Efsane, Tarihi Hikaye, Kisa Hikayeler, Fikra,
Novel, Egitici Anlati, Roman, Tarihi Roman, Macera Romani, Mektup Roman,

Egitim Romani, Romantik Roman, Polisiye Roman, Aksiyon Roman, Kisa

Hikayeler (Vogt 2002: 234).
2.1.1. Edebiyat Kavraminin Etimolojik Anlam ve Tanim

Edebiyat kelime anlamiyla Tiirk Dil Kurumu’nun internet resmi sitesindeki agiklamasi
sOyledir:

“1. isim. Olay, diisiince, duygu ve hayallerin dil araciligiyla sozlii veya

’

vazili olarak bigimlendirilmesi sanati, yazin (Il), gokge yazin.’

“2. Bir bilim kolunun tarll konular: iizerine yazilmis yazi ve eserlerin hepsi,

literatdr. ”
“3. Icten olmayan, gereksiz, yapmacik, bos sozler:” (TDK2, 2019).

Tirkge’de bu ii¢ anlami ifade eden edebiyat sozciigii, ilk tanimiyla sanatsal yazin
anlamina yer verilmis, ikinci tanimiyla evrensel bir bilim dili olduguna deginilmis,
liclincii tanimiyla ise halk arasinda tabir edilen dramatize edilmis, bos sozlerle dolan bir

muhabbet olarak tanimlandiginin alt1 ¢izilmistir.
Almanca Duden Sozligii’nde ise edebiyat s6yle tanimlanir:
Duden — Deutsches Universalworterbuch 2001

1) A) (gesamtes) Schrifttum, veroffentlichte (gedruckte) Schriften:
wissenschaftliche L.; belletristische, schongeistige, schone L. (Literatur 2);
graue L. (Schrifttum von Behoérden, Instituten, Firmen, Parteien u. A., das

nicht tber den Buchhandel vertrieben wird):

26



B) (fachliches) Schrifttum Uber ein Thema, Gebiet: die einschlagige,
medizinische L.; die L. Uber etw., zu einem bestimmten Thema; die L.

kennen, zusammenstellen, zitieren, (in Fullnoten) angeben;

C) (Musik) in Form von Notentexten vorliegende Werke fiir Instrumente od.
Gesang: die L. fur Violine; die Pianistin spielt hauptsachlich die

romantische L. (Musik der Romantik).

2) Kunstlerisches  Schrifttum;  Belletristik:  die  zeitgendssische
(franzosische) L.; die L. des Expressionismus; die —en einzelner Nationen;
dieses Buch zahlt zur L. (ist literarisch wertvoll). (DUDEN, 2019).

Duden’de yapilan her iki anlamda sanatsal ve bilimsel yoniine istinaden belirlenen

orneklerden olusmaktadir. Tiirk¢e’deki tiglincii anlami1 Almanca’da bulunmamaktadir.

Abrams ve Harpham’in A glossary of Literary Terms sozliigiinde bulunan edebiyat

tanimi ise su sekildedir:

“literature (from the Latin litteraturae, “writings”): Literature has been
commonly used since the eighteenth century, equivalently with the French
belles lettres (“fine letters”), to designate fictional and imaginative
writings-poetry, prose fiction, and drama. (See genres.) In an expanded use,
it designates also any other writings (including philosophy, history, an
deven scientific Works addressed to a general audience) that are especially
distinguished in form, expression, and emotional power.” (Abrams ve
Harpham 2012: 201).

Arapca kokenli etimolojik olarak edep ve dini baglamda ahlak anlamlarina sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Bilimsel olarak dil ve iletisim konularinda da sorumluluk

icerdigi i¢in sanat baglaminda yazin olarak degerlendirilir.

“Yazin: Dilimizde zaman zaman kullanilan diger bir kelime ise “Yazin” dir.
Latince kdkenli “Literatlr” kelimesinin etkisini tasir. Kelimenin kékii onun
genis bir anlam alamna sahip oldugunu isaret etmektedir. Ihtiyaci
karsilamak igin onerilen “gékce yazin” ise kabul gérmemistir. Bizce genis
anlamda “yazin” dar anlamda ise “edebiyat” kelimesinin kullanilmasinin

farklart yansitmak a¢isindan dogru bir uygulama olacaktir.” (Tepebasili

2015:183).
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Asagida aciklandig1 gibi, Ingilizce karsiligi literature , Almanca karsihg: Literatur
Fransizca karsiigi littérature , italyanca karsiligi letteratura olan edebiyat kelimesi

morfem olarak pek ¢ok dilde benzerdir.

“Das lateinische Wort “litteratura” bedeutete urspringlich in einem
weitgefassten  Sinne  so viel wie  “Buchstabenschrift” bzw.
“Geschriebenes”, d.h. dass unter etymologischen Gesichtspunkten das
definitorische Erkennungsmerkmal der Fixiertheit (Fixierung einer Sequenz
sprachlicher Zeichen) als primar anzusehen ist. Der manchmal als Synonym
zu “Literatur” verwendete deutsche Begriff ‘Schrifttum’ bewahrt die
Erinnerung an diesen Zusammenhang. Die Bedeutung des Wortes
“Literatur”, das im Deutschen zuerst 1571 bei SIMON ROTH (Ein
Teutscher  Dictionarius) erscheint, war allerdings mannigfachen

Wandlungen unterworfen.” (Schneider 2010: 5,6).

Edebiyat kavraminin iizerine yapilmis kesin ve net kelime anlamlarini yukarida gordiik.
Bilim, sanat ve tarihsel anlaminin yani sira sosyolojik olarak sorumluluk tasiyan bir
diger disiplin de iletisim disiplini olarak yer alir. Edebiyat ayni zamanda iletisim
kurmamiz1 kolaylastiran ve giinlilk hayatimizda biiylik yer kaplayan bir kavramdir.
Biitiin dillerde sozlii ve yazili olarak ifade edildigi belirtilen bu kavram, iletisim
catisinin saglikli nefes almasini saglayan bacasidir. Bir diger onemli unsur da dil

unsurudur. Onu da ¢atiy1 olusturan Kiremitler olarak nitelendirebiliriz.

“Zu allen Zeiten, auf allen Kontinenten sowie in allen Bildungs-, Alters- und
Gesellschaftsschichten begegnen uns Formen des mundlichen oder
schriftlichen Sprachgebrauchs, die aufgrund bestimmter Merkmale und
Eigenarten als “literarische Kommunikation” bezeichnet werden kdnnen
und bezeichnet worden sind. Vom Arbeitslied Uber das Méarchen und den
Kriegsgesang bis hin zum Ideendrama oder zum Fantasy-Roman gibt es
einen aulerordentlichen Reichtum an Spielarten und Erscheinungsformen
dessen, was seit dem sparen [8.Jh. als “Literatur” bezeichnet und

wahrgenommen wird.” (Anz 2013: 1).

Edebiyat, binlerce yildir kullanilan etkili bir iletisim aracidir. Edebiyat ve iletisimin
ortak noktalarin1 belli unsurlarla ortaya ¢ikarmak igin; “bir mesaj ulastirmak”
paydasinda degerlendirerek, kelimeler araciliiyla, estetik deger tasidigini da goz
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oniinde bulundurarak diisiinmek miimkiindiir. Iletisimin insanlara haber ulastirmak
gayesini, edebiyatin farkli tekniklerde olusturdugu diyaloglarin bir alt dali olarak
gosterilmesi de olasidir. (bkz. Sakalli 2011: 12).

Yazili ve sozlii olarak kullanilan edebiyat sanati duygu ve disiincelerin aktariminm
kelimeler vasitasiyla birden fazla insana duyurma gayesi tasir. Edebiyat bireye seslenme
ve duygu diinyasina ulasma konusunda basarili ve birden fazla kurguya girebilecek

diinyaya sahip bir sanattir.

Anlagilmasi ve algilanmasi farkli sonuglar1 ortaya koyabilecek bir yapiya sahip olan
edebiyat sanatina tarihte herhangi bir zaman dilimi gostermek miimkiin degildir.
Yazmin icadindan sonra Oykiilemenin meydana geldigini ve edebiyatin anlam
kazandigin1 soyleyebiliriz. Edebiyata sadece yazi goziiyle bakmak haksizlik sayilir.
Duygu ve diisiincelerin kelimelerle nakis gibi islendigi, diisiincelerin anlatiminda

tislubun 6ne ¢iktig1 ve insani degerlerin 6nem kazanmasiyla basladigini savunabiliriz.

Edebiyatin islevini ve bize sagladigi katkilari g6z Oniinde bulundurursak,
duygularimiza, arzu ve isteklerimize, aklimiza, heyecanlarimiza, alg1 ve anlayisimiza,
diistince ve anlam diinyamiza, ahlak ve etik durumuza, sosyal konumumuza hitap

etmektedir.

Edebiyatin kesin bir taniminin yapilamamakla beraber zaman ve mekéana bagimli olarak
degisim gosterebilecegini, ansiklopedilerde ise yuvarlak tanimlarin oldugunu belirten
Ozdemir Ince su sekilde yorumluyor: Edebiyat, okuyana estetik bir tat vermek amaciyla
yazilmis olan ya da bdyle bir amaci olmasa bile, bi¢cimsel 6zellikleriyle bu diizeye
ulasabilen biitiin yazili yapitlar olarak degerlendiren Ince, ¢agdas yazin kavraminin
ginimiize gelene kadar kiiltiirel ve ideolojik olarak degisime ugradigina deginir.(ince
2013:124).

Edebiyat tarihi donemlere ayrilmistir. Her donem kendinden onceki donemde olan
degisiklikleri gozlemleyerek ve farkliliklar1 ortaya cikararak olusturdugu cergevelerle
ifade edilir. Edebi donemlerin ortaya ¢ikmasinda en onemli unsurlar yazar ve edebi
tirlerdir. O donemdeki yazarlar ve devlet erkinlarinin yazdiklarindan, akimlardan ve
zamanin yansittig1 tarihi olaylardan olusan edebi donemler her iilkenin kendisine aittir.
Edebi donemler edebiyat sistemindeki degismeleri ve o donemin algilarint yansitir.

Doneme ait metinler edebiyat dis1 diinyayla baglanti kurulmasini saglar. (Tepebasili
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2015:134). Edebiyat tarihinde donemleri olusturan unsurlart belirleyen Tepebasili, su

sekilde siralamistir;
-Yazarlar
-Eserlerin iislup, dil, yapt gibi unsurlar
-Edebi donem ve kusaklar
-Cografi mekanlar
-Okurlarin alimlama tarzlarina gore

-Edebiyat ile tarih, sanat tarihi, felsefe, sosyoloji, psikoloji, siyaset gibi

farkl disiplinlerin degerlendirilmesi
-Komparatistik yontem

-Sorunsal veya motifleri esas alan edebiyat tarihleri
-Cinsiyet veya yags odakli (Tepebasilt 2015:148).

Bilim ve edebiyati karsilastirdigimizda bilimin kesin 6lgiileri karsisinda edebiyatin goz
gore gore yenilgiye ugradigina deginen Siegfried Lenz, edebiyatin, bilimin, felsefenin
birbirine yaslanan alanlar oldugu yillarin geride kaldigin1 simdi hepsinin ayr1 kavramlar

olarak kendi alanlarina bilhassa ¢ekildiklerini belirtir. (Lenz 1970: 389).

“Literaturwissenschaft ist allerdings langst nicht mehr mit
Literaturgeschichtsschreibung gleichzusetzen. Und ihre selbstreflexive
Verwissenschaftlichung hat inzwischen ein nur noch schwer uberschaubares
Ausmal} angenommen. Dabher ist es vielleicht hilfreich, dass ihre vielfaltigen
Gegenstandsbereiche und  Grundbegriffe, ihre theoretischen und
methodischen Grundlagen sowie ihre institutionellen Verankerungen und
Praxisfelder umfassend und systematisch in Form eines eigenen Handbuchs
dargestellt werden. ” (Anz 2013:2).

Edebiyat bilim olarak degerlendirildiginde sorular1 bilinmeyene yoneltirken, edebiyat
sanat1 ise bilinir sanilana, dolayisiyla da degismez gibi goriinene yoneltir. Edebiyat
bilimi ile edebiyat sanati arasindaki c¢izgi gorev tanimlarmin farkliliklarindan
mutevellittir. Edebiyat estetik kaygilarla bir kaliba girmeyerek, en genis degerlere sahip

olan bir sanat dali olarak degerlendirilebilir. Edebiyat ¢alismalarini engin bilgilerle,
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farkli meslek dallarindan farkli bakis acgilariyla, fizik kuramlariyla, diinya dilleriyle

aciklamak yerine kuramsal olarak degerlendirmek anlam kazandirmaktadir.

Edebiyatin islevsellik ve yapisallik lizerine olan degisim ve gelisimleri onun donemlere
ayrildigint nitelemektedir. Bigcim ve igerik bakimindan inceledigimizde igerik olarak
islevsel, bicim bakimindan yapisal {iriinler sunan bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.
Edebiyata yon vermis ve farkli anlayislara yol agmis, yorum serbestligi getirmis, diinya
gorlslerini bir cat1 altinda toplanmasini saglamis, dil ve iisluplarina gore ayirdigimiz
edebiyat akimlari mevcuttur. Ayn1 zaman dilimi i¢inde birden fazla akim varligini
sirdlirdigli gibi, baslangic ve bitis olarak kesin bir tarihleri yoktur. Genel olarak
akimlarin gecisinde fikirlerin 180 derece degistigi tez-antitez olarak yansidigi
belirlenebilir. Giirsel Ayta¢’in genel olarak siraladigi akimlar su sekildedir: Himanizm,
Barok, Aydmlanma Akimi, Klasisizm, Romantizm, Realizm, Natiralizm,
Empresyonizm, Ekspresyonizm, Fitirizm, Dadaizm, Sirrealizm, Sembolizm,

Postmodernizm, Metafiktion (Ayta¢ 1999:169).
2.1.2. Epik Turun Yetkin Temsilcisi Roman

Edebiyat tiirleri arasinda bulunan epik, duygu ve diislincelerin diiz yaz1 (prosa) olarak
yazilmis metinleri olusturdugu bir tirdiir. “Epik. Kelime anlami “Epos” yani destana
ait demektir. 18. asirdaki gelismelerden sonra anlatima dayali metinler i¢in kisaca
“anlatr” (Narratio, Erzéhlung) icin st kavram olarak kullanilmaya baslanmistir.”
(Tepebasili 2015: 255).

Epik tir konusunda bilinen destansi anlatim formu, genis bir yelpazeye girmesini
icermektedir. Epik tiirlin icerisinde bulunan Roman, Novel, Anlati, Kisa Hikayeler,
Fikra, Efsane, Masal Destan, Fabl gibi tiirlerin hepsini kapsar ve anlatim bi¢imleri farkli

olsa da hepsi bir olay ¢evresinde gelismektedir.

“Das Stichwort “Epik” dient seit dem 19. Jh. als zusammenfassende
Bezeichnung fur erzahlende literarische Texte in Vers und Prosa. Das
Spektrum der hierunter gefassten Gattungen reicht von narrativen
Grossformen — wie Epos und Roman — Uber die Erzahlgattungen mittleren
Umfangs — wie Novelle oder Erzéhlung — bis hin zur Kurz- und

Kiirzestgeschichte. Das gattungsbildende Zentralmerkmal dieser Gruppe ist,
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dass hier erzahlt oder mindestens doch mit den Mdglichkeiten des Erzahlens
in Schrifttexten experimentiert wird. ” (Anz 2013: 36).

Epik turtn en yetkin temsilcisi olarak gorilen roman, konularint ger¢ek veya kurmaca
bir gegmisten alarak, zincirleme olaylarin anlatildigi edebi bir tiirdiir. Yazarin istegi
olaylar1 kendi ruh diinyasina gore tekrar kurgulayarak, okura yeni bir diinya
sunmaktadir. Tirk Dil Kurumu’nun “Roman” kelimesinin sozliikk anlami olarak bizlere
sundugu tanim su sekildedir: “Insamin veya cevrenin karakterlerini, goreneklerini
inceleyen, sertivenlerini anlatan duygu ve tutkularini ¢éziimleyen, kurmaca veya gercek

olaylara dayanan uzun edebi tir ” (TDK3, 2019).

Edebi tiirler arasinda kurmaca diinyanin gercekligi ile en sik karsilagilan ve edebi
duygularin en ileri noktalara dogru yol aldig1 genel tiir, romandir. Aydinlanma dénemi
ile giindeme gelen modern ¢agin en tipik Ornegi olan roman, etimolojik olarak
inceledigimizde Latince “lingua romana” ve Fransizca “romanz” kelimesinden
gelmektedir. (Merker ve Stammler 2001: 490).

Roman kavramina Gero von Wilpert’in Literatur Lexikon’da vermis oldugu tanim ise,

diizyaz1 formundan bahsetmektedir:

“Roman, epische Grossform in Prosa; e. der am spatesten entwickelten
Gattungen, heute jedoch nicht nur die verbreitetste der erzéhlenden
Dichtung, sondern auch der Dichtung schlechthin. Der Unterschied zum
Epos, von dem der Roman abstammt, liegt tiefer als in der blossen
Unterscheidung von Prosa und Versform der Sprache, die ihn jedoch als
wesentliches Merkmal entscheidend mitbedingt.” (Wilpert 1979: 691).

Roman, gunumize gelene kadar bitin edebi dillerde zamansal yolculuk olarak
farkliliklar gostermektedir. Degismeyen tek unsur ¢ogu kez kurmaca bir diinyanin
sergilendigi yapitlar ortaya koymasidir. Bu degisen unsurlarin yani sira romanin estetik
degerler tagimasi adina okuyucuya sundugu islevleri de gdz onilinde bulundurulmalidir.
Estetik ve edebi islev, igerik ve bicim olarak romana deger katan basat 6zelliklerdendir.
Yazarin okuyucuyla karsilikli arasindaki saygi kopriisiinii yansitmaktadir. Romanin
merak uyandirma islevi ise, devamliligi ve siiriikleyiciligini canli tutmaktadir. Her
roman tematik agidan bir mesaj icermektedir. Bunu etkileyici kelimeler ve edebi dil ile

sunmaktadir. Okuyucunun yol aldig1 bu tiir, s6z konusu tema ile, zihnine gorsel bir
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sOlen sunmasma yardimci olmalidir. Bunu da en giizel imge yolu ile
gerceklestirmektedir. Bunlar yazarin dikkate almasi gereken basat Ozelliklerdir.
Bunlarin disinda yazarin meslek olarak is edindigi, yazarlik hi¢ kuskusuz ekonomik
kaygilar icermektedir. Bunun ise, sanati ve edebi degerleri gdlgelemesine izin
verilmemelidir. (bkz. Tepebasili 2012: 21-22-23).

Roman konusunda ifade edilmesi gereken bir diger Ozellik de, romanda yerlesik
sinirlarin ¢cok gecerli olamayisi, normalde epik tiiriin c¢atisi altina alinan romanin siirekli
olarak tiirsel ayrim sinirlarini agma cabasi iginde olmasidir. Ricklefs bunu soyle

acikliyor:

“Hauptgrund ist, dass die Romanform solcher Ausweitung aus sich selbst
heraus keine Grenze setzt. Anders als das Drama, das seine
Handlungseinheit (ber einen Konflikt mit deutlichem Anfang und Ende
organisiert, ist dem Roman nur das metonymische Verknupfungsprinzip des
Erzéhlens vorgegeben, das die rdumliche wie zeitliche Expansion in alle
Richtungen ermdglicht.” (Ricklefs 1997: 1670).

Epik tiirlin en yetkin temsilcisi olan roman, kendi i¢inde tematik olarak farkli tiirleri
tasimaktadir. (Orn. Polisiye Roman, Tarihi Roman, Ask Roman vs.) Tema unsurunun
yani sira bulundugu ¢agin kilifinda gezinen roman, bagli oldugu zamanin 6zelliklerini
yansitarak, tarzim1 bicim ve igerik olarak onun kurallariyla kurgular. Bahsetmis
oldugumuz tarihsel donemi, bu ¢aligmada mercek altina alacagimiz postmodern ¢agin

odagina yoneltebiliriz.

Bu calismada inceleyecegimiz Dschungelkind, postmodern bir otobiyografik roman
olarak one ¢ikmaktadir. Bu sebepten kabaca postmodern romandan ve otobiyografik

romandan s0z etmek istiyoruz.

20. yilizyilm romanina bakis konusunda Christian Scharf Alman edebiyatin

postmodernizm etkileri i¢in sunlari dile getirmistir:

“Dass der Roman nichts mehr mit dem Leben, also mit der Realitat und der
Lebenspraxis zu tun habe, kann man als banale Quintessenz der Diskussion
um eine literarische Postmoderne in Deutschland betrachten. Wie nicht
anders zu erwarten, versuchten gerade die Deutschen, den Begriff

Postmoderne mit besonderer Griindlichkeit zu durchdringen. Die in den
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achtziger Jahren kulminierende Debatte um das Fir und Wider der
Postmoderne wurde mit einiger Heftigkeit gefuhrt, so als gelte es, neue
Kulturwerte zu setzen oder alte zu verteidigen. Tatsachlich wurde Uber diese
Diskussion der deutsche Literaturbetrieb reorganisiert. Jetzt Gbernahmen
die Kritiker die Leitfunktionen des produktiven Parts, indem sie die Autoren
einer auf einige wenige Wertungsaspekte reduzierten, strikt gehandhabten
Qualitatskontrolle unterwarfen. Viele Autoren und Autorinnen passten sich
unter der Vorgabe dieser Kriterien einem Vermarktungsdruck an, der seit
den achtziger Jahren praktisch alle Momente des Literarischen durchdringt.
Der Begriff Postmoderne in der deutschen Literatur kann somit als Versuch
der Etablierung der Literatur im populistischen Rahmen der Marktkriterien
begriffen werden, die den als elitar abqualifizierten Horizont autonomer
Asthetik ersetzen sollte.” (Scharf 2001: 169-170).

Postmodern yazinin basat 6zellikleri arasinda bulunan geri doniisler, sorgulama ve yanit
arama Ozellikleri, otekilik ve c¢ogulculuk genel olarak Dschungelkind adli yapitta
karsimiza cikmaktadir. (Ikinci béliimiimiizde postmodern edebiyat ve sinema
basligimizda postmodernime ait detayli ag¢imlamalarda bunlarla ilgili bilgileri

bulabilirsiniz.)

Postmodern roman, tematik olarak, sosyal ve siyasal olarak esitlenmeyi, ideolojilerin
gercek ve kurmaca arasindaki iliskileri belirsizlestirmesini, farkli kiiltiirlerin i¢ ice
gecmesini, akilci ve aydin bir diinyanin ancak sorgulayarak miimkiin olabilecegini

yansitmaktadir.

Romanin alt tiirii olarak bilinen ve Dschungelkind adli romanda da kurgulanan
otobiyografik roman tiirii giinlimiizde siklikla verilen bir tiir olmustur. Otobiyografi,
Tirk Dil Kurumu’nun verdigi kisa tanima gore “6z yasam Oykiisii” anlamina

gelmektedir. (TDK4, 2019).

Thomas Anz, Methoden und Theorien kitabinda belirttigi otobiyografi tanimi ise

sOyledir:

“Der Begriff  “Autobiographie” bedeutet ‘Beschreibung des eigenen
Lebens’ (von gr. Autos: selbst, bios: Leben, graphein: schreiben) und stellt

eine von verschiedenen Selbstaussageformen dar, zu denen auch Apologien,
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Chroniken,  philosophische  Selbstreflexionen, Tagebiicher, Briefe,
Memoiren, Reisebeschreibungen oder Lebenslaufe gehdren.” (Anz2 2013:
179).

Edebiyat diinyasinda da ger¢ek ve kurmaca eserler verilirken, yazarin elbette ki yazinina
kendisini konu etmesi kaginilmazdi. Tarihe dayali olaylar, edebiyatin estetik ve duygu

diinyasiyla birlestirilince ortaya ¢ikan anlati romana gergek bir kaynak sunmaktadir.

“Autobiographischer Roman, asthetisch-fiktionale Ubertragung der
Lebensgeschichte des Autors bzw. einzelner Erlebnisse daraus in einen
Roman, - Der autobiographische Roman ist auf der Schnitstelle zwischen
Roman und Autobiographie angesiedelt; gattungstheoretisch stellt er ein
prekares Phanomen dar, insofern er nur im Rickgriff auf die Biographie
oder zusatzliche Erlauterungen des Autors bestimmtbar ist. Zudem ist schon
die Abgrenzung der Autobiographie zur Fiktion schwierig: Auch
Autobiographen neigen zur Stilisierung und Fiktionalisierung ihrer
Lebensgeschichte. Im Unterschied zur Autobiographie signalisiert jedoch
der autobiographische Roman keine ldentitat von Autor und Hauptfigur und
erhebt keinen Anspruch auf Wahrhaftigkeit.” (Schweikle ve digerleri 2007:
59).

Otobiyografi romani, yazarin kendi hayatin1 yazdigi hem anlatict hem de yazar olarak
bilindigi edebi tiirdiir.
“Die Autobiographie ist dem Wortsinne nach eine retrospektive Darstellung
des eigenen Lebenslaufes, eine “Selberlebensbeschreibung”, wie der
Dichter Jean Paul anschaulich iibersetzte. Autor, “Erzahler” und
Hauptfigur tragen in der Autobiographie den gleichen Namen. Damit ist sie
als faktuale Erzéhlform den literarischen Gebrauchsformen zuzurechnen.
Sie Uberschreitet allerdings auch sehr haufig die Grenze zur erzéhlerischen
Fiktion, also zum Roman. " (Vogt 2002:554).

Otobiyografik Roman, bize empati kurmayi, gercek bir yapitla karsi karsiya
oldugumuzu en ¢ok hissettiren tiirdiir. Diger roman tiirlerinde kurmaca ile karsilasip,
olay orgiisiiniin disinda kalma ihtimaline karsin, otobiyografik roman okuyucuyu kendi

hayatina hapsedip, empatik izler birakacak etkiye sahiptir.
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2.1.3. Edebiyat Elestirisi ve Yontemlerine Genel Bakis

Edebiyat sadece yazin bilim degil, okuma ve okurun gosterece8i tepki iizerine
sekillenen deneyimlerin biitiintidiir. Elestiri ve analiz edebiyat diinyasinin olmazsa
olmazidir. Edebiyat biliminin ugras alani metin iizerinde ¢alismak (Textkritik,
Textanalyse, Interpretation, Kommentar, Edition) , kaynak¢a ¢alismasi, teorik yap1 ve
bilimsel tarihi olarak cercevelenebilir. Yorumlama Interpretation olarak Almanca’ da

yer bulurken anlamli ve derin bir deneyim olarak 6n goriiliir. Soyle ki:

“Umgangssprachliche wird der Begriff “Interpretation” fur die
sprachliche, theatralische oder musikalische Prasentation eines Kunstwerks
verwendet. In der Terminologie der Kulturwissenschaften bezeichnet er ein
bestimmtes Verfahren: die methodisch reflektierte Auslegung oder Deutung
eines sprachlichen Textes, aber auch anderer sinntragender Strukturen wie
z.B. von Gesten, Handlungen, Bild- und Tonwerken, selbst von historischen
Verlaufen und sozialen Strukturen. Die — nicht immer offengelegte-
Grundannahme dabei ist, dass eine solche Struktur einen bestimmten
“Gehalt”, eine “Aussage” oder “Bedeutung” zwar enthalte, aber nicht
unmittelbar oder deutlich genug ausspreche. Die Interpretation ware
demnach ein rational begriundetes und kontrollierbares Verfahren zur
Verdeutlichung dieses Gehalts und der ihn tragenden Zeichenstrukturen.
Insofern sie selbst (zumeist) wieder die Sprache als Medium der Auslegung
benutzt, produziert sie schlieflich auch eine bestimmte Textsorte, die — nicht
nur in der Literaturwissenschaft — eben als “Interpretation” (vom kurzen
Aufsatz bis zur grofen Monographie) bekannt ist. ”(Vogt 2002:166).

Metnin ¢Ozlimlenmesi, analizi, degerlendirilmesi, yorumlanmasi, a¢imlanmasi,
elestirilmesi, anlamlandirilmasi, incelenmesi gibi fiillerin hepsi edebiyata hizmet eder.
Bir “Text” yazarmin digina tasip, ikinci ellere (okura) ulastiysa yorum yapilmamasi

imkansizdir.

“ “Analiz” terimi Aristoteles’de baslangicta, dil ifadelerinin temelindeki
mantik formlarmmin ortaya ¢ikarimasi anlamindadir. Giintimiizde bu terim,
anlam  genislemesi kazanarak bilimsel, nesnellestirici incelemenin,
coziimlemenin  karsihigi olarak kullamilmaktadir. Incelenen nesnenin
bicimine ve islevine yénelik soruyu cevaplandirmaya ¢alismanin edebiyat

36



bilimindeki karsiligi “Interpretation” yani “ag¢imlama’dir. Agimlama bir

bakima yorumlamadir, ¢iinkii okuyucunun séz konusu eserden ne anlam

ctkardigint gosterir.” (Aytag 1999: 65).

“Edebiyat eserinin yazilmast ve okunmast dinamik bir siiregtir, okuma, anlama ve
yorumlama siirecine tabidir. Her yazar ayni zamanda bir okuyucudur, her okuyucu da
gelecegin yazar adaylarindan birisidir.” (Tepebasili 2015:169). Buna paralel olarak her
edebi eser; yazar, metin ve okur bilesenlerinden olusan bir yazinsal iletisim modeli

kurar ve edebiyat elestirisi yontemleri de bu odak noktalarindan hareket eder.

Eski zamanlardaki yazar odakli tekil bakis acisi, zamanla yerini metnin i¢yapisina
odakli ve ardindan da okur etkisini ve alimlamasin1 6ne ¢ikaran elestiri modellerine
birakmustir. 20. yyda “agik yapit poetikasina” (Eco 2001: 9) kosut olarak artik tek dogru
anlayis1 terk edilmis, yerini ¢ogul bakis agilar1 iceren okuma modelleri almistir.
Edebiyat elestirileri kesin, tarafli ve kuralc1 bir dille meydana gelmelidir diye savunan
eskinin yorumculari, simdilerde biraz daha igerik yanlis1 ve tarafsizlik beslenmesiyle
ortaya ¢ikan durumlarin s6z konusu oldugunu disiindiiriiyorlar. Edebiyat elestirisinin
diger sanatlardan farki dilin hem konu hem ara¢ olmasidir. Bu da yazinda kendini daha
iyl ifade edebildigini, eserin okuyucu goziinden daha net yorumlarimin alindigini
gostermektedir. Elestirinin ii¢ ogesi sayilan “bagimsiz edebiyat” , “akli basinda bir
kamuoyu” , “dzgurce secebilen bir okuyucu kitlesi” edebiyat elestirisinin yoniini ve
konumunu belirlemis hatta konusunu ve hitap ettigi kitleyi belirledigini ifade etmistir.

(bkz. Ayta¢ 1999:161).

Edebi metinlerin elestirisi igin 6zellikle dikkat edilmesi gereken bazi temel unsurlar
vardir. Planli ve bilinen bir sema iizerinden yapilan analizler daha disiplinli ve agik
olacaktir. Zimmermann’a gore, edebi bir metnin analizinde oncelikli olarak su sorulara

yanit aranmalidir:

WER? —Yazar biyografisi, tarihsel ge¢misi ile ilgili bilgi vermek.
WAS? — Icerik, Ozet, Konu, Problem, Malzeme

WIE? —Ait oldugu tiir, Tarz ve Dil Yapisi

WEM? —Metin kime yazilmis, adres ve mesaj kime?
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WARUM? — Metin beyani, Yazarin bakis agisiyla karsilastirilmasi (Zimmermann
2001:81).

Klotz’a gore, metin analizi su unsurlar1 ¢oziimlemeye odaklanmalidir: Olay,
zaman, yer, kisi, kompozisyon ve dil. (Klotz, 1960: 711). Aslinda analiz esnasinda
kullanilan tek bir sablon mevcut degildir. Fakat siralanan bu ana unsurlar 6zelliklerini
kaybetmez. Tema, Olay, Zaman, Mekan, Karakterler, Anlatici Perspektifi, Dil Yapisi
olarak ele almacak unsurlar sablonu korumaktadir. Oncelikle yazar hakkinda tanitim
yapmak ve biyografisini anlatmak gereklidir. Yazarin eserleri ve bu eser tizerindeki
dustincelerine yer vermemiz onem tasir. Ayrica roman adi ve tiretimi hususunda da bilgi
sahibi olmamiz ve analiz kisminda bununla ilgili detaylara yer vermemiz
gerekmektedir. Kitap ad1 ve 6n yazisi eser hakkinda bilgi sahibi olmamiza ve ayirt edici
konuya tek climleyle, birkag kelimeyle hakim olmamiza yardimci olur. (bkz. Tepebasili
2012: 13, Rosenfeld 1980: 450).

Tema kisaca Ozetlendikten sonra, konuya hakim olan ve g¢evresinde dolasan olay
orgusu “Handlung” incelenmeli ve olay tzerine yorumlarla devam edilmelidir. Konu
malzemesini genel olarak gunluk hayattan alan olay Orgisu eserin tlrind
yansitmaktadir. Tasarimi ve {iretimi hususunda biiyiik paydaya sahip olan olay orgiisii,
motifleriyle incelenerek analiz edilmelidir. En kii¢lik olaydan dahi yola ¢ikilarak eserin
tamamima yansimasini ve motiflerin dahi zamana, mekéna ve kisilere gore
incelenmesini gerektirmektedir. Eser cogu zaman olaylar zincirinden meydana gelir.
Ana olaymn g¢evresinde beliren yan olaylar akisi yoneterek ortaya birden fazla karakter
ve konu sunabilir. Burada olaylarin birbirleri ile olan iligkilerine ve neden-sonug
durumlarina gore degerlendirilmeli, amaglar1 ve baglantilart gbz Oniinde
bulundurulmalidir. Olaylar1 sahnelerine gore degerlendirmek sanirim en kolayi
olacaktir. Olay semasi olusturup sahne ve sekanslarina gore ayirarak yorumlamak daha
pratik olacaktir. Anlat1 bilimin (Narratologie) en 6nemli gorevi bir hikayeyi, olay1 sanat
haline getirip okuyucuya sunmaktir. Olayin anlati yonii ve sunulan ifade burada
matematige baglanmaktadir. Anlatinin ne oldugu, nasil anlatildigi, kisilerin nasil
tanitildig1 ve mekan tasvirinin olayin i¢inde nasil sunuldugu anlati bilimin arastirmalari
arasindadir. Olaylar zinciri ve olaylarin aktarimi da nedensellik kavrami igerisinde

onemlidir.
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Zaman unsuru ise aslinda ¢aga gore degerlendirilmesi gereken en onemli kisimdan
birisidir. Anlatict zamani (Erzdhlzeit) ve anlatilan zamana (Erzahlte Zeit) gore analiz

yapilmali ve eser degerlendirilmelidir.

“Anlatim zamami, bir anlati metninin okur tarafindan okunmast igin ihtiyag
duyulan zaman (okuma zamant) oldugu i¢in, digsal ve “reel” bir zamandir.
Okurlardan kaynaklanacak degisik okuma hizlar1 sebebiyle giindeme
gelecek yanlis anlamalar: onlemek i¢in anlatim zamani genellikle metinlerin
sayfa sayiariyla belirtilir. Anlatilan zaman ise bir anlatida bahsedilen
olaylarin baslangici ile sonu arasindaki zaman siireci (ne zaman bagladi, ne
zaman bitti sorusu sorularak), kisaca cereyan eden olaylarin baslangici ve
bitimi arasinda gegen siireyi (olay zamani olarak) kapsar. Anlatilan
zamana, hakkinda bahsedilen olaylarla ilgili oldugu icin “igsel” veya
“kurmaca” zaman demek anlasilirligi kolaylastirir. Anlatim zamanz,

anlatilan zamanin zorunlu sonucunu sergiler ve yansitir.” (Tepebasili

2012:122).

Zaman Ogesinin farkli sigramalarla anlatim zamanim1 daha derin anlatabilmek icin
basvurulan geriye doniis (Riickblende) ve ileriye bakis (Vorschau) anlamindaki zaman

kategorisi 6zelligine basvurulur.

Eserde meké&n sunumu kigik detaylart barindirdigr igin islevine yonelmeyi
gerektirmektedir. S6z konusu mekan birden fazla olabilmektedir. Bazi1 eserlerde mekan
tasviri okuyucunun hayal diinyasinda netlik kurabilmesi i¢in ¢ok onemlidir. Kullanilan
betimlemelerle ortaya ¢ikan mekanlar kimi zaman gergeklik unsurunda bir sehir, kimi
zamanda bir karakterin evi olabilmektedir. Olay oOrgiisliniin gergeklestigi mekani ele

alarak incelemeler yapilmalidir.

Eserin iizerinde biiyiik Oonem tasiyan bir diger analiz konusu da karakterlerdir.
Kisilerin detayl1 bilgisine yazar ne kadar miisaade ederse ancak o kadar ulasabiliriz. Bu
konuda elimize gegen her detay bilgi bizim i¢in dnemlidir. Almanca *da “Figur, Person,
Charakter” olarak da bilinen kisiler hikayenin i¢inde sistematik bir yapiya sahiptir.
Kisilerin rolii zamana, mekana bagimli olarak degisebilir. Schneider’in tanimiyla teknik
bir tanima sahip olan kisi “kurmaca bir eserde bedensel olarak tamimlanan ve

digerleriyle iletisim/ler kuran biling unsurlaridir” (Tepebagsilt 2012: 47).
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Kisi tanimlar1 ve karakter olarak yazarin gercek, gilindelik hayattan izleri alip
kurguladig1 insanlar okuyucuya hitap etmek amaciyla belli 6zellikler cergevesinde
sekillenir. Bizim de analizini kitap lizerinde kelimelerle yapacagimiz kisilerin dikkat
etmemiz gereken detaylari, davranislari, dili ve iislubu, fiziksel goériiniimii ve sosyal

cevreleri lizerinden tanimlayip, karakteri taniyabiliriz.

Anlatici konumu bir anlatiy1 okura aktaran kisidir. Eser incelemesinde iizerinde
durulacak 6nemli bir detay olan anlatici konumu “Erzahlsituation” olarak ¢ perspektif
s0z konusudur. “Ben anlatic1”(ich Erzéhler) , “o/ kisisel anlatic1” (personale Erzéhler) ,
“Tanrisal anlatict”(Auktorial Erzéhler) perspektifleri mevcuttur. Anlaticit perspektifi
hususu sinema analizinde de ayni degerlendirilir. (bkz. Ayta¢c 1999: 69). Ben anlatim
konumunda anlatici kurmacanin i¢inde yer alir. Kimligi belirli ve kendisi tarafindan
goriilen diinyanmn aktarimindan bahseder. Oznel diinyasin1 okura aktarir. Kisisel
anlatim konumu yaygm kullanimi olup, anlaticinin konumu kurmaca diinyada
konuslanmistir ve kurmaca kahramanlarla ayni diinyay1 paylasir. Nesnel bir anlatici
diinyas1 aktarilir. Tanrisal anlatim konumunda anlatici, tipki diger anlaticilar gibi
gercekte yazar tarafindan yaratilmis olup romanlarin kurmaca kahramanlar gibi 6zgiin
kisilikleriyle taninirlar. Anlatict her olayin bilgisini 6nceden bilen ve anlatimi diledigi
gibi yonetendir. (bkz.Tepebasili 2012). Ayrica anlaticinin olaylara bakis agisint yansitan
“anlatim tutumu” (Erzdhlhaltung) da 6nemli bir konudur. Elestirel, yansiz, igneleyici,
mizahi gibi tutumlarda olaya hakim olan anlaticiyr niteleyebiliriz. Anlatict hikayeyi

anlatirken kelimelerle bize tutumunu hissettirir.

“Ote yandan anlati tutumlar: ve anlati acilarina uygun olarak ‘sunus bicimi’
(Darbietungsweise) vardiwr. Yorum, rapor, tasvir, i¢ monolog, yasanmakta olani
yansitma, biling akimi ag¢ilarindan incelenecektir.” (Aytag 1999: 71). Sunum araglari

olarak tasvir edilen bu unsurlar anlatic1 tarafindan yonlendirilir.

Edebiyatin temel tarzlar1 olarak ortaya c¢ikan anlati, tiyatro ve siir analizin bi¢im igerik
incelenmesinin yani sira bagvurulan s6z sanatlar1 da mevcuttur. Anlat1 konusunda imge,
mecaz ve simge basta olmak {izere kullanilan s6z sanatlarinin incelenmesi de énemli
unsurlardandir.  “Imgenin  egretileme (mecaz-metafor) ve simgeye doniismesi,
tekrarlanmasina baghdwr. Simgede bir siireklilik, bir tekrarlanma varken bir kez
karsimiza egretileme olarak ¢ikan imge, tekrarlandigi zaman simgelegir.” (Aytag 1999:

78). Imge nesnelerin insan zihnindeki yansimalarmin karsiligi, nesnelerin insan
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zihninde canlandirilmasi oldugunu disilinlirsek bizden bagimsiz zihnimizde olusan
nesnel gergekler olarak tanimlayabiliriz. Fakat yazinsal imge kaynaginda duygu ve
diisiincelerin karsiligini buldugu, yansimanin yansimasi olarak diisiiniiliir. Imge
nesnelerin zihne yansimasi olarak beyan edilirse, yazinsal imge bu nesnelerin dile

yansimasinin ¢agrisimlar yoluyla zihin tarafindan, imgelem tarafindan algilanmasidir.

(bkz. ince 2013:74,75).

Son olarak edebiyat elestiri yontemlerine deginelim: Bir edebiyat eserinin liretimi ve
incelenmesi esnasinda kullanilacak yontemler ve arastirmacilar tarafindan gelistirilmis
kuramlar edebiyat incelemesinin olmazsa olmazidir. Edebi eseri anlamaya yoOnelik
yapilan ¢alismalari igeren kuramlar ¢evre ve toplum faktoriinii konu alir, eserin yazildigi
zaman sartlarina gore degerlendirilmesini ve kuralli olarak nitelendirilmesini saglar.
Girsel Aytag’in 1999 yilinda edebiyat kuramlarindan bahsettigi Genel Edebiyat Bilimi
kitabinda sirasiyla su sekilde bahsetmektedir. Pozitivizm, Formalizm (Bigimcilik),
Hermeneutik (Yorumlayicilik), Rezeption Estetigi (Alimlama Estetigi), Striiktiiralizm
(Yapisalcilik), Feminist Yaklasim, Psikolojik Yaklasim, Diyaloglasma Kurama,
Intertextualite (Metinlerarasilik), Dekonstriiktivizm (Yapibozuculuk), Discours Analizi
(S6ylem Coziimlemesi). (Aytag 1999:81,144).
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2.2. Sinema Kavram ve Sanatsal ifadesi

Sanat, insani yasantilarin bir arada bulunmasi ve pek ¢ok alanda insani donatan bir
akimin One ¢ikan faaliyetler butiiniidiir. Sanat, bicim ve icerik, gorsellik ve anlam,
gerceklik ve diisiince 0geleriyle iliskili olarak var olmaktadir. Sanat hayatin i¢inde var
olan ve hayata sekil vermemizi saglayan varolusumuzu anlamli kilan bir hayat
kaynagidir. Sanatin insan hayatindaki etkilesiminin ve yerinin genis bir yer kapsadigini
belirten Monaco, sanati bir etkinlikten ¢ok tutum olarak nitelendirmektedir. Raymond
Williams ise sanatin “anahtar sozcliklerden” biri olarak kullanildigindan s6z eder.
(Monaco 2001: 18, 27). Marx’in “sanatin tadina varmak istiyorsaniz, sanat kiiltiirii
almus biri olmalisiniz” sdylemine kitabinda yer veren Monaco, sanatin ticari boyutunun
elestirisinden ¢ok bir kiiltiir elementi olarak degerlendirilmesi gerektigine deginiyor.

(bkz. Monaco 2001: 14).

7. sanat olarak adlandirilan sinema sozciigii koken olarak Fransizca bir kelimedir.
Orijinal olarak Cinematographie sozciigiiniin kisa bigimi olan cinema’dan gelir. TUrk

Dil Kurumu’nun tanimi soyledir:

“1. isim. Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla par¢alara bélerek
bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlari gosterici yardimiyla
karanlik bir yerde, bir ekran veya perde iizerinde yansitarak hareketi

yeniden olusturma igi.

2. Film gostermeye yarayan 6zel bir makineyle gorintilerin beyaz perdeye

yvansitildigi salon veya yapi.

3. Giizel sanatlarin dali olarak yansitilmaya wuygun olan filmleri

gergeklestirme ve yaratma sanati, beyaz perde, yedinci sanat.” (TDKD5,

2019).

Sinema taniminda sanatsal ifadeyle ortaya ¢ikan goriintiiler biitiiniine ses ve miizikle
anlam verdigimiz, icerisinde bir konu barindiran ve perdeye yansimasiyla film haline
gelen bir olgudur. Sinema konusunda bir sinema tarihgisi olan Nijat Ozén’iin kendi

tanimladig1 ifadeye bir bakalim;

“Sinema sozciigii, zamanla, filmlerin gosterildigi yapi, yer; sinema
calismalarmin tiimii; sinema isleyimi (endiistrisi) kavramlarint kapsayacak

bicimde anlam genislemelerine ugramissa da, bizi burada ilgilendiren ilk ve
42



temel kavram “devinimi yazma, saptama” dir. Bu anlamda sinema,
herhangi bir devinimi diizenli araliklarla pargalara bélerek bunlarin
resimlerini saptamayi, sonra da gésterici yardimiyla bu resimleri karanlik

bir salonda goriintiiliik iizerine yansitarak devinimi yeniden olusturmayi

anlatir.” (Oz6n 2008: 4).

Unlii Fransiz sinema kuramcis1 Andre Bazin, sanatin diinyanin gergekligini yakalama ve
gorlntiiler araciligiyla tarafimiza sunulmasi Ozelliginin altin1 ¢izer. Sinemanin
kaynaginda ise her zaman fotografin yani goriintiiniin yattigini belirtir. Kracauer’da
fotografin tek basina sanat olup olmadig: tartismalarinin i¢inde bulunmanin yani sira
fotografik yaklasimin estetik kaygilar tasimasindan ve film i¢in 6nemli bir alt yapiya
sahip olmasindan bahseder. Film teorisinin alt yapisinda onun i¢in mutlak gercek
fotografin bulunmasidir. Filmin 6zellikleri teknik olarak fotografla ayni niteligi tasir.
Kracauer’in soylemiyle; “(f)ilm fiziksel gerc¢ekligi kaydedip gozler dniine seren egsiz bir

donamima sahiptir.” (Kracauer 2015:107).

Fotograf sanatindan film sanatina uzanan yolda Kracauer’in ifadeleri, sinemanin ticari
kaygilar1 her ne kadar 6nemli olsa da, estetik kaybina ugramadigini ve bunu layigiyla
yerine getirdigine binaendir. Ticari kaygilar, estetik duygularin 6niline gegmezse ortaya

¢ikan eser de kaliteli ve sanatsal giizellikte olacaktir.

“Kracauer’s early reflections on film and photography suggest a range of
specific meanings that the term modernity might have for film theory and
film history. These reflections in turn contribute to the archive of modernist
aesthetics insofar as they expand the canon of aesthetic modernism to
include the technological media, not just with experimental film and
photography but also with the vernacular practices of commercial cinema. ”
(Hansen 2012:40).

Hepimizin hayatinda farkli boyutlarda da olsa sanatin izleri mevcuttur. Sanat hayatin
taklidi formatin1 tasidig1 igin, adeta bir dejavu hissini tagiyarak tekrar gézden gegirme
istegimizi giidiiler. Bu baglamda sanat ticari mi yoksa ruhumuza hizmet eden bir kltar

dali m1 tartigmalar1 uzayip gidecektir.

Sinema kendi dilinde bizlere gorsel zenginlik yasatan bir sanattir. Ger¢ek hayattaki

hareketlerin goriintii olarak kameraya yansimasi ve film haline gelmesiyle sinema
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olusumunu tamamlamaktadir. Andre Bazin, “sinemamin diinyamin belli  bir
goriiniimiiniin yansimast” oldugunu ifade etmektedir. (Bazin 2011: 71). Sinemay1
fotograf sanati ile karsilastirir ve fotograflarin zamansal boyutta degismesiyle
goriintiilerin olustugunu ve sinemayr ortaya ¢ikardigini savunur. “Beyaz perdede
gordiigiiniiz sey aslinda hareketli plastik bir seritten yayilan giiclii 151k demetinin
yansimasidir” diye belirten Kolker, sinemanin bazinda goriintii tiretimi yattigin1 agiklar.
(Kolker 2011: 52). “Sanayi devriminin en 6nemli Urinlerinden birisi olan sinema hem
bir endiistri hem de sanatsal, kitlesel bir iletisim aracidir.” diyen Koncavar sinemanin
kendi 6zellikleri dolayisiyla iktidar sahipleri tarafindan onemsenmeyen fakat endiistri
sektoriine bagimli bir sermaye kaynagi olarak goriildiigiinii ifade etmektedir. (bkz.

Koncavar 2013:3).

Sinema’nin tarihine baktigimizda sanatsal ifadesinin yaratilmasi anlaminda tarihte bir
zaman gostermemiz mimkandur. Lumiere kardeslerin 1895 yilindaki ilk halk gosterimi
ile karsilasiyoruz. Oncesinde gerceklestirilen yogun bir makine icadi ve sinema igin
gerekli unsurlarin mucitler tarafindan kesfedilmesi ve fotograf sanatinin sinemaya yol
goOstermesi s6z konusudur. (bkz. Monaco 2001: 223). Lumiere kardeslerin gosteriminde
bulundugu filmin igerigi giindelik hayatin i¢inden bir trenin istasyona varisi, fabrika
cikisindaki isciler gibi konular ele almaktadir. Giinlikk hayatin iginden olan konular
herhangi bir senaryo icermedigi i¢in, belgesel niteligi tasiyan aktiiel filmler haline
gelmistir. Lumiere kardeslerin gosterime giren ilk filminde trenin istasyondan ¢ikisini
goriince kendi tizerlerine geldigini goren insanlar panikle kagismislar ve gergek
zannetmislerdir. Jean Claude Carriere ise bu duruma sdyle bir bakis acis1 getirmistir: ilk
gosteriminde kendinden kaciran sinema, giliniimiizde insanlar1 kendine ceken ve
insanlar1 yonlendiren bir duruma gelmistir diye ifade etmektedir. (Carriere 1995: 88)

(Bkz.Ulagli 2006:279).

Edebiyat ve sinema iliskisini irdeledi§imiz ¢alismamizda, sinemanin gosterim gelisimi
stirecinde (1908-1914) tiyatro adaptasyonuna yonelmesi ger¢egine de deginmemiz
gerekir. Aslinda tiyatro eserleri de konularini edebiyattan alir ve bu baglamda tiyatro da
edebiyat eserlerinden bagimsiz sayilmaz. Fransiz tiyatro eserlerinin neredeyse hepsinin
sinemaya uyarlandigini sOylememiz mumkundur. Bu medyalararasi baglantinin gatisini

olusturan ilk sanat disiplini olarak edebiyatin varligin1 yadirgayamayiz.
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Eglence unsuru olarak hayatimiza adim atan bu sanat dali giinlimiizde endiistri alanina
yonlenmistir. (bkz. Koncavar 2013: 19). Bizim bu durumu algilayisimiz ve kabul
etmemiz ticari faktorlere sanattan ¢ok 6nem verdigimizi gostermektedir. Serpil Kirel
ticari kaygilarin sadece sinema filminin gisesine yonelik degil, reklam boyutuyla ilgili

olduguna dair su sekilde ifadelerde bulunmustur;

“Sinemanin daha genis bir perspektifle bakildiginda ticari boyutunun diger
sanat dallarindan daha ileride oldugu acgiktir. Baglangicindan itibaren
giintimiize gelene kadar kullanmim niyetine bagh olarak filmler ve sinema
salonlart gizli ya da agik bir bigimde ¢esitli tirtinlerin tanitimi ve reklaminin

yapildigi olagelmislerdir.” (Kirel 2012:314).

Maalesef giiniimiizde gise yapan filmin daha kaliteli olduguna dair algilar
gelismektedir. Halbuki toplumsal psikoloji ile degerlendirilen bu sanat dali arkasinda
daha derin anlamlar tasimaktadir. Bu derin anlamlar1 analiz etme cabasindan ziyade,
gorsel Oykllemenin perdeye yansiyan halini diisinmekten ¢ok kendi hayatimizdan
styirip farkli diinyalarin kapisini araladigi ve bizi birkag saatte olsa bagka diinyalara
tagidig1 icin sinemaya olan yakinligimizin s6z konusu oldugunu diisiinmekteyim.
Eglencenin mitik anlam1 burada doniisiime ugrayarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kirel’in
bahsettigi gibi “sinemaya gitme eylemi ilk bakista karmagsik olmayan bir siiregtir ve
zevkli bir bos zaman gecirme eglencesidir.” (Kirel 2012: 15). Tabi ki bu sirece
destekleyici olarak farkli film tiirleri ortaya ¢iktikea kiiltiirel, sosyal ve politik 6nemi de
ilgi ¢ekici bir unsur haline gelmistir. Sinema ayni zamanda sadece eglence amaci
tasimamakla birlikte bilgi aktarimina kisa zamanda ve gorsel hafizamiza hizmet ederek
sunum yapmaktadir. Bu tarih filmlerini, belgeselleri, siyasi filmleri ve diinyanin farkli

ucundan sinemaya aktarilan farkl kiiltiirlerin geleneklerini kapsayabilir.

Daha sonra teknolojinin gelismesi, makinalarin icadi ve diinya sinemasina uzanan
yolculuk ile birlikte sinemanin simdiki haline tanik oluyoruz. Giiniimiizde sinema artik
cebimizdeki telefonlardan bile izleyip, ulasabilecegimiz kadar yakin bir sanattir.
Gecmiste eglence olgusu olarak goriilen bu faaliyet, glinlimiizde ticari bir sanat haline
dontigmiistiir Kacinilmaz bir sekilde ticari gdriinlim isin i¢ine girince insanlarin sanat
anlayis1 popiiler kiiltiire yakinlikla bag kurmaktadir. Popiiler kiiltiir zamanin insanlara
yansittigl hizli tiikketim tiriinlerinin giinliik hayatimiza girmesi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Populer kultirun eserimiz Uzerindeki degerlendirilmesi ise yazarin kendi olagandisi
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hayatin1 konu edinmesi iizerine bestseller olan bir kitabin sinemaya aktarilmasidir.
Eserimiz bu bakis agisinda uyarlama roman olarak her ne kadar anilarin derlenmesi
niteliginde(yazarin kendi hayatindan kesitleri paylasip anlatmasi) de olsa, ticari bir
karhilik giidiilerek yola ¢ikildigini hissettiriyor. Her tiirlii uyarlama iki farkli kesime ayr1
zamanlarda hitap etmektedir. Yani sinema izleyicisinin filmi duydugunda bazen kitab1
okumamis oldugu goézlemlenebiliyor. Bu durumda sinemanin kitabin satisina etki

ettigini gézlemliyoruz.
2.2.1.Sinema Kuramlari

Edebiyatta oldugu gibi sinemanin da iletisim kavrami iizerinden gergeklik kazanan bir
sanat oldugunu biliyoruz. Sinemanin kendi dilinde ve derinlerinde yatan anlami ortaya
c¢ikarmak ve sO6z konusu sanattan zevk almak bilincine saglikli bir iletisim ile
ulasilabilecegine inamiyoruz. Iletisimi ¢ogu kez diyaloglar halinde goriintiilerle
harmanlayarak sunmasi estetik kaygilarinin olmadigi anlamima gelmemektedir.
Sinemada estetik gorlintlinlin Onemi; yansiyan Oykiilemenin anlam kazanmasini
saglayacaktir. Bu bakis agisiyla yaklagtigimizda soyut bir kavram olan kuramlar
sinemanin igerisindeki derin anlamlar1 da algilamamiza yardimci olmaktadir. Bigim ve
icerik baz alinarak ortaya atilmig kuramlar sinemanin igerigine yonelik felsefi bakis

acilar1 sunmaktadir.

Gergcekeilik egiliminin filmler icerisinde Oteye gectigine iki sekilde tanik oluruz.
Birincisi bizzat hareketin kendisini gorintilemeleri, ikincisi filmler ¢ok cesitli
hareketlerle fiziksel ger¢ekligi, fotograf agisindan vazgecilmez olmayan bir prosediirle,
sahnelemeyle yakalayabilmeleridir. Kameranin hareketi nesnel mesajlar aktarirken,
aslina sadik kalarak yeni sahneler ortaya ¢ikarmasini savunmaktadir. (bkz. Kracauer
2015:116).

Sinemacilarin bicimlendirme egilimi yetilerine sunulan imkanlar, fotografcilardan daha
fazladir. Film fotograf haricinde de boyutlara sahiptir. Alan olarak yalniz kamera onii
degil, arkasinda da yatan fiziksel gercekligi kesfetmeyi hedeflemistir. (bkz. Kracauer
2015:117). Ozarslan bunu sdyle agiklryor:

“Bicimcilik, bir sanat formu olarak sinemanin estetik tasarimlart yoluyla
gergekligin yeniden ingasiyla ilgilenir. Sinemanin bicimsel teknikleri, gorsel

olarak kamera hareketleri, sinematografi, mizansen, montaj ve isitsel olarak
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stilize diyalog, sembolik ses efektleri ile mizik motifleri Uzerinde durur.
Béylece bicimci  yaklasim, sinemasal kodlarin belirli tir ve film

orneklerinde nasil calistigini analiz eder.” (Ozarslan 2013:246).

Fatih Degirmen’in “Bazin’den Giiniimiize Ger¢eklik Kurami ve Gergeklik Algisi” adli
makalesinde ifade ettigi gibi; sinemada bi¢imcilik gelenegi I. Diinya Savasi sonunda
Alman Disavurumculugunun bigimsel 6zellikleri 6n plana ¢ikarma iizerine kurgulanan
sinema anlayisinin teorik alt yapisinin Sovyet Rusya’da karsilik bulmasi ve sinemada
bicimci gelenegin yetkin kuramlarinin ortaya ¢ikmasiyla gecerli hale gelmistir. (Bkz.

Degirmen, 2015).

Bi¢imcilik kuraminin savunuculari arasinda Rudolf Arnheim, Sergei Eisenstein, Bela
Balazs bulunmaktadir. Bigime agirlik verilen elestirmenler, tasarim ve anlati {izerine
yorumlamalarin sinemanin goriintii degisimi ve algilar1 {lizerinde meydana gelen
dontisiimleri yansittigin1 savundular. Hemen arkasindan gelen gerceke¢i kuramsa tam
tersi olarak sinemanin yalin gercekligi ne kadar yansitabilecegini ve sinema ile
gercekligi yakalayip yakalayamayabilecegimizi sorgulatmistir. Gercekei kuramecilar
arasinda Andre Bazin ve Siegfried Kracauer bulunmaktadir. Gergegi oldugu gibi
kaydedebilme iizerine ¢aligmalar yapan Kracauer ve Bazin, bi¢imcileri reddetmeden yol
aldilar. Fakat bigimci gelenegi gercegi yadsiyarak yeniden kurgulanmasi gerektigine

inanmaktadir.

“Bazin, sinema perdesini diinyaya agilan bir pencere olarak yorumlar.
Perdede goriilenler, 6rnegin oyuncularin hareketi, perde ile simirli degildir
ve perdeden ¢iktiginda da devam ediyor gibidir, ¢iinkii kamera, dogadaki
biitiinliigiin ve siirekliligin aktarilmasina olanak veren, gerc¢ekligi aciga
¢tkaran bir aractir. Sinemadaki teknolojik gelismeler gerceklik algimizi
gli¢lendirecektir, teknoloji sayesinde daha iyi bir gerceklik yanilsamast
yaratilabilecektir filmlerde.”(Ozarslan 2015: 152).

Bazin, estetik kaygilarinda beraberinde geldigi sinema sanatinin ruhsal halleri

yansitirken, gercekligin bu iki sinir arasinda dogru bir sekilde yansitilmasi gerektigini

savunmustur. Bazin, fotografik resim sanatindan yola ¢ikildigin1 ve sembollerin ti¢iincii

boyutuna yansitildigindan gergeklik olgusunu diinyanin resmedilmesi sekliyle

anlatmistir. Kracauer ise fotograf ve filmin karsilastirilmasinda teorik 6nemli ¢aligsmalar

yapmis, gercekciligin @ bu ikisi arasindaki benzerliklerden dogup gelistigine
47



inanmaktadir. Sinemasal teknikler ve unsurlarla zaman icinde degisen sinema sanatinin

gercekligi ortaya ¢ikardigini savunmaktadir.

Hugo Miunsterberg “Sinemanin Psikolojisi” ve “Sinemanin Estetigi” olarak
caligmalarini ikiye ayirir. Sinemanin estetigi hususuna bigim olarak derinlik, hareket,
perspektif ac¢isi, duygular ve hayal diinyas: alt basliklarinda incelemis ve sinemanin
ruhuna yonelik ¢alismalarda adi ge¢gmistir. Rudolf Julius Arnheim bigimciler arasinda
gorselligin estetik baglamda degerinin ortaya ¢ikmasina 6nem verirken, filmde ses ve
diyalog olarak senkronize olan ve teknolojiye yer veren akima kars1 olarak ama sanatsal

bazda algiy1 gelistirmek adina sinemaya olan katkilartyla bilinen kuramecilardandir.

Bigimci kuramcilardan Sergei Mikhailovich Eisenstein edebiyat diinyasinda Brecht ile
0zdeslestirilmektedir. Anlati problemi {izerine yogunlasan Eisenstein sinema
diinyasinda yenilik yaratmak, kurgu sayesinde siirsel bir dil meydana getirmek iizerine

Oykiinme giiciinii kullanmaktadir.

Pozitif etki yaratmak adina sosyal ve psikolojik bir giicii kullanarak sanatin estetik
zevki, gorilintiiyii, fikri ve sinemanin begenilmesini ama¢ edinmesi ilkeleri arasinda yer

almaktadir. (bkz.Ozarslan 2015:118,119).

Sinemanin klasik film kuramlarindan biri olan gerceklik kurami, Bazin’in fotograf
sanatinin zamansal doniisiimiinden meydana geldigini ifade ettigi, aktiiel gerceklikten
bagimsiz derin bir ifadeye sahip, gercekligin imajlarin1 kullanarak gerceklik

yaratmasidir.

Ciineyt Gok’iin Sinema ve Gergeklik makalesinde bahsettigi bir tanim su sekildedir:
“Goziimiizle algiladigimiz diinya ile sinematografik ve fotografik imgelerden bize

yvansiyan diinya arasindaki fark sinematografik ve fotografik imge ve imajlarin “mis”

gibi yapmalaridwr. ”(GOk 2007: 114).

Sinemaya felsefi bir bakis acis1 kazandiran ve derin anlamlar1 bulma yolunda ilerleyen
kuramci Andre Bazin, sinemanin fotograf sanatina zamansal ve uzamsal boyutun
tizerine eklemlenerek daha ilerilere tasinmasini ve ortaya gerceklik kuraminin ¢ikmasini
saglayan ilk elestirmen olmustur. Giiniimiizde ger¢eklik kurami teknolojinin roliiyle

kurmaca sinemada doniisiime ugrayarak kendi anlamindan sapmustir.

Gergeklik olgusunun sinema tarihinde ilk bilineni Lumiere tarafindan belki de fark

edilmeden ortaya cikarilmistir. Lumiere kayit altina alinmayan o gosterilen filmler
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arasinda gergek hayattan kesitlere yer vermistir. Tren istasyonundan yol alan trenin
tizerlerine geldigini diisiinen seyircilerin gercege yakin olma duygulart bu durumu

orneklendirir.

Yasami oldugu gibi gostermeye calisan kurmacalarin dilinden anladigimiz ilke,
sinemanin evrensel ve gercek¢i bir sanat oldugudur. Yasami oldugu gibi gosterme

durtusd bir hayli eskidir. (bkz.Armes 2011: 53).

“Yonetmen gergekligin duygusunu, ritmini ve yapisini yakalamaya
calismaz, ama bunun yerine onun tam bir kopyasim yaratir; izleyiciyi

baglamanin temel kurallarina uyarak hakikilik yanilmasi sunan bagimsiz

bir varlik haline getirir. ”(Armes 2011: 93).

Lumiere sinemast olarak bilinen ve 1895-1905 yillar1 arasinda popiiler hale gelen kiilt
bir sinema anlayis1 meydana gelmistir. Sinema tarihine ve insanlara kazandirdig
anlayisi, o donemde ayni zamanda onun filmine davetli olan George Melies ile
karsilastirirsak Lumiere’i gergeklik igine yerlestirebiliriz. Biitlin ilk yonetmenler gibi o
da Lumiere’in izinden gitmistir. Fakat onun, her tiirden film ile ilgilendigini

sOyleyebiliriz. (bkz. Armes: 2011: 26).

“Fakat kurmaca filmlerin karmagsik diinyasini haber veren ve ilk gercek
sinema sanatgist olan Melies dir. Lumiere’in aksine Melies sinemayt biitiin
sanatlarin bir tiir karigimi olarak gormiistiir, kurgu ile kameranmin biitiin
giictinii fark etmemis olsa da, ¢alismalart Hollywood un yolunu agmis ve
kitlesel bir eglence aract olarak sinemamin roliinii gostermistir. Eger
Lumiere ve Melies isimlerini birlestirirsek, sinemanin 1900 gibi erken bir
tarihte sundugu olanaklarin genis alani hakkinda bir fikre ulasiriz. Bu alan
iki kutup, yani yagamin dogrudan kaydedilmesi ile film yapiminin gergekten
kendi yerini buldugu diissel seyirligin coskun kullanimi arasindadwr. Vurgu
surekli olarak degisir, ama ikilik kalir ve her yeni yonetmen Lumiere ve
Melies ’nin, yani gergek yasam ile fantazinin kendisine 6zgii bir karisimini

olusturmalidir.” (Armes 2011: 30).

Armes’in savundugu teknik igerikli olmasi zorunlu olan sinemanin edebiyat ile farki
basitlige indirgenememesi olusudur. Armes bunu kagit kalem 6rnegi ile agiklar. Yani

kitap yazmak icin kagit ve kaleme ihtiyaciniz vardir ve bu yazdiklarinizin anlamini
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kaybetmesine yol agmaz. Fakat kaliteli ve anlamli bir film ¢ekebilmek adina teknolojiyi
ve gorlintiileme tekniklerinin kullaniminin sart oldugunu savunur. Gergeklik duyusunu
kaybetmeden gozler oOniine sunulan filmlerin ilerleyisinin soyutlugu ve diinya
sinemasinda gordiigiimiiz 6rneklerin kiiltiirel egemenliginin en giizel yansitilma bigimi

filmlerde imgenin tasidigi onemdir. Kolker bunu sdyle agikliyor:

“Goriintiiler ger¢eklige sahip olmann gii¢lii bir yanilsamasini yarattigi igin
bizi biiyiilerler. Eger gercekligi goriintiiler, resmeder ya da onu
kopyalarsak, onemli bir biiyiilii giicii kullanmis oluruz. Bu gii¢ imgenin
(image) dildeki kullaniminda aciktir. “Imgelem” (imagination), “imgesel”
(imaginary), ve “imgeleme” (imagining); bunlarin tiimii de imge (gdriintii)
ile ilgilidirler ve bir goriintiiyii ¢cekmek, olusturmak ve diisiinmenin nasil

anlamanin nasil ayrilmaz bir parcast oldugunu gosterirler.

Imge aracihigiyla dis diinyanin malzemesine hem onu insanilestirme hem de
0znellestirme yoluyla yaklasabilir, anlayabilir ve onunla oynayabiliriz. Ayni
zamanda imge dis diinya ile gergek bir iliski, kesiksiz ve gorsel bir iliski

kurmamiza olanak saglar.” (Kolker 2011: 22).

Gorsel anlamlandirma olarak tanimladigim imge aslinda sinemada kullamildiginda
bakmak ve gormek fiillerinin birbirinden ayrildigim bize hatirlatir. Imge adeta puzzle

parcalarini sessiz bir sekilde tanimlar gibidir.

Sinemada imge, hareketle 6zdesik bir hal almaktadir. Soyut kavramlari anlatmak i¢in
basvurdugumuz yontemin bilince hitap ettigini, amacin seyirci de yarattig1 algiy1 ortaya
cikarmak oldugunu ideolojik olarak savunabiliriz. Hareket ve imge bagdasimini,
hareketlerin imge iiretmelerini ve imgelerin algida istemli olarak harekete nasil
doniisecekleri maddesel dlinya icine gittikge daha ¢ok toplumsal ve bilimsel etkenler
haline gelerek agiklayabiliriz. (Deleuze 2004: 2). Sinemada hareketli imgeler tabii ki
s6z ve miizikle anlam kazanmaktadir. Sinemanin bu anlamda c¢ok boyutluluk
kazandigin1 diger sanatlari icinde barindirdigini bu sekilde ifade edebiliriz. “Imge, sanat
vapitimin kanidwr; eksikligi anemiye, fazlalihigi ya da tutarli olmayant ise elestirel

hacamatlarla sonuclanabilecek kanamalara yol acar. ”( Kirkoglu, 2004: 77).

Fotograflarin bir araya getirilmesi, bir nevi goriintiilerin art arda toplanmasi ile olugan

sinema i¢in pek ¢ok donanim gerekmektedir. Ayrica perdeye aktarilan goriintiiniin
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kalitesi de biiylik 6nem tasir. Bu suretle sinemanin en yakin komsusu bilimdir. Andre
Bazin bu konuda sinemanin bilimsel ruha ¢ok sey bor¢lu oldugunu savunur. Hi¢ kusku
yok ki, bilim adamlar1 bu sanatin dogusunda en biiylik katkiyr sunan kisilerdir. Edison,
Niepce, Muybridge, Leroy, Joly, Denemy gibi mucitlerin sinema konusundaki katkilar
tartisilamaz. Hatta Louis Lumiere bile kendi igindeki arastirmaci ruhu ile sinemaya

bilimsel katkida bulunmustur. (bkz. Bazin 2011: 23).
2.2.2. Sinema Turleri

Sinemada tiir kavrami ideolojik, psikolojik ve kiiltiir konularina gore alt1 ¢izilmesi
gereken ve ayrilmasi gereken bir konudur. Toplumsal ve psikolojik olarak ele alinan ve
tanimlanan tiirler, kiiltiirle i¢ i¢ce tanimlanir. Arastirmacilar tiir kavramini kuram olarak
da incelemislerdir. Biz ¢alismamizda yalnizca sinema tiirlerine deginecegiz. Her biri
farkli stratejilerde degerlendirilen film tiirlerini konularna goére ayirmamiz gerekirse;
Animasyon, Aksiyon, Belgesel, Bilim Kurgu, Biyografi, Casusluk, Cizgi Roman,
Erotik, Fantastik, Felaket, Gerilim, Komedi, Korku, Macera, Miizikal, Romantik, Savas,
Spor, Tarihi, Uzay, Video Oyunu, Western, Genclik (WIKIPEDIA, 2019).

Tuncay Yuce Sinema ve Edebiyat Tiirleri Arasinda Goériilen Etkilesimler adl
makalesinde sinema turlerini, kurmaca (fiction) ve kurmaca olmayan (non fiction)
olarak ikiye ayirir. Kurmaca sinemada drama, bilim-kurgu, mizikaller, komedi, korku,
savas, tarihsel donem, western, canlandirma, kara film (film-noir) gibidir. Kurmaca
olmayan sinemada da genel olarak belgesel filmleri konu edinebiliriz. (bkz. Yuce 2005:
68).

Yasam Oykiisel film tiirinde, otobiyografik ogelerle bezenmis olan eserimiz
Dschungelkind, tarihsel film tiiriine benzerligiyle 6n plana ¢ikar. Dogrudan kendi
Oykiislinii anlatan yazarin, belgesel niteligi tasiyan tiire de Oykiindiigii sOylenebilir.

Kendi yasadiklarini dykiileyen film kurmacadan 6te degerlendirilir.

“Sanat bir dil yetisidir” diyen Tuncay Yiice filmlerin de bu dil yetisinin islendigi birer
arac¢ olarak goriildiiglinii bildirmektedir. Bu dil yetisini ifade etmek icin kendi igerisinde
unsurlarin olusturdugu diinya sinema diinyasini anlaml kilar. Sinemada kullanilan en
Oonemli unsurlar; senaryo, kurgu, kamera, mizansen, ses ve muzik birer bltiin olarak

sinemada barinirlar. Bir diger 6nemli unsur ise seyircidir. Seyirci sanat eserinin alinan
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karsithgidir. “Filmin algilanmas: sinemact ile seyirci arasindaki bir kopriidiir” (YOCE,

2002).

Sanat bir yerde sorumluluktur. Estetik bir gorsellik ortaya koyabilmek ve izleyiciye
sanatsal zevk sunabilmek adma &nemlidir. Insanbilimci, toplumbilimci Claude Levi-
Strauss’a gore, “Sanat yapiti, konusunun tam kopyast degil de, isareti oldugu ol¢iide,
algilanamayan bir seyi gosterir ya da konudan edindigimiz algiya girmeyen bir seyi

gosterir ki bu da konunun yapisidr.” (Ergun, 1969: 20).

Sinema olgusu ekonomik, toplumsal, ideolojik, psikolojik 6geleri ile ¢cok boyutlu bir
olgudur. Bu olgunun icerisinde sanat ve bilim boyutunu degerlendirdigimizde kendi
dilini olusturmus bir diinya ile karsilagiriz. Sinema diinyasi1 bize kendimizi anlamamiz
ve bu hayatin igerisinde sosyal, kiiltiirel statiimiizii zenginlestirmek, kisisel gelisim
saglamak adina pek cok katkida bulunur. Sinema sanatinin bize kattig1 her kilometre

tagina tesekkiir etmemiz gerekmektedir.
2.2.3. Sinema Sanat1 Elestirisi ve Yontemlerine Genel Bakis

Sinema sanati ¢ok yonliliigli ve birden fazla amaci ile seyirciye ulagsma gayesini
heyecanla tasiyan bir sanattir. Sinema anlatim dili, iletisimi saglayan bildirisim araci
olmasiyla, kendine has bir dili yonlendirerek, biitiin sanatlarin toplamini yansitir. Bu dili
anlayabilmek ve analiz edebilmek adina objektif bir bakis agisina sahip olmak esastir.
Film analizi i¢in yogun bir bilgi birikimi sarttir. Bilgi birikimi ve analiz hazirlig
toplumsal, siyasal, sosyal, egitim, psikoloji, tarihsel olarak her alandan bilgi birikimine
muhtagtir. Filmin séylem analizini dogru bir sekilde gergeklestirmek icin gerekli olan

kaynaklarin kullanim1 hususunda mutlaka bir uzmana danismamiz sarttir.

Sinema sanatinin Dbiitiinleyici tayfi tabi ki seyircidir. Jarvie’nin izleyici i¢in dile
getirdigi sOylem “ayni icerigi izleyen veya seyreden insanlar” olmustur. (Kirel 2012:
26). Ayn1 goriintiiyii kitlesel olarak izleyen ve seyircilerde farkli diigiince izdiisiimleri
olusturan sinema ayni yorumlamaya asla mahkim kalamaz. insanlar1 farkl1 diisiincelere
zerk eden sinemanin psikolojik etkilerini analiz esnasinda gozlemleriz. Bu psikolojik
etkilerin filmin degerlendirilmesi agisindan Onemi biiyiiktiir. Serpil Kirel’in sinema
analizi hususunda bahsettigi en Onemli unsurlar arasinda bulunan seyirci iizerinden
0zdeslesmesi ve anlam kazanmasi i¢in ortaya ¢ikarilmasi gereken degerlendirme klasik

anlatisal degerlendirmeler seklinde olmasidir. (bkz. Kirel 2012: 189).
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Sinema sanat1 kendine has dilinin goriintiilerle harmanlanmasindan ortaya ¢iktig1 i¢in
goruntulerin  ¢oziimlenmesi  esastir.  Gorilintiiyii ~ olusturan  Ogeler  ise
cerceve/cerceveleme, gorinti diizenlemesi, goriis noktasi, alici agisi, ¢ekim oOlgegi,
oyuncu/ oyun, cevre/bezem, donatim/giysi/makyaj, aydinlatma, renk,
icerik/izlek/konu/oyunluk/dramatik yapi, devinim, ses, goriin¢likleme/ yonetimdir.

(bkz.Oz6n 2008: 31).

Sinema olgusunu agiklamak i¢in dil metaforunu kullanmak gerektigini savunan
Monaco, her normal insanin gorsel imgeyi idrak ve teshis edebilecegine, fakat
goriintlilerin algilanmasinda kiiltiirel farkliliklarin 6n plana ¢ikabilecegini ve en basit
gorsel imgelerin bile farkli kiiltiirlerce farkli yorumlanabilecegine deginir.(bkz. Monaco
2002: 151).

Sinema diline ait kavramlarin analiz hususunda bize oldukg¢a biiylik yardimlar: vardir.
Filmin kaderini tanimlayabilmemiz i¢in bakis agisiyla konusunu baglamamiz ve
anlamlandirmamiz gerekmektedir. Bu kavramlardan birisi de bakis acisidir. Ana temay1
anlatabilmemiz i¢in filmin bakis agisin1 anlamamiz ilk amaclar arasinda yer alir.
Mustafa Sozen’in Sinemasal Anlatida Bakis Acist Kavrami ve Ornek Coziimlemeler
makalesinde “Bakis ac¢isi salt bir teknik olmamin ¢ok otesinde, yapitin kaderini
belirleyecek olan uygulamadir ve bunun nedeni de onun aymi zamanda bir diinya
gortigii sorunu olmasidwr.” diye belirttigi ifade bizlere bakis acisinin adeta eserin temasi

ile ayn1 6nemi arz ettigini bildirir. (S6zen, 2008: 578).

Sinema analizinde kiiltiirel 6n yargilarin ve kiiltiirel 6rintulerin ne kadar onemli
oldugunu belirtmeliyiz. Film calismalarinda elestiri hususunda ele alinmasi gereken
basliklara ve kiiltiirel ¢alismalarin degerlendirilmesinin farkli konumlanmasina dikkat

¢eken Stacey soyle bir tablo ile bu ayrimi gostermistir. (Bkz. Kirel 2012: 47).

Film Cahismalari Kiiltiirel Calismalar
Seyirci konumlandirma Seyirci ¢oziimlemesi
Metin analizi Etnografik metotlar
Uretime ydnelik anlam Tiiketime yonelik anlam
Pasif izleyici Aktif izleyici
Biling-dis1 Bilingli

Kotiimser Iyimser
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Film analiz ve sentez asamalarinda kiiltiir, bilgi birikimi, 6zdeslesme (seyirci), bakis
acis1 ve dil metaforu tizerindeki sorumluluklart degerlendirmenin 6nemine degindik.
Fakat sormamiz gereken sey, kavramsal sorunsallarin disinda anlatanin
sorumluluklaria da deginmemiz gerektigidir. Genel olarak sinema sanatini elestirecek
olursak, filmlerin oOykuleme bicimlerini ve tekrar eden d&ykilemelerin neden
kaynaklandigini sormamiz gerekecektir. Bu sorunun karsiliginda kendimizi yine ticari
ve begeni olgulariyla karst karsiya buluruz. Kurgu ve c¢ekim diizenlenmesi de

incelenecek bir baska husustur.

“Yine de filmler anlamn iletimini diizenler. Bunu iki yoldan yaparlar:
Temelanlamsal ve yananlamsal olarak. Yazili dil gibi ama daha biiyiik
capta, bir film goruntisi ya da sesinin bir temelanlamsal anlami vardir; bu,
karsimizda-orada olan ve anlamak icin caba sarf etmek zorunda
olmadigimiz anlamdir. Bu oOge basitmis gibi goriinebilir ama asla
degersizmig gibi anlasiimamalidir: burada sinemanin biiyiik giicti yatar. Bir
kisinin ya da olayin sozciiklerle (ve hatta fotograflarla) tamimlanmast ile
ayni kisi ya da olayin sinemasal kaydi arasinda onemli bir fark vardiwr. Bize
gercekligin olabildigince benzerini verebilmesi nedeniyle sinema, yazili ve
sozlii dillerin nadiren yapabildigi, kesin bilgi iletebilme ozelligine sahiptir.

“Film, tahayyiil edemediginizdir.”” (Monaco 2002:157 ).

Sinemanin bir metinden meydana geldigini, senaryo asamasinda diyaloglar halinde
Oykiileme yaratilmasi ve gorsel Ogeler, jest-mimik ve olay-mekan-zaman kurgusunda
oldugunu biliyoruz. Yazilan metnin bi¢gimsel ekrana yansimasi sinemanin kendi dilini
yansitmaktadir. Sanatin  dilinin  deger yargilarna degil, begenilerimize gore
belirlendigini belirten Yiice, bi¢im ve igerigi karisik olarak analiz etmenin yam sira
agirlikli  olarak icerigin Onem tasimasma deginir. Bireysel begenilere gore
degerlendirilen ve estetik veya estetik-dis1 Olgiitleri catisinda bigimlenen bir analiz
ortaya cikacaktir. Sanatsal varolus bicim-igerik iliskisi kapsaminda gézlemlendigi i¢in

birbiri ile i¢ icedir. (bkz.Ylce 2005: 70).

Sinema analizinin dil metaforu, goriintii 6geleri, kiiltlirel geler ve begeni iizerine olan
kisimlar1 iizerinde durduk. Biiyiik paydaya sahip olan kismin anlati oldugunu ve anlati
yollarinin, tipki edebiyat analizindeki gibi ©6znel ve nesnel olarak ayrildigim
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belirtmeliyiz. Ben anlatict ve kisisel anlatici olarak karsimiza ¢ikan anlatim
perspektifleri birinci tekil kisi cevresinde olusan olaylar veya iicilincii tekil kisi

durumunu gosteren anlatim perspektifleridir.

Ayrica sinemada seS konusu da gorlintiiyli biitiinleyen bir diger 6gedir. Gorme

duyumuza hitap eden sinemanin isitme kanalin1 yadirgayamay1z.

“Bir filmde, kisilerin diistince, istek, duygularini belirtmek icin ¢ikardiklar
seslerin hepsi sozii olugturur. Bunlar bir konusmadan, bir sdylevden, bir
monologdan, bir okumadan baslayip, act ya da seving belirten iinlemlere
dek degisir. Dolayisiyla, kisilerin yaradiliglarini, ozelliklerini, iliskilerini,
tepkilerini vermekte soziin sinemadaki pay: ¢cok biiyiiktiir. ”(Oz6n 2008:146).

Diyaloglarin ses ile tarafimiza geri doniisliniin yani sira filmin igerisine yerlestirilen
muzikte onemlidir. MuUzik, filmde arka planda ¢ikan sesleri bastirmak amaciyla
filmlere eklenmis, filmi yansitan ayrilmaz bir parcast haline gelmistir. Film miizigi i¢in

goruntdlerle baglamsal olarak biitlinliik kurmasi ve filmi desteklemesi saglanmuistir.

Bir filmi incelemek {izerine gerekli unsurlar1 (gorintii dgelerinin ne oldugu ve nasil
kullanildig1) 6ne cikarttigimiza gore simdi yontemler hususuna deginebiliriz. Sinema
seyircisi her filmi yiizeysel bile olsa (iyi, kotii nezdinde) bilingli olarak degerlendirir ve
incelemektedir. Filmin bir sema iizerinde incelenmesi konusunda Nijat Ozon sdyle bir

liste hazirlamistir:
1.Yardimci Bilgiler
A) Filmin Kimligi

e Filmin Ad1

e Ulke

e YOnetmen

e Cevrilis Tarhi

o Islik

e ik Gosterim

e Uzunluk
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e Cag

e Cevre

e TUr

e Kazandigi odiiller

e Renk Islemi

e Cerceve Orani (Oz6n 2008: 267, 268, 269).

Filmin kiinyesi diye tabir ettigimiz ve igerisinde bulunan bilgilerin 6zeti ve analizi
konusunda bize yardimci olacak bilgilerdir. izleyenleri pek ilgilendirmeyen ama teknik
anlamda, eser olarak ileriye doniik arsivlenmesinde yardimei olacak bilgilerdir. Filmin

kimligi akista yer alir, ancak sinema dilinde ve kiiltiir bildirgelerinde kendini gosterir.
B) Tanitma Yazilar1
e Yapimevi
e Dagitimevi
e Cevirim takimi:
e Yapimci
e  Yapim YOnetmeni
e YOnetmen
e Yonetmen Yardimeisi
e Yazman
e Oyunluk (senaryo) yazari
e Uyarlamaci
e Soylesme yazari
e (Cevirim oyunlugu (senaryosu) yazari

e Kaynak yapit

56



e  GOrlnth yonetmeni
e Alict yonetmeni

e Bas isikct

e Ses yonetmeni

e Ses yonetmen yardimcisi

o Mizik
e Orkestra
e Bezemci

e Sanat yonetmeni
e Yapim gorevlisi

e Donatimci

e Giysici
e Makyajci
e Kurgucu

e Oynayanlar (Ozon 2008: 267, 268, 269).

Film igeriginde hik&yenin karakterleri kadar kamera arkasinda da dev bir kadro vardir.
Her bir insanin filmde emegi vardir. Bu emeklerin lanse edilmesi ve filmdeki karsiligini
gormek adina bu kisilerden bahsetmemiz gerekmektedir. Tanitim yazilarinda bu

bilgilere yer verilmelidir.
C) Bitunleyici Bilgiler

e YOnetmen

e Yazarlar

e Oyuncular

e Kaynakca (Ozon 2008: 267, 268, 269).
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Genel itibariyle filmde basrol oyuncularin, yonetmenin, senaristlerin demirbas oldugunu
unutmamaliyiz. Kisilerin bu zamana kadar ki ¢alismalar1 ve referanslarinin tarz olarak

filme yansimalarini gormemizi saglamaktadir.
D) Oyunluk (Senaryo)
e Kaynak Yapit
e Oyunlugun (senaryonun) Evrimi
¢ Oyunlugun 6zeti
e Ayrimlarin 6zeti (Ozén 2008: 267, 268, 269).

Hikayenin alt yapisini olusturan senaryo ise, elimizde olan en biiyiikk paydadir.
Hikayenin nereden geldigini, nereye yol aldigim1 bilmek bizim i¢in kilavuz

niteligindedir.
2. Dramatik Cézimleme
A) Uyarlama
B) Dramatik Yap1:
e Izlek ve Islenmesi
e Dramatik yapinin béliinmeleri
e Noktalama gesitleri
o Kisiler
e Cevre
e Soylesme
e Anlatis (Oz6n 2008: 267, 268, 269).

Hikayenin ¢oziimlenmesi ve tarzini anlatabilmek, anlatig tarzini anlamak dramatik

yapisinin analizi i¢in gerekli unsurlardir.
3. Sinemalik Cozlimleme

A) Gorintiiniin Ogeleri
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e Cerceveleme

e GOruntt duzenlemesi

e Goriis noktasi

e Alici agist

e (Cekim olcegi

e Oyun/ oyuncu

e Bezem/Donatim/Giysi/Makyaj

e Aydinlatma

e Renk

e Devinim
e Ses

e Kurgu

e Goriingliikleme /Yo6netim (Oz6n 2008: 267, 268, 269).

Sinemanin teknik ¢dziimlemesi film elestirmenleri ve sinema alaninda karsilagtirma
yapip, icerigini inceleyecek kisiler tarafindan 6nem kazanmaktadir. Bu bilgileri teknik

analizler boyutunda kullanabiliriz.

Sinematik kiinyeleme yaptiktan sonra elimizdeki bilgileri analiz boyutunda tipki
edebiyat analizi gibi sinema analizinde de kalem kalem ilerletmek, elestirinin altimi
doldurup detaylandirilmast adina yardimci olacaktir. Olay, zaman, mekan, karakterler,
dil, anlatic1 ve goriintiiler iizerine anladiklarimizi yorumlamamiz bir film analizini tam
anlamiyla doldurmaktadir. Inceleme, kisisel gozlem ve deneyimlere yonelik oldugu
icin bilgilendirmenin akabinde degisken sonuglarin dogduguna sahit olabiliriz. Analiz
ve elestiri boyutunda seyircinin tepkisi ve onda uyanan duygularin, film dgeleri ile
baglantisini, kisacasi etkiye tepkisini meydana getiren sdylemlerin ortaya ¢ikarilmasidir.
Elestiri i¢in 1yi bir arastirma siireci gereklidir. Film hakkinda yazilan her sey, verilen
tepkiler ve yapilan ¢aligmalar bize onun hakkinda fazlasiyla materyal sunmus olacaktir.

Bilgi kaynakli sunulan kiinyenin haricinde 6znel yargilarin, beklentilerin sunulmasi
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stirecini belirtirken bagimsiz bir yere varmak kaginilmaz olacaktir. Filmin ideolojisini,
icerigini kesfettikten sonra belirli bir tavirla yola koyulmak ve filmin anlattiginin bizim
anladigimizla bagdagmasi, ortaya konu hakkindaki yorumlarin ¢ikmasini saglayacaktir.
Oznel yargilar1 yoruma tasirken, filmi kabul etmek ve sevmekten &te, ses duyurmak ve
filmi anlamlandirmak adina bu yola ¢ikilir. Eglence unsurundan 6te ticari amacinin da
degerlendirildigini daha onceki paragraflarda belirtmistik. Ticari faaliyetlerinse giiclii
bir reklama ve yorumlamaya ihtiyaglar1 vardir. Bunu hem sanatsal hem de ticari i¢giidii

ile degerlendirdigimizde ortaya ¢ikacak yaklasimlar kag¢inilmazdir.

Bu siirecleri incelerken izleyecegimiz belirli bir yontem mevcut degildir. Klasik Film
Elestirisi kapsaminda bizi ilgilendiren ana yontemler vardir. Filmi sanatsal, estetik,
kiiltiirel, tarihsel ve sosyal acilardan kiiltirel bir iirlin olarak degerlendirip
simiflandirmak, teknik ve anlatisal kelime dagarcigini yonlendirmek, filmin metnini
tematik, igerik ve bicimsel biitiinliiglinii yansitarak, kurgusal ve dramatik dgelerini
tartismak ve ¢ozlimlerle etkili yollar izlemek, ses ve gorsel kompozisyonun baglantisini
ortaya koyarak ilerlemek uygun bir analize yardimci olacaktir. Film elestirisi her seyden
once bilgi verici unsurlar1 bagrinda tagimalidir. Kitleye bilgi verip, daha sonrasinda

Oznel yargilarla diisiinmeye sevk edilmelidir.

Kuramcilarin bahsettigi bu yaklasimlar bize yardimci olmaktadir. Fakat her elestirmene

gore farklilik gosteren yaklagim yontemleri mevcuttur. Genel yaklasimlar su sekildedir:

Esra Biryildiz’in Orneklerle Film Elestirisi adli calismasinda yontemleri 4’e ayirmistir.

Bunlarin kisa agilimlar su sekildedir: (BIRYILDIZ, 2002).

1) Tamtma Yazilari: giinliik mecmua, gazetede filmografi tanitimi yapilip, herhangi

bir yorumun nitelendirilmedigi, kisa ve 6z fikir beyani tagiyan yazilardir.

2) Klasik Elestiri: Sanatsal ve siyasal mecralarda filmografinin yani sira, film
unsurlari(goriintii, ses, renk, senaryo, oyuncular) ve filmin deger yargilart ve zamana

nasil yansidig: lizerine sanat degerlendirilmesi yapilan yorumsal yazilardir.

3) Derinlemesine Elestiri: Sinema dergilerinde veya kitaplarinda detayli film elestirisi
niteligi tasiyan, sosyolojik, toplumsal, ideolojik, psikolojik, teknik, tarihsel ve estetik

acidan degerlendirilmesi ve yorumlanmasini tagtyan yazilardir.

4) Bilimsel Elestiri: Filmin toplumsal, siyasal, psikolojik, tarihsel gibi pek cok

disiplinde incelenip, bilimsel verilerle karsilastirilmasi, kullanilan konunun nedenlerinin
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aragtirtlmas1 ve tiim bunlarin sanatsal bir konuma yerlestirilmesi niteligini tasiyan

yazilardir.

Esra Biryildiz’in bahsettigi bu 4 yaklasim aslinda genel anlamda izledigimiz yollar1
gostermektedir. Bunlarin yani1 sira bagka elestirmenlerin de bahsettigi yaklasimlar
mevcuttur. Zafer Ozden’in Film Elestirisi adli kitabinda bahsettigi yontemler ise; (bkz.
Ozden: 2014:109,210).

Gazete Elestirisi: Film tanittminin ardindan kendi kisisel fikirlerini beyan eden
elestirmenin okura diislinme payr birakarak, filme yoOnlendirmek babinda merak
uyandirmaya yonelik agiklayici, sergileyici yazi niteligi tasimaktadir. Derinlemesine

analizler veya yorumlar icermemektedir.

Tarihsel Elestiri: Donem filmlerinin, anlati zamani i¢inde degerlendirilmesine,
profesyonel diizeyde analizler tasiyan, entelektiiel bir okura hitap eden, zaman i¢inde
gerceklesen degigsimleri film tizerinden ¢oziimlemeyi vurgulayan yazilardir. Edebiyat
elestirisi niteligini daha ¢ok tagiyan bu yaklasim, tarihin tozlu sayfalarindan hatirlanmak
adina ortaya ¢ikan ve farkindalik yaratmasini saglayan bir nitelik tasir. Tarihsel anlati
icerdigi i¢in elestirmenin o zamanin kosullarini, estetik algilarini, sosyolojik degerlerini

bilerek yola ¢ikmasi gerekmektedir.

Auteur Elestiri: Bu yaklasim anlatinin yaraticisini, bu konuda en biiyiik sorumlu kisi
olan yoOnetmenin yaklagimini, anlatimmi degerlendirmektedir. Auteurist yaklasim
yonetmenin fikirlerinin yansimasini, filmdeki dokunuslarinin degerlendirilmesini, bi¢im
ve igerik olarak tasidigi degerleri, tek bir yonetmenin birden fazla filmi iizerinde

bulunan etkilerin ortak noktasini, karakteristik yapisini ¢oziimleyen bir yaklagimdir.

Gostergebilimsel Elestiri: Tipki bilimsel elestiri ve tarihsel elestiri  gibi
gostergebilimsel elestiri de profesyonel bir yaklagim gerektirmektedir. Metnin igerisinde
bulunan simgesel nitelikleri tanimlayan ve ortaya c¢ikmasina yardimci olan bir
yaklagimdir. Kendi bilimsel kodlamasmna sahip oldugu gercegini diisiiniirsek,
entelektiiel bir kesime hitap ettigini séylemek yanlis olmaz. Bu durumda okuru metnin
icine ¢eken yaklasim, onu diisiinmeye zorlayacak, kendi okuma siirecinin i¢inde anlam

tireticisi olarak deger kazanmasiyla sonuglanmaktadir.

Sosyolojik Elestiri: Filmlerin sosyal ve kiiltiirel bir eser olarak incelenerek, sinifsal

deger yargilan tizerinde degerlendirilmesi, toplumsal, cinsel, irksal normlarinin géz
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oniinde bulundurulmasit ve filmin g¢ekildigi zamanin yasam bi¢imi {izerinden
anlamlandirilmas1 iizerinde yapilan elestirilerdir. Toplumsal konular {izerinde
gerceklesen konulardan olusan filmler markajindadir. Bu filmlerde yer alan ve
elestirmenin aramasi gereken kavramlardan bazilar1 soyledir; sosyo-ekonomik sinif,
cinsiyet, azinliklar, irk, toplumsallasma, toplumsal rol, statii, yasam big¢imi, sapkinlik,

birokrasi, siyasal olarak belirtilmistir.

Ideolojik Elestiri: Marksist kuramin izlerini barindiran Ideolojik yaklasim, toplumsal
ve liretimsel olarak bulundugu c¢agin izlerine odaklanmis, filmlerin endiistriyel iiretim
kosullarinin kapitalist iiretim mantig1 ile iliskileri tizerinde degerlendirilmektedir. Bir
filmin kiiltiir simgesi oldugu diisiiniillirse, bu yaklasimla fikir gelisimine ve insanlar
tizerindeki etkilerin toplumsal yargilar1 olusturduguna ve aslinda fikir yayiliminda ele

gecirme tekniginin ne kadar ideolojik bir amag tasidigi lizerine yogunlagmaktadir.

Psikanalitik Elestiri: Psikanaliz kuraminin bazinda degerlendiren bu yaklagim hem
yonetmenin film igerisindeki bilingalt1 izleri ve ruhsal diinyasina hem de filmin
iceriginde barman karakterlerin psikanaliz gdzlemlerini yansitan elestiri tiiriidiir.
Bilingalt1 analizine yogunlasan bu yaklasim, riiya gorme ile filmi ayni kategoride
degerlendirip, filmlerin riiya gorme siireci ile yorumlanmasina yasanan kaygilarin,

endiselerin, isteklerin altinda yatan sebeplere yonelmeyi konu edinmektedir.

Feminist Elestiri: Toplumdaki esitsizliklerin, cinsiyet¢i ayrimciligin, kadm-erkek
iligskilerinin dengesizliginde yatan sebepleri, filmlerde erkek egemenligi {izerine
kurgulamalarin ¢éziimlemelerine egilen bir yaklagimdir. Kadinin toplumdaki konumuna
sahip ¢ikip, degerinin el iistiinde tutuldugu, kadinsal bir bakis acisiyla yorumlanan

elestirilerdir.

“Film sanatyla iligkili meselelerin, ézne, nesne, varlik, zaman, mekan,
gergeklik, suur ve suur-disilik veya ilim, teknoloji, tarih, etik-ahlak, estetik,
kiiltiir, tabiat vb. gibi varolussal problemlere miiteallik temel kavramlar
dikkate  alinmaksizin  tartisilamayacagr  anlasimaktadir.”  (Sentiirk
2011:491).

Film elestirisi izleyiciye seslenmek ve sinemacilarin ya da arastirmacilarin tizerinde
calismaktan keyif aldig1 bir siirectir. Aristoteles’in “katharsis” olarak bahsettigi ruh

arinmasini saglayan yollardan biri tanesi de film izlemek ve analiz etmek, ona anlam
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katmak iizerinedir. Seyirci ve film arasinda kurulan kopriilerden bir tanesini de filmi

anlamlandirmak adina yapilan elestirilerdir.
2.3. Edebiyat Sinema ligkisi

Sanat insanlarin liretmekten ve yorumlamaktan zevk aldigi, bakis agilarinda diinyevi
yasanmisliklarin, hayatin ve doganin taklidi olarak islevlik gosterdigi ve pek ¢ok alanda

kendine kilif bulunan bir yaraticilik tirtintidiir.

Sanatin onemli alanlarindan biri olan ve duygu diisiincelerin yazili olarak meydana
geldigi, kitlenin hayal diinyasina birakildig1 edebiyat sanati ile gorselligin 6n planda
oldugu, teknik ve teknolojik alt yap1 gerektiren, hitap ettigi kitlenin hayal diinyasindan
cok gercek goriintiilerle karst karsiya kaldig1 sinema sanat iligkisini inceleyecegimiz bu

boliimde kavramsal ortak yanlar ve farkliliklar bulunmaktadir.

Bazin’in edebiyat ve sinema arasindaki gelismelerin zaman baglaminda ulastig1 noktayi
su climleyle ifade etmistir. “Edebiyatta bes yiiz yil i¢inde ulasilan mesafe sinemada 20
yul i¢inde katedilmeye ¢alisilmistir.”(Bazin 2011: 65) ifadesi gorsel dgelerin kitlesel
olarak daha hizli yayildigin1 ve gelistigini, sozlii 6gelerin ise daha uzun zamanda yol

katettigini anlatmaktadir.

Sinema sanatinin 7. Sanat olarak degerlendirilmesi, miizik, resim, edebiyat, tiyatro,
heykel ve dans sanatlarinin hepsinden birer parg¢a tasimasi ve hepsiyle etkilesime
girmesidir. Burada en siki iligkiyi edebiyatla kurmus olmasi, bu bileskeden en biiyiik

paya sahip oldugunu gostermektedir.

“Sinema bir edebiyat sanatidir. Bir edebiyat metnin romandan sinemaya
uyarlama egilimi arttik¢a edebiyat biliminin iletisim bilimiyle olan iliskisini
irdelemek ve sinemada edebiyatin yerini ve iglevini sorgulamak her gecen

gun daha da 6nemli bir hale gelmektedir.” (Sakall: 2011: 199)

Edebiyat, sinema i¢in biiylik bir mirastir. Birbiriyle etkilesim halinde olan bu iki sanatin
Almanca ‘da ortaya ¢ikardigr yeni bir kavram dahi vardir. “Literaturverfilmung” olarak
nitelendirilen bu iliski edebiyat ve sinema diinyasina yepyeni bir bakis agisi
sunmaktadir. Edebiyattan sinemaya yolculuk sozlii kiiltiiriin, gorsel kiiltiire aktarimini
konu alir. Roman Giesen Ralf Rulands Kafkaverfilmung ‘“ein Bericht fiir eine

Akademie” adli makalesinde “Literaturverfilmung” ile ilgili sunlar dile getirmistir:
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“Einer Literaturverfilmung gelingt es also im ldealfall, eine literarische
Fiktion durch die gezielte Bebilderung von Sprache und Inhalten zu
decodieren und Uber die visuelle Realitéat des Films neue Fiktionsebenen zu
eroffnen. “ (GIESEN, 2006).

Calismamizda ele aldigimiz iki sanat dalinin —Edebiyat ve Sinema- birbirleri ile olan
etkilesimlerini goz ardi etmemiz miimkiin degildir. Sinema ve edebiyat, ikisi de metin
tizerinden yola c¢ikarlar. Fakat bu metnin kendilerinde olusturduklar1 giyinme tarzlari
yani perspektiflerinin farkli oldugu gozlenir. Sinema gorsellik barindirdig: i¢in daha
zengin olarak algilanir. Sinema bu ¢izgide daha zahmetsiz ve zaman ¢ergevesine sahip
oldugu i¢in tercihlerin bu sanat dali iizerinde daha ¢ok artis gosterdigini sdylememiz
miimkiindiir. Edebiyatsa okurun kendi ¢izgilerine ve zaman araliina sikismis, kendi

diinyasini1 gorselledigi bir sanattir.

“Sinema romamn anlati igcinde gelistirdigi bulmacalara yaklasabilir ama bunlar: asla
roman gibi olusturamaz.”(Monaco 2002: 49). Romanin ne kadar detay igerdigine
deginen Monaco, sinemanin zaman kisitlamasindan &tiirii betimlemelerin tek bir kareye
sigmasi gerektigini ifade etmektedir. Ayrica kitapta her olayr sozciiklerle agiklarken,
sinemada seyircinin hayal giicli yorumuna birakilmaktadir. Bu sebeple detaylar romanda
daha fazladir. Seyircinin ya da okurun tercihi hususunda farkli bir degerlendirmeye
gidildiginde sinemada gorsel zenginlik sunan sanat, edebiyatta da dil zenginligi

sunmaktadir.

Edebiyat ve sinemada bir diger dnemli olan unsur da anlaticidir. Anlaticinin varhigi
Oykiiyli yonlendirmesi bakimindan degisik sorumluluklar tasidigimi gostermektedir.
Anlatict perspektiflerinin de farkli yansidigimi sdyleyebiliriz. Kitapta tek bir anlatict
“Ich Erzéhler” “Auktorial Erzéhler” ya da “Personel Erzéhler” olarak bilinen anlatici
perspektiflerinde sayet eserimizde goriildiigii gibi “Ich Erzéhler” “ben anlatict”
modiiliinde yer aliyorsa hikaye, kitapta tek bir agizdan anlatilan hikdyeye ulagtigimizi
biliriz. Fakat filmde diyaloglar halinde sunulan bu anlatici perspektifleri, soyut olgulari
yalnizca gorsel isitsel imgelerle anlatmaktadir. Bu yiizden sinemada mizansen biiyiik
onem tagir. Filmde sanatsal etkinligi dile getirmek icin en ¢ok kullanilan 6genin, imge

oldugunu yadsiyamayiz. Bunun yam sira gostergebilim de sinemanin yapimini

tanimlamaya yardimcidir. Monaco gostergebilim hususunda sunlar1 agiklamaktadir:
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“Gostergebilimin kod sistemi, sinemanin yaptigini nasil yaptigi konusunda
daha kesin bir tamimlamayr miimkiin kilma yéniinde uzun bir yol almasina
ragmen, sinemayi, dil gibi olciilebilir temel farkli birimlere indirgememizde
az ya da c¢ok israr ederek kendi kendini sumwrlandirmistir. Dilbilim gibi
gostergebilim de konusunun tam, metafizik etkisini tanimlamaya ozellikle iyi
uyarlanmistir. Gostergebilim, sinema dilini ya da iletisim sistemini gayet iyi
tamimlar. Ama sinemanin sanatsal etkinligi kolayca tanimlayamaz. Edebiyat

elestirisinden odiing alinan bir terim bu konuda yararl olabilir : “mecaz” .

’

Genel olarak edebiyat elestirisinde “mecaz” terimi “soz sanatini’
kastetmek icin kullanilir. Yani sozciigii gercek anlamindan daha fazlasini

ifade etmesi i¢in bagka bir anlamda kullanma.” (Monaco 2002: 65-66).

Edebiyatta sozlerin ve metinlerin etkili oldugunu, sinemada ise goriintiilerin bir dili
oldugunu diisiiniirsek, birbirinden farkli iki sanat oldugunu kabul etmemiz zor olmaz.
Edebiyat ve sinema adaptasyonunda olay orglsuniin anlatim farkliliklarina ulagtigini
farkli dili konusmalarindan anlamamiz miimkiindiir. Ayrica her iki sanatin da hitap

ettigi kitle de farkli duygu ve diisiinceleri yaratacagi kaginilmazdir.

Sosyolojik ve endiistriyel izler tagiyan sinema, kitap okuma konusunda en bilgisiz
insanin bile kendini i¢inde bulabilecegi bir faaliyettir. Edebiyat diinyas: hakkinda hig
bilgisi olmayan bir satici, filmin igeriginden ballandirarak bahsedebilir. Bu yiizden
eserin hangi formuyla deger kazandigini tartigmak anlamsizdir. Orijinallik her zaman

deger tasisa da sinemanin esere kattig1 6zgiin duruslar yadsinamaz.

Filmin daha kolay erisilebilirlik agisindan begenilmesinin sinema i¢in biiyiik kazang
olmasimin yani sira, kitaba kattig1 en biiyiik kazancin insanlarin filmi izledikten sonra
kitab1 yani orijinal metni okumaya istekli oldugunu ve satiglarin artmasinin olanakl
oldugunu savunan Bazin, apagik kazan-kazan politikasi goriildiigiini ifade etmektedir.

(bkz.Bazin 2000: 73).

“Sinema, edebi anlatim bicimlerini kesme, zincirleme gibi kurgu teknikleri
aracthigiyla geriye doniisler (flash-back), ileriye si¢cramalar (flash-
forward) gibi zenginlikleri de katarak belki de romanmin diiglemsel

boyutunu kendine 6zgu zaman-mekan iliskisiyle bir iist boyuta aktarir.’
(Ylce 2005: 70).
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Sinema tarihi sinemaya uyarlanmis pek cok edebiyat yapitiyla doludur. Sinemanin
edebiyata sik¢a bagvurmasi daha oncede belirttigimiz gibi sinemanin sanal anlamda
ortaya c¢iktig1 ilk yillardan beri igbirlik¢isidir. Ala Sivas giiniimiizdeki degerlendirmesi

olarak bu duruma yol acan sebepleri siralamaktadir:

Hazir Malzeme: senaryo yazarlari alisilagelmis konulardan siyrilarak edebiyatta
mevcut bulunan ve farkli temalar iizerine yazilmis sayisiz senaryo meydana

getirebilmektedir. Bu da zaman kaybini ve orijinallik kaygisinin 6niine gegmektedir.

Ekonomik Nedenler: edebi eserlerde hikdye ve senaryo c¢atisi meydana geldigi igin
liretim maliyetinden feragat etmektedir. Uretim bakimindan ise edebiyatgilar senaryo
yazarlarina gore daha esnek ve bagimsizdirlar. Bu sebeple kalitenin yiikselmesi ve

ortaya rahatca 6zgun eserler sunulmasina yol agar.

Sinema seyircisi ve roman okuru arasindaki benzerlikler: seyirci ve okuyucu bu iki
sanat dalinin aslinda hitap ettigi kitle ve aym1 zamanda onlara gore sekillenen
Oykiilemelerin meydana gelmesini saglayan kisilerdir. Piyasaya sunulan pek ¢ok sanat

tirlinlerinin begenilme kaygisi tasimasi olagandir. (Sivas 2005: 45, 46, 47).

Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar1 hepimiz biliyoruz. Peki, neden sinemadan
sonra eserin kitabmin yazildigia sik rastlamiyoruz? Once eserin kitabi yaziliyor. Daha
sonra film haline getiriliyor. Hatta okudugumuz kitabin film olmasi i¢in sabirsizlikla
bekliyoruz. Bazen Once filmi izlemis olabiliyor ve seyirci orijinal metni, orijinal
hikayeyi merak ettigi igin kitabi almaya yoneliyor. Sinemacilarin igine gelen bu
durumun politik ve ekonomik sebepleri oldugunu gozlemliyoruz. Hele ki klasiklerden
uyarlanan filmlerin begeni kaygisi tasimadigini, sanatsal katkida bulunma olarak

degerlendirildigini sOyleyebiliriz.

Sinemadan edebiyata yapilan uyarlamalar arasinda bilinen bazi eserler sunlardir;
Sinema filminden sonra William Irwin tarafindan kitaba uyarlanan Matrix en bilinen
filmlerden biridir. Steven Spielberg filmi olan serisinin dordinct filmi Jaws: The
Revenge (Intikam), film sonras1 Hank Searls’iin yazdig kitap uyarlamasi ile tiim seriye
dokunuyor. E.T. filmi ise uzaylilar konusunda hepimizi derin diislere daldirip, korkulu
riiyalardan uyandirmistir. Uyarlama kitabim1 William Kotzwinkle tarafindan 1982 yilinda
filmi ile aynm1 yilda tanidik. Fakat kitap filminden ayri bir portre ile karsimiza ¢ikti.
Filmdeki belirsizligi kitabin takip ettigi bir bagka kitap ise Total Recall, filmde belirsiz

66



kalan ve hafiza oyunu oldugunu diisiindiiren kisimlarin gercek olduguna kitabinda yer
veriyor. Temel I¢cgiidii filmi ise popiiler hale gelince ayn1 adli kitab1 piyasaya siiriildii.
Biiyiik yanki uyandiran bir diger film ise Mumya idi. Mumya Geri Donlyor adiyla
yazilan kitap beklenen ilgiyi géremedi. Gegmisten gelen en biiyiik 6rneklerden bir
tanesi ise Metropolis filminin senaryosu Fritz Lang ve esi Thea von Harbau tarafindan
yazilmis ardindan da film esi tarafindan romanlastirilmistir. Alman Ekspresyonizminin
orneklerinden biri olan Metropolis, fiitiiristtik bir distopyadir. Somiiren sinif ile
somduriilen sinif arasinda sert bir elestiri olarak baglayan film finaline dogru 1liml1 bir hal
almaktadir. Naziler tarafindan Oviilen film 1927 yilinda gosterime giren film o

donemlere gore ¢ok yukarilarda bir sinema deneyimi sundugu gozlenir. (WEB4, 2018).

izlenecek yollardan birisi edebi eseri senaryolastirmaktir. Yani sinema icin
hazirlanmamig bir anlatiy1, sinema diline uyarlama ve sinema metni (senaryo) haline
getirmektir. Ancak edebi eserin filme uyarlamasini saglamak icin senaryolastirmak
yeterli degildir. Ortaya bilimsel bir taraf sunulabilmesi icin teorik ve metodik birgok
yontem var. Uyarlamalarda izlenecek yollar ve yontemler nelerdir? Uyarlama
yontemleri arasinda en Onemlisi farkli kurgu tekniklerinin uygulanmasidir. Kitapta
gecerli olan anlatinin sinemaya uygun sahnelere sigmasi adina bazi kisimlarin kesintiye

ugramasi ve yeniden kurgulanmasidir.

Ayrica kitap zaman kisitlamasinin yagsanmadigi bir evrendir. Sinema ayni hikayeyi 2-3
saatlik bir zaman dilimine sigdirmakla yiikiimliidiir. Bu sebepten otiirli bazi sahneler
sinemada detayli anlatilmaz, hatta bazi uyarlamalarda hikdyenin farklilik gosterdigi
goriiliir. Perdenin tanimladig: yeni algilama bi¢imleri ve gérme tarzi romancinin tarzi ile
sinematik dili biitiinlestirmektedir. Ortaya yeni bir anlati ¢ikmasi kagimilmazdir.
Sinemaya aktarilan hik@yenin perdeye yansitilmasinda kaliteli oyunculuk ve teknik
destekte onemlidir. Romanci ticari yonii kendince geri planda tutsa da sinema pek de
Oyle degildir. Ticari faktorler iist diizeyde oldugu icin uyarlamada da buna gore

kullanilan yontemler se¢ilmelidir.

Edebi eserlerin sinemaya aktarimi hususunda tarihimizde pek ¢ok oOrnekler vardir.
Birbirinden ayrilmaz bu iki bilim dalimin uyarlamalar hususunda birbirlerine
danistiklarini kendi ¢alismamiz kismiyla inceleyecegiz. Edebiyat uyarlamalar1 her daim
kolay gibi goziikse de insanlarin okuyup hayal diinyasinda kurguladig: olaylar1 gergege

yakin olarak beyaz perdeye aktarmak zor bir zanaattir. Islemis oldugumuz
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Dschungelkind adli eser 2005 yilinda bestseller olan bir eserin 2011 yilinda film haline
getiriligidir.

Edebi eserin sinemaya uyarlanmasi biiylik yanki getirmesini saglamaktadir. En biiyiik
katkis1 belki de taninirligi arttirmasi ve filmden etkilenen seyircinin metnin orijinalini
bilme istegiyle kitab1 okumasidir. Bunca ac¢iklamada hep edebiyatin sinema i¢in hazir
kaynak oldugundan, sinemanin edebiyatla kavruldugundan bahsettik. Yani edebiyatin
sinemaya olan katkilarinin ne derece yiiksek oldugunu o6grendik. Fakat edebiyatin
sinema konusunda ne diislindiigline deginmedik. Edebiyat i¢in sinema kendi hikayesinin
gorsellestirilmesi anlamindadir. Fakat en biiyiik zaferi uyarlamadan sonra kitabin ticari

geliridir.

“Tipki romanlarin sinemayt beslemesi, ona zengin bir maden sunmasi gibi,
gilintimiizde de sinema televizyonu besliyor. Aslinda artik anlati eglencesinin
bu ii¢ bigcimi arasinda acik ayrimlar yapmak miimkiin degildir. Ticari olarak
roman, sinema ve televizyon her zamankinden daha fazla i¢ ice ge¢mistir.
Ancak sineman:n gelisimi romanin gelisiminden iki yonde farkli olmustur.
Diiz yazi anlatimin yaygin bir okuyucu topluluguna ulasmasindan once,
edebiyat kiiltiiriiniin gelismesi gerekliydi. Sinemanin boylesi bir problemi
yoktu. Diger yandan sinema, iist diizeyde teknolojikti. Her ne kadar roman
matbaa teknolojisine dayansa da, bu teknoloji gorece basitti ve romanin
bi¢iminin  gelisimi,  teknolojik  gelismelerden  ¢ok  kiiciik  ¢apta
etkilenmigstir. ”(Monaco 2002:219-220).

Edebiyat ve sinema toplumu insan ve toplumlarin benzer siireglerden gegtigini aktaran
ve bizlere gosteren sanatlardir. Bir toplumu ifade eden sosyal, siyasal, dini, tarihsel,
bilimsel ve sanatsal bilgi birikimi lizerinden degerlendirdigimizde diinyaya bakis acilar
hakkinda fikir edinmis oluruz. Toplumu genel olarak betimlemeye kurgulu iki sanat
arasinda aslinda en etkilisinin sinema oldugunu kaniksarsak, ticari bir faaliyete

dontistimii degilleyemeyiz.

Gecmis zamanlarda klasik eserlerin sinemaya uyarlandigini ve birbirinden bagimsiz da

olsa, sinemanin daha fazla yanki yaptigin1 yadsimak imkansizdir.

Edebiyat ve sinemanin ortak noktalar1 ve farklarini ele alacak olursak, her seyden once

bir iletisim ¢atis1 altinda bulusuyoruz. Toplum ve insanla etkilesim halinde olan her iki
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sanat dali da konusunu gerc¢ek hayattan alir. Her ikisi de ortak bir amag tasir. Sanatsal
estetik niteligi tasiyan iki sanatta gercekligin dykiileme yoluyla anlatilmasini yansitir.
Bu konuda ortaya c¢ikan eserlerin igerisinde simirsiz bir Ozgiirlik ve 0zgilinlik
olabilecegini diisiinecegimiz birer iletisim araglaridir. Her iki sanat dali da insanlara
eglence ve sanatsal faaliyet baglaminda bakis acilarina yon verme hususunda

hayatlarina girmeyi ve onlar1 diisiinmeye ve tartigmaya sevk etme amacindadir.
“Film gibi roman da hayati tiim doluluguyla sunmaya meyleder.”
“Film gibi roman da sonsuzlugun pesindedir.” (Kracauer 2015:433,434).

Sinema ve edebiyatin amaclar1 ve kitleleri ayni 6zelliklerde olsa da seslendikleri yol ve
yontem farklilik icerebilmektedir. Roman betimlemeler ve dil ile kendini ifade ederken,
sinema gOriintii ve imgelerle kendisini ifade etmektedir. Edebiyat kendini yazi dilinde
vicut bulurken, sinema ise teknik terimlerden meydana gelen sinematografik bir dile
sahiptir. Bigimsel Ozellikleri bu noktada farklilik gdstermektedir. Sinemada zaman
kisitlamas1 mevcutken, roman herhangi bir siire kisitlamasina tabi tutulamaz ve okurun

belirledigi siirede bitirilmesine birakilir.

“Romanct herhangi bir aksiyonu alisildik bir aksiyon gibi anlatabilir,
ortaya ¢ikis amm bilerek muglak birakabilir, bugiinkii ve ge¢misteki seyleri
ne zaman isterse birbiriyle iliskilendirebilir vb. Film bunlarin hicbirini
yapamaz. ”(Kracauer 2015:436). “Zamamin romanda ve filmde farkll ele
alinmasi, acgiktir ki sadece derece bakimindan bir farktir, ozsel bir fark

degil.” (Kracauer 2015:437).

Sinemada mekan gerceklik olgusuyla perdeye yansirken, edebiyat i¢inde gegen mekan,
okurun diisiince giiciine gore sekillenmektedir. Okuyucunun zihnine gore sekillenen bir
durum s6z konusudur. Sinema bir ekip isidir, edebiyat ise tek kisilik bir kadrodan
olusmaktadir. Roman soyut durumlar1 kelimelerle ifade ederken, film ise soyut

durumlar1 somut hale getirerek imgeler araciligiyla agikliga kavusturur.

Okur ve izleyici olarak belirlenen kitlenin deneyimi karsisindaki eseri takdir etmek veya
etmemektir. Seyirci kitap okurken eseri, kendi deneyim ve goriislerine bagimli olarak

hayal diinyasinda beliren olaylar ve canlandirmalarla yorumlamaktadir.

Ayni1 eserin beyaz perdedeki uyarlamasi bir kisinin géziinden yorumlanmis hali olarak

bize sunulmaktadir. (bkz. Yice 2005: 71).
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“Edebi eser sinemaya aktariirken zaman zaman romancinin anlatmak
istediklerine, kurguyu cisimlestirerek ve hayalleri smmirlayarak gem
vurmaktadir. Ama bununla beraber sinema, yeni ¢agrisimlar ve imaj
diinyasi olusturulmasi hasebiyle sinemadan daha etkilidir. Sinemanin edebi
eser agisindan en onemli sakincalarindan biri de yazarin istemedigi sekilde
kurgunun yoénlendirildigi ve farkli imajlarla degistirilmesidir.” (Sakalli
2011:390).

2.3.1. Postmodernizmde Sinema ve Edebiyat

Modern kelimesi 5.yy’dan bu yana kullanilan ¢agdas ifadesinin aksine tarihsel bir
ifadeye sahiptir. Eskiyen bir donemden yeniye gecis siirecini konu edinmesiyle bilinen
bir bilince sahiptir. Eski ile yeni arasindaki fark edilebilirligi ortaya ¢ikarmasi igin
tarihsel bir bilgi birikimini de stlendigini gostermektedir. Postmodernizm konusuna
degindigimizde Oncelikle modernizm olgusunu agiklamamiz ~ gerekmektedir.
Modernlesme, belirli bir siireci ve bagimsiz medeniyetin psikolojik, sosyolojik,
entelekttel, kdlturel bir diinyanin ruhuna yeni bir bakis ag¢isi sunmaktadir. Bu yeni
acilan modern diinyanin izleri taze ruhlar1 temsil etse de, igerisinde ironik bir sekilde
teknolojiyi, makinelesmeyi tasidigi i¢in gercekligin ¢izgisini ortadan kaldirmaya
yoneliktir. Pragmatik bir kilifla gosterilen fakat bunun gorecelilik tagidigini sonradan
fark edebilecegimiz modernizm olgusu, 6znel yarar1 destekledigi i¢in estetik bir giindem

tasimaktadir.

Modernizm hususunda birkag goriise yer vermek gerekirse, Madan Sarup ile

baslayalim. Sarup modernligin tarihine deginmis, sosyal anlamina goriis getirmistir;

“Modernligin genellikle Ronesans ile birlikte ortaya ¢iktigi kabul edilmis,
Eski Yunan ve Roma uygarliklar: ile baglantili bir bigcimde tanimlanmigtir.
Oldukca etkili olan Alman toplumbilim Kkuramwmin bakis a¢isindan
modernlik ilerici ekonomik ve yonetsel ussallastirmayr ve toplumsal

diinyamin ayrimlagtiriimasini bildirir. ”(Sarup 2004:186).

Modernlik her alanda kendini var ettigi gibi, en biiylik paydasi da siiphesiz sanattir.

Armes, sanat ile baglantisin1 su sekilde dile getirmektedir;
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“Genel anlamiyla modernizmin onemi, sanat ve edebiyatta yiizyillar
oncesinden gelen eski gelenekleri,; resimde perspektifi, romanda gercek¢iligi

ve muzikte tonaliteyi reddetmesinde yatar.” (Armes 2011:188).

Modernite kavramina en genel bakis agisi olarak degerlendirdigim Koncavar’in ifadesi

ise soyledir;

“Modernite, icerisinde tarihsel, siyasal, kulttrel, bilimsel, sosyal ve
endiistriyel disiplinleri barindiran yeni bir gegis donemini konu edinen ve
en gercekgi diistince bigcimiyle yazilmis ortak degerler biitiinii olarak

meydana gelen bir kavram olarak yaratilmigtir.” (Koncavar 2013:112).

“Modernitenin insana getirdigi en biiyiik kotiliik yabancilasmadir.
Yenilenme, geligim ve degisim kavramlar: otekiyi isaret eder. Modern ¢cagda

ozne degil, nesne insam olduriyor.” (Koncavar 2013:221).

Modernite Avrupa’da kesin bir tarihi olmadan yayilmis geleneksel diinyanin biitiin
kliselerini ortadan kaldiran, sosyal ve siyasal iliskileri sorgulatan, kendinden 6nceki
bltiin inanislar1 sorgulatan ve yenisiyle yer degismesini saglayan toplumsal degerler
biitiiniidiir. Modernizmin bunalima siiriikkleyen taraflar1 kendisindeki makinelesme ve
kurdugu ilkeler olacak ki; postmodernite diinyanin ve gercekligin yasattigr dogal bir

sire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“ “Post” bugiin, Ingilizcede kullanilis sekliyle iki anlami birlikte icerir. IIki,
Latince orijinine uygun olarak “sonra-sonrasi” anlamina gelir. Ornegin
“post-graduate”, iiniversite, yahut lisans egitiminden sonraki egitim
demektir. Ikinci anlami ile ise “post”, bir eklenti, bir ekleme demektir.
Ornegin, ozellikle bayanlarin daha iyi bildikleri “pastiche”, bir seyin —
sag¢wn- bitiminden sonra ona eklenen, yapay olan, fakat bitenle bitigen, yani
eklentinin fark edilemiyen halidir. “Post” iki anlamdan baska bir
tammlamayr icermez. Kimilerinin vurgulamak istedigi, demeye getirdigi,
postmodernizm’e yakistirdigi karsit koyma, tepki gésterme gibi eylemleri
iceren, imleyen herhangi bir anlam yoktur post sézciigiinde.” (Ering 1994:
35).

Postmodernite ise sonralik anlami tasiyan, II. Diinya Savasi’ndan sonra modernizmi

elestiren bir diisiince hareketi niteligi tasiyan bir kavram olarak meydana gelmistir. Pek
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cok anlama biiriindiiriilen postmodernizm yaygin anlayisin destekleyicisi olarak
modernizmin karsisinda yer almaktadir. Kendinden onceki ideolojileri sorgulayan ve
elestiren bu diisiince hareketi anarsizmin ayaklarmin dibinde, adeta bir bagkaldiri
niteligi tasiyan ve yeniyi, 6zgiirliigii vaat eden moderniteyi II. Diinya savasi sonundaki
kitlikla bir tutamayan ve diigiiniirler tarafindan reddedilen bir hareket niteligindedir.
Postmodernizmin kesin bir goriis bildirmemesini ve her seye siiphe ile yaklagmasini
savunan distiniirler, onu esnek bir akim olarak degerlendirmislerdir. Modernite
karsithigr disinda modernizmin devamliligi niteligini tasidigini savunan elestirmenlerde

mevcuttur.

Elestirmenler farkli agimlamalarla postmodernizmi degerlendirmis, anlamlandirma
cabasi i¢inde kalmiglardir. Ortaya cikan anlam cesitliligi postmodernizm yanlist ve
karsiti olan farkli goriislerin olmasindan kaynaklanir. Ornegin postmodernizmi
elestirenler bu siireci Dario Fo’nun deyisiyle “gegici bir heves” veya Andrew
Britton’un ifadesiyle “yeni bir soéylem ve kiiltiirel sermaye arayist igerisindeki
entelektiiellerin aldatici bir icadi” ya da Jurgen Habermas’in vurguladigi {iizere
“ozgiirlestirici modern teorileri ve degerleri degersizlestirmeye girisen baska bir
muhafazakar ideoloji ” ya da Rudolf Panwitz’in 6ne siirdligii izere “savaslar sonrasi

donemde gelisen yeni militarist akim” seklinde tanimlanir. (Emre 2006: 21).

“Die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts — nach den Verheerungen durch
Nazi---- Diktatur und Zweiten Weltkrieg—ist gepragt durch das literarische
Phanomen des Postmodernismus, der bei den innovativen Erzahlstrategien
des  Modernismus  anknipft und  dabei  versucht, indirekt
nationalsozialistische Verbrechen, Holocaust und Kalten Krieg erzahlerisch
zu verarbeiten. Dabei finden vielperspektivische Erzahlstrukturen,
Uberlagerte und/oder ineinander verwobene Handlungsstrange und
drucktechnische Experimente Anwendung. Ausgangspunkt dieser Bewegung
ist Amerika. Postmoderne Romane finden wir in der lateinamerikanischen
Literatur (Marques (1928----), Fuentes (1929----), Borges (1899---1986)),
im deutschsprachigen Raum zéhlen die Dramen und Romane Handkes
(1942----) oder Max Frischs (1911---1991) dazu. Seit den 70er Jahren des
20. Jahrhunderts finden neue Formen und Inhalte Eingang in die Literatur,
vor allem spielen hier Gender ---- und ethnische Fragen eine grof3e Rolle.
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Damit ist manchmal auch eine Ruckkehr zu eher traditionelleren
Erzahlstrukturen verbunden “ (WEB3, TARIH YOK)

Postmodernizm’in ilk savunucularindan Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum
adli kitabinda bu diisiinceyi ele almis ve anarsist bir kavram olan postmodernizmin
hayatimiza  kattigt  degerlerden, bilimsel bilginin konumlandigi  toplumun

problemlerinden, makinelesmenin elestirisinden bahsetmektedir.

“O zaman postmodern nedir? Imge ve anlatilamanin kurallarinda ortaya
atilan sorunlarin basdondiiriicii incelenmesinde ne gibi bir yer isgal etmekte
va da etmemektedir? Siiphesiz modernin bir par¢asidir. Devralinan tek sey,
eger sadece diinse (modo, modo Petronius’un hep soyledigi gibi) siiphe
edilmelidir. Cezanne’in  meydan  okudugu  uzam  hangisidir?
Empresyonistlerin.  Picasso ve Braque hangi nesneye saldwrdilar?
Cezanne’in nesnesine. Duchamp 1912°de hangi savdan ayrildi? Kiibist bile
olsa resim yapilmali savindan. Buren, Duchamp’in ¢alismasiyla
dokunulmaz olarak kaldigina inandig1 diger varsayimi sorgulamaktadir:
Yapitin sunumlama yeri. Korkun. Bir hizlanma icerisinde, kusaklar
kendilerini ¢okertmektedirler. Bir yapit eger ilkin postmodernse modern
olabilir. Boyle anlasilan postmodernizm, amacinda modernizm degildir

olusumunda modernizmdir ve bu olusum durumu siireklidir.” (Lyotard

1997:156).

Postmodern kavramini1 “modernligin otesinden ziyade onun radikallesmesi evresinde
olundugu” seklinde tamimlayan Anthony Giddens, Modernligin Sonu¢lar: adli eserinde,
modernligin dogasi iizerinde, estetik diisiincenin anlam kazanmasi yonleriyle alakali
oldugunu, ayrica modernligin kurumlarindan uzaklastirip yeni ve farkli bir toplumsal

diizene gegisine riayet ettigini savunmaktadir. (bkz.Kiziler 2006: 19).

Ulrich Beck ise tipki Giddens gibi postmodernizm kavramini “modernligin
radikallesmesi” {izerine, yani bir nevi diisiiniimsel modernlik olarak tanimlamaktadir.

(bkz.Kiziler 2006: 19).

Postmodernligi ¢agdas kiiltiire bir gonderme olarak niteleyen Eagleton ise “Ozgul bir

tarihsel dénemi” ¢agristirdigini sdylemektedir. (bkz. Eagleton: 1999:9).
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Postmodernizmin, modernizmi 6vmek ve altin1 ¢izmek baglaminda ortaya ciktigini
savunan bir diger elestirmen Huyssen ise, “postmodernizm, modernizme yeni bir 151k
tutar ve bir cesit estetik stratejileri ve taktiklerini, yeni toplasimlarin igine dahil edip
orada calismalarint saglayarak temelliik eder.” diye tamimlar. (bkz.Kiziler 2006: 22)
(Huyssen 2000: 207).

Postmodernizm, gelecege; dogalligi, cevreyi, kiiresellesmeyi tasimamiz gerektigine
inanan, geleneksel giizellik kavramini sorgulayan, gerceklik algisina hayali bakis,
teknoloji karsitligi, kiiltiir harmanlanmasi ve popiiler kiiltiiriin bir kesime ait olmamasi,
diizenin yikilmasi ve tek bir gercek olmadigi lizerine epey elestiri getirmis ve
geleneksellige inat farkli bakis agilarimi biinyesinde barindirmaya miisait algilarin

gelismesini ve diislinmeye yonlendirmesini saglayan bir akimdir.

“Postmodern kavramumn, ilk bakista, iste boyle bir bunalim donemine
isaret ettigi  goriiliiyor. Postmodern kavrami tasavwur edildiginde,
kavramin, modernligin hem yiikselisi hem de ¢okiisiinden sorumlu tutulmasi
gereken bir modernizm konsepti ile bagintili oldugu goriilmektedir. Her ne
kadar postmodern kavrami, kurgusu itibariyla yalnizca modernizm ile
bagintili olarak bir anlam ifade ediyormus gibi goriinse de, sonra anlamina
gelen post- on eki, ge¢ veya sonraki modernizme isaret etmemekte, bilakis
(diistince  tarihini, zaman tarihini aydinlanma séylemi icerisinde
ilerlemenin, aklin ve Ozguirliigiin  paradigmalari  aracitligt  ile
doniimsellestiren) — modernizmin  sonunun  belirsizlige, =~ Postmodern

doniimsellestirme-sonrast'na tahavviiliine isaret etmektedir.” (Sentiirk

2011: 23).

Farkli egilim ve yaklagimlarindan bahsettigimiz postmodernizm kavramini, Kiziler U¢

kategoride degerlendirmistir:
1. Tarihte modernizmden sonra gelen yeni bir donem olarak postmodernlik.
2. Koktenlesen modernlik olarak postmodernlik

3. Modernligin kokten bir sekilde sorgulanmasi olarak postmodernlik (Kiziler
2006: 22).

Modernligi tamamen bitirip yepyeni bir akimin baslamadigini, aslinda devamliligin

tepki ve sorgu niteligi tagidigini, modernligi temsilin damarina inildigi beyanlarini kabul
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etmek olanaklidir. Sorgulanmasi hususunda sanatta izler birakmasi ve bizim bu
boliimde anlatmak istedigimiz gergevesi aslinda sorgu ifadelerinde, anlatilarin yeniden

sekillenmesinde yani baskaldir1 diye niteledigimiz anlaminda belirtilmektedir.

Postmodernizm konusunda genis kapsamli aciklama Biiyiikdiivenci ve Oztiirk’iin

kitabinda sdyle sunulmustur;

“Postmodern terimi 2. Diinya Savasi’ndan bugiine uzanan tarihsel anlari
betimleyen bir terimdir: Vietnam savasi, 1970 lerin ve 1980 lerin ekonomik
vikimlari, Glasnot ger¢egi, Avrupa ve Amerika’da tutucu siyasal rejimlerin
ortaya ¢ikigi, sol'un bu rejimler karsisindaki basarisizligi, cinsellik ve aileyi
merkeze alan tutucu siyasalar, soguk savasin sona erisi, totaliter rejimler,
diinya olgeginde gelisen wrk¢ilik.. Ayrica terim, diinya ekonomik ve kiiltiirel
sistemlerine yeni iletisim bigcimleri ve yeni anlayislar sunan ¢ok uluslu geg
kapitalizme goénderme yapmaktadir. Son olarak mimaride, gorsel
sanatlarda, sinemada, populler muzikte yeni bir hareketi betimlemekte,
toplumsal olant yeni bir bi¢cimde kuramsallastirmayi, yorumsayici ve
elestirel bir toplumsalligi giindeme getirmektedir.” (Buyukduvenci ve
Oztiirk 2014: 15).

Postmodernizm her ne kadar politik olaylarla baglantili goriilerek ortaya ¢iksa da,
felsefe, sanat, kultlr, edebiyat, sinema, mimari ve tiyatro gibi alanlarda da etkisi gorilen
bir akimdir. Postmodernizm sanatin ve sanatginin ortaya ¢ikardigi degil, yansittigi bir
akimdir. Postmodernizm sanatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi, sinema ve edebiyatta da
etkileri goriilen bir akim olmustur. Sanatta sinirlarin olmadigi, evrensel bir dille
konusuldugu varsayilirsa, postmodernizm bu konumun tam olarak ortasinda yer alir.
Postmodern sanatin tek yonlii bir beyinden var olmadigini, cesitlilik arz ettigini,

tanimlamalarla sinirlandirilamadigini kabul etmek gerekmektedir.

“Sanatlardaki postmodernizm ile birlikte diisiiniilen kilit konumdaki
ozellikler arasinda sunlar da vardir: sanat ile giindelik yagam arasindaki
simwrlarin silinmesi; seckinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki siradiizen
ayriminin ¢okmesi, bigimsel se¢mecilik ile kodlarin karigmasi. Bu baglamda

parodi, pastis, ironi, oyuncu en ¢ok one ¢ikan izleklerdir.” (Sarup

2004:188).
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Postmodernizmin ¢ikis noktalari niteliginde, diislincenin basat Ozellikleri olarak
hayatimizda kendini gosterdigi unsurlara gelecek olursak, Kiziler’in maddelendirdigi

Ozellikler sunlardir:
1. Belirsizlik ve parcalanma
2. Fragmanlagma ve sizofreni
3. Bellek yitimi
4. Derinlik yitimi
5.  Yapibozum ve Metinsellesme
6. Ironi
7. Eklektizm
8. Olumsallik ve Ontoloji
9. Aporia
10. Nihilizm ve kinizm
11. Otekilik
12. Retorik ve hermeneutik
13. Cogulculuk (bkz.Kiziler 2006:140:150)

Postmodern anlatinin kendini bu 6zelliklerle var ettigi sanat alaninda konumuz Uzerine
egilim gosterecegimiz sinema ve edebiyat konusunda postmodernizm akiminin

temsilcileri soyledir:

Edebiyat: Roland Barthes, Barthalime, Pynchon, Umberto Eco, Italo Calvino, Paul
Auster, William Gass, Angela Carter, Salman Rushdie, Milan Kundera ve Gabriel
Garcia Marquez, Jacques Lacan, Michel Foucault, Jacques Derrida, Jean Francoise
Lyotard, Jean Baudrillard

Sinema: David Lynch, Quentin Tarantino, Alain Robbe Grillet ve Michael Ondaatje.

Postmodern anlatinin igerisinde bi¢imsel olarak Ozellikler belirlemek, postmodern
diistincenin temelinde yatmadigi i¢in belirli bir kaliba sokmaktansa genel analiz

icerisinde belirlenen ve karsimiza ¢ikan basat 6zelliklerinden bahsetmek daha anlaml
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olacaktir. Bu 6zellikler arasinda ¢ogulculuk ilkesi, kendi iginde birden fazla yetinmeyi
barmdirmasini 6zetlemektedir. Bu ilke ile ilgili en giizel aciklamalardan bir tanesinin

Ecevit’e ait oldugunu beyan eden Kiziler’in yer verdigi agiklama su sekildedir:

“Postmodern sayt tablosunda bir sayisi yer almaz, tablo iki ile baslar.
Postmodern sanat da, cesitli tarih kesitlerinden birden fazla sanat akiminin,
birden fazla bicemin birlikteliginden olusur, geleneksel akimlarda oldugu
gibi, semsiyesi altina aldig1 yazarlarin her birinde yinelenen sanatsal
ilkelere sahip butincul bir akim olmaywp, farkhiiklarin yan yana geldigi
eklektik/  ¢ogulcu bir yapmmin adidir. Yelpazesi oylesine genis bir
cogulculuktur ki bu, geleneksel anlayisin, bir iiriiniin sanat diizlemine
¢tkabilmesi icin koydugu onkosullar: yok sayarak, sanatsal olan ile olmayan
arasindaki sumirlart bile ortadan kaldirir; kurmaca ya da degil, tiim yazi
tiirlerini kanatlari altina alwr.” (bkz.Kiziler 2006:176,177) (Ecevit 2001:
68).

Anlat1 diinyasinin her ne kadar gergeklik tasisa da kurmaca bir diinyanin igerisinden
barindigint sdylememek olanaksizdir. Postmodern anlati da ontoloji/kurmaca diinyasi
igerisinde bir diizlemde yer almaktadir. Ayrica postmodernizm evreninde kurmacanin
kurmacasi (iistkurmaca) olarak karsimiza ¢ikan hakikatle kesin ¢izgilerinin ayrildig:
bir tekniktir. Ustkurmaca teknigi metnin okuruna eline ulasmis halinin kurgulanmasi
olarak da tamimlanir. Kurmacanin degisime ugramasi kacinilmazdir. Kurmacanin
igerisinde ger¢egi barindiran anlatt oyun olgusunu kendiliginden ortaya ¢ikarir. Metin
simgesel bir oyunu kavram haline getirir ve okurun nabzinda yasayan bir kurmaca

diinyay1 yansitir.

“Olasiliklarin ve belirsizliklerin belirledigi, parcalanmig, odaksizlastirilmas,
metinsellestirilmis postmodern bir dinyada yazar, -oldiiriilmiis oldugu icin
adeta bir hortlak gibi gezinerek- hem yasamdan topladigi par¢acikiarla hem

de metniyle oynamakta olan oyuncu bir yazardwr.” (Kiziler 2006:182).

Postmodern anlatida bir diger Onemli unsurlardan birisi de metinlerarasihiktir.
Metinlerarasilik alintilama ve tistkurmacaligin diizleminde yer almaktadir. Eagleton’in
bu konuda belirttigi ifade biitiin edebiyat diinyasina hitap etmektedir. “ “Edebi
Ozglnlik”,  “ilk” edebi metin diye bir sey yoktur: Biitin edebiyat
metinlerarasidir.”(Eagleton 2004: 149).
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Metinlerarasilik, bir metnin diger metinlerle ortiismesinden ¢ok, okuyucunun/seyircinin,
metnin/filmin nihai olusumuna yaptiklar katkiya hazir olmasidir. (bkz. Sentiirk 2011:
132). Metinlerarasilik olgusunu teknik anlamda agimlayan Mechmet Narli Postmodern

Roman ve Modern Gergekligin Yitimi makalesinde sunlar1 ifade etmektedir:

“Metinler arasilik, biitiiniiyle Postmodern romamin getirdigi bir teknik
degildir. Ozde “iktibas” geleneSine dayandirabileceSimiz bu metin
disiligin, hem bilimsel hem de edebiyat metinlerinde yapila geldigi
bilinmektedir. Fakat postmodern romanin alinti ve gondermelerinin temel
amact, oyunu ¢ok boyutlu ve ilging kilmak icindir. Bilgi ve degerlerin
geleneksellesmiy biitiinliigiinii bozma amact giidiildiigiinii de soyleyebiliriz.”

(Narli, 2009: 124).

Yazin tiirlerinin ¢ogalmasi ve belirli bir dénemden ziyade her déneme hitap etmesi,
Kiziler’in Modernite’den Postmodernite’ye Kavramsal Bir Yolculuk adli eserinde
belirttigi Mikhail Bakhtin’e ait “tiirlerin karnavallasmas1”(bkz. Kiziler 2006:187)
kavraminin bu doneme hitap ettigi ve postmodern anlatinin ¢esitlilik 6zelligine
degindigini soOyleyebiliriz. Postmodern anlatinin vazgegilmez demirbaglarindan bir
tanesi de ironi’dir. Metinde kullanilan kurgunun ve anlatinin formunu degistirmek,
igerisine alay niteligi tasiyan yeni kurgulamalar eklemek ve iizerinde birka¢ oynamalar
yapmak ironi olgusunun altin1 dolduran davranislardir. Ayrica bazi anlatilarda tipki
istkurmaca gibi okura bosluklari doldurma ve eseri Ozgiinlestirme baglaminda
anlamlandirma ¢alismast sunumu da susku retorigi ile ortaya c¢ikmaktadir. Bazi
tekniklerin kullanilmama o6zgiirliigiiniin yan1 sira pek c¢ok eseri alintilama ve farkl
tekniklerle geri sunma opsiyonunun postmodern anlati evreninde yeniden bestelenme
anlam tasiyan parodi ve pastis tekniklerini de gozlemleyebiliriz. Uslubun taklidi
niteliginde pastis, modern romanin akilct tavirlarina alayci yaklasimiyla da parodi
teknikleri kullanilmaktadir.  Kisacasi igerisinde ¢ok yonliiliigli barindirmast ve
modernitenin savundugu tek bir hizay1 kabul etmemesiyle postmodernizm rengarenk bir
anlati evreni sunar. Cokkiiltiirliiliik olarak da niteleyebilecegimiz postmodernizm
modernizmin kendi estetik degerlerinden bagimsiz kendi igerisinde barindirdigini

bizlere kendi sanat anlayisini kaotik bir diinyada bu sekilde sergiler.

Postmodernizm ve edebiyat iliskisine goz attigimizda, postmodern roman kavram ile

karsilasiyoruz. Postmodern roman terimi ilk kez Amerika’da Thab Hassan adl
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elestirmen tarafindan 1960’11 yillarda postmodern edebiyatin altyapisi niteliginde
kullanilmistir. Modernizmin izlerini takip ettigi goriilen bi¢imsel 6zellikler konusunda
postmodernizm yeni bir egilim vaadinde bulunmamaktadir. Modernist romanin basat
unsurlar1 arasinda olan {istkurmaca diizlemindeki oyunsuluk, bi¢im denemeleri ve anlati

cesitliligi postmodern unsurlara da gecis gostermektedir.

Postmodern romanin genel 6zelliklerine bakildiginda, iistkurmaca, oyunculuk, farklilik,
cogulculuk, pargalilik, pastis ve ironi kullanim1 gibi 6geler dikkat ¢eker. Postmodern
romanda anlatilan gercek, dis diinyayla ayni olan nesnel ger¢ek degil, yapay ve
kurmacadan olusan gerceklerdir. Ayrica postmodernizm romana metinsel ¢ok seslilik,
kapsamli ve demokratik bir acilim getirmistir. Postmodern romanda iyiyle kotii, uhrevi
ile dunyevi, masum ile zalim yan yana ve i¢ icedir. Bu da metinsel ¢ok seslilikten
kaynaklanmaktadir. Postmodern romanda bir diger 6nemli 6ge, metinlerarasiliktir. (bkz.

Ozsevgeg 2017:140).

Postmodernizm kavrami 1980°1i yillarda sinemada kendini gostermeye baslamistir.
Modernizm sonrast hem onun izlerini ilerleten, hem de yeni bir anlayisin kapilarimi
aralayan postmodernizm sinemada kendine has bir dil olusturmustur. Postmodern anlati
unsurlarini sinemaya da tasindigini, parodi ve pastis tekniklerinin epey kullanildigim
goriiyoruz. Postmodern filmlerin, modernite kusursuzlugunun karsisinda, u¢ noktalarda
yer alan konular1 (siddet, seks, vahsilik) agik bir dille perdeye, seyirciye yansitmasi ana
Ozelliklerden biri olarak gortlmektedir.

“Mavi Kadife (David Lynch, 1986) filmini o6rnek alarak, postmodern
filmleri degerlendiren Denzin (Yamaner, 1997:175), genel olarak bu
filmlere 6zgii sekiz tane ozellik saptamistir: ilk olarak, bu tip filmlerde
gegcmiy ve icinde yasanilan an arasindaki sinirlar ortadan kaldirilirken, ele
alinan konu, simdiki zamanmin kesintisizligi icinde gecmektedir. Ikinci
olarak, bu filmler sunulmasi gii¢ sahneleri(cinsel, siddet, sadomazosist
ritiieller, vahsilik vs.) seyircinin karsisina getirmektedirler. Ugiincii olarak,
sunulan vahsi cinsellik ve siddet, ileri postmodern dénemin hem korktugu
hem de icine itildigi ozgiirliik ve kendini ifade etme bi¢imlerini
yvansitmaktadr. Dérdiincii olarak, kadinlar cinsel obje olarak goriilmekte ve
siddete maruz kalmaktadirlar. Kadinlar saygin, orta sinif evli olarak bir

kategoride; sayginligi olmayan ve seksiiel olarak ikinci bir kategoride
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goriilmektedir. Besinci olarak bu filmler ge¢misi giiniimiizde yasatmaktadir
ve nostaljiyle savas halindedirler. Altinct olarak, filmler giivenli ve giivensiz
olmak iizere nostaljinin iki tiiriinii tammlamaktadirlar. Yedinci olarak, bu
anlatimlar, gercek olmayanin ve son derece gercek olanin yalniz su an igin
olasi olmadigini, gelecege de tasindigini gosterirler. Son olarak,
postmodern filmler, uyusturucu bagimliligi, cinsel sapkinlik vb. sorunlarin
toplumun merkezine dek uzandigini; bunlarin getirdigi siddetin sinirlarinin
kiiciik kasabalara, saygin ve giivenli yasam isteyen orta ve alt sinif

Amerikalilarin kapt komsularina kadar ulastigini géstermektedir.” (Erdemir
2009: 27).

Post-sinemada estetik ilkelerin film boyutunda incelenmesi 6nem tagimaktadir.

“... Ozellikle erken-postmodern filmleri postmodern estetigin ana ilkeleri
cergevesinde incelemek uygun ve dogru olacaktir. Bu baglamda, éncelikle
postmodern estetigin ana farkinin filmde ne oldugunu sorgulamak ve
zamanin bu yeni ruhunun, filmde postmodern estetigin ana hatlari itibariyla
film, tlr ve yonetmenin tarzina gére nasil gelistigini ve ifadeye kavustugunu

billurlastirmak gerekmektedir.” (Sentiirk 2011:368).

Estetik diizlemde degerlendirmek adina postmodern etkilerin filmde goriilmesi, ifade
edilen alginin gelismesi ve verdigi mesajin netlesmesi agisindan esere eklenen tarz ve
diizen 6nemlidir. Sentiirk postmodern sinema estetiginin kendisini bir film tzerinde

nasil ve nerelerde gostermesi gerektigini soyle agiklamaktadir:

“Postmodern film estetigi seyirciyi, saswrtici hareketler, beklenmedik
karsilagmalar, gergegin tabiatinin problematizasyonu, paralojiler, figiiratif-
libidinal simir asimlart ve seyir vasitasiyla hayrete diisiirecek bir riiya
gezisine davet etmektedir. Eserler, tiirler, anlatim teknikleri, sag¢ilmig
mekanlar ve zaman birimleri, tipki farkl gerceklik diizeyleri gibi, dil
oyunlart ihtiva eden bir diyalogda i¢ ice ge¢melidir. Bu diyalogun devam
edebilmesi igin seyirci, yorulmak bilmeyen bir hareketlilik i¢inde olmall,
seyretmeli, tecriibe etmeli ve bizzat kendini hadiselestirmenin sanatin estetik

tabiatimi belirledigini kesfetmelidir.” (Sentiirk 2011:416).
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Her iki sanatin temelinde de toplum ve insanin oldugunu diisiliniirsek, dogala
ihtiyacimiz oldugunu anlama konusunda ge¢ kalmayiz. Postmodernizm bunu sonuna
kadar savunan akimlardandir. Modern hayatin sinema ve edebiyatta yozlasmaya yol
acacagini, dogaldan insanlar1 uzaklastirip belli bir kaliba sokmak iizere kurgulanacagini
bize hissettirmektedir. Postmodernizm biraz daha esnek ve 0zgin eserler

yaratilabilecegini bize gostermektedir.

Postmodern dlsiince her alanda kendini infilak etmis, hayatimizin igerisine diisiince
imlemini atmistir. Modernizme tepki niteligi tasimasinin, eskiyi savundugu anlamina
gelmeyen, gelismeleri tarihsel boyutuyla degil, simdiki zaman boyutuyla incelemeye
alan, mekansizlasmay1 6zerk bir hale getirmesini ve bunun sonucunda kimliksizlesmeyi
ortaya cikardigr goriiliir. Kimliksizlesme stirecini yasamadikea karsi kimliklerle ¢atisma
icine girip modernligin gonderme noktas1 olarak kendi kimligimizi karsimizdakinin
kimligini yadsiyacak derecede egemenlik altina aldigimiz durumlar meydana gelebilir.
Modern paradigmasinin bir dayatmasi olan bu siire¢ her ne kadar 6zgiirliik catis1 altinda
anlatilsa da aydinlanma igin tek sart degildir. Ozgiirliik ve bagimsizlik igin askinliktan
kurtulup, kollektif ve tekil bireysellik sureglerine, ickin olarak girmek yeterli olabilir.
(bkz.Akay 2002: 13).

Sanat alaninda farkli rengiyle géze batan ve akimlar1 hizla degistiren sinema alaninda,
modernizm donemine ait pek c¢ok derin kavramin sorgulandigi filmler sunulmustur.
Kendi dilini ilk zamanlardan beri sanat alaninda ortaya koyan sinema, postmodernizm
etkisiyle biitiin bakis acilarin1 yeniden sorgulatti. Edebiyatta 1960’larin basinda tanik
oldugumuz postmodernizm, sinema ve televizyon diinyasina 1980’lerde ulagmistir.(bkz.

Buyiikduvenci ve Oztiirk 2014: 25).

Modern sanat kapsaminda degerlendirilen sinema postmodernizm sinemaya yansiyan
taraflarini, kiiltiirel diislincelerin degisiminde, anlatilan senaryolarin geg¢mise atifta
bulunmasinda, yabancilasma, 6tke ve duygularin somutlastirilmasinda, kiiltiirlerarasi

yasamlarin birbiri ile ilistirilmesi konularinda gozlemledigimizi dile getirebiliriz.

Burada elestirel olarak yaklastifimiz husus postmodernizmde, tiiketen bireylerin,
sinemaya da agir yansimasina tamk olmamizdir. Ozel alanlarin somutlastirilmasi,
bireyin 6nemsizlesmesi ve makinelesme olarak tabir edilen; kisilerin sinema konusunda

duygusuz ve anlam aramayan bireylere doniistiigiinii gormemizdir. Postmodernitenin
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iligkileri gozlemlemesi ve ortaya c¢ikan kiiltiirtin tiketim Kkdltlrand yiceltmesi,

parcalanmis bir ylizeysellik sundugunun kanitidir.

Postmodernist filmlerde imgenin varolusuna olan kasit, yiizeysellik iizerinde epeyce

vakit harcandigini gérdiigimiiz filmlerde cevap olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodern sinemanin izleri fotografin ardi sira gelmis, kiiltiirel devamlilik kendini her
iki sanatta gostermistir. Sinemada kullanilan metaforlar ve imgeler sinema sanatinin
vazgecilmezleri ve postmodern agilimlart saglayan unsurlardir. Sinemada ilk
postmodern Onctlilerden olan Alan Parker, The Wall adli filminde duvar metaforunu
islemesi buna 6rnektir. Bazi postmodern filmleri ise sdyle drneklendirebiliriz; GOl Evi
(Alejandro Agresti), Pulp Fiction (Quentin Tarantino)Reconstruction (Christoffer Boe),
Daéviis Kuliibii(David Fincher), Predator 2(Stephen Hopkins), Matrix Revisited (Josh
Oreck), Terminator(James Cameron), Scary Movie (Keenen Ivory Wayans), Halloween
(Rob Zombie), Back to the Future (Robert Zemeckis) ve Blue Velvet (David Lynch)
postmodern sinemanin basyapitlar1 arasindadir. (bkz.Ozsevgec 2017: 139).

Postmodernizm konusunda sonug¢ bildiren en giizel ciimle Ering’ten gelmektedir.
“Postmodernizm hem bir sorgulama, hem de bir yanit arama igidir. Kurallari bulma,

onlarla oynama ve bu yolla onlar: zenginlestirme hem bir demokrasi geregidir, hem de

demokratik yurek biyiikliigiidiir. ” (Ering 1994: 43).
2.3.2. Medyalararasiik: Karsilastirmah Edebiyatta Yeni Bir Yaklasim

Medya kavramini etimolojik olarak aragtirdigimizda kargsimiza Latince medium aradaki
sey, aract kelimeleri ¢ikmaktadir. Ingilizce media sdzciigiinden almti olan kelime

anlami ise iletigim araci olarak degerlendirilmektedir.

Grabovszki  karsilastirmali  edebiyatbilimi  ¢aligmalar1  arasinda yer verdigi

medyalararasilik konusunda medya tanimini su sekilde agiklamaktadir:

“Der Begriff “Medium” wiederum ist fur sich genommen schon vieldeutig:
Zum einen bezeichnet er die Gebundenheit eines immateriallen Inhalts an
ein Material (=Medium). Sprache etwa kann an Schrift gebunden sein,

Schrift wiederum an ein Tragermedium (Papier, CD-ROM)”

Birden fazla bilgi tasiyicist olarak da adlandiracagimiz medya materyalleri arasinda

gazete, televizyonun yani sira giiniimiizde internette sik¢a kullanilmaktadir. (Grabovszki
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2011: 155). Fakat burada bizim ilgilenecegimiz anlami, sanatla birarada kullanacagimiz,
edebiyat, fotograf, sinema, resim, heykel ve mizik gibi disiplinlerin icerisinde bulunan

“medya” sozctigidiir.

Medyalarin  son zamanlarda insanoglunu teknoloji odaginda sanatla daha cok
bulusturmasi bu disiplini daha ¢ok incelenmeye ve irdelenmeye deger kilmaktadir.
Medya kavramini tarihsel bir bakis agisinda incelersek “Latincedeki medius sifatinin
isimlestirilmis hali olan medium sozciigiine dayandig1 ve ortada duran (zamansal ve
mekansal) “ortada duran”, “arada bulunan”, “aracilik eden” “orta karar”, “tarafsiz”

“ayrismamis” anlamlarina geldigi goriiliir. (Kayaoglu 2009: 16).

Medya tarihine baktigimizda karsimiza ¢ikan iletisim kavraminin, adeta sosyal bir bakis
acis1 sunmak i¢in var oldugunu gériiriiz. Insanligin en biiyiik gereksinimlerinden birisi
iletisimdir. “Medyalararasilik kavraminin tarihsel gelisimi postmodern diinyada
iletisimsel medyalarin gelismesi ve farkli medyalarin birbiriyle siirekli etkilesim halinde
olmasi olarak ifade edilmisti:” (Keles 2016: 78). Bunu saglamaya araci olan medya

kavrami, Ricklefs’in Literatur Lexikon’unda tarihsel olarak soyle tanimlanir:

“Mit der Entwicklung der Massenmedien seit der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts haben sich Mediensysteme als soziale Systeme der
Gesellschaft entwickelt, die sich in der Folgezeit immer starker
ausdifferenzieren und Subsysteme mit je spezifischen Funktionen ausbilden.
Neue Verbreitungstechniken der Kommunikation l6sen alte nicht ab,
sondern generieren eine neue Umwelt, auf die die bestehenden

Kommunikationsmedien reagieren mussen. ” (Ricklefs 1997: 1054).

Medyalararasilik, Ingilizce Intermediality Almanca Intermedialitat olarak bilinen,
birden fazla iletisim aracinin temasina deginen, aralarindaki iligkinin boyutunu
inceleyen, farkli medyalarin etkilesimini ve estetik birlesimini konu edinen bir bilim
dalidir. Karsilastirmali sanatlar ve kiiltiir bilim alanlarinda ¢alisan arastirmacilarin
calismalarindan da yola ¢ikarak aciklayacagimiz Medyalararasilik olgusu, kitle iletisim
araclarindan ziyade, sanat dallarinin arasinda olusan kombinasyonlari, etkilesimleri ve

ortaya ¢ikan yeni anlayislari konu edinmektedir.

Medyalararasilik teriminin ge¢misine uzandigimizda, Dick Higgins’e gore ilk kez

Ingiliz romantik dénem sairi Samuel Taylor Coleridge’in (1772-1834) 1812 yilinda
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kullandig1 intermedium kavrami Ingilizcede daha sonralari kullanilan “intermedia”

kavraminin ilk kullanimi olarak gosterilebilir. (bkz. Kayaoglu 2009: 39).

Aslinda medyalararasilik etkilesimlerinin yazinin icadina dayandigini da sdyleyebiliriz.
Insanlik tarihine uzandigimizda resim ve yaziyr birlestiren hiyeroglif sanatma bile
deginebiliriz. Medya ge¢misini sanat ge¢misi olarak degerlendirmek konumuz i¢in daha

dogru olacaktir.

Grabovszki’nin medyalarin karsilastirilmasi sonucunda ortaya ¢ikan anlatilari, iceriksel
ve bigimsel olarak agimlayan medyalararasilik kavraminin tanimi ve isleyisi hakkindaki

ifadesi soyledir:

“ “Intermedialitat” ist ein Begriff, der in der Literaturwissenschaft nicht
einheitlich verwendet wird und mehrere inhaltliche und konzeptuelle
Maoglichkeiten offenlésst. Intermedialitdt kann etwa das Zusammenspiel
verschiedener Medien bedeuten und, wie Uwe Hirth im Handbuch
Literaturwissenschaft, Band 1, ausfuhrt, unter dem Gesichtspunkt der
Medienkombination (Text und Bild, Bild und Ton, Computer und Telefon),
des Medienwechsels (Inszenierung eines dramatischen Textes auf einer
Bihne) und der Bedeutungskonstitution (Medium mit latender Préasenz eines
anderen, etwa musikalische Erzahlung oder Malerei mit Worten) untersucht
werden. Medienkombination und Medienwechsel sollen uns im Folgenden
vor allem beschaftigen, von den Medienkombinationen allerdings nur
solche, bei denen Texte eine Rolle spielen.” (Grabovszki 2011: 155-156).

Medyalararasilik kavraminin farkli sanat dallarmi inceledigini ve aralarindaki
etkilesimleri degerlendirdigini disiintirsek, oncelikle karsilastirmali bir arastirma
yontemi oldugunu soyleyebiliriz. Kayaoglu bu konuda en yetkin tanimlar

Medyalararasi/ik kitabinda toplamis ve kendi diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

“Medyalararasilik,  medyalar  arasindaki  karsilikli  etkilesimden
yvararlanmak tizere yazarlar ve sanat¢ilar tarafindan kullanilan estetik bir
yontem olarak tamimlanabilir. Belli bir medyaya ozgii teknikler, konular,
anlatim bigimleri, séylemler vs. baska bir medyada taklit ya da konu
edildiginde, bu yabanci medyanin teknikleri, bigimleri, soylemleri ve

icerikleri konu eden ya da Oykiinen medyaya bir anlamda dahil edilmis
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oluyor. Boylece bu 6ykiinen ya da konu eden medyanin swrlarint genisleten,
ona bir anlam ve ozellik katan durumlar ortaya ¢ikabiliyor. Buradan
hareketle, en genel anlamiyla medyalararasiiik, konvansiyonel olarak farkl
olduklart kabul edilmis en az iki ayri ifade ya da iletisim medyasinin bir
sanatsal iiriinde fark edilebilir ve kanitlanabilir bigimde yer almasi

olgusunu ifade eder.” (Kayaoglu 2009: 9).

Medyalararasilik tanimini c¢alisgmamizda sanatlar ile baglantili olarak inceleyerek
giinimiizde sanat ve medya kavramlar1 arasindaki farkin neredeyse kaybolduguna
dikkat ¢ekmek istedik. Postmodern toplumlarda medya unsurlari sanat alaninda

degerlendirilmeye baslanmaistir.

Farkli sanatlarin birbirleriyle iliskileri baglaminda ele alinildiginda, kokeni; iki yiizyil
Oncesine dek uzansa da, i¢inde yasadigimiz postmodern medya c¢aginda bu kavram;
sinema, edebiyat, radyo, televizyon, bilgisayar gibi farkli medyalar izlek edinen ve bu
medyalarin birbirleri ile etkilesimini arastiran popiiler bir arastirma yontemi olarak
tanimlanir. Postmodern tanimlamalarda medyalararasi degerlendirmeler, tarafli olarak
hiz ¢agmnin basat yansiticist olan bilgisayar diinyasini konu edinmektedir. Postmodern
medya ¢aginin en énemli devinimlerinden olan High-Tech teknolojileri hayatimiza son
50 yilda tiiketim imlemini istemsizce getirmistir. (bkz. Ecevit 2001: 57). Tuketim
aligkanliklarinin sanata yansimasi1 ve meydana gelen eserlerin kisa silirede tartigilip
unutulmas1 da ¢agimizin en biiylik hastaliklarindan sayilabilir. Hayatimizi online
yasadigimiz goz onilinde bulundurulursa, medyalararasilik olgusunu karsilastirdigimiz
disiplinler kisith olacaktir. Fakat konumuza donecek olursak, “medya” sozctigiini

sanatla es deger degerlendirmemiz gerekecektir.

Medyanin tipki sanat gibi bir sorumlulugu ve insanlara aktaracak bir yasam eregi
bulunmaktadir. Medya unsurlarinin daha onceki boéliimlerde de bahsettigimiz gibi
catisini olusturan en onemli 6ge iletisimdir. Medya unsurlarini gelisim basamaklarina
gore ayiran Kayaoglu, birincil medyanin tiyatro, ikincil medyanin yazi ve baski
teknikleri tizerinden takvim, gazete, dergi, mektup, el ilani, kitap, afis, defter gibi
unsurlar1 oldugunu ifade etmektedir. Ugiinciil medya ise, fotograf, video, radyo, plak/
ses tasiyicisi, film, video, televizyon, telefon, faks ve cep telefonu gibi nesnelerdir. (bkz.

Kayaoglu 2009: 35).
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Gelisen teknoloji ile hizli tiikketim toplumunun da bu disiplin iizerinden elestirilmesi s6z
konusudur. Medyanin gelisimi, hazirlama, saklama ve sunma iizerinden gergeklestigi

i¢in hizli bir sekilde tiikketime de miisaittir.

Zemanek medyalararasilik ile ilgili Sanat ve medya arasinda siliklesen kavram tanimini
ve iki olgunun arasindaki mesafe iligskisini inceleyen Medyalararasilik kavraminin

sistematik olarak nasil ihtiyag¢ haline geldigine su satirlarda deginmistir:

“Intermedialitat hat sich im deutschsprachigen Raum in den 1990er- Jahren
als Sammelbegriff fur verschiedene Ph&nomene, die mehrere Medien
involvieren, und damit als Synonym zum weniger gebrauchlichen Begriff
Medien-Interferenz etabliert. Und auch international ersetzt das im selben
Male eine Interaktion in einem “Zwischenraum ” suggerierende, englische
Aquivalent intermedia zunehmend die interart(s). Der neue Terminus
signalisiert einen konzeptuellen Wandel im Verstandnis der Beziehungen
verschiedener Kiinste zueinander und verspricht eine medientheoretische

Systematisierung derselben.” (Zemanek 2012: 166).

Gunimuzde medyalararasilik, teknolojinin gelismesiyle, sanatin birlesimini konu
edinen bir disiplin olarak evrimlesmis, iletisim temelinde aralarindaki iliskiyi
incelemeye konumlandirilmistir. Medyalararasilik aragtirma alani en az iki medya
arasindaki iliskiyi taramaktadir. O iligkinin ¢oziimlenmesine yorum getirmektedir.
Eisenstein’in belirttigi su climle bunu daha iyi agiklamaktadir: “Sanat Grunlerinin
kurulusunun boylesine adim adim ¢oziimlenmesi, temel toplumsal ve diisiinyapisal
onciillerin tizerine dayanan iistyapimin her dayanagini yoneten en kati diizenliligi

agikliga kavusturacaktir. ”(Eisenstein 1985: 105).

Bir ¢ozumleme yontemi olarak kullanilan medyalarasilik i¢in: “Medyalararas:/ik iki
farkly medya arasinda gerceklesen bir doniigiim siirecidir” diye ifade eden Arslan
(Arslan 2016: 53) en agiklayici tanimi1 meydana getirmistir. iki medyanin ortak yonleri
ve farklarindan kaynakli ortaya ¢ikan ezclimle bize medyalararasilii sunar. Bu
donlisim  siirecini  gbzlemleyen ve aktaran yazarlarin  edebiyatbiliminde
medyalararasiligi, her disiplinde oldugu gibi bir karsilastirma yontemi olarak

kullanmalar1 s6z konusudur.
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“Was wir heute als Intermedialitat bezeichnen, fuhrte die A&ltere
Komparatistik als die ‘wechselseitige Erhellung der Kiinste’ in ihrem
Programm. In theoretischen und einfiihrenden Abhandlungen zur
Vergleichenden Literaturwissenschaft diskutierte man noch in den 1960er
Jahren dariber, ob es denn legitim sei, sich in einer
literaturwissenschaftlichen Disziplin auch mit Kinsten
auseinanderzusetzen, die vordergrindig nichts mit Literatur zu tun
haben. ”(Grabovszki 2011: 156).

Rajewsky medyalararasilik konusunda c¢alisan ilk arastirmacilardan birisidir. Bu
kavrami temel olarak (ge aymrmistir. Medya degisimi, medya kombinasyonu ve

medyalararasi1 gondermeler olarak kategorilendirmistir. Bunlari su sekilde agiklamistir:

“Intramedialitat betrifft dabei Pha&nomene, die sich zwar zwischen
unterschiedlichen Medienprodukten, jedoch innerhalb eines Mediums
bewegen. Intermedialitit wird als Gesamtheit aller Mediengrenzen
uberschreitenden Phanomene aufgefasst und Transmedialitat bezeichnet
medienungspezifische Phanomene (z.B. das Auftreten des gleichen Stoffs in
unterschiedlichen Medien oder die Umsetzung einer bestimmten Asthetik
bzw. Eines bestimmten Diskurstyps in unterschiedlichen Medien), die ‘in
verschiedenen Medien mit den dem jeweiligen Medium eigenen Mitteln
ausgetragen werden konnen, ohne dass hierbei die Annahme eines
kontaktgebenden Ursprungsmediums wichtig oder mdchlich ist.” (Rajewsky
2002: 13) (Fraas, Barczok 2006: 5).

Kavramsal bir netlik kazandirmak adina Rajewsky tarafindan yapilan bu agimlamalar
medyalararas: iligkileri anlamlandirmak adina yardimci olmustur. Sanat dallar
arasindaki bilhassa edebiyat ile olan etkilesimi ve donilisiimii de metinlerarasiligin

yardimiyla ortaya ¢ikarabiliriz.

Medyalararasiligin  yan1 sira, edebiyat alaninda birbirini etkileyen metinler
metinlerarasiligi, birbirini etkileyen miiziklerin miizikleraras1 bir iliskiyi, esinlenen
resimler TUlzerinden resimlerarast bir iligkiyi gorebiliriz. Yahut sanati tek bir
karsilastirma alaninda toplayip hepsini medyalararasilik veya metinlerarasilik
yontemleri ile degerlendirebiliriz. Ust bir metin Gzerine yorumlamalar ve
karsilastirmalar eklenerek yeni bir metin olusturulur. Sanatta karsilastirma ve yeniden
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yaratim siirecinde esinlenme kaginilmazdir. Bu esinlenme siirecinde altinda imzasi
bulunan eserler her zaman degeri ortada olacak, anonimlesmeyecek ve kesin ¢izgilerle
kim tarafindan yaratildig1r belli olan eserler olacaktir. Ancak elden ele dolasan ve
birbirini taklit eden eserlerle de karsilamamiz miimkiindiir. Iste bu durumun yonetimi
iyi bir arastirma evresi gerektirmektedir. Sanatlar arasilig1 islevsel olarak Baytekin su

sekilde tanimlamaktadir:

“Sanatlar arasihigin islevsel yelpazesi o kadar genistir ki, bu nedenle
edebiyatta da, belirli bir sanatin sinirlarinin deneysel derinliginin él¢iilmesi
ve derinligi ile, metafiksiyonel / estetik doniisiim alanlar ile, giiclenmesi ile

ve estetik illiizyonlarin zayiflatilmast ile ugraswr.” (Baytekin 2006: 82).

Medyalarin birbirleri ile baglantilar1 farkli sanat dallar1 arasindaki baglagimin da
renklerini gostermektedir. Metinlerarasilik kuram1 tek ve 6zgun olan bir sanat eserinin
higbir eserden etkilenmeden ortaya ¢iktigini kabul etmenin imkansizligini dile
getirmektedir. Kendinden sonra gelen yapitin yapilanma siirecinin ortaya c¢ikardigi
yenilikler ve nedensellik sorunsalinin cevaplanmaya miisait oldugunu gosterir. Metnin
neden oldugu ve atifta bulundugu 6nciil metinlerin saptanmasi ve ortaya g¢ikarilmasi
aradaki teknik anlatimin varligini anlamlandirir. Bu konuya soyle bir yaklasim getiren

[lknur Giirses:

“Postmodern sanat tiriinlerinin ¢ogu diger metinlerle dogrudan ya da
dolayli olarak iligkiye girdikleri igin, anlam her seyden once diger
metinlerin baglamindan koparilmasi, sonra yeniden iiretilmesi ve en
sonunda yeni bir metinde farkli bir baglam dahilinde Kkurgulanmasi

noktasinda gergeklesmektedir. ”(GUrses 2016: 92) diye belirtmektedir.

Bu doniisiim siirecinde kendi yorumlariyla yeni bir metin olusturup, konuya bir st
bakis agis1 getiren yazar, taklitten ziyade kendi motivasyonunu ortaya koyar. Ornegin
bir portrenin bir muzikten esinlenerek ortaya ¢ikis Oykiisiinii, bir romandan filme
uyarlanis senaryosunu yahut herhangi bir tiyatro eserinden grafik sanatina doniistimii
gozlemledigimiz hususlar tam da medyalararasiligi yansitmaktadir. Metinlerarasiliktan
daha genis bir bakis agisina sahip olan medyalararasilik bir sanattan yola ¢ikarak her
alanda yeniden tretime hazirdir. Her metinlerarasi iliski medyalararasiliga nitelikli bir

anlam hazirlamaktadir.
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Medyalararasilik yonteminin sanat disiplinleri arasinda iletisim kurdugunu belirttik.
Sadece iletisim catisinda degil, aslinda sanatlarin tarihsel degisimlerini de gosterdigini
goruyoruz. (bkz. Ricklefs 1997: 1067). Sanat iiretimi kanalinda gelisen eserlerin
yapilarinin nasil degistigini, okura hangi yollarla sunuldugunu ve ginimuzde hangi

formlarda olusturuldugunu da medyalararasilik yontemi sayesinde 6greniyoruz.

Bizim burada detayli bir sekilde tlizerinde duracagimiz iki medya; roman ve sinema
filmi olacaktir. Roman’dan sinemaya uyarlanan bir eserin karsilastirilmasi hususunda
one cikardigimiz ortak noktalar1 ve farkliliklar1 iki yapitin arasindaki etkilesimi
gostermektedir. Yazili metin, gorsel unsura donistiigiinde ortaya yeni bir {iiriin
cikmaktadir. Bu gorsel iirlinde yazili metinden unsurlar olmasinin yani sira orijinali diye
tanimladigimiz kitaptan kopmalarda meydana gelmektedir. Medyalararasilik kavramu,

tam da bu noktada var olan olusumlar1 incelememizi saglamaktadir.

Edebiyat, Tiyatro, Sinema arasinda meydana gelen etkilesimler, birbirine igerik olarak
benzeyen, fakat bigcim olarak farkli eserlerle karsilamamiza sebep olurlar. Insanlar
tarafindan tercih edilen bir kitabin konusunun ayni zamanda bir sinemada goriilmesi
muhtemeldir. Yahut ayni popiiler destegi su an gilindelik hayatimizda televizyon
gerceklestirmektedir. Sinema ile televizyon arasindaki baglanti her iki medyanin
degismez bir biitin olarak is yaptigim1 goéstermektedir. Gunlimizde sinema beyaz
perdede izlenmek istendiginde izleyicinin sanatsal yeterliligi ve isteginden ziyade, onun
icin ekonomik bir biitce saglamasini gerektirmektedir. Fakat televizyon (yahut su an
internet film siteleri) herkesin kolayca ulasabilecegi bir medya unsurudur. Herkesin
evinde var olan, ekstra bir biitge ayirmasi gerekmeden, film izleme keyfini saglayan

teknolojik bir aragtir.

Televizyonun popiilerligi, sinemanin geri planda kalmasini, kolay ulasilabilirligi ve
maddi kolaylig1 ile her eve erisimini saglamistir. Sinema daha spesifik bir alanda
degerlendirilmis, televizyon hem en biyiik yardimcisi hem de en biiyiik rakibi olarak
goriilmistiir. Bir takim Ozelliklerin ortak degerlendirilmesi izleyicinin tercihlerine
yonelik sorularin cevabinin bulunmasina ve maddi anlamda sinemacilarin, televizyona
kaydigina tanik olunmustur. Seyircileri peslerinde gotiiren filmler televizyona hizli bir
gecis yapmistir. Ancak bu durum sinemanin atesini sondiirmemistir. Oncesinde
tiyatrodan sinemaya ge¢is saglanmasi ve tiyatronun varligin1 gururla siirdiirmesi gibi,

televizyon yayginlastiginda da sinema ayakta duruyordu. Fakat televizyonun yiikselisi
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iki mecranin islevlerinin birbirinden ayrilmasini gerektirdigi, diger medyalara da avantaj

saglamasina yol agmistir. (bkz. Kracauer 2015: 285-286).

Kaynak metin olarak niteleyecegimiz edebiyat eseri Uretim konusunda zahmet
asamasini atlatmig, film uyarlamasi i¢in malzemenin hazir hale gelmesini saglamistir.
Uyarlama sonrasinda ortaya ¢ikan yeniden iiretilmis eser olarak niteleyecegimiz film
ise, bir iist bakis niteligi tasiyarak kendi oOzelliklerinde yeni bir eser meydana
getirmektedir. Ortak 6zelliklere sahip oldugu gibi arada farkliliklar barindirarak yeni bir
medya niteligi tastyan bu eserler arasindaki ifade bicimi, medyalararasi
degerlendirmeye tabi tutulacaktir. Her medyanin kendine has anlatim big¢imi kendi
dzgiinliigiinii yansitmaktadir. Ote yandan inceleme nesnemiz olan her iki medya tiirtinde
anlatim teknikleri farkli olsa da, sinema filmi ayn1 adli romanin 7. Sanata uyarlanmis

hali oldugundan tematik agidan icerik ayni kalmaistir.

Tezimizde gergeklestirmeye calistigimiz gibi, edebiyattan sinemaya yapilan
uyarlamalar, her iki sanat dali icinde anlaml bir iliskiyi desteklemektedir. Bu iliskinin
birbirleri adina tagidigi ifade, islerini kolaylastirmaya yoneliktir. Cemal Aykin bu
konuyu soyle ifade etmektedir:

“.. aym bakis (kamera) agisindan ¢esitli alan derinliklerinde
betimlemelerin (¢ekimlerin) zincirlenisi, betimleme ag¢isimin (alicinin)
devingenligi, kaydirilmast (travelling) yontemleri de gercekte, sinemaya

olanaklar saglayan roman teknikleri arasindadir” (Aykin 1983: 492).

Birbirleri arasindaki ortak teknik kullaniminin temelindeki unsur ise senaryolastirmadir.
Senaryo, romanin filme uyarlanmasina yardimci pismeye hazir yemegi niteligindedir.
Senaryo roman ve film arasindaki bagi kuran en Onemli araci gorevindedir. Bir
uyarlamada eserin medya arasi degisime ugramasi ise sozlii ortamdan, gorsel-isitsel

ortama ge¢cmesinden miitevellittir. Bu gecisi saglayan yardimci organ senaryodur.

Ozetle, biri roman (edebiyat), diger film (sinema) sanatina dahil olan iki eser arasinda
(ortak konu ekseninde) yapacagimiz Kkarsilastirmaya dayanan g¢alismamizda
kullanacagimiz medyalararasilik; farkli sanat dallar1 ve medyalar arasindaki teknik
degisimlerin bi¢cimini (6rn. yazili metnin sinema tekniklerine uyarlanmasini), igerik ve
konu uyarlamalarinin eski-yeni hallerini ve anlati olgusunun déniisiimiinii irdeleyen,

karsilastirmali edebiyatbiliminin ¢atis1 altinda yer alan popiiler bir inceleme yontemidir.
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2.3.3. Diinya Edebiyatindan 7. Sanata Uyarlama

Edebiyat wuyarlamalarinin birebir eseri yansitmasindan ziyade, yOnetmenlerin
Ozgiinliiklerini ortaya koymalar1 agisindan bazi eserlerde kopukluklar yasandigi ve
kitapta diisiiniilen olaylarin filmde bagka gosterildigi goriilmektedir. Bu 0zgiin
caligmalar esere yeni bir boyut kazandirmaktadir. Andre Bazin bu konuda, edebiyat
Orneginin yap1 olarak farkli bir sanata uyarlanmasinda yasanilan zorluklarin yaninda
gorlntiilerin gergek hayatin izlerine yakin olmasinin gegerliligini korudugunu
sOylemektedir. (Bkz. Bazin 2000: 64). “Edebiyat uyarlamalarimin ¢ogalmast 7.sanatin
safligina golge diisiirecek bir olgu degildir.” diyen Andre Bazin, aksi takdirde bu
durumun sinema sanatina garanti saglayacagini belirtmektedir. (Bazin 2000: 78).
“Romandan sinemaya uyarlama ise; “daha once uyarlama disinda bir amagla iiretilmis
olan romanin sinema sanatimin ozelliklerine uygun bir bicimde ele alimip senaryo

bicimine sokulmasidir.””” (Erus 2005: 16) —( bkz. Sakall 2011: 58).

Edebiyat ve sinema arasindaki iliski biraz karmagsik goriinebilir. Kurgudan olusmus
edebi eserin, yine kurgu diinyast olan sinemaya uyarlanmasi ayr1 bir diinya
olusturulmasi olarak degerlendirilir. Her iki sanatinda malzemeleri farkli oldugu icin bu
yeni olugmus uyarlama diinyas1 da farklilik arz eder. Bir Oykiiyili, masali, efsaneyi

sinemaya aktarmak onu yeniden bigimlendirmek anlamini tasir. (bkz. Sakalli 2011:109).

Uyarlamanin her zaman bir risk tasidigini, edebiyatta olan diinyanin yeniden
bicimlenerek perdeye tasindigii  gozlemliyoruz. Bu risk ortaya farkliliklar
cikarmaktadir. Roman uyarlamalar1 {izerine sinematik nitelik farkliliklari, bi¢cimsel ve
icerik yansimalarinin romanin ruhunu es gecgerek perdeye aktarildigina ¢ogu zaman
sahit oluruz. Sinematik niteliklere uymayan romanlarda uyarlamalarda her daim
psikanaliz farklilik evrenine odaklandiklar1 gozlenir. Sinematik niteliklerin edebi
bicimlere uyum gosterdigi falan yoktur. Klasik edebi eserlerin sinema diline muglak
olmadan yerlestigi dogrudur. Ancak her daim ayni sonucglara ulastigimiz sdylenemez.
Film elbette geleneksel hikayeleri barindirdigi i¢in sinematik nitelikler konusunda ¢aba

gosterdigi soylenemez. Filmin onceliklerine gore bu durum g6z dnlinde bulundurulur.

Uyarlamalarin incelenmesinde bi¢imin yan1 sira icerik bakimindan da alani, konusu ve

kullanilan motifleri 6nem tasir. Icerik kelimesi konu bakimindan incelenmeye tabi

tutulur. Romanm konusu her tiirlii sinematik 6zelliklere uyum saglamalidir. Aksi

takdirde edebi eserin kendine has bildirimleri, kavramsal olarak sinema alaninin disinda
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kalmaya mahkiim olur. Birbirleri ile zincirleme baglanti halinde olan kavramsal

agimlama ve igerik ekrana estetik bir nitelik kazandirir.

Hikayelerin uyarlamada kullandig1 sinematik unsurlarin yan1 sira anlati tekniklerinin de
Onemi biiyiiktiir. Gorsel oOgeler sinematik nesnelere anlam kazandirma yolunda
uyarlamalara yardimci olur. Ayrica sinematik Ogeler arasinda bulunan en O6nemli
motifler gergekcilik akiminin da bir pargasi olarak nitelendirebiliriz. “Hayatin akisini”
en genel motif konumunda oldugunu belirten Kracauer, sadece bir motiften ibaret degil,
icerigin en temel yakinligi olarak mecranin ortaya ¢iktigini diisinmektedir. (bkz.
Kracauer 2015: 484). Genelde otobiyografik anlatimlar ve belgesel tiirii uyarlamalarda
karsimiza ¢ikan bu hayatin akist motifi filmlerin spesifik hale gelmelerine yardimci
olur. Aslinda hepsinde ayn1 konu ama farkli igerikler boylece filmi de daha zengin hale
getirir. “Sinema seyircisini biiyiileyen ve heyecanlandiran malzemenin biiyiik kismi
stiphesiz dis diinyamin goriintiilerinden, ham fiziksel manzaralar ve detaylardan

olusur.” (Kracauer 2015:499).

Sinemanin, konu ve igerik bakimindan diger sanat dallarindan yararlandigini hatta
onlarin birlesiminden meydana geldigini biliyoruz; edebiyat, resim, tiyatro gibi sanat
dallarin1 hammadde olarak aktaran ve ortaya ¢ikan ger¢ek hayat malzemesini kendinde
Oziimseyerek,  hayal  giliclinlin  yarattigt  kavramlar1  filme  uyarlayarak

senaryolastirilmasinda esas 6nem tagir.

Sinemact romancidan talepte bulunuyor ama romanci senarist olmadigi i¢in bitmek
bilmez bir senaryodan bagka bir sey ¢ikmiyor. Sanat dallarinin birbirlerine dost oldugu
diisiiniilen ve kopri kurup sanat adina iiretim yapmalari, edebiyat ile dost oldugunu
sOzciikten goriintilye doniistirmek icin ¢abasinda gozlemliyoruz. Fakat tiyatronun
cabasinin  gozlenmedigi, sahte bir dost oldugu o6ne siiriilmektedir. (bkz.Ozarslan
2015:178).

Diinya c¢apinda bilinen ve bestseller olan birka¢ film uyarlamas1 olan eserler soyledir;
Otobiyografi tirtinde olan Sol Ayagim (My Left Foot), Christy Brown’un zorlu gecen
yasam miicadelesini konu aliyor. Ilk basimi 1954 yilinda olan eser 1989 yilinda
goOsterime girmistir. Jim Sheridan yonetmenliginde olan ABD yapimi filmde Christy

Brown’u Daniel Day-Lewis canlandirmaktadir.
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2008 yilinda bilim kurgu tiirlinde Suzanne Collins tarafindan yazilan A¢lik Oyunlar:
(The Hunger Games) 2012 yilinda Gary Ross yonetmenliginde filme aktarilmistir.

Kapitalizmi elestiren roman, siiriikleyici bir kurguya sahiptir.

Mario Puzo tarafindan kaleme alinan Baba (The Godfather) ilk kez 1972 yilinda
polisiye tiiriinde yayinlandi. Bir mafya ailesini konu alan roman 1945-1955 yillar
arasinda gegmektedir. Ayni adiyla Francis Ford Coppola yonetmenliginde 1972,1974 ve

1990 yillarinda vizyona giren seri filmlerin basrollerini Al Pacino ve Marlon Brando

paylastyor.

2005 yilinda serinin ilk kitabi olarak yayinlanan Alacakaranhik (Twilight), yazari
Stephenie Meyer, 2008 yilinda filme uyarlayan yonetmen ise Catherine Hardwicke olan

film en iyi vampir filmleri arasinda ilk siralarda yer aliyor.

Ingiliz edebiyatmin gdzbebegi olan Ask ve Gurur (Pride&Prejudice) Jane Austen
tarafindan 1813 yilinda derlenmistir. 2005 yilinda ise Joe Wright tarafindan filme

uyarlanmistir.

Tracy Chevalier tarafindan 1999 yilinda 1660’11 yillarda yasayan Hollandali bir
ressamin tablosundan esinlenerek yazilmis ve New York bestseller listesinde haftalarca
kalan eser Inci Kiipeli Kiz (Girl with Pearl Earring), 2003 yilinda Peter Webber

tarafindan Scarlet Johansson basroliinde filme uyarlanmaistir.

2016 yilinda kaybettigimiz Italyan bilim adami ve edebiyatct Umberto Eco’nun
6lumsuz eseri Giiliin Ady(ll nome della rosa)’da 1980 yilinda kitab1 yayilanmis, 1986

yilinda ise Jean-Jacques Annaud tarafindan filme uyarlanmistir.

Andy Weir tarafindan 2014 yilinda kaleme alinan en iyi bilim kurgu kitabi secilen
Marsh, Ridley Scott tarafindan 2015 yilinda filme uyarlanmistir. Bir kaza neticesinde
Mars’ta mahsur kalan bir astronotun hem aksiyonlu hem de eglenceli hikayesini

anlatmaktadir.

Rus klasiklerinden olan Anna Karenina 1877 yilinda Lev Tolstoy tarafindan kaleme

alinmis, 2012 yilinda Joe Wright yonetmenliginde filme uyarlanmigstir.

Yine bir New York bestseller raflarindan 1986 yilinda Winston Groom tarafindan
kaleme almman Forrest Gump en iyi dram filmleri arasinda 1994 yilinda Robert

Zemeckis tarafindan filme uyarlanmis bir filmdir.
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Stephen King’in bilinen eserlerinden Hayvan Mezarligi (Pet Sematary) da gerilim ve
korku tiirinde 1983 yilinda kaleme almmis, 1989 yilinda Mary Lambert

yonetmenliginde en iyi zombi filmleri arasinda agik ara 6nde yer almaktadir.

Rus edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Dostoyevski’nin varolusculuk felsefesi
Uzerine olan eseri Yeraltindan Notlar 1864 yilinda yayinlanmig, 2012 yilinda Zeki

Demirkubuz tarafindan filme uyarlanmistir.

1954 yilinda kitabin orijinali Kartal (The Eagle of the Ninth), Rosemary Sutcliff
tarafindan yazilan ve tarih kitaplar kategorisinde degerlendirilen eserin film uyarlamasi

2011 yilinda The Eagle olarak Kevin Macdonald tarafindan yapilmistir.

Eserimize benzerlik gosteren bir otobiyografik eser daha, Yahudi asilli Polonyali
Piyanist Wladyslaw Szpilman’in kendi hayat hikayesini anlattigi Piyanist 1946 yilinda
kitab1 yaymlanmistir. 2002 yilinda Roman Polanski yonetmenliginde filme uyarlanan

eserin film hali daha ¢ok ses getirmistir.

Film hali ile kitaba itibar kazandiran bir Stephen King eseri daha Yesi/ Yol 1996 yilinda
kaleme alinmis, 1999 yilinda Frank Darabont yonetmenliginde filme uyarlanmistir.
Duygusal sahnelerinin filmde izleyiciyi derinden etkiledigi ve uzun siire tesiri altinda

biraktig1 gozlenmistir.

Gerilim turinde Thomas Harris tarafindan yazilan 1988 yilindaki kitabiyla seri katil
anlatilariin liderligini tastyan Kuzularin Sessizligi, 1991 yilinda Jonathan Demme

yonetmenliginde 5 dalda Oscar 6diilii alan filme uyarlanmistir.

En iyi genglik kitaplar1 arasinda yer alan YUzuklerin Efendisi yazar1 J.R.R. Tolkien’dir.
Son yiizyilin en ¢ok okunan kitab1 olan eser Peter Jackson yonetmenliginde {i¢ seri

filmleri 2001, 2002, 2003 yillarinda uyarlanmistir.

Tiim zamanlarim en ¢ok satan kitaplar1 arasinda yer alan Gazap Uziimleri, John
Steinbeck tarafindan 1937 yilinda yazilmistir. Gary Sinise yonetmenliginde 1992 yilinda

filme uyarlanan eser iki arkadasin hiiziinlii hikayesini konu edinmektedir.

Khaled Hosseini tarafindan 2003 yilinda yazilan ve bestseller olan kitabi Ugurtma
Avcisi, 2007 yilinda Marc Foster tarafindan dram ve biyografik tiiriinde olan ayni adli

eseri filme uyarlamislardir.
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F. Scott Fitzgerald tarafindan kaleme alinan Benjamin Button in Tuhaf Hikdyesi (The
Curious Case of Benjamin Button) 1921 yilinda yayinlanan kisa bir dyki kitabi, ABD

yapimi olarak 2008 yilinda David Fincher yonetmenliginde filme uyarlanmastir.

Diinya edebiyatinin 6ne ¢ikan uyarlamalarinin yani sira Tiirk edebiyatina da goz atacak

olursak;

Feride Cicekoglu’nun Ucurtmayr Vurmasinlar adli eseri 1986 yilinda kaleme alinmistir.
12 Eylil’tn politik glindemine deginen kitabin, film uyarlamast Tun¢ Basaran

yonetmenliginde 1989 yilinda ¢ekilmistir.

Pek c¢ok elestirinin goz bebegi olmus bir bagka eser de Anayurt Oteli’dir. Yusuf
Atilgan’m 1923 yilinda yazdig1 ve ikinci eseri olan Anayurt Oteli, 1986 yilinda Omer

Kavur yonetmenliginde en iyi 10 Tiirk filmi kategorisine girmis bir uyarlamadir.

Necati Cumali’nin  Oykii kitabi olan Susuz Yaz, 1963 yilinda Metin Erksan

yonetmenliginde filme uyarlanmistir.

Halide Edip Adivar’m ikinci roman1 Vurun Kahpeye, 1926 yilinda Milli Miicadele
yillarm konu edinerek yaymlanmustir. 1949 yilinda Omer Liitfi Akad yénetmenliginde

filme uyarlanmistir.

Tiirk tarihinin en etkileyici ask hikayesini konu edinen uyarlamalarindan bir tanesi de
Selvi Boylum Al Yazmalim olmustur. Kitap versiyonu 1970 yilinda Cengiz Aytmatov
tarafindan yayimlandi. Atif Yilmaz’in yOnetmenligini yaptigr film uyarlamasi 1977

yilinda ¢ekilmistir.

Ve son olarak bir donemin unutulmaz eserlerinden Hababam Sinifi’dir. 1962 yilinda
Rifat Ilgaz tarafindan kaleme aliman Oykiiler, Ertem Egilmez muhtesem
yonetmenliginde en iyi yerli filmler arasinda basi ¢eken ve basrolleri Kemal Sunal,
Tarik Akan, Adile Nasit, Halit Akcatepe ve Miinir Ozkul’un paylastifi eserin
uyarlamasi en sevilen filmlerdendir. (WEBS5, 2017)

2.3.4. Alman Edebiyatindan Sinema ’ya Yapilan Uyarlamalar

Almanya sinemasinin diinya sinemasina pek ¢ok katkisit vardir. Bunlardan bir tanesi
disavurumculuk akiminin, yani olmasi istenenin beyazperdeye sunuldugunu goriyoruz.
Birinci Diinya Savagindan agir izlerle ¢ikmis Almanya, gercek diinyada zorluklarin
degil de duygularin ve abartili konularin resmedildigi bir sinema diinyasi istedikleri i¢in
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1919-1930 yillar1 arasinda Nazilerin ortaya c¢ikisindan hemen oOnceye kadar

disavurumculuk akimi iizerine filmler ¢ekildigini goriiyoruz.
O donemde yapilmis bazi filmler,
-Metropolis
-Das Cabinett des Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi)
-M- Eine Stadt Sucht Einen Mérder (M- Bir Sehir Katilini Ariyor.)
-Der Blaue Engel (Mavi Melek)
-Der Kongress Tanzt (Kongre Egleniyor)
-Die Rache der Berge (Kor Kocalar)
-Friedrich Schiller —Eine Dichterjugend (Friedrich Schiller — Bir Sairin
Gengligi)
-Der Letzte Mann (Son Adam)
-Die Austernprinzessin (Istirdiye Prenses)
-Die Elf Teufel (On bir Seytan)
-Die Drei von der Tankstelle (Benzin Istasyonundaki Uglii)
-Emil und Die Detektive (Emil ve Dedektifler)
-Lachende Erben (Gilen Varisler)
-Der Student von Prag (Pragl Ogrenci) (Oylum 2011: 12).

Nazi doneminde yasaklanan gercekcilikten uzak bu akim, Alman sinema diinyasinda
da vahsetin izleriyle birlikte yasanan gercekeiligi ve fagizmi ortaya koyuyordu. Naziler
iktidara geldikten kisa bir siire sonra baslayan sansasyonel olaylarin basinda Erich
Maria Remarque’nin romanindan uyarlanan “Bati Cephesi’nde Yeni Bir Sey Yok”
isimli filmin gala gosteriminde savas karsiti oldugu i¢in politikalarina uymadigindan
Nazilerin filmi basmasi ve daha sonrasinda da “Alman ruhunun temizlenmesi” hareketi
olarak nitelenen Kkitaplarin yakilmasi edebiyat ve sinema diinyasin1 (Yazar ve

Yonetmenleri) derinden sarsmistir. (bkz.Oylum 2011: 15,16).
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Savas sonrasinda ortaya ¢ikan konularin enkaz temizlemek ve ruh arindirmak iizerine
oldugunu sdylememiz yanlis olmaz. Bi¢im degil anlam iizerinde duran eserlerin ig
diinyalarin1 ortaya dokmelerinin zamani gelmisti, fakat 6yle korkung yasamisliklar vardi
ki; pek cok yonetmen kendini sinema diinyasindan soyutlamistir. Ta ki 60’11 yillara
kadar olan bu sireg, bu zamandan sonra sanat hususunda kendini gelistiren ve

Almanya’nin adini diinyaya duyuran bir sinema kiiltiirii olusturmuslardir.
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BOLUM 3. DSCHUNGELKIND ADLI ROMANIN VE AYNI ADLI
FiLMIN KULTURLERARASILIK EKSENINDE
KARSILASTIRILMASI

3.1. DSCHUNGELKIND’in Yazar1 Sabine Kuegler

25 Aralik 1972 dogumlu Sabine Kuegler giiniimiiz Alman yazininin O6nemli
temsilcilerinden biridir. Alman yazar, Patan, Nepal’de dogmustur. Dilbilimci babasi
Peter Klaus Kuegler 1979 yilinda esi Doris ve ii¢ ¢ocugunu yanina alip Endonezya’da
caglar Otesinde kalan ilkel bir kabilenin dilini ve geleneklerini incelemeye gider.
Cocukluk ve ilk genclik yillarini s6z konusu kabilenin adetlerine gore yasayarak balta
girmemis bir ormanda gegiren Kuegler, zor ama bir o kadar eglenceli yasam kosullarini,
yabanci1 bir kiiltiirden insanlarla tanisip onlarla bir arada yasama deneyimlerini anlatmak
icin bir kitap yazmaya karar verir ve 7 yasindan 17 yasina kadar ailesi ve 2 kardesi ile
birlikte Endonezya’nin Bati Papua’da bulunan “Fayu” kabilesinde gec¢irdigi ¢ocuklugu

ile ilgili anilarini toparlayip iki kitaba aktarir.

Alman yazar Ingilizce ve Tiirkce’ye de ¢evrilen birkac tane daha kitap yazmustir. Ik
eseri olan Dschungelkind, genel olarak yasadiklarini anlattig1 ilk otobiyografik roman
tlrindeki eseridir. Bu otobiyografik roman 2005 yilinda, Knaur yaymevi tarafindan
yayinlanir ve uzun zaman boyunca bestseller olarak kitap raflarindan inmeyerek diinya
capinda bir iin kazanir. Cok satanlar listesinde haftalarca kalan ilk kitabi, Dschungelkind
(ing. Jungle Child) (Droemer Knaur, Miinchen 2005) toplamda 3 boliimden olusan ve
iki kiiltlir arasinda yasadigi deneyimlerini anlattig1 bir romandir. Vahsi Beyaz Kiz adiyla
Zehra Aksu Yilmazer tarafindan 2006 yilinda Literatiir yayimlar1 araciligiyla Tiirkge’ye
cevrilmistir. (Vahsi Beyaz Kiz olarak gevrilmesinin sebebi, Orman Cocugu adi altinda
pek ¢cok hikadyenin bulunmasiyla iliskilendirilebilir.) Sabine, vahsi yasamindan, medeni
yasamina gegtiginde yasadigi kiiltiirlerarasilik problemini bu kitabinda daha detayl bir
anlatimla boliim boliim bizlere sunmaktadir. Uzun yillar ¢aglar 6tesinde kalan ilkel bir
kabilenin igerisinde kendisini ve ¢ocuklugunu arayan, yeni bir kiiltiirii tanirken, kendi
kiiltiirtinden geri kalmamaya calisip kiiltiir soku yasayan bir ¢ocugun hikayesi ile
karsilasiyoruz. Ailesi, ok ve silahla avlanan, yilan, bocek ve solucan yiyerek hayatini

idame ettiren 400 kisiden olusan bir kabilede yasayan ilk beyazlardir.
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Dschungelkind, otobiyografik unsur tasiyan bir roman anlatist sunmaktadir. Kendi
hayatinin kesitinden anilar paylasan yazar, olay Orgiisli iizerinde gecen doga Oykiisii
tizerinde detaylandiracagimiz bir hikdyeye sahiptir. Endonezya’da bir kabile icerisinde
ormanda yasayan kabile insanlar1 ile birlikte giinler geciren kahramanimizin hayatinda
meydana gelen kiiltiirel gelismeleri ve aile hayatindaki uyum surecini konu alan hikaye
aslinda, bir tarihte, bir aileyi veya bir olay1 anlatan herhangi bir anlati gibidir. Ancak
sunum bigimi ve anlat1 tarzindaki farkliliklar hikayenin, bu tip oykiilerden farkli kilan
yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Orman ¢ocugu olarak ele alinan pek ¢ok konudan farkli
olarak ilkel ve uygar diinya arasinda yasanan uyum siireci lizerinde, giinliik hayatin
yasananlarini ortaya koyan hikaye, bir 6yku, bir karakter ve zaman diliminden ibaret
olmayan bir icerikle odak noktasini kiiltiirel farkliliklarin gdsterimine ve incelenmesine

yoneltmektedir.
3.1.1. Yazarin Biyografisi ve Yazin Evreni

Cok kicuk yaslarda ilging bir hayata adim atan Sabine, dilbilimci babanin kiiltiir
tagtyrciligini, misyoner sistemle baska insanlara yardim etmeye kendini adamis bir
annenin serinkanliligini tagimaktadir. 1989 yilinda Sabine 17 yasindayken 6grenim
hayat: dolayistyla oradan ayrilir ve Isvigre’ye tasinir. Bat1 diinyasinda gordiigii diinya
ise bildiginden farklidir. Yasadigi tam anlamiyla bir kiiltiir sokudur. Ormanin fiziksel
savaginin, bati diinyasindaki zihinsel savaslara benzemesinden 6te, daha da kotii bir
durum oldugunu anlatmaktadir. 2005 yilinda c¢ok satanlar arasina giren ilk kitabi
‘Dschungelkind’ onu sohret haline getirmis ve TV sovlarinda goriinmesini saglamigtir.
17 Subat 2011 yilinda Alman sinemalarinda gosterime giren uyarlama film ise
Sabine’nin hayatinin bilinirligini arttirmistir. 2006 yilinda ilk oyunculuk deneyimini
gerceklestiren Sabine, ZDF kanalinda In Heaven adli filmde hemsire roliinde sevdigi bir
filmde rol almustir. Ayni yil, ikinci kitab1 olan Ruf des Dschungels yaymlanmstir. Ilk
kitabin aksine Sabine, bu kez Bat1 Papua’daki tarihi ve politik olaylara odaklanmistir.
2007 yilinda da Gebt den Frauen das Geld adli kitabin1 yayinlamistir. Uygar yasamdaki
kisisel temas zorluklarina uyum saglayamayan Sabine, intihar girisiminde bulunmustur.
Daha sonra ilk esi ile tanismis ve evlenmislerdir. Tokyo ve Isvigre gibi iilkelerde dahil
olmak {izere, farkli iilkelerde yasayan Sabine, g¢okkiiltiirlii bir hayat slirmektedir.
Kendisi taninmis dort ¢cocuk annesi olarak ¢ocuk yardim organizasyonu olan World
Vision Germany’nin baslangi¢ programmin elgisi olmustur. Ozellikle hamile kadinlara

ve kiigiik cocuklara yonelik yarar saglayacak oOnlemleri projeye adamistir. Sabine
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Kuegler, Kasim 2011°den bu yana Almanya’nin BM Biyogesitlilik On Yili igin
elgilerinden biri olmustur. Su an esinden bosanmis ve dort ¢ocuguyla birlikte

yasamaktadir. Ailesi de Almanya’ya geri donmiistiir. (WIKIPEDIA, 2019).

Kendine sectigi yazarlik meslegini, kendi hayatiyla biitiinleyerek, insanlara yonelik
evrensel bir dil mesaj1 ve ¢okkiiltiirliilik mesaj1 vererek, hem kendine hem de insanlik
adina son derece yararli bir yol se¢mistir. Farkliliklar1 kabul ederek yasamayzi,
cevremizde olup bitenlerden haberdar olmayi bizlere eserlerinde 6greten Sabine, sevgi,
umut, barig ve huzur kavramlarinin bir arada olmasini saglayarak insani duygulari
paylasarak yasanabilecegini ve insanin insandan ¢ok sey Ogrenebilecegini yazin

diinyasina verdigi mesajlarla beslemektedir.
3.1.2. Bestseller Olan Bir Kitabin Yazar Uzerindeki Etkileri

Cokkiiltiirlii hayati kabul edip, evrensel bir bakis acisiyla yasayan Sabine Kuegler, kitap
ve filmden sonra yasadigi hayata dair fikir edenebilecegimiz roportajlar vermistir. Bu
roportajlarin iceriginde aslinda ormanin kendi hayatini nasil degistirdigini ve kitap ve
filme bakis acisimi anlatmaktadir. 2005 yilinda kitaptan hemen sonra Ingiliz The
Telegraph gazetesine verdigi roportajda Evim neresi bilmiyorum diyen Sabine sunlari

anlatmaktadir:

Elizabeth Grice, Sabine Kuegler’e Almanya’da bolluk icinde bir hayat
siirerken, c¢ocuklugunu uzun siire ormanda gecirmesinin sebeplerini

soruyor.

Sabine Kuegler’in hizmetcisi tarafindan lezzetli bir Thai ogle yemegi
hazirlaniyor. Dadi iki sevimli kiiciik ¢ocugu Montessori anaokulundan
getiriyor ve birazdan cikolata sekerlemeli keklerini kendi kaplarinda yiyor
olacaklar. Miinih’in kiigiik bir mahallesinde bulunan genis, ahsap kaplamali
dairesinde kitaplar, sanat ¢alismalart mevcutken, her bir mutfak malzemesi
inanmilmaz ilgi ¢ekici nesnelerden olusmaktadr. Sabine, “Orman Cocugu”
kitabi ¢iktiktan sonra Almanya’da Subat ayinda bestseller listelerinde yer
alan ve neredeyse bir yil bestseller olarak zirvede bulundugundan beri

telefonu siirekli ¢calan olduk¢a mesgul bir insan.

Kitapta, Endonezya’min Bati Papua adasinda modern hayatin gerisinde

savas laskirticthgr  arasinda  ailesiyle  birlikte yasadigr  fevkalede
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cocuklugunun hesaplagmasindan bahsediyor. Hikdye kitaplarinin macerali
taraflart ve National Geographic. Kizarmig yarasa, timsah ve beyaz sisman
urtillar, zincirle ve okla avlanan kuslar ve vahsi domuzlar yiyen Sabine,
zehirli yilamin nasil oldiirildiigiinii o6grenmis. Evini ve aksam yemegi
tabagint  yarasalarla, ug¢an  hamambocekleriyle ve  oriimceklerle
paylastigindan bahsediyor. 17 yasina kadar biitiin bildikleri zamansizlik ve

ormandan ibaret.

“Mutsuzum” diyor Sabine. “Cok bunaldim. Yaslandik¢a, kendimi daha kétii
hissediyorum. Nereye ait oldugum sorusu gittikce biiyiiyor. Baslarda bir
seylerin  yanliy oldugunu biliyordum. Ancak o konulara parmak
basmiyordum. Simdi tamamiyla sessizligi istiyorum. Bu baskilarin
hi¢birisini istemiyorum. Giiriiltii, insanlar, randevular... Uzun bir siire geri
gitmek istiyorum ve zamamin ¢ok daha yavas aktigr yerde uyanmak

istiyorum. Benim i¢in en biiyiik sok bu; hayatin hizina alismak..”

Modern diinyadaki biitiin yetenekleri, yeri olmayan bir insanmis gibi kulaga
geliyor. Su an ormanda yasamak icin fazlasiyla Batililagmis durumda.
Oniimiizdeki ay Endonezya’ya kesif icin 15 yil sonra ilk kez gidecek. Geri
donmek her seyi ¢ozecek mi? O da bilmiyor. Umarim bu nihayete erecektir.
Pek ¢ok sey burada hayata adapte olmam konusunda beni engelliyor.
Degismeyen duygum ise, nerede olmamam gerektigidir. Sicakligimi,
kokumu, ¢iplak ayak dolagmami, oriimcek agr altindaki yatagimi ¢ok
istiyorum. Batiya gelene kadar uyumlu, sikdyeti olmayan mutlu bir
insandim. Sinirli ve gergin oldum. Hayatimdan degil, ancak bu durumdan —

evimden diyebilecegim bir yerde olmadigim i¢in-mutsuzum.

Kendi medya yapim sirketi olan Sabine, farkl kiiltiirlerle ilgili bir belgesel
yapma fikrini diisiinerek Fayu kabilesi ile devamli iletisim halinde olmanin
yvollarini ariyor. Onun durumu pek c¢ok sey ifade ediyor. 32 yasinda
olmasina ragmen iki evliliginden 4 tane ¢ocugu var. Ugsuz bucaksiz kiiltiir
soku yasadigr i¢in bu durumun temsilcisi gibi goéziikmektedir. Eski esi
zengin, ¢ekici, yakisiklt playboy tipinde ve Sabine bu konforlardan dolay:
onlara gsiikran bor¢lu oldugunu kabul etmektedir. Yeni esi Alman bir

yvaymevinde pazarlama yoneticisi olan Klaus Kluge. Onun da 3 tane geng
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kizi var. Bu yiizden tatil giinlerinde evde 7 tane ¢ocuk olmaktadir. Kulaga
cilginca gelebilir. Kuegler simdi de Afrika’dan bir ¢cocuk evlat edinmektedir.
Sabine ailesi ile - Hamburg’dan dilbilimci Klaus ve Doris Peter-
Endonezya’nin ormanlarinda Fayu kabilesi olarak bilinen yeni kesfedilmis,
vahsi kabilenin yaminda yasamaya gittiklerinde sadece 7 yasindaydi.
Onlarin géziinden bu ziyaret yalnizca dil ¢calismasindan ibaret degildi, fakat
bariscil yollarla tamstilar. Kabileler arasit savagslarla intikam oliimleri ve
hastaliklarla yasayanlarin biiyiik bir kismint yok ediyorlardi. Kuegler’lar
goze carpan, zeki, sikict olmayan ve cesur gortiniiyorlardi. Onlar hala
oradalar. Biiyiik ¢ogunlukla toplumla biitiinlesmis haldeler. Cok yakinda
Fayular onlart iyi agirladilar ve ti¢ ¢ocuguyla genis bir aile gibi ritUellerine
onlart da dahil edip, avlarimi paylastilar. Doris Kuegler bir hemsgire, ¢ocuk
dogururken kadinlarin oldiigii toplulugun resmi olmayan ebesi haline geldi.
Sabine’nin de erkek kardesi haline gelen, sakat bir erkek ¢ocugu olan

Ohri’nin hayatini kurtardi.

Ohri tiiberkiilozdan dldiigiinde, Sabine paramparc¢a hissetti ve yagmur
ormanlarindan ayrilma karart aldi. “Her sey anlamint yitirdi. Sadece bu
karisikliktan ve acidan kagmak istiyorum.” dedi. “Her ne kadar yeni bir
hayatin icerigi beni korkutsa da, gitmeye kararliyim.” Bir amcast Isvicre de
yvatili okulunun masraflarint 6demeyi teklif etti. Ablast Judith, bir onceki yil
Cardiff’te sanat okumak i¢in ayrilmisti, erkek kardesi Christian ise
Hawaii’de bir okula gitti. Ogrenim hayati bittiginde geri dénmeye her
seferinde niyetlense de, orada kalmak igin hichir sebebinin olmadigini

diistintiyordu.

Bu yiizden 1989 yilinda, tecriibesiz ve hantal elbisesiyle, Hamburg tren
istasyonuna, sivil hayata merhaba dedi. Ayaklar: her giin onu oldiiresiye
yoruyordu. Ciinkii ayakkabr giymek zorundaydi. Treni ilk gordiigiinde oyle
korkmustu ki,  “boslukta siiriinerek giden beyaz bir yilan” diye
tammliyordu. Beatles’1, George Michael’i, Elton John’u hi¢ duymamisti
veya otobiise binmeyi hi¢ bilmiyordu. Karsidan karsiya ge¢mek onu
urkatayordu. “Bugtin, sehir trafigi beni korkutuyor” deyip kabul ediyor.
“karsidan karsiya gecmeyi goze alyyorum.” Simif siralari, fax makinalari,

cep telefonlari, hepsi aldaticiyd.
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Baslarda kendini western hayatina, hirsly bir sekilde teknoloji uzmanligina
ve magazinlerden pop idollerini ogrenmeye adadi. Fakat sila ozlemi bunlart
ertelemesine yol a¢ti. Endonezya’ya geri donmeyi diistindiigii sirada, hamile
oldugunu ogrendi. “Ne yapmam ve ne yapmamam gerektigini biliyordum

2T

aslinda, ama sansizdim” “Sarhos oldugum bir geceydi, uyandim ve dedim

ki; Bu nedir? ve 18 yasimda kendimi hamile buldum!”

Annesi de Endonezya’ya geri donmesini istemis, fakat ¢ok utanmis.
Kabile’nin sosyal kodlarmmin ciddi bir kirilmasi; bir adam olmadan hamile
kalmak... “Fayu diinyasinda yasa dist bir ¢ocuk sahibi olmak yer
almamaktadir. Ciinkii evlilik dis1 seks oliimle cezalandirilir. Beni
cezalandiracaklarim diigiinmiiyordum. Ancak benim durumum onlart strese
sokacakti. Ciinkii kurallar: ¢ignemistim. Su an anliyorum ki; bu benim

hayatimin geri doniilmez bir hatasiydi.”

Bebegin babasiyla eviendi ve baska bir ¢cocuk sahibi daha oldu. Sophia 13,
Lawrence 12 yasinda. Onunla Isvicre'de yasiyorlar. Ikinci evliliginden
diinyaya gelen Vanessa 3, Julian 4 yasinda. Sabine, onun yasadigi eglenceli
cocuklugu gibi onlarin kendilerini ormanda ozgiir hissedemedikleri icin
kendini caresiz hissediyor. “Benim ¢ocuklarim ¢iplak ayak gezemiyorlar.
Kisin evdeler. Kendimi suglu hissediyorum. Eger diger c¢ocuklarim

)

olmasaydi, onlart da yanima alip geri donmeyi ¢ok isterdim.’

Kuegler modern bir adamla birlikte olmanin gii¢liiklerini yagsamis olmaliydi.
Sabine erkek ve kadin islerinin-hem ailesinde hem de Fayu kabilesinde
gordiigii  gibi- birbirinden ayri oldugunu diistiniiyordu ve ilk kocasi
dekorasyonla ilgili fikir verdiginde ya da ¢ocuklarin bakimini iistlendiginde,
telefonda kiz  arkadaslaryyla  konustugunda, sinirleniyordu.  “Boyle

’

oldugunda kendime olan oz giivenim sarsiliyordu.’

Evlilikleri boyunca, her ne kadar uyumlu olmaya ¢alissa da, bas ¢cikmak igin
onlemler alsa da, bir seyler ortaya ¢ikmaya baslhiyordu. Bir otel zinciriyle
olan isini kaybetti ve zamanla soguk ve a¢likla karsi karsiya kaldi. “Sigara
icivordum ve 48 kiloya kadar diismiistiim. Hayatta kalmak icin neye

)

ihtiyacim varsa yapmistik. Cocuklarim igin direniyordum.’
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Bir gece jiletle kollarint kesti. Tipki Fayu kabilesindeki kadinlarin surtina
tas bir balta alarak veya bir ¢ubukla seytani zihinsel acilarla kendilerini
kestikleri gibi. “Bilingsizce 6liimii diigiintiyordum, dtesini gorebilseydim

eger buna kalkisabilirdim. Beni sok eden sey, gercekten ¢calismakti.”

Almanya’da orman varliginin miikemmellestirdigi icin sugluluk duyuyordu.
Bilakis sorumsuz bir cocuk bakis acisiyla yazdigi halde, kitabt Isvec
Robinson ailesi degildi. Orada tehlike, vahset ve sefalet vardi. Yalmzlik
voktu belki ama 6zel hayat da yoktu. Pek ¢ok vak’a’da Kuegler’lar oliimiin

yvarasa ¢igliklarinin tam ortasindaydi.

Cok fazla ge¢miste mi yasiwyordu? Ormanda yasadig ilkel bir hayat kadar
cocuklugu i¢in nostalji kapanina mi kisilmisti? Gergekten Fayu kabilesinde

kalip orada bir evlilik yapabilecegine inantyor muydu?

Almanya’da ki kitle, televizyon ve radyo programlart araciligiyla kendi

analizlerinin onun toplumundaki denemesine katildilar.

“Benim iki diinyam arasindaki fark bu!” dedi Sabine onlara. “Bu da;
ormandaki hayat fiziksel olarak daha cetin ama psikolojik olarak daha
kolay. Bati diinyasindaki hayat fiziksel olarak daha kolay, fakat ruhum icin

cok daha karmasik.”

Onu izlerken, ¢ocuklara giizel yeni evlerinde karisik ¢ikolatali yumusak kek
ve muffin icin yardim ediyorum. Onlar ruhu i¢in biraz karmasa yasacaginin

haberciligini yapiyor. (GRICE, 2005).

F

Sadine Kuegler

DschungelKind
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Bir diger roportaj ise Alman kanali olan Ufa ile Sabine’nin yaptig1 roportajdir. Bu
rOportaj film sonrasi1 Sabine ile film ¢ekimleri ve hissettikleri hakkinda anlattiklarindan

olusmaktadir.

“[lk eseri olan Dschungelkind adli romanin filme aktarilirken pek ¢ok anis
canlanan Sabine, film cekimlerinde Malezya’'da kendi ¢ocukluguna geri
dondiigiinii hissetmistir. Ormanda kaldig1 siirede kendini ‘vahsi’ olarak
tamimlayan Sabine, durumdan memnun, Almanya’da ormana hasret dolu bir
hayati oldugundan bahsetmektedir. Bu zorlu hayati filme aktarmak igin
hayli ¢aba sarfeden set ekibi de terli ¢alisma kosullart gegirmistir.
Haftalarca, Malezya Taman Negara Milli Parki’nda ki bir orman kéyii, o
zamanlar yasadiklar: kuliibe gibi inangla yeniden insaa edilmistir. Sabine
bu film i¢cin yapilan evde kendini evinde gibi hissetmigstir. Film i¢in Papua
Yeni Gine’den 80 tane oyuncu kullamlmistir. Oyuncularin profesyonellikleri
olduk¢a sasirticidir. Oyuncularla ufak detaylar paylasan Sabine, Fayu’larin
nasil dans ettigini ya da konusma tarzlarini géstermistiv. Onemsiz gibi
goriinen ancak filmin biitiiniinii olusturan ana detaylardwr. 2 yil siiren
cekimler sonunda, kendini ve anilarini filmde goren Sabine, heyecanlanmus,
midesinde kelebekler varmis gibi hissetmistir. Ozellikle filmin baginda ve
sonunda son derece duygulanan Sabine, sahnelere gbre hislerinin
vogunlastigini anlatmaktadir. Romandan farkli olarak filme yansiyan
olaylara bakis agisi ise ‘“belgesel olmadiginin ve dramatik nedenlerden
dolayr bir¢ok sahnenin degistirilmesi gerektiginin farkindayim” diye
belirtmektedir. Danigsman olarak filme yardimct olan Sabine, kurgu ve
gercegin seyirciye aktarimindan rahatsiz olmadigim dile getirmektedir.
Sabine’yi canlandiran her iki oyuncu da oldukca dogal ve merakll bir

Sabine meydana getirmigtir.

Filmin ve kitaplarin verdigi mesajin; Avrupa’da yasamin her kesiminden
insani giizellestirmeye ve ormamin dikkatini ¢ekmeye yonelik bir katkist
oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica insanlart  yagmur ormanlarinin

korunmasi ve nesli tiikenmekte olan halklarin kiiltiiriiniin korunmasi icin
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calismaya motive edebilirse ¢ok mutlu olacagim belirtmektedir.” (UFA,

TARIH YOK).

Herkese yasadiklarin1 duyurmaktan olduk¢a memnun olan Sabine’nin en biiyiikk amaci,
farkindalik yaratmaktir. Son roportajinda da dedigi gibi; bilinmeyen gorilmeyen
halklarin, kiiltiirleraras: iligkileri diizenlemek adina, evrensel bir diinya barisi adina
ortaya cikarilmasinin ve kiiltiir korunmasinin olduk¢a énem tasidigin1 gorev edinen bir
eser yaratmistir. Sabine’nin farkliliklarin bir arada olmasini kabullenmesi ve tercih
yapmaktan ziyade ¢okkiiltiirlii yasami se¢mesi diinya goriisiinii genisletmesine yardimci

olmustur.
3.2. Roman ve Filme Olay Orgiisii Cercevesinde Genel Bakis

Dschungelkind, giniimiz Almanca edebiyat diinyasinda postmodernizm izleri tasiyan,
cogulcu ve empatik bir bakis acistyla farkli kiiltiirlerin ayn1 anda yasanabilecegini
savunan cokkdltiirli bir tutum sunarak, alternatif algilarin da varolabilecegi gergegini
yansitan bir eserdir. Roman ve filmde kiiltiir farkliliklarina dikkat ¢eken eser, temasinda
ilkel ve uygar yasamin birbirine karst zitliklarint barindirmaktadir. Ana tema
cokkiiltiirliiliik, ana sorunsal ise kiiltiirel iletisim olarak sunulmaktadir. Eserin bu
konular c¢atisinda otobiyografik dgelerle bezenmis bir anlati olmasi, ger¢ek hayatin
empatisini bizlere sunmaktadir. Igerisinde barmdirdigi duygulart romanm ilk
satirlarinda, filmin de ilk karesinde dile getiren yazar, sunlari s6ylemektedir: “Bir Oyku
anlatmak istiyorum, bir baska ¢agda yasayan bir kizin &ykiisiinii... Sevgi, nefret,
bagislama, siddet iizerine, yagsamin giizelligi iizerine bir 0ykl. Gercek bir 6ykd bu,
benim 6ykim.” (Kuegler2 2006: 5).

2005 yilinda yayinlanan otobiyografik roman 3 bdliimden olugsmaktadir. Bu {i¢ boliim
ise, olaylarm bashigim yansitan 47 ara bashiga boliinerek sunulmustur. Ilk béliimde
anlatilan zamanda kendi hayatinin akisindan bahseden Sabine, Fayu kabilesi ile ilk
tanigmalarin1 anlatmaktadir. Oraya neden gittiklerine, ailesine ve Fayularin genel
ozelliklerine deginen Sabine, bu ilkel hayatin nasil olustugunu detayli bir sekilde
anlatmaktadir. Ikinci béliimde ise genel olarak anilarmni, Fayu kiiltiiriinii ve onlar orada
yasarken birbirlerine 6grettikleri 6zelliklerinden bahseder. Ikinci boliim iki kiiltiiriinde
aligveris yaptign ve gelisme gosterdigi boliimdiir. Ugilincii bolim agirlikli olarak
Sabine’nin iki kiiltlir arasinda kaldig1, Avrupa hayatina donme zorunlulugu hissettigi,
fakat bir o kadar da ormana ait oldugunu diigiindiigii boliimdiir. “Wieder am Anfang”
106



(“Yeniden basa donmek™) adli kisimda kabullenis ve tercih yapmayip, ¢okkiiltiirlii bir

yasama merhaba dedigi satirlarla karsilasiriz.

“Ve simdi, artik kitabin sonuna geldigimde, bir seyin farkina vardim: Ben
daima cengelin bir pargast olacagim, cengel de daima benim bir par¢am
olacak. Iki diinyaya ve iki kiiltiire aitim ben. Alman vatandasiyim ama yine

de cengel ¢cocuguyum.” (Kuegler2 2006: 295).

Film uyarlamasi Roland Suso Richter yonetmenliginde, 131 dakika olarak biyografi,
dram ve macera tiirlinde Almanya’da 2011 yilinda gosterime girmistir. Basrollerinde
Nadja Uhl, anne Doris Kuegler’e, Stella Kunkat, Sabine karakterinin gocuk haline, Sina
Tkotsch ise Sabine’nin genclik haline hayat vermistir. Thomas Kretschmann ise baba
Peter Klaus Kuegler karakterini canlandirmaktadir. Bu 47 ara bolimden olusan
romanin filme yansiyan boliimleri ise 17 adettir. Genel olarak doga giizelliklerinin alti
¢izilen ve Bati Papua’nin Fayu kabilesinde gectigini belirten yazarin roman uyarlamasi,
Malezya’nin Taman Negara Milli Parki’nda ¢ekilmistir. Filmde de tipki romanda
oldugu gibi giris, gelisme ve sonug olmak iizere anlatiy1 3 boliimde anlatmaktadir. ilk
sahnede/boliimde Sabine’nin karlar arasinda yiirirken botlarini ¢ikarmasini ve oykiiyii
anlatmaya baslamasii goriiyoruz. Ardindan hikayenin basladigina, Endonezya’da tas
devrine yaptiklar1 yolculuga ve Fayularla ilk tanigma seriivenlerine taniklik ediyoruz.
Ikinci boliimde ise beyaz irktan gelen Avrupali ailenin bu kabileye aligma siireci ve
yasadiklar1 kiltiir sokunu goriiyoruz. Ginliik ritiiel farkliliklari, yeme aligkanliklari,
barmma ihtiyaglari, giyim kusam tarzlari, gelenek- gorenek anlayislari, cocuk oyunlari,
dogum ve 6liime bakis agilar, iliski yasayislari, hayatta kalma ¢abalarindaki kasitlari bu
bolimde gozlenmektedir. Romandan farkli olarak biraz daha tirkek bir aile ve bu aileyi
otekilestiren bir kabile ile karsilasiyoruz. Ancak ikinci boliimiin sonlarma dogru
Fayularin bu aileye 1limli yaklasimi ve birbirlerinin kiiltlirlerine gosterdikleri anlayis
ortaya c¢ikiyor. Her toplumda oldugu gibi birbirlerinden etkilenmeleri ve birbirlerinin
kiiltirlerine dogru ortak bir paydada evrilmeleri goriilmektedir. Her iki tarafta
gelisimleri inkar etmiyor ve yasadiklari ¢agda yaptiklart kultlr paylagimlariin tadin
cikarmay1 Ogreniyorlar. Sonu¢ boliimiinde ise, zamanin gectigini ve c¢ocuklarin
biiyiidiigiinii gostermektedir. ilkel bir hayat yasayan Fayularin, birlikte yasadiklar1 bu
ailenin aligkanliklarin1 ve medeni hayata dair Ogrettikleri ilkelere uyum saglayarak
hayatlarin1 baris lizerine kurguladiklarini gérmekteyiz. Sabine egitim hayatinin

devamlilig1 dolayisiyla ailesi ile birlikte Jayapura’ya gider. Geri donmek i¢in giinleri
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saymaktadir. Ormana geri dondiiklerinde ise en yakin arkadasi Auri(Ohri)’nin
tiiberkiiloz’dan oldiigiinii goriir. Yasadigi bu aci kayip, Sabine i¢in ormanda kalan
heyecanini kaybetmesine neden olur. Bundan sonraki hayatini, egitimi dolayisiyla zaten
Avrupa’da gecirecek olan Sabine, bu kararinin arkasinda durarak, 1989 yilinda hizli bir
sekilde ormani terkeder. Ilk baslarda Avrupa’ya ait oldugunu diisiinse de, acis1 dinince
0zlem duygusu yenilenir ve ormana donme, ormanda yasama istegi belirir. Sehir
hayatinin trkiitiicii yan1 da bu duygusunu tetiklemistir. Cok sonralar1 iki kultirle bir
arada yasayabilecegini kabullenen Sabine, ara sira ormani ziyaret ederek, orayr da
unutmama karari alir. Tek bir sahnede ileriye atlama(flashforward) ile hikayeyi anlattig
ilk sahneyi gostermektedir. Genel olarak bu otobiyografik romanin filmdeki dis sesini
Sabine gergeklestirmektedir. Filmin sonunda gorilen sahne ise ormanda dans eden ve
bir arada olmaktan mutlu olan Fayu insanlar1 ve Kuegler ailesidir. Bu durum uzun ¢aba
sonrast farkll 1k, renk, dil, din, inanis ve gelenek gorenekleri olan, farkli kiiltiirlere
sahip insanlarin bir arada sevgi ve baris dolu, uyum saglayarak yasayabileceklerini

gostermektedir.
3.2.1. Roman

Inceleyecegimiz romanin  bashigi Dschungelkind, “orman ¢ocugu” anlamina
gelmektedir. Romana baslhigini veren ana figiir Sabine, kiiciikk yasta ailesiyle ormana
yerleserek sira disi bir yasam siirdiirmeye baglar. Cocukluk yillarindan ilk genglik
donemine uzanan gelisim ve ergenlige adim atma caglarinda, balta girmemis bir
ormanda cesitli bitkiler ve tiirlii tlirli hayvanlarla birlikte, tam anlamiyla doga ananin
kucaginda biiylimiistiir. Bir cocugun gelisip biliylimesinde tiirlii avantajlarin yani sira,
tiirlii glicliiklere de gebe olan bu dogal ortam, orman ¢ocugunun kalbinde ve beyninde
hayat1 boyunca farkli imgelerin olugsmasina, dolayisiyla bir bati iilkesinde modern ve
konforlu bir ortamda biiyiiyen bir ¢ocuga kiyasla daha farkli seyler diisiiniip daha farkl

seyler hissetmesine sebebiyet vermistir.

108



BUYUKANNE

DORIS KUEGLER

KUEGLER AILESI

UNCLE REX

PETER KLAUS KUEGLER

JUDITH KUEGLER

SABINE KUEGLER

CHRISTIAN KUEGLER

FAYU KABILESI

REiIS BAOU REiS KOLOGVOI
NAKIRE
DAVA| FUSAI
KLORU BiYA
TUARE BEBE DORISO BOSA
ABUSAI, ATARA, ESORI, OHRI FAISA

AiLAKOKERI, DiHIDA
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Kisi kadrosu olduk¢a genis olan Dschungelkind adli romandaki ana ve yan figlrler
sOyle Ozetlenebilir: Ana karakterimiz Sabine 7 yasinda, merakli ve maceract ruha sahip
bir kiz ¢ocugudur. Sar1 saglar1 ve renkli gozleriyle, tam bir beyaz Alman vatandasi
temsilidir. Judith, Sabine’nin ablasidir. Christian, kiigiik erkek kardesleridir. Onlar da
fiziksel olarak benzerler. Anne Doris Kuegler, misyonerlik ve kalkinma yardimi
calismalarina katilan bir yardimseverdir. Baba Peter Klaus Kuegler ise dilbilimcidir.
Aragtirmaci ruhu hikdyenin kahramani ve yazari olan Sabine ile benzesmektedir. Fayu
kabilesi yaklasik 400 kisiden olusan, dis diinyadan habersiz ilkel bir kabiledir. Genel
olarak kabile iiyeleri viicutlarinda mahrem boélgelerini kapatacak bir kumas pargasi ve
aksesuarlarla yasamaktadirlar. Bu kabilenin elbette bir reisi vardir. Reis Bauo, Fayu
klltiriinii Kuegler ailesine tanitan ana karakterlerdendir. Tigre Klani’ndandir. Fayu
cocuklar1 ise Sabine ile arkadastirlar. Bebe, Abusai, Atara, Ohri, Ailakokeri, Faisa,
Dihida ve Esori Fayu’larin ¢ocuklaridir. Sabine, Christian ve Judith, Fayu ¢ocuklari ile
akran olduklar1 i¢in arkadas olmay1 basarirlar. Nakire, tesadiif eseri kesfettikleri Danau
Bira’da karsilagtiklar1 ve kesiflerinde onlara yardimci olan kabile iiyesidir. Kesif i¢in
gittiklerinde karsilastiklar1 Teau ise kabile liyelerinden tamistiklart ilk kisidir. Davai,
Nakire’nin ilk karisidir. Fusai ise ikinci karisidir. Fusai, Tigre Klani reisinin kizidir.
Reis Kologvoi, sakin ve huzurlu bir adam olarak karsimiza ¢ikar. Biya, karakteri hamile
bir kadin karakter olarak karsimiza ¢ikar. Doriso Bosa ise Biya’nin diinyaya gelen
bebegidir. Kloru, Tuare ve Bebe’nin babasidir. Fayularin tarihine iligkin biitlin bilgileri
barindiran bir 6ykii anlaticisidir. Romanin ana figiirii ve ben-anlaticis1 Sabine Fayular

genel olarak s6yle betimlemistir:

“Cocuklar ¢irilgiplaktr, bazilarimin karinlari ¢ok siskindi; daha sonra bunun
nedeninin bagirsak solucani oldugunu ogrenecektim. Bir kisminin sagi
kizthmsiydi; vitamin eksikliginden kaynaklanan bir hastalikti bu. Fakat
benim ilgimi en ¢ok kadinlar ¢ekiyordu. Erkeklerden daha kisaydilar, ama
kismen c¢ok erkeksi bir gériiniimleri vardi. Onlar da c¢iplakt; fakat
bacaklarimin arasimi  aga¢ kabugu liflerinden oriilmiis bir onliikle
kapatmislardi. Bugiin diyebilivim ki, bunlar giiniimiiziin string tangasina
benziyordu. Ama kadinlarin ozellikle de memeleri kafami kurcaliyordu. Cok
sarkiktilar, bazilarininki gébeklerine kadar iniyordu. Daha once hi¢ boyle

bir sey gormemistim. Biiyiidiigiimde benim memelerimin de boyle olmamast

icin dua ediyordum.” (Kuegler2 2006: 29,30).
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Bunlarin disinda yan karakterler ise, Amerikali pilot Uncle Rex, terciiman, Fayu’da ve
diger kabilelerde yasayan yerliler, kesif sirasinda onlara eslik eden Dani erkekleri ve
tiirlii tlirlii hayvanlar bu romanin karakterlerini olusturmaktadir. Romanin ilerleyen
bélumlerinde Almanya’da yasayan Biiyiikanne ve Sabine’nin okuldan arkadaslar1 Leslie

ve Susanne ile karsilastyoruz.

Roman, Kuegler ailesinin, anlatinin zamani olan 1979 yilinda Bati Avrupa’dan,
Endonezya’ya Yeni Gine Adasi’nin batisindaki Bati Papua’da bir ormanin ortasina
kurulmus Danau Bira adl1 bir yerlesim yerine gogmeleriyle baslar. Bundan bir yi1l sonra
baba Klaus Kuegler ve arkadaslarinin kesfiyle; Fayu kabilesine, ormanin tam ortasina
yasamaya giderler. Kabilenin bulundugu ormana yalnizca helikopter ile erisim saglarlar.

Fayu’da yerlesim alanlar1; Sefoidi, Iyarike, Teartii, Tigre, Kirikiri, Dou ve Doa’dir.

Roman 3 ana boliimden olusmaktadir. Ilk bélim 2005 yilinda, Sabine nin kendi yasam
Oykdusiinii anlatmasiyla baslar. Baslangi¢ olarak se¢ilen yer Hamburg tren istasyonudur.
Soguktan lsliyen, ayakkabilarina alisamadigi i¢in i¢inde sikilan, her seye korkuyla
yaklagan on yedi yasindaki Sabine’yi seyahat ederken goOriiyoruz. Sabine’nin

dudaklarindan su ciimleler dokiiliiyor:

“Ich mochte eine Geschichte erzahlen, die Geschichte eines Madchens, das
in einem anderen Zeitalter aufwuchs ... eine Geschichte von Liebe, Hass,
Vergebung, Brutalitat, und von der Schonheit des Lebens. Es ist eine wahre
Geschichte ... es ist meine Geschichte. ”(Kuegler 2005: 13).

Sabine, hikayenin basinda romanin verdigi duygulart ¢ok net ifade etmektedir.
Okuyacagimiz Oykii; sevgi, nefret, umut, bagislama ve siddet duygular1 {izerinden
sekillenen bir varolus, gelisim ve doniisim hikayesidir. Trenin hizindan bahseden
Sabine, acele hareket etmesi gerektiginin farkindadir. Yoksa bu korkutucu diinyada
nasil yasayacagina dair pek fikri yoktur. Modern hayatin tehlikelerine karsi kendini
nasil korumasi gerektigini bilmemektedir. Oysa ormanda kullanabilecegi ok ve yay
vardir. Ancak burada duzenin nasil isledigine dair bilgisi bulunmamaktadir. Sehir
hayatinda kendini sorgulayan Sabine, bu iilkenin yabancisi oldugunu diistinmektedir.
Soguk Avrupa’da kendini yalniz ve tehlikede hisseden Sabine, tren yolculugu sirasinda

Irian Jaya ormanindaki hayatini hatirlar.
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Roman toplamda 47 adet alt boliimden olusmaktadir. Bunlar 3 ana boliim olarak

ayrilmastir.
1- Birinci Bolim
e Meine Geschichte (Oykiim),
e Das Verlorene Tal (Kayip Vadi)
e Die erste Begegnung (ilk Karsilasma)
e Der Fayu Stamm (Fayu Kabilesi)
e FEin anderes Leben (Farkli Bir Yasam)
e Wo alles begann (Herseyin Basladig1 Yer)
e West Papua (Irian Jaya), Indonesien (Bat1 Papua (Irian jaya), Endonezya)
e Die Entdeckung der Fayu (Fayularin Kesfi)
e Einladung in die Steinzeit (Tas Cagina Davet)
2- Ikinci Béliim
e Ein Tag im Dschungel (Cengelde Bir Giin)
e Nachtliche Besucher (Gece Ziyaretcileri)
e Der erste Krieg (ilk Savas)
e Tiersammlung Teil I (Hayvan Koleksiyonu-1)
e Pfeil und Bogen (Ok ve Yay)
e Die Jahreszeiten des Dschungels (Cengelin Mevsimleri)
e Die Spirale des Totens (Oldiirme Sanati)
e Nachrichten von der Aussenwelt (D1s Diinyadan Haberler)
e Dschungelgefahren (Cengelin Tehlikeleri)
e Doris und Doriso Bosa (Doris ve Dorisa Bosa)

e Nakire, die Frauen und die Liebe (Nakire, Kadinlar ve Ask)
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Bootsfahren (Bot Seferleri)

Mein Bruder Ohri (Kardesim Ohri)

Fledermausfliigel und gegrillte Wiirmer (Yarasa Kanadi ve Kizarmis Solucan)
Die Fayu-Sprache (Fayu Dili)

Tarzan und Jane (Tarzan ve Jane)

Tiersammlung Teil 11 (Hayvan Koleksiyonu-2)

Malaria und andere Krankheiten (Sitma ve Diger Hastaliklar)

Vergeben lernen (Affetmeyi Ogrenmek)

Judith wird erwachsen (Judith Geng¢ Kiz Oluyor)

Meine Freundin Faisa (Arkadasim Faisa)

Die Uhr des Dschungels (Cengelin Saati)

Gute Geister, Bose Geister (Iyi Ruhlar, K&tii Ruhlar)

Der entscheidende Krieg (Herseyi Belirleyen Savas)

Die Zeit vergeht (Zaman Gegiyor)

Uclincii Bolim

Urlaub in der Heimat (Memleket Izni)

Der Dschungel ruft (Cengel Cagirtyor)

Das Baby ohne Namen (Isimsiz Bebek)

Die Schone und das Biest (Guzel ve Cirkin)

Bisa und Beisa (Bisa ve Beisa)

Rickwartsgang (Gerileme)

Es ist nicht gut, dass der Mensch allein sei (Insanin Yalniz Olmasi Iyi Degil)
Ehebruch und andere Wirren des Lebens (Zina ve Diger Yasam Karmasalari)

Der Tag als Ohri starb (Ohri’nin Oldiigii Giin)
113



e Mein neuer Stamm (Yeni Kabilem)
e “Chateau Beau Cédre”
e Allein (Tek Basina)
e Wieder am Anfang (Yeniden Basa Donmek)
Simdi bu boliimlere 6zet bir bakisla hikdyemizin igerigini inceleyelim:

Kuegler ailesi, baba Klaus Kuegler’in dilbilim aragtirmalar1 sebebiyle Bat1 Papua’da
bulunan Fayu koytne helikopterle gelirler. Klaus Kuegler, Irian Jaya ormaninda gérevi
sirasinda tesadiifen Fayularla karsilasmasi ve onlarin dilini farkli bulmasiyla, onlarin
kiltirini ve dilini kesfetmeye odaklanmistir. Klaus kabilenin reisinden orada
yasayabilmeleri adina izin alir. Otoriter ve serinkanli olan Reis Baou, Kuegler ailesine
kabilede yer almalar1 ve yasamalar i¢in izin verir. 1980 yiliin Ocak ayinda Kuegler
ailesi Fayu kabilesine go¢ eder. Kara derili, ¢irilgiplak ve vahsi gériinimlii bu insanlar
ve sar1 sach, renkli gozlii Kuegler ailesinin tam zitt1 bir goriiniime sahiptirler. Iki farkl
kiiltiirin bir araya gelisi ve ilk tamigmalari, iki taraf i¢in de sasirtict ve merak
uyandiricidir. Sabine hayal diinyasi1 olduk¢a zengin, maceray1 seven bir kiz g¢ocugu
olarak ormandaki hayatinda ilk giinlerini Fayular kesfederek gegirir. Judith, Christian
ve Sabine ormanda giinliikk hayatlarin1 ders ¢alisarak, Fayu c¢ocuklariyla oyun
oynayarak, her firsatta onlarin dilini 6grenmeye c¢alisarak ve her iki kiiltiri
karsilastirarak gegirmektedirler. Cocuklarin yeni bir kiiltiire ve kendisinden farkli olan
insanlara 6nyargisiz yaklagimlari, iliskilerini kolaylastirmaktadir. Ormandaki evlerinde
yeni yasama uyum saglamaya c¢alisan Kuegler ailesi, yeme- i¢me aliskanliklari
hususunda onlara uyum saglarlar. Ormanda bulanabilecek et, balik ve bitkilerden
tiketirler. Tuvalet ve banyo aliskanliklart konusunda yeni bir diizen kurarlar. Zira
ormanda su kiymetlidir. Mevsimlerin kurak ya da ¢ok yagisli gecmesi, saat kavraminin
yerini giinesin dogusu ve batisina birakmasi, gece gelen ziyaretgi bocekler ve
ayakkabisiz hayat onlar1 beklemektedir. Sabine hayvan meraki yiiziinden ¢ogu kez
annesi ile tartigir. Onlar arkadaslar1 gibi benimser. Ormanda ilkel hayatin savunuculari
ok ve yaydir. Ok ve yay Fayularin kendini korumak icin, avlanmak i¢in ve intikam
almak i¢in kullandiklar1 bir nevi silahtir. Intikam almak adina aralarinda savasan
Klanlarin husumetleri ¢ogu kez bir kadin olabilmektedir. Dogal 6liime inanmayan

Fayular bir lanetin 6lime sebep oldugunu diisiiniirler.
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Aralarinda olusan intikam hirst ise, farkli klanlardan ¢alinan kadinlar yliiziinden
olugsmaktadir. Farkli bir klandan bulunan kadinin kocasi oldiiriiliir, ¢ocugu ile birlikte
bulunduklar1 Klana yalniz bir erkege es olarak getirilir. Bu nefret duygular1 da 6liimle
sonuglanmaktadir. Kendi i¢lerinde barisi isteyen Fayular bu 6liimciil kisirdongiiden
kurtulamiyorlardir. Bu anlagsmazligin i¢inde kendi memleketlerinden ve tanidiklarindan
gelen mektuplar ve hediyeler sayesinde ara sira haber alarak, ormanin tehlikeleri
arasinda yasamaya ve yeni bir kiiltiirii 6grenmeye odaklanan Kuegler ailesi, zamanla

onlarin arasina dahil olur.

Fayu karakterlerinden Nakire ask ve iligkiler konusundaki deneyimleri ile, Ohri atesli
hastaliktan kurtulan azmi ile, Reis Baou kararli ve yardimsever tavr ile, Faisa caresiz
bir gen¢ kiz olarak zorla kagirilmaktan kacarken umutsuzlugu ile, Biya dogurdugu
¢ocuguna Doriso Bosa ismini vererek saygi gostermesi ile, Kuegler ailesine glinliik
yasamlarindan soyut duygular1 ogretirler. Kuegler ailesi ise 6rnek davraniglar ile ilkel
bir hayatin nasil daha yasanir kilanabilecegini onlara gostererek birbirlerine kiiltiir
aktariminda bulunurlar. Fayularin ilkel sesler ¢ikararak savasmasindan son derece
korkan Judith dolayisiyla Klaus Fayulara son derece Ofkelenir. Klaus, Fayularla bu
durumu konusur. Onlar1 terk etmekle tehdit eder. Bu durum karsisinda son derece
Uzulen Fayular barig karari alirlar. Klaus buna ¢ok sevinir ve kutlama yaparlar. Bir daha

asla savagmazlar. Zaman gecer ve ¢ocuklar artik biiylir.

Uzun zaman ormanda yasayan Kuegler ailesi memleketlerine izin i¢in dondiiklerinde
biiyiik bir kiiltiir soku yasarlar. ilkel-yabanil ve uygar-modern hayatin farklar1 kendini
gostermektedir. Trafik kurallari, giyim aligkanliklari, yeme aligkanliklari oldukca
farklilik gostermektedir. En biiyiik yabancilig1 yasayan ise ana karakterimiz Sabine’dir.
Bir an once geri donmeyi istemektedir. Kuegler ailesi ormana geri dondikten sonra
ormandaki evlerini yenilerler. Uzun yillar daha Fayu kiiltiirii ile birlikte yasarlar. Kloru,
Fayularin buraya iki kisinin gelip, buray1r kesfetmesi ve c¢ogalip biiylimesiyle
olustuklarini anlatir. Bisa ve Beisa adli bu efsanevi ikili kendi kabilesini kurup ormanda
uzun yillar yagarlar. Onlarin ruhunu temsil eden varliklarinin tasa doniismiis halleri
ormanda hala bulunmaktadir. Bir giin Sabine’nin en yakin arkadasi Ohri tiiberkiiloz
hastalig1 yiiziinden 6liir. Sabine bu durumdan ¢ok etkilenir. Artik orada kalmak istemez.
Isvigre’de yatili bir okula gitmeye karar verir. 1989 yilinda Bat1 Papua cengelinden
ayrilan Sabine, kararli fakat iizgiindiir. Ziirih’e geldiginde onun i¢in yeni ve bilmedigi

bir hayatin kapilar1 acilmistir. Modern bati toplumuna ait zarif ve liiks bir yatili okul
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olan bu yer, bir Fransiz okuludur. Oda arkadaglari ona yeni hayatina ve kultiiriine
alismalar1 konusunda yardimci olurlar. Sabine ailesiyle sik sik mektuplasir. Doris ve
Klaus ormandadir. Doris ormanda ¢ocuklara egitim vermeye baslar. Christian iiniversite
egitimi i¢in Hawaii’ye gider.

Sabine sehir hayatinda okul programlari, genel kiiltiir bilgileri ile mesgul olmaktadir.
Sinema, politika, spor, sanat gibi biitiin konulardan haberdar olmaya ¢alisan Sabine,
blitlin gazeteleri satin alir, bilgi sahibi olma konusunda gayret gosterir. Sosyallesme
konusunda emin adimlarla ilerleyen Sabine, erkek arkadas edinir. Asik oldugu ilk erkek
arkadagsiyla cinsel birliktelik yasayan Sabine, adamin evli oldugunu 6grenince tipki
orman kurallarindaki gibi zina yapanlarin cezalandirilacagi fikrine kapilir. Modern
diinyanin hayallerde oldugu gibi miikemmel ifadesi olmadigini bu yasadigi deneyimle
Ogrenen Sabine, yavas yavas sila hasreti duymaya baslar. Sabine evlenir, iki ¢ocuk
sahibi olur. Sehir hayatinda yasadigi biiyiik kiiltiir sokuyla evliligini yiirlitemez ve
bosanir. Isinden de ayrilan Sabine, yasadig1 basarisizliktan ve 6zleminden dolay1 son
derece ac1 i¢indedir. Bir giin intihara kalkisir. Tiras bigag ile bileklerini kesen Sabine,
uzun siire fiziksel acisinin igindeki aciy1 bastirmasini bekler. Ansizin dua etme istegiyle
birlikte aydinlanma yasayan Sabine, yaptigi hatanin farkina varir. Ormanin cevval kizi,

birden sehir hayati1 depresyonuna yenik diisen bir kiz haline gelmistir.

Ormandaki miicadelesini hatirlayarak kendini toparlayan Sabine, yeni bir yasam kurma
karar alir. Pek ¢ok iilke gezen ve yasamini birden fazla kez yeniden kurgulayan Sabine,
Almanya’ya gittiginde 31 yasindadir. Belgelerle ugrasan Sabine, bir an durup
diisiindiigiinde postmodern diinyaya 6zgili ¢ok kiiltiirlii yasamanin ona verdigi keyfi ve
bilgeligi, mutlu olabilme halini sevdigini fark eder. Iki kiiltiire ait olarak yasamanin onu
rahatlattigina, bir tercih yapmasina gerek kalmadigina karar verir. Roman, annesinden

gelen mektupta Reis Baou’nun 6ldiigiinii 6grenmesiyle sona erer.

Yazarin son soziinde ise, ailesiyle birlikte oturup o giinleri hatirlayan Sabine’nin
Fayularin  hayatina yaptiklar1 dokunuslarin  hayatlarina nasil  etki  ettigini
konusmaktadirlar. Sabine ve ailesi kendi hayatlarinda yasadiklar kiiltiirleraras1 degisim
ve pekistirdikleri iliskiler sayesinde dokunduklar1 insan hayatlarindan dolayr gurur
duyarlar. Ana fikir olarak romanin &zetini su ciimleye sigdirabiliriz: Insan ancak

paylasarak, insan oldugunu hatirlar.
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Roman, otobiyografik 6zelligi ile birlikte “ben anlatici” perspektifine sahiptir. Yani
romanin ana figlirli olan Sabine, ayn1 zamanda ben-anlaticisidir. Kurmaca ve gergek
diinyalar1 ¢akistiran yazar Sabine Kuegler bu romanda, Ustkurmaca yontemiyle kendi
anilarin1 ilk agizdan anlatmaktadir. Hikayenin gectigi mekan ve zaman konusunda
gercek bilgiler veren yazar, anlatilar arasina kendi yorum ve diisiincelerini

eklemektedir:

“Cevreye yaptigimiz gezilerde kegsfettigimiz doga tarifsiz giizellikteydi;
dalga dalga yayilan acik yesil tepeler, ufka kadar uzanan masmavi parlak
g6l, yolda arabayla giderken yanlarindan gegtigimiz rengarenk giysili
insanlar. Duygu ve yagam yiiklii bir atmosferde yiiziiyordum sanki: bugiin
bile, Asya denince aklima gelen biiyiileyici bir duygu bu. Biz ¢ocuklar bu
yeni yasami bir kdgsifin igten sevinciyle soguruyorduk; ne kiyaslama yapiyor
ne de nerede oldugumuzu soruyorduk.” (Kuegler2 2006: 45,46).

Roman boyunca geriye donilis ve ileriye atlama teknikleriyle zamansal yolculuklar
yapan yazar, asil olarak ana hikayenin anlatimiyla gegmise doniisii canlandirmaktadir.
Olaylara bizzat tanik olan ana karakter goziinden anlatilan hikdye, doga betimlemeleri
tagimaktadir. Anlatici bu doga tasvirlerinde zamansiz bir anlatimla genelden o6zele
odaklanir. Anlattig1 olaylar ge¢miste kaldigi igin, olup bitenler hakkinda duygu
diisiincelerini ve olaylarin sebebini kendi degerlendirmeleri ve yorumlariyla dile

getirmektedir.

Olaylarin baslangic1 bir 0nsozle, bitisi ise sonuca varillan kapali bir sonla
gerceklesmektedir. Okura karst samimi bir yaklasim tarzi olan yazar, yasadiklarim
apacgik bir dille anlatir. Yazar tim yasamii ve kisiligini bigimlendiren, derinden
etkilendigi orman hayatin1 “siradis1 ve harika bir donem” olarak degerlendirir. Yazar,
herhangi bir kuiltirden yana tercih yapmak vyerine, kendi yasam felsefesini
cokkaltirltlukte bularak, Fayularla iliskilerinde katettikleri gelisimi gururla anlatarak

ve yasadiklarindan mutlu oldugunu beyan ederek romana mutlu bir son vermistir.

Genel bir okur topluluguna hitap eden yazar, okurla mesafeli bir iliski halindedir. Soru
cumleleriyle anlattiklarina kars1 okurda bir empati duygusu yaratmaya g¢alisan yazar,
genel olarak normal ciimle ile anlatimini gerceklestirmektedir. Glinliik bir dille yazilan
eser, iki kiiltiiriin farkliliklarini anlattigi i¢in Almanca ve Fayu dilinin karsilagtirmalarini
da icermektedir. Anlatim gilicii yiiksek olan eserinde kiiltiirlerarasilik sorunsalina
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alternatif ¢oziimler getirmeye calistigt gozlenen yazar, bu amacina her seyden Once
kendi hayatinda ulagmistir. Gergek bir basar1 6rnegi olusturan kendi yasam oykusini
anlattigi bu romaniyla da okura, farkli kiiltiirlere yaklasimda farkindalik bilincini

artiracak 6nemli mesajlar vermistir.
3.2.2. Film

Yonetmenligini Roland Suso Richter’m gerceklestirdigi Dschungelkind adli romanin
uyarlama filmi 17 Subat 2011 tarihinde Almanya’da gosterime girmistir. Bestseller olan
kitabin uyarlama filmi de izleyici ilizerinde bir o kadar yanki yaratmistir. Dram ve
macera turinde gosterime giren film, ana tema olarak kulturleraras: iliskileri konu
edinmektedir. Filmin insas1 kitaptaki Oykiilerin siralamasindan bagimsiz gitmektedir.
Zaman kavrami birebir takipten ziyade, islenmis anilarin cimbizlanmasi seklinde
anlatilmaktadir. Genel olarak roman ile paralellik tasiyan, otobiyografik dykulemelerin
mevcut oldugu film, baz1 boéliimlerde dykiileme olarak kitaptan bagimsiz anlatimlara
sahiptir. Bu boliimleri detayli olarak inceleyecegiz. Oncesinde filme bigimsel olarak
bakacak olursak; 131 dakikadan olusan filmin, televizyon dizisi boliimii de 2 boliimde
158 dakika olarak sunulmustur. Bizim burada inceledigimiz, eserin film versiyonu

olacaktir.

Filmin oyuncu kadrosu temelde iki ayr1 gruptan; Kuegler ailesi ve Fayulardan
olusmaktadir. Kuegler ailesinde baba Klaus, anne Doris ve Sabine, Judith, Christian adli
Uc cocuk figrd bulunur. Fayu kabilesinde canlandirilan karakterler ise; Gohu, Karist
Nala, Auri, Sef Boko, Oglu Tabua, Faisa ve diger Fayu insanlar1 ve gocuklar.
Almanya’dan yansiyan karakterler ise, biiyiikanne ve pilot’tur.

FAYU KABILESI

SEF BOKO SEF GOHU

ABUSAI, ATARA, ESORI,
AILAKOKERI, DiHIDA

TABUA NALA

DIGER KABILE
iINSANLARI

FAISA AURI
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Sabine 8 yasinda (Stella Kunkat, genglik hali: Sina Tkotsch) merakli ve maceray1 seven
bir ¢ocuktur. Bu heyecani sayesinde ormana alismasi oldukg¢a kisa siirer. Genglik
doneminde ise ormandan sonra Almanya hayati onu olduk¢a zorlar. Judith (Milena
Tscharntke) sanatc¢i ruhlu geng bir kizi canlandirmaktadir. Christian (Tom Hossbach,
genclik hali: Sven Gielnik) ise aradaki onlardan daha kii¢lik olmasina ragmen, iki kiiltiir
arasindaki farkliliklar1 olgunlukla karsilamaktadir. Dilbilimci Klaus Kuegler (Thomas
Kretschmann) baska kiiltiirlere karst olduk¢a merakli ve hosgorii sahibi bir bilim
adamidir. Caliskan ve ailesine duyarli bir karakter ¢izmektedir. Anne Kuegler, Doris
(Nadja Uhl) ise yasadiklarina ve gordiiklerine duyarsiz kalamayacak kadar merhamet

sahibi bir karakterdir.

Fayu karakterlerinden Sef Boko (McPolly Koima) ile Kuegler ailesi ile olan ilk tanigma
sahnesinde karsilagiyoruz. Boko onlarin orada yasamalarina izin verir. Boko’nun oglu
Tabua (Shogie Lawrence Kamol genglik hali: Changol Joseph Kanawi) ise, vahsi hayati
benimsemis, saldirgan bir karakter olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Auri (Emmanuel
Simeon, genclik hali: Felix Tokwepota) ise Nala’nin oglu olarak, kabilesinden
dislanmig lanetlenmis bir ¢ocuk olarak ormanda tek basina terk edilmis halde bulunur.
Auri burada vefali ve degisime acik bir degeri temsil etmektedir. Nala karakteri,
kadinin erkek egemen toplumda séz sahibi olamayisini, caresizligini temsil eden bir
karakterdir. Gohu (David Kaumara) ise vahsi hayatin, ilkel hayatin milliyetgi
savunucularindandir. Baska bir kabileden olan Gohu, filmin kétii ve kuskucu karakteri
olarak yansitilmaktadir. Faisa (Range’e Pati genglik hali; Francesca Passingan)
Sabine’nin yakin arkadasi olarak, dramatik bir Fayu gen¢ kizini temsil etmektedir.
Nakire, iyi duygularin karsiligi olarak can bulmaktadir. Savaslarin bitmesini, huzurun
ve barisin saglanmasimi isteyen Nakire, Kuegler ailesinin iyilik melegi timsalidir.
Biiytikanne (Tina Engel), tam bir Alman olarak baska bir kiiltiiriin getirilerine kars1
oldukca kati goriinmektedir. Fayu karakterlerinden Gohu ile 06zdeslestirdigim

Biiyiikanne, kapali ve kati bir karakteri canlandirmaktadir.

Sabine’nin giinesli bir giinde karlarla ¢evrili bir alanda agaclarin arasindan, geldigini
gordiigiimiiz bir sahne ile film bashyor. Fonda kus seslerini ve Annetta Focks un slow
bir soundtrack miizigine eslik eden sesini duyuyoruz. Sabine karlar arasinda yiiriirken
birden cizmelerini ¢ikartiyor. Cizmelerini ¢ikarmasi ile baslayan bu sahne orman

cocugu oldugunu ve c¢iplak ayak dolagsma aliskanligini bizlere hatirlatiyor. Sabine
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yiiziindeki giiliimsemesiyle, kolyesine dokunuyor ve ilk sozciikler dudaklarindan

dokultyor:

“Ich mochte eine Geschichte erzdhlen, die Geschichte eines Mddchens, das
in einem anderen Zeitalter aufwuchs... eine Geschichte von Liebe, Hass,
Vergebungi Brutalitdt, und von der Schonheit des Lebens. Es ist eine wahre
Geschichte.. es ist meine Geschichte. “ (Kuegler 2005: 13).

Ve giilerek mavi gozleriyle gokytiziindeki giinese bakiyor. Cocuklugundan bir kare ile
hikayesini anlatmaya basliyor. Ailesiyle 1979 yilinda Almanya’daki politik sebeplerden
dolay1, Nepal’e gittiklerini, babasinin Bat1 Papua’da bulunan orman kesfinden sonra
Irian Jaya’dan 3 giinliik yolculukla masallarda bilinen efsane kabilelerin oldugu bir
ormanda yasamaya baslamalarini anlatir. Bunlar1 anlattigi sirada biz Sabine’nin
cocukluk halini, bir iskelede siyah-beyaz kalin ¢izgili elbisesiyle uzanirken goriyoruz.
Kardesleri Judith ve Christian, Sabine’yi derse ¢agirir. Elinde bulunan kavanozun
icindeki evcil hayvani 6riimcegini alarak iskeleden ayrilir. Kuegler ailesinin ormandaki

hikayesi burada baslar.

Romanla paralel bir anlatima sahip olan film, ayni icerige sahiptir. Helikopterle Fayu
koytine giderler. Fayu kabilesi iiyeleriyle ilk tanigsma sonrasi ilkel hayatlarinin basladigi
evlerine giderler. Sabine merakli halleriyle Fayu ¢ocuklariyla dost olmak ister. Burada
Fayu ¢ocuklarmin iirkek davranip kendilerini korumaya galistiklarint goriiyoruz. Fakat
kisa siire sonra oyun kurup anlagsmalarina taniklik ediyoruz. Fayu kadinlarinin kendi
dillerinde sarki sdyleyerek, camasir, bulagik yikamak, yemek yapmak gibi giinliik rutin
islerle ilgilendigini gbzleyen Sabine’yi goruyoruz. Fayularin yeme-igme aliskanliklari,
giyim tarzlari, giinliik isleri, dilleri, davraniglar1 ve adetleri konusunda pek ¢ok 6rnek
sahnelere, romanda okuyarak diisledigimiz gibi tanik oluyoruz. Filmde Fayu kiiltiirii ve
modern bati Avrupa kiiltiirii farkliliklarinin detayli anlatimindan ziyade “lanet” olgusu
iizerinde bir olay c¢evresinde durulmaktadir. Nehir kenarinda aci iginde kivranarak
dogum yapmaya calisan hamile kadinin hayatin1 kaybetmesi {lizerine Sef Gohu Nala
isminde bir kadin1 bagka bir Klan’dan getirerek kendine es secer. Doris Kuegler bir
kadin olarak buna tepki gosterir. Bu yasadiklarini kabullenmez. Fakat Klaus saygi
gostermeleri  gerektigini hatirlatir ve sessizce onlarin adetlerini gozlemler. Karisi
oldiikten sonra yalniz kalan bir Fayu erkeginin bagirarak sdyledigi yalnizlik agitina,

Sabine’nin Fayu kiiltiirii ile kendi diinyalarin1 karistirmasina, 6len karisin1 ormana
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birakan Gohu karakterinin vahsi hareketlerine, Irigre Klani’ndan zorla getirdigi
kadin(Nala)1 ok ile yaralayarak kabilede tutmaya galismasina ve lanetin yok olmayacagi

konusunda 1srarc1 tavirlarda olan Fayular1 gozlemliyoruz.

Kabileler arasi zorla alinan kadinlar yiiziinden aralarinda kavga eden Fayular, ok ve
yaylariyla birlikte garip sesler ¢ikararak ritmik bir sekilde dans etmektedirler. Romanda
anlatilan savasin nasil olduguna detayli bir sekilde taniklik ediyoruz. Bu esnada

birbirlerini ciddi boyutta yaralayan Fayulara, Kuegler ailesi yardim eder.

Christian ve Sabine nehirde oynarken, ormanda yarali halde yatan Auri ile karsilagirlar.
Sabine, Christian’1 onun yaninda yalniz birakarak ailesine haber vermeye gider. Fayular
birlikte ormanda Auri’yi bulurlar. Kuegler ailesi Auri’yi yanina alir ve iyilestirir. Sabine
ve Auri kardes gibi yasarlar. Auri’nin iyilestigini goren Fayular lanetin sona erdigini
diistintir. Sef Boko, Doris’in Auri’yi iyilestirerek laneti yendigini diisiiniir. Romanda
bahsedilen mevsim gecislerini filmde de goriirliz. Siddetli yagmurlar yagdiginda ve asiri
sicak giinlerde bocekler ve gesitli hayvanlar tarafindan istila edilen Kuegler ailesinin evi

de filme yansimaktadir.

Fayu kiiltiirtindeki donlim noktalarindan biri olan savasin sona ermesi ve baris ilan
edilmesi de Kuegler ailesi sayesindedir. Kuegler ailesi uzun yillar ormanda yasadiktan
sonra Almanya’ya kisa bir tatil i¢cin donerler ve c¢ocuklarin yasadigr kiiltiir soku
sahneleri burada da gozlenmektedir. Uzun yillar sonra ¢ocuklar ilk kez kar goriirler.
Dondurma yerler. Ormana geri dondiiklerinde Sabine, Judith ve Christian’in genclik
halleri canlandirilir. Auri ve Sabine arasindaki iligki giinden giline goniil iliskisine
dontisiir. Auri, Sabine’ye bir kanguru hediye eder. Onlarin birlikte yasayabilecegi bir ev
insa eder. Fakat tipki romandaki gibi tiiberkiilozdan 6liir. Sevdigini yitirince biiyiik bir
kedere bogulan Sabine “Hissiz ve sokta, 1989 yilinda, Bati Papua’daki ormani

terkettim.” der ve yine ormandan sehre gidip yasamina orada devam etmeye karar verir.

Son boliimde Sabine’yi yalniz ve sehir hayatina uyum saglamaya calisirken mutsuz bir
halde gozleriz. Ailesi hala ormandadir. Sik sik mektuplasirlar. Son mektupta Sef
Boko’nun oldiiglinii belirten babasi, son sozlerinin huzur dolu oldugunu belirtir.
Sabine’nin de aradig1 huzuru bulmasin diledigini yazar. O sirada siniftan cocuklugunda
sOyledikleri sarkiyr duyar ve Sabine bir aydinlanma yasar. Ormam 6zledigini farkeder.
Insan iki kiiltiirii de kabul ederek yasabilir diye diisiiniir. Nereye ait olduguna dair bir
tercih yapmak zorunda olmadigini, miikemmel hayat diye bir sey olmadigini sdyler.
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Ormana ziyarete gider. Annesi ve babasi ¢ok sevinir. Helikopter’den inen Sabine,
kucaklasmadan sonra onu karsilayan Fayularla birlikte dans etmeye baslar. Gercek bir
yasamin, hakiki sevginin, umudun ve kardesligin hikayesi, ne kadar farkli kiiltiirel
aidiyetleri olsa da, tiim insanlar1 insan olma ve paylasma duygusu temelinde birlestiren
evrensel ve bariscil bir mesaj verir. Bir nirengi noktasi olusturan bu 6nemli an’da
kameranin acis1 herkesi 360 derece donerek cekip, yukariya dogru cikar. Sabine’nin
sesi, gercek mutlulugun miikemmellikte olmadigini, birlikte yasadigimiz insanlarda
oldugunu belirtir. Kamera Sabine’yi ormanda yalniz basina ¢ekerek, yukariya dogru iist

cekimle uzaklasir. Film burada sona erer.

Sabine Kuegler, bu filminde (Dschungelkind-2011) hikayeye has gosterge dilinin
goriintlisel boyutunu Endonezya’ya kabile hayatina yonelik tabiat giizelliklerini
kullanarak mitik bir algi yaratabilmistir. Romandaki her ayrintiya 6zen gostererek
anlatilan karakterlerin gergege yakin olmasi i¢in segilen oyuncular sayesinde anlatilmak
istenen hiké&yenin kolaylastirilmasini saglamaktadir. Ayrica simgesel gostergelerin filme
ustalikla yerlestirildigi, diyaloglara ve karelere yansitildig1 gozlenmektedir. Zengin doga
goriintiileri ile yasanan ortam tasvir edildigi gibi gorsellestirilmis, nehir ve orman bu

konuda siirsiz bir kullanima kucak agmustir.

Eserde ana tema olarak sevgi, umut ve huzur kelimelerinin aktariminin filmde simgelere
yansimas1, kar ve giivercin ile anlatilmaktadir. ilk sahnede gordiigiimiiz kar, 6zellikle
renginin simgesel degeriyle, umudu ve safligi imlemektedir. Sabine’nin botlarini ¢ikarip
karlar iizerinde giilimseyerek yiiriimesi ise orman hayatina duydugu 6zlemi, sehir
hayatinda yasanabilir kilmasin1 anlatmaktadir. Filmi siibjektif bakis agisiyla
degerlendirdigimizde, sira dis1 ve sasirtici bir olay olarak, nehirde doguran kadina agit

yakarak yardim etmeyisleridir.

Onemli olan konuyu net bir sinematografik dille gorsellestiren ydnetmenin, farkl
kiltlirlerin ortak bir paydada bulustugunda kiiltiirlerarasilik kavramini gelistirdigini
anlatmasini gézlemliyoruz. Alt temalardan degerlendirilebilecek bir diger konu da farkli
bir kiiltiir otaginda biiyliyen bir kadmin i¢ yolculugunun ekrana yansimasma tanik
olmamizdir. Dis ses ile 6znel bir bakis agisiyla filme aktarilan 6yk, Sabine karakterinin

bakis agisiyla izleyiciye sunulmaktadir.
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Yénetmen pek cok noktada havadan cekim(aerial shot)! ve kus bakisi(Bird’s eye shot)?
teknigini birlestirerek doga tasvirini filme basariyla aktarmistir. Karakterlerin ormanda
yasadiklar1 bolgeye helikopter aracilifiyla gitmesi bu sahneleri zenginlestirmektedir.
Bol bol orman, nehir ve mavi gokyiizii ile doga goriintiileri agisindan zengin bir tablo
bakis1 hissini veren sahneler, romanda anlatilan biiyiileyici ormanla karsilasmaktadirlar.
Ayrica kamera takip cekimi (tracking shot) teknigi ile karakterlerin hareket ettigi
sahnelerde onu odak noktas1 alarak yasanan am merkezilestirmektedir. Izleyiciye
oldukca genis bir bakis a¢is1 sunan film, sahnelerde herhangi bir sinirlamay1 s6z konusu

etmemektedir.

Film orman hayatin1 ve 1980li yillar1 kullandig1 mizansenlerle izleyiciye basarili bir
sekilde anlatmaktadir. Ayrica goriintii kalitesi anlati zamanindan yaklasik 20-25 yil
Onceyi anlattigi i¢cin ve bunun ayirt edilmesi ig¢in sepya bir goriintii kalitesi
kullanilmaktadir. Sepya goriinti® ormanin yesil ve sarisiyla olduk¢a basarili bir sonug
cikarmaktadir. Oyuncularin sahnelerde genel olarak iist bedenlerinin, yakin c¢ekimle
ekrana yansimasini gozlemliyoruz. Bu da farkl kiiltiirlerin kesisimini anlatan filmin
konusulan dilden 6te, beden dilinin 6ne ¢ikmasina, mimik ve jestlere onem verdigine de

dikkatleri cekmektedir.

Filmin tasidig kiiltiirel ve kiiltiirleraras1 boyutlar, bizlere eglence anlayisinin disinda,
gercek bir hikéyeyle birlikte gizli kalmis halklarin yasam sartlarini, diinyanin farkli bir
yerinde s6z konusu insanlarin konustugu dilleri ve geleneklerini giinliik hayatin i¢cinde
yasanilan Orneklerle sunmaktadir. Yazarinm mesaji insanlara kiiltiirel farkindalik

saglamak ve her tiirlii farkliliga ragmen bir arada yagamanin verdigi hazzi sunmaktir.
3.3. Roman ve Filmin Kiiltiirlerarasihik Ekseninde Karsilastirilmasi

Yazarin 2005 yilinda ¢ikarttig1 ve 6 yil sonra, 2011 yilinda da beyaz perdeye uyarlanan

Dschungelkind adli otobiyografik roman tiiriindeki metinin izlegi, kiiltiirlerarasilik

! Havadan Cekim (aerial shot), manzaranin etkisini en giizel sekilde yansitan bu ¢ekim agisi, genellikle tek
bir seferde ¢ekilir ve hem havanin, hem de manzaranin giiclinii filmin temposuna ve sahnenin derinligine
harmanlamak konusunda son derece etkilidir. (Karakullukgu, 2018).
2 Kus Bakisi (Bird’s eye shot), adindan da anlasilacagi iizere kus bakisi seklinde cekilen bu teknik, her ne
kadar aerial shot(havadan cekim) ile benzerlik gosterse de ikisi birbirinden farkhdir. Yine de bazi
yonetmenler her iki teknigi gecisler ile birlestirerek ortaya farklh kompozisyonlar c¢ikarabilirler.
(Karakullukgu, 2018).
3 Sepya, bir cesit miirekkep baliginin salgilarindan elde edilen ve 19. Yy ile 20. Yy baslarinda iiretilen
illustrasyonlari ve fotograflari cagristiran koyu kahverengi bir mirekkep ya da pigmente verilen isimdir.(
WEBSG6, 2014).Fotografcilik terimi olarak Sepya, cesitli kimyasal banyolarla fotograf baskisinin kahverengi
ve tonlarina boyanmasi islemidir. (WEB7, 2019).
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sorunsalidir. Eserin igerisinde bahsedilen 1980li yillarda bulunan bir kabilenin
adetlerine tanik olan, Avrupali bir ailenin kendi kiiltlirleri ile onlarin kiiltiirlerini
bagdastirmalar ile psikolojik ve sosyolojik etkilerini bizlere sunan eser, kiiltiirlerarasi

iliskilerin pekismesi adina insanlarda bir aydinlanma saglamaktadir.

Romanin filme uyarlanmasindaki en biiyiik sebeplerden bir tanesi de ticari amag
tasimaktadir. “Cok satanlar” listesinde yer alan romanlarin filme uyarlanmasi edebiyat
diinyasinda fazlasiyla karsilastigimiz bir durumdur. Tez ¢alismamizda edebiyat-sinema
iliskisine agirlik verdigimiz ve bu uyarlamanin da hazir bir malzeme olmasi, ticari
amaglara hizmet etmesi aynt zamanda gorsellestirme konusunda yazarin ¢ok hevesli
olusu da sebepler arasindadir. Sinema sanatinin esere en biiyiik katkisi, hi¢ kuskusuz
daha genis kitlelere ulagsmasini saglamaktadir. Edebiyat eseri olan Dschungelkind, beyaz
perdeye aktarimiyla, uluslararasi bir izlenme orani yakalamis ve yazar aslinda film

sayesinde asil amacina ulagsmustir.

Senarist ana karakterleri eserin 6ziine sadik kalarak filme aktarmistir. Fayu kabilesinde
s6z konusu olan kisilerin isimleri degistirilmis, fakat ayni karakter ozellikleriyle
yansitilmistir. Eser 19801i yillar1 anlatmaktadir. Filmde o yillara dair kilik-kiyafet
Kiiltirii, insanlarin giyim ve sag tarzlar dikkat ¢gekmektedir. Ayrica Almanya’ya ziyaret
sebebiyle gittiklerinde mutfakta karsilagilan mutfak robotu, dondurmacidan yansiyan
goriintlilerde o zamanlarin teknolojik imkanlarinin filme dogru olarak yansitildigim
gostermektedir. Uzamsallagtirma konusunda Endonezya’da gergeklesen olaym film
cekimlerini miimkiin kilmak adina Malezya’da bir milli parkta gerceklestirilmesi

farklilik saglamaktadir.

Roman ve filmde ana karakter olan Sabine, her iki eserde de anlatici olarak karsimiza
cikmaktadir. Her boliim birebir aktarilmasa da romanda goriilen olay orgiisii filme de
ayni sekilde zamandizimsel olarak yansimaktadir. Konunun aktarimi hususunda her ne
kadar sadik kalinsa da sinema ve roman arasindaki farklardan otiirii eserin orjinalinden
filme yansimayan veya degistirilerek aktarilmak zorunda kalan baz1 boliimler
mevcuttur. Yasanan olaylar1 kelimelerle okuyucuya aktarmak ne kadar kolaysa, bu
yasananlarin canlandirilmasi ile goriintiiye aktarmakta bazi zorluklar tagimaktadir. Bu
sebepten mesela Christian’in nehirde bogulma sahnesi filmde gdsterilmemektedir.
Ayrica sinemanin maliyet dolayisiyla zaman kisitlamast s6z konusu oldugundan

olaylarin aktarimi belirli bir siizgece takilabilmektedir. Filmin ¢0ziimlenmesinde en
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onemli olay ise, Reis Baou/Boko’nun Oliimidiir. Doris, Sabine’ye mektupta Reis’in
oldiigiinii anlatir. O satirlar1 okuyan Sabine, miikemmel hayat diisiincesinde bir
aydinlanma yasar ve bunun miimkiin olmadigini kabullenir. Kendi ¢atismasindan bu
sahneyle kurtulan Sabine, hayatin1 akisina birakarak yasadigi kiltir karmasasini

¢Oziime ulastirir.

Bu eser romandan sinemaya uyarlanan medyalararasi bir oykiidiir. Bu Oykiiniin film
olarak seyirci karsisina ¢ikarilmasi; hi¢ kuskusuz kiltir ve doga iliskisini
gorsellestirerek sunmanin essiz keyfini ayni zamanda yasatmaktadir. Sinema sanatinin,
bir davranigs ve bir gosterge sanati oldugunu disiiniirsek, kelimelerin anlatmak

istedigini, olaylarin nasil meydana geldigini gostermesi ile kavrariz.

Michel Chion’un tanimina gdre senaryonun ogeleri arasinda bulanan; eksiltileme ve
oykuleme (Chion 2003: 80) yontemlerinin filme yansiyan bir yiizii de bazi olaylarin
yerini degistirmektir. Mesela Almanya’dan gelen dondurma posterine ¢ok sevinen
cocuklar romanda Jayapura’da dondurma hasretlerini giderirken, bu sahneyi filmde
Almanya’da yasanmis olarak gostermektedirler. Ayrica romanda bot seferleri ile Bati
Papua’y1r gezme firsati yakalayan Kuegler ailesinin bu yasantisinin eksiltilmesi

sebebiyle filmde bu sahneyle kargilagmamaktay1z.

Filmde gece-giindiiz oran1 ise neredeyse esittir. Ormanda genel olarak kisith
imkénlardan dolay1 giindiiz sahnelerinin ¢ok olmasi gozlerden kagmamaktadir. Ancak
bu durum orantisiz degildir. Asiriya kagmadan seyirciye sunulmustur. Giin degisimi ise
zamandizimsel olarak ilerlemektedir. Senaryo yazari, bazi boliimleri ve yasanan birkag
giinii bir giine ve geceye paylastirarak seyirciye sunmustur. Filmde, tipki romanda
oldugu gibi genel olarak agik mekénlarin kullanildigi dikkati ¢ekmektedir: Orman,
Almanya, blyikannenin evi, Almanya dondurmaci sahnesi, Sabine’nin yetiskinliginde
yurt, okul ve is ortami, ayrica helikopter sahneleriyle ormanin yukaridan goriintiisii,

baslangi¢ ve bitis sahnelerinde goriilen karli bir tepe kullanilmastir.

Senaryonun ilerleme yasasina gore hikdye yavas yavas ilerleyerek, Kuegler ailesinin
rutin bir sehir yasamindan ormandaki yasam tarzina alisma siirecine ulasir, doruk
noktast olarak degerlendirebilecegimiz kesit ise “Der entscheindende Krieg” (“Kesin
Savag”) bolimilnde gerceklesir: Fayularin Kuegler ailesine rahatsizlik vermesi ve
onlarda olusturduklar1 korku hissiyatiyla Kuegler ailesinin iiyesi Klaus’un kesin dille
onlar1 uyararak, Fayular1 terk etme tehdidiyle yiizlestirmeleri ve sonucunda Fayularin
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ok ve yaya veda edisi, savasi bitirme kararlari ile doruk noktasina ulagir. Son bolumlere
dogru Sabine’nin orman hayati ile sehir hayati arasinda yaptigi karsilastirmalarin
yogunlagsmast ve iki farkli yasam tarzindan birine karar verme konusundaki
kararsizliginin en st noktaya erisimi ile seyircide merak duygusu uyandirilip siirekli
tetikte tutulur. Kuegler’in senaryosu tipki romani1 gibi kapali bir sonla biter. Ana figiiriin
kimlik ve mutluluk arayisi, cokkiiltiirlii olarak yasamayi kabullenerek her iki hayati da
bir arada strdirmeyi se¢cmesiyle sonuclanir. Beklenmedik olaylar arasinda seneler sonra
6liimlerin olmayisiyla lanetin bittigini diistinen Fayular Ohri’nin 6limiiyle lanetin geri
geldigine inanir. Bu Oliim, seyirciye dramatik bir yogunlagmayla aktarilir. Cenaze
toreni, Ohri’nin evi ile birlikte yakilmasiyla son bulur. Kagmilmaz olarak herkesin
yazgili oldugu oliim olgusu karsisinda kiiltiir, inan¢ ve diisiince farkliliklar: tiimiiyle
anlamini yitirir, insan varolusunun en aci deneyimi olan o6liim, tiim bu insanlari

birlestirir. Sonug olarak yasta bir duygu ortaklig1 kuran herkes dliiye veda eder.

Romanin senaryolastirilmasinda bakis acis1 degistirilmemis ve heyecan sahneleri ara
sira bizlere sunularak rutin bir anlatim saglanmistir. Higbir belirsizlige yer vermeyen,
oldukca net bir segimle sonuclanan film, seyircide herhangi bir bosluk duygusu
olusturmaz. Basarili bir senaryo ile dykiilestirilen film, diisiince-0yku senaryo bicimini

tercih ederek yazilmistir.

Edebiyat analizlerinde teker teker boliimleri anlamlandirmak ve degerlendirip, bir
sonuca baglamak i¢in en i1yl yOntemin metin lizerine yoneltilen sorular ve kendi
verdigimiz cevaplar lizerinden yapilan degerlendirmelerdir. Sorgulama ve agimlama
yontemi bize en detayli agiklamayi sunacaktir. Edebiyatta metin {lizerinden yapilan
caligmalarin, film agisindan degerlendirdigimizde birkag kez izleyerek ortaya
cikabilecegine inaniriz. Film analizini film ile konusarak, edebiyat analizini ise metin ile
konusarak yapabiliriz. Bizim kullandigimiz ydntemde Corrigan’in da bahsettigi
konusma yontemi iizerinedir. Ornegin; sira dis1 ya da sasirtict gelen noktalar nelerdir?,
Film ne zaman yapilmistir? Zamanin getirdigi yasam sartlar1 nelerdir? Neden film bu
sekilde bagliyor? gibi bir takim sorularla elestiri odagini gelistirip, agiklamalarda
bulunulmalidir. (Corrigan 2013: 48). Bu c¢alismada analiz kanalinda kullanmis

oldugumuz bir takim sorular bu yonde olmaktadir.

Dschungelkind, ylksek satis rakamlari ile Almanya’da haftalarca bestseller olarak

raflarda kalan bir romandir. Yapimcilara ¢ekici gelen bir hikayeye sahip oldugu igin
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film haline getirilmesi kagmilmazdir. Roman ve film arasinda paralel giden ortak ve
birbirinden bagimsiz farkli sahnelere rastliyoruz. Roman bize Sabine’nin kendi
yasadiklarindan aklinda kalanlar1 anlattig1 saf hikayeyi sunarken, film gerceklik olgusu
ile sorgulanarak ¢ekilmis bir hikdyedir. Roman 2005 yilinda yayinlanmus, film ise 2011
yilinda beyaz perdede goriilmiistiir. Anlatilan zaman araligi film ve romanda ortak
olarak ise 1979-1989 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Yazar her iki eserde de oykuyi
bizlere zamandizinsel olarak aktarmaktadir. Romanda ve filmde anlatilan olaylarin
gelisme boliimiinde (ormanda gecen yillarda) herhangi bir tarih belirtilmemistir.
Baslangic ve bitis bolimiinde belirtilen tarihler, olaylarin aktarimini netlige

kavusturmak i¢in verilmektedir.

Modern ve yabanil hayatlarin kesismesini anlatan bu hikayenin verdigi evrensel bir
anlam tastyan mesaj vardir. Bu mesaj bir arada ve cokkiiltiirlii olarak yasayabilen
halklarin, anlayis, hosgdrii ve saygt duygularini anlatmaktadir. Bu duygular

kiiltiirlerarasilik kavramini da beraberinde bizlere anlamli bir sekilde aktarmaktadir.

Akict bir dille anlatilan romanda, “ben anlatict” perspektifi kullanilmistir. Filmde
baslangic ve bitiste dis ses ile karsilasiyoruz. Anlati boliimleri yogun olarak

diyaloglardan olusmaktadir.

Roman ve filmi bolimler olarak karsilastirdigimizda; romanda Sabine’nin kendi
hikayesini anlattigt ilk bolim Hamburg garinda, filmde ise karlar arasinda vukuu
bulmaktadir. Fayularla tanigma bdliimii ise romanda ve filmde ayni izlenimler tizerinden
gitmektedir. Romanda anlatilan Fayu kabilesinde bulunan Kuegler ailesinin evi,
romanda detayli olarak tasvir edilmis ve filmde de aymi Ogeler iizerinden gosterimi
saglanmistir. Filmde seyirciye, Kuegler ailesinin dahil oldugu bat1 kiiltiiriiniin gelenek-
goreneklerini unutmayacaklarini, ancak burada yasadiklar siirece Fayularin belirledigi
yasam kurallarma da saygi gostereceklerini anlatan bir aksam yemegi sahnesi

gosterilmektedir.

Sabine, merakli diislinceleri ile romanda, hinzir giilimsemesi ile filmde ormanda
yasayacaklari konusunda olduk¢a heyecanli oldugunu seyirciye/ okuyucuya
hissettirmektedir. Fayu kabilesinin anlatimina geldigimizdeyse, Fayu insanlarinin dikkat
¢eken yasami Sabine’nin gocuklarla tanismak istemesi tizerine sekillenmektedir. Yazar

romanda Fayu insanlarinin goriiniislerini ve yasam tarzlarimi detayli olarak dile
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getirmektedir. Romanda Fayu insanlarinin ve yasam imkanlarinin s6z edildigi boliimde
(“Ein anderes Leben”) sik sik bati ile karsilastirma yapilmaktadir.

Sabine karakteri romanda ve filmde 6grenmeye agik oldugunu Fayu dilini 6grenmeye
calisarak, ormanin hayatta kalma sanati olarak ona pek ¢ok sey katacagini diisiinerek
gostermektedir. Romanda s6z konusu kabilenin nasil bulundugu ve burada yasamaya
nasil karar verdikleri ile ilgili detayl bilgiler paylasilmaktadir. Yazar Fayu kabilesinin
nerede oldugunu, nasil olustugunu detayli olarak okura sunmaktadir. Filmde bunlar geri
planda kaldig1 gozlenir, izleyiciye anlatilan yalnizca ormanda yasananlar iizerinden

akan bir hikayedir.

Romanda birinci boliimde anlatilan bu olaylar filmde, ikinci boliime gegilerek orman
yasaminin sekillenmesi anlatilmaktadir. Cocuklarinin bir giiniinii egitim ve oyunla
gecirdikleri sahneler gosterilmekte, romanda ise bunlar detayli olarak anlatilmaktadir.
Romanda anlatilan bocek ziyaretleri, Sabine’nin hayvanlarla olan iliskisi, ok ve yay
felsefesi filmde boliimlere yerlestirilen kii¢iik detaylarla aktarilmaktadir. Filmde gecen
“Der Fluch” (“Lanet”) boliimiinde ise romanda adi gegen Biya karakterinin nehrin
kenarinda bagirarak dogum yaptigi goriilmektedir. Fakat Biya’nin hikayesi (isimsiz
olarak verilir)romanda dogum yaparak, filmde ise 6lerek son bulmaktadir. Doris onu
kurtaramaz. Burada anlatilmak istenen 6lum motifinin, gorsel halidir. Fayular dogal
olime degil, lanete inanirlar. Filmde cocuklara Fayu kdltlrinde 6limin lanet olarak
addedildigini anlatan Klaus, ¢ocuklarin kafalarmin Fayu kiiltiirii ile karisip, kendilerinin
lanetlenebilecegini diisiinmeleri sonucu Doris ile kavga ederler. Filmde Doris ve Klaus
konusurlarken, ormaninin derinlerinden gelen bir Fayu agitin1 romanda anlatildig gibi

gerceklestigini gorlyoruz.

Doris ve Klausun birbirlerine doniik olarak, birbirlerini biitiinleyerek oturusu ise
aralarindaki batili agk anlayiginin (temas ve jestlerle), gorsele yansitilmis halidir. Sabirla
cocuklara kendi kiiltlirlerinin  degismeyecegini aktaran ebeveynler, onlarin
etkilenmemeleri i¢in psikolojik destek saglamaktadirlar. Romanda gegen 6liim ritiielini
ayni sekilde filmde de canlandiran yazar, 6liimiin Fayu kiiltiiriinde ne anlama geldigini
anlatmaktadir. Roman ve film arasinda farkli yansiyan bir diger bolim de “Meine
Freundin Faisa” (“Arkadasim Faisa”) adli bolimdiir. Romanda geng¢ kiz olan Faisa,
Nakire’nin sagir kardesi tarafindan kagirilmas: girisimi sonucunda, korkarak ormana

kacar. Gozden kaybolur ve bir daha Faisa’dan bahsedilmez. Filmde ise, Sabine, Faisa
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ile arkadas olmak adina kagittan bir oyuncak verir. Bir bagka sahnede ise Faisa, Fayu
kalturinde yenen bir meyve getirerek Sabine ile arkadas olur. Faisa’nin hikayesi

romanda ve filmde farkli anlatilmaktadir.

Boliimlerin anlatilmasi konusunda film ve romanin paralel gitmedigini “Ein anderes
Leben” (“Farkli Bir Yasam”) adli bolimden anliyoruz. Romanda yabanil ve modern
yasamin karsilagtirildigi bu boliim, filmde Fayularin 6liiyli ormana gotiiriisii ve ona
yaktiklar1 agit ile gosterilmektedir. Ayrica baska bir klandan es olarak getirilen kadinin
doviilerek zorbalikla bir hayata mahkim edilmesi de bu bélimde gosterilmektedir.
Kuegler ailesinin aralarindaki konusmalardan, ¢ocuklara Fayular ve Avrupalilar
ayrimini yapan anne ve babadan, kitapta gegen olaylarin aktarimina sahit oluyoruz.
Sabine’nin hayvan kolleksiyonu yaptigin1 belirten romanda, hayvanlarina verdigi
isimlerle karsilagiyoruz. Bu boliimlerin gorsel halini ise, filmde evlerini basan bocekleri

korumaya ¢alismasi ve kelebeklere karsi hayranlik duydugu sahnelerde goriiyoruz.

Filmdeki ilk savas bolimiinde, catismanin Gohu’ya Irigre Klani’nindan getirilen bir
kadin yiizinden ¢iktigini, Kuegler ailesinin de garip sesler ¢ikaran ve danslar yapan
Fayular1 biiyiik bir saskinlikla izledigini gorlyoruz. Saatler sonra savas bittigindeyse,
birgok yarali ve olii vardir. Romanda anlatilan savag sahnelerini birebir anlatildigi gibi
filmde goruyoruz. Romanda bahsedilen Fayu kiiltiiriine ait bir bagka bilgi ise, kadina
yaptiklar1 iskenceler ve zorbaliklardir. Bu iskence ve zorbaliklarin yansimasi olarak,
filmde Gohu’nun baska bir kabileden getirdigi, ugruna savasildigi Nala’y1 kagma istegi
Uzerine ok ile yaraladigim1 gozlemliyoruz. Kuegler ailesi Nala’ya, yardim etmektedir.
Doris onun yarasini temizler ve iyilesmesini saglar. Filmdeki Gohu ve Nala karakterinin
romanda Nakire ile Fusai karakterlerine paralel oldugunu goézlemliyoruz. Ancak filmde
kotli ve anlayissiz olarak yansiyan bu karakterler, romanda sevgi dolu ve anlayish bir

¢ifti canlandirmaktadir.

Auri/Ohri karakteri filmde Nala’nin oglu olarak Sabine ve Christian tarafindan ormanda
yarali bir halde bulunur. Kendi Klanindan kovulmus olan Ohri/Auri Kuegler ailesi
tarafindan sahiplenip, iyilestirilir ve onlarla birlikte yasamaya baslar. Ohri/ Auri
karakterinin gelecekte yasadiklari da romanda ve filmde birbirine paralel gitmektedir.
Ohri/Auri karakteri bu hikayede iyiligin karsiligin1 buldugunun gostergesidir. Sabine ve
Auri/Ohri siki dost olurlar. Farkli renk, farkli kiiltiir, farkli din ¢ocuklar arasinda
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herhangi bir sorun teskil etmemektedir. Kiiltlirleraras: iligkilerin en sorunsuz

temsilcilerinin bu hikayede gocuklar oldugu goriilmektedir.

Filmde Sef Boko/ Reis Baou tarafindan izin alarak kabileye yasamaya gelen Kuegler
ailesi, baris bildirisi i¢in Fayular1 aksam yemegine davet eder. Doris, Nala’yt Gohu’nun
ok ile yaralamasindan sonra iyilestirmistir. Ayni zamanda Auri/Ohri’de Kuegler ailesi
tarafindan ormanda bulunarak iyilestirilmistir. Bunlara tanik olan Fayular lanetin sona
erdigini diisiindiikleri i¢in Kuegler ailesinin davetini olumlu karsilar. Bu aksam yemegi
bir anlagsma niteligi tasimaktadir. Hik&yede iki Kkultirin bir ortak paydada

bulusabilecegini gosteren en dnemli ayrintilardan biridir.

Romanda ormanin tehlikelerinin anlatildigi boliimde Christian’in oynarken nehirde
kaybolusu ve herkesi korkutmasi konusu, filmde yansitilmamaktadir. “Doris und Doriso
Bosa” (“Doris ve Doriso Bosa”), “Bootsfahrten” (“Bot Seferleri”), “Fledermausfliigel
und gegrillte Wirmer” (“Yarasa Kanardi ve Kizarmis Solucan”), “Die Fayu Sprache”
(“Fayu Dili”), “Tarzan und Jane” (“Tarzan ve Jane”), “Malaria und andere
Krankheiten” (“Sitma ve Diger Hastaliklar”) adli boliimlerdeki hikayeleri filmde
gormiiyoruz. Cekimlerle alakali imkansizliklardan oOtirt filme eklenmeyen bu

boliimlerin aralarda yansitildigi sahnelerle kargilasmamiz miimkiindiir.

“Nachrichten von der Aussenwelt” (“Dis Diinyadan Haberler”) bdliminde,
Almanya’dan gelen kocaman bir dondurma posteri ise bat1 kiiltiiriinii simgeleyen bir
unsurdur. Romanda da dondurma hasretiyle yanan ¢ocuklarin en kisa zamanda
dondurma yedikten sonra midelerini bozmalarm1 konu edinmesi, insanlarin

aliskanliklar1 disina ¢iktiklarinda fizyolojik olarak etkilenmelerini temsil etmektedir.

Romanda “Die Jahreszeiten des Dschungels” (“Ormanin Mevsimleri”) boluminde
anlatilan kisim, filmde “Der Grosse Regen” (“Siddetli Yagmur”) boliminde
gorsellestirilmistir. Ayrica evlerini hayvanlarin basmasini (“Tiersammlung, Teil 17
(“Hayvan Koleksiyonu-17)), ilaglama yapmalarini, Christian’in yanliglikla Sabine’yi
yaralamasini, “Pfeil und Bogen” (“Ok ve Yay”) boliimlerinde anlatilan hikayeleri

filmde bu boliimde toplanmustir.

Filmde “Der entscheindende Krieg” (“Kesin Savas”) adli bolimde yer alan, Auri ve
Sabine’nin kayalarda oturdugu sahne, romanda “Der erste Krieg” (“ilk Savas”)

béliminde yer almaktadir. Judith’in geng kiz oldugunu anlamamiz ise, Auri ve Sabine

130



arasindaki konugsmadan sonra ortaya cikmaktadir. Fayularin savasmasi ve Kuegler
ailesinin Judith’in aglamasi sonrasi tepki gostermesi de hikayenin doniim noktasidir.
Fayular bu savasta aydinlanma yasarlar. Savas bittiginde Klaus’tan 6ziirdilerler ve bir
daha savagsmayacaklarini bildirirler. Bu kesin kararlar1 kiiltlir aliskanliklarinin degismesi
yoniinden oldukga sasirticidir. Sevginin her seyi degistirebilecegine inandirmakta,

okuru/ izleyici buna ikna edip umutlandirmaktadir.

Son boliime yaklagtigimizdaysa, filmde ve romanda Kuegler ailesinin Almanya ziyareti
oncesi, Sabine ve Auri/Ohri’nin dostlugunun pekismesini simgeleyen bir fildisi ve i¢ine
koydugu sag teli ile karsilagsmaktayiz. Almanya ziyaretlerinde ortaya cikan farkliliklar,
Sabine’nin kendini ormana ait hissetmesi ve oraya yabancilagsmasina tanik oluyoruz.
Cocuklar agisindan batiy1 en ilging kilan unsur, unutmus olduklari kardir. Ormanda hig
karsilasmadiklar1 bir sey oldugu icin kar yagisi onlara biiylik bir heyecan verir. Orman
yasamindaki serbestlige alisan Sabine, sehir kurallar1 ile karsilaginca kisa siireli bir
kiiltiir soku yasar. Sabine’nin asil kiiltliir sokunu Almanya’da yasadigimi goriiriiz.
Ormana kolay uyum saglayan ana karakter, bati1 hayatin1 sadece izler, asla sorgulamaz.
Ablas1 Judith ise bat1 hayatini olduk¢a sevmektedir. Oyle ki, filmde bir gece Sabine
sessizce aglarken Judith’in ona Almanya’y1 sevip sevmedigini sordugunu goriiyoruz.
“Judith: Sabine, sorun nedir? (Sabine aglamaktadir.) Almanya’yr sevmiyor musun?

Burada sonsuza kadar kalabilirim.”

Ormana donduklerinde durum biraz karigir. Fayular Kuegler ailesinin donecegine
inanmadiklar1 i¢in evlerindeki biitiin esyalar1 alirlar. Fayu kiiltiiriinde sahipsiz esyalari
almak normal bir davranigtir. Kuegler ailesi kendilerine yeni bir ev yaparak, burada
yasamaya baslarlar. Bu cabalar1 da umudun en biiyiik yansimasidir. Birbirlerine yakin
olduklari, farkli bir deger Ogrettikleri boliimlerden bir tanesi de ‘‘Vergeben Lernen’’
(“‘Affetmeyi Ogretmek’’) adli béliimdiir. Reis’in oglu’nun et calmasi iizerine Kuegler
ailesinin ona et hediye etmesi, Hiristiyanlik dininin temel degerlerinden birini Fayulara
kazandirmalarini1 yansitir. Bu da (hem romanda hem de filmde) nezaketin ve affetmenin

Ogretilmesini en giizel yansitan sahnelerdendir.

Sabine’nin gen¢ kiz olmasi, Judith’in okul hayati i¢in ailesinden ayrilmasi,
mektuplagmalari, Ohri/Auri ile iligkilerinin gelismesini ve goniil iligkisi haline
gelmesini gordiiglimiiz bu boliimlerde sevginin evrilmesini ve Fayularin gelisimini

goriiyoruz. Kendi egitim hayatiyla, orman yasami arasinda kalan Sabine ise, Ohri’nin
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Olimiiyle ormana kiiser. Aslinda onu ne kadar ¢ok sevdigini bu bdliimde anlariz.

Sevginin tek cumhuriyet oldugunu da kabul etmemiz bu bdliimde miimkiin olmaktadir.

Almanya’daki hayatina bir kiiskiinliik ve kararlikla giden Sabine, ilerleyen zamanlarda
ormani 0zleyecegini aklindan bile ge¢irmez. Filmde ve romanda bu bdliimlerin paralel
gittigini, romanda okul ve arkadaslari ile ilgili daha detayli anlatimlar oldugunu
gozlemliyoruz. Filmde dis ses ile anlatilan ve ailesinden gelen mektubun kimi zaman iyi
haberlerle, kimi zaman da koti haberlerle ona ormani hatirlattigini  goérdiigiimiiz
Sabine’nin aydinlanma ve hayatinin karmagasindan kurtulma aninin Reis Bauo/
Boko’nun Olimii tizerine gergeklesir. Mikemmel bir hayat olmadigini, yalnizca
sevginin ve sevdiklerimizin yarattigi bir dinyanin 6nemli oldugunu kabul etmesiyle,
insanin ille de tek degil, ¢okkiiltiirlii yasayabilecegini bizlere bildirmesiyle hikayemiz

son bulmaktadir.

Romanin ve filmin sonunda yasanan evrensellesme, c¢okkiiltiirlii olabilme, diinya
vatandasi olarak goriilme mesajlarinin yani sira, ahlaki degerlerin farkli kiiltiirlerdeki
halleri, hissettirdigi dramatik duygular, hayati oldugu gibi kabul etme, yabancilasmadan

ve Otekilesmeden yasabilme duygular1 da 6nemli mesajlardandir.

Bu mesajlarin filmde verildigi ve gozlenen 3 sekans: Sabine’nin hikayeyi anlatmaya
basladigi, karlar arasinda yiiriirken botlarim1 ¢ikardigi sahne, kesin savas boliimiinde
Judith’in ¢iglik ¢1glhiga aglayarak babasina sarilmasi, filmin sonunda annesinden gelen
mektubu okurken aniden g¢ocukluguna dair bir sarki duymasiyla miilkemmel hayat

olmayacak aydinlanmasi yasayan Sabine’nin yiiziindeki ifade sahneleridir.

Romanda ise 3 olay: Hamburg garindan hikdyesini anlatmaya baglayan Sabine’nin
trenin hizin1 hayatin hiziyla bagdastirmasi, Fayu kiiltiiriiniin nasil olustugunu anlatan
Bisa ve Beisa boliimiindeki ¢arpici hikaye, sehir hayatinda karsilastigi kiiltiir sokunu

anlatan iligski yasama anlayisini anlatan boliimlerdir.
3.3.1. Roman ve Filmdeki Ortak Yonler

Roman, hikayenin sahibi ve ana karakteri olan Sabine Kuegler tarafindan bizzat
yazilmistir. Film senaryosu ise Natalie Scharf, Beth Serlin, Richard Reitinger, Florian

Schumacher tarafindan romana sadik kalarak olusturulmustur.

Hikayenin roman ve filmde bulunan ortak yonlerini irdeledigimizde, baslangi¢ ve bitisi

bize ortak bir anlatiyr sunmaktadir. Her iki eserde ayni dilde (Almanca) anlatilmaktadir.
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1979-1989 yillar1 arasinda yasanan gercek bir olayin iizerinden hikayelestirilen anlati
her iki eserde de orman betimlemeleri ile dolu olan Bat1 Papua’da gegmektedir. Yer ve

zaman birligi olarak ortak bir alanda bulusmaktadir.

Iki farkli kiiltiiriin aralarindaki iliskinin kesismesini anlatan 6ykii, Avrupali bir aile ile
bir kabilenin {iyeleri arasinda yasanan gilinliik ritiellerin incelenmesini ve
karsilastiritlmasini igermektedir. Anlatinin orijinal hali olan romanda bahsedilen Kuegler
ailesi karakterleri oldugu gibi filmde de ayni sekilde canlandirilmaktadir. Fayu kabilesi

insanlarinin ise adlar1 degistirilerek ayni karakterler iizerinden filmde sunulmaktadir.

Dschungelkind, roman ve filmde de boliim boliim anlatilan bir eserdir. Romanda 3 ana
boliim, 47 ara boliimden olusan hikdye normal akisinda giderken, filmde bu ara
boliimlerden yalnizca 17sini goriiyoruz. Bunlarda senaryonun akisina gore, 6zetlemek
anlaminda belirli bir sira olmaksizin ilerlemektedir. Sabine’nin de ifadesiyle “belgesel
bir eser olmadigi icin gerceklige uygun sahnelerin aktarimina o6zen gosterilerek

kurgulanmistir.” Filmde ve romanda yasanan ortak boéltimler sunlardir:

Romanda “Meine Geschichte” (“Oykiim”) olarak adlandirilan b6lim; Sabine’nin kendi
hikayesini anlatmaya bagladigi bolimdiir. Hamburg Gari’nda trene binerken tasvir ettigi
yer, filmde karlar arasinda bir tepede yiirliyen ve botlarini ¢ikararak ormana ait

oldugunu tasvir eden bir Sabine ile baslamaktadir.

“Die Erste Begegnung” (“Ilk Tanisma”), Fayular ve Kuegler ailesinin tanigmasini

anlatmaktadir.

“Der Fayu- Stamm” (“Fayu Kabilesi”) adli boliimde, Fayu kabilesini gdzlemleyen ve

anlatan Kuegler ailesini goriiyoruz.

“Meine Freundin Faisa” (“Arkadasim Faisa”), Sabine ve Faisa karakterinin tanisip,

arkadaslik kurmasini anlatmaktadir.

“Die Spirale des Totens” (“Oldiirme Sarmali”); Fayularin kendi aralarinda kadin
konusunda ¢ikan husumetten kaynaklanan tipki kan davasma benzeyen savaslarinin

kendilerine verdigi zarar1 ve dogal 6liime inanmamalarini anlatan bir bolumddr.

“Ein anderes Leben” (“Farkli Bir Yasam”); iki kiiltiiriin farkliliklarin1 yazarin romanda
elestirmesi ve Fayu kiiltiiriiniin kendi yasam tarzlarinda inandiklar1 dogrular1 gdsteren

bir bolimddr.
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“Der erste Krieg” (“ilk Savas”); Fayularin savas anlayislarii anlatan ve filmde de

kafamizda kurguladigimiz bu savasi gosteren bir boliimdiir.

“Gohu (Nakire), die Frauen und die Liebe” (“Gohu (Nakire), Kadinlar ve Ask™);
Fayularin kadia bakiglarinin ve ask anlayislarinin yansitildigi bir bélimdir. Romanda
ana karakterimiz Sabine’nin goziinden biraz daha yumusak bir ask anlayisindan

bahsetmektedir. Filmde ise ask anlayis1 Fayularin bakis agisindan anlatilir.

“Mein Bruder Ohri (Auri)” (“Kardesim Ohri (Auri)”) adli bolimde Sabine ormanda
yasayan ¢ocuklar arasindan kendine iyi bir arkadas bulmustur. Fakat Ohri’nin hikayesi

romanda ve filmde farkli aktarilmaktadir.

“Der entscheidende Krieg” (“Kesin Savas”) adli bélimde Judith’in ne kadar hassas bir
geng kiz oldugu, savaslardan ne kadar ¢ok etkilendigi ve ardindan, Kuegler ailesinin

Fayu kiiltiiriinde yer edinmis savas adetine kesin bir tavirla kars1 ¢ikmalar1 anlatilir.

“Urlaub in der Heimat” (“Memleket 1zni”") adl1 boliim; Kuegler ailesinin kiiltiirel koken
acisindan asil ait olduklari yer olan Almanya’ya yaptiklari kisa bir ziyareti
aktarmaktadir. Ormanda yasadiklari uzun siire sonrasinda Almanya’da karsilastiklar:

kiiltiir farkliliklart Sabine’yi oldukea etkilemistir.

“Vergeben lernen” (“Affetmeyi Ogrenmek”); Reis/Sef’in oglunun Kuegler ailesinden et
calmasiyla, onlarmsa ornek bir davranis sergilemek anlaminda ona ¢aldig1 et sonucu
onu affettiklerini ve ona hediye babinda et vermelerini anlatan bir boliimdiir. Bu

davranis Fayu’lara iyi niyetin ne demek oldugunu, affetmeyi gosterdikleri bir boliimdiir.

“Die Zeit Vergeht” (“Zaman Gegiyor”); Sabine’nin geng kiz olmasini ve Ohri/Auri ile

aralarinda gelisen iliskiyi anlatan boliimdyir.

“Allein” (“Tek Basina”); artik bir yetiskin olan Sabine’nin sehir hayatina dondiigiinde

yasadig1 uyumsuzlugu ve miikemmel hayat arayisini gostermektedir.

Her iki eserde de meydana gelen sasirtici bir olayda Fayularin savasi kesin olarak
bitirme kararlaridir. Kiiltiirel bir doniim noktasi olarak nitelendirebilecegimiz bu boliim,

kiiltirel gelismelerin kilometre katettigini gostermektedir.

Yukarida bahsettigimiz bu boliimler filmde ve romanda ortak gosterilen bolimlerdir.
Filmde ve romanda verilen mesaj; diinya barigin1 ve farkli kiiltiirler arasindaki anlayis
farkindaligini saglamak adinadir.
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3.3.2. Roman ve Filmdeki Farkhihklar

Roman uyarlamasinin filme aktarilmasi sirasinda degisiklige ugramasi sik rastlanan bir
durumdur. Postmodern bir roman olan Dschungelkind, Sabine’nin gercek dunyadaki
yasamini Ustkurmaca teknigiyle metin evrenine tasimaktadir. Birebir yasadiklarindan
ziyade uzun yillar gectigi i¢in gercekten Ote zihninde kurguladiklarinin da izleri
gorulmektedir. Film ise, ¢ekilebilirlik gercegini, yonetmenin sahne kurgulamasini ve
senaryolastirilmasinda  kelimelerin ~ evrilmesiyle  degisiklige  ugramaktadir.
Senaryolagtirmak ve duygularin gorsel imgelerle filme yansitilmast pek kolay
olmamaktadir. Bunun yani sira ekonomik sartlar géz 6niinde bulunduruldugunda filme
yapilan yatirimin da ciddi anlamda karsilanmasi gerekmektedir. Dschungelkind adli
eserde genel olarak romana sadik kalinarak bir senaryo olusturulmustur. Ancak

gozlemledigimiz uyarlama farkliliklar1 da asagida incelenmektedir.

Romanda gergeklesen olaylar Endonezya’da Bat1 Papua Yeni Gine’nin Fayu kdyilinde
cereyan eder. Film de ayni yerde anlatilmasina ragmen, ¢ekimler Malezya’da Taman

Negara Milli Parki’nda gegmektedir.

Karakterlerin romanla paralellik gosterdigini daha once ayrintili olarak gostermeye
calisk. Ancak Fayu karakterlerinin 6nemli bir kismi filmde isim degisikligine
ugramistir. Romanda Nakire karakteri filmde Gohu, Auri karakteri Ohri, Reis Bauo
karakteri Sef Boko olarak yansitilmistir. Bazi karakterler ise filme hi¢ aktarilmamaistir.
Teau, Fusai, Reis Kologvoi, Bisa ve Beisa, Biya ve Doriso Bosa, Kloru karakterinin

filmde isimlendirilmemesi ve bazilarindan hi¢ bahsedilmemesi ile karsilasiyoruz.

Bolumler Uzerinden smiflayarak anlattigimiz roman ve film, arasinda pek ¢ok

farkliliklar vardir. Oncelikle farkli boliimleri sdyle toparlayabiliriz:

Romanda “Das Verlorene Tal” (“Kayip Vadi”); Irian Jaya’dayken Kuegler ailesinin
Fayu kdoyiine gitme kararini aldiklar1 bolimdiir. Danau Bira ismini verdikleri bdlge
olarak da gegen yerlesim yerinde Sabine yasadiklarini ve kendi hikayelerinin detaylarin
paylasir. Filmde ise tek bir sahnede baba Kuegler’in Fayu kabilesine gitme istegini

goriiriiz. Romanda detayli, filmde yiizeysel ve bilgisiz gecilmis boliimdyir.

“Wo alles begann” (“Herseyin Basladigi Yer”); bir Avrupali aile olarak anne ve

babasinin gegmisinden bahsettigi bu boliim, filmde neredeyse hi¢ yoktur. Film sadece
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orman hayatina odaklandigi igin aile bireylerinin ge¢mislerine dair bir bilgiye

ulagsamayiz.

“West-Papua (Irian Jaya) Indonesien” (“Bati Papua (Irian Jaya) Endonezya”); adli
bolimde yine Bati Papua’nin cografi bilgisine bagvurulmus ve romanda detayli bir

sekilde bu verilere yer verilmistir. Filmde bu bilgiler bulunmamaktadir.

“Die Entdeckung der Fayu” (“Fayularin Kesfi”), ve “Einladung in die Steinzeit”
(“Tascagina Davet”); Sabine’nin dilbilimci babasinin Fayu kabilesine neden ve nasil
geldigi bu boliimlerde hikayesiyle birlikte detaylica aktarilmaktadir. Filmde
goremedigimiz sahneler ve ¢oklu mekén gerektirdigi i¢in ¢ekimine yer verilmemesine

sebep olmaktadir.

“Ein Tag im Dschungel” (“Ormanda Bir Gin”); romanda Kuegler ailesinin ¢ocuklarinin
egitim hayatlarina nasil devam ettiklerini, gelen 6gretmenin katkilarini1 anlatmaktadir.
Filmde ise sadece ormandaki evlerinin masasinda giin i¢inde ders ¢alisan ve aralarinda
neden Ingilizce 6grendiklerini sorgulayan cocuklar ile karsilasiriz. Film, burada
egitimlerinin devaminin yeterli olup olmadigina dair eksik bilgi aktarimina yol

agmaktadir.

“Né&chtliche Besucher” (“Gece Ziyaretcileri”); romanda bahsedilen ormanin zamaninin
saat degil, giines oldugunu anlatan Sabine en iyi arkadaslarmin hayvanlar oldugunu
belirtmektedir. Filmde de mevsim aktarimi konusunda basarili ¢ekimlere sahip olan bu
yapim, giinesi bolca kullanmaktadir. Sessizce saati ifade eden gilines zaman
imgelemesiyle dikkatleri ¢ekmektedir. Ormanda bulunan hayvanlarin en yakin
ziyaretgileri ve arkadaglari oldugunu bu bdliimde aktarmaktadir. Kendi yataklarim
cibinlikle kapatmalari, evin temizligi konusunda ilaglama yapmalari romanda ve filmde

paralel fakat farkli anlatim tarziyla devam eden sahnelerdir.

“Tiersammlung, Teil I” (“Hayvan Koleksiyonu-1); romanda ana figiriin ormanda
bulunan ¢esitli hayvanlarla arkadas olmasini onlara isim vererek anlatmaktadir. Bu
konuda annesiyle siirekli tartisan Sabine’ye filmde de farkli bdoliimlerde sahit

olmaktay1z.

“Pfeil und Bogen” (“Ok ve Yay”); Fayu’lar i¢in derin anlam igeren ok ve yay orman
hayatinin giivenlik unsurudur. Kullanimi konusunda merakli olan ¢ocuklarin aralarinda

sakalagsmasi ve Sabine’nin yaralanmasi ile ilgili olan olayr romanda bu boliimde
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islerken, filmde ise bu anlatilar1 pek ¢ok bolimiin birlestigi “Der Grosse Regen”
(“Siddetli Yagislar”) bolimiinde goriyoruz.

“Die Jahreszeiten des Dschungels” (“Ormanin Mevsimleri”); ormanda yasanan
mevsimler hakkinda bilgi veren bir boliimdiir. Siddetli yagmur sonrasi kuru bulduklari
evlere dolusan bocekler, Kuegler ailesinin mutfaginda kendilerine yer bulmuslardir.
Sabine ve kardesi Christian, ablalarinin bocekten korktugunu bilmektedirler. Ablalarina
mutfagi gosterdiklerinde, onun ¢igliklar1 karsisinda eglenirler. Bunu hem filmde hem de
romanda gormekteyiz. Bu da filmde “Der Grosse Regen” (“Siddetli Yagmur”™)

bolumiinde gegmektedir.

“Nachrichten von der Aussenwelt” (“Dis Diinyadan Haberler””); romanda Almanya’dan
gelen hediyelerden ve hediyelesme Kkiiltiiri olmayan Fayularin kutlamalara bakis
acisindan bahsedilmektedir. Filmde ise Fayularin hediye anlayislarinin barigmak ve
takas yapmak ile ilgili oldugunu gézlemliyoruz. Kuegler ailesinin Almanya’dan gelen

hediye ve mektuplarla ne kadar mutlu olduguna tanik oluyoruz.

“Dschungelgefahren” (“Ormanin Tehlikeleri”); orman tehlikelerinin yasanan ok ve yay

kazas1 yliziinden meydana geldigini filmde gordiigiimiiz boliimdyir.

Ancak daha genis detaylariyla romanda yasanan bir baska olay ise yabandomuzu

saldirilaridir. Bunun filme aktarimi miimkiin olmadigi i¢in ¢ikarilan bir boliimdiir.

“Doris und Doriso Bosa” (“Doris ve Doriso Bosa”); adli bu bélim romanda hamile bir
kadinin yakarislarina kosan anne Doris Kuegler’in sag salim bir bebek dogurtmasi ve
adma da Doriso Bosa verilmesi seklinde aktarilmaktadir. Fakat filmde nehirde hamile
olan kadina yardim edilmemesi ve Fayularin hastaliktan kastinin lanet olduguna
deginilmesi ile aktarilmaktadir. Hamile kadin filmde dogum yapmaz, 6lir. Bu bolim
filmde, “Der Fluch” (“Lanet”) adi altinda gosterilmektedir. “Der Fluch” (“Lanet”)
boliimii, Fayu kiiltliriinii tanimlamak ve dogal 6liime inanmadiklari gostermek adina
kadinin 6liimiiyle sonuglandirmistir. Fayularin inaniglarinin anlatimini baglatan bir olay

yasatmislardir.

“Bootsfahrten” (“Bot Seferleri”); Sabine Kuegler i¢in giinler kesif doludur. Filmde bu

boliim mevcut degildir.

“Fledermausfliigel und gegrillte Wirmer” (“Yarasa Kanadi ve Kizarmis Solucan”);

ormanda beslenme konusu Kuegler ailesinin Fayulara uyum saglamasiyla
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sonuglanmaktadir. Kendi kiiltiirlerine ait pek ¢ok yemekten mahrum kalan ¢ocuklarin en
cok aradiklar seyin dondurma oldugunu ve bunu Irian Jaya’ya gittiklerinde yediklerini
goOruriz. Bu dondurma konusu filmde Almanya ziyaretlerinde yasanmaktadir. Romanda
Fayu kabilesinin yemek kiiltiiriine detayli olarak deginilmesine karsin, filmde onlara

0zgii yemeklerin adlarina pek deginilmedigi gozlenir.

“Die Fayu-Sprache” (“Fayu Dili”); Fayu dilinin detaylarina romanda deginilirken,
filmde de baba Kuegler ve Sabine arasinda gecen bir konugsma sahnesiyle Fayu dilinin

nasil konusulduguna kisa bir yer verilmistir.

“Tarzan und Jane” (“Tarzan ve Jane”); ormanin derinliklerinde oynayan Christian ve
Sabine’nin tehlikelere kars1 kendilerini korumalar1 gerektiginin Fayular tarafindan
hatirlatilmasi ile ilgili bir boliimdiir. Filmde de ¢ocuklarin oyunlarina detayli olarak yer
verilmektedir. Ancak romandakinin tersine filmde Tarzan imgesine yalnizca bu ¢ocuk

oyunlarindan birinde gegen, Christian’in bir repliginde deginilir.

“Tiersammlung, Teil 1I” (“Hayvan Koleksiyonu-2”); Sabine’nin havyan merakini igeren
bolimde papagan ile yasanan bir hatirasin1 aktarmaktadir. Filmde ise papagan sz

konusu olmamaktadir.

“Malaria und andere Krankheiten” (“Sitma ve Diger Hastaliklar”); romanda ormanda
meydana gelen atesli hastaliklar sonucu yasanan oliimlere yer verilmektedir. Hatta

Sabine’de agir bir hastalik ge¢irmektedir. Ancak filmde bu boliim mevcut degildir.

Romanda bahsedilen bu boliimlerin yani sira filmde bagimsiz olarak anlatilan iki bolum
daha vardir. Bunlara, romanda bahsedilen konularin evrilmis hali de diyebiliriz. Bunlar

ise sOyledir:

“Mein Vater und der Frieden” (“Babam ve Baris”) bolimi; filmde kitaptan bagimsiz
olarak iki kiiltiiriin ayn1 masada yemek yedigini gosteren bir bolumdur. Bu iki kultirin
ev sahipligini aslinda Fayular yapmaktadir. Fayular, Kuegler ailesinin inanigin1 saygiyla
dinler ve kendi inandiklar1 laneti nasil bitirecekleri konusunda yardim isterler. Romanda

boyle bir aksam yemeginden bahsedilmemektedir.

“Heimweh” (“Memleket Hasreti”’) adli boliimde; Sabine’nin i¢ diinyasina inilmektedir.
Ormandan uzaklasinca kendini ne kadar yalniz hissettigini, ormana ait olarak orayi

0zledigini anlatmaktadir. Kuegler ailesi, Fayu kabilesine dondiklerinde romanda
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evlerini degistirirler. Filmde ise ayn1 evde onlar yokken eksilen esyalarinin oldugunu

farketmeleri Gizerine Fayu kiiltiiriiniin bir aligkanlig1 ile karsilasiyoruz.

Romanda ger¢ege yakin bir bigimde ve akici bir dille paylasilan bu anlati, filmde
sinematografik bir dille anlatilir ve basarili bir dram ve macera filmi olmasin
saglamaktadir. Kullanilan mizansen ile orman hayati ve yasanilan yillar neredeyse

eksiksiz bir sunumla beyaz perdeye aktarilmustir.
3.4. Kiiltiirlerarasihk Kavramimin Roman ve Filmdeki A¢ilimlarina Ozet Bir Bakis

Dschungelkind adli eserin romani ve filmi tizerine detayli incelemelerin ardindan, ara
satirlarda bize yansitmak istedigi mesajin okunmasii saglamak, filmde verilen gorsel
imgelerin anlamlarimi1 disa ¢evirmek igin yapacagimiz analizler bu bolimde yer
alacaktir. Eisenstein’in bahsettigi “goriis bildirmek” tam olarak da bu bolimde anlatmak

istediklerimizi nitelendirmektedir.

“En 6nemli sey, goriisii olmaktir. Ikincisi bu goriisii yakalamak ve tutmaktir.
Ister bir film oyunlugu yazin, ister bir biitiin olarak bir yapim ¢izelgesi
tasarlayin ya da herhangi ozel bir ayrintimin ¢oziimiinii diisiiniin, sonug
degismez. Uzerinde diisiindiigiiniiz seyi gormeli ve duymalisiniz. Bunu
gormeli ve kavramalisimiz. Bunu tutmali, belleginize ve duyumlariniza

yerlestirmelisiniz. Hem de bir an dnce yapmalisimiz bunu.” (Eisenstein

1985: 341).

Kiiltiirleraras1 farkliliklara deginecegimiz husus, genel olarak bir kiiltiire ait giinliik
aliskanliklardan olugmaktadir. Roman ve filmde gosterilen Oykiilerin ve olaylarin
cercevesinde tanik oldugumuz kiiltiir farkliliklarini birebir inceleyecegiz. Roman ve
film olarak temelde 3 boliime ayrilan eser, anlati zamaninda flashback(geriye doniis)
yontemi ile baslamaktadir. Ana karakterimiz Sabine’nin kendi hikayesini anlatmasiyla
baglayan (filmde karlar arasinda bir tepede, romanda ise tren garindadir) bolim/sahne,

kadin figiiriin i¢ yolculugunu ve ruhsal farkindaligini konu edinmektedir.

“Her sey oyle yeni, oyle yabanci, karanlik ve tehditkar ki. Anonsu duyunca
raylarda geziniyor gozim. Soyleneni ancak kismen anliyorum; etrafimda
oyle ¢ok giiriiltii var ki! Beni yeni yasamima gétiirecek aracin yaklagmasini
izliyorum. Gézlerim giderek biiyiiyor; ¢iinkii bugiin, on yedi yasinda ilk kez
gercek bir tren goruyorum.” (Kuegler2 2006: 6).
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Ana kadin figiiriimiiz Sabine, 1980 yilinda baslayan hikayesinin detaylarini bu
Oykiisiinde bizimle paylasiyor. Ormanin orta yerinde pek ¢ok arastirmaci, antropolog,
dilbilimci, pilot ve misyonerler kendilerine ve ailelerine bir yerlesim yeri olusturmuslar
ve buranin adim1 “Danau Bira” koymuslardir. Bu dilbilimcilerden birisi de Sabine’nin
babasidir. Ailesinden bahsettigi bu boliimde Sabine, sevgi doludur. Ormanda kesif
sirasinda bulduklar1 Fayu kabilesine gidip, yasayacaklarindan dolay1 ¢ok heyecanlidir.
Canta hazirlamalar1 ve az esya gotiirmeleri gerekmektedir. Once botla, daha sonra da
helikopterle yolculuk eden Kuegler ailesinin en heyecanli iiyesi Sabine’dir. Klaus
Kuegler’in ormana son derece uyum saglayan goriintlisiinii romanda betimlemesiyle,
filmde de canli olarak goriiyoruz. Cocuklar ve Doris, onun koktugunu diistinmektedir.
Helikopter gittikten sonra Fayular yavas yavas ortaya cikarlar. ilkel bir diinyanin
insanlari, teknolojiye karsi korkak davranirlar. Fayular kara derili, kivircik sagli, uzun

boylu ve ¢irilgiplaktir. Kuegler ailesinin ¢ocuklarindan oldukga farkli gérinmektedirler.

“Yiizlerini virkiitiicii ve karanlik buldum Judith elimi simsiki tuttu, Christian
ise arkamiza saklandi. Ablamin yavas yavas panige kapildigini hissettim;
nefesi giderek siklasiyordu. Savas¢ilarin tiim ilgisi onun uzun sart saginda
yogunlasti. Aralarindan biri sa¢ina dokunmak igin elini uzatinca Judith

irkildi.” (Kuegler2 2006: 21).

Fayularin reisleri ile tanisan Kuegler ailesi, Fayu kiiltiirline gbre alinlarini birbirine
slirterek selamlagirlar. Eserin i¢indeki anlatiya girdigimizde baslayan hikaye ile Kuegler
ailesinin Fayularla tanistigi boliim/sahnede dikkat ¢eken kiiltiir farkliliklarindan ilki

selamlagma sekilleridir:

“Reis Baou aniden bana dogru egilerek yiiziimii avuglarimin arasina aldi ve
basini basima yaklastirdi. Beni dudaklarimdan épecek diye korktum. Ama o,
terli almni almima dayayip siirttii. Saskin yiiz ifademi géren babam bir
kahkaha atti ve Fayularin béyle selamlastigini séyledi; Avrupalilarin el

stkismast gibi bir seydi.” (Kuegler2 2006: 22).

Kabilenin kendi yarattigi bu selamlagsma sekli, dostlugun, barigin bir ifadesi olarak da
kabul goriilmektedir. Avrupa kiiltiirlinde ise selamlasma sekli el sikmaktir. Ten temasi
farkli yontemlerle karsidaki insanla iletisim kurma amaciyla kullanilmaktadir. Fayular

ilk kez beyaz bir cocuk goriirler ve sasirirlar. O yiizden dokunarak tanimaya ¢aligirlar.
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Yeni evleri saginda Klihi Nehri, solunda orman olan agik bir alandadir. Evleri kendi
aligkanliklarina gore uyarlamaya calisan Klaus, iki tane ¢esme yapma firsatt bulur.
Sabine, ormandaki evlerinin imkanlar dahilinde barinmak i¢in yeterli oldugundan fakat
bocekler ve asir1 yagmurlar gerceginin de canlarini hayli siktigindan bahseder. Kesif
meraki dolayisiyla, bocekleri de kavanoza koyup arkadasi olarak benimsemistir.
Ormanda daha nice hayvanlar onu beklemektedir. Kollarin1 agmis sonsuz 6zgiirliik vaat

eden bu orman Sabine’nin hayatin1 180 derece degistirecektir.

[k tanismadan sonra Kuegler ailesinin evlerine tasinmalarina romanda yardim eden
Fayularin, filmde yardim etmedigi ve alt1 ¢izilerek bunun replik olarak hatirlatilmasidir.

Bu anektodta uyarlamada farkli yansitilan durumlardan biridir.
“Judith: Neden ¢antalar: tasimamiza yardim etmiyorlar?
Klaus: Onlar avci, hamal degil.”

Kaldiklar1 evin detaylarin1 dile getiren ana figiir Sabine, evde bulunan imkénlarin
teknolojik arag-gere¢ olarak radyo, kalma ihtiyaglarin1 gideren siinger silte, yemek
pisirme ihtiyacini1 gideren iki gozlii gaz ocagi, banyoda kigik bir musluktan akan su ve
tuvalet imkanlarindan bahsederken, filmde gordiklerimiz biraz daha ilkel
aktarilmaktadir. Tuvalet ihtiyacini ormanda gidermek ve gdommek zorunda olan Kuegler
ailesi bu duruma hayli ilkel bakmaktadirlar. Kabile hayatinin ev anlayisi, sadece

yagmurdan korunmak adina ¢atilarin1 yapraklarla kapatmaktan ibarettir.

“Babam benim ve Judith’in yatagini pencerenin tam altina ¢ivilemigti.
Béyle daha serin olacagimi diigiinmiistii herhalde; zira pencere yesil bir
sineklikten ibaretti. Daha serin oluyordu gercekten de, ozellikle de yagmur
yagdiginda.” (Kuegler2 2006: 25).

Avrupa kiiltliriinde ev anlayis1 betorname bir yapidan, dort tarafi duvarlarla gevrili ve
yalitimli bir binadan/daireden olusmaktadir. Ev 6zel alan olarak gorilmektedir. Fayu

kabilesinde 6zel alan ve dolayisiyla “mahremiyet” s6z konusu degildir.

Fayularla ilgili hem anilarin1 anlattigi hem de onlar hakkinda detayl bilgi verilen ikinci
boliim asamasinda ise agirlikli olarak karsilastirmalar s6z konusudur. Fayu koyiinde

yasayan insanlarin giyim tarzlari, Avrupa giyim anlayisindan bayagi uzaktir.
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“Benim ilgimi en ¢ok kadinlar ¢ekiyordu. Erkeklerden daha kisaydilar;, ama
kismen c¢ok erkeksi bir gériiniimleri vardi. Onlar da c¢iplakt; fakat
bacaklarimin arasimi  aga¢ kabugu liflerinden oriilmiis  bir onliikle
kapatmuislardi. Bugiin diyebilirim ki, bunlar tpatip giiniimiiziin string
tangasina benziyordu. Ama kadinlarin ozellikle de memeleri kafami
kurcalyyordu. Cok sarkiktilar, bazilariminki gobeklerine kadar iniyordu.

Daha énce hi¢ boyle bir sey gormemistim. ”(Kuegler2 2006: 30).

Fayular iklim kosullarina gore giyinirler. Ayrica kumas kiyafetlere pek de ihtiyaglari
olmadigint diiglintirler. Sadece mahrem yerlerini kapatan bir parca ile gezerek
omadrlerini gegirirler. Ayrica ayakkabiya da ihtiyag duymazlar. Sabine de tipki Fayular
gibi ayakkabisiz bir hayata alismistir. Avrupa kiiltiirtinde kiyafet ihtiyaci karsilamasinin

yani sira, tarz olarak da 6nem tagimaktadir.

Cocuklar arasinda iletisim kurmanin toplumla pek de bir ilgisi olmadigim
gozlemledigimiz bolumde ise ¢ocuk oyunlari devreye girmektedir. Kabile toplumu da
olsa, Avrupa toplumu da olsa ¢ocuklar kurduklart oyun dolayisiyla birbirleriyle iletisim
kurarlar. Bu da onlar arasinda ayrim yapma ihtimallerini g6z ardi ettiklerini
gostermektedir. Yetiskin insanlarin yabanci bir kiiltiir ile karsilastiklarinda kendi
aliskanliklarim1 ve kiiltiirlerini diigiinerek temkinli yaklagma anlayislart c¢ocuklarda
mevcut degildir. Fayu ¢cocuklar1 ve Avrupa ¢ocuklarinin arasindaki farklar1 Sabine soyle

dile getirmektedir:

“Fayu c¢ocuklarimin  korkak olmakla kalmaywyp oyun oynamayr da
bilmediklerini ¢ok ¢abuk anladik. O zamanlar bunun nedenleriyle heniiz
ilgilenmiyor, bildigimiz oyunlari onlara da gosteriyorduk. Her giin birlikte
ylzmeye gidiyor, suda timsah avlama oynuyor, onlara futbol ya da
saklambag oynamay: 6gretiyorduk. Onlar da bize yay kullanmayr ve yay
yapim sanatint gosteriyorlardi. Hangi hayvanlarin yenecegini, hangilerinin
yenmeyecegini, hangi bitkilerin zehirli, hangilerinin lezzetli oldugunu
anlatiyorlardi. Kibrit olmadan ates yakmayt ya da bambulardan bicak
vapmayt da onlardan ogrendik; hepsi de gurur duydugumuz becerilerdi.”

(Kuegler2 2006: 34).

Avrupa’da yasam teknolojik imkanlar ve bilgi sayesinde her seye erismek oldukga
kolaydir. Ormandaki hayatla karsilagtirdigimizda Kuegler ailesinin aligkanliklari
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oldukga farklidir. Avrupa yasamini ve ormani yagamini karsilastiran Sabine, romanda

Avrupa hayatinin rahathigindan sdyle bahsetmektedir:

“Buranmin, yillar gectikce benim de alistigim bir siirii rahatligi var elbette:
Hi¢ kesilmeyen sicak su, istedigim her seyi satin alabilecegim
stpermarketler. Elektrik, telefon, televizyon, internet, e-posta ve daha pek

cok sey, saglk hizmetlerini de unutmamak gerek.” (Kuegler2 2006: 36).

Kendi hikayesini anlati zamanindan geriye giderek anlatan Sabine, aradaki bolimlerle
kendi zamanina donerek iki kiiltiirii karsilagtirmakta, hatta karsilagtirmali olarak analiz
etmektedir. Sehir hayatinin bu rahathgmin kendi hayatinda istedigi standartlara
uymadigindan dem vuran Sabine, orman hayatindaki psikolojik rahatligin ve kurallarin

olmamasindan yanadir.

“Ozetlemek gerekirse, benim diinyalarim arasindaki fark su: Cengeldeki
vasam fiziksel olarak daha yorucu olsa da, psikolojik a¢idan ¢ok daha
kolay. Bati diinyasindaki yasam ise fiziksel olarak daha rahat ama ruhsal

bakimdan ¢ok daha karmagik.” (Kuegler2 2006: 39).

Yiyecek-icecek kultlrt hususunda Fayularin, dogal hayatin i¢inde bulduklari seylerden
yarattiklar1 yemek aligkanliklar1 ise timsah eti, balik, yilan eti, yabandomuzu, devekusu,
kanguru etlerinin yani sira solucan, kizarmis yarasa, seker kacis1 ve kwa denen bir
meyve yemeleri, onlarin kendine has kiiltiirlerinin bir géstergesidir. “Ormanda yiyecek
secenegi ¢ok stmrlidir:” (Kuegler2 2006: 157). Kuegler ailesi Fayu kultiriindeki yemek
aliskanliklarina uyum saglamak durumundadir. Orada kisith imkanlardan dolay1 timsah
eti yemelerinin onlar1 degistirmeyecegini, secenek olmadigi igin inkar etmeden buna

raz1 gelmeleri gerektigini gostermektedir.

Ayrica tuvalet aligkanliklarimin da Bati medeniyetindeki gibi kapali ve hijyenik
olamayacagin1 kabullenen Kuegler ailesi, buna uyum saglamistir. Fayularda ise kendi
kiiltiirlerine sahip ¢iktiklarini gosteren en giizel 6rnek, Doris’i sevmelerine ragmen onun
yaptig1 lziimli gozlemeden iiztimleri ayiklayip atmalart ve karsiliginda bilmedikleri

bocekleri yiyemeyeceklerini séylemeleridir.

“Pilot bize kuru iiziim de getirmisti. Karisina Amerika’dan bir paket
gonderilmisti ve sansimiza kadin kuru iiziim sevmiyordu. Oysa annem kuru

tiztime bayilirdi;, hemen mutfaga gidip tizerine bol bol kuru iiziim
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serpistirdigi bir gézleme yapti. Sonra digsart ¢ikip Fayu kadinlarina da bir
par¢a gozleme verdi. Fakat yarim saat sonra begenip begenmediklerini
sormak icin gidince, batiin kuru Gzimlerin yere atilmis oldugunu gordii.
Dingolar ve domuz yavrulart bunlar: zevkle mideye indiriyordu. Annem
saswrmists, kadinlara gozlemenin en iyi kismini neden ¢ikarp attiklarin
sordu. Kadinlar, bilmedikleri bécekleri maalesef yiyemeyeceklerini
sOylediler kibarca,; ne de olsa zehirli olabilirlerdi. Fakat kalan kismin gayet
lezzetli oldugunu soyleyip anneme tesekkiir ettiler.” (Kuegler2 2006: 164-
165).

Karsilarindaki kisiyi ne kadar sevseler de, baskalar1 ugruna kendi dogru bilip
inandiklarindan, yerlesmis aligkanliklarindan kolay kolay vazgecemeyeceklerini
gostermektedir. Avrupa mutfaginda yer alan sebze ve meyvelerin, tatli ve eksi gidalarin,
bilhassa eserde orneklendirilen dondurma yiyeceginin olmadigina dikkat ¢ekmektedir.
Uzun yillar Fayu mutfagina alisan Kuegler ailesi Avrupa’ya dondiikten sonra beslenme

aliskanliklar1 konusunda epey zorluk yasarlar.

“Yillar sonra Avrupa’va geri dondiigiimde, uzun siire buradaki eti
yiyemedim. Etin tadi bayat ve aci geliyordu bana. Hele Judith Bati’daki etin
tadina hi¢ alisamadi. Yediginde de genellikle cildi kabariyordu. Birkag¢ yil
once et yemeyi tumden kesti zaten. ”(Kuegler2 2006: 159).

Fayu kiltirinde kabile (yelerinin hayatlart basittir, fakat kurallara baglidir.
Savagmalarinin sebebi farkli kabilelerden alinan kadinlar yiiziinden ¢ikan anlagmazliklar
olarak goriilmektedir. Avrupa’da ise fiziksel savastan ziyade psikolojik savaglar
revactadir. Insanlarin yasama amaglari calismak ve kazandiklari para ile kendi
hayatlarini idame ettirmek oldugu i¢in paylasamadiklar1 konu Uzerine psikolojik olarak
anlasmazliklara diisebilirler. Ancak Fayular iclerindeki yabanil orman insanini
saklayamazlar. Ana figiirlimiiz Sabine, Fayular arasinda ¢ikan ilk savas1 gérdiiglinde ne
kadar korktugunu ve onlar arasinda baris olmasi igin ¢ocuk kalbiyle her gece dua
ettigini belirtir. (Kuegler2 2006: 90).

Ormana geldikten 3 ay sonra bilinmedik yabanci insanlarin kanolarla yaklagmasi

sonucu ¢ocuklar hemen kacarlar. Biitiin erkeklerin ellerinde ok ve yay vardir. Kuegler

ailesi eve saklanir ve izlemeye baslarlar. Bagirarak sesler ¢ikaran Fayu erkekleri, belirli

bir kareografiye gore dans etmektedirler. “Uvva uvva uvva” diye bagiran bu kisiler
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birden savasmaya baslarlar. Fayularin savaslarinda kullandiklar1 ok ve yay ise, bir nevi

silahlaridir. Ok ve yay kullanmak kiiciik yaslardan itibaren dgretilmektedir.

“Fayular ic¢in en degerli miilk, avlanmakta, kendilerini savunmakta ve
intikam almakta kullandiklart ok ve yaydi. Yay, onu kullanacak kiginin
boyuna gére yapilir. Erkeklerin yaylari boylarindan yarum metre kadar
daha uzundur. Yaylar ozel bir agagtan yapilir, sonra da bambu iple
gerilirler. Ug cesit ok ucu vardir: Tahta ug¢, bambu u¢, kemik u¢. Zehai
denen tahta ug, ufak hayvan ve kuslari avlamak igin kullamiblir. Enli
bambudan yapilan Bagai u¢la yabandomuzlar: ve devekuslari avianir. Fai

ise insanlari oldiiren ok ucudur. Kanguru kemiklerinden yapilir.” (Kuegler2

2006: 102).

Onlar i¢in son derece degerli olan ok ve yay, kendilerini savunmalarinin yani sira bir
nevi sanat eseri degeri de tasimaktadir. Bu konuda oldukca degerli olan ok ve yay
eserde (Fayu kiltirtinde) glivenlik unsuru olarak gortilmektedir. Merakli Sabine ve
kardesi Christian bir giin ok ve yayla oynarken Christian, Sabine’yi yaralar. Yanliglikla
yaptig1 bu eylemden oldukga utanir. Kisa siirede unutulan bu olaydan akillarda kalan tek
sey, ok ve yayin sakaya gelmemesidir. Avrupa kiltiriinde glnluk hayatta herhangi bir

savunma araci kullanilmaz. Yasal olarak silah vb. araclar kullanmak su¢ sayilmaktadir.

Ormanda hayvanlar ile i¢ige yasayan Fayular adeta onlar1 da kendilerinden biri olarak
gormektedirler. Ornegin Fayu kadmlar1 dingo yavrularini ¢ocuklari gibi emzirirler ve
kendi yiyeceklerini de onlarla paylasirlar. Hayvanlarin tiikettikleri meyve kabuklari
cevre kirliligini de engellenmekte ve kendi i¢inde olusan sistemsel bir geri doniistimii
olusturmaktadir. Fayularin bu o6zellikleri hayvanlara olan saygilarimi gostermektedir.
Oysa Avrupa kiiltiiriinde hayvanlar arasinda yalnizca evcil olanlara saygidan Gteye
gitmemektedir. Hayvanlara merakli olan Sabine, neredeyse pek ¢ok hayvan ¢esidi ile
birlikte yasamaktadir. BUtln orman hayvanlarina da arkadaslar1 gibi isim verir. Hayvan
meraki yliziinden annesiyle sik sik tartigma yasayan Sabine, bu tutkusundan asla
vazgegmez. Ormani kocaman bir hayvanat bahgesine benzeten Sabine, pek ¢ok ani
biriktirmektedir. Ana karakter Sabine’nin hayvanlara olan asirt sevgi tutumu ise,

farkindalik yaratmak adina olusturulan bir davranig 6rnegidir.

Endonezya’da Bat1 Papua’da iklim olarak Avrupa’dan farklilik gostermektedir. Eserde
sunulan ve kiiltiir farkliliklarina da yansiyanlardan birisi de budur. Ormanda kurak ve
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asirt yagish havalar s6z konusuyken, Avrupa’da kisin soguk ve kar ile basa ¢ikmak
gerektigi vurgulanmaktadir. Kuraklik donemi topraga basilamayacak kadar sicak ve
susuz, yagmur donemi ise evleri su basacak kadar siddetli ve giinlerce siiren karanlik ve
siddetli riizgardir. Kuegler ailesi de bu hava muhalefetlerinden payina diiseni alir. Yagis
zamanlari ormanda hayat durma noktasindayken yahut kurak zamanlarda su yoksunlugu
yasanirken, Avrupa’da da aym1 durumda insanlart kar bezdirmektedir. Giinlik
yasantilara da yansiyan bu durum giyim aligkanliklarini géstermektedir. Sabine’nin
Almanya’da kar gordiigiinde sevinmesi ve orman hayatinda ¢iplak ayak disar1 ¢ikmasi
da aliskanhigindan otiiriidiir. Ormanda yasanan iki farkli hava akibetini Sabine sdyle

tanimlamaktadir:

“Kuraklhik donemi oyle sicak gegivordu ki, kizgin giines adeta yakip
kavurdugundan bazi giinler evden cikamiyorduk. Insanlart ve hayvanlari

’

acimasizca vuran sicaklik sabahin erken saatlerinde bile hissediliyordu.’

(Kuegler2 2006: 105).

“Muhtesem bir seyirdi! Bulut daglart muazzam bir hizla yaklasiyor, her an
daha da blytyor, daha da tehditkér bir gorinime bdruntyordu. Cok
ge¢meden ilk gok giiriiltiisiinii duydum, bulutlarda ¢akan ilk simsegi
gordiim. Giderek yaklasan firtina, simseklerin en parlagiyla, beni neredeyse
yere firlatan miithis bir gok giiriiltiisiiyle ele gegirdi bizi. Saniyeler sonra
her taraf karardi, elektrik yiiklii kuvvetli bir rlzgarla kenara savruldum.
Sonra tenimde biiyiik bir yagmur damlasi hissettim —pat- bir tane daha, u¢
dort damla daha; sonra, sanki gokyiizii delinmis gibi, tufami andiran bir
yagmur yagmaya basladi. Kollarimi iyice agtim; gozlerimi kapatip yiiziimii

goge cevirdim. Ne miithis bir duygu!” (Kuegler2 2006: 106).

Fayu kiiltiiriinde ask, c¢ift olmaktan ibaret olarak goriilmektedir. Romanda bahsedilen
Nakire ve Fusai arasindaki agk iliskisi Avrupa standartlarina daha yakin bir iligki olarak
goriilmektedir. Diger Fayular arasinda ise erkekler bir kadin ile birlikte olmal1 ve yalniz
kalmamalidirlar. Nakire’nin de hikdyesine deginildiginde tipik bir Fayu anlayisi ortaya
cikmaktadir. Nakire annesiyle kagirilarak getirildigi Dou klanindan kovulur, ormanda
g0zden kaybolur. Nakire baris istemektedir. Klaus’a Fayu dili 6gretme konusunda
yardimci1 olur. Bir gece Davai ile kavga ederler. Nakire’ye kizan Davai, onu dover.

Davai hastalik sebebiyle dldiigiinde Nakire ¢ok {iziiliir. Giinler sonra esyalariyla birlikte
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oturduklar1 evi yakar. Toparlandiktan sonra bir gezi sirasinda Tigre Klani reisinin kizi
Fusai’ye asik olur. Fusai Fayu’ya alisamaz. Birka¢ kez kacgip kendi klanina gider.
Nakire onun alismasim1 bekler. Kuegler ailesi onlarin hi¢bir eylemine karigmaz.
Senelerce onlara sadece 6rnek olurlar. Baska bir kabile kadini bile olsa onu kagirip,
birlikte yasamaya zorlamaktadirlar. Kadinin istegi onlar i¢in 6nemli degildir. Avrupa’da
bir kadin ve erkek arasinda zorla bir iliski ve evlilik olmaz. Kadmin istegi esastir. ilkel
kabile hayatinda yabanil olarak goriilen en onemli durum; kadindir. Kadmin zorla
kagirilmasi sonucu ortaya ¢ikan savaslar, kadinin paylasilamamasindan miitevellittir. Bu
da filmde Gohu karakterinin Nala adindaki kadin1 baska bir klandan zorla getirerek ok
ile yaralamasi olarak gosterilmektedir. Nala yaralandiktan sonra Kuegler ailesi onu alir
ve tyilestirmek i¢in ilag¢ verirler. Nala’y1 ilact i¢gmesi icin ikna ederler. Gohu karisini
almaya gelir ve zorbalikla o ilac1 igmemesini sdyler. Kuegler ailesi kendi dillerinde

onlara yardim etmek istediklerini anlatirlar.

Iliskiler hakkinda romanda gegen en dikkat ¢ekici olay ise “Zina ve Diger Yasam
Karmasalar1” adli boliimde yasanan iki evli kisinin zina yapmasi sonucu

cezalandirilmalaridir. Ceza ise reis tarafindan belirlenir.

“Ceza, zina yapan c¢iftin hatasim telafi etmesinden ibaretti. Her ikisi de
aldatilan  eslere, onlar memnun kalincaya kadar armagan vermek
zorundaydi, 6yle de oldu: Su¢lu adam sevgilisinin kocasina bigaklar, oklar
ve bir domuz verdi; armagan fash aldatilan adam tatmin oluncaya kadar
surdii. Kadin ise getirdigi sagu’yu, aglart ve giysileri sevgilisinin karisina

verdi. ”’(Kuegler2 2006: 255).

Avrupa’da ise bu durumun bir bagkasi tarafindan belirlenen bir ceza olmayisi, ahlak
anlayisinin sadece manevi yaptiriminin yani sira bosanma sirasinda eslerin birbirinden
maddi tazminat talepleridir. Avrupa’da insan hayatinin para ile siirdiiriilebilemesi gibi;

cezalar da maddi boyutta verilmektedir.

Kuegler ailesinden Fayu dili 6grenme konusunda en merakli kisi Sabine’dir. Cocuklarla
anlasma konusunda evrensel olan beden dilini kullanir. Ancak bu yetmemektedir. Fayu
dili hakkinda romanda detayli olarak bilgi vermektedir. Fayu dili ve Almanca arasinda
yer alan en bariz fark, Fayu dilinin ses tonlamalarindan olusmasidir. Ayni kelimenin iig
ses seviyesinde sOylenisi farkli anlamlar dogurur. Sabine, Endonezyaca’dan farkli olan
bu dili kisa siirede 6grenir. Dil 6grenmek onlar1 Fayularin kiiltiiriinii tanima konusunda
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bir adim daha yaklagtirmistir. Klaus, orada yasadiklari siire igerisinde g¢ocuklara
Fayulara kars1 saygi ve hosgorii gostermeleri gerektigini 6gretir. Almanca ise boyle bir

dil kullanan bir kabile tarafindan alismasi oldukca zor bir dildir.

“Diistince ve davranis bicimi olarak ve karsilikli iletisim hususunda
insanlarin barindwrdigi duygulart karsilastiran Sabine, en biiyiik kiiltiir
sokunu yasadigi bir sahneyi soyle dile getirmektedir: “Bagirmak konusunda
ornegin. Avrupa’da insanlarin dfkelenince birbirine bagirmast ilk baslarda
soke etmisti beni. Cengelde yalnizca hayati tehlike oldugu durumlarda
bagwrilir. Oldiirmek istendiginde ya da oldiiriilmekten korkuldugunda. Ama
burada yanhs bir soz séyledigimde biri bana aniden bagirabiliyor. Bazen bu
gibi tehlikeli durumlarda hala panige kapildigim oluyor; oysa tehlikeli bir
durumum s6z konusu olmadigini gayet iyi biliyorum. Cocuklugumda
edindigim bu davrams bi¢iminden kurtulmam ¢ok zor oldu.”” (Kuegler2
2006: 170).

Hastalik ve hastaliklarin tedavisi konusunda iki kultiirii karsilagtirdigimizda Fayularin
tedavi ve care konusunda higbir sey yapmamalari, hijyenik olmayan durumlardan dolay1
pek cok hastalifa neden olan yasamlarinda Oliime c¢ok yakin olduklarini
g6zlemlemekteyiz. Ayakkabi kullanmadiklari i¢in iltihaplara yol agan durumlari, sik sik
hastalandiklarin1 gdstermektedir. Sabine ormanda soguk alginliginin olmadigini, ancak
bocek sokmalarindan kaynakli atesli hastaliklarin son derece yaygin oldugunu anlatir.
Kuegler ailesi de bundan nasibini alir. Sabine sitma ge¢irdiginde, Danau Bira’dan gelen
bir hastabakici dua etmekten baska careleri olmadigini belirtir. Geceyi zor atlatan
Sabine, agir bir viriisle bas eder. Ancak bunun haricinde sivrisinek sokmalar1 sonucunda
olusan yara enfeksiyonlari, yasamlarini tehlikeye sokmaktadir. Doris, 6ncelikle bir anne
olarak yaralarina bir ¢6ziim ya da sifa bulmaktadir. Yaptiklar1 ¢ozimler Fayulara da
ornek olmaktadir. Avrupa kiiltiiriinde bir hastalik varsa, sifasi ve devasi da vardir.
Hastaliklara kars1 savasan tip sektorii, kabile hayatinda pek fazla yer bulamamustir.
Kuegler ailesi sayesinde kadinlar daha saglikli dogumlar yapmakta, cocuklarin 6liimleri

azalmaktadir.

Ormanda kisitli imkanlarla kullanilan esyalar kisiler arasinda kimi zaman yer
degistirebilir. Fayularin inancina gore bir kisi esyasini birakip gitmisse, o esya bulan

kisinin olabilir. Yahut verilen cezalar sonucunda da birbirlerine esyalarint hediye olarak
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verebilirler. Ancak dogumgiinii kutlamalar1 gibi hediyelesme kulturleri yoktur. Modern
bir toplumda hediyelesme, karsisindaki insana jest ifadesi tagimaktadir. Bundan dolay1
kiymetlidir. Ancak Fayular i¢in metanin pek de 6nemi yoktur. Modern bati insani igin
bunu séylemek imkansizdir. Sabine, Fayu’da zamanin bir niteligi olmadigini, Kuegler
ailesi i¢in 6nemli olan dogum giinlerini glizel yemekler yiyerek kutladiklarini anlatir.
Gelen hediyeler arasinda en ¢ok hosuna giden sey bir saattir. Kendini adeta bir yetiskin
gibi hisseden Sabine, senelerce unutulmaz bir hediye alir. Zamansizhigin onu
yavaslattigindan ve ormanda uzun giinler oldugu i¢in higbir seye acele edilmediginden

bahsetmektedir.

Her topluluk dini inancina gére 6liimii degerlendirir. Olen kisinin ardindan yas tutmak
kisiye olan saygidan ve sevgiden ileri gelen bir durumdur. Fayu kulttriinde de lanet ve
sonucunda da Oliime inanis s6z konusudur. Hastaligin caresi oldugunu bilmezler,
kabullenmezler. Kuegler ailesi, Fayularda her hastaliga deva olur. Bir giin Doris evde
yokken, hasta bir cocuguyla gelen bir Fayu’ya Sabine yardimci olur. Atesi ¢ikan ¢ocugu
ilik bir suya (Fayular’dan izin alarak) sokar. Bebegin atesi diiser. Heniiz disi ¢ikmadigi
icin bir ismi yoktur. Ertesi giin bebek 06liir. Sabine bu durumdan kendini fazlasiyla suclu
hisseder. Olen bebege ii¢ giin yas tutulur. Oliileri ormana birakmak yerine yerden
yiiksek bir alanda direklerle sarili olarak birakmaya baslarlar. Sabine’nin yaninda olan
Ohri ona moral verir. Olen kisinin ardindan yas tutma konusunda da kurallari vardir.
“Fayu kiltiiriinde yas siresi 6len kisinin yasina baghdir. Olii ne kadar yashysa, yas
stiresi de o kadar uzundur; yaslilar ya da reisler oliince bazen haftalarca yas tutulur.”
(Kuegler2 2006: 241). Bati’da s6z konusu olan yas tutmak belli bir zamanla 6lgiilmez;
sadece cenaze toreni esastir. Bu da Fayularin nesilden nesile aktarilan yazisiz

kurallarindan biridir.

Fayularin nasil olustugunu anlatan romandaki Bisa ve Beisa adli bolimde oyki
anlaticist Kloru’nun anlattigi hik&ye ise, ortalama olarak pek ¢ok adanin kesfine yakin
bir hikayedir. Iki kisinin kurdugu bu kabile ve olusturduklar1 dil gelecek nesillere de
hatirlanmalarint ve onlar1 anlamalarini saglayarak aslinda bir basar1 Oykiisiiniin
arkasinda olduklarmi hatirlatmaktadir. Fayularin  olusumunu anlatan hikdye su

sekildedir:

“Bu insanlarin baris iginde yagsiyorlardi. Fakat bir giin gokten biiyiik bir
ates diistii; birdenbire bir siirii farkll dil ortaya ¢ikmisti. Her dili yalnizca
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birer kadin ve birer erkek konusabiliyor ve bunlar digerleriyle

anlasamuyordu.

Bu insanlar tiim diinyaya dagildi. Aralarinda Bisa ve Beisa adinda bir

erkekle bir kadin da vardi. Bu ikisi Fayularin dilini konusuyordu.

Yeni bir yurt bulmak icin gunlerce yirtddler. Bir glin cengele geldiklerinde
vagmur yagmaya bagsladi. Yagmur bir tirlii dinmiyordu, giinlerce,

haftalarca yagdi. Sular giderek yukseliyordu. ,

Bisa ve Beisa bir kano yaptilar ve selden kagmak isteyen pek ¢cok hayvani da
kanoya aldilar. Kanolarinda siurt sirta oturup kiirek ¢ektiler. Bisa ile Beisa
strekli, “Yagmur, din artik; gok giiriiltiisii, kesil artik, korkuyoruz!” diye

bagiriyordu.

Fakat yagmur dinmedi. Tiim agaglar suyun altinda kalmisti. Sel her seyi

yutmustu, bir tek Bisa, Beisa ve kanolarindaki hayvanlar hayatta kalmist.

Giinler sonra, artik tiim timitlerini yitirdikleri bir anda, kara goriindii.
Hayvanlariyla birlikte kanodan inince kiiciik bir tepenin iizerinde
olduklarint gordiiler. Onlerinde, diinyamin icerilerine dogru uzanan bir
magara vardi. Sevingle magaraya girdiler ve uzun zamandwr aradiklar

guveni orada buldular.

Kisa siire sonra yagmur dindi, sular ¢ekildi. Hayvanlar cengele dagildilar;
fakat Bisa ile Beisa magaralarinda kaldilar, yuva kurdular, ¢cocuklar: oldu,
onlarin da ¢ocuklart oldu, sonunda biiyiik bir kabile haline geldiler ve

kendilerine Fayu dediler.

Bisa ve Beisa bugiin de hala orada yasiyor; ama insan gorinuminde
degiller. Birer tasa doniiserek oliimstizlestiler. Asagida, magaranmin oradaki
taslart biliyor musunuz? Swrt sirta oturuyorlar; sorunlarimiz oldugunda

gidip yanlarina oturur, dertlerimizi anlatiriz.” (Kuegler2 2006: 245-247).

Fayu kiiltiiriinde sarkinin ayr1 bir yeri vardir. Kendilerini ifade ederken, seving ve
tiziintii durumlarinda sarki sOylemeleri gozlenmektedir. Her duruma aninda sarki

sOyleyerek yol ¢izen Fayular bu durumu ses tonlamalariyla yapmaktadirlar. Sarki
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sOylemenin bir rahatlik verdigi tipki Avrupa kiiltiiriinde oldugu gibi Fayu kiiltliriinde de
gorulmektedir.

“Fayular her duruma anminda bir sarki uydurabiliyorlardi. O anda
hissettikleri seving, iiziintii ve diger duygulart ifade ettikleri sarkilar
valnizca ii¢ farkl sesten olusuyordu. Sarkilarin en miikemmeli olmasa da,
bu tinyyr en basindan beri sevmistim. Fayularin depresyon ya da ruhsal
hastalik nedir bilmemeleri bu sarkiyla da ilgiliydi belki de. Tiim duygular
derhal a¢iga vuruluyor, hatta belli durumlarda, ornegin oliive agit
vakilacagr zaman, duygulart ifade etmek igin her is bir kenara
birakilyyordu. Artik hiikmii kalmadiginda duygularin altina kalin bir ¢izgi
cekiliyor ve insanlar sanki hi¢cbir sey olmamis gibi yasamaya devam

ediyorlardl.” (Kuegler2 2006: 250).

Fayu dilinde soOyledikleri sarkilara alisan Kuegler ailesi de, kendi durumlarina
uydurduklar1 sarkilar1 sdylerler. Doris, Jayapura’da kaldiginda, Klaus bagirarak sarki
sOylemeye baslar. Fayular bu agit1 duyunca kosup, gelip Klaus’a teselli verirler. Modern
bat1 toplumlarinda da benzer bir durum gozlenmektedir. Insanlar ruhlarmi doyurmak
adina miizik dinler, sarki sOylerler. Seving, iiziintli veya agit yakarken kendilerini
sarkilarla ifade ederler. Yabanil veya modern olmasi insanin i¢indeki sarki sdyleme

istegini degistirmedigi goriilmektedir.

Eserin son bolimunde Sabine Avrupa’ya doner. Bu kararinda hem egitiminin devami
hem de ac1 bir olay vesile olmugstur. Jayapura’dan Fayu koyline dondiiklerinde Kuegler
ailesini act bir durum beklemektedir. Ohri son kez bagirarak Sabine’yi cagirir ve
¢imenlerin Ustiine yigilir. Ohri tiiberkiillozdan hayatini kaybeden Ohri’nin yapmis
oldugu evi ve esyalarin1 yakan Fayular agit yakarlar. Ohri/Auri’nin 6liimii onu derinden
etkilemistir. Uzun siireli yasamin asil baglayici noktalarindan birinin “insan iligkisi”
oldugunu bir kez daha bu sahnede/boliimde gozlemliyoruz. Sabine ¢ok etkilenir ve ¢ok

liziiliir. Artik orada kalmak istemez. Isvigre’de bir yatili okula gitmeye karar verir.

1989 yilinda Bat1 Papua cengelinden ayrilan Sabine, kararli fakat tizgiindlr. Hem egitim

hayatinin devamlilig1 i¢in hemde i¢i buruk bir halde Avrupa’ya donen Sabine, yeni bir

yasama baglar. Avrupa hayatin1 deneyimlerken yasadigir kiiltir soku, depresyonla

sonuglanir. Kendi 0z kiiltiiriine yabanci olan Sabine, yeni dogan bir bebegin diinyaya

alismakta ¢ektigi zorluk gibi tokezleyerek yasamaya baslar. Bu zorlu stire¢ romanda
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filme kiyasla daha detayli bicimde anlatilir; ana figiiriin arkadas iliskileri, yeme
aligkanliklari, ayakkabisini siirekli i¢inde toprak veya bdocek varmis gibi silkelemesi,
aligveris yaparken pazarlik yapmasi, ilk kez bir iliski yasadig1 biri ile sorgusuz cinsel

birliktelik yagsamasini ve insanlarin davranislarina verdigi tepkilerin sakinligini aktarilir.

En vurucu detaylardan birisi ise sanat konusunda Sabine’nin higbir sey bilmemesidir.
Her giin eski bir dergiciye gidip sanat ve kiiltiir dergilerini hizli bir sekilde tiiketmeye
baslamistir. Kisa siirede okuduklariyla edindikleri bilgiler onu sehir hayatina hazirlar.
Bir kiiltiirlin en can alici damarlarindan biriside sanat ve kiiltiir yonetimidir. Eserde
kiiltiirleraras1 farkliliklar arasinda esas alinan konulardan birisi de budur. Ayrica ana
karakterimiz Sabine’nin mesleki yagamini bir edebiyatc1 olarak siirdiirmesi ve egitimini
bu alanda tamamlamasi da tedavi odakli olumlu bir yonelimdir. Sinema, politika, spor,
sanat vb. biitiin konulardan haberdar olmaya calisan Sabine, biitiin gazeteleri satin alip
okur, bilgi sahibi olma konusunda oldukca blylk bir gayret gosterir. Bu arada bir de
erkek arkadag edinen Sabine, sosyallesme konusunda emin adimlarla ilerlemektedir. O
siralar asik oldugu ilk erkek arkadasiyla cinsel birliktelik yasayan Sabine, adamin evli
oldugunu 6grenince tipki orman kurallarindaki gibi zina yapanlarin cezalandirilacag
fikrine kapilir. Modern diinyanin hayallerde oldugu gibi mitkemmel ifadesi olmadigini

bu yasadig1 deneyimle 6grenen Sabine, yavas yavas sila 6zlemi duymaya baslar.

Kendi kiiltiiriinden uzaklasip, farkli bir kiiltiir icinde yasamaya baslayan herkesin
yasayabilecegi bir kiiltiir sokudur bu yasadigi. Yetiskin hayatinda evlenen ve iki ¢ocuk
sahibi olan Sabine yasadigi biiylik kiiltlir sokuyla evliligini yiirlitemez ve bosanir.
Isinden de ayrilan Sabine, yasadig1 basarisizliktan ve dzleminden dolay1 son derece aci
icindedir. Bir giin intihara kalkisir. Tiras bicagr ile bileklerini kesen Sabine, uzun siire
fiziksel acisinin i¢indeki aciyr bastirmasini bekler. Ansizin dua etme istegiyle
aydinlanma yasayan Sabine, yaptigi hatanin farkina varir ve yeni bir yasam kurma
karar1 alir. Pek ¢ok iilke gezen ve yasamini birden fazla kez yeniden kurgulayan Sabine,
Almanya’ya gittiginde 31 yasindadir. Belgelerle ugrasan Sabine, bir an durup
diisiindiiglinde postmodern diinyaya 6zgii ¢ok kiiltlirlii yasamanin ona verdigi keyfi ve
bilgeligi, mutlu olabilme halini sevdigini fark eder. Iki kiiltiire ait olarak yasamanin onu
rahatlattigina, bir tercih yapmasina gerek kalmadigia karar verir. Eser, annesinden

gelen mektupta Reis Baou’nun 6ldiigiinii 6grenmesiyle sona erer.
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Kuegler ailesindeki baba figiirii Klaus ve Fayularin kabile reisi olan Gohu/Reis Baou,
romanda ve filmde iki ayri kiiltiiriin ana temsilcisi konumundaki kisiler olarak 6ne
cikar. Klaus karakteri, diinya goriisiine sahip, anlayisli ve iyi niyetin, barisin temsilcisi
olarak c¢okkiiltiirliligii kabul eden modern bati diinyasina ait bir karakter olarak
sunulmaktadir. Fayularda karsimiza g¢ikan Gohu/Reis Baou karakteri ise, firtinadan
kacarak bu adaya yerlesen, burada c¢ogalarak bir kabile olusturan Bisa ve Beisa’nin
tastan heykellerinin saygisini koruyarak kendi klanina ve kabilesine kesinlikle yabanci

almayarak kat1 bir ¢izgi ¢izmektedir.

Birlikte yasayabileceklerine kanaat getirip ikna olan bu iki karakter araciligiyla,
romanin ve filmin Gykiisii; karsilikli iyi niyetin, uzlagsmanin ve paylasmanin, insan
olarak temelinde bir araya gelerek, kiiltiirel bir cesitlilik i¢inde birlikte yasamanin
Oykiisiine ve dolayisiyla (“Ustin” Avrupa-Hiristiyan kiltliriinli merkez konuma
yerlestiren modernizme karsit olarak) esitlik¢i ve ¢ogulcu postmodern ¢okkiiltiirliiliigiin

kazandig: bir zaferin dykiisiine doniisiir.

Cokkiltiirlillik kavraminin bir ¢ocuga 6gretilmesinde onem tasiyan unsurun kendi
kiltirini bilmek oldugunu “Kiiltir ve Kiiltiirlerarasilik” bolimimuzde vurgulamistik.
Klaus’un ¢ocuklara 1srarla bildirdigi kurallar kendi Kultlrlerine kurallaridir. Batinin
aliskanliklar1 ve gelenekleri oldugunu unutturmadan, burada yasayabilmek adina uyum
gostermeleri gerektiklerini soylemektedir. Sabine, lanet konusunda Fayular gibi
yasayacaklarin1 diistiniirken, Klaus onu bu diisiincesinden vazgeg¢irip, bir Hiristiyan
olarak kendi tanrilarina inanacaklarini, kendi dualarmmi her gece eksiksiz yerine

getireceklerini bildirmektedir. Filmde diyalog sdyle ge¢gmektedir:
“Sabine: Baba, biz de lanetlenir miyiz?

Klaus: Hayw Sabine, biz onlardan biri degiliz. Bizim kinimiz yok. Biz
kurallart ¢ignemeyiz. Giivendeyiz. Sef Boko onun korumast altinda

olacagimiza séz verdi. Burada sézler ciddiye alinir.

Sabine: Ya biz de Fayular gibi olsaydik? Ya onlarin yaptiklarimi biz de
yvapsaydik?

Klaus: Biz asla Fayular gibi olmayacagiz. Biz her zaman kendi diinyamizda

olacagiz, kendi kurallarimizla. Ve burada lanetlere yer yok, anladin mi?”

153



Her gece okuduklar1 dua romanda su sekildedir;

“Yiice olamn ortiisiinde oturan, Kadir’'in golgesinde sakin olur. Rab igin
derim: Siginacak yerim ve hisarimdir, Allah’ imdir, O’na giivenirim. Ciinkii
O seni avcimin tuzagindan, helak eden vebadan azat eder. Seni kanatlariyla
orter ve cenahlart altina sigimirsin; hakikati kalkan ve siperdir. Ne gecenin
dehsetinden, ne giindiiz u¢an oktan; ne karanlikta gezen vebadan, ne de
ogleyin bitiren kirgindan korkarsin. Yaninda bin, saginda on bin diiser;
fakat sana yaklasmaz... Ser sana dokunmayacaktir; ¢adirina veba da
vaklasmayacaktir. Ciinkii biitiin yollarinda seni tutsunlar diye, meleklerine

senin icin emredecektir.” Mezmur 91 (Kuegler2 2006: 27).

Her iki kiltiir arasinda bulunan inanis farkliliklar1 bir arada yasamalarina engel
olmamaktadir. Fayular, Bisa ve Beisa’nin tastan heykellerine saygi duyuyorlardir. Bir
sorunlart oldugunda onlarla konusarak ¢cozmeye calisirlar. Tipkt Hiristiyanlarin Tanr1
inaniglarina benzemektedir. Ayrica Fayularin oliimciil lanete inanmalari, kan davasi
sistemine benzetilmektedir. Birbirleri ile “kadin” meselesi yizunden kavga ettikten
sonra kisi eceliyle dahi 6lse, bunun lanet yiiziinden oldugunu diistinmektedirler. Her iki
kiiltiiriin ~ birbirlerinin  dini  inanislarina  gosterdikleri saygi onlar1 daha da
yakinlastirmaktadir. Kuegler ailesinin Hiristiyan olmasina, hatta ailede anne figiiriinun
misyoner olmasina ragmen kendi dinlerini tek dogru goriip onlara benimsetmeye

calismazlar.

Fayularin zamanla uyum gosterip degisim yasadigi pek cok nokta s6z konusudur.
Bunlardan bir tanesi yillardir klanlar arasinda siiren savaslardir. Klaus ve ailesi ugruna
aralarindaki savasin bitmesini saglamaya ¢alisan Fayular ayn1 zamanda kadinlara olan
saygilarin1 da gelistirmistir. Hastali§1 lanet olarak gordiiklerinde, Doris’in onlari
tyilestirebilecegini gérmeleri de Fayularn etkileyen ve inaniglarini yonlendiren bir
durumdur. Oliilerine saygi duymayi, onlar1 ormana boceklere teslim etmek yerine
yiiksek ve kapali bir yere tasiyan, ciiriidiikten sonra yine evlerinde kemikleri ile anilarin
yasatan Fayular, biiyiik bir gelisme kaydetmistir. (Bunu da filmde Auri’nin evini
oldiigiinde yaktiklarinda goérmekteyiz.) Ciinkii ¢iirliyen ve bdceklere, sineklere teslim
olan ¢liiler hastaligin en kolay tastyicilaridir. Oliim olmadiginda lanetin yok oldugunu

diisinmeleri ve bunu istemeleri huzur ve baris1 ¢agiran ayak sesleridir. Fayu kiltirine
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kattiklar1 en biiyiikk deger, baris ve saygidir. Auri ve Sabine’nin genglik hallerindeki
sahnedeki replikle Fayularin bu konudaki gelisimlerine sahit oluyoruz.

“Auri: Sabine, artik biliyorum. Baban bize gonderilen iyi bir ruh.
Sabine: Evet, iyi ruh.”

Bu degerleri kiiltiirleraras1 paylasim olarak goren hikayemiz, miilkemmel bir hayat degil,
bir arada olan bir hayatin mutlu sonlu oldugunu savunmaktadir. Sabine’nin filmde son

sozleri su sekildedir;

“Hayatta miikemmel bir diinya arvyordum. Ama bu gercekten var mi?
Miikemmel diinya nedir? Derinin rengine mi baghdir? Babamizin derisine?
Ya da pasaportumuzda ne yazdigina? Miikemmel diinya yok, ormanda da
Almanya’da da. Ciinkii gercek mutluluk miikemmellikte degil, birlikte
vasadiklarimizda, bizi koruyanlarda ve bize sadik olanlarda. Kalbimizin
mutlu oldugu yer budur. Ve benim i¢in, farkina vardim ki; her zaman

kalbimde, bir orman ¢ocugu olmaya devam edecegim.”

Sahne yukaridan ¢ekimle Sabine’nin ormanda turuncu bir tisortle agaglarin arasindan
giluimsemesiyle biter. Turuncu umudun ve nesenin rengi olarak onun mutlu oldugunu

temsil etmektedir.

Sabine ¢ocuk yasta ormana geldiginde kendinden farkli insanlarla ilk kez karsilasir.
Fakat o kadar merakli ve heveslidir ki; hi¢ yadirgamaz onlarin kiiltiiriinii. Aksine bu
kaltar( sahiplenip, ona aligmaya calisir. Cogu zaman filmde Fayu kiiltiiriinii kendi
kiiltiirli olarak gordiigii sahneler mevcuttur. Mesela, orada evliligi diistinerek, filmde bir
Fayu kadini olabilecegini diisinmesi, Ohri/Auri ile aralarinda gecen yiizeysel goniil
iligkisinin gercek olup olmayacagi konusunda kararsiz kalmasi onu orman diizenine
daha ¢ok tasimistir. Romanda Ohri/Auri ile olan iligkilerini netlige kavusturup onu
kardesi ve dostu olarak gordiiglinii belirtmistir. Filmde duygular1 biraz daha karmasik

gorinmektedir.

“Usulca giiliimsedim, Ohri’nin evlenmeyi planladigini  anlamigtim.
“Ohri’nin iyi bir koca olacagindan eminim” diye diisiindiim hafif bir
kiskanglikla. Ohri’yle gurur duyuyordum. Yasaminda onca seyin tistesinden
gelmis, onca sey basarmis olan Ohri, gerek bana gerek baskalarina hep

destek olmustu. Kendimi iyi hissetmedigimde, Ohri yanmimda oturup elimi
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tutardi. Varlig bile yetiyordu o kadar ozlemini ¢cektigim huzuru bulmaya.
Varolusumun onemli bir parcasi, cengeldeki yasama sarilmanin en énemli
nedeniydi o. Ona dostum ve kardesim diyebilmenin benim i¢in ne kadar

onemli oldugunu o anda iyice anladim.” (Kuegler2 2006: 252).

Faisa karakteri ise, ¢ocuklar arasindan beyaz c¢ocuklara (Kuegler ailesine yakin
hisseden) en yakin olanidir. Filmde Sabine’nin kagittan ugak yaptiginda, i¢indeki merak
unsurunu, giivenlikle yer degistirerek Sabine’ye korkmadan yaklasabilen bir ¢ocuk
karakterdir. Batili insamin her tirlii duyguyu okuyarak ogrenmesi miimkiindiir.
Depresyon, ergenlik gibi konularda Fayularin bilgisi olmadig i¢in ilgisi de yoktur.
Higbir Fayu kadininin ergenlik konusuyla kapris veya isyan duygusu bulunmamaktadir.
Bilgisizlik yaninda kabullenmeyi de getirmektedir. Doris karakteri ise kuskusuz bir
annenin alabilecegi biitiin sorumluklarin yani sira, batili bir kadin olarak ¢ocuklarinin
psikolojik bakis agilarmma da yon vermek gibi bir misyonu vardir. Fayularin ¢ocuk

blydtirken tek onemsedikleri nokta, onlar1 beslemeleridir.

Eserde islenen kiiltiirlerarasilik sorunsalinin yani sira deginilen bir kadinin i¢ yolculugu
ve hayat temposu da olduk¢a 6dnem tasimaktadir. Ana figiiriimiiz Sabine’nin psikolojik
ve fizyolojik olarak etkilendigi ve bir Omiir hayatina tesir eden farkli kiiltiiriin
hayatindaki izleri, kendisine ve cevresine ¢izilen farkli bir yol saglamis ve insanlarin
bakis acisina aydimlanma sunmustur. Kiiresel yaklasim, evrensel diislinmek; insan
hayatina genis bir bakis acgis1 sunmaktadir. Burada verilen mesaj; acik ve samimi bir
sekilde farkli topluluklarin bir arada yasamasinin insan hayatina kattig1 pozitif ahlaki
degerler dogrultusunda sunulan bir aydinlanmadir. Eseri okudugunuzda ya da
izlediginizde bu aydinlanmanin hayatiniza katacagi deger farkl bir kiiltiire tereddiitsiiz
yaklasim ve kisinin i¢ diinyasinda kazanacagi cesaret olacaktir. Yireklendiren bir
Oykiiye sahip olan bu eser herkese esit olunabilecegini ve degerli olabilecegini
gostermektedir. Bu gercek yasantidan yola ¢ikarak insanlarin diinya goriisiine

deginebilmek yazar i¢in de olduk¢a mutluluk vericidir.

Anlat1 i¢inde anlat1 olarak goriilen bu eser, yazarin kendi hayatini anlatan bir edebi
roman, yazar ise gercekte de bu edebi durumu meydana getiren bir hayata sahip ana
karakterdir. Kiiltiirleraras1 bir iligkinin i¢ine dogan Sabine, postmodern diinyada sikga
konu edilen bu Kkiiltiirlerarasilik olgusunu kendi eserinde, kendi hayati {lizerinden

isleyerek postmodernizm ozelliklerini de aktarmaktadir. Edebiyat diinyasinda
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kiiltiirlerarasilik konusunun kimlik kaybindan ziyade (Almanya’ya geri dondiigiinde
yasadigr kiltir soku ile kimlik kaybi ile ylizyiize gelen Sabine’nin durumu),
farkliliklarla yasamak oldugunu eserin sonunda Sabine aktarmaktadir. Eserin verdigi

mesaj da tam olarak budur.

Eserde rastladigimiz diger postmodern unsurlar ise su sekildedir; Dschungelkind esas
olarak yazar tarafindan iistkurmaca yontemiyle anlatilan bir eser olarak karsimiza
cikmaktadir. Sabine Almanya’ya dondiiglinde kendi Kkiiltiirline yabanci kalmistir.
Yasadigi bu otekilik duygusunu, her iki kiiltiir ile bir arada yasabilecegini gdsteren
cogulculuk diizlemini, belirsizlikler igerisinde seneler gegirmesini, yasadiklar
dogrultusunda yaziya aktararak bir nevi katharsisle ruhunu arindirmistir. Modernin
kaliplart i¢inden c¢ikip daha Ozgiir ve esnek bir hayatin renklili§i postmodernist

izleklerdendir.

1980 yilinda yasanan ve 2000’11 yillarda kagida ve perdeye aktarilan bu dykii yasandigi
zamanda Kkultlrlerarast kavraminin ya da heniiz yeni yeni tartisilmaya baslanan
postmodernizm kavramlarinin bilerek aktarilmadigimi  diistindiirmektedir. Ancak
postmodern sehir insaninin yabancilasmasi ve yalnizlagsmasini, kendi i¢ diinyasina
doniisiini konu almast ile bu eserde postmodernist bir etkiyle var olmustur. Alman
yazar bu eserde sundugu postmodernist izleklerin kendi hayatimizdaki yerini bizlere

hatirlatmaktadir.

Romandan sinemaya aktarilan bu eserin medyalararasi etkilesimi, sinemanin kendine
0zgu tekniklerine, anlatim bigimlerine ve sdylemlerine uyarlanmasini esas almaktadir.
Bu iki farkli medya arasinda yasanan doniisiim siireci medyalarasilik olgusunu
karsimiza ¢ikarmaktadir. Romanda gecen anlati, sinemanin ilkelerine gore tekrar bastan
senaryolastirilmig, temelinde yiizeysel bir hikdyeye donismiistiir. Kaynak olarak
kullanilan edebiyat eseri ile doniisen sinema sanatin1 karsilastirdigimizda
kullanacagimiz medyalararasilik, bu iki farkli sanat dallari ve medyalar arasindaki
teknik degisimlerin bi¢cim ve igerik olarak yansitilmasini gostermektedir. Her iki
medyada da farkli mesajlar temeline oturtulan bu eserde romanda Fayularin ge¢gmisine
ve kesfine odaklanilirken, filmde savas kavraminin neden ve sonucuna yiizeysel bir
bakis acis1 sergilemektedir. Bi¢im olarak inceledigimizde; biyografik bir roman
Ozelliklerine sahip edebiyat eseri, havadan ¢ekim ve doga giizellikleri barindiran bir

drama ve macera tiirlinde sunulan bir film ile karsilasiyoruz.
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Eserde insanliga Ozgli evrensel Ozellikler* vurgulanmaz, bunun olasi
tektiplestiriciliginden 0Ozellikle kac¢inildigi izlenimini veren eserde, bunun yerine
farkliliklar1 zenginlik olarak alimlayan postmodernist ¢okkiiltiirlii yasam perspektifi 6ne

cikarilir.

Dschungelkind ana karakterinin Almanya’ya dondiigiinde yasadig: kiiltiir sokunun yani
sira en etkileyici kiiltiir farkindan bir tanesi de zamandir. “Ilkel halklarin ger¢ek zaman
deneyiminin modern Batili insanin zaman deneyimiyle her zaman ayni olmayisidir”.
(Eliade 2015: 373). Ormanda zaman kavrami sadece giinesle Oolgiiliirken, sehir
hayatinda saat siirekli yetismemiz gereken ve kovalandigimiz tek ve tlirdes bir

biitiindiir. Bu da zamani kutsal saymaktadir.

Cokkiiltiirlii yasamaya karar veren ana karakterin, kendi hayatin1 yazarlik meslegi ile
sekillendirmesi sanata olan yatkinligini gostermektedir. Cokyonlii ve g¢okkiiltiirlii
yasayan insanlarin sanatla olan baglar biitiin insanliga yoneliktir. Bizlere sundugu bu
eserden empatik sonuglar c¢ikarmamiz olasidir. Eserin temel fikir olarak biz
okuyuculara/izleyicilere sundugu ise; miikemmel hayat diye bir durumun olmadigini,
bakis acimizin yalnizca yasamin renklerine odaklanmasi gerektigi yoniinde farkindalik

saglamasidir.

* Aslinda insan din, dil, 1rk, renk, cinsiyet ayirt etmeksizin evrensel standartlarda ortak 6zelliklere de sahiptir. Tipki Levi Strauss’un
bahsettigi gibi, fark edilen bazi evrensel ozellikler ilkel veya uygar hayati ayirt etmez: “Caginin ve ¢evresinin kadinlarinin gebelik
swrasinda asermeleri ve bu ozelliklerin Avusturalya ve Melanezya’da yasayan yabanil kadinlarda da bulunmasi, Frazer’'m bu
ozelligin evrensel olduguna, kaynagini da dogadan aldigina inanmast igin yeterliydi. Buna inanmamak, dogadan alinani kiiltiire
vermek ve boylece, XIX. Yiizyil sonunun Avrupali toplumlariyla yamyamlarin toplumlar arasinda dolaysiz, dolayisiyla iirkiitiicii
birtakim benzerlikler bulundugunu benimsemek olacakti.” (Strauss 2016: 115). Ayrica “Her uygarhk kendi diisiincesinin nesnel
yonelimini fazlasiyla tistiin tutma egilimindedir, bu da ondan hi¢hir zaman yoksun bulunmadigin gosterir.” (Strauss 2016: 27).
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SONUC

Kultir, topluma mal olan ve “insan elinden ¢tkma seylerin tiimii” (Aytag 2005: 10)
olarak yansitilan bir nitelik tagimaktadir. Kiiltiirii yalnizca sanatla degil, giinliik
aligkanliklarimizin igerisinde barinan bir rutin, bir gelenek olarak tanimlamamiz
mimkunddr. Kiiltiriin  bilgi oldugunu ve ayni zamanda bir toplumun adet ve

geleneklerini konu edindigini beyan ettik.

Bu ¢alismada, Alman yazar Sabine Kuegler’in kendi hayatinin énemli bir kesitini ele
aldig1 Dschungelkind adli otobiyografik romanini aym1 adli filmi ile kiiltiirlerarasilik
baglaminda karsilastirdik. Bu karsilastirma evresinde eserin tasidigi anahtar
kavramlardan, “Kultir ve Kiiltiirlerarasilik” kavramlarmi ve bunlardan tureyen
cokkiiltiirliiliik, yabancilik, melezlik kavramlarini ele aldik. Kiiltiirii sanat dallari
arasindan edebiyat ve sinema ile iliskilendirdigimizde ticari sermaye kanalinda bize
poptler kiiltiiri sundugunu gozlemledik. Popiiler kiiltiirliin medya ile baglantisini

gozlemledik.

Kiiltiirlerarasilik kavraminin altin1 ¢izerek eserimizde gecen iki farkli kiiltiiriin
iligskilerini, sosyal, siyasal, ekonomik, psikolojik, egitim, sanat gibi alanlarda
karsilastirarak bilgiler vermeye calistik. Bu iki kiiltiiriin iletisim odaginda insan ve
kiiltiirli esas alarak goriilen iligkilerinin etkilesimini konu edindik. Birden fazla kimligin

bir araya geldiginde kendi kiiltiirlerini daha 1yi tan1y1p sahip ¢iktiklarina tanik olduk.

Ana karakterimiz Sabine’nin farkli kiiltiirel bakis acilarinin ona sundugu kesif keyfinin
meydana getirdigi ¢okkiltiirliiliigi bizlere insanin degerini gostererek anlatmaktadir.
Giinliik hayatta yagsadigimiz en ufak bir aligkanligin bile farkli kiiltiirlerdeki karsiligina
sahit olduk. Kiiltiirel iliskilerin bir arada yasanabilir olabilmesi agisindan saygi
unsurunun gerekliligini de hatirladik. Yabanil ve modern hayatin ¢catismasini da ele alan
bu eser, kiltiirlerin izlerini pargalara ayirarak Oziimsenmesini zamanla degisimini

gostermektedir.

Kiiltiirlerarasilik kavraminin dil, iletisim ve kiiltlir temelinden baslanarak incelendigini,
bireysel ve toplumsal olarak sosyal hayatin gerekliliklerine yardimci oldugunu
degerlendirdik. Bir arada bulunmanin sebepleri arasinda goé¢ konusunu, uyum ve

farkliliklarin dogurdugu sorunsallar1 inceledik. Cokkiiltiirliiliiglin bu noktada devreye
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girdigini, merkezi bir anlam barindiran kiiltiirlerarasiligin medyanin destegiyle hizla

geligen ve kiiresellesen zengin bir diinya anlayisi ortaya ¢ikarttigini anlattik.

Dschungelkind adli eserde bahsedilen ve tezimize de ana konu olarak yansiyan
kiiltiirlerarasilik sorunsalina iletisim temasiyla yaklastik. Kiiltiir ve sanatin birbirini
biitiinleyen yapisina, edebiyat ve sinema penceresinden baktik. Bilhassa bu iki sanat
daliin birbirleri ile olan iliskileri ve birbirlerine ilham kaynagi olmalarindan bahsettik.
[letisim catisinda bulusan bu iki sanat dalinin farkli kiiltiirleri ¢ehresinde barindirmasi
iletisim bozukluklarna, empati eksikliklerine ve karsilikli kiiltiir catigkilarina yol
actigint gozlemledik. Bu sorunsallar dogrultusunda kiiltiirlerarasi ¢atismalari saptayip,
roman ve film arasindaki benzer ve farkli olgular1 bu konu ekseninde karsilastirmali

olarak analiz etmeye calistik.

Edebiyat kavramini, edebi tiirleri, bilhassa epik tiiriin temsilcisi olan roman ve
otobiyografik roman tanimlamalari {izerinden tarihsel ve giiniimiizden 6rnekler vererek
acikladik. Sanatsal degerinin yam sira endiistriyel anlami ile sinema kavrami, sinema
kuramlar1 ve sinema tiirlerine iligkin derin tanimlamalar ve analizlerde bulunduk.
Edebiyat ve sinema igerisinde barinan kavramlarin altin1 ¢izerek postmodernizm
ozellikleri dogrultusunda agiklamalarda bulunduk. Postmodern bir eserin verdigi
mesajlar arasindan kiiltiir siniflamalarina karst durusunu ve ¢okkiiltiirliilige acikligini
konu edindik. Postmodernizm kavraminin detayli olarak sinema ve edebiyattaki yerine
dikkat gektik.

Kiiltiirlerarasilik kavramini sinema ve roman medyalar1 arasinda inceleyen bu calisma,
otobiyografik Ogelerle sinema sanatinin edebiyatla karsilastirilmasini ele almaktadir.
Bireysel ogeler tagiyan ve elestiriden ¢ok inceleme catisi altinda toplanan kavramlarin
kiiltiir farkliliklarini ortaya gikardigint gézlemledik. Her kavram bir kap1 agti 6nlimiizde
ve otobiyografik ogeler tasiyan eserin bize kiiltiir entegrasyonu kavramini hatirlattigina
tantk olduk. Alman edebiyatindan sec¢tigimiz bu roman ve onun sinemaya
uyarlamasinda one c¢ikan kiiltiir farkliliklari ve catigkilar1 sorunsalin1 inceledik.
Medyalararasi nitelikte karsilastirdigimiz edebiyat ve sinema sanatlarindaki bu iki
eserin farkliliklarint ve ortak yanlarmi, kiiltiirel degerini analiz ettik. Medyalararasilik
kavramimin tanimina, Alman edebiyatindan segkin uyarlamalara Ornekler vererek

aciklamalarda bulunduk.
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Dschungelkind adli Alman edebiyatina ait eserin yazari Sabine Kuegler’in
biyografisine, yazin anlayisina ve kitap sonrasi hayatindaki degisikliklere goz attik.
Kitap ve film hakkinda onunla yapilan réportajlarin ¢evirilerine yer verdik. Roman ve
filmde gegen olay oOrgiisiinii genel bir ¢atida incelemeye tabi tuttuk. Roman ve film
Ozetine, bolim bdliim anlatilan olaylarin ortak ve farkli yonlerine detaylica yer verdik.
Eserde yer alan kabilenin beslenme aligkanliklarina, giyim tarzlarina, sdylemleri ve
dillerine, yasam-6lum ritUellerine, Kkiltiirlerini gosteren Orneklere degindik. Her
toplumun/toplulugun kendine 6zgii olan kiiltiirlerinin onlar1 tanimamiza vesile olduguna
tanik olduk. Eserde karsilastirilan Avrupali bir aile ve yabanil bir kabilenin insanlari,
aligkanliklar, yasama big¢imleri {izerine gordiigiimiiz farkliliklar, bizi “yabanci”yla

karsilasmaya ve kendimizi daha iyi tanimamiza tesvik etmistir.

Roman ve filmin kiiltlirlerarasilik ¢er¢evesinde yapilan analizleri arasindan karakterlerin
tasidiklar1 degerlere odaklandik. Kiiltiir, hayatin her alanmna yansidigi gibi soyut
degerlere de sirayet etmektedir. Var olusumuzu anlamlandiran inaniglarimiz, etik
degerlerimiz ve geleneklerimiz iizerinden baktigimizda etik degerlerin filme ve romana
yansimasi olarak sunulan, ahlak degerleri arasinda Fayularin 6liime verdikleri degerin,
(cesetleri ormana birakmalart ve ¢iiriidiikten sonra kemiklerini evlerine alip onlarla
yasadiklarim1 diisiinmeleri) tek tanrili dinlerin o6limden sonra yasam inanciyla
baglantisim gdzlemledik. Oluyl yakmakla, boceklere teslim etmek 6lunin vicuduna
verdikleri bir zarar olarak goriilmektedir. Ruhun yasamimin bittigine inanmalar1 ve
sadece ona ait bir parga olarak kemiklerini veya tozlarin1 saklamalari siire gelen bir
aliskanliktir. Fayularda var olan farkli bir 6liim inanis1 ise, dogal 6liime inanmamalar1
ve bunu lanet olarak isimlendirmeleridir. Lanet onlar i¢in savasma sebebi, hastaliga
karst boyun egme sebebidir. Tedavinin oldugunu bilmemeleri ve inanmamalar ile
eserde sik sik karsilastik. Bir kisi lanete karsi gelemez, boyun egmek zorundadir. Bu
sebeple kabilede hasta olan kisilere agit yakip, onu kaybettiklerini kabullenmektedirler.

Kuegler ailesinin degisim sagladig1 nokta burada yiiziinii géstermektedir.

Kiiltiirleraras1 farkliliklar1 gilinliik rutin aliskanliklardan yola ¢ikarak kesfettik.
Medeniyetin bittigi yerde baslayan yabanil bir hayat herseyi basite indirgemesinin yani
sira kendine has kurallarla karsimiza c¢ikmaktadir. Adeta bir labirenti andiran bu
yasayls, bizleri nasil varolduguna diisinmeye sevk etmektedir. Uzerinde 1srarla
durdugumuz konu da farkli hayatlara, Kulturlere, inanislara empati ve hosgoriiyle ile

yaklasip onlara saygi duymaktir.
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Otobiyografik bir romanin kiiltlirlerarasilik yonii onu ayr1 bir degerlendirmeye tabi
tutmak i¢in iyi bir sebeptir. Bir toplumu baska bir toplumla yorumlama hedefi,
kiltlirleraras1 1iligskilerde her iki kiltirii de ayr1 ayri daha iyi taniyabildigimizi
gostermektedir. Karsilastirma yontemi her zaman taraflarin sade bir sekilde ortaya
¢ikabilmesini saglamaktadir. Kendi kiiltiirlinii olusturabilmenin yolu, bagka bir kiiltiiriin
tanimanin yolundan geg¢mektedir. Etkilesim ve esinlenme tarihten beri var olan bir
paylasim kaynagidir. Kendi hayatimizda yasadigimiz onaylanma, bagka kiiltiirlerin
sinif, toplumsal cinsiyet, ik, din, dil, e8itim gibi faktorlere bagl olarak karsimiza
c¢ikmasi sonucu emin olarak yasamamizi saglamaktadir. Eserde ana figiir olarak
karsimiza ¢ikan Sabine’nin basarisi iki farkli kiiltliriin bir arada yasayabilmesinin
miimkiin kilinmasini ve hayatta miikkemmeligin insani duygular iizerine kurulu olmasini

anlatmasidir.

Dschungelkind adli eserinde roman ve film olarak her iki sanat dalinda verilen
calismasini karsilastirmali olarak inceledigimiz bu calisma, ‘“farkli dil, din, ahlak,
vasam ve egitim bicimleri tarafindan bigimlendirilmis, farkl kiiltiirlerin mensubu olan
toplum ve uluslarin, birbirleri hakkinda daha fazla bilgi sahibi olarak, birbirlerini daha
Iyi anlamasini, birbirlerine karsilikli olarak saygi, duygudashk ve hoggoriiyle
vaklagmasini saglamaya, kiiltiirlerarasi iliskilerin daha olumlu bir rotada ilerlemesine
ve uzun streli, saglam dostluk iliskileri kurulabilmesine katkida bulunmayr da

hedefler.” (Kiziler Emer 2017: 157).

Bu kavramlar dogrultusunda yaptigimiz analizler, her bir kiiltiire, her bir insana kendi
diinyasini elestirip sorgulama, zaman kavramiin kiymetini anlama, kendi kiiltiiriiniin
yan sira bagka kiiltiirlere de saygi duyma gergegini yasatmay1 amaclamistir. Bu amacla
evrensel bir diinya goriisii kazandirmak umudu tasiyan yaklasimlarimiz, daha once

Tiirkiye’de lizerinde ¢alisilmamis bu eserin i¢ diinyasiyla sizlere sunulmustur.
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EKLER
EK1- INGILIiZCE

Sabine Kuegler has a luxurious existence in Germany, so why does she long for the

jungle where she spent her childhood, asks Elizabeth Grice

A delicious Thai lunch has been prepared by Sabine Kuegler's housekeeper. The nanny
has just collected her two delightful small children from their Montessori nursery, and

soon they will be up to their elbows in chocolate fudge cake mix.

Her vast, wood-floored flat in a smart suburb of Munich is furnished with books,
artworks and a brushed-steel, state-of-the-art kitchen with every imaginable culinary aid
and gadget. Phones beep and chirrup all the time because Sabine is a very busy person,
much in demand since her book, Jungle Child, went to roost in the German bestseller

list in February and has stayed there for most of the year.

It is an account of her fabulous childhood in a remote jungle area of West Papua,
Indonesia, where she and her family lived among a warmongering tribe untouched by
modern civilisation. The stuff of adventure storybooks and the National Geographic.
She ate roast bat, crocodile and fat white grubs and hunted birds and wild pig with a
bow and arrow. She learnt how to kill poisonous snakes and shared her house with rats,
flying cockroaches and spiders as big as dinner plates. Until she was 17, the jungle and

its timeless ways were all she knew.

You look at this efficient young mother in her frayed, low-cut jeans and wonder how,
15 years on, she seems so at home in this comfortable middle-class setting. The
knowing way she poses for photographs - green eyes unblinking, lips slightly apart - she
could be an actress. And in a way she is, because everything she says contradicts and

undermines the image. At home is the very thing she is not.

"l am unhappy," she says. "l have become very overwhelmed. As | get older, | feel it
getting worse. The question of where | belong is growing stronger. At first, 1 knew
something was wrong, but I couldn't put my finger on it. Now, | am getting to the point
where | just want quiet. | don't want all this pressure around me, the noise, the people,
the appointments. | just long to be able to go back and wake up in a place where time

goes very slowly. That was the biggest shock for me, getting used to the speed of life."”
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For all her competence in the modern world, she sounds like a displaced person - not at
home in the West, yet probably too westernised now to feel content in the jungle. Next
month, returning to Indonesia for the first time in 15 years, she'll find out. The
tribespeople she grew up with have already selected the pig they are going to roast in

her honour.

Will going back resolve anything? She doesn't know. "I am hoping to find some closure.
A lot of me refuses to adapt to life here. I have the constant feeling that 1 am not where |
should be. I long for my heat, my smells, to go barefoot, to sleep under a mosquito net. |
was always a happy, easy-going, uncomplicated person until I came to the West. | have
become nervous and tight. I am unhappy, not with my life, but with the situation I am in

- not being able to reach the point of saying | am home."

She has her own media production company and floats the idea that perhaps she could
make a documentary about different cultures - and so find a reason to keep in touch with

the Fayu tribe.

Her situation says a lot. Though Kuegler is only 32, she has four children from two
marriages, both of which seem to have foundered because she was suffering from
profound culture shock. Both her ex-husbands were rich, charming, good-looking
playboy types, and she readily acknowledges that her material comforts are largely
thanks to them. Her new partner, Klaus Kluge, is marketing director of her German
publishing house. He has three teenage girls, so during the holidays there are seven
children in the house. Crazy though it may sound, Kuegler says, she now wants to adopt

an African child.

Sabine Kuegler was seven when her parents, Doris and Klaus Peter, linguists from
Hamburg, went to live with a barbarous, newly discovered tribe called the Fayu in the
jungle of Indonesia. Their calling, as they saw it, was not just to study and document the
language, but to introduce the tribe to peaceful ways. It was being decimated by inter-

tribal warfare, revenge killings and disease.

The Kueglers sound remarkable people - wise, unpreachy and brave - and they are still
there, almost completely integrated into the society. Quite soon, the Fayu came to treat
them and their three children like extended family, including them in many of their

rituals and sharing food from their hunts. Doris Kuegler, a nurse, became unofficial
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midwife to the community, whose women were dying unnecessarily in childbirth. She

saved the life of a lame boy called Ohri, who became like a brother to Sabine.

When Ohri eventually died of TB, Sabine went to pieces and it precipitated her decision
to leave the rain forest. "Everything lost its meaning. | just wanted to flee from the pain
and confusion,” she says. "As much as the prospect of a new life scared me, | was

determined to go."

An uncle offered to pay for her to go to a boarding school in Switzerland. As her elder
sister, Judith, had left the previous year to study art in Cardiff and her younger brother,
Christian, was about to go to school in Hawaii, she thought there was nothing to stay for

- though she says now that she always intended to return at the end of her education.

So, in 1989, at 17, naive and lumpily dressed, Sabine Kuegler arrived in "civilisation" -
Hamburg railway station. Her feet were killing her because she had hardly ever worn
shoes. Her first sight of a train was as frightening as "a long white snake slithering out
of a hole". She had never heard of the Beatles, George Michael or Elton John, or been
on a bus. Crossing the road terrified her. "To this day, city traffic scares me,” she
admits. "l take for ever to cross the road." Class timetables, fax machines, mobile

phones were all baffling.

At first, she threw herself into Western life, furiously mastering technology and learning
about pop idols from magazines. But delayed homesickness set in. Just as she was
thinking about returning to Indonesia, she became pregnant. "I knew what | should and
shouldn't do, but I was unlucky,"” she says. "It was a night of drinking, and waking up
saying: Who is this? - and finding myself pregnant at 18."

Her mother wanted her to return to Indonesia but she felt too ashamed: to be pregnant
but without a man was a serious breach of the tribe's social code. "In the Fayu world
there is no such thing as an illegitimate child because sex outside marriage is punishable
by death. | don't think they would have punished me, but my situation would have
caused them stress because | had broken a rule. Now | see it as the biggest mistake of
my life not to have returned then."

She married the baby's father and had another child by him - Sophia is 13, Lawrence,
12. They live in Switzerland with him. Her two children from the second marriage are
Julian, four, and Vanessa, three - and she feels desolate that they don't have the forest
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freedom she enjoyed as a child. "I have kids who don't go barefoot! In the winter, they
are inside. | feel guilty. If I didn't have my older children, | would return and take them

with me."

Kuegler must have been a difficult proposition for any modern man. She'd been brought
up to think men's and women's work was separate - both by her parents' example and in
Fayu society - and when her first husband advised her how to decorate the house or
bring up the children, or phoned one of her girlfriends, she became angry. "It destroyed

any self-confidence I had."

Between marriages, despite trying to fit in and pretending to cope, things started to
unravel. She lost her job with a hotel chain and at times was cold and hungry. "I
smoked, my weight went down to 48 kilos. | did what was required for survival. | kept
going for the children.”

One night, she cut her arms with a razor blade, as she had seen Fayu women cut
themselves on the back with a stone axe or a stick to exorcise mental pain. "I didn't
consciously think about death, but if 1 had gone further, that would have been it. What

shocked me was that it actually worked."

In Germany, she's been accused of idealising jungle existence. On the contrary, even
though it's written from a carefree child's perspective, her book is not Swiss Family
Robinson. There's danger, savagery and hardship. There may be no loneliness, but
there's no privacy either. On several occasions, the Kueglers are within a batsqueak of
death.

Is she living too much in the past? Is she snared by nostalgia for childhood as much as a
primal life in the jungle? Could she really, as she muses, have stayed and married a
Fayu warrior? Through television and radio shows, audiences in Germany have joined

in her public bouts of self-analysis.

"The difference between my two worlds,” she tells them, "is this: life in the jungle is
more challenging physically but psychologically much easier. Life in the Western world

is physically easier but much more complicated for the soul."

Watching her help the children mix chocolate fudge cake and muffins in her beautiful

new apartment, you have to predict a few more complications for the soul.
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EK-2 ALMANCA

ufa.de: Sie waren am Set in Malaysia. Wie war es fur Sie, in den Dschungel zuriick
zukehren?

Sabine Kuegler: Es war genauso aufregend, wie ich mir erhoffte, da ich mich bei den
Dreharbeiten im Urwald sofort geborgen fiihlte und nur so vor neuer Energie strotzte.
Durch die herausragende Arbeit der Ausstatter und Blhnenbildner habe ich mich sehr
schnell in meine Kindheit zuriickversetzt gefuhlt. Und je langer ich im Dschungel war,
desto ,,wilder wurde ich. Zuruick in Deutschland berwog die Freude, meine Kinder
wieder in die Arme schlieBen zu kdnnen, aber eine Art Heimweh spirte ich noch lange

nach meiner Ankunft in Miinchen.

ufa.de: Welchen  Eindruck haben die Dreharbeiten auf Sie gemacht?
Sabine Kuegler: Die gesamte Filmcrew hat wunter wirklich harten bzw.
schweiRtreibenden Arbeitsbedingungen einen tollen Job gemacht. Uber Wochen wurde
ein ganzes Dschungeldorf im malaysischen Nationalpark Taman Negara detailgetreu
nachgebaut, wie beispielsweise unsere Hiitte, in der wir damals lebten, sodass ich mich
umgehend heimisch fiihlte. Zudem wurden U(ber 80 Laiendarsteller aus Papua-
Neuguinea eingeflogen. Die Professionalitat als auch die Leidenschaft aller beteiligten
Akteure war umwerfend.
ufa.de: Wie sind ihre Erinnerungen in die Dreharbeiten eingeflossen?
Sabine Kuegler: Es sind so viele kleine Details in meinem Kopf. Zum Beispiel wie
genau die Fayu damals getanzt haben. Oder wenn sie sich mit uns unterhalten haben,
dann standen sie immer ganz nah an uns dran. Das sind solche an sich vielleicht
unbedeutende Kleinigkeiten, die aber zum Ganzen dazugehdren und die ich extrem
interessant finde. Ich kann nach wie vor sehr schnell sagen, ob etwas hinkommt oder
nicht.

ufa.de: Was haben Sie gefiihlt als Sie lIhr Leben zum ersten Mal auf der Leinwand
sahen?

Sabine Kuegler: An dem Kinofilm Dschungelkind wurde tber zwei Jahre gearbeitet.

Mir war gar nicht richtig bewusst, was da alles um mich herum geschah. Als ich die
Geschichte meiner Familie und mich das erste Mal auf der Leinwand sah, hatte ich
Schmetterlinge im Bauch. Gerade zu Anfang als auch am Ende des Films war ich sehr
stark emotional berthrt. Je nach Szene verstarkten sich meine Erinnerungen und meine

Gefuhle. Ich war und bin auch jetzt noch Uberwaltigt.
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ufa.de: Wie authentisch ist Inrem Empfinden nach, bei allen Anderungen, der Film? Sie
kdnnen also gut damit leben, dass der Film nicht hundert Prozent identisch ist mit dem
Buch?

Sabine Kuegler: Mir war sehr bewusst, dass es kein Dokumentarfilm ist und dass aus
dramaturgischen Griinden einfach einiges verdndert werden muss. Man muss lernen
loszulassen. Denn ich hatte als Regisseurin dasselbe gemacht. Natirlich war ich als
Beraterin gefragt, und so konnte ich Einfluss darauf nehmen, dass Fiktion und Realitét

im Kinofilm Dschungelkind nicht allzu weit auseinander liegen.

ufa.de: Haben Sina Tkotsch und Stella Kunkat, die Sie im Film in verschiedenen
Lebensaltern darstellen, Ihnen viele Fragen danach gestellt, wie es damals tatsachlich
war?

Sabine Kuegler: Nicht nur die verbliiffende Ahnlichkeit von und Sina und Stella mit
mir, auch durch die Offenheit und Neugierde der beiden habe ich mich in ihnen wieder
erkannt. Beide wirken so natirlich, dass es mir eine Freude ist, sie auf der Leinwand zu
sehen.

ufa.de: Verbinden Sie mit dem Film noch eine weitergehende Botschaft?
Sabine Kuegler: Durch meine Biicher und nun durch den Eilm Dschungelkind kann

ich wohl einen kleinen Beitrag leisten, Menschen aus allen Gesellschaftsschichten,
gerade hier im deutschsprachigen Raum, auf die Schonheit aber auch auf die
Gefahrdung des Urwalds aufmerksam zu machen. Insbesondere ein Bewusstsein fiir die
Kultur von indigenen Voélkern, in meinem Fall, die der Fayu, zu schaffen, erfillt mich
durchaus mit ein wenig Stolz. Wenn ich dartiber hinaus Menschen dazu motivieren
kann, sich flr die Erhaltung der Regenwaélder und/oder fir die Wahrung der Kultur

bedrohter VVolker einzusetzen, wirde ich mich sehr freuen.

EK-3
EXKURS- (Bat1 Papua Hakkinda Cografi Konum ve Tarih Bilgisi)
“Bericht tber die Insel West-Papua

Auf eine lange und unruhige Geschichte kann das Land, von dem hier berichtet wird,
zurickblicken. Friiher auch bekannt unter den Namen West-Irian, Irian Barat, West-

Neuguinea und Irian Jaya, heisst es heute West-Papua und nimmt die Westhaelfte der
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Insel der Welt. Im Osten wird West-Papua begrenzt durch den Staat Papua-Neuguinea
(seit 1975 unabhaengig), im Suden liegt die Meergrenze zu Australien. Irian Jaya bzw.
West-Papua ist mittlerweile eine etwa 400.000 km2 grosse Provinz Indonesiens und

gleichzeitig dessen Ostlicher Auslacufer.

Es ist nicht Ubertrieben, wenn man West-Papua als eine Welt fiir sich betrachtet, wo
sich ein Superlativ an den anderen reiht. Das hdochste Gebirge 6stlich des Himalaja und
westlich der Anden durchzieht mit seinem herausragenden Gipfel Puncak Jaya (5029m),
dem Gunung Jayakusema bzw. Carstensz Pyramid (einem Gletscher von stolzen 5022
Meter Hohe) und den massiven Gebirgsziigen Wisnumurti und Sudirman die Insel wie
ein Rilckgrat. Der Rest der Insel ist von tropischem Regenwald, fruchtbaren
Hochtaelern und an den Kisten Sumpflandschaften bedeckt, die einer atemberaubenden
Flora und Fauna Heimat bieten. Die Insel beherbergt bei all ihren Kontrasten den
zweitgrossten tropischen Regenwald der Welt- und seit etwa 45.000 v. Chr. nahezu
1000 verschiedene papua-melanesische Staemme. Sie ist die Heimat der aeltesten

unabhaengigen Gesellschaften unserer Ende.

Die grosste Stadt West-Papuas — die Provinzhauptstadt Jayapura- liegt an der Nordkiste
nahe der Grenze zu Papua-Neuguinea. Die Kistenregionen West-Papuas wurden schon
im 7. Jahrhundert von Haendlern aus Sriwijaya besucht. Europaeische Seefahrer
hinterliessen dort ab dem 16. Jahrhundert ihre historischen Spuren: Ortsnamen wie
Bougainville, Cape d’Urville oder die Torresstrasse zeugen von diesen vergangenen

Tagen.

Im Jahre 1511 sichteten die portugiesischen Seefahrer Antonio d’Abreu und Francisco
Serrano die Insel Neuguinea, gingen aber nicht an Land. 1526 verschlug es den
Portugiesen Jorge de Menezes an die Nordkiste; er legte damit den Grundstock fir
spaetere europaeische Entdeckungsreisen. Er nannte das Land die ‘Insel der
Kraushaarigen’. 1545 dann nahm der Spanier Inigo Ortiz die Insel fiir Spanien in Besitz
und gab ihr den Namen Nueva Guinea. 1569 erschien der Name Neuguinea erstmals auf
einer Landkarte. Ab 1660 versuchte die niederlaendische Ostindienkompanie
vergeblich, das rohstoff reiche Land zu besetzen, und hisste 1678 schliesslich die
hollaendische Flagge an der Westkdste bei Keyts. James Cook hdchstpersonlich wies

1770 nach, dass Neuguinea eine von Australien unabhaengige Insel ist, und ging
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waehrend seiner Weltreise an der Sudkiste in der nach ihm benanten Bucht an Land.
Feindliche Eingeborene zwangen ihn aber schnell zum Riickzug.

Viele Laender, darunter auch Grossbritannien, versuchten Utber die Jahrhunderte,
Neugunea zu besetzen und zu erobern. Aber erst 1828 gelang es den Niederlanden,
West- Neuguinea unter ihre Herrschaft zu bringen. In der Folgezeit unternahmen
Australien, England und auch Deutschland Forschungs- und Eroberungsreisen in das
Land — mit wechselndem Erfolg. 1855 siedelten die ersten deutschen Missionare in der
Doreibucht auf Mansinam, und ab 1922 schliesslich waren die medizinische
Versorgung und das Schulwesen fast vollstaendig in der Hand von
Missionsgesellschaften. Immer wieder aber hérte man auch Kannibalismus, dem etwa

1901 der schottische Reverend James Chalmers und sein Begleiter zum Opfer fielen.

Im Zweiten Weltkrieg griffen die Japaner Rabaul an und besetzten Neuguinea bis 1945.
Ab 1949 wurde die Insel schliesslich von Indonesien beansprucht, aber erst 1963 gelang

es dem Inselstaat, West-Neuguinea zu annektieren.

Flora und Fauna West-Papuas zaehlen zu den artenreichesten unserer Erde. Kaum ein
anderes Land besitzt solche Ressourcen an noch unentdeckten Primaerarten wie diese
Insel. In Bezug auf die Tierwelt verfligt sie zudem (ber eine bemerkenswerte
geografische Grenze, die auf die glaziale Periode zuriickgeht: Waehrend dieser Periode
waren die Inseln der Sunda-Platte- Java, Sumatra, Kalimantan und Bali — miteinander
verbunden und mit der gewaltigen Landmasse des asiatischen Festlands vereinigt. West-
Papua, Aru und der australische Kontinent dagegen liegen auf der Sahul-Platte und
waren vond er gigantischen Landmasse getrennt. Diese friihe geografische Trennung
erklaert, warum West-Papua mit solch enormem, teils australisch gepraegtem

Artenreichtum ausgestattet ist.

Viele der Arten aber sind endemisch, das heisst, sie kommen weltweit nur einmal vor.
Es gibt auf West-Papua tiber 700 verschiedene VVogelarten, davon 38 endemische, die es
nur auf dieser Insel gibt. Unter ihnen ist der flugunfaehige Kasuar, der zur Familie der
Straussen, Emus und Kiwis gehort. Er ist eine wichtige Nahrungsquelle fiir die
Eingeborenen und liefert zudem das Material fir Knochenmesser, Schmuckstiicke,
Pfeil- und Speerspitzen und Schnitzwerkzeuge. Uber 200 verschiedene Schlangenarten,
viele davon giftig, Krokodile und Warane gehoren ebenfalls zu den haefig
vorkommenden Tierarten, dazu seltene Schmetterlinge, Insekten, Fische und Spinnen.
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Die Vegetation West-Papuas variiert mit der Niederschlagsmenge und der Hohenlage.
Die Uppigste Zone ist der immergrine Regenwald. Hier wachsen seltene Orchideen,
Farne und Kletterlianen. Jede botanische Expedition fihrt zur Entdeckung neuer
Pflanzenarten: Bisher sind tiber 12.000 davon bekannt. Traditionelle Nutzpflanzen sind
Bananen, Kokospalmen, Ananas, Stsskartoffeln und Kurbis, aus dem auch Essgefaesse,
Musikinstrumente und der berihmte Peniskdcher hergestellt werden.

In den Regenwaeldern West-Papuas leben auch heute noch Uber 250 verschiedene
Naturvélker mit fast ebenso vielen Sprachen.

Der Stamm der Dani ist wohl der bekannteste unter ihnen, des Weiteren die Asmat, die
Marind-anim, die Yah’ray, die Mandobo, die Afyat, die Ekri, die Moi, die Amungme
und nicht zuletzt die Fayu, die ihre Lebensweise und Traditionen seit der Steinzeit in
nahezu unveraenderter Weise beibehalten haben. Aeussere Einflusse, die
Veraenderugen haetten bewirken kdnnen, gab es nicht: Die geografische Beschaffenheit
des Regenwalds hielt die Staemme Uber all die Jahre in fast perfekter Isolation und
machte selbst den Kontakt mit den unmittelbaren Nachbarn zu einem mit enormen
Marschanstrengengungen verbundenen Unterfangen. Die Fayu leben grdsstenteils auch
heute noch so, wie sie vor Tausenden von Jahren gelebt haben, kennen weder Eisen
noch andere Metalle, gehen auch heute noch mit Pfeil und Bogen zur Jagd und
Froschen. lhr Hauptproteinlieferant sind die Larven des Capricorn-Risselkaefers, das
Grundnahrungsmittel ist Sago, mittlerweile auch Susskartoffeln. Schweine dagegen
werden fast als Familienmitglieder betrachtet; sie werden nur zu festlichen Anlaessen

geschlactet, etwa zu Hochzeiten oder zur ersten Menstruation eines Maedchens.

Was das Uberleben der einzelnen Staemme jedoch viel mehr gefaehrdet als
Ernaehrungsprobleme, Krankheiten und die Auslese der Natur, sind langjaehrige
Nachbarschaftskriege und Fehden, die die maennlichen Stammesangehérigen in einem
Kreislauf des Totens gefangen halten.” (Kuegler 2005: 60-65).
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EK-4 RESIMLER

Konumu

Bati1 Papua Cografi
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Sabine Kuegler, 2004
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Faisa (agda) ve Klausu Bosa
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Reis Baou

Babam, bir gece ziyaretgisiyle
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Iyarike Klani’ndan bir Fayu savagist
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Babam, Gykii anlaticist Kloru (solda) ve Reis Kologvoi (sagda)
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Kadmnlar sagu hazirlarken
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sistte: Anmemle ben dingo yavrulariyla
altta: Christian’la ben “bayatta kalma oyunu’ oynuyoruz
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Fvimizin oniinde cereyan eden savastan sabneler
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sistte: Christian ve Atara, ekmek meyvesi (kwa) yiyor
altta: Tek bir aga¢ govdesinden oyulmius,
tipik bir kanoda giden Fayu ailesi
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distte: Christian’la ben bir Sefoidi reisinin kucagmdayrz
altta: “Cengel kaydmrag”
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stte: Reis Kologvoi'nin, sirt1 izlerle kapls karis:
altta: Nakire’nin ilk karist Davai
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Cengel, nehir; tepenin iizerinde de ikinci evimiz
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Babamla Nakire alinlarini birbirine siirtiiyorlar;

bu bir dostlyk jesti

Judith'le Christian kahvalti masasinda
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Tepedeki yeni evimiz
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stte: Sabine Fayu kadimla
altia: Geceleyin, Dirg (solda) ve Ty

ile kamp atesinin basindg

1yla
tare (sagda)
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iistte: Bir Fayu kuliibesindeki ceset
altta: Fayu iilkesinde giinbatimi
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