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ONSOZ

Sosyoloji, toplumla ve toplum olaylan ile ilgili bilgilerimizin sistemli bir butiiniinii
olugturmaktadir. Ifade araci olarak dili kullanan edebiyat da sosyoloji’nin ilgi alanina
~ giren sosyal bir olgudur. Edebiyat ve sosyoloji arasinda var olan iligkinin tarihi her ne
kadar sosyoloji biliminin XIX. yiizyilda dogusundan sonra temellendirilmeye baslanmissa
da, ok eski caglardan beri birgok diigiiniir, edebiyat ve toplum etkilegimine temas
etmislerdir. Platon, Aristo gibi diigtiniirlere gore sanat ve edebiyatr bir yansitmadir.
Edebiyatin toplumsal yapiyr yansittig: goriigi XIX. yizyil disiniirlerince de sikhikla

tekrarfanan bir ifadedir.

Toplum olaylannin bitiiniinii agtklamaya kosulmus bir bilim olan sosyoloji igin de edebi
metinlerin vazgegilmez bir 6nemi bulunmaktadir. Nasil ki sosyoloji, insanhigin gegmis
tecriibelerinden istifade etmek amact ile tarih bilimi ile is birligi igine girmek zorunda ise,
yamldiklan ¢ag’in birer misahidi sifatim tagiyan edebi eserlerle de irtibat halinde
bulunmak durumundadir. Edebi eserlerin toplumsal arastrmalarda bir belge degeni
tagimasi gergest, sosyolojiyi bu alana ¢ekmektedir. |

Biz de bu galismamizda, toplumsal tarthimizin bir kesitinde meydana gelen degismelerin,
edebi tiirler icinde sosyolojik analize en elverigli tiir olan romanlara yanstyis tarzini ele
almaya caba gosterdik. Bu boyutu ile alismamiz, edebiyat sosyolojisi’nin bir alt dah olan
romair:sosyolojisi denemesi olafa.k ifade edlleblhr Bu konuda, iilkemizde fazlaca bir
- gahymamm -yapiimamis olmasi bizi belli gicliklerle kérsnlasnrsa da, "tez-~'¢a11sinarn1zx
yoneten saygideger hocam Prof Dr.Sami SENER’in benim i¢in biiyik deger ifade eden
katki ve destegi ile bu giighikleri asma ¢abast i¢inde olduk. Bu sebeple kendisine kalbi
tesekkiirlerimi sunmak benim igin nemli-bir borgrur.

Yine, bu konunun bir tez kapsaminda ele alinmasimin 6nemini vurgulayan ve bu konuda
yardimlarini esirgemeyen Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Turk Dili ve Edebiyati
Bolimi Ogretim Uyesi. Yrd.Dog.Dr. MFatih ANDI beyefendive, calismamizda
kullandigimiz romanlann bir kistumn orijinallerini bize kendi kiitiiphanesinden saglayan



degerli bilim adamu Prof.Dr.Orhan OKAY’a, talebesi olmaktan kivan¢ duydugum ve
akademik galisma ortamina girme konusunda beni destekleyen Istanbul Universitesi
Sosyoloji Bélimii Ogretim Uyeleri ProfDr.Baykan SEZER, PorfDr.Umit Merig
YAZAN ve Dog.Dr.Ertan EGRIBEL’e, ele aldigimiz konuyu zaman zaman benimle
tartisan ve ufuk agic fikirleri ile katkisim esirgemeyen Sakarya Universitesi Tﬁrk Dili ve
Edebiyat: Béliimii Arastirma Gorevlisi Yiimaz DASCIOGLU’na ve bu galisma ortamm
bana hazirlayan Sakarya Universitesi Sosyoloji Béliimii Ogretim Uyelerine tesekkiirlerimi

sunuyorum.
Ayrnica, bu galigma strecinde bana maddi ve manevi destegini esirgemeyerek biiyiik bir

gu¢ kazandiran degerli egim Mukagides Hanmmefendiye tesekkiirlerin en biiyiigiini
bor¢luyum. O’nun destek ve gabasi olmasayd: bu galisma belki ortaya gikamazdi.

Adapazar, Haziran 1998 Mustafa Kemal AN
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OZET

Toplumsal degisme belirli bir siire i¢inde toplumda gézlenen bagkalagim, énceki sosyal yap1 veya
olus tarzindaki gesitlenmeler olarak tanimlanabilir. Toplumsal degisimin inceledigi birgok unsur
arasinda edebiyat da yer almaktadir. DoBasi geregi hayatmn tasviri ile mesgul olan bir olgu olarak
edebiyat hem tarihi ve hem de sosyolojik hadiselerin yer aldif: bir alan olarak énemli bir deger
tagimaktadir. Kanaatimizca edebiyat, degerler ve hislerin bir yansimasi olarak hem farkh
toplumlardaki degisme derecelerini, hem de kisilerin toplumsallastiklar sosyal yapmnmn degisimine
ayak uydurmalan ve ona kars: geligtirdikleri kendi tecriibelerini i¢inde barmdiran olaylan ifade
etmektedir. Edebiyat, toplumsal degismelere yénelik yansitici fonksiyonunun yanmda bizatihi
toplumsal degismeyi yonlendiren bir unsurdur aym zamanda. Edebiyat tiirleri iginde bu vazifeyi
yerine getirme agisndan roman tiiriiniin belirgin bir dstinligii bulunmaktadir. Endiistri
toplumunun meydana getirdigi sosyal olaylarm tasviri ile yaygmlasan romanlar, insanm ailesiyle,
politikayla ve Deviet’le olan iliskilerinden olusan sosyal diinyamizmn yeniden insa edilmesi ¢abasi
icine girmistir. Roman, kisinin aile igindeki ve diger sosyal kurumlardaki rollerinin,
¢atismalarinm, gruplar ve sosyal smiflar arasindaki gerginliklerinin resmini ¢izer ve bﬁYﬁk Slgiide
vazldign ¢aga taniklik gérevini yerine getirir.

Roman tiirii Tiirk degisim tarihi acisimdan da 6nemli bir belge hiiviyeti tasimaktadir. Yaklasik iki
yiiz y1l gibi uzun bir siireden beri koklii degisim ve baskalasim gegiren toplumumuzun, degisim
tarihinin en gegerli bir ¢izgide izini sirmek, bu farklilasmalarm Tirk toplumunda meydana
getirdigi sonu¢lan gézlemlemek igin, Tiirk roman: énemli belgeler icermektedir.

Bu sebeple Servet-i Fiinun dénemi Tiirk romani bize bu degisim ve baskalagmlarm Gpemli

unsurlarmi gérme imkami vermektedir. Bu ¢aligmamuzda toplumumuzda meydana gelen

degismeleri, romanlara yansiyis tarz ile ele aldik. Servet-i Finun romanlarnda iiretilen yeni

msan modelleri ve bu modellerde goziemlenen degismeler; sosyo-kiiltiirel alanlarda tamik

oldugumuz baskalagmalar; aile ve kadin hayatinda ortaya ¢ikan temel degigmeler icerik analizi ile

acik bir sekilde gozler dniine serilerek; bu devir toplumsal degisme hayatina 151k tutmaya gayret
filmistir.



SUMMARY

Social change can be defined variotions in the preceding social structure or the style of
being within the certain time. The variations are searched by a lot of disciplines, one of
which is literature. Due to the aspect of interesting the describe of life, literature provides
a lot of historical and sociological datas. As a reflexion of values and feelings, literature
demonstrates degree of changes in different societies. Besides, it explains the adpotations
of individuals to change of socialized social structure. All of its sociological respects,

make literature important for sociological researches.

Literature is not only acts reflextory but it also directs social change. Among the knids of
literature, novel describes prierily social events happen by Industrial society. It also an
effort, to re-construct of social world, which is the web of relations between individuals
and his/her family, politica and also state. Novel draws the picture of tensions among
social classes and groups. Furthermore, 1t shows acts and conflicts of persons within

family and other social institutions, as a witness of to be written century.

The Turkish Novel contents inportant documents for observing radical change and

metamorphism occurred from the approximately two century. -

In this thesis, follewed way is to deal with the reflexition style of change and
metamorphism in Turkish society in Servet-i Funun period to novals. The effort to shed
light on social change, produced new people models in Servet-i Funun Novels and the

changes observed in these models illustrated by content analysis.
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GIRIS

Sosyoloji bir bilim olarak ortaya ¢iktigit XIX. yiizyildan bu yana toplumu kusatan tiim
sorunlara egilirken, toplumu analiz etrhek icin birgok bilim dali ile birlikte calismak
ithtiyact duymustur. Bu ¢abanin iriinii oiarak sosyolojinin bu bilim dallan ile kﬁr&ugu
iliski sonucu; Iktisat sosyolojisi, Hukuk sosyolojisi, Iletisim sosyolojisi vb. yan sosyoloji
branslan olusarak toplumsal analizler daha saghkli ve daha detayli bir gekilde yapiimaya
baslanmistir. Bu ek branslara son yillarda Edebiyat sosyolojisi de oldukga gecikmeli bir

bigimde eklenmistr:

Edebiyat ve sosyoloji ashnda birbirinden tamamiyle farkli disiplinler olmayip, tersine
toplumu aﬁlamada birbirini tamamlayan disiplinlerdir. Ancak, tarih boyunca her iki
disiplin birbirinden ayn kalma egilimi iginde gelismelerine devam etmislerdir. XIX.
yiizyi’daki ilk sosyologlar Comte ve Spencer, XX. yiizyilda Durkheim ve Weber hayal
glci yiiksek edebiyata (imaginative literature) bazi durumlarda referans vermislerse de,
genel olarak edebiyat, sosyal yap: ¢aligmalarinmn bir unsuru olarak kalmustir (Laurenson-

Swingewood, 1972 : 13).

Ancak bir kiiltiirel ifade tiirii olarak edebiyat, son yillarda sosyolojik bir gergek olarak
incelenmeye baslanmistir. Edebiyati toplumsal tarihten aym, tarih-disi, toplum-diss,
siyaset-digt bir varhk olarak kabul etmek mimkiin degildir. Bunlarin 6tesinde edebiyat
bir toplum i¢in belli bir “bilinglenme tarz1” 6nermekte, bu bilinci kusaklar arasi aktarmada

onemli fonksiyonlar icra etmektedir.

Calismamizda edebiyat eserinin hem tarihi ve hem de sosyolojik bir deger tasmmast
gerceginden hareketle, toplumsal tarthimizin bir kesitine 151k tutmaya ¢aba gosterecegiz.
Her edebiyat eseri, sosyal bir olgudur. Temelinde banndirdig kék, sosyal varhgn birer
{irtinii, birer yansimasidir. Edebiyat, insan ve insan iligkilerinin dille olusturulmus estetik
bir goriiniimii ise; insan iliskilerinin, toplum yasalarnin bilimi olan sosyolojinin igine
girmesi bu bilimin igeriginde kendi verini, kisiligini bulmasi kagimuimaz olacaktr.
Edebiyant toplumsal bir 6zden soyutlamak, insam toplumsal bir varlik olmaktan ¢ikartmak



anlamma gelir. Oysa ki her ikisi de birbiriyle simsiki bagl, birbirinden ayn
dustiniilemeyecek kavramlardir. Bu kavramsal iliskilerden ¢tkanlacak sonug da, edebiyata
dair olgularn sosyal bir temel, sosyo-kiiltiirel bir yap1 i¢inde gérmemizi gerektirmektedir.
Bu ¢abay1 gerceklestirmeye, edebiyat diger bilim dallan ile kiyaslanarak belli giiclikler
barindirsa da, en azindan onun multi-disipliner yapisi sebebiyle oldukga genis imkanlar
da sunmaktadir. Bireyin, sosyal ¢evreden kopmasi miimkiin olmayacad: gibi,
edebiyatgtmin da bir birey olarak eserinde toplumsal bir izdigimii gormek tabiidir.
Nitekim bir takim toplumsal ve tarihi olaylann agiklanmasinda da edebi eserlere
basvurulmasi, toplumsal yapiy1 anlamlandirmak i¢in vazgegilmez birer kaynak gorewi ifa
etmektedir. Zamanin siyasi ve toplumsal sorunlan ile en ilgisiz goriinen bir edebiyatgt bile
eserinde, iginde yasadigi devrin, tarihi hadiselerinin gahitligini yapmaktadir. Thomas
Warton’un ifadesi ile edebiyét; “caglarin kendine has yonlerini kaydetmek, orf ve
ddetlerin en canli ve tesirli ifadelerini saklamak bakimindan 6zel bir degere sahiptir”
(Wellek-Varren, 1993 : 82). Bu sebeple bir edebi eserin incelenmesinde onu gevreleyen
sosyal yaptmn asla gozden irak tutulmamas: ldzimdir. Cogu zaman oldukga sembolik ve
siirrealist tarzda olan edebi eserler, en kapal: alegori, en gergek-dis1 bir tabiat tasviri, en
kotii tasvir bile dogru bir sekilde incelendiginde bize o devir toplumu hakkinda bir seyler
sdvieyecektir. Bu bakimdan lirik siirleri bile incelemis olsak, bu siirlerle devrin agk
modalan, dini teldkkileri, tabiat anlayiglart arasinda baglantlar kurmak mumkiindir
(Wellek-Varren, 1993 : 85).

Edebi eserlerin, yaziidiklar1 ¢aglara birer gahit olarak, birer gozlemci sifatt ile tanitiimast
XIX. vyiizyll romancilar’nin bize aktardign bilgiler iginde bulunmaktadir. Unli Fransiz
romancist Stendhal, romant; yol boyunca gezdirilen bir aynaya benzetiyordu. Yine
Stendhal’in ¢agdasi Fransiz romancilan Goncourt kardesler, romam benzeri bir bakig ile
‘degerlendiriyoriardr - “Tarnh, yazir belgelerle olusturuldugu gibi, buglinkii- roman da
anlatimis ya da dogadan ¢ikanims belgelerle olusturuimaktadir. Tarihgiler gegmisin
anlaticilan, romancilar da bugiiniin anlavcilandir” (Ozkinmb, 1984 : 533).

Edebiyaun temeli toplumsal olgulara dayanmaktadir. Bu sebeplie toplumdan ayn bir eser
disiinillemez. Ancak burada bir sorun karsimiza gikmaktadir. Edebiyat mu toplumu
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etldlemektedir, yoksa toplum mu edebiyati belirlemektedir? Toplumsal olgulann,
toplumsal sartlarin edebiyati etkiledigi veya edebiyatin toplumsal olgulan etkilemesi
disaniildiginde, bu iki sekilden hi¢ birine oncelik taninamaz. Bu iki kavram, ashinda
birbirini biitiinleyici bir hadisedir ve i¢ ige gegmis halde bulunmaktadir. Ciinkit toplumsal
olgulart bazen o devir edebiyati hazirlar olusturursa da, toplumsal bir durumun
etkisiyle edebiyat da onemli degisikliklere ugrayabilir. Ancak dikkat edilirse, toplumsal
kosullarin edebiyat eserlerini etkilemesi daha Oncelik tasir. Olusumu digerine gore

oncedir. Toplumun edebiyata etkisini birka¢ 6rnekle agiklayalim.

Bir ¢ok diinya edebiyatinda ozellikle romanlann. yazildiklan ¢ag i¢in sosyal bir belge
olarak kullanilmak istendiginde toplumsal tarih i¢in 6nemli verileri thtiva edebilmektedir.
Wellek’in ifadesi ile “sosyal bir belge olarak edebiyattan toplum tarihinin ana ¢izgilen
¢ikarilabilir. Chaucer ve Langland 14. yiizyil toplumuna ait iki ayr1 gorisi temsil eder.
Canterbury Tales’in prologu’nun toplumdaki gesitli tiplerin hemen hemen tam bir
tablosunu sundugu ¢ok erken fark edilmisti. Windsor'un S$en Kadinlarinda;
Shakespeare’nin bazi piyeslerinde; Ben Jonson ve Thomas Dolonex bize bir dlgide
Elizabeth devri burjuvazisim anlatir. Addison Fielding ve Smollet eserlerinde 18.
yiizyl’in yeni burjuvazisinin; Jane Austen 19. yiizyil baslarinda iilkenin orta simif aydim
ve insanlarinin; Trollope, Thackerary ve Dickens Victoria ¢aginin bir portresini verir.
Yiizyihn sonunda Galsworthy, Ingiltere’deki orta simifin yitksek tabakalarimi, Wells asag

tabakalarini, Bennett ise tasra kasabalarini bize gésterir.

Avmi sekilde Amerikan edebiyatinda da Harriet Beecher Stowe ve Howells'tan Ferrel ve
Stembeck’in romanlanna kadar sosyal hayata dair birgok tasvir bulunabilirdi. Balzac’in
“Insanlik Komedisi’nin sayfalannda kaynasan yiizlerce karakterde Restorasyon sonfam
- Paris-ve Fransa-hayatint gérmek kabildir. Proust ¢oken Fransiz aristokrasisindeki sosyal.-..
tabakalagmalan sonsuz bir ayrint icinde anlatir. 19. yiizy1l toprak sahiplerinin Rusya’s,

Turgenyev ve Tolstoy’un romanlannda gozikiir” (Wellek-Varren, 1993 : 82-83).

Hig¢ kuskusuz toplum-edebiyat etkilesimi i¢in daha birgok ornekler siralanabilirse de, bu
kadan bile konuyu agiklamak icin yeterlidir. Sadece toplumun vyazan etkiledigi
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dusiiniilemez, yazar da toplumu etkiler. Sanat hayat: sadece kopya etmez, aym zamanda
onu sekillendirir de. Insanlar roman ve hikayelerdeki kadm ve erkek kahramanlarn
davramslanm kendi yasamlan i¢in 6rnek alabilirler. Bazilan Goethe’nin, “Werther’in
Acilar” veva A Dumas Fills’in “Ug Silahgérler”inde oldugu gibi, bu kitaplara bakarak
agik olmus, sug islemis, inuhar etmigtir. Bizim edebiyatimizda da buna 6mekler vermek
mumkiindiir. Bizim asil inceleme konumuz olan edebi akim, Servet-i Fiinun romancisi
Halnt Ziya Usakhgil’e gbére “havat yapan romanlardir”. Bu konuda Servet-i Fiinun
dergisinde bir yaz1 nesreden Tevfik Fikret, 6zelde Halit Ziva’nin eserlerinde, genelde ise
romanlann insanlar lizerindeki tesirini incelemistir. Tevfik Fikret’in yazismin baghg
“Romanlann Te’siri” ismini tagtyor. Fikret’e gore yazarlann hayata biyiik etkileri vardur,
ozellikle de romanlann : “Romanlar dyle mikroplardir ki hayat tizerinde, velev mevzii ve
sahsi olsun, bir te’sir-i ahldkiyeleri daima goriilir. Sanat mes’ulivet-i ahlakiyye kabul
etmesin, pek giizel; bu 4dem-i kabul ile 0 mes’uliyetinden fikdan ldzim gelmez ki; o yine
mevcuddur(...). Bir Bihter (Ask-1 Memnu'nun kahramani) biitiin ihtivar kocah geng
kadinlan arkasinda siiriiklemez; fakat Bihter mizacinda, onun terbiyesinde, onun
ahlékinda vahud ahldksiziginda, onun serbestliginde, hdsih onun mevkiinde bulunan
kadinlara, bunlann zif-1 ahlakileri arasinda, pek mes um bir rehber, pek zehirli bir misal-i
siikut olacagina siiphe yoktur” (Fikret, 1900 : 15).

Bu satrlar arasinda, Romanin toplumsal defisme ve ¢ozilmevi hizlandirci yonde

olumsuz bir etkiyi saglamus olduguna dair izler bulabiliyoruz.

Fikret, yine aym yazisinda romanlarin okuyucular tizerindeki tesirini agiklamak igin tinlii
Fransiz romancis1 Mosy6 Eduvard Rod’un “Ask ve Olim” isimli romanmimin kahramam
ile dzdesim kuran bir kizin; eseri okuduktan sonra kitabi yatagimin istiine birakarak
intihar ettigini soyliyor. Halit Ziya Usakhgil’in romanlanindaki kahramanlann eser
yaymlandiktan sonra toplum havati iizerindeki tesirlerini ele alan birkag o6rnege daha
bakabiliriz :

“Behliil ile Firdevs hamumi, Nihal’i, Bihter’i ile o, bu mahluklann geldigi diinyaya

kapilanim yeni agmis olan bir cemiyete kopyeleni siiratle teksir edilecek olan modeller



vermistr. Esasen o modellerin miispetlerine de, menfisine de tamamen yabanci olan bir
cemiyetin masum goézierine, sairane bir dekor i¢inde, menfilerini ¢ikarmamin makus bir
netice verecegi mevdanda idi. En basit bir hakikat olarak onlar hayat tarafindan suursuzca
takiid olunacaklardr” (Birey, 1942 : 298).

Romanlann toplum havanndaki etkilerini aragtiran ilk sosyologumuz sifatina haiz ziya
Gokalp de bu konuya degisnen aragtrmacilar arasinda bulunmaktadir.

“Roman” bashkl yazisinin bir yerinde Gokalp, su noktalara temas ediyor : “Halit Ziya
Bey’'in “Mai ve Siyab™inda en canli, en muzec olan Ahmet Cemil, Servet-i Fiinun

zimresinin en yasayan bir timsalinden bagka bir sey degildir.

Resat Nuri Bey’in en canli eseri olan “Calikusu™ndaki Feride en muzeci de bugiinkii
hayatin bir ma’kesidir. Fakat gerek Ahmet Cemil, gerek “Calikusu™ bir kere edebiyat
kisvesine biiriindiikten sonra, zamanlannin gen¢ ruhlan iizerinde miiessir olmaga
basladilar. Servet-i Fiinun devrinde birgok gengler, tipki Ahmet Cemil gibi duymaya,
dilsiinmeye, ifade etmeye veltendiler. Bunlardan birini goren “Iste bir Ahmet Cemil tipi
daha!” derlerdi.

“Calikusu” yazildiktan sonra, biitiin geng kizlar birer Calikusu kesildiler. Edebiyatin hayat
lizerindeki miiessirligine en iyi misaller Ahmet Cemil ile “Calikusu”dur. Ikisinin de bu
kuvveti haiz olmalan daha evvel igtimai hayata bir canli makes olmalanindandir” (Gokalp,

1992 : 108).

Goruldigi gibi edebiyat eseri ile toplum arasindaki iligki karsgilikh bir iliski olup, her ikisi
de birbirlerine tesir icra etmektedirler. Bu karsilikli etkilesim sosyoloji bilimi igin oldukca
verimli sahalarla doludur. Sosyoloji egitiminden gegmis kisilerin edebivata, sanata
uzakligi, bu alam sadece edebiyat elestirmenlerine agik bir alan haline getirmistir. Ancak
onlarin da daha ¢ok sanat elestirisini belli bir bigimsellik icinde ele almis olmalari, edebi
eserlerin toplumsal degerlendirmesini zorlagtirmaktadir. Halbuki bu alanda birakilan
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bosluklar, 6zellikle bizim toplumumuz gibi belli bir degisim ve farklilasmalar giiniimiizde
bile yasavan toplumiar i¢in olduk¢a hovratga israf edilmis bir zenginligi igermektedir.

Iki yiiz yildir bir uygarhk krizi iginde bocalayan iilkemizin bunalim ve buhranlan hala
sirmektedir. Halbuki bu bagkalasim ve degisim sancilannin en kalici mecrada izini
sirmek, en kapsamb bir bigimde aciimlanyla yorumlamasini vapabilmek igin, Tirk
Edebivat: izlenecek yolun gormeziikten gelinemeyecek isaret ve yapi taglanm ihtiva
etmektedir. Edebi eserin avm zamanda bir “sosyal belge” olusu, bir “sosyal mektep”
olusu ve neticede “sosval gerceklik™ hiiviyetinin en vazgecilmez gériiniimleriyle tezahiir

edisi, her halde en ¢ok bu son iki viizyilda kendisini gésterir (Andi. 1995 : 8).

Oysa ki bu Onemli kavnagin tasidi@ vazgegilmez oOneme oranla gerektidi gibi
degerlendirilemedifi de bir vakiadur. Meseleye “toplumumuzun modernlesmesi”
baglaminda yaklasan Serif Mardin, Tiirk modernlesmesinin izlerini romanlarda aramay

salik veriyor :

“Osmanli romans, Turk modernlesmesini incelemek igin az yararlamimig bir kaynaktir.
Oysa, birgok roman yazldiklan zamana ait Istanbul segkin gevrelerinin durumu hakkinda
bize 6nemli bilgiler verir. Bu kavnaklar, ayrica, Osmanh aydinlarinin sosyal degismenin
getirdig soruniara nasil vaklasuklann: da belgeler. Tiirk edebivatini inceleyen bir kisinin
daha once de gosterdigi tizere, ilk Osmanli romanlannmn biyiik gogunlugu toplumsal ve

sivasal degismenin yaratgi sorunlari inceleyen tezli romanlardir” (Mardin, 1991 : 33).

Hi¢ kuskusuz edebiyat tirler iginde toplumsal siirece a¢iklik getirebilecek en gegerli tiir -
roman sanatidir. Roman. edebiyaun sanat kollanmn zaman zaman tarih, sosyoloji, felsefe
odevlerini de yiiklenen en 6nemli etki aracidir. Insanlari, bilhassa toplumlann hayat
izerinde etkisi olabilecek insanlari, tek bagna yakalayip iyicene sarsarak uyarabilecek

glice sahiptir roman (Tahir, 1990 : 41).

Roman’m bu énemli hususiyetlerini ¢ok erken bir donemde kavramug olan sosyolog Ziya

Gokalp romana yiiklemis oldugu sosyolojik vazifeyi s6yle anlatiyor :



“ Roman, tarihten daha dogru bir tarihtir' demisler. Bence roman misahhas bir
sosyolojidir; sosyolojinin en derin meselelerini romanlar hallermektedir. Bu zamanda
sosyolog olmayan bir yazci, iyi bir romanc: olamaz. Iyi bir romanci olabilmek i¢in
memieketimizin sosyolojisini, milletimizin ve asnmizin psikolojisini tetkik etmis olmak

lazzmdir. Bugiin bize mahsus igtimai meseleler vardir ki, Avrupa’da yoktur.

(...) Bizdeki bu aile meselelerini halledecek romandir. Nasil ki, Avrupa mekteplerinde de
aile meselelerini halleden roman olmustur. Roman, bizim i¢in tath bir mekteptir. Bu
mektepte, muhta¢ oldugumuz her sey ogrenilmelidir. Bir mektep ki, biz evimizde

otururken o ayagimiza gelir. Bizi hem eglendinir, hem de malumath kilar.

Roman bizim i¢in, hayéth bir miizedir. Orada, orijinal sahsivetlerinin canl hevkellerini
goriiriz. Roman bizim i¢in, asirhk vakalan bir saatlik temasaya sigdirabilen bir
sinemadir” (Gokalp, 1992 : 111).

Ziya Gokalp’in ifadelerinden onun sahsinda donemin itk Turk sosvologunun romana olan
yaklagimin: da almig oluvoruz. Gokalp’e gbre roman aym zamanda bir sosyo-kiltiire!

degisim arac: fonksiyonu icra eder. Yine aym makalesinde su gérislere yer veriyor :

“ ... Madem ki Turk halk: bugiin romandan baska bir sey okumuvor ve madem ki ¢ok
kitap okumak da medeniligin miyandir, bugiiniin miirebbileri de romancilar olmak iktiza
eder. Ah romancilar, ah romancilar! Bugiin siz elinizdeki kuvveti biraz bilseydiniz, az

zamanda memleketin ahlakim degistirebilirdiniz.

Gazetelerde hergiin miteaddid intihar vakialan okuyoruz. Bunlann viizde doksaninda
romaniann tesiri vardir. Romanlann ruhlar izerindeki tesirleri biiyiiktir. Roman bir
taraftan halktan alir, diger taraftan halka verir” (Gokalp, 1992 : 108).



Roman’1 sosyolojik gozie gérmek isteyen edebiyat¢ilanmiz da vardir hi¢ kuskusuz. Her
romamn belli bir toplumun ve belli bir tarihin 6zgiil bir iiriini oldugunu kabul eden

Peyami Safa ise meseleyi su sekilde ortava koyar :

“Birbuguk asirdan beri hizhi bir gelisme halindeki hikaye sanatnin biitiin inceliklerini
kazandiktan baska, felsefevi ve psikolojiyi de kendi miisahede ve izah sistemi igine alan
roman; catlak veya diizgiin. garpik veva dogru, fert ruhunun oldugu kadar cemivetin de
aynasidir. Sanatin ve roman’in cemivetten aynlidizn dogru degildir; bildkis bunlar ve
bithassa roman, ¢oziilis halinde bulunan cemiyetlerin fert istahlanna bolindiigiinG
gosteriyorsa, biitiin sosyologlann gozlerini agtiracak unsurlar ve misaller verivor
demekur. Bu ¢oziiliisiin sebeplerini ve mesuliyetini i¢timai vak’alarin aynasindan baska
bir sey olmayan romanda, yani hadiselerin akislerinde ve golgelerinde degil, cemiyet
biinyelerinde ve bunlann gegirdikleri istihalelerde aramak lazimdir™ (Safa, 1976 ; 220-

221).

Goriildigti gibi genelde edebiyat ve 6zelde roman, toplumsal tarihi aktarmada tam
anlamiyla mutlaklik tagimasa da, -ki bu noktada tarih bilimi bile mutlaklik iddia edecek

durumda degildir - vazildig ¢aga énemli 6lciide 151k tutabilir.

Edebivatin sosyal arastirmalarda bir malzeme olarak kullamilmasinin bir diger nedeni de,
edebi eserlerde belli bir fikri tavrin da dikkate alimyor olmasidir. Kuskusuz bu fikrin
derecest, felsefi bir eserde rastlayacafimiz tiirden olmasa da her edebi eser belli bir politik
tavir gelistirecektir. Higbir edebi eser politik bakimdan tarafsiz olamaz. Bundan otiiri
esenn okuyucu ve toplum tizerindeki etkileri her zaman igin séz konusudur. Bu sebeple
edebivat ne kadar soyutlamalara giderse gitsin, ¢aginin gercekleri ile dogrudan va da
dolavh bir bigcimde etkilesim iginde olacaktir. “Her sanatgi, kendi ¢agmin turkisiini
soyleyecektir ister istemez. Elbet yiiklendidi sorumlulugunun farkindaysa. Degilse,
eskiden soylenmis tirkileri yinelemekten baska bir sey yapiyor olmavacaktr”
(Ozdenéren, 1986 : 46).

™ “Tarihin olgular: an bir bicimde varolmazlar ve varolamazlar: Her zaman kavit tutanmn zihninden
kirdarak vansirlar” E.H.Carr (Bkz.)



Ancak, her edebi esenn tasidi: fikri unsur, farkh bir sekilde karsimiza ¢ikar. Stzgelim
XIX. yiizvil romancilan edebivatta realizme kayan bir ¢izgide eserler verirken, birey ve
toplum sorunlarma genis yer vermiglerdir eserierinde. Nitekim Balzac, Dostoyevski,
Dickens, Tolstoy gibi romancilann eserleri birer tarihsel gegit-resmimi andirr. Rus
elestirmen: Plehanov’un Balzac'in eserleri i¢in savundugu goriis, romanlarda fikn
boyutun 6nemini agiklamak igin ilgingtir :

“Balzac’mn eserlen o devir ne kadar profesyonel tarih¢i, iktisatgi ve istatistik¢i varsa
hepsinin biitiin eserlerinden daha ¢gretici olmugtur” (Plehanov, 1962 : 119).

Bizim edebiyatimiz igin de fikir unsurunun onemi gézden uzak tutulamaz. M.Akifin
siirlerinde savundugu Islami birlik temalan ile Tevfik Fikret’in matervalist temayiiller,
sanatgllann sahip olduklan diinya gorigleri ile yakindan iligkilidir. Yine bir ¢ok
dusiiniriimiiz ideolojik fikarlerini belli bir sistem tasanimu iginde sunmadan 6énce bunu
edebiyatin imkanlan iginde “siir”, “roman”, “tiyatro” gibi sahalarda tecessiim ettirmeye
gayret etmiglerdir. Tanzimat donemi diigiince adamlanmizin tamamimin aym zamanda
edebiyat ile ¢ok derinden ilgili olmalan elbette bosuna degildir. Bu dénem edebiyatinin
Batr’dan gelen yen: fikir akimlan ile kurdugu iligkiler sonucu gelisen yeni medeniyet, yeni
insan tipleri, siir ve romanlarin eksenini kuvvetli bir bigimde etkiler. Ibrahim Sinasi
Efendi’nin “Tanzimat Devri” ve bu devrin kurucusu saydiZ: Resit Pasa’ya iliskin yazdig:
kasidede biitiin bu zihinsel déniigiimler anlatiimaktadir (Tanpinar, 1988 : 204). Déneme
hdkim olan bitiin kavram ve fikirler sanat vasitas: ile adeta belgelenmistir. Yine
Cumhurivet’e dogru gelisen Tiirk disiininin 6nemli isimlerinden ve Turkiye de
sosyoloji biliminin kurucusu konumunda olan Ziva Gokalp de sosyoloji ve ideolojive
yonelik goriislerini 6nce siir bigiminde vermis, milliyetcilik diisiincelerini yayip toplumu
yenilestirme volunda edebiyatin kullamilmas: gerektigini savunmustur. Yine Mehmet Akif,
Mehmet Emin, Tevfik Fikret karsit gorislere sahip olmalarina ragmen, siir sanatinda
toplumsal sorunlarla ilgilenen sairlerdi (Karpat, 1961 : 30).



Ancak biitiin bu soylediklerimiz edebiyat eserinin edebi &zellifini ortadan kaldiracak
boyutta, edebi eseri adeta salt bir fikir aktarma arac: gibi géren anlavislara da taraf
olmadigimiz: belirtmek isteriz.

Edebiyat ve toplumsal tarih iligkisini agiklarken belirtildigi gibi, sanat eserleri hem tarihe
ik tutabilecek ve hem de yazidiyn giinlerde olup bitenlere hangi vonden
kaulabilecefimiz hakkinda bize 6zlii bilgiler verirken, gelecedi ait projeksiyonlarda da
bulunabilir. Ancak, romanin tarih bilimine nazaran sahip oldugu bir diger avantaj daha

vardir ki, iizerinde durulmas: zaruridir.

Turk roman izerine yapilmis bir cabiymada Taner Timur un belirttigi gibi romancilarimiz
Osmanl degisim siirecine tarihgilere nazaran ¢ok daha Onyargisiz  bir gekilde
yaklasabilmislerdir. Ozellikle resmi tarih yazarlanmin yazdiklan ile siyasal yap: arasmda
kurulmas: gereken iligki sebebiyle bir tarihgi, yazdiklanm gergeklere ¢ok aykin da olsa
onlann olup biteniere uygun oldugunu savunmak zorundadir. Aksi takdirde kendi eserini
bizzat mahkum etmis olur. Unlii tarihgi Carr’in ifadesi ile “tarihin olgulan an bir bigimde
var olmazlar ve var olamazlar, her zaman kayit tutamin zihninde kinhrlar”. Hal boyle
iken bir romanc, toplumsal evrimi tarihgiden ¢ok daha gergeke bir bicimde ¢dziimlese
bile, romanin bir hayal iiriinii oldugunu ileri siirerek -olas: elestirilere kargi- kendine belli

bir savunma saglavabilir.

Romancilann tarihgilere gérece ozgiirlik sorununun étesinde bir diger avantaji da,
romancilann tarihgilerin aksine romancilarin topluma daha genis bir perspektiften
bakabilmis olmalandir. Gerek 6rf adetlerin ve gerekse belli bir dénemin yasama bi¢iminin
bilgilerini romanlarda daha agik¢a elde edebiliriz. Oysa ki tarihgi daha ¢ok sivasal ve
askeri déneme yonelik ¢alismalar yapar (Timur, 1991 : 8).

‘Biz de galismamuzda Tiirk edebivati iginde oldukca énemli bir yere sahip olan “Servet-i
Fiinun, bir baska deyisle Edebiyat-1 Cedide romanlanm” toplumsal tarihimize onemli
olcide agiklamalar getirecegi gerekgesi ile incelemeye galistk. Osmanh Batihlasmasinin
olduk¢a kisa (1896-1901) bir kesitini kapsamasmna ragmen donem, edebiyat tarihimiz
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agisindan oldugu kadar, Tirk disinirinin evrilmesinde de énemli bir donemeci
olusturmaktadir. Kuskusuz edebiyat tarihinin, veniden incelenmeden bugiinkii
konumumuzu kavramak, gelecege yonelik eylemlerimizde isabetli kararlar verebilmemiz
olas: degildir. Ulkemizde Bati kompleksinin had sathaya ulasmasi bizi kendi vazinsal
mirasimizdan ve bu miras lizerinde ¢aliymaktan, bu miras: ciddiye almaktan zaman zaman
uzak -tutmaktadir. Halbuki “Turkiye'nin sosyal tarihini yazacak olanlarin ilk saglam
kayna@ hig stiphesiz ki edebiyat olacakur” (Karpat, 1961 : 15).

Gergekten de Turk roman: igin onemli bir déniim noktas: konumunda bulunan Servet-i
Finun romanlarma egilmek bize toplumsal tarthimiz agsindan Onemli veriler
sunmaktadir. Tirk toplumunun yasam ve disiince tarzlaninda meydana gelen degisim ve
donigiimler romanlara belli 6lgilerde olsun yazanmn prizmasindan kinlarak
vanstyabilmiglerdir. Bu sebeple bu romanlanin derinlemesine bir incelemesi bize gegen
yizyilda Tuorkiye’de yasanan deisimlerin de onemli bir . dokiimiinii verebilir. Bu
bakimdan caliymamiz bir edebiyat arastirmasi olmayp, edebi metinlerde gizlenmis
sosyolojik verilerin ortaya ¢ikanlip toplumsal tarihimizin bir kesitini aydinlatmasmna
matuftur.

Caliymamuzin ilk boliiminde genel olarak toplumsal degisme olgusu ile edebiyat arasinda
var olan iligkinin alun! ¢izmeeye gayret ettik. Bu iligkinin agikhiga kavusabilmesi icin de
ozellikle XX. vizviida 6nemli gelismelere sahne olan edebiyat sosyolojisinin tarihi
gelisme ¢izgisine temas ettik. Bu, bize edebiyatin sosyolojik bir olgu olarak ele
alinmasmnmn 6nemini bir kez daha vurgulamaktadir. Calismamiz, bir roman incelemesi
olduguna gore, salt edebiyat terimi ile yetinilemezdi. Bu sebeple, edebivat tiirleri iginde
romanin toplumsal gergeklikle iliskilerinin agiklanmas: gerekiyordu. Bu ¢aba ile romanin,
Bati’da ve bizde izlemis oldugu sireci toplumsal gergeklik ve toplumsal degisme
- agisindan ele aldik. Burada bazi sorunlarla kargilagtik. Bati romammin gecirmis oldugu
evreler ile Turk romam arasinda dogrusal bir iliski yoktu. Roman bizde herseyden once
XIX. yazyl ile baslayan uygarlk degisiminin bir yan irimii olarak dogmustur. Bu
sebeple; Tirk romanmin dogdugu sosyo-kiiltiirel ortamm roman tiiriiniin bizdeki ilk
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omeklerinden hareketle ele alinmasi, bu tiiriin bizde ortaya ¢ikigimi zorlagtiran unsurlann

gozden gegirilmesi gerekiyordu.

Ikinci béliimde ise ana inceleme konumuz olan Servet-i Fiinun Edebiyati'm, eser ve devir
iiskisi iginde ele almaya c¢aba gésterdik. Bu gergeveden olmak ilizere bu edebi akimin
roman Koluna mensup olan yazarlann yetisme sartlar, sinifsal kokenleri, 6zel havatlan
eserleri ile irtibatlandinlarak yazar-eser iliskisi temellendirildi. Her edebi eser yazildiklan
cag ile soyle ya da boyle bir etkilesim iginde olacag gerceginden hareketle II.
Abdiilhamid déneminin styasal ve toplumsal ortami da ele alindi. Bu edebiyat akimimn
temel ozellikleri, toplumsal meselelerle olan irtibatlan, toplumsal degismeye iliskin
fikirlenn de yine bu bolumiin konulan arasinda yerini aldi. Ayrica, gerek kendi edebi
ekollerinin digindan ve gerekse kendi kendilerine yonelttikleri elestirilere de yer verilerek

eserlerin toplumsal etkilerine de temas edilmeye ¢alisidi.

Cabsmamuzin Ggiincii, dérdiincii ve besinci bliimlerinde ise direkt olarak Servet-i Fiinun
romanlannin igerik ¢oziimlemesine yonelindi. Roman sanati agisindan birey’in tasidig
onem sebebiyle dncelikle bu romanlarda kargilasilan roman kisilerinin, toplumsal degisme
karsisinda almis olduklan tavirlann incelenmesi bizim i¢in énemliydi. Bu sebeple
toplumsal defismenin bir yan iiriinii olarak, toplumumuzda ortaya c¢ikan yeni insan
modellerinin romanlara nasil yansidig1, bu roman kisilerinin temel ozellikleri cercevesinde
agiklanmaya calistk. Dordiinci bolimde ise toplumsal degismenin Servet-i Fiinun
romanlarindaki sosyo-kiiltirel yansimalan c¢esitli bashklar altinda siniflandirilarak
incelendi. Son boliimde ise, toplumsal degismenin en belirgin bir bigimde ortaya gikng,
“kadin ve aile” meselelerinin romanlarda isgal ettigi agirhkl yer incelenerek, aile kurumu
ve onunla 6nemli dlglide baglanuli olan kadin’da mevdana gelen degismeler, romanlara

yansidif1 sekliyle ortaya konuldu.

Edebiyat ve edebivat tiirlerinden biri olan roman, toplumsal degismenin etkili
araglarmdan birisidir. Servet-i Fiinun Edebiyati’nin olustugu devre de, Tiirk toplumunun

en hizh bir bicimde degistigi bir déneme tekabiil etmektedir. Bu sebeple romanlann,
toplumumuzda meydana getirdii degistirici fonksiyonu en derin bicimde bu dénem



yazilan romanlar aracih@ ile ortava ¢ikmig, miiteakip devrelerde de bu siire¢ devam
etmistir. Romanm edebi bir tir olarak bizim edebivatimiza girisi bir “medeniyet
doniisimi™ sonucu olmas: gozoéniinde bulundurulacak olursa, bizatihi romanin kendisi
bile bir toplumsal degisime tekabiil etmektedir. Bu sebeple biz, Servet-i Fiinun
romanlanni toplumsal degismenin bir aracisi, yer ver bu degismelerin yorumlayicis:
olarak goriiyoruz. Bu galismann biitiiniinde edebiyatin toplumsal degismeyi yorumlayan
ozelhd ile alakali olarak gegerli bilgilere ulasmay: umuyoruz.



1. TOPLUMSAL DEGISME VE ROMAN

1.1. Toplumsal Degisme Kavram

Toplumsal degisme belirli bir siire iginde dogada ve toplumda gozlenen baskalagim,
onceki bir durum veya olus tarzindaki gesitlenmeler olarak tanimlanabilir. Degismenin
olmadiZ: bir insan toplulugundan soz edilemez. Bu nedenledir ki, genelde bir toplumun
kiiltirel yapis1 gelecek kusakiara herhangi bir degisime ugramaksizin aktanlamaz.
Degisme olgusu tiim toplumlar i¢in karsilagilacak bir kader olmasmna karsihk; degisimin
hizi, toplumdan topluma farklilikiar gostermektedir. Toplumsal degisme konusu daha
sosyoloji biliminin ortaya ¢iktig ilk asamalardan itibaren, bu bilim dali icinde en 6nemli
sorunlann baginda gelmistir. Bunun en temel nedeni hi¢ kuskusuz sosyoloji biliminin
“XIX. yiizyilda ortaya ¢ikngi donemde Avrupa toplumlanmn derin bir degisim siirec
gegirtyor” olmasidir (Stewart-Glynn, 1985 : 519).

Toplumsal deSisme konusunda ortava atlan tammlamalara bakildizinda bu
tammlamalann birbirini tamamlavan bir yap: i¢inde olduklan gérilecektir. Bottomore’a
gore toplumsal defisme, “toplumsal yapida (toplumun biiyiikligiindeki degismeler de
bunda yer almaktadir), belirli toplumsal kurumlarda ya da toplumsal kurumlar arasindaki
iliskilerde degSisim” olarak tammlanmaktadir (Bottomore, 1984 : 313). Berelson ve
Steiner ise su tamim getirir: “Her ne kadar hayatta her sey degismekte ise de, toplumsal
degisme yalmzca toplumun yapisindaki temel ve genis deZismeleri belirtir: Ailenin
orgutlenisindeki, hayat kazanma vollarindaki, dinsel davramslarindaki, insanlar tarafindan
benimsenen degerlerdeki ve kullanilan teknolojideki degismeler. Terim, toplumun temel
kurum ve orgittlenisindeki kaymalan belir”. Wilbert E. Moore’de toplumsal degismeyi
“toplumsal eylem ve etkilesim kaliplan olan, toplumsal yapimn degismesi” olarak ele
almaktadir. Ginsberg’e gore ise toplumsal degisme, “toplumsal yapidaki degisme, yani
toplumun  bityikligiinde, parcalan arasmdaki kompozisyon va da denge ya da
orgitlenme geklinde meydana gelen degisme” olarak ele ainmaktadir (Kongar, 1995
55).
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Yukanda ifade edilen tamimiamalara bakildiginda toplumsal degisme, “toplumun
yapismda meydana gelen deSismeler” olarak kabul edilebilir. Toplumun yapisi, toplumsal
kurumlann belirledigi toplumsal iligkilerden meydana geldigine gére, degisme bu iliskiler
agimn degismesi anlamina gelmektedir. Farkli bir ifadeyleb sosyoloji agisindan toplumun
yapisim olusturan toplumsal iligkiler agimin ve bunlan belirleyen kurumiann degismesi,
toplumsal degisme agisindan 6nem tasir.

1.2. Toplumsal Degismenin Itici Giicleri

Toplumsal degisme, toplumlarin dinamik fonksiyonlarindan biridir. Toplum bazen ileriye,
bazen de genve dogru bir degisim igine girer. Toplumdaki degisim ¢ok yonli etki ve
tepkilern meydana getrdigi bir olaydir. Toplum canh bir organ gibi, kendini bu
defismelere kars1 uyamk tutmak ve de@isimin istikametini miisbet bir yone gevirmek,
degerlendirmek ve ona goére bir tavir almak durumundadir. Toplumsal degisme,
toplumun tabii dinamikleri iginde meydana gelen bir olaydir. Bu dinamiklerin normal
caligmast ve fonksiyonunu yapmasi ile alinan karar, toplumun gelecegini tayin edecektir
(Sener, 1996 : 127).

Toplumsal degisme, sosyologlara gore toplumun kendisi ve kurumlarindaki farkhilasma
olarak anlagimaktadir. Ancak bu farklilasma ve baskalasmanin nedenleri nelerdir?
Toplumsal degisme neden ortaya gikmakta, toplumsal degisime neden olan olay ve
olgular hangi noktalarda toplanmaktadir. Bu konuda sosyologlann tam bir konsensiis
iginde bulunduklanm séylemek zordur. Sosyologlann sahip olduklan sosyolojik bakis
agilarina gore, toplumsal degismenin nedenleri de farkhilasmaktadir. Organizmaci,
evrimci, divalektik modeller olarak ifade edilen bityiik boy sosyoloji teorilerine gore;
toplumsal degismenin temel dinamikleri fiziki gevre, biyolojik faktorler ve teknoloji
olgularinda aranmahdir. Bu yaklasima gére; “insanlann iligkilerinin degismesi demek olan
toplumsal degigme, hem tiretim ve miilkiyet iliskilerinin degismesine, hem de anlamlanin,
degerlerin, kurallanin degismesi genel toplumsal degismeye yol agabilir. Bir baska deyisle
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toplumsal degismenin temelinde belli bir anda, belli bir toplum ya da teknoloji, ya da
ideoloji vatar. Degisme bir defa basladiktan sonra ise, teknoloji ve ideoloji birbirlerini
etkilemeye baslarlar (Kongar, 1995 : 24). Teknoloji faktoriinii, bagka bir ifade ile iiretim
araglanmin toplumsal deZismedeki rolii daha ¢ok Marxist kuramcilar tarafindan
oncelenirken, toplumsal degismenin ana dinamiginin ideolojide yattig goriisii de dzellikle
Weber tarafindan savunulmustur. Ancak toplumsal degismeyi salt bir etmene bagml
olarak diginmek, sozgelimi toplumsal farkhilagmalann biricik arac: unsuru olarak
teknolojiyi kabul etmek, “teknigi varatan kiiltiirii gdz6niine almadan teknolojiyi bagimsiz
diigiinmek ve insanoglunun evriminde temel belirleyici faktor olarak ele almak hem eksik,
hem de yanhs™nr (Erkal, 1983 : 200). Goriildugi gibi toplumsal degismenin itici giigleri
olarak ortaya konulan unsurlardan herhangi birisinin teme! belirleyicisiligine saplamp
kalmak ve toplumsal analizi bu tek etmene baglamak ¢ogu kez yamiltici neticeler
dogurabilir. Zaten bu tarz degisim teorileri ginumiizde biyik olgiide gegerliligini
vitirmistir. Degisim faktorleri tek ve yeterli nedenlermis gibi algilanmamaktadir
gunimizde. Deigimin tek nedeni olarak cografi gevre, biyolojik kaltim, dogaiisti
tannsal giicler veya kisisel dehay: almak dogru olmayaca@ gibi, degisimin temel nedeni
olarak ekonomik determinizmi ve benzeri agiklamalan vurgulamak da tarihsel gergeklere
avkin digmektedir (Fichter, 1994 : 170). Ancak biiyiikboy teoriler, toplumsal degismeyi
tek bir nedene bagimli olarak agiklama egiliminde olmakla birlikte, bu teorilerin
determinizmi asan boyutlanndan da sozedilebilir. Sozgelimi Comte ve Spencer,
toplumsal evrimde sonlu bir yasa oldugunu ileri sirmiiglerse de, fiili toplumsal degisimi
incelediklerinde birgok etmenleri goézoniinde tutmuslar; bireylerin bilin¢li ve iradi
eylemlerini de hasaba katmay: unutmamugiardir. Hobhouse, Toynbee ve Sorokin gibi
daha sonraki teorisyenlerde toplumsal nedensellik iliskisinin karmagikhg: daha 1yl
anlagimig; dzellikle Sorokin toplumsal degismede vyer alabilecek cesitli etmenleri dikkatli
bir bigimde incelemistir (Bottomore, 1984 : 318).

Toplumsal degismenin agiklanmas: konusunda ortaya atilan bir diger genel yaklasim
kiimesi de “orta boy teorileridir”. Bu yaklagimlar bir 6lgiide “biyiik boy teorilere” karsi
XX. viizyl sosyologlannin verdikleri cevap olarak nitelenebilir. Bu modelleri geligtiren
sosyologlar, toplumsal degismeyi, biiyiik boy teoriler gercevesinde ele alanlarm degismeyi
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aciklamakta basansiz olduklarina dair bir goriis sahiptirler. Orta boy teoriler iginde en
belirgin ¢izgi yapisal-fonksiyonel model olarak karsimiza cikmaktadir. Yapisal-
fonksiyonel model, toplumsal degisme agisindan biitin insanh@ kapsayacak genislikte
“degisme” teorileri ortaya koyma iddiasinda degildir. Yine onlara gore toplumsal
degisme, bityiik boy teorilerde oldufu gibi tek etmenle agikianamayacak kadar karmagik
siireglere baghdir. Bu sebeple yapisal-fonksiyonel yaklasim, toplumsal degismey: coklu
bir nedensellik baglaminda ele alma egilimindedir. Yapisal fonksiyonel yaklasim, toplumu
sistemli, birbiri ile iligkili, i¢ bagimh, gelisen, denge-uyumlu bitiin olarak ve 6nemli sistem
gereksinmelerini ya da fonksiyonlarini temsil ediyor olarak goriir. Toplum denge e&ilimli,
istikrarh olarak igleyen bir sistemdir (Horton-Hunt, 1987 : 16).

Yapisal-fonksiyonel yaklagimin en énemli a¢ilimi, yapilar ve fonksiyonlar arasinda ortaya
koyduklan iligkidir. Bu yaklagima gore, her yapi, bir fonksiyon sahibi oldugu i¢in geligir;
yoksa yapilar var oldugu igin belli fonksiyonlar ortava ¢ikmaz. Bir bagka deyisle,
fonksiyonlar, yapilardan once ortaya c¢ikar ve kendilerini yerine getirecek vapilann
yaratiimasmna yol agarlar (Martindale, 1960 : 447, Kongar, 1995 : 153). Yapisal-
fonkstyonel yaklagima gore toplumsal degisme, devrimsel degismeden ¢ok, esas olarak
vavas ve uyumlu bir stiregtir. Toplumsal degisme strasinda toplumun istikran ve dengesi
bozulursa da uzun zaman ge¢meden denge-istikrar yeniden olusur ve eZer belli bir
toplumsal degisme istikrarh bir denge ortaya ¢ikanyorsa islev goriir. Bu teorive gore,
toplumsal degisme toplumun degisen ihtiyaglanndan kaynaklanir, yoksa c¢atisma
teorilerinde iddia edildigi gibi bir smfin diger bir simfa kendi g¢ikarlanm kabul

eturmesinden kaynaklanmaz.

Yapisal-fonksiyonel modele ¢ok sayida sosyolog katkida bulunmus, bu sebeple de farkh
tiplerde fonksiyonel anlayiglar ortaya ¢ikmustir. Toplumu olusturan en 6nemli
fonksiyonlanin neler oldugu hususu, her alt yaklasimda bagkalasmalara ugramstir.
Yapisal-fonksiyone! modeller 6nemli 6l¢iide bityiik boy evrimci teorilerden etkilendikleri
icin, bu teorisyenlerin ilkleri arasinda Auguste Comte, Durkheim gibi biiyiikk boy
kuramecilar ifade edilmektedir (Martindale, 1960 . 4569. Ancak bu kuram asil sohretini,
Recliffe-Brown, Bronislaw Malinowski, Robert K. Merton, Talcott Parsons, William F.
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Ogburn gibi toplumbilimcilere borgludur. Bu teorisvenlerin vapisal-fonksivonel baks
agisindan toplumsal degismeyi algilayis tarzlanna birka¢ 6mek verelim.

XX. yizylin en 6nemli teorisyenleri arasinda gosterilen Talcott Parsons’a gére toplumsal
defismenin odafinda “farkhilasma™ bulunmaktadir. Bu farklilasma ona gére aym
zamanda bir yeniden biitiinlesme gereklilifi ortaya koyar. Bu da koprii vazifesi yapan
kurumlar aracihfyla, gesitli fonksivonlar: yerine getiren toplumsal iiniteler arasindaki
iliskileri diizenleyen bir mormatif sistemin varhifim gerektirir (Kongar, 1995 : 158).
Parsons’a gore cesitli toplumsal fonksivonlar, farklilagma siireci iginde yeni vapilara
donugsirler. Ornegin toplumsallasmamn aileden okula kavmasi, uretimin bireysel
isverlerinden atélye ve fabrikalara ge¢mesi gibi. Farklilagma, yani fonksiyonlarin
bolinmesi, aym zamanda veni bir biitiinlesmeyi gerektirir. Iste bu durumda eski ve yeni
toplumsal yapilar arasindaki iligkileri kiiltiire] sistem diizenler ve kurumlardan yararlanir.
Belirli bir sistemde fonksiyonlann farkiilasmas:, bir yapisal aracih@: ve kiiltiirel sistemlerin
yardimivla bagka bir bi¢im ve diizeyde veni bir biitiinlesmeye yonelir. Kisacas: toplumsal
deZisme, belirli bir denge igerisinde olusan bir toplumsal evrim olarak belirmektedir
(Tezcan, 1984 : 70).

Yapisal-fonksiyonel modele mensup bir baska sosyolog William F. Ogburn’da toplumsal
degismeyi “kiltiirel evrim” sonunda ortaya gikan bir olgu olarak ele almaktadir.
Ogburn’un kuramina gére toplumlar dengelesim mekanizmalan olarak islerler, toplumun
bir boliminde dengeyi bozan degismeler, bu dengeyi veniden saglayacak telafi edici
deBisimler dogurma egilimindedir. Fakat bu durumda yeni denge durumu eskisinden
farklidir ve iki denge durumu arasinda bir gecikme vardir. Kiiltiiriin birbiri ile iliki iginde
olan iki pargasindan birisi, digeri degismeden once degisirse, va da ondan daha fazla
deBisirse bir gecikmeden sbz edilebilir Ogburn buna “kiiltiirel gecikme” adini
vermektedir (Appelbaum, Tarihsiz : 58).

Ogburn kiiltiirel gecikmenin dogasim: degerlendirmek i¢in de dort asamah bir vap1 analizi

onerir: 1. En azindan iki degiskenin belirlenmesi, 2. Bu degiskenlerin uyum iginde

olduklannin belirlenmesi, 3. Bir degisken degisirken digerinin degismediginin ya da
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birinin digerinden daha fazla degistiginin tarihlerle gosterilmesi, 4. Bir degiskenin
diferinden once ya da ondan daha fazla defismesi durumunda, énce olandan daha az
doyurucu bir uyumun bulundugunun gosterilmesi (Appelbaum, Tarhsiz : 59). Ogbumn
“kiiltiir boﬁluéu”nun daha ¢ok maddi kiiltiiri meydana getiren teknoloji alaninda ortaya
¢ikan icatlara uygun toplumsal orgitienmenin gergeklestirilememesinden dogdugunu
ifade -etmektedir (Kongar. 1995 : 170). Ona gore, maddi kiiltiir (en onemlisi, buluslar),
uyumsal kiiltiirden (gelenekler. inanglar, felsefeler, yasalar, degerler, hukuk) daha biiyiik
bir hizla dedisir ve siirekli toplumsal uyumsuzluklara yol agar. Ogburn’a gore, simdiki
buluglar daha sonraki buluslann iizerine oturtulabilecegi bir temel olusturdugu igin
buluglar, geometrik olarak artar, kiiltiiriin diger pargalan bu buluslara ancak bir gecikme
doneminden sonra uyum saglayabilir. Buna bir érnek olarak Ogburn, agaclann savisi bol
ve niifus yogunlugu azken baslayan ormanlann genel kinmu ile korumaciik hareketi
arasindaki gecikmeyi gostermektedir (Appelbaum, Tarihsiz : 59).

Toplumsal degismeye iliskin bu sozii edilen makro ve orta boy teorilerin yam sira kiiltiirel
etmenleri merkeze alan kiiltir degigmesi ekseninde de toplumsal defismeyi agiklayan
yaklasimlar bulunmaktadir.

1.3. Edebiyat ve Toplum
1.3.1. Sosyal olaylan Tesbitte Kaynak Olarak Edebiyat

Sosyoloji toplum olaylanm agiklayan, toplumdaki insami, sosyal kurumlan ve sosyal
stiregleri inceleyen bilimsel objektif bir disiplindir. O, bir toplumun nasil mimkiin
oldugunu, nasi isledigini, nigin sireklilik arzettii sorularma cevap arar. Sosyoloji gibi
edebiyat da insanlann sosyal diinyasmi ve onun topluma adaptasyonunu ve ondaki
deZisim istegi ile ilgilenir. Aydinlanma déneminin en énemli sosyal sonuglardan biri olan
romanlar da, insanmn ailesiyle, politikayla ve devletle olan 1]1$k11enndcn olusan sosyal
dunyamlzm yeniden sekillendirilme gayreti ve c¢abas: igindedir. Roman, kisinin aile
icindeki ve difer sosyal kurumlardaki rollerinin, gatigmalaninin, gruplar arasindaki ve
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sosyal siflar arasindaki gerginliklerinin Tesmini gizer. Biitiincii bir belgesel bakisla
denilebilir ki, roman, aym zamanda sosvolojideki gibi sosyal, ekonomik ve politik
unsurlan igeren bir metindir. Ancak roman, bundan daha fazlasim da tartisma konusu
yapmaktadir. Sanat ve edebiyat sadece aciklayict ve objektif bilimsel alanlardan oOte,
sosyal yagamin yiizeyine de niifuz eder. Bu noktada Richart Hoggart’'in ifadesi oldukga
carpicidir: “Tam bir edebi miisahade olmaksizin bir toplum ogrencisi toplumun bitiniine
kor kalacakur” (Laurenson-Swingewood, 1972 13). Dolayistyla toplumsal
¢oziimlemelerin daha safhikh sonuglara varabilmesi igin edebi metinlerin de incelenmesi,
bu metinlerin toplumsal gergeklikle olan iligkileri genig bir bogimde ele alinmalidir.

Edebi metinleri bigimsel olarak irdeleme gelenedi bir edebiyat teorisi olugturma temayiili
geliskin bir hale gelmeden cok onceleri, edebi eserlerin “sosyal bir gerceklik” olarak
incelenmesi yoluna gidilmistir. Bu yaklagimlann temelinde de XIX. yiizyll sosyoloji
kuramlan etkin bir bigimde gorilmektedir. Bu tiirden yaklagmlann ortak ozelligi,
edebiyati “cagmm tamgi” va da “pelgesi” olarak gormek diye tammlayabilecegimiz bir
noktada yogunlasmaktadir. Bu temayiillerin temelini XVIIL yizyl aydmlanma filozofu
Giambatrista Vico’nun 1725°de yayimladifi “Scienza Nuova” (Yeni Bilim) adh esere
kadar geri gotiirmek mimkindir. Bu kitap, toplumsal sartlanin Tanr tarafindan degil,
insan tarafindan yaratiidiZzim savunmasi ve toplumsal kurumlann o toplumun maddi
kosullanyla agiklanabilecegini gostermesi bakimmndan ¢aginin ok otesinde bir sosyoloji
calismas: olarak ilgi gekmistir (Hamilton, 1974 : 4). By, yalnizca Vico’nun zamanindaki
geleneksel tarih galiymalanindan degil, toplumla organik ve ¢ok kath iliskide olan birgok
seyden, 6rnegin o toplumun dili, mitleri, folkloru ve ekonomisinin durumundan yola
cikilarak ele alinabilecektir. Bu nedenle, belli bir toplumun degerleri yalmzca o toplum
baglamimda agiklanmahdir (Hampson, 1991 : 156).

Edebiyata sosyolojik bir noktadan yaklasan XIX. yiizyil'in onemli diigiintirleri, bitiin
toplumsal kurumlan iklim, cografya, ulusal ozellikler, gelenekier ve siyasi yapiyla
agiklamaya cahgirlar. Bu yaklagimlarin odaginda daha cok Fransiz disinirleri
bulunmaktadir. Bu disiniirlerden ilki Louis de Bonald (1754-1840)’a gore edebiyat
“yasanan gafa tutulan ayna”dir. O’na gore herhangi bir tlkenin ulusal edebiyatinin



dikkatlice okunmasi, o ilke insanianmin daha onceden nasil olduklanmn bilinmesini
kolaylasuracaknir. Nitekim iinli Fransiz romancist Stendhal, “Kirmizi ve Siyah”
romanmda, roman’1 “bir yol boyunca gezdirilen ayna”ya benzetmektedir. Bu bakis
agisina gére edebiyat, sosyal vapmn farkh goriniimleri olan aile iligkileri, smif
catsmalari, bosanma trentleri, niifus kompozisyonlanmn direkt bir yansimasidir
(Lauresnos-Swingewood, 1972 : 13). Yine bir baska Fransiz diigtiniir, Madam de
Stagl’de de benzer yaklasimlarla kargilasilmaktadir. 1800’lerde yaymimladin “De la
litterature Consideree dans ses rapports avec les inttitutions sociales” (Edebiyatin
toplumsal kurumlarla iligkisi agisindan incelenmesi) adl eseriyle Madam de Sta¢l edebiyat
sosyolojisinin miibessirleri arasinda gosterilmektedir (Merig, 1970 : 8). Bu caliymasinda
yazar amaci su sekilde aciklamaktadir: “Dinin, adetlerin, kanunlann edebiyat iizerinde,
edebivatin da din, adetler ve kanunlar iizerinde ne gibi tesiri oldugunu incelemeyi

kendime hedef tuttum™ (Stagl, 1967 : 1).

Yine Madam de Staél ile avm dénemierde yagamis olan Herder (1744-1803) de edebiyat
sosyolojik diyebilecefimiz bir tarzda incelemistir. Herder i¢in temel sorun “belirli
edebivatlar nigin belli bash yerlerde ortaya ¢ikmaktadir?”. Herder bu soruya cevap
bulabilmek igin; iklim, 1rk. gelenekler ve politik yapiy1 incelemeyi 6nermektedir. Ancak
Herder; 1rk, iklim ve politik yap: yerine daha ¢ok ve sikga sosyolojik olarak anlamsiz olan
“zamanmn ruhu”, “rkin ruhu” gibi tammlamalan 6n plana ¢ikarmustir (Laurenson -
Swingewood, 1972 : 26). Edebiyat ve toplum etkilesimini agiklamaya yonelik ¢abalara
bir baska Fransiz diigtiniirii Frangois Guizot’un da katkilari bulunmaktadir. “Shakespeare
Ustiine Incelem” adli eserinde (1821) Guizot, belli bir uilke edebiyatimin onun toplumsal
tarihinin Griinii oldudunu higbir kuskuya dismeksizin tutarh bir mantikla savunmusgtur.
O’na gore Shakespeare, Ingiltere’nin Elizabeth dénemi toplumsal iliskileri ile yasal
torelerinin bir ¢ocugudur. Guizot’un disiincesine gore klasizm ¢agm doldurduysa,
bunun en temel nedeni, onun parlak bir anlatimla yansithf toplumun artik var
olmamasidir (Freville-Plehanov, 1991 : 117).

Ancak edebiyat elestirisini bilimse! bir temele oturtmak amag ve ¢abasinda en iddiall XIX.
yiizyll elestirmen ve sosyologu Hippolyte Taine’dir. Ingiliz edebiyat tarihini sosyolojik



agidan inceleyen “Histoire de la linterature anglaise” (Ingiliz Edebivat Tarihi” (1858) adl
eserinde herhang: bir edebiyat gelenegin: bilimse! bir bigimde incelemek i¢in ii¢ kategori
onernir: Irk, gevre, an. Bu ii¢ kategori, bir iilke edebivatini belirleyen temel unsurlardir. Irk
derken Taine, biyolojik wstinliik kaygilanna bulagmaz; bir ulusun ulusal 6zelliklerini
kasteder daha gok. Fransizlann, Almanlarn, Ingilizlerin kendilerine 6zgii zihniyetleri,
duyarhhklan, bir dinya bakiglan vardir. Ulusal karakter, bir toplumun insanlaninda
dogustan mevcut Ozelliklerdir (Moran, 1994 : 75). Taine’nin sosyolojik edebiyat
kuramim dayandirdi@ Giglis unsurdan ikincisi “gevre™ faktérii de “bir ulusun tbi oldugu
sartlann timd”dir ve “gegmis zamamn simdiki zamam itisi, bir ulusun evriminde
ditgiincestvle vardig: nokta”, kazamlms bir igtepi olan an’dan aynlamaz (Carlavi-Filiox,
1985 : 40).

Taine’den sonra sosyolojik yaklasim: kullanan bir bagka yazar da Hennequin’dir.
Hennequin, belli agilardan takipgisi oldugu Taine’nin kurammda ver alan tarihsel ve
toplumsal dar goriisli nedenselligi elestirir. O’na gére gevrenin vazan belirlemesi her
zaman sozkonusu degildir. Nitekim pek gok sanaktar cevresiyle ters diigmemis midir?
Dolayistyla bu yaklagima gore, genel toplumsal ozelliklerden hemen esere girmek dogru
olmaz. Toplumsal etkinin varh@ kesin olmakla birlikte, bunu saptamak icin
okuyuculanmn, hayranlanmn timinii dikkate almak ve eserin kimlere hitap ettiini
anlamaya cahymak gereklidir. Iste Hennequin’in onerdigi sosvolojik ¢oziimleme bu

noktalarda yogunlagmaktadir (Carlavi-Fillox, 1985 : 47).

Edebivat olgusunu toplumla iliskisi bakimindan ele alanlarm baginda hic kuskusuz
marxistler gelmektedir. Tiim alanlarda oldugu gibi edebiyat: da doktriner bir bigimde
¢oziimler marxistler. Toplumsal hayatin, “maddi hayatin iiriinlerinden” olugsmus bir “alt
yapist” vardir. Maddi havat, insanin tabiatla olan iliskisinin belli bir dénemini belirtir,
tespit eder ve toplumun temel yapilarnmi yaraur. Marxist edebivat elestirisi, edebiyata
degisik acilardan yaklasabilir. Omegin, onda toplumun bir yansimasim gérebilir. Bu
yansima, gercekeci eserlerde bulunduBu gibi gerceklikten ¢ok uzak eserlerde de
bulunabilir. Marxistler, sanat eserlerini belirli hayat sartlanm az va da gok gergekei bir
tutumla yansitmalan agismdan inceleyip ¢éziimlerler. Marxist dgretiyi ilk kez bir estetik
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kuram haline sokmaya g¢aba gosteren Georgi Phelanov (1856-1918), sanatin dogusu,
sosyal siniflarla sanat eserler: arasindaki iliski, estetik, zevk ve fayda gibi sorunlar tizerine
egilmis ve Marxist felsefenin temel fikri olan maddi ve ekonomik nedenierle agiklama
ilkesine gore bu sayilan sorunlan agiklama yoluna gitmistir: “Sanat iriinleri, toplumsal
ihskilerden dogan olgu va da olaylardir. Toplumsal iliskilerin degismestyle insanlann
estetik begenilenn ve dolavisivla sanatgilann eserleri de defisir. Belirli bir toplumsal
donemin insam, hep bu donemin zevklerini belirten sanat triinlerine yakinhk gosterir.
Simiflara bolinmiss bir toplumda, belli bir doneme 6zgii zevkler, ¢ogunlukla bu toplumu
olugturan simflara gore degisir” (Freville-Plehanov, 1991 : 47). Plehanov’a gore sanat ve
guzellik ancak insanlara vararhbklan olgisiiyle degerlidir. Bir eser, sanat bakimindan
giizel olabilir, fakat politik bakimdan yararhi degilse o olgiide deger kaybeder. O halde
O’na gore, sanatin toplumcu yam, estetik ve edebi (sanatsal) yamindan daha agr
basmabdir. Plehanov’un bu gorisleri daha sonra Sovyetler Birligi’'nde gelistirilecek olan
“toplumcu gerceklik” kuramma temel olmugtur. 1934’de toplanan “Sovyer Yazarlar
Birligi"nin birinci kongresinde “Toplumcu Gergeklik™ kurami resmen devreye sokulmus,
inli Rus romancisi Masam Gorki de bu terimin isim babasi ve en énemli teorisyenleri

arasinda yer almustir (Fischer, 1995 . 106).

Toplumcu gergeklik kuramina gore sanat bir yansitma islemidir. Sanatin yansittif gergek
ise toplumsal gergekliktir. Toplumcu gergekei vazar; toplumu, divalektik matervalizmin
tanih ¢izgisi {izerine yerlestirerek, sosyal gergeklii yansitmak icin kullanmaktadir. Her
donemin sosyo-ekonomik sartlari kendine gére sanatin yapilarim, bigimlerini belirler.
Sanat da, bu sekilde din, ahlak ve felsefe gibi iist yap: kurumlan arasinda yer almaktadir.
Bu tist yap: da Marxist teori geregi alt-yap: olan ekonomik temele dayanmak zorundadir.
Plehanov’dan sonra bu kuramin en 6nemli teorisyeni Georg Lukacs’dir (1885-1971).
Lukacs’a gore sanat, edebiyat bir yansitmadir ve yansitma yontemleri de bashca ikiye
ayrilir:  Gergekgilik ve Tabiatgiik. Edebiyat teorisine iliskin goriislerini; “Roman
Kurami”, “Cagdas Gergekligin Anlami”, “Avrupa Gergekgiligi”, “Estetik” adl
eserlerinde olusturmaya ¢ahsan Lukacs’m, sanatin sosyal gercekligi yansitmas: meselesini
su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:



“Sanat, sosyal gercekliZin yvansmimasidir; bunu edebiyat kendine 6zgii yoldan, yani
somutlastirarak yapar. Belli bir takim insanlar, belli bir takim olaviar ve durumiar ¢izer
yazar. Bunlann gerceklifi dogru olarak yansitabiimesi i¢in tipik olmalan gerekir. Ciinkii,
somut ve tikel (particular) olan, ancak tipik olursa “genel™i ya da “tiimel”i temsil edebilir.
Yazar nasil yapar bunu? Her seyden 6nce gergeklii dogru olarak kavramasi sarttir.
Kavramugsa bir perspektife sahip demektir ve bu sayede gergekligin 6ziinii ve dolayisiyla
biitiinii yansitacak aynntilan segebilir. Biitiin mesele segilen avnnnlardadir, zira buniann
gelisi giizel secilmesi, 6ziin elden kaginimasiyla sonuglamir. (...) Madem ki insan tabiat
eninde sonunda sosyal gergeklikten koparilamaz bir seydir, dyleyse eserdeki her ayrint,
birey olarak insanla sosyal bir varlik olan insan arasindaki divalektigi dile getirdigi olgiide

anlam ve 6nem kazanir” (Moran, 1994 : 83).

Edebivat sosyolojisinin ilk sistemli gahismalari olarak ele ahnabilecek “toplumcu
gergeklik™ kuramina Lukacs’in agtig yoldan devam eden bir dnemli teorisyen de Fransiz
sosyolog Lucien Goldmann’dir. Goldmann; edebiyati sosvolojik bir bakis acisi ile
inceledigi “The Hidden God” ve “Towards a Sociology of the Novel” adhi galismalariyla
sahip oldugu Marxist vaklagimlan daha da ileri agamalara getirmistir. Goldmann “Bir
Roman Sosyolojisine Dogru” adl eserinde, romam belli bir arayigm ve yeni degerlerin
ingas: agamasinda bir ara¢ olarak kabul etmekte ve edebivat sosyolojisinin bilimsel
arastirma arasina dahil etmektedir. Goldmann'a gére roman, “ciiriimiis, bozulmus, dizey
ve degerni yitirmis bir arayisin tarihidir. Lukacs buna “seytani” (demoniacal) bir arayis
demektedir. Bir baska diizeyde ilerlemis ve bir baska bigim kazanmus, kendisi de iirimiis
bir dinyada bozulmamis degerlerin arayisidir” (Goldmann, 1975 : 1). O’na gore roman,
“bir yagam oykiisi” ve hem de giinii giiniine yazilmig tarihi-toplumsal olaylarn bir
dokiimii olduduna gore edebiyat sosyolojisinin bir alt dali olarak roman sosyolojisine
ihtiyag vardir™ : “Bir roman sosyolojisi sorunu, her zaman edebiyat sosyologlarinin
kafasim kurcalayip durmustur. Ancak, bize 6yle geliyor ki simdiye kadar. bu sorunun

aydinlanlmas: yolunda kararli bir adim aulms degildir. Aslinda roman, kendisine ait

© Bu komuda oldukga detayh bilgi icin bakimz: Mary F. Rogers. “Novels, Novelist and
Readers

-Towar a Phenomological Sociology of Literature-* State University of New York press. 1991. Yine
aym konu i¢in bakimz. Diana T. Laurenson and Alan Swingewood. The Sociology of Literature,
Schocken Books New York. 1972. Ozellikle ticiincii boliim; Zowards the Sociology of the Novel.



bitiin bir birinci boliimde, bir yasam oykiisii ve giinii giiniine yazilmug bir tarihsel olaylar
dizisi olduguna gore, her zaman, aktiiel olani dile getiren topiumsal olaviann da az ¢ok,
zamanin toplumunu yansitigim gosterebilmistir. Bu saptama igin de sosyolog olmaya hig
gerek voktur” (Goldmann, 1974 : 6).

Simdive kadar ele aldigimiz sosyologlann goériislerini bir noktada yogunlastiracak olursak
bu goriislenin daha ¢ok edebiyat-toplum etkilesiminde toplumun tek yonli belirleyiciligine
mnandiklan gorilmektedir.

Edebivat ve toplum etkilesimini ¢ok yonli etmenlerle ele alan sosyologlar da
bulunmaktadir. Bu bakig agilarma gore edebivat ve sanat, tek yonlii bir determinizm ile
toplum taraindan belirlenmemekte, aym zamanda toplumsal yapiya da tesirler icra
etmektedir. Bu baglamda Arnold Hauser’in edebiyat ve sanat sosyolojisi meselelerini ele
aldiz “Sanat ve Edebiyatin Sosyal Tarhi” ve “Sanat Sosyolojisi” adh eserleri ornek
gosterilebilir. Bu eserlerde Hauser; “kiiltiir ve sanatla ilgili iist yapinin ekonomik temelle
mekanik bir nedensellik iliskisi iginde olmadi:™ goriigiinii savunmaktadir. O’na gore,
“sanatla toplum arasinda tek yonlii bir suje-obje iliskisi yoktur. Bunlardan her biri hem
suje, hem de obje rolii oynayabilir. “Bu nedenle her iki yap: arasinda daha ¢ok goreceli
bir bagimsizlik iliskisi s6zkonusu olmaktadir (Giilliili, 1988 : 40).

Asinda Amold Hauser’in goriiglerinin sekillenmesinde unlii bilgi sosyologu Karl
Mannheim’in 6nemli tesirieri vardir. Mannheim’e gore de edebivat ve sanat faalivetleri ile
o faaliveti yapan yazar ve sanatgi arasinda da dogrusal bir baginti bulunmamaktadir.
Marxist edebiyat sosyolojisinin yazar ve smifsal baglant iliskisini de Mannheim
reddetmektedir. O’na gore sanatc: toplumsal agidan bagimsiz bir anlayisa sahiptir. O’nu
herhangi bir sinifa bagimli sayamayiz. Hangi grup ve tabakaya yonelecegine ve hangisini
etkilevece§ine sanatg1 kendisi karar verecektir (Giilliilii, 1988 : 34). Gergekten de bir ¢ok
edebivatei, icinden ciknklan simifin  ideal ve ideolojisi disinda bagka yollar
benimsemislerdir. Sozgelisi Shelley, Carlyle, Tolstoy’un durumlan kendi “siniflanna
ihanet”in agik 6rneklerini olusturmaktadir. Yine Rusya’min digindaki Marxist yazarlarn |



cogu is¢i simfindan degildir (Wellek-Varren, 1993 : 76). Goriildigu gibi vazar ve onun
sinifsal koken: de her zaman okuyucu kitle ile dogrudan baglanul olmamaktadir.

Toplumsal faktérlerin sanat tsluplannin olugum ve degisimine nereve kadar katildiklarini
araghran Ench Rothacker’e gore ise sanat alaninda mevdana gelen farklilasmalar daha
cok sosval defismelerin karsih@: olarak ortaya g¢ikmakta ise de daha sonraki asamalarda
sanat ve toplum bir birine kargilikli tesir icra etmektedir: “Sanatlar hayata tesir ederler,
buna pek gok misal verilebilir. Sanatlar hayata tesir eder ve hayata sekil verirler. Bu sekil
alan hayat, yeniden sanata ve edebivata tesir eder ve boylece hayat ve form, formla hayat

arasinda bir devir hareket siiriip gadir” (Giillili, 1988 : 37).

Goruldugu gibi baslangigtan giiniimiize yapilan edebiyat sosyolojisi ¢aligmalarinmn temel
sorunu, edebiyat ve toplum arasinda var olan etkilesimin nitéligini agikhga kavusturmak
olarak ifade edilebilir. Bu tartigmalara burada kisaca yer verdik. Kanaatimize gore
edebiyat; degerler ve hislerin bir yansimas: olarak hem farkhi toplumlardaki degigme
derecelenni, hem de kisilerin toplumsallastiklan sosyal yapmun degisimine ayak
uydurmalani ve ona kars1 gelistirdikleri kendi tecriibelerine isaret etmektedir. Edebiyat,
kisilerin bikkinhkiarmni, Gmitlerini, isteklerini kisacas: ihtisam ve sefaletlerini
resmettifinden dolayr muhtemelen insanoglunun sosyal kuvvetlere karsi verdigi cevabi
gosteren en etkili sosyolojik barometrelerden birisidir. Edebivat, toplumsal degismelere
yonelik araci fonksiyonunun yaninda bizatihi toplumsal degismenin bir aygiti olarak da
vazfe icra etmustir. Edebivat tiirleri icinde bu vazifeyi verine getirme agisindan roman
tiiriniin belirgin bir Gstinligi bulunmaktadir. Ciinkii roman bizi bir bitiinligii ve belli bir
sireklilif olan yasam kesitlerivle karsi karsiya birakarak, sosvolojik ¢oziimleme igin
6nemli olciide ven gesitliligi saflamaktadir. Bu bakimdan roman ve toplumsal degisme
iligkisini bu sanat dalmin dogdugu Bati toplumlanindan hareketle incelememiz
gerekmektedir.



1.3.2. Roman, Sosyal Gerceklik ve Toplumsal Degisme

Roman edebi bir tiir olarak Bau’da Ortagag diizeninin sarsiimaya baslag: bir donemde
halkin, daha dogrusu yiikselen bir smnif olan burjuvazinin iginde dogmustu. Ortagag’da
bilgi ve bilimin dili olan Larnnce disinda bir kisim halk, istegini Latince kirmastyla (roman
dili) anlanyordu. Iste bu dilde vazilan seylerin hemen hepsi dykii niteliginde oldugu i¢in,
roman kelimesi, gitgide 6vki anlaminda anilmaya baslandi. Béylece halk dilinin adi,
zamanla halkin en ¢ok hoslandi@ ve benimsedigi bir edebiyat tiriinin adi oldu

(Siyavusgil, 1971 ; 155).

Roman'm edebi bir tir olarak ortaya ¢ikmas: ile Avrupa’min gecirmekte oldugu
toplumsal ve styasal degismeler arasinda belirgin bir paralellik gozlenmektedir. Bu
devrede Avrupa toplumian yeniden insa edilmekte, birbiri ardi sira gelen devrimlerle
calkalanmaktadir. Aydinlanma disincesinin dogurmus oldugu birey’i ve toplurh’u
yeniden yorumlama cabalanna bagh olarak yeni bir edebiyat tiirii olarak roman giindeme
gelmigur. Her tiirlii mitos ve ortagag kalnns: fikirlerin tasfiye edildigi bir cagda ortava
¢ikmaya baslayan edebi bir tiir olan roman da iginde yasamlan devrin temel 6zelliklerini
yansttir bir hal almistir. Avdinlanma filozoflannin “birey ve insan™ mutlaklastirdiklan bir
dénemde roman da gercek izlenimi veren, diizenli ve akilla kavranabilir bir diinyanmn
varhifmi savunuyor, aynasinda boyle bir sembol yasatmaya ugrasiyordu. Ursula Brumm,
Ian Watt’a dayanarak Avrupa romammn “gvdmianma cagmm ve tarihgiliginin bir
gocugu” oldugunu soviemektedir. Buna gore. Defoe, Fielding ve Richardson’un
romanlari, Rene Descartes ve John Locke’un felsefeleri olmadan diisiiniilemez. Bu
devrin romanlan, insan gergeginin hatasiz bir benzerini yaratmak amac: ile ise bagladiklan
igin defil, sadece akuiel olamn insamin kaderi hakkinda giivenilir malzeme

saglayabilecegini savundugu i¢in gercekgidir (Burmm, 1988 : 324).

Roman tiriiniin Avrupa’da gelisimini olduk¢a ileri tarihlere geri gétiirebilirsek de
romanin edebi bir tir olarak asi gelisim ve yaygmlasmasi XIX. yiizyil sartlarinda

olmustur. Dolaywstyla roman’m dogusunu en mitkemmel anlamiyla bu yeni gagn ic



kosullan i¢inde aramak durumundayiz. XIX. yiizyil Bati i¢in i¢ ¢alkantilar ve devrimier
vizvih oldugu kadar, diinya egemenligini ele gegirdizn bir ¢agdir aym zamanda. Yine
XIX. yizyll Avrupa iilkelerinin kendi i¢ sorun ve geliskileri nedeniyle zaman zaman
¢okiisiin siinna geldikleri izlenimine kapildiklan bir dénemdir (Sezer, 1985 : 15). Bu
dénem Bat i¢in ¢alkantili olduBu kadar kendi sorunlarna ¢oziim yollar1 bulma agisindan
da oldukga verimli bir ¢ag olmustur. Bir yandan insan bilimlerin de yeni yeni gelismeler
olurken, 6te yandan bu bilim dallarinin uzanamadi@ alanlara edebiyatin kusatic: iklimi ile
yaklasimaya gayret edilmistir. Oyle ki romancilar toplumsal analizcilerin ele alamadiklan
alanlarda, adeta bir ressam gibi canlandirdiklan sosyal hayat: bir psikolog, bir sosyolog
gozii ile tahlil ederek toplumsal yapiy: aksettirmeye ¢aba harcamiglardir. Philip Stevick bu
noktalani su sekilde agiklamaktadir: “XVIII. Yiizyil basgindan giiniimiize kadar bati
kiltiiri hakkinda sodyleyebilecegimiz hemen her sey, romanin konusu i¢inde yer alir.
Cunkii roman bu devirdeki kiiltiiriin karakteristik 6zelliklerini ifade etmis, elestirmis veya
ona hizmet etmistirr Bu tarihi devirde, organik toplum kavramumin c¢okiisiiniin,
ferdiyetciligin gelisiminin, siif dinamizminde gittikge gelisen imkanlann, sehirlesmenin
yaygmlasmasimn ve buna benzer seylerin edebi bir gesit olarak romanm konusu igine
girdigimi goriiyoruz. Toplum bilincindeki deZismeye gelince, dini inancin ¢okisi,
diinyevi bir ahlakin gelismesi, insan ve sosyal deZerlerin birbirinden kopmas: gibi konular
da romanin yansitng, sekillendirdigi ve ayrintih bir sekilde sundugu meseleler olmustur.
Kiiltiir tarihindeki gelismeye bakarsak, psikoloji, sosyoloji, bilimsel metot, Hume ve
Burke, Marx ve Freud’un diinya gorisleri gibi Bati kiiltiiriinii sekillendiren unsurlar,
romanin Oziinii de etkileyen unsurlar olmuslardir. Romanmn, i¢inde gelistigi kiiltiiriin
hakim unsurlarim tammlamak, roman: tanimiamak gibi bir sey olmustur. Bununla beraber
kiigiimseyemeyecegimiz sey, romamn karakteristik niteliklerine baks tarzimizdir; giinkii

roman, kiiltiirle iligkisi {izerinde 1srarla duran bir edebi gesittir” (Stevick, 1988 : 7-8).

Bu ifadelerden anlasildig gibi, roman bir edebi tiir olarak hem iginde bulunulan sosyal
sartlara yonelik yansitmalarda bulunmakta, hem de bu devrin hakim unsurlarina yonelik
olarak toplumsal degistirme giicii olarak fonksiyon icra etmektedir. Bu sebeple roman
ister toplumsal defismenin yansitildif: bir ayna, isterse de toplumsal deZismenin unsuru

olarak ele alinsin, sonug degismeyecektir. Her haliikarda roman sosyal bir olgu olarak ele



alinmahdir. Edebivat sosvolojisinin roman incelemelerine getirdigi temel vaklasim da bu
noktada yoguniasmaktadir. Bu bakis agisina gore bir edebi tiir olan roman, iginde
yasanilan toplumsal konteksi Oyle veyva boyle yansitma kabiliyetine sahiptir. XIX. viizvil
romanciannn da bu tezi dogrulayan epeyce agiklamalan ile karsilagiimaktadir. Nitekim
Fransiz romancis: Stendhal’in “Kirmizi ve Siyah™ romamnda ifade ettifi bu roman-ayna
benzetmesi adeta bir roman darb-1 meseli olarak amimaktadir. Burada iinlii romanci su
ifadelere yer verir: “Roman, uzun bir yolda tasginan ayna gibidir. Bu ayna bir an i¢in mavi
gokylzani yansitirken, bir an sonra ayaklanmizin alundaki ¢amur ve su birikintilerini
yansitir. Cantasinda boyle bir ayna tagiyan adami ahlaksizhkla itham etmek yerine,
tizerinde ¢amurlu su birikintileri bulunan volu veva yolda suyun birikip qukurlann
olusmasina izin veren sorumlu kisileri suglaymiz” (Stevick, 1988 : 355). Benzer bir
yaklasimu bir bagka Fransiz romancisi Gustov Flaubert de giindeme getirmektedir:
“Benim isim, beseri hareketlerin sebeplerini bulmaknr” (Merig, 1980 : 87). Hal boyle
olunca romanin toplumsal olaylan aksettirmedeki ayna fonksiyonu higi degilse -gereksiz
bir abartmaya kagmadan- realizm iddias: tagiyan biitiin romancilar igin, hatta hatta bulant:
ve siirrealist tavirlan benimseyen diisiiniirler i¢in de gegerli olabilecektir. Bu konuda iinli
existansiyalist filozof-edebiyatg: Albert Camus, isi daha ileri bir raddeye vardirarak bityiik
romancilanin aym zamanda filozof olduklarini ve onlann hikaye anlatmaktan 6te adeta
evren yarattiklarina isaret etmektedir (Tahir, 1989 : 127). Bunlara ilave olarak Roland
Bournevr ve Real Quellet'in “Roman Diinyasi ve Incelemesi” adh eserinde romana
getirdigi yaklasim da konumuz agisindan ilgi gekicidir: “XVIII. yiizyilda Montesquieu,
Voltaire ve Rousseau’ya gore roman, miinevverlerin zaferi bakimindan elzem bir
unsurdur. 7om Jones ve Wilhelm Meister, La Comedie Humaine ve Le Rouge et le Noir,
I’ Education Sentimentale ve Rougon-Macquart, Les Freres Karamazof. Guerre et Paix
ve Les Buddenbrooks gibi eserler, kahramanlanimin ferdi kaderleriyle biitiin bir devri
yansitan ve msan biyografisini hayat felsefesi haline doniistiren gergek bir alem
olustururlar” (Bourneur-Quellet, 1989 : 2-3).

Yukanda ifade edilen romanlar XIX. yiizythn 6nemli realist romancilannin eserlerine
anfta bulunmaktadir. Gergekten de Balzac, Flaubert, Zola, Dickens, Dosteyevsky,
Tolstoy, Fielding gibi biiyiik realist yazarlann eserleri ile yasadiklari toplumun yapisi



arasinda 6nemli benzerlik ve paralellikler bulunmaktadir. Yazarlar bu eserlerinde
cevrelerinde meydana gelen basdondiiriicli toplumsal defismelere kars: cesitli tavirlar
gelistirmisler, toplumlanmn hem yapi, hem deger hiikiimleri bakimindan degisikiiklerini
edebiyat aracii ile anlatmislar ve bunlann iginde insanin degerini, acianni, thtisgam ve
sefaletlerini, endustri devrimiyle tiimilyle baskalasan tretim bi¢iminin doZurdufiu yeni
kolelik (fabrikalann agir calisma sartlaninda 15-16 saat g¢ahsiimasi gibi) anlayiglan derin
bicimde kritige tabi turmuslar, bu bovutu ile toplumsal degismeye farkh boyutlar
kazandirmuglardir. Bu romancilar icinde eserlerinden sosyal bir belge olarak bahsedilen

Balzac’in énemli bir konumu bulunmaktadar.

Fransiz romanmmnn bu bitviik i1smi, bir baska romanci Fielding’in tamimlamasiyla “ozel
yasamin tarihgisi”dir (Lukacs, 1987 : 93). Balzac’in yasadi@n XIX. yiizyl Fransa’st
Avrupa’mmn en ¢alkantih titkesidir. 1789 ile baglayan yeni dénem, toplumu yeni temeller
lizerine oturtma miicadelesi i¢inde gegmektedir. Birbiri ardi-sira gelen sosyal galkantilar,

styasal istikrarsiziiklar yurdudur bu ¢agda Fransa.

Napolyon’un Elbe adasina siirgiine gonderilmesi iizerine, Bourbon hanedanindan bir kral
olan XVIIL. Louis'in Fransa’nin bagina gegmesiyle basglayan ve X. Charles’in tahttan
indinlmesi ile sona eren restorasyon doneminde vyasamustir Balzac. Napolyon’un
fetihlerini yapug yillarda ise heniiz gocuktur. Napolyon’un tim Avrupa’da estirdigi
rizgarlann hizi ile biyiyen Balzac’in rityast da diinyayr fethetmektir. Ancak O,
Napolvon’un yapamadigini, kiligla sona erdiremedidini kalemi ile basarmaya ¢alisacakti.
Buna muvaffak da olmugstur. Balzac’in bir sanatgi duyarliliginin en derin. émeklerini
sundugu eserine “/nsanligm Komedyasr” ismini vermesi de onun bu derin duyusunun bir
nevi ironisini olusturmaktadir. O’nun hayattan aldig: genis izlenimler Bir tanklik
nitelifindedir. Balzac’ta toplumun tim Kkatmanlarm gérmek mimkindiir. Kibar
tabakanin yasadifz banliydlerden, en derin sefaletin hilkiim siirdiigii yerlere; koyli
kuliibelerinden Saint Germian banliydsiiniin saraylarina gegmektedir. Napolyon'un 6zel
dairelerine girmekte, her yerde en son duvarlan yikip, en kapali evlerin sirim ortaya
¢ikarmaktadir. Soylular, rahipler, isciler, sairler, sanatkarlar, bilginler... Kibar tabakanin
elli kadar salonundan tek bir salon Cadignan diisesinin salonu, yiiz kadar bankerden
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Baron Nucingen ve biitiin tefecilerden Gobseck’i, bitin doktorlardan Horace
Bianchon’u ortaya ¢ikarmmigtir (Zweig, 1989 : 11). Goriildugii gibi Balzac’in eserlerinde
timiyle toplumsal bir analiz ile kargilasiimaktadir. Bu sebeple O’nun romanlan o devir
toplumsal hayanm incelevecek olan sosyolog ve tarihgiler icin 6nemli belgeler ihtiva
emmektedir (Eyiibogiu, 1971 : 228).

Nitekim Marx da Balzac'in eserlerinde vansitmis oldugu tarihi ve toplumsal verilerden
isufade ettifini belirtmektedir. Bu baglamda Marx, Balzac’in eserlerinin zamanin en
oneml tiplerini ¢oziimlemekle kalmadigimi, aymi zamanda, “Louis Philippe zamanmnda
heniiz tohum halinde bulunan ve Louis Philippe’nin o6limiinden sonraya kadar
gelismemis, ancak Napolvon III'in egemenlifinde gelisen tipleri kahince yarathgmni”
soylemektedir (Lukacs, 1987 : 267). Unlii Marxist edebivat sosyologh G.V. Plenanov'a
gére de Balzac’in eserieri o devir toplumsal tarihini aragtiracak kisiler icin en temel
bagvuru kitaplan arasinda yer almaktadir: “O’nun eseri Fransiz toplumunun Restorasyon
ve Louis Philippe devirlerindeki psikolojisini incelemek i¢in esi bulunmaz bir kaynak
teskil eder” (Plehanov, 1987 : 145). Yine, Plehanov’a gére, Balzac’in eserleri devrin ne
kadar profesyonel tarihgi. iktisatc:. istatistik¢i varsa hepsinden daha ogretici bir kaynaknr
(Plehanov, 1987 : 146). Bir baska Marxist kuramci1 Engels de Balzac’n eserlerine benzer
bir noktadan atifta bulunarak O’nun eserlerinden ¢ok sey 6grendigini vurgulamaktadir:
“1988’de yazdin bir mektupta Balzac’in eserlerinden iktisadi aynntiar -6megin,
devrimden sonra topragin yeniden taksimi gibi- hakkinda dénemin tiim profesyonel
tarihgi, iktisatg1 ve istatistikcilerin vazdiklan eserlerin toplamindan daha fazla sey

ogrendiginden” soz etmektedir (Timur, 1991 : 100).

Tum bu degerlendirmeler de gostermektedir ki Balzac, yasadigi topluma kargt sanatg
sorumlulufunu sonuna kadar yerine getirmis, yasadif1 ¢agda meydana gelen toplumsal
degismeleri hem eserleri ile yansitmis hem de bu degismelerin yonii konusunda gesitli
katkilarda bulunmustur. Kuskusuz burada Balzac igin ortaya koymaya calisigimiz
gergekler, difer biiyik romancilann eserleri sozkonusu edildiginde de kolaylikla
temellendirilebilir. Ancak meselemiz, tim Bat roman gelenefi icinde yer alan



romancilannin eserlerini toplumsal gerceklik ve toplumsal degisme acisindan ele aimak
olmadi i¢in burada ifade edilenlerle stnirlamak istiyoruz.

1.4. Toplumsal Degisme ve Romanmn Tiirkiye’yve Girisi

Romanin banda siirdirmis oldugu gelisme ¢izgisi ile kiyaslandiginda Turk romaninin
dogusu Bat romanindan belli farklihlar tagimaktadir. Daha once ifade edildigi gibi,
Bati"da ozellikle XIX yiizvihin baglarinda derin degisim ve déniigiimler yasanmaktadir. Bu
donusim, Ozellikle veni edebivat tiirleninin dogmasii da saglamistr. Bu bakimdan
Avrupa’nin  toplumsal tarihi ile roman sanat arasinda belli bir paralellik
gozlemlenmektedir. Bu devirde ozellikle Bati Avrupa toplumlaninda hem niteliksel, hem
de niceliksel anlamda bir roman furyas: ile karsilagiimaktadir. Raymond William bunu
“Liberal burjuva ideolojisinin yayginhk kazanmastyla” agiklamaktadir (Yavuz, 1977 :
26). Oysa ki Osmanh toplumunda Bati’da da yaganan gelisme ¢izgisine paralel bir seyir
takip etmemistir. Roman sanatimn Bati’da takip etmis oldugu birkag yiizyilik macera ve
toplumsal de&igmelerin dogal bir sonucu olarak dogmus olmasmna gérece, Tiirk romam
bu siiregleri yasamadan devletin toplumlar aras: iligkilerde benimsedigi yeni siyaset olan
Batihlasmanin bir yan uriinii olarak edebiyatimiza girmistir. Tanpinar, edebiyatimizda
XIX. yuzyihn sonlannda yasanan bu baskalasmayr “medenivet dénisiimiiniin™ bir
uzantisi olarak gormektedir (Tanpinar, 1977 : 102). Berna Moran da Tirk romanmin
dogus dénemlerini inceleyen bir vazisinda Tiirk romanimin dogusundan giiniimiize iki ana
¢izgi Uzerinde gelisme gosterdigini ifade etmektedir. Birinci ¢izgivi bir diisiince kalibina
dokiilen toplumsal sorunlara déniik romanlar; ikinci ¢izgiyi de, bireyler aras: iliskiye ve
dolayisiyla bireyin i¢ diinyasina doniik dramatik romanlar olusturmaktadir (Moran, 1981
: 63).

Bu sebeple her ne kadar Turk roman: tarihi ve toplumsal sartlar itibariyle dogal bir
gelisme ¢izgisinin bir uzants: olarak dogmamis olsa da, yerine getirdigi fonksiyonlan
itibariyle toplumumuzda yaganan toplumsal degisme siireglerine dogrudan katilmis, yer
yer bu siiregleri hizlandiran, bazen de bu bagkalasim siirecini elestiren bir noktada
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konumlanmistir. Roman, bizim edebivatimiza bir medeniyet donisimiin sonras: girmig
olmasi, onun toplumsal degisme siirecine olan katkisini ilk baslarda degigimin “Oncii
glici” olmas: neticesini dogurmustur. Bu sebeple ilk baglardan itibaren yazlan
romanlarda bu durum kendisini tiim a¢ikhg ile ortava kovmaktadir.

Roman’mn toplumumuzda gelisimi bir uygarlik krizi sonucu olarak ortaya ¢iktigina gére
oncelikle Osmanh Batiillasmasinin ana noktalanina kisaca deginilmesi zaruridir. Boylece,
bu edeb tiirlin ortaya ¢tktigi ortam daha net bir bigimde ele alinabilecektir. Bu, ana
inceleme konumuz olan Servet-i Fiinun romanlarina kadar gelen siiregte romanin Tiirk
toplumunda yerine getirmis oldugu fonksiyonlan toplumsal degismeye kars: aldig: tavr,

toplumsal defismelerin roman’a nasil vansidifini da ortaya ¢ikaracaktir.

1.4.1. Tiirk Romanimn Dogus Donemlerinde Toplumsal Degisme

Tiirk romam, XIX. yiizyil’m ikinci yansinda, etkisi iki viizyil gibi uzun bir siirece dayanan
denn bir medenivet krizinin {irini olarak dogmustur. FOsmanh toplumunun daha kokleri
1700°1a yillara kadar geri getirilebilecek bir calkantilar ve buhranlar iginde yasamasi,
gerek siyasal ve asken alanlarda ve gerekse toplum yasamunda meydana gelen derin
deZismeler ve donilisimler her alanda oldugu gibi edebivatimizda da etkisini géstermistir.
Bu, yeni edebiyatin bir medeniyet doniisimii sonucu ortaya ¢kt noktasina bizi

gotiirmektedir.

“Modern Turk edebiyati, bir uygarlik kriziyle baslar. (...) Bu edebivaun, bir uygarhk
degismesinin sonucu olarak dogdugunu gdzoéninde tutmak gerekir. 1826°da
Yenigerilerin ortadan kaldinlmastyla baglayan ve 1839°da Tanzimat Fermani'via Deviet
kurumlarinin ve toplum yapisimin yavas yavas Avrupalilasmasma varan ve sirastyla
1876’da I Megrutivet, 1908’de IL.Mesrutiyet devirlerini kapsayan bu uygarhk krizi,
1923°de Cumbhuriyetin ilam, Ankara’mn bagkent olusu, Atatiirk devrimleri gibi kesin
gorinimli asamalarla Tiirk toplumunun bugiinkii durumuna kadar gelir” (Tanpinar,
1977 : 102).



Roman’in edebi bir tirr olarak Ban’da dogusu sartlanm degerlendirirken belirttifimiz
gibi, roman belli bir toplumsal ve siyasal doniisiimiin sonunda ortaya gikan yem bir
medeniyet anlayisinin iiriniidiir. Bu da Feodalizmin yikiip yerine Burjuvazinin egemen
oldugu modern Avrupa medenivendir. Roman tiirii bugiinkii bagansmi sosyal hayatta
mevdana gelen degisiklikiere borgludur. Gergekten, Avrupa edebivati tarihinde de
romanin toplumla birlikte gelistifini gorityoruz. Ik 6émeklerini daha XV. yiizyilda
vermeve baslayan Avrupa roman, belli bir medenivet ve kiiltiir dairesinde baglayan derin
degismelerin ve donisimlerin sadece bir Griniidir, higbir bigimde nevzuhur bir tir

olarak degerlendirilemez *'

Tanpmnar'in ifadeleriyle soyleyecek olursak; “Bu eserler biitiin bir medeniyet ve kiiltiir
an’anesine, bir hayata, bir maziye bagh oldugunu, zevkin ve milkkemmeliyetin micerret
tebesstimlen halinde tathgimiz giizelliklerin, tipki dalinda sarkan veya ince sapinda giizel
bir meyva veya gigek gibi bir agaca, bir uzviyete ve onun da topragin altinda gézin
gormedigi hazinelerden beslenen bir koke bagh oldugunu anladik. Ve ona bakarak,
sadece giizellifine imrenerek ve onu taklit ederek vaptigimiz eserin bu deriniesmis ve bir
tarthin igine dalbudak sarmig kokten mahrum oldugunu gordikk. O zaman zevahirin
pesinde kostugumuzu, dogru ve giizellik gib1 ideallerin bir millein ancak hayat ve

mazisinde mevcut olabilecegini farkettik (Tanpinar, 1977 : 89).

Bize gelince; edebiyatimiza giren veni tiirler iginde roman’1 verli yerine oturtabilmek i¢in
oncelikle Osmanh Devleti’nde kokeni Lale devrine kadar giden yenilesme hareketlerini
ozl bir bigimde degerlendirmemiz gerekmektedir. Boylece bu tiirii doguran toplumsal ve
tarihi sartlar daha 1yi anlagilacaktir. Edebiyat tiirleri ile kiiltir ve medeniyet arasinda
kurulacak bir korelasyon, agiklamalanimizi daha belirgin kilacaktir.

©' “Banda romanin bir orta simf (burjuvazi) destam olarak ortava gikugn, baslangigta orta simif
degerlerini oldugu gibi ve olmas: lazim geldigi gibi isledigini. daha sonra naturalizm ve realizmle
toplumun biitiin katlarinda insan gercegini ele aldifina definmistik. Avnca Batida romamin.
pozitivizmle wikilan gelenegin verine. pragmatik ve hiimanist metotlarla modern bir gelenek
olusturmaya cahst: da bir gergektir™ (Dog.Dr.Sevim Kantarcioglu. Tirk ve Diinva Romaninda
Modernizm, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yay.. Ankara. 1988).
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Sik¢a yineledigimiz gibi Turk romamnmn sartlan biiyiik 6lgiide bir uygarhk krizinin tabi
bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir Baglangictan guniimiize kadar gelen
romancilanmzin isledigi, Gizerinde 1srarla durduklan gergek, Turk toplumundaki ¢oziilme
ve bu ¢dzillmenin sebep oldugu sosyal problemler ve yabmlcﬂas;nadu. Tirk toplumunda
meydana gelen ¢oziilmeleri anlamak i¢in de XVIIIL. yiizyil ile iyice hiz kazanan Osmanii
Banicilasmas: meselesine donmemiz kaginiimazdir.

Bati diinyasimin istiinliigiine karg: ilk duyarhk, siiregelen askeri yenilgiler sonucudur ki,
bunlardan en g6ze batan: Bonapart’in Misir seferidir (Palmer, 1992 : 64-65). Bu sebeple
Osmanh’da yenilesme va da Batililagma g¢abalarinin temelini de hi¢ kuskusuz asken
alanda gorecegiz. Fransiz devniminin patlak verdigi yi, Osmanli tahtina ¢ikmis olan
ITL Selim, Louis XVI ile gizli mektuplasma halindeydi ' . Bu sebeple III.Selim Bat: ile
olan iligkilerde Fransa’vi 6n plana almasi Osmanli’min bu ylizylldan sonra siyasetine
derinden tesir edecek ve Ittihatgilanin Alman yanhsi sivasetine kadar Osmanh
batihlasmasinin ana eksenini Fransiz tarzi olusturacaktir. Genel olarak Nizam-1 Cedid “
seklinde adlandinlan bu devir yenilesme hareketlerinin agirlik noktasini askeri islahatlar
tutmaktadir (Lewis, 1988 : 60). Selim III’in 1slahat ¢abalarina karsi halkin
hosnutsuziugunu ¢ok ivi kavrayan ve islahatlan bir nevi “gavurlagsma” olarak goéren
Yeniger giiglen1 Kabak¢: Mustafa’min 6nderliginde baglattiklan isyanla donemi kapatiriar.
Cikan isyami Osmanl tarihgisi Cevdet Pasa halkin ve Yenigerilerin venilesmeyi
“alafrangalagma” olarak aldiklarim belirterek bu hareketlerden derin bir huzursuziuk
duyulduguna isaret eder :

© “Osmanh Imparatorlugu’'nda Baticilasma girisimlerinin Fransiz Thtilali sirasinda. I1LSelim’in
saltanat yvillanna rastlamas: bosuna degildir. Batinin bu béliinmesi sonunda Osmanli. Doguda aruk
veterince deferiendiremedigi hizmetlerini taraflardan birisine sunabilmek ve boylece veniden veni bir
diinya sivaseti olusturabilmek imkinlarina kavusabilmistir. Bu nedenle biz. Osmanli’da Baucilasmadan
stz ediyoruz. Batililagsma demiyoruz. Toplumun yapisini Bat1 toplumlarn 6rneginde veniden diizenleme.
Osmanli’da s6z konusu olmamugtir. Osmanli’da ¢aba, Bat'min kendi arasinda bogusmasindan
vararlanarak bosa donmeve baglamis muazzam orgiitiin hizmetlerini geregi gibi degerlendirebilmek
gabasidir. Bu yiizden Bati’v1 “gavur milleti” olarak bir savan Osmanli, Baticilasma ¢abalanndan sonra
aynt milletier olarak gbrmeye baslamugtir. Prof.Dr.Baykan Sezer, Tirk Sosyologlart ve Eserleri.
§gsvolo_|1 Dergisi. 3. Dizi-1. Say1, Istanbul Universitesi. Edebiyat Fakiiltesi Yavinlar. Istanbul, 1989.

) Nizam-1 Cedid i¢in bkz. Ord.Prof Enver Ziva Karal. Selim III'iin Hat-t1 Hiimavunlan. Nizam-1
Cedid 1789-1807. Tiirk Tarih Kurumu Yavinlan. Ankara, 1988.



Cevdet Pasa, Kabak¢: Isyam’min sebepleri arasinda Istanbul halkinda peyda olan
aksiilamelden bahsederken “Atabekan-1 saltanat ve nev hevesan-1 memirin-i ise hadd-1
ma’rufu tecaviiz edende biitiin biitiin bir alafrangaya da dokildiler ve lizumlu lizumsuz
her hususda Avrupa usuliine tevfik-i hareket eder oldular, bu ifratlannda amme urkiip
onlan tefsik ve tefkire ibtidar ettiler ve ... bir takim muhteridt-i miistahseneden bile
miicerret alafrangadir devii nefret ederek tarik-i taasubun ta 6te ucuna gittiler” 1808’den
sonra uzun miiddet memlekette hakim olan psikolojinin en iyi izaldir (Tanpinar, 1988 :
62).

Tiim bu olup bitenlere ragmen Osmanl batiilagma programinda herhangi bir degisme
olmamgmir. Deviet, halktan gelen tepkileri anlamak ve makul ¢6zim yollan aramak
yerine islahat programlanm daha da radikallestirerek strdirmugtir. II.Mahmut ve
cevresinde bulunanlanin temel fikni arttk iyice netlesmektedir : Vanlan sonug,
Yenigerilerin higbir askeri giicii olmadig: fikri yayilarak modern bir ordunun bir an énce
kurulmas: noktasina gelinmisti. Kisacasi III.Selim’in Nizam-1 Cedid fikrinin yeniden
canlandinlmasi arzu ediliyordu. Bunun iginde ilk yapilacak is, hi¢ kuskusuz yeniligin can
diismam olarak gosterilen Yeniceriligi ortadan kaldirmakti. Buna mesru gerekge olarak
da Yenigenhigin hem yenilifin 6niinde bir engel oldugu ve hem de savaggr giiciinii
yitirdiZi noktas: 6n plana ¢ikanimisu. Oysa ki en tarafgir tarihgilerin bile ifade ettifine
gore yenigeriler moderniesme girigimlerine higbir zaman karg1 ¢ctkmamuslar, ancak zaman
zaman bu konudaki tavirlannda isteksizlik gostermislerdir. Yenigerileni direnmeye iten
asil faktér, Il.Mahmud ve selefi IT1.Selim’in gergek hedefinin ocaklarimin tamamen yok
edilmesi oldugunu hissetmis olmalanidir. Avnca iddia edildigi gibi yenigenler, asken
gliclerini de tamamen kaybetmis degillerdi. Napolyvon Bonapart, Tiirkler’i Ruslar’a karg
savaga sokma amacivla Sebastini’yi Istanbul’a yolladiginda, Cevdet Pasa’nin yazdigina
gore “Yemgerilenn kaldirirsaniz Rusya sizi ezer” demis ve imparatorludun imdadina
yenigerilerin kosacagim soylemigtir. Ashnda II.Mahmut ve siirekasinin yenigerilere en
bityiik itirazi, bu kurumun tabandan gelen bir baskiyla halk¢i ve zamanin sartlanina gore
sosyal adaletgi bir rol oynamasiydi. II. Mahmut reformdan ve yenilesmeden ¢ok, mutlak
iktidar istiyordu. Padisah’in s6ziinii klasik ¢agda oldugu gibi, “Kanun™ haline getirmek
amacindaydi (Timur, 1989 : 134). Ve tiim bu tartigmalar i¢inde 1826 yilinda, tarihlere bir



ibret vesikas: olan “Hayirli Olay” cereyan etti. Ashnda Yenigeri Ocaginin lagvedilmesi
meselesi salt bir askeri 1slahat olmaktan gok 6te anlamlar icermektedir kuskusuz ©’ . Bir
kere Devlet biinyesindeki muvazenenin yikiimas: ve yiizyllarca siiren diizenin tamamen
terk edildifinin bir vesikasidir bu olay. Ocagin ortadan kalkmasivla beraber, onunla
hiikiimdarhk makam: arasinda bir nevi denge unsuru olarak rol sahibi olan ulema sinifi da
birden bire 6nemini kavbetmis, bu suretle hiikiimdarhk miiessesesi tek basina hakim
kalmstir. Bu hadiselerin Devletin mukadderat: tizerinde oynadifi olumsuz neticeler,
zaman gegtikce hissedilecektir. Gergekten de katliamdan sonra halktaki ilk sagkinhk ve
zafer sevinci, yerini derin bir diigiinceye ve giderek tiziintiiye terk etmistir. Bundan sonra
arnk Sultan II.Mahmud’u dizginleyebilecek ve onun despotik eylemlerini bir dengeye
oturtabilecek son gii¢ de yok edilmistir. Osmanh Sultam iktidarina en biiyiik kisitlamay
getiren bu ocagin yok edilmesinden sonra, Sultan tiim kaprislerini gergeklestirmede

herhangi bir beis gérmeyecektir (Timur, 1989 : 143).

Sultan’in bundan sonraki yeni hedefi olan fiziksel ¢evre ve kilik kiyafete yonelik olarak
baslatif reformlar onu halk nezdinde “Gavur Padisah™ diye amilmaya kadar gétiiriir.
Resmi miiesseselere hiikimdarin askeri merasimle kendi resmini astirmis olmas: epey
dedikodu gikartsa da, yenigerilerin kanh ilgasin: géren Istanbul halkinda bu gibi sevlere
itiraz edecek hal kalmamgtir (Tanpinar, 1988 : 70).

Sultan Mahmud II’'nin 1839 tarihinde 6liimil lizerine yerine gecen Abdiilmecid’in
zamaninda ilan edilen Giilhane Hatti Himayunu ile Osmanl toplum hayatinda veni bir
donem baglar. Bu ferman, medeniyet déniigiimiiniin Devlet eliyle resmen onaylanmasi
anlamina gelmesinin dtesinde, toplum hayatinda da derin izler birakmustir. Gergekten de
Tanzimat’tan sonra Tiirk toplumuna tesir eden en 6nemli olay, Bat: medeniyetine gegme
zorunda birakihs ve bunun dogurdugu, medeniyet buhramidir. Ciinkii medenivet egismesi

toplum biinyesinde, hayat goriisii ve temel degerlerde koklii gatismalara vol agmustrr.

Ote yandan Tanzimat doéneminin Padisah’t igin az gok Fransizca okuyup sovleven,

piyano ¢alan, tiyatroyu ve Bati musikisini seven, Fransizca resimli gazetelerden hoslanan

Prof.Dr.Tuncer Baykara. “Yenieri Ocagimn Kaldinilmasimn Sosyal Sonuglari”. Sultan I1.Mahmud
ve Reformlan Semineri. 1.U. E.F. Tarih Arasurmalan Merkez. Istanbul. 1990.



bin olarak bahs edilmesi, onun yenilik anlavismin da odak noktasim biziere
agtklamaktadir. Tanzimat in toplum hayatinda getirmis oldugu tesirlen kendisine 6zgii
ciimlelerle agiklayan Cevdet Pasa'nin ifadelen bu donem yasam tarzimi gozler Oniine
sermektedir : Cevdet Pasa Misir’dan gelen hamimlann alafrangahifindan yakimr. Bu
degismeler toplum havanna yeni amillerin girmesivie biisbiitiin genigler. Cevdet Pasa,
gerek “Maruzat”inda ve gerek onun daha genisletilmis bir niishas: gibi goriinen “Tezakir-
i Cevdet™inde, istanbul’da baslayan yen: ve israfli hayattan bahsederken, zengin Misirh
Pasa, bey ve hanumlann eski bagkente gelip yerlesmelerinin, alafranga yasayis modalarninin
sehirli arasmna girmesinde bilyiikk tesiri oldugunu ve biraz sonra baglavan Kirim
mubharebesi dolayisiyla ecnebilerle temas genisleyince bu akimn biisbiitiin arttigim sévler.
Cevdet Pasa, Batili yasam tarzim Istanbul halkindan ¢ok énce taklid etmeve baslayan
Misirh hanimlarin ve bevlerin Istanbul hayatindaki tesirlerini su sekilde agiklryor :

“Soyle ki; balada iy’ar olundugu iizre Abbas Pasa valiliginde Misir’dan Dersaddet’e pek
¢ok pasalar ve beyler ve hammlar hicret eylediler. Gali bahélar ile konaklar ve vahiar
aldilar. Alafranga tecemmulat ile tefrig-ii tezyin ettiler. Bol bol paralar sarf-u israf
eylediler. Ebvab-1 sefahati agtilar. Viikeld ve kibar-1 Istanbul, bu Misir dékiintiilerivle agik
atmaya ve viikeld haremleri de Mehmet Ali Pasa kerimesi Zeyneb Hanmim’a taklid ile
israfi1 sefahata kalkistilar. Bu cihetle Ali Paga’nin dairesi mesarifi. sehriyiizyile Gi¢ dort bin
altuna vard: ve Ali nam Céar-ebru delikanhsinin mesarifi, efendiden bir 4demin hanesini

kibarane surette idare edebilirdi. Bu cihetle sadaret ma’asi vefa ermez oldu.

Sultan efendiler ise beher-hal ve bihakkin viikeld haremlerinden istiin olmak izre
hesapsiz masraf etmege baslayub, artik ma’aglan idare emmez oldugundan, diiviina
milstagrak oldular. Ez-kadim Harem-saray-1 hiimayunda mazalla-nigin-i tesettiirii ihtifa
olan kadin efendiler de hikkm-i zeméne icabinca arabalar ile gezmege basladilar ve bi’t-
tabi sehirlere tefevvuk etmek iizre israf-u sefdhata daldilar ve anlar da borglu oldular ve

ahz-u 1’télanna vasita olan kahveci ve baltacilar pek acib sG-i istimalata koyuldular.

(...) Kaldi ki Kinm muharebesinde Fransiz ve Ingiliz asikiri Istanbul’a viirudlannda
altinlan su gibi akittilar. Istanbul esnafi bu yiizden azim temettii ettiler. Ol esnada vuku
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bulan siir-i hiimayunlarda ise carsi esnafi, ale’l-husus kuvumcular, fevkalade istfade
ederek anlarda kibdrane yasamaya alistnlar ve Bogazici'nde valilar tutmaga kalkisnlar. O
zaman Kadikoyii ve Adalar heniiz mamur olmamus idi. Kiziltopragin adi vok 1idi. Sntaryye
Istanbul ile Bevoglu'na ve sayfiyiizvile Bogazigi’ne miinhasir idi. Bogazigi’nde istikra
olunacak kose bucuk kalmadi. Biiviikdere’de saadete nail olmak gibi bir muzaffenivet
sayiltyor id1.

(...) O zaman Bogazi¢i, cennet’ten bir niimune idi. Hele mehtap geceleri denizin yiizi,
seyirci kayiklanyvla resmi ahinacak bir sekle-ii hey’etde idi. Ma’limal en giizel mehtabs
olan Bebek kowvu ile Biyiikdere koyudur. Nas, “Giimis-Servi” temasas: igiin, kimi
Biiyiikdere ye koyulur ve kimi Bebek sahillerine inerler idi. “Giimiis-servi” mazmuniar

sairlere sermaye olup buna dair giizel siirler sdylerdi (Cevdet Pasa, 1980 : 7-9).

Boylece Sultan Abdiilmecid’in Tanzimat idaresinin batihlasma anlayisi, Bau hayat
bigimini taklid etmek ve Bati tilkketim kahplarnina uyum goéstermek bigiminde anlagilir.
Kisa siirede bu algilayis, saray ve ekabir konaindan, yalilara ve kogklere geger. Ote
yandan Avrupa ile ticaretin artmasi ve Kinm savag yiiziinden Bauhlarin Istanbul’a
gelmest ile ticari hayat canlanir, emlak fiyatlar pahalilasir, kazang artar. Cevdet Pasa’nin

“Servet-i Kazibe™ admi verdigi sun’i bir refah baglar.

Artik Batil: yasam demek olan “alafranga” yasama bigimi merkezden ¢evreye gidildikge
de gorillmeye baslayan bir yap: arzeder © . Alafranga’min yavas yavas orta smif ve
oradan Anadolu’ya ve Rumeli’ye girmesinin bir tesiri de memleketteki kiigiik sanayi ve
yerli tekmiklerde goruliir. “Higbir midafaa kiymeti kalmams olan giimriiklere ragmen
memleket hayatin1 tutan kiigiik tezgahtarlar ve teknikler hizla ¢okmeye baslar” (Tanpnar,
1988 : 158). Osmanh iktisadi yasamui dumura ugratan bu gelisme, kuskusuz sadece

™ O donemlerde Istanbul’da bulunan {inlit italvan edibi Edmondo De Amicis: “Istanbul 1874 isimli
eserinde bu degisimi soyle vazar : '

“Her sene binlerce kaftan kaybolmakta ve binlerce Istanbulin ortaya gikmaktadir. Her giin eski bir
Tiirk 6lmekie ve Tanzimatgi bir Tiirk dogmaktadir. Gazete tesbihin, sigara cubugun. sarap ivi suyvun,
yayh araba arabamn, piyano davulun, Fransiz grameri Arap sarf ve nahiv’inin, kargir ev ahsap evin
yerini almaktadir. Hersey bozuluyor, hersey degisivor. Belki de bir asra kalmadan, eski Tiirkive'vi
aramak icin Anadolu’nun en uzak vilayetlerine gitmek gerekecek. Nitekim eski ispanya’da Endiiliis iin
en iicra koylerinde aranacak”. Edmondo de Amicis. Istanbul 1874. Cev.Prof.Dr.Bevnun Akyavas. Tiir
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1993.



Tanzimat 1dares: ile baglamamsu. Daha Selim III ve Mahmud II'nin devirlerinde
baslayan batih tarz giyim kusama ragbet, Avrupai mobilya ve Avrupai iiriinlere genis ilgi,
bithassa Beyoglu’nda umuma agims olan diikkanlar, terziler, manifatura tiiccarlar,
tuvalet esyém ve mobilya satan diikkanlar, bilhassa Kinm harbinden sonra Miisliiman
halkin daha sik ugradig verler olurlar. Devrin gazetelerinde goriilen ilanlar hergiin
Avrupa’dan yeni bir modamn girigini belgeler. Tanzimat yillaninda Istanbul’da yagams
olan seyyahlar ve diplomatlann daha sonradan yazmis olduklari hatralan bu dénem
Istanbul hayatunda baggosteren tiketim ve batth olana duyulan derin teslimiyeti
simgeleyen ifadelerle doludur. Edmando de Amicis isimli Italyan edip Pera’da Miisliiman
unsurun halin su sekilde tasvir ediyor :

“... Turk erkekleri berber diikkanlanindaki balmumundan yapilmis bebekleri seyretmek
icin duruyorlar. Tirk kadinlani da agizlanindan sular akarak terzi camekanlarinin 6niinde
takihp kaliyorlar; Avrupali sokagin ortasinda yﬁksek sesle konusuyor, giilityor,
sakalagiyor; Miisliman kendisini gurbette gibi goriiyor ve basim Istanbul’daki kadar dik
tutmuyor” (Amicis, 1993 : 59).

Batilh tarz muageret ve tikketimi benimseyen toplumsal siuflar giderek aynsmakta ve
begeni odaklan stati gruplanmn giindelik hayat yasama bigimleri dogrultusunda
gesitlenmeye baglamaktadir. E] sanatlanna dayali iiretimin bu gesitienmeyvi her yoniiyle

tatmin edecek estetik standartlar o zaman i¢in sézkonusu degildi.

Iktisadi hayata canhiliim katan ve viizyillann bir birikimi olan geleneksel mesleklerin
vavasga birer birer yok olmas: salt bir ekonomik degisimi gostermez. Aslinda meselenin

bir kiiltiir ve medeniyet déniisiimii bovutu da bulunmaktadir :

“Iktisadi yasantinin en trajik bovutu, geleneksel mesleklerin ortadan kalkmaya
baslamastyla 19. yizyllda ortaya ¢ikmustir. Her meslegin olimii, onu destekleven
degerlerin, bilgt ve becerinin yok olmasina yol agar. Bu tiir bir alt aist olus ise, giindelik
hayatin degerler sisteminde bosluklar dogurur. 19. yiizylda meslek ¢argilarinmn iktisadi’
yasanti lizerinde egemen sembol olmaktan ¢ikmasi, iretime dayali geleneksel norm
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diizeninden ithalata dayali norm diizenine gegisin kesin ifadesidir. Bir malin iiretim siireci
salt teknik beceriyi kapsamaz; bu siirecin bir de kiiltiirel igeridi vardir. iiretilen maln
hangi toplumsal tikkeim tabakasinda maddi degerini bulabileceg sorunu, iiretimin
kiiltiirel icerigidir” (Ismn, 1985 : 551-552).

Tiim gehreleri ile Batih yasam taramin  Istanbul’'un hemen her kosesinde gorilmeye
basladi®1 bu devirde kiiltir havanmizin bir ikilik icinde oldugu da sikga bahsedilen bir
gergektir :

“1839°dan sonraki devrin bir hususilifi de memlekette gittikge kuvvetini artiran bir
ikilik dogurmasi, onun manzara ve ruh butinliZinii kirmasidir. Bugiin bile halk dilinde
ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan “alafranga” ve “alaturka” (musikide oldugu
gibi), “eski” ve “yeni” (zihniyet meselelerinde) tabirleriyle ifade edilen bir ikilik realitesi
Tanzimat’in en buyik fatalitesidir™ (Tanpinar, 1988 : 136).

Bu devirde yasanan zitlasma ve ikiliklerin temelini yenilesme ile birlikte agilan yeni
miesseselerin vam baginda onlara yabanci ve uzun middet birbirine kapali eski
miiesseselerin varh@m stirdiirmesi olusturmaktadir. “Bagka bir tabirle Tanzimat™: takip
eden devirde ve bu devrin miitefekkirlerinde tam bir diializm hikimdir. Medrese
karsisinda mekteple bu ikilik yakin zamanlara kadar devam etti. Evvela her iki taraf
birbirinden habersiz yasadi. (...) Tanzimat’i takip eden tefekkiir ya tamamiyle kendi
muhitine kapilarim tamamen kapamus bir garp hayramidir, yahud onun icinde iki sahsiyet
yasar : Bir tarafinda i¢ine kapanmis ve seklini kaybetmis Sark; otede muhtevasiz ve
realiteyle baglan zayiflarms Garb. Ruhta Islém ve Sark’h, sekilde Garp’li olmak isteyen
bu ditalist Tanzimat zihnivetini en giizel ifade eden Namik Kemal’dir” (Ulken, 1940 :
761-762). Serif Mardin de bu ikiligi nli antropolog Robert Redfield’ten hareketle,
“prytk kultiir”, “kigtik kiltiir” ayrnim gergevesinde ele almigtir (Mardin, 1991 : 24).

Hayatin hemen her noktasina kadar uzanan bu ¢ifte gercekli toplum anlayisi her gegen

gin yeni olanin bir adim daha 6ne ¢ikmasini sagliyordu. Devietin geleneksel kurumian
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tasfiye etme, hi¢ olmazsa onlan oluruna birakma siyaseti yamnda, Avrupa Devietlerinin
tazyiki de bu olusuma hiz verivordu.

Tanzimat’la gelen veni merkezi vonetim bicimi, genis ve yetismis bir birokrasiyi
gerektiriyordu. Bu biirokrasi, Devietin kazandign yeni islevieri gorecek bilgi ve beceriye
sahip olmalivdi. Bu ise gelenekse!l kadro kaynag durumunda olan Enderun diginda yeni
egitim kurumlannm kurulmasini zorunlu kilmaktaydi. Ancak siyasal hayata hdkim olan
ikilik egitim alaminda da kendini gostererek, Enderun ve medreseler varhklanm bu

donemde de siirdiireceklerdir.

Iiber Ortayh'min tabiriyle; “artik Bab-1 Ali asn basglamusur” (Ortayh, 1983 : 64).
Tanzimat'in ortaya gikardign Tanzimat biirokrasisinin yuriticiligi gérevinde. bulunan
mutlakivetgi pasalar, yine bu dénem i¢inde agilan egitim ve biirokratik kurumiarin birer
tiriiniidiir. Tanzimat doneminden az énce 1832°de agilan “Béb-1 Ali Terciime Odas” nin
ise bu kurumlar arasinda ayncabkh bir yeri vardir. Osmanhi Devleti’'nin, Avrupa
Devletleriyle siirdiirdiigii diplomatik ihgkilerde, Béb-1 Ali’nin terciimanlk gorevlerini
yerine getiren ve ¢odu Rum bir kissm azmlik unsurun, Yunan isyam ile Devietten
kopmas: ve ihanetleri sebebiyle, Devletge bir zorunluk sonucu agilan bu kurum, daha
sonra Tiirk aydminin dogum odas: olarak da amilacaktir (Kiigiik, 1990 : 470). Tanzimat
aydinlani ve roman bireyleri agisindan ¢énemh bir yer tutan bu kurum, Servet-i Fiinun
romanlan ele almirken aynca incelenecektir. Her alanda oldugu gibi siyaset kadrolarnnm
kokeni konusunda da derin déniigiimler yasanmaya baslandigi Tanzimat devresi, Cemil

Meri¢’in tabiri ile; “Bab-1 Ali’nin Avrupalilasmasi”ndan ibarettir (Merig, 1993 : 135).

1.4.2. Roman Oncesi Osmanh Nesri

Roman’dan 6nce klasik Osmanh nesri daha ¢ok orijini Fars¢a olan mesnevilerle kendini
gostermigtir. Bunlar arasinda en cok bilinenlen “Leyla ile Mecnun”, “Yusuf ile Ziilleyha”,
“Kerem ile Ash”, “Asuman ile Zeycan”, “Giil ve Biilbil”, “Ethem ve Hiima”, “Hursit ve

Ferruhsat”, “Hiisrev ile Sirin™, “Bostan ve Giilistan” vb.’dir. Bu eserlerin siir diizleminde



olanlan oldugu gibi, nesir seklinde vazilanlan da mevcuttur. Siir dili ile yazilan eserlerde
aruz vezni kullamlms ve konu itibanyle efsanelesmis sevda temalan islenmistir. Daha ¢ok
seckin bir gevreye hitap eden bu mesnevi ve divanlarda islenen manzum oykiiler, Islami
edebivatin ortak konularnm: islemektedirler. Bu 6vkiilerde tema geneide agk’tir ve bu agk
coguniukla sevgilive duvulan romantik bir agk karakteri tagisa da, Fuzuli'nin “Leyla ile
Mecnun”unda oldugu gib: ilahi aska dogru vonelisler de bulunmaktadir. Bu 6ykiilerde
zaman ve yer kavramlan da ¢ok belirsiz ve yer ver kangikur. Olgu kurulusunda da
normal bir ilgilen yoktur. Osmanl nesrinin difer bazi énemli iiriinleri ise, Hint orijinki
olup Beydaba’dan Tiirkce’ye aktarilan “Kelile ve Dimne”, Iranl Sufi sair Feridduddin-1
Attar’'m eserleri “Mantk el-Tayr”, “llahiname”, Hafiz-1 Sirazi’nin eserleri ve adeta
dogulu denilince Batililann zihninde hemen panldavan “Binbir Gece Masallan”, ilk elde

sayilabilecek olanlar ihtiva eder .

Bunlara ek olarak tesiri Bati romanimin dogus yillanina kadar aksetmis olan Ibn Tufey’in
“Hay ibn-1 Yakzan” isimli felsefi romanim da burada belirtmek istiyoruz. Bu eserde bir
insanin tek basma 1ssiz bir ada’da gercefin doZasina ulagmasinin gizemli dykiisiiyle
kargilagtyoruz. 1671°de Latince’ye de terciime edilen bu roman, Daniel Defoe’ye (1661-

1731)’de ilham vererek vazann iinlii romam “Robenson Crusoe” adli eserini yazmasina

sebebiyet vermistir.

Bunun diginda aynca, Dede Korkut gibi ulusal destanlara bagh olarak ya da folkior
niteligi tagiyan “Korogiu™; koy cevrelerinde daha g¢ok vaygin olan “Karacaoglan”,
“Kerem ile Ash” vb. hikayelerden baska “Battal Gazi”; Hazreti Ali'nin yasamindan
alinmis kahramanlik dykiileri, agiklarin romanlagtinlmig vasantilan, Tutiname hikaveleri,
6zellikle hikaye tiriinii 6ziimleven “Hangerli Hamim”, “Tayiizyilarzade” ve “Cevri
Celebi™nin hikayeleri, roman’in dogusundan onceki anlaum tiirlerini olustururlar (Dino,
1978 : 13-14).

Modern roman’a gegmeden onceki devirlerde Tirk nesrinde modern Avrupa romaninimn

realizm endigesi ile, olaylan rasyonel baglarla birbirine baglama teknii bulamiyoruz.

f" Bu konuda daba genis bilgi icin bkz. Musiafa Nihat Ozon. Tiirkce'de Roman. Iletisim Yay..
Istanbul, 1985.



Bunlarda, masallarda ve govalye romanlannda oldufu gibi bazi fantastik unsurlar yer
aliyor, hadiseler akildigt bir sebep-sonug miinasebeti iginde akip gidiyordu. Iik
romancilarimizdan olan Namik Kemal, bunu farketmis goériinmektedir :

“Roman boliimiinii de veni veni ¢tkma saydifimiza sasilmasin! Eski eserlerde “Ibret-
numa” (16. vyiizyiida vasams olan Limii’nin mesnevisi) gibi, Muhayyelat-1 Aziz Efendi
gibi, Ash ile Kerem gibi birtakim hikayeler vardi. Fakat edebiyat kitaphgimizda bulunan
birka¢ ¢eviriden de anlagilacag iizere, romandan maksat, gegmemigse bile, gecebilecek
gibi olan bir olay: ahlak ve tére, duygu ve olasilikla 1lgili her tiirli agtklama ile birlikte
anlatmaktir. Romanlara pek az ruhi varliklann kanstirildiklan da olur. Ilkin her tirlii
hayallere ne diisiinceyle basvurulugunu, meselenin anlatihiginda apagik meydana gikar.
Halbuki bizim hikayeler ©Once olaganiistii etki ile gémi bulmak, bir yerden denize baup
sonra yazann hokkasindan ¢tkmak, ah ile yanmak, kilink ile dag yarmak gibi, biitiin
butin dogma ve ger¢egin disinda birer konuya dayanan ve anlatirken ahlak -tore
agiklamas: ve ruhi tahlil gibi, edebiyat kosullaninin hepsinden yoksun oldugu i¢in roman
degil, kocakan cesidindendir. “Hiisn-ii Ask™ ve “Leyla ile Mecnun™ gibi manzumeler de,
gerek konulanna ve gerekse vaziigna goére, adeta birer ‘tasavwvuf’ kitapciklandir”
(Namik Kemal, 1971 : 11).

Pertev Naili Boratav, Turk romam &ncesi nesrimizin tagimis oldugu bu “olumsuziuklan”
asmada basarili olarak, reel diinvay: yansitan ve toplumsal gergeklikieri insani surette
vermeye galisan “meddah hikayeleri” ni gosterir (Boratay, 1991 : 308). Gergekten de
meddah hikayelerinde realizm esas sarttandir. Meddah, ancak her giin rastlayabilecegimiz
olagan hadiseleri, alelade insanlanin alelade olgiiler iginde gegen maceralanni anlatir.
Ancak, meddah hikayelerini de roman tiirii igin bir 6érnek gostermek zordur. Zira bu
hikayelerin yalmz “vak’a”s1 roman’a uygun diisen bir durum arzeder. Romanc: belirli bir
plan gergevesinde adeta bir mimar gibi romam insa eder. O bir sanatkardir, eserine
sahsiyetinin damgasim1 vurur; kendisi de toplumun belli bir kesimine, belli bir zihniyete

mensuptur. O, bu ziimre ve zihniyetin temsilcisidir :
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“Onun davas: bir terkip isidir. Bir havat halk etmektir. Kiymet hiikiimlenvle yasayan bir
varlik viicuda getirmek vazifesini iistiine alan romanci, artik miicerret tabiatin kanunlarim
degil, hayati, yasayan, kimildayan tabiati, havatin ta kendisini yoguracaktir. Hayann
kendisi pafcalannus, tasnif edilmis. gruplara aynlmis, mukayeseleri yapimis bir realite
degildir. Hayatin karmasikh@idir ki, birtakim insanlan sun’i bir surette meslekler ve
thtisaslar grubuna ayir. Romanci; vasayan, kimildavan, hayat aksettiren insandir
(Ertem, 1936 : 15).

1.5. Roman Tiiriiniin Osmanli’da Gelisimini Zorlastiran Unsurlar

Roman'm Bati’da dogus kosullan ile Tirk romami’mn dogus kosullan birbirinden
oldukga ayn noktalara tekabiil etmektedir. Ban romam ile ilgili verilen bilgileri yeterli
gorerek burada bu konudan s6z agmak istemiyoruz. Amacimiz, roman sanatimin bizde
gelisim géstermesini geciktiren unsurlan tarihi ve sosyolojik realiteler 6niinde sinamaktir,
Roman bir tir olarak Osmanli Devleti’nin uygarhik krizi iginde oldugu bir dénemde
ortaya ¢ikmustr. Dolayisivia roman sanatina duyulan ilgi, her seyden once tim diger
Bauli unsurlara duyulan ilgi ve merakla bu “Batih™v tamma, arkasindan terciime ve
adaptasyon devresivle baglamustir. (Andi, 1995 : 26). Yine romammzin dogusu
konusunda ortaya atilan yaygin goriislerden biri de bati éykiinmeciliginin © bir van riinii

olarak edebiyatimiza girmis oldugudur (Dogan, 1981 : 62).

Ancak bu tirii; Batii hemcinsleri kargisinda ilk baslarda zorlavan, Batih anlamda biyiik
romanlan ortaya koymamizi engelleyen unsurlar tartigimadan konu derinligine

anlagilamayacaktir. Bu konuda ortava atilan goriisleri su sekilde 6zetlemek miimkiindiir :

& Tiirk romaninin dogus kosullanim ele alan Jale Parla'min degerlendirmeleri de bu noktada
yogunlagivor : “Turk romami. camiaci bir kiiltir icinde beslenen idealist diinva gériigiiniin ve bilgi
kuramumn iiriinti olarak dogdu. Batihlasma siireci icinde benimsenen diger kurumlar gibi. roman da
tedbirli bir 6ykiinmeyle. batn modellerine gére yazildi. Roman vazan bir venilik¢i ve reformcu olarak
tavir aldi ama, vesavetgiligi her zaman venilikgiliginin 6niinde geldi. Ciinkii roman vazarina gore ortada
egitilecek bir halk ile siyasi vasisini kaybetmis bir kiiltiiriin acil bir vasi gereksinimi vardi”, Jale Parla.
Babalar ve Opullar-Tanzimat romannin Epistemolojik Temelleri. s.12-13. Iletisim Yay.. Istanbul. 1990
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1.5.1. Roman Sanatinin Bati’da Dogus Sartlarina Uygun Olmayan Toplumsal Ve
Tarihi Gelisme Cizgisi

Ban’'da roman sanatinin ortava ¢ikisi konusunda ileri siiriilen yaklajimlann basinda, bu
tiiriin Bat:’nin tarihi ve toplumsal gelisme ¢izgisi ile yakin irtibati gelmektedir. Gergekten
de roman, bir orta siif (burjuvazi) edebivati olarak ortaya ¢ikmug, baslangic itibariyle de
bugjuva simifimn degerlenni oldugu gibi ve olmasi gerektigi gibi isleyerek gelisimini
sirdurmugtir. Ronesans, Reform ve Aydmlanma siireglerini yasayan Avrupa
toplumlarinda roman bir nev’i i¢ hesaplagsma araci olarak yeni degerlerin duyuruldugu bir
platformdu. Octavio Paz'nin ifadelen: ile soylersek Bati romani; “kendi kendini elestiri
lizerine bina eden bir toplumun destam olarak, bizatihi bu toplum iizerine zimmi bir

vargidir” (Paz, 1993 : 19).

Roman sanat:, tartismalaninin odagina da toplumun biitiin katmanlarin: ve esas itibariyle
de insan (birey) gercedini koymaktadir. Bunu yaparken de geleneksel degerlerden
arimmg bir zihinsel sireci isletmektedir. Bati’da yiizyillarca siiren tarihi ve toplumsal
degisim ve doniigiimier ile gelisen yeni bir epistemoloji, yeni bir insan ve kiinat goriigii bu
sanat tiriine dogrudan tesir etmistir. Bati’da wikilan deZerlerin yerine insa edilen

pozitivist, pragmatik ve himanistik bir diinya tasariminin edebiyatidir roman:

“Roman Osmanh kiiltariine 19. yiizyilln son otuz vilinda 1870-1890 yillant arasinda girdi.
Roman kuramcilarina gore, roman'in batda ortaya ¢ikist Bati'nin burjuvalagmasiyla
eszamanhdir ve yeni bir ideolojinin (liberalizmin) ve yeni bir epistemolojinin (amprik

pozitivizmin) temel ilkelerini yansiur” (Parla, 1990 : 9).

Oysa ki Osmanh toplumu séz konusu edilen defisim ve donisiimleri yasamams, salt
siyasi amaglarla konjonktiirel durumlarin gerektirdigi kadan ile Bat: ile sinirh ve maksath
iligkiler ylritmistiir. Bu sebeple Tiirk romam s6z konusu edilen toplumsal sartlara uygun
bir yap: arzetmemesi sebebiyle hem ge¢ dogmus ve hem de kurulusu aceleye gelmistir.

Roman sanatina ancak XIX. yiizyilhn ikinci yansinda ulagiinabilmistir. Dolayisiyla “Bati
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romammn cesith tarihsel siirecler igindeki yavas olusumuyla Tiirk romamnin dogus
ortarmu arasinda higbir benzerlik yoktur” (Dino, 1978 : 13).

Gergekten de toplumsal gelisme ¢izgimizle paralellik arzetmeyen bir diinyanm kendi i¢
sorunlan muvacehesinde ortaya ¢ikan bir edeb: tirdir roman. Ancak; nesir konusunda
¢ok basanh bir gecmigimizin olmamasi bu tlire siir'e nazaran daha kolay adapte
olabilmemiz saglad.

1.5.2 Osmanh Bireyi’nin Olmay:s1 iddias

Roman sanatimin bizde ortaya ¢ikisim geciktiren bir dier husus da birey olgusunun
toplumumuzda belirgi olmamas: iddiasidir. Bu noktada Tanpmar’in agiklamalarmi
aktarahm. O’na gore roman tirinin bizde gelismemesinin asil sebebi, psikolojik
tefahhus’un olmamasi ve ferdin inkar edilmesidir :

“Eski alemimizin ufku dardi, insam pek az tanir ve ancak soyle bovle kiyvmetlendirirdi.

Dis hayata gelince, onunia pek az mesgul olurdu.

Misliiman Sark, psikolojik tecessiisii pek az tamimustir. Bazi umumi fikirlerin disginda
msan ve insan ruhu, onu pek az mesgul etmistir. Kendisini metodik bir sekilde
dernniestirmeye ¢alisanlar bulunsa bile, bu bir kiiltiir igin umumi bir terbiye mahiyetini
alacak sekle girmemigtir.

Eski sanatlanmizin bazilannin yanm kalmasina ve bazi sanatlar -resim ve heykel gibi- hig
inkisaf etmemesine Isldmi akidenin sebep oldugu soylenir. Bugiin, yeni bastan ve hakh
surette miinakasa sahasina giren bu hiikiim iizerinde duracak degilim. Bizce Islami

akidenin hakikaten akim birakug: bir saha varsa, o da psikolojik tefahhustur.

Ferdi inkar eden ve hayata goz yuman bir telakki elbette ki, insamin etrafinda dénen bir
sanat gelenegini tek basmna kuramazdi. Turk hikayesinin degisebilmesi icin ferdin
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kiymetlenmes: lazzimdi. Modern roman ferdin iizerinde doner. Eski ise hayat ve kader
karsisinda ferdin hiirmyetim degil, mevcudiyetini bile kabul etmez. Bir hayal perdesindeki
golgenin maceras: ancak bizi bir hikmete erigtirmek i¢in ehemmiyetli olabilir.

Stiphesiz ki hayat eskilerin de iizerine tazyikini yaptyordu. Fakat bu tazyike kars: onlar ya
din’e, yahut hiilvaya kagiyorlardi. Bu biitiin ortagag insaninin vaziyetidir. Sark masah
uzun ve lezzeth bir kagisur. Eger hikayeden kastmiz, bir seyler dinleyerek -veya
okuyarak- avunmak ise, -bir manada elbet boyledir- diinyanin en lezzetli roman: “Binbir
Gece”dir. Fakat bir noktayr unutmamali... Kagmakia kahraman tesekkiil etmez”
(Tanpinar, 1977 : 58-60).

Ancak bunu tirnak iginde bir kusur olarak saymak s6zkonusu olabilir. Kendi tarihsel ve
toplumsal arka plammin Batih ile aym deferde olmasim beklemek, olsa olsa tarihin
yegane ¢izgisinin Batih ¢izgi oldugunu kabul etmek anlamina gelecedi igin; belli bir
yanhsh@ binyesinde tagtmaktadir. Bitiin kokli uygarliklar gibi Osmanh uygarh@ da
bireysellifi asacak ¢apta bir kiiltiir tiretmeyi bagarmusti. Bu da toplumsal bir ¢6ziimiin
egemen olugunun bir kanmdir. Kald: ki bireysellik ve bireyin 6n plana ¢ikmas: meselesi
Bat: igin bile ¢ok yeni bir olgu olarak kabul edilmektedir (Lukes, 1995 : 14-15).

Aynica bizim geleneksel nesir 6rnegi olarak gérdigiimiiz, “Leyla ile Mecnun”, “Mantik
el-Tayr”, “Hiisn-ii agk™ gibi metinler bir boyutu ile kutsal olanla irtibath eserlerdir. Ve bu
eserler bir diinya ve medeniyet gériigiiniin birer tezahiirleri, bir kiiltiirin kendi kendini
olusturmada tercih ettii Tann eksenli zihniyetin yansimalaridir. Oysa ki modern
zamanlarda ortaya ¢ikan Bat: romam Osmanli’nin sahip oldugu diinya telakkisi ile celiski
arzetmektedir. Temelini sekiiler degerlerin olusturdugu roman, ilahi otorite’den
bagimsizlagtinlms, 6zerk bir varlik alam olarak birey’e yonelmektedir. Bir bakima Tann
merkezli bir evren anlayisi yerini insana terketmektedir. Insani herseyin merkezine koyan
ve bu konumlanma ile varolusu ilahi olandan koparan bir anlayi ki bu anlavis en somut
bigimi ile Descartes’in “Disiiniiyorum, o halde vanm” ifadesinde kendisini gosterir-
bedeni ve zihni yapisiyla bir kiigiik Tann kompleksine dogru siiriiklenmistir.
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Gergekten de romanci eser vazmaz. Yeni bir diinya yaratir. Mauriac’den aktaran Cemil

Merni¢ su noktalara temas eder :

“Biitiin insanlar i¢inde Tanni’ya en ¢cok benzeyen Romancidir. Tanrimin maymunu. O da
canli varhklar yaratr, kaderler icat eder, onlan olaylarla, felaketlerle orer; birbirleriyle
karsilagtinr, akibetlerine gotiiriir” (Merig, 1980 : 86).

Gorilduga gibi Tanpinar'in Osmanli’va ve genelde Dogu’ya izafe ettifi “kusur”lar higbir
bicimde mutlaklastinlacak seyler degildir. Sadece belli bir medenivet dairesinin edebiyat
ve sanata tligkin miimkiin tavir ahslardan birini olusturmaktadir. Dahasi, dogus kosullarim
uzun uzun irdeledigimiz Batu romaninin ortava ¢ikti@i toplumsal yapi ile Osmanli toplumu
arasinda telif edilemez ayvnmliar bulunmaktadir. Herseyden 6nce, Bati romanmi ortaya
¢ikaran zihinsel doniigiimler ve Bati toplumlanimin ortak 6zelligi olan siuf ¢atigmalar,
ezen-ezilen, somiren-somiiriilen iligkileri Osmanh toplumu i¢in s6z konusu edilemez.
Elbet bir takim sorunlar vardir. Ancak bunlar vapisal bir konum arzetmemektedir. Bu
bakimdan olay Tanpmar’in takdim ettigi gibi bize ait kusurlarla ilgili degildir. Iddia
edildif gibi, eski insamrmizin haval diinyas: dar, diigiince ufukian simrh degildir. Yen
geldiginde soyut’u somutlagtirmasim biliyordu. Reelle ideal arasindaki dengeyi
bozmamak sartiyla hayal semasiun namiitenahi hudutlannda kanat girpabiliyordu
(Gurlek, 1977 : 67).

Ancak yine de Turk Bireyi’nin olusamamus oldugunu kabul etmek ve bunun bireye
dayanan bir edebiyat tiirii i¢in ne derece sakincali olacagini da kabul etmek gerekecektir.
Ik romancilanmizn bu sebeple kendi bireylerini olusturmada kendi toplumsal
yapilarindan hareket etmek yerine sozgelimi, Fransiz toplumsal gercedi ile ortiisecek

bireyler olusturmuslar; bu tavir da uzun zamana kadar siirgit devam edegelmistir.
1.5.3. Sosyo-Kiiltiirel Yap: le Uyumsuziuk

Herseyden once roman bize Batili bir edebi tarz olarak aktanlmis ve Batililasma

seriivenimizin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmugtir. Esas itibariyle bu tiire karg1 gosterilecek
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tepkinin ilk nedeni olarak da Batih olmas: yeter sebep olarak goriilmiiy ve uzun zaman
roman tiirii, avlak insanlarm zamanlanm boga gegirdikler: bir faalivet olarak algilanmugtir.
Kugkusuz bu tavrin dogmasina sebep olan belli bash unsurlar bulunmaktadir. Bunlann
ilki, roman tiiriiniin doZas: gered insan hayatinin tiim boyutlanm tartimaya agmasinda,
onun tim giz ve sirlanm ifsa etmesinde yatmaktadir. Bu sebeple halk nazaninda roman
serpilip gelisebiimek i¢in, kendi bildigi, tamcif, i¢inde soludufu cemaat yahut toplumun
genel kabullerine, estetik deger yargilanna, giinliik hayatin igine tagidif edebi zevkine ve
hepsinden Onemlisi ahlaki normlara ters diigen bir diinyamn, bir zihniyetin insaniarnni
arzulamaktadir. Ustelik kendi halali diinyasinda iirettigi boyle insan 6rneklerini bir zaman
sonra gergek hayata da vansitmaktadir. Romanla bagbasa kalan nesiller birgiin gelmekte
bagka bir diinyanin ahlaki olciilenini, adab-1 muageret kurallarini hasih yabanc: bir iklimin
yasama bigimini benimsemeye baslayacaklardir (Andi, 1997 : 42). Iste roman tiiriine kars:
toplumumuzda baggosteren bu tereddiitler yukanda agiklandifn gibi roman tiiriiniin
dogas: ile ilgili oldugu kadar, toplumsal yapimiza ve ahlaki telakkilerimize de ters
dismesi le yakindan ilgili olmustur. Cemil Meri¢ de romanin bu boyutuna vurguda
bulunmaktadir;

Bat’min ilk romanlanndan bin “Topal Seytan”. Kahraman evierin damini agar, bizi yatak
odalarma sokar. Roman. baglangicindan itibaren, bir ifsa’dir. Osmanli’mn ne yaralan
vardir, ne de yaralanim teshir etmek hastah@:. Hikayeleri ya bir destan parcasidir, yahut
hisse alinacak bir kissa.

Roman’m burjuvazi ile dogdugunu séylerler. Burjuvazi Avrupa’min imtiyazi, daha
dogrusu yiiz karasi. Demek ki roman, baska bir diinyanin, bagka bir ruh ikliminin, baska
bir toplumun eseri. Daha zavall bir diinyanin, daha disi bir manevi iklimin, daha geveze

bir toplumun.
Soyle diyelim; bu edebi nev’i, bir buhranin, bir uyusmazhgin, reel ile ideal arasindaki bir

nispetsizligin gocugu. I¢timai bir sihhatsizlik, hi¢ degilse , bir tedirginlik alameti. Smf
kavgalan ile sahneye gikist bundan. Inanmus bir toplumda, piriizlerini yok etmis bir
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toplumda, hayali ¢6ziim yollan aramaya ihttya¢ duymayan bir toplumda romamn ne 151
var?” (Mernig, 1980 : 173).

Gergekten de Cemil Meri¢’in degerlendirmelerinde belli bir haklilik payr bulunmaktadir
kuskusuz. Ancak, bu tiiriin edebivanmaz girdi3i yillarda Osmanh toplumunun da saghk
sartlannin pek iyi olduu séylenemez. Romam bilinen ozellikleriyle Bati’da ortaya
cikaran ve yayginlastiran etkenler, (sehirlesme, bireycilik, rasyonel iliskiler, sanayilesme,
sekiiler tabiat anlayis1) benzer ozelliklerin gorilldiigi toplumlar iginde nigin agiklayici
olmasin? Kemal Tahir’in Notlar'da ifade ettifi gibi “roman, insanoflunun sosyal-
psikolojik hayatinda ¢ikmaza diismesi aminda baslar” (Tahir, 1989 : 141). Bu gergek,
romanin Osmanh toplumunun kriz iginde oldugu bir devrede olduk¢a anlamh
vansimalara sebep olmustur. Roman sanati nigin bunahim iginde olan Osmanh toplumu
igin ¢oziim anyor olamasin. Kugkusuz ilk romancilannmizin tavn da, bu eksende
olmustur. Ancak; zaman zaman toplumsal ger¢ekliligimizi kavramada énemh agmazlara

distiikler: de bilinen bir gergekur.

Fakat, Meri¢’in ifade ettifi gibi Osmanh toplum yapisi ve zihniyeti ile bu sanat tiirliniin
bagdagmayan yonleri de yok degil. Ilk romanlann yazilmas: éncesinde Bat’dan vapilan
ceviriler ve ilk te’lif c¢alismalanna halkin bazi kesimlerinden, hatta hatta roman
vazarlarindan dahi tepki gelmesi oldukga ilgingtir. Mehmet Celdl 6zellikie kadinlann,
talebelerin ve belli bir yasa ulagmamis kimselerin roman okumalarina hos bakmamaktadir
(Andi, 1995 : 17). Kuskusuz bu tavnn ardinda, romamn vabanci bir epistemolojinin
sOzciluginii yapiyor olmas: gelmektedir. Romanin, gelismesi i¢in istedi& ve daha cazip
hale getirerek topluma sundugu vasama tarzi (modern hayat), zihnivet (birevin 6zgir
olarak var olmasi) ve insam: iligkiler (bedeni agk, flort, ifsa, ihanet, kazanma hirst vs.),
siirdirdiigiic geleneksel hayatin mazbut ve mahdut ortamu i¢inde XIX. asir Osmanh
insanma “ters” gelmis ve neticede kendi yasama normlanna gore fazla serbest, bastan
¢tkanct ve “digi” olarak gordigi bu “anormal” tiri ahlékilik olgusu odaginda
degerlendirerek kendisini ve ailesini bu “yabanci”ya kapamaya galigmay: tercih etmistir
(Andy, 1995 : 43).
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Bau toplumlan i¢in bile hazmi gii¢ sosyal ve ahlaki defisim onerilen getiren romanlar,
dénemin Osmanli toplumu i¢in hi¢ kuskusuz fazlasiyla tedirgin edici bulunmaktayd:.
Sozgelmi ilk yaymlandiginda Fransa’da biiyiik giiriiltiiler koparan, Flaubert'in, “Madam
Bovary” a&h eserinin benzerierini Osmanh toplumuna tagmas: doZal olarak tartiymalara
yol agacakti. Madam Bovary gib: iffetten sapan ve aile mahremiyetine ithanet eden roman
kahramanlannin bizde de zuhur etmesi (Bihter buna en agik 6mektir) roman tiiriine
toplumumuzda duyulan tereddiitlen aciklamakta yeterli olmaktadir. Doénemin
edebiyatgilanindan Teodor Kasap’in ifadelen de bu noktaya yogunlagmistir

“Su modadan 6nceki hikayelerimizin hemen hepsi acemice seyler oldugundan, simdiki.
¢evirilerden daha fena duygular birakmaktaydi. Hele hamdolsun, azictk ont alimir gibi
oldu. Fakat iiziintityle sovlenir ki, onlarin meydana getirdigi kotiiliiklerin verine, Fransiz

ahlaks yerlesmek istidadini gostermeye bagladi.

... Biz; tarih, bilim ve fenle ilgili hikayeler isteriz. Yoksa birinci boliikkten olanlara muhtag
olmadiktan baska, ¢evirisinde yanhighk vapmis oluruz. Fransiz ahldki baska, Miisliiman
ahlak: baska. Onlarda iyilikten sayilan ahlakin belki de iicte ikisi bizde zarar vericidir. Bu
halde baylelerini bizim gevirmemiz yanhistir” (Teodor Kasap, 1971 : 12).

1.6. Tanzimat Doneminde Roman

Her roman, sui generis bir toplum tamimi yapar, ama bazi kisisel 6zelliklerin ve bazi
sorunlarin yinelenisi, ¢agin siiregelen sorunlanna da dikkati ¢eker. Osmanl romamnm bu
ilk dogus devresinde, toplumsal farklhilagmalanin hat sathaya geldiginin bilincinde olarak
toplumsal sorunlara egilmistir. Ancak gerek okuma yazma seviyesinin diisiikliigli ve
gerekse efitim ve Ofretimin yayginlasmamas: sebebiyle bu ilk romanlar Ingiltere ve
Fransa’dakinin aksine Tiirk roman’: elit bir okur kitlesine seslenen, kentli (Istanbul) ve
aydin bir seckinler tabakasmin buyrugunda gelismistir. Yani bu ilk romanlar,
yaraticilanimin yazarlannin algilanni, biyiik olgiide paylasan bir okura, yine tamdik bir
yasam aracih ile sesleniyordu. Ancak yine de edebiyat telakkisindeki meydana gelen



defisimler ile ortaya ¢ikan dilde sadelesme, devrin ilk romanianndan itibaren edebiyaun
saray ve yiiksek ziimre digina, konaklara, yallara, eviere ve hatta asnn sonuna dogru
sokaga kadar yayginlasmasini onleyemedi. Bunun en temel sebebi de, edebiyat duyus ve
zevkindeki kokli dontglimdiir:

“Biitiin bu ahval dolayisiyla Tanzimat edebiyat, bedii kivmetlerle esash bir tahavvilin
viicuda geldigi bir ¢ag oldu. Tanzimat’s hemen takip eden ¢eyrek asirda giizeliik
terenniimii ihtiyac, tasavvufi endiseden, “mey ve mahbub™tan styniimus, edebiyata igtimai
hayati, hatta siyasi kanaatleri temsil eden felsefi goriisleri ihtiva eden kanaatler girmis,
edebi ve bedii gorily tamamiyle diinyevilesmigtir. Roman’a mevzu girmis, pegeli, kafesli
ve kadinsiz bir igtimai havata miinkalip olmas: tezi, adeta bir roman davas: halini almigtir”
(Findikoglu, 1940 : 639).

Tirk okurunun Avrupai romanlarla karsilasmas: ise, 1859 yilina rastlar. Ilkin geviri yolu
ile giren roman, on willik bir arayigtan sonra yerini yerli eserlere birakir. Tiirkiye’de
okunan ilk Fransiz romam Frangois Fénelon’un Yusuf Kamil Pasa tarafindan Telemak
(1862) adh ile gevrilen Telemakos’un Maceralan (1699) isimli eseridir. Téiélaque,
Fransa’da 1699°da yayimlanmisur. Yazilisina sebep, Fransa tahti veliahtimin hocas: olan
Fénélon™un kral aday: olan veliahta hitkiimet idaresi hakkinda hikave kiignna sokulmus

fikirler vermek istemesivdi.

Eserin temast Homeros’un Ilyada’sindan alinmistir. Télémaque. Truva savasinda bulunan
kahramanlardan Ulysse’in ogludur. Truva Savas: bitmis, oradakilerin birgogu yurtlarma
dénmigtiir. Ulysse geri dénmemis, yollarda bagindan binbir is gegmistir. Kocasina
baghiligin bir 6rnegi diye héld ad: anilan Pénélope ile oglu Télémaque bu geri donmeyen,
yollarda kaybolan baba-kocay: aramaya karar verirler. Mentor adiyla ok akilli bir insan
kihfina girmis olan Minerve, Télémaque’a yol géstericilik ve arkadashk etmek {izere
beraber yola ¢ikar. Bindikleri gemi, bir firtina sirasinda Kalipso adas: yakinlarinda batar
ve bu geng¢le akilh ihtiyar Kalipso’nun adasina ¢ikarlar. Delikanh Kalipso’ya bagindan

gecenlen anlatmaya baslar. Télémagque, bu yolculugu sirasinda gordiigin Misir (I1), zengin ~
Finike (IIT), Kibns (IV), Girit (V)’te yonetim, halk ahlaki 6zellikleriyle bagina gelenleri



anlanr (Ozon, 1985 : 117). Biiviik bir ragbet gorerek yedi yilda dort kez basian ve
tamamiyle didaktik bir muhtevaya sahip bu eseri, Victor Hugo nun “Sefiller”i (1862),
Daniel Defeo’nin “Robinson Crusoe”su (1864), Alexandre Dumas Pére’nin “Monto
Kristo”su (1871), Chateabriand’mn “Atala™s1 (1872) ve Berndardin de Saint-Pierre’nin
“Pol ve Vinini’si (1873) gibi bitin dinyaca tamnmis romanian izlemistir. Bu
terciimelerden sonra da, hissi romanla birlikte macera romanlan da genis bir ragbet

gormigtar (Akyiiz, Tarihsiz : 67).

Bati’dan yapilan bu geviriler ile biiviik bir gecikmeyle de olsa Tiirk okuru romanla kars
karsiva gelebilmigtir. Ilk terciime roman olan “Telemak™mn yayim tarihi olan 1862’den on
yil sonra ise ilk telif roman ile karsilasinz. Bu da gostermektedir ki Tirk disiiniinde
roman sanatina karg: ilgi biyiiktir. 1872’de aslen bir filolog olan Semsettin Sami’nin
“Taagsuk-1 Talat ve Fimat™ vyayimlanmstr. Roman’da dénemin gelenek ve
goreneklerine belli olgiide bir baskalding sézkonusudur. Bu roman bize daha sonra
benzerleri yazilacak olan romanlarin konulan hakkinda da belli bir bilgi verir : kadinlann,
Ozellikle evlilikteki konular agisindan toplumdaki yerler, degisen toreler (kocasini kendi
segmek istegini soviediginden Fitndt’a ‘zemane kizi” sifat1 yakigtirilir) romanin eksenini

olusturur” (Finn, 1984 : 21).

Tanzimat romani, XIX. yiizyil Osmanli toplum hayatinin hemen her alamm etkisi altina
almis olan venilesme (moderniesme) hareketlerinin dogurdugu bir tiirdiir. Béyle olmas:
sebebivle bu romanlarin ortak ozelligi, toplumsal sorunlara egilmeyi zorunlu hale
getirmistir. Kadimin ve ailenin toplum hayatundaki énemi ve 6zellikle kadinmn statisi,
yanls tarzda batiillasmanin dogurdugu sahte aristokrasi hayranlig ve alafranga ziippe’nin
yerilmesi, koélelik kurumundan duyulan rahatsizik, Istanbul gevresinde Avrupahlasma
anlayismn ulagtigy boyutlar, umutsuzca siiren agk seriivenleri Tanzimat romaninin belh

bagh temalan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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2. SERVET-i FUNUN ROMANI
2.1. Servet-i Fiinun Romaninmn Ortaya Ciktif Devrin Toplumsal ve Sivasal Yapisi

Servet-i Fiinun roman iizerine olan degerlendirmelerimize gegmeden once, edebiyat ve
edebi eserin dogdugu tarihsel kosullann 6nemine deginmek istiyoruz. Bir edebi esern
sosyolojik anlamda degenni gozler 6niine serebilmek icin herseyden once esere hayat
veren tarihi ve sosyal sartlarm ortaya konulmasimn gereSi vardir ®  Eserin yazildif
devrin toplumsal, ekonomik, siyasal karakterinin edebi eser iizerinde olusturacag etki,
edebi eseri incelevenin objektiflifini saglayacakntr. Buna ek olarak edebi eserin yazildigi
déneme ait edebi kistaslar da tarihsel konteksi iginde anlamlandinlarak degerlendiricinin
vasadi1 cagmn etkisinden siynimasi da Snem arzetmektedir. Bu sebeple aragtirmaci
“edeb: eserin ditnvasindan da haberdar olmahdir” (Tural, 1991 : 74).

2.1.1. Eser-Devir iliskisi

Servet-i Finun Edebiyan, bir baska ifade ile Edebiyat1 Cedide dive isimlendirilen
edebiyat akimi esasinda Tanzimat ile baslayan sivasi-edebi hareketlerin dogrudan bir
uzanusi olarak kargimiza gikmaktadir. Tanzimat devrinde daha yem: dogmus ya da o
yillarda gocukluktan genglige gegmis olan bir nesildir bu nesil. Servet-i Fiinun nesli ve bu
neslin tesekkiliinde dogrudan dogruya Tanzimat ediplerinin ve onlarin baglattiklan Bati

edebiyat: tesiri gorilmektedir.

Kuskusuz Servet-i Finunculan seleflerinden aywan ¢ok derin ucurumlar da vardir.
Bunlan tartismaya gegmeden once bu edebi hareketin tesiri altinda kaldig I1. Abdiilhamid

déneminin ayiric1 dzellikleri iizerinde durmak istiyoruz.

®)  “Edebi eserin viicit buldugu mubhiti, tarihi ve sosyal sartlan dikkatlere sunan incelemeler
okuvucunun, eserde anlatilanlan daha iyi kavramasim saglar. Eserin olugmasini konu alan aragtirmalar.
vazann psikolojik hususiyetlerinden ve favdalandif kavnaklardan yararlanarak onun husisivetlerini
dikkatlere sunmay1 amaglar™ (Serif Aktas. Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris. s.9. Ankara
1984,

55



Servet-i Fiinun Edebiyat, Sultan IL Abdiilnamid’in devrindek: siki idarenin, o devir
aydinlannca, dayamlmaz bir istibdad sifatiyla damgaladig, buhranh bir zamanda
kuruimustur. Istibdad kavramu her ne kadar o donem aydinlannca agin bir bigimde
abartilmis olsa da oziinde belli bir gergekligi de barndinyordu. Hiirriyetsizligi adeta bir
sabit fikir haline getiren bu devir genglerinde, yasanilan zamanmn tilke ve diinya sartlarim
hesaba katmayan bir anlayis dikkati geker.

Devletin, basta Balkanlar olmak iizere halkimn bityiik bir bélimi Tirk olan bir ¢ok
sehirleri Osmanl’dan kopanimak i¢in bagimsizhk miicadelesine baslayan kavimlerle ve
bunlan destekleven ve himaye eden Devietlenn yarattiklan tirli i¢ ve dig baskilar
karsisinda, iilke idaresinin gevsek tutulacagim diisinmek ve biitin bu sorunlar yumag
kargisinda Devietin karsisinda bulunmak bir yana , Devlete vardimc: olmak zarureti
sozkonusuydu. Oysa ki bu devirde Tanzimat déneminin aksine, aydn ile Devlet arasinda
bityilk bir kopukluk vardi. Tanzimat donemi ve onun olusturdugu edebiyat, ilkede
oldukca genis bir kiiltiir burjuvazisi yetistirmigti; yeni ve Avrupai bilgilerle vetismis bir
genglik meydana gelmisti. Yeni yetisen nesil, yeni Avrupai tarzlar olan vatan sevgisi,
millet sevgisi, hiirriyet fikirleri ile kars karstya gelmisti. Basta Namuk Kemal olmak uzere,
devrin idealist Tanzimatcilan, daha o devir Turkiye'sinde Fransa’da gordiiklen sosyal
hiirriyeti vermek ve Avrupa demokrasilerine benzer bir idare tarzni, Tiirkiye de de
gormek istiyorlardi. Bunun igindir ki yeni kusagn en siddetli arzusu, boyle bir 6zgiirlik
havasiydi. Fakat bilhassa Sultan Abdiilhamid’in devrinin, Devieti ve milleti, 1srarii i¢ ve
dis baskilar karsisinda ayakta tutmak igin tedbirler almasi, ulkede boylesi bir hirnyet
havasimm imkan disi birakiyordu. Bu durum da hi¢ kugkusuz devrin gengligi iizerinde
derin yaralar agiyor, onlar: hirpaliyor, dahasi iimitsizlige ve bedbinlige stiriikliyordu.

Daha 1876’da Mithat Pasa’nmn bir hatasi ile agilan Osmanh-Rus savas: dolavisiyla,
cocukluk caglannmn ilk aci haurasini, Ruslann Ayastefanos’a (Yesilkoy) dayandiklan
dehset verici ginleri, tadan bu yeni kusak, Devletin Rumeli’de bagimsizhiklarim
kazanmaya kalkan kiigiik hitkimetler karsisinda bile zayif duruma distiigiind, gittikge
daha iyi kavramyordu. Kuskusuz bu icine disilen zaaf, cok yaygm bir soylemle salt
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istibdad idaresinin, kontrolden hoslanmayan keyfi bir idarenin eseri degildir. Simurlan
dahilinde zengin servet kaynaklanna, yeralti ve veriistii zenginliklerine sahip bu Devieu
pargalamak ve boliigmek isteyen Avrupah biyikk Devietler (Diivel-i Muazzama) her
metoda bagvurarak emellerine kavugmak istiyorlardi. Berlin Bangi’ndan sonra Tunus’un
Fransizlar (1881) ve Misir'in Ingilizler (1887) tarafindan isgali hadisesi yasandi. Dunyay:
sarsmakta olan milliyetcilik, ozgiirlik, bafimsizlik cereyanlan basdondiiriicii bir hizla
ilerlerken Devletin tek tiik basarilanna sahit olunabilivordu. Dénemin bir sahidi olan Halit
Ziya, hatiralaninda bu dénem gengligine terciiman olacak niteliktedir :

“Dedelerinden gegmis varalan ince bir deri ile érten merhemlere tek iyilestirme nedeni
gozityle bakan bir hasta gibi, bedenini yavas yavas kemirmeyi siirdiiren ve yer yer
patlayarak birikmis irinlerini doken yaralan ile iilke bastan basa hastahklarla ortillivdi.
Makedonya hareketleri, Yemen ayaklanmalan, Girit ihtilalleri birbirini izler; bir
sondurtiliirken 6teki tutusur ve her yanan noktaya Tiirk iin bol kan: su gibi akitihrd:.

.. Her zaman bir savas tehlikesi ufkun bir yaninda, siyah bir kiime bigiminde dururdu. Bu
kiimeden sadece bir tehdit ¢ikmazdi. Tehdidin eyleme gegtigi de olurdu. O zaman gene
Tirk’tin kam bollukla akar, bir Démeke zaferi igin bir ordu gozden c¢ikanlir ve sonug
sanki korkun¢ bir bozgun ve venilgi bigiminde gergeklesmisgesine (kazanan yerine)

tersine olurdu.

(...) Biitiin bu eziyetler vetmezmisgesine, giin gegmezdi ki Turkliigin ig¢inden “soydan
olma sav1” ortaya atilmasin. Bir Arap, bir Arnavut, bir Laz, bir Kiint sorunu ve hepsinden
daha karmakarnisik, daha tedirgin edici Ermeni sorunu vard: ki, vakit birbirini tutusturarak
iilkeyi genel bir yangin iginde sarardi. O zaman hukiimetin bos hazinesi, yorgun ve
bezgin askerini oradan oraya kosturmak, Yemen illerinde, Arnavutluk kayaliklaninda, (o
zaman Kahramanmaras'in bir ilgesi olan) Zeytin daglarinda kemiklerini dagitmak igin
care yaratilirken, her seye karsin yurduna tutkun olan, onun voksun askiyla yanan

yiirekler de sizlaya sizlaya Tiirk’iin her yerde inkar edilen davasin yasini tutardi.
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Iste biz bu dénemin acih@ iginde dogmus, vetigmis, gozlerini yasamaya Oliim soluklan
icinde acrms gengler idik. Bunun igin taze vagimizin nesesini ancak kendimizi ve
cevremizi unutabildikge duyar ve efer giiimeye gic bulursak, hemen ardindan utanarak
veniden yas’imiza donerdik. Gene onun igindir ki o zamanin edebiyan, her seyden gok
karamsar oldu™ (Usakhigil, 1987 : 467-469).

Goriildigi gibi o zamanlann canh bir tam@ olan Halit Ziva, iginde bulunduklan halet-1
ruhiyelerini tiim agikhig: ile ortaya serivor ve olup bitenlere garesiz bir miigahit olmanmn
karamsarh@mi yagtvor, aym zamanda ilkeye vonelik problemlerin, yonetim bigiminin

aczinin 6tesinde, bolgesel gii¢c dengelerinin sonucu oldugunu agikhryordu.

Avrupal buyik Devletlerle sirdiriilen ve Osmanh Devleti i¢in hi¢ de yeni olmayan
miicadelelere eklemlenen bir faktor vard: ki o, Devlet-Millet kaynasmasimin oniinde bir
engeldi. O da, Devietin kendi aydinlaninca destekten yoksunlugu idi. Devletin iilke
mukadderanm etkileyecek konularda yaptign her eylemi, aldifi her tedbirin sebebini
aciklayamamas: sebebiyledir ki Saray (Yidiz), devnin gengleri nazarnnda bitiin
basansizliklanin vegane suglusu durumuna dusirilivordu. Aydin ile ilke gercekleri
arasinda diyalog zemini kalmamsti. Bu garip aydimin siZiaca@ yer ise ne halk’ti, ne de
kendi hemcinslenn : “Turk dusiince tarihi, tlkesivie gobek bagm koparan bir
intelijansiyanin drami. Bu bahtsiz kafilenin bayragim tasivacad: igtimai bir simf yok.
Vataninda gariptir. Alkislayicisi, ekallij;etler ve Avrupa” (Merig, 1993 : 139).

Burada bir aydin sorunu ile kargilasgivoruz. Toplumun ve Devletin igine distiigi
durumdan kurtulmas: i¢in ¢aba harcayan, Devletin bekas: igin kendisini ortava
koymaktan ¢ekinmeyen bir varlik olarak karsimiza ¢ikar Tiirk aydini. Devietin geleneksel
doneminde uyguladid siyasete son vermesi ile, Devlete kadro kayna® olusturan yapida
da biyik bir farklhilasma yasamyor, Devlet geleneksel kadrolann verini doldurmak
amaciyla, uyguladi@i yeni siyaseti viritecek yeni bir “kapukulu” sinifi yetigtirmek
durumundayd:. Yeni aydimin varhk nedeni; Devlete, Devletin siyasi secimine bagh olarak
olusmustur. Yeni olusan kadrolar, toplum diginda, tepeden inme bir bigimde ortaya ¢ikan
siyasetle biitiinlesme arzetmektedir. Bu donem iginde hemen biitiin entelektiiel faaliyetler,
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Devlet yonetiminde hizmet eden avdnlar elinde bulunacak ve aydmlar zamanla degisim
arzetse de Devletin bakis aqisim koruvacaklardir. Bu ortamda meydana ¢ikan aydinlar,
Devletin besledigi, Devietten maas alan ve Devlet diginda yasamaya mecbur kaldiginda
ise elleni ayﬁklanna dolanacak bir tutum icinde bir an evvel Devlete kapilanmak i¢in ¢aba
gosteren bir tip olarak karsimza ¢ikmaktadir. Varlik nedeni Devietle simrh olunca sorun

da Baykan Sezer’in deyimi ile; “Kap: 6niindeki ¢ekisme™ ile simrh kalacakur :

“_.. Devlet kadrolanindaki bu yenilesme olayi, Osmanh’da kap: 6niindeki ¢ekismeyr daha
da kizzigtrmus, bu cekigmeye yeni bovutlar kazandirmugtir. Kipt disinda kalmis olanlar,
Devletin eski sivasetinden vaz gecmesinden yararlanarak kapida gorevlileri eski siyasete
hizmetle suclayacaklar, yerlerini kendilerine birakmalan gerektigi  goriisiini
savunacaklardir. Elbet kapida gorevliler de, tepki gostermekten geri durmamuglar, kap:

disinda olanlan “Deviet diigmanlifr” ise suglamislardir.

Bu ¢ekisme i¢inde Alman ya da Fransiz yanhs: bir sivasetin Osmanh ¢ikarlanina daha
uygun diigecedi konusunda Devlet’in tutumunun degismesiyle kadrolar gidip gelmistir.

(...) Osmanli’da kap: Oniindeki eski g¢ekisme sirip gitmektedir ama yem boyutlar
kazanmigtir. Once artik segenekler birden coktur. Batcilagma genel sivaseti iginde
Fransiz yanlisi olunabilecedi gibi Alman yanlisi da olunabilmektedir. Simdi ¢ekisme;
yalnizca kapida yer tutabilmiglerle, kap: disinda kalmis olanlar arasinda degildir. Bir Batili
Devlet yanlhlan, 6biir bir Batih Deviet vanhlanyla da ¢ekismektedir. Ve ayrica Devlet
gorevleri adaylarinda ige yararhibklarini yalmizca Osmanli Devletine degil, bir Batih

Devlete de kanitlamak zorunlulugu ve telast baslamistir.

Boylece 1se yaralihklanm Bati’nin uzak ilkelerine kadar duyurmak zorunda olan Devlet
gorevleri istekliler1 genis bir yayin ve propaganda faaliyetlerine girisecekler ve Devietin,
daha dogrusu Devlet gorevierini ellerinde tutanlann tepkilerine karsi Bati’ya ve Bat
kurum ve kavramlanna siginacaklardir. Belli bagh Avrupa bagkentlen, Devletinde gérev

alamamus Turk aydinlannin sifinma yen olmustur. Bu aydinlanmiz Deviet kapisinda yer
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edinebilme kavgalarim: siirdiirebilmek imkanlanimi Osmanh Devletinden “hiirriyet” adina
istemektedirler” (Sezer, 1989 : 25-26).

Goraldiga gibi, Bath Devletlerin, Osmanh Devleunin i¢inde bulundugu ihiskiler
sisteminden olan menfaatlerini saglamada bu sefer aydinlar onemlenni artiracaklardir.
Yeni nesle 6rnek olmak iddiasinda bulunan ve kendi Devietleri aleyhinde ancak Avrupa
topraklaninda gahsmak imkanimi bulan bir kisim Jontiirkler’in de Deviet mefhumu tam

olarak kavramamus bir vaziyette olduklan gorilmektedir ' :

“Her ne pahasma olursa olsun, (yurdu ayakta tutmaya caligan) Sultan Abdiilhamid
idaresini devirmek azmindeki, igin nereye varacaZim disinemeyecek hale gelmis bir
hiirnyet anlayis1 yiiziinden, meselda Ermeni anarsistleri ile igbirlifi vapanlar olmustu.
Genglik arasmda, Tiirk Devletine karsi bir Ermeni suikastm " alkislavacak kadar,
mensup olduklan Devleti en biyiik dilgman sayan bir zihniyet yaratimist (Banarh, 1983 :
1013).

“' Osmanli aydinlaninin Batili bagkentlerde siirdiirdiikleri bu muhalefet gabas: ile Tiirk sosyolojisinin
ana cgilimleri arasinda da 6nemli baglantiiar bulunmaktadir, bu konuda ayrintul: bilgi igin bakimz:
Bavkan SEZER. “Sosyolojinin Ana Bagliklari”. sh.190-195, 1.U. Edebivat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul.
1985.
“"'Abdiithamid’e kars: diizenlenen suikaste, Tevfik Fikret Bir Lahza-i Teehhur siiri ile cevap verir ve
vapilan suikastin bagsansiziigindan dolavi liziintiilerini bevan eder :

Silkip ukiid-1 ribka-i 4sir, en getin

Bir uvkudan uvandir akvam-1 dehsetien

Ey sanh avel. ddmini bihlide kurmadin

Attin... Fakat vazik ki. vazklar ki. vurmadin™,

.

Lakin tesadiif. Ah o kaviler miinidimi.

Acizlerin. zavallilarnn hasm-1 diimi

Birden vetisti mahva bu tedbir-i hariki

Soéndiirdii bir nefeste bu iimmid-i bériki

Naksetti bir tehekkiim igin baht-1 bi-sutir
Tarib-i zulme bir veni dib4ce-i gurur.
Kurtuldu: Hakladir, alacak simdi intikam
Lakin unutmasin gunu tirih-i sifle-kam:

Bir kavmi ¢ignemekle bugiin ¢glenen deni

Bir lahza-i teahhura medyiin bu keyfini
(Prof.Dr.Serif Aktas, “Yenilesme Dénemi Yeni Tiirk Siiri ve
Antolojisi 1", sh.366, Akgag Yavinlari. Ankara.1996)
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Daha sonra vazilacak olan Servet-i Fiinun romanlannda Abdiilnamid suikastine Tevfik
Fikret'in yaklasimum andiran ifadelere tekrar rastlanacaktr. Sozgelimi Halit Ziya
Usakhgil’in 1908°den sonra yazip kitaplastirmadifi “Nesh Ahir”‘ romaninda bu suikast
girisiminin basansiZb@zna duyulan izinti, bu devir genglerine hakim olan psikolojik
yapivi a¢iklamas: bakimmdan ilgingtir :

“Biitiin o emellerin gergeklesme noktas: sadece bir dakikamn litfunun rastlanusina asih
kalmisti. Ve o dakika, o korkung dakika biitiin planlamalan, biitiin diizenlemelen: altiist
etmisti. Belki de bes giin sonra, on giin sonra gergekiesebilecek bir umut biitiin bu zavalh
iilkenin ve milletin kurtulus ve esenlik umudu sadece bir dakikamin ugursuzluguna kurban
olmus; kim bilir, evet, kim bilir ne kadar uzak ve belki artik miimkin olmayan bir -
gelecege ertelenmis halde kalmigti...” (Usakhgil, 1990 : 521).

Dénemin aydinlarimn birbiri ile tenakuz tegkil eden bir siirii goriiniimleri iginde sikga fikir
degistirerek en ufak firsatlan degerlendirdiklerine de sahit oluyoruz. Abdilhamid’in
hatiralannda da okudugumuz gibi mubhalif aydinlar, Saray’dan aldiklani destek ile
Istanbul’a donerken hicbir zorluk da tagpimazlar. Bunlara 6rnek olmasi bakimindan
Abdullah Cevdet, ilging bir gorinim arzeder. YaptiZ: sert yaymlarla Padisah aleyhtan
tutumunun sertlestifi bir donemde kendisine dostu Ebuzziya Tevfik’in getirdigi teklif ile
agiz degistirmesi ve Padisah’a su istirhamnameyi yazdigini tarih belgeleyecektir :

“Sevketlii, kudretlii velinimetimiz Padisah-1 Islampenah hazretleri (...) Thsan buyrulan yiiz
elli liray1 ba-kemal-i istirham ve muhabbet aldim”. Abdiilhamid’in kendisine gosterdigi bu
ikram kargisinda tavrini hemen degigtiren Abdullah Cevdet; “Anlamistim ki, okuyucular
yiiz adedi gegmeyen bir gazetede, kuru sdzlerle kuru kafalarla dbu tdb verilemez. O kadar
gizide siyasi mahkumlann tahliyesine ve bir dereceye kadar terfihine de muvaffak
olunca, hiriimet-i semyiizyilenin bir memuriyet kabuli hakkindaki teklifini
reddedemedim™ (Meri¢, 1993 : 140). Bauli Devletler nezdinde yapt@ mubhalefeti,
Devlete kapillanmak ihtimali belirince vazifeye atilmak igin A.Cevdet hicbir tereddiit

gostermez.
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Yine, Tanzimat doneminin ve iilkede zuhur eden hemen biitiin Batih fikirlerde 6ncii olan
Namik Kemal, Abdiilhamid’in iktidannin ilk yillannda (1881) Midilli’de siirgim
bulundugu bir donemde bir eserini Sultan’a gondererek Saray’dan “Bala” riitbesiyle
nigan alir. 'l 882°de ise ikinci riitbeden Nisan-1 Osmani ile taltif olunur (Tanpinar, 1988 :
365).

Bu tuhafliklar zincirine katlmayan aydin yok gibidir. Jontirkligin yerini ittthatciligm
aldig: bir dénemde Misir’da yayimladig bir makalede II. Abdulhamid’i tahttan ayriimaya
cagiran Mizanc: Murat Bey bu yazisindan 6tiirii idama mahkum edilirse de, Lord Cramer
tarafindan korunur. Saravin ¢ok gegmeden affettiyi Murat Bey, 1897°de Padisah’m
sirdas1 Tiimgeneral Ahmet Celalettin Paga’mn istegi ile muhalefet yirattiigt Cenevre’den
ayriir. Arkadaslan onun, “herhangi bir kigisel liituf kabul etmeksizin bir rehine olarak
Istanbul’a yalmz gideced ve bunun onun tarafindan yeni bir fedakarhk oldugu
kanaatindeydiler. Ciinkii muhasamatin yeniden basglamas: halinde, siiphesiz ki bu
hareketini camyla 6deyecekti.” ( Lews, 1988 : 198) Ancak arkadaglannin telag
tamamiyle yersizdi. Murat Bey Istanbul’a geldiginde tutuklanmak soyle dursun, “Devlet
Surasi” iiyesi olmustu © . Olan ise sadece Avrupa'daki arkadaslarna olmustu. Buna
kargin Murat Bey, savunuculugunu ve onderlifini yapud ittihatgilann II.Mesrutiyet
donemindeki iktidarlannda tutuklanacakti.

Goruldigi gibi Sultan Abdiilhamid’in uyguladid: i¢ siyasetin temel amaci, muhalif
aydinlan yaptiklan muhalefetten uzaklagtirmak i¢in her tiirlii imkanlan kullanarak onlan
bu ¢abalarindan vazgegirmek oldugu gibi, aym zamanda iilke nesriyaumi da kendine
zararh boyutlara vardinlmamasi igin siki bir denetime tabi tutuyordu. Tarihgilerin beyan
ettiine gore yaradihistan kuruntulu olan Sultan’in yasamig oldugu iktidar micadeleleri ve

kendinden 6nce amcasinin, bilyiik kardeginin kolayca tahttan indirilmesi onda vekillere ve

“  Murat Bey'in Cenevre'den dénerck padisah nezdinde gérev almas: donemin gengligi iizerindeki
tesirini Servet-i Fiinun vazan Hiisevin Cahit’in hatiralarindan okuyalim : “Murat Bev'in. o vaptigi
vayimdan sonra Istanbul’a dénerek Devlet Surast iiveligini kabul etmesinin verdigi diis kunkligi,
uyandircdiBs tiksinti de bu veni Yurt din ve aslamn bagnazhfindaki etki giictinden dogmus olmahidir.
Murat Bey’in kim bilir, insanca agidan disiiniiliirse, belki de 6zrii kabul edilmesi gercken o zayviflifi.
bizde o kadar aci bir karginhik uyandirmigti ki, aradan uzun villar gegtigi halde bir tiirlii vok olmamigti™.
Hiisevin Cahit Yalgin, Edebivat Anilani, Basima Haz Rauf Mutluay, Tiirkive Is Bankas: Yay.. istanbul,
sh. 47- 48.



ileri gelen Deviet adamlarina olan giiveni sarsmugti. Kendisinden 6ncekilerin bagina

gelenlere kendisinin de ugramas: kuruntusu kafasinda 1yice yerlesmigti :

“Memleketin ugradigi birviikk vitiklerden iizilen halkin, yenilginin nedenlerini Yildiz
Sarayi'na yiikleyecegini, bu yiizden kendisinden ve vakinlanindan tiksindigini biliyordu.
En ufak bir nedenle tahttan indirilece@ini anlamig, canini kurtarmak igin her ¢esit koruma
ve garelenne bagvurmustu. Bunun i¢in gevresini givenilir kimselerle doldurmaya 6zen
gosterdi. Unlii veya iinsiiz kimse olmasina bakmayarak onlara asama asama ve bahsisler
dagitarak a¢ gozliliklenm artirmes, kendisine baglama istegine diigmistii. Bu bigimde
saray’a sokulanlar padisah™in kuruntulu dogasim 6grenerek, bu kuruntuyu sémiirmek i¢in
en kigiikk olaylan saray’a sunmayi gorev saydilar. Bu itibarla odiiliendirildigi igin bir
takim arabozucular yalanlar uydurarak “sizi falan tahttan indirecek ve su bigimde
indirecek” igeriginde jurnaller sunarak padigah’in aklimi bisbitin kangtirmaya,
darmadagin etmeye baglamuglardi. En kotiisi bu gibilerin yalan soyledikleri anlasidig
zaman bile kendilenine ¢ikigiimayip tersine begenildikleri igin yalan ve karalamalanm
engelleyecek utanclan da kalmamusti. Padisah, kuruntusunu artiracak en asagihik yalanlan
. bile dogru kabul etmektevdi” (Seref, 1980 : 216).

Sultan’in sahip olduu bu agin duyarliik ve kuruntuluk hali onun bir kissm énlemleri
almasinda derinden etkili olmustu. Kald: ki kendisinin vehminin de &tesinde bévie
davranmasim mesru gosterecek delillere de sahip bulunuyordu. Zira kendisinden evvel
yasanmig olan iki hal hadisesinin izlerinin tazelifinin yamsira, bir taraftan kétii giden
savasin ortasinda bir kisim asker, biirokrat ve mebuslann sorumlulugu kendi iizerinden
atmak icin padisaht suglamaya caligmalan pesinde tabii olarak sorumlulugun
degstirilmesi fikrini giindeme getirecekti. Kald: ki, bu yolda padisah’a birgok ihbariann
yapildigr da bir gergekti. Buna ilaveten Sadrazam Hamdi Paga’min diismanin Istanbul’a
dayandi1 bir zamanda Sultan’in Yildiz Sarayi’nda uzlette bulunmayip Dolmabahge
Sarayr’nda halkiyla birlikte yasamasinin gerekliliginden bahsetmesi ondaki korkulan
tekrar canlandirmis ve Dolmabahge Sarayi’na inme tavsiyelerini hal’i ¢abuklagtirma
gayretlerinin bir pargas: olarak telakki etmesine yol agmustir. Son olarak ortaya gikartilan
ve yukarida bahsedilen iki girisim biitiin bu endiseleri dogrular mahiyette olmustur. Bu
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sebeple I1. Abdiilhamid idaresi ile adeta 6zdeslesen “Hafiye teskilat” bu dénemin alamet-i
farikas1 olarak belirir. Sultan, dogrudan kendisine bilgi akigi saglayacak ve yalmzca
kendisine karsi sorumiu olacak bir teskildt kuruimasmi ister. Devietin iist diizey
voneticileri bile bu teskilaun denetiminin digindadir. Sultan’in sahsen giivenini kazanan
kisiler is basina getrilir. Abdiilhamid’in bu kadrolardan temel beklenusi, kend: tahtina
yonelik komplolann ortava gikanimasiydi. Bu operasyonlar sadece iilkenin dort yaninda
vapilmamig, Avrupa’da kendisine karsi gruplagmalarn oldugu her gehri de (Pars,
Londra, Briksel, Cenevre, Ziirih, Kahire) kapsamigtir. Bu uygulama oOylesine
yayginlagmigtir ki, Pans kahvelerinde parasiz kalanlann birbirlerine hemen Osmanh
elciligine bagvurmalanm alayla tavsive ettikleri, o yillarda basinda agik agtk yazilmigtir
(Kologlu, 1996 : 126).

Hafiye korkusu, Abdiilhamid’in saltanatinin ikinci yansinda o hale gelmistir ki, insanlar
igiincli bir kisinin bulundugu verlerde konusmamay: yegiemigterdir. O donemin havasi
iginde Paris’e firar ettifi anlani hanratinda yazan Yahya Kemal’in ¢izdigi tablo ilgi
¢ekicidir : “Soylemek lazim ki Sultan Abdiilhamid idaresi, aman ve zaman vermeyen o
evhamh tazyikiyle havay: oyle sarsmigti ki o vaktin Osmanhlan etraflaninda dolagan her
nefesten casus kokusu alarak titrivorlardi. O zaman iste: ‘bu adam Jontiirk’tiir’ diye
teshir edilecek bir insamin seyrine milvonlarca seyirci kogabilirdi. Jontiirk, o derece acaip
bir mahluktu. Vapur civarlari, hafivelerin en fazla sokulduklan, dolastiklan ve is
aradiklant yerlerdi. Miinasebetli ve miinasebetsiz bir siiphe ile volcuyu gcevirmeleri,
yolundan ahkoymalarn, hatta aylarca Bab-i Zaptiyelerde unutturmalar miihim bir mes’ele
saylimazdi” (Kemal, 1986 : 76-77).

Oysa ki devrin padisahi II. Abdiilhamid, kendisine yoneltilen bu elegtirilere dogal olarak
katilmadigim: daha sonralan hatiralarinda yazacaktir. Ona gére kendisine izafe edilen

suglamalar gergeklere vakif olamamaktan kaynaklanan iddialardi . Yine bu dénem igin

®  “Yabanc1 Devletler, kendi emellerine hizmet edecek kimseleri vezir ve sadrazam mertebesine kadar
¢ikarabilmiglerse, Devlet giiven iginde olamazda. Dogrudan dogruva sahsima bagli bir istihbarat
teskilat kurmaya bu diisiince ile karar verdim. Iste. diigmanlanmun jurnalcilik dedigi teskilat budur.

Bu jurnallerin hakiki alanlarimin vaninda, iftira mahivetinde olanlanimn da bulundugunu elbette
biliyordum. Ama ben hicbir jurnale. titiz bir tahkikattan gegirmeden inanmadim ve onun icabina el
siirmedim. (...) Evet. jurnal sistemini ben kurdum. ben idare ettim. Fakat vatandag degil. hazineden
maas aldiklari. Osmanh nimetlerivie girtlaklarina kadar dolu oldugu halde. Devletime ihanet edenieri



padisah’in kurmus oldugu Hafive teskildu ve bunun kanah ile verilen jurnaller kadar ses
getiren bir diger mesele de her tirli vazih basma “Enciimen-i Teftiy ve Muayene™
kurumu aracth® ile uygulanan sansiirdi. Sansiir meselesi de hafivelik teskildt
meselesinde oldugu gibi onu sevk ve idare eden goreviiler elinde zaman zaman traji-
komik kimliklere de biiriinerek sirip gdiyordu. Donemin yazarlanmn ¢okga
sikavetlerine muhatap olan bu kurumun da temel amaci iilkenin iginden ge¢tifi zor
giinlerde bir de Devletin i¢ tehdite muhatap olmamastydi. O zamanm idaresine gore
Deviet, i¢ tehdit olarak Avrupa’da muhalefet eden aydinlann iilkenin butinligini
sarsacak yaymlarm gorityordu. Bu konuda Abdiilhamid’in meseleye nasil yaklasthgim

vermek 6nemli olacaktir :

“Diismanlanim benim sansiir memurlanmdan g¢ok sikdyet etmiglerdir. Ben evham ve
korku i¢inde yagsarmigim da bu yiizden pireyl deve goriirmisgim. Benim memurlanm da
bovlece gazetelerin haberlerini, vazilarina anlasiimaz héle koyarlarmus!...

Hayir, ben “evhamli” olmamaya dikkat ettiim kadar, “gafil” olmamaya da dikkat ettim.
Cunkii gaflet, evhamdan da biyilk zarar getirir. Mekteplerimde okuttudum, Avrupa’ya
gonderip dinyayr Ogrenmelerini sagladifim insanlann bazilan, kabiliyetsiz ¢ikivorlar,
Avrupa’da neye bakip neyi gérmeleri gerektigini kestiremedikleri i¢in memlekete zararh
fikirlerle dontiyorlardi. Kendilerini, yanlhis vetistiklennden dolayr cezalandiramazdim.
Ama bagkalanim da yanlhs yetistirmelerine 1zin vermek hékklm degildi. (...) Avrupa’ya
giden bazi gencler, orada laboratuvarlarda ne olup bittifine baglarim bile gevirmeden
kadinlarin erkeklerle dans ettiklerini goriyorlar, igki igtiklerine hayran kaliyorlar ve
memlekete gelince, Avrupa medenivetinin istinliiii dive bunu 6giitlemeye gahsiyorlards;

yanlistir diyordum. O zaman beni 6riimcek kafal olmakla sucluyorlard:.

Yine Avrupa’ya gonderdiZim genglerin bazilar, Fransiz ihtilalini okuyup 6greniyorlar, bu
ihtilalin neden koptugunu arastrmadan buna Gzeniyorlar ve memlekete geldikleri zaman,

halla ayaklanmaya ¢agirmayr vatanseverlik sayiyorlardi;, izin vermiyordum. O zaman,

tamimak. takip etmek icin!... Kendi Devletini yikmak, kendi padisahimin canina kastetmek karsihg:,
yabanci Devletden para alan sadrazamlan gordikkten sonra.”, Sultan Abdiilhamit’in Hatira Defteri,
Ismet Bozdag, Istanbul. Evlil 1992, sh.83.



tipki iilkemin ditymanlan gibi bana “Kizil Sultan™ diye hiicum ediyoriardi. Ben bu

fikirlerin memieketimde vavinlanmasina engel oluyordum.

“Sansiir” iste budur!. Cesith c,:alkanulaf icinde avakta durmaya galigan ilkeme, sifa yerine

zehir sunmak isteyenlerin 6niine gegmenin adi “sansir” dir” (Bozdag, 1992 : 100-101).

Sultan Abdiilhamid’in boylesi gerekgelerle siki bir bigimde uygulattifi sansir,
uygulayicinin elinde de evrilerek bazen traji-komik sahnelerin dogmasina yol agiyordu.
Bu konuda zamanin yazarlarinin ve ediplerinin bol bol aktardikian sansiir komedyasindan
iiging buldugumuz bir kagmm vermek istiyoruz. Edebiyat-1 Cedide romancisi Halit

Ziva’min agiklamalanna basvurdugumuzda sunlarla karsilagiyoruz :

“Saray, basindaki tartigmalardan iirkerdi, hele her seyden iirken bu saray, gizli anlamiar
saklayabilecegi olasih@1 bulunan yayinlardan pek ¢ok kugkulamirdi O zamana kadar
sozciikleri dilden gikanp atmakla kuruntulanm (az-¢ok) dindirebilirken basmi “teftis ve
muayene” le gérevh olan adamlara siki emirler vererek mengenenin agzin: daha bogucu,
daha ezici yapmalarini istedi. Bu yoldaki emirler her zaman ¢iktiklan yerden uzaklastikga
onlann uygulanmasiyla gorevli olanlann elleninde daha ¢ok siddet kazanmasi adet
oldugundan, goériildi ki nerede on saurlik bir paragraf basiimak tizereyse bunun en az bes
satint ¢ikanimaya hikimladar. Ni;in ¢ikanimistir? Bunu higbir vakit anlayip, ona gore
davranmak, su on satinn g¢ikarnlabilecek olan begini (bastan hi¢) yazmamak miimkiin
olamiyordu” (Usaklhigil, 1987 : 605-606).

Yine bu doénem uygulanan sansiiriin belli fikir ve ideolojik yaklasimlara getirdigi
sinirlandirmalanin Otesinde belli bash kelimelerin kullanilmasina da izin verilmiyordu.
Yaz vazacak olan kisi bastan bu s6z ve kelimeleri bilmeli idi. Oncelikle; tarihten,
din’den, politika’dan s6z emmek belli sorunlara yol agabilirse de “hiirriyet”, “vatan”,
“millet”, “zulum”, “adalet” turiinden sozciikler gagristiracag sakincali seyler agisindan

uygun goriilmiltyordu :
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“Siz, yazi vazanlar bu sakinlacak konulan ve sozleri bilmeli idiniz. Tarih’ten, din’den ve
politika’dan s6z edemezdiniz. Ik énce “hiirrivet”, “vatan”, “millet”, “ziilim™, “adalet”
tiiriinden elli-viiz sozciikle baslayan yasaklanmig sdzlerin toplamim giin gegtikge kabartan
yeni dilden kovulmus eslerini 63renmeli ve bunlan her zaman akilda tutarak, kalemin
ucuna geldik¢e murdar bir bocek gibi firlatip atmalivdimz. Bir merak sahibi giksa da eski
basimevierinde béyle kontrolden gegerek kirmzi mirekkeple ¢izilmis sozciiklerle
(bunlardan) kalabilmis ilk prova kagitlanm gozden gecirse, “Baski Yonetiminde Yasak
Sozciikler Kitabi” dive ne tuhaf bir eser meydana gelirdi. “Birader” diyemezdiniz, bir
yandan (tahttan indiriimis ve o zaman bir sarayda mahpus bulunan Sultan) Beginci
Murad, 6te yandan (Veliahd olan) Resat Efendi vardi. “Tepe” diyemezdiniz; Yildiz
Sarayi’nin bir tepede bulunduguna, kapal: bir yolla igarette bulunmus olurdunuz. “Sakal”
“hele “boya” hemen padisahin boyali sakalina bir gizli takilma sayilabilirdi. Ve boyle
yiizlerce sozeiik vard: ki bir yanindan tutulup gekildikge uzayan lastik gibi, Yildiz’a kadar
uzatilabilirdi (Usakhgil, 1987 : 486).

Abdiilhamid devrinin sansiir hadisesinden sikayeti en zirvede sahislar hig siiphesiz
Servet-1 Finuncular’di. Ancak sansire muhatap olmada diger basin yayin organlan da
sikayetci olabiliyordu. Yine Servet-i Fiinun yazarlanndan Hiseyin Cahid’in amlarinda
aktardigina gore sehven yapilan dizgi hatalaninin dahi bir derginin kapatiimas! igin yeterli
sebep olarak algilandifindan bahsetmektedir. “Ikdam Gazetesi”nin, Abdiilhamid’in fahta
¢ikis glniine rastlayan (31 Agustos) senliklerinden soz ederken kullandigi “Leyie-i
Mes'ude” (Mutlu gece) deyimi ‘ayn’ harfinin diigmesi sonucu “Leyle-i Mesude”™
bigiminde basiimas: sebebiyle derginin kapatildigindan bahs etmektedir. Ciinkii “Mesude’
sozcligii ‘Mes’ude’ nin aksine kara gece seklinde anlagilabilirdi” (Yalgin, 1975 : 103).

Belirgin bir bigimde bir ironi de igeren bu sansiir kargiti yazilara eklenecek oldukga ¢ok
bilgi ile karsilagiyoruz .

& Devrin sansiir konusundaki tavnim biraz da irnoni ve abartma ile kangyik bir bicimde veren
vaklasimlar icin bkz. Hiisevin Cahit Yalgin, Edebivat Anilani. Tiirkive Is Bankas: Yay. Ist., 1975. Aynica
bkz. “Servet-i Fiinun'da Sansiir”, Mehmet Rauf. Edebi Hatiralar. Hazirlavan Dr.Mehmet Térenek.
Istanbul 1997.
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Ancak sansiir sorunu kargisinda tim edebivat camiasin ayn: fikirlen savundugunu
soylemek de dogru olmaz. Sansiir bir tarihsel realite olmakla birlikte ne tiir eserlere
uygulandifi noktasinda da bir uyugma goremiyoruz. Sansiir konusunda Servet-i
Fi'munculaﬁn sert ve ironik tepkilerine katlmayan bir edebiyatgi Refik Halit Karay'm

goriisleni ise sansiiriin kimhi konusunda baska bir boyutu gozler 6niine seriyor :

... Demin bahsettifim gibi sansiir, o zaman verli ve bizden (milli demeyecegiz, yerh ve
bizden demek daha dogrudur) bir hava tagiyan yazlar hakkinda siddetli degildi. Belki
miisamahalyd:. Miisamahali olduguna en biiyitk delil, bir Mektep-i Miilkiye talebesinin
maddi ve ruhi sefaletlerini qinl ¢iplak gosteren bir esere, “Mai ve Sivah™a izin vermis
olmasidir; degil mi Edebivat-1 Cedide mensuplarinin Abdiilhamid zamamndaki sansiirii
bahane tutmalan... Bu bir kagamak yoldur ve hatta bugiinkii genglere, milli ve bizim
yasayisimizi dile getiren vazilar yazmalanindan dolayr gelen sereﬁ‘ kirmak ic,:indir”'
(Unaydin, 1972 : 234).

Goriilen o ki, donemin karakterini olusturan meselelerde birbirine zit goriglere rastlasak
da bir gergek var ki o da: dénemin edebiyan ile II. Abdiilhamid idaresi arasinda var olan

dogrudan etkilegimdir.

Iste Servet-i Fiinun edebiyati boylesi bir yap: iginde dogmus ve bu donemin siyasal ve
sosyal vapisi ile yakindan ilgili olmustur.

2.1.2. Yazar-Eser 1liskisi

Edebi eserin incelenmesinde gozoninde bulundurulmas: gereken bir diger husus da
yazar ile alakah olan noktalardir. Her edebi eser belli oranda da olsa yazarn ile etkilesim
icermekte olmasi sebebi ile yazannin biyografisi ve yazann simfsal kokeni onem
kazanmaktadir. Bu sebeple arasﬁrmacﬂann oncelikle yazarlann biyograif ve yasam
oykiilen hakkinda tam ve saglam bilgilere ulagmalan gerekmektedir. Ciinkii yazar, ¢ok

kere geldigi sosyal simfin gériislerini ifade eder, onlann bir nevi sézciisii, yansitic1 olabilir
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(Karpat, 1962 : 8). Her vazar, yaratuf kahramanmn varh@ma, oziine, benligine siner;
boylece her edebi eser kahramam soyle veya béyle eseri vazanin varhgindan onemli izler
tagir. Bunu daha da oteye gotiiriirsek eser kahramanlan, cogu kez asil kendileri olmak
sans ve imkanima sahip olamayabilirler; aksine onlar, sanatgimn elinde ve ancak onun
istedigi sekilde hareket edebilen vbirer kukla durumundadirlar. Bu itibarla gogu edebi eser
kahramanlan ile eseri yazan arasinda, bir aynilesme yasandig! goriilecektir. Boylece eser
ve yazar, birbirini biitiinleven iki unsur olarak kargimiza cikacaklardir (Gogguin, 1996 :
135-136). Servet- Fiinun ediplerinden Ahmet Hikmet eser-yazar bitinliigint su sekilde
1zah ediyor :

“Omriinde stkintt gdrmemis bir bahtiyarla, kimsesiz bir bedbahtin tefekkir ve hisleri nasil
esit olabilir? Bunun i¢in hayat tarzi edebiyat etkiler. A Hikmet, Taine’in Balzac -
hakkindaki yazilanm incelemis, sonra Balzac1 taniyanlarla onun hakkinda konusmus,
daha sonra dogdugu ve yasadid: evieri, gezdifi yerleri dolasmus, nastl ¢aligtigmi, neler
cektigini aragnrmigtir” (Ercilasun, 1994 : 127).

Servet-i Fiinun romancisi Haliz Ziva da yazar ile eseri arasinda onemli bir bagnt

oldugunun kanaatindedir :

“Omegin Sainte-Beuve, Hyppolite Taine, Paul Bourget, Julez Lemaitre, Emile Faguet
gibi ustalar siirekli olarak eseri yazamin en ozel yasayigina, gok gizli seriivenlerine,
asklarina, mektuplarina kadar parmaklarini uzatarak bunlan deserler ve boylelikle eserle
yaraticisim birbirine baglayacak iplikler oérerek birini anlarken, otekini ¢oziimleme,
ikincisini stizgegten gegirirken otekini yorumlama imkam elde etmis olurlar (Usakhgil,
1987 : 584).

Yazar ile eseri arasinda iligkiyi determinist bir bagint: ile kabul edenler de bulunmaktadir.
ozellikle Marxist edebiyat elestirisi ve sosyolojisi bu konuda ilk planda ifade edilmelidir.
Marxist edebiyat kuramaist G. Plehanov’a gére ideoloji ile sanat eseri arasnda adeta
sasmaz bir nedensellik bag vardir ve sanatg1 hangi smufin tyesi ise eser de o smifin

ideolojisini yansitir. “Bir elma afacinin eima, bir armut aficinin armut vermesi gibi”
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burjuvazinin bakis agisim benmimsemis bir yazar da proleter evieme karsi gelecektir.
“Dekadan bir devrin sanati dekadan oimak zorundadir” (Moran, 1994 : 44).

Gergekten de Plehanov’un ifade et sosyal smif-yazar ilintisi biraz yumusatilarak ele
alindiginda eserlenn ¢oziimlemesi daha kolaylagsacaktir. Yumusatimasindan kastimiz ise
bagh olduklan siifin sinirlanna tasan yazarlann da var oldugudur (Wellek-Varen, 1993,
76). Ancak, tek yonli bir nedensellige gitmeden baktiimzda konumuz olan Servet-i
Finun romancilannin simfsal konumlan ile verdikleri eserler arasinda sasirtict

benzerliklerin bulundugu anlasilacaktir.

Servet-1 Fiinun romam denilince hemen ilk elde akia gelen Halit Ziya Usakhgil’in
romanlan ile yazannin hayat: kargilagtinldifinda bu benzerlik hemen fark edilmektedir.
Halit Ziya, eserlerinde genellikle toplumsal ve siyasal kaygilara, toplumsal sorunlara yer
vermemektedir. Ustelik ¢ogu kez, O’nun eserlerinde varhkh kimseler ve aristokratik
yagami benimsemiy elit smfa mensup kahramanlardan baska kesimler de
bulunmamaktadir. Bu da dogal olarak Halit Ziya’'mn eserlerinde ele aldigi konulan
simirlandirmas: ile neticelenmistir. Her ne kadar yazarlanmiz, eserlerinin ioplumsal ve
siyasal diizlemden uzak olmasimi devrin “istibdad” idaresine baglarlarsa da bize gore bu
durum, daha ¢ok yazarlann bagh olduklan smif ve bu smifin tabii yansimasindan
kaynaklanmaktadir. Omrii boyunca hig ekonomik sikinti ve darlik cekmemis bir yazar
olarak Halit Ziya'nin eserlerine kattig: bireyler de yazan gibi Istanbul’un seckin semtleri
olan Beyogiu, Adalar, Bogazi¢i gibi yerlerde yasarlar. Hemen hemen hig birisinin hayatm
kazanmak gibi bir dertleri yoktur™ . Hepsi dogustan varlikh bir siirii gayri menkul ve
nakte sahip olan, iyi egitim gormiis tiplerdir. Siirdiirdiikleri rantiye hayat i¢inde ¢ahismak
ve ¢abalamak soz konusu edilmediZi gibi akarlanmin menba: da belli degildir. “Ask-1

Memnu”nun Adnan Bey’i galigma ihtiyacim “oymacilik” hobisi ile gidermeye ¢alisir.

® Ahmet Kabakh. Halit Ziva’mn romanlannda gegim sikintisi ¢eken bireylere hemen hig ver
verilmedigine isaret ederek nasilsa romanlara girmis olan baz fakir birevlere ise Halit Ziva“nin acinakh
baktigina isaret edivor : “Halit Ziva. gecim sikintis: (!) geken biricik kahramani Ahmet Cemil’e vilda
ancak ‘iki ¢ift ayakkabr ve iki kravat’ alabildigi ve cahigmak zorunda oldugu igin acimaktachr.
Halkimizin gegim durumu hakkandaki bu ilgisizligi ve orta halliligi ideta sefalet dive gostermesi Halit
Ziya’yi verli gerceklerden uzaklastirmis ve “salon edebiyaigisi™ diye suglanmasma sebep olmugtur”.
Ahmet Kabakh, Tiirk Edebiyati Cilt:3, 5.220, Tiirk Edebivati Vakfi Yay.. istanbul. 1994
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Nemi de “romanimin orta vash ideal erkek tipi Sevket Bey ise yasadigi konforlu hayatta

cam sikilinca ata binerek, resim ve musiki ile ugrasarak dinlenir.

Romanlarda kisiler gibi mekan da oldukga segkin bir ¢evre ve Avrupai dekorasyonlarla
dizayn edilmistr. Piyano, keman gibi Batt mizig enstrimanlan her romanda
tekrarlamirken, evlerin esvalan da Batih tarzim yansitmaktadir. Yazarnn eserlerinde
canlandirdi tipler ve ozellikle segtigi mekanlar hi¢ kuskusuz birer tesadif degildir
Yazann daha sonralan kaleme aldig amlannda kisa bir gezinti yapildiginda onun eserleri
ile yasami ve kisiligi arasinda derin baglar hemen fark edilecektir. Bu benzerlife temas
eden Yusuf Ziya Ortag, Halit Ziya hakkinda su degerlendirmelerde bulunuyor :

“Onu evinde tamiyinca anladim ki, Usakhgil, yapitlan kadar, vasayisiyla da Avrupalidir.
Vesika ekmegi, yani musir kogani, yani siipiirge tohumu, yani Kagithane c¢amuru
yedifimiz o acih giinlerde, Halit Ziya Bey, Yesilkoy'deki villasinda her hafta Cuma
giinleri edebiyat toplantilan yapmaya baslamusur (...) Ustay, baginda lacivert bir bere,
sirtinda kasmir bir ceket, elinde makas, bahgesinde bulurduk : Bir dal, bir giil keserken...
Yavas yumusak adimlarla gelir, ¢cok olgiilii bir incelikle konuklanm karsilardi. Birinci
katta, pencerelerine yapraklar degen biiyitk bir odada toplanirdik. Diis 6tesi bir gay
masasi kurulurdu. Yoksul mahallelerin bans giinlerinde bile tatmadig, varhkh konaklarin
aruk unutmaya bagladig: diinya nimetlerine kavusurduk burada; ¢ay, siit, siitlii kahve,
kakao... Sonra peynirlerin her cesidi... Regeller, regeller, regeller... Cilek, muz, menekse
kokulu fondanlar... Postallar; cokalal: kremli, meyvah pastalar... Biskiiviler, kuruvasanlar,
briyoglar; kugiik, thk borekler...” (Ortag, 1963 : 32-33).

Goriildigu gibi Halit Ziya’nin eserleri ile onun bagh oldugu elit, yan-aristokrat smif
arasinda oldukga yakin bir bag bulunmaktadir. Ancak béylesi iliski salt Halit Ziya Bey ile
stmirl  sanilmamali. Servet-i Finun romancilannin hemen hepsi yasamlannin  izi
dogrultusunda eserler vermuglerdir. Halit Ziya’dan sonra ilk planda anilan romanci
Mehmet Raufun eserleri ile kisilii ve hayat felsefesi arasmda da 6nemli baglé,r
bulunmaktadir. Bireysel ask hikayeleri, ferdi mutluluk temalan ve Bati miiziine

meftunane derecede tutkun birgok roman kahraman: iireten Rauf’un hayatt da bir
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“Necip” (Eylill)’den. bir “Biilend” (Menekse)’den, bir “Samim” (Karanfil ve
Yasemin)'den farkli degildir. Abdiilhak Sinasi Hisar onunla ilgii bir vazismda su
degerlendirmelen aktanyor:

“Mehmed Rauf’un omrii hep buhrank agk maceralanyla siralanmgt. O, bir kadma asik
olmasim, biraz safdilane bir hisle, biraz da sefahat telakki eder, boylece yemi bir kadm
fazlastyla sevmesini havat igin bityiik bir buhran addederdi. Boylece, ikide bir asik oldugu
kadinlardan dostlarina bahsettikce, bu sozlerinde onlarin kiymetleri artar, gittikce daha
geng, gittikge daha giizel, gittikge daha akilh, gittikge daha kibar olurlarmig™ (Hisar, 1956
: 370).

Halit Ziya Bey de Rauf’un 6zel yasamana hakim olan agk maceralanna atifta bulunuyor :
“O’nun hayatta dort iptilasi vard:i : Ask, zinet, edebivat, musiki. En geng¢ yasindan
baslayarak sevdi. Ask onun ezeli ve nihai bir ruh mayas: idi, yamimaksizin denilebilir ki
onunia yasadi ve onunla 61dit” (Usakligil, 1955 : 281).

Omer Faruk Huyugiizel de Mehmet Rauf’un ortaya koydugu tiplerde kendi havatindan
yararlandigimi ifade etmektedir :

“Batili hayat modalanim iyice benimsemis olan, yabanci dil bilen ve musikive diigkiin olan

bu tiplerde Mehmet Rauf, siiphesiz ki biyiik olgiide muhayyilesini kullanmigtir
(Huyugiizel, 1984 : 60).

Mehmet Rauf’un eserlerine biyik 6l¢iide hakim bir tema olan Bati miizigi meselesi de
yine yazarn Bati miizifine tutkunlugu ile yakindan ilgilidir. Uzun miizik sohbetleri Bati
miizig) enstriimanlanmn romanlarda genis yer tutmast bu ilginin sonucu olmaktadir :

“Bize Oyle gelir ki, sanki Rauf, bati bestecilerinin hayat, ask ve eserlerinin tahlilini
belirtebilmek i¢in romanlarim bir zemin, kahramanlarnim da bir vasita olarak kullanmugtir.
Gergi, Rauf’'un kahramanlan agzindan verdigi bu bilgiler, musiki tarihlerinin tesbit ettigi



Kiasik bilgilerdir. Fakat, Rauf’un kisisel islibu, bu bilgilere yeni bir kompozisyon ozelligi
kazandirmustir” (Coskun, 1976 : 44).

Ayrca yine aym sekilde “Salon Koseler” romaninin yazan Saffeti Ziya ve eseri arasinda
da ok vakin irtibatlar vardir. “Salon Koseleri nin hedonist alafrangas: “Sekip” ile Saffen
Ziya aym kumastan ¢ikma bireylerdir.

Hisseyin Cahit’in iki romamndan sonuncusu “Hayal Icinde™nin iitopik kahramani
“Nezih” zamanmnmn Miilkiye talebesi tipi ile Ortilymesi bir yana yazarn ile aym kistyi
olusturmaktadir (Yalgin, 1975 : 125).

Son olarak yine Halit Ziva’nin “Mai ve Siyah” adh romaninin duygusal ve hayalci sain
“Ahmet Cemil” de bir kusagmn, bir neslin tecessiim etmis bir numf{nesidir. Ve bu eser

Servet-i Fiinun neslinin beyannamesi hiiviyetindedir (Tanpnar, 1977 : 279).

Fakat bunun da otesinde Ahmet Cemil tipi Halit Ziya Bey’in genglik yillanm en 1yi
yansitan roman kahramanlan olarak kabul edilebilir. Ziya Somar, Halit Ziva Bey’in

eserlerinin “terceme” ve “sun’i” bulanlara itiraz eden bir yazisnda Ahmet Cemil’in Halit

Ziya oldugu yoniinde goris beyan eder :

“Ahmet Cemil, on senelik bir matbuat hayat: iginde, yannin biitiin erken ve sayisi dar
yillanimi fazlasiyla tagkin binbir his ve heyecan ile dolup bosalmig, neseden inkisara,
gururdan ve zaferden derin 1zdiraplara ve bedbinliklere kadar, ruh ¢irpimislarimin her ¢e$it
ve her yonde bitmez, binbir tecellisini vasanus bir gencin, bizzat Halit Ziva’nin etinden vve
hissinden dogmus bir 6z varlikti. Onda, Fransiz romaninin herhangi bir kahramanin
gorenler, eserin bu hayat kaynagina varamayanlar ve asil kahramani, romanin sahibini

tanimayanlards” (Somar, 1944 : 17).

Servet-i Fiinun tenkitgisi Ahmet Suayb de H.Taine’den miilhem su ifadelerle edebiyat

eserinin olusumuna tesir eden hususlan agiklamaktadir :



“Edebiyat cemivetin ifadesidir. O halde cemiveti anlamak i¢in edebiyat: arasurmahidir. Bir
bilyitk yazan binlerce muhtelif sebebin neticesidir. Bu sebepten tahlil ve tayin edilince
anlasthir ki yazar evveld wrkimn, sonra i¢inde yasadiyn dlemin ve nihavet zamaninin
mahsulﬁdﬁr... Irk, muhit, an... Iste edebi tenkidde hersevden énce bunlar ele abinmahdir.
Bunlar 1yice anlagilmadan vazan anlayamayiz” (Ercilasun, 1994 : 90-91).

Goruldigu gibt edebi eserin yazildig: tarihsel konjonktiir, edebi eserin yorumlanmasinda
Onem arzettii gibi; edebi eserin yazannin sinifsal kokeni, yazann diinya goriisii, sanat
anlayist da eserin tahlilinde ¢ogu kez kolaylagtnct bir unsur olarak karsimiza
gtkmaktadir”™ . Esasinda sinifsal koken, yazann diisiince sistemi ve deger vargilarndan

oriilen bir diinya goriigii ile olaylara bakma halidir.

2.2. Servet-i Fiinun Nesli

Servet-1 Fiinun edebiyat veya Ede'biyat-l Cedide, Tiirk edebiyatimn Tanzimat’tan beri
devam eden Dogu-Bau miicadelesinin, Bat: lehine kesin bir bicimde sonuglanan son
safhadir. Kenan Akyiiz’e gore bu devir edebiyati, oldukg¢a kisa bir siire devam etmesine
kargin ¢ok yogun ve dinamik ¢aliymalar sonucu Tiirk Edebiyatimi gerek zihniyet, gerek
temalar ve gerekse teknik bakimindan tamamiyle Avrupai bir mahivete déniistirmiistiir
(Akyiiz, Tarihsiz : 88).

Bu edebi harekete Servet-i Fiinun Edebiyat adimin verilmesinin sebebi, bu edebi
hareketin Servet-i Fiinun isimli dergide gerceklemesi ile ilgilidir ve edeb: hareket Tevfik
Fikret'in bu derginin® yaz isleri miidiirligin gorevini ustlenmesiyle bagslar (Usakhgil,

1987 : 458). Bu harekete verilen bir diger isim ashnda Tanzimat edebiyatgilan igin

®' Ancak, yazann simifsal kokeni ile eseri arasinda determinist bir vaklasimda her zaman gegerlikler
“arzetmemektedir. Bu konu i¢in bkz. Réne Wellek-Austin Varren. Edebiyat Teorisi, Akademi Kitapevi.
Izmir, 1993. sh. 76-77.
®  Ahmet ihsan tarafindan ¢ikarilan Miisavver Servet-i Fiinun Mecmuasinin yayinlanmasina 1891°de
baslanmigti. Mecmua sahibi, Recaizade Ekrem Bey'in talebesivdi. Bu mecmua. ilk villarda bir takim
popiiler fen bilgileri nesrediyor, saghk bilgileri veriyor, okuyucularina, Avrupa’daki veni buluslara dair,
merakhi haberler getirivordu. Bu ilk yillarda mecmuanin edebi gehresi oldukga soniiktii. (M.Sami
Banarli. Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, MEB. Devlet Kitaplan. ist. 1983.
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kullanilan bir tamlamadan olusuvordu: Edebiyat-1 Cedide. Halit Ziva'min ifadesine gore
Edebiyat-1 Cedide ashnda edebiyatimizda Namik Kemal ve Sinasi ile baslayan ve
Recaizade Ekrem, Abdilhak Hamid gibi ediplerce siirdiiriilen hareketin adiydi. Ancak
Servet-i Fiinun’la yeni bir tarz ile karsilastklanmin farkina varan zamamin edebivat
cevrelerinin alayh ifadeleri ile bu hareket dergi digindaki isimleni olan Edebiyat-1 Cedide
(Yeni Edebivat) iizerlerine almis oldular (Usakhgil, 1987 : 461).

Edebiyat-1 Cedide esas mbariyle nesir ve siir alaninda yaptigi atthmlarla ortaya ¢ikmustir.
Siir kanadinda Tevfik Fikret, Cenab Sehabettin, Ah Faik, Hiseyin Siret, Ali Ekrem,
Hiiseyin Suad; hikaye ve roman kanadinda ise Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit,
Ahmet Hikmet, Saffeti Ziva; tenkid ve sosyoloji kanadinda da Ahmet Suayb’den tesekkiil

ediyordu.

Hareket yukanda belirtildigi gibi Tevfik Fikret’in, Ahmet Ihsan (Tokgoz)iin 1 Mart
1891°den beri ¢ikarmakta oldugu Servet-i Fiinun dergisine 1896°da yazi isleri miidird
olmas: ile resmen baglar. Tevfik Fikret'i miiteakip, Halit Ziva, Mehmet Rauf, Hiiseyin
Cahid de harekete kanlarak edebiyat tarthimiz igin 6nemli bir asama olan Edebiyat-i
Cedide faaliyetlerine basiams oluyordu.

Servet-i Fiinun Edebiyan’nin kurulup gelistii donemi, I1. Abdiilhamid’in uyguladig: siki
istibdad rejimine tekabiil etmektedir. Devrin hususiyetlerini incelerken goérdiigiimiiz gibi
bu donem edebiyat¢ilan Tanzimat devri edebiyatgilanina oranla sosyo-politik meselelere
oldukga uzak kalmglardir. Tanzimat sonrasi aydinlan 1870°den sonra toplumsal
sorunlara egildikleri zaman, goriislerini daima siyasal sorunlarn etkisi alunda kansik bir
bigimde ifade ederlerken, edebiyati bu sorunlara agik bir platform olarak gériiyorlardi. Bu
doénem aydmnlanina hdkim olan genel yapi; geleneksel, reformcu ve batict fikirlerin bir

arada bulunmasiyd: .

Bu sebeple Tanzimat edebiyatgilanmin zihinsel anlamda gelenekten radikal anlamda bir
kopusuna sahit olunmaz. Ancak Abdiilhamid déneminin siyasal dava iizerine “sal”
ortmesinin bir sonucu olarak edebiyatgilann siyasal sorunlann disinda kalarak, daha ¢ok-



kiiltir meseleleri lizerine yogunlasmasina tamk olunuyordu. Ashnda Abdiilhamid
idaresinin sivasal olam vasaklamasi, farkina variimadan geleneksel diigiince sisteminin
odagmma yonelik olarak ince gozlemlerin yapilmasma da kap: arabivordu. Higbir
yasaklamanin értemeyecedi kadar agik olan Bat etkisinin artigt da bu gozlemlemelern
daha da artmasina ve kesinlesmesine ve daha belirli noktalar iizenide odakiagmasina
neden oluyordu (Berkés, 1978 : 369).

Dénemin siyasal sorunlara vurdugu kilit hi¢ kuskusuz agtlmasi o kadar zor olan bir
yapida degildi. Ozellikle Istanbul’da bulunan yabanc: Postahaneler aracihd: ile her tiirlii
yayinla tamsan bu neslin Oniine g¢ekilmek istenen set, bosa bir ¢aba i1di. Ashnda set
cekildigi falan da yoktu. Bizatihi Devletin bile isteverek baslattifi, Devietin resmi siyaseti
olan Baticilagma. siyasetinin dogrudan bir yansimasiydi bu yeni nesil. Devletin 1stedig:
sadece baz1 konularda haddi asacak gingimlerden uzak durmalaniydi. Tanzimat idares: ve
onun ardindan gelen Abdiilaziz donemlerinde agilan yeni egitim kurumlannin 6grencileri
olan bu gengler, Idadiler’den, Sultaniler’den Mekteb-i Miilkiye, Mekteb-i Tibbiye gibi
Banli tarzda eZitim veren kurumlann ilk mezunlanm olusturuyorlardi. O kurumda

Ogrendiklerini yagama gegirmekten 6te bir ¢abalarinin oldugu séylenemezdi.

Servet-i Fiinun Edebiyati’na mensup olan genglifi, selefleri Tanzimatgilardan ayiran ilk
husus onlann yetisme sartlarinda ve Bati’w1 algilayislanindaki farkta yatmaktadir. Onlann
ortak bir duyus ve diisiiniisii zemininde bulusmalannin temel nedeni almis oldukian
_zihinsel terbiyenin birbirine asafi yukan vakin olmasidir. Tanzimat nesli ¢ogunlukia
diizenli ve sistemli bir egitim kurumundan yetisme imkanin: bulamayan ara bir nesildi. Ne
geleneksel doneme baghydilar biiyiik ol¢tide, ne de idealize ettikieri Batili kurumiara tam
bir bigimde ulagabilmislerdi. Onlar ¢ogu kez Tanzimat ile baglayan “Kalemiye” sisteminin
dogurdugu kalemlerde, soz gelimi “Bab-1 Ali Terciime Odas™da, “Mabeyn Kalemi”nde,
“Enctimen-i Danis”’de égitinﬂerini bir bakima el yordamiyla ve kendi 6zel g¢abalan ile

saglayabilmislerdi . Ayrica Tanzimat nesh kii¢iik yaslanindan itibaren gérmis olduklan

) Devlet igleri igin ecnebi dil bilen genglere olan ihtivacin 1839°dan sonra artmas: tabii idi. Bu ihtivaci
karsilamak i¢in mekteplerde okutulan ecnebi dillerden bagka baz tedbirler daha almir ki, bunlann arasinda
1852°de kurulan “Terctime Odasi™m 6nde saymak icap eder. 1839°dan sonra burasi adeta bir mekiep haline
gelmigtir. Tanzimat devrinde Ali, Fuad, Safvet Pasa’lan yetistiren bu oda, sade veni vetisenlerc ecnebi dili
ogretmekle kalmaz. Yavas yavas yeni bir dimya gorigiintn, yeni bir siyasi idealin geligtigi ¢ok ileri bir muhit olur.
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Dogu kiiltiir ve egitiminin derin izleri altinda vetismeleri ve bu kiiltiirel iklimin tesiri
alnnda vetismeleri ve bu kiiltiire] iklimin tesiri alunda iken, zihinsel siiregleri ve kafalan
tesekkiil ettikten sonra Bat diisiincesivle karsi karstya gelmisler ve yaygin tabirle cifte
gergekli bir neslin buhranim tagimislard.

Ovysa ki Servet-i Fiinun nesli, Tanzimat idaresinin kurmus oldugu Bati tarzi e§itim veren
kurumlara muntazaman devam etmis ve her biri en az bir Batih dile daha gocuk denecek
yaslarda vakif olmuglard:i. Bunun da otesinde, Servet-i Fiinun nesli Bat’y1 yakindan
tamyan Kkiiltiirel merkezlerin derinden etkisi alunda yasamlanm stirdurmiglerdir. Halit

™ yol agan bir girisimle

Ziya c¢ocuklugunu gecirdigi Izmir’de biviik tepkilere
Mechitariste papaz okuluna tek Tiirk cocugu olarak devam etmis ve daha sonraki yagami
boyunca bu okulda almis oldufu egitimin izlerini tagimist. Buna paralel olarak yine
kendisi Izmir’de faaliyet gosteren yabanci Bankalarda ve daha sonra Duyun-u Umumiye
idaresi altinda bulunan Reji’de uzun yillar yabancilarla birlikte ¢alisma imkam bulmus, bu
yillara ait bir gok yabanci dostlar edinmigtir. Bu yabanc: (ekalliyet) unsurlarla kurdugu
dostluk iligkileri Halit Ziya tizerinde denn tesirlere sebep olurdu. Daha sonra yazacag:

eserlerde bu iliskilerin etkisi gorilecektir :

“Her iki toplumdan (Katolik ve Rum), daha ¢ok ikincisinden pek iyi dostlara sahiptim.
Bunlar beni aile yasayislan iginde. 6zel toplantilarina ¢aginrlard:. Buralarda geng kiziarla
dans edilir, milziklegl‘enceleﬁ diizenlenir, toplu gezmeler yapilirdi” (Usakligil, 1987 :

Servet-1 Fiinun Edebivati’min kurucusu savilabilecek Tevfik Fikret ise, donemin gozde
okulu Galatasaray Sultanisi’nde egitim gérdﬁkten sonra hayati boyunca Amerikan Koley
(Robert Kolej) muhiti i¢inde goriiniir. Oyle ki daha sonralan kendisinin nigin yerli
kururnlardé‘- gorev yapmadifim soranlara sairin cevab: bu neslin zihinsel konumunu

aciklamas: bakimindan ¢ok garpicidir. Fikret bu soruyu kendisine yoneltenlere; “Benim

. Abdillaziz devrinde hizlanan fikir havatinin baginda bu kalemin bitvitk hissesi vardir. A.H. Tanpinar, 19.Asir Tiirk
Edebiyat Tarihi, Caglayan Kitabevi, Ist. 1998. -

") Halit Ziya, Mechitariste Papaz okuluna devam etmesi sebebivle Izmir esnafi tarafindan ailesine vonelik
olarak gelen tepkileri sayarak kendisinin dinsizlifine varan derecede agir ithamlar altmda kaldifim amlarmda
vazivor. Bkz. Halit Ziva Usakhgil, Kark Yil, Inkalap Yay., Ist. 1987, sh. 126-127.
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irfamm artik tedbil-i tabiivet etmistr” seklinde verdigi cevap onun verli degerlerden ne
derece koptugunu belgelemektedir (Kutlu, 1981 : 12). Doktor Cenab Sehabettin 1se
egitimin ihtisas boliimiinii Paris’te tamamlar. Ekibin 6neml: isimlerinden Mehmed Rauf
asker ornjinlidir. Bahriye Mektebini bitiren Rauf, burada Ingilizce ve Fransizca 6grenir.
Hiiseyin Cahid ise Miilkiye Mektebi mezunudur (Kaplan, 1995 : 34).

Almus olduklan bu Batih tarz egitim ve Batili ¢evrelerle kurulan yakm divalog, onlarda
Dogu-Ban meselelerinde onceki kusaga hi¢ benzemeven bir tavrin gelismesine neden
olmustu. Her ne kadar Tanzimat nesli de Batih olana bir yakinhk duyuyor ve Avrupah
olmaya Ozen gosteriyorsa da, onlar bu ¢abalarinda tam anlami ile muvaffak
olamamglardi. Oysa ki Servet-i Fiinun nesli, Avrupal olmak meselesinde bir adim daha
iler1 giderek, bir Avrupah gibi yasamaya ve hissetmeye de baslamislardir.

2.3. Servet-i Fiinun Edebiyat’nin Temel Ozellikleri
2.3.1. Servet-I Fiinun Edebiyat’mmn Batr’y: Algillayis Tarzi

Bagtan beri ifade ettiSimiz gibi Tirk edebiyatinin venilesmesi her seyden once bir
medemyet krizinin en derin bir bigimde yasandigi bir devreye tekabiil etmektedir.
Tanzimat ile baglayan Bati tarzina gecis, her alanda yasanan ikiliklere (diialitelere)
sebebiyet vermisti. Oysa ki Edebiyat-1 Cedide nesli igin yonelinecek ikinci bir adres
yoktur. “Dogu pek giizel, belki pek zengin bir ge¢mis!... Ama gelecek Bat’mndir.
Gegmise tesekkiir borcunu onu horlamamakla ¢deyerek Bati’ya yiiriimek voluyla, Tiirk
kendi varhgina kars: ilerleme-yiikselme gorevini yerine getirmelidir” (Usakhgil, 1987 :
489) sozlenyle Dogu, miadimi doldurmus addedilivor. Dogu,’ onlarin achklarm ve
susuzluklanm giderecek oranda “mestlik” kasesini sunamamust:; bunu Bati’da buldular ve

bir kez bulunca da artk kana kana onu igmeye koyuldular ve sanki sarhos oldular

(Usakhgil, 1987 : 464).
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Bu nesle gore onlarin gegmise herhangi bir borglan yokw. Ban uygarhig ve ozellikle
Fransa'™ . onlarda derin bir havranhk hissi uyandimvordu. Tiirkive nin viikselmesinin tek
kaynap: olarak Ban'yr goriiyoriar, orada ne bulurlarsa iilkeye aktarmay: bir vazife
biliyorlardi. Aruk onlar Fikret'in tabiri ile zhinsel anlamda uyruk degisimimne
girismislerdi. Gegmis hep bir asafnlama ve kokusmusluk belirtisi, Bat: ise taklid edilecek
tek melce idi. Onlanin Ban uygarh@mna kars: almis olduklan bu agin dykiinmeci tavir, yerli
kiltirle olan baglanmn da giderek kopmasma kadar varmisti. Doguya higbir sev borglu

degillerd: :

“Simdi, bu gegmis diigiinsel yasamim: andik¢a goriivorum ki, biitiin kiiltiirimi Batr’ya ve
ozellikte Fransa’va borgluvum. Uzerimde Dogu eserlerinin higbir etkisi olmadi. Arapga
ve Farsga Ogrenimimiz asiinda pek yertersizdi. Eski ve yeni Tiirkce eserierden de soguyup
uzaklasim. Siir igin kendimde kiigik bir yetenek bile goremiyorum. Buna dayanarak
diyebiliim ki, genglifimden beri ne okumugsam Fransizea’dir, ne Ofrenmissem o

kaynaktan gelmistir” (Yalgin, 1975 : 39).

Yine Hiiseyin Cahit ¢ocuklugunda geleneksel kiiltir kaynakian ile yakindan ilgii
ailelerden geldiklerini ifade ederek, babalannin Ibn-i Arabi’nin “Fusus’ul Hikem” adh
eserine atfettigi biyiik ihtimama oranla bu eserlerin onun diinvasinda higbir yansimasi
olmadigmn alum ¢izivordu. Sark uygarh® onlara gére Avrupa uygarhgmn
somiirisinden, saldirganh@ndan degil, sark uygarh@min kendisinin bizatihi 6ziinde kot
ve geri olusu viiziinden batmaya mahkumdu. Bati uygarlif: ise oziinde iy1 ve yiiksekti.
Ustelik Arap uygarhgmndan alinmis bir uygarlik da defildi. Ne Hiristiyan, ne de
Miisliman olan. yepyeni temellere dayanan bir uygarhk oldugu i¢in iyi ve ustiindi.
Gegmisle olan hesaplasmada Arap ve Arapca’da bu nesil igin 6nemli unsurlan
banndinyordu. Kiiltiir mirasinin daha gok Arapga eserler yoluyla aktanimasi ve Deviete
hakim olan geleneksel inanglarin odaginda bu dilin bulunuyor olmasi da bu neslin elistin

konusu arasinda bulunuyordu.- Hiiseyin Cahid’in “Tarik” gazetesinde ““Araplardan

") Servet-i Fiinun neslinin selefleri Tanzimat edipleri i¢in de Fransa agirhikli bir konuma sahipti. Bu
konu i¢in bakimz: Cevdet Perin, “Tiirk Romancihiginda Fransiz Tesiri Nasil Bagladi1””. Ankara Univ..
Dil ve Tarih Cografva Fakiiltesi Dergisi. Cilt: 1. No: 4. sh.39-50. Ankara, 1943.
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Yararlanacagnmiz Bilimler™ baghikh yazisi, o donem epeyce bir tarusmava sebep olur.

Daha sonradan vazann anilarnna bu tartisma su sekilde vansir :

“Bugiin diinya demek: insanlk demek, Bati demekti. Biz, ¢evremiz Cin seddi ile
kapanimiggasina uygarligin  biitin 1sklarina, eylemlerine, seslerine gozlerimizi,
kulaklarnimiz, ruhumuzu kapamus, uyusukluk i¢inde bovunduruk aitinda vasiyorduk.
Sonra. hi¢ kendimizi, hak sinrlanmiz: bilmeden bir takim palavraciliklara kalkisivorduk.
Uygarhik m? Onu Araplar yapti. Bilim mi? O, Araplann kitaplannda. Yasam mi? O bizde
padisgahimiz sayesinde bundan daha fazla rahat. bundan daha fazla ilerlevis olur mu?
Ama, biitiin bu Arabin uygarh@indan, biliminden, gercek bile olsa, bize ne?

(...) Islam uygarhg, Arap bilimleri iilkeyi uyusturmak, onu yam basindaki Bat’mn vasam
seline atilmaktan alikoymak igin kullamlan zehirli bir madde gibi her yazida, her nedenle
gevreye yayimak istenirdi. Ulkenin iistiindeki kalin, kara bilgisizlik kefeninden baska bir
de bu durumumuzu begenmek, Avrupa’y: kiigiik gormek gibi katmerli bir aymazhgimiz
da vardi.

(...) Zamammizin bilim ve fenni ile kafamzi doldurmak igin simdiki kitaplan bulur,
bunlan cammuz gibi saklanz ve bu kitaplan da Arap’ta degil Bati’da buluruz” (Yaicm,
1975 : 90-91).

Bu kusagﬁ] fikir uyanuginda kendileri ile aym ekolden olmasa da aym duygulan payviasan
baska arkadaslan da vardi ve onlarin da Bau'y: algilayisianndaki keskin tavir hemen
farkedilmektedir. Donemin inlii romancis: Hiiseyin Rahmi de Server-i Fiinuncularla
benzer bir duyus igindedir : “ Bati uygarhi@: bizim uyamsimizda bir 1sildak olmustur...
Abdiilhamid’in stki vonetimi... Bir ulusun manevi besini olacak her gesit yaym baski
~ altma almisti... Boévie oldugu halde bir sey o6nlememisti... Bitin giimriik ve egitim
teftislerine kargin, y_ébancx kitaplann aydinlann raflanina kadar geliyordu. Bir sev daima
dikkatimi g:ekerdi: sansiirden gecen, hiikiimet¢e onaylanan kitaplan satan diikkanlar
migterisiz kaldifi halde yabanci kitaplan satan diikkanlar iy yapiyordu. Geleneksel
kiltiiriin iflasimin bosalttigi dimaglan yabanc: kiiltiir dolduruyordu. Avrupa disiiniirleri,
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tarihcileri, sairleri, yazarlan sanki bizim kendi dissiiniirierimiz, vazarlanmiz olmuslard:.
Yabanc: edebiyatn ivi etkileri ancak genglik kusag arasinda duyuluyordu. Kafalanmzda
biitiin 1siklann tiim sondiiriilmesinin esiine geldi§imiz i¢in, Avrupa kiiltiirtinden sigrayan
kivilcimlar o 1giklan tutusturuyordu. Eger bugiin igimizde diisiinebilen, yazan, Ozgurligi
savunan varsa onlar bu kvilcimlann tutusturdugu kafalardir. O karanhk ve gamb
gimlerde bizim dostlanmiz, yol gostericilerimiz Bat’nm bu fikir hazineler1 oldu. Bizler
disiince sevgisini, ozgirlik askim bu hazinelerden ogrendik. Dusiin bigimlerimizin
hepsinde, diizyaz: ve siirde gorilen son gelismeler; Bat"dan esen rizgarlann iranidir”
(Berkes, Tarihsiz : 371-372).

Servet-i Fiinun nesline mensup geng edebivatgilann Bath degerlere ve genel anlamda
Bati’ya yaklagmlan da belli bir muvazene olgiistiniin tesinde adeta bir hayranhk
boyutuna ulastyordu. Istanbul’da yasadiklan halde kendilerini sik stk Paris’te yastyor gibi
hayal ediyorlardi. Avrupa’ya kagmay: basarabilmis arkadaslan, onlar icin imrenilecek
nimunelerdi. Paris’e gitmek demek, tiyatrolara devam etmek, zengin kitap
kolleksiyonlanna sahip olabilmek, istenilen kitap ve gazeteleri doya doya okuyup temasa
emmek, hasth 6zgiir bir iilkede rahat ve huzur iginde yasamak ve yurtta ozgirligi
saplamak igin miicadele eden kahramaniaria birlikte olmak demekti. Ancak Paris’e
kagmak sozkonusu olmaymca Paris’i Istanbul’a getirmek elbet miimkiindi: “ Paris’e
kagamadik. Buna karsin, Istanbul’un 1ssiz ve uzak koselerinde en soniitk bir vasama
baghyken bile diis icinde hep Paris’i yagadik. Paris’in sokak adlan bile bilmedigimiz
seyler degildi. Kulis dedikodulanndan soz agan gazetelerden oyuncu yasamlannin kugiik
ayrintilanna vanncaya kadar her seyi izliyorduk. Gergekten Istanbul’da degil Paris’te
yasar gibiydik” (Yalgm, 1975 61-62).

Hakikaten onlar Paris’te yagiyor gibiydiler. Daha sonralart Yakup Kadri’nin “Yaban”
romaninda yazmaktan ellerinin titredig bir hakikati onlar kendisinden bir kusak 6nce
ya§aml$1ard1. Yaban romaninin entelektiiel kahramam Ahmet Celdl sogukkanl bir itirafta

bulunacakt: :
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“Giin gegtikce daha iyi anhivorum, Tiirk entellektiieli, Tiirk avdim, Tirk iitkesi denilen bu

zengin ve 1ssiz diinya i¢inde bir garip yalniz bir kisidir.

Bir mﬁnzévi mi? Hayir; bir acayip yaratikk demeliyim. Ovle ya, bir insan tasavvur edin ki
hangi irktan, ne cinsten oldugu belli degildir. Kendi vatam addetti3i memieketin dibine
dogru ilerledikce, kendi kékiinden uzaklastigtm hissedivor. Hissetmese de bize ewafinda
hasil olan bosluk, soguk ve 1tici hava, ona her an kendi topragindan sokilmiis bir aykar,
bir acayip nebat oldugunu bildiriyor.

Her memleketin koylisii ile okumus vazmis zimresi arasinda, aym - derin ugurum var
mudsr, bilmivorum! Fakat okumus bir Istanbul cocugu ile bir Anadolu kéyliisii arasindaki
fark bir Londrali Ingiliz’le bir Pencaph Hintli arasindaki farktan daha biiyiiktir. Bunu
yazarken elm titriyor” (Karaosmanoglu, 1993 : 53).

Kendini Istanbul’da yasarken Paris’te yastvor gibi hayal edenler ashinda kendi “Hayat-1
Muhayyel”lerinde “ yasiyoriard:. Kéndi tilkesine bu sekhde yabancilagmis Servet-1 Fiinun
aydini, sozkonusu Avrupa oldugu zaman ise bu mekanlar onlara hi¢ vabanciik duygusu
vermiyordu. Bir gezi miinasebeti ile Avrupa seyahaune ¢ikan Halit Ziva, daha geng
yaslarinda Avrupa’ya vukufta bir hayli mesafe katetmisti. Ustelik bu mekanlar onun igin
ulagiimasi nerede ise haval olan sahikalardh :

“1889 yiimin Paris umumi sergisi biitiin diinyada ve o diinya ile birlikte bende biiyiik bir
velvele ile kargilaniyordu. Bunu gérmek ve bu vesile ile bende ¢ kadar 6zlem ve arzu
uyandiran Avrupa’yl, hele Paris’i gormek Oyle ulagilmas: zor bir emeldi ki. onu hayal
etmeye bile kendimi izinli saymiyordum. Sadece serginin diizenlenmesine ve
hazirhklanna ait yaynlan biyiik bir ilgi ile izleyerek, lokanta camekanlarina bakmak
Suretiyle agikliklanni gidermeye calisan zavalli yoksullara benziyordum. (...) Bu kent
bana hi¢ yabanci degildi. Onu.romanlann arasindan, 6zellikle Balzac’tan 6grenmis,
tammus, sanki ezberlemistim. Adi bence daha 6nceden bilinen sokaklara rastladik¢a sanki
iginde yagamus, tiirli .olayla‘rla birlikte orada uzun uzun bﬁlunmus gibiydim. Ve buralarda

™ Hiiseyin Cahit’in bir eserinin ac.



durmak. o olaylan yeniden yasatmak gereksinmeleri ile avaklanmin duruslan, gozlerimin
cevreyi dolagiglan olurdu” (Usakhgil, 1987 : 303-306).

Bati’ya kafsx bu asm taklitgi tavir dyle bovutlara vanvordu ki, sif Fransizca izienimi
vermesi dolayisiyla “J” harfine ©6zel bir onem venyorlar, Tiirkge'vi Fransizca'ya
benzetmeyi adeta vans haline getirivorlardi. Fransizca’va benzedikleri igin “Jilide™,
“Jale” gibi isimlere 6zel bir onem veriyorlardi. Bunun da otesinde dil meselesinde de
Servet-i Funun nesli, Tanzimatgilara rahmet okutacak derecede yapay bir dil davasinin
pesine diigmiislerdi. Edebiyat-1 Cedideciler “avamin agzinda yipranmis™ sozciikleri kligiik
gorerek, - sadelifi reddediyorlardi. Bati edebiyatinin iginden segtiklen Fransiz
sembolistlerinin hakim etkisi alunda, Abdilhamid sansiiriinin kendilerim zorladi$ fildisi
kuleye c¢ekilmekte estetik haklihk bul-abiliyorlardl. Kendilerinden 6nce baglatiimis -olan
dilde sadelesme olaymna igtirak etmek §ovle dursun, Arapga’ ve Farsga sozciik ve
deyimleriyle yiiklii, agdah ve sadece elit bir smifa hitap eden, adeta laboratuvarda
yapilmis bir dil olusturmuglardi. Amaglan ise koéhnemis bir dil ile yem fikirlerin
yesertilemeyecegi idi. Servet-i Fiinun neslinin adeta bir prototipi olan “Mai ve Siyah™in

geng sairi Ahmet Cemil’in agzindan Halit Ziya'nin dil anlayigim 63renivoruz :

“Yen fikirler i¢in yeni kelimeler 1dzim oldugunda miisir idi. Eski kelime altinda fikirlerin
tazelifi gorilemez. Dikkat nazanndan kacar derdi. lugat kitaplanina sanidy, sahifeleri
gevirdikge Oyle seyler buldu ki hayret etti. Bunlar ne i¢in kdmus kogelerinde unutulmus,
ne giizel seyler kesfetti Kimisinin bir fikriyle tetabbukuna, bazismin mevcutlara
riichanina, bir kisminin da yenilifine kapilarak bunlara temellek etmek istedi” (Usakligil,
1942 : 94).

Ozetle ifade edecek olursak Servet-i Finun Edebiyat’min Batr’yi algilayis tarzinda
geleneksel olana radikal bir bigimde sirt gevirme esas ainmigti. Bati medeniyetine kayitsiz
sartsiz baglanmig olan bu neslin eserlerinde, bu ¢abalan aksettirmege ve hartta daha da
ileri giderek bu c¢abalara bizzat katilmaBa, gerceklesmesini o kadar istedikleri Batih
hayatin kendi anlayiglarina ve zevklerine uygun 6rneklerini gizmeye de ¢alismglard:. Bir
Batili gibi yagtyor, bir Batil: gibi adab-1 muagerette bulunuyor, Istanbul’un Batihi tarza en
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uygun verlerinde, gerek Bevoglu'nda ve gerekse Levantenlerni ile tnlii diger verlerinde
sik¢a goriiniiyoriardi. Daha sonra incelemesine gegecegimiz Servet-i Fiinun romanlan bu
tarz vasama oOmneklik teskil edecek olay orgiilenvle doludur. Agsin elit, estet ve zaman
zaman sintacak kadar 6ykiinmeci bir edebivat olusturmuglard: . Taklitin de belki mazur
goriilebilecedi verler vardir hi¢ kuskusuz, ama isi agagiik duygusuna vardirmak anlagihr
gibi degildir. Hiiseyin Cahid in vine anilarinda rastiadigimiz su ifadeler bu neslin nasil bir

zihin teslimiveti i¢inde oldugunu belgelivor :

“Okudugum Fransizca eserler bana korku ve alcakgoniilliilik vermigierdi. Onlara
vetisemeyecedini gormekten dogan bir sakinis ve goniil algakhd ile kendi yazlanmda
higbir deger diisinemiyordum” (Yalgin, 1975 : 79).

2.3.2. Toplumsal Yapidan Kopukluk

Servet-i Fiinun Edebiyati mensuplarmin toplumsal mesellere olan ilgisizlikleri yaygm bir
bigcimde devrin siyasal yapisiyla ilintili olarak agiklanmaktadir.

Devrin hékim unsuru olan siyasal istibdat idaresinin uygulamis oldugu siki sansiir,
tartistimas: vasaklanmus belli sorunlar edebiyatgilan da elbet etkilemisti. Ancak Servet-i
Finun Edebivatinda karst kargiya geldigimiz edebi tavir en az siyasal idarenin uyguladig
baski metotlan kadar Urkitiici bir manzara arz etmektedir. Esas itibariyle toplumsal olan
bir fenomeni tamamuyla estetik, santimantal bir duyusa indirgemek ve gehresini
melankolik bir hale ile 6rtmek edebiyatin yapacag en son i olmaliydi. Devrin sartlaninin
onlann toplumsal meselelere egilmekten uzak tuttufunu, Halit Ziya'nin deyimi ile
“memlekette teneffiis edilen zehirli hava™nin béylesi bir edebiyata onlan icbar ettigi

© Hikmet Kivileim'in Edebiyat-1 Cedide estetizmine ve garip evrenselci tavrina kars: ilging elestirisi:

“Ug kelime Fransizca 6grenen Tiirkge “konusmav: bir ziil, sosvetelere girenler Tiirkiim demeyi bir
avip sayivorlard.

Bir insan fikirce tiniversal olabilir. Bir kimsenin ideali enternasvonel bulunabilir. Fakat hele heniiz
yan miisiemiekelesme ¢afinda vasivan bir kollektivite iginde vetismigken o kollektivitede olmavi bir
“zill” bilmek, ya derebegce sinik bir iimmetgilik irticainden. yahud Edebivat-1 Cedide vari. tath su
frenkligine benzer bir kozmopolitik sovsuzlagmasindan baska nedir?...” . Hikmet Kivilcimh. Edebivat-1
Cedide’nin Otopsisi. ist. 1935.
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onemli bir soru olarak ortadadir. Hiiseyin Cahid’in, Rugen Esref’in sorulanna verdig bir
cevapta: “Sanat sanat icindir dive baginrdik. Bu bizim igin bir gesit parola, bir gesit
gostermelikti. Bunu. daha ziyade sansiire karsi kendimizi miidafaa etmek i¢in sik sik bir
kalkan gibi kullanirdik” (Gnaydin, 1972 : 90) demektedir. Hi¢ kuskusuz iistatlann hakh
oldukian ¢ok noktalar vardi. Ancak sorunun asil 6nemli nedenleri, bu edebivatgilarn
duvus tarzlanmn gercekten de toplumsal olandan koptufu noktasinda
diugiimlenmektedir. Yoksa ozgiirliikkten voksunluk salt bize has bir durum degildi. Carlik
dénemi Rusyas: yazarian. aym viizyilda otokratik bir rejime ragmen donemlerinin en
istiin edebiyatlanm yarammglard: (Timur, 1991 : 42). Sozgelimi Ginli Rus romancisi
Dostoyevski, hemen hemen Servet-1 Fiinun’culara yakin bir zaman diliminde apar topar
tutuklanarak tam dort av Saint Paul kalesinde bir hiicrede hapsedilmis, biitiin yazlarina el
konmustur. Ustelik kendisini ne ile sucladiklanm da bilmemektedir. Birka¢ heyecanh
arkadagmin toplantilarina katilmus ve bu toplantilar abartilarak Pertagevski suikast! olarak
nitelenmistir; baska da bir sucu yokwr. Hig siphesiz bir yanhshk olmugstur. Buna ragmen
en agir cezava garptirimigtir : Kursuna dizilmek. Cezas: infaz edilecegi an, bir subay elini
kaldirarak olim cezasimin Sibirva’da bir zindan cezasma cevrildigini belirten Car
litufnamesini okur ve Gnli romanc: hayatiin dort uzun yihm Sibirya’da bir ¢ahsma
kampinda geginir. Bitiin yapti@ is mermer cilalamak, tugla tagimak, kar kiiremektir
(Zweig, 1989 : 101-102).

Bu siirgiin villaninda romanci hi¢ bir zaman kendisine en agir cezay1 veren, hem de hi¢
sucu olmadid halde onu onur kinici bir bicimde cezalandiran siyasal otoriteye kendini
yikma firsati vermemig, romanlannda daha sonra kullanacag malzemeler igin Sibirya’y:
adeta bir laboratuar olarak gérmiigtiir. Iste romanci muhayvilesine sahip bir devin tavr ile
bizim Servet-1 Fiinun edebiyatg:ﬂann edebi tavni. Durali Yiimaz da, Haliz Ziya ve neslinin
yasadiklan II. Abdiilhamid Devrinin onlann eserlerinin muhtevasim simrladigs, eserlerinde
toplumsal gergeklige egilememis olmalarimin kabahatini bu devre fatura etmelerini mazur
génnefrxektédir. Yazar, Dostoyevski’nin eserlerine verdifi dénem Rusyast ile

kiyaslamalara giderek su hiikkme varmaktadir;



“Gelgelelim Halit Ziva Usakligil’e o romanlan vazdign siralarda Tirk millen en zor
ginlerini vasamaktadir. Diinvamin en biyiik devletlerini kurmus olan bu biyiik millet.
kelimenin tam anlammyla sikagtinlmistir. Halk yilgin, yorgun ve saskindir. Bu ortamda
vazar Halit Ziya’min diinyanin en biiyiitk romancis: olmas: gerekirdi. Yok istibdadms. yok
sansiirmils, yok Abdiilhamidmis... Bunlar kesiyormus o giiniin yazarlannin yolunu,
bunun igin gerceklen yazamiyorlarmig, laf bunlar. Halit Ziya sadece bir roman isgisiydi,
15¢1 olaraktna da gorevim vapt. O, hlq bir zaman romanci olamamugt, ¢iinkii kend:
milletine inanmiyordu. Tirk milletinin 6ziindeki cevhenn gorseydi, onun her zaman
basanya ulasabilecegine inansaydi, onun yeniden insanlig: kurtulusa gotiirebilecek biiyiik
devietler kurabileceZine giivensevdi; bu milletin acilanm ta viireginde duyarak
haykirabilseydi, kuskusuz diinyanin en biiyiik romanlanini verebilirdi bize” (Yilmaz, 1985
: 117-118). Gergekten de kargilagtirmalar ilging noktalan agiga cikanyor.

Goruldiigi gibi Servet-i Finun nesline sirayet eden melankoliklik, agin pesimist
(kotumser) yap: salt siyasal diizlemin birer yansimasi olarak kabul edilemez. Belki sivasal
yap: onlann zaten kendilerinde var olan bu bedbin yapiv1 ortaya ¢ikarmada hizlandirici
faktér olarak rol oynadifi var sayilabilir. Esas itibariyle onlar entelektilel anlamda
geleneksel ¢izgiyi reddeden ve bu reddedisiri zorunlu bir sonﬁcu olarak toplumsal olanla
da yabancilasan bir akimin mensubuydular. Niyazi Berkes’in tabiri ile onlar “itopyac

bireyciler” id1

“Utopyac: bireycilik, 1896°dan sonra baslayan yeni edebiyat (Edebiyat-1 Cedide) akiminimn
ideolojisidir.  Yeni edebiyat yazarlarnt Avrupa’daki naturalizm, realizm, sosyalizm
fikirlerini tagtyan kitaplan okuduklar: halde, bunlann etkisi altinda geligtirdikleri disiince
bigimi bunlarin higbirine uymaz; hatta her birine ver yer aykindir. Bu diisiin akimlarim
temsil eden ideolojiler, yeni edebiyatgilarin kafasinda ideallesen, 6zlenen bir iitopva olan
Avrupa uygarh@ gorugiinii sakatlayacak seylerdi. Onlar Avrupa’nin toplumunu degil,
kiginin maddi hayatim, konforunu, gevresinin maddi ilerilifini, kisinin yasaminda 6zgiir
olusunu hayal gt“ii;]éﬁnde giizellestiriyorlardi. Simf esitsizlikleri, cinayet ve yoksulluk,
bankerlenn ve somiirilmis kémiir isgileri, ya da Nana’lan olan bir toplum bu
giizellestirilmis tabloyu ¢irkinlestiriyordu. Bu yﬁzdeﬁ ilgilerini Stendhal, Balzac, Flaubert,
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Zola gibi biiyiiklerin rahatsiz edici eserlerinden, daha agag kalitede yazarlann kitaplarina

yoneliyorlardi.

Yeni Edebiyat okulunun Tevfik Fikret, Halit Ziva ve Hiiseyin Cahit gibi en basta
gelenlerinin higbiri Avrupa anlamiyla realist degildi. Kendi gevreleri, onlan bireyciler
olmaya zorunlu kihyordu. Toplumcu ideolojiyi de anlayamazlard:; ¢iinkii Ahmet Mithat
Efendi’ye hak verdirecek kadar toplum koksiizligti i¢inde yasayan dekandanlardirlar”
(Berkes, Tanhsiz : 375).

Servet-i Fiinun Edebiyatgilarimn toplumsal yap: ile uyusmaziiklanimn gostergeleri her ne
kadar onlarin eserlerinde bolca orneklerle belgelense de onlann bireysel yasamlan da bu
konuda onemli verileri igermektedir. Kagma temi, onlann hayatlarinda genig bir yer
tutuyordu. Fikret, kalabahktan ve memuriyetten kagarak Robert Kolej’e ve Agiyan’a
sigmmr. Digerleri de benzer tavirlarla hep bir yerlere dagilirlar. Hele bir zaman biitiin olup
bitenlerden habersiz yasavabilecekleri 1ss1z uzak bir adaya kagmak planlan var ki, bu
bizce onemh ipuclanmi ihtiva etmektedir. I Abdiilhamid devrinin istibdad idaresinin
vermis oldugu bunahs, Servet-i Fiinun neslinin zaten &zii itibari ile iitopik olan zihinsel
siireclerini canlandirmustn. Uzak diyarlarda, kardeslik, igtenlik, nese icinde yasamlanm
siirdiireceklert bir muhayyel beldeye kagis. Bir bagka ifade ile gercegin kendisinden
kagist: bu.

Ik olarak Yesil Yurt olarak niteledikleri bu muhayyel belde icin Hint Okyanusu’ndaki
Seylan adasim gozlerine kestirdiler. Ancak adanin cennet {iniine kargin yabancilara kars:
pek acimasiz olan havasi ve suyu, gegim bigimi, bocekleri ve tiirli berbat siﬁek]en' ve
bunlardan bagka oraya kadar yapilacak yolculugun ve orada yerlesmenin giigliigi Servet-
i Fiinun’cu muhacirleri bu ilk cennet’den Qézgegmeye zorlamigti (Usakhgil, 1987 : 590).

Ancak ¢ok gegmeden yeni bir egzotik belde bulmakta giigliik cekmeyeceklerdi. Bu belde,
o siralar Ingilizlerin muhacir yollamak igin, uluslararas: diizeyde yaptiklan parlak ve
gekici propagandalara konu olan Yeni Zelanda adasindan baska bir yer degildi. Fikrin

orijini Tevfik Fikret’ten geliyordu. Daha sonra Servet-i Fiinun’un 6nemli isimleri Hiiseyin
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Cahit, Halit Ziya, Mehmet Rauf'un amlaninda da genis ver tutan kagis projesini Hiiseyin
Cahit’in kaleminden aktaralim :

“Yeni Zelzinda adalarma gogmen gondermek icin Londra’da bir dernek varmus, herkesi
viireklendiren brosiirler ¢ikarmis. Oraya gidenlere parasiz toprak verilivormus. Bu
brogiirlerde Yeni Zelanda'nin iklimi, giizellifi, son derece 6viiliiyormus. Mehmet Rauf
bunlardan birini ele gecirmisti, Ingilizce’den gevirerek bizlere anlattyordu. Fikret bu
konuyu ortaya atti ve her duyan kabul cevabim verdi. Yeni Zelanda’ya gog¢ diisiincesini

tutmayan hemen hemen hi¢ kimse yoktu.

(...) Yeni Zelanda girigiminde yalniz bir noktada Tevfik Fikret’le aramda bir anlasmaziik
¢tkiyordu. Fikret, sonuna kadar adada yerlesmek ve hi¢ ilkemize donmemek
diigincesindeydi. Ben : - Hayr, diyordum. Abdiilhamid olir de iilkede Mesrutiyet
kurulursa Yeni Zelanda’da kalamam, ne olursa olsun buraya donerim” (Yalgm, 1975 :
116-117).

Ancak bu dils de gelip gegici bir heves, ruh bulantisina girmis Gitopyaci bireylerin bir
hevesi olmaktan 6te gidememigti. Higbir konuda zora gelemeyen bu bireylerin hiilvalanm
siisleyecek bir baska yer omerisi de Hiseyin Kazim (Kadri)’den gelir. Manisa'da bir
toprad bulunan bu sahsin arazisi tetkik edilmesine ragmen Istanbul’dan disan gikmaya
dermanlan yoktu. Bu sergiizesten geriye, Hiiseyin Cahit’in “Hayat-1 Muhayyel” *
hikayesi ile Fikret'in “Rubab-1 Sikeste”sinin bir sayfasm isgal eden “Yesil Yurt”
manzumesiydi kaimigt: (Rauf, 1997 : 68).

Goriildigi gibi gergegin soguk gehresi ile kargilagtiklaninda ona dayanmak, direnmek ve
asmak mecalini kendilerinde bulamayan Servet-i Fiinun nesli ile toplumsal sorunlara her
agamada ve sarta gogiis geren, siirgiinde iken bile toplumecu ruhu unutmayan Tanzimat
nesli arasindaki fark agikti. Bireysel yasamlannda béylesi iitopik maceralan géze alacak

kadar “toplum koksiizligii” i¢inde bulunan Servet-i Fiinun neslinin bu halet-i ruhiyelerini

 Hayst-1 Mubayyel'in ayn1 adi 1asyan ilk pargas: hiuriyetsizlikien bunaldiklan siralarda (1899). hir diyarlara g etmek igin Servet-i
Fiimmenlarn kendilerini kaptsrdiklan hayallerin hikayesidir.Bu kitapta virmi bir nesir parcalarindan bagka on G¢ hikaye vardir. Bitin
bu hikayelerde. pek saflam sayilmayacak bir teknigie kargthkkuvvetli bir anlatim giicl ve 8lgiili bir realizm ile karst kargtyayiz™,
K Akviiz. “Modem Tork Edeb. Ana Cizgileri”, istanbul. Tarihsiz ‘
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eserierine aksettirmeleri kagimimazdi. Daha sonraki boliimde genis bir bigimde inceleme
firsat bulacagimiz Server-1 Finun romaninda toplumsal iliskilerden ve gergegin soguk
cehresinden kagts genis bir ver tutmaktadir. Ozellikle Halit Ziva'nin “Mai ve Sivah”
romamnin geng ve idealist saii Ahmet Cemil. Hisevin Cahit’in “Hayal Iginde”
romaninin akh bir kang havada miilkive talebesi Nezih, Servet-i Fiinun neslinin ideal
prototipleridirler ve hep gercekierden _kaq:arlar. Ahmer Cemil, siirekli olarak sosyal
gevreden bir kacis igindedir. Varsa yoksa “Mai Dinyasmin™ erigilmez diigleri pesindedir.
Bunlar gergeklesmeyince Istanbul’dan o zamanin uzak vilayetlerinden birine hayalleri ile
birhkte kacar. Oysa ki o, kendisinin bile iicrasinda yasamaktadir. Kagtuig1 yer ne kadar
uzak olabilirdi ki.

2.3.3. Kitiimser ve Bedbin Bir Edebiyat Anlavis:

Iginde yasadig1 devirden, gevreden ve hayattan nefret eden Servet-i Fiinun edebiyatgilan
igin karamsarhk gok yaygin bir temaydi. Gerek roman ve gerekse siirde asin duygulu ve
gamh bir tarzi benimsemisti : “Ferdi 1zdiraplar ve ferdi saadetler, oyalayici, eSlendirici
veya hiilya vasitasiyla teselli edici. suuru yakin gergeklerden uzaklara gétiiren seyahat ve
macera arzulan, yahut suya sabuna dokunmayan bir modernizm, biitin kalemlerin
iizerinde oyalandiklan bir saha olmustu. (...) Cemiyetin ve ferdin i¢inde bulundugu bu
durum dolayisiyla Bat1 edebiyatina kargi alinan tavir da degisir. Tanzimat nesli, Bat:’dan
kend:i davalarina yardim eden XVIIL yiizvil Fransiz vazarlan ile romantiklerin sosyal
meselelerle ilgili olanlanimi okuyorlar, onlarin fikirlerini aliyorlar ve taklid ediyorlard:.
Servet-i Fiinun nesli ve ondan hemen énce gelen nesil de kendi durum ve ruh hallerine
cevap veren yazar ve eserleri tercih ettiler. Bilhassa ferdi romantizm, sosyal davalar
pesinde kogmayan kiigiik burjuvanin giinliik hayatini tasvir eden realizm, daha sonra
Parnaslar, Sembolizm ve seyahat edebiyat: bu neslin sectigi akimlardir” (Kaplan, 1995 :
33-34).

Kétﬁmseﬂigi oldukga ileri boyutlara vardiran bu devir edebiyatinda hayata kiisme,
intihar, toplumsaldan kagis, kinhs, mutlulugu yitirme ya da hi¢ elde edememe gibi
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temalar 6n plana gikarken. eserlerine verdikler isimlerde tam anlam ile karamsarhg:
agnsuran ifadelerden olusur : “Mai ve Sivah’. “Rubab-1 Sikeste” (Kwrtk Saclar),
“Haval Icinde”, “Havai-i Muhayyel”, “Kirtk Hayatlar™, “Eylil” gibi insanda hep
umursuzluk izlenimi verecek isimler 6n plana ¢ikanimisnr. Oyle ki zamamin mubalif
edebivatgilannca “verem edebiyau” ifadesi ile yafialanmalarina sebep olur bu tavirlan.
Solgun gigeklerden; diismiis, san yapraklardan ve bitin bunlara benzeyen veremh
kizlardan, adeta sevgivie hoglanan ve kadin denince, onun ancak veremlisinin makbul
sayildig1 hissini veren bu ¢ag siiri, hatta hikayesi ve romani, bu bakimdan dikkate deger
gizgiler tagir. Kugkusuz bu hastalikh tavir, Servet-i Finun yazarlanmm bireysel
yasamlanindan tevariis edilmis bir sorundu. Halit Ziya'nin anilaninda aktardig: bir olay, bu
kotimserligin onlanm ruhlarmda ne derece koklestiinin agk  bir ifadesini
olusturmaktadir. Halit Ziva, Mehmet Rauf, Tevfik Fikret, Kanlica’da nasilsa negeli gegen
bir geceden sonra zifiri karanlikta Hisar’a kayikla donmek mecburiyeti ile karg1 karstya
kaldiklan yolculukta neredeyse kendilerini bigecek bir gemi “heyulasi” ile ansizin burun
buruna gelmislerdi :

“Bu bir silepti ve bizi ezip baurmasmna kilpayr kalarak sandali siddetli bir ¢alkantya
birakip kaybolup gitmisti. Iste o zamana kadar bu yolculukta tek bir s6z soylemeyen
Fikret, bunun hemen ardindan : ‘-Ah, dedi. Ne olurdu b1z1 cigneyip ezmis, batrip
bogmus olsaydi. Su dakikada ber ey silinmis olurdu; dinya bize karsi, biz diinyaya
karsi... Ne o, ne de biz hi¢ kaybetmis oimazdik, tam tersine...” “ (Usakhgil, 1987 : 613-
614).

Havata ve topluma kitskiin bu insanlarm eserlerinde ortaya koyduklan bu melankolizmin
farkinda olduklan da anlasiimaktadir. Mehmet Rauf, Hiisevin Cahid’in eserlerini tahlil

eden bir yazisinda u goriislere yer veriyordu :

“flk eserler, Cahid’i son derece bedbin, merdimgiriz, hagin gosteriyor. Mesela
“Karsisnda™1 okuyorum : hicr-i hayat, bihiidegi-i miicadelet sikayeti. Onun bu
bedbinligi biraz da kainat goriisiinden ileri geliyor, “Elemlerimize, 1zdiraplanmiza, saadet

zannettigimiz bazi pek nadir, pek muvakkat memnuniyetlerimize daima bihis, daima
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lakavd duran, ulvi kalan su azamet-1 kainat miivacehesinde. bize miisabih daha bir ¢ok
hasta ruhlann da boyle azaplar icinde, su aym manzaralar karsisinda dolagtklanm, bir
hiilya-v1 - samimivi beyhude vere. takip ettiklerini, fakat hepsindeki habl-1 hayatin
‘miiekkeldt-1 musta-i zamanmn mikraz-1 birahmi ile kesildigi, ciimlesinde muzlim , ferdasiz,
evet ferdasiz bir hufre-i amik-i mistereke kansuklarnn diigiiniince kalbimde, bu kanun-1
layetgaviizvilere kars: bir arzu-y1 beka, hayir, miitbhem, nakabil-1 tahlil, misevves bir sey
tugyan ediyor” (Kaplan, 1995 : 47).

Biitiin bu karamsarli@ bir sey biitiinlestirebilirdi : intibar. intihar temasi, Servet-i Fiinun
edebiyatinda gents bir ver tutar. Hayata kiisme, hayat: anlamsiz bularak ondan nefret,
Servet-i Fiinun edebivati roman kigisinin hdkim psikolojisidir. Herseyi degistiren,
acimasiz ve kati gercedin karsisinda herkesin donup kaldigi, hayatin realitesine kargilik,
hayat hep zevk ve eglenceden ibaret gormek isteven Servet-i Fiinuncular igin;
saadetlennin riizgann Oniindeki bulutlar kadar ugucu oldugunu gérmek bir imitsizlik ve
ye’se neden oluyordu. Oysa ki onlar, hayatin biitiin giizelliklerine namzet olacak
kisilerdir. Bu sebeple miicadele giiglerini ¢abucak kaybedecek kiiciik bir aci, bir aldatiima
onlan derin lzintillere garkediyordu. Hayatin neseli ve hos boyutlarinin yamsira kederli
ve zorlu giinlerinin de olabilecegini pek diisiinmiyorlardi. Béyle olunca da hayatin o
katlamlmaz kotii ¢ehresinden uzaklagmanin en kestirme volu olarak intihan segerler

“Servet-i Fiinun yazarlannin birgogu hikaye ve romanlaninda kahramanlanimi muhtelif
suretlerle intthar ettiririer. Siirlerinde de intihar arzusu goktur. Onlar bu temi valmz
hikayelerinde kullanmakia yetinmemigler, bizzat kendi havatlaninda da tatbike
cahgmuslardir. Mehmet Rauf, bir agk yilzinden inthara tesebbiis etmis ve zor
kurtanimigtir. Tevfik Fikret de kanst ve oflu olmasa, intihar edecegini birkag keé
sbylemiéﬁr. Bu merhaleye gelemedikeri zaman, onlann duyduklan his, karanhk bir
melankolidir. Bu hissin tabii reaksiyonlan olan insanlardan kagmak, yalmzhik arzusu,
hiilya ve riiya, onlarn kalemlerinin ucundan hi¢ eksilmeven mevzulardir. Bu hususta
toplanacak 6rnekler belki ciltler doldurur” (Kaplan, 1995 : 45).
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2.3.4. Hayal ve Gercek Arasinda Sikisma

Tanzimat edebiyatgilan iilke davalannda sz sahibi olmak isteyen, Devletin derdine gare
bulmaya ve gostermeye galisan siyasal faaliyetleri olan aydinlardi. Sanata egitici bir arag
olarak bakiyor ve eserlerinde toplumsal sorunlara el attyorlardi. Ovsa ki Servet-i
Finuncular icine dastitkleri karamsarlikla havata kiismiig, siyasaya ister istemez sirtlanni
donmiis. kendi toplumlanndan da, sorunlarindan da hayli kopmus insanlardi. Buna bagh
olarak roman ve hikayelerinin kahramanlan da hayata yenik diigmiis, haval kinkhgmna
ugramis duygusal kisilerdir. Servet-i Fiununcular, edebiyat; halki egimek ya da
bilinglendirmek yolunda bir arac saymadiklan igin, halka seslenen eserler vermek sovle
dursun, aydinlara seslenen yapitianinda bile toplumsal yarar ilkesini giitmiiyorlardi. Kendi
cevrelerini “girkin, yasamilmaz, zehirli” bulan, Bati’ya ve onun edebiyatna hayran bu
yazarlar teselliyi “giizel”de, “estetik” olanda, estetifi de Bau modeli sanatta arayan
bireycilerdi. Bireycilik onlan sosyal realiteden kopararak hayal dunyalarinda yasamaya

zorluyor, gergek tiim acih@ ile tebariiz ediyordu.

Bu devir edebiyatina hikim olan ortak duyus ve hayat karsisnda tavir ahig tarzindan
dogan ve ¢ok sik rastladifimiz temalar vardir. Bunlardan en onemlisi Aaval ve gercek
carismasidir. Hayal ve gergek temi, hikaye ve romanlann yapilanna kadar tesir etmis ve
bir ¢ok eserde olay, hayal-hakikat ¢atismasi temeline dayandinlmisur. “Mai ve Siyah”,
“Ask-1 Memny”, “Eylil”, “Hayal Iginde”, “Hayat-1 Hakikive Sahneleri”, “Hayat-i
Muhayvel”, “Kirtk Havatlar™ gibi eserlerde bu g¢atiyma ¢ok kere esere adim verecek

Olgiide bir yer tutar.

Hayal ve hakikatin ¢atigmasi yukanda bahsedildigi gibi birgok Servet-1 Fiinun romaninda
onemli bir yer tutsa da bu konuda en belirgin olam Halit Ziva'nin bir Servet-1 Fiinun

klasigi olan “Mai ve Siyah” adh eseridir.

Mai ve Siyah, bir hayal kinkhgmn romamidir. Yazar, Mai ile hayal alemini, Siyah ile

hakikatin o kat’i ¢ehresini ¢izer. Tanpinar’in tabiri ile eser devrin tekliflerini gosterdigi



gibi protestolanyla da doneminin bevannamesidir ve Tiirkiye’de nesli namna konusan ilk
eserdir (Tanpinar, 1977 : 279).

Roman’in bizim agimizdan asi ilgi ¢ekici yonii, Ban kiiltiirinin etkisi ile yetigmis
genghgin, bir neshin -Servet-1 Finunculann- sanat, dil, edebiyat, miizik hakkindaki
goriiglerninin yanisira, genis manasivla hayat kargisinda almis olduklan tavn tafsilath bir
bigimde vermesi, zhinsel anlamda i¢inde bulunduklan hayal alemine ant avrintilan desifre
etmesinde yatmaktadir. Gergekten eserin yazan da, boylesi bir ¢aba igin romanim

yazmisu:

“O zamanin yasavisindan, yonetnminden, ilkede soluklanan zehir dolu havadan. aci
ceken hastalikh bir geng; kisacasi donemin biitiin hayal kurucu veni kusag: gibi bir talihsiz
(genci) betimlemek-dile getirmek isterdim ki ruhunun biitiin acilanim havkirsin, cogkun
bir derinlikle ¢irpmnsin ve biitiin dislerinin, parmaklanmn arasindan kagan golgeler gibi,
silinip ugtugunu gorince o da gidip kendisini -6lmek i¢in sakianan bir kus gibi- karanlik
bir koseve atsm. Bu gengte bir agk yildizi, bir de sanat diislemesi olacakt: ve buniann
arasindan bu duvara garpa ¢arpa gecip gidecek, sonunda bir kovukta sinip can verecekti.
Mai hayaller icinde yasamak i¢in yaratilmisken, Siyah bir uguruma vuvarlanacakt
(Usakhgil, 1987 : 517).

2.4. Servet-i Fiinun Edebiyat’na Yonelen Elestiriler
2.4.1. Disandan Gelen Elestiriler

Servet-i Fiinun Edebiyat: ortava ¢iktig1 1896 yilindan, derginin islevinin sona erdigi tarih
olan 1901 yihna kadar edebiyat dunyasiin siirekli tariyma odaginda yer almusur. Gerek
Bat’ya ve 6zelde Fransiz edebiyatna agin baghhiklariyla, gerekse iislup ve dil bakimmndan
tuttuklan yolun halktan uzak bir yap: arzetmesi sebebiyle ve gerekse ortaya koyduklan ve
idealize ettikleri bireylerin Tiirk toplumunun gerceklerinden uzak olmasi noktay:
nazanindan sert elegtirilere ugramiglard.
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Onlara ilk ciddi elestii devrin edebivat otoritesi konumunda bulunan Ahmet Mithat
Efendi tarafindan gelmistir. Ahmet Mithat Efendi’ye paralel olarak kars: gikan bazilanna
gore onlar dinsizdi ©’ ; bazlanina gore ise onlar gavurdu; daha kiltirli olanlara gore
sosyalist, ya da anargisttiler. Daha insafli olanlardan birisi sert bir sosvalizm diigmam
olmakla birlikte, yeni kusag da destekleven Ahmet Mithat Efendi bunlara dehni sozciigii
kadar halka vabanci, fakat Arapga degil Frenkge bir ad takt: . Dekadanlar! (Koksiizler,
Yabancilagmiglar). Ahmet Mithat, Sabah gazetesinde yayimlanan “Dekadanlar™™’
yazisinda (1 Mart 1313-1897) yenilikgilerin yazdiklanimi anlayamadifindan s6z ederek,

onlan dili “berbat” etmekle sucluyordu :

“Boyle sey mi olur? Biz lisam sadelestirelim derken bunlar bir kat daha berbat ettiler. Bu
ne lisan? Bu ne tabir? Vevsi'ye, Nergisi’ve rahmet okutuyorlar! Su herifler?... Acele
etmeyiniz efendim! Bu hiddet ne ya! Veysi’ler, Nergisi’ler zaten miistehak-i rahmettirler.
Bunlan onlara kiyas kabil midir?” (Ozkinmli, 1984 : 354).

Otorite mevkiinde bulunan bir sahsin bu dogrudan tavir ahgi Servet-i Fiinunculara karsi
olanlanin ekmegine yag siirityordu dogal olarak. Mesele, artik onlarin edebi iisluplarinin
ve dile getrdiklerini yapayhid: da asarak kiiltiirel ve dimi bir muhteva kazanmis, Servet-i
Finunculann bedbin, pesimist ve asin Baticiigina da tepkilerin dogmasina sebep

olmustu.

Ahmet Mithat Efendi’nin baglatmis oldugu Dekadanlar tartigmasina birgok edebiyatc: da
katilmigtir. Bunlardan en etkililerinden birisi de Mehmet Celal’dir. Mehmet Celal,
elestirisinin odagmna Servet-i Fiinun nesline hakim olan yapaylik ve koksiizligii koyarken,
yapmis olduBu hiciv agirhikh tenkitleri 6zetle su noktalarda yogunlastinlabilir : Kelime ve

©  « Babiali’den baslavarak bitiin hiikiimet daireleri gérevlileri. alistklan edebivattan baska bir vaz
ile, Devlet biirolannda kullamlan resmi dile hi¢ benzemeyen iislupla meydana ¢ikmava galisan bu geng
ve geng olduklan icin kendilerinden ¢ekinilmesi gereken gruba kars1 idi. Saray uvamk ve arastinct
goziinii dikmig duruyordu. Ondan esinlenen ve (viireklenen) biitiin elemaniar firsat kollavarak ne zaman
bir kiilah kapma nedeni ¢ikacak diye pusudaydi. Biitiin medrese. tekke diinvas: bu geng grubu sadece
diigiince ve dil geleneklerin giinahhsi degil, aym zamanda inan¢ ve iman alanlarinda dinsizce bir
devrimin 8ncilleri olarak gérintivorlardi”. (Halit Ziva Usakhgil, Karkvil. 5.459. Istanbul 1987

) Bu devirdeki Dekadanlik tarusmalan igin bkz.: Birol Emil, Servet-i Fiinuncular ve Dekadanlik
Meselesi. Istanbul 1959, 1.U. Edebiyat Fak. Tiirk Dili ve Edeb. Boliimii Mezunivet Tezi. 5.565.
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terkiplenn kullanmminda vanhghklar, imla bozukluklar, edebi zevk wve kiiltiirden
mahrumluk, gayr-1 milli olma yani alafrangalik, mistehcenlik, kend: edebiyatimizdan
haberdar olmadan Fransiz yazar ve eserlerini taklide veltenmek (Andi, 1995 : 141).

Mehmet Celal’e gore bu gengler, “Mazideki ideba ve suaara’vi kiram™in eserlerinden
cikarilmis “kavaid-1 belagat™ hige saydiklan i¢in  “muvazene-1 edebive’den
mahrumdurlar. Eserlerinde yerli versiz kullandiklan “miizevven. mukaffa, mutarra,
musaffa, mutantan, milevven, miljemmes, musd’a’, muattar” gibi tuhaf sifatlar ve “ah,
oh, ve, pardon, monser, sije, plan, dramatik, poetik..” gibi “elfaz-1 garibe-i

dekadaniyye” de onlann sun’iliklerini gostermektedir

Mehmet Celal, Servet-i Fiununculann Fuzuli, Rubi, Baki, Galip gibi biyiikk divan
sairlerimiz yerine Fransiz edebiyatm kendilerine omek almalanni ve Fransiz stirlerini
taklid etmeye ¢aligmalarimi yanhs bulur :

“Sen neredesin Allah icin ey Hazret-i Baki.

Mersivevi. sirin gavelivvitim attik.

Victor Hiigo 'nun zevkine olduk da miilaki.

Sonra orava bir dekadan parcas: (!) kattik.

(..)

Siz gittiniz ev sanh hiinerverleri dehrin

Bizler hezevanlar, Dekadanlardan usandik.

Gégtii edebiyvat-1 zeka-perveri dehrin,

Zira ki zivan ortada bilmem ne kazandik?”

Yine Mehmet Celal’in Hiiseyin Cahit ile olan polemidi esnasinda, Hiiseyin Cahit’in
“Hayat~1 Muhayyel” adli eserinden iktibas ettigi “gayet-i bir higlikten ibaret olan havat™
fikrinden hareketle, Celal, bu genglerin “felasife-i Islamivyeden™ ve “asar-1 sarkiyye”den
behreyab olmayip onun yerine eserierinde Biichner’den, Schopenhaur’dan bahsettiklerine

dair tenkitlenini su volla siirdiiriir :

“Aman kardesim! ‘Ummet’ sulh zamamnda eli yataginda olan halis Tiirkler, miibarek
Mislamanlardir. “Buchner’in karileri, Bourget’in tabileri degil’ -“Hayatin gayesi “hi¢”
‘olur mu, veyahut olmak ihtimali var midir? (...) Aman yarabbi! Ulum-i diyniyyeyi
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okumadan, felasife-i Islamivvenin bir tek eserini bile gézden gegirmeden “havat™in bir
“hi¢” olduguna kativetle kanaat eden bu cahil kullanna bahy-1 hidayet buvur. voksa
“yevme la-yenfe’u’da” halleri vamandir! Orada ne “dekadan” isterler ne kakavan! Orada
ne Buchner aranir, ne Vohaire... Yevme la-venfe’u’da kalb-i selim isterler (Andi, 1993 :
144-152).

Hic kuskusuz elestirinin dozu kagmakla beraber bu nesle izafe edilen suglamalarin belli
bir mesruiyet zemini de vok dedildi. Eserlerinde dile getirdikleri temalar (toplumdan
kagis, bedbinlik, hayal alemlerinde yasamalar, radikal Batici tavirlar) idealize ettikler
bireylerle Servet-i Finuncular yasamis olduklan topluméa] realiteye bir havli uzak
kalmiglards.

Belki de farkinda olmadan disandan, ozellikle Fransiz edebiyatindan, yalniz sekil almak
geredi ile kargt karstya iken onmlar, bu eserlere niifuz eden ruhu da almislardi. Halit
Ziya’min tabiri ile “Avrupa edebiyatimn tiirli gesit aletlerini ve edevatlanm alrken,
bunlan tutan parmaklanmzin o boyalarla boyanmamasi miimkin degildi” (Unaydin,
1972 : 57).

Gergekten de parmaklanna bulasan Batih formlar, onlann ruhlanna kadar sirayet etmis,
iirettikler1, 1dealize ettikieri bireyler hep bagka diinyalann riivalanm gérmiiglerdi. Gerek
siirlerde ve gerekse romanlannda, ¢goZunlukla milli seciveden mahrum, halka vabanc: ve
yabanci kiiltiirlerin yaratug “marazi” tiplerle kargtlaginiz. Oyle ki uretilen bireylerin belli
bir takhid urunu olarak dogmus olmalar, hemen hemen kahramanlan ne Turk, ne de
Batih olmay: bahsedemevecek kadar yapay kilmaktadir: “Roman bu devirde tamamen
vayllmis ve gelismis olmasina ragmen, Edebiyat-1 Cedide’de ‘ne Tiirk ne Avrupali’ bir
ucubedir” (Givemli; 1936 : 365). Bu iddia Tirk diisininde daha ilk baglardan beri
kullanila gelen bir elestiri noktasidir. Servet-i Fiinun muhalifi Namik Kemal'in oglu Ali
Ekrem’in Halit Ziya’min eserlerine yonelttigi elestiide soyledigi : “Halit Ziva’nin
. eserlerinde tasavvur ettifi sahislar, sahsiyetler ahlak ve vasiflar bakimindan higbir iilkenin
insanlarina benzemez. Belki pek az, o da belli 6lgiide olmak iizere kuklalari andirir”
(Unaydin, 1972 : 299) goriisii daha sonralan bu edebiyat mensuplanmnin eserlerini kritik
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eden bir ¢ok diisiiniir ve edebivatg: icin adeta ortak bir konsensiis zeminini olugturmustur.
Server-i Fiinun bireylerinin vapay ve koksiizliigiine isarette bulunan Nurettin Topgu'nun

degerlendirmesi de avm noktaya anfta bulunmaktadir :

“Fikret’le Halit Ziya ve diger Servet-i Finuncular, Tirk sahnesinde ask piyesler: oynayan
Ermeni kizlanm andinvoriardi. Anglo-sakson ve Rus romancilannin yapugi psikolojik
realizm, bir ¢oklan tarafindan taklid edildikge ruhsuziagtvor. Bizim realitemiz gibi. bizim
psikolojimiz de bize goredir” (Topgu, 1978 : 127).

Stiphesiz ki edebiyanumizda Bat ¢vkiinmecilii yalmzca Servet-1 Funun ile baglamamisti.
Tanzimat romancilanndan baslamak iizere belli akimlara, belli modeliere oykiiniildigu
bilinmektedir. Ancak bu 6vkiinmenin boyutlan Servet-i Fiinun edebiyat ile yeni bir ¢ehre
kazanmistir. Servet-i Fununcular, anlathmndan kigilerin ¢iziimesine, olaylan
yorumlayiglanna varan bir cizgide Bath epistemolojilerle biitinlik kurmaya,
kahramanlarinin umud ve umutsuziuklann: Fransiz toplumunun zihinsel 6nderlerinin
onerileri ile tahlil etmeye caba sarfetmiglerdir. Bir Ahmet Cemil’in hayal dinyasim
siisleyen Fransiz siirler, Bati miizigini igsellestirmis ve onunla duygusal derinlige

ulasabilen Nihal, hep boylesi ¢abalann tintintidiirier.

Eser isimlerinden roman kahramanlarma varan ¢izgi, temalaniyla birlikte Fransiz
kokmaktadir. Robert Finn’in deyimi ile bu romanlar, “Istanbul’da gecen Fransiz
romanlandir” (Fmn, 1984 : 210). Entelektiiel mirasm: reddeden ve yeni bir
epistemolojiye baglanan bu neslin tipleni hep yabanci romanlan ¢agrnigtinir. Roman isimleri
bile onlardan devsirilmis izlenimi verir. Stendhal'm “Kwrmuzi ve Sivah” romam sanki
karsimza “Mai ve Siyak™ olarak cikiverir. Ustelik sadece isimlerle kahinsa: Flaubert’in

“Madam Bovarysini karsimizda Agk-1 Memmy’nun Bihteri olarak goriiriz . Kadm-

' Halit Ziva'mn “Hikave™ isimli risalesinde Flaubert'in “Madam Bovary™ adhi eserinin kadin
kahramam1 Emma Bovary hakkinda serdettifi goriigleri bizi ister istemez Madam Bovarv-Bihter
ilintisine gotiirmektedir. Burada Halit Ziva’mn bu tipten oldukg¢a etkilendifi agiktir :

“Madam Bovary” hikavelerde tesadiif olunan fahiseler gibi fuhuslanindan bagka bir seyleri
gbrunmeyen kadinlardan degildir. Onu tetkik etmekle insan namuslu bir kadinin kalbinde fuhsun nasil
tevessii ettifini. nasil bir talkam ahval ile bir ejder kesilerek hissivat-1 ismeti vuttugunu gériir. bedbaht
bir zevcenin kalbinden ¢ikan fervatlan. saf bir kadim ¢irkib-1 fuhsa atan ve’sleri miigahade eder; pis-i
nigahinda bir havat déner, bitiin o elvah-1 hissivat nazannda tecessiim eder; bir kadimin en hususi
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erkek ihgkilerini isleven romanlarda Osmanh igi ilintiler iizerinde durulmus, kadmn-erkek
ilintileri zorlanmis, Ask-1 Memnu gibi akrabalar aras: celigkilere ve ilintilere vonelinmis.
dis kahplan gibl. romanlanmizin 6zl de, sadece yerl adlar tagivan vabanc: insanlann

6zentil seritvenleninden tbaret kalmisur :

“Iste bu, “1smarlama insan” telakkisi koskoca Halit Ziva'y1 bile heba etmistir. O degerde
bir roman ustasimn, Fransiz romanlannda okuduklanna benzeyen insanlar bulmak derdi
ile harcanmas;, vambaginda siizilip giden “Gergek Hayatlars goérememesi ne
talihsizliktir! Tiirk kadimmna_ Tiirk erkegine bakmaya bile yanagsmamig, Emma Bovary’ler,
Juhen Sorel’ler bulmak ﬁmidi-ﬂe l¢-dort soysuz kona@in kapisim  agindirmigtir,
Bulabildigi Bihter’ler, Behliil’ler ise zaten yokturlar ki vasasinlar” (Kabakl, 1953 : 4).

Gergekten de bu eserlerde belli bir ¢cevre, o da Batili tarzda yasamlarim siirdiiren elit, iist
tabaka Istanbul esrafimn hayatlanm gozlemleriz. Kuskusuz bu da bir deger ifade
etmektedir. O devir Istanbul sosyetesinin hayati ve dinyaya bakigii verme acisindan
onemli belgeleri igermektedir bu romanlar. Ancak edebiyatginin biraz da topluma ve
milletine kargt sorumlulugu da vok mudur? Milli ruh. milli bir sahsivet eserin evrenselligi
iginde zarun degil midir? Servet-i Fiinuncular bu sorulan kati bir evrenselci yaklasimia

gecistirmiglerdir.

Diinya edebiyatina mal olmus buyiik eserleri degerlendirirken ifade ettigimiz gibi bir eseri
evrensellestiren hususiyetlerin baginda o eserin tasidiz milli karakter gelir. Bugiin igin
bize kadar intikal etmis bu eserlerin evrenselliklerini saglamak icin. vazarlan bir baska
toplumun rityasini gérmeye Ozel bir ¢aba harcamamus; kendi ruhunu. milli formunu
eserinin adeta her sayfasina naksetmistir. Oysa ki bir “Ask-1 Memmu™, bir “Salon
Késelerinde”, bir “Eylil” Tirk kimliginin hangi boyutlarma aittir? Bu soru elbet

genisletilerek ve muhtevalandinilarak sorulabilir.

Tanpmar’m deyimi ile Servet-1 Fiinun nesli, kapah bir sanat ¢evresinde yasadi. Kendi
* atblyelerinde yaptiklan dil ile realiteyi bulmaya gaba sarfettiler. Ancak sokaga yabanci

ahvil-i hissiyatina, en amik gardibi ruhuna vakif olur”. Halit Ziva. Hikaye. Vatan Kiitiiphanesi, istanbul
1307. )
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kaldilar. Ovsa ki nerede bir edebivat bagslasa, orada sokak ile vazi masasimin birlestigi
goriiliyordu. Malherbe sokag dinler. Dickens sokaf edebivata sokar. Puskin’de de
sokagin anahtan vardi. Bu sihirli anahtar hi¢ bir zaman Halit Ziva’min eline gegmez
(Tanpinar, 1977 - 277),

Ismail Habib’e gore de Servet-i Fiinun eserleri toplumsal vapimuzi aksettirme agisindan

son derece basansizdiriar :

“Siiphesiz o romanlarin en biiviik bir kusuru, yaimz asluplanyla degil yarattign sahsiyetler
noktasmdan da tam manas: ile milli birer roman olamawvigindadir. Tiirk milletinin cevherni
nedir? Turk millen umumi seciyeleri itibari ile hangi vasiflan gosteniyor? Tiirk saffeti,
kahramanh@, hmckingi; Turk adetieri, meyelanlan, hususivetler, Tiirk halkinin yasayisi,
Turk vatammin manzarasi;, Tiirk sehrinin hali, Turk kéyinin melali, Tark’teki o deruni, o
vakur, fakat derin bir girdap gibi homurtsu isitilmeyen sessiz 1zdirap... Halit Ziya'nin
roman bunlann higbinni aksettirmedi. En kiymetli romanlan mensup olduklan cemiyetin
canh bir in’ikas:, bazen tarihten bile muhim bir vesika telakki edenler; Halit Ziya’mn

romanlarinda Tirk milletini gérmek isterlerse bulamazlar™ (Seviik, 1940 : 306).

Servet-1 Finun edebiyatina yoneltilen elestiriler, salt onlann toplumsal davalara sahip
olmamas: ve toplumsal vapiya yabanc: tiriinler vermelen ile de sinirh kalmamugtir. Biitiin
bunlara ragmen; urettikleri eserlerinde de son derece elit ve estet bir gevre ile simrh
olmalari, toplumsal vapilann sadece kiiciik bir kesimini bilyiitegleri altna almalan da
elestin konusu olmustur. Romanlarin hemen hepsi yahilann, kosklerin liikks diinyasinda,
st simif bireylerin arasinda geger. Dizi dizi hizmetgileri, sandallan, arabalart vardir bu
kistlerin. Evlerinin i¢ine hakim olan ton Bati modasidir. Her sey Bati modasina gére
dizayn edilmigtir. Hatta batih bir gozlemci olarak gériilebilecek Fransiz miirebbiyelerini
dahi hayrette birakacak kadar vallar, koskler Batih tarzlarla tefriy edilmistir © .

Romanlara hakim olan bu tavnn hi¢ kuskusuz vazarlann simfsal kékeni ile de derin

®  Ask-1 Memnu romammn Fransiz miirebbivesi Matmazel de Courton’un Adnan Bey’in vahsma
gelirken bir Tiirk evi gérecegi umudu eve gelir gelmez siikut-u havale ugrar. Binbir Gece masaliarinin
dogu imajr verini tam anlamivla Fransiz zevkine birakmgtir. Burada ilging olan vazann bir Fransiz’a
dahi hayranlik uvandiracak boyutta batih oldugumuzun alttm biraz da asagilik duygusu ile gizmesidir.
Bkz. H.Ziya Usakhgil. “Ask-1 Memnu”. sh. 64. 1939, N
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baglan bulunmaktadir. Servet-i Fiinun neslinin tesekkiliinden bahsederken, belirtildigi
gibi bu devrin vazarian baunh tarzlara yviizierint donmiis, geleneksel olania gobek baglarm
ikilige (dialiteve) diiymeksizin kesmis, zamanin imkanlan dahilinde olduk¢a konforlu bif
hayat siirmiis bireylerdi. S6zgelimi bu ekoliin bizce en 6nemli istmi Halit Ziya, alafranga
muhitlere ginp c¢ikmig, bankadaki ve Reji idaresindeki memuriugundan dolay
vabanciaria stki fiki iligkiier i¢inde olmustu. Kuskusuz kurdufu bu dostluk iligkiler,
onlann hayat tarzlanm vakindan gérmesine sebebiyet verdigi gibi, kendisi de az ¢ok onlar
gibi vasamaya Ozen gosterivordu. Dadilar, halayiklar, lalalar arasinda biyiiyen Halit Ziya,
orta halli ve yoksul halki pek taniyamadi. Asad: tabakayr ancak konak hizmetgilerine
bakarak gormek istedi (Kabakh, 1994 : 217). Ustad’m toplumsal smuflann alt.
katmanlanna egildig eserleri de bulunmakla birlikte (Kink Hayatlar romam gibt) genel.
tavn yukanda zikredildigi dogrultuda belirmistur. Konulannda ortaya koydugu asin estet-
ve Banc: tavir, onun roman kahramanlarna da sirayet etmigtir. Bu kigiler biiyiik bir
¢oguniukla Batih yasam tarzimin kaleleri konumunda olan Beyoglu, Bogazigi, Adalar gibi
zengin ve ¢aSdag semtlerde yagarlar. Caligma ve i kaygilan da yoktur. sadece aski, giyim
kusam:, eglenmeyi diisliniirier. Hatta ¢alismayr kiiciimserler, hemen hepsi iyi bir egitim
almig, Bat dillerine vakaf kisiler olup zaman zaman Avrupa’ya gitmis kimselerdir.
Cocuklar i¢in en ehil eller Batili miirebbiyelerdir. Ev dekorlanim tamamlayan “olmazsa
olmaz™ pargalanndan olan piyano bir siis olmanin Gtesinde bir fonksiyon icra eder.
Roman kisileri, Bati miizigine olduk¢a vakif kimselerdir. Tanzimat romanlannin giiliing
ziippelerinin  biliyormus gibi davranmalanma kiyasla bu roman tipleri gergekten
bilmektedirler. Batili formlar belli bir igsellestirmeye ugrayarak onlann ruh diinyalanna
yansimgsur. Ask-1 Memnu'nun narin geng kizi Nihal igin miirebbiyesi Matmazel de
Courton’un kullandig: ifadeler ilgingtir: “Bilir misiniz, bu alti senede olmayacakti, derdi;
fakat bunda ne benim, ne kendisinin meziyeti vards, bu kizin parmaklarina Rubinstein’in
rubundan bulasmis olacak™ (Usakhgil, 1939 : 77). Gen¢ kiz, Batii miizisyenlere tas
¢ikarircasina piyano calabiimektedir.

= Ancak. biitiin bunlarin 6tesinde, bu eserlerin salt iist tabakay: canlandirdi@ elestirisi bir

yana birakilirsa, bu eserlerin ele aldiklan ¢evre konusunda oldukga realist bir tavir iginde
oldugu da soylenebilir. Dar bir gevreyi yansitmus olmasina ragmen gerek Mai ve Siyah
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romamn. gerekse Ask-1 Memnu ve gerekse diger Servei-i Fiinun eserlerinde kendilerini
cevreleven sosyal hayattan olsun, baz: kuvvetl sahneler, hatta bazi yagam ve toplum
sorunlarina da egildikleri inkar edilemez. Bu devrin onemli ismi Halid Ziya’'min da
sonradan belirteced: gibi; O nun eserlerinde tecessiim etmis olan bir kisim kahramanlar, o
caglarda ki Istanbul havalanim teneffiis eden, gergek sahsivetlerdir. Halit Ziva’nin Mai ve
Sivah romanmndaki Ahmet Cemil tipi, Ask-1 Memm:daki Firdevs Hamm, Behliil
tiplemeleri o yillann Istanbul’'unda yasayan baz tiplerin benzerleridirler. Halit Ziya
Bey’de bahsedilen bu iki eserin tesekkiilinde, kendisine énemli olgiide yasadin sosyal

¢evrenin yardimci oldugundan séz etmektedir :

“Mai ve Siyah romanmna gelince; bu biyilkk bir vanki yapt. Bir bardak su iginde bir
firina... Bunun igin birgok nedenler vardi. Herseyden once bu hikaye basin, edebiyat ve
sir hayatina iligkindi. Yakindan gézlemler iizerine ortava gelmis bir belge degerindeydi.
Birgok kigiler, Babiali caddesinde hergiin gbriilen yiizlerdendi” (Usakhgil, 1964 : 631).

Ask-1 Memnu romaninin hangi sartlar altinda yazildid: ise su sekilde agiklamyor : Ask-1
Memnu ne gibi etkiler altinda ve nasil yazimistir? diye. Bunun yaniti biraz zor. Bilirsiniz
ki bir sur pargasi, hikaye konusu belli bir kaynaktan gelen bir etkinin, yalmz bir tek
etkinin Grunii degildir. Bir hava esintisi bir ¢ok kansik yapraklan savurarak suraya buraya
dagitir, bunlardan bir kiimeyi bir yana atar... Iste sanatginin goziine, bellegine ilisen
izlenimler bunlardir. Bunlardan bir toplam gikarmak onun eczasim birbirine ekleyip
yapistimak, ona bir bicim vererek tiirlii 6gelerini ipliklerle baglamak igin etkinlige gegen
asil sanat¢inin hayalidir, renk renk tag parcalarindan bir levha ¢ikarmak gibi bir i5. Bu isin
sahibi, etmeni imgelemdir. Ask-1 Memnu yazihirken Istanbul’un belli ¢evresinde, Ozellikle
Bogazi¢i’nde Melih Bey takimim andiran aileler vard:. Nitekim bugiin de oyledir. Yazar
bunian uzaktan yakindan bilir ve tamirdi. Hayalinde birikmis karmakangik izlenimler
vardi. Bunlan billurlastirarak bir toplam ¢ikarmak igin imgelemini kamgilamak veterdi.
Bu, demek degildir ki Ask-1 Memnu gergekte var olan bir takim yiizlerden kopya
edilmigtir. Eserde birgok kisiler vardir. Bunlardan higbiri belli bir takim kisilerin benzeri
degildir. Ama genel toplamiyla birgok kisilerden egretilenmis dagimk eczadan bilesen bir
varliktir. Dogrulugu da bundan ibarettir. Omegin eserin baghca kisilerindin biri olan
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Behlill, benim 6zelliklerini tamdizim bir-iki belki ii¢ gengten toplanmis bir genctir. Filan
ve falana az gok benzer, ama viizde viiz filan degildir. Firdevs hamm ve kizlan, hele
Nihal ve babasi, bunlar da 6vie... Olaya gelince! O biitiiniiyle hayal iriiniidir” (Usakhgil,
1964 : 631-632).

Kuskusuz bu insanlar, belki toplumun, genis ziimrelerini temsil eden karakterler degildi.
Fakat iitkede yeni veni beliren bu kiigiikk ziimreler, matbuat ve salon hayatina mahsus
simalard: ki, bunlarin romanlarca tescil edilmesi yalniz Tiirk edebivat adina degil, Tiirk
sosyolojisi namina da bash basina bir talihtir.

Servet-i Fununcular kendilerine yoneltilen bu elestirileri edebi ekol devam ederken
polemik metotlan ile karsiikl: hakaretlerle atlatmanin vollanmi tutuyorlardi. Ahmet
‘Mithat Efendi’nin “Dekadanlar” yazisina oldukga sinirlenen Tevfik Fikret “Timsal-i
Cehalet” adh bir siir yazarak, Ahmet Mithat Efendi’yi “siipiirge sakall” diye tahkir
ederek Uste ¢ikmanmin volunu aramustr. Ancak devir sona erip, II.Abdiithamid
devrildikten sonra Servet-i Fiinuncular kendilerine yonelik elestirileri daha reel bir
zeminde cevaplamaya gavret ediyorlardi. Oncelikle onlann “mili olamadiklar” ithamma
cevap bulmak gerekiyordu. Ilk s6z de Halit Ziya Bey’e diisecekti : |

“Bizlere yoneltilen kusurlardan baghcasi, yazlanmizin bittiiniiyle Bati gesnisinden
olmastyd. Bu kusuru bir kez bulduktan sonra artik bize o zamanmn 6zellikle ortaya
sirdiu deyimlerden birini (frenksever anlamindaki) “Efrencperest” sanin yapistirmakta
gecikmediler. Hele biz romancilar Ulusal degildik. (Ulusal anlamina gelen) Milli
deyiminin yanhs anlasgthst ve uygulamgi o zamandan baslamist:. Yetisird: ki bir roman
yazan yazar, kisilerini bir kezcik olsun Tiirk olmayan ortamdan ve elemandan almig
olsun. Bu bafislanamaz giinahi isleyince artik o, kalemini timiyle kendi iilkesinin
gelenek ve goreneklerine, ilkesinin insan tiplerine adasa bile eski anisi silmeyi

basaramazdi.

Bu mglamaylé kars: kargiya kalan ozellikle bendim. Bu arada oykiilerimden biri “Bravo
Maestro”, bana bir kez “Milli yazmamak” sugunu yiikklemeye yettikten sonra, adlarm
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burada vinelemeye gerek gormedigim biitiin 6teki takim takim ovkilerde hep ¢evreler ve
kisiler Turkliikten ahnmus oldugu halde bunlardan hicbin “Bravo Maestro™vu siirekii
yiiziime garpiimaktan ahkoymadi™ (Usakigil, 1987 : 537).

Yine Ustad'in Rusen Esref Unaydin’la vapmis oldugu bir miilakatta bu “mili olmama™
ithamina cevap teskil eden agikiamalariyla karsilagivoruz. Yazar bu sovieside kendilerine
izafe edilen bu ithamn, biraz da donemin siyasi idaresine karsi kendilerini gézden
disiirmek isteyen rakip edebivatcilann karalayici wutumundan ileri geldigini belirterek
kendisini savunmaya galisir. Ancak yine de kendilerinin boyle bir goriintii verdiklerini de
ttiraf etmekten ¢ekinmez. Dahasi bu millilik meselesine farkli bir bovutla bakmak dahi

ister ;

“Bir edebiyatin mutlaka falan veya filin bayraga sanlmis olmasi mi lazimdir? Bunlann
disinda bir de mmsanhk edebiyan yok mudur ki, herhangi bir milletin diline ¢evrilirse
gevrilsin, aynntiya 6zgi bazi Ozelliklerini bir yana birakirsak, sanki o milletin dilinde
yaziimis gibi insanbk edebiyatimn biitiiniiniin mah olmasin?...” (Unaydin, 1972 : 58).

Akimin bir bagka sozciisi Hiiseyin Cahit’e gore ise Servet-i Fiinun Edebiyati'na
voneltilen “sun’ilik ve gayr-i millilik” ithamumin sebepleri devrin istibdad idaresinde

aranmahdir :

“Bu edebiyat icin simdikiler : “sun’idir, Tirk havatina temas etmivor” diyorlar.
Zannederim dogrudur az ¢ok. Fakat bu, Tirk hayatina temas etmek lizumunu
bilmemekten ileri gelmiyordu. Terciimelerimiz de, nazariyelerimiz de gésterir ki, bizler
edebiyatin yerli olmak lizumunu anlamayacak goriiste ve yapida olan kimseler degildik.
Fakat sansiirii diigiiniin” (Unaydin, 1972 : 92).

Oysa ki ekibin bir diger miintesibi Mehmet Rauf, bu goriisleri nakzeder bir tavir ile su
noktalann altim ciziyo?du :
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“Memlekette edebi havann fikdamndan hitkiimet degil. ancak halkin cehalen mesul
oldugunu anlamighm. Ovle ki eger halk lakayd olmasayd., en siki bir sansiire ragmen bile
eserlerimiz bizim o kadar ragbet celbetmis olan Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi’nin ilk
gordiigii ragbeti o vakit bile viiz kere asmak lazim gelirdi” (Rauf, 1997 : 81).

Ortava siirillen “sansiir’” mazeretinin ne derece gecerli olup olmadifi yine dénemin
takipgisi olan diger edebivatgilarin sormas: gereken bir sorudur kuskusuz. Refik Halit
Karay, Servet-i Fiinunculann “yetistifimiz zaman boyle milli eserler viicuda getirmemize

engeldi” savunmasim: pek inandinc: bulmadigim soyler :

“Bu dogru olamaz. Ciinkii aym senelerde nesredilmis oyle hikayeler var ki, bugin bizim
istedigimiz, bekledifimiz tarzda gayvet yerli, yani bizdendir, (pittoresque)tir, demek
isterim. Evet pittoresque yazilardir. Mesela Mehmet Raufun “Kiicik Remzi"si, “Eyip
Yohi”: Halit Ziya’nin “Mahalleye Mevkuf'u ve boyle daha birkag tanesi gibi... Degil mi?
Demek ki bu adamlar. teknigini kavradiklan Fransiz edebiyatnndan o tarafi aldiklan gibi
bizden de bizim ruhumuzu alsaydilar. Edebiyat-1 Cedide o0 zaman, bundan sonra gelecek
olan edebiyatin baslangicim meydana getirmis olabilirdi. Ve bu adamlar isteseydiler bunu
yapabilirlerdi” (Unaydimn, 1972 : 232).

Sansiir meselesinj kendine eksen alan bu savunmalann pek tutarhh olmadif ortadadir.
Devre kimligini veren II.Abdiilhamid idaresinin 1908’de devrilmesi ve Mesruti idareye
gecilmesinin akabinde Servet-i Fiilnun neslinin buyiilk oranda bir suskunluga yonelmest,
aslinda sansiriin Cemil Meri¢’in tabini ile “sahane bir mazeref” oldugunu ortaya
koymaktadir (Meri¢, 1980 : 183). Gergekten de devrim’den sonra Edebiyat-1 Cedideciler
sanki sadece o donem igin yaranlmuglar gibi bir tavir iginde bir middet suskun
kalmiglardi. Ali Kemal’in veciz ifadeleri ile soylenirse :

“Vakta ki Mesrutivet ilan olundu. Servet-i Fiinun ileri gelenlerinden bilgi, kiiltiir ve
sanatlanindan memleketimiz ne go6rdii? Fikret’t o yiice, o miistesna Asiyan’inda,
sehitlifinde birakiniz. Siyaset ve edebiyat sahasinda 6biirlerinin halini ancak bir kelime ile
* ve hakkiyla vasiflandirabilirsiniz; o da en derin manasiyla : Siikut!” (Unaydimn, 1972:299).
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Gergekten de istibdat idaresinin sona ermesine ragmen edebi. tavirda bir doniisiim
yasanmiyordu. Yine avm temalar islenmeye devam edivordu. Hep ask, hep kadmn
terenniimleri edebi metinlere hakim tarzda siiriip gidiyordu. Bu konuda 1zdirabim
gizemeven Raif Necdet, ustadlann suskunluguna genclerin ise sevda pesinde
kosmalarindan haviflanarak inhitat-1 edebiyat (edebiyatin ¢okmesi) meselesine yogunlasan

ifadelerie sorular soruvordu :

“Edebiyat, igtimai havatin -san’atkarane bir tarzda- fotografim almak; sonsuz 1zdiraplar
ve sefaletler icinde kosan beserivete bir nefha’y: suskun ve teselli, bir resdge-i itimad ve
emniyet serpmek hiineridir”. Genglerimiz “Fransa’min hevaperest, miiptelay1 zevk ve
ihtiras, laubali, iiryvan ve egoist muharrir ve gairlerini degil, samimi, nezih, hakikatbin,
fazilet ve adalete meclup, miitefekkir sairlerini ve filozof ediplerini takdir ve taklid
etmelidir” (Merig, 1980 : 184).

Gorilldigi gibi Servet-i Fiinun hareketine yoneltilen ithamlarm belki bazilan, edebiyat
ekolleri arasindaki ¢ekismenin dogal birer sonucu idi. Ancak gerek Ahmet Mithat’mn ve
gerekse daha sonradan ortaya konulan elestirilerin odafim olusturan toplumsal
gercekligimizi yansitmama, yabanc: bir epistemolojiye baghiigin dogurdufu koksiizlik
birer vakia idi ve bu gergegi olusturan asil faktor devrin sartlanndan ziyade buyiik 6lgiide
bu kugakla baslayan radikal batici tavirlann artik 6nii alinamaz bir bigimde iilke aydimna
sirayet etmesinde aranmahdir. Kuskusuz bu sadece edebiyat ile simrh kalmanustir.

Ashnda yasanilan olaylar Tanzimat zihnivetinin bir evriminden bagka bir sey degildir.
Tanzimat déneminde Bati edebiyati tiirleri olan tiyatro, roman, hikaye gibi nevilere
yalmzca sekil olarak az gok yerli formlar giydirilmeye cahsiiyordu. Oysa ki Servet-i
Fiinun hareketi ile birlikte Bati’dan alinan edebi tiirler, igerik itibariyle de taklid edilmeye
baslamimig, bunlann yerli formlarla bir uyum arz edip etmemesi ciddi bir sorun
dogurmamstir. Tanzimat neslinin Batiya yonelmesi daha gok bir Devlet politikasi iken,
4 olay Servet-i Fiinun devrinde Devietin resmi ugragisi olmaktan ¢ikmug, belli oranlarda
toplumun belli kesimlerinin de meselest olmaya baglamigtir (Turhan, 1987: 188).



2.4.2. Servet-I Fiinun Edebiyati’nda Ozelestiri

Servet-i Fiinun'a dis ¢evreden vomelen elestirilerin 6tesinde zaman zaman kendi
kendilérine de ozelestinde bulundukian goriiimektedir. Daha edebi hareket varhgmni
siirdurdiigii villarda bu elestiriler yoneltldigi gibi, kimi Servet-i Finun mintesibi yazariar
daha sonralan yaptkian degerlendirmelerie de tuttuklani edebi yolun belli bagh
acmazlarma igaret etmislerdir. Ashna bakilirsa onlara muhalif gevrelerden gelen sert
elestiriler, onlanin daha gergekei bir bigimde kendilerini sorgulamalanm engeliemistir.
Ancal. buna ragmen oldukc¢a kapsaml ve cesur bir dzelestiri vaptiklanm soyleyebiliriz.
Ozellikle Mehmet Rauf un Servet-i Finun Mecmuasi’nda vazdign edebi elestiri vazilan
ile, Ahmer Suayb’in Edebiyat Sohbetieri serisinde ve Tevfik Fikret'in kimi yazlannda
buna isaret eden epeyce vaz ile karsilagtyoruz. Halit Ziva ve Hiiseyin Cahit Bey’ler ise,
daha sonra yazacaklan hatiralarinda bu edebi ekoliin kimi kusurlanim kendilerine gore
agiklamuslardir.

Bunlar iginde en kapsamh ve derinlikli 6zelestii Mehmet Rauf'un Servet-i Fiinun’da
vavimladifi “Bizde Romar™ baghikli vazisidir. Burada Rauf, unli Fransiz elestirmeni
Hippoliyte Taine’nin “roman oyle bir aynadir ki hayat ve tabiatin biitiin yizlen orada
yansir” seklindeki goriisini aktararak, kend: olusturduklan eserlerde hayata ve sosval
gerceklife hi¢ de gerekugi 6igiide yer vermediklerinden yakinmaktadir. Mehmet Rauf,
Halit Ziva’nin Mai ve Siyah ve Ask-1 Memnu romanlarindan hareketle yaptif
degerlendirmede bu tir eserlerin kendi gergeklifimize temas etmedifi sonucuna
varmaktadir. “Bizi biz vapan, digerlerinden ayiran hayatimiz, i¢inde vasadigimiz, tiziintii
ve mutluluk duvdugumuz, ezldifimiz bu “hayat” yok. Sanat bakimindan Halit Ziya
Bey’in hele son romanin: (Ask-1 Memnu) son derece yitksek gormekle beraber, onda
ulusal hayatimizin istiinde bir hayat anlatldif i¢in, su s6zini ettifim, bizde eksikhg

biiyiik bir kusur goérdiigim romanlar da olmadig i¢in 15in disinda tutuyorum™.

Rauf, bu noktadan sonra romancilann kimi eserlerinde ve kiigiik hikayelerinde pek
baganh orneklerini verebildikieri gergek hayatimiza yonelik tarzda eserlerin j;az:]abﬂdigini
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gostererek. bunun bir livakatsizlifin sonucu olmadiginin alzm ¢iziyor ve soruyor : “Fakat
nigin vazilamivor, mili roman nigin vazilamivor? Nigin bizde ahlak ve gergek
karakterimizie ilgili romanlar vaziimiyor? Bunu ¢oktan beri soruyordum ve birbirimize
soruvorduk”. Rauf sorulannimn cevabim Fransiz romanina yonelik vaptd arastirmalar

sonucu bulur :

Bizim edebivatta sandiZimiz tislup meselelen ikinci derecede 6nemli goriilecek asi) hayat: -
anlatmaya ve incelemeye ve asil romancilifa onem veriliyordu. O zaman Flaubert'in,:
Goncout’un, Zola, Dauder. Maupassant'in, biitin bugiinkii romancilann romanlarn
goziimiin o6niine geldi (...) En sonunda bu elliye varan eserleri veni bastan okudum ve

tiziilerek tekrarladim : Bizde nigin roman vazilmiyor?

Simd: haurhyorum ki Halit Ziya bir giin “biz grup tasviri yapinca artik hersey tamam,
oldu samyordum, eserlerimizde tasvirler ne kadar ¢ok olursa o kadar iyidir gibi gelivor,
halbuki mesela Daudet’yi alsak, iginde en bayiidigimiz sey boyle tasvirler degildir, hayat

tasvirleridir” demisti. Hayat ... iste roman!

Bu “Ustatlar” gevrelerine bakmuslar; duygulu, inceleyen, diigiinen, analiz yapan kisiler
imigler; msanhgm tarithini yazmuglar, zamanlannin ahlak tarihini yazmiglar, gérdiikleri gibi
gevrelennde varliklan goézlernine garptig: gibi, sinirlerini oynattiklan gibi vazmiglar. Bunda
kimi ¢ok ilen giderek hep fena geyler yazmis, “hep fenadir” demis; kimisi fena yonleriyle
iyi yonlerini kangtirarak bir vikseklik “levhasi” anlatmus; fakat hayatlarindan disan
ctkmamuslar, hayale kapimamiglar, gergekten ayrilmamusiar...”

Halbuki kendi eserlerine baktiyi zaman Fransiz romaminda én planda olan sosyal
gercekligi gorememektedir. Cunkii kendi eserlerinde bagtan baga hep duygusallik ve sevgi
hisleri ve ruhi tecriibeler ve bireysel maceralar 6n plandadir. Oysa ki hayatta sevgi, seving
ve acilardan bagka kuskusuz ¢ok sey bulunmaktadir. Madem ki yazar hayat: anlatacakur,
Oyleyse ni¢in hep bu kisir ve 6zel diizey iizerinde oyalanip durulmakta ve hayatin tiim
boyutlarina yonelinmemektedir? Yasadifimuz cevreye ait olacak olan “ibret” vesikasi

romaniar ne zaman yazlacaktir?
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Mehmet Rauf bu sorulan sorarken g6zden uzak tuttuklan toplumsal gergekhige ashnda

son derece vakif olduklannn da ipuglarim vermektedir :

“Cevremize bakivorum, ovle seyler gorityorum ki, bunlarla ilgili edebiyatta tek bir harf
sdylenmivor; Oyle aileler bilivorum ki mahvoluvor, séniiyor, agksiz, cinayetsiz, kansiz.
katilsiz 6liiyor; bir kaymnvalide var ki, bir biiviik hamm oluyor ki, bir gelini iki senede
eritip vivor, ikinci gelin vine onun elinde mahvoluyor; biitiin aile eriyvor da o ortadan
kaldinlamayan bir canavar gibi yine keyfince yagtyor; bir gelin oluyor ki, aska tamamen
ilgisiz nedenlerle bir aileyi vikiyor, verinde bir avug kil birakivor. Bir gen¢ kadin
tamyorum ki yoksulluk. aghktan “ahlak-1 fuhsa™ yem oluyor; bir geng biliyorum ki agktan
degil asksizhiktan canina kiyivor... Bunlann birini yazmivoruz.

Hep ask, hep siddeth sevgi, hep sir ve mustki mi? Bunlar hayatimuzin bagka
egilimlerinden nasil ayirdedilebilir? Hayatta ask en iistiin bir egilim degildir, aksine baska
egilimlere en ¢ok boyun egen odur. Edebiyatimizda valmz sonucunu gordiiiimiz bir
kotumserlik, bir kederlilik var; bunun nedenini yazmak kadar giizel bir roman alam olur
mu? Kenar mahalleler geziise, biiviikk evier goriilse, oralara bir bakisa, bu fakirlikler

iginde stiriiklenen hayatlar vazilsa... (...)

Evlilik acilani var. diizensizlik, hesapsizlik, akilsizhk, goreneksizlik yiiziinden agilan bu
kadar yaralar var. toplum dizeninde yoksuliuk ve varadan bagka bir sey méydana
getirmeyen bir ¢ok kotiiliikler W; anahlik, babalik, karn-kocalik ne oldugu bilinmeden,
hayat nedir bilinmeden, dokiilen yaslar, ezilen zavalllar, 6len asagilik kimseler,

“kahrolan” caresizler var.

Roman bunlan yazmali, roman bir toplumun durumunu belirten sey olmali; bugiin
Avrupa’'da biitin edebiyar fenni bir bigim aldi, insaniimn diizelme ve “tedavisi” icin
calisan bilginler ile beraber olarak calisiyor, daha iyi bir insanlk, daha mutly bir
gelecek igin ugrasryor” (Rauf, 1964 : 634-636).
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Ancak Mehmet Rauf hemen higbir eseninde bu sozini etng “kendi sosyal
gercekligimize™ yeteri derecede Onem atfetmemis, eserlerinde daha ¢ok bireysel
mutluluk, karmagik ask seriivenleri gibi konulara yer verip genis toplumsal realite verine
Bauh havat tarzim benimsemis elit bir kesimin sergiizestler: ile ilgilenmistir.

Sozii edildigi gibi Edebivat-1 Cedide (Servet-1 Fianun Edebiyan)'ve igeriden yapilan
elestiriler, Rauf'un agiklamalan ile simrh kalmamustir. Bu dénemde Servet-i Finun
mecmuasinda elestiri yazilan ¢ikan Ahmet Suayb de kend: ekollerince uretilen edeb:
~ uriinlen tarismaya agar. Ona gore sozgelimi, Ferda-yi Gardm, Haydl Iginde, Salon
Koselerinde, Hayat-1 Muhayyel gibi eserler edeb: teknik agisindan giizel olmakla birlikte
isledigi konular ve edeb: | tutumian ile belli bagh kusuriar tagimaktadir. Bir kere bu
eserlerin her sayfasinda can yakici bir bedbinlik, elemli bir aglavig, uyusukluk hissi,
nefsani ihtiraslar gorilir. Yine o islenen konulann belli konular iizerinde 6zellikle teksif
edilmesinden rahatsizdur :

“Edebtyat-1 Cedide’nin fikir bedialan ve zanf havasiyla dimaglanmi besleyenler
biimelidirler ki taze bir dul kadinin hayalinden, mahzunane tefekkiirlerinden, bir geng
kizin giizel simasindan, iskarpinlerinin sikhgindan bagka, ictimai havaumiz tasvir edecek
pek ¢ok zemunler vardir. Kelebekler gibi doniip dolasip yine aym gigekler iizerine
konmakta bir mana yoktur. Nihayeti ‘:Senin igin oliyorum, bitivorum™a miincer olan
teranelerle, sirf sahsi namelerle arkadas olmak takdire deger bir sey degildir. Bugiin
Avrupa’da, felsefede, hukukta, nutuklarda, konferanslarda, hasil: hersevde edebiyat
vardir. Bizimse edebiyatta vukufumuz heniiz pek sathidir™ (Ercilasun, 1994 : 225).

Yine aym eksen tlizerinde elestirilerini siralayan Tevfik Fikret’e gére de Edebiyat-
Cedide’nin kusuru, sekilden ¢ok ruhta ortaya c¢ikmaktadir. Bu kusur da saglam bir
edebiyat biinyesine sahip olamamaktan kaynaklanmaktadir :

“Edebiyatimuiz hastadir ve bu hastalik onun iislup ve ifade yeteneklerinden degil,

hayatmn derinliklerinde mevcuttur. Tekmil siirlerde, hikayelerde, tasvirlerde bir
solgunluk, bir kansizhk, bir bitkinlik gorilmektedir. Bu hasta ¢igek hali, herseye o kadar
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islemistr ki her eserden bir miiteverrim bitaphg1, medit bir inilti fiskirmaktadir. Suh ve
saur mevzular bile mahivetlerivle sanki sakin, takatsiz bir sekilde aglamaktadir. (...) Giizel
giizel birgok hikaveler, tasvirler. Hayat-1 Hakikive Sahneleri Hayat-1 Muhayyel
niimuneleri, mitkkemmel bir ka¢ roman, latif ve nazik. bazen ulvi, mazmunsuz, niiktesiz
olmakla beraber vine zarif bir havli manzumeler... Bunlarin hepsinde birgok sur, birgok
sanat, bircok mezivet, fakat hepsinde avm rehévet, aym fiitur, avi marazi araziar, aym

takatsiz ve cansizlik vardir” (Ercilasun, 1994 : 226).

Bu vonehilen Ozelestirilere Halit Ziya Bey de kullandiklan dil nokta-i- nazanndan
yaklasmaktadir. Ona gére Edebivat-1 Cedide, Bat’ya yonelirken Dogu’nun hastali olan
belagat ve sanatta sislemecilikten vakasini kurtaramamstir. Halit Ziya Bey’e gore bu bir
nevi hastabktr : “Bu hastalik olayl, arkadaglanmn bagslayacaklanna, belki benimle
birlikte dile getireceklerine inanarak soyleyeyim, yazida siis ve sanat tutkunluguydu. Bu
tutkunluk nazimda olsun, diizyazida olsun, yazilan fazla yiikli -sonradan bulunmus bir
deyimi kabul edersek- agdali bir hale getirivordu. Oyle ki 0 zamandan uzaklastikca, hele
bugiin ben 6z kendim bunlan okurken sinirlenmekten kendimi alamiyorum” (Usakhgil,

1987 : 522).

Gorildiigi gibi Servet-i Fiinun vyazarlan eserlerine von veren otoriteyi elinde
bulundurmalarina ve zaman zaman oldukc¢a kapsamli bir bigimde kendilerine sorular
yoneltmelerine ragmen bu sayip doktiikleri hatalara tekrar tekrar diigmiislerdi. Meseleye
vakif olmalanna ragmen, bu konuda israr etmelerinin en temel sebebi bizce bu edebi
hareketin kendini bile isteye toplumsal realiteden soyutlama arzusudur. Toplumsal
gercekten biitiiniiyle kopmus, hayal aleminde yasayan bu nesle gore edebivat. bir i¢
tatmin ve estetik inceliklerin 6n plana ¢ikartiimasi anlami tagimaktadir. Devletle sorunu
olan bu neslin avni zamanda toplumla da bir uyugsmaya gitmemis olmasi baska bir hareket
alan: birakmamst: .

) .Sezai Karakog'a gire Edebivat-1 Cedideciler Devletle olan problemlerinin stesinde, kendi
toplumlar: ile de bir uzlasma icinde defillerdir :

* Servet-i Fitnun’'da edebivat, ivice muhalefete gecmis, apavrr bir havatin tirkiisanii tutturmugtur.
Tanzimat Edebivati Devlete kars:t iken Server-i Fiinun Edebivat: topluma karsidir da. Servet-i Finun
Edebivan, dinya gergeklerivie de bir ilgi kurmanug bulundugundan Fdebivat Tarihimiz icinde havata
ve deviete en ac etkide bulunmug bir edebivat okuludur”. (Sezai Karakog, Ginlik Yazilar 11, Situn,
5.570. Dirilis Yayv., Istanbul 1989.
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3. TOPLUMSAL DEGISME VE SERVET-I FUNUN ROMAN BIREYi
3.1. Servet-i Fiinun Roman Kisisi’nin Ozellikleri :

Tirk romanmnda baslangic devresinden baslavarak karst karsiya kahnan sorunlann
baginda “birey” olgusunun gerektigi 6lciide oturtulamadizina temas etmis ve bu zorlugun,
bizde roman sanatiun dogusunu zorlagtiran Onemli bir unsur olarak ifade etmistik.
Gergekten de Turk kultiirii, topluma bireye nazaran belirli bir oncelik vermekuedir.
Topluma verilen bu goreceli oncelik de, insanin birevliginin geligimini olumsuz vonde
etkilemigtir. Insammiz, daha ¢ok toplum nezdinde kendini ifade etmek, bu organik yapi
icinde bir yere sahip olma temayiili i¢indedir. Buginiin farkhlasmus ve uzmaniagmis
toplum yapisinda bile “birey” olarak bir adim éne gikabilmek, “ben”™ olgusunu cesurca
seslendirebilmek bahsettifimiz bu handikap sebebiyle hala asilamamstir.

Birey’in olusturulmasinda karst karstya kalinan bu giiclikten dolay:, daha ilk
romancilarimizdan baslamak tizere toplumsal realite ile uyusmayan, gergek hayatta tiim
boyutlan ile karsilasamayacafimiz tipleri gérmekteyiz. Murat Belge bunu “insam
tammama” sebebine baglamaktadir:

“... Tiirk romancisi, roman yazabilmek igin insan yaratmal, ama insan yaratmak i¢in de
once o insam tamimaliydi. Ve bunun igin yararlanabilecegi higbir verli kaynak voktu.
Dolayistyla ilk Tiirk romanlarindaki kisiler mandmcﬂlktan havll uzaktir. Zaten o kisilerin
gevresinde, gergekel, inandiric: bir baglam da kurulamarmstlr Omegin Namik Kemal’in
“Intibah™nda gordigiimiz Ali Bey psikolojik veya toplumsal, higbir agidan gercek
olmadif gibi, iginde vasadig: toplum da, sdzgelisi Evliva Celebi’de yer yer gordigimiiz

dipdiri toplumun yaminda, son derece yapay ve zorlamadir.

Onciligin kaderidir bu. Kusuru yalmz Namik Kemal’lerde degil, genel ortamda da
aramaliyiz. Nitekim Halit Ziya gibi iyice incelmis, ustalagmis bir romancida bile, “iste bir
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Tark” diyebilecegimiz kigilere az rastivoruz. Romanci, roman 6grenmek icin Fransiz
edebiyatina donmek zorunda kalinca, varatu@ insanlara dz o vabanci edebiyatin
ozelliklerinden pek ¢ok sev sinivor” (Belge, 1994 : 17-18).

Gergekten bizde romanin ilk ustalan olarak nitelendiriien Servet-1 Fiinun romancilan igin
de “birey” sorunu aglamamsnr. Yasadiklan toplumun i¢ gergekleri ile biiviikk oranda
ilgisiz olmalan ve devre rengimi veren sansiir meseles: de bunlara ekiemlenince Servei-i
Finun romanlan, kend: gerceklerimizle ortilsmeven tiplern olusturmustur. Enteliektiiel
anlamda Batih modellere ba8h. yasama big¢imi ile Avrupahlasmis Servet-i Funun
romancist igin roman yazmak, roman kahramam yaratmak, her seyden oOnce
toplumumuzun gegirmekte oldufu gelisim sirecine katkida bulunmak anlamina
geliyordu. Daha itk romancilarimizdan baglamak iizere, Tirk romamns igin 6éneml bir
sorun olan; nasil Bathlasacafimiz, hangi ideal prototiplerin uretilecefi meselesi, Servet-i

Fiinun romam igin de gegerhvdi.

Servet-1 Fiinun romam gergek anlamda Tiirk romaninin kuruldugu ve Tanpinar’in deyimi
le “romanc: muhayyilesine sahip” k- romanc: Halit Ziyva'nin da ig¢inde bulundugu edebi
bir ekol olmasina ragmen, iretilen bireyler agisindan hi¢ de Tiirk toplumunun kendi
gergekleri ile bag kuramamistr. Bunun sebepleri iizerinde gegen béliimde baz
aciklamalara yer vermis, bunun hem vapisal ve hem de sosyo-kiiltiirel sebeplere bagh
olduguna temas etmistik. Bu boliimde ise Servet-i Fiinun romamnda idealize edilen
“birey”in belli bagh 6zelliklerini vererek toplumumuzda meydana gelen degisimin birevier
lizenndeki yansimalarina ve bu ekole mensup yazarlarca ortaya konulan “yeni insan
modelinin aynnulanna temas etmek istivoruz. Servet-i Fiinun romaminda olusturulmak

1stenen yeni insan modeli su 6zelliklere sahiptir:

“Ige dénilk ve gok hassas. Ban musikisini ve edebiyatim yakindan tamir. Yabanc: dil bilir:.
insana de@er verir, miisbet digiincelidir. Ancak batihi yasayist daha ¢ok dig havat
bakimindan 6rnek alir ve o sekilde uygular” (Kavcar, 1985 : 85).



Cahnt Kavcar'in ifade emg noktalann oOtesinde Servei-1 Finun romamn bireyi, genis
anlamda karamsar ve melankolik bir veche de sunmaktadir. Eserlerinde daha ¢ok hayal-
hakikat -zitlasmasi. inthar, kacis istegi, toplumdan ve insanlardan kiisme, radikal
bauhlasma gibi konulara ver veren romancilar bu konular ile 6rtiisen roman bireyleri
olusurmuglardir. $imdi bu vem “birev’in 6n planda goériilen 6zelliklerimi, romanlardaki

vansimalari ile gbrmeve cahsahm.

3.2. Hayal Diinyasinda Y asamak

Fransiz realizminin tesirivle eserler veren Servet-i Fiinun romancilarimin eserlerinde duyus
ve hayata bakis tarzi aqismndan bir gok ortak noktalar bulunmaktadir. Bunlardan en
belirgin olam hayal ve hakikat ¢atigmasi temasidir. Servet-i Fiinun romancilan
yasadiklanmin degil, “yasamak istediklerinin” pesindedirler cogunlukia. Avrupa’da hakim
olan edebivat okullanmin da etkisiyle yasadiklari gevreden koparlar, muhayvyel bir
diinyamn 6zlemim cekerler. Servet-i Fiinun romanlan denince ilk planda akla gelen bu
haval-hakikat catigmasi ashinda yazarlannin bir gergegidir. Yasadiklan gevre ile, siyasal ve
entellektiiel anlamda uzlasamayan romancilar, gareyi reel olandan kagmada bulmugslardir.
Bu devrin 6nemli romancis: Halit Ziya, Servet-i Fiinun sairi Tevfik Fikret’in iginde
bulundugu ruh durumunu ifade ederken ashnda bu nesle hakim olan psikolojiyi de gok

net bir bigimde agikhyordu:

“Gergeklerin olugturdugu bir ortam ve gevrede barinamavan, onlann agin duygusalligina
savurdugu acian benligine sindirmek giiciinii bulamayan Tevfik Fikret, sonunda buradan
kurtulmanin garesini highbir zaman gergeklesemeyecek bir hayalde bulunca, tipki acilarim
bir sarhoglugun aldatici neseleri icinde boZanlara 6zgii bir kendini aldatisla sanki mutlu
oldu...” (Usaklgil, 1987 : 589).

'Kuskusuz bu ruh hali Fikret’le simirh olamazdi. Hemen biitiin Servet-i Fiinun edipleri igin
~ ortak bir kader olan bu tema, en miikkemmel 6megini Halit Ziya’mn “Mai ve Sivah™
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romaninda ifadesini bulmustur. Tanpinar'in ifadesi ile bu eser Servei-i Fiinun neslinin

tekliflert kadar protestolarivia da devrinin bir bevannamesidir (Tanpinar, 1977 : 279).

Belki de edebivat tarthimiz icinde ilk aydmm romam olarak nitelendirilebilecek bu
romanda. avdin orta simifin hayat tarzi, egitm durumu, havalleri, imisizlikleri, kisacasi

bir bunalim ¢agimn aydin bir bireyinin portresi ile karsilagiyoruz 7 .

Gergekten eserin vazan Halit Ziva, “Mai ve Sivah” ile boylesi bir amac1 hedefledigini,
ancak lilkede yasanan styasal olaylara, devre rengini veren idare sebebi ile tam olarak
temas edemedifini ifade ederek eserin bir bakima vanm kaldigim ifade etmektedir
(Usakhigil, 1987 : 517-518):

Ancak eser bu kadan ile bile, o devrin genglerine hakim olan hayalci psikolojiyi vermek

agisindan basanhdir. Mai ve Sivah’da yazar, “kafasiyla Bat’da; soyacgekimi, hayat ‘
kargismda bilingli bilingsiz tavniyla gegmiste yagayan, zaman ve mekan iginde bir tirli
bulundugu yerde vasayamayan™ (Belge, 1994 : 303) bir birey olan Ahmet Cemil tipi ile
karsimuza ¢ikar. Bitiinii ile soyut dissiincelerin ve hayal diinyasinda kurdugu seylerin esiri
olan geng sair Ahmet Cemil, hayatin tiim gergeklerinden kopmugstur ©* . Bir anlamda o,
hilyalarinin adamrdir. Ancak yasadigi hayann aci yiizii hi¢ pesini birakmamus, derece
derece “Mai” havalleri, sosyal hayatun' getirdigi kagimlmaz gergekler sonucu “Sivah™a

dontismistiir.

© Tirk romamnda bastan sona kurgulanms ilk romandir. Geng bir sanatomn dii kankhgim
anlatmanin varu sira. son dénem Osmanhi gencinin bir portresini vererek daha onceki vazarlarn.
sozgelimi Namik Kemal ile Semsettin Sami'nin sunduklan ¢izimi tamamlamakta ve daha ilerilere
goturmektedir. Geng sanatgi Ahmet Cemil’in dostlan ve akrabalanvla iliskileri. romanin temelindeki
“mai” ve “sivah” dengesini vansitacak bicimde. olumlu iliskilere kars: bir olumsuz ibiskiler orgiisiivie
diizenlenmistir” (Robert P. Finn, Tirk Romam, Cev.: Tomris Uyar, Bilgi Yavinevi. s.152,
Istanbul.1984.

' ismail Habib’e gore, Mai ve Sivah realizm ile romantizmin bir kansimidir: “Kahramana bakarken
ayag: topraktan ahmmig, muallakta, bulutiar arasinda bir sair; diger eshasa bakarken Babili
kaldinmiannda gezinen canli kimseler goriiriiz. Topraktaki insanlar buluttaki insanla konusuvor: Mai
ve Sivah. asil iste bu levhamn romamdir!” (ismail Habib. Edebi Yeniligimiz. Remz Kitapevi. 5.302,
Istanbul. 1940.)
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Eserin vavimlanmasindan sonra gerek fiziki sekil ve semali ile ve gerekse enteliektiiel
vechesi ile oldukca derin tesiriere sebep olan Ahmet Cemil tipinin ' havalleri eserde su
sekilde aktaniir:

“Heniiz virmi iki yaginda idi. Ovle bir vasda, genclifin dyle hassas bir devresinde ki fikir,
miinevver bir semammn “baram elmas™ alunda parlak hillya aleminlerinde kanatlan
kirilms bir kus gibi heniiz topraklara diiymemis; gozler zivadar bir hayal ufkunun envarile
dolu iken bir perde alundz sivah bir kosenin agilmak iizere oldugunu, heniiz gbrmemis;
yalniz miinevver, miibtehie bir sabahin riiyasma dalmug; mid giineginin lizerine ta
uzaklardz bir ufkun icinde bozulan bulutlann dokilmeye mitheyva oldugunu anlamamis
idi. Heniiz virmi iki yagindz. biitiin ma’ neviyeti yalniz bir imidin tahakkukuna muntazr...
Sohret bulmak. edip olmak_ herkesge taninmak, bugtin o kadar acihklarma gogs vermek
icin hayanm zehirledigi bu edebiyat aleminin bir giin yiiksek zirvelerine ¢ikmak ve ismini
o kadar viikseltmek ki... O tasavvur ettifi yitksek payeye bir had bulamiyor; sonra da bu
derece i’tila emellerine kapthyor oldugundan kendi kendine utamyordu. Edip olmak,
sohret olmak, senelerden beri biitiin diisiincesi degil miydi 7 (Usakhgil, 1942 : 23).

Ahmet Cemil’in edebivar sahasi iginde ugras verdig siir de onun bisbiitin hayal
diinyasinda gezinmesine sebep olur. Oyle ki onu hayata bajlanmakia hayattan kagmak

arasinda siirekli tedirgin ve miitereddid bir konumda birakir:

“ Onda sur ile uzun istigal mariz hassasivet husule getirmisti. Oyle bir hassasivet ki onunia
ma’lul olanlan baskalan igin, anlagimaz, ma’kuliyetine kat’i hiukim verilemez;
hareketlerinde, fikirlerinde. duygulannda bir buyiiklik olduguna kanaat edilir de isabetini
teslime cesaret edilemez muammalar haline gelir. Oyle bir hassasiyet ki bir giin hayan
biitiin girkinlikieriyle, a¢ kalmus ailelerden, gozsiiz geng kizlardan, beynini bir kursun
pargastyla daditan fne’yuslardan, avug agan beyaz sach adamlardan, ¢ocuklanim kilise
kapilarma birakan valdelerden, bir sarap sisesinin yaminda insanliktan ¢ikmafa gahsan

") Sadik Tural. Mai ve Sivah romammn yayimlanmasindan sonra belli bir kiiltiir degismesinin bile
bagladigam ifade etmektedir : “1890°Li willarda Mai ve Siyah yavinlandigy vakit, bir moda baslad::
Saclann vakayi kapatacak sevivede uzanhp, fesin hafifce sola egilmesi ve favorilerin kulagmn altina
kadar indirilmesi modast.” (Sadik Tural. Edebiyat Bilimine Katkilar. Ecdat Yay., s.174, Ankara. 1993).
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bedbahtlardan. biitiin o ¢irkinliklerden miirekkep gosterir; insana “Kag! Bu havatan ka¢™
der (Usaklhgil. 1942 : 45).

- Ahmet Cemil'in kafasi bovlesi duygularla yogun iken, goénliince hiilyalar aleminde
vagamum sirdirGrken hayannda ilk “Sivah” darbe ile kargilasgir. Daha Miilkive
Mektebinde talebelign siirer iken aile saadetlerinin miman babasim kaybeder. Bu onun
hayatinda esash bir déniim noktasim teskil eder. Zengin bir aileve mensup arkadas ve
tilkiidag: Hl‘iseyin Nazmi ile sur dolu giinler gegirmeye, edebiyat ikliminde ve 6zellikle siir
sahasinda 6nemli gigarlar agmaya aday bir sair iken hayat kendisini yakalamstir. Aruk
bagsiz bir allenin tek erkedi olarak O'na afir sorumluluklar diismektedir. Bir bakima
Ahmet Cemil’in hayat: gercek anlamda babasin oliimii ile baglar: “Baba 6liip denge
sarsiinca, Ahmet Cemil ¢alismak zorunda kalinca, efsanevi altin gag sona erer ve “hayat”
baslar. Hayatla karsilasmak Ahmet Cemil icin gii¢ olur, ¢iinki zihnindeki hayallerle
gergek diinya arasinda ugurumiar vardir” (Belge, 1994 : 296).

Ancak ilk baslarda ¢alismak, kendi ve ailesinin hayatini kazanmak ona gii¢ gelir. Adeta o
biyiik amaglar icin vardir. Caligmak ise, biitiin buniara cekilen bir sed gibidir. Ahmet
Cemil bunun farkinda olarak sOyle disiniir:

“Okumak!... Ahmet Cemil bunun iizerine neler bina etmis, ne iimidier kurmustu! Sanki
onu kitaplan ile rahat birakacaklardi. Zavall gocuk! Edip olacaksin, istihar edeceksin
ovie mi? Ne yazik!.. Annesinin hazin sadasi heniiz kulaklarinda idi: - Ne vakit
sehadetmame alacaksm?” (Usakhigil, 1942 : 52).

Evet artik ister istemez ¢ahsmaya mecburdu ve arkadasi Huseyin Nazmi’nin deyimi ile
“Evvela bitiin gocukluklara, biitin sair diigiincelerine: “Siz simdilik biraz durunuz!”
demek; hayati olanca hakikat ve maddiyeti ile kabul etmek” (Usakhgil. 1942 : 53)
zorunda kaliyordu. Ahmet Cemil’in géziinde bisbiitiin biyiittiigii bu olgu biraz da onun
ne yapacaBim kestirememesi ile ilgiliydi. Yine arkadasi Hiiseyin Nazmi imdada vetisir ve
O’na mitercimlik ve hocalik yapabilecegi onerisinde bulunur. Ahmet Cemil i¢in

Miitercimbik fikri daha limh gelmektedir. Okulda aldiklan egitimin kendilerine verdidi
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imkan: biraz da kendi ¢abalan ile gelistirdig: igin Fransizca’va epeyce hakimdir. Hemen

Hiiseyin Nazmi ile terclime edilecek eserler konusunda miitalaava baglariar:

“ Fikirleri hep viiksekten uguyordu, en miihim eserlerden avniammyoriardi; Hiisevin
Nazmi Lamartine-den “Raphaél”, Ahmet Cemil Musset’ten “Bir Asir Cocugunun
Sergiizesh” i¢1n 1srar edivordu” (Usakhgil, 1942 : 55).

Ancak Ahmet Cemil uzun ¢abalamalanna ragmen bu duygu viiklii eserlen terciimeve
muvaffak olamiyor, terciime ettikleri ise Ahmet Cemil’in tabiri ile “ruhsuz, renksiz”
seylerden ibaret kalivordu. Bu sirada Ahmet Cemil tekrar hayaller alemine dalar. Keske O
da Hisevin Nazmi gibi bu igi para kazanmak i¢in degil de, edebi zevkini tatmin etmek

1¢in yapabilse 1di:

“Ah! Huseym Nazmi’nin kiitiiphanesinin penceresi, o giinesle dolu bahge, o zya
telatumu, o sahra kokusu, orada duyulan fikir hazzi...

(...) Su dakika biitiin ge¢mis saadetinin giizel yuvast olan bu evcegiz sanki bir iskence
zindam gibi Ahmet Cemil’i eziyordu. Burada yasamaya mecbur olmak; burada, su basma
perdeli, tek pencereli dar odacikda yazin su bunaltan sicakian ile ¢alismak... Ah! Ahmet
Cemil zengin olsayd:. evet zengin olsaydi. Onun da Erenkéviinde bir koskii, koskte
miizeyven bir kutiiphanesi, kiitiiphanesinin oniinde latif bahgesi olsaydi, Lamartine-i,
Musser-vi orada okuvaydi, fakat on alti sahifesini kirk kurusa terceme etmek icin degil,
valmz kendi zevki, kendi sa’adeti i¢in...” (Usakhgil, 1942 : 57).

Ancak bu hayaller i¢inde de fazla kalamaz Ahmet Cemil; bir an énce eyleme gegmek
zorundadir. Babali Caddesi’nde yayincilarla terceme isi i¢in konustugunda O’nu yeni bir
sukut-u hayal beklemektedir. Yayinci dogal olarak O’na satlabilecek tiirde eserler
onertyor, buna 6rnek olarak da tercemesi baglanmis bir hikaye olan “Hirsizin Kiz'm
oneriyordu. Ahmet Cemil béylesine siifli bir eseri terciimeyi ancak altina isminin
konulmamas: kaydiyla kabul eder. Bu onun igin gergekten bir diisiistiir: “Lamartine-den,
Musset-den sonra “Hirsizin Kizi” Iste hislyalarinin sonu!” (Usakligil, 1942 : 59).

117



Simdi arnk Ahmet Cemil miiskilpesentlifi birakarak hummali bir gahgmanin icine
girivordu. Terceme isine paralel olarak da zengin aile ¢ocuklanna 6zel ders vermeye de
baglavan Ahmet Cemil, hayval aleminden yine de kopamivordu:

“Derse baglamir, meseld hisabtan taksim anlatilacak, arzin kiirreviyyeti izah edilecek, bir
kiigtik efsane okunacak, ele gegen bir kitaptan imia yazdinlacak.. Bunlara bedel o
kiigiiciik sicak odada minderin ﬁzerine bovlu boyunca uzanarak Musset-nin “Geceler”ini,
Hugo’nun temagalanmi, Lemartine-nin “Tefekkiirat™im okumak igiin nasil bir igtivak

duyards” (Usakhgil, 1942 : 78).

Zihni, o biiyiilendigi Fransiz sairlerinin tesini alinda ders vermeye ¢ahisan bu hayalci geng
sairin hayatinda karmi karstya kaldigi zorluk ve sikintilann ard: arkas: kesilmiyordu.
Heniiz 17 yaginda bulunan kiz kardesi Ikbal’in'evlilik meselesi de onu bagka bir cihetten
varalamigtir. Kiz kardesine talip olan Vehbi Bey’i kiiglik bir sorusturmadan sonra
kocaliga kabul ederlerken de, Ahmet Cemil miisterih degildir. Oyle ki kiz kardesinin
diginiinde dahi bulunmay: goze alamaz. Bu izdivace sessiz kalmasinda belk: en biyiik
amil, Vehbi Bey’in bir matbaa sahibinin oflu olmasidir. Ahmet Cemil’in hiilyalanm
siisleyen baglica imidlerinden biri olan matbaa sahibi olmak fikri ile bu izdivag bir arada
degerlendirildifinde Ahmet Cemil’in bu izdivaca karg: ¢ikmamasini anlayabilivoruz. Ovsa
ki Vehbi Bey, bu mutlu aile ocagina digandan sokulan bir yilan gibi, tim dirliik ve
diizenlerini bozacaktr. Ilk planda eniste bey’in aksamcihid: kesfedilir. Bir gece eve bir sise
“fertik rakus” ile gelen Vehbi Bey'in birkag kadeh rakis: onlann saadet yuvasinda bir
musibet zehri hitkkminde idi. Ve tiim bunlardan daha evvel Ahmet Cemil’e
bahsedilmemigti.

Ahmet Cemil’in 6n sezileri hakh ¢ikmus ve Ikbal’in evlilii onun aci sonunun bir
baslangic1 olmustu. Ikbal, kocas: ile mutlu olmamanin 6tesinde biiyiik 1zdiraplar ¢ekivor
ve bunu hane halkina da lisan-1 hal ile ifade ediyordu. Ancak tim olaylar ve parametreler
Vehbi Bey’in aleyhinde seyrederken birden bire yeni bir umut kapis: daha aralaniyordu.
Matbaa sdubl Vehbi Bey’in babasi, gegirdigi rahatsizhik sonucu felg olunca i tamamiyle
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Vehbi Bev’e intikal edivordu. Vehbi Bey. ilk i olarak babasmn finanse ettigi “Mir’at
Suun™ gazetesinin yoneumini degisurerek gazetenin ve matbaanin daha randimanh
cahigmas: i¢in hal gareleri aramava baslar. Ancak vapilacak vyentlikler igin epeyce bir
paraya ihtivag vardir. Bu para da Vehbi Bey’e gore icinde beraberce vasadiklar
Siileymanive’deki evin ipotek ediimestvie saglanacakti. Tabii bunun Ahmet Cemil’e kabul
eturilmes: gerekivordu. Ovsa ki Ahmet Cemil havallenim gergeklestrebilecedi bir yol
olarak gordugiu bu 1eklifi kabul emmekie zorlanmaz. Degil mi ki bu savede ekonomik
bagimsizhgim kazanacak, bagkalan ig¢in tercime yapmak zaruretinden kurtulacak ve
kendini surine, sanatina hasredecekti. Dahasi, hepsinden 6nemlisi sevgilisi Lamia’ya

askini ilan edebilecek ekonomik veterlilige ulagacakt.

Ovsa ki enigtesi Vehbi Beyv ile aralannda hi¢ degilse tek yonlii bir husumet vardlr.- Ahmet
Cemil bir yandan kardegi Ikbal’e karsi davramglanyla, 6te yandan veni yeni belirmeye
baglayan agrasif tutumlan ile enigtesine kars: belli bir kine sahiptir. Ancak tipik bir Ahmet
Cemﬂ tavr: ile olup bitenlere kargi hep seyircidir. Zaman zaman alevienen hiddet ve

eyieme gegme istegi ise ¢abuk sonen bir saman alevi gibidir (Usakhigil, 1942 : 231):

Bu dissiinceler Ahmet Cemil’in zihninden uzaklagtikca olayr basitlestirmeye adeta bir
nev’i polyanacilik iyimserligi ile meseleve ¢oziim getirmeye ¢ahstyordu. Bir giin sabah

kalktnginda gelistirdigi yeni felsefeyle bunu su sekilde ifade ediyordu:

“Insan bedbahthginin, bahtivarh@min mucididir, Ikbal her sevi ivi tarafindan gésteren bir

noktay: nefsine vaz’etsin, mes’ud olur” (Usakhgil, 1942 : 249).

Olaylar bu minval tizere seyrederken, Ahmet Cemil’in hem ortag ve hem de patronu
konumunda olan enistesi ile aralannda veni bir kriz patlak verir. Bu krizin sebebi ise
edebiyat dinyasimn kendi i¢ cekismesinden baska bir sey 'degildir. Ahmet Cemil’in
sahsinda belirginlik kazanan yeni siir ve edebiyat gorisi, Raci’nin temsil ettidi eski
edebiyatgilarca agir hakaretlere ve tezyiflere ugramistir. Raci’nin dogrudan dogruya
Ahmet Cemil’in {izerinde uzun zamanlar gahstd: ve adeta yireginde biiyiittiigii siirine
kargi yazdifi agir hakaret iceren makalesi geng sairi biisbiitiin yikmakla kalmaz, onun
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enistesi ile olan iliskilerini de kopanir. Bovle hakaretlere ugrayan bir kisi onun gazetesinde
calisamazmus. Bir kez daha Ahmet Cemil’in hiilvalan vikilnustir. Kendi kendisine su
serzenisle bunu agiga vurur Ahmet Cemil:

“Ah, hilvalarm!..” divordu. $imdi Ikbal, matba’a eseri. enistesi, biitiin bu varalar hepsi

birden kanamaga baslamst” (Usakhgil, 1942 : 260).

Romanda Ahmet Cemil’in enistesi ile ilgili olarak israrla timandinlan yikim tablosu
nihayet son bir vurusla sonuglanir. Arnk ividen iviye ceberrutiasan Vehbi Bey,
kendisinden bekienen son darbeyi hamile kansinin karmina vurdugu tekme ile ortaya
koyar. Bu darbenin tesiri ile gocugu diigen Ikbal agir kan kaybi sonucu bir iki giin icinde
hayata gozlerini yamar. Artk Ahmet Cemil’in kendisi ve ailesi igin kurdugu hayaller bir
bir yikilmaktadir. Siiri teyzif edilmig, matbaa sahibi olabilmek igin yapud: girisimler
sonucu baba ocad evi kaybetmek iizeredir ve aile saadetinin 6nemli unsuru Ikbal artik
voktur. Geriye kala kala askini bir tirlii agiklayamadigi Lamia kalmistir. Ancak O’nu da
vitirmesi ¢ok zaman almaz. Kendisine hem kiz kardeginin 6limiinden dolay: taziyelerim
sunan arkadas: Hiisevin Nazmi veni bir haber de miijdelemektedir. Lamia verilmistir. Bir
bakima Ahmet Cemil bunu hakketmektedir. Bir tirli eyleme gecemeyen, bir tirli
Lamia’ya iliskin duygulann: somutlagtiramayan Ahmer Cemil buna mistahaktr. Zaman
zaman Hiiseyin Nazmi’ye bu konuyu agmay: diisiinmiisse de bir tiirli kendisini ona layik
goremez (Usakhgil, 1942 : 307):

Ahmet Cemil’in kardesinin yikimm getiren siregte oldugu gibi, Lamia’y1 kaybederken
de eyleme gecememis olmasi, onda tiim gerceklerden ve o ana kadar yapip etugi
seylerden derin bir nefret duymasma yol agivordu. Artik bu son hiilvasindan da
vazgecmek gerekiyordu. Ancak Ahmet Cemil varhgmma kadar sirayet etmis eylemsizligi
her ne kadar zihninde tartisma konusu yapsa ve kargisina ¢ikan tiim sorunlarda miskin bir
teslimiyet duygusuyla maglup olsa da gergeklere bir tirli uyum gosterememektedir.
Kafasinda ve gonliinde kurdugu ideal diizen yikilinca her seyden vaz geger:



“Okumak”... Artik bunlann hepsinden nefret edivordu. O sairler, o sevgili krtaplar buniar
biitin vasamamis vahud vasamamakian yorulmamis adamlann sahte surlen. sahte
felsefelerivdi. Biitiin siir ve felsefe iste su dakikada onun bu melél ve ye’sinde muhtewi idi
(...) “Ah! Bir gece vine burada nasil bir iimid ile uyuvamammstim. Ah! O geceden ne
kadar uzaklardavim!” (Usakhgil, 1942 : 314).

Arnk onun biviik umutlarla icinde dzenle buviittiiZt eseri de yok olmahdir. Ciinkii o,
6imils bir cocugun eseridir. Ovsa ki bu eser, bir zamanlar onun i¢in ne coskun hayaliere
konu olmus, onu hayata nasil bir gii¢ ile baglammsti. Ahmet Cemil bu noktada bir sucluluk
psikolojisi ile -ki havatinda bir ¢ok sorunu asamamas:. onu gerceklerden koparan siir

diinyasinda sakh idi- eserinden nefret etmeve baslar:

“Bu eserden nefret ediyor, kirk hayatimn intikamim ondan almak istivordu; kapadi. bu

kiigiik defteri avucunun iginde muzir bir bocek gibi sikivordu...

Ah! Artik hiilvalanndan busbiitiin aynimak, onlardan bir nisane bile birakmamak igin
ihtiyaci vardi. Kendisini 6ldiiren bunlar dedil mivdi? Sonra onlar da birer birer
olmuslerdi; simdi valniz bu eser, bu son ma’lul dima§ nisanesi kalmis idi. Onu da
oldiirmek, otekiler gibi bunu dz mevcudiyet sahnesinden kaldirmak istiyordu™ (Usakligil,
1942 : 325).

Simdi higbir sevin deferi kalmamusti. Bir zamanlar siiri konusunda onu taitif edenierin

sozleni de dahil olmak iizere tiim hayat bir valandi. Ahmet Cemil icin gerive sadece
gercegin sofuk vizi kalmist (Usakhgil, 1942 . 326-327):

Umit ve hiilyalarla yani “Mai” tonla baslayan roman, tipik bir Servet-i Fiinun tarzi olarak
gerceklerden kagis ve hayata kiisme ile noktalaniyor. Ahmet Cemil de tipk: kendi yazan
ve onun arkadaglanmn aklindan gecen, fakat onlann yapmaya cesaret edemedikleri b'ir’
yola bagvurur ® . Nasil Tevfik Fikret’in onciiliiginde; Hiiseyin Cahid, Mehmet Rauf,

©) Tanpimar, Ahmet Cemil ile yaptig1 hayali miilakatinda su sekilde sorar :
- Nigin. dedim. nigin kagtiniz, siz ki. henitz gengtiniz. biiviik bir istidadimz. kabilivetleriniz
vard...
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Halit Ziva bevler vasadiklan toplum ve deviete kiiserek zihinlerinde olusturduklan
muhayvel bir beldeve gog etmevi disinmuslerse. onlann bir ideal tipi Ahmet Cemil de
aym volu tutacakur. Ahmet Cemil igin kagacak ver ne kadar uzak olabilirdi. Ancak
Ahmet Cemil bunu hi¢ disiinmez. Onemli olan gergeklerden kagmakur (Usakhgil, 1942

328-331):

Romanmn sonunda Ahmet Cemil ailesinden ve hiilyalanndan arta kalan tek dayanag
annesi ile birlikte zamamn bir Osmanl vilaveti olan Yemen’'de bir memurnvet gorewi
alarak Istanbul’dan sivah bir gecede ayriir. Istanbul, onun 6lillerini ve 6lmiis hayallerini
bagninda tasichd: igin katlanilamaz bir yerdir artik. Anasimn kucagina basini koyarak bir
gocuk gibi aglayan Ahmet Cemil, hayvata ve onun gerceklerine bu yolla kars: koymaya,
daha dogrusu igsel bir tatmine ¢aba gésterir. Annesi ve onun gdzyaslan onlann yarah
bedenlerini tedavi edecektir. Ama bu Istanbul’dan uzakta olmahdir (Usakhgil, 1942 :

Oysa ki Ahmet Cemil bu ruh hali ile gidecegi her yerde aym: sona mahkum olacaktir.
Tanpinar, Ahmet Cemil ile vaptid hayali miilakatta kahramanimizin uslanmaz yonlerine
terciiman olur. Tanpinar’a gére Ahmet Cemil’de degigen bir sey yokwr. Mesrutiyet'in

ilanindan sonra Istanbul’a dénen Ahmet Cemil vine havattan memnun degildir:
“ Fakat ... memnun degilim. Hayat istedifim gibi degildi. O kadar ok hiilya kurmustum
ki, her gin yeni bir siikut-u hayal oluyordu. Isvigre sehirlerinden birinde kiigiik bir

kangilarlik aldim. Ve Avrupa’ya gittim...

Siiphesiz orada mesut olmususunuzdur?

- Belki biitiin bunlar dogrudur ve hakikaten bende bu saydiklarimiz vardi. Fakat yagsamak igin
bir tarafim eksikti. zaruretlere tahammiil edemiyordum. Sadece hillyamin. hisninivetin varatug bir
adamdim, onun igin... Hem nigin teacciib edivorsunuz? Benden ¢ok vash olan amcalanmun. Yeni
Zelanda’ya miistamer olmayi ciddiyetle diigiindiikleri bir devrede benim Yemen'de memuriyet kabul
etmemi tabii bulmahsimz, vorgundum. muhitim bana kasvet-engiz gelivordu... Devam etmeve kudretim
kalmamist. Uzak bir yerde. tammadifim. bilmedigim insanlarin arasinda yasamakla mesut olacagimiz
samivordum!.. Istanbul'a vedaim gecesini hatirlarsimz degil mi?” (Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebivat
Uzerine Makaleler. Dergah Yay.. s.271. Istanbul. Eylil 1997).
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Ne gezer bevefendicigzim. ne gezer? Viakid ilk giinlerde memnundum. Rivanm
calkalandi@ bir divardan uzaklasmak. ta ilk gencligzimden beri aksa-y1 dmalim olun bu
muhit-i mamurda, bir mamure-i fen ve edebte yasamak hogsuma gidivordu... Fakat
sonralan oradan da bikum. insan talihivle beraber dogar, bizim talihimiz memnun
olmamak ve intibak edememektir” (Tanpinar, 1977 : 272-273).

Gergekten, Ahmet Cemil bu zihinsel vapis: ile siikut-i havallere ugramaktan azade
kalamazdi. Ciinkii, Ahmet Cemil ve onun sahsinda tiim Servet-i Fiinunculann eserlerine
hakim olan determinist felsefe bireysel eviemlerin etkinligini ortadan kaldiriyordu. Bu
felsefeye gore dig sartlar. insamin kaderini tayin ediyor, bireve ise bunu kabullenmek
diigiiyordu. Bu durumda onlan dig olavlar ve cevresel faktorler karsisinda bitiin ile
savunmasiz bir duruma disiriivor, miicadeleci bir ruh yerini teslimiyergi anlayisa ve

giderek “passifizm™ e birakivordu (Goggiin, 1996 : 147).

Bu karamsar ve pasivist yap1 Ahmet Cemil’e hakim olmasayd: Ahmet Cemil kars: karsiya
oldugu her sorunda kabullenis limitlerini artirabilecek, miicadeleci bir ruha sahip
olabilecekt:.

Oysa ki Ahmet Cemil, bunalim anlannda bile sert tepki gostermekten kagar. Vehbi Bey’le
meseleler: 1yice getrefil hale geldigi zamanda bile diismanina kars: saldinva gegmez, 6nce
“miitekayyit” olmaya, sonra da “her seve tahammiil” etmeve karar verir. Yine Raci ile
olan iir polemiginde, onun yikiimas: i¢in Raci gibi birisinin elestirileri vetmistir. Ahmet
Cemil yine tepkisizdir: “Raci’ye hi¢c mukabele etmemege, hatta kendisine tesadiifiinde bir

sey vaki olmamiggasina muamele etmeg@e karar vermis idi” (Usakhgil, 1942 : 259).

Yine enistesi Vehbi Bey’le hemen higbir zeminde etkili bir tartigmava girmez. Enigtesi ile
iplerin busbitiin koptugu bir anda g6zii hicbir geyi gdrmeyerek hiddetinden ifrata kacar:

“Ahmet $evki Efendi bu hiddet tugyamm sakin bir gehre ile dinliyordu. Yavas bir sesle: -
Kardagim, makineleri, evi ne yapacaksmn? Ahmet Cemil her seyi mahve kadar cesaret
alacak bir a’sab buhram iginde idi: -Hepsi onun olsun!.. dedi!” (Usakhgil, 1942 : 274).



Lamia'va olan aski konusunda da Ahmet Cemil bitviik kabahatiere sahiptir. Murat

Belge nin goziimlemesivle bu konuda da Ahmet Cemil sugludur:

“Ortada cagin goreneklerine uygun bir flort durumu varken, Lamia ansizin baskastyla
nisanlamveriyor. Ahmer Cemil’in varhgin: bile unutuyor. Lamia, koti findik¢ kiz m:? Ya
da Lamia basindan beri kavitsiz, ama Ahmet Cemil boguna m umutlamyor? Her iki
durumda da kiza. varolmayan 6zellikler viiklevip ona korcesine baglanan Ahmet Cemil

alinvazisim kendi elivie yazmus oluyor” (Belge, 1994 : 302).

Servet-i Fiinun romam i¢in hayal-hakikat ¢ansmas: temasmn oldukga yaygmn oldugunu
soylemistik. Bu temanin yazarlann eserlerine verdikieri adlara kadar siravet etmistir.
Hayal-Hakikat zitlasmasin: en gok kullanan vazarlann baginda Hiiseyin Cahid (Yalgimn)
gelmektedir. Hiiseyin Cahid bunun farkinda olarak daha sonra vazacad hauralannda bu
noktaya su sekilde temas ediyor:

“Simdi kitaplanmn adlanna bakiyorum da aralannda siki bir yakinhk gorityorum. Hayat-
1 Muhayyel, Haval Icinde, Hayat-1 Hakikiye Sahneleri. Hep duis, yasam ve gercek!”
(Yalgin, 1975 : 124-125).

Hiiseyin Cahid’in “Haval Icinde” roman: da gerek eserin adi ve gerekse eserde idealize
edilen tipik Servet-i Fiinun bireyi “Nezih™” ile adeta Ahmet Cemil’in bir kardesidir.
Yazanimin tammiamasiyla “Hayal Icinde” “Belki de daha gergeklerie garpigmamis bir
gencin heniiz diigler diinyasinda yiizerken duydugu coskulardan olusmustu; ama hig de
diigsel degildi. Bu, ufak degisikliklerle bastan basa dogru bir olavdir. (...) Lisenin Gglincii
smifindayken bir aksam Tepebas: bahcesine gitmistik. Rastlantiyla yammizdaki masada
birtakin gen¢ kizlar oturuyorlardi. Iste roman boyle basladi, “Hayal Icinde™ de
gordiigiimiiz yolda surdii ve o bigimde bitti. (...) “Hayal Iginde”, benim tasarima gore bir
dizinin ilk kitabi olacakti. Bundan sonra, “Hakikat Pengesinde™ gelecekti ve basin
dinyasim anlatacakti. Nezih, yagamla ilk karsilasmada “septik” oluyor, “determinizm” e
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dogru siriiklenmeye bashvordu. Gergedin pencgesine diisiince daha karamsar ve yadsiyict
olacakn™ (Yalgmn, 1975 : 125).

“Hayal I¢inde” romam: vazanmn da ifadesi ile “daha gercegin kendisi” ile karsilasmams
hayalc: bir gencin tek tarafli bir agk hikayesidir. Nezih, Servet-1 Finun romaniannde stk¢a
rastladiimiz bir eglence veri olan Tepebas: bahgesinde gordigi bir kiza agik olur.
Beyoglu azinhk hayatina mensup bir Rum kizidir bu.

Romanin ana kisisi olan Nezih de, Mai ve Siyah 'in Ahmer Cemi] "1 gibi hayal diinyasinda
vasayan, bedbin bir Lise (Idadi) talebesidir. O da tipki Ahmet Cemil gibi edebivat ve
sanatla ilgilidir. Romanci olmak ve bu vesile ile tilkesine hizmet etmek gavesi igindedir.
Entellektiie] anlamda tiim gidasiu Bath vazarlara bor¢ludur. Bath vazarlare 6viesine:
tutkundur ki okulda ders esnasinda bile bu yazarlann eserlerini okur. Kozmografya,
Hikmet-1 Tabityye, Miisellesat gibi dersleri takip etmenin vordufu zhnini dahz fazla
perisgan etmeden, “hocalanin nazar-1 dikkatinden kurtulmak igin ©n siradaki
arkadaslanndan birini siper alarak Montepinierin, Richebourglann, Jules Vernelerin,
Ohnetlerin butiin ellerine gecen kitaplarim™ (Cahit, 1317 : 31) okurdu.

Roman boyunca pesinden kostufu Rum kizlannmin kendisine hi¢ bir ilfatta
bulunmamalan ve daha ¢ok zengin aile ¢ocuklan ile iliski kurmalari, Nezih’in bu kiziarla
kargilasmada 6nceki zihinsel siireglerini diimura ugratr. Okudugu eserlerle zihni kitabi bir
sekil almis olan Nezih. kizlarla karsilaginca hayatla, daha dogrusu paramn ve ekonomik
degerlerin hayvat iginde tuttugu afirhkh konumu anlar. Ve bu noktadan sonra Nezik’in
hayata bakis tarzi degigime ugrar:

“Herhalde hayatn bu ilk sadme-i hakikati ona bir bedbinlik vermisti. Bu bedbinlik iginde
arttk hayat ona mektep pencereleri arasindan, teneffiis zamanlarinin olaylan esnasmda
gordugi gibi vasi bir sahe-i saadet ve adalet halinde gérinmiyordu. Ivilik elbette
miikafat bulur, liyakat ve meziyet daima néil-i tercih ve muvaffakiyet olur zann ederdi.
Halbuki Nezih, bunlarin zannettlgl kadar ehemmiyeti olmadifini, asil ehemmiyeti istigale
tenezzil edilmez, disunilmesi adilige bayagihfa, hahaset-i tab’a haml olunur baska
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sevierin, en zivade paramn isgal ettiini anhyor, bu intikél-i elim tecriibesiz zithmmni
karmakangik edivor. ona bulutlar iginde nim ayén bir takim hakikatler gosteriyordu...
Arnk mazide mektebe duhulunden beri gegen sa’vlerin, sehadetname alincaya kadar daha
kendisini bekleven gayretlerin, mesakkatlerin, arada kalbe bir emel-i sif-1 saadet veren
tahayyiilit-1 muhabbetin mutlaka insan: mes’ud edecefine ehemmiyeti kalmamugt”
(Cahid, 1317 : 146-147).

Nezih, zaman zaman tiim emelierine ulasng hayalleri iginde kendini hisseder. O pesinden
aylarca kostugu Diyopulolar’m kizi Izmaro ile eviendifini ve efitim igin Avrupa’ya gittigi

gbzlerin dniine gelir:

«_.. Nihayet mutantan bir zivafet ile biitiin 0 Beyoglu’nun Nezih’i istihfaf etmis genglerini
imrendirecek. onlara Nezih’in hissettifi giptalan verecek bir sa’saa i¢inde nikahlan icra
edilivor. Nezih diigiinii bir iki sene sonraya ta’lik ederek tahsilini ikmal i¢in Avrupa’ya
gidivordu. Eviendikten sonra artik tabsil hayatina hatime verilmesi tabi idi. Halbuki Nezih
teehhiil icin kendisini hem heniiz kiigiik buluyor, hem Avrupa’da ikmal-i tahsil fikrini
feda edemivordu. Fakat bu iftiraks, tatil zamanlarinda telafi edilemeyecek miydi? Nezih’in
Ada’da yahud Bogazi¢i'nde bir yahs: olacakti. Bu yalimn 6niinde, giizel, beyaz boyali,
altun zeyhli bir Istambutlan duracakti. Mehtap geceleri Nezih ailesinin biittin genglerini,
zevcesini, baldizlarimi -baldiz... kim bilir kiigiik Mari bu kelimeyi ne tuhaf bulacakt! (...)
arada giizel bir sesle, bir romans $ad ve muhteriz, kanatlanacak, sonra hepsi bir cesaret,
bir nes’e gelecek. hep birden sovieyecekler, calgi galacaklar, Istambut’un basindan
atlayan havai figeklerin rengarenk kandilleri gibi gah birdenbire dagilarak gah bir meg-1
miitereddid ile salinarak, gah bir sukut-1 seri ile diigerek imtidad edecek, nihayet bitecek...
O vakit kahkahalar, latifeler, civililar baslayacak ... ve bunlar boyle tenezziihe
bitmevecekti” (Cahit, 1317 : 221-222).

Oysa ki bunlann gergeklesmesi hic mimkiin degildir. Clnki hayatta gecerhi olan en
onemli unsur paradir ve Nezih’te de ondan yoktur. Bu sebeple Diyapulolann pesinden
daima bir asafihik duygusu ile dolagir. Bunda etkili olan unsurlarin baginda o devre
rengini veren Bati kompleksi gelmektedir. Istanbul hayat iginde Batili unsurlara en yakin
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olanlar da hi¢ kuskusuz azinhk tebadir. Bu sebeple Nezih de biraz da bu duygu ile
hareket etmektedir. Kizlaria iletisim kuracak diizeyde Fransizca konusamamasi, maddi

vetersizliginden sonra onu varalayan bir diger agmazidir:

“Ah Fransizca bilebilseydim. Tepebasi'nda kol kola piyasa etmek igten bile degildi. Insan
igin bu ne bahtiyarhikur, degil mi? Halbuki bu lisan bilmemek bana keklik gibi ¢ah
diplenini kovalath. Hatta gegen sene. Kurban bayramundan bir iki giin sonra idi
zannedenim, bir aksam izeri Bevoglu'nda dogru yolda sekerlemeci diikkamnin biraz
asafnsinda bu melege refikalanyla beraber rast geldim. Maglum va, Amca hazretleri saat
dokuzdan sonra Beyogiu kaldinmilanm arsinlamaya giderdi. Arada otuz adm mesafe
birakarak bu meledi takip evlemekten baska bir seyi yoktu. Ta evlerine avdet ettikleri
halde bile Bevoglu'ndaki Zanini eczahanesinin vanindaki sokagin basina kadar buna
hakkim vard:. Zira oradan saparken hayram kaldigim latif bir tebessiimle bas egmekten
ibaret olan “adiyosuna” mazhar oluvordum. O aksam yammdan gegerken o latif
sadastyla beni tebrik eyledi. Meger bu, bayram oldugu i¢in imis. Bunun Gzerine gectigim
tonlan sormaymz” (Cahid. 1317 : 157-158).

Mai ve Siyah’m hayalci kahramam Ahmet Cemil gibi Nezih de havallerinin
gergeklesememesinin sebebini maddi imkansizliklarina baglar. Romanda maddi imkanlar
elinde bulunduran insanlara bir 6rek olarak Recep Bey’in oglu zikredilir. Nezih Recep
Bey’in oglunun sahsinda maddi imkanlaravsahip olan insanlara hasmane bir tavir icine

girer. Ciinkii onlar gibi zengin degildir ve bu hayallerine bir sed ¢ekmektedir:

“Nigin kendisi de zengin, bu kizlara Recep Bey’in oglu gibi’ koskler, istombotlar,
arabalar, elmaslar satin alacak kadar zengin degildi? Kizlann ihtimal ki karsilarinda
mecburn giilmek igin kendilerini zorladiklan o gencler hakikat halde Nezih’den fazla bir
meziyete mi maliktiler? O bu siddet-i muhabbetle beraber nigin onlann madununda, bu
istefi saadetlerden mahrum kalsin? Nigin kizlar onun musahabesinde hevahiskar
olmasmlar? Ah, onlarla Tepebagi bahgesinde kol kola gezmek, Ada’da gamlar altinda
arabalar iginde birlikte dolagmak ne tathi olacakn...” (Cahid, 1317 : 133).
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Oysa ki bunlarin gergeklesmedigi gorilecek ve Nezih kendisini gercefin hilkkmiine

koyverecekur.

Servet-i Funun romanlan icinde Hayat ve gercek sorunsalina egilen bir diger romanc da
Mehmet Rauf'wr. Rauf birgok romaninda tipik bir Servet-i Fiinun duyusu olan haval-
hakikat ¢angmasim daha ileri asamalara gotiirerek yasadi realitelerden kagan ve
havattan nefre1 eden romam kisileri olugturmustur. Daha gok bireysel haz ve bireysel
1zdiraba 6nem ve oncelik veren Rauf, genelde muzdarip, hayata kiiskiin tiplen ele
almistir. Bu kisiler, havattan, hayatin gergeginden kagmak isterlerse de her seferinde ona
kary: maglup olurlar. Bu da onlarda hayata duyduklan kinin bir derece daha artmasina

sebep olur.

Mehmet Raufun “Ferday: Gardm”, “Eylul”’, “Geng¢ Kiz Kalbi®, “Baogirtlen”
romanlarindaki birgok karakter, bahsedilen gergeklerie toplumsal yasama kiismis,
realitelerle uyusmayan kisilerdir.

Mehmet Raufun “Gen¢ Kiz Kalbi” roman: da hayal-hakikat catgmasi temeli iizerine
kurulmustur. Romanin kahraman: Pervin biiyiik umut ve hiilyalarla {zmir’den Istanbul’a
gelir. Ona gore rityalanm siisieyen hayat Istanbul’dadir. Daha romamin hemen basinda
geng kizi Istanbul’a geken duygular soyle agiklanir:

“Q gece sabaha kadar hummalar (i¢inde) idim. Nihayet, sabah olup da vapurumuz,
Ayastefanos agiklarina geldigi ve Istanbul, bu benim gibi yiksek emelli. oldukea rakik bir
geng kiz igin saadet hissederek yasayabilecedi yegane sehir, oradz. gbzimiin oninde
biitiin bedayi ile serildigi vakit, yiregim nasil garpryordu!

Zannediyordum ki, orada teneffiis etmek, mes’ud olmak demekutr; oraya dair ashab-1
malumattan o kadar menakib dinlemis, o kadar tafsilat almustim ki, o aruk benim
nazanmda bir 4di sehir degil, bir aden-i muhayyel olmustu; biitiin Istanbul’da yasamis
muhibbelerimin o kadar medli ve seni ettikleri, Izmir’in Tirkler ve bilhassa Tirk
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kadmlar i¢in ma’dum olan hayatna bedel, her kosesi bir baska tenezziihgah olan

havanyvie goklere gikardiklan tarifat hep gozimiin 6niinde 1di” (Rauf, 1925 : 6-7).

Ancak Pervin daha Istanbul’a ayak basar basmaz biiyii bozulur ve hayallerini siisleyen

Istanbul’ dan eser kaimaz:

“Fakat o kadar... Ma’attessiif o kadarcik.. Yani, valniz uzaktan ve tasavvurda olarak...
Cunki. hakikat o kadar bed. o kadar ¢irkin, o kadar mahrup ki... Evvela o insann itk
avak at@ ver. nhtim... Izmir'in Avrupa sehirlerini andiran muhtesem kordonuna bedel

buranin nhtiminm dar, styah, muhnak bir yer...

(...) Iste Istanbul’un her haline, her sevine kars bu aym mahrub te’siri duydum. Yani her
seyde hayal kiran bir bigimsizlik, bir kugiiklik var. Muntazam, parlak, genis bir ver
gorecegim diye beklerken muhnak, sonik, miskin bir sey karsisinda bulunmak hiisran

harab edilivor.

(...) Iste beni senelerden beri cezb ve teshir etmis olan Istanbul’un harici manzarasi...
Dahili haline, yani hayatina gelince boyle bir sehrin hayatindan benim emellerimin,
hayallerimin saltanat ve ithtisamim beklemek ne ¢ocukluk... Hakikat su ki hayati da kendi
aibi tenaslib ve zerafetten, hardb ve pir-rehavet, bi-hareket bir sey... Istanbul, iste bir
aydir i¢inde yastyorum. Her sinuf halkivla temasdayim, her yerini gezdim, gérdiim, tet’kik
etum; muskilpesentlikten katiyyen maara bir tecessiis ve bir merak ile aradim, sordum ve
karanmi verdim. Istanbul, hayat: ve tarzi maiseti ile bityiik bir milletin payitaht: olacak bir
sehir olmaktan uzak, o kadar, o kadar ki... (Rauf, 1925 : 7-10).
o o

Romanin ana kisisi Pervin sade hiilya degil, aym1 zamanda ¢ok ince bir ruh yapisma da

sahiptir;

“Benim gibi sebab-1 derin bir istiyak-1 siir ve garim ile mesbud, ruhu hiisn ve zarafete
kars: bitab-1 irade olan bir geng kizin hiilya ve emeli bagka ne olabilir?” (Raﬁf', 1925:12).
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Pervin'in sahip oldugu bu hassasiyet, onu yagadif topiumla, gevreyle ve mekanla belli bir
uvusmazhga iter. Once yanlarinda misafir bulunacag: amcasivla bir catigmava girer. Bir
Istanbullu olmasma ragmen, o her haliyle sarkli, miistebit ve kabadir. Sonra kibar ve asil
oldugunu iddia ederek kendi i¢inde de bir tezad: banindinr. Amcas: gibi, ailenin diger
birevleri de Pervin’le biiyiik bir tezad icindedirler. Givinmekten, temizlikten habersiz
Nigar, adi zevkler, hafifmegreplikler pesindedir. Hedive hamm, kirk vaginda geng kiz
havailigi sergiler, kiiltiirls ve kibar goriinmeye galisir. Birey-toplum catigmasi romanda
amcasimn ailesinden baglayarak génisler ve toplumsal bir boyut kazamr, gelenekler,
yerlesik adetler silsilesinden sikayet kendi ailesine kadar uzamir. Dogal olarak ailesi de
yasadi@i toplumun bir birimidir ve onun kurallanm tatbik etmektedir (Torenek. 1993 :
103).

Iste tiim bu yasananlar Pervin’i icerisinde yasadiklan hayata teslim olanlara kargi bir
ofkenin gelismesine sebep olur. Oysa ki Pervin hem okuduklan ile ve hem de yetstinlis
tarzi ile i¢inde yagadiZ toplumun yabancisidir:

“Halbuki, ben bu havat i¢in biiyiimedim. Ah bizi nigin boyle yetistiriyorlar? Analanmiz,
babalarimiz hald gafletlerinin, hatalarimin netdyicini gériip ni¢in miitenebbih olmuyvorlar?
Peki, istedikieri sey hislerimizin incelmesi, fikirlerimizin agilmas: ise, bu ince hislerimiz,
acik fikirlenimizle bize tayin ettiklern hayati nefretle kabul edecegimizi ni¢in ve nasil
diisiinmiiyorlar? Iste mesela ben, biraz ince hisli olmasam bugiin bu begenmedigim
hanimlar gibi olacaktim. Nigar ve emsali gibi hayatim: kapidan gelip gecenlerie isgal
edebilerek kendimi ve havatimi begenecektim. Halbuki aldigim terbive, okudugum eserler
bana maga’sa hayatlar vadettiler. Simdi nasil olur ki bu miskin, bu revnaksiz, zeli! hayat
severek kabul edernim” (Rauf, 1925 : 32-33).

“Gen¢ Kiz Kalbi” romam genel olarak baklldlgmda' tam anlamiyla bir hayal kinkh@
romanidir. Pervin, zamanin sartlan iginde oldukg¢a modemn bir egitim almus, duvgulu,
hassas bir gen¢ kizdir. Kendisine ailesince saglanan Batih tarz egitime karsiik, onun
aldigy egitime 1stedigi gibi cevabi verecek bir toplum yoktur ortada. Yukarnida belirtildigi
gibi Pervin bu hayallerini gergeklestirmeyl umdugu Istanbul’da istedigi gibi degildir.



Istanbul'un her giin bir baska kosesinde, toplumsal havann farkli tezahiirleri ile kars:
karstya gelen Pervin, umudunu iyiden ivive yitirmektedir. Ne zevk ve eglence hayat, ne
de bireyler aras: iliskilerde bir yiikseklik, bir uvum sozkonusudur. Kendi hayaline uygun
bir ask: bulmaktan da iimidini kestigi anda Behig ile tamsir.

Behic, Pervin igin yeni bir umuttur. Onunla zevk, disiince ve hassasivet noktalannda
benzerlik gosteririer. Behi¢ de iginde yasamilan toplumsal yapiya kars; ¢ikmakta, kadim
viiceltmektedir (Torenek. 1993 : 105).

Ovsa ki Behig hi¢ de Pervinin haval ettifi gibi birisi degildir. O da ¢evresinde bulunan
diger insanlar gibi maddi unsurlara venik diiyecek kadar opportimist bir ahlaka sahiptir.
Pervin’in zengin bir kiz olmadizim 6frendifi zaman Pervin’le evienmek fikrinden
hemencecik sapar. Behig, Pervin’in amcasinin hammindan Pervin’in babasinin mevkil ve
serveti hakkinda aldif malumattan sonra kesin fikrini agiklar:

“Zengin olsayd: belki ahrdim, kiz fena degil, hosuma gidiyor... Fakat, yagamak 1i¢in
insana hayat lazzmdir, hayal degil...” (Rauf, 1925 : 135-136).

Behi¢ gibi hassas ve kiltirli ve kadin haklanmn savunucusu gorinen bir adamdan
boylesine maddeci bir cevaba adeta sok olan Pervin, tiim hayal ve hiilyalarindan uvanarak
kendisine gore bir es bulma sevdasindan vazgeger. O da tipki iilkenin difer kizian ve
kadinlani gibi hakim gelenek ve goreneklerin islevisine kendisini terk ederek, hilya

aleminden uvanacaktir:

“Memleketin bu hayat: iginde mutiak boyle aldanmaga mahkum olursak, demek ki bizim
icin care-i halés vok, mutlak kurban ve helék olacagiz... Bu kadar parlak zevahiri ile beni
bu kadar teshir etmis olan bir sair boyle adi bir adam ¢ikarsa demek ki bu mubhitte zevcimi
kendi kendime intihab igin boyle sergiizesten sergiizeste, yani tehlikeden tehlikeve. belki
de levsden levse diismek lazim gelecek. -



(...) Iste bunun igin Izmir’e gider gitmez. daha onlarm hicbir séziine mevdan vermeden
anama, babama: “Beni istediginiz adama veriniz..” divecegim. hi¢ olmazsa bedbaht,
girvan bir hayat sirsem bile namus ve ismetimle yasamus olurum... (Rauf, 1925 : 139-
140).

Tam anlamiyla haval diinyalannin bireyleri olan Servet-i Fiinun romam kahramanian tim
buniara paralel olarak da yasadiklan toplumdan sikayewgidirler ve bu sikavetr ver ver
nefret boyutuna kadar vitkselir. Bunun en 6nemli sebebi. bu bireylerin hayan tek yonlii
anlayislarmda yatmaktadir. Onlar icin hayat, zevk, sefa, ask ve siirden ibaretken
madalyonun 6bir yiizini tim katnh ile orta yerde durmaktadir.

3.3. Hayattan ve Yasanan Toplumdan Sikayet

Servet-i Fiinun yazarlarinin zaman zaman iginde yasadiklan toplumla asla 6rriigmeyen ve
bu toplumda yasamammn agirhfina katlanamayan yonlerine temas etmistik. Iste onlarm
iirettikleri roman kahramanlan da tipki yazarlan gibi hep muhayyel dlemlerde yasarlar.
Hislerini, emellerini hayallerle beslerler, hayatin gergekleri ile yiizyiize gelmek istemezler.
Bunun sebepleri arasmda birgok sey gosterilebilirse de en onemlisi; kendilerini biitiin
giizelliklere sahip olmaya namzet kisiler olarak gormeleridir. Onlar kendilerini ince,
hassas kisiler olarak goriirler. Miicadele giiciine sahip olmadiklarindan da kugiik bir ac,
bir aldatiimadan hemen etkilenir, biitiin kederlerini veniden haurlarlar. Hayaun dial bir
yapisi oldugunu, neseli giinlerin tekrar geriye gelecegini akillanna getirmeksizin bir nevi

mazogizme varan bir nefret noktasina ulasirlar.

Servet-i Fiinun romanlarinda kars: karsiya geldigimiz bu yaygin nefret temasinin kuvvetli
bir sebebi de Bati edebiyat ile bu neslin yakin temasi gelmektedir. Her biri en az bir Bati
diline hakim olan ve Bati edebiyat literatiirlerini adeta giinii giiniine takip eden Servet-i
Finun yazarlan, Bat akimlanndan ¢ok rahat etkileniyorlardi. Servet-i Funun
romanlarnda karsimiza ¢ikan ortak tavir ahgm ardinda, hi¢ kuskusuz bu unsurda énemli
rol oynamaktadir. Bu Bati akimlanindan birisi de “esterizm”dir. XIX. yizy1l sonlarinda



Bat’da estetizm akimu ivice giiglenir. Bati literatiirierine yakin olan Servet-1 Fiinuncular
da bu duyus tarzzm edebivatimiza aktanrlar. Estetizmin Batl’da‘dogus sartlan ile bize
aktanhst da bir uyuma davanmamaktadir:

“Bati’da estetizm, romantizmin sulandinimis bir devamudir. Cok kabaca Ozetlersek,
burjuva toplumunun maddeciliginden. cirkinliginden bir kagisar bu akim. “Iyi”, “dogru”
gibi kavramlar ve toplumla ilgili her sev kapidig1 edilir. Mantik, fikir yadsimur ve “giizel”,
havatin en vyiiksek degeri olur. Osmanh aydmlan burjuva toplumunun baskisindan
tedirgin degildir bu sirada. Ama Osmanh devletnin penisanh@ onlar igin tarihi bir kabus
durumuna getirilmigtir. Halkla, hayatla, kokli bir baglan yoktur. Abdiilhamid baskis:
goriig ufuklanm iyice daraltmistir. Esinlenmek i¢in baktiklan Bati’da. estetizmi goriirler.
Zaten Batr’yi hicbir zaman veterince anlamamuslardir. Boylece Bati estetizminin verli
kopyas: edebivanumizda boy gosterir. Toplumsal kavgadan hi¢ vazgegmeyen Namik
Kemal’in kahramanlarmda bile bu 6zellikler goriiliir. Ahmet Cemil, estetizm kaynagindan
dogma Osmanh celebisinin prototipidir. Mehmet Rauf’un bu (Eylil) romamnda yaptig,
estetik kisiyi bagka hemen her seyden soyutlavarak, Necib’i yaratmgtir” (Belge. 1994 :
311).

Iste boylesi bir estet muhayyileye sahip olan Servet-i Fiinun romancilari; kendilerini de,
roman bireylerini de yasadiklan toplumdan istiin goriirler. Ovle ki kendileri gibi hassas,
duygulu, Bat’li degerlere asina bireylerin yasadiklar toplumun hakim unsurlanindan
rahatsiz olmalan gerekirdi. Bu da, gergeklestiriimistir. Hemen biitin Servet-i Flinun
romanlarinda birtakim birevler hep sikayet halindedir. Gerek zihinlerinde kurduklan
hayallerin gercekiesmemesinden ve gerekse toplumun vasama bigimine istirak etmek
istememelerinden kaynaklanan sebeplerle, surekli hayattan ve onun gergeklerinden

sikayeteidirler.

Hayattan, yasanan fiziki ve toplumsal ¢evreden nefret ve sikayetin doruk noktaya ulastig
romanlann basinda Mehmet Rauf'un “EV/il” romam gelmektedir. Eylit/, bir bakima
sikayet ve yakinmalan hi¢ bitmeyen insanlann romamdir (Térenek, 1993 : 165).



Romanmn hemen basinda Siireyya, atalanndan kendilerine miras kalan bir bag evinde

vasamanin gigcliklerinden yakunmaktadir:

“Biiyitkbabalanmn vaktivle gelip nasil bir budala bir hesapla “su tas ocaginda” yapurdig
bu kosk. onlan her yil baska bir yere gitmekten alikoyuyordu. Bitiin ki, Bogazi¢i'nin
hayalini kurduktan sonra yine kosup geldikleri “su ¢opliik”, gocuklugundan beri vasayva
vasava usandi@ bu 1ssiz ¢6l, onu artk gikip gezmekten ahikovacak kadar bikurmugn”
(Rauf, 1993 : 36).

Siireyva’ya gore vasanilacak ver Bogazi¢i dir. Bu sebeple kendisini burada ¢ok mutsuz
hisseder. Ancak bunu ifade edis tarzi hic de makul degildir. Hemen her sev onun i¢in byr
sikayete konu olabilmektedir. Kans: Suad’mn kendisine sikildifini ima etmesi lizerine:

“Evet, sorma! Buras! zaten vasamlacak bir yer mi? Allah’m kin!... Hele bu, yemekten
sonraki saatler!... Sabahleyin yemege kadar, aksam istii... Insan her zaman boguluyor
kisacasi!... Herkes, boyle bir kosede eziliyor!... Kendimi bostan kuyusunda saniyorum!...

(...) Ah bu ¢6l! dedi. Simdi Bogazigi’'nde ya da Adalar’da oldugumuzu digiin. Deniz vok
mu, deniz... En sicak havalarda bile insana can verir! Serin... Mavi... Tath... Oysa burada,
poyraz ¢ikacak diye té saat sekizi. dokuzu beklemek gerek. Duman, duman... Kiilhan
gibi! Sonra, manzaranin dar s, degismez rengi... Disiin Suad: Bir sandalimiz olurdu.
Sabahleyin erken, va da aksamlann geg vakit sen semsiyeni kapardin, ben kiireklere
sarthrdim... Mehtap olsun olmasin oranin geceleri ne giizeldir!...” (Rauf, 1993 : 36-38).

Bir yolunu bulup Bogazigi’nde bir yali satin alminca Siireyya’nin vine ufak tefek
sikayetleri vardir. Oncelikle Siireyya eve tagmah beri evin iginin hi¢ bitmemesinden
sikayet eder. Elestirilecek hig bir sey bulmasa evin planina kafay: takar. Esi de ondan
asad kalmaz. Suad’a goére de evin en 6nemli kusuru yemek igin alt kata inmek zaruretidir
(Rauf, 1993 : 78).



Siireyva ile Suad bir yal: tutup oraya tagmnca, bu veri gok begenen Necip, ginlerini
coguniukla gegirdifi Bevoglu'nun sicafindan, sanci giiriiltissiinden, toz-topragindan
sikavetcidir. Ancak, Necip'in camm stkan sadece bunlar degildir:

“Bilmezsin Bevoglu hayanmmn, hatta eglenilecek mevsimde bile, nasil bunaltici, beyin ezici
bir hali vardir. Onceleri t;inbir renkli bir hayat gibi gorinir, hi¢ birbirine benzemez
viizleri var gibi gelir; fakat o kadar tek renk, aman yarabbi, o kadar tek renktir, gbriilen
viizler o kadar aymdir ki... mahremiyetsiz, igtenliksiz, gosterigli bir taklitten, sofuk san
bir taklitten olusmus bir hayat.. Her goristigunie bir rekabet, bir miicadele, bir
dasmaniik... Hig bir el stkmazsin ki, miimkiin olsa seni bir cukura itmeyeceginden emin
olasin; hicbir ses isitmezsin ki. semin arkandan en hain, en haksiz bir. alayda, bir
kotillemede bulunmayacagina emin olasin... Hicbir ses igitmezsin ki, senin -arkandan en
hain, en haksiz bir olayda, bir kotillemede bulunmayacagina emin olasin... Ikiyuzlulik,
alay, kendini begenmislik, bencillik... Bu a¢ kurdun elinde biitiin ¢ehre morarmus, biitiin
gozler bulanmig; herkesin bagans: 6tekilerin ayaklar altinda ezilmesine baghyms gibi bir
cekemezlik, bir kin, kimse kimsevi begenmez, Ustiinden bagindan tutunuz da konustugu
Fransizca’ya kadar, her sey alay icin bir bahane olur (Rauf, 1993 : 80).

Yine Mehmet Raufun “Gen¢ K1z Kalbi” romammn utopik geng kizi Pervin, yasadif
toplumla uvusmazhik sebebiyle siirekli sikayetleri vardir. Pervin icin yasadig fiziki
cevreden sikavetleri asama asama toplumsal cevreye kadar yonelir. Ilk olarak misafir
olarak geldigi Istanbul’u bavag bir sark kenti olarak géren Pervin, bu sehrin bir bagkente
yaragir 6zelliklere sahip oldugu kanaatinde degildir. Fiziki gevreye yonelik elestirilerinin
otesinde Pervin, vasadig toplumu da kendisinden bir hayli uzak bulur. Estetik,
olabildigince entellektiiel ve duvgulu bir gen¢ kiz igin yasamaya tlkenin higbir yen
elverisli olmadig1 gibi Istanbul da miisait degildir. Bu noktada Pervin bir soru yoneltir:
Madem ki ben dgrendiklerimle ilgili olamayacagim, peki bu egitim bana nigin verildi?:
“Terbiye ve tahsilime kemal-i i"tina ile lisanlar, piyanolar ogrettiler. Bu lisanlar, pivanolar
kimin igin? Yalmz kendileri icin mi? Halbuki kendileri o lisandan bir sey anlamazlar, o
piyanoya biganedirler” (Rauf, 1925 : 32).
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Ogrendikleri ve yetistirilis tarz agisindan yasadii topluma uyumlu olmamann Pervin’in
suur alinda agt@ varalar derindir. Yine romamn bir yerinde Pervin, yasadi topluma
uyumsuziugunun bir felaket mesabesinde oldugunu belirterek kendi bunalimim itiraf eder:

“Demek ki hassas ve derin bir rub benim gibi uzun seneler bovle edebiyat sayesinde siir
ve hiilya ile tegaddi eder de sonra bu kadar adi bir muhite diserse tabii ve cebri bir
surette adem-i itilaf pevda oluyor ve bu adem-i itilaf kadar ruhu tahrip eden bagka bir sey
olamaz. Diinyada muhitine yabanci olmak kadar tahammiistz bir felaket yoktur
zannederim” (Rauf, 1925 : 29).

Mehmet Rauf'un “Ferdd-vi Garanm™ romam da hayata ve gerceklere sirtlarim gevirmmg
bireyierin romamdir: “Ferdi tema olan hayata kiisme, hayat anlamsiz bularak ondan
nefret, roman kisilerinin hakim psikolojileridir. Herseyi degistiren acimasiz ve Kkat
gergegin karsisinda herkesin donup kaldiy, hayatin realitesine karsilik hayati hep zevk ve
eglenceden ibaret goren, hep geng kalmak emeliyle agka ve saadete kosan bu kisiler kars:
karstya gelir, saadetlerin riizgann o6niindeki bulutlar kadar ugucu oldugunu goérmek bir
umitsiziik ve ye’se neden olur” (Toérenek, 1993 : 160).

Ferda-y1 Gardm roman: Servet-i Fiinun estet romanlan i¢inde melankolik ve agin yapist
bakimindan en 6n sirada ver alacak eserler arasinda savilabilir. Ask ‘m bir nevi din haline
getirildigi, mazosizme varan bir duyguculuk iginde havattan nefret edildigi ve buram
buram intihar kokan bu romanda 6n plana gikan iki karakter Macid ve Sermed, amca
cocuklandirlar. Cocukluklan beraberce gegen bu iki geng bir siire sonra birbirlerine ilgi
duyarlar ama bunu uzun siire belli etmezler. Ancak biz burada bu iki birey’in ask
iligkisinin otesinde, hayata karg aldiklan negatif tavrin altim ¢izmek istiyoruz. Sermed
olsun, Macid olsun hayat i¢inde yasayamayacak kadar direncsiz ve takatsiz bir yap: arz
ederler. Macid, her seyden bikmms usanmus bir kisidir. Hayatta kendisine uygun bir

kadinin varhgindan da umudu kesmugtir:

“Ben mi, diyordu Macid, ben mi? Biitiin bu tarz-1 hayattan o kadar usandim ki ne

yapacagim da, maahaza sarfa mecbur oldugumuz bu giinler nasil gegirecegimde
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mitehayyirim. Amik bir meldl, derin bir keselan. Bir itiyad gibi devam ettifim bu
alemlerde, bu alundaki ruhlann, emellerin girkinligini, bayagihigim, biitiin temayiillermin
ne kadar ifren¢ olaca@im hissettifim tebessiimlerin karsisinda, belki bana bir katre-i
iltifat. bir nigah-1 davet bahsedeniere basgim gevirmekie cevap veriyorum. Kadm, kadm...
Biitin bunlar kadn m? Ben o6yle bir kadin istiyorum ki.. Aman yarabbi, buna
giileceksiniz. Ovle bir kadm ki ... Bilmem, bildigim bir sey varsa bitiin bu artik bikngm,
nefrer. husumet ettigim kadmlara katiyyen, ebediyven benzemesin. Oyle bir kadmn ki...
Aman varabbi, acaba ben bu kadina tesadiif edecek miyim? Iki saniye siikuttan sonra
omuzlanm katdirip miiteessifane: - Hayal dedi, haydl-t muhal. Muhakkak olan sey
sefaleim, rubhumun meraretidir. Zira biitiin kadinlardan ikrah ediyorum™ (Rauf, 1329 :
49-50).

Yine aym romanm bir difer buhranh bireyi geng bir kiz olan Sermed, kendisini
yasamaktan oOylesine koparmustr ki adeta aci c¢ekmekten zevk alan bir mazosist
bozukluguna sahip bir rub durumu igindedir. Oliim, onun iin tadilacak saadetierin en

biyugudur:

... Hele ben, bilmem sizi ne kadar miiteaccib edecedim, fakat itiraf etmek hosuma
gidiyor. Meseld, bazi zamamm olur ki, admalime visiilden miutevellid zevklerden
muzdarip olurum. Isterim ki, emellerim benim icin muhal kalsm... Omriim, biitin bu
arzuy-i temasm meraretiyle gecsin... Bilir misimiz, bazen kendim i¢in nasil bir hayat
tahayyiil edivorum. Kisa kisa bir hayat... Aman varabbi, o kadar kisa ki, arkamdan
aglayacaklar bulunacagim farzetsem; “daha virmi yaginda!” diye feryada mecbur olsunlar.
Fakat bu hayatta emelime hirmandan miitevvellid bir mewvt ile sonmek, yahud mes’ud
iken olmek... O kadar ki, 6liim beni dgusuna ¢ektifi zaman, viicudum el’an bu saadetin

rageleriyle tir tir titresin” (Rauf, 1329 : 41).

Sermed’1 boylesi bunalimla bir ruh durumuna sokan sebepler yine Sermed tarafindan
agifa vurulur. Ona gore, hayattan ve yasadifz gergeklerden nefret etmesinin sebebi kadm
olmasidir. Gayet dogal bir olguya yiiklenen bu derin melankoli de bu bireylerin diinyasim
desifre etmede olduk¢a agiklayici olmaktadir. Bunun oOtesinde o devirde Osmanh



kamuovunda viikselen feminist tepkiler ve kadin ozguiriesmesi sorunu da Sermed’in

ifadelerine vansimaktadir:

“Bilir misiniz ki, kadin olmasavdim, belki mes’ud olurdum. Zira kadin olmak... kadinlar
arasinda cirkin olmak gibi bir sey... Bazen rast geldigim ¢irkin kadnlann hayatni,
giinlerini o0 kadar tahammiilsiiz bulurum ki, bu beni giinlerce muzdarip edep, adeta
humma getirir... Ah bilseniz. bu kimsenin goziinde bir nur muhabber. bir lerze-1 iguvak
gorememege mahkum zavalli renksiz gozlerde ne emeller, ne feci emeller okurum! (...)
Hele her kadin kimbilir kag kere bir ¢irkin kadin bahtna digsecektir, defil mi?
Sevildiginiz zanminda iken bir sabah artik her seyin bittifini, doldurdugunu bu kalpten
artik cikarldigimizi, unutuldugunuzu hissetmekten bagka neniz vardir? Ah bu ferda... Iste
kadnlann kaden! (...)

- Iste bunun igin kadin olmamak istiyorum. Hele erkekler teehhiile kadmlar gibi mecbur
degildir; halbuki kadinlar?” (Rauf, 1329 : 43-44).

Macid de. Sermed’in kadin olmaktan nefret etmesinden yola ¢ikarak erkekleri ve dogal
olarak da kendisini tartisma konusu yapar. Ona gore de erkek olmak, hayattan ve onun

gerceklerinden nefret etmek igin bir gerekge olabilmektedir:

“Siz kadin olmaktan nefret ediyorsunuz. Ya erkekler ne yapsinlar? Ezciimle ben...
Onceleri kadinlar igin Oyle bir cinnet ve inhimak géstermistim ki biitiin hiilva ile gegen
sebabimdan sonra bunlann arasina atildizim zaman 6mriim bu &méh teskine kifayet etmez
samirdim. Fakat bir giin gordiim ki biitiin bunlar hig bir sev degilmis. O zaman kalbime bir
bosluk ¢oktii. Daha... Aruk sevemedigim kadmna karst elim bir merhametle mutehassis
olmak ovle bir azaptir ki bilmem, boylesini hi¢ bir kadin erkegi artik sevmeyince hissetmis
midir?” (Rauf, 1329 : 70-71).

Sermed ile Macid’in kendi cinsiyetlerini kendi mutsuzluklan igin gerekge

gostermelerinden baska Macid, Sermed’in yasadig1 ruh ¢okiintisi ve melankoliyl bir

takim reel ve gergekgt sebeplere de baglar. Buna gore Sermed’in hayattan kopmasmna ve
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hatta hatta hayatian nefret etmesine sebep okuduklanidir. Bu sebep gercekien de tizerinde
durulmas: gereken bir noktadrr. Tim Servet-i Funun edebiyatcian bu romanian
vazariarken tamamen bunun farkindadiriar. Baglandiklan veni epistemoloji ve diinya
goriisii ile vasadiklan toplum belli bir uvum arzetmemektedir. Toplumla uyusacak
noktalar aranilacagma kendi gergekliklerini mutlaklasnrma yoluna giden Servet-i Finun
edipleri genis kitlelerle baglanmi keserek kendi duyus ve algilayis tarziannda israr
etmislerdir. Tékrar romana donersek; Macid, Sermed’in hayattan nefret etmesinin

sebeplerini su sekilde agiklamaya ¢ahgir:

“. Lakin bu nefret sizi pek uzaklara gétiirecektir. Anhyorum ki sizin hi¢ kimseninkine
benzemeyen bir ruhunuz var... ‘Sizi bu hale getiren nedir? Bunun okumaktan oldugu
muhakkak... Gecelerinizi, giinlerinizi nefret ettifiniz verlerden ziyade kiitiiphanenizde
gecirmek, sizde oyle bir rikkat-i his hasil emnis ki, tecriibe gormeden hayattan
usandirmis. Yalmz bu halinizde biraz gokga yazihane, salon kokusu var... Emelleriniz pek
nesevi, pek haydlamiz...” (Rauf, 1329 : 44).

Sermed’de adeta Macid’i dogrularcasina okumalanmn kendisinde agtin yaralan fark
etmis gibi artik okuyacak bir sey bulamayacagindan yakimyor. Fakat bu onda bir 1yilesme

saglamanm 6tesinde onun nefretini artirmaktadr:

“Kitap m1? Artik okuyacak kitap bulamiyorum. Nefret ediyo{'um. Hatta okumaktan,
yazmaktan, musikiden, herseyden nefret ediyorum. Higbir sev bulamiyorum ki ruhuma

bir nefhd-i kanaat bahgedebilecegini zannedeyim” (Rauf, 1329 : 47-48).

Dogal olarak hayat ve onun gergeklerinden boylesine ifrenen bireyler kendi yasamlanna
da son vermeyi diisiinebilecek tiynete sahip olabilirlerdi. Sermed ile Macid de asklannin
hiilyasinda kalmak, asklanimin bir giin 6ldigiinii gormemek icin. “ilelebed mes’ud olmak”
gerekgesi ile intihar etmeye karar verirler (Rauf, 1329 : 110).
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“Bir Askin Tarihi” isimli romamnda da Mehmet Rauf, kahramam Cemil'i “bir kere tatmus
oldugu saadeti feda edemedidi icin, saadeti ¢ok sevdig icin havati feda” eturmektedir
(Rauf, 1331 : 59).

Halit Ziva’mn Mai ve Sivah romanmin iitopik sairi Ahmet Cemil de hayatin istedigi gibi
olmamasi sebebivie Istanbul’dan terk-i diyar ederken bir nev’i intihar girisimi igindedir.
Hatta bir aralik Istanbul’dan ayrihrken vapurun giivertesinde son olarak Istanbul’u
seyrederken intihara ¢ok vakindir:

“ O vakit denize bakt: Sivah bir deniz... Karanhfmn i¢inde geminin kenarindan esmer bir
kopiikle kaynasarak firar eden o siyahliklan goriiyor, altinda mahuf, mihis, adem vehmi
veren siyahliklardan bagka bir sey gormiiyordu.

Ah! Bu denizin zulmetlerinden saklanan hakikatler, asi hakikat... Bir karar hamiesi yalmz
bir kisgiik hareket, orava gidebilirdi. Oraya gitmek, bu sivahligin igine, bir daha gikilamaz,

avdet olunamaz derinliklerine gitmek ..

(...) Evet, bir karar hamlesi, yalnmiz bir kiigiitk hareket, nasipsiz gegen hayatile su faidesiz
viicut arasinda bu denizin bitiin siyah tabakalanini bir sed silsilesi gibi birakarak té su
ummanin bir tiirlii sonu bulunamayan derinlikierine kadar inecekti” (Usakhgil, 1942 :
339-340).

Hayattan ve vasanan iliskiler agindan nefret, Servet-1 Finun romam igin oldukca yaygin
bir tema olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu temaya rastlanamayacak bir Servet-1 Fiinun eseri
bulmak olduk¢a zordur. Bu bahisle ilgili bir ka¢ omek daha vermek istiyoruz. Haht
Ziya’min girakhk devresi romanlanindan “Nemidenin geng kiz kahraman: Nemide de
vagadif: hayattan usanmgtir. Yasam Oylesine tekdiizedir ki, bu tek diizelik Nemide'nin
zaten hastalikli olan bedenini biisbiitiin yormaktadir:

“~ Hig!... Hayatin o kadar biteviye ve igsiz gegiyor ki, bugiin ile diin arasinda bir fark
bulamam. Hergiin bu bahgede dolagmak, saatlerce yalniz bagina gezmek, ara sira babamla
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goriilmek, biraz satran¢ ovnamak. pek az olarak kanun calmak, vakumin cogunu
okumayla gecirmek, baz: geceler sandalla denize ¢ikmak: iste belli bash isienm bunlardir.
Ama buniann hepsinden voruldum™ (Usakhgil, 1984 : 103-104).

3.4. Bati Degerierine ve Bati Kiiltiiriine Asir1 Baghhik ve Asagihk Duygusu

Servet-i Fiinun romanlarinda karsilasngmiz birey'in ozellikleri arasmda saydigimiz iki
unsur olan, hayal diinvasinda vagama ve yasanilan sosyal ve fiziki ¢evreden nefret
meselelerinin de kavnagim teskil eden Bath degerlere kars: tavir alig konumuz agisindan
oldukca onemlidir. Tirk romanmin ortaya ¢ikis donemlerinden baslavarak gelen Bauli
birey’e ulasma 6zlemi, Bauli bireyler gibi olma admna igine diisiilen traji-komik sahneler
Servet-i Fiinun romaninda nispi anlamda azalmis ve bu romanlarla ortaya konan bireyler
Bati medeniyetini. Bati yasavig tarzm benimsemis, iclerine sindirmis kimseler olarak
karsimiza ¢ikmuslardir. Ahmet Mithat Efendi ve Hiiseyin Rahmi gibi romancilarn
eserlerinde sik¢a kargi karsiva geldigimiz giiliing alafranga tiplemeler, Server-1 Flinun
romaninda hemen hemen hic rastlayamavacagimiz tiplerdir. Servet-i Fiinun roman bireyi,
Bat’dan gelen kiiltiirel degerleri igsellestirmis, bu degerlenn gunliik hayatlarinda
uygulayan ve modernligin icaplarina gére hareket eden kimselerdir. Bauh degerlerin
hangi esaslara gore alinacag tarigmasina rastiamimaz bu romanlarda. Gegen béliimlerde
deginildii gibi Servet-i Fiinun nesli, Tiirk toplumunun Batiilagma maceras: iginde
tavirlanim net bir bigimde Batih olandan vana koymaiari sebebiyle bir diialite sorununa da
bu romanlarda karsilasiimamaktadir.

Bunun en temel nedem: de bu neshn élgllams tarzlanina; Dogu algilayis tarzindan once
vakif olmalannda vatmaktadir. Servet-i Fiilnun nesli hemen hepsi zamanin sartian iginde
olduk¢a modern egitim kurumlanindan mezun olmuglar, Batth merkezlerle siki-fiki
iligkiler iginde olmuglar ve bunun dogal sonucu olarak da Dogu edebiyat ve kiiltirinden
once Bati edebivat ve kiltiriinii tamimus, dziimsemislerdir. Hatta bu nesle mensup olan

baz yazarlar Doguya higbir sey borglu olmadiklarini, tiim irfan ve bilgilerini Bativa (Bati
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bu donem c¢ogu kez Fransa deméktir) borglu olduklanm iftiharla ifade etmektedirler

(Yalgm. 1975 : 39).

Bovlesi bir rub durumu ile vewsen bu kusafin kendisini belh asinbklardan ve
komplekslerden uzak tummasi da beklenemezdi. Bizatihi kendi degerlendirmeleri ile
kendilerini “asin batici” (Usakhgil, 1987 : 144) olarak tammlavan bu neslin 1esekkiil
ettirdigi edebiyat da Bat ve Banl degerler konusunda birgok agirihiklara sahipti. Servet-1
Fiinun roman bireyleri de tipki vazarlan gibi Ban medeniyetine derin bir hayranhk

]

duygusu ile baghdirlar ve eserleri de sik sik kendi bulundugumuz “asag” konuma vonelik
elestirilerde bulunurlar. Bu roman bireylerinin, toplumumuzun Bathlagmas: ve Baub

: degerleri alma noktasinda da oldukea bilingli olduklan gorilmektedir.

Bati ve Bauli degerler karsisinda bireylerin igine diigtiikleri “asafihk duygusu”na hemen
her Servet-i Fiinun romamnda rasthyorsak da bu nokitaya en fazla vurgu. Mehmet
Raufun romanlaninda vapimaktadir. Mehmet Raufun “Karamfil ve Yasemin™,
“Menekse”, “Geng Kiz Kalbi”, “Son Yildiz” romanlannda karstlagh@imz bir ¢ok roman

kisisi, Batinmn istinliigi karsisinda adeta basi donmiis bireylerdir.

Mehmer Rauf’un “Menekse” romam da boylesi bireylerin yasadign bir ortama sahiptir.
Romanin bas kisisi olan Hiiseyin Billend Bey, edebiyat diinyasinda taminmus bir
romancidir. Billend Bev'in yaymladin son romam “Giizide” edebiyat diinvasnda bir
hayli ses getirmistir. Bu medyatiklikten istifade ile veni bir ask iliskisine girmek isteven
Biilend Bey, aldiz: bir mektupla kendisine ilan-1 agk vapan bir kiz, romamn ana gizgisini
olusturur. Ancak romamn igine serpistiriimis tartiymalarda Dogu-Bati gatismasi,
toplumsal deZisme konulan da karsimiza gikmaktadir.

Biilend Bey, Mesrutiyet sonrasi Osmanh toplumu ve Devietine hakim olan atalet ve

gerikalmigh@ sorgulayarak “Biz ve Avrupa” kiyaslamasina gider:

“Biz istibdad’da ne zannederdik? Hiirriyet ilan edilir edilmez hemen degilse de herhalde

bir sene sonra, Istanbul’un hayat degilse de hi¢c olmazsa manzaras: olsun degisecek... Su

142



vapurlar, tramvaylar, evet, hi¢ olmazsa, onlar bir tebdil-i irae etseydi... Halbuki iste, hald
o menhus dar arabalar ile tramvay, hild berbad vapurlar ile Adalar’a ve Bogazigi ...
sebebi ... sebebi, ¢iinkii daha bu isler igin kifi derecede pismedik... Ciinki 12 re’sikarda
oturan ricale varmcaya kadar kimsede bir insamin nasi vapurlarla, nasil tramvaylarla, ne
gibi konfor ile yagamasi lazim geldigini, beseriyetin bu ihtiyacim takdir edecek adamiar o
kadar nadir ki... Daha istidad kafi derecede nesfu nema bulmad:, bulamadi... Hiirmvet
herseyi bahs edecek bir nisim bile olsavdi, bu isti"dad: veremezdi.... Ciinkii onun igin
asirlann, kanmn, terbiyemin, wrkin tesir-i batisi lazimdir. Avrupa’da aleldevam ortaya
konulan mesnuat-1 nefisevi goriip tet’kik eden bir adam oradaki adamlann her halde bize
benzemekle beraber, pek bitviik esash farklarla bizden baska adamlar oldugunu tasdikte
mecbur olur; biz ise, hald kendimizi onlarla hem ayar tutmakdayiz; asirlardan beri iim ve
fen ile, hurfet ve sanaatla cilalanmug olan bir hey’et-i ictimaiye ile cehl ve zuimet iginde
pihtilanmis bir hey’et arasinda mukayese mimkiin miidiir? Fen ve sanat burada da terakki
edip kendisine mahsus erbab yetistirmek icin daha bir seneler var ve bu seneler zarfinda,
biz, zavalllar, mahrum, her seyden mabrum... Sanattan, fikirden, zevkien, rahattan
mahrum bekleyecegiz... Daha belki de riclimiz var ki, sanay-i nefise hakkinda bir
fikirden mahrumdur. Avrupa’da en adi bir ferdin bile bir fikri, ruhi hergiinkii delin
(meggale) ve temas ile sanat hakkinda bir incilaya sahiptir (maliktir). Bizde ise, en
minevver fikirlilerimizin fikri bile asirhk akamet ile, asirhk atalet ile kiflenmus,
paslanmus... Iste farkimiz... Kiiflis ruhlanin emelleri de kiifli, pash fikirlerin icraati da pash
olur... Iste yalmz bunun igin, daha ¢ok seneler, Istanbul ve hayatimiz defismeyecek.

deéismeyeceknr; bu mukadder ve zarundir!” (Rauf, 1331 : 18-20).

Iste Biillend Bey yasadig iilke hakkinda boylesi bir karamsarhiga sahiptir ve yakin bir
gelecekte de bir gikig gérememektedir. Zihni sirekli Bau’dan gelen negriyatlann
bombardimaninda olan Biilend Bey i¢in dogrusu bu hi¢ de sagilacak bir sey degildir.

Kendisine siirekli posta yolu ile gelen Fransizca gazetelerden birisini okurken Biilend
U Bey, Paris hayatina iliskin bir resme gozii kayar. Romanda bu resim su sekilde tasvir

ediliyor:



“  Paris havat manzaras: bir vang resmi vardi, ve bu vansta, Paris’in en suh ve
miizeyven, en nadir ve miistesnz mevcutlarmn hiisn ve zerafetlerivie mizeyyenat-i
nesvivelerivie tezyin ettikler: bu muhit-i irfan ve zevka derin bir tahassiirle bakd:: “Bari,
dive ekledi, bari hayanmizda tezihira-1 hiisn ve sanattan mahrum olmasavdik da
ruhlanmizin mahrum oldugu saadetiere gozlerimiz olsun nail olsa idi... Halbuki, vok...
Hisn vok, zerafet yok, irfan vok... San’at, hig, hi¢ bir sey vok... Ve sonra geng
Tirkiye'nin saadetinden nasil bahs olunur bilmem ki...” (Rauf, 1331 : 50-51).

“Menekse” romaninda romanc: Bilend Bey gibi yasadiy toplumdan denn bir sekilde
utanan ve Baul: degerlere ve onun edebivanna meftunane bir bi¢imde bagh olan bir up de
ismi “Matmazel Violet” olarak tammlan gen¢ kizdir. Bu geng kiz da, Bau edebiyaum,
ozellikle de Fransiz edebivaum cok vakindan takip etmektedir. Bu geng kiz Bulend Bey'e
yazdign bir mektupla o zamana kadar sahip oldugu gorislerini ifade ederken Ban
edebiyatin! adeta kutsamakta, yasadig1 toplumdan ise utanmaktadir:

“Memleketin her seyi gibi. ilim ve irfanca da gosterdigi fakr ve sefalete kars derin bir
istihfaf ve nefret hisseden bir kizim... (...) Iste. bu sebepten dolay: her geng ve hassas
ruh icin namiitenahi bir hacine-e tesellivet olan edebiyat, benim icin ancak Avrupa ve
bilhassa Fransiz edebiyatmdan ve eserlerini sevdigim ve takdis ettigim muharrirler ise,
o edebivatlarmn iistadlar: olan sair ve hikaye nivislerden ibarei kalmigtr” (Rauf, 1331 :

59-60).

Matmazel Violet miistear adiyla vazan bu gen¢ kiz Batih degerlere oylesine baghdir ki,
adeta uyruk degistirmis gibidir. Maddi ve manev: sahalarda biitin bitin ger kalmis
olarak gérdﬁgu milletinden ve bu millete mensup bir birey olmaktan utanmaktadir:

“. Tirklerden o kadar nefret ediyorum ki inkilapia maddeien gosterdikleri
kahramaniik ile beraber. manen onlarin daha aszr]arcé terbive ve muarefe muhtag
oldugunu gosteren nigin manen ve medeniyeice bu kadar geri kalmig atil ve miskin bir
millete mensup oldugumu kendi kendime kemal-i teemiille diisimiiyorum... Iste, bu

buhranlarm en sedidi icinde idim ki, size tesadiifiim beni ihya etti...



Bir Tiirk gencinin bu kadar bitaraf, bu kadar &li ve necip ve aym zamanda vasi’ fikiriere -
malik olmasim: zannetmiyvordu” (Rauf. 1331 : 79-80).

Bu mektuplann muhatab: olan Biilend Bey de. Matmazel Violet adiyla kendisine yazan
bu kizin bir Tiirk oldugunu dgrenince, sevinci busbiitiin artarak bir taskinhik icinde bu

olaya hayret ediyordu:

“Demek Violet, o kadar cazib ve latif olan geng kiz, bir kere bir Tirk hamm, sonra da
bana bu liitufnameyi, ovle mi? Ve o Matmazel'in bir Ermeni, bir Rum olmavip bir Tiirk

olmasma son derece menvun ohuvor idi” (Rauf, 1331 : 81).

Mehmet Raufun “Karanfil ve Yasemin” romamnda da Banlilagmis birevier ve bu
birevlerin yagamis olduklan kiiltir sokunun dogurdugu asagnlik kompleksine sikga
rastlamaktayiz. Romanm hemen baginda, Tiirkive’de yasanan toplumsal ve kiltiirel
degismeleri ve bu degisime kars: alinan tavirlan Kadri Pasa’nm verdigi “Cay” davetinde

acikca gorebiliyoruz.

Romanin bas kisisi olan Samim, uzun yiliar Avrupa'da yasamis, hedonist bir tiptir.
Avrupa’dan hemen doner donmez katildigi bu “cay” toplantisinda Samim, kadinlarn
sosyal hayatin igine bu boyutta girmelerine sevingle hayret eder. Arkadas: Pertev Bey ile
Samim arasinda gegen divalog, toplum hayatinda basgosteren derin baskalagmalan agia
cikarmaktadir (Rauf, 1340 : 6).

Kadri Pasa’nin verdigi bu gay davetinde Samim’i memnun eden dans eden Tiirk kadinlan
ayn: toplantida bulunan diger zevat arasinda da bir takim miinakasalann konusu olur.
Doktor bey, medenivet ve terakkinin kadimin etkisivle oldugunu kabul ederse de, bu
degisim ve doniigiimlerin ansizin gergeklesmesini dogru bulmaz. Ona goére, Avrupa’da
asirlarca siiren ilerleme ve gelisme modelleri birden almnacak olursa “mide fesadna

ugrayarak heldk” olmaktan baska bir sonug dogurmayacaktir. Ancak Kadri Pasa, onunla



avm fikirde degildir. Pasa’va gore Banlilasma siirecinde herhangi bir miiskilpesenthige -
gerek vokwr, Ban’dan ne bulursak almaliyiz:

“Baska care var mi? dive haykirdi. Baska care var mi?... Achktan dlecek hale gelmis bir
adam eline vivecek bir sev gegirince nasil tereddiitsiiz midesine indirirse biz de, avm
mevkideyiz. Zarar, elbette zarar gorecediz... Fakat bu hayattan uzak kaldigimiz aswlarda
daha ne feci. daha ne korkunc zararlar gorditk; zira bagka tiirli mahvimiz muhakkakur™
(Rauf, 1340 : 13).

Doktor Bey ise hild Avrupai vasama gegisin bir sire¢ oldugunu ve iyice temessil
edilmeden bu hayata girmenin bir takim sorunlar doguracagindan endigelidir. Aswlardir
birbirinden ayn yasamus iki cins (kadin-erkek) birden bire birbiri ile karsilasirsa ortaya bir
cok mesele gikmasi zaruri iken onlar daha ileri adim awmaktadiriar. Bu boyutu ile
toplumsal defismenin nasil dengesiz bir bigimde olustufunu da ortava koymak
istemektedir.

“... Bunlar birbirlerinin karsisinda sadece durmaktan bile acizdir, halbuki biz en son
danslara kadar hersevi serbest birakiyoruz... Artk bu sart dahilinde sevr eyleviniz
giimbiirtityii, degil mi?... (...) Avrupa’da salon hayaunin serbestligini, eZlencelerini edep
ve intizam dairesinde sevk ve muhafaza icin 6yle kavaid, dvle erkan var ki asirlardan ben
zapt ve tedvin ediimis... Bizde bunlar kémilen meghul, yahud nim nékis bir surette
malum... Daha sonra o adamlar o havat iginde biiyiimiis, biz ise, bunlara kiilliven yabanci,
kiilliven” (Rauf, 1340 : 14).

Ancak, romanda alinan birbirine kars: tavir alislar silsilesi devam eder ve s6z yine Kadri

Paga’ya gelir. Ona gore, batuli vasama gegis i¢in kurbanlar da verilse bu siireg

durdurulamaz:

“Oyle degil mi, diye haykirdi. Artik beklemege vaktlmlz yok, millet mahv oluyor, ancak
bu sartla kurtulabilece§iz... Varsin bidayette giiliing kusurlar, hatta zararl: tagkinliklar,
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maskaraliklar oisun... Kurban. elbere kurban verecegiz... Fakat su emnivetle ki bunlar

aruk havir igin verilmis son kurbanlar olacak...” (Rauf, 1340 : 15).

Roman bovunca siimip giden bu divaloglarda roman kahramanianmn Batihilagma
karsisinda aldiklan tavir bir iki istisna diginda tamamen teslimivetci bir bigimde Bauh
olam kabul etmek biciminde karsimiza cikar. Belirli toplumsal ve ekonomik gelismelerin
iiriinii olan Banl vasam bicimi, sovut bir yagam bigimi olarak. baska bir devisle de tiim bu
gelisim cizgisinden ve sartlanndan ayn olarak bir “ithal” ediimeye cahsilir.

“Karanfil ve Yasemin” romanimn baskisisi Samim’in, Batihlasma sorununa yaklagim da
Kadri Pasa’dan farksizdir. Samim’e gore geleneksel vasamimizda da (Samim buna eski
kapah hayatimiz,-der) kotiiliiklerin oniine gecilememektedir. Ozellikle toplum vasaminda
kadinn eski kurallara uvdugu donemlerde de rezaletlerle karsilasilmaktadir:

“QOyle ki, mesela anlattiklarina nazaran tesettiir kemal-1 tahkimle cari iken bile kagithane
alemleri, Sehzadebas: veva Kalpakeibagi vak’alan Avrupa’da karnavallarda bile irtikdb
edilmeyen maskaraliklara kadar vanrmus (...) Hasihi, ben kendi hesabima bu hayattan
memnunum, ¢inki bilivorum ki. bidayette ahgincaya kadar biraz aksasak bile, ancak bu
hayat ile kurtulaca@niz.. Medeni insanlar gibi yasamayinca medeni olmak mimkin
degildir” (Rauf, 1340 . 55).

Samim Bey i¢in medeni olmak ise Avrupal: olmakia 6zdestir. Ancak 15 Oylesine gilliing
nokualara gelir ki. bir Tiirk “¢av inda davetlilerin konustuklan dilin Tiirkge olmamas: bile
Samim’i mest eder. Kadri Pasa nin “Cay” toplanusinda Samim. Pervin’e bu havranhigim

su sekilde ifade eder:

“Bilmeyen bir insan Tiirk zivafeti olduguna inanama:. Hep Fransizca konusuluyor. Hig

Tirkge yok™ (Rauf, 1340 : 47).

Kendi toplumsal degerlerine, kendi kiiltir ve an’anesine bu derece yabancilagmis

bireylerin romam olan “Karanfil ve Yasemin” romamnda kargtlastifimiz bir ¢ok kiside bu
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ozelliklere rastlanz. Yine romanda Saravii hamm namndaki bir kadin, Yezdan isimh
gen¢ kizin hususivetlerini Samim Bey’e savip dokerken benzer bir asafihk duygusu

icindedir:

“Kiz belki Amerika’nin biitiin danslann:, pek mitkemmel ovnar, Ingilizce ve Fransizca’yi
biilbiil gibt sakir” (Rauf, 1340 : 42).

Roman, birevlerin kutsadiklan Baunh yagarmmn merkezi olan Avrupa’da bu kigiler i¢in
dinya {izerinde bir cennet mesabesindedir. Genelde kibar hayauna sahip olan aileler stk
stk Avrupa’va giderler. Seref Bey de Pervin ile eviendikten sonra batay: miinasebetiyle bir
Avrupa turnesine cikarlar. Zaten. Istanbul’da yasarken bile Avrupa’da yasiyor gibt
kendilerini hisseden bu birevler igin Avrupa adeta tlkiisellestirilir. 'Avrupa’dan yeni donen

Seref Bey, i¢inde bulundugu konumu soyle dile getirir:

“Yani, dedi, yani o latif rityadan sonra simdi hakikatin izdihamn, ¢irkinligi icinde
boguluvoruz... Aman efendim, o ne hayat, ne havat... Sadece altin bir rirya!... Bilhassa
Ustadin deniz mevsimi havatmm 1arif edivor ve: “gelen ben degilim, cenazem!” diye

yaniyordu.

(..) Biz burasi icin hareket emigimiz vakit o Pertev ile Ingiltere’ye gecti... Onlar
zannederim kism da gelmevecekler! Biz Pervin'le yalm: geldik... Ben de gelmek
istemivordum ama, Pervin daha zivade kalmak istemedigi icin... Hi¢ bunu anlar misiniz
azizim? Avrupa’dan, Avrupa havanndan insan stkilr m? Fakar Pervin sualdr! Onun
rahaisiz oldugu, hoslanmadigin gordiim, ben de muvafakar ettim, geldik. Fakat nasi
bir mecburivetle tasavvur edemezsiniz azizim! Simdi, sanki burada Feneryolu’ndaki
hapishanede daha zivade eglenecek... Anlatamadim ki... Istanbul da Istanbul dive
tutturdu... Biitin gezdigimiz o cenner gibi verlerden, o peri hayat gibi hayatian, hi¢ hi¢
hoslanmad,...” (Rauf, 1340 : 287-288).

148



Romanin plavboy kahramam Samim icin de Avrupa gidilecek, yasamlacak yegane yerdir.
Roman da Samim’in “en mua=cez emeli” Avrupa’va gitmek ve olinceve kadar ger

donmeksizin orada vasamak, olarak ifade edilir (Rauf, 1340 : 376).

Yine, avm romanda bazi roman kisileri yasanan degisim ve doniisimii eligtirirlerse de
elestirdikleri, kendi toplumlarimn Avrupa adab-1 muaseretine tam ve kamil anlamda uyum
gOsterememis olmas: sebebiyledir. Mesela Pertev Bey vine bir “cay” davetine istirak
ettifinde Avrupai bir tarz olan bu davetin ¢ de “élafranga” tarzda olmadizindan sitayisle
bahsederek bu toplanumin daha ¢ok “kmma gecesine benzedigini kigimseyerek ifade
eder. Pertev Bey, iilkesinde yasanan Avrupai hayattan da memnun degildir ve sirekh
“Avrupali ve bic” kargilashrmas yapmaya kendini memur sayar. Toplumun kibar kesimi
olarak nitelenen ve “salon havat™m dolu dizgin yasayan insanlar bile Pertev Bey’in
zihnindeki Avrupa telakkisme ulasamaz:

“Mesela bir kadina 1akdim olunuruz. Bir Avrupali olsa gayet tabii, gayet samimi. ne
hissederse, edebin mevkiin miisadesine gore ifade eder, giiler, giildirir... Bize gelince,
1d cocuklugumuzdan beri aldigimi- terbive, gordiigimiiz numunelere esir oldugumuz
i¢in bilhassa kadm huzurunda hocaligimizi. haciligimiz1 birakamayi... Bunun icin kabil
degil, samimi ve tabii olamayz:. Konugtugumu:z kadwm cansiz bir mahluk telakki etmek
mecburiyetiyle sovievecegimizi sasiririz ve adeta bir erkel: muhaveresine dalariz... Ha,
bir de bu halleri terk ederek Avrupali gibi olanlarimiz da var. Bunlara gelince, o kadar
olciilerini gaip edivoriar Hkola_vca rezalete kadar ¢ikwvorlar... Iste Avrupali ile Tiirk
arasmda bovie bir fark oldugu gibi, kibar bir salon ile 6zenme bir salon arasinda bovie
biiyiik bir fark var...” (Rauf, 1340 : 166).

Ancak romammn asaflik duygusunu biraz olsun iizerinden atmus kahramam Doktor
Bey’in Istanbul kibar cevrelerinde giin be giin vaygmlik kazanan bu yasam tarzina
yonelik elegstirileri, Avrupalilagmak ve Batililagmak adina vasanan kesmekes: ve killtir
diinyasinda derinden hissedilen kaosu yansitmasi bakimindan oldukga garpicidir.
Doktor’un elestirileri iiretmeden tiiketen, siirekli taklitten bagka dogru bilmeyen Tirk

kozmopolit hayatina i¢eriden yapilan bir elegtiridir aym: zamanda:
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“Benim fikrime gore dogru diginmiivorsunuz; ve zannederim ki sizi bu fikrinizde biraz
vamitan sev burada gordiifiniz insanlan Avrupa’dakilerle mukayese ederek binay: fikr
etmenizdir ki, fikrimce en biiviik hata bu noktadadir... Burada her sev bagkadir, ama her
sey... Bilhassa insanlar... Bunun igin sathi fikirlerle, umumi miiteala ile muhakeme
viiriitmek insam pek aldatr... Bir kere her sey taklid ve kantatiirdiir; mesela Avrupa’da

boyle bir miisamereyi diisiiniiniiz... Bir de buradakini gozonine getiriniz...

(..) Mesela bu aksam sik, mizeyyen, murasa’a gordiigimiiz hammiarm arasmda
ovleleri vardir ki. kocasmm biitim varidat, evinin mutfak masrafia vetismezken her ay
sic mislini tuvaleti icin sokaga doker... Bu paray! nerede ve nasil buluriar!:.. Iste isin
astl cant buradadir... Evvela bin tirki haysiyet, ahlai: ve namus fedakéarliklariyla... Borg
ile, bor¢ bulamaymca hirsizhik, dolandicilik, deyyusiuk ile... Cimkii bilhassa harbden
sonra kadm-erkek bitiin Istanbul hallana bir zevk, bir sefahat cenneti geldi, herkes zevk
delisi oldu. Bilhassa bugiinkii havat bu israf ve sefahat meylini ifrata sevketti. Evvelden
herkes birbirinden ayri ve uzak yasardi Simdi herkes mevdanda, birbirinin icinde
yaswor! Herkes birbirini goriyor, ne givdigini, ne vedigini, nasi vasadigm bilivor,
bunun igin miithi<. vakur bir rekabet meydan aldi. Komsudan, rakipten ziyade parlamak
icin herkes adeta kudurdy. Ve bunun icin neler yapmivorlar bilseniz!... Bu rekabet vakia
Avrupa’da da vardrr, erkekleri san’ata, ticarete, icad ve ihtira’a, burada i’cada bedel
sirkate, gayrete bedel doiandiricihifa, sanata bedel deyyusluga, hasii ancak kolay

muvaffakiyetlerc sevk edivor.

Sizin bizi terakki ve necata sevk edecek zammettiginiz sey, bilakis ahlak ve namusun
mutlak ve tam bir iflasina gétirecek dive korkuvorum. (...} Avrupa’'da medeniyeti ve
terakkiyi temin eder: bu hayat bizde feci bir ugurum vapiyor! Iste ben veni hayatm
zararlarmi bu nokiada goriryorum” (Rauf, 1340 : 56-58).

Gorilldugii gibi Doktor Bey, Batllagsma ve Avrupahlasma adina islenen birtakim

davramslara, Avrupalilasmay: salt tiketme, zevk ve eSlence pesinde kor bir taklitgilikie
salonlan arginlama seklinde algilayan Istanbul kibar cevrelerine énemli elestiriler
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voneltmektedir. Yapilan bu degerlendirme oldukea gergekgi bir yap: arzetmektedir. Bu
romanlann vavimlanmasindan yaklagik elli sene evvel Ahmet Cevdet Pasa da avm
gercege temas ederek Istanbul’da basgosteren litks, israf ve debdebeyi “Maruzat™ adh

eserinde belgelemistir .

Bat ve Banh dederler manzumesi karsisinda derin bir oykiinme banndiran bir diger
roman kisisi de Mehmet Rauf'un “Son Yudiz” romammmn kahramam Fahri Cemal’dir.
Fahri Cemal kendi toplumundan bahsederken “Bizim iptidai cemiyetimiz” diye soz eder
(Rauf, 1927 : 421). Fahri Cemal’a gore, Tirk toplumu Bau toplumunun kazandig:
viikseklige hemencecik ulasamayacakur: “Incelmis garb medeniyetinin iki giin icinde
elde edilemevecegi” gorisindedir Fahri Cemal (Rauf, 1927 : 15). Ulagiimas: boylesine
zor olan bir medeniyetin verdigi triinler de kuskusuz o derece erisilmez olacakur. Fahri

Cemal, Bat’nin onemli sanatcilanmn boylesi bir erisilmezlige sahip oldugu kanaaundadir:

“Bityiik sanatkérlarin, dehd sahiplerinin ahlakiyeti bizim anlamayacagimiz kadar
viiksektir. O yiiksek semalarda bizim cigerlerimiz teneffiis edemez. Onlarmn telakkileri
bizim kayitiarimizia olgilleme=z" (Rauf, 1927 : 298).

“Gen¢ Kiz Kalbi” romaninin sair kahramam Behic Bey de vasadi® toplumun
erigilebilecek hemen hicbir seye sahip olmadig kanaatindadir. Dahasi Behi¢ Bey,
elegtirilerinin dozunu artirarak tiim Osmanh tarihini de bu kapsama dahil eder. Tipki
Hiiseyin Cahid Bey’in amilaninda ifade ettigi gibi:

“Baska milletlere benzemek icin nemiz var? Bir edebivaumiz nm? Bir sanatimiz, bir
ticaretimiz, zanaatimiz mi var, bir sivasetimiz bir idaremiz var mi? Aleme ilim ve fen de
bir kesifte mi bulunduk, aln yiiz bu kadar senedir ne kegfettik? Daha dogrusu
baskalarmm kesiflerini taklid edecegiz diye, bozmaktan bagka ne yaptik?” (Rauf, 1925
88).

™)

Daha detayh bilgi igin bkz.: Ahmet Cevdet Pasa. Ma'ruzat. sh6-12. Yayma Hazrlayan: Dr.Yusuf
Halagoglu. Cagn Yavinlar. istanbul 1980.



Behic Bey kendi toplumunun insanhga kazandirdign hicbir olumlu katkmin olmadif
kanaatnda israrhdir. Yasadiklan cagda Avrupa’mn endistri devrimini tamamladifini
goren Osmanli aydinlan igin bu, gercekten de katlamlamaz bir kiigiiltiicilik
dogurmaktadir. Avrupa ile az ¢ok iliskisi olan bu ara nesil, daha dogrusu sik¢a ifade
ettigimiz gibi, bir medeniyet buhranimi en derinden yasayan bu nesil i¢in Avrupa ve onun
degerler manzumesi karsisinda ister istemez bir asagihk duygusu doguyordu. Behi¢ Bey
de bunlardan birisidir. Ancak kantann topuzunu kagiran bindir o da:

“Ne bir endise-i sanat, ne bir heyecan-1 bedi’a... Ne bir emel-i terakki ve inkisaf...
Yalniz horultulu bir wvku... Hem siz surasmna iyice akimiza koyunuz ki medenivet ytkmak
degil, vapmakur ve insaniveti tenvir edecek bir miihim kesifte bulunan bir milleti, viiz

biiviik muharebe kazanmis millete bin kere tercih ederim” (Rauf, 1924 : 90).

Behic Bey tarihi ile dviinmek isteyen birisine karst da oldukga kat’i bir gekilde yukanda

sayllan gorisler dogrulayan ifadelerini siirdiirir:

“Ge¢mise gipta, onunla iftihar, bugin iftihar edecek seyi olmayanlara mahsustur; buna ise
terakki degil, tedenni denir... Bilyiik milletler ise yalmz terakki edenlerdir. Hatta bizimki
tedenni bile degil... Tedenni etmek i¢in mevcut bir sev olmali da onu gaib etmeli... Bizde
ise evvelden beri, gafletien, cehaletten baska bir sey voktu... Halimiz bence bugiin ancak
ye’'s ve futur ile ifade olunabilir. Higbir ige yaramayacagimzi, hi¢ bir sey
yapamayacagimizi anlamaktan miitevvellid bir ye’s ve futur... “ (Rauf, 1924 : 89).

Servet-i Filnun edebivat: iginde tek roman: ile de olsa adimi duyurabilen Saffeti Ziva nin

® «Salon Koselerinde” roman da miistakil olarak Batililasma konusuna hasredilebilecek

& Saffeti Ziya, Edebivat- Cedide iginde ver alan diger arkadaslan gibi havau bovunca kibar
mekanlarda ve vabanci muhitlerde bulunmus ve bu sebeple de bu romamm yazmayva &zellikle tesvik
edilmigtir. Halit Ziva Beyv'in tamamlamasivla: Biitiin 6mriinde en saglam bag ivi givinmek. ivi vemek.
bol para harcavarak en genis Olgiide vasavip eglenmek ve eger bu tiir gereksinmelerinde doyuma
ulagmigsa, belki buna da pek gerek gormeyverek. her zaman gillmek konusu onun isivdi.

(...) Ince. belki zavif. her zaman gsik. her zaman kipirdak. Bevoglu'nun salonlaninda. Bogazici nde
gen'nﬁ-eglenﬁ verlerinde. basanlarnndan 6tirii kiskamlan, o zamamin en ivi vals edeni, en gizel
Ingilizce ve Fransizca konusani. Tiirk diinvasimn seckin giizel kadinlanna yakin olmak igin en giizel
vollar bulan bir gencivdi™ (Kark Yil. Halit Ziva Usakhgil, s.601. Inkilap Yay.. Istanbul. 1987.

Saffeti Ziva’mn bu eseri (Salon Koselerinde) vazma gerekcesinin eserin 6n soziinde su sekilde ifade
edilivor:
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tiirde bir romandir. Romanm ilging bir yoni de, romanin bagkisisi Sekip Bey’den baska
Tiirk’e romanda rastlayamamamizdir. Yazanmn kendi hayatindan alnmis olmas: sebebi
ile oldukca gergekei sayilabilecek bu romanda, bir Tiirk gencinin Istanbul’un “kibar” ve
“alafranga” semtlerinde vasamis oldufu ask hikayesi konu edilmektedir. Bir Turk
gencinin zamamn Batih mabhfilierinde yasamig oldugu “asagilik duygusu”nu en fazla
hissettigimiz bu romanda Sekip’in bir Batih olabilmek icin kendisimin hi¢ de onlardan
“asaf” olmadifim kamtlamak igin girgtgi apolojist (bzir dileyici) tavirlara stkga
rasthyoruz.

O devrin Istanbulunda Banlt yasamu en ivi yansitan Beyodlu (Pera) ve Beyogiu'nun
edlence yerleri Sekip’in en stk ugrak yerleridir. Romanin hemen basinda “Pera Palas™ta
verilen bir baloya gitmek igin hazirhk yapan Sekip’in zihninde en belirgin olan sey bir
Tiirk olarak orada yabancilara karsi mahcup olmamak ve ozellikle onlann takdirlerini
kazanmaktr. Onlan bir merei-i taklid olarak goren Sekip igin bu gok onemlidir;

“Biivitk bir itina ile giyindim... Ne yapalm. Boyle yerlere gidildigi zaman isterim ki
bizler de, Tirkler de zerafetimize etvar vc evzammza, terbiye ve nezametimizle nazar-1
dikkati celb edelim. Bir fesli ile giizel bir kadimn vals ettigini gorenlerin bir nazar-i
takdir ile tevakkuf edip “su geng Tirk ne giizel vals ediyor!” demesini arzularmr” (Ziya,
1328 : 8).

Sekip gercekten de umduguna nail olur. Baloda karslastig Ingiliz kiz Lidia ona bir Tiirk
icin hi¢ de fena olmayacak derecede ivi “vals” etufini soyleyince, Sekip kendisine
yoneltilen bu iltifats milli onur ve serefine bir hakaret gibi algilar. Ovsa ki baloya gitmeden
once boylesi duygulan kafasindan zaten kendisi gegirmektedir:

“Ahmet Hikmet’in “Sen Salon havatnda. milletimiz noktavi nazanndan gegirdigin tecriibeleri.
ihtisisati... bagindan gegen ufak tefek bir takim maceralan... Hatta akim kalmis maceralanm bile
havalinde istedigin gibi yasatarak bir eser yazarsan nc ivi ederdin... bu zeminde simdiye kadar bir eser
yazilmadi... Bunu sen yazmahsin” yolunda irsadt-1 savesinde “Salon Késelerinde™ romanimn zihnimde
esaslan kuruldu: “Sekip”, Salon Kogeleri’nin kahramam gengliimin benim icin pek kiymettr bihatira-
, hiisramdir. Bu romanda o zaman igin miistahil addolunabilecek bir ¢ok hiirriyetperverane imalar.
megrutivetperverane fikirler. sikisirmaga muvaffak oldufumuz icin bu roman eserlerimin icinde en
zivade sevdigimdir” (Saffeti Ziva. Salon Koselerinde, Ahmet ihsan ve Siirekas:. Istanbul 1328).
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“ Maatteessiif bu sozimiizii bir iltifat olmak iizere elakki edemeyecegim. (...)
Mamafih pek sade bir sey: Neden bir Avrupali icin 1abii olan bir sey bir Turk icin
harikulade olsun? Emin olunuz ki Matmazel, memieketimizde simdi Avrupaliar kadar,
belki daha hissi daha ahlaki 1erbive ve tahsil gormiis pek ¢ok gengler vardir.

Iste bunu severim, dedi: bir erkek vatamni milletini sevmeli” (Ziya, 1328 : 16-17).

Boylece Sekip garip bir bicimde milletine halel gelmesine mani olur. Oysa ki Sekip ¢ok
giizel dans eden bir Ingiliz gencinin verinde olamamak. onun gibi giizel dans
edememekten dolay: kendisini oviesine aga® goriiyordu ki, Lidia’mmn iltifatian ashnda
onu oldukga viiceltiyordu. Yoksa vals eden bu Ingiliz gencine bu derece oykinmesi

s6zkonusu olamazdi:

“Jste 0 zaman amik bir me vusive! hissettim; ufak! Boyle senelerden beri, cocukluktan
beri cemivet icinde yetisip bitviiven... Bu maisete bu evza ve etvara furaten mazhar olan
bu adamlara. bunlarin kudrei-i zerafetivie miicadele etmek nasil kabil olacakn? Bes on
sene miitemadiven vals ermeden bu maharet nasil iktisab olunabilirdi? Senelerce bu
sivah elbise giyilmeyince bu bevaz bovun bagi baglanmaymca bu zerafet, bu tabii
zerafet bu sadelik icindeki zerafei fevkaldde nasil hastl olurdu? Kendimi pek kiicitk
gormeve... pek aciz, pek nakis, pek zavalli gormeye basladim.

(...) Ustiimden basimdan, noksan zerafetimden utanvordum. Ingiliz'in de dyle metin ve
hususi bir sikitk, o meriebe asalei-i evzai varidi ki neviimd ohiyordum. Mahzun,

mahzun bryiklarimm uclarmu gekistirivordum” (Ziva, 1328 : 38-39).

Sekip, siirekli iginde kivrandifs eziklik duygulanm ara sira bir tepkiye donistiirerek. garib
bir bigimde milli duyguianmi harekete gegirir. Avrupahlar gibi adab-1 muagerette
bulunmak, onlar gibi givinmek ve dahas: onlardan birisi olan bir Ingiliz kizim kendisine
asik ederek Turkligii yiiceltecegine inanir. Kendi millet ve vatanina kargi 6zglivenini

yitirmig bu gencin biitiin 13 davramslanmn temelinde bu yatmaktadir.
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Lidia bir giin Sekip’e: “Havdi cidd: olunuz, bana anlatniz bakavim, Osmanl edebivan
neden ibarettir” Daha dogrusu Osmanli edebivan var mdir” (Ziya, 1328 : 199) dive bir
soru vonelttiginde Sekip bu soruyu. siphesiz ki var. dive cevaplar. Kendisinden ¢ok fazla
da emin olmavan Sekip. Lidia've “kendisince mechul olan herseyin vokluguna
hilkkmetmesinin~ vanhgh@mn: ifade etmeve cahgirsa da Lidia bu cevapian hi¢ de tatmin
olmaz. Lidia’ya gore Osmanli edebivan Binbir gece masallarmin otesinde bir sey
degildir. Yine bu toplumda. bir ilim meclisinde, bir sanat meclisinde bir Turk e rastlamak
miimkiin degildir. Dahasi Istanbul'z gelen yabancilar Rum ve Ermeni ailelerinden bagka
kimse ile de iliski kuramamaktadirlar. Hasih Turklitk, Osmaniiik ne anlama gelmektedir.
Osmanl “Hevet-i ictimaivesi nin “dlem-i medeniyete” katkisi, bu katkinmn derecesi ne
konumdadir. Fikirleriniz, hissiyatiniz. terbiyé ve terakkiniz ne derecedir? Lidia iste tim
bu sorular ivice dgrenmek, bu hususlarda bir “fikr-i ciddi peyda emmek” istemektedir.

Lidia sozlerini oyle devam ettirtyordu:

“Sizi, Turkleri divordu, evvela Rumlardan, Beyoglu Frenklerinden sormaya, 6grenmeye
mecbur oluvoruz. Onlarm telkin emigi gibi &greniyoruz. Cemiyet iginde geng Turkleri
gorsek. derece-i terbiye ve istidatlanm. malumétlanm takdir etsek, ale’l-umim Turklerin
-soziime darlmayin sakin- seviye-i irfanlani pek diin oldugu hakkinda hasil ettiriimekte
olan efkira, emin olunuz ki tdbi olacak pek ¢ok ecnebi bulamazsimz... Turk olarak
mesela ben yalmiz sizi bilivorum... Pek ala, pek hos., miterakkisiniz, malumatniz,
medenivetiniz... Fakat. fakat sonrz sizin gibi yiz tane de Rum, Ermeni, Levanten
tantyorum. Siz Tiirkliik, Osmanhlik. cemiyette yiizde bir nispetinde kaliyorsunuz ve sizin
mevcudiyet-i medenive ve kavmiveniz hakkinda gosterebileceginiz bir delil -¢linki yalniz

sizin mevcudivetiniz delaleti- viiz tarafitan mecruh olur.

Sonra siras: gelmisken, dedi, soruvorum: Geng bevler nerede vakit gecirirler. canim?”

(Ziva. 1328 : 200).

Lidia’mn sordugu tim bu sorular zaten kendisinde potansiyel olarak bol miktarda

bulunan “asagihik duygusu™nu deprestinir Sekip’in. Sekip’e gore bu sorular cevapsiz



birakiimas: lazim gelen sorulardir. Daha dogrusu Sekip de bu sorularia izafe edilen

“kusur”’lar zimmen kabul etse de bunu itiraf edememektedir.

Sekip, uzun bir agk devresinden sonra artk Ingiliz kizi Lidia’ya ilan-1 ask etmek, hatta
onunia evienmek istedigini ifade etmevi akimndan gegirir. Bu asamaya gelebilmek bile
Sekip icin onemli bir bagandir. Cunkii Lidia. ik baslarda Tirklik namina sahip oldugu
kugilticii, asagilavicr gorislerini. Avrupa gormeyenlerin yari-vahsi oldugu seklindeki
kanaatlanm Sekip’in ¢izdigi veni avdmn profili savesinde terk etmistir. Ancak tim bunlara
ragmen Sekip, Lidia“va evlilik teklifinde bulunamaz. Bu teklif kabul edilirse de, ediimezse
de Sekip icin onemli sorunlar vardir. Teklifinin kabul edilmemesi halinde “Tirklik
namimna bir kiigikliik”, kabul edilmesi durumunda ise kendisini ona layik gérememek gibi

bir paradoksa sahiptir Sekip:

“ .. Su mecnunane teklif-i izdivacin icab edebilecedi muameleyi reddiveye diigar olarak
Tiirklisk namma bir kiigiiklitk celb etmis olmak... Talebim rehin kabul bile olsa yu aczim,
su fakir halimle zevcem olacak bir Ingiliz kizim bahtiyar edememek yiiziinden yine
Tirklige, o daima 4li, daima mukaddes ve muhterem goérmek istedigimiz kavmiyetimize
bir kusur-u atfina sebep vermemek karanyla “Hayir!” dedim... Evet!... Bir Turk, bir geng
Tiirkiin terbive izam derece-i temeddini hakkinda bir fikir vermenin asil zamam gelmis
idi. Cemivetin nazar1 bicim iizerimizde oldugu, herkesin benim en ufak hareketimden, en
ciiz i 1edbirsizligimden bin tirlii manalar istihrac ile “bir frenk olsa baska titrrlii hareket
ederdi, kizi lisana getirmezdi!”. “Yahud. Tiirkler igte boyledir, camm. daire-i
hususivetimizi kabul etmeye gelme= ki. mutlaka bir pot kirarlar!” demege can attigi bir
-amanda bir Ingiliz kadar itidal-dem bir Avusturvalt kadar terbive ve nezaker
gostererek bu miicadele-i sevdada. bu muddrebe-i rakika-i ictimaivede Osmanhiligy,
Tiirkliigit her yerde oldugy gibi biitiin san ve serefivie muzaffer ve galip gikarmak lazum
gelecegi hissi batin hissivai-1 astkaneme galebe etti ve o dakikadan itibaren bir
maksad-1 mukaddese hizmet emmci... Ask ve sevda gibi gecici, wnmutulucu, arizi
hiisranlar, hicranlar, nedémetler birakic hislere itaal ederek mecnunane tiflane
hareket edecek yerde biitiin o hayal perveriigi, temayulat-i rakikay: bir tarafa birakarak

cemivet iginde Tirkligim bir numune-i vahset degil bir =inei, Tirklerin de medeni bir



millet olduguru bir Ingiliz kizma, bir Ingiliz ailesine kars: ishat etmek lizum gelecegini
diisiinerek derhal tebdil-i hatn hareket ewtim. Zavall askimi, biitin o yeni imidlerimi
kendi elimle gommeye, Tirkligin serefi namma kalbimi mahkum ermege karar verdim”
(Ziva, 1328 : 211-212).

Bovlece Sekip, kendisinde bu duygulann agir basmas! sebebiyle askindan vazgeger. Bu
davramg ile Turkiigi viceltmis, Tiirklerin de medeni bir millet oldugunu kamtlamgtir.
Romanin sonunda Lidia, Ingiltere’ve donmek izeredir ve Sekip’e: “Siz de bizimle
geliniz” teklifinde bulunursa da Sekip bu teklifi kabul etmez. Ciinkii $ekip kendisini
“{stanbul’un duvarlan arasinda mahsur bir esir, mahrum-u hiirriyet, bir kalebend gib1 aciz
ve bigare” (Ziya, 1328 : 215) olarak gormektedir. Sekip, “vatamm ¢ok kotii durumda”
diye disiinerek bu teklifi kabul etmez. Lidia’ya su sekilde cevap venr:

“Degil sizinle Londra’ya kadar gelebilmek, hatta surada nhtimda duran bir vapura ayak
atmak acaba haddimize midir?

Nigin, nigin? diye sordu.

Ciinkii, giinkii dedim, oras: hiir bir memleketin, hiir bir toprag mesabesindedir. Esir
olanlar oraya yaklasamaz™ (Ziya, 1328 : 217-218).

Sekip’in verdigi bu cevaba hayret nazan ile bakan Ingiliz kiz1 Lidia, “nigin bu olup bitene
tahammiil ediyorsunuz, ni¢in isyan etmiyorsunuz?”’ diye karsihk verince $ekip adeta
beyninden vurulmusa déner ve kendisini bir kez daha higlige birakir:

“Q vakit, biisbiitiin yerlere gegmek. mahv ve ndbud olmak bu maksatsiz, emelsiz, bu sefil,
bu esir hayatta hiir ve medeni insanlar iginde yasamak iétédim; bu gen¢ kizin, beni
fikrinde bir miicahid-i hiirrivet, bir kahraman-1 vatan derecesine 1s’ad eden bu muhterem
kadimin huzurunda diz ¢okerek itiraf-1 mahiyet etmek “Ben higim! Bir ige yaramaz bir
adamum. .. adi birisiyim” diye haykirmak istedim” (Ziya, 1328 : 225).

Goriildigi gibi Sekip, Batihlasma hareketlerinin ve olgiisiz Bati hayranhfinm

toplumumuzda yarattify “ezik insan” tipinin en ilgi cekici 6meklerinden birisidir.
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Avrupalilarm her bakimdan Gstiinliifiini kayitsiz sartsiz kabul eden delikanh, son derece
pasif bir tavir takinarak meselenin kokenine inemiyor ve sadece Batilimin gorintisti ile, dis
yasayist ile ilgileniyor (Kavcar, 1985 : 121).

Batilhlar ve Bauhl degerier karsisinda takinilan bu hayranhk duygusu ve bu hayranhin
kagimilmaz bicimde dogurdugu asaglik kompleksi ile birgok Servei-i Fiinun romamnda
kargilasryoruz. Konuyu bir kag ormek vererek kapatmak istivoruz.

“Salon Kogelerinde” romaminin kahramam Sekip’e bazi yonlerden benzeyen bir bagka
roman kigisi de Hiiseyin Cahid’in “Hayal I¢inde” romanmm ayaklan vere basmayan
kahramam “Nezih”dir. Nezih de npk: Sekip gibi Tiirk olmayan bir kiza agtk olmugtur.
Ancak Nezih ¢ok uzaa gitmez. Yiizyillardir Istanbul’da beraber yasayageldikleri bir
Rum kizina agik olur. Nezih'in bu aska atfettifi 6zel onem, “Izmaru”nun bir Rum olmas:
ile yakindan ilgilidir. Uzun takipler ve mesakkatierden sonra Rum kizindan aldign Bayram
tebn@ ve Ada tiyatrosunda kendisinin yaptii griltiiye “sus be” cevabi Nezih’in
zihninde &ylesine buyutiilir ki bundan envay gesit sonuglara kolayvca ulasabilir (Cahit,
1317 : 193).

Servet-i Fiinun yazarlanmin Bati medeniyetinin istiinliiklerine yonelik almis olduklan
kompleksl tavirlar Mehmer Rauf’un “Halds” romanmda farkl bir boyuta déniigmiistiir.
Romamn ana konusunu Tirk Kurtulug Savagi’nin olusturmasi, roman kahramanlarinm
Bati medeniyetine iligkin gériislerinde énemli degismelefe sebep olmugtur. Bu eserde de
bir kag tane Bati yandagi - o zaman icin manda ve himaye taraftan kisiler- tiple
kargilagsak da eserin temel vurgusu, Bat’nmn hi¢ de 0 zamana degin 6grendiklerimiz,

edebiyat ve sanat eserleri ile tamdiZimiz boyutuna benzemedidi noktasinda
yogunlagsmaktadir.

Romamn bas kahramam Nihat, Batih devietlerin, Izmir’in isgaline ¢anak tutmalan ve
tlkenin birgok yerinde kan dokmeleri sebebiyle adeta siikkut-u hayale ugrar. Bati artik

onun igin “vahgi bir canavar”™ halini almstir:
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“Bakiniz bu gemiler gitya medeniver gemileri... Gozlernin oniinde katliam vapivoriar,
himayelerinde olarak Izmir’e ¢tkan Yunan askerleri cakal ve sirtlan siriileri gibi gehre
yayid, her Yunanh bir Tirk, bir Miisliiman o6ldiirmek icin silahim kapu, sokaga firladi.
Halbuki bunlar bakimz medeniyet bayraklan alunda gozlerinin 6niinde irtikab olunan bu
vahsetlere hi¢ aldirmivorlar, hig ses gikarmiyorlar, hi¢ ehemmiyet vermiyorlar... Ciinkii
dlenler Tiirk’tir, Hiristivan degil Misliiman’dir” (Rauf, 1929 : 226).

Daha 6nceden soziinii ettigimiz roman kisilen Sekip (Salon Koselerinde), Biilend
(Menekse), Behig (Geng Ki- Kalbi), Nezih (Haval Iginde), Matmazel Violet (Menekse),
Pervin (Geng Kiz Kalbi), Samim (Karanfil ve Yasemin) basta olmak lzere bu
kahramanlann hemen hepsi Battya ve Batih degerler manzumesine buyilk bir hayranhkla
bakarlarken Halas romammn kahramanlan Nihat, Iclal gibi isimler daha ¢ok Batiun
hunharh@na vurguda bulunurlar. Nihat karst karstya olduklan bu yeni Bat hakkmda sok

bir durumdadir:

“Ben ise bunlarla goriisiip tamgstikca sahihten Ingiliz ve Fransiz olduklarmna
inanmworum. O bizim edebiyatlarin ogrendigimiz asi Ingiliz ve Franst="m bir taklidi

ve kuklas: gibi geliyor. Ciinkii ne o nezaket var, ne o asaler” (Rauf, 1929 : 203).

“Salon Koselerinde nin bagkigisi Sekip’in Ingiliz Lidya karpisinda girmis oldugu asagihk
kompleksli konuma karsin, Halds romammn kahramani Nihat vine bir baska Ingiliz kizx
ile duygusal bir iliskive girer. Ancak bu iliski $ekip'inkinde oldugu gibi bir algaima ve
Batiliya bizim de medeni insanlar oldugumuzu ispat cabasi icermez. Dahas: Nihat, Ingiliz
kizi Beatrice’yi kendisine agik etmis ve onun kendisine evlenme teklifine ragmen kabul

etmemigtir.

Genel olarak bakildiginda Servet-i Fiinun romanlannda kars karstya geldiimiz roman
kigileri, Batih degerler kargisinda bir ruh esareti ve derin bir asafiik duvgusu tagiriar.
Gerek iilkede yaganan zor sartlar ve gerekse iilke gerceklen ile bagdasmayan bir zihin
yaf)xsma sahip olmalan bu bireyleri farkli iklimlerin havasimu teneffiis etmeye zorlamis,
icinde yasadiklan realiteden koparmustir. Yagadiklari topraklann hemen hicbir seyini
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begenmeyen bu birevler icin Ban, tiim zerafet ve inceliklerin tek merkezi olarak
algilanmigtir. Bu anlayisla belli olgiilerde celisir gibi gorinen “Halas™ romam da yazildig
donemin konjonktirel sartlan iginde deferlendirildifinde, asinda esash bir sapmammn
olmadips anlagilacaknr. Anadolu’nun bir¢ok yerinde Ingiliz, Fransiz, Italvan isgali
vasanirken Bati medeniveunin iistiinliikler bir siire igin unutulmugtur.

3.5. Toplumdan Kopukluk ve Toplumsal Yap: ile Ortiismeyen Koksiizliik

Servet-i Funun roman bireylerinin bir bagka ortak ozellikleri de, bu kahramanlarn
yasadiklan devrin genel insan modeline yabanc: ve kopuk olmalanidir. Kendi dogalarina
oldukga uygun bir sévlemle edebiyat yapan Servet-i Fiinun romancilarinin “sanat, sanat
icindir” disturuna sk sikiya bagh kalmalan ve “anlagilir” olmayr bayagilik olarak
alglamaya egilimli tavirlar, onlann ortaya koyduklan romanlarinda genis hatk
kitlelerinden kopmas: ile neticelenmistir. Kendilerini, devrin siyasi yapist ile karg karsiya
getirmemek, bir baska ifade ile sansire muhatap olmamak i¢in bu anlayiy
benimsediklerini sdyleyen (Uﬁaydm, 1972 : 90) Servet-i Fiinun yazarlarinin bu tavirian,
salt bir takiyye olmammn otesinde anlamlar tagmaktadir. Bu konuda Kemal Tahir’in
agiklamalan oldukga carpicidir. Ona gore, bir sanatg boylesi bir tavir sergiliyorsa; bu, o

sanatcinin toplumu ile baglanm: koparma kaygisindan kaynaklanmaktadir:

“ <Sanat sanat icin’ stk stk duyuluyorsa, sanatkdr ile yasadigi cemiyet arasinda
anlasmazhk var demektir. Sanatkdr, mensup oldugu ziimreyl Ssevmiyor, Onun
dusiincelerini, siirdiigii hayat begenmiyor, bunlan defistirmek, degistirmeve galismak
giiciine de sahip degil. O zaman, “sanat fayda icin” dersem ve boyle yaparsam, nefret

ettigim bu ziimreye faydal olacafim. “iyisi mi, gozlerimi kapar, kendi icime kivnhnm”.

Fransiz romantikleri, parnasivenler ve hatta ilk realistlerden Goncourt’lar ve Flaubert de
aym seyi yaptilar. Bunlann, eserlerini halk kitleleri i¢in degil, bir avug anlayan miinevver
ziimre igin yazdiklanm ileri siirmeleri, “sanat sanat igin” budalahémm bir baska gesit
tezahiiridiir. Bunlann kanaatinca ancak koti muharrirler halk tarafindan tutulur.
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Bihaenaleyh sohret, muharririn ve sanatkann minevverlik bakimmndan agagih§im da ispat
etmektedir.

“Sanat sanat i¢in” diyen sanatkarlar, edebiyatcilar, gecinemedikleri cemiyet ve
begenmedikieri sartiar! degisme- savan umutsuz karamsarlardy” (Tahir, 1989 : 154-
155).

Hal boyle olunca kafalari, toplum sorunlan ile uguldamayan, toplum ve sosyal gerceklikle
baglanimt maksimum diizevde kesen Servet-i Fiinun romancilan igin geriye sadece Bat
(6zellikle Fransa) romammn tiplerini iiretmek, ya da Banh tarzda hayat siiren yerli
insanlarm sergiizestivi canlandirmak kalbiyordu. Fransiz romamndaki ile benzer olaylar
pesinde kosan Servet-i Fiinuncular, ister istemez Batiilarin hayatlanm taklid eder tarzda
yagayan Tiirk aile fertlennin hayatlarim konu etmislerdir.

Server-i Fiinun romancilanmin béylesi bir anlayisi benimsemis olmalan, onlann eserlerine
yonelik elestin noktalanni da belrlemektedir. Bu elestirilerin baginda da iretilen
bireylerin “milli bir rub”, “milli bir sahsiyet” tagimams olmalanidir © . Servet-i Fiinun
romani, llkemizde roman sanati adina 6énemh basarlara imza atmasina ragmen, kendi
sosyal gerceklifimizi yakalavamamis olmalan kuskusuz belli sebeplere baglanabilir. Bu
sebeplerden ilki, bu nesle hakim olan Bati algilayis tarzinda vatmaktadir. Elbette iilkemiz
agisindan yeni bir tiir olan “roman” sanatinin aynntilanna vakif olmak ve bizden ¢ok
Onceleri bu edebi tiirde onemli eserler veren Batih romancilan ve onlann eserlerini

incelemek bir zorunluluktu. Ancak, Servet-i Finunculanin yaptiklan bunu epeyce agmus;

i Baglangigtan beri Tiirk romanmina hakim olan ve Servet-i Fiinun toplulugu ile tam anlammvla
ortava ¢ikan “toplum gerceklerinden kopuk roman anlayvisi. bu toplulugun dagildig: dénemler icinde s6z
konusu edilmektedir. Fuat Képriilii'niin bu konudaki degerlendirmeleri de ilgi ¢ekici noktava temas
etmektedir:

“Romanlann kahramanlan. ekserivetle, milli seciveden mahrum, halka yabanc: ve ecnebi
“hars”lanmn varatifn “mecazi” tiplerdir. Bu eserlerde gérecegimiz havat koseleri va eski an’anelerin
yasadifn metruk mahalle sahneleri. vahut giiliing bir sekilde Avrupalilasmus “tath su” Tiirklerinin
manasiz. “sosyete”leridir. Filhakika kurun-u vusta hayatindan muasir medenivet hayatina gegmeve
cahishginuz su sirada, vani cemivetin su “buhran ve intikal” devrinde, biitiin bu mevzi dékiintiileri ve
vabanct harslar perestiskirian igimizde vagrvor. Romanct, siiphe vok ki, bunlan da ihmal edemez ve
etmemelidir. Lakin. bugiinki Tiirk cemiyetinin, bugiinkii Tiirk hayatinin as1l meseleleri bunlar midir?”
(Kopriiliizade Mehmet Fuat. “Inkilap ve Edebiyat™. Hayat. c.1. nr.5, s.83, 30 Kanun-: Evvel 1926).
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sekil ve bigim almak konumunda olunacagna, bu eseriere hakim olan “ruh™ ve “felsefe”
aktanimaya kalkidmstir:

“ _ Disandan valmz sekil aimak isteven romanc: farkinda olmadan ruhu da alir. Edebiyat-
1 Cedide romancilanmin hatas:, musterek duvusu, duyusun kendisi olan artistik sekil
iginde ifade edecekleri yerde, Frenk sekiller icinde, Frenk duyusunu kendi duyuslan
zannetmeleri olmustur” (Yetkin, 1936 : 74).

Suat Kemal Yetkin’in elestirilerine benzer bir elegtiri de Ahmet Rasim tarafindan yaptlir.
Ahmet Rasim’e gore de “Server-i Fimun hareketi bir ¢ok milletten olusturulmus bir
terkiptir ve bu terkipte milli olan unutulmustur:

Ona gore “cevresi Franstz, kagidi Nemge, miirekkebi Cin, kalemi Iran, tasavvur sekli
Frenk, vazist Tiirk olan™ bir edebi sekle, milletin edebi tekamiil ve terakkisi nazanyla
bakilamaz. Bu ifadesiyle Servet-i Finunculan tenkid eden Ahmet Rasim, milli zevke
uymak gerektigini sdyleyerek onu soyle tarif eder: “Milli zevk, biitin milli his, ihtiras ve
heyecanlarin muhasalasina tGbi olmak her kalem sahibi igin mecburidir” (Ercilasun,
1994 : 66).

Servet-i Fiinun roman bireylerine izafe edilen bu kiiltiirel kopukiuk ve verli gergeklerle

ortiissmeme meselesini romanlann diinyasinda smayalm.

Servet-i Fiinun romanlan icinde 6nemli bir konuma sahip olan, Halit Ziya’nin “Ask-1
Memnu” romam bastan beri ifade ettifimiz tipte bireylerin gecit resmi yaptii bir

romandir.

Halit Ziya, “Ask-1 Memmi”da XITX. viizyin sonunda yasayan zengin ve aylak bir toplum
kaumn yasama bigimini; kendi smflan disinda hemen biitin toplum katmanlarindan
soyutlanmis bu bireylerin sorunlanm, bu insanlann dinyaya ve insan gercegine
yaklagimlarim1 anlatiyor. Ancak yazar, romaninda sayian oldukga az olan roman kigilerini
tam-anlamiyla yasamlan ¢ag ve iklimden soyutlayarak kapali bir gevre iginde toplar.
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Romanda tiim bireyler, bir “Yali” cercevesinde toplaninca da bireysel iliskiler ve bu
iliskilere bagh olarak “bireysel mutluluk™ ve “bireysel 1zdiraplar” 6n plana gegmektedir.
Ashnda “Ask-1 Memmu”daki bireyler belli bir toplum iginde vagryor degildirier. Yahda
zamanin sésya] gercekleri ile en ufak bir ﬁgl ve alakalari olmaksizin hayatlanm
siirdiriirler. Selim Ileri’nin verinde tespiti ile “Ask-1 Memnu’da kimse neredeyse sokaga
cikmaz” (lleri, 1981 : 23). Hal boyle olunca, bireylerin toplumla olan ilgileri torpiilenmis
gerive toplumsal degil psikolojik gercekleriyle yagavan bireyler kalmgur.

Eserde karsilagnZimiz bireyler o devir Turk toplumu igin oldukea sivri sayilabilecek
ozelliklere sahiptir. Her ne kadar romanmn yazan Halit Ziya Usakhgil, Ask-7 Memmy’da
canlandinilan bireylerin o devrin hayatinda yasanan gergeklerden alindigim ifade etse de
gerek farianda olarak ve gerekse de toplumsal realite ile iyice uzak diismesi - ki Halit
Ziya'mn kendi 6zel hayatmn Batih cevrelerde gegtifini burada tekrar zikredelim -
sebebiyle Agk-1 Memnu bireyleri alabildigine toplumsal baflamdan yoksundur. Oyle ki, bu
romanda gegen bireylerin isimleri yabanci adiarla degistirilirse, romanin hemen hig bir sey
kaybetmeyecegi soylenmektedir (Ayvazoglu, 1989 : 269).

Roman’m asil eksenini olusturan “yasak agk” iliskisi de Halit Ziya’mn iizerinde dnemli
tesii olmus olan Flaubertin “Madam Bovary’sinden miilhem oldugu izlenimi
vermektedir. Okuduklan ve iyice igsellestirdikleri Fransiz romanlarmin derin bir bigimde
etkisi altinda olan Servet-i Fiinun vazarlaninca sikca iglenen bu “yasak agk ve cinsellik”
Fransiz romaninda ¢nemli bir vere sahiptir. Murat Belge bu temanin romanlanmiza

sicramasini, Bat: romaninn tesiri ile agiklar:

“Bilindigi gibi Fransiz agk romanmnda agk zina olarak belinr genellikle. Kimzi ve
Kara’da, Madam Bovary’de ve daha birgoklarinda, evli kadinlar tutkusal aska evlilik dist
iliskilerde bulurlar. Bu, katolik toplumunda evliliklerin ailece planlanmasi, bosanma
kurumunun bulunmamasi, agkla evlilik arasinda baglant digiiniilmemesi gibi nedenlerden
otirlidir. Bu dzelliklerden bazilan bizim toplumda da bulunmakla birlikte, zinay: konu
eden romanlarn bizde de yazilmas: toplumumuzda béyle yaygin bir olay bulunmasindan

ok Fransiz etkisinin giiciinden olsa gerektir. Zinay: Fransiz romancilan tarzinda igleyen



ilk Turk yazarlanndan Halit Ziya. Ask-1 Memnu’da bu gesit bir cinsel aski yererek
anlatmsur” (Belge, 1994 : 307).

Agk-1 Memmy’da, Behliil-Bihter yasak aski, Mehmet Rauf'un Ey/il romanmnda cinsel bir
boyuta ulagmaksizin Necip-Suad iligkisi ile karsimiza gikarken, yine Mehmet Raufun
Karanfil ve Yasemin romanmnda daha komplike ve cinse! boyutu olan iligkilerie
karstlasivoruz. Bu son zikrettifimiz romanda, romamm hicbir ahlaki kural ve kayit
tanimayan playboy tipi Samim, ayn: anda iki evli kadinla birden bir iliski stirdiirir.

Tekrar Ask-1 Memnu romammna dénecek olursak, bu romamn fiziki ¢evre ve romanda
kullamlan objeler agisindan da oldukga seckinci bir mantikla yazldif goriilecektir.
Bogazigi, Adalar, Beyogiu, Goksu gibi yerlerin diginda baska bir yer adina rastlanmaz.
Romanin orta-yash zengin beyefendi tipi Adnan Bey’in yabsi, olaganiisti bir esya
sergisini andirir:

“Pencerelerinden avizeleri. agr perdeleri, oyma Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kapakh
lambalani, yaldizh iskemieler ile masalari, kayikhanesinde tzerlerinde temiz ortileri
gekilmis beyaz kikle mahun sandali” (Usakhgil, 1939 : 27) ile temayliz eden Adnan
Bey’in valis: ile Beyogiu'nun Pygmalyon, Aulion d’or, Lyon gibi yabanci magazalanindan
ahgveris vapan Melih Bey takimma mensup Firdevs hamm ve kizlan ile roman tam bir
eglence diizeni i¢inde geger. Toplumsal hayatta varh@ derinden yasanan “aclik, sefalet,
kargasa” ne Adnan Bev'in, ne de Firdevs hamm ve kizlanmn umurunda degildir.
Romanda belirgin vasflan: iginde eglenmekten sonra givinmenin geldiginin belirtildif
Firdevs hanim ve kizlanmn hicbir toplumsal ve ahlaki kayitla da mukayyet olmadiklanm

Ofreniyoruz :

“Oh! Halka bakarsaniz higbir sey yapmamak 1dzim gelir; bence insan halk i¢in degil, nefsi
i¢in yasamalidir™ (Usakhgl, 1939 : 15).

Firdevs hamm ailesinin eglenmege yiikledikleri anlam da bir hayli farkhilagsmigtir. Hayat

zevk ve eglence olarak goren asalak bir toplum katmanimn sézcisiidiir aslinda onlar.
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“Eglenmekte bu aile efradmin, hele bugiin en ziyade tamlan Firdevs hammla kizlarmn ne
dereceve kadar ilerltediklerini herkes tamam ile ta’yin edemezdi. Onlan: Istanbul’un zevk
havatinda tevafuk mertebesine ¢ikaran hususi bir sohret vardi ki, sebepleri pek
arastnimaksizin herkesge kabul olunmus idi. Bitin Goksu, Kagithane, Kalender,
Bendler miidavimleri onlan tamirlar; Bogazici’nin mehtap alemlerinde en ziyade onlarn
sandali takip olunur; en ziyade onlarm yahsmun oniinde tevafuk olunarak pencerelerin
sakl: sevier ifsa etmesine intizar edilir; bir piyano sesine, perdelerin arkasindan fark edilen
bir iki zarif golgeye dikkat olunur; Biiyiikdere ¢ayrinda onlarm arabas: halkin nazannda
arkasina takip siiriikler; nerede goriiliirse onlar hemen fark edilirier”.

Romanin baginda detayh bir bicimde Firdevs hamm hakkinda bilgi bulunmaktadir.
Firdevs hanim romanda bize “hoppa mizaclh” ve “diinyada giizel giyinmekten ve
miimkiin oldugu kadar eglenmekten baska bir seye ehemmiyet vermeyen” bir kadin
olarak tanmilir. Firdevs hamm, tim bu pahah zevklerini tatmin i¢in eviilii diisiintir. Ona
gore evlilik, “elbiselerle arabalarimn masarifini te’min edecek bir kese’den ibarettir
(Usakhgil, 1939 : 9). Bu gaye ile evlilik hayatina giren Firdevs hanim istedigi niteliklere
haiz bir koca bulamamug, daha dogrusu aldanmigtir. Hal boyle olunca, yani *“izdivag ona
bekledigi sevierden higbirini getirmeyince™ kendisini buyiik bir hayal kinkhgina ugrams
hisseder. Bu diis kinkhig: Firdevs hammin kocas: ile olan iliskilerini de sarsmig, zaten
oldukca silik bir birey olarak karsimza ¢ikan bu adama kary: kendisini bir e olmaktan
cikarmamn yollarim aramaya baslamistir. Kocasina karst higbir baghiik ve sadakat
tagimavan bu kadimin Goksu’da temasa halinde iken sandalina atilan pembe zarfhi bir
demet her sevi agifa vurmaktadir. Bu olay: kendi gézleni ile géren kocasi, bunun hesabin
sormaya kalkiginca Firdevs hamm iyiden iyiye gileden ¢ikar. Once olaym pek énemli bir
sey olmadigini ifade eden tavn birden kocasim tehdit ile neticelenir: “Hem baksamiza a,
size tavsive ederim, bana kiskanglik meseleleri icad etmeyiniz, belki beni cevap yazmaga
mecbur edersiniz” (Usakhgil, 1939 : 11). '

Tiim olup bitenlere caresiz bir teslimiyetle boyun egen bir koca ve higbir ahlaki kayit
tammmavan bu kadin arasindaki iligkiler, bir ka¢ sene zarfinda iyice bir cehennem



tablosuna do6nigiir ve sonunda, kansmn diskinliklerinden habebrdar olan koca,
kahnndan oliir. Kocasmun 6liimi, Firdevs hanimu ancak bir ay mesire yerlerinden uzak
tutar. Bu sefer emeline, yani “kese”sine ulagmahdir: “Bir kese bulmak, fakat 6yle bir kese
ki icinden avug avug, saymaksizin alabilmek miimkiin olsun” (Usakhgil, 1939 : 13).

Ancak Firdevs hamm bu keseye asla ulagamayacakur. Romanda, Firdevs hammun iki kizi
Peyker ve Bihter de detavh bir bicimde inceleniyor. Peyker, kaliimsal ozellikleri ile
babasinin bir benzeridir. Bu sebepledir ki eviilik hayatina adim atnginda kocasina sadakat
hisleri ile doludur. Karsisina ¢ikan seytani oyunlara alet olmaz. Romammn, yikim roli
iistlenen hedonist kahramam Behliil’iin Goksu’da kendisine sarkintihk etme girisimine
verdigi cevap onun babasinm kanindan geldiginin bir isaretidir. Peyker, “kocasina hiyanet
etmek fikriyle evienmedigini” sovleyecektir (Usakhgil, 1939 : 144). Oysa ki kiigiik kiz
kardesi Bihter, tiim vecheleri ile annesi Firdevs hanumun bir kopyasidir. O da annesi gibi
eviilize para gozii ile bakar. Bu sebepledir ki, babas: olabilecek yasta birisi olan Adnan
Bey’in evlilik teklifini tereddiitsiiz kabul eder. Bu izdivag ona, Bogazici'nin en bilyik
yalilarindan birisinin sahibesi olma imkanimn yamsira, yasami boyunca ele gegiremedifi
liks ve konforlu bir hayan da saglayacakti. O kiz kardesi gibi bir “ahmak™hk yapip
enistesi Nihad gibi bir adamla evlenmeyecekti. Bu duygular iginde ginistigi bu evlilik,
Bihter’e diisiindiiklerinin bir kismum verse de mes’ud bir yasama kavusmasi i¢in bunlar
yeterli olmayacaktr. Bihter, yetistiZi gevre, yasavis tarzi, geng kizlik diisleri, evlilige bakus
" tarzi, evlilikten beklentileri ile maddi deZerler uruna yapti@ evilikten aradiini
bulamayan ve bu yiizden ask aravigina gikan bir gen¢ kadn tipi olarak romanda 6nemli
bir birey olarak yasatiimistir.

Bihter’in ruhunda alevlenen agk arzusuna cevap, yine aymi evden gelecektir. Adnan
Bey’in gen¢ yegeni Behliil, Bihter’in bu safiyane arzularimi tatmin igin bir arag olarak
devreye girer. Beyoglu zevk havatinda bir ¢ok gayn mesru iliskileri yiriten Behlil icin
bu hi¢ de zor olmayacaktir. Nihayet, Bihter de annesi gibi kocasina hiyanet eden bir
kadin olmustur. Usakligil bize bu olay: salt kalitim meselesi olarak gosterecektir:
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“Nihayet Firdevs hammm kizi olmus idi; evet, yalmz onun i¢in gitmis, bu adamn
kollaninda miilevves bir kadin olmus idi. Baska bir sebep bulmuyvordu. Demek onun
kaninda, kammn zerrelerinde bir sey vard: ki, onu boyle siiriiklemis, sebepsiz, Ozirsiiz
Firdevs hammm kizi yapmus idi. Biitiin bu giinahin, bu levsin mesuliyetini annesine atf
ediyordu. Bu kadina bir ditjgman idi, ondan nefret ediyordu, kendisini bu kadinin kiz:
yapan kadere kiisiiyordu™ (Usakhgil, 1939 : 215).

Ancak bu gelismeyi salt bir kalitim sorunu olarak gormek ve islenen kabahati bu faktore
yiiklemek bizce pek anlamh gelmiyor. Halit Ziva’nm Tirk toplumu igin hi¢ de normal
olmayan bu hadiseyi adeta megrulagtrmak isteyen bu tavn kugku ile kargilanmahdir. Aymt -
aile icinde, ayn: sosyal cevrede vagadign halde kardesi Peyker’in namuslu bir hayat .
segerken, Bihter’in kolayca kendisini bir erkegin koliarina birakmas: -ki gergek bir agk
iliskisi de yoktur ortada- anlasihr gibi degildur.

Tam bu olup bitenlerden Adnan Bey (Bihter'in kocasi)in haberdar olmasi ile Bihter
intihar eder ve roman da son bulur. Halit Ziya, vazildig: dénem (1900) itiban ile oldukga
rijit bir konu olan ve Tiirk toplumu i¢in hi¢ de genel-geger bir olay olmayan bu evli kadin
ihanetini intiharla bitirmek zorundaydi. Ancak burada unutulmamasi gereken bir diger
nokta, Halit Ziya’mn Bihter’i “ahlaksiz bir kadm” olarak gormedigidir. Halit Ziya'nin
tabiri ile Bihter namusunu ve serefini koruyamayan “bigare” bir kadindir (Moran, 1991 :
75).

Ask-1 Memnu romanmda, tutum ve davramglanyla vasadin toplumsal gerceklikten
kopmus, hayati oyun ve eglenceden ibaret goren Behlul tipi de ¢ok canli bir bigimde
tasvir edilmistir. Tanpinar, Behlil tipi ile Servet-i Finun (Edebiyat-1 Cedide) bireyi

arasinda bir baglanti oldugunu s6ylemektedir:

“Behliil, Edebiyat-1 Cedide’nin alafrangalik namina icat ettifi her tirli moral endiseden
uzak, sinik, septik, ten hazlarindan yorgun, fakat ondan bagkasin: da bilmeyen bir gegit
kadin avcis: -Bible’nin hem yilani, hem de bizzat “adulter”in kendisi- bir gesit hiirriyet
muhafaza eder gibidir” (Tanpinar, 1977 : 281).
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Romanda Behliil’iin hayat hakkinda sahip oldugu disiinceleri su sekilde agiklamiyor:

“Hayat onun igin uzun bir edlence idi. En zivade eglenebilenlere, yasamak igin en ziyade
istihkak sahibi olanlar nazarile bakardi.

Eglenmek... Bu kelimenin manas: da Behliil’de tebeddiile ugramss idi. O hakikatte higbir
seyden eglenmezdi. Biitin ejlence yerlerine kosardi, butiin gilinecek seylen arard,
ihtimal herkesden zivade giilerdi, fakat eZlenir miydi? Egleniyor gériiniirdd, onun igin
eglenmek edleniyor goriinmek demekdi. Biitiin giliiglerinin, eZleniglerinin altinda sakh
. bir can stkintis: vard: ki onu daima bir zevkten digerine sevk ederdi. Geceyi Tepebas:i'nda
bir Operet’i dinleyerek gecirdikten sonra ertesi giin Erenkoyu baglarinda bir siyah
carsafin pesinde dolagirken goriliirdii, bir Pazar giinii Konkordiya muganniyelerinden
birini araba ile Mastak’a kadar gotirir, bir Cuma giinG Cireir suyunda saz dinlerdi.
Istanbul’un hicbir eglence yeri voktu ki Behlil oradan bir zevk hissesi almasmn.
Ramazanda aksamlan Direkleraras: seyramna devam eder, kisin Odéon’un balolannda

ortahig nesvesinin velvelesine boZardi.

(...) Baslica meraki herkes tarafindan takhid edilmekdi. Bir sinif genglerin giyinis ibresi
hiikkmiinde idi, ufak tefekler hakkinda onun re’yine bir nefis zevk diisturu hitkmiinde
miiracaat olunurdu. Kokular, kravatlar, bastonlar, eldivenler, biitiin o lizumsuz fakat o

nisbette mithim seyler i¢in Behliil’de taklid olunacak mutlak bir yenilik vardi.

Bu adamin ahlak hiiviyeti nasildi? Bu 6yle bir sualdi ki Behliil simdiye kadar nefsine kars:
bile iradma lizum gérmemis, vakit bulmanusti. Baz: seylere itikadi vardi: Paray1 biiyiik
bir kuvvet olmak tizere telakki ederdi, 1y1 bir adam olmak igin giizel giyinmek bashca bir
sart olduguna zahibdi; insanlara karst vazifesinin onlarla mimkiin mertebe beraber
eglenmek, memleketine kars:1 vazifesinin miimkiin mertebe mesirelerinden istifade etmek,
nefsine karg1 vazifesinin bu hagerci gocugu miimkiin mertebe sikmamak noktalarindan
ibaret olacaginda tereddiid etmemisti” (Usakligil, 1939 : 88-90).
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Romanda tiim aynnnlanna kadar hayat felsefesi verilen Behliil, Bihter’le olan kagamag:
oncesinde sikca gittigi Beyoglu batakhanelerinde de birgok gayri mesru iliski
siirdiirmektedir. Ona gére bir kadmn ona karyi koymas: ancak o kadimn ahmakhg ile
aciklanabilir. Behliil’iin, evinde yasadifi, ekmegini yedigi bir adam olan amcas: Adnan
Bey'e yapud: ihanet hepsinden farkiidir. O, Bihter'e sahip olduktan sonra bile iginde
zerre kadar bir pismanhk ve vicdan azab: hissetmeyecek kadar tiim ahlaki duygulanim
yitirmi§, opportinist bir adamdr:

Tanpinar’mn “kiigiik bir aile cehennemi™ olarak tavsif ettifi (Tanpmar, 1977 : 276) “Ask-1
Memnu” romaninda vasatlan Miirebbiye tipi de olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Cemil
- Yener’in Halit Ziya’dan duydugu kadan ile Ask-1 Memnu “BoZazi¢i tipleri ile ecnebi
miirebbiye tiplerinin yasatnldi®” bir romandir (Yener, 1959 : 33). Ask-1 Memnu
romanminda yer alan Fransiz miirebbiye Mlle (Matmazel) de Courton’un roman igin belirli
bir gérevi vardir sanki. Halit Ziva Mlle de Courton aracih@ ile, romanda var olan Bat
tarzi hayata paralel olarak olusturulan Avrupa tipi mekan anlayiggmi da onaylatmay:
denemektedir. Fransa’min seckin bir ailesinden gelmekte olan Mlle de Courton Istanbul’a
gelirken bir meraka sahiptir. Tiim Batildar gibi Mlle de Courton da Istanbul’a gelirken
Dogu egzotizmi ve binbir gece masallarinin diiglen: ile karsilasacagini zannetmektedir.
Oysa ki Adnan Bey’in yahsi bir Bauliyi bile hayrette birakacak kadar Avrupai bir
dekorasyona sahiptir.

“Mlle de Courton’un Istanbul’da bir meraki vard: Bir Tiirk evine girmek, bu Tiirk
memieketinde bir Tark hayan ile yasamak... Adnan Bey'in yahsina girerken asil hilya
yuvasina giriyormuscasina kalbi sevincinden helecan iginde kalmisti. Girdikten sonra bu
helecan hayrete miinkalib oldu. O, mermer mefrus azim bir sofa; tasdan siitunlar tizerine
konduruimus bir kubbe; cabeca, sedef islenmis, sark hahlan ile dosenmis sedirler;
bunlann iizerinde eller ile ¢iplak ayaklan kinal, gozleri siirmeli, baslan daima yasmakh,
sabahtan aksama kadar zencivelerin darbukalarile uyuyan yahud bir kenarda kigik
glimily mangaldan anber kokulan etrafa dagilirken elmastrag nargilelerinin yakutlara
zimriitlere miistagrak marpuglanm ellerinden birakmayan cifte gifte kadinlar tahayyiil
etmug; biitin o garp muharnirlennin, ressamlarnin sarka da’ir hurafe ve efsanelerinden
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hanrasindan kalan uzak divarlaria bir Tiirk evinin baska bir sev olabilecegine ihtimal
vermemigti. Kendisini yalmin gik kiigiik misafir odasinda goriince istisfar eden gozlerle
delilesine bakmus idi: “Sahih! Beni bir Tirk evine getirdiginizden emin misiniz?”
(Usakhigil, 1939 : 64). |

Gergekten de Matmazel’e hayretier verecek kadar Avrupai bir yasam igindedir Agk-1
Memmu’nun kahramanlan. Avrupai hayat da o devir igin ancak etraflannda canh bir
sekilde deveran eden dis diinyaya kapanmay: gerektirmektedir. Ask-1 Memnu, “disanya
kapal, biitiin insanlani birbirine ¢ift aldkalarla bagh bir ailenin dramadir™ (Tanpmar, 1977 :
281).

Romanda aym ortak kaderi paylasan iki kahraman daha vardir: Adnan Bey ve kizi Nihal.
Adnan Bey duygulu, hassas, Avrupai yasama yatkin zengin bir adamdir. Romanda Adnan
Bey Biliter’in gozi ile tanhr:

“Bu isim gozlerinin 6miinde §ik, zarf, en gizide bir &leme mensub, bir ¢ok ikbal
ihtimallerine namzed, uzakdan kir m: kumral mi fark olunamayan, sakallan g¢enesinden
hafif bir hatla ayrlarak iki tarafina taranmug, ddima giizel giyinen, daima glizel yasayan,
ince eldivenlere mahbus parmakian altun telli gozlugiini seri bir hareketle beyaz zarif
keten bir mendilin ucile sildikten sonra her tesadiifte kendisine bir rica nazarile bakan,

giizel, o kadar meharetle saklanan elli yagma ragmen hédld bir koca koyuvordu™
(Usakhgil, 1939 : 26).

Bihter’in nazan ile bize vansitilan bu fiziksel gériinim, manevi yont itibariyle de oldukga
olgun ve Osmanl: beyefendisi profili ¢izmektedir. Gen¢ yasta kansim: kaybetmesine
ragmen Adnan Bey iki gocugunun iivey ana elinde biiyiimemesi i¢in uzun zaman
evienmege sicak bakmaz. Bu ciheti ile Adnan Bey kendisini iki gocuguna adamus iy1 aile
reisi roliine de layik gorinebilir. Elli ya.smda gerceklestirdigi evlilik 1se Adnan Bey'in en
biyiik yamlgisidir. Kendisinden 25-30 yas kiigiik bir gen¢ kiz ile izdivaci denemesi onu
bityiik dertlere gark etmigtir. Sonra mesrep ve mizaci itibariyle tam bir hovarda olan
yegeni Behlill’i evlendigi giinden sonra da evinde tutmas:, onu kans: ile birlikte
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olabilecekleri mahrem ortamiardan tecrid etmemesi de, ortaya ¢ikan tablonun sebepler

arasmdadir.

Romanda Adnan Bev'e iliskin soylenebilecek bir diger aynnt da Adnan Bey’in “igsic
giigsii=” hayandir. Servei-1 Filnun romanianinda gokga karsilasngimiz bu durum Adnan
Bey icin de gegerlidir. Nasiisa elde edilmis bir servet ve bu servet iginde litks ve konforlu
yasayan Adnan Bey’in romanda ilgilendifi en 6nemli ugras: “oymaciik™nr. Bu “aylak”,
can sikict hayat icinde roman akip gider.

Adnan Bey’in kizi Nihal de romanin genel atmosfer: iginde verini alir. Nihal devrine gore
oldukga Avrupai bir egitim almus, klasik Batt mizigine bir “virtii6z” ustalifn derecesinde
vakif, yabane dil bilen ince duygulu, hassas bir kizdir. Halit Ziya’nin diger romanlannda
kargilaghgimiz gen¢ kiz tipleri ile Nihal arasinda bir devamlilik ve istikrar oldugu
sOylenebilir. Nemide romanmin geng kizi Nemide, Mai ve Sivah’m Lamia’s, Nesl-i Ahir
romaninin Azra’st hep avm ¢izgi tizerinde toplanirlar. Hepsi de iy1 bir modem egitimden
geemis, yabanc: dil bilen, Bati kiiltiinini i¢sellestirmis, pivano calabilen ve Bati miizifine
derinden meftun bireylerdir. Miizik konusu bagka bir verde isleneced icin daha detayh
bilgileri burada kullanacagiz.

Ask-1 Memnu romaninda ortaya konulan bireylerin, Tirk toplumu ile olan baglantilarinin
kesiklik derecesinin derin olmasi bu romana ve bu roman bireylerine daha detayh
yonélmemize neden oldu. Ancak bu durum, diger Servet-1 Finun romanlan i¢in sozi
edilen toplumsal kopukiugun olmadigi anlamina gelmivor kuskusuz. Yine Hali_t Ziva'nin
Nesi-i Ahir romaninda Mehmet Raufun “Eyhil”, “Ferdayt Gardam™, “Karanfil ve
Yasemin”, “Menekse”, “Bogirtlen”, “Bir Ask Tarihi” isimli romanlannda bir ¢ok birey

yasanilan toplumsal yaptya taban tabana zit bir gekilde tasvir edilmektedirler.

Servet-1 Funun romanlan iginde toplumsal hayattan yahtilrmighgin ve tretilen bireylerin
kokstizligti s6z konusu edildifinde, “Ask-1 Memnu” romam kadar dikkat cekici bir
roman da Mehmet Rauf'un “Eylil” romamdir. Eylil romam toplumsal konteks ile

irtibatimn kopuklugu, bireyler aras iliskilerin derinligi ile “Ask-r Memnu™ romamm geride
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birakir. Zaten edebiyanmlzda sohret bulmasini saglayan yonii de burada yatmaktadir.
Halit Ziva'va gore bu eser “bizde ruh tahlilini en ziyade ince ve derin goruslerle dolu
pschologigue roman nevinin ilk numunesidir” (Usakhgil, 1955 : 285).

Eyliil romammn temel konusu, “Ask-1 Memny™da oldugu gibi yasak bir ask hikayesidir.
Bu romamnda olay, kan-koca-agik iicgeninde geger. Ancak yazar koca Siireyya’yl
romam tamamlayici 6ge olarak kullamirken asil vurguyu Suad-Necip yaszk aski temelinde
ortaya koymustur. Ev/il romam, toplumsal yap: ile isleri olmayan, hayat zevk ve
eglence olarak goren, aswri duygusal, hichir is-giic endisesi olmayacak derecede
“aylak” bireylerin romamdir. Eylil roman, birey olgusuna Tirk edebiyatimin verdigi
deger agisindan da anilmaya deger bir romandir. Ancak burada bizde heniiz o dénem igin
koklesmemis olan bireycilik olgusu atifta bulunmak istiyoruz. Roman boyunca sikayet
eden, yasadiklari toplumla baglannlar: olmayan, ask ve estetizminin adeta bir din haline
getirildifi bu romanda bireyler siirekli bir bigimde bireysel mutluluk pesinde kosarlar.

Romann daha ilk sathasi “‘oplumdan yaliiimishgm” derin izlerini tagrmaktadir. Suad ile
Siireyya genis bir Osmanli ailesinin kan-koca ¢iftidir. Hep birlikte atadan kalma bir
koskte vasamak, éncelikle Siireyya (Koca)y: miithis bir gekilde sikmaktadir. Stireyya min
bu duygulanm kans: Suad da paylasmaktadir. Biiyikk babalaninmn vaktiyle gelip
yerlestikleri bu bag evi Siireyya’min anlayis: ile ancak bir “tas ocag”, bir “goplik™tiir.
Biitiin kis boyunca Bogazi¢i ve deniz 6zlemi iginde yanan Sureyya i¢in bu katlamlamaz
bir beladir. Siireyya, bu bag evini satin alip biitiin yazlarin: burada gegirmeyi adet haline
getiren biytikbabasin: bir tiirlii affedemez.

“Ah, bﬁyﬁkbaba]annné! divordu;, anlagilamaz hesaplarla bu cehennem koselerinde
yaptiklan baga gelip. kapanacaklanna, ne olurdu su Istanbul’u Istanbul eden giizel
yerlere gitselerdi... Sonra bir babanin budalahii biitin bir aileye bir hastabk gibi
bulagivor; butiin torunlar. gelip onlar gibi bu koselerde ¢ile doldurmaya mecbur
oluyorlar” (Rauf, 1993 : 37). ”



Sireyva’mn duygulanm bu sekilde agifa vurmas: geleneksel Osmanh ailesi iginde
yasanan kusak catigmasini da giindeme getirmektedir. Babasmmn bag evinde kalmada 1srar
etmesi, “yani vaz tatili ile iknsadi yararhhik itkesini” birlestirme kaygisindandir. Oysaki,
“estetik aylakhik kusaginin temsilcisi Sireyya bag falan diiginmez. Yahda, giizellikier
icinde vagayacaknr” (Beige, 1994 : 312).

Ancak, baba (Beyefendi) bir tirli: ikna edilememektedir. Siireyya, Beyefendinin bag
evinde kalmakta 1srar edisini adeta hayat-memat meselesi haline getirerek  tim
mutsuzlugunu bu engele baglamaktadir: “Fakat, iste miimkiin olmuyor, babam raz
degil.. Cinki... Cunkii istemiyor. sevmiyor; iste hepsi bundan! Istese, biz mutlu
olacapiz... Bak, mutlulufumuza nasil da basit bir engel var” (Rauf, 1994 : 38).

Gorilldugi gibi Siireyya’mn basit bir meseleyi adeta bir trajedi haline getirmes: ve tim
mutlulugunu Bogazigi’nde bir valida yasamaya baSlamas: bize bu neslin onemli bir
ozelligini desifre ediyor: Toplum disihk. Romamn vazildin 1900 yih gozoniinde
bulundurulacak olursa bu neslin nasil bir toplum koksiizliii icinde oldugu anlagilacaktir.
Osmank: Devleti'nin dort bir cephede ugradig askeri, ekonomik, kiltiirel buhranlann en
derinden vyasandign bir ¢agda Sireyya, tim saadet ve mutlulugunu Bogazigi’ndeki
yallarda aramaktadir. Servet-i Finun romancilann stk sik yakindiklar sansiir meselesi
ile bu “toplum koksiizliiginin” bir baglantistm kurmak oldukga zor gorinmektedir.

Suad, kocasinin gok onem verdiZi bu meseleye bir hal caresi arar ve babasindan bir
miktar para alarak Siireyya'ya Bogazigi’nde bir yal kiralamas igin verir. Boylece karn-
koca mutlu bir yaz gegireceklerdir. Artik her ikisi de, Siireyya'min “miicevher kutusu,
fildisi yuva” diye tammladign (Rauf, 1993 : 64) yahdadirlar. Sireyya zevklerine gore

dizayn ettikleri yaliyr Necip’e gezdirirken: “Hele gimdi gel de sana kafesimizi ©

™) Murat Belge, Siireyva mn Necib'e “gel sana kafesimizi gezdirelim” ifadesinde biivilk bir ironi
sakh oldugu kanaatindadir: “Mehmet Rauf'un da bilincinde olmadif: asil ironi buradadir. Gergekten
kafestedirler, tarihin o domem Osmanh aydmuna hazrladif ideolojik kafeste. Yahda kan kota
birbirlerinin gahismasina kars: gikarlar. calismak ayiptir. Necip de iglinc aylak olarak katihir bu hayata.
Aslinda hepsi de korkung sikilip bunalirlar. Ama farkinda degildirler bunun. giinkii kendi kafalarindaki
cennet budur, daha iyisi olamaz. Sirevya. yalmmn tekdiizeli hayatmn bedeni eylemlerle gegirmeye
calisir: Yelkenli kullamr, balik tutar. Gergi bunlar hayat anlamh kilmaya yetmez, ama adamda bir
enerji, bir dirimsellik oldugunun kammdur. Ovsa Necib. Suad ve Mehmet Rauf {igliisii onu dehsetli
kiiiimser. Estetizm yolunun sonuna kadar viiriiyemez, ¢iinki Sireyya nin bedeni bayaf zevkleri vardr.
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gezdirelim, servetimizi gor... Bir kere balkonlu odaya gidehm de bak manzaraya™ yollu
sozleri Necip’de bir hayranhik uvandinr: “Sahiden fildisi yuva... Uzak, uzak... Sanki
kacmus, kaybolmus... Ah, buraya gelip diinyay: unutiugunuza ne iyi ettiniz” (Rauf, 1993 :
72).

flk baslarda oldukga memnundurlar yah hayatindan, Siireyya Necip’e “yemin ederim ki,
hi¢c bu kadar mutlu oldugumu bilmivorum” der. Oysaki bu hayatn da onlan memnun
edemeyecegi aciktir. Evin .islerinin bir tiirlii bitmemesi, yemek salonunun alt katta olmast,
daha bilinmez sebeplerle sikayet etmeye baslarar.

Eylil romanimmn, toplumsal yapidan kopuk bir manzara arzetmesin saglayan bir diger
noktada calisma-gabalamaya kars: takimlan olumsuz tavirdir. Romamn birgok yerinde
cahsmak acikca ayiplamir. Beyefendi ve Fatin gibi bir Deviet kaleminde ¢ahsiyor gériinen
Siireyya, hi¢ ise gitmedigi halde “maag ile ancak bogazm besledifinden” sikayet
etmektedir (Rauf, 1993 : 51). Romanda iktisadi iliskiler anlaminda hesape:, israf ve
debdebeye taraf olmayan Fatin Bey’in cimri bir pinti gibi gosterilmesi de oldukea
ilginctir. Siireyva-Suad-Necip uglisiniin ise iktisad, tasarruf gibi bir kaygilan olamaz.
Ustelik, Suad’m babasindan alinan para da Mahmutpaga’da bir hanin satiimas: sonucu ele
gecirilmistir. Estetik aylaklar takimmin Bogazigi’nde yaliya tagmmalarindan sonra Suad
kocasinn ise gitmesine kargi cikar ve infialini Necip’e: “Her giin kaleme gitmeye
kalkmaz mu?” diyerek ifade eder. Ve kan-koca arasinda ortaya ¢ikan bu miinazara
Necip’in hakemliginde ¢oziime kavusur. Fatih Bey’in islerinin yogunlugundan dolay:
evine dahi is getirmesi ve bu islerle gece boyunca ugragmas: Sireyya ve dier aylak
takiminca ayiplamr. Yalida, tembel, issiz-giigsiiz 6miir siren Streyya ve siirekasinin

insana bikkinhik verecek avlakliklarina 6rnek olarak Sureyya’y: verelim:

Spor vapan, saglikhi bir beden bu anlayisa uymaz. Ulkiisel. veremli tipidir - 6lii bir bedende canli bir
duvarlik. Ama her tiirlii eylemden kopuk gibi gelen, Suad ve Necip’de oldugu gibi hastalikh diigiinceler
icin birebirdir.
Bu kisiler somut hayati vadsimglardir. Asklanmn mutsuzlugunu agiklamakta anlamsiz kalan
-yakinmalan, hayata karst suglamalari ancak bu baglamda bir anlam kazamir. Hayatla temeide
uzlasamadiklan. somut hayata bir takim sovut degerler empoze ettikleri icin. ne agky ne de baska bir sevi
haklayvla becermeleri miimkin degildir. Mutlak edilgenlik iginde ciiriirler” (Murat Belge. Edebivat
Uzerine Yazlar. Yapi Kredi Yavinlan. sh.312, Istanbul, 1994).
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« . O sandahvia, velkenivle, yahsiyla mesgul, hayatm riizgara baglamus, yastyordu.
Dalgin mu, ciddi mi, hoppac: mu fark edilemeyecek bir hali vardi. Evde kaldik¢a Behice
dadiyla sakalasarak, Suad’i ofkelendirerek, Necib’in piyano cigmiyla eylenerek,
tembel bir émiir siiriyordu. Simdi de bir balik meraki gelmisti; “Ah bir ay daha gegse,
Agustos’u da bir atlatsak...” divor, o zaman gecelen lifercilifin doyulmaz bir eglence
oldugunu anlatarak simdiden seviniyordu.

(...) Ona simdi de bir kotra merak: gelmisti; sandal artik kendisine kuigiik goriniiyordu.
Tarabya’da yapilacak yanstan soz ederken Ingiltere’den gelme bir kag kotra sayiyor,
bunlan uzun uzun tarif ederek, “Ah insamn oyle bir kotras: olmah ki ...” diyordu.

“O zaman sen (Suad) de gelirdin. Iginde kamaralari, yemek salonu, herseyi var... sanki -
bir gemi... Insan kansm: alinca kalkip Marmara’ya gikar. Mudanya, Yalova... Isterse
Miditli Izmir...” (Rauf, 1993 : 140-146).

Romanin sonlarma dogru Siireyya uzun siire ise gitmedigi igin artik bunun mazur
karsilanamayacagim ifade ederken de samimi degildir. Yahdan aynlabilmek igin
“Kalemine gitmemek” bir bahanedir ancak. Istese bu duruma elbet devam edebilecekur:

“Siireyya sonunda giiglii bir neden gosteremevince, Kaleminden soz etti, artik bu kadar
zaman kaleme gitmemenin iyi olmadifim, bu kadar hastalk bahanesinin kot
kargilanacagimi anlatiyor, fakat kendisi de anlayacak kadar masal soyledigini gérityordu”
(Rauf, 1993 : 237).

Ashnda is ve ¢alisma hayati hakkinda takinilan bu olumsuz tavir salt Eylil romam ile
simrh kalamaz. Halit Ziya'nin, Ask-1 Memnu romaminda da hemen hi¢ kimse ¢aliymaz.
Adnan Bey’in aristokratik oymaciik merakmdan baska 151 giicii voktur. Oteki roman
bireylerinin de giinlerini zevk ve moda pesinde kosarak gegcirirler. Gergi yazann kimi
romanlaninda, sozgelimi Kink Hayatlar, Ferdi ve Siirekasi, Mai ve Siyah gibi
romanlarinda gecim sikintist ¢eken ve gahismak zorunda olan bireylere rastlarsak da,
romanmn belirgin bireylerinin c¢ahigtklanna az gok sahit oluruz. Eyliil yazan Mehmet



Raufun romanlan ise tam anlamn ile “ayvlak™ hayat vasayan bireylerle doludur. Ne
Karanfil ve Yasemin romaninda, ne Menekse’de, ne de digerlerinde galigma bir mesele
olmaz. Bu tembel hayatin elestirildigi tek yer Rauf’un Halas romamdir. Mehmet Rauf bu
romamnda, Tiark toplumunun ekonomik vapisiu elilennde bulunduran ekalliyetiere
oykiinen Riisuhi Bey aracth ile elestirisini ortaya koyar.

“Biz senelerden beri feyzimizi memuriyet hayatinda gormeye aligmis, atalet zindanina
gomiilmily, uyusmus, gevis getiriyoruz. Onlar havat miicadelesinde maigetlerini
kazanmak mecburiyeti ile ticaret ve iktisat dleminde acentahk, komisyonculuk islerinde
seytanca bir faalivete dalmuglar, diikkanlarda, sirketlerde, bankalarda ne isler gbrmeye
aligmglar ki hep dehset. Biz bugi’mr kendimiz biiyiik bir faalivetle bu hayata sevketsek:bile
bu ince iglerde onlar gibi meharet sahibi bir iggiizar olabilmek igin en asad: elli sene
calismak lazimdir” (Rauf, 1929 : 27).

Ask-1 Memnu ve Eyliil romanlan baglaminda ele aldigimiz toplumsal yapi ile ortiismeyen
bireyler meselesine daha bagka Servet-i Fiinun romanlannda da rastlamak miimkiindiir.
Mehmet Rauf'un Karanfil ve Yasemin romaninda hemen biitin bireyler, Tirk toplumu
icin o devir itibari ile parmakla gosterilecek kadar az olmalanna ragmen, roman bu
bireylerle doludur. Romamn playboy kahramam Samim, Isvigre’den Istanbul’a yeni
donmiis bir gengur. Eski bir dostu olan Pertev’in ailesi ile samimi iligkiler olusturan
Samim, Pertev’in kiz kardesi Pervin ve yengesi Nevhiz’e ilgi duyar. Ikisi arasinda bir
tercihe karar verene kadar Pervin evienir. Samim evl bir kadin olan Nevhiz’le gayri
megru bir agk iliskisine girer ve Nevhiz’i kendisine metres yapar. Ancak Pervin'i de bu
iligkiler agmna sokmak gii¢ olmaz. Iki metresli bir hayat iginde yine de Samim mutlu
olamaz. Biri (Nevhiz) Samim’i terk edip Italya’ya kagarken, Pervin de zatiirreden 6lir.
Gonildigi gibi adeta Fransiz romanindan aginlmig temasiyla bu roman verli gergeklerle
taban tabana zit digmektedir. Ask-1 Memnu ile baslayan bu “evli kadin™1 ayartarak kirli
ihiskilere ¢ekme anlayin daha bir ¢ok Omekle tekrarlanmustir. Karanfil ve Yasemin
romaninin Samim’inden baska kahramanlan da Tiirk toplum yapisi ile herhangi bir uyum
iginde deZillerdir. Kadri Paga, Sacide Hanim, Nevhiz, Fahri Bey gerek hayat telakkileri ve
gerekse yasamlan ile tam anlamuyla batihilagmig bireylerdir. Bu bireylenin hayatta
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kutsadiklan tek moral deger “giizeliik™tir. Bunu biitiinleyen bir parga olarak da “agk™
gorirler. Bunun diginda kalan her sey. yani hayatin kendisi onlann zhninde bir

“teferruat™tr.

Rauf’un Son Yildiz adh eseri de gavri mesru bir ask iligkisi icinde gelisir. Beyoglu zevk
ve eglence hayatim da detayh bir bi¢imde bulabilecegimiz bu romamn vasatuf bireylerin
de Tiirk toplumu ile herhangi bir baglantilari bulunamaz. Rauf'un Menekse romanimn
sahis kadrosu da tam anlam ile toplum koksiizliigu icinde bulunan bireylerden olusur.
Yazar Biilend, evii oldugu halde kadin avciifi yapmaktan kendini alamayan biridir.
Yazdiyn son romanmm basin dleminde yanki yapmas: ona yenmi ask imkanlan saglar.
Kendisine mektup yazan bir gen¢ kiz -romanda Matmazel Violet olarak tamtilan kiz-
Billend Bey’in aradiys aski ayafma getirir. Bati kiiltir ve medeniyetine tam anlamyla
hayran bu ikilinin yazigmalar o devir aydimmn “zihin esaretinin” izleri ile doludur (Rauf,
1331 : 59-60). Yazarn bir baska romam olan Bir Ask Tarihi de Bathlagmis misrif ve
higbir ahlaki kayda deger vermeyen bireylerin romamdir. Romanin gen¢ hedonisti Cemul,
yiizliik banknotlar, sigara kafidi gibi biikerek calgicilara atacak kadar misnf bir
hovardadir (Rauf, 1331 : 13-15). Bu romanda da temel olay, bir ask iliskisi {izerinde
yogunlasir. Romamn 6n planda olan bireyi Macid’in Giizin isimli bir gen¢ kizla olan agk:
detayh bir bicimde anlatir. Raufun ilk romanlanndan olan Ferdayi Gardm roman
bireyleri de oldukca karamsar ve hayattan kiismis insanlardan olusmaktadir. Olay orgiisi
daha ¢ok Sermed ve Macid agki etrafinda olustugu igin bu iki kisinin ozelliklen de 6n
plana ¢ikar romanda. Begeri agki bile dogru diiriist yasamaktan uzak gortnen iki gengten
Sermed’in ask telakkisi de dogrusu ilgingtir: “Benim igin bir ask vardir: Oliimde ask.
Ancak severken oliirsek ferddmn tahakkiimiinden kurtulabilirsiniz. Iste bu. Hayatin
saadeti miimkiinse, severken Olmektir. Bunu anlayacak, bana tegrik-i emel edecek, yani
beni o kadar sevecek ki, bakiniz, daha muzdarib olmadan, mes’ud 6lmek igin beraber
olmeye razi olacak, biitiin bir havatin mefruz bahtivarhgim bir geceve hasredecek...”
(Rauf, 1329 : 73-74). Bu melankolik, mazogist agk anlayiginin ortag olarak da Macid
karsimiza c¢ikartthr. Sermed’in bu 6liim kokan agk arayigmna cevap veren Macid, “gel
beraber olelim™ diyerek sandalla denize agilarak intthar ederler. Bu kadan bile bu
bireylerin yerli formatlardan ne kadar uzaklagtifina kafi bir rnek teskil edecektir.

177



Halit Ziya’nn Ask-1 Memnu digmda yazdip romanlarda da Tirk toplum gerged ile
uyusma arz etmeyen bireylere sikhikia rastiamak miimkindar. Halit Ziya, diger
romanlarinin toplum gergegi ile uzak digtigunin farkinda olarak bu tarz romanlarmna bir
son vermek gayesi ile baska romanlar da yazmustr. Bunlardan birisi “Kirk Hayatlar”
romamdir. Bu romamn Halit Ziva nezdinde yeri farkhidir. Yazar bu eserde sosyal
gercekligi yakalamay: arzuladignm ifade etmektedir (Usakhgil, 1989 : 10). Bu gave ile
yazilan Kink Hayéﬂar romant, belki yazann daha énce yazdiZ: romanlar kadar toplumdigt
olmasa da baz yonleri ve yasatu@ bireyleri ile yine de tam bir gercek hayat tablosu
sunamamustir. Bu romanda, dzellikle sefalet icinde yasayan insanlann hayatlan zor sartlar
altinda eviiliklerini siirdiirmek zorunda kalan kadinlann trajedisi, adli mekanizmalarda
basgosteren kokusmugsluk gibi sosyal konulara egilinmesi Halit Ziya’'mn da gavesine
yaklasug yerleri teskil etmektedir. Ancak, Kink Hayatlar romanmin da diskiin zevk ve
eglence hayatmin prototiplerini olusturan “Melih Bey Takim”, Firdevs Hamm ve
kizlanna denk diisen Veli Bey'in esi Sahire Hamm ve kizlan Neyyir ve Nebile ile
karsilagtyoruz. Sahire Hamm daha kocas: hayatta iken basladi@: agk maceralanna. onun
oliimiinden sonra, iki giizel kizim da katarak devam etmigtr. Namuslu bir aile reisi olan
ve bu iffetini korumakta kararh olmak isteyen doktor Omer Behi¢ de bu ailenin tuzagmna
diiser. Evli ve iki gocuk babas: bu adamun yasak aski bir siire devam eder. Kiigiik kizimin

6liimi onu kendine getinir.

Yine aym romanda, gerek yasavis tarzi ve hayat felsefesi agisindan ve gerekse ahlaki
tutum ve tavir ahslan ile Behliil'i andiran Bekir Servet’de amimaya deger bir birevdir.
Behliil’iin hayat algilayiginda evlilige yer yoktur. Bekir Servet de aym karakterdedir:
“Evlenmek, higbir zaman! dedi; her sey (olabilir), yalmz o degil. Evlenmek i¢in az gok
sana benzemelidir” (Usakhgil, 1989 : 105). Diinyaya bakis tarzlan da ¢ok benzerdir bu
iki tipin. Behliil i¢in hayat: “Uzun bir eglence”den ibarettir. “En ziyade eglenebilenlere
yasamak i¢in en zvade istihkak sahibi olanlar nazan ile bakan™ (Usakhgil, 1939 : 88).
Bekir Servet de havati hedonistce algilar: “Diinyada hiiner herkesin derdinden ve
acisindan (kagip) elden geldigince zevklerin en fazlasim almaktadir” (Usakhgil, 1989 :
284). Nasil ki Behliil, Istanbul’un tim eglence merkezlerini avucunun i¢i gibi bilir ve-her

178



birinde farkl: lezzetler ararsa, Bekir Servet de Beyoglu'nda ikamet eder: “Biitin bir
ginde iki saate sahip olmadifindan yakman bu adamin Taksim Bahgesi'nde,
Tepebasi’'nda bitiin edlenilen ve ozellikle kadm goriilen yerlerde uzun zamanlan
oluyordu™ (Usakhgil, 1989 : 104). Egium durumlan agisindan da benzer profiller gizerler.
Behlil’iin Galatasaray mezunu olmasma karsin, Bekir Servet Tibbiye mezunu bir
doktordur. Ancak aralaninda onemli bir fark vardir. Bu iki haylaz, hedonist adamdan
Bekir Servet yola gelmistir. Behliil ise dagitug ailenin enkaz altinda kalmadan ortalardan
SIVISIp gitmigtir.

Goritldigii gibi bu roman da, yer yer oldukca yerli forma uygun bireylerin hayatlanina
yonelik 6nemli bilgileri icerse de vine de tipik bir Servei-i Fiinun romam olmak 6zelligim
asamamugtr. Halit -Ziva’mn kitaplashrarék bastrmadiyn son romam Nesl-i Ahir de
konumuz agisindan onemli bir yere sahiptir. Halit Ziya bu romanmda, “eski ‘baskalt
yonetime kars: ruhunda bagkaldirma duygusu tastyan geng kusak™1 temsil etmek istedifini
soylemektedir (Usakhgil, 1987 : 674).

Bu romamnda Halit Ziva, Tirkiye'nin Batithlasma macerasimn 6n planda fonksiyon icra
eden bireylerini karsimiza gikarmustir. Diger biiyiik romanlar ile kiyaslandiginda, “Nesl-i
Ahir” bireyleri toplumsal kontekse daha bir marjinal gorinmektedirler. Diger romaniarda
istanbul’un Batlilasmus elit aileleri ile ilgilenilirken, bu romanda zaman zaman Istanbul
simirlanna  tasarak, Avrupa’mmn merkezierinde yasayan Tirklere kadar uzanilmustr.
Romamn 6n planda olan bireyi Sileyman Nizhet, 45 yaslannda bir duldur. Zengin bir
mirasyedi olan bu adam, Istanbul’'un en seckin bir sinifina baghdir. Dedesi eski bir
Sadrazamdir. Kiigik yasindan baglayarak. Fransa’dan oze] olarak getirilmis  bir
miirebbivece egitilmis. gencliginin birkag yilhm “Mekteb-i Sultani™ (Galatasaray Lisesi)de
gecirdikten sonra Paris’teki “Kondorse Lisesi’ne gonderilmig ve doniiste Disisleri
Bakanh@i’nda goreviendirilmistir. Fakat orada gordigi suistimallere; ’kokusmusluga
tahammiil edemeyerek bu gorevinden ayrhr. Bundan sonra Sileyman Niizhet
alabildijine bohem bir hayat yagamaya baslar. Toplumda olup bitenlere de ilgisiz kalmak

ister:
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“Bir ara Bevoglu'nun otesinde berisinde, vazin Biyilkdere ya da Bilyiikada
vasavislarinda, bu arada bir siire vilayetlerde kiigiik gezlerle elden geldifince gevresinde
olup bitenleri gérmemek, solunmakta olan havammn niteliginin ¢dziimienmesine gerek
duymamak felsefesine dayah bir ilgisizlik ile yasamak istedi. Taksim Bahgesi'nde,
Bonmarse ile Lilksenburg arasinda. pek seyrek kullandiyn tek gozitigtyle ona
rastlavanlar, daha Paris’ten veni gelmis bir elgilik memuru tutum ve kihfndan bir dakika
aynimayan giyinisi, yiiriyiigii altinda saglam bir Tiirk kokenlisinin gizleamis bulundugunu
diisiinemezlerd:” (Usakhgil, 1990 : 30).

Goriildiigii gibi, Halit Ziva, Sileyman Niizhet’in bir Tirk tavir ve halet-i ruhiyesinden
uzak bir vap: ¢izdigini ifade ederek bu bireyin ne derece toplum kokstizlugii i¢inde hayat
sirdiigiinii de itiraf etmis oluyor. Romamn bir diger éneml kigisi de Irfan’dir. Irfan,
subay bir babanin ve kendi halinde pivano galabilen bir annenin ogludur. Babas:, onun
doktor, hukukcu ya da miihendis, mimar olmasm istemektedir. Bu sebeple de Irfan’a
oldukca iyi bir egitim aldirmaya gavret ederler. Babasi: onu Kadikéy'de bir Fransiz
lisesine kaydettirir. Oysa ki Irfan babasimn arzularina uygun bir meslek yerine, miizisyen
olmaya karar verir ve bu igin egitimini almak ig¢in Avrupa’ya gitmeye karar verir:
“Vivana, Berlin, Paris, neresi olursa olsun bdyle bir 6grenim yerine girmek 6yle bir
gereksinimdi ki 6niine gegmek mumkiin degildi” (Usakhgil, 1990 : 33). Babasimin bu
istegi onaylamasina ragmen Zapruye Nazirh@ memurlan bu konuda farkh
disiinmektedirler. Kim bilir belki de Avrupa’da miuzik tahsili i¢in gitmek isteyen bu
gencin bagka maksatlar olabilird::

“Avrupa’ya m1? Oglum ne igin var senin Avrupa’da? Calgicihk 6greneceksin oyle mi?
Amma yaptin ha!... Ogreneceksin de kac para kazanacaksin?” (Usakligil, 1990 : 33).

Devletin sorumlu bakanh@mmn izin vermemesine ragmen Irfan, babasiun yardim ile
Paris’e kagarak gidebilmistir. Bu arada lrfan miizik tahsilini Paris’te ikmal ederek yurda
dondiuginde kafast ve ideallen ile bir hayli farkhilasmug ve ait oldufu toplum
degerlerinden uzaklagmigtr. Sonra, aldigi e§itime uygun bir i de yoktur o devir
Istanbul’unda.
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Romamin diger salis kadrosu da tam anlam ile, Banci, elit bireylerden olugmaktadur.
Miicella ve Senive isimli iki gen¢ kiz, tim yerli deZer yargilanm terk ederek Parns’e
yerlesirler. Burada Seniye zengin bir Misirh ile, Miicella ise bir Slav prensi ile evienir.

Romamn oldukca genis sahis kadrosu iginde rastladigimiz, Sadi Revnak Bey, Sakir,
Guyas, Sahir tipik alafranga tipleridir. Her birinin zihni tamamen Batili formlaria doludur.

Bu tiplerden Sahir sovie tammlir romanda:

“Paris’te hicbir yeni komedi oynanmaz ki dort giin sonra onunla ilgith bir elesurme
vazisim okumasm. Az cok dikkate defer bir kitap ¢ikmaz ki, on bes giin sonra:onu
getirmis olmasin. Hi¢bir sey onun yabancist degildir. Osmanhliga, dogu sorunianna iligkin
bir kitap, onemli ovgiili bir gazete vazist yokwr ki tammasin. Felsefe konulannda
edebiyatta higbir diisiince ve dahilik sahibi diigiinemezsiniz ki, onu uzun uzun
incelemesin. Seley’in siirlerinden ezbere okurkeﬁ, Spenser’in sosval kuramlanndan soz

eder.

(...) Ingilizce ile Fransizca onun elinde biitiin diinya kiiltiiriiniin kapilarmi agmak igin
kullanilan bir ¢ift anahtardir” (Usakhgil, 1990 : 69).

Batili yagsama bigimine tam anlamiyla adapte olan bir diger roman kisisi de Givas’tir. O da

bize su sekilde tamtihivor:

“Verilecek aynnth bilgi vok. Biitiin Istanbul’'un en ¢ok rastlamlan 6rneklerinden biri.
Amedi;i Divan-1 Himayun’'dan ileni gelenlerden birinin ogullarindan Sehzadebagi’nda
konak, Bebek’te yalh. Direkleraras: kiraathanelerinde de kendisine rastlaniir. Tepebagt
tiyatrosunda da; Cir¢ir’a da gider, Sumer Palas’a da. Boter’de giyinir, Pigmalyon’dan
corap alir. Dort yil 6nce Sehzadebagi’min 6zel bir okulundan 6grenimini tamamlayarak
¢ikmig, her giin Ikdam ve Sabah’1 diizenli olarak okur... Tek manevi besini Fransizca
Istanbul (gazetesini) de her zaman cebinde goriirsiiniiz. Saninm kiz kardesine gotiiriir.
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Kendisi Tokatliyan’da garsonlara Fransizca sdyler. Simdilik iki bin bes yiiz kurug ayh
var” (Usakhgil, 1990 : 85).

Nesl-i Ahir romaninda daha baska bir siirii bireyin toplum katmanlan ile uzun boylu
diyalogu olmadignm goririiz. Bu bireylerden biri de Sakir"dir. Sakir de zengin bir ailenin
cocugudur. Gegim sikintis: cekmemis bir ailenin gocugu olan Sakir, tilkede vasayan genig
halk kitleleri ile ve bu halkin yasayismin igyiizii ile bir irtibat yoktur (Usakhgil, 1990 :
297). Sadi Revnak Bey de, ormegine tim Servet-i Fiinun romanlannda rastladifimiz
alafranga tipleri ile aym ozelliklere sahiptir. Bu sahsin, Taksim’de dosenmis bir evi vardur.
Elcilik 6zel eglenceleri bir vana birakiirsa, Beyoglu’nun kis gece eglencelerinin hepsinde
Sadi Revnak bey’e rastlamak mumkindor. Yazlanm Summer Palas, Moda, Biyikada’da
gegiren bu adam S$igli’de at, Moda’da ise sandal merakin: tatmin eder (Usakhgil, 1990 :
343).

Romanda bazi Bauh isimlere de rastliyoruz. Romamin onemli karakteri Irfan, Paris’e
giderken tamgnd Fransiz kizi Janet ile evlilik digt bir agk iliskisi yagar, Muzaffer isimh bir
bagka gen¢ de Alman bir kadm ile mutlu bir eviilik yapar.

Goriildiigi gibi Halit Ziya'nin “Nesl-i Ahir” romaninin sahuslar kadrosu da toplumsal yapi
ile uzunboylu ilgili degildir. Romamn yazbiy gayesinin II. Abdilhamid doneminin
kritigine hasrolunmas:, romanda bazz memileket sorunlanmin tarisldifn bir zemin
olustursa da bunlar oldukga soyut ve salt istibdad devri ile siirh ideolojik tartiymalara
dénustiiriildiigi icin, genis halk kitlelerini temsil eden bireyler yine ihmal edilmigtir. Halit
Ziya’nm Mai ve Siyah ile baslayip, Ask-1 Memnu ile siren zengin-elit kesim romanlan
silsilesi Nesl-1 Ahir ile son bulmugtur.

Halit Ziya’nmn roman kariyerinin ilk iiriinleri olan Nemide, Bir Oliiniin Defteri romanlan
da toplumsal taban itibariyle koksiizdiirler. Nemide romam da Istanbul’da bir ist smif
yahsinda gegmektedir. Roman ile aym: adi tagtyan geng kiz Nemide’nin babast Sevket
Bey bir mirasyedidir: “Sevket Bey zengin bir babanm ikinci oflu idi. Aabeyinden sonra
Olen babasmm kaybettifi zaman, Sevket Bey Sultanahmet caddesinde bir konak,
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Kanlica’da bir vali, iki ciflik, bir zeytinlik, bes-aln dikkan sahibi olmugt” (Usakgil,
1984 : 11).

Sevket Bey’in e@itim ve 6grenimi de iyi derecede sayllabilecek bir adamdir. Babasinn
kendisine wittugu muallimler aracih@ ile miizik, resim, silah kullanma, ata binme, kiirek
cekme gibi branslarda bilgi sahibi olmustur. Romanda Sevket Bey'in oturdugu
Sultanahmet Kona@ da tasfir edilmektedir: “Sevket Bey’in Sultanahmet Caddesi’ndeki
kona@ ikisi selamhk olmak iizere on iki oda ve bir bityiik bahgeden meydana geimig
diizgiin bir bina idi” (Usakhgil, 1984 : 25).

Boylesine cesamet bakimindan biiviikk bir konakta hizmetliter disinda Sevket Bey’e
refakat eden Omer Aga disinda kimse voktur. Adeta tiim toplumdan yahtilms bu kogkte
Sevket Bey’in zaman gecirmesi de zordur. Yemekten sonra bahgede biraz dolagmak ve
kiitiiphanede kitap okumamn vamsira Sevket Bey’in gegmise ait amlanm yadetmekten
baska bir ugras yoktur (Usakhgil, 1984 : 26). Halit Ziva’nin her romaninda oldugu gibi
Sevket Bey de dul bir adamdir. Acii bir evlilikten hatira olarak kalan ¢ocuk da
bekienecegi gibi bir kiz evlatur. Nemide de tipki babasi gibi koskiin duvar ve bahges: ile
smurh bir havat yasamaktadir. “Musiki ve ata binmek™ tek eflencesidir Nemide nin.
Nemide, diger romanlardaki geng¢ kizlarn aksine piyano yerine kanun c¢almaktadir
(Usakhigil, 1984 : 66). Nemide’nin hayat: §ylesine tekdiize ve yeknesaktir ki boylesi bir
hayat onu miithi§ bunaltir.

Detavli bir bi¢imde sunmaya g¢alisndimiz tiim bu romanlarda karsilasu@imiz roman
birevlerinin cogunun toplumun ¢ok kiiglik bir kesitini yansitan st sintfa mensup olduklan
goriilmektedir. Romanlarm hemen hepsi vyallanin, koésklerin likks dinyasinda
gecmektedir. Bu evlerin bir siiri hizmetgisi, sandallari, arabalan vardir. Konak ve
yahilann tim iglerini ¢ekip ¢eviren hizmetgilerin, kolelerin, cariyelerin ise romanlarda
hemen hig islenmedidi goriilmektedir. Ask-1 Memnu’nun o sevimli Habeglisi Besir diginda
bu tiplere rastlanmaz. Degerlendirmesini yaptifimiz hemen tiim romanlann kisileri
yazarlannin kendi gevrelerinden alnmustir. Yazarlar koca Istanbul’'un genis diinyasim,

romanlanina va bir araba penceresinden, ya bir zanf kayiktan gorilecek sekilde



otrtmugslardir. Romancilar, bu toplumu olusturan ve onu ana rengini veren higbir unsuru
gbrmek istemezier. Hepsi dofustan zengin, ¢ahismaya gereksimm duymavacak kadar
zengindirler. Oyle ki ¢ahisivor olmay: ayiplayacak kadar aylak bir yasamui segmislerdir.
Robert Finn’in deyimi ile; “oykiindiiklen kiiltiir, yasadikian topluma yabancidir;
alafrangahklan, boylelikle bir kendini kandirma g¢abasindan oteye gidemez. Sonugta,
bagkalanyla kurduklan iliskilere de bulagir bu yapayhk; romaniann ana digiinceleninden
biri bu kisilerin kagmilmaz bir bicimde gergekle yiiz yiize geldiklerinde yasadiklan
~bunahimlardir” (Finn, 1984 : 215).
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4. KULTUREL ALANDA YASANAN DEGISMELER

Kiiltir kavramma bir belirginlik getirerek agiklamalanmiza baglamak istiyoruz. Genel
olarak kiiltiir, insan vapisidir ve insanin vaptid her sey kultiiriin bir pargas: hitkmiindedir.
Birgok sosyolojik tammlamaya koken teskil eden klasik kiiltiir tammm geligtiren Edward
B. Tylor’a gore kiiltiir: “Toplumun bir iivesi olarak insamin elde ettif1 bilgi. inang. sanat,
hukuk, gelenek ve difer kabiliyet ve abskanhklan kapsayan karmagik bir bitin”dir
(Theodorson, 1969 : 95). Ancak bu tammlama giinimiize gelene kadar birgok
sosyologun katkilan ile geligtirilmistir. Bugiin igin biz, “kiiltiir” kelimesini glinlik dilde
¢ofu zaman zihin tarafindan tretilen yi‘iksek degerli seylerie es anlamda kullamniz. Sanat,
edebivat, miizik, plastik sanatlar hep bu kapsam iginde ele ahmr. Oysaki sosyolojik olarak
ele alinacak olursa, kiiltiir,; yukanda sayilanlan kapsamakla birlikte daha genis boyutlara
ulasarak toplumsal faaliyetlerin biitiiniinii igine almaktadir. Daha kapsamh bir tammlama
yapacak olursak, kiiltiir; “bir toplumdaki insanlann biitiniiniin yasam bigimi™ olarak da
tanimlanabilir. Béyle olunca da, bu insanlarin nasi! givindikleri, onlarin evlilik geleneklen
ve aile yagamlarimi nasi siirdiirdiikleri, cahisma hayatlar, dim torenleri ve bos zamanlarim
degerlendirme bigimleri kiltiir kavramimn kapsamu dahilinde olmaktadir. Kiltiir, aym
zamanda insanlann varattiklari maddi degerleri de kapsamina alir. Uretim bigimi, wretim
araglan, fabrikalar, makinalar, bilgisayarlar, kitaplar hep belirli ktiitiire] formatlan igenirier
(Giddens, 1991 : 31).

Sosyal bilimciler “kiiltiir” kavramm “entelektiiel tiriinler ve sanatsal aktiviteler” icin de
kullanmaktadirlar. Bu tamimlamada de, insamin iretti diger driinler sinurlandinlarak
sembolik alanlar olan edebiyat, gorsel sanatlar, miizik, kiltir unsurlan olarak
gorilmektedir. Bu tanimlama héld Anglo Amernkan toplumlannda edebivat ve sanat
uriinlerini karsilar sekilde kullamlmaktadir (Mann, 1989 : 75).

Biz de, kiltiir kavramim belirli bir smirlandirmaya tabi tutarak ele almak istiyoruz. bu

baglamda kiltiiriin, giizel sanatlar, egitim, edebiyat ve toplumsal kurumlar sahalarina
indirgemede bulunarak konuya agikhik getirecegiz.
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Sikca vineledigimiz gibi Tiirk toplumunda yasanan kiltiirel kaos, herseyden once bir
medeniyet degisim ve donisimiiniin sonucu idi. Koklen Lale Devri'ne kadar gen
gotiiriilebilecek olan defisim ve doniisim hareketien ile toplumun belli kesimlerinde
geleneksel Tiirk yasamina oldukca vabanci unsurlar goriilmeye baslanmisti. Devietin
belirli kademelerinde calisan memurlar, biirokratlar ve onlann aileleri bu degisimde
onciiliik edecek bir konuda bulunuvorlardi. Avrupai yasama bigimi heniiz bu devirde tam
anlams ile genis halk kitlelen ile bulugabilmis degildi. Ancak Istanbul’'un hemen her
yerinde goriilmeye baslanan bu manzaralar ok kisa bir zaman i¢inde halkin da ilgisini
cekmisti. Tanpmar, bu degisim ve doniigimiin merkezden gevreye dogru giden bir yonde

oldugunu agtklamaktadir:

“Devletin garba bu sekilde kendisini agigi ile Istanbul’da hayat birden bire degisir. Basta,
daha Mahmud II devrinde Avrupahlasmaya baglayan saray, gen¢ hitkiimdar ve nihayet
hareketin astl mimnevveri olan Mustafa Resid Pasa olmak lizere Tanzimat rcélinin
mubhitlerinde baslayan yenilikler yavas yavas halkin arasina sokulur. Yazin Tarabya’da,
Biiyiikdere’de goriilen ecnebi kivafet ve adetlerini Miisliman halk, artk sik sik gidip
gelmeye basladiklani Beyoglu’nda kisin daha vakindan goriir. Garp hayatimin unsurlan
taklid ve moda sayesinde giindelik hayanmiza girerler. Beyoglu'nda umuma agilmig
Avrupai milesseseler, terziler, manifatura tiiccarlan, tuvalet esyasi ve mobilya satan
dukkanlar, bilhassa Kinm harbinden sonra Missliman halkin daha sik ugradi@ yerler
olur. Devrin gazetelerinde gériilen ilanlar her giin Avrupa’dan yeni bir modanin girdigini
gosterir. Bugiin Biivitkdere’de kotra yanig: vapihyor, ertesi giin Ingiliz usulii mobilya
satiliyor, daha bir bagka seferinde. ecnebi bir kadimin “piyano denen ve bizim kanuna
benzeyen bir ¢algiyi” istenirse “haremlerde” ogretecegi ilan ediliyordu™ (Tanpinar, 1988 :
131).

Merkez’den g¢evreye dogru akip giden bu defisim ve doniistim hareketleri, toplum
hayatinda ilk baglarda tiim siiflar tarafindan benimsenmemistir. Tanzimat hareketi ile
iyice hiz kazanan Batih tarzlara gegis ile toplum hayaumin hemen her sahasmnda ¢ifte
gergekli bir yapt meydana gikar. Hilmi Ziya Ulken, “ruhta Islam ve sarkl, sekilde garph
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olmak” olarak niteledig bu devir Tiirkiye’sinin en belirgin yoniiniin toplum ve Deviet

yasamma hakim olan ikilikler oldugu gorisiindedir (Ulken, 1940 : 762):

Toplum ve Deviet hayatinda vasanan ikilikler salt egitim ile simrh degildir. Mimariden
giizel sanatlara, musikiden resime giden bir gizgide bir sirt ikiliklerle karsilaginz. Kaftan
ve Sangmn verini Istanbulin ve Fes alirken; pivano, davul ve kanun’un yerini almaktadir.
Klasik Osmanli mimarisinin verine gegen Gotik, Barok tarzlar, miizik alaninda da
kendisini hissettirecektir. Dede efendi ile son dahisine kavusan klasik Tirk musikist bir
daha hi dirilmemecesine verini Opera,Operet ve hasii klasik Bati mizifine birakmigtir

)

Iste “eski” ile “yeni’nin, bir bagka tabirle “alafranga” ile “alatur “min birbin ile
yanyana ve ¢oju zaman cekisme iginde gecen miicadelesi icinde Servet-i Finun
edebiyatcilan da tavirlanm “alafranga” olamn yaminda koyarak geni§ toplum
kitlelerinden uzaklasmuslardir. Edebiyati ve sanati toplumsal yarar ilkesinden tam anlami
ile soyutlayan Servet-i Fiinun edipleri, edebiyatta estetik bir gaye aramiglar, edebi
metinlerde sosyal favda pesinde olmadiklanni, ahlaki bir gaye de gitmedikierini israrla
belirtmislerdir. Hiisevin Cahid, Server-i Fiinun mecmuasinda yayimladifi bir yazisinda
edebiyatin ahlak meselelerinin diginda oldugunu vurgulamigtir: “sanatkér bir vaiz degildir.
Bidayet-i emirde pek sade goriinen su mes’ele edebivat-1 umumiyece birgok ihtilaflara
badi olmustur. Ciinki edebiyattan tezhib-i ahlak ve tenvir-i efkara hizmet gibi bir maksat
beklemek mine’l-kadim zihinlerde cay-gir olagelmigtir; halbuki ahlak baska, edebiyat
baskadir” (Cahid, 1313 : 358).

Diger arkadaslari da Cahid’den farkh diigiinmemektedirler. Edebiyar-1 Cedide (Servet-i
Fiinun) vazarlan iizerinde derin tesirleri olan ve Aguste Comte pozitivizmini edebiyata
uyarlayan Hippolyte Taine (1828-1893)’in eserleri lizerine denemeler yazan Ahmet
Suayib de edebiyaun toplumu vansitmas: gerektidi noktasmda Taine’den aynhr. Taine,

edebiyat: sosyolojik olarak algilayan ilk kisilerden biri olarak, edebiyat toplumun ifadesi

@ Osmanh Devleti'nin venilesme hareketleri ile igine girdigi veni medeniyet arayiginin ve medeniyet
doniigimi hadisesinin “miizik. mimari. resim™ alanlarina vansiyan vénleri icin bkz.: (Besir Avvazoglu.
istam Estetigi ve insan. sh.181-217. Cag Yayinian. Istanbul 1989).
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olarak gormekiedir. Edebi eserin olusumu tizerinde etkili olan unsurlan “wrk, ¢evre ve
zaman™ teorisi ile aciklavan Taine, 1srarla “vitksek ziimre edebiyati” yapma gayreti icinde
olan Servet-i Fiinun muharrirlerinde makes bulmamistir. Ahmet Suayb’in, Taine’nin “irk,
cevre, an” teorisine itirazlan bir bakima Servet-i Fiinun edebiyatimn o anki konumuna
mazeret aramak kabilindendir. O’nun, edebivatin “cevreden ve zaman”dan etkilendigini

soyleven Taine’nin tezine elestirisi soyledir:

“Bir edebiyan, iginde dogdugu cemivete bagh saymak dofru olmaz. Bir zaman, bir
mevkiin sanatkirlannin heveti mecmuasinda vukua gelen tabii istifdyi, 0 zaman ve
mevkiin ahvilinde ve ictimdi sartlannda aramak da kat’i bir kaide olamaz. Igtimai
sartlann tesiri inkar edilemez, ama bu tesir kat'i ve diizenli degil, degigkendir. Bu sartlar
sanatkdra tesir eder, fakat sanatkinn bu sartlardan kendisini kurtarmas: da pekala
mimkiindiir” (Ercilasun, 1994 : 92).

Ahmet Suayb, Taine’nin teorisinin bir diger parcasi olan, “edebiyar toplumun ifadesidir”
yaklastmim da dogru bulmaz. Her devirde ii¢ dort gesit edebiyat bulundugunu, belki
“edebiyat-1 adiye”nin bir milletin filan tarihteki haiet-i ruhiyesini gosterebilecegini,
“edebiyat-1 aliye”den ise her devirde sadece kiigik ve mimtaz bir toplulugun zevk
alacagim soyleven Suayb. biyik yazarlarin anlanm degil, geleced yansitacaklarim ifade
ederek “yiiksek ziimre” edebiyatina taraf olduklanm ifade etmistir (Ercilasun, 1994 : 91).

Sahip olduklani bu edebivat telakkisi ile de Servet-i Finuncular, “geniy yigmlarn
edebivat degil; kalabaliklar icinde degil, nerede ise bir avu¢ “mimtaz” azmh@n (bir
ekalliveti miimtazenin)” edebiyan olarak sikga elestiriye maruz kalmislardir (Kavilciml,
1935 : 20).

Sikca ifade edildigi gibi, Servet-i Finun romanlanmn toplumsal gergeklik ve yerel
degerlere olan alakasizhikiari bu romanlan agim bireysel ve bireyci bir konuma getirmisti.
Bu da genis anlamda bir birey-toplum catiymasm dofurmustur. Bu gatiyma, kultirel,
sosyal ve entelektiie] alanlarda kargimiza gikmaktadir. Servet-i Fiinun roman bireyi’nin
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tasiid Ozellikleri irdelerken de gorildiu gibi, bu roman bireyleri toplumun o dénem

sahip oldugu geleneksel anlayis ve yasama tarzi ile belli bir catisma igindelerdi.

Toplumia belli bir uvusma icinde olmamalar, onlarda yasadiklan toplumu degistirme
istegini artrmig, hemen hre sahada idealize ertikleri roman bireyleri aracibfiyla bu
degistirme siirecine istirak etmislerdir. Bu boliimde biz, Servet-i Fiinun romaniannda
karsflagngimiz sosyo-kiiltiirel degisme unsurlanm gesitli kurumlann biinyesinde ele alarak
degisimin dinamik yapisimn romanlara yansiyl§ tarzini ortaya koymaya ¢ahisacagiz.

4.1. Sanat Kurumu

Servet-i Fiinun romancilar,, benimsemis olduklan “elit” edebivat anlayislannin dogal bir
sonucu olarak estetik degerlere bityilk 6nem vermislerdir. Onlar, edebiyat anlayislan
bakimindan, Tanzimat'tan sonraki Tirk edebiyat iginde olduk¢a farkhi bir yap
arzetmislerdir. Kendilerinden onceki edebi ekolierden aynidiklar: en temel nokta, onlarn,
ilk 6nce edebi eserde aradiklan estetik yapidir. Bir edebi eserin ilk 6nce bu durumu
saplamas: gerekmekiedir. Bu sebeple Servet-i Fiinun romanlannda guzel sanatlarin bir
kag dali ozellikle 6n plana gikariimaktadir. Bunlann baginda da hi¢ kugkusuz miuzik
gelmektedir. Bu sebeple, ilk olarak Servet-i Fiinun romanlarinda yanki bulan miizik

anlayis! ve bu alanda vaganan ¢atiymay: konu etmek istiyoruz.

4.1.1. Miizik

Osmanl Devietinde, hiz kazanan toplumsal degisme ve Batihlagma egilimleri her alanda
oldugu gibi miizik sahasinda da énemli farklilasmalara sebep olmustu. Degisimin en Ahlzh
oldugu devre IL.Mahmud donemine rastlamaktadir. 1826°da Yenigeri Ocadi’nm
lagvedilmesine paralel olarak kaldinlan “Mehterdn”m yerine Sarayda kurulan “Mizika-yu
Huméyun” ile Devietin resmi tercihi Bati miizigi ekseninde olusmaya baglamig oluyordu.
II.Mahmud’tan sonra tahta gikan “Tanzimat” padisahi Abdiilmecid de babasi gibi Bat
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miizigine ilgi duymakiadir. Abdiilmecid’in Ban miizigine olan ilgisi, O’nun bizzat Bau
miizigi enstrimaniarim kullanmasina kadar varmigtir. Tanpmar’mn ifade ettifine gore geng
padisah; “Az cok Fransizca okuyup soyleven, piyano calan, tiyatro ve garp musikisini
seven” (Tanpmar, 1988 : 132) birisidir. Yine, Tanpmnar'm bize aktardils kadanyla
Abdiilmecid devrinde (1840) kurulan saray tiyatrosunda degerleri tartigiimayan onemh
besteciler Istanbul’a gelerek, genis vabanc: seyirci kadrosunun yaminda Bat modalarim
benimsemeye baglamis kibar smfa mensup Tirk izleyiciler oniinde konserler
vermislerdir. Bu bestekarlardan birisi de 1846-1847"de Istanbul’a gelen iinli miizisyen
Liszt’dir (Tanpinar, 1988 : 149).

Ik baslarda Devletin Ban sec¢imi sonucu ortaya ¢ikan bu durum bir zaman sonra
degismeye baslamig, Tanzimat’tan sonra g¢ocuklarina Bati miizigi dersler1 vermek lizere
yabanci dgretmen tutan aileler gogalmaya baslamustir. Bu degisim ve doniisime edebiyat
sahasinda da rastlamamiz kaginilmazdir. Tiirk romanimn ilk 6rneklerini verdigi Tanzimat
sonrasi romanlannda da miizik o6nemli bir yer tutmaktadir. Gerek Ahmet Mithat
Efendi’nin romanlannda olsun ve gerekse Samipasazdde Sezai Bey’in, Recaizade
Ekrem’in romanlannda Ban miizigi ve bu miizigin temel enstrimanlarindan piyano ile
stkga kargilaginz. Ozellikle geleneksel ¢izgiye daha yakin olan Ahmet Mithat gibi
romancilar bile bu degisime direnmek soyle dursun; bu degisim ve doniigiimii benimseyen
ifadeleri ile Bat: miizigine gegisimizi onaylamuslardir. Bizzat kendisinin de Bati miizigi ile
ilgili oldugunu ve piyano caldizim o6grendigimiz Mithat Efendi’nin “Avrupa‘da Bir
Ceveldn” adli eserinde Ban miizigi hakkindaki degerlendirmeleri, onun Bat muzgi
cizgisine gelmemiz gerektigi inancinda oldugunu gostermektedir. Guniimiizde de stren
“Tirk miiziginin tek sesliligi™nin bir kusur olarak goriilmesi ve bunun Bau tarzi olan
“cok sesli” ™ cizgiye getirilmesi noktasinda da Ahmer Mithat Efendi’nin tavsiyeleri
bulunmaktadir:

1"y

Tiirk miiziginin cok sesli olmamas: sik¢a yoneltilen bir elestiridir. Bati miziginin kend: tarihi ve
toplumsal kosullarin bir iiriinii olarak degil. genel-geger bir sablon olarak algilanmas: bu elestirinin
temelinde vatmaktadir. Bu konuda Baykan Sezer’in agiklamalan konumuz aqsindan da 6nemli
bulunmaktadir: A

“Yine aym bigimde Bat1 miizigi de bize mutlak degerler adinda tepeden dayauimak istenmistir. Belli
bir toplumsal agiklama yerine sanat kurallanna uygunlugu. daha gelismis savilmas) nedenivle Bat
miizigine yonelmemizin zorunlulufundan s5z edilmistir. Cok sesli mizigin tek sesli miizige iistinlifi
kandirmacast. bilgisizligimiz ortava cikar korkusuyla hi¢c bir kisi “haydi cammm sende” demek
viirekliligini gosteremedigi icin bugiin de siirmektedir. Cok sesliligin miizigin kendi gelismesi Griinii
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“Eyvel be-evvel muzkamiz slah edilmeli. Ciinkii bundan bes alt asir evvel Avrupa
muzkasinda oldufu gibi bizim muzikamiz halé tinison, yani hep bir perdeden icra olunur
bir muzkadir. Armoni heniiz girmemigtr. Askeri muzikalanmiz igin alaturka olarak tertip
olunan baz marslarda ve piyano ile icra olunan baz pargalarda armonive biraz iltfat
olunmaya baslanmis ise de biz, heniiz alaturka muzikamizin bu teceddiid ve
tekemmiiliin alafranga adiyle pek de hoglanmiyoruz™ (Okay, 1991 : 340).

Bu ifadeler, Ahmet Mithat Efendi gibi geleneksel degerleri ciddiye alan birisinde bile Batt
miizigine gegis konusunda herhangi bir problemin olmadiginin bir isaretidir. Bu arada
yine geleneksel gizgiye olan vakinhig: ile tamdifimiz Mehmet Akif’in de “kizlarina pivano
dersi” aldirdiz diiginiilecek olursa, Bat miiziginin Tirk kultir cevrelerinde ne derece
koklesmeve basladifn anlasilacaktir (Ayvazoglu, 1989 : 209).

Server-i Finun edebivanmn dogdugu ve eserlerini verdigi yillarda Osmanh tahtinda
bulunan I.Abditlhamid de Bati mizii konusunda Bancilardan pek farkhi bir tavir
sergilememistir. Sultan Abdiilhamid’in kizz Ayse Osmanoglu'nun hatiralaninda ifade
ettigine gore, I Abdiilhamid “alafranga” musikiyi “alaturka”ya tercih etmektedir:

“Genglizimde piyanoya merak etmistim. Babam, sehzadelerine Avrupa’dan birer pivano
getirmisti. Saraya Italyan ve Fransiz musiki muallimlen almisti. Bu muallimlerden Fransiz
Alexandre Efendi (II. Abdiilhamit) bana hoca tayin edilmisti. Epeyce bir muddet ¢aistim.
Musikiyi gok sevmeme ragmen, ne yazik ki gaileli bir hayat bana musikiye lazim gelen

vakti verdirtmedi” derdi.

olmayip toplum kimligi ile vakin baglanus: viiziinden Bat: miizigini toplumumuza benimsetmek olanag:
bulunamamustir. Bati miizigi. vabanci miizik olarak kalmustir. Bu durumda yvine tepeden Devlet elivle
siirdiriilen bir miizik uygulamas: zorunlulugu ortaya c¢ikarmistir. Bat miizigi benimsetilmevince
vasaklamalara basvurulmustur. Radvolarda Tiirk miiziginin ¢alinmasi vasaklanmistur ve Anadolu. Tiirk
olali Timur belasindan bu vana en biiviik zulmii zoraki Bati miizigi dinletileriyle yagarmstir. Tiim bu
cabalar, Tirk toplumunda kokli depisikliklere tamk olunmamas: medeniyle ve Tiirk toplumunda
goriilen kimlik degisikliginin Bau kimligi ile tam anlamyla kesigmesi s6z konusu olmayinca sonugsuz
kalmistir™ (Baykan Sezer, “Miizik ve Baticilagma™. Tiirk Miizigi. istanbul Universitesi. Genel Sosyoloji
ve Metodoloji Anabilimdali Calisma Giinleri, Istanbul. 1993).
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Eviatlanmn miizikle meggul olmalanm ister, bize piyanolar ve muhtelif musiki aletleri
ahrdi. Huzurunda piyano galdinr, dinler, yanhglarmzi diizeltir, tempolara dikkat eder,
“Boyle calinmaz, tekrar ediniz” derdi. Alafranga musikiyi alaturkaya tercih ederdi.
“Alaturka giizeldir ama daima gam verir. Alafranga degisiktir. Nese verir. Piyanoda
alaturka dinlenmez” (Osmanogiu, 1994 : 28-29).

Servet-i Finun romancilan igin Bati miizigi yukanda ifade edilenin de gok Otesinde
anlamlar tasimaktadir. Servet-i Fiinun romancilan, Batinin tiim degerleri gibi miizifine de
hayrandiriar. Bu nesil i¢inde, gerek eZium ve ogretiminin mensei ve gerekse yabanci
kurumlarda uzun villar gahigmanin verdigi bir iinsiyetle olsa gerek, Halit Ziya 6n plana
cikmaktadir. Daha Istanbul’da “Servet-i Fiinun” ekolii i¢inde yer almazdan once o,
Izmir’in kibar hayatina mahsus mekanlarinda Bat miizigi ile ilk etkilegimini yagamustir:

“Rihtimda herhalde ve her zaman bir Italyan Operast ya da bir Fransiz Operet
Kumpanyas; vakit vakit her iki dilde trajedi ve komedi gruplan bulunurdu ve biz ¢ bes
dost bunlarmn tutkun seyircileri idik. Bu sirada bende dogan miizik merak: beni daha cok
operalaria operetlere yonehirdi. Haftada en azindan g bes geceyi buralarda gegirmek
icin Yokusbas’ndan nhtima kadar yirirdiim” (Usakhgil, 1987 : 137).

Halit Ziya’nin Izmir yillannda baslayan Bati miizigi tutkusu, Gstad’mn Istanbul’a gelmesi
ile yogunlasarak artnustr. 1896’lara gelindiginde Halit Ziya Bey, Izmir'de basladig
piyano merakinda bir havli ilerlemeler katetmis ve Istanbul’a gelen Italyan Operet
Kumpanyalarinin tartigilmaz miidavimleri arasma girmistir (Rauf, 1997 : 33). Halit Ziya
Bey’in hatiralanm kangtrdigimizda, onun devrinin imkanlan 6lgisinde (ki bu imkanlar
giiniimiiz sartlaninda bile saglanamadig sdylenebilir) Istanbul’a gelen hemen tiim opera
ve operetleri bityiik bir ilgi ve hayranlikla izledigini goriyoruz. Oyleki, Halit Ziya Bey
hayatta karsilagt@ trajik olaylar ve buhranh devreleri icin tek avuntuyu bu muzik
ziyafetlerinde buldugunu ifade etmektedir (Usakhigil, 1987 : 571).

Halit Ziya, bu bunalmh yillannda avunmay: buldufu Bati mizgi ile ilgili olarak

anilannda epeyce malumat veriyor. Onun bu tamiklifis, o devir Istanbul’'unun ne derece
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kozmopolit bir hal aldiginin da isaretleri ile doludur. Halit Ziva'nin ifade ettifine gore bu
yiliarda Istanbul. Banh mizik kumpanyalannin bombardiman: alundadir. Fransiz
kumpanyalanmin aracih@ ile Charles Lecocg, Offenbach, Vamey, Planguette, Audran,
Aubert gibi bestecilerin eserleri Tepebasi Salas sahnesinde gosterime girerken, Italyan
operetlerinin en iyilerini de gormek mimkindiir (Usakhgil, 1987 : 575).

Iste tim bu Bau miizigi ziyafetleri Halit Ziya i¢in “bir nimet™ olarak nitelendirilmektedir
(Usakhgil, 1987 : 576). Ustad’in bu yillarda baslayan Bati miizigi tutkunlugu, ilerleyen
yillarda onu biisbiitin Tiirk muziZini inkara varan bir ¢izgiye ulagnrmistir. Sanata Dair’in
ikinci cildinde on iki makaleden ibaret olan boliimde Halit Ziya, Sark ve Garp musikisi
dive iki ayn musikinin olmadigindan, sadece “cihan musikisi"nin mevcudiyetinden, eski
musikimizin zaten Tirk degil; Arap, Acem, Bizans, Yahudi ve bir takim Hiristiyan
milletlerin musikilerinin bir kangim oldugundan Tiirk musikisinin cihan musikisi ile te’lif
imkam goriilmedigi i¢in, onu kendi haline birakmak zaruretmden bizdeki ilk
operetierden, halki garp musikisine alisrmak igin neler vapimas: lazim geldiginden
bahsetmistir. Halit Ziva, klasik Turk musikisi diye bir seyi de kabul etmemektedir. Ona
gore, Tiirk musikisi karmakansik bir halitadan bagka bir sey degildir. Bu musiki, 6z Turk
kaynaklanindan gelmemektedir. Ancak sark’m kendi musikisinin bir “ziibde™si sayilabilir.
“Arabdan, Acemden ahnmis tohumlarin”, “Musa’dan beri mev’ud arz igin aglayan”
Havranm, “Hiristivan kilisesinin”, “tekkenin, tasavvuf'un” kangmudir. Dolavistyla yen
hayata kogan bir cihan varhgm almaya calisan geng Tiirkiye onunla beraber bir kosecige
sinip bir rafin tizerine biiziiliip kalamaz (Sepetgioglu, 1956 : 12).

Halit Ziva’mn, higbir degerleri olmadigim ifade ettigi Tirk musikisinden halki gergek

miizige, yani Bati miizigine doéndiirmek icin 6nerileri de oldukga ilginctir:

“Yani biz, senelerden beri alistgimiz igin Tirk musikisini seviyor ve anladiimzi
zannediyoruz. Halbuki asii musiki olan “cihan musiki"nden hi¢ haberimiz yok. Halk
mecbur tutulursa, yavas yavas alistrilirsa, hicbir degeri olmayan Tirk musikisini
unutacak, astl musikiye alisacaktir. Bunun icin de propaganda yapmak, asil musikiyi

yaymaya ¢ahgmak lazimdir. En iyi propaganda vasitasi operalardir. Getirilecek opera ve
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operet takimlan lizerine diisen vazifey: pekald vapacaklardir. Ama ne neuce verecektir?
“Ug bes sene iginde gorilir ki hatkin i¢inde musiki iptilasinda sahneye animak heveslerini
venemeyecek derecede gikanlar olacakur” (Sepetgioglu, 1956 : 12-13).

Goriildigii gibi Halit Ziva’nm mizik konusundaki gorisleri ile yeni kurulacak
Cumburivet Tiirkiye’sinin goriisleri arasindaki paralellik fark edilmektedir.

Servet-i Fiinun romamnda Halit Ziya’dan sonra ikinci dnemli isim olan Mehmet Rauf da
Bau miizigine hayran birisidir. Bu hayranhgm olusumunda da Halit Ziya’mn katkilan
biiyitk olmustur. Halit Ziya, Mehmet Rauf’un Bau miizigine ahignrmakta oldukga kararh
davranmstir:

“Garp musikisiyle ulfeti benimle bagladi: Daha mektepte iken Sanyer’de bana gelisler
olurdu. Daha sonra ben ilk once Cihangire nihayet Nisantasina gelince, orada da
haftada, on bes giinde bir bana misafir olurdu ve beraberce kgm Odeon’da, yazlan
Tepebasi’nda, yahut Concordia da nasil bir opera yahut operet kumpanyas: bulunsa onu

dinlemeye giderdik.

(...) Pek iyi hatinmda kalmus ki onu en ziyade heyecanla getiren, Bizzer’nin Carmen’y,
Mascugni’nin Cavalleria rusticana’si, Léon Cavaho’nun Pagliacci’si ve Puccini’nin La

Boheme’1 olmustu” (Usakhgil, 1955 : 282).

Takdir edilecegi gibi kendi kigisel hayatlaninda Bati miizidi ile bu boyutta iliskide bulunan
Servet-i Fiilnun romancilannin bu tavirlanm romanlarina yanstmamalan beklenemezdi.
Simdi Servet-i Fiinun romanlannda Bati miizifinin tuttugu yeri romanlarin dinyasinda

ele almaya ¢aligalim.

Halit Ziva Usakhgil’in hemen biitiin romanlarinda musiki énemli bir yer tutar. Ozellikle,
kendisinin Izmir’den Istanbul’a gelisinden sonra kaleme aldim romanlannda musiki
demek neredeyse Bati miizigi ile es anlamhdir. Kendi 6zel yasaminda Bati miizifine olan
derin hayranhg goz onine alinacak olursa onun romanlanndaki bireylerin Bati miizigine
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olan ilgileri yadirganmayacaktr. Sozkonusu olacak olan romanlarda vazar bir yerini
getirerek musikiden s6z acar, roman birevleri kiasik Bat miizigi ve eserleri lizerine

konusurlar.

Halit Ziya’mn Istanbul’da kaleme aldi@: ilk roman olan Mai ve Siyah’da yer yer musiki
on palana gikar. Romamn bas kisisi olan Ahmet Cemil'in Batt miizigi ile olan ilgisi
dinleyici sevivesindedir. Roman boyunca onun bir miizik enstrimam kuilandigim
gormityoruz. Ancak Ahmet Cemil’in sahip oldugu halet-i ruhive ve hissivat, musiki 1le
ifade edilir. Romanm ilk sayfalarmda Tepebasi’'nda Ahmet Cemil’in de istirak ettifi bir
ziyafet verilmektedir. Yenilen yemekten sonra Ahmet Cemil bir koseye cekilir. Igilen
ickinin de sebep oldugu mahmurilik iginde bulunan Ahmet Cemil, birden kulagina galinan
Fransiz besteci Waldtenmfel’in bir valsi ile duygulanip kendinden geger ve bu miizigin

tesiri ile hayal diinyasi birden bire canlamverir:

“Q vakit akhna geldi. Waldtenfel'in bu meshur valse’ini ne vakit dinlese butin hayali
inkisaf ederdi. Onun ismini kendine mahsus sive ile terciime etmisti: Baran’1
elmes! Ne giizel, ne hiilvalar getiren, nasil rii’ya dlemlen agan bir isim” (Usakhigil, 1942 :
19).

Gorildigi gibi Ahmer Cemil, ¢alan miizigin esliginde derin hilyalar &lemine
dalabilmektedir. Ahmet Cemil, kimi zaman gittifi Beyoglu’nun kahvelerinde de ¢alinan
miizigi dinler. Bir defasinda arkadayi Ahmet Sevki ile gittigi Palais’de Cristal’da
calismak zorunda olan vabanci geng kizlarn icra etifi mizigi de duygulanarak dinier.
Ancak bu sefer icra edilen musikinin yiiksekligi degildir onu duygulandiran. Ulkelerinden

kopup gelen bu kizlara acir. Yine de kendini miizie birakur:

“Bir Fransiz romanciere’i diidiik bir sesle Ispanyol bestekar Iradiyer’in meshur
" Polama’sim ottirmege basladi. Hemen herkesin bildigi bu parcava bir gofu pest sesle
istirak ettiler. Arttk Ahmet Cemil dinliyordu. Havalar, muganniyeler birbirini takip
 ediyordu. Romanyal bir kiz Rumca, Yunanh bir kan Ingilizce parcalar okurlar. Muhtelif



insanlardan su sahnede tirlii beser nesilleri arasinda garip izdivaglar icra ettiler...”
(Usakhgil, 1942 : 135).

Romanin musiki aleti calan tek kahramam Ahmet Cemil'in “muhayyel” sevgilisi
Lamia’dir. Lamia, mizik editimi alabilecegi bir hocava sahip, zengin bir aileye
mensuptur. Lamia’min kullandifn miizik aleti de romanlarda sikca karsilastigimiz
pivonudur. Lamia piyanoda heniiz mitkemmellik kazanmadid: i¢in miizik mecmuasinda,
“Bir Gen¢ Kizin Duasi, Ask Serzenisi, Carnavale di Venezia'dan sadece bir anette” gibi
kolay ve birbirine benzeyen pargalar vardir (Usakhgil, 1942 109).

Sik sik arkadagi Hiiseyin Nazmi'nin evine giden Ahmet Cemil, burada Lamia ile de
karsilagir ve onun caldig1 pargalan dinler. Bir defasinda Lamia’nin binbir nazdan sonra
calmay: kabul ettigi piyano sefasmda Ahmet Cemil, bu kiza duydufu ilginin bir ask
oldugunun farkina vanr. Boylece miizik bir kez daha Ahmet Cemil’i hayal alemlerinde
dolastiran bir unsur olarak kargimiza ¢ikar. Lamia piyanoda pargadan pargaya gecerken,
Ahmet Cemil de hayalden hayale kosar ve dikkatleri pivanoyu galan gen¢ kizda
yogunlagir (Usakhgil, 1942 : 111-112):

Yazar, Mai ve Sivah’ta musiki ile Ahmet Cemil’in hayal diinyas: arasinda bir baglant
kurarak onun i¢inde bulundugu ruh halini miizik aracihg ile verir. Miizik bir bakima Mai
ve Sivah’ta sembolik bir ifade tarzi olarak karsimiza gikiyor. Gorildugu gibi yazar bu

sembolik derinlizi de Bat: miizigi vasitas: ile yerine getiriyor.

Yazar'm ustalik eserleri arasinda gosterilen ve Istanbul'da vazdig ikinci roman olan
“Ask-1 Memnu”da Bat mizigi daha da koklesmis gibidir. Bunda, yazann Bau miizigine
olan tutkusunun daha bir artmis olmasimin énemli pay: vardir. “Mai ve Sivah™ta oldugu
gibi yazar, bu romaninda da mizik ile roman kisilerinin duvgusal vizvonlan arasinda
baginular kurmayv: sirdirdiiga gibi Bau miziginin tabii bir dekor olmas: vakiasi ile de
karsilagiimaktadir.
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Agsk-1 Memnu romaninda miizikle en icli dish olan roman birey’i Adnan Bey'in geng kizi
Nihal’dir. Nihal. miizik hakkindaki tiim bilgisini avm zamanda miirebbiyesi de olan Mlle
(Matmazel) de Courton’a borgludur. Mlle de Courton’un verdigi dersler sayesinde Nihal
ok kisa zamanda oldukga &nemii mesafeler kateder ki bu miirebbivesi iizerinde bile
derin hayretlere sebep olur. Pivano basinda uzun caligmalar ile ele gegirilecek basan Nihal
icin birdenbire oluverir. Anlagildi& kadar: ile Nihal, Bat: miizigine doBustan istidath bir
kigidir. Bu arada Halit Ziva, Nihal’in hangi bestecilerin eserlerine kolaylikla niifuz ettigini
belirterek, Bat miizi3i hakkinda sahip oldugu derin bilgiyi de goz Onine serer.

“Biitiin Cerni’nin temrin silsileleri boyle can sikacak bir oyun kabilinden gecmis idi, simdi
Clementi’nin Mlle de Courton’u bile titreten Grandus ad Parnassum’una hazirlaniyordu.
Italyan musikisinin Cimarosa’lanndan, Donizetti’lerinden, Merkadante’lennden,
Rossini’lerinden Adnan Bey’in takim takim getirdigi operalan giiya evvelden gormis,
isitmis, his etmis denecek bir his ve ihlas kolayhg ile, Mile de Courton’un ipanmak
istemeyen miitehayyir gozlerinin dninde, gelisi giizel okuyuverdi. O vakit ihtiyar kiz
Adnan Bey’e; “Bilir misiniz, bu alt1 senede olmayacakti, derdi; fakat bunda ne benim. ne
kendisinin meziyeti var, bu kizin parmaklanna Rubinstein’in  ruhundan bulasmig
olacak...” (Usakhgil, 1939 : 77).

Goriildiigii gibi Nihal iyi yetismis virtiidz’lere tas cikaracak derecede Bat miiziginin
kiinhiine vakifur. Miizik, Nihal igin hayati anlamlandiran alafranga bir zevk ve meggale
olmanin otesinde ayn: zamanda bir desarj yoludur. Romanda Nihal'in imidleri, hayalleri,
sikintilar musiki araciligs ile ifadesini bulur (Sepetgioglu, 1956 : 935).

Romanm olay akis iginde Mlle de Courton’un Adnan Bey'in yahsindan ve dolayistyla
Nihal’in miirebbiyeligi vazifesinden uzaklastnldiginda Nihal, bu muzdarip ve aci aninda
teselliyi piyanosunda arar. Matmazel'in de gitmesi ile tek dostunu da kaybeden Nihal'in
zihni 6lim arzulan ile doludur. Kendisini 6lii annesinin mezannda hisseder ve bunu

arzular. Iste tam bu matem aminda onun dert ortag: olan miizik imdadina yetisir.
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“Bu matemin arasinda onunla beraber a_é_iayacak binsine ihtivac duvar ve 0 zaman
musikinin teselli eden girvelerine kosardi. Bu elim saatlerde parmaklan piyanosunu
inletecek seyler bulurdu. Ya chopin’den bir leyle, va Shumann’dan bir neside (ezgi),
yahud Mendelsohn’dan bir hazin lahn iginde bu aletin ruhivle onun mariz ruhu
hiiviyetlerini eritip mahv eden bir deragusun vecde giren intizarlar ile qirpnirlar; sonra
birbirini kirarak, birbirini oldiirerek son bir 1zdirap sehiki ile, havada derin bir matem
zemzemesi birakarak, bitab, sikeste, mecruh, siriiklene suriiklene sanki bir kenara
diiserdi. Inleven bu seyler, bigare beser havatimn o ifade edilemez 1zdiraplarna
gdzyaslanndan dizilmis bir lisan olan bu musiki kasideleri Nihal’in asabindan gegtikce,
onun acilarile zehirlendikge daha hastalanarak bagka bir mana, geceleri semalarin hazin
handelerinden mezarlara damlayan terahhum katlanina benzer rakik bir elem ifadesi kesb

ederdi.

(...) Chopin’in prélude’lerinden biri vard: ki onu calard: ve bunu ezberden, gozlerini
kapayarak calarken td ruhunun iginde beyaz bir gece, son bir hayat gecesinin kefenli
ufuklanm goriirdii. Bu nesidenin, bilinemez neden, onda boyle bir itham kuvveti vardi, ne
vakit onu calsa gozlerinin igine biitin kainati kefenlere saran bir beyaz gece, karanlikla
aydinbiktan, bulutlarla giinesten miirekkep bir gece, fakat olmis bir cihamin 6lmiis bir
gecesi sanih olurdu” (Usakligil, 1939 : 274-275).

Nihal’in bu marazi, gamh ruhunun iginde bulundugu konum uzun paragraflarla muzik
aracth@ ile anlatr. Yazar, Bat miizigine olan derin vukufivetni bu noktada tekrar
hissettirmektedir. Hangi bestecinin derin bir 1zdiraba cevap verecegi, hangi bestecinin

agin d¢recede hassas ruhlara derman olacagm Halit Ziva gayet iyi bilmektedir:
“Bilhassa muharrir, bestekérlart Nihal’in ruh durumuna gore segmistir. Ancak boyle bir
muzdarip ve marazi ruh Chopin gibi asin derecede hassas bir bestekann hafif, yumusak,

enin dolu adeta inleyen besteleriyle anlatlabilirdi” (Sepetgioglu, 1956 : 937).

Gorildagi gibi Nihal, tipiyle Halit Ziya, Bati mizidinm ne derece tesinn altinda

oldugunun isaretlerini vermektedir. Servet-i Fiinun romam oncesi, Tiirk romaninda Bati
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miizigi ya bir Banl: fon olarak kullamlir ya da alafranga ziippe nin biliyormus gibi yapug,
fakat ashnda hig de vakif olmadig bir yabanc: kiiltiiriin alameti farikas: olarak romanlarda
yerini alirdi. Oysaki basta Halit Ziya olmak uzere diger Servet-i Fiinun yazarlan olay: bir
ozenti ve zippe fantazisi olmaktan g¢ikarmuslar, roman bireylerinin derin ruh
coziimlemelerini bile Ban miiziginin aracth@ ile vapmiglardir. Kuskusuz bu onemh bir
asamay: teskil etmektedir. Nihal'in, eserlerini caldigi; Chopin, Schumann, Mendelson,
Rossini Wagner gibi besteciler bugiin i¢in bile klasik Bat miiziginde agilamams dehalar
olarak kabul gordiikleri gozoniine almacak olursa toplumsal degismenin miizik
boyutunun aldign veche daha iyi anlagilacakmr.

Ask-1 Memnu romamnda Nihal den bagka kisiler de miizikle ilgilidirler. Bihter de piyano
calar, ancak onunkisi Nihal'de oldugu gibi derinlemesine bir miizik tutkusunun otesinde
kibar vasamunn bir zarureti mesabesindedir. Adnan Bey, Peyker de bu tarz musikiden
hoslanirlar. Romanin hedonist geng kahramam Behlil’in Ban miizigi ile olan irtibat da
bir musikisinas, bir miizik tutkunu olmamn ¢ok otesindedir. Behlil i¢in muizik, onun zevk
mekanlanimin  bir fon malzemest mesabesindedir. Behliil zaman zaman Odéor’un
balolarmda, Liksembourg kahvesinde, Tepebasi Bahgesinde verilen miizik ziyafetlerine
katihrsa da bu gidisleri cogu kez o mekanlarda bulunan yabanci kadin ve kizlan
tavlamaya matufiur. Ancak vine de bu mekanlara gide gele belli bir miizik kiltiri de

edinmugtir:

“Behliil’iin, bu Tepebas: temasegahimn sadik miidaviminin, kendisine mahsus, en negveli,
en setaretli parcalardan miirekkeb bir miintehabar siisilesi vard: ki bunlari hemen ezbere
bilirdi. Oniinde yigilan kiimeden birer birer gekerek Nihal'in 6niine birakiyordu: Gran
Via’lar, Mascotte’ler, Les Cloches de Corneville’ler, le Petit Duc’ler, Granatieri’ler,
biitiin o ¢ilgmn musiki kahkahalari birbirini kovalayarak evi azim bir nesve tabakasmin
galevanlan iginde boguyordu ve Behliil, arada bir 1slikla refakat ederek, hatinnda kalan
bir nakarati sdyleyerek, Nihal'in yamnda, gozleri yandan gorinen ince soluk ¢ehresine
tesadiif ettikge gecikerek, Beyoglu'nun hummali eglencelerini ihtar eden bu sevleri
dinlerken, diisiiniiyordu” (Usakhgil, 1939 : 292).
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Halit Ziva. son romam “Nes/-i Ahir”de miizik konusunu daha bir 6n plana alms gibidir.
Bu romanda ele aldiz roman birevleri de ¢coguniukla Bati miizifine mefiunane derecede
vurgun kimselerdir. “Nes/-i Ahir”in idealist aydm tipi olarak én plana ¢ikanlan Irfan,
miizige o kadar tutkundur ki bunun igin kendi hayaum tehlikeye atmaktan sakinmaz.
Daha once belirtildigi gibi irfan, babasimmn doktor, mithendis ya da avukat olmasina
goniillii iken O, miizisven olmay: tercih edecektir. Bu bir Halit Ziya romam oldugu i¢in
miizik de kagmnilmaz olarak Bati miizigi anlamina gelmektedir. Bu sebeple Irfan, muizik
egitimi almak icin Paris’e kadar gider. Dondiigiinde hi¢ de istedigi gibi bir ortamla
karsilasmayan Irfan, Fransa’da gordiigii mizik eZitiminin de etkisiyle ilkesinin mizik
agisindan bulundugu geri konumu uziintii ile kargilar. Burada, Irfan’in goriisleri ile Halit
Ziya’nn konunun baginda verdifimiz = miizik yaklagmian arasmdaki paralellik
goriilmektedir:

“Bizde de miizik uygar milletlerde izlenen, izlenilen yiikselme yoluna giremez miydi?
Hem o yolun doguya 6zgii inceliklerivle, ruh oksayiciliklanyla, ince ve urpertili, duygulu
ve etkili, bir baska mahzun havaya sahip nazh bir perisi olamaz miyd:?

Iste yiizyillardan beri musiki bir pesrevle bir seméinin arasinda bir kir ve néks’tan, i¢ bes
evfer ve sifyandan olusmus, tirli kural ve baglarla tembellife mahkum kalmush.
Halbuki!..

Kiiciik bir konservatuarla, otuz yil iginde kim bilir ne guzellikler, ne hayranlik uyandinc
seyler meydana getirilebilirdi. Tam tersine; simdi, Istanbul’a son gidisinde bir gece 6zel
izin alinarak ve kolluk kuvvetlerinden bir temsilcinin de bulunmastyla diizenlenebilen bir
diigiin gecesinden kalan anilartyla diisiiniiyordu ki, musikinin o eski afirbaghhig: ve onuru
bile siriip gelememis; saz takimina tam bir fasil yaptinlamayacak kantolarla, i3reng
seylerle sabahlara kadar tepinilmistir”” (Usakhgil, 1990 : 43-44).

‘Halit Ziya’mn diger romanlarinda oldugu gibi “Nes/~i Ahir” romammn musikiginas

bireyleri igin de miizik, duygulann ifadesi igin bir vasita olarak kabul edilir. Irfan, gerek

ailevi sorunlan ve gerekse sahip oldugu mesleginin Istanbul sartlaninda icra edememesi
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sebebivie yasadign sikintilan miizik araciliftyla ifade eder, bir bakima avuntu saglar. irfan
dostlan: ile Ada’da bir otelde galdiz parcalar onun ruh durumu ile ilintilidir. Irfan’m
hiizinli: ve gamh parcalarim dinlevenler arasinda ver alan Sileyman Niizhet de Irfan’la
benzer bir halet-i ruhive iginde adeta ondan yas ve hiiziin dolu parcalar ¢almasin ister:

“Bilsen bu gece nasil bir miizik gecesi... Irfan, isterdim ki bu gece bize biittin ¢18hk ve
inleme dinletsin, Mendelson’un o gamh agtlanndan. Sopen’in (Chopin) acikh
aglamalanndan, Beethoven’in, o insanlik hiizinlerinin biyik dahisinin aciliklarinin
velvelelerinden aciliklar icinde ezileyim; bu gece ruhumda aglamarms bir sey kalmasm. ..

(...) Birden kulagina vabanci gelen bir garip agis kosugundan sonra Silleyman Niizhet,
Sopen (Chopin)’in birinci balladim tanidi. Asit motif sanki havada uzun uzun egiimelerle
giizel ince yaylar gizerek suriip gidiyordu. Bir dakika siizen kararsizliklarla titreyerek hizh
bir ditsiisle diigecek samlirken ansizin durarak gene yayila yayila hareketli bir 1pek seride
benzeyen ezgilerin kivriimalari, bag: donmiis halde ufuklara seriliyordu.

(...) Birden piyanoda Niizhet’in ruhuna pek uysal gelen bir siir baslads i¢inden:
“Beethoven” dedi. Bu sonat! Bu mehtap siiri baygin ezgileriyle durgun bir gecenin
durgun bir mehtap tablosu bigiminde agr agir yana yoreye yayilirken, ansizin ufuklarin
her yanmndan piiskiiren esintileriyle tutusarak, dalgalann dagiann tizerinde ¢ilginca bir
dansla ugusan alay alay 151k giitvercinleri gosteren bu miizifin yiice tablosuna nasi olup da
herkes “Mehtb...” demekte sozbirligi etmis, bestecinin ruhunu anlayip onun dahiliginin
derinlikierinden bu adi nasil bulup gikarmusti!...” (Usakhgil, 1990 : 89-93).

Bu toplantida Irfan, vine Bat muzigini kendi ruhunda igsellestirmis Siileyman Niizhet’in
duygularina terciiman olurken bir bagka Ada gecesinde ise sadece kendisi igin, 1zdirap
ceken ruhunun yaralan igin piyanonun bagina geger. Once, Mendelson’dan hiizunlii
paralar aldiktan sonra yine Mendelson’un bazi pargalanm bir telmih duzeni i¢inde
calmay: siirdiriir. Her caldifn parga ile bir ams: iftlesmistir adeta. Daha sonra List'in
“Macar Rapsodisi’ni calar Irfan. Nihayet Beethoven ¢ahinmaktadir. Yazar bize bu
sanatciy: adeta bir din ulusu gibi takdim etmektedir:
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“Beethoven, miizigin bu gok bivikk dehas: bu yiicelifin oniinde insanhZn gamlarnn,
duygulanmin secde evledigi, insanhgm yakinmalarnin simgesi (olan viice sanaigl)
Klara’min gonliniin tannstydi. Ve Irfan 6zellikle Beethoven’i anlayan, onunla aglayan,
onunla adlatan bir sanat ruhu ile bagtanbasa bir yorumcu kesilir, bu viicelik dolu
Mezamir’in biutiin insanlik istraplan igin sese doniismiys iniltilerini, yakinmalanm
aldanmayan bir duygusalhkla bularak dile getirirdi.

irfan, on yedinci Re minor ezgiyi yegledi. Once largo ve adagyo ilk melodileriyle
disiinceve, biraz sonra agilacak melalin siyah ufkundan bir koku vermek isteyen
allegroyu cald: ve sanki en gerideki son soluklanmayla sanki sevingli umutlara, hiilyalara
bir vivandorgun uzun iniltileri iginde biitiin bu parganin genglik siirleri uzak bir emel
ufkuna gomiiliirken adagyonun yakmmali ahengi, yikilan ¢Oken bir dilnyamn {izerine bir
agit yagmuru dokerek yiikselmeye bagladi (Usakhgil, 1990 : 424-425).

Gorilldigii gibi, Halit Ziya'nm diger biiyitk romanlannda oldugu gibi “Nesl-i Ahir”
romamnda da miizik. kimi roman bireylerinin duygusal vogunluklanmn ifadesinde bir
nevi sembolik diizlem olusturmaktadir. Irfan’m bu konserinde pargalanm caldig
Mendelson, Liszt ve Beethoven gibi sanatgilanin segilmes: de bosuna degildir. “Geng
adam onlarla 1zdirap ¢eken ruhu arasinda derin bir yakinhk bulur” (Kerman, 1995 : 106).

Bovlesine incelmis ve derinlesmis bir mizisyen olan Irfan’in  bir agmaz da
bulunmaktadir. O, yasadifi donem itibariyle miizisyen olarak hayatim idame ettiremez.
Genis halk kitlelerine oranla kiiciik sezgili bir toplulugun harc: olan bu muzik Irfan’a
bekledigi ilgiyi dogurmaz. Bu sebeple Irfan kendi sahip oldugu degerlert paylasmayan

topluma kiser ve su sekilde serzeniste bulunur:
“Size yalniz iki yeyi agiklamadim; once havatimi nasil kazandizimiz anlatmadim. Istanbul

‘ hayatina bir gencin bdyle bir sanatla atiimasindan elde edilebilecegini siz kolaylikla

kestirebilirsiniz. Hayat kazanmiyorum, hayatla bogusuyorum. Eger beni buraya
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baglavan, durduran, tutan sebepler olmazsa, baglar olmazsa, bu iilkede kaimamaya karar
vermek durumunda ve zorunda bulunacagim...” (Usakhgil, 1990 : 417).

irfan’in, gergegin kendisi ile yiizyiize gelmesi ile kagisi tercih etmes: daha once de ifade
edildigi gibi “Servet-i Fiinun” romanlanmn ortak bir tavndir. Boylece Irfan, yasadig
toplumun kiiltiir degerleri ile olan uyumsuziugu sonucu kotamser bir halet-i ruhiyeye
biirinmiistir. Miizik de, bu kiiltiir degerleri iginde uvumsuzlugun en belirgin olarak
ortaya ¢ikng alandir. Uzun yillar Avrupa’da mizik tahsil eden bir gencin miizii bir
vasama bigimi olarak algiladid1 gozoniinde tutulacak olursa irfan’n bu ¢okiisii onemli bir

acmaza igaret eder.

Nesl-i Ahir romamnda Bati tarz miizikle ugrasan Irfan ve Silevman Niizhet’den bagka
Silleyman Niizhet’in gen¢ kizs Azra da muzife ilgihdir. Batil: tarz bir egiim goren
Azra’nin, piyano almakta bu vetisini giiglendirmek igin de Irfan ona ders vermektedir.

Halit Ziya’nin sozii gegen ig biiyilk romanindan baska Izmir devresi romanlarinda da
miizik yer yer giindeme gelir. Ancak bunlann higbirinde miizik, roman bireylerinin ruh
tahlillerinde kullanilacak kadar geliskin bir boyut almamustr. “Ferdi ve Sirekasr”
romaninda Ferdi Bey’in kizi Hacer, piyano calarken “Nemide” romammn geng kiz tip:
Nemide de alaturka bir miizik aleti olan kanun calmaktadir. Goruldiigi gibi, Halit
Ziya'nm Bati miizifine olan tutkusu arttikga roman bireyleri de miizik dehasi olarak
karsimiza gikmaktadir:

Halit Ziya’dan sonra “Server-i Finun” romammn iki numaral ismi Mehmet Raufun
romanlannda da Bati miiziine hayranlik derecesinde ilgi duyan roman bireyleri ile
kargilastyoruz. Belirtildigi gibi Mehmet Rauf'un Bati miizigi ile olan iinsiyeti Halit Ziya
sayesinde olmustur. Bu sebeple Rauf un romanlarindaki miizik tutkunu bireyler, Halit
Ziya'mn bireylerine oranla daha zayif kalmaktadirlar. Halit Ziva’nin roman bireylerinin
ruh tahlillerinin miizik aracih ile vapmas: agismdan da Mehmet Rauf un romanlan daha
sathi kalmaktadir. Simdi Mehmet Rauf"un romanlarindan yanstyan miizik tartismalarina
bakahim.

203



Mehmet Raufun ik romanlanndan olan “Ferdd-y: Garam da yazar, Bat mizig
tercihini yapms olmasi nedenivle bu romanda iirettii tipleri de Bat mizii ile
ilgilendirir. Genelde Rauf’un gen¢ kizlan ince, hassas, duygulu bireylerdir ve bu duygusal
voguniuklan ile bir ilinti olarak Ban miizigi tamamlayic: bir fonksivon icra eder. “Ferdd-
vi Garam” romaminda da Bat miizigine yatkin bireyler vardir. bunlardan birisi olan
Sermed, mitkemmel derecede piyano calar. Cevresindeki insanlar da onun bu voniinden

istifade icin ona ricada bulunurlar:

“Geng kiz piyanoya gegti, bir iki nagme telatum ederek siikiitu ihlal etti; san, uzun ince
parmaklan diglerin izerinde mestane bir pervaz-1 yevkasevk ile ugmaga bagladi. O zaman
bu letin mes’ud ve migassi inledigi isitildi. Bitin dinleyenier bir sitkiit-1 dindarane ile
miistagrak kalmslardi. Dakikalarca siiren bu nagimét son gehka-i gardm ile sondugi
zaman gen¢ kiz dudaklannda tarif-i gayri kébil bir cazibe-i ibtisamla kalkip boyun
biikerek: Efendim dedi.

Sansin sigman hamm refikasima pek ¢ok piyanistleri dinledigini, fakat boyle bir
muvaffakiyet-i eday: hi¢ birinde gérmedigini soylityordu” (Rauf, 1329 : 113).

Romanda Sermed’den baska bir geng kiz Nevber de oldukgza guzel piyano calmaktadir.
Yazar Nevber’in piyanoda &zellikle Strauss’un valsini giize! caldigim ifade eder (Rauf,
1329 : 26).

Mehmet Rau}‘un romancilik kariyerindeki en 6nemli eseri olan “Eylil” romaninda Bau
miizig kendisini iyiden iylye hissettirmektedir‘ Bu romanin vazildids tarih, (1900) yazann
kendini Bau miizigine meftunane bir bigimde kaptirdifi yillara tekabiil etmektedir.
Eylil’ de Bati miizigi ile derinden ilgﬂi olan iki karterle karsilastyoruz. Bunlardan birisi
geng bir kadin olan Suad ile Server-i Fitmn romanlannda ¢ok sik rastladifimiz estetik
geng Necip’tir. Yazar, Necip ile Suad arasinda doZan yasak agk iligkisinde miizigin de

belli bir rolii olmasim ister.
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Suad’in Bat miizigine ilgi duymas: ailesinin kendisine verdigi egitimle ilgilidir. Daha
evvel kanun, ud gibi Tirk musikisi enstrimanlan calan Suad, babasinn bir Avrupa
seyahati doniisi kendisinin bu galgilan kullanmaktan men edildigini, bunun yerine ise
piyano galmaya yonlendirildigini soylemektedir (Rauf, 1993 : 117).

Goriildugi gibi Suad, geleneksel muzik anlayisindan kopusun da bir simgesidir romanda.
Stireyya-Suad ¢iftinin, yaz aylarmi gecirmek i¢in tagmdiklan yahida yapacak higbir is-
giigleri olmadi icin bolca olan zamanlanm miizik icras: ile degerlendirirler. Suad
kocasin miizige olan ilgisizlifini, yakin akrabalar Necip aracih@ ile telafi etme yoluna
gider. Daha sonra, aralarinda doZacak yasak agk iliskisinin tohumlan da hep bu musiki
icras: ile atlmustr. Miizik goriilerindeki ortakhk, miizigin olusturdugu duygusal ortam
ile de birlesince bir ask iligkisi ortaya cikmakta da gecikmez. Ornegin bir seferinde yahda,
Suad piyano ¢alacag sirada her ikisinin de aym eser iizerinde birlesmeleri onlan birbirine
yaklagtiran bir kivilcim gibidir:

“Necip notalan kanstirarak gézden geciriyor, “Aman romans olmasin!” diyordu; sonra
romanslar hakkindaki ilgisizliginin hikayesim anlanyordu. Elindeki kaftlarin arasindan
birseyler ayirip piyanonun oniine koydu. Suad, “Granviya?” dedi. “Ald!” dediler, “oynak,
gevik, iizgin, siizgin... Her tel var”. Granviya'dan Faust’a gegtiler ve Granviya'nin
valsinden sonra Faust’un valsini karsilastrdilar. Arkasindan askerler margt geldi
Rigoletto maryi galindi. Necib canh havalan tercih ediyordu; bunun igin Trovatore, Aida
marslari ardarda geldi. Necib, “biraz aglayalim” diye Traviata’min rotasim piyanonun
oniine koydu “Adiyo del Pasato™, “Bu kadar geng olmek”, “Ah belki” parcalanm cald:.
Necib, “Verdi girdi mi, is degisiyor; fakat sizde Verdi’nin tiim vapitlan vok...” diyordu.
Suad, bestecilerin iyice bilmedigi hayatlan hakkinda bilgi soruyor, Necip, bildigi kadar
aynntilaniyla anlatiyordu; musiki susup yalmz konusu devam etti. Ikisi de sunda
birlesiyorlard: ki, diinyada musiki gibi higbir sey yoktur. Necip igin dmriiniin en tath
zamanlan, valmz ¢ok mutiu olduu demler degil, musiki ile kendisinden gectig
zamanlardi: Musiki, o kadar getinlik ve duskiinlikle duygulanna dokunuyordu. Asil agir
musikiden anlamak igin yillarca egitimi gerek gerektiren Gluck, Haydn, Beethoven gibi

205



{istatlardan soz ederek, onlan dinlevip anlamadif igin yaziklanryordu™ (Rauf, 1993 : 90-
91).

Necip de Suad da hoslandikian bu ortak noktay: adeta bir vasama bicimine
donistiirdiikleri yukanki satirlardan anlagiimaktadir. Romanin ilerleyen savfalarinda da
Necip-Suad ikilisinin miizik kesisme noktalar hakkinda malumatlar bulunmaktadir. Yine
bir giin Suad, Necip’i hognut etmek igin onun sevdigi parcalara ¢aligmaktadir. Suad da
artik hak vermekiedir ki miizik diinyadaki ilk ve en yiiksek zevktir. Yalhda Necip'm daha
fazla kalabilmesi ancak miizik aracih@ ile olacaksa Suad bunu severek verine getirecektir
(Rauf, 1993 : 159).

Miizik aracihy  ile imsiyetleri bir ask iliskisine donagen Suad-Necip ikilisinin
agiklamaktan korktuklan yasak agklan iginde miizigin bir sembolik dil olusturulduguna
sahit oluyoruz. Daha 6nce Halit Ziya’nin romanlannda tanik oldugumuz, duygu ve
hislerin miizik aracih@ ile agiklanmasi, 1zdirap ve ruh sikintilannin ‘miizik ile tedawi

edilmesi anlayis1 Eyliil romaninda da kargimiza cikar:

“Ve gozlerin dudaklanin sdylemekten, anlatmaktan o kadar titredikleri yiirekten tagiyip
gelen seyleri anlatmak igin musiki kendilerine yardim ediyor, sanki ruhlan i¢in bir
bulusma nedeni oluyordu; o zaman, eski zamanlann sevda dykiileri Faust, Verter, Manon
Lescaud, Sappho, Romeo ile Jlet, Otello, Aida gibi sonsuz ask seriivenleri anlatilird:;
bunlarmn ruh hallerinin anlatiimas: icin kendi kalplerinin yardimivla, soylenilemeyen ruh

ihtivaglarini onlara malederek verilen ayrntilaria saatler gecirdi” (Rauf, 1993 : 174).

Necib ve Suad’in Bati miiziginde iyice derinlesmis ve bu miizigi igsellestirmis olmalarina
karsm Suad’m kocasi Sireyya bu kanaatte degildir. Mehmet Rauf bu noktada,
Sireyya’nin sahsmda Bat mizigine ilgi duymayan insaniart bayagihik numuneleri olarak
takdim eder. Yine yahda bir seferinde Suad’in Puccini’nin bir pargasi i¢in vaptigi “ne
giizel degil mi?” yorumu Siireyya’y1 ¢ileden ¢ikanr. Bayad: zevkleri ile tanitilan Stireyya
liifer a1 igin hazirlamakta oldugu zokalardan basim kaldirarak:
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“Hayret! Bu nasi oluyor sastvorum?” “Bunun nesini o kadar giizel buluyorsunuz Aliah
askina” diye serzeniste bulundufunda miizisyen ruhlu estetierden Necip kendilerini
“savunmak icin Siireyya’mmn soziinii keserek: “Senden once soyleveyim... Hep musiki
sevmevenlere gelen bir sey... Diyorsun ki. biz de anlamiyoruz, fakat 6zellikle hosumuza
gider gibi yaptyoruz. Bir digkunlik gostermek mi, anliyor goriinmek mi, bilmem. bunun
gibi bir sey, degil mi? Herhalde ictenlikli degiliz” dive Sireyya'nin agzini kapamak ister.
Siireyva ise onlann, bu miizigi guzel oldugu icin degil de, sevmek gerektifi igin, inli
oldugu icin sevdikleri kanaatindedir. Necip ise Siireyya’mn bu incelifi hissedemeyecek
kadar bayag zevklerini ve alaturka muzik merakim one siirerek Siireyya’y: asagilamak
ister: “Tipk: senin bayildigin, mesela sizindk bestesini hi¢ dinlememis, musikideki zevk
ve bilgisi ugsaktan “yandim ateglere eyvah...” ile “Her ne miimkunse sana ettim. feda™y1
gegmemis bir adamin agir sarkilan begenmemesi gibi bir sey...” (...) “Bunda elbette zevk
ve mizacin da bityiik rolii var.. Senin upki bahkeiik merakin gibi... Herkesin ruhsal
olarak bir seve egilimi, bir vetenegi olur” (Rauf, 1993 : 179-180). Suad da kocasmn bu
bayagihgmn (!) farkindadir. Geng kadin kocasimn bu halinden sikavet¢i gibi goriinse de
gizliden gizliye bir haz da duymuyor degildir. Suad ile ortak zevklerine kocanm
erisememesi Necib’i de buyiik mutluluklara gark edivor (Rauf, 1993 : 135-136):

Mehmet Raufun Ikinci Mesrutivet’ten sonra yazdig1 romanlarinda da Ban muzigi
romamin akis: i¢inde sahip oldugu 6nemli rolii korumustur. “Geng Kiz Kalbi™ (1912)
romaninda da yazar, Bat miizigi ile ilgilenen roman bireylerine yer verir. Bu romanda da
musiki, kars: cinsler arasinda olusmakta olan ask iligkisinin bir katalizorii gibi fonksiyon
icra eder. “Geng Kiz Kalbi” romaninda, Bati miizifinden nasibi olan gen¢ kiz Pervin ile
Bat miiziginde bir hayli derinlesmis, Bauh bestecileri hayat hikayelerine kadar bilen Sair
Behi¢, miizikte Batih formlari, kisacas alafranga musikiyi savunurlar. Pervin'in yamnda
kaldig amcas: ve yengesi ise “alaturka™ miizi§in tarafiandirlar. Bir defasinda amca bey’in
hanimi aksam yemeginden sonra piyanonun basina gegip “alaturka” birkag sarki ve kanto
calmaya gavret edince, onu dinleven Sair Behig, hemen tepki gosterir: “Uh halacigim,
rica ederim, bunlann yerine “alafranga” bir iki hava litfetseniz... Bilseniz piyano ile
“alaturka” galmak higbir seye benzemiyor” (Rauf, 1925 : 72).
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Mehmet Rauf un kimi romanlannda karsimiza ¢tkan “musiki sohbetleri” ile “Geng Kiz
Kalb” romanmmnda da karsilasivoruz. Behig’le Pervin arasinda gecen mustki sohbetleri,
Pervin’i etkisi derinden etkilemektedir. Batnmmn tiim giizel sanatlanna derinden vékif olan
Behic. bovlece bu geng kiz iizerinde biiyiik bir havranlik uyandinr. Pervin, onun bu genis
perspektifini su sekilde agiklar:

“Ne vasi’ ne mintehap malumati var; bana bestekariara dair 6yle milumat verdi ki
hayran oldum! Shopin, Schumann, Bethoveen hakkinda bilmedigi yok. Onlarm
hayatlarina, miinasebetlerine. hususiyetlerine dair pek derin mélumati var.. Istanbul’da
hersey gibi musiki havati da mefkud oldugundan Garbmn o harika engiz asar-1 nefisesini
dinlemek firsanndan mahrum kalmamak i¢in ne fedakarliklar yapildigim anlaty, hususi,
umumi biitiin konserleri kagirmadi@ gibi, sehrimizde gegen bitiin inesahirleﬁ de dinlemis
oldugunu nakl etti” (Rauf, 1925 : 106-107).

Mehmet Rauf’un “Menekse™ (1913) romanmda Bati miiziZine hayran olan ve bu miizigi
adeta kutsayan sahislarla karsilastyoruz. Yazar Biilend Bey ve Matmazel Violet miistear
ismi ile tamtilan Turk kizi Bat miizigine yatkm bireyler olarak karsimiza ¢ikar. Madam
Saryan’in evinde Biilend Bey ile misafir iken, Matmazel Violet Bats mizigi icinde
tercihlerinin kendisine sorulmast iizerine agiklamada bulunur: “Wagner’in operalarindan
Kramer’in tertip ettigi potporilerle, Liszt’in tanhaviizre uvertiiri i¢in yapti@ parafrazi ve
bir de bizzat Wagner’in pivano igin tertip ettifi albumi calarak” (Rauf, 1331 : 30)

begenisini agiga vurur.

Wagner’in “musikide gayet bityilk bir mevki-i olduguna inanan Biilend’e gore Wagner,
“yalmz musikide degil. dlem-i fikir ve edebte de mihim bir mevki’e haizdir. Fakat,
Wagner’i anlayabilmek igin eserlerini, yalniz musikisini piyanoda calmak kafi olmayacagt
gibi, operalanmin libretolerini okuyup fikir-i esasiye hulil etmeden de dinlemek para
etmez” (Rauf, 1331 : 29-30).

Wagner’in musikisini anlayabilmeyi oylesine miigkil bir mesele sekline sokarak
hayranhgim ortaya koyan Bilend Bey’e, Wagner'in 6neminin nereden geldigini
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soruldugunda Biilend Bey agciklamalanm Beethoven ile Wagner kivaslamasi yaparak

cevap Verr:

“Wagner’in ehemmiyet-i musikiyesinin yeniliginde oldugu kadar kendi tarafindan tertip
olunan eserlerinin derin efkar-1 felsefiyesinde ve manay-1 timsilivesindedir; mesela,
Beethoven valmz bir iistad- musikidir; fakat, Wagner, musikide yapmaga muvaffak
oldugu ihtilali, eserlerinin mana-yr &miki, delalet-i felsefesivie edebivatta da yapt; fakat
acaba musiki manay-1 §i’rini ifade etmek, te’sir icin kendine kafi degil midir ve acaba
edebivata muhtag mudir?... Asla... Iste misal olarak Beethoven’in eserleri... Ah o
sonatlar... O pivanoyu bir tek &let-i musikiye olmaktan cikanp bir orkestra gibi hizar-;
savt bir alet yapan sonatlar... Kalbin, ruhun en siir-engiz, en firunah heyecanlanm, en
masum, en vecd-i 4miz hislerini ifadede yegane olan sonatlar... Sonra o senfoniler.. Hele
bu senfoniler bir cihan, bir cihan siir ve san’attr!... Onlan itk defa isitenler Amerika’y1
kesf eden Colomb’dan daha mes’uddurlar; giinkii higbir kasifin éniinde bu kadar hazine-i
bedayi’ dokiilmeyecektir ve dokillemez” (Rauf, 1331 : 31-32).

Ve Biilend Bey Ban miizigi icrast esnasinda hissettifi duygular, yasadign sar’a ve

sarsintilan anlatmaya soyle devam eder:

“Bazen bir sarsar-i rad zannedersiniz, vahsi bir &heng-i tehevvir ve tifan ile,
Beethoven’in kiinata mugber olan rih-i minfailinin lisam imis de, dsimanmn butiin
firtmalar inlivor gibi gelir, sonra, dyle olur ki birden bire, biitiin kaba sert aletler susar,
keman, valmiz fliitin refakatiyle, diinyanin en nézik, en astkane, en mustak ve seyda bir
enin-i perestigini inler gibi birkag ldhn-i siir ve elem minldanir, sonra yine birdenbire,
biitiin © kaln dletlerin ra’d-i hayahayi... Daha sonra yine bir siikiin ve bu sefer, yalniz
elimizde bir sirenin feryad-1 cansiizu gibi viyolonselin boguk, méatemi nalis-i amiki inler...
Ah, vemin ederim ki insan 6liiyorum zanneder; bu kadar ilahi, o kadar lahutidir... Burada
onun Fransizca, Istanbul sosyete miizikati tarafindan verilen konserlerde bir iki defa bu
senfonileri dinledim; diinyada zevk-i hakikiye temas ettifim yegane saniyeler bunlardir
zannederim...” (Rauf, 1331 : 32-33).
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Goriilldiigii gibi gerek Bilend ve gerekse Matmazel Violet Ban miizigini kendi
sahislannda icsellestirmis bireyler olarak takdim edilmektedir. Ovie ki Biilend Bey,
diinyadaki bitiin zevkler icinde en gok haz aldif dakikalan, opera ve operetlerde icra
edilen Bat miizi3i dinletileri esnasinda aldizim soyleyecektir. Diger romanlarnda oldugu
gibi “Meneksede de Batn mizigi “kutsal”, “Lahuti” bir miizik olarak takdim edilir.

Mehmet Raufun romancihk kariverinin son eserleri arasinda yer alan “Karanfil ve
Yasemin” (1924) romaninda da bir gok roman kisisi Ban miizigi ile ugrasmaktadir. Uzun
villanm Isvigre’de gecirmis olan Samim, bir siire Londra’da kalmis olan Nevhiz'in
vanisira, Pervin de Bati mizifine biivikk bir hayranhk duymaktadiriar. Romanda,
“mitkemmel miizisven denilecek kadar musiki” (Rauf, 1340 : 39) bilgisi olan Yezdan da

bu Bati miizigi muhiblerine eklenmektedir.

“Karanfil ve Yasemin”de Bat miizigine derinden vikif olan tip, bu sefer Samim olarak
karsimiza ¢ikar. Behig, Biilend, Necip gibi Samim de hayat hikayelerinden tutunda en
kiyida kosede bestelerine kadar hayram oldugu Batih miizisyenleri tamimaktadir. Bir giin
Samim beraberinde Feriha, Nevhiz oldugu halde bir gezintiden donerken birdenbire
cakan gok guriltisi ile “Giyomtell Uvertiri” arasinda kuracaf analoji ile mizk
bilgisinin ne derece derin oldugunu ispatlama firsat: bulur. Yaminda bulunan mistakbel
metresi Nevhiz’e sozii gegen uvertiirii bilyiik bir orkestrada dinleyip dinlemedigini sorar.
Nevhiz, “evet, bir kere Cristal Palas” diye cevap verince Samim, bu cevaptan gayet
memnun oldugu belli olarak: “Oyleyse tam yerinde dinlemissiniz” dive hayranhgm

gizlevemez. Firsati kagirmak istemeyen Samim sozii yine “Giyomtel uvertiirii"ne getirir:

“Evet, insan tipki miithis bir gék giriltiisiini igitiyorum zanneder. Bu Isvigre daglarina
mahsus biiyik firtinay: tasvir eder. Rossini bunu bestelemek igin aylarca Isvigre
daglarinda ikdmet etmis. Evvela, sakin, seffaf, beyaz bir safak. Sabah oluyor, bu sabahin
biitiin masumiyetini terenniim eden melodiler ne kadar mahmur, ne kadar bakirdir. Sonra
cobanlann koyun siiriileriyle meraya gikislan tasvir olunur. Nihayet birdenbire firtina
baglar. O vakit, bulutlar, kayalar, birbirleri ile kansir, ugurumlar yanhr, daglar sarsilr,



hasih bir sihir tam tabiatn Isvigre arazisine bahsettigi ihtirash arazi hailelerine vakisacak
tarzda” (Rauf, 1340 : 118).

Samim, “Givomtel Uvertiirii'ne yonelik aciklamalannin etrafinda bulunan kadmlann
ilgisini cektigini gorilnce musiki sohbetini daha da derinlestirerek konuyu bagska
mecralara ceker: “Bazi pargalar var ki bana tipki “Giyomtel Uvertiirii” gibi, hatta bazan
daha kesafetle te’sir eder; adeta dinlerken, bir kitap okuyormus gibi, teferruata vanncaya
kadar, en kiigiik ciimlelerin bile manalan ruhuma akseder, siner, par¢anin biitiin mutena
ve siirini hayalen yasanm... Mesela Beethoven'in “Mehap Sonar™... Liszf'in ikinci
rapsodisi... Weber’in Freysuh operasindaki taranteli, Cibolkanin “Balodan Sonra Ask
Rityasr™... (Rauf, 1340 : 119) gibi eserleri de bityiik bir begeni ile dinlendigini agiklar.

Samim’in Bati miiziginin dehalan karsisinda sahip olduu denn miizik bilgisine benzer
bir yaklagima Nevhiz de sahiptir. Bu ortak nokta, bu iki kisi arasinda sonradan baslayacak
ask iligkisinin de temelini olusturacaktr. Nevhiz de Beethoven’in “Mehiap Sonarr” ile
ilgili degerlendirmeleri Bati miizifine duyulan hayranhik ifadesi igindedir:

“Mehtap Sonati... Benim igin muhtesem, belig ve canli bir mehtab tasviridir... Oyle
cimlecikler vardir ki, bana, denizde gezen menevisli zya dalgaciklarm adeta
hakikiymisler gibi gosterir, tecessiim ettirir... Sonra bir yeri vardir ki. ayin denizdeki aksi
iizerinde ucan hafif bir riizgar gibi eser, sulan oksar, dalgalan oper... Bilhassa ikinci
Rapsodi...” (Rauf, 1340 : 119-120).

Samim, Pervin, Nevhiz arasinda gegen bu milzik sohbetinde herkes hiinerlerini
gostermek istercesine piyano basina teker teker geger. Feriha’min caldig1 kiigiik Fransiz
sonatlan saatlerce dinlendikten sonra resital sirasi Pervin’e gelir. Pervinin ¢aldig) sanatlar
hepsinin iizerinde derin bir etki birakir. Bilhassa buyiik bir basari ile caldigh “Adagiyo”dan
sonra allegro pargasi dinlenir: “Sonat bitmis, hepsi derin bir cezbe icinde hala ¢almivor
gibi, dindarane bir sitkit ile hala dinliyorlardr” (Rauf, 1340 : 124).



Pervin'in caldifn parcalarn adeta bir din ayini gibi takdim edilmesi Samim’in Beethoven'‘i
ilahi bir sahsivet olarak takdim etmesi ile siirer ™ Samim’e gore Beethoven “ilahi bir
sahsivettir”, “Kalbi de dehas: gibi bitviik” olan bu bestecinin bedbahthgindan uzun uzun
s6z ederek bu bestekann havat hikavesini yamndaki hamimlara aktanr (Rauf, 1340 : 124).

Klasik Ban miizigine duyulan bu ilgi zaman zaman yabanc olan tiim miiziklere de tesmil
edildizi gorillmektedir. Sozgelimi Samim, son zamanlarda Rus mustkisine de ilg

duydugunu soyler:

“Size bir sey itiraf edeyim mi? dedi. Ben son zamanda delice bir iptila ile Rus musikisine
meftun olmaga bagladim... Beyoglu'nda bazi geceler isittigim oyle parcalar var ki beni
adeta bir agkda hissedilen zevke benzer his ile mutehassis ettiler... Klasik musiki bana agr
gelmege bashyor; halbuki Rus musikisi ne tabii, ne orijinal, ne agik bir musiki... Tipk: baz:
Rus kadinlarmin giizellikleri gibi sihirli, cazibeli, adeta byl bir te’sirleri var.” (Rauf,
1340 : 243).

Ancak Rus miiziginin bu gekiciligi, onun daha hentz tadiimams, iyice sindirilmemis
olmas: ile ilgilidir. Oysa ki kiasik musiki 1yice icsellestirilmis, kendi ruhlannda miindemig
bir vapi arzetmektedir. Samim’in klasik miizik konusundaki goriigleri bu neslin Bats

miizigi kargisindaki konumunu agiklamasi acisindan da ilgi ¢ekicidir:

™) Mehmet Rauf un inceleme kapsam disinda biraktigimiz bir romammn (Harabeler) Bau milzigi
havram kadin birevi Sitheyla hamum igi daha da ileri bir raddeve vardirarak miizifi bir din olarak kabul
ettigini belirtir.

“Musiki benim icin bir dindir. Yalmz bir din degil. yegine imamm. yegéne dinim musikidir desek
daha dofru olur. Babam beni avakta durabildigim bir yasta pivanova oturtmus ve parmaklanm
kabilivet-i lemsivelerini en evvel piyano tuslarinda tecriibe etmistir. Validem iyi keman galar, pederim
flitte fistad addolunacak bir derecede maharet gosterdi. Beni de pivanoyva sevkedislerinin sebebi. bu
alete temelliik edip. bir gin biviidigim zaman onlara ihtivar anlarinda refakat edip trivo teskil
edebilmeklifim emelinden gelivordu. Filhakika sonra teskil etk de...

Yetismesine biiviik 6zen gosterilen Sitheyla Hanim. bu “din” de “birinci mabud”unun Schuman
oldugunu da ilave eder. Ona gore Schuman. emsalsiz bir iistadir. “Bilhassa o ‘fa divet min6r sonat’.
Aman bunu dinlemelisiniz. fakat bir kere degil, bes kere. on kere... Hatta yirmi kere, yiz kere...
Dinlemelisiniz ki bundaki emsalsiz siirivetleri. ilahi ahenkler biitiin cogkunluklariyla hissedip bunlann
arasinda ‘affettim!’ deki ask enini... Ciinkii Suman, diinvada bir esi daha bulunmavacak bir askla bir
kadin1 sevmis...” (Mehmet Torenek. “Mehmet Rauf"un Roman ve Hikaveciligi™ . sh.271. Atatiirk Univ..
Sosval Bilimler Enst., Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalw. Basilmams Doktora Tezi. Erzurum. 1993.



“Klasik musiki, arttk ruhumuza iyice islemistir, par¢a baslar baslamac, yeni bir sey olsa
bile, senelerden beri ruhumun emsalivie o kadar vogrulmustur ki, ezberlenmis. alisiimis

bir nagme silsilesi gibi gelir” (Rauf, 1340 : 243).

Ban miizigine derinden ilgi duyan bu roman bireylerinin aralaninda gegen miizik
sohbetlerinden baska, ev dekorunda da miizik 6nemli bir yer tutar. Kadn Pasa’nin
koskinde miizige hasredilmis bir oda bulunmaktadir. Avnca, Nevhiz’in koskiinde de
{inlii Batih miizisyenlere it irili ufakh resimler ile pivanonun istinde Mozart diger tarafia
ise Beethoven’in heykelleri bulunmaktadir (Rauf, 1340 : 240).

Mehmet Raufun romanlannda karglasngimiz alafranga musiki tutkusu “Bogurtien”
(1926) romamnda da siirer. Bu romanda da Sitheyla hamum pivano galmada biivik Bir
basarya sahiptir. Oyle ki bitin klasik parcalani adeta ezbere ve notasiz olarak
calabilmektedir. Sitheyla hamm, “ o kadar musiki ile hemhal olmustur ki, bazen piyanoya
oturur, hevesinin riizgarina tabi olarak, o pargadan o pargaya sigrayip atlayarak™ (Rauf,
1926 : 86) musiki icra eder.

Son Yildiz romam da Rauf"un diger romanlarndan farksiz roman bireyleri ile doludur.
Bagta Perran olmak iizere, Fuad, Fahri Cemal, Bati miiziZine hayran roman kisileridirler.
Perran da tipki Matmazel Violet gibi Wagner hayramdir. Fahri Cemal’in metresi olan
Perran’in evinde bir musiki kogsesi vardir. Bu kosede, bir cok miizik aletinin vanisira
Amerika’dan getirtilmis bir gramafon da bulunmaktadir (Rauf, 1927 : 137). Romann,
Bat: miizigine diigkiin bir diger bireyi olarak zikrettigimiz Fahri Cemal de miizik delisi bir
adam olarak tanmibr. Fahri Cemal, kendisini Avrupa’da iinlii virtiozler takip igin o sehir
senin, bu sehir benim dolagan muzik delilerine benzeterek “onlar gibi kendini kdmilen

musikiye vererek mes’ud olmaya” cahistgim ifade eder (Rauf, 1927 : 622).

Mehmet Rauf’un son olarak ele alacagimiz romam “Halas™ (1929)°da Bat: muzig diger
romanlarna gorece oldukga az bir yer kaplar. Batih yagam tarzim benimsemis bir Tirk

genci olan Nihat, Izmir’de kaldig1 otelin penceresinden Ingiliz kiz1 Beatrige’in sabahlar
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ogle saatlerine kadar ¢aldif piyanoyu “kendinden geemis bir halde dinler” (Rauf, 1929 :
65).

Halit Ziva ve Mehmet Rauf un romanlarnda Bat miiziginin tuttugu bu agrhkh konumun
romanlann di‘myasmdaki vansimalanna Hiiseyin Cahit’in “Hayal Iginde” adh eserini de
eklememiz gerekmektedir. Bu romamn iitopik hayalci delikanhs: Nezih ve arkadaslan da
Banli opera ve operet kumpanyalarma stkca devam ederek Ban miiziginden

nasiplenmektedirler (Cahit, 1317 : 123).

Gorilldiigi gibi sozinii emgimiz tim bu romanlarda miizik denilince ilk etapta Bati
miizizi akla gelmektedir. Roman bireylerinin birkag1 istisna edilirse, tim roman
kahramanlari Bati miizigine ilgi duymakta, hatta hatta bu alanda 6nemli beceriler
edinebilmektedirler. Sozgelimi birgok roman bireyi, onli Batilh bestekarlarn eserlerini
birbirinden ayirt etmenin Gtesinde, bu bestecilerin hayat hikayelerine de vékiftrlar. Bati
miizigine bu romanlarda boylesine agirhkh bir konumun bigilmesi, kuskusuz bosuna
degildir. Romanlann yazildiklan devir itibari ile yasanan hizli degisim ve donisimin
kiiltiir alanlan iginde meyvdana getirdigi bagkalagim. en fazla miizik alaninda yasanmistir.
Cok kokli muzik gelenegi olan bir toplumda bu gelenekten kopusun ani bir bigimde
olmast, bir cok sorunu da beraberinde getirmistir. Bunlarin baginda da toplum hayatimn
her alaninda rastladimmuz ikilikler gelmektedir. Miizik alaminda rastladigimiz bu ikilikler,
daha sonraki yillarda “alafranga” miizik lehine neticeleninceye kadar siriip gitmigtir. Bu
catisma ve ikiliklerin, Devletin resmi tercihine ragmen ginimiizde de yasadigim
sdyleyebiliriz.

4.1.2. Diger Giizel Sanat Dallan
Servet-i Fiinun romanlannda karsilastigimiz baska sanat dallan da bulunmaktaysa da

bunlann higbirisi mizik kadar sikca kullaniimamigtir. Bagh olduklan edebi ekoliin siir

kanadinin da bulunmasi, onlann eserlerinde siir konusuna da yer yer temas etmelerini

saglamigtir.
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Servet-i Fiinun romanlan iginde §iir'in en genis manada ver tuttudu eser Halit Ziya
Bey'in “Mai ve Sivah™ romamdir. Bu romammn baskahramam sairr Ahmet Cemil'in
yamsira, romanda bagka roman kisileri de siirle vakindan ilgitidirler. En buyik hayali
bityiik bir sair olarak adimi duyurmak olan Ahmet Cemil, siir konusundaki goriisleri ile
olsun ve gerekse olaylara kars gosterdigi tepkilerle olsun; tam anlamu ile devrinin “aydm-
orta simfim vansitan bir bireydir. Ahmet Cemil’in siirde yenilesme vanhs: tavim
temellendirebilmek icin ise, geleneksel Osmanh siirini tarhgmaya a¢makla baglar. Divan
siirinin asin sishi olusu Ahmet Cemil’in kabullenecedi bir tavir degildir. Bu sebeple
Fuzuli, Baki, Nedim gibi Divan sairlerini sair olmaktan gok birer kuyumcuya benzetir. Bu
noktadaki gérﬁsleﬁni su sekilde ifade eder Ahmer Cemil:

“Siirin nasil bir yol takib ettigini anlamiyorsunuz. Fuzuli’nin saf ve samimi §iirine
terciimen olan o temiz lisanmn iizerine san’at gibi, ziynet gibi iki belayr tasht etmisler;
lisan’da onlardan baska bir sey birakmamuslar, oyle seyler soylenmis ki sahiplerine sair
demekten ziyade kuyvumcu denebilir. Bir ucundan tutulsa da silkilse tag pargalanndan
baska bir sey dokiilmeyecek... Lisan: camid bir kiitle haline getirmigler. (...) Dort yiz
sene emekle lisanin iizerine yigilan bu kof seyler, iste nihayet zaman ile yavas yavag

styrilip savruldu” (Usakhgil, 1942 : 9).

Bu duygularla Divan siirine elestiriler getiren Ahmet Cemil’in siirde benimsedigi anlayis
da, yukanida adi gegen Divan siirlerinden farkli degildi. Geleneksel olamin reddi oyle
noktalara vardinimstr ki, kullanilan dilin bile terk edilmesi giindeme getirilebilmigtir.
Ahmet Cemil de nesli gibi “yeni fikirler” igin “yeni kelimelerin” lazim oldugu
kanaatindedir. Bu sebeple de sozliklere sanlarak bir cok veni kelimevi giin s18mna

cikarmak istemistir:

“Yeni fikirler icin veni kelimeler lizim olduguna musir idi. “Eski kelime altinda fikirlerin
tazeligi gorilemez. Dikkat nazanndan kacar” derdi, ligat kitaplarina saridi, sahifeieri
cevirdikge oyle seyler buldu ki hayret etti Bunlar ne igin kamus kogelerinde unutulmus?
Ne giizel seyler kesfetti! Kimisinin bir fikrivle tetabukuna, ba’zismn mevcudlanna

righamna, bir kismmmin da yenilifine kapilarak bunlara temelliik etmek istedi. Kendi



kendisine, “Beni liigat uydurmakia itham edeceklermis. Anlamayanlar etsin. Kamusun
havsalasma sigamavacak kadar garip lugatlan bir yere toplayan eski zaman miingilerile
benim yapacagim sey arasindaki san’at farkinu elbette anlayanlar olur” (Usakhgil, 1942 :
141).

Siir ve onun dili konusunda Ahmet Cemil’m sahip oldugu bu goriigler Servet-i Fiinun
sairlerinin de paylasug: nokualara isaret eder. Siir konusunda Ahmet Cemil’in gelenek ile
catisma igine girmesinin sebebi ise, onun Bati siiri ile derin alakalar kurmasidir.
Geleneksel Osmanl: siirini arkadag: Hiseyin Nazmi ile soyle bir gozden gegiren Ahmet
Cemil; ne Fuzuli, ne Baki, ne NefTlerin eserlerini begenir. Bunlarn hicbirisi onlarn
rublanm titretmemektedir. Bu sebeple eskiye ait ne varsa, eski giiri andiran ne varsa

yakilir (Usakhgil, 1942 : 43):

Bovylece iki geng sair geleneksel yapiyi reddederek entelektiiel bir kopusun da igine girmis
olurlar. Gelenekten uzaklasilinca sirtlarimi dayamalani gereken bir yere ihtiyaclan vardir.
Kendi aralannda yaptiklan bir program cergevesinde Bati siirinin tarihsel stireg igindeki
asamalarmi beraberce inceleven Ahmet Cemil ve Hiiseyin Nazmi, ilk olarak Yunanh sair
Homeros’un ilveda ve Odise destanlan ile baslarlar. Yunan, Roma derken ortagag Bati
siirini hizla gozden gegirirken nihayet Goethe, Schiller, Milton, Yung, Byron, Hugo,
Musset, Lamartine gibi sairlere kadar ulagirlar. Artik, “ bu dlemin lezaizile mest olarak
uzun pek uzun bir middet kalmak lazim gelecegi nazarnda taayyin etti. O siir ummam
icine daldilar” (Usakhgil, 1942 : 44).

Ahmet Cemil ve arkadagimn koyulduklar bu yeni edebi yol. ashnda tim alanda ¢oziilme
siireci devam eden koca imparatorlugun entelektiiel alana yansiyan izdiisimlerinden
baska bir sey degildi. Mai ve Siyah’da dile getirilen seyler ashnda “Edebiyat-1 Cedide”
sairleri Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin, Hiseyin Siret’in pratige gegirdigi realitelerdi. Bu
sebepledir ki Mai ve Sivah roman, genel anlamda Servet-i Fiinun nesline hakim olan ruh
durumlan ve hayata bakis tarzlanm verdigi gibi; 6zelde de bu neslin siir beyannamesini de

sunmaktadir.
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Ahmet Cemil’in okudugu ve bu eserlerle derin duygusal iligkilere girdigi Batih sairlerin
envanterinin verilmesi de konumuz agtsindan oldukga ilging noktalara isaret etmektedir.
Ahmet Cemil'in dikkatinin odagmnda olan bu sairler, bize aym zamanda o devir
aydinlanmn Avrupa edebiyat akimlarmi ne kadar yakindan takip ettikleri gercegini de
tim agikh@ ile sunmaktadir. Ahmet Cemil bir seferinde arkadas:, Hiiseyin Nazmi'nin
evinde gecirdigi bir gecede Hiiseyin Nazmi’nin kutiiphanesinde karsilastig: eserler bize bu
neslin Avrupa siirini ¢ok yakindan izledifini kanitlamaktadir. Ahmet Cemil bu gece

biitiind ile Fransiz siirinin devierine ilgi duvmaktadir:

“ Onun igin Hiseyin Nazmi'nin kitiiphanesini hemen bosaltti : Lamartine’den,
Hugo’dan, Musset den sonra gelenleri; bitin parnasien’leri, svnboslite’ler, décadent’lan
Siileymanive’de kiigiik mesa’i hiicresine tasidi; Heredia ile. Théodore de Banville ile
baslayan ziimre’i sua’ra, sonra Prudhomme’lar, Copp¢’ler, Harancurt’lar, Sylvestre’ler,
Mendés’ler; daha sonra Paul Verlaine’in tahmi dehasile yetisenler, velhasil gengler tabi’1
Lemerre’in kitap fihristini dolduran yiizlerce cildler takim takim elinden gegti. Bunlan
okudukca vanm asirik zaman iginde Verlaine’e kadar siir fikrinin kesbettigi inceliklere,
tasvir ve ifade sanatmin vasil oldugu rikkate hayret etti; bir vakitler mini mini
penceresinin kenarinda cehren fakat komsulara isittirmekten ihtirazen okuyarak mest
oldugu temagalan, “bir feristenin sikGitunu”, “geceleri”, simdi birer kelime ile higiye
mahkum ediyor, Hugo’yu, “Gozlerinde esya ve hakayiki bityiiten bir cam varmis”
hiikmile hakikatin fevkinde buluyor, Lamartine iin * o kadar siirle yiiklenmis ki ezilmig”,
Musset i¢in “asik, sair, fakat gocuk” diyordu” ®) (Usakhgil, 1942 : 140-141).

© “Mai ve Sivah™ romamnda Ahmet Cemil’in siir diinvasim siisleven Baul sairler ashinda Halit
Ziva Bey'in Bati edebivatina olan derin hayranhgmin birer numunesidir. Bir ara Dariilfiinun’da Bat
Edebivauna iligkin dersler vermis olan Halit Ziva Beyv’in Bat edebivatina vukufiyeti bugin igin bile
asilabilmis oldugu siiphelidir. Zevnep Kerman'in “Halit Ziva Usakhgil'in Romanlarinda Bauli Yasayvis
Tarz Ile Iigili Unsurlar™ isimli cahimasinda Halit Ziva'nin Bati edebiyatma iliskin derin bilgisi oldugu
ifade edilmektedir. Ustadin. roman sanatinin bizde ve Batida gelisimini inceledigi “Hikaye™ (1891) adh
kitabindan baska, kisim kasim Ban edebivatim ele aldif: kitaplan da bulunmaktadir. Bunlarn adlan da
sOyledir: Yunan Tarih-i Edebivan (1915-1916), Tarih-i Edebiyat-1 Garbive: ispanyol Edebivan (1913).
Tarih-i Edebivat-1 Garbiveden Fransiz Edebivati Dersleri (1911), Alman Edebiyat Tarihi (1912). (Bkz.
Zeynep Kerman, “Halit Ziva Usakligil’in Romanlarinda Batih Yasayis Tara lle Tigili Unsurlar”, sh.23-
40, Atatirk Kiltiir, Dil Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltar Merkezi Yaymu, say. 105, Ankara. 1995)
Bu ¢alismalardan baska Halit Ziva'nin Cumhurivet Déneminde vayinladig1 “Sanata Dair IV de yazar.
Bat: edebivat zincirine Ingiliz sairlerini de dahil etmistir.



Halit Ziva Bey’in bagka kimi romaniannda da siire aufta bulunulsa da, roman birevierinin
ne tiir siirden hoslandiklan hakkinda etrafl bilgi verilmez. Yine yazann “Bir Oliiniin
Defieri” adh romamnda Nigar ve Vecdi siirinden hoslanan roman bireyleri olarak takdim

olunurlar (Usakhgil, 1311 : 71).

Mehmet Rauf un romaniannda da roman kahramanlar yer yer tercih ettikleri siir tiirti ve
hayran olduklan sairler hakkinda bilgi verirler. Bu roman bireyleri de upki Ahmet
Cemil’in tercihinde oldugu gibi Batili sairlere hayrandiriar. “Geng Kiz Kalbi” romaninmn
sair kahramam Behi¢ Bey ve Pervin, siirden hoslanan bireyleridir. Pervin, yasadifi
toplumdan sikayet¢i olurken buna sebep olarak ileriye surdiigii gerekgelerden birisi de
edebivat ve siirle ugrasan hassas ruhunun yasadifn topluma uyum saglamamas: olarak
gosterir: “Demek ki hassas ve derin bir ruh benim gibi uzun siireler boyle edebiyat
sayesinde siir ve hiilya ile tegaddi eder de sonra bu kadar adi bir muhite diigerse tabii ve
cebri bir surette adem-i itilaf peyda oluvor ve bu adem-i itilaf kadar ruhu tahrip eden
baska bir sey olamaz” (Rauf, 1925 : 29).

Yine aymi romann sair roman bireyi Behic Bey de, Batili sairier arasindaki tercihini soyle
belirtir: “En ¢ok sevdigim sairler ise Baudlaire, Syonperen, Hayne, Leopardi, Danungivi
imis. Bunlar ve bunlann eserleri hakkinda uzun uzun nakl ettifi seylerle beni biitiin biitiin
meftun etti” (Rauf, 1925 : 107).

Rauf un “Menekse” romanimin edebivatla ilgili olan kahramam: Bilend ise, Ingiliz sairi
Shelly hayramdir. Bir divalog esnasinda bu hayranlifini soyle ifade eder: “Evet
Matmazel... O benim sairimdir... Cunkii, butiin &lem-i siir'de onun kadar ulvi. onun
kadar esiri bagka bir muharrir olamaz, Almanlann Goethe ve Haine’si, Italyanlarn
Leopardi’si, Ruslarin Pugskin’i, Fransizlann Lamartine’si, Musset’si, Viyni’bi bir araya
gelseler Shelly kadar esiri, Shelly kadar miitefekkir bir sair peyda edemezler... Ve bunda
miibalaga etmedigimi de unutmamamz rica ederim... O kadar derin, o kadar felsefi. avmu
zamanda o kadar sairane eserleri vardir ki.... Yeganedir! Zaten ona Ingiliz edebiyatinda
“Sairlerin Sairi” derler... Halbuki, degil yalmz Ingiliz edebiyaunin, butiin cihan siirinin en

bityilk, en celil bir sairi olan Shelly, zamaninda memieketinde ne iftiralara, ne ithamlara



maruz kalmad:: ahlaksiz, dinsiz dive vatanindan tard olundu, hatta gocuklan kendisine
teslim edilmemek istendi” (Rauf, 1331 : 27-28).

Bu romanlann dismda vine gesitli Servet-i Fiinun romanlarinda siir bir yan tema olarak
karsimiza gikar, Mehmet Rauf'un “Menekse” romanmnda Matmazel Violet mistear adh
Tirk kiz, “Karanfil ve Yasemin” romamnda Yezdan, Pervin, Samim de Batih sair ve

vazarian ¢ok vakindan takip eden roman bireyleri olarak tammuhrlar.

Romanlarda karsilasthfimiz resim sanatina ™ jliskin omnekler ise oldukga simrhdir.
[I.Mahmud’un “Tasfir-i Himayvununu Deviet dairelerine astirmasindan neredeyse- bir
asir gegmesine ragmen, resime ilgi zayif bir nokiada kalmgur. Servet-i Finun
romanlarinda da bu kisirhk gozlenebilmektedir.

Mehmet Raufun “Karanfil ve Yasemin” romaninda Batih ressamlann eserlerini evinde
bulunduran roman bireyleri ile karsilagtyoruz. Ustelik bu resimlerin ressamlar tarafindan
kisive ozel imzalandit da belirtilmektedir. Batili hayat anlayisini her geyi ile benimsemig
Samim, sevgilisi Pervin’e, evini gezdirirken duvarlan siisleven Bauh resim iistadlannin

eserlerini inceleme firsat: bulur:

« Yatak odasmdan ¢iktiklan vakit Pervin, resimleri tetkike koyuldu. Bunlar Samim’in
Garp ustadlarinin en yitksek sanat numunelerim olarak telakki ettigi en manal tablolann
bizzat ressamlar tarafindan suret-i mahsusada imza edilmis fotograviirleri idi. Birisi Ingiliz
ressami Markos Stan'in “Ask Icinde” tinvanh tablosu idi. On sekizinci asir Ingiliz
hayatina ait bir ask levhasim gosteriyordu. (...) Digeri, ressamlardan Kovalski’nin “Kig
Gecesi” ismindeki levhas: idi... Samim bu levhay, bilhassa yaptinimus cercevesiyle
Berlin’de satin almust. (...) Dordiincii resim, Fransiz ressami Egevrin’in “Sirkeci” tinvanh

pek meshur levhas: idi” (Rauf, 1340 : 327-329).

Giizel sanatlarin hevkel subesine ise resim sanatmdan daha az rasthyoruz romanlarda.

Yine Raufun “Karanfil ve Yasemin” romaninda Nevhiz’in evini siisleyen heykelleni

' Resim sanatimn Tiirkive'de gelisimi icin bakinz. Ertan Egribel. “Resim Sanat1 ve Tiirk Resminde
Batililasma Egilimleri”. Sarmal Yayinlan. Istanbul. 1994.



gormekteyiz. Ancak bu heykeller daha cok Batih miizisyenlere aiddirier. Nevhiz’'in miizik
odasinda biitiin bestekarlanin “ufakh”, “biiviikli” “gerceveli” heykeller bulunmaktadir.
Piyanosunun bir yamnda Mozart, 6te yaninda ise Beethoven’in heykelleri durmaktadir
(Rauf, 1340 : 240).

Gorilldigi gibi Servet-i Fianun romancilanmn anladiklan anlamda sanat olgusu, Batih
olan ile belli bir ayniyet tagimaktadir. Dokiimiinii yapmaya ¢alisngimiz bir ¢ok romanda
roman kisileri, yasadiklan devir itibani ile oldukgca ileri olarak addedilebilecek derecede
Bat sanatlarma vikif olarak gosteriimekte, geleneksel gizgide bir sanat anlayisina yatkin
roman bireylerine neredeyse hig rastlanmamaktadir. Geleneksel sanat anlayisi 1le hemen
her romanda bir hesaplasma acik gizli sirmektedir. “Mai ve Sivah” romaninda Halit
Ziya'nn eski Tark siirini gagdaslagtirma gabalan, yine Halit Ziya ve MRauf'un cesithi
romanlarmda miizik alamnda da kendisini gostermistir. Toplum hayatinda hala
gecerliligini korumakta olan Tirk musikisine uygulanan ambargo, bu romancilarin
yasadiklani toplum yapis: ile olan i¢ cekisme ve catigmalarimin  birer Urinii olarak
degerlendirilebilir. Beethoven, Mozart, Wagner, Chopin, Schubert, Tchaikowsky,
Brahms gibi miizisyenlere verilen abaruli yerlere orania geleneksel Tiirk musikisinin
hemen hi¢ gozoniine almmamasi, bu musikiye ait lstadlann higbirisinin ismine dahi
rastlanmamas:, dahasi “alaturka” yaftas: altinda tezyif edilmeleri bu romanlann sanat
boyutu ile toplumsal deZismeye vermek istedikleri yonin bir sonucu olarak

degerlendiriimehdir.

4.2. Egitim Kurumu

Servet-i Fiinun neslinin Batili tarzda editim veren okul ve kurumlarn iginde yetistigini
daha once ifade etmistik. Gergekten de bu nesli kendilerinden 6nce gelen Tanzimat

kusagindan ayran en 6nemli farklilasma noktasi, bu neslin Bat terbiye ve egitimine

uygun kosullarda yetismis olmalandir.
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Bilindigi gibi geleneksel Osmanh eZitim sistemi “medreseler” ve sarav mektebi olan
“Enderun” cats altlarinda 6rgitlenmis bulunuyordu. Ancak devietin bilincli tercihi olan
Banlilagma ile bu egitim kurumlanmn varhikian ortadan kaldmimadan, bu kurumlardan
tamamen bagimsiz egitim orgiitienmelerine gidilerek egitim alaminda da bir ikilik ortaya
cikmistir. Osmanh Devieti nin cozilme sirecinin daha gok askeri alanlarda goze
carpmas: sebebiyle ilk Batih tarz egitim veren kurumlar askeri bir karakter tagimaktadir.
Daha 1773 de “Miihendishane-i Bahr-i Himayun; 1796°da da “Mithendishane-i Berr-i
Hiimayur” mektepleri agilarak, ilkeye ilk Batih tarz egitim kurumlarn, askeri maksatlar
icin girmig oluyordu. Sultan L. Mahmud’un 1826°da “Yeniceri Ocagr'm kaldirmas: ile
Bath tarza yonelik athmlann hizi daha da artar. 1827’ de kurulan “Mekieb-i Tibbiyye”
ile, egitim alaninda baggosteren Batiilasma egilimleri sivil alanlara da sirayet etmeye

baglar.

Tiim bu eitim kurumlan birbiri ard: sira acihirken Devleun geleneksel kurumlari da
sessizce hayatiyetlerine devam etmektedirler. Bu cifte gercekli yapidan uzaklasabilen tek
kurum askeriyedir. 1826’da Devietin kendi ordulanm devre dist birakarak radikal bir
bigimde Batii tarzda talim yapan ordu anlayisina ulagitmas: sonucu ordu da bu ikiliklere
1826°dan sonra sahit olunmamstir. Oysaki sivil alanlarda ikili karakter dneml geliski ve
catismalarm kayna@i olmustur. Bu celiski ve uyumsuziuklan Niyazi Berkes su sekilde
yorumlamaktadir: '

“Cifte yanh egitimin yetistirdigi kisiler arasinda gorig ve 6zlem gatigikliklan daha sonraki
denemlerde artmugtir. Bu, bugiin Bat uygarhiinda tartisilan “kusaklar arast boshk”
olaymndan daha karmagik bir olaydir. Bosluk sadece biivik babalarmn, babalarn ve
ogullarin kusaklan arasinda bosluk degil; halk ile okumus arasinda; dinci ile Batic
arasinda; cahil ile aydin arasindaki bosluktur ve bu bosluklar ii¢ kugakta bulunan, birden

fazla smif ve meslekten olan kisiler arasinda da olabilir” (Berkes, Tarihsiz : 202).

Berkes’in ifade ettigi bu “kiiltirel bosluk” Tanzimat yillarmda daha da hiz kazanarak
devam eder. 1839 ile baslayan devrede Béb-1 Ali’nin agirh@ hissedilmektedir. Deviet
isleri icin Bati dillerini bilen goreviilere ihtiyag duyan Devlet’in 1832°de kurdurdugu



“Bab-1 Ali Terciime Odasi”, 1839°dan sonra adeta bir egitim kurumu havas! almaya
baslarms, devrin 6nemli Deviet adamlannin yetismesinde bu kurum onemli vazifeler icra
etmistir. Tanzimat Doneminin Ali, Fuad, Safvet Pasa’lanm yetistiren bu kurum, sadece
yeni vetisenlere yabanci dil dgremmekle kalmamus, aym zamanda yeni bir dinya
gorisiniin, yeni bir siyasi idealin gelistigi bir merkez, bir ekol haline gelmistir. Abdiilaziz
devrinde hizianan fikir havatmn sebepleri arasmda bu kalemin bityitk hissesi vardir
(Tanpmar, 1988 : 143). Tiirk aydimn “dogum odasi” olarak da nitelendirilen bu kurumun
benzeri baska orgitlenmelere de tanik olunmaktadir (Kugik, 1990 : 494). Tanzimat
doneminde egitim alaninda onemii athmiara tamk olunmaktadir. Ristiyeler, idadiler,
sultaniler ve mekteb-i miilkive adlari ile amlan bu yeni eZitim kurumlan iginde ozellikle
bir tanesi Tiirk egitim tarihi agisindan da, Tirk modernlesmesi agisindan da onemlidir. Bu
kurum “Mekreb-i Suliani” daha bilinen ismi ile “Galatasaray Sultanisi”dir. Tevfik
Fikret'in “Dogunun Bati ufkuna agilan ilk penceresi” olarak gordigi okul'un acihig
gayesi de oldukga anlamhdir (Sakaoglu, 1985 : 88). Lise, o devir Osmanh Devleti’nin
resmi Batihlasma tezi dogrultusunda Fransizea egitim verecektir. Fransiz liselerinden
model alinan Sultani’de Fransizlar da hakim konumda bulunmaktadirlar: “Direktoris ve
ogretim dyelerinin ¢ogu Fransiz olan ve Miisliman, Rum, Ermeni, Musevi 6grencilen
Fransiz dili ve kiiltiri icinde birbirine yakinlagtracak, Osmanhlagtiracak bir gevre
amaclanmaktadir. Bunun, Tanzimat'in batiilayma yanhst olan deviet adamlani agisindan
onemi, Avrupa uygarh@ni tanitma, ayr; dinlere mensup olan “millet”ler arasinda Fransa
uydusu bir Osmanhilik birlifini besleme amacina yarayacak bir miessese olmastydi”
(Berkes, Tarihsiz : 238).

Sultan I Abdiilhamid devri egitim faaliyetleri de bir bakima kendisinden onceki devirde
viriirtige konan kurumlann tasraya dogru genigleyerek her koseye ulagiimasi anlamina
gelmistir. “Béylece Tanzimatgilarn istanbul’'u hedef alan madrifciligi terk edilmigtir”
(Kodaman, 1991 : 164).

Boylece Osmanh Devieti’nin son geyrek yiizyihna girilirken geleneksel egitim kurumlan
yerlerini yeni olanlara birakmus oluyorlard: .

[alele]



inceleme konumuzu olusturan Servet-i Funun romanlanm egitim noktayr nazanndan
incelemeden once bu romanlann yazarlanmin efium durumlarina bir géz atmak bu
romanlarda karsilash@imiz roman bireylerinin egitm durumianm anlamak bakimindan
oldukga favdal olacaknr.

Genel olarak bakildizinda Servet-i Fiinun nesli yazarlan daha cocuk yasta Ban kiltirint
veren kurumlann iginde vetismislerdir. Servet-i Funun edebivatmn kurucusu olan Tevfik
Fikret yukanda s6zini ettigimiz “Galatasaray Sultanisi'nden mezundur. Cenap
Sehabettin ise “Tibbive Mektebi” mezunu olup ihtisasim Paris’te tamamlamuistir. Halit
Ziya ise, ogrenimini Izmir’de Mechitarist rahiplerinin idare ettigi okulda yapmus, oldukga
ivi hocalardan ders gormustiir. Geng yasta dZrendigi Fransizea ve ftalyanca ile Izmir'in
kozmopolit cevrelerine girme imkamm bulan Halit Ziva, Reji idaresinde ve yabanci
bankalarda yaptii memuriyetler ile egitimini tamamlamsur (Kaplan, 1988 : 221).
Hiiseyin Cahid ise idadi egitiminin ardindan Melkteb-i Miilkiye’ye girmis ve Ban kiltir ve
uygarhgina iligkin bilgilerini bu okulda okudugu villarda elde etmistir (Yalgin, 1975 : 59-
61). Oldukca ¢ok sayida roman ve hikayeleri ile Servet-i Funun edebiyatina adim
yazdiran Mehmet Rauf ise Riisdive epitiminden sonra Heybeliada “Bahrive

Melktebi”nden mezun olur (Térenek, 1993 : 3).

Gorildigi gibi Servet-i Fiinun romancilarinm aidiklan egitim, kendilerinden onceki nesil
romancilannda énemli 6l¢iide aynimaktadir. Tanzimat sonrasi eser veren romancilarn
diizenli bir egitim kurumundan gegmemis olmalan ve daha ¢ok geleneksel yapilar iginde,
codu kez kendi kendilerini yetistirmelerine, kendi ozel gayretleri ile yabanci dil
ogrenmelerine nisbetle bu nesil, Devletin Batili 1arz ve anlayigta egitim veren
kurumlarindan mezun olmalann onlarm kiiltiirel anlamda toplumdan kopmalarni
hazirlamistir. Tanzimat yazarlanmin zihinsel anlamda kafalan1 tesekkiil ettikten sonra
Batiya agiimalanna karsilik, Servet-1 Finun nesli gocuk yasda aldiklan egitim ile Bati
diinyasmna agik bir zihinsel sirece sahiptirler. Boyle olunca bu vazarlann eserierinde
idealize edilen egitim tarzi da Batih egitimden ibaret olacaktir. Servet-i Fiinun romancilan
modern kiiltir ve yasayisin cesitli unsurlanmi romanlan ile tanitma cabasina paralel

olarak, roman kahramanlan i¢in de Batih tarzda efitim ve ogretim veren kurumlan
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benimsemislerdir. Bu sebeple hemen higbir romanda “eski” tarz egitim veren okullara
iliskin bir bilgiye rastianmaz. Roman kisileri gogu kez Batih tarzda eZium veren okullarda
veya yabancilarin denetimindeki okullarda yetigirler. Bunun dogal bir sonucu olarak da
yasadiklan toplumun gergekleri ile aldiklan egitimin gergekleri arasinda derin bir catisma

yasanir.

Servet-i Fiinun ekoliiniin en 6nemli romancis: Halit Ziya’mn romanjannda karsilagngimiz
roman kisileri ile yazarmin egitim tercihi arasinda onemli baglantilar bulunmaktadir. Batihs
tarzda oldukga iyi bir dgretim gormiis Halit Ziya'nin roman kisileri de coguniukla 1yi bir
ogrenim gérmiis bireylerden olusmaktadir. Halit Ziya Bey'in tercihi doktorluk, sairlik.

miitkiye mezunlugu gibi zamamn en iyi egitimini gerektiren alanlarda yogunlagmaktadir.

Halit Ziya'nn Izmir'de yazdigi Nemide romanmmm geng delikanhsi Nail Istanbul’da
basladip1 egitimini Paris’te tamamlayarak doktor gikar. Onun bu ogretimi almasmnda
amcast etkili olmustur. Amca Sevket Bey’e gore “insanhgin en cok faydalandizn fen
hekimliktir’ (Usakhgil, 1984 : 35). Romanda ne tiir bir eZitim aldign belirtilmeyen Sevket
Bey ise algilayis ve kavrayis: ile Batih hayat tarzina yakin bir kigi profili gizmektedir.
Sevket Bey, kiz1 Nemide i¢in de 6zel derslerle devrine gore iyi bir egitim verdirmeye
caba gosterir. Kizi igin 6zel hocalar, binicilikten tutun da musikiye kadar bir¢ok alanlarda

dersler vermektedirler.

Yazarin izmir eserlerinden Bir Oliimiin Defieri romanimn gengleri Vecdi ve Hiisam,
Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) mezunudurlar (Usakhgil, 1311 : 10). Sultanideki
egitimlerinin akabinde Hiisam, edebivat ve vazarhk ile ugragirken, Vecdi Tibbiye’de
egitimine devam ederek doktor olur. Zaten Vecdi’nin babast da doktordur. Romanin
geng kiz kahramam Nigar'in egitiminden soz agilmasa da Nigar'm ilgi duydudu
entelektiiel alanlar, onun da 6zel bir dgretimden gectigi izlenimi uyandirmaktadir. O da

daha ¢ok Hiisam gibi edebiyat ile ilgili olmaya cahigir (Usakhgil, 1311 : 45).

Halit Ziya’nin Istanbul’da yazdif: romanlarda da tercihi Batih tarzda egitim veren okullar
lehinedir. Mai ve Siyah romammn hayalperest genci Ahmet Cemil’in aldig egitim
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hakinda detavli bilgi verilivor. Ahmet Cemil devrinin tim ¢ocuklan gibi egitim ve
ogretimine siibyan mektebinde baslar. Burada verilen egitimi yazar etraflica analiz eder:
“Cocuklar hep kiirsiilerin ustiinde sallana sallana yan sesle derslerini tekrar ediyorlardi.
Oda’mn iginde bir ugulw vardr” (Usakhgil, 1942 : 31). Ahmet Cemil’in bu mektepde
gordiigii egitimi aniden kesilir. Ciinkii bir hocasmin kendisini dovmesine sinirlenen
babasi, onu bu okuldan alir ve gocugunu Askeri Riigtive’ye yazdirir. Riistiye’den sonra da
Ahmet Cemil Mekteb-i Miilkiver'ye girer. Ahmet Cemil, ideallerini paylasan Huseyin

Nazmi ile bu okulda tamsir.

Yine Mai ve Sivah’da iyi aile reisi olarak tamtilan Ahmet Cemil’in babas: da dava vekili
(avukat)dir. Devrine gore oldukca ileri goriighii bir baba olan bu adam, Abhmet Cemil’in
egitimine dikkat ettigi kadar; kiz ikbal’i de okutmak istegindedir. Ancak o devir igin bu
miimkin gorinmemektedir (Usakligil, 1942 : 88). Ahmet Cemil’in ilgi duydugu geng kiz
Lamia ise orgiin bir egitim kurumuna devam etmemekle birlikte 6zel derslerie hayata
hazirlanmaktadir. Bati miizigi ve Fransizca gibi alaniarda ders alan Lamia, o devir zengin

smifa mensup geng kizlara bir niimune gibidir.

Halit Ziva’nm Istanbul’da kaleme aldig: ikinci romamn olan Ask-1 Memnu’da da roman
kisileri, aldiklars Batih egitim ile 6n plana ¢ikarlar. Romanin ideal geng kiz tipi olan Nihal,
tiim varlikh aile gocuklan gibi 6ze] ev eginmi ile yetigtirilmektedir. Nihal'in iyi bir egitim
almas: icin babast Adnan Bey elinden geleni yapmaktadir. O devrin moda uygulamast
olan vabanci miirebbive ile gocuklann yetistirilmesi anlayis1 Ask-1 Memnu romaninda da
karsimiza gikiyor. Adnan Bey, kizi igin birgok arayigtan sonra asil bir Fransiz’1
miirebbive olarak evine getirir. Mlie de Courton adinda bu vasht kiz, Nihal’in hemen
biitiin egitim ve dgretimini Ustlenir. Fransizca dersleri ve piyano egitimine paralel olarak,
Bat addb-1 mudseretini aktarma vazifesi bu Fransiz miirebbiyeye aiddir. Geng kizin ne
okuyacagl, ne zaman vatip, ne zaman kalkacag, nerelere gezmeye ¢ikilacagina varan bir
alanda Matmazel vazifelidir (Usakhgil, 1939 : 63). Adnan Bey’in diger gocugu Biilend de
cocuklugunun ilk bolimiinde Mlle de Courton tarafindan vetistirilse de bir zaman sonra
yatih olarak okuyacag Mekteb-i Sultani’ye verilir.



Romanda ifsad edici bir rol iistienen Behlill de zamanmn en 6nemli egitim kurumu olan
Mekteb-i Sultani (Galatarasay Lisesi) mezunudur. Hayata iliskin bitiin bilgilerini bu
okulda gegirdigi yillara borgludur. Mektepte yatih olarak okumasy, Behliil’in verilen
Bath egitimi dengeleyecek bir aile ortamindan mahrum olmas: onu bisbutin toplum
koksiizii bir kisi haline getirmigtir (Usakhgil, 1939 : 87). Romann orta vash kusagina
mensup bir kisisi olan Adnan Bey’in aldif efinmden bahsedilmemekle birlikte bu adam,
Tanzimat'in getirdigi yeni insan modelini benimsemis, Batiya acik, ileri gorisli bir
Osmanh bevefendisi profili gizmektedir. Adnan Bey’in geng kans Bihter ise dogru duiriist
bir egitimden gegmemistir. Biraz el yordamiyla, biraz siirdiiriilen sosyal iligkilerin aracihg
ile edinilmis bilgilerden ibarettir Bihter’in bildikler: “Bihter de, hemen her seyden bir
parga bilirdi: Mecmualan kanstiracak, hikayeler okuvacak derecede Tiirkge, Beyoglu
diikkanlarinda sarf olunacak kadar Fransizca, hatta her vakit Tarabya’dan tedarik olunan
hizmetgi kizlardan dgrenilmis Rumca bilir; piyanoda valsler, kadriller, romanslar calar;
icab ederse gayet vekar ile, his ile okudugu sarkilara hemen kendi kendine 6grenilmis
udu ile pek giizel refakat eder idi” (Usakligil, 1939 : 30).

Yazar'in Agsk-1 Memmi’dan sonra yazdign Ktk Havatlar romaninda da ideal egiim
konusundaki tercihini agia koyar. Kwik Hayatlar romammnin ana kisisi Omer Behig
Tibbiye Mektebi’nden birincilikle mezun olup, ihtisas i¢in Paris’e gonderilmigtir. Omer
Behig’in arkadas: Bekir Servet de Tibbiye mezunu bir doktordur. Romanin diger sahisiar

kadrosunun egitim durumundan ise fazla bilgi verilmemistir.

Halit Ziva'nin son biiyiik romam olan Nes/-i Ahir de vazar, egitim sorununa daha detayh
bir bigimde yaklagmaktadir. Turk egitimi karsisinda her giin biraz daha ilerleme kaydeden
yabanci egitim kurumlan ve bu kurumlanin mezunu genglerin ikbal bulmas meselesine

dikkatler cekilmektedir. Romanda bu konu ile ilgili su ifadelere rasthiyoruz:

“ Egitiminde gittikce ilkel donemlere yonelen bir gerileyis. Sivas’ta, Harput'ta Amerikan
misyonerleri bize yaman dersler verirken, biz burada gocuklanmizi verecek bir Turk
okulu bulamayiz. Iste on bes giindiir tigiimiiz de bundan baska ne gorebildik?” (Usakhgil,
1990 : 1670).
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Yine bu ifadeleri destekleven bir baska agiklama ile daha karsilagivoruz romanda. Yazar
bu okullarm Tirk toplumu iizerindeki derin etkilerine dikkatleri gekiyor: “ Nemse
pastanesinin Oniinde, daha sonra yukanda yokusun basindaki Alman postanesinin
kosesinde, beride Fransiz postanesinde gantalarn gelmesini bekleven ¢ocuklar, gengler

kiime kiime duruyorlardi.

Bunlar daha diin Robert Kolej'den, Fransisken’lerden, Sen Benuva’dan -6zellikie
Karakoy'd, Sultanhamami’mi, Bahgekapisi'ni, Hocapasa’yi- kaplamis olan Alman
uyruklulanmin her yil kentin ¢abisma alanlanina takim takim taze gigler yetstren
Burgesugle’den diploma almus gocuklardi. Kimi bir tiiccann yanina, kimi bir banker
yazicih@na, biri bir komisvoncunun katipligine, oteki bir simsar ¢rrakligina girerek, bu
baslangici asagiik bir sey saymayarak, hayata boyle ¢ahyma, ortami {izerinden girmey bir
kisisel onur meselesi haline koymaya gerek gormeyerek gegim kavgasi denilen savas
alanma atitmuslardr” (Usakhgil, 1990 : 277).

Nesl-i Ahir’de kargilashgimiz roman kisilerinin egitim durumlanna gelince; oldukga aydin
bir sinifla karsilasinz. Romann orta yas kusaZina mensup karakteri Siileyman Niizhet
aristokrat bir aileden gelmektedir. Bu adam “kiigiik yasindan baglayarak, Fransa’dan Ozel
olarak getirilmis bir miirebbiyece egitilmis” gengliginde Mekteb-i Sultani (Galatasaray
Lisesi)ye devam etmig, akabinde egitimini Paris’te “Condorce Lisesi"nde tamamlamigtir.
Bu egitiminin geredi olarak Madrid, Petersburg, Vivana, Berlin, Paris gibi gesitli Avrupa

sehirlerinde memurluk, mustesarlik gérevinde bulunmustur (Usakligil, 1990 : 29).

Romann bir diger onemli karakteri de idealist gen¢ Irfan’dir. Babas: bir subay olan Irfan
da iyi bir egitim almustir. Irfan, Kadikoy’deki bir Fransiz Lisesi nden mezun olduktan
sonra egitimine Fransa’da miizik tahsiliyle devam etmistir. Dogrusu bu, yasanan devir
itibariyle oldukca ileri savilabilecek bir adimdir (Usaklgil, 1990 : 33). Oldukga genis bir
sahislar kadrosuna sahip olan Nesl-i Ahir romaminda sozii gegen Giyas Bey, Danis Bey
Mekteb-i Sultani’de egitim gormiislerdir. Sahir ise Batiyt gok yakindan takip eden.
Ingilizce ve Fransizca’ya derinden vakif bir aydindir (Usakhgil, 1990 : 69). Ibrahim Rufki
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isimli geng gazeteci ise Mekteb-i Sultani egitimini Mekteb-i Hukuk ile ikmal etmis,
Arapca, Farsca, Ingilizce, Fransizca bilen bir entellektiieldir. Tarih, sosyoloji, iktisat
bilimleri onun bashca ¢aliyma alanlanm olusurmaktadir (Usakhgil, 1990 : 118).
Romanda adi gegen bayanlar da gok iyi bir egitimden gegmis kisilerdir. Miicella ve
Senive de bunlardandir. Her ikisi de kiigiik yaslanndan itibaren Fransiz miirebbiyeler
eliyle biryitilmis, Binbirgece Masallan yerine Lafonten’den fabllar okuyarak okuma
yazma odgrenmislerdir. Aldiklan bu egitim sonucudur ki her iki gen¢ kiz da yagadiklan
toplumun gergeklerinden koparak Avrupa’ya gitmisler, orada tirli trajik maceralar
vasamuglardir (Usakligil, 1990 @ 51). Halit Ziya'nin romanlaninda sik¢a karsilaghgimiz
annesi kiigiik vasta olen geng kiz tipine Nes/-i Ahir’de de rastlanz. Sileyman Nizhet’in
kizi Azra bu tipe uygun bir érnekiir. Azra’min aldif egitim de Batili tarzdadir. Kigik
yaslardan itibaren Batli kurumlarda bityliyen bu kiz, bir Ingiliz koleji mezunudur.
Yazarm deyimi ile Azra; “... biitiin begendiklerinde, aldiklarinda dogululuun yaradilistan
gosteris duskunligiine biryik bir thmhilik payr ekleyen Ingiliz egitiminin etkisi “ altinda
bulunmaktadir (Usakhgil, 1990 : 140). Bu yabanci etkisi Azra iizerinde Oylesine biyiiktir
ki, geng kiz ana dili konusunda bir hayli giiclik ¢ekmektedir. Anneannesi onun bu
yetersizligine dikkat gekmektedir (Usakhgll 1990 : 217).

Belirtilen bu roman kisilerinin diginda Nes/-i Ahir’de daha baska roman bireylerinden de
bahsedilir. Sadi Revnak Bey, Sakir, Muzaffer Behi¢, Afif Seraceddin gibi aydin Tirk
gengleri ve beyefendileri de aldiklan iyi efitim ile 6n plana gikanlmaktadiriar. Bati
dillerine ve yasama bigimine derinden vékif olan bu roman Halit Ziya'mn 6zlemini

duydugu bir nesildir.

Goriildiigii gibi, Halit Ziya Usakhgil’in romanlannda ortaya koyulan sosyal gevre nasil
zengin ve elit kesimin hayatina yoneliyorsa, entellektiiel anlamda roman bireyleri de aydin
bir kadro olustururlar. Hemen biitiin roman kahramanlan iyi bir egitim gérmis kisilerden
olusur. Doktor, sair, gazeteci, miilkiye mektebi mezunlugu, kolej egitimi vazann
tercihinin odaginda bulunmaktadir (Yener, 1959 : 46).
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Mehmet Raufun romaniannda kargilasugimiz kisiler de Banh tarz efium veren bir
kuruma devam ederek kendileri igin iyi bir gelecek edinmislerdir. Aldiklar egitim, onlara
iyi meslekler saglamasmn vaninda Batih yasama bi¢imini ve Batimin tiim giizelliklerini de
sunmaktadir. Kimi roman kisilerinin ne tiir bir egitimden gectikleri detayls bir bigimde
verilmese de, bu kisilerin ilgi duyduklan konular, onlarin epeyce bir birkime sahip
olmalarim gerektireceginden bu kisilerin de egitimlerinin iyi olduguna hitkmedilebilir.

Rauf un ilk romanlan arasinda yer alan Ferdd-yi Gardm romanmn 6nemli kisileri Macid
ve Sermed’in egitim durumlan detayh olarak sunuimaz. Ancak, Macid’in Istanbul’da
akrabalarmin vaminda tahsil igin birakildigins ogreniyoruz. Sermed ise Miss Morgan
adinda bir Ingiliz miirebbiye elinde vetigtirilmis bir gen¢ kiz olarak tamtilir bize. Geng kiz,
aldig bu ev egitimi sayesinde Bati kiiltiiriine agik bir konuma gelir. Edebiyat, miizik
alanlarinda derin ilgileri gelisir geng kizin. Fransiz romancilan Goncourt kardeslerin

romanlanndan tutun da A Daudet’in eserierine kadar genis bir repertuarda eserler okur.

Eyliil romaninda yer alan sahslar da egitim agisindan esas itibariyle iki kisimda miitalaa
edilebilir. Bir yanda Suad ve Necip’in temsil ettigi Batih egitim, 6te yanda Beyefendi,
Stireyya, Fatin, Hacer’in olusturdugu Tanzimat zihniyetinin olusturdugu kalemiye
egitimi. Necip, uzun bir tahsil devresinden sonra hayata atilan ve Batih degerleri ve onun
kitltiirini derinden benimsemis, Bat miizigine meftunane bicimde hayran bir bireydir.
Bir bakima Necip tam anlam ile ideal bir Servet-i Fiinun bireyidir. Suad da romanin bir
diger ideal kutbunda yer almaktadr. Nasil bir egitim gordigi belirtiimemekle birlikte o
da incelmis zevk ve kavrayigi ile Necib’in ortag olabilecek tek roman kisisidir. Strevya,
Fatin tipleri ise o devir Osmanh biirokrasisinde bolca bulunabilecek kalem efendileridirler.
Derinlemesine bir birikimleri olmadig gibi, romanda bayagi zevkleri ile de kinamrlar.
Yazar, burada Batihi tarz diginda goriilen egitim ve yagama bigimini bayag bulmaktadir.
Bu bavagilik da daha gok Siireyya'mn sahsinda yerini bulacakur (Rauf, 1993 : 179).

Geng Kiz Kalbi romaninda sair Behi¢ ve Pervin egitimleri ile 6n plana ¢ikan kisilerdir.

Pervin, yasanan devir itibariyle 1yi bir egitim almigor. Oysa ki bu egitime uygun bir
ortama sahip degildir. Bu yoniiyle Pervin, yasadiZi toplumu kiiglimseyen, kendine layik
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goriilen hayat tarzim bir kader olarak benimseyen bir kizdir. Anne ve babasimnin kendisine
“kemal-i iuna ile lisanlar, pivanolar” &fretmis olmasimun hicbir anlam olmadil
kanaatinde olan Pervin, istedigi ve 6zlemini duydugu bir sosyal gevreye kavugamamamn
szdirab: icindedir (Rauf, 1925 : 33). Gorildigti gibi Pervin aldign egitim ile realite
arasinda celiskiler ve ¢atgmalar iginde yasayan veni kusa@ temsil etmektedir. Tum
degisme ve donisimlere ragmen toplum vapist hald gelenekse! olan lehine agr
basmaktadir. Bu ise, zhinsel anlamda donisim ve evrim gecirmis  kisiler igin
katlamilamaz bir durumdur. Romanda Pervin’in 6zlemini duydugu toplum yapisim
savunan bir diger kisi de sair Behi¢’dir. Cesitli gazetelerde makaleleri ve siirleri
yaymlanan bu adam da, Pervin gibi yasadin toplumla ortiismeyen bir egitim gormis. bu
egitimin sonucu olarak da yabanci bir epistemolojive baglanmsur. Bati kilrirt adina
ortaya konulabilecek her seyde derinlemesine bilgisi olan Behi¢ Bey. 6zellikle Bati miizi§i
ve siirine hayrandir (Rauf, 1925 : 107). Aldig egitim onu ne kadar yabanci bir kiiltiire
bagladiysa o derece de verli formlardan koparmis, bu kopukluk da onu kendi kiiltir ve
medeniyetini higlige mahkum eden bir gizgiye kadar gotiriilmustir (Rauf, 1925 : 88).
Goriildiigi kadan ile, Behig tipi bize bir aydmin aldif efitim araciif ile toplumdan ne

derece kopabileceginin somut bir 6rnegini sunulmaktadir.

Mehmet Raufun Geng Kiz Kalbi romanindakine benzer roman kisilerine Menekse adli
eserinde de kargilasiimaktadir. Geng Kiz Kalbi’ndeki Behig-Pervin tpine karsiik bu
romanda Biilend ve Matmazel Violet miistear isimli bir Tirk kizi1 giindeme gelmistir.
Biilend Bey, tipki Behi¢ Bey gibi edebiyat ile ilgili birisidir. Ancak o, daha ¢ok nesir ile
ugrasmaktadir. Billend Bey'in hangi egitim kurumundan mezun oldugu belirtiimemekle
birlikte ilgi duydugu alanlar olan edebiyat ve sanat onun segkin bir egitimden gegmesini
gerektirmektedir. Mehmet Rauf'un romanlannda sikhkla karsilasngimiz tiplerden bin
olan Biilend Bey de almis oldugu efitim ile toplumundan kopmugtur. Bat kaltiri ile
kurdugu temas, onu kendi toplumunu kiigiimseyen bir noktaya gotirmustur. Kendi
toplumu ile Avrupa arasinda yapn@ kivasiamalar Bilend’in kendi toplumunu ne derece
hafife aldifim gosteren noktalarla doludur. Gerek Avrupa’nin Urettif uriinler ve gerekse
Avrupa’nin sahip oldugu ilmi basanlan gdzoniinde biiyliten Bilend Bey’e gore bu iki
toplumu birbiri ile kiyaslamak bile dogru degildir: “Asirlardan beri ilim ve fen ile hirfet ve



sanaatle cilalanmig olan bir hey’et-i ictimaiye ile cehl ve zulmet iginde pthtilanms bir
heyet-i igtimaive arasinda mukayese miimkin midir?” (Rauf, 1331 : 19). Bath olana
boylesine bir baghlik ve hayranhifin olusmasinin en temel nedeni kuskusuz bu bireylerin
almig olduklm egitimdir. Onlan bu zihinsel kavrayisa ulagtran yasadiklan toplumun
gereglerinden kopuk olarak sunulan egitimdir. Bilend’e benzer bir vaklasim: Matmazel
Violet namh Tiirk kizinda da bulmaktayiz. Kendisine uygun goriilen isim bile, bu Tﬁfk
kizimn ne derece toplum koksiizii olduguna isaret emmektedir. Edebivat ve sanatla
yakmdan ilgili olan bu kisive gore beklenecegi gibi edebiyat da Batililann vapabileced bir
seydir. “Benim igin ancak Avrupa ve bilhassa Fransiz edebiyatindan ve eserlerini
sevdigim ve tet’kik ettiZim mubarrirler ise, o edebiyatlann iistatlar1 olan sair ve
hikayentivislerden ibaret kalmustr” (Rauf, 1331 : 59-60). Erisilebilecek tium giizelliklen
Batih olanlarla smirlandiran bu anlavigin sonunda varaca@ nokta kendi varhfindan
tiksinti duymak olacakti. Matmaze! Violet de oyle yapar: “Turklik'ten o kadar nefret
ediyorum ki, inkilab’da gosterdikleri kahramanliklar ile beraber manen onlarin daha
astrlarca terbiye ve muarefeye muhtag oldugunu gorerek nigin manen ve medeniyetge bu
kadar geri kalmis atil ve miskin bir millete mensup oldugumu kendi kendime kemal-1
teelliimle disinirdim” (Rauf, 1331 : 79). Sonug olarak gerek Biilend Bey, gerek se
Matmazel Violet aldiklani egitim ile toplumlanna yabancilagms, ruhlaninda derin asagilik
kompleksleri tagivan kisilerdir.

Bu roman kisilerine benzer yapida hayati algilayan tiplere Karamfil ve Yasemin
romaninda da rastlanz. Hemen tamam ivi derecede bir egitim gdrmii olan roman
bireyleri icin, aldiklan bu egitim onlara Avrupai mekanlarin kapilarim aralamistir. Bu
romanda kargilasugimiz hemen higbir roman kisisi aldiklan egitim ile hayatlanm kazanan.
gecimlerini saglayan insanlar degildirler. Zaten dogustan zengin olan bu kimseler i¢in
alinan egitim, kibar bir hayat anlamma gelir. Romanin merkezi isimlerinden Samim de
boyle bir genctir. Oldukga aydin bir babast oldugu belirtilen Samim, “yasamak i¢in” para
kazanmak ihtiyvacinda olmayacak kadar servete sahiptir. Ancak babasi oglunun hayatim
kazanmaya ihtiyact olmadigim sdylerken onun egitim gérmesine de taraftardir. Ciinki
“Fenni hayat 63renmek™ lizumuna inanmaktadir. Bu gerekge ile oglunu Galarasaray

Lisesi’ne verir. Diigiinceli baba, Samim Liseyi bitirince de oflunu dogruca Avrupa’ya
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gondenr. Samim Avrupa’da “uzun uzun gezer: “Fransa, Almanya, Isvigre, Italya,
Ingiltere... Bu memieketlerin biitin sehirlerinde aylarca ikamet ettim... Bunun igin
gezmek kelimesinin biitin manasivia gezdim divebilirim... Okumaga gelince, pek ¢ok
okudum... Esasen Mektepte gece giindiiz ders kitaplant kadar belki daha fazla edebiyatla
mesgul oldum... Mektepten ¢iktigim zamandan beri ciddivette biraz yiikselmek lizere
felsefeve, i¢timaiyau da merak ettim... Bunlara dair bir hayli eser okudum...” (Rauf, 1340
: 223).

Samim’in egitim ve 6Fretimi hakkinda veterli bilgi edindikten sonra Samim’in metresi
Nevhiz'in de bos bir kadin olmadiim 6greniyoruz. Zengin bir Nazir kiz1 olan Nevhiz’in,
aldiz egitim ve ofretim oldukca segkin bir temele dayanmaktadir. Bir sts gibi
buyutildigiini sdyleyen Nevhiz’in genglik yiian, mustki,; resim gibi giizel sanatlarin en
incelerine ait branslarda aldiz derslerle gegmistir. Orgiin bir egitime devam edip etmedigi
belirtilmeyen Nevhiz, edindigi bilgi birikiminden gok iyi bir egitim aldi anlagiimaktadir.
Nevhiz aldif seckin egitim sonucu ulastig1 basanlani da soyle anlatiyor romanda:

“Yirmi yasima geldigim vakit Fransizca, Ingilizce okumadigim kitap kalmad
diyebilirim...Biitiin  sairleri. bitin romancilari... Hemsiremle bos saatlerimizi hep
okudugum romanlen miinakasa ile gegirirdik... Evvela, on sene evvel, on bes yasimda
iken, amcam ve hemsiremle bir Avrupa seferi yapdik.. Harb-1 Umumiye kadar
Ingiltere’de, Fransa’da, Isvigre’de oturduk... Harb ilan edilince tabii mecburen Istanbul’a
avdet ettik... Iki sene siiren bu ilk sevahat bugiin diisiiniiyorum da duman arasinda gegmis
gibi goriiniiyor... Avrupay: asil mitarekeden sonraki seyahatimizde goérdim, tamdim...”

(Rauf, 1340 : 224).

Romamn olay érgiisii agisindan bu iki kisinin diginda egitim ve dgretimleri ile 6n plana
¢ikan baska roman kigileri de bulunmaktadir. Sacide Hanim’in kizz Hirrem de bize
romanda aldif iyi egitimle tanitilan bireyler arasindadir. Annesi Hurrem’i Samim’e soyle
takdim eder: “Kizim Hiirrem, bevefendi, dedi. Amerikamn en son danslarmi .bile
kusursuz oynar. Arnavutkoy Koleji'nden diploma ile bu sene gkt Kendisiyle
gorigiirseniz cahil ve ahmak bir sey olmadigim anlarsiniz” (Rauf, 1340 : 34). Bu



meziyetlerine ilave olarak Hiirrem, aldif parlak egitim ile Ingilizce ve Fransizca’y1 da
“bitlbiil gibi sakiyacak™ derecede iyi bilmektedir (Rauf, 1340 : 42).

Avnca romanda Yezdan-Feriha kardesler ve Pervin adh geng kizlannda sahip olduklan
seckin hususiyetler siralanarak onlann da ne derece parlak bir egitim almis olduklanna
isaret olunur. Yezdan ve Feriha i¢in su ifadeler kullamhir:

“_ Pertev’in tarifine gore yalmz niikte-perver, sik, zarif, miistesna olmakla kalmiyorlar,
son senelerin en miinevver, en miizehher bir Tirk geng kizi nimunesi irae ediyorlardi.
Mesela Yezdan mitkemmel miizisyen denebilecek kadar musiki ile, bir edip kadar ecnebi

edebiyatlanyla istigal etmis idi” (Rauf, 1340 : 39).

Bu roman kisilerinin diginda, bagka bireyler de iyi egitim almis bir profil gizerler. Hemen
hepsi Batili dilleri kullanabilen, Avrupa gormils, hatta Avrupa’dan ilkesine donerken
kendisinin degil de cenazesinin Istanbul’a geldigini soyleyecek kadar toplumlanndan
kopuk insanlardir. Seref, Pertev sozii edilen tipe uygun roman kahramanlandiriar (Rauf,
1340 : 287).

Rauf’un Bogirtlen, Son Yidi isimli romanlaninda da yukarida ifade edilen tarzda egitim
almus roman kisileri ile kargilaginz. Bogiirtlen romamnda Miijgan bir miiddet Ingilizlerin
Sorler Okulu’na devam etmis, yine Som Yidiz romaminda Perran, Sorler ve High
School’da egitim gormigtir (Rauf, 1927 : 9). Yazann son romamn Halas’1in 6nemli
roman bireylerinden Nihat Kabatag Lisesi nde basladig: egitimini Harbiye’de tamamlamig
bir subay, sevgilisi Iclal ise Arnavutkoy Kolejini bitirmis iyi derecede Ingilizce bilen bir
subay kizidir (Rauf, 1929 : 190).

Hiiseyin Cahid’in “Haval Iginde” romaninin belli bagh roman kahramanlan da o donem
Osmanli egitim kurumlan iginde onemli bir yeri olan “Mekteb-i Milkive™de hayata
kendilerini hazirlamaktadirlar.
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Goriildiigi gibi Server-i Finmun romanlannda karsmza ¢ikan egitim-63reum anlayig tam
anlam ile modern denilebilecek bir veche arz etmektedir. Egitim imkanlannin siirl
oldugu bir devirde bu durum oldukga dnemli neticeler dogurmustur. Bir vanda toplumsal
islevini siirdiirmeye devam eden geleneksel efium kurumlan, ote vanda ise modern
tarzda efitim veren okullann artan egemenliZi. Toplum yasamumn her alaninda tamik
oldugumuz bu ikilik Servet-i Fiinun romanlannda yerini tekgi bir yapiya birakarak,
geleneksel olana iliskin bir tir karg: tavir alhy belirginlesmeye baslamisur. Bu karg tavir
alis eylemi de, geleneksel olanin asafilanmasi, elestirilmesi seklinde olmaktan ziyade
gelenekseli yokluga mahkum ederek yapimisr.

4.3. Yabanc Dil

Osmanh Devleti’nin zirve devirlerinde Bau dillerine duyulan ilgi, biiviik 6lgiide simrh
gevrelerin elinde ve spesifik amaglara uygun bigimde sekilleniyordu. Bir ¢ok Batl
Deviet, daha 1450°li yillardan itibaren Osmanh baskentinde daimi elgilikler ve
maslahatgiizarlar bulundurduklan halde Osmank Devleti, on sekizinci asnn sonlarina
kadar Batihi iilkeler nezdinde daimi elgi bulundurma zarureti hissetmemistir . Batil
iilkeler ile olan diplomatik iliskiler, durum ve sartlann gerektirdigi sekilde gegici elciler eli
ile viritilmistir. Hal boyle olunca, Devietin Bat dillerini bilen genis ¢apli bir
profesyoneller ordusuna ihtiyact da simrh diizeyde kalmisnr ™' . Ancak. Devietin XVIIL
yy baslanndan itibaren gelistirdigi yem: siyaseti olan “Baticilagma”, Bat1 dillerine olan
ilgiyi arurmugtir. Artik askeri alandan, diplomasiye, efitimden sanata varan bir ¢izgide
Batih olami kavravabilmek igin yabanci dil bilme zarureti genis bir kabul gérmeye

baslamstir. Bu gelismelerin yasandig devre kadar Devletin Batihlarla olan irtibatimin
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Ashnda bu tavnn ardinda. Devletin kendi imkanlan ile kendi gemisini yiizdirmesi anlayisi
vatmaktadir. Kendi sivasetini gergeklestirmede Bauh unsurlara yaslanma ihtivact hissetmemenin
verdigi bir tekebbiir duvgusu, bir kendine olan 6z giivenin de bunda payi biviiktii. Cemil Meri¢'in
degerlendirmeleri de bu eksende olusuyor :

“_. Osmanlimn asirlarca Avrupa’ya ihtivaci olmamsti. Avrupa dili 6grenmek bir tenezziildi. bir
lekelenisti. Terciimanlan vardi Osmanli'mn. Terciimanlan yani usaklan. Avrupa manevi hisarlann
gediklerinden yurda vayildik¢a. Fransizca 6grenmek bir zaruret oldu. Bir zaruret-i elime” (Cemil Merig,
Kark Anbar, sh.199. Istanbul 1980).
¢ Bu konuda avrintih bilgi igin bakimz: Osmanh Sefirleri ve Sefaretnameleri. Faik Resit Unat.
Tiirk Tarih Kurumu Yay.. Ankara 1992.



saglanmas: gorevi daha cok Osmanh tebasi olan gayri miislim unsurlara, 6zellikle de
Rumlara diismektedir. Ancak Yunan isvam ile Osmanh’dan kopan Rumlar, artik Devietin
mahrem vazismalarinda ve onemli konularda giivenilir olamazd:. Bu sebeple Deviet,
kendi istedigi iligkileri yuiriitecek terciimanlara ihtiyac hissetmekteydi. Iste bu gerekge ile
1832°de “Tercime Odas kurulur. Bu oda, hem deviet isleri igin yabanci dil bilen
elemanlar vetigtirirken, entellektiie] faaliyetlerin de odag olmus, Baul anlamda aydin
sinifin ortaya ¢kiginda da 6nemli gorevler ifa etmistir (Tanpmar, 1988 : 143; Kiicik,
1990 : 470). Devlet biirokrasisinde yer alacak yabanci dil bilen memurlann yetismesi i¢in
acilan bu kuruma paralel olarak agilan yeni okullarda da yabanci dil, egitimin 6nemli bir
boliimiini: olusturmaktadir. Tzbbive Mektebi ve Galatasaray Sulranisi bu veni tarz egiim
veren kurumlarn en meshur olanlarndandir. Her ikisinde de egitim dil Fransizca’dir.
Galatasaray Sultanisi ile hemen hemen aym yillarda kurulan Amerikan Okulu Robert
Kolej ve diger azinhik okullan ile Bat dilleri, Osmanli toplumunun her kosesine kadar
ulasabildi. Tanzimat déneminde acilan yeni okullarn da miifredatlaninda yabanc dil (o
devir i¢in Frenkge Fransizca demektir daha ¢ok) onemli bir yer tutmaktadir. Her ne kadar
okulda verilen Fransizea egitimi veterli olmasa da, bu dile belli bir aginahg olan idealist
gengler bir yolunu bulup bu melekelerini ilerletebilivorlard: (Yalem, 1975 : 36).

Bu eksende baslavan Yabanci dil hegemonyas: bir zaman sonra Turk kiiltiir gevrelerinde
ve Tirk aydin’1 nezdinde adeta olmazsa olmaz bir noktaya kadar gelmistir. Artik bu
dillere vukufivet, o kisivi toplum nezdinde haun sayilir bir konuma viikseltiyor, Deviet
islerinde gorev alanlarma ise genig imkanlar ve terfi edebilme sansim veriyordu. Cemil
Meric'in tabiri ile arnk Tiirk avdimmnin ikinci dili Fransizca olmuswr (Merig, 1980 : 200).
Fransizca ve diger Ban dillerinin hegemonyas! dylesine yaygnlasir ki, Devletin en 6nemli
bilimsel kurumlarina tve olabilmek igin bile bu diller sart kosulur. Cemiyer-i Ilmive-i
Osmaniyve bunlardan biridir (Kugiik, 1990 : 472). Tanzimat devrinde agilan akademik
igerikli kurumlarin tesinde Maarif alaninda yapilan islahatlarla birlikte yabanc dil, artik
bir ka¢ kisinin mali olmaktan gikmus, yeni okullar vasttas ile Devletin gelecegni
olusturacak geng dimaglara kadar sirayet etmistir. Iste Servet-i Fiinun nesli de sozini
ettigimiz geng beyinler arasinda yer almaktadir. Selefleri Tanzimat nesline mensup

aydinlann, Terciime Odasi eksenli yabanci dil egitimlerine gérece bu nesil, dizenli lise



egitimleri ile daha ok erken yaslarda Bat dillerine asina olabilmisler, hatta kimisi bir kag
Bat: dilini kullamr hale gelmistir (Kaplan, 1995 : 34). Boyle olunca, bu neslin kiiltiirel
anlamda Banh formiaria iliskileri de daha dogrudan bir sekil almignr. Onlann yabanci dil
bilgisine olan derin vukufiyetleri Tomaniannda da kolaylkla gozlenebilmekiedir.
Tanzimat sonrast olusmaya baslayan Tiirk romammn ilk orneklerinde karsilasacagimiz
yaklagim, Servet-i Finun romancilan ile belh bir degisime ugrarmgur. Ahmet Mithat
Efendi’nin “Felarun Bey ile Rakim Efendi” romamnda karslasngimiz alafranga-ziippe
Felatun, Recaizide Ekrem’in “Araba Sevdas” romaninda Bihruz, Hiiseyin Rahmi’nin
gesitli roman kisileri hep bize yabanci dil biliyormug havas: veren, ancak aslinda gosteris
budalalanndan baska bir sey olmayan kisiler olarak tanrtilmaktadirar. Gerek Bihruz,
gerek Felatun ve gerekse Hiiseyin Rahmi’nin Sipsevdi romaninin zippe tipi Mefiun, aym
kalitimsal ozelliklere sahip olan roman bireyleridir. Her igiinde de, Fransizca’ya asina
olduklanm ciimle aleme ifsa etmek, Fransizca bilmeyen kisilere Fransizca hitab edip yan
ceplerinde adi disandan okunacak sekilde bir Fransizca gazete koymak gibi tiirli
komikliklere rastliyoruz © . Oysa ki Servet-i Fiilnun roman bireyleri, Bat dillerini biliyor
goriinen ziippeler olmaktan 6te, gergekten bu dillere vukufivetleri olan tiplerdir. Bu
bilgilerini de daha gok yeni bir diinyanin kesfinde kullanmak azmindedirler. Yabana: dil,
onlara bambaska bir alemin kapilanina ardma kadar agan ve bu pmardan bulduklanm
kana kana i¢melerine varayan bir ara¢ konumundadir. Oyle ki, Bat dilleri ile olan bu
derin vukufiyetleri onlann entelektiiel anlamda toplumlarindan kopmalarinin en 6nemli
sebepleri arasinda gosterilebilir. Bu da, bu roman kisilerini yasadiklan ortamdan koparan;
onlar, kendi irettikleri fildisi kulelere hapseden bir fonksiyon icra etmistir. Simdi

romanlan toplumsal degigmenin énemli bir unsuru olan yabanc: dil agisindan ele alahm.

Halit Ziya Usakhgil'in tim romanlaninda Bat dilleri ile iliski iginde olan, bu dili iyi
derecede kullanabilen roman bireyleri ile sikga kargilagiriz.

Mai ve Sivah romaninda Ahmet Cemil ve arkadas: Hiseyin Nazmi, Miilkiye Mektebinde
edindikleri Fransizca bilgileri ile ilgili olduklan siir sanatinda derinlesme firsati buluriar.

©  Bu tiplerin detayh analiz icin bakimz: Berna Moran, Tirk Romamna Elegtirel Bakus, Tetigim
Yay., Istanbul 1991 ve Fethi Naci. Tiirkive’de Roman ve Toplumsal Degisme. Gereek Yayinlar.
Istanbul 1990.
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Bat edebivauna ait eserleri gozden gegirmek icin Fransizca onlar igin vazgegilmez 6nem
arz eder. Ahmet Cemil, babasim kaybettikten sonra ailenin gegimini temin icin Ozel ders
vermenin Otesinde terciime isleri ile de ugrasir (Usakhigil, 1942 : 59). Mai ve Siyah
romaninda | Bat dillerini iyi derecede kullanabilen bagka roman kahramanlan ile de
karsilaginz. Sézgelimi Victor Hugo lakapl Hasan Latif Bey, daima koltugunun altinda
Fransizca, Almanca gazeteler tastyan biri olarak takdim edilir (Usakhgil, 1942 : 207). Bu
fertlerden bagka Ahmet Sevki Bey, Beyoglu batakhanelerindeki ecnebi kadinlann pesinde
kosusturan Raci de Bat dillerine epeyce asina kisilerdir.

Ask-1 Memnu romaninda da yabanci dil, roman kahramanlanmn kiiltiirel durumlarim
tamamlayan vardime: ogeler arasinda sayilabilir. Adnan Bey, kiz Nihal, Behliil, Bihter
Fransizca bilmektedirler. Tanzimat’in bir varisi konumunda olan Adnan Bey’in nerede ve
nasil bu dili dgrendigi belirtiimezken kizz Nihal ve yegeni Behlil’in dil bilgilerinin
kaynagindan bahsedilir. Nihal’in hayatta kargiasng: tim giigliiklerin iistesinden gelirken
ona yol gostericilik yapan mirebbiyesi Mlle de Courton kendisine dogal olarak
Fransizca’y: da 6gretmektedir. Matmazel aym zamanda Nihal’in kiigiik kardesi Biilend’e

de Fransizca derslen verir.

Romanin ucan delikanhs: Behliil de Fransizca egitim veren bir okul olan Galatasaray
Sultanisi’nde yatih olarak gérdigu egitim sayesinde 1vi derecede Fransizca bilmektedir.
Ancak o, bu bilgisini daha ¢ok Beydglu batakhanelerindeki yabanci kadinlan tavlamak
icin kullamir (Usakhgil, 1939 : 87). Daha sonradan Behlul ile yasak bir agk yasayacak
olan Bihter’in esasli yabanci dil vukufiyeti oldugu soylenemez. Bihter her sevden bir
parca bilmesine oranla Beyoglu diikkanlannda ahsvenis yapacak kadar Fransizca,
evierinde calisan Rum kizlardan edinilmis bir parga Rumca bilmektedir (Usakligil, 1939 :
30).

Halit Ziya Bey’in orta simf hayatina el atug eseri Kirtk Hayatlar romaninda Bat dillen
ok fazla 6n plana gtkmazsa da yine de dil bilen roman kisileri ile karsilagilir. Romanin
ana karakteri Omer Behig, tip egitiminin ihtisas kismim Paris’te tamamlamas: hasebiyle



Fransizca’y bilir (Usakhgil, 1989 : 36). Omer Behig gibi doktor olan Bekir Servet de
yabanc dil bilmektedir.

Halit Ziya Bey’in son roman: olan Nesl-i Ahir’de neredeyse yabanc: dil bilmeyen roman
kisisi yoktur. Yazar bu romanmnda, 6zlemini duydufu neslin sahip olmas: gereken
ozelliklerini etraflica tasvir ederken, yabanc: dil bilgisini de olduk¢a 6nemli sayilabilecek
bir mevkie oturtmustur. Romanin ana karakterlerinden Silleyman Niizhet, Istanbul’un
seckin bir ailesine mensup olmas: sebebiyle Batih bir egitim almig, Galatasaray Lisesi'nde
ogrendigi Fransizca’simm, Paris'te devam ettizi Kondorse Lisesi'nde 1yice
miikemmellestirmis, akabinde Osmanli Devleti’nin Hariciye biirokrasisinde gérev almus
bir aydindir. Uzun yillar Batl baskentlerde yapu@ cesitli diplomatik faaliyetlerde bu
yabanci dil bilgisi nemli bir rol oynamustir (Usakhgil, 1990 : 29).

Romanin bir bagka ana karakteri olan Irfan da daha 6nce sozii edildigi gibi, egitimini

Fransa’da tamamlamus bir miizisyendir. O da ileri derecede Fransizca bilmektedir.

Olduke¢a genis bir sahislar kadrosuna sahip bu romanda, daha birgok bagka roman kisisi
de Bat: dillerine ileri derecede vakiftirlar. Batili mahfilleri cok yakindan takip eden Sahir
icin Ingilizce ve Fransizca, “biitiin diinya kiltiiriiniin kapilarnmi agmak igin kullanilan bir
¢ift anahtardir” (Usakligil, 1990 : 69). Yine egitimini Almanya’da tamamlamis olan
Muzaffer iyi derecede Almanca bilmektedir. Mekteb-i Sultani’de 6grendigi
Fransizca’sini, kendi gabalan ile 6grendigi Ingilizee ile takvive eden Ibrahim Rifki’mn,
yamsira yabanci elgiliklerin verdigi balolann ve Beyoglu eglence hayatinin degismez

miidavimi Sadi Revnak Bey de, yabanci dilde epeyce ileride bulunmaktadir.
- Romanda pek 6nemli bir ye}e sahip olmayan Calib Bey isimli bir belediye memurunun
cocuklan i¢in diisiindiigii yabanc: dil egitimi, o devir Turk aydin gevrelerinin nasil bir

kiltiirel sok i¢inde oldugunu gostermektedir:

“En biiyiik ugragisi, cocuklanmin egitimiydi. Clineyt dort yagma girer girmez eve bir
miirebbiye, Tiirkge igin de bir hoca alinmsti. Bir yas kiigiik olan Fahur da bir yi sonra
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derslere kanlarak, dért il iginde gocuklar iki dilin en zor gegis donemi olan baslangici
rahathkla asmuglard.

Calip Bey, iki yildan beri de onlan okul hayatina hazirlamaya hazirlamak istemis ve her
tirlis zorluklan gogusleyen bir direnigle Cineyt’i Ingilizlerin High School subesine,
Fahur'u Almanlann Bugesugle’sine vermist. Buralarda cocuklar, Fransizcalariyla
birlikte, biri Ingilizce oteki Almanca 6grenirken evde de haftada ti¢ aksam Tirkgelerine
cahistyorlardr” (Usakhgil, 1990 : 337).

Romanda kiz ¢ocuklannin ve yetigkin gen¢ kizlann da yabanc: dil bilgilerine deginildigi
gozlenmektedir. Cocuk vagda Fransiz mirebbiyeler eli ile yetistirilmis olan Miicella ve
Seniye, edindikleri Fransizca ile geng kizik donemlerinde uzunca bir Avrupa maceras
yasarlarken (Usakligil, 1990 : 51) Siileyman Niizhet’in kizi Azra da bildigi birkag yabanci
dille dikkatleri iizerine gekmektedir. Ingiliz egitim sisteminin etkisi altinda yetigen Azra,
Ingilizce’nin yaninda Fransizca’y1 da iyi derecede bilmektedir (Usakligil, 1990 : 140).

Goriildigii gibi Nesl-i Ahir romaninda yabanci dil, toplumsal degisimin en Snemli
aktorleri arasinda bulunmaktadir. Batith formlann, fikirlerin ve yasama bigiminin o devir
Tirk hayatimn donisimiinde tapidifi Onemli rol Nesi-i Ahir romaninda agikga

gozlenmektedir.

Mehmet Rauf'un romanlarinda da yabanc: dil bilmek, bu dili 1yi derecede kullanabilmek
onemli bir meziyet olarak kargimza g¢ikmaktadir. Ancak Raufun kimi romanlaninda
karsilastigimiz baz: tipler, adeta Tanzimat romanimn alafranga ziippe tipierini hatirlatir.
Bu kisilere gore, yabanci dil bildiklerinin her firsatta agiga vuruimas: gerekmektedir.
Bunun i¢in de tirli komikliklere diigmek pahasina alabildigine ¢aba sarfederler. Ya bir
kokteylde konuklar 6éniinde uluorta Fransizca hitap ederler. ya da hemen hepsi Tirk
olan bir ¢ay partisinde davetlilerin birbiri ile Turk¢e konusmamasina hayranlik nazan ile
bakarlar .

© Cahit Kavcar'a gére Mchmet Raufun romanlannda vabanci dil bilen kisiler su sekilde
siniflandinihir:
“1- Bir yabanc dili gergekten 65renip bilenler ve o dilden yararlananlar.
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Mehmet Raufun ilk romanlanndan olan Ferdav-1 Garam’da Bau dilleri arasinda bir
cekismeye sahit oluruz. Bir yanda upki Nes/-i Ahir romanindaki Azra gibi Ingiliz tarz
Batlhilasma taraftan olan Sermed ile 6te yanda Fransiz kiiltiiriiniin etkisi altunda olan
Macid tath bir rekabet halindedirler. Ingiliz miirebbiye Miss Morgan elinde yetistirilen
Sermed’in bu dili iyi derecede bildigine hilkkmedebilinz. Aynca romanda baz Ingilizce
ifadelere de yer verilmesi, bu dile ait kimi selamlama ve veda ciimlelerinin giinlikk hayata
kadar girmis oldugunu gostermektedir. Sozgelimi bir gece Macid Sermed’e cevap almak
maksad ile bazi sorular sordugunda, bu sorulan cevaplamak istemeyen Sermed, ona su
sekilde karsthk verir: “Miisaade ediniz de Miss Charming (cezbedici, hos, cekici) size
Good Night desin” (Rauf, 1329 : 34).

Rauf un Eylil romammnin Batihilagms tipleri olan Necip ve Suad’m yabanc dil bildikleri
de muhakkaktr. Uzun bir tahsil devresinden sonra hayata atlan Necip, Beyoglu eglence
hayatimn kimi enstantanelerinde ya da ugradif: otel lobilerinde okumak istedigi gazeteler
aracihd ile yabanci dil’i kullamr. Aynca romanin bir yerinde onu, Fransiz edibi Edovard
Rod’un bir romanm okurken buluruz. Suad ise, klasik Bau miizifine olan derinliZi
gozoniine alinirsa en az bir yabanc: dile, muhtemelen Fransizca’ya asina oldugu kabul

edilmeldir.

Geng Kiz Kalbi romanin hayalperest geng kizi Pervin, yasadig toplumdan nefretini dile
getirdigi bolimde yabanc: dil bildigini de ifade eder. Oysa ki ona gore, ailesinin onu
“emsalsiz bir ¢igek gibi vetistirmek™ igin ¢abalamalar, terbiye ve tahsiline “kemal-i itina”
ile lisanlar, piyanolar dgretmeleri bosunadir (Rauf, 1925 : 33). Cinkii geng kiz bu
istidatlanm:  kullanabilecedi, okuduklarindan edindigi yasama bigimini hayata
gecirebilecegi ortamdan yoksundur. Pervin’in hayat telakkisine uygun bir diger roman

kisisi de sair Mehmet Behi¢ Bey’dir. Klasik Bati miizifine ve Bati edebiyatina olan dern

2- Bir vabanc: dili sirf gosteris olsun diye yanmyamalak 6grenip her firsatta araya vabanci
kelimeler sokusturanlar,

3- Aslinda vabanc: dili bilmedikleri halde ginlik hayata da giren bazi yabanci kelime veva
sdzleri verli versiz kullananlar™ (Cahit Kavcar, Batihlagma Agisindan Servet-i Fiinun Romamn, Kiiltiir ve
Turizm Bak. Yay., sh.59, Ankara, 1985.
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vukufiveti onun da Bau dilleri ile arasimnmn iyi oldugunu gostermektedir (Rauf, 1925 : 106-
107).

Cogu aqidan Geng K1z Kalbi romanmmna benzeyen Menekse romaninda da yasadiklan
toplumla i¢ bangikhklanim kaybetmiy roman kisileri ile karsilasinz. Bu tipler, entelektiiel
anlamda koptukian toplumlanndan siirekli sikayet halinde bulunuriar. Bu sikayetlerine
paralel olarak da yabanci bir kiiltiire hayranhk beslemektedirler. Bu hayranhklannin
artmasinda Bati dillerine olan vukufivetleri de dénemli bir yer tutar. Menekse romammn,
edebiyatc: kahramam Billend Bey ve Matmazel Violet mustear adin1 kendine yakigtiran
Tiirk kizi bu sahsivetlerin tipik omeklerini olusturmaktadir. Bilend Bey’m Ingiliz sairi
Shelley’i tiim diinya edebivatinin usta sairlerinden iistiin gordugund ifade etmesi onun
daha ¢ok Ingilizce ile ilintili olduu izlenimi vermektedir: “Almanlanin Goethe ve
Hayne’si, Italyanlanm Leopardi'si, Ruslarin Pugkin’i, Fransizlann Lamartine’si,
Musset’si, Vigni’si hepsi bir araya gelseler Shelley kadar esiri, Shelley kadar miitefekkir
bir sair pevda edemezler.. Ve bunda miibalaga etmedigimi de unutmamamz rica
ederim... O kadar derin, o kadar felsefi, aym zamanda o kadar sairane eserleri vardir ki...
Yeganedir! Zaten ona Ingiliz edebiyatinda “sairlerin sairi” derler” (Rauf, 1331 : 27-28).
Biilend Bev’in Ingiliz sairi Shelley’e izafe ettigi buyiikligi takdir edebilmesi i¢in en
azindan Fransizca'yt da ivi derecede bilmesi gerekmektedir. Lamartine, Musset, Vigni
gibi Fransiz sairlerini de inceledigi g6zontne almirsa buna da sasmamak gerekecektir.
Ayrica, Biillend Bey’in aksam yemegini vedikten sonra esi gocuklan yatrirken postadan
gelen Fransizca gazeteleri incelemesinden bu dili de iyi bildigi anlagplmaktadir (Rauf,
1331 : 50).

Biilend Bey ile aym: frekansa sahip olan Matmazel Violet’in yabanci dile olan ilgisinin ise
Fransizca ile smurl oldugu anlagihyor. Biilend Bey’in en son yayimladigi esen
“Giizide™nin ilk sayfasinda yazihi olan bir ithaf bu geng kizin dikkatini ¢ekmigtir: “Benim
necip ve ulvi sairim Shelley” ithafi, gen¢ kizi harekete gegirmis ve Fransizca
kataloglardan bu sairi aramaya sevketmistir. Ancak tiim ¢abasina ragmen gen¢ kiz
Shelley’in Fransizca gevirisine rastlayamaz (Rauf, 1331 : 67-68). Anlagilan Matmazel
Violet sadece Fransizca bilmektedir.
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Mehmet Raufun Karamfil ve Yasemin romanmnda yabanci dil meselesi, diger
romanlannin epeyce oOtesinde bir konumdadir. Tam anlam ile Banlilagms, verli
degerlerle higbir baglantilar bulunmayan roman kisilerine sahip bu romanda, yabanci dil
bilmek vakiay: adiye’den bir mesabededir. Romamn ana karakteri olan Samim, yasamak
icin galigmava ihtivag duvmayacak kadar zengin bir ailenin gocugudur. Ancak aydin bir
babaya sahip olmasi onu tipik bir mirasyedi oimaktan kurtarmtir. Gen¢ adam
Galatasaray Sultanisi’ndeki 6greniminin akabinde Avrupa’ya gonderilmis, burada uzun
yillar yagamustir (Rauf, 1340 : 223). Istanbul’da dostlan onu doner donmez bir ¢ay
ziyafetine davet ederler. Kadri Pasa isimli bir kisinin verdigi bu ¢ay partisinde Samim,
Istanbul’dan uzak kaldizn yillarda gok seyin dedismis oldugunun fakina vanr. Gordikleri
Samim’i bir hayli sevindirir. Ve Samim su asagihk duygusu igeren ifadelerie yanindaki

geng kiz Pervin’e serzeniste bulunur.

“Bilmeyen bir insan bir Tirk ciyafeti olduguna inanama:, dedi; hep Fransizca

konusuluyor... Hi¢ Tirkge yok...”

Samim’in bu ifadelerine Pervin’in verdigi kargiik da o devir Tirk hayatinda nasil bir
kiiltiirel doniisim yasandigimin ipuglanm igermektedir. Pervin’in cevabi: “Evet, Oyle
ahisiimis™ seklindedir (Rauf], 1340 : 47).

Romanin baska kisileri i¢in de, Bati dillerini bilme meselesi derin asagiik duygulan
sezinlenen bir fon icinde sunulmaktadir. Yezdan, milkkemmel miizik bilgisine sahip bir
geng kiz olmanin dtesinde bir edip kadar da “ecnebi edebiyatlan ile istigal etmis™ bir kist
olarak tamtilmaktadrr (Rauf 1340 : 39). Arnavutkéy Koleji mezunu oldugunu
6grendigimiz Hiirrem, Amerika’nin son moda danslanmi pek miikkemmel oynamanin
yamsira “Ingilizce ve Fransizca 'y1 biilbiil gibi sakimakiadir” (Rauf, 1340 : 42). Geng bir
kadin olan Nevhiz ise gen¢ kizhk willanm: Bati edebiyatlari arasinda gegirmis, “yirmi

yagina” geldiginde ise Fransizca ve Ingi]izqe’de okumadik kitap birakmamus bir kimsedir.

242



Ban dillerini ustaca kullanabilen bu roman sahsiyetlerinin Tiirkge konugtuklan zaman bile
laf arasma kimi Ingilizce ve Fransizca sozciikler siagtrdiklarma da tamk oluruz.
Sozgelimi Sacide Hamm, Samim’in ne tiir kadmlardan hoslandigim sorarken kullandign
ifadeler buﬁa bir 6rnek tegkil etmektedir: “Nasil kadmlardan hoslanirsimz? Bron (esmer)?
Blond (kumral)? Potit (kiigiik)? Grand (iri)?” (Rauf, 1340 : 80).

Mehmet Rauf’un diger romanlannda da yabanc: dil 6nemli bir mevki isgal etmeye devam
eder. Bogirtlen romaninda Miijgan, tipki Sacide Hamm gibi Tiirkce ifadeleni arasina
stkistirdig Ingilizce kelimelerle giinlitk konugmalanm siislediine tamk oluruz. Mijgan
Hamim besledigi kopegine ingilizce bir ad dahi takacaknr. Ingilizce Silk (Ipek)
kelimesinden tiiretilen Silky (ipek gibi, ipekli) kelimesi kopegi icin sectigi addir (Rauf,
1926 : 58). Mehmet Rauf"un en son romam Halas’da da Bat dillerini bilen roman kisileri
ile karslasinz. Kabatag Lisesi mezunu olan gen¢ tegmen Nihad, Fransizca’simn yam sira
orta derecede de Ingilizce bilmektedir. Istanbul’da Ingiliz isgalinin yasandifr giinlerde
tabii olarak Ingilizce de 6n plana gikacaktir. Zaten Tiirk kiiltiirtiniin Batiya agilan kapist
olan Fransa ve Fransizca’nin tesiri de yavas yavas yerini Ingilizce’ye terk etmektedir.
Nihat Istanbul’da katildigi kimi kokteyllerde kargilasng: Ingiliz subaylarla tamisir, onlara
Ingilizce hitaplarda bulunur. Ingilizlerde Nihat ile tamgtiklanndan memnuniyet
duyduklanm ifade eden Ingilizce “I'm very glad to see you” ibaresiyle ona karsilik
verirler (Rauf, 1929 : 191). Romanda daha baska Ingilizce ibarelere de rastlamr. Have do
you do, Good evening, Good by, Senks, senks... senks tii yu for ever (Thanks, Thanks,
Thanks to you for ever = Tesekkiir, tesekkiir, ebediyyen size tesekkiir) gibi ibarelere de

sikga kargtlasilir.

Halas romamnin geng¢ kiz kahramam Iclal Haum da aldigi iyi editim sayesinde Bat
dillerine iyi derecede asinadir. Amavutkdy Koleji mezunu Iclal, Fransizca’nin yam sira
Ingilizce’yi de bilmektedir. Romanin Ingiliz kizi Beatrice de Iclal’in bu yonine atifta
bulunarak eski sevgilisi Nihad’a, iclal ile evliligin avantajlarni siralarken “giizel Ingilizce
konusmasi™ni ilave etmektedir (Rauf, 1929 : 395).
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Goriilldigi gibi, Mehmet Rauf'un romanlarinda kronolojik bir gezint, Bati dilierinin
Osmanl ilkesi ve Tirk kiiltiir cevrelerindeki seyrim de agiga vurmaktadir. Osmanh
Batllasmasimn ilk menseini teskil eden Fransiz tarz, siyasal alanda zayifladikca;
ente]ektiiell ve kiiltiire! alanlardaki etkisinin de bir derece azaldigina sahit olunmaktadur.
Ahmet Mithat Efendi. Recaizide Ekrem, Hisevin Rahmi gibi romancilarda
karsilasngimiz Ban dili biyviikk ¢ogunlukla Fransizca iken, II.Mesrutiyet sonrasi

romancilarimizin eserlerinde Ingilizce de agarhigim hissettirmeye baglamigtir.

Ingilizce’nin énemli bir yer mttugu bir bagka Servet-i Fiinun romam da Saffet-i Ziya’nmn
Salon Koselerinde romamdir. Bu romanin tek Tirk kahramam olan Sekip’in biitiin
iliskide bulundugu insanlar o devir Istanbul’una verlesmig vabancilar ve Levantenlerden
ibarettir. Sekip Bey, giinliik konusmalari esnasinda Miss, Madam, Matmazel, Adivo,
Mabsy6 vb. Ingilizce ve Fransizca hitaplan oldukea stk kullanir.

Hiiseyin Cahid’in Hayal Iginde romaminda da yabanc dil’e iyl derecede vakif oimayan
bir geng, Nezih’in serzenislerini duyanz. Miilkiye Mektebi’nde bir talebe olan Nezih i¢in
yabanci dil bilmek her seyden once ozendigi bir dinyanin kendi ayaklanna kadar
gelmesini saglayacak Onemli bir vasitadir. Bu sebeple ellerine gegen tim Fransizca
eserleri okulda ders esnasinda dahi okumaya devam eder. Nezih i¢in Fransizca, onu
kiiltiirel anlamda aydinlatan bir unsur olmammn &tesinde baska islere de yarayacaktir.
Beyoglu, Tepebagi gibi alafranga mubhitlere sik¢a girip ¢ikmaktan hoglanan Nezih
buralarda gordigii yabanci kizlarla da ilgilenmek, onlarla gesitli ask iligkileri yasamak
ister. Bu maksatla Nezih Tepebas: bahgesinde arkadaslan ile otururken bir baska masada
oturan geng kizlardan birisine ilgi duyar. Nezih’in kanaatince bu kizlar Fransiz’dir.
Oysaki masadaki kizlar Istanbul Rumlanndan bir aileye mensuptur. Ancak yine de
aralarninda Fransizca konusurlar. Nezih, uzun kovalamacalar ve gesithi megsakkatlerden
sonra ilgi duydugu kiz Izmaru ile konusabilme imkamm ele gegirince de bu sefer
Fransizca belasma digar olur. Cinkii Nezih tim c¢abasina ragmen bu dilde
konugsabilmede epeyce zorlanmaktadir. Bu durum Nezih’in kendi i¢ dinyasinda 6nemli
sorunlara ve galkantilara yol agar. Surekli olarak kendi kendisine hayiflanan, zaman

[13

zaman kendi kendisini asaflayan bir hava icine girer. “.. Fransizca tekelliim



edemedigimden neler zivan etum, bilir misiniz? (...) Ah Fransizca bilseydim,
Tepebasi'nda kol kola pivasa etmek igten bile degildi. Insan igin bu ne bahtiyarlikur, degil
mi? Halbuki bu lisan bilmemek bana keklikler gibi ¢alt diplerini kovalaturd:” (Cahit, 1317
: 158).

Biitiin bu soziinii ettigimiz romanlarda karsilasagimiz fertierin Bat dillerine olan ilgi ve
alakalar.. onemli bir degisim ve doniisiim gegiren Osmanh toplumu i¢in normal olarak
nitelendirilebilir. Ciinkii, kendi kiiltir ve medeniyet haznesinin tilkendigine kanaat getiren
tiim toplumlarda oldugu gibi, Osmanl: toplumu igin de yabanct kiiltiir ve medeniyetlere
agilma, her sevden once bu medenivet ekseninin dillerine vukufiveti gerektirirdi. Ancak
kolay. salt bir medeniyer ekseninin birikimlerini kendi toplumumuza aktarmakla siirh
kalmamusur. Servet-i Fiinun romanlanim incelerken bu boyutun daha esash bir bigimde
ortaya gikug agiktir. Bu romaniarda biz, daha gok kendi toplum degerleri ile buyik
olciide baglanulan kalmamus, kendi oz kiltirel yapilan ile yeni bir merhaleye
gecilebilecegine olan inanglan buyik oigiide korelmiy roman kahramanlan ile
karsilastvoruz. Biitin bunlar kuskusuz, toplumumuzda yasanan diizensiz kiltlir
degismelerinin, derin Ban hayranlik ve taklit¢iliZinin dogurdugu hastalikli tutumlar olarak
kabul edilmelidir.

4.4, Modern Adiab-1 Muaseret

Adab-1 muéseret, bir topium icinde yasayan insanlann birbirleri ile olan miinasebetlerinde
uyulmas: elzem olan kurallar roplulugu olarak tammlanabilir. Bu uyulmas: gerekli
kurallar toplulugu her toplum igin farklh bir yap: iginde gelismis, yizyillarca devam eden
bir tarihi siireq i¢inde sekillenmistir. Olduk¢a homojen ozellikler gosteren bir toplumda
bile, uvulmas: gerekli adab-1 muéseret kaideleri genel-geger bir yapi arz etmemekte,
toplumun elit kesimlerinin uydugu kurallar manzumesi ile bunun diginda kalan toplumun
sinflarmin uydugu adab-1 mudgeret kurallan belli farklihiklar gosterebilmektedir. Bu
anlamda séz gelimi Saray adab-1 muésereti, ordu i¢i adab-1 muagsereti, sokak adab-1

muaseretinden s6z edilebilir.
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Osmanh toplumunun saghkh devirlerinde de gerek genis halk yiginlannin ve gerekse
Deviet ricalinin uydugu adb-1 mudseret kurallan bulunmaktaydi™. Ancak, XIX. yiizyil
ile hzi artan toplumsal ve siyasi degisim ve donusiimier, Osmanh toplumunda var olan
eski adab-1 muéseret anlayignda da onemli bagkalagmalann ortaya ¢cikmasina sebep
olmustur. Artik her alanda vasanan degisim, Bat adab-1 muéseretinin Osmanh ilkesinde
de yer etmesine kolaylik saflamaktadir. Daha Sultan III. Selim devrinde Bati addb-1
muéseretine ilgi duyan Ust tabakaya mensup kisilere sahit olunur (Tanpmar, 1988 : 60).
Ancak asil hizh donisim 1826°dan sonra zuhur edecektir. Yenigeri Ocagi’nin bu tarihte
lagv edilmesi ile Osmanl: venilesme tarihinde dnemli bir donemece giriimigtir. Osmanh
iilkesindeki tim degisim hareketlerinde oldugu gibi Bati muéseretine geciste de Devletin
onciiligii kagiiimaz olmugstur. Bu doénemde Saray'm Avrupai tarzda diizenlenmesi,
kilik-kiyafette onemli sayilabilecek devrimlerin yapiimas:, Bat muzigine gecilmesi, hep
bu yeni usul 4dab-1 muaseretin sonuglari olarak zikredilebilir. Tanpinar, bu donem Turk
hayatinda basgosteren degisimleri su sekilde ozetliyor: “Daha 1812’de muasir hayatn
birgok hususivetlerini ihtiva eden Beyoglu’nda garp usulii lokanta, kahve ve oteller
actlmaya baslar. Saraylarda, vezir ikametgahlannda Avrupai mobilya ve Avrupa egvasi
belli bagh bir ver alir. Asirlarca islene islene tekamiil ermis bir zevkle désenmis sofalar ve
odalar yerine orta halli bir Avrupa burjuvasinin ikametgéhim andiran belirsiz zevkh
mobilya ve dekor ortasinda Imparatorlugun bir asirdan beri pesinden kostugu askeri
islahati temine muvaffak olan hitkimdar, Avrupa saraylarin taklid eden bir takim veni
merasim ve hakikatte mazi ile mukayese edilirse, ok fakir bir debdebe iginde yasamaya
baglar” (Tanpmar, 1988 : 69-70).

II. Mahmut idaresinde baslatilan bu yeni tarz hayat telakkisi, Tanzimat padigahi ve onun
biirokratlarinca daha da ileri bir asamaya vardinilarak Bat: adib-1 muéseretinin nerede ise
resmilesmesine varan fiili bir durumun ortaya ¢ikmasma yol agilmistir. Tanzimat padisati

Sultan Abdiilmecid ve hareketin asil énderi Mustafa Resit Pasa basta olmak iizere tim

® Bu konuda detayh bilgi igin bkz.: Abdiilaziz Bey, Osmanh Adet Merasim ve Tabirleri (Yayina
hazirlavan: Prof. Dr. Kazim Ansan. Duygu Ansan Giinay). Tarih Vakfi Yurt Yayinlan, , Cilt 1. sh.273
istanbul, 1995.

246



Deviet kadrolari, Batili havata gegmek i¢in oldukea kararhi davranmaktaydilar. Devletin
zirvesinde baslavan bu bagkalagtmm, halka dogru ilerieyecegi de kagimimazdi:

“  Tanzimat ricalinin mubhitlerinde baslayan yenilikler yavas yavas halkin arasina
sokulur. Yazin Tarabya’da, Bityiikdere'de goriilen ecnebi kiyafet ve adetlerini Misliman
halk, artik sik sik gidip gelmeye basladigi Beyoglu’'nda kisin daha yakindan gorir. Garp
hayaumn unsurlan taklid ve moda sayesinde giindelik hayatimiza girer. Beyogiu'nda
umuma agilmis Avrupakari miiesseseler, terziler, manifatura tiiccarlan, tuvalet esyas: ve
mobilya satan dilkkanlar, bithassa Kinm harbinden sonra Miisliman halkin daha sik

ugradi@ verler olur” (Tanpinar, 1988 : 131).

Merkezden ¢evreye dogru ilerleyen Batli hayat tarzina mesafeli yaklasmaya calisan ve bir
olcii arayisi icinde olan kimselere de sahit oluruz. Bu kisilerin baginda hi¢ kuskusuz
Ahmet Cevdet Pasa gelmektedir. Pasa, Istanbul’un dokusunda meydana gelen defisim ve
donisimlerin ifsad edici noktalarina isaret ederek modern adab-1 muéseretin korikoriine
uygulanmasiin  dogurdugu  sonuglara dikkatleri gekmektedir. Cevdet Paga'nin
elestirilerinin odaginda Mistr’dan gelen hamimlann Istanbul hammlan lizerinde oynad@
olumsuz roller, asin alafrangalasma, emlak fiyatlanmin agsin derecede artmasi,
Bogazigi nin Istanbul’un kimligine getirdi3i yeni roller, Padisah ailesi ve tst diizey Devlet
erkanminin ailelerinin asin alafranga hayvar tarzianna yonelmeleri bulunmaktadir ™ . Pasa,
Istanbul hayatinda baggosteren yeni tilketim anlayigi ve st diizey Devlet ricalinin yanhs
Batihlasma anlayiglarina da atifta bulunmaktadir. Ma ‘riizdr adh eserinde su noktalarn alu

cizmekiedir:

®) “Fakat Istanbul iginde ahz-ii iti gopaldi. Esnaf giiruhu zengin oldu. Bir aralik Mehmet Ali Paga
hinedamindan pek cok pasalar ve bevler ve hamimlar Misir'dan savusup Istanbul’a dokiildiiler ve
kiillivetli akgeler getirip bol-bol harc ederek Istanbul siifehasina si'-i emsal gosterdiler. Sefdhet
vadisinde veni qigarlar agtilar. Hele Misirh hamimiar alafranga melbusat ve sdir tecemmiildta ragbet edip
Istanbul hamimlan ve al’el-husus sarayhilar dahi onlan taklid eder oldular ve Misirlilarin ekseri gaali
bahalar ile hane ve sahilhane ve akarat-1 sdire aldilar. Bu cibetle Dersaadet’te emldkin kivmeti
fevkalade terakki buldu ve Istanbul’da bir servet-i kdzibe pevda oldu. (...) Al'el husus eyvam-1 sayide
Bogazici ve séir seyr-ii temasa mahalleri eshdb1 safa ile leba-leb olarak hiura keder ve zihne kidiiret
getirecek miitaldalardan herkes ictinab ederdi. Dersaddet sahihen niimune niimay-i Cennet ve her gisesi
bir guna cay-gih-i safa ve meserret idi.

Hele Sirke-i Hayriyye vapurlan Bogazigi ne islemege basladiktan sonra Bogazi¢i’nin senligi ruz-
efruz oldu ve sahil-hanelerin kivmeti terakki buldu. Fakat muvazene-i malivye sastp Devlet'in varidat
masarifini korutmuvordu” (Cevdet Paga, Tezdkir 1, Yavinlayan Prof.Cavid Baysun. 6 Nolu Tezkire. Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, sh.20-21, Ankara 1991).
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“«  Halbuki mukaddemleri odalanmizda {i¢ yan minder bulunup, sayfiyye yahud
sitiryveye nakl olunacag zaman bunlari hararlara vaz ve Pazar kayignyla nakl ediverirken,
ki yan-miﬁder yerine kanepe ve sandalye komaga ahsdik ve hin-1 nakilde bu kanepe ve
sandalyeler kinlip ta’mire muhtag olmakla masarifimiz artti. Alafranga sofra takimlan
edindik. Lakin Ramazan iftarlarinda eski sofra takimlanm da terk edemedik. Bu gibi

seyler de masarifimizi arnrmis oldugu halde, ayliklar gikmaz olunca halk ne yapacagim

sagirdi.

Me’miinn ay baslarmda miustehak olduklan maaslanm isterler, Sultanlar ve kadmlar
parann nereden geldigini bilmeyiip ve bilmek istemeyiip hemen “para” deyi, taraf taraf
saltanat iz’ac ederler. Sarraf ve tiiccir ve esnaf dahi para igiin devlet tazyik ederler.
Hazinede para yok. Viikela aciz, Istanbul azim bir buhran iginde idi. Simdi kabahat
kimde? Kabahati kimse izerine almak istemez. Herkes birbiri iizerine atar. Viikeld der ki;
“Sultanlarm ve kadmlarm masdrifine tehammiil gelmez. Evvelki gibi Kadmnlar

Saraydan ¢ikmasun, saraym masrafi eski haline irca olsun’.

Viikeldya muhalif olanlar der ki; “4li Pasa hadden asmis, tasmis olan ddiresi masarifin
keseme=. Fuad Pasa familyasi, madamlara takliden avda bir moda ¢ikarup bunca ehl-i
= misvan-1 Islam’m ahlakini bo-makta iken, Fuad Pasa onlar: zapt edemez. Su halde,
onlarm saray iddresine ve Hinkdrm heldli olan kadinlara ne demege haklart var”

(Cevdet Pasa, 1980 : 10-11).

Gorildugi gibi Cevdet Pasa basta Devlet ricali olmak tzere Batih adab-1 muageretin
toplum hayatimiza getirdigi yeni sorunlan tartigmaya agarak gindelik havatta ve

toplumsal alanlarda olusturdugu yanhs Batilagmay: elestiri konusu yapmaktadir.

Ahmet Cevdet Paga’mn elestiri zeminine belli olciilerde yakinhi ile taninan Ahmet
Mithat Efendi de tarhsmalara daha derli toplu bir ¢alisma ile katthr. Yazar’in 1894 yiinda
yayimlandign “Avrupa Adab-1 Mudsgeret-i yahud Alafranga” adlh eserinde, Bati hayat

tarzinin inceliklerine Osmanl: insaninin da bigane kalamayacagim ifade eder:
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“Alafranga tabirinin delalet etmesi laizim gelen usiil ve adab-1 muéseret-i Avrupéiyeden ne
kadar gafil oldugumuz disiiniilse de hakikaten istigrab olunur. Avrupa yamibagimzda
bulunmak sovie dursun, adetd Avrupa bizim i¢imizdedir. Biz dahi Avrupa kit asindayiz”
(Okay, 1991 : 117).

Anlaslld@ kadanyla, geleneksel hayat tarzina olan yakmnlig: ile tannan Ahmet Mithat
Efendi bile, Bath muéseretinin istiinliigiine ve bu muéseretin hi¢ degilse iyi bir bigimde
ogrenilmesine tarafiar gozilkmektedir. Kendi 6zel hayatnda da Ban &déba
muaseretlerine uymava, ozellikle Avrupa seyahatlerinde bulundugu zaman, bu kurallara

riavet etmeve ¢aba sarf etmigtir (Okay, 1991 : 118).

| Ahmet Mithat Efendi’nin Bati mudseretinin dgrenilmesi ve belli dl¢iilerde tatbik edilmesi

seklindeki yaklagim, kendinden sonra yazilan eserlerde daha ileri bir asamaya vardinlarak
alabildigine mutlaklastnilmistir. Bati toplumlanimin yiizyillann bir hasilasi olarak kabul
edilmesi gereken havat anlayislan, degisimin higbir ilke ve engel tammadid bir agamay:
yasayan Osmanl toplumu igin belli bir soyutlamaya gidilerek mutlaklastinlmas: oldukg¢a
diigiindiiricidar. .Servet-i Fiinun romancisi Saffeti Ziya’mn Cumhuriyet doneminin ilk
yillarinda nesrettigi “Adab-1 Mudseret Hasbihalleri” adh eseri, Tiirk toplumunda modern
adab-1 muéseret telakkisinin Tanzimat Devri algilayisginin ¢ok otesinde bir konuma
ulastigin belgelemektedir. Saffeti Ziya Bey'e gore adab-1 muaseret, Bat1 yasayis tarzi ile

dzdestir ve bunun evrensel olarak kabul ediimes: gerekir:

“'Adéb-1 muiseret beynelmileldir. Bir kere 6grenir ve diinyanin her tarafinda pek ciz’i
istisnalarla ve sekil farklariyla, aym suretle tatbik edilir. Bu itibarla “cemiyet adami™
demek herhangi bir cemiyet i¢inde addb-1 muéserete mubhalif bir hareketi sidir olmak
ihtimali olmayan adam demektir” (Ziya, 1927 : 5).

" Yazar eserinin onemli bir béliimiinii kadinlarin toplum iginde olmasi gereken rolleri

iizerinde yogunlasmakta, kadinin toplum hayatinda edinmesi elzem olan statii ve hayat
tarzim oldukca detayh bir bicimde agiklamaya caligmaktadir. Ilk émeklerini Tanzimat
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devrinde gordigimiiz Batli tarz vasama anlayis1 Saffeti Ziya'nin eserinde tartngmasiz
mutlak bir alan bigimde sunuimaktadir. Geng kizlann yetistiriimesi, onlann hangi eserlen
okuvacaklary, nasil giyinmeleri gerektigi, ¢ay davetlerinin diizenlenmesi, Balolar, Bri¢
partileri, kadinh erkekli olarak diizenlenen danslarda bir kadinin nasil dansa kaldinlacag,
bu toplantilarda ne tir alkollii i¢ki icilmesi gerektidi, kadinlarin dekolte kiyafetier1 ne
zaman givmeleri gerektigi ve bu dekolte kiyafetlerin giyilmesinin ne zaman gorgiisiizliik
olacagy, bir dansh toplannda ilk énce hangi kadinla dans edilmesinin uygun olacag:, kadin
ve erkek kiyafetiennin ortama gore dizaynina kadar varan bir ¢izgide bir ¢ok kurallarla
karsilasiyoruz. Saffet-1 Ziva'nin dokiimiini yaptigi tim bu usul ve gorgi kurallari, hig
kuskusuz tam anlami ile Bati addb-1 muageretinden ibarettir. Burada yazann dans

konusundaki dgiitlerine dikkat ¢ekmek istiyoruz:

“Bu gibi aile miisamerelerinde alel-ekser herkes vekdiZerini tamdiZi cihetle herkesie
miimkiin mertebe dans etmek ve valmz iyi dans eden bir kag zata hasr-1 itlifat edup
digerlerini reddetmek mugayir-i nezakettir. Sayet bir hamm efendi bir sebepten dolay:
kendisini dansa davet eden bir zata yorgunluk bahanesivle itiraz edecek olursa, o dans:
baska bir zata bahs etmeli ve o dansin devaminca ehibbastyla oturup konusmaldir. Ikinci
davete maruz kaldig: takdirde, dider bir zata va’d etmis oldugunu séylemek kafidir.
Bundan sonra vine israr edilecek olursa daima aym 6zrii dermeyan ederek reddetmek
kabildir. (...) Hanim efendilen dansa davet etmek igin nezdine tekariib ile daha dans
baslamadan kendilerinden bu hitfun bahs edilmesi rica olunur. Sayet kadin evvelce bir
digerine s6z vermis ise hangi dans i¢in serbest oldugu ve ancak o dansi kendisine
verebilecegini bildirir. Bu taktirde kemal-1 nezaketle kadinin 6niinde egilmek ve vaki-i
muayvende yanina giderek emrine améde oldugunuzu séylemek lazimdir” (Ziya, 1927 -

142-143).

Goruldigi gibi toplumun elit ve orta kesimleri igin bu yillarda Bati 4ddb-1 muasereti
harfiyyen tatbik edilmeye baglanilmig, higbir geleneksel kavit ve inams tartisma mevzu
bile yapilmamstir. Yasadiklan toplumun da kendine has 6rf, an’ane ve dini inamslan
olabilecegi ve bunun Avrupa toplumlan ile tam olarak da ortiismeyecedi gergegi

tamamen gozard: edilmek istenmistir. Yerel gergekleri tam olarak inkar etmeyen kimi

250



yazarlara gore ise, milli adab-1 muaseretimiz, evimiz dahilinde korunmal ise de, topluluk
halinde bulunulan mekanlarda Avrupa muiseretine uvmamiz gerekmektedir. Yasadigimiz
tim sorunlan ve Devletin ¢okiisiiniin sebeplerini tam olarak Avrupalilasamamakta bulan
Tiiccarzide Ibrahim Hilmi’nin “Avrupalilasmak, Felaketlerimizin Esbabr” (1332) adl
eserinde de Avrupa adab-1 muaseretine uyulmas: ogiitlenmektedir. Ona gore her
toplumun temel 4dab-1 muaseret kurallar bulunur. Osmanliann, Isldmlarinda bu gibi dini
ve milli bazi adetleri vardir ki bunlann degistirilmesine gerek yoktur. Zaten kimi Avrupa
ddetlen ile bizim toplumumuzunda adet ve gelenekler arasinda benzerlikler dahi goze
carpar. Bizde olmayanlarini ise Avrupa toplumian ile sirdirdigumiiz iliskiler dolayistyla
bilmeliyiz. Nitekim Japonlar da bizim gibi Avrupah olmayan bir toplum olmalarina
radmen Avrupa addb-1 muiseretini Avrupa’da oldukian wvakit gizelce tatbik

etmektedirler. Yazar bir Tiirk i¢in milli olan alam da evi ile sinirlandinir:

“Adab-1 milliye ve dinivvemizi de pek 4la muhafaza edebiliriz. Bir Tiirk kendi evinde
¢iplak ayagiyla, uzun entarisiyle minderin tizerine yayilip keyfini ¢ikarabilir. Ve bu adetin
de mutlaka garba uymas: lazim degildir. Fakat bu entan ile, bu gecelikle sokaga,
kahvehaneye ¢ikarsa, vagon kompartmanlarinda, vapur giivertesinde bu kiyafetie

gezinecek olursa, iste o vakit miinasebetsizligin en bilyiigiinii yapmus olur.

Bize hi¢ bir faide bahs etmeyecek olan 4dati umumi mahallerde alenen ihtiyar ederek
nigin bagkalarini kendimize giildirelim. Evimizin i¢inde vapabilecegimiz seyi nigin sokaga
da tesmil edelim?” (Hilmu, 1332 : 82).

Goraldigi gibi ifrat derecesinde taraftarlarindan orta yolcu yaklasimlara kadar Bat1 adab-
i muéseretinin Ustiinliigiine olan inang¢ belirgin bir konsensiis zemini olusturmakta,
geleneksel hayat telakkisine ise, en iyimser anlamda ev iginde hayat hakki tamnmaktadir.
Bati adab-1 mudseretinin Tiirk toplumunda iyice yerlesmesinde edebi eserlerin katkis1 da
azimsanmayacak boyutiardadir. Tiirk toplumunun degisim ve déniisiimiiniin en hizh bir
bicimde yasandigi bir devirde yazilan Servet-i Fiinun devri romanlarinda da o devre
hakim olan Batih adab-1 muéseret kurallan ve Batih hayat telakkileri ile ilgili bir gok
malzeme ile karsilagiimaktadir. Bunlan 6zetle su baghklar altinda toplamak miimkiindiir:
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Kihik-kivafet ve moda telakkilerinde Avrupalilasma, Cocuk egitiminde Bault
miirebbivelerin istihdam edilmesi; Dans, ¢ayv partilerinin ve Balolann icrasi, icki ve kumar
gibi ahskanhklann siradanlagtinimasi, Avrupai dekorasyon ve mobilyamin kullanimi.

Simdi bu kbnulann Servet-i Fiinun romanlanndaki vansimalarim inceleyelim.

4.4.1. Kilik Kiyafet ve Moda

Kilik ve kryafet Tiirk toplumu igin her zaman toplumsal degismenin ilk onciilleri arasinda
verini almistir. Toplumumuzda Avrupa addb-1 muéaseretinin yayginlagmas: ile birlikte
giyilen kilik ve kiyafetler de tartigiimaya baglanilmistir. Osmanh elit kesimierinin daha
Lale Devri’nden”™ baslamak tizere Batil giyim tarzina yakmbiklari gézlenirse de asil
keskin doniisiim II.Mahmut'un reformlan ile netlik kazanmigtir. Yenigeri Ocadi'mn
kaldinimasina miiteakip kurulan yeni ordu igin segilen kilik ve kiyafet Ingiliz ve Fransiz
ordularin1 andirmaktadir. Bizzat Padisah ve Devlet erkdni da Batili tarz kiik kiyafete

' Lale Devrinde Istanbul Kadihg1 min vavinladigi bir ferman ile kalik kivafet konusunda haddi asan
hamimiann ahlaki dejenerasvona sebep olmalan sebebivie kadinlann uzun vakali ve parlak Feraceler
givilmesi vasaklanivordu. 1725 tarihli bu fermanda su goriislere ver verilivordu:

“Allah her tiirlii beld ve dfetten korusun. istanbul Osmanh iilkesinin viizsuvudur; ulema. suldha,
iideba beldesidir. ahalisinin tabaka tabaka tespit edilmis kayvafetleri vardir. Hal bévie iken baz varamaz
avretler. halki bastan ¢ikarmak kastivle sokaklarda siisli piisli gezmeve, libaslannda turlii tirli
bid’atler gostermeve, kefere avretierini taklid ederek serpuslaninda acaip sekiller vapmaga baslamuslar;
ismet addbini tamamen kaldiracak mertebede kivafetler uvdurmalan evvelce men edilmis iken namus
perdesini tekrar kaldirmaktan korkmamalarn. tiirli tiirli kotii kavafetlerle dolagsmalarn, birbirini gérerek
ismet c¢hli hatunlar da bastan ¢ikarmak mertebesine varmustir. Irz ehli ve ismet sahibi kadinlar.
kocalarm kendilerine bu veni ¢ikma elbiseler tedarikine zorlamakta imis. Kudreti vetmeyenler ve vetip
de kanlannmn bu nevazuwhur kivafetlere biirlinmelerine rizasi olmavanlar kanlarnindan avnima
derecelerine varmuslar... Bu garip kiyafetler vasaktir, Kadinlar. bundan bovle biiviik vakali feracelerle
sokaga ¢ikmavacaklardir, baslanna ii¢ degirmiden bilvitk vemeni sarmayacaklardir. Feracelerinde siis
olarak bir parmaktan kalin serit kullanmayvacaklardr...” (Resat Ekrem Kogu. Tarihimizde Garip
Vakalar. sh.67, Varlik Yay.. Istanbul (1958). Bu fermandan anlagiidify kadan ile Osmanh baskenti
Istanbul'da Bauh modalar daha XVIILasirda etkili olmava baglamistir. Ancak toplumsal degismelerin
bovlesi Fermanlarla 6nlenemevecegi actktir. Nitekim bu fermamin vayimlanmasindan vaklasik viiz elli
vil sonra 1860°da vine avm gerekcelerle baska bir ilanname vavimlanacaktir. Burada da 6zelllikle kadin
kayafetlerinde baggésteren dejenerasvon elestiri konusu vapiimaktadir:

“Halbuki biraz vakitten beri tdife nisvandan ba’zlar hildf-1 usil ve idet ince vasmaklar tutarak
ve gina-giin munasebetsiz sevlerden feraceler giverek agik sagik tiirli tiirlii hev'et ve kivafetler ile
sokaBa ¢ikmakta ve seyir verlerinde erkeklerle kangik durarak bir takim mugavir-i ser’ii edsp etvir ve
harekat vuku’a getirmekie olup. bu hil gerek geri‘at-i mutahhara ve gerek adib-1 milietce menhi ve
merdid oldugundan baska bir familyay1 harib edecek surette Sefdhati miicib olmaktadir. Binden-alevh
bundan boyle ber kim olursa olsun sokaga ¢ikan kadinlar igerisi segilmeyecek suretie vasmak tutup
layikavla 6rtiilii bir halde bulunacakdir...” (Cevdet Pasa, Tezdkir, 13-20, s.88, Yavinlavan: Prof.Cavit
Baysun. Ankara. 1991).
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gecisin onciiliigini yapmaktadirlar. Saray ve Deviet erkaminda baglayan bu baskalasim
giderek halka dogru da vaygmlastinlarak genisletilmekredir:

“Gerek Saray mensuplarnin viikeld ve askerlerin, gerek halkin kiyafetierinde degsiklikier
yapilir. Bizzat Padigah Mhsir zabitlerinin elbiselerini andiran yar sarkli yan garph bazen
tamamiyla eski kivafetinde gériinir. Ordu, muayven memur ve halk tabakalan i¢in ayn
ayn serpus ve elbiseler tayin edilir. Umumiyetle sanfin kaidirihp yerine fesin konmasi,
halk arasinda oldukga biiyitk bir mukavemet ve dedikodu ile karglanirsa da ciddi bir
hadiseye sebep olmaz™ (Turhan, 1987 : 163).

Topluma zorla dayatilan bu yeni tarz giyim kusam, halkin kimi kesimlerince tepki ile
karsilansa da bir kisim halk bu dayatlan yeni kilik kiyafen Beyoglu ve civaninda yasayan
Levantenlerden daha onceden gormesi sebebiyle olaya fazlaca soguk bakmiyorlardi. Yerli
halkin bu kesim insani ile kurduklar iliskiler, bu veni hayat tarzinin bir unsuru olan kilik
kiyafetin de benimsenmesini kolaylasnrmaktadir (Turhan, 1987 : 164; Tanpnar, 1988 :
69).

Tirk toplumunun deigim tarihinde onemli bir asamay teskil eden II.Mahmut devri
sslahatlannm bityitk oranda dis goriiniigle ilgilenmis olmas: ilgi gekicidir /. Mimtaz
Turhan bu durumu “garp medeniyetinin dstimliginin tasdik edilmesinin bir isareti”

olarak ele almaktadir:

“Garphilasma tarihimizde yine ilk defa olmak iizere Avrupa, bu devirde kilik ve kivafette,
yasayls tarzinda, igtimai tegkilatinda taklid edilmekie, bu noktalar {izerinde israrla

* Halide Edip Hamim da II.Mahmut'un 1slahat girisimleri icinde genis ver tutan kihik kavafer
devrimini Tiirk moderniesmesinin énemli adimlan arasinda savar. O’na gére bu devrim, kivafetin din-
dis1 bir olgu oldugunun ispatlanmas: agisindan nemlidir:

“Mahmut II'nin garplasma volunda attif1 en manidar ve Cumhurivet inkilaplanmin da tekrar ettigi
hareket, kivafer reformudur. Gergi uzun védeli disiiniihirse. harici sekil bakimindan taklide kacan bir
mahivet tasir. Fakat kivafet reformunu fazla kii¢iimsememek lazimdir. Gergi fes veva sapka altindaki
kafanin, mutlak sank altundaki kafava faik oldugunu iddia ok basit bir diigiinceve davanir. Fakat harici
dahi olsa, garple ve memleket igindeki muhtelif unsurlar arasinda bir vahdet viicuda getirdiini de
kabul etmek 14zimdir. Bilhassa, Rumiardan gelen fesi. veyahut Avrupahilarin sapkasini kabul etmenin
zihniyet itibariyle mithim bir tarafi vardir. O da. kivafet meselesinin di ile aldkas: olmadigim gosteren
bir zihniyet varatms olmasichr™ (Halide Edip. Tiirkive'de Sark. Garp ve Amerikan Tesirleri. sh.63-64.
Istanbul 1955). =



durulmaktadir. Avrupaliva yasayis tarzinda ve sekil itibarivie benzeme ihtiyac: halinde,
cok kuvvetli bir sekilde tezahiir eden bu temayiil. aruk garp medeniyetinin GstiinliZiinii
1asdik etmekten, ona teslim olmaktan bagka care kalmadigim ifade eder” ( Turhan, 1987 :
167).

Bu devirle baslavan Batili tarz kiik kiyafet giyilmesi anlayigi miteakip dénemlerde de hiz
kazanarak sirmistir. Aruk kendi ozgiil degerleri ile yeni modeller lretemeyen bir

toplum ¢areyi kendine yabanc: kiiltiirleri taklid etmede buimaya cahsacaktir.

Tanzimat Fermamnin ilanindan sonra Istanbul’a gelmis bir vabanci gozlemci olan
Edmondo De Amicis’in degerlendirmeleri o willar Istanbul’unda kilik kiyafet anlayisinda
yasanan hizh degisimi ve karmasay: agiklamas: bakimindan oldukga ilgingtir:

«_.. Simdi, bir degisme buhram iginde bulunan bu halk. fevkalade bir gesitlilik gosteriyor.
inkilapgilanin ilerlemesi, yagh Tirklerin mukavemeti, iki ug arasinda tereddiit eden buyiik
halk kiitlelerinin kararsizhklan ve uyusmalan, bir kelimeyle eski Tiirkiye ile yem Tirkiye
arasindaki miicadelenin biitiin safhalan kiyafetierin gosterdigi cesitlilik ile oldugu gibi
meydana g¢ikiyor. Ahskanlklanndan dénmeyen eski Tirk hédld sank sanyor, kaftan
giyiyor ve ayagma sari sahtiyadan yapilmig ananevi cediklerini gegiriyor, daha da sert
olanlann kallavi sariklan var. Tanzimatg: Tirk genesine kadar diigmeli uzun siyah bir
Istanbulin, koyu renk siibyeli bir pantolon giyer, Tirk kiyafetinden sadece fesi muhafaza
etmistir. Bunlarin arasinda, en ciiretkar olan gen¢ Tirkler uzun siyah Istanbulini ¢ikarip
atrglardir, 6nii agik bir setre, agik renk bir pantolon giyerler, kigiik zarif boyunbaglarn
takarlar, ufak tefek ziynetleri, bastonlan ve vakalannda karanfilleri vardir. Biriyle oteki,
kaftan giyenle Istanbulin giyenler arasinda bir ugurum gorilir: Sadece isimleri
miisterektir, birbirinden tamamen farkli iki halk géze carpar. Sankh Tirk cehennemin
iistiindeki kildan ince, kiligtan keskin Sirat koprusiune hdla tam manasiyla inamr, belh
saatlerde abdest alir ve giines batarken evine doner. Istanbulinli Tirk fotografim gektirir,
Fransizca konusur ve aksamu tiyatroda gegirir. (...) Sadece kadmlar eski yasmaZ ve
hatlanm gizleyen feraceyi muhafaza ediyorlar, gelgelelim yasmak tiiyli bir hotozu



gosterecek kadar seffafiasmus ve ferace ekseriva Paris modasma gore dikilmis bir
elbisenin lizerine giyilmignr” (Amcis, 1993 : 114-115).

1874 yillanna ait olan bu goziemlerden de anlagilacag: gibi Batl tarz giyim kusam
viizvihn sonuna gelindiginde toplumun buyilk bir kesiminde yasanmas: kagimimaz
olacaktir ™' . Ozellikle erkek kiyafetlerinde vasanan hizh degisim ve baskalagmaya
kacimimaz olarak kadin kiyafetlerinde de rastlanacaktir. Her ne kadar kadin igin
“tesettiir’” gelenedi siirmekte ise de, gindelik hayata giren “moda™ olgusu, kadin i¢in
givim kusamdaki 6rtiinme zorunlugunu bir dini fariza olmaktan gikarip bir gesit siislenme
bicimine déniistirmiistiir. Yani form, sekil saklanmakla birlikte ona viiklenen igerik

onemli bir donisiime ugravarak gegmiste olmayan yeni bir anlama burinmistir.

Bizim asil inceleme konumuz olan Servet-i Fiinun romanlarinda da Batii tarz yagsama
bigiminin bir dogal sonucu olarak Avrupal giyim-kusam ve moda olgulan ile de sik¢a
kargilagiimaktadir. Her biri Batihi tarz kihik kiyafeti hayatlarinda da tatbik eden Servet-i
Finun yazarlanmn o giiniin Istanbul’'unda belli bash Batih giyim modalanmn

yaygmlasmasinda da énderlik vaptiklan bilinen bir gercektir” .

Ik olarak Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda ortaya konulan kilik kiyafet telakkileri
lizerinde duralim. Esas rubarivle Halit Ziya Bey’in romanlannda karsilagt@imiz biitiin
roman bireyleri giizel givinme gayreti i¢inde olan siradist kimselerdir. Ask-1 Memnu
romanminda Melih Bey Takimi’na mensup olan Firdevs hamim ve kizlari, Adnan Bey,

Behliil gibi roman bireyleri givim kusamlanna ileri derecede dikkat eden kisilerdir.

©' Tanzimat ve Mesrutivet donemlerinde kihk kivafet konusunda ortava gikan depisim ve

doéniisiimlerin detayh bir incelemesi icin bakimz. (Fatma Karabivik Barbarosoglu. Adoderniesme
Sirecinde Moda ve Zihniyet, sh.109-123. istanbul 1995).

") Edebi eserlerin toplumda mevdana gelen kiltir depismelerini hizlandiran fonksivonlan
bilinmektedir. Kihik kivafet ve moda telakkilerinin bagkalagmasinda simdi nasil ézellikle gorsel sanatlar
etkili oluyorsa eski devirlerde de romanlar bu mevkide ver tutuvorlardi. Sadik Tural “Mai ve Sivah”
romamnin bu yillarda olusturdugu veni modalara su sekilde isaret ediyor: “1890°h villarda Mai ve Sivah
vavinlandif vakit, bir moda bagladi : Saglann vakaw1 kapatacak sevivede uzatihp. fesin hafifce sola
egilmesi ve favorilerin kulagin altina kadar indirilmesi modasi. Bu moda romandan geldi” (Sadik Tural.
Edebivat Bilimine Katkilar, sh.174, Ecdid Yay.. Ankara 1993).
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“|stanbul’un en iyi giyinen kadnlar” arasmda zikredilen ve dinyada gizel giyinmekten
ve miimkiin oldugu kadar eglenmekten baska bir seye onem vermeyen Firdevs hanim ve
kizlan o devir istanbul hammlarmmn kibar hayanm yasayan kesiminin giysi kiltiiriini
vermesi acisindan ilgi gekicidir. Yazar bu kadinlann giyim kusama verdikleri 6nemi
etraflica tasvir etmektedir:

“En harim seylerden yiizlerinin pegesine, eldivenlerinin rengine, mendillerinin islemesine
varincaya kadar oyle bir nefis ve miistesna zevk hiikkm ederdi ki sadelikleri ile beraber en
ozenilmis, en ihtimam gormils ziynetleri bayagih§a indirirdi. (...) Iste Pygmalyon’dan
alinmig sivah islemelerle acik kiil rengi eldivenler, iste Aulion d’or’dan ¢ikma ket
derisinden botinler, iste sivah satin de Lyon’dan herkesinkine benzer garsaﬂar.' (...)
Carsaflanmin  kivnmlan, omuzlan, kalgalanm sikarak dokilisi onlan gorenlere,
taniyanlara hemen kim olduklanm ifsa ederdi” (Usaklgil, 1939 : 16).

Firdevs harum ve kizlari bu zerafet ve sikliklann: mesire yerlerinde bulunacaklan siralarda
daha bir belirgin hale getirerek kendilerini géren insanlar iizerinde taklid edilme hisst de
olustururlar. Elli yasim gecmis olan Adnan Bey de giyim kusamma 6zel bir ihtimam
gosteren kibar beyefendilerdendir. Adnan Bey “ince sayak pantolon™, “beyaz saten
gomlek” ve “alpaga ceket” gibi Avrupai kiyafetleri tercih etmektedir (Usakhgil, 1939 :
45).

Hayat: bir oyun ve eglence olarak kabul eden Behliil i¢in de kiyafet 6nemli bir mevkie
haizdir. Herkes tarafindan taklid edilmeyi kendine siar edinen Behliil tipi ile Halit Ziya, o
devir Istanbul’unda hayat siiren alafranga Batici gengleri bizlere tantmaktadir. Firdevs
hamm ve kizlan gibi Behliil de siradisi olma gabasi igindedir:

“Bir simif genglerin giyinis ibresi hitkmiinde idi, ufak tefekler hakkinda onun re’yine bir
nefis zevk disturu hiikmiinde miracaat olunurdu. Kokular, kravatlar, bastonlar,
eldivenler, biitin o lizumsuz fakat o nisbetde mithim geyler icin Behlil de taklid
olunacak mutlak bir yenilik vardr” (Usakbgil, 1939 : 89-90).
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Halit Ziya’nin Kirik Hayatlar romaminda da yer yer Banh tarz givim kusami ozimsemis
ve bu tarz kilik kiyafet givmeye 6zen gosteren roman kisileri ile kargiasinz. Roman’m
ana karakteri Omer Behig, Bekir Servet, Sakip Siileyman Bey, Ferruh, Neyyir, Giilizar
hanim bu tarz kivafet giymektedirier.

Omer Behi¢’in dig goriiniisii tarif edilirken onun giysileri de agi3a ¢ikmaktadir: “Omer
Behi¢ orta boyu ile, redingotunun iginde belinin inceligi tamamiyla belli olan, higbir
zaman sismanlamayacak hareketli viicudu ile, genesinde biraz uzun birakilmis kirkik
sakaliyla, ince ipek kaytam kulagimin Gstiinde dolanmis gézluginin altinda tatli bir
gillimseyisle, hep giliivor samlan koyu san gozleriyle; giyinisinde, yiiriiytisinde.
konususunda hi¢ aldanmavan seckin zevkiyle o kadar gik, o kadar zanift” (Usakhgil,
1989 : 71).

O devir tek gozlitk takma modasma uyan sadece Omer Behi¢ degildir. Bekir Servet,
Sakip Silleyman Bey de bu moday: yerine getirir. Tek gozligii ile tim Avrupa’y: dolasan
bir diplomat olan Sakip Siileyman Bey’in giyim tarz: da romanda agikhiga kavusturulur:

“Sivri bevaz sakali, her zaman tagman tek goézligi, kiil renginin mevsime gore cesitli
tabakalanindan gegen -soylendigine gére Londra’da yaptinlmus- giysisi, iri fildig
kabzasiyla bastonu, yilksekge bovu, ayrica bir omsuzunu 6tekinden daha genis gosteren
bir carpikhig bile, bu yash adam, Istanbul’un en sik kisilerinden biri olarak gosterirdi”
(Usakhgil, 1989 : 273).

Kirik Hayatlar romanimin alafrangalagmus ve diisitk bir hayat yasayan Veli Bey’in kizlan
Nebili ve Neydir de kiyafetleri ile dikkatleri gekecek nitelikte giyinirler. Bir Kagithane
gezisi doniiginde onlara rastlayan Velide onlarin giyiniglerindeki zer afet ve gsikhiga
imrenmektedir. Bir araba (Lando) icinde gorillen bu gen¢ kizlar, Istanbul hayatinda
heniiz kaybolmamis bir giyim bi¢iminin en Ozenli orneklerini sergilemektedirler
(Usakhgil, 1989 : 55). Yazar'in difer romanlannda da Batih tarz giyim kusama ait

epeyce malzemeler bulunursa da asil yogunluk, bu séziini ettiginiz eserde bulunmaktadir.
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Mehmet Rauf'un romanlannda da roman kisilenimin kihk kyafetlen Bath tarzdadir.
Roman kisilerinin siirdiirdiikleri havat tarzi onlann kiyafetlerine de etki etmektedir.
Yazar i ilk romanlanndan biri olan Ferdd-y: Garam da geng kizlar Bati modasim “ganp
bir saika-i merakla™ tetkike koyulurlar. Bu geng kizlardan Sermed éncelikle “Ingilizleri
gormeyi tercih ederek bahar icin Ingiliz zevkinin ne tertip ettifini merak™ etmektedir.
Sermed’in bu tercihine hayret eden bir bagka geng kiz da O’nun Fransiz modasimi tercih
etmemesini yadirgamaktadir. Sermed’in bu Ingiliz modas: tercihini de bosuna bir segim
degildir. Kiigiikliigiinden beri bir Ingiliz miirebbive Miss Morgan elinde biiyiiyen
Sermed’in giyim zevki de Ingiliz tarz olarak ortaya gikmaktadir (Rauf, 1329 : 9).

Sermed’in giyinisindeki zarafet Macid’in de dikkatinden ka¢gmaz. Macid’e gére O’nun
kilik kivafetini alabildigine giizellestiren Ingiliz zevkidir:

“Bunda Ingiliz mahareti var dedi. Bu maharetin elbisenin sekil ve rengindeki zevk
intthabinda ne kadar tezahiir ettifine dikkat ederek bu kadar kusursuz giyinebilmek i¢in

ne nadir, ne rakik bir meyl-i bedayie ihtiya¢ oldugunu ilave ile uzun uzun tavsif ediyordu
(Rauf, 1329 : 24).

Yazar’in Geng¢ K1z Kalbi romaninda ise kilik kiyafet konulan daha ¢ok kadin sorunlan ile
birlikte anilmaktadir. Toplumsal degismenin hizh bir bigimde yasandigi bir donemde
vazilan bu romanda, kadinlann Hilkimet ve yenilie karsi olan kimi halk tarafindan
siirlandinlmalarina yonelik elegtirilere rasthiyoruz. Yazar yasanan bu deger ¢atngmalarini
eskinin yandagi roman bireyleri ile Modern Bauh hayat: kabul etmis kigiler arasinda gegen
diyaloglarda agida vuruyor. Romanda geleneksel havatin temsilcisi olarak Pervin’in
amcas kargimiza ¢ikiyor. Yeni nesle ait geng kizlann giyim tarzi amca bey’in pek hosuna
gitmemektedir: “Nedir o dyle orasim kivirmak, burasini bikkmek, kollarim1 agmak... Sizin
gibi hamimlara yakisacak bir hal degil, bunlar bir takim hele hele kizlann vapacag: seyler”.
Amca Bey’in bu gorislerine basta yegeni Pervin karsi ¢ikmaktadir. Amcasimn
yaklasimlarina soyle kars: ¢ikar:
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“O’nun hamm hamimeik dedigi kivafet ise mutlaka biiyiikk ninelerimizin kurun-1 vusta
(ora cag) kivafeti olsa gerekur! Ciinkii, kendisine medenivet dersi veren ikinci zevcest,
izdivaglarindan az sonra tevrim ettigi i¢in. artik bu gayn kabil-i 1slah buldugu adami bir
geng kizin her sevden evvel zamanin usuliinii, modasmn takibe mecbur oldugunu iknaya

vakit bulamams olacak™ (Rauf, 1925 : 23).

Gorildugi gibi Pervin’in temsil ettigi veni kusak genglerinin kiik kiyafet ve moda
telakkileri ile eskiyi temsil eden amca bey arasinda bir kusak gansmas: yasanmaktadir.
Izmir’den Istanbul’a gelen ve amcasimn evinde misafir olarak kalan Pervin geldigi bu
evde hane halkinin Gizerinde 6nemli tesirler de icra eder. Kendisi gibi geng bir kiz olan
Nigar. Pervin’in Batii modalara olan ilgisinden etkilenmisur. O da tipki Pervin gibi
tuvaletine dikkat etmekte. saglanm zamanin modas: geredince ortadan ayirarak geceleri
ondiilelerle saglarimi kivirmaya baglamaktadir. Onu sabahlari bu vaziyette géren babasi
kizina “ulan kiz nedir o halin be... Falci kanlar gibi” olmussun diyerek azarlamaktadir.
Amca Bey’e gore bu tiir sa¢ modalanim ancak “sant6z kanlar” yapmaktadir (Rauf, 1925 :
24).

Modern kilik kiyafetin gerektirdigi tarzda giyinmeye kars: olan amca bey’in aksine sair
Mehmet Behi¢ tam bir Batih gibi giyinmesine paralel olarak toplumumuzda yasayan
kadinlar icin de moda kivafetlerin giviimesinin geregine inanmaktadir. O’na gore bir
kadm sokada cikabilmeli ve bu esnada da diledisi gibi giyinebilmeli, hicbir baski ile

kendisine engel olunmamalidir. Oysa ki gergek, hi¢ de bu merkezde degildir:

“Bugiin namusiu bir kadin sokaga ¢ikma mecburiyetini azdb-1 elim olarak bilir. Cinka,
ancak temiz ve stk oldu mu, biitiin erkekler miitecavizane tavirlar ve nazarlarla kendisini
miitemadiyen 1z’a¢ ederler... Bu tecawviizii lisan ve hatta el ile icraya kadar kiistahlig; ilers
gotirenler de olur... Sonra da bazen, kadin olmak itibariyle siise meclub olan zavallilann
kiyafetlerine hiicum olunur; Hiikiimet, ikide bir de kim bilir nasil efkar ve cereyanat-i
garibeye magluben, bu hiicumu tesvik edecek beyannamelerie bu hareketi kizistinir... O
zaman biraz modaya muvafik bir kiyafetle sokaga ¢ikan kadinlar igin her hutvede bir
tecaviiz-1 kiistahdne muhakkaktir. Kadin, erkek, ihtiyar, gen¢, bey, aga... Herkes...
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Kizlanny, kanlanm aym kiyafette sokaga ¢ikaran adamlar bile, bu zavalliya nazar-1 lanet
ile bakarlar... Bu ise hi¢ hayat degildir, yalniz bir iskence... Eger bu ahlak 1se. bu valniz
kiyafetle mesrut degildir... Mesela bol garsaf giyen kadinlann iginde kotilleri yok mudur?
Sik bir kadm, edep ve terbiye dairesinde giderken, nigin diigér-1 itiraz olsun? Dar carsaf
giyen kadmlar bence, bunu yalmz modaya ve siise meftun oldugu icin giyer; yoksa. eger
kendini gostermeye, eskiden hammlanmizin givdikleri asagusi bol fakat gogsii kdmilen
actk feraceler daha makduh olmak lazim gelir” (Rauf, 1925 : 51-52).

Sair Behi¢ Bey’in kadmlann kilik kiyafet serbestisine sahip olmalan ve toplumdan tepki
gormemeleri gerektigi yoniindeki goriislerine kadinlar da istirak etmektedirier. Bir giin,
Pervin’in de hazir bulundugu bir hanim meclisinde kadinlar sokaga moda kiyafetierle
cikmamin gicliiklerini ifade eden bir sohbete tutuluriar. Toplumsal baskilardan rahatsiz
olan Nimet Hanim kadmnlann iginde bulundugu kiyafet ve moda kisitlamalanm
arkadaslanna su sekilde anlatir:

“Efendim, gecen hafta yine her vakitki gibi son derece sik olarak gezerken tecaviiz
etmisler... Vakia Ferhundecik herifin bagina iki Semsiye indirmis, etrafta herife layik
oldugu cezayi vermeyerek bu hale alik alik bakan bir sirii hayvanlara haykirmig,
sdylenmis... Fakat kag para eder... Herif kabahatini bastirmak i¢in sertlie kalkmus. giiya
Ferhunde’nin kiyafetine itiraz ediyormus gibi goriinmege ¢ahsarak agzi kopiik icinde
go6zleri donmiis “bu ne bu ne, gevursan git gevurlar iginde yasa...” diye ulumus... (Rauf,
1925 : 59).

Mehmet Rauf'un Karanfil ve Yasemin romaninda Batih tarz kilik kiyafetierde belli bir
gelisme gozlenir. Romanin yayin tarihini de goze alinacak olursa Batil tarz giyim kusam
epeyce bir toplumsal taban bulmaya baglamistir. Geng Kiz Kalbi romaninda kadmlann
sokaga c¢ikarken giydikleri tesettiire uygun kivafetlerine bu romanda rastlaniimaz. Kadm
erkek iliskilerinde kag-g6¢ olgusunun ortadan kalktig: bir ortamu tasvir eden Karanfil ve
Yasemin romaninda kadin kiyafetlerinde agint ug omeklere de rastlaniz. Toplumumuz
genel ahlak telakkilen ile bagdasmayan dekolte kiyafetlerden romanda sikga
bahsedilmektedir.
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Kadri Pasa’nin verdigi Cay’da kadin eksenli bir tartiyma yapiimaktadir. Bu tartigmanin
taraflanindan birisi olan Samim, kadinlann toplumdan miicerret, kapali bir hayat
yagamalannin dogru olamayacagindan bahisle onlarin giyim kusamilannda da ozgir

olmalan gerektigini savunmaktadir:

“Mesela bizim kapalt eski hayarmizda fenaltk men olunabiliyor muydu? Men
olunamamakian baska, baz1 safhalarda rezalet derecesine kadar ¢iktigin isitiyoruc...
Oyle ki, mesela anlatiklarina nazarm tesettiir kemal-i tahakkiimle cari iken bile
Kagithane alemleri, Sehzadebasi veya Kalpak¢ilarbasi vakalar: Avrupa’da
karnavallarda bile irtikab edilmeven maskaraliklara kadar varimmis” (Rauf, 1340 :
55).

Bu sozlerden Samum’in kadin kiyafetieninde modemlesme taraftan oldugunu anlyoruz.
Yukanida sozini ettigimiz dekolte kiyafet meselesi de romanda zikredilmektedir.
Kocasini, bir kag sene evvel kaybeden Sacide Hamim, Istanbul kibar hayatinda yer
edinebilmek i¢in careyi ilerlemis vasina ragmer agilip sagiimakta bulur. Bu sekilde bitiin
dikkatleri iizerine cekebilmekte, etrafindaki insanlann onunla inceden alay ettiklerinin de
farkina varamamaktadir. Sarayh hamim bu kadinda husule gelen degisiklikleri soyle

Ozetliyor:

“Bu gordiigiin gogsiine kadar ¢iplak, kulaklanmin memelerine kadar boyali kadin bes
sene evvel kocas! hayatta iken, kapah, ciddi, namuslu bir kadindi. Kocas1 6lince kadin
sanki bir riizgara tutuldu, sanki deli oldu gibi bir sey... Klyafetler degisti, saclar, gozler,
dudaklar boyanmaya basladi...” (Rauf, 1340 : 43).

Sonradan gérme bir hava iginde bulunan bu kadinin balo’ya gider gibi ¢ay davetlerine
dekolte kiyafetlerle gider. Kendi evinde verdigi ¢ay davetinde de aym kivafetlerin daha
ileri boyutlarda dekoltelerini tercih eder. Oyle ki “biitiin sirty, biitiin gogsii pek biiyik bir
civanmerd: ile” orta yere serilmektedir (Rauf, 1340 : 140).
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Sacide Hamm'mn dekolte giysi giyme meraki yer ver elestiriye konu olur. Ancak bu
elestirilerin higbirisi, bu kivafetin toplumumuzun genel] ahlak kurallarina aykin olmas:
sebebine bagh degildir. Elestiren kisiler, bu kiyafetin giyilecegi yerlerin Avrupa adib-1
musaeretince belirlenmis olmasindan hareketle, cay davetlerinde uygun olmadigmni,
istenilivorsa dansh balolarda ve gece diizenlenen toplantilarda bu kiyafetin giyilebilecegini
séy]emektedirler"’ . Oysa ki Sacide Hanim bunlarin higbirine kulak asmaz (Rauf, 1340 :
168).

Rauf'un bir baska romam Bégirtlen’de de giyim kusamlarina inceden inceye dikkat
eden, ver ver dekolte elbise giyen kisilerle karglagnz. Bunlardan birisi. de Sekure
Hamm’dir. Sekure’nin givdigi yan dekolte elbise onun kol, gerdan ve ensesini ¢iplak
birakmaktadir. Sekure ve kardesleri Kirk Hayatlar romamndaki Veli Bey’in kizlan gibi
giyim kusamlanndan ortava ¢ikacak olan masraflan 6detecek sevgililer bulmay da ihmal
etmezler (Rauf, 1926 . 18).

Mehmet Rauf’un son romanlan arasinda yer alan Son Yildi’da da Avrupa modalarin
yakindan izlemeye calisan kisiler bulunmaktadir. Avrupa'nin her sevine oldugu gibi kilik
kivafet tarzna da hayran olan bu kisilere gore “havatta basarvun ana sarn iyi
givinmekten” gegmektedir. Bu tiplerden birisi olan Nechet Bahir’in smokin giyimi
konusunda ortaya koydugu kistas, bu kisinin ne derin bir kiltiirel sok iginde oldugunu
ortava koymaktadir. O'na gére “aksam saat sekizden once smokin givilmeyecegini

bilmeven adama insan denilemez” (Rauf, 1927 : 62).

Saffeti Ziva'min Salon Koselerinde romaninin Bauli degerler karsisinda ivice eziklik
hisseden kahramam Sekip’in de baglica ugras: giizel giyinmek ve bu zarafetini Istanbul’un
Batili mahfillerine tescil ettirmektir. Ona gére bir Tiirk dig gériinisi ile Batihlardan agag
olmadigim ispat edebilmelidir. Pera Palas’da verilen Balolann degismez miidavimleri
arasinda bulunan Sekip yine boylesi bir Balo eglencesine giderken kiyafet ve siklik

konusunda kendini Batih dostlarina begendirme ¢abasi igindedir (Ziya, 1328 : 8).

) Avrupa adab-1 muaseretinde kadimiarm dekolte kiyafet givecekleri verler belirtilmistir. Ulkemizde
Avrupa adib-1 muagereti konusunda kitap vazan Servet-i Fiinun romancis1 Saffeti Ziva da bu kiyvafetin
ne zaman givilmesi gerektigi konusunda “Adib-1 Muaseret Hasbihalleri® Istanbul 1927, kitabinda
agiklamaktadir.

262



Sekip’in iginde bulundugu bu ruh esareti onun her firsatta karsilastif Batiilara
ozenmesine onlar gibi olamadigma igerlenmesine vesile olur. Sekip, birgok yabancmmn
istirak ettigi bir Pera Palas gecesinde kendisini kiskandiracak derecede giizel dans eden
bir Ingiliz’e hayranlik dolu ifadelerle bakiyor, O’na bu zarafet ve incelifi veren sevin ne
oldugunu bulmaya g¢abgivordu. Sekip, zihninden bu ince zarafetin, givim kiiltiiriine

derinden vakif olmakia ortaya gikabilecegini gegirmektedir:

“Senelerce bu sivah elbise givilmeyince bu beyaz boyun bagi baglanmaymca, bu
carafei, bu tabii zarafer, bu sadelik i¢indeki zarafer fevkalade nasi hasil olurdu?
Kendimi pek kiiciik gormeye... Pek aciz, pek ndkis, pek zavalli gormeye basladim™ (Ziya.
1328 : 39).

Batihlara derin hayranhk hisleri besleyen ve bu hayranhgm da daha ¢ok sekil boyutunda
realize eden Sekip icin kilik kiyafet hayati oneme haizdir. Bu sebeple Batililarla birlikte
olaca@ toplantilara giderken, giyim kusamina ¢ok biiyiik bir ihtimam géstermekte, bunun
karsih@ olarak da Batiilann iltifatiarma mazhar olabilmekedir. Sekip’in ilgi duydugu
Ingiliz kiz1 Lidya onun kihk kivafetindeki sikhg1 su sozlerle taltif eder:

“Eminim ki, siz bugiin tuvaletinize benden ziyade bir zaman hasr ettiniz... Kim bilir, su
boyun bagimizi baglamak igin ne kadar vakit gaib etmigsinizdir. Iste bakimz... Boyun
bagimzdaki mai ipek at nallari seklivle hem ahenk olsun diye su ufak firuzelerden
yapﬂrms at nali igneyi takmigsimz! Ve bunlan kim bilir ne kadar kilfetlerle bulmus, ne

kadar itinalarla bir araya getirmigsiniz...” (Ziya, 1328 : 81).

Goruldagii gibi Servet-i Fiinun romanlannda hakim olan kihk kiyafet sekli biyiik ol¢tide
Batil: tarzlarla simrh bulunmaktadir. Tiirk toplumunda meydana gelen sosyo-kiiltiirel
degismelerin etkisi ile baggosteren Bauli modalann yayginlasmasi bu doénemde
yayimlanan romanlar eliyle de desteklenmistir. Romanlanin smirh sayfalaninda dolagan bu
Batih modalar, kisa zaman iginde toplumun belli kesimlerinde yanki bulmakta

gecikmemistir. Mai ve Siyah romaninda Ahmet Cemil’in saglanim arkasina dogru fazlaca
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uzatmasi, Kirtk Hayatlar’ daki Bekir Servet’in biyiklannin uglanim Macar tarzi kivirmast,
bu modalann daha sonra yayginlasmasinda etkili olmugtur (Kudret, 1984 : 268). Ziya
Gokalp de romanin toplumsal degismeleri hizlandiran fonksivonlanna isaret etugi bir
yazisinda, roman kahramanlanmn kisa zaman sonra toplumda yansima buldugunu

belirtmektedir (Gokalp, 1992 : 109).

4.4.2 icki

Toplumumuzda Bat: adib-1 muéseretinin yayginlasmasinin bir bagka gostergesi de alkollii
ickilerin alenen igilir hale gelmesidir. Gergi, Osmanh Devletinde alkollii ickilerin kimi
Devlet adamlann ve Padisahlar tarafindan olsun halk kesiminden olsun igildig
bilinmektedir. Ancak, bu aliskanhik gerek Islim dininin getirdigi yasaklamalardan ve
gerekse toplumsal normlar agisindan dogru bulunmadigr icin gizlice icra ediiyordu.
Opysaki toplumumuzda bas gosteren paradigmal bir degisim olan Batililasma ile baslavan
toplumsal donisgiim, Bati addb-1 muédserennin de takhid edilmesini bir medenivet
gostergesi halin sokmustur. Ozellikle II. Mahmud’un ortaya kovdugu radikal reformlarin
bir pargast da icki meselesine yoneliktir. Padisah, resmi Devlet torenlerinde sarap
i¢ilmesine miisaade ettigi gibi (Turhan, 1987 : 164), 6liimiinden sonra da Saray’dan sarap
figilan gikanlarak Marmara denizine atildig belirtilmektedir (Baykara, 1992 : 211).

Sultan I Mahmud’un sslahatlan ile mesruiyet kazanmaya baslayan icki tiiketimine
viklenin “medeniyer gostergesi” olma yaklasimi miiteakip devrelerde de aymi anlamu
korumay: siirdiirmiis, bir zaman sonra igki tilketimi sektiler degerlerin bir pargas: olarak

algilanmaya baslamstir .

) Alkollii igkilerin Tiirk toplumunda vavginlasmasimn sebepleri iizerinde duran Dog.Dr.Hac1 Duran.
bir ¢ok sebep arasinda ickinin “sekiiler degerlerin ve Batililagmanun bir gostergesi olarak algilanmasint
da saymaktadir: “Batitlilagmanin vogun bir sekilde devam ettigi villarda alkol kullanma ve kullanmama
avm zamanda ideolojik bir sorun olarak telakki edilmigtir. Bu goriis halen de cesitli sekillerde kendisini
ortaya koymaktadir. Tiirkiye’de baz beledivelerin alkol bulunduran lokanta, eBlence veri vesair
kuruluglara getirmek istedigi kisitlamalara kars1 gikanlar. alkolld ickilerin kullamimasim ¢agdashigin,
sekiiler degerlerin ve laikligin temel unsurlanndan addetmiglerdir. Alkollii igeceklere getirilmek istenen
lasitlama laiklige ve devrimlere karsi getirilen bir kisitlama olarak degerlendirilmistir™ (Dog.Dr.Hac
Duran. “Igki ve Ususturucu Ahgkanhifimin Sosyvo-Psikolojik Boyutlari™. Yeni Tiirkive, S:9. sh.314.
Mayvis-Haziran 1996).
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Artk icki tilkketimi modern adib-1 muéseret kurallan arasinda yerini almus, ickinin hangi
toplantilarda hangi tirinin igilecegi aynnth kaidelere baglanarak addb-1 muégeret
kitaplannda zikredilir olmugstur. Saffeti Ziya Bey’in “Addb-1 Muéseret Hasbihalleri”
(1927) adh kitabinda igki titkketimi, modern diinvanin bir gereklilidi olarak ele ahnmakta,
bu konuda ¢esitli kurallara yer verilmektedir (Ziva, 1927 : 87).

Servet-i Fiinun romanlannda da alkollii icki kullanimi agik bir bigimde bir Avrupailik
gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok romanda, roman bireyleri gerek raka,
bira olsun ve gerekse sampanya, viski gibi alkollii igkileri vasadiklan Bauli havatin bir
parcasi olarak kabul etmektedirler.

Halit Ziya Usakhgil’in romanlannda karsilasuigimiz roman kisilerinin gerek geleneksel
 hayata yakin olanlarinda ve gerekse modern hayati savunanlan arasinda alkolli igki
ahgkanliklan ile karsilaginz. Yazar'in Mai ve Siyah romaninda romanmn ana karakteri
Ahmet Cemil tam bir icki miiptelas: olmamakla birlikte, zaman zaman onun igki i¢tigine
sahit oluruz. Roman’in hemen basinda Tepebasi Bahgesi’nde derin havallere daldig
srada Ahmet Cemil igkinin tesiri altindadir. Birgok vonden Ahmet Cemil ile zit goriiglere
sahip olan Raci ise igki konusunda epeyce dozaji kagirmug birisidir. Cogu kez ailesini de )
ihmal ederek gecelerini Beyoglu batakhanelerinde gegiren bu adam’mn ayik bulundugu
gece yok gibidir. Raci’nin bu bagimliik derecesinde’ alkollii igki miiptelahg O’nun
ailesinin parcalanmasina sebebiyet verdigi gibi, kendi sonunu da getirecekur. Ahmet
Cemil’in enistesi Vehbi Bey’'in de icki ile aras: oldukga iyidir (Usakhgil, 1942 : 155).

Goruldugi gibi gerek Raci ve gerekse Vehbi Bey’in icki aligkanhklan ile aile sorunlar
arasinda direkt bir baglanti bulunmaktadir. Yazann Ktk Hayatlar romaninda da igki
Mai ve Siyah romaninda karsgimiza ¢ikan aile cehennemlérinin olugmasinda etkin bir
fonksiyon icra etmektedir. Romammn ikincil kisileri arasinda yer alan .Mehmet Ali’nin
kanst Suzidil ile olan evlilik iligkilerinde ickinin de hatin sayiir olumsuziuklan
gozlenebilmektedir. Toplumsal mevki itibariyle oldukg¢a digiik bir simfa mensup olan bu

adam, binbir gﬁg]ﬁkle kazandi@1 birka¢ kurusu meyhane koselerinde heba ederek evine
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zilzurna sarhos olarak donmektedir. Kafasi alkolle iyice tiitsilenmis bu adamin aile
ocagnda da ickinin yikica tesirlen goriilmektedir (Usakhgil, 1989 : 73).

Sinifsal konum agisindan Mehmet Ali’den iist bir mevkide bulunan Doktor Bekir Servet
de icki ile arasi iyi olan roman kisilerindendir. Alafranga hayatt Beyoglu'nun izbe
mekanlaninda cirit atmak. kadin pesinde o eSlenceden bu eglenceye kosmak olarak
algilavan Bekir Servet, arkadagi Omer Behi¢’in kendisine yonelttigi bir soruya cevap
verirken ickinin de hayannda dnemli bir yere sahip oldugunu vurgulamaktadir: “Azizim,
bana kahvelerin tiitiin kokusu ile akan ¢aglayani, bir gazino kosesinde alinmg dort kadeh
rakidan sonra bulutlu gdzlerle, bulutlu bir beyinle gece gezintileri gerekli...” (Usakhgil,
1989 : 113).

Kirtk Hayatlar romamnda yazar’mn karsimiza ¢ikardid: bir bagka roman kistsi Ferruh da
icki kullanmaktadir. Yanbs bir evlilik yapan ve daha sonra esini baska bir kadinla aldatan
bu gen¢ adamu da ickili bir vaziyette goriiriiz (Usakbgil, 1989 : 127). Romamn ana kigisi
olan Omer Behig’in kavin pederi Mansur Bey de fel¢li haline alding etmeksizin akgamlar
bir gise 'rakl ile birlikte bir iki kadeh sampanya igmeyi ihmal etmemektedir (Usakhgil,
1989 : 136).

Mehmet Rauf’un romanlannda da igki i¢en roman kisileri ile karsilasiriz. Ancak O’nun
romanlarinda i¢kinin tuttudu yer daha Batih bir tarza karsihk gelmektedir. Eylil
romanmin estetik aylak tupi Necip, Karanfil ve Yasemin romamnda Samim, Sacide
Hamm. Nevhiz, Bogiirtlen romamnda Nihat, Pertev, Sekure degisik alkolli igkileri
kullanmaktadirlar.

Eylil romanmmmn tipik estetik alafrangasi Necip’in i¢ine distiigi yasak agkim
agiklavamamasindan da kaynaklanan ruh bulanusimi igki ile hafiflermeye ¢alismaktadir.
Beyoglu’nda kaldig: bir otelde 6niine konan bir gise Sen-Julien sarabimi yine bir baska
marka sarap olan Sotern ile birlikte icen Necip, aym giiniin aksami da yemekten sonra
viski-soda ile tyice demlenecektir (Rauf, 1993 : 194).
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Necip'in Suad’a olan ask tutkunlugu arttik¢a igkive olan ilgisinde de bir arng gézlemienir.
Icinden ¢ikilamaz bir konumda olan, en samimi arkadasmn kansina agik olan bu adam
icin igki sahte bir tatmin arac: gibidir. Yine bovlesi bir aksam arabava atladigi gibi
Tokathya:i’daki ickili bir lokantada solugu alir. Bir masaya oturarak kendisine servis
yapilmasini bekler: “Garsona, “viski” dedi. garson wviski ile soda getirmisti ve biiviik
bardaga bu Ingiliz rakisindan iki parpak kadar koydu. Necip, “koy, koy™ dedi; halad “koy,
koy”divor ve garson saskinhkla bakarak dolduruyordu;, bardak doldugu zaman soday
gostererek, “gotiir onu™ dedi ve ilk hamlede viskinin yansimu igti, iki dakika sonra
midesinde bir ates biitiin damarlanna, beynine yayildi. Hald o aci, o nedensiz, ne zaman

gelecegi belirsiz bir sanct gibi, azap devam edivordu™ (Rauf, 1993 : 279).

Ickinin Batili hayatin unsurlarindan birisi oldugu kabuliiniin en belirgin yansimasina ise
Saffeti Ziya’nin Salon Koselerinde romaninda tanik oluyoruz. Batili degerler karsisinda
derin bir asagiik duygusu iginde kivranan Sekip, kendisinin de Batilar gibi oldugunu
ispatlamak i¢in ig¢ine digtigu tirlii komikliklere daha once deginmistik. Sekip’in bu
ezikliy wstiinden atmak igin se¢tigi yol, Batililar gib: yasamaktan gegmektedir. Onlar gibi
giyinmek, onlar gibi 1yi dans edebiimek bashica ¢abasidir. Sekip’in alkolli igkilerin
titketilmesi 6zel bir ihtimam gostermesi de bu babtan sayilabilecek bir tavirdir. Bu sebeple
o da katildig: Balolarda ve yemeklerde igki igmektedir. Pera Palas’da verilen bir baloda
Sekip'i sampanya icerken goririiz (Ziya, 1328 : 44). Yine Madam Davon’un evinde
verilen bir yemekde Sekip’i tamam Bauli dostlanndan olusan bir masa etrafinda

sampanya dolu kadehlerini tokusturuduguna sahit oluruz (Ziya, 1328 : 187).

Huseyin Cahit’in Hayal Iginde romaninin hayalci Miilkive Mektebi talebeleri Nezih ve
arkadaslan da sik sik gittikleri Tepebagi Bahgesinde igki igerler. Onlarin daha ¢ok tercih
ettikleri igki biradir. Necip gibi Nezih de, iginde bulundugu sikintilardan kurtulmak igin
¢areyl “soguk bir bira”nin verdigi huzurda bulmaktadiriar (Cahit, 1317 : 45).

Biitiin bu roman o6meklerinde, Servet-i Fiinun akimmnin onciileri, toplumun sanki

“alkolikler ocagt” oldugu goriniimiinii haksizca isleyerek, kendi arzuladiklan hayati,
topluma mal etme zorakiligini yasatmaktadiriar.
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4.4.3 Miirebbiyveler Elivle Cocuk Egitimi

Bat adib-1 museret kurallanmn toplumumuzda ver etmeye baslamasimn bir sonucu
olarak vabanc: miirebbiyeler de giinliik hayatin iginde yer etmeye baslamustir. Ozellikle
iist tabakaya mensup Tirk ailelermin XIX.yy ortalanndan itibaren gocuklanmmn tiim
egitim ve bakim islerimi yabanci mﬁrebbiyelerin eline teslim ettikleri bilinmektedir. Bu ise
cocuklann “ge¢mis donemle ilgili bitin baglarim kopararak onun degismis bir insan
olarak yetismesini” saglamisur (Baykara, 1992 : 214). Boylece, yabanci bir kiltir ve
medeniyetin tastyicisi ve misyoneri olan bu Matmazeller eliyle cocuk, kendi deder ve
an anelerini 63renemeden hayvata hazirlamyordu. Bu sartlar altnda vetistirilen gocukiar
da. mirebbiyenin milliyetine gore Baul bir Devletin Osmanl ilkes: iginde gonilly
temsilei durumuna dusmeleri sonucunu doZurmaktadir. Nitekim inceleyecegimiz

romanlarda boylesi kisilerle kargilasmamiz bu tezin dogrulugunu kamitlamaktadir.

Tirk romanmin ilk devirlerinden itibaren, hatta Cumhuriyet Turkiye'sinde vazilan
romanlarda bile yabanci mﬁrebbiyélefe sahit olunmaktadir. Bu konuda miistakil bir
roman yazmis olan Hiiseyin Rahmi’nin “Miirebbiye™” romammmn yamsira baska
romanlarda da yabanci miirebbiyelere sahit olunur. Sami Pasazade Sezai'nin Sergiizes
roman da bunlardan binsidir. Asaf Pasa'nin kiz: Teinye’nin egitim ve 6gretimine tahsts
edilmis bu yash Fransiz kadim, on yihi askin stire Istanbul’da kalmasma ragmen iig-bes

kelimenin &tesinde Tirkge bilmemekte, buna gerek de gdrmemektedir. Buna kargin

S

o Servet-i Fiinun roman disinda kalan Hiisevin Rahmi. Ahmet Mithat ve bu devirden énce roman
vazims olan Sami Pasazide Sezai Beylerin romanianinda miirebbive meselesi genelde elegtirel bir gézle
degerlendirilmektedir. Hiisevin Rahmi'nin “Miirebbive”™ adli romaninda toplumumuzda yveni ortava
¢ikan bu kuruma iliskin ciddi bir toplumsal elestiri ile karsilasiimaktadir. Yazar eserinde gocuklarim
terbive etmek igin yabanci: cogu Bevoglu levantenlerinden olusan kadinlann, miirebbive Ginvan ile Tirk
evlerine alinmasindar mevdana gelen vahim neticeleri hikave etmistir. Roman, mirebbive olarak
girdigi muhafazakar bir Osmanhi ailesinin erkeklerini bastan ¢ikaran. Anjel isimli bir Fransiz
fahisesinin vaptiklanimi traji-komik bir iislupla anlatmaktadir (Daha detayh bilgi igin bkz.: Onder
Goggiin, Hiisevin Rahmi Giirpinar’in Romanlant ve Romanlannda Sahislar Kadrosu. Kiiltiir Bak,
Yavinlan, 5.51-79, Ankara 1993).

Ahmet Mithat Efendi de miirebbiveler elivie vetigtirilen gen¢ kizlann ikilikli bir yapi
olusturduklanindan sikavet¢i bulunmaktadir: “Bu kizlar Avrupah bir kizn 6frendigi sevieri tahsil
evledikleri halde, kendi hanelerinde, maiset-i Osmaniyeleri dahilinde bu tahsillerini imkan tatbiki
bulamamak ve kendi baba ocagimn vabancist addolunmak gibi miithis bir istikbale mithevya edilmig
olurlar idi” (Ahmet Mithat, Bahtivarhk. Kirkanbar Matbaasi. s.104. istanbul, 1302/1885).
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misyonerlerin Protestanh@ yaymak igin gosterdikleri derecede bir taassubla kendi
milletinin dili olan Fransizca’vi herkese Ogretmek istemektedir. Cunkii ona gore
“T'oltaire 'nin, Hugo’'mun, Jean Jacques Rousseau’nun Ilisanmi alem-i insaniyer
ogrenmeye mecburdur” (Sezai, 1340 . 47). Bu yash miirebbiye bu diisiincelerinin yamsira
iilkesinin goniilli elgilik vazifesini de ifa eder yasadi1 bu konakta.

Servet-i Fiinun romanlannin bazlannda da gocuk egitimi konusunda ozellikie Banh
miirebbiyelerden yararlanildign gorillmektedir. Batilt miirebbiyelerin en genis bir bigimde
ver aldizn roman, Halit Ziva’nin Ask-1 Memnu romamdir. Bu romanda, kiciik yasta
annesini kaybeden Nihal ve Biilend kardeslerin her tirli kiiltiirel egitimlerini vermek ve
aym zamanda anasiz kalmis bu cocuklara annesizliklerini unutturmak amaci ile yast
geckince olmasina ragmen hig evienmemis asil bir Fransiz, Mlle (Matmazel) de Courton

miirebbiye olarak tutulmugtur.

Halit Ziya, Mlle de Courton’u tamitirken o devir Istanbul hayatinda Batili murebbiyelerin
isgal ettikleri mevkie iliskin de epeyce bilgi- vermektedir. Halit Ziya'min ifadelerine
bakilirsa, o devir Istanbul kibar ailelerinin Batli miirebbivelere ileri derecede ilgi
duyuldugu anlagiimaktadir. Bu sebeple iyisi ile kotist ile diuzenbazi ile bir strd
maceraperest Batilh kadinlar Istanbul’da kapt kap dolasarak konaklarda, yahlarda gérev
aramaktadirlar. Adnan Bev de, bu tiir miirebbivelerden bir kagmi denediyse de hosnut
olabilecei seviyede birisine rastlayamamustir. Ancak bir tesadiif onu, istedigi vukufiyette
bir miirebbive ile karsilasuracaktr. Bu, Mlle de Courton’dan baskas: degildir. Matmazel
kisa zaman once Istanbul’a gelmis once bir Rum ailesinin yaminda bir iki yil miirebbiyelik

gorevinde bulunmustu.

Mile de Courton’un ana gorevi Nihal’in yabanc: dil (Fransizca) ve piyano derslerine
yardimei olmasi ile stmrh goriinse de ashinda daha genis bir alanda yetkili bulunmaktadr.
Cocuklarin yikanma ve tuvalet igleri diginda her sevlerinde Matmazel belirleyici bir
konumdadir. Bat adab- muageretinin ¢ocuga verilmesi, giinlerinin planlamasi, gezmeler,

ahg veris islemleri hep bu miirebbiyenin nezareti ile olmaktadir.
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Halit Ziva’nin 6teki romanlaninda Batili mirebbiveler 6nemli bir yer isgal etmemektedir.
Mai ve Sivah’da Lamia’nin miizik ve dil derslen aldig: bir hocadan bahsedilirse de bunun
bir miirebbiye olup olmadifina temas edilmez. Yine vazar'm Ferdi ve Siirekas: adh
eserinde Ferdi Efendi’nin gen¢ kizz Hacer’in bir miirebbivesi vardir. Tipki Nihal gibi
annesi olmayan bu kizin miirebbivesi ise Nihal'inkisinde oldugu gibi bir Fransiz degil,
Nerime isminde bir Tiirk kizadir (Usakhgl, 1945 : 43). Yazann son romam Nes/-i
Ahir’de ise tekrar vabanc: miirebbivelerle karsilagiimaktadir. Romanin orta yas kusagina
mensup olan Siileyman Niizhet, “kiigiik vagindan bagslayarak Fransa’dan o6zel olarak
getirilmis bir miirebbiye” elinde buyitilmigtir (Usakhgil, 1990 : 29). Yine aym: romanda
Miicella ve Senive kardeslerin de Fransiz miirebbiyeleri vardir (Usakhigil, 1990 : 51).
Ancak bu miirebbiyelerin ¢ocuklann egitiminde ne tiir faalivetlerde bulunduklarinin

detayina giriimemektedir.

.Mﬁrebbiyelerin sahneye ¢iktig bir baska roman da Mehmet Rauf’'un Ferda-yi Garam
adh eseridir. Roman’1n duygusal geng kiz tipi Sermed’in Miss Morgan adinda bir Ingiliz
miirebbiyesi vardir. Bu miirebbive elinde yetismis olmasi, Sermed’in begenilerine
varincava kadar Ingiliz killtiiriine yatkin bir konumda olmasini sadlamistir. Bir giin geng
kiz arkadaslan ile birlikte Avrupa’da ortaya ¢ikan son modalan gazetede tetkik ederken
dikkatini Ingiliz tarzina yonelir. Onun bu tavn arkadasinca garip bulunur. O devir sartlan
icinde hakim olan tarz’in Fransiz eksenl olmasidir gen¢ kizi sagirtan. Ovsa ki Sermed,
Ingilizlerin “high life” hayatlarindan etkilenmistir. Sermed’in begenilerinde hi¢ kuskusuz
Ingiliz miirebbiyenin pay: biyiiktiir (Rauf, 1329 : 9).

Goruldugh gibi, modern Bati adab-1 muaseretinin Tirk toplumunda yerlesmesi ile gocuk
egitiminde Batih miirebbiyelerden yararlaniimas: da baslamms olmaktadir.
4.5. Eglence Hayati

Osmanli toplumunun eglence hayatina iligkin esash degisimler meydana gelmeden once,

her toplum gibi Osmanl toplumunun da belirli bir eglence anlayist bulunmakta idi.



Istanbul’un cesitli semtlerinde bulunan mesire yerleri, Istanbul halkmin en genis bir
bicimde istirak ettikleri eglence mekanlanm olusturuyordu. Gdksu cavir:, Kagithane,
Bendler. Yisa tepesi, Hali¢ Istanbul halkim bir araya toplayan mesire yerlerinin basinda
gelivordu. Buralara toplanan halk géniillerince eglenir, yer iger ve giin bahmina yakin da
evlerine donerlerdi. Istanbul’un mesire verlerinde halk nasil eglenir, ne vapardi? Bu
soruva Bahkhane Nazin Ali Bey’in cevab: bu eglence yerieninin temel hususiyetierini

vermektedir:

“Istanbul halki, bilhassa ilkbaharda kir eSlencelerine pek zivade diskiindii. Kistan bikan
Istanbullular, ilkbahann basladi@: Nevruz giiniinii evde ve kahvelerde gecirmeyi biiyiik
bir kayip sayar, her firsatta kirlara ve cayirlara kosardi. Ilkbahar gelince agik havalarda
Eviip’e | giderlerdi. Kadmlar tiirbe bahgesinde, erkekier kebapg: ve kavmake:
ditkkanlarinda toplanir, yemeklerini yedikten sonra eglencelerine baglarlardi Gene
kadinlar salincak satlanir, birbinm gldﬂdar ve kulaklanina bir seyler soyleyerek giilmekten
katthrlardi. Erkekler Cuma namazindan sonra bostan iskelesinde sira kahvelerde oturup

daglann zimrit gibi vesilligini, ¢igekler1 ve derenin giizel manzarasimi seyre dalariard:
(Ali Riza Bey, Tarthsiz : 190-192).

Bu eglence mekanlanna Sirket-i Hayriyye vapurlanimin seferlere baglamasindan sonra
Bogazigi ve Adalar da katilarak Istanbul eglence hayatimn ¢ehresi degismeve baslar. Bu
ylﬂardé (XIX.yy) “mehtap ﬁlenﬂeri” diye bilinen ve Bogazi¢i aristokrasisinin varatud ige
doniik bir eglence havat da baglamistir. Bir bakima geleneksel anlayisin resmi eglence
yerleri olan mesireler, sekil degistirerek yabanci kiiltiirlerin de kangimiyla ortaya veni bir

tarz ¢ikmigtir.

Bogazi¢i’'nde yerlesen ve yali hayatinin maddi destediyle diizenlenen bu yeni eglence
bicimi, geleneksel tabanin iizerine modernlesme siirecinin giindelik hayata getirdig;
yenilikleri de banindinyordu. Tanzimat devrinin énemli isimlerinden Ahmet Cevde: Pasa,
olusan bu yeni eglence hayatina bizzat istirak etmekle birlikte ortaya gikardig olumsuz
sonuclara da dikkat ¢ekiyor:
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“Q0 zaman Bogazci, Cennetten bir numune idi. Hele mehtab geceleri denizlernn yiizi,
seyirci kayiklanyla resmi alinacak bir sekl-ii hey’etde idi. Ma’lum a! En giizel mehtab:
olan Bebek koyu ile Biviikdere koyudur. Nas, “Giimits Servi” temdsas: iclin kimi
Bﬁyﬁkderé’ye giderler ve kimisi Bebek sahillenne inerler idi. “Giimiis Servi” mazminlan

sairlere sermaye olup buna dair giizel siirler soylerlerdi” (Cevdet, 1980 : 9).

Osmanh eglence hayatina Bogazigi'nin girmesine es zamanh olarak Pera (Beyogiu) da
Turkler tarafindan yakindan taninmava baglamust. Galata kopriisinin de devreye
sokulmastyla Miisliiman ahalinin yabancisi olan bir mekan arttk daha bir gozler
oniindedir. Osmanl: tebaasina mensup gayri miislim unsurlann yogunlukla oldugu bu
mekanlann e@lence kiiltiiri de kars: yakada vasayan halkin eglence anlayisianindan farkl
bir manzara géstermez. Biiviik otelleri, pastaneleri, lokantalan, tiyatro ve kafeleri ile tam
bir eglence merkezi olan bu yerlerin Tirkler tarafindan sik¢a ugranilan mekanlar haline
gelmesi, Osmanh toplumunun Miiskiman unsﬁrlanmn eglence telakkilerinde de bir
baskalagim olusturmustur. Beyoglu eglence merkezleri icinde Tiirklerin en ¢ok ugradiy
mekanlar baghca sunlardan olusuyordu: Tepebasi Bahgesi, Taksim Bahgesi, Pera Palas,
Tokathyan Oteli, Luxenbourg kahvesi. Palais de Cristal. Bunlara yabanci elgiliklerin

cesitli miinasebetlerle verdikleri balo ve resepsiyonlan da ilave edebiliriz.

Bu arada Turk halkinin eglence hayatina farklilik kazandiran bir bagka olgu da tivatronun
eglence hayatina girmis olmasidir. 1k baslarda yabanc: tiyatro, opera-operet
kumpanyalarinin Istanbul’da verdikleri konser ve oyunlar, miiteakip devrelerde Tiirkler
ve levantenler eliyle de strdirilmiistur. Edmondo de Amicis’in 1874 wyima ait
goziemlerine bakihirsa Tiirkler artik tivatroya aligmuslardir. Avrupa’nin ikinei, tigtinet sinif
tiyatro kumpanyalaninda ¢ok sayida Tiirk’e rastlanir: “Tiirkler tercihan bovah, ¢iplak,
arsiz ylizsiiz Fransiz kadinlaninin bir meyvhane orkestras: refakatinde hafif megrep sarkilar
sOyledikleri tiyatrolara giderler. Bu tiyaﬁ‘olardan birinin adi o zaman Elhamra idi ve Pera
caddesindeydi. Sahnesinden kapisma kadar her zaman kirmuiz feslerle dolu uzun bir
salon. Bu hafif megrep sarkilar nedir ve bu pervasiz kadinlar hangi hareketlerle Tiirklere
imah soézleri anlatmak maharetini gésterirler, tasavvur etmeye de, inanmaya da imkan

yoktur (...) Uzun siralar halinde oturmus su koca Tiirkler en yakas: agilmadik sakalara, en
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edepsizce hareketlere kahkahayla gilliyoriardi ve ahsiimig vakar maskelerini indirerek
esas tabiatlanm gosterivor, nezaketle alakas: bulunmayan sehvani hayatlarinin biitiin esrar

perdelenini kaldinvorlard: (Amicis, 1993 : 137-138).

Amicis'in Tirklerin devam ettikleri bu bava@ vabanci kumpanyalara iliskin bilgilerini
dogru kabul emmek gerekecekur. Nitekim asagnda eglence hayati agisindan
incelevecegimiz Servet-i Finun romanlarinda da benzen sah'nelerle, karsilasmamiz bu
bilgilerin dogrulugunu gostermektedir. Amicis’in ifade ettigi bu ikinci smif tiyatro
kumpanvalarimin Istanbul’a ve diger bityiik sehirlere oldukca kaliteli opera ve operet
kumpanvalar da gelmekte, alafranga hayvata uygun epeyce Tirk de bu gosteri ve
dinletileri -takip etmektedir. Halit Ziya Usakhgil de bu kampanyalann mudavimleri
arasinda bulunmaktadir. Gerek Izmir yillannda ve gerekse Istanbul’da yazar, eglence
hayatmin onemli bir bolimini buralarda izledigi opera ve operetlere hasretmistir

(Usakhgil, 1987 : 571).

Istanbul hayatinda meydana gelen tiim bu yeni “eflence hayat” telakkilerinin Servet-i
Fiinun romanlaninda da genig bir yansimasi ile karsllaslyofuz‘*’ . Gerek geleneksel eglence
hayaunin bir pargasi olan “mesire eglenceleri” olsun ve gerekse Batlilasma ile Tirk

hayatina giren yeni eglence tiirleri olan dansh ve muzikli “balo”lar, “gay partileri” ve

o Eplence havatinda basgosteren degisim ve donigimlerin izlerini salt Servei-i Funun
romanlarinda gormeviz. Tirk Edebivaumn Tanzimatian sonraki villarinda ortava ¢ikan egilimlerinin
hepsinde Batili eglence modalan 6n plandadir. Ahmet Mithat Efendi nin romanlarinda da bu tarz
eplence havatina ilgi duvan bir siirii tiple karsilagilmaktadr. Bunlardan ¢arpici olan birisi tizerinde
durmak istivoruz. vazar i Letdif-i Rivivet serisinin iginde yer alan “Bekarlik Sultanlik mi Dedin?” adh
eserinde Felatun benzeri bir tiple karsilasiir. Alafrangahk adina yapmadif israf ve hovardalik
bulunmayan bu adamin Bevoglu eglence havatna iliskin de carpici goriisleri bulunmaktadir. simdi
Sururi Efendi’vi dinlevelim:

“Yya bir aralik ‘Kafe Kristal' denilen mahale gidip de tekmil hizmetgileri kizlardan intihab ve
nasb olunmus goriince ne kadar miinbasit oldugunu hatinna getirivor musun? Koca Sururi! Sururundan
vilis gitti. ‘Efendim hayat dive buna derler. Mesela vemekien sonra bir kahve iceceksin. $Simdi gidip de
tiitiin dumanindan ocak bacast halini bulmus kahve ocag: yamnda yanan bir gir kandil ile tavana
asilms bulunan pis, murdar bir lambamn tenvirinden aciz bulunmus oldugu o bizim eski
kahvehanelerde enfiveli herifin elinden kahve alarak ve afvon tirvakilerinin oksiiriiklerini dinieverek
icmekte ne zevk olabilir? Bir kag tane 4fet-i cihan Fransiz isvebazlan sarki ¢agirivorlar. Koca salon!
Kirk elli gaz ile tenvir edilmis. Hizmetgi dive cagirdifin zat. herkesin nazar-1 ragbetini kazanabilecek
bir mahbudedir. Ne de seker handelerle gelir! Emre intizar eder! Bir kahve istedin mi sekeri baska.
kahvesi baska: fincani, tabag1 temiz, giizel bir tepsivle verlestiriimis bir sise suyu bir su kadehi beraber:;
hasili her ciheti istihay: tahrik edecek surette gelir” (Ahmet Mithat, Lelaif-i Rivayet. s.38-81. Aktaran,
~ Sosvo-kiiltiirel Degisme Siirecinde Tirk Ailesi. Cilt: 3. sh.1022. Ankara. 1993).
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Bevogiu'nun kafelerinde takip edilen yabanci opera ve operet gosterimieri romaniarm

eglence havatina iliskin kavitlant arasinda gostenilebilir.
4.5.1. Geleneksel Eglence Mekanlar Mesireler ve Beyoglu Kahveleri

Halit Ziva Usakhgil'in romanlannda daha ¢ok Batli hayatin yogunlasndi eglence
merkezleri ile karsilasiriz. Zaten Halit Ziya Bey’in kendi 6zel tercihi de bu noktada
vogunlagsmaktadir. Bevoglu’nun gesitli eglence verlerine zaman zaman devam eden tiim
Servet-i Finun edipleri gibi Halit Ziya Bey de bu mekanlanin degismez miidavimleri
arasinda bulunmaktadir. Daha sonra yazaca® hatiralannda bu mekanlann kendisim
Beyoglu'na baglayan tek baglanti oldugunu ifade etmektedir (Usakhgil, 1987 : 571).
Yine bir bagka Servet-i Fiinun edibi Hiiseyin Cahit de, bu mekanlarda bulunan eglence
merkezlerinin, o devir genglifi izerinde derin etkisini isaret eden miilahazalan
hatiralaninda aktarmaktadir:

“Sarah Bernhardt Istanbul’a geldi. Bu Ahmet Suayib ile benim i¢in biyik bir dert
gibiydi. Sarah Bernhardt’: gérmek isterdik, dogallikla, ama nasil” Sarah Bernhardt,
Beyoglu'ndaki tivatrolarda oynuyordu. Geceleyin benim ailem Aksaray’dan Beyoglu'na
yalmiz tiyatroya yollamazdi. Suayib’mn babasi olmadi@ i¢in o, davranislarinda daha 6zgir

gibiydi.

Ustelik benim i¢in evden izin kopartmak olanag: bulunsa da ikimize birden birer “paradi”
bileti almak seksen kurusa bakard:. Tkimiz de ceplerimizdeki paray: birlestirdik. Kirk bes
kurus tuttu. Kura ¢ektik, Suayip kazandi (...) Suayip, kagit fenerinin mumunu tazeled:.
Sultan Selim’deki 1ssiz ve karanlik sokaklardan yola ¢ikti, Tepebasi’na kadar yuradi,
Sarah Bernhardt’in “La Dame aux Camelia” sii gordii ve gece vansinda, gene aymi
yollardan Sultanselim sokaklarinda uyuyan kopekleri gigneyerek evine yiirtiverek dondi™
(Yalgin, 1975 : 48-49).

Servet-i Fiinun neslinin bu mekanlara olan ilgi ve alakalarimin dogrudan yansimalan icin

bu ediplerin romanlanndaki eglence hayatina bakmak gerekiyor. Ik olarak Halit Ziya
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Bev'in Mai ve Sivah romanmda eglence havau ve belli bash eglence merkezierine bir

bakalim.

Mai ve Sivah romanmnda o devrin eglence hayatna iliskin- mekaniar ve bu eglencenin
niteligine iliskin olarak derjnlemesine bilgilerle karsilagivoruz. Mai ve Siyah romaninn ilk

“sayfalan ile birlikte o devir Beyogiu eglence hayatinin en énemli ugrak yerlerinden olan
Tepebas: Bahgesi ile karsilaginz. Bu eglence merkezinde Ahmet Cemil ve “Mirat’ati
Suun” gazetesinden arkadaslarina ziyafet verilmektedir (Usaklgil, 1942 : 2).

Tepebas: Bahgesi'nden bagka eglence yerleri de romanda konu edilir. Bir aksam Ahmet
Cemil ve gazeteden arkadasi Ahmet Sevki Efendi, Bevoglu'nda eglenmek isterler. Ahmet
Cemil’in tercihi Luxenbourg kahvesidir. Ancak arkadas: Ahmet Sevki bu mekam kasvethi
buldugunu belirtince Ahmet Cemil, difer eflence yerlerinin de buradan pek farkh
olmadifini belirterek, Beyoglu eZlencelerine atfedilen eflence anlayiginin tartigihir

oldugunu soylecektir:

“Nereye gitsen boyle degil mi? Burasi Beyoglu kahvelerinin en edlencelisidir. Camimiz
daha kapang yer istivor ise Couronne var, Gambrius var, Central var... Bu masalann
etrafinda bir ¢ok adamlar ya bira igiyorlar, ya gazete okuyor, ya yavas sesle konuguyor...
Su halin bir aymi! Bir fark varsa o da biraz daha kapali, kasvetli olmasindan ibaret. Kahve
kahve dolasiniz, demistim, 1sterseniz Palais de Cristal’'in, Concardia’nin yanlarinda cam
kapali, i¢ci daima giiriiltili, kapist acildikga sokaga dumanla kangik bir kirik kadin sesiyle
bir ¢atlak keman ahengi fiskiran kahvelerden birine gidelim. Iste Beyoglu, iste
Beyoglu’nun zevki” (Usakligil, 1942 : 125).

Beyoglu’nun bu eglence mekanlannda icra edilen eglencelere Ahmet Cemil’in yonelttigi
bu elestirilere arkadagi Ahmet Sevki de katilmaktadir. O’na goére buralara dolusan
Tirklerin asil gayesi eglenmekten ziyade, “Ben bu gece Beyoghi 'nda idim!” diyerek
ertesi giin rastladi@: arkadaglarina hava atmaktir. Istanbul halkimn e@lence kiiltiiriinde
meydana gelen bu esash defismeler artik yabanci kiiltiirlerin 1zlerimi tagiyan Beyoglu

kahvelerinin eZlenmek ile 6zdeslestiginin de bir ifadesi olmaktadir.
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Aym gece Ahmet Cemil ve arkadas: Bevoglu’nun eglence mekanlanm bir bir dolasmaya
devam ederler. La Bella 1'enezin lokantasinda yemeklerini yedikten sonra, Istanbul’un en
yitksek eglence yen olarak bilinen Palais de Cristal’e yonelirler. Ahmet Cemil buramn
merdivenlerini tirmanirken yine bu mekanlarin bayagihgma anfia bulunan duygular

icindedir:

“Dar, pis kademeleri asinmig, sivalan, divarian kirlenmis merdivenlerden yavas yavas
ciktilar; kendilerini miiskirat kokusuyla dolmus, kapah kalmis agir bir hava karsiladi”
(Usakhgil, 1942 : 128).

Iki arkadas artik salonda idiler. Bir gézlemci sifat: ile buraya gelmis gibi etraflaninda olup
bitenlere dikkatli nazarla bakarak olup bitenleri birbirlerine yorumlarlar. Bir ara sahnede
icra edilen miizik (Ahmet Cemil’in tabiri ile guirtiiti) baslayinca Ahmet Cemil’in dikkati
bu miizidi icra edecek olan Avrupali kizlarda yogunlasir. Polonya, Avusturya, Almanya,
Bohemya’dan gelmis bu galgici kizlar bir an igin onda merhamet duygularnin
deprésmesine yol acar. Burada galismak zorunda olan bu kizlann hangi amaglar i¢in
buraya geldikieri, memieketlerinde kendilerini bekleyen aile ocaklan ve nisanlilan
g6ziiniin 6niine gelir. Birden Halit Ziya sagiruici bir yorumia, bu izbe, bu murdar
batakhanelerde ¢alisan kizlan birer namus ve ahiak abideleri olarak takdim eder. Bunda
kuskusuz yazarin Bat hayranligmm pay bityiik olmalidir™ . Soyle ifade eder:

“Inamr misimz? Bunlann hemen hepsi namusludur. Fuhsun ¢irkdbr iginde yiizdikler
halde hemen hepsi memieketlerine avdet ettikler1 zaman nisanhlanna izdivag elin: pék ve
saf olarak uzatirlar” (Usakhgil, 1942 . 132).

Ahmet Cemil bu duygusal yogunluk i¢inde bulunurken salon da dolmaya baslamakta,
Istanbul’un cesitli bolgelerinden, ¢esitli meslek gruplarindan buraya akin eden halk artik

icra edilecek eZlence hazir beklemektedir:

© Bu konuda yapilan bir elistiri icin bakimiz. Cetin Yetkin, “Toplumsal ve Siyasal Acidan 13 Yazar
Uzerine Notlar™, sh.77, Umit Yavincilik. Ankara, 1996.



“Simd: iyice‘ kalabalik vardi. ditkkamm kapatnktan sonra eglenmeve gikmus berberler,
tiiccar vazicilan. esnaf giraklar, bir Ingiliz vitk vapuruna mensup bes alt gemici,
tivatrova izin alp da lalasivle gizlice anlasarak suraya gelivermis bir cocuk, her gece
mahalle kahvesinde iskanbil oynamaktan bikip da bir aksami Beyoglu'nda gegirmek
isteyen bir bey, bitin bu halk surada bulundukianndan memnun gibi gérundyorlar,
gordiklerinden, isittiklerinden pek ziyade egleniyorlarmig gibi gilityoriardi. Pervasiz
kahkahélar... Genis tebessimler... Baygin nazarlar... Sonra bir siirii alkis! Sebep? Tirli
emraz ile kanlms sesiyle, tiirlii sefahatlerde yipranmus surat: ile su duman dolu kahvenin
pis havasina karst soyledigi, daha dogrusu bafirdigi miistekreh bir Alman sarkisimn
anlamadiklan letafetine mi? “Senin i¢in Sliivorum™ derken bacagmi kaldiran, “Mehtaba
kars: gezelim” derken polka oynayan.rsurada bir biftekle bir tabak makaronya dilenmek
icin kim bilir nerede isitip ne volda indi degisikliklere ugratug bir pargay: her gece surada

istira pazaninda gikaran bu kanmn giiliing vaziyetlerine mi?” (Usakhgil, 1942 : 133).

Aneak tim bu eglenceler, daha dogrusu adi bayagliklar, Ahmet Cemil’de bir nefret
uyandinr. Tam bir estet olan Ahmet Cemil’e gore fuhu§, sefalet olacaksa onda da bir
zinet ve letafet bulunmalidir. Ahmet Cemil ile Ahmet Sevki'nin bu eglence merkezlerine
elestirel yaklagimlanna zit roman kisileri de vardir eserde. Bu tiplern en 1yi temsilcisi
Raci’dir. Raci tiim aile hayatini ipotek altina sokarak bu BeyoZiu batakhanelerinde
yabanci kadinlarin afir hakaretlerine ragmen onlann pesinde siirtmeye devam eden

dejenere bir kigiyi canlandirr.

Yazar, Ask-1 Memnu'da Bauh hayatin yoZunlasthd: mekanlardaki eglencelen islemeye
devam eder. Bu sefer, geleneksel eglenceler igin de saydigimiz mesireleri de bu iligkilere
dahil eder. Aslinda yazar, bu eserinde hayat: tam anlam ileboyun ve eglenceden 1baret
géren insanlann Bogazi¢i yallanna sikigmis hayatlarini anlatmaktadir. Tanpinar’in
ifadesine gbre Ask-1 Memnu’yu bugi}n i¢in 6nemli kilan husus, o devirki Istanbul’unu ve

Bogazigi’ni canli bir bigimde tasvir etmesidir (Tanpinar, 1977 : 277).

Romanin ilk sayfalan ile eglence hayat: da baglar. Melih Bey takimi’na mensup olan .

Firdevs hamim ve kizlan, romanin eflence hayatim aksettiren ilk unsurudurlar. Tiim
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eglence verlerinin degismez midavimi olan bu aile igin “eglenmek” hayatin ilk gavesidir.
istanbul kibar havatna mensup olan tiim aileler nezdinde haun savilir bir iine sahip olan
bu aileyi belli bagh mesire verlerine devam eden herkes takip etmektedir: “Biitiin Goksu,
Kagithane, Kalender. Bendler mudavimleri onlan tanirlar; Bogazigi’nin mehtap
ilemleninde en zvade oniann sandal takip olunur, en ziyade onlarin yahsimn oniinde
tevakkuf olunarak pencerelerin sakh seyler ifsa etmesine intizar edilir; bir piyano sesine,
perdelerin arkasindan fark edilen bir iki zarif golgeye dikkat olunur; Bityiikdere cayrinda
onlarn arabas halkin nazarlarmi arkasma takip siiriikler; nerede goriilse onlar hemen

fark edilirler” (Usakhgil, 1939 : 14).

Giizel givinmek ve eglenmekten baska higbir gayesi olmayan, tim moral degerleri inkar
eden bu ailenin vam sirz Halit Ziya, onlardan hi¢ de asag olmayan bir baska hedonistle
daha karsilasunr bizi. Bu kisi Behliil’den bagkasi degildir.

Tipka Firdevs hamim gibi bu adam i¢in de hayat tam anlamu ile bir eZlenceden ibarettir:
“Hayat onun i¢in uzun bir eglence idi. En ziyade eglenebilenlere yagamak igin en ziyade
istihkak sahibi nazan ile bakardi.

“Eglenmek... Bu kelimenin ma’nasi da Behlil’de tebeddiile ugramis idi. O hakikatle
hicbir sevden eflenmezdi. Biitin eglence yerlerine kosardi, bitin giiliinecek sevleri
arard, ihtimal herkesten ziyade giilerdi; fakat eglenir miydi? Egleniyor goruniirddi, onun
icin eglenmek egleniyor goérinmek demekti. Bitiin giilislerinin, eglenislerinin altinda
sakli bir can sikintisi vardi ki onu daima bir zevkten digerine sevk ederdi. Geceyi
Tepebasi’nda bir opereti dinleyerek gegirdikten sonra ertesi giin Erenkéy’ii baglarinda bir
sivah carsafin pesinde dolasirken gorilirdd, bir Pazar giini Konkordia
mugannivelerinden birini araba ile Maslak’a kadar goturir, bir Cuma ginii Cirgir
suyunda saz dinlerdi. Istanbul’un higbir eglence yeri yoktu ki Behliil oradan bir zevk
hissesi almasin. Ramazan’da aksamlan Direklerarasi seyramna devam eder, kisin

Odéon’un balolarinda ortahi3 nesvesinin velvelesine bogardr” (Usakhgil, 1939 : 88).



Behliil’iin eglence hayanm 6zetleven bu saurlar ashinda o devir bir kissm genglere hakim

olan psikolojiyi vermesi agisindan da ilgingtir.

Halit Ziya’mn son romanlanndan Kirk Havatlar ‘da da Istanbul eglence hayatina iliskin
bilgilere rastlariz. Firdevs hamm ve kizlan bu sefer karsimiza Veli Bey'in esi ve kizlan
olarak c¢ikar. Tipki Firdevs Hamim gibi bu aile uyeleri, Sahire hamim kiziari Nebile ve
Neyyir de toplumsal normlardan sapmis, moral degerlerini yitirmis kimselerdir. Kisa
stirehi ask iligkilerini Istanbul sosyetesinde bilmeyen yoktur: “Istanbul’un bir zamanlar en
¢ok taminmus bir ailesinin son gocuklan olan bu iki kiz, annelerinin elinde kalan ufak tefek
zenginligin kinntilanm terzilere, arabacilara verdikten sonra, baghliklan ancak bir bahar
mevsimi siren niganhlarm nazik dikkatlerinin verimi olarak Beyoglu ahirlanindan
edinilmis arabalarla o0 gezinti veri senin, bu gezinti veri benim dolagmakla tinliydiiler”

(Usakhgil, 1989 : 56).

Istanbul’un kibar hayatinin vodunlast@ mesire yerleri ve bu mekanlarda icra edilen
eglencelere paralel olarak yasanan kagamaklar da romanda ifadesini bulur. Romanin ana
karakteri Omer Behig esi Vedidé ile yapu@ bir kagithane gezisinde bu kagamaklara
iliskin cesitli gozlemlerini sunar: “Istanbul’un hemen biitiin aristokrat ortamna iligkin
seritvenler, tuhaf ask ilintileri, bu biiyiikk kentin giiliigler, kahkahalar serpen maytaplar
bigiminde birdenbire bir késeden firlamis garip seriivenler canlanarak birer bigim ve viiz
haline déniiserek geciyordu. Sonra bunlann vaninda Kagithane gezintisinin siradan gidip
gelenleri, adlarinin ¢evresinde anlatilacak hikayeler bulunmayan; arabalarimin arkasinda
- pencerelerden atilabilmeve firsat aravan kagitlar, agirbaghh ve ciddi viizlerine savgl ve
sayginliktan bagka yoneltilecek gozler olmayan soylu, savilir ve segkin simif. dirsek
dirsege birlikte gezilen oteki simftan buyilk aralikiarla uzaklagmiscasina rahat ve sessiz
geciyorlardr” (Usakligil, 1989 : 57).

Kink Hayatlar romamnda Behlil tipi de pekgok hususiyetler: ile tekrarlanarak karsimiza
¢ikanlmigtir, Bu sefer adi Bekir Servet’tir. Sosyete doktoru bu adamin hayat karsisinda
aldig: tavir Behliil ile kesismektedir. Beyoglu’nun yan sokaklanndan birinde ikamet eden
‘bu adam; zamammn biyik bir ¢oZunlugunu Tepebagi Bahgesi, Taksim Bahgesi gibi
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eglence merkezlerinde gecirmektedir. Hayat karsisinda ciddi bir tavir almaktan gekinen
bu adam icin de havat eglence dozu a@r basan bir macera gibidir: “Azizim, bana
kahvelerin tiitin dumanlanvia dolu havasi, Bevoglu caddesinin kadin kokusu ile akan
caglayani, bir gazino kogesinde alinmus dort kadeh rakidan sonra bulutiu gozlerle, bulutlu

bir beyinle gece gezintiler1 gerekli...” (Usakhgil, 1989 : 113).

Istanbul eglence hayaﬁna iliskin oldukca kapsamh bir malumat olan Halit Ziva Bey’in
son romani Nesl-i Ahir’de de diger romanlarina benzer tarzda g¢oziimlemelere rastlanir.
Yazar bu eserinde Bogazigi'nin yalilanndan mesire verlerine oradan da Bevoglu'na
uzanan bir ¢izgi iginde siiren zevk ve eglence hayatina iliskin bir ¢ok anekdota ver verir.
Bogazigi'nin vahlaninda toplumdan kopuk vasayan bu kisiler; gizli bir mezhebin

iivelerine, eglenceleri de bu mezhebin ritiiellerine benzetilir:

“Hele asil Bogazi¢i halki, bunlar bir bastan bir basa, bir kiyidan oteki kiyrya tiirlii baglarlé
baglanmis binlerce komsu gibiydi. Aym vapurlarla inip ¢ikmaktan, aym saatlerde aym
sevleri yapmaktan dofan gizli bir takim iliskilerle hepsinin arasinda sanki genel bir
kefillesme vardi ve bu genel karsihikh kefillesme cumalan, pazarian bu halki Hankar
- Suyu’nda, Goksu’da, Beykoz Cayiri’nda, Biyiikdere Rihimi'nda, Bebek Bahgesi'nde,
Kalender’de, Koru’da toplayinca gizli bir mezhebin resmi ve herkese agik toreni yerine
getirilivor sams: verirdi” (Usakhgil, 1990 : 74).

Halit Ziva’min diger romanlannda kargimza gikan Tepebast Bahcesi, bu romanm da
onemli eBlence merkezieri arasinda bulunmaktadir. Yazar, bu bahgeye gelen farkh
siniflara mensup halkin insanlarin ortak bir pavdada birlestiklerine isaret ediyor. Hepsinin

de tek gayesi bulunmaktadir: Beyoglu’nda bir gece gecirmek.

Beyoglu eglencelerinin ve ozellikle Tepebas: Bahgesi’nin merkezi bir konuma sahip
oldugu bir bagska roman da Hiiseyin Cahit’in Hayal I¢inde romamdir. Hisevin Cahit’in
kendi 6zel yasamindan alinmis bu romanda, Mekteb-1 Milkiye’nin itopik hayalperest
geng:lérinin maceralan ele alimir. Batih hayatimin merkezini olugturan Beyoglu ve bu

mekanlarda bulunan eglence yerleri tim geng nesil igin oldugu gibi Nezih ve arkadaslan
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icin de biviili mekanlardir. Bu alanlardan birisi olan Tepebagi Bahgesi'nde Nezih
Divapulurlar dive adlandinlan bir Rum kizina agik olur. Kizlann sik sik bu bahgede
goriinmeleri Nezih’i de ister istemez burava gekmekteydi. Ancak Nezih, bu kizlar olmasa
da bu merkeze gelmenin kendisi i¢in onemli olduu kanaatindedir: “Elbet genct,
romanc olmak istivordu: boyle verieri mutlaka gorecek, oralara devam edecek. ahval-i

beser hakkinda tetebbuatta bulunacakt:” (Cahit, 1317 : 41).

Yasadiklan toplumda her sahada oldugu gibi eglence anlayiginda da yasanan kapsamh
doniisimierin pek farkinda olmavan bu gengler, bir kag bardak bira icmek ve yasadiklan
amin tadim ¢ikarmak niveundedirler. Geleneksel mekanlann gézard: edilerek her seyi ile
yabanci olan bu mekanlara nigin gidiimektedir? Nezih de tipki Ahmet Cemil gibi bu

mekanlarin oraya devam eden insanlarin sosyal statiilerini giiclendirdigi kanaatindedir:

“_.. Biitiin bu bigare insanlardan kimsenin surada bu aksam bes on bardak bira igmekten,
kimsenin dort giizel kadin gormekten, kimsenin burada dolagtiklanm baskalanna hikaye
etmekten baska bir sey diisinmediklerini, bazilanmin yeni tuvaletlerini gostermekten,
bazilanmn danimus bir astki kiskandirmaktan, bazilanmin ufak tefek bir firsan telakki
bulmaktan baska bir seve hevahiskar olmadiklanimi, hepsinin bu hirslanna, heveslerine
gomiilerek biitin mevcudiyetlerivle bu emelleri arkasindan titreyerek, mesgul ve gafil,
miiteheyyi¢ ve miitehalik. pencelesip didistikierini, carpisip aynidiklarm fark ediyor,
glizel kostiimleri, muntazam ‘muh‘avereler, nezaketli tavirlarla oynanan mudhike-i hayat:
sahnenin iginde bu kuklalarin bittin ciplakligi, bitiin caliyetini, vahset ve galazim
anlayarak gorerek seyr ediyordu...” (Cahid, 1317 : 245).

Mehmet Rauf’un romanlarinda da o devin edlence hayatina iligkin gok miktarda malzeme
bulunmaktadir. Yazann romancilik kariyerinde ulastig: zirve eseri Lyliil romaninda tipki
Ask-1 Memnu romaninda kargilasufimiz bir hayat tarzi sunulmaktadir. Toplumsal yapidan
kopuk, yasanan sosyal hayata sagir olan aylaklanin romani olan Ey/il’de yazar, estetik

aylaklarin Bogazi¢i’'nde gegirdiklert maceralan ele almistir.



Atalanndan miras kalan bir bag evinde sikilip bunalan Suad ve Siirevva ¢ifti bir yolunu
bulup Bogazici'nde bir val: kiralarlar. Siirevva bu valiyi “miicevher kutusu, fildisi vuva™
olarak isimlendirmigtir. Biitiin bir vaz mevsimini esintisiz, kuru bag koskunde gegirmek
ikisinin de isine gelmemistir. Kan-koca bu valiya tasimirlar. Yakimn akrabalan Necip de bu
eglenceye Ggiincii bir ortak olarak istirak edecektir. Ancak Necip, genetik ozellikleri ile
Behliil, Bekir Servet tipinde bir adam olmas! hasebivle salt Bogazigi eglenceleri ile ikuifa
etme niyetinde degildir. Bu sebeple mutad: oldugu vech ile Beyofglu edlence diinyasina da
girip ¢ikmaya devam eder. Gergi Necip ara swra Beyoglu'nda siirdiirdiigi havaun: da
sikict bulursa da yine de onu bu mekanlara geken bir geyler bulunmaktadir. Beyoglu
hayatinda insanlararas: iligkilerin soguklugu. igtenliksizligi, bireyciligi Necip'in sikaveune
konu olan hususlfardir. Ancak, Beyo@lu'nun kadinlan bunun disindadir: “Ozellikle
‘kaldinmlardan gecgerken magaza bebekleri gibi gortiniince. Beyoglu tivatrosunun gezicl

aktristleri... hepsi dyledir” (Rauf, 1993 : 81).

Necip’in Beyoglu edlence diinyas: ile olan iligkisi. Siireyya’mn kans: ile baglayan yasak
askindan sonra bagka bir maceraya girmis, onun bunahmli anlarinda kagabilecegi bir

mekan kimligine birinmugtir.

Mehmet Rauf'un Geng Kiz Kalbi romaninda ise genis halk kitlelerinin devam ettigi
geleneksel eglence mekanlan tartismaya agilir. Yazar bu romanda idealize ettifi geng kiz
Pervin’in agzindan Istanbul halkmin eglence hayatinin bayagiliklarina temas eder. Pervin,
Istanbul halkinin devam ettigi meéire yerlerinin baginda bulunan Géksu’vu Avrupa’daki
benzerleri ile kiyaslar ve bu eglencelerden zevk alanlarin ne kadar adi, glizellik ve surden

ne kadar uzak olduklarina hiikmeder (Rauf, 1925 : 11).

Pervin’in Goksu mesiresi hakkindaki elestirileri bitip tiikenecek gibi degildir. Halkin
buralara toplanarak alaturka tarzda edlenmesi, kadinlarin haslanmis misir sancilarinin
oniinde siralanmasy, estetik tavirlar ivice incelmis, salt siir ve zarafet tutkunu Pervin’e

bayad gelmektedir (Rauf, 1925 : 55).
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Pervin'in bu sozlerine itiraz eden amcasmmn hamm ona kary: tezler gelistirmek igin
Goksu'va temasa igin gelen vabanc: sefaret ailelerini misal gosterir. Ancak. bu mesire
verlerinin bayvagihgna goniilden inanms olan bir bagka alafranga estet sair Mehmet Behig
bu itiraza cevap vetistirir. O'na gore vabanc: elgilik aileleri buralara eglenmek igin deil,
belki Tirklerin nasil egiendiklerini gérmek ve gelip giderken biraz hava almak igin
geimektedirler: “Ciinki siz onlarin boyvie kokmus degil. hakikaten cennet kadar giizel ve
ne kadar temiz, ne dereleri vardir ve bu derelerde ne temiz ve ne giizel eglenceleri
oldugunu bilseniz... Bir kere buras: bir dere degil bir bataklikur... Bizim kadinlarn gogu
orava koca koca kazanlarla kendilerine musir yetistiremeyen musirci icin gelirler... Baska
bir sey degil...” (Rauf, 1925 : 56). '

Goriildigi: gibi Halit Ziva'nin aksine, Mehmetr Rauf mesire yerlerini eglenceye deSer
bulmamaktadir. Ancak Halit Ziva'nin romanlarnda bu mekanlar alaturka eglencelerin
diizenlendigi yerler olmanin &tesinde bir anlam kaymasma ugrayarak toplumsal yapidan
kopuk insanlann ugrak veri olmustur. Ask- Memmi’da Adnan Bey ve Firdevs Hamm
ailelerinin Goksu’da bulundukian esnada onlardan bagka hicbir kigiye yer veriimedigine
dikkatleri gekmek gerekmektedir. '

4.5.2. Balolar ve Cay Partileri

Istanbuil eglence hayatinda meydana gelen deZismeler ile birlikte tam anlam ile Batih tarz
olarak nitelenecek eglence tiirlerine tanik olunmaktadir. Bunlardan en belirgini kadinh
erkekli danslarn™ icra edildigi balolar ve gay partileridir. Gergi Tirk kiltirinde de gay
icme ahskanhi@ ise de, bunun bir Avrupai moda olarak benimsenmesi Ingilizierin “bes

¢av1” ddetlerinden kaynaklanmaktadir.

Servet-i Fiinun romanlarinda dansh balolar ve c¢ay partilerinin en fazla konu edildigi
romanlar Saffeti Ziya’nin Salon Kdselerinde romam ile Mehmet Rauf'un Karanfil ve

Yasemin ile Son Yildiz romanlandir.

@ Halit Ziva Usakhgil de. toplum havatinda Batihh bir form olarak ver tutmaya baslayan dans’h
eglencelere gidebilmek icin Cezana adh bir Musevi’den dans dersleri aldigim hatiralannda yazmaktadir
(Halit Ziva Usakligil. Kirk Yil sh.166-167. Istanbul, 1987).
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Tirk moderniesmesine ait ekstrem omeklerle dolu olan Salon Koselerinde romam
gergekten ismine layik bir romandir. Romamn bas kahramam Sekip’in Avrupai vasam
olarak gordigi Bevogiu eglencelennin anlatildi@ romanda 6n plana ¢ikan eglence tirt,
daha ¢ok Pera Palas otelinde verilen dansh balolar ve gay davetlendir. Buralarda venien
davetler Sekip icin ¢ok 6nemlidir. SanildiZi gibi sadece eflenmek degildir onun tek
gayesi. Derin bir asagilik duygusu iginde kivranan bu Turk’e gore bu mekanlar, Turklenn
Avrupalilardan hig de agag bulunmadifim ispatlamak igin bulunmaz firsatlarla doludur.
“Su geng Tiirk ne giizel vals ediyor” ifadesini duymak Sékip i¢in ¢ok onemlidir (Ziva,
1328 : 8).

Bu duygular iginde Sekip, Pera Palas’in yolunu tutar. Amaci gok agikur. Orada ne yapip
yapip Turkligin onurunu- kurtaracaktr. Salona girdifinde kendisinin daha onceden
tanidigy Madam Jacksoﬁ onu bir baska yabanciya takdim etmek ister. Madam, o siralar
Istanbul’da bulunan bir Ingiliz ailesinin kizi Lidya’yr Sekip’e takdim eder. Bu takdimde
de dans giindemde bulunmaktadir:

“Sekip Bey, sizi Miss Lidya’ya takdi;n edeyim de vals ediniz. Ka¢ kisi rica etuyse
reddetti; Istanbul’'da kimse vals edemiyor diyor... Bir Tirk oldugunuz icin bu soz sizin
izzet-i nefsinize dokunmali: Matmazel'e valsinizi begendirmelisiniz... Y oksa karismam!
(Sonra bir vakar-1 miitebessimle takdim etti): Sekip Bey. En iyi valsdzlerimizden biri
Madam Sansayn, Miss Lidva Sansavn... Bu senenin en mitkemme! ve en miskilpesend

valsozi” (Ziva, 1328 : 13). .

Sekip artik dansta ne kadar mahir oldugunu gosterecek firsati yakalamustir. Herkese bir
Tirk’lin ne giizel dans edebilecedini ispat edecektir. Orkestranin vals pargasi galmaya
baslayinca Sekip ile Lidya dans etmeye baslarlar. Sekip kendinden gegmis bir bigimde
dans eder iken birden orkestra durur ve dans nihayete erer. Lidya, Sekip’in dénstaki
zerafetinden epeyce derinden etkilenmistir. Birden Sekip’in duymak istedii kelimeler
dokiliir geng kizin agzindan: “Fakat sic ne iyi vals ediyorsunuc... Bir Turk icin bu
harikuldde bir seyl”.

284



Ancak Sekip garip bir bigimde bu iltifattan hosnutsuzluk duyacakur. Cinki Tarklak
onuru bir kez daha zedelenmistir: “Mamafih pek sade bir ey! Neden bir Avrupal i¢in
tabii olan bir sey Tiirk i¢in harikulade olsun? Emin olunuz ki, Matmazel, memiekeumizde
simdi Avrupahlar kadar, belki daha hissi. daha ahlaki terbive ve tahsil gormis pek ¢ok
gencler vardir” (Ziva, 1328 : 17).

Bu geceden sonra Sekip. Pera Palas’da va da tamdi@ Levantenlenn evierinde verilen
caviarda Balolarda strekli dans ec"ierA Yine boylesi bir balo gecesinde Sekip, Lidya ile
dans srasm beklerken, Lidya’mn bir bagka Ingiliz’le olan dansim derin asagihk duygulan
icinde izlemektedir. Bu adamin dansindaki zarafet ve incelik $ekip’in ruhunda derin bir

iziintli dogurur:

“Herifin valsinde bir kusur, bir noksan anyordum. Lakin kafir Ingiliz o kadar latif vals
ediyor idi ki adeta kiskandim. Hatta bir aralik saga vals ederken birdenbire istikametini
degistirerek sola vals etmeve, miinavebeten bir defa sola donerek “Boston™ tagbir
ettikleri valsi bir maharet-i istadine ile ovnamaga basladi Iste o zaman amik bir
me’yusiyet hissettim; off! Bovie senelerden bern, c;ocﬁkluktan beri cemiyet iginde yetisip
bityityen... Bu maisete, bu evza ve etvara fitraten, irsen mazhar olan bu adamla.buniann
kudret-i zerafetiyle miicadele etmek nasil kabil olacakt? Bes on sene miitemadiven vals

etmeden bu maharet nasil iktisab olunabilirdi?” (Ziva. 1328 : 37).

Sekip’in bu umutsuz durumuna Madam Davano sahit olunca ona bir kurtulus yolu bulur.
Biraz gabalayinca Sekip de hayranhk duydugu bu “boston” dansint Ogrenebilecekur.
Madam Davano bu gianm kendisine égretmek‘ i¢in Sekip’i ertesi glinki bes ¢ayna davet
eder. Ertesi giin gelip ¢attiginda, Sekip Madam Davano’nun evindeki gay partisine bliyiik
bir heyecanla katilir. Dans derslerine hemen bagslarlar. Madam Davano Sekip’e adimlan
nasil atacagim tarif etmeye baslar: ;‘Géruyorsunuz ya, sagdan dorr. bes alti.. ile
baglayacaginiza soldan bir, iki ii¢ diye baslayacaksimz; yalmz sola dénerken birinci adim
iki defa basilacak ki durmak icap edip de usulden gikilmasm... “ (Ziya, 1328 : 64).
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Ovsa ki Sekip. biitiin ¢abasina ragmen “boston” dansim ogrenmede muvaffak olamiyor,
cabalivor ancak beceremivordu. Bovle epeyce denemeden sonra Sekip nihayet bu dans

dgrenmeve muvaffak olur.

Sekip’in dans merak: kolavca biup titkenecek gibi degildir. Roman boyuné:a Beyoglu
egience dlemlerinde dolasan Sekip. kah “boston” dans: yapiyor, kah bagka bir moda olan
“gavut” oynamak igin veni balolara davet ediliyordur. Bu arada o devir Istanbul
sosvetesinin balolar hakkindaki kanaatleri Sekip’ten hi¢ de farkh degildir. Onlar da bu
balolan iple gekmektedirier. “Teferruati bir aydan beri her salonda mevzu bahs edilmekte
olan, bilhassa Paris’ten celb edilen kutilyun hakkinda harikulade tafsilata nihayef
-verilmeven bu baloya biitiin Bevoglu ailelerinde benim kadar, belki daha ziyade merak ile

muntazir bulunuyorlard:™ (Ziya, 1328 : 152).

Balo ve cay davetlerine genis ver verilen bir baska Servet-i Fiinun romam, Mehmet
Rauf'un Karanfil ve Yasemin'idir. Bu romanda da toplumsal icékleri ile baglantilan
kopuk kendi bireysel hazlarindan baska dertleri olmayan roman kisilen ile kargilasinz.
Sekip’in vabanci balo ve gaylarda piyasa yapmasina oranla bu romanda tiim kahramanlar
Tirk adlan tasimaktadir.

Roman’in hemen basinda Kadri Pasa’nin Nigantagi’ndaki konaginda bir ¢ay davet ile
kargilagivoruz. Pertev uzun ylilar Avrupa’da bulunan arkadasg Samim’i bu cay’a ;1avet
eder. Samim de bu davere memnuniyetle istirak edecektir. Boviece o Avrupa’da iken
Istanbul eglence hayannda herhangi bir degisim olup olmadifmi gorme imkam: da
bulacakur. Samim, gav'a gelir gelmez ise Istanbul hayaunda c¢ok biiyiik degisimlerin

yasandiginm gozleri ile gorecekir.

Cay’a gelen kadinhi erkekli gruplar bir salonda oturarak sohbet ediliyor, orkestra arada
bir bu sohbeti késerek tekrar dans baslatiyordu. Samim ve diger davetliler basta kadin’mn
“ictimai hayaf”a katilmas: olmak iizere bir ¢ok konuda sohbetlerini devam ettirirken
sirast gelen erkekler hammian dansa kaldirmaya devam ederler. Cayda bulunan hemen

herkes iyi dans bilgisine sahiptir. Basta Samim, Cemil Bey, Yezdan, Pervin, Nevhiz
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baghca ivi dansgilardir. Sacid Hamm’n kizi Hidrrem’in ise dans bilgisinin detavina inilerek
aciklamada bulunulur. Buna gore Hirrem, “Amerika mm en son danslarmi bile

kusursuz” oynamaktadir” (Rauf, 1340 : 34).

Yazanin baska romanlarinda da dansh partiler ve gay davetlerine sahit olunur. Bogiirtien
romaninda da vazar, diger romanlanndaki benzer konular etrafinda kurdugu olay
orgisiine dansh eglenceleri de katar. Buyiikada'da ikamet eden iic kiz kardes ve
yegenleri Miijgan, sik sik dansh partiler diizenlerler. Bu toplantlara kanlan Nihat ve
Pertev Beyler de buradaki eglencelere kaulir. Hemen hepsi iyi dans eden bu valsozlerin
miizigini de gramofon- plaklan saglar. Cesitli plaklar eshiginde dans eden bu kisilere
katlmayan Miijgan ise, gramofonun basmnda eglenceyi idare eder. Oldukca ilging
danslarla karsilasinz bu toplanﬁlarda. Tilki danstm, maymun dansi takip eder (Rauf
1926 : 21-22).

Yazann son romanlan arasinda bulunan Son Yidi- ve Halas da da dansh caylar ve
balolara tanik oluruz. Son Yildi- romaninda bagka Pera Palas ve Tokatliyan da olmak
{izere cesitli mekanlarda dansh balolarn diizenlendigini goriiriiz. Bu toplantilara iguirak
eden Perran, Fahri Cemal hep iyi dans eden kisilér olarak tanitilir. Amerika’da bes yil
egitim gormiss Fikret, “biitim inceliklerini hazmermis, dansa istaddne derecede sahip
‘olmug” bir kisidir (Rauf, 1927 : 27). Fikret'in kiz kardesi Fehamet de dansa
derinlemesine 3sina olan roman kisileri arasindadir. Oyle ki kolay kolay kimse ile dans
etmeye yanasmaz. Ona gére “ayak ayak Ustiine atmasini bile bilmeyen adamlarmn gelip

kendisini dansa kaldirmaya™ veltenmeleri bagislanacak gibi degildir (Rauf, 1927 : 161).
4.6 Din ve Ahlak Kurumlarinda Yasanan Degismeler

4.6.1 Din

Tiirk edebiyatimin Tanzir_nat oncesi devrelerinde din ve ahlak ilkeleri oldukga genis bir yer

kaphyordu. Ancak Tiirk edebiyatinin Tanzimat’tan sonraki asamalannda, iilkede yaganan
sekiilarizasyon’a paralel olarak din’e karsi bir kayitsizhik baggostermistir. Namik Kemal,
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Ahmet Mithat gibi romancilarin eserlerinde, daha ¢ok diinyevi saadet, para ve maddi
kazang konulari on plana ¢ikarken, dine kars: elestirel olmayan bir kars: bakis agisi

benimsenmektedir.

Tanzimat sonras: ediplerinin kendilerini din noktai nazarmdan konuklandirdiklan mevkie
oranla Servet-i Fiinun edipleri bir hayli ileri bir asamada bulunmaktadiriar. Tanzimat
kusagimin daha ¢ok geleneksel vetisme tarzian ile havata hazirlanmalari, onlann yerel
formatlara daha vakin bir: ¢izgide seyretmelerini saglarken, toplumsal yapimn onemli
unsurlanndan biri olan dine karsi da radikal ve cezri bir kars: ¢ikis icinde olmalanm
engellemistir. Oysaki Servet-i Fiinun nesli, daha once sdzi edildigi gibi bivilk oranda
modern egitirﬁ kurumilarina devam etmis. Bati ve Banh kurumlarla yakin temas iginde
olmus, Batth diinva goriiglerini sureta olmanm Otesinde benimsemis kisilerden
olugmaktadir. Tevfik Fikret’in hayatimn ilk yillannda sahip oldugu dini itikatlanm
omriniin  sonuna vakin kaybettigi bilinmektedir. Ozellikle Tarih-i Kadim isiml
manzumesinde bu tavn agikga gbrﬁlméktedir (Nazif, 1991 : 53). Yine Servet-i Fiinun
romammn biiyiik ismi Halit Ziya Bey de din kenusundaki kayitsiziginin genglik yillari
gecirdigi  1zmir’de epeyce: miinakaga konusu oidugunu hanralarinda vazmaktadir
(Usakhgil, 1987 : 259-261). Diger Servet-i Fiinun tiyelerinin tavirlan da bu iki isimden
farkl degildir.

Mehmet Kaplan, Servet-i Fiinun neslini din noktay: nazanndan degerlendirirken onlann

bu tavirlarinin sebebini su noktalara baglamaktadir:

“Halit Ziva ve umumivetle Servet-i Fiinun nesli dine kars: kayitsiz idiler. Dini inanglanm
biiyiik nispette kaybetmislerdi. Onlarin hayat goriislerini mutlaka ideolojiye veva felsefeye
baglamak gerekiyorsa, buna pozitivizm veya materyalizm adi verilebilir. Servet-i Fiinun
nesline mensup vyazarlar Batil: burjuva tabakalaria has bir yasayis tarzina 6zenivorlardi.
Halk tabakas: ile vakindan ilgileri yoktu. Hayata bakiy tarzlan gibi dil ve uslup
bakimindan da halktan aynilmiglardi” (Kaplan, 1988 . 227).
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H;:—ﬂ bovle olunca Servei-i Finun romamnda da din ve dini duygulann belirginlik
kazandi@ higbir romana sahit olmaviz. Halit Ziya'mn Kirik Hayatlar roman: istisna
edilirse romanlarda din’e iliskin bir imaj ve hanrlatmaya dahi rastlamlmaz. Roman
bireylerinin higbirisi velev ki bayram miinasebeti ile olsun camide goriilmezler. Gergi
din’e kars: onvargh. dini inanglan sorgulayan ve tarismaya agan bir yaklagima
rasﬂamasak da bu durumun o devirin toplumsal ve sivasal vapisi ile alakahi oldugu

diistinilebilir.

Halit Ziva’mn Ktk Hayatlar romaninda din, hayann tiirlii actlan kargisinda kalan insana
bir siginak vazifesi ifa ermekte, “giinahkar ruhlar igin elde bir koz olarak”™ (Giinyol, 1952
: 66) goriilmektedir. Esi tarafindan aldatilan ve aym zamanda ¢ocugunu kaybeden Vedide
careyi dine sizinmakta bulacakur. Bu s:éxms, artik havatta herseyini kavbetmis bir insanin
caresiz kahsimn bir ifadesidir. Zira, kizi 6lmiis, aym zamanda kocasinin kendisin: bir
baska kadinla aldatngm anlamistir. Kizinmn uzunca siiren hastalik devresinde, kalbinde
ver eden aldanima siphesi, dlimle birlikte iyice kuvvetlenmistir. Aruk Vedide i¢in tek
siginak kalmisur o da din: ' |

“Vedide yalniz bir seyle doluydu. Simdi hemen her saat odasma kapaniyor, uzun uzun
namaz kiliyor ve sonra seccadenin ustiinde gecikerek kendisini unutup disandan
rahathikia duvulup sezinlenebilecek bigimde, yiksek sesle Kur’an okuyordu™ (Usakllgil,
1989 : 388).

Ashnda sadece Vedide degildir din’de sigmak aravan. Karisini uzun zaman sehvani bir

tutkunun esiri olarak aldatan Omer Behig de esinin bu siginaginda yer arar gibidir:

“Q gene Leyla’simn odasinda Kur’an okuyordu. Hayalinde Vedide’yi goriiyordu.
Baginda, artik taranip toplanmakla savsaklamlan saglaninin iistinde namaz ortisii vardi.
Seccadesinde iki dizi istiine oturmus olacakti ve elinde Kur’an'wla, bulamk gozlen
algkan bir gezisle satirlann siizerek, okumaktan ¢ok ¢ocuklugundan beri aligilmig
ogrenilmis, parga parga akilda tutulmus bu kutsal metni kestirerek, onun kendisine
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bilinmez kalan anlarminda hayat acilarmin avunma giiciinii veren yiice yardimin: bularak.

salina salina okuvordu™ (Usakhgil, 1989 : 397).

Kmik Hayatlar romaminda karsilashgzmiz bu din’in bir siginak olarak algilanmas
vaklagtmimna, Halit Ziva'nin Mai ve Sivah ‘da da tamk olunur. Hayat karsisinda tiirliz
venilgilere ugrayan Ahmet Cemil’in kiz kardeginin cenaze merasiminde bir hafizin
hiiziinlii bir makamla okudugu Kur’an ile ruhunda bir rahatlama hissettigini 6greniriz
(Usakhgil, 1942 : 289). Aynica, Mai hiilyalarla hayat: kusanmak isteyen Ahmet Cemil'in
sivah gercekle karslasmas: sonucu Istanbul’dan aynldi® ginde de dinin bazi imgeler
aracih@ ile yine giindeme geldigini goriilmektedir. Goklere vitkselen minareler, ilk Islam
doneminin ruhsal uvamsinin. sahra’ ile baglantilan ve ¢agngimlan geng sairin’ dindar
annesine kendini birakis1 hep boylesi bir sigiak arayigmn tezahiirieridir (Usakhgil, 1942
. 336-337).

Bunlann disinda vine Halit Ziva’nin Kirtk Hayatlar- romamnda Andalip baci ile Nesl-i
Ahir romamndaki Nefise Hamm da giinliik ibadetlerine dikkat eden ender roman kisileri
arasinda gorilirler (Usakhgil, 1990 : 207).

Diger Servet-i Fiinun romancilan Mehmet Rauf, Hiseyin Cahit ve Saffeti Ziya'mn

eserlerinde ise din ile ilgili herhangi bir tarisma ve géndermeye rastlaniimaz.

4.6.2 Ahlak

Servet-i Fiinun romanlarinda din’e olan tavir alisa paralel olarak toplumsal ve moral
degerlere kargt da ver yer. elestirilere rastlgnmaktadlr. Ozellikle evlilik dist yasak agk
iliskilerinin islendig romanlarda, toplumun genel ahlak anlaylslﬁdan bir hayli sapilmis
olmaktadir. Halit Ziva’nin Ask-1 Menmm ve Kirik Havatlar roman: ile Mehmet Rauf'un
Eylil, Karanfil ve Yasemin, Bogiirtlen gibi romanlarinda yer yer toplumsal normlan

hafife alan, bu degerleri tarisma konusu yapan roman kisileri bulunmaktadir.
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Temel olav 6rgiisiiniin yasak bir ask iliskisi tizerine kuruldugu Ask-7 Memmu romaninda,
Melih Bev Takimi’na mensup olan Firdevs hamm, kocasmi aldatan Bihter, amcasimn
kans: ile cinsel bovut olan ask iliskisine giren Behliil. toplumun ahlaki deger yargilan ile
baglanm koparmus kisilerdir. Kuskusuz bu dejenere ahlak anlayisimin odaginda daha gok
Bihter ve Behliil bulunmaktadir.

Yazar Behliil’an genel ozelliklerin agiklarken onun en temel karakterinin eglenmék
olduguna temas ediyor. Behliil icin havat eglenmekie 6zdes bir anlam iceriyor. Behlal’in
hayat ve ahlak felsefesi su sekilde ortava konuyor romanda: “Paraya bityiik bir kuvvet-
olmak tizere telakki ederdi. ivi bir adam olmak igin giizel giyinmek bash bir sart olduguna
zahibdi, insanlara karsi vazifesinin onlarla miimkiin mertebe beraber edlenmek,
memleketine kars1 vazifesinin mimkiin mertebe mesirelerinden istifade etmek, nefsine
karg: vazifesinin bu hasan ¢ocufu miimkiin mertebe sikmamak noktalarindan ibaret
olacaginda tereddiit etmemusti” (Usakhigil, 1939 : 90).

Bu tinette yératllmls bir adam igin her sev bir eglence meta: olabilirdi. Bu sebeple Behliil,
Bevoglu'nun batakhanelerinde basladigi gesitli ask ve zevk iliskilerine amcasinin karisi
Bihter’i de eklemekten | cekinmez. Onun ahlak felsefesine goére bir kadinmn ona
direnmesinin tek sebebi olabilir: Ahmaklik. Nitekim, Bihter'in kiz kardesi Peyker, ona
istedigini vermeyince hayatnda ilk kez bir kadmn tarafindan reddedilecektir. Bu sebeple
Peyker’e ahmak gozi ile bakar. (Usakhgil, 1939 : 210). Oysa ki Bihter ne ¢abuk tesiim
oluvermistir. Behliil’iin iliskide bulundugu kadimin amcasiun kansi olmas: higbir seyi

degistirmemekte, kendi felsefesince buna mesru bir agikiama getirebiimektedir:

“... Bu izdiva¢ diinyanin en ¢ilgin bir seyi idi. Elbette boyle bir kadin boyle bir kocaya
sadik kalamazdi. Su halde onun ne kabahati olabilirdi? Kabahat asil izdivacin -idi:
Hususile mademki o bu hiyanetin vuku’u esbabini ihzar i¢in bir sey yapmams idi”
(Usakhgil, 1939 : 212).

Bu yasak iliskinin karsi tarafi Bihter’in tavn da, ahlak telakkisinde meydana gelen
yozlasma agisimdan carpicidir. Para ve liks tiketim hirst igin  bir eviihign



vapilamavacagim ge¢ fark eden Bihter, sevgisiz ve asksiz da yasamak istemez. Ote
vandan kocasina ihanet etme ihtimali akimna geldikge de irkilir. Yazar burada garp bir
bicimde, Bihter'in diisiisii ile annesi Firdevs Hamm arasinda bir anoloji kuruvor. Bu
anolojive gore aslindz Bihter kocasina ihanet etmek istemese de genetik olarak annesine

¢ekmis olmast sebebivle diiskiin bir kadn olacakur:

“Baska bir sebep bulmuvordu. Demek onun kaninda, kaninin zerrelerinde bir sey vard: ki
onu bovle siniklemis, sebépsiz, ozirsiiz Firdevs” hammin kizi yapmus idi. Biitin bu
giinahmn, bu levsin mes’uliyetini annesine atf ediyordu. Bu kadina bir diiman idi, ondan
nefret ediyor, kendisini bu kadinin kiz1 yapan kadere kiisiiyordu™ (Usakhgil. 1939 215).

Anlagilan Halit Ziya. 1slenen bu sugu Bihter’in hiir iradesinin sonucu olarak olustugunu
kabul etmek istememekte, Befna Moran’mn ifadesi ile Bihter’i f‘ahlaksm bir kadin olarak
degil, trajik bir karakter” olarak gormek egilimindedir (Moran, 1991 : 75). Ancak yine de
icinde yasadig toplumun onemli bir moral degerini ihlal ettifinin de farkindadir ®' Bu
sebeple romanin son_unda Bihter’in intihar etmesi saglanarak, iglenen ciirme belli bir ceza

veriimis olmaktadir.

Mehmet Rauf'un Ey/i/ romaninda da Ask-1 Memmui’da karg: kargtya geldigimiz {:arplk
iliskilere tanik olunmaktadir. Bu sefer Behlil’iin verinde Necip, Bihter'in vennde 1se
Suad durmaktadir. Ancak, Mehmet Rauf bu romanin da olayr Ask-1 Memnu’da oldugu

' Nitekim Ask-1 Memnu roman: Edebivat-1 Cedide icinde de énemli savilabilecek tarusmalara vol
acacakuir. Tevfik Fikret'in Servet-i Finun mecmuasinda “Romanlarin Te'siri” baslikh vazsinda.
edebivat iiriinlerinin toplumu etkilemede sahip oldukian giice isaret ettikten sonra sozii Ask-1 Memnu
kahrarmu Bihter’e getirmekte ve bu kadmin toplumun ahlaki dejenerasyonunda ifa edecegi fonksivonlara
dikkatleri gekmektedir: “Bir Bihter biitiin ihtiyar kocal: gen¢ kadinlan arkasindan siiriiklemez. fakat.
Bihter mizacinda. onun terbivesinde. onun ahlakinda vahut ahlaksizhiginda. onun serbestliginde. hasih
onun mevkiinde bulunan kadinlara, bunlarin za’f-1 ahlakileri arasinda, pek mes'um bir rehber. pek
zehirli bir misal-i siikut olacaginda siiphe voktur™ (Tevfik Fikret. “Romanlarin Te’siri”. Servet-i Fiinun.
No: 476. 5.115, 13 Nisan 1315). '

Ask-1 Memnu romam iizerine vazdig: bir degerlendirmede Hamdi Birev de Bihter. Behliil. Firdevs
hamm gibi diigkiin roman kisilerinin én plana ¢gikanlmasim dogru bulmamaktadsir. Ciinki bu tipler
toplum tarafindan taklid edileceklerdir: “Behlill ile Firdevs hamm. Nihal'i. Bihter’i ile o bu
mahluklann geldigi diinvaya kapilarim yeni agmis olan bir cemiyete kopveleri siiratle teksir edilecek
olan modeller vermistir. Esasen o modellerin miispetine de, menfisine de tamamen yabanci olan.bir
cemivetin masum goézlerine, sairane bir dekor iginde. menfilerini ¢ikarmanin makus bir netice verecegi
mevdanda idi. En basit bir hakikat olarak onlar havat tarafindan suursuzca taklid olunacaklard:™
(Hamdi Birey. “Ask-1 Memnu Hakkinda™. Cigir. Cilt 12, sh.298. 1942.)
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gibi cinsel boyuta tagimavarak platonik diizevde dondurmuswr. Fakat yine de roman
tipleri birbirine ok benzerier. Necip de Behlul gibi ¢ok vakin birinin, arkadasinin karisina
asikur. Bu asktan uzak kalmaya. bu agiklanmas asla mimkin olamavacak iliskive
girmemesi gerekugini bilmektedir. Ancak vine de zihninden gegirdigi su disiincelerie

olay: sorgulama, bu vasak iliskive mesru bir temel bulmaya gabalamaktadir.

“Simdi aruk toprak, camur olanlar 6miirierinde benim gibi bévle bir mutluluga aday olup
da onu bir takum temelli ve temelsiz kuruntularia reddettilerse ne kazandilar? (...) Asktan
baska her seyin bos oldugunu diisiniip hayata sanlarak, bundan verebildig: kadar,
alinabildigi kadar zevk ve mutluluk almak hirs ve atesyle, hayatimin izin verece@ kadar

yasamak ihtiyaciyla cosup viiriidi” (Rauf. 1993 : 222).

Necip zihnindeki sorgulamasim siirdiiriir. Toplumda cari olan ahlak anlayist ve namus

telakkisi onun baska bir vola sapmasina engel olmaktadir:

“Toplumsal engeller ve diizenler” dedigi seylerin asil nedene, bu nedenlerin gereSine ve
varligina temas etmis oldugunu anlavarak, “Evet, iste namus. namus kesinlikle bu... Ben
yalniz sdzciigii kabul etmiyorum, iste zorunlu olarak yapiyorum, onun altinda eziliyorum;
bak bu kadar boyun egerken bile vine aci doluyum; ne kadar edilirse edilsin bu seyler
kotii, ¢irkin; ashndan ¢irkin ve ruhum, viregim bu ¢irkinlige, bu kotiiliige dayanamiyor,

demek namus bu, demek namus var...” (Rauf. 1993 : 232).

Ancak Mehmet Rauf bu toplumca kinanmis vasak ask iligkisini platonik diizeyde tutarak
her iki agiginda kavusmasmi 6te dinyaya birakacaktir. Necip ve Suad beraberce

oleceklerdir.

Raufun bir baska romam Karanfil ve Yasemin'de iSe evlilik ici agk cinsel boyuta da
ulasacakur. Pek gok ozelligi ile Behlil'ti andiran ve onun ahlak felsefesi ile aym cizgide
hayat siren Samim, aym anda iki evli kadmla iligki sirdiirmede bir sakinda

gormeyecektir. O da namuslu kalmak isteyen Pervin’e karyi Behliil gibi karsiik



verecektir  “Bitin namuslu kadmlann ilk asklanndaki arzulan masum ve eflatuni

kalmaknr... divordu. Bakahm, bu teranevi ne kadar dinievecegiz” (Rauf, 1340 : 351).

Yazann Bogiirtien romaninda da toplumun ahlak anlayis: ile ortiismeven, toplumsal

normlardan bir havli sapmis roman kisileri vardir. Nihat, Sekure ve kardesleri bovlesi

dejenere toplum koksiizii kisilerdir. Nihat'in kadinlaria olan iliskisi sadece tensel bir haz
ile strmrhdir. Hosuna gidecek kadmlarla bir hedonist kimliginde iliski siirdiirecektir:

“Benim biitiin kadinlarla, bilhassa oyleleriyle irtibanm ancak bir cild haurasmdan ibarettir.
Bu hatra hig bir vakit daha ileri islememis ve islemeyecektir. Yani, eger hosuma giderse,
istedigin kadar senin olsun. $ekure’ve gelince, o bu hususta benden daha kes'kindir.‘ Bana
gosterdigi alaka digerlerinden fazla gériiniiyorsa da hig sliphe etmem ki onun da cild’ten
islevip kalbine kadar yetismemistir. Zaten son gunlerde onlardan tebaudiimde boyle bir
seylerden tevelliit etmigti; bana cildini bile dirhem dirhem satmak istiyordu. Bunu da
mitemadiyen para sarf ettirmek igin bir sevk-i’] ceys olarak kullaniyordu. Fakat bu gece
artuk meseleyi hallettik. Hem camim giden para, gelen zevk olsun. Bahusus boyle kizlarla,
degil mi?” (Rauf, 1926 : 29).

Nihat’in arkadas;i Pertev ise, bu kizlann ahlaki dejenerasyonu ve sorumsuz tavirlan
karsisinda saskin bir vazivettedir. Bir sandal gezintisi sirasinda Sekure vegeni Mijjgan’s
Pertev’e vakilastirmak icin Pertev’in elini bu geng kizin beline dolamasimi saglamas

Pertev’in ahlaki telakkilerini devreve sokmasin: saglamisti:

“Esasen sandaldaki vazivet itibariyle kollar, kalcalar, ve dizler -hepimiz oldugumuz gibi-
onunkiyle de tam temas halinde idim. Bu hevecanlar beni sarsmis ve harab etmis iken bir
de deraus vaziyet beni helak etti. Sonra, Sekure’nin bu hareketi bana pek girkin
- goriindii. Bunlar nasil seylerdi varabbim? Ahlak ve namus bu derece nasil siikut
edebiliyordu? Bir geng hamm yabanci bir erkegi akrabasmdan bir geng kiza - bir geng
kiza!- bu tecaviize sevk ve tesvik ediyordu. Bunu en hasis bir menfaate tamhan irtikab
ediyordu” (Rauf, 1926 : 40). ‘
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4.7 Ahsveris Merkezleri ve Tiiketim Ahskanliklarinda Degisme

XIX. viizvilin ortalanndan itibaren Osmanh iktisadi havatinda 6nemli dedigmeler sahit
olunmustur. Bunlann basinda geleneksel zanaatiann ortadan kalkmasi gelmektedir.
Ashinda bu durum dunva konjonktiiriinde meydana gelen deisimlerle iigilidir. Ban
kargisinda vaganan sivasi ve askeri maglubiyetlerin toplum hayatina getifmi5 oldugu
“yenilmiglik” duygusu, Batih olan her sey karsisinda bir hayranh@in olusmasma dé
sebebivet vermistir. Endiistri devrimi ile seri imalata gegen Bat Uriinlerinin Osmanh
tilkesine girisi ile iilkenin kiigiik el tezgahlan ve teknikleni ¢okmistir. “Bu surette
memieketin i¢ biinyesinde ¢okiis baglar. Carg1 ve Pazar’in ¢ehresini dedistirir’” (Tan pinar,
1988 : 158). Geleneksel iiretim bigiminin ortadan kalkmas: ve el sanatlaninin 6limi. onu
destekleven deZerlerin de ortadan kalkmas: ile neticelenir. Bu gelismelere paralel olarak
toplumsal tabakalasmada vasanan zh farkhilasmalar da toplumda farkli begéni
odaklanmin gelismesine sebebiyet verir. Artk, geleneksel el tezgahlaninda uretiien
iiriinlerin, incelmis begenileri olan Osmanli Ust tabakasim ‘tatmin etmesi mumkiin
olamamaktadir. Bu gelismeler de, XIX. yiizvil'in ortalarindan itibaren estetik objelernn
ithalini giindeme getirmistir. Osmanl elit kesimi igin bu Batili estetik objelerin edinilmesi,
onlann toplumsal mevkilerini kuvvetlendiren bir anlam igermektedir. Bu sebeple
Istanbul’da modernlesme tarafian iist tabaka ailelerinin -konaklan bu tiirden “estetik
objelerle” doludur (Ismn, 1985 : 552). Bu Baul estetik objelere ulasmamn en kestrme

yolu da 6zellikle Beyoglu’nda agilan yabanci magazalara ugramakur.

Beyogiu ve civarninda agilan bu yabanci magazalann toplumumuzca oldukga cazip
karsilandig bir gergektir. Yiizyillarca kendi i¢ diinyasina kapah, kendine 6zgi tiriinleri ile
hayat stiren Turk halk: igin 151 151l caddeleri ve daha 6nce tanik olmadiklari vitrin dizayni
ile bu magazalan Onemli ugfak yerleri haline gelir. Bu yillarda Istanbul’da bulunan
Edmondo De Amicis Bevogiu’na gelen Tﬁrk kadinlanmn “agzlanindan sular akarak terz:

camekanlarinin 6niinde takilip kaldiklan™m yazmaktadir (Amicis, 1993 : 59).
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Avrupa mallan satan magazalann Istanbul havanna girisine paralel olarak edebi eserlerde
de bu liiks tikketim magazalarina rastlanz. Ilk Tiirk romancilari Ahmet Mithat, Recaizade
Ekrem, Hiseyin Rahmi'nin eserlennde bir cbk roman kahramam bu magazalann isrark
midavimleri arasinda gorulir. Araba Sevdas: romaninda Bihruz, Felatun Bey ile Rakim
Efendi romaninda Felatun bu magazalardan ahs vens vaparak alafrangaliklarini ispatiama

¢abasi iginde olurlar.

Servet-1 Fiinun devni romanlaninda da roman birevlerinin tiiketim ahskanhklan Beyoglu
eksenli olarak viiritiilmektedir. Roman kigileri her tirli alis vens ihtiyaglanm bu
magazalardan edinmektedirler. Roman birevlerin en ¢ok ugradi@ magazalar ise sunlar:

Pygmalyon, Au Lion d’or, Lvon, Bon marche, Lebon.

Halit Ziya’min romanlarinda yabanci magazalar epeyce bir yer isgé] etmektedir. Bu
magazalar, vazann kend: 6zel hayatnda da zaman zaman ugranilan, vitrinleri 6niinde
uzun uzun vakit gegirilen verlerdir (Usakligil, 1987 : 408). Bu sebeple yazar bu
mekanlara fazlaca yer verir gibidir. Ask-1 Memm 'da Firdevs hanim ve kizlannmn givim
kusamlanndaki zarafet anlaulirken onlann ahgvens vaptiklan magaza isimleri de
verilmektedir. Pygmalyon, Au lion d'or, Lyon isimh magazalardan ahnan gesitli givim
esyalarindan bahsedilir (Usakhgil, 1939 : 16). Nihal ve Biilend de ihtiyaglar oldukga hem
gezmek, hem de alis veris yapmak igin mirebbiveleri Mll de Courton ile birlikte
Beyoglu’na giderler. Aﬁs verisler hep yabanci magazalardan vapilmaktadir. Matmazel de
Courton bir magazada isleri bitince arabaciva komut verir: “Arabaci! Divordu, simdi Bon
marche’ye!..”, “Simdi sekerlemecive, Lebuna!... Biliyorsun a, arabaci, sekerlemeci
Lebon’a” (Usakhgil, 1939 : 58).

Adnan Bey’in yahsinda kullanilan mutfak malzemeleri de Beyoglu magazalanindan Ba-ar
Allemand" dan alinmusur. Yazar bu esyalan sovle tamitir : “Bazar Allemand’dan alinmig
tencereler, sahanlar, biitiin ¢ bir salon egvasi zannolunacak kadar zarif ve narin sevler,
sarmagiklanin yesilliklerinden stizillerek giren giines ziyalan altinda nezafetlerinin
sa’sa’alarim serseplerdi” (Usakligil, 1939 : 80).
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Nihal'in genc kizhk devresine girmesi sebebi ile “carsaf’lanmas: zarureti. Bevogiu
magazalanna tekrar uzanmamiz: saglar. Geng kiz burada vaminda Besir ve Bihter oldugu
halde bir gok magazalan gezer. Besir'in elleri paketlerie dolu bir halde alis veris siirerken
bir baska magaza ismine daha rasthyoruz. Bihter, Terziden sonra Parriano™va gitmeyi

onermektedir (Usakhgil, 1939 : 123).

Yazann Mai ve Sivah romaninda Beyogiu magazalanndan Bon Marche ile tekrar
karsilasinz. Ahmet Cemil bos vakitlerinde buralardaki vitrinlere uzun uzun daimaktadir.
“Tunelde giktiktan sonra Bevoglu'nda biraz serseri dolasmak, magazalarin camekanlar:
oniinde gecikerek surada yeni ¢ikmug kitaplarn, Otede kravatlardan, vakaliklardan,
:mendillerden teskﬂ emmis zarif numunegahlari, bir moda magazasimn kumaslanmn, biitlin
o goniilleri taltif eden higleri seyretmek istedi. Bon Marche’nin oniine gelerek igeri girdi.
Zaten Beyoglu’ndan igsiz gegtikge buraya bir kere girip grkmak adeti idi” (Usakhgil, 1942
- 163). Alimet Cemil in Bon Marche’de bulundugu esnada arkadas: Hﬁseyin Nazmi’nin
kiz kardesi Lamia da alis veris yapmak i¢in vaninda dads: ve piyano hocasi oldugu halde

burada bulunmaktadir.

Ktk Hayatlar’da doktor Omer Behig yeni yaptirdiklan evleri igin gerekli olan egyalan
almak icin kansi Vedide’ve Beyoglu'nun kimi magazalanni Onerir. Omer Behi¢ oda
takimi icinde Londra’daki Mapple magazasinn bir katalogunu incelemektedir. Amac, bu
katalogdan esinlenerek kendine uygun mobilyalar segmektir Cok zengin olmadidr i¢in
Paris. Londra, Berlin, Stockholm’den mobilva getirmeye imkam voktur. Bu sebeple
Beyoglu’ndaki uygun magazalardan temin edecektir bu mobilyalan (Usakhgil, 1989 .
157).

Yazarin son romamu Nes/-i Ahir’de de kimi roman kigileri Beyoglu'nun yabanci
magazalanindan ahs veris yaparlar. Sileyman Nﬁzhét’in kiz1 Azra Hzgiirce ama agirbash
bir tavirla “Bevogiu'nda Margarir'ten Olivon’a, Karlman’a Di'an’a, Bonmarse’den
Bazar Alman (Allemand)la” girip ¢tkmaktadir (Usakhgil, 1990 : 48). Yine bir giin baba
kiz hem gezmek, hem de alis veris yapmak maksadiyla Beyoglu’na giderler. Once Leban
Pastanesi ‘ne ugrayarak gesitli gikolata ve sekerleme alirlar. Daha sonra alis veris baglar: ~
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Le Mon'dan. Saob 'e. Borkeni'den Komandinker'e. Gani Poti‘den Oliyon'a. Pare'den
Luvr 2" ugramlarak Beyogiu caddesi boydan boya gegilir (Usakhgil, 1990 : 140).

Mehmet Rauf un romanlannda da alabildifine alafranga hayat siren roman kisilerinin
modern hayvat algilayisiannin tamamlayici unsuru olarak Avrupai mal satan magazalardan
sikca soz agiimaktadir. Evlil’de Necip ve Siureyva Beyogiu'ndaki Bevker isimli bir
magazadan ipekli kumaslara bakarlar (Rauf, 1993 . 68). Menekse romaninda da Biilend
kiigiik cocuguna patik ve gorap almak igin Beyoglu’nda bir magazaya ugrar, ancak
magaza ad1 belirtiimez (Rauf, 1331 : 42). Kara;jﬁ] ve Yasemin romaninda da Beyoglu
magazamn roman kisilerinin liks harcamalan i¢in dnemli ugrak verleri arasindadir. Bir
ara Nevhiz’i Corci Papa magazasinda ahs verls yaparken goriiriz. Samim’mn sevagilisi
Nevhiz ile bulusacaklan evin dekorasyonu i¢in de Beyoglu'nun magazalanna gidilecekur.
Bu amagla Samim, 6nce piyano se¢imi igin piyano satan magazalara kosar. Bir Alman
piyano modelini begenir. Burada isini bitirir bitirmez Samim, Pisati maZazasma yollanir.
- Bu magazaya da yemek odasi, vatak odast ve saloﬁ takimlan siparis verilir. Samim
verdigi siparislerin bes gun iginde bitirilmesi igin yilksek meblaglar 6demeyi goze alir.
Artik gerive alinacak fazia bir sev kalmamgstir. Yatak odasmn rengine uygun duvar
kagitlan ve pencerelere perde segmek igin de Franko ve Luvr magazalarnna gidilmek
* gerekmektedir. Sonra Samim, Degojis magazasina da ugrayarak yemek takimlarini billur
evaniyi, lambalar, kadin uvaletine, levazimina dair sair ufak tefekleri de alarak Nevhiz’le
bulusacaklar evin dekorasvonunu tamamiar (Rauf, 1340 : 273-274). Yazann Son Yildiz
adli eserinde de Beyoglu magazalanna iliskin bilgiler ve bu magazalara devam eden
kigiler bulunmaktadlf., deayet Hamm, Perran, Fahri, Cemal zaman zaman bu alig veris
merkezlerine ugrayarak kendileri igin zaruri seyleri satin alirlar. Aradiklan geyler arasinda
“beyaz havvar” bulunmas: da ilgi gekicidir. Perran, Dimitrokopi’ye “beyaz havyar'm
gelmis oldugunu 6grenecektir. Aynica bu kisiler Lebon pastanesinde de goriliirler (Rauf,
1927 : 30). Bogiirtlen’de Perteve ve Nihat Ada’da tanigtiklan Gi¢ kiz kardesi Bevoglu'na
alis verige gikanirlar. “Bevoglu’nun kadin egyasi satan biitiin stk magazalarinda saaﬂerce

siiren” bir aligverigtir bu (Rauf,-1926 : 56).
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Gorildigi gibi Avrupa mah esva ve tiketim maddes: satan magazalar romanlarda genig
ver twtmaktadir. Ozellikle Istanbul ust tabakasma mensup ailelerin  tikketim
ahskanlhklannda baggoésteren degisimin romanlara vansimasinin bu sekilde olmasi,
toplumun tiketim kiltiriinde de onemli degismelerin - vasandigimin bir igareti olarak
kabul edilmelidir. Geleneksel aligveris mekanian olan Kapali Cars.. Misir Carsisi,
Mahmutpasa gibi verlerin romanlarda kendilerine ver bulamamasina karsin, onlarca
vabanc1 magaza isimlerinin zikredilmesi bu baskalagimn nasil keskin bir bigimde ortaya

cikugim gostermesi bakimmndan da ilgingtir.

299



5. KADIN VE AILE HAYATINDA MEYDANA GELEN DEGISMELER
5.1 Aileve Iliskin Genel Yaklasim

Biitiin toplumlarda istisnasiz karsilash@imiz en temel kurumlann baginda hi¢ kugkusuz
aile gelmektedir. Ancak. aile kurumunun tasidigi bu Oneme oranla, bu kurumun
tammlanis tarzinda belli bir oybirlig bulunmamaktadxr. Bunun en temel sebebi de, ailenin
zaman ve mekan boyutu iginde gok farkliiklar gosteren bir toplumsal birim olmasidir. Bu
sebepledir ki ailenin evrensel agidan genel-gecer bir tanimim yapmak imkansizdir (Sayin,
1990 : 2). Karsasilan tammlamalann ¢ogu ailenin belli islevieri eksen almarak
yapiimaktadir. Ailenin bilinen en basit tammlamalanndan biri aileyi “birbiriyle kan bads ile
bagli birevierin olusturduklan bir grup” olarak belirtir. Adle tyelerinin ¢ocuklann
yetistiriimesinde ve korunmasinda bir takim sorumluluklan vardir. Boylece aile,
birbirlerine kan bad ile bagh ve ¢ocuklann yetistirilmes: konusunda belirli sorumluluklan
olan bir sosval gruptur divebiliriz (Giddens, 1989 : 384). Bir bagka tanimlamada ise aile
“birincil grup iliski]érinin vasandiZi toplumsal bir orgiitlenmedir” (Kongar, 1991 : 63).
Onal Sayin’in getirdigi tanimlama ile ailenin iglevierini de isin i¢ine katarak daha kapsamli
bir tamma ulagilabilmektedir. Ona gore aile, “bivolojik iliskiler sonucu insan tiriinin
devamim saglayan, toplumsallasma siirecinin ilk ortaya ¢iktigi. karsilikl iligkilerin belirli
kurallara baglandigi. o giine dek toplumda olusturulmus o6zdeksel (maddi) ve tinsel
(manevi) zenginlikleri kusakian kusaga aktaran biyolojik, ekonomik, toplumsal, hukuksal
vb. vonlen bulunan toplumsal bir biimdir” (Sayin, 1990 : 2). Bu tamimlamalann sayisini

arurmak elbette mimidindir.

Ailenin bu genel tammlamalarindan bagka aile yapilanna gore de farkh tariﬂérle
karslla.sﬂmaktédlr. Aile bir so_éiral kurum 61mam ve sosyai kurumlara ait fonksiyonlan
icermesi acisindan bir sosval kurum olarak da incelenebilir. Bu agidan ele alindiginda aile,
“neslin devarm fonksiyonu gergevesinde olugmus temel bir sosyal vapidir” (Winch, 1952 :
3). Aile, vapisal 6zellikler1 agisindan da farkh farkli tanimlanabilmektedir. Buna gére aile;
Genis aile (geleneksel aile, eski aile, koy ailesi), Cekirdek aile seklinde de tanimlanabilir.



Bu ilk sozii edilen genis aile “gok sayida kandas veya gekirdek ailenin aym ¢an alunda
oturmasiyla” ortaya gikan bir yapidir (Theodorson, 1979 : 148). Cekirdek aile ise, genel
olarak kan-koca ve evienmemis ¢ocuklardan olugan bir birlik olarak kabul edilmektedir.
Konjugal; kiigiik aile, dar aile, modern aile, modern demokratik aile ve gaddas aile
terimleri ver ver gekirdek aile ile aym anlamda kullaniimaktadir (Theodorson, 1979 :
147).

Sosyoloji hteratﬁrleﬁnde gozlemleyebildiZimiz bir bagka simflandirma kistas: da, otorite
figiirii tizerinde yogunlagmaktadir. Bu tasnife esas olarak, ailede hakimiyetin hangi tarafia
oldugu, mirasin ve aile birliginin devamm saglayan unsurda hangi tarafin baskin oldugu
gozetilmektedir. Buna gére yer ver birbiri ile kesisen ve aynsan alt gruplar bir tarafa
brrakilirsa iki temel otorite grubu ile karsilagiimaktadir. Bunlardan ilki ana ailesi, digen
de baba ailesi’dir.

Ana ailesi : Avcilik ve toplayiciikla geginen toplumlarda, topraga yerlesme ile beraber
ortaya-¢ikan bir aile tiriidiir. Bu ailede baba otoritesi bulunmamakta olup ¢ocuklar ana
‘evinde oturmaktadirlar. Evin reisi kadinin erkek kardesi, yani ¢ocuklarin dayisidir. Baba
da, anasinin evinde kizkardesinin ¢ocuklarna reaset vazifesi icra etmektedir. Cocuklarn
baba ile hukuki ve nesep agisindan bir baglantilan yoktur. Cocuklar anamn gocuklandir
(Gokee, 1976 : 55). Ancak. bu aile tirriniin tiim toplumiann baslangi¢ safhasinda hakim
bulundugu ve baba otoritesinin ancak sonradan onun yerine gectigine dair ortaya atilan
teoriler, yapilan antropolojik ‘arasurmalardan sonra terk ediimis bulunmaktadir (Freyer,
1967 . 226).

Baba ailesi : Baba ailesine literatiirde pederi aile olarak isim verilmektedir. Bu ailede ana
ile baba ve gocuklar baba evinde oturmaktadirlar. Cocuklar iizerinde ana ile babanin eit
haklan ‘bulunmaktadir. Akrabalik hem ana, hem de baba iizerinden geligmektedir. Baba
ailesi genislik bakimindan genis ve gekirdek aile olarak ortaya ¢ikmugtir.

1.6, YURSEKDERETL! t@ﬂgm%
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Ana ailesi ve Baba ailesi olarak ortaya ¢ikan bu aile tiplerine, ana erkil aile, ataerkil aile
ve Zodurga aile tiplerini de ilave etmek gerekmektedir. Sosyologlar bu aile tiplerine

eserlerinde genis bir yer aywrmuslardir .

5.2. Batihlasma Donemi Kadin ve Aile Tartismalarn

Tirk ailesinin tarihsel siire¢ icinde gecirdifi asamalar bizim ele almak istedifimiz
noktalarla ilgili olmadig: ve konunun dafimamasi endisesi ile Tirk ailesinin esash

degismelere ugradig devreleri kisaca ele almak istiyoruz.

Osmanli toplumunun Lale Devri’nden itibaren bir medeniyet krizi igine girdigi bir
gerc;ekﬁr. Ik etapta Devletin siyasi ve askeri gerekgelerle baglatuif degisim hareketi,
toplumsal alanlarda da yank: bulmaya baglamugtir. Toplumun degismesi giindeme gelince,
toplum igindeki tiim kurumlar gibi, aile muiesseses de bu bagkalagimdan derin bir bigimde
etkilenmistir. Bu degisimin seyri icinde aile ve onu teskil eden fertler de bu deZisimden

nasibini alacaktir.

Ailede meydana gelen deZisimler her ne kadar tim miiessesede goriiliirse de daha ¢ok
tarismamin odaginda kadin bulunmaktadir. Gergekten de Semsettin Sami’nin yerinde
tespiti ile “aile demek kadn demektir” (Sami, 1993 : 1029). Daha Tanzimat'm ilk
villanndan itibaren Osmanl ailesinde meydana gelen koklii degisikliklerin merkezinde
hep kadin buluﬁmaktadm Gergi Tanzimat Fermaninda kadin ve aileye iliskin ozel bir
belirtmeye rastlanmazsa da “diinyada candan ve 1rz ve namustan daha aziz bir gey
yoktur” ifadesi ile dolayl yoldan da olsa aileye iliskin endiselerin dile getirildig;
sovlenebilir (Dogan, 1993 : 184).

™' Aile ve ailenin olusumu ile ilgili bir gok eser ad: zikredilebilirse de burada bir kagina yer vermek
istivoruz: Z.F. Findikoglu, “Igtimaiyat Dersleri”. istanbul 1971, Carle C. Zzimmerman. “Yeni Sosvoloji
Dersleri”, Istanbul 1964, Ziya Gokalp, “Tiirk Uygarhg Tarihi”. istanbul 1991. Mehmet Eroz. “Tiirk
Ailesi”. istanbul 1977. A. Kurtkan, “Genel Sosvoloji”, Istanbul 1976. Hans Freyer, “Sosyolojive Giris .
Ankara 1967. Aynica Aile Arastirma Kurumu Yaymlarindan ¢ikan aile yazilannda da aile sosvolojisine
iliskin ¢cok savida makale bulunmaktadar.
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Bu devir kadin ve aile hayaunda meydana gelen degismelere iliskin elimizde gok
miktarda kaynak bulunmaktadir. Bu kaynaklar arasinda gesitli gerekgelerle Osmanh
iilkesinde bulunan yabanc: sevvahlann yazmis olduklan hatiralar da sayilabilir.

Daha Lale Devri villarinda Istanbul’da bulunan Lady Montagu’nun “Tiirkive Mektuplart™
adh hauratinda Tiirk kadininin havaunda meydana gelen deBismelere anfta bulunmaktadlr
(Montagu, Tarihsiz : 54). Yine avm dénemde Osmanl Devletinin hizmetinde bulunan
Baron de Tott’un anilarinda. Tiirk kadminm Batih tarz hayata duydugu 6zlem ve vasadigi
hayata iligkin nefretin izleri goriilmektedir:

“Zevcem bir giin Sultan Ahmet'in kiz Asime Sultan’1 ziyarete gitti. Sultan kendini
gostermek istemedi. Fakat kaymnvalidem: “.Sultan goriinmezse, kafes arkasindan
konusursa geri doneriz, deyince uzun minakasalar oldu. Nihayet Lyon halilars ile stsli
. bir koskte altmus cariyenin himavesinde ziyaret¢i ecnebi kadinlann kabul etti. Nezaketli
hosamedilerden sonra Tirkiye’de ve Avrupa’da kadinmn icimai hayattaki roliinden
bahsedildi. Nihavet Sultan, Avrupa kadmnlann vaziyeundeki iyiligi kabul etti. On g
vasindayken ihtivar birisivie evlendirilmis olmaktan hissettigi nefreti, aynl1$1m anlatti, on
seneden beri de heniiz goriismedigi bir pasa ile evli oldufunu soyledi. Yemekten sonra
pipolar dagitildi, fakat Avrupal kédmlar reddettiler. Bahcede verilen bir konser dinlendi.
On cariyeden miirekkep bir takim calgn galarken, rakkase takimu da muhtesem kiyafeti ile
dans etti” (Findikoglu, 1940 : 650).

Calismamizda goriglerine sikga bagvurdugumuz bir baska Batli seyvah Edmondo de
Amicis’in “Istanbul 1874” adli eserinde de, kadin hayatinda basgosteren deZismelere
iliskin oldukca ¢arpici yorumlara rastlamaktayiz:

“Frenk kadmlann 6niinde cahilliklerinden utamyor, onldra kaba ve gocuksu gérinmekten
cekiniyor ve cogu ilk gorismelerinde itimat edip saf saf ‘séyledikleri seyleri soylemeye
cesaret edemivormus. Ama gitgide kiyafetlerini ve tavirlarm taklit ediyorlar. Bir Avrupa
dilini 6grenenler bilgi sahibi olma arzusundan ziyade taklid etmek ve Hristiyan' kadinlarla
konugmak icin 6greniyorlarmis. Konusurken, Tirkge’ye birkag kelime Fransizca kelime
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sokmak icin zihin voruvorlar; bu dili bilmeyenler bilirmis, hi¢c degilse anlarmis gibi
yapivorlarmus; kendilerine madam diye hitab edilmesinden mes’ut oluyor, bu iinvanla
selamianabilmek icin baz: Frenk diikkanlarina bilhassa gidiyor vé Bevoglu, Cadde-i Kebir
onlan 130 kelebekleri gekmesi gibi gekiyormus; avaklan oraya gidiyor, oramn riyasim
goritvor, paralanmi orada sarfediyor ve hatta bazen orada giinaha giriyoriarmus. Kendileri
icin yeni bir diinvanin habercisi gibi olan Frenk kadmlann: tanimavi arzu ediyorlarmus.
Onlara. Ban tiyatrolanmn biiyiik temsillerini fevkalade balolar, biiyitk ziyafetleri, yiksek
tabaka hammmlannin satafath kabul merasimlerini, karnaval maceralanmi ve uzun
seyahatleri anlatiyorlar ve biitiin bu 151kl tasvirler daha sonra zavall yorgun kafalaninda,
haremin karanhk duvarlan arasinda, hiiziinlii bahgelerin golgesinde kasirga gibi donmeye
" bashiyormus ve Avrupal: kadmlar nasil sakin sark ufukianm hayal ederlerse, onlar da bu
alanlarda bizim memleketlerimizin renkli ve atesli hayatim arzu ederler ve Paris’in sisli bir

mahaliesi i¢in Bogazici’nin biitiin harikalarim verebilirlermis” (Amicis, 1993 : 23 8-239).

Yabanci seyvahlarin bu digandan goziemlerine paralel olarak Osmanls basiminda da kadin
meselesi onemli bir tarnsma zeminini olusturmaktadir. Hangi goriis ve ideolojik bakag
agisina sahip olursa olsun, Tanzimat yazarlan icin kadn ve aile sorunlan birincil éneme
haiz meseleler arasmda ver almaktadir. Biraz 6nce zikrettiimiz $emsettin Sami’den
Namik Kemal’e, Ahmet Mithat Efendi’den Abdullah Cevdet’e varan gizgide birgok
Osmanh avdim bu mesele ile ilgili ¢oziimlemelerde bulunmuslar, yiizylhn sonuna
gelindiginde ise; aile meselesi salt bir kadin sorununa donistiriilerek feminizme varan bir

gizgive kadar ulasiimistir.

Kadin meselesini vazarlanimiz oncelikle edebi bir tema olarak ele almuglar, dzellikle IL
Mesrutiyet’ten sonra ise birbiri ile ¢atigan Islameihik, Turkeiliik, Baticihk perspektiflen
icinde olaya fikri bir vapi da kazandirmislardir. Tanzimat romammin birgok yaian,
eserlerinde zor dummda olan, yaniis evlenmelerle hayatlan karartilan geng kizlarm,
carivelerin trajik 6vkiilerini islemiglerdir. Semsettin Sami’nin Jaagsuk-1 T alar ve Fitnat,
Samipasazide Sezai’nin Sergiizest, Sinasi’nin Sair Evienmesi, Namik Kemal’in intibah,
Ahmet Mithat Efendi’nin bir ¢ok romam hep yukanda zikrettifimiz temel problem
etrafinda yazilan tezli romanlardir.



Yazarlann edeb: gahiymalanmin digina tasan boyutlarda da kadin ve aile meselelerine
bityiik dl¢iide ilgi duyduklan bu dénemde, kadin haklan ile ilgili negrivatlarda bir patlama
vasandizn da gézlemlenmektedir. Ozellikle Tanzimat Fermamndan virmi bes yil kadar
sonra Cemiyet-i limive-i Osmani’nin yaygin orgam olarak ¢tkan Terakki Mecmuasi'nin
kadin ve aile meselelerine o devir igin ciiretkar savilabilecek yaklasimlan ile dikkatleri
cekmektedir (Findikoglu, 1940 : 651).

Tanzimat aydinlarinin edebi eserleri disinda da kadin meselesine egildikierini ifade
etmigtik. Bu vazilarda islenen ortak temalan da su sekilde ozetlevebilirizz Geleneksel
degerlerin elestirisi, evlilik tarzina yonelik gekince ve elestiriler, kadmin tesettiiriine iligkin
tartigmalar, haremlik-selamlik uygulamasindan dogan kadm erkek aynlig;, kadinlann

egitimsizligi meselesi, feminizm.

Dénemin tinlii dustiniir ve edebiyatgist Namik Kemal’in Ibret gazetesinde nesrettigi Aile
(20 Kasim 1872) baghkli makalesinde bir dizi sorulan ele alarak teker teker tim aile -
bireylerini sorguya gekmektedir. Yazisinin bir yerinde Namik Kemal, toplumda cari olan
evienme tarzina yonelik oldukga kokli bir elestiri getirmekte, artik bu yanhs evlilik
usullerinin ortadan kalkmasim arzulamaktadir.

“... Ne zamana kadar valideler kizlanm satihik meta’ gibi senelerce her giin bir esirci
bakiglt goriiciiniin nazar-1 me’ayib-cuyinesine arzettikien sonra, hedivelik canye gibi bir
kerecik rizasim sorméya bile tenezziil etmeksizin, kendi begendigi bir adamin eline teslim
edecek?” (Kemal, 1993 : 1019).

Yine aym donemde eserler veren Semsettin Sami’nin de kadmn sorunlan ile yakindan
alakali oldugunu gérityoruz. Aile ile kadini 6zdes olarak goren bu yazara gore, kadmlann
egitim ve o6gretimden gegirilmeleri énemli bir zarurettir. Kadinlar adh eserinde yazar su

gorisleri savunmaktadir:
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“Kadmnlann talim ve terbivesini muzir addeden adamiann bugiin bile kesret iizere
bulundugu ma’atteessiif goriiliivor. Bunlann iddiasinca ilim, kadinlarm ser ve fesad ve
kabahatlerini artirmaya alet olabilirmig! Cahil bir erkek bir kabahat isledigi vakit o
kabahati cehline hamlederiz ve alim adamlardan oyle hareket me’mul etmeyiz. Bu
kaideyi kadinlar hakkinda nigin istimal etmeyelim? Kadinlann kabahatlerini nicin
cehillerine hamletmiyoruz ve nigin ilim ve terbiye gordiklerinde boéyle kabahatler
etmeyeceklerine itimadimiz ydkrur da bunun aksini ﬂuzam ederek erkeklerde bais-i kemal
olan ilim ve terbiyenin kadmlann kabahatini artiracag fikrinde bulunuyoruz?” (Sami,
1993 . 1028).

Dénemin Banc aydinlannda da kadin meselesi radikal bicimde ele ainmaktadir. Devletin
tiim meselelerinde oldugu gibi aile hayatinda da tam anlamu ile Avrupalilasmaya tarafiar
olan bu sif aydimnlara gore, toplumun temeli olan aile kurumu yeniden diizenlenmezse
timden yok olmak uzak degildir. Avrupalilasmak -Felaketlerimizin Esbabi- adli eserin
vazan Tiiccarzade Ibrahim Hilmi de bu goristedir. Kitabinda uzunca bir bélim ayrdig:
aile ve kadmn sorunlan konusunda vazann temel] tezini halihazirdaki aile yapimizda radikal
reformlanin  vapilmas: olusmurmakia olup, gorislerini su sekilde ifade etmektedir:
“Bugiinkii medeniyetin esasi, terakki ve kuvvetin temeli aile hayatindadir. Bizim gerek
ictimai, gerek iktisadi, gerek sivasi acz ve zaafimiz aile hayatimizin fenah@gndan nes’et
ediyor” (Hilmi, 1332 : 59).

Buradan hareketle yazar. kadinn toplumumuzda iggal ettii konuma yonelik olarak
¢oziimlemelerine girigir. Ona gore Sark’ta kadimin hayan pek sonitk ve cilelidir. Batida
kadin ne kadar muhterem tamnivorsa biz de o nispette esaret altinda tutulmaktadir. Oysa
ki kadinlann kadr-1 kiymetini bu kadar algaltan, kadinlara bu derece hiirmetsizlik
gosteren bir toplumun aile hayatinda ne samimiyet ne muhabbete rastlanabilir (Hilmu,
1332 . 60). '

Tiiccarzdde Hilmi’ye gére toplumumuzun en énemli aile sorunu, kadin ve erkedin bagka

baska diinyalarda yasamasidir. Aralanindaki “istirdk-i hissi” pek soniik, adeta higtir.
Hissen, fikren, i§ olarak miithis ayriliklarla birbirinden uzaklagirlar. Bu sebepledir ki bizde
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alle hayati cansiz ve ruhsuzdur. “Aile hayatimizdaki bu kesmekes, bu bozukluk hayat-1
icuimaiyemizi ezelden beri sarsar; terbive-i umumivevi ifsad eder; vetisen nesilleri berbad
evler; heyet-1 umumive-i igtimaiyeyi bugiinkii dereke-i siifliyete indirir. Fakat biz yine de
inat eder, o adat. o anandi-1, o sarkhih@ kabil degil 1slaha vanasmaviz. (...) Bir dereceye
kadar Yahudilerden, Bizanshlardan. Iranilerden intikal eden bu ifrat-: mesturiyeti,
1stibdad~1 nisvani, ahkam-1 divniyemizmis gibi siddetle sivanet eyleriz” (Hilmi, 1332 - 61).

Ticcarzide Ibrahim Hilmi’ye gore kadin ile erkek arasinda yluzyillarca siiren ayrihik
olmasina ragmen, toplum ahlakinda meydana gelen ¢ozilme ve bozulmalarda
onlenememusur. Sosyal hayatimizin o giinkii sefalet manzaralarina isaret eden yazar
zevahirde gorinenin bizi bir yamlgiya gotirecedi kanaatindedir. Balkan Savaglan
esnasinda ilkeyi dolasaniar kapahik ve tesettiire ragmen bu ‘ahlaksizhigin Grkitici
boyutlanna tamk olabilirler. Yine Abdiilhamid devrinde verilen jurnallerin  biyiik
boliminii, kapali bir hayat yasayan aile ve kadinm ahlaki dejenerasyonu belgelemektedir.

O halde ilk etapta yapiimas: gereken kadin-erkek kaynasmasimin saglanmas:, kadinin
toplumsal havatin bitiin boyutlanna istirakinin ivedilikle verine getirilmesidir. Baslangicta
kadinmm toplumsal hayata istirakinde tesettiirli olmas: da bir engel teskil etmez. “Bir
dereceye kadar ihtilat olsun da varsin biraz da mestur olsun” (Hilmi, 1332 : 67). Bu
adimlarla baslayan degisme, nihai olarak Avrupai kadin telakkisine vardinimahdir. O giin
i¢in Avrupali kadinn sahip oldugu haklarn tamam Tiirk kadinma da verilmeli, erkek
kadin ile beraber gezmeli, beraber vemeli, beraber calismahidir. Harem hayau tiimden
kaldinlarak miimkiin mertebe kadin-erkek birlikteligi (ihtilat) saglanmahdlr.u Bu durum,
kadmlanmizin zihinse] eZitimlerine ve sosyallesmelerine bityiik katk: saglayacakur (Hilmi,
1332 : 74). Yazar, tiim miilahazalann: su satirlarla tamamlamaktadir “Hasi/-1 kelam
havar-1 igtimaiyede kadina bir mevki-i mahsus vermek hayat-1 ailede A\Wpalzlamak
demektir” (Hilmi, 1332 . 76).

Pek ¢ok noktalarda gorusleri Tiiccarzade Ibrahim Hilmi ile aym noktada olan Celal Nur,

Abdullah Cevdet gibi Batici aydmlara gore de, kadimn geleneksel konumunda énemli
reformlannin yapilmas: gerekmektedir. Abdullah Cevdet’in Cenevre’de yayimlamig
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oldugu Jctihar mecmuasi, kadin ve aile sorunlanna iliskin yaymlar da yapmaktadir. Bu
gerekge ile gerek Avrupal ve gereksel Misliiman kokenli kigilerle vapug: anketlerde bu
soruna ¢oziimler aravan Cevdet’e bir Fransiz’in verdigi cevap oldukea carprcidir. Fransiz
edebivatgmn Osmanh kalkinmas: igin onerdigi yol kadmm agiimas: ve dinin ise terk
edilmesi vonindedir: “Fermez le Coran, auvrir les femmes™ (Kur’an’1 kapa, kadnlar ag).
Ancak o bu formiilasvonu biraz degisiklige ugratarak “hem Kur’an'i, hem kadim ag”
sekline donugtiirerek bunu, aile reformuna iliskin 6nemli bir slogan haline getirmis, 1908
devriminden sonra pege ve garsafa acacad savasta bu slogandan fazlaca yararianmstr

(Berkes, Tarihsiz : 436).

Celal Nuri’nin elestirilerinin odaginda da kadinin geleneksel statiisii bulunmaktadir. Ona
gore viizyillann bir driinii olan 6rfiliZin ve ortagag zihniyetinin terk edilmesi yoluna
gidilmez ise, tim Islim toplumlan gibi Tirklerin de ¢okiisini durdurmak miimkiin
olmayacaktir. Tiiccarzdde Hilmi’nin elestirilerinde oidugu gibi Celal Nuri de, kadmnin
toplumsallasamamas: ve kadin-erkek birliktelidinin saglanamamasini, toplum ve deviet

hayati i¢in en biiviik ¢okis sebebi olarak gormektedir (Nuri, 1993 : 1060).

Aile hayatinda yasanan facialarin sebeplerine de egilen Nuri’ye gore, evlilik miessesesine
daha kurulusunda bozuk baglaniimaktadir. Ona gére medeni toplumlar i¢inde en fena, en
acaip ve garip. en zararh evlilik usulii bizdedir. Cinkii bizde insanlar “na-malum”laria
evienmektedir. Evlilik, bir netice-i mey! olarak degil, adeta bir zar oyunu gibi kor
tesadiiflere birakiimaktadir. Kan kocayi, koca kany: tanimadan, evienecek taraflarin
varadiis ozellikleri, mizag ve karakterleri gozetiilmeden evlilikler vapiimaktadir. Bu
sekilde kurulan ailelerin de devamliigindan bahsedilemeyecekuir.

Topiumumuzda cari olan bu evlilik tarzina iligkin tahlillerinin ardindan kadinin tesettiirti
meselesine de bir ¢oziim getirilmekte, “tesettiir ve ihticab ile namus ve iffeun™ alakasi
olmadid sonucuna varilmaktadir. Tesettiire bagh kalmadig: halde namuslu kadinlar
oldugu gibi bu kuralm kati bir bigimde uygulandiy: pek ¢ok toplumda tiirlii rezilliklerle de
kargilasiimaktadir. Yine bizde tesettir ¢ok yanls algilanmaktadir. “Ser’an tesettiir,
giyinmek demektir. Erkefe bir sekli telebbiis tayin edildigi gibi, kadina da bir sekli
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telebbiis tavin edimistir. Yoksa kadimn mistehat olacagim nazara alarak divanet-i
Muhammediye onu bir torba igine kovmamustir. Kadin erkek i¢in badi-i sehvet ise, erkek
de kadimn i¢in muharrik-i sehvettir. O halde erkegin de tesettiirii lazim gelirdi” (Nuri, 1993
- 1066).

Biitin bu degerlendirmeleri; kadin, evlilik, ikin cins arasindaki ilisleri, yanhs. eksik ve
munferit problemlere davamlarak ve tek tarafli vapilan agiklama ve degeriendirmeler

olarak ibretle gormekteyiz.

Bancilann kadin sorunsal etrafinda gelistirdikleri vaklagimlarin ézellikle II. Mesrutiyet
sonrasinda daha da hiz kazandig1 gézlemienmektedir ™ . Bundan ¢nceki villarda belli
olgtiler - dahilinde temkinli olarak agiklamalar yapan bu smifa mensup aydimnlar, 1908
sonras! donemde tartismamn dozunu daha da artirarak zihinlerindeki kadin telakkilerini
dillendirmeye baglamiglardir. Igtihat mecmuasmmn 3 Nisan 1911 tarihli niishasmda
Selahattin Asim’in bir yazisinda, kadinin 6rtiinmesine artik bir gerek olmadigina iliskin
sosvolojik ¢oziimlemelere rastlaniimaktadir. Ona gore 6rtiinme meselesi, kadmmn toplum
hayatunda tstlendigi rolin artmas: ile kendilifinden ortadan kalkacaktir: “Madem ki
ortinme kadim medeni hayattan ayiryor ve eve kapayarak umumi hayat gorevierinden
uzaklagtiniyor, dyleyse kadimin bu gorevieri gorebilmesi icin- drtiinmeyi kaldirmahdir. (...)
Erkeklerin kadim bir insan defil bir disi saydiklan ilkel ‘devrelerde ortinme tatbik
edilebilirdi. Ciinkti ancak kadim disi olarak goriip sehvetten bagka hizmeti olmayaca@
kabul edilen cemiyetierde igtimai vicdan manevi 6rtiinmeyi saglayamadi@ igin maddi
ortinmeve basvurulmustur. Ortinme kadm disi saymanmin hem eseri, hem sebebidir”
(Ulken, 1979 : 395).

' 1900'Hi willarla huz ivice artan kadin dergileri ve kadina iliskin tarhsmalar icin asagida zikredilen

calismalara bakilabilir;

1. Sefika Kurnaz, “Cumhurivet Oncesi Tiirk Kadim”, M.E.B. Yay.. Istanbul. 1992.

2. Prof.Dr.Zafer Toprak. “Il. Mesrutivet Doneminde Devlet. Aile ve Feminizm”, Sosvo-kiiltiirel
Degisme Surecinde Tirk Ailesi, C.1. 5.228-237. Basbakanlik Aile Aras.Kur.Yay.. Ankara. 1993.

3. Dr. Serpil Cakir, “Mesrutiyet Devri Kadinlarinin Aile Anlayigi™. Sosyo-kiiltiirel Degisme Siirecinde
Tiirk Ailesi, C.1, 5.238-251,

4. ZF. Findikoglu, “Tanzimat’ta ictimai Hayat™. 5.648-655, Tanzimat L 1940.

5. Sema UBurcan, “Tanzimat Devrinde Kadimn Statiisi”, 5.497-510. 150.vihinda Tanzimat, Atatiirk,
Kiiltiir. Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yavinlar. Ankara 1992, '
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Bu tirr vaklagimlarda da tarngilan olayin sosyal, teorik ve pratik yoniine dikkat edilmeden;
bir mantik kurah gibi bazi teme] meselelerin degerlendiriime yanhsh@na disildigiing

1ziemekteviz

Tim bu olup biten tarnsmalara Islimer aydinlann yaklagmm da bir sentez arayis:
gercevesinde olmustur. Gerek dini kisvelere sahip olan Islimcilar ve gerekse edebiyat ve
siyaset dinvasinda bulunan Isldme: avdinlanin yaklasimlanmdaki ortak yon, kadmm Islami
olciler muvacehesinde ozgiirlesmesidir. Kadin, tesettiirii ile pek ala toplum hayat: icinde
bulunabilir. Kadina iligkin yapilan tarhgmalardan rahatsizhik duyan Mehmet Akif’in
Safahat’inda carpici musralan bulunmaktadir. Medenilesmek adina tesettiirden kadinin
stynimasimn  doguracag: sonuglan gesitli siirlerinde tartigmaya agarak duydugu
rahatsizhi@: agi§a vurmustur Akif,

“Su tutunduklan gavet kaba, pek manasiz

Ortiiden srvrilacak... Sonra da erkeklerden,

'Analik ilmim tahsil edecekmis... Zaten,

Miisliimaniar o sebepten sefalette imis:

Ki kadin “sosyeté” biimezmig, esarette imis!

Din i¢in, millet igin is gérecek algaga bak:

Dini pamal edecek, milleti Ruslastiracak!

Bunu Moskof da yapar. simdi rniza gosterelim;

(.

Séde bir fuhsumuz eksikti, evet, Ruslardan...

Onu ikmal ediverdik mi, bizimdir mevdan!

Kizimmn iffeti batmakta rezilin géziine...

Acinm tiikiiriige billahi tikkiiriirsem yiiziine!

Demis olsayd: eger: “Kizlara mektep lazim

Su kadar vermelisin™ kahrolayim kagmazdim™ (Akif, 1992 : 152-1 53).

Sait Halim Pasa da kadimn statiisinde olusturulmak istenen baskalagmay, feminizme

varan bir ¢izgiye ulagmas: sebebiyle kabul etmemektedir. Ona gore toplumumuzda kadin

haklan adina yapilan miicadeleler de, esasinda Bati toplum yapisi ile bizim toplumumuz
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arasindaki farklihfin aynmma vanimamaktadir. Kadinmn ortiinmeyvi terk etmesi, daimi
olarak erkeklerle bir arada bulunmasi, hiirrivet ve serbestlik elde ederek Batii kadmiar
gibi yasam temayiillen bizde hep yanls-anlastimigtir. Bu feminist temayiiller bazi erkekier
tarafindan da desteklenmistir. Oysa ki “bu fikirlere aldanan erkekler, ideal edindiklen
Bat medenivetinin, o toplumlardaki kadnlann istinlikierinden ve tam hir
bulunmalarindan dogdugunu™ zannetmekte hi¢ de hakl: degildirler. Bu noktada Sait
Halim Pasa, kadm oOzgurliginin mutlakhgina iliskin yorumunu getirir  “Hicbir
medenivet, higcbir vakitte, kadm hurriveti ile baglamadi® gibi. aksine biitiin
medeniyetlerin, kadinlanin tam hurriyetlerini ele gegirmeleri ile mahvolup gittikleri, tarihin
en gergek olaylanindan biri olarak sabittir”” (Sait Halim, 1993 : 107). Sait Halim Pasa’nin
¢ozimlemelerinde belli bir sosyolojik veche de goriiimektedir. Pasa’ya gore eger
toplumumuzda kadina belli haklar verilecekse, bunlar éncelikle toplumumuzun gegirdigi
sosyal gelisme ile uyumlu bir yap ir,:indé olmali, tamamen toplum gerceklerinden soyut
bir tarzda kadin 6zgiirlesmesine girigiimemelidir: “Su halde, zamamn tabii cereyanimn
oniine gegerek, Osmanh cemiyetindeki kadmnlari, hemen buginden Bati kadinlarnna
benzer bir hale getirmek arzusu, hak ve selahiyetieri asan, keyfi, yersiz ve yanhs bir
hareketten bagka bir sey degildir” (Sait Halim, 1993 . 116).

8.3 Servet-i Fiinun Romanindz Kadin ve Aile

Servet-i Fiinun romanlaninda aile kurumu olduk¢a merkezi bir ver 15gal etmektedir.
Bunun en temel nedenleri arasinda Servet-i Funun edebiyatinin bénimsemis oldugu
edebiyat anlayig1 gelmektedir. Servet-i Fiinun nesline mensup edebiyatcilann eserlerinde
topluma yonelik kokli mesajlara rastlanmaz. I¢inde yasamis olduklan idare ile aralannda
bulunan uyusmaziik yaninda, aldiklani egitimden dolay: toplum ile de yabancilagmus
durumdadirlar. Hal boyle olunca da ortaya koyduklan eserler, daha ¢ok fertlenn ig¢
diinyalarma iliskin psikolojik verilerden olusmustur. Kisinin toplum ve toplumsal vap: ile
olan baglantlan koptukga, onlan hayata baglayan, giiglendiren bir dayana@a ihtiyag
hissedilmektedir. Bu da ailedir. “Iste bu yiizden Servet-i Fiinun edebiyati i¢in bir ev igi
edebiyaty, bir aile edebiyati demek miimkiindir” (Ugurcan, 1988 : 238).



Servet-i Fiinun romaniarmda kadin ve aile konularmna egilmeden 6nce burada bir nokta
iizerinde durmak gerekmektedir. Calismamizin baginda ifade edildifi gibi biz, edebi
eserlerin toplumsal tarihimizi ¢éziimlemede onemli veriler tasidifn gercefinden hareketle
agiklamalanmizi gelistirivoruz. Yazilan her edebi eserin belli olgiiler dahilinde, vazildi&
devre ait 6nemli bir vesika niteligi tasidi@ kanaatindeyiz. Yine bu eserler araciif ile
aydmlarin sosval degismenin getirdigi soruhlara nasil yaklagtiklarini da gorebiliriz. Ancak,
yazilan eserlerin salt bir sosyolojik veri olmadig: da muhakkakur. Burada bize diigsen
dikkatli bir “igerik g¢ozimlemesi® ile olaylarm tarihi gergekierle snanarak
degerlendirilmesidir. Servet-i Fiinun romanlannda kargilasacagimiz aile meselesine de bu
perspektifien bakmak gerekmektedir. Elimizde bulunan eser bir edebi eser olduguna
gore, oncelikle boyle bir inceleme; belli tarih donemlerinde ya da belk sosvo-ekonomik
sartlarda Tiirk ailesinin gergekte ne yapida olduklanndan gok, romana nasil yansttilmus
olduklan iizerinde duracakur. Ciinkii toplumsal yapimn temel kurumlanindan biri olan
aileyi belirleven nesnel etmenlere “romanda yansiyan aile sozkonusu oldugunda, yazann
perspektifi, amacma elverisli segme ve ayiklamalar, yazinsal kaygilan ve dinya gortsii

gibi iist bigimlendiriciler, va da iist belirleyiciler eklenmektedir™ (Akath, 1984 : 11).

5.3.1 Servet-i Fiinun Romanlarinda Yeni Kadm Tipi

Servet-i Fiinun oncesi Tirk romanlarlnda— eie alnan konulann esash bir envanteri
¢ikanldiginda, kadin ve aile sorunlanmin, ist siuufa mensup erkeklerin vanhs tarzda
Batihlasmas: meselesi ile en fazla tekrarlanan temalar oldugu ortaya gikacaktir. Yanhs
evienmeler, goriici usuli ile yapilan evienmeler Tanzimat edebiyatmin daha ilk
villarindan itibaren tenkit edilen roman ve tiyatro konulan arasinda ver almaktadir.
Sinasi’nin Sair Evlenmesi piyesi, birbirini gérmeden evlenen giftlerin tenkit edildigi bir
komedidir. Ancak. Tanzimat sonras: vazilan romanlarda tartiyma konusu olan kadin
tiplerinde devrin toplumsal sartlan gozoniinde bulundurularak belli bir ayikilanmaya
gidilmistir. Bu sebeple romancilanimiz kadin kahramanlanm daha cok cariye ve
gayrimiishim kadmlar arasindan segmek zorunda kalmislardir (Parlatir, 1985 : 566).



Tanzimat romancsi, agk konusunu igleyen eserlerde, evlilik dis: iliskilerde Tiirk kadinm
diisirmemege biiyiik dikkat gostermis, Miisliman bir kizi duygu sevivesinde olsa bile bir
vabanci erkefe goniil veren bir mevkide konumlandirmamustr. Bu sebeple devrin
romanlannda agk iligkileri cok defa bir Osmanl erkegi ile bir Avrupali kadinin, vahut verli
ekallivetlere mensup bir kadimin ortaya konmas: voluna gidilmigtir.

Opysa ki Servet-i Fiinun romam ile yukanda izah edilen kadmn tiplerinde koklii bir degisim
vasanmgnr. Bu yeni kadin her seyden once smifsal olarak erkekle aym tabanda, yani
kole/cariye olmayan Miisliman kadmdir. Bu yeni kadin, erkek karsisinda iddiali, Avrupai
hayat yasayan, guzel, zarif, vakur, agik olan, duygu, disiince ve kiiltiir bahislerinde,
erkekten asafi olmadiimn ayrimma varmis bulunan bir bireydir. Ahmet Oktay’in tabiri
ile kadin, Servet-i Fiinun roman: ile 6zne olmaya dogru ilk adimin: atmigtir: “Toplumsal
konumundan 6tiri; erkeklerce acman/acinmasi gereken ya da yerilen/yerilmesi gereken
ila’ncilegtirilmi‘g kadmn, Servet-i Finunla birlikte devinmeye baslar denilebilir. Sever,
sevilmeyi ister. Rastlantisal bir yanginia élse bile, 6zelligini koyar ortaya” (Oktay, 1986 :
281). Kisacas: Servet-i Fiilnun romam ile kadin, daha 6nceki devirlerde karsilagilmayan
bir bi¢imde ferdilesme siirecine girmis, toplumsal havatta erkegin sahip oldugu biitiin
haklan taleb eder bir konuma yiikselmisti. Simdi bu meselenin Servet-i Fiinun
romanlarinda kargilasngimiz izdiigiimlerini incelemeye ¢ahsalim. |

‘Halit Ziya Usakligil’in biitiin romanlarinda aile, romanlann ana eksenini olusturmaktadir.
Alle meseleﬁnin merkezinde de kadn bulunmaktadir. Yazar, biitiin romanlarinda
6lu$£urdu§u ideal kadm ve geng kiz tipleri ile 6zlemini duydugu Tirk kadimna ulasmanin
¢abasi icinde goriiliir. Izmir’de yazdig ilk romanlan Nemide, Ferdi ve Siirekast, Bir
Olimim Defreri'nde daha ¢ok geng kiz tipleri vasatilmistir. liging bir bigimde vazar,
1simlerini saydifimuz ilk iki romanda gen¢ kiz tiplerini ana tarafindan oksiiz birakmus, bu
kizlann hayata hazirlanmalan vazifesi ve sorumiulugunu babalann omuziarma terk
emmistir. Babalann kizian ile olan diyaloglarinda da geleneksel kaliplarda epevce bir
farkhlasma yasanarak, mikemmel bir baba-kiz ihskisi olusturulmustur. Nemide
romaminda $evket Bey, Ferd(’ ve Sirekasr’'nda Ferdi Eféndi kizlanmn en mahrem

sorunlarnina varana kadar bu incelikli yaklasimlanm sergilerler. Ferdi ve Siirekas
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romanmnda Hacer. Ferdi Efendi’nin vaminda cabisan Ismail Tayfur’a olan ask ilgisini
giinliigiine kaydetmistir. Bir tesadiif sonucu bu saurlan okuyan baba Ferdi Efendi nin
tavn oldukga ilgingtir. Kizma hig bir olumsuz tepki vermeden ona sovle seslenir: “Ne 1¢in
bana haber vermemistin?... Bir anneve soylenecek sevler bir babaya da ne i¢in
sovienmesin?... Bugin defieri acik unutmayaydm, kim bilir, ne vakte kadar vakif
olmavacakum... Ne i¢in bana bakmivorsun, Hacer? Ben senin saadetini diistinmek
istemez mivim?” (Usakhgil. 1945 : 40). Bu sozlerden sonra Ismail Tayfur ile Hacer’in
evlendirilmesi i¢in babanin biiyiik ¢abalarina tanik olunacaktir.

Halit Ziva’min tiim romanlannda oldugu gibi Izmir devresi eserlerinde de kadinlar,
ozellikle geng kiz tipleri ivi egitimleri ile temayiiz etmektedirler. Nemide, Hacer, Nigar
ozel bir egitimden gegirildikleri icin olduk¢a incelmis zevklere sahiptirler. Yine her bir
geng kiz igin egitimlerinin bir parcast olan musiki de unutulmamigtir. Kimi romanlarda ise
geng kizlanin ugrastlan arasmnda sayilan ozel zevklerde, yasanan devrin ¢ok otesinde
temayiillere rastlamimaktadir. Sozgelimi Nemide romanmin geng kiz tipi Nemide'nin ata
binme aliskanh@ bunlardan birisidir. Zeynep Kerman bu tavrm alum 6zellikle izerek, o
devir sartlan dahilinde sehirde vasavan bir Turk kizinmn ata binmesinin pek miimkin
olmadizim, bunun olsa olsa Avrupai bir unsur olarak romana sokuldugu kanaatindedir

(Kerman, 1995 : 55).

Yazar'in Istanbul’da vazdi@i romanlarda da kadina yonelik vikseltici tavir devam
etmekte, kadimnim bir kisi olarak erkekle esit haklar dahilinde toplum hayatina katiimasina
yonelik verilen mesajlar zenginleserek artmaktadr. Mai ve Sivah romaninda yazar,
toplumumuzda kadmin icinde bulundugu giclikleri aile facialan cergevesinde ele
almaktadir. Roman bovunca karsilastigmz kadin ve geng kiz tipleri iginde statiisi
itibariyle Halit Ziya’y! tatmin eden tek roman kahramam Lamia’dir. Ancak birer aile
cehennemleri iginde yasavan Raci'nin karisi ve Ahmet Cemil’in kiz kardesi Ikbal yazann
hiilyalanin: siisleyen kadin kimliginden ¢ok uzaktadir. Once Ikbal’den sdz agacak olursak
karstmiza bir yikim ¢ikar. Ahmet Cemil’in kiz kardesi sifati ile tamdiiiz bu geng kiz
i¢in tiim yikim, evlilik ile baslar. Geng kizlik dénemlerinde gayet mutiu ve iyi idare edilen
bir aile ocaginda yetisir Ikbal. Babasi tim ekonomik sikintilanina ragmen tipki oglu
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Ahmet Cemil gibi kizi Ikbal’i de okutma taraftan olacak kadar ileri gorusli birisidir.
Ancak vasadiklan sartlar kiz ¢ocuklan i¢in pek i¢ agic1 degildir (Usakligil, 1942 . 28).
Ancak Ikbal’in bu mes'u: devresi fazla sirmeyecektir. Geng kiz 17 yagma gelince onu
isterler. Babasi 6lmiis oldugu igin kiz kardesinin tiim sorumiulufu agabey Ahmet
Cemil’in omuzlannda buiunmaktadir. Esas itibariyle de Ahmet Cemil kiz kardesinin
{izerine titreven bir duygusal yoguniuktadir. Oysa ki geng kiz hi¢ de istenilen bir evlilik
vapmavacaktr. Bunun sebepleri arasinda Ahmet Cemil’in matbaa sahibi olma hiilyas:
admna, kendisinin de asiindz raz: olmadif bir damat adayina kiz kardesini vermesinin pay:
buyik olur. Ahmet Cemil'in Ikbal i¢in kurdugu hayallerine bakihirsa onun kadn
gercegine vaklasmminin oldukga venilikgi oldugu da sezilebilir: “O Ikbal’i boyle mi gelin
etmek isterdi? Onun icin neler diisiinmiis. ne siislii evler, ne midebdeb daireler, ne latif
tuvaletler, ne miizeyyen cihazlar tasavvur etmis idi!... Demek o istikbalde zuhuruna
emniyet ederek aldandign hayaller yalandi? Ikbal’in gelin olacagimi digiindikge bir
vakitler onu beyaz uzun etekli -moda gazetelerinin miidevven ilavelerinde gorerek
imrendidi sevlere benzer bir esvaba iginde beyaz ipek duvad: yanlanna dokulmis, bag
miicevherlerin altinda biraz egilmis olarak goriirdii. Sonra saglan piiskiirmiis yagiz Macar
ath zarnf parlakbir arabz onu ahip gétarityor, daha sonra guzide tuvaletlerle ziya hat bir
cicek deryas: ‘gibi dalgal: genis bir mermer sofanin ortasinda o ¢igek deryasinin perisi,
kopiikierden tesekkiil etmis bir melike gibi Ikbal... Sark hahlan dosenmis cifte bir
merdiven, salonlar, avizeier, levhalar, kadifeler, atlaslar” (Usaklgil, 1942 : 154).

Iste Halit Ziva ve Ahme: Cemil, Ikbal’in sahsinda donemin tiim Tiirk kizlarina bu tarzda
bir havat ve evlilik 6nermektedir. Oysaki Ikbal, birakin bu debdebeyi siradan bir eviilige
bile kavusamamus, horlanmus, tezvif edilmig ve sonunda hamile haline ragmen kamnna
yedigi bir darbe ile hayata geng vasta veda etmistir. Ikbal de igine diigtiigi bu ¢tkmaza
herhangi bir hal garesi aravigi igine girmemesi, en azindan kocas: tarafindan maruz kaldid
zulimler1 Ahmet Cemil’e dahi hissettirmemege calismasi ile iizerinde durulmas: gereken
bir konumda bulunmaktadir. Burada vazar, geleneksel kaliplara bovun egmis ve her ne
olursa olsun evlilik olavi vukil bulduktan sonra tiim olup bitemi adeta bir kader gibi
algilayan bir kiz duyariithfimi yansitmak istemektedir. Ahmet 4Cemi'1’in kardesinin

mutsuzlugunu hissetmesine ragmen olay: hald gormezden gelme ve kardesini, esini gok
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fazla sevdigi voniinde latifelerde bulunmas: da bu geleneksel tavrin bir pargas: gibidir.
Ovysaki Ikbal bu ince ironinin farkinda olarak zihninden sunlan gecirmektedir: “Ne
demek istedigini anliyorum, agabeyv... Bu mudhikeye ne lizum var? Bana yavas vavas bir
sey sdylemek istivorsun. Seni temin ederim ki son nefesimi hicbir sey soylememekle
vermek azmindevim. Beni bahtiyar edebilmek i¢in elinizde bir vasita yok. Bugiin hakikat,
olanca dehset ile ti kalbimin iizerinde duruyor. Onu kopanp ¢ikarabiimek i¢in
higbirinizin elinizde kifi kuvver vok...” (Usakhgil, 1942 : 251-252). Halit Ziva, Mai ve
Siyvah romamnda bir bagka kadin trajedisi ile de karstlagnnr bizleri. Raci'nin kans: ele
aliacak ikinci zor sartlarda vasayan kadin tipidir.

Ahmet Cemil’in cabigtgi gazetede is arkadasi Raci tam anlamiyla dejenere bir hayat
stirmektedir. Siir ve sanat goriiglen itibarivie geleneksel bir yap: i¢inde olan bu adamn
Ozel hayati, yanlis tarzda Batihlagma siirecine giren tipik alafranga ziippelerde tamk
olunabilecek omeklerle doludur. Aile ocaginda saadeti arayacad yerde, kansimn ve
¢ocudunun nafakasim tirlti desiselerle onlardan gasbederek Beyogiu batakhanelerinde
yabanci kadinlara yediren bu adamin karisinin yapacag: pek bir sey yoktur. Kadin ara sira
kocasimu bulabilmek umuduyla kii¢iik gocugu Nedim'in elinden tutarak gazeteve kadar
gehr. Yazar kadinin bu trajik konumunu su sekilde bize aktanr: “Diinyada bedbaht bir
kadin olmaga katlanmak mecburivetinden bagka, bedbaht bir gocuk yetistirmis olmaktan
miitevellid bir ye’sin biitiin serhi bu nazarda miindemig idi” (Usakligil, 1942 : 86).

Mai ve Sivah romaninda Halit Ziya’nin kadimni toplum iginde maruz birakildigi konuma
iliskin yorumlan, bu romam miiteakip kaleme aldig: Ask-1 Memmu’da bir inkitaya ugrar.
Bu romanda Halit Ziya, o devir Tiirk toplumunun ¢ok kiigiik bir azinh@m temsil etme
imkanma sahip olan bir toplulugu, romaninin ana eksenine oturtarak bambaska ve

toplumsal tabani olmayan bir kacilh telakkisine ulasmistir. Her ne kadar yazar Ask~1

" Memnu’da temellendirdiéi roman kisilerinin o devir Istanbul’unda hayat suren kisiler

olduklann soylese de (Usakhgil. 1964 : 632), ortava konulan tipler genis tartismalara
neden olmus ve bu roman kisilerinin Tirk toplumu igin hi¢ de uygun diigmedigine
yonelik bir konsensiis zemini olusmustur (Kabakli, 1953 : 4; Habib, 1940 : 306; Birey,
1942 : 298);



Gergekten de bu romanda karsilagilan kadin birevienn Tiirk romani i¢in bir vol avnm
mahiveti tasidig: agiktr. Yazar bu nuplen Melih Bey takimi ortak paydasinda bir araya
geurmistr. Bu topluluk icinde ozellikie bir ailenin hayati mercek altina alinmaktadir.
Firdevs Hanim “diinvada guzel' givinmekten ve eglenmekten baska bir seve ehemmivet
vermeven” bir mantaiiteve sahiptir. Bu kadin icin evienmek de “elbiseleri ile arabalarinin
masraflanni  temin etmeve” matuf bir kese arayisidir. Bu hiilyalarla evienen Firdevs
hamm ¢ok zaman ge¢meden yapti@ evliligin kendisine hi¢ de digindidi sevien
saglamadifini anlayacak ve kendisine yeni kese arayiglanna girecektir. Bu hengame
icinde iki gocuk sahibi olan bu kadin i¢in annelik de hi¢ bir deger ifade etmemektedir.
Cinkii o tam bir zevk kadimdir. Gorildiigii gibi vazar burada geleneksel cizgiden bir
hayl: sapmi§, kadinin geleneksel fonksiyonlan iginde ver alan annelik islevini tarnsmaya
agmgtir.

Firdevs Hamm’m iki kizindan kigiik olan Bihter de annesenin yolundan gitmektedir.
Bihter’de yazar yetistigi cevre, yasawvis tarzi, gen¢ kizhk disleri, eviilie bakis tarzi,
evlilikten beklentileri ile maddi degerler ugruna yapug evlilikten aradigim: bulamavan ve
bu ylizden ask aravisina giren bir gen¢ kadin drnegini sergilemektedir (Parlatr, 1985 :
559).

Tam anlams ile maddi kaygilar ile evlilik hayatina giren Bihter’in ashinda kocasmna ihanet
etme fikri ilk baslarda mevcut degildir. Yash kocasna sadik bir es, iivey cocuklanna
misfik bir anne olmak niyetindedir. Ancak, “bu izdivag ona geng kizltk emelierini vermis,
kadmmhigim a¢ brrakmus™tir (Usakhgil, 1939 : 322). Ruhunda vasadi@ derin ikilemlere ve
anasmnin kizi olmadan duydugu derin ﬁksintiye ragmen Bihter, kadmhk arzularina venik
diismtis ve bu ugurda kocasmin yegeni Behlﬁl ile gizli bir ask iliskisine girmistir. Iste bu
nokta konumuz agisindan 6nemlidir. Yazar Ask-1 Memmy’da Bihter ile veni bir kadin
tipinin de Ornegini vermekiedir. Kadin evli de olsa mutsuzlufunu ve askz olan
susamughgm gidermenin hal garesine bakmahdir. Daha once Tevfik Fikret’in A;k-}
Memnu yazﬂdlgmda bu roman ile ilgili elestirilerini © aktarmugtik. Halit Ziya ile yam

© Tevfik Fikret'in Servet-i Fimun mecmuasinda Muhascbe-i Edebive iist bashg: ile vazdig vaz
dizisinin birinde “Romanlarn Tesiri” konusunu incelerken Ask-1 Memnu romanimn toplumsal etkisinin



ekole mensup bir sairde bile tedirginlik uyandiran bu romamm aile yapis1 ve kadin
telakkisinde vol agtfn tahribat taristimstir. Halit Ziya da ele aldifn konunun hassasligina
vakif olmus olacak ki Bihter’in ihanetini intihar ile neticelendirmigtir. Ancak. vazar
Bihter'i ahlaksiz bir kadin olmaktan ziyade “bigare” bir kadm olarak gormektedir
(Moran, 1991 : 75).

Halit Ziva'mn K1k Havatlar romamnda da kadmn sorununa iliskin bolca maizeme

bulunmaktadir.

Yazar bu romaninda ozellikle aile miiessesesine iliskin yorumlan ile dikkatlen
cekmektedir. Istanbul hayatinda meydana gelen defismeler aile iizerinde de etkili
olmakta, yozlasma hiikiim siirmektedir. Ote yandan geleneksel formatlara uyumiu
ailelerde de kadinin ezilmesi, horlanmas: ve bigarelifi de devam etmektedir. Yazar, bu
romanda bizi birkag aile trajedisi ile kargilagtirirsa da elistin ve g¢oziimlemelen daha gok
geleneksel yapida hayat siiren ailelere iligkindir. Mai ve Siyah romamnda tamk
oldugumuz Raci ve ailesine bu romanda Mehmet Ali ve Suzdil ikilisi eklenmektedir.
Toplumsal mevki itibariyle asag smifa mensup olan bir adamin kans: olan Suzdil'in
ugradign hakaretler, agagilanmalar romanda genis bir yer tutar. Kocanmn kans: ile olan
bozuk iliskilerine kavnana da katalizor olarak katihir. Bu didisme ve azaplarla dolu hayata
son verme giicii hi¢ kimsenin elinde degildir. Bir ara Suzidil kocasindan ayriimak kast: ile
mahkemeye miiracaat ederse de sonunda hukuki yollardan da bir sonu¢ alinamavacagi
anlagiir. Suzidil makiis talihine boyun egmistir: “Dava mi? Allah saklasmn. kigik
hammaigm!... Artik boyumun o6lgiisiini aldim. Her giin sabahtan aksama kadar dayak
yemek bile gerekse, gene de mahkemelerde siirtmekten daha iyidir elbette... Suzidil her
gelisinde mahkemesinin davasinin bir yeni evresini anlatir ve bunu anlatirken mahkeme
koridorlarinda goriilen, isitilen hikayeleri dile getirirdi. Orada kadin ve erkek, geng ve

yasli, insanoglunun sefilligini binlerce drneklen gelip kimi sabirlt ve alin yazisina boyun

boyutlanim da sorgulamigti. Bu vazimn bir verinde Bihter’e soyle temas eder Fikret: “Bir Bihter biitiin
ihtivar kocall gen¢ kadinlan arkasinda siiriiklemez; fakat Bihter mizacinda. onun terbivesinde. onun
ahlakinda, yahut ahlaksizhinda. onun serbestliinde. hasith onun mevkiinde bulunan kadinlara,
bunlarin za’f-1 ahlakileri arasinda, pek mes um bir rehber. pek zehirli bir misal-i siikiit olacagina siiphe
voktur” (Tevfik Fikret. “Romanlarin Te’siri”. Servet-i Fiinun. No: 476. s.115, 13 Nisan 1315 / 26 Nisan
1900).
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egmis, kimi aglava sizlaya iniltili ve perisan havatlannin elemli bozgunlanim siiritklerlerd:™

(Usakhgil, 1989 : 331),

Yazar, geléneksel kadinin iginde bulundugu sorunlara bir 6rnek olarak Andalip bacidan
da sb6z agmaktadir. Andalip baci, on wilhk bir eviilik havatindan sonra kocasmndan
aynimak zorunda kalan geleneksel kadina bir numune teskil eder. Bir giin kocas: ona:
“Ben sana bir sev sdyleveyim mi. demisti: ben asil ¢oluk gocuk sahibi olmak igin
evlendim. Senin ¢ocuk doguracagin yok. Ya birakirsin, istiine evienirim, ya da ..”
diyecektir (Usakligil, 1989 : 39). Andalip de hi¢ disiinmeden bu ikinci yolu segecekur.
Evine yabanci bir kadimin gelerek kocasina kendisinin veremedigi sevi verecek olmast
gercegi onda derin bir nefret uyandirmisur. Artik Andalip baska bir kismetin bir giin
kapisma gelip onu istemesi igin uzun villar beklemis, ancak kapisim calan olmamisti. Yast
da bir hayli ilerlemis, evienme ihtimali ortadan biitiiniiyle kalkmigtir. Yasadig vikim bu
kadimi biiyiik bir pismanlik icine -diisiirerek, kocasindan ayrima konusunda verdigi ani
karann omrii boyunca tartigmasma vol agacaktir. Bu sebeple gevresinde ne zaman ivi
geginmeven esler gorse hemen ara buluculuk yapar, ne olursa olsun kan ve kocanin
birlikteligi i¢in galisirdi. Yasadig: tecriibeler ona erkegin yaptig: her iste mazur gorilimest
gerektigl sonucuna ulastrmugtir. Suzidil le Mehmet Ali’nin vasadif: dramin bosanma ile
neticelenmemesi igin de Andalip bacmun biiviik katkilan olmus, Suzidil’in mahkeme
koridorlanindan bir fayda gelmeyecegini anlamas: iizerine de baci su yorumu getirmistir:
“A, elbette hanimum! demisti; koca ékmegi bu... Allah kimseciklere baska ekmek nasib
etmesin. Ayip degil kadinim, ayip degil! Kocasin: elbette arar; dovse de arar, s6vse de
arar. Kocasindan ayrisa daha mi iyi olurdu sanki? Sonra pisman olacak, doéviinecek degil
mi?...” (Usakhgil. 1989 . 122).

Kesin olan su ki Andalip baci, kocasimm disann ugratan ilk 6fke doneminin gegmis,
durguniuga kavusmus olmasindan sonra pisman olmus, doviinmiistii. Kocas: ustiine bir
kez degil, keske iki kez evlensevdi de gene birlikte olsalardi. Gérﬁldﬁéﬁ gibi Halit Ziva,
Andalip’in sahsinda bir baska kadin trajedisi daha ¢izmekte, satir aralarnda bu tarz
hayata mahkum olan kadinlar igin derin bir tiziintii duymaktadir.



Mehmet Rauf un romanianinda da kadin meselesi daha derinlemesine incelenmektedir.
Ozellikle vazann Geng Ki= Kalbi. Karanfil ve Yasemin romanlannda ver ver feminizme
varan bir ¢izgide kadin sorunlan tarngimaktadir. Yazar'in II.Mesrutivet’ten sonra
Mehasin 1siml bir kadin mecmuas: gikardigi da g6z oniinde bulundurulacak olursa onun

kadin haklar: konusundaki hassasiveti daha ivi anlasihir.

Geng Kiz Kalbi romaminda vazar. kadimn sosyal hayatta bir yere sahip olmas: gerektigi
tezini islemekte, goriis ve Onerilerini de romamn geng kiz tipi Pervin’in giincesinden
aktarma yolunu segmektedir. Boylece o devir kadinlannm toplumsal hayatta talep
ettikleri yen: statii arayislan icin de 6nemli bir belge ortava gikmaktadir. Roman bovunca
kadin problemi daha ¢ok Pervin’in serzenisleri ile islenirse de, Pervin ile her konuda hem
fikir olan sair Mehmet Behig de kadinlann toplumsal statiilerinden rahatsizik duydugunu
ifade eder. Iyi bir egitim alms olan Pervin, aldiy egitime uygun tarzda hayat sirecek
imkanlara sahip degildir. Toplumda hilé eski kadin telakkileri devam etmekte, kadinin
aile diginda herhangi bir statii ve mevkii bulunmamaktadir. Bunun tesiri ile Pervin sovle
serzeniste bulunur: “Bazen disiiniiyorum da diinyaya gelmek bir afet iken sonra bu
memiekette bahusus kadin olarak dogmak azab-1 tahammiil-siizuna nasil tahammiil
ettifime hayret ediyorum. Mesela yalmz erkek olsaydim bugiin beni tazvik ve harab eden
bu elemlerin bir cogundan bihaber olacaktim. Kadm olmak, yani erkeklerin ihtiyacat-1
ruhiyelenine fazla fazla zebun oldugumuz halde bir muzik 1zdirapla, bir esir h;ayan
sirmeye mecbur olmak. Mesela Behi¢ bey, simdi istedifini yapmakta, istedigini
gormekte, istedigini sevmekte muhtardir. Arzu ettigi vakit istedigi vere gider, istedigi
adamlarla gorusiir, istedigi seylerle mesgul olur. Bizim bu esir hayaumiza nazaran ne
kadar sayan-1 gipta bir havat. Iste ben, ne istedigim vakit sokaga ¢ikabilirim, ne istedigim
seyi yapabilirim, ne istedigim yere gidebiliim. Ciinkii kadmum. Yani iradesiz, arcusuz,
kudretsiz bir aciz, bir esir. Hayat yalniz onlara miisait, valni= onlara litfedilmis. Biz her
seyde maglup. her halde mahkiir ve magdur” (Rauf, 1925 : 82-83).

Pervin bu dusiinceleri ile genel anlamda toplumda kadinin sahip oldugu disiik statiiniin
bir tasnifini yapmaktadir. Pervin, ailesinin kendisine verdigi egitim imkanlarin: da bosuna
yapilmis bir ¢aba olarak gormektedir. Toplumda, aldig bu egitimle herhangi bir statii
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kazanmavacak olduktan sonra bu egitim neye varayacakur! Bu sebeple, kendisinin hi¢
egitim almamis olmasim daha yerinde bulmaktadir. Ciinkli o zaman iginde yasadid1 hayat
sorgulayacak. kendisine bigilen kadere ayak diretecek bilingten voksun olacakn: “Halbuki
onlar beni talim ve tenvir ettiler, bana diinyamn, hayatin, kaderin ne oldugunu dgretecek
bir terbive verdiler; insana yasayacag hayata gore bir terbiye vermek lazzm oldugunu
diisinmediler ve bugiin boyle bir kiza: “Haydi zindana... Ciinkii bagka tiirlli yapmaga
memleketin hali ve adetd misait degil.” diyorlar, peki Bunu nigin evvelden

dissinmediler”” (Rauf, 1925 : 80-81).

Pervin’in giincesini kanstirdikga onun vukandaki goriislerim destekleven ornekler ortaya
kovdugunu da goriivoruz. Kendisi Istanbul’a gelmeden énce Izmir'de ailesi ile birlikte
vasamaktadir. Burada sahit oldugu bir olay: aktararak, kadimlarin toplumsal hayata girme,
gintiik hayatin eglencelerinden istifade etme konusundaki taleplerinin nasil bastiriidigini
anlatir Pervin. II. Mesrutiyet’ten sonra Izmir’de bir tivatro kumpanyas: (Sepurtin Clup)
kadinlar i¢in Vatan pivesini sahneye koymaktadir. Ancak, Izmir'in komircii, hamal,
deveci gibi ayak takimmna mensup kigileri bunu haber alinca, “ne demek, Miisliiman
kadinlani ser’an camii serif’e bile gitmeye me’zun olmadiklan halde nasil tivatrroya
giderlermis? Bu oyun oynanmayacak™ diye binlerces: bir araya toplanir. Hitkiimet 1se bu
eviemcilerin istediklerini yerine getirmez. Ancak adamiar tiyatroyu oynatmamakta
kararhdirlar ve her tarafia, tedirginlik uvandiracak tarzda kamuoyu olusturmaya ¢alisarak
bu piyesi izleyecek olan kadmlann gézini korkutmaya cabalarlar. Nihayet amaglarina
ulagir, pivesi oynatmazlar (Rauf, 1925 : 61).

Kadimnlan tiyatroya gitmekten men eden bu halk tabakasi kadinlarni hangi mahalle ve
sokaklara gireceklerine de kansmaktadir. Pervin sdyle devam edecektir: “Kadimlann
yalmz oyunlara degil, Frenk mahallesine gitmeleri de hoslarina gitmiyordu. Demek ki
kadinlar Frenk mahallesine de gikmayacaklardi, alinacak seyler erkekler tarafindan Islam
dukkanlarindan ahnacakt}. Elhasil bu agalann arzusunca kadinlann sokéga ¢ikmalan
vasakti! Bu memnuniyetten haberi olmayan birka¢ kadin nasisa bunlann eline gegerek

epeyce girtiltii koptu, garsaflari pargalandi, bunun iizerine hiikiimetin nasilsa faaliyeti
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galevana gelerek miitecavizlerin ele baslan twtuldu. Agir cezalara mahkum oldular, bu

sayede bu vahset de kapandi...” (Rauf, 1925 : 62).

Pervin'in Istanbul’da tamdiz kadmlar da baslanndan gegen benzer olaylan aktararak.
istanbul kadinlanimn da Izmir’deki hemcinslerinden farkh olmadiklanm anlatma yans
icine girerler. Bunlardan birisi, oldukca sik bir givsi ile sokaga ¢ikan bir kadinmn basina
gelenleri anlatr. Ferhunde isminde bir kadin sokakta bu kiyafetle yiiriirken bir adam
kendisinin bu kiyafetini kastederek ona tecaviizde bulunur. Adama gére bu tarz kiyafet
gavurluktan bagka bir sey degilmis ve soyle seslenmis: “Bu ne, bu ne, gavursan git
gavurlar iginde yasa” (Rauf, 1925 : 59). Yine bir baska kadmn da, sokaga ¢iktiklan vakit
kendilerinin kilik kivafetlerine satagilmasindan duydugu rahatsizhg: hayretle soyle dile
getirir: “Camim bunlar bizden tesettiir istemiyorlar mi? Tesettir ne demek? Sagimm
basimun kapal olmasi degil mi?.. Sagim, basim kapali olduktan sonra garsafimin bigimine
ne hakla kansiyorlar? Yine sizi te’min ederim ki bugiin bu kadar itiraza ugrayan
kadinlanmzla biyiik analanimizin gogsii bagn acik, saglan meydanda, o incecik yagmakh
feracelerinden bin kere daha kapaliviz. Oyle ise bu herifler bizden ne istiyorlar”” (Rauf,
1925 : 60).

Goriildiigii gibi bir araya gelen bu kadinlann ortak talebi, kendi toplumsal statillerinin
genisletiimesi, toplum havauna kanlmalarn: engelleyen manialanin ortadan kaldinlmas
noktasinda yogunlasmaktadir. Onlar kadmn olarak, toplum hayat: icinde erkekle beraber
hayat siirmek, beraber eglenmek, kisacas: erkedin sahip oiduéu haklann kendilerine de
verilmesini talep etmektedirler. Pervin, bu konulardaki diigiincelerini daha da netlestirerek

kadin 6zgiirlesmesinden ne murad ettigini su sekilde ortaya koyar:

“Benim kadmn serbestliginden anladigim mana sudur ki, bir kadmn kocasmmn hayai-1
ictimaivesine dahil olabilmeli, ona havatmda refakat edebilmeli, onu mesela yalniz
tivarrolara gonderip kendi yalmz sevir yerlerinde e;glenmemeli. Bizim memieketin bitviik
bir istikbal sahibi olmas: igin yegane eksigimiz hayar-1 igtimaiyemizin olmadig,
kadmsizliktan, kadmlar: erkeklerden uzak bulundurdugumuzdandiwr. Kadlarmn ortiilii
olmasi lazimsa, ortimsiinler. Onlari ortiilii bulundurmak hayatimizdan ihrag etmek



demek midir? Bugim bir kadinm zevcivie sokaga ¢ikmasi el ‘an ayip goriniiyor, seyir
verlerinde beraber oturmalarma polis mani oluyor. Mesele bu kadar miihim iken bu
harmmiarm bahs ettikleri carsaf oyuniari adi bir oyuncakian ibare: kalir. Bence bizde
bugiin kadmin meselesi yalmz bundan ibaretrir” (Rauf, 1925 : 63).

Roman bovunca kadmnlanin kendi statiilerine iliskin sorgulamalanina bir erkek roman
kahramam da istirak ermektedir. Bu adam geng sair ve yazar Mehmet Behi¢’tr. O da
tpki Pervin ve bir kisim Istanbullu kadmlar gibi, kadnlann toplumsal hayatta icinde
bulunduklani olumsuz sartlan tarnsma konusu' yapmakta, zaman zaman da bu
diisiincelerini bazi yaym organlarinda yazmaktadir. Ona gore Tirk kadimi Avrupah
kadmnlarin sahip oldugu mevkie ulagmahidir. “Kadnlik mukaddes ve muazzezdir. Ciinki
evvela hayati, sonra da saadeti kendilerine medyunuz. Bunun igin onlara layik olduklan
mevkii vermeliyiz. Baz: eserlerimde, bir veya bir kag, yahut daha dogrusu bir simif
kadmlann aleyhlerinde bulundufum igin beni kadinlik aleyhinde zannetmek biiviik bir
hata olur. Ben, bu sart-1 hayattan memnun olup da sikayet edenlere tecaviiz eden
kadinlann aleyhindeyim. Avrupa 'da kadmiar hak-i intihab, hak-1 memuriyet istivoriar...
Biz ise onlar: burada hak-1 refa ve saadetten degil hak-1 hayattan mahrum birakiyoruz.
Zira, karanlik evierde yosunlanan kadmlar igin hig kimse yasiyor dive iddia edeme:.
Evier boyle... Sokaga gelince, bugiin namusly bir kadin sokaga ¢ikmaga mecburiyer-i
azab-1 elim olarak bilir. Ciinkii, ancak temiz ve stk oldumu. biitiin erkekler miitecavizane
tavirlar ve nazarlarla kendisini miitemddiyen izag ederler... Bu tecaviizii lisan ve hatta

el ile icraya kadar kiistahligi ileri gétiirenler olur...” (Rauf, 1925 : 50-51).

Mehmet Rauf'un Karanfil ‘ve Yasemin romanmnda ise, kadimin toplumsal stati ve
konumunda belirgin bir bagkalasma yasanmug, kadin artik toplumsal hayatta belli bir
mevkie ulasmis goriinmektedir. Bu romanda karsilasnfimiz tim kadmn kahramanlar,
Bati: bir hayata ¢oktan adim atmislar, biraz énce ele aidlglmlz romandaki kadinlarin
sokaBa ¢ikarken ugramus olduklan belirtilen tecaviizler bir yana, her biri ¢ay ve balolarda
erkeklerle dans edecek kadar farklilasmuglardir. Kadn Pasa’min konaginda verilen bir
cay’da, kadmin toplumsal hayattaki konumunda meydana gelen derin baskalasmanin alt:
ozenle gizilmektedir. Uzun yillar Avrupa’da bulunan Samim, bu ¢ay davetinde gordiigi



dans eden kadinlann Tiirk olup oimadigini, yoksa hayal mi gordiigiinii arkadag: Pertev'e
sorunca, Pertev’in cevab: kadimin bagkalasmasindaki boyutlan ifade etmesi agisindan
onemlidir: “Ben sana sovlemedim mi? Hayanimizda, inkilap m1 tekamiil mii her ne ise
son seneler zarfinda zuhura gelen bu rahavviile sen de sas. ben de sasavim. Evet azizim,
bu ritva degil, gercekien bir hakikai. Bu gordiigin kadmlarm hepsi de Tiirk. hem de bir
kac sene evveline kadar erkeklerie bovie dans etmek degil, bir tanesine rast gelince koge
bucak sakianan Tiirk-hanmmiarr” (Rauf, 1340 : 6).

Samim, goérdiigii bu manzaradan biiyiik bir memnuniyet duymaktadir. Firsattan istifade
ederek, bu konuda sahip oldugu diisiinceleri agtklamaya baslar. O’na gore yasadigimiz
tiim “milli felaketlerimiz bizde ictimai hayaun noksanligndan™ kaynaklanmaktadlr. Cay
davetini konaginda tertip eden Kadri Pasa, onun bu kanaatini destekleyen hizh Batici
tiplerdendir. Pasa’ya gore de “Tiirkiye 'nin terakkisi ancak harem duvarlarmm yikilmasi
ile basariabilecektir” (Rauf, 1340 : 6-7). Pasa meydana gelen bu doniisiimiin

olusumunu da soyle agiklivor:

“Muharebe savesinde dort bes dev adim atuk, lehilhamd bu hayata girdik. Bunun
mazarraundan korkan, aieyhinde bulunanlar pek ¢ok, ama ben bunlardan degilim. Hatta
ben bunun mazarrat: degil, bilakis pek buyiik faidesi olacagim iddia ediyorum. Ciinki
ictimai havati olmayan bir miliet bogulmaga mahkumdur” (Rauf. 1340 : 12).

Bu s¢zlerini duyan Samim de Pasa’nin fikirlerini dogrulayarak “Milli felaketlerimizi hep
kadmsiz hayata haml” ettigim tekrarlar. Oysa ki toplumsal olaylar ¢ok kisa bir dénem
i¢cinde ve milh biinye ile uyum arz etmeden tekamiil edemez. Bu sebeple kimileri de atilan
bu “ileri” adimlann ¢ok ani olmas: dolayistyla sosyal biinyede muhtemelen agilabiiecek
yara ve karmasaya dikkat ¢ekerler. Pertev ve Doktor Cevdet Kerim bey bu fikirdedirler.
Pertev, “Ansizm yikilan harem duvarlarimn arkasindan aswrlardan beri bunalmis
mahlukiarm birdenbire mq1»’dailldra dokiilmesini pek ho;s bulmamaktadlr”._ Cunkii bu
tarz hayat baglayahdan beri toplum bir g¢orba i¢inde yiizmektedir. Doktor Ceﬂzdet Kerim‘
bey de benzer goriiglerle meydana gelen degisimin aniligine vurguda bulunmaktadir.
“Medenivet ve Terakki” biitiiniiyle kadin tesiri oldugunu kabul etmekle birlikte o, olup



bitenlerin ¢ok ansizin mevdana geldigi kanaatindedir. Oysa ki bu ilerlemeler Bat’da
viizvillarca devam eden bir siirecin turimiidiir. Eger biz bu asirlann hasilasim bir anda
tamamiyla yutacak olursak helakin esigine gelebiliriz (Rauf, 1340 : 13). Doktor Cevdet
Kerim, toplumda baggosteren bu veni hayatin traji-komik sahnelerine de dikkatleri geker:
“Aswrlardan beri birbirinden avr: yasamis iki cins, simdi birden bire birbirine miilaki
oluyor: bunlar birbirlerinin karsisinda sadece durmakian bile acizdirler; halbuki bi= en
son danslara kadar her seyi serbest birakryoruc... Arttk bu sart dahilinde seyreyleyin siz
giumbirtityii, degil mi? ... Birbirine karsi tipki Adem ile Havva mevkiinde iki cins... Ne
muaseretien, ne usulden, ddapian haberleri var... Avrupa'da salon hayatinm
serbestligini, eglencelerini edeb ve intizam dairesinde sevk ve muhafaza icin oyle
kavadid, oyle erkan var ki asirlardan beri zabt ve tedvin edilmis... Bizde bunlar kamilen
meghul, yahut nim-nakis bir surette malum... Daha sonra o adamlar o hayat icinde

birvitmiis, biz ise bunilara Ia‘iﬂz}zen vabanci, kiilliyen” (Rauf, 1340 : 14).

Erkek roman kahramanlarmin kadin konusundaki gorigleri Ozetle bu noktalarda
toplanabilir. Tim bu tartigmalann odaginda yer alan kadmnlar da bu roman kurgusuna
gore tam anlami ile Avrupaidirier. Hemen her biri aldiklan iyi eSitim sonucu bir kag Bati
dilini bilmekte, muayyen zamanlarda Avrupa seyahatlerine gikmakta ve Istanbul yiksek
sosyetesinin  verdigi c¢esitli davetlerde erkeklerle dans etmektedir. Nevhiz, Yezdan,
Pervin, Hiirrem, Sarayli gibi kadinlar bu hayat benimsemis roman kisileridir. Yazar
degisimdeki hizi garpict bir bigimde yansitabilmek i¢in orta yasindan sonra sosyete
hayatina giren bir kadin 6rnegine getirmektedir. Bu 6rnek bizlere o devir kadin hayatinda
vasanan derin farklilasmay: verdigi gibi, bu degigimin nasil ani ve dengesiz bi¢imde

meydana geldigini de gézler Oniine sermektedir. Yazar Sacide hanimdan s6z etmektedir:

“Bu gordigin gogsiine kadar ¢iplak, kulaklaninin memesine kadar boyali kadin bes sene
evvel kocas! havatta iken, kapali, ciddi, namuslu bir kadindi. Kocas: éliince, kadin sanki
bir riizgara tutuldu, sanki deli oldu gibi bir sey... Kiyafetleri degisti, saclar, gozler,
dudaklar boyanmaya baglad:, alafranga hayata girdi. Fransizca dersler i¢in hocalar,
matmazeller tuttu... Evini butiin erkek misafirlere acti, danslar 6grendi, ziyafetler, ¢aylar
vermeye bagladi. Hasii kadin mihverinden firladi. Otmeye, ugmaya bagladi... Giinahi



boynuna, falamn filamin metresidir diyorlar ama... Batin hayan bir girdab iginde
yuvarlanmakla geciyor” (Rauf, 1340 : 43).

Salon Ké;élerinde romanin bas kahramam Sekip bey de romanda “serbesi~i nisa” (kadmn
6zgirliigil) tarafian bir adam olarak tanitiimaktadir (Ziya, 1328 : 81). Kadinlann toplum
icindeki konumlarina son derece énem veren Sekip bey bir gece Beyoglu'nda yiiriirken
karsgisma bir beyaz kadin taciri ¢tkar. Adamin amaci elindeki bir kizn Sekip’e
pazarlamaktir. Ona soyle seslenir: “On li¢ yasinda; daha kimseye ¢ikmadi, Pasam; sizin
gibi temiz beyefendilerimiz olursa, o da hatr igin.. Bir kere bakinz, ¢ok memnun
olacaksimiz. Burada yakinda” (Ziya, 1328 : 94). Sekip, insanlarin bu vahsi, yrrici. bu
konusan hayvanlanin asagilik ve pisliklerinin nerelere kadar vardigin: anlamak isted ile
adam takip eder. Meger bu zavalh kiz, kardesinin saghk sorunlarim ¢ozebilmek amacivla
kendini bu vahsi kolecinin eline teslim etmigtir. Bir Rum kizidir. Bu durum $ekip’in
yiireginde derin yaralar acar ve oradan uzaklasir (Ziya, 1328 : 106). Yine romanin bir
baska verinde Sekip’in agik oldugu Ingiliz kizi Lidya'nin agzindan. Turklerde kadimn
disiik konumuna isaret edilir. Lidva: “Siz Turkler kadinlann higcbir zaman cidden
sevmezsiniz... Kadinlar, acaba bu zavallh mahlukatlar sizler i¢in mevcut mudur?” (Ziya,
1328 : 201) seklinde sorular yoneltince Sekip, bu sorulan cevaplamak igin dern felsefi ve

sosyolojik izahlara bagvurarak bu konudaki mahcubiyetini ifade etmeve ¢aligir.

Goriildiigi gibi, Servet-i Fiilnun romanlanmda kadina iliskin veni bir kimlik arayis igine
girilmektedir. Onlara goére, saghkh bir toplum hayatinin insa edilebilmesinin ana unsuru
kadina hakkettigi statii ve mevkilerin verilmesinde yatmaktadir. Bu sebeple onlann ele
aldiklari kadin kahramanlar, bu statiiniin kazamimas: igin mﬁéadele eden, toplumda
varh@m ispata ¢aligan, erkekle esit haklar dahilinde hayat siirmeye azami gayret sarfeden
kisilerdir. Ozellikle IT. Mesrutiyet’ten sonra yazdiklan romanlarda bu amaglanna ulasmis
gibi gorinmektedirler. Ozetle soyleyecek olursak, Servet-i Fiinun romaniarn,
toplumumuzda yeni kadin telakkisinin yayilmasinda 6nemli bir konuma ulasmislardir
(Findikoglu, 1940 : 653). Takip eden yillarda yazilacak olan romanlar bu birikimden
biiyiik dlgiide istifade etmislerdir. )
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£.3.2. Servet-i Fiinun Romaninda Aile

Aile meselesi Tiirk romaninin baslangic evresinden beri en fazia islenen konular iginde
yer almaktadir. Daha o6nce ifade edildigi gibi ilk romancilanmiz aileyi konu alan
romanlarinda olduk¢a genis bir perspektifle ve bir ediuci vasfivia eserler vermeye
baslarmslardi. Bu romanlarda aile konusu, degisik sorunlar gergevesinde ele alinmaktaydt.
Belli bash tartisma konulan su noktalarda toplanabilir: Goriicli usulii ile evlenme, aile
biviiklerinin baskilar ile istemedigi kisilerle eviendirilme, yash erkek-gen¢ kadin evliligs,
eslerin birbirine sadakatsizligi, davak, kocamn kumarbaz yahut ayvas olusu gibi meseleler
ele ahinmsur (Andi, 1995 : 65).

Tanzimat sonrasi ortaya c¢ikan Tirk romanimin aile miiessesesine elestirel yaklagimlari
onlarin ardindan gelen romancilar igin de birer ilham kayna@ oldugu soylenebilir. Ancak
ozellikle Turk romammn tesekkiilinde ©nemli mevkilenn bulunan Servet-i Finun
yazarlanmn aile konusuna yakiagimlan kendilerinden once gelen romancilardan belli
noktalardz farkliliklar arzetmektedir. Tanzimat romaninda ele alinan aile konulan daha
cok romanesk olarak ifade edilebilecek tiirden ve sonu trajik bir bicimde neticelenen
romanlardir. Kadin konusunda belli elestirilerde bulunsa da kadimin bir birey olarak
somut bir bicimde ele alinmaz bu romanlarda. Oysa ki Servet-i Fiinun romanlari, sosyo-
kiiltirel degismenin en hizh bir bigimde yasandign bir devir edebiyati olarak aile
kurumunda daha derin tesirler icra edebilecek bir ortam mevdana getirmistir. Belki
benimsedikleri edebiyat tarz: itibarivle genig toplumsal kesimlerin vansitici olamasalar bile
onlarin gerek edebi yaklasimlannda gerekse toplumsal boyutlann da avant-garde (6ncii)
bir konumu tasidiklant da muhakkaktir. Bu sebeple bu romanlar, yazildiklan devrin ¢ok
otesinde bir toplumsal boyut tagpimakta, aile kurumuna da bu noktalardan
yaklagmaktadirlar. Yine Servet-i Finun romanlanmn donemin siyasal yapisindan
kaynaklandi@1 ifade edilen edebi vaklasimlan da aileye yiikledikleri misvonu bir kat daha
artirmugtir. Siyasal ve ideolojik kaygilanim dile getiremeyen Servet-1 Fiinun romancisinin
sosyo-kiiltiirel alanlara yonelmesi kagmilmazd: (Berkes, Tarihsiz : 369). Bu alanlarnn
basinda da aile bulunmaktadir.



Servet-i Fiinun romanlarinda karsiast@imiz aile kurumunu ilk olarak Halit Ziya’nin
eserlerinden baglayarak ele almak istivoruz. Halit Ziva'nin romanlannda ele aldif: ideal
aile tipi daha ¢ok “gekirdek aile” olarak isimlendirilen aileye denk diismektedir. Gergi
vazar ver ver genis aile tipine yakin ailelerden soz etse de onun tercihi gekirdek aile
voniindedir. Yazann eserlerinde bu tarz aile yapisina yer vermesi onun kendi 6zel havat
ile de yakindan ilgilidir. Cocukiuk ve genglik yllanm gegirdigi Izmir’de dedesinin
konagmna iliskin yazdig: hatiralar, onun geleneksel aile modeli olan genis aileden pek
hoslanmadigim gostermektedir. “Kalabahk... kalabalik.. Amcalar, halalar, emsteler, her
biri birer yakinbk sam altinda size egemenlik tasiamak, duygulanmza sahip olma
pengesini yapisnrmak igin kendisinde bir hak bulunanlardan olusan bir kalabalik (...)
Daha sonra bu kalabalifin uvdulan. daha kiigiikk dallan ki, onlardan biri bulunmaktan
ahnmus giicle, size bu giiclerini sezdirmez gibi davransalar bile, sizin bunlarla konusurken
ince deyimleri, yumusak sesleri agmbkla harcamaya gerek duyan bir ¢ekingenliginiz
vardir” (Usakhgil, 1987 : 88-89). Bu sebepten olacak ki Halit Ziya, evlilik hayatina adim
atmadan 6nce iki arkadas: ile birlikte bir bekar evinde bir siire ikamet etmistir (Usakhgil,
1987 : 294). Kendisine model olarak segtifi bu aile tipine paralel olarak onun
romanlarinda karsilagilan ailelerin bir diZer o©zellidi de bu ailelerin hayat kaygis
tasimayacak kadar elit ve zengin bir yapida bulunmasidir. Bu tarz ailelerin ele almmg
olmasinda da vazarm ozel hayatnmn etkili oldugu soylenebilir. Omrii boyunca rahat ve
konforlu bir havat siiren Halit Ziva’min eserlerinde canlandirdif: ailelerin de ekmek

kaygusu bulunmamaktadir.

Yazar'in ilk romanlarindan olan Nemide’de Sevket bey ailesinin havatt konu
edilmektedir. Sevket bey zengin bir babanin kiigiik ogludur. Babasim kaybettigi zaman
Sevket bey’e Sultanahmet caddesinde bir konak, Kanlhica’da bir yal, iki ¢iftlik, bir
zeytinlik, bes alu ditkkan miras kaimigtir. Yani hayatim kazanmak igin galiémaya ihtiyaci
olmayacak kadar biiyiik bir servete maliktir. Ancak bu sahip oldugu zenginlik, ilgilendig
entelektiiel ugraslar Sevket Bey’in kalbinde var olan boslugu doldurmaya yetmemektedir.
Daha ¢ok kiigiik yasta annesini kaybeden bu adamin babasi da artik yaninda degildi. Oysa
ki hayat boylesi bir yaimziik i¢inde yasanamayacak kadar uzundur. Tam bu esnada
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Sevket Bev tath bir tesadiif sonucu vine kendisi gibi babas1 olmayan zengin ve soylu bir
gen¢ kizla kargilagir. Bir volunu bulup bu kizla evienir. IIk baslarda Sevket Bey, “geng
esinin dizlerinin dibinde hayatm en bityiik mutlulugundan™ doyastya istifade etmektedr.
Oysa ki “hayatta en az siiren mutluluktur” (Usakhgil, 1984 : 14). Geng¢ kadin bir vil
icinde amansiz bir hastah@n pengesinde erimis ard: sira da bir gocuk birakmugtir. Bu olay,
aile saadetine bitvilk 6nem veren Sevket Bey’de derin bir tizlintii yaratmug, dyle ki geng
adam “beyin hummasina” yakalanarak uzun zaman bu rahatsizlikla muzdarip olmustu.
Atik Sevket Bey’in biitiin émrii esinden kendisine yadigar kalan kizi Nemide ile simirh bir
bigimde gececektir. Halit Ziya’min tim romaniarinda kargilagidi gibi bu romanda da
aile kurumu kendiliinden eksik birakiimigur. On iki odasi ve biiyiik bir bahges: oldugu
soylenen koca konakta hizmetgi takim diganda birakilacak olursa Nemide ve Sevket
Bey’den baska kimse vasamaz. Gerek Sevket Bey'in ve gerekse Nemide’'nin giinliik
hayatlan da, uzun vadede insanda bikkinlik olusturacak kadar kasvetlidir. Bir iki aile
dostu disinda kbnaga gelen giden yoktur. Tam anlamu ile dig diinyaya kapali, yiiksek
duvarlann ardina saklanmug bir ailedir Sevket Bey’in ailesi.

Halit Ziya’mn bu romamndan sonra kaleme aldig: eseri Bir Olimiin Defteri’nde de
olaylann gectizi toplum kesimi Bogazi¢i’nin varhkh insanlarimin 6zel diinyas: ile sinirhidir.
Yazarin kendi 6zel hayatinda yasamis oldugu 6lim acilar ve 93 Harbi’nin izlerini tagiyan
bu eserinde Servet-i Fiinun romanimin karakteristik 6zellifi olan karamsar hava iyiden
iyiye hissedilmektedir (Huyugiizel, 1995 : 38). Roman, Beylerbeyi ve Camlica’daki kosk
ve yalilarda yagayan bir aile etrafinda ge¢mektedir. Romanin kahramanlan Vecdi ile
Nigar kardes gocuklandir. Birisinin annesi, dierinin de babasi 6lmugtir. Galatasaray
Sultanisi’nde yaul olarak okuyan Vecdi zaman zaman halasinin yahsina gelerek orada
kalr. Bu gelis gidisler i¢inde Vecdi zamanla halasinin kiz: Nigar’a agik olur. Bu iliskiler
agwna bir kisi daha katilacaktir: Husam. Hisam da tipki Vecdi gibi annesini kaybettikten
sonra yatih olarak Galatasaray Sultanisi’ne verilmistir. Hiisam ve Vecdi iste burada
tanugirlar. Her ikisi de hayatlanimin en mutlu gegmesi gereken caglaninda aile havatindan
yoksun brrakitmug kisilerdir. Okul ortamina aligmig Vecdi, yeni tamistigi Hiissam’a i¢inde
bulunduklann ortamin karamsarligim kirabilmek icin teselli edici sozler sarfetmek ister.

Ona gore bu okul onlaim ailesiz hayatlannda bir aile yuvas: fonksiyonu icra edecektir:



“Beni de buraya biraktiklan vakit validemi kaybetmis, pederimden uzak diigmiis idim.
Ben de senin gibi bikes, garip idim... Bir giin zarfinda su gormekte oldugun cocuklar
benim igin bir aile teskil etmis oldular... Bugiin camm sikalmiyor; bu aileden, su hayattan
tevahhus etmivorum. Bilakis icinde bulundugumuz bu &lemin guriltisi ara sira
valmzh@gmin verdidi veisleri sondiiriip gidiyor. Burada, beraber bulundukca ne kadar
eglenecegiz!” (Usakhgil, 1311 : 35-40).

Veedi ve Hiisam’in yollan Nigar dolayistyla ayrilmustir. Mektepten ciktiktan sonra iki
farkli alanda uzmanlasan bu iki geng de aym: kizi sevmektedirler. Ancak Nigar, dayisimn
oglu Vecdi yerine Hiisam’1 tercih edecektir. Bu tercihin kolaylagmas: i¢in Vecd: aradan
cekilir ve iki geng evlenir. Bu evlilikten iki gocuklan dinyaya gelir. Nigar’in annesi de bu
mutlu yuvada torunlan ile giizel ginler gecirmektedir. Yegeni Vecdi ise halasma olan

minnet borcunu Nigar’m saadeti dogrultusunda kullanarak cepheye savasa gider.

Ferdi ve Siirekas: romaninda da iki farkh aile ile karstlagthiyor. Ancak bu romanda yazar,
ilk iki romaninda ele aldif zengin ve Avrupai bir hayat yagayan ailelerin hikayesini ele
almaz. Ferdi Efendi babasindan devraldign bir isi sonradan gelistirerek zengin olmug bir
adamdir. Ama Ferdi Efendi’yi Sevket Bey ile kanstirmamak gerekmektedir. Sevket Bey
ve yazann daha sonra yazaca: romanlardaki orta yas Beyefendi tiplerinden aynidif
noktalar bulunur Ferdi Efendi’nin. Bir kere o, her ne kadar babasindan bir miktar servet
devr alsa da asil servetini kendi ¢abalan ile elde etmigtir. Oysa ki ne Sevket Bey, ne
Adnan Bey ve ne de Siileyman Niizhet boylesi bir ¢alisma igine girmistir. Higbirisinin
¢ahigmak: ve havatim kazanmak kaygsi yoktur. Bu yoni ile Ferdi Efendi, “Tanzimattan
sonra yeni yeni goriilmeye baglanan burjuva tipinin basarilh bir temsilcisidir” (Kerman.
1995 : 61). Onun bir bagka ayiric1 vasfi Avrupal hayat igsellestirmemis geleneksel bir tip
olmasidir. Tabi ki Halit Ziya’nin tiim romanlarninda oldugu gibi onun da oksiiz bir kizi
buhim_naktadlr. Bir ¢ok ozelligi ile Nemide’yi ¢agnstran bu kizin hayatindaki

monotonlugu giderecek unsur, babasinin yaninda §a11§an geng Ismail Tayfur’dur. -

Ismail Tayfur’un ailesi Servet-i Fiinun romanlannda sikiikla karsilagildigy gibi eksik bir
ailedir. Ismail Tayfur’'un babasi otuz yil Ferdi Efendi'nin sirketinde ¢ahstiktan sonra
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olmiis, geride bir gocuk ve nasil hayatni idame ettireceini bilemeyen bir es birakmustir.
Bu siralar ismail Tayfur heniiz egitimini tamamlama firsati bulamamus bir mekteplidir.
Her geng gibi havat hakkinda bir takim hedef ve hayalleri bulunan bu gen¢ adam, gliniin
birinde énemli bir gazetenin bas vazan olmay: ya da bir bakanhkta mithim bir memurluk
almay: diislemektedir (Usakhgil. 1945 : 47). Oysa ki o, babasmn ani olimi ile bu
diislerinden koparak, babasindan bosalan yere, yani Ferdi Efendi’nin ticaretgdhinin
muhasebe odasinda kendisini bulmustur. Bakacak bir anas: ve evlerine aldiklan kimsesiz
Saniha ondan para beklemektedir. Caresiz, Ferdi Efendi’nin yaninda ise baglar. Yazar
burada Ismail Tayfur'un sahsinda orta swnifin alt tabakasindakilerin yasadigi ekonomik
somiirityii ve bu sémiiriiniin onlarn hayatlarindaki etkisini baganl: bir bicimde tasvir eder
(Finn, 1984 : 141). Yine avm ekonomik zorluklar Ismail Tayfur’u istemedigi halde Ferd:
Efendi’nin damadi olmaya zorlavacaktir. Bu konuda herkes iistime diigen vazifelen tam
olarak verine getirir. Ferdi Efendi’nin yaminda galisan Hasan Tahsin Efendi’nin 6zel
tesvikleri olmasa belki de Ismail Tayfur bu evlilige yanasmayacaktir. Ona gore bu tarz bir
evlilik kendisini para karsih@: satmaktan bagka bir sey degildir. Ancak Hasan Tahsin, onu
ikna etmek icin tiirlii yollara bagvurmakta, .unun hi¢ de onur kinci bir sey olmadig
yolunda dil dokmektedir. Bu arada Ferdi Efendi de tiim geleneksel orf ve adetleri hige
sayarak Ismail Tayfur'un annesine goriiciiler ve aracilar gondererek bu evlilifin
tahakkuku icin caba sarfeder. Ismail Tavfur’un annesi de bu olup bitenler kargisinda
oglunun lehine olacag kanaati ile bu evliligi onaylar. Annenin teme] kaygusu “oglunun
cikarlarimi korumaktir™. Ovsa ki bile bile oglunun mutsuziugunun temellerini armaktadir.
Eviilik vuki bulur ve gelin ve giivey. gerdek odasina alimirlar. Ancak Ismail Tayfur’un
kafasinda héla asil sevdigi kiz Saniha vardir. Damat, kanisina dokunmadan gizlice aym
kona@mn bir baska odasinda kalan sevgilisi Saniha'nin odasina girer ve beraberce kagmay:
onerir. Bunlara kulak misafiri olan Hacer, digiin yatagim yakar. Cikan yanginda Hacer

oliir ve geriye akli muvazenesini vitirmis bir damat kalir.

Yazar'in Istanbul’da vazdigi romanlarda aile kurumu daha detayh bir bicimde ele
alinmistir. O’na edebiyat diinyasinda taninma firsat: veren eseri Mai ve Siyah, Edebiyat-1
Cedide’nin beyannamesi oldugu kadar (Tanpmar, 1977 : 279) yazildig: devrin aile

hayatina iligkin verileri d¢ ihtiva etmektedir. Yazar romanda esas olarak ii¢ aile ile bizi



tamstrmaktadir. Bunlardan ilki, romanin ana karaktert Ahmet Cemil’in ailesidir. Yazar
burada tam anlamui ile mes’ud bir aile yuvas: tasarlamugnur. Aile yapisal olarak Halit
Ziva'min 1zmir romanlarinda oldugu gibi yine ¢ekirdek ailedir. Evin reisi olan baba
oldukga namuslu bir dava vekili (avukat)’dir. Iyi bir aile babasi olan bu adam, evine
mefiun, esine ve ¢ocuklanna son derece 6nem veren bir kigidir. Halit Ziya'min diger
romanlannda da kargilasiidig: gibi ev figliri bu romanda da agirh@im hissettirmektedir.
Yazar evi bir nevi siginak olarak gormektedir. Disanda olan biten biitiin mutandan
olavlar, insam1 dumura ugratan hadiselere kars: bir siginaktir ev. Ahmet Cemil’in babasi
da uzun siiren galigmalardan sonra Siilleymaniye’de “mini mini” bir ev satin almaya
muvaffak olur. Ahmet Cemil’in ailesinde baba figiiriine iliskin yeni tammlamalara da
tamk olunmaktadir. Baba, aile iginde son derece saygin bir konuma sahip olmakia birlikte
mutlak bir otorite de degildir. Buna igaret eden bir olay romanda ge¢mektedir. Aile,
Siileymaniye’deki veni eve gectiinde -aile bireyleri arasinda tathi bir miinakasa mevzuu
ortaya ¢ikar. “Kula’dan hediye gelen kilim dbsemelerin vukandaki pembe odaya mu,
yoksa sofaya mi konacad” aile iginde tartisma konusu olur. Bu durumda oylama yoluna
gidilir. Oylama ve hakem araciligi da netice vermeyinée mesele kur’a yolu ile halledilir.
Burada baba olduk¢a modern bir tavir gehstirerek, basta esi olmak ilizere tim aile
bireylerinin gorislerine miiracaat etmekte, aile fertlerinin kendi baglarina karar verme
kabiliyeﬂerini gelistirmek istemektedir. Daha sonralan Ahmet Cemil de babasinin izinden
giderek annesi ve kiz kardesinin goriislerini almaya 6zel bir 6nem verecektir (Ugurcan,
1988 : 240). Ahmet Cemil’in hayata iyi bir sekilde hazirlanabilmesi igin ‘de baba bityiik bir
caba 1¢ine girecektir. “Clinku herseydén evvel cocufgun hayata hazirianmast”
gerekmektedir. Ancak bu mutlu aile yuvas: babanin ansizin aralanndan aynimas: ile ilk
darbeyi yiyecekur. Aile birligi ve saadetini saflayan baba voktur. Ailenin gecim viki
artik evin diger erkedi, yani Ahmet Cemil’in sirindadir. Oysa ki Ahmet Cemil biiyiik
umutlarin adammdir. Edebiyat diinyasinda taninms bir sair olmak igin tiim ¢abasim bu
alana hasretmesi lazzm gelirken yedigi bu darbe onu babasina “baba! sen bizi
birakmamaltydin!...” seklinde hitap ettirecektir (Usakhgil, 1942 . 49). Bu sebeple Ahmet
Cemil, edebiyat alamndaki ugraglarma “siz simdilik biraz durunuz!” demek zorunda kalir.
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Olaylar bu eksende seyrederken Ahmet Cemil ve ailesi ikinci darbevi da vivecekur. Bu
darbe, aileye disandan gelen bir unsur tarafindan uygulanmaktadir. Halit Ziya'mn aile
telakkisi ailenin disa kapal bir yapida olmasi eksenindedir. Bu sebeple aile saadetinin
bozulmasini disandan aileve sizan etkenlerle agiklayacakur. Mai. ve Sivah’da Ahmet
Cemil’in evine i¢giiveyi olarak girécek olan Vehbi Bey. bu aile ocaginmn vikimmmn bag
sorumlusu olarak tanmilmaktadir. Ahmet Cemil kardesinin evliliginin kesinlesmesinden
sonra dikkatini eve yoZunlastirarak havatlanimin ti¢ kisi bir arada ¢ok mesut oldugunu,
oysa ki bu saadetin défdﬁncﬁ bir unsur tarafindan nasil yikilacagim pesinen
kabullenmektedir: “Ne lakird:, ne latife istiyordu; yalmz kiigiik odanin -su bir saf kalb
kadar rubaniyet ile dolu aile odacifin- ruhunu doya doya istismam etmek istiyordu. (...)
Burada kadife kanepeler. koltukiar, atlas perdeler, ne de mutantan hiicrelerde nefis avani
vards; hicbir sey yok, fakat buna mukabil derin bir muhabbet, her tiirlii mihnetierin,
mesakkatlerin zedeleyemeyecegi kadar kavi bir saadet, ii¢ kalbin irtibauindan miitehasil
latif, ruhu 1sindiran bir hararet vardi. Demek simdi bu hususiyete, bu samimiyete, bu aile
| mahremiyetine yabanci bir unsur daha istirak edecek? Demek bu sicak mes’ud havanin
tizerinde band bir nefha ugacak?” (Usakligil, 1945 : 149-150).

~ Ahmet Cemil’in bu korkulan bosuna degildir. Evlerine aldiklan Vehbi Bey, bu aile
yuvastnin tadm ve nesesini kaginir. Kiz kardesine koti davranan, evin hizmetgi kizina
sarkinhk eden ve ustelik aksamlan igki icen bu adam sayesinde Ahmet Cemil geceleri
evine ya gec gelmekte, va da isleri bahane ederek eve hi¢ ugramamaktadir. Ashnda
Ahmet Cemil igin bu tavir gok zordur. Onun giir hiilyalanndan sonra bagl oldugu
degerlerin baginda ailesi gelmektedir. Ovsa ki ailedeki vabanci unsur onu bu saadetten de
uzaklagtrmustir. Nihayetinde Ahmet Cemil’in ailesi tam bir yikimza ugrar. Kaba saba ve
hoyrat tawirlan ile girdigi bu aile ocafimi dagitmakla gorevli Vehbi Bey, hamile kans:
Ikbal’in karnina vurdugu bir darbe ile dnce gocugunun diigmesine, ardindan da 6limiine
sebep olur. Tim olup bitenler Ahmet Cemil’in gozleri 6niinde olmasina ragmen, o tam
bir kaderci gibi olaylara seyircidir. Higbir konuda eyleme girisemeyen Ahmet Cemil, aile
ocaginin ylkiminda da pasif kalacaktir. Onun tiim olaylar karsisinda gelistirebildigi tek
mﬁr ﬁpik bir Servet-1 Fiinun bireyi tavn olan kagigtir. Ne kardesinin- evliliginde, ne
enistesi ile giristiéi i ihgkisinde, ne sevgilisi Lamia’y1 kazanma konusunda, ne de sanatini

(73]
(93]
(V3]



ispat noktasmda basanh olamayan bu hayaici geng kagacakur (Parlaur, 1985 : 134-140;
Belge, 1994 . 202-304).

Romanda igine fazla girilmemekie birlikte iki aileden daha soz edilmektedir. Bunlardan
birisi Ahmet Cemil ile aym gazetede gahisan Raci'nin ailesi digeri de Ahmet Cemil'in
Miilkiye Mektebi’nden arkadas: Hiiseyin Nazmi’nin ailesidir.

Hisseyin Nazmi, Erenkov’de annesi, babas ve kiz kardesi Lamia ile birlikte yasamaktadir.
Ana ve babadan séz agiimayan bu aile, Hiiseyin Nazmi ve Lamia ile temsil ediimektedir.
Hiiseyin Nazmi Ahmet Cemil ile kiyaslandifinda oldukga varhkli ve rahat bir hayat
yasamakta, hayatimi yonlendirmede tiim imkanlara sahip ‘konumda bir genctir. Kiz
kardesi Lamia da dadular elinde biyiitiilmiis. piyano galan, neseli. mutlu bir kizdir. A'h_met
Cemil arkadasinin yanina gide geie gordiigii bu kiza agik olursa da gerek ¢ekingenligi ve
gerekse maddi vetersizlifi sebebiyle bu kiza agilamaz. Yazar, Hiisevin Nazmi ailesi ile
Ahmet Cemil ailesi arasinda kontfast bir iligki kurmakta, deBigik hayat sartlarinin aym
vaslardaki insanlan nasil degisik yonlere siriklediini anlatmak istemektedir (Esen, 1991
 46).

Yazann bu romaninda ele aldig bir aile de Raci’nin ailesidir. O da upk: Vehbi Bey gibi
romanda koti aile reisi olarak tanmilmaktadir. Ailesini ihmal eden, eline gegen ii¢ bes
kurusu Beyogiu batakhanelerindeki yabahm kadinlara vediren bu adam ve ailesi, romanin
en zor sartlarda yasavan ailesidir. Raci’nin ailesine iliskin ¢oziimlemeler bir kag yolla
yapilir eserde. Ilk olarak Ahmet Sevki Bey’in diisiincelerini dgreniriz bu aile hakkinda.
O, bu kadinin sahsinda bicare yasamaya mahkum tim kadmnlanin sorunlanm da
dillendirivor gibidir: “Kim bilir, su geng kadin kimin, hangi baba ile hangi anamn nazh
kizzdir? Pek kiiciik iken evlenmis olacak, gocugundan oyle anlagihiyor. Belki on-bes - on
altt yasinda... Tutmuslar bilmedigi bir adama veri\;ermisler, “senin her seyih iste bu
adamdir” demisler. Sonra ana baba ortadan kalkmis, diinyada bu adamdan bagka kimse
kalmamis. Bir ay ya mes’ud olmus ya olmams, kocas: igmege baslamis, nihayet bir
aksam evde kiiciiciik bir gocukla yalmz kalmus. Bu gen¢ kadm ne yapar? Kocas! nerede
kalmig? Bu gaybubet tekerriir eder olmus. Nereye gidiyor? Nerede kaltyor? Tiirlii farziyat



silsilesi ki her biri cigerinde bir baska yara agiyor, meram anlatamiyor, aglasa kivametler
kopuyor, hatta” (Usakhigil. 1945 : 82-83).

Ahmet Sevki Efendi’nin Raci’nin ailesine iliskin bu 6n kestirmeleri ashnda hakikatin ta
kendisidir. Daha sonra kadin konusunca, onun da benzer seyler soyledigini goriiriiz.
Kadmn, heniiz ¢ocuk denecek bir yagta bu adamun kansi oldufunu, ona derinden
baglandigini, sonra kocasmin kendisinden kopup gittigini anladikga nasil kalbinin
derinden yirtildigim, daha sonra ¢ocuklan diinyaya gelip de daha “baba” demeden
kocasimn eve haftada dért bes gece ugramadiim, geldifinde de sarhos bir halde
oldugunu uzun uzun anlaunca sorun tim c¢iplakligi ile ortaya ¢ikmaktadir (Usakhgil,
1945 : 87).

Kans: evde ag¢ bi-zdr ¢ocugu ile hayat miicadelesi verirken, Raci de Beyoglu'nda Palais
de Cristal’de bir Alman kadmmn pesine takilmis oralarda siirtmektedir. Halit Ziya,
Raci’nin agik oldugu ve ugrunda bitiin parasi ve sithhatini tiikettigi bu iri Alman kadin,
sahnenin tahtalanm c¢atirdatarak vsarkx sOyledigini, Raci’nin kendisine agik olmasina
ragmen Alman kadinin viiz vermedigini ve ustelik onu asagiladigimi ifade etmekedir.
Yine Alman kadmn, Raci’nin yamnda baska erkeklerle bulunmaktan da ¢ekinmez. Alman
kadm Istanbul’dan ayrildiktan sonra Raci daha da siifli bir hale diismiis, bu sefer her gece
ayn bir kadm ile beraber olmava baglamigtir. Ama onun verem eldufunu ima eden
okstriikleri bagka kadinlarin nezdinde onun ragbet bulmasim engellemistir (Usakhgil.
1945 : 217). B

Olaylan disanidan gézlemleven Ahmet Cemil ise bu acidig adam igin hild bir kurtulus
_yolu olabileceZini ummaktadir: “Su adam icin namus hayatina avdet zamam heniiz belki
gecmemistir. Simdi gitse kansimin dizlerine kapansa, aglasa, eminim ki kadin biitiin
gegmusini avf edecektir. Omriinde ancak on bes gin siren mes’ud izdiva¢ hayatm
bundan sonra veniden te’sis etmesine ne mani var?’ (Usakligil, 1945 : 218). Oysa ki Raci
i¢in yolun sonuna gelinmistir. Gen¢ adam olanca hovardalif: ile émriinii tiiketmis, ileri
dérecede verem hastas: olmugtur. Doktorlann yasama timidi kalmadigimi soyledikleri bir
anda sadece kanisi Raci’nin yanindadir. Ustelik daha 6nceleri cocugunun nafakasi olarak
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sakladif1 ve kocasina vermedigi “demiryolu senetleri"ni bozdurarak bu adamin biraz
daha vasamasmi temin etmeye cahsacak kadar O6zverli davranarak™ (Usakhgil, 1945 :
318). '

Mai ve Sivah romamnda ortaya konulan aile yapilan ozetle bu merkezlerde toplanabilir.
Goriildiigii- gibi yazar, ele aldiy tim ailelerde kiiglik -aile modelim tercth emmektedir.
Onun i¢in “kugik aile modelidir alkusel 61a~ns Az gelirli ama bagimsiz bir gegimdir
ozlenern. Kisi bu gelirini kazanip evine déneéek, kapilarim ‘di'myaya kars1 kapayacak,
ailesi arasinda, kiigik domeszik,dlaylarla dolu mutlu bir hayat yasayacalétlr. Kapitaﬁst
siirece katximak, rehinlere kalkismak, soyut ve imsafsiz tican hukuk kurallannm 1sleyis
alanina girmek yikar kahramanlanni” (Belge, 1994 : 303-304).

Halit Ziya'mn Mai ve Siyah romanmndan sonra kaleme aldig Ask-i Memnu romaninda da
aile 6nemli konular arasmdadlr. Yazann zirve esen olarak kabul edilen bu rornamrid_a,
“Bogazii yahlé,rmda baslayan yan alafranga bir hayatin, masum aile ‘muhitind'evyaptlgi
hirpalayici tesirlerin hikayesi” ile kargilagihr (Banarh, 1983 : .1054). Yazar diger
romanlanina gore Ask-1 Memmu da toplum perspektifini daha da daraltarak Gst smifa
mensup bir kesimin hayatini ele a1m1stir. Tum iliskiler bu daf gerceve icinde
yiiriimektedir. Bu elit c;evfeyi Fethi Naci soyle tasvir etmektedir: “Halit Ziva Usakhigil,
Agsk-1 Memnu 'da XIX. vuzyll sonunda yasayan zengin ve aylak bir toplum katinin vasam
bigimirﬁ; varlikl, geleneksel Tirk ailesinin “batuli” yasama bigiminin etkisi altinda
¢oziiliip alt iist olusunu, yozlagmasini, bu toplum katmin yasadigi ve eglendigi/ verlert
(konaklar, yalilar, Bogazigi, Gé?ksu, Concordia vb.); birey olarak biitiin somutiukianyia
bu »toplum kattmn insanlanni, bu insanlann sorunlanni, diinyaya ve insanlara bakis
ag:xlanin ve bu insanlar arasindaki iliskileri anlatiyor. Ve bu yagsam bigimine “halk’;ln
tepkisini; onu da. Ama “halk™ dedikse, bunu yalilarin, konaklann disinda yasayan gergek
halk olarak dééil,’ yalilarda, konaklarda bu zengin ve aylak insanlann yanlarinda ¢ahsan
“hizmergiler” olarak anlamak gerek; ¢iinkii s6z konusu olan bir Halit Ziya romanidir ve
halk adina ancak onlar Halit Ziya’nin engellerini agarak romana girebilmiglerdir” (Naci,
1981 . 66-67). - -



Mehmet Kaplan da vukanda ifade edilen degeriendirmeler gergevesinde Ask-1 Memnu
roman ile ilgili olarak su goriislere yer vermektedir: “... Ask-1 Memnu bir aile romamdir.
Romanda aralannda servet. kiiltiir ve ahlak farki bulunan iki aile bitiin sahislan ile
karsilastinlmaktadir. Devir, kendi icine kapah, insanlarm ‘zevk, eglence menfaat ve
hazdan baska bir sey diusiinmedikleri II. Abdiilhamid devridir. Daha once de belirtmig
oldugum gibi istibdadin hakim oldugu bu devirde politik ve sosyal fikirler vasaktir. Bu
durumda insanlar kendi saadetleﬁni on plana aliyorlar. Mai ve Siyah gibi Ask-1 Memnu
romaninda  da dekor istanbul’dur. Yalmz Ask-1 Memnu’da yazar projektorinii
Istanbul’da yasayan bagka bir semte ve baska konulara g¢evirmistr. Ask-1 Memnu
romaminda sahuslar arasi gizli veya agik ¢angmalar vardir. Bu gatisma evin tali

derecesindeki sahislara kadar sirayet eder” (Kaplan, 1988 : 226).

Tanpnar’in “kiigiik bir aile cehennemi” (Tanpmar, 1977 : 276) olarak tasvir ettigi Ask-1
Memnu romaninda karsilasilan ailelere bir géz atahm. Yazar romanda birbiri ile sinifsal -

farkhiiklan bulunan iki aile tipi ile karsimiza ¢ikar bu romanda.

Romanda iizerinde durulan ilk aile, Melih Bey takim ortak paydasinda bulusan
geleneksel yapidan kopuk, 5at1hlasmay1 da déjenere bir perspektif dahilinde algilamis olan
Firdevs hanim ailesidir. Yazar bu tip ailelerin su belirgin 6zelliklerine vurguda bulunuyor:
“Tamémiyle kibar dlemine mensubivet iddia edecek kadar saglam bir asalet sahibi
olmayan bu ailenin yarim asir evveline kadar mevcudiveti meskuk ve muphemdir, aile
efradi i¢inde kibar hayat sicilinde tamnmg isimler Blrakanlaré uzaktan yakindan -b.iraz-
kanigik olmakla beraber- tesadiif etmek nesiller secereleri miiteveggillerine belki miimkin
olur. Asil takimin hususi hayat tarihi igte bu aileve namim terk eden Melih Bey’den ibtida
eder. “Melih Bey Takimi” {invani, ailenin biitiin ruhi tarihini rumuz ve stimul ile telhis ve
icmal eder bir ifade viis’atine maliktir” (Usakhgil, 1939 : 6-7). Yazann bufada i
‘tammlamasimi yapugi bu aile tipinin en belirgin 6meg F'irdevéu .I:Iénlm ve kizlan ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Tam anlamu ile dejenere ve toplumsal yapidan kopuk bir hayat
siiren bu kadn i¢in her seyin dlgiisii maddi hazlarda sakhdir. Hentiz on sekiz yasinda
evlilik hayatina giren bu kadin, gelin gittigi yaliya mensup‘ oldugu dejénere aligkanlhiklarim
da tasimstir. Maddi kaygilarla yapt@ evliliginden g¢ok kisa zaman iginde emellerine
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ulasmadiginin farkina varan Firdevs Hamm. kendisini tekrar mesirelere ve dider gezinti
verlerine atar. Bir giin Goksu’da kocas: da vaninda oldugu halde Firdevs “Hammin
sandalna etrafi ciceklerle gizienmig bir pembe zarf atlir. Bu tavir, o devir erkeklermin
ilgi duydukian kadinlaria iletigimlerini sagladiklan yaygin bir metottur. Her sevin farkinda
olan koca, aksam eve dondiigiinde bunun hesabim sormak isterse de kadin kocasim bir
giize] azarlar ve onu “kiskanghk meseleleri icat etme” cihetine giderse bu mektuplan
cevaplayabilgcegi volunda tehdit eder. Yaratihs icab sinik bir adam olan Firdevs hanimin
kocas: susar. Bu hengame iginde birbiri ards sira iki gocukiar olur. Firdevs ‘Hanimin bu
konumuha, yani annelige iligkin goriisleri de sapkindir. Anneligin muazzez ve kutsal bir
vekie sahip oldugu bir toplumda o, bu halinden nerede ise igrenir. Asil kini ise kendisini
anne yapan adama yoneliktir: “Omriim sana ¢ocuk vetigtirmekle mi gegecek? Cumlesi en
beklenmedik zamanlarda kocasimn viiziine vurulacak bir kamg idi. O. bu kamg
darbelerine yiiziinii uzanr, giilerek bu miithis kavgalann neticesini beklerdi. Kargisinda bu
erkegi o kadar miskin gérmekten husumetine bir de teneffiir rengi kansirdi. Bu, ikisinin

arasinda senelerce siiren bir cehennem hayan oldu™ (Usakhgil, 1939 : 11).

Bu aile cehennemi. Firdevs Hamm’in kocasmin “senelerden sonra damarlarinda
birdenbire bir kocalhik kivilcimum™ hissederek kansinin gizli agklanna iliskin aldign ve
sakladigy mektuplan ele gegirmesi ile son bulur. Zavall adam sahit oldugu rezalet ve icine
distiugi asagihk konum karsmmda'fazla vasamayacaktir. Nihayet Firdevs Hanim tekrar
hiirdiir. On sene evvel icine distigii hatayi vinelememekte kararh bir sekilde veni bir
koca, yarﬁ veni bir kese arayigina girer: “Bir kese bulmak; fakat 6yle bir kese ki iginden
avug avug, saymaksizin alabilmek miimkiin olsun™ (Usakhgil, 1939 : 13). Ancak aranan
kese bir tiirli bulunamiyor, villar hizla akip gidiyordu. Bu arada Peyker ve Bihter de

‘bityiirler.. Peyker’in evlilifi giindeme geldiginde de anne bundan biiviik bir rahatsiziik
duyar. Yazarm tabin ile bu olay Firdevs Hamm i¢in “miithig bir darbe™dir. Oysa ki bu
gayet siradan bir olaydir. Belli yasa gelen tim gen¢ kizlar gibi Peyker de evienmek
istemektedir. Firdeys Hanim’in korkusu ise daha derinlerdedir. Mensup oldugu muhitte
(Melih Bey Takimi) anne olmak bile tartisthrken onun biiyilk anne olma ihtimali
katlamlamaz bir geydir. Bu sebeple bu evlilife epeyce bir ¢ekince koyarsa da muvaffak
olamaz. Firdevs Hamm aym tavn Bihter'in evlilii s6z konusu oldugunda da ortaya
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kovacaknur. Bu seferki gavesi kizina talib olan orta vash Adnan Bey’i kendisine daha

uygun gérmesindendir. Ancak bunda da muvaffak olamayacaktir.

Gorildigu gibi Firdevs Hamm - ve ailesi imsani boyutlanmi vitirmis, aile saadeti
mefhumunu tanimayan, hedonisice zevk pesinde kosan, ahlaki ilke ve geleneklen vok
sayan, ailé i¢indeki fertierin birbirleri ile kiyasiva rekabet ettikleri, sevgisiz bir ailedir.
Daha‘ sonra ihiskive girecekleri Adnan Bey ailesine de bu ifsat edici unsurlan tagima

misyonu vine bu ailenindir.

Yazar'm Ask—x Memnu romaninda ele aldig: bir diger aile de Adnan Bey ailesidir. Adnan
Bey orta vash, zengin bir istanbul bevefendisidir. Tanzimat’in biitin medeniyetine
varistir. Kans: 6Imils. iki gocugu. ¢ocuklarnin miirebbiyesi Mlie de Courton ve Béhh'i]
adl: yegeni ile bir Bogazici’'nde bir yalida bir gesit muvazeneli estet hayati yagamaktadir
(Tanpinar, 1977 : 280). Cocuklanna son derce diiskiin, aile saadetihi her seyin iistiinde
tutan bir adamdir. Bu sebepledir ki gocuklarim iivey ana elinde bilyiimelerini engellemek
i¢in yeniden evlenmeyi disinmemigtir. Kansi oldiikten sonra hayatmin dért senesini
¢ocuklarme hasr eden Adnan Bey onlann epeyce biiyiidiigiiniin farkina vararak evienme
fikrini giindemine alir. Bir giin Bogazigi'nde bir kayik sefasinda gérdigi geng ve giizel
bir kiz Adnan Bey’in dikkatini ¢eker ve aradi@ esin o oldugu zehabina kapilir. Oysa ki
Bihter, genetik ozellikleri bakimindan annesi Firdevs Hamum’m bir kopyasidir. Evliliide
ilgili resmi prosediirler icra edilir. Bihter enistesi Nihat Bey’den istenir. Bu teklif Bihter’in
zihninde simgekler ¢akmasina sebep olur. Adnan Bey ile evienmek demek annesinin
omriince arayip da bulamadid: deviete konma# demektir. O da annesi gibi evliligi para
icin yapmak arzusundadir: “Lakin Adnan Bey’le izdivag demek Bogazigi’nin en biiyiik
yalilanindan biri; o oniinden gegilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, oyma
Louis XV ceviz sanda.l};eleﬁ, i1 kalpakli lémbélan, yaldizh iskemlieleri ile masalar,
>k“alxy1khanesinde lzerlerine temiz ortilleri gekilmi§ bevaz kikle mahun sandal fark olunan
yah demeku” (Usakbgil, 1939 : 27). Bu telakkiler iginde olan Bihter bu teklifi hig.

tereddiitsiiz kabul eder.
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Artk Adnan Bey’'in muvazeneli aile hayanna Firdevs Hamm ailesinin istikrarsiz bir iivesi
dahil olmustur. Burada Halit Ziya'min yukarida ele aldigimiz diger romanlannda oIdugu
gibi aile ocagnr ifsad edici unsur vine disandan gelmektedir;.Mdi ve Siyah’ta nasil Ahmet
Cemil’in ailesi eve' damat olarak giren Vehbi Bey aracih@ ile tarumar olduysa Adnan
Bev'in ailesi de, eve gelin olarak gelen Bihter aracih@: ile dagilacaktr. Tanpmar,
Bihter’in bu aileye katilmasiyla kisiler arasinda adeta bir satran¢ oyununun basladigim
sbyleméktedir (Tanpinar, 1977 : 280). Gergekten de kisﬁef arasindaki iligkiler bir oyun
gibidir. Nihal eve gelen bu. gen¢ kadinin babasini elinden aldigim dusiiniir. Bihter,
hammefendisi oldugu bu evde belki geng kizhk hayallerine kavusmustur, ama kadinhk
boyutu tatminden uzaknr.\"ahda hayatindan memnun olan tek tip Behlul’diir. Servet-i
Finun romanmmn irettigi tipik alafrangaiardan olan Behlil, 6nce Bihter’e sahip olmus,
ondan sikilinca da Adnan Bey’in kizz Nihal’e yonelmis, onunla bir yuva kurmanin
yollarin1 aramava baglamistir. Isin ilginci bunu en fazla Firdevs Hanim istemektedir.
Kizimn Behliil’le yasad@ ask iliskisinin farkinda olan bu kadin, Behliil’i Bihter’den
kopararak intikamum almak diisiincesindedir. Gorildugu gibi herkesin birbiri ile bir
hesab: bulunmaktadr.

Halit Ziya bu romanin sonunda da kotii unsurlan aileden temizleyerek yine dis diinyaya
kapali, havattan muzdarip olmus kisileri kendi hallerine birakacaktir. Nasil ki Mai ve
Sivah’ta Ahmet Cemil ile annesi basbasa kalmislarsa, Ask-1 Memmi’da da Adnan Bey ile
kizi Nihal tekrar birbirlerine ka{rusacaklar, Smitrlerinin - kalan lismum  birlikte
gecireceklerdir. Yasadiklan gergeklerden asla birbirlerine bahsetmeden eskiden oldugu
gibi huzur ve saadet yuvalanm tekrér kuracaklar, yahidan uzaklagtirlan Mlle de Courton

ve diger hizmetci takimu yahya davet edilecekti. Aile vine eski diizenine kavusmustu.

Halit Ziya'mn aile sorunlarma en fazla yer verdigi romani Kirik Havatlar’ dir. Romanda
yazar, Istanbul ailesinde meydana gelén éézﬁlme]eri bir ¢ok aile trajedisi ile sunar
okuyucuya. Romanda bu aile facialanina iligkin pasajlar gikanlirsa geriye “ehemmivetsiz
bir kag ruh tahlili ile ufak bir maceradan baska bir seyin kalmayacad™ s6vienebilir
(Yener, 1959 : 86). Bu bakimdan eser, yazann diger romanlan ile kiyaslanamayacak

kadar toplumsal bir perspektife dayanir. Romanda yazar, ev iginden ya da.konak-yali
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hayatindan diga agilarak. roman bas kisisi Omer Behi¢’in gozinden gesitli ailelerin “Kink
Hayatlar”mi bir sosyolog edas! ile gozler 6niine serer. Romanin bas kahramani Doktor
Omer Behig, meslegi geregi sahit oldugu aile dramlannin, gevresinde aklp duran bir sirii
“kink hayatlar”lann ve tiirlii pislikierin ortasimda saglam bir aile yuvas: kurmava gayret
eder. Fakat onun kurmak istedigi yﬁva bir toplum iginde olmak zorundadur. Td’plum 1s¢
coktan bozulmusmf. Tanzimat ile baglayan medenivet degisiminin getirdigi degerler
bunalim ve ahlaki dejenerasyon, sonunda roman kahramamm da etkisi altina alarak ferd:
. ve ailevi hayatin ugurumun esigine k—adar getinr. Cesitli kirlere bulasan bu adam sonunda
‘yine' i¢’e, yani aileye- gekilerek huzuru aramaya koyulur. Roman da bu noktada

sonuglamr. Halit Ziya’nn diger romanlannda karsilasilan tarzda bir sondur bu.

Romanda bir ok aile ile kargilasthrsa da en merkezi aile Omer Behic’in ailesidir. Omer
Behig o~devir_ geng erkeklerin de siklikia rastlanan eviilik dis1 bir kag iliski&en sonra
Vedide adinda namushu bir kizla evlenmistir. Yazar, erkegin evlilik dist ‘iliski.len'ni olagan
goren bir tavir igindedir. Omer Behi(;, evienecegi kiza bedeni olarak veremevecegi

bekareti, “hi¢ olmazsa el degmemis ruhu ile” verecegi kanaatindadir.

Omer Behig ve Vedide evliligi gerceklestikten sonra kisa zaman iginde aile fertlennn
saylsl dorde cikar. Birbiri afdl sira iki kiz gocugu diinyava getiren Vedide nin ikinci
cocugun da kiz olarak dogmasindan kaynaklanan geleneksel mahcubiyetini kocas: o
devir i¢in oldukca ileﬁ sayilabilecek bir tavirla karsilar. Kansim su ciimlelerle teselli eder.
“Ne zaran var, Bﬁnlan cabucak geﬁn ederiz, o zaman ogullanmiz da olur. VHremen' be;'l
sana bir sey sdyleyeyim mi? Bu senin icin biraz daha ivi!... Damatlar i¢in pek ivi ana olan
kadinlar, gelinler igin” (Usakhgil, 1989 : 18) ciimlesini tamamlamaz Omer Behig, belli ki
gelin-kaynana iligkisinin bozukluguna atifta bulunmak istemektedir. Kiz evlat edinmeyi
bir kusur olarak gérmeyen Omer Behic, ¢ok cocuk edinme yanhsi da degildir. Burada
yazar, Osmanh ailesinin 1X1X.yiizy1hn sonuna gelindigi bir devre de veni bir yapilanma
igine girmesi gerektii gorisiindedir. Bu sebeple ¢ok ¢ocukluk da gende birakiimahdir.
Kanst da Omer Behi¢’in bu yonelimine istirak edecektir. “Ugiincii ¢ocuga ikisi de
karsiydilar. Onlarin iigiineii gocuklan evleri olacakt™ (Usakligil, 1989 : 18). Omer Behig

bu tavn ile Halit Ziya’mn diZer ideal aile reislerinin tavirlani arasinda belli bir paralellik



goze carpar. Ahmet Cemil'in babas: kazandiklanindan tasarrufta bulunarak
Siilevmanive’de bir ev sann aldig: gibi o da aile saadetlerini kuracaklan bir ev satin ahr.
Bu ev onun hayaﬁnda* en Onemii sigmak olacakur. “Evi hayat ile onun kendi hayat
arasinda 6vle bir aynm cizgisi .olacakn ki, birinin seﬁlliklériﬁ elemleri, acian Sbirtiniin
nese ve saadetini, rahanm ve sessizlifini, kauksizhgm ve tertemizliéini gelip

incitemeyvecekti” (Usakhigil. 1989 : 25).

Ancak  icinde vasadiklan Vtoplumda bir aileyi zehirleyecek, onun ‘varh@ini ortadan
kaldiracak, en azindan aile saadetni golgeleyecek tiirlii rezillikler bulunmaktadir. Halit
Ziya, Istanbul ailesinin gerek elit ve gerekse alt tabakasina mensup tiirlii ailelerden

getirdigi 6rneklerle bu bozulmanin boyutlanm ortaya 'koyrhaktadxr.

Yazar, Istanbul aileleri ic,;inde‘ diskiin - hayati benimsemis kisilerin olugturdugu ailelere
ornek olarak Sahire Hamm ve kizlannm misal vermektedir. Bu kadin da tipks Firdévs

Hamm gibi daha kocas: Veli Bev hayatta iken onu aldatmaya baslamis, daha kotisii
. heniiz kadinhiklarim sezemeyecek kadar kiigiik yasta olan klzlan Nebile ve Neyvir'i de bu
karli iligkilere dahil edecek kadar ahlak voksunu biridir. Sahire Hanim yaglaninca, onun
“koti ééhreﬁ‘ kizlari aracih@ ile siirdiirilmektedir. Omer Behi¢ ve kansi Vedide bir
Kagithane safas1 doniisii bu diiskiin kizlara tesadiif ederler. Yazér bu kadmlann Vedide

izerinde derin bir tesir icra ettigini ifade etmektedir:

“Véli Bey'in kizlan!... Bu ad Vedide’ve bivik bir sagkinhk verdi. Istanbul’un bir
zamanlar en ¢ok taninmis bir ailesimin son gocuklan olan bu iki kiz,. annelerinin elinde
kalan ufak tefek zenginligin kinnularin: terzilere, arabacilara verdikten sonra, baghliklan
ancak bir bahar mevsimi siiren nisanhlann nazik dikkatlerinin verimi olarak Beyoglu
ahirlanndan edinilmis arabalarla o gezinti yeri senin, bu gezinti yeri benim doiasmakla
unliaydiler” (Usakhgil, 1989 : 56).

Vedide bu kadinlardan gekinmekte hakhdir. Zira, “biitiin 6mriinde namusa baglilik

gosteren bir aile babas olarak kaimak, yamm yoresini dolduran o sayisiz kink hayatlarn

arasinda kendi evini, kendi ailesini. kubbesinin istiinde giirleyen firtinalardan her zaman
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dayanikliikla ¢ikan, bir tapmak korunusu ile yiikseltmek™ (Usakhgil, 1989 : 177)
disiincesinde olan Omer Behi¢ de bu diisiik ahlakh kadinlardan biri olan Neyyir'in
elinde oyuncak olacakur. -

Yazann kurgusuna gére Omer Behic ailesinin vikimin esigine gélmesinde siirekli olarak
gevresel faktorlere afirhk venimektedir. O’nun iligkide bulundugu arkadaslari dostlan
icin gecerli olmayan geleneksel ahlak, zamanla evine ve ailesine sadik kalmak isteyen
Omer Behi¢’i de etkisi altina almigtir. Bir bakima Bihter’in ihanetinde oldugu gibi. Nasil
ki, Bihter kocasina hainlik etmek niyetinde olmadi3: halde, tatmin edilmeyen kadmhg ve
aile iginde hazir buldugu ifsad edici obje Behliil araciig ile sapmigsa, Omer Behi¢ de
sokagn etkisi altinda iradesizleserek benligini kavbedecektir. Bu baglamda romanda bir
“igle-dis gatismas’” oldugu ve bu gatismann dlssa] faktorler lehine neticelendigi
sOylenebilir (Aktas, 1996 : 114). |

Yazar, Omer Behi¢’in ailesine olan’ yﬁceltici tutumlarim eserin bir g:Ok veﬁride
mkretmesme ragmen, onun savunageldlm ilkelerden sapmasim mesrulasuran unsurlari,
saur aralannda elestirdigi kmk hayath aileler aracﬂlgl ile 0erg:el~.lestmvor Bu baglamda
“Veli Bey’in kizlan™ ailesinden baska dejenere drekleri de sirahyor. Roman boyunca
kargilagilan bu istikrarsiz ve cehennemi 'aile tiplerinden birisi Ferruh Beyv'in ailesidir.
Ferruh, geng:liginde Refet isimh bir kadin ile tamgir. Onceleri anne ve babas: ogullarninm
bu kadinla iliskisi_ oldugundan haberdar degildirier. Ancak bir zaman sonra ogullarinin bu
_ kadinin agina distii3ii zehabma kapilan ana baba, gdcuklanm kurtarmak igin bir care
ararlar. En kisa siirede Ferruh evlendirilerek bu kadindan kopanimahdir: “0O- zaman
- Sekiire buiunmustu Birisini kurtarmak isterken 6teki birisinin, bir sugsuz kizin hayatini
tehlikeye koymaktan hi¢ kimse gekinmemisti. Onlarin gozunde Sekiire bir arag-gereg,
almacak bir ilag, bagvurulacak bir gareydi ki kendisinden beldenen varar elde edilmezse
atilabilirdi...” (Usakhgﬂ_ 1989 : 128). '

Bu sartlar altinda olusturulan bu aile kisa siire i¢inde dagilmanin esigine gelir. Nitekim
Ferruh, Sekdre ile eviiyken de eski sevgilisi Refet ile iligkisini siirdiirmektedir. Kocasim
seven Sekire aldanldigim anlayinca bu konumuna katlanamayarak donemin trajik



hastalig vereme yakalanarak hayata gozlerini yumar. Neticede yanlis yapilan bir eviilik ve
ebevevnin hatal: utumlan sonucu bir hayat kararmus, geriye mutsuz bir koca ve sevgilisi

kalmistr.

Bir baska trajik aile de Talat Bey’in ailesidir. Giilizar Hanmim’m oglu Talat Bey Miizzan
isimli bir kizi sevmektedir. Ancak sosyete hayanna vatkin bir hayat siirmeyi isteyen
Giilizar Hanmim igin oglunﬁn evlendigi kiz pek uygun diigmemistir. Ona kendisi ile
ozdeslesecek bir gelin getirilmesi gerekirken oglu daha agir bash bir kiz: tercih etmistir.
Bu sebeple oglu iizerindeki niifuzunu kullanarak Miizzan’s babasinin evine gonderir ve
ogluna kendi mesrebine-uygun bir kadin aravigina girer. Bula bula Istanbul hayatinda
diiskiin yasamlan ile dikkatleri lizerlerine toplayan Sahire Hamim™in kizi Nebile’vi bulur
(Usakhgil, 1989 : 292).

Roman boyunca gozler éniine serilen “kirik hayath™ ailelerin sonu gelec‘:ek gibi degildir.
Yukanda zikrettifimiz st tabaka ailelerine paralel olérék toplumun asaf: katmanlarinda

bulunan aile cehenneﬁlleﬁ de konu edilir romanda. Yazar, bu ailelere 6rnek olarak da |
Mehmet Ali ve Suzidil aileéini taniur bizlere. Mehmet Ali arabacilik isi ile u.é.rasan, koti
ahlakh, ailesine hig intimam gostermeyen bir adamdr. Gin boyunca gesitli
asafilanmalarla ve binbir zahmetle kazandifi i¢ bes kurusu aksamleyin meyhaneierde
harcayan ve evine zil zurna sarhos d("men‘bu adam 1g:1n karisiin pul kadar degeri yoktur.
Yazarin deyimi ile Mehmet Ali, “toplumun i¢inde paymna diisen asag simf kin ve (")ﬁ«:éSiI)i
evde emrolunabilecek zavif yaratiklardan ¢ikarmak isteven canavarca kati ve sert; g:_éfpan,
sokan bir zalimdir ki kendi kigikligiini baskalanm daha kigiilterek, daha ¢ok
asagilatmak yoluyla unutmak isteyen” bir adamdir (Usakhgil. 1989 : 78).

Kolayca anlé§11acag1 gibi bovle bir aile reisinin idaresindeki miiesseseden mutluluk
beklenemez. Tium bu carpik iligkilere katalizor vazifesi icra eden kaynana faktori de
katilinca bu aile biisbitiin cehennemi bir tablo olacaktir. Bu vaziyet uzun miiddet devam
etmis, caresiz kadin Suzidil, her seye bir katlams felsefesi icinde tahammiil gostermistir.
Ancak aile i¢i siddet, kiigik oglu Ferit'e yonelince koseye stkigsmus bir kedi yirticihgina
biirinen Suzidil, ¢ocugu ile birlikte evden ayrihr. Epeyce bir  siire rﬁahkeme



kondorlannda kocasindan bosanmamn yollanm arar. Ancak bosanmak hem zor. hem de
bosa bir gabadir. Her ne olursa olsun isterse hergiin dayak yese de mahkeme
koridorlaninda sahit oldugu rezaletlerden daha derin muzdarip olmayacaktr. Caresiz

tekrar kocasina yami, kadenine gen doner.

Halit Ziya, tiim bu bozuk yapih aileleri 6rnek gosterirken sanki romamn ana karakteri
_émer Behi¢’in ailesinin yikimin hazirlamaktadir. Etraflannda akip giden bu pislikler
karsisinda siirekli tereddiit ig:inde olan kan-koca acaba ‘k'en'di kutsal vuvalanm
koruyabilecekler miydi? Bu konuda Omer Behig’ten daha fazla Vedide endiselidir.
Ustelik kendisini kocas: nezdinde bir tiirlii agirikh bir konuma sahip gérmeven bir 6n
sezive de sahiptir. Yazar burada kiiltirel uyumun alﬁnl cizmektedir. Yapilacak
evliliklerde kan-koca statii itibarivia birbirlerine denk olmahidir. Vedide bu statii arahgimn
farkinda olarak kocasimin yaninda strekli tedirgindir:. “Onu herkesten bagka. hele
kendisinden éylesine viksek bulmustur ki, onun yaninda cocuklasir, bir vanhshk
yapmaniak, biisbiitiin gocuk goriinmek korkusuyla, konusurken, bir i§ yaparken birden
kendisini sasirtan utangagliklar iginde bunalirds. (...) '

Kendisini hi¢bir zaman, higbir seyde onunla esit bulamazdi. Arada bir onun yamnda
meydana ¢ikiveren kiiglik cahilliklerden (dolayl) gézlernin igine kadar kizanrd:. Onu
dinlerken biitiin kavram ve anlam giiciinii harcayarak onun kiiltiir seviyesine vetismek.
yetisebilmek i¢in ¢abalar, ikide birde aralarinda agilan soyiesmelerde onun saglam ve
rahat konususuna, karsisindakini inandirma giliciine karsi pek de zavif kalmamak igin
ugrasgirdi... Kendi giicli igin pek agir gelen bu ugrasmaiar arasinda kocasmim viiksek
disiince tabakalan arasinda dolasan zekasini, en siradan konulan bir bivilleme
dokunusuyla aydinlatip viicelten anlatimim oOyle ulagilamayacak derecede (iistiin)
_ buluyordu ki yenik, perisan; amakhayrar'l ve tutkun, onu o kadar viksek diigiindigi. ovle
glizel konusup anlattig icin daha da gék severek, onu daha ¢ok saygiya ve tapmmaya
layik gérmekten bahtivar olarak; herseyde. boyle onun daha agagisinda bulunmaktan ve
bunu duyup yagsamaktan garip bir haz alarak bahtiyarhgimin sevinciyle susardr” (Usakhgil,
1989 : 69-70). ‘ i
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imkam saglamiyorsa, insanmi ve insanligi waniyarak, onun gergek rablolarm: cizmesi

miimkiin olabilir mi? (...)

Halit Ziva, kahramanlarmi Ahmet Cemil gibi, insanlar: sokakia, kahvede, ki
adlemlerinde, yani asil hirvivetlerinin iistiine maske iakarak‘dola;nkaln verlerde goriip
taniyor ve hakimi mahkemede; subay:, askerleri karsisinda; dgretmeni okulda; ticcars,
miisteri karsismda ne kadar temimak miimkiinse o kadar tantyor” (Yener, 1959 : 9.’2-93).
Yine o, hanralannda ¢ok kisa anektotiarda andig dedesinin konagmdé veb aile ¢evresinde
hitkiim siiren aile hayatina iliskin bilgilerini de eserlerine yansitmémxs olmasi o devir Tirk
atlesinin konumunaf iligkin tanimlamalanin oniinit kapamaktadir. Kuskusuz bu_ durum,
Halit Ziya gibi romanc: muhayyilesine sahip bir romanci igin biiytik bir alihsizlik oldugu
gibi gﬁﬁﬁmﬁz okur ve aragturmacilarn igin de bir kayiptir.

Mehmet Rauf’un romanlarinda ise aile daha tali bir konumda yer aimaktadir. Bu durum
yazann kendi 6zel havan ile yakindan ilgilidir.. Hayat boyunca istikrarh bir aile '
olusturamarms Mehmet Rauf'un romanlanndaki aile yapilan da biyik olcide Kendi
hayat hikavesi ile paraiellik 'ig:indedir. Onun romanlarinda aile hayati, bireylerin agk
iliskilerini olusturacaklan birer zemin vazifesi ifa eder. Bu tutum yazarn tim
romanlannda gegerlidir. Yalmz Evli/ roman ile Geng Kiz Kalbi romanlannda iginde
yasanilan aile yapisi ile ilgili bazi deginilere rastlamlabilmektedir. -

Eylal'de temel olay orgusi bir aile” cevresinde gecen yasak bir ask iliskisine
dayanmaktadir. Yazar romanin bagmmda Osmanh elit keéimleﬁnin yasadig konak hayanﬁa
ihgkin baz: bilgiler verir. Romamn ana karakterleri Siireyya ve kansi Suad, anne ve
babalan, kiz kardesi Hacer ve onun esi Fatin i]e’ birlikte bir kogkte yasamaktadirlar.
Ailede bevefendi olarak gegen Siireyya’nin babasi mutlak otoritedir. Beyefendi genel
ozellikleri ile geleneksel Osmanh elit aile yapilannda sikhkla rastlanan kisilerdendir.
Oysaki oflu Siireyya Batililasma ile birlikte meydana cikan alafranga-estet hayatina
alismus, hedonist bir tiptir. Bu bakimdan ailede bir ¢atisma yasandif: gﬁz]émlenebilir.
Yazar bu gatigmay! mekan boyutu ile drtaya; koymaktadir. Romanm ilk sayfalannda
Sﬁreyya, yagadiklan bu konak hayatindan miithis bir bikkinhk iginde tasvir edilir. Yaz



Bu kadmin 6n sezileri romamn ilerleven sahifelerinde dogru ¢ikacak ve Omer Behig’te o
cok elestirdigi ve yikimina gézlemci oldugu ailelerden birisini kend elivie olusturacakuir.
Artik Omer Behic de ailesine ve kanisina ihanet eden bir aile reisidir.

Ktk Havatlar romaninda Halit Ziya, Istanbul ailesinde meydana gelen\ ¢ozilme ve
parcalanmalari bir gegit resmi halinde okuyucuyz sunmaktadir. Siyasal anlamda
basgosteren yikim, toplumun oOrgltlenmis en kugik birimi olan aileyi de tehdit
etrnékTedir. Boylesi bir kesmekes iginde ne kadar direnilirse direnilsin sonunda ¢irimeye
katiimak her zaman ihtimal dahilindedir. Omer Behig de o cok kutsadifi aile ocagina bir
sitre igin uzak dﬁsecektir. Ancal: Halit Ziva’mn diZer romanlaninda sahit olundugu gib:
romanin _sonunda yik1mdan kurtulan, daha dogrusu kirilan hayatlardan gern kalén
unsurlar tekrar hayatiyetlerini siirdiireceklerdir. Bu bir ice kapamstur. Ask-1 Memmy’da
Nihal ve Adnan Bey, Mai ve Siyah’da Ahmet Cemil ve annesi nasil ige, yani kend
ticralanmdaki aileve sigimmuglarsa, Omér Behig de hainlik ettifi kansma boynu biikiik ger

_ dénecekﬁr.

Kisaca gdzlemlemeye gahsnéimm kadanyla Halit Ziva'mn romanlannda idealize ediien
aile. gekirdek aile olarak tabir olunan kiiik ailedir. Yézar, ne olursa olsun aileve
disandan herhangi bir unsurun kangmasim mazur gérmemektedir. Mai ve Siyah’ta
Vehbi, Ask-1 Memmy’da Bihter, Kirtk Hayatlar’da ise Omer Behi¢’in ablas: Midevvet
Hamm ailéye disanidan katilmislar ve aile saadetinde oneml varalar ag:mlslardlr. Yine
Halit Ziva’min idealize ettigi aile, biyikk Olciide geleneksel formatlardan kopuk,
toplumdan uzak, Avrupai estet hayan vasayan ailedir. “Fert. i¢inde yasadigi sosyal
cevrenin yarathd maddi- ve manevi 1zdiraplardan ancak bu kiigik aile “yuva”sinda
kurtulabilir” (Kerman, 1995 : 184).

Ancak bu dile getirilen ailenin bazi kusurlan da bu'lunmakta.’dlr.' Cemil Yener, Halit
Ziya'min romanlannda ortaya konulan aiielerin ‘en bivitk kusurunun iglerine girilememis
olmasmda“ yathina isaret etmektedir. “Bitin romanlanm, muntazam bir vazife ve
caliyma hayat arasinda yaidlglnl hatiralanndan anltyoruz. (...) Geceleri okuyup yazmaya,

giindiizlerini de vazife hayatina baglayan bir adamm, hele memuriyeti insanlarla temas
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avlanm gegirdikleri bu ata miras: konak, onun fikrince “bir tas ocag”, “Allah’mn kindir™.
Biitun vazi Bogazi¢i'nin o giizelim yahlannda gecirmek varken bu konaga saplanip
kalmay1 bir tirtii kendine vediremez. Ancak ailede mutlak otorite babaya sdz gegirmek de
mimkiin géﬁ'mmez. Siireyya  hem konakta bu hiyerarsik yaprdan kurtulmak, hem de
gonliince deniz sefas: sirmek igin Bogazigi'nde bir valiya g:lkmaﬁm yollanim arar. Kans
Suad'in 6zverili gabalan ile buna muvaffak da olunur. Boylece Suad-Sireyya cifti
Bogazici’nde bir yaliva tasiniriar. Romanin bundan sonraki kisimlari, Suad-Sﬁi'eyj}a ve
olaya disandan istirak eden Necip ekseninde geligir. Ancak, aile igi yasak ask iligkilerinin

ve derin ruh coziimlemelerinin otesinde aileye iligkin tahlil ve elestirilere rastlanmaz.

Diger Servet-i Fiinun romancilan Saffeti Ziva ve Hiisevin Cahit’in romanlannda ise aile,
romanin akis: icinde oldukga silik bir konumda bulunur. Salon Késelerinde romamnda
Tisrk ailesi ile ilgili higbir bilgi bulunmazken, Beyoglu levantenlerinin aile hayatianna
iliskin bazi degerlendirmelere rastlaniimaktadir. | ‘

5.4. Evlilik Kurumu

Onceki sayfalarda acikladigimiz gibi Servet-i Fiinun romanlannda aile énemli bir yere
sahiptir. Aile kurumunun saglam temeller tizerine insa edilebilmesi igin de evlilik hayati
bir oneme haizdir. Bu sebeple Tanzimat sonras: ortaya ¢ikan ilk Tirk romanlarinda
oldugu gibi Servet-i Fiinun romanlarinda da evlilie 6zel bir yer verilmisur. Yazarlar,
kadin-erkek iliskilerine hasr ettikleri pasajlarinda, toplumumuzda cari olan evlilik
tarzlarina vyonelttikleri elestinden yola ¢ikarak kendi arzuladiklan ihskilen
temellendirmeye calismuslardir. Bu cercevede goriicii wusulii- ile eviilik, kizlarm
evieneceklieri eslerini flort usulii ile bulmast anlavisi, aile zoru ile yapian eviilikler

yazarlarin elestiri siizgecinden gegirilen konular arasmda yer almistir.
5.4.1. Geleneksél Evlilik Tarzlarina Yonelik Elestiriler

Geleneksel tarzda yapilan evlilikler Servet-1 Fiinun romanlaninda derin bir elestiriye tabi
tutulmugtur. Romancihk kariyeri yaninda kadin hareketlerine verdig: destekle ‘de tanman
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Mehmet Rauf"un romaniarinda bu konu_ daha genis bir ver almistir. Ancak, Halit Ziva min

kimi eserlerinde de bu konuva ver verildigi gériilmektedir.

Halit Ziya’-nm ilk romanianndan olan Nemide’de yazar bu elestire] gorislerini geng kiz
" kahramam Nabhit’in dilinden okuvucuya aktaracaknr. Gen¢ kiz toplumda gegerli oian
evlilik yagma geldifinde kendisini nelerin beklediginin farkinda olarak sovie
konusmaktadir: “Bir giin bana diyecekler ki: “Nahit artik bﬁyﬁdﬁnﬁz, sizi evlendirmek
lazim”. Bu, “Nahit sizi simdiye kadar besledik, aruk yeter” demektir. Evilenmek lazim!-
Nahit gitmelidir! Ama kimin evine? Nahit kimin karis: olabilir? Nahit kimsey1 tammaz,
kimseyi bilmez, kalbinde kimse icin bir sevgi duygusu yok. Ne yapacak? Nahit’i gérmeve
| gehrler Bunlar bir takim kadnlardir ki bir adammn duygularmm vekilidirier. Ya
~ begenecekler, ya begenmeyecekler. (Gen¢ kizin dudaklannda aci bir giliis. goriindii)
‘Benim hayatimi idare edenler, kocam olacak hakkinda arastlrmalar vapacaklar. Paras) var
.rm'7 Namuslu mudur" Geng midir? Giizel midir? Bana diyecekler ki: “Size bir koca
bulduk. Siz arttk onunsunuz demeknr». Ben bu adamu sevebilecek miyim? Bitiin
~ hayatim onun yaminda gegirebilecek mivim? Bu isler ufak tefek sevlerdir! Lazim olan sey
benim kocaya varmakh@&m, evden qmmakllguhdlr” (Usakligil, 1984 : 81-82).

. Géri‘ildﬁgﬁ, gibi yazar, gen¢ kizlar i¢in hayati éneme haiz bu konuda olduk¢a radikal
.elestiri‘lerde bulunmaktadir. Nahit’in evlilige ask ve sevgi faktérﬁnﬁ eklemesi, tanimadi@i
bir kisi ile sirf goriiciiler aracﬂlgl 11e evlenme anlayigina yonelttigi elestm yazarn evlilikle
ilgili kanaatlerini yansitmaktadir. Gergn Halit Ziya, kendisi de vukanda elestirdid: tarzda
bir eviilik vaptigim hanralannda ifade etse de samnz yazann asi disuncelen
romanlarinda yansiti@ tarzda bulunsa gerektir (Usakhigil, 1987 : 300). Yine avm
romanda vazar, gen¢ kizlann evlilik hayatina atilmalannin erkeklere gorece daha giic

- olduguna iliskin gorislerini yine Nahit’in agzindan ag13a vurmaktadir:

“... Bana kalirsa erkekler icin evlenme ikinci derecede bir ehemmiyettedir. Amma
kadinlar icin boyle degil. Kadinlar hayatlanm idare edebllmek i¢in o kadar zayifurlar ki
evlenme onlar i¢in bir ikinci begik olur. Bir geng kiz.. On altl yasmdadlr O zamana kadar

oturdugu evin ne ile idare olundugunu, giydigi elbisenin ne ile meydana geldigini



orenememistir. Cenab-1 Hak, onun zayifid iizerine iki buyiik koruma kanad: germistir.
Bir babasi, bir anas: var. Ama bir geng kiz hayatta pek az bir zaman igin kiymetli bir kiz
olarak kalabilir. O bir es olabilmek. igin yaraulnnsﬁr. Evlenmek gerekir, ama kime
varmali? Bir géng: kiz i¢in evlenme ne demektir?”” (Usakhgil, 1984 : 79-80).

Yazann bu goriislerle temellendiﬁneye cahsti eviilik sorunu yine aym eserde ¢oziime
kavusturulur. Nahit’in geng kxzhk ,hayalleﬁni siisleven bu evlilik muammas: en azindan
| onun i¢in istenilen tarzda sonuglanacakur. O evlenecegi erkek olan Nail ile epeyce bir
tanisikliktan ve ‘belli bir flort iliskisinden sonra ¢vlenecektir. hu, rom:'mm yazildign XIX.
'yiizyll sartlan i¢in oldukea ilerici bir tutumdur.

Yazar evlilik- kurumuna iligkin elestirilerine Istanbul’da yazdign eserlerinde de devam
etmistir. Mai ve Sivah romaninda Raci'nin kansimn hi¢ tammadig: bir adama ¢ok erken
bir yasta verilmesi, yiné ikbal’in-mesud bir evlilik yapamamasinda bu evlilige aracilik
yapan kisilerin olumsuz fonksiyonlarmna iligkin satir aralaninda elestirilere rastlanir. Temel
olay orgiisi, yasak bir ask iligkisine dayanan Ask-1 Memmu romaminda da evlilik kurumu
tarusmanin odaginda yer aiir. Burada da yazar olusturulacak aileler icin her iki tarafin da
denkliéinin aranmas: gerektifi kanaatindadir. Bir de iyi aile kizlanmin evlilik igm
segilmesine 6zel bir vurguda bulunmaktadir. Nitekim, Istanbul hayatinda diiskiin bir
mevkie haiz olan Firdevs Hamm’in kiz Bihter’lé evlenen Adnan Bev bu kural: hige
saymanin vebalini agir 6devecektir. Yazar bu diisiincelerini Bihter’in agzindan soyle ifade

edecektir:

“... Gidip simdi kocasmna diveceku ki: “Bilmiyor musunuz? Bern size lavik degilim, ben
sefil bir mahlukum, Firdevs hanimin kiziyim. Birakiniz beni gideyim annemin yanina, ben
yalniz oraya layikim. Lakin siz de distinmeli dedil miydiniz? Nigin gidip bir Firdevs
hammn klZlhl almak istediniz?‘...i’ (Usakhgil, 1939 : 216). | |

Yazar, Ask-1 Memnu’da tophimda gecerli olan evlilik anlayislarina toplumsal bir elegtiri

de getirmektedir. Geleneksel yapinin engel olduéu kadin-erkek yakinlasmasi, birbiriyle

~evlenmek isteyenler arasinda araci faktorlerin devreye girmesini zorunlu kilmaktadir.
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Yazar boylesi bir evilik olaym Nihal'in goziinden kiyasiva -elestirecekur. Bauh
mirebbiveler elinde vetismis Nihal igin “goriicii usuli™ ve arac: kadmlarm vardim ile
evienmektense hi¢ evienmemek daha evladir. Yazar bu devir yaygin evienme tarzlanndan

olan bu vontemi govle verivor romanda:

“Biitiin gelin olacak kizlarla eviendirilecek genglerin bir hayir isleri perisi olan bu kadina
daima kovnunda birkag¢ resimle, bir kaq pusula ile tesadiif olunurdu. Anneler onu tenha
odalara ¢ekerler, uzun uzun konusurlar, geng kizlar elini operlerdi. Her kiza koca bulan
bu kadin, yalmz kendisine bir tane bulamamis idi. Menseine hatiralar erigemeyen bir
zamandan beri dul idi, ihtimal dul olarak doému$ idi. Birgiin gen¢ kizi olmayacak bir
sebeple bu kadimn -’refakatinde Kalpakgilarbagi'na gondermiglerdi. Orada hicbir sey
almayarak diikkan dilkkan gezilmis idi; fakat her diikkana ugrandikca onlarla beraber bir
milsteri daha oraya ugruyor, o da dilkkantn baska bir kosesinde, hep onlara, hayir valmz
ona bakarak, bir pazarhZa tutusuyordu. Genc kiz bu Kalpakgilarbas: seferinin hikmetini
. derhal anlamis idi. Ondan sonra birgin annesi ona yakasmda Erkantharb nisanesile bir
zabit resmi gosterince artik hig siipheye imkan kalmamus idi” (Usakhgil, 1939 . 252).

Birbirini hi¢ gormeden bir meta gibi bir kizin Istanbul’un orasmda burasmda gezdinlerek

evienecegi erkege gosterilmesi Nihal icin katlamlamaz bir evlilik tarzidir. Bu sebeple, o

bu evlilik tarzndan duydugu tiksinti ile soyle dusiinecektir: “Onu ne goruciler gorecekti,

ne de ihtiyar bir kadinla Kalpakcilarbagi’na gonderilecekti. O, boyle evde, kend: evinde,

kendi odasinda, yalniz kendi kendisine, diinvada tek basina oturacakt” (Usakhgil. 1939 :
+257). Anlasilan bu tarz bir evlilik Halit Ziva'nin pek hosuna gitmemektedir.

Halit Ziva’nin aile' konusunu en detayh bir bigimde projektor altina yatirdig: eseni Kotk
~ Hayatlar romanmnda da_evlilik kurumuna iliskin elestirileri bulunmaktadir. Yazar, bu
eserinde bir ¢ok aile felaketlerine sebep olarak yanl evlilikleri gostermektedir. Daha
heniiz gocuk vasta iki kisiyi sirf aile zoruvia evlendirmek olsa olsa bir vikim dogurur

yazara gore:



“ Ah' Bu volda evienmeler toplum hayat: i¢in ne korkung, ne tehlikeli bir hastahiktir.
Sonra bunun umursamaz. masum duygularla yayildifina insan sasar. Siinnet edilir, okula
baslanlr gibi “miriivvet gormek igin”, bu mirivver sozcifinin gevresinde kurulan

evlenmelerin nasil yapildigina dikkat edilse insan gene sasar..

Mirivvet!.. Bilseler bu “miurivvet” sdzciiiiniin alunda ne cinayetler sakhdir, titrerlerdi.
Cocuk okuldan gikar ¢ikmaz, Gstelik (kimi zaman daha) ¢tkmadan, biraz blylkian terliyor

goriinse cevresi telasa diiser. Yetisti, buyidi; aruk yairrulannl oksama zamam geldi
denir, bu gocuktan bir koca, bir baba vapmak isterler.

Iyi ama ondan once vapilacak bir sey var: Her seyden 6nce onu bir adam vapmiz. Bugiin
evlendirme tellalhgivla mahalleden mahalleve, kapidan kaptya siirten kadinlann ellerinde
kiigiik tezkereleriyle resimler toplanisa bu “muriivvetleri gorilecek™ zavalhlardan ne
tuhaf, ne gaﬁp; tuhafhigivla garipligiyte birlikte toplum i¢in ne aci, ne korkung bir derleme

-meydana gelir...

Hemen; her zaman biviklan yem terlerr;is g:ocuklar,' kimisi okuldan yem g¢ikmms,
Istanbul’da yerlesmek icin kendisine bir koruyucu anyor; kimisi filan Nazirhgin filan
kaleminde memur adayi; birisinin annesi O6ldilkten sonra babast evienmis, oglunu
defe&ecek .bir yer anvor; bagka birinin gézii acgimasin amaciyla bir an Once basi

baglanmak isteniyor...” (Usakligil, 1989 : 111-112).

Miiriivvet gormek adina yapilan bu evliliklerin aci neticelerini roman boyunca gozler

ontine serer Halit Ziya.

Mehmet Rauf'un kimi romanlarinda da ailenin tesekkiilinii saglayan evlenme 6nemli bir
yer tutmaktadir. Onun bakis agis1 da ’apk; Halit Zi;\.r-:ci’nm sahip oldugu eléstire] bir noktada
odaklasmaktadir. Ona gore memlekette evlilik kurumuna gereken 6nem veriimemekte,
'bu ise basta kadinlar olmak iizere tiim aile bireyleri iizerinde afir sonuglar
dogurmaktadir. Mehmet Rauf'un evlilik meselesini en fazla tartis@ romam Geng¢ Kic

Kalbi’dir. Yazar bu eserinde, geng roman kahramam Pervin’in kaleminden gi'mcesine



vansitud elegtirileri okuvucuya sunar. Pervin, vetisme sémlan ve hayalleri ile iginde
yasadipy toplumdan biviik 6k;ude kopmus bir gen¢ kizdir. Toplumda hakim olan
evienme usulleri de Pervin’in camm: fena halde stkmaktadir. Cocukiuk ve geng kizhk
devresini gecirdigi Izmir'de onun duygulanm tatmin edecek, agtk olabilecegi bir es
bulmak giigtiir. Bu sebeple kalkip Istanbul’a amcasimn yamna gelir. Burada aradifn seyi
bulabilecegini ummaktadur:

«__ iste bunun icindir ki beni anlavacak ve bana layik bir zevci ancak burada, Istanbul’da
bulacagim: zannediyorum. Ciinkii ask1 benim anladizim kadar ciddi telakki eden her kalp
gibi bu adam her verde bulunmas: o kadar kolay olmayan bir tisimdir. Ben ne kadar
miistak-1 garam isem, o kadar da miskiipesend ve magrur bir kizzm. Halbuki bu muhitte
insan ne kadar az miiskiilpesend olursa olsun sevilecek ve rabt-1 havat edilecek bir erkek
‘bulmak o kadar giig, o kadar gii¢ ki., Bir kere benim ayaﬂmda, vani kendi kiymetin:
- taktir éden biitiin kaziann da lanetle reddedecekleri bedihi olan o goriicii maskaraligin
bir tarafa atalim. Bizim bu hayatimizda benim gibi bir gen¢ kiz kendisine layik bir refik-1
. hayat-1 nasil ve nerede intihab edebilir? Goksu’larda, Fenerbahge’lerde mi? Sevmek icin.
en ewel lazim olan sey, ruhlarm mukarenetidir; bu ise ne goriiciilerin ne kadar
_miicerreb, ne kadar miidekkik olursa olsun delaletleriyle, ne de kar;zdan sersemlikle
belki hosca bulunan bir erkekle yapilan muasaka ile kabildir. Bunun icin uzun
miikalemeler, misafeheler, ariz ve amik tet kikler lazimdir. Dogrusu hayatim ve kalbim,

sebabim indinde o kadar kiymettar bir hazinedir ki bunu ()}*le rasigele, rizgarm keyfine

- sarf ve helak edemem” (Rauf, 1925 : ‘13-14).

Goriildiigin gibi Pervin tipi ile Mehmet Rauf, toplumda hakirr; olan yaygin evienme
tarzina baskaldmnakta, bu tarz evlilikA iligkilerinden duydugu nefreti acikca dile
getirmektedir. Aslina bakilirsa Géng Kiz Kalbi romam bastan sona bu konuya egilen
- pasajlara doludur. Yazar bu konuya iliskin gérﬁsleﬁni yine roman kahraman: Pervin’in
agzindan aktarmay: siirdirir. Goriicti usulii eviiliklerin sakatliklarnim desifre etmeye su

' satirlarla devam edér:
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“Bu itinali terbive ile bitviidiik. gelinlik bir ki= olduk, o zaman zev¢ olarak bize kimi
veririer? Ekserivetle goriicii denilen usul ile, yani baskasmin fikir ve muhakemesiyie,
baskasmmn gozleriyle bizi begenmeye kdfi bir 1htzya1 olarak telakki edecek kadar
hakkinda fikri az bir delzkanlqvla Hemen her z.dtvag bizde ekserivetle kizb ve hile ile
vapildigi ve bes on gin gecer gecmez iki wrafian sikayer isitildigi malum iken, hala,
hadlé babalarimiz bu havatn en miihim meselelerini adetlerimize teb. an gafletle, korii
koriine icra ederler. Mesela damatlarmm bize gostermedikleri gibi, kendileri de olsa olsa
iki ii¢ defa,o da belki 1esadiifen gormiis ammiglar; gariptir ki olunce_ve kadar beraber
yasavacak bu adamlar, bu miihim ise ba;kalarmm delaletiyle, baskalarmmn tavassutu
ile girisirler. Sora mesela. bir kavinpeder damadm digimden sonra gorip highir seve
‘benzemedigini artik hata gavrikabil-i ta'mir oldukian sonra anlar ve teslim eder.
Mesela, evimizi kirava verecegimiz zaman merakl olaniarmmiz bizzat tesebbiis eder,
gider, kiracilar1 goriir, konusur da sonra muaczez, kiymetli eviadim kocaya verecegi
zaman ekseriyetle yalan oldugu bedihi olan bagskalarimn sehadeti, baskalarmim
tahkikan, baskalarinm delaleti ile kani olur” (Rauf, 1925 : 34-35).

Pervin iste hep bu korkular iginde yasamaktadir. Acaba o da, tlkesinin biitin geng kizian
gibi, tammadi®:, bilmedigi, sevmedidi, sevemevecegi, adi, hi¢ bir 6zelligi olmayan bir
koca yanimnda giirityiip gidecek miydi? Bu konuda Pervin hi¢ iyimser degildir. Ya$;d1g1
volas;lar, sahit oldugu mutsuz evlilikler onu karamsarhiga surtiklemeve yetecektir. Bu tarzin
toplum hayatinda surip gitmesinden gelenekleri sorumlu tuttugu gibi bu geleneklere kbrﬁ
koriine bagh kalan anne ve babalar da onun elestirilerinden nasibini almaktadir. Pervin,
bu geleneksel vapiya teslim olan ebeveyni, ilkel kabilelerin Tannlarina kurban olarak feda
edilen gen¢ kiz ana-babalan ile ayn: ¢izgide gorur. Nasil onlar bir kati tevekkiille olup
bitenleri seyrediyorlarsa, bugiinkii ana babalar da bu “menhus adetin pengesinde” kendi
kizlanim bile bile feda ve kurban etmektedirler. Oysaki ana babalara bu konuda ¢ok ¢etin

vazifeler diismektedir:

“Bir geng kiz, hayatim tesrik ve teslim edecegi erke§i tammal, bilmeli, sevmeli... Hig
olmazsa, izdivagta yalmz servet gibi, namus gibi zevahir degil, hayétm esasimi teskil eden
ahlak ve temayiildt nazar-1 dikkate ahnmal. Izdivaca layik oldugu ehemmiyet verilmeli,
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tarafevn birbiri hakkinda bugi'mkﬁ gibi ihmal ile degil, bir dikkat-i miitabassirane ile
tahldkatta bulunmal; analar, babalar gézlerini agarak bu tahkikat bizzat idare etmeli,
simdive kadar oldugu gibi valanc: sahitlere, esassiz rivayetlere itimat edilmemelidir...”
(Rauf, 1925 : 79).

Oysaki- anne babalar birakin bu incelikli mmu benimsemeyi, kizlanmn kendilerinin
buldugu kocay: kabul etmemesi hakkin: bile onlara tanimamaktadirlar. Boviesi bir karg!
cikis iginde olan bir kizin ailesi nezdinde diisecegi konumu Pervin sovle dile getirecekur:
“Bugﬁn bu verdiZiniz kocayi kébul etmesem, bu hayata isyan etsem, mes’ud olmak i¢iin
kendim hayatim: deruhte etsem, her insamn mes’ud olmak hak-1 ihtiyarin: kullansa... O
zaman “namussuz kiz. bizi rezil etti” derler, halbuki siz beni belki ebediyven bedbaht ve

sefil edeceksiniz...

Hakikat su ki, hersevde oldugu gibi, terbive ve izdivagta da korii korime, gaflet ve
culmer icinde, diigimmeden, sersemler gibi bisuurane hareket ediyoruz ve boviece bize
teslim edilmis olan bu havatlar: israf ve isvan ediyoruz... Her seyimic gibi havatmizin
~ en mithim mes ‘elesi olan izdivag da yainiz tevekkile idare olunur ve yvalm:z tesadiifiin

.keyﬁne muallak kal” (Rauf, 1925 : 81).

Pervin giincesinde ele aldin genc¢ lkazlarin evlilik meseles ;le ilgili son  bir
degerlendirmede daha bulunmaktadir. Burada da Pervin, erkeklerin eviilik ké;lusunda
kadinlardan daha avantajli olduklarins, kariéindan memnun olmazsa onu bosama vevahut
bir baska kadin alma gibi imtiyaziani bulundugunu belirmektedir. Ovsaki kocasim
sevmeyen, onunla yasamaktansa Olmeyi yegleven kadin igin higbir ¢ volu
bulunmamaktadir. Bu durumda olan bir kadin ya bu zulim ve. ihanet icinde siirinerek
clirliyiip gidecek va da daha kotil bir ihtimalle fuhus batagina .saplanarak timden helak
olacaktir (Rauf, 1925 : 78).

Mehmet Rauf'un baska romanlaninda da evlilik konusu tartigma zeminine cekilirse de
higbirisi Gen¢ Kiz Kalbi romaninda ortaya koydugu boyutlara ulasmamustir. Yazar, Eykil

romaninda Hacer ve Fatin evliliinin baba zoruyla yapilmis olmasindan kaynaklanan bir
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uyumsuziuga isaret eder (Rauf, 1993 : 41). Yine, Bogiirtlen romamnda da kadimin
evienecedn erkedi tamyarak evienmesi, vani flort meselesi giindeme getiriimektedir.
Romanda kendisine eviilik teklifi gelen Mﬁjgah: “Daha ne o beni, ben onu tanmiyoruz.
Bovle tammadan, tamgmadan izdivag nasil olur? Ben boylesini bilmem™ (Rauf, 1926 : 73)
diye tepkisini ortava koyacakur. Yine Rauf'un bir baska romam Son Yildi- “da evliligin
sona erdirilmesi olan bosanma konusunda da garpic: goriglere ver verilmektedir. Halit
- Ziva'nn Kk Havazl&r romaninda ‘ele aldigs gibi Sor Yildiz romanmda da yasanan
devrin boganma anlayi§i tenkn edilmektedir. Romamin kadin kahramam Perran kendxsme
aile icinde saygin bir statil kazandlrmayan kocasina bosanma kozunu kullanmak 1ster.
Kocast da bu hakkan sadece erkege tamnmug bir hak oldugu kanaatindadir (Rauf, 1927 :
503).

Gorildugi gibi Servet-1 Finun romanlan nasﬂ' ki topluma yeni bir kadn tipi takdim
etrms}erse toplumsal yapmun onemli bir kurumu olan evienme ile ilgili olarak da yem
tekhf ve gorisler getirmisler, toplumda can olan geleneksei evienme usullenm de klva51ya
tarUsmxslar, ‘bunlann aile hayatinda olusturdugu yaralan enine boyuna gozler oniine
sermiglerdir. Yapian bu tarusmalann, evlilik kurumunun degigmesinde Onemlb

fonksiyonlar oldugu muhakkakur.

5.4.2. Evlilige inancsizhik

Servet-i Fiinun romanlarinda aile ve evlilik kurumu 6nemli bir yer tutmaktadir. Ancak yer
yer bu kuruma inangsizliklarini izhar eden roman kisileri ile de karsilagiimaktadir. Bu
roman kisileri daha ¢ok Batih hayat1 serbest cinseﬂik ve dejenere bir hayat olarak
algilayan tiplerdir. Bu sebeple onlann diizenli, namuslu bir aile yuvasina baglanmalari,
benimsemis olduklari yasama tarz: ile gekismektedir. Onlar i¢in hayat sonuna kadar haz
almak igin vardur.

Bu roman kisilerinin itki Halit Ziya’mn Ask-1 Memnu romamndaki Behlil’diir. Behliil i¢in

hayat uzun bir eglenceden ibarettir. Bu eglencenin o6nemli bir boyutunu da kadnlar



olusturmaktadlr; Stk _51k devam ettifi Beyoglu kahvelerinde diisiip kalkug vabanci
kadinlann vaninda, o devir istanbul havatinda varliklan inkar edilemeyen diigkiin kadinlar
da onun ilgi alani dahilindedir. Higbir ahlaki endiseye sahip olmamasi sebebiyle ekmegini
vedigi, evinde kaldigs amcas: Adnan Bey’in kansi bile onun cinsel arzulanna agik bir
hedef konumundadir. Boylesi dejehefe,ve kozmopolit bir hayat anlayisi olan bu adam igin
evlilik gergekten katlanllabilir sey degildir. Bir giin Firdevs Hamm kendisine evlilikten s6z
agtiyn zaman Behliill'in gosterdigi tepki, bu adamin bu kuruma olan inangsizhigin
belgeleyen ifadelerle doludur. Kendisine sunulan tekiif karsisinda bityiik bir sagkinitk
geciren Behlil su degerlendirmey: yapar:

“Bence izdivag li¢ sebeple vapilir: Ya ikide birde nezleye ugrarsimz, thlamurunuzla
hatminizi icirecek, arkamza kizgin pamuk sokacak birisine muhta¢ olursunuz; ya
coraplarimizi delerseniz evde orecek bir kadin bulundurmak istersiniz, yahut iki senede bir
defa daha baba olmaSa heves edersiniz, sizin kiigiik damat bey gibi. Ben tabibin
tavsiyesiyle lzerimde kirmizi mishiir murmu taslyahdan beri nezleden kurtuldum. Size de
tavsive ederim, anlagilan tabiblerin nezleye kars: bundan daha nafiz bir ilaglan yok.
Delinip de 6riilmiis goraplar hakklnda galebe calinamaz bir nefret tazinm. Cocuklara
gelince; baskalanmin gocuklan iin ¢ildinnm, fakat kiigiik Behliil’lere simdiden husumet
ediyorum” (Usakhgil, 1939 . 346).

Halit Ziva'nin bir bagka romam Kwrik Hayatlar’ da da Behlill benzeri bir roman kisisi ile
karsilasiimaktadir. O da tipki Behliil gibi tam anlamiyla serbest bir hayat sﬁrmék_tedir.
Onun i¢in de kadinlarla olan iligkiler tensel haz ile sirhdir. Iliskide bulundugu kadlﬁlér
da az ¢ok onunla aym tiynette olan dﬁs;kﬁn kadnlardir. Yine‘ bovies: bir iliski
sirdariirken, iligkide bulundugu kadmmn kendisi igin ¢ildirdigin arkadasi Omer Behig’e
soyledii zaman, arkadas: herhalde artlk onunla evienecegini dﬁsﬁndi;gﬁnﬁ sovleyince
Bekir Servet buna giilerek karsiik verir. Ona gore evienecek olan adamin biraz miskin ve
budala olmas1 lazim gelmekfedir “Ancak Bekir Servet, Behlil’den baz vonlerde
aynlma.ktadu Bir kere o evlilik kurumuna Behliil gibi karyi degildir. Ancak kendisini
evlilik hayatina layik bulmamakta, sirdiirdiigii dejenere hayati blrakamamaktan dolay1 da
evlilige sicak bakmamaktadir. Bu goruslenm soyle agiklar Bekir Servet:
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“Evienmek. elbette pek ivi bir sey; toplumun énemli bir kurah, insan varhgmm temeli;
ama bir boliim erkeklerie kadmlar icin hi¢ 6yle dedil. Bugiin bir Bekir Servet’ten bir
Omer Behig yapabilif misin? Azizim, bana kah,vélen'n tiitin dumanlanyla dolu havasi,
Bevoglu caddesinin kadin kokusu ile akan caglayani, bir gazino kosesinde almmus dort
(kadeh) rakidan sonra bulutlu gozierle, bulutlu bir beyinle gece gezntileri gerekli...”
(Usakhgil: 1989 : 113).

Evlilige olan inangsizik acisindan benzer dusiincelere sahip roman kisileri Mehmet
Rauf'un romanlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. O’nun Eykil. Karanfil ve Yasemin,
Bogiirtlen romanlarinda bu tip roman bireylerine tamk oluruz. Ev/il romaninda Necip'e
-gore “evienmek olmekle” es anlambdir (Rauf 1993 : 43). Karanfil ve Yasemin
romaninda da Samim, Behliil benzeri bir yap: arzeder. Samim, birakin evienmeyi evh
kadinlan bile bastan gikmaktan ¢ekinmeyecek derecede hedonist bir zer‘adamldlr. Ona
gore de evhhk, kadmlann toplumsal hayata katllmalanndan sonra iyice beyhudelesmistir:
“Hammefendi dedi, evienmek eski kadmsiz hcnatta elim bir mecbzmvezle belki ihtivar
edilecek bir delilik idi... Halbuki bugin, bu kadar latif hammlarln arasmda yasamak
varken, tek bir tanesine baglanp onunla kanaat etmek nasil mimkiin olur?..” (Rauf,
1340 . 80).

Yazann Bogirtlen isimli romaninda da evlilikle arasi iyi olmayan kadin ve erkek roman
kisileri tanitilir. Bunlardan birisi olan Nihat igin kadinlar, ancak tensel haz agisindan ele
ahinacak varatiklardir: “Benim bitiin kadmnlarla, bilhassa boylelenyie irtibaum ancak bir
R cild hatirasindan ibarettir. Bu haura higbir vakit daha icer isiememis ve isicmeyecel<tir.
ani, eger hoéuna giderse, istedigin kadar senin olsun. Sekure’ve gelince, o bu hususta
benden daha keskindir. Bana gééterdigi alaka digerlerinden fazla goriniiyorsa da hic
siphe etmem ki onun da cildinden isleyip kalbine kadar yetigmemistir” (Rauf, 1926 : 29).

Yazarlann eserlerine serpistirdikleri bu tiplerin evlilik kurumuna olan ilgivi azaltacaklan
ve toplumsal hayatta yansimalanmin olabilecegi g6z oniinde tutulursa bu bireylerin aile

yapisin1 bozma agisindan énemli fonksiyonlan olabileced diisiinilebilir.



5.4.3. Yabancilarla Ask ve Evlilik

Servet-i Finun romanlannda Bauli kadin daha gok Istanbul’'un kozmopolit hayatin
vagandi mekanlarda karsxmlza cikar. Bu mekanlara sikca giden o devir Tiirk _erkekleri
i¢in bu kadmlarla tesrik-1 meséide'bulunmak, onlarla beraber olmak epeyce alafranga bir
mmm olarak algilanmaktadir. Tanzimat romémmn erkek roman kahrémanlanmn evli]ilg
_ dis asl\ iligkileri, hemen biitiiniivie bu tip yabanci yahut levanten kadinlar vasxta51yla
yapilmaktadir. Servei-1 Fiinun romaninda da bu kadinlann Tiirk erked nezdindeki <"memi'
artarak sirmustir. Daha once iféde edildig gibi bir ok roman kahramaiu, suursuzca’ bu
kadmlanin pesi sira gitmektedirler. Mai ve Siyah romaninda, bu kadmlarm Be)?oglu
kahvelerinde ic_ra ettikleri sanatlan ironik bir bigimde ele alinmaktadir. Yine bu romanin
alafranga-ziippe Kkisisi Raczmn srf Batth diye iri yan bir Alman kadinmn yaninda nasi
algaldiz: ve onun agagilamalarna nasil  uysaliikla bas egdiéi, bu batakhanelerdeki
kadinlarla sirdirdigi dejenere iliskiler sonucu nasil hayatim tikettigi detayl bir bigimde
anlatiimaktadir (Usakhgil, 1942 : 137).

Yine Halit Ziva'nin bir bagka romam Ask-1 Memnu’nun playboy alafrangas Behliil’in
_kadm listesinde de bircok Bath kadin bulunmaktadir. Yazar, Behlil’in iligkide
bulundugu bu kadinlardan 6zellikle birisi olan Kette’den detayh bir sekilde bahseder
(Usakhgil, 1939 : 335). Halit Ziva’nin son roman: Nes/-i Ahir’de yabancilarla agk ve
eviilik iliskis: olusturan roman kisilerini vasatir. Paris’e muzik egitimi almak igin giden
Irfan orada tamdig Janet’i Istanbu!’a da getirir. Onunla birlikte yasarlar (Usakhgil, 1990 :
160). Yine avmi romanda Batilh miirebbiveler elinde biyitilmiis Miicella 1simli Tirk kizi
da Avrupa’da bir Rus prensi ile evienecekur (Usakhgil, 1990 : 262).

| .Ancak tiim bu iliskiler gelip gegicidir. Fakat yazann Bizlere tanitti® Muzaffer-Klara ¢if
bunun disinda yef almaktadir. Muzaffer, Almanya’da egitimini sirdiiriirken bu kadinla
evienmistir. fkisi de bu evlilikten son derece memnundurlar. Ancak gerek Muzaffer ve
gerekse arkadas: Silleyman Niizhet kural olarak bbyiesi evliliklere taraftar degildir:
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“ 0, kural olarak, milletleraras: evienmelerin yanhs: degildi. Her iki kisi (kadm ve erkek)
duygu ve diisince bakimmdan birbirlerine karsi ne kadar hosgorilige hazir olurlarsa
olsunlar, bagka baska soylara ve ogelere bagh bir kan-kocanmn hayatinda, 0 bin tirlis
. g:ozumlenmesx imkansiz higlerde, kur;uk kiiciik sorunlarda, olaylarda onceden gorulup de
giderilmek yolu bulunmayan anlasmazhiklarda Oyle gatigmalarn olmas Lagxmhnazdl ki.
onceden dusiiniip tapinmadan ¢ok, gegici bir sevda ile baglayan boyle evleximelerde hayat
stirekli bir didigmeden baska bir sey olamazds, bu zorunluydu™ (Usakhgil, 1990 : 307).

Kendisi bir Almanla mutlu bir evlilik hayat yasayan Muzaffer de onun bu gekincesine
kanlmaktadir. Ona gore de coklukla erkekleri kendi milli hayatlanndan vazgegerek,
egitim, ahlak yonlerinden farkhlik arzeden bu kadinlarla evienerek, iilkelerin geng
kizlarina haksizlik etmektedirler. Ancak her ikisi de kuraldisi 6rneklerin’ de olabilecegini
kabul etmektedirler. Muzaffer bu kuraldis: evliliklere kendi evliligini ornek gosterecektir

(Usakhgil, 1990': 308).

Mehmet Rauf'un romanlannda da yabanci kadmlara ilgi duyan, onlara asik olan roman
klsllen ile karsﬂa.sﬂﬁlaktadu, Ya:iar’m ilk romanlanindan Ferdayl Garam ‘da Macid’in
“Italyan bir dilbere mecnunane bir ask ile vurgun” oldugu ifade edilirse de bu iliskinin
ilerlemesi miimkiin olmaz (Rauf, 1329 : 49). Yine yazann Bir Askwn Tarihi adh
romaninda da Tirk kizlan ile iligki siirdiirmeyi bayagiik olarak goéren Cemil soyle '
konusur: “Benim paga kizlanyla isim yok... Oyle miiteazzim bos, manasiz kizlarla... Ben
Molen Rouj santozleri, Paris kokanalanm isterim” (Rauf, 1331 :-16). Rauf un son roman:
Halas’da gen¢ roman kahramani Nihat, Beatrice adh bir Ingiliz kizina ilgi duymaktadir.
Ancak Istiklal Savasi’nin yasandif: bir ortam romanda tasvir edilmes: sebeb: ile Beatrice -
Nihat ask: daha fazla ilerleyememistir. Bir vatansever olan Nihat, Beatrice’nin kendisine
yonelttiZi evlenme teklifine iilkede yasanan sartlar sebeblyle olumlu cevap vermez. Yine
Nihat, Ingiliz isgalinin yasandxgl bu gunlerde bir yabancl, astelik bir Ingiliz’le yapilacak |
eviiligin sakincalarina da isaret etmekten kendisini alamaz: “Mis... Géritvorsunuz ki bir
wktan olmayanlar ne kader derin asklarla baglansalar, gene birbirlerine hulul etmeleri
kabil degildir. Ne olsa biri 6tekine, 6teki buna, mensubu oldugu.mﬂleti i¢in sui muamelé
_etmeye meyyal bulunur” (Rauf, 1929 : 144).
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Saffeti Ziya'nin Salon Kogselerinde romamnda da Bauh bir kadina duyulan agk romanmnn
teme! olay orgusii arasmda onemli bir yer tutmaktadir. Istanbul yitksek sosyetesi ve
kozmopolit mekanlarn degismez miidavimi olan Sekip, Pera Palas ve bir Ermeni
hammin evinde gordiiga Lidya isimli ‘Ingiliz kizina ask olur. Bu kizla siirdirdiikler:
iliskiler sonucu kiz da kendisine agik etmeyi basaran Sekip, sonunda kiza evlilik teklif
etmeye varan bir cizgide iliskiyi ivice oteye gotirmistiir. Ancak Sekip, kendini bir Ingiliz
kizina bir tiirlis layik goremez. Cegsitli gekinceleri vardir Sekip’in. “Tiirkler iste boyledir
canmm, daire-i hususiyetimize kabul etmeBe gelmez ki” seklindeki serzenisleri duyar
gjbidir Sekip. Kisacasi ruhunda ‘barllrldlrdlgl asagilk duygusu onu bir tirlii rahat
birakmaz. Geng kiz'in kendisini Londra’ya davet etrnesine karg1 da tilkede hitkim siiren
istibdat rejimini bahane eder (Ziya. 1328 : 217).

Hiiseyin Cahid’in Hayal Iginde romaninda ise bir Rum kizina asik olan Nezih’in agki
konu edilmektedir. 1lk baslarda Fransiz zannedilen bu kizin, Diyapulur naminda bir Rum
ailesine mensup oldugu 6grenilir. Bu da geng delikanhlann arzusunu azaltmaz. Basta
Tepebast Bahéesi olmak iizere, Istanbul’un ¢esitli eglence mekanlarinda bir kovalamaca
baglamugtir. Nezih’in 1srarh takipleri Ada tiyatrosunda netice verecektir! Izmaru, tiyatro
esnasinda kendisini rahatsiz eden Nezih’e “sus be” diyecektir. Nezih bu ibareden neler
neler ¢ikaracaktir. Halbuki kizlar bu budala delikanh ile dalga gegmekteditler. Nezih de
npk: Sekip gibi kendisini bir tiirli bu kizlara layik degerde,bulmamaktadlr. Kah Fransizca
konusmamas: sebebiyle, kah maddi yetersizligi ile strekli bir agagilik duygusu igindedir.
Kendisini bu k17_1a;r nezdinde kiigiik goren bu geng inektepli sOyle disiniir:

“Aciz bir mektepli iken, kizlan gérmek igin, aralannda bﬁyiik.-bir acikhk bir ugurum
oldugunu farketmeden her giin Tepebasi’na devama baglamis, orada parasiz kalmis
Ada’ya gitmis, yine parasiz kalmis idi. Bu, sonra hikaye etmeye, ﬁmhatabuﬁ giildirmeye
yarayacak bir vak’a idi. Fakat hakikat-i halde ona diicar olan igin bahs-i seref bir hal
degildi. O yorgunluklar, icki igmeler, terler iginde yokustan trmanmalar, Ada’da
giineslerde gezmeler, hem de bir hig i¢in, gegici mevhum bir tebessiim, bir iltifat i¢in. Ya
ciddi bir temayiil gorse neler yapacakn? Halbuki ayn bir muhit iginde tevelliidiiniin
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netice-i zarurivesi olarak, kalbindeki bitiin bu istidatlara karyi onlardan mahrum
kalacakt. Bu hiss-i mahrumivet, hissi acz, bir kag kere Nezih’in sehbal-i hayalini karmusts.
Ada’da, Beyoglu'nda, yiiksek eglence dlemlerinde dolasmak igin o kadar seylere ihtiyact
vardi ki bunu gormeden onlara uzanmak, daima muvaffak olmaya calisarak, fakat daima
muvaffzk olamavarak geriden bakmak az bavagiik degildi” (Cahit, 1317 : 196-197).

Neticede Nezih de pesinden koswgu, yer yer komik durumlara dustiit bu maceradan
maglubiyetle aynihir. Yazan Hiseyin Cahid’in amlannda ifade ettifine gore Nezih yazarn
ta kendisidir (Yal¢mn, 1975 : 125). Hayal I¢inde romaninda ortaya konulan iligkiler ag1, o
devir gen¢ mekteplilerinin hayal diinyasmn boyutlanim kavramamiza yardim edecegi gibi,
Bauh d;e'gerleﬁh foplu}nun dm;mul\ govdesinde nasil derinden etkili olmaya basladigim da
anlamamizda yardime: oluyor. Kendi toplumuna yabancilasma, ozgil degerlerinden
. annma ve kendi 6z giivenini kaybederek Batih formlara bulabildikleri her yerde sarilma,
- bu bir Rum kiz1 da olabilir- bu devir gengliginin temel agmazian olarak ele alnabilir.

Gt‘)rﬁldﬁgﬁ gibi toplumumuzda yasanan medeniyet dénigiimii, Banh olan tiim unsurlara
iliskin kanaatlarm de@igmesine sebep oldugu gibi Batih kadmlann da Turk erkekleri
‘nezdinde degerlerinin artmasina sébep olmugstur. Tirk erkeklerinin Batli kadmnlara
duyduklar ilginin asil sebebi, bu kadinlar vasitastyla Bati medeniyetine gargabuk
ulasabilmektir. Bilindigi gibi Osmanh reform ¢ag olan 1830’lardan itibaren Turk
erkefinde hizh bir defisim yasanmaktadir. Basta Padisahlar olmak iizere Deviet’in
~ -yonetici tabakas: bu degisimde motor vazifesi gormektedir. Ancak, tiim ¢abalara ragmen
Tiirk kadim II. Mesrutivet yillarma kadar geleneksel ozelligini belli dlgiilerde muhafaza
etmeye muvaffak olmustur. Hal bdyle olunca Bat: medeniyetinin nimetlerinden istifade
etmede aceiesi olan Tirk erkekleri 6niinde degisime ayak uyduramayan kadin problem
teskil etmigtir. Béylece,_ 18370,"1ardan itibaren bir kisim Tiirk erkeklerinde yabanc
kadinlarla evlenmek, b1r bityiik arzu olarak ortaya gikmstir. Bunun garpici bir 6rnegini
Tuncer Baykara’dan aktaralim: i

Batih kadinlar kargisindaki tutumlan ile taminan Kibrish Mehmet Emin Pasa, Sadrazamhk
gorevine 'gehhegen'énce bir sure i¢in Fransiz Harb Okulunda staj yapmugtir. Bu sirada



Tiirklerin bulundugu birligi zivaret eden Fransa Krah Louis Philippe. Tiirklerin ilerleme
konusundaki gabalanm takdir etgini, gerekirse Tiirklere teknik adam, 6gretmen vs.
gonderebilecegini soyler. Daha sonra Istanbul’a donen Mehmet Emin Pasa cevabi
nutkunda soyle der:’ “Majeste, géndérmek istedikleriniz hi¢ ise yaramaz, bu adamlar bizi
sikarlar. Hem Fransa’dan. hem de Avrupa medenivetinden bizi tiksindirirler. Majesteleri,
onlann yerine bize birkag bin giizel espirili ve neseli yosma gonderecek olursa, onlar bizi
daha kesin olarak medenilestirecektir” (Baykara, 1993 : 209). Goriildigu gibi Turk
‘erkeklerinin medeniyetikc;lay-yoldan alma kaygusunun sakat bir gorinimi olarak Batili
kadmlara ilgi artmgtir. Servet-i Finun romanlarinda tanik oldufumuz yabanc: kadmnlara

gosterilen ilgi méselesine bu zaviveden de bakalabilir.

5.4.4. Evlilik Dis1 Ask ve Cinsellik

Turk rromanimn dogus devresinden itibaren agk koﬁusu en ¢ok ele alman roman
temasidir. Romancilanmiz giiglis bir nesir geleneginden gelen edebiyat anlayisimiz igine
roman tiriinii kolaylikia adapte edememislerdir. Bu sebeple ilk yazdiklari romanlarda
daha ¢ok didaktik oOzellikler agir basmakta, belli tezler ileriye sirmektedir. Yine bu
gerceveden olarak ask konusu da romancilanmzin  istedikleri romantizmi”
yakalamalarinda bir arac: olarak ele alnmstir. Ancak bu romanlarda ele alman agk tarz:
geleneksel nesirde sikga kargilagilan ask hikayelerinden farkhiiklar tagimaktadir. Bu
devirden itibaren romanlarda islenen agk temalan: da, bu tiiriin geldigi Bati normlan ile
uyumluluk icinde gelisurilecektir. Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile $irin,
Hiisn-ii Ask gibi derin ve felsefi boyutu olan agk hikayeleri yazmus bir toplum i¢in agk vé
sevglyi Ofrenmek igin Batih romanlarin 6rnek alinmasi olduk¢a disiindiricidir
(Miyasoglu, 1998 : 98). -

Ask temas: Servet-i Fiinun romam ile iyice yabanc: bir eksen lizerine oturtulmustur. Kimi
elestirmenlere gére Servet-i Fiinun romancilanmin bu gabasi, kadim bir 6zne derecesine
yilkseltmenin yam sira “tensel ask”m kesfedilmesi gibi bir sonucu doZurmasi ag:xsmdan
clumlu karsllanmaktadlr (Oktay, 1986 : 281). Ancak, Deviet ve toplumun. derin
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sarsintilar gegirdigi bir devrede, toplumsal yapiya biiyiik dlgiide yabanc: ask telakkilerin
olugturulmus olmas, en azindan sorumlu bir romanci anlayis1 ile bagdagip bagdasmadigi
soru konusu olarak ortaya konulabilir. Ozellikle Halit Ziya ve Mehmet Rauf'un
romanlaninda genis yer bulan evii kisiler aras,, ya da tek taraf evli yasak ask iligkilert,
yazildiklan devir toplumsal sartianndan tamamen bagimsiz, toplumun tarihi ve kitarel
dégerléri ile .az;lkg:a catisma igindedir. Bu bakimdan bu romanlar kendilerine Batih
normlann o6mek almak isteyen Tanzimat yazarlanndan bile ayirmaktadir. Tanzimat
romanlannda hi¢ degilse evilik disi ask iliskilerinde Turk kadimlan dsirilmemeye
cahsilirken, Servet-i Finun romam kendi toplumuna' ait hicbir ahlaki deger yargismi
taﬁunayan bir ¢izgide eserler vererek, o devir alafranga hayati kendilerine 6rnek alan,
yeni ve gelecek kugak Tiirk insam tizerinde derin tesirlere sebep olmustur (Birey, 1942
208 ; Fikret, 1315 : 115). Servet-i Fiinun romancilarmn boylesi bir tavri benimseinis
olmalarinin ardinda, o devir Fransiz romaninda siklikla kargilagian zina temasmin tesirli
oldugu soylenebilir. Oysa bu durum Bat toplumlari igin belli bir sebebe dayanmaktadr.
Murat Belge, Servet-i Finun romancilanim etkisi altma alan yasak ask ve cinsellik
temasina iliskin su tespitierde bulunuyor: “Bilindigi gibi Ffémszz ask romaminda agk zina
olarak belirir genellikle. Kuirmuz1 ve Kara. Madam Bovary’de ve daha birgoklarinda, evli
kadinlar tutkusal aski evlilik dig iligkilerde bulurlar. Bu, Katolik toplumunda ‘evliliklerin
ailece planlanmasi, bosanma kurumunun bulunméi;am, askla evlilik arasinda baglant:
diigiiniilmedigi gibi nedenlerden étﬁn‘i_dﬁr. Bu 6zelliklerden bazilan toplumda da
bulunmakla birlikte, zinay: konu eden romanlann bizde de yazilmasi toplumumuzda
béyle yaygin bir olay bulunmasindan ok Fransiz etkisinin giicinden olsa gerektir”
(Belge, 1994 - 307). .

Bu tiirden bir iliskiyi Fransiz romancilan tarzinda ilk isleyen Servet-i Funun yazan Halit
Ziya’du. Yazar, Ask-1 Memnu romannda evli bir kadin olan Bihter’i Behlill ile cinsel
boyutu olanvyasai: bir agk iliskisi igine sokacaktir. Buﬁvn ile yazar, “yiizyillara dayah
birtakim _geleneklel‘i’; bir ¢irpida sarsmugtir (1leri, 1981 : 58). ik baslarda kocasina ihanet
etme fikrine sahip degildir Bihter. Ancak salt maddi kaygxlérla yaptd evlilikten de hognut
bulunmamaktadir. O da her kadin gibi sevmek, sevilmek iétemektédir. Oysaki yaptigi
evlilik ona getirdii maddi imkanlar bir tarafa birakiirsa kadinitk boyutinu ihmal etmisti.



Bu duygular icinde bocalayip duran Bihter sonunda kendisini Behliil’e teslim edecektir.
Yazar bu iligkinin olusumunu da garip bir determinizme baglamaktadir. Diskin bir
kadnmn kiz: olan Bihter de annesi Firdevs Hamm’a gekmistir. Dolayis: ile islenen giinahta
Bihter’in oyle biiyiik bir pay: yokur. degil mi ki Firdevs Hanum’m kuzdir, her tir
diskunlitk ondan beklenebilir (Usakhgil, 1939 : 215). Bu iliskinin kars: tarafi Behliil de
amcasmm kans: ile girdigi bu- iliskiden fazlaca pis;man goriinmemektedir. Ona gore de
biitiin sug, yapilan bu evliliktedir. Boyle bir kadm, Adnan Bev gibi bir kocaya sadir
"kalamazd: ve nitekim boyle de olmustu (Usakhigil, 1939 : 212). Bu ilk ihanetle baslayan
Bihter-Behliil yasak aski ‘epeycefbir siire devam eder. Ancak olup bitenlerden Adnan Bey
haberdar oldugunda her sey sona erer. Yazar, romanda Bihter’i intihar ettirerek islenen
giinah1 bir nebze olsun cezalandinrsa da igten ice ona acimakia onu bigare 'bir kadl.n_
olarak gormektedir. Yagadiklan toplumdan ne kadar kopuk olunursa olunsun romana
boyle bir son verilmesi kagimimazdir. Ancak intihar bile bu roman kahramam Bihter’i
ortadan kaldirmaya, onun gelecek kugaklar tizerindeki tesirini kaldirmaya yetmeyecektir.

S

B L L

Yazann aile facialanm konu aldis Kirik Hayatlar romamnda da evlilik dis: ask iliskileri
onemli bir yer tutmaktadir. Basta romanin bas kahramani Omer Behig olmak iizere Talat .
Bey, Ferruh, Kamer gibi roman kisileri kan ve kocalarini aldatmaktadlflar. Toplumsal
hayatin iyiden iyiye bozuldugunu gozlemleyen Omer Behig, etrafindan siirip giden aile
dramlaninin bir benzerini kendisi yasamaktan siirekli tirpermektedir. Onun igin kendi
esine sadakatsizlik etmesi affedilemez bir seydir ve siirekli olarak bunun korkusunu yasar.
.Tlpkl Bihiter gibi bir siire ¢abalayan bu adam, ask degilse bile tensel haz ugruna Neyyir'le
iligkive girer. Ona gore sﬁrdﬁrﬁlen bu iligkinin siirsel bir ask boyutuna dayanmémam
islenen giinahin hafifletici sebebidir. Boyle kendini avutur Omer Behig (Usakhgil, 1989 :
220).

Mehméi Rauf’un romanlaninda da evli erkek veya kadinlann gayri mesru ask iliskilerine
: 'gixistiklerine siklikla sahit olunmaktadir. Ozellikle yazara edebiyat diinyasinda ona sohreti
getiren Eylil romam temelu olay orgiisii boylesi bir ask iliskisine dayanmaktadir. Eviil
romaninda Mehmet ‘Rauf, Halit Ziya’mn ;4§k-1 Memmu’da ortaya kéydugu yasak- ihigkiyi
cinsel boyuta gegirmeden sadece duygusal boyutta tutmustur. Bu romanda da yasak iliski
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aile ici kigiler arasmda vaganmaktadir. Yasak iliskinin 1araflanndan biri olan. Necip asik

oldugu kadin Suad’m kocasmm halasimn ogludur. Suad-Siireyya giftinin ailenin diger

fertleri ile beraber ikamet ettikleri koske sik¢a gelen Necip, ilk basta bovlesi bir iliskiye

girecegini diisiinmez. Ancak evli ¢ift Bogazigi'nde bir vah kiralayarak genis aileden bir

siire igin kopunca iliskilerdeki samimivet artmaya baslar. Neredeyse tim ginlerini bu

yahda gegirmeye baslayan Necip, Siureyvamin kansi Suad ile olan zihinsel

farkliliklarindan da istifade ederek Suad’a daha vakin olmaya baglar. Siireyva ile bes yildir

evli olan Suad da ilk kez kocasiun kendisine uygun olmadifini disiinmeye baslar. Yazar -
iki kigiyi birbirlerine yanagtiracak unsurlari da ustalikla segmektedir. Bayag: zevklen ile

Stireyya. gizliden gizliye alaya almirken, estetik boyutlan en az Mehmet Rauf kadar

.geliskinlik gosteren Suad-Necip bu Ustiin dzellikleri ile bifbiﬂerine hazirlanir. Neticede

her iki ldsi de bu ask iligkisinin ortasinda bulur kendilerini. Mehmet Rauf Eylilde ortaya

koydugu bu iliski tarz: ile yerlesik geleneklere de ¢ok derin bir elestiri voneltmektedir.
Murat Belge, bu durumu sOyle izah etmektedir: *

“_.. Mehmet Rauf, ask ve evlilik konusunda da baz yéni sevier soylemektedir. Necib ile
Suad’in gayri mesru asklarnim hos gormek, hatta viiceltmekle, evliligin kurumsal ve ahlaki
goriinimiine kars: kigisel ve duygusal yamm vurgulamaktadir. Evli ¢iftten birisinde 13
yoksa, obiir kisinin (bu kisi kadin da olsa) bir baskasma agtk olmasim hakl: gormektedir”
(Belge, 1994 : 308). '

Gortldaga gibi gerek Agsk-1 Memmu ve gerekse Eyliil romanlannda gayri mesru ask
iligkisi belli bir miisamaha dairesinde ortaya konuimaktadir. Yazarlar her ne kadar bu
romanlanin sonunda kismen bu iligkiye girenleri cezalandirma yoluna gitseler. de esas
itibariyle bu iliskilerin tiimden kargisinda yer almamaktadirlar. Kendi 6ze! yasamlarinda
da bu tiir iliskilerin baslanndan gegtigi gozoniinde tutulacak olursa bu durum daha bir
anlam kazanmaktadir. Halit Ziya’nmin boylesi bir iliski icine ginp girmedigini bilmivoruz.
Ancak, agklari ile tanman Mehmet Rauf i¢in Eyli/ romamnda tasvir olunan iliskiye
benzer bir ask yasadigm biliyoruz. Rauf, en yakin arkadaslarindan Tevfik Fikret'in
kanismna Necib’inkini andiran bir askla vuruldugunu edebiyat dedikodulani arasinda
soylenmektedir (Belge, 1994 : 308). - :



Mehmet Rauf, Evlil romanmnda ortaya koydugu vyasak ask iliskilerini Karanfil ve
Yasemin romannda daha ileri bir merhaleye gecirerek kuvveden fiile gegmigtir. Eylil’de
duygusal boyutta kalan ask, bu romanda cinsellik de kazanacaktir. Toplumsal deger
yargilanndan ve moral duygulardan tiimiyle yoksun bir roman kistsi ile karsllasmz bu
romanda. Samim. uzun villar Avrupa’da maceradan maceraya dolasmug, Avrupa serbest
hayatimin nimetlerinden fazlas ile istifade etmis bir kisidir. Benzer iligkileri Istanbul’a da
tasimak arzusundadir. Bu iligkilere girmek icin de fazla zorlanmaz. Bir gay miinasebeti ile
katldig bir topiannda Nevhiz adhi bir kadinla tamsir. Israrh’ kovalamacalardan sonra
kadinin da onun formatlaninda oldugu ortaya ¢ikar. Evli oldugu halde istediéi bir ese
. sahip olmadifim diisiinen Nevhiz, agka dayali olmayan evﬁﬁkleﬁn mutluluk getirecedine
inanmamaktadir. Bu set}eple Samim ile iliskiye girmesi zor olmaz. Bu iliskiden kimsenin
haberdar olmamas: yeterlidir. Egine karg: agik bir ihanet i¢inde olmasina ragmen Nevhiz
soyle disiinebilmektedir: “Ben kendimi bildim, sevecegim adamla boyle her turli lekenin‘
yetiéemeyecegi kadar yﬁkse‘k' hicbir siiphenin kirletemeyecefi kadar zemiz bir agk
tahayyiil ettim. Iste bunun igin bunu sen ve ben, yalmz ikimiz bilecegiz. Baska hig, hig
kimse bilmeyecek. Ne emsalsiz zevk, degil mi?” (Rauf, 1340 : 266).

Kocasma ihaneti- akhmn ucuna bile getirmeyen Nevhiz, “temiz bir ask”, “emsalsiz zevk”
olarak gormektedir bu iliskiyi. Bu 111$1~.1mn diger tarafi Samim de benzer dusunceler
1c;mded1r Daha once ifade edﬂd1g1 gibi o da hicbir ahlak kurali tammaz bir adamdir.
Nevhiz’i elde ettikten sonra, aym anda ikinci bir kadm da volda ¢tkarmak azmindedir.
Samim’in diger hedefi yine evli bir kadindir. Bu kadin da istedigi evliligi yapmamus
binisidir. Sonugta o da bir kisim cekincelerden sonra iicli iliskiye dahil olur.

gorildiigi gibi, toplumsal balamindan kopmus bir roman anlayws: ile evlilik disi agk ve
cinsellik bir derecede normallesme egilimi igine girmistir. Kadmn 'toplum hayatinda belli
bir»statﬁ_ arayisi icinde oldugu bir devrede, kadin ozgirlesmesinin boylesi boyutlarda
aramyor olmasi, hem kadmmn kazanaca yeni mevkie, hem de aile mijessesesine dnemli

dlgiide zarar verecegr agiktir.



6. SONUC .

Bu g:ahsmamzzda, edebi bir tiir olan roman sanat: ile toplumsal gerceklik ve toplumsal
degisme arasinda nasil bir iliski oldugunu ele almaya cahistik. Temel hareket noktamiz,
her edebi esern yazidikian ¢ag'in toplumsal gergeklidi ile yakindan ilgili oldugudur.
Calismamizin ozellikie itk bolimiinde bu iliski Gzerinde durarak, edebiyat ve 6zelde

‘roman sanatinin “sosyal gergek” agisindan incelenmesine galistk.

Roman, bizim toplumumuza ilk defa Tanzimat sonras: olusan entelektiiel ve siyasi -
ortamun bir uzantis1 olarak, daha dogru bir tabirle toplumumuzda yasanan derin bir
medeniyet krizinin dogurdugu bir yan irin olarak girdi. Bati’da roman sanatinin
yuzyillarca siiren macerasina gore kiyaslandifinda, Tirk romaniin bu siireglen
yasamadig1 goriilecektir. Bu sebeple Tiirk romamn, higbir igerik analizine gmsxlmeden ele
. alinsa bile, bizatihi kendisi toplumsal degismenin ortaya koydugu bir yeni tir olarak
dikkat cekmektedir. Tiirk okurunun Avrupai romanlarla 'karsﬂasfnésx 1859 vilma rastlar.
- 1k olarak ceviri yoluyla giren roman, kisa bir arayiy devresinden sonra yerini yerli
yazarlarin yazdiklari romanlara birakir. Tanzimat sonrasi yaziimaya baglanan romanlarda
yazarlar, yasadiklan toplumsal ortamun bilincinde olarak, iizerlerine diigen gorevi yerine
getirme cabast iginde olmuslardir. Yukanda belirtildigi gibi, Tiirk romam Osmanh téplum
hayatinin hemen her alaninda gériilen baskalasmalanin, degismelerin bir iirinii olmas:
sebebivle, romanlann ele aldiklari temalarda, toplumsal defi$menin temel sorunlart
gergevesinde sekillenmistir. Tanzimat romancist, kadin ve ailenin toplum hayatinda
tagidigr 6nemi, Ozellikle kadinin statiisiinii, yanlis tarzda Baulilagmanin dogurdugu sahte
mistol&ééi hayranh@inin ve Istanbul ve ¢evresinde devam eden Avrupalilasma anlayisinin
ulaghi. -boyutlan romanlanna konu olarak secerek toplumsal elestiri 6devini
-l'istienmislerdir. Ahmet Mithat Efendi, ISe.msettih_ Sami, Recaizade Ekrem gibi ilk
romancilarm eserleri biraz 6nce ifade ettifimiz konular gergevesinde olusturulmus tezli

romanlardir.
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Ancak, Tanzimat’m olusturdugu ortam i¢inde roman yazan yazarlanmizin bu toplumcu
edebiYat -ve roman anlavisi. bu devreyi takip eden yeni romancilar tarafindan fazlaca
benimsenmemistir. Bunun en temel nedeni, yem edebiyat akimm Servet-1 Finun
hareketiniﬁ vasanilan toplumun gergeklerinden kopmasidir. Kendilerine ana diistur olarak
seq:tikleﬁ “sanat icin sanat” ilkesi de bu kopuklugun boyutlanm agiklamaktadir.
Piehanov’a gore bir sanatgimn bu ilkeye sanimas:, o sanatginin “kendisini g:evreleyen'
toplumla uyusmazlik halmde” olmasmdan kaynaklanmaktadir (Plehanov 1987 '59) .
Yme ona gore bu dfretinin yavginlagmas: i¢in “sanat¢inin topluma kars kuvveth bir
dusmanhk hissetmesi ve onu degistimmek igin hicbir iimit gérmemesi gerekmektedi

(Wellek-Varren, 1993 : 81). Gergekten de Servet-i Fiinun edebiyat ile bizde roman,
tc;plumsal gerceklikle bupﬁk 6lgiide ayn digmiis bir yap: arzetmektedir. Bunun sebep ve -
sonuglanm, Servet-i Fiinun romammn doZus sartlanm ele aldigiiz bélimde _etraﬂ;ca
incelemeye cahstik. Burada tekrar vurgulayacak olu‘r‘sak,. Servet-1 Fiinun roinammn
Bbylesi bir gizgiye sapmasmin sebepleri arasinda, yaganan siyasi yapmin yam sira belki
ondén daha fazla olarak vazarlann yetisme sartlan gosterilebilir. Her bir, “Tanzimait
sonrasi agilan yeni efitim kurumlannda 6fremim gérmis, edindikleri Bati dilleri ile
Batyla dogrudan baglant: kurabiien bir nesil olan Servet-i Fiinun romancilan, verdikle;ri
eserlerinde siirekli olarak zihinlerinde biyuttikleri Bati toplufrﬂanmn gerceklerine
yaklagmaya ¢aba gbstemli.s‘lerdir“ Bu sebepledir ki, onlann eserlerinin Istanbul’da gegen
Fransiz romanlan oldugu volunda tespitler yapilmistir (Finn, 1984 : 210). Aslinda onlar
yasadilar toplumun entelektitel mirasim reddeden ve yeni bir epistemolojiye baglanan ara

bir nesiidirier.

Boyle olmakla birlikte, bu donem yazilan romanlarm Tirk toplumunda meydana gelen
toplumsal degisme siiregleni ile ¢ok yakn iliski icinde oldugu, vazilan eserlerin ¢ok kisa
bir siire sonra toplumsallasng: da bir gert;ektlr Daha 6nce Tevfik Fikret’ten aktardigimiz
bir b1r degerlendlrmede Servet-1 Funun ‘romancilarindan Halit Ziya Usakhigil’in bunun
farkinda olarak “hayatin biiyilk 6lgiide romanlar” tarafindan olusturuldugunu ifade
etmistir. IIk Tiirk sosyologu Ziya Gokalp de bu noktaya vurguda bulunarak, romanlann -
toplumsal degismede o©nemli fonksiyonlan oldugunu ¢esitli roman kahramanlanndan
ornekler vererek gostermektedir (Gokalp, 1992 : 108). Bu sebeple, Servet-i Fiinun
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romaniannda ortaya konulan temalann esash bir i¢eﬁk analizi, bize bu donem yasanan
tophmisaly degismelere romanlann hangi boyutlarda katk: sagladigin gosterecekr.

Bu gergeveden olmak iizere, tezimizin son {i¢ bolimiinde bu igerik analizini yaparak,
romanlann hayali ortammda olusturulan diinyanin, gergek hayat ile nasil bir. iletigim
kuruldugu sorusuna ée,vap aramaya gahistik.

~Genel olarak bakﬂdxgmda Servet-i Fiinun romaminda gOzlemlenen en temel ¢izgi, bu
romanlann'toplum_sa] yapi ile derin bir farklilagma i¢inde oldugudur. Bu sebepie ilk etapta
toplumdan kopukluklan dolayssiyla, toplumsal Adegismeye olan katkilarinin da az olacad
diiginiilebilir. Ovsakl bu romanlar, yazildikiari dénem Tiirk aydin gevrelerinin, Turk
toplumunun XX. yiizyilda nasil bir yapilanma igine girmesi gerektii konusunda belli bir
degisim programi igennektedir: (jzellikle ortaya koymus olduklar: yeni insan modeli, bu
degisimin en temel dinamigini olugturmaktadir. Yasadiklan cag ve toplumla belli bir
uyum iginde olmayan Servet-i Fiinun romancisi igin; yasaﬁ@m mutlaklagtirmas:
kagmilmaz bir durumdu. Bu sebeple ilk vapilmas: gereken sey, yeni bir insan modeline
ulagiimasiydi. Bu gerceveden olmak iizere kendi idealize ettikleri roman bireyieri ilg
toplumsal degismeye iligkin tavirlanim1  netlestirmeye  bagladilar.  Servet-i Funun
romanlarinda idealize cdilen_ bireylerin belli bash ozelliklerini dort ana baghk altinda
toplayabiliriz. Bunlar: Hayal diinyasmda yasamak, Hayat ve yasanan toplumsal vapidan
duyulan derin tiksinti, Ban ve Baul degerler manzumesine a§m baglilik, toplumdan
kopukiuk. Gériildiigii gibi tim bu bashklar Servet-i Fiinun romanmmhm toplumdan ne
derece muzdarip oldugunun ip uglanm igermekiedir: Biz de bu boliimde, yukanda ifade
ettigimiz genel gerceve ig_:inde Servet-i Fiinun roman bireyinin belli bagh ozelliklerini
vererek toplumumuzda meydana gelen degisimin bireyler iizerindeki yansimalatina

roman bireyleri ekseninde yaklagmaya ¢aba gosterdik.

Servet-i Finun romancilan, Tirk toplumunda olugmasini istedikleri veni hayat tarzinin
unsurlanm da romanlannda ustahikla vermislerdir. Toplumsal degismenin araci bir unsuru
olarak romanlann tasidlk]an onemin bilincinde olan Servet-i Fiinun romancisi, bir yandan

Tiirk toplumunun nasil ve ne dlciide degismekte oldugunu izerken, bir yandan da bunun
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kendilerine gore en uygun bulduklar sreklerini vermeye ¢aligmslardir. Cahgmamzin
ozellikle dordiincii boliminde, Servet-i Fiinun romanlannda karsﬂasngxmxi toplumsal
degisme tekliflerini gesitli baghklar altunda ele aldik. Bitiin bu baglikiarda yazarlar, higbir
Dogu-Bat ikilemine diigmeksizin, yeni ve modern bir tavr ile yaklagirlar tiim sorunlara.
'Edebij)at ve sanat noktasinda savunduklan Banc: tezler, daha ¢ok romaniarda, Ban
. muztgx ile somutlagtinimaktadir. Hemen hemen butin' Servet-i Finun romanlaﬁnda,
}oman bireylerinin Ban muzigine karsi derin bir ilgi ve hayraﬁhklan goze carpar.. Birgok
roman kxslsl, iinli Batth mﬁzisyenlerii; eserlerini birbirinden ayirt etmenin 6tesinde, bu
bestekarlarin hayat hikayelerine de derinden vakifurlar. Nesli Ahir romaninda Irfan,
Menekse'de Biilend, Geng Kiz Kalbi romaninda Behig, sédece bu roman bireylerinin bir
kagini olusurmaktadir. Bati miizigine Servet-i Fiinun romanlannda boylesine agxrlﬂdi bir
konumim bicilmesi, kuskusuz bosuna bir ¢abanin iiriini degildir. Bu durum. romanlann
‘yazﬂdikl.an donemlerde Tiirk aydin gevrelerine hakim olan psikolojinin sembolik bir
ifadesi olarak ele almabilir. Diger sanat dallaninda gelistirilen tavir da, mizik konusunda -
ortaya konulan yaklasimla belli bir péralellik igindedir. Servei-i Fiinun roman bireyleri siir
denildigi zaman ne Fuzuli, ne Béki, ne de $eyh Galib'i animsamaktadir. Artik onlar asilip

gecilmigtir. Bu neslin rubunda higbir yansimalan olmayan bu sairler yerine, Hugo, |
Lamartine, Musset gibi Batili sairler tercih edilmektedir. Kisacas: onlar, romanlannda
idealize ettikleri sanat anlayis: ile, estetik boyutta toplumsal degismeye yon verme ¢abasi

igindedirler.

Servet-i Fiinun romanl’anm.n,‘ toplumumuzda meydana gelen degismelere Ust diizevde
katki saflamalarimin 6nemli bir nedeni de, romanlarda yeni bir zihinse] yapinn
onenlmesidir. Yeni bir epistemoloji olarak ifédelendirebﬂiceginﬁz bu yeni bzihni yap1, daha
cok egitim kurumlan araclhgl ile toplumsalasunimaktadir. Romanlarda karsilash@imiz
roman bireylerinin egitim fiummlaﬁnm envanteri ¢ikanidiinda, bu yeni zihinse] siirecin
kaynag da ortaya ¢ikmaktadir. Tim romarlarda karsilasilan roman kisilerinin aldiklan
egitim, yasadiklan dénem hﬁkanlan cercevesinde tam anlamiyla modern bir egitimdir.
Egiﬁmé paralel olarak, roman bireylerinin Bati dilleri ile olan yakin etkilesimleri de

onlanmn gar-gabuk degismelerinde onemli bir unsar vazifesi gormiigtir.



Romanlarda toplumsal degismenin en somut bigimde goriildigii alanlar, hig: kugkusuz
. toplumsdl hayatin pratik goriniimlerinde olusturulan yeni yapilarda glzhdlr Bu pratik

gorimimler, modemn adab-1 muaseret kurallanmn benimsenmesi, eZlence hayatinda
~basgosteren farkhilasmalar, tilkketim ahgkanhkiarnin yeni bir eksene oturtulmas: alt
basliklannda degerlendirilebilir. Tum bu alanlarda yazariar, Batih tarza yonelmeyi, daha
cok sovut bir yasama biciminin bénimsenmesi olarak bakmaktadlr Servet-i Fiinun
romanlaninda karsilaghgimiz birgok roman bireyi, Avrupah olmaiyl daha ¢ok Avrupal glbx
yasamak olarak kabul ermektedirler. Boyle olunca da, kilik-kiyafet, Banh liks tilketim
araclannin gonlik hayatn dokusunda yerini almasi, Batihlar gibi yeme igme, sik sik
Baﬁhlann vasadiklan mekanlar ve Avrupa'ya gidip gelmeler 6nem kazanmaktadir. |

Servet-i Fiinun romanlanmn toplumsal degigmeye iliskin ileri sirdiikleri gorisiernn
odaklandig: en temel yapi. kadin ve aile noktasinda belirginlik kazanmaktadir. Tanzimatla
birlikte toplumsal hayatmizda en ¢ok degismeye ugrayan, daha dogru bir tabirle Dogu-
Bati kavrayiginda catsma ve celiskilerin en fazla goriildigi kurumlann basinda aile -
_gelmektedir. Toplumda vasanan sosyo-kiiltiirel degisme sﬁreglerine dogrudan katilan
romancilar, zihinlerindeki toplum projelerinin aile ve kadina iliskin boyutlarm: eserlerinde
dogrudan sunmuglardir. Tanzimat dénemi romanminda, kadin ve aileye iliskin
gelistiriimeye cahsilan cesitli fikirler, Servet-i Funun romamyla esash bir deZismeye
ugramistir. Bu devirde yazilan romanlarda aile ve evlilik kurumlarma iliskin radikal
elestiriler goze ¢arpmaktadir. Ozellikle Servet-i vFﬁnun yazarlannin gelistirdikleri yeni
insan modelinin bir pargas! olarak degerlendirilmes‘i'gereken "yeni kadm” teiakkileri,d
yasadiklan devir itibarivie oldukea garpici bir noktada bulunmaktadir. Kendi donemlerine
gelene kadar yazilan romanlarda kadin ti;ileri daha cok carye, odalik vé 'ekailiyet
siniflarina mensup cevrelerden secilmektedir. Yine Tannmat romancilan, ask konusunu
~ ele alan eserlerinde, evlilik dis iliskilerde Tirk kadlmm dusirmemege buyik bir 6zen
gostermektedir. Oysak1, Servet-i Fiinun roman ile kadimin geleneksel konumuna iliskin
- ciddi sorgulamalara girildigi goérilmekredir. SerQet-i Fiinun romanlannda idealize edilen
kadmherseyden once erkekle aym sinifsal tabanda, yani kéle, cariye olmayan miisliiman
kadmdrr. Bu yeni kadmn tipi, erkek kargisinda iddial, Avﬁxpai hayat tarzim 6ziimsemis, -
giizel, vakur, agik olan, dﬁygu dusince ve kiiltir meselelerinde erkekten hig¢ de a.sagl
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olmadizimin ayrimina varmus bir birevdir. Sahip oldukian bu zihinsel konumlan. onlann
geleneksel kadin imajma iligkin derin elestiriler yoneltmelerini kagimimaz kimustr.
Romanlarda vazarlar, yer ver feminizme varan bir ¢izgide kadin haklari meselelerine de
egilmektedirler. Ozellikle geleneksel tarzda yapilan eviilik anlayigi tiimden reddedﬂerek,
geng kizlann evlenecekleri erkei tammalan ve onlarla makul bir flort hayan
vasamalanmn gereklilifi romaniarda yéygm bir bigimde savunulmustur. Bunlara paralel
olarak kadimin toplum hayatina e:k'ei:leﬂe vanyana istirak etmesi (ihtilat).beraber
eglenmesi, beraber calismasi, kadmv_bzgﬁr'lesmesinin tamamlayict bir unsuru olarak ele
alinmaktadir. Kisacasi, Servet-i Fiinun romaninin toplumsal degisme anlaminda en etkili

v -

oldugu sahalarin basinda kadmn ve aile kurumunun geldigi sdylenebilir.

Bu g:‘ahsmarmzdav Tirk romamnin énemii bir donemeci olan Servet-1 Funun romanlanni”
toplumsal gergeklik ve toplumsal deZisme agisindan ele almaya gahsuk. Cahsmamizin
baginda ifade edildigi gibi biz, edebi eserlerin toplumsal tarthimizi goziimlemede dnemli
veriler tagidi@1 gerceginden hareketle agiklamalarda bulunduk. Yazilan her edebi eserin
belli olgiler dahilinde. vazildigr devre ait onemli bir belge niteliFi tasidign kanaatindeyiz. |
Bu galxsmamiida toplumsal ‘ degismenin romanlara nasil yansidiz ve bu deZigime
romanciann hangi yonlen ile 1$t1rak ettikleri sorulanna cevap aradik. Ancak, ele
aldigimiz romanlarm salt sosyolojik bir veri olarak gorme yanhshgl icinde de degiliz. Bu
bakimdan Servet-i Fiinun romanlaninda kargilagt@miz toplumsal degisme anlayislarina da
bu cerceveden bakma zarureti bulunmaktadir. Elimizde bulunan eser, bir edebi eser
olduguna gore, oncelikle hu incelemede biz; belli bir tarth diliminde ve belli‘toplurvnsaiv
sartlaf altinda Tirk toplumunun gergekte .ne yapida 'Oidugundan cok, romanlara nasil
yansttilmig olduklan iizerinde durduk. Ciinkl, toplumsal yapmm donisimuinde bir ¢ok
etmen arasinda edebiyat sadece bir kurum olarak ele alinabilir. Yine. romanlara yanstyan
_toplumsal yap1 sozkonusu oldugunda, yazarn bakis agisi, amacina elverisl secme ve
ayiklamalan, edebi kavelan, dinya gorisii gibi bir gok belirleyici etmenlerle de
karsilasiimaktadir. Bu acgidan bakildiginda, bu eserlerin toplumsal degismeyi olusturan bir
aygit mi, yoksa toplumsal deZimenin sonucu bir Griin mii olduklan sorusu ortaya
konulabilir. Bize gore bu, her iki durum da belli dogruluk degeri tagimaktadir. Ancak
romanlann XIX. yuzvllm sonlarinda Osmanh-Tirk toplumunun gegirmekte oldugu
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toplumsal degismeye olan katkilan bizce daha belirginlik kazanmaktadir. Caliymamz
boyunca ele aldigtmiz romanlarda bu noktamn alum. gizerek, romanlarda idealize edilen
kisilerin daha sonralan toplum hayaunda vasavan bireyler olarak karsimiza ciktigim
gostermeye gayret ettik. Bu durum, benimsemis olduklan estetik ve seckinci edebiyat
anla_vxsl-aﬁna ragmen, Servet-1 Finun romanlar: icin de sozkonusudur. Bu romaniar,
kendi sl dinya tasanmian icinde, biitin toplum koksiizliklerme karsin. ver yer
dokunakh b(")l‘iimleriyle, toplumsal ¢ozillme karsisinda takindiklan pasif tavirlanyla, derin
bir medeniver krizi vasavan Osmanli Devleti'nin sdn dénemecindeki alaca karanhSa
tarakliik gérevi iistlenen belgelerdir. Ozellikle “biz:im toplumunuz gibi degigim ve
baskalagim bunahmini ginimizde bile vasayan toplumlar i¢in bu belgelernn. t'memiv bir kat
daha artmaktadir. Kanaatimizce, tlkemizin toplumsal degisme siiregleri ve toplumsal
tarihine iligkin bu bélgelerin esasl bir degerlendirmesini yapmak, hem gecmist daha 1y1
kavraméumnza, hem de gelecege daha giivenle bakabilmemizi miimkiin kdacakur. Bu
agidan, galigmamiz boyles: bir amaci gerceklestirmede sagiadlgz katki oraminda basarih
sayitacaktr. '
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