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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
iiniversite veya bagka bir iliniversitede bagka bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Erdem OZDEMIR

28. 05. 2013



ONSOZ

Tiirk halk miizigi ve edebiyati sahasinda faaliyet gosteren asiklar, uzun yillar boyunca
her iki faaliyet alanina mensup arastirmacilar tarafindan detayli incelemelere tabi
tutulmuslardir. Buna ragmen gerek asikliktaki miizikalite gerekse miizigin siirle ilgili
pozisyonu hakkinda var olan ¢esitli ihtilaflar giderilememistir. Biz ¢calismamizda asik
miizigi repertuvarinin asli iriinleri olan asik havalarinin derlenip tahlil edilmesi ve
cesitli gruplara ayrilarak tasnifinin kolaylagsmasi yoniinde ¢aba sarfetmeye gayret
gosterdik. Elbette derlenen ezgiler ve asiklik ile ilgili bilgiler, ileride yapilacak yeni

caligmalarla gelistirilmeye ve yeni verilerle zenginlestirilmeye agiktir.

Calismam siiresince bilhassa yontem hususunda her zaman bana yol gosteren danigman
hocam Saymn Yrd. Do¢.Yavuz KOKTAN’A ve lisansiistii egitime basladigim giinden bu
yana, sanatsal ve akademik c¢alismalarimin hepsinde baslica yonlendiricim olan, ortak
danisman hocam Sayin Dog¢.Dr. Tiirker EROGLU’NA sonsuz tesekkiirii bir borg

bilirim.
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Asiklik, Tiirk kiiltiir hayatinin en koklii, sifahi geleneklerindendir. islamiyet ‘Oncesi
donemlerden gilinlimiize kadar, cesitli isim ve islev degislikleriyle gelen Asiklik
gelenegi, siir, hikdye ve miizik gibi sanatsal unsurlar1 barindirmaktadir.

Asiklik, biinyesinde 6zel uygulamalar barindiran bir sanat alanidir ve Asik olabilmenin
kriterleri, gliniimiize dek yapilan c¢aligmalarda ifade edilmistir. Bununla birlikte
giiniimiizde Asik ismi, miizik sanatiyla ugrasan ve ozellikle Tiirk halk miizigi icra
eden ancak, gelenek unsurlarini yerine getirmeyen kisilerce de kullanilabilmektedir.

Asiklik geleneginin miizikal repertuvarini olusturan Asik Havalari, gelenek iginde
yaygin olan cesitli uygulamalara eslik i¢in kullanilmakla beraber, tamamen miizik
yapma amactyla da kullanilmaktadir. Tiirk halk miiziginin cesitli tiir ve formlarim
iceren Asik Havalari, kendi i¢inde de muhtelif tiirlere ayrilmaktadir. Bu tiirlerin
belirlenmesinde melodik hat, ritim ve seyir gibi miizikal hususiyetlerle birlikte,
kullanilan siirin sekli, tiirii ve miizikle iligkisi gibi miizikalite disinda unsurlar da 6nem
arz etmektedir.

Asiklarin yetisme ve icra ortamlari, zamana has kosullara gore degismekte ve yeni
ozelikler kazanabilmektedir. Gilinlimiizde en yaygin icrd ortamlari, yerel ve ulusal
yonetim organlarinin diizenledigi Asiklar Bayrami / S6leni gibi etkinliklerdir.
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Asiklik is the best rooted verbal tradition of tiirkish cultural life. Before islam to
nowadays asiklik tradition has came different name and functioan changing that have

artistic facts like poem, story and music.

Asiklik is a artistic area to have special application and must an asik mean to have
doing studies to nowadays. However Ask name study music of art and carry out

specially Ttirkish folk music but use peoples to draw back traditional facts.

Asik acts are to generate musical repertuvar traditional of asiklik, to use equality
common in tradition different application however use to make music. Asik acts have
different species and forms of Tirkish folk music, seperate different species inside.
This species determined like melodic line rythim and course musical important
together used poem form, species and relation with music that without musicality facts

ensure importance.

Asiks upbringing and execution areas change condition of time and get new features.
Nowadays most common carry out areas, local and national management parts

organize like asiks holiday / feast activity.

Key words: Aslk, Minstrel, Music, Enstrumant, Culture, Song.
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GIRIS

Asiklik ve Ozanlik, Tiirk kiiltiiriiniin en kokli kiiltiirel geleneklerindendir. Baslangici
Tiirklerin, Islamiyet oncesi inamgma dayanan ozanlik gelenegi, 16. yiizyilda, gesitli
degisimlerle asiklik gelenegi olarak anilmaya baslanmis ve giiniimiize kadar varligini
sirdiirmiistiir. Gec¢miste ve giiniimiizde sanatsal bir algi ile icrd edilen asiklik
geleneginin sanatc1 birer karakteri olan asiklar, siir, hikdye ve miizik gibi sanat
alanlarinda faaliyet gostermektedir. Bu sanat faaliyetleri disinda, halkin sosyal
yasaminda kiiltiirel tastyicilik ve aktaricilik gibi gorevleri de listlenen asiklar, iletisim
imkanlarinin giiniimiizdeki seviyede olmadig1 donemlerde, gezdikleri bolgeler arasinda
haber kaynag1 olarak da gorev yapmaktaydilar. Dogaglama ve zaman icinde tartarak
diizdiikleri siirleri, meclislerde saz esliginde seslendiren ve gelenege mahsus kimi
uygulamalar1 yerine getiren asiklar, gelenegin devamini, usta c¢irak iliskisi ile
saglamislardir. Asikliga baglamaya karar veren aday, yetismek iizere bir ustanin yanina
gider ve sayet ustasi da onda 11k goriir ve ¢irakliga kabul ederse, bu yola girmis olur.
Once usta mali siir, hikdye ve havalar1 &grenen asik, zaman icinde kendi siir ve

hikayelerini olusturmaya baslar.

Gelenegin en yaygin 0zelligi olan, i¢inde lebdegmezin de bulundugu, atismalarda cesitli
sekillerde dogacglama siir diizme ve bu siirleri saz esliginde icra etme, asiklari hem diger

miizisyenlerden hem de kalem sairlerinden ayiran 6zelliklerin baginda gelmektedir.

Asiklar, meydana getirdikleri siirlerin genellikle son kitasinda mahlaslarim zikreder ve
bdylece siirin aidiyetini belirtmis olurlar. Gelenegin diger bir unsuru olan hikaye tasnif
ve anlaticiligl, i¢inde siir ve miizigi barindiran ve asiklikta kistas haline gelmis bir
ozelliktir. Ask, kahramanlik ve dini olaylar gibi ¢esitli konularda tasnif edilen hikayeler,
ozellikle uzun kig geceleri, ramazan ve dugiin eglenceleri gibi 6zel zamanlarda,
insanlarin anlayacagi bir dil ve iislupta anlatilmaktaydi. Hikaye arasinda konu ile ilgili
tiirkiilere yer verilmesi, insanlarin ilgisinin toplanmasini saglarken, bir gelenek unsuru
icinde, siir ve miizik gibi diger unsurlarinda yer alarak, gelenegin sanat alanlarinin

biitiin bir halde algilanmasini saglamaktadir.



Cesitli ortam ve iglev degisikliklerine ragmen, halen sanatsal bir kiiltiir 6gesi olarak
yasatilan asiklik gelenegi, cok gerilemis hatta yok olmak iizere olan hikaye tasnifi ve

anlaticilig1 ile birlikte miizik ve siir unsurlariyla varligin siirdiirmektedir.

Asiklik gelenegini iginde icra edilen repertuvarin geneline Asik havalari denmektedir.
Gelenegin miizikal yoniinii olusturan bu repertuvar, asiklarin diizdiikleri siirlerini
seslendirirken kullandiklar1 kalip ezgilerdir. Calismamizin omurgasini olusturan asik
havalari, asiklarin seslendirecegi siirin sekil ve tiir 6zelliklerine gore segilip, her asik
tarafindan, kendi tavri ile seslendirilmektedir. Sesle (vokal) ve enstriimantal icrada,
ustalarinin tavrini da siirdiirmeye ¢alisan asiklar, bu tavir 6zelliklerine yeni eklemeler de
yapmaktadirlar. Sesle icrdlarda yorenin ve ustalarinin agiz 6zelliklerini de kullanan

asiklar, bu konuda taklit kabiliyetlerini geligtirmistir.

Asiklar, saz icras1 yaparken de ustalarindan ve farkli asiklardan gérdiikleri karakteristik
calim tekniklerini sergilemeye calisirlar. Giinlimiiz asiklarindan yola ¢ikarak, istisna
sayilabilecek ornekler haricinde, asiklarin saz ¢alma hususunda kendilerini gelistirmeye
gayret etmediklerini sdyleyebiliriz. Bu durum geg¢miste ve giiniimiizde ayr1 nedenlerle
izah edilebilmektedir. Yakin ve uzak ge¢misimizde, asiklik geleneginin devam
ettirildigi yorelerde saz ¢alma konusunda belki de tek otorite asiklardi. Bununla birlikte
saz icrasinda bir virtiozite algis1 yoktu. Asiklar sadece bildikleri Asik havalarini icra
etmekle yetindiklerinden, saz ¢calim kabiliyetlerini gelistirici, glinlimiizdeki gibi egzersiz
niteliginde eserler ¢alismadiklarindan ve daha 6nemlisi sistemli bir saz egitimine tabi
tutulmadiklarindan dolay1, bu konudaki gelisim smirli olmustur. Giiniimiizde ise,
enstrumanistlik ayr1 bir disiplin oldugundan ve virtiozite algist yerlesip sistemli egitim
programlar1 gelistirildiginden, sazendeler ayri, asiklar ayr1 degerlendirilmektedir.
Giliniimiiz kosullarinda asiklar, gelenek icindeki uygulamalar: icra ettikleri ve sairlik
yonleri ile zaten ayr1 bir yere sahiptir. Bu durumda da saz icras1 hususunda iistiin bir

caba sarf etme geregi duymamaktadirlar.

Gegmis donemlerdeki dogal icrd ortamlarinin bir kismini bu giin bulamayan asiklar,
yakin donemde ortaya ¢ikan yeni icra sahalarin1 benimsemis durumdadir. Bunlarin
basinda ise, yerel ve ulusal devlet kurumlarinin diizenledigi asiklar bayrami genel ad1 ile

bilinen etkinlikler gelmektedir.



Calismanin Amaci

Asiklik gelenegi, giiniimiize kadar, pek ¢ok akademik galismamin konusu olmustur.
Gelenegin norm ve igleyisini konu eden ¢aligmalarin yaninda, asiklarin hayati, eserleri
ve bu eserlerin tahlillerini isleyen kimi calismalar, oldukc¢a aydinlatici bilgiler
sunmaktadir. Ozellikle asik edebiyat: ve asik siiri ile ilgili ¢alisma yapan arastirmacilar,
asik miizigi ve asiklarda miizik gibi miizikal konulara da deginmislerdir. Ancak bunlar,
edebiyat agirlikli ve edebiyatgilar tarafindan yapilan incelemeler oldugundan, miizikal
hususiyetlere yiizeysel olarak deginilmistir. Nida Tiifek¢i, Mehmet Ozbek ve Siileyman
Senel’in makaleleri, asiklarin miizik yonleriyle ele alinmas: hususunda énemlidir. Asik
havalar1 ve asik makamlart gibi terimler, bu caligmalarda izah edilmis ve kullanilig

sekilleri itibari ile siniflandirmalar yapilmaistir.

Bu calismada amag, giliniimiizde ve ge¢miste asiklik geleneginin yogun sekilde
stirdiiriildigii Erzurum ve Kars illerinde, gelenek uygulamalar i¢cinde asiklar tarafindan
icra edilen repertuvarin tespit edilip analizinin yapilmasi, asiklik geleneginde miizigin
kullanim sekli ve 6nemi, Tiirk halk miizigi genel repertuvari i¢inde asik miiziginin yeri
ve Oonemi, asiklarda sesle ve sazla icrd ve de giincel icrd ortamlar1 gibi konularin tespit
edilip agiklanmasidir. Bunlarla birlikte Tiirk halk miizigi mahsullerinin olusum siireci
ve yapisal ozellikleri ile ilgili incelemelerin yapildig1 ¢alismada, bu giine kadar notaya
alinmamisg asik havalarinin da derlenip kalici hale getirilmesi amaglanmistir. Bahsedilen
bu yapisal Ozellikler, asik havalarinin ayrilabilecekleri cesitli kategorileri, sozle
iligkisini, ritmik ve makamsal Ozelliklerini, gelenek icinde ortaya ¢ikan Tiirk halk
miizigi tiirlerini kapsamaktadir. Asik havalarmin kullanilis sekillerine gore bagimsiz ve
tiirkiilesmis havalar olarak ilk kez ayrildig1 ¢aligmada, havalarin tlirkiilesme siirecleri de

degerlendirilmistir.

Calisma igerisinde belirlenen kistaslar ile gesitli kategorilere ayrilan asik havalari,
bahsedilen bu kistaslara gore siniflandirilmistir. Giiniimiize kadar yapilan ¢alismalarda,
asik siiri tiir ve sekillerinin belirlenmesinde miizigin bir roliiniin olup olmadig1 konusu

degerlendirilmis ve 6nemli addettigimiz tespitler, 6rneklerle sunulmustur.



Calismanin Onemi

Yapilan calisma, Asiklik gelenegi i¢inde miizigin yeri ve dnemini; Tiirk halk miizigi
icinde de Asik miizigi ve Asiklarm yeri ve onemini ortaya koymas: bakimindan
onemlidir. Hatta bu ¢alisma, asik miiziginin yapisal 6zelliklerinin, kullanilis sekilleri ve
tiirel siniflandirilmalarinin yapilmasi bakimindan ve bu giine kadar yaziya gecirilmemis
pek cok asik havasinin derlenip notaya alinmasi, makam, ritim ve sdzle miinasebetine

gore analizlerinin yapilmasi hususunda ilk olma 6zelligi tagimaktadir.

Asiklarin icra 6zelliklerinin belirlenmesi, 6ne ¢ikan tavir ve iislip farkliliklarmin tespit
edilmesi, Ozellikle saz calimi konusunda kimi 6zel tezene kaliplarimin tespiti, hem
asiklar hem de diger saz icracilarinin tatbik edebilecegi sekilde yaziya doniistiiriilmiis

olmasi1 bakimindan dnemlidir.

Tespit edilebilen asik havalarinin, makam ve usil yapilarina gore tasnifi ve de ydrenin
genel repertuvari i¢inde degerlendirilmesi, asiklarin ve asik havalarinin yérenin miizik
folkloru i¢indeki yerinin tespit edilmesi hususunda fikir verici olmustur. Yapilan
makamsal analizle birlikte, asik havalari ile okunan siirlerin sekillerine deginilmis ve
hangi siir seklinin ne siklikta kullanildig1 tespit edilmistir. Asik siiri tiir ve sekillerinin
belirlenmesinde miizige atfedilen rol belirlenmis, bununla birlikte ortaya c¢ikan
problemler ¢oziilmeye caligilmig, bilhassa kosma, semai ve varsagi icin sdylenegelen
“0zel bir ezgi ile icrad edilir” tespiti irdelenmis ve giiniimiizdeki gecerliligi, miizikal

hassasiyetle degerlendirilmistir.
Calismanin Yontemi

Calismanin biiyiik bir boliimii alan aragtirmasi, kaynak kisilerle yapilan birebir
miilakatlar ve bu goriismelerden elde edilen bilgi ve eserlerin degerlendirilmesinden
olusmaktadir. Yapilan monografik ¢alismalarda elde edilen veriler, daha 6nce yapilmis
caligmalarla karsilagtirilip, zaman i¢inde meydana gelen degisiklikler tespit edilmistir.
Bunun yaninda, asiklik ve ozanlik kurumlarinin tarihsel seriiveni ve zaman icinde
meydana gelen yapisal degisiklikler, tarihi ve edebi arasgtirmalar neticesinde ortaya
cikan bulgulardan alintilar yaparak aktarilmaya calisilmistir. Calismanin birinci
boliimiinii kapsayan bu tarihsel bilgi, agirlikli olarak yazili kaynaklara dayandirilmistir.

Birinci kisimda, yoruma ag¢ik hususlarin sinirli olmasi nedeniyle, pek cok konu,



bahsedilen kaynaklardan direk alint1 olarak aktarilmigtir. Bu boliimde asik ve ozanlarin
miizikal yonleriyle ilgili, yorumlar getirilmeye c¢alisgilmistir. Caligmanin, ikinci boliimii
iiclincli bolimiin aciklayict sekilde yaziya gecirilmesi basta olmak flizere, asiklarin
miizikle miinasebeti ve ilgili konulardan, tigiincii boliimii ise derlenen eserlerin notasyon

ve miizikal analizinden olugmaktadir.

Calismada, her ne kadar Kuzeydogu Anadolu illerinin tamami ele alinmis olsa da,
incelenen asiklar ve miizikler, Erzurum ve Kars illerine mensup olanlarla
sinirlandirilmigtir.  Bunun nedeni, bu illerin gelenegin aktif olarak en yaygin sekilde
devam ettirildigi yoreler olmasidir. Bu izahattan, sadece Erzurum ve Kars illerinde
asiklarin bulundugu, diger illerde ise asik olmadigi sonucu elbette ¢ikmamaktadir.
Ancak caligmanin ana noktasi olan asik havalari, kullanilisindaki ve yapisindaki
ozelliklerden dolayi, bahse konu illerde yayginlikla mevcuttur. Diger illerin asiklari,
sairlik ve diger uygulamalardaki maharetleri ile sahada mevcudiyetini devam
ettirmektedirler. Bununla birlikte saha caligmasi sirasinda, Bayburt, Giimiishane,
Ardahan ve Artvin illerinde de bulunarak ve ¢esitli ortamlarda asiklarla goriiserek konu
ile ilgili fikir alinmistir. Ancak, normlarini yine bu ¢alismada belirlemeye calistigimiz
asik havalar1 tarzinda ezgilerin, Erzurum ve Kars illerinde agirhik kazandig:

gorilmiistiir.

Erzurum ve Kars illerinden batiya go¢ eden asiklarla baslanilan saha ¢alismasinda,
onemli sayida asik havasi elde edilmistir. Bursa, Istanbul ve Kocaeli’ de ikamet eden
asiklar ile genellikle kendi evleri ya da, ¢alisma alanlarinda goriismeler yapildi. Bu
illerde goriistiiglimiiz asiklar genellikle kendi hemserilerinin yogunlukla oturdugu
semtlerde meskiindur. Diger bir caligma alan1 da, yerel yonetimlerce diizenlenen asiklar
bayrami etkinlikleri olmustur. Denizli ve Yildinm Belediyelerinin ayr1 yer ve
zamanlarda diizenledigi ve bizim gozlemci olarak katildigimiz etkinliklerde, iilkede one

¢ikan asiklarin biiyiik bir kismi ile goriisme imkani bulunmustur.

Bati illerinde yasayan ve asiklar bayrami etkinliklerine gelen asiklarla yapilan
goriismelerin ardindan Erzurum, Kars ve Artvin illerinde derleme yapmak igin 6n
caligmalara baglanmigstir. Bahsi gecen illere gidilmesindeki maksat ise, dogal ortaminda
asiklik geleneginin hangi unsurlariyla yasatildigini tespit etmekti. Bat1 illerinde yasayan

asiklarla yapmis oldugumuz goriismeler ve bu sahada yapilmis onceki caligmalar,



asiklik geleneginin bu giinkii durumu hakkinda bir fikir sahibi olmak i¢in yeterliydi
fakat gayemiz, yore insanmin konuya ilgisini ve buradan hareketle yeni temsilcilerin
yetismesinde alacagi rolii de anlayabilmekti. Ancak yukarida da degindigimiz gibi
yoredeki dogal kiiltiirel yasam ic¢inde, halkin asiklik gelenegine atfettigi 6nemin eski
zamanlara nispetle azalmis oldugu tespit edilmistir. Kars’taki durum da bundan farkli
degildir. Bat1 illerinde yasayan asiklar dogudakilere nispetle ekonomik yonden daha
sansli durumdadirlar. Doguda diiglinlere de asiklarin c¢agirilma gelenegi artik
unutuldugu i¢in asiklarin icrd ortamlar1 ¢ok azalmistir. Batidaki asiklar ise bulunduklari
sehirlerde asik kahvesi isletmeciligi, televizyon programciligi gibi tali alanlar sayesinde
kazang elde edebilmektedirler. Tiirkiye’nin her yerindeki asiklarin sanat icra edip para
kazandiklar1 en yaygm ortam, c¢ogunlugunu yerel yonetimlerin diizenledigi asik

bayramlari ve iiniversiteler tarafindan diizenlenen asiklikla ilgili programlardir.

Sahada goriisiilmesi muhtemel asiklar ve bu asiklarla goriisiilmesine yardimci olacak
kisilerle on goriismeler yapildi. Kars Kafkas Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii Ogretim Uyelerinden Yrd. Dog. Dr. Kiirsad Onciil, daha 6nce Kars Asiklari ile
ilgili yaptig1 caligmalardan edindigi bilgilerle bize yardimci oldu. Kars’ta yasayan
asiklarla goriisme yapilmasini saglamasi ve bu goriismelerin saglikli olmasi i¢in 6n
bilgilerin bize verilmesi bu yardimlarin basinda gelmektedir. Ayrica Kars’ta yasayan
tim asiklar1 istisnasiz taniyor olmasi ve bizleri bizzat takdim etmesi, asiklarin bize

giiven duymasi hususunda ¢ok énemli bir etken olmustur.

Oncesinde goriistiigiimiiz Asik ve konu ile ilgili arastirmacilardan, asik havalarmi bilen
ve bize yardimci olabilecek mahir asiklar hakkinda bilgi almamiz, saha c¢alismasi
sirasinda kolaylik saglamistir. Bu bilgilerden hareketle Karsta goriistiigiimiiz ti¢ asiktan,
video kaydiyla aldigimiz asik havalari, ¢alismanin miizikal boliimiiniin 6nemli bir
kismini olusturmaktadir. Bu asiklar, Sabri YOKUS, Mahmut KARATAS ve Ayhan
SIMSEKOGLU’DUR. Bizim bizzat asiklardan derledigimiz havalar haricinde, Mehmet
Ocal OGUZ’UN, Murat COBANOGLU’NDAN derledigi 18 asik havasi da notaya
alinarak analiz edilmistir. Elbetteki Karsli asik sayisi, bu calismada goriisiilenden ¢ok
daha fazladir. Goriisiilen asiklar, asik havalarini bilme hususunda onerilen kisiler
oldugundan tercih edilmislerdir. Her ne kadar ayni oramda ve artarda ayni havay1 icra

etseler de, ciddi farkliliklar ortaya koyulmaktadir. Bu durum da havalarin notaya



almmasi ve ritminin belirlenmesi hususunda zorluk c¢ekilmesine neden olmustur.
Calismada bu gibi belirsizlikleri giderebilmek maksadi ile kimi asiklardan sifahi bilgiler
alinmustir. Bu asiklarin basinda Istanbul Zeytinburnu ilgesinde ikamet eden Karsli Asik
Miirsel Sinan gelmektedir. Asiklik gelenegi icinde yetismis olan diger asiklardan, nota
biliyor ve iyi derecede baglama calabiliyor olmasi ile ayrilan Miirsel Sinan, derlenen

asik havalarinin degerlendirilmesi asamasinda kiymetli goriisler 6ne siirmiistiir.

Erzurum’ da da benzer sekilde derlemeler yapip, dikte ve analiz sathasina gecilmis,
derlenen asik havalar1 notaya alinip makamsal ve ritmik analize tabi tutulmus ve pek

cok yoniiyle gruplandirmalar yapilmstir.



BOLUM 1. TARIHSEL SUREC ICINDE ASIKLIK GELENEGI

Gilinlimiizde, kendine has uygulamalarla siirdiiriilen asiklik geleneginin, tarihsel siire¢
icerisinde degerlendirildiginde, ozanlik geleneginin birikimlerinden ve biinyesine kattig1
yeni uygulamalardan beslenerek gelismis bir kiiltiir alani oldugu goriilmektedir.
Ozanligi, c¢esitli degisikliklerle devam ettirilen sekli olarak ifade edebilecegimiz
asiklik, giiniimiizde de varligini siirdirmektedir. Faaliyet sahasina katilan yeni
unsurlarla gerceklestirdigi gorev dagilimi ve siirdiirdiigii karakteristik uygulamalar,
asiklig1 6zel bir mahfilde tutmaktadir. Glinlimiizde, ortam sanat alanini paylasan bu yeni
unsurlar, mesleki icerige dikkat etmeden asik ve ozan isimlerini kullanabilmektedir. Bu
tir karisikliklarin giderilebilmesi i¢in hem ozanligin hem de asikligin gecmisteki ve

giiniimiizdeki anlam ve mahiyeti asagidaki bagliklar altinda ifade edilmeye caligilmistir.
1.1. Ozanlik Gelenegi

Tiirk tarihinde kendilerine atfedilen pek c¢ok toplumsal vazifeyi ifa eden karakterlerin
basinda ozan ve baksi’lar gelmektedir. Farkli Tiirk topluluklarinda farkli isimlerle
anilan bu karakter, Ozan ismi ile glinlimiize kadar varligini stirdiirmiistiir. “Tirklerde ilk
caglarda toplulugun temsilcisi durumunda bulunan ve hekimlik, biiyiicilik,
miizisyenlik gibi isler yapan halk sanatcilarmma Altay Tiirkleri kam, Kirgizlar baksi,
Yakutlar oyun, Oguzlar ozan demislerdir” (Budak, 2006: 16). Ozanlar bu ydnleriyle
giiniimiizde de faaliyetlerini siirdiirmektedirler. “Elimizdeki vesikalar ozan kelimesinin
bu sahada XIV. XV. asirlarda halk sair musikisinasi manasina kullanildigin1 agikga
gostermektedir” (Kopriilii, 2004: 134). Zaman i¢inde degisen kosullar ve meydana
gelen gelismeler nedeniyle, gorevlerinin pek ¢ogunu yine zaman iginde ortaya ¢ikan
karakterlere dagitan ozan, giiniimiizde de, tarih sahnesine ilk ¢iktig1 zamanlardaki
gorevlerinden, miizisyen ve sairlik gibi vazifeleri yerine getiren sanat¢1 olarak varligini
stirdiirmektedir. 16. Yiizyil itibar1 ile yazili kaynaklarda goriilmeye baslayan asik terimi
ise, ozanlarin o giline kadar yaptiklar1 sanatsal gérevi bazi yapisal degisikliklerle devam

ettiren sanatkar ziimrenin ismi olmustur.

“Dede Korkut Kitab1, 0zanin mahiyeti ve Oguz asiretleri arasindaki yeri hakkinda bize
cok agik malumat veriyor: Ozanlar, Oguz cemiyeti arasinda hususi bir ziimre teskil

ederler; ellerinde kopuzlari ile ilden ile obadan obaya gezerler; diigiinlerde, ziyafetlerde



bulunurlar; kopuzlar ile eski Oguz destanlari; Dede Korkut Hikayeleri soylerler; yeni
hadiseler hakkinda yeni yeni siirler tanzim ederler; zenginler de onlara bazen
sirtlarindaki elbiseyi ¢ikarip verirler; koyunlar, koglar ihsan ederler. Bununla beraber
Dede Korkut Kitabi’'nda, ozanlarin daha eski zamanlardaki ehemmiyetlerine ait bazi
isaretler vardir: Bir yerde gecen “alp-ozanlar” tabiri, Alpler, yani kahramanlar arasinda
da ozanlar yetistigini gostermektedir. Ozanlarin piri olan Dede Korkut’a verilen
ehemmiyet, ona mensup oldugu i¢in kopuzun bile yart mukaddes tutulmasi, hep bu fikri
kuvvetlendirir. Cevik dilli, yiiksek sesli, halk ananelerini ve halk hikmetlerini tasiyan
ozan, daha eski zamanlarda Oguzlar arasinda adeta yar1 kutsi bir i¢timai unsurdu. Edebi
tekamiiliin umumi gidisi, siiphesiz, Oguzlar arasinda da ayni akisi takip etti ve igtimai
tekamiil derecesinin yiikselmesi ile ozanlar, eski kutsiliklerini kaybetmekle beraber,
hususi bir ziimre seklinde Oguz asiretleri arasinda yasadilar ve XV. Asirdan sonra asik

admi aldilar” (Kopriilii 1986: 139—-140).

Kiiltiirel hayatin vazgegilmez karakterleri olan ozanlar, sozlii kiiltiir geleneginin de ilk
temsilcileri olma o6zelligi tasimaktadirlar. “Tarih sahnesine ¢iktiklar1 andan itibaren
diinyanin ¢esitli bolgelerine yayilan ve hala varligini siirdiiren milletlerden biri olan
Tiirklerin kiiltiirlinlin meydana getirilmesi, yasatilmasi, yayginlagtirilmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi saglayan {iretici onderler igerisinde en Onemli olanlari, Tirk
cografyasinda ozan, kam, baski-baksi veya bahsi, oyun, udagan ve benzeri adlarla
anilan sahislardir. S6z konusu sahislarin eski devirlerde, temelde Tiirk inancinin bir
pratisyeni; kimi yoniiyle ruhlarla goriisen ve 6lenlerin ruhlarint gékyiiziine ¢ikartan din
adami; kimi yoniiyle miizik {lireten ve icrd eden bir sanat¢i; kimi yoniiyle cesitli
hastaliklar1 iyilestiren bir hekim; kimi yoniiyle gelecegi bildiren bir kéhin veya biiytiicii
olarak goriilen, toplumda sevilen ve itibar goren {iretici Onderler, yani “Kam”lar
olduklar1 kabul edilmektedir” (KK1). Basta Fuad Kopriilii'niin ¢alismalar1 olmak iizere
ozanlarin gorev ve iglevleri ile ilgili bugline kadar yapilan ¢aligmalarin ¢ogunda
goriilebilecegi gibi ozanlar miizisyen ve sair olmanin yaninda, halk hekimi, din

uygulayicisi ve savag donemi ordu mensubu kisiler olarak kargimiza ¢ikar.

Milletlerin kiiltiirel ve sosyal yasam bicimlerini belirleyen en 6nemli unsurlarin basinda
gelen din olgusu, Tiirklerde de, Tanr ile fert arasindaki cesitli vasita kurumlar ile

siirdiiriile gelmistir. Tiirklerin Islam ©6ncesi inamslarinda, bu pozisyonu dolduran



karakter kam / saman’dir. Giiniimiize kadar yapilan arastirmalarda, kam’in, ozan
karakterini ve atfedilen gorevleri de kapsadigi goriilmektedir. “Tiirk miiziginin ilk
donemlerdeki karakteri, mitik ve epik, sade ama igten ve coskuluydu. Kokleri, kdkenleri
ilkgagin derinliklerine dayanan ve tarih Oncesi ¢aglara uzanan her miizik gibi Tiirk
miizigi de baglangigta az perdeli idi. Ezgiler belirli aralikta iki ses (perde) lizerinde
olusur, iki ses tlizerinde dolasir dururdu. Kullanilan perde sayisi zamanla artip, giderek
tice, dorde yiikselerek dort ya da daha az perdeli olan “mod 6ncesi miizigin en ileri asamasi
olan dort perdelik (tetratonik) olusumuna gelindi. Ayni ezgisel motifin, tekrarindan
kurulu bi¢iminden olusan miizik, ritim agisindan, 6zellikle Saman miiziginde, samanin
hareketlerine bagimli ve cesitliydi. Sozler dogagtan kurulu olup, melodi ve ritim
onemliydi. Miizigin ana temelini insan sesi olusturmaktaydi. Baksilar, “kopuzlarinin
seslerine, tellere vurdugu monoton seslerle eslik veriyorlardi. Yani musiki aleti,
melodiye degil, hafifce ritme eslik ediyordu. Destanlarda veya dualardaki ana ses de,
insan sesi idi, insan sesi ve sarki calgidan dnceydi. Insan sesine ve sarkiya eslikte davul ve
defin 6nceligi vardi. Boru (borguy) ve kopuz (kubuz)’un ilk ve dnciil 6rneklerine erisildi.
“Saman miizigi" denilen, biiylisel — dinsel - torensellik 6zelligi olan miizik, bagi (sihir)’nin
bir yardimcisiydi. Uzun zaman bir zevk isi gibi degil, bir biiylileme araci olarak

kullanildr” ( Budak, 2006: 15)

Alintilardan da anlasilacag iizere, biiyiiciiliik gibi gorevleri de olan kam’larin, yalnizca
bu vazifeleri ile anilip, yegane gorevlerinin sihir ve biiyii oldugunu ileri siirmek elbette
ki yanlistir. “ Cesitli yanlis anlagilmalar1 6nlemek ve "sihrin" ve "biiyiiciiliigiin tarihini
daha acik gormek icin, "saman" ve "samanizm" terimlerinin kullanim alanlarim
siirlandirmakta yarar oldugu fikrindeyiz. Elbette saman da aslinda bir sihirbaz ve bir
otacidir; biitlin hekimler gibi onun da hastaliklar1 sagalttigina; ilkel ve ¢agdas biitiin
sihirbazlar gibi "fakirsel" mucizeler gosterdigine inanilir. Ama o, bunlardan baska, ruh
giider (psychopompe)dir de; ayrica rahip, mistik ve ozan da olabilir” ( Eliade, 2006: 22).
Eski Tirklerin dini hayatin1 da yonlendiren ozanlar, tasidiklar1 bu tlir mistik

hususiyetler nedeni ile de halktan ilgi ve sayg1 goriirlerdi.

“Saman yahut baksi, bu ayinlerde istigrak haline gelerek birtakim siirler okur ve onlari
kendi musiki aletiyle calar; beste ile beraber olan ve sihirli bir mahiyeti haiz sayilan bu

giifteler, Tiirk siirinin en eski seklini teskil etmektedir” (Kopriilii, 2004: 72).
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Sanat, insanlarin duygu ve diisiince diinyasina direkt tesir edebildigi i¢in, gerek dini
gerekse siyasi toplum oOnderlerinin, insanlar1 etkilemek adina sanata bagvurmalar
dogaldir. “Insanoglu acze diistiigii durumlarda once sanata basvurur. Sanati hem
korunma hem de sanat aracilifiyla diinyadaki gidise dokunarak bu gidisi arzu ettigi
yonde etkileme maksadini tasir. Dans, tiyatro, futbol vb. her tiirlii oyun ile miizik,
heykel, resim vb. her tiirli sanatin kékeninde bu maksat vardir” (KK1). Tiirklerde
ozanlik kurumuyla ilgili yapilan caligmalarda, genel olarak ifade edilen mana, farkli
Tiirk topluluklarinda farkli isimler alan bu sanatkar ziimrenin, Tiirklerin ilk miizisyen ve

sair ziimresi oldugudur.

Ozanlar, miizisyen ve sair yonleriyle 6ne ¢ikmislardir. Boylesine mithim vazifeyi ifa
ettikleri ortamlar ise savas zamani ve sonrasidir. “Oguz ozanlari, gérdiiglimiiz kadari ile
yalnizca ayin yapan, tedavi eden veya fal acan din adamlar1 degil; savasta moral ve giic
veren, (belki deyim biraz genis olmaktadir), tek sazli bir mehter gibiydiler” (Ogel, 2000:
402). Ozanlar, savas zamani ifa ettikleri, orduya moral ve cesaret verme gorevleri
haricinde, barig zamanlarinda da, halka, ordunun gosterdigi kahramanliklar1 saz
esliginde ve destansi bir sekilde anlatarak hem halkin cogsmasini hem de destanlarin

yasatilmasini saglamaktadirlar.

Ozan ve asik terimleri Tirk kiiltlirli i¢inde sirasiyla birbirlerinin yerine kullanilan, kimi
donemlerde de beraber kullanilip ancak farkli manalar ifade eden iki terimdir. Her iki
terim de ¢ok uzun yillardir kullaniliyor olsa da ozan sozciigii, kullanim yas1 bakimindan

asik sozciigiine gore ¢cok daha eskidir

“Tiirk musikisinin en eski seklini, baksi-ozanlarin kopuzla caldiklar1 dini- sihirbazane
nagmelerde aramak icap eder. ilk safhalarda siir ve musiki ile beraber olan raks,
ayrildiktan sonra bile, siir ve musikinin beraberligi asirlarca devam etmis, yani biitiin
milletlerde oldugu gibi, Tiirklerde de ozan ile kopuzcu pek sonraki zamanlarda
ayrilmistir. Biitiin eski sark milletlerinde oldugu gibi, Tiirk sair musikisinasi, dini yahut
yari-dini ayinlerde kopuzuyla mabudu takdis ve tebcil ediyor, hiikiimdarin
menkibelerine dair kasideler okuyor yahut eski esatiri kahramanlarin hikayelerini, Oguz
Han ve Kara Han menkibelerini anlatiyordu. Umumi ayinlerde siirin ve sairin mevk1’i
hakkinda verdigimiz izahlar ile bugiinkii Altay Tiirklerinde baksilarin kopuzla yaptiklari

mubhtelif isler birlestirilince, eski Tiirk sair-musikisinasinin cemiyetteki yeri kolayca
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canlandirilabilir” (Kopriili, 2004: 131).

“Tium kiiltiirel kuruluslar gibi ozanlik kurumu da gelisim siirecini, varligiyla paralel
terminoloji ve materyaller ile yagamistir. Ozanlik kurumunun en 6ne ¢ikan materyali ise
kopuz’dur. Hem bir miizik hem de ritmik diiz okuyuslara eslik eden bir ritim aleti olarak
kullanilan kopuz, adeta ozan karakteri ile biitiinlesmistir. Ozan, Oguzlarin halk sair
musikiginaslarina verilen isimdir; onlarin ¢aldiklar1 kopuz, baska kopuzlardan farklidir;
sonralari, ozan kelimesi, manasini genisleterek, bu saza da ad olmustur; diger kopuzlar,
ozanlarin kopuzu biraz degistirilip ve 1slah edilmek suretiyle viicuda getirilmistir”
(Kopriilii, 2004: 135). Tiirk halk miiziginin temel saz1 olan baglama ve ¢esitleri, form ve
calinis mantalitesi bakimindan, kaynaklarda bahsedilen kopuz ile neredeyse aynidir.
Burada bahsettigimiz calinig sekilleri elbette zaman i¢inde degisen form ve gelisen
virtidzite ile tekamiil etmis hatta cesitlenmistir. Fakat calinistaki genel ifade, durus ve
mahiyet aymdir. “Kopuz, Hicri II. asra kadar biitiin Tirkiye dahilinde ve hatta
Macaristan'a kadar olan simal serhatlarinda kullanilarak, siiphesiz ki biiyiik kiiciik biitiin
Anadolu halk sazlarinin, baglamalarinin mengeini viicuda getirdi”’( Gazimihal, 2006:
36).

Bir rezonans kutusu ( tekne) ve bir klavyeye (sap) sahip, muhtevasi ahsap ya da metal
olan tiim sazlar1, koken itibariyla kopuz ile iliskilendirmek yanlis olmayacaktir (KK1).
Ustelik yalnizca Anadolu sahasinda degil, Anadolu’nun disinda kalan bélgelerde de
kopuzun varligindan bahsedilebilmektedir. “Destanlar, kahramanlik menkibeleri, agk
tirkiileri, ac1 tath hatiralar, saz sairleri tarafindan kopuz calinarak sdylenirdi. Asya
Hun’larindan beri biitiin Tiirkler arasinda ¢okg¢a taninmis oldugu anlasilan bu basit,
fakat tatli sesli saz, “kopuz, kobuz” adi ile Uygur metinlerinde geger. Tiirklerin
bulundugu her yerde mevcut olan kopuz, atalarimizla birlikte Misir, Suriye, Balkanlar,
Macaristan, Cekoslovakya, Polonya, Rusya, Ukrayna ve Almanya’ya da girmis ve
oralarda “ koboz, kubos, kobzo, kopus” vb. gibi adlar altinda, ¢ok sevilen sazlardan biri
olmustur” (Kafesoglu, 2005: 343). Avrupa’da 6zellikle Barok donemde 6ne ¢ikan lavta
sazinin, paralelinde Kopuzun icrd ediliyor olmasi ¢ok da sasirtict degildir. Keza
Kopuzun orta Avrupa’da kullanilmig oldugu bilgisi yine pek c¢ok kaynakta
goriilmektedir. Bu kaynaklardan biri de Osman Turan’a aittir. “Farmer” ve
“Caferoglu”dan yaptig1 alintilarla da savini giliglendiren Turan, su bilgileri paylasmistir :

“Farabi ve baska Islam musiki {istadlarinin fikirleri yaninda, bir kistm musiki aletleri de
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Sarktan Avrupa’ya, intikal etti. Bunlardan al-ud’dan lute, kitara’dan guitare, rebab’dan
rebec, nakkare’den naker Avrupa’ya mal olan baslica Miisliman miizik aletleridir.
Balkanlardan bagka diger Sarki Orta Avrupa kavimlerinin de Tiirk halk miiziginin
tesirinde kaldiklarin1 ve bu sebeple de kopuz (kopsa) Kullandiklarin1 burada
hatirlatmak yerinde olur” (Turan, 2003: 397)

Ozanlar, Tirk tarihinin her doneminde, bilhassa sanatsal faaliyetleriyle anilmaktadirlar.
Asik ifadesinin 13. yiizyilda goriilmeye baslamasi ve ancak 16. yiizyil itibar ile
yayginlik kazanmasina ragmen, ozan kelimesi hem Selguklular hem de Osmanlilar
donemindeki kaynaklarda goriilmektedir. Kopriili’niin, ozan baslikli c¢alismasinda
gosterdigi bir alint1 ve yaptig1 yorum su sekildedir: “Yazicioglu Ali Murad II. Devrinde
yazdig1r Selguk Name’de, Anadolu Selguklu ordularinda ozanlar ve kopuzcular
bulundugunu zikrediyor. Selguklu devri an’anesinin heniliz Anadolu’da ¢ok canl
bulundugu bir sirada eserini yazan miiellifin bu acik ifadesi, ozanlarin ve kopuzcularin
yalniz kendi zamanindaki Osmanli ordusunda degil, hatta Sel¢uklu ordusunda da
bulundugunu gostermeye acik bir delildir” (Kopriilii, 2004: 132). Ancak ozan
kelimesinin bu donemden itibaren anlam degisikligine ugradigini yine Kopriili’ niin
caligmalarindan anlamaktay1z.

Var olduklar1 donemin miizisyenleri olarak varliklarini siirdiiren ozanlar, ¢esitli faaliyet
alanlar1 icinde oOzellikle ordudaki gorevleri ile begeni toplamaktaydilar. “Hakanlik
miizigi olarak tanimladigimiz, devleti simgeleyen miizik ki, ordu ozanlar1 veya alp-
ozanlar diyebilecegimiz destan yaraticilari yani oguznameyi diizenler bu grubun dogal

parcgasidirlar” ( Baser, 2006: 17).

Yapilan galismalarin hemen hepsinde Asiklarm, Ozanlik geleneginin devam ettiricisi
oldugu ortak kabulii ifade edilmektedir.(Bkz. Yakic1,2007: 44). “Kamlik kurumundan
koparak kamlarin bazi gérevlerini iistlenen ve genellikle 1rci-yirci, asik, halk sairi veya
ozan olarak adlandirilan sanatgilar Tiirkiye’deki Asiklik Gelenegi’ni olusturmuslardir”

(KK1).

Asiklarin, ozanlarin gorevini devam ettirdigi bilgisi her ne kadar gergek olsa da, gesitli
yapisal degisikliklerin goriildiigli de muhakkaktir. “Tiirk kiiltiirii, yeni yurt edindigi
Anadolu cografyasinda yeni bir kiiltlirel kimlik kazaninca, milll 6ze bagl epik siirler
sdyleyen ozan-baksilarin yerini Islami 6ze bagli lirik siirler sdyleyen asik aldi. Islamiyet

oncesine ait bazi pratikler, Islomi renge biiriinerek tarikatlara tasindi. Anadolu’da
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sekillenen asik edebiyati, bir yoniiyle Islamiyet oncesi Tiirk siirine, diger ydniiyle
Bektasi siirine dayanir. Bu sentez daha sonralar1 6zgiin bir sekil ve 6ze sahip olmustur.
Anadolu’da olusan yeni kiiltiirel kimlik halk siirinde yeni bir sanat¢1 tipini dogurmustur.
Epik siir gocebe kiiltiiriin, asik siiri de Anadolu yerlesik diizeninin irlintidiir. Epik siir

kaybolurken lirik siir ortaya ¢ikmistir” (Artun, 1996: 16 ).

Alintida bahsi gegen degisim kiiltiirel hayat1 etkiledigi gibi, kiiltiirel ve konumuzIla ilgili
olarak sanatsal verimleri de etkilemistir. Asik ve ozanlarmn icré ettikleri siir nazim tiirleri
bu degisimin gostergesi olmustur. Siir tlirlerinin bu degisimden etkilenmesi ile zaman
icinde nazim sekillerinin de artis gostererek degistigi gozlemlenmektedir. Asiklarin
benimsedigi Islami algi, onlar1 zaman iginde Arap ve Fars siirinin etkisine sokmus ve bu
disiplinlerden de faydalanmalarini saglamistir. Siirde ortaya ¢ikan sanathi olma iddiasi,
asiklar1 divan sairlerinin sahasina da ¢ekmistir. Muhtelif divan siiri nazim sekillerini
benimseyen asiklar, bu gorgii ve birikimleri ile asik siirinin zenginlesmesini saglamistir

(Bkz. Kopriilii, 2004: 180).

Mehmet Yardimci, ozanlik ve asikligin iligkisini “ozan, yaratici, dogactan sdyleyen,
yetenekli, kivrak zekali kisidir. Elindeki sazinmi yiireginden kopan 6zgiin sdyleyislerle
biitiinlestirip binlerce yil icinden yineleyip — gelisen - yayilip siirekli temsilciler
yetistirerek glinlimiize kadar ulasmis ve hala varligini bilingle siirdiirme erdemi
icindedir. Bu siire¢ igerisinde cesitli sanat kollar1 olusmus, Tiirk halk siiri gerek gelenek,
gerekse cesitli etkiler altinda birtakim kollara ayrilmustir. Iste bu kollardan biri de
ozanlik gelenegi de denilen asiklik gelenegidir” sozleriyle ifade etmektedir (Yardimcei,

2012: 2).

Asiklar, ozanlik geleneginin tekamiil etmis devam ettiricileri olarak giiniimiize kadar
varliklari siirdiirmiislerdir. Yukarida degindigimiz gibi, gelenegin siir yoniinde ¢esitli
degisiklikler ve gelismeler kaydedilmistir. “Kiiltiir cevresi degistik¢e toplumsal kurallar
etkileyen koklii farklilik ve degisimler asik siiri gelenegine kademe kademe yansir”
(Artun, 1996: 11). Ancak, gelenegin diger bir asli unsuru olan miizik ile ilgili,
bahsedilen donemlere ait etrafli bir bilgiye sahip degiliz. Tarihi donemlerin miizikal
yapilarina, muhtelif belgelerle ulasilabilmekteyse de (Bkz. Cevher, Ufki, 2003: 274),
ozanliktan asikliga gecilme siiresince, icra edilen miizikte yapisal bir degisikligin

meydana gelip gelmedigini bilmek zordur. S6zli miizik olarak simiflandirdigimiz Tiirk
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halk miizigi ve 6zelde ozan-asik miizigi, s6z kisminda icrd edilen siirin tiir ve sekil
yapisindan etkilenmektedir. Siirin hece sayisi, prozodiyi; siirde islenen konu ise seyir
ve ritmik yapiy1 belirleyici rol oynadigi i¢in, ozanliktan asikliga geciste gelenege katilan
yeni vezin ve tiirler miizikal yapinin degisimine de neden olabilmektedir. Her ne kadar
gelenegin adi ve i¢ dinamiklerinde degisiklik olsa da, temsil eden karakterlerin tasidig:

ana misyon aynidir.
1.2. Asikhik Gelenegi

Asik, gegmiste ve giiniimiizde, saz ¢alarak dogaglama siir okuyabilen, ¢esitli konularda
asik atigmalarina katilan ve bu sahada maharet sergileyen, dnemli oranda gezginlik
vasfina sahip olan ve bu yolla insanlar arasinda kiiltiirel aktarim saglayan sanatcidir.
“Astk Edebiyatmin ilk Tiirk edebiyati temsilcileri olan ozan-baksi sair tipinin ve
bunlarin mensubu bulundugu edebiyat geleneginin Anadolu’da tasavvufl cereyanlar ve
tarikat edebiyatlarmin da etkisi altinda kalarak Islami kurallara uygun yeni bir sentez

oldugu hemen hemen biitiin arastiricilarca kabul edilmektedir” (Giinay, 2011: 40).

Konu ile ilgili neredeyse tiim calismalarda, Tiirklerin Islam &ncesi inang sistemine
dayandirilan Ozanlar ve Asiklar, sahip olduklar: tim 6zellikleriyle Tiirk kiiltiir geleneginin
onemli karakterlerindendir. “Eski Tiirk toplumlarinda kopuz calarak destan soyleyen,
samanist inanig igerisinde oyunculuk, biiyiiciiliik ve hekimlik gorevleri ile halkin dertlerine
¢are olan ozanlar-, Anadolu’da Islam Kiiltiirii er¢evesinde “Asik” kimligi ile asker ocakla-
rindan tekke ve tarikatlara kadar, hayatin hemen biitiin alanlarinda saz calip tiirkii

sOyleyerek, ylizyillar boyu halkin dili, kulagi, gézii olmuslardir” (Aslan, 1997: 41).

Asikliga baslama konusunda eskiden beri gesitli goriisler one siiriilmektedir ve bunlarm
basinda riiya motifi gelir. “Asik biyografileri etrafinda tesekkiil eden halk hikayelerinde
daima ayni sekilde ortaya ¢ikan riiyalar, asik olacak kisinin zihnine kaydedilmis bir ilk
ornegin (archetype) tekrarlanan sekilleridir. Bu tip riiyalar zihne ve ruha islenmis
platonik bir mefthuma bagli olarak sairin gergeklestirmek istedigi bir mesaj tasirlar”
(Giinay, 2011: 127). Ozellikle alintidaki son ciimle, asikliga baslayacak olan kisinin, bu
husustaki diisiince ve istek yogunlugunun, kendisini bu riiya vakasina ¢ekmesiyle ilgili,
bizim yukarida sarf ettigimiz ifadeleri destekler niteliktedir. Asiklik geleneginde zaman
icinde meydana gelen degisiklikler bununla sinirli degil elbette. Erzurum’dan aldig:

goclerle asiklik geleneginin de siirdiiriilmeye calisildigi Kocaeli’nin Gebze ilgesinde
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konu ile ilgili arastirma yapan Tiirker Eroglu, tespitlerini soyle dile getirmistir: “Asiklik
geleneginin asli unsurlarindan biri olan usta-girak iliskisinde asiklikta bir mesafe kat
eden ciraga ustasi gelenegin toresine gore mahlas vermekte, boylece ¢irak tek basina
calip sdyleme yetkisine erigmis olmaktadir. Bir pirin elinden bade igtikten sonra pirin
asiga mahlasin1 vermesi, gelenegin asli unsurudur. Kocaeli Gebze'deki asiklar
kahvesinde bade icerek bir pirden veya ustadan mahlas alan yeni bir asiga tamik
olmadik. Glinlimiizde ¢iragin mahlas almasi artik usta- ¢irak iliskisinden gegmemekte,

ticari kaygilarla kasetcilerin onerileri 6ne ¢ikmaktadir” ( Eroglu, 1992: 148).

Kisinin asik olup olmadigini belirleyen cesitli ilkeler, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde
de gegerliligini korumaktadir. “Asli, nazimla diyaloga dayanan sistemli deyigmeler, asik
fash adiyla dinleyici huzurunda yapilan fasillarin diginda degisik sebep ve sekillerde iki
as1gin karsilastig1 her anda ve yerde yer almaktadir. Asiklar i¢in ezgi ve nazim ogeleri
ile duygu ve diigiincelerini anlatmak irtical gliglerinin geregi olarak ortaya konmaktadir.
Irtical giicii olmayan bir sdiri bu gelenek asik olarak kabul etmemektedir” (Giinay,
2011: 40). Gilinlimiizde asiklar, gegmisteki asiklara nazaran islev daralmasi yasamakta
ve slirdiirdiigii gelenegin pek ¢ok Ozelligini zamanin kosullari nedeniyle
tasitmamaktadir. Gezginlik vasfi, giiniimiizde sekil degistirerek var olmaya calisan

gelenek unsurlarina 6rnek verilebilir.

“Bu edebiyat subesinde seyahatin ayr1 bir yeri ve énemi vardir. Ciinkii asiklarin énemli
ozelliklerinden biri de seyahat etmeleri, yani “gezginci” olmalaridir. Bu seyahatler, ister
riiyada goriilen bir sevgiliyi bulmak i¢in yapilmis olsun, ister sevdigine kavusabilmek
icin baglik parasi temini sebebiyle gerceklestirilmis olsun, ister bir baska yerdeki asigin
daveti ilizerine yola ¢ikilmis olsun, ister maiget kaygist ya da “tebdil-i mekanda ferahlik
vardir” diisiincesinden hareketle yapilmis olsun veya “seyyali olup bir dost bulmak i¢in
bu alem gezilmis” olsun, panayirlar, toplantilar vs. sebebiyle olsun Aasiklarin
hayatlarinda kendilerine has bir seyahatleri vardir. Asiklar, bu seyahatlerinde
baslarindan gegenleri, gezip gordiikleri yerlerin cografi durumunu, insanini, yerlesim
bi¢imini, mimarisini, sosyal ve kiiltiirel durumunu, folklor ve etnografyasini, zaman
zaman da niikteli bir iislupla dile getirmigler, o yerler hakkinda bilgi edinilebilecek,
sosyolojik acidan degerlendirilebilecek birer belge birakmakla kalmamaiglar, ayrica bir

yerde goriilenleri bir bagka yerde sozlii olarak dile getirerek de iletisimi saglamislardir”
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(Yakict, 1997: 321).

Yiizlerce yillik kiiltiirel birikimi, gelecek nesillere tasiyan asiklar, ifa ettikleri
gorevleriyle halkin kiiltiirel hafizasi durumundadirlar. “Asiklik  gelenegi, Tiirk
kiiltiirinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Asik, bulundugu toplumun sozciisiidiir. Asiklik
gelenegi, ylizyillarin deneyimlerinden siiziilerek bi¢imlenmis, belirli kurallar1 olan,
siirin kalic1 ve etkileyici Ozelliginden yararlanarak kusaktan kusaga aktarilan bir
degerler biitiiniidiir. Asik edebiyat1 sozlii gelenekte yasatilan biitiin iriinlerle beslenir.
Asik siirinin 6ziinde bagli bulundugu Kkiiltiire ait 6rnek degerler ve ahlak anlayis1 yatar.
Din, gelenek ve giincel yasam, asik edebiyatini besleyen diger kaynaklardir” (Artun,
2004: 54).

Tiirkiye’de teknolojinin bugiinkii kadar yaygin olmadigi zamanlarda asiklar, kendi
bulunduklar1 bolgelerden, civardaki farkli bolgelere giderek, hem kiiltiirel konularda
hem de 6nemli giincel olaylalar hakkinda bilgiler alip verirdi. Elbette asil ama¢ miizik
ve siir yoluyla halki eglendirmek ve bunun karsiliginda aldiklari {icretle hayatlari
siirdiirmektir. Asiklik gelenegi bugiin Kars, Ardahan, Erzurum ve Artvin gibi
Kuzeydogu Anadolu illerimiz basta olmak iizere Adana, Kastamonu ve Sivas gibi

illerde de temsil edilmektedir.

Asiklarin insanlar1 eglendirmek ve siir okuyup saz ¢almak gibi gorevlerinin yaninda en
onemli gorevleri kiiltiiriin aktarilmasini saglamaktir. Sifahi kiiltiir geleneginin sonraki
kugaklara aktarilmasinda asiklarin biiyiik rolii oldugu siiphesizdir. Zaten asiklikta
kullanilan usta mali tabiri, asiklarin kendilerinden dnceki usta asiklarin siir, hikdye ve
bestelerine verilen isimdir. “Asik Edebiyati bireysel bir edebiyat oldugu kadar bir gelenek
edebiyatidir. Bu edebiyatin temsilcileri mensup olduklari gelenegin kurallarina deger vermek-
te ve bu kurallara titizlikle uymaktadirlar. Bu bakimdan asik edebiyatinin iriinleri ve
temsilcileri incelenirken daima bu 6zellik goz oniinde tutulmalidir. Asik Edebiyatinda usta
mali deyislerle, yasayan asiklarin kendi yaratmalar1 yan yana yasar. Asik Edebiyat: iiriinleri
bireysel olmalarina ragmen sozlii gelenek i¢inde folklor iiriinleri gibi ¢esitlenmektedirler”
(Giinay, 2011: 40). Asiklar bu yola girmeye karar verdikten sonra genelde bir ustanin
yaninda ¢iraklia baslarlar ve ustalar1 ile birlikte gezerek, katildiklar1 ortamlarda
asikligin gerektirdigi bilgileri ve becerileri edinirler. Asiklikta ustalasmadaki 6nemli

kistaslardan biri de kendinden onceki asiklarin eserlerine vakif olmaktir. Bu bilgiye
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sahip olmak adeta asik olmak i¢in bir zorunluluktur. Boratav, yaptigi calismasinda
asiklardan bahsederken; “Diizdugii siiri, tlirkiiyli okur ama gerek cagdasi olan, gerek
kendisinden 6nce yasamis asiklardan edindigi edebiyat kalitin1 bir kusaktan 6biir kusaga
ulastirmak gorevini de {izerine alir” (Boratav, 1968: 4). ifadesini kullanmistir. Buradan

da anlasilacag gibi asiklar hem bir sair ve miizisyen hem de bir kiiltiir tasiyicisidirlar.

Gliniimiizde asiklar, bulunduklar1 yorenin diiglinlerinde, kahvelerinde ve kdy
meydanlarinda sazlariyla tiirkii  soylerler ve kendilerinden Onceki asiklardan
ogrendikleri destan ve hikdyeleri saz esliginde dinleyicilere anlatirlar. Asiklar
profesyonel sanatkarlardir ve biiyiik ¢ogunlugu hayatim1 bu isten kazandigi parayla
siirdiirmektedir. Asiklarm normal sanatgilardan farklart dogaglama siir tertip
edebilmeleri ve bunu saz esliginde sdyleyebilmeleridir. Bu 6zelliklerinin daha da 6n
plana ciktig1 ortamlar ise asik atigsmalaridir. Atigmalarda iki veya daha ¢ok asik
belirlenen bir ayak yani bir kafiye iizerinde siirler sdyleyerek birbirlerine galip gelmeye
caligirlar. Bu atigmalar bir yenme yenilme miicadelesi olarak da islenebilirken, belirli
bir konu hakkinda sirayla siir diizme gibi miisabakasiz bir tarzda da siirdiiriilebilir.
Birden fazla asigin bir araya gelerek belli bir plan dahilinde ve seyirci Oniinde

hiinerlerini sergilemelerine asik fash denir.

Siir, hikaye ve miizik gibi sanatsal unsurlar1 barindiran asiklik gelenegi, tarihsel siire¢
icinde miizikal yonden ziyade edebi yonii ile ele alinmistir. Edebi unsur olarak da siir 6n
plandadir. “Asik edebiyati, halkin anlayabilecegi dille yazan, daha gok hece vezni
kullanan, saz calarak diyar diyar dolasan, ¢cok defa asik adi ile kalem ve divan
sairlerinden ayrilan sairlerin eserlerinin hepsini igerir” (Giinay, 2011: 35). Asik siiri
asiklar tarafindan gesitli nazim tiirlerinde ve konularda yazilan siirlerdir. Asik siirini
Tiirk halk edebiyatinin diger tiirlerinden ayiran baslica 6zellik ise asik siirinin sonunda
asiklarin isimlerinin ya da rumuzlarmin yer almasidir. Asiklar yazdiklar siirin genelde
son kitalarinda isimlerini zikrederler ve buna “mahlas tapsirma” denir. Bu durum asik

siirini anonim halk siirinden ayiran 6zelliklerden birini olusturmaktadir.

Gilinlimiizde asiklik ve asik siiri dendiginde toplumun biiyiik bir kismi asik atigmalarini
hatirlamaktadir. Yukarida da bahsettigimiz gibi asiklarin maharetlerini sergiledigi en
gozde ortamlar 4sik fasillaridir. Asiklarin burada diizdiikleri siirlerin sadece bir kismi

yazilip kayit altina alinmak suretiyle ya da stirekli tekrarlar neticesinde asiklarin ve
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dinleyicilerin hatirlarinda kaldigir kadariyla gilinlimiize intikal ettirilmistir. Ancak bu
giine kadar gelmeyi basaran tiim asik siiri unsurlarinin bu atigma ortamlarinda, {izerine
fazla diisiinmeden bir kerede sdylendigini iddia etmek yanlis olur. Bu nedenle asik
siirinde siirin ortaya ¢ikis hikayesine gore iki tiirlii tasnif yoluna gidilmistir: Bunlardan
biri dogaglama, digeri ise diisiinillerek zaman iginde tamamlanan siirdir. Asiklik
gelenegi ile ilgili yayimladig: bir kitapta Umay Giinay, bu konu hakkinda fikir sunmus
ve asik siirini liretim ortam ve sartlarina gore, serbest ve sistemli deyisler olarak ikiye

ayirmistir:

“Serbest Deyisler

“Bu tiirlii asik deyisleri, bir dl¢lide yazili edebiyat mahsulleri gibi sanat¢inin kendi
kendine hazirligint yaptiktan sonra bitmis haliyle dinleyicinin huzuruna sunulmaktadir.
Bu tiirlii deyisler arasinda sanat degeri yliksek, orijinal ve toplumun duygularina biiyiik
Olglide tercliman olanlar zamanla yayginlasarak milli tlirkii  repertuvarina
girmektedirler”.

Sistemli Deyigler

“Atisma, karsilama, deyisme, tekelliim, miisaare gibi adlar ile anilan sistemli deyisler
asiklik gelenegi icinde belli icra toresi i¢inde yiiriitiildigli gibi, bir kisinin profesyonel
basarili asik olabilmesi icin bu toreyi bilmesi ve bu konuda basarili olmasi

gerekmektedir” (Giinay 1986: 29).

Asik siiri insani ilgilendiren her konu hakkinda orneklerle zenginlesmis engin bir
repertuvara sahip koklii bir siir tiiriidlir. Bu glin halk siiri dendiginde Oncelikle ele
alinmas1 gereken kisiler asiklik gelenegine mensup sanatkarlardir. Her donemde
bulunduklar1 ¢agin normlarint g6z onilinde bulundurarak halkin anlayacag: dilde eserler
ortaya koyan asiklar, bu giin de gerek siirlerine yapilmis besteler neticesinde ortaya
¢ikan tiirkiilerle, gerekse sadece siirleriyle anilmakta ve yasatilmaktadir. Asiklari, ortaya
koyduklar1 edebi tirlinlerin derinligi ve kalitesi bakimindan tasnif etmek, giincel asiklik
gelenegi icinde zor ve belki de izafi olsa da, zaman bu ayrimi en iyi sekilde
yapmaktadir. Her donemde yasadigi yiizyila siirleriyle damgasim1 vurmus asiklarin
eserleri giiniimiizde de halen terenniim edilmektedir. Karacaoglan, Dadaloglu, Kéroglu,
Erzurumlu Emrah, Asik Siimmani ve Ercisli Emrah gibi asiklar bu isimlerin basimi

cekmektedirler.
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Yasadiklar1 donemlerin muhtelif etkilerine kapilmadan siirlerinde kullandiklar1 dili
miimkiin mertebe en sade sekliyle isleyen asiklar, lizerinden ne kadar zaman gecerse
geegsin halen anlasilabilen bir Tiirk¢eyi benimsemislerdir. “Edebi eser mensup oldugu
medeniyet dairesinin, kiiltiir birikiminin ve inang sisteminin kavramlarini, terimlerini ve
deyimlerini ihtiva eder. Dili, diisiince ve duygu diinyasinin disinda miistakil bir kurum gibi
diisinmek dogru degildir. Asik edebiyatinin dili dayandigi Tiirk-Isliam Medeniyeti
dairesinde tesekkiil eden kiiltiir birikiminin halk tarafindan benimsenmis sekline ve
miktarina baghdir. Bu dilin kelime hazinesi, ne Orhun anitlarindaki ne de Cumbhuriyet
doneminde kullanilan Tiirk¢enin aynisidir. Osmanlicanin halk tarafindan benimsenmis ve
kavranilmig sekli asik edebiyatinin dilidir. Ayrica mahalli deyim ve sOyleyisler de bu

edebiyatin kendine has 6zelliklerindendir” (Giinay, 2011: 223).

Asiklik gelenegi biinyesinde var olan, zaman iginde gelismis ve yerlesik hale gelmis
kimi uygulamalar, bu alandaki maharetin sergilenmesi hususunda 6nemlidir. Hem
gecmiste hem de glinlimiizde siirdiiriilen bu uygulamalar, farkli ortamlarda tertip edilen
asik fasillarinda gerceklestirilmektedir. Bilginin ve irtical giicliniin sinandig1 ve de
sergilendigi bu ortamlarda, maharetin 6l¢iildiigli unsur biiyiik ¢cogunlukla siirdir. Cesitli
tir ve sekillerde orneklerin dogaclama sergilendigi bu fasillarda, miizik unsuru, siir
kadar ustaligin belirlendigi bir alan degildir. Geleneksel asik havalarinin bilinmesi her
ne kadar 6nem arz ediyor olsa da, siir sdylemedeki basari, miizikteki eksikligi kolaylikla
kapatabilecek seviyededir. Bu nedenle asiklarin agirlikli sanat alani, siirdir. Her ne
kadar miizik, siirin gélgesinde kalan bir unsur olsa da gelenek i¢inde siirin miiziksiz icra
edilmesi elbette ki diislinlilemez. “Biiyiik sehir ve kasabalardan uzak koylere ve asiretler
arasina, biiyliklerin ve zenginlerin saray ve konaklarindan tekkelere, kahvehanelere,
asker kislalarina, sinir kalelerine kadar muhtelif ictimai mubhitlere yayilan ve kendisine
dinletici ziimreleri temin eden asik edebiyati ve musikisi, yaptig1 bu i¢timai vazifenin,
muhtelif cepheli olmasindan da kolaylikla anlasilabilir ki, tlirlii menselerden gelme —
yalniz edebi degil, aym1 zamanda miizikal — muhtelif sanat unsurlarinin birlesip
kaynagmasindan viicuda gelmis, kendisine mahsus yeni karakterlere malik, yeni bir

terkiptir” (Kopriilii, 2004: 136).

Siir ve miizigin bir biitlin olarak algilandig1 asiklik geleneginin temsilcileri olan asiklar,
yukarida sOyledigimiz gibi, miizik yonleri ¢ok ilerlememisse de, bu yonleriyle

sairlerden ayrilmaktadirlar. Bu baglamda saz sairi ifadesi, as181 ayr1 bir yere koyma
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hususunda yerinde bir ifadedir. “Orta zaman Tiirk diinyasinin kiiltlir hususiyeti, biiyiik
halk kalabaliklar1 arasinda, musikinin siirden ayrilmasina uzun miiddet engel olmustur.
Bu suretle siir ve musiki sanatlari, bu devrede, bir azlik teskil eden miimtaz sinif
miistesna, halk kalabaliklar1 arasinda tek sanattir” (Bilgegil, 2012: 27). Avrupa miizik
tarihinde de, Tiirkgeye cevrilmis ifadesiyle karsimiza ¢ikan saz sairlerinin 6ne ¢ikan
baslica ozelliklerinden biri de, gezgin miizisyenler olmalaridir. “Toplumsal islevleri
acisindan miizigin bagsta gelen bir yonii, bireyler arasinda baglar kurulmasinda rol
oynamasi, ortak duygu ve diislincelerin olusmasini saglamasidir. Modern ¢agda,
teknolojinin hizla gelisimiyle biitiin diinyayr kapsayan son derece yaygimn iletisim
olanaklar1 elde edilmis, ortak miizikal baglarin kurulmasi hizlanarak pekismistir. Daha
onemlisi, modern iletisim olanaklarinin bulunmadigr c¢aglar boyunca, ilk ¢agdan
baslayarak bireyler ve topluluklar arasinda baglar kurulmasinda miizigin oynadigi
roldiir. Tarih i¢inde hemen biitiin kitalarda gegerliligini siirdiiren “saz sairleri” gelenegi,
ortak duygu ve diisilincelerin, dile getirilmesi ve olusmasinda, soziin ve miizigin Oncii

roliinii temsil etmistir” (Say, 2008: 17).
1.2. Giiniimiizde Ozan ve Asik Kavramlar

“Ozan kelimesi, giinlimiizde yakin ge¢miste bilindigi anlamiyla yani siirlerini saz
esliginde soyleyen kisi olarak kullanilmaktadir. Ozan isminin siir yazma ya da asiklik
gelenegindeki kullanimiyla siir diizme isi yapan kisiye verilmesi, her donem kabul
gérmiistiir. Gegmiste sairler i¢in ozan ifadesinin kullanilmasi buna 6rnek gosterilebilir.
Ayrica yine saz calan kisilere de ozan denmesi sik¢a rastlanan bir durumdur. Aslinda
bunun da nedeni, birden fazla misyonu iizerinde tasiyan, fakat zaman i¢inde bu
gorevlerden bazilarini yine zaman i¢inde ortaya ¢ikan karakterlere devreden bir kiiltiirel
yapinin, devrettigi bu gorevlerin tasiyicilaria yiikledigi goéreve uygun yeni isimler
verilse de; bu yeni karakterlerin en basta pek ¢ok gorevi iizerinde tasiyan ana unsurun
ismini de yine beraberinde gotiirebilmeleridir. Yani baslarda sagalticilik [=hekimlik],
kamlik [=din adamlig1] sairlik ve miizisyenlik gibi gorevleri olan ozan, zaman iginde
bunlarin her birini yeni karakterlere dagitarak giliniimiize sadece sair ve saz c¢alan

miizisyen olarak gelebilmistir” (Ozdemir, 2012: 4).

Glinlimiizde ozan kelimesi, ¢alismanin basinda ifade ettigimiz tarihsel siliregten gegerek

bugiin de ilk kullanildig1 sanatsal manada kullanilan kelimelerden biridir. Glinlimiizdeki

21



tezahiirli “Sair”, “Halk sairi”, “Saz ¢alan kimse” olarak algilanan ozan isminin, bunlarin
hepsini i¢inde barindirmakla beraber 6zel bir alan i¢inde ve asiktan farkli olarak
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu alan da, giiniimiiz halk kabullerinden hareketle,
ilmi yaklasim sonucu belirlenmelidir. Sahanin terimlerinden “Kalem sairi” terimi ise
sairleri, asiklardan yani ayni1 doneme has ifadesiyle saz sairlerinden ayirmak igin
kullanilmis bir ifadedir. “Irticalen sdyleyemeyen, belki saz da calamayan sairler”
(Sakaoglu, 1986: 18) olarak tanimlanan kalem sairleri, bu o6zellikleriyle gilinlimiiz

sairlerinden farkli bir ziimre degildir.

Giliniimiiz yazili kaynaklarinda ve halk arasinda asik ve ozan kelimesinin birbirinin
yerine gegecek sekilde kullanildigr goriilmektedir. Her iki terimin de gliniimiizde yaygin
olarak bilinmesiyle birlikte, gérev bakimindan ayrildiklari hususi alan net olarak
belirlenmemistir. Tiirk Dil Kurumu’na ait Biiyiik Tiirkge Sozliikte, ozan kelimesinin
karsilig1 olarak halk sairi verilmektedir (TDK, 2005: 1713). Ancak giiniimiizde bu

kullanim gecerliligini kaybetmis bulunmaktadir.

Asik kelimesi ise, 15. yiizyildan sonra, daha 6nce ozanm yaptigi isi yapan Kkisilere
verilen bir isim olmustur. Bahsi gecen is ise, yine miizisyenlik ve sairlik temelli sanatsal
ve kiiltiirel faaliyetlerdir. Giiniimiize gelindiginde artik bu iki terimin faaliyet sahas1 ve
islevleri bakimindan ayr1 degerlendirilmesi gerektigi goriilmektedir. Ciinkii bilhassa son
yillarda bu iki terim, hem birbirinin yerine ayr1 ayr1 kullanilmakta hem de saglayacagi

prestij ve zamana has popiilarite i¢in ayni kisiler tarafindan segenekli kullanilmaktadir.

Erman Artun, ozanliktan asiklifa gecisi kisaca “Tiirk kiiltiirii, yeni yurt edinilen
Anadolu’da yeni bir kiiresel kimlik kazanip sekillenirken edebiyat da yeniden
yapilanmaya baslamistir. Milli 6ze bagl epik siirler yazan Ozanin yerini, islami 6ze
bagh lirik siirler yazan asik almistir” (Artun, 2012: 1) sozleriyle Ozetlemis; gecis
siirecindeki toplumsal ve dini yapitya vurgu yapmustir. Asiklar yer aldiklarn ilk
kaynaklardan bugiline kadar yazilmig eserlerde gezgin, miizisyen sairler olarak
anilmaktadirlar. Bu tanim, ozanlarin genel tarifi ile ayni olsa da yukaridaki alintidan da
anlagilacagi lizere, aralarindaki siirsel igerik dahi farklidir. Bizim degerlendirmemizde
asiklik icin Onemli olan kistas gilinlimiiz ve yakin geg¢miste belirlenmis, asiklik
gelenegine dair uygulamalarin yerine getirilip getirilmemesi olmustur. Bu gelenek

unsurlarim1  asik fasillarina katilma, aski indirme, lebdegmez, muamma ¢6zme,
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atisma/deyisme, dogaglama siir diizlip saz esliginde okuma, gezgin olma, bir ustaya
intisap etme olarak siralayabiliriz. Bunlarin yaninda, c¢esitli konularda hikayeler
anlatmayi, hece ve kismen de aruz vezninin en zor sekillerinde siirler diizmeyi de

siralayabiliriz (Bkz. Artun, 2001: 107).

Glinlimiize kadar yapilan calismalarda asik, sair ve ozan kavramlarmin kimi
hususiyetlere gore cesitli 6n adlar aldigin1 gérmekteyiz. Saim Sakaoglu, konu ile ilgili
bir caligmasinda c¢esitli kaynaklardan derledigi terimleri “asik, saz sairi, ozan, halk
ozani, sazli ozan, halk sairi, Hak sairi, Hak asig1, badeli asik, meydan sairi, kalem sairi,
coglr sairi vs.” (Sakaoglu, 1986: 17) olarak siralamistir. Goriildiigii lizere, zikredilen
isimler, hemen hepsinin ortak yonleri olmasina ragmen, ¢ok da 6zel olmayan kimi
farkliliklarindan dolay1 degisik adlar almistir. Ayni ¢alismada Sakaoglu, konu ile ilgili
tespitlerini; “Bize gore, yukarida saydiklarimizda (4sik vb. isimler) arayacagimiz

vasiflar1 soyle sirlamak gerekecektir:

a)irticalen sdyleme kabiliyeti var midir?

b)Saz ¢almasini biliyor mu?

c)Atigma yapabiliyor mu?

d)Bade ictigini iddia ediyor mu?” (Sakaoglu, 1986: 18) seklinde ifade etmistir.

Gliniimiiz asiklari, kendi sifatlarin1 artik her ne kadar asik olarak bilip bu sifati
benimsemislerse de, kendilerini takdim ederken asik ile birlikte ozan, halk ozani
ifadelerini de kullanabilmektedirler. Pek cogunun yanlarinda tasidiklart kartvizitlerinde
ya asik ismiyle beraber ya da tek basina halk ozani ifadesi yer almaktadir. Bu konudaki
kavram kargasasinin sebeplerinden bir tanesi de budur. Bursa Yildirim Belediyesinin
diizenledigi Geleneksel Asiklar Bayrami’nda goriisme imkani buldugumuz Ercisli Asik
Ahmet Poyrazoglu da, bu konuyla ilgili konusmamizda asikligin ozanlig1 kapsadigini
ancak ozanin asikligi kapsamadigini, bunlarin da asiklik gelenegi igindeki cesitli

uygulamalarin yapilip yapilmadigina gore belirlenebilecegini nakletmistir (KK2).

~ 19

“Erzurum Asiklik Gelenegi” adli kitabinda Metin Ozarslan, Asik Erol Ergani ile yaptig1
goriismeden, konu ile ilgili su bilgiye yer vermistir; “Asiklarin kendilerini adlandirmada

ozan / halk ozan sifatlarini tercih edip kullanmalarinin diger bir sebebi de, okumus ve

23



aydinlarin; basin ve medyada asiklar1 ozan kelimesiyle isimlendirmeleridir. Erzurum’da
“Ozanlar Cayevi” asik kahvehanesi isleten Erol Ergani’nin goriisleri ilgi ¢ekicidir:
aslinda bizim asiklar olarak kendimize halk ozant dememizin sebebi sudur. Mesela bizi
radyoya, televizyona programlara g¢agirtyorlar, festivallere gidiyoruz davetli olarak.
Buralarda hep halk ozani filan oglu filan diye anons ediyorlar. Buralarda hocalarla,
yazarlarla tanisiyoruz. Onlarla sohbet ediyoruz bize hep halk ozani, ozan diye hitap
ediyorlar. Asik olsun, ozan olsun, halk ozani olsun bizim i¢in hepsi birdir aynidir. Ama
dedigim gibi okumus kesim bizi ozan olarak benimsemis, biz de o sekilde halk ozan1 ya
da ozan olmusuz. Isin dogrusu bu ozan seyi yeni. Siimmani, ozan Siimmani degil, asik

Siimmani idi, isin dogrusu bu” (Aydin (Ergani) 1996) (Ozarslan, 2001: 54-55)

Bugiiniin kistaslar ile degerlendirildiginde, bu iki terim birbirinden ayrilmiyor gibi
goriinse de, bilimsel bir tasnif yaparak iki kavrami birbirinden islev bakimindan
ayirmak miimkiindiir. Bu tasnif isini yaparken her iki terimin sozliik ve kitabi
anlamlarinin karsilastirilmasinin yani sira, hem halk arasindaki algi hem de ilmi bakis

acisiyla sergilenecek bir yaklasim da dikkate alinmalidir.

Asiklik gelenegi, Tiirk miizik folklorunda baska bir kiiltiirel gelenegin barmdirmadig:
0zel uygulamalar tasimaktadir. Bu uygulamalarin tarihi derinligi net olarak
bilinmemekle birlikte, gelenegin siirdiiriildiigli o6zellikle Kuzeydogu Anadolu
bolgesinde yiliz yili agkin bir siiredir var oldugunu, hem Cumbhuriyetin ilk yillarinda
yapilmaya baglanan derleme ¢aligmalarindan hem de giiniimiizde yasayan ya da yakin
zamana kadar yasamis o yore insanlarmin anlattiklarindan 6grenmekteyiz. Gelenegin
buglinkii ve yakin ge¢misteki temsilcileri olan asiklar da ustalarindan aldiklar bilgileri

aktararak bu saptamayi kesinlestirmektedirler.

Yakin ge¢mise kadar tamami siirdiiriilen bu uygulamalarin artik bir¢ogunun
uygulanmadigi goriilmektedir. Ancak yine de gelenege mensubiyeti belirleyici temel

nitelikteki kimi uygulamalar gegerliligini korumaktadir.

Bu uygulamalar artik giinlimiiz asiklarini tasdik eden 6nemli kistaslar haline gelmistir.
Ciinkli Tiirkiye’de saz calip tirkii okuyan herkese asik denilebilmektedir. Bu
isimlendirme elbette ki halk tarafindan ve 6zellikle de asiklik geleneginin yaygin oldugu
bolgelerde yapilmaktadir. Bunun yaninda profesyonel olarak Tiirk halk miizigiyle

ilgilenen ve saz c¢alan bazi miizisyenler de kendi isimlerinin basina asik sifatimi
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koymaktadirlar. Buradan anlagilacag: tizere, asik teriminin kullanimindaki karigiklig iki
ayr1 nedene baglamis bulunmaktayiz. Bunlardan biri (6zellikle giliniimiizde), kendini
asik olarak tanitanlar; digeri ise (6zellikle daha eski sanatgilar i¢in) gercekte asikligin

gereklerini yerine getirmeyerek halk arasinda asik olarak tanianlardir.

Yukarida yaptigimiz tanimlamada asik isminin gercekte kimler i¢in kullanildigi ve
kullanilmas: gerektigi belirtilmektedir. Buna gore de islev olarak, bu tanimlamanin ve
belirtilen uygulamalarin tamamen diginda kalanlarin asik olarak nitelendirilemeyecegini

sOylenebilir.

Gliniimiiz Tiirkiye’sinde sanat¢ilik kavrami, islevi ve haiz olunmasi gereken yetkinlik
seviyesi bakimindan ¢okca tartisilan konulardan biridir ve asiklar her ne kadar asli
olarak sanat¢i olsalar da medyatik olmadiklari i¢in bu tartismalarin i¢inde yer almazlar.
Asiklarin giiniimiiz Tiirkiye’si i¢indeki sanatsal pozisyonlari, yukarida da degindigimiz
gelenege has ve gelenek disindaki sanat ziimrelerinde olmayan cesitli 6zellikleri

nedeniyle 6zel ve miistesnadir.

Asiklar miizik icracilig1 anlaminda zaman iginde gerilemistir. Bunun nedeni de 6zellikle
son asirda miizikte profesyonelligin gelismeye baglamasidir. Ciinkii Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu’nun ve miizik egitimi veren Konservatuvarlarin kurulmasi ve
profesyonel korolarin olusturulmasi sonucu Tiirkiye’de bir sanatgi artis1 yasanmustir.
TRT nin kuruldugu dénemde, Tiirkiye’nin her yerinden miizige yetenegi olan kisiler,
korolara katilmak amaciyla bagvurular yapmis ve gesitli sinavlarla hem egitim hem de
icra i¢in kadrolara alinmislardir. Bu ve benzeri gelismeler 6zellikle bulunduklari
yorelerde asiklar1 yegane sanat¢t olmaktan ¢ikarip, sahaya yeni karakterler
kazandirmakla beraber bu sanatin zayiflama siirecine girmesine neden olmustur. Cilinkii
bu siiregte Tiirk halk miiziginde hem vokal hem de c¢algisal icrd konularinda verilen
derslerle ilerleme kaydedilmis, 6zellikle ¢algisal icrada virtidzite seviyesi yakalanmaya
baslanmustir. Once radyo sonra da televizyonun yayginlasmasiyla insanlar, icra edilen
her tiir miizigi dinleme sans1 bulmus, miizikal begenilerini gelistirmislerdir. Bu durum
Tiirk halk miiziginin yayginlasmasi i¢in 6nemli bir adim olmus ise de asiklar ve asiklik
gelenegi bu gelismeden olumsuz yonde etkilenmistir. Clinkii asiklar miizik bilgilerini
sadece ciragi olduklar asiklar ile katildiklar1 fasillar yoluyla almislar ve zaman

icerisinde kendi yetenekleri nispetinde gelistirebilmislerdir.
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Asiklik geleneginde miizigin ve sazin aslinda ikinci planda oldugu gercegini de goz
onilinde bulundurursak, asiklarin miizik bilgi ve becerilerinin edebi yonlerine gére daha
az gelistigini sdylemek yanlis olmaz. Bu fark, Tiirkiye’de miizik sahas1 gelistikce daha
da agilmis ve asiklar miizikal manada giiniin gerisinde kalmislardir. Fakat sunu tekrar
belirtmeliyiz ki; asiklarin amaci usta miizisyen olmak veya ameli ya da nazari olarak
miizik sahasinda yetkinlige kavusmak degildir. Ancak, miizik ve siir icraciligim
bilinyelerinde barindiran kisiler oldugundan asiklarin, bulunduklar1 bolgelerin miizikal

yonelimine katki saglayan insanlar oldugu da, goz ard1 edilemeyecek bir gercektir.

Sistemli miizik egitim caligmalarina tabi olan kisiler artik toplumun miizisyenligini
yapmaya baglamig, asiklar ise yine kendilerine has oOzellikleriyle aranan insanlar
olmuglardir. Biz bu tespiti 6zellikle asiklik geleneginin yaygin oldugu bdlgeleri goz
onilinde bulundurarak yapmaktayiz. Cok yakin tarihimizde 6zellikle asiklik geleneginin
yaygin oldugu bu bolgelerde, asiklarin katilmadigr bir diglin ya da, bir ramazan
eglencesi diisiiniilemezdi. Koy koy, kasaba kasaba dolasan asiklar, gittikleri yerde
koylin ileri gelenleri tarafindan agirlanir ve iaseleri bu kisiler tarafindan karsilanirdu.
Asiklik geleneginin devam ettirildigi illerden biri olan Artvin’de yasamus biiyiiklerimiz,
muhtelif zamanlarda asiklarin evlerine ziyarete geldiklerini ve Ozel giinlerde ve
gecelerde, giinler boyunca siiren destanlar, hikdyeler anlattiklarin1 ve tiirkiiler
sOylediklerini nakletmislerdir. Gilinlimiize gelindiginde ise bilhassa Tiirk halk miizigi

icracilig1 anlaminda, sanatgilar ayr1 bir yerde, asiklar ayri bir yerde durmaktadir.

Bu boliimde tizerinde calistigimiz konu, giliniimiiz sanat anlayisi ¢cergevesinde gelisen ve
gelenekten izler tagiyan ya da tasidigi one siiriilen yeni sanatsal akimlar ve bu akimlar
icindeki karakterlerin kendilerini ait gordiikleri sanatsal ziimre veya ziimrelerin sinir ve
normlarinin belirlenmesi i¢in énemlidir. Giinlimiiz Tiirkiye’sinde bilhassa profesyonel
miizik alaninda ¢ok cesitli isimlendirme yapilabilmektedir. Bunlar1 sarkici, tiirkiicii,
popeu, rocke1, sanate¢i, asik, ozan, halk ozani, halk as181, hak asig1 vb. gibi siralayabilir
hatta arttirabiliriz. Bu isimlendirmelerin bir kismin1 halk belirlemekte bir kismin1 da
sanat¢gt kendi isminin bagina koymaktadir. Sanat¢i bunu yaparken de yaptigi isin
mahiyetinin, aldig1 ismin temsil ettigi gelenekle Ortligiip Ortiismedigine
bakmayabilmektedir. Bu konuda sanatgry1 suclamak da yersizdir. Ciinkii iilkemizde

ozellikle miizik alanindaki bu karakterlerin goérev ve sorumluluk tanimi net ifadelerle
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belirlenmis degildir. Bu belirsizlie neden olan 6gelerden biri, ge¢mis donemlerde
yapilmis isimlendirmelerin giiniimiize kadar gelmesidir. Bu ¢alismada her ne kadar
bugiiniin alg1 ve hissedislerinden temellenen isimlendirmeler ele aliniyor olsa da, konu
edilen terimlerin ¢ok eski donemlerden bu yana belirli bir kiiltiirel daire iginde

kullaniliyor olmasi, bugiin isimlendirme sorunu yaratabilmektedir.

Ornegin; Asik Veysel, usta bir sair olmasmin yaninda, siirlerini saz ¢alarak sdyleyen bir
sanatkardir. Asiklik geleneginin yaygin oldugu bir il olan Sivas’ta diinyaya gelen
Veysel, siir diizmedeki yetenegi ile kiigiik yasta dikkat ¢cekmis ve olumsuz yasam

kosullarinin da etkisiyle bu yoniini geligtirmistir.

Asik Veysel, Konya Asiklar Bayramina katilmis ve bu alanda édiiller almis elbette ona
bu odiilleri ve begeniyi kazandiran unsur, insani ve sevgiyi merkezine oturttugu
siirlerindeki essiz mana derinligidir (Bkz. Alkan, 2002: 1-2). Gerek siirlerinin nicelik
ve nitelik bakimindan zengin olmasi gerekse isledigi konularla insanlart duygusal
manada adeta zapt etmesi Asik Veysel’i donemimin ve kendisinden sonraki donemlerin
vazgec¢ilmez bir kaynagi haline getirmistir. Yukarida da degindigimiz gibi, saz ¢alip
tiirkli soyliiyor olmasi, iistelik de kendi eserleri ile bir repertuvar olusturmus olmasi
donemin isimlendirmelerinin de etkisiyle Veysel’in asik sifatiyla taninmasini
saglamistir. Ancak belirttigimiz asiklik gelenegi uygulamalarinin pek cogunu Veysel’de
gorememekteyiz. Sunu belirtmeliyiz ki asiklik uygulamalarin1 yerine getirmek ve bu
yasam tarzini benimsemek kisisel beceri ve kabiliyetlere sahip olmay1 gerektirdigi gibi,
bir tercih meselesidir. Yani asiklik bir meslektir ve her meslek gibi cesitli uygulama ve

normlara sahiptir ve elbette tercih, 6n sarttir.

Asik Veysel’in bu durum icindeki pozisyonuna bakildiginda, giiniimiize kadar bu saha
ile ilgilenmis bilim adamlarmin ve bizim tanimlamasini yapip, ¢ergevesini ¢izdigimiz
asiklik geleneginin bir pargast olmadigini sdyleyebiliriz. Ancak bu tespit her ne kadar
tartistlir yahut kabul edilebilir de olsa, bu Asik Veysel’i asik olarak anmamizi

degistirmeyecektir.

Bu manada ismini zikredebilecegimiz diger bir usta sanatc1 ise Asik Mahzuni Serif’tir.
Mahzuni Serif de Veysel gibi, Tiirk miizik folkloruna sayisiz eser kazandirmis ve
bilhassa bulundugu donemin toplumsal ve siyasi kosullarmmi en glizel ifadelerle

elestirmis bir ozandir. Tim Tiirk halki tarafindan sevilmis ve her kesimden insanin
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begenisini kazanmis bir sanat¢i olan Mahzuni Serif, asik ismiyle taninsa da, yukarida
degindigimiz gelenek uygulamalarinin hemen higbirini yerine getirmemistir. Mahzuni
Serif, “Lebdegmez”, “Ask1 Indirme”, “Deyismeler yapma” ve “Hikaye anlaticiligr” gibi
uygulamalar yerine, sozii ve miizigi kendisine ait olan tiirkii formundaki eserleri
seslendirmeyi tercih etmis ve bu sahada ¢ok basar1 kazanmistir. Verdigimiz 6rnekteki
ozanlar, asik ismi ile anilmayi tercih etmis ve bu sekilde taninmislardir. Giiniimiizde de
bu isimler asik sifathyla anilmaktadir ve bunda bir sakinca da yoktur. Ancak
giiniimiizde belirlenen normlar i¢inde asiklik, sinirlar1 belli olan sanatsal bir meslek
sahasidir. Asikligin gereklerini yerine getirenler asik, farkli bir sahanin gereklerini
yerine getirenler ise o alana has isimle adlandirilirlar. Yukarida da ifade ettigimiz gibi,
her meslekte oldugu gibi asiklik, hem yetenek hem de tercih ederek icrd edilen bir

meslektir.

Asikligin sadece yetenek nispetinde olmayip tercih edilerek de benimsenen bir sanat
dali olusuna Ornek olarak da Mahzuni Serif’ten bahsedilebilir. Genellikle asik
uygulamalarmin hicbirini yerine getirmemekle beraber Mahzuni Serif, Ibrahim
Tathises’in sundugu TV programinda, beraber konuk olarak katildiklar1 Asik Murat
Cobanoglu ile dogaglama bir deyisme yapmistir. Ayagini kendi agtig1 ve miizigini kendi
belirledigi deyisme karsilikli dorder dortliik séylenmesiyle sona ermistir. Asik Mahzuni,
bu deyismede Cobanoglu ile karsilikli dogaglama siir sOyleyebilmis ve bu deyisme
halen begeniyle izlenmektedir. Asik sifatiyla tanidigimiz Mahzuni Serif, eserlerinde
kendisinden ozan olarak da bahsetmektedir. 1987 yilinda Giivercin Miizik Sirketi’nden
cikan “Ben Alevi Olamam ki” adli albiimiindeki “Affetmem Seni” adli tiirkiisiiniin son

kitasinda;

“Ben bir millet ozantyim
Her derdini sezeniyim
Hayvan degil Mahzuni’yim

Affetmem seni seni yar” ( Mahzuni, 1987), so6zlerine yer vermistir. Bu siirden asigin
kendisini ozan olarak da gordiiglii hatta asik ile ozan sozciikleri arasinda bir fark

gbzetmedigi sonucu da ¢ikmaktadir.
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Asik Veysel ve Asik Mahzuni Serif 6rnekleri konunun bu kisminm ifade edilmesinde
yeterlidir. Giliniimiizde ise belirlenen kistaslar1 tasimayip asik ismini kullananlar, ya
konunun mahiyetini bilmediklerinden ya da asik isminin yaygin ve prestijli olmasi
disinda bu isimden fayda saglama g¢abasinda olmalar1 dolayisiyla bu yola

basvurabilmektedirler.

Yukarida deginilen her iki Ornek ismi ozan olarak gormekteyiz ve bu Ornekler
cogaltilabilir. Giiniimiizde ozan s6zcligli hem sair hem de genellikle tiirkii icra eden ve
bilhassa iireticilik vasfina sahip sanatkarlara verilmektedir. ifade ettigimiz gibi, Tiirk
halki, sirtinda saz gordiigli herkese ya da saz calip tiirkii sdyleyene ozan ya da asik
demeyi aliskanlik haline getirmistir. Asiklik gelenegi igindeki o6zelliklere deginmistik;
fakat bugilin ozan ismini alabilmek i¢in de birtakim oOzelliklere sahip olmak
gerekmektedir ki bizce bunlarin basinda iiretken olmak ve halkin geneline hitap eden
iriinler ortaya koymak gelmektedir. Bu tanim genellikle siir ve miizigin paralel oldugu
bir {ireticiligi isaret etmektedir ki burada kastedilen ¢ogunlukla halk siiri ve halk
miizigidir. Glinlimiizde kendisini ozan olarak tanitan ve halk tarafindan da ozan olarak
isimlendirilen sanatgilarin ¢ogu, sanatlarin1 baglama calarak icrd etmektedirler. Halk

nazarinda baglama ¢alan herkese ozan deme egilimi bile vardir.

Halk siiri dendiginde, konu ve sekil itibar ile belirlenen bir siir tiirli anlasilmaktadir. Bu
tarife gore Tirklerin ¢ok eski donemlerinden bugiine kadar kullanilmaya devam edilen
hece veznine bagli ¢esitli sekillerdeki siirler halk siiri olarak kabul edilmektedir. “Tiirk
milletinin, bu karigik ve daginik tarihi i¢inde ilk giinden bu giine daima tekamiil eden,
fakat mahiyetini degistirmeyen miisterek milli gelenege bagli bir edebiyat1 vardir. Bu
edebiyatin mahsulleri “Tanzimat hareketi” ve Cumhuriyetten sonra “Halk Edebiyat1”
genel bagligr altinda degerlendirilmeye baslanmistir” ( Glinay, 1986: 1). Bu edebiyatin
onemli unsurlarindan biri de, ozanlar ve asiklar tarafindan firetilip tarih boyunca

aktarilan halk siiridir.

Gilinlimiize gelindiginde toplumun sosyal ve kiiltiirel yagam anlayisi, sanatsal begeni ve
hissedisi gelismis, siire karsi olan ilgi ve istekleri artik asiklarla birlikte kalem sairleri
tarafindan da karsilanmaya baslanmigtir. Sairler halk siiri sekillerini kullanarak, siir
yazarak bu anlamda donemin siyasi kadrolarindan destek de gormiislerdir. “Ziya

Gokalp'in kurumlastirdigi ve Atatiirk’lin kimi revizyon ve diizenlemelerle tatbik ettigi
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Halka Dogru Hareketi, halk kiiltiriinii 6ne ¢ikaran bircok faaliyetin yaninda asik
edebiyatinin da yeni isimler ve iirlinlerle gliclenmesi sonucunu dogurmustur. Bu egilim
modern sairlerin hece veznini kullanarak Bes Hececiler gibi ekoller olusturmalarina
kadar uzanmistir” (Oguz 2006: 183). Burada sairlerin 6zellikle Tiirkiye’nin bati
bolgelerindeki kiiltiirel geligmeleri daha yakindan takip ederek, edebi anlamda giiniin
ihtiyaclarma cevap verebilecek ve yoOnlendirmeler yapabilecek {irlinler ortaya
koyabiliyor olmalarinin 6nemi biiyiiktiir. Modern siirin, yap1 bakimindan halk siirinin
normlarindan kopmamis olmasina karsin siirlerin konulari, imge ve secilen kelimeler
giinlimiiz sanat algis1 i¢inde halkin begenisine daha uygun olabildigi i¢in bugiin siir

dendiginde insanlarin aklina asiklarla birlikte hatta daha da once sairler gelmektedir.

Bu durumu yaratan nedenlerin basinda yukarida bahsi gegen sairlerin genellikle Istanbul
ve Ankara gibi niifus yogunlugu ve sosyokiiltiirel hareketlilik agisindan 6nemli ve
ulusal basin-yaym kuruluslarinin bulundugu biiytik sehirlerde yasiyor olmalaridir. Bu
fark, bu sehirlerde yasayan sairlere eserlerini basip yayinlama, gorsel ve isitsel medya
aracilifiyla genis kitlelere ulasgtirma imkani saglamaktadir. Cagimizda internet
iizerinden yiirtitiilebilen tanitim ve sunum faaliyetleri sayesinde her {iiretici, ilgili kitleye
ulagabiliyor olsa da, radyo ve televizyonlar araciligiyla yapilan tanitim faaliyetleri bu

anlamda Onceligini korumaktadir.

Halk siiri normlarini kendi ifadeleriyle birlestirip yiiksek taninirliga sahip olmus sairlere
Faruk Nafiz CAMLIBEL, Necip Fazil KISAKUREK, Sabahattin ALI’yi &rnek
verebiliriz. Bu sairler kendi yaz1 ve siirlerinde kendilerini sair olarak isimlendirmis,
dahasi halk da onlari sair olarak tanimistir. Bu sairler i¢in ozan ifadesi kullanilmasi her
ne kadar yanlis olmayacaksa da yakin gecmiste ve giiniimiizde artik bu ifadenin

bahsettigimiz manada bir gegerliligi olmadigin belirtmistik.

Ozan, asik ve sair kavramlarinin genel manada incelenip islevlerine dayali bir tasnifin
yapildigi bu c¢alismada, bu sanatgi karakterler arasindaki gorev dagilimi ve sahip

olunmasi gereken hususiyetler asagida ifade edilmistir.

Saz calmak asik olabilmenin sartlarindan biri oldugu gibi ozanligin da 6nemli bir
kistasidir. Ikisinin arasindaki farki ise Asikligin geleneksel uygulamalarini yerine getirip
getirmemek olarak ifade edebiliriz. Yakin ge¢miste ve gilinlimiizde bahsi gecen bu

uygulamalar, saz ¢alma, dogaclama siir diizme, deyismelere katilma, dudakdegmez
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tarzinda siir diizme, asik havalarinin bir kismin1 bilme, muamma ¢d6zme ve bu
uygulamalarin sergilendigi 6zellikle de asik bayram ve senlikleri gibi etkinliklerde

bulunmadir.

Bu cergeveden bakildiginda Aasiklar, siir yazma, saz calma ve tlirkii sdyleme
ozellikleriyle ozanligin faaliyet sahasini da kugsatmaktadirlar. Ancak ozanlar, asiklik

geleneginin her uygulamasini yerine getirmedikleri i¢in asik sayilmamaktadirlar.

Ozan ismi, giiniimiizde artik sadece sair teriminin karsiligi olarak degil, ozellikle
baglama c¢alarak tiirkii icrd eden ve lreticilik vasfina sahip olan sanatkarlara verilen bir
isim olarak kabul edilmektedir. Halkin genel algis1 bu yondedir. Bu iireticilik miizik ve
s0z yazmay1 kapsamaktadir. Ancak bu tanimla c¢ergevesini belirledigimiz ozan
karakterinin nitelik ve nicelik olarak sair gibi siir yazmasi beklenmemekle birlikte, bu

basariy1 gosteren ozanlar ge¢miste oldugu gibi gelecekte de olacaktir.

Eserlerini saz veya herhangi bir calgi calmaksizin icrd eden tiim siir miiellifleri
siirlerini, zaman i¢inde diigiinerek mi yoksa anlik irticali olarak m1 meydana getirdigi ve

de hangi dlgiiyle yazdigi dikkate alinmaksizin sair olarak adlandirilmalidir.
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BOLUM 2. ASIKLARDA MUZIK

Asiklar, profesyonel miizik icracisi olmalartyla beraber gelenek icinde bulunan miizik
disindaki diger uygulamalarin tamamin1 da miizik esliginde yapmaktadirlar. Miizigin
hem f{ireticisi, hem icracis1 hem de tasiyicisi olmalar1 asiklari, Tiirk miizik kiilttiri
icindeki asli miizisyen unsurlar arasina sokmaktadir. Ancak gelenek icindeki o6zel
uygulamalar, asiklarin diger miizisyenlerden farakli bir mahfilde degerlendirilmesini

saglamaktadir.

Asiklik gelenegi icinde icra edilen miizik, THM genel repertuvarindan ayri bir yapi
arzetmemektedir. Gelenek i¢inde icra edilen miizigin THM igindeki yeri, asiklarin icraci
unsurlar olarak THM icindeki yeri ve gelenek i¢inde miizigin yeri ve Onemi gibi
konularla, asik havalar1 olarak adlandirilan repertuvarin yapisal ozellikleri, asiklarda
miizik egitimi ve aktarimi, 4sik miiziginde s6z - miizik iliskisi ve saz icrasi gibi konular

bu boliimiin 6ne ¢ikan basliklarini olusturmaktadir.
2.1. Asiklik Gelenegi icinde Miizik

Pek ¢ok toplumda miizik, kendi basina bir disiplin ve sanat olmakla birlikte, sozlii
olarak da icra edilen ve soziin ifade giiclinii arttiran bir unsur olarak kullanilmaktadir.
Kendi basina, kiiltiirlin tastyict bir pargasini olusturan miizik, soz ile birlestiginde de, bu
ozelligini arttirmaktadir. “Miizik, toplum icinde Tretildigine gore, kokleri toplum
icindedir. Kiiltlir ile siki iligkileri vardir. Ciinkii miizik dinlenmesi giizel olan sey

degildir. Tam tersine kiiltiiriin i¢cine gomiilmiistiir’(Yildirim, Kog, 2011: 28).

Asiklik gelenegi, icinde cesitli uygulamalar barindirmaktadir. Bu uygulamalar, siir,
hikdye ve miizikal unsurlarin basi1 ¢ektigi sanatsal temele dayanmaktadir. Asiklar sair
olmalarmin yani sira miizisyendirler. Miizigi siir okurken ve yeni siir diizerken, ifade
giiclinli ve dinleyici tlizerindeki etkiyi arttirmak i¢in kullanirlar. Ayrica asik fasillari
olarak bilinen icrd ortamlarinda, birden fazla asik bir araya gelerek saz esliginde mesk
ederler ve gelenege dair cesitli uygulamalari gerceklestirirler. Bahse konu bu
uygulamalarin basinda asik atigsmalar1 gelir ki, miizik burada da 6nemli bir unsur olarak
karsimiza cikmaktadir. Atisma ya da diger bir adiyla deyisme sirasinda asiklar
dogacglama olarak diizdiikleri siirleri o an belirlenen ancak daha 6nceden hafizalarinda

var olan kalip bir ezgi ile kendi ¢aldiklar1 saz esliginde icra ederler. Bu ortamlarda asli
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unsur s6z olup, miizik ikinci planda kaliyor olsa da, hem sohbetin akiciligi hem de
verilmek istenen mesajin vurgulanmasi bakimimdan miizik, asik fasillarinin ve asiklik

geleneginin temel taglarindan biridir.

“Halk arasinda biiyiik ragbet goren asik, hem yaratici bir sanat¢i, hem de icracidir. O,
diizdiigii siiri, tiirkiiyii cagdaslarindan veya eski asiklardan aldigi gelenegi, sdyledigi bir
tirkiiyii gelecek kusaklara da aktarma gorevini iistlenir. Bu edebiyatta musikinin énemli
bir yeri vardir. Her toplumda sanat yaratma caglarinda siir, miizikle birlikte anilmustir.
Asiklar, kendilerinden dnce mevcut, beste ve musiki iisluplarinda bazen yeni makamlar
( besteler), degisiklikler meydana getirdikleri gibi bazen de eski usul ve gelenekleri
aynen siirdiirmiislerdir” (Artun, 2001, s 58).

Asiklarda miizik elbette sadece atismalar sirasinda icrd edilenlerle simirli degildir. Bu
konuya deginildiginde karsimiza ¢ikan en onemli miizikal unsur asik havalaridir. Asik
havalari, asiklarin bulunduklart yorelerde geleneksel hale gelmis genelde anonim olan
kalip ezgilerdir. Bu ezgilerin isimlendirilmesinde eserin kaynak kisisi, ilk bilinen yoresi,
sozleri, edebi tiirii / sekli ve de oymak - asiret adlari gibi faktorler etkilidir. Asiklar,
sahip olduklar1 bilgileri, ustalarindan ve gezip gordiikleri yerlerdeki asik
karsilasmalarindan edinmektedirler. Asiklarin gezginlik vasfi s6zel manada gorgii ve
repertuvarlarini arttirdigr gibi, miizikal olarak repertuvar zenginligi de saglamaktadir.
Gezdikleri bolgelerde duyduklart herhangi bir ezgi asiklarin hafizalarinda kalip, farkli
bolgelerde nakledilebilmektedir. Ezginin, asik zihninde tasinmasi sirasinda ebetteki bazi
kisimlarda unutmaya ve yanlis hatirlamaya bagli kimi degisiklikler meydana

gelebilmesi kuvvetle muhtemeldir.

Asik havalar tabir edilen bu ezgiler i¢in makam terimi de kullanilmaktadir. Bu makam
teriminin Tirk Miiziginde kullanilan makam terimiyle bir ilgisi olmadig1 ve bu makam
ya da hava teriminin asiklik gelenegi iginde icra edilen kalip ezgiler i¢in kullanildigi
giiniimiize kadar yapilmis olan ¢alismalarda ifade edilmistir ( Bkz. Tiifekg¢i, 2000: 232,
Oguz, 2001: 24). Yapilan saha ¢aligmalar1 neticesinde asiklar arasinda hava teriminin

daha yaygin oldugu tespit edilmistir.

Yasayan en yash ve kidemli 4siklardan olan Karshi Asik Seref Tasliova ile Bursa
Yildirrm Belediyesinin 2012 yili Temmuz ayinda diizenledigi 8. Asiklar Bayrami

etkinliginde yaptigimiz miilakatta, makam teriminin giiniimiizde ve yakin gec¢miste
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yaygin hale gelmesinde kendisinin de payr oldugunu, ancak hava teriminin daha

kusatici ve yerinde oldugunu bize nakletmistir.

Hava terimi neredeyse Tiirkiye’nin biitiin bolgelerinde miizik — ezgi anlaminda
kullanilmaktadir. Tiirk halk miiziginin iki formu da hava terimi ile tanimlanmaktadir.
“uzun uvava” ve “kirik hava” olarak isimlendirilen bu formlarda da “hava” terimi yine
miizik anlaminda kullanilmaktadir. Ayrica “kirik hava” formuna dahil olan ve tempo
bakimindan daha hizli ya da oynak olan ezgilere de “oyun havas’” dendigi
bilinmektedir. Hava, Tiirk halkinin dilinde olduk¢a sik ve yaygin kullanilan bir terim
olarak muhafaza edilmektedir. “Eski havalar”, “bizim havalar”, “yanik havalar”, “
roman havas1” gibi kalip ifadelerin her biri miizik ve miizikal yapilar1 nitelemektedir.

Ayrica uzun hava tiirlerinden “gurbet havasi” da, hava teriminin yayginligina 6rnek

teskil etmektedir.

Calisma boyunca asik ezgilerinden asik havalari olarak bahsedilmistir. Asik havalari,
asik miiziginde incelenmesi gereken en onemli unsurdur. Hatta asik miizigi olarak ele

aldigimiz repertuvar aslinda asik havalarindan ibarettir.

Asiklar siir diizerken gogunlukla hece veznini kismen de aruz veznini kullanirlar. Her
iki vezin tiiriinde de belirli bir ritmik yapt mevcuttur. Asiklar hangi tiirde ve hangi hece
sayisinda siir diizeceklerse, miizik esligi icin o hece kalibina uygun bir hava secerler.
Sozgelimi sekiz heceli siirlerin sdylendigi bir hava ile on bir heceli bir siir sdylenemez.
Bu, prozodik agidan uyumsuzluk yaratacaktir ve asiklar bu kurali iyi bilmektedirler. Bu
hususta meydana gelebilecek olas1 bir hata, icrd sirasinda asiklara zor anlar yasatabilir

nitelikte olacaktir.

Asiklar, var olduklar1 her donemde miizik yonleriyle de 6ne ¢ikmislardir. Genelde ¢algi
olarak baglama / saz kullanan asiklar, glinlimiizde saz ¢almadaki ustaliklar1 nispetinde
de degerlendirilmektedirler. Bir dinleti ortaminda gerc¢eklestirdikleri faaliyetlerinde
asiklar, bildikleri ezgileri en iyi sekliyle calmalidirlar ki dinleyici, bir yandan siir

dinlerken diger yandan da miizikal bir zevk duyabilsin.
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2.2. Giiniimiiz Asiklarinda Miizik

Asiklar, gelenege has 6zel uygulamalarin yaninda, ge¢miste bilindigi gibi giiniimiizde
de miizik esnaflig1 yani profesyonel miizisyenlik yapan sanatgilardir. Asiklarin, gerek
sazla ve sesle miizik icrd manteliteleri gerekse miizikal Ogrenim ve aktarim
hususiyetleri, gelenegin 6nemli bir kismini olusturmaktadir. Bu boliimde ayrintilartyla
islenen bu hususlar, asik miiziginin mahiyetini ve zaman i¢indeki gelisimini de ortaya

koymaktadir.
2.2.1. Asiklarda Miizik Egitimi ve Ogrenim Kosullar

Asik, gecmiste ve giiniimiizde, saz galarak dogaglama siir okuyabilen, asik fasillarina
katilip c¢esitli uygulamalar1 ustalikla icrd edebilen, 6nemli oranda gezginlik vasfina
sahip olan ve bu yolla insanlar arasinda kiiltiirel aktarim saglayan sanatgidir.
Gilinlimiizde asiklar, siir yazan ve yazdigi bu siirleri kendi ¢aldig1 saz esliginde okuyan,
zaman zaman asik fasillar1 olarak bilinen ortamlarda diger asiklarla toplu icralarda
bulunan ve karsilikli atigmalara giren gezgin sanatkarlar olarak tanimlanmaktadir ( Bkz.

Artun, 2001: 55).

Tiirkiye’de teknolojik iletisim imkanlarinin arttig1 son yarim asirda 6nemli degisiklige
ugrayan asiklik gelenegi, kendi icinde gelistirdigi uygulamalar1 usta-¢irak iliskisiyle
giinlimiize aktarabilmistir. Bu egitim gelenegi giinlimiiz kosullarinda yayginligini

kaybetmis olsa da, cesitli bolgelerde kismen yasatilmaktadir.

Asiklarin iirettikleri edebi iiriinler Tiirk halk edebiyati i¢inde ayr1 bir boliim olmus ve
kendine has bir edebi gelenek yaratmistir. Yazdiklar siirlerin sonunda mahlaslarini
belirten asiklar Tiirkiye’nin pek ¢ok bolgesinde bu giin de varliklarin siirdiirmektedir.
Asiklik zaman iginde gesitli uygulamalarla gelenek halini almis ve devamliligini yine bu

gelenek i¢inde kurdugu usta-¢irak egitim sistemiyle saglamistir.

Asiklar bu yola girmeye karar verdikten sonra genelde, bir ustanin yaninda cirakliga
baslarlar ve ustalar ile birlikte gezerek, katildiklar1 ortamlarda asikligin gerektirdigi
bilgileri ve becerileri edinirler. Asikliga baslama konusunda eskiden beri ¢esitli goriisler
one stirlilmektedir ve bunlarin basinda riiya motifi gelir. Bu motife gore, riiyasinda
cesitli manevi sahsiyetleri gormek ve onlarin elinden bade denilen bir igecek ya da

herhangi bir yiyecek almak, riiyayr goren kisiye, rilyadan uyaninca saz ¢alma ve siir

35



yazma yetisi kazandirmaktadir. Pertev Nailli Boratav bir ¢alismasinda bu konuyu su
sekilde dile getirmistir “En etkili asiklar, hak asiklar1 ya da badeli asiklar adim
tastyanlardir. Bunlarin -¢ogu zaman ergenlik caglarinda - diislerinde (kimi zaman da
uyanikken) Pir (Hizir) elinden, ya da Pir'in kendilerine layik gérdiigii yarin elinden,
bade, dolu ictiklerine inanilir. Bu bade, tinsel bir i¢kidir, olaganiistii 6zellikleri vardir,
insana siir ile ask yeteneklerini kazandirir; zaten bu iki erdem birbirinden ayri

goriilmedigi i¢indir ki ozana asik ad1 verilir” (Boratav, 1968: 3).

Bu konu ile ilgili en kapsamli ¢alismayr yapmis olan Umay Giinay, ¢aligmasinda,
asiklardaki riiya motifini su sozlerle ifade etmistir: “Halk hikayelerinde, hikaye
kahramanini a1k olmaya ulastiran rilya motifi kompleks bir motiftir. Bagka kiiltiirlerde
tek tek ortaya ¢ikan unsurlar asik edebiyatindaki, rilya motifinde birbirinin i¢ine girmis
olarak bir arada yasatilmaktadir. Hikaye kahramani bu riiya ile pirelinden bade icerek
Tanr agkini, sevgilinin agkini kendisine toplum i¢inde miistesna bir yer saglayacak saz
sairi olmak i¢in gerekli biitiin hiinerleri ve bilgileri kazanmaktadir. Uyandig1 andan
itibaren yeni kisiligi ile cevresinden ilgi, sevgi ve saygi gérmeye baslamaktadir”

(Giinay, 2011: 129).

Basindan bu sekilde bir olay gecmis bir agiga badeli asik denir. Bundan bagka asikliga
yonelme sebepleri diinyevi ya da ilahi agk, asikliga olan heves, dogustan gelen yetenek,
cevre yoOnlendirmesi vb. olarak siralanabilir. Ancak asikliga baslama sebebi her ne
olursa olsun, egitim ve gelisim siireci ayni1 sekilde islemektedir ki bu baglamda 6ne
cikan baslik usta-¢irak iligkisidir. Usta ¢irak iligkisi, Tiirk miizik egitim sistemindeki en
eski yontemlerden biridir. Ustanin, siir diizme, saz ¢alma ve tlirkii sdyleme tavrini taklit
ederek baslayan bu egitim gelenegi, usta asiklarin tisluplarinin devam ettirildigi kollarin
olusmasini da saglamaktadir. Asikliga baglamaya karar veren aday, bir usta asiga intisap
ederek gelenegin icerdigi bilgi ve uygulamalari 6grenmeye baglar. Bu bilgi ve
uygulamalar asik havalari, siir ve hikayeler ile ustanin ¢aldig1 tarzda saz calma ve ayni
sekilde tiirkii séyleme seklinde siralanmaktadir. Asiklarin kendilerinden 6nceki asiklara
ait olan tiim sozlii ve miizikal repertuvara usta mali denmektedir. “Asik sanatinda usta
mal1 ¢alip sOyleyis esastir. Hemen her asik tarafindan riayet edilen bu gelenek yoluyla
asik sanati korunup, kusaklar boyunca tasinabilmis; asiklar hemen her ortamda usta

mal1 kullanarak, ge¢miste yasamis usta asiklarin hatirlanmasini, séhretlerinin ve
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eserlerinin yayilarak yagsamasini saglamiglardir” (Senel, 2009: 65). Aday asik, ancak
ustasinin sahip oldugu bilgilerin énemli bir kismina sahip olduktan sonra asik olarak
kabul edilebilir. Ustasi tarafindan yeterli goriilen asik kullanacagi mahlasi da yine

ustasindan alir.

Gezginlik vasfinin biiyiik bir 6neme sahip oldugu asiklik geleneginde ¢irak, belli bir
seviyeye geldikten sonra ustasiyla beraber gezmeye ve asik fasillarina katilmaya baglar.
Ogrendiklerini bu ortamlarda tatbik ederek kendini gelistiren ¢irak asik, zamanla asiklik
sanatinin tiim inceliklerine hakim olmaya baslar. Cirak, ancak bu asamalardan sonra,
kendi iiriinlerini icra etmeye baslayabilmektedir. Burada {iretiminden bahsedilen iiriinler
cogunlukla edebi 6zelliktekilerdir. Miizikal 6geler ise geleneksel ezgilerin tekrarlanmasi
seklinde siirdiiriilmektedir. Asiklar her ne kadar miizisyen bir ziimreyi olusturuyor
olsalar da bestecilik 6zellikleri 6n planda degildir. Bestecilik asiklikta bir kistas da
degildir. Kendisini gelistiren asiktan artik kendi siirlerini sdylemesi ve kendi
hikayelerini tasnif etmesi beklenmekle beraber asik, miizik olarak usta mali icra etmeye
devam eder. Asiklik geleneginde miizikal manada kistas usta mali ezgileri bilmek ve iyi
icra edebilmektir. “Asiklar hem eski ustalara ait deyisleri, hem de kendi deyislerini
cogunlukla usta mali kalip ezgilere doseyerek ya da geleneksel ezgi stillerini
kendilerince kompoze ederek seslendirirler. Ancak {islup, tavir ve siislemeler, kisiden
kisiye veya yoreden yoreye degisiklik ve cesitlilik gosterir. Asiklarm kullandiklari
okuyus sekilleri ve agiz kullanimlar1 da asik musikisinde bir tarz hiiviyeti tasir” (Senel,
2009: 65). Siirlerin miizikle okunusu sirasinda uygulanan niianslar, vurgu ve
terenniimler, asiklarin kisisel iisluplarini olusturur ve bu tarz tislup 6zellikleri, ustadan
ciraga Ogretilerek gecen miizikal unsurlart da olusturmaktadir. Agiz olarak da ifade
edilen bu hususiyet, gecmisteki usta asiklarin ismiyle de anilmaktadir. “Ezgi kaliplari ile
birlikte agizlarin da, asik musikisinde biiyiilk 6nemi vardir. Agiz kullanimlar1 6ncelikle
bir ¢esit okuyus lislibudur. Agiz; tek bagina hem bir diyalekt kullanimi, hem bir kalip
ezgi (dizi, seyir) hem bir ydresel tavir ve hem de kisisel bir lisluptur. Cogu zaman sézle
anlatilamayacak bir icrd bi¢imidir” (Senel, 2009: 65). Bir agiz 6zelliginden bahsederken
sadece bu agz kullanan asik ya da baska bir ad1 varsa o adla beraber anilirsa anlamli
olmaktadir. Tarif etmek olduk¢a zor olsa da yapilacak ayrintili bir ¢alisma ile eser icra
edilirken vurgu yapilan, uzatilip kisaltilan miizik motifleri, algak sesle yahut yiiksek

sesle okunan miizik ciimleleri belirlenebilir. Ancak yine de elde edecegimiz sonug, falan
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asigin falan havayr falan sekilde okuyusu olarak belirtilebilecektir. Ustelik asiklar
okuduklar siiri genellikle dogaglama diizdiikleri i¢in siirin igerigine gore de yorum
yapmaktadirlar. Bu durum ayni miizigi farkli sézlerle icra ederken vurgu ve niianslarin

da degisebilmesi anlamina gelmektedir.

Asiklik gelenegi igindeki agiz ifadesi, giiniimiizde ve gegmiste kisisel tavir anlaminm
disinda da kullanilmaktadir. Ornegin Erzurumlu usta Asik Stimmani’nin ismiyle amlan
miiziklere Stimmani Agz1 da denilmektedir. “Ag1z ve avaz ifadesi mahalli miiziklerde
kullanilan bir ifadedir. Dolayisiyla halk miiziginde yeri vardir. Tabii Siimmani Agzi
denilirken onun tavri, onun avazi, onun sdyleme sekli kastedilirse bu yaklasim dogru
olacaktir. Keza Tiirkiye’de Ova agzi, Yayla agz gibi ifadelerle, Camsih1 agzi, Arguvan
agzi1 gibi ifadeler de vardir” (KK1). Lakin Stimmani Agzi olarak isimlendirilen bu kalip
ezgileri okuyan her asik, kendi kisisel tavrini sergilemektedir. Bu durum, bu havalarin
seslendirilisinde gelenekten taginan ve degismeyen bir icra tavir ve agiz 6zelliginin
olmadigini gostermektedir. Sonug olarak bu durum, Siimmani Agzi ifadesiyle, Asik
Stimmani’ye ait oldugu kabul edilen kalip ezgilerin kastedildigi anlamma gelir ki, bu

sekildeki bir kullanim yanlistir.

Miizik egitiminde usta-cirak teknigi sadece asiklik geleneginde degil, Tiirk miiziginin
biitiin alanlarinda gegerliligi olan bir yontemdir. Selguklu ve Osmanli Devletleri
doneminde de biiyilk 6nem arz eden miizik, Ozellikle saray cevrelerinde 6nemli bir
gelisim saglamistir. Kimi Osmanli padisahlarinin bizzat ilgilendigi kimisinin de destek
vererek gelisimine katki sagladigi Tiirk miiziginde, o donemlerde c¢esitli nota yazim
teknikleri biliniyor olsa da 6gretim sistemi “mesk usli” idi (Bkz. Behar, 2012: 19).
Miizik eserlerinin kisim kisim ezberletilmesi ve ardindan hoca / 6gretici ile birlikte
defalarca tekrarlanmasi sonucu, hem eser hem de 6greticinin {islubu kalic1 bir sekilde
nakledilmis olmaktaydi (Bkz. Ak. 2009). Bu 6gretim teknigi giinlimiiz Tiirkiye’sinde
de amatdr koro calismalarinda en ¢ok kullanilan yontem olarak varligim

surdiirmektedir.

Asiklik geleneginde miizikal olarak ustadan &grenilen diger bir unsur da saz calmadur.
Asik havalar1 olarak bilinen geleneksel Asik miizikleri biiyiik cogunlukla baglama
esliginde icra edilir. Asik, ustasindan hem geleneksel 4sik havalari hem de bu havalar

sazla icra etmenin inceliklerini 6grenir. Tipki okuyustaki gibi saz calmada da kisisel
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niianslar s6z konusudur. Baglama c¢alimindaki kimi parmak ¢arpma ve ¢ekmeleri ve
tezene kaliplart asiklarin ¢iraklarina ogrettikleri unsurlarin basinda gelir. Hemen her
asik okuyus olarak kendi ustasinin ya da bagka bir usta asigin iislubunu benimsemis ve
buna gore icra ediyor olmakla birlikte, saz ¢alma konusunda boyle bir yayginlik yoktur.
Yakin ge¢miste ve giiniimiizde ¢esitli 6rneklerini gérebilecegimiz ¢alma iislibu, asiklar
arasinda ¢ok fazla iizerinde ¢alisilan bir konu degildir. Zaten gelenek icinde miizigin
ikinci planda kaldig1 ve bu nedenle pek ¢ok as1gin miizikal becerisinin ustalarindan ve
diger usta agiklardan gordiigii kadariyla sinirli oldugu bilinen bir gergektir. Bazi agiklar
zaman i¢inde yetenek ve ilgileri nispetinde saz ¢alma konusunda kendilerini
ilerletmislerdir. Giiniimiiz usta asiklarindan Erzurumlu Nuri Ciragi, Karsli Maksud
Koca ve Miirsel Sinan, saz ¢almadaki becerileri bakimindan ismi zikredilmeye deger

temsilcilerdir.

Asiklik geleneginde, usta cirak iliskisi ile aktarimi saglanan en onemli miizikal unsur
yukarida da degindigimiz asik havalaridir. Asik havalari, gelenegin miizik yoniinii
olusturur. Asiklar fasillarda dogaglama iirettikleri ya da var olan bir siiri
seslendirecekleri zaman, hafizalarinda bulunan asik havalarindan birini secgerler. Bu
secim elbette ki tesadiifi degil sistemli olmak zorundadir. Buradaki kistas okunacak
siirin tiir ve sekil yapisina uygunluktur. Okunacak siirin hem hece sayist hem de konusu
secilen miizikle uyum saglamalidir. Asiklik geleneginde miizikle soz icras1 genellikle
bir notaya kars1 bir hecenin okundugu resitativ sekilde gerceklesir. Bu nedenle okunan
miizik eseri, siirin hece sayisina gore sekillendirilmektedir. Genellikle siirin bir satir ya
da climlesi bittiginde miizik eserinin de climlesi tamamlanmig olur. Bu durum asiklara,
dogaclama siir diizerken hece sayisini kolaylikla hesap etme imkan1 tammaktadir. Asik
edebiyatindaki siirler cogunlukla sekizli, on birli, on besli ve on altili hece sayilarinda
diiziiliir ve secilen miizik okunacak siirle uyumlu olmazsa prozodik agidan yanlislik
ortaya cikar. “Asiklarin ifadesine gore, her makamin ezgisi, soylenecek oldugu zaman
hemen hissedilir. Bu yiizden usta asiklar, dogaglama siir sylerken zihinlerinde “parmak
hesab1” yaparak degil, ezgiyi takip ederek heceyi tuttururlar” (Oguz, 2001: 29). Siirin
tiirii yani konusu ile ilgili durum da aynidir. Okunacak olan siir asik siir tlirlerinden agat,
kogaklama ve giizellemeden biriyse miizik de siirin ruhuna uygun olmali. Ornegin;

kogaklama miizikleri genellikle 6 ve 5 zamanli, ritmik olarak hareketli ve eda olarak da
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coskuludur. Bu miizikle bir agit siirinin seslendirilmesi kabul edilemez bir durumdur ve

asiklar bu kurallari 1yi bilmektedirler.

Yeri gelmisken sOylenmelidir ki, asik icralarinda 6nemli bir unsur da ise prozodidir.
Konu ile ilgili ¢alismasinda Prozodiyi, “Giifteli eserlerde soziin besteye taksim
edilmesini anlatan bir ilimdir” seklinde ifade eden Hiiseyin Saadettin Arel, daha genis
olarak su tamimi yapmaktadir: Prozodi, bestelenecek giiftelerin en iyi sekilde
okunmasini ve terenniim edilebilmelerini saglamak i¢in onlara nasil ses giydirilecegini,
ne gibi vurgular verilecegini ve digerine gore ne derece devam edecegini gdsteren bir
ilimdir” (Arel, 1992: 15). Asiklarda ise prozodi kurallarnm uygulandigi en 6nemli
kisim, kalip ezgilere so6z doserken kullanilan havanin séz ile sekil bakimindan
uyumunun saglanmaya calisildigi zamanlarda gozlenir. Bu ilim, asiklar arasinda

geleneksel aktarimla en iyi sekilde 6gretilmektedir.

Asik havalarmi derledigimiz ¢alismamiz sirasinda goriisme imkani  buldugumuz
Erzurum asiklarindan Nuri Ciragi, Erzurum asik havalarini en iyi bilen asiklardan biri
olarak bize ¢ok sayida eser nakletmistir. Nuri Ciragi’nin asik havalarimi biliyor
olmasinin en biiyiik nedeni yine Erzurumlu bir asik olan ve asik havasi bilme hususunda
one ¢ikan Asik Mevliit Thsani’nin ¢iragi olmasidir. Naklettigi 4sik havalarmin hemen
hepsini ustasindan aldigim1 sdyleyen Nuri Ciragi, bir ustaya baglanma ve ondan
gelenege has bilgi ve uygulamalar1 6grenmenin ¢ok dnemli bir husus oldugunu ifade

etmistir (KK3).

Yukarida, cesitli vesilelerle ifade edildigi tizere asiklik gelenegi icinde en eski ve yaygin
ogretim/6grenim teknigi, usta- ¢irak iliskisidir. Siir diizme, hikaye tasnif etme, okuyus
ve agiz iislubu gelistirme, saz ¢alma ve asik havalarini ezberleme gibi 6nemli gelenek
unsurlarimin aktarimi usta-cirak iliskisi ile yapilmaktadir. Ustas1 olmadigi halde kendi
cabalartyla yetismis bir asik kendini ne kadar da gelistirmeye caligsa, gerek yukarida
saydigimiz teknik hususlarda gerekse asikligin tasidigi manevi misyonu anlayip, bu
misyonu hakkiyla temsil etme hususunda eksik olacaktir. “Giinlimiizde, usta-¢irak
iligkisi ¢Ozlilme noktasina gelmistir; clinkii usta asiklarin yeni asiklar tizerindeki
denetiminin azalmasiyla, yeni Aasiklar gelenegi tam olarak Ogrenemiyor ve
uygulayamiyorlar. Bunda gelenegi bilen dinleyici kitlesinin azalmis olmasi da etkili

olmustur” (Artun, 2011: 3).
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Iletisim imkanlarinin arttigi ve tiim geleneksel unsurlar gibi asikhgin da bundan
olumsuz olarak da etkilenebildigi giiniimiiz sartlarinda, herhangi bir ustaya
baglanmadan radyo, televizyon vb. iletisim araglar1 sayesinde asikliga baslamis
kisilerin, pek ¢ok konuda eksik kaldig1 goriilmektedir. Giiniimiizde usta-¢irak dgretim
/6grenim teknigi neredeyse yok olmaya yiiz tutmus gelenek unsurlarindan biridir.
Ancak buna ragmen bir ustaya baglanarak yetisen asiklar, digerlerine gore daha
yetkindirler. Bu giinlin asiklar1 i¢in usta gormiis ya da usta gérmemis gibi ifadeler
kullanilmaktadir. Yukarida ismini zikrettigimiz Nuri Ciragi, usta gérmiis bir asik olarak
bilinmekte ve bilhassa asik havalariyla ilgili bilgi gerektiginde, diger asiklar tarafindan
isaret edilmektedir. Tiim bu bilgiler, gelenek icinde usta-g¢irak Ogretim/6grenim

geleneginin dnemini vurgulamaktadir.
2.2.2. Asiklarda Sazla icra ve Asik Saz

Tiirk halk miizigi genel yapisinda oldugu gibi asiklar arasinda da en yaygimn calgi
baglama ve cesitleridir. Saz veya asik sazi da denen bu calgi, Tirklerin en eski
calgilarindan olan kopuzun giiniimiize kadar gelen siiregte yasadigi degisiklikler

neticesinde aldig1 son haldir” (Gazimihal, 2001:138).

“Asiklar arasinda ustalikla ¢algi calmak, sanat kudretini gosteren bir 6zellik sayilmakla
beraber, biitiin asiklara mal edilemeyecek olan bu 6zellik, tek basina asiklik degerini
ortaya koyan bir husus degildir. Gergekte asiklar, calgilarini; deyislerini kafalarinda
hazirlamak ve s6zlerini ¢algidan ¢ikarttiklar1 ezgilerle siislemek i¢in bir ilham vasitasi
olarak kullanilirlar. Asiklar icin calgi, bir ilham vasitas: oldugu kadar, ayn1 zamanda
onlara kimlik veren / belirten bir aksesuar gorevi de goriir. Asiklar, zihinlerinde
degislerini hazirlarken, dinleyenleri oyalama gorevi biiylik ol¢lide yine galgiya diiser”
(Senel, 2009: 74). Ancak burada calgi kisminin uzun tutulmasi ve tekrarlarla siirenin
uzatilmaya calisilmasi, hem diger asiklar hem de bilingli dinleyiciler goziinde soz
sOyleme siras1 gelen asi81, sOyleyecegi sozii diizemedigi, rakibine layiginca cevap

veremedigi yoniinde algilanarak, olumsuz duruma diisiirebilmektedir.

“Asiklar cogunlukla gezgin olduklarindan dolay: hem rahat tastyabilecekleri ve hem de
rahat calabilecekleri biiyilikliikte bir ¢algi kullanilir. Calgmin ebatlar1 oncelikle onu
kullanacak asigin fiziki yapisiyla dogru orantilidir. Buna bagh olarak yore yore kimi

degisiklikler gosteren asiklik geleneginde, calgilarin ebatlari, cinsleri, ¢esitleri, yapim
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teknikleri, perde baglar1 ve ¢ogunlukla akortlamalara bagh adlandirmalar1 da ayrica
farklilik gosterir. Bu baglamda, bir sart olmamakla birlikte asiklar, genellikle Tambura
denilen saz ¢esidini kullanirlar (Senel, 2009: 75). Giinlimiizde de asiklar, fasillar ve
diger icra ortamlarinda temel enstriiman olarak baglama kullanirlar. Gelenek i¢inde saz
disinda bagka bir ¢algi ile icra yapan asik yoktur. “Bagka bir ifade ile asiklik geleneginin
yegane calgis1 baglama ve baglamanin tiirevleridir. Asik ¢algisi, gelenek icinde saz

olarak adlandiriimaktadir” (Ozarsal, 2001: 167)

“Saz, asik icin ilhami kamcilayan bir alet olup asiklik geleneginin en Onemli
unsurlarindan  biridir” (Yardimei, 1999: 222). Geg¢miste ¢esitli formlarda ki
baglamalarin  kullanildig1 bilinmekle birlikte, glinimiizde divan sazina yakin
biiytikliikte, tamburadan ise biiylik ebatlarda, 45 ila 50cm 6lgiilerinde tekneye sahip olan
bir saz kullanmaktadirlar. Calim tarz1 olarak tamburadan farkli olmayan bu saz genelde
oldugu gibi, asiklarca da c¢esitli karar perdelerinden ve farkli pozisyonlarda
kullanilabilmektedir. Genelde karar sesi olarak “la” perdesini kullanan asiklar, yayginlik
sirasina gore Si, Re, Do ve c¢ok nadir olarak da Sol perdesini kullanmaktadirlar.

Kullanilan bu karar sesleri, repertuvar ve ustadan alinan egitim ile belirlenmektedir.

Kullanilan karar sesleri, asiklarin kendi ses genisligine ve o anki hissiyatina gore de
degisebilmektedir. S6z gelimi, normalde Si karar perdesinde calinan segdh makam
dizisindeki bir hava, Re karar perdesinde ¢alinip, sayet havanin dizisi uygunsa Kiirdi
makam dizisi hissini verecek sekilde icra edilebilmektedir. Bilhassa, Kars ili

asiklarindan derledigimiz havalarin bazilar1 bu sekilde icra edilmistir.

Giliniimiizde asiklarca kullanilan sazin hangi tarihten itibaren tercih edildigi
bilinmemekle birlikte mevcut video kayitlarindan, son elli yillik siiregte bu formun
kullanildig1 anlagilmaktadir. Bugiin goriisiilen asiklarin hemen hepsinin bahsedilen
formdaki saz1 kullandigi tespit edilmistir. Asiklar her ne kadar usta miizisyenlik
iddiasinda olmasalar da, miizik esnaflig1 yaptiklari i¢in saz calmada maharet gostermeye
caligmaktadirlar. Ancak bu konuda kendilerini ¢ok fazla gelistirdiklerini sdylemek
zordur. Bunun nedenlerinin basinda, asiklarin calgi egitimiyle ilgili 6zel ¢aligmalar
yapmamalar1 gelmektedir. Buna ragmen yakin ge¢miste ve gilinlimiizde saz ¢alma

konusunda mabhir asiklarin oldugu da bir gergektir.
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Durbilmez, konu ile ilgili bir ¢alismasinda, asiklarda sazin 6nemi hususunda su ifadeleri
kullanmigtir: “Sazin saz / s6z ustasi asiklar ve dinleyiciler agisindan da farkli islevleri
oldugu tespit edilmektedir. Asiklik geleneklerini olusturan biitiin dallardan tespit edilen
ornekler, sazin bu gelenekler igindeki yeri hakkinda bir kanaat olusturmaya yetecektir.
Sonug olarak, sazin asik edebiyatinda temel unsurlardan biri oldugu goriiliir. Sazin en

onemli islevlerini de, kisaca, sdyle siralamak miimkiindjiir:
1. Dogmaca soylerken saz sairine diisiinme ve siirini olusturma imkani verir.

2. Saz esliginde olusturulan “saz havalan”, siirin 6l¢iisiinii belirleyen bir unsur olarak

karsimiza gikar.
3. Saz havas1”, siirin nazim tiirlinii biiyiik 6l¢iide belirler.
4. Saz, dinleyicinin ilgisini artirir.

5. Soziin etkisini artirir” (Durbilmez, 2010: 157).  Gosterdigimiz alintidaki 3.
maddedeki saz havasi, siirin nazim tiiriinii biiyiik ol¢lide belirler” ifadesi giiniimiiz
tespitleri 1s1g8inda 6nem arz eden bir konudur. Ciinkii miizigin, siirin tiirini belirledigi
kabulii, oldukga yaygindir. Ancak ilgili boliimlerde daha detayli deginildigi tizere, bizim
kanaatimiz, siirin nazim tiiriiniin miizigi belirledigi yoniindedir. Bununla birlikte, belirli
bir nazim tiirii ile seslendirilen ezgi, arttk o nazim tiirliniin disinda bir tiirdeki siirle
okunmamaktadir. Bir ezgi agit nazim tiiriindeki bir siirle okunmak iizere bestelenmisse,
o ezgi ile sOylenecek yeni siir de agit nazim tiiriinde olmalidir. Bu agidan bakildiginda
Durbilmez’in ifadesi dogru kabul edilebilir. Tiim bunlarla birlikte siir ve miizik
tirlerinin uyumsuzluk gosterdigi istisnalar da mevcuttur.  Bu istisnalari, eseri
seslendiren asigin bilgisi ve / veya dikkati belirlemektedir. Bu iki unsurun olmamasi
halinde okunan siirin nazim tirli ile calinan havanin yaratti§i miizikal his,

ortlismeyebilir.

Glinlimiizde asik sazi yukarida verdigimiz Olgiilere sahip olmakla birlikte asiklar
arasinda yaygmlik kazanmig gesitli 6zellikler tasimaktadir. Uzun sap baglama olarak
tanimladigimiz tambura ve sap1 daha uzun olmakla birlikte ayn1 perde sayisina sahip
olan divan ve abdal sazindan farkli olarak sap kisminin bittigi ve tekne kapaginin
basladig1 yerde bir tam sesin alinabilecegi bir perde bulunabilmektedir. Baglamanin sap

kism1 iizerindeki Mi sesinin bir oktav tizini veren bu perde, sazin kapak kismina
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yapistirilarak ya da cakilarak yerlestirilen bir kamis pargasi ile belirlenmektedir. La
perdesinde karar veren asik havalarinin icrdsinda asiklar, 6zellikle Hiiseyni makam
dizisinde seyrederken, hem seyre yenilik katmak hem de tiz seslerin etkisiyle
dinleyicinin duygusalligimni arttirmak i¢in oktav seslerini kullanirlar ve bu durumda,
sonradan eklenen bu perdeye ihtiya¢c duymaktadirlar. Ancak bu durum, ¢alinacak eserin
karar sesi degistiginde sorun teskil edebilmektedir. Ornegin; asiklarin siklikla
kullandiklar1 karar seslerden biri olan Re perdesinde, Kiirdi ya da hicaz makam
dizisinde bir eser icra edildiginde, sayet bir oktavin ilizerinde ses genisligine ihtiyag
duyulursa, sonradan eklenen bu perde, makam dizisinin seslerinden olan Mi Bemol
sesinin alinmasina imkan vermemektedir. Bu ve buna benzer ¢esitli nedenlerle kimi

asiklar ekledikleri bu perdeyi sonradan iptal etmektedir. Hatta pek ¢ogunun sazina

bakildiginda, bu ilave perdenin olmadigi sazlarda, iz goriilebilmektedir.

“Bir asik, deyisini sdyleyecegi ezgi kalibi i¢in calgisindan yardim ister. Genel olarak
sOylemek gerekirse, asiklarda ses giizelligi aranmayacagi gibi, ustalikla calgir ¢alma
becerisi aranmaz. Asiklar i¢in duygu zenginligi ve s6z hakimligi, ses giizelliginden de,
calgi calma becerisinden de once gelir. Halkin, hem giizel ¢algi calan ve hem de giizel
sesiyle kuvvetli s6z sdyleme becerisini birlestirebilen asiklara saygisi da sevgisi de

biiylik olur” (Senel, 2009: 74).

Sistemli bir ¢algi egitimine tabi tutulmayan asiklar, ustalar1 bir eseri hangi perdeden
caldiysa o perdeyi ve genelde ayni pozisyonlar: kullanmay siirdiiriirler. Ozellikle, Kars
asiklan tarafindan Si perdesinde karar veren havalar kullanilmaktadir. Bunun nedeni
ise; Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin bilhassa Kars asiklar1 tiizerindeki etkilerinde
aranmalidir. Azerbaycan Tiirk halk miizigi repertuvari incelendiginde Si perdesinde
karar veren Segah ve Hiizzam makam dizisindeki eserlerin ¢oklugu dikkat ¢eker. Karsh
asiklarin pek ¢ogunun Azerbaycan Tiirk kiiltiirii icinde yetistikleri ve Azerbaycan ile de
yakin iligkiler icinde olduklar1 i¢in bu etkilesimin olmasi da gayet normaldir. Ayrica
Tiirkiye’deki asiklik geleneginin etkilendigi mahfillerden biri de Azerbaycan sahasidir.
Miizikal manada bu benzerliklerin goriildiigii Tiirkiye ve Azerbaycan sahasinda, edebi
birlikteligin de aym sekilde gelistigi goriilebilmektedir. “Iki ayr1 saha gibi gériilen

Tiirkiye ve Azerbaycan asik edebiyatinin, asik edebiyati inceleme ydntemleri
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bakimindan birlikte degerlendirilmesi durumunda, daha dogru sonuglara ulasilmasi

miimkiin goriinmektedir ve bu, bilimsel bakimdan da gereklidir” (Oguz, 2001: 77).

Tiirk halk miizigi repertuvart incelendiginde Kars ve Azerbaycan kokenli tiirkiilerin
miizikal yap1 bakimindan ayr1 bir 6bek olusturdugu goriilmektedir. Havalarin miizikal

yapilarina agagida detayli olarak deginilmistir.

Asiklar serbest havalarin miizik kisimlarini icra ederlerken genelde baglamanin sadece
alt telini kullanmalarma ragmen, diger tellere de vururlar. Elbette hangi tondan
caldiklar1 ve hangi perdeye bastiklar1 miizikal olarak 6nem arz etmekteyse de, asiklar
tellerin hepsine vurmak suretiyle meydana gelebilecek ses uyumsuzluguna dikkat
etmezler. Ornegin Re karar bir hava calindiginda orta tele vurulmas: halinde karar —
dem sesi duyulacagi icin sorun olmayacaktir. Ancak, La karar bir uzun hava agisinda
stirekli olarak orta tele vurulmasi, Tiirk halk miiziginin melodik yapisi itibari ile anlamli
bir duyus hissettirmeyecektir. Cukurova ve Orta Anadolu miizisyenleri bu tiir La
perdesinde karar veren eserlerin icrasinda sazin akordunu degistirerek orta telden dem
sesi alabilmektedirler. Abdal diizeni ismi verilen bu akort sistemi alt ve orta telin ayni
sese, st telin ise bir tam ses petse ¢ekilmesi ile ayarlanir. Bozlak icracilarinin yaygin

olarak kullandig1 bu diizende orta tel dem alma amaciyla kullanilabilmektedir.

Ozellikle Alevi asik ve ozanlarin kullandiklari Baglama diizeni ismi verilen akort
sistemi, glinlimiizde farkli bolgelerin asiklari tarafindan da kullanilmaktadir. Saz
tizerindeki ti¢ grup telin alttan yukariya dogru (uzun sap baglamaya gore) La, Re, Mi
seslerine ¢ekilerek elde edilen bu akort diizeni, Deyis ve Asiklama olarak bilinen miizik
tirli ve calim sekline uygun eserlerin icrasinda pozisyon kolayligi saglamaktadir.
“Asiklamalarda, inici diziler ¢ok yaygindir. Merdiven inisler, kadansa variglarda sikca
goriiliir. Akort sisteminin verdigi bir imkanla, sazda paralel besli yliriiylisler ve uyumlu
ses tinilar1 elde edilerek basit bir polifoni duyurulur. Tezene ve parmak kullanimi da,
yorenin musiki karakteriyle ilgili olarak baslica tavir 6zelligi gosterir” (Senel, 2009:
79). Alevi olmamakla birlikte Erzurumlu asiklardan Temel Turabi’nin bu akort

sistemiyle asik sazini ¢aldig1 tarafimizdan tespit edilmistir (KK4).

Yeri gelmigken ifade edelim ki, bahsi gecen akort diizeni ile ortiisen ve son donemlerde
popiilarite kazanan kisa sap tabir edilen baglama tiiriiyle, bu akort diizeninin tanbura ile

icrasinda yasanan ton tizlestirme sorununa ¢oziim bulunmasi amag¢lanmistir. Tanbura
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iizerinde Bozuk diizen akordu c¢ekildiginde, (Bat1 ses sistemine gore) alt tel (genelde)
Do, Do Diyez veya Re sesini vermekte ve genellikle bu ve bunlara yakin seslerde icralar
yapilmaktadir. Ancak bu ses tonundaki tanburaya, Baglama diizeni ¢ekildiginde, karar
sesi dogal olarak 4 ses peste diisecektir. Bu ses de, 6zellikle erkek okuyucular i¢in ¢ok
pest kalacaktir. Bas ve alto ses grubuna sahip olanlar i¢in sorun teskil etmeyecek bu ton,
Tiirkiye’deki erkek ses sanatgilarimin ¢ogunun ait oldugu “Bariton” ses grubu igin
kullanigh degildir. Bu ve buna benzer sorunlara ¢éziim bulma amaciyla, baglamanin
gecmiste ve ¢esitli ziimrelerce icra edilen formlarindan da feyz alinarak, kisa sap tabir
edilen form, ortaya cikarilmistir (Bkz. Ogel, 2000: 153). Tiirk kiiltiir gelenegi icinde
rastlanmayan kisa sap ifadesi ile amlan bu saz formu, Deyis ve Asiklama olarak
adlandirdigimiz tiirlerin icrasinda gercekten de kullanim kolayligi saglamis olsa da;
Baglama ve kismen kullanilabilen Fidayda diizeni disindaki akort diizenlerinde icra

edilememektedir (Bkz. Kurt, 2009: 414).

Farkli tezene kalib1 kullanimlar1 konusunda deginebilecegimiz diger asik ise Erzurumlu
Asik Nuri Cirag’dir. Ciragi ile Kocaeli Darica’daki kendi evinde yaptigimiz goriismede
icra ettigi havalardan Yildizeli” isimli havada, caldig1 diger havalardan farkli tezene
kalib1 kullanim1 ve iist tellerin ( dem alma haricinde) fonksiyonel olarak kullanimi
dikkatimizi ¢ekmistir. Bu havanin 6zellikle saz kisminda hakim motif, ilk esit zamanin

iicleme seklinde 3 adet 16’1k siireye, ikinci esit zamanin ise 8’lik olarak yek pare icra

edildigi 2/8 motiftir.
A% A A A%
I e ——— } m
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3

1. Sekil: Asik Nuri Cirag1’dan alinan bir tezene kalibi.

Not: Numaralar asagidan yukartya dogru, tel gruplarini gostermektedir.

Sekilde de goriildiigii gibi, liclemenin ilk darb1 yukaridan asagiya dogru alt tele, ikinci
darb1 asagidan yukar1 dogru once alt tele sonra ise yukar1 ¢ikarken orta tele, {iglincii
darbi ise alttan devam ederek iist tele takma seklinde uygulandiktan sonra, motifin
ikinci esit zamani olan 8’lik, tiim tellere degecek sekilde yukaridan asagiya dogru

vurulmaktadir. Ust tele takma yapildig1 sirada 5. (bas ) parmak ile ilgili perdeye basilir.
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Bu perde genellikle alt telde basilan perdenin hemen altindaki (dizi iginde olmak
kaydiyla) perdenin sestesidir. Bahsedilen havanin seyri inici oldugunda, baglama
iizerindeki el pozisyonu, tezene kalibi1 degismeden simetrik sekilde karara iner. S6z
kismi1 basladiginda, sazin ¢alimi basitlestirilir ve tezene kalib1 kullanimi, bir sonraki saz
kismi1 baslangicina kadar gelisigiizel devam eder. Nuri Ciragi, bu asik havasinin bir gég
havast oldugunu ve ritmik yapisinin da at yiirliylisiine benzedigini nakletmistir.
Yukarida tarif etmeye calistigfimiz tezene kalibi, dikkatli dinlendiginde bu hissi

verebilmektedir.

Nuri Ciragi’dan kaydettigimiz, diger bir tezene kalib1 da Stimmani Agz1 olarak bilinen
Varsak Bu Yerlerden Hicret Eylesek adli tiirkiiniin icrasinda kullanilmaktadir. Genelde
5 ve 10 zamanl usll yapisina sahip olan Siimmani ¢esitlemelerinin tamami, bu tezene
kalibtyla c¢alinabilir. Bu tezene kalibi 5/8’lik usuliin ikili zamanmin once, {glii
zamaninin sonra ¢alindig1 diizimde gegerlidir. Buna gore; 2/8’lik motifin ilk sekizlik
darb ustten gelir, ticleme seklinde 3 adet 16’lik siireye ayrilmis ikinci kismin ilk darbi
iistten gelip, ikinci darbr alttan alt tele vurup, tiglincii darpta yukar1 dogru ¢ikarken orta
tele degerek iist tele takma seklinde uygulanir. 5/8’lik zamanin {i¢lii kismimin iki adet
8’lik siireleri, alt tele iistten asagi dogru vurularak, bir adet 8’lik siire ise, tli¢cleme
seklinde 3 adet 16’lik siireye ayrilmus, ilk darbi iistten gelip, ikinci darbr alttan alt tele

vurup, U¢iincii darpta yukar1 dogru ¢ikarken orta tele degerek {ist tele takma seklinde

uygulanir.
A% vV A A YV A% V A A
B e ; —
3 3
1 1 2 3 1 1 1 2 3

2. Sekil: Asik Nuri Ciragi’dan alman bir tezene kalibi.

Not: Numaralar asagidan yukartya dogru, tel gruplarini gostermektedir.

Ayni miilakatta Agik Nuri Ciragi'nin 6zel bir ¢alma teknigi ile seslendirdigi diger bir
tiirkii de, Bugiin Sabah Ile Visal-i Yardan sozleriyle okudugu Diibeyit ismindeki asik
havasidir. Sozleri Erzurumlu Emrah’a ait olan bu hava Karcigar makam dizisindedir ve
Si Bemol 2 / Mi Bemol / Fa Diyez degistiricilerini almaktadir. 5, 6 ve 15 zamanli usul

yapisina sahip olan ezgide, bizim ve pek cok egitmenin, baglama Ogretiminde
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kullandigimiz tartim kaliplarindan iki zayif zamanin (16) ardindan bir gii¢lii zamanin
(8) gelmesiyle elde edilen ( tartim kaliplar1 i¢indeki yaygin adi “An—Zka- ra” ) motif,
ilk darbin alt tele, yukaridan asagiya dogru, ikinci darbin yine alt tele asagidan yukari
dogru vurulmas: ve ikinci hamlenin devaminda {ist tele alttan takma yapilarak icra
edilmektedir. Bu motifin ardindan iki esit zamanli 8’lik notadan olusan (tartim kaliplar
icindeki yaygin ad1 “iz - mir”) ikinci motif klasik iist / alt siralamasiyla icra edilir.
Olgiiniin iigiincii motifi ise 4 adet 16’lik siireden olusan (tartim kaliplar1 igindeki yaygin
ad1 “Ge - 1i - bo - lu”) ve baglamanin iist tellerindeki Do ve Si Bemol 2 seslerine tekabiil
eden perdelerin kullanilmasi ile icra edilir. Asiklar arasinda, baglamanm alt teli
disindaki teller, dem sesi ve bagparmagi kullanarak ardil sesi verme haricinde, siklikla

kullanilmadig i¢in bu 6rnek ilgi ¢ekicidir.

Asiklik, asik olmayan miizisyenler ile miizik yénii olmayan sairler arasinda ki yerini
giiniimiizde de muhafaza etmektedir. Ciinkii asiklar her ne kadar bulunduklar1 yérelerin
miizisyen karakteri olsalar da, bu yorelerde miizik isini profesyonelce yapan, ancak asik
olmayan miizisyenler her zaman vardi. Bu miizisyenler ihtimaldir ki miizikal beceri
hususunda asiklardan yetkindiler. Elbette ki bu durum miizisyenlik hususunda hi¢bir
asigin ileri seviyelerde seyretmeyecegi anlamima gelmemektedir. Giliniimiiz Kars
asiklarindan Miirsel Sinan ile yaptigimiz miilakatta, asiklarin aslinda iyi saz calmasi
gerektigini, kendisinin gordiigii ve ikinci kisilerden duydugu kimi usta asiklarin saz
calma konusunda da maharetli olduklarini, glinlimiiz asiklarinin ise 6zellikle saz ¢alma
konusuna gerektigi kadar ilgi gostermediklerini bize nakletmistir. Ayni1 miilakatta
Miirsel Sinan, saz ¢almanin dénem dénem meclislerde toplum nezdinde tenkit edildigini
ve asiklarin da bundan etkilenerek saz calmayi terk edebildiklerini sdylemistir. Kars
asiklarmin piri Asik Senlik’in de bu nedenle saz ¢almada, sozlerine nispetle ¢ok daha
geri kaldigin1 nakleden asik, Senlik’in ¢iragi ve son donem usta asiklarindan Murat
Cobanoglu’nun babas1 Asik Giilistan’n, Liitfii Aydin’in ve Islam Erdener’in ise ¢ok iyi

saz caldigini sdylemistir (KKS).

Asiklarla yaptigimiz goriismelerde aldigimiz asik hava rneklerini icra ederlerken, kirik
havalarda da belirli bir ritim kalibma bagli kalamadiklar1 goriilmektedir (Asiklarin
miizik yoniiniin s6z unsuruna gore geride oldugunu belirtmistik). Asik Nuri Cirag,

asiklarin miizik adami olmadiklarini, miizigin s6zii destekleyen bir unsur olarak
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kullanildigint belirtmistir (KK3). Uzun hava 6rneklerinde ise, agis kismina ¢ok fazla
0zenilmedigi, sadece calinacak eserin ses dizisine dikkat edildigi goriilmektedir. Bu
nedenle kaydettigimiz uzun hava Orneklerinde, agis Ozelligi tasiyan giris miizikleri

haricinde, s6ziin okundugu kisimlar notaya alinmigtir.

Bursa Yildirnm Belediyesi tarafindan 8.si diizenlenen asiklar bayramindaki farkli
kategorilerdeki asik deyismelerinde kullanilan miizikleri inceledigimizde asiklarin pek
cogunun miizik segerken, ezginin hissedisinin séziin konusuyla ilgili olmasina dikkat
etmedikleri goriilmektedir. Aslinda belli bashi konular ve miizikler diginda bu uyum hig
onemsenmemektedir. Erzurumlu asiklarin, deyismelerini ¢ogunlukla Stimmani Havasi
olarak bildigimiz ezgi ile yaptigin1 sOyleyebiliriz. Stimmani Havasi, Erzurum asik
havalar1 i¢inde en ¢ok bilinen ve icra edilen havadir. 11°li hece dlgiisline sahip siirlerin
seslendirildigi bu hava, Erzurum disindaki asiklarin da bildigi yaygin bir ezgidir. Ayni
sOlen boyunca yapilan asik deyismelerinde, belirli bir ezgi olmaksizin birka¢ perde
iistiinde serbest bir seyir yaparak da deyisme yapilmistir. Ayrica giris sazinda ve
sOylenilen ilk kitada, bilinen bir asik ezgisin takip edildigi ancak ara sazda hi¢ saz
calmadan sadece karar sesi ya da san kismina girilen sesten bir giris sesi verilerek

deyismeye devam edildigi de goriilmiistiir.

Glinlimiiz asiklik gelenegi icinde bilhassa deyismeler esnasinda, miizik icrast ¢ok
onemsenmemektedir. Ayrica derleyip tespit ettigimiz asik havalari da tiim asiklar
tarafindan tam olarak bilinmemektedir. Asiklar kendilerini bir saz sanatgisi yahut bir
solist gibi gérmemekte ve bu nedenle de oOzellikle calgi alanindaki kabiliyetlerini

gelistirme konusunda bir ¢aba sarf etmemektedirler.

Giliniimiiz asiklarindan bahsederken, pek ¢ogunun miizikal icrd seviyesini gelistirme
gibi bir kaygi tasimadiklarint muhtelif kisimlarda belirtmistik. Ancak yine ¢alismanin
pek cok uyerinde belirtildigi {lizere asiklar ve selefleri olan ozanlar, Tirklerin ilk
miizisyen karakterlerini olusturmaktadirlar. Gelenek uygulamalarini yerine getirmek
suretiyle glinlimiizdeki diger sanat¢1 ziimreden ayrilan asiklar, sazendelik ve hanendelik
gibi hususlardaki virtiozite ve tekamiilii, asli isi saz ¢almak ve ya sesle icra etmek olan
sanatkarlara birakmistir. Yani gilinlimiizde her ne kadar, o6zellikle saz calmadaki

ustaliklartyla 6n plana ¢ikmasalarda asiklar, kamlardan baslayarak giiniimiize kadar
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ulagan ustalikli s6z sdyleme ve ¢algi calma gelene§inin mahfili ve yiizyillar boyu

stirdiirerek giiniimiize gelmesini saglayan kiiltiir tagiyicilaridir.
2.2.3. Asiklarda Sesle (Vokal) icra

Asiklar, vokal icralar konusunda sistemli bir egitime tabii tutulmasalar da bu hususta
gerek kendilerince gelistirdikleri, gerekse ustalarindan gordiikleri sekliyle, bir okuyus
tarz1 benimserler. Bu yonleriyle asiklarin, diger yoresel sanatkarlardan ¢ok da farki
yoktur. Ancak asiklikta maharet gosterilecek alan vokal ve enstriimantal ustaliktan
ziyade irtical kudreti ve sOyledigi sozlerdeki hikmet oldugundan, sadece iyi okuyan
asiklarin bu yonlerinden bahsedilir. Cok iyi vokal icraci olmayanlar ise, bu yonleriyle
herhangi bir tenkide maruz kalmazlar. Biitiin gelenek unsurlarinda oldugu gibi, sesle
icralarda da asiklarin en temel kaynagi ustalaridir. Bu 6grenme, tamamen taklit etme
noktasina kadar varabilir. Ciinkii asiklarin sesle icralarda eseri seslendiris tarzlari; agiz
ozellikleri, sive hususiyeti, hangere kullanimi, dudak pozisyonlar1 ve takinilan ifade gibi
unsurlart igermektedir. Gilinimiiz asiklar1 ve yakin donemde yasayip icralar
kaydedilmis asiklar dikkate alindiginda, genellikle miizikal manada cezbedicilik her
zaman goriilmeyebilmektedir. Gegmiste de durumun boyle oldugu diisiilecek olursa,
asiklarin sesle icrd hususunda ustalik iddiasinda bulunma geregi gormedikleri

distiniilebilir.

Sesle icranin geligsmesi, tlizerinde c¢aligilan ve hakim olunan repertuvarin sanatsal nitelik
ve zorluk derecesiyle ilgilidir. Sayet, kisinin seslendirdigi eserler genelde ayni ses
araliginda ve benzer seyirdeyse, icrdda ilerleme konusunda genelde basarili
olunamayabilmektedir. Asik repertuvarindaki eserlerin ses sahasi, makamsal yapisi ve
ritmik yapist birbirine benzemektedir. Bu tiir havalari, genellikle yoredeki her asik
seslendirebilmektedir. Elbette icra sirasinda kisisel katkilar kaginilmazdir. Kars
asiklaryla yaptigimiz derleme esnasinda, li¢ asi§in ayni havayi art arda birer kita
seslendirmelerini istedik ve her birinin ayni ezgiyi ¢aliyor olmasina ragmen eserlerin,
kimi zaman ciddi derecelerde degisikliklere varan tavir farkliliklariyla icra edildigini
gordiik. Ayni havayi farkl sozlerle artarda seslendiren asiklarin, eserde yaptiklari bu

degisiklik, diger asiklardan farkli olma gayesi de tasiyabilmektedir.

Bahsedilen bu icrd farkliliklar1 ve kisiye ozel tavirlar, genelde terenniim kisimlarinda

kendisini gostermektedir. Ornegin Hiiseyni makam dizisinde, 5 sesten olusan, bir asik
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havasina sozle giris yapilirken, kimi agiklar havanin ses genisligi i¢inde kalirken
kimileri, hem duygulanimdan dolay1r hem de fark yaratmak adina eserde tiz veya pest
genislemeler gosterebilmektedir. Yine ayni sekilde, bir asik tarafindan, kimi havalarin
sadece giris kisminda terenniim gosterip, ayni kitanin ikinci bdliimiinde terenniimsiiz
diiz giris yapilabilirken, diger asik tarafindan ikinci bolimiin girisinde de terenniim

gosterilebilmektedir.

Miizikalite agisindan genel repertuvarin disinda kalan, daha sanatli diyebilecegimiz asik
havalarinin icrasinda ise, asiklarin daha temkinli olduklari izlenmistir. Hatta bu tiir,
farklilik arz eden asik havalarinin, sadece belirli asiklarca icra edildigi, diger asiklara
soruldugunda da yine belli asiklara goénderme yaptiklar1 goriilmiistiir. Ornegin, Nuri
Ciragi’dan, Erzurum’a has asik havalarindan bir Miistezat o6rnegi istedigimizde,
kendisinin belki okuyabilecegini ancak asil Hiiseyin Siimmanoglu'nun daha iyi
seslendirecegini ifade etmistir. Asiklik geleneginde sadece bir drnege rastladigimiz Sol
perdesinde karar veren bu hava Miistezat olarak bilinen edebi sekle ait siirlerin
seslendirildigi ezgidir. Bu ezgi ismini bahsedilen siir tiirlinden almistir ve yaygin bir
melodik seyri olmadigindan her asik tarafindan seslendirilememektedir. Sadece
Erzurum asiklari tarafindan icra edilen bu hava, giiniimiizde Asik Hiiseyin Siimmanoglu
ile biitiinlesmistir. Kendisiyle yaptigimiz derleme ¢aligmasinda da bir 6rnegini aldigimiz
ve asagida detaylariyla tahlil ettigimiz bu hava, asik havalart iginde ayr1 bir yer
tutmaktadir. Baglamada orta teldeki Sol perdesinde karar veren bu havanin sazla icra
edilmesi i¢in hem ezginin hem de sazin iyi biliniyor olmas1 gerekmektedir. T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanhigi tarafindan hazirlanan “Yasayan Asiklik Gelenegi” adli cd de,
Erzurumlu asiklardan Fuat Cerkezoglu tarafindan seslendirilen bir miistezat drneginde,
asigin karar sesine inildiginde, vokal olarak “Sol” sesinde karar vermesine ragmen,
sazda alt telin bos halde vurulmasiyla duyulan “La” sesinde kaldig1 goriilmektedir (Bkz
Yasayan Asiklik Gelenegi Belgesel. T.C Kiiltiir Bakanlig). Bu durum her ne kadar

yanlis olsa da, asiklar arasinda biiyiik bir nem arz etmemektedir.

Bu ornekten de anlagilacag: lizere Miistezat, her asigin icra edemedigi ve genelde icra
etmeyi tercih etmedigi bir asik havasidir. Bu hava okunurken i¢inde ¢esitli terenniimler
alir fakat 6zel bir agiz farklilig1 bulunmamaktadir. Hatta genellikle istanbul Tiirkgesine

yakin bir Tiirkge ile icra edilir.
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“Asiklarda sesle icramin incelenmesi akla Asik agzi terimini getirmektedir. Ezgi
kaliplariyla birlikte agizlarin da, asik musikisinde biiylik onemi vardir. Agiz
kullanimlar1 dncelikle bir ¢esit okuyus tlslibudur. Agiz; Tek basina hem bir dialekt
kullanimi, hem bir kalip ezgi (dizi, seyir), hem bir yoresel tavir ve hem de kisisel bir
isluptur. Cogu zaman, sozle anlatilamayacak bir icrd bi¢imidir” (Senel, 2009: 66).
Yapilan alintidan da anlasilacagi iizere, gelenek icinde, kisisel icrayr tanimlarken
kullanilan en yaygin ifade agizdir. Usta-¢irak egitim gelenegi icinde, asiklarin taklit
yoluyla 6grendikleri vokal iisliba da agiz denmektedir. Ancak agiz ifadesi kisisellesmis
okuyus sekillerini ifade ettigi icin, aktarim sonucu c¢iraga yahut baska bir asiga

tamamiyla gegmesi miimkiin degildir. Kisisel bir agiz 6zelligi, ancak taklit edilebilir.

Diger yandan gelenek i¢inde isim yapmis asiklar incelendiginde, kimi asiklarin okuyus
sekilleriyle gercek manada fark ortaya koydugunu goriiriiz. Ornegin Murat
Cobanoglu’nun vokal icrada girtlagini ezerek ¢atalli ya da nodiillii tabir edilebilecek bir
ses ¢ikardigini ve bu durumun yanik olarak ifade edebilecegimiz bir tarz olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Seref Tasliova’nin ise, vokal okumalarda agzin1 daha agik tutarak ve
dudaklarimi yayarak yaptigi icray: da kisisel bir icra tarzi olarak ifade edebiliriz. Yine
Kars asiklarindan Sabri Simsekoglu, seslendirdigi eserlerin s6z kisimlarina girerken ¢cok
da anlamli olmayan, adeta girilecek sesi belirlemeye calistigi bir girtlak carpmasi
kullanir. Ayn1 hususiyet, Sabri Simsekoglu’nun ¢iragi olmus Kars asiklarindan Sabri
Yokus’ta da goriilmektedir. Bahsedilen bu unsurun ayni yoéreden iki asikta, tamamen

ayni sekilde goriilmesi nedeniyle, taklit edilebilen bir tarz oldugu sdylenebilir.

Bu tiir kisisel iislup igeren farkliliklar haricinde, yoreye ve cesitli etnik / kiiltiirel
gruplara ait sive ve dialekt kullanimlarindan bahsedilebilir. Bu durumda da, Posof Agzi,
Narman Agzi, Cildir Agzi, Azeri Agzi, Karapapak Agzi, Yerli Agz1 vb. ifadeler
zikredilmektedir.

2.2.4. icra Ortamlar

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki; bilinen manada asiklik gelenegini siirdiiren
asiklarin sayist zaman zaman c¢ogalip azalmis olsa da, asikliga gosterilen ilgi zamanla
giic kaybetmistir. Bunun nedeni, sosyal sartlarin ve doneme ait begeninin degismesi ve
asiklarin faaliyet sahasina katilan yeni unsurlardir. Bu nedenle miizigin icrd edildigi

ortamlar zaman iginde her ne kadar geniglemis ve cogalmissa da, asiklarin icrd ortamlari
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cesitli glincel degisiklikler disinda degismemistir. Eskiden de bulundugu ydrelerdeki
diigiinlerde, koy evlerinde, ramazan eglencelerinde ve asik kahvelerinde sanat icra eden
asiklar bugiin de, belirli illerde kismen ayni1 mekanlarda faaliyet gostermektedir. Giincel
degisiklik olarak bahsettigimiz konu ise asiklarin artik farkli icra ortamlarinin
olusmasiyla ilgilidir. Bu ortamlar asiklar bayrami ad1 altinda tertip edilenler basta olmak
iizere pek ¢ok ilde diizenlenen bu tiir asik etkinlikleri ve diger il ve ilge yOnetim
birimlerinin diizenledikleri 6zel geceler ve festivallerdir. Bunlarin baginda “ Konya’da
1966 yilindan itibaren yapilan ve Tiirkiye’nin muhtelif yorelerinden asiklarin katildigi

Konya Asiklar Bayramini zikretmek yerinde olacaktir” (Ozaslan, 2001: 36).

Asiklar bayrami, asiklar soleni ya da asiklar bulusmasi adlariyla diizenlenen etkinlikler
giiniimiizde pek ¢ok sehirde yapilmaya baslanmistir. Genellikle il ve ilge belediyelerinin
diizenledigi etkinliklerde yurt capinda taninan geng, yashi pek cok asik bir araya
gelmektedir. Bu organizasyonla asiklar, hem halk karsisinda bir faaliyet sahasi
bulmakta hem de farkli yorelerden asiklarla bir araya gelerek bilgi aligverisinde
bulunmaktadirlar. “Ozellikle Konya'da baslayip biitiin iilkeye yayilan "Asiklar Bayrami
/ Soleni" ¢esitli ¢aplarda olmak iizere yurdumuzun degisik yorelerinde hala devam
etmektedir. Konya'daki Asiklar Bayrami, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Festivali i¢indeki
Giilhane $oleni, Karaman, Mut, Kayseri, Erzurum vb. yerlerde degisik sebeplere bagl

olarak diizenlenen toplantilar bunun giizel 6rnekleridir” (Sakaoglu, 2013: 117).

Asiklarin icrd ortamlari bugiin sadece belli bash yorelerde giincelligini korumaktadir.
Bu ydreler asiklik geleneginin yasatildig: illerdir ki; bunlarin basinda Erzurum, Kars,
Ardahan, Artvin, Adana, Kastamonu ve Sivas gelmektedir. Ancak bu illerde de 6rnegin;
her diigiinde asik cagirilmamakta veya asiklar eskisi gibi kdy koy gezerek kdy evlerinde
icrida bulunmamaktadir. Onceleri hayatin iginde yasayan bu gelenek simdilerde ise
sadece belirli organizasyonlarla seyirlik hale getirilmis bir folklor unsurudur. Soéziinii
ettigimiz icra ortamlarindan asik kahveleri, nispeten daha aktif durumdadir. Ciinkii bu
kahveler asiklar1 dinlemek isteyen insanlarin bulustugu ve asiklarin ugradigi toplanti
mekanlaridir. Gilinlimiizde Erzurum ve Kars’ta halen devam eden asik kahvesi gelenegi,
bu yorelerden go¢ etmis insanlarin yerlestikleri illerde de siirdiiriilmektedir. Buna 6rnek
olarak Bursa merkezde yaklasik 70 yildir varligini siirdiiren asiklar kahvesi verilebilir.

Bizim de yillardir ziyaret ederek miizik icrd ortaminda bulundugumuz bu mekan
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Erzurumlu Haci Asik mahlash asigin kurdugu ve simdi ogullar tarafindan isletilen bir
kahvedir. Duvarinda sazlar asili olan bu kahve Bursa’nin amator, bazen de profesyonel

sazendelerinin gelip, beraber tiirkii icra ettikleri bir mekandir.

Asiklarin sahne aldiklari bayram, solen gibi yerel yénetimlerce diizenlenen etkinlikler,
asiklik geleneginin yasatildigi il ve bolgelerle birlikte, bu bolgelerden go¢ eden
insanlarin dbek olarak yasadigr biiyiik sehirlerde de diizenlenmektedir. Bu etkinliklere
her yil yenisi eklenmekte ve gelencksel hale getirilmektedir. Son olarak asiklik
geleneginin etkilerinin belki de en az goriildigi Ege bolgesinde bulunan Denizli ili,
asiklar bayrami etkinligine ev sahipligi yapmistir. 2011 yilinda ilki diizenlenen
etkinligin 2012 de ikincisi tertip edilmis ve geleneksel hale getirilmistir. Bizim de
ikincisine katildigimiz etkinlikte Tiirkiye’nin farkli bolgelerinden ve Tiirkiye disindaki
Tiirk bolgelerinden otuza yakin asik ve sair davet edilmis ve ¢esitli asik uygulamalar
sahnelenmistir.  Bu tiir etkinlikler bir ila 3 giin arasindaki bir silire zarfinda
gerceklesmektedir. Etkinlige ayrilmasi gereken siireyi ¢agirilacak asiklarin sayisi, bu

say1y1 da etkinligi diizenleyen kurumun biitgesi nispetinde idarecileri belirlemektedir.

Bizzat katilip gozlemleme sansi buldugumuz bu etkinlik, sadece Tiirkiye sinirlar
icinden degil, diger Tiirk yurtlarindan da asiklarin geldigi bir icrd ortami olmustur.
Atigma ve deyismelerin Tiirk dili ve lehgeleri ile yapildig: etkinlikte, atisma, lebdegmez
ve tiirkii sdyleme kategorileri islenmistir. Usta asiklarin kendileriyle 6zdeslesmis
tiirkiilerini seslendirdigi etkinlikte, Cukurovali Asik Haci Karakilgik disinda hikaye

anlatan olmamastir.

Hikayecilik, geleneksel asiklik uygulamalarinin en zayiflamis kisminit olusturmaktadir.
Ozellikle uzun kis gecelerinde, kdyiin en biiyiik evlerinde agirlanan asiklardan dinlenen
hikayeler, zaman icinde halk arasinda eski ilgiyi kaybetmistir. Gelenegin yogun olarak
yasandig1 Kuzeydogu illerindeki kdylere, gazete kitap vb. yazili basin materyallerinin
kolaylikla ulasamadigr diisiiniiliirse, insanlarin hayal giiciinii cezp edecek ask,
kahramanlik, dram vb. hikayelerin edinilebilecegi tek kaynak asiklardir. Radyonun
yayginlasmas1 ve radyo hikayelerinin toplum hayatina girmesi; televizyonun kdy
merkezlerine, oradan da evlere kadar girmesiyle dizi ve film gibi, hikayelerin gorsel ve
isitsel olarak takip edilecegi, teknolojik imkanlarin saglanmasi, asiklar1 hikaye

anlaticili@1 hususunda yegane kaynak olmaktan ¢ikarmistir. Saha ¢alismamiz sirasinda,

54



dinleyici olarak da bulundugumuz Erzurum, Kars ve Bursa asik kahvelerinde de hikaye

istendigine ve anlatildigina tanik olmadik.

Ozellikle, Kars’ta bulunan iki asik dernegi, gelenek unsurlarmin sergilendigi énemli
mekanlardir. Her iki dernegin de tiyeleri agiklardir. Dernek faaliyetlerinin stirdiiriilmesi,
bu dernek lokallerine dinleyici olarak katilan yerli ve yabanci turistlere baglidir. Lokali
ziyaret eden yerli halk ve turistlere fasil yapan asiklar, 6zellikle sehre disaridan gelen

ziyaretcilerin ilgisini gekmektedirler.

Cumhuriyetin donemi Tiirkiye’sinde halk bilim malzemelerinin toplanmasi ve bu alanda
faaliyet gosteren kaynak kisilerin 6n plana ¢ikarilmasi, asiklarin ve asiklik geleneginin
de korunmasi gereken degerler biitiinii i¢inde telakki edilmesini saglamistir (Bkz.
Kiiciikkaplan, 2013: 50). Son yillarda bilhassa halk edebiyati sahasi mensubu
aragtirmacilarin ilgi odagi haline gelmeleri, asiklarin kendi Onemlerinin farkina
varmalarini saglamistir. Ancak bu durum asiklari, maddi olarak tatmin edici olmaya

yetmemektedir.

Saha c¢alismamiz sirasinda, Ozellikle Kars’ta ikamet eden asiklarla yaptigimiz
goriismelerde, asiklarin iktisadi durumlarinin hayli kotii oldugunu 6grendik. Devlet
kurumlarimin kendilerine sahip ¢ikmadiklarini ve ge¢im derdi ¢ektiklerini ifade eden
Karsh asiklar, bu kaygilarla {iretici olunamayacagini, kendilerininse bu gelenegi zor
sartlar altinda silirdiirmeye calistiklarin1 ifade etmektedirler. Halkin da kendilerine eski
ilgi ve alakay1 gostermedigini sOyleyen asiklar, gecinebilmek i¢in farkli islerde ¢aligmak
zorunda kalmaktadirlar. Bilimsel calismalara katki saglamak i¢in aldiklari {icret ise
gelirlerine sadece kiiciik bir katki olabilmektedir. Ancak bat1 illerinde yasayan asiklar,

yeni icra ortamlarina uyum saglayabildikleri nispette kazang saglayabilmektedirler.

Yeni donem icrd ortamlar1 arasinda 6zellikle uydu araciligiyla yayin yapan televizyon
kanallart 6nemli birer unsur olmustur. Saha c¢alismamiz siiresince goriisme firsati
buldugumuz asiklarin pek c¢ogu, bulunduklari illerdeki yerel kanallarda programlar
yapmaktadirlar. Asik ya da ozan terimlerinin gectigi, cesitli konsept isimleri
belirleyerek, konuk katilmli gerceklesen programlarda asiklar, basta atisma olmak
iizere ¢esitli geleneksel uygulamalar1 sergilemektedirler. Gliniimiiz asiklarinin sanat icra

ettikleri diger ortamlarda oldugu gibi, televizyon programlarinda da, asik havalarma
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genisce yer verilmedigi gozlenmistir. Televizyon programi yapan asiklara Erzurum

asiklarindan Nuri Cirag1, Temel Turabi ve Taner Oztiirkoglu drnek verilebilir.

Bu programlarda geleneksel asik havalarindan ziyade, asiklarin kendi besteleri ya da
asik havalarindan bozularak yapilmis yeni iiretimleri sergilenmektedir. Bu uygulama,
kisisel iiretimi One ¢ikartarak popiilarite elde etme cabasi olarak algilanabilir. Bu tiir
yapitlarin sozlerinde de, toplumu yakindan ilgilendirecegi diisiiniilen toplumsal ya da
tarihi konularla birlikte, agk temali ifadeler de oOne c¢ikarilmaktadir. Erzurum
asiklarindan Temel Turabi, Sarikamig’ta doksan bin askerin donarak sehit oldugu elim
hadiseyi anlattig1 eserine Allahu Ekber ismini vermistir. Bizim de bulundugumuz asik
ortamlarin hemen hepsinde Temel Turabi’nin bu eseri, Nuri Ciragi’nin Unutamadim
adl1 eserini, Sitk1 Eminoglu’nun Yar Saglarin1 adli eserini, Derdiyar’in Giil Sultan adli

eserini seslendirdigi gozlemlenmistir.
2.3. Asik Havalari

Asik havalari, gelenek icinde bagimsiz ve tiirkiilesmis halde icra edilen, genelde anonim
ve Tiirk halk miizigi genel repertuvarindan yapisal olarak ayri olmayan miizikal 6bektir.
Pek ¢ok Tiirk halk miizigi tiiriinde 6rnege sahip olan asik havalari, icra edilis sekilleri ve
yapisal ozellikleri bakimindan cesitli gruplara ayrilmistir. Asik havalan ile ilgili
giiniimiize kadar yapilan calismalarda, havalarin sayist ile ilgili de tespitler yapilmistir.
Karsli Asik Seref Tasliova, 1976 sundugu bir bildiride, Kars’ta 157 4sik havasinin
oldugunu ileri siirmiis ve isimlerini zikretmistir (Bkz. Tasliova, 1976 :136 — 142).
Ancak bu bildiride havalara ait notalar yeralmadig: i¢in, herhangi bir mikayese sansi
bulunmamaktadir. Kars’ta 157 asik havasi oldugu ifadesi birinci agizdan bir asik
tarafindan ifade edildigi i¢in, giiniimiize kadar da bdylece kabul edilmistir. bu konuda
yapilan en temel arastirma olmasi bakimindan 6nem arzeden Tasliova’nin bildirisi, daha
sonra yapilacak olan ¢aligmalara da 151k tutmustur. Ancak biz Kars’ta ve Kars disinda
yasayan asiklarla yaptiimiz goriismelerde asik havasi sayisinin bahsedilen bildiride
iddia edildigi kadar olmadigint hemn her asigin ifadesiyle kaydetmis bulunmaktayiz.
Calismanin muhtelif kisimlarinda degindigimiz gibi asik havalarini belirli bir sayi i¢ine
almak miimkiin de degildir. Her donem bir yenisi kesfedilebilir yahut bestelenebilir
duurmda olan asik havalarinin isme gore yapilan tasnif ve siralamasi da, ayni havanin

farkli isimler altinda bilinmesinin muhtemel olusu nedeniyle net sonu¢ vermemektedir.

56



Bu nedenle havanin isminden ziyade, miizikalitesine gore yapilan tasnif gecerlilik

ezretmektedir.
2.3.1.Yapisal Ozellikleri

Asik havalari, asiklik gelenegi i¢inde kullanilan geleneksel ezgilerin genel adidir. Asik
makamlari olarak da bilinen ve zaman iginde ¢esitli degisikliklere ugrayarak giiniimiize
kadar gelebilmis olan bu kalip ezgiler, asiklik gelenegi i¢indeki uygulamalarin miizik
yOniinii olusturmaktadir. Basta Kars ve Erzurum illerinde yaygin olarak icra edilen asik
havalari, icrd edildikleri yorelerin genel miizikal karakterinden de izler tagimaktadir.
Hatta bazi ezgiler zamanla tiirkii haline gelmis ve belirli bir isimle repertuvara

kaydedilmistir.

Asik havalarmin pek ¢ogunun bestelendigi tarih bilinmedigi gibi, kime ait oldugu
konusunda da bir kesinlik yoktur. Tiirk halk miizigi iirlinlerinin olusum siirecinde,
sistemli bir bestecilikten bahsedilemeyecegi gibi, bu eserlerin miizisyen veya miizik
kabiliyeti olan kisiler tarafindan meydana getirildigi bir gergektir. Tirkiilerin olusum
siireciyle ilgili ortaya atilan anonimlik sdylemi, eserlerin sahibinin bilinmemesi ya da
halkin miizikal begenisinin ortak iirlinii olarak ifade edile gelmisse de, giiniimiizde bu
ifadenin gecerli olmadigi kabul edilmektedir. Ancak, viicuda getirilen bir eserin
tirkiilesme siireci zaman gerektirmektedir. “Tirkiilerimiz, kaynagindan ¢iktig1 gibi
kalmamis, halkin dilinde ve telinde nakis nakis islenerek, 6ziimlenerek, yorumlanarak
yeni boyutlar kazanmis, ¢esitli degisikliklere ugrayarak ferdiliklerini kaybetmisler,
derleyiciler araciligryla da bizlere ulagmiglardir” (Atilgan, 2000: 163). Bu ifade asik
havalar1 i¢in de gegerlidir. Bununla birlikte asik havalarinin birgogu, gegmiste yasamis
usta asiklarin adiyla anilmakta ve bu asiklara mal edilmektedir. Buna, gelenekte

Stimmani Agz1 olarak bilinen ezgileri 6rnek verebiliriz.

Asik ismiyle anilan havalarin bestecisinin, sz kisminda ismi gecen sik olup olmadig:
elbette bilinmemektedir. Asiklar gezginlik vasfina sahip olduklar1 ve pek cok il ve
bolgeyi gezdikleri i¢in, duyduklar1 herhangi bir miizigi kendi illerine
getirebilmektedirler. Miizigin tasinmasi siirecinde herhangi bir notlama sistemi
kullanilmadig, sadece hafizada kaldig1 kadariyla aktarilabildigi i¢in eserde degisiklikler
olmasi1 gayet tabidir. Bu degisiklikler yiizeysel olarak meydana gelecegi gibi, eserin

genel karakteristigini degistirebilecek Ol¢lide de olabilmektedir. Duyulan ve kismen
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ezberlenen bir miizik eserinden zaman i¢inde usulii, seyri ve miizikal hatt1 degismis
baska bir eser ortaya ¢ikarmak da esinlenme yoluyla ortaya ¢ikmis bir bestecilik olarak

kabul edilebilir.

Bu giine kadar pek cok caligmaya konu olan asik havalari, tamamiyla derlenip tasnif
edilmig degildir. Halk bilimi ve miizikoloji ile ilgilenen cesitli arastirmacilarca ele
alinan bu konuda yapilan calismalar, konunun smirlarinin belirlenmesi ve izlenecek
yontem konusunda faydali olmustur. Ancak asik havalarmin tamamiin notaya alinip
smiflandirilmamasi konu ile ilgili yeni caligmalar yapilmasim gerekli kilmustir. Asik
havalarmin sayisinin belirlenip smirlarinin ¢izilmesi de miimkiin goriinmemektedir.
Esasen asik havalar1 dendiginde ifade edilmek istenen hususun ne oldugunun net olarak
belirlenmesine de ihtiyag vardir. Asik havalan ile ilgili sdylenebilecek o6ncelikli
tespitlerin basinda bu havalarin basta, Kars ve Erzurum olmakla beraber asiklik

geleneginin yasatildigi illerde gecerli bir miizikal yap1 olduklar1 gelmektedir.

Asiklar, miizisyen kisiler oldugundan, miizikalitelerine uygun her tiirli ezgiyi
seslendirebilmektedirler. Asik havalari  kullanihis tarzlart bakimidan 2 gruba
ayrilmaktadir: Bunlardan birincisi ve bizce Ozellik bakimindan daha onde olan
Bagimsiz Havalar, digeri ise Tiirkiillesmis Havalardir. Asik havalarini, icra edildikleri
bolgelerdeki diger tiirkiilerden ayiran belirli bir 6zellik tam manasiyla tespit edilemese
de, bagimsiz havalarin 6zelligi olan, belirli bir sdzle degil, hece sayis1 ve konu itibari ile
miizige uyabilen farkli sozlerle icra ediliyor olmalari, farklilik yaratmaktadir. Asiklar
icra ortamlarinda irticalen diizdiikleri, ya da hafizalarinda bulunan siirleri seslendirirken
siirin sekil ve tlirline uygun bir asik havasi secerler. Buradan da anlasilacagi gibi asiklar,
kendilerinden 6nceki usta agiklardan aldiklar1 bu ezgileri bilmek durumundadirlar. Aksi

takdirde icra sirasinda basarili olamaz ve irtical kabiliyetleri de bu nispette zayiflar.

Melodik ve kiiltiirel yonden Tiirk halk miizigi icinde degerlendirdigimiz asik havalari
meydana gelis sekilleriyle de tiirkiilerden ayr1 goriilmemektedir. Anonimlik vasfina,
zaman i¢inde derinlige ve yoresel 6zelliklere sahip olmalar1 asik havalarina toplumsal
miizik hayatimn iginde bir yer vermektedir. “Asik agz1 okuyuslar ile halk agz
okuyuslarin zaman zaman birbirine karigtigi goriiliir. Dolayisiyla bazi asik havalari —
cogu zaman degisiklige ugratilarak- halk arasinda da okunur. Bu durum, asik tarzinin,

halk edebiyatt ve halk musikisi karakterlerini de biinyesinde barindirmasindan
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dolayidir” ( Senel, 2007: 66). Asiklar bu yola girmeye karar verdiklerinde bir ustaya
intisap ederler ve sanatin tiim unsurlariyla birlikte miizikal bilgileri de ilk olarak
ustalarindan alirlar. Alinan bu egitim hem repertuvar hem de bu eserlerin kullanim yeri
ve zamanlar1 hakkindaki bilgileri kapsamaktadir. Tiirkiye sahasinda 6nemli ¢aligmalar
yapan ve kimi tespitlerine bizim de katildigimiz Kurt ve Ursula Rainhard, tiirkiilerin
olusumu ile ilgili su bilgileri paylagmistir: “sair hangi konuda yazacaksa yazsin bilinen
bir formda yazmalidir, 6rnegin bu bir kogsma olabilir. Ozan, ¢ogunlukla iki asik i¢in giil-
biilbiil, kizlar i¢in keklik, sessiz arzular i¢in su, boy-endam i¢in selvi, gdgiisler i¢in nar,
portakal ve bunun gibi semboller kullanir. Daha sonra ezgisini bulur, altina siiri
yerlestirir, ayn1 ezgide degisiklikler yapar, siislemeler ekler vs. Boylece kendine 6zgii
yeni bir tiirkii olusturur. Eger bu baskalar1 tarafindan da begenilip sdylenilirse, devam
eder gider. Ne kadar yasayacagy, tiirkiinlin giizelligine, ifade giiciine, genel gecerliligine
baglidir; kim boyle tiirkiiler yazarsa onun adi da, kendinden sonra yagamaya devam

eder” ( Rainhard, 2007: 95).

Irticalen siir sdylemek, asikligin bilinen her donemde birincil unsuru olmustur ki bu
ozellik glinlimiizde de asikligin en temel kistasidir. Okunan sozler as18in zihninde var
olan; kendisine ya da baska bir asi8a ait olabilmekle birlikte, icra sirasinda dogaglama
olarak da olusturulabilmekte ama miizik halihazirda var olandan secilmektedir. Ciinkii
asiklikta siir yazma / diizme ana unsur olmakla birlikte bestecilik aranan bir 6zellik
degildir. Onemli olan &zlii ve konuya uygun siirler diizmek oldugu igin miizik burada
sadece bir destek unsurdur. Ancak miizik, ifadeyi giiclendirecegi ve okunan siirin duygu

yogunlugunu arttiracagi i¢in gelenek i¢inde vazgecilmez bir yere sahiptir.

Asiklik geleneginde miizik, sadece deyismeler sirasinda icra edilenlerle smirli degildir.
Gelenegin bir diger dnemli unsuru olan hikaye tasnifi ve anlatimi1 da i¢inde miizikal
ogeler barindirmaktadir. “Tirkiilii halk hikayeleri, kis geceleri yapilan toplantilarda,
Ramazan gecelerinde ve giinlerce siiren diigiinlerde anlatilir. Asik, tek basina, ¢iragiyla
veya yaninda gotiirdiigii bir arkadasiyla birliktedir. Hikdye, bazi geleneklerin yerine
getirilmesi ve dinleyenlerin hazirlanmasindan sonra anlatilmaya baslanir. Asik, hikaye
arasina bazen konu ile ilgili veya ilgisiz tiirkiiler de katar. Baz1 hallerde hikayenin sonu

“toy tlirkiileri” ile baglanir” (Senel, 2007: 105).
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Miizigin dinlendirici yonii ve kendi basina ifade giicli, miizikle dinleyici olarak da olsa
yakindan ilgisi olan tiim toplum katmanlarinda kabul edilmektedir. Uzun anlatimlarla
icrda edilen halk hikayeleri, miizigin yukarida bahsettigimiz her iki yoniiyle de

kullanildig1 6nemli bir ortamdir.

“Halk hikayelerinde, sozle anlatilamayacak duygu ve diisiincelerin, musiki yoluyla
anlatilmasi, sadece dinleyicileri etkilemek amaci tagimaz; zira musiki, asiklar i¢in de bir
zarurettir. Musikisiz halk hikayeleri yavan ve tesirsiz olur. Musiki, dinleyeni ge¢mise

tasir ve olay1 dinleyicinin ruhunda yasatir” (Senel, 2007: 105).

Asik havalari yapr bakimindan icra edildikleri yorelerin tiirkiilerinden farkli degildir.
“Biitiin tiirler, s0ylendigi yorelerin musiki karakterlerinin etkilerini tasir. Genellikle,
yorelerde yaygin ezgi kaliplar1 kullanilir” ( Senel, 2007: 114). Ozellikle bagimsiz asik
havalarinin tiirkiilerden farkinin, herhangi bir sabit s6zle okunmuyor olmalar1 oldugunu
belirtmistik. Yani asik havalar1 terimi sadece miizigi ifade eder. Bir miizik eseri,
herhangi bir sozle biitlinlesip beraber anildiginda artik tiirkii haline gelmis olmaktadir.
Bu durum bagimsiz 4sik havalar” igin gecerli degildir. Asik havalarini, yore
tirkiilerinden ayirmanin baglica yolu budur. Sayet bir asik havasi, tiir ve sekil
bakimindan uyum sagladigr farkli sozlerle okunuyorken, sadece belirli bir sozle
biitiinlesip bu sekilde taninmaya baslarsa, o ezginin bir asik havasi olmakla birlikte,
artik bir yore tirkiisii de oldugu kabuledilemlidir. Hatta giliniimiizden geriye dogru
gidildiginde bu tip ezgileri, ortaya ¢ikis mahiyetlerini bilemedigimizden, asik havasi

olarak degil tiirkii olarak tanimlamaktayi1z.

Nida Tiifekgi, konu ile ilgili bir yazisinda Sivasli Astk Muhlis Akarsu ile yaptig1 bir
miilakatta, asigin icrd ettigi ve sozleri kendisine ait olan Bunca Cektiklerim Senin
Yiiziinden adl tiirkiiye, ilk kez dinlemesine ragmen, sonuna kadar baglama ile eslik
ettigini, bu duruma kendisin de sasirdigin1 ancak sonrasinda bu tiirkiiniin miizigini
biliyor oldugunu fark ettigini ifade eder. Bu tiirkii Asik Veysel’in Kara Toprak adli
eseridir. Tiifekci, bu durumu asiga sorudugunda asiktan “bizde buna ayak derler ve biz
bu ayaga ¢esitli konulardaki sozleri isleriz. Ayn1 havayla sozler sdyleriz, eskiden beri de
bu boyledir.” cevabini aldigini nakleder” (Tiifeke¢i, 2000: 234). Ancak, alintida da
aktardigimiz iizere, bahse konu eser yillardan bu yana Asik Veysel’e ait bir Sivas

tirkiisii olarak bilinmekte ve herhangi bir baska sozle okunmamaktadir. Veysel’in
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burada yaptig1 ise usta mal kullanmak yani tegannide insattir. “Asiklik genelinde yer
alan belli bash kalip ezgiler muayyen sekillerde icrd edilir. Bu kalip ezgileri
seslendirmeye teganni denir ki teganni sekilleri de birer kaliptir. Bu kalip ezgileri ve
okuyus sekillerine, vezin ve nazim sekilleri degismemek sartiyla herhangi tarzda ve
konuda ve herhangi bir asiga siirler dosenebilir. Asiklar arasinda, hazir kalip ezgilere
s0z doseyerek usta mali telakki edilen teganni sekilleriyle (okuyuslarla) icra etmeye de

tegannide insad denir” (Senel, 2009: 65).

Gliniimiizde asiklar gecmiste de oldugu gibi bildikleri her yore tiirkiistini
seslendirmektedirler. Ancak pek cok asik, asik havalarinin tiirkiilerden farkli bir yap1
oldugunu bilmektedir. Asik havalarini bilmek, 4dsikhigm o6nemli kistaslarmdan biri
olmakla beraber, fasillarda asigm isini kolaylastiran 6nemli bir unsurdur. Asiklar,
fasillarda pek cok edebi tiir ve sekil de siir diizer ve okurlar. Bu siirleri seslendirdikleri
miizikleri ise siirin konusuna ve bigimine uygun olarak secerler. Ornegin; 11°li hece
oOlciisii ile yazilmis / sdylenmis bir siire eslik olan edecek miizikler, baska bir sekil ve
konuda yazilmis siirlerle sdylenemez. Siir ve miizik uyumu sadece sekil yoniinden
degil, konu itibar ile de cesitli kurallara baglanmistir. Halk siirinde konu ile ezgi
arasinda giliclii bir bag vardir. “Bir methiye ile bir agitin, bir kogaklama ile ninninin
ezgisinin ayni olmas1 miimkiin degildir” (Oguz, 2001: 18). Bu durum, eserlerin ritmik
ve melodik 6zellikleriyle, bir duygu halini yansitmalarindan kaynaklanmaktadir. Miizik
eserlerinin dinleyicide uyandirdig: hisler, genel itibar1 ile asik havalarinda kullanilan
giizelleme, agit ve kogaklama gibi siir tiirlerinde islenen konularla ortiisiir. Daha 6nce
herhangi bir konuyu isleyen bir sozle birlikte dinlenen ve halkin hatirinda bdylece kalan
ezgiyi, aykirt bir duygu halini yansitan bir sozle dinlemek, dinleyicide bu yanliglik

hissini uyandiracaktir.
2.3.2. Asik Havalarinin Alt Gruplan

Tiirk halk miizigi i¢indeki diger miizikal obekler gibi asik havalarida, tasidiklar: cesitli
ozellikler bakimindan alt gruplara ayrilmaktadir. Asik havalarinin alt gruplari, Tiirk halk
miizigi form ve tiirlerine, ustl ve ezgisel yapisina, sdzle miinasebetine ve siir tiir ve

sekillerine gore belirlenmektedir.
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2.3.2.1.Tiirk Halk Miizigi Formlarina Gore Asik Havalar

Tirk halk miizigi mahsulleri olan tiirkiiler usQl yapilarina gore iki forma
ayrilmaktadirlar. Bunlar, ritimi us@lli olan kirik havalar ve ritmi usilsiiz olan uzun
havalardir. Kirik havalar, cesitli usil kaliplar1 igerebilmektedir. Uzun havalar ise sadece
dizisi, seyri ve icra islubu bakiminda c¢esitli kurallara bagli olup, ritim yoniinden
serbest, melodik kurulus bakimindan ise icracinin tercih ve kabiliyeti dogrultusunda
icra edilmektedir. Her iki form da g¢esitli tiirlere ayrilmaktadir. Asagida siralanmig

olarak verilen bu tiirler, iilkenin ¢esitli bolgelerine has yoresel 6zellikler tagimaktadir.

Asik miiziginde her iki formda da gokca ezgi bulunmaktadir. Bunlarla beraber usillii ve
ustlsiiz boliimlerin her ikisini de igeren karma tiirdeki eserler de asik miizigi i¢inde icra
edilmektedir. Yeri gelmisken ifade etmekte fayda vardir ki, Tiirk halk miizigi ritmik
gruplandirmalarinda karsimiza ¢ikan karma havalar ifadesi, asik miiziginde de gecerli
olmakla birlikte, asiklar ritim hususiyetine fazlaca dnem vermediklerinden, bir eseri
bazen usillii, bazen usilsiiz bazen de karma okuyabilmektedirler. Biz siniflandirdigimiz
asik havalan icinde 5 adet karma hava tespit ettik. Ancak bu havalarin, icrd edilis
sekliyle anlik istege bagli olarak karma usilde icra edilen havalardan farkli oldugu

kanaati nedeniyle, ayrica zikretme geregi goriilmiistiir.
2.3.2.1.1. Serbest Ritimli Havalar

Calismanin pek cok yerinde deginildigi lizere asik havalari, asiklarin genelde dogaglama
diizdiikleri siirlerin seslendirilmesi i¢in kullanilan ezgi kaliplaridir. Usdlli ezgiler,
uygun herhangi bir siirle okundugunda tiirkii halini almaktadirlar. Bu durum usilsiiz
ezgiler i¢cinde gecerli olmakla birlikte kimi usllsliz yani serbest ezgiler melodik
bakimdan bir zenginlik arz etmemektedir. Miizikal nitelik ayrimini, repertuvarimizdaki
tim tiirkiiler i¢in yapabilir ve c¢esitli kistaslar belirleyerek bir degerlendirmeye
gidebiliriz. Ozellikle serbest usillii Asik havalarinda yapilacak bdyle bir degerlendirme,
kimi havalarin mahiyeti ve kullanilis gayelerinin belirlenmesi hususunda da fikir
verebilir. “Asik musikisinde genellikle resitatif sdyleyisler hakimdir. Zira serbest ritimli
ve konusur gibi okuma geleneginin asiklik miiessesinin en eski icrd bi¢imlerinden biri
olduguna siiphe yoktur. Bilhassa aruz vezinli ezgilerin resitatif okunuslarinda, ritim
serbest oldugu halde ezgi kaliplarinin, gerek vezin ve gerekse s6z yapisindan dolay1 bir

i¢ ritme sahip oldugu goriiliir. Cogu zaman ezgilerin giris ve kadansa variglarinda bu i¢
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ritim bozulabilir. Serbest okuyuslardaki vurgu ve durak yerleri s6z ve musiki

climlelerini adeta diizenli bir ifade giicline ulastirir” (Senel, 2009: 67).

Kimi serbest asik havalari, seyir Ozellikleri, aldig1 degistiriciler, icrada gerektirdigi
ustalik ve igerdigi melodik zenginlik ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu tiir havalara Erzurumlu
Asik Stiimmanoglu’ndan alman Miistezat Havasi ile Karsli Asik Murat Cobanoglu’dan
alinan “Garibi Havasi”m1 Ornek verebiliriz. Her iki hava da dinlendiginde s6z
bakimindan etkileyici olmasinin yaninda miizikal olarak da etkileyicilik ve zenginlik
hissederiz. Tiirk halk miizigi repertuvarindaki uzun havalarin biiyiik kismi resitativ yani,
bir heceye bir notanin tekabiil ettigi tarzda icrd edilir. Bu durumu serbest asik
havalarinda daha da belirgin sekilde goriirliz. Ancak yukarida zikrettigimiz iki serbest
asik havasi, tam anlamiyla resitatif degildir. Kimi hecelerde yapilan uzatmalar ve
nagmeler bu eserleri daha sanath hale getirmektedir. Bu gibi eserlerde sozle birlikte
miizikte de ustalik sergilenmekte hatta miizik, sozii golgeleyebilmektedir. Rainhard’lar
ayn1 calismada asik ezgileri ile ilgili su bilgiye yer vermislerdir: “Asik’larin ezgilerinin
kalibi bazen uzun hava g¢ergevesindedir, nadiren kirik hava, ama en c¢ok asiklarin
kendilerine 6zgii "Asik Havasi" tarzindadir. Bu tarz, uzun hava ile kirik hava
arasindadir, fakat tamamiyla ne o tarza, ne de diger tarza ait degildir; metinde alinan
konunun neseli, kederli veya diisiindiiriicii olusuna gore bazen bir tarza bazen de
digerine dogru bir kayma olur. Asik formu, tipik olarak resriatjf bir sekilde ve yiiksek
tondan baslar, cogunlukla bir ti¢lii genisligindedir” (Rainhard, 2007: 98).

Diger yandan, manasindaki derinlik ve estetik cazibesiyle iistiin nitelige sahip olan bir
siir, basit sayilabilecek bir ezgiyle de seslendirilebilmektedir. Bu tiir ezgiler genellikle
yarim oktavlik ses genisliginde olmakla birlikte seslendirilis esnasindaki duygulanimla,
“aman aman”, “Olem Olem” gibi terenniimlerle ses sahasi bakimindan

genisletilebilmektedir.

Umay Giinay bir ¢alismasinda bu hususu asagidaki ifadelerle dile getirmistir: “Asik
ezgileri, konugma islibunun agir bastig1 ezgiler ve ezgilerin agir basip konusma
islibunun geriledigi iki gruptan olusur. Konugma iislibunun yaygin olarak
benimsendigi 6rneklerde ezgi yavaglar ve konugsma ritmine ayak uydurur. Ezgi ¢cok kere
giiftenin arkasindadir, bu tislupta 6nemli olan sozlerin anlagilmasi oldugu igin ezgiden

zaman zaman feragat edildigi olur. S6zlerden ziyade ezgilerin agir bastig1 tiplerde ise
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bir hece birden fazla nota ile seslendirilir, ezgilerin zenginlik kazandigi bu tipte ise

giifteler bir 6l¢lide daha zor anlasilir durumdadir” (Giinay, 2011: 54).

fkinci gruba giren serbest usullii 4sik havalarma Karsli Asik Murat Cobanoglu’dan
alinan Yerli Divanisi 6rnek verilebilir. Gerek Kars, gerekse Erzurum asik havalari
icinde bu tiir 6rnekler cogunlugu olusturmaktadir. Derlenen eserlerin analizi kisminda
ayrintilartyla degindigimiz bu miizikal 6zellikler, bilhassa eserin seyrinin agiklandigi
maddelerde aydinlatilmistir. Ancak miizigin geri planda kaldigi bu eserlerin seyir
kisimlari, haliyle fazla c¢etrefilli olmamaktadir. Burada oOzellikle sozlerin One
cikarilmaya calisildig fark edilir. Fakat sunu da ifade etmek gerekir ki sdzlerin 6ne
cikarilmaya calisilmasi, bu sozlerin miizikal degeri az olan ezgilerle sdylenmesi
gerektigi anlamina gelmemektedir. Her birinin kendine has karakteri ve yoreden yoreye

degisse de ismi olmasi, asik havalarini 6zel bir repertuvar yapmaktadir.

Serbest icra ediliyor olmalari, dsik havalarini tam olarak, bildigimiz manada uzun hava
formu i¢ine sokmayabilmektedir. Herhangi bir yoredeki asiktan dinledigimiz kirik hava
formundaki bir eseri, baska bir yoredeki asiktan uzun hava olarak dinlememiz pekala
miimkiindiir. Kimi eserler serbest icra edilseler de sozlerindeki ritmik ytiriiytis, sistemli
seyir ve Ozellikle duraklariyla, serbest okunan bir kirik hava oldugu hissini
yaratmaktadir. Bahsettigimiz ayrim kesin yargilar ve kurallarla degil, hissedis ile
yapilabilmektedir ki bu da serbest icra edilen eserin aslinda kirik hava oldugunu iddia

etmede yeterli olmayabilmektedir.

Serbest havalarin bazilar1 ustllii ayaga sahiptir. Erzurumlu ve Karsh asiklar arasinda,
ayag1 uslllii serbest havalarin icrasinda cesitli benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir.
Kimi havalar, her iki ilin asiklar1 tarafindan da yaklasik olarak ayni seyirde ve ayni saz

paylariyla icra edilmektedir.

Bu kisimda deginilmesi gereken bir diger husus da, asiklarin dogaclama diizdiikleri ya
da ezberden icra ettikleri siirlerin tiir ve bicimleriyle, se¢ilen havanin usillii ya da
serbest olmasi arasinda bir miinasebet olup olmadigidir. Oncelikli olarak sunu
sOylemeliyiz ki; ¢esitli istisnalar disinda, bdyle bir miinasebet, 6zellikle tiir hususunda,
tespit edilememistir. Yani “x” tiirler usullii “y” tiirler serbest ezgilerle icrd edilir

seklinde, kaide hiikmiinde bir gelenek yoktur. Ancak kimi havalar, seyir ve ritim

yapilar1 itibar1 ile ¢esitli tiirlere daha fazla uygunluk gdstermektedir. Ornegin;
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kogaklama havalarinin, genelde 6, 12, 18, zamanli, bundan daha az olmak kaydiyla da,
5, 10 zamanli, usul yapisindaki havalarla icra edilmesi, alisilagelmis bir uygulamadir.
Ancak notaya aldigimiz eserlerde Karshi asiklardan Murat Cobanoglu’ndan alinan
serbest usulde bir Kéroglu kocaklamasi da mevcuttur. Bahsedilen bu kocaklama, her ne
kadar serbest ritimli olsa da, icrd tarzinda kogaklamalara has hamasi vurgular, dikkat

cekmektedir.

Ote yandan, siirin sekil yapisinm, miizigin usuliinii belirledigi érnekler mevcutsa da,
semai (8 — 16 hece), kosma (11 hece) ve divani (15 hece) gibi yaygin siir sekilleri, her
iki formda da icrd edilmektedir. Miistezat ve tecnis seklindeki siirlerin genelde serbest

ritimli havalar esliginde icra edildigi de tespit edilmistir.
2.3.2.1.2. Usillii Havalar

Asik havalari, ritim bakimindan usallii ve serbest ustlliidiir. Ancak giiniimiiz asiklarinm
pek cogu, 6zellikle bagimsiz havalari icra ederken herhangi bir ayrim yapmadan, biiyiik
cogunlugunu serbest ustilde seslendirmektedir. Yukarida da degindigimiz gibi, asiklar
her ne kadar eserlerin ¢cogunu serbest usiilde seslendiriyor olsalar da, meydana gelis
itibar1 ile ushllii ya da serbest usillii ezgiler bu serbest icra iginde, hissedis bakimindan
birbirinden ayrilabilmektedirler. Uzun havalar ile ilgili bir calismasinda Senel’in su
ifadesi onemlidir : “Halk musikimizde, bir ¢esit ezgiler vardir ki, ritim ydniinden
esneme, ya da gevseme diyebilecegimiz bir 6zellik arz etmektedir. Ezgiler, zaman
zaman ritimli gibi hissedilmekle birlikte, usule sokulmakta zorluk cekilmekte, ya da
stirekli degisken bir ritmik yap1 gdstermektedir. Diizenli ritimli ve serbest ritimli ezgi
karakterleri arasinda bir degisim ve c¢ofu zaman ritmik ve melodik asmalar dikkat

cekmektedir” (Senel, 2000: 70).

Asik havalarmin icrasinda, ustl hususiyeti, en dikkat ¢ekici ve karmasik konulardan
biridir. Bu konuda cesitlilik oldukga fazladir ve bu ¢esitlilik yoreden yoreye ve kisiden
kisiye goriilebilecegi gibi, ayni as1gin ayni eseri farkli zamanlarda icra etmesi ile de
izlenebilmektedir. Ornegin; bazi durumlarda hava usilliiyse ve usil yapist
degismiyorsa, sahip oldugu ritmik yiiriiylisle baslar ve son bulur. Sadece niians
diyebilecegimiz girtlak carpmalar1 ve ciimle sonlarindaki terenniimlerin karara
gelinirken uzatilmasi gibi farklar olabilmektedir. Saz kisimlarinda ise genellikle sabit

motiflerin simetrik kullanimlarla karara dogru inilmesi ve anlik istege gore tekrar ayni
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motiflerin bir veya birkag¢ ses tizden ve ya pestten bagslayarak tekrar karara gelinmesi
gibi farkliliklar ortaya cikabilir. Bu tip farkliliklar iki farkli asik arasinda olabilecegi

gibi, ayn1 as181n, ayni eseri tekrar ¢calmasinda da goriilebilmektedir.

Calismanin pek ¢ok yerinde ifade edildigi gibi asiklarin miizik yonii edebi yonlerinin
gerisindedir. Bu durum en ¢ok ritim hususunda kendisini gdstermektedir. Sayet eser
tempolu ve basit bir usll yapisina sahip degilse, eserin tamami ya da bir kisminin
serbest tarzda icrd edilmesi kaginilmaz olmaktadir. Bu tiir eserlerdeki serbest olarak
ifade ettigimiz kisimlar, tamamen serbest bir his uyandiracagi gibi, ustliin degistirilmis
oldugu hissini uyandiracak sekilde de olabilmektedir. Bu tiir usil degisikliklerinin
ozellikle terenniim olarak ifade edilen ve eserin baslangi¢ ve bitis boliimlerine tekabiil
eden “of of”, “aman aman” gibi terenniim kisimlarinda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Terenntimler, Tirk halk miiziginde ve dolayisiyla asik miiziginde, ritmik ydnden
hareketli tiirkiilerde de olmak kaydiyla, yanik, efkarli ya da dertli tabir edilen
tirkiilerde, Ozellikle duygusalligin en yogun olarak hissedildigi kisimlarda
goriilmektedir. Hal boyle olunca, zaten asir1 bir ritim hassasiyeti olmayan, diger bir
ifadeyle de ritmi geri planda birakan asiklar, icra ettikleri eserlerde terenniim kismina

gelindiginde, duygusalligin da etkisiyle usil yapisindan feragat edebilmektedir.

Asiklarin eser icralarinda ritmin aksadigi kisimlara diger bir 6rnek olarak, ciimle
sonlarinda durak hissini gliglendirmek adina yarim ve asma kalislarda, karar sesinde
Ol¢linlin gerektirdiginden fazla kalinmasi verilebilir. Bu durum, miilakat yapilan tiim

asiklarda goriilmektedir.

Asik havalarinin notaya alinmasi sirasinda karsilasilan ritmik hususiyetlerden biri de,
eserin giris miiziginin ustlii ile san kisminin ushlii arasinda farkliliklar olmasidir. Murat
Cobanoglu’dan alinan Baban Gelir Hanemize adli Koéroglu giizellemesi bu duruma

Ornektir.

Bagimsiz asik havalarinin sayica ¢ogunun, serbest ustille ve serbest bir tarzda icra
edildigini ifade etmistik. Eserin karakterini belirleyen bir ana ezgi etrafinda, kisisel
niianslarin eklenmesiyle olusan hava, bahsedilen bu farkliliklar disinda seyir, sahip
oldugu melodik hat ve sabit motifler ile diger havalardan ayrilmaktadir. Esere
karakterini veren bu motif ve seyir 6zellikleri, baz1 havalarda giris sazinda, bazilarinda

vokal kisimda, bazilarinda ise her iki kisimda da goriilebilmektedir. Bahse konu bu tiir
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havalar, farkl kisilerce farkli katkilarla calinsa bile, eseri bilen kisiler tarafindan derhal
taninabilmektedir. Kimi motifler ve niianslar eklenebilir ve o6zellikle saz kismi

uzatilabilir. Ancak bu durum, ¢alinan eseri baska bir eser haline getirmemektedir.

Ocal Oguz’un Murat Cobanoglu ile yaptigi derleme calismasinda alman Mereke
Divanisi, Karsli asiklardan aldigimiz ayni1 adi tasiyan havayla, ntians farkliliklar: disinda
ayni melodik hat ve seyir karakterine sahiptir. Yine aynm asiklardan alinip mukayese
edilen Hosdamak adli hava da, benzer 6zellige sahiptir. Murat Cobanoglu ile yapilan
derlemede alinan Hosdamak havasi ile diger Karshh asiklardan bizim aldigimiz
Hosdamak havasi Ornegi, icrd edildikleri zamanlar arasindaki ve icrd eden asiklar
arasindaki farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya koyabilmek adina ayri1 ayri notaya

alinmustir.
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Ha li nif sa________ et me hal den

bil me ze hii kil mii ga ip ten bi le ne yal var__

Yukarida da degindigimiz gibi, nlians ve Uslup farkliliklar1 diginda iki eser, icra

edildiginde aym1 hissi vermektedir. Asik havalarmin genelinde rastlanan bu 6zellikten
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dolayr bu eserleri, ustlii ve genel bir icrd tarzi olan diger tiirkiilerden ayirmak
gerekmektedir. Bu durumun nedeni, bu havalarin, 6zellikle bolge asiklarinin ¢ogu
tarafindan bilinmesi ve gereken ortamlarda icra edilmesiyle kisisel farkliliklarin ortaya
cikmasidir. Bizim Kars’ta yaptigimiz derleme calismasi sirasinda ayni eseri birer kita
seslendirmesini istedigimiz ii¢ asigin, ayn1 eseri genel seyir dzellikleri ve melodik yapisi
disinda, kendilerince gelistirdikleri tisluplarimi katarak icra ettikleri kaydedilmistir. Bu
degisiklikler, yukarida da degindigimiz gibi hem saz hem de s6z kisminda
goriilebilmektedir. Ayn1 eserin farkli asiklarca ardarda seslendirilmesinde ortaya ¢ikan
bu farkliliklar, eseri seslendiren bir 6nceki asiktan farkli olmak gibi bir diislinceyle de

meydana gelebilmektedir.

Uzun hava formundaki tamami serbest olan asik havalarinin agis kisimlari, genellikle
vokal kisimdaki ezginin calinmasi seklinde icrd edilmektedir. Ornegin, Kars ve
Erzurum asiklari tarafindan seslendirilen Derbeder adli asik havasmin agig kismi da
neredeyse sabittir. La perdesinde karar veren ve hicaz makam dizisinde olan bu havanin
hem ac1s kism1 hem de vokal kismi giiclii sesi olan Mi perdesinden baslamaktadir. Asik
havalar1 i¢cinde hicaz makam dizisinde icra edilen ender havalardan biri oldugundan
Derbeder calinmaya baslandiginda, ilgili dinleyiciler tarafindan hemen taninmaktadir.
Ancak kimi serbest ritimli asik havalarinin giris sazlari ¢ok 6zensiz olabilmektedir.
Gortistiiglimiiz  asiklar, serbest ritimli havalar1 calarken bazen makam seslerini
gostermekle, bazen de sadece karar perdesine birka¢ kere vurarak ses almakla
yetinmiglerdir. Kanaatimizce bu durum hem c¢alinacak havanin iyi bilinip

bilinmemesiyle hem de saza hakimiyet hususuyla ilgilidir.

Bahsettigimiz bu hususlar nedeniyle notaya alma asamasi oldukg¢a zorlayici ve itina
isteyen bir kisim olmustur. Burada en dogru tespiti yapabilmek i¢in, seslendirilen eserin
pek cok kez dinlenmesi yoluyla genel yapisinin tam olarak anlagilmasina dikkat
edilmigtir. Tirkiilerin Slgtilerinin, climle ve periyotlarinin genel anlamda bir tutarlilik
arz etmesi Onemlidir ve bu anlamda bizi zora sokacak eserleri kaynak kisiye tekrar
¢aldirarak en dogru notasyon yapilmaya ¢alisilmistir. Asiklar, giiniimiizdeki manasiyla
miizik ve ¢algi egitimi almadiklari i¢in, icrd sirasinda riayet edilmesi gereken kurallar
hakkinda da fazla bilgi sahibi degillerdir. Goriistiiglimiiz asiklarin geneli i¢in ritim

hassasiyetlerinin oldugunu sdylemek olduk¢a zordur. Eserin icrasinda ritme dikkat
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edilmemesi eserin tiim karakterini degistirebilmektedir. Ornegin 7 zamanl baslayan bir
eser 8 ve 9 zamanli hale gelebilmektedir. Asik Nuri Ciragi’min icra ettigi havalar1 en
dogru sekilde notaya alabilmek ic¢in ikinci kita ve ikinci ara saza dikkat etmeye
calisilmistir. Ciinkii asiklarin, sikga icrd etmedikleri tiirkiilere ilk girdiginde hatirlama

sorunu yasayabildikleri ve bunu ancak ikinci boliimde toparladiklar: fark edilmektedir.

Calismamizin odak noktasinda yer alan asik havalari, sistemli bir icrd {isliibu iginde
degerlendirilip tam manasiyla kaliplastiriimadigt i¢in (bu miimkiin olmaya bilir) halen
bolgede, her asigin aklinda kaldig: gibi ve biraz da gelisigiizel icra edilmektedir. Asik
havalari, ayn1 bolgenin farkli asiklarindan dinlendiginde hangi havanin calindiginm
anlamak miimkiindiir fakat ritim farkhiliklari da aym olgiide one ¢ikmaktadir. Asik
havalarini, bu yonleriyle de bolgede icra edilen Tiirk halk miizigi genel repertuvarindan
ayirmak miimkiindiir. Asiklar icrd ortamlarinda, sadece asik havalarini degil,
dagarciklarinda bulunan ve hatta farkli bolgelerin de tiirkiilerini seslendirmektedirler.
Ilgingtir ki, bir tiirkii olarak dinleyip ezberledikleri eserleri, 4sik havalarindaki gibi bir
ritim sorunu yasamadan seslendirmektedirler. Bizim gozlemledigimiz kadariyla sozii
edilen bu eserler genellikle 2, 4, 5, 6 ve 10 zamanli eserlerdir. 7 ve 9 zamanl eserlerin

seslendirilmesinde ise ritim kagirma sorununun yasandigi gézlenmistir.
2.3.2.2. Tiirk Halk Miizigi Tiirlerine Gore Asik Havalar

Tiirk halk miizigi tiirleri, melodik ve ritmik yapi, agiz, yoresel tavir ve kisisel iislip
ozellikleri gbéz Oniine almmak kaydiyla belirlenmektedir (Bkz. Demir. 2011: 37,
Reinhard, 2007: 18, Ozbek, 1981: 66). Doktora ¢alismasinda Tiirk halk miiziginde tiir
meselesine deginen Sertan Demir, ¢alismasinin sonunda uzun hava ve kirik hava

formlarindaki tiirleri asagidaki gibi siralamigtir:
“A.Usullii Tiirler

1. Halay

2. Zeybek

3. Deyis-Semah

4. Konya Y oresi
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5. Silifke Yoresi
B. Usulsiiz Tiirler
1. Barak Havasi
2. Bozlak Havasi
3. Gurbet Havasi
4. Yol Havasi
5. Gazel Havasi
6. Ela Gozli Havast
7. Arguvan Havasi
8. Camsih1 Havasi
C. Karma Tiirler
1. Ayagi Usulsiiz Devaminda Usullii Tiirler
Miistezat Havasi
2. Ayagi Usullii Devaminda Usulsiiz Tiirler
Hoyrat Havasi” ( Demir, 2011: 215).
2.3.2.2.1. Gelenek icerisinde icra Edilen THM Tiirleri

Asiklik gelenegi iginde icra edilen asik havalari, genel yap1 ve miizikal kurulus itibar:
ile Tiirk halk miiziginden ayr1 degerlendirilmemektedir. Bu nedenle Tiirk halk miizigi
icindeki tiir hususiyeti stk miizigini de kapsamaktadir. Asiklarin icra ettigi havalar
Tiirk halk miizigi i¢inde tespit edilmis tiir siniflamas1 kapsaminda degerlendirdigimizde,

cesitli tiirde eserlerin var oldugu goriilmektedir.

Yaptigimiz saha caligmasinda derlenen asik havalari i¢inde, yukarida siralanan tiirlerin
bir kismina uyan, bazilarina da benzerlik gosteren ezgiler bulunmaktadir. Tiirk halk

miizigi tiirleri i¢inne giren havalarin bazilar1 asagidaki gibidir:
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Uzun Hava Yoredeki Adi Yoresi

Barak Kirik Barak Kars

Muiistezat Muistezat Erzurum

Maya Sefil Baykus Kars - Erzurum
Kirik Hava

Deyis Tekke Divanisi Erzurum

Bar Baban Gelir Hanemize Kars - Erzurum

3. Sekil: Gelenek iginde icra edilen THM tiirleri

Sefil Baykus disindaki ezgilerin tiimii bagimsiz havalar grubuna dahildir. Miistezat
havast Erzurum basta olmak iizere, Elazig ve Erzincan illerinde yaygin bir tiirdiir. Bar
ise Kuzeydogu Anadolu illerinin tamaminda goriilen 5 ve 6 zamanli, oyunlar1 da olan
bir kirik hava tilirtidiir. Deyis ise, agirlikli olarak Dogu ve Orta Anadolu illerinde
goriildiigli icin Erzurum ve Kars’ta da karsilasiimasit normal olan, ayrica Nefes ve
Semah olarak da bilinen tiirdiir (Bkz. Akdogu, 2003: 261). “Alevi — Bektasi miiziginin
karakterini en belirgin bigimde yansitan, tlirlerin basinda deyis gelir. Deyislerdeki
anlatim, melodiyle direkt baglantilidir. Ayrica deyislerin en 6nemli 6zelliklerinden birisi
olan mesaj verme isinde de melodinin dnemi biiyiiktiir. Aslinda burada belirleyici olan,
siirdeki ifade ile secilen melodi Orgiisiindeki ve makam karakterindeki uygunluktur”
(Duygulu, 1997: 23). Bahsedilen inang gelenegi i¢indeki ritiiel degeri tasiyan bir dansin
adi da olan Semah, dini duygularin 6ne ¢ikarildig: ifadeler icermektedir. Ritmik
cesitlige sahip miiziklerle icra edilen bu dans, degisen tempoya gore sekillenmektedir.
“Semah, once agirlama, daha sonra ylirlime ve hizlanma ile ya da agirlama, kargilama,

ylirliylis ve hizlanma ile devam eder” ( Eroglu,1999: 99).

Barak ise bilindigi gibi basta Gaziantep olmak iizere Cukurova ve Gilineydogu miizik
folkloru i¢inde degerlendirilen bir uzun hava tiiriidiir. Cogunlukla Barak asiretine

mensup miizisyenlerin icrd ettigi bu tiir, yurt genelinde ilgi gdérmektedir. Karsh
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asiklardan yaptigimiz derleme sirasinda kaydettigimiz Barak Ornekleri, seyir ve genel
icra ozellikleri bakimindan, Gaziantep barak havalarindan ¢ok az farkla ayrilmaktadir.
Bu uzun hava tiirliniin kendi ismiyle Kars’ta icrd ediliyor olmasmin aciklamasi ise,
gezici 6zelligi de olan asiklarin birbirleri ile etkilesimidir. Ancak yukarida sdyledigimiz
gibi, Kars’ta icra edilen barak havasi ile Gaziantep’te icra edilen arasinda, ilgili bir
dinleyicinin kisa siirede algilayacagi duyum ve hissedis farklarinin yani sira ses
genisligi ve icra tarzi farklar1 da bulunmaktadir. “Boélgede yliksek hava denilen uzun
havalar, olduk¢a tiz seslerden baslayarak pes seslere dogru bir seyir izlemekte
aglamakli, isyankar ve sitem dolu bir tavirla sdylenmektedir (Ekici, 1991: 43). Kars’ta
icra edilen barak ise 5 ses iizerinde seyredip, daha yumusak bir edayla sdylenmesi

bakimindan farkli hissedilmektedir.
2.3.2.2.2. Asik Miizigi icinde Ortaya Cikan THM Tiirleri

Asik miizigi repertuvari, Tirk halk miizigi i¢indeki pek ¢ok tiirde Srneklere sahip
olmakla birlikte, gelenek icinde olusan ve Obek olusturan, hatta sonradan Tiirk halk
miizigin genel yapisi iginde de degerlendirilen tiirlere de sahiptir. Asik miizigi Tiirk halk
miiziginin alt kolu oldugundan, bu gelenege ait tiirlerin Tiirk halk miizigi tiirti haline
gelmesi de normaldir. Asiklik iginden neset ederek genele yayilma hususunda
degerlendiremeyecegimiz unsurlar ise, asikliga ve asiklara has 6zel uygulamalardir.

Bunlarin disindaki miizikal 6geler Tiirk halk miiziginin 6z metasidir.

Tiirk halk miizigi ve asik miiziginde tiirlerin olusum stireci ile ilgili gelistirdigimiz sav,
konunun aydinlatilmasinda belirleyici olabilir. Bir eserin tiiriiniin tespiti yapilirken séz
unsuru genellikle dikkate alinmamaktadir. Fakat en basinda bu isimlendirmeler
yapilirken dikkate alinan esas unsurun séz yapisi olmasi kuvvetle muhtemeldir. Daha
sonra ayni sOz yapisinda yani konu olarak ayni temay: isleyen sozlere sahip olan
eserlerde ¢esitlenme ve ¢ogalmalar oldukga, bu eserlerin artik melodik olarak bir kiime
olusturmaya baslamis olmasi olasidir. Ilk basta bir konuda yazilmis séz ve bir ezgi
olarak ortaya ¢ikan bir tlirkiiniin, daha sonra ayni1 konuda ve ayni ezgi ile ancak farkli
sozlerle icra edilmis olmasi, daha sonra ise farkli bir konuyla ancak ayni ya da benzer
bir ezgiyle icra edilip, hem konu hem de biiyiik farklar olmadan ezgi cesitliligine
kavusup bir 6bek olusturmus olmasi, miimkiin goériinmektedir. Sonrasinda ise ezgi, ana

seyirin disina ¢ikmadan edindigi c¢esitlemelerle artik bir miizikal tiir olup, islenen
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konular ise basta islenen konu 6ncelikli olmakla beraber ¢esitli konularla zenginlesmis

olabilir.

Asik havalar icinde bir obek haline gelen ve hem yéreye hem de Tiirk halk miizigine
mal olmus Miistezat disindaki tiirler, bu giine dek yapilan ¢aligmalarda kesin ifadelerle
zikredilmis degildir. Ancak yaptigimiz ¢alismada, asik miizikleri i¢inden tiireyen gesitli

THM tiirleri tespit etmis bulunmaktayiz.

Asik repertuvari iginde ortaya ¢ikmis Miistezat disindaki bu tiirleri Kogaklama, Tatyan
ve Derbeder olarak siralayabiliriz. Ayn1 6zellikte olan Miistezat havasi, zaten Tirk halk

miizigi tiirleri i¢inde bulunmakta oldugundan, bu grupta zikredilmemistir.

Kocaklama Havasi: “Kogaklama” ya da yigitleme olarak bilinen bu tiir, “asik
edebiyatinda kosmanin kahramanlik, yigitlik ve savas konusunda sdylenen tiiriidiir.
Destan o6geleri en ¢ok yigitlemelerde yasar” (Artun 2004, 66). Bu tiirdeki hamasi
duygular1 yansitan siirlerle okunan ezgilere de gelenek icinde kogaklama havasi
denmektedir. Kogaklama havalar1 Erzurum ve Kars illeri asiklar1 arasinda ¢ok yaygin
olarak icrd edilmektedir. Hemen her mecliste bir 6rnegi icra edilen bu havalar,
giintimiizde bir 6bek olusturacak sayiya ulagsmistir. Kéroglu kogaklamasi gibi isimlerle
de anilan bu havalar, genellikle Koroglu’ya ait kogaklama tiirindeki siirlerle

seslendirilmektedir.

Biz ¢alismamizda ismini, okunan siir tiirlinden alan bu havalari, Tirk halk miizigi
icinde bir tiir olarak kabul etmekteyiz. Tiirlerin tasnif edildigi pek c¢ok caligmada
kogaklamalara yer verilmemis olmasi, bu hususun bundan sonra da dikkatten kagmasina

neden olabilecegi endigesi ile bu kanaati bildirmeyi gerekli gormekteyiz.

Kogaklamalar ayni tiirdeki siirlerle okunmanin yani sira, miizikal olarak da birbirleri ile
benzerlik gosterirler. Buradaki kistas, melodik hat, ritmik yapi, icrd tavri ve gesitli
terenniimlerdir. Melodik yap1 olarak genellikle Hiiseyni makam dizisinde olan bu
tirdeki havalar, ritmik yapt olarak da, genellikle 5 ve 6 zamanlh ustlde icra
edilmektedir. Her ne kadar iki unsurda da, genellikle ifadesini kullansak da,
derledigimiz uzun hava formundaki bir kogaklama disinda, mevcut 6rneklerin tamami
bahsedilen ritmik ve melodik yapiya sahiptir. icra edilisindeki sertlik, kullanilan hamasi

terenniimler ve halk dimaginda biitiinlesmis hamasi sozlerle kogaklamalar, dinleyicide
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biraktig1 hisle ayr1 bir tiir olma 06zelligi gostermektedir. Gelenek i¢inde, asiklarca
kendilerine ait sozlerle de icrd edilen bu havalar, hem tiirkiilesmis hem de bagimsiz
havalar smifina giren Orneklere sahiptir. Kogaklama tiiriindeki siirler okunmasina
alisilan ve bu sekliyle makbul olan bu tiir havalar, asiklar tarafindan farkl tiirdeki
sozlerle de icrd edilebilmektedir. Nitekim Erzurum’un Tortum ilgesindeki evinde
yaptigimiz derleme ¢alismasinda Asik Ruhani’den farkli siir tiiriinde bir kogaklama
ornegi almis ve kaydetmis bulunmaktayiz. Asigin kendisine ait siirinin sozleri asagidaki

gibidir:

“Bakira diyorlar simdi

Glimiis vay le vay le vay le

Sasmis kalmig sarraf Hamdi
Demis vay le vay le vay le "(KK6).

Bu havay1 seslendirirken bir kogaklama okuyacagmi belirten Asik, soyledigi sozler
kogaklama tiirlinde olmamasina ragmen havayi, kogaklama edasi ile seslendirmistir. Bu
tir icine giren ezgiler, hangi sozle okunursa okunsunlar dinleyicide ayni hissi

yaratmaktadir.
Kocaklamalarin s6z kismi, 8’li ve 11°1i hece 6l¢iisiiyle yazilmaktadir.

Tatyan Havasi: Bu havalar da Tiirk halk miizigi tiirleri arasinda sayllmamakla birlikte,
bizim ve artik pek ¢ok arastirmacinin tiir olarak kabul ettigi bir miizikal 6bektir. Konu
ile ilgili yaptig1 ¢alismasinda Salih Turhan, Hiizzam (Muhalif), Segah cesnili bir makam
(6zel ezgi kalib1) daha ziyade divan siiri giifteli, “aman aman”, “adi hadi leyli leyli”,
“efendim gel”, “bir tanem gel gel” gibi dolgu kelimeler kullanan hepsi i¢in gecerli
olmasa bile, bu ortak 6zelliklere haiz sozlii eserler i¢in Tatyan havasi tasnif basligini
kullanabiliriz (Turhan, 2007: 12). Tatyanlar Tiirkiye’ nin pekcok ilinde icra
edilmektedir. “Tiirkiye genelinde tespit edebildigimiz Tatyan havalarinin hepsi sozlii
olup, 7 adedi Erzurum olmak {izere 4’1i Erzincan, 2’ si Elaz1g, 2’si Sivas, 2’ si Corum,
I’i Amasya, 1’ 1 Trabzon, 1’ ,se Artvin repertuvarinda bulunmaktadir” (Turhan, 2007:

12). Turhan’in ¢alismasinda verdigi bilgilere gore elde var olan 20 Tatyan 6rneginden

biliylik cogunlugu Kuzey Dogu Anadolu illerinden derlenmistir. Ayni caligmadaki
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eserler incelendiginde Artvin’den derlenmis olan haricinde geriye kalan usullii havalarin
tamaminin 2 ve 4 zamanli yani aksak olmayan usul yapisina sahip olduklar
goriilmektedir. Erzurum asiklik gelenegi i¢inde bu tiir 2 ve 4 zamanli usule sahip
havalarm, tekke miizigi adi altinda zikredildigi bilinmektedir. Tatyan havalarinin da
tasavvufi bir ruha sahip oldugu ve bu tiir meclislerde icra edildigi de malumdur. Bu ve
benzeri kistaslar 15181inda Tatyan havalarini bir tiir olarak benimsemek gerekmektedir.
Bu vechile, melodik olarak genelde Hiizzam, Segéh kismen de Karcigar makam
dizisine, ritmik olarak da genellikle 2 ve 4 zamanli usul kalibina sahip olan, agir ve
manevi bir hissi uyandiracak havada icrd edilen ezgileri Tatyan havasi olarak
degerlendirmekteyiz. Bu kistaslar s6z unsurunu dikkate almamak kaydiyla belirlenistir.
Isin icine sozler de girdiginde, zaten havanin tiirel simifi iyice pekismektedir. Tasavvufi
ifadelerin yer aldig1 ve 15 heceli Divani seklindeki siirlerle icra edilen hava, bahsi gecen

miizikal hususiyetler dahilinde icra edildiginde Tatyan hissini vermektedir.

Derbeder Havasi: Bu hava, daha once yapilan tiir tasniflerinde yer verilmemis bir
Uzun Hava tiiriidiir. Erzurumlu ve Karsh asiklar tarafindan icra edilen bu Tiirk halk
miizigi tiirl, hem bagimsiz hem de tiirkiilesmis havalar i¢ine girecek drneklere sahiptir.
Tiirk halk miizigi repertuvar i¢inde “Sira sira gelen mektep usagi / Neden eller geldi
Zohrem gelmedi” ve “ Oglen ile ikindinin aras1i” ile baslayan sozlerle icra edilmekte
olan bu hava, yore asiklar1 tarafindan kendilerine ve usta asiklara ait farkli sozlerle de
icra edilmektedir. Yakin ge¢miste ve gilinlimiizde yasayan asiklar, Derbeder havasi
sOyleyecekleri zaman genelde, daha onceden yazmis ve bu havayla okuyarak tatbik
etmis olduklar1 bir s6zle sdylerler. Yani her defasinda farkli bir sozle sdyleme sanslar
olmakla beraber, tiir ve sekil itibar1 ile uygun, iyi ifade ettiklerine ve miizikle
biitiinlestigine inandiklar1 bir siir, asiklar i¢cin makbuldiir. Yeri gelmisken sunu
belirtmekte fayda goriiyoruz ki, tegannide ingad mantig: ile kalip ezgiye giydirilen siir,
her ne kadar tiir ve sekil itibar1 ile miizikle Ortlismiis olsa da, icraci tarafindan defalarca
okunup hazmedilmeden, durak yerleri, s6zel ve miizikal vurgu noktalar1 tam olarak
belirlenip hissedilmeden icra edildiginde, uzun zamandir bilinip sdylenen ve cesitli
ustalardan dinlenen tiirkiiler kadar kusursuz bir icraya ulagilamaz. Hal boyle olunca da,
Derbeder gibi 6zel ve ustalik gerektiren bir hava icra edilecegi zaman, ¢alisilmis bir
sozle okunmasi tercih edilebilmektedir. Derbeder havasini seslendiren tiim asiklar

benzer ezgi etrafinda, fakat kendilerine has tislup ve duygu hali farkliliklartyla icra
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ettiklerinden, miizikal bir ¢esitlilik ortaya c¢ikar. Ezginin ana hatti degismediginden,
meydana gelen ¢esitliliklerle bir 6bek olusur ve tiim bu 6zellikler Derbeder havasini bir

uzun hava tiirli yapmaktadir.

Melodik olarak Hicaz makam dizisinin kullanildigi, genelde 7 ses, bazen de 8—10 ses
araliginda seyreden inici bir seyre sahip olan Derbeder havasinda, “eyvah ey”, “ zalim
oy” ve “hay bakam” gibi terenniimler siklikla kullanilir. Bu terenniimler giiclii sesi olan
Mi perdesi ile giicliiniin bir ve ikinci derece tiz seslerinde kullanilarak son heceye
tekabiil eden terenniimiin uzatilmasiyla, tim seslere ugranarak karara kadar inilir. Bu
durum istisnasiz tiim Derbeder havalar1 i¢in gecerlidir. Tiim bu 6zelliklerin yansitilmasi

hatta sadece acis sazinin ¢alinmasi halinde bile ilgili bir dinleyici, Derbeder havasinin

calindigini anlayabilir.

Derbeder havalar1 11°1i Kogsma ve nakarat hiiviyetinde cinasli olarak yazilmis 8’li Semai
ile okunur. Hem arsivdeki kayitlardan hem de kendi kayitlarimizdan dinledigimiz
Derbeder havalarinda, 11°li hece kalib1 kuralina istisnasiz uyulmakla birlikte, cinash

nakarat kisminin kullanilmadig1 6rneklere rastlanabilmektedir.
2.3.2.3.Sozle Miinasebetine Gore Asik Havalari

Asik havalari, sozlerin icra edildikleri miizikle iliskisine gore ikiye ayrilmaktadir. Bu
iliski ezgiyle sabit bir soziin ya da tegannide insad seklinde farkli sozlerin okunusu
olarak tezahiir etmektedir. Tarafimindan yapilan bu tasnife gore, belirli bir sozle
biitiinlesmeden, asiklar tarafindan her defasinda sekil ve tiir bakimindan uyum saglayan
farkli sozlerle icrd edilen havalar bagimsiz, bir soézle biitiinlesip halkin dimaginda bu

sekilde yerlesmis havalar ise tiirkiilesmis olarak isimlendirilmektedir.
2.3.2.3.1. Bagimsiz Havalar

Asik havalart Tiirk halk miizigi igerisinde degerlendirilmesi gereken bir obek
oldugundan, diger Tiirk halk miizigi 6bekleri ve genel Tiirk halk miizigi repertuvari ile
yap1 ve olusum siireclerini kapsayan bir mukayese yapilmasi, havalarin ortaya ¢ikisi ile
ilgili 6nemli bilgilere ulasilmasini saglayacaktir. Ayrica asik havalari, kullanilig itibar
ile c¢esitli farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar havalarin isimlendirilmesi

safhasinda dikkat ¢cekmektedir.
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Bu gruptaki havalar, sekil ve tiir bakimindan uygun herhangi bir sozle icra
edilebilmektedir. Calisma sirasinda karsimiza ¢ikan havalarin bir kisminin, farklh
asiklardan dinlenildiginde farkli sozlerle icra edildigi goriilmektedir. Bu durum, bahsi
gecen asik havalarmin bagimsiz miizikal yapilar oldugunu gdstermektedir. Bu
ozellikleriyle havalari, s6zden bagimsiz bir sekilde varligimi siirdiiren kalip ezgiler
olarak tanimlayabiliriz Bu gruptaki havalarin isimlendirilmesi de sdzden bagimsiz
olarak yapilabilmektedir. Ornegin Derbeder havasi, hangi asik tarafindan ve hangi
sozlerle okunursa okunsun, i¢inde derbeder kelimesinin 6ne ¢iktig1 bir siirle icra
edilmemektedir. Bundan sonra tesadiif edilebilmesi muhtemel olan bu durumun
giinlimiizde gecerli olmadig: tespit edilmistir. Bu konuda 6rnekler ¢ogaltilabilir. “Bey
Usulii” adl1 hava da bu duruma 6rnektir. Nuri Ciragt’ dan ve Karsl asiklardan aldigimiz
bu hava, bu asiklarca neredeyse ayni olan miizige dosenen farkl sozlerle okunmustur.

Ismi gecen bu havalar, asik repertuvari icinde oldukca popiilerdir.

Bagimsiz havalar olarak isimlendirdigimiz bu kalip ezgiler, asiklik gelenegi icinde
tegannide insad olarak bilinen geleneksel uygulamanin temel yap: tasidir. Tegannide
ingad seklinde kullanilan bagimsiz havalar so6zii, miizikle icrd edip miizigin
etkiyeciliginden faydalanarak dinleyiciyi sikmadan uzun ve keyifli bir dinleti ortami
saglamanin yam sira, asiklarin siir diizerken basta karar verilen hece sayisindan
cikmalaria da engel olmaktadir. Bu durum daha c¢ok ustlli ezgilerde gecerli olmakla
birlikte, genellikle resitatif olarak icra edilen serbest ezgilerde de gecerlidir. Resitatif
okuyus tarzi, genellikle bir notaya bir hecenin tekabiil ettigi icrd bigimi oldugundan,
miizik climlesi bittiginde s6z ciimlesi de bitmis olur. Bu icra tarzinda dikkat edilmesi
gereken birinci husus, segilen asik havasi ile icrd edilen soziin hece sayisinin,
soylenecek siirle ayni olmasidir. Asiklik gelenegi ve Tiirk halk miizigi genel icra
anlayis1 icinde dnemli bir yere sahip olan resitatif icra sekli, sair sanat ¢evrelerinde ayni
ilgiyi gormemektedir. Arel, adi gecen c¢alismasinda su atifi yapmistir: “Surasi
unutulmamalidir ki, bir giiftenin terenniimiinde hecelere verilen uzama siiresi, genellikle
konusulduklar1 siradaki uzunluklarindan fazladir. Boyle yapilmazsa, meydana resitatif,
yani tahkiye denilen sekle benzer tatsiz bir driltinin ¢ikmasi ihtimali vardir” (Arel,

1997: 29).

78



S6z dosemek icin asik havasi segme isini yaparken dikkat edilmesi gereken diger bir
husus da, secilen havanin, diiziilecek soziin tiirli ile uyumlu olmasidir. Bilindigi {izere
siirin tiiriinii, metin ic¢inde islenen konu belirlemektedir. Siirde islenen konunun
yansittig1 duygu, miizigin ritmik ve melodik olarak hissettirdigi duygu ile ortligmelidir.
Bu nedenle asik havasi tiirlerini belirlemede dikkate alinan unsurlardan biri de siir

tiirtidiir.

Bagimsiz havalarin icrasinda asiklar arasinda genel bir birliktelikten s6z etmek zordur.
Havanin serbest ya da usullii olmas1 burada ayr1 degerlendirilebilecegi gibi, her ikisinde
de kisisel tislubun 6n plana ¢ikarilarak kalip disina ¢ikildigr gozlemlenmektedir. Bu
durumu, asiklarin miizik yonlerinin sairlik yonlerine gore geri planda kaldig tespitiyle
aciklayabilecegimiz gibi, ezgilerin farkli kaynaklardan 6grenildigi ve dolayisiyla cesitli
farkliliklarla ezberlendigi gercegi ile de aciklayabiliriz. Asiklarn bu meslege girdikleri
andan itibaren 6grenmeye bagladiklar1 bu usta mali ezgiler, sanatlarini en giizel sekliyle
icra etme hususunda asiklara ciddi manada yardimci olmaktadir. Her asigin sairlik
yoniinlin olmast gerektigi kabul edilmekle birlikte, bestecilik kabiliyeti asiklardan
beklenmeyen bir meziyettir. Elbette ge¢miste ve giiniimiizde bestecilik kabiliyeti olan
hatta bu hususta basar1 saglayan asiklar olmakla birlikte, asiklarin nitelik bakimindan
degerlendirildigi kriterler ic¢inde bestecilik yoktur. Gilinlimiiz asik ortamlarindan,
bilhassa i¢inde yarigmalarin da oldugu asik bayrami tarzi etkinliklerde, yarigma
kriterlerinden biri olan tiirkii dalinda asiklar, sozlerini kendi yazdigi ancak miizigini
geleneksel ezgiler icinden, belki biraz da degistirerek, tertip ettigi tiirkiiler ile yarisirlar.
Kimi agiklar bu tiir kompozit havalara kendi besteleri olarak sahip ¢ikarlarken, kimileri

ise bunun geleneksel hava oldugunu ifade etmektedir.
2.3.2.3.2. Tiirkiilesmis Havalar

Bahsettigimiz bu bagimsiz havalar disinda, hem popiilaritesi fazla olmayan hem de
bahsettigimiz manada bagimsiz olma 6zelligi agisindan netlik tasimayan havalar vardir.
Bu tiir havalarin isimleri genellikle s6z ig¢inde gecen bir kelime ya da climleden,
cogunlukla da, Tiirk halk miiziginin diger 6rneklerinde oldugu gibi, soziin ilk kelimesi
ya da ciimlesinden alinmaktadir. Bu gruba ait havalarin sayisi oldukc¢a fazladir. Bir asik
havasi, sayet sadece bir soz ile taninip, dyle kabul gordii ise, artik Tiirk halk miizigi

repertuvart i¢inde de degerlendirilebilmektedir. Biz bu durumu, asik havasinin
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tirkiilesmesi  olarak tanimlamaktayiz. Bu siireg uzun bir zaman dilimini
kapsayabilmekle beraber, ¢ok kisa siirede de tamamlanabilir. Burada kistas bir havanin
bir s6zle biitlinlesip kabul gérmesi oldugundan, zamanda derinlikten 6te halk arasindaki
yayginligt onem arz etmektedir. Ancak asik havasi tiirkiilesmis olsa bile, asik
ortamlarinda icrd edilmeye devam etmektedir. TRT tiirkii repertuvarinda “Ben Razi
Degilem Hicrana Gama” adli tiirkii, asiklik geleneginde icra edilen ve Stimmani Agzi
ismiyle ifade edilen havadir. Asik fasillarinda, TRT repertuvarindaki sozleriyle de icra
edilen bu hava, asiklarin dogaclama diizdiigii siirlerle de sikca seslendirilmektedir. Hatta
giiniimiiz asik ortamlarinda basta Erzurum asiklar1 olmak iizere, pek ¢ok asik bu ezgiyi
kullanmaktadir. Bursa Yildirirm Belediyesinin 2012 yilinda sekizincisini diizenledigi
asiklar bayrami etkinliginin atigma kisminda sahne alan iki Erzurumlu asigin,
atismalarini Stimmani havasi ile baslatip, sonuna kadar ayni hava ile siirdiirdiigii

tarafimizdan goézlenmistir.

Yaptigimiz derleme c¢aligmasinda, Karshi asiklardan aldigimiz havalarda bu tiir
orneklere daha ¢ok rastlanmaktadir. Sarabani, Sar1 Kdynek ve Toy Adamlar1 gibi
havalar, sozlerinin i¢inde bu kelimeleri barindirmaktadirlar. Derleme esnasinda asiklara
bu havalar1 bagka sozlerle de okuyup okumadiklarin1 sordugumuzda, tiir ve sekil itibari
ile uygun olan her tiirlii sézle okundugunu ifade etmislerdir. Bu hususun dikkatimizi
cekmesi iizerine agiklara “ bu hava, ismini sOylendigi siirden almis, acaba ayni1 miizik
baska sozlerle kullanilmiyor mu ?” diye sordugumuzda, her miizigin uygun her sozle
icra edilebilecegini sdylemislerdir. Elbette asiklik gelenegindeki tegannide insad olgusu
mucibince, her asik havasi, tiir ve sekil itibar1 ile uygun olan tiim sozlerle
okunabilmektedir fakat yukarida bahsettigimiz o6rneklerle ilgili bu durumun gegerliligi
bizce kesin goriinmemektedir. Yani bahse konu havalar, bagska bir ortamda, bagka
sozlerle okunmakta midir, yoksa bahsedilen s6z, okundugu miizikle biitlinlesip bir tiirkii

halini mi almistir, bunu tam olarak bilmek neredeyse imkansizdir.

Karsli asiklar, icra ettikleri asik havalarini kendilerince belirledikleri agiz 6zelliklerine
gore siniflandirmaktadirlar. Yerli agzi, Azeri agz1 Karapapak agzi gibi terimler, siklikla
kullanilmaktadir. Bu ayrim her zaman en net ifadelerle yapilamamaktadir. Ayrica
derleme sirasinda asiklar, Karapapak ile Azeri agizlarini es anlaml kullandiklarini da

ifade etmekte ve her iki grubun miizikal 6zellikleri ve agiz yapilarinin ayni oldugunu
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sOylemektedirler. Zaten Azeri teriminin, Karapapak terimine gore daha az kullanildig:
tespit edilmistir. Karsh asiklarin Azerbaycan sahasinda sik¢ca bulunmalart ve pek
cogunun Karapapak ya da Azerbaycan Tiirk’ii olmalari, onlar1 agiz ve miizikal
ozellikler bakimindan etkilemektedir. Azerbaycan’in asiklik gelenegi acisindan énemli
bir iilke olmasit ve gelenegin canli bir sekilde halen devam ediyor olmasi, Karsh
asiklarin bu iilke asiklariyla etkilesimlerini de goéz Oniinde bulundurunca, iki iilke
asiklar1 arasindaki repertuvar alisverisi normal goriinmektedir. Bu agiklamanin sebebi,
Karsh asiklardan aldigimiz, Kars ve Erzurum tiirkii repertuvarinda olmayan ve melodik
olarak Azerbaycan tiirkiilerinin miizikal hissedisini veren eserlerin, Azerbaycan’da icra
edilen tiirkiiler olabilecegi kanaatinin bizde uyanmasidir ki bu da son derece normal bir
durumdur. Bu durumu Orneklemek igin bir asik havasindan bahsetmek yerinde

olacaktir.

Glinlimiizde iletisim imkanlar1 asiklara birbirleri ile pek ¢ok ortamda bulusma
konusunda imkéan saglamaktadir. Teknolojik iletisim haricinde, iilkelerde diizenlenen
uluslararas1 asik etkinlikleri, bu bulusmalar i¢in en uygun ortamlardir. Denizli
Belediyesinde diizenlenen asik etkinligine Azerbaycan’dan katilan kadin asiklardan
Sevil Hidirova ile Denizli’de yaptigimiz miilakatta kaydettigimiz asik havalarindan biri
de “Koca Kartal”dir (KK7). Bu hava Kars asiklar tarafindan da icrd edilen ve bizim
Kars’ da yaptigimiz derleme ¢alismasinda da kaydettigimiz, Kiirdi makam dizisinde bir
eserdir. Bu hava, Kars ili asiklarindan Sabri Simsekoglu tarafindan 1986 yilinda
cikarilan ayni isimli albiimde de yer almaktadir. Yaptigimiz derleme caligmalarinda
hem Karsli 4asiklardan hem, Sevil Hidirova’dan aldigimiz bu hava, Sabri
Simsekoglu’nun albiimiindeki ile s6z ve miizik agisindan aynidir. Bu durum, bahsi
gecen “Koca Kartal” adli havanin, belirli bir sdzle okunan ve ismini de sézlerinden alan
bir tiirkli oldugunu gdstermektedir. Bu hava, asik ortamlarinda baska bir sozle icra
edilmemektedir ancak bu durumun degismeyecegine dair bir kural yoktur. Sayet asik
ortamlarinda tiir bakimindan uygun farkli sozlerle icra edilmeye baslanirsa isminin

“Koca Kartal Havas1” olarak kalmasi1 muhtemeldir.

Elde edilen bu bilgiler 1s18inda, asik havalarimi sézleri ve melodileri bakimindan
gruplara ayirabilmekle birlikte, bagimsiz ve tiirkiilesmis havalar olarak da tasnif

edilmesi Onerilebilir. Ancak bu durumda tiirkiilesmis havalar1 da kendi i¢inde siniflara
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ayirmak gerekecektir. Bu ayrim, asik ortamlarinda tiretilen ve asiklarca bagimsiz hava
olarak icra edildikten sonra sabit bir sozle biitiinlesip tiirkiilesen havalar ve belirli bir
sOzle beraber bir tiirkii olarak iiretilip asik repertuvarina sonradan girmis ezgiler olarak
yapilabilir. Ote yandan asik havasi bagimsiz olmayip tiirkiilesmis dahi olsa, bunun asik
repertuvarinda geleneksel anlamda yerinin olup olmamasi da 6nem arz etmektedir.
Kars, bu hususta iyi bir ornek olma o6zelligi tagimaktadir. Kars ili, miizik folkloru
agisindan  zengindir ve miizikal gesitlilik arz eder. Asik havalar1 olarak
isimlendirdigimiz ezgiler ise, yorenin genel repertuvari disinda degerlendirilmektedir.
Karsh asiklar, bu ayrimi bilmekte ve iki 6genin ayr1 degerlendirilmesine azami derecede
dikkat etmektedirler. Derleme ¢alismamiz sirasinda asiklardan birinin, ¢almay1 dnerdigi
bir ezgiye, diger asik yani Mahmut KARATAS (KK8) , bahsi gecen ezginin kendi
ifadesiyle “koro tiirkiisii” oldugunu ve asik havasi olmadigini sdyleyerek itiraz etmistir.
Buradaki ikinci asigin itirazindan, koro tiirkiisii tabir ettigi eserin repertuvara gegmis ve
bilinen manada tiirkii halini almis bir ezgi oldugunu ve Karsh asiklarin bu hususta bir
ayrim gozettiklerini anlamaktayiz. Zaten bizim de calismamiz siiresince tiizerinde
durmaya calistigimiz husus, tiirkii repertuvar1 disinda kalan ve genelde sadece asiklar
tarafindan tegannide insad seklinde icra edilen ezgilerin tasnif edilip degerlendirilmeye

alinmasidir.

Bu c¢aligmaya ilk basladigimizda asik havalarinin sadece bagimsiz ezgilerden olusan bir
repertuvar oldugu kanaati tagimaktaydik fakat yaptigimiz saha caligmalari yukarida
bahsi gecen tiirkiilesmis eserlerin de asik repertuvari i¢inde yer buldugunu gostermis
oldu. Ancak yine de bagimsiz havalar, yeni soz dosenerek icra edildigi ve bu yolla
asiklarin treticiligini destekleyip liyakatlerini belirledigi i¢in diger gruba nispetle daha

fonksiyonel ve karakteristiktir.

Bununla birlikte her ne kadar iki gruptan bahsetsek de, kimi durumlarda bu ayrim net
bir sekilde yapilamamaktadir. Tiirkiilesmis oldugunu bildigimiz ve sabit bir sozle icra
edilen bir g1k havasi, asik ortamlarinda farkli sézlerle icra edilebilmektedir. Hatta genel
miizik ortamlarinda icra edilen herhangi bir tiirkiiniin miizigi bile, yeri geldiginde yeni
s0z dosemek kaydiyla asik havasi olarak kullanilabilmektedir. Denizli’de diizenlenen
asiklar bayrami etkinliginde, yorenin mahalli sanat¢ist olan Ozan Nihat, asiklara ev

sahipligi yapmustir. Etkinlige katilan asiklarin her birinin isminin yer aldigi birer
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dortliikle konuklarmma hos geldin diyen Ozan Nihat, 11 heceli kosma seklini
kullanmigtir. Sonrasinda ise hos geldiniz deme siras1 konuk asiklara gelmis ve her biri 8
heceli semai seklinde diizdiikleri dogaglama siirlere eslik olarak, TRT THM
repertuvarindaki “Ela Go6zli Pirim Geldi” adli tiirkiiniin - miizigini kullanmistir

(Ozdemir, Erdem, Kisisel Arsiv).

Asiklik gelenegi unsurlarinin zaman iginde olusan ve olusturulan yeni ortamlarda, icra
edildigi bilinmektedir. Bu durum, zamanin kosullaria gore form degistirerek yasayan
bir gelenegin, gelenek igindeki prensip ve pratiklerin var olmasina neden olur. Asiklar,
usta mali tabir edilen gelenek unsurlarin1 yasatma konusunda gdsterdikleri ¢abayi, yeni
iiriinler ortaya koymada da sergilemektedirler. Gelenek unsurlar1 iginde yeni {iretim
yapilan birinci unsur siirdir. Her asik ustasinin ve bagka ustalarin siirlerini bilmek ve
icra etmekle birlikte kendi siirlerini de asik ortamlarinda seslendirmektedir. Gelenegin
diger bir unsuru olan hikdye de, usta mali ve sahsi tasnifler olarak varligim
siirdiirmektedir. Diger unsur ise miizik yani asik havalaridir. Asik havalarn da

cogunlukla usta mali ezgiler olmakla birlikte, halen {iretimi devam eden unsurlardan

biridir.

Tiirk halk miizigi {riinlerinin derlenmesi Cumhuriyet’in kuruldugu yillara rastlar.
Atatiirk’lin talimat1 lizerinde saha ¢alismasina baslayan donemin miizik adamlart 6nemli
olciide tiirkiiyii, ¢esitli cihazlar araciligiyla kaydetmislerdir ( Bkz. Kiigiikkaplan, 2013:
43). Elbette kaydedilen bu tiirkiiler, o donemde yasayan kaynak kisilerin hafizalarinda
kalanlard1 ve tarihsel derinligi hakkinda bir bilgi ihtiva etmiyordu. Bu nedenle de
kaydedilen tiirkiilerin hangi doneme ve yiizyila ait oldugu ¢esitli tahminler diginda net
bilgilerle sabitlenebilmis degildir. Daha 6nce derleme ¢aligmalar1 yapilmadigi i¢in, pek
cok tiirkiiniin kayit altina alinamadan unutuldugu da bir gergektir. Saray ¢evresinde
Ogrenilen ve gelistirilen ¢esitli notasyon sistemleri ise, halkin bildigi ve bagvurdugu bir
kayit sistemi olmadigindan tiirkiiler, sifahi olarak aktarilmistir. Asik havalari olarak
isimlendirdigimiz repertuvarin ise, pek ¢ok 6gesi giiniimiize kadar derlenmemistir. Bu
nedenle bu giin yapilan derlemelerde elde edilen miiziklerin pek c¢ogunun tarihsel
derinligini bilmemekteyiz. Stimmani agz1 gibi asik isimleriyle anilan miiziklerin, ismi
gecen asigin doneminde de icrd edildigi kabul edilirse, tarihsel bir tespit yapilabilir.

Ancak bu sekilde ifade edilen asik havalari hem sayica azdir hem de asigin isminden
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yola ¢ikilarak yapilabilecek bir tarihsel saptama kesin bir bilgi vermeyecektir. Giiniimiiz
asiklarindan bu konu ile ilgili bilgi almak da, yeterli olmamaktadir. Ciinkii asiklarin bu
konuda referans alacaklar1 en eski kaynak ustalaridir ve bu da bizi ancak ortalama yarim

asir oncesine gotiirebilir.

Tiirkiilesmis asik havalarina 6rnek olarak, pek ¢ok asik ortaminda seslendirilen Sefil
Baykus zikredilebilir. Kars asiklariyla yaptigimiz derleme calismasinda kaydettigimiz
bu hava, kendine has sozleriyle okunmaktadir. Karsli asiklardan Sabri Yokus’un
anlatimiyla kaydettigimiz hikaye, Kagizmanli Asik Recep Hifzi’nin basindan gecen
acikli bir olay1 anlatmaktadir. Bu eser, asik havalarimin tiirkiilesmesi hususunda bir uzun
hava 6rnegi olarak ele alinabilir niteliktedir. Hikdyeye gore devlet biinyesinde memur
olarak calisan asik, diiglin gecesinde acilen goreve cagrilir ve bu nedenle sevdiginden
giinlerce ayr1 kalir. Gorevi bitip geri dondiigiinde, diigiiniin dagildigini ve kdyiinde bir
matem havasinin hakim oldugunu goren asik, karsilastig1 birine bu durumun sebebini
sorar. Bu kisi de asiga, bir mezarin basinda tiinemis baykusu isaret eder ve o mezarin
asigin sevdigi kiza ait oldugunu soyler. Asik Hifzi bunun iizerine bu havay: ve bu
sozleri seslendirir (KK8, KK9, KK10). Bu eser, ismini sozlerindeki Sefil Baykus
soziinden almistir ve beraberinde seslendirilen havaya da ayni isim verilmektedir.
Ancak bilindigi iizere asik havalari, farkli farkli s6zlerle okunmalar1 6zelligiyle Tiirk
halk miizigi repertuvarinda ayr1 bir yere sahiptir. Ancak bu hava, kaydedilen so6zlerden
farkli bir sozle okunmamaktadir. Bu hava, asik repertuvart ig¢inde kirik hava
orneklerinde de rastladigimiz tiirkiilesme durumunun, uzun hava uzun havalar i¢inde de

mevcut oldugunu gostermek i¢in uygun bir drnektir.

Calismanin pek cok yerinde ifade edildigi iizere, asiklar tam manasiyla ustalik
seviyesinde bir miizik adami olduklarin1 iddia etmemektedirler. Bu nedenle beste
yapmak gibi bir ugraslar1 da yoktur. Ancak yinede miizikle istigal ettiklerinden,
bestecilik yonii 6ne ¢ikmig olan asiklar elbette mevcuttur. Sadece asik havalari degil,
THM repertuvar: olusturan tiirkiilerin biiyilk bir kismi da asiklar ve ozanlar gibi
sanatkarlarin  drlinleridir. Dolayisiyla asik  havalar1  asiklar  tarafindan  halen
bestelenebilmektedir. Buna 6rnek olarak Asik Nuri Ciragr'min “Unutamadim” adl
siirinin seslendirdigi ezgiden bahsedilebilir. Asik Nuri Ciragi, bu eserin sozleri ile

birlikte miiziginin de kendisine ait oldugunu ileri slirmektedir. Bizim de daha once
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bagka bir asiktan duymadigimiz bir ezgi oldugundan bunun aksini iddia etmemiz
imkansizdir. Dahasi, bu eserin bahsi gegen asiga ait oldugu, diger asiklarca da kabul
edilmektedir. Bahse konu miizik Nuri Ciragi’ bestesi de olsa, baska bir ustadan duyup
bize nakletmis de olsa, bu miizigin artik asik havalar1 repertuvarma girmis oldugu
gercegi degismez. Ciinkli bu miizik iki Erzurumlu asik tarafindan da sozlerle icra
edilmektedir. Asik Sitki Eminoglu, “Yar Saglarini” adli siirini, Asik Cemal Divani ise
“Serzenis” adl1 siirini bu miizikle seslendirmektedir. Bursa Yildirim il¢esi, Yavuz Selim
mahalleselindeki kendi evinde yaptigimiz derleme calismasi sirasnda Asik Cemal
Divani, kendi saziyla calarak okudugu “Serzenis” adli siiri, bizim sormamiz neticesinde
“Nuri Ciraginin Unutamadim adli eserine benzedi” dedigi ezgiyle seslendirmistir
(KK11). Ancak bilindigi lizere, miizik kime ait olursa olsun asiklar, geleneksel bir
uygulama olarak siirlerini sekil ve tiir itibar1 ile uygun her tiir miizikle
seslendirebilmektedirler. Bu durum, gelenegin hususiyetlerini bilmeyen kisiler i¢in bir
telif ihlali ya da abartili bir esinlenme olarak tanimlanabilmekle beraber, gelenegin
icindeki en bilinen miizikal uygulamadir. Bahsi gegen ve Asik Nuri Ciragi’ya ait olan

bu eserin de, asik havalari i¢inde “Ciragi Havast” olarak taninip bilinmesi olasidir.
2.3.2.3.4. Siir Tiir ve Sekline Gore Asik Havalari

Edebiyat aragtirmacilar1 asik siiri tiir ve sekillerini tasnif ederken gesitli unsurlar1 goz
onlinde bulundurmus olmasiyla beraber bu giin dahi bu konunun bir netlige
kavusturulamadig1 goriilmektedir. Buna ¢oziim bulmak ¢ok kolay bir is de degildir.
Fuad Kopriili’den bu yana asik edebiyatinda pek ¢cok konu ve agiklamalar1 ayni sekilde
terenniim edilegelmis, problemin ¢oziimiine yonelik farkli yaklagimlar ise yakin

zamanda yogunlagmustir.

Asik siirinde agirlikli olarak kullanilan nazim sekilleri “Kosma”, “Semai”, “Miistezat”
ve “Divani”dir. Siirlerin sekillerine gore yapilan tasnifte hece sayisi, kafiye orgiisii,
misra sayist ve tim sekillerde karsimiza cikabilecek olan hacim dikkate alinmaktadir.
Bu tasnifte 11 li hece kalibt ve ¢esitli kafiye ve misra versiyonlarina sahip siirlere
kosma, 8 li hece kalibina sahip olanlara semai, 13 + 5 hece kalibina sahip olanlara
miistezat, 15°1i hece kalibina sahip olanlara da divani ismi verilmistir. Divaniler ile ilgili
doktora calismasinda Balkaya, giiniimiize kadar c¢esitli aragtirmacilarca yapilan

tanimlara yer verdikten sonra 6zet olarak kendi ciimleleriyle divaniyi su sekilde ifade
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etmigtir:  “divani 16. yilizyi1ldan itibaren halk sairleri arasinda aruzun [féilatiin failatiin
failatiin failiin] veya hece Olciisiiniin 15°1i kalibiyla (¢ok az1 16) farkli konularda,
kendisine mahsus havalar esliginde, asik meclislerinin baslangicinda okunan asik siiri

tiiri” seklinde tanimlanabilir” (Balkaya, 20011: 42).

Bu isimlendirmeler yapilirken, siirlerde islenen konular degerlendirilmeye tabi
tutulmamistir. Divani tarzindaki eserler divan edebiyatinda aruz olgiisiiyle yazilirken
asik siirinde genellikle hece vezni yani asiklarin kendi deyimiyle parmak hesabi
yapilarak insa edilir. Tiim nazim sekillerini kullanan ancak kita sayis1 yani hacim
bakimindan ¢ok daha zengin olan, bu nedenle de ayr1 bir baglikta ele aldigimiz bir diger
nazim bi¢imi de “Destan”dir. Destanlar yukarida saydigimiz siir kaliplarinin her birinde
yazilmig ve igeriklerinde c¢esitli konulara deginilmistir. Ancak bu nazim sekillerinden
ayrilmasinin sebebi hacmidir. Destanlar konusundaki yazdig1 kitapta Ozkul Cobanoglu,
konuyu soyle dile getirmektedir “ ancak hacimin bi¢im adi altinda, Sekilden
ayrilmasiyla ve kosma nazim bi¢iminin {i¢ ila bes dortliik arasi olarak neredeyse
kesinlesmis bulunan bigiminden (Hacminden) hareketle ve destanin en az bes dortliikle
yedi dortliik arasinda olmasi, tartismali da olsa, bu baglamda son derece islevsel olan,
kisalik Olgiitiinden hareketle, asik siirinde nazim bi¢imi meselesini mani, kogma ve
destan olarak anlasilir ve agiklanir bir bicimde ortaya koymus oluruz” (Cobanoglu

2000, 12).

Destanlar pek ¢ok konunun ustalikla igslendigi manzum anlatim bi¢imleridir. Boratav,
caligmasinda destant su sekilde tanimlamistir “Destanlar, uzunca pargalardir (doérder
dizelik "hane"lerin sayis1 sekseni yiizli bulabilir; buna karsilik, on "hane"yi asmayan
destanlar da vardir); bu destanlar, askeri, siyasal, toplumsal énem tasiyan bir olayzi,
ornegin bir komutanin kahramanliklarini, basarilarini, bir su baskinini, bir haydudun

ettiklerini, bir hastalik salginini, bir kitlik olayini vb. anlatir...

Kimi zaman, yalin bir taglama konusu, ya da, bir dereceye kadar sasirtici yonii olan bir
giildiirii konusu, bir yansilama destaninin baglangic noktasi olabilir; agirbash destani
yansilayan, gercekte kosuk bicimine sokulmus tekerlemeler denebilecek '"sivrisinek

destan1", "pire destan1" vb. bunlardandir” (Boratav, 1968: 2)

Bu konuda aragtirma yapmis halk edebiyat¢ilarinin ¢ogu, asik siiri nazim tiirlerinin

belirlenmesi hususunda cesitli sorunlar yasamislardir. Bize gore bu sorunlarin baslica
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kaynag1 ise, asik edebiyatinin halk icinde kisisel begeniler ve yoresel normlar
dogrultusunda geligsmis oldugundan, ¢ok fazla cesit ihtiva etmesi ve bu nedenle genel
kurallar igine sokulamiyor olmasidir. Tasnif asamasinda, ¢okga istisnai Ornege
rastlanmasi, bu istisnalarin da ayr1 bir grup olarak ele alinmasi gerekip gerekmedigi
konusunu giindeme getirebilir. Problemin ana nedenlerinden birisi de, asik edebiyati
iriinlerinin genellikle saz esliginde, ezgiyle ve kisisel ya da ydresel iislup ile ¢aliniyor
olmasidir. Tiirlerin isimlendirilmesi sirasinda, bu tiirlerle beraber ¢alinan ezginin de
dikkate alinmasi1 ve bu dikkat iizere tekrar gozden gegcirilip, ancak bundan sonra bir
simiflandirma yapilmasi diisliniilmistiir. Fakat gézden kacan bir husus vardir ki o da bir
beste ile okunan yani artik tlirkii olmus bir siirin, okunurken elbette miizigin akis1 i¢cinde
kisiye ya da yoreye 6zgili vurgular, niianslar ve gesitli terenniimler, alabiliyor olmasidir.
Ancak bu eda ve terennlimlerin, siirin asli unsurlartyymis gibi algilanip siirin bu icra
tavrina gore siiflandirilmasi bizi tutarli bir sonuca goétiirmemektedir. Bu nedenle asik
siiri tiirlerinin belirlenmesindeki ana problem miizikal tahlillerin bu incelemeye dahil
edilmemesi degil, yukarida da belirttigimiz gibi kisiye ve yoreye 6zgii icra iisluplarinin
sayisinin - ¢ok olmast ve bu farkliliklarin miizikaliteden kaynaklandiginin

diistintilmesidir.

Siir sekillerini yapilandiran kistaslar, giiniimiize dek edebiyat aragtirmacilari tarafindan
belirtilmistir. Bu kistaslarin basinda hece sayisi, sonrasinda ise kafiye diizeni
gelmektedir. Hece sayist en onemli kistastir ¢linkii kafiye orgiisii degistiginde sekil

bozulmayabilmektedir ancak hece sayisi, sekli baska bir gruba sokabilmektedir.

Ornegin Kosma dendiginde genellikle 11 heceli misralardan olusan dortliikler akla gelir.
8 heceli siirlere de Kogma dendigini biliyoruz lakin Erzurum asiklarindan Hiiseyin
Stimmanoglu’dan aldigimiz iki Semai 6rnegi, Semailerin, asiklar arasinda ayr1 bir sekil
olarak kabul edildigini gostermistir. Miilakatta 8 1i ve 16 I1 semai seslendirecegini ifade

eden as1k, Semailerin her iki hece sayisiyla da okunabilecegini sdylemistir (KK12).

Yardimcr’nin ¢calismasinda “Ezgilerine gore kosma ¢esitleri” adl1 bir baslik bulunmakta,
semai ve varsagi alt bagliklar1 yer almaktadir. Pek ¢ok edebiyat aragtirmacisi tarafindan
dile getirilen, “6zel bir ezgi ile okunur” ifadesi, en cok kosma, semai ve varsagilar i¢in
kullanilir. Ayni ¢alismasinda Yardimei, su ifadeleri kullanistir: “Kosma asiklarca 6zel

bir ezgi ile sOylenir. Ezginin degismesi kosmayi, kosma tipindeki tiirkiilerden,
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varsagilardan ve benzeri halk siiri iiriinlerinden ayirir. Ozel bir ezgi ile sdylenen
kosmalar da Topal kosma, Bayindir kosmasi, Biilbiil kosmasi, Ankara kosmasi,
Stimmani kosmasi, Cem kosmasi, Yelpiik kosmasi vb. adlar alirlar” (Yardimci, 1999:
314). Bu ve bunun gibi aciklamalardaki “6zel bir ezgi” ifadesi ile isaret edilen 6zel
ezginin ne oldugu agiklanmamistir. Bahsedilen ezgileri 6zel kilan unsurun ne oldugu da
ifade edilmemektedir. Halk siiri ve Asik siiri tiriinlerinin biiyiik bir kismuin 11 li ve 8 1i
kaliplardan olustugunu g6z oOniinde bulundurursak, ¢ogu tiirkiimiiziin de, 7 heceli
manilerle birlikte, 11 ve 8 heceli s6z yapisi ile icrd edilen miiziklere sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Hal bdyle olunca, 11 heceli yani kosma sekliyle yazilmis siirlerle icra
edilen ezgilerin hangilerinin 6zel olarak ayrilabilecegi ve hangilerinin bu 6zel
tanimlamanin disinda tutulabilecegi gibi anlamsiz bir tartigma ortaya c¢ikacaktir.
Alintida ismi zikredilen kosmalar ise, halk agz1 isimlendirmeler ile bu adi almis ve
literatiire gegmistir. Yoksa bu tiirkiilerin diger kosma siir sekline sahip olan tiirkiilerden
farkli bir 6zelligi yoktur. Bu tiir bir isimlendirmeye gore, kosma siir sekline sahip biitiin
tiirkli isimlerinin ardina “x kogmas1” ismi koyulabilir. Bu mantikla, sézleri Bayburtlu
Zihni’ye ait olan ve Kosma siir seklindeki “Vardim ki yurdundan ayag gociirmiis” adli

tirkiiye de Zihni Kosmasi ismi verilmesi miimkiindiir.

8 1i hece Ol¢iisiiyle yazilmis pek ¢ok siir mevcuttur. Bilhassa kogaklama ve giizelleme
tirlerinde sayisiz ornek vardir. Bu siirlerin okundugu havalara semai havasi
denmemesinin, ancak bahsettigimiz Stimmanoglu’dan alinan diger iki havanin bu isimle
anilmasinin sebebini bilmek ise miimkiin goriinmemektedir. Bahsi gegen Semai
havalarindan sozleri 16 heceli olan serbest usulde, 8 heceli olan ise usullii olarak icra
edilmektedir. Hatta sdylemeliyiz ki, 8 heceli okunan ezgi ve usulii, sozleri Sivas’ It Asik
Veysel’e ait olan “Giizelligin on par etmez” adl tiirkiiniin ezgisiyle neredeyse aynidir.
Asik Veysel’e ait olan bu eser de 8 hecelidir. Ote yandan yukarida kisaca degindigimiz
iizere, 8 li hece sayisi, asik siirinde oldukca sik kullanilmaktadir. Bilhassa yore
asiklarinca siklikla icrad edilen kocaklamalarin pek ¢ogu 8 1i hece kalibiyla yazilmigtir.
“Bir hisminan geldi gecti”, “Haykird1 Cikt1 Meseden”, “Karli Daglarin Ardindan” vb.

gibi ¢ogunlugu Koroglu’ya ait siirler 6rnek olarak verilebilir.

Diger yandan giizelleme tiirli altinda sik¢a icra edilen 8 heceli siirler de mevcuttur. Yine

Koéroglu’ya ait olan “Bu giin bir keyfiyetim var” ve “Baban Gelir Hanemize” adli siirler
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ornek olarak verilebilir. Bu siirlerden birincisi Nuri Ciragl’ dan, ikincisi ise Murat

(Cobanoglu’dan derlenmis ve ikisi de neredeyse ayni ezgilerle seslendirilmistir.

Netice olarak 8 heceli siir sekli gesitli tiirdeki ezgilerle icrd edilebilmektedir. Diger hece
sayisindaki siirler gibi Semailer de sadece kendi hece sayisinda yazilmis siirlerin
dosenebilecegi ezgilerle icra edilir. Bu nedenle gelenekte her ne kadar Semai havalar
adl1 6zel bir grubun varligindan bahsedilebilse de, aslinda 8 heceli siirlerin désenip icra
edilebilecegi tiim havalar Semai havalaridir denilebilir. Bu havalarin sayisi,
repertuvardaki tiirkiilerle birlikte yiizleri, belki de binleri bulabilmektedir. Semailerde

de 6zel bir ezgi ile okunurlar ifadesi giiniimiiz bilgileri 1s181inda anlamli degildir.

Varsagilar icin de durum aym derecede muallaktir. “Asik edebiyatinda Giiney
Anadolu’da Varsak boyu halkinca 6zel bir ezgiyle sdylenen kosmalardir. Bir bakima
kogsmanin Varsak’lara 6zgii ezgisi ile sdylenen bicimidir. Varsagilarda yigitce bir hava
vardir. Talihten sikayet, tabiata meydan okuma, yigitce deyisler varsagilarin baslica
konularidir” (Artun, 2004: 32). Bu tanimda da karsimiza ¢ikan 6zel ezgi ifadesi
Varsagilarin bir miizik terimi olarak da ele alinabilecegini diisiindiirse de, Tiirk halk
miizigi tiirleri icinde bdyle bir 6bek bulunmamaktadir. Sekil olarak 8 ve 11 heceli siir
kaliplarinda yazilan varsagilar, icerdigi “hey bre” gibi terenniim vari séz yapisindan
kaynaklanan bir ayricaliga sahiptir. Ancak gerek hece sayis1 bakimindan gerekse eslik

eden ezgiler bakimindan kosma ve semaiden ayr1 bir biitiin olusturmamaktadir.

“Varsagmin kosmadan farkli olarak degerlendirebilecegimiz bir dis yap1 o&zelligi
bulunmamaktadir. Varsagi ad1 verilen siirler vezin ve kafiye bakimindan bir nazim seklinin
gerektirdigi ve kendisini 6teki nazim sekillerinden ayiran o6zelliklere sahip olmadigindan
ayrt bir nazim sekli olarak degerlendirilmemelidir. Azerbaycan’da ikinci ve dordiincii
misralarin diger dortlikklerin sonunda aynen tekrar1 esasina dayanan sekil 6zelligi, Tiirkiye
sahasinda hig¢ dile getirilmemistir. Kald1 ki, Tiirkiye sahasinda varsagi drnekleri olarak elde

bulunan siirlerde bdyle bir baglayicilik da yoktur” ( Oguz, 2001: 40).

Varsag1 konusu, asiret ismine dayanmasi sebebiyle ilk bakista Tiirk halk miizigi Uzun
Hava tiirlerinden barak ile benzerlik gosterir. Barak ismi, 6zellikle Gaziantep’te yasayan
Barak Tiirkmenlerinin miizisyenleri tarafindan seslendirilen ve iskan olaylar1 basta
olmak iizere, ask, ayrilik, gurbet, agiret vb. gibi cesitli konularin iglendigi tiirkiilere

verilen addir. Barak havalari, belirli birkag makam dizisi i¢inde seyreden bir miizikal
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yapiya sahiptir. Genelde kogsma nazim bi¢iminin kullanildig1 barak havalarinda, “aman
aman”, “vay vay”, “yetmiyesice” gibi terenniimler siklikla yer almaktadir. Barak
havalar1 uzun hava formu i¢inde bir tiirdiir ve kendine has bir icra mantelitesine sahiptir.
Cok sayida eseri biinyesinde barindiran bu tiir, bir miizik tiriidir ve edebi
siniflandirilmasi, net olmayan Olgiilerle sadece konu bakimindan yapilabilir ki o
konularin basinda da yukarida zikrettigimiz gibi iskan olaylar1 gelmektedir. Ancak
Varsagilar bu giin bir miizik tiiriine verilen isim degildir belki bir yore agzi karakteri
tasidigr soylenebilir. Bunu da sdylerken yoreye ve ilgili gruba has iislup 6zellikleri

tagimasina ve ornek sayisinin yeterli olmasina dikkat edilmelidir.

Divaniler ise, sozlerinde islenen konulara bakilmaksizin semailer gibi, hece sayisi itibari
ile bu ismi almaktadirlar. Divani sozleriyle okunan havalara da divani havalar
denmektedir. Divaniler 6zel isimlerini ise, tiim asik havalar1 gibi muhtelif kaynaklardan
almaktadirlar. Cildir Divanisi, Medrese Divanisi, Osmanli Divanisi, Tiiccari Divanisi
vb. 6n isimler bilinen divanilerin bazilaridir. Asiklik geleneginde tatyan havasiyla
okunan 15 heceli siirler istisna olmak kaydiyla, geri kalan tiim 15 heceli siirler divani
havas1 ismi verilen ezgilerle okunmaktadir. Bu havalar Ussak, Hiiseyni, Saba ve Segéh
gibi makam dizilerinde seyretmektedirler. Genellikle resitatif olarak icra edilen
havalarin ¢ogu yarim oktavlik ses genisligine sahiptir. Resitatif okuyus tarzi asiklik
geleneginde en yaygin usul oldugundan, belli bir hece sayisindaki siirle icra edilmek
iizere bestelenmis bir havada, farkli bir hece sayisindaki siir okunmaz. Divanilerin

isledigi konu ¢esitlidir ve herhangi bir sinirlama yoktur.

Kosma seklindeki 11 heceli siirlerle okunan havalar da, mantik olarak divani ve
semailerden farkli degildir. Resitatif icra lislubu, kosmalarda da 6ne ¢ikmaktadir. Bu
nedenle okunacak siirin hece sayisi 6nemlidir. Kosma seklindeki siir ve havalarda da
islenen konular c¢esitlidir. (Bu giine kadar kosmalarla ilgili yapilan tanimlar i¢in Bkz,

Yardimci 1999: 276)

Kosmalar, ana cati 11 heceli olmak kaydiyla cesitli sekillerle karma olarak da insa
edilebilmektedir. Bu giine kadar yapilan muhtelif ¢calismalarla kogsmalarin ¢esitleri tespit
edilmigtir. Mehmet Yardimci, c¢alismasinda kosmalart yapilarina gore 7 gruba

ayirmistir.

“a) Diiz kosma
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b) Ayakli Kogma

¢) Musammat Kosma

¢) Musammat Ayakli Kosma

d) Zincirbend Kosma

e) Zicirbend Ayakli Kosma

f) Yedekli Kosma” (Yardimci, 1999: 288).

Bu listedeki ayakli ve yedekli Kosma cesitleri, 11 1i hece sayisi digina ¢ikan, 5 heceli
ilave soz ile 7 heceli, mani seklinde s6z dizisinden olusan ekler almaktadirlar. Bu
nedenle icra edildikleri miizigin yapisin1 etkilemektedirler. Erzurum ve Kars yoresi
asiklarinca yedekli kosma ile icrd edilen asik havasmnin adi “Cigali Tecnis” tir.

Calismamizda, ayakli kosma ile icra edilen bir 4sik havasina ise rastlanilamamastir.

Glinlimiiz asiklan tarafindan kullanilan siir sekillerinden birisi de miistezattir. Ancak
miistezat, yukarida zikrettigimiz diger siir tlirlerinden farkli olarak bir uzun hava
tiriiniin de adidir. 13 + 5 hece toplamda ise 18 heceden olusan muisralarla yazilan
miistezat, yorede adeta kaliplagmis bir melodik yap1 icinde seslendirilir. Klasik Tiirk
miizigindeki Cargah, Mahur ve Acem Asiran makamlariyla benzerlik gosteren melodik

yapist, bu yapi ile miistezati diger asik havalarindan da ayirmaktadir.

Tim bu bilgiler 1s181inda siirlerin sekil yapilarinin, beraber icrd edildikleri miizigin
yapisini belirledikleri kolaylikla ifade edilebilir. Agirlikli olarak sozlii miizik yapisina
sahip olan Tiirk halk miizigi ve asik miizigi lirlinleri s6z ve miizik olarak iki ana disiplin
icinde incelenmelidir. Ancak tiirkiilerdeki s6z ve miizik yapisinin birbirine kars1 6nem
siralari, ¢ok da elzem olmamakla birlikte uzun siire diisiiniilmiis ve ¢esitli yaklasimlar
one siiriilmiistiir. Ornegin Dogan Kaya “Anonim Halk Siiri” adli eserinde “Ezgiye
giizellik saglayan tiirkii sozleri, miizikte gaye degil aractir” (Kaya, 1999: 211) diyerek
bu konuda goriis beyan etmistir. Elbette bdyle bir tespit her iki disiplini de esit
ilgilendireceginden, iki ayr1 sekilde yapilmalidir. Yani miizik arastirmacisi igin sz,
miizigi destekleyen (her ne kadar sekillendiriyor olsa da) bir yan unsurdur. Edebiyat
aragtirmacisi i¢in de durum bunun tam tersidir ki her iki yaklasimda kendi disiplini

icerisinde makul ve mantiklidir. Ancak her iki disiplini kusatic1 gozlemler yaparak Tiirk
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halk miizigi i¢indeki soz ile miizik miinasebeti irdelenecek olursa, tiirkiilerde insanlarin
ruh halini etkileyen ana unsurun s6z oldugu sdylenebilir. Bu her ne kadar dinleyicinin
hangi unsura dikkat ettii ve hangisinden daha ¢ok etkilendigi ile ilgili olsa da,
tiirkiilerdeki genel kistas ve begeni unsuru sozdiir. Elbette bu durum da, sanatli miizik
iretme aligkanliklarinin gelistigi bolgeler de degisebilmektedir. Gerek asik miiziginde
gerekse Tirk halk miizigi genel repertuvarinda, ayni miizigi birden fazla s6z dosenerek
icra edildigini zaten bilmekteyiz. Bu durum yeni, belki de daha giizel s6z sdyleme
geregi goriilmesiyle; ancak buna ragmen yeni bir beste yapmaya gerek duyulmamasiyla
izah edilebilir. Gilinlimiiz asiklarmin icralar1 incelendiginde zaten durum ortaya
cikmaktadir. Glinlimiizde asiklar neredeyse sazi hi¢ calmadan, sadece karar sesini
gostermek kaydiyla bile icrd yapabilmektedirler. Bu elbette ki yaptiklari icranin miizik
boyutuna, sozler kadar 6nem vermediklerini gdsterir. Tiim bunlarla birlikte miizik yonii
ile 6ne ¢ikan tiirkiilerimiz de oldukca fazladir. Yukarida degindigimiz gibi, her bolgede

sanatsal niteligi kuvvetli, miizik 6rneklerine rastlanabilmektedir.

Turkiilerin 6zellikle miizik kismindaki anonimlik vasfinin bestecinin bilinmemesi ile de
aciklanabildigi bilinmektedir. Ote yandan belirli Asik ve ozanlara ait olan sdzleri zaten

mabhlas tapsirma gelenegi ile bilinebilmektedir.

Tiirk miiziginin diger biiyiik tiirii olan Tiirk sanat miizigi ile Tiirk halk miizigi arasinda
bir mukayese yapildiginda durum daha da net anlasilabilmektedir. Gerek TRT yayin
geleneginde gerekse konuya ilgi duyan halkin bilincinde Tiirk sanat miizigi eserleri
bestecileri ile anilip, s6z yazarlar1 kismen geri planda birakilirken, Tiirk halk
miizigindeki iiriinler, s6z yazarlar ile tanitilmakta ve bilinmektedir. Bu durumun Tiirk
sanat miiziginde besteye, Tiirk halk miiziginde ise soze daha ¢ok Onem verildigi

genellemesiyle aciklanabilecegi kanaatindeyiz.

Asiklik geleneginde miizigin, siirin tiir ve sekil yapisii belirledigi iddiasi, ¢alismanin
cesitli yerlerinde degindigimiz ilizere gegerli goriilmemektedir. Yani herhangi bir ezgi
ile seslendirilmesi, bir siirin sekil ve tiir yapist ile ilgili olsa da, zaten hece sayisinin
uyusmadigi bir séz-miizik birlikteligi saglikli bir biitiin meydana getirmeyecektir. Siirde
islenen konunun ruhuna uygun tiirde bir miizik ile seslendirilmesi ise zaten Asiklik
geleneginde bir kuraldir. Bu durumu Nida Tiifek¢i’nin adi gegen makalesinde

gorebildigimiz gibi, asiklarla yapilan goriismelerden de ortaya ¢ikan netice bu yondedir.
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Sonug olarak 8, 11, 13 + 5 ve 15 heceli ve de kosmanin karma sekil yapisindaki
tirlerinde yazilmis siirlerle icrd edilen ezgilerin, bu sekil yapilariyla uyum saglamasi
zorunlulugu oldugundan kendi kaliplar1 digina ¢ikilmamasi gerekmektedir. Bu durum,
her siir sekli i¢in olusturulmus miiziklerin ayni sekil 6zelliklerine sahip olan siirlerden

farkli sekildeki siirlerle okunamayacagi anlamina gelir.
2.4. Tiirk Halk Miiziginde Asiklar ve Asik Miiziginin Yeri

Konuya girmeden 6nce sunu ifade etmeliyiz ki, kullandigimz “Asik Miizigi” terimi,
iilkemizdeki miizik tiirlerini ve ¢esitli ziimrelere ait olan miizikleri ifade etmek i¢in
kullanilan isimlere benzerligi ve ifade kolayligi sagladigi icin tercih edilmistir. Tiirk
halk miizigi tirlinlerinin derlenmeye baslandigr 1900li yillardan bu giine kadar gegen
siirede elde edilen eser sayis1 on binlerle ifade edilmektedir. Yapilan derleme
caligmalarinda ¢ok sayida kaynak kisiye ulasilmis, yasamlar1 ve sanat birikimleriyle
ilgili aydimlatict bilgiler edinilmistir. Konu edilen kaynak kisiler, genellikle
bulunduklar1 yorelerin miizisyenleri ya da miizikal beceriye sahip olan vatandaslaridir.
Miizisyen olanlar gerek kendilerinden onceki sanatc¢ilardan agizdan agza sifahi olarak
aktarilan tiirkiileri, gerekse kendilerine ait olan tiirkiileri derleyicilere nakletmis ve
tiirkiilerle ilgili mevcut bilgileri de paylasmislardir. Bu kaynak kisiler i¢inde asiklar da

onemli bir say1y1 olusturmaktadir.

Tiirk halk miizigi i¢inde asiklar1 ve asik miizigini inceledigimizde, Cumhuriyet 6ncesi
donemlere ait bilgilere ulasmamizda faydalanabilecegimiz en kuvvetli hatta belki de
yegane kaynak soz unsurudur. Asiklar siirlerinin sonunda mahlaslarini tapsirarak bir
bakima imzalarini attiklari i¢in, o sozlerle sdylenegelen kimi tiirkii sdzlerinin aidiyetini
belirlemis oluyorlardi. Ancak bahsedilen donemlerden kalan ve eserin bir yerinde
asiklarin mahlast olan siirlerin hepsini asik miizigi repertuvari i¢inde degerlendirmek
olanaksizdir. Ciinkii ismini ve yasadigi donemi tarihi kaynaklar yoluyla bilebildigimiz
asiklarin eserleri, sadece sozleri itibari ile bir asiga ait olma 0Ozelligi tagimaktadirlar.
Eger soze eslik eden bir miizik varsa yani artik tiirk{i halini almigsa, o sozlere beste

yapilarak ne zaman tiirkii halini aldigin1 bilmek neredeyse imkansizdir.

Tiirk halk miizigi Giriinlerinin biiyiik bir cogunlugu agizdan agza aktarilarak giiniimiize
ulagmis oldugu i¢in bestenin, tiirkiiniin sdzlerinde ismi gegen asik tarafindan m1 yoksa

bagka bir miizisyen tarafindan m1 yapilmis oldugu bilinememektedir. Bu zaviyeden
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bakildiginda, tlirkiiniin sozleriyle miiziginin, farkli donemlerin hatta farkli yiizyillarin
iriinii olmas1 bile miimkiin goriinmektedir. S6z gelimi Karacaoglan’a ait olan bir
tirkliniin sozlerinin yazildigi dénem bilinebilir ancak bestesinin ne zaman ve kim
tarafindan yapildigin1 bilmek mevcut verilerle imkansizdir. Israrla belirtilmelidir ki,
asik miizigi diye adlandirdigimiz miizik, bir tiir yapist géstermemektedir. Bu halde de,
bir miizikal 6bekten bahsedilemeyecegi i¢in tiirel karakteristigi belirleyen herhangi bir
unsur da aranamamaktadir. Asiklar bulunduklar1 yérelerin miizikal karakteri iginde
eserler seslendirmekte ve dimaglarindaki her tiirden motifleri kullanabilmektedirler.
Ancak, asiklart bir miizisyen ziimre olarak ele aldigimiz igin, icrad ettikleri miizikleri

genel bir baglik altinda as1k miizigi olarak incelemekteyiz.

Mevcut tespitler 1s18inda eski donemlerdeki asiklara baktigimizda one ¢ikan asiklar,
Karacaoglan, Aslk Omer, Pir Sultan Abdal, Gevheri, Dadaloglu, Erzuzumlu Emrah,
vb.dir ve bu asiklar, eserleri bu giin dahi sevilerek icraedilen ve dinlenen sahsiyetlerdir.
Ancak bu eserlerin hemen hepsi Tiirk halk miizigi repertuvar: i¢inde yer almaktadir.
Yani sozlerinin asiklara ait olmasi, bu tiirkiileri asik miizigi repertuvarma
sokmamaktadir. Boliimiin basindan beri yapmaya c¢alistigimiz agiklamalardan
anlasilacagi lizere, asik miizigi dendiginde bu giin ve yakin ge¢miste, Tiirkiye’de bu
gelenegin devam ettirildigi bolgelerdeki asiklardan elde edilen ve gelenek iginde
asiklarin kullanimina has kalip ezgiler ve tiirkiiler kastedilmektedir. Bu ezgiler de

cogunlukla sdylendigi yorelerin miizikal 6zelliklerini tagimaktadirlar.

Yakin gegmis ve giiniimiiz Tirk halk miizigi repertuvari incelendiginde, hem asik
miiziginde hem de genel tiirkii repertuvarinda, asiklik geleneginin yasatildig1 yorelere
ait tiirkiiler olarak icra edilen pek ¢ok esere rastlanmaktadir. Zaten bu iki gruba ait
tiirkiileri birbirinden ayirmak oldukga zor ve bazi durumlarda ise imkansizdir. “Asik;
topluluk yasantisina karisarak, ¢ogunlukla gezgin vasfi ile bilgi ve gorgiisiinii artirarak
musiki repertuvarini gelistirir. Buna bagli olarak, asiklik gelenegine ve asik
repertuvarina halk agzi okuyuslarin karigsmasi veya asik agzi okuyuslarin asiklik vasfi
olmayan kimselerin diline diismesi son derece normal karsilanmasi gereken bir
hadisedir. Zira halk sanatinin her kademesinde yer alan anonim karakter, asik sanatinda

da etkin bir unsurdur ve anonim halk musikisinde oldugu gibi, asik musikisinde de hazir
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ezgi kaliplarina s6z doseme gelenegi, ortak 6zelliklerden biri olarak biiylik 6nem tasir”

(Senel, 2009: 66).

Derinlemesine inceleme yapildiginda bir yorenin asik miizigi repertuvari ile bunun
disinda kalan tiirkii repertuvarinin ayni oldugu ya da her iki repertuvarin da en azindan
ayni kokten gelen eserlerin varyantlarindan olustugu goriilebilmektedir. Biz de zaten bu
nedenle asik miizigini Tiirk halk miizigi i¢inde, ancak asiklarin geleneksel olarak ve
geleneksel uygulamalar iginde icra ettigi miizik olarak incelemekteyiz. “Asiklarin
yaptiklar1 miizik de halki oOzellikler tasidigindan halk miizigi icinde pekala
degerlendirilebilir. Bunlar ozan baksi geleneginden olduklar1 i¢in bilakis Tiirk halk
miiziginin kaynagi durumundadir. Asik miizigini Tirk halk miizigi® iiretim

kaynaklarindan biri ve baslicasi olarak gormek daha isabetli olacaktir” (KK1).

Miizikal yapilarin adlandirilmas: hususunda da halk miizigi ve asik miizigi arasinda
ortakliklar goriilmektedir. Bununla birlikte, ayn1 kaynaktan besleniyor olmalarina karsin
adlandirma farkliliklarinin 6ne ¢iktigi durumlar da gozlenmektedir. “Adlandirmalardaki
zenginlige karsilik, adlandirma amacglarinda goriilen farkliliklar, akla hemen bir
parcanin asik tarzi olup olmadiginin nasil anlagilacagi sorusunun getirmektedir. Hemen
belirtelim ki bir musiki eserinin asik tarzi olup olmadiginin nasil anlasilacagi sorusuna
cogu zaman net bir cevap verebilmek de miimkiin degildir. Ancak, bir parcanin asik
tarzinda olup olmadig1 oncelikle edebi yapisinin asik tarzi olmasi ile anlagilir. Bunun
yaninda bilinen eserlerden hareketle, ezgiler arasinda benzer noktalar bulmak ve halk
agzi/asik agzi terminolojilere, baska bir degisle adlandirmalara dikkat etmekle de asik
tarzin1 belli noktalarda belirleyebilmenin imkéan1 vardir. Nitekim halk agzina diismiis ve
anonim karakterli giifte giydirilmis bir parca ile s6z gelimi enstrumantel olarak c¢alinan
bir parganin asik tarzi olup olmadigini ilk anda anlayabilmenin imk&n1 yoktur. Bunun
yaninda, asik repertuvari iginde yer alan dyle pargalar vardir ki bunlar yoresel miizik
karakterini aynen kullanirlar ve hatta bunlar arasinda anonim giiftelerle okunanlar1 ve

oyun havasi olarak ¢alinanlar1 da vardir” (Senel, 2009: 97).

Miizikal tiir tasnifleri, eserlerin meydana getirildigi donemlerde degil, sonrasinda halk
bilimi ve miizikolojinin bilimsel bir saha olarak {lilkemizde kabul gérmesiyle beraber
bilim adamlar1 tarafindan yapilmistir. Cumhuriyet Oncesi doneme ait tiirkiilerin ve

kaynak kisilerin siniflandirilmas1 da daha sonraki donemlerde yapilmaya baglanmistir.
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Bu agiklamamizin nedeni sudur ki; Anadolu’da kendisinden tiirkii derlenen ya da
rettigi tiirkiiler sifahi aktarimla giinlimiize kadar ulasan kaynak kisilere, donemlerinde
asik, ozan gibi isimlendirmeler yapilmaktaydi. Ancak, konuya giiniimiiz bilgileri
is18inda  bakildiginda gegmis donemlerdeki kaynak hiiviyeti tasiyan miizisyen
sahsiyetleri siniflandirirken, asik olan ve asik olmayan kaynak kisileri ayri
gruplandirmak gerekmektedir. Ornegin Siimmani’nin isminin &niine Asik sifatin
koyarken, Kiitahya yoresi tiirkiilerinin pek ¢ogunun derlendigi  Ahmet
INEGOLLUOGLU’NU (Hisarli Ahmet) bu sifatla anmayiz. Bunun pek ¢ok nedeni
vardir. Bunlardan bir tanesi asiklik geleneginin Tiirkiye’de belirli bolgelere mal olmasi
ve bu bolgelerdeki ve elbette saz calip siir diizme gibi cesitli 6zelliklere sahip olan yani
Asiklik geleneginin karakteristik uygulamalarimi yerine getiren sanatcilara bu ismin
verilmesidir. Yani Asiklik gelenegi bu giin oldugu gibi, daha eski zamanlarda da belirli
bolgelerde yasamakta, baz1 bolgelerde ise hi¢ goriilmemektedir. Ornegin Ege bolgesi
miizisyen ya da sairleri i¢in bu ifade son yillara kadar hi¢ kullanilmamaktaydi. Ozan
Nihat olarak bilinen ve Denizli’de ikamet eden sanatg¢i, asiklik geleneginin glinlimiiz
uygulamalarin1 yerine getirmekle ve tespit edebildigimiz kadariyla da Ege Bolgesinde
bir ilki de gerceklestirmektedir. 2011 ve 2012 yillarinda Denizli’de iki asiklar bayrami

diizenlenmis ve Ozan Nihat, bu organizasyonda 6nemli roller almistir.

I¢ ve bat1 bolgelerdeki miizisyenler halk ozani1 ya da kaynak kisi adlandirmalariyla ifade
edilmistir. “Ancak baz istisnalar da vardir. Asiklik geleneginden beslenmeyen, yalnizca
saz calip tiirkii soyleyenlere de Nigde ve Nevsehir dolaylarinda Asik denir. Burudaki
asik ifadesi sadece saz calip sdyleyeni tanimlamaktadir. Smiflayic1 degildir” (KK2).
Tiim bunlar bizi asiklik geleneginin ve asikligin Tirkiye’deki bazi bolgelerde ve bu
bolgelerden go¢ eden insanlarin yasadiklari sehirlerde siirdiiriildiigli sonucuna
ulastirmaktadir. Asik olarak adlandirilan kisiler bu giin de bahsi gegen bolgelerde
yasamis sanatkarlar olarak bilinmektedir. Elbette asiklik geleneginin ge¢miste yasamis
oldugu ve bu giinde yasatildig1 bolgelerdeki tiim miizisyenleri asik olarak kabul etmek
de imkansizdir. Zaten asik olmayan yore miizisyenlerinin bu konuda bir iddias1 da

yoktur.

Asiklarin sozlii eserleri halk edebiyat tiiriine; miizikal eserleri ise halk miizigi tiiriine

dahildir. Saz ¢almak yoluyla miizik yapmak, her ne kadar asiklik geleneginde 6ne ¢iksa
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da, c¢esitli kaynaklarda saz calmadan da bu gelenegi temsil eden kisilerden
bahsedilmektedir. Biz de Kars iline yaptigimiz derleme gezisi sirasinda, asiklar
dernegine devam eden ama saz ¢almadig1 icin kendini kalem sairi olarak tanitan bir
sanatciyla karsilagma imkani bulduk. Ayrica dogaclama siir diizme 6zelligiyle, cesitli
kuruluglarin diizenledigi asik bayrami gibi etkinliklerde basarili faaliyetler gosteren
Nuri Sahinoglu mahlasl, Bekir Sami Ozsoy’da miizik icrd etmeksizin asiklik
geleneginin cesitli uygulamalarini basariyla yerine getirmektedir. Ancak bu, az rastlanir
bir durum oldugundan, asiklar genel itibar1 ile miizisyen bir ziimre olarak kabul

edilmektedir.

Tirk halk miiziginde icrda ve iiretim anlaminda c¢esitli miizisyen zlimreler
bulunmaktadir. Bu ziimreler etnisite ve kiiltiirel gelenek gibi unsurlardan temellenirler.
Ornegin, Abdallar, Cingeneler, Baraklar, Tahtacilar ve Gevendeler etnik ziimreleri
olustururken; asiklar, ozanlar ve agit¢ilar kiiltiirel gelenege dayali bir ziimre olarak
smiflandirilabilir. Bu konu, iizerinde yapilacak derinlemesine ve kapsayici bir ¢aligma

ile dogru algilanabilecektir.

Asiklar1 miizisyen karakterler olarak da ele aldigimizda, sadece edebiyat ile degil, Tiirk
halk miizigi ile de ne kadar girift bir konuma sahip olduklarimni gériiriiz. Asiklik gelenegi
icinde icra edilen miizik, Tiirk halk miiziginin genel 6zelliklerinin ¢ogunu barindirir ve
zaten Tiirk halk miiziginin de bir parcasidir. Asiklik gelenegi, yoreye ve icriciya gore
Tiirk halk miizigi tiirlerinin pek cogunu kullanir. Asik havalari olarak bilinen geleneksel
kalip ezgiler de icra edildikleri yorenin miizikal karakterini yansitmaktadirlar. Buradan,
asiklik geleneginin ve asiklarin Tiirk halk miizigi tiirlerinden ve miizikal yapisindan
etkilendigi ve faydalandigi da sdylenebilir ancak zaten asiklarin ve asik miiziginin Tiirk
halk miizigi i¢indeki asli karakterler oldugunu belirtmek daha dogru olacaktir. Yani
sunu soyleyebiliriz ki asiklar (saz ¢almayanlar hari¢) temsil ettikleri edebi gelenegin
birer karakteri olmakla beraber Tiirk halk miizigi sanatgisidirlar. Tanimmis olup
olmamalari, vokal ve calgisal icrdda usta olup olmamalar1 bu manada bir fark yaratmaz.
Asli meslekleri asiklik oldugu ve hayatlarin1 bu isle gegindirdikleri icin asiklar

profesyonel sanatcilardir.

Bu konuyla ilgili deginilmesi gereken diger bir husus da asik miizigi unsurlarmin yani

asik havalarinin bazilarmin, asiklik geleneginin siirdiiriildiigii ortamlar disinda, Tiirk
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halk miizigi eseri olarak icrad edilmesi ve bu sekilde repertuvara girmesi ile ilgilidir.
Gergekten de incelendiginde, hem asik havalari i¢inde icra edilen hem de mevzu bahis
yorenin genel Tiirk halk miizigi repertuvari icinde bulunan tiirkiiler vardir. Asik
miizigini tiirel ya da formal olarak kesin yargilarla Tiirk halk miizigi repertuvarindan
ayrramay1z. Her iki repertuvarda da bulunan eserlerin dncelikle hangisinde yer aldigini
ve hangi disiplinin digerini etkiledigini tespit etmek de ¢ok zordur. Dahasi, boyle bir
ayrima gerek olup olmadigi da tartisilir. Ciinkii g1k zaten yorenin sanatgisidir ve onun
iirettigi eser de yoreye mal olabilmektedir. Bizim, asik miizigi trlinlerinden kastimiz,
bir gelenek algis1 icinde asik ortamlarinda seslendirilip asiklarca isimlendirilen ve bu

sekilde taninip bilinen 6ncelikle de bagimsiz olan ezgilerdir.
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BOLUM 3. ASIK HAVALARI VE MUZIiKAL ANALIZIi

Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars ALCAK SEGAH

Derleme Tarihi:19.06.2012
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. Havanin Ad1 : Algak Segah

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Kiirdi

. Havamn Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : Re Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 4 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Mi Bemol

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri :Havanin karar sesi ve giiclii sesi
ortaktir ve genelde bu ses civarinda seyreder. Pest kisimda yeden sesi olarak Do
perdesine de deginen hava Re perdesinde karar verir. Eser Cikict — Inici seyre

sahiptir
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen  : Erdem C")ZDEMT.R
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yiresi:Kars AT USTU KAYTARMA
Derleme Tarihi:19.06.2012
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

baslar ve neredeyse tamamen resitativ sekilde karar inerek Re perdesinde Kiirdili

karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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: At Ustii Kaytarma
: Uzun Hava

: Kiirdi / Segah

: Serbest

: Re Perdesi

: Fa Perdesi

: 3 Ses

: Serbest

Mi Bemol

: Kogma

Hava, gii¢lii perdesinden seyre



Kaynak Kisi: Hiiseyin YAZICI Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(SUMANIOGLU) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Erzurum

Derleme Tarihi: 19.06.2012

NOT:Sertge icra edilecek ATISMA HAVASI

_met sem__ der di__ ah ye ter Dem kes___ ol ma sam da__ ar zet

sem de mi Dem le ne me__ semde ah__ hu vah ye ter
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. Havanin Adi : Atisma Havasi

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

. Havamin Giiclii Sesi : Do — Re Perdeleri
. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava, karar sesinin bir tam ses
petsinden seyre baslayip giiclii sesler civarinda seyredip La perdesinde karar

verir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Hiiseyin YAZICI
(SUMANIOGLU)

Yoresi: Erzurum

Derleme Tarihi: 19.06.2012

Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

ATISMA HAVASI 2

9|

\J} uI 1 = I 1 1 1 |
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Yil da yiz bin tu tar— lar saf  saf

mi si___gal gaf__ Hida__mnm bey i ni_____

ki lar lar tavaf________ Yar kas la nn ba na bey tul

lah ye ter___
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :

Diyez3
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Atisma Havasi (2)
: Uzun Hava

: Karcigar

: Serbest

: La Perdesi

: Do Perdesi

: 8 Ses ( Bir Oktav )

: Serbest

Si Bemol 2 / Mi Bemol / Fa

: Kogma

: Hava, karar sesinin bir oktav tizi

olan La perdesinden seyre baslar ve Mi perdesinde Ussak dortliisiinii gosterir.

Tekrar dize doniip aldigr siirekli degistiricilerle Do perdesinde Cargéh beslisi ile

asma kalis yapar. Devaminda La perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Hiiseyin YAZICI Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(SUMMANIOGLU) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Erzurum
Derleme Tarihi: 19.06.2012

ATISMA HAVASI 3

Go niil ne bek ler sin sem ti gur be ti_ Bir sev di ce gin gz ler do—_la nir ne ce bir ce
3
2
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10.

11.

Havanin Ada : Atisma Havasi (3)
Havanin Formu : Kirik Hava

Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

Havanin Usilii 1 4/4
Havanin Karar Sesi : La Perdesi
Havanin Giiclii Sesi : Do Perdesi
Havanin Ses Genisligi : 5 Ses
Havanin Metronomu : Dortliige: 72

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 / Mi Bemol
Havanin Siirinin Sekli : Kosma

Havanin Seyri :Hava, karar perdesinden ii¢li tiz
sigramayla seyre baslar ve giiglii perdesinde asma kalis gosterir. Ug musrada da
benzer seyri tekrar ettikten sonra son misrada karara yaklasarak La perdesinde

karar verir. Eser Cikici - Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS
Mahmut KARATAS
Ayhan SIMSEKOGLU

Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012 .
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. Havanin Ad1 : Azeri Segahi

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Saba

. Havanmin Usilii : Serbest
. Havanin Karar Sesi : La Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Do Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : Mi Perdesi
. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 / Mi Bemol

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava, karar perdesinden seyre
baslayip besinci dereceye kadar ¢ikarak tekrar La perdesine donerek karar verir.

Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS gl ey Eriliem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Ayhan SIMSEKOGLU

yhan SIM3 BALA MEMMET
Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Bala Memmet
: Uzun Hava

: Segah

: Serbest

: Si Perdesi

: Re Perdesi

: 4 Ses

: Serbest

: Kogma

: Hava, 4. Dereceden seyre baslar ve

karar sesi olan La perdesine inerek karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS
Mahmut KARATAS
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012

Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

BEY USULU
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. Havanin Ad1 : Bey Usulii

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

. Havanmin Usilii :2/4

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 7 Ses

. Havanin Metronomu : Dortliige: 63

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 / Fa Diyez 3
. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri :Hava, 7.dereceden terenniimle
baslar ve giiglii civarinda seyrederek karar seninde yarim kalis gosterir. ikinci
boliimde de gii¢ civarinda seyrederek La perdesinde karar verir. Eser Inici —

Cikict seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Nuri Cihan KARATAS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(Asik Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:17.04.2012
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1. Havanmin Adi : Beyhani Kerem
2. Havamin Formu : Kirik Hava

3. Havamin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

4. Havamn Usilii 1 5/8

5. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

6. Havanin Giiclii Sesi : Mi Perdesi

7. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

8. Havanin Metronomu : Sekizlige: 220

9. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
10. Havanin Siirinin Sekli : Kosma

11. Havanin Seyri :Hava, giiclii perdesinden seyre
baslayarak Do perdesinde bir asma kalig gosterir ve ardindan La perdesinde
yarim kalis yapar. Devam eden sdzlerle ayni seyrin tekrarlanmasinin ardindan

La perdesinde karar verir. Eser Inici — Cikic1 seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Mustafa TEMEL Derleyen : Erdem OZDEMIR

(Asik Ruhani) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi: Erzurum v 4o
Derleme Tarihi: 19.06.2012 BULBUL
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10.

11.

Havanin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

: Biilbiil

: Uzun Hava
: Ussak

: Serbest

: La Perdesi

: Re Perdesi

Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

Havanin Metronomu : Serbest

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

Havanin Siirinin Sekli : Kosma

Havanin Seyri :Hava, giiclii civarindan seyre baslar

ve usun siiren ikili ¢arpmalarla karar sesine inerek yarim kalig gosterir. Ayni

seyrin sozler boyunca tekrar etmesiyle karara iner ve La perdesinde karar verir.

Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Ayhan SIMSEKOGLU

CELILI

Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :

Havanin Siirinin Sekli

: Celili

: Kirik Hava

: Cargah
:12/8-18/8-21/8
: Do Perdesi

: Mi Perdesi

: 5 Ses

: Sekizlige: 304

: Kogma

Havanin Seyri :Hava, uzun bir giris sazindan sonra

giiclii perdesinden seyre baslar ve karar sesinde yarim kaliglar gosterir. So6z

climleleri arasinda kisa saz paylar1 alan hava, Do perdesinde karar verir. Eser

Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Kars

Derleme Tarihi: 01.01.1975

CiGALI TECNIS
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10.

11.

Havanin Adi : Cigali Tecnis
Havanin Formu : Uzun Hava
Havanin KTM de Benzestigi Makam : Cargah
Havanin Usilii : Serbest
Havanin Karar Sesi : Do Perdesi
Havanin Giiclii Sesi : Do Perdesi
Havanin Ses Genisligi : 7 Ses
Havanin Metronomu : Serbest

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :

Havanin Siirinin Sekli :

Kosma (11 +7)

Havanin Seyri :Hava, karar sesi olan

Do

perdesinden seyre baslar ve ¢ok dar bir alanda seyrederek ayni perdede karar

verir. Ikinci sdzlerin okunusunda daha tiz perdelerde, ancak ilk sozlerle ayni

simetrik ve ritmik ifadelerle seyreder ve yine La perdesinde karar verir. Eser

Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem QZDEMi_R
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Véresi-Kars CiVAN OLDUREN

Derleme Tarihi:19.06.2012
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. Havanmn Adi : Civan Oldiiren

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Cargah

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : Do Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Mi Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri :Hava, 5. dereceden iicli pest
sicramayla seyre baglayip karar perdesinde asma kalig yapmakta, ayn1 seyri tim

musralarla gostererek Do perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Kars
Derleme Tarihi: 01.01.1975

CiVAN OLDUREN
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Civan Oldiiren
: Uzun Hava

: Cargah

: Serbest

: Do Perdesi

: Mi Perdesi

: 5 Ses

: Serbest

: Kogma

: Hava, 5. derece olan Sol sesinden

inici sekilde baslayarak Mi giiclii perdesinde asma kalig gosterir. Her misra ile

ayni seyir izleyerek Do perdesinde karar verir. Eser Inici — Cikic1 seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Nuri Cihan KARATAS Derleyen : Erdem QZDEMIR
(Astk Nuri CTIRAGTI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:17.04.2012

CILDIR DiVANISi
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. Havanin Adi : Cildir Divanisi

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Segah

. Havanmin Usilii : 18/8

. Havanin Karar Sesi : Si Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 220

. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :
. Havamn Siirinin Sekli : Divani

. Havanin Seyri :Hava, saz kismmin ardindan M1
perdesinden seyre baslar ve karar sesine de ugramak suretiyle giiglii perdesinde
yarim kalig gosterir. Ayn1 seyrin sozler boyunca tekrar edilmesiyle Si perdesinde

karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Derleyen  : Erdem OZDEMIR

Kaymak Kisi:Sabri YOKUS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Mahmut KARATAS

Ayhan SIMSEKOGLU . )
- CILDIR GUZELLEMESI
Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:19.06.2012
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. Havanin Adi : Cildir Giizellemesi

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Segah

. Havanin Usili : 10/8

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 216
. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri :Hava, giiclii civarindan seyre baslar
ve Re giiclii perdesinde asma kalig gosterir. S0z kismindaki ii¢ misra boyunca
ayni seyri gosteren hava dordiincii misra ile karara dogru iner ve Si perdesinde

karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Derleyen : Erdem OZDEMIR

ESMaIEgN Mt GOBANOLLLT Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi: Kars
Derleme Tarihi: 01.01.1975
CILDIR /MEREKE
DIVANISI
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10.

11.

Havanin Adi : Cildir / Mereke Divanisi
Havanin Formu : Uzun Hava

Havanin KTM de Benzestigi Makam : Segah

Havanin Usilii : Serbest
Havanin Karar Sesi : Si Perdesi
Havanin Giiclii Sesi : Re Perdesi
Havanin Ses Genisligi : 7 Ses
Havanin Metronomu : Serbest

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
Havanin Siirinin Sekli : Divani

Havanin Seyri : Hava, saz kismiyla ve mubhtelif
yerlerde siirekli tekrarlanan iki motifle seyre baglamaktadir. Bu motifler Sol
perdesine kadar iner ve Si karar eserlerin karakteristik tinisini olusturmak igin Si
— Sol ve Sol — Si tg¢lii araligint duyurur. Giiglii civarindan s6z kismina gegilip
yine bu ayni perdeler etrafinda seyrederek Si perdesinde asma kalig gosterilir.
S6z kismmin devaminda giiclii Re perdesinde hangere ile bir hicaz dortliisii

gosterilir ve La perdesinde karar verilir. Eser Cikici — Inici bir seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS
Mahmut KARATAS
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars COBANKELE
Derleme Tarihi:19.06.2012

Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
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. Havanin Ad1 : Cobankele

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Segah

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :
. Havanmin Siirinin Sekli : Semai

. Havanin Seyri : Hava, karar bdliimiine gelene
kadar giiclii civarinda seyretmekte ve sonrasinda inis gosterip Si perdesinde

karar vermektedir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Cihan Nuri KARATAS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(Astk Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:11.05.2012
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. Havanin Ad1 : Cukurova

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Mi Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 8 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
. Havamn Siirinin Tiiri ve Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava, giicli sesi olan M
perdesinden seyre baglayip karar sesi olan La perdesinde asma kalig yapar.
Genellikle Mi perdesinde seyreden hava, kimi ciimle baslarinda Sol-Mi
perdesiyle giris yapar. Mi ve Do perdelerinde de asma kalislar yaptiktan sonra

pest seslere dogru inerken Sol yeden perdesini gostererek karar verir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Kars
Derleme Tarihi: 01.01.1975
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DERBEDER
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

: Derbeder

: Uzun Hava

: Hicaz

: Serbest

: La Perdesi

: Mi / Re Perdeleri

: 7 Ses

: Serbest

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol / Do Diyez 3

Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Kosma / Cinasli Mani

Hava, birinci giicli

perdesi

civarindan seyre baglar ve havanin karakteristik sesleri olan Mi-Fa araligini

siklikla kullanarak ikinci giiclii Re perdesinde asma kalig yapar ve ardindan

terenniimlerle karar sesine inerek yarim kalis gosterir. Soziin ikinci kismi da

ayni seyirle karar vardiktan sonra cinasli kisim Re giiclii perdesi etrafinda icra

edilerek La perdesinde karar verilir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars DILGAM HAVASI
Derleme Tarihi:19.06.2012
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. Havanin Ad1 : Dilgam Havas1

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Mi Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 6 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava, giiglii sesinden seyre
baglayarak simetrik inis gostererek Si perdesinde asma kalis yapar. Ayn1 seyri

bir kez daha gosteren hava, La perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Nuri Cihan KARATAS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(Asik Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:17.04.2012

DUBEYIT

3
Y

[ L T e¥y [ 1 1
)4 ‘.:-——-

Bu giin  sa bah i e

Ba na___ bir ha ber var__ in ce den__ in ce___ SAZ

O zil fii zer ta i ha ya li___ yar dan_ bir bu yi si tem var_ in ce den in ce
24 3
f) 4
ijg J H H H H | l~l I—l | 1 l' ! 1 1
SAZ O zil fii zer ta ri ha ya i yar dan__

144



DUBEYIT
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Tiirii ve Sekli

Havanin Seyri

: Diibeyt

: Kirik Hava

: Ussak
:5/8-6/8-15/8
: La Perdesi

: Re Perdesi

: 8 Ses ( Bir Oktav )

: Sekizlige: 220

Si Bemol 2 / Fa Diyez 3

: Kogma

: Hava, saz kismindan sonra 7.

dereceden terenniim sozleri ile seyre baglar ve giiclii perdesinde asma kalig

gosterir. Giiclii civarinda seyreden hava La perdesinde karar verir. Hava, c¢esitli

usul degisiklikleri ile dikkat gekmektedir. Eser Cikici — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Nuri Cihan KARATAS Derleyen : Erdem OZDEMIR

(Asik Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi:Erzurum
Derl Tarihi:11.05.2012 " i
erieme Tartit EMRAH GUZELLEMESI
( ERCISLI )
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1. Havanin Adi : Emrah Glizellemesi
2. Havanin Formu : Kirik Hava

3. Havamin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

4. Havammn Usilii :10/8

5. Havanin Karar Sesi : Si Bemol 2 Perdesi
6. Havanin Giiglii Sesi : Re Perdesi

7. Havanin Ses Genisligi : 4 Ses

8. Havanin Metronomu : Sekizlige: 132

9. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
10. Havanin Siirinin Tiiri ve Sekli : Semai

11. Havanin Seyri : Hava, gicli sesi olan Re
perdesiyle baslayip, dar bir alanda seyrederek Si Bemol 2 perdesinde karar

vermektedir.

Not: Tiirk Halk Miiziginde bu 6rnekteki gibi Si Bemol 2 perdesinde karar veren
eserler genellikle La karar eserlerin hissini verirler. Bu nedenle benzestigi makam
dizisi i¢in Ussak Makami yazilmistir. Bu tiir eserlerin icrasinda, icraci tlirkiiniin
sOziinii Si Bemol 2 perdesinde bitirse de sazi1 ile La karar perdesini gdstererek karar
verir. Aksi halde La karar ezgiler ¢calmaya aligmis olan icracida ve dinleyicilerde bir

karar hissi uyanmamaktadir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU .

ESREFi

Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012
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. Havanin Adi : Esrefi

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

. Havanin Usili :10/8

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 220

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri :Hava, 5. dereceden seyre baglar ve
giiclli perdesi etrafinda seyreder. Soziin ilk {i¢ bolimiinli ayn1 benzer motif ve
ezgiyle siirdlirerek Si perdesinde karar verecek hissi yaratan hava, son kisimda

La perdesine gelerek Ussakli karar verir. Eser Inici — Cikici seyre sahiptir.
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.. < Derleyen  : M.Ocal OGUZ

K k Kisi:Mur BANOGL i i
e B RnterC R LI Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Kars ..

Derleme Tarihi: 01.01.1975 GARIBI
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1. Havanin Adi : Garibi
2. Havanin Formu : Uzun Hava

3. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Hicaz

4. Havanin Usilii : Serbest

5. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

6. Havanin Giiclii Sesi : La ( Tiz ) — Re Perdeleri
7. Havanin Ses Genisligi : 10 Ses

8. Havanin Metronomu : Serbest

9. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol — Do Diyez
10. Havanin Siirinin Sekli : Kosma

11. Havamn Seyri : Hava, tiz durak olan La
perdesinden seyre baslayip, bir seslik tiz genisleme yaptiktan sonra sirali sesleri
gostererek karar perdesinde yarim kalis yapmaktadir. ikinci derece giiglii Re
perdesine donen hava tekrar pestlesip La perdesinde karar verir. Ayni seyir siirin

3 ve 4. misralarinda tekrarlanir. Eser Inici — Cikici seyre sahiptir.

Not: Bu hava, Kuzeydogu Anadolu asik havalar i¢indeki hicaz makam dizisine
sahip az sayida havadan biridir. Kars ve Erzurum’da okunan bu hava dizi itibari ile
Derbeder’e benzese de seyirleri tamamen farklidir. Okunus tarzi ve genel miizikal
yapisi itibar1 ile Orta Anadolu, Cukurova ve Gaziantep barak ve bozlaklarini
andirtyor olmasi, gezgin asiklar tarafindan o boélgelerden getirilmis bir hava
olabilecegi siiphesini uyandirmaktadir. Bu eserin alindigi Asik Murat Cobanoglu,
Cukurova ezgilerine asinayd:i ve gerek icrad ettigi repertuvar, gerekse seslendirme
tarzt bakimmdan Gavurdagi Agz1 olarak nitelendirilen bu boélge tiirkiilerini ¢okg¢a

seslendirmistir.
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Kaynak Kisi: Nuri Cihan KARATAS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(Astk Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:17.04.2012

GARIBI DIVANISI
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GARIBI DIVANISi
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10.

11.

Havanin Adi : Garibi Divanisi

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havamin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

Havanin Usilii : Karma
Havanin Karar Sesi : La Perdesi
Havanin Giiclii Sesi : Re Perdesi
Havanin Ses Genisligi : 7 Ses
Havanin Metronomu : Serbest

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 Perdesi
Havanin Siirinin Tiirii ve Sekli : Divani

Havanin Seyri : Hava, 5 zamanlh saz kismiyla
baslayip s6z kisimlarinda serbest devam etmekte, ciimle aralarinda tekrar ayni
usuldeki saz kismia gecip soze gelindiginde tekrar serbest hale donmektedir.
S6z kisminda, ikinci derece giiclii olan Sol perdesinden seyre baslayip, Re giiclii
perdesinde asma kalis yapmaktadir. Seyir arasinda aldig1 usullii saz kisimlariin

ardindan La perdesinde karar verir. Eser, Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Nuri Cihan KARATAS Derleyen : Erdem OZDEMiR
(Asik Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:17.04.2012

GAZEL DiVANISi
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GAZEL DiVANISi

Hi¢ kim se nin gii cii yet mez her bi ri_ba ha ne dir baha ne______ dir
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. Havanin Ad1 : Gazel Divanisi

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

. Havanmin Usilii : Karma

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Do Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 160

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

. Havamn Siirinin Tiiri ve Sekli : Divani

. Havanin Seyri : Serbest sekilde giiclii civarindan
seyre baglayan hava, genelde giiclii perdesinde asma kalislarla seyretmektedir.
La perdesinde de asma kalislar gosteren eserin serbest kismi1 yine La perdesinde
karar verir. Serbest boliimiin bitisiyle 5 zamanli saz kismina gegilir ve buradan
sonra Re perdesi giiclii vazifesi géormeye baglar. 5 zamanl saz kismindan sonra 4
zamanl s6z kismina gegilir burada da Re perdesi giiglii olarak kullanilir ve yine

La perdesinde karar verili. Eser Cikici — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars GAZELI DiVANI
Derleme Tarihi:19.06.2012
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Gazeli Divanisi

: Uzun Hava

: Saba

: Serbest

: La Perdesi

: Do Perdesi

: 5 Ses

: Serbest

Si Bemol 2 / Re Bemol

: Divani

Hava, Mi perdesine ¢arpma

seklinde deginerek seyre baslar ve Saba seslerini kullanarak Do perdesinde asma

kalis yapar. Benzer seyir 0zellikleri diger misralarda da gosterilip La perdesinde

karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Erzurum

Derleme Tarihi: 19.06.2012 GOKCE
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. Havanin Ad1 : Gokge

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Cargah

. Havanin Usiilii :9/8
. Havanin Karar Sesi : Do Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 4 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 220

. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava, igciincii dereceden seyre
baglar ve her s6z climlesi bitiminde karar sesinde yarim kalig gosterdikten sonra

soziin bitmesizle birlikte Do perdesinde karar verir. Eser Cikici — Inicidir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEMIR

Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:19.06.2012 GOKCE GULU
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

: Gokee Giili
: Kirik Hava
: Arazbar
:12/8 -9/8

: Re Perdesi

: Re Perdesi

: 5 Ses

: Sekizlige: 288

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :

Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Kogma

: Hava, ¢esitli usul degisikliklerine

sahip olsa da, kullanilan motifler ve genel seyir degismemektedir. Fazla bir ses

genisligine sahip olmadig1 icin seyir siiresince siirekli karar sesine ve Do yeden

perdesine ugrayarak Re perdesinde karar verir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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TR Derleyen  : Erdem OZDEMIR

Mahmut KARATAS ) - :
Ayhan SIMSEKOGLU Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi:Kars GOLEBEYi

Derleme Tarihi:19.06.2012
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Hey be le ni ce adla_ma ym ni ce_yan ma_ yim Su nam diip tii ben den agra

ti__ gelay ba lam__ ne de yim__ gel ay__ ba lam ne de yim
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Bir ok degdi si nem san san eyle di sa 11 cis mim har har pa ra

I get ti__ gelay__ ba lam de get ti__ gel ay ba lam de get ti
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. Havanin Ad : Gole Beyi

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Cargah

. Havanin Usili : 12/8

. Havanin Karar Sesi : Do Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 288

. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava, Sol perdesinde {iglii pest
sigrama ile seyre baslar ve Do perdesinde yarim kalis gosterir. Sonrasinda ¢ikict
ozellik gdsteren hava, yine Do perdesinde karar verir. Eser Inici — Cikici seyre

sahiptir.

166



Kaynak Kisi:Kaynak Kisi:Sabri YOKUS
Mahmut KARATAS
Ayhan SIMSEKOGLU

Derleyen : Erdem QZDEMi_R
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:19.06.2012 GUBA KEREM
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. Havanin Adi : Guba Kerem

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Cargah

. Havamn Usilii : Karma

. Havanin Karar Sesi : Do Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Do Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 6 Ses

. Havanin Metronomu : Dortliige: 72

. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri :Havanin karar sesi ve giiclii sesi
ortaktir ve genelde bu ses civarinda seyreder. Pest kisimda La ve SI perdelerine

de deginen hava Do perdesinde karar verir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ

Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi: Kars

Derleme Tarihi: 01.01.1975

GUZELLEME

So nam dig ti  ben__ den_ a ra___ I git ti__  SAZ

Birok atti si_ nem sansaney le_  di_ Sag_ cismim har__ har__ ta ra hh git_ ti_
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. Havanin Adi : Guizelleme

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Cargah

. Havanmin Usilii :16/8

. Havanin Karar Sesi : Do

. Havanin Giiglii Sesi : Re

. Havanin Ses Genisligi : 4 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 208

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri :Hava, gii¢lii civarinda seyrederek
stirekli karar sesine doniis yapar ve soz bitimiyle birlikte Do perdesinde karar

verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEMiR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU
Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:19.06 2012 HASTA HASAN GUZELLEMESI

Has ta ha san di ye a la_ g6z ya rim_—_
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Hasta Hasan Giizellemesi
: Kirik Hava

: Segah

: 18/8

: Si Perdesi

: Do Perdesi

: 4 Ses

: Sekizlige: 290

: Kogma

: Hava, dar bir alanda seyrettigi i¢in

genelde sirali inis ve ¢ikiglar gostermektedir. Do perdesinde yarim kalislar

gosteren eser, son Olgiliyle karar sesi olan Si perdesine gelip karar verir. Eser

Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Hiiseyin YAZICI Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(SUMANIOGLU) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Erzurum
Derleme Tarihi: 19.06.2012
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Hicran

: Uzun Hava
: Hiiseyni

: Serbest

: La Perdesi

: Mi Perdesi

: 7 Ses

: Serbest

Si Bemol 2

: Kogma

: Hava, 7. dereceden seyre baslayip

Mi perdesinde asma kalis yapar. Kitanin {igiincli misrainda da ayni seyri tekrar

ettikten sonra La perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

HOSDAMAK

Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012
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Ha li nif sa________ et me hal den

bil me ze hii kil mii ga ip ten bi le ne yal var__
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli :

Havanin Seyri :

: Hosdamak

: Karma

: Cargah

: 6/8 — Serbest
: Do Perdesi

: Do Perdesi

: 7 Ses

: Sekizlige: 224

Kosma

Havanin saz kisimlar1 usulli soz

kisimlart ise serbesttir. Karar sesi olan Do perdesinden pest dortlii sigramalarla

Sol sesini pedal olarak kullanan eser s6z kisminda tiz seslerden baslayarak

karara dogru inis gosterir. Eser Cikici — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen : M.Ocal OGUZ

_ Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi: Kars

Derleme Tarihi: 01.01.1975

HOSDAMAK
0 | : = .
it ey i e e (PP
o & & S=SSS
SAZ____ Oy le_bir ya ram var de rin
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__den de rin____ Sar ma sam bir be la ar sam___ bir be la SAZ_

Ve fa s1z in

sa n1 fa ni bdiin ya da Gor me sem bir__

i

—_ be la gor sem bir be la
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :

Havanin Siirinin Sekli :

: Hosdamak
: Kirik Hava
: Cargah

: 6/8

: Do Perdesi
: Do Perdesi
: 7 Ses

: Sekizlige: 252

Kosma

Havanin Seyri :Hava, saz kisminda, ayni makam

dizisinde olan pek ¢ok tiirkiinlin karakteristik 6zelliklerinden biri olarak pestte

Sol perdesini pedal ses olarak kullanmak suretiyle seyre baslar. Karar sesiyle

giiclii sesinin ayn1 olmasi, eserin bu ses etrafinda seyretmesinden kaynaklanir.

Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Ayhan SIMSEKOGLU

KAHRAMANI

Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012

Gi den git me sen mev la y1 se ver sen— gider i sen o ca na na de gel sin

Di li bil bial naz It

yva ra de gel___ sin Ay ba_ lay ba lay ba lay ba la gi__ zel
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli :

Havanin Seyri

: Kahramani
: Kirik Hava
: Cargah
:18/8

: Do Perdesi
: Mi Perdesi
: 5 Ses

: Sekizlige: 240

Kosma

: Hava, 7. dereceden iiclii pest

sicrama ile gliglii perdesine gelir ve burada seyrettikten sonra karar sesinde asma

kalig gosterir. Benzer seyrin sozler boyunca tekrarlanmasinin ardindan Do

perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen : M.Ocal MOGUZ )
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Kars
Derleme Tarihi: 01.01.1975

leyli_ benbicare  denstkihilizkara_ degérnede_ nir ba lane de nir de gil

be le sev da ba sa gel di ne ge lir el dentu muzcai sa red bes belli hal dan si ka yet beh lol du de ru ni dil denze hir

gir di ca na de gér ne de nir_ ba la
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. Havanin Adi : Karagi

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Segah

. Havanin Usili : Serbest

. Havanin Karar Sesi : Si Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 7 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :
. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava, giiclii perdesi iizerinden
seyre baslar ve yogun iki ses araligindaki ¢arpmalarla karar perdesine gelip
yarim karar gosterir. Ayni seyri kitanin diger szleriyle de uygular ve bu ikinci
kismi, giiclii sesini dne ¢ikarmak suretiyle tekrar eder. ikinci kita daha tiz
seslerde dolagarak farkli bir seyir gosterir ve karara gelerek Si perdesinde karar

Verir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem QZDEMI:R
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars KESIK DiVANI

Derleme Tarihi:19.06.2012

e e e A =R A=

yil do la mir ha li__nin sa hi bi

sey da bil bil fi gan ey ler gii li niin sa__hi bi dir On bir ay bir

S =

__her bir me ka m yo lu__nun sa___ hi bi dir
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Kesik Divani
: Uzun Hava

: Ussak

: Serbest

: La Perdesi

: Do Perdesi

: 4 Ses

Si Bemol 2

: Divani

: Hava, karar perdesinin bir derece

tizi sesinden seyre baslayip, giiclii civarinda gezinerek La perdesinde karar verir.

Dar bir ses sahasinda seyrettiginden sicramalar en fazla {glii araliklarda

olabilmektedir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Hiiseyin YAZICI Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(SUMANIOGLU) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Erzurum
Derleme Tarihi: 19.06.2012
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10.

11.

Havanin Adi :Kesik Semai

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Kirik Hava
: Hiiseyni

1 4/4

: La Perdesi

: Re Perdesi

: 7 Ses

: Dortlige: 112

Si Bemol 2 / Fa Diyez 3

: Semai (8 li)

: Hava, giiclii perdesinden dortlii tiz

sigramayla seyre baslar ve Si perdesinde asma kalis gosterir. Yine giicli

civarindan girdigi ikinci kisimda La perdesinde karar verir. Eser Cikici — Inici

seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem QZDEM.TR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars . o s
Derleme Tarihi:19.06.2012 KESIK SERIRI

0 pu— — — pu—
p” A [ ] | | T | | II. I T 1 | | | 1 ‘II
\y; " — im| ttﬁ? ) — — i — — imi tﬁﬂ
[3) [ [ o [ — [ [
7
f) prm—
A .
Il ]
\.jj T — 1 E ' b' IHI E — = H T
SAZ De dim ah vah ¢e kip le le__ kan ag la mak tan
9
o) M~ pr— [~
Y I 1 | Y ] 1 T | 1 | 1]
| T4 o
\Jj — Iyl — o — u 4 i' — 1 e t'

Don dii ka ra bag rnm ga na ga rip lik ga rip lik SAZ

Kim sem yok ki di yem mo na der di mi ag It yi ram

L — — ool —o5 |
==

__ ya na ya na garip lik ga da na___ Im

187



10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Kesik Seriri
: Karma

: Kiirdi

: 2/4 - Karma
: La Perdesi

: Do Perdesi
: 5 Ses

: Dortliige: 126

Si Bemol

: Kogma

Hava, 2 zamanli saz kismiyla

baslayip s6z kismina gegildiginde serbest olarak devam etmektedir. S6z kismina

karar perdesinden baglayan ve giiclii sesinden devam eden eser, La perdesinde

yarim kalis yapmaktadir. Ayn1 kita arasinda ¢alinan usullii ara sazindan sonra

daha tizlerde ve ikili hancere ¢arpmalariyla devam eden hava La perdesinde

karar verir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars KIRIK BARAK
Derleme Tarihi:19.06.2012
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. Havanin Ad1 : Kirik Barak

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Hicaz

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol / Do Diyez 3

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava, ikinci derece Si perdesinden
baslayip giiclii perdesi etrafinda seyrederek Si perdesinde yarim kalig gdsterir.
Aymi seyrin tekrarlanmasi ardindan La perdesinde karar verir. Eser Cikic1 — Inici

seyre sahiptir.

190



Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEM!R
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:19.06.2012 KOCA KARTAL
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. Havanin Ad1 : Koca Kartal

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Kiirdi

. Havanin Usiilii 1 2/4
. Havanin Karar Sesi : La Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Do Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 4 Ses

. Havanin Metronomu : Dortlige: 144
. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol
. Havanmin Siirinin Sekli : Semai

. Havanin Seyri : Hava, giicli perdesinden seyre
baslar ve karakteristik bir sekilde iicleme kullanimi ile karar perdesine ilerler.
Kita arasinda ¢alinan iki 6l¢iiliik saz payindan sonra ayni seyir tekrar edilerek La

perdesinde karar verilir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Kars
Derleme Tarihi: 01.01.1975

KOZANOGLU
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. Havanin Ad1 : Kozanoglu

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

. Havanin Usili : Serbest

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Mi Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 7 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

. Havanmin Siirinin Sekli : Semai

. Havanin Seyri : Hava, 7. derece Sol perdesinden
seyre baslayip ilk misra ve bagli terenniimlerle inig gdsterir. Diger misralar1 da

ayni seyirle gostererek La perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yiresi: Kars

Derleme Tarihi: 01.01.1975

KOROGLU
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Koroglu

: Uzun Hava

: Hiiseyni

: Serbest

: La Perdesi

: Sol / Mi Perdeleri
: 8 Ses ( Bir Oktav)

: Serbest

Si Bemol 2 / Fa Diyez 3

: Kogma

: Hava, gigclii civarindan seyre

baslayip burada bir siire seyreder ve ikinci gliglii perdesinde asma kalig ve

ardindan karar perdesinde yarim kalig gosterir. Tekrar ikinci gligliiden seyre

baslayan hava, La perdesinde karar verir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yiresi: Kars
Derleme Tarihi: 01.01.1975

KOROGLU (DERTLI)
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Koroglu (Dertli)
: Kirik Hava

: Hiiseyni

: 6/8

:La

: Mi

: 7 Ses

: Sekizlige: 152

Si Bemol 2

: Kogma

Hava, karar sesinden yedili

sicramayla soz kismina giris yaparak, ciimle sonunda Si perdesinde yarim kalig

gosterir. Ikinci bdliimde Do perdesinden baslayip giiclii sesine de deginerek

karar gelir ve La perdesinde karar verir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Nuri Cihan KARATAS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(Aslk Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum

Derleme Tarihi:11.05.2012 K(")ROGLU GUZELLEMESi
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1. Havamin Adi : Koroglu Giizellemesi
2. Havamin Formu : Kirik Hava

3. Havamin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

4. Havammn Usilii : 18/8 —6/8

5. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

6. Havanin Giiglii Sesi : Re — Mi Perdesi
7. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

8. Havanin Metronomu : Sekizlige: 304

9. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
10. Havanin Siirinin Sekli : Semai

11. Havanin Seyri : Hava, Sol yeden perdesinden
baslayip, Re giiclii perdesine sigramalar yaparak devam eder. Olgii sonlarinda
s6z kismimin iicte biri siiresince saz paylart olan havanin sozlii bolimi, La
perdesinde asma kalislar yaparak yine ayni perdede karar verir. Sonrasinda
baslayan saz kismi sdze nispetle daha tiz seslerde dolasarak ikinci derecede
giiclii sesi olan Mi perdesinde asma kalis gostererek nihayet La Perdesinde karar

verir. Eser, Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ

Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi: Kars

Derleme Tarihi: 01.01.1975

KOROGLU GUZELLEMESI
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Koroglu Giizellemesi
: Kirik Hava

: Ussak

:12/8 - 18/8

: La Perdesi

: La ve Re Perdeleri

: 6 Ses

: Sekizlige: 304

Si Bemol 2 / Fa Diyez 3

: Semai

: Hava, seyre 2 ses pest genisleme

ile baglar ve La karar perdesinden dortlii sigramalar gosterir. Ayni olgiilerin

sozler boyunca tekrar edilmesi ardindan karara gelir ve La perdesinde karar

Verir.
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Derleyen  : Erdem OZDEMIR

Kaynak Kisi:Cihan Nuri KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

(Astk Nuri CIRAGI)
Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:11.05.2012

KOROGLU KOCAKLAMASI
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1. Havanmin Adi : Koroglu Kogaklamasi
2. Havamin Formu : Kirik Hava

3. Havamin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

4. Havammn Usilii : 6/8

5. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

6. Havanin Giiglii Sesi : Mi / Sol Perdesi
7. Havanin Ses Genisligi : 7 Ses

8. Havanin Metronomu : Sekizlige: 304

9. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 / Fa Diyez 3
10. Havanin Siirinin Tiiri ve Sekli : Semai

11. Havamin Seyri : Sol gii¢lii sesinden seyre baslayan
ve bu seste bir siire kalan hava, sonrasinda diger gii¢lii ses olan Mi perdesinde
asma kalis yapar. Karara yakin seslerde seyrettikten sonra tekrar Sol sesine
¢ikarak terenniimler esli§inde simetrik inis gostererek karar verir. Eser, Inici —

Cikict seyre sahiptir.

204



Derleyen  : Erdem OZDEMIR

Raynakisie Mgt TIMEL Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

(Asik Ruhani)

Yoresi: Erzurum

Derleme Tarihi: 19.06.2012 KOROGLU SOLAGI
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Koroglu Solagi

: Kirik Hava

: Hiiseyni

:12/8

:La

: Sol - Mi

: 8 Ses (Bir Oktav)

: Sekizlige: 276

Si Bemol 2 / Fa Diyez 3

: Semai

: Hava, 6. dereceden seyre baslar ve

s0z boyunca tizlerde dolasarak gii¢lii sesinde asma kalis yapar. Gii¢li lizerinde

ticlii sigramalarla terenniim kismini tamamlayan hava, La perdesinde karar verir.

Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Hiiseyin SUMMANOGLU Derleyen  : Erdem C'.Z)ZDENH.R
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi: Erzurum

Derleme Tarihi: 19.06.2012

KOROGLU SOLAGI
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1. Havanmin Adi : Koroglu Solagi
2. Havanin Formu : Kirik Hava

3. Havamin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

4. Havammn Usilii :8/8—-17/8 —18/8
5. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

6. Havanin Giiclii Sesi : Sol Perdesi

7. Havanin Ses Genisligi : 8 Ses ( Bir Oktav)
8. Havanin Metronomu : Sekizlige: 208

9. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 / Fa Diyez 3
10. Havanin Siirinin Sekli : Kosma

11. Havanin Seyri : Hava ile birlikte okunan siirin tiirii
kogaklamadir ve ezgi bu hissi yansitir mahiyettedir. 7 ve 8. derecelerden seyre
baslayan hava buralarda sertce bir ifadeyle tizlesir ve pest seslere dogru inis
yaparken sakin bir ifadeye biiriiniir. S6z ciimlelerinin bitiminde kisa saz paylar1
ile La perdesinde asma kalig yapar ve sonunda ayni perdede karar verir. Eser

Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem QZDENHR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:19.06 2012 MEDRESE DiVANI
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1. Havanin Ad1

2. Havanin Formu

3. Havanin KTM de Benzestigi Makam
4. Havanin Usilii

5. Havanin Karar Sesi

6. Havamn Giiclii Sesi

7. Havanin Ses Genisligi

8. Havanin Metronomu

9. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :
10. Havanin Siirinin Sekli

11. Havanin Seyri

: Medrese Divant

: Uzun Hava

: Hiiseyni

: Serbest

: La Perdesi

: Mi - Do Perdeleri
: 7 Ses

: Serbest

Si Bemol 2

: Divani

: Hava, 7. dereceden inici sekilde

seyre baslayip birinci derece giicliide asma kalig gdsterdikten sonra ikinci derece

giiclii olan Do perdesinde yarim kalis gosterir. Cargah hissi veren hava, ayni

seyri sdzler boyunca tekrar ederek La perdesinde karar verir. Eser Inici seyre

sahiptir.
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Derleyen : M.Ocal OGUZ

Kaynak Kisi:Murat COBANODLU
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yiresi: Kars
Derleme Tarihi: 01.01.1975

MERDANOGLU
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Merdanoglu
: Kirik Hava
: Segah
:10/8

: Si

:Re

: 5 Ses

: Sekizlige: 220

: Kogma

: Hava, giiclii iistiinden seyre baslar

ve giiclii perdesinde yarim kalig gosterir. Ayni seyrin tekrarlanmasinin ardindan

Si perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars i TN |
Derleme Tarihi:19.06.2012 MEYDAN DIVANISI
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Meydan Divanisi
: Karma

: Karcigar

: 5/8 / Serbest

: Re Perdesi

: Re Perdesi

: 6 Ses

: Sekizlige: 200

Si Bemol 2 /Mi Bemol /Fa Diyez 3

: Divani

: Hava, usullii saz kismiyla karar

perdesinden pest genisleme yaparak baglar. S6z kismi serbest olarak 4.

Dereceden baslar ve hicazli seyrederek karar perdesinde yarim kalig gosterir.

Usullii giris sazinin arada tekrar ¢alinmasinin ardindan ayni soz ezgisi tekrar

edilerek La perdesinde karar verilir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS

Mahmut KARATAS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEROGLU Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi:Kars MIRZA DAYI

Derleme Tarihi:19.06.2012
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

: Mirza Day1
: Kirik Hava
: Kiirdi
:6/8

: La Perdesi
: Do Perdesi
: 4 Ses

: Sekizlige: 320

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol
Havanin Siirinin Sekli : Kosma
Havanin Seyri :Hava, giicli perdesinden

seyre

baglar ve karar sesinde, saz payi ile yarim kalig gosterir. Ayni seyrin sozler

boyunca tekrar1 ve inis gosterdikten sonra La perdesinde karar verir. Eser Cikici

— Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS

‘ ! Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:19.06.2012 MUHAYIS
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

: Muhayis

: Kirik Hava

: Kiirdi
:9/8-12/8
: La Perdesi

: Do Perdesi

: 4 Ses

: Sekizlige: 320

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 / Fa Diyez 3

Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

¢ Semai

Hava, karar sesinden seyre

baslayip giiclii civarinda dolagarak La perdesinde karar verir. Eser Cikici —

Inicidir.
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Kaynak Kisi: Huseyin YAZICI Derleyen : Erdem OZDEMIR
(SUMANIOGLU) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Erzurum

Derleme Tarihi: 19.06.2012

NARMAN HAVASI
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. Havanin Ad1 : Narman Havasi

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Do Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 4 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava, giiclii civarindan seyre
baslayip, iki ses arasinda yogun hangerelerle giiclii perdesinde asma kalig
gdsterir ve ayni seyrin tekrariyla La perdesinde kalis yapar. Eser Cikici — Inici

seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem QZDEMiR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:19.06.2012
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Sar1 Kdynek
: Kirik Hava

: Kiirdi

: 6/8

: La Perdesi

: Si Perdesi

: 3 Ses

: Sekizlige: 252

Si Bemol

: Kogma

: Hava, giiclii perdesinden baslayip

La perdesinde asma kalig yapar. Ayni seyrin kita boyunca tekrarlanmasi

ardindan La perdesinde karar verir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars i
Derleme Tarihi:19.06.2012 SEFIL BAYKUS
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10.

11.

Havanin Adi : Sefil Baykus
Havanin Formu : Uzun Hava
Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak
Havanin Usilii : Serbest
Havanin Karar Sesi : La Perdesi
Havanin Giiclii Sesi : Re Perdesi
Havanin Ses Genisligi : 5 Ses
Havanin Metronomu : Serbest
Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
Havanin Siirinin Sekli : Kosma
Havanin Seyri :Hava, karar sesi civarindan ¢ikici

bie sekilde giiclii perdesine ulasir ve s6z kisminin iki misraindan sonra karar

sesinde yarim kalig goOsterir. Ayni seyrin

sOzler boyunca tekrarlanmasindan

sonra La perdesinde karar verir. Eser Cikici — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Hiiseyin YAZICI Derleyen  : Erdem OZDEMIR
(SUMANIOGLU) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Erzurum
Derleme Tarihi: 19.06.2012

SEMAI

3 3
T - D ; —
(& 17  — . T — E— — i ]
PY) v — E—g—/
— Sol dur ma ym gil gon___ cayn de ril me si ko lay ol ma
P _— —
> ! r e i
I - — | | g 1 a
A¢  man st do Iu boh

[
(98]

dos tun da ku sur a ra___ K’m

A N
\J} a 7] — % E g I
-

er ¢ek dost o lan dosttu ma______  da nl_ma

» 4
o
oo
/4
“w
-

[0)=}

ko lay ol maz

225



10.

11.

Havanin Adi : Semai

Havanin Formu : Uzun Hava

Havanin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

Havanin Usilii : Serbest

Havanin Karar Sesi : La Perdesi

Havanin Giiclii Sesi : Mi Perdesi

Havanin Ses Genisligi : 7 Ses

Havanin Metronomu : Serbest

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 / Fa Diyez 3
Havanin Siirinin Sekli : Semai (16)

Havanin Seyri

: Hava, 7. dereceden seyre baslayip

M perdesinde asma kalis yapar. Ug misrada da aymi seyri tekrar ettikten sonra

son misrada karar yaklasarak La perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.

226



Kaynak Kisi: Huseyin YAZICI Derleyen : Erdem (?ZDEMiR
(SUMMANOGLU) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Erzurum

Derleme Tarihi: 19.06.2012 SUMMANI HAVASI
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10.

11.

Havanin Adi :Stimmani Havasi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Karma

: Hiiseyni

: Serbest -3/ 8
: La Perdesi

: Mi Perdesi

: 9 Ses

: Sekizlige: 184

Si Bemol 2 / Fa Diyez 3

: Kogma

: Hava, tiz durak civarindan serbest

ritimle seyre baslar ve gii¢lii perdesinde asma kalig gosterir. Devaminda usullii

olarak giiclii civarinda seyre devam eder ve yine usulsiiz bir sekilde La

perdesinde karar verir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS

Mahmut KARATAS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Ayben SIMBEKOGLLS SARABANI Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:
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. Havanin Adi : Sarabani

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Kiirdi

. Havamn Usilii :18/8

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Do Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 4 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 304

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol
. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri :Hava, giiclii perdesinden seyre
baslar ve her soz ciimlesi bitiminde La perdesinde asma kalis yapar. Sozler
boyunca tekrarlanan benzer motiflerin ardindan La perdesinde karar verir. Eser

Inici seyre sahiptir.
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Derleyen : Erdem OZDEMIR

Kaynak Kisi: Huseyin YAZICI J L
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

(SUMANIOGLU)

Yoresi: Erzurum
Derleme Tarihi: 19.06.2012
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiclii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Tatyan
: Kirik Hava

: Hiizzam

:2/4

: Si

:Re

: 6 Ses

: Dortliige: 104

: Mi Bemol / Fa Diyez
: Divani

: Hava, terenniim hecesiyle

karar perdesinde serbest bir sekilde seyre baglamaktadir. Usullii kisma giicli

perdesinden girerek burada Hicaz gostermekte ve Si perdesinde karar

vermektedir. Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ

s Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi: Kars

Derleme Tarihi: 01.01.1975
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli :

Havanin Seyri

: Tecnis

: Uzun Hava
: Segah

: Serbest

: Si Perdesi
: Do Perdesi
: 4 Ses

: Serbest

Kosma

Hava, gii¢lii perdesinden seyre

baslayip karar perdesinde yarim kalis gosterir. S6ziin ikinci kismi ayni seyirle

baslar ve ciimle sonunda Re Bemol degistiricisi alarak Saba makamin1 gosterir.

Ikinci kismin tekrari bir ses tiz perdeden seyrederek Si perdesinde karar verir.

Eser Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Cihan Nuri KARATAS Derleyen : Erdem (:)ZDEMTR
(Asik Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:17.04.2012

TEKKE DIVANISi
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. Havanin Ad1 : Tekke Divanisi

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

. Havamn Usilii :9/4-10/4

. Havanin Karar Sesi :La

. Havamn Giiclii Sesi : Mi

. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Dortlige: 12

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
. Havanmin Siirinin Sekli : Divani

. Havanin Seyri :Hava, giiclii perdesinden seyre
baslayarak Do perdesinde bir asma kalig gosterir ve ardindan La perdesinde
yarim kalis yapar. Devam eden sdzlerle ayni seyrin tekrarlanmasinin ardindan

La perdesinde karar verir. Eser Inici — Cikic1 seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012 .
TELLI TOKALI
[ W @] | 1 | 1 i |) 1 1 7 | 71 :Il 1 1 | T 1717 1 | 1 ) 1 1 1
ANV & S| | AN Y 1 | — A A I ¥ 1 T V 1o ¥V I | I I 74| ] I I ]
PY) i . LA I R A _—— T
SAZ B s1nadon digim tel lito—— ka I
3
| o W | I 1 | 1 | 1 | ) 71 11 | | 11 ) 1 1 1 ) 71 |
ANIVAN | I 1 1 Il ] 1 1 1 | Y 1 I Y 1 11 1 | |74 Y 1 1 1 I Y 1 I ¥ 1 ]
P) i 4 T T T f — I |
Ve ba li boy nun da hak ne hak ka I SAZ
5
o)
Fan ¥ I ] 1] 1 11 I I ) ]
ANV [ S — — Il Y ¥ 1 L1 1 ¥ | Il Y 1 | I A = | ¥ [ I 1 17 171 Il 1 ] 18
PY) T 1 LA B B ~ T r | =rr1 1 r
De dey nen go ca dir var di sa ka It Ta mam se ni__ye sem do yan de gi lem
%
o) |
Y P 1 n |
—X—H:—P—P—F—P—F = A  E— > > = |
| o Y I | | ) 1 = I T ] 1 1
A1V 4 — | I |74 | | | I | 1 | | | Il |
PY) —— ! 14 I 14 r I I 4
Ta mam__  se ni ye sem do yan____ de gi

237



10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Telli Tokkal1
: Kirik Hava

: Segah
:21/8

: Si Perdesi

: Re Perdesi

: 4 Ses

: Sekizlige: 304

: Kogma

: Hava, 4. dereceden seyre baslar ve

giiclii perdesinde asma kalig gosterir. Ayn1 seyri sozler boyunca tekrar ederek Si

perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Mustafa TEMEL
(Astk Ruhani)

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:19.06.2012

Derleyen

TORTUM SALLAMASI

: Erdem OZDEMIR
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
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. Havanin Ad1 : Tortum Sallamasi

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

. Havanmin Usilii :10/8

. Havanin Karar Sesi :La

. Havanin Giiglii Sesi :La

. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 220

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri :Hava, yeden sesi olan Sol
perdesinden seyre baslar ve aymi miizik climlesi ile tiim sozler boyunca
seyrederek, her ciimle sonunda La persinde karar verir. Eser Cikici — Inici seyre

sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS
Mahmut KARATAS
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012

TUCCARI DIVANI

Derleyen  : Erdem OZDEMIR
Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
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. Havanin Ad1 : Tiiccari Divani

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

. Havanmin Usilii :8/8

. Havanin Karar Sesi :La

. Havanin Giiglii Sesi : Mi

. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Dortliige: 126

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
. Havanmin Siirinin Sekli : Divani

. Havanin Seyri :Hava, giiclii perdesinden seyre
baslayarak Do perdesinde bir asma kalig gosterir ve ardindan La perdesinde
yarim kalis yapar. Devam eden sozlerle ayni seyrin tekrarlanmasinin ardindan

La perdesinde karar verir. Eser Inici — Cikic1 seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Nuri Cihan KARATAS Derleyen : Erdem OZDEMIR
(Asik Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:11.05.2012
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TURKMEN GUZELLEMESI 2
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. Havanin Adi : Tirkmen Giizellemesi

. Havanin Formu : Kirik Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

. Havanmin Usilii :12/8 - 15/8

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi

. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi

. Havanin Ses Genisligi : 7 Ses

. Havanin Metronomu : Sekizlige: 240

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
. Havanmin Siirinin Sekli : Divani

. Havanin Seyri :Hava, 6. dereceden seyre baslayip
kisa araliklarla giiclii perdesine gelerek asma kalig gosterir. Ayni kisim iki kez
tekrar edildikten sonra karar dogru seyreder ve La perdesinde yarim kalis yapar.
Nakarat kisminda da giicli perdesinde asma kaliglar gosteren hava La

perdesinde karar verir. Eser Inici — Cikic1 seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Cihan Nuri KARATAS Derleyen  : Erdem QZDEMIR
(Asik Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum

Derleme Tarihi:17.04.2012

UNUTAMADIM
o E—— e
O nu gor mis i dim on— bir—_ ya sm da
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1. Havanin Adi : Unutamadim
2. Havanin Formu : Kirik Hava

3. Havamin KTM de Benzestigi Makam : Hiiseyni

4. Havamn Usilii : 4/4

5. Havanmin Karar Sesi : La Perdesi

6. Havanin Giiclii Sesi : Mi Perdesi

7. Havanin Ses Genisligi : 7 Ses

8. Havanin Metronomu : Dortlige: 140

9. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2
10. Havanin Siirinin Sekli : Kosma

11. Havanin Seyri : Hava, giicli perdesinden seyre
baglar ve her s6z ciimlesinin sonunda 3. derece Do perdesinde asma kalis
gosterir. Ayni seyri li¢ misra boyunca tekrar ederek karar dogru gelir ve La
perdesinde karar verir. Seyir esnasinda gii¢lii perdesinin 3. derecesine sigramalar

yapar. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars o YANIK BAYATI
Derleme Tarihi:19.06.2012
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. Havanin Ad1 : Yanik Bayati

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 4 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava karar civarindan seyre
baslayip giiclii perdesine ¢ikar ve karara inip yarim kalig gosterir. Ayni seyrin
diger musralarla icra edilisi ardindan La perdesinde karar verir. Eser Cikic1 —

Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

YANIK HAVA

Yoresi:Kars
Derleme Tarihi:19.06.2012

A man ka der ker va mi mi sal di gur— be te 6z— s1 la miz dan ar zum va 11 be

ha I I I I I I = ]
A h - Ei Wﬁ‘ v X o F . '
'\3 = lb; 1 I' 1 | | d | r | 1 ]

ar zum va 1 be nim SAZ

Ga pan di yol la mm gar das git mi yo r1u ker van ne ba ha rm ne de ya zim va 1

va 11 be nim 6 lem va rn be nim
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. Havanin Ad1 : Yanik Hava

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Ussak

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : La Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Re Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havamn Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

. Havanmin Siirinin Sekli : Kosma

. Havanin Seyri : Hava karar civarindan seyre
baslayip gii¢lii perdesine ¢ikar ve karara inip yarim kalis gosterir. Ayn1 seyrin
diger musralarla icra edilisi ardindan La perdesinde karar verir. Eser Cikic1 —

Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi: Hiiseyin YAZICIOGLU Derleyen : Erdem QZDEMi.R
(SUMANIOGLU) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Erzurum
Derleme Tarihi: 19.06.2012

YERLI DiVANI

o]
S ' == ===

SAZ___ Be ni hil ya la ra sal di has re tin

le la se nin ken dia tesin yak mak mi____ niye tin
4
0 o |
| ]
o — == =
ley la se nin a man a man a man

Yil lar y1 I ko le et tin__be ni ken di ga pi na
¢ = —_— —
] I i 1 N —1
\:)/ E | T | | ﬂ | |
Em ret zevk le bek le ye yim nev be tin__ ley la se nin yar
7

f oL

v T
oJ g
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10.

11.

Havanin Ad1

: Yerli Divani

Havanin Formu : Uzun Hava

Havanin KTM de Benzestigi Makam : Saba

Havanin Usilii : Serbest

Havanin Karar Sesi : La Perdesi

Havanin Giiclii Sesi : Do / Si Perdeleri
Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

Havanin Metronomu : Serbest

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 / Re Bemol
Havanin Siirinin Sekli : Divani

Havanin Seyri

: Hava, 3. dereceden seyre baslayip

Saba makamint gostererek Si perdesinde asma kalis yaptiktan sonra La

perdesinde yarim kalis gosterir. S6ziin ii¢ ve dordiincli misralar1 da ayni seyirle

icra edilerek tekrar La perdesinde karar verir.
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Kaynak Kisi:Sabri YOKUS Derleyen : Erdem OZDEMIR
Mahmut KARATAS Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Ayhan SIMSEKOGLU

Yoresi:Kars

Derleme Tarihi:19.06.2012 YERLI DIVANI
2l
G e e T R o = === = B
SAZ___ A zizal la hynse ver sen a¢ ma yara my he_kim__ be nim der
2
f) o

'I' IIIlSAZ ISI“IE:,

dim ba na ye ter ol ma ha ra my he kim Ne sen der di mi bi

f) ol _
\QJ)/ E I'i E ;; IV\ ! ] Y ] I~~I ]
_ler sin ne ben dert ten kur tu lam_____ A® i le s ti ni ka pat giz le ya ra
4
f) ol _
i
\Q)\I ﬁ N N N N A | I i ] } E I;) I' | — ]
my he E1m— ne sen der di mi bi ler sin ne ben dert ten kur tu lam_ AQ

i le s ti nii ka pat diz le ya ra my he_ kim
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10.

11.

Havanin Ad1

: Yerli Divani

Havanin Formu : Uzun Hava

Havanin KTM de Benzestigi Makam : Saba

Havanin Usilii : Serbest

Havanin Karar Sesi : La Perdesi

Havanin Giiclii Sesi : Do Perdesi

Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

Havanin Metronomu : Serbest

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2 / Re Bemol
Havanin Siirinin Sekli : Divani

Havanin Seyri

giiclii civarina inerek yarim kalis gosterir.

: Hava 5. Dereceden seyre baslayip

Ayni seyrin tekrar1 ardindan La

perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen : M.Ocal OGUZ

Notaya Alan : Erdem OZDEMIR
Yoresi: Kars

Derleme Tarihi: 19.06.2012

YERLI DIiVANI
g&h@mq—,—q— ’ E=
\!J)} I' IV I' I I d } -I I I 1 I I I |
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Yerli Divani
: Uzun Hava
: Ussak

: Serbest

: La Perdesi

: Do Perdesi

: 4 Ses

: Serbest

Si Bemol 2

: Divani

: Hava, dort ses gibi dar bir aralikta

seyretmektedir ve pek ¢ok serbest asik havasi gibi resitativ icra edilmektedir.

Hava, gii¢lii civarindan seyre baslanip karar perdesinde ve giicliide asma kaliglar

yaparak yine La karar perdesinde karar verir.
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Kaynak Kisi: Nuri Cihan KARATAS Derleyen : Erdem OZDEMI:R
(Asik Nuri CIRAGI) Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi:Erzurum
Derleme Tarihi:17.04.2012

YILDIZELI

Koy e i ni_vic da__ mninasev di_ gim Bir sa na_ bir—___ba__ na

bir al la__ ha_ bak__ Ya la ni__ se_ gel sin___ ca na sev di__ gim
72
g > _ 5 ™= | . B— | n
g = =

Bir sa na___ bir______ ba___ na bir al la___ ha___ bak
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10.

11.

Havanin Ad1

. Havanin Formu

. Havanin KTM de Benzestigi Makam

Havanin Usiilii
Havanin Karar Sesi
Havanin Giiglii Sesi
Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

:Yildizeli

: Kirik Hava
: Hiiseyni

: 9/8

: La Perdesi
: Mi Perdesi
: 7 Ses

: Sekizlige: 126

Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler : Si Bemol 2

Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Kogma

: Hava, 6. perdeden baslayip inici

bir seyirle La perdesinde asma kalis gosterir. Ussak makam seslerini de

gostererek La perdesinde karar verir. Eser, Inici — Cikic1 seyre sahiptir.
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. < Derleyen  : M.Ocal OGUZ
Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yiresi: Kars
Derleme Tarihi: 01.01.1975

ZARINCI

te_ gine ha tt m ma diig ti yav ru lamm a man a man a man___ ney SAZ___

__da siz lar siz yav 1ru l]a 1 ma man a man a man a man a man

bur num da ti ter siz yav ru la rn a man a__ ma ney ey

_dar giin de___ der di ma man dar giin de dost o na de mi sem dost tu tu ta dar gin de ca na
7
9,-\ . _
P I}
s t—F+——+—F+++ 1@ il
i}z E | 1 | I}
nim
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. Havanin Ad1 : Zarinci

. Havanin Formu : Uzun Hava

. Havanin KTM de Benzestigi Makam : Cargah

. Havanmin Usilii : Serbest

. Havanin Karar Sesi : Do Perdesi
. Havamn Giiclii Sesi : Do Perdesi
. Havanin Ses Genisligi : 5 Ses

. Havanin Metronomu : Serbest

. Havanin Siirekli Aldig1 Ses Degistiriciler :

. Havamn Siirinin Sekli : Kosma / Cinasli Mani

. Havanin Seyri : Hava karar perdesinden seyre
baglar ve ilk kita sozleri boyunca dar bir alanda, yogunlukla c¢arpmalar
kullanarak seyreder. Nakarat mahiyetindeki son kisimda cinashi sozlerle bir
derece daha tizleserek tekrar inis gosterir ve Do perdesinde karar verir. Eser

Cikic1 — Inici seyre sahiptir.
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Kaynak Kisi:Murat COBANOGLU Derleyen  : M.Ocal OGUZ

Notaya Alan : Erdem OZDEMIR

Yoresi: Kars .
Derleme Tarihi: 01.01.1975 ZINDANCI

—_mer hametey le_ ne dir bu ce fa lar____ ca na zin dan c1

— SAZ___ o lan ge ce gin diz has re___________ ti ni ¢ce ke rim SAZ

be ni has ret koy ma__ ya ra_ zin dan c1
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10.

11.

Havanmin Adi

Havanin Formu

Havanin KTM de Benzestigi Makam
Havanin Usilii

Havanin Karar Sesi

Havanin Giiglii Sesi

Havanin Ses Genisligi

Havanin Metronomu

Havanin Siirekli Aldig:1 Ses Degistiriciler :
Havanin Siirinin Sekli

Havanin Seyri

: Zindanct

: Uzun Hava
: Ussak

: Serbest
:La

:Re

: 7 Ses

: Serbest

Si Bemol 2

: Kogma

: Hava, yedinci dereceden terenniim

ile seyre baglar ve giiglii civarinda seyrederek karar perdesinde yarim kalig

gosterir. Terenniim yapmayarak ikinci boliime ayni sekilde devam eden hava, La

perdesinde karar verir. Eser Inici seyre sahiptir.
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SONUC

Asiklarda miizigin yeri ve 6neminin ve Tiirk halk miizigi icinde Asiklarm ve asik
miiziginin yeri ve Oneminin arastirildigir calismada, asik miizigi mahsulleri olan asik
havalar1 derlenip miizikal analize tabi tutulmus ve asiklarin bu gilinkii sanatsal ve sosyo-
ekonomik pozisyonlart belirlenmistir. Bu ¢alisma yapilirken basta asiklar olmak iizere
halk bilimci, miizikolog, edebiyat¢1 ve tarih¢i arastirmacilarin fikir ve tespitlerine, gerek

kaynaklarindan alintilarla gerekse kisisel goriismelerin aktarilmasi ile yer verilmistir.

Asikligin kriterleri giiniimiiz miizik ve siir sanatlar1 algis1 icinde belirlenmeye
calisilmis, gercekte kimin mesleki olarak asik olup kimin olmadigir gibi konularda
tasnifi kolaylastirict sonuglara varilmistir. Bu kistaslarin belirlenmesi, asiklik i¢inde

olmas1 gereken uygulamalarin yerine getirilip getirilmemesi ile ilgilidir

Asikligin uygulamalarindan olan dogaglama siir séylemek, giiniimiizde de en ¢ok kabul
goren kistastir. Asigin kendi caldig1 saz esliginde gerceklestirdigi bu uygulama, baska
bir as1g1 yerme, mat etme amaciyla yapilabildigi gibi, belirlenen herhangi bir konuda da,
miisabaka amaci giidiilmeden gerceklestirilebilmektedir. Bu ve diger uygulamalarin
hemen hepsinde saz ve miizik iki 6nemli destek unsurdur. Siirleri saz esliginde bir
miizik eseri olarak sdylemek en onemli kistas olsa da, saz g¢almadan ve miizik
kabiliyetini hi¢ kullanmadan, sadece irtical giicii ile bu sahada faaliyet gosteren asiklar

da mevcuttur.

Calismada miizigin asiklik gelenegi igindeki yeri tespit edilmis ve Aasiklarin
miizisyenlikteki iddia ve nitelikleri konusunda fikir yiiriitiilmiistir. Asiklik ile birlikte
yakin faaliyet alaninda bulunan ozan ve sair karakterlerin de icra sahasi belirlenmeye
calisilmistir. Buna gore, saz c¢alan, dogacglama siir diizen, deyismelere katilan,
lebdegmez tarzinda siir diizen, asik havalarmi bilen, muamma ¢6zen ve bu
uygulamalarin sergilendigi oOzellikle de 4asik bayram ve senlikleri tarzindaki
etkinliklerde katilanlara asik, baglama calarak tiirkii icra edenlere ve iireticilik vasfina
sahip olan sanatkarlara ozan denmektedir. Elbette ozanlifin kistaslar1 asiklik gibi net
cizgilerle ayrilmamaktadir ancak {iretici olma, saz ¢calma ve Tiirk halk miizigi icra etme,

belirleyici 6zelliklerdir.
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Boliim i¢inde alint1 ile de aktarilan Sakaoglu’nun belirledigi kistaslardan olan riiya ve
bade i¢me, giiniimiizde yasayan asiklarca, asiklarda olmasi beklenen elzem kistaslardan
biri degildir. Cesitli mekan ve ortamlarda goriistiigimiiz 6zellikle geng ve orta yastaki
asiklardan alinan bilgiler, riiya ve bade motifinin giiniimiizde gecerli bir kistas olmadig1

yoniindedir.

Asiklarin giincel icrd ortamlarinin da incelendigi ¢alismada, zaman iginde degisen
sartlara ayak uydurulmaya calisildigr goriilmiistir. Bununla birlikte asikligi, eski
zamanlardaki gibi dogal ortami i¢inde yasamadigi da, saha caligmalariyla tespit
edilmistir. Bolgede yaptigimiz alan arasgtirmasinda, asikligin gegmiste oldugu gibi yore
insaninin eglence, kiiltiirel ve giincel bilgi kaynaklig1 gibi elzem toplumsal ihtiyaglara
cevap veren bir kurumdan ziyade, seyirlik hale gelmis bir kiiltiirel gelenek olarak
yasatildig1 goriilmiistlir. Ancak degisimin kacinilmazligi, asiklari da yeni icra ortamlari
olusturmaya itmistir. Hatta bu hususta basar1 saglandigi kolaylikla sdylenebilir. Bu
ortamlarinin basinda yerel ve ulusal yonetim organlarinin diizenledigi asiklar bayrami
ve Universitelerin diizenledigi konu ile ilgili programlar gelmektedir. Uydu araciligryla
yayin yapan televizyon kanallarinda gerceklestirilen programlar da asiklarin giiniimiiz

icra ortamlarindandir.

Asikligin devamini saglayan egitim sistemi olan usta ¢irak gelenegi, miizikal aktarimin
da 6nemli bir aracidir. Siir diizmenin yontem ve inceliklerini ustasindan 6grenen asik,
saz ¢almay1 ve asik repertuvarini da yine ustasindan dgrenir. Bu 6grenme mesk usulii ile
gerceklesmektedir. Sistemli bir saz egitimine tabi tutulamayan asiklar, ustalarindan ve
cesitli ortamlarda bir araya geldikleri asiklardan etkilendikleri kadariyla ve yetenekleri
nispetinde saz becerilerini gelistirebilmektedirler. Caldiklar1 eserler ise, yorede ve civar
yorelerde yayginlasmis asik havalaridir. Hem g¢esitli arastirmacilarca hem de
tarafimizdan tespit edilen asik havalarinin icrdsi, miistezat ve kimi kocaklamalar
haricinde, sazda ustalik gerektirmemektedir. Bu nedenle asiklarin saz ¢almadaki
mabharetleri ancak repertuvarlarmin genisligi Olciisiinde ilerleyebilmistir. Giiniimiiz
asiklarinin biiylik bir kismi da saz c¢alma becerilerinin gelismesi hususunda 6zen

gostermemektedirler.

Erzurumlu asiklardan Nuri Ciragi ile yaptigimiz miilakatta, diger asiklara gore oldukca

iyi saz caldig1 gozlemlenmistir. Ayrica baglama ¢aliminda kullanilan yaygin tezene
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kaliplar1 disinda iki tavir da yine Ciragi’dan kaydedilmistir. Bu ¢alim teknigi, Erzurum

ve diger Kuzeydogu Anadolu illerindeki ¢ogu tiirkiide kullanilabilecek mahiyettedir.

Calismada, asik havalari olarak bilinen repertuvarin, mahiyeti ve yapisal 6zellikleri
irdelenmis ve ¢esitli sonuglara ulasilmistir. Glinlimiize kadar yapilan ¢alismalarda gecen
asik miizigi isimlendirmesinin, bagimsiz bir miizikal tiir degil, Tirk halk miiziginin
cesitli form ve tiirlerini barindiran 6zel bir repertuvar oldugu sonucuna varilmaigtir.
Calismanin merkezinde bulunan asik havalari, giiniimiize kadar yapilan tespitlerden de
anlasilacag1 tizere, gelenegin miizik yoOniinii olusturan kalip ezgilerdir. Ancak
derinlemesine incelendiginde asik havalarmin da gesitli gruplara ayrildigi ve tasidigi
ozelliklerle, Tiirk halk miizigi genel repertuvari i¢inde de ayr1 bir boliim olusturdugu

anlagilmistir.

Calismada 79 asik havasi tespit edilerek incelenmeye alinmistir. Bu havalarin 18 tanesi
Mehmet Ocal OGUZ tarafindan, HAGEM ¢alismalar1 biinyesinde derlenmis, 61¢i ise
bizzat tarafimizdan, yasayan asiklarla yapilan birebir goriismeler neticesinde
kaydedilmistir. Kars ve Erzurum asik havalar1 sayisi, elbette ki 79 ile sinirli degildir.
Ulasamadigimiz ve ulastigimiz halde hafizalarindaki tiim eserleri alamadigimiz asiklar
mevcuttur. Bununla birlikte, asiklarin repertuvaria giren ve kabul gdren tiim havalar,
asik havasi statlisii kazabilmektedir. Bu durum, asik havalarinin sayisinin siirekli
degisebilecegi anlamina gelir. Ayn1 ismi tasiyip birbirine miizikal yonden benzemeyen
havalara ve farkli isimde olup ayn1 ezgi ve ritim yapisina sahip havalara rastlanmistir.

Bu durumda isimlendirme asiktan alindig gibi yapilmistir.

Saha caligmasi siiresince ¢ok sayida asikla goriisiilmiis, ancak konuya hakim bilim
adamlar1 ve kimi asiklarin yonlendirmesi ile belli bash asiklardan ezgi Ornekleri
alinmistir. Ornegin Erzurumlu Asiklardan Temel Turabi, Taner Oztiirkoglu, Cemal
Divani gibi orta yas grubundaki asiklarla yaptigimiz goriismelerde, asik havalar ile
ilgili en yetkin isim olarak Nuri Ciragi ve Hiiseyin Stimmanioglu’nu isaret etmislerdir.
Bahsedilen bu usta asiklarla yapilan miilakat neticesinde, mevcut kanaatin yerinde
oldugu goriilmiistiir. Hiiseyin Stimmanioglu’nun yasi, tecriibesi ve babasi Asik Sevki
Cavus’tan aldigr egitim, asik havalari konusunda oOnemli birikim elde etmesini
saglamustir. Nuri Cirag1’nin ise, ustast Mevliid Thsani ile mesaisinden edindigi bilgilerin

basinda 4sik havalari gelmektedir. Ihsani’nin Genglik yillarinda Kars’ta uzun zaman
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bulunmas1, Asik havalar1 hususunda engin bir repertuvara sahip olmasimni saglamistir
(KK3). Erzurum agiklarindan Ruhani ile Tortumdaki evinde yapilan miilakatta ise 3

adet asik havasi derlenmistir ( KK6).

Kars ili asiklariyla Karsta yapilan miilakat i¢in de, ¢esitli referanslar dikkate alinmis ve
goriismeler bu bilgilere gore yapilmistir. Iki ayr1 dernege mensup asiklarin pek ¢oguyla
goriisiilmiis, ancak hem konuya olan hakimiyetleri hem de yardimci olma istekleri

dikkate almarak asiklar Sabri YOKUS, Mahmut KARATAS ve Ayhan SIMSEKOGLU

ile derleme yapilmistir.

Asik havalar1 buradan hareketle Form, Tiir, Sozle Miinasebet ve Siir tiir ve sekillerine

gore cesitli kategorilere ayrilmistir.
* Serbest Ritimli ve Usulliit Havalar

Tiirk halk miizigi i¢inde uzun hava olarak adlandirilan form, asik repertuvarinda da
oldukga yaygindir. Asiklar, meclislerde diizdiikleri bir siiri seslendirmek igin geleneksel
havalardan uygun olan birini segerler. Bu ezgi serbest ritimli ya da usullii olabilir.
Gorlisme yaptigimiz asiklarin genel egilimi, kimi usullii eserleri de, serbest okumaya
yoneliktir. Bunun nedeni s6zdeki mesaj1 iyi anlatabilmek oldugu gibi, yeni diiziilmiis bir
siirin sozle kaynastirilmast sirasinda ¢ikabilecek muhtemel uyumsuzluklari en aza
indirme cabasidir. Ancak uzun hava formundaki eserler ile kirik hava olup serbest
okumanin tercih edildigi eserler, hissedis bakiminda birbirinden ayrilmaktadir. Yani bir

kirik hava serbest seslendirildiginde, tam anlamiyla bir uzun hava olmamaktadir.

Asik miizigi i¢inde icrd edilen uzun hava formundaki ezgiler cesitli Tiirk halk miizigi
tir gruplart i¢inde degerlendirilebilmektedir. Bu tiirler, Tiirk halk miizigi genel
repertuvart i¢inde halihazirda bilinenler ve asik repertuvari icinde ortaya cikarak
literatiire girenler olarak iki gruba ayrilmistir. Maya, miistezat ve barak tiirleri, birinci
gruba girmektedir. Calismada, daha once siiflandirilmamis olup tarafimizdan tasnif
edilen Derbeder Havasi, uzun hava tiirleri icerisine dahil edilmistir. Hicaz makam
dizisinde ve karakteristik terenniimler alan ve de 11 heceli siirlerle, 7 heceli ve cinash
manilerle icra edilen bu tiir, hem Kars hem de Erzurum asiklarinca icra edilmekle

birlikte, Tiirk halk miizigi genel repertuvar i¢ine de girmis bulunmaktadir.
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Kirik hava olarak adlandirilan usullii ezgilerden olusan form ise, asik repertuvarinda
onemli sayida eseri barindirmaktadir. Deyis ve bar gibi genel tiirlerin yer aldig1 bu
grupta, daha 6nce siniflandirtlmamis olup tarafimizdan bir kirik hava tiirii oldugu tespit
edilen kocaklama ile bir tiir olarak belirlenmesinde ¢esitli ihtilaflarin bulundugu ancak

bizce tiir olarak kabul edilmesi gereken tatyan havasi yer almaktadir.

Ayri baslik altinda ele almamis olmakla birlikte 5 adet karma hava da tasnif edilmistir.
Asiklarin miizikal icralari, eserin ritmik 6zelligi ne olursa olsun genellikle serbest
okuma seklinde gerceklesmektedir. Bunun nedenlerini sézlerdeki mesaji en iyi sekilde
dinleyiciye ulastirmak ve tegannide insad yontemiyle olusturulan eserde hakimiyet
kurabilmek olarak ifade etmistik. Hatta eserin baz1 kisimlari, diiz konusma seklinde de
ifade edilebilmektedir. Karma havalar ise genellikle serbest sozle baslayip, ustllii sozle
devam etme seklinde icra edilmektedir. Bu sekliyle bir icra farkina sahip olan karma

havalar, asik repertuvarinda az sayida da olsa bulunmaktadir.
* Bagimsiz ve Tiirkiilesmis Havalar

Asik havalari sozle miinasebetlerine gore iki gruba ayrilmaktadir. Birinci gruptaki
bagimsiz havalar agik miizigini, Tiirk halk miizigi genel repertuvarindan ayiran en temel
yapidir. Bagimsiz havalar, asiklarin siir diizdiiklerinde seslendirmek i¢in sectikleri ve
belirli biz sozle biitiinlesmemis ezgilerdir. Tirkiilesmis havalar ise, belirli bir sozle
biitiinlesmis ve halkin dimaginda biitiin halinde yer etmis ezgilerdir. Bu durum,
bagimsiz havalarin zaman i¢inde tiirkiilesmesinden meydana gelebilecegi gibi, tiretildigi
giinden bu yana tiirkii olarak icra edilmesi ile de gerceklesebilir. Bu konuda net
hiikiimler vermek zordur. Elimizdeki bagimsiz havalar da, belirli bir sozle biitiinleserek
zaman i¢inde tiirkiilesebilir. Bu durum sz ve ezginin birlikte bilinirliginin artmasi ile
ilgilidir. Tiirkiilesmis asik havalari, bu haliyle Tiirk halk miizigi genel repertuvarindan
ayrilmamaktaysa da, asiklarin siklikla icra ettigi tiirkiiler olma 6zelliklerinden dolay1

asik havalari kapsamina girmektedir.
e Siir Tiir — Sekil Meselesi ve Miizik

Asik siiri tiir ve sekilleri tasnif edilirken, dikkate alinmas1 gereken kistaslardan birinin
de miizik oldugu, konu ile ilgili pek ¢cok c¢alismada ileri siiriilmiistiir. Bu meseleyi

cozmede, miizigin tamamiyla belirleyici bir rol almadigini ileri siiren aragtirmacilar da,
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bu yondeki fikirlerini ifade etmislerdir. Caligmamiz sirasinda bu konu ile ilgili tizerinde
durdugumuz ve oradan yola ¢ikarak ¢ozlim iiretmeye calistigimizda, karsimiza kosma,
semai, varsagl gibi siirlerin 6zel bir ezgi ile seslendirildigi ifadesi, bu konudaki
sorunlar1 yarattigini gérmiis bulunmaktayiz. Burada sorunu yaratan husus, bu 06zel
ezgilerin hangi ezgiler oldugunun ve bu ezgileri 6zel yapan unsurun ne oldugunun ifade

edilmemis olmasidir.

Siirin seklini dig yapist (hece sayisi, kafiye orgiisii), tiiriinii ise i¢yapisi (islenen konu)
belirlemektedir. Tiirk halk miizigi mahsulleri genellikle resitatif ve resitatife yakin bir
iislupla icrd edildigi i¢in, miizigin eslik ettigi siirin hece sayisi, miizik climlelerinin
yapisini belirler. Siirde islenen konu ise, miizigin ritim, ezgi ve uyandirdig: hissi etkiler.
Siirin konusunda hangi duygu belirginse, miizigin de genel yap1 bakimindan ona uyum
saglamasi1 gerekmektedir. Bu nedenle, siirin miizigi etkiledigi ve yapisal 6zelliklerini
belirleyici oldugu kolaylikla sdylenebilir ancak siir tiir ve sekillerini isimlendirirken,
siirin icra edildigi miizigi dikkate almak yaniltic1 olabilir. Sonug olarak bir siir dis ve
icyapt bakimindan hangi smifa dahil edilebiliyorsa, tasnif i¢in bu verilerle
yetinilmelidir. Aksi halde yamiltici sonuglar dogar. Asik Ruhani’den verdigimiz
kogaklama miizigiyle, kogaklama olmayan bir siirin seslendirilmesi 6rnegi bu durumun
izah1 i¢in Onemlidir. S6zgelimi, herhangi bir kogaklama ezgisiyle, giizelleme tiirlinde
siir okundugunda, bu durum siiri kogaklama yapmaz. Tespit, bu durumun tam tersi i¢in
de gecerlidir. Bununla birlikte miizik, siirin seklini de belirlememektedir. Ornegin,
Kosma tiirlerinden biri olarak tanimlanan semai, icrda edildigi miizige gore
isimlendirilmekteydi. Ancak Semai olarak 8 heceli siirler, Asik edebiyatinda gok
fazladir ve 8 hece ile her tirde siir bulmak miimkiindiir. Tiirk halk miizigi
repertuvarindaki tiirkili s6zlerinin biiyiik bir kisminin, 11 ve 8 heceli siirlerden olustugu
g6z Oniine alinacak olursa, kosma, semai vb. siirlerin 6zel bir ezgi ile okundugunu
sOylemek neredeyse imkansizdir. Sunu da sdylemeliyiz ki, bu konuda yapilmis olan
caligmalar, durumun izah1 ve meselenin ¢o6ziimii icin fevkalade yararli bilgiler
sunmustur. Durumun miizik yoOniinden ele alinmasi gerekliligi, bizi bu hususa

deginmeye sevketmistir.
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Calismada karsimiza ¢ikan siir sekilleri, Kosma (11 — 11 + 7), Semai (8), Divani (15) ve

Miistezattir (13 + 5). 7 heceli Mani,

rastlanmamustir.

14 heceli Gazel seklinde siirlere ise

Calismada, incelemeye alinan asik havalar1 ve gesitli gruplara ayrilmis sekli asagidaki

gibidir.

e LA E WD

Bagimsiz Havalar

Algak Segah
Atisma Havasi
Atisma Havasi 2
Atisma Havasi 3
Azeri Segah
Bala Memmet
Bey Usulii
Celili

Cigal1 Tecnis

10. Civan Oldiiren
11. Civan Oldiiren
12. Cildir Divanisi

13. Cildir Giizellemesi
14. Cildir/Mereke Divanisi

15. Cobankele

16. Derbeder

17. Dilgam Havasi1
18. Diibety

19. Esrefi

20. Garibi Divanisi
21. Gazel Divanisi
22. Gazeli Divani
23. Gokge

24. Gole Beyi

25. Guba Kerem
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26. Giizelleme

27. Hicran

28. Hosdamak

29. Hosdamak

30. Kahramani

31. Karaci

32. Kesik Divani

33. Kesik Semai

34. Kirik Barak

35. Kozanoglu

36. Koroglu

37. Koroglu (Dertli)
38. Koroglu Giizellemesi
39. Koroglu Giizellemesi
40. Koroglu Kogaklamasi
41. Koroglu Solagi
42. Koroglu Solagi
43. Medrese Divani
44. Merdanoglu

45. Meydan Divanisi
46. Narman Havasi
47. Semai

48. Siimmani Havasi
49. Tatyan

50. Tecnis

51. Tekke Divanisi
52. Tortum Sallamast
53. Tiiccari Divani
54. Unutamadim

55. Yanik Bayati

56. Yanik Hava

57. Yerli Divani
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58. Yerli Divani

59. Yerli Divani

60. Y1ldiz Eli

61. Zarinci

* Tiirkiillesmis Havalar
At Ustii Kaytarma
Beyhani Kerem
Biilbiil
Emrah Giizellemesi
Cukurova
Garibi
Gokee Giili
Hasta Hasan Giizellemesi
Kesik Seriri

. Koca Kartal

e ® AR RN =

[ —
— D

. Mirza day1

[y
N

. Muhay1s

[y
[95]

. Sar1 Kdynek

14. Sefil Baykus

15. Sarabani

16. Telli Tokkal

17. Tirkmen Giizellemesi

18. Zindanci

e Hava Ile Okunan Siir Sekli Yoniinden Dagilim

Kosma : 52
Divani ¢ 15
Semai ¢ 11
Miistezat 0 1
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¢ Usul (Ritm ) Yoniinden Dagilim

Uzun Hava : 38
Kirik Hava : 36
Karma H)

* Makam Dizisine Gore Dagihm

Ussak Makam Dizisi : 22
Hiiseyni Makam Dizisi : 17
Cargah Makam Dizisi : 12
Segah Makam Dizisi : 9
Kiirdi Makam Dizisi : 8
Saba Makam Dizisi :4
Hicaz Makam Dizisi :3
Karcigar Makam Dizisi  :2
Hiizzam Makam Dizisi 0 1
Arazbar Makam Dizisi 0 1

¢ Goriisiilen Asiklar ( Kullandiklar: isimleriyle)

Abdullah Gizlice, Ahmet Poyrazoglu, Aslk Kara, Ali Riza Ezgi, Aslk Feryadi, Aslk
Kazanoglu, Ayhan Simsekoglu, Cemal Divani, Derdiyar, Erol Ergani, Feymani, Fuad
Cerkezoglu, Hac1 Karakilgik, Hiiseyin Siimmanioglu, Orhan Ustiindag, Ozan Nihat,
Oksiiz Ozan, Nuri Ciragi, Maksut Koca, Miirsel Sinan, Mahmut Karatas, Muhsin
Yarali, Sabri Yokus, Sevil Hidirova, Ruhani, Seref Tasliova, Sitki Eminoglu, Taner
Oztiirkoglu, Temel Turabi, Yakup Temel
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