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ONSOZ
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ve yorumlari kullanilarak anlatilgtir.
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yasama etkileri, tim acikltyla Servet-i Findn romancilarinin romanlarindanyeal-
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Servet-i Findn Romancilarinin Romanlarinda MekayaEKiyafetadli calsmamizda ilK

Once Lale Devri'nden beri Osmanli Devleti'nde yapilyenilikler anlatildi. Tanzimat
Fermani toplumu nasil etkiledi? Siyasi ve sosyah@h neler yandi? Eitim sisteminde

ne gibi degisiklikler géraldi? Hangi tercimeler yapildi, batidakeye hangi edebi ttrl
girdi? gibi sorularla tlkede gorilen gigim sireci c¢gitli arastirmacilarin cakmalari,

(1%
—_

bilgi ve yorumlari kullanilarak anlatildi. Romanriiade yapilan Ornekler, Tanzimat

romani, Servet-i Finin romani Uzerinde duruldu.

Batililasma ve yenilgme meselesinin ortaya cikagdl desisim, Servet-i FUnan
romancilarinin romanlarindan yola cikarak tespitnesye calgildi. Sosyal hayattaki

desisimin 6nemli gostergelerinden olan mekéasya kiyafet unsurlarinin romanlar
karsimiza nasil ¢ikgil, 6rneklerle ve tum ayrintilariyla gosterildi.

Calismanin Servet-i FUndn Romancilarinin Romanlarinda Mek#@ilimunde mekéan

da

unsurunun dlevi Gzerinde duruldu. Ev, yali, kk, konak ve apartman vb. mekanlarin

onemli ozellikleri,istanbul’'un alafranga hayatininsgadgi bircok eslence, gezinti ve

alisveris yerleri tespit edildi ve érneklerle incelendi.

Servet-i FUndn Romancilarinin Romanlarindgyd& béliminde mobilya alanlarindaki

desisiklik, tuvalet ve sus unsurlari, modergiiee cabalar tzerinde duruldu. Yal
konaklarin vazgecilmez unsuru olan piyanoya, zewrgierinde ayri bir odada yer al
kutuphane ve kitaba yer verildi.

Servet-i Finin Romancilarinin Romanlarinda Kiyaf@iiminde moda, kadin ve erk
kiyafetlerinde ortaya cikan yenilikler, Osmanli k@drinin ve erkeklerinin Avrup
modellerini tercih etmesi, bircok kiyafetsgdinin bu deisiklikten etkilenmesi, Avrup:
tarzinda ayakkabilarin giyilmeye ¢l@nmasi anlatildi.

Yaptigimiz bu c¢amanin sonucunda, Servet-i Funlin romancilarinin utogbki
yenilikleri romanlarina aktardiklarl, romanlarindger alan mekan sga kiyafet
unsurlarinin dgisen toplumun bir parcasi olgu ve sosyal hayattaki gikliklerin bu
unsurlar vasitasiyla nasil etkin bakilde meydana c¢ikgi ve yayildgl ortaya konuldu.

ve

ek

5%

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiin(n, roman, mekagya, kiyafet.
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In our study ofSpace, Article, Cloth in Servet-i Finin (WealtlSofences) Novelshe
innovations performed have been represented simdip Period and after Tanzimat
Reform Era. The replies to the questions How digdral Edict of Tanzimat affect the
society? What happened in political and social @Pewhat kind of changes performed

in the education system? Which translations beiaganwhich literate types transferred

from west to the country? Have been explained apemmed by the studies, knowledge
and comments of the various researchers. Tanzim@atNBvels, Servet-i FUunan Novels
have been emphasized as the examples of novels.

The alteration which has been resulting from thetemization and improvement issues

have been determined regarding the novels of thelists of Servet-i Funin Era. Haw
space article cloth issues as the most importaticators of the changes in social life
came into view in the novels have been represdmtexkamples and with all details.

In theSpace in Servet-i Funin Novsksction of the study, the function of the spacedass

has been emphasized. The important aspects of gaees such as house, seaside
residence, mansion and apartment, etc, and a nuofhlsrtertainment, promenade and
shopping areas where the European life style ahksil was being continued have been

determined and examined by examples.

In Article in Servet-i FUnin Novelsection changes in furniture, toilet and ornament
issues, modernization endeavours have been emptafi|mno as the inevitable issue of
seaside residences and mansions, a library whishlacated in a separate room in fich

houses have been mentioned.

In the Cloth in Servet-i Finin Novefection, the improvements in women and men’s
clothes, the preference of Ottoman women and meBdmpean models and their effect

to various cloth types and the dressing of Eurotyge shoes have been emphasized.

As a result of this study performed, it has beenf@gh that Servet-i Fundn novelists

have transferred the reforms in the society intrthovels and the space article clpth
issues in their novels have been the part of tleeging society and how the changes in

social life have appeared and distributes by thesees.

Keywords: Servet-i Funan, novel, space, article, cloth
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GIRIS

XVI. yiuzyildan itibaren gefimeye balayan Avrupa’da Ronesans’tan sonra burjuva
sinifi guclenir. Bircok alanda d@deimler balar. XVII. yuzyillin ikinci yarisinda
Avrupa’nin en gucli devleti Fransa'dir. XVI. yliayplsonlarina kadar BatI'dan tstin
konumda olan Osmanli Devleti XVII. yuzyilin ikingiarisinda Bati'ya kar geri
oldugunu anlar. “Bu tarihten sonra diuzeni reforme etmeatiflari, 6nce mutereddit,
sonra aclk birsekilde Batr'ya yapilmaya Banmstir.” Osmanl islahatlarinin
“atiflarinin” Batr'ya yonelmeye bdadigl tarih, 18.ylzyilin son ceygair. “YUzyiln
hemen b@ndaki savglardan sonra imzalanan iki angfaa ile (1699 Karlofca ve 1718
Pasarofca) Osmanli Devletinin Avrupa’'daki askeritiigigii kesin olarak sona
ermistir.”  (Kiligchay, 1985:147-148) Bu tarihten itibare@smanli Imparatorlgu
geriledigini, Avrupa’nin askeri bakimdan Ustuglini kabul eder. Avrupa devletleri
ornek alinarak Ulkede bir takim yeniee hareketleri yapiimaya fanir. Lale Devri
olarak bilinen devirde ilk defa Avrupa’yla Osmarimparatorlgu arasinda yakin
ili skiler kurulur. Yirmi Sekiz Mehmed Celebi Fransa'yefir olarak gonderilir ve orada
gorduklerini yazmasi istenir. Bu devirde ticaretigaeye, Avrupai Urinler Osmanli

Devleti'ne girmeye bgar.

Devrin en 6nemli yenifii Ibrahim Miuteferrika’nin Sait Efendi ile birlikte agt
matbaadir. Burada bircok eserler basilir. Bir soera k@it intiyacini kasilamak icin
kagit fabrikasi kurulmaya lséar. Bati etkisi de bir yandan ullkeye girmekte daeveder.

I. Mahmud zamaninda Muslimaglikabul eden Fransiz subayi (Conte de Bonneval)
Humbaraci Ahmet Ra, orduda bir takim dizenlemeler yapar. Ill. Mustdevrinde
Osmanli Devleti hizmetine giren Macar asilli Baa Tott Tophaneyi diizene koyar,
Avrupa toplarn gibi toplar, Avrupa usull talimleaptirir. 1. Abdulhamid devrinde
Deniz Muhendishanesi, Kara Muhendishanesi'nglibéstinkdm” okulu kurulur.
Avrupa’'dan subaylar, muhendisler, iyi ustalar glatirlll. Selim devrinde yenilgme
hareketleri genletilerek devam ettirilir. Avrupa usuliinde “Nizan€edit” adl yeni bir
ordu kurulur. Ordu icin Avrupa’dan subaylar getirilYeni kanunnameler hazirlanir.
Tophane, tersane, mihendishane dizenlenmeyanba Il. Mahmud doneminde
Yenigeri Oc& kaldirihr. Asakir-i Mansare-i Muhammediyye” adieni bir ordu

kurulur. Askerlerin ve halkin kiyafetlerinde buyidegisiklikler yapilir. Ordunun,



memurun, sivillerin, ulemanin giyegiekiyafetler ayrintili olarak belirlenir. Postanele
kurulur, Harp (1834) ve Tip (1838) okullari agil&kvrupa'ya @&renciler gonderilir.
Takvim-i Vakayi adli ilk resmi Turk gazetesi yayanir.

Abdilmecid tahta c¢iktiktan sonra MustafasR®aa’nin ilan ettgi Tanzimat Fermani
ile yeni bir devre bgar. Tanzimat'tan sonra yengi@me calgmalari gengletilir.
“Tanzimat'in ilan1 (1839) Turk siyasi ve sosyal hapda batih bir zihniyetin
olusumuna zemin hazirlag) bu yeni zihniyet olsumu, giderek edebiyata kadar
uzanmgtl.” (Parlatir, 2006:11)

Tanzimat'la Osmanli Devleti artik Bat’'nin dstiuglinG timayle kabullenir ve her
alanda Batr'ya acik oldwnu ilan eder. Tanzimat'in devami olan Islahat Farm
(1856), Kirim Savg’'nin sonlarina dgru Osmanli Devleti'nin bir takim islahatlara
girmesini zorlayan bir fermandir. Bu fermanla halke bzgurlikler gesletilir,

gayrimuslimlerin durumu iyi hale gelir.

“Osmanlr’(nin) Batililgmasinda en keskin doénemec¢ Tanzimat Fermani’ninyitan
alin(ir). Artik, askeri ve teknik (alandaki) aktadarin ¢ok otesine gegcil(erek), resmen
Bati'nin idari usulleri ve kanunlari da alinmayaslaa(ir).” Avrupa etkisi gunluk
hayattan, kilik kiyafete vegkence bicimine kadar artik her alanda “belirgigifg.
(Budak, 2008:572)

Taner Timur'a gore, Tanzimat'la fdayan Batililgma donemi Bati'dakinden ¢ok farkh
bir bicimde gerceklgmistir. “Bu stirec reform hareketleri, modergiee, laiklame” gibi
kavramlarla ifade edilngtir. “Farkli bir toplum yapisinda ve farkll kollarda
gerceklgen bir siUrecin Urand olan bir ‘toplum modeli’ besemms ve bizde de

gerceklatiriimeye calgiimistir.” (Timur, 1985:139)

Ilber Ortayl’'ya gore, imparatorlgun yonetiminde belediye ve zabita kanununa kadar
Avrupa taklit edilmgti, ama parlamento s6z konusu olunca boyle Hiiinein
yavgladigi aciktir. Osmanli Batililgnasi, Bati'yt hayranhkla d@, zorunluluk
nedeniyle tercih edilmgiir.” (Ortayli, 2001:24)



Zafer Tarik Tunaya goOre, “Batildmak, c&das bir toplum ve hurriyet¢i esaslara
dayanan bir devlet kurmak Uzere gimis tesebbusler ve gercekigrmelerdir.”
Batililasmak neden gereklidir? “Cunki, Bati Osmaivnparatorlguna ve D@u’ya
nazaran sirf ‘teknik dg’, ayni zamanda ‘medeni’ bir Ustinlik arzediyordu
Batililasmak dgulu kitlelerin i¢cinde bulunduklari geri vesas hayat sartlarindan
kurtulmak demekti.” Osmanl Devleti duraklama deerikadar, Bati'ya “nazaran”
birlik, harriyet ve refaha sahip idi. Medeni sewyeguksekti. BatI'ya muhtac gédi.
Hatta onlara 6rnek olabilecek 6zelliklere sahifXilll. YUzyilda ise Avrupa (veya Bati)
kuvvetli, Osmanl zayiftir. Bati durmadan Osmaihparatorlguna kagi zaferler
kazanmakta, Osmanli ulkesi icinde yayllmaktaydimparatorluk eski yiicgline
kavusmak, daha dgrusu 6lmemek icin tek carenin Batihlaak old@gunu kabul etmiti.
“Batililasmak bir nefis miidafaasi, bir ggma prensibi olmgur. Osmanlimparatorlgu
ya modern bir devlet olacak, yahud da yok olacaKkiunaya, 1996:18)

Mehmet Ali Kilichay’a gore, Batililama, “Batili olmayan bir toplumun Bati normlarina

gore yeniden yapilanmasi anlamina gelmektedir.ligay, 1985:147)

Hilmi Yavuz da bu husustaunlari stylemektedir: “YUzunid Batr'ya cevirgnolan
Osmanli Burokrasisinin (entelijansiyasinin) zihneemellik etmek istedi Bati,
Aydinlanma olmstur. Batililggmak demek, Avrupalikimak demek, Aydinlanmaci
olmak demekti.” (Yavuz, 2000:40-41)

1839-1860 yillarinda, yani Tanzimat'in ilk donemgnddaha onceleri devlet
kurumlarinda bglayan yenilikler, toplumsal kurumlarda da goriilGzellikle hukuk ve
egitim alaninda bir suru dssiklikler yapilir. Ulkeyi kalkindirmak igin yeni kamlar
konulur. Kultir ve edebiyat alaninda da bircok Viklar goraltr. Avrupa usuliinde
Ogretim yapan ilk@retim okullari, orta @retim okullari, Fransizca gdetim yapan
Mekteb-i Sultani, yukselgetim okullari, kiz ve erkek getmen okullari acilr.
Avrupa’ya @renci gonderilir. Gazete ve dergilerin sayisgaia. Yari resmiingiliz
gazetesi Ceride-i Havadis yayimlarilk 6zel gazete gah Efendi ileSinasi tarafindan

cikarilr.



Bu dezisikliklerin etkisi 1860’'tan sonra edebiyata da yan3azarlar, roman, tiyatro,

hikaye vb. edebi turlerle tamlar.

Batililasma doneminde Bati ve 6zellikle Fransiz kultirimiyan yazarlar, 19. yluzyilin

ikinci yarisinda Bati romanini tanimaya galar. Ayni donemde tercimeler yapilmaya
baslanir. Tanzimat'tan 6nce klayan tercime sonra da devam eder. Bu devirderterci
faaliyetlerinin buyidk 6énemi vardir. Tanzimat'tan ggnBati’dan yapilan tercimelerle

berabeiSark’tan da tercimeler yapilgtir.

Nazim turinin ygun olarak kullanildii donemde Turk yazarlari Batr’'daki romanlari
ornek alarak eserler yazmayl denediler. Kalemeaalihikdye ve romanlarda halki
egitmeye calgan yazarlar, olayin ajni keserek bilgiler vermeye gadilar. Bu
donemde Tanzimat romaninin ana temalari esardtamdmlik ve kadin haklardir.
Esaret, en cokslenen bir konudur. Yazarlarimiz eserlerinde esiaralt yaayan
kisilerin durumlarini sergilerler. Bir der tema alafrangaliktir. Kogurken Fransizca
kelimeler kullanan, Avrupal’’ya benzemeye gah, Bati tarzi mekéanlarda boy gosteren,
Batililasmay: taklitcilik olarak anlayan alafranga tipleregirilir. Kadin haklari

temasinda ise goricu usulilyle evlenmenin gegtistirunlar gosterilir.

Servet-i FUnOn devrinde ise romanirsdral ornekleriyle kagilasmaktayiz. “Servet-i
FunOn edebiyati, XIX. yuzyillin sonlarina ga, Tidrk edebiyatinin yengene
cizgisinde, Tanzimat'in ikinci lgaginin devami nitefiinde ortaya ¢ikan ve adini aidi
Servet-i FUnOn dergisi etrafinda gdun bir edebi hareketin yaratti zihniyetin
aranadar.” (Parlatir, 2006:9)

Servet-i FunGncular Fransiz edebiyatini taklit édederaber edebiyatimizekil, ruh
ve konu bakimindan yengérmis ve gengletmislerdir. Bu edebiyatcilar dilde sadelik
disinmez, Arap ve Acem kelimeleri ¢cok kullaniri&iirde Aruz vezni kullanir, fakat
nazim seklinde ve “mevzuda”’ geslik, zenginlik, buyidk yenilik vardir. Hikayecilik
mikemmel bir hale getirilir. Ruh durumlari genehralk hareketsiz ve koétumserdir.

Oluim, keder, blyiik yer tutmaktadir. Bu hususlarda&iz romantiklerinin blyuk etkisi



vardir. Sosyal konulara g@meyen Servet-i Funtncular, daha ¢ok “kibar ¢earcen”
ve Ozellikleistanbul hayatindan bahsegtardir. (Kocatiirk, 1970:725)

Bu neslin roman turinde il olmalarinin sebebi, batiigéim veren okullarda
okumalari, bu kiltirid daha yakindan tanimalari @ediderinden dnce bu tirde yazilan
orneklerin olmasidir. Batr'yr 6érnek alan ServetdinEncular Fransiz edebiyatindan
etkilenmglerdir. “Bati Servet-i FUndn k@agi icin yeni ve renkli bir kaynakti.” Onlar

Bati edebiyatini 6rnek aliyor ve oradan beslengrail (Parlatir, 2006:42)

1896 yilinda toplanip 1901 yilinda gkan bu topluluk, baskici yonetim ve sansur
yuzinden toplumsal sorunlardan uzaklar. Yonetimin baskisiyla rahat¢ca yazamayan,
ice kapanan Servet-i FunQncular bugidinleri romanlarinda batin acikliklaryla
anlatirlar. Bu devrin en 6nemli temsilcileri Halkdya, Mehmet Rauf, Hiseyin Cahid ve
Safveti Ziya'dir.

Halid Ziyda hem Servet-i Flunldn edebiyatinin hem denan dalinin en d6nemli
temsilcilerindendir. Tekr@ birinci plana alan Halid Ziya, romani, Tanzima@ngminde

gorilen teknik kusurlardan temizler.

Mehmet Rauf, Servet-i FUnan’un ikinci énemli yaaamhdandir. Fransiz realistlerini
ornek olan yazar, daha cok psikolojik romanin téeissiPaul Bourget'in etkisindedir.

En taninmg romaniEylul'dar.

Huseyin Cahid, Servet-i FUn0n yazarlari arasindaarove hikayeleriyle oldiu kadar

siyasi ve gazete yazilariyla taninmaktadir. Rormarda daha sade bir dil kullanir.

Servet-i FUndn devrinin yazarlarindan biri de Safeya'dir. Safveti Ziya hikaye ve
roman yazarl olarak taninmaktadir. Salon hayatwk i bilen yazarin, Salon

Kdselerindeadh bir romani vardir.

Tanzimat'tan sonra kendini gosteren modemmie cabalari toplumda bir takim

degisikliklere sebep olur. Bu dgsim toplumun her kesiminde kendini géstermeye



baslar. ilk 6nce mekanlarda klayan dgisme, daha sonra giderin kullandiklar
Avrupail Urlnlerde ve kiyafette kendini gosterir. réya ile yapilan ticari gkiler
sonunda 19. yuzyilin ortalarinagta Avrupa gyas! satan mgzalar ¢cgalmaya bglar.
Ulkede yapilan bir takim gesiklikler eglence hayatinda da kendini gosterir. Servet-i
Fundn yazarlarinin romanlarindglence mekéanlari da gon birsekilde slenmektedir.
Bu eslencelerin yaandgl yerler Bey@lu'nda agilan alafranga mekanlardir. Daha 6nce
var olan meyhanelerin yerine, muziklglenceli gazinolar aciimaya {ar. Bu devirde
kahvehanelerin yaninda “cafe’lerin de yer gidi gormekteyiz. Kahvehaneler sadece
erkeklerin girebildgi bir yerdi. Bunun aksine kadin erkek ve ailelede girip

oturabilecgi mekéanlar olan “cafe”ler agilir.

Batililasmanin etkisi kilik kiyafette de gorilmeyestzair. Kumain deseninden rengine
ve bicim deisikli gine kadar bir takim yenilikler goralir. Moda ddeginde gorultup
begenilen kiyafetler terzihanelerde diktirilir. Avrupaodeller tercih edilmeye Banir.
Ayakkabilar da dgsikliklerden etkilenir. Avrupa tarzinda iskarpinleve botlar

giyilmeye balanir.

Edebiyatimizda olgun eserler veren Halid Ziya, MehrRauf, Huseyin Cahid ve
Safveti Ziya romanlarinda bu glgen mekani, gayi, kiyafeti realist bakiacisiyla

islerler.

Servet-i FUnGn Romancilarinin Romanlarinda MekéasyaE Kiyafet adli doktora
calsmamiz Onsdz, Gigi Osmanl Devleti’'nin Batr'yla iliskisi, Servet-i Fundn
Romanlarinda Mekéan, Servet-i Fundn RomanlarindgyalE Servet-i  FUndn

Romanlarinda Kiyafet, Sonu¢ ve gaelendirme, Kaynakca ve EK’'ten ibarettir.

Birinci boliumde Lale Devri'nden beri Ulkede yapilagesisiklikler, batililasma
distncesi ve bu yonde gercefdieilen egitim faaliyetleri, siyasi ve sosyal hayattaki
degsisme cabalari, y@masekli, edebi alandaki yenilikler ele alindi. Bu del yapilan
tercume faaliyetleri, gazete ve tiyatro gibi tlireiilkeye girki, siirde yapilan yenilikler
anlatildi. Roman konusu farkll & altinda incelendi. Burada roman turinirgaku

ve bizim edebiyatimizdaki yeri gosterildi. Bati Kiilinin Tanzimat aydinlarina



etkilerinden, Batr'daki roman yazarlarinin tekni kullanarak yazilan yerli roman
denemelerinden bahsedildi. Batiyi@a meselesinin yaragti alafranga zippe tiplerinin
edebiyatimiza nasil konu ediglianlatildi. Bu meselenin Tanzimat devri romanlarin
da ©6nemli konularindan biri oldgu, bagka temalarla birlikte romanlarda batili

unsurlarin da@rhklh olarak slendigi gosterildi.

Servet-i FUnGn Toplufunun Olyumu adh balikta bu devrin 6nemli 6zellikleri
belirtildi. Edebiyatimizin énemli isimlerinin bu pluluk hakkindaki gorglerine yer
verildi. Servet-i FUndn yazarlarinin edebiyatimigetirdikleri yeniliklere dginildi.

Servet-i FUnn Romanda ise bu devrin roman temsilcileri ve yazdiklaserler

Uzerinde duruldu.

ikinci bolimiin bainda caitli kaynaklardan yararlanarak mekan hakkinda bilgiildi.
Basta verilen genel mekan incelemesinden sonra romdmlalaylarin gecli yerler;
evler, yalilar, k§kler, konaklar, apartmanlar, oteller, kahvehangdastaneler, yabanci
magazalar, mesireler gibi farkh klklara ayrildi. Bu mekanlarin énemli 6zelliklerine
yer verildi. Avrupa mal dgkini kkilerin yabanci mgazalarda yaptiklari
alisverislerden bahsedildi. Onlarin romanlarda gecen yerlsspit edildi ve

orneklendirilerek incelendi.

Uctincii bolimde romanlarda tespit edilen gyatar tizerinde duruldu. Servet-i Fundn
romancilari, roman kahramanlarinin da hayatinilestgn bu gyalari romanlarinda
gosterirler. Yaam alanimizda yer alan bu nesneler toplumdagisaei gostermeleri
bakimindan 6nemli drneklerdir. Cahada sandalye, geridon, piyano, tuvalet takimi,

koltuk, kanepe vb. nesnelerin her birine ayri afliata yer verildi ve incelendi.

Dordunci bolumde kiyafet unsuru ele alindi. Bu boEn &irlikli incelenen bolumdur.
Bu bélimde romanlarda yer alan kiyafetler kadirafetteri ve erkek kiyafetleri olarak
iki baglikta incelendi. Bolumin anda kiyafet hakkinda uzun bilgi verildi. Osmanli
Devleti'nde ortaya ¢ikan @eimle birlikte moda kavrami Uzerinde duruldu. Kade
erkek kiyafetlerinin ylzyilllara gore gigimi siralandi. Bunu yapmamizin nedeni,

kiyafetin gecirdgi degisimleri gostermekti. Batililgmanin getirdii yenilikler, Servet-i



Funin romancilarinin romanlarinda yer alan kiyaéetksesuarlar tek tek tespit edildi

ve incelendi.

Calsmamizin sonuc¢ béliminde simamada ortaya cikan sonuclara yer verildi ve
degerlendirme yapildi. Bibliyografyada, ¢ghada yer alan romanlar, yararlagichiz
tum kaynaklar yazar soyadina gore siralandi. Ekéevet-i FunGrdergisinde taranarak

elde edilen, konumuzla ilgili mekan ve kiyafet rekdrine yer verildi.

Servet-i FUnGn Romancilarinin Romanlarinda MekwyaEKIyafetbaslikli doktora
calismasi Servet-i FUndn romancilarinin romanlarini  &apsktadir.  Yeni Turk
Edebiyati alaninda bu konuda daha dnce yapigalismalar bulunmaktadir. Prof. Dr.
Zeynep Kerman'irHalit Ziya Usakligil'in Romanlarinda Batili Ygayis Tarzi ile Algili
Unsurlar, Prof. Dr. Cahit KavcarinBatililasma Acisindan Servet-i Finin Romani
Doc. Dr. Handaninci’nin Roman ve Mekan. Turk Romaninda, Belcuk Cikla'nin
Roman ve Gerceklik Blaminda Kultir Dgismeleri ve Servet-i Finin Romatespit

ettigimiz ve tezimizi hazirlarken faydalarggmiz akademik cajmalardir.

Bu doktora cabmamizda mekansga kiyafet tzerinde ygunlasilmis her romanda

gecen unsurlar titizlikle tespit edilip drneklemrNerek incelenmytir.

Tark romaninda mekan sya kiyafet Uzerine kapsaml bir tahlil gahasinin
bulunmamasi bizi doktora tezimizi bu konuda hamdga tgvik etmistir. Konunun
gens olmasi bir sinirlama zorunlyunu beraberinde getirgi ve batililgma
meselesiyle de Igantili olarak Yeni Turk Edebiyati'nin dnemli dedgrinden olan
Servet-i FUnGn romancilarinin romanlari Uzerindésigey! tercih etmemize sebep

olmustur.

Calismanin Amact.

Cokme surecinde @sime ihtiyag duyan Osmanlmparatorlgu, Batr'nin idari, askeri,
egitim sistemini alarak bu ¢Oki durdurmak istemektedir. Tanzimat'tan sonra sosyal
ve siyasi alanda yengime cabalari bdar. Bu tarihten itibaren Bati kiltirl yaygava
ulkeye girer. Ulkedeki gier unsurlar gibi mekangsga kiyafet de bu yenilikten etkilenir



ve deisime uwrar. Sosyal alanlardaki yenilikler Servet-i FunGomancilarinin
romanlarinda da gortilmeye der. Toplumun Batililgma donemlerini gdstermek
isteyen Servet-i FUndn romancilari mekangyaein, kiyafetin gradigi desisiklikleri
romanlarinda yansitmaya gatlar. Amacimiz, Servet-i FUndn romancilarinin
toplumdaki dgisiklikleri romanlarinda mekan, e¢ya kiyafet Uzerinden nasil
yansittiklarini argirmak, mekan g/a kiyafetin bu romanlarda nasil bir yer tgau

gostermektir.

Kullandi gimiz Yontem:

Tez calsmasinda inceledimiz romanlar, Servet-i Funln romancilarinin rorazualir.
Calismanin ilk gamasinda romanlar tespit edildi. Bunun icin 6ncatidtk Kitaplgi,
Beyazit Devlet Kittiphanesi, Milli Kitiiphane katdblrg tarandi. Bu kitaplarin @oina
kitiphanelerde ujadi. Bulamadgimiz bazi romanlar kitapgilardan satin alindi.
Katiphanelerde ufaigimiz romanlar CD’ye yukletildi ve printer ciktisili@arak
cogaltildi. Elde etigimiz tum romanlar okundu ve mekargya, kiyafete dair yerler
fislendi. Servet-i FinGn romancilarinin romanlarindakkan, gya ve kiyafet unsurlari
ayri ayr siniflandirildi. Bu okumalarda kronologkra takip edildi. Romanlarin birinci
baskilari esas alindi. Halid Ziya'niBefile, Nesl-i Ahir Ferdi ve Surekasi adli
romanlarin ilk baskilar tim aramalargsmen bulunamadi. Bu t¢ romanin orjinaline
bagli kalinarak Latin harflerine cevrilen baskisi larlldi. Servet-i FUnin devri
romancilarindan Ahmet Hikmet Miftglw’'nun Gondl Hanimromaninda mekansga
ve kiyafete yer verilmedi tespit edildi ve bu yazarin romani tez galamiza dahil
edilmedi.

Konumuzla ilgili kitaplardan sonra cananin konusuna hersekilde katki
sglayabilecek akademik camalar, argtirma ve inceleme eserleri, makale, vb. yazilar
tespit edildi. [ISAM’da ve dger kitiphane caimalarinda sozlikler, ansiklopediler
taranarak bu kaynaklara gilgll. Daha sonra calnanin konusu dgultusunda elde
edilen kaynak eserlersfendi, notlar ¢ikarildiServet-i Finardergisinin U¢ ylz sayisi
taranarak konumuzla ilgili elde edilen resimler @®’cekildi. Bu resimlerin bir kismi
calismanin iginde, bir kismi da Ek’te gosterildi. Gatanin icinde ve Ek'te yer alan

resimler, devrin modasini géstermesi bakimindamdin@neklerdir.



Calismanin Onemi:

Tanzimat Fermani'ndan sonra Ullkede gorilen yemtiklbzellikle yaayis tarzinda
meydana gelen d@siklikler mekan, gya ve kiyafette de kendini gosterir. Sosyal alanda
gorulen vyenilikler, Servet-i Funlin devri romanlalanda ortaya cikmaktadir. Bu
calsma, Servet-i FUnGn romanlarinda mekagyae ve kiyafet unsurlarinin nasil
anlatildgini, nasil etkili bir sekilde ortaya cikfiini, nasil yayginlgtigini ve nasil
yansitildgini gosteren bir agarmadir. Bu unsurlar o devirdeki toplumsal, kiltirel ve

sosyal dgismeleri gostermesi bakimindan dnemlidir.
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BOLUM 1: OSMANLI DEVLET T'NiN BATI'YLA iLiSKiSi

1.1. Siyasi ve Sosyal Meseleler

“Yakin c¢aglarin bginda, Osmanliimparatorlgu, toprak bakimindan, dunyanin en
bayuk imparatorluklarindandi. Bugiin Anadolu, TrakyBulgaristan, Yunanistan,
Sirbistan, Romanya (Eflak ve Bdan), Arnavutluk, Karada Yunanistan, Kafkasya,
Irak, Suriye, Filistin, Hicaz, Misir, Trablusgarpnus, Cezayir isimleri altinda taninan
yerlerden bgka Akdeniz’in dgusundaki Girit ve Kibris buytk adalari ile Ege d@min
batin adalari bu imparatogun sinirlari icinde idi.” (...) “Toprak ve sularyer kaplami
asagl yukari 4 milyon km.kare, niifusu 25 milyondurhparatorlukta ygayan halklar
cesitli koklerden gelmekteydi. “Her irkin kendi dildini ve gelenekleri” vardi. (Karal,
1999:1)

Karal'in ifadesine goresekil bakimindan monairolan Osmanlh hikimetinin yénetimi
demokrat temellere dayanmakta idi. Osmémiparatorlgunda, Avrupa’da oldgu gibi,
imtiyazlara dayanan aristokrat bir sinif yoktu. TieKiyazli aile Osmanli hanedaniydi.
Islam olmaksartiyla tim vatanddar devlet hizmetine” girebilirdi. “Onur ve yetki”
Kisinin yaptgl “hizmetle kazanilirdi.” “Bu hizmetten ayrilan” gki“hizmetten onceki

seviyeye inerdi.” (Karal, 1999:2)

1683 yilindan Lale Devri'ne kadar olan siire, Osmbmparatorlgu’nun “en kanli, en
buhranh ve tehlikeli devri"dir. “Bu tarih onun ¢akzun strecek olan can cgkiesinin,
tamamiyle c¢okigunin de bglangicidir.” Imparatorluk kisa sirede iki yiuz senede
kazandg yerleri kaybeder, geri kalan kismi da “mudafadémeyecek hale gelir. Bir
sira yenilgiler ve Budin’in dg§iman tarafindansgalinden sonra bu muharebeler Karlofca
Antlasmasi (1699) ile sona erer. (Turhan, 1951:172) Butmkip eden Pasarofca
Antlasmasi (1718) ileimparatorluk Belgrad dahil olmak (zere Sirbistaiiyik bir
bolimunt, Ulah'i, Bosna'yl kaybeder. (Turhan, 1952-173) Daha once Avrupa’da
yenilmeyen, yuzyillarca rakipsiz olan imparatorluky bgarisizlginin  nedenini
anlayamany, onu eski bir “muttefikin ihaneti’, ya da kendi rmeandaninin

beceriksizlgi olarak digunmisti. Mimtaz Turhan’a goére butin bunlar birer yenilgi
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sebebi idi. Ancak asil sebep, imparatgdn farkina bile varmadan gtanlarinin
maddi ve manevi olarak guclenmesi, gabsi, 6zellikle de medeniyet bakimindan
ilerlemesi idi. (Turhan, 1951:173) “Uzun muhareléén yorgun ve bitkin bir halde
Lale Devri'ne giren Osmanl devlet adamlari, aliétli sahalarda Bati'nin Gsturgana
kabul ediyorlardi.” (Turhan, 1951:174)

“Lale Devri yeni bir hayat anlayinin, yeni bir zihniyetin sembol idi.” Bu devirdgati

etkisinin farkl yollardan tlkeye girgini gérmekteyiz. (Karal, 1999:55)

“XVIII inci yuzyila kadar konmyu olmalarina rgmen birbirine déman gibi bakan
Osmanli imparatorlgu ile Avrupa, bu ylzyilin ilk yarisindan itibarerrtdrlerini
tanima gerg duyarlar. Damaibrahim Paa, Yirmisekiz Celebi Mehmed'i Paris’e” sefir
olarak gonderir. Elgiye vergii talimatta Fransa’'nin “vesait’-i umran ve maar#idahi
layikiyla kesb-i ittila ederek kabil-i tatbik olaminin takriri” ifadesi vardir. Yirmisekiz
Celebi bu elcilikten bugln bile zevkle okunacaknolar sefaretname ile doner. Enver
Ziya Karala gore bu sefaretname “Osmanlilar iciatiBa acilan ilk penceredir.”
(Karal, 1999:56)

Bu devirde bgta Fransa olmak Uzere garp devletleri ile daha Isikiliski kurulur,
Ulkeye cok sayida Avrupa Urlnleri ve sanat esegetirilir. Bunun dginda Avrupa’ya,
ozellikle Fransa'ya, Avusturya'ya véngiltere’'ye elciler gonderilir. Bu tlkelerdeki

“terakki sebeplerini” grenmeleri istenir. (Turhan,1951:159)

Ahmet Refik Altinay, Lale Devri adli kitabinda memleketimize gelen batili devlet

temsilcileriyle yapilan siki temagbyle anlatir:
Lale devri hengdminda Turklerle garplilar ve bilsas Fransizlar beyninde
tedbirleri tesirile Parise, Viyanaya gonderilen g, vatanlarina déndikleri
zaman Avrupa medeniyetinin eserlerini de umutiifeege calstilar, elgilerle
distp kalktilar. Bu sebepten Lale devri Turkler iciarfak bir uyanma devri oldu.
Avrupa medeniyetinin esaslh bir suref@rkta intisar icin ilk safhayi tekil eyledi.

Ezcimle Saadabad kasirlarining@isinda Fransiz zevkinin biydk tesiri gorald.
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Istanbul’un siyasi mehafilinde hep fransizlik takiiildi. Fransa elgisi, Uclincii
Ahmed’e kirk kadar zarif portakagaci takdim etti (Altinay, (t.y):58-59)

Nitekim “Diger vesikalardan da agl&digina gore garba, onun gayis, tezyin, tefrg
tarzina kagi bilhassa saray ve yuksek tabaka mensuplar aadmiiyik aldka ve
siddetli bir taklid temaylli bdamisti. Garp sanayine ait mamdillerin bilhassa ziynet ve
giyim esyasinin yaninda sanat eserlerinin de, mimarlik egm yoluyla memlekete
girdigine sahit oluyoruz.” (Turhan, 1951:159-160) Ahmet Hamdinpinar da c¢#li
“hediye, ticaret ve sanatsyasiyla iki alemin birbirini” tanidiini séylemektedir.
(Tanpinar, 1988:44)

Bu devrin en 6nemli yeniii ibrahim Muteferrika'nin Sait Efendi ile birlikte agt
matbaadir. Karal'in verdi bilgiye gére matbaa, “Bat’dan alinan ilk teknékactir.”
(Karal, 1999:56)

“llk Turk matbaasinin acilmasi, memlekete yeni bilgi fikirlerin girmesine sebep
olur.” Matbaay! kuranlardan biri olaibrahim Muteferrika 1674'de Kolojvagehrinde
dogmus fakir bir Macar ailesinin ¢ogudur; papaz yetiiriimek Uzere Kollej'de
okutulur. 1692'de esir d@r ve iki sene sonréstanbul’a getirilir. Bir muddet sonra
“intida” eder, caitli devlet hizmetlerinde bulunur, bu arada Danilatahim Paa’nin
“teveccUhini kazan(ir)”. Genidistinceli, hir fikirli minevver bir insandifbrahim
Muteferrika'nin § ortagl olan Sait Celebi de matbaanin 6nemine ve “faydaaayni
suretle inanmyi bir fikir adamidir.” (Turhan, 1951:161-162)

Uzuncasil’nin Osmanl Tarihiadl kitabinda verdi bilgiye gore:

XV. asrin ortalarinda Mayans’li Gultenberg tarafimdaicad edilm§ olan
matbaacilik, bu asrin ikinci yarisiyla XVI. asridk i yarisindan itibaren
umumilgmis ise de, Turkce rdyet icin bizde ancak icadindan ikiyliz seksen sene
sonra, yani 1727 Temmuzda ve Mirli Damad /brahim paa’nin sadareti
zamanindageyh-ul islam Yegehirli Abdullah efendi'nin fetvasi ve Ill. Ahmed’in
fermaniyle ve dini eserlerin basiimamagrtiyla kabul ve tesisine misaade
edilmistir. Bu gecikme dolayisiyle memleket uzun muddetrifirayayiimasindan

mahrum kalny ve tabil olarak her nevi bilgi ve bilhassa musitietler itibariyle
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Avrupa bizden cok ileri gitmive yeni yeni bullarla garp kadltirii sdratle

yaylmstir. (Uzuncgasili, 1995:327)

Bu devirde Tirkge olarak kitap basiimasi hakkinda ilkseebiis sadaret mektubi
katiplerinden Yirmisekiz Celebi-zade Mehmed Efandi’ogglu Said Mehmed
Efendi, tarafindan ele alingtir. Said Efendi’nin babasi elgilik ile 1132H./1720
De Fransaya gitgfi zaman o da beraber gitgnwe Paris’teki matbaalari gezerek az
zamanda binlerce kitap basifgini gorip ulum ve finunun siratle kai icin
bunun Turkiye’de de tesisini arzu efthi(Uzuncasili, 1988:158)

Ilk Osmanl matbaasi 1727 yilinin Temmuz ayindaaaliginleistanbul’da Miiteferrika
Ibrahim Efendi’nin evinde kurulngtur. Yeni kurulan matbaada basilan ilk kitap iKt ci
Uzerine Arapca’dan Turkce'yéan KulilGgatidir. Bunu dért ay sonra Katip Celebi’nin
Tuhfetl’l-kibar fi esfari’lbiharadh eseri izler. Sonrdarih-i SeyyahTerctiimesi, yine
ayni senedédlfarih-i Hind-i Garbi (Hadis-i Nev) adiyla Emir Muhammed Suudi’nin
Kitab-1 /klim-i Cedid adli eserilbrahim Miiteferrika tarafindan bazi ilavelerle basil
Daha sonra Nazmizade'nin Arapca’dan Turkce'ye oewiroldugu Tarih-i Timur
Gurkan eseri, sonra Suheyli’'nigski ve Yeni Misir TarihWe Nazmizade'nirGulsen-i
Hulefas) ibrahim Muteferrika’nin  Usul-tl-hikem  finizanid-alem, Fuyuzat-|
Miknatiyyesi Katip Cellebi'nin Cihanniimave Takvim-ut-Tevarih'ive Naima tarihi
basiimstir. (Uzuncagili, 1988:162)

Turkiye'de kurulan matbaa k#& ihtiyacini arttirir;ibrahim Muteferrika’dan sonra ikinci
defa acilan matbaada basilacak eserler icit Kabrikasinin yapimi diinulir ve
bununYalovada aciimasina karar verilir. (Uzungdr, 1988:328-329)

Bati tesirleri bir taraftan Ulkeye gimirken Avrupa devletlerini Ulkede temsil eden
sefirler de dier taraftan bu tesirleri deriniigrmeye calgirlar. Ancak “Patrona Halil
isyani ile (1730) batilignak yolunda ilk kuplr hasil oluyor. Bununla beraber
Patrona’nin ancak bir yil kadar siren zorpaldan sonra lhyan ve Selim 1ll.’e kadar
devam eden devirde Bati tesirleri sha kanaldan ve Bka sekilde Osmanli

Imparatorlguna sizmaya devam eder.” (Karal, 1999:56)
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Bu devirde I. Mahmud zamaninda yapilan yeniliklekkinda geni bilgi sahibiyiz. Ash
Fransiz olan, Avrupa’da askerlik alaningdret kazanan De Bonnevaslamlgi kabul
ederek Osmanli hukdmetinin hizmetine girer. Komug@natandii Humbaraci erlerini
yetistirmek icin dizenli talimler, harp oyunlari yaptirrirk askerlerinin kabiliyetlerini
cok beggenen De Bonneval, “mabhir bir general bu askerleydynbir kutuptan dier
kutba kadar gar”, diyerek yettirdigi ordunun Avrupalilara tstin gelmesi igin onlarin
yontemlerinin ve silahlarinin alinmasi ggre one sirer, bu konuda raporlar yazar.
Sonralart Humbaraci Ahmet §aismiyle anilan De Bonneval'in, devamh olarak
planlari ve raporlari ile ordunun yonetimine etiti@ gorular. (Karal, 1999:57) Ahmet
Hamdi Tanpinar da “Ata tarihinin 1734'te Uskidaragl(an) Hendesehane’nin Ahmet
Pasa’'nin “Israriyla” meydana getirilmpioldugu bilgisini vermektedir. “Bu mektebin
acllmasi garp teknik ve bilgilerinin memlekete gasmi zaruri kilar. Ayni seneler
icinde bazi garp menbalarindan istifade edilereklyas bir ‘ilm-i kiyas-1 musellesat’
ile Montecuccoli’'nin askerlik ve kumanda bilgisiaé& olan mghur eserinin Turkceye

tercimesi vardir.” (Tanpinar, 1988:48)

Aradaki kisa “fasiladan” sonra Mustafa Ill zamamra$len Macar olan Baron do Tott,
devlet hizmetine girer. Karal'in veggibilgiye gore, “Fransa hukimeti tarafindango
seyahetine gonderilen Tott, bir aralik Kirnm’'da drdr yaninda kaldiktan sonra
Istanbul’a gelir. ‘Stratc’ ismini alan erlerin talierinde bulunur, topgular yetirir.
Tophaneyi i1slah eder ve toplar dokturir. Ralin istgi Uzerine, MUhendishane-i

Bahri-i Himayun kurulur ve Tott buradg@rétime balar.” (Karal, 1999:58)

[ll. Mustafa zamaninda yapilan vyenilikler Ulkeyi rgkiledigi bu gic¢ durumdan
koruyacak mahiyette @édi. Bu sirada bglayan Rus-Turk harbi (1768-1774) cokmekte
olan imparatorlgun butin zayif yanlarini ortaya koymakta idi. Andak yenilgi de
yenilesme bakimindan bundan oOncekilerden farkli bir sorwermez. (Turhan,
1951:169) Sadece askerlik alanlarinda yenilik ydgen&almayan Ill. Mustafa “tib ile
astronomiye” olan ilgisinden dolayi, bu alanlar@aBhti tesirlerinin tlkeye girmesi icin
caba harcangtir. (Karal, 1999:58)
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ll. Mustafa 6ldiikten sonra I. Abdiilhamid tahtali®ede veliahtlga geger. iyi niyetli
olmasina ramen ihtiyar bir adam olan I. Abdulhamid'ten kokluir byenilik
beklenemezdi. Selim, devletin ggliesini babasinin islahat gahalari yoninde
goremedii icin: “Devlet-i aliyye’ye bu rehavet neden iktiza ediymnsimdi saltanatta

olsam jler baska turlti olurdudemekten kendini alamiyordu.” (Karal, 1999:60)

[. Abdilhamid’in 6lumu Gzerine tahta cikan Ill. el hemen devrine isim olarak
verilecek olanNizam-1 Ceditislahatina gigir. Karal'in verdgi bilgire gore, ‘Nizam-i
Cedit terim olarak ilk defa Fazil Mustafa §atarafindanimparatorlga verilen ic
dizenleme icin kullanilngtir.” (Karal, 1999:61)

“Bu devir meydana getirdi yenilikler ugurunda hayatini feda eden Il Gnci Selim’in
tahta ¢cikmasiyla &ar.” (Turhan, 1951:178) Devletin i¢ yluzinu, edkgzuk dizenini
[ll. Selim butin ciplakiglyla harpta gorur. Bundan sonra esash bigigklik
yapiimadikca imparatorfiun ayakta duramayaga kanaatine varir. Bu maksatla
sadrazam Koca Yusuf Raya gonderilen bir emirle “nizami devlete dair kesin
matalaatini” bir “layiha” halinde kaleme almasieistr. Devlet adamlari arasinda agilan
bu ankette verilen cevaplarin hepsi ordunun slaimesidir. Ancak teklifler
birbirinden tamamiyla ayri, iki gostilzerinde toplanmakta idi. “Bunlardan bir kismi
Islahattan maziye dénmeyi” teklif eder; ikinci krsise islahatin Avrupa tarzinda yeni
bir ordunun kurulmasini, “Prusya ve Fransa’dan imégsislar getiriimesini, ayrica 400
kisilik bir zabit kadrosuna ihtiya¢ olgunu, Avrupa’'ya adam gonderip nasil
yetistirildiklerini yerinde tetkik edilmesini, modern biordunun ihtiyaclarina, harp

teknigine ait kitaplarin terciime ettirilmesini tavsiyeyatdu.” (Turhan, 1951:180-181)

“ll. Selim, kendi fikirlerine de uygun gelgh icin ikinci grubun tavsiyelerine goére
hareket eder.ilk 6nce askerlik alaninda bir takim yenilikler yagya girkir. Talimli
asker gleriyle ugrasmak icin talimli asker nezareti kurulur. Bir tamaft Avrupa
usuliinde bir ordu hazirlarken,gédr taraftan da mevcut ocaklarda diizenlenme yapllir.
Yenigeri oc&! icin haftada birka¢ ginggim 6gretim zorunlulgu konur. Kumbaraci,
lagimci, arabaci ve topgu ocaklar igcin yeni “kanune&eri hazirlanir. Tophane,

tersane ve mihendishanenin de diuzenlenmesinganda. isveg, Ingiltere ve
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Fransa’dan dokimculer ve iyi ustalar getirilir. ‘@ dokimunde Fransiz toplarin ¢aplari
kabul edilir. Tophane diizene sokulduktan sonrathanelere de yeni aletler getirilir.
Barut istihsalinde hayvan kuvveti yerine su kuvweén yararlanilir. Kisa bir stire sonra
kaliteli barut istihsal edilir.” (Karal, 1999:64-6%) Tanpinar'in ifadesiyle, “Iger
taraftan da ecnebi devletlerden (Frarigaijltere, isvec ve Prusya’dan), kara ve deniz
ordulari i¢cin, mutehassis isteniyordu.” (Tanpiri&x88:54)

Bu devirde donanmanin durumu da iyigididi. Tersanelerin ¢gu calsmamakta, gemi
yapiminin sayica azafgigorulmekteydi. lll. Selim donanmayi dizene koygiaevini
“bas cuhadari Kuguk Hiseyin Raya verir. Huseyin Ra denizcilik lerini
kanunnameye [gar.” Ehliyeti olmayanlar gten atilir. Kaptanlar sinav sistemiyle
alinmaya bglar. Fransa velsveg'ten muhendisler getirilir. Bu devirde “15 tans
faaliyete gecirilir ve 45 tane gemi yapilir. Bu glmn subay ve er sayisi, 20.495 idi.
[ll. Selim devrinin sonlarina deu Tirk donanmasi, 27 buyidk savgemisiyle 27
fregattan kurulmaktaydi. General Sebastiyani’yeegbu filo, Avrupa filolarinin en
guzellerindendi.” (Karal, 1999:66-67)

Bu faaliyetlere paralel olarak garp devletlerinidaie tarzini grenmeleri, askeri
teskilatint ve oOzellikle donanmalarini yakindan tetkddebilmeleri icin ¢ sene
middetle Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya sefirg@nderilir. Siyaset ve diplomasi
alaninda yapilan bu yenilikler, Osmarinparatorligu’na Bati tesirlerinin girmesini
kolaylastirir. (Karal, 1999:73) Tanpinar'a gore, “Avrupae ildgrudan dgruya
temasimiz demek olan buébbis, ayni zamanda garbi gognaidamlar yettirmenin,

o devir icin en iyi caresiydi.” (Tanpinar, 1988:54)

[lI. Selim devrinin sonlarina dwu, “Avrupa tekilatina dair layiha veya
sefaretnamelerden, yabanci devlet sefirlerinden"aramizda ygayan” yabancilardan
“Ogrenilenseyler yava yava tatbik” edilmeye bglanir. (Tanpinar, 1988: 68)

Yonetici kadro ile uyum ggayan yeniceriler, 1807°de Ill. Selim’i tahttan inder ve

[ll. Selim oélduraltr. Tahta ¢ikan Il. Mahmud, gerlcull bir diizen ¢ajmasina bgar.
(Karal, 1999:142-143)
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“Il. Mahmud zamani, bitiin garplgaa tarihinde tamamiyle ayri ve yeni bir devrin
baslangicidir.” (...) “Bu devir zamanimiza kadar devamiipe gelen mecburi veya
gudumli dediimiz desismelerin de bglangici olmgtur.” (Turhan, 1951:189) Aslinda
[I. Mahmud'un hayata gecirmek istgdi calismalar yeni dgildi. Cunki Lale
Devri'nden balayarak bir takim yenilik hareketleri yapilghn 18.ytzyilin sonu ile
19.yuzyilin evvellerinde lll. Selim’ifNizam-1 Ceditadiyla yapmak istegi yenilikler,
Karal'ln da belirttgi gibi pek 6nemliydi. Yani, Il. Mahmud devrine getieye kadar
Osmanliimparatorlgu, Batr’'ya kapilarini agnsi. (Karal, 1999:143)

[I. Mahmud da tahta ¢ikinca ilk olarak orduyu dizdéwwymaya cagir. Bunun icin 11l
Selim’in Nizam-1 Ceditne benzeyen bilSekban-1 Cedibcagsl kurulur. Bu ocak genc
asker adaylarinin Avrupa usull ilgitem gérmesiyle geimeye balar. Sekban-1 Cedit
erlerine ayni renkte ve ayni bicimde aba dizlikzlu& ve kalpak giydirilir. (Karal,
1999:144-145) Bunun ginda yeniceri oganin da dizenlenmesine gitir. Temel
olarak da Sultan Kanuni Siuleyman kanunnameleri lkadiir. “Bayraktar Mustafa
Paa'nin askerlik alanindaki duzeni, yenicerilerin kigmmasi ve Bayraktar'in
olduralmesi ile sona erer.” Bundan sonra yenigehlerkese ¢gtli zulim ve skenceler
yapmaya bgarlar. [I. Mahmud bir “hatt-1 humayun” yayinlay&rgenicerilerin devlet
ve millete yaptiklari kotultkleri siraladiktan sanoc&in kaldinldgini belirtir. (Karal,
1999:145-149) Ortadan kaldirilan yenicerilerin geriilk olarak “Asakir-i Mansare-i
Muhammediye adiyla yeni talimli bir ordu kurulu(Turhan, 1951:191) Bu ordu

Avrupa usuliinde diizenlendi. Timen, tabur ve bdblikntderine ayrildi. Bir timen

Uc veya dort taburdu. Pagih icin 0zel bir timen kuruldu. Erlerle erfara,

Avrupa’da oldgu gibi, tifenk be kiling verildi. Elbise olarak wiita siki yapilan

bir caket, topuklara kadar inen ggrpantolon ve potin kabul edildi. Segpolarak
da fes alindi(Karal, 1999:151)

Askeri yeni tarzda yetiirmek isteyen 1l. Mahmud, Avrupa’dan subaylar geteye
karar verir. Kendisinden onceki padhlar da Fransa’dan subay ve muhendisler
getirtmiglerdi. 1l. Mahmud, “Fransa’min Osmaniimparatorlguna kagi yurittisi
siyaseti devletin c¢ikarlarini uygun gérmgdicin Prusya’dan piyade, sivari ve topcgu

subaylari getirtir. Fakat getirtilen subaylar kiciltbeli olduklari icin Osmanli

18



ordusunun dizenlenmesinde” iyi sonu¢ gortilmez. §Kat999:151) Ancak askerlik
alanindaki yeni dizeni glam temellere dayandirmak isteyen Il. Mahmud, ylkise
harp okulu ile bir tip okulu kurar. Ayrica Avrupayharp sanatini gdenmek icin

ogrenciler gonderir. (Karal, 1999:151)

[I. Mahmud Osmanli hikGmetine de yeni bakil vermeye cabir. Padgsah, sadrazam
ve seyhulislamda toplanan yetkiler, bati Glkelerindéugu gibi daitilir ve “is bolima”
yapilir. “Meclis ve komisyonlar kurulur. Eskidenvdn-1 humayunda goérulen devlet
isleri 6zelliklerine gore meclislerde gailmeye balanir. ilk kurulan meclis Dar-I
Saray-1 Askertir.” Bunun dsinda “Gulhane’de Meclis-i Valay-1 Ahkam-1 Adliyeve
Babiali'de Dar-1 SGray-1 Babiali meclisleri” kurulur. Bunlarin gérevi, “memurlarin
gerektgi vakit muhakemesini yapmak, hikimet ile sikiarasinda c¢ikacak
anlamazliklarla davalari gérmekti. Bundanska, istanbul’da ve djer vilayetlerde
halkin hikimetle minasebetlerinde aracilik yapmalkrai muhtarhklar kurulur.”
(Karal, 1999:152-153,155) “Hukimet kurumlarinda aget konan bu duzen,
yuzyillardan beri ayni kalanmparatorluk yapisinda o6nemli bir ggklikti. II.
Mahmud’dan o©nce dizen gahalari daha c¢ok orduda ve cemiyetin butin
miesseselerinde yapilgni ancak hikimet kurumlarinin  yapisina wekline
dokunulmamgti. Kurumlarda yapilan bu diizen gahalar Batililama yolunda yapilan
calismalarin” en 6nemlileriydi. (Karal, 1999:154) Bu dele nifus sayimina da biyuk
onem verildgi goéralir. “Rumeli ve Anadolu’da modern anlamda ilkfus sayimi Il.
Mahmud devrinde” vyapilmitir. 1l.  Mahmud zamanina kadar Osmanli
Imparatorlgu’nda diizenli bir posta sistemi yoktu. Posta usidbul edildikten sonra
posta yollari yapiimaya blanir ve postaneler acilir. “Bundan sonra memlegieide
yapilan geziler icin kilerin murur tezkeresi tamalarl, memleket gina gidecekleri
zaman her devlette oldu gibi hariciye nezaretinden pasaport almagart koulur.”
(Karal, 1999:155-156-157) Il. Mahmud, “Devrinin define rggmen yillmadan ve
korkmadan sawmakla, benimsedi modern duygu ve diincenin buyudk ilerlemeler

kaydetmesini gdadi ve gelecek icin yol actl.” (Karal, 1999:164)

“Mahmud Il.'nin 1839 tarihinde olumd Uzerine, yegirgikan Abdilmecid Han'in

zamaninda ilan edilen Guilhane Hatti ile (3srfiresani 1839, Pazar gini) cemiyet
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hayatinda yeni bir devir klar.” Bu fermanla fmparatorluk, asirlarca icinde gzl
bir medeniyet dairesinden c¢ikarak, micadele halmdand@gu bgka bir medeniyetin
dairesine girdiini ilan ediyor, onun dgerlerini acikca kabul ediyordu.” (Tanpinar,
1988:129)

[ll. Selim ve Il. Mahmud devirlerinde Ulkedeki ydma dizenlenmeye ¢alidi. Ancak
“temel yapiya” dokunulmadi. “Gulhane hattinin iaibalayan Tanzimat devrinde ise
Ulke yonetimi problemi daha temelli ele alindi.”nkEamat'tan 6nce yapilan “dizen”
calismalarinda “k§i ve devlet haklarinda hi¢ bir ggiklik” gérilmez. Tanzimat'in en
onemli Ozellgi “haklar alanindaki yeni dgrlerdi.” (Karal, 1999:191-193) Karal'in
verdigi bilgiye gore, “Tanzimat ile Tanzimat 6ncesi dulsgrarasindaki en belirgin fark
distnce sisteminde” (...) “bir der fark da siyaset alaninda kendini gostermektedir.
(Karal, 1999:194-195)

Turhan’in yorumuna gore, “bu devirde Osmanhparatorigu, ortacga ait bir devlet
sisteminden hukuki manada yeni, muasir bir deegdlatina d@ru ilk adimi atmga
tesebbls eder. Islahatsebbuslerinin bgangicindan Tanzimat'a kadar, bitin gayretler
askeri sahada toplangnyenicerilerin islahi veya &1 ile ugrasiimistir. Ordu meselesi
bir dereceye kadar halledildikten sonra reform tgiflari bagka sahalara” kayngtir.
(Turhan, 1951:200)

Karal'a gore, “devletin butiin muesseseleri batillagne gbre dizenlenmeye karar
verildigi icin 1839'da Gulhane Hatti ilan” edilir. “Bu Hattdin ve mezhep farki
gozetilmeksizin haklar yonindesitebir tebaa meydana getirmek vezgdas manada bir

kanun devleti yaratmak hususundasithiiilen prensipler belirtiliyordu.” (Karal,

1998:200)

Orhan Okay'in ifadesine goére “Tanzimat, Bati megetine resmen ve bir devlet
politikasi olarak yonelmemizin geregtive bunun icin gereklsartlarin tamamlangi
farzedilen ve belki daha da 6nemlisi bunlarin yabatciler huzurunda bir g taahhat
gibi ilan edildgi bir tarintir.” (Okay, 2005:15) “Ferman, bu tardmnt on alti yil sonra,

yine Abdulmecid’in tgrasini taiyan Islahat Fermani'yla bir butinlikskdl eder ve

20



yonetimden bglayarak askerlik, maliye, ggim, adliye... gibi d&isik alanlarda arka
arkaya bir takim reform hareketlerinin adi oluOkay, 2005:48) Orhan Okay, buradaki
“Tanzimat ve Islahat’ kavramlarinin bile bir yesibeenin, modernkgmenin habercisi
olduguna” dikkat ceker. (Okay, 2005:48)

1856’da yayinlanan Islahat Fermani’'yla yeni bir @ebglar. Bu fermanin ana konusu
“Osmanliimparatorlgu’ndaki misliman olmayan tebaaya devletce miislitslaaaya
taninmg olan haklarin taninmasidir.” (Karal, 1998:27) KarSavar'nin son yillarinda
hazirlanan bu ferman, Paris ameasindan oOnce okunarak ilan edilir ve Paris
anlamasini hazirlamakta olan devletlere bildirilir. (g 1999:248) Kenan Akyuz'e
gore, Islahat Fermani, Avrupa devletlerinin baskisticesinde cikarilir ve bir takim
esaslarin Gulhane HattI’'na nazaran gletildigi gorular. “28 Subat 1856 tarihli Islahat
Fermani, (...) hiristiyanlara devlet memuru olmakndedillerinde @renim goérmek,
isteyen kginin cocyzunu devlet okuluna génderme” hakkini tanirimparatorluk’ta
yasayan halklar “medeni ve siyasi haklar bakimindam die millet ayirimi
gosterilme(den) (...) demokratik dizene ait esasl@imkismina sahip oluyordu.”
(Akyuz, 1995:15)

“Tanzimat’in ¢aitli cepheleri arasinda en 6nemlisi, haklar cepjasi (...) “Osmanli
devleti Tanrn haklarn Gzerine kurulgtu. Bu sistemde din ve devlet birdi. Devletin
haklar kayngi seriatti.” Ancak “Gillhane Hatt-1 Tanri haklarina searmedi. Bati
devletlerince kabul edilen bazi hak prensipleri@iale aldi.” Boylece Osmanl Devleti
“Tanri haklarnn yaninda Bati'nin laik sistemini deygulamaya bgadi.” (Karal,
1999:172-173)

Tanzimat hareketinde “hicbir zaman kokten bir dieere” yapilamanstir. Var olan
eski “miuesseselerin” yerine batili drnekleri kuralg halkin zamanla buna ghasi
sgilanms, cikabilecek “tehlikelere kar eldeki imkanlari” splamak icin “ortalama bir
yoldan” gidilmeye cakilmistir. Buna g6re Tanzimat, “eski ile yeninin yan yana
bulundugu) bir ikilik devridir.” (Akytz, 1995:14)
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1.2. Kilik Kiyafet ve Yasama Tarzi
“Devrin karakter ve temayullerini gostermesi balkidan dgismelerin en muahimi,
sUphesiz ictimai, bilhassa devlet ve saraykitétinda, yaayis tarzinda, kilik ve

kiyafette meydana getirilen yeniliklerdir.” (Turhat951:193)

Killk kiyafette ve yaama tarzinda bir takim yenilikler yapan Il. Mahmt@smanl
padisahlarinin Istanbul’da kapanmalari &detini birakir.” Avrupa tiidarlarinin
ulkelerini tanimak icin ara sira yaptiklari seyalfi&tini benimser. ilk seyahetini
Rumeli'ye yaparilkin kalyonu ile Varna’ya gider. Oradan Ruscuk vendva yolu ile
Edirne’ye kadar uzanir.” (Karal, 1999:158)

Mimtaz Turhan’in verg bilgiye goére, bu devirde saray mensuplarinin Netn,

“askerlerin ve halkin kiyafetlerinde glegiklikler yapilir. Padsah Misir zabitlerinin
elbiselerini andiran yargarkli yari garpli bazen tamamiyle eski kiyafeting@tltr.

Ordu, belli memur ve halk tabakalari icin ayri agarpy ve elbiseler tayin edilir.”
(Turhan, 1951:193)

[I. Mahmud doéneminde askeri birliklgubara, talim elbisesi, kisa tunik ve bir gcuha
yelek, sikisayak dizlikler ve potin ile donatilir. (Lewis,19980) “Sarik kaldirilir,
yerine fes konur.” (...) “Padah resmi ziyafetlerdgarap icilmesine miisaade eder.
Resmini ilk defa buytk merasimlerde resmi dairebks®rir. Avrupa’nin bgica devlet

merkezlerinde sefir bulundurulmasina devam edi(iftirhan, 1951:193-194)

[I. Mahmud’un yaptg kiyafet reformu resmi gorevlilerin yaninda sigill de kapsar.
Memurun giyecgi kiyafet ayrintih bir sekilde belirlenir. Clppe ve sarik ulemaya
mahsus bir kiyafetti. Siviller icin fes zorunlu alsnve diger bgliklarin yerini almsti.
(Lewis, 1998:102)

Fatih Andi,Roman ve Hayatdli kitabinda bu konuyla ilgiku bilgileri vermektedir:
Tark insaninin kilik-kiyafeti ile ‘sorunlu’ ofu XIX. asrin ilk yarimi igerisinde
baglar. Sultan Il. Mahmud, Yenigerilerin ilgasindamrga kurd@gu yeni ordusu
Asékir-i MansQre'ye, Batil Ulke Uniformalarina @mgek, yeni tip bir tGniforma

giydirir ve hemen arkasindan 3 Mart 1829 tarihinbde kiyafet nizamnamesi
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yayimlayarak, kavgu kaldirip, sarik ve cuppeyi yalnizca ilmiye smafhasreder;
devlet memurlari ve halk icin fes, setre, pantokaput veya redingotla sinirli bir
kiyafet muikellefiyeti getirir. Halkin fes ihtiyacikarsilamak maksadiyla bir de
Feshane actirir(Andi, 2004:127)

Saray ve cevresinde yapilan yenilikler hakkindapriaarsunlari séylemektedir: “Saray
Avrupa saraylarina gore” duzenlenir; “Vezir ikam@ttarinda Avrupali mobilya ve
Avrupa ayas!” yer almaya bgar. “Asirlarca (...) tekamul etmibir zevkle dgenmg
sofalar ve odalar yerine orta halli bir Avrupa bhiwgsinin ikametgahini andiran belirsiz
zevkli bir mobilya ve dekor ortasinda (...) hikimdavrupa saraylarini taklit eden
birtakim yeni merasim ve hakikatte mazi ile mukayeslilirse, cok fakir bir debdebe

icinde ygamaa balar.” (Tanpinar, 1988:69)

“Devletin garba kendini agi ile Istanbul’da hayat birden bire ggir.” Once “Mahmud

Il devrinde Avrupalilamasa baglayan saray, genc¢ hikimdar ve MustafgiRRéaa
olmak Uzere Tanzimat ricalinin muhitlerindeslayan yenilikler yava yava halkin
arasina sokulur. Yazin Tarabya’'da, Buyukdere'ddilgir ecnebi kiyafet ve adetlerini
Musliman halk, kin sik sik gitmeye k#adigi Beygslu’'nda daha yakindan gorir.” Bati
yasayisinin ¢aitli “unsurlari taklit ve moda yoluyla” ginlik hayeniza girmeye bgdar.
“Beyoglu’'nda acilan Avrupakari miesseseler, terziler, ifaturacilar, tuvalet gasi,
mobilya satan dukkéanlar”, ozellikle “Kirim harbimdesonra halkin sik sikguadig
yerler olur. Devrin gazetelerindeki ilanlar her gié#tvrupa’dan yeni bir modanin
girdigini gosterir.” Bu ilanlarda “Buylkdere’deki kotraagslarindan”, satilik Ingiliz
usulii mobilyalardan, ecnebi bir kadinin ‘piyano efeve bizim kanuna benzeyen bir

calglyr’ istenirse ‘haremlerde’gdetecginden bahsedilir.” (Tanpinar, 1988:131)

“Az cok Fransizca okuyup soyleyen, piyano calaygttoyu ve Garp musikisini seven,
Fransizca resimli gazetelerden slaman Abdilmecid, her gin bir yergiln
pesinde(dir).” Ozel hayatinda Batil yayis tarzini benimser; “Dolmabahce Sarayr’'nin
yani bainda kuguk bir tiyatro yaptirir, saray orkestrasrdurtur, saray kadinlarina,
alaturka teganni ve sazin yanisivala garp musikisi getilir, kicik balo ve dans
gruplar kurdurtur.” (...) “Devlet ricalinin resmilgkesi olarakistanbulin’ icat edilir ve

saltanat arabasi moda olur.” (Tanpinar, 1988:139-13
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Tanpinar ayricd9. Asir Turk Edebiyati Taribadl kitabinda, 19. yuzyilin garindan

itibaren “Bey@lu'nda garp usull lokanta, kahvehane, otel \#ergce yerlerinin

acllmaa bagladigi bilgisini de vermektedir. (Tanpinar, 1988:69)

Rauf Mutluay da bu konudaunlar séylemektedir:
Istanbul fethinde bazi kollarla yonetime giren Galata aman veriltgri
(miste’'men), imparatorluk ticaretine el atan Batwvbbtleri temsilcileriyle birlikte
Bey@lu yakasinda ayri bir azinlik olarak yamlarini strdirmgerdir. Sarayin
Topkaprdan Dolmabahcge'ye smmmasi, yiksek memur tabakasini daaNiasi,
Besiktas, Tevikiye ve Bgaz'in Rumeli yakasina ceker. Yeni mahalleler daha
alafranga kurulmakta, Cihangir moda olmaktatanbul yakasi ile Beytu iki ayr
dunya gibi ayri ayri cizgilerde yamaktadir/slamgsehrinden ayri bir kiilikte yar
yerli, yari batili bir koloninin Tanzimat sonras@adcok artan Avrupal
ziyaretcilerle zenginleen manzarasi, 6zlenen ve imrenilen bir hayatin e
istek merkezi haline gelir. Avrupa ticaretine atdcyapan azinlk temsilcileriyle
gittikce giclenen Galata bankerleri ve Bglpsarraflari, di ticaretin acik pazara
doktigl ithal mallanyla gozinu kamgarir yuksek memur tabakasinin. Yeni

eglence bicimleri ve yama Ozenleri bdar. (Mutluay, 1970:57)

“Yabanci tiyatro truplari, konserler, g#i ulusal bayram yildénimlerinde elciliklerde
hazirlanan balolardan fdea Bey@lu hayatini canlandiran gazinolar, muzikli icki
yerleri, erkeklerle kadinlarin nisbi bir 6zgurlulke aciklik icinde ygadiklar yeni bir
eglence hayati gafir.” Hatta “istanbul erkeklerinin bu ayri diinyaya kacamaklari,
roman ve tiyatro eserine konu olur, Turk erkekleriyabanci ve azinlik kadinlarinin
yasadiklari gklar ve glenceler aile dramlari olarak sunulur. Alafrangahkdasi kilik
kiyafetten bglayarak gunluk hayat gkanliklarina gegcmeye kar. Batililggmayi bir
zuppelik gostegi biciminde anlayan kiler, edebi eserlere konu edinir.” (Mutluay,
1970:58)

Tanzimat'tan sonraki yillarda yayginlik kazanan kezterden biri de Bgazici olur.

“Selim 1ll, Mahmud Il devirleri, Bgaz'in muhtelif semtlerini zaten yeni bir zevkle
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benimsemiti. Bu sefer her sinif halk, hattd orta halli mehlauwe ticcarlar sayfiyeye
cikarlar.” (Tanpinar, 1988:133)

Abdilmecid devrinde, “devlet adamlarinin telakkibele ve hayatsartlarinda bazi
Avrupall telakkilerle adetler yer almayask#r). Istanbul’da 6tedenberi delikanlilar
icin maruf ve mutad olansk ve aldka hali tabiisi Gzere kizlara muntakil olddhmet
[ll. zamaninda mutat olan K#&hane seyri ziyade ghet buldu. Gerek orada gerek
Bayezit meydaninda arabalargaretle mugaka usulii hayli meydan aldi.” (Karal,
1998:278)

Kiyafetlerin ve adetlerin dgsimi hakkinda Karalgunlari séylemektedir:
Uzerlerine teksif edilmeye danan bu hissi alakadan faydalanan kadinlar; kiyafe
ve adetlerin gejimesinde muessir oldular. Avrupa modasini ve adetlé&abul
etmeye bgdadilar. Avrupa kadinlari gibi ic camari, korse ve eldiven kullandilar.
Bu hal ilkin, saraydan bdadi ve paalarin ailelerine sirayet etti. Yayayavg

evlerin i¢ gyalari da dgismeye bgladi. (Karal, 1998:278-279)

“Buyuk devlet adamlarinin, hali vakti yerinde olgayri muslimlerin, devrin icaplarina,
sarayin gidiine uyarak Avrupalilari” bazi y6nlerden; mobilyacseinde, “evlerin

tefrisinde” dzellikle “yasayis tarzinda taklit ettikleri” géralar. (Turhan, 19384)

“Minderler, divanlar terkedilir.” Onlarin yerine @asollar, kanepeler ve sandalyeler
kullanilmaya bglanir. Avrupakari sofra takimlari revag bulur.” @ntaskerlikte ve
sonra hukuk nizaminda,giémde ve edebiyatta garpldaa hareketleri neticesinde
kurulmus olan ikilik cemiyet adet veekillerinde de gorilmeye biar. Alaturka ve
alafranga tabirleri bundan sonra bu iilifade etmeye bga(r).” (Karal, 1998:279)

Hayatin her sahasinda yapilan gigmeler, istanbul’'u gérmek icin gelen Batil
seyyahlarin da dikkatini ceker. Onlar, eserleriitk@de gordukleri dg@smeleri kaleme
alirlar. Istanbul’a 1835 yilinda 1. Mahmud zamaninda gédtegiliz yazar Julia Pardoe,
Yabanci Gozu ile 125 Y1l Ondgtanbuladli eserindeistanbul'dasahit oldusu desisen

hayatla ilgili izlenimlerini anlatir.
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Unli italyan edibi ve seyyahi Edmondo de Amicis/g@nbul (1874) adli eserinde o
yillarin Istanbul’una, gelenekgi yayisa ait gozlemlerinioyle dile getirir:
Her sey tam manasiyla&arkli'dir. Ceyrek dakikalik bir yol yirinir ama ne
kimseye rastlanir ne de bir ses duyulur. Orada dareengarenk boyanmibirinci
kati zeminden, ikinci kati birinci kattanstals kiicik akap evler vardir; (...) Batln
kapilar kapalidir, zemindeki butin pencerelerde ideparmakliklar vardir.
(Amicis, 1981:40)

Yazar,istanbul'da Batili ygayisin 6rneklerine de rastlar ve bu konudialari soyler:
Pera deniz seviyesinden yiz metre yiksektedir: dadandir, hem glenceli, hem
Halic’e bakar, hem Bgaz'a. Avrupa kolonisinin West-End'idir, zarafet safa
sehridir. Yirudigiimiiz yolun iki tarafindngiliz ve Fransiz konaklargk kahveler,
kullpler, sefaret konaklari siralangnibunlarin arasindan bir kale gibi Begio'na
Galata'ya ve Bgaz sahilindeki Findikli'ya hakim olan Rus sefarititkargir
sarayl yukseliyor. Burada Galata’dakinden cok farkir kalabalik var. Aagi
yukari, soba borusu gibi erkelapkalariyla, tlylerle, ciceklerle suslenyrkadin
sapkalarindan, bgka bir sey gorilmiyor. Rumjtalyan ve Fransiz kibarlari,
zengin tlccarlar, sefaret memurlari, yabanci geatfiitteri, sefir arabalari ve her
milletten ne oldgu bilinmeyen, kagik surath insanlar goériuliyor.(Amicis,
1981:68)

Amicis kitabinda musliman kadinlarin giydikleri &fgtlerden veSark usuli dgenen

Tiurk evinden de bahsetmektedir:
Bu guzel ve zengin Musliman kadinlarinirgaghklarr evler cazip ve acaip
elbiselerine oldukca uygundur. Kadinlara tahsis Imdi odalar ekseriya iyi
yerlerdedir, buralarda fevkalade kir ve deniz mamakar ve Istanbul'un biyuk bir
kismi gorilir. Aagida sarmaiklarla, yaseminlerle ortllu yiksek duvarlarla
cevrilmis kiicuik bir bahge, yukarida bir taraca, sokak tamdf, /spanyol evlerinin
miradoser'i gibisahnisinler vardir. Evin ici pek glzeldir. Salonlarin hem hepsi
kucuktur; yerler Cin hasirlari ve halilarla kaplangtir, duvar kaplamalari meyve
ve cicek resimleriyle boyanghr; duvarlar boyunca gegisedirler, ortada mermer
bir cesme, pencerelerde saksilar yark evine mahsus hafif, tath birik...
(Amicis, 1981:268)
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Yazar eserinde hayatin her alaninda gelenekseladbatili olanin ¢agtigi noktalari da

gostermektedir.
(Ev) Avrupall bir hanimin evine benzer. Evde birapio bulunur ve Hristiyan bir
kadin hoca hanima piyano calmayrétir; dikis kutulari, kiiciik hasir iskemleler,
bir sezlong, bir yazihane goriiliir; efendinin Peréalyan bir ressam tarafindan
kara kalemle yapilmigizel bir resmi duvara aslilghir; bir kdsede aagl yukarl
yirmi cilt kitabi olan kutiphane vardir, kitaplariarasinda kicik bir Turkce-
Fransizca ltgat ile hanimin ikinci eldefspanya konsolosunun karisindan gldi
Resimli Moda mecmuasinin son sayisi bulunur. Egimrhinin suluboya resim
yapmak icin ne lazimsa hewyi vardir ve buyik bisevkle cicek ve meyve resimleri
yapar. Kadin arkadgdarina caninin hi¢ sikilmaghni soyler. /ki isin arasinda
hatiralarini kaleme alir. GUnin belli bir saatind@abit kambur ve nefes dagl
¢ceken bir intiyar olan) Fransizca hocasini kabuéezk onunla korgmaya calgir.
Bazen Galatah bir Alman kadin fgi@fci resmini cekmek icin gelir. Hastalagdi
zaman, Avrupall bir hekim muayene eder. (...) AradaFransiz terzi kadin gelip
son moda mecmuasina goére bicinbir elbisenin provasini yapar(Amicis,
1981:189-190)

Batililasmanin insan hayatindaki etkileri, batili tarzdsayean Tirk evi, tum ayrintisiyla

Edmondo de Amicis’idstanbuladli eserinde yer almaktadir.

1.3. Bgitim Sistemi

“Osmanl imparatorlgu’'nda eitim ve Ggretimin 6nderi medrese” idi. Bu devirde 1.
Selim askerlik alaninda yapsnoldugu yenilikleri esitim alaninda da uygulamaya
baslar. Medrese kendi haline birakilir, ordu geragiekarsilamak icin bir teknik okul
kurulma yolunda adim atilir. Bu alandaki galalar 18. yuzyilda lséar. 1. Mahmud
devrinde Uskudarda bir “Mithendishane” okulu agiiyni yuzyilin ikinci yarisinda
donanmanin subay ve teknik adamlari icin “Muheratighi Bahri-i Himayun” (Deniz
Okulu 1773) kurulur. (Karal, 1999:67) Ill. Selim Big Okulu yaninda “Kumbarahane”
(1792) ile “Muhendishane-i Berri-i Himayun” (Topg@kulunu 1794) acar. (Karal,
1999:67) Bu okullarin kurulmasinda Franskvec, ingiltere ve bgka Avrupa
ulkelerinden getirilen uzmanlardan yararlanilirkélle getirilen uzmanlarin ganun
Fransiz olmasi, hem lll. Selim’in Fransa'ya «aslan sempatisinden hem de o devirde
Fransa’nin askerlik alaninda ileri bir devlet olnmamn kaynaklanmaktadir. Kurulan

okullar icin 6zel “kanunnameler” hazirlatilir. Tapekulunda Fransizca, zorunlu bir
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ders olarak Fransizcagi@tmeni tarafindan verilir. “Ayni okul icin 400 tik bir
kituphane” kurulur. Karal, bu kitiphanede harp safiaik, topguluk, matematik ve
“tahkimat” konulariyla ilgili Fransizca kitaplarinve Fransizca ansiklopedilerin
bulundwgu bilgisini vermektedir. (Karal, 1999:68)

Egitim konusunda islahat yapilmasinin ggr&8. yizyilin ikinci yarisinda argdmaya
baslar. “O andan itibaren de ordunun ihtiyaclar igiredresenin ginda olmak tzere,
teknik ve meslek okullart kurulmaya” fanir. Batili usullere gére kurulan, Batih
uzmanlardan yararlanilan bu okullarda yabanci dile Ggretildigi gorular. (Karal,
1998:168)

[I. Mahmud devrinde @time 6nem verildgini gérmekteyiz. Eitimin ytukselmesine
yardim etmeyen medreseler, Batilisdficelere de karydi. Halbdki tlkenin kaderi
egitim meselesinin ¢b6zimuine #eaydi. 18. ylzyillda Bat’'nin @tim alanindaki
prensipleri kabul edilir. Batr’'daki ilkgretim okullarinin zorunlu olmasi fikrini igenen
[I. Mahmud, kendi déneminde illgdetimi zorunlu yapar. Buna paralel olarak, yiksek
okullara @renci yetgtirmek icin rigtiye okullar kurulur. Mekteb-i Ulim-i Edebiye
adinda “sibyan okullar” acilir. “Devlet memurlann yetstiriimesi icin Mekteb-i
Maarif-i AdIi kurulur. Bundan bga yuksek @retim de ele alinir. Bu konuda Bati'nin

distnce ve usulleri benimsenir. (Karal, 1999:158-159)

[I. Mahmud devrinde Avrupa’yag@enci de gonderilir. Bu zamana kadar Avrupa’ya
Ogrenci gonderilmemgti. Ill. Selim Avrupa’nin buytksehirlerine gonderdi elgilik
memurlarina “bilim ve yabanci dilgeenmelerini emretng{ti)”. Harbiye ve Tibbiye
kurulduktan sonra gretmen ve memur yagtirmek icin Avrupa’nin farklisehirlerine
yuz elli kisi gonderilir. (Karal, 1999:162)

1832’de Babiali'deTercime Odaskurulur. Dil konusu bu devirde 6nem kazanir. “Bu
odanin ilk Turk memurlari olan Halis, Ali, Saffe¢ Wuat Efendiler’in hepsi yabanci dil
bilirlerdi. Oda’'nin yeni yetienlere Fransizcagtetmeze memur hocalari vardi.” Bu ilk

donemde herhangi bir yabanci dil “Turkceyi gramersentaks bakimindan” etkilemez.
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Ancak devrin sonunda Turkce, teknik kelimelegiada, “garp siyaset aleminin tabir ve
kelimelerini alm&a balar.” (Tanpinar, 1988:111)

“Tercime Odasr'ndan gelegia ilk yabanci dilini @renen aydinlar yefir. Divan
edebiyatindan Tanzimat edebiyatina ged® bu Tercime Odasi yoluyla olgtwr.”
(Berkes, 1978:187)

1826 ile 1839 vyillan icinde *“yapilanslere bakilacak olursa vazih bir program
gorulemez;” ancak hi¢ gdse “devlet muessesesini Avrupabiemaga” calsildig
goralur. (Tanpinar, 1988:68)

Donemin “en biydk tarihi eserini kazandiran @m” bir akademi kurma cabasi
olmustur. Egitim alaninda Tanzimat doneminde ygde ikilige kagi, butiin “maarif ya
da irfan alanini butingéirerek 1851'de Encumen’i Dapiadi altinda alt bir kurum”
kurulur. (Berkes, 1978:231)

Tanpinar'in verdii bilgiye goére, “1839'dan Rgd Paa’nin ikinci sadareti tarihine
(1848) kadar olan zaman iginde” kurulan “muess#8€l bu devirdeki fikir hayatinin
gelismesinde 6nemli rolt vardir. “Enctimen-i DE€m kurulmasi “maarif ve kultir
islerini hizlandirir.” (...) “Dardlfiinun’da okutulacallerslerin kitaplarini” hazirlamak
gibi ¢cok ciddi bir goérevi Ustlenen “Encimen-i D@hiayni zamanda, “milletlerarasi
ilim ve fikir hayatiyla temasi gdayacak bir akademi (idi)". (Tanpinar, 1988:143-144

“Tanzimat Fermani’nda gitimle ilgili hidkumler bulunmamasina kan Islahat
Fermani’'nda, Osmanli toplumunda tim milletlere okgima hakki taninmakta ve
Devlet-i Aliyye’nin mekatib-i askeriye ve mdulkiyesitim Osmanl tebaasina
aciimaktadir. Buna kauik imparatorluk icindeki gitimin ‘zat-1 sahane’ tarafindan
secilecek bir karma ‘Meclis-i Maarif'in denetimitadda olmasi kgulu getiriliyordu.”
(Tekeli, 1985:467) “EBitim islerine nezaret etmek icin 1846’da ‘Meclis-i Maairif-
Umumiye’ meclisi”, 1847°'de ilk ve orta getime “nezaret’” etmek icin “Mekatib-i
Umumiye Nezareti” kurulur. “1838'de Sibyan okullan dstinde Rgiyeler’in

kurulmasi” planlatirilir. ilk kiz ristiyesiIstanbul’da (1858) acilir. (...) “Osmanigim
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sisteminde medrese ile askeri ihtisas okullardagkd yiksek @retim yoktu. 1845'te

Istanbul'da bir “Darilfiinun” acilmasi uygun gorilid845ten sonra “Askeri
Idadi”lerin sayica arth gorulur. 1849'ddstanbul’da ilk defa lise @etimine benzeyen
bir okul (Darulmaarif) kurulur. 1847'de istanbulda “CGretmen Okulu”

(Dartlmuallimin) kurulur. 1859'da “Mekteb-i Mulkiye 1847'de ilk Ziraat okulu,

1859’da bir Orman okulu, 1860’ta Telgraf okulu Kkiumu (Karal, 1998:170, 172-173-
174-175-176)

“Bu donemde kurulan iki okul dikkat cekmektedirDarussafaka (1865) ve
Galatasaray (1867). “1866’da Girit isyani Avrupa Uulkelerininegiden Osmanli
Devleti'nde reform sorununu gindeme getirmelerireden olur. Dgisik Avrupa
ulkeleri Osmanlimparatorlgu’na reform projeleri sunarlar. 1867 yilinda hikiirba
projeler arasinda Fransiz projesini kabul edertaBinten sonra Turkgtim sisteminde
Fransiz etkisi” ¢galmaya bglar. “Ayni yil Abdilaziz'in Fransa'yl ziyaretindesonra
Fransizca gretim yapan Fransiz liseleri diizeyinde bir okulgriraasina izin verilir ve
bu izne dayanilarak ‘Galatasaray Sultanisi’ ac@kulun yénetimi Fransiz hocalarin
elinde” olacaktl. “Fransizlar, Galatasaray’i tek &kul olarak dgiinmuyorlar. Osmanl
Imparatorlgu’'ndaki Fransiz liseleri sisteminin kurulmasininglaagici sayiyorlardi.
Galatasaray Bati'ya, Ozellikle Fransiz etkisinekagldugu igin tipik bir Tanzimat
kurumuydu.” (Tekeli,1985:468)

Darlssafakaise “devletin en st kademe burokratlarinin kgrdiCemiyet-i Tedrisiye-i
Islamiye’ce gercekkgiriimistir.” Bu okulun Osmanh Devletinde “tegrafggin
gelismesinde” buyuk rolt vardir. “Telgraf, Turkiye'dedur dsinda, sivil kesim eliyle
giren ilk énemli teknolojidir.ingiltere’de 1841'de, Fransa’da 1844’de kullaniimaya
baslanmstir. Kinm Savarnin da etkisiyle, Osmanlimparatorlgu’na 1854'te girmy

ve hizla yayllmgtir. Bu haberlgmeler Fransizca yapiimaktaydi.” Okul 1882’de Teigra
Fen Mektebi oldu. Okuldaki “matematik ve fizilgigmi giclendi. Salih Zeki Bey gibi
unli matematikciler Daggafaka’dan yettiler.” (Tekeli,1985:468-469)

Batin bu girgsimler Tanzimat'in gitim alaninda yap@ balangiclardi. Bu okullarda

ogrenim goren kiiler ileride bati kltrine yonelirler.
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1.4. Tercimeler

Hilmi Ziya Ulken Uyani Devirlerinde Terciimenin Rokidli kitabinda terciime ile ilgili
su tespiti yapmaktadir: “Garpla temas ve Garptanlieakapmak hadisesinin Tanzimat
ile alakasi yoktur.” Buna gore, Batidan yapilancieneler Tanzimat'tan ¢ok 6nce
baslamstir. ik olarak sadece @pafya, tip, eczacilik alaninda, Tanzimat devrindaad
cok “askerlik, riyaziya etrafinda devlet icin zar@serler tercime ettirilrgtir. Fakat
felsefe, mucerret ilim, edebiyat sahasinda hicbiciime tgebblstu olmamngtir. Bu
noktai nazardan da Tanzimati bir gecit sayamayimk@ ondan evvel ve sonra yapilan
tercumeler yalniz teknik mahiyette oflu halde felsefe ve edebiyatta yani esasa ait
batlin tercimeler yin8arktan yapiliyordu. Hatta dahasi var. Bu devirde geknigine
karsi gosterilen mecburi alakanin aksulameli olmak éizesasa ait mevzular§arka
daha fazla donilmyii ve daha cok tercimeler yapiimayaslaamstir.” (Ulken,
1997:320)

Tanzimat'tan O6nce Byan tercume faaliyeti, Ulken’e gore, “(M)ahiyeibariyle
blyuk bir fark gostermeksizin Tanzimattan sonraddaam etmtir. Ancak Garp ve
Sark zihniyetleri arasindaki kgtasma micadelgeklini aldigl zamandir ki, ikilik yava
yava kaybolmy ve iki alem arasinda kayyraa balamistir.” Bu devirde Bati'dan
“yalniz teknge ait eserler” tercime etmekle yetinilmgmuzihniyet desismesini temsil
eden san’at, felsefe ve ilim” konusunda da tercémghpilmstir. (Ulken, 1997:325)

Tanzimat'tan sonrgdyle bir digiince hakimdi: itikat ve iman yani kiymetler alemi
itibariyle Sarka bl kalmak, fakat teknik ve hayat vasitalarini Garptalmak.” Bu
durum ilk zamanlarda mumkindld. Fakat Batili eskrléemas c¢galdikca “hayat

sekilleri dezistikce” bunun ne kadar zor olgu goriilmeye bgandi. (Ulken, 1997:326)

Tercime faaliyetinin bgangici, Karal'in verdii bilgiye gore de, Tanzimat'tan ¢ok
oncedir. 1ll. Selim devrinde ordu ve donanma icaydali olacak kitaplar Turkceye
cevrilir ve basilir. Bunun iginibrahim Muteferrika matbaasi diizenlenir. Burada
“Bugdan voyvodasl Aleksandipsilantinin gglu Kostantin ipsilanti tarafindan
Turkceye cevrilerFenn-i harp Fenn-iLagim ve Fenn-i Muhasar&itaplari bastiril(ir).”

(Karal, 1999:68) Yapilan bu yenilikler devir icindaemli adimlardir.
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[I. Mahmud devrinde de yabanci dile duyulan ihtiyBati Ulkelerinin askeri t&ilat ve
egitimi ile ilgili bilgilerin Turkceye cevrilmesi ign “Tercime OdasI” kurulmgur. Bu
devirde acilan Askeri Tip Okulu'ndagi@tim Fransizca yapilmaya dianir. “Harp
Okulu’na da Fransizca ders konur. Yabanci @ledimek maksadiyla Avrupa(ya)”
Ogrenciler gonderilir. “Devlet memurluklarinda yuksedk icin” yabanci dil aranmaya
baslanir. Dolayisiyla yabanci dile verilen 6nem art&t885'te Paris’te ‘Mekteb-i
Osmani’ adiyla, Fransa'ya gonderilegréncilerin dil bilgilerini gelgtirebilecekleri bir
okul acil(ir).” (Karal, 1998:181-182)

Baska aratirmacilar da bu hususta yapilan gayretler lUzerthdeny ve 6nemli bilgiler
aktarmslardir. Bunlardan biri olan Orhan Okay, tercimedmemi hususundsunlari
sdylemektedir:

Turk edebiyatinin kendine yeni bir yon agadlanzimat yillarinda da terciimenin

onemli yeri oldgu gorilmektedir. Bu donem edebiyatinda fikriirlngini dikkate

tercimenin, Munif Pg’nin Fransizca’dan cevirdi Muhaverat-1 Hikemiyye
(Felsefi diyaloglar, 1859) oldtunu sdyleyebiliriz(Okay, 2005:87)

Mustafa Nihat Oz6n de, bu hususta dikkat cekicpitesde bulunmaktaTurkcede
Romanadli kitabinda 6zetlgu bilgilere yer vermektedir: Tanzimat'tan sonra yk
turinde yapilan ilk d&siklikler cevirilerle balar. Bu devirde ilk tercime Yusuf Kamil
Paa'nin Fenelon’dan cevirgdi Telemagueeseridir. Kitap 1859 yilinda tercime
edilmistir. (Ayni eseri 1890’'da Ahmet Vefik Ba da cevirmitir.) Victor Hugo’nun
Sefilleri 1862 yilinda Magdurin Hikayesiadiyla Ceride-i Havadi&e tefrika edilir.
Vakanlvis Ahmet Latfi Daniel Defoe'nuRobenson Cruzoeserini 1864’te Arapca
cevirisinden Tirkceye cevirgtir. 1885'te Semseddin Sami de ayni eserin kigukler
icin diizenlenmy Fransizca baskisini Turkce'ye kazandiferakkigazetesinin 1869'da
cikan sayilarinda Recaizade Ekrem, Silviyo Poltlieoi Mes Prisons cevirmeye
baslar. Hakayiki’l —Vekayi’de de Chateaubriand’d@talay tefrika ettirir, ancak
tamamlayamaz. 1870'tMUmeyyizgazetesinde Bernardin de Saint-Pierrddaul et
Virginie hikayesi cevrilmeye B&nir. Paul ile Virginiénin bu ilk cevirisinden bgka

Ebilizziya Tevfik tarafindan kurulngi‘Roman Kutiphanesi” sirasinda Osman Senai
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tarafindan yapilngi bir cevirisi ve 1930’da yapilmibaska bir cevirisi olmak tzere g
cevirisi vardir. (Ozon, 1936:144-180)

Bu yillar icinde yabanci dilden Kaca nakledilen eserler arasinda Ozén’a géue)ar

da vardir: Kucuk ve litografya ile basilgilikayei Mansuradl bir kitap, Fransizca’dan
tercime edilmi Elfinnehar VenneharAmedi kalemi hulefasindan Memduh (sonra
pasa ve dahiliye nazin olmgtur) tarafindan yapilmibir Tercime-i Hikayeyi Jenelief
Diyojenadli ilk mizah gazetesinde Voltaire’défikromega Hikayesierciime ve tefrika
edilir. Ayni eseribnilkamil tarafindan 1890'dKiremizde Seyahaadiyla, 1908'den
sonra darildizdan Yildiza Seyahatliyla terciime edilir ve yayinlanir. Yimayojeride

bu tefrikanin bitecgine yakinMonte Kristonun tefrika edilmeye bganaca bildirilir

ve 1871'de buna Bknir. (Ozon, 1936:144-180) Yukarida Ozetleyerek akgand
bilgilerden de ankaldig! Gzere, bu devirde ¢ok ciddi terciime faaliyetijrapstir.

Yapilan tercimelerle ilgili olarak tamamlayici béugilere de rastliyoruz: Munif Ra

Volter, Fenelon ve Fontenel’den “seciimfelsefi diyaloglari icerenMuhaverat-i

Hikemiyyeyi (1859)”, Teodor KasapMonte Cristoyu (1871, 1873), Lesage’daropal

Seytari (1872) cevirir. “Ziya Pga'nin Jean Jack Rousseau’nugitime yonelik

birikimlerini bir anlatiya dongttrdigti Emil (1770) ve Moliere’derRiyanin Encami
(1881) adli cevirilerini ilk ceviriler arasinda syjliriz.” (Korkmaz, 2007a:27-28)

Bu eserleri bir seri tercime eser daha izler: “AhMefik Paa Tartiffe, Infial-i Ak,
Don Juan, Adamcijibi meshur Moliere cevirileri veZor Nikah, Zoraki Tabip, Tabib-i
Ask, Dekbazlik gibi yine Moliere uyarlamalari edebiyatimiza 6onienkatkilar

saglamistir.” (Korkmaz, 2007a:28)

Bu devirde tiyatro cevirilerinin de yoin oldysunu goérmekteyiz. “Birgok Batili oyun
Tarkceye” cevrilir. “Bunlarin arasinda Moliere, Gbaubriand, Victor Hugo, Schiller,
Shakespeare gibi edebi nitelikstganlarin yani sira bircok siradan yapitlara dd yer
verilmistir. “Siirde uzun sire eski ile yeni bir aradssgave miucadele eder. Bu alanda
tercimenin de ygun bicimde” oldgu gorualtr. Fakatiir cevirilerinin daha ¢ok “dergi
sayfalarinda kalgani” sdyleyebiliriz. (Akbayar, 1985:449)
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Tanzimat'tan sonrgiir gevirisi hareketini bglatanSinasi’nin Tercime-i Manzunsdir.

Sinasi’'nin gevirisinden on iki yil sonra, 1870tel iir cevirisi yayimlanir. Onc&arayi

Devlet muavinlerinden Suphi Razade Ayetullah Bey, Fransa-Prusya sawua
guncellik kazandyn donemdeMarseillaiséi Turkgeye cevirir.Ikinci siir cevirisi olan,
“Marseillaise icinde gecen ‘Hurriyetin sesi, hurriyetin korursnazulim erbabi’ gibi
tahti Urkitecek bicimde yorumlamaya yatkin, ‘bireyiskirticl’ sozleriyle siyasal
agirhkh bir manzumedir.” (Aktnal, 1985:452)

Ahmet Hamdi Tanpinar yapilan ilk tercimeler haklagad ifadeleri kullanmaktadir:
Bu ilk tercimeler arasinda, roman nev'inin bugurkikaten buydk tanigimiz
nimunelerinin pek az bulunmasi da (...) tesadiifilen iyi delilidir. Filhakika, ne
Cervantes, ne Balzac, ne Stendhal, ne Dickens buirdde Tirkceye
nakledilmemilerdir. Yalniz Hugo’nun roman nev'inin déninoktalarindan biri
olan “Sefiller'i hilasa suretiyle verilir. Voltairglen “Micromegas’nin
tercimesine mukabil, Candide ihmal edilir. Bu kesffi(...), garpla fikir ve
edebiyat minasebetlerimizi tanzim edecefgretim ve kdltir kurallarinin
yoklygunun tabil neticesidir. BOylece yazi hayatina girgencler Fransizca
ogrenmelerine yardim eden kitabi-¢linkiggatercime yoluyla greniyor, yahut
ilerletiyordu — ngretmekle ge bagliyor ve ondan sonra da halkin en ¢ok okuyaca
eseri naklediyordu. Daha sonra muayyen bir okuyseuiyesi tgekkul edince,
guniin veya yakin zamanin garptatihretlerine geciliyordu. (...) Bu dikkatlerimiz
bizi su noktaya goturtr: O zamanki fikir hayatimiz gampteiddi ve ferd? bir tesir
almamiza musait gédi. (Tanpinar, 1988:287-288)

ilk tercimelerden bahsederken Tanpinar, 6nemli {s@mareserlerinin heniiz

tercime edilmegini vurgulamaktadir.

Hilmi Ziya Ulken de Tanzimat'tan sonra yapilan i@me faaliyetlerinin “cok eksik ve
zayif”, hatta “tesadufi” oldgunu vurgular:
Tanzimat'tan sonra yapilan tercimelerin blylk bisnki d&inik ve tesadufidir.
Onlarin ne icin, hangi fikirlere h&anarak intihap edildiklerini tayin etmek kabil

desildir. Ekseriya mutercimlerin heveslerinden veydilérin ileriye surdukleri
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mahdut bazi ihtiyaclardan doulardir. Bu yizden onlar bir silsile kil
edemengier ve teker teker, tesirsiz kalytardir. (Ulken, 1997:347)

Edebiyatimizda kendisine yabanci olan roman, hikéiyatro, deneme, ejtri gibi
turlerin bu tercime faaliyetleriyle taninmayaslbdigini soyleyebiliriz. Bu noktada

tercime faaliyeti, asil edebi eser faaliyeti kaitsgm kazanntir.

1.5. Gazete ve Edebi Turler

. Mahmud zamanina kadar devletin ya@ptislerden, ilgilendgi olaylardan halk
“haberdar” dgildi. Bu devirde gazete yayimina dnem vegldgorilmektedir. Ancak
Bati Ulkelerinde gazete yayimi ¢cok daha oncedegtaiastir ve uzun sireden beri
yapilmaktadir. Bu devre kadar resmi bir gazeterokiwr. 1. Mahmud Ser’-i serife ve
nizama asla dokunur yeri olamgohdan maada mulkime pek ¢cok menafii olacaktir”
distncesiyle, Takvim-i Vekayiadli resmi bir gazetenin Turkce ve Fransizca klara
yayinlanmasina izin verirTakvim-i Vekayigazetesi haftalik olarak ¢ikmayaslaa.
(Karal, 1999:161-162) Genellikle resmi haberler iglgnan gazetede bazen dikkat
ceken, dunyada geén olaylara da yer verilmektedir. Ancak Tanpinag@e, “her
resmi gazete gibi, bazi meselelerde bugtin muhimvésika kiymetini haiz olan bu
gazetenin ufku” dardir. (Tanpinar, 1988:146)

Takvim-i Vekayden sonra William ChurchilCeride-i Havadis(1840) adl bir gazete
cikarir. Bir dger gazete 1860’ta ¢cikaherciman-iAhvaldir. Bu gazeteyi Agah Efendi
ile Sinasi birlikte cikarirlar. Bu ilk 6zel gazete sayilBir stire sonr&inasi Tasvir-i
Efkar (1862) gazetesini yayimlar. Ayni gazeteyi 1865ng& Namik Kemal devam
ettirir.  Bunu 1867'de Ali Suavi'ninistanbul'da cikargs sonra Londra’ya tadig
Muhbir, Namik Kemal ve Ziya Ra’nin Londra’da c¢ikargan Hurriyet (1868), 1871'de
Namik Kemal'in ¢ikardy /bret, Ahmet Mithat'in 1872°de c¢ikargi Devir, Bedir ve
1878'de cikardil Tercuman-1 Hakikagazeteleri takip eder. (Korkmaz, 2007a:29-30)

Abdulaziz devrinddstanbul’da ¢ikmakta olan gazeteleringabmasi (izerine “1865'te
ilk basin kanunu yayimlanir. Bu kanuna gore haiigedolursa olsun, gunlik, haftalik,
aylik cikarilacak gazete icin hikimetin izni gerdkiGazete ¢ikarmak icin, otuz gyai

doldurmy olmak, bir mahkOmiyeti bulunmama(kprti vardi. Pagah, nazirlar ve

35



hikimet aleyhinde yazmak suc¢ sayiliréki yilda ¢ defa mahkemece mahkum
edilecek gazete ve mecmuanin kapatgabealirtiimisti.” (Karal, 2003:217)

Tanzimatgilar, gazeteyi “halkin kiltir seviyeleriyiikseltmek icin” dnemli bir

vasita olarak gorurlerdi. Prof. Dr. Mehmet Kaplaraoin ortak 6zellikleringdyle

anlatmaktadir:
1860-1876 yillari arasinda faaliyette bulunan Nardi&mal — Ziya Pga nesline
mensup olanlar, devlet kaleminde ywitislerdir. Bundan dolayl ¢ok hayati ve
siyasi bir karakter tarlar. Terbiyeleri yaridan coksarkli ve muhafazakardir.
Yabanci dillerini ve kitaplarini émurlerinin yarrsdan sonra grenirler. Bundan
dolay! ruhlarinda kuvvetli birSark-Garp micadelesi vardir. Garba kendilerini
fazla kaptirmaz ve ezilmezler. Miteakip nesilldstehastalik halini alan gagilk
kompleksi bunlarda hemen hemen yoktur. Blylk ieleallsahiptirler ve
kahramandirlar. Migterek birkac ana fikir etrafinda birjérler. Bunlarin icinde en
muhimi merutiyetin flani, yani saraya ve Babiali'ye kar parlamentonun
kurulmasidir.(Kaplan, 1970:14)

Karal'in verdgi bilgilere gore, Abdiilaziz devri sonlarinagta istanbul’da tahminen on
Uc gazete cikmaktaydi: “Takvim-i Vekayi, Ceride-avhdis, Basiret, Vakitistikbal,
Sadakat, Atmacd&ems, Sabah, Hayat, Ceride-i Askeriye, Ceride-i ilydi Askeriye,
Cihan.” Bunlarin buyidk kismi gunlik gazete idi. Bandginda, Arapca, Rumca,
Ermenice, Yahudice, Fransizca, Fardoajlizce, Almanca gazeteler de yayinlanmakta
idi. (Karal, 2003:218)

Bati ile d@rudan dgruya temaslar sonucunda, on dokuzuncu yuzyilinlasrtean
itibaren yeni bir edebi faaliyet gortlmeyeslaanir.

1.5.1. Tiyatro: Tanzimat'tan sonra Bati'dan gelen tir tiyatrodBizde eskiden beri
“orta oyunu, meddah hikayeleri, karag6z, kukla ggunlar’ vardir. Bunlar “anonim
sahne oyunlari”dir. (Okay, 2005:71) Tanzimat'tamrsoulkeye gelen “yabanci tiyatro
truplarr”, “Italyan tiyatro kumpanyalarristanbul’da buyiik gbet goriince daha sik sik
gelmeye bglar. Halkin tanidii ve cok sevdii bu tur icin “hizlaistanbul’da tiyatro

binalar” yapilir. 1840 yilinda imparatorluk merkebir tiyatro binasina sahip

36



bulunmaktadir (Bosko Tiyatrosu). 1854'te “yerli biesebbls olarak, Haci Naum
Tiyatrosu” yapilir. Bu tiyatro binalarindaitalyan ve Fransiz tiyatro truplar” sik sik
oyunlar oynar. Elenmeye ve yeni tiyatro izlemeye giden Turklegleace ile beraber
bircok desisik tesirlerin etkisinde kalirlar. Sahnede izledikleyunla beraber, Bati'nin
giyim kusami, dgemesi, ygam sekli, batililarin davragi tarzlari, olaylar kaisinda
verdikleri tepkiler, mizikal oyunlarda da Bati nkisinin etkisi altinda kalmglardir.
(Akyliz, 1995:18)

Orhan Okay'in ifadesine gore, “(M)etne dayali illyatro eseriSinasi’nin Sair
Evlenmeskomedisidir.”Sinasi’den dnce yazilan tiyatro eserleri sonradaayer ¢iktgi
icin Sinasi bu turun ilk batih 6rn@ sayilir. 1859 yilinda yazilan ve 1860 yilindarited
edilen bu tek perdeli “6rf komedisi” gérmeden eviemin getirdgi aci sonuclarini
gosterir. Sinasi’'nin bu eserini Ali Haydar Bey'irazdgl, “Turk tiyatrosunun da ilk
trajedileri olanSerglizg-i Perviz (1866),/kinci Ersg (1866),Riya Oyuny1876) adli
manzum tiyatro eserleri” izler. (Okay, 2005:71-72)

Tiyatroyla en cok ilgilenen yazar, Tanzimat'in ifleslinden olan Namik Kemal'dir.
Yazarin vatan sevgisini ve kahramgnlisleyen Vatan yahut Silistre(1873) halk
tarafindan blyik cehuyla kagilanir. (Okay, 2005:72) Eser ug¢ yildstanbul'da,
Izmirde, Selanik’'te “alti yiuz defaya yakin oynai(irBu piyes yazarin Magosa'ya
sUriilmesine sebep oluilk piyes oynandi siralardaGulnihali (1875) yazan yazar,
surgiinde kaldn sirede “doért piyes daha yaz(adavalll Cocuk(1873), Akif Bey
(1874),Kara Bela (1910), CelaleddinHarzenyah (1875).” Namik Kemal'in piyesleri
“gerek vakalarini kurta ve gerekse Kkarakterlerini yagdi romantik dramin
tesirinde(dir).”Vatan yahut Silistee Celaleddin Harzegah oyunlarinin konulari tarihi
olaylardir. Celaleddin Harzegah'in Mukaddimesinde yazarin tiyatro ile ilgili
dustncelerini gorebiliriz. Namik Kemal'in tiyatro eden bazi geng yazarlarin eserlerini
etkilemistir. (Akyliz, 1995:62)

Recaizade Mahmud Ekrem’in de tiyatro ile ilgili igatalari vardir. Onumfife Anjelik

(1870) veVuslat (1874) adh piyesleri basit biregladramidir.Cok Bilen Cok Yanilir

(1875) konusu halk hikayelerinden alinan bir 6rinemlisidir. Recaizade, Fransiz yazari
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Chateauriand’dan Turkceye cevigdiAtala romanini piyes haline getirgtir. (Okay,
2005:73)

Ahmet Mithat Efendi, dier eserlerinde oldiu gibi, yazmg oldugu tiyatro eserleriyle de
halka “faydali olmak”, onlari “gitmek” yolunu izler. 1872'de basilakyvah adli
draminda “cok evlilin tenkit” edildigi gorulur. Agik Bag (1874) yali bir adamin
“alafranga ygama” olan “6zentisi” ve “genc bir kizla evlenmesislestirir. “ Ahz-i Sar
yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti874), Bati aristokrasisinin” eksik yonlerini kon
eden bir dramdir. 1884 yilind@erkez Ozdenle1884) yayimlanirEirs-i Kadim’de Bir
Facia (1884) konusu esKran tarihinden alinan bir dramd@engi yahut Dai Celebi
(1884) piyesinde “batil inanclarin zararlar” gagie (Okay, 2005:73)

Okay'in verdgi bilgiye gore, “(D)6nemin eser sayisi bakimindan \erimli yazari
Abdilhak Hamid'dir. Basilmayan iki tiyatrosuylaraber 25 oyunu vardir. Hamid'in
eserlerinin hepsi trajedi”dir. Yazarin piyeslerirbir kismi manzum, bir kismi mensur,
bazilari da “nazim-nesir kark” olarak yazilmstir. Yazarin yazdy ilk tiyatro eseri
Macera-y1 Ak (1873)'tir. BunuSabr i Seba(1875) velcli Kiz (1874) takip eder.
(Okay, 2005:73)

Inci Engintin, Hamid'in, konusunu yabanci tlkelerddan bazi oyunlarinin masala
benzediini séylemektedirDuhter-i Hindu (1876),Fitnen (1916), Cindn-1 Ak (1925)
bu tir oyunlardandirNesteren(1878) veZeynep(1908) de masal tarzinda yazilan
oyunlardir. Esber (1880) ve Sardanapal(1908) oyunlarinda “vatanperver, cihangir,
ihtilalci ve despot hukimdar(lar)” konu edinir. Ksu “Endilis’te gecen oyunlari”
sunlardir: Nazife (1876), Tezer (1880), Tarik (1880), /bn-i Musa (1917),
Abdullahissagir(1917). Hamid 1908’den sonra konusulinanlilar tarihinden alg
Ilhan (1913) veTurhan (1916) adh eserleri kaleme alir. Bunl@ayflar Gegidi(1917),
Ruhlar (1922), Arziler (1925) takip eder. Yazarin son eseri konusunu d3kk
tarihinden aldil Hakan (1935)dir. Konusunu Osmanl tarihinden alan fakat olarak
yayinlanmayan bir ger eseriKanuni’nin Vicdan Azabdir. Bunlardan bgka Hamid
alegorik bir eser olahiberte (1913)yi yazmgtir. (Engintin, 1991:45-46)
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Tanzimat devri tiyatro yazarlari arasinda “Direkidli Bey (1844-1899)inMisafiri
Istiskal (1870), Geveze Berbef1872),Letafet(1897), Ebuzziya Tevfik (1849-1913)in
Ecel-i Kaza(1872);” Semseddin Sami’'nin (1850-1904) konusu Endulls tadén
alinanSeyidi Yahyg1875),Besa yahut Ahd¥efa (1876), konusuran mitolojisinden
alinan Gave (1877); Sami Ramzade Sezai (1859-1936)n#ir (1879) adh eserini
siralamak gerekir. (Okay, 2005:75)

Tanzimat devrinde piyes yazmdkmail H. Sevik’uin tespit egii gibi, sadece Tanzimat
edebiyati yazarlarina “munhasir” kalmadi. Ozellikisi asker olan Hasan Bedreddin
Paa ile Manastirll Rifat Bey telif ve tercime olardaém birlikte, hem ayri ayri tiyatro
eserleri verirler. Manastirh Rifat'in piyeslet®sman Gazi(1873), Gorenek(1873),
Pak-damen(1874),Ya Gazi Ol Y&ehid (1874); Hasan Bedreddin 2énin eserleri ise
Iskaat-1 Cenir(1873) velkbal (1873)dir. (Seviik, 1942:144)

1.5.2.8Siir: Divan edebiyatinda kokll bir gelefieolan “siiri yenilestirmek zor bir ti.
Fransiz edebiyatindan yapilan birkag manzum c¢exanj yolda girgilen ilk denemeler,
verilen ilk 6érneklerdi. Bunlar, Divagiirinde goérulen belli bgli nazim bigimleri dyinda
yeni bigcimler getiriyorduilk érnek, Sinasi'nin Lamartine’den cgevirgi Souvenir(Ani)
adlisiirdir.” (Cevdet Kudret, 1985:393) “Fransiz etkiSianzimat edebiyatinginasi'yle
girer. Bu etki, 6nce manzum ceviriler bicimindemo, sonra kendiiirlerinde de

varhigini gostermeye aamistir.” (Dizdarcglu, 1970:14)

Hasan Akay 19. asirdan 20. asra gegiiirini yazanSinasi’nin su temel prensipleri

ortaya koydgunu sdylemektedir:
Insan aklina, akilcifia; akhin Uriinleri olan kanuna, milliyetcife; akil siginin
aydinlattg! her tarli bilime, terakkiye ve Batil Gstin megete iman; kitaba ve
peygambere kar ilgisizlik; disinmeye dayali bir ibadet anlayna sahip olmak;
hayr veserrin insandan geldiine inanmak./nsanin aklinin (ve insan iradesinin)
glctne Tman; akil ve tecribenin (yani mamtiyerine gecen bilimsel deneylerin)
dogurdugu ilim ve medeniyete, bunlarin yeni bir devir ggta; terakkiye Tman;
sosyal sahadasélik (adalet) ve hurriyet fikrine imandifAkay, 1998:259-260)
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Sinasi'nin digudnce sistemi “akil ve mamga” dayanmaktaydi. Cunku yazar bati
uygarlginin akla dayangini, bilim ve tekngin akil sayesinde ilerlegini kabul
etmekteydi. “(Y)izunl Batr'ya ceviren, nazim ve inds yeni bir hava yaratan,
tiyatroyu, elatiriyi, makaleyi edebiyatimiza sokan, Fransizca’damrmanzum ceviriler
yapan, heginasi'dir.” (Dizdargzlu, 1970:13-14)

Sinasi (1826-1871) 1858 yilinda Fransizca’dan jttazisiir terctimeleriniTerceme-

I ManzGmead altinda bastirir. 1862 yilindarlerini “Mulntahabat-1 Earim adli bir
kitapta topla(r).” (...) ‘Sinasi’'nin Turksiiri Uzerindeki yenilgtirme ¢abasi, Fransa’dan
ilk donisu ile balar. Gercekten Fransa'ya gitmeden oncsitR®ga’'ya yazdgl bir
kaside (1849) ile doiinden sonra ayni §iicin yazdgi diger U¢ kaside (1856, 1857,
1858) arasinda gerek dil, gerek Uslib ve gereksea tbakimindan” farkhliklar
gorulmektedir. Yazar glire yeni sekiller de getirmeye c¢aliir).” Onun, divan
edebiyatinda oldiu gibi “genel adlar (gazel, kaside,...)gle batili siirler gibi, kendi
konularini belirten ayri ayri adlar alan Birleri” Gslip olarak da Divarsiirinden
ayrilmaktadir. (Akylz, 1995:42-43-44) Aruzu Turks@zclkler Gzerinde deneyen, “safi
Turkge” manzumeler yazan, sokakta ve evde kolam Turkceyi nazma sokan
Sinasi’nin yaptgl yeniliklerden biri de §iiri soyuttan somuta dgu yoneltmesidir.”
(Dizdargzlu, 1970:18)

“(B)atill Turk edebiyatinin yaratilmasindglirlerinden c¢ok dgunceleri ile hizmet
ed(en)” Ziya Psga, ilk sOhretini, 1859 yilinda yazgh Terci-i Bende saglamistir.
Teknik bakimdan tamamiyla Divan nazminglbalan Ziya Paa’nin hayalleri ve duyu
tarziyla eskiden ayrilgini sodyleyemeyiz. Onunsiirlerinde Divan siirinin  hayal

unsurlarina, mazmunlarina ¢ok bol olarak rastlgAkyliz, 1995:44-45)

“Siir ve Insa (1868) makalesinde Klasik Edebiyatimizi bizim d@gabmiz olarak kabul
etmez. Ona gore bizim hakiki edebiyatimiz halk egeldir.” (...) “Ziya Pa&a, Siir ve
Insa’daki c¢ikisindan pgman olmali ki hazirlagh antoloji ile Klasik Edebiyati ve onun
kaynaklari olan Arap ve Fars edebiyatini -devrindakip edecek insan
azimsanamayacak ol¢iide azalmasifienem- ihya etmek ister vdarabatini hazirlar.”
(Yetis, 2007:52-53)
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Ziya Paa, Bati medeniyetinin kabulinde “kapilarin (...) kaw sartsiz acilmasina
degil”, batidan yalniz “iyi yonlerinin” alinmasi gergginden yanadir. “Divan edebiyati
kaltara ile yetsen ve gencfiinde busiiri sirdirmee calsanlarla yakin dostluklar
kurmuws olan Ziya Pga’'nin siirlerinde, XVIII. ytzyil siirinin dil ve tslGp 6zellikleri de

g0Oze carpar.” (Akyliz, 1995:46)

Namik Kemal'inSinasi ile tangmasina kadar yazglisiirler, Akytz’e gére, aldii klasik
edebiyat kalturinin tesiri ile Divan nazmi yonunde@8inasi’nin tesirinde kalmaya
baslayinca, Divan nazminin Ozelliklerinden siyrilar&ati dunyasina yonelir. Bu
donemde dgiince bakimindan “tamamiyla batilidir.” Yagdsiirlerinin “muhtevasi
sosyal konularda(dir).isledigi temalar, “hiirriyet, vatan, kanun, hak, adaletlakh
kavramlaridir. Buiirlerinde sekil bazen yeni, bazen eskidsiirlerinde kullandgl vezin
Aruz'dur. Heceyi pek az kullangh gorulir. “Gazellerinde kelime sanatlarina sik sik
basvuran yazarin olduk¢a kuvvetli bir lirizme gigi, Fransizsiirinden yeni hayaller,

yeni duygular getird@i” gérilmektedir. (Akylz, 1995:48)

Recaizade Mahmud Ekrem ile “Tanzingatinin ikinci nesli baglar.” (Akylz, 1995:48)
Yazar, %iir hakkinda dgincelerini Mekteb-i Mulkiye’deki derslerinin notiadan
olusan Talim-i Edebiyat, Ill. Zemzeme'nin 6ns6zindekdiai Elhan’da” acik bir
sekilde anlatir. (Akyiiz, 1995:49) Kazim Yebu konudau bilgileri vermektedir:
(O)zellikle Talim-i Edebiyat, 1ll. Zemzeme Mukadekinve Takdir-i Elhan’inda bir
taraftan Namik Kemal'in anlayni devam ettirirken der taraftan -burada
Zemzemelerini de hatirlayalingiiri sosyal meselelerin 6tesinde ferdi duygularin,
hatta gir1 bir santimantalizmin ifade vasitasi héaline gietiO, Namik Kemal gibi
blyik davalarin adami gadir. Hele ‘Bu da Bir Si'r-i Muhzin-i Diger
manzumesiyle tabiattaki her guzgdyin siir konusu olabilecgini soyler. Aruz
vezninin her kalibinin her duyguyu ifade edemejiecadlstndr. Her vezinli,
kafiyeli sozlungiir kabul edilemeyeg#éni belirtir. ‘Nesr-i muhayyel’ Uzerinde

durur. Ayricasiirlerinde yenigsekiller dener(Yetis, 2007:205-206)
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Kazim Yets, ayrica Turkiye'de “Avrupal retorik ve edebiyat nazariyatinin

yerlssmesinde Recaizdde Mahmud Ekrem’in Talim'i Edebagdit eserinin ¢ok buyuk

bir yeri” oldugunu séylemektedir(...) Talim-i Edebiyat Tlrk edebiyatinin batiya yénelme
safhasinda, onun nazariyatta sozgill vazifesini goérmgi veya baka bir
sOyleyjle, Tanzimat'tan sonra bati tesirinde geln edebiyatimizin kaide ve
prensipleri ile nazariyatini tespit etsnibu yolda yeni yetecek nesillere rehberlik
yapmy olan bir eserdir. (...) Recéizade bu eseri, sadesr@mn kaidelerini vaz
etmekle kalmiyor; eskinin aksayan taraflarini gistek yeninin yerlgmesini
stratlendiriyordu(Yetis, 1995:1X)

Tanzimat sonrasinda garp tesiriyle yeni bir edeabiyalismektedir Sinasi ve
bilhassa Namik Kemal'de ifadesini bulan bu edebipatzi yeni edebi olclleri de
beraberinde getiriyordu. Bu yolda Namik Kemal'inzetgi birtakim prensipler,

Tark munevverlerinin, Tuark edip virlerinin zihinlerinde yerleme istibdadi

An_ A

gOsteriyordu. Fakat Recéizade'nin daha ilk dersidd ifade etgi gibi ‘edebiyat-i
cedide’ veya ‘edebiyat-1 sahtha’ denilen bu eddlriybazi hususiyetleri ve gilizel
taraflari anlatilmy, fakat nazariyati tespit edilmdesildi. /ste Recaizade Talim-i
Edebiyat'l ile bunu yapti. Ve bunun icin de dahartele ¢gir acicl, yeni edebi
nesiller yetjtirici ve yeni edebiyatin kaidelerini vazedici bieser olarak
degerlendirildi. (Yetis, 1995:642-643)

Edebiyat tarihcilerine gore, “Tanzimatirindeki batililgsma hareketinin asil biyuk
ihtilalcisi Abdulhak Hamid Tarhan’dir.” “Bagiirinde gorip bgendigi ve Turksiirinde
olmayan her 6zelli teredditstiz olarak” uygulamaya koystwr. “Hamid, Turksiirini
batililastirma bahsinde, ‘diiinen’den ¢ok, ‘yapan’ adamdir.” (...) “Batili Tusgkrinde
tabiat tasvirlerinin ilk 6rnekleri'Sahrdyla baslar. “Fransizsiirinin ‘serbest nazimsekli
de” bu eserle gelmektedir. “Nazigekilleri arasinda hem o'ya ve hem de Fransiz
siirine ait olanlar bulundgu gibi, hicbir tarafa bgi bulunmayanlar tamamiyla kendi
icadl olanlar da var. Bagziirlerinin daha ¢ok Turkce bir dil ve Usllpla yamrdlarina
karsilik, bazisiirlerinde arapga ve farsgcanin tamamiyla hakim bdugu bir dil ve ¢ok
yukll bir Gslup goruliar. Aynsekilde cok ince duygu ve diincelerinin yani banda
basit duygu ve diiincelere rastlamak da mumkindir. Bu duzensizlikgikak, onun

mizacinin vssiirlerinin en belli 6zellgidir.” (Akytz, 1995:51-52,54)
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Tanzimat devrinde, daha ¢ok eskrin temsilcisi olarak Un salmasinagraen batili
tarzda da ornekler vergiiolan tek sahsiyet, Akyuz'in de belig gibi, Muallim
Naci'dir. “Eski nazmin tekr@ini iyi bilen ve ona kuvvetle hakim olan Naci'ninub
teknikle yazdgl siirlerinin sayisi Bati'nin tesirinde yazglisiirlerin sayisindan coktur.
(...) Fransiz edebiyatindan tercimeler yaptie bir de piyes yazgh halde, tam bir
donly yapmanin artik imkansizh kasisinda, ortalama bir yol tutturarak, Turk
edebiyatinin kokten ¢d, kismi bir sekilde modernlgtiriimesine taraftar olabildi. Bu
davrangl onu batili tarzda daiir denemelerine goétirdi ve @il drnekler verdi.”
(Akytz, 1995:54-55)

1.6. Roman Meselesi

Edebiyat alaninda ayni “ortak ifadelersmgan eserlerin oktugu daireye “edebi tur”
denir. Edebi tur, Bourneur ve Quellet tarafindgiyle tanimlanmtir: “Eser ile
hedeflenen amag, eserin ve@idheyecaninsekli, eserde yaratiimak istenilen guzellik
anlaysi, eserde kullanilan ifade yollari, bu ortak ifatdlen birkacidir. Yazar,
kendisini, bu 6zelliklerin olgturdusu kurallara gore yonlendirir.” (Bourneur, Quellet,
1989:V)

“Roman (ise) tasvir ve anlatima dayali turler gndowahil edilen bir anlatma tarzidir;
edebi tlrler arasinda, engoasiz olani, en karmg&k olani ve dgismelere en yatkin

olan bir tirdir. Zaman zaman hayali, zaman zamaegetarzda ve gercek hayat
izlenimini vermekle ilgi ¢ceken olaylarin uzun dizyageklindeki anlatimina roman”

denir. (Bourneur, Quellet, 1989:V1)

Mustafa Nihat Ozo6n, diinyada meydana gelen ilk etlgfih “nazimseklinde destan”
oldugunu belirtmektedir. ik destanda, tarih gibi, tiyatro gibi, romanin dsaka
hikayesiseklinde- ilk izlerine” rastlangini sdylemektedir. Daha sonralari birbirlerine
etkisi bulunan s6zIu hikaye vardir. Clnku insarilayaglardan itibaren “masal” denilen
hikayeler dinlemeye alkinlardi. Bu hikayeler daha iyi akilda tutulmasinignanzum
olarak yapihr. (Oz6n, 1936:1)
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Yusuf Serif, Muhtasar Avrupa Edebiyatdl kitabinda bu konuyla ilgilsu bilgileri
vermektedir: “Destan, insanin aedlerin (aede), l{pedde) veya truverlerin (trouvere)
ezber okuduklari manzumelerden” ciktm “Mensur hikayenin mesmi de, gece
sohbetlerinde sdylenen alelade masallardir. Fransiddenberi, bu masallar, manzum
fabliyolarda (fabliau) edebi biekil almsti. italya’da, nouvelle denilen mensur hikaye,
masallardan cikti: meai italyada, olan buekli, biitin edebiyatlar alnfa mecbur
oldu.” “Nouvel’i o dénemde butin ulkelerin hikayesinin veya “nouvellecilerin”
eserlerinde gormek miamkindiar. Bu konuda enshme eser Boccacio’nun
Dekamerotudur. (Serif, 1935:74)inci Enginiin de bu tiriin BangininBinbir Gece
Masallarrna kadar uzang@ini séylemektedir. (Enginiin, 2006:163)

Bircok argtirmaci, romanin eski @a dizyazisina, dm masallarina, Ronesans
hikayesine ve destaninaghaoldugu bilgisini vermektedir. Bourneur ve Quellet'in bu
konudaki tespitgdyledir:
Yazili anlatima dayali edebiyatékkil etmeden 6nce, her tlkenin mutlak surette
pay aldgi s6zli anlatima dayali edebiyat hazinelegietekll etmitir: Hayvanlarin,
insanlarin, kahramanlarin, tabiattsti guclerin entilarin birbirileriyle karisip
hasir nesir oldugu efsaneler, saydarla ilgili 6nemli olaylari veya kéylilerin
kahramanliklarini anlatan hikayeler, ‘kaba guldieil ve kibar sozler’,sarki
olarak séylenmek tzere derlenen Alman, Fransizodayg ya da Rus kahramanlik
destanlarinin tima ve benzerleri... Daha eskilerddji¢inde, Hindistan'da kutsal
sayilan kitaplar, Incil, bilge Kkilerin ya da azizlerin hayatlari, Binbir Gece
Masallar’'ndaki Araplarla ilgili masallar, hikaye larak deserlendirildikleri
Olcide roman turindn atalar olarak kabul ediletddr. (Bourneur ve Quellet,
1989:10)

Bu konuda Forster daunlari sdylemektedir: “Roman tarihsel gatie sireci igcinde
kendinden ©6nce var olan destan, romans, pikaresi), tozygam oOyklsu, sahne
komedisi gibi yaz tirlerinden yararlanarak gelis, son derece gensinirl, esnek bir
yazin dal” dir. (Forster, 1985:10)irfgiltere’de roman elgiri ve kuraminin yava
gelismesinin sebebi, bu yeni anlati tiriintin Gzerindellduaya dger, ciddi yazin dali
sayllmamasidir.” Gercekten de eskiden roman, “datkagenc kizlarin, ev kadinlarinin

ve bilgisiz kimselerin okudiu 6nemsiz bir yazi tlri sayilarak kicimsegtmf (...)
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“Richardson’la Fielding’den onceki ylUzyllisan stre boyunca tim Avrupa’da en
yaygin bicimde okunan iki anlat tirta goéralir. Banlpikaresk romanla romanstir.”
(Forster, 1985:11)

Forster'e goreaslindabugiinkii anlamda romanin romans tiriine tepki olandéya
ciktigr bile soéylenebilir. Joseph Andrews'da Fielding dmr roman tiri
yarattigini ileri sirerken, kendi kitabinin romanslardan nigh bakimlardan
ayrildigini belirtir; romanslari, dganin gerceklerinden uzak, ggnmamy ve
yasanmasina olanak bulunmayan olaylari anlatan kitaplalarak niteler.
Gergekten de romans yazarlarinin hayal Grind olay kgilerden, Fielding'in
giinlilk yaamdan alinma olay ve insanlarina gegngiltere’de romanin déusunu
belirten bir geggtir. (Forster, 1985:13)

On altinci yazyilin ortalarina gou “Amadis’lerin” tam ziddi1 bir tir olan pikaresk
roman balar. Picaro, kirdasehirde bazi ufak tefek “ctrimlerle” hayatini kazana
biridir. (Serif, 1935:82)

Forster belli 6zellikleri olan bu roman turiindgiyle bahsetmektedir:

Adi /spanyolca picaro sozgiinden gelir. Picaro haylaz, serseri demektir ve
romanin kahramanini tanimlar. Pikaresk roman, p@aun deisik toplum
kesimlerinde gecen serlvenlerinin, aralarinda fadailabaglant kurulmaksizin art
arda siralanmasindan ofur; baslica amag, toplumsal bozukluklari, kotulikleri
gOzler 6nline sermektir. Gerbir okuyucu kitlesince ¢ok tutulgu halde, pikaresk
roman halk kesiminin ginda ciddi okurlarin ve elgiricilerin dnemsedti bir yazi
turd desildi. Cunkl yazinda Ustin nitelikli, drneksiker gormek isteyengiir,
destan, trajedi gibi sanat yonleri gginis saygin tirlerin kgullandirdigi bu
kimselere gore, pikaresk romaysiz glgsiiz bir serserinin ggtyiizel anlatiimg
sertvenlerinden ly&a bir sey degildi. Ayni cevreler bu tutumlarinin uzun sire,
Fielding ve 06zellikle Defoe ile Smolett'in pikaregklenekten cok etkilenerek

yazdiklari romanlarina kar da surdtrmilerdir. (Forster, 1985:11-12)
On altinci yuzyilda rgbet géren roman tiirlerinden biri de ¢coban romanitatya’da

baslayan, Portekiz,ingiltere ve Fransada benzerlerini veren bu romagimibieski
Yunan'in Arkadya hayatina bir hasreeklinde ba goOsterir. Kederlerini unutmak
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isteyen bahtsizs&larin coban hayati yamak istemeleri bu eserlerin mekanizmasini
teskil eder. (Ozon, 1936:6)

Inci Engintin’tin verdii bilgiye gére,Modern romanin atasi olarak gériillen Don
Kisot (1605)s6valye romanslarinin ideallerine son veren, yarriya pikaresk
hicivdir. Bunlardan baka pastoral romans (cobangldari), on yedinci yizyilin
belirli bir tip veya davrangi anlatan karakter yazilari (Rabelais’'in Pastagrus
Gargantua, 1532-4) da romanin siangici sayilir. Romanin ilk érgeolarak Mme
de Lafayette’in La Princess de Cleves (1678) adlerie kabul edilmektedir.
Ingiltere’de roman, ilk defa on sekizinci yiizylldariel Defoe’'nun eserleriyle
baslamistir. Robinson Crusoe (1719) ve Moll Flanders (17BR)kisinin basindan
gecen olaylar dizisi olmalari dolayisiyla pikarestoman sayilirlar. Onu
Richardson’un karakter romani olan, bir hizmetciziki iffetini koruyarak bir
centilmenin @ olmasini anlatan Pamela (1740) takip eder. Garyalkoman, gerek
Clarissa Harlowe'da (1747-48), anlatim mektugteayla devam egi icin mektup
roman sayilir. Olay romani ile karakter romaninskeolarak birbirinden ayirmak
zordur, cunku ikisi birbirine yakindan Bldir. Olay karakteri meydana cikagl

gibi, karakter olaylara yol acar.

On dokuzuncu yuzyillda roman, bitiin Avrupa’da ydgghn Fransa’'da asrin
baslarindaki romantik yazarlari (Chateaubrinad, BenjmmConstant, Stendhal,
Balzac, Dumas Pere), asrin ikinci yarisinda Hugo4bla, Maupassant takip etti.
19. yizyill Fransa’sinda realizm ve naturalizm kul@mmi birlestiren Zola
onemldir. Le Rougon-Macguart adli yirmi cilt igind®ola, /kinci /mparatorluk
devrinde bir ailenin sosyal ve tabii tarihini antagtir. On dokuzuncu ylzyilda
gucld bir Rus romani da genustur. (Engintin, 2006:163-164)

Fethi Naci, Yuzyillin 100 Tidrk Romaradl kitabinda roman hakkindgunlari
sOylemektedir: “Gercek roman, yani 18. ve 19. ylimyromani, ancak, bir
burjuva” toplumunun gelmesiyle balamistir. “Gelismekte olan Fransiz
burjuvazisi, feodaliteye kersava acms, topraza bal serfleri (toprak kdlelerini)
derebeylgin  egemengiinden  kurtaracak  ‘6zgur  bireyler  durumuna
getirmis(tir)...” (Naci, 2007:1X)
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Fethi Naci'nin verdgi bilgiye gore, “Batl romani, daha glaisu roman, “birey”i anlatir;
burjuva toplumunun insan Orgie olan bireyi. Bu romanlarda bireyin” sonsuz
“zenginliklerle dolu i¢ diinyasi betimlenir.” (..(B)ireyin ginlik ygaminin en
kucuk olaylar, kafasindan gecenler son derece tinategerli olaylar,
durumlar olarak gosterilir; ¢ciinkii roman kahramamti& bagli basina bir
dunyadir, toplumun dinyasinaitebir diinya. S6zgelimi Stendhal'in Parma
Manastir’'nda roman kisi Fabrice’in duygulari ile Waterloo Saya

roman yapisi i¢inde, ayni 6nemdedMaci, 2007:1X)

Don Kisot'tan Bugine Romaidh kitabinda Jale Parla, “Cervantes’in okurunonD
Quijote’nin dokuzuncu bélimuine kadar (1.9), yalmzomans tiriinin parodisiyle kar
“Sekizinci bolumdeki kesintiden sonra dokuzuncu tndlle kayip metin bulunur.”
(Parla, 2002:63)
Kaylp metin, okurla yazarin Ozdestigi yerdir, clnkl anlatilan 6ykdnin
alternatifi, yazilmang, yazilabilecek olanidir. Okuma kontratinin da ikége
ugradigl, hatta bir sire yoklangi ve yeni maddelere acijfli andir. Kayip
metinler, birer anlati metonimisi olarak, yazar ekur arasindaki kontratin her an
desisebilecgini haber veren noktalar, hayale dayali kontrattaribaslayici
olmayacginin teslim edildii basluklardir. Okura sunu hatirlatirlar: Elindeki
yalniz bir anlatidir; bu yazarin yazgnoldygu anlati. Ama bundan bka yazilmy

ve yazilacak sayisiz anlati vardiParla, 2002:62)

Taner Timur, “Osmanli devletinde roman(in) ulugleasi kapitalistigne strecinin

basat oldigu, fakat kendine 6zgu kultirel cgizgilerstgan bir ortamda ilk drneklerini
vermeye bgladigini” séylemektedir. “Bu ylzden roman tarihimizi elerken, dnce
Osmanli toplumunun XIX. yizyillda gecigli sosyo ekonomik evrimi ve bunun
yarattgl orf ve adetlerdeki dgsimi saglikli bir bicimde saptamamiz gerek(mektedir).”
(Timur 2002:20) Murat Turna, hazirlai1980Turk Romaninda Q&rlerin Cozulmesi
baslikli doktora tezinde sosyal, siyasi, dini vb. clméler Uzerinde durmy dikkat
cekici tespitlerde bulunmgtur. Ona gore her tarli der c¢6zilmesisehirlerde
cogalmakta ve “i¢c ice gecmii karisik bir durumda gorulmektedir. Kuguk yerlerdeki
(belde koy), dger ¢cozulmesi daha az olaraksgamaktadir. (Turna, 2011: 527)
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1.6.1. Bizde Roman

Tanpinar,Edebiyat Uzerine Makaleleadl kitabin “Romana ve Romanciya Dair

Notlar” yazisinda, roman hakkinga bilgileri vermektedirinsani ferdi ve
ictimal hususiyetleriyle, ruh héaletleriyle, ferdiye besleyen bin tirlsartlarla
verebilmek i¢cin muasir garp hikayegili baglangic noktasi olan Don kot'tan
Goriot Baba'ya ve Chartreuse de Parme’a varincagalde muazzam bir inkaf
devresi gecirmti. Arada klasik on yedinci asirla aydinlanma asninbitin
kazanclari, butin hayal sukutlari, musbet ilminamekill, yeni bir felsefenin
dogusu, bir yigin ictimai micadele ve ihtilal ve tenkit fikrinidiin hayat ve fikrin

ustindeki saltanati vardi.

Insanglunun i¢c hayati ve kiymetler diinyasi kac defa npkdonra yeniden
kurulmytu. Halbuki Don Kjot'un kendisi de bu cinsten merhalelerin biriydi.
Ortacag romani ona, kendi an’anesi icinde bircok ictiméieligne ve
desismelerden sonra egebilmisti. Bu roman Ortacg romaninin tenkidi idi ve yeni

bir zihniyetin dgusunu mujdeliyordu(Tanpinar, 1992:57)

Berna Moran,Turk Romaninda Ejéirel Bir Bakiy | adli kitabinda romandagiyle
bahsetmektedir:
Biliyoruz ki bizde roman, Batida oldu gibi feodaliteden kapitalizme gggi
déneminde burjuva sinifinin glasu ve bireycilgin gelisimi sirasinda tarihsel,
toplumsal ve ekonomik fdlarin etkisi altinda yavayavag gelisen bir anlati tiri
olarak c¢ikmadi ortaya. Bati romanindan ceviriler vaklitlerle baladi; yani
Batililagmanin bir parcas! olarak, Semseddin Sami, NamikakeAhmet Mithat
gibi romani ilk deneyen yazarlarimizin edebiyat reenan ile ilgili yazilarini
okuyacak olursak goruriz ki Avrupa edebiyatini @manini ileri bir uygarlgin
isareti, kendi dinyamizi ve 6zellikle anlati tiriridedpitlarimizi da gerigin bir

isareti sayarlar (Moran, 2004:9)

Inci Engintin de roman hakkinda tespitlerde bulunnmytur: “Roman kelimesi nesirle
anlatilan kurmaca anlamindadir.” gimlukla olaylarda kurmaca oldu icin, olaylari
esas alan tarihten ayrifgh gibi, “cogunlukla olaylardan ve kilerden s6z eden
denemelerinden de farklidir. Kiclik hikayeden fatircok Kisiyi ve onlarin

tecrtbelerini anlatmasidir.” (Enginin, 2006:163)

48



Berna Moran’in verdgj bilgiye gore, “Batililgma hareketi sonucu bazi Turk aydinlarl”
Bati'yla temasa gecerek 19.yuzyilin ikinci yarisar8lati romanini tanimaya gsadilar.
“Turkiye’de o zamana kadar anlati tirtinde LeylaMecnun, Yusuf ile Zuleyha, Hisn
0 Ask gibi manzum hikayeler, Kerem ile Asli, Tahir iBihre gibi @ik hikayeleri,
Koroglu, Battal Gazi gibi kahramanlik hikayeleri, maaall meddah hikayeleri,
velayetnameler vardi. Avrupa romani bizdeki antéttine ¢ok tstin goruliyordu.”
(Moran, 1985:409)

Yine Berna Moran’a gore, Turk yazarlari gelenekb#ayeyi cocukga bulur, hor
gorurlerdi. Ancak roman denemesinesladiklarinda cocukluklarindan beri dinleyip
okuduklari bu hikayelerin etkisinde kalirlar. Olé@ygusu kurma, bazen de anlatim
Uslubu bakimindan onlardan faydalanirlar. Eskk dikayelerinin olay orgisunin bu
hikayelerde tekrarlangh gorultr. Bu formil dort ana boliumden glu. 1)Geng kiz ile
erkek arasinda birslin bglamasi; 2)Sevgililerin ayri guartlmesi; 3)Sevgililerin bir
birine kavymak icin verdikleri sawa (erkek, kendisinden kagcirilan kizin spelen
gider; 4)Evlilik ya da olumle bi§i idealize edilen bu sk, hikayelerdeki en buyik
degerdir. Sevgiliye sadik kalmak, onun yolunda 6lmek laiyik erdemdir. Berna
Moran, ilk romancilarimizin bu formdlt kendi romanhin olay 6rgisunid kurarken
kullandiklarini séylemektedir. “Ahmet Mithat'in ilkomani Hasan Mellah (1874)
bunun en acik ormgdir.” (...) “Ilk romancilarimiz yalniz sk hikayelerinden dil,
meddah hikayelerinden de yararlagiandir. Konulari masallardan alingnolanlar bir
yana birakilirsa, meddah hikayeleri gelenekseltamlatinde romana en yakin(dir).
Bunlar gercekci sayilabilecek halk hikayeleriydiogausti varliklara, olaylara yer

vermezler, konularirgehir ygamindan alirlardi.” (Moran, 1985:409-410)

Ahmet Culneyt Issr’'ya goére, Turk romanmodern bir goranime” (...) “ilkel
diyebileceimiz ilk drneklerle ‘emekleme ve ¢ocukluk devregécirdikten sonra olgun
arnler vermeye kdamistir.” Modern Turk romani esas olarak Bat’dan yapifoman
cevirilerini 6rnek alan bir tardtr. Turk edebiyanrromanla tagmasi Bati’dan yapilan
cevirilerle balar. Bat'dan yapilan cevirilerden etkilenen ilknmancilarinin kagsinda
divan edebiyati gele@ame alsan bir halk vardir. Ahmet Mithat Efendi, Batili ram
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teknigiyle geleneksel Turk halk hikayelerini “uztar(ir)”. Namik Kemal ise batih
roman tekngini dogrudan uygulamaya calr. (Issi, 2002:16-17)

Nurullah Cetin’in verdii bilgiye gbére, Ahmet Mithat Efendi ve Namik Kemal
‘romanin amacinin @endirerek @retmek, heca vakit gecirirken sosyal, medeni ve
ahlaki birtakim dersler vermek, okuyuculari bilgidirip bilinglendirmek” konusunda
birlesirler. 1ki yazar da romantizm akimina ghalirlar. Kendi dénemlerinde giincel
konumda olan realizm yerine romantizmi tercih egterl“Mithat Efendi populer
kurgusunda, tekgiinde, dil ve uslibunda ayrilarak iki ayri ¢izgi gururlar. Ahmet
Mithat kendisine halk kitlelerini secer. Kolay olabilen, “basit kurguya sahip, acik ve
yalin bir dil ve UslGbu olan, surukleyiciglendirici, sikmayan bir teknikle roman
yazar.” Fransiz edebiyatindan 6zellikle Aleksandnia Per’in etkisi altindadir. Namik
Kemal ise belli bir gitim ve kuiltir seviyesine sahip olan kitleleri hédecer. Estetik
kaygilari, dil ve UslObu sanatli roman kaleme &mda Fransiz edebiyatindan 6zellikle
Victor Hugo’nun etkisi gorulur. (Cetin, 2002:21)

Bati'da roman turl ortaya cigti zaman Osmanl toplumunda hangi eserlerin

bulundw@gunu Guzin Dinolurk Romaninin Dgusu adli eserindgdyle siralamaktadir:
Romandan 6nce klasik Osmanli yazininda anlatim Raisca’dan kaynaklanan
mesnevilerle kendini gdsterir; bunlardan en ¢coknghler Leyla ile Mecnun, Yusuf
ile Zuleyha, Husrev ilgirin, vb.dir. Bunlar Aruz vezniyle yazilmiefsanelgmis
sevda temalarinisieyen, ¢cgu kez tasavvufi nitelik ggyan ve oOzelliklesiirsel
hikayelerdir./ncelmj, bilgince, Arap-fars sozcukleri ve deyimleriyleymis olan
bu hikdyeler sadece seckinler icindir. Gene yazib@glanan, Hint kaynakli,
Turkceye Arapca'dan cevrilen Kelile ve Dinme ya tdahsel ve efsanefenis
olaylan dizyazida bir araya getiren (Farac Bad'&idde gibi) Farsca ve
Arapca’dan daha sade ve acik bir dille yazgrkitaplara rastlandgi gibi, Aziz
Efendi'nin dizyazi olarak kaleme alipmidresel ve gizemli Muhayyelat' da

anlatim yazininin bda bir yonina ortaya koyar.
Yazin tUrinin yani sira s6zli halk hikayeleri, kimiman dgrudan dg@ruya

mesnevilerden, destanlardan, dinsel, tarihsel kaman ya da efsanelerden

esinlenir; (...)
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Dede Korkut gibi ulusal destana ga olanlardan ya da folklor nitegii tagiyan

Kdroglu, kdy cevrelerinde daha yaygin olan Karacgl&h, Kerem ile Asl, vb.
hikayelerden bgka Battal Gazi, Hazret'i Ali'nin ygantisi, Firuzah’in sertivenleri,
Binbir Gece Masallari, gklarin romanlatirilmis yasantilari, Tifli’'nin usdsi

serlivenleri Tutiname hikayeleri, ©6zellikle hikay@inhiu 6zimleyen Hangerli
Hanim, Tayyarzade ve Cevri Celebi'nin hikdyeleamanin dgusundan onceki
anlatim yazinini oldurmustur. S6zIlu anlatim gelegime bali olan bu yazarlar
ilkin tasbasmasi olarak, sonra dagsal yukarl Bati etkisindeki ilk Turk

romanlarinin ¢ikigl siralarda genel basim telgiyle yayinlannytir. (...)

Kimisi yazin geleneklerine, kimisi halk ve folkkaynaklarina bglanan bu anlati
¢esitlerinin 6zellikleri, birinciler icin dinsel ya dalegorik (orunlamali), dierleri
icinse d@a dis1, blyU ve tilsima Bauran, olganusti, seriiven dolu olmalaridir.
(Dino, 2008:6-7-8)

Guzin Dino’ya gore, “Turk romani hem geg gihoustur, hem de aceleye gelstir.
Roman turiine ancak 19. yizyilin ikinci yarisindélgalmistir. Bati romaninin ggtli
tarihsel surecler icindeki yayaolusumu ile Turk romaninin dius ortami arasinda
hicbir benzerlik yoktuf (Dino, 2008:6)

Jale Parla da bu konuganlari séylemektedir:
Roman Osmanl kultirtine 19. yizyilin son otuzdalii870-1890 yillar arasinda
girdi. Roman kuramcilarina gére, romanin BatI'da rjopwalasmasiyla e
zamanhdir ve yeni bir ideolojinin (liberalizmin)evyeni bir epistemolojinin
(ampirik pozitivizmin) temel ilkelerini yansitir.yAca, roman tlrinin, belki de
batin dger turlerden daha fazla, déneminin ikonoklastik ilj@terini tagidigi
kabul edilir. (Parla, 1993:9)

Servet-i FUnan yazarlarindan Halid Ziya idikaye adli calsmasinda hikaye ve romani
degerlendirir. Roman turanidn Bati'daki gghesini ele alan yazar, romanin tarihi
gelisimini anlatmsgtir. Bunun dginda Romantizm ve Realizme gilemis, bu akimlarin

roman anlaywinin “mukayeseli” bisekilde belirtmgtir.
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Bilge Ercilasun’un verdi bilgiye gore, “yazarin tek ek3ii masalcilar degq folklor
malzemelerini edebiyatin @dnda tutmasi ve bunlari edebiyagidmalzemeler olarak
deserlendirmesidir. Bunun bir sebebi, folklor hakkiktda zamanki bilgilerin eksiki
ve yanlgligidir. Halid Ziya Batr’'daki roman hakkinda batlindiliéri siraladiktan sonra
kendi tercihini de belirtir.” (Ercilasun, 1997:288)

Mehmet Rauf daBizde Romaryazisinda romanin ne olmasi gergkkonusunu ele
almistir. Romani belli bir tarife gdiramayan Mehmet Rauf, Taine’den hareketle
romani tabiatin ve hayatin bitiin cehrelerini gé@steir ayna olarak tanimlagtr.
(Sen, 2006:568)

1.6.2. Tanzimat Romani

Ahmet Hamdi Tanpinar'iril9.uncu AsiTurk Edebiyati Tariihnde verdgi bilgiye gore,

ilk hikayelerimiz, 6zellikle yazarlarin “imkanlaytiziinden iptidai“dir.
Cunkd bir sanatin hayata tasarrufunun da kendindnsaa bir ygin sarti vardir.
Sanat kendi malikanesini hangi devirde olursa olathm adim fethetugtir.
Avrupa resmine denizin hakkiyla girRénesans’tan sonradifiirde ve edebiyatta
0 zamana kadar mucerret bir hayal unsuru gibi kaillan denizin rengi, kokusu,
manzarasl, saatleri ancak Chateaubriand’la tadilvdkia Ronesans’tan beri
inkisaf eden garp nesri ve hikaye nevileri bizim icizinarnek sifatiyla bu yollar
cok kisaltmgti. Fakat ne de olsa bu tecribeyi kendi dilimizehagatimiza mal
etmek icin uzun bir aglkanlik devresi gecirmemiz lazimdi. dée ki, ise
koyuld@gumuz zaman hegeyi kendisinde hazir bulan o mesut yarglahdan biri
gelsin ve birdenbire cemiyetimizinglim noktalarini bulsun, sogave insanlarini
kesfetsin, bin senelik bir sikdt icinde bekleyen bialakaligli birdenbire
konutursun. Bdyle birsey olmadgina gore, kuguk ve iyi niyetli caimalarla,
yava yava garbin insan tecribesini bize nakledecek veyaiotifaak etmge, cok
acemice ve tesadife gha denemelerle hayati yakalage calsacaktik. Halid
Ziyad'ya kadar, romanci muhayyilesiyle glous tek muharririmiz yoktur. Hepsi

roman veya hikaye yazgehevesli insanlardir(Tanpinar, 1988:288-289)

Ismail Parlatir da Tanzimat'la ilgi$u tespitlerde bulunmaktadir:
Tanzimat, XVIII. ylzyllin &@rindan beri Batiya yonelik yakianlari adim adim

ileri safhaya gotlrerek imparator$im askeri, siyasi ve sosyal alanlarda

52



guclendirmek, gencgiérmek ve yenilgirmek gayretlerinin bir sonucu saymak
gerekir. Tanzimat'i tahlil eden pek ¢ok bilim adamiortak gorigi su olmustur:
Tanzimat, dgu medeniyetinden bati medeniyetine geevresidir. Gene bu yolda
bir bagka hikim, Tanzimat'in sadece ilan edilen bir fermarsinirl kalmadgi,
onun ge¢mye dgru uzun yillara dayal reform hareketlerinin sonueldugudur.
Tanzimat dgiincesini yaratan bu reform hareketlerinin kayma bati olarak
goruyoruz. Bir millet yeni bir medeniyete, yeni kiiltire yonelirkerbnce oranin
bilim hayatini, dolayisiyla diince dinyasini tanimaiémine girer. Daha sonra
bu eilim edebiyat hayatini etkiler. Bundan dolayl edgebi dinyamizin bati
distince ve kiltir hayatindan etkilenmesi biraz gecugtion. Daha d@rusu bir
tanima doénemi gecirgtir. Tanzimat'in ilanindan yakkak yirmi yil sonra da ilk

orneklerini veya urtnlerini vermeye gamistir. (Parlatir, 1994:553)

Bu donemde cemiyet hayatinda yapilan bir taki@stdikler bir sire sonra edebiyata
da yansimgtir. Tanzimat sonrasi ortaya cikan geleler “Tanzimat Edebiyat”
kavramini targmaya acmtir. Bu kavram ne zaman glu? Tanzimat romani ile ilgili
yapilan cajmalardasu hususlara dgnilmistir. Mehmet Kaplan’a gore,
Tanzimat edebiyati, Divan edebiyatina dir tepki olarak dgar. Daha dgrusu
bu edebiyat, Osmanimparatorlysunun, gecnsiile (istiinkorii ve gegcici uzlfarma
tesebbuslerine rgmen, hayatin her sahasinda, eskiye zit dakilde gelfen
yenilegme hareketine paralel bir sanat faaliyetidir.” (Kigm, 1997:17)“(B)u
edebiyat, sosyal kaygma ve hareketlerin akisleriyle dolu ve ginlik haydasit
kayitlarindan ibaret olan gazete ile yamis, zihniyet ve UslGbu, uzun middet onun
tesiri altinda kalmgtir. Divan edebiyati, sosyal hareketleri ve fertlssust ygayls
ve mizacini igine kabul etmeyen bir duvarla c¢evdldugu halde, Tanzimat

edebiyati, hayatin her nevi tezahiriine kapilargara(Kaplan, 1997:17)

Mehmet Kaplan'in bu tespitleri, bazi edebiyat teitéri tarafindan targiimis, 6zellikle

yeni bir hayat anlay oldugu tespiti kabul gérmgidr.
Hasan Akay daTanzimat Sonrasi Turk Edebiyatinda Yeni Fikirkalli kitabinda

Tanzimat'in zihniyetle ikkisine dair paralel tespitlerde bulunmakta yenibegktin bu

baglamdaki temellerinesaret etmektedir. Ona gér®@smanli Devleti'nin ardi ardina
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yeniliglerine bir son vermek maksadiyla yagpttesebbuslerin sonuncusu olan
Tanzimat, edebi, sosyal, fikrl, askeri ve siyastat blylk ve zorunlu bir
desisimin baglangici olmytur. Tanzimat'in getirdji fikirlerin ve gerceklgtirdigi
degsismelerin temelinde hi¢ klusuz bitin bir medeniyet anlgyve yeni bir
zihniyet yatmaktadir. Sorumlgu Ustlenen yeni zihniyet sahibi aydinlar
vasitasiyla Tanzimat ruhu, devletten halkasrdoBatililasma hareketi yonunde
yayllmy ve devlet zihniyetinden aileskilerine varincaya kadar toplumun batin
geleneksel kurumlarinda giemeye sebep olmstwr. Fakat asil capl dé&sme,
edebi ve siyasi dince alaninda kendini gostegmie yeni edebiyatin temelleri
atiimustir. (Akay, 1998:257)

Bu desisme sirecini dgerlendirenismail Habib SeviikTanzimat'tan Beri Edebiyat
Tarihi isimli kitabinda Divan edebiyatinin hemen hemenimalan ibaret oldgunu,
“Avrupa edebiyatini almak” icin onun nesrini almaerektgini ifade etmektedir.
Cunku nesir, cgtli tarlerle bitan bir alemdi. Daha @ousu, “Nesir sadece edebi
mensurecilikten ibaret gé, gazete, hitabet, hatirat, mektup nevi, tiyatamman, hikaye
tarih, felsefe diye insan fikrinin butin tezahUierintiva etmekte”dir. (Sevik,
1942:107-108)

Orhan Okay,Batililasma Devri Turk Edebiyatadli eserinde roman ve hikayenin
birbirine karstigini ifade etmekte, aradaki farki gia ctimlelerle tghis etmektedir:
Edebi terim olarak bir birinden ayri ve farkli ikiir olan hikdye ve roman, bitin
Tanzimat Edebiyati boyunca birbirine kari Hikayenin gelengimizden gelen bir
isim olmasina mukabil roman, Bati kaynakh yeni kavramdir. Fakat kiguk
hikaye turiine henlziha olmayan Osmanli aydini icin sadece blyuk hikéjeit
roman vardir ve bu dénemde her ikisinin de adi uziine hikaye olarak kalmtir.
(Okay, 2005:67)

Bilindigi gibi, edebiyatimizda batili tarza uygun roman enkicik hikaye ile
baslamistir. Bu alanda ilk 6rnekler Ahmet Mithat Efendi’'nyazdiklaridir. Tanpinar'a
gore, Ahmet Mithat Efendi, kicuk hikayelerini 18@6’ Kissadan Hisseadiyla
yayimlar. BunuLetayif-i Rivayat(1871) takip eder. “1873'te klayip 1875'te biten,
Emin Nihad Bey'in ‘Misameretname’si ikinci sebbustir.” (...) Letayif-i Rivayat

manasiyla, sitilen bircok hikayelerin iginde en guzellerinin gidigi hissini birakir.
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Misameretnaniein manasi ise, gece sohbetleridir. Béylece hemigharrir, bu adlarla
eski meddah hikayesini devam ettirmek istiyor githéd.” (Tanpinar, 1988:286-289)

Tark edebiyatinin ilk romargemseddin Sami’nin 1872 yilinda yayimlgdTaassuk-i
Talat ve Fitnatir. (Engintin, 2006:188) Bu eser sonu oOlimle bienak romanidir.
Bu romani Ahmet Mithat Efendi’'nirlasan Mellah(1874) romani takip eder.

Kenan Akylz,Modern Turk Edebiyatinin Ana Cizgileadl incelemesinde, Ahmet
Mithat Efendi’'nin romanlarinda insan psikolojisi veosyal meseleler Uzerinde
durdysunu soéylemektedir:
Hasan Mellah'in 6ns6zinde, roman yazmaktan maksahdece ‘vakanin
anlatilmasr’ dgil, ayni zamanda, ‘insanin psikolojik muhtevasimasarmak’
oldugunu da soyleyen yazar, psikolojik tahlillere de yerirse de, bunlarin pek
basarili olduklar sdylenemez. Tanzimat romaninda absyeselelere ilk defa ve
en cok yer veren, Ahmet Mithat'tir. Bu meselelexsanda, ahlak ve sosyal adalet
onde gelirler.(Akylz, 1995:73)

Ahmet Mithat Efendi, 1874 yilind&lasan Mellal yayimladiktan birka¢ yil sonra
Namik Kemal'in/ntibah (1876) yayimlanir. intibah’'ta, hayat tecriibesi olmayan bir
delikanlinin méacerasi anlatil(ir) ve bu macerariats! bol bir gk vakasinin etrafinda
doner.” (Akylz, 1995:75-76)

“Bundan ¢ dort yil sonra Namik Kem@kezmiyi yayimlar. Tanpinar’in ifadesiyle bu
roman, “tarihi kadro icinde bir ideoloji romanidMamik Kemal buradéslam ittihadi
fikrini vatan sevgisini, insan haklari tzerindekkifieriyle ‘Celal’den sonra bir kere
daha bir araya toplar. Yazik ki kitap bitmetni” (Tanpinar, 1988:407)

Inci Enginun’iin verdii bilgiye gore, Recaizade Mahmut Ekrem’in 1870’ lerghzildg
halde ¢ok ge¢ yayimlanakraba Sevdasi yahut Bihruz Bey'inildigi (1896) olgun bir
eserdir. Enginlin’e gore, bu roman realist akimikisgile yazildgl sOylenmekle
birlikte, “romantizmin en 6nemli 6zefli tabiatin aynen, resmini yaparcasina taklit etme
prensibine uygundur. Araba Sevdasi onun ©Onceki hikayelerinin hastalikli

duygularindan (melankoli) siyrilg) ama romantik tarzdan ayrilmameseri olarak
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yorumlanmalidir.” (Engintin, 2006:253) SamisBzade SezainirSerglzg (1888)
romani ise romantizmden realizmegdo yonelimi olan, “sanatli bir nesir orgiédir.
(Enginlin, 2006:263)

Tanzimat romani Batililgna meselesini merkeze alan bir dénem romanidir. @&ahm
Mithat Efendi Batililama meselesinin yaragt problemleri ve Bati tesirindeki tipleri
romaninda ayrintili bigekilde anlatir. Onun eserlerinde Bati tesirindekilérin bir
kismi Bati taklitcisi, kendi ¢rf, adet ve gelenekiden kopmy, guling tiplerdir. Bu
tipler kendi milli ve manevi deerlerini reddederek, giyim kam, digtince tarzi, ygayis
bicimleriyle Batililara benzemek isteyerilerdir. Bati taklitgisi olarak ortaya ¢ikan bu

tipler, “zUppe”, “alafranga” adlariyla antlirlar.

M. Fatih AndiRoman ve Haydt alafrangalgl su satirlarla anlatirAlafrangalik
(Frenk usulG giyinme), 6zellik ve gorinumleriyle hihniyet ve tarz olarak XIX.
Yizyll Osmanh toplumunda hem erkekler, hem denkadarasinda gdzlenen bir
olgudur. ‘Alafranga’lar, kiyafette Bati modasintizlikle ve ifratla taklit edileri,
davransglarindaki ve kongmalarindaki yapmaciklik ve 6zenti ile icindgaauklari
topluma antipatik ve guling gelgmibu yizden de devirlerindek, zlppe, didon,
cicibey vs. gibi kugulticu sifatlarla anilgtardir. (Andi, 2004:128)

Rauf Mutluay'in verdii bilgiye gore,Felatun Bey ve Rakim Efermdimani, Ahmet
Mithat'in eserleri arasinda 6zel bir yere sahigfiianzimat’la ortaya ¢ikan gosteri
alafrangalginin, konak mirasinin, rahat hayatlar icinde graty sinavdan gegcmemi
yuksek zimre beyzadelerinin bir 6gnelan Felatun Bey, (...) butiin yanlarindan
didiklenir.” (Mutluay, 1970:98)

Tanzimat donemi romanlari iginde alafrangalisleyen onemli yazarlardan biri de
Recadizade Mahmud Ekrem’dir. Yazafraba Sevdasida Batililgmanin yanls
algilanmasindan bahseder. Eserin kahramani Bihayz &8afranga giyinen, alafranga

gorgu kurallarini uygulayan, blealariyla Fransizca kogan ve araba kullanan bir tiptir.

Ismail Parlatir'in verdji bilgiye gore, “Bihruz Bey'in sosyal hayati, konag ve konak

disi yasayis tarzi olarak yansitiliyor. Ev hayati, butandyletibatarzdadir. Belli
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saatlerdesalle a mangeryemek odasi)'de yemek yenilir, ardindeabinet de travil
(calisma odasi)’na gegcilir, Fransiz hoca Pierre ile roaraokunur, zaman zaman oyun
oynanir.” (...) “Ev dsindaki hayati gene batili tarzdadir. Bu hayat dii dir zevk
cercevesinde sergilenmektedir. Birincisi Camlica@taba sefasi, ikincisi sevgilinin
yollarinin gdzlenmesi, tc¢linctst Bgwnda gezintiler ve Fransizca kaggmaa 6zentisi.
Yazar, her u¢ zevkte de bir alay unsurunu esas kéhde; Bihruz’'u bu hayat tarzi
icinde guling durumlara duarmektedir.” (Parlatir, 2004:83)

Recadizade Mahmud Ekrem romanda “zippe aydin tipBati kagisindaki tavrini
mizahi birsekilde slemistir. Eserin kahramani olan ve bilgisini artirmakniglesil de
gosters olsun diye Fransizcagtenen Bihruz Bey, butin komik 6zellikleriyle takdim
edilir; bu suretle Batililgma anlayindaki carpiklik ve bozukluk gosterilir.” (Ercilasu
1997:286)

“Recaizade’nin gerek mekan, gerek Bihruz Bey'inkkRiyafetiyle ilgili olarak yapigl

tasvirler, donemin modalarini ayrintili ekilde vermektedir.” (Engintin, 2006:257)

Inci Enginiin’e gore, “Bihruz Bey donemin yanlyetistiriimis, modalarina kurban
olmus genclerden biridir. Recaizade, batilisggus tarzini benimsemiolmakla birlikte
kaltir ve modaya uymay! tek amacg haline getirenclgga kagi hayli misamahasiz

oldugunu bu eserinde gostermektedir.” (Engintin, 2006:258

Tanzimat devrinde alafranggiligosteren eserlerden biri de Samgdd@de Sezai’nin
Sergluzg adh romanidir. Zeynep Kerman'in vegdbilgiye goére, “Turk Edebiyatinda
esaret temini ilk planda, en ggnguzel ve sanatkarane kekilde ele alanlarin kanda
Sami Paazade Sezai gelir.” Yazar, “butin roman boyuncéerezsatilan, oradan araya
firlatilan, bir insan olarak duygu ve giincelerine dger verilmeyen Dilber’in zayiffii
ile icinde yagadgl cevrelerin zalimiini carpici birsekilde ortaya koyar.” (Kerman,
1998:39-40)

Mizanci Murad Bey'inTurfanda mi Yoksa Turfa nadli otobiyografik romaninda ise

modern tipler yer almaktadir. Roman kahramani MgnBati'nin sadece ilmini alan,
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geleneklere @i muspet bir tip olarak dikkatimizi ceker. gar kahraman Zehra iyi
derecede Fransizca bilen, piyano calan “6rnek Ramjpidir. Romanda evlendikten
sonra daha da mikemmahke kadinlgl ile hem bir anne, hem sadik big, diem de
Mansur Bey'in dava ve ideallerine ortak bir “refikehayat” olmutur. Bir diger

“turfanda” tipi Mehmet Efendi’'dir. “Mekteb-i Mulkig’den birincilikle ¢ikmg, mukafat

olarak devlet tarafindan iki yil Paris’e ne tarzda,kiyafette gittiyse”, ayrgekilde geri

doner. Mizanci Murad’in bu eserinde yer alagil&rin Batr'dan muspet bigekilde

etkilendikleri goralar. (Emil, 1979:486,490,493(497)

Bilge Ercilasun’'un da dile getirgi gibi, (h)ayatin dgismesi edebi eserlerde ele
alinir. Eserlerde hep yaslibatililagan, Bati'yl yanly anlayan ve dgerlendiren
tipler islenir ve karikattrize edilir. Bu tipler gerek esentle gerekse hayatimizda
gunimuize kadar getirilebilir. Felatun Bey ile RakEfendi'deki Felatun Bey,
Araba Sevdasi'ndaki Bihruz Bey ilk ¢rneklerdir. aftdar, tipler vasitasiyla hem
manevi insandaki carpilgh gostermiler, hem de sosyal hayatin glgnesini
teferriiath birgekilde anlatmglardir. Bu eserlerde giyigive davrangtan kullanilan

esyaya kadar hegey ele alinir (Ercilasun, 1997:275)

Tanzimat romani 3&a sorunlari da ilk defa dikkat ¢ekici Bekilde 6ne ¢ikarngtir.
Mekan meselesi bunlardan biridir. Ahmet Mithat Efemin romanlarinin birggunda
olaylar Orhan Okay’in dgaret ettgi gibi “ya tamamiyle veya kismen Be§lo'nda
gecer. Cunku (...) romancinin hayatinin mihim binkibu semtte gecstir.” (...)
“Ahmet Mithat, Beyglu’nun ne tarafina bakrsa bir roman goérm bdyleceFelatun
Bey ile Rakim Efendromani “bu semtte bizzat yadg1 vak’aya dayanmgtir.” (Okay,
1975:101-102)

Orhan OkayBati Medeniyeti Kgnsinda Ahmet Mithat Efendimli kitabinda

Beyaslu hakkinda su bilgileri vermektedir: On altinci asirdan itibaren
sefarethanelerin yerjtigi, bu yizden de Avrupali seyyahlarin ikAmeti tercih
ettigi, buna ball olarak da zamanla Avrupai otel veglence yerlerinin
kuruldysu, Beyglu, bati adet, moda veskencelerinin/stanbul’a niifuz etdi bir
kap! olmytur. Bir yonden Tunel ve Taksim arasindaki Cadd¢ebir’in iki

tarafinda siralanan ve 19. asrin sonunagdo Taksim’in ¢te tarafindan Tatavla
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ve Sisli semtleri istikametine ilerleyen, gbir yonden Galatasaray ve
Cihangirden denize dou Tophane,Karakdy ve civarini igcine alan bu semt
Ahmet Mithat Efendi'nin y@adigi yillarda Avrupa mallari satan ngazalari,
sarraflari, yabanci dilde gazete basan matbaaltigatro ve calgili gazinodan
sefih glence yerlerine kadarstanbul’'un cok renkli bir tarafini gdsterir. Bu
sebepten Tanzimat'tan ginimuize kadar Turk romamaiinmal edemegi bir
¢evre olmgtur. (Okay, 1975:101)

Bu konuda mdistakil ¢aima hazirlayan, AlSukri Coruk daCumhuriyet Devri Turk
Romaninda Beydu adli kitabinda 1870’lerden sonra edebiyatimizda dgkeynun
romanlarda yer algini s6ylemektedir. flk romancilarimizdan Ahmet Mithat Efendi
eserlerinde batili bir muhit olarak gogii Bey@lu'na geng yer verir. Onun
Beyaslu'nu merkez alan romanlari, Tanzimat sonrasindgsda sosyal hayatimizin,
yanlis batililgsma veya kisaca alafrangalik adi verilen tarafirstgnesi bakimindan
onemlidir.” (Coruk, 1995:30)Felatun Bey ve Rakim Efendomaninda mirasyedi
Felatun Bey’in Beyglu maceralari anlatilir. Batili hayatin gezme gkeemeden ibaret
oldugunu digiunen Felatun Bey, zamanininggmu Beyg@lu'nda gecirir. Bir kalemde
memur olarak camakta ve Tophane’de oturmaktadir. “Muhitine uymaia ievinde
Fransizca bile korsmaya cakir.” (...) Romanin bir dier kisisi Rakim Efendi'dir.
Vaktinin ¢agunu calsarak gecirmekte ve Salipazari'nda oturmaktadir.ogleynu da
bir “kalttr muhiti” olarak gorur. (Coruk, 1995:30t3

Inci Engintin’tin verdii bilgiye gore,Araba Sevdasiomaninin kahramani Bihruz Bey,
tek cocuk oldgu icin simarik buyuttlmgttr. Kaleme ara sira gitmektedir. Gunlerini
berbere, terziye sipgter vermek bahanesiyle Be§la’nda ve dger seyir yerlerinde
gecirir.  “Kiglari  Stleymaniye’deki konaklarinda, yazlari Kucukanglica'daki
kosklerinde” kalmaktadir. (Enginiin, 2006:259ymail Parlatir da Bihruz Bey'in
hayatinin ¢ kisir dongu etrafinda dopdiii séylemektedir. “Konak hayati, batili
yasayls tarzinin sergilendi seyir yerleri (araba modasinin yaygin @iduCamlica
sefalari ve Beyglu) ve gk hayatl.” (Parlatir, 2004:78)

Tanzimat devrinde alafranggligosteren eserlerden biri de Samgd2@de Sezai'nin
Serguzg adl romanidir. Eserde kolelik hayati sggan kicuk bir kizin andan
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gecenler anlatilir. Romanda Haci Omer adli esiitheDi, sabik mal midiri Mustafa
Efendi’'nin karisina satar. Getirilgliilk evde Dilber'e &ir isler yaptirlir. Buradan
kacar, ancak kurtulamaz. Uzun slre bu evde hiztikegler. Memuriyete atanan ev
sahibi onu, yol masraflarini kalamak icin bir esirciye sataikinci esircinin evinde ¢ok
kalmaz ve yeniden vyuksek fiyata Asaf sRakon&mna satilir. Burasi Avrupa
mobilyalariyla dg@emis zengin bir konaktir. Evin kizi Tesliye piyano calkta, Paris’'te
resim gitimi alan Celal Bey ise resim yapmaktadir. RomaAdaf Paa’nin Moda'daki
alafranga tarzda dénmg kongzi, Celalin yetsme tarzi ve gtimi, Tesliye'nin ¢cok

glzel piyano ¢agi canli tasvirlerle anlatiingtir.

Goruldigu gibi, Batililgma meselesi Tanzimat doénemi romanlarinin da 6nemli
konularindan biridir. Buna Ig olarak bu dénemde batili unsurlarska temalarla

birlikte agirlikh olarak slenmektedir.

1.6.3. Servet-i FUnOn Toplulgunun Olusumu

Ismail Parlatir'in verdii bilgiye gore,Servet-i Fin(rdergisi, Ahmetihsan (Tokgoz )
tarafindan 1891 yilindan itibaren yayimlanmaygldraistir. Daha sonreEdebiyat-i
Cedide toplulugu olmak Uzere, Fecr-i Ati ve Milli edebiyat gruplaile Yedi
mesalecilerin yayin organi olarak 25 Mayis 1944’e katdaliyetini strdirmitir. Bu
dergi, baski tek@ ve muhtevasi ile Turk basin tarihinde farkh are sahiptir. Bunun
disinda edebiyat tarihine bircok yeni isim kazandgtmi Servet-i FUnGnbalangicta
gunluk olarak cikarilir. Okuyuculara fenni bilgitee Avrupa’daki teknolojik gejmeler
anlatihr. Zamanla haftalik olarak yayimlanmaya adebi cakmalara yer verilmeye
baslanir. 1895 yilina kadar fenni-yari edebi bir qilegi sirdirilen dergi basin
hayatindaki gercek yerini v@hretini kendi adiyla anilan edebi hareketigldraasi ile
kazanir. (Parlatir, 2009:573-574) Cevresinde taptalyeni anlaga sahipsair ve
yazarlarin olgturdusu bu edebiyat toplulgu, Orhan Okay’in da belirgi gibi, edebiyat
tarihlerine hemEdebiyat-1 Cedidehem de derginin adiyla Servet-i FUn(n edebiyati
olarak gecmektedir. (Okay, 2005:137)

Bu dergi, “(s)anat edebiyat agisindan herhangiagirligi olmamakla birlikte, fikir

dergiciligi alaninda — AhmetSuayb, Mehmet Cavid, Huseyin Cahid gibi isimler
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sayesinde- 6nemli yer edinmeye, BatI’'daki basinyagn tekngini tatbik ettiginden,
diger dergilerden oldukca farkli ve kaliteli bir detgimligi gostermeye bdamisti.” iki

yil sonra yayimlanaMalimatdergisiServet-i Finardergisi ile rekabet etmeye ghar.
“Mecmua bu donemde, gorsel yonden cezbegdicine cikarmak acisindan bir nevi
oncu durumundadirServet-i Funardergisi de “her yonden olg@u gibi, basin ve yayin
yoniinden de, Bati standardini hedef olarak tegpitsebu hususta 6ncekilerden ¢ok
daha bganli olmuwtur.” (...) “Sahsiyetlerin olgmasi ve hareketin edebi kimlik
kazanmasinda, Recéaizade Ekrem’in énemli rolu vardikay, 2006:460-461) 1880
sonrasinda yeni edebiyat eski edebiyat sawds1 balamistir.  Bunun bglangicinda
Recaizade Mahmud Ekrem’ifalim-i Edebiyain yayinlanmasi yatmaktadir. Bu tenkit
hareketi 1885'te Ill. Zemzeme’nin mukaddimesi, 18&6 Takdir-i Elhan’in
yayimlanmasiyla yeniden alevlenir; bu iki eserdekiieedilen Muallim Naci, 1886’da
Demdeme ile Recéaizade Ekrem’e $asgir bir tenkide girgir. (Parlatir,1990: 530)
“1895'te abes-muktebes tarnasi, kafiyenin goz icin @f kulak icin olduzunu
savunan Recaizade'niservet-i Fundndergisi etrafinda gencleri toplamasina yol
acmstir.” (Engintin, 2006:533)

Hasan Asaf isimli bir genciMalimatta yayimladg siiri elestiren Mehmet Tahir,
“Turk siirinde kafiyenin koklu bir gecmsi ve yapisi oldgunu, kulga gore kafiyenin bu
anlaysa ters dgtuguna” belirtir. Hasan Asafiirindeki bir beytte gecen,

“Zerre-i ndrundan iken muktebes,

Mihr U mehe etmeksaret abes”
kafiyesinin, yani, “muktebes” ile “abes”in kafiydabilecesini, bunun kulga gore bir
kafiye anlaygl ile kafiyelendgini ve bu anlayl Recai-zade Mahmud Ekrem’den
duydyunu ve @rendigini yazar. Boylelikle bu targmaya Ekrem’in de adi kamis
olur.” (Parlatir, 2004:97) Bu hadiseden sonra Reu#e Ekrem“gerceklatirmeyi
planladgl yeni edebiyat icin, yeni bir edebiyata talip d&n Servet-i Fundn
mecmuasinda bir araya getirmek ister. Ve genc gp&ten Servet-i Fundnetrafinda
birlesirler. (Akay, 2006, 461) Recaizade Ekrem, TevVfikrBt'i sanat ve edebiyat
yoneticisi olarak derginin ana getirir. “Bu tarih, itibari olarak Edebiyat-ie@ide’nin
de kuruly tarihi olarak kabul edilmektedir.” Tanzimat'tan byana edebiyattaki

yenilesme hareketleri icin kullanilacdebiyat-1 Cedidead! bir muddet sonra onlarin
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ortak adi haline gelir. (Okay, 2005:137) Recaiz&tteem ve Tevfik Fikret'ten sonra
dergiye Halid Ziya, CenaBahabeddin, Mehmet Rauf, A.Nadir, Ali Ekrem (Bolgyir
Ismail Safa, Huseyin Siret, Huseyin Cahit (YalciH)jseyin Suad, AhmeSuayb,
Menemenlizdde Mehmet Tahir, H. Nazim, AhmetsiR€Rey), Siuleyman Nesip
(Sileyman Pgazade Sami), Faik Ali (Ozansoy), Celal Sahir, Siiley Nazif ve Ahmet
Hikmet Mduftigslu gibi yazarlarin katilmasiyla Edebiyat-1 Cedideplulugu kisa
zamanda olgmus olur. (Parlatir, 2009:574)

Mehmet Kaplan bu nesil hakkinganlari séylemektedir:
Tanzimat nesline mensyphsiyetlerin ¢gu sosyal mevki bakimindan ekseriyetle
yiksek tabakadan cikmve yiiksek memur tabakasiyla yakindan minasebette
bulunmy olmalarina kagilik, bu neslin en ileri gelenleri orta tabakadarkarlar
ve onlarin yaadiklari cevreye uzak kalirlar. Halid Ziya, ticaketmegul bir
ailedendir; Tevfik Fikret'in dedesi Anadolulu biéyu, babasi bir ihtisap gasinin
yaninda katiptir. Mehmet Rauf orta halli bir ailenicocigudur. Cenab harpte
sehid digmds bir binbasinin gsludur. Boyle, saray ve devlet kapisindan uzak,
halka, halkin sefaletine daha yakin bir ¢cevredemadari, onlarin karakter ve
mesleklerine tesir etmi hayata balgi tarzlarini, ideallerini ve zevklerini tayin
etmistir. (Kaplan, 1997:35)

Orhan Okay da, bu hususganlari séylemektedir: Onlari “bir araya getiren egler
arasinda, bunlarin orta sinif ve memur c¢ocuklamatéri, disiplinli, programh ve
yabanci dil reten okullarda @tim gérmeleri gibi benzer sosyal ve kiltirel cderde

yetismis” (Okay, 1994:398) olmalari gosterilebilir.

Mehmet Kaplan’a goére, “Servet-i Fundn neslinde loté vasif da, almi olduklar
zihni terbiyenin bir bakima ayni olmasidir. TanzZimasli ekseriyetle kalemlere devam
etmis ve kendi kendini yeftirmis insanlardan okiugu halde, bu nesil, muntazam
mektep tahsili gormy) bilhassa kigtk wsan itibaren bati dilini renmg kimselerdir.”
(Kaplan, 1997:35)

tarzina vesahsiyetlerinin mahrtnt gayan bir GslGba sahip olmalari, en 6nemli 62elli
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olarak gorulmgttr.” Bu durum (...) “Servet-i Fundn nesli icin decerlidir. Onlar da
hayata bakitarzina ve UslGba sahiptirler. (...) Tanzimat ingstunlukla yeni kurulms

“kalem”lere devam etrgi ve kendi kendini yegtirmis insanlardan oktugu halde,
Servet-i FUnan nesli dizenli bicimdgitem ve Gsretim gormi, Ozellikle kuguk ystan

itibaren bir Bati dilini @renmg kimselerdir, yani Servet-i Findn neslinde zihmbige

de hemen hemen aynidir.” (Akay, 2006:454)

Servet-i FUnlin edebiyatinin kisa slrede edebi gevtetunmasi ve takdir edilmesi
onlar gayrete getirdi ve her biri ggal olduklari edebi tiirde yeni eserler ortaya koydu
Bu sayede dergi basin hayatinda 6n plana ciktialkmaplulukta kendi icine kapanma
egilimi bas gosterdi. (Parlatir,1990: 531) “1900 (1316) yiitatarinda A. Nadir (Ali
Ekrem), yenilik yolunda ifrata kagan gencleri tergalerek Siirimiz’ baslikli bir yaziy
‘Servet-i Fundhdergisine yayinlanmak tzere yoll(ar). Ayrica, TikWFikret'e yazdgi
bir mektupta yaziyi ya aynen yayinlamasi veya gatanmasini, asla gestirmemesini
soyl(er). Tevfik Fikret de yazida Cen&lahabettin’i kiracak yerleri cikar(tir), yaziyi
ucte birine indir(ir), tenkid yazisini sonunda bakdir yazisi haline getir(ir). Bunun
Uzerine A. Nadir yazisini geri ist(er).” Yazininafhamini Servet-i Findan dergisinin
yayin alaninda eski rakibi” (...) olarMalimatdergisinde yayinla(tir).” (Tahir Alangu,
1958:7) “Ali Ekrem’in ayrilgini onun topluluktaki en yakin dostu olan AhmediBa
ayrilisi takip eder ve boylece Servet-i FunGn'da ilk amazlik ve dglima bg
gostermg olur.” (Akylz, 1995:92) Bunun arkasindan Menendie Tahir, Ali Kamil
ve Samipgazade Sezai ayrilir. Ayni yil Fikret ile Alhsan’in aralari bozulur. Fikret
dergiden ayrilir. Dergiyi bir stre Huseyin Cahidkagir. Onun 1901'de yazgi
“Edebiyat ve Hukuk” adli makalesi yluziunden dergip&@alir. Boylece, “Fikret’in
oncul(ginde edebi kimlik kazanarbervet-i Fundn 16 Ekim 1901'de” (Akay,
2006:470) fiili olarak sona erer. Genel kabulsekildedir.

Servet-i FunOncular edebiyatimizdan 6zellikleriyle dikkat ceknyi ve edebiyat
tarihinde yerlerini alnglardir: Abdulhak Hamid’innazim seklinde yaptgi yeniligi
gengleten ve ilerleten Servet-i Fundncular, Batidani yeazimsekilleri getirdiler. En

cok ikiser ikiser kafiyeli bir nazimsekli ile eskilerin miustezadina benzer birskea
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nazimseklini, manzum hikayeyi, kogmali manzumeleri, “sonnet’yi” kullandilar. Bu
edebi toplulgun nazim alaninda yapti en kesin yenilikkafiye alanindadir. Eski
edebiyatin, imla, ses, gramegekillerine kadar uygunluk arayan fazlgekilci
kafiyesinden yalniz ses uyguglu ile yetinen daha yumgak bir kafiye anlawina
gectiler. (M)ananin beyitte tamamlanmasi gedamekirdilar. Siirde konu birlgine
onem verdiler. (A)ruz veznini geniblcide ve bgarli bir sekilde kullandilar. Bgta
Tevfik Fikret olmak tzere Tirk dilinin véstanbulsivesinin aruz veznine intibakini
sgsladilar. Siirin konularini genglettiler. Batl hayat sahneleri, hikayeler, tabaswirleri,
ask, kadinsiirleri, Avrupall yagayisa ait bazi sahneler, siyasi hiciv Titkine onlarla
birlikte bu devirde yer edindi. (Tahir Alangu, 1958-12)

Servet-i FUnOn devrinde fa roman olmak Uzere nesrin butln tdrlerinde bulpiik

hareket ve ilerleme gorulir.
Vak’adan cok ruh tahlillerine, edebi bir dil kullemaya 6nem vermeguurlu olarak
roman tekrgine yonelme Halid Ziya ve Mehmed Rauf'un romanlarpgslamistir.
Psikolojik yapi olarak hissi, bu sebeple de ronmamimasi gereken Edebiyat-i
Cedideciler, Fransiz edebiyatindan realist ve naligt romancilar takip
etmislerdir. Bu durumda roman tekgii dil ve tasvirlerde realist olan Servet-i
FUnOn yazarlari kahramanlarini ¢cok defa romantilergek hayati tanimayan,
hislerine mglOp insanlardan sec¢nderdir. Bu tezat, hayatin gercekleri kasinda
hayal kiriklgina yrayan iradesiz insanlarin romanlarini gormustur. Bu
romanlarda realist-naturalist mektebin ggie olarak cevre insan ikileri,
biyolojik veraset problemleri Bariyla islenmistir. Devrin diger bir yeniligi de
roman ve hikaye tirlerinin birbirinden kesin olarayrilmasi ve kicuk hikaye
tirinin yayginhk kazanmasidir. Edebiyat-1 Cedigedn gerceklerden kacip
hayale sginmalari hayatlarinda oldéu kadar eserlerinde de ortaya cikar. (...)
Duygu bakimindan bdyle ice kapanik, marazi ve rkeldntavirlarina kasilik
siirde parnasyen, romanda realist mektebeglbalmalari tasvir ve tahlillerde

onlari gergekci olmaya sevkettni. (Okay, 1994:399)

Servet-i FUnln edebi hareketishel gibi kisa bir sure icinde hem glma, hem ygama,
hem de kendilerini kabul ettirme glmltusunda blyuk Barn kazandi. Edebiyatimizin

yenilestiriimesinde cesur adimlar atildi. Mehmet Kaplandaykiyle, Servet-i FUnan
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edebiyat! “ll. Abdulhamid idaresi altinda ghaus, biyimig ve 6Img bir edebiyattir.”
(Kaplan, 1997:32)

1.6.4. Servet-i Funan Romani

Servet-i Funan yazarlarinin gonlastigi bir baska tir romandir. Onceleri gevirilerle
baslayan, yazarlarin yazgh 6rneklerle taninan bu tir anlatim teknikleri dékatleri
uzerinde toplangtir. inci Enginiin’iin verdii bilgiye gore, “Turk edebiyatinda gercek
roman Servet-i FUndn ile Mdar.” (Engintn, 2006:327) “Turkiye'ye Tanzimat
Edebiyati'yla giren hikaye ve romans@l, Edebiyat-1 Cedide devrinde (1896-1901)
olgunlamis ve ilk usta romancilar bu devirde yatistir.” (Cevdet Kudret, 1998:161)
Servet-i FUndn devrinde ygéin romancilagunlardir: Halid Ziya (Jakhgil), Mehmet
Rauf, Huseyin Cahid, Ahmet Hikmet Muftgla, Safveti Ziya.

Devrin siyasi ve sosyahrtlarin etkisiyle icine kapanan bu edebiyatin lodaellikleri

hikdye ve romanda daha fazla gorulir. Tanzimat Kedide balayan edebiyatta
batililasma, Servet-i Fundn'da en Ust seviyeye cikar. Buirdevhikaye ve roman
dalinda oOzellikle Halid Ziya ve Mehmet Rauf diklggkmektedir. Turk romani Halid

Ziya ile olgunluk dénemine girer.

1868'de Istanbul’da dgan Halid Ziyd mahalle mektebinde okur, Fatih Askeri
Ristiyesi'ne devam eder, babasiniglerinin bozulmasi Uzerine ailecestiadiklari
izmirde izmir Risdiyesine kaydedilir. Orada Fransizca 6zel dersleraga balar.
Daha sonrdzmirin ¢ok énemli bir okulu olan “Mechitariste” vidir. Yazi hayatina
burada atilir. Roman ve hikaye meraki Fransizcégnendikten sonra artar ve o

donemin yazarlarinin eserlerini “aslindan okumajggdar. (Huyuguzel, 2006:312-314)

Halid Ziyd'nin basilan ilk yazisi bazi atamacilara gore, 3 Mart 1883'tdazine-i
Evrakta cikan “Denizanasi ve Morslar'dirilk yazi olarak o zamanin vilayet
gazetesinde basilan “Uyku Nedir” adli makalesinistgéenler de vardir. (Akalin,
1962:6) Halid ziy&irk Yil adli eserinde bu konuyla ilgili olargl bilgiyi vermektedir:
Iste muharrirlik hayatimin mebadisini bunlarké eder:
En evvel “Hazine-i Evrak” ile ngolunmwy muhtelifseyler oldu ki ekserini fenni

mevzular tgkil ederdi. Bunlarin elimde bitmez tikenmez bir b@ewlan Louis

65



Figuiernin ‘Elvah-1 Tabiat’ serlevhali on blyuk Ittik eserinden kisaltarak,
toplayarak alirdim. Yine onun gbr bir kitabindan iktibas ederek vilayetin resmi
ceridesine “Uyku Nedir?” diye bir makale génderdithalid Ziya, 2008:190)

Halid Ziya 1884'te Ubeydullah adinda birisinin yardariyla, arkadglari Tevfik
Nevzat ve Hakki Efendi ildNevruz gazetesini c¢ikarir. Buizmirde cikan ilk ozel,
gunliuk gazetedir. Burada ilk sayisindan itibaremi@e Ohnet’nirDemirhane Muduri
adli romanini tercime ederek ilavelerle yayimlakalin, 1962:6) YazaKirk Yilda bu

durumusdyle anlatmaktadir:
Bu tercime pek dedikoduya sebep olmadi. Fakatlihadan itibaren ‘Tuvalet
MasasI’ unvani altinda Louis Figuier'nin bir kitatlan alarak ngretmeye
basladigim makalet silsilesizmir'in icinde miithi bir istihza kahkahasi patlatti.
Bu makalet silsilesi bir tuvalet masasinin Uzeribhdéunabilecekseylerin mahiyeti,
suret-i imali hakkinda fenni malumattan ibaretiiinger, firca, sabun, itriyat, tarak,
fildisinden yahut bgadan mamul mevad ve sair€Halid Ziya, 2008:222)

Babasinin ticarethanesinde gah Halid Ziya buradan kazagdiparanin bir kismiyla,
Goncourt Kardger, Daudet, Stendhal, Balzac gibi bati edebiyationde gelen
yazarlarinin eserlerini satin alir. Okgdukitaplari géren bir yabanci, babasina onun
“ticarethanedekislierden daha iyseyler yapabilecgni” soyler; bunun tzerine Halid
Ziya istanbul’a gonderilir. Burada, mfeur Babiali'yi, matbaalari ve kitiiphaneleri
gorur, Muallim Naci ve Ebluzziya Tevfik Bey'le tam (Akalin, 1962:7) Annesinin
rahatsizlanmasi tzeridemir'e dénen romancizmir Ristiyesi'nde @&retmenlik yapar
ve kisa bir sure sonra Fransizca bilen bir Turkcgemayan Osmanli Bankasi’nda
calsmaya balar. Bu sirada arkage Tevfik Nevzatla berabemHizmet ve Ahenk
gazetelerini kurarlar. (Akalin, 1962:7-8) YazarHizmet gazetesinde tefrika edti
“Sefile (1886), Nemide (1887), Bir Olunin Defteri (1892), Bir Muhtira’nin Son
Yapraklari(1888),Bir /zdivacin Tarihi Mugakasi(1888),Ferdi veSiirekasi(1892) adli
romanlari ve hikayeleri sanatininstangicini tgkil eder. izmirde yayimladg son
romani Ferdi v&urekasi’'dir.” (Engintin, 2006:329)

Halid Ziya'nin ilk romani olanSefile 1886-1887 yillari arasindelizmet gazetesinde

tefrika edilmitir. Kirk Yil'da bu romanin dgusu hakkindasu ifadelere yer vermektedir:
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Bir buyuk roman! Ne zamandan beri zihnimde bu dnizdikr-i sabit gibiydi. Bir

kurban olan iffetlerin hemen um{mi denilebileceidzht mukadderati arasindan,
bir uguruma yuvarlana yuvarlana en son derekesii@kk, artik bir halas demek
olan 6limle bitsin./lk niishadan itibaren “Sefile” bgdadi. Geng neslin elinde
ginden gune inkaf eden Turk romani o zaman hél-iseymide idi.(Halid Ziya,
2008:306)

Sefile“seair-i islamiyyeye mugaymldugu” gerekcesiyle kitap halinde basilamatmi

Yazarin bu ilk romani, Ahmet Mithat Efendi’'nin 188& yazdg Henilz On Yedi
Yasinda romanina konu bakimindan benzemektetkisinde de ski yuziinden koti
yola digen méasum kizlarin hikayesinden stz edilir. Ahmethisti Efendi’nin eserinde
Kalyopi adli gencg bir kizin kandan gecenler anlatilir. Misliman bir Turk egikum
kizini batakhktan kurtarir ve roman mutlu sonléehi Halid Ziya’nin romaninda ise
Musliman bir Turk kizinin Bandan gecenler anlatilir ve roman “trajik bir sdribgter.
(Huyugiizel, 1995:33-34)

Halid Ziya'nin ikinci romaniNemide1887-1888 yillari arasinddizmet gazetesinde
tefrika edilmg, 1892 yilinda kitap olarak basilghr. Yazar Kirk Yilda Nemidénin
ortaya ciksi ile ilgili sunlari sdylemektedir:
Her gencg gibi bende de bir hayal, emellerimin, loeydarimin arasinda irtisama
baslayarak hassasiyetimin daimi bir zairi olan bir gekiz hayali vardi ki, okunan
hikayelerden, tekrar edileniirlerden, dinlenilmy bestelerden teresstp efmi
uzerine muhtelif zeminlerde tesadif olunan veyaseedilen simalardan renkler
inikds eylemyi, silik, donuk, miphemiyet ve geuiveiyeti icinde daha céazibedar
bir sekil vardi. (...) Onunla bir aldka-i cinsiyehissitimazdim, o sadece mutebellir

bir hiilya, bir geng kizeklini almy bir mefkare idi; (...)

Iste Nemide bu hayalden gitu, karanhkta cekilngi bir klise golgesiyle..(Halid
Ziya, 2008:323-324)

Nemide okuyucular tarafindan geniyle kagilanir. Ancak Mektep dergisi

basyazari Reat Bey bu fikirde dgildir. Kirk Yila gére durumdyledir:
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(S)erlevhasi uydurma bir kelime ile garabet-i minaigini ilan eden bir eser
ibaresini andirir sdzlerle tariz ediyordu...) ‘Acaba?..’ korkusu ile firladim,
katiphanede ‘Ferhenk’ meseleyi halledecekti, bendiece davranan bir refik
kicuk cep lugatini mutedayane ile karstirdi ve derhal buldu.

‘Nemide’ U (harfi) ile na-Umit ve ‘Nemide’ e (hgrfie nev-tmit demektfu halde
Nemide kicuk cep lugatingehadetiyle bile muharriri tarafindan tam manasi ile
kullaniimsti. (Halid Ziya, 2008:325)

Halid Ziya'nin uzun bir aradan sonra kaleme @ldBir Olinun Defteriromani 1890-
1891 yillari arasinddzmirde ¢ikanHizmetgazetesinde tefrika edilgi1892 yilinda
izmirde kitap olarak basilmgtir. Bu romana verdi 6nemi yazar, anilarindgoyle
anlatir:
‘Hizmet'te zemin kati galmisti, buraya bir blytk roman tefrika etmek icin zaten
firsata miterakkiptim. Bu roman ne zamandir zihnsdnlanmy, artik dggmak
icin acdlane kipirdaniyordu. Kismen son zamanlatdaeffis etffim 6lumin
s@uk havasindan, Rusya harbinin cocygklmdan kalma aci intibalarindan
tohumunu alan bu bilyiik roman ‘Bir Oliiniin Defted. i(Halid Ziya, 2008:386)

Bir Oliiniin Defterikonusu itibariyleNemidéye benzemektedir. Romanda ayni
kizi seven iki gencinskindan sz edilir. Busk t¢geninde kahramanlardan biri

Oteki ikisinin mutlu olabilmesi icin kendisini fed&der.

Ferdi ve Surekasiadli roman 1892 yilind&lizmet gazetesinde tefrika edilgi 1895
yilinda kitap olarak basilgtir. Yazar bu roman hakkindérk Yilda sunlari yazar:
En bata, /zmirde yazilmy bilyiik romanlarinin sonuncusunykié eden “Ferdi ve
Surekas!” vardi. Bu eser belki kendisine takaddunerder kadar cazip dgldi,
fakat dyle zannediyorum ki hayat-1 hakikiyede pekiry sayfalarla, hususuyla
dedemin ve babamin ticarethanesinden, banka alemikdlmy intibalarla dolu
idi. Eshas arasinda timsaller vardi ki muayygahsiyetlerden minakis olmamakla
beraber birer miteayyin ve barjahsiyet tegkil ederdi. Bunu bana sdyleyenler pek
coktu, belki bu eser hakkinda hasil olan fikirlezimona dair gitilmigs takdirler
muessir olmgtur. (Halid Ziya, 2008:457)
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Ferdi ve Surekasiromaninda zengin bir geng kizla iyi niyetli genc drkesin ve fakir

kimsesiz bir kizin macerasi anlatiimaktadir.

Servet-i FunOredebiyatinin en kuvvetli romani olarak kabul edNgi ve Siyalromani
1896-1897 yillar arasind@ervet-i Fundlla tefrika edilmg 1898 yilinda kitap olarak
basiimstir. “Mai ve Siyah, d§li bir bglangicla kirgin bir sonucun adidir. Bu iki renkle
roman kahramani, Servet-i FUndn ortamina tam uytigyan hayal-hakikat kartligini
ifade eder.” (Mutluay, 1970:186)

Mai ve Siyalta basin hayati ve toplumsal gevre cok gémi sekilde yer alir. Romanci

Kirk Yilda diyor ki:
Bunu baka turlu tasavvur ederdim. O zamanin hayatindanarddinden,
memlekette teneffiis edilen zehirle dolu havadartampzmariz bir geng, hulasa
devrin bltin hayalperest yeni nesli gibi bir bedbahsvir etmek isterdim Ki
ruhunun bittn acilarini haykirsin, gaun bir delilikle ¢irpinsin ve bitin emelleri
parmaklarinin arasindan kagan gélgeler gibi silinigunca, o da gidip kendisini,
6lmek icin saklanan bir kugibi, karanlik k§eye atsin. Bu gencte biglayildizi,
bir de sanat hilyasi olacaktl ve bunlarin arasiddiasarhag gibi yikila yikila, o
duvardan bu duvara carpa carpa gecip gidecek, ngtdyir kovukta sinip can
verecekti, mavi hilyalar icinde yamak icin yaratilnyken siyah bir uguruma

yuvarlanacakti.

Bu esasin ilk biyuk kismindan tabiatiyla vazgesgliortada ancak sanat veka
hilyalari kahyordu, onun icindir ki birgok munsihiinekkitlerin dedikleri gibi
Ahmet Cemil itmam edilmemibir misvedde halinde miphemiyetle muhat
kalmistir, fakat gene o minekkitler onun etrafirgkie edensahislari pek zi-hayat
buldular. (Halid Ziya, 2008:700-701)

Halid Ziya’nin 1899-1900 yillan arasindgervet-i Funardergisinde tefrika edilen ve
1901 yilinda kitap olarak basilan gdr romani Ask-1 Memn({dur. Bu roman
elestirmenler tarafindan “en iyi yapit” olarak kabuliedektedir. Omer F. Huyugiizel'in
de belittgi gibi, “Romanda B@gazici'nde alafranga hayat gayan ailelerle bu ailelerin
fertleri arasindaki g ve kiskanclik duygularina dayanan gatalar anlatilir.”
(Huyuguizel, 2006:342)
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Mehmet Kaplan'in Agk-1 Memnd romani ve romancisi hakkindaki tespiti dikkat
cekicidir:
Kahramanlarinin ihtiras ve duygularini tahlil etgie onlari mubhitleri icinde
gOstermgi esas gaye bilerek, sanatkarane bir Gslup ile Tditkhde hakiki batili
romani o yarattl. Duygularin inkaflarini, bittin inceliklerine dikkat ederek tahlil,
ressam gozuyle goérilerek yapindiekor, g@ya ve tabiat tasvirleri, bugtn icin bize
hayli sun’i gelen sanatkarane bir Uslup ve malzemebuyuk bir ustalikla
kullanmanin neticesi olan gam bir teknik Halid Ziy&d’nin romanlarinin baca
hususiyetini tgkil eder.(Kaplan, 1997:172)

Ask-1 Memnida roman kahramani “zengin Adnan Bey'in evindensSra mirebbiye,
bati mizgi hayranlgl, piyano, Fransiz moda dergileri, Fransiz mobilyas ygayis
tarzi” vardir. Bu aile, o devrin batili hayat taraien ¢cok uyum gosteren ailelerden
biridir. “Burada Adnan Bey'in ailesinin hayat ilairlikte, zengin olmamakla beraber
batili hayata 6zenen bir & ailenin, romanin esas kahramani Bihter'in aiieshayati
ve kendisinin yetime tarzi da batin ozellikleriyle verilir.” (Aky4995:116)

Cevdet Kudret'e gore, “Yazarin en olgun eseri sayifAsk-1 Memn{ roman(in)da,
asktan bagka bir digiince ve dertleri olmayan, cghadan ysayan, haziryiyici ve
alafrangalik dgkind bir takim kimselerin ve onlar aragiyla bu toplum katinin
yasayisl anlatiimstir.” (Cevdet Kudret, 1998:178)

Ahmet Hamdi TanpinarAsk-1 Memndromanini satran¢g oyununa benzetir. Ona gore,
“Ask-l MemnUadli roman sadece realist teknik ve psikolojiatigle bakilirsa, her

zaman icin mikemmel sayilabilecek bir eserdir."n@iaar, 1992:119, 280)

Robert P. Finn de, “Turkcede yaziimieknigi en kusursuz romandir belki de’der.
(Finn, 1984:176)

Berna Moran ise “Bihter’in sonunu nedenlerigdék de olsa Madam Bovary ve Anna

Karenina’nin sonuna benzetir. Ancak Nihal'in 6éykiisld bgina ele alinirsa, romanin

yalnizlgma temasini da iceren bir bildungsroman gldw” (Moran, 2004:102-104)
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ileri strer. Berna Moran’a gore, “romandsgilkar arasindaki duygusal yakigtaa ve
uzaklgmalar bir baleyi andir(maktadir).” (Moran, 2004:109

Fethi Naci’nin bu roman hakkindaki tesgidiyledir:
Halid ziya Usakligil, Ask-1 Memn(’'da XIX. ylzyllin sonundasggan zengin ve
aylak bir toplum katinin yam bicimini; varlikl, geleneksel Tirk ailesininatol’
yasama biciminin etkisi altinda ¢ozulip alt Ust @lau, yozlamasini; bu toplum
katinin yaadigi yerleri (Konaklar, yalilar, Bgazici, Blyukada, Goksu, Concordia,
vb) birey olarak bitiin somutluklariyla bu topluntikan insanlarini, bu insanlarin
sorunlarini, dinyaya ve insanlara balacilarini, bu insanlar arasindaki skileri
anlatiyor.(Naci, 1981:61)

Halid Ziya'ninKirik Hayatlarromani 1901-1902 yillari arasind&ervet-i  FUndn
dergisinde tefrika edilmgj ancak yarim kalmtir. Roman 1924 yilinda kitap olarak
basiimstir. Yazar anilarinda bu roman hakkindalari soylemektedir:
Ask-1 Memn('da yazdiktan sonra bende bir inkilap ifisganmsti. Edebiyat-i
Cedide’'nin luzumundan fazla ziynete, tasvir iptilas lafizda ve fikirde tasannua

kapildgina, bu ifratlardan geri donmek lazim ggliie hukim veren bir kanaat

baska bir tarza dékilmek arzularina kapiliyordugrialid Ziya, 2008:805-806)

Kirik Hayatlar romaninda hayatlari kiriklar icinde olarsilerin Gzuntuleri, felaketleri,

aile ve toplum hayatindaki sorunlaleinmektedir.

Halid Ziya’nin son romanNesl-i Ahir 1908-1909 yillari arasindaabahgazetesinde
tefrika edilmg, ancak kitap olarak basiimagnr. Roman 1990 yilinddemseddin Kutlu
tarafindan sadedérilerek kitap halinde yayimlanmgtir. 2009 yilinda ise Alev Sinar
Ugurlu tarafindan orijinaline uygun bgekilde kitap olarak yayimlangtir. Romanda
Il. Mesrutiyet donemi dncesinifstanbul’'undaki sosyal ve siyast olaylar anlatilraglkt
Halid Ziyda’'nin Turk romanindaki yerini ve gderini belirten Tanpinar,sunlari
sOylemektedir:
Bizde asil romancilik Halid Ziya ile bar. (...) Halid Ziya Uakligil'in eseri bittn

Edebiyat-1 Cedide romani ve hikayesi gibi, gerceRn&si Namik Kemal

mektebinden ve Uslibundan ayrilmak olan bu hanmekdgunluk merhalesini verir.
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(...) Halid ziya, yaratilstan romanci idi. Vak'a icadigahsi yaratma gibi bu
sanatin ilk planlarina sahipti. Onu anlamak iginrikitomanini sira ile okumaldir.
Kendinden dnce derli toplu bir kojmanin bile bulunmagh denemelerden sonra,
birdenbire onun sglam yapili romanlarina gelince, onun edebiyatimizdzsil
konak oldigu goralir. Kafasi cemiyetin biyik davalariylguildamiyordu. Belli
basli ‘tema’si olan ferdi saadet meselesinde bile, igetm hayatini
derinlestiremedgi icin yerli yerine koyamargti. Fakat UslObu etrafini yakalamak
icin cirpiniyordu. Halid Ziya ile biz birgcokey gordik, bazi ntanslarin farkina
vardik.(Tanpinar, 1992:275, 278)

Servet-i FunGndevrinin ikinci 6nemli romancisi Mehmet Rauftut875 yilinda
Istanbul’da dgan yazar, Kitahyali Ahmetiikrii Efendi’nin @ludur. Ilkogretime Balat
Mektebi'nde bglayan Mehmet Rauf, daha sonra Eylp ve&ukgeme Rijtiyesi'ne
devam eder. 1888'de Bahriye mektebine gider. Aythiegebiyatla mggul olmaya
baslar ve Gaskonya Korsanlaradli romanini yazar. “Gundelik duygulariRuzname-i
Hayatimadh hatira ttirinde” kaleme alir. Bu sirada Haiga'nin Nemideromanini
okur. Bunun etkisiyldusmis adli hikayesini yazarak Halid Ziyad'ya gonderir. Meet
Raufun bu hikayesiHizmette yayimlanir. 1894’'te Bahriye Mektebi'nden mezun
olduktan sonra staj icin gifii Girit'in Suda limaninda guverte muhendisi olarak
calsmaya balar. 1895 yilinda Kiel kanalinin agli téreninde bulunmak igin
Almanya’ya gonderiliristanbul’a déndikten bir siire sonra Tarabya’da arduarakol
gemisi Sureyya vapuruna ikinci kaptan olarak taagdlilir. (Torenek, 1999:19-39) Halid
Ziya izmirde Hizmetgazetesini ¢ikargi sirada ona bazi kuclk hikayelerini gondererek
Hizmette basiimasini s@ar. Huseyin Suad, Hiseyin Cahid ve Halid Ziya'rda
yazdiklariMektebdergisine yazilar gobndermeyeslza. 1896’dan sonra Servet-i Finin
hareketine katilir. Burada 6nce kiguk hikayelernsuesiirler ve makalelerle bgayan
yazl hayati, 1900’d&ylul'in tefrika edilmesinden sonra onu gehir séhrete ulatirir.
(Akylz, 1995:118)Servet-i Fundiun ilk yillart Mehmet Rauf'un en verimli yillaridi
Yazar, Servet-i Fundntoplulugunun dg&lmasindan sonra 1908 yilina kadar yazi
hayatina ara verir. (Torenek, 1999:44-45)

Mehmet Raufun ilk roman denemesi oldBaram-i1 Sebah 1896 yilinda/kdam

gazetesinde tefrika edildikten sonra 1909 tarihiAgigane adli hikaye kitabinin icinde
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yayimlanmgtir. Mehmet Torenek, “lebdlim” halinde yazilan bu eserin “uzun hikaye
Ozelligi” (Torenek, 1999:71) tadigini sOylemektedir. Eser, Memduh Bey adl
kahramanin sahilde yeskn bir kdye geli, burada bir kadinas& olusu ve hayal
kirikhigl ile kdyden ayrilmasiyla son buluaram-i1Sebabda tabiat tasvirlerinin ygun

bir sekilde anlatilgi dikkat cekmektedir.

Yazarin ikinci eserFerda-y1 Garam 1897 yilindaServet-i Fundida tefrika edildikten
sonra 1913 senesinde kitap olarak basimiBu roman da hacim olarak kicuk
oldugundan “uzun hikaye” 6zefli gostermektedir. Eserde, Macit ve amcasinin Kizi
Sermet arasindakisla anlatilir. Birbirlerine kayn hissettikleri bu gk onlari 6lime

gotardr.

1900-1901 yillari arasinddervet-i Funardergisinde tefrika edilekylul, 1901 yilinda

kitap olarak basilmgtir. Mehmet Rauf'un en mukemmel romanidir. RomaSdat ve

Necip arasinda yanan yasak s anlatilmaktadir.Eylal, ayni zamanda “psikolojik
roman” tarzinin bizdeki ilk barl o6rngi olarak kabul edilmektedir. (Ozbalcl,
2006:409)

Hacmi itibariyle kisa olanSerap bir roman denemesidir. 1909 yilindaesimli
Romarda tefrika edildikten sonra 1909 tarihindAsikane adh kitabin icinde

yayimlanmgtir. Romanda kahramaningi@anma korkusu anlatiimaktadir.

Bir Zambain Hikayesi 1910 yilinda imzasiz olarak yayimlanan “pornodgafir
eserdir.” (Torenek, 1999:84) “Ahlaka son derecekimy bir roman” olarak
gorilmektedir. (Uner, 2011:265) Daha ziyade “Zambigkniyle” bilinir. Yazildig
donemde romanin iki ayri baskisi yapgtm (Torenek, 1999:84) Romanda erkek
kahramanin Zambak adli 6kstiz ve yetim bir kiz eassyla Naciye'yle kurdgu iliski
anlatilir. Bu roman dolayisiyla Mehmet Rauf'un atikee ili skisi kesilmis ve romanci

bundan sonra hayatini yazi yazarak kazanmak zokaddusstir. (Torenek, 1999:23)

Geng¢ Kiz KalbiMehmet Raufun Mgrutiyet yillarinda yazg, Pervin'in Ruznamesi

adli ikinci bir bglik tasiyan onemli bir romanidir. Gunlik tarzinda dizeelereser,
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1912 yiindaServet-i Fundndergisinde tefrika edildikten sonra 1914 yilindiéak
olarak basilngtir. Roman ailesi tarafindan iyi bigiéimle yetistirilen izmirli geng kiz
Pervin'in buyik Umitlerldstanbul’a gekini ve Istanbul'da gordikleri tizerine yadig

hayal kiriklgl konu edilmektedir.

Bir Askin Tarihi 1912 yilindaServet-i FunlGrdergisinde tefrika edildikten sonra 1915
yilinda kitap olarak basilgtir. Romanda Macit'in Ada’'da tagtigi ve ¢cok sevdii

Guzin’in kendisini aldatmasslenmektedir.

Meneke 1913 yilindaServet-i Fundlda tefrika edildikten sonra 1915 yilinda kitap
olarak basilmgtir. II. Mesrutiyet yillarinda yazilanMeneke, romandan c¢ok “uzun
hikaye” 6zellgi tasimaktadir. Eserde evli ve bir ¢cgtuolan Huseyin Bulent'in yazgh

romandan dolay! ngaur olmasi ve gki bagka kadinlarda aramasi anlatiimaktadir.

Mehmet Rauf'unKaranfil ve Yasemiradli romani 1923 yilinda 6ndeaninide tefrika
edilmis, 1924 vyihinda kitap olarak basilghr. Romanda Samim’in Avrupa’dan
dondukten sonra arkagaPertev sayesinde Kadri $énin sosyetesine girmesi ve bu
ailede once Nevhiz'le gki kurmasi sonra Kadri Ba’'nin kizi Pervin’le yakinlgmasi,
sonunda Nevhiz'in Avrupa’ya ka¢cmasi, Nevhiz’le Samnibirlikte gbren Pervin’in

hastalanip 6lmesglienmektedir.

BdgUrtlen romani 1925 yilind&Cumuriyetgazetesinde tefrika edildikten sonra 1926
yilinda kitap olarak basilgtir. Eserde Pertev adli bir gencin Mijgan’a duyaakinin
birka¢ defa reddedilmesi Uzerine kirilarak uzaklasi ve daha sonra tekrar Mijgan’a

donerek onunla evlenmesi anlatiimaktadir.

Son Yildizomani 1927 yilinda kitap olarak basgtm i¢ kapaktaBiyiik ak romani
olarak tanimlanan eseryalniz hayatimin dd, ruhumun da en ezeli refikasina
ifadesiyle son @ Muazzez Hanim’a ithaf edilrtir. Romanda Beyglu ve Nisantal
cevresinde verilen cay davetleri, salon hayatfratga yaam ve Ucluzli gk macerasi
islenmektedir.
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Defineromani 1925-1926 yillarind@esimli Ayve Sevimli Ayda tefrika edilmg, 1927
yilinda kitap olarak basilgtir. Roman birinci bolimin BRanda verilen Erzurum
Hastanesi Sertabibpakir Feyzi'nin Ruznamesfadesiyle bglar. Eserde bir doktorun

gizli bir hazineyi bulmak icin bandan gecenler anlatilir.

Kan Damlasi1926-1927 yillarind&evimli Ayve Resimli Ayda tefrika edildikten sonra
1928 yilinda kitap olarak basilgtr. Merakl, miheyyic milli romaalarak sunulaian
Damlasiromaninin tglnci sayfasindaslogin Ust kismindaDefine’nin Zeyliifadesi
yazilidir. Eser, slenen iki cinayetin katillerini bulma hikayesi eftreda gelgir ve

tamamlanir.

Halas romani 1929 yilinda yayimlanghr. Halas, Buyuklerin en buyii Gazi Mustafa
Kemal'eifadesiyle Ataturk’e ithaf edilngtir. Roman, “Milli Egitim Bakanlgl Talim ve
Terbiye Kurulu’'nca bgenilerek maddi mukafatalayik gorilmig, okul ve genclik
kitiphanelerine tavsiye edilgtir.” (Kerman, 1998:152) Romanda Mitareke ve Milli

Micadele donemi anlatiimaktadir.

Mehmet Rauf'un romanlari genel olarakgddendirildiginde daha ¢ok “gk temasina,
yasak gklara, gayri ahlaki ikkilere yer ver(dii), Tanzimatcilarin bgdattigi sosyal

meselelere yer verme anlgyia pek iltifat etmegsi gibi sahislarini da toplumdan
soyutla(dg)” (Torenek, 1999:180) gorulmektedir.

Bu devrin tclncu 6nemli ismi Huseyin Cahid’'dir. 83@n sonra yalniz politika ve
gazetecilik alanlarinda kalgiolan Hiseyin Cahid, Servet-i FUndn Topiutnun
devam ettii devirde (1896), tenkit ve polemikte okl kadar, hikayede ve roman

dalinda da drainler veren yazarlardandir. (Akyi851920)

1874 yilhinda Balikesirde d@n Huseyin Cahid ilkgrenimini Serez’'de, ortagdenimi
Istanbulidadisi’nde yapmnstir. idadi’nin ikinci sinifindayken “yazi yazmaya 6zewe
Serez’'de dinlegi bir olayl romarsekline sokarak yayimlar.” Roman, Ahmet Mithat'in
eserlerinin etkisiyle yazilngtir. idadi’nin tgiuinct sinifinda iken, bir takim fen

dergilerinden cevirgii yazilariMaarif ve Resimli Gazetadli dergilerde basiliidadi'yi
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bitirince Mekteb-i Mulkiyge girer, burada okurken, kitap¢i Karapet hesabinia
arkadalyla birlikte, sayfasi bir kugtan cinayet romanlari ¢evirir. Mulkiye'nin son
sinifinda 1895 yilinin sonlarinda birka¢ arkagla beraber, Karapet'in ¢cikargoldugu
Mektepadl derginin yonetimini Ustlenir. Dergide Cenab Mehmet Rauf’la tagir.
Boylece basin hayatina kesin olarak ggmilur. Kendi kendine Fransizcgrénen
yazar, 1896’ddMekteb-i Mulkiyé&yi bitirince Maarif Nezaretimektubi kalemine memur
olur. Bu sirad&ervet-i FunUrdergisine Ronekaadl hikayesini vererek Servet-i Findn
topluluguna katil(ir).” (Hizarci, 1969:3-4)

Huseyin Cahid'in Servet-i Funln'da cdlg 1897-1901 yillan arasinda s
vesilelerle yazilar yayimlagh bir dergi ile G¢ gazete vardir ki bunlar, onursipaa
blyuk gurultilere sebep olan kalem kavgalariniedebi tenkitlerinin yer al@ yayin
organlaridir. DergiMiitalaa dergisidir. Gazetelerden ilkrariktir. Ikincisi Sabattir,
dclncusi is&aadetir. Devrin hemen butin tagmalarina katilan yazarin gazetelerde

cok sayida makalesi ¢ikgtir. (Huyugtizel, 1982:14-16)

Huseyin Cahid’'in Servet-i FunGn’daki faaliyetlerrasinda bir Edebiyat-1 Cedide
Katuphaneskurma diguncesi” vardir. Bu d§tincesini Tevfik Fikret ve Mehmet Rauf
da destekler. “Bu fikrin uygulama alanin(daki) #seri, Cahid’'inHayat-1 Muhayyel
(1899) adiyla yayinlanan hikayeleri olur. Yazakmei romani olanHayal /ginde ise

1901 yihinin Mart ayinda serinin $iaci kitabi olarak ¢ikar.” (Huyugizel, 1982:17)

Tevfik Fikret'in Servet-i Finin’dan ayrilmasindasnsa derginin bgna gecen Hiseyin
Cahid, yayini bir stre surdarar, ancak cevirip yagdigi Edebiyat ve Hukuladli
makalesi yluzinden dergi kapatilir. (Huyuguzel, 128p

Mesrutiyet’in ilanindan sonra Tevfik Fikret ve HUsey@azim’la birlikte Tanin (1908)
gazetesini kurar. Mutareke devrindagilizler tarafindan tevkif edilerek Malta’ya
sUrilur (1919). Malta’ddngilizce veltalyanca grenir ve Oglumun Kitiphanesadini
verdigi ceviri dizisine balar. Surgiinden doénunc&anini yeniden cikarir ve siyasi
yazilar yazmaya devam eder (1922-1925). (HizaB8694-5)
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Tenkit yazilarindan dolayTanin kapatilinca 1925 yilinda Corum’a sarulir. Uzun bir
sure politikadan ayr kalir. Daha sonf&ir Hareketleri (1933-1940) adli bir dergi
cikarir. Bu siralardaEdebi Hatiralarini  hazirlayip bastirir (1935). Atatlrk’in
olumunden sonra tekrar siyasete atilir ve yenianbul “mebQsu” olur. 1950'den
sonra bir sire muhalefetitllus gazetesini c¢ikarir. Burada hukimet aleyhindeki
yazilarindan dolayi, 1956’da mahkim edilir, ancagiryn buyukliginden dolayi
serbest birakilir. 1957°de 6lur. (Akytz, 1995:120)

Huseyin Cahid’'inNadide romani 1891 yilinda yayimlangar. “(O)n alti yginda ve
idadinin ikinci sinifindayken yazgh Nadide Ahmet Mithat tarzi romanin her
bakimindan tam bir taklididir.” (Huyugtzel, 1982)IMNadideonun edebi mahiyetteki
ilk eseridir.” Roman, yazarin “Serez’deyken dinfg@thikayeye dayanarak yazgli bir
romandir. (Huyuguzel, 1982:10Qadidéde Nadide adh guzel bir kizin ihtiraslari
ugruna sledigi cinayetler anlatilmaktadir.

Hiseyin Cahid’in ikinci romanHayal /cinde 1901 yilinda kitap olarak basilgtr.
“Nadide’den yedi yil sonra yaziladayal /cinde romani ¢ok farkli 6zelliklere sahiptir.
Aradan gecen yillar zarfinda yazarin hem fiziki kidtirel yapisi hem de roman
anlaysi ve etkilendgi 6rnekler dgismistir. Bu bakimdan bu iki roman vaka, vakanin
yapisl, dil ve Uslup yonlerinden sanki iki ayri gamn eseri gibidirler.” (Huyuguzel,
1982:119) Romanda on vyedi syadaki Nezih adh bir gencinin sertvenleri
anlatilmaktadir.

Servet-i Findn’da roman ve hikaye yazan isimlerbdegnde Saffeti Ziya'dir. 1875'te
Istanbul’da dgan Ziya, Galatasaray lisesini bitirir. Fransizcdmanca veingilizce
ogrenir. (Akyuz, 1995:123) “Hariciye kalemlerindentigenis, suray-1 devlet tyefiinde,
Anadolu simendiferleri yayin mudurigiinde bulun(ur). Cumhuriyetin ilanindan sonra
hariciyede protokokefi, tesrifat genel madurd ol(ur).” Prag elgiine tayin edildikten
kisa bir stire sonra Bluyukada’'da verilen bir balad29 yilinda vefat eder. (Alangu,
1958:73)
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Saffeti Ziya'ninServet-i FunUrdergisinde yayinlanan ilk hikayesi “Onlarin Ruhutd
Bunun dgindaHanim Mektuplarbaligl altinda bir seri hikayesi vardir. Arkagiarinin
tesvikleri ile romana ybnelen yazar, salon hayatiniyemildi gi icin Salon Kgelerinde
adli romanini kaleme aliResimli Kitap dergisinde tefrika edilenYildiz Bdcekleri
yarim kalmg, tamamlanamargtir. Hikayelerini Bir Safha-i Kalp Hanim Mektuplar
Kadin Ruhuadi altinda Ug ciltte toplangtir. Hayatinin son yillarinda yazaihikayeleri
1924 yiindaSilinmis Cehreler, Beliren Simalaadi altinda bir araya getirilsir.

(Alangu, 1958:73-74)

Safveti Ziya’ninSalon K@elerindeadli eseri 1897-1899 yillari arasin8arvet-i Fundn

dergisinde tefrika edilngj 1912 yilinda kitap olarak basilghr. Romanda batili tarzda
egitim goren gendekip’in Ingiliz kizi Lidya ile yaadgl ask anlatilmaktadir.
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BOLUM 2: SERVET-1 FUNUN ROMANLARINDA MEKAN

Mekan, romanlarda olaylarin gegtiroman ksilerinin bulunduklari yerdir. Arapca bir
kelime olan mekéan, “kevn” kokinden olup yer, evayzanlamlarina gelmektedir.
(Kanar, 2003:866) Eserlerdeki mekanlar olaylardaamandan, roman gierinden
bagimsiz olarak dgiinilemez. Romandaki dderin varligi, onlarin  mekanlar
algilamasi, bu mekanlari anlamh hale getirir. Bandda mekan cokeyler anlatan,
sembolize eden, bircokslevleri yerine getiren bir yer demektir. Romani rmdaga
getiren dger @&zeler gibi mekan da, roman da bir kurgudur. Umbdftm’'ya gore,
“kurmaca dunyalar gercek dinyanin asalaklaridEco; 2009:99) Eserlerde gdsterilen
hayat ile gercek hayat arasinda birebir bir berkzettamak d@ru dezildir. Yazarin
eserinde tasvir efii mekan hem gercek, hem de kurmaca olabilir. Romalay 6rgisu

ve yazarin bakiagisi mekani anlatmada buytk 6neme haizdir.

Romanlarda mekani tanimamizgksgan unsur “tasvir’dir. Bourneur ve Quellet'e gfre
tasvir, “mekanda yan yana bulunan ve ayni zamarécivarolan simultane objelerin
gosterilmesi’dir. (Bourneur ve Quellet, 1989:99)sVia ayni zamanda “yazardan
okuyucuya, dolayisiyla hikayenin icinde, bir konubliégisi olan bir kiiden, bilgisi
olmayan bir ksiye haber verme gorevini yikle(mektedir).” (Bournewe Quellet,
1989:110) Tasvirin yapiima sebebi hikayeye ritmnvektir. Bourneur bu durumgdyle
ifade eder: “Bakyl dis cevreye yoOneltmek suretiyle tasvir, aksiyonun snkdan
geweme veya kritik bir anda hikayeyi keshde okuyucuya sabirsizlik getirir; mizikal
anlamda, zaman zaman esere ton ve hareket vereriventir durumundadir.”
(Bourneur ve Quellet, 1989:108) Tasvir, romanddRilkari gozlerimiz éniine sermek
iddiasinda bulundiu icin gercek ile ilgilenmemizi gamaktadir. (Bourneur ve
Quellet, 1989:114%8erif Aktas, “mekanin panorama, peyzaj, dekor soluyine hem
baks acisi, hem de nakledilen vak'a zincirinin mahiyitiilgili bir problem” (Aktas,
2000:132) oldgunu soylemektedir. “Tasviri yapilacak objenin, hiaidgelliklerinin
gosterilecgi, Ozelliklerin hangi etkiyi dguracal, bu baks agisina bgidir.” (Narl,
2002:102) Narli ise tasviri, “anlaticinin, okuyucwn veya romandaki bigahsin
bilmedigi bir seyi, anlatma gdsterme gayreti olarak” tanimlamakideserlerde mekan,

genel olarak ikisekilde tasvir edilmektedir. Bunlardan biri kagna&flatun’a dayanan
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“mimesi8 kuraminin getirdgi tasvir anlayidir. ikinci anlays “tecrid'tir. Bu esasa
bagli kaleme alinan tasvirin asli masal ve hikayelegdailtr. (Narl, 2002:103-104)

Serif Aktas’a gore, “mimesis”e ba tasvirin de “tecrid’e bgl tasvirin de belli bir tarzi
vardir. ‘itibari mekan, harici alemi aksettirme eggdiyle tanitiliyor ve tasvir ediliyorsa
‘mimesis’e b&li yapma ve yaratma tarzina uygun bir esere vueuliyor demektir.
‘Tecrid’ esas! cevresinde kaleme alinan metinlesde mekana ait husdsiyetler, bir
intibayl sezdirecek tarzda dikkatlere sunulur.” @&kt'birincisinin resmini yapma(nin)”
mimkin oldgunu, “ikincisinde ise, resmin yerini minyatire af@agini)”
belirtmektedir. (Aktg, 2000:127)

Mehmet Tekin’e gore, romanlarda yer alan “mekamanin aygini yere basmasini
sglar.” Metinlerde olaylarin gegti yerlerin tasvir edilmesi, “sadece anlati sisteémin
‘inga’ edilmesi bakimindan @&, okuyucu acisindan da gereklidir. Okuyucu bu &mia
olaylarin mabhiyetini anlatmakta” guclik cekmez. fAmacak hikaye bir kdyde,
sehirde, c¢olde; evde, apartman dairesinde, odad#&vekie, parkta, caddede...
gececekse, okuyucu, ona gore bir tutum takinirahgirciinti o yénde harekete gegirir.”
(Tekin, 2001:129-130) “Mekéan unsuru kahramanlaimngnde” de 6nemlidir. Bazi
eserlerde  kiler, “kisisel  Ozelliklerinden  ¢ok,  yadiklari cevreyle”
Ozdslestiriimektedir. (Tekin, 2001:130) Tekin’in ifadesimg@re,

mekan uygarfjin ve uygarlamanin vitrinidir. /nsanlgin uygarlgma sertiveninin

ilk ayak izlerini mek&nda gozleriz. Dolayisiyla @ek genel ve gepianlamda

maddi ve manevi derler manzumesini icinde barindirmaktadir. Romarii,

degerleri ‘tasvir' ve ‘tanim’ prizmasindan gecirerekserine tair. Eserin

binyesinde yer alan mekéan tablosunda, bir déneralangkleri, gya zenginki,

mobilya ve mefrgat tarzi, giyime vegenceye doniuk glkanlklar, modalar, argo

ve gunlik kongmalar... yer alir ve bunlar, kktusuz, toplumu toplum yapan temel

dinamiklerdir. Yazar, bunlari @rlik ve 6nem sirasina gérgleyerek romanini, o

gunkd toplumun aynasi yapdf.ekin, 2001:131)
Mekanin 6nemini vurgulayan Stendhal, romani yol usma gezdirilen bir aynaya

benzetmektedir. Yani mekan, sgenilan dénemin bir gostergesidir;sga tarzi, sanati,

mimarisi, estefii hakkinda fikir edinmemizi sgamaktadir. Stevick, romanda ele alinan
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mekanin “olaylar dizisini ve karakteri etkilgdidlcide butuntn bir parcasi” olgunu
soylemektedir. (Stevick, 2004:264) Gercek hayati@rilgn mekanlarin etkisini
eserlerde de gormekteyiz. Bazl romanlarda geslarak ele alinan mekan, bazi
romanlarda daralir. Korkmaz'a gore, “Acik ve gemiekanlar ictenlik mekanlaridir.
ictenlik, mekani icten ga dasru ceviren ve acgan bir niteliktir. Bu mekanlardadéder
kendisiyle, cevresi ve butin evrenle uyum icindéd{Korkmaz, 2007b:411) Dar
mekanlar kgiler Gzerinde kotu etkiler birakir. “Bu mekanlarklgi zaman, mekan ve
onun tim elemanlari ile ¢catna durumundadir. Mekan, kum saati gihitain ice dgru
tuketici bir nitelikte akmaktadir.” (Korkmaz, 200:440) Bu tir mekanlarda yer alan
kisiler Uzerinde cevrenin etkisi kaginilmazdir. Catinverdigi bilgiye gore, “Turk
romaninda 6zellikle yali, ké, konak, apartman, yazlik gibi kapali mekanlanejkkle
sosyal dgisimlerin, kultar farkhliklarinin, ekonomik durumler simgesi olarak
kullaniimis ve slevsel unsurlar olaraklenmistir.” (Cetin, 2006:137) Bazi romanlarda
mekén, roman kisinin Kisili ginin olusmasinda etkili olur ve mekéan simgesel bir anlam
tasir. Ornegin, Peyami Safa’nifratin Harbiyeromaninda Fatih semti geleneksel hayat
bicimini ve muhafazakar bir kingi, Harbiye ise batili ve modern bir hayat tarzini

temsil etmektedir.

Kazim Yets, Cumhuriyet Devri Turk Romaninda Bgho adli kitabin “Takdim”
kismindasunlari séylemektedir!Edebi turler icinde imkanlari dolayisiyla mekama e
fazla yer veren romandi§ehir monografileri ilesehrengizler tabiatiyla bu ¢cerceveden
ayridir. Hele insanla mekéanin kagn@asi, ksinin sahsiyeti ile mekanin bir birini
etkilemesi en fazla romanda goruldr.” (Coruk, 1895:

Bilindigi gibi, Turk edebiyati 19.yy’In ikinci yarisindamrsra batida yazilan hikaye ve
roman ile tamgir. Tanzimat D6nemi yazarlart bu dénemde romanknoitneklerini
verirler. Halka seslenen, romanlarin sk keserek bilgi veren ve amag¢ olarak
ogretmeyi hedef alan yazarlarin kahramanlar Gzeriademli etkisi vardir. Fransiz
edebiyatindan etkilenen vyazarlar, Divan edebiyaslemggini devam ettirirler.
Romantizmin etkisi fazla hissedilir. Onlarin eseride gercek¢i ygam sahnelerini
goremeyiz. Daha c¢ok toplumsal faydaglsgan sosyal konular kaleme alirlar. Bu

donemde edebiyatimiza giren roman ve hikaye tuféekli bir mekan anlayini da
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beraberinde getirir. Ancak sergiledikleri mekamamam olarak glevsel oldgunu
soyleyemeyiz. Edebiyatimizda roman ngeltagiyan ilk eser,Semseddin Sami’nin
Taassuk-1 Talat ve Fitnatir. Bu romanda tasvirler ayrintili olarak yapilmakta, eserde
yer alan mekanlardan okuyucu sadece haberdar ddédie Romanin kahramani
Fitnat'in babasi Ali Bey Topcgularda buyiuk ve g@sfe bir konakta oturmaktadir.
Namik Kemal'in/ntibah romaninda mekan olarak Camlica vardir. Yazar, rentmhar
tasviriyle balar. Bu tasvirin romanla ve konuyla hicbir ilgisiulonmamaktadir.
Recaizade Mahmut Ekrem deaba Sevdasromaninin birinci kisminda Camlica’yi
anlatir. Sami Pazade’ninSerguzg romaninda romantik bakacisiyla girlikli olarak
tabiat tasvirlerininglendigi gorulir. Eserde cgizilen Asaf Ba&inin Moda’'daki k@ku de
zenginlgin bir simgesi olarak kammiza cikmaktadir. Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlarinda iséstanbul’'un bircok semtine yer verilmektedir. Yapil@ekan tasvirleri
fazla dinamik dgildir.

Tanzimat Donemi’'nde ilk érnekleri verilen roman®ervet-i Findn devrinde gslini
devam ettirilir. Gercek Turk romani bu devirde y@zIRoman ve hikayede Fransiz
edebiyatinin O6rnek alingl, realizm ve naturalizmden etkilenifgi goraltr. Servet-i
FunOncular parnasyenlerin etkisiyle tabiat tasximk, sembolistlerin etkisiyle soyleg
Onem verirler. Bu 6nem ve ilgi estetik ankdgrina da yansir. Bu devirde roman, uslip
ve teknik bakimindan biyik ggihe gosterir. Tanzimat doneminde gorulen hatalar,
eksiklikler, Servet-i Finan devrinde kaybolur. Romtekngi saslam, olay orgisu
basarili bir sekilde verilir. Realizmin getirgg imkanlardan yararlanilir. Realist
yazarlarin eserlerinde olaylar,siker, mekanlar gercekgci bigekilde anlatilir. Artik
romancilarin gergg uygun cevre betimlemeleri yaptiklari gorulir.stdaHalid Ziya

olmak Uzere gercekgei tahliller yapan yazarlar,|btrzda eserler kaleme alirlar.

Servet-i FUndn romancilarinin romanlarinda mekan @eemlidir. Romanda yer alan
kisilerin karakterlerini ve psikolojik durumlarini béémede mekanin énemlglevi
vardir. Romanlarda mekan olarak evglkdyali, konak ve apartman gibi yapilar yer
almaktadir. Romanlardaki mekéanla romaxil&ri arasinda bir ikki oldugu gorulur.
Olaylarla mekan arasinda bir butinluk dikkatimieker. Her eser yazilgh donemin

sosyal ve kdltirel durumlarini yansitir. Servetéinen romancilarinin romanlarinda
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mekéan, romandaki kilerin yasam duzeyi, ygam sekli ve bigciminin bir gostergesidir.
Romanlarda mekan olaralstanbul, Beyglu, burada yganilan yaamlar, &lence
merkezleri, cafeler, pastaneler, kahvehaneler, nelesj yabanci mgazalar vb. yerler
yer almaktadir. Servet-i Fundn romancilari, bu mékdn 6zelliklerini baarili bir

sekilde gostermektedirler.

2.1. Evler, Yallar, Koskler, Konaklar

Kazim Yets, Cumhuriyet Devri Turk Romaninda Beglo adli kitabin “Takdim”

kisminda, “mekan bazen dar anlamda barinilan ger,oda; bazen genianlamda
mahalle,sehir, llke veya vatandir.” (Coruk, 1995:7) der. €¢dten desehir, insanlar
arasindaki igkilere bicim veren, sosyal mesafelerin azaldiiliskilerin yogunluk

kazandgl bir yerdir.Insanin, hayatini dizenlemek icin glirdusu en énemli, en buyik
fiziki Grinddr. “Bu yapitya bigcim veren tercihlerise insanlar ve toplumlar,

inanclarindan, dinden hareket ederek belirlerig€ansever, 2010:17)

Roma-Hristiyan Katolik Kilisesi’nin merkeziyetci pesi, insani yonetilecek bir varlk
olarak gorur; Bati kulttrlerinde insan-devlet-hilkdan tarafindan yonetilen sanat da
insani etkileyerek siriikler, pasiftaerek seyirci konumuna iter. “Turkslam
kaltirinde ise seyretmek yerine yapma etkin olimgevre bilinci ve sorumlufgu,
ferdiyetin ylcelgi, (...) sanatin, mimarinin, kaltdrtin temelini eturmus, (...) ev (...)
kolektif ortamin tezyini dizeninin ofmasini sglamistir.” Her ev kendi yerel
gerceklerine gore ofturulmustur. Cansever'e gore “merkezi(yetgiln) kisitlayici,
bireyi yok eden belirtileri, Batgehirlerinde” acik olarak gorulmektedir. (Cansever,
1992:92)

Bachelard’a gore “evimiz, bizim dinya g¢@mizdir. (...) Bizim ilk evrenimizdir. Ev,
gercek bir kozmostur.” (Bachelard, 1996:32gitide gercek anlamda oturulan her
mekan, ev kavraminin 6zinu icinde barindirr.” (Bzard, 1996:32-33) Evin en ¢ok
deger verilen iyi yani dinginlik icinde dikurmamizi sglamasidir. “Ev, dgi barindirir,
dis kurani korur, ev dinginlik icinde dikurmamizi sglar.” (Bachelard, 1996:34) “Ev
bu anlamda sadecegmma, korunma, barinma mekanigde icinde ygayanlarin

dinyalarini da veren kimi zaman hatiralara acilani kaman da d{i yolculuguna
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ctkilan bir yerdir.” (Dacioglu ve Kog, 2009:872) Yeadgimiz yer, yani ev bizi
barindirmanin dinda dglerimizi, hayallerimizi de barindirir. Boylece buekan

insanlar icin “soyut disel” (Bachelard, 1996:44) bir ger kazanir. Bir mekanin ev,
yuva olabilmesi icin orada oturulmasi lazim. Herdevbircok hayat gizlidir.
Oturdygumuz evler “ygam oOykimuzi gaistiran kati ve dgismez belgelerdir.”
(Bachelard, 1996:74)

Rene Wellek'e gére ev, bir insanin parcasidir vmietasvir etmekle o insani tasvir
etmis oluruz. “Evler sahiplerini ifade ederler, buralarggamak zorunda olan ger
kisileri de atmosfer olarak etkilerler.” (Wellek, 19996) Walter Benjamin’e gore,
“(b)ir mekadnda ygamak orada izler birakmaktir.” §j mekana, ygadil cevreden
etkilendigi kadar dger ekler. (Benjamin, 2002:98erif Aktas’a gore, bir odanin
ddéseme tarzi ve galarinin durumu, orada $ayan kgiler hakkinda “bilgiler verir.”
“Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi Isigetlerini dikkatlere sunmaya
yardim eder. Bir odanin tefrtarzi, orada gunlerini geciren insan hakkindai wégir.”
(Aktas, 2000:131)

Handaninci Elgi’'ye gore ev, “insanin i¢ diinyasini ve y&fii kultiri birebir yansitan
onemli bir ygama alani"dir. ifici-Elgi, 2003:17) “Bu agidan ev, psikolojik ve
sosyolojik ¢cozimlemeler icin verimli bir labaratuvialevi gorir. Romanci ele algh
kisiyi ev ortaminda gostererek onun Kigihi olusturan unsurlari da aga c¢ikarmg
olur.” (inci-Elgi, 2003:17) Bachelard’a gore “ev olmasaydsan dgilip giderdi”,
cunkl “ev, insan y@mminda, kazanilmiseylerin korunmasini gar, bunlari strekli
kilar. Ev insani gokten inen firtinalara kaoldugu gibi, yggaminda ysadgi firtinalara
karsi da ayakta tutar.” (...) “Ev hem beden, hem ruhinsan varlginin ilk evrenidir.”
(Bachelard, 1996:34-35) Bu bakimdan ev, insanigaiyandaki bir takim slevleri
yerine getirir.

Evin en 6nemli 6zelfii, “aile yasantisini dy dinyadan soyutlayan, ona dinsel anlamda
bir ‘mahremiyet’ kazandiran koruyucu karakteridivin soka&a acilan kapisi gidinya
ile i¢ diinya arasindaki siniri sembolize edesabnin tehlikelerinden, (...) mahremiyeti

bozabilecek etkilerinden korunabilmek icin ya baldgear ya da pencere kafesleri ile
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kapali bir mekan okturur.” (Isin, 1985:548) Ev, gundelik hayatin ailesgatisi igin
distnulen, bu yganti biciminin gereklerine uygun olaraksaén edilen bir yapidir.
“Yasanilan cevrenin farkina varildikca yeni bir mekaagusi ortaya ¢cikmaya lyéar.
Her bir mekan beraberinde kendine uygun aglaga ortaya cikarmaya {ar, yeni
hayat tarzi kendine uygun mekéanlarda ggeliEv bunlarin en 6nde gelenidir.”
(Dascioglu, Kog, 2009:872)

Cansevergehrin ilk yap! tainin ev oldgunu soylemektedir. Ona gore ev, insanin
barinmasini gdayan, insan ve aile gkilerinin olusmasi yolundaki gefmenin de ilk
asamasidir. “Turk evi mimari Olgekte alt kattan Ustt yerelden evrensele gggi
dinamizmi, hareketi ile 6zel gere ulair.” (Cansever, 1992:94) Tiurk evlerinde odalar
bircok maksat icin kullaniimaktadir.sialar da dgisebilecek niteliktedir. Ancak Bati
etkisinde gercekkgirilen apartman ve evlerde, Turk evinin bu 6zédik terk edilir,
evin her odasi sadece tek bir maksada hizmet edlilgekilde duzenlenir. “Turk-
Osmanli evi genellikle zemin kati togeabasli kalic, ta, kagir bir yapi iken, tst katlari
zemin katin yonegierinden, oOlculerinden tgamsiz yukaridan sagiya dgru
disinulmi ve ¢ozumlenmgi atektonik hafif bir struktardar.” (Cansever, 1992)

Cansever’e gore, “(h)eey mekan icinde, mekan ile birlikte vardir.” Yuzgrca farkh
inan¢ sistemlerinde mekani algilansgkli desisik bicimlerde olmytur. “Ancak
hareketli kultirlerde ve Ozellikldslam’da mekanin sonsugu, varolan herseyin
sonsuz mekan icinde var olgluseklinde kozmik telakki, sanatin Gslup ozghi ve
sanat eseri ile insan arasindakgkiyi belirleyen énemli bir etken olngtur.” (Cansever,
1992:97)

Gecmite belli bir zevkin Urand olan, iginde gayanlar icin manevi deri bulunan
evler vardi. A.Sinasi Hisar'in verdii bilgiye gore, o zamanlardistanbul evleri tice
ayrihrdi. “Bunlarin Bgazici'nde su kiyilarinda ve sép olanlarina yalijstanbul'un
sayfiye semtlerinde, bahce icinde ve yingagholanlarina kgk; sehirde, ayri harem ve
selamlik daireli ve coklari kagir olanlarina kondknilirdi.” Bu evlerin en guzeli

yalillardi. B@azici de yalilarin en d@l “muhitini” teskil ederdi. (Hisar, 2010:7)
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Resad Ekrem Kocu'nun verdi bilgiye goére, “Yalinin ilk huviyeti bir afab yapi
olusudur, ¢cgu denizle iki turlt sarmadolss olmustur, bina ya alt katindan kayarak,
kismen denize cakilmikaziklar tUstinde yukselmveya cephe temeli hemen rihtimin
kenarindan yikselerek, birinci kati eli ggéindeler Ustiinde denize g bir cikinti,
sahnsin  yapmstir; ve c¢a@unun altinda kayikhéaneleri vardir, deniz de bu
kayikhanelerde, binanin icine gigti.” (Kogu, 1963:2903)

Dogan Kuban’a gore, yalistanbul’a Turklerin getirdii bir yasamin, ayni zamanda
denizle i¢ ice ygamanin konuta yansiyan simgesidir. Yallstanbul’da bir sultan
konutu, kiyr kasri ve bir sahilsaray olarak ortaytmistir. Yalinin icerdgi bir baska
nitelik, gecici konut olmasidir. Alap olarak yapilan bu sayfiye konutu, imparatgulu
son dénemlerine kadar gecici (yazlik) olarak kullamtir. Kiyilarda yalilardan 6nce
“hasbahceler” kurulmgiur. Daha sonra sultanlar kiyilara kasirlar yapiglandir.
Buralarda yapilan ilk kasirlar kagir yapilardir.ltda ve devlet adamlari yazlik konutlari
agirlikli olarak deniz kenarina ¢a etmjlerdir. Ozellikle “Damatibrahim paa, birgok
yall kasrinin kurucusudur.” (Kuban, 1995:418-419)

Rusen Kref Unaydin’a gore, yalilar, “Her mevsimi gka bir semtte gegirmeye gtin
eski Istanbul zenginlerinin, vilkelasinin birka¢ ay dewm& koru sefasi surmek icin
kurdurmy olduklar su kenari konaklari”dir. Yalilar, aynamanda Bgazici'nin
kendine has guzelliklerinden biridir. “Kimigdan, kimi tahtadan; kimi taze renkli, kimi
yorgun yuzlt, bin bir bicimli yalilar!l.. Bunlar ikikiyi boyunca kah denizin ta
ustindeler; kadh kendi rihtimlarinin kenarindalak&a dar bir caddenin berisindeler...”
(Unaydin, 1938:39)

Istanbul halki kin konaklarda, yazin k& ya da yalilarda otururdu. Ainasi Hisar,
eski yalllar hakkindau bilgileri vermektedir:
Her yalinin bir mizacigiiri, iklimi, cografyasi, bir nevi hayat sahasi vardi. Her
eski zaman vyalisi, etrafiyla birlikte, kuvvetli biahsiyet halinde go6rinardu.
Bogazici'nde bir yali olunca, tabii, cicekleri deluo ve masraflari arasinda
bahcivan masraflarinin da yer almasi tabii sayilir8dylece her yali butin bir

tabiat manzarasiyla hemahenk olarak $ir iklimine dalardi. (Hisar, 2010:16)
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Sedat Hakki Eldem’e gor®ogazici yalilarinda yapi ¢gu zaman asma kat tstiinde
cumbal bir esas kattan olurdu. Cikmalar akap konsollarla destekleniyordu.
Zemin kattaki odalar servislere ayrilght Déseme Karadeniz’'den gelen kalaslarla
(bazan 80 cm eninde, 20 m boyunda) yapilir, Uzedekaplanan ince misir
hasirlari kafeslerden stzllerek giremigt yansitarak tath bir gik verirlerdi.
Hasirlarin Ustlne yer yer ince halilar veya nihatilserilirdi. Pencereli ¢ duvar
boyunca uzanan sedirlersléemeli yastiklar suslerdi. Odalar daima aydinlik ve
ferahti. (Eldem, 1979:XVII)

Yalilarin gorinumleri gibi boyutlari da bir birindgarkliydi. “Yalilarin, tabiata aykiri
biyum, devleri hatirlatan pek buydkleri, gozleri bir imgm hissiyle tatmin eden

ortancalari ve oyuncaklarla ¢cocuklari hatirlatagiideri vardi.” (Hisar, 2010:12)

Yalilarin bahcgelerinde yali sahiplerinin guizel hndd, cok sevdii cicekler bulunurdu.
Bu cicekler ayri renkleri, bicimleri ve kokularnytdir guzellik” yarismasina katilan
“guzellere benzerdi.” Yali bahcelerini, laleler, kik mor menejeler, “beyaz
vicutlariyla yaseminler”, “hafif mor salkimlariyldhanimelleri”, “eflatun renkili
leylaklar”, “beyaz zambaklar”, “renk renk sumbuflefkamelyalar”, “krizantemler,
gosters meraklisi orkideler” renklendirirdi. (Hisar, 2016-17) D@an Kuban da yal
bahcelerinin kendilerine 6zgigaclarindan bahsetmektedir. Onun v@rdiilgiye gore,
bu gzaclarin bir bolumu yereldir. Orgga defne,simsir ve erguvan, c¢inar, servi, ceviz,
incir ve thlamur B@az ikliminin ggaclaridir. Yal ve kéklere sonradan getirilergaclar
ise manolya ve fistikcamidir. Buttin bahgelerde dya, incir bulunurdu. Yaliya yakin
olan bahceye mor salkim ve asma dikilirdi. (Kubb995:421)

Yalilar, 19. ylzyila kadar mobilya ile yUklenmetini Birka¢ raf ve yazidan ibaret
suislemenin dinda ciplakti. Avrupa’daki gibi tablolar, ginla eski objeler yoktu.
Yuzyilhn yarisindan itibaren alafranga adi verilakimla birlikte bufeler,
dolaplar, yukluklerin yerini aldi. Koltuklar kanejge evleri doldurdu. Zevk
degismisti. Bu durum Birinci Diinya Saygna kadar daha da koétijerek devam
etti. Birinci Dinya Sava’'nin sonu, eski yali y@amini da sonu oldu. Toplumsal
yikim ve dgismeler mulk sahibi aileleri konutlarini terketmeyerlayordu.

Cunkd artik bu konutlari elde tutmak gucti. Yalitlepo olarak kiralandilar.
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Sonunda yikicilarin ellerine gliiler. Boylece eski yalilarin bir kismi 1930’'la
Ikinci Diinya Sava arasinda kayboldu. En 6nemli ve tarihi olanlaramdbugiin
ancak on-on iki kadari duruyor. Berlerinin de sayisi kaza ile ya da kasten

cikarilan yanginlarla azalmaktadifEldem, 1979:XVII)

Konak ise bluyuk ve gostsli ev anlamindadir. “Konaklar, geleneksel Osmarile a
yapisinin ortaya ¢ikargh mesken tiplerindendir.” Korgan evden farki, cok odal buyik
ve suslu olmasidir. Kogan harem ve selamlik denilen iki boluma vardir. i@&lumler
duvarla ayrilmakta ve bir kapiyla birbirlerine gnmaktadir. Bazilarinda kapi yerine
“donme dolap”, yani doner kapi bulunmaktadir. Beanaklarda harem ve selamlik
arasinda duvarlarda dolaplarin bulugdumermer holler vardir. Harem ve selaimida
disariya acilan kapilari ayridir. Konaklar genellildehir ici binalar oldgu igin tg veya
toprak dgeli avlularla cevrilidir. Konaklarda biyuk ve kaklik ailelerin yaninda
calisan cok sayida sak ve hizmetci de kendilerine ayrilan odalarda vewar icin
ayrica yapilan binalarda otururlardi. Konaklar dikle iki, ¢ katli binalardi. Bu
yapilar genellikle afap olurdu ve bazen de alt katlari kagir olarak lyap1 Ahsap
konaklarin buyuk bir kismi geli yanginlarda yandi. (Canglal972:429-431)

Kosk, bir sayfiye konaidir, yani yazlik konuttur. Konaktan farki ise bahiginde
olmasidir. Bahcgesiz k& yoktur. Kent igindeki buyuk konuta k& denmez. Mesela,
Aksaray ya da Sultanahmet'te konak, Camlica, Ergnkd da B@az korulari icinde
kosk olur. (Kuban, 1995:52-53)

Konak, yalniz kgin oturulan bir konuttur. Varlikli insanlar ya bahigindeki kgkte, ya
da deniz kiyisindaki yalida otururlardi. ¢kékonak hayati @rligini 19.ylzyilda
duyurmaya bgar. Zengin aileler geleneksel gmmtinin tekduizefinden siyrilarak
zamani farklisekilde deerlendirmek isterler. “Ust tabaka ailesgatisi, 19.yuzyilda
sivil konut semboline amli olmaktan cikarak yeni mekéanlara” yerigeye balar.
“Ailenin yasadgl ana konutun dinda biryazlik sahibi olmak d§iincesi bu donemde
ortaya cikar. Yabanci elciliklerin Tarabya'daki Wiizkonutlari bu yeni d§iincenin”
urinudur. “Ozellikle Bgazici sahilleri, Adalar ve sur ginda gelimeye balayan

Yesilkdy, bu yeni dgincenin uygulangs mekanlar arasindadirlar.” (...) “Kk, konak,
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hayatinin sayfiyeye kaymasiyla bu Uslupsittemesi giderek zenginge.” (Isin,
1985:554-555)

Osmanli déneminde zengin kisim ve yiksek tadatanbul'da otuz-kirk odali blytik
konaklarda otururdu. “Konaklarda oturan zenginleria ¢gzgunun B@azici'nde renk
renk yalilari vardi ve yaz aylarinda bitin ev halilara tainirdi. Esnaf ve kuguk

memurlar da ufak ve basit evlerde otururdu.” (Kay@895:177)

Servet-i Findn romancilarinin romanlarinda olaliindigi gibi, genellikleistanbul’da
(kosk, konak, yali, ev) gecmektedir. Bu devrin roméarciromanlarinddstanbul’un
bircok semtine yer verirler. Romanlarinda da bu tieaeki kék, konak, yali ve

evlerde yaanan hayatlari ele alirlar.

Halid Ziya'nin Sefile romaninda Mihriban Hanim ve kizikbal, Direklerarasi
Sehzadebg’'nda Uc¢ kath evde yamaktadirlar. Hayatlarini fukla kazanan bu
kadinlarin ysadiklarn ev, fazla odasi olmayan uzun bir evdir.zafa evi sOyle
anlatmaktadir: Alt katta pencereleri aviuya bakahmutfga bitisik olan kicik oda
Mihriban Hanim’a aitti. Avlunun bahgeye acilan kapi yanindaki merdivenden
cikildiginda buyuk ve duzenli bir sofa gorultrdu. Sofakintarafinda birer oda vardi.
Bu odalardan biri misafir icin ayrilan suslu birayd. Diger taraftaki oda isékbal’in
odasiydiikbal'e ayrilan odapek kiigik, fakat muntazanidiHalid Ziya, 2006:33) Bu
oda evin en giizel odalarindan biri sayllmaktaydgiintii kat ise d@nmemiti.
Mihriban Hanim ve kizikbal boyle bir evde oturuyorlardi.

Romandaikbal'in sevgilisi ihsan Bey ise bir konakta ailesiylesgmaktadir.ikbal’e
asik olan Ihsan Beyikbal ile evlenmek istemekte, ancak annediuioun digmis bir
kadinla evlenmesini istememektedir. Bunagman ihsan, ikbal'in evine gidip
gelmektedirikbal, bu Umitsiz gkindan dolayi hastalanir ve hastatin artmasi tizerine
Ihsan, Camlica’da bir k& tutar. Kk, Camlica’nin en i¢ agici yerinde idhsan’in
sectgi bu mekan hayal efii, insanlardan uzakta yanacak gklara tamamen uygun bir
yerdi. K&kin kenarini sikgaclarla dolu bir bahge katirdi. Bu, binaya dallar arasinda

yapilan bir “ky yuvasi”seklini verirdi. Kékten bakinca gortlen manzagdyle ifade
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edilir: “Camlica’nin menazir-1 sahraviyesi gar'in elvah-1 latifesi kgkin pg-i
nazarinda idi.” (Halid Ziya, 2006:104) Eserde sa&ad&Gkin gizel bir bahge iginde
bulundwgu bilgisi vardir. Kgkan ici ile ilgili bilgi bulunmamaktadir.

ikbal'in hastalgi Thsan’t Mazlume'ye yakkirir. (Mazlume, Mihriban Hanim'in
Beyazit Camii'nde goriip evine getigdikimsesiz bir kizdir.)ikbal'in yanina gelip
giderken ihsan’dan hglanan Mazlume, bu yakinjmaya olumlu bakar.ikbal’in
olumunden sonrdhsan, Emirgan’da bir yali tutar ve Mazlume'ylesktn ayrilip

Emirgan’a tainirlar. Ancak romanda yalinin tasviri yapilmatmi

Halid Ziya, bu romanda Uc¢ yapiyi, konakskdve yaliyi, buralarda yanan ygamlari

tanitmaya cagmistir.

Yazarin Nemide romanindaSevket Bey, biricik kiziyla birlikte Sultanahmet’tek
konakta ysamaktadir. Zengin bir babanin ikinciglo olan Sevket Bey, buylk
kardeinden sonra babasini da kaybedince Sultanahmetesadi@ bir konak,

Kanlica'da bir yali, iki ciftlik, bir zeytinlik, bg alti dikkan sahibi olur.

Romandaki olaylar Sultanahmet’teki konakta ve Keaitlaki yalida gec¢cmektedir.
Sevket Bey'in Sultanahmet’teki koganin tasviri ayrintili olarak anlatilir:
Sevket Bey'in Sultanahmet caddesindeki kKos&lamlik olmak Uzere on iki oda ve
bir buyuk bahceyi havi muntazam bir bina idi. Sokakisindan girild§i zaman
sg taraftan mermerle mefswasi bir avluya nazir iki oda, karcihetinde bahceye
acihr bayuk bir kapi, sol tarafta iki cebahli bmerdiven goérilirdd. Bahge ve
sokak kapilarinin iki tarafindaki biyik pencereteduya tenvir etmekte ve kar
tarafta bahcenin nim bir surette g@hede olunan gaclar eve girilince hg bir

manzara tgkil etmekteydi.

Merdivenden cikilgi zaman ikinci katin gacihetinde ¢ ve merdiven tarafinda iki
oda mevcuttu ki, bunlardan bahgeye nazir olan i#taron biri Sevket Bey'in
kuttiphanesi, dieri yatak odasiydiJkinci katin dger ¢ odasinin merdivene

muttasil olaniSevket Bey'in sadik hizmetkari Omeialya mahsustu.
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Ikinci katin taksiminden farksiz olan tgiincii kathsget-i umumiyesiyle Nemide
ve bir dadi ile sitnineden ibaret olan ev halkiahdis edilmgti. Asagidaki iki
selamlik odasi gilik vazifesini ifa eden azath bir cariye ile iydr zevci ve

mahsul-izdivaglari olan kiz goguna mahsustyHalid Ziya, 1890a:34-35)

Baba ile kiz boyle muhgem bir konakta otururlardi.

Sevket Bey'in kizi Nemide zayif bunyeli birisidir.iBgiin babasi onu uzun zamandir

kendisinin de gitmedi Kanlica’daki yaliya goturdr. Kanlica'nin Cubukliarafinda

bulunan yali hem biyik, hem giizeldi. gkten bakinca Emirgan’injstinye ve
Yenikoy'un bir kismi gorultrda. Yaliyi ilk defa géin Nemide buydulenir:
Ik defa olarak kapidan girdi zaman senelerce kendi haline birakgmi
agaclardan mutgekkil vali sik bir koru goérdd. (...) Ké& korunun ilerisinde,
denize yakin bir mahalde kéin idi, sokak kapisingiifdi i zaman k@kin beyaz
duvarlarl &gaclar arasindan mgevve bir surette gorantyorda.
(...)
Kapidan k@ke kadar gotiren dar, gaclarla muhat yolu takibe kadi. (...)
Agaclarla tahdid edilen yol birden kapaniyor ve ikhete imtidad ederek k&
yesil bir zemin tGizerinde beyaz bir gakla ¢evrilmj birakiyordu.
Mesrur bir tehalik ile kgkin kapisina gétiren merdivenleri c¢ikti, kendisini
mermerle mefruvasi bir avluda buldu, burada biraz tevakkuf edeve etrafina

g6z gezdirerek “Ah ne gizell..” dedi.

Nemide avluya acilan kapidan gigidlizaman biyik bir sofaya acilir dért oda
gordu. Bunlardan ikisi bahceye nazir idi. Merak telanin birini agti. Burasi
yemek odasi idi. Odanin bir duvariggal eden ve sofra takimlari ile dolu olan
dolaba, pencerenin onine kongmyesil kumagslarla kapli alcak sedirlere, odanin
ortasinda uzun sofraya ehemmiyetsiz bir nazar gaiktén sonra odanin kapisini
cekerek kandaki odaya girdi. Burasi Omerga'ya mahsus olmak (izere pek sade
daésenmiti. Sofanin dier cihetine dgru ilerledi. Sofanin bu yaninda fea bir

kap! deniz cihetine aciliyordu.
Bu kapidan ¢cikmadan evvel iki tarafindaki odalate gezdirdi. Bunlarin her ikisi

de muntazam birgekilde tefrj edilmisti. Bunlardan biri Sevket Bey'in

kutiphanesiydi, geri de misafir kabul etmeye mahsus idi. Bu odalardeemnun
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bir tavir ile ayrilarak sofanin deniz tarafindakiapisini acti. (Halid Ziya,
1890a:76-77-78)

Nemide'nin iyilsmesi icin buraya tanmayi diginen baba, gelmeden Onceskid
dosettirmeye balar. Koéskl déettirdigi sirada en ¢ok kizinin odasina dikkat eden
Sevket Bey, buray! birthlicevher kutuswgibi suslettirir. (Halid Ziya, 1890a:79)

Romanda Nemide’nin karg@ibi beraber buyudukleri Nail'in gadigl mekan, Bgktas
civarinda, iki katll akap binadir. Nail ve annesi burada oturmaktadirkancak

yasadiklari ev hakkinda daha fazla bilgi verilmetini

“Bir Olliniin Defterinde olaylar Beylerbeyi'ndeki bir yalida ganurlu bir giinde bgar.
Husam ve Nigar ¢ocuklariyla mutlu birggan stirmektedirler. Gece Camlica’dan gelen
bir haberle arkada Vecdi'nin yanina giden Hisam, vasiyeti Gzerinalggunu okur.
Bu gune kadar yanmg olan tim olaylari bu gunlik sayesindgréniriz. Romanda
mekan pek vyer tutmamaktadir. Mekan olarak sadecegarhn annesinin
Beylerbeyi'ndeki yalisi ve Vecdi'nin yadigi Camlica’daki k§kiin adi gecmektedir.
Yalinin ve kgkun tasviri verilmemitir. Ancak Vecdi'nin yaadgl koskteki odalar
hakkindasunlar belirtilmitir: “...(K)0skun ikinci katina c¢ikti, her taraf karanhk idi,
yolunu bir sair filmenam gibi tayin ediyordu, biap acti, yari tenvir edilmibir odaya
girdi, burasi kuttphane idi.” (Halid Ziya, 1890b)15
Etrafina bakindi; perdeleri kapangikoyu renkli kumgarla désenmp, zulmetine
zulmetler katilny sakin bir oda; duvarlar orten kitiphanelerin ide hazin,
metruk duran bu kitaplar; tavanin ortasindan hahniizerine soluk bir renk
aksettiren kandil; butiin bu hizin ve sikdngilyperdenin 6tesinde hazirlanan
mevtin matemini tutuyor gibi sakit bir elem icindiruyordu. (Halid Ziya,
1890b:15)

Halid Ziya'ninKirik Hayatlar romaninda olayla§isli ve gevresinde gecer. Omer Behig
ve karisi sekiz sene kendi evlerinin hayalini kuglard.

Ve sekiz sene, gittikge teeyyld edeihdrinin kazanclarini, varislerine hasreden

cimri bir baba tasarrufuyla, hep o emelin husullekfederek, hayatta kendisine

nasip olacak o bir avug topga aramg orada kurulacak yuvanin zihninde
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resimlerini ¢cizmgti. Daha o vicut bulmadan onun hayalinde bir vigugia sekil
ve heyete malikti. Gozlerini kapayinca zarif,sh&égittan oyulmy gibi ince
sehnkini ile beyaz tatan cephesiyle, parmakliktan gecildikten sonra hina
onunde minakkabir hali parcasiseklinde duran mini mini bahgecikten kivrilarak

tirmanmy mermer merdivenle kendi evini gorurdtalid Ziya, 1924:25-26)

Sisli’de arsa alan Omer Behic, burada bir ev yaptirisédr. Yapilacak evin mimarisine
ornek olabilecek evleri gérmek icifstanbul’un bircok semtini gezer. Bu semtler
arasinda Tarabya da vardglislide toprak edindikten sonra yapdagaevi hayalinde
canlandirir. Cagma odasi, tibba ait kitaplar, temiz, parlak, zaifcak insani korkutan
aletler ilk katta bulunacaklardi. Yemek odasi earkasinda olacak, caml bir kapiyla
kameriyeden sonra bahceye inilecekti. Burada ewircéphesinde misafir “kabuliine”

ayrilmis bir oda yapilacakti.

Bu katin arkasinda biri kucuk ghri buyidk aralarinda bir ara kapisi olan iki oda
bulunacakti. Yukari katin 6n ve arka taraflarind@eybdyle ikser oda olacaktl. Yatak
odalarinin diizenlenmesi konusunda fikir agrijiasanir. Omer Behig:

“Cocuklar Andelip Bacryla yukarida vyatarlar; diyhr. Vedide buna muvafakat
etmiyordu:

-Kabil desil derdi, yanimizdaki kicik odada onlar yatarlamali&k kapiyr kaldiririz.
Bacinin cocuk bakacak hali var mi! O da bir ¢oclrkwg artik” (Halid Ziya, 1924:28)
Bu problemin ¢ozimi ev yapilip bittikten sonrayeelenir.

Bir giin ¢ok az sermayeyle evin yapimingléair. Omer Behi¢ mimarlara koyor,
saatlerce ev resimlerinin 6ninde daliyor, gizehetge tesaduf etmek icin Moda'ya,
Tarabya'ya, Buyukada'ya gidiyor, bina yaptigndiostlarina sorular soruyordu.

Evin yapiminda Vedide de kocasina yardim ederdri Kaca sermayeleri hesaplar,
yapilacakseyleri digindrlerdi. Paralar yainezse Vedide “Uzim salkimi” kipelerini
bozduracaktli. Kendi ¢abalaryla yaptirdiklari ema@anlanir. Mayis ayinda Vedide’'nin

babasi ve annesi Erenkoy’e gittikleri zaman, odkayeni evlerine gececeklerdi.
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Vedide'nin ailesinin Bgktas'ta babadan kalma bir evle U¢ dukkan ve Erenkdyei’nd
geng bir bas icinde dar bir k§kleri vardi. Baba Mansur Bey “mayisin gghgunlerini
gorur gérmez” Bgktas'tan ayrilip, Erenkdyi’'ne gecmek isteytii Sisli'de ev yaptiran
Omer Behicler de ayni gun Bktas'tan ayriimslardi. (Halid Ziya, 1924:37)

Romanda Giulizar Hanim'in da §de yagadigi gorulir. Gulizar Hanim@u Talat Bey'i
kendi istedgi bir kadinla evlendirmek istemektedir. Onun iginglunu Kkarisi
Muzzan'dan ayirir. Annesinin igte Gzerine Nebile'yle evlenen Talat Bey, Gdllizar

Hanim’in k&kune tginir.

Mai ve Siyalia roman kahramani Ahmet Cemil ailesiyle birliks&leymaniye’'de orta
halli insanlarin ygadgl bir evde oturmaktadir. Babasinin yillarca bindigi parayla
aldigi bu ev hayatinin “mai doneminde” ona huzur veiu mekani ruhunun bir
siginagl olarak gorurar: “Suleymaniye’deku bes odali evcgi, Ahmet Cemil'in bazen
gllerek ‘bizim konak’ degii mesken alinngti.” (Halid Ziya, 1896:17)

Ahmet Cemil evin alizini ¢ok iyi hatirlar. Ev alinggnda on dort yandaydi. Mektebe
yatili olarak gittgi zamandi. Kira evinden kurtulup kendi evlerinedideri gun, tela
icindelerdi. Butiin gyalan gagida mermer avluya, muta, sok&a bakan odaya
toplanms, hersey birbirine kargmisti. Babasi, annesi, bu kaiklikta neyi almak, neyi
nereye koymak gerekini bilememslerdi. Kendi evlerine gelmi olmalari onlari
sevindirmiti. En kucukseylerle alay edilir, geg@nden fazla guluntrdd. (Halid Ziya,
1896:18)

Yeni eve yerlgtikleri zaman herkes ¢ok mutlu gérintr. Ancak babanimu evlerinde
bir bogluk yaratir. Evin gecimi Ahmet Cemil’in sirtina lein Artik para kazanip ailesine
bakmak zorundadir. Ama nasil? Bu konuda Milkiye'@ekadal Hiseyin Nazmi'nin
distncelerini @renmek icin onun Erenkoyl’'ndeki #kiine gider. Huseyin Nazmi
Erenkoyi’nde bir kékte oturmaktadir. Onunla Mekteb-i Mulkiye'de tanislardi. Ikisi
de ayni siniftalardi, ikisi de yatili okustardi. Bazi geceler Huseyin Nazmi’nin
Erenkdyu’'ndeki kékinde kalirdi. Kékteki ferahlik onun her zaman fuma giderdi.

Kdske gittigi zamanlarda kendini mutlu ve huzurlu hissederdi.
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Romanda Ahmet Cemil'in ruh haline gore mekana fakn da deistigi gorulir.
Ailesini gecindirmek icin tercimeler yapan, odasiiiéd tercimesine éayip, cikardgl
isi begenmeyince umutsuzia kapilan, ¢cocukigunu dgundigiinde kendini mutlu eden
bu ev, bir anda goziinde ghini yitirir:
Odasinin penceresini agmak, hava almak istedi: ifwfebahcesine -mini mini bir
bahge ki/kbal kendine gore onun bir bahgivani idi- nazir lgencere... Ah!
Huseyin Nazmi'nin kltiphanesinin penceresi, o génelolu bahce, o ziya
telatumu, o sahra kokusu, orada duyulan fikir hazBu, kafesinin boyasi solmu

penceresu gunein kifayetsizlginden toprai yosunlamis bahge...

Su dakika batin gecmisaadetinin guzel yuvasi olan bu &izesanki bir jkence
zindani gibi Ahmet Cemil'i eziyordu. Buradasgenaya mecbur olmak; buradgy
basma perdeli, pek pencereli dar odacikta yambunaltan sicaklarda ¢almak...
Ah! Ahmet Cemil zengin olaydi, evet zengin olagahun da Erenkéyi’'nde bir
kasku, kgkte mizeyyen bir kitiphanesi, kitiphanenin dnigtifebbhce olaydi;
Lamartine’i, Musset'yi orada okuyaydi, fakat oni @hhifesini kirk kurga tercime
etmek icin dgil, yalniz kendi zevki, kendi saadeti iciifHalid Ziya, 1896:34)

Basaril bir gazeteci olma hayalleri kurarken, parad@mak icin istemedi isi yapmak
zorunda kalmasindan dolayi sgaligi eve isyanla bakan Ahmet Cemil, gecim derdi
olmayan Hiseyin Nazmi'nin k&l gibi bir eve sahip olmak ister. Eski evini

bezenmeyen Ahmet Cemil, arkagain ygadigi ev gibi bir yerin hayalini kurar.

Bir baska zaman kizkarde ikbal'e goriic geldii giiniin gecesinde onun evlienecek
olmasi ve ailelerine yeni birinin katillacak olmafan dolayr duydgu hizlnle evini
daha bgka go6zle gorir. Ahmet Cemil'in Stleymaniye’deki kikgpdassoyle anlatilir:
Asagida kucik odada inmi muwamba perdelerin arkasinda acik pencereden
suzilen gecenin ratip havasini duymak iciifmaduvara dayadi. Ne lakirdi, ne
latife istiyordu; yalniz kiglk odanigubir saf kalp kadar ruhaniyet ile dolu aile

odacginin ruhunu doya doya istham etmek istiyordu.

Kar gibi beyaz kenari gerile gerilegnelenmy hatta ortili sedir, yerde Ustiine

pembe satranch dokuma c¢ekifmilte, annesinin en sewgliyer; kicuk dort ayakli
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iskemle /kbal'in yeyil gaz boyamalarindan yagi sade fakat belki onun igin zarif,
has kalpagi altinda lamba, duvarlarda babasindan yadigar alakalmy biri kafi,
talik iki guzel levha, pencerelerde yamba perdelerin lGzerinde yaza mahsus
beyaz, ince sari korglere kigik kicuk kivriklarla jirilmis perdeler, o kadar...
Burada kadife kanepeler, koltuklar, atlas perdelex,de mutantan hiicrelerde nefis
evani vardi; higbirsey yok, fakat buna mukabil derin bir muhabbet, hetu
mihnetlerin, mgakkatlerin zedeleyemeye@tekadar kavi bir saadet, U¢ kalbin
irtibatindan mutehassil latif, ruhu 1sindirir biraharet vardi. (Halid Ziy4a,
1896:102)

Ahmet Cemil ve arkad#éari hastaneye Raci'yi gdormeye giderken Ahmet Cémil

gectigi yerler gecnyi ile ilgili hatirladiklari ayrintili olarak veritt
Ali Sekip, “Yenibahcge’ye!” emrini verdi. Ahmet Cemil pemeden sokga bakmayi
tercih etti; Cemberlitgtan, Beyazit'tan gectiler, Aksaray ygkunun baina
gelince Ahmet Cemil de ¢oktan gorilmegerleri tekrar temgasindan hasil olan
bir tahattur lezzeti uyandiSimdi hemen on lzesene oluyordu ki Aksaray’i
gbrmemijti. Hele daha o6tesini hi¢c bilemezdi, Yenibahce'mamini jittikce
burasini/stanbul’'un hemen haricinde, sahralarinsijgklerine siginmi bir sayfiye
gibi tevehhim ederdi. On pesene evvel?. Kendi kendisine o zamana ric'at
ediyordu. O vakitler Aksaray Caddesi hengfghzadebg ile Direklerarasi’na
maglup olmamyti. Simdi Vezneciler'i dolduran ramazargiencelerinden bir kismi
0 zaman bu sokakta halki han iclerine toplardi. albabasi!.. Zihninde miphem
hatira levhalarn uyaniyor, kendisini bir ramazan cgsi babasinin yaninda
tiyatroya gitmek icin bu soka inerken goériyordu. O zaman ne kadar mesut idi!
On yginda cocuklara mahsus daimagstaaya miheyya me ile o vakit her
sozlerini tuhaf buldgu o oyunculara, hele uzun fegbis'e ne kadar gulmgti!
Simdi bunlarin hepsinden uzak! Hele babasindan..oiatakip eden ikinci matem
darbesi! Demek hayat dediklerjey boyle sonuna kadar mughidarbeler
toplamakla gececek. Bir aralik annesi hatirina gdbir giin onu da, hayatinigu
biricik servetini, minferit tesliyetini de kaybeeliecek olursa ne yapacak?..
Simdi manav, kasap, bakkal,s@, helvaci dukkénlarinin teselstli gozlerinin
ondnden gecerken o, bu korkung ihtimaliigtiilyor, o matemin vukuu imkanina

titriyordu.

Bir aralik AhmetSevki Efendi:
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-Hele yokuy bitti; dedi, AhmetSevki Efendi araba ile yokuinmeyi yayan yolsu
cikmak kadar zor bulurdu. Artik kalabalik azaliydtksaray Caddesi’ne hayat

veren hareket burada kesilgroluveriyordu.

O zaman araba bir i1ssizlik iginde yuvarlanmayalddi. Ahmet Cemil'in gozleri
tek tik dukkanlarla su §gyan bir waktan, bir tarafta ceviz oynayan dort ¢ocuk
zimresinden, beridgemsiyesine dayanarak ygvgavg yiriyen bir efendiden
mirekkep nadir hayat eserleriyle stkdti bir hiziewvdsiyla dolu bu sokan
perdeleri inm§ kafesli pencerelerini terga ediyor; bu tahta evlerin renk renk

cephelerinde okunan tefekkir stkinuna daliyordu.

(.)

BuUtin o sakin mahallelerigehir hayatinin o sitkdn mubhitini dig@ain icinde

g6riyordu.

O buralarda duyulan istirahat kokusundan ne kadaakil! Stleymaniye’nin mini
mini evi, o da burasi gibi saadet suk(nu icindgildeniydi. Halbuki o bitln
emellerinin sematet ve tarrakasini getirgi sikdnun icine atarak bu saadet
yuvasini bir firtinanin velvelesine graustu.

Ne olurdu, o da bir dairede mukayyit olsaydtihar emeli arkasinda konasaydi
da kendisine o evin sukdtu ile uygun olacak birataylicuda getirseydi?...)
(Halid ziya, 1896: 200-201)

Romandaki tasvirler,istanbul halkinin biyik bir kisminin ggalgi yerlerdir. Bu
semtler, alafranga hayatinggadgl ve Hiseyin Nazmi'nin oturdiu Erenkdyid’'ne hig

benzememektedir.

Halid Ziyd'nin Ask-1 MemnGromani Bgaz'da bir sandal gezintisiyle {dar. Sandal
gezisinde gordgil Bihter'e ik olan Adnan Bey, onunla evlenmek ister.gBpici'nde
“Melih Bey Takimi” adiyla taninan bir ailenin kinlan Bihter yirmi iki yginda gizel
bir kizdir. Firdevs Hanim ve kizlar (Peyker, Bt serbest yayisi, eglenceye ve
giyime dikunligi ile taninmaktadirlar.
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“Melih Bey Takimi” adiyla taninan Firdevs Hanim kezlari Bgzazicgi'nde sari boyali,
eski, rutubetli bir yalida oturmaktadirlar. Hayatta ginltik zevkler pesinde karak
mesirelerde, musiki ve mehtap alemlerinde boy gést& gecirmektedirler. Bir gin
Firdevs Hanim ve kizi Bihter, Baz gezisinden donerken Bawici'nin en guzel
yalilarindan birinde oturan Adnan Bey'in Bihter'alip oldusunu @&renirler. Adnan
Bey, Ba@zaz manzarali, blyuk ve ¢cok pahalyaarla dgenms bir yalida kizi Nihal ve
oglu Bulent'le ygamaktadir. Bu iki aile sosyal statl ve yasam bicbakimindan
birbirinden cok farkhdir. Adnan Bey’in kendisiylgilendigini disiinen Firdevs Hanim
bu durumdan pek Btanmasa da Adnan Bey'in zengggihi distnerek, kizinin
kendisinden ygca buyluk biriyle evlenmesine g6z yumar. Bihteria du evlilikteki
amacl Adnan Bey'in guzel yalisinin hanimefendisnak ve isteyip de alamagiher
seyi almaktir.
Adnan Bey'le izdiva¢ demek gzici'nin en buyidk yalilarindan biri; o dniinden
gecilirken pencerelerinden avizeleri,gia perdeleri, oyma Lous XV ceviz
sandalyeleri, iri kalpakh lambalar, vyaldizli iskdeleriyle masalari,
kayikhanesinde (zerlerine temiz ortuleri cekillbeyaz kikle maun sandali fark
olunan yali demekti. Sonra Bihter'in gozlerinin ddé& bu yal buatin hayalinin
tantanasiyla yukselirken Uzerine kuwtaa dantelalar, renkler, micevherler,
inciler serpiliyor; bitiin o cilgincasina sevilip dalinamayarak miutehassir
kalinmy seylerden murekkep bir genur yasiyor, gozlerini dolduruyordu(Halid
Ziya, 1316:29-30)

Boyle disinmesine sebep cevresiydi. Clnkl o giyimsadkna 6nem veren Firdevs

Hanim’in kiziydi. Bu dgtinceler zengingie diskiin Bihter'i ileride mutsuz edecekti.

Guzel yalida oturan Adnan Bey'in cocuklarina murgesi Matmazel de Courton
bakmaktadir. Bu mirebbiye fakir, fakat asil bir is& kizidir.istanbul’a Beyglu'nda
yasayan bir Rum ailesine mirebbiyelik yapmak icin gelnburadaSisli, Buyukdere
sokaklarindan ve denizlerindenska bir yeri gérmeyerek yillarca kalgtr. Adnan
Bey’in yalisi onun murebbiyelik hayatinin ikincinyer.
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Matmazel de Courton’'un bir meraki vardi. Bir Turkire girmek ve Turk hayatiyla

yasamak. Adnan Bey'in yalisina girerken heyecanlagirdikten sonra bu heyecani
O, mermer mefruazim bir sofa; tgan situnlar Gzerine kondurulmibir kubbe;
cabeca, sedefslenmi, sark halilariyla dgenmp sedirler; bunlarin Uzerinde
elleriyle ciplak ayaklari kinali, gozleri sirmebgslari daima yamakli, sabahtan
aksama kadar zencilerin darbukalariyla uyuyan yahut kénarda kigtk gum
mangaldan amber kokulari etrafa glarken elmastra nargilelerinin yakutlara
zamritlere musggak marpuclarini ellerinden birakmayan cifte cifl@dinlar
tahayyul etny, batiin o garp muharrirlerinin ressamlaringarka dair hurafe ve
efsanelerinden hatirasinda kalan uzak yadigarlda Turk evinin baka bir sey
olabilecgzine ihtimal vermemti. Kendisini yaliningik kicik misafir odasinda

gorunce istifsar eden gozlerle delicesine bakmi: ‘Sahih! Beni bir Turk evine

getirdiginizden emin misinizgHalid Ziya, 1316:74-75)

Adnan Bey'in yalisinin en Ust katinda bahceye bakaafta yatak odalari bulunurdu.
Blyuk sofadan buraya genibir koridordan girilirdi. Birinci odada Adnan Bey,
dcuncude Matmazel de Courton, ikisinin arasinddiida cocuklar yatardi. Burada hem
yalniz idiler, hem bir taraftan babalariylageli taraftan murebbiye ile beraberlerdi.
Odalarin arasinda birer ara kapi vardi. Bu kapelgecperde ile kapatilirdi. Koridorun
dordinci ve sonuncu odasinda c¢ocuklar icin biratersodasi hazirlangil. Bu oda
Bilent'in derslerinden Bka oyun odasiydi. Dinyada belki bu oda kadarskahir oda
yoktu. Evin icinde hereyin dizenli olmasindan klanan Adnan Bey bu odaya hic
girmezdi. “Ne zaman girse sinirlerinde bir hastahissettgini iddia ederdi.” (Halid
Ziya, 1316:85-86)

Nihal ve Bilent’in Ada’da oldgu zaman Bihter, odalarin yerini ggtirtir ve ¢ok guzel
dekore ettirir. Mavi ve beyaz tonlarinda hazirlaoda,sdyle tasvir edilir:
Nihal etrafina bakindi. Evvela pencereleri gérdiay@t acik, beyaz bir bulut
altinda saklanmgi zannolunacak kadar donuk mavi atlastan yer yegubarak
kaldinimig yarim perdelerin arasindan beyaz tiller dokuluy&uyla’nin Garp
zevkinin tesiriyle son zamanlarda viicuda gegirdsolgun halilardan birinin
Uzerinde kucuk kucuk kimeler yapiyordu. Tamamiyddma pancurlardan

dalgalanarak giren ziya ile bu perdeler mavi biryieiktan dokilen, dokuldikce
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kopuren beyaz bigelaleye benziyordu. Yine dyle agik mavi ile boyarduavarlar,

0 renkte atlasla gerilerek etrafina ince sari kgter cekilmy tavan, ortasinda
sarkan eski mabetlere mahsus fanuslara taklidenew@in muhtelif camlarla
yapilmg bir bayuk kandil; k@ede, tam vaktiyle Nihal'in piyanosunun yerinde
yatak, tavanda azim bir sar halkadan d@eak dokilen atlas ve tul kark bir
cibinlik; karsida, iki pencerenin arasinda, tuvalet takimi; yark@dgisi unutularak
acik birakilmg aynali dolap, uzun bir sedir, yine acik mavi kdjgabir uzun yer
lambasi, ufak bir geridon, mini mini byamdanla birka¢ kitap, ta aynall dolabin
karsisinda babasinin kara kalemle yapigntabii cesamette bir resmi.(Halid
Ziya, 1316:124-125)

Nesl-i Ahirromaninda Suleyman Nuzhet'in yaz kturduklari Emirgan’da ve haftada
iki tic defa babasiyla beraber tiyatroya gidebilnghk Besiktas'ta dayali d@eli kismen
de ba birakilan evde kaldiklari belirtilir. Paris’tekbgevinden ayriligstanbul’a donen
Suleyman Nuzhet, coculkiunu gecirdgi Emirgan’daki yalida oturmayageni distunur.
Emirgan onun baba oggdi. Hatta yali kismen onundu. Butugyasi, kitiphanesi,
“hayat-1 izdivacinih yadigarlari yalinin bir bélimunusgal ediyordu. (Halid Ziya,
2009:177)

Yalida kiz kardg Samiye ailesiyle otururdu. Egtesinin ygenleri (Server ve Suzan) de
bu yalida yaiyorlardi. Bunun icin Stleyman Nuzhet, kizi Azra iirlikte Buylukada'da

bir ev tutar.

Kizi Azra ile beraber yayacg& bu “yuva” (Halid Ziya, 2009:240) Ada’da Hristos
yokusunun tepeden ziyade koye yakin noktasinda beyagiytentemiz manzarasiyla
“g6z oksayan” bir evdi. Suleyman Nuzhet kiziyla bu evgria. Azra, bu “kicik evin
kicuk hanimi” olur. Baba kiz burada kicuk birskigatla” bir “ocak” kuruyorlar.
(Halid ziya, 2009:447) “En buyukgenceleri evlerinde misafir kabul etmekti. Azra
sokak kapisindan girince bir kiigik camekandan sbaglayan sofayi, kendi tabirince
holt, bir salon haline if& etmekle misafirleri icin iki yatak odasi ihzarimakan
bulmustu.” (Halid Ziya, 2009:448)
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Romanda Ada’daki Hadi Efendi kklinden de stzedilir. Bu adam eski bir hakimdir.
Enistesinin ygeni Server'e ilgi duyan Sileyman Nuzhet, ServerAda'ya gelip
gelmedgini 6grenmek icin Hadi Efendi'nin kékiniin 6ntinden gecer.

Hadi Efendi'nin kgktinden gecerken dikkat etti. Evvela bahce kapiginimde bir

tahta sedir vardi; sonra sikgaclarla, iri camlarla bglayan bahce kesif bir koru

teskil ederek bir bayir takip ede ede, ta dipteské mintehi oluyordu. Bahce

kapisindan kgkiin ancak c¢ati arasi gorunuyordu. Bu tafsilata dikéderken gegi

bir nefes-i tesliyetle gerleri sisti. Sonra parmaklik kapr hemen daima, Ada’nin

ekser evlerindeki gibi, kiymg duruyordu.(Halid Ziya, 2009:407)

Suleyman Nizhet'in yolculukta tatugi Sakir de Bebek'te bir yalida oturmaktadir.
Sakir onun &k oldugu kadinin, yani Suat Hanim’in kakigir. Bir gin Sidleyman
NuzhetSakiri gérmek icin Cenap Molla yalisina gider. Bske yalinin “pencereleri
egil(mis)”, “doseme(si) kamburkgmistr).” (Halid Ziya, 2009:328) Suleyman Nuzhet bu
eski yalinin selamiinda oturaral§akir'i beklemeye bglar. Bir sure sonra gelegakir,
yalinin terk edilmg halinden, “kicik selamlik odasinin sefaletindean(ir).” Koca yali
bostu. (Halid Ziya, 2009:329)

Sakir Giyas'in kiz kardg ile evlidir. Ablasi Suat dgeyda Bey'le evlendikten sonra
Sakir yaliyr Misir “ekabirinden” birine kiralar velkik bir ev dgeyecek kadarsga
alarak Refia ile beraber Bebek'ten ayrilir. Haydeafda kicuk bir ev bulup oraya
yerlesirler.

Sakirin ablasinin kocasjeyda Bey'in Taksim’de ¢ok guizel ggnmg bir evi vardir.
Bey@lu'nun en ileri gelen kokotlarini bir hafta, on pegin tutmak bgdica
meraklarindan biridir; sefaret murakasalari istisnadilirse Beyglu'nun Kkis
misameratindan hepsinde gorulir, yazin Summer PaModa, Blylikada amac-
gahidir; Sisl'de at, Moda'da sandal meraki vardir; Blyilkdere'dcourslara
¢evganlara gtirak eder, spor aleminde bpohret-i mahsusasi vardir; hatta buraya
gelmekten maksadi Apollo ile stéreken bir kotra mibayaasidir. Galiba karar
verilmek Uzere imgi (Halid Ziya, 2009412)
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RomandaSeyda Bey'in yalisindan da s6z edilmektedir. “Yahs$itiin maden, orman,
demiryolu, kopri imtiyazat ve gaati pginde dolgan” yabancilarin, komisyoncularin
“miracaatgahi idi.” Bu yallya dort defa gidegakir, buranin nasil bir emel ve

ihtiraslarin sergileng yer olduzunu cok iyi bilirdi. (Halid Ziya, 2009:396)

Server’le evlenmek isteyen Giyas BeySehzade banda bir kongi, Bebek'te yalisi

vardir.

Sileyman Niizhet'in yolculukta tasug bir diger Kisi irfan’dir. Babasintihar ettikten
sonrairfan, annesiniistanbul’a getirir ve Eylip’'te Balcilar yojunda harap bir eve
yerlesirler. Daha sonra Suleyman Nuzhet'in arkad®luzaffer Bey, Ada’daki evin
esyalarini iki odaya doldurarak anahtari Sileyman iz teslim eder. O da bu evi
kalmalari iginirfan ve annesine veriirfan annesini bu eve gelmeye ikna eder ve artik

Ada’da ygamaya bgarlar.

Romandaki bir bgka aile Kaif'in ailesidir. Onlar, Azra’nin blyikannesi Nefise
Hanim’a pederden kalma bir “emanetti.” Yoksul veclki bir memur ailesi olan
Kasifler her zaman onlarin himayesi altindgagygabilmiti. Babalarn vefat edince ufak
bir emekli maayla Saraghane civarinda kiguk bir evde anngal we kiz yalniz

kalmiglardi.

Azra’nin buylkannesi ise Camlica’da bir skte ysgamaktadir. Bir gin Suleyman

Nuzhet kizini Camlica’da kkte oturan anneannesine gotirtr.sKkGomandastyle

anlatilir:
Kdskun buylk gaclarla ihmal edilm§ bir bahcgesi vardi. Arabadan indikten sonra
Azra bahcgenin agilmaya miheyya duran eski tahtaskaym zenberek ipini ¢ekti,
kap! gicirdayarak ve @r agir donerek arkasina dayandi; # bu biraz viranca,
boyalari kabararak yer yer dokulmibuyik bina, Azra’nin valide ailesinin eski
ocasl, ta ileride ulu saldide camlarin, ghudaklarin, thlamurlarin arkasinda idi.
Kapidan balayan, artik hudutu kaybolarak kuruyup kesildikgglgrine bakalari
konmayan eksikgaclarla evvelce diz bir yol olarak tersim eddiiark edilmeyen
acikliktan ellerinde cantalariyla, paketleriyle, riiyorlardi, arkadan arabaci

Nuzhet'in biytk cantasini getiriyordu. O zamagkkid yukari katindagehnisin

102



kapisi acildi ve Azra benda Ortustyle buyitkannesini gordigHalid Ziya,
2009:232)

Suleyman Nuizhet ve Behi¢ #din mermer dgeli alt sofasini gecip sonuk fenerle
“gicirdayan” merdivenden st kata c¢ikiyorlar. Niizb&rafina bakinir. Yazin oturmak
icin secilen yukari kattaki sofa hep o eski halinde O, burayl “(b)eyaz hassa
perdeleriyle, tzerlerine keten ortiuleri ¢ekignsedirleriyle, ortasinda iri yeni dinyasi,
surahisi, kapakl billur kadehleri, mudevver magiasi eskidikce dgisen hasiriyla,
duvarlarinda (...)" hadis-kerif “levhalariyla” huzur veren haliyle tekrar budikian
blyuk mutluluk duydu. (Halid Ziya, 2009:249)

Baba kiz Camlica’ya giderken araba, ygktiirli sarsintilarla ¢ikar; bazen derin bir
cukura batar, bazen iri birsta Uzerinden sekerek gecer, bazen de dime cizerek
ilerlerdi. Bu seyahat sirasinda Azra, rahatsizéiken bu etkileri hissetmemek igin
gozlerini kapatmgti. Uzun ve yorucu yolda Stleyman Nuzhet Avrupkidellar
disundu:
Sileyman Nuizhet onavigre’nin makarali, ¢cengelli demiryollarini anlgttsonra
miteharrik-i bizzat arabalardan, bitiin nukat-1 alha medeniyeti birbirine

baglayan, en kicik koyleri bile yekerine rabt ve ilsak yollardan bahsetti.

Simdi disiin, bir kere... diye baiyor ve Istanbul'da da, Bgazicinde de,
Uskudar'da da, boyle yollar acarak, bu yollari tiivesait-i nakliye ile doldurarak
genk bir hdlya icinde hayat-1 memleketigu sikdn-1 gunudesine galeyan ve

hareket vermeye ¢alyordu.

Azra baini sallayarak:

Ne yazik ki bunlardan hicbiri yok, dedi; ve bu dodiganinda bitiin memleketin,
ve 0 memleketle beraber bitin evlad-i mahmurespainiz boyle hikayesini
dinledikleri bir hayatin &dem-i imkan-1 istihsalilbranini tefsir eden dyle bir acilik

vardi ki Suleyman Nuzhet onu zehirlememekten tegdkkek sustu ve birden:

Oh, Azra, bak ne glizel dedi!... dggHalid Ziya, 2009:227-228)
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Arabay! durdurup gl indiler. Batinsehir 6nlerine serilmsti. Baba kiz hicbirsey
sdylemeyerek alam gineginin insani “cezbeden” manzarasini izlemeysldzhlar.
Buradaki en guizel manzara deniz idi. Stileyman NtiKie Kulesi’'ni, Saray Burnu’nu,
vapurlari, Hali¢’i, tepeleri, buyik camileri gosteek kizini hayalen bir gezintiye
cikarir:

“Sultan Selim, Fatih, Bayezit,ste surada, bak Kule’'nin yaninda, daha Ootede
Suleymaniye, onun muhiem kubbesine dikkat et, goriyor musyainre nasil fazla bir
azamet veriyor? Bu tarafta Ayasofya, biraz oOteddtaBahmet...” (Halid Ziya,
2009:231)Bu camileri gosteren Suleyman Nuzhet, kizina hayatlen bahsetti. Baba
kiz uzun sure hicbigey sdylemeden bakindilar.

Romanda Buyukada'daki i¢ acici olmayan goruntuleikkat c¢ekmektedir.
Arkadaslariyla Hristos’a ¢ikargakir, gordigu kirlilik karsisindasasirir:
“Kirlice bir koy! Diyordu; buraya kadagayan-i dikkat bigey yok. Ada hakkinda biraz
daha yuksek fikirlerim vardi.” (Halid Ziya, 2009:-7%) Burada gozleri rahatsiz edecek
cirkinliklerden baka bir sey olmadgini sdylemektedirSakir, tabiatin bu “ihgami”
icinde guzel kéklerin, bahcelerin, temiz yollarin olmasini arzunektedir. “Servetin
yaninda inleyen bu sefalette beni zehirlemek, batin bir ginimu berbat etnoak |
kafidir.” (Halid Ziya, 2009:76) Suleyman Nuzhet,lgiek itiraz eder:
Fakat bu nerede bdyle gidir? Sefalet, her yerde sefalet! gmiyette sefaletten
baska ne var? Yalniz bir fark ile: Garpta sefalet sakl, bizde bilakis. Nice'de,
Cannes’'da, sonrasu sehirlerinde, Contrexeville’de, Eviyan'da, Karlsbad,
Vichy'de sefaleti bulmak icin aramak lazimdir. Bikiyiéhirlerde yine boyledir;
sefalet bir ayip kabilinden sipurulmigozierin dninden kaldirilgi uzaklara,
kaselere atilmg, ortada yalnizgairleri memnun edecek, seyyahlari sikmayacak
guzellikler birakilmgtir. (...) Bizde sefalet bir meziyettir, bir mezikesokaklara
dokualir, enzéar-1 aleme geir edilir, kdprude iki tarafa dizilir, Kg§ithane tzerinde
bir memleket kadar blyik Darillaceze varken yinetharsefalet-i bgeriyenin en

mustekreh numunelerini, en dilhgrenanzaralarini sereriZHalid Ziya, 2009:76)

Suleyman Nuzhet §aret ettgi sefalet konusunu da {1 bir sekilde ele alir. Ona
gore sefalet dguda ve batida farkhdir. (...) (S)ucu belediye reiside bulur.”
(Kerman, 2008:195)
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Bir guin Suleyman Nizhet'in kizi Azra'ya goérucu gelhatta istenir. Bu konuda
Suleyman Nuzhet'e de bilgi verilir. Damat Bey'inlesinin yazin Cubuklu’'da, kin

Yuksekkaldirim’da konakta oturduklari belirtilir.

Mehmet Rauf'unGaram-i Sebab romaninin kahramani Memduh Bey'dir. Romanda
Memduh Bey sahilde yegen bir kdye gelmektedir. Onun bu kdye gelmesininebe
yazmak istedii eseridir. Burada ailesinden kalanskte oturmaktadir. Onun kéyde

gorup tanidil kadin da bir kgkte ikamet etmektedir.

Ferda-y1 Garanda mekan Yenikoy'dur. Macit'in babasi gérevi negda istanbul
disina gider. Okuldan kalmasin diye amcasinin yaningktlan Macit, amcasinin Kkizi
Sermetle Yenikoy'deki kgkte buyldr. Anne babasi gonglu zaman Beykoz'daki

evlerine gider.

Eylil romaninda Sireyya ailesi ile birlikte vyazlartas® ocagindaki koskte
oturmaktadir. Evin ug¢ tarafi balkonla cevrilidiBu k&k onlar her sene bka yere
gitmekten men ediyordu. O buturnskr Bogazici'ni kurarken yine kgup geldiklerisu
copluk, cocuklgundan beri ygaya ygaya usan@ bu kenar-1 vahdet onu artik ¢ikip
gezmekten men edecek kadar biktgtmi.” (Mehmet Rauf, 1899:2) Kgkte sikilan
Sureyya, B@azici’nde bir yali tutup, yazi orada gecirmeysdiiir. “Yarin nereye gidip
nasil yapacaklarini mizakere ettiler, Suat Emirgam’gagida olmamasini istiyordu,
‘Beykoz olsa fena m1?’ diyordu, Necip karsahili tercih ederek Yenikéy'de yahut
Tarabya’'da kucik bigey bulacaklarini sdyliyor, ‘Oralarda icerideki evigle yal
gibidir’ diye tesvik ediyordu; Suat’in asil isteglitenhalik idi.” (Mehmet Rauf, 1899:36)

Sireyya, Suat’'in babasindan gldparayla Bgazici'nde bir yali tutar. Bu mek&woyle
anlatilir: “Evet hep sahihti, bu filsihden yuva B@az'in tstinde Kavaklar'in yaninda,
Yeni Mahalle’nin bir k@esinde, heyet-i mecmuasi fgdiden yapilng kadar temiz,
parlak Pazarkanda idi. Otuz yedi liraya tutmgardi. icerisi nim yari déeli idi.”
(Mehmet Rauf, 1899:44) Necip, yaliya ilk giiide sikintilarindan uzaldan iki mutlu

insan gorur. Sureyya sevincgle yallyl arkadsecip’e gostererek: “Helgimdi gel de
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kafesimizi gezdirelim, servetimizi gor... Bir kere lkan odasina gidelim de bak
manzaraya...” dedi. Necip’'i salona goturerek evlezimdgorilen guzel deniz
manzarasini gosterirler:
Bir merdiven cikarak deniz tzerindeki salona gediburasi evin arzi kadar geni
bir oda idi. Pancurlari aginca evvela bir mebzutiyetesa’'su icinde go6zleri
kamati. Suat ilerleyerek balkona cikan orta kapiyr dgiaUci birden balkona
gectiler. Sacaklari, kendi giremeyen ggiteyaz, cgan bir ziya ile burayi iceriye
dogru ve gittikge golgelenen hjagaya b@uyor(du). (Mehmet Rauf, 1899:54)

“Sureyya ‘Asil buraya bak’ diyor, karsinda Anadolu’'nun Kavaklar'dan layip
Beykoz'dan gecerek Rabahcesi'nden ta Cubuklu’ya, sonra Yenikdy'degldap
bitin Tarabya'yl Buylkdere koyunu takip ile Mesarr'na kadar gelen sevabhil
arasindaki cesim, gengolu gosteriyor, eliylesaret ederek: ‘Nasil, tipki bir gal
gibi degil mi?’ diye soruyordu(Mehmet Rauf, 1899:55)

Kendilerini ziyarete gelen Necip’i birakmak istereeySureyya, yalidaki hayatlarini ona
anlatmaya bgar. “O asil sabahlari seviyordu. Oturduklari odaistiinde yatiyorlardi.”
Once giing odalarini aydinlatir, sabaha kadar deniz onlaranih soyler, bazen
“Ofkelenerek gur(ler), kopurur”, fakat go zaman sakin olurdu. Her sabah gime
uyanan Sureyya yerinden kalkip camlari acar, ogwlasabah ginge denizin sesi
dolardi. ‘iste Sireyya buna doyamazdi.” (Mehmet Rauf, 1899M6gip’in sik sik
Yenimahalle'deki yaliya gitfii, bazen yemge kaldgi, bazen Sireyya ve Suatla

gezmeye c¢ikpi, sonra yalniz dongii goralir.

Serapta mekan ve kiler fazla yer tutmamaktadir. Eserin kahramani ot
yasindadir ve B@az'da bir yalida ygamaktadir. Kahraman bir giin vapurda genc¢ ve
guzel bir Rum kadini gorir. Bu kalasmada gencfiinde ilk goritigi kizla genclgini
yasayamadan evlenmesinin hata gidaou digtndr.

Bir Zambazin Hikayesieserinin kahramani Moda’nin bir ¢é&sinde, medeniyet sahibi

bir adam tarafindan banyolarina varincaya kadarttinkl konforla donatilan bir evcikte
yasamaktadir. (Mehmet Rauf, 1912:26)
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GengKiz Kalbinde Pervinizmirde biylyen, ailesi tarafindan iyi ygtiilen, egitimli,
kulttrlii, gtizel bir kizdir. Onun en buyiik arzustanbul'u gérmektir. Sonunda babasi
onu Istinye’de oturan amcasinin yanina gonderir. Amcasil bir adamdir. Uglinci

karisi Hediye, cocuklari Abdi ve Nigar'la birlikistinye’de bir kgkte oturmaktadir.

Romanda amca beyin karisi Hediye Hanim’'in Ada’dacasmdan miras kalan bir
koskuntn bulundgu belirtilir. Bu sene kiraya verilmeyip bdalan yari dgeli bu kgke

amca bey tum aileyi goéturar.

Bir Askin Tarihinde Macit babasindan kalan servetini idareli fkilde kullanir.

Evindeki Rum hizmetci hem onun yepn@ hazirlar hem de evin idaresine bakardi.

Karanfil ve Yasemimomaninda Kadri Razade Pertev, Galata'da rastfadarkadai
Samim’i babasinin Nantgi’'ndaki konaginda verilecek olan ¢caya davet eder. Pertev’in

babasinin Niantgi'ndaki kon&| eserdegdyle anlatilir:

Holden geni bir methal ile salona geciliyordu. Birbirine amudasi iki kanattan
mirekkep olan salonun i¢ kismi bir tarafi bir sahatikasi denilecek pek mutena
bir kis bahcesi ile dier bir tarafi genj bir teras ile mahdut bulunuyor, sonra
binanin cephesini dofg bol hol hizasina gelen terastan zarif bir peaydle
tekrar hole avdet olunuyordu. Hususi bir tertipl@nkilmy iki buydk ayna
vasitasiyla salonlar, bah¢e ve teras, tek bir nkzdreyet-i mecmua halinde
deragy olunabiliyordu.(Mehmet Rauf, 1924:3-4)

Cahit KavcarBatililasma Agisindan Servet-i Finlin Romadll kitabinda Nianta!

koskleri hakkindasunlari soylemektedir:
Nisantasi kdskleri, yeni binalari, apartmanlari ve Beglo'ndan ¢evreye yayilan
alafranga yaayls dizeni ile dikkati ceken yerler arasindadir. Kdihrve
Yasemin'de Kadri Pa, Nisantasi’'ndaki k&kinde sik sik cay partileri ve
ziyafetleri duzenler. Ana kahraman Samim de, bedayevresini gesletir. Ayni
romandaki Cevdet Kerim Bey, zengin ailelerin ddkigunu yapmasi sayesinde
Nisantasi'nin yuksek aileleri ve sosyete arasinda Ozeldafer kazanir, kendine

ayri bir yer sglar. (Kavcar, 1995:208)
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Kavcar bu ifadesinde, Mehmet Rauf'un romanindaigegtekénin énemine geir.
Romanda bu 0Ozellikdyle dile getirilir: “Gelirsen piman olmazsin... Bizim caylar pek
mutena, pek miukelleftir. Buturstanbul’un en mimtaz erkeklerini, en mistesna

hanimlarini gérar tanirsin...” (Mehmet Rauf, 1924:4)

Samim Ulkesine geldi ilk ginlerde c¢agida dolgirken dikkatini ¢ektgi Nevhiz’le bu
koskte verilen cay davetinde tesadifen ganiir. Ondan cok etkilenir. Gluzel bir kadin

olan Nevhiz’in mutsuz bir evlifi vardir.

Kadri Pgalar'in Beykoz-Akbaba'da da bir kikleri bulunmaktadir. Yazin bu kkte
oturulur. Bir giin Kadri Pg Beykoz-Akbaba kgiinde davet verir. Bu davete Samim
de ca&inlir. Batiin davetliler Beykoz'daki Ysa Tepesi'ne gidip piknik yaparlar. Samim
bu piknik esnasinda Nevhiz'in dikkatini cekmeyeigal

Akbaba’'daki k@kin cevresi ve dga romandasOyle anlatilir: “Hepsi birden kin
onune, asirhk gbudak g&aclarinin gélgesine oturdular.” (Mehmet Rauf, 1834:Daha
sonra kgkun arka tarafindaki buyulk terasa c¢ikilir. Buradakildginda “set set @ag
kimelerinden ibaret” bir vadi gorulirdi. Bu kimatecizdigi dalgalarin arkasinda
“gunesin gurub” ettgi gorintyordu. “Batin gurub, indifa etgnbir burkan halinde,
cehennemi bir yangin icinde yaniyordu. ghteinikasati semayi, butiin hudut-1 afaki,
hunin dumanlara @mus, bilhassa, g6z 6éntinde her biri muhtelif bigijlikle harelenen

agac kumelerini eflatun sislerle yaldizlagh” (Mehmet Rauf, 1924:69)

Beykoz'daki k@ke sik sik grayan Samim, Nevhiz'in dikkatini ¢cekmeyi ¢aaur. Bu
tanstirilmanin ardindan ilerleyen ginlerde Nevhiz’lenta’in arasinda gizli bir ikki
baslar. ki sevgili Bogaz’da gezmeye cikarlar. Tarabya, Blyikdere ve Qkoge
gezdikleri yerler arasindadir. Samim, Sarayli Hafendi'den Nevhiz'in validesi ve
hensiresinin Cengelkdy'de bluyuk bir kkte oturduklarini, babasinin uzun stire 6nce

oldugina @renir.

Bir giin Samim’le bulgmak isteyen Nevhiz, ona mektup yazarak ailesinisaggi

Cengelkdy'deki kéke cairir. Bu késk yuksek duvarlarin icinde “mahfuz” bir kkto.
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Binayl uzaktan goérmek mimkiin gei. ikinci kez yine Cengelkoy'deki kiite
bulustuktan sonra Samim, bir ev tutmayisdiir. Once evi Nevhiz’'in rahatca gelip
gidebilmesi icin Bgaz'in Rumeli kiyisinda tutma karari alir. Buradaguy ev

bulamayinca Moda’da kicuk bir ev tutar.

Samim’in tuttgu evi merak eden Nevhiz Kadikdy'e gelir. Buradapdabir faytona
binerek evin yolunu tutarlar. Eve geldiklerinde Samanahtari cikarip kapiyr acar.
Sofada yuksek genidall cicekler dikkat cekmektedir. sAglya bir merdivenle
inilmekte, kilitledikten sonra s@g1 ile baslanti kesilmektedir. Kendilerine ait kattaki
orta salonu goren Nevhiz burayr ¢okgbeir. Samim kgarak balkon kapisini acar,
balkona cikilir, biraz etraf seyredilir. Oradanakabdasina gecilir. Nevhiz hayranlikla
seyretmektedir. Sonra yemek odasina gecilir. Bubadgsofranin” oldgu, “sofradaki”
her seyin 6zenle hazirlangh gorulir. Nevhiz evi ¢ok kgenir. Cengelkdy'deki kgke
gidecei icin burada saat dokuza kadar kalabilecekti. ®amnu arabayla Uskidar'a

birakacak, son vapura bindirip evine génderecekti.

Samim’in Kadikdy Moda’da tutggu ev romandaoyle anlatilmaktadir. Bu ev yarim bir
bodrum kati tzerine biri buyuk ikisi ufak ¢ odabfali bir yerdi. Kapidan girince
kiguk bir sofada yan yana ¢ kapi gorinuyordu. dakakapi salona, gandaki oda
yatak odasina, solundaki oda yemek odasina aciBidiodalardan deminki kapilarla
tekrar sofaya cikilirdi. Ortadaki salon odalarinbéy(gliydi. Bu salonun gandaki ve
solundaki buyuk caml kapilar bir terasa agilirderasin ortasindan ucgayak bir
merdivenle bir bahcgeye inilirdi. Bahce sikgaglarla ysil golgeye bgulmus ferah ve
latif bir bahceydi. Salona girer girmez goézler henfet bahce manzarasina dalardi. Bu
“manzara bir peri masalini andirirdl. Sofadagkbabir kiicik merdivenle mutga
inilirdi.” (Mehmet Rauf, 1924:270) Artik Samim veeMhiz bu evde bukacaklardi.

Romanda yer alan bir kkka mekan, Pervin’le kocaSerefin oturduklari kgkttr. Kadri
Pasa’'nin kizi Pervin’le evleneferef, balayi icin gittikleri Avrupa’dan dondiktearsa
Feneryolu'ndaSakir Pga K&ki’'nde otururlar. Bir gin Samim Kadikoy iskelesinde
Caslboyu’na d@ru dondukten sonra yold§erefi gorir. Ondan, Pervin Avrupa’da

sikildigi icin Istanbula doénduklerini genir. Feneryolu'nda Sakir Koski'nde
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oturduklarini séyleye§eref, Samim’i evine davet eder. Samim ertesi glgkd&d@ider.
Bu ké&sk romandaoyle anlatilir:
Kdsk, yarl tgla yar parmaklik bir duvarla muhatti. Sik cargaglariyla mestur
olan bahcede ilerlerken, tarhlara vgaclara buyulk bir itina sarf edilmpioldygunu
goriyordu. Yuksekgaclar arasinda ilerleyen yol, biraz sonragaakivrilarak bir
meydana sevk ediyor ve skbbu meydana nazir bulunuyordu. Burasi giéne
mistagrak olup, kgkun iki tarafindan cardak tertibi cubuklara sariimdapon
sarmaiklariyla golgeli oyuk yollar bahgenin arka tarafirsevk ediyordyMehmet
Rauf, 1924:311)

Kdskiin arka tarafinda pek zengin ¢am korusunun gldgorilir. Kgke giderken
Pervin’'i Gzgln géren Samim, onunla berabegkkitn arka tarafina dwu yurimeye

baslar. Buyuk &aclarin altinda bir stire Samim ile yururler.

Kadri Pga’'nin yezenleri Yezdan ile Fahire de Feneryolu'ndgké oturmaktadirlar.

Bosurtlen romaninda olaylar Buyillkada’da cereyan etmektedistanbul’da
Nisantgi’'nda oturan Sekdre, Mahmdre ve Nigar adl Uc¢ kiz kagdgaz aylarini
Biiyiikada'da bir kékte gecgirmektedir. Bu kizlaistanbul sosyetesinin, zevk vglence
hayatinin dnde gelenlerindendir. Hayatlari ickimar ve glenceden ibarettir. Nihad ve
arkadal Pertev bir gin Ada’da bu lc¢ kiz kagderastlar. Kizlar Nihad ile Pertev’i
aksam k&ke davet ederler. Gece yemekten sonra iki ark&dgke gider. Kgk bir
bahce icindedir. K¢gkin kapisindan girdikleri zaman alt katingsalaki ve solundaki
blyuk salonlarla antreholin misafirlerle dolu gidugorulir. Sekdreler’in ygaadgi bu

koskte poker partileri de yapiimaktadir.

Son Yildida Perran’in sevdi Fuat ilhami Bilyilkada'da Hristos yolunda yakun
kenarinda camlarin gsuna” gomiulmig bir kdskte oturmaktadir. (Mehmet Rauf,
1927a:183) Perranlar’in kafi kosk de Hristos tepesine yakindir. Kemkéskte bir
miralay ailesi otururdu. Bu k& kendi bahcelerine “nazir” olup yolu da duvarin
yanindan gegiinden miralay beye gelip gidenlerin hepsi Perradéar gorinir ve
Perranlar'in hayati da kam késkinden hi¢ gizli kalmazdi. Bir gtin miralay beyiplo

Canakale’de yaralaniistanbul’a getirilir, hastanede tedavi edildiktemiso“nekahet”
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ve ‘“istirahat” icin bu kgke getirilir. Perran, Fuallhami'yi ilk defa kendi kgklerinin
balkonunda kitap okurken gorir. Her sabakklgrinin balkonuna ¢ikan Fuat ve Perran
batin gudnlerini orada gecirirlerdi. (Mehmet Rauf92Za:185) Romanda Fuat’in
cocukken de Rumelihisari’'nda bir gie oturd@gu belirtilir. (Mehmet Rauf, 1927a:573)

Definede Abdulhamit'in paalarindan birinin kizi olan Hadiye Hanim konakta
yasamaktadir. Hanimi 6ltiince §2a bittn sevgisini kizi Hadiye Hanim’a verir. Kgaa
0zel murebbiyeler, gretmenler getirtir. Bu gretmenlerden Raci Bey adinda biri Hadiye
Hanim’i kandirir. Babasinin onayl olmadan RaciP&is’e kagcan Hadiye Hanim, kisa
sirede gergg anlar ve ondan ayrilir. Bir siire sonra kiziysanbul’a gelen Hadiye
Hanim maddi sikinti cekmeyestar. Eski kocasi Raci de Hadiye Hanim’in babasinin
mirasinin pgindedir. Onu bulabilmek icin tim kaotulikleri yapaPga servetinin
Raci’nin eline gecmemesi icin bir &ye saklamtir. Paranin sakh oldiu yer bir
kitabin icinde yazilidir. Hazinenin sakli olglu“konak Aksarayda Aa Yokuu’'ndaydi.
Etrafinda yiksek duvarlar vardi. Bu eski tertipnigelc katli buydk bir konakti. Vasi
bir bahce ortasinda bulunuyordu. Alt katin kapiamdirilince, geni bir mermer avlu,
sgda solda kapilar ve odalar vardi. Kida gerg bir merdivenle birinci kata
cikiliyordu. Her kat nisfi selamlik-harem olmak fezéiye ayrilmgti. Hamam, harem
tarafinda; yemek odasi, selamlik tarafindaydi.” limMet Rauf, 1927b:38) Babasinin
eski konakta saklagh miras Sakir Feyzi tarafindan bulununca aile rahat f@kilde

yasamaya bglad!.

Kan Damlasnda Doktor Feyziistanbul yolunda cilek tarlalarinin lstiinde tepedeki
Ingiliz koskiinde oturmaktadir. K eserdesdyle anlatilir: “K&k, Tarabya tepelerinin
birinde vaktiyle konsolosluklastanbul’a gelmiken bilahare hizmetten cekifgdivakit
sehri terk etmeyerek burada kalmrengin bir ingiliz tarafindan yaptiriingi pek
md’tena, pek musanna bir bina” idi. Dort tarafi bkygovdeli gaclarla kgatilan ve
yuksek duvarlarla ¢evrilen bu §) yalniz girste denizden gordlebilirdi. (Mehmet Rauf,
1928:4)

Huseyin Cahid’'inNadide romaninda Nadide, annesiyle bir konaktaayaaktadir.is

icin sehre gelen Fuat, bir kopa penceresinde gordi kiza aik olur. Artik oradan
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ayrilamaz. Nadide Fuat'a bir mektup yazarak onuafgon bahcesine @ir. Fuat
bahcede bir ¢cetenin adamlari tarafindan yaral&anber onu tedavi eder ve Nadide'yi
gormesine engel olur. Bir sire sonra Fuat’i evidihen Ali Bey desehre bir § icin
geldiginde Nadide'yi gorir, o da ongl& olur. Nadide ve Ali Bey evlenirler. Ancak
Nadide Fuat'i unutamaz. Ali Bey'i de Fuat'la evleesme engel olarak gorur. Onu
oldurmek icin ygadiklari kgku atege verir. Ali Bey onu kurtarmak isterken élumctul

yaralanir. Sonunda ikisini de Kanber kurtarir.

Hayal Icinderomaninda Nezih adl birgéencinin bir Rum kizina olarska, heyecanlari,
hayalleri ve cekgi acilar anlatiir. Roman Nezih'in akrabasi Ziy&ikra ve iki
arkadalyla Beya@lu'ndaki Taksim Bahcesi'ne gitmesiyle ¢tar. Burada Ziya'nin daha
once sOzuni efi Diyapulo adl t¢ kiz karde gorir; ozellikleizmaro adli ortanca
kardee hayran kalir. Sasin mavi gozluizmaro hi¢ aklindan ¢ikmaz. Onlari gérmek
icin artik her akam Tepebg@'na gitmektedir. Kizlar bir ara bahceye gelmezler.
Tepebal Bahcesi'nde kizlar bekleyen Nezih ve Vedad anlaggelmedgini goriince
cesitli ihtimaller distndrler. Kizlarin Maltepe’deki kilerine gideceklerini grenirler.

Sinavlar biter bitmez ilk Cuma guni Maltepe’ye gtmplanlarlar.

Romanin kahramaniNezih, Sarachane fada bulunan bir evde oturmaktadir.
Diyapulolar'in pginden Ada'ya giden Nezih, Ada dd&ii Sarachane badaki o
besenmedgi evi gbzine cennet gibi goérindr. “Hele odasinainge kendisini
muhibbane bir teklifsizlikle selamlayan darmgohak kitaplari gazeteleri icinde oh,
derin bir saadet hissetti.” (Huseyin Cahid, 1902)10

Goruldigu gibi, Servet-i Fundn romancilarinin romanlariredder, yalilar, k§kler ve
konaklar geni yer almaktadir. Halid Ziya'nisefileromanindakbal’in sevgilisiihsan
ailesiyle zengin bir konakta oturur. Maddi durunyualan thsan,ikbal'e Camlica’da
bir kdsk, Mazlume’ye ise Emirgan’da bir yali tutavlai ve Siyatlia Hliseyin Nazmi ve
ailesi Erenkdy’deki kékte rahat bir ygam sirmektedirler. Evlerinin dekorasyonu Batili
tarzdadir Ask-1 Memndromaninda Adnan Bey,glu, kizi ve yardimcilariyla Bgaz'da
guzel bir yalida ygamaktadirlar. Yali romanda ayrintili olarak ta®dilmistir. Firdevs

Hanim ve kizlari Bihter’le Peyker, sarl boyall eski yalida oturmaktadirlafNesl-i
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Ahirde Suleyman Nuzhet'in kiz kargiesSamiye Hanim Emirgan’da bir yalida ailesiyle
yasam surmektedir. Nizhet ve Azra Buylkada'da tuttukési batili tarzda dgerler.
Azra’nin anneannesi Nefise Hanim, Camlica’da bigki® ygamaktadir. Romanda
Cenab Molla diye taninan saygin ve varlikli bireaih ¢cocgu olan Sakirin de
Bebek'te bir yalisi vardir. Halid Ziyd'nin romaniada yer alan yal, ki ve
konaklarda ygayan kgiler varlikli kisilerdir. Roman kilerinin yasadiklari bu mekanlar
ayrintili bir sekilde anlatilmy, romanlarda yer alan mekéanlarin tasvirleri cant b
sekilde cizilmitir.

Bircok romanda sosyal farklar bulunmaktadir. Bkiar acik birsekilde gortlmektedir.
Romanlarda orta halli insanlarinsgaliklari mekanlar da yer almaktadiai ve Siyah
romaninda Ahmet Cemil ailesiyle halkinggmlugunun yaadgi bir evde oturmaktadir.
Bu ev Suleymaniye semtindedir. Halid Ziydai ve Siyalromaninda Ahmet Cemil’in

yasadgl Suleymaniye'’yi gercekgi bir bakacisiyla anlatir.

Mehmet Rauf'un romanlarindaki roman kahramanlariroturduklari mekanlar
Istanbul’'un en iyi semtlerinde bulunmaktadferda-yi Garamromaninda Sermet’le
Macit, Yenikoy'deki ka@kte blyurler.Karanfil ve Yasemimomaninda Kadri Ra’nin
Nisantagi'nda bir konai, Beykoz Akbaba’da bir ki vardir. Ozellikle Ngantgi'ndaki
konainin dekoru Avrupai tarzdadir. Bu skerinin ¢ogu maddi durumu iyi olan

kisilerdir. Oturduklari k§k, konak ve yalilarda sikinti cekmedeamaktadirlar.

2.2. Apartmanlar ve Kagir Evler.

Istanbul’da 18.ylizyila kadar “Sivil Osmanli mimarisigkimdi. Bati etkisi 1730’dan
sonra gorulmeye BEnir. Osmanli mimarisinde “bati stsleme dekorasyogok
yaygindi. Dgta balkon, pencere, kapi suslemeleri, iceride tawduvar kalem si
suslemeleri, “dolap-yuklik kapilarinda stilize ¢igaotifleri” cok revactaydi. Yganilan
yillara goére binalarda “Neo Klasik”, “Neo Barok”,Gbtik”, “Art Nouveau” stili
kullanilirdi. Adalar, Yeilkoy, Bakirkdy, Arnavutkdy, Erenkdy semtlerindedth etkili”
binalara c¢ok rastlanirdi. Buna kdik Fatih, Aksaray, Zeyrek, Sileymaniye,
Sultanahmet, Uskudar gibi muhafazakar semtlerdeellijgde “Sivil Osmanli
mimarisine” bl kalindigi goralur. (Balci, 1981:7) Tanzimat'la birlikte gigen bircok
“uslller” arasinda Turk ev mimarisinin mahiyetiegkil eden akap insaat yava yava
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terk edilmeye bganir. “Her biri istanbul’un buyik bir kismini silip slpiren
yanginlardan sonra umumiyetle kérgigaat da yavayava terk edilmeye bgdamisti.
Bdylece Istanbul evlerinin mimari 6zeflinde nisbi bir dgisme balamisti.” (Okay,
1975:93)

Handaninci Elgi, Batililgma modasinin semtler gibi ev tiplerini deggérdigini
sOylemektedir: “Avrupal yamak isteyenlerse evlerinin malzemesinden gtar. Ahsap
ev gelenekselin, gakonak ise batilifiin gostergesi olur. Ancak mimaride saptan
kagire gegii sadece Avrupai olmak hevesiyle aciklamak yeteksilzr. Bu degisim
ozellikle Istanbul'u sik sik tehdit eden gehri ‘nice yazmanin, giinin, sanat eserinin
eridigi bir firn’a ceviren yangin tehlikesini dnlemekiricgerekli goralar.” (Ortayli,
1987:29-35; aktarainci-Elgi, 2003:80-81)

1874'deistanbul’a gelen tnlitalyan yazari Edmondo de Amidistanbuladli eserinde

Istanbul’'un eski afap evlerinin dy gériniiunusoyle ifade etmektedir:
Her sey tam manasiylgarklidir. Ceyrek dakikalik bir yol ylrinir ama niniseye
rastlanir, ne de bir ses duyulur. Orada burada, gérenk boyanmg) birinci kati
zeminden, ikinci kati birinci kattan giais klicik akap evler vardir; blyik evlere
bagll kiiclk evler goringiindeki her tarafi camli ve kafeskhnisinler sokaklara
hizin ve esrar dolu, kendine mahsus bir hava vBazi yerlerde yollar o kadar
dardir ki, kagihkl iki evin ¢cikma katlari neredeyse birbirineggr ve bu insan
kafeslerinin goélgesinde, gunin buydk bir kismiurduklar yerden gokyuzint
azicik gorerek geciren Turk kadinlarinin ayaklamtam altindan yurdndr. Bitin
kapilar kapalidir, zemindeki butiin pencerelerde ideparmakliklar vardir;
herseyde bir itimatsizlik ve kiskanclik kokusu duyuhsan bir manastisehrinden

geciyormy gibi olur. (Amicis, 1981:40-41)

19.ylzyllda Galata'da ve Begw'nda gayrimuslimlerin oturduklari yerlerde
apartmanlar yapiimaya ganir. “Istanbul’da ilk apartimanlar ‘Yahudihane’ ve
‘Miiteehhilin Odalar’ denilen” binalardir. “XIX yial sonundaikinci Abdilhamid
devrindelistanbul tarafinda yapilan ilk apartim8ehzadebg’nda yari kagir bir bina

olan ‘Letafet Apartimanr’dir.” (Kogu, 1971:5405) Keyerlesim tarzi olan apartman
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dairelerinde bir siire sonra gayrimislimlesidda istanbullu ailelerin de oturmaya

basladigl gorilir. Zamanlapartiman yapisi bilyigehrin etrafina da yayilng /stanbul’un
kadimden beri yazlik huzur, dinlenme semtleriniediyle istila etmdir Ki
camliklar, blyik buylk kggeler icinde eski afap evler ve kgklerden hemen
hemen eser kalmagiapartiman yapisi salgini hem o binalari, hem dgcb ve
korucuklarini kalmy yesilli gin kucakladgl o huzur semtleri, dazlak mahallere
inkilab etmjtir. Zamanimizda yaga gitmek, bir apartiman katindan cikip,

muvakkaten b&a bir apartiman katina gitmek olgtur. (Kogu, 1971:5404)

Nihat Sami Banarli apartmanlardan, “yan yana, &e,uduvar duvara, kapi kapiya
vererek, icindekilerin yalniz vucutlarini gk ruhlarini da en dar, en sikici, en rahatsiz
edici bir beton kalipfii ve bir cemiyet yginlanmasi icinde hapseden yeni, medeni
binalar” (Banarli, 1986:84) diye bahsedé&ski /stanbul Evleriadli yazisinda beton
yapilarini elgtiren Perihan Balci apartman binalari igitnyorumu yapmaktadir:

Simdi evler yerini beton yinlarina birakmg, arnavut kaldirrmi asfalt olmu

netice sokak 6zeflini kaybetmg. Artik onu gozleyene hi¢ hjey vermiyor. Buna

mukabil Bgazici yalllarinda bir yenilenme Bkdi son vyillarda. Apartman

yalillardan alyap yalilara bir kays var, gozéniinde bariz, apacik. Rutubetli iklime

sahip/stanbul’da beton yalilar ve apartmanlar icinde aatarin sihhatini tehdit

edenler oldu. Afap yapi hereyiyle sglikli idi. Ne yazik ki bunlari yakarak yerine

beton binalar yaptik(Balci, 1981:4)

“Apartmanlama sireci istanbul’un Beyglu gibi semtlerinde aile yantisindaki
modernlgmenin de bgladigi yerdir.” (Dacioglu ve Kog, 2009:874) Bu devirde
Istanbul’da Ozellikle d&isli ve Nisantgi'nda yeni yapilan binalarda sadece bir ailenin
oturabilecgi ve tim binanin isitilgg daireler insanlara daha cekici gelmeysldma
Cansever’in de ifade egii gibi, “mahalle-toplum ilgkilerinin en yg@un sekilde
yasandgl” mahremiyeti olan Turk evi, yerini insani gadigl cevreden uzak$aran,
yabancilatiran, apartman binalarina birakir. (Cansever, ¥®2Toplumdaki “etkili
aydin ve yonetici(lerin) gefiirdigi modalar 6zelliklesehirlerde apartman modasi, ev ve
yasama kulturinin sona ermesine yol adstanbul, izmir, Ankara, vs. buylk

sehirlerde, insanlar ailelerinin nesillerce oturdarkl semt ve mahalleleri terk edip
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Istksiz, bahgesiz, zevksiz, cirkin apartmanlarinsiitduzu mahallelere gog ettiler.”
(Cansever, 1992:44)

Mehmet Raufun Mgrutiyet'ten sonra yaz@l romanlarinda apartman dairelerinin
agirhkh olarak klendigi goralur. Halid Ziya'nin romanlarinda ise apartmdaireleri
degil, kagir evler yer almaktadir.

Halid Ziya’nin Ferdi ve Surekasieserinde Ferdi Efendi, “0¢ katl kagir, cesim, izev
kafesli demir cumbali” bir konakta oturmaktadir.afld Ziya, 1945:111) Ferdi Efendi,
babasi oldukten sonra Unkapani civarindaki fakirberakarak ticaret merkezine yakin
bir ev yaptirma karari alir. Yenicami civarindaki v yapildg! sirada sgigi bozulan
Ferdi Efendi, depolara kadar gitmeye mecbur kalnkaweaislere “nezaret” icin orada
birkac memur birakarak yazihaneyi yeni eve nakiettFerdi Efendi evinin birinci
katinin sofasini, bir buyilk ve bir kiicik odasinrtddemurla bir waga “tahsis eder.”

Kendisi de evinden ¢ikmaksizin tlgherini yiritmeye bglar. (Halid Ziya, 1945:18)

Nesl-i Ahirromaninda Azra'nin teyzesi ve ailesi @glu’'nda temiz kagir bir evde
yasamaktadir. Onlarin en buyldk ggeliyeti cocuklarin terbiyesi idi. Cuneyd dort
yasina girer girmez eve bir murebbiye, Turkge iginbalehoca gelir.

Suleyman Nuizhetin tanigh Sevket Bey de buyidk, karanlk, kagir bir evde
oturmaktadir. Nuzhet Paris’teykefevket Bey'in yazdii mektuplardan, kocasindan

kalan evinin odalarini kiralayan dul bir ermeni kad evinde ygadgini 6grenmiti.

ftalyan Cocuk Apollo veirfan’in goérmek icin yanina gittikleri Ra, Beaiktas'ta
Yenimahalle’'ye tirmanan sokaklardan birinde, yuksdkap binada ygamaktadir.
Onlar binanin 6nline gelince Apollo’'yu taniyagaklar yanina kgar ve sarilirlar.
“Apollo kendi evinde gibiydi.irfan’a bir oda acti. khklara onun igin kahve, sigara
emretti.” (Halid Ziya, 2009:123)

Romanda Niizhetin yni Sefikin evienecgi kiz Istinye’de oturmaktadir.

Beyaslu’nda hanlarinin, Misir Caisi’nda mgazalarinin oldgundan bahsedilir.
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Mehmet RaufunFerda-y1 Garamromaninda Macit'in babasi Beykoz'daki cifli
onarip yeni binalar yaptirir. Macit'in babasinirsdiicesi artik bundan sonraki gtinlerini
sakin bir bicimde gecirmekti. Babasi geldikten soMacit'in de kesinlikle kanya,
Beykoz'a ge¢cmesi gerekecekti. Bu durum onugkahliklarinda bir dgisiklik olacagi
anlamina geliyordu. Dolayisiyla bu onu biraz raiza¢gliyordu. Macit “zengin dg@nin
ortasindaki” Beykoz’'a gectikten sonra ¢ok sikifenikdy'deki sohbetlerin sicalgini,

burada bulamiyordu.

Eylul romaninda Sureyya'nin arkagaNecip, Beyg@lu'nda bir apartman dairesinde
oturmaktadir. Necip ayni zamanda Sireyya’nin hdegdir. Yazin, Beyglu'nda

sicaktan bunalinca Sireyyalar'in yanina gelir vieag guin kalirdi.
Gece Beyglu'nda ne kadar bunalgini, bugtin Ada’ya gitmek istgdlihalde oraya
gidip bir takim renksiz c¢ehreler, lakayt dostlaigéne kalpler géregéne gelip
fildisi yuvalarindaki dostlarinin misafiri olmay! tercéttigini anlatti:
Ah gorseniz artik, diyordu gorseniz, Bglgone kadar tahammiil edilemeyecek hale
geldi... Sabahlari yine biraz serince oluyor, rutubd@taz ise yariyor; fakat
sabahlari da Beyglu'nun o bg agritan satici gurdltilerinin evlerin igcinde nasil
¢inladgini bilseniz... Sonra, ge oldu mu, durmak, oturmak kabil ge Toz,
giing, ter... Insan bguluyor... Onun icin buralari adama bir koy gibi geliy
Hele bu Yeni Mahalle... Sahihen fjisiden yuva... Uzak, uzak... Sanki kagmi
kaybolmy... Ah buraya gelip dinyay! unutunuza ne iyi ettinizMehmet Rauf,
1899:53-54)

Menekede Madam Saryan apartmanda oturmaktadir. Eserimrakaani Huseyin
Bulent Bey,Sisli'de bir apartman dairesinde oturan Madam Saryaevine ziyarete
gider.
(B)irinci katin caminda, ailenin buytk kerimesi Mad&aryan kendisini gorngii
memnuyetle bir yiz bezi kaldirarak eliykaret ediyordu. (...) ‘Bonjur bonjur
Madam.. ./nsallah afiyettesiniz...’ sdzlerini sdyleyerek onunétigtiyle iceri odaya
girdi. Burasi blyukce bir kabul odasi idi; evveladdeye nazar genipencerenin
oninde oturmakta olan ak sach ihtiyar Madam’inleavalidesinin 6niine gidip

onun uzatg eli terkim ile sikarak, iltifatina cevap vergMehmet Rauf,1915b:15)
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Karanfil ve Yaseminromaninda Sarayli Hanimefendi vasitasiyla t@mue Fahri
Bey'in Beyaslu'nda bir apartmani vardir. Samim &gsli'de kucik bir apartmanda
hizmetci bir kadinla bekar hayati sggmaktadir. Samim, kendi apartmaninda Nevhiz’in

hosuna gidebilecek kiymetli ne varsa Kadikdéy Moda’dakine getirir.

Mehmet RaufunBdggurtlen adli romanindaSekdre, Mahmare ve Nigar adl U¢ kiz

karde, Nisantgi’nda blyuk bir apartmanda oturmaktadirlar.

Son Yildida Ayasofya’nin bir kéesinde karanlk basik bir evde kocasiyla oturan
Perran’i, Fahri CemaSisli'ye gecirtir. Nisantgi’'nda bir apartman dairesine yeswa
Perran’in ve dairenin tum masraflarini sevgilishiF&Cemal kagilamaktadir. Perran’in
sevgilisi Fahri Cemal’in evi de Taksim Sira Selvdiedir. “Sari boyal”, kagir bir evde
oturmaktadir. (Mehmet Rauf, 1927a:476) Bir gun F&emal ve Perran, vapurdan
indiktan sonra bir otomobile binerler. Yolda Fah@lemal veda edip Taksim
Meydanr’ndan Sira Selvilerdeki evine gho yurimeye bgar. (Mehmet Rauf,
1927a:397)

Romanda Fikret Bey'in kiz kargieFehamet Hanim ailesiyle Perran Hanim’a yakin bir
yerde Osmanbey'in arkasindaki Cavapartmaninin ikinci katinda yamaktadir.
Almanya’da be sene, Amerika'da (¢ senesggan Fikret Bey bir elektrikirketinde
mihendis olarak c¢alnaktadir. Fehamet Hanim isgi esayesinde simendifeginde
calismigtir. Zengin bir aileye mensup olan Hidayet HanimRerran’in oturdgu
apartmanin 4. katinda oturmaktadirlar. Hidayet RenNisantal ve cevresinde
“Aycicegi” olarak bilinmektedir. Perran’irgeng sevgilisi Fuailhami de Osmanbey

Bomonti sokakt&gerbetciler apartmaninin 4. katinda oturmaktadir.

Definede Hadiye Hanim, Birinci Dinya Sawénin ilaninda Fransa’'dan kiziyla
Istanbul’a doner.iki sene sonra burada evlenir, iic sene sonra kailédsce ilk
kocasindan olan kiziyla Taksim Siraselvilerde Camylan apartmaninin 4 numarali

dairesinde ygamaya bglar.
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Halas romaninda Mitareke ve Milli miicadele donemi ahtatRomanda mekaiemir
ve Istanbul'dur. Eserin kahramani Nihat bir subaytimire babasindan kalaizmir
Kapalicagr’daki iki dikkanini, Karantina’daki evini satmalcim gelir. Bunlarin
satsindan U¢ bin sekiz yiz lira para alir. Paralar tdgmaktan kurtulmak icin
Istanbul’dan alinmak tizere bir bankaya verir. Badar Nihat burada Miralay Emin
Bey'le tansir. Nihat'a, Istanbul'da ygayan kiziiclal'e ve Binbal Ekrem Behic'e
vermek uzere iki mektup birakir. Nihdgmirden ayrilmadan Miralay Emin Bey kalp
krizi gecirir ve olur. Nihat bu mektup sayesini#al Hanim’la tangir. iclal Hanim
Istanbul’'da Macka Caddesi'nde Halit Bey apartmantdamarada dayisi Saim Remzi
Beyefendi ile ygsamaktadir. Ona babasinddamir Karsiyaka'da bir kule, bir b
Manisa’da bir bg, izmir icinde ¢ dukkan ve Ustlerinde gki katli bir ev kalir.
Romanda Ekrem Behi¢c Bey'in de Taksim Sira SelulerTopcu apartmaninda
oturdysu belirtilir. Nihat'in hengiresi Seniha da @aloglu'nda bir evde ygamaktadir.

Izmirde “Frenk” mahallesinde kalgii vakitler Nihat, Beatrice adli bingiliz kiziyla
tansir. Nihat izmirden ayrilmadan énce Beatrice ona duygulargarave evlenme
teklifinde bulunur. Ancak Nihat, Beatrice’yi reddlrd Daha sonra Beatridstanbul’a
gelir ve Baiktas’'a inen yokgun gzindaki bir evde y@wmmaya bglar. Bu ev eserde
sOyle anlatilir: Nihat'i getiren araba evin oniunderuhca evin kapisi acilir ve
“sahanlga” bir kadin cikar. Nihat temiz mermerli dort basgkmmerdiven ciktiktan
sonra “sahanlik’ta bekleyen Beatrice’'yle berabem éwliine girer. Burasi 1lik bir
holdii. “Otede beride yiiksek palmiyeler, zarifsiffikler kollarini tavana uzatrglar,
renk renk vesekil sekil lambalar masalar ve tavani tezyin ediyoratada ve duvarda
kartonpiyer suslerinin arasinda bu palmiyelerin ggtédri hayalamiz resimler
yapiyordu.” (Mehmet Rauf, 1929:330-331)

Goruldigu gibi, Halid Ziya'nin romanlarindagalikli olarak kagir evler glenir. Onun
romanlarinda apartman dairelerine rastlayamalerdi ve Strekasiile Nesli Ahir
romanlarinda kagir evler yer almaktadterdi ve Surekasinda Ferdi Efendi G¢ kath
kagir bir evde ikamet etmektedirNesl-i Ahir romaninda Azra’nin teyzesi
Cagaloglu'nda kagir bir evde ymmaktadir. Suleyman Nuzhet'in targdSevket Bey de

kagir bir evde oturmaktadir.
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Mehmet Raufun romanlarinda apartman daireleri gnaktadir. Apartmanlar ilk
olarak 19. yuzyilin sonlarindstanbul’'un Galata-Beyiu semtinde gayrimuslimlerin
yasadiklari yerlerde yapilmntir. Daha sonra Nantal ve Sisli'de apartman sayilarinin
sayica artfii gorulir. Maddi durumu iyi olan $ler modern hayati simgeleyen
apartman dairelerinegiairlar.

Yazarin Eylil romaninda Sireyya’'nin arkadaNecip, Bey@lu'nda bir apartman
dairesinde oturmaktadiMeneke'de Madam SaryarSisli'de bir apartman dairesinde
yasamaktadir. Karanfil ve Yasemide Samim, Sisli'de bir apartman dairesinde
oturmaktadir. Fahri Bey'in Beytu'nda bir apartmani vardiBdgurtlende Sekdre,
Mahmure ve Nigar kargker, Nisantgi’'nda bir apartman dairesinde sganaktadirlar.
Son Yildizomaninda Perran, Mintgi'nda, Fuatilhami, Osmanbey’de bir apartman
dairesinde oturmaktadiDefinéde Hadiye Hanim Taksim Siraselvilerde apartman
dairesinde ygamaktadir.Halasta Nihat'in tanidg Iclal Hanim’'in ve Saim Remzi
Bey'in Macka Caddesi’nde Halit Bey apartmanindatelsk Behi¢c Bey'in Taksim Sira

Selviler'de Topcu apartmaninda oturduklari géralur.

Cumbhuriyet devrinin ilk yillarina kadar blyuk caeril medreseler, hanlar hamamlar,
finnlar ve bazi okullar harigstanbul biylk bir “afap sehirdi;” fetihten bu yana yiiz
yillar boyunca yapilarin @u yanginlarda yanmive sonra yeniden gap eviler
yapilarak “ihya” edilmgti. Ahsap yapilarin yerini zamanla beton evler ve apartaran
alir. (Kogu, 1971:5400) Burada dikkat ¢ceken bigkdaahusus, $ehirleri viicuda getiren
yapilar(da) kalici veya gecici malzeme(nin)” kullamasidir. “(Y)apilarin bir kisminin
(...) surekli dgisen aile yapisina uyum @amak icin gecici malzemeyle” yapifll

~yy

gorilur. “@)dari, dini” ve sosyal hizmet veren “han, hamamsgicgibi yapilar kalic
malzemeyle” yapilmtir. (Cansever, 2010:19-20) $am olarak iga edilen bu yapilar

o kultirdn ve inancin simgesini gostermesi bakiraigdemlidir.
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2.3. Oteller ve Otel Lokantalari

19.yuzyilda gundelik hayatin yeni mekéanlari arasirateller dikkat cekmektedir.
“Geleneksel toplumun kervansaraylarina skée oteller, modern dinyanin yanti
bicimine cevap verebilecek” bjekildeydi. “Istanbul otellerinin prototipi yabanc! elgilik
misafirhaneleridir. Diplomatik gorev nedeniyléstanbul’a gelen yabancilar bu
misafirhanelerde konaklarlardi.” s(h, 1985:556) Osmanli toplumunda geleneksel
kervansaraylar yerini modern otellere birakir. Qkglyaci 1863'te gelen ilk yabanci
turist kafilesinden sonra giindeme galime “Istanbul Paris demiryolu 1870'de etkinlik
kazanmaya b#amis, Orient Express seferleri 1883'te diizenlegtmi Yabanci turist
akinini kagilamak amaciyla 1884’'te Pera Paldstanbul’'un turizm merkezi olarak
hizmete girmgtir. Pera Palas’in Tarabya’daki yazlik kismi olamrner Palas, yabanci
elciliklerin yazlklariyla birlikte ayni amaca hizh etmg ve geleneksel konaklama
mekanlarinin  karsinda modernkgnenin somut bir semboli olgur. 19.yy'da
Beyaslu'nun bir otel merkezi olarak gstigini gormekteyiz. Bgta Londra oteli ve
Blyuk Kroesker Oteli olmak tzere pek cok otel, Letea kiltiriin Beyglu dlcezinde
gundelik hayati bicimlendirmesine aracilik yagimi” (Isin, 1985:556-557)

Cezar'a gore, Beygu'nun kendine has bir yani vardiistanbul'un dger semtlerinde
fakirlik ve zenginlik agisindan bir takim farklilde bulunmaktaydi. Buradaki farkhlik
ise bu degildi. Burasi tamamen ayri bir dinya idi. Ayrica c¢alayida hiristiyan
bulunurdu. Beyglu'nda yer aland hani, pasaj, otel, dukkanlar, gaaalar ve glence
yerlerinin bulundgu binalarin hepsi yabancilarin ve Levantenlerin. iCezar,
1991:162, 172)

XIX. yuzyihn ikinci yarisindaistanbul'da otelciliin 6nemli gelme gosterdii, otel
sayllarinin at@ goralur. Yuzyilin ikinci yarisindastanbul’a ¢ok sayida turist ve
“ticcarin” gelsi dogal olarak yeni otel binalarinin yapilmasini genekti 1870
yanginindan sonra kagir yapilarin yapilmasina o6gésterilen Beyglu'nda, otel
binalari da “kagir olarak” yapilmaya @ganir. Bu tarihten sonra Begiw’'nda ¢ok gizel
otel binalarinin yapilga gorultr. Eski han ve kervansaraylarin yerini atageller, hem
yapilariyla hem miierilere goturdukleri hizmetleriyle modergie Bu devirde otellerin

Istiklal Caddesi ile Mgutiyet Caddesi'nde ve bu Cadde’nin Tepgbholimiinde
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yogun sekilde toplandil gorultr. “Bey@lu'nun eski Unli otelleri arasinda ilk akla
gelen Pera Palas, Tokatliyan ve Park Otel'(dil.éZar, 1991:406)

Behzat Usdiken’in verdi bilgiye gore, Pera Palas oteli 1892 yilinin Eyaiiinda acilr.
Acildigl gunden bugtne camasini durdurmadan hizmet vermeye devam etmektedir.
Eylul ayindaistanbul’a gelen “Wagons-Lits’nin mimari Henri Dutagteli son defa
g6zden gecirir. Bu Unll otelin ggrkatinin, sol k§esinde bir lokanta vardi. “Ggin tam
karsisina gelen yerde de cok buyilk bir yemek salonurmabktaydi (blytk salonun
arkasinda). Hem restaurant hem de bluyuk yemek walon arkasi dgrudan
Tozkoparan’a bakiyordu (bugiinki Refik Saydam CagldeStel bittizi zaman “arka
taraftaki mezarliklar hala dur(maktaydi). (KJaa hicbir bina olmagindan” (...)
“restaurant ve yemek salonundan” Hali¢c’in mezaalklizerinden o guizel gorunttsu
gorulurdid. Restaurant Wagons-Lits'nin gterilerini ve Orient-Expres yolcularini
agirladigindan daha ¢ok Fransiz mu@fain etkisi altindaydi. “Burada en iyi Fransiz
saraplari vesampanyalari bulunmaktaydi.” (Usdiken, 1994:25-28jaPPalas otelinin
lokantasi da bakimh ve lukstu. Mtérileri genelde yabancilardan ve diplomatlardan
olusurdu. Yemekler de bu mgterileri memnun edecek turdegeylerdi. Yabancilara
hitap etmesi nedeniyle bu lokanta Tokathyan’a nazddiplomatik” bir yer gorinimu
verirdi. (Cezar, 1991:419)

Ilk asansor Behzat Usdiken’in vegdbilgiye gore, ilk defa Pera Palas'tagile Buyiik
Londra Oteli'nde ¢cagmaya balamistir. 1891 yilinda acilan Buyik Londra Oteli hala
yasamini surdirmektedir. (Usdiken, 1994:26)

Tokatlhiyan Oteli, Pera Palas’a gore Bglyonun daha merkezi bir yerindeydi. (Cezar,
1991:407) Behzat Usdiken, Tokatliyan Oteli hakkipaldilgileri vermektedir: Migirdic
Tokathyan tarafindan agilan Tokatliyan otelininrigde ©Onceleri, yine Mirdic
Tokatlliyan’a ait, “Cafe de Restaurant de Paris”l aalk giizel ve luks bir lokanta
bulunmaktaydi. “Daha sonra Dikran, Onnik ve Tavdliagarsonlarin kendisine
katilmasiyla” buranin adi “Cafe de Restaurant Sfikei olarak dgistirilir. Burayi
“calistirirken kilise vakfi ile anlgan” Migirdi¢ Tokatliyan, yanan Fransiz Tiyatrosuinu
yerine Unli Tokathyan Oteli’nin yapiminagdhar. Otel ve lokantanin gasi 1897 yilinin
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Ekim ayinda bittikten sonra Kasim ayinda faaliygeger. Lokantada kullanilan tim
servis malzemeleri Avrupa’dan secikti Lokantanin mobilyalari da 06zel olarak
hazirlanmg ve yurt dgindan getirtiimgti. Bu otelin ana kapisi §a&Sokak tarafindaydi.
Iceri girildiginde sgda resepsiyon bulunurdu. Buray! gegtikten sonréaesalfta yukar
ctkan merdiven, ortada asansor vardi. Merdivemnmrydan ana salona girilen buyik
bir kap! vardi. Bu kapidan girilginde iki ayri salonla karlasilir. “Sag taraftaki salon
balo, kokteyl, njan ve ziyafet gibi toplantilarin yapifiyerdi. Caddeye bakan bélimse
otel ve dsaridan gelen myferilerin, yemek ve kahve salonlarindansgioaktaydi). Sa
taraftaki salonda genellikle salonungsaihayetine konan uzun ve diiz masa ile acgik
bife olwturulur, katilanlarin bpolan orta alanda rahat hareket etmelegiagardi.” Sol
taraftaki bolim, yani camlarin 6ni tamamen seyibik yerdi. Uzun oturmak isteyen
herkes buray tercih ederdi. “Tokatliyan’in kahwelgkantasinin Pera Palace’dan” ¢cok
tercih edilmesinin sebebi, “hem alivemerkezine yakin olmasi”, hem de bu tir seyirlik
bir yerinin bulunmasiydi. (Usdiken, 1994:29-30) @tk/an Otelinin pastane ve
kahvehane kismi Unlu gderin gelip cay kahve ictikleri yer olngtur. 1940 ve 1950
yillarinda Tokatliyan’in kahvehane kismi ¢ok dikiaken bir yerdi. Gelen mgigriler

cam Onune oturarak caddeden gecenleri seyreder(€elzar, 1991:407)

Beyaslu otellerinin buyldk bir kismi otel olarak yapilédmalar dgildir. Bu devirde bir
kisim eski konak ve bilyluk ikamet yapilarinin oteevrildigi goralar. Dr.
Horasancrnin evi Avrupa Oteli, Caro ailesinin dwzan Palas, Glavani ailesinin
kongsl Londra Oteli'ne gevrilir. “1877 Tersane Konferana geleningiliz delegesi
Lord Salisbury’'nin kaldii Hotel d’Angleterre de ev olarak yapignbir bina idi.”
Ingiliz Elciligi yanindaki Royal Otel olarak taninan bina, “cikmElirk evi diizenindeki

mimarisiyle oteki otel binalarindan ¢ok farkli(ydifCezar, 1991:406)

Istanbul'da ¢gdas diinyadakilerin benzeri ilk lokantalar Tanzimat Batililasma ile
acildi. Bunlarin ilk acildy yer Galata olmg Galata'yl daha sonra, o dénemdeki adi ile
Pera olan, Tunel ile Taksim arasindaki alan; buniatk, liman boélgesi olmasindan
kaynaklanan 6zellikleriyle, Sirkeci ve Bahcgekapemistir. Daha 6nce, genellikle yere
ya da hamur tahtasi Uzerine konulan bir tepsideilerenyemek artik bir masa
cevresinde, sandalyeye oturularak vyenilirdi. Masandalye, catal, bicak gibi
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lokantalarda kullanilan araclar, Osmanlhlara 1@wlin ilk ceyresinde girmeye
baslamistir. (Zat, 2005:118)

Servet-i FUndn romanlarinda oteller ¢ok sik yeraMta, kalacak yeri olmayanlar otel
ve pansiyonlarda kalmaktadirlar. Roman kahramamtabuyik ¢gunlugu yemeklerini

otel lokantalarinda yemektedirler.

Halid Ziya'nin Mai ve SiyalromanindaAhmet Cemil veAhmet Sevki Efendi bir gin
Beyaslu'na cikarlar. AhmeSevki Efendi'nin aciktgini sdylemesi Uzerine Ahmet Cemil
onu ucuz olsun diye Glavani Sgkada La Bela Venezia Lokantana goturir: “Ev
yemesinden baka yemeklere ajmamg adamlara mahsus bir tiksinti ile yemek yediler,
kahvelerini bir de nargile icmek Uzere TepgbBahcesi'nin karsindaki kahvelerden
birine gittiler.” (Halid Ziya, 1896:86)

Nesl-i Ahitde izmirden gelenirfan’i kasilayan Sileyman Niizhet, haftanin buyik
kismini Blyukada’'da gecirgini, iki ginden beri orada kalgini, eser yapilacaksleri
yoksa onunla gelmesini teklif eder. Bir haftaydijiyBkada’da Otel Giacomo’da
kaliyorlardi. Haziran'in ilk haftasi gegmesingsmeen daha Ada’nin kalabalik donemi
baslamamsti. (Halid Ziya, 2009:70)

Romandairfan’in tanidgl Sevket Bey de bir giin ona, Tokatliyan’a gideriz s#ia
yemek ikram ederim, sonra matbaay@aw, seni arkaddara tanitirnm, der. Sonra da
onu Tokathyan'a goturtrSevket Bey kirk yslarinda bir adamdi. Dinyada 6nem

vermedgi tek sey para, en ¢cok 6nem vegdiey de yemekti.

Mehmet Rauf'unkEylul romanindaNecip, bir giin vapurla Tarabya'ya gelir. Buradan
Pazarba pek yakin gorunurdd. Kendini mesut eden kadimada oldgunu digiinmek,
daima oraya bakmak, Necip’i mutlu ediyordu. Tarapgeciktiktan sonra bir arabaya
binerek otele gider. Sanki orada bulundukca, Suayaninda ygayacak, oraya
bakarken Suat da otele bakacak ve “nazarlarl” gaghkt. Otel kalabalikti. Ajam
yemek vakti otel mgierileri camli salona gegii zaman o yine hepsinden ayri,

kenardaki kicuk bir masada yalniz oturur. §&a zaman gibi bilhassa vapurlar ve
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otellerde ¢ikan bin firsatlarla mukarenete gga&ina tenha ve Suat'la kalmayi tercih
etti. Zira ondan ayrilamiyordu, daima onunla berdide(Mehmet Rauf, 1899:224)

Bir baska alsam Necip, Suat’'t gormek icin koga gider, ancak onu géremez. Suat'l
géremedsi igin Uzuldr, onu sormaktan ¢ekinerek yeinkekler, ancak Siureyya yegge
yalniz iner. Onun rahatsiz olgunu yemge inemeyec@ni sOyler. Yemekten sonra
Necip bir bahaneyle oradan ayrilir ve bir arabapaiek Tokatliyan’a gider.
Tokatliyan bu It gecesinin saat Uc¢linde tenhaydi, yalniz birka¢c keamegec
kalmi, masa bginda yemekten sonranin rehavetiyle muhavereye gdadkumlar
vardi. Orada bir masaya oturdu. Garson’a ‘Viskiledi. Garson viskiyle soda
getirmisti ve blyuk bardga bu /ngiliz rakisindan iki parmak kadar koyuyordu.
Necip ‘Koy, koy' dedi, o hala, ‘Koy, koy' diyor wgarson hayretle bakarak
dolduruyordu.(Mehmet Rauf, 1899:344-345)

Romanda Sammer Palace’in da adi gecmektedir. Siire@yle ya Sammer Palas bu...
Dogrusu orasi dururken, o beyaz salonda yemek varkeadh kapanip kalmak buytk
fedakarlik...” diyordu. (Mehmet Rauf, 1899:256-257)

Menelke'de Hiuseyin Bulent'in Tokatliyan dnlinden arabaya bikefaksim’e gittgi

gorular.

Karanfil ve Yaseminromaninda SamimSerefi isvicre’den taniyordu. Onunla
Montré’de Grand Otel Eden’de iki ay beraber kalandi. Maddi sikinti gekmeyen
Seref Bey, pek zengin ve rahat bir hayasaraaktaydi.Serefin kumar meraki ve
gunlerini kulupte gecirmesi Samim’le Pervin'i yalagtinir. ikisi de birbirinden
hoslanmaktadirlar. Bir gin Pervin ve Samim, Kalamolunda kongarak yurimeye
baslarlar. Pervin, Fener'e gezmeye giderken Samimbg $ozlerini kagiliksiz birakir.

Bulvar Oteli'ne kadar gelen ikili, sonra rihtimdarymeye bslarlar.
Romanda adi gecen birgsa otel Tokatliyan'dir. Samim ile Nevhiz bir gtin Kiadliyan

Oteli'ne yemek yemge giderler. Yemek salonunun kalalgatn goériince, 6zel bir salon

isterler. Onlar1 denize k@rbaka bir salona alirlar. Birlikte sofraya otururl@telin
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yemek salonunun balkonundan bakincaa’@iepesi gorulurdi. Samim balikli, etli, bir

yemek 1smarlar.

Boglrtlen'de Nihad, Sekdre, Mahmure ve Nigar adll ¢ kiz kagide Pera Palas’ta bir
baloda tanur. Ug kiz karde yaz aylarini Bliyukada'da gegirmektedirler. Bir dimad,
Ada'da kizlarla kagilagir. Kizlar, Nihad ve Pertev’i Buyukada'da sgaliklari kgke
davet ederler. Romanda Pertewl@é tanidgl kiz kardslerin akrabasi olan Mijgan’a
asik olur. Ancak ondan ylz bulamaz. Pertev kizlardaomnBeyglu'na gotirip
istedikleri seyleri alacgl s6zunde bulunur. Kizlar bu geziye Mujgan’in ddnggsini
isterler. Ancak Mujgan bu teklifi reddeder. Pert®iz verdgi hediyeleri almak igin
kizlarla birlikte Ada’danistanbul’a gelir. On bir vapuruyla inip Tokatliyanggder ve
burada yemek yerler. Saat dorde yakin, lokantaddrki@gn sonra Beyglu'nda dolair,
alisveris yaparlar.

Mujgan’a gik olan ve ondan kanlik bulamayan Pertev, Tarabya’'ya kacar. Burada bir
otele yerlgir ve Suheyla adinda bir kizla tam Onunla birlikte gezintiye cikar ve

dolsgirlar.

Son Yildizomanind&aefik Nuri Bey, Perran véstanbul gazetelerinin baazari Fahri
Cemal, dansli cay icin Tokatliyan’a gelirler. Tdkgn'in dis camlari kalin ve yiksek
perdelerle ortulidar. Otomobilden inen Gcli buy@ékosa girdikleri zaman kalabalaik

arasinda kendileri icin ayrilan masayauboilerleyip otururlar.

Necdet Bahir de yemek icin Tokatlliyan’a veske lokantalara gitmektedir. Ancak her
defasinda yediklerinin parasiniskasina odetir. Bir gin Halil Nuri’yi Tokathyan’da
goren Necdet Bahir, onu masasingigave yemeklerin kendi ikrami olgunu soyler.
Ancak garson hesabi getirince parasisgnadgini soyleyerek Halil Nuri’den para ister.
(Mehmet Rauf, 1927a:66) Giyimine ¢cok dnem verennganlari giydgi kiyafete gore

deserlendiren Necdet Bahir'i Fahri Cemal pek sevmemeikt

Romandaki bir bgka meké&n Avrupa Lokantasrdir. Bir gun Fahri Cemamsenin

kendisini tanimagi rahat birsekilde oturup dglinebilecgi bir yer arar. Pera Palas’'ta
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bazi dostlarina, yabanci gazetecilere rastlaya®lecin oraya gitmek istemez.
Arabayla tramvay yolundaingiliz sefaretine dgru cikildiginda sefaretin karsinda
Avrupa Lokantasi vardir. Fahri Cemal Avrupa Lokaritan 6ninde arabay! durdurur
ve iceri girer. Avrupa Lokantasi hem temiz hem Kilbé lokantaydi. Burada hem
istedigi yemesi bulabilecek, hem de Bkalarinin tacizine gramandan diuinebilecekti.
(Mehmet Rauf, 1927a:102) Fahri Cemal’in Avrupa Latesi'nda ¢orba igH, biftek
yedigi, Fransizsarabi ictgi goruldr.

Pera Palas’ta diizenlenen bir baloda Fahri Cemalai,eFehamet ve Halirukri’'ye
rastlariz. HalimSukru, bufeden iksampanya kadehi alarak gen¢ hanimlara (Perran ve
Fehamet) verir. Onlar icerken bir tane Fahri Cemabir tane de kendisine alir. Perran
burada eski sevgilisi Fudlthami’yi gorir. Killenen gk yeniden alevlenir. Perran artik

karisik duygular icerisindedir.

Bu siralarda Fahri Cemal, Perran’i Napoli'ye gotékmistemektedir. Hazirliklar
yapildiktan sonra yola c¢ikilir. Napoli'de bir oteferlesirler. Bu otel Napoli'nin en iyi,
en guzel otellerinden biridir. Otelde Perran’ladadk olan Fahri Cemal bir “saray
dairesi” kiralar. “Dunyanin en miukellef siyah, setvve zevksehri olan guzel
Napoli’'nin en muhtgem bir otelinde guinddli bin liret fiyatinda bu saray dairesi en
mutena mefrgat, en mezin tertibatla génmiti.” (Mehmet Rauf, 1927a:278) Fabhri
Cemal ile Perran alam yemeklerini Santalociya’nin deniz lokantasindengktedirler.

“Burasi (...) Napoli’'nin asil hayatina melce bir ygrd(Mehmet Rauf, 1927a:295)

Istanbul’a dondiikten sonra Perran, eski sevgilisat Hlhami'yle Macka Palas’in
onunde bulgur. Perran bu gosineleri gizlice gercekigirmekte Fahri Cemal'e

bahsetmemektedir.
Definéde Erzurum’danistanbul’a gelerSakir Feyzi, Beyglu’'nda bir otele yerlgr.

Tokatliyan’a giren doktoSakir Feyzi, en adi lokantalarda yaptgibi listeden fiyatina

bakip hesaplamadan nefis bir yemek yer.
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Halasta izmir'e 6zel bir §ini halletmek icin gelen famen Nihat, §i uzayinca bir siire
burada kalma karari alir. “Firenk” mahallesindeki &ve pansiyoner olarak yegle
Nihat uzun boylu, biraz “etli vicutlu”, kirmizi yakl, gir ve kestane sach bir
delikanlidir. Yirmi dort, yirmi be yaslarindadir. izmirli bir babadan,istanbullu bir
anneden Ayaspa’da d@mus ve tahsilini Kabata lisesinde yapng) daha sonra
Harbiye’'ye gecmiti. “Nihat bes sene evvel Harbiye mektebinden zabit ¢cgkne harp
esnasinda evvela iki selstanbul’da kaldiktan sonra son senelerde Suriybeasipe
gonderilmiti. Bes ay kadar evvel orada mecruh olarak, tedavi veilidiala icin tekrar
Istanbul’a gelmti.” (Mehmet Rauf, 1929:9-10) Onceleri Sporting 1aigkili lokantaya
gidip vaktini burada geciren, Buca'dakigiliz kuliibiilbne giden Nihatjzmir'in
isgalinden sonra bu mekanlargramaz. Ug ay evvdzmir'e geldigi zaman bg on giin
karma karik otellerde vakit gecirir, sonra ¢cabucak “kiymetostlar edinir. Bunlarin
“delaleti” ile “Firenk” mahallesinde bir pansiyoryarlesir. Sonra yeni bir eve ganir. ilk
pansiyondagimdiki eve ge¢cmesinin sebebi cazibesine kapildarsi penceredeki geng
kizdi. Romanda ailesistanbul’da oturan Sabahattin Bey fmirde Bonmage'nin
karsi sokainda bir pansiyonda kalmaktadir. Onun yegaglereesi rakiydi. Her gin
aksama kadar mgazada g@rasir, “gece burada bir iki saat aci ¢ikarirdi.” (Me¢iRauf,
1929:93)

Safveti Ziya’ninSalon K@elerinde romaninin kahramar§ekip, hikayesine Beyiu
Pera Palas Oteli'ndeki buyik bir balodan bahsedbegliar. “Pera Palace’in iki biyik
salonu serapa cicekler, kiymetli halillarla tezyuilmaisti.” (Safveti Ziya, 1912:11)
Ortada valsin guzel migyle cosan gengler “cekici tiller, gigekler, kokular aragan
donup duruyordu.” (Safveti Ziyal912:1%ekip baloda Madam Jackson vasitasiyla
Miss Lidya Sagayn ile targir. Onun nedenstanbul’da bulundgunu @renir. Balo

bittikten sonreSekip, arabayla evine donerken Pera Palas’ta bgndkilya'y1 distnur.

Bir gin Sekip, Rostovlara yemg davet edilir. Lidya'ya olan guzel duygularinin
tesiriyle Rostovlar'in yenm@ne ge¢ kalmamak icin otelden ayrilir veskitak eve gelir.
Rostovlar'a gittginde hala akli Lidya’daydi. Pera Palas’sdidr.
Pera Palas’in sari atlaslarla d@&nmp ufak salonu, parlak ziyalari, titrek
palmiyelari, yumgak hallari, antikalarla muzeyyen, mucella ve miman

camekanlar kaloriferlerle misavi derecede teshilingis havasi ile gézimin
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oniune geliyordu.” (...) “Bir middet binanin genmee kapisi 6ninde durdum.
Tepeba Bahgesi'nden, karki dar sokaklardan gelen rlzgéarlar orada iltihak
ederek muciz bir cereyanst@ etmekteydi. (...) RUzgaiddetle esiyor, belediye
bahcesinin c¢iplak gaclar bir enin-i amiki i1stirap ile lerzedari Bonma&’nin
kapisinda yanmakta olan gazin camlari bir kakar serpintisi altinda sonuk,
perdedar-1 zulmet nazarlari ile bu alem-iséa-1 hayvaniyete bir nim nazar-i
muhakkar iméle eyliyordu. Glavani Sgkain methalinde beni istikbal eden bir
sgganaga kari gozlerimi kapayarak, ami eserek ilerledim. Simdi sok&a
saplyordum Londra Oteli’'nin kapilari kapangmipanjurlari indirilmis, yalniz
merdivenin yanindaki misafir salonunda ince bir kensedasi, miteakiben strekli
bir el sakirtisi duyuluyordu. Bu kapali panjurlarin arkadantesekkil etmi olan
levha-i saadeti gozimin onlne getirdim. (...) Hemv&ia Sokgi'ni siratle
geciyor, hem bunlari giindyordum. Artik dgru yola cikmgtim. Konkordiya’'nin
onunde birka¢ araba, fenerlerinin ziya-y1 miphepuside-i came-i berf olmu
hayvanlarinin blytmii resim ve nisbet-i tabilyesini kaybetntieybetiyle uyur
habide-i atalet bir halde tevakkuf esr@rabacilar cabeca beyazlaguzun siyah
musambalariyla bir aagi, bir yukari geziniyorlar. Nefeslerinin hasil gitibuhari
tetkik ederek derece-i bur(deti anlamaya ggbrlar, bir ikisi Kristal'in dniinde,
kapinin icine giinmi, bir sigara tellendirebilmek icin cabalanip durujerdi.
(Safveti Ziya, 1912:89, 91-92)

Bir haftadir evden eve, geceleri tiyatroya gidggkip Bey Lidya'yr géremiyordu. Bir

gun Tokatliyan Hanr’'nda onunla kdesir.
Daha erken oldgundan 6nce bir dondurma yemek Uzere Tokatliyan 'Riani
onlnde arabadan inerek yukari kattaki blyik salohdim. Paltomu, bastonumu
bunlar almak Uzere yanima gelen garsona v#ndi sirada ufak masalarin
birinden ca&irildigimi hissederek dondim. Tam salonyaga katinda ortadaki
blylk masada Sgayn ailesi, Miss Lilian ve elcilik katiplerindenrdieyle yemek
yiyorlardi. (Safveti Ziya, 1912:114)

Goruldigu gibi, Servet-i FunGn romanlarinda varliklisiler gecelemek icin otel,
yemek ic¢in otel lokantalarini tercih etmektedirlgélid Ziya'ninNesl-i Ahirromaninda
Blyukada’'daki Otel Giacomo Sileyman Nuzhet'in kaldoteldir. Tarabya oteli
Mehmet Rauf'unEylll romaninda yer alir. Roman kahramani Necip, bir Ginat’

disinmek icin Tarabya'ya geliBdgurtlende Pertev, Mujgan’dan yliz bulamayinca
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Ada’dan ayrilip Tarabya'da otele yeyile Definéde doktor Sakir Feyzi Istanbul'a
geldiginde Beyglu'nda bir otelde kalmayi tercih eder.

Pera Palas oteli de Servet-i Finan romanlarinda ygwkalan otellerden biridir. Bu
otelde balo ve cay davetleri verilmektedir. Mehniuf'un Bogurtlen romaninda
Nihat, Seklre, Mahmure ve Nigar adli U¢ kiz kagildePera Palas’'ta tam. Safveti
Ziya'nin Salon K@elerinde romaninda olaylar Pera Palas’'ta cereyan eder. Roma
kahramanSekip sik sik bu otelde diizenlenen balolara ve deneekatiimaktadir. Pera

Palas romanda genyer almaktadir.

Romanlarda otel lokantalarina da yer verilmekteHin. cok yer alan otel lokantalari,
Tokatliyan ve Pera Palas’tir. Halid Ziya’'nNesl-i AhirromanindaSevket Beyirfan’s
Tokatliyan oteline yengge goturtr. Mehmet Rauf'uikylil romanindaNecip, akam
yemesini Tarabya’'da kaldil otelde yalniz bana yer. Bir bgka gun, konakta Suat’i
goremedéi icin UzUllr, gece gec saatte Tokayliyan’a giderigki icer. Karanfil ve
Yaseminromaninda Samim ve Nevhiz yemek yemek icin Tokatlioteline giderler.
Boglrtlen romaninda Pertev§ekire, Mahmure ve Nigaristanbul’da Tokatliyan'a
goturar. Son Yildida Fahri Cemal ve sevgilisi Perran, Tokatliyanlioge ¢cok sik
gitmektedirler.Defineromaninin kahramani dokt§ekir Feyzi yemgini Tokatliyan’da
yemektedir. Safveti Ziya'nusalon K@elerinde Sekip, Tokatliyan’a dondurma yemek
icin gider. Romanlarda maddi durumu iyi olagilkr yemeklerini otel lokantalarinda

yemektedirler.

2.4. Meyhaneler ve Blence Mekani Gazinolar

“Istanbul’'un akamcilik alemlerine sahne olan dillere destan megteain gedikli
meyhanelerdir.” (Kogu, 2002:33) Cok sonralari Aladiz devrinde onlara “selatin
meyhane” de denilngiir. istanbul meyhaneleri ylzyillarga “gedikli” yahut “koltuk”
olmustur. Gedikli meyhaneler, devletten alinan ruhsatmale isletilen biyik yerlerdi.
“Gedik Ortac@&'dan kal(an) ve ¢ hayatini, ticareti sinirlayan” bir kaide idi. “Msla
[stanbul’da 100 meyhane varsa, bu ne 101 olabikr,de 99'a” inerdi. “Tarih
kaynaklarimiza adlarn gecgen butin meyhaneler gedikéyhanelerdir.” Gedikli

meyhanelerin myierileri ikindi ile alsam arasi esnaf kalfalari, ¢iraklari ve o boydan
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olan genclerdi. “Akam ile yatsi arasi da yenigeriler, kalyoncular,ctdar, esnaf
kahyalari, ‘aik’lar (halk sazsairleri), okur yazar takiminin kalenderleriydi sya baini
almis adamlardl.” “Koltuklar’ ise ruhsatnamesiz gaihlan kacak meyhanelerdir.
“Koltuklara, evine icki sokamayan yahut sokmak nséyen kibar takimi grar”,
rakisini, bir iki bardaksarabini icer ve giderdiistanbul'a mahsus bir de “ayakli
meyhaneler”, yani icki satan seyyar saticilar vadinlarin hepsi “istinasiz Ermeni idi;
dukkani, tezgahi, ustasi, sakisi hepsi kendisidillerine ucu musluklu ve ici raki
yahutsarap doldurulmg, uzun bir koyun barga sararlar, sirtlarina cippeye benzer bir
ustlik, ic cebinde bir kadeh, omuzlarina da alarfsetka olarak bir pgkir atarlardi.”
(Kogu, 2002:16)

Resad Ekrem Kocgu’'nun verdi bilgiye gére, meyhanelerin kapisindan girincesggda
ya da solda uzun mermer bir tezgah bulunurdu. Bgaien Uzerinde nsterilerin
“ayakta birkag tek icip” gitmek icin hazirlanan rakadehleri, sarap bardaklari, turlt
mezeler olan tabaklar vardi. “Tezgahin arkasin{ddivarda oymali raflar bulunurdu.
O raflara raki vearap ibrikleri, gigtimleri, benlikleri, testileri dizilirdi.” Oteki duarda
biyuk ve iclerinde ¢gtli sarap olan figilar bulunurdu. Bdaraflari bir buguk metre
capinda olan figilarin tahtadan yapilan buydk ft@rié vardi. Buraya bir el
merdiveniyle cikilir, lUle acilgg zaman akmaya Blayansaraba buyik tahta kovalar
tutulurdu. (Kogu, 2002:33-34)

Refik Ahmet Sevengil delstanbul Nasil Eleniyordu kitabinda meyhane hakkinga
bilgileri vermektedir. Zaman zaman yasaklanan ya agamalarina g6z yumulan
meyhaneler, Tanzimat'tan sonra buylk serbestlikakaz S6z konusu meyhaneler,
Istanbul’da ¢c@almaya bglar. Galata, Beyglu, Galatasaray, Kadikdy, Topkapi, Balat
vb. yerler meyhane boélgeleri olarak bilinirdi. “Boeyhaneler ba basina birer alemdi.
Cogu eski zamansi, tugla kemerli yapilar idi. Sokak kapilarinda birer inlsasili
bulunurdu.igeride icki, yemek, meze verilen tezgahlar ayn ajir Arkada |g bir hava
icinde buyuk icki ficilari kiiplere siralangnbulunur, bu kiplere, ficilara birer merdiven
dayali durur, meyhanecinin ‘migo’ denilen gen¢ ki@a ellerinde kovalarla bu
merdivenlere tirmanirlar, ficillardan, kiplerden iicklarak siselere, kadehlere”
doldururlardi. (Sevengil, 1985:170)
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“Meyhanelerde ickiden B&a cubuk ve nargile de bulundurulurdu. Bazsil&r
cubuklan keseler icinde, bellerinde asili durungedrlerdi.” (...) “Meyhaneler dnceleri
toprak samdanlar icinde mumlar yakilarak aydinlatilirdi. l@asonra buylk petrol
lambalari kullaniimaya B&nildi.” Bu donemde meyhane bdlgeleri sinirlatidiri
Mislumanlarin oturduklari mahallelerde 06zelliklentave mescide yakin yerlerde
meyhane acilmasina izin verilmezdi. Daha sonr@ayoslu'nda gazinolar ve icinde
icki de kullanilan calgili kahvehaneler aciimaysléadi. “Buralarda sarlyoyabanci
fahiseler, kot bir orkestraskginde sarki sdyleyip dans eder, yuzlercesikbunlari
tutkun gozlerle izleyip kgenir, avuclari patlayincaya dek allarlardi.” (Sevengil,
1985:170-171)

Beyaslu'nun en mehur birahanesiGambrinos Birahanesidi. Burasi “meyhaneden
cevrilme dgil, dogrudan alafranga birahane olarak agslimr yerdi. Meyhanenin sahibi
Dimitri Gambrinos yelkenli gemi kaptaniydl.” O, “boirahaneyi kuctk(likten) beri
gemisinde dolgirdigi Sakiz Adali Andriya adli zenanesi icin agmi Andriya
Avrupall suslu bir geng kilik kiyafetinde gezeu birahaneye, “Fransiz limanlarinda
gordigul  birahanelerinseklini vermiti. Beyoglu'nda beyaz ceketli, beyaz Frenk
gomlekli, siyah kelebek boyungla siyah pantolonlu, siyah ¢orap ve siyah ayakkgbi
(...) “saclart mutlaka lavantali garsonlar ilk defaar@brinos Birahanesi’nde
gorulmistiir.” Asik Razi'nin cirag Haskoylii Aik Sarkis bu birahane hakkinda
manzumeyi soylengiir:

Giremem igeri Ust bakulustur

Zira Gambrinos gayet lukustur

Gacogikirdimi Pera gulleri

Lavanta surianmuhas kakulleri

Sampanya patlatir bigise en az

Onlarda tamamdir tirl cilve naz.(Kocu, 2002:130)

Istanbul’da Tanzimat sonrasinda agilan gazinolar@gyhanenin alafrangasi” denilirdi.

Gazino sozcgil Tirkgeye,italyanca ‘kir evi’ anlamina gelen ‘casino’dan ba@rak
girmisti(r).” (Zat, 1995:379) Bu devirde gtence hayatinin merkezistanbul idi.
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Istanbul'daki glence hayati, cok renkli ve hareketliydi. Ancak Qsin déneminde
saray cevresinin, devlet adamlarinin, zenginlegilereesiyle halkin @enme bigimi
farkhydi. Istanbul’daki halkin saray cevresilence yaamindan farki, kadinla erfim

birlikte eglenceye katilmamalari idi. Kadinlar kendi aralaangtlenceler dizenlerdi.
Bati etkisinin bgladigl istanbul’daki glence hayatini; saray ve cevresinin, siti

dinsel ve etnik kokenden olan halkin kendi 6zgkeceleri veistanbul’'un bir liman
(...) kenti olmasinin getirdi meyhane, batakhane tiri glenceler olarak
siniflandir(ilabilir).” (Cava, 1995:140-141)

19. yuzyilin sonlarina gou Bogazici ve Ada’daki gazino, restoran ve meyhanelerin
eglence hayati icindeki grliginin arttgint gormekteyiz. “Geleneksel alaturka
kahvehanelerin yaninda 6zellikle Pera’da moderrelkafacil(ir). (...)ickili, mizikli
gazinolaringimdiki gece kullplerinin ilk drnekleri sayilabildcentizikli, revult kafeler
ragbet bulmaya bga(r).” Acilan bu muzikli glence yerleri, Levantenleri ve onlarin
yasamina 6zenen Osmanl aydinlarini ¢cekerek “yabaratarklan olgan orkestralar”,
guzel garsonlari, pandomim gosterileriylglemce hayatina yepyeni bir hava getirir.
Batililasma sirecinddstanbul’'un Batili “hayat 6zlemi icindeki Mislimagdimleriyle
Levanten burjuvazi arasinda(ki) skilerin art(tig1)” goralur. Aile icinde yapilan
eglencelere bir takim yenilikler gelir. Evlerde erkigkadinli muzikli gslenceler yapilir.
“1920’lerden sonra Beyaz Rusldistanbul'un glence hayatin(i)”, 6zellikle “Pera’yi
canlandirmglardir.” (Cava, 1995:142-143)

Tanzimat'tan sonra Ulkede gorulengdgklik eglence hayatinda da kendini gosterir.
Eglence mekanlariningarlikli olarak ygandgl Beyagslu, Servet-i Findn romancilarinin

romanlarinda ¢ok sik olarak lsamiza ¢ikmaktadir.

Halid Ziya'nin Sefileromaninda iki yerde adlari belirtiimeyen meyh&avirleri vardir.
Bir guin Thsan Beyjkbalin evinden ciktiktan sonra Aksaray’a iner, Akay caddesini
yava yava clkarak Kopruye gelir, kopruyl gectikten sonrdditerler ve etrafina goz
gezdirir. Bir meyhane gorur:

Nazar-1 dikkatini kesif camlarindan sg@kadonuk ziyalar ngeden bir meyhéane

celbetti. /lerledi, kapiyr acip iceri girdi. Sallanarak, etraf iyice géremeyerek
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masalarin arasindan, sarklarin igcinden gegti. Meyhanenin en derin birsk8ine
atilmak nev'inden oturdHalid Ziya, 2006:91)

Sabahleyin bir araba onu evine gefirdde ickinin ve “sitma’nin etkisiyle “baygin” ve

“bitkin” gortnuyordu.

Bir baska glinihsan, 6lmekte olan validesinin odasindan ciktildanra evde durmak
istemez. Bir yere gitmek ve orada hem validesimnHkbal’i unutmak istemektedir.
Sokaklarda aklini kaybetmbir adam olarak dojmaya balar. Nerede oldgunu bile
bilemez. Kendini karanlik bir sokakta bulur. Burayaden geldini bile bilemez.
Onuindeki kapiy! iterek iceriye girdi. Burasi adr heyhane idi/hsan iceriye
girdigi zaman etrafa goz gezdirdi. Nim bir zulmete mgrsta bir takim bicareler
cigerlerini zehirliyordu. /nsan Bey iceriye girgi zaman cehresine birkag sonik
nazar dikildi. Gen¢ adam bunlarin arasindan gecesakderin bir kdeye oturdu.
(Halid Ziya, 2006:119)

Kirik Hayatlarda Sdzidil'in kocasi Mehmetali de meyhaneye gitteelk. Arabada
gundelikci olarak cajan Mehmetali, ajam on birden bdayarak arabayi ahira ¢cekene

kadar iki U¢ saat icinde yolunun tstindeki meyhangyardi.

Halid Ziya’nin Mai ve Siyalromaninda, batili tarzdaslence yerlerinden ayrintili bir
sekilde bahsedilir. Raci'yi aramak icin Be§la’na cikan AhmeSevki Efendi ve Ahmet
Cemil bir kahvede otururlar. Bir stire sonra Ahrgevki Efendi sikilir ve bgka mekana
gitmek ister. Ahmet Cemil gulimseyerghyle der:
Nereye gitsen boyle gié mi? Burasi Beyglu kahvelerinin en @encelisidir.
Caniniz daha kapanc yer istiyor ise Couronne vamBrinls var, Central var...
Lambali duvarlarin, tavanlarin arasinda mermer masa Bu masalarin
etrafinda bircok adamlar ya bira igiyor, ya gazetkuyor, ya yava sesle
konwguyor... Su halin ayni! Bir fark varsa o da biraz daha kapakasvetli
olmasindan ibaret. Kahve kahve dotaz, demjtim, isterseniz Palais de Cristal'in,
dumanla kamik bir kink kadin sesiyle bir catlak keman &henfgikiran
kahvelerden birine gidelimiste Beyglu, iste Beyglu'nun zevkil.. (Halid Ziya,
1896:85)
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Romanda burada c¢ghn calgicilardan, sarkicilardan, onlari dinlemeye gelen
seyircilerden uzun uzun bahsedilir. Bu mekan Racigiirekli geldgi yerlerden biridir.
Palais de Cristdln merdiveninden cikarken Ahmet Cemil arkage buranin
Istanbul’'un en yiiksekgtence yeri oldgunu soyler. Ahmet Cemil oraygasr-1 Billur
adini verir. Halid Ziya'nin vergi bilgiye gore,Cristalin dar, pis, basamaklarigamis
bir merdiveni vardir. En iyi ickisi limonatadir. Bada nohut unuyla ginis bir kahve,
elli iki defa cezveye atilng) camurlamis bir cay icilebilir. Sekiz, on Lehli kizdan
olusan bir orkestra, “kisa boylu, omuzlari kabariksibdik, bryiklarinin ucu kivrilny
bir orkestrasefi vardir.” Kahvenin i¢i ¢ok gurultiludir. “Ayakuranlar, bastonlarini
iskemlelerine ¢carpanlar, bis... bis... diyglyanlar”, butin bunlar “boyali kadin” igindi.
Kahve cok kalabalik olurdu. Dukkanini kapatgeameye cikan berberler, tlccarlar,
esnaf ciraklarl, yuk gemilerinde ga&n gemiciler, tiyatroya izin alip bakicisiyla
anlgarak buraya gelen bir ¢ocuk, hersaln mahalle kahvesinde oyun oynamaktan
sikilip, “bir akkami Bey@lu’'nda gecirmek isteyen bir bey”, herkes buradaubmaktan
memnun gorandr, gérduklerinden, duyduklarindan deyeslenirmis gibi gullyorlardi.
Sarkici kadinlardan biri Almanca soyler, bir Fransdiidik gibi bir sesleispanyol
bestecisiiradiyerin Paloma’sini” seslendirir, “Romanyali bkirz Rumca, Yunanli biri
Ingilizce” sarkilar soylerdi. fskogya dalisi kadar iri bir Alman kadin sahnenin
tahtalarini catirdat(irdi).” (Halid Ziya, 1896:86-89-90)

Bu sirada Raci’yi goren iki arkaglgtzleriyle takibe bdarlar. Raci, Ahmet Cemil’in de
tahmin ettgi gibi sarkicilarin dinlenme yerine yahut “saf insanlariek@ni olan 6zel
daireye” girer. Sarkici kadinlarin dinlenme yerine, “kirk paralgeye kirk kuryg”

vermeyi goze alan herkes girebilirdi. Ahntgvki Efendi arkadayla beraber, yasa
yavg utanarak, ilk defa girilen yerlerin vegi“tereddutle” buraya girer. Burasi iki
odanin birlgmesinden meydana gelen biyiikce bir yerdi. “Uzerleten ortiili
kanepelerin, kadife iskemlelerin, mermer masalasianca kuvvetiyle aciimicig ziyali

lambalarin, soluk aynalarin” olgu bir mekandi. (Halid Ziya, 1896:91-92)

Palais de Cristal, donemin en Onemglemce merkezidirMai ve Siyahromaninda
ayrintilh bir sekilde anlatilmgtir. Salah Birsel, bu mekandau cimlelerle bahseder:
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“Bugunki Elhamra Sinemasr'nin yerinde bulun@nstal ya daPalais De Cristal
Abdulhamit c¢&inin Unlt sarkill  kahvehanelerinden biridir. Salon 40-50 gazla
aydinlatilir. Servet-i Financul&ristal'e sik sik @rar.” (Birsel, 2002:17)

Ask-1 Memniromaninda BehliConcordiyaya gitmektedir. Bir pazar Concordiya’daki
kadinsarkicilardan birini arabayla Maslak’a kadar goétusair gortlur, bir Cuma ginu
Cir Cir Suyu’nda saz dinlerdi. Ondstanbul’da zevk almagh bir eglence yeri yoktu.
“Ramazan’da ajamlari Direklerarasi seyranina devam edersinki Odeon’un
balolarinda ortafii nesvesinin velvelesine kardi.” Okulda c¢ok sayida dost edinen
Behlil'in bu dostluklari okuldan giktiktan sonragabmis, “ona memleketin bitin
mubhitlerinde selamlanacak ¢ehreler, sikilacak eflmuda getirngi idi. Onun icin lazim
olan sey Beyaglu'ndan yalniz gegmemek, Liksemburg’a giderse k&ndidinleyecek
bir muhatap bulmakti.” (Halid Ziya, 1316:103)

Nesl-i Ahirromaninda Ada’da yayan Sileyman Nuzhet bir @m yemekten sonra
iskeleye iner, gazinoda kimsenin kalm@adi goérince rihtima doner. Burada deniz
kenarinda yemekten sonra kahvesiyle nargilesim lge efendi, dort Rum delikanlisi,
daha otedeAntuarin uyuklayan kemancisiyla berberin kalfasini gorilerlemeye
devam eden Suleyman Nuzhet, balik kokusuyla doltarmma icinde kéeyi donerek
caglya cikar. Burasi Ada'nin en “nafio yeriydi, sebze sergilerinin, bakkal
dukkanlarinin arasindan, her zaman camura batmisuyla yikanngi kaldirimlardan
gecerekBella Vistaya kadar gelir. (Halid Ziya, 2009:364)

Mehmet Rauf'unEylil romaninda Necip ve Suat'in da bir zamarCancordiyaya
gittikleri belirtilir. “Necip birden piyanoya gelimotalari kagtirarak: “Hah gte bak, bir
hava bulacaim ki beseneceksin... Bir da&l, bes, on... Cunki onu dinlerssin ve
¢unkl onun icin daha o kadar ulfet lazingithir. Bir zaman Concordiya'ya giderken
bilmem hatirlar misin, ince, hastalikli, bir sarikiz séylenir dururdu.” (Mehmet Rauf,
1899:106)

Menekede Hiiseyin BiilentUnion Francais&le istanbul Sosyete Miizikali tarafindan

verilen konserlerde bir iki defa bu senfonileri @8@oven’in) dinlediini dile getirir.
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Karanfil ve Yasemirromaninda Samim, bir gin Nizhet'e vapur iskelestindRus
gazinosuna gitmeyi teklif eder. Orada Rus tarzi dgam yemgi yedikten sonra

sandalla gezecek, sonra Fenerbahce’ye gideceki@yti.yaptilar.

Bir baska guin, Samim yururken yakindan musiki sesi dugaan gazinosunda vapurun
serefine, ‘%etaretli, allegro bir hava caliyordu.” Merak edex gikip oturur. “Bazi
masalariggal etmg olan migterilerin arasinda ¢ doért Rus dilberi kelebekléi gengin
telatumlarla, raksaver bir yuruyt@, teklifsiz tavirlarla dolgiyorlar, gidip geliyorlardi.
Bunlarin pudradan sarargnytizlerinde dudaklarin sert kirmizisi bir sahteldgesi
veriyordu.” (Mehmet Rauf, 1924:302)

Son Yildida Maksim'de yemek vyiyen Fahri Cemaller, Fransiyattosunda
Maretferar'in operetine giderler. Fahri Cemal kéerie tiyatroda gik eden Hidayet
Hanim Efendi'yi, onun kizi ve gelinini oyundan sanotomobiliyle apartmanlarina

kadar goturup kendi evine déner. (Mehmet Rauf, 2920

Halas romanindaKolonaridis biraz 6tedeParis gazinosu, daha yukaridaportingin

bulundwgu belirtilir. Kolonaridis ve Paris gazinosu dolu olurdu, masalarda oturanlardan

[EE AT ESW= P oS

Resim 1.izmir Kordonboyu
Kaynak : Servet-i FUnan Dergisi, Say! 1, Sene 1308, s.3
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baska sandalye bulamayip ayakta icenler hep oynuyohaykiriyorlardi.Sportingin
bahcesi ve terasi da kalabalik olurdu.

Izmirde yemeini ickili bir yer olan Sportingde yiyen Nihat, vaktinin ¢gunu da
burada gecirirdi. Ayrica Buca’dakngiliz kuliibiine de gitmekte idi. Beatrige'yi de bir
gece Buca'dakiingiliz kuliibiinde verilen bir baloda goriizmir isgal edilince
Tarkler'in buradaki azinliklarla arasi bozulur. [dttda Frenk mahallesindeki pansiyonu
terk edip Beyler sokandaki bir otele yerlgr. Tirk mahallesine tandiktan sonra artik
ne yemgini Sportingde yiyor, ne deingiliz kultibiine gidiyordu. Hatt&ordoriu bile
terk edip hukamet civarindaki kahveleri tercih etier

WESERVIESY L 032098

Resim 2.Kordon, Trieste, Kordon Dahili
Kaynak : Servet-i FUnan Dergisi, Sayi 1, Sene 1308, s.6

Huseyin Cahid’'inHayal /cinderomaninda Rum kizlarinin giaden ayrilmayan Nezih,
bir stire Ada’da kalir. Nezih ve arkatir Ada’daki Bad-i Hevagazinosuna giderler.
Romanda bir¢cok gazinonun adi verilmetini “Diyapulolar bu ¢engelden kurtularak

gazinoda uzakca bir masaya oturdular.” (Huseyini€Gal®01:117)

Safveti Ziya'nin Salon Kgelerinde romaninda Sekip evine dodnerken yolda

Concordiyanin onunde birkag araba, fenerlerin belli belirgigg), Uzerleri karla
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ortalmis hayvanlarin buyumgi tabii 6lctlerini kaybetngi gorinigleriyle uyur bir halde
hareketsiz durduklarini; arabacilarin yer yer byag, uzun siyah mgambalariyla bir
asagl bir yukari gezindiklerini, nefeslerinin meydanetigdigi buhara bakarak gogun
derecesini anlamaya cglklarini, bir iki kisinin Kristal'in éninde, kapinin igine
siginmis, bir sigara “tellendirebilmek” icin cabaladiklaringorir. (Safveti Ziya,
1912:92-93)

Romanda bir ajam yemekten sonra on bygu dgru Union Francaisé&le verilen
blylk baloya gidilecekti. Baloya birlikte gidilmekararlgtirildigindan Sekip, alsam
Madam Daven’in evine gelir ve bir kenara cekilipaét izlemeye bglar. Daha sonra
hep beraber Madam Daven’e ait bir arabaya bineraloya giderler. Union

Francaiséin girisinin cok guzel donatilgh, bayraklarla, ciceklerle suslegdgoruldr.

XIX. yuzyllin sonlarina dgru Beya@lu'ndaki kahvelerin, meyhanelerin, ickili yerlerin
daha da cgaldigini séyleyen Salah BirseMai ve Siyala adi gecenCouronne
Gambrinus Central Cristal, Concordiahakkindasu bilgileri verir: “Couronnedar ve
pis kokuludur. Ama mgieriden iceriye girilemezCouronnéun kasilikli iki duvari
aynalarla kaplanngtir. Boylece ayna ayna iginde gorunur. Bunlar ikiasboyunca
yanmakta olan gazlar da gozin uzanapilgere kadar ¢galtir.” Centralin garsonlari
misterilerle hic kongmazlar. Buranin duvarlari da “Be§lo’ndaki bircok kahve ve
meyhanenin duvarlari gibi apiklerle doludur. Masalaiistinde de mermer vardir.”
(Birsel, 2002:16-17, 24)

Behzat Usdiken de eski Beslo'nda ygayan ve gunumize kadar gelemeyen
Concordia’yr soyle tanitir: “Concordia Gazinosusimdiki St. Antoine Kilisesi
yapilmadan 6nce, orada bulunan Douzio $oka k&Gesindeydi. Douzio Soksa ise, o
donemler Granda Rue de Pera’dasgldrave tam bir ‘L’ harfi gizerek, yandaki Linardi
(Buguinkii Eski Cicekci) Sokana ulgirdi. iste bugiin varolmayan soka, Grand Rue
de Pera Uzerindeki klangi¢c yerinden Linardi Sokama kadar uzanan bu kisminda”,
Concordidanin bir kighk yeri vardi. Gazinonun arka tarafi (bugin St. téine
Kilisesi’nin oldugu yer) ise yazlik bahgeydConcordiagazino ve balo salonu olarak

calistigl zamanlarda gigte bir birahane boélumu vardi. “Birahaneye, yandak alan

139



(burasi Douzio Sokanin girise gbre s@ yani old@gu igin) uzunca bir koridorun
nihayetindeki sgdaki bir kapidan girilirdi.” Cok blyuk olan birahamn ortasina bir
sahne kurulurdu. Burada gek ve kucuk orkestralar calardi. Bu sahne etrafta
masalarda oturan insanlarin iyice gorebilmelem igiiksekteydi. Sahnedeki masalar
dort ve alti ksilikti. Genellikle bira icilen bu salonda peynirlge hemen hazirlanabilen
makarnalar vardi. Birahanenin girikapisinin hemen ilerisindeki kapidan ise
Concordidnin yazlk bahcesine cikilirdi.Concordidnin arkasinda hb&a bina
olmadgindan buradanistanbul Bgazi'nin muhtgem gorintistu gorulirdu. “Boyle
glzel ve iyi bir yerde buluna@oncordid 1864 yilinda ilk defa kapisini gazino olarak
actl. O donem gazinonun yonetimi Antone Rizzi gldeaman gazinonun a@oncorde
idi. Antoine Rizzi, Louis Parmeggiani ile ortak aldan ve gazinonun bir bolumunu
tiyatro salonu haline getirdikten son@oncordiaolur. Daha dnce Naum tiyatrosunun
genel direktori olan Louis Parmeggiani Douzio Sokan bsindaki evde
oturmaktaydi.iki ortak 1871 yilindaConcordidyi bir tiyatro salonu haline getirirler.
1886 yilinda burasi el dstirir ve Andrea Xenato burayiafe Concerblarak caltirir.
Daha sonra yonetmen Livadas buraya ortak olur.i B&llzaman sonra 1906 yilinin
hemen bs@indaConcordiave arazisi Katolik cemaati tarafindan satin alvyerine St.
Antoine Kilisesi yapilir. (Usdiken, 1994:32-33)

Bu eglence mekaninin adilai ve Siyaha, Ask-1 Memn(da, Eylil ve Salon Kgelerinde

romanlarinda gecmektedir.

Bir baska eslence mekani Couronmgl cimlelerle anlatilirMai ve Siyalta adi gecen
Couronneilk defa 1867 yilinda, Ange Castelanos yonetimimdeum Tiyatrosu’nun
bitisiginde acilir. Cafe ve Restaurant olarak galian yer, ginduizleri Cafe, geceleri de
bir calgih meyhaneye dogirdi. Couronnéun ilk yeri ¢cok buyuktid. Donemi icinde
pahali olmasina gmen iyi i yapardi. 1870 yilinda burayl Serkisgah Hisniyan
devralir veCouronneburadan biraz ileriye genir. 1881 yilinin sonuna kadar Hisniyan
yonetiminde kalarCouronnéu bu tarihten sonra Andrea Ksenatos kiralar veidem
dekore ettirir. 1882 yilinin 8 Ekim giini kapilaryeniden acaric dekoru dgisen
Couronnéun tiim duvarlari aynalarla kaphydgeride yanan gaz lambalari orgalgok

glzel aydinlatiyor ve salonu guzetieyordu. Ancak meyhanenin ggii cok dardi ve
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hava akiminin olmamasi nedeniyle igerisi kokuyor@una r&men burasi eski
yerindeki gibi cok kalabalikti. Andrea Ksenatos 28@lina kadar burayr cok iyi
calistirdi. 1892 yilinin 26 Eylul'inde mutfakta cikaredler kisa strede her yani sardi,
yangin oradan tiyatronun sahnesine si¢radi. Yaagtigetronun bir bolimu ve 6ndeki
dukkanlarin tamami yandiCouronne de artilk bir daha burada agilmamak Uzere
kapandi. (Usdiken, 1994:28)

Bir diger gazindJnion Francaisé&lir. Vefa Zat'in verdgi bilgiye gore,

L'Union Francaise binasi, Fransiz kolonisini ayniatg altinda toplamak
distncesiyle, Fransiz Buyikelgili Atesesi Binbal Leon Berger’in gayretiyle ve
Mimar Alexandr Vallaury’nin (Valluri) projelerine @e insa edilmiti. 26 Mart
1894'te, Leon Berger (0lumi 1909) tarafindan, Canshople’de ygayan
Fransizlar icin hizmete acilgti. Cok guzel bir yapi olan Francaise, 6zellikle
Fransiz kolonisinin gerek bir kultibli olarak kullamis ve birinci katindaki biyik
salonda her turli yemek balo,san, digiin ve kokteyller yapilgti. (...) 1939
yihinda Union Francaise tamamen yandi. L'Union Fgarse, 1894 yilindan 1939
yilina kadar gercekten, Pera gayanlarina, her yoniyle katkida bulungmalan

cok guzel ve hanetli bir lokal ve ayni zamanda salond@dat, 2005:149,151)

Mehmet Rauf'unMeneke romaninda Hiseyin Bilettnion Francais&le bir iki defa
senfoni dinler. Safveti Ziya'nisalon Kgelerinderomaninin kahramarfiekip Union

Francaisede yapilacak baloya gider.

2.5. Kahvehaneler, Kiraathaneler, Cafeler ve Pastaater

“Ortadosu ve Akdeniz cevresinde 12.yuzyildan beri taninahvie, ancak 14.ytzyilda
keyif verici bir icecek olarak” yayginga. “Daha onceki donemlerdeairlerin ‘sarap’
anlaminda kullandiklari kahvenin Haistan’da hamursekline getirilerek ekmekle
yenen bir yiyecek maddesi olglu tarihi kaynaklarda kayithidir.” §in, 1993:386)
“Kahve” kelimesinin nereden gelgdi konusunda c¢gtli rivayetler var. Vatani
Habsistan old@guna gore akla yatan en iyi gdince oradaki kahve ygén bir bélgenin
eski adl Kaffa'dan alinmiolmasidir. “Kahvenin bazi eski kitaplarda badeiyighi,
hatta sarap anlamina gelgii yazilidir. Kahve, rayiha yani koku anlamini da

tasimaktadir. Paris’e kahveyi tanitan Turk elgisi §itan Asa’'ya gore kahve insana
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kuvvet verdgi icin bu adi almgtir.” (Toros, 1998:4) Almanya’'nin en 6nemli kahve
uzmani Ulla Heise'ye gore, kahvenin vatanigDoAfrika, 0zellikle de Etiyopya'dir.
Bdlgenin yerli halki olgunigan kahve meyvelerinden yararlanmayi cok iyi bitilie
Fakat kahve cekirggnin kavrulmasini ve ondan faydalanmasini ilk Onaden
Araplardir. 14. ve 15. yuzyllda Etiyopya’dan Yenergetirilen kahve bitkilerinin
meyvelerini dgil, cekirdeklerini toplamak amaciyla ygiriimesini, Ulla Heise

Araplar’a borc¢lu oldgumuzu séylemektedir. (Heise, 2001:13)

16.ylzyllda yapilan Yemen-Misir glantili kahve ticaretinin son dutaistanbul'du.
Musliman tuccarlarin Yemen'den Cidde’'ye getirdikleahve, buradan Kahire ve
Iskenderiye’ye gonderilir, daha sonra gemildg@nbul’a getirilirdi.istanbul’'da kahve
icmek c¢aitli donemlerde farkli gerekcelerle yasaklagim istanbul'da 16. ve 17.
yuzyillarda kahve tuketicileri ¢ok sert bir tepkorgrler. “Uykunun ve gkin kara
dismani” diye adlandirilan bu icecek, Musliumg&mhi yasak ickissarapla bir tutularak,
suca yonelten bircok davram nedeni olarak gorulir. Kahve tiketimine gaik
baskiyr 1609-1657 yillari arasindasggan Katip Celebi'nin eserinde goruriz. “Katip
Celebi'ye gore, ulemanin ilk tepkisi 950/1543 yulan kahveninistanbul limaninda
ortaya ciksiyla” basladi. Kahveye kar bir fetva cikarilir. “Ebussud Efendi'nin kahve
tastyan gemileri batirth ve yukin denizin dibine Baldigl sdylenir.” Kanuni
doneminde, “kahveniistanbul’a rahatlikla girdini gosteren bircok veri var. Kahve ve
keyif verici iceceklerin kullanimina kgr baskinin artmasi bu dénemden sonraya
17.ylzyila rastlamaktadir.” Sultan IV. Murad (162340) “bu baskiyi kahve icenleri
0lum cezasina carptirmaya dek gotugtiftl” (Saracgil, 1999:27-28) Ne yasaklamalar,
ne fetvalaristanbul’'un dort bir yaninda yer yer genel kahvelanaciimasina engel
olamadi. Bu kahvehaneler eski meyhanelere benzers,gkagir yapilardi. Ancak
bunlarin gigeklerle susli bahgeleri, icinde fiskéyesavrulan havuzlar vardiistanbul
halki bu kahvehanelerde kat kat fiskiyeli havuzi@ayanin icinde done déne serpilen
sulari kagisinda cevrede guvercinler kanat cirpip hu hu'lami@a olurken, toprak
kaselerle kahveler icerler, sohbet ederler, bagkmimden biri bir kitap okur, derleri
dinlerlerdi.” (Sevengil, 1985:22-23)
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“Istanbul’daki ilk kahvehanelerin 1555 yilinda” aggd bilinmektedir. (Saracgil,
1999:33) “Bu dindyi kiltir mekanlari 16.yuzyilistanbul’unda giindelik hayatin
geleneksel kultir dokusungekillendir(ir), insanin kendi cevresiyle olansKilerini
dizenle(yerek) toplumsal kurumlarin temelleriniagi( Kahvehaneler bu toplumsal
kurumlarinsehir 6lgesindeki en yaygin drnekleri olup geleneksehir hayatinin cemaat
tipi 6rgutlenmesi icinde ayni kultri pay#a, fakat dgisik sosyal tabakalara mensup

insanlarin ortak faaliyetlerini organize ettiklemekanlar olmslardir.” (Isin, 1993:387)

“Kahvehanelerin temel 6zeii sosyallatirici olmalari, toplumsal ve kilturel engelleri
ortadan kaldirmalari ve insanlari bir araya getlem&ir. Kahvehanelerin bu
sosyallgtirici 6zelligi, “tuketiciler arasindaki toplumsal ayirimlari jdgecici olarak
ortadan” kaldirirdi. “Bir kahvehanede istgidiz insanla kongabilir, her hangi bir
sohbete, kendi aralarinda kaganlari tanisaniz da tanimasaniz da” katilabiligsini
(Saracgil, 1999:35) Kahvehanede toplumsal farkldadan kalkardi. “Kahvehaneye
gitmek erkekler icin 6ncelikli bir @enceydi. Sohbet edilen, satrang, tavla, dama ve
kagit oynadiklari, kgin 1sinmak icin geldikleri bir yerdi; ¢inki kahvetein ortasinda
soba, ya da mangal’ olurdu. “Mahalleler icin kahaed bulgma yeri ve haberiene
merkeziydi. Olup bitenler @zdan &za yayilir” insanlar bilgilenirdi. Ayrica her tarla
dedikodu yapilirdi. (Georgeon, 1999:48-49)

Yuzyil sonunddstanbul’u ziyaret eden Amicigyle yazmaktadir: “Galata ve Serasker
kulesinin tepesinde, butin vapurlarda, mezarhidardberber dukkanlarinda,
hamamlarda, caflarda igilir. istanbul’'un neresinde olusaniz olun, etrafiniza tzajan
‘Kahveci!” diye seslenmeniz kafidir. U¢ dakika sandniiniizde bir fincanin dumani
tuter.” (Amicis, 1981:82)

“Basinin gelsmesiyle birlikte, kahvehanelerde gazete okunmaykabgr).” Kahvehane
sahibi migterilerine okumalari icin gazete alirdi. Bu gazelgen ele dokalir, ya da
aralarindan biri okur, okuma yazma bilmeyenler etidi. “Kahvehanelerdeki bu okuma
tarzi basinin kamu Uzerindeki etkisini yaygstidir).” Bunun sonucunda her
kahvehanede ayni konu tarimaya balanir. “Gazetelerle birlikte habegime de

kapaliliktan kurtul(ur).” Artik gazete okumak ickahvehaneye gidilmeye fdanir. Bu
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donemdeistanbul’da kahvehanelere benzer yeni yerler, “okusatonlar” ya da
“odalan” ortaya ¢ikar. S6z konusu yeni tir kahvehali; buralarda esas olarak okuma
yapilirdi, yani “kiraat”. Boylece “Kiraathaneler’ciémaya balanir. (Georgeon,
1999:71)

Istanbul Suriginde alti kiraathane vardi. “Arif Be$ami Bekir, Sarafim Efendi;
Divanyolu Uzerinde bulunagbhretli Gi¢c kiraathane ise Hagemsi, Mustafa Ahmed ve
Salih Ahmed kiraathaneleridir.” 1900 yilinda en itemis kahvehane “Fevziye
Kiraathanesi'ydi.” Ozellikle Ramazan ayinds®ehzadebg'nda kurulmytu. Burada
musiki yapiliyor, kukla ve tiyatro gosterileri sdemirdi. “Fevziye Kiraathanesi’nin
siyasi bir glevi de olmytur: Jon Turk rejimince ordudan atilan subaylar, Ni8an
1909'da darbe gigimini takip eden gunlerde Fevziye Kiraathanesi’'onplan(irlar).”
19.ylzyil'in sonunda ilk sinema gosteristanbul’da Fevziye Kiraathanesi'nde yapilr.
Ilk Milli sinema da Fevziye Kiraathanesi'nin bulurgdu yerde acilir. (Georgeon,
1999:72-73)

“Avrupa’ya acllma yolunda yeni toplumsal, meslelardar olymaktaydi.” Toplumun
bu buytyen farkhlgmasi yeni sosyal mekanlarin yavayavg c¢ogalmasiyla
belirginlssir. Sehirde tiyatrolar, sinemalar, dans salonlagitgekultpler acilir, ancak
bunlar geleneksel buyma ve sohbet mekanlarina zarar vermiyordu. Kahwdbkarmle
“bu genel cgitlenme giliminden payini alir. Ayni dénemde ‘cafe’ terimok geng
anlam kazan(ir).” Fransiz kiltirinden fazla etlelenyerel burjuvazi, Turkce'deki
kahvehane soOzgilyle kagillanan (Yunancasi kafeneio) “cafe” denen yerlerdiagi
“Cafe”ler denen yeni mekanlarla kahvehanenin adesbir ayrim yapilir. “Gelerge ve
toplum kurallarina gére kahvehaneye, yanlarindariede olsa girilmesi yasakti; buna
karsilik ‘cafe’ musterisi olabildgince karmaydi. Burada yalniz ciftlere gleaileye de
rastlani(rdi). Bir Turk kahvehanesinde Musevi venahir'ya” rastlanmazdi. Yunanlh ve
Musaviler de kendi sietmelerine bgka mezhepten olanlari ender olarak kabul
ediyorlardi. “Bu etnik dinsel engeller ‘cafe’de adan kalkiyordu: Moderndeneye ve
Batililasmaya cabalayan bir toplum s6z konusuydu.” Cafeleigdizli cercevel
Venedik aynalari, deri kanapeler, sandalyeler, neernmasalar” bulunurdu.

“(M)Usterilere hala Tark kahvesi nargile sunuluyordu, amlarin yaninda bitki
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caylarl, meyve sular lokumlar, receller, iskamkdgitlari, gazeteler ve dergiler de
veriliyordu.” (Anastassiadou, 1999:90)

17.yuzyilin sonlarinda Avrupal gezginler kahvehtiré yerlerden bahsetmek icin 6zel
secilmg “cafe” sOzci@gunu kullanmaya bgarlar. Bu da Avrupa'nin buyulkehirlerinde
ilk cafelerin agiimaya bdamasindan ileri gelirdi. (Tuchscherer, 1999:1istanbul’da,
Ozellikle Pera ve Galata'da yeni tir, yani “alafgjankahvehaneler” aciimaya dtenir.
Bdylece Avrupa’ya Osmanimparatorigu’ndan gelen kahvehane “bicim ggtirerek
anavatanina” geri donuyordu. Bu yeni alafranga kahweler, Kirnm Saga sirasinda
miittefik askerleristanbul’a gelince ortaya cikgti. Bu “cafe’ler, dekoru, aydinlatmasi
ve migterisiyle dierlerinden ayrilirdi. Clnkl burada servis yapmaik ikadinlar
calisirdi. Bu kahvehanelerde “Fransiz usull hazirlgnkahve ve sutli kahve ginda,
likdr ve raki icilir ve Viyana pastalarinin tadirmakilirdi.” Bunun dginda degisik
eglenceler duzenlenir, bilardo oynanilirdi. “Bu meldan Turklerin  Avrupalilarla
karsilasma ve Batili adet ve diinceleri @renmesansinin en fazla olgu yerlerdi.”
(Georgeon, 1999:65)

“Galata ve Pera’da acilan ‘alafranga’ kahvehanealeleneksel kahvehane modelini de
etkiledi.” Bu “Avrupai” ve “modern” cafe modeli, i§tanbul’daki eski geleneksel

kahvelerin kiyida k§ede kalmasina yol actl.” (Georgeon, 1999:66)

Servet-i FUndn romancilarinin romanlarinda ¢okdayahvehane, kiraathane, cafe ve

pastane gibi mekanlar bulunmaktadir.

Halid Ziya'nin Bir Oliinlin Defternde iki arkada Husam ve Vecdi’nin bir giin “Valide

Kiraathanesi’nde bultugu gorulir. Ancak kiraathanenin tasviri yapiimagimni

Mai ve Siyahromaninda Ahmet Cemil ve Ahmetevki Efendi bir siredir evine

ugramayan Raci’yi aramak i¢cin matbaadan gece ongaudasru diari cikarlar:
Galata'ya geldikleri vakit buraya mahsus gece hayat uyanmaya bdadigini
gorduler. Gegerken dou yola baktilar; sokgin ¢camurlarinda kahvehéanelerin,
meyhanelerin camlarindan sizan ziyalar sokaktaregegrabalarin, tramvaylarin

tekerlekleri, yolcularin ayaklari altinda kaarak oynaiyordu. Ahmet Cemil o
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hayati bir iki kere yakindan goérmiio majetin sefaletinden titrenti. (Halid
Ziya, 1896:82)

Biraz dolatiktan sonra Tunel'i gecip Begtu'na gelirler. Luxenbour¢da otururlar:
Burasi Ahmet Cemil'in en ¢ok sewiliyerlerden biriydi. Burada 0n tarafta oturuga@
yukari gegen halki seyrederdi. Onun,
Bey@lu'nda en ziyade hazzettiyer burasi idi; orada 6n tarafta bir yere oturur,
onlnden gaglya yukariya gecen halki seyreder, bu binlerce ylaldan intihap
ettisi bazi cehreleri oturdéu yerin mahdut nezareti dairesinin misaadegetti
kadar takip eder; o ¢ehrelerin kimisinin paltosund&imisinin eski elbisesinden,
birisinin elindeki paketten, bir kadinin yanindagicuktan manalar anlar; zihnen
birer dakikallk zaman icinde bu c¢ehreler icin bimaufassal hikaye yazardHalid
Ziya, 189683)

Salah Birsel, bu mekanin o zamanki durumgiyle anlatmaktadir:
Simdiki Saray sinemasinin yerinde de, XIX. ylzyKinci yarisinda Luxembourg
Kahvesi goérindr. Bossy adinda biriniglettigi kahvenin arka tarafi bilardo ve
oyun salonudur. Luxembourg'ta resimli gazeteler kielunur. Sandalyeler
kadifedendir. Kahvenin 6n yuzindeki masalarda otlaa disardan gecenleri

seyreder.

Luxembourg Halit Ziya’nin da sedlibir kahvedir. Orada ¢okluk cam dniindeki
bir masaya oturur. Kahvenin oninden gecenleri gizgiirinceye dgin izler.
Kiminin paltosundan, kiminin eski elbisesinden, ikim de elindeki paketten
anlamlar c¢ikarir. Kafasinda birer dakikalik zamaginide bu insanlarin her biri

icin ayrintili bir 6ykd durur.

Eblzziya Tevfik, Luxenbourg Kahvesi'nin 5 hazird@8v@deki Blyik Beyiu
Yanginindan o©Once, Tokatliyan'in kesmnda, Kanzuk Eczanesi'nin yerinde
oldugunu sdyler. Eni, boyu cok getii. Duvarlari bastan bga aynalarla
kaplanmytir. Perdeleri kadifedendir. Tavani altin nalarla suslenmtir.
Istanbul’'un hicbir semtindeseyoktur. (Birsel, 2002:20-21)
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Romanin bglangicinda da Ahmet Cemil, matbaa gahlariyla birlikte gazetenin
onuncu kurulg yilini kutlamak icin Tepebai Bahgesnde ziyafette gorulir. Salah
Birsel'in verdigi bilgiye go6re, Tepebal Bahcesi butiin Servet-i Funancularin
bahcesidir. Mehmet Rauf orada sik sik boy gostérin En gediklileri Halit Ziya,

Ahmet Hikmet ve Saffet'i Ziya'dir. (...) Halit Ziyduradan Uskiidar'in deniz kiyisini
seyretmeyi ¢cok sever.” (Birsel, 2002:49,56)

Bu tlir mekanladaha ¢ok ‘edebiyat kahvesi’ diye anilistanbul’da XX. yizyilla
birlikte bu tir kahveler de galmaya balamistir. Sarafim Efendi Kiraathanesi,
Lebon, Tepeba Bahgesi,l'kbal Kahvesi, Nisuaz, Viyana Kahvesi, Elit, Baylan,
Ankara Pastanesi, Cennet Bahcgesi bunlariglibalaridir. (Birsel, 2001:25)

Salah BirselAh Beyglu Vah Beyglu adli kitabinda Tepelahakkindasu bilgileri
Verir:
Tepebal Bahcgesi'nin yerinde, gecen ylzyilda blyik bir ardz vardir. (...)
Frenklerin Petit Champ adini verdikleri bu yerde 52381855 yillarinda
Fransizlarin askeri bandosu ggakh maglar calmistir. Cinkd Kinm Sawa’nda

Tirklerin yaninda yer alan Fransiz ordufianbul’da da konak tutmayi unutmaz.

O yillar burasi Beyglu'nun balica seyir yerlerinden biridir burasi. Buranin
bahce olarak duzenlenmesi 1870 yillarina rastlar.) (Bahgenin dort bir yani
parmakliklarla ¢evrilmgtir. Cumhuriyet Caddesi’ne bakan yiiziinde tek bipitka
vardir. /ki yaninda birer gie. Bahgenin arka taraflari cukurlar, timsekler,atl

dikenler, molozlar, stuprintilerle doludur.

Ortalik yerinde sivri ¢atili, gtvercinlik bicimindair kameriye, bir orkestra yeri -
sonradan bunun yerine havuz yapgmm vardir. Bahce ikindiden sonra dolmaya
baslar, sular kararmaya bgadigl vakit de tam yukiand algiolur. Masalar,

iskemleler ¢cokluk kameriyenin cevresindedir. Bahgentasinda bir de yol vardir.

(.)

Burasi 6zel bir bahgedir. Kirk para ddenerek girilKahve, gazoz, cay, Bomonti

birasinin dublesi kirk paradir. Avrupa birasi icm@terseniz o vakit kekurus
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6demeniz gerekir. Ama pasta, dondurma, sutlii kakao de sizden bekurus
alinir.

(--)

Buranin garsonlari giyimlerine son derece dikkaeser. s gorirken gizlarinda
sigara olmaz. Elleri pinil pirildir. Tirnaklari daep dibinden kesilidir. (...)

(B)urada hizli kongulmaz. Birsey icer, ya da yerkengaz pek acilmaz. Dirsekler
masaya dayanmaz. Islik calinm&unun bunun yizine dalarcasina bakilmaz.
Burada raki ile meze de verilir. Ama mezeler pasair, sucuklu, sarmisakli olmaz.
(Birsel, 2002:47-48)

Ask-1 Memn({da Adnan Bey'in cocuklari Nihal ve Builenti Begln'na alsverise
ctkaran Matmazel de Courton onlaebonia da gotirur:
Ara sira Mlle de Courton ¢ocuklari Begla’na indirir; onlari, 6teden beriden bin
turlt seyler almak heveslerine serbest bir cevelan verngak masazadan
magazaya dolatirirdi. Bu seferler esnasinda Bilent'i en ziyadkligtan araba
seyraniydl. Yaz kimahkOm olduklari yali hayatindan béyle nadir vadsille

kurtularak arabada gezmek onun icin bir bayramdi.

Simdi Beir'le beraber Beyglu'nda béyle bir araba seyrani yapiyorlar, koltukla
onunde tevakkuf ederek gaaalara @gruyorlar, ufak tefek aliyorlardi

Arabaci, diyordu;simdi Bon Marche'ye!l.. Ah! Geldik mi? Evet, geldikite
camlgin icinde bir kilig!.. baksaniza, bu kili¢ kag liaes lira mi1?.. Hayir, pahal!
On be kurus.. Amma iyi sariniz? Hazir mi?.. Ne kadar uzun! bam

sigmayacak..

Simdi sekerlemeciye, Lebon’al.. Biliyorsun ya, arabagekerlemeci Lebon’al..
(Halid ziya, 1316:66-67)

Salah Birsel, bu mekasdyle anlatir:

“Kurtulus Savarndan 6nce Dgruyol diye anilanstiklal Caddesi’nin Asmalimescit ve
Kumbaraci Sokaklari ile birjégi yere uzun zaman ‘Ddortyol’ densgtir. Simdilerde
yerini teknik gya satan bir mgazaya birakarLebon PastanesDortyol’'da istiklal
Caddesi'yle Kumbaraci yokunun birlatigi kosede 459 numaradadir.” (Birsel,
2002:33)
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Yine Salah Birsel'in verdi bilgiye gore, XIX. ylzyilin ikinci yarisinda aaLebon
(O) vakitler Markiz'in yerindedir. Pastanenin sahiBay Lebon burayl agmadan
once Galatasaray'da Sahne SgKain sol kgesindeki Valaury Pastanesi’nde
cirak olarak calgir. Valaury’nin kiziyla eviendikten songark Pasaji'nda Tremas
bakkal dukkanini alir, orada Cafe-Restaurant denSa&tetersbourg yemek de
yenen bir kahve ac(ar). Bay Leboglerini ilerlettikten sonraSark Pasaji'nin

bitisiginde, cadde Uzerindeki dikkana ygfile ve bu yeni yere kendi adini ver(ir)

Ama bunu yapmadan dnce Paris’teki Lemeunierin astsiparladii pasta firinini
Istanbul’a getirtir. Bu firinin birg istanbul’da yoktur. “Ancak 1888 yilinda Alman
Kayseri Il. Wilhelmistanbul'a gelega vakit Abdiilhamit de ayni ustaya bunun bir

ikincisini iIsmarlat(ir) ve Dolmabahce Sarayi’'nalgstir(ir).” (Birsel, 2002:35)

Nesl-i AhirromanindaTepebai'na gelenirfan ve Sevket bahcenin gigini karsilarina
alacaksekilde otururlar. Buradan bitin bahge gorinurgerisi oldukca kalabalikti.
Irfan’in buraya ilk gekiydi. Cocuklysuna ait hatiralarindalrepebai pek az yer
almaktayd! Tepeba Bahcesnde garson bp siseleri kaldirip masayi yeni gelecek
siseler icin silip temizlerdi. (Halid Ziya, 2009:160)

Romanda Suleyman Nuizhet ve kizI Azra Bdymda biraz dolstiktan sonra gidilecek
evin cocuklarini dg§iinerek Leboria ugrar bir takimseker ve cikolatalar alirlar. Bu
sirada kendileri de “camekanin” 6ntiinde datazabitalardan ¢ekinip oturmaya cesaret
edemezler. Baba kiz ayaktagir dilim pasta yerler.

Bir giin Stleyman Nuzhet Azra’yl okuluna biraktikeonraMulatiyeye ugrayip pasta
yer. “Ayakta, yaninda biraz fazla cicelk§apkasiyla murebbiyesi duran gen¢ kiz,
pecesini kaldirng, guzel bir Fransizca ile bir kutuya fondan kongandu. Nuzhet yine
ayni zamanda sokakta genc¢ bir zabitin camekanda duirysey muayene ederek
lizumundan fazla gecil@ini goriyordu.” Bir stire sonra Nuzhet Jeannetteltitiadi.
Onun yanina hogitmek istemedi. O da bir kutgekerleme yaptirdiKayla ugradi.
Orada “muhaberatl” meselesini karatiedi, oradan Bonmae’ye gecti. Jeannette’in bu
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saatte Tepeldnda provada olagani disindi. Bonmae’'den gecgerken parfimerinin
yaninda demiMulatiyéde rastladgl genc kizla zabiti gérdu. (Halid Ziya, 2009:279)

Bir baska gin Sileyman Nizhet'iSplendid Cafain kosesinde irfan’i beklerken
goriiriiz. Bebek'teSakiri ziyaret ettikten veistanbul’da gorileceksleri yoluna
koyduktan sonrdrfan’la gorigecekleri saatten énce buraya gelerek dinlenmehnistie
Burada Giyas hakkinda ginirken birderCafe Royal Palda kadar yuridgunt fark
etti. Saatini ¢ikarip baktirfan gelmi olacakti. Hizli adimlarla Galatasarayr’na kadar
geldi. Splendid Cafge girerken bainda kirmizi fesiyle Bon’a rastladi. Burada ke
dakika gorigtl. Pson gen¢ musikinasla Jeannette'nin iceride olglinu soyledi. (Halid
Ziya, 2009:353-354)

Bir diger gun Suleyman Nuzhet Buyukadadganikoldya gitmek igin arabaya biner.
Arabada gidegg yere yaklatikca, Server yalniz mi olacak? Yalniz gdee ne
yapacakti? gibi sorularin cevabini bulmaya sgalBela Vistanin 6éninden gecerken
camin yaninda yalniz oturan biriyle tageli ucta oturan kacik bir zimre gordr.
Yaklasinca tanir. Sahir oldiunu anlar. Arabay! durdurup yurir sonraséyi doner,
birazdan Hadi Efendi’'nin bahge kapisinin onundeubatakti. Kapida iki golge
gorunar. Biri Serverdi, fakat yalniz dedi. Serverle gorgur, digerinin Nevvare
oldugunu @renir. Nevvare, Hadi Efendi'nin “hegimezadesi”, Serverin kiucuklikten
beri arkadaydi. (Halid Ziya, 2009:423-427) Serverle arabaysnen Nizhet,
Ayanikoldya gider.

Son Yildizromaninda Perranlar’ldokatliyanda oturan Hidayet Haniniebon ve
Dimitrakopuldya ugrayacaklarini sdyleyerek salondan kalkmak istehriF@emal hep
beraber ¢cikmay teklif eder. Perran Hanim da ukfkekiseyler (havyar, bal) almak
istemektedir. (Mehmet Rauf, 1927a:27) Otomobileskeh ngeler ve kahkahalar icinde
Leboria sonra Dimitrakopuldya giderler. Fahri Cemal onlarin istediklerini ve
istemediklerini alir. Hepsi elindgik ve renkli paketlerle tekrar otomobile dglyp

kahkahalar ve yeler arasinda dénerler. (Mehmet Rauf, 1927a:38)
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Bir baska guntiyatrodan cikan Perran ve Fahri Cemagmarlu ve rizgarh havada
yuriyerek Asa camisini gectikten sonra kicuk karanhk bir pasi@ girerler.

Garsondan cay ve pasta isterler.

Huseyin Cahid’inNadideromaninda Kanber, Fuat'in hana igidi 6grendikten sonra
hanin kagisindaki kahvede oturur. Fuat hana gelincgngedzeceklerdi.

Huseyin Cahid’'inHayal /cinde romaninda Nezih'in kiraathanede oyun oygaud

bezik masasindan ayrilmgdgoraltr. Bu mekan hakkinda fazla bilgi verilmatimi

Romanda Nezih§ukri ve Ziya Bey sik siRepebal Bahceshne gitmektedirler. Nezih,
Diyapulular’la ilk defaTepebal Bahcesnde kasgilasmistir. (Hiseyin Cahid, 1901:129)
Tepebal Bahgcesnde gord@gu mavi gozlu glzel kizdan etkilenen Nezih, bunu &td

anlatir.iki arkada, ¢ kiz kardgten ortancasini mavi gozlii san olan guzel Fransiz

tiyatro oyuncusunu gormek icirepebal Bahceshe gelirler. (Huseyin Cahid, 1901:29)

Safveti Ziya'nin Salon K@elerinde adli romaninda Rostavlaf,epebai taraflarinda
oturmaktadirlar. Rostavlar'in yergieden sonra soka cikan Sekip, Pera Palas’'in
onunden gegsi sirada Lidya'yl gbrmeyi arzusu etmektedir. Aralsacamindan solga

baktginda “Tepebst Tiyatrosu’'ndan bircok maskelerin giliiek, b&irisarak,

latifeleserek” ciktiklarini gortr. (Safveti Ziya,1912:50)

Beyaslu'nu diger semtlerden farkli kilan tarafi buradaki kahveshae pastanelerdir.
“Peykelere, arkaliksiz alcak iskemlelere oturulaargile ve uzun cubukla tatin icilen
eski Turk kahveleri Galata, Tophane, KasigagpaBeiktas gibi yerlerde eskiden beri
mevcuttu. XIX. ydzyilin bglarindan itibaren Beydu farkh” bir sekilde gelgme
gosterince, “eski tip kahveler de ara sokaklaraukokk (...) varlgini sardur(trler).”
Beyaslu'nda modern kahve ve pastaneler, modern l|okamtafa 6nce gorilmeye
baslanir. Kinnm Sava’ndan sonra Beygu'nda kahvehaneler ve muizikli yerler artmaya
baslar. (Cezar, 1991:408-409-410)
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Halid Ziya'nin Ask-1 Memnuve Nesli Ahirromanlarinda Bey@lu'na gezmeye ¢ikan
roman kgilerinin Leboria ugrayaraksekerleme aldiklari goralir. Matmazel Courton
Beyaslu'na gittiklerinde Adnan Bey'in cocuklarirueboria géturir. Stileyman Nizhet
ve Azra, Bey@lu Mulatiye’de pasta yerler. Stleyman Nuzhet buradanette icin bir
kutu sekerleme alir. Mehmet Rauf'uon Yildizromaninda Fahri Cemal, Perran ve
Hidayet Hanim’i Lebon’a ve Dimitrakopulo’ya goéturir

Behzat Usdiken’in verdi bilgiye gore, bir zamanlar “M. Lebon’un, Grand &de Pera
Uzerinde ve Alcazar ve Byzance tiyatrosunun gldyerde,Confisserie et Patisserie
Lebon adli bir dikkani vardi.” 1862 yilinda Charles Badom Mr. Lebon ve Mme.
Lebon’la ortak olur. Bu tarihten itibaren pastamead! dgisir. Yeni adiConfisserie et
Patisserie de Saint Petersbourg c. Lebonet Bourdan Charles Bourdon Fransa’'da
Bourlon’da d@mus, genc yata Istanbul’a gelmitir. Burada Fransiz kolonisinin
yardimiyla ilk defa Grand Rue de Pera lUzerindebgkna Cafe de Saint Petersbouug
acar. Bu kadar uzun suistanbul’da cadan bu pastanenin kurucusuna Il. Abdulhamid
bir mecidiye ngani verir. Bourdon 1903 yilinin 23 Eyluil'inde vefatler. Onun
olumunden sonra Lebon da ortakliktan ayrilir. 198ina kadar da faaliyetini strdurdr.
(Usdiken, 1994:34-35)

Nesl-i Ahitde Slleyman Nuzhetirfan’la Splendid Cafele bulismaktadir. Mustafa
Cezar'in verdii bilgiye gore, 1890’ yillarda calmaya balayan Tokatliyan lokantasi
en eski en taninmmekanlardandir. Burasi ilk fa [Uks bir gazino restoran durumunda
idi. AdiI da Splindid Caféydi. Bir tarafi lokanta idi. Burada kullanilan hiit Grinler
markaliydi. Ortii ve peceteler kolaliydi. Tokathymkantasinin usti otel idi. (Cezar,
1991:419)

Halid Ziya'nin Mai ve Siyalromaninda Ahmet Cemil ve arkati1 gazetenin onuncu
yilini Tepeba Bahcesinde kutlarlar. Nesl-i Ahitde Irfan ve Sevket Tepebal
Bahcesne gitmektedirler. Hiiseyin Cahid’irHayal /cinde romaninda Nezih ve

arkadalari sik sikTepebal Bahgesnde gorulirler.

Tepebal Bahcgesi hakkinda Behzat Usdikemlari séylemektedir:
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“Pera Palace’in bitiminden esRehir tiyatrosu Dram kisminin bitimine kadarki (Kauli
dahil) boélim,” 1870 yilindan sonra bahce ve padeak ygamini surdurtr. Daha 6nce
burasi tamamen mezarlikti. XIX. yuzyllin ortalarigedecek olursak, yabancilarin
“Petits-Champs des Morts” denilen bu yerde gezebweyi seyirlik bir yer olarak
kabul ederler. 1854 yilindaki Kirim Savadan sonra burada yabanci orkestra ve
bandolarin konser verdikleri gorulir. 1880’den sobahcenin diizenlenmesinglaair.
1890 yilinda sakabir sahnesi olan tiyatronun yerine yeni bir tigayrapimina bganir.

Bu durum mezarlklarin yaga yavag kalkmasindan sonradir. Tiyatro binasi
yapilanmasindan sonra bu kapa#iikitiyatroya ek olarak binanin cepheye gore sal ya
duvarina bir de yazlik sahne eklenir. “Pera Paladaitimindeki yere de kapali bir yer
yapilms ve bahcenin, Mgautiyet Cadde’sine bakan yo6ni tamamen demir
parmakliklarla cevrelenmi ana girg kapisi ise, tam Casaltiilia’nin kagisina ve kée
yapan yere oturtulngtu.” Kishk Tiyatro’nun girisi binanin 6n tarafindaydi. (Usdiken,
1994:35)

2.6. Yabanci ve Yerli Mgazalar

Donemin alafranga drdnlerinin  satgdl ve Avrupali mgazalarinin  acilgy yer
Beyaslu'dur. Yabanci elciliklerin bulundgu, Osmanli modern§enesinin balatildig
Beyaslu'nun, 19.yuzyill boyunca gsligi goralur. Burada 19.ylzyillda “Bonmarche
denilen ve her ¢t yiyecek, giyecek ve kullanilacakya satilan mgazalar acilnytir.”
(Okay, 1975:80)

Bonmaselerde satillan yabanci Urinler yalnizca Osmanl taftakasinin  dgl,
toplumun daha alt tabakalarinin da ilgisini ¢eimi Bu c¢ekim guicuni koérukleyen
onemli bir olgu da malin pazarlama yonetimine getiryenilikti. Yeniligin en énemli
yonid bonmagelerin balattigi vitrin dizenlemeleriydi. Bunu basin organlarindak
carpici reklamlar izledi. Ozellikle Beghu bonmasgelerinin vitrinlerinde sergilenen ithal
mallar caddelerin kalabalildaasina yol acti. §in, 1985:552)

Fatih Andi bu konudau bilgiyi vermektedir:
1838’deingi|iz|er’|e imzalanan ticaret anlanasi neticesinde, bu ulkelerin mallari
Osmanl piyasalarini istila eder. Ozellikle Bghobir acik Pazar durumuna gelir.

Burada Oroz Dibak, Stein v.s. gibi, azinliklarinyabut yabancilarin slettigi
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blylk mgazalar, bonmageler acilir. Giyim-kgam ve mefrgatta Batili zevk ve
hayat tarzi agilan bu kapidan topluma buta(Andi, 1995:160-161)

Ali Sukri Coruk da Beyglu'nda yerlgen algveris mazazalari hakkindasunlari

sdylemektedir: “Beyplu alis-veris magazalar Istiklal Caddesi Uzerindedir. Bu
magazalar Avrupail tarzda dizenlentiti Zaten sattiklari mallarin ga Avrupa’dan

gelmistir. (...) Kisaca Beyglu Avrupai bir alg-veris merkezidir. Fiyatlar el
yakmaktadir.” (Coruk, 1995:338-339)

Mehmet Torenek’e gore, Bejln, Istanbul’'un en kozmopolit semtlerinden biridir. Semt
bu yapisini fetinten sonraki yillardanstzeyarak her zaman devam ettighm. Galata ve
Beyaslu'nda, yaayan nifusun biyuk kismi Rum’dur. Burasi her zalmam bir semt
olma 6zellgini korumustur.
Kirrm Savar'ndan sonra ticarette bdayan gelpmeler sonucu daha imtiyazli bir
konum kazanmir. Farkh kdlttrel yapisi ve batiya acik glu yoniuyle dgisik
kiltdrlerin temsiline misait olmy Tanzimat'tan sonra da kendini bitiniyle
Avrupa hayatina acrytir. (Térenek, 1999:276)

Halid Ziya’nin Mai ve Siyahromaninda Ahmet Cemil bir giin matbaada otururken
birden bire defterini Taksim Bahcesi’'nde okul ardadHiseyin Nazmi'yle oturduklari
yerde okumak ister. Matbaadakini acele bitirerek Beyglu’'na gelir. Beyglu'ndan
gecerken bir Bonmae'ye girer. Cok zevkli biri olan Ahmet Cemil Be§la’'na her
gittiginde mutlaka mgaza vitrinlerine bakar, Bonmga'ye girip ¢ikardi:
Tunelden ciktiktan sonra Bejlo’'nda biraz serseri, dolamak; maazalarin
camekanlari dninde gecikerelrada yeni cikmi kitaplari; 6tede kravatlardan,
yakaliklardan, mendillerden gkil edilmis zarif numunegéhlari; bir moda
magazasinin kungarini, butiin o géndlleri taltif eden hicleri seyneek istedi. Bon

Marche’nin 6ntine gelerek iceriye girqHalid Ziya, 1896:112)
Ask-1 Memn(da giyim kusama digkin olan Firdevs Hanim ve kizlar da zaman zaman

Beyaslu'na yeni gelen kumgari Tunel'den Taksim’e kadar yeni elbiseleri gokmein

cikarlardi. Bey@lu'ndaki yabanci drunler satilan @azalardan Lion'dan,
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Pygmalion’dan, Patriona’dan geris ederlerdi. Matmazel de Courton da Adnan Bey'in
cocuklari Nihal ve Bulent'i ara sira Be§la’'na alisverige gotururda:
Ara sira Mlle de Courton ¢ocuklari Begla’'na indirir; onlari, 6teden beriden bin
tarlt seyler almak heveslerine serbest bir cevelan verngak masazadan
magazaya dolatirirdi. Bu seferler esnasinda Bulent'i en ziyadkliggan araba
seyraniydl. Yaz kimahkOm olduklari yali hayatindan béyle nadir vasille

kurtularak arabada gezmek onun icin bir bayramdi.

Simdi Beir'le beraber Beyglu'nda béyle bir araba seyrani yapiyorlar, koltukiia
onunde tevakkuf ederek gaaalara (gruyorlar, ufak tefek aliyorlardi

Arabacl, diyordugimdi Bonmage'ye!.. Ah! Geldik mi? Evet, geldikite camlgin
icinde bir kilig!.. baksaniza, bu kili¢ ka¢ lirakBlira mi?.. Hayir, pahali! On be
kurus.. Amma iyi sariniz? Hazir mi?.. Ne kadar uzun!barga sgmayacak.(Halid
Ziya, 1316:66-67)

Nesl-i Ahirromaninda Stleyman Nizhet'le Azra Blylkada'daukldr evi “Avrupai
tarz’da d@emislerdi. Azra ve babasilk gunler, Yuksekkaldirrm’dan Bhyarak,
Pisalti'ye, Patriano’ya vb. yerleregrayarak, Ada’'daki evlerinin yatak odalari ve
salonlari icin gereken malzemeleri agtardi. Emirgan’daki odalari bozmak istemeyen
Suleyman Nuzhet, buraya yalniz bazi kitaplarinirgesti.

Ada’daki “beyaz eve” misafir gelince, Azra “Decugen alinan tabak takimlarini,
Christofle’den getirilen gumglerini, Baker'den intihab edilen ketenlerini bu ilesle
cikarip yaymaktan kendi eliyle sofrayr kurup, vyataddalarinin beyazlarini
degistirmekten mesut ve satir, odadan odaygakak ev hanim@ yapar;” (Halid Ziya,
2009:448) Ada’da “Azra’nin kileri batln ihtimalakarsi miheyya idi. Her ay babasiyla
beraber Ekonomik’e inerler, oradan tirli et, av,ymee sebze, balikk mahfuzeleriyle
memlQ kutularsiseler alirlardi. Ve bunlarin her tecriibe egide baba kiz arasinda
mibahaseler cereyan ederdi. Stleyman Nizhet'inabuhls bulmamakta musir bir
inadi, Azra’nin bilakis kilerini siisleyen bu kutdisiseleri mudafaa icin yorulmaz bir
talakati vardi.” (Halid Ziya, 2009:553-554)
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Suleyman Nuzhet ve Azréstanbul'a indiklerinde Beygu'nda Lebon’a grar, buradan
paketlerle bisklviler, ¢ikolatalar, fondanlar andi. Baba kiz burada Lebon’dan,
Saob’a, Burgany’den, Commandinker’e, Gandipiti'deu Aion’a, Pari’den Luvra

ugrayarak bir stire gezerlerdi.

Romandairfan’la bulusmak icin sézlgen Suleyman Niizhet, kahvenin 6niinden siyah
carafiyla gecen iki hanim gortr. Onlarin Server ve&@ualabilecgini disinlr. Sonra
dikkati, oradan gecen birine Giyas Bey'e takilirizldrin Giyas tarafindan takip
edilmesi kalbini burkarirfan’in gelmesine ¢ok zaman vardi. Giyas’'la hanimlae
kadar mesafe kazangnolacaklarini hesaplayarak, etrafinda okdolduran halki
asarak, hizh birsekilde ilerlemeye bgar. Onlara yaHacopulo Cagisrnin 6nlerinde
yahut Pygmaliorla yakin bir noktada yetecesini tahmin ediyordu. Nihayet
Bonmasge'ye girmg olabilirlerdi. BirdenKarlmanin dninde camekana bakan Giyas
Bey'i gorir. Yolunu hemen ggstirerek kagidaMargueritée dogru yirar ve dontp ona
bakar. (Halid Ziya, 2009:350)lyi bir maga sahip olan Gilyas Bey zengin biridir.
Amedi-i Divan-1 Himayun’da memurdur. Affan Bey'inegeni Server’le evlenmek

istemektedir.

Mehmet Rauf'unEylil romaninda yaliya $andiktan sonra Beygu'na giden Streyya,
Beykir'in 6ntinde Necip’e rastlar. “Necip Bedla'na dgsru ylrirken arkasindan birinin
kolundan tuttgunu hissetti, donlince Sireyya’'yr gordi:” (MehmetufRRal899:48)
Necip itizar icin s6z bulamiyordu, dikkana giglerdi, Sireyya bir cirga bir sey
sordu, sonra One @til, iceri yurayorlarken:

-Gorayorsun a, dedi, masraf, masraf... Otug, lberk lira derken yali bize altmliraya
oturuyor. Iceride ipekli kumgara bakmaya bgadi; bir taraftan da anlatiyordu.
(Mehmet Rauf, 1899:48) Begtu'da yasayan Necip’in de Suat i¢in notalari buradan

aldigi goruldr.

Meneke'de Huseyin Bilent Bey'in Beyglu'ndaki maazalarin birinden ¢o@u icin
patik ve corap algh gorulur. “Beyglu’'ndan patik ve corap alip da evine avdetgetti
zaman zevcesi her vakitteki gibi, kgoada yavrusuyla kendisini yine kapinin éninde
karsiladi. Yukari ciktilar, ilk bir hareket olmak tGzekégitlari ¢ozip patik ve coraplari
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clkararak mesut ve munevver bir nazarla bakan anmeslim etti;” (Mehmet Rauf,
1915b:42-43)

Karanfil ve YasemimomanindaSamim, Nevhiz i¢cin Moda Burnu’'ndaki evi tuttuktan
sonra orayl dgetmek icin uygun galari alabilecg mekanlari dglntr. Bunun igin
Beyaslu'na gider. Beyg@lu'na cikar ¢cikmaz galara bakip fikir almak iginPisalti
magazasina grar. SonraLuvra ve Frankdya giderek kumglara ve duvar katlarina
bakar. Ancak Samim, Nevhiz’den habersiz tgftlou evi glizel dgemek icin alaca
esyalari evinde Alman vdngiliz dergilerine bakarak belirlemek istiyordu. \Nhéz'in
buraya gelegg gin hersey hazir olmaliydi. O giin gece ge¢ saate kadar agium
Kitaplari, dergileri, kataloglari kagtirdi, resimler cizdi. Ertesi giin yemek odasi, lkata
odasi, salon icin gece cizip aygdresimleri vererek siparietti. TekrarFrankdya ve
Luvra gitti. Yatak odasina kestangainin sarisina uygun olsun diye o renkte daha
koyu sekillerle, duz yeil bir duvar k&idi secti; pencerelerin perdesi gezlong icin ise
krem zemin Uzerine yé yapraklar arasinda mengkile stslenmsi bir ipekli kumg
bulunca ¢ok sevindi. Ertesi giistanbul’akapalicari’ya gitti, odalara koyaga halilar
secti. DOrduncu guuji'ye giderek yemek takimini, “billur evanini”, lanmba, kadin
tuvaletine, “levazimina” dair ufak tefealdi. (Mehmet Rauf, 1924:220)

Romanda Kadri Ra’nin yezeni Yezdan'in da Beygu’'na her gekinde en az yiz lira

harcadg belirtilir. “Bu adamin en blyuk zevki genlerini methetmek, onlari bitin
dostlarina tanitmaktir... Yel yaparak yelken kiurekJdea koca ariyorlar ama... Onlarin
kocasi olmak i¢in insan milyoner olmali...” (MehmedwR, 1924:41)

BdgUrtlen romaninda Perte\§ekilre ve kardgerini Beygzlu'na goturip kadin gyasi
satan baturgik magazalarda dokdirir. Kiz kardalere Beyglu magazalarinin birinden
Mujgan icin bir hediye secmelerini ister. Aslindaifgian’in kendisi i¢in alinan hediyeyi
kabul etmeyeggéni bildigi halde bdyle bir istekte bulunur. Ona kalsayd &gy
magazalarindaki batin guzeleyleri onun ayaklari altina sererdi. Mijgan’in kalb

nasil etkilemenin yollarini ariyordu. Mazadan Mujgan igin bir ¢canta alinir.
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Mehmet Rauf'unSon Yildizomaninda, Fahri Cemal sevgilisi Perran igin Tgaédbaki
Mauro Kardatogicek bahgesinden gicek getirir.

Definede Hadiye Hanim'in kizinin Beygu’'na bir seyler almak icin cikgl ve
kacirldigr goralur. “Suzan, Oteberi almak icin Beyo'na gitmis, fakat @leye kadar
gelmems... Meraktan cildirmy olan hanimefendi arkasindan hizmetciyi gondererek
yine beklemy; saat biri gecfii halde hicbir haber alamayinca sgiafirlams. Geng
kizin gitmesi mumkin olan dikkanlara, yerlergdgmsormy. Bunlarin bazisinda bdyle
bir hanimin geldiini, bazisinda dyle bir hanimin gértlmgiai 6grenms... Artik aklini
tumden kaybeden kadinga Galatasaray’'a, zabitaya gkous.” (Mehmet Rauf,
1927h:99)

Huseyin Cahid’inHayal /gcinderomaninda Ferit'in Bonmae’den bir deste fal katlari
aldigi belirtilir. (Hiseyin Cahid, 1901:215)

16. ylzyildanitibaren sefarethanelerin yedggi, bu yiizden de Avrupali seyyahlarin
ikameti tercih etgi, buna bgll olarak da zamanla Avrupai otel veslence
yerlerinin kuruldgu, Beyglu, bati &det, moda vegkencelerinin/stanbul’a niifuz
ettigi bir kapi olmytur. Bir ydonden Tinel ve Taksim arasindaki Cad#ebir’in
iki tarafinda siralanan ve 19. asrin sonunado Taksim'’in dte tarafindan Tatavia
ve Sisli semtleri istikametine ilerleyen, gér yonden Galatasaray ve Cihangir’den
denize dgru Tophéne, Karakdy ve civarini igine alan bu sehmmet Mithat
Efendi'nin ygadig yillarda Avrupa mallar satan ngazalari, sarraflari, yabanci
dilde gazete basan matbaalari, tiyatro ve ¢algdripodan sefih@ence yerlerine
kadar Istanbul’un cok renkli bir tarafini gosterir. Bu sgiien Tanzimattan

guniimuze kadar Turk romaninin da ihmal edegidai cevre olmytur. (Okay,
1975:101)

Goruldigu gibi, Servet-i Fundn romanlarinda Avrupallaraeden ve onlar gibi
yasamak isteyen Kkiler, Avrupa urUnleri kullanir, Avrupa drtnlerinirsatildgi
magazalardan ajveris yaparlar. Bu mgazalarin bulundgu yer Beyglu'dur. Burada

bulunan m@azalarin biyuk gaunlugunun adlari yabancidir. Halid Ziya’nin ve Mehmet
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Rauf'un romanlarinda Avrupa udrtnlerinin sat@idyabanci mgazalar ¢cok gesiyer

almaktadir.

Halid Ziya’nin Mai ve Siyahromaninda Ahmet Cemil Begtu'na gittiginde orada
bulunan yabanci ngazalara girer, vitrinlerine bakaksk-1 Memnida Firdevs Hanim ve
kizlari algveris icin Beygzlu'nda bulunan mgazalar tercih ederler. Adnan Bey'in
cocuklarinin bakicisi Courton, ¢cocuklari Bglona goturdigl zaman mgaza mgaza
dolastirir. Nihal’'e cagaflik kuma alinmasi gerekginde yine Beyglu'na gidilmektedir.
Nesl-i Ahitde Sileyman Nuzhet ve kizi Azra'nin Beéyana gittiklerinde bir suri
magazaya gradiklari gorullir. Hatta Azra Ada’daki evleri icigereken malzemeleri

Beyaslu’nda bulunan yabanci rfgazalardan alir.

Bu romanda adi gecen Baker gaaasi Behzat Usdiken’in vegibilgiye gore, Kirm
SavaI’ndan sonrdstanbul’a yerlgen, ingiliz asilli Bakerler tarafindan kurulrstur. Bu
magazalarla ilgiliingiliz kékenli Binns ve Edwards adli iki aileniniage¢cmektediriki
Ingiliz asilli aile istanbul’a yerlgtiklerinde caitli is dallarinda cagmislar. Zamanla
firmalarini Barker'e ya devretgler, ya da ortak olmyardir. Baker mgazalarinin
kurucusu George Baker’in Londra’da buyuk Biryeri olduysu bilinmektedir. “George
Barker Istanbul'a ilk geldiinde Hayden'le ortak ol(ur) ve birlikte biri GrarRue de
Pera’da $imdiki Istiklal Caddesi) Anadolu Hanrnin bulunglu yerde, dieri
Kulekapisi’ndasimdiki Serdari Ekrem Sokgnin karisinda Galata Kulesi'ne bakan
kosede (...) m@aza acgnglar.” 1860'tan 1870 yillarina kadar ortakin devam etfii
gorultr. Bu yillarda Baker ve Hayden ayrilirlar. ydan eski mgazalarinda kalir.
George Barker ise yeni mazalar acar. Bu ngazalardan biri Kuledibi'nde
Sahdgirmeni Sok&i'ndan 6nce idi, 6tekisi eski Kanzuch Eczanesi’bitisiginde idi.
“George Barker, Grand Rue de Pera’daki ilkgamasindan songamdiki SUmerbank’in
bulundgu yerde ikincisini de acrgti. Sahdgirmeni Sok&i'nin yanindaki ile birlikte,
Pera yonunde U¢ rgazasi olan Baker firmalarinda, her turli konfeksiygatak

takimlari, cagaflar, mobilya aksesuari ile mobilya satili(rd(Usdiken, 1995:551)

Mehmet Rauf'unMenele romaninda Huseyin Bulent Begla’ndan ¢ocgu igin patik

ve corap satin alikaranfil ve Yasemide Samim, Moda’'da tutiu evin gyalarini
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Beyoglu'ndaki mazazalardan temin edeBggurtlen romanindaSekdre, Mahmure ve
Nigar't Beygzlu’'nda gezdiren Pertev, onlarin arzu gttierseyi satin alir.

Servet-i FUndn romanlarinda en cok adlari gecerary@abmgazalar; Pisalti, Luvr,

Baker, Lebon, Guiji, Franko, Patriano ve Bongeatir.

2.7. Mesireler

Sedat Hakki Eldem’in vergi bilgiye gére, Bgazici'nin iki yakasinda birbirinden guzel
mesireler vardi. “Bunlar ¢u zaman dgal durumdan yararlanilarak vadiler iginde
uygulanmg, sg ve sollari yamac¢ ve tepeciklerle cevrili vegha tarafina dgru acik
olan farkli uzunluktaki ygllik seritleriydi. Bu ysillik her zaman bir dere ile beslenirdi.
Bu yssil vadi ve cimenlikler daha cokehir halkina gezinti ve gence yeri goérevi
yapiyordu.” Tatil doneminde ve yilin belli glnledie bu mesireler ¢cok kalabalik olurdu.
Halk, sehirden ve cevreden kayik, sandal, vapur ve atalgelirdi. Agaclarin altina ve

golgeliklere hasir halilar serilir ve bitin gun dda glenilirdi. (Eldem, 1979:X-XI)

Mesireler, eskiden halkin ghet ettgi eglence yerlerinin en 6nemlilerinden biriydi.
Halk mesirelere ilkbahar gelince giderdi. Mesirelegzbet Lale Devri'nde (1718-1730)
baslamis, Il. Mahmud (1808-1839) ve Abdilmecid donemind83d-1861) geniemis,

[I. Abdilhamid doneminde (1876-1909) ise yaygink&zanmgtir. Sirket-i Hayriye
faaliyete balayinca B@azici mesireleri, 6teki mesirelere gére daha cogilteedilmeye
baslanir. (Gokta, 1993:407)

16. yuzylldan ginimuize kadar halkiglemcelerinden biri de her donem mesirelere,
kirlara gitmektir. K&ithane’den bgayarak Bg@azici mesirelerine kadar donem dénem
ortaya clkan mesire yerleri uzun zaman erkekleenkadinlarin ayri olarak gigi
yerlerdi. “Saz, raks, soytarilar, canbazlar vb. ku eglencelerinin ayrilmaz
parcalaridir.”istanbul’da 18. yiizyilldan sonra mehtap ve sandalaebrtaya ¢ikngtir.
(Cava, 1995:142)

M. Fatih Andi bu konudau bilgileri vermektedir:
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(...) Mesire yerlerinin/stanbul halkinin giinlik yantisina on dokuzuncu yiizyilda
daha da yayginlik kazanarak yetigini goriiyoruz. Bu tenezziih ve mesire (gezinti
ve glence) mekanlarinin kanda K&ithane, Beykoz, Camlica, kdili ve Kandilli,
Goksu,[stinye ve Cubuklu gibi Bazici semtleri geliyar(Andi, 1995:135-136)

“Gezinti yerlerinde erkeklergac altlarinda, su Bkrinda otururlar, kadinlar ise daha

cok arabayla etrafi gezerlerdi. Gece gec saatleréark devam eden gkenceler

armaanlar verirlerdi.” (GOktg, 1993:407)

Yine M. Fatih Andi'nin verdii bilgiye gore,
On sekizinci ve ondokuzuncu yuzyillin bu mesireeturalardaki g¢lence hayati
etrafinda zamanla dozu daha da artan bir toplumsatulma bg gostermg, bu
tenezzih Aalemleri toplumda, ahlaki kurumlarda, ajlepisinda, kadin-erkek
ili skilerinde bir deforme olga, bir ‘tefessiih’e yol agcmaya fdamistir. Mesireler,
dénemin ylzeysel Batili hayat taklitcisi, Bati ftzayr alafranga ztppelerinin,
ahléken dimUs &suftelerinin arz-1 endam eyledipiyasa mahalleri olmy fakat
isin ilging yani, bunlarin yani sira toplumun her kesden insan, mesela snob
pasazadeler, alafranga beyzadeler, modaldini, ucuk ekabir hanim ve kizlari,
orta halli yahut fakir halktan gencler, durumlarirgore ya yanlarinda gaklar
gOstergli, susli arabalariyla yahut kira arabalariyla veygaya olarak hafta
sonlarinda buralara akmglar, bu mekanlarin serbest, g&k ve curcunal
havasindan istifade etmeye; kadinli-erkekli kaldbaterisinde goz sizmelerin,
biyik burmalarin, mendil diirmelerin, ¢icek sunmalarin, gézden irak bigédde
gizli kapakli vaadlgmelerin, mektup teatisinin, manadaietlesmelerin ¢izdgi bir
‘muédsaka’ kudltirinden istifade ile geenmeye (1), hayattan ‘kdm alma'ya
kasmuslardir. (Andi, 1995:135-136)

Balikhane Nazir Ali Riza Bey, mesire yerlerinddkvrang tarziyla ilgili olaraksunlari

soylemektedir: Hikimet 1861 yilinddstanbul mesire vyerleri hakkinda bir
“tembihname” yayinlar. Bu “tembihname”ye gore, hiildl, buralara edebiyle gidip
gelenlere misaade edecek, fakat edep ve “nizamhadicikanlara ceza verecektir.
Ayrica kadinlar ve erkekler ayni yerde oturmayacakiatta bazi mesire yerlerine
Cuma gunleri sirf kadinlar gidebilecektir. Saatlmrde mesire yerlerinde kadinlardan
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kimse kalmayacaktir. Pazar gunleri erkeklere “mahsalacakti. Mesirelere gelecek
satici, c¢algici, arabaci takimi edepli hareket BtimeRUtbe sahibi ve itibarl kiler

dahi bu yasaklara uymazlarsa onlari ritbeleri detakenayacaktir. Mesirelerde
gorevlendirilen “nizamiye askerleri ve zaptiye kwlha” gorev sirasinda hakaret

edenler, icki icenler, rezalet ¢cikaranlar cezalatabaktir. (Ali Riza, (t.y):218-219-220)

Fatih Andi, mesirelerdeki seviyesiz kadin erkekkilerini devrin yazarlarindan,
ozellikle romancilarin dikkatini celgini soylemektedir.ilk romancilarimizdan Halid
Ziya Usakligil'e kadar donemin bitin romancilarinin mdsiia “seviyesizlgini”
“tenkit” ettiklerini belirtir:
Mesirelerin bu durumu Tanzimat sonrasi yazarlaribirgogunun, 6zellikle de
romancilarin dikkatini ¢cekngj ilk telif roman yazarlarimizdagemseddin Sami,
Ahmed Mithat Efendi ve Namik Keméal'derglagarak Mizanci Murat, Recéizade
M. Ekrem ve hatta dénemlerindgia Batici olmakla suglanan Servet-i FUndn
genclerinden Halid Ziya'nin romanlarinda devrin riregerinin gayr-i ahlakilgi,

seviyesizfii tenkit edilmjtir.

(...)

Halid Ziyd'nin Ak-1 Memn{’'sunun kahramanlari Firdevs Hanim ve kizlan

mekanlarin dgismez mudavimlerin-dendir. Yazarin Kirik Hayatlar emmda da

Kizlar’'ndan Neyyir'e @k olarak karisina ihanet edive bu ih&netten duygu

pismanhk anlatiimgtir.

Bu Orneklerden bgka Huseyin Cahit, Mehmet Celal, Ahmet Rasim, Hiseyi
Rahmi, Mustafa R&l gibi dénemin romancilarinin birganda bu mesirelerinde
filizlenen aklari, yanls ve memn( ikileri bahis konusu edinen romanlara
tesaduf ederigAndi, 1995:138-139)

Mustafa KemalSan'in verdgi bilgiye gore, “Mehmet Rauf mesire yerlerinilenceye
deger bulmamaktadir. Ancak Halid Ziya'nin romanlarintba mekanlar alaturka
eglencelerin duzenlengi yerler olmanin 6tesinde bir anlam kaymasingayarak

toplumsal yapidan kopuk insanlarigrak yeri olmytur.” (San, 1998:283)
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Balikhane Nazirn Ali Riza Beyistanbul'un en Unli mesiresinin Kéhane oldgunu
soylemektedir. Clnki ger mesirelere gorgehre daha yakindidistenirse Beyglu
tarafindan bile yaya gidilip gelinir. Burada dedeniz, cayir, orman hepsi bir aradadir.
Bu nedenle tabiati sevenlerin agadoir yerdir. Sahasi ¢ok getir. Herkesin gine ve

kesesine uygun, elvsliibir mesiredir. (Ali Riza, (t.y): 213)

Gonul Aslanglu Evyapan’in verdii bilgiye gore, K&ithane, eskiden gevresindegka
yapildgindan bu ismi almtir. Bu dere dglardan gelen sularla beslenmektedir. 18.
yuzyilda blayiuk 6nem kazanan g#hane mesiresi ger mesireleri geride birakgtir.
Burasi halkin en gozde yeridir. Tatil gunleri hdlkraya akin eder, kayiklar dereyi
tamamen kaplar, arabalar kiyida zor ilerlerdi. Bargelenler piknik yapar,géenir,
derede yuzer, muzik dinler, kayiklarla dotéardi. (Aslanglu-Evyapan, 1972:50)

GoOksu mesiresi, Il. Abdilhamid dénemine kadar yiksigbe sahipleriningehzadelerin
ve aristokrat kesimingence yeriydi. Il. Abdilhamid déneminde ise bu mege halk
da gitmeye bgar. Goksu’nun mevsimi, Kéathane'nin aksine yazin sicak aylarinda
baslar, sonbahara kadar devam ederdi. Bu mesirenimiprpatlicani, testisi ve panayiri
meshur idi. Cayirin gerisindeki salatiyatrolarda cuma ve pazar gunleri tuluat
kumpanyalarn oyunlar oynar, bazen de meydanda leeegi ortaoyunu izleyicilere
hosca vakit gecirtirdi. Cayirin ilerisindeldortkardesler adindaki kahve, aslinda bir iki
kadeh icmek isteyenler icin gizli bir meyhane gdmevistlenirdi. Goksu mesiresi, Il.
Abdilhamid déneminin sonundan itibaren bozulmayalabave I1l. Mesrutiyet’in
ilaniyla beraber eski cankgini kaybeder. Bir gier mesire Kuguksu mesiresi idi. Burasi
GoOksu'nun bir devami olarak bilinirdi. Akm oldgunda “Goksu’daki kalabalik
Klcuksu'ya gecerdi. Buralardaki alemlere halkiniysina edebiyatcilar ve sanatcilar da
katilirdi. Samipgazade Sezai, narin ka@yyla Vanikdy'den; Nigar Hanim, Rumeli
Hisarr’ndan; Recaizade Mahmut Ekrem, lacivet sayidalstinye’den gelip glencelere
katilirlardl.” (Goktg, 1993:407)

“Beykoz mesiresinin kurukw I1l. Mehmed (Fatih) dénemine (1451-1481) kadamuza
IV Murad (hd 1623-1640) burada cirit oynamayi veaawmay! cok severdi.” Bu
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mesirede uzun yillar Bemal kyanma torenleri yapilrgiir. Temmuz ve Austos
aylarinda, hem ziyaret hem gezmek icinsgurepesi’'ne ziyarete cikilirdi. (GoOkfa
1993:407) Yga tepesinde Yda peygambere ait olgu bilinen bir mezar

bulunmaktadir. Burasigaclikl ve su pinarlari olan gizel bir yerdir. Bape'de geziler

SAAll a3l 3 HABE Gld 8 3ol Slane

Resim 3.Goksu Kasr-1 Himayunu
Kaynak : Servet-i Funan Dergisi, Say! 32, 10sfie-i Evvel, Sene 1307, s.1

belirli glnlerde yapildii icin geziye gelenler toplanir, toplu biekilde cikilirdi.
(Aslanglu-Evyapan,1972:38)

Sedat H. Eldem’in vergdi bilgiye gore, Yali kodyl, Beykoz, Tokat cayirlagisn
baslayarak iceriye dgru kilometrelerce uzanan mesireler hem ormanliklata hem de
sulariyla taninirdi. Akbaba Dereseki, Karakulaknake sulari burada membalanirdi.
(Eldem, 1988:368)

Resad Ekrem Kogu, Blyukdere cayirinin, gaici'nin en Unli mesiresi olgunu
soylemektedir. (Kocu, 1963:3249) 17. yuzyllin aataida ygayan Evliya Celebi,
Blyuikdere’nin o ylzyildaki manzarasigiyle anlatir: “Bu kasaba dalikinci Sultan
Selim’in teferrticgahi idi. Bir d&ik dere icinde bina olunmgtu. Burada ¢inar, kavak,
servi salkim sglit ggaclar vardi. Gungisinlar bu ulu gaclardan zemine wmazdi.

Iste boyle i bulunmaz mesire oldw icin yaninda Biyikdere kasabasi kurujtau
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Bin kadar hanesi vardi.” (Kogu, 1963:3241) Il. &alt Mahmud Tarabya'yr ve
Blyukdere'yi ¢cok severdi. Yaz aylarini Tarabya'daléhder kasrinda gecirirdi. Kurban
Bayrami tebggini de BlyUkdere ¢cayirinda yapardi. (Kogu, 1963825

Kalender mesiresi, ilk olarak sade bir kikidskiinden olgan bir Bahcge idi. Burasi,
18.yuzyilin ortalarindan itibaren halkingkeet ettgi yerlerden biri olur. 19.yizyilin
sonlarinda sahildeki ayazma ve cinadiyanindan Kicuk Kalender gazino ve mesiresi
meydana gelir. Burada Cubuklu bahcesi ile berdkenuntazam saz faslinin kurulglw
bilinmektedir. Her iki mesireye de eskiden denizluyale gidilirdi. 19.ytzyilin

sonlarinda acilan araba yoluyla artik karadan ddimgii. Fakat halk denizden kayik ve

Sariyer ve Maden vadisi, g#i sulariyla meghurdur. Bu buyik ve gepivadi, Circir,
Hunkar, Findik gibi sularla beggsitli membalardan beslenmektedir. Bunlar hep buylk

cinar altlariseklinde sofa ve setli bahceler halinde dizenlgtinfEldem, 1988:368)

Halid Ziyd'nin NemideromanindaSevket Bey kizi ile Nail'i K&ithane'ye gezmeye
goturecektir. Bunun icin Nail'in yadgl eve gidilir. Nemide burada Nail'in teyzesini
kizi Nahit'le tangir ve onu Nail’den kiskanir. K@gthane gezisine Nahit'in de katilmasi

Nemide’nin canini sikar. Bunu farkedgeavket Bey geziyi kisa keser.

Kirik Hayatlarda Omer Behic¢'in evinin penceresinden gthane gorulmektedir.
Evlerine yerlatikleri giin, K&ithane seyranindan donenleri seyrederler. Veditie: “
iyi! dedi; evimizin penceresinden butin #hane'yi seyrede@z, demek...” (Halid
Ziya, 1924:72) Omer Behi¢c evlerinden mesireye gddipen insanlari seyreden
Vedide'ye onlarin hayat hikayelerini anlatitk olarak karisini aldatan Ferruh Bey'in
hayatini @reniriz. Refet’i seven Ferruh BeSekdre ile evlendirilir. Evlendikten sonra
da Refet’le ilgkisini kesmez. Bir defa kocasiyla Kiéhane’ye gidereklre orada pek
eglenmedgini ve bir daha gelmek istemeghi soyler. “(A)rtik bir daha gitmeyegi
soyledgi Kagithane'ye, ste U¢ haftadir, her cuma, her pazar gidiyor; uzaldalari
takip ediyordu.” (Halid Ziya, 1924:81) Kocasininrkisini aldattgini ¢égrenenSekire
hastalanir ve daha sonra olir. Sekdre dlduktenasémrruh ve Refet'in gadig

goralur. Fakat boyle olmakla beraber, iki giin soResaruh ve Refet bir sabah seyrani
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yapmak Uzere arabayla géhane'ye giderler. Karisini aldatan Feruh’un skenda
kocasini aldatan Kamer Hanim varthanetten kocasi hari¢ herkes haberdardi. Kamer
Hanim K&ithane’'nin en taninmisimalarindandi. Kocasinin parasiyla her hafta bir
sevgili desistirerek mesirelerde boy gosterirdi. Mesireye giéerdrasinda Mirtvvet
Hanim da vardir. Uzun zamandir zulim g@iikocasindan anmaya cagtyordu.
Gelinini oglundan ayiran Talat Bey'in annesi dglima gelin aramak igin mesirelerde
dolasirdi. “Bak, bak, Talat Bey'in annesine bak! Acuzeligini evden dyari ettikten
sonrasimdi Kagithane’de gluna baka bir kadin ariyor galiba...” (Halid Ziya, 1924:83)
Talat Bey karisi Muzzan't birakip, annesinin gstdizerine Nebile'yle evlenir.
Nebile’nin annesi de Gdulizar Hanim gibi mesirelerdainan kadinlardan biridir.
“Ustiinde harem gasiyla sari tekerlekli arabayi goriiyor musun? Teygfendinin
mistefrgesi! On be yasinda ya var, ya yok.” (Halid Ziya, 1924:83) Tayysendi kizi
yasindaki isveriz’le evlenir. O da aldatilan kocalardandir. Géwarisi onu Vedide’'nin
kardei Sadettin’le aldatmaktadir. Nebile, Neyyir ve aleneKagithane’'nin en taninrgi
ylzlerindendir. Bu iki kiz, bir zamanldstanbul’'un en taninmbir ailenin ¢ocuklari idi.
Annelerinin elinde kalan ufak tefek paralari tezdié arabacilara veren bu iki kiz

Beyaslu ahirlarindan temin edilen arabalarda mesire ra@g@zmekte ny@urlardi.

Havanin guzel oldgu bir gin Omer Behig, kizi Leyla’yl Bekir Servet'lsr araba
seyranina cikarir. Onu Taksim Bahcesi'ne goéturiri@ahcede kiime kime cocuk
kalabalgl vardi, cglklar icinde kaanlar, si¢rayanlar, ipten atlayanlar, birbirini
kovalayanlar burada velveleli bir hayat uyandirdrorLeyla bunlara uzaktan ve uzak
kalmak isteyen bir nazarla bakiyor, babasina datkalgyordu.” Babasindan uzak
kalmak istemeyen Leyla, “oturduklar yerde, ancak @adimlik bir mesafeye tahammuil
eden bir yakin kalmak ihtiyaciyla, kendi kendingmglerek, kumlarla oynamaya
basladl.” (Halid Ziya, 1924:280)

Romanda Bekir Servet'in Beon gun buatunsierini, hatta Nebile'yi bile birakarak,
Blylukada'ya gqittgi gorulir. Bekir Servet, “(b)iraz camlarin altinddinlenmek
istiyorum. Bu muddet zarfinda Nebile isterse Tdaty'in zevcesi olabilir, olmazsa
kabahat bana ait g#’derdi. (Halid Ziya, 1924:188)
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Mai ve Siyalromaninda gezinti yeri olarak Edhane’nin adi gegmektedir. Sait’'le Saip
Ali Sekip’in koruyuculigunda acik bir araba ile K#&hane turuna giderler. Matbaada
idare memuruyla Ahmet Cemil yalniz kalir. Ahmgevki Efendi bu gezinti yeri
hakkindasunlari sdylemektedir:
Beyler K&ithane’de sevda pede dolgacaklar. Sahranin hi¢ bu turlisinu
anlayamam. O guzel derenin sikin zamaninda oradeup lda toz deryasi iginde
arabalarin izdihami arasinda gusten yanarak saatlerce dalmak elbette sahra
hevesinden b#a bir seyden gelir. Hele saz dinlemek icin sulara kadadimi
algacik bir iskemlenin Ustinde kahve tabilerininrajari altinda Yahudi
hokkabazinin yaveleri arasina sty bir Hicaz faslini esneye esneye, gerine
gerine okuyan takimin kasinda &z acik dinlemek igin yari ginimi feda
edemem. Beykoz Cayiri,séuTepesi, Bentler, Adalafstanbul'un gidilecek yerleri
hemen bundan ibaret, fakat bir adi ginde gitmglakta yola ¢ikip mehtapta
donmelksartiyla... (Halid Ziya, 1896:97-98)

Ask-1 Memnida olaylar B@azici, Beyglu ve Biyukada’da gecmektedir. Roman
Bogaz'da bir sandal gezintisiyle fdar. Sandal gezisinde gorglii Bihter'e g1k olan
Adnan Bey onunla evlenmek ister. Bihter Firdevs idam kizidir. Firdevs Hanim'i,
kizlar Bihter ve Peyker’i butin Goksu, géane, Kalender, Bendler “mudavimleri”
tanimaktadir. Bgazici’'nin mehtap alemlerinde en ¢cok onlarin santktip olunur, en
¢ok onlarin yalisinin 6ninde duraklanirdi. Blyulkdegayirinda gozler, onlarin
arabasinin arkasina takilir, nerede goérulse omarem farkedilirdi. “Melih Bey takimi”
fisiltisi mesirede dofar, herkeste bir merak uyanirdi. Fakat ne denildsgilsin onlar

mesirelerin “zarafet ruhu” idiler.

Mesire yeri olarak bilinen Goksu, Kalender, gfthane roman kahramanlarinin sikca
ugradiklar1 yerlerdir. Romanin bada Firdevs Hanim ve kizlarini Kalender'den

donerken gorariz.

Romanda adi gecen gezinti yerlerinden biri de Bagakdir. Adalar da mesire yeri
olarak bilinmektedir. Blylkada’'da Adnan Bey'insjahalasi oturmakta ve bu mekéan
romanda fazla yer almamaktadir. Romandakilédi toplam (¢ defa Bilyukada'ya

giderler. Bunlardan biri cocuklarin annelerinin wlonu &irlastigi zaman, dieri Adnan
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Bey evlenecg@ zaman, bir dieri Nihal ile Behlul'lin evlenmesi s6zkonusu ogdu

zamandir.

Adnan Bey'in karisi Bulent'i dgurduktan sonra hastalaninca c¢ocuklarin annesiz
kalaca&l anlgilir ve c¢ocuklar mirebbiye ile birlikte Adnan Bey'iBuyukada'da
yasayan halasina gonderilir. Odalar shtac& zaman da Matmazel de Courton
cocuklarr ahp Ada’ya goturir. Ada’da ongbglin kalindiktan sonra geri donular. Behlul
ile Nihal'in evlendirilmesi s6z konusu olunca, Ni#eda’'ya gonderilir. Ada’da ygayan
hala Nihal'in gelecgini haber alinca ona her tarafi beyaz olan bir leaarlatir:
Bu, icine muicevher kirpintilari doldurulgwazim bir gimgi tabak iltimaatiyla
parildayan denize, Heybeli'nin gk sirtina nazir kicicik bir oda idi ki
pencerelerinin Ustiinde uguyor zannolunan beyazpéiteleriyle, kfede kuguk
karyolasinin beyaz cibinlikleriyle, Uzerlerine bey&keten ortuleri cekilmgi
koltuklariyla Nihal'i ruha ferah veren bir temizlilebesstmleri icinde istikbal etti.
Burasi o kadar beyaz, dninde serilen denizden,edfmtlayan gingen, vasi
ufuklara d@ru medit iltimalarla ilerleyen semadan o kadar ayldk idi ki yalinin o
agir perdeleri, sik kafesleri altinda bunalfmsigerlerine ¢oktan beri beklenen bir
baharin taze havalarini doldurmwoldu. (Halid Ziya, 1316:436)

Bu odadaki hesey beyazdi. Odada ne bir ziynet, ne de bir tabtdiv8ihter’in yalida
Nihal icin hazirladi sasali dekora kaglik, Ada’da Nihal’e ayrilan oda ¢ok sade idi.

yakisikll, capkin bir genctir. Galatasaray’dan mezundsiizel giyinmek ve zamanini
hos gecirmek gibi meraklari, cok sayida dostu varHayat onun igin bir @encedir.

Eglencenin oldgu yerde Behlul de vardir: Cirgir Suyu'nda saz diige arabayla

Kagithane’ye qittgi goraldr.

Nesl-i Ahirromaninda Suat, Cenap Molla’nin torunudur. Dakilnazirlgina aday olan
valilerden birinin gluyla evlenir, ancak kisa siure sonrgdrur. Bir zamanlar Suat'tan
etkilenen Siuleyman Nizhet onunla evlenmek isfgmiSuat beandiktan sonra tek
basina dolamaya, sandalla acilmayagba. Kalender'de, Goksu’da, Bebek’te Tarabya
yolunda gezmeye cikaSeyda Bey'le bir gonul ikkisi icerisindedir. Kardg Sakir
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ikisinin evliligini pek onaylamamaktadir. Ancak bunagmen Suat ileSeyda Bey

evlenirler.

Suleyman Nuzhet'in Emirgan’daki yalisina bir glrpueda tangtigi (irfan, Sakir) iki
misafiri gelir. Bir stire sohbet ettikten sonra dengitmek icin ayga kalkarlar. Nizhet
onlari yemge alikoymak ister, ancak il olamaz.Sakir irfan’t Bogazici'nde
gezdirecektir. “Bugin Cuma idi; belki Sariyer'e kadgidecekler; Circir Suyu'na;
Hunkar Suyu’'na grayacaklar; sonra yukaridan, Blyukdere tepesinasdohk Fistik
Suyu’'na kadar geleceklerdi; gece icin de... (...)I¥fan Sakirde kalacakti, (...) yahut
beraber Beyglu'na ineceklerdi...” (Halid Ziya, 2009:204)

Suleyman Nuzhet destieden sonraya kadar yalida vakit gecirecek, daheadazi Azra
ile sandalla Kalender'e kadar gidecek, bir seyrapagaklardi. Kalender seyraninda
Azra, Husnuhal Kalfa ve kuguk Selim’le bir sandaldduzan’la Server ger bir

sandalda idi.

Bir giin kizi Azra'ylr buyikannesine birakan Suleymidiizhet, Buyuk Camlica’ya
gezintiye cikar, sonra da bir sure Kisikli kahvdsireski tanidiklarla oturur. Kke
dondiunde kimseyi bulamaz. Nefise Hanim’la Azra araba§ilace sit icmeye
mandiraya, oradan BlUyuk Camlica’ya gilaidi. Buyukanne Azra’'ya Uzun Yol'da
seyran teklif eder. Hep beraber Uzun Yol'a giderfértik uzun Yol'da idiler. Etraf
tamamiyla acik idi, cabeca gorunen tek tik evlerleamekten, bu noktanigu letafet-i
dryanisini rencide etmekten mductenib hatavat-1 redidide ihtizaziyla uruyordu.”
(Halid Ziya, 2009:263)

Samiye Hanim, Siuleyman Nuzhet'in kiz kagid&li. Ailesiyle Emirgan’daki yalida
otururdu. Ustelik estesinin ygenleri de burada yayorlardi. Samiye’nin glu da
evlenirse, cok kalabalik olacaktl. Nizhet buradetra&demeye@mni anlayinca kendisi
ve kizi icin Ada’da bir ev tutma karari alir. Busdiaicesini Ada’da ygayan arkada
Muzaffer ve Clara’ya anlatir. Burada ev tutup yagKalmak istginden bahseder. Azra
da Ada’yl hic gormemti. O zaman Clara Ada’nin kihayatini anlatir. Ada’nin buttn

kalabalgl cekildikten sonra “hay kiy” de tamamiyla kaybolwevlerin panjurlari
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kapanir, kapilarin tstlne tahtalar kaplanir, gesgr ertesi yaza kadar dinlenirdi. Ada’da
yazin kazandiklarini kin yiyenler, koyluler ve ki burada geciren birkac aile kalirdi.
Ada, ksin burada ygayanlar icin gesi bir “saha-i hayat” olurdu, biraz gineikinca
herkes kirlara, ddara yayilir, blyuk bguklar doldurulmaya cajilirdi. (Halid Ziya,
2009:369-370)

Muzaffer de Suleyman Nuzhet'e Ada’daki ginini anl&ahirle beraber Heybeli'ye
gezmeye gidip bircok resim alghardi. Yarin da Burgaz'a gideceklerdi. Bu tembel
hayatin icinde her gun bir e “mesgale” “icat” ederlerdi. Muzaffer Bey, karisi Clara
ve cocuklarla beraber, tn belki yazdan ziyade gezerlerdi. Hemen hi¢ caatorayan
Ada sokaklarinda, Buyuk Yol'da, o6zellikle Dil'de, orgolu'da “latif” seyranlar
yaparlardi. Buturistanbul karanlik sokaklardasl@vlerin icinde kapanip uyurken onlar

burada kg glinglerinin altinda kir glenceleri gegirirlerdi. (Halid Ziya, 2009:370)

Mehmet Rauf'urFerda-y1 Garameserinde Sermet, Macit ve Nevber bigark sandalla
Bogaz gezisine cikarlar. DUmene Sermet oturur. Kirdkle birini Macit, dgerini
Nevber cekmeye Riar. Kalender'e yakligtiklarinda, Nevber yoruldiunu soyleyerek
kurekleri birakir. Bunun Utzerine Macit tekslraa kirekleri cekmeye blar. Bir sire
sonra Tarabya'ya girerler. Bir dea gin Macit, kotrayla Kavaklar'a kadar bir gezinti
Onerir. Son ginlerde Sermet’le aralarinda iyi kakiplagma kurulmgtu. Bu nedenle
yaptgl bu teklifin kabul edilecginden emindi. Bu teklifi duyan Nevber cok sevinir.

Ancak Sermet rahatsiz olgunu belirterek bu gezi teklifini reddeder.

Sermet’in Blylkada'ya gidip orada ¢ gun kafana duyan Macit ¢cok dzulur. Bir
arabaya binerek Buyukdere'ye gider. Orada higlely disinmemek icin guraltala
yerlerde dolair. Ancak kagilastigi her kadin ona Sermet’i hatirlatir. Kalender'de
oturur. Orkestra calmaktadir. Kadinlar erkekledaomaya bglar. Rihtimdan arabalar,
landolar, faytonlar, bisikletler gecmektedir. Yetem kalkarak batin bu muizik ve
kahkahalar arasinda Tarabya’'yagdo rihtim kenarindan ytrimeye star. Sabaha
kadar cekegg *“azaplar” digundr. Bu sirada yalinin sagi yaklagip Sermet’in
gitmedigini, sadece Nevber Hanimefendi'nin dittii, yaliya gelmesini soyler. Bunu
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duyan Macit bir faytona atlayip yaliya gider. Yahnbahcesine inip harem tarafina

gectigi zaman Sermet’i gorur.

Eylil romaninda Siireyya her yaz ailesi ile birlikteilgigri koskte cok sikilmaktadir.
Denizi ¢ok seven Sireyya Adalar vedaaici’'ni hayal etmekte ve bu sicak havalarda
oralara gezmeye gitmek istemektedir. Sireyya’nintsomlysunu goren Suat,
babasindan bir miktar para alir. Bu paraylgg®&odda bir yah tutulur. Yaly tuttuktan
sonra mutlu olan Sireyya, arkadBlecip’e etrafta gezilecek ve gorulecek cok fama
oldugunu anlatir. Ancak eve tam olarak yedmedikleri icin istedikleri gibi
gezememektelerdi. Bunagraen, bg evindeyken sikilan kari kocanin sevincine artik
diyecek yoktu: “Ah Necip biz Qgla mger cehennemde igiz. Ne yer, ne yer! Ben ilk
baktgimiz gin bu kadar guzel bulamadimdi. Sabahlarigkgamlari... Hele @leden
sonraki letafet... Akamusti Suat’la beraber c¢ikiyoruz; orada bir yol, u@penin
kenarinda, Kavak’a kadar gidiyor. Ne manzara, nezae! Bir kere Buylkdere'ye
kadar gittik... Daha istedimiz gibi gezemiyoruz ki, iyice yerfemedik. Ev tamam
olsun da uzun seferlere cik@ca.. Sen de gelirsin. Etraf hep gezilecek,
kesfolunacak... Beykoz var, Kavaklar var, ¥aj Bentler...” (Mehmet Rauf, 1899:48-
49)

Bir giin Suat, Necip ve Slreyya sandal ile BuyuKgeragidip bir arabaya binerler.
“Yolda, cayirdan gecerken, Sireyya daha vapuratva@kugundan bahsederek biraz
arabayl Bentler yoluna sevk ettirdi; ve iki tarddutin &ag¢, ot olan bu yoldan
giderlerken onlara uzak bir saadetten bahseder gfbik hayatindan bahsetmeye
basladli.” (Mehmet Rauf, 1899:71-72) Ucl birlikte Bemte, Kavaklara, Beykoz
Cayiri’'na, Selviburnuna giderlerdi.

Oradan ta Hisar'a, Kanlica'ya kadar gorundyor, ikigrasinda akan mavi sularin

dumanlari icinden Bgaz'in bukilerek, kivranarak dolanan yolu fark eglidu.

Gung Tarabya’'nin (stiinde, bir aynada goruliyormgibi kamatiran ate

beyaziyla bir giinedegil, hudutsuzsekilsiz bir levha-i duzahi gibi ufku bekliyordu

(Mehmet Rauf, 1899:90-91)
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Her algam Kavakyolu'na ¢ikarlardi. “Orada karakolu gecikéeik bahceye girdikleri
de oluyordu. Her zaman Sureyya kapidaki levhayergll okur, ‘Guzellikleri sergileyen
bahce’ derdi.” (Mehmet Rauf, 1899:117) Necip’e gbueas! bgazin en hgyeriydi.

Kalabaliklari seven Necip bdyle sakin hayattan petanmazdi. O, Adalar’i daha ¢ok
severdi.
Suat, ‘Buradan nereye gidiyorsunuz?’ diye sordu.
Ada'ya... Simdi Ada gittikce guzelir, Istanbulun en gizel yeri baharda
Adalar'dir. Daima gider kalirirm hele Pazar ginléiyle kalabalik oluyor ki...
Sureyya daldn sukdndan uyanarak:
Ben olsam Bulylkada'ya gitmem... Daha tenha bir .yelgen gitsem mesela
Heybeli'ye yahut Burgaz'a (Mehmet Rauf, 1899:16)

Bir giin Bey@lu'nda sicaktan bunalan Necip, Ada’ya gitmek istktedir. Streyya

onu evine davet eder. Ne de olsa Hacer ve Fatyoki!.
Sureyya gulerek: Mayis Bazici mevsimidir, azizim, Bazici! Sade Mayis ¢4,
batin sene... Zannederim ki oralarisiki bile Ilatiftir. Bir rlzgari var, aman
yarabbi bir rizgar var, Necip! O temiz rizgar ska nerede bulunabilir? Sizin
adaniza gelen rizgar batin gax’in Ustinden gecip kirlendikten sonra size gelir.
Beni mibalga ediyor zannediyorsun ama gédlidi vakit goreceksin ki hakkim var.
Oraya gittigimizden beri ne kadar farkegtimi ben bilirim. Suat bile bambka
oldu. Bir nge geldi, bir hayat geldi... Sabahlari demir gibillkgoruz. Sonra sana
bir sey styleyeyim mi, en seguan hali rahatlgi... Ne Fatin var, ne Hacer var.
Yapyalniz(Mehmet Rauf, 1899:49-50)

Serapta kahramana mektup yazéeial, gorismek icin Kanlica tepelerini secer. Burada

bulusulacak ve koruda gosgulecekti.

Bir Askin Tarihi romaninda Macit Guzin'i Buyukada'da tanir veikdolur. Guzin
“Server Paa’nin kizi img. Ailesiyle Beyrut'ta ikamet etmekte ikefipheli bir hastafia
giriftar oldugu anlgildigl icin tedavi olunmak ve tebdili hava etmek arzuauyaz icin
Blyukada’'ya gonderilmgi imis...” (Mehmet Rauf, 1915a:27) Yazi Ada’da geciren
&siklar, sik sik bulgup gezmege giderler. Geceleri arabalarla turlara c¢ikarlagraber
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Heybeli'ye gider, gezer,genirler. Oradan ge¢ vakitte donmeleringmeen gece yine

bulusurlar. Yemek ve uyku vakitleri “mistesna” olmak tezeaima beraber gezerlerdi.

Geng Kiz Kalbnde Hediye Hanim Goksu’yu I$tanbul’'un en kibar, en zarif gezinti
yeri” olarak tarif eder. Ancak Pervin bu glincede dgldir. “Dun burasini da gormek
saadetiyle mutlu oldum! B@z’'in en kibar halkina gezinti yeri olaistanbul'un ergik
sandallari, en gostsli kayiklariyla ziyaret edilen bu 6zellik o pis,gdkmesi yakin o
incelikten butindyle yoksun, kopruleriyle dere, tirafini sgal eden bostanlar, misir
tarlalariyla, kokmg, durgun sulu, dgal guzelliklerden pek az nasibdar bir yerdegkia
bir sey deil... Bogaz'in bu en kibar halki, ger burasini dgal guzellgine vurgun

olduklari icin ziyaret ediyorlarsa onlara acirifiMiehmet Rauf, 1925:11)

Geng kiz Pervin, sinemadglence hayatina dair gordikleriyle Goksu'yu skastirir:
Gecen yazjzmir'de Femina sinemasinda Avrupglence hayatina dair gordiiim
filmler beni mutlu etmsti; o iki sahili temiz rihtimlarla ¢evrili derede zarif sade
hayatlariyla bir/ngiliz yarisi gérmitiim ki bundan tgan cgkulu ve girultiilii nge
ile insan nasikaskin oluyordu. Halbuki bu pis kokulu Géksu deresnkidayattan
mutlu olmak, bu glenceden bir zevk duyabilmek icin bir ruhun ne kaadi, ne

kadar guzellik vgiirden nasipsiz olmasi gerekitMehmet Rauf, 1925:11)

Istanbul’a gelen Pervin hayallerindeki sehirle ggjilinanzaray karsilastirinca “stikat-
| hayale” ugrar. Ona gordstanbul ve Bogazici bir harabedir. Bu goriiste, Boga
yalilariyla birlikte Bogazi¢i sosyal hayatinin dawvas yavas c¢okusinin yani sira
Istanbul’a ideal € bulmak icin gelen Pervin’in g@radigi hayal kirikliginin da tesiri
vardir. Pervin, Bebek Bahcesi'nde oynanan tiyatrgymek isteyince amca beyden izin
alinir ve tiyatroyu izlemeye gidiliristanbul’'un cesitli semtlerini gezen PervBebek
Bahcesnde yapilan glenceleri ve tiyatro binasinda oynanan oyunlariitbbslur.
Pervin insanlarin bunlari begenmesini hayretle IkaatsGecms dénemlerin en guzel
mesirelerinden biri olan Goksu da Pervin icin hilaan ifade etmez. Pervin buranin
Istanbul halkinin cok et ettigi bir mesire oldiuna inanmak istemeZstanbul’a
gelirken burada kendisine uygun by leulac& inancinda olan Pervin, goricu usull
evlilige oldygu kadar, basta Goksu olmak Ulzere mesirelerdesit@mi insanlarla

evlenmeye de kardir. Bu konuda Behi¢ de Pervin’'le ayni fikirdedBehi¢ kendisine
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saygisi olan bir hanimin bdyle mesirelere gitmengesektigini disunir. Pervin’in ve
Behi¢’'in Goksu’'yu begenmemeleri Pervin’in amcaswe yengesini ¢ok sasirtir.
Behi¢’in yaptigl aciklamalar sonunda Pervin’in asicda onlari hakli bulur. Behic’e

gore ahlaki bozdiu icin Turk hanimlarina yasaklanmahdir.

Romanda amca beyin karisinin Buytukada’'da mirasnkbila k&ki vardir. Amca bey

yazin aileyi Buyukada’'daki yari déli koske goturir.

Karanfil ve Yasemimmomaninda Kadri Ra bir gin arkadgarina davet verir. Bitin
davetliler Beykoz'daki Yga Tepesi'ne gidip piknik yaparlar, toplu haldge yemegi
yerler. Eserde Ysa Tepesioyle tasvir edilir:
Sema tepeyi bakir bir safvetle deragediyor, berrak, hariri bir revnakla
suzlluyordu; kanda, Rumeli sahili, arkalarinda Anadolu tepelerifird-dur
silsilelerle, yeil yesil, hep yaeil, uzuyor, tevali ediyor, beri tarafta Karadeniz,
rengin ve nihayetsiz bir ufuk icinde, mahmur veviext, derinlgiyordu. Teneffls
ettikleri hava dgil, esiri bir billur hayatti.
Yemek, pek meli oldu; gelinceye kadar teneffus ettikleri taze lkavasi,simdi
cigerlerini yikayan temiz esirgtahalarini ¢cok acmti. Herkes yemeklere biyuk bir
iltifat gOsteriyordu. Pertev, saadetten galeyamdg, her lakirdisi latif bir nikte,
her sozu zarif bir umde ile mezyin, soyliyor, gafjiyguldiriyor, sakiyordu
(Mehmet Rauf, 1924:96-97)

Romanda yasak gki yasayan Nevhiz'le Samim birbiriyle sikca g@riektedirler. Bu
gortsmelerin birinde Nevhiz bir sonraki bylmalarinda nerelere gideceklerini belirler.
“Buradan Tarabya'ya ineriz, orada bir otelde yemgkiz... Sonra Blyukdere'ye
Bentler'e d@ru gideriz... Akama ayni tarikle avdet ederiz... olmaz mi?...” (Meh
Rauf, 1924:207) Bir b&a gun K&ithane’ye giden Samim ve Nevhiz'in buradgaka

kadar gezdikleri goralur.

Romandaki karakterlerden Sacide Hanimefendi, helod&inda Blylkada'ya sayfiyeye
gitmeden 6nce buyuk bir cay ziyafeti verir. Onumdig@ bilgiye goére, her yaz Beykoz
Akbaba’'ya giden Kadri Ralar, iki ginde bir Buyikada'ya onlara gelir, ya alalar

Akbaba'ya giderlerdi. Boylece iki aile, iki sayfiygasardl. “Zaten her yaz biz
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boyleyizdir, iki giinde bir ya onlar bize Blyukada'gelir, ya biz Akbaba’ya gideriz, bu
sayede iki aile de iki sayfiye yams gibi oluruz...” derdi. (Mehmet Rauf, 1924:60)

Bir glin Pertev’leSeref genc hanimlari Tarabya’'ya goturdrler. Bigkeagin Samim’in
Moda’'daki evinde cay icildikten sonra otomobille igleca’ya gidilir. Aksamustu eve
donuldigl zaman ucu de “gordukleri meldl eylul huzniyledyalh gizel manzaralarla

sarhg dimgzlari lerzan, vicutlari iyice yorgundu.” (Mehmet RalB24:329)

Bdgurtlen romaninda Nihad ve arkagd&ertev yaz aylarini Buylkada'da geciren g kiz
kardsle kasilasirlar. Kizlar, Nihat ile Pertev'i evlerine davetaster. Davete giden iki
arkada burada U¢ kiz kardm akrabasi olan Mijgan adli genc¢ bir kizla geatar.
Pertev Mujgan’dan c¢ok etkilenir. Ancak Mijgan onakylik vermez. Bu duruma
kirllan Pertev Tarabya'ya gider ve bir otele ygrleBurada Suheyla adl iyiggimli
biriyle tansir. Perteviin Bentler'e gitme teklifini Stiheyla kalbedince otomobille
Bentler'e kadar gidilip donular. Simdi rihtim Gzerinde sicrayip kayarak ucan otoda
sendelemelerin tesiriyle birbirine tutunarak otwmnyz. Oniimizde Kirecburnu'nun
Karadeniz’e bakan geywe rengarenk sahil ¢cergevesi dahilinde berrakk uitlka kadar
serpilmg, uzayip akny mavi deniz var.” (Mehmet Rauf, 1926:88) Perteglc@aaman
rintima gider, ya Yenikoy'e, ya da bu taraftan Bkggre Cayir’'na kadar durmadan

kosarcasina yurdr, sonra bitgrdir durumda geri dénerdi.

Nihad arkads Pertev’i Buylkada'da Dil'e goturar. Pertev burayk beenir. Pertev
bir giin Ada’da Hristos Tepesi’ne de tirmanir. Baghka gin Nihad ve Pertev yirmipe

kisilik bir arkada grubuyla Burgaz’a pikige giderler.

Son Yildida Perran, Fuat bir yaz “tebdil-i hava” icin gittigti Blyikada’'da tanir.
(Mehmet Rauf, 1927a:183) Yillar sonra Fuat birdere lortaya cikinca Perran’la
Bogaz’'da bulgur, Bebek, Arnavutkdy ve Kurugcesme’de gezinti yégrar

Huseyin Cahid’'inHayal /cinde romaninda Nezih'in ilgilengi Diyapulo kizlarinin

Ada’ya qittigi gorultr. Ziya’nin biraderinin o sene Ada’daskétutmasi, kizlara deniz

hamamina giderlerken rastlamalari, operet kumpamya Ada’da oyun vermesi, ertesi
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sabah Ziya ile kizlarin evinin 6nunden gecerlerkmrdenin rizgardan agilmasi,
Nezih’'in “muhabbetini alevlendiren” hallerdi. (Hige Cahid, 1901:212)

Goruldigu gibi, Servet-i Finin romanlarinda mesire yerek tercih edilen mekanlar
arasindadir. Bu gezinti yerleristanbul’daki insanlarin gittikleri gence yerlerinden
biridir. Halid Ziya'nin Nemide romanindaSevket Bey kizi ile Nahit ve Nail’i
Kagithane'de gezdirir. Kirk Hayatlarda Omer Behig'in evinin penceresinden
Kagithane gorilmektedir. Mesireye gidip gelenlerin diayikayesini Vedide ile beraber
biz de @@reniyoruz. YazarinMai ve Siyahromaninda Sait ile Saip AlSekip’le
Kagithane'de gezintiye cikarlar. Anmgevki Efendi bu mesireyi edérir. Ask-1 Memna
romaninda da Firdevs Hanim ve kizlari mesirelertzdgleridir. Adnan Bey'in
eglenceyi seven yeeni Behlil de glenmek icin Circir Suyu'na ve K#thane'ye
gitmektedir. Nesl-i Ahir romanindaSakir, irfan’t Bogazici'nde gezintiye cikarir.
Suleyman Nuzhet, kizi Azra, Huznuhal Kalfa, Seli&uyzan ve Server’i Kalender'e

gotardr.

Mehmet Rauf, romanlarinda Bazici'ni anlatir. Ferda-yi Garamromaninda Sermet,
Macit ve Nevber sandalla Baz gezisine ¢ikarlarEylil'de Bogazigi'nde bir yali

kiralayan Sureyya, Suat ve Necip’le Bentler'e, Kdada, Beykoz Cayir’'na,
Selviburnu’na giderKaranfil ve Yasemide Kadri Paa ve arkadgdari Yusa Tepesi’nde
piknik yaparlar. Samim ve Nevhiz'in gezdiyerler arasinda Kathane de vardir. Kadri

Paa’'nin kizi PervinSeref ve Samim’in bir gin Camlica’ya giitigorulur.

Adalar da mesire yeri olarak bilinmektedir. Bu mek3ervet-i FUnin romancilarinin
romanlarinda fazla yer almaktadir. Romanlardakylalaen ¢ok Bilyukada'da gecer.
Zengin aileler yaziistanbul’'dan Ada’ya gider ve orada otururlagk-1 Memnida yer
alan mesirelerden biri Buyukada'dir. Burada Adnagy'® halasi oturmaktadir. Aile
fertleri birka¢c defa Ada’ya gitmektedirleNesl-i Ahitde Stleyman Nizhet ve kizi Azra
Ada’da ev tutup orada yayanlardandir. Arkagkr Muzaffer ve Clara da Ada'da
oturmaktadir. Ada’da yayanlar, yazin Ada Baldiktan sonra kirlara, bayirlara,gira
gittiklerini soylerler. Muzaffer de bir gungtunu Heybeli'ye gezmeye goéturir. Mehmet

Rauf'un Eylil romaninda kalaballk mekanlari seven Necip, yazde'lar tercih
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etmektedir.Bir Askin Tarihinde olaylar Blyuikada'da ge¢cegeng Kiz Kalbnde hem
Goksu'ya hem de ailece Buytkada'ya gidiBogirtlen romaninde&ekdre ve kardgeri
yaz aylarini Blyiikada'da gecirirleSon Yildida Perran veilhami Biyiikada'da

tansirlar. Yillar sonra birbirleriyle karlasan Fuat ve Perran Baz’'da gezinti yaparlar.

Resad Ekrem Kocgu’nun vergdi bilgiye gore, ‘istanbul sularindaki takim adalarin en
blyigti Buyukada'dir.” (...) ‘fistanbul vilayetinin Adalar ilgesinin merkezi;
Blyuksehrin icinde en mghur sayfiyelerinden biri, hem tabiat gizelliklerisghib hem
de son bir asir icinde ¢ok Tmar gorgnkéane denmge seza yazlik kilerle bezennsi
eski bir kibar ve yeni bir zengin yatia cam korulari, gazinolari, plajlari, otelleri ve
pansiyonlari ile dinlenme, zevkil safa ve muhabbeti"dir. “Kuzey -Glney
istikametinde uzanmgiolan Buytikada bir boyun ile ayrilgmiiki tepeden ibarettir;
Kuzeyde Tsa (Hristos) Tepesi 164 metre, giineydeeYliepe (Ayios Yeorios) 202
metre yuksekfindedir, ve bu ikinci tepe Buylkada'nin en yiksedktasidir.” (...)
“Bati kiyisinda denize bir kilic gibi uzangnve ‘Dil" adi verilmis bir burun vardir.”
(Kogu, 1963:3190)

Murat Belge'ye gore, Istanbul’'un gayrimislim azinliklari Adalarda sganay! ya da
yaz aylarini orada gecirmeyi tercih ediyorlar. Bingd, Kinal’'da Ermeniler, Burgaz'da
Rumlar, Bilyukada’'da Yahudiler gonluk olwturuyor. Sanatoryumu, Deniz Harp
Okulu, Rum Papaz Okulu ile hepsindergidix bir resmiyeti olan Heybeli’de Turkler
cogunlukta”(dir).flk buharh vapur Adalar'a 1846'da gelir. Bu vapusabah
Biiyiikada'dan/stanbul’a, akam /stanbul'dan Biiyiikada'ya gelirdi. Ama onun
varligl, Adalar'in izolasyonunu kirmaya yetti. Kadikéyaanda Caddebostan-
Erenkdy ekseni olsun, Bazin iki kiyisi olsun, daha o6nceki dénemlerde
yazliklarla dolmytu. Istanbullular yeni yazlik vyeri ariyorlardi. Boylece
Adalar'da yeni konaklar yapilmaya dandi. Yazar Ahmet Hamdi Tanpinar'in
dedgi gibi bu bahceli konaklar biraz ‘sonradan gormely®ati ekseninde ve
eklektik Usluptaydilar, o siralarda (1875-1920 aja®dsmanli'da herseyin
oldugu gibi. (Belge, 2000:331)
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“Heybeliada oldukga biiyiik, oldukca siidir. iskelede inilince, solda Deniz Harp
Okulu ve ona b binalar uzanir. (...)Yskelenin sgindan cagi, meyhane ve kahveler
yer alir.” (Belge, 2000:332-333)

Servet-i FUnGn romancilarinin  romanlarinda adlaeceg mesireler; Erenkoyd,
Bogazici, K&ithane, Goksu, Camlica, Beykoz, Adalar vb.'dir. Meerde,istanbul'un
sosyal hayat tablolari agik olarak gorilmektellitanbul halkinin yaz aylarindagtset
ettigi pek cok mesire bulunmakla birlikte, bunlarin @enK&ithane ve Goksu’'nun ayri

bir yeri vardir. Bu mesirelerin her birinin ayri dusiyetleri ve adetleri olgwnu

soyleyen Sevengil, bunlarin kimisine sulari, kiméide mevki ve manzarasi igin
gidildigini kaydeder. (Sevengil, 1985:185)

ALl JaSs

Resim 4.Heybeliada
Kaynak : Servet-i Funan Dergisi, Say! 39, 28sfin-i Sani, Sene 1307, s.1
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2.8. Turkiye DisI ve Avrupa
Servet-i Fundn yazarlarinin eserlerinde Turkiygl die Avrupa da mekéan olarak
karsimiza cikmaktadir. En fazla tercih edilen yer Feaths. Bunun sebebi ise Paris’e

olan buyuk ilgidir.

Halid Ziya’nin NemideromanindaSevket Bey'in karisi dgum sirasinda 6lur. Geride
kendisi gibi hasta binyeli bir kiz ¢cogw birakir. Karisinin élimine dayanamayan
Sevket Bey kizini aile doktoru Osman Bey'e birakailakyilli gina Suriye’ye gider.
Suriye seyahatindan dondikten sonra kendini kiachar. Baba kiz yardimcilariyla

beraber Sultanahmet $dinde ygamaya bglarlar.

RomandaSevket Bey’in kizi Nemide Nail'le kardegibi beraber buyir. Nemide Nail'e
cok balanir. Bir giun Sevket Bey Nemide'yi Nail'in ygadigl eve goturir. Burada
Nail'in teyzesinin kizi Nahit'le tagir ve onu Nail'den kiskanir. Tipsgimi icin Paris’e
giden Nail dongte Nemide ile njanlanir. Bu durumu kabul etmeyen Nabhit bir gin
Nail’e onu sevdiini sdyler. Nail'in de ona kar bir takim duygulari vardir. Bir gece
bahcede buktuklarini géren Nemide, artik onlarin birbirilerisievdgini anlar ve
parma&indaki yuzigu ¢ikarip Nahit'in parmg@na gegirir.

Kirik Hayatlarda Omer Behic¢ bir memur cogudur. Cocuklgunda gitimi duzensiz
gecmi, babasi surekli ev @atirmistir. Sariyer’den, Pabahce’den, Haydargadan,
Kisikli'dan, Fener’den, hatta Horhor'dan, Vefa’ddamatya’'’dan Gulhane’ye senelerce
tasinmistir. Semt dgistikgce cocgu da okul dgistirmistir. Kiglikken babasinin her
dedigini yapan Omer Behic, belli bir ya geldginde meslek secimi konusunda kimseyi
dinlemez. Babasi onu bir devlet memurunun dggee ya dahiliyeye, ya da maliyeye
girmesini sglamak istiyordu. Bir giin Omer Behi¢ mektebe girdiigerek sevingli bir
sekilde gelir. Kimseye haber vermeden tip fakulteggirebilmenin yolunu bulmgu.

Elbisesinden, yiyeginden kisarak har¢iindan arttirilan paralarla Beyglu'ndan

tibba ait kitaplar edinerek geceleri bunlarin Gzreteé uykusundan bile vazgegtni

Onun etrafinda gunduzleri kiymetli saatlerini tagvidama banda gecirenler,

Galata’'nin itiraf olunamayacak sokaklarinda dgdamlar vardi. O ne zaman

tesviklere mglup olarak bunlara refakat etse hatasinin akabirmteu aylarca

tekerrirden muhafaza eden bir nedamet duydkhlid Ziya, 1924:48)

179



Omer Behi¢ okulu birincilikle mezun olduktan sondarupa’ya gonderilir. Yiiksek

tahsilini Fransa’da tamamlayan Omer Behi¢ dahassistainbul’a geri doner.

Mai ve Siyahromaninda Mekteb-i Mulkiye’de okuyan Cemil, bab&siince hem
Ogrenimini sdrdirmek, hem para kazanmak zorunda .k@kul arkada Huseyin
Nazmi'nin tavsiyesiyle Fransizca tercimeler yapmdglar. Ancak aldg para
yetmedgi icin ek isler arar ve Mir'at-iSulin gazetesindg bulur. En blyuk hayali Gnli
bir yazar olmaktiSiirde yapilmasi gereken gaiklerle ilgili bir eser yazmaya k&ar.
Kiz kardei Ikbali matbaa sahibinin @u Vehbi Bey'le evlendirir. Matbaa sahibi
hastalaninca butlnsleri Vehbi Bey idare etmeye far. Ahmet Cemil bu sten
memnunluk duyar. Gazeteningyazari olur. Hatta gazeteye yeni makinalar alinmasi
sglamak icin evini rehin birakir. Bir sure sonra Veldey'in Ahmet Cemil’le arasi
bozulur. Onunla arasinda olan husumetden dolayiilbakarisi ikbal'i doverek
olumine sebep olur. Ahmet Cemil'in segidiHUseyin Nazmi'nin kiz kardge de
nisanlanir. Lamia’nin anlanmasindan sonra Ahmet Cemil son umudunu d# yié
hayal kiriklg! yasar. Ikbal'in 6lumi, sevdii kiz Lamia’nin bir bakasiyla nganlanmasi,
baba evinin satilmasi onun igin bir yikim olur. Asn hari¢ herseyini kaybedince
bliyluk acilar ygadgl bu sehirde kalamayagani anlar ve Osmanl’'nin uzak bir
vilayetine gitmek (zere annesiyle birlikistanbul’dan ayrilir. Ayni giin okul arkaga

Huseyin Nazmi de Avrupa’ya gitmek iclatanbul’dan uzakkar.

Nesl-i Ahitde iyi bir egitim géren Sileyman Nizhet Paris elgiide calgsmaktadir.
Sileyman Nuzhet hakkinda zaten az ¢ok fikirlerélivdstanbul’'un en giizide bir
sinifina, erk&nindan biri uzunca bir zaman Sadarggal ederek o vakitten beri
hala hatiralarda payidar olan bir sit-i namus U tsiyet birakny bir ailesine
mensup idi. Klclk yandan itibaren Fransa’dan suret-i mahsusada cellineid
bir murebbiye ile bgayarak genclginin birka¢c senesini Mekteb-i Sultani’de
gecirdikten sonra Lycee Condorcet'ye gonderlimie avdetinde Hariciye
Nezaretine intisab ettirildikten sonra bir neticéecia ile biten izdivacini miteakip
muhtelif sefaret maiyetlerinde bazen Petersburgh#ezen Madrid’'de, bir middet
Viyana’da, bir middet Berlin'de, uzun bir zaman RBde en kicuk

memuriyetlerden bdayarak mustgarliga kadar cikmy, nihayet sefaretlerin
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hikimet-i merkeziye ile revabit 0 minasebat biwrele miyevveeye girmek
istidadlarini gosterirken/stanbul’a avdet ederelstisare Odasi’nda kalmaya riza
goOstermy idi. (Halid Ziya, 2009:26)

Paris elcilginde ¢ikan bir sorundan dolayl gorevinden ayrilétegnan Nuzhet yurda
doner. Istanbul’a dondiikten sonra kizi Azra ile Buylkadahiaev tutar ve orada
yasamaya bsglarlar. High School’dan mezun olan Azra’'nin, batarzda bir terbiye ile

yetistirildi gi gorulir.

Paris’e kacarirfan, orada muzik @timi alir, egitimini tamamlayinca da yurda doner.
Sakir de onun gibi Paris’eggim almak icin giden kiilerden biridir.
Sakir Ulom-1 Siyasiye Mektebi'nden c¢ikiyogimdilik Hariciye memurlguna
namzet, gelecek sene Paris’e mimtelarak gelmek icinstanbul’a kiz aramaya
gidiyor. Ben sadece bir calgicl...
Sakir ilave etti:
DariU’'t-talim-i musikinin en parlaksakirdi, Paris bulvarlarinin en dalgin, daima
Islik calarak yurir yahut en dou tarifiyle, kosar bir otomobili... (Halid Ziy4a,
2009:24)

Romanda Miuzella ve Seniye’'nin de Paris’e gittikldelirtilir. Yaptiklar yanls

evliliklerden sonra kizlar tekrdstanbul’a donerler.

Karanfil ve Yasemirromaninda Samim, Galatasaray’i bitirdikten sonnaupa’ya
gonderilir. Orada uzunca bir siire kalir ve Fransaymanya'yi, isvigre'yi, italya’y,
Ingiltere’yi gezer. Bu lkelerin butugehirlerinde aylarca kalirisvigre’de yaayan
Samim bir gunistanbul’a geri doner. Romanda Samim’in sevgilisiviNg iki defa
Avrupa’da bulunur. Eserde bu konugdalar yazihdir:
Babam, daha mutasarrifken Midill'de gmusum. Sonra bir iki vilayete valge
gittik. Nihayet nazir olugstanbul’a gelince, burada yegtk. Bu siis behg gibi
blytudim, cocukfium, genclim musiki gibi, resim gibi bitiin ziynet derslee il
gecti. Yirmi yaima geldgim vakit Fransizca,/ngilizce okumadim kitap
kalmamyti diyebilirim... Budtun sairler, batin romancilar... Hegpiremle bg

saatlerimizi hep okudiumuz romanlari minaka ile gecirirdik. Evvela, on sene
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evvel, on beyasimda iken, amcam ve hgnemle bir Avrupa seferi yaptik. Harb-i
Umumi'ye kadar/ngiltere’de, Fransa'da/svicre’de oturduk. Harp ilan edilince
tabii mecburen/stanbul'a avdet ettik.zki sene siiren bu ilk seyahat bugin
disiniyorum da duman arasinda gegmgibi goriniyor. Avrupa’yl asil
mitarekeden sonraki seyahatimizde gordim, taniQimkid batin melekatima
ancak o vakit sahiptim. Hayati anlamidiinyayr gormgiim. (Mehmet Rauf,
1924:224)

Kadri Pga’'nin kizi PervirSerefle, gzlu Pertev ise Yezdan’la evlenir. Ciftler nikahlar
yapildiktan sonra Avrupa’ya seyahata giderler. BEglkadar Avrupa’da gezecek sonra
doneceklerdi.Seref ile Pervin balay! icin gittikleri Avrupa’danida sire igcinde geri
donerler. Pertev ile Yezdan ifegiltere’ye giderler.
Pertev gelmedi ki, dedi. Biz buras! icin harekeigehiz vakit o, Yezdan ile
Ingiltere’'ye gecti... Onlar zannediyorumgiki da gelmeyecekler! Biz Pervin'le
yalniz geldik.” Bir slire sonra Pervin Pertev'den ktg alir. “Onlar kari koca
Iskogya’ya kadar uzamiar, simdi tekrar Paris’e gelmierdi. Kisi /svigre’de
gecirmek istiyorlardi(Mehmet Rauf, 1924:320)

Romanda Samim’in sevgilisi Nevhiz vegdibulusma sdztinde durmayarak arkasinda
biraktg kiciik bir notlaitalya’ya kacar.

Son Yildizomaninda elektrikirketinde calsan Fikret Bey iyi bir miihendistir. Once
Almanya’da be sene bulunmy sonra l¢ seneyi de Amerika’da gecgtini Egitim
almak icin Almanya’ya giden Fuat da orada u¢ sengjen kalir. Eserde Fahri Cemal

ile Perran Avrupa’ya gezmeye giderler.

Goruldigu gibi, Halid Ziya ve Mehmet Rauf'un romanlarinaerran ksileri ya gezmek
ya da gitim icin Avrupa’ya giderler. Bazi roman dileri de Turkiye dgina cikarlar.
Halid Ziya’nin Nemideromaninda, Nemide’'nin babagsevket Bey karisini kaybettikten
sonra Uzuntult oldiu icin Suriye’ye gider. Suriye bugunki sinirlarargdurt dsi
sayilir. Ancak doneminde Osmanl tograldugu icin Turkiye dsina ¢iktgini, yani

Istanbul’dan ayrildyini soyleyebiliriz.
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Yazarin Kirlk Hayatlar romaninda Omer Behig, tipsiemini birincilikle bitirdikten
sonra Avrupa'ya gonderilir. gtimi bittikten sonra yurda geri doneMai ve Siyah
romaninda hayalleri yikilan Ahmet Cemil, Osmanh’ruzak vilayetine gitmek icin
annesiyleistanbul’dan ayrilir. Mekteb-i Miilkiye’de Ahmet Cditd okuyan Hiseyin
Nazmi romanin sonunda Avrupa'ya gidédesl-i Ahitde bircok yabanci ulkelerde
memuriyetlerde bulunan Sileyman Nuzhet, en sonstgal Paris elgilgindeki
go6revinden ayrildiktan soniatanbul’a déner. Romandédan ve Sakir, Paris’e gitim
almak icin giderler. Onlar da Avrupa’dagigmlerini tamamladiktan sonra yurda

donerler.

Mehmet RaufunKaranfil ve Yaseminromaninda Samim, Galatasaray Sultanisi’ni
bitirdikten sonra Avrupa’ya gonderilir. Buradan dok Ulkeye giden Samim’in, o
ulkelerde uzun sire yadg bilinmektediriki defa Avrupa’ya seyahat eden Nevhiz,
romanin sonundHbalya’ya kacar. Kadri Ra’nin kizi Pervin ve glu Pertev, evlendikten
sonra balayi icin Avrupa’ya giderler. Pervin'le lascSeref bu seyahattan kisa sire
sonra doner, ancak Pertev ve Yezdan seyahatlaeverdederler. Onlaingiltere’ye,
Paris’e, Iskogya'ya, isvicre’ye giderler.Son Yildida Fikret Bey be yil, Perran’'in
sevgilisi Fuatilhami de u¢ yila yakin Almanya’da kalir. Romanilerinden Fahri
Cemal sevgilisi Perran’t Napoli'ye seyahata gotiiBurada operaya, tiyatroya giderler.
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BOLUM 3: SERVET-1 FUNUN ROMANLARINDA E SYA

Materyalizm, digince tarihinde “sistemli bir giince olarak ilk defa eski Yunan'da
gorulmektedir. Bu dgiince Yunan filozoflarindan Leukippos ve Demokritagafindan
felsefi bir sistem haline getirilgtir.” (Akgin, 1988:7)

“Materyalizm, Bati dgincesinin énemli bir Grinaddr. Bu gince, Bati Ulkelerinde
felsefi bir meslek, siyasi bir anlayolmasinin yaninda énemli bir medeniyeditien ve

ilim meselesi olarak da @erlendirilmistir. Bundan dolay! batililemak, medenikgnek,

iImi olmak hatta demokragemak arzusunu gosteren her Ulke ister istemez bu
distnceyle kagilasmak durumunda kalrglardir.” (...) “Bircok Ulkede yayillma ve
gelisme imkani bulan materyalizm, 19. yuzyilin sonlaridegru Turkiye'de de
hissedilmeye bganmstir.” (Akgiin, 1988:7-8)

“Pozitivizm ise 16. yuzyilda ortaya ¢ikan ve 18zyil aydinlanma hareketi icerisinde
tam bir yayginlik ve popilarite kazanan” bir felsetkimidir. “Esas kurucusu August
Comte olmgtur. A. Comte felsefesini ve kendi vegdadla ‘bilimsel dinya goii'ni
(...) ‘pozitif felsefe’ olarak adlandirgtir.” Dogan Ozlem’e gore, “(d)gal olmayan
karsisinda d@al olana yonelmek, onun bilgisiyle yetinmek; des#pdtdleci, 6zgurluk
karsit, irrasyonel durum ve uygulamalar k&inda rasyonel olanin yaninda olmak ve

onu ygama gecirmek”, Fransiz pozitivizminin “slogani” algtur. (Ozlem, 2002:453)

“XIX. ylzyllda deneysel bilimlerin gelmesi, (...) Auguste Comte’'nin Pozitivizm
felsefesi, bu yuzyilin ikinci yarisinda (1850’deansa) edebiyatta Realizm akiminin

ortaya ¢ikmasina yol acgtir.” (Cevdet Kudret, 1980:24)

Edebiyatta realist yontemle yazilainr akimina Parnas adi verilmiti. Romantizme
tepki olarak dgan Parnasizm, Romantizmin 6znglie kagl Pozitivizmin etkisiyle
siirde nesnel bir gllim baslar. Parnasizm, toplumsal sorunlarla ilgilenmgnfsanat
sanat icindir” anlayini benimsenstir. Siirde sairin Kisili gi gizlenms, siir i¢ dinyadan
dis diinyaya, 6znellikten nesngiii aciimstir. (Cevdet Kudret, 1980:36)
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Sembolizm ise Realizm’e (Parnagrine) tepki olarak d@an edebiyat akimidir.
Sembolistlere gore, gergieoldugu gibi anlatma olana yoktur. Ds dinyay! oldgu
gibi degil, onun asil hali dgistirilerek bize anlatilir. Bu anlatisekli kisiden kiiye gore
degisir. Onlara gore bir nesnenin adini sdylemekle, ya ahu tasvir etmeklgiir
yazilmg olmaz;siir o nesnenin bizde uyandigiduyarhlg telkin etmelidir. Nesneler,
dis dinya ile i¢c dinya arasindaki g@ntinin kurulmasina yarayan birer semboldur.
(Cevdet Kudret, 1980:58)

Mehmet Tekin de, “Realistlerin dleri cizerken, onun kullangi esyayi tanitip
anlatmaya onem verdiklerini veskyi sahip old@gu eya zenginlgiyle birlikte ¢cizmeye

0zen goster”diklerini sdylemektedir. (Tekin, 20037}

Dascioglu'na goére, “Anlatima dayal turlerdesya gelsi guzel yerlgtiriimis unsur
olarak gorilmektedir. Ozellikle Bati hikdye ve ramda gya olay, kii, zaman ve
mekan ile i¢ icedir. Kimi hikdye ve romanlarda yaegyay! Kisilerin hayata balsiyla
birebir iliskilendirir, onlarin dinya gosiinti eyalar Uzerinden hissettirmeyi secer.”
(Dascioglu, Kog, 2009:812)

Servet-i FUnGn romanlarinda ¢ok sayidgaeunsuru tespit edilmive sozliklerdeki

anlamlari da yazilarak metinlerde gekilde yer aldiklar tek tek gosterilgtir.

3.1. Mobilya

Semseddin Sami’'nilKamas-1 TurKsinde mobilya, “Ev, blro vb. yerlerin génmesine
yarayan masa, koltuk, sandalye gibisimabilir bir takim eyaya verilen ad”
anlamindadir. (Sami, 1985:888)

Turkce Sozlike mobilya, “oturulan, yemek yenilen, calan, yatilan yerlerin
désenmesine yarayan si@abilir esyalar verilen genel ad, mdble” (TDK, 2005:1404)

olarak tanimlanngtir.

Halid Ziya'nin Ask-1 Memniromaninda Adnan Bey'in yalisi batili tarzdageldmitir.

Dogu tarzda dgenen evlere hayranlik duyan Matmazel Courton, diadAdnan Bey’'in
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evine geldginde coksasirir. Cunku yalinin dekorasyonu “Avrupai” tarzdadgir gin
yalinin icinde buyuk bir tefa balar. Rihtima bir “mavna” yaga. “Mavna’dan
gurultayle birseyler cikarilir. Nihal pencereden bakinca bununyhitak odasi takimi
oldugunu gorir. “Bu isfendangacindan guzel bir takimdi.” (Halid Ziya, 1316:113)
Odalarda yapilan @ssikli gin asil sebebi ang@misti. Nihal bunu gérmek istemeyerek
bahceye kacar. Takim iki ginden beri yukarida sofdwruyordu. Adnan Bey Nihal’in
bir seyler sormasini bekliyordu. Ancak Nihal sofayl dolh bu yatak odasi
takimlarinin yanindan sanki onlari gérmeyerek géicéidalid Ziya, 1316:113)

3.1.1.iskemle
Kamads-1 TurKde iskemle, “Dort ayakli, oturnga yarayan kucik ve arkaliksiz

sandalye” olarak tanimlangtir. (Sami, 1985:579)

Turkce Sozlutke iskemle, “arkaliksiz sandalye”, “Ustline sigahlasi, gicek vazosu vb.
konulan kicik masa” (TDK, 2005:983) anlamindadir.

Halid Ziya'nin Nemideromaninda iskeml§evket Bey'in Sultanahmet’teki kopanda,
Kanlica’daki yalinin bahgesinde ve odalarinda kultaaktadir Bir Oluniin Defterinde
Beylerbeyi'ndeki yalida bulunmaktadif-erdi ve Surekasinda iskemle, Hacer’in
odasinda, Ferdi vBUrekas! yazihanesinde gorulir. Hacer piyanodadyiler calacgi
zaman iskemleye oturur. Yazihanebnail Tayfur yiksek iskemlede oturmaktadir.

Ismail Tayfur'un yaadii evde ve odasinda da iskemle bulunmaktadir.

Mai ve Siyahromaninda iskemle, Ahmet Cemil'n ggalgl evde, caktigi matbaada,
Huseyin Nazmi’'nin kgkiinde, Palais de Cristal’de kullaniimaktadir. Laqiganosunu

caldgl zaman yuvarlak iskemlede oturur.

Ask-1 Memnida iskemle, hem Firdevs Hanim’in evinde, hem denaud Bey'in
yalisinda gorulir. Adnan Bey'in yalisinin bahcesingt odalarda ¢cok sayida iskemle
bulunmaktadir. Yalidaki hizmetli kiz Nesrin, aviz@nmumlarini iskemlenin tstine
cikarak yakar. Behlil de elindeki f@@fi duvardaki tablonun késine sikgtirmak igin

iskemleyi kullanir. Nihal, piyano calarken iskendeyturmaktadir. Adnan Bey'in
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yalisinda ayrica sigara iskemlesi de kullaniimakidgbk titiz ve diizenli bir insan olan
Adnan Bey sigara iskemlesinin yerinin gignesini hi¢ istemez. Nihal ve Cemile

kitaplarin birinde bulduklari bir 6rgiiden sigarkemlesi icin ortli yapmaya caililar.

Adnan Bey'in yalisindaki Bihter’'in yatak odasindi&ak yer iskemlesi vardir. Yer
iskemlesi Adnan Bey'in odasinda da kullaniimakta@akire Hanim’la Sileyman
Efendi’'nin yalidan gidegegni duyan Nihal, babasinin odasindaki yer iskemidsi

oturarak onlar giderse yalniz kalgoa soyler.

Yer iskemlesi, acilir kapanir kuguk iskemle ve uskemle Firdevs Hanim’in yalisinda

da kullaniimaktadir.

Kirik Hayatlar romanindaOmer Behic ve ailesinin gmma sirasindasagida kalacak
esyalar, merdivenin ayaklarina birakilir. Bgyalar arasinda iskemle de bulunmaktadir.
Omer Behi¢'in § odasinda ve kapinin yanindaki bekleme odasindakeanle vardir.
Evin bahcesinde bulunan algak iskemlebnetle Andelip Bacr'nin oturduklari
gorultr. iskemle Nebile’nin evinde de kullaniimaktadir. OrBahic ve Bekir Servet'in
Leyla’yl Tepeba Bahcgesi'ne gezmeye goturdukleri gun, Leyla isleym tirmanip
pastaya uzanir ve iki par@gla onu alip 8zina goturr.

Nesl-i Ahitde iskemle, Tepelsa Bahcesi'nde bulunmaktadifevket irfan’a Nebil
Paa’yl gosterincdrfan biitiin bahceyi unutarak bu ghar ismin sahibine bakar. Nebil
Paa, iskemlelerle masalarin arasindagrddir hatla, bahgenin kapisina yonelir. (Halid

Ziya, 2009:162)skemle, Nuzhet'in “hegiresinin” yasadigl yalida da bulunmaktadir.

RomandaSevket Bey'le beraber matbaaya gelkfan, yazi jleri odasinda Behic'i
gorur. Tercumesini bitiren Behi¢, masanirgibdan iki hasir iskemle ¢ekerek uzun
odanin kenarind&rfan’la beraber oturur. MasaningdmadaSevket'le beraber dort yazar

vardi. Behi¢ yav@asesle onlari gozleriyle gostererek tanitir. (Hdligh, 2009:144)

Azra’'nin anneannesi Nefise Hanim’ingskiinde sandalyelerle beraber iskemlelerin de

kullandigl gorultr. “Behi¢c iskemlesini biraz cekerek, bir aavvel bitirmek

187



istiyormwscasina seri ve mitekati cimlelerle ikmal etti.” [{#1aZiya, 2009:245)
Iskemle, Sileyman Nizhet'in Ada’daki “mini mini” ede de bulunur. (Halid Ziya,
2009:249) Seyda Bey'in yalisinda Kutahya cinilerinden yapdmbir sigara
iskemlesinin Uzerinde Krakov'dan alignViyana “mamulatindan” toprak bir heykel
vardir. Suleyman Niizhet'lefan’in bulwtuklar Sultanahmet Belediye Bahgesi'nde de
iskemleler bulunmaktadiiskemle, Bebek't§akir Bey'in yalisinda da kullaniimaktadir.
Suleyman Nuizhet'in Emirgan’daki yalisinda, Serwerbdasinda iskemle ve hasir

iskemlenin bulundgu yazihdir.

Mehmet Rauf'urFerda-yi Garanromaninda Nevber piyano calarken iskemleye oturur.

Huseyin Cahid’in'inHayal /cinde romaninda “Diyapulo” olarak bilinen ic Rum kiz
karde her alkam Tepebg Bahcesi'ne gitmektedirler. Lisegtencisi Nezih, Ziya ve
Sukra bu kizlar gormek icin TepepaBahcesi'ne gelir ve burada iskemlede otururlar.
Bu l¢ kiz kardgten izmaro’yu seven Necip, bir giin Blyukadalgnaro’yu gormeye
gider. Ada’da Ayayorgi’ye giden yolda bir kahveyeem Nezih, cardan altinda iyi bir
golge, birkag hasir iskemle goriince kendisini tganak Uzerlerine atlar. (Hiseyin
Cahid, 1901:81)

Safveti Ziya'nin Salon Kgelerinde romaninda davetler verilmekte, balolar
duzenlenmektedir. Pera Palas’taki bir baloda Misdyd Sekip’e oturmasi icin bir
iskemle gosterir. Bir sire sonra baloda durmakmstgen Sekip, gececg salonun
kapisinda Lidya’yr bir iskemleye oturup yelpazelgm gorir. iskemle Madam
Daven’in evinin salonda da bulunmaktadir. Madam éaevinde davetler veren bir
kadindir. Madam Daven’in evinde vegdibir davete katilar§ekip, salonda Madam
Délans’in yanina, arkasiz, kisa bir iskemleye atuBiyah tahtadan yapilan eski bir
evde de bir iskemlenin kullaniigl gorulir. Burada bir anne ve iki kiz kagde
yasamaktadir. Anne hasta olan kizinin tedavi masnailabdemek icin 6bir kizina

fuhus yaptirmaktadir.
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3.1.2. Sandalye
Kam(s-1 TurkKde sandalye, “arkadan dayanacak yerleri olup koVyacak yerleri
olmayan hafif iskemle ve oturmasyasi: Hasir sandalye” (Sami, 1985:1145)

anlamindadir.

Turkce Sozlike sandalye,‘arkalikli, kol koyacak yerleri olmayan, bir skiik oturma
esyas!” (TDK, 2005:1697) olarak tanimlanstr.

Halid Ziya’nin Nemide romaninda sandalye Sultanahmet'teki konakitiphane
odasinda, Kanlica’daki yalida,Sevket Beyin ve Nemide’nin odalarinda

kullaniimaktadir.

Bir Olinin Defterinde ise Beylerbeyi'ndeki yalida, Vecdinin gadig Camlica
koskinde bulunur.

Ferdi ve Surekasiromaninda Ferdi Efendi’'nin kopenda da sandalyeler mevcuttur.
Salonda *“unnabi” kadife sandalyeler goralur. Haecer'odasinda da sandalye
kullaniimaktadir.

Mai ve Siyalta sandalye TepebaBahcesi’'nde, Huseyin Nazmi'nin evinde, Raci’nin
yattigl hastane odasinda bulunur. Ahrevki Efendi Luxenbourg’da kadife sandalyede
oturur. Romanda yemek yenirken sandalyede oturuhuak

Ask-1 Memndromaninda Firdevs Hanim ve kizlarinin bir vakitengin oldgu, simdi
ise maddi acidan zorluk cektikleri bilinmektedirasgdiklar “sari boyali” yalidaki
sandalyelerin Uzerlerine eskilikleri saklamak igiglenmis seyler atildg goralir.
Bihter'le evlenmek isteyen Adnan Bey ise ¢ok zeniginsidir. Yalisini batili tarzda

esya ile dgemistir. Evinde “oyma Louis XV. ceviz sandalyeleri” huimaktadir.
Kirkk Hayatlarda Omer Behic’in ¢cama odasinda donuk cevizden iki buyuk dolabi

vardir. Bu dolaplar odanin yan duvarini tamamerdaiohustu. Omer Behig, odada

sadece kucuk yazihanesiyle “maun” sandalyesinebyedkmsti. Sekdre'yi ilk defa
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yakindan goren Vedide, bu bedbaht kadin icin déymn merhamet duynmyl onu

Opmemek ic¢in kendini zor tutngtu. Sekdre gittikten sonra kendini tutamayan,
gozlerinden yglar bosalan Vedide, hemen di&taki sandalyeye oturur. Sandalye,
Sekdre'nin yaadigl konakta da bulunuiSekire rahatsizlaninca Omer Behig'in evine

araba gonderilir. Omer Behi¢ hastanin gatan yanindaki sandalyeye oturur.

Nesl-i Ahirromaninda sandalye, Nuzhet'in Ada’'daki evinde weirgan’daki yalinin

salonunda ve ger odalarda bulunmaktadir.

Azra’'nin buyukanesinin Camlica’daki #dinde de sandalyeler kullaniimaktadir. Nefise
Hanim’i ziyarete gelen Azra ve Nizhet, Camlica'dedgkte gzaclarin altinda findik
dallarindan yapiln3i sandalyelere otururlar. Buytkada'daki Giacomo iotk de
sandalyeler bulunmaktadir. Romanda Tepel@ahcesi'nde de sandalye kullanilir.
“Nebil Paga pek memnun goérinen mosyOye dort kelime soOylekliam edilen
sandalyeyi kabul etmeyerek dondd.” (Halid Ziya, 20@0) Sandalye ayricaBebek’te
Sakir Bey'in yalisinda bulunur. Stileyman Nizhet,ridalyesinin énine biraz kayarak,
Sakire daha yakin, fakat ylzine bakmaktan ictinderek ilave etti.” (Halid Ziya,
2009:517)Ada’da Muzaffer Bey'in evinin sahaginda iki sandalye vardir. Buraya bir
baska sandalye cok zor yesledi. Clara gelince Muzaffer karak iceriden bir kugik
sandalye getirir, bu U¢ sandalyeyi biraz daha ygakbaak sikgirlar.

Mehmet RaufunGaram-i Sebap romaninda Memduh Bey'in sewlikadin, bigim
vakti, acilir kapanir sandalyesine oturarak koyiilecalsmalarini ve bgday
basaklarini seyrederdi. Memduh Bey de orada toplarupam yginlarin gélgesinde,

bostanda, Uzim Banda, bir kuyunun banda ona rastlagi zaman mutlu olurdu.

Ferda-yr Garamromaninda sandalye, Sermetlerinsgaigi yalida bulunmaktadir.
Nevber'e gicenen Macit, sozleriyle Sermet’i de kdgini disinir. Bir sandalyeye
oturup herseye r&gmen Nevber’in ¢ok iyi calgm “Strauss’un bir valsini” dinlemeden

Oylece susar. Romanda ayrica sallanan sandalyedeuttur.
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Eylilde sandalye Sireyyalar'in gadg1 koskte kullaniimaktadir. Kgk evinde algak
sandalye de bulunur. “Necip, bilakis pek mahzuzalaalgak sandalye ile kéde
piyanonun yanina gelip oturstu.” (Mehmet Rauf, 1899:25) Sandalye, Sireyya ve

sandalyeye birak(ir).” (Mehmet Rauf, 1899:77)

Bir Zambain Hikayesihde kahramanin yadigl evde de sandalye olgu gorulir.

Bir Askin Tarihinde Macit'in kitiiphane odasinda salincakli sanelddylunur. Macit

evine misafir gelen arkagi@l salincakli sandalyeye oturtur.

Genc¢ Kiz Kalbinde genc kizin amcasi eve gelip soyunduktan stommen ezanda
yemek yenir ve terasa cikilirdi. Amca bey bir sdymlge oturur, dier bir sandalyeye
ayaklarini uzatir, buyik enfiye mendilini bir dieinenfiye kutusunu ger dizine

yerlestirirdi. Etrafindaki sandalyelere Pervin’i, kizi @dri, tclncu karisi Hediye
Hanim’la @lu yirmi bes yaslarinda Abdi'yi oturturdu. Ada’daki kgkte de alcak
sandalye bulunur. Behi¢ Bey'in algcak hasir sandadyaurdgu gorulur.

Karanfil ve Yasemimomaninda Samim, Moda Burnu'nda tgtiuevine yemek odasi
icin bir masa ve alti sandalye ayirir. Pertev'irb&snin Ngantagi’'ndaki kon&inda da
sandalyeler mevcuttur. Salonda dans edenler ogestrsunca kenara cekilip

sandalyelere otururlar.

Boglrtlende BurgazAdasi'na piknge giden yirmi be kisilik grubun seslerini duyan

kahveci memnun biekilde kalkip hasirlar, sandalyeler, masalar hgazirl

Son Yildizomaninda sandalye, Perran’in evinde bulunmakt®emran ve Fahri Cemal
yemeklerini yerken sandalyeye otururlar. Sandalyahri Cemal’'in kendi evinin
odasinda da kullaniimaktadir. “Fahri Cemal kizi barodasina @rdi, kagisindaki bir
sandalyeye onu oturtarak yine sigara dumanlariradakaybolms bir halde dedi ki...”
(Mehmet Rauf, 1927a:403))okatliyan’daki salonda Perran, kurkunia Fahri Céimal

yardimiyla ¢ikardiktan sonra sandalyeye oturur.aflofan’da Fahri Cemaller’in yanina
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gelen Hidayet Hanimefendi’'ye saygl goOsteren Falem@l sandalye takdim eder.
(Mehmet Rauf, 1927a:18)

Halasta Nihat'in kaldgl otel odasinda da sandalye mevcuttur. Ekrem Bieh&yinde
de sandalye kullaniimaktadir.

Safveti Ziya’ninSalon Kgelerinde romaninda Pera Palas’in biyik salonuna girilen
kapinin yaninda “fistiki nggnden” sandalyeler bulunur. Tokatliyan’da Miss Ladyn
babasSekip’e buylk bir nezaketle kendi sandalyesini verir

3.1.3. Uzun Sandalye vey8ezlong
Kamads-1 TurKde sejlong, “Uzanip rahatca yatilabilecakkilde yapilmg ve lzerine
déseme yerine bez gerilen bir cins acilip kapanabdmtuk” (Sami, 1985:1267)

anlamindadir.

Turkce Sozluke sezlong, “lUzerine uzanilabilecek bicimde ayarlanaigzeme yerine
bez gerilen bir tir tanabilir koltuk” (TDK, 2005:1864) olarak tanimlangtir.

Halid Ziya'nin Ask-1 Memndromaninda Firdevs Hanim “sicak gecelerde”, yenmekte
sonra balkona ¢ikip uzun sandalyesine uzanmakt&ihdevs Hanim'in adetiydi; sicak
gecelerde yemekten sorgehnkine cikar ve burada uzun sandalyesine yatarak itheniz
bitmez tikenmez minltilarini dinlerdi.” (Halid Zy 1316:38) Acilir kapanir bu uzun
sandalyeyi Firdevs Hanim kendisiyle her yere gatliitiGoksu gezisine de gotirulen

bu uzun sandalyede Nihat uzanip gazete okumaktadir.

Mehmet RaufunFerda-yi Garamromaninda Sermet, yemekten sonra balkondaki
sezlonga uzanmakta, bazen de bahcgenin ihlamurlgitgke uzun sandalyeye uzanip

kitap okumaktadir.
Eylulde Sudreyyalar'in yahdaki evlerinin balkonlarindaun sandalye bulunmaktadir.

Sureyya ve Necip, Suat gelmeden sigaralarini uandadyelerden birine oturup igerler.

“Tekrar balkona cikip kgelerdeki yasilliklerin altinda uzun sandalyelerden birine
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otururlarken Sdreyya ‘Aman Suat gelmeden hemencigara tellendirelim...’ diye
kutusunu verdi; henlz cigaralarini yaktardi ki Suat gérindu; balkona ¢ikarak kapida:
‘Dehget... Delget... Yine mi duman, yine mi?’ diyordu.” (Mehmet Rauf899:67)
Siureyya evinde sandalyesine uzanip gozlerini kapat dalardi. Bir gin uzun

sandalyeye uzanan Sureyya’nin gozlerini bir yekgddUsUndigu goruldr.

Karanfil ve Yasemirromaninda Beykoz Akbaba’daki #e uzun sandalye vardir.
Geziye giden hanimlar ve beyler sofradan kalktikeonra acilir kapanir keten
sandalyelere uzanirlar. Uzun sandalye Pervinlegymadiklari kgkte de vardir.
Pervinler'in ygadiklari k@ke gelen Samim, Pervin’i acilir kapanir uzun bindalyeye

uzandgini gorar.

Kadri Pga'nin Nisantal kongsinda hasigezlong mevcuttur. Bir hasgezlonga uzanan
Feriha’nin dizlerine sokulan Fahri Bey gule guler Beyler fisildiyor onu da
guldurayordu. Feriha genc bir kadindir. Giuzel Fraces kongmaktadir. Bir cay
partisinde tantigl zengin “ihtiyar” Fahri Beyle gizlice evlenen HRlea Sorleri’i
bitirmistir. Romanda Samim de Moda’'daki evin yatak odas; mgeng bir sezlong
hazirlatir. Salon icin odanin tam merkezine, ikiatl aralikli, 6nde de arkada da
oturulabilecek genibir sezlong lazimdi. Samim’in Moda’daki evinde bulun@zlonga

Nevhiz’in uzandg goéruldr.

Son Yildizda Perran, tuvalet odasinda suslendikten seardonga gelir ve Gilter’in
kicuk bir masayla 6nine koyglu tepsiye saldirir. “Hafif tertip yikandi, pudratan
saclarini taradi, koku surindi, bu esnada Glltaepkgyle iceriye gelnioldugundan
tekrar sezlonga geldi ve Gilter'in kiicik bir masa ile 6ntkmydusu tepsiye heris

gagali bir ky yavrusu gtahasiyla hiicum etti.” (Mehmet Rauf, 1927a:139)
3.1.4. Sedir

Tarkce Sozlike sedir, “kol koyacak yeri olmayan, arkaliksiztii minderli ve yastikli
olabilen kerevet, divan” (TDK, 2005:1720) anlamidda
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Halid Ziya'nin Sefileromanindalkbal Hanim’in odasinda masa ile yatgkii arasinda
bir sedir bulunmaktadir.

Nemidéde sedir kelimesi bircok yerde gecmektedevket Bey'in Sultanahmet’teki
konagsinin bahgesindegactan bir sedir bulunur. Kanlica'daki gidin gil bahgesinde
biylk cinar gacinin golgesi altinda tahta sedirler goralir. N#simin odasinda da
“kadife kapli bir sedir” mevcuttur. “Elbise dolabm kagisindaki duvar cihetinde
unnabi kadife kapli bir sedir ile iki koltuk vardi(Halid Ziya, 1890a:81) Nemide
Kanlica'daki kgkde “merak ile odanin birini agti. Burasi yemek sdiai. Odanin bir
duvarini ggal eden ve sofra takimlari ile dolu olan dolakenqgerelerin 6nine konmu
yesil kumaslarla kapli alcak sedirlere, odanin ortasinda uzeinaya ehemmiyetsiz bir
nazar gezdirdikten sonra odanin kapisini cekerejdaki odaya girdi.” (Halid Ziya,
1890a:77)

Bir Olunuin Defterinde sedir, Beylerbeyi’ndeki yalida bulunmaktada&nneleri kitabi
sedirin bir tarafina atarak mesut bir tebessimlealzaunin dizlerine tirmanmiolan

cocuklari seyrediyordu.” (Halid Ziya,1890b:3)

Ferdi ve Surekasiinda sedir, Hacerin odasinda, Ferdi $irekasl yazihanesinde
kullaniimaktadir. Odanin kenarina konulan bu sedbdzen Hasan Tahsin Efendi vakit

bulursa uyuklamaktadir.

Mai ve Siyahromaninda sedir, Ahmet Cemil'in evinde ve matbagdeilir. Ahmet
Cemil, “Matbaada kendi odasina kapandigled vaktine kadar orada kapisini

surmeleyerek sedirin Gizerine uzandigididd.” (Halid Ziya, 1896:176)

Ask-1 Memn(da Adnan Bey'in yalisinda sede§lemeli sark halilariyla dgeli sedirler
bulunmaktadir. Yalinin bahcesindeki kameriyenin demda da sedir goraldr.
“Kameriyenin kenarinda, sedirin Ustinde Nihal, Qeiye yeni @&renilmis bir el isi
gostermeye cahyordu.” (Halid Ziya, 1316:110-111) Nihal'in odasia uzun bir sedir
vardir. Sedir, Firdevs Hanim’in evinde de kullaraktadir:
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“Bihter penceresinin yaninda, sedirin koluna otakarbirden muhakemesinin 6niinde
dikilen sualin hallini bu kelimenin ahenginden bg&rmuscasina kendi kendine:
-Adnan! Adnan Bey, dedi. Bu haberin Bihter Gzerisderli bir tesiri olmu idi.” (Halid
Ziya, 1316:28)

Kirik Hayatlar romanindaSuzidil'in kocasi Mehmet Ali'nin gitii meyhanede sedir
kullanilmaktadir. Omer Behic'in evinde de bir sedievcuttur. Cok yorulan Selma,
odanin cephe duvarina koyulan geskedirin tizerine uzanir. Sedir, Omer Behic'le

Neyyir'in bulustuklar terzi kadinin evinde de bulunmaktadir.

Nesl-i Ahitde Nefise Hanim'in Camlica’daki kkiinde Gzerlerine keten ortuler cekilen
sedirler goérular. Sedir, Suleyman Nuzhet'in gezigéptiktan sonra gigi Kisikli
kahvesinde de mevcuttur. Samiye Hanim'inaghsi Emirgan’daki yalida da sedir
kullaniimaktadir. Affan Bey (Sileyman Nuzhet'in gesi) “yine sedirin kgesinde,

kurklerini dizlerinin altina alarak oturmguyani bainda kicuk masasiyla, gmciliga

de bir sedir bulunur.

Huseyin Cahid’inHayal /ginde romaninda da sedir kullaniimaktadir. (Hiseyin @ahi
1901:140)

Safveti Ziya'ninSalon Kgelerinde romaninda Madam Daven’in salonunda sedir ve
sedirin Uzerinde katyu yastiklar gorultr. Etrafina bakarak oturacak yer arayan

Lidya'ya, Sekip Bey k@edeki haliyla ortilmgiufak sediri gosterir.
3.1.5. Koltuk ve Kanepe
Kamads-1 TurKde koltuk, “kol koyacak yerleri, yani iki yandarekarlari olan biyuk

sandalye, koltuklu sandalye” anlamindadir. (Sa®85t735)

Turkce Sozlike koltuk, “kol koyacak yerleri olan gepive rahat sandalye” (TDK,
2005:1202) olarak tanimlangtr.
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Halid Ziya'nin Nemide romaninda Sevket Bey'in Sultanahmet'teki kogmin
kutiphane odasinda bir biytk koltuk, Nemide'nin Kaaidaki k&k odasinda iki
koltuk bulunmaktadir. Koltuk sandalyesi kelimesimranda bir ka¢ yerde gecmektedir.
“Naime koltuk sandalyesinin icine gémulgyikollari bitab sagiya dgru sarkmg, (...)
yatiyordu.” (Halid Ziya, 1890a:33)

Bir Olunin Defterinde Hisam'in caftizi matbaa odasinda koltuk sandalyesi

bulunmaktadir.

Kirik Hayatlarda koltuk, Sekdre Hanim’in ve Omer Behi¢'in evinde bulunur. \¢ed
kocasinin okuma saatlerinde cocuklarini uyutup delinlikleri tamir edilecek bir

gomlekle gelerek, koltuklardan birine gomulur, Ikiaplariyla dgeri isiyle ugrasirdi.

Ferdi ve Surekadsinda koltuk, Ferdi Efendinin ké&gir koganin salonunda
kullaniimaktadir. Simdi ikinci katta bulunuyorlardl. Saniha’'nin ayalla altinda
micella tahtalar, seyyal bir zemin gibi akiyorduraina bakindi; duvarlari 6rten
seccadeler, pencerelerden akan uzun ipek perdelearin arasindan gortiinen odalar;
sofay! yer ye dgal eden sandalyeler, koltuklar, sedirler, latif @gziniklik icinde bu
cesim yeri dolduran butun byya, Saniha gectikge gozlerinin 6ntiinden tayyar désim
silsilesi gibi akip geciyordu.” (Halid Ziya, 1943:3)

Ask-1 Memndromanind&oltuk, hem Firdevs Hanim’in, hem de Adnan Bey'aliginda
bulunmaktadir. “Nihat Bey iki ginden beri gaklarn c¢cozilmemi gazetelerini acgiyor;
Peyker bahsi arzu edilmeyen zeminlere sevk etmektenaz ile sukditu tercih ederek,
sarl kalpakli lambanin altinda bir kot gomulmg, gozleri yari kapali, diiintyordu.”
(Halid ziya, 1316:38) Adnan Bey'in hasta karisimdasinda gegibir koltuk vardir.

Behlil'iin odasinda da bir koltuk bulunur.

Nesl-i Ahitde Azra’'nin buyldkannesinin Camlica’dakigkiinde eski, sirti sallanan, bir
koltuk vardir. Suleyman Nizhet gginde bu koltgun igine oturur. Nuzhet'in
Giacomo'daki odasinda da bir koltuk bulunmaktadNiizhet'in yanina giderirfan,

odasindaki tek kolga oturur.irfan “demin oturdgu koltuk sandalyesine kadar gitti,
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oturdu.” (Halid Ziya, 2009:294) Sileyman Nuzhet'ikiz kardginin oturdiyu

Emirgan’daki yalida ve Nuzhet'in odasinda bir k&lteardir. “NUzhet, koltgun tstini
dolduran kalaba@n yatagiin lGzerine atarak hegimesine yer hazirladl.” (Halid Ziya,
2009:208)

Mehmet RaufunFerda-y1 Garamromaninda Sermetler'in yadiklari kgk salonunda
ikili bir koltuk vardir.

Eylulde koltuk, Sureyya ve Suat'in s@diklan yalida bulunmaktadir. Streyyalar'in
ailece yaadgg koskte de koltuk oldgu yazilidir. Necip’in gidip gitmedgini 6grenmek
isteyen Sireyya, “camli kapiy! acarakskidn tc tarafini muhit olan balkonda yuruytp
OblUr cephede bir pencerenin 6nitinde durdu; “Necipcg@enin yanindaki koltukta
dalgin oturuyordu.” (Mehmet Rauf, 1899:21)$aici'ndeki yalida “C3leden sonra ara
sira rlzgara bir atalet geldikgce, bu Temmuz sicalda, Gc¢l birden balkonun bambu
koltuklarinda yastiklara gomilerek uyuklarlardiMghmet Rauf, 1899:137) “Behice
dadi bu tembel saatlerin bazeglemcesi oluyordu. Kutusu, kibriti, tablasi, elinde
gezerek gelir, kendine ikram edilen k@tu birakarak yerde bir kicik mindere
yerleserek cigarasina dalardi.” (Mehmet Rauf, 1899:138g$yalar’'in yaadgi koskin
balkonunda hasir koltuk bulunmaktadir. “Sireyyabdékona c¢ikmgti, orada bir hasir
koltuga diser gibi oturarak, ‘Yaninda Necip mi var?’ diye sord(Mehmet Rauf,
1899:10)

Serapta Iclal'in yasadgi evde bir koltuk vardir. “(V)e bu okadar aci, adka aciydi ki
hickirmaya muiheyya, aynadan ayrilarak en hassatasioan mecruh olmnugibi
inhizam-1 elim icinde koltga distu.

Demek yarabbim, bu kadar, bu kadar harap sto®ti (Mehmet Rauf, 1909b:103)

Bir Zambasin Hikayesnde yatak odasinda bir koltuk gorulir. “Yatak odas sobanin

yanina bir koltuk ve beyaz kairden bir robdgambr hazirladim, kolgun onine iki
terlik koydum.” (Mehmet Rauf, 1912:28)
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Geng Kiz Kalbnde Hediye Hanim’in Ada’daki kgiinde, Pervin’in uyudgu odada bir
koltuk bulunur. Romanda geng kizamcasiniristinye’deki kgkte koltukta uyukladil,
“sekerleme” yapfil gorulir. Amca sabahlar erken kalkinca evdekikésir zorla
uyandirirdi. “Sonra kendisi koltuktgdyle kendi tabirincesekerleme yap# zaman
birisi kazara aksirsa kiyamet kopararak saygidazlikham eder.” (Mehmet Rauf,
1925:22)

Karanfil ve Yasemimomaninda Nevhiz'in Cengelkdy’'deki giinde masanin etrafinda
karsilikli olmak (zereingiliz mali iki koltuk vardir. Koltuk, Kadri Razadeler’in
terasinda da bulunmaktadiSifndi artik iyice gece inmji teras elektrik fanuslarinin
doktigl beyaz ziya tabakalari altinda, kavalyeleri iléagin yahut hasir koltuklarda
konwan ekserisi beyazlar giyingmihanimlarla, bir peri alemini tanzir ediyordu.”
(Mehmet Rauf, 1924:47) Samim Nevhiz i¢in kgaaittizginde terk edildgini, Pervin’in
hastalandiini, Sarayli’'nin kendisini bir kolga oturtup sdylemesi ilegdenir. Pervin’in
hasta olarak yafti odada yatan ayak ucunda bir koltuk vardir. Doktor ve Samim b
koltuga otururlar. Kadri Raalar'in Beykoz Akbaba’daki kiiin salon kapisinin éninde

de hasir koltuk mevcuttur.

BoglUrtlende d¢ kiz kardgn yasadigl Bulyukada'daki kékte de koltuklar

kullanilmaktadir. Ug kiz kargen Ada’daki kagki gelen misafirlerle dolu idi. “Orada
burada, koltuklarda, kanepelerde, kadinlar erkéklékiser Ucerlik mateferrik takimlar
teskil etmisti.” (Mehmet Rauf, 1926:8) “Bizi goéturdi, hasir bmasanin etrafina
dizilmis koltuklara oturttu. Bir Japon kasesindeki sigadda ikram etti.” (Mehmet
Rauf, 1926:9)

Son Yildida koltuk, Perran’in evinin salonunda bulunmaktaéerran’in salonunda
bulunan koltuk ve kanepelere kaki oturan misafirlere Fikret Bey Amerika hayatini
anlatmaktadir. “Fahri Cemal, gomulglii koltukta cenesi eline dayamr§iefik Nuri'yi
suziyordu.” (Mehmet Rauf, 1927a:81) Fahri Cemalkendi evinde de koltuk
mevcuttur. “Kalkip masa Rkadaki koltiga oturdu.” (Mehmet Rauf, 1927a:433)
Perran’in eski sevgilisi Fuat'in yazihanesinde adtuk bulunmaktadir. “Perran bir

koltuga dizup oturarak, 6lu gibi sapsari dudaklari renksizZgtgonik ve dermansiz bir
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sesle,iste geldim... diye mirildandl.” (Mehmet Rauf, 1927atP4uat'in evinde de
koltuk mevcuttur. “Ve bu darbe altinda ayakta dusgsrmus gibi orada bir koltga
coktl, oturdu.” (Mehmet Rauf, 1927a:477)

Kan Damlasnda koltuk,Sakir Feyzi'nin kgkunde goralir. Memurlari bayuk hole alan
Sakir Feyzi, orada ipek yastik ve kadife minderlisinakoltuklara oturtarak olayi
anlatmaya bgar. Sakir Feyzi Bey'in kgkinde, Hadiye Hanimefendi Suzan Hanim ve
kocasinin, kgkiin énindeki havuza karyesil koltuklara gémultp, gazete okuduklari,
konwtuklari ve gulgtukleri goralur. Hadiye Hanimefendi'nin odasinda Haltuk
vardir. Feyzi Bey kike gelen zabita memuruiogiliz koltuguna oturtur.

Halasta Ekrem Behi¢ Bey’in ve Saim Remzi Bey'in evinde koltuk kullaniimaktadir.
Sabahattin ve Nihat'in gittikleri Madam’in ve Bae&'nin evinde de koltuk mevcuttur.
Sporting salonunun penceresinin dnunde de koltliknooaktadir.

Safveti Ziya’'nin Salon Kg@elerinde romaninda koltuk, Madam Daven’in evinde
kullaniimaktadir. “Orada burada mai atlas kaplikufake sandalyelerle, koltuklar;
paravanin arkasindaki ggde Madam’in yazi masasi” vardil. (Safveti Ziya, 2t91)
Union Francaise’de verilen blyuk baloya gidggkip, salonda derin bir koltuk bulup
“icine gobmaul(ur).” (Safveti Ziya, 1912:103)

Kamuas-1 TurKde kanepe, “arkalikli ve iki yanl buttn sedirj ik kisinin oturabilecgi
uzunlukta koltuk” (Sami, 1986:634) anlamindadir.

Turkce Sozlike kanepe, “Birkag kinin oturabilecgi genklikte koltuk, cekyat” olarak
verilmistir. (TDK, 2005:1060)

Halid Ziya'nin Kirik Hayatlar romaninda Omer Behig’in ¢ocuklarinin odasinda bir

divan bulunmaktadir. Divanin dstiine oturtulan Léyla onine dikglerinin ve

oyuncaklarinin ygildigr gorular.
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Mai ve Siyalia kanepe, Mirat-iISuiin matbaasinin “muduriyet” odasinda ve Bgyo
eglence yerlerinde goralur.

Iki arkadg su tenhalik icinde nereye oturacaklarini birden tayédemediler,

Ahmet Cemil biraz teredditten sonra:

Suraya! Dedi.

Sahnenin yaninda bir kanepeye oturdular.

Daha pek erken, Raci gelmeainfakat simdi mudavimler sokin ederler (Halid

Ziya, 1896:87)

Aski Memnida kanepe, hem Firdevs Hanim’'in hem Adnan Beyahsynda bulunur.
Behlul'in ve Bihter'in odasinda da kanepe kullanBihter’in kanepe tzerine birajti
al kadife kutuyu goren Nihal, babasinin kendisinutarak hep bu kadini giinmesini
cok kiskanir. Gidilen akraba gin evinde kanepeler, gelinin odasinda koltuk ve

kanepeler birlikte kullanilir.

Nesl-i Ahitde NUzhet'in Giacomo’daki odasinda bir kanepe hataktadir. “Nuzhet,
Uzerini esvaplar, paketler, gnlarla kitaplar, cerideler dolduran kanepenin kera
ilisti; ayagini ayainin tzerine atti, iki elini dizine kilitledi.” (H& Ziya, 2009:290)
RomandaSeyda Bey'in yalisinddngiltere’den getirilen bir kanepe takimina “Gordes”
halisindan yiz gecirilgdi yazilidir. (Halid Ziya, 2009:396) Nuzhet'ianistesi kanepe
Uzerinde entarisini dizlerinin Uzerinden doladiktaonra bgdas kurarak oturur.
Jeannette ve Siuleyman Nuzhet'in Bahce’de sanatcidpiis kapisinin yanindaki tahta

kanepenin Gzerine oturduklari goralur.

Mehmet Rauf'unFerda-yi Garamromaninda kgkin salonundaki balkon kapisinin
yaninda uzun kanepe vardir. “Boylece sofranin sakikdlari hep Sermet’e hasredildi.
Salona cikildit zaman ayni i1srar hukimran oldu. Hanimefendi balkapisinin yani
basindaki uzun kanepeye uzargnNevber bir k§ede ikilik bir koltuzsa yaslanmsti.”
(Mehmet Rauf, 1913:24)

Eylulde, Sureyya’nin ailesinin yadgl konakta kanepe olgu bilgisi var. Yalinin

balkonunda ayrica kagkoltuklar da mevcuttur. “gleden sonra buraya cikiyorlar,

kamsg koltuklara uzaniyorlardi; hararet ga@mis, fakat aagida deniz hala serin...”
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(Mehmet Rauf, 1899:61) (ki erkek yalniz kaldiklari zaman Sireyya samdaki
koltuga arka Ustli yatigimdi nim mahzun: iste boyle kardgm, dedi; sana yemin
ederim ki onsuz kalsam olarim...” (Mehmet Rauf, 1899: Burada yazilan koltuk

kelimesi kanepe anlamindadir.

Bir Zambain Hikayesihnde kanepe, kahramanin evinde bulunmaktadir.

Bir Askin Tarihinde Macit'in kitiphanesinde bir kanepe vardir. Hiltane odasinda

Macit bu kanepeye oturmaktadir.

Karanfil ve Yasemimomaninda Nevhiz’'in Cengelkdy'deki gkiinde kalin “maroken”
minderli ve arkalar istenildi kadar yatirlip kaldirilan Amerikan yapisi iki hepe

mevcuttu.

Boglrtlende Gc¢c genc kizin yadgl koskte koltuklarla birlikte kanepeler de

bulunmaktadir. Kgkiin asil bahcgesi binanin arkasinda deniz&rwoeizanan zengin bir

camlik halindeydi. Nihat ve Pertev'i kizlar orayatigrir. Orada sik bir cam golgesinde
acthir kapanir koltuklar, hasir kanepeler ve hattmnaklar bulunmaktaydi.

Son Yildizla kanepe, Perran’in yadgl apartman dairesinde gorulir. Perran gazete ve
kitaplar1 bir kanepenin Uzerine acip okumaktadMelimet Rauf, 1927a:141) Fabhri
Cemal’in kendi evinde de kanepe kullaniimaktaduatin yazihanesinde de kanepeler
vardir. Onun yazihanesine giden Perran kicuk odaggerek daha buylk ve geni

kanepelerle dgeli giizel bir odaya girer. (Mehmet Rauf, 1927a:244)

Halasta Ekrem Behi¢c Bey evinde kanepe kullanmaktadkreEh Behi¢ Bey evine
misafir gelen Nihat'i k§edeki kanepeye oturtur. Saim Remzi Bey'in evindérdéget
doseli” kanepe vardir. Sporting salonunun penceresirininde de kanepe

bulunmaktadir.

Huseyin Cahid’inHayal /cinde romaninda Nezih, yorgun olgu zamanlar, garidan

evine geldginde odasindaki kanepenin Uzerine uzanir. Evde ogulian sonra
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kitaplarindan bikan Nezih'in, kanepesine uzgndkasisindaki pencereyi acgarak
hayallere daldy gorular. (Huseyin Cahid, 1901:49)

Safveti Ziya'nin Salon Kgelerinde romaninda Madam Daven’in evinin salonunda
“cilall akajudan duz fistiki atlas kaph ince vecalk bir ingiliz kanepesi” ve koltuk
mevcuttur. (Safveti Ziya, 1912:67-68) Laura’yla slaadenSekip, dinlenmek icin bu
kanepeye oturur. Her gin alafranga saat iki bucBlkta Palas’a gidegekip, Lidya'yi
blylk salonda beklerdi. Pera Palas’a girincg kdede bir “mgin” kanepe vardi.
(Safveti Ziya, 1912:193) Romanda Union Francaisedalonunda da kanepe

bulunmaktadir.

3.1.6. Masa
Kamds-1 TurKde masa, “Uzerinde yemek yepee is gormee yarayan cgtli
bicimlerde ayakl tabla” (Sami, 1986:830) anlamuehda

Tlrkce Sozlike masa, “Ayaklar veya destek Uzerine oturtntir tabladan olgan
mobilya”dir. (TDK, 2005:1348)

Masa, Servet-i FuUndn yazarlarinin romanlarinda Igklee kullaniimaktadir.
Romanlarda catal, k&, bicak kullaniimakta yemekler masada yenilmeiktddalid
Ziya'nin Mai ve Siyahromaninda AhmegSevki Efendi kullanmag bir dolabin alt
katini kuacuk bir kiler haline getirerek buraya sofortuleri, havlular, su kadehleri,
tabaklari, catallari, bicaklari koyar; her gugledtzeri kugik bir yuvarlak masanin
Uzerine o beyaz ortllerden birini Orterek sofrawziiardi. Tepelba Bahcesi'nde
verilen ziyafette ve AhmeSSevki Efendi'nin matbaadaki odasinda sofra masada

kurulmaktadir.

Nesl-i Ahitde masa, Azra’nin biyukannesinin skiinde kullaniimaktadir. Azra,
“Nefise Hanim’in kagisina oturarak dirsekleri findik dalindan mamul ayas
dayadiktan sonra ellerini kasturdu.” (Halid Ziya, 2009:242) Ada’da Muzaffer Bay’

evinde de kuguk bir masa bulunmaktadir.
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Mehmet Rauf'urFerda-y1 Garanromaninda masa, Sermetler’insgdigl Yenikdy'deki
koskte kullaniimaktadir.

Gen¢ Kiz Kalbdnde Pervin'in amcasinin evindeki yemek odasinda Rexvin'in
uyuduyzu odada kucik masa mevcuttur. “Nihayeglaacare bulamadim, o 6bur tarafa
gittigi sirada kucuk masadaki mumu yaktim, ben de guyadikmin vicudundan
bihaber olarak pencerenin 6nlne otugoma gibi onun kitabini mutalaya dalmi
gorindam.” (Mehmet Rauf, 1925:126)

Karanfil ve Yasemide Samim, Moda’'daki evininsgsiz olmasini ister ve bunun igin
argtirmasini iyice yaptiktan sonra esekillendirmeye bglar; 6ncelikle yemek odasi

icin bir masa segti gorular.

Bogurtlende ¢ kiz kardgin Ada’daki kGklinde hasir masa vard§ekdre, Nihad ve
Pertev'i hasir masa etrafina dizilen koltuklararniu BurgazAdasi’na piknge giden

grup icin kahveci masalar hazirlar.

Son Yildida Fahri Cemalin odasinda bir masa bulunmaktadir. HiMet Rauf,
1927a:398) Masa, Perran’in salonunda da kullantathk Fahri Cemal’in Perran’a
getirdigi krizantem, vazonun icine yegkrilerek masaya konur. (Mehmet Rauf,

1927a:47) Perran ciceklisalonun orta masasina koyar. (Mehmet Rauf, 198Ja:

Huseyin Cahid’inHayal /cinde romaninda TepebaBahcesi’nde bircok masa vardir.
Bu Bahce’'nin her zaman kalabalik, masalarin dolugl goérulir. Bir Pazar ginu
Nezih ile Vedad'in Bahce'ye gelmeyen kizlarin masaa oturduklari belirtilir.
Romanda tiyatroda susayan kadingupgarsonu garip su ister, garson su bapga
kadina uzatir ve beklemeden dolap susisesini az 6tedeki masanin Gzerine birakir.
(Huseyin Cahid, 1901:123)

Safveti Ziya’nin Salon Kgelerinde romaninda masa Union Frangaise’in salonunda

gorulir. Madam Daven evindeki davetinde misafigyg yava konuuyor, Madam

Daven Madam Saayn’a cay ikram ediyor, Miss Lilian, Lidya, Maraksdar cay
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masasinin yanina toplanarak, kayler atstiriyorlardi. (Safveti Ziya 1912:76) Masa,
Madam Daven’in evinde de bulunmaktadir. “Madam Daweatmazellerle koryarak
yerinden Kkalkti. Masa'ya yalgalar. Nikel'den ince ayaklar Uzerine gayet kalin
billurdan iki bayuk hicre ile onlarin kenarina reghitmis yine billur iki ufak hiicreden
ibaret olan bu masanin Uzerinde gigngémaverle siut ve cay ibrikleri, gigngay
fincanlar” vardi. “Madam Floret semaverin altind&pirto takimini atgdedi. Mai bir
alev citirdayarak degais etti. Hep masanin etrafina toplagtrk.” (Safveti Ziya,
1912:62) Pera Palas’in salonundailyguhali masalarin bulungu goralir.

3.1.7. Geridon
Fransizca Sozlile geridon, “Fr. gueridon”, “Tek ayakli, yuvarlaknasa’ olarak
tanimlanmgtir. (Sarag, 1976.642)

Gerideon kelimesine ilk defa Halid ZiyaniAsk-1 Memndromaninda rastliyoruz.
Geridon Bihter’in, Behlul'iin, Firdevs Hanim’in yainda kullaniimaktadir. Bihter’in
odasinda kicuk bir geridon vardir. Matmazel Courkamnanlikta Behlul'in odasina
girip kitaplari geridonun tzerine birakir. Nihal'odasinda da geridon kullaniimaktadir.
“(Y)anda kapisi unutularak acik birakijraynali dolap, uzun bir sedir, yine agik mavi
kalpakla bir uzun yer lambasi, ufak bir geridonpnmini bir samdanla birkag kitap, ta
aynali dolabin karsinda babsinin kara kalemle yapgnmbii cesamette bir resmi...”
(Halid Ziya, 1316: 125)

Nesl-i Ahitde Nuzhet'in hengiresinin ygadigl yalida geridon kullanilgh gorular. Azra
elindeki kahvalti tepsisini kicik geridonun Ustikeymadan ©nce babasina bir
yanaini uzatir. (Halid Ziya, 2009:198) Geridon, Suleymdizhet'in Ada’daki evinde
de kullaniimaktadir. “Nuzhet’le Muzaffer ona yakimasa ile piyanonun arasinda,
Uzerinde Azra’nin magazinleri serpilen bir geridonganina oturdular.” (Halid Ziya,
2009:502)

Mehmet Rauf'urKaranfil ve Yasemimomaninda Samim’in Moda'daki evin salonu igin
bir iki geridon se¢gmek istegligoralur.
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Son Yildiza Fahri Cemalin hediye olarak afgikrizantem ve glzel vazoyu Perran
salonun ortasindaki masaya koyar. Fahri Cemal isl@riosalonun ortasina gé
kosesine koyulursa daha “artistik” olggal soyler. iste meselasu Japon geridonu
surayasu kenar keye koyalim, bunu da onun Ustlne..s&@asil canlandi... Yalniz
kose degil buttin salon canlandi...” (Mehmet Rauf, 1927a:B8jran’in salonundaékil
sekil” geridonlar bulunmaktadir. (Mehmet Rauf, 19503

Kan Damlasinda Otagtepe’deki Zincirli k&kte de geridon mevcuttur. Polislerin
girdikleri oda, orta buyuklukteydi ve bahceye bakenpencere ile aydinlanirdi. Yere
serilmis bir frank kecgesi, kgede bir minder, iki sandalye, U¢ ayakhh masadagkda
cibinlikli ki¢tk bir karyola ile d§enmiti.

3.1.8. Komodin ve Konsol
Kamas-1 Turki’de konsol, “Ustiine ayna konulan ceketiedolap veya rafli masa, ayna
althg1” (Sami, 1985:739) olarak tanimlangtir.

Fransizca Sozlite komodin, “Fr. commode”; “konsol” olarak verilgtir. (Sarag,
1976:253)

Halid Ziya'nin Nesl-i Ahir romaninda irfan karanlik salonda, duvarlarinin soluk
kagitlariyla, yorgun gyasiyla, bir siyah konsolun mermeri Gzerinde muiagtki bir
saatiyle ruha kasvet veren bu odada epeyce bel8edraSevket, kendisine boyle bir
saatte gelen gayr-1 memul misafirin kim oidma merak ile evvela kafasini sokarak
kapidan gorundu.” (Halid Ziya, 2009:134)

Mehmet Rauf'unKaranfil ve Yasemimomaninda Samim Moda’'da yeni tuituyatak
odasi i¢in iki komodin hazirliyor.

Son Yildida Fahri Cemal gozunu yamda acar agcmaz ilk hareket shaunda

komodinin dstiinde duran telefona uzanip ilk nefesavgilisine “bonjur” demek igin
sarfederdi. (Mehmet Rauf, 1927a:39) Komodin, Pémaryatak odasinda da

205



bulunmaktadir. Uzerinde de telefon vardir. “Perkamodinin tizerindeki telefonu alip
yatgza cekti.” (Mehmet Rauf, 1927a:129)

Safveti Ziya'nin Salon Kgelerinde romaninda Sakizacr'nin gagisindaki Rum
mahallesine gideSekip, burada siyah tahta bir eve girer. Burasodgdan ibaret bir
yerdi.Igeride ufak bir konsol mevcuttu.

3.1.9. Karyola
Semseddin Sami karyolayi, Ustine yatak yayilip gatimetal veya tahta kerevet,
yataklik olarak tanimlangtir. (Sami, 1985:638)

Tlrkce Sozlike karyola, “lUzerine yatak konulup yatilan tahteya metal ev gasl”
(TDK, 2005:1097) olarak verilrgiir.

Halid Ziyd’'nin Mai ve Siyahromaninda karyola sadece Ahmet Cemilin mitevazi

evinde kullanilir.

Mehmet RaufunKaranfil ve Yasemiromaninda Samim, yatak odasirgen, ferah
olmasini istedii icin oraya mat kestanezacindan bir karyola tertip eder. Nevhizler'in
Cengelkdy'deki kekun kucik yatak odasinda da birikk karyola bulunmaktadir.
(Mehmet Rauf, 1924:247)

Son Yildida karyola, Fahri Cemal'in evinde bulunmaktadir. FaGemal telefonla
Perran’in aragg numaranin kime ait oldwnu &Grenmek ister. Bu esnada go6zleri
karariyor ve dimemek icin karyolaya oturmaya mecbur olur. (Mehniduf,
1927a:420) Perran da yatak odasinda karyolada uUgacha (Mehmet Rauf,
1927a:136)

Serapta iclal kendini kot hissedince karyolaya uzanir. ‘ir'Beyim yok diyorum
sana... Vallahi canim..inanmiyor musun hala? Yemin ederim ki gozlerim kdiar
karyolanin yaninda idim, yatm icinde uzandim... Kendimi kaybetgim... iste bu
kadar...” s6zlerini hala hasta bir sesle soyluyor iiMehmet Rauf, 1909b:68)
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Kan Damlasnda Feyzi Bey'in kgkinde Hadiye Hanimefendi'nin buyudk, suslu bir
karyolada yatgl gorultr. “Burasi Hadiye Hanimefendi'nin odasi. i@iiytk mukellef
bir karyolada hanimefendi bitap, cansiz gibi uzagniyatiyor’du. (Mehmet Rauf,
1928:53)Sakir Feyzi'nin ginin st ninesi de karyolada yatmaktadir.

Safveti Ziya'ninSalon K@elerinderomaninda tahta evdeki kizin kagohén dar, eski

siyah bir demir karyolanin icinde ilactan, tedavideahrum bir halde yag goruldr.

3.1.10. Tuvalet Takimi
Tuvalet Takimi, “Tuvalet veya makyaj malzemeleriuman canta ve kutu” (TDK,
2005:2015) anlamindadir.

Tuvalet Masas! ise “Kadinlarin suslenmek, taranmadakyaj yapmak amaciyla
kullandiklar1 aynali bir tir masa’dir. (TDK, 200915)

Halid Ziya'ninNemideromani, “Avrupal hayat tarzini batiintyle benimsebir ailenin
hayat hikayesidir.” (Kerman, 2008:66) Romanda Neimich odasinda tuvalet takimi
bulunmaktadir.

Bahceye nazir olan pencerelerin katndaki duvarin kéesinde pembeeritlerle

bogulmus beyaz cibinlik yataklikla dizen [tuvalet] takindirgltyordu.

Dizen takimina c¢ocukca bir sevincle yalitak dis fircalarini, seyrek ve sik
taraklari, muhtelif sa¢c ve mendil kokularini; teardvetine mahsus sirkeleri,
tozlari, birer birer muayene etti: Kendisinin isthiat esbabini bu kadar dikkatle
tehyie eden babasiékran gozlerle bakti(Halid Ziya, 1890a:80-81)

Ask-1 Memn(da Bihter’in odasinda da bir tuvalet takimi goruliBilent (...) tuvalet
masasinin Ustine, o bin turli ufak tefeklere, be@lerek, guya icinden birisinin a
cikiverecekmy gibi korkarak, aynali dolaba bakiyor, her gdidiseye bir hayret
kelimesi terdif ediyordu.” (Halid Ziya, 1316:125)
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Bihter’in annesi Firdevs Hanim bir vakitler ¢cantasl iginde saklagh kiguk aynayi,
ufak bir pudra kutusunu ve strnighi Adnan Bey’in yalisina gectikten sonra tzerlerin
bir mendil atmaya bile lizum gérmeden kullanirdattd Adnan Bey'in varfi bile
bunlari ara sira alip gézinin kenarinda bozulameayirtdzelemesine mani olmazdi.

Firdevs Hanim'in “Creme Simon” adinda Fransiz kiem kullandgi goralur.

Ferdi veSurekasiromaninda Hacer’in odagdyle anlatilir:
Sedirin iki tarafindan dien perdenin etekleri arasinda kaybokili blyuk Cin
saksisl; odanin her tarafini sgal eden mutenevvi, muhtelif masalar, cekmeceler,
iskemleler, koltuklar tzerine serpilfnifak tefek, Japon yelpazeleri, Sevr saksilar,
eski glemeler, fgfur fincanlar, tunc heykeller, ¢ini kaseler; o byarden gelen bin
tarlt hicler, iskemlelerin, yagan, sedirin ayaklarini dplyormugibi 6nlerine
atilivermis parlak gozli, korkung @zl kaplanlar, yatgin karsisinda siselerin,
kaselerin, kutularin elvan ve envariyla parlayanzeii takimi, bu mutenevvi
esyanin in'ikasiyla iltima eden aynanin iki tarafindan uzem gumig kollar
Uizerinde bir cicek demetinin icinden ¢ikgaamdanlar, bitiin bu bedalar, gozleri
oksuyor; bu odanin her tarafindan igér edengebab rayihasi, fikri mest ediyordu
(Halid Ziya, 1945:34)

Nesl-i Ahitde Suleyman Nuzhet'in bir tuvalet cantasi vartier algam yatmadan 6nce

temizligini yapar sonra yatardi.
Tuvalet cantasini acti. Yatmadan evvel bir guzkhrynak, saclarini fircalamak,
kolonya suyuyla yuzunl, gozunu, ensesini, kulaklailmek adetiydi. Vicuduna
asikane bir ibtila ile onu daima temiz tutar, songamairlarini, elbisesini, ufak
tefesini en nefis gyadan intihab ederdi. Paris'te Old Angleterre’dehnan bu
cantay! acarken ellerinde iy¢eylere dokunmaktan mutevellit bir haz duyuyor,
adeta temas ederkensak parmaklarla dokunuyordyHalid Ziya, 2009:42)

Mehmet RaufunGenc¢ Kiz Kalbieserinde Pervin'in amcasi gerek kizinin, gerek
karisinin suslerini, tuvaletlerini son derece kmkabunlardan biri, bir yere gitmek
isterse mutlaka beyefendinin denetlemesinden geacmesekirdi. Alelade o6nuni
kabartip arkasina bir topuz yapan Nigar, beni géetil sonra ortadan ayirip geceleri
ondulalarla sarmaya mecbur kalirdi. “Ben ggildi vakit Nigar, tuvaletime, saclarima

bakarak hegeyini mumkin oldgu kadar bana benzetge calsti. Mesela, o zamana
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kadar kendisi, gerek babasinin cebir ve ibramiglgdendi ihmali ve tabiatsizi
sebebiyle modayl takip etmeyerek saclarini alel&dbartip arkasina bir topuz
yaparken, beni gordikten sonra ortadan ayirip gecehdulalarla saclarini kivirrga
basladi.” (Mehmet Rauf, 1925:23)

Karanfil ve Yasemide Samim, Moda'da tutfiu evin yatak odasi igin bir tuvalet
masas! tertip eder. Tuvalet masasinin Uzerini pardiza kokularla, tarli tuvalet
levazimi ile doldurur. Moda’daki evin odalarini haylikla seyreden Nevhiz, bunlari da

merakla inceler.

Romanda Moda'daki evine misafir olarak gelen Peevive gi Seref Bey'e Samim,
evini gezdirir. Yatak odasini gezerlerkegerefin gdziune, Nevhiz'in kullangi
lavantalar, pudralar ve bunlarin arasinda billur iBhe tabgina iki U¢ tane firkete
carpar.Seref bunlari gozlylesaret ederek Samim’e gosterir. Samim onu Pervin’in
nazarindan kacirmak icin turli hokkabazliklar yapeaaglar. Bu durum Seref’i
kahkahalara bgar. Nevhizlerin Cengelkody'deki kiin kicuk yatak odasinda da

“tuvalet levazimi” gorilmektedir.

Son Yildida Perran sabah uyandiktan sonra gkolarak tuvalet odasina girerek
suslenir: “hafif tertip yikandi, pudralandi, saghartaradi, koku surdd...” (Mehmet Rauf,
1927a:139) Perran’in tuvalet masasinirsisanda 6zenle hazirlari@) pudra dumanlari,

lavanta kutulari arasinda saglarini tagadorultr. (Mehmet Rauf, 1927a:305)

3.1.11. Piyano

Kamas-1 TurKde piyano, “Ensiz bir masgeklinde olup icindeki tellere vurulmak tzere
disindaki tylarina parmakla dokunarak calinan muzik aleti” askatanimlanntir.
(Sami, 1985:1075)

Tlrkce Sozlike ise piyano, “Klavyeli, telli, dgisik tuslara basilarak calinanga ve
blyuk c¢algl” anlamindadir. (TDK, 2005:1612)
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Halid Ziya'nin Ferdi ve Surekasinda Ferdi Efendi'nin konganda bir piyano
bulunmaktadir. MlUzik dersi alan Hacer’in gizel mgacaldg gorulir. “Hacer’in
hayati, tam bir intizam icinde gecerdi. Sabahlegiken kalkmak, babasini gidip
odasinda ziyaret etmek, o yazihaneye gikttakit musiki dersini almak, iki saat

vazifelerini yazmak; sonra ggmin onuna kadar b&almak.” (Halid Ziya, 1945:42)

Mai ve Siyaha da Huseyin Nazmi'nin kdinde bir piyano mevcuttur. HUseyin
Nazmi’nin kardgi Lamia ¢ok guizel piyano calmaktadir. “Lamia’nin siki mecmuasi
piyanoya her yeni Bdayan cocuklara muallimlerin tertip ettikleri hemdaima az ¢ok
yekdigerine benzeyen gayitten ibaretti: Bir Gen¢ Kizin Duasl, siA Serzenleri,
Carnavale di Venezia’dan sade bir ariette.” (Hdligh, 1896:73)

Ask-1 Memndromaninda da piyanoyu gormekteyiz. Nihal'e piyaadmay Matmazel
de Courton gretir. Nihal bu konuda ¢ok karilidir. Evde her zaman bati mgine ait

o -1..:-.5’ Y ‘_jt__.-;:_}*lu-—_-:

Resim 5.Piyanograf Makinasi
Kaynak : Sevet-i Fin0n Dergisayi 41, 12 Kasim Sene 1307, s.172
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parcalar ¢calinirdi. Bihter'in de piyanoda valslkadriller, romanslar calg gorular.
Peyker de piyano calabilmektedir.

Nesl-i Ahitde Emirgan’daki yalida bir piyano bulunmaktadiRiyano kapali duruyor,
duvardaSefik'in udu al atlas kisenin icinde uyuyordu.” (HtlZiya, 2009:524) Affan
Bey'in yegeni Suzan ¢ok guzel piyano ¢almaktadir. Piyanong8lazan’a Affan’in glu
Sefik de uduyla refakat etmektedir. Romanda Parisiteik okulunu bitirerirfan’in da

iyi piyano caldgi gérdlir. Evde annesinin kigindan kalmg eski “metruk” bir
piyanosu vardirirfan’in annesi de piyano calabilmektedifan’in zabit olarak ¢agan
babasi, glunu okumasi icin gizlice Avrupa’ya gonderir. Babdasaskilara fazla
dayanamayarak intihar edédrfan’in babasinin élimiine GzulensBaona yapilamayan
iyili gi simdi cocuyzuna yapmak isterirfan’t hareme gotirip piyano caldirtir. Sonra

kizina piyano dersi verdirtir.

Azra’nin Ada’daki evinde de bir piyano bulunmaktadrfan, “ilerleyerek piyanonun
Uzerinde Azra’nin magazinlerini katrdi...” (Halid Ziya, 2009:492) Piyano calmak
isteyen Azra'yarfan piyano dersi vermektedir. “Mutaden piyanosonkadar heveskar
degilken bu kg ibtidasindan beri ginde muntazam iki saatini derdiasrediyordu.”
(Halid ziya, 2009:463)

Mehmet Rauf'unGaram-i Sebab romaninda piyano, Memduh Bey'insiR oldugu
kadinin k@kinde bulunmaktadir. Koyde gorglii kadina éik olan Memduh Bey,
geceleri kgkun altina kadar gelir, hayallere dalarak beklegee saatte evine donerdi.

Kdskten bazen piyano sesleri duyulurdu.

Ferda-y1 Garamromaninda Sermetler’in yadigl Yenikdy'deki yalinin salonunda bir
piyano vardir. Salonda Macit “piyanoya dayanaraklean arkasinda henugfakla

alude-i zalam-samin kag! sahillere verdii hazin menéazira kar, yuksek lambalar setr
etmis yesil ipeklerden sizan hazin, matemi ziya icinde, kisede sukdn ve melalete

gomulmig stukat eden geng kiza bakiyordu.” (Mehmet Rauf3124)

Sermet de, Nevber de guzel piyano ¢calmaktadirlar:
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Nevbersu halin devamini tecviz etmiyorgngibi sicrayip piyanoyu agtsuh bir
silsile-i hande ile:
‘Goriiyorsunuz ki nazin ne olgunu bilmeyen ancak ben variniste size
istediginiz seyler... daha da ne isterseniz./skemleyi cekipsiddetle oturarak
salonun sukdt-u naimanesini esvat-1 dheng ile iratf. Sadalar dgilarak
yaylliyor. Baka visatler alarak salonda aksediyordfimdi Macit Nevbere o
kadar minfaildi ki hemen dinlememek arzularinglma olacakti. (...) Mecburi bir
sandalyeye oturdu, Nevber'in ma’hazéa pek iyi gal@traus’un bir valsini adeta
dinlemeyerek sukat etMehmet Rauf, 1913:25-26)

Piyano baina gecen Sermet de buttgevkini” gosterir:
Bir iki nagme telatum ederek stikut-u ihlal etti; sari uzueeiparmaklari dilerin
Uzerinde mestane bir pervazavkgevk ile ucgmaya baladi. O zaman bu aletin
mesOd ve ndgi inledigi isitildi. Bltin dinleyenler bir stkut-u dindéarane ile
mustarak kalmglardi. (Mehmet Rauf, 1913:113)

Eylulde piyano, Sureyyalar'in ailece yadiklari kgkte bulunmaktadir. Bati migni

ve operalari iyi bilen Suat, cok glzel piyano cditadir. Necip de musikiyi
sevmektedir. Sureyya ve Suat’in yazin Pazada tuttuklari yari dgeli yalida piyano

da mevcuttur. Bir giin Necip Suat’a piyano ¢almgs rica eder. Suat uzun siredir
ihmal ettii piyanosuna geceriki erkek balkonda salondan gelen piyano sesini

dinlemeye bglarlar.

Piyano Necip ve Suat icin buylk biglenceydi. Suat, Necip’in getirgi notalari,
sabahlari yalniz kalinca prova edegrénirse akamlari ona c¢alardi. Sureyya'nin kiz

kardei Hacer de piyano calabilmektedir.

Geng Kiz Kalbhde Hediye Hanim’in piyano calgini goruriz.
Yemekten sonra hanimgahlugu tuttu da bize bir parga muziki lutfetti. Piyanoda
alaturka iki U¢ kirk, dokilkarkiyla, bir ka¢ kanto caldi. Amcam piyanodan hig
hoslanmasa da, Behi¢ Bey'in yaninda ses ¢ikarmadatf@ehic Bey hem amcam
tarafindan, hem hanimin piyano calmasini kiskanagamtarafindan, hem de
benim tarafimdan sdylegli bir s6zle hanimin ve nasilsa bu havalardaléean
Abdi’'nin keyfine mani oldu: ‘Oh halagim, rica ederim, bunlarin yerine alafranga

calmak hichirseye benzemez!” Hanimcik elleri piyanoda asili katamim dondu:
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‘A, serm, dedi; sen de beni piyanist mi zannediyorsunvelden ufak tefek bir iki
sey uyduruyordum, fakat, buraya geldim geleli piymneeda ettim... Cunki bey

de hi¢ sevmiyor...

Amcam o6teden enfiyeli sesiylglendi: ‘Oo, Hediye hanimefendi, zaten piyano
sana ilk giinden beri veda erama senin haberin yok...” Hanim bunun Gzerine
bana donudp: ‘iki gézunmgericigim, ne olur biraz siz lutfetsenize(Mehmet Rauf,
1925:71-72)

Ailesi tarafindan iyi yetitirilen Pervin de piyano calmaktadir. Behi¢’'e butistalgini

gostermek isteyen Pervin, Hediye Hanim’dan soryarmya gecer.
Evvela Waldteufel'in valsle beadim... (...) O bitince Karamiyon'un $&
Ciceklenince...’ valsine gectim, ve bunuglaagicinin ruhu bitab-1 garam birakan
notalarini ruhumun bitin vecd ve hararetiyle cadli@arak caliyordum ki,
arkamdan onun sesinjiitim, o, hanima hitap ederek diyordu ki: ‘Oo, g§ai
musunuz hala. Iste musiki boyle olur... Sizin ¢afginiz seyler ise bunun yaninda
yalniz miriltidan ibarettir... Fakat bu mimkin olug thganni edilse (Mehmet
Rauf, 1925:72-73)

Romanda Hediye Hanim'in akrabasi Behi¢ de bati @imizive bestekarlarini iyi

bilmektedir.

Menele'de Matmazel Saryan’in evinde de bir piyano vardir:
Bu stz Uzerine piyanonun yaninda oturan Matmazehtselini uzatip susturmak
ister gibi bir hareketle: - Aman, rica ederim BileBey, siyasiyati birakalim...
Sevgili edebiyata gecelim...
Madam Saryan ise, gayet nev&érane bir tebestimle gilerek:
Zira, dedi; zira her kahraman kendi malikadnesindgidmi? ... (Mehmet Rauf,
1915b:17)

Karanfil ve Yasemimomaninda Kadri Ra’'nin Nisantgi’ndaki konainda bir piyano
bulunur. Sarayli Hanimefendi Samim’e piyanonun gdailayakta korgan ¢ hanimi
uzaktan gostererek tanitmaya galiKadri Pga’nin Beykoz Akbaba’'daki kiiinde de
bir piyano oldgu gorulir. Caydan sonra din arka tarafindaki buytk terasa cikilir.

Bu sirada Pervin salondaki misafir hanimlarin veldren ricasiyla piyanoya gecip
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calmaya bglar. Bir gin kgkte verilen bir davette musiki salonuna toplaniBonra
siraslyla herkes salonda bulunan piyanonuginBagecerek calmaya giar. Once
Yezdan piyanoya oturur. Sebastian Bach’in bir gargagalar, sonra Ramon’un gheir
“gavotuna” gecer. Yezdan 6zellikle “eski” musikiyayrandi. Sonra Nevhiz'den rica
edilir. Nevhiz de piyano calmay! bilmektedir. Schaim’i ¢cok seven Nevhiz onun
parcalarini buyuk bir Bariyla ¢calmaktadir.
Piyanoda seri,sGh ve lerzan beon nota keustu. Birden bire genc¢ kadinin
gbgsinden Samim’in o zamana kadar duyrgabir perdede, davudi ve elemli ve
muhrik, tam kontralto bir seda yukseldi. EBchumanm meshur lied’lerinden
birisiydi. Muhteriz bir rehavetle nem-nak olan bagme, o kadar haréaretli, o
kadar lerzan bgladi ki, gen¢ kadiningzindan nebeéan ederken, insan bunun bir
sarki dezil, hakiki bir ifade-i ak oldyzunu hissediyordu. Birdenbire, bu hararet bir
derin elem ifadesiyle galeyan etti, bir ihtirdsiviugibi ateslendi; sikayetle, meftr
ve muhtazir, bir g ihtirami gibi zelill ve hakir, yerlerde strinudrbgiuzadi,
sendeledi, kivrildi, en nihayet, makhur bir hickirik icinde gubdu, sondd...
(Mehmet Rauf, 1924:122)

Mizik bitince etraftakiler Nevhiz'i alkladilar. Samim de Nevhiz'i tebrik etti. Sonra
piyanonun bgina Feriha'ylr gecirdiler. O, Fransigansonetlerini ¢ok iyi soylerdi.
Saatlerce onu dinlediler. Feriha'nin ¢ok zenginrbpertuari vardi. Fransgarkilarina

has bazi imalara hep birden gulereieadiler.

Daha sonra Kadri Ba'nin kizi Pervin, yapilan ricalar Gizerine piyan@ggerek sonata

baslar. Pervin, yabanci pargalari ¢ok iyi calmaktadir.

Piyano Nevhiz’'in Cengelkdy'deki baba evinde de buhaktadir. Bir gin Samim’i
Cengelkdy'deki evine davet eden Nevhiz, yemektema®&amim’e evindeki kgleri
gosterir. Nevhiz her kg@yi farkl bir ise hasretmiti. Bunlardan biri musiki kgesiydi,
burada bir piyano ile yaninda ¢cekmeceli nota dolatydi. Duvar bitin bestekarlarin
kicuk buyuk, cerceveli yahut cam altina gapimis resimleriyle doluydu. Nota
dolabinin raflarinda ve piyanonun Uzerindeslisasollu Mozart'in, Beethoven’nin

heykelleri bulunurdu.
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Moda’'daki evinin salonu icin orta kéye bir piyano koymay!i planlayan Samim, piyano
magazalarina gidip bir piyano aramayslaa. Romanda piyano modelleri hakkinda kisa
bilgiler verilmistir. Donemin en Unli G¢ e piyano markasi 6n plana ¢ikmaktadir.
Bunlar, Baggtayn, ibahsun ve Blotner markall piyanolardir. Bgagn piyanosu; o
donemin bgenilen bir piyano markasidir. Maurgacindan yapilngtir, o donemin
kolay bulunamayansgalari icerisindediribahsun piyanosu, siyalgactan yapilmtir.
Donemin popiler piyano markasidir, fakat Samigk guvasinin salonunu matem
rengine boyayagani disinerek bunu istemez. Mat cevizden yapilan Blotrgarmsu
sade ve zarif oldtu icin o dénem Almanlarin piyangekillerine verdikleri tercih
siralamasinda genellikle ilk siradaydi. Samim ddeliinden etkilendii bu marka

piyanoyu tercih eder.

Boglrtlende Suheyla Hanim'in piyanoda usta gidau gormekteyiz. Sevgii kiz
Mujgan’i unutmak isteyen Pertev Ada’dan ayrilip 8aya oteline gelir. Burada Suheyla
ile tangir. BUtln klasik parcalari, adeta ezberden ve motgalabilen Siheyla, musiki
ile o kadar 6zddesmis ki, kimi zaman piyanoya oturur, bir parcadargedi parcaya

gecerek, turlt dgaclamalarla cok guizgeyler meydana getirirdi.

Definéde hanimi dldikten sonra tim sevgisini kizi Hadi@nim’a veren Ra, onun

iyi egitim almasi icin eve murebbiyeler, piyanistlegrémenler getirtir.

Halasta Beatrice’nin yaadgl evin salonunda k@&de bir piyano bulunmaktadir.
Beatrice ¢cok guizel piyano calmaktadir. Her sababhnocakun piyano ahenkleriyle
uyanan Nihat, saatlerce bu piyano sesini dinlardlee ancak gleden sonra lokantaya

gitmek icin ¢ikabilirdi. Beatrice her giin sabahlkaileye kadar piyano calardi.

Safveti Ziya'ninSalon Kgelerinderomaninda “Pera Palas, Odeon, Kristal, Tokatliyan,
Union Francaise gibi “salon kélerinde” gecen bir sk macerasini anlatir. Bu gibi
salonlardaki glencelerin bainda canli muzik giginde edilen c¢gtli dansa 6nem
verilmis, ancak musiki son derece sinirli bakilde ele alinmstir.” (Uner, 2006:187)
Madam Daven’in evine davetli ola®ekip, kapidan girginde kadin sesleri duyar.
Salonda bir piyano, piyanonungdoada bir tapor (tapeumardi. (Safveti Ziya, 1912:57)
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Romanda Madam Ddlans’in kizinin da piyano calagil@elirtilir. “Kizim piyanoya
oturdu. Soyle boyle derken saat iki buga kadar dans ettik. O saatten sonra da

misafirlerimi a¢ acina saliveremem a...” (Safveti&i$912:61)

3.1.12. Kutiphane ve Kitap

Kamads-1 TurKde kutiphane, “kitaplarla dolu, kitaplarin konugduve korundgu oda
veya bu g icin yapiimg bina” (Sami, 1985:786) anlamindadir. Kitap ise 2Mianis veya
basiimg ve bir kapak icinde bir araya getirilgnkagitlarin battni” (Sami, 1985:726)
olarak tanimlanngtir.

Turkce Sozluke kiutiphane, “Kurulgiamag ve gorevine uygun kitap, film, plak gibi her
turlt disince ve sanat drtinind toplayan, diizenleyen ve géarek ilgilenen, okurlara
sunan kurulg, bibliyotek” (TDK, 2005:1288) olarak tanimlangtir. Kitap ise “1.Ciltli
veya ciltsiz olarak bir araya getirilgjibasili veya yazili kat yapraklarin buttna. 2.
Her hangi bir konuda yazilmeser” dir. (TDK, 2005:1189)

Halid Ziya’'nin Sefileromanindakbal evde vaktini okumakla gegiritkbal'in okuduu
kitaplar, Mazlume’'de de okuma igteuyandirir. Onda olan kitaplari alip birer birer

okumaya bgar.

Nemideromaninda&evket Bey’in konginda bir kitiiphane odasi bulunmaktafevket
Bey ba vakitlerinde kutiphane odasinda kitap okumaktafitkadg doktor Osman
Bey'le casu zaman kitiphane odasinda oturmaktadirlar. Kizmitle de kitap
okumaktadir. Bir gun hic odadan c¢ikmayan Nemide'niobalkondaki sandalyede
oturarak kitap okudgu goraltr.

Ferdi ve Surekasinda daismail Tayfurun evinde kitap okugu belirtilir. ismail
Tayfur, yazihanesine iki senede sahip olailimiCebinde yalnizca dért lirasi vardi.
Yazihane alaga zaman butin bir gin dglarak aranstl. Bir dikkana girip bgendii
“yazihaneyi” gosterir. “Bg lira” dedikleri zamanismail Tayfur'un yuzi kizarir. “Bir
lira”y1 nasil bulacgini distindr. Ayin sonuna on iki giin vardi. Ay sonu §bdrayi

tamamlayarak dikkana gider ve *“yazihaneyi” alipnevigetirir. Cok sevinglidir.
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“(H)emen o gun batun Katlarini, ufgini tefesini gozlere yerlgtirdi; kitaplarini Gzerine
koydu; yine o akam seve seve bu guzel yazihane Uzerinde yazi yBmtha nalil
olduktan sonrdsmail Tayfur'un kalbini bgka bir emel kaplansti: bir kiitiphane! Fakat
buna hicbir zaman muvaffak olamayaea bilirdi. istedgi gibi bir kiitiphaneyi sekiz
liradan gagiya almak kabil dgildi.” Sekiz liraya sahip olabilmek icin ayda bird
artirmasi gerekirdi. Bu da sekiz ay demekti. “Kligkicodasina istedi gibi bir
kitiphane koymak Umidine artik veda etimdi.” (Halid Ziya 1945:53)

Zeynep Kerman'a gore, “Hacer’in isimleri ve turleikredilmemekle beraber pek ¢cok
kitabi vardir. Fakaismail Tayfura &k olduktan sonra kitaplari ve piyanosu geng kizi

oyalamaya yetmez.” (Kerman, 2008:76)

Bir Oliiniin Defteri romaninda Hisam’'in evinde bir kituphaneardir. Ancak bu
kituphane hakkinda fazla bilgi verilmegtm. Vecdi'nin odasinda her tarli kitap
bulunmaktadir. Okumaya merakli olan Nigar da heltutkitabi okumaktadir. Kitap
okumak onlarin en buyukgkenceleridir. Fen dergilerine de bakan Nigar, ek lgikaye
ve siir okur, en fazlagiiri severdi. Ona gorestirsiz fikir, renksiz cicge benzer.” (Halid
Ziya, 1890b:72-73)

Mai ve Siyalromaninin kahramanlarindan Ahmet Cemil ve Hus®&aami cok kitap
okumaktadirlar. Ahmet Cemil ve Hiseyin Nazmi Mekie¥ulkiye'de yatili okurlar.
Edebiyat, Ahmet Cemil ve Huseyin Nazmi’'nin ortakktasidir.Siir ise bu iki arkadgin
sevdikleri tardur. Okulunun son sinifinda Ahmet @ambabasi vefat eder. Ahmet
Cemil hem okulunu bitirmek icin derslerine gallhem de ailesini gecindirebilmek icin
tercimeler yapar, 6zel dersler vermeyaldra Bati edebiyatinin ileri gelegair ve
yazarlarinin buydk gaunlugunu okudgu gorulir. Zengin bir ailenin ¢ogu olan
Huseyin Nazmi'nin ise Erenkdyl’ndeki gkiinde her tirlt kitabin bulungu buyuk bir
kitiphanesi vardir. “Ah! Ahmet Cemil zengin olayénvet zengin olaydi. Onun da
Erenkdyi’'nde bir kgki, késkte mizeyyen bir kitiphanesi, kitiphanenin onuade |
bir bahce olaydi.” (Halid Ziya, 1896:34) Maddi domu iyi olmadg! icin kutiphane
odasi hazirlayamayan Ahmet Cemil arkada ysadigl mekana, odaya, kutiphaneye

ve kitaplara hep gipta eder.

217



Ask-1 Memndromaninda Adnan Bey ve c¢ocuklar guzel havalardarakgezintisine
ciktiklarinda, Matmazel de Courton vyalinin bahgagsinAlexandre Dumas’in
hikayelerini okumaktadir. Adnan Bey’ig bdasinda iri kitaplarla dolu, duvari boydan
boya kaplayan yuksek, ggnioyma cevizden, tek parca cam kapaklari olan bir
katiphanenin bulundiw gorulmektedir.

Kirik Hayatlarda Omer Behig elbisesinden, yiyegeden kisip hargiindan arttircgi
paralarla Beyplu'ndan tibba ait kitaplar alir. Geceleri de bunigm uykusundan
vazgecerek okudi gorulir. Omer Behig'in ¢caima odasinda donuk cevizden iki
blyuk dolap bulunmaktadir. Bu dolaplar odanin yawagini tamamen doldurngiuw.

Omer Behic'in dolaplarindan birine kitaplari, 6tekilabina aletleri dizilidir.

Nesl-i Ahirde kutuphane, Emirgan’daki yalida Sidleyman Nuzhetbdasinda
bulunmaktadir. Sidleyman Nuzhet kitap okumayi sebérsidir. Romanda Hukuk
Fakultesi’'nde okuyan K#'in de ¢ok sayida kitabi vardir. K ve ailesi maddi durumu
olmayan, kendi halinde yayan bir ailedir. Onun kitaplari evde ya penceneskkarinda
ya sandalye Uzerinde ya da odanin bigesindedir. Evinde kitaplarini koyacak bir
kUtiphanesi bile yoktur. Zaptiye Nezareti’'nden ieoge memuruyla iki hafiye K#'in
evine gelerek katlarini ve kitaplarini goérmek isterler. (Halid Ziy2009:243) “K&f
henliz ¢ikigl odasinin kapisini acmiiste!” demk... Hayatinda bir kitap dolabina bile
malik olamayan fakir cogiun butin kitaplari, defterleri orada pencereninakimnda,
iskemle Uzerinde, bir kismi yerde, odanin birsdginde dururdu.” (Halid Ziya,
2009:244) Kaif olaylar sirasinda tutuklanir. Annesi Necibe Harve kiz kardg Ayse

yalniz kalir. K&if tutuklandiktan sonra Nefise Hanim bu yoksul yilkeorumaya alir.

Mehmet RaufunFerda-yi Garamromaninda, Sermet’'in uzun sandalyede Goncourt
Kardesler'in ya da Daudet’in bir romanini okugu goralir:
Bazen Macit davetli oldiu yahut ziyarete mecbur bulunglubir yer igin ¢ikarken
genc kizi bahcenin thlamur gélgelerinde bir uzundsdyeye uzanmidenizden;
ciceklerden, yapraklardan, nebeén eden hava-i migskiyuwmus, Gonkorlar'in

yahud Dode’nin bir romani dizlerine gy, sakin, sakit, pur hilya gorirdd.
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Davet ettgi zaman yine o vaziyette; yine o nazarlarla yinsahifenin tzerinde
bulurdu (Mehmet Rauf, 1913:36-37)

Bir Askin Tarihinde Macit'in evinde bir kitiphane odasi bulunuradt, Nuri Bey'i ve

diger arkadaini kitiphane odasindgidar.

Geng Kiz Kalbnde Pervin yabanci dil bilen, ailesi tarafindanygtistirilen bir kizdir.
Ask kitaplari okudgu gorilen Pervin, gk oldugu birisiyle evlenmek istemektedir.
Pervin, gazete ilaninda gorglii Behic Bey'in Elhan-1 Nicum(Yildizlarin Ezgisi)
kitabini da alip okudgu belirtilir:

(B)u eser yalniz benim okumakin, benim anlamalgim benim meftun olup
ebediyen vurulup sahibine hasr-1 hayat etng@kli icin yazilmg bir kitap... Ne
rakik, ne derin, ne vicdansgirler yarabbiml... Higbir zaman hicbir kitap birdtbi
benim bu kitapta oldgum kadar gai ve medhg etmemitir; artik hayatim benim
degil, iradem elimde deil, 6lmek, yaamak, mesid olmak i¢in onun bir emrini, bir
isaretini bekliyorum; ve yemin ederim ki, saadetldafg1 hayat ederim (Mehmet
Rauf, 1925:84-85)

Karanfil ve Yaseminromaninda Samim kendi apartmaninda Nevhiz'insuha
gidebilecek kiymetli ve zarif ne varsa kitaplaridaraber hepsini toplayip Moda’'ya
getirir. Salondaki doner kiutiphaneye kitaplarilataf antikalari, biblolari yergérir.

Nevhiz’in, Moda’'daki eve gel@dinde mindere uzanip kitap okuglugoraltr.

RomandaFeneryolu’'nda bulunan ki bahcesinde uzun sandalyeye uzanan Pervin’in

elinde kitap vardir.

Nevhiz’'in Cengelkdy'deki baba evinde de kutiphane kitaplar bulunmaktadir.
Yemekten sonra Nevhiz, kkin odalarini Samim’e gosterir. Buradakyalar dikkat
cekicidir. Her k@e bir ise hasredilmiti. Birinci kbse musiki kgesiydi. Evdeki ikinci
kosede kitiiphanesi vardi. Obursebokumaya ayrilngti. “Burada, maun kiigik bir
kadin yazihanesi, kéyi isgal ediyordu; s@ ve sol taraflarinda yine maundan
yaptinims sade, zarif raflara irili ufakli, ciltli ciltsizFransizca,ingilizce yizlerce

kitaplar ygilmisti. Duvarlar mghur muharrirlerin resimleriyle mizeyyendi.” (Mehmet
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Rauf, 1924:240-241) Kadri Ranin Nisantgi'ndaki kona&inda da kitiphane
bulunmaktadir. Nianta1 kongsina gelen Samim, aama kadar Ra ile kitiphanede

mesgul olur.

Bdglrtlen romaninda iyi bir okulda okuyan Mijgan babasi oBirokulu birakir.
Akrabalarinin yanina ginir ve kuzenleriyle (i¢ kiz kargleayni evde kalmak zorunda
kalir. Cok guzel bir kiz olan Mujgan, kendi halinteisidir. Yasadgl evde ¢ kiz
kardee hizmet eder ve onlarin her istediklerini yapaaraya ve glenceye 6nem
vermeyen Mujgan’in “Silki” adh bir kopg vardir ve onu ¢ok sevmektedir. Mijgan
bahceye ¢cikmagh zamanlarda odasinda oturup kitap okumaktadir:

Silki'ye ben de adeta perestibgladim. Hele onun ne kadar hakki var. Bir kere

guzel. Hem ne glzel, ne yumak guzel, ne can giizag\bu, gbérseniz. Fakat ben

bunlardan ziyade onu aramizda bir rabita gdduicin seviyorum. Ondan bahcgede

saatlerce:

‘Ah ciksa. Biraz clksa da gérsem.’ Diye cirpinikleedim. Bazen glama kadar

hic gorinmezdi, adasinda kitap okgdau sdylerdi. Onu bahcede gdrmek pek

nadir bir saadet(Mehmet Rauf, 1926:62)

Son Yildida “Library Mondial” ve “Suhulet Kutuphanesi” yergikan mecmualarla
kitaplardan birer paket Perran’a gonderir ve Perrda bgendiklerini alir,
begenmediklerini iade ederdi. (Mehmet Rauf, 1927a:1Bdhri Cemal de Perran’i her
gun surprizlere hgardi. Avrupa ve Amerika'nin sanat merkezlerindem gén turlt
kataloglar gelir, ikisi bg@ baa oturup bunlarin icinden pendiklerini secer, hemen
siparg verirlerdi. Batin bunlar Perran’t diinyanin en neeg@adini yapardi. (Mehmet
Rauf, 1927a:43)

Halas romanind&krem Behi¢’in odasindaki masanin Uzerinde kitapldugu goralur.
“Bu lakirdinin tesirini goérmek icin gibi Nihat'a kasmis ve masa bana durmy elini

masanin ustindeki kitaplara dayami (Mehmet Rauf, 1929:255)

Huseyin Cahid’inHayal /cinde romaninda Nezih'in yaninda her zaman bir kitap
bulunur. Okudgu kitapta kadinlarla ilgili bir takim konular ara&larina anlatir.
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(Huseyin Cahid, 1901:27) Surekli roman okuyan Neydwar olmak istemektedir. O,
George Ohnet’in “Deth de Haime”sini ¢cevirmeye galaktadir.

Salon K@elerinde romaninda bir gin yidrigéd gidemeyen Lidya, Pera Palas’'in
salonunda oturup Bourget’nin Cosmopolis’ini okunaakt. Madam Daven’in evinin
salonundaki masanin Uzerinde bulunan kitaplar dildekmektedir. Odadaki kolga

gomulenSekip, kitabin sayfalarini ¢evirirken goéraltr.

3.1.13.Tablo
Turkce Sozluke tablo, “Bez, tahta, kat vb. maddeler tGizerine yapilgryagli boya, sulu
boya, pastel veya kara kalem resim” (TDK, 2005:)88arak tanimlannstir.

Halid Ziya’nin Ask-1 Memndromaninda maddi sorunu olmayan Adnan Bey, “Avrupai
yasam tarzini benimseyen birisidir. Onun yalisi bdaateda dekore edilrstir. Yalidaki
odalarin duvarlarinda tablolar asilidir. BehlUl'imdasinin duvarlari da resimlerle

doludur.

Nesl-i Ahitde Seyda Bey'in yalisinin duvarlarinda “Anadolu’nun edklemeleri
arasina siktinimis Fruchtermann’in basma resimleri, adi yaldizh kgere takilmsg
nefis Cenova kadifesinden perdeler altinda reng@peiuslarla atlaslardan yapilmi
acib puflar gérunur ve ta salonun ortasinda muileguelerle yapilmy tavus kgundan
bir elektrik lambasi kuyrgunun tantanasini sererek hublrane beklerdi. Bu edbayni
de bu oda kadar ezdad-1 garibe ile meidu” (Halid Ziya, 2009:397)

Mehmet Rauf'unKaranfil ve YasemimomanindaSamim, Moda’daki evinin odalarina
resimler astirir. Onunsgalari arasinda en dikkat ¢cekgey tablodur. Samim’in evindeki
dort tablo en ince ayrintisina kadar okuyucuya tdmlaBirincisi, Ingiliz ressami
Marcos Stan’inAsk Icinde adli tablosudur. Bu tablo, on sekizinci aigiliz hayatina
ait bir gk levhasini gosterir. Tablo romangtiyle anlatilir:
Bir Ingiliz parkinin kgesinde bir gacin altina konulmg yuvarlak bir masa
basinda, etrafindaki kerevete oturmbeyaz elbiseli, ziya sackeffaf vicutlu bir

gencg kiz, kansinda kolunu kenara dayagmkendine vecd ve igtiakla bakan bir
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delikanlinin nazarlan altinda dikini sagirmis, perisan kalmg olarak tasvir
olunuyordu (Mehmet Rauf, 1924:328)

ikinci tablo, Leh ressamlarindan Kovalski'riins Gecesisimli tablosudur. Bu tablo da
sOyledir: “Bu ufuklari bir kar bulutu icinde tolmus bir tepeyi irae ediyor, uzakta kar
altinda kaybolmg kicuk bir kdy, kamerin solgun aydigilyla nim meri bulunuyordu.

Iri bir kurt, aclgin tesiriyle kdyun yakinina kadar ingnivahsi bir nazarla tereddiit

ediyordu.” (Mehmet Rauf, 1924:328)

Uclincli tablo, Palastiriyar’nin rsleur Beethoventablosudur. Samim bu tabloyu,
Ozellikle yaptirir ve cercevesiyle birlikte satinira “Cercevenin iki tarafinda
Beethoven'in 610 maski goruluyordu. Levha, musilaftanu birka¢ derbeder sanatkarin
Beethoven’in bir sonatini calan bir kemanla piyanoyasil mariz ve inadane bir vecd
ile dinlediklerini irae ediyordu.” (Mehmet Rauf, 28:328-329)

Dorduncu tablo, Fransiz ressami Eceveri'i@arkice adli pek mghur tablosudur.
“Bunda, bir baloda bir kenar odaya getirifnrgenc bir kadinin dans refiki tarafindan

hummaengiz bir serkice icinde 6pufitasvir olunuyordu.” (Mehmet Rauf, 1924:329)

Bunun dg¢inda cam altlarina yagtiriimis uzun, enli, sivri ¢gtli levhalarin 6teye beriye

asildg goraldr.

Halasta Nihat'a &ik olan Beatrige’nin evinde piyanonun ustinde biyld vardir. Bu
tablo daha sonra kaldirilir ve Venizelos'un buyuksmi asilir. Beatrige’nin
Istanbul’daki evinin duvarlarinda da giizel resinbetunmaktadir. Nihat, onun evine

geldiginde duvardaki tablolari seyreder.

Safveti Ziya’ninSalon K@elerinderomanindaSekip, bati hayrani olan, bati kaltarana
iyi bilen birisidir. Sik sik davetlere ve balolgatiimaktadir. Madam Daven’in evindeki
bir davete katilaigekip, onun evinin duvarlarindaki suluboya resimégkikatle inceler.
Hem cayimi iciyor, hem pekiyi bifdim, her tarafini, hegeyini ayri ayri sevdim,
takdir ettigim su mavi salona g6z gezdiriyordum; duvarda suluboyadvhanin

yaninda ufak bir resim gdziimesili Elimde cay kadehiyle kalktim, yakien. Bu,
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BulylUk Napoleon devrine mahsus askeri kiyafettgenc siivari subayini gosteren
bir yagliboyaydi. Madam Daven’e dedim ki:

‘Bu yeni bir tablo, madam; tanimiyorum; seyahatigirasinda alng olmalisiniz...
Acaba kimin?’

Egilerek imzayi okumaya calyordum. Madam Daven gildi:

‘Nafile bakmayiniz,” dedi.

‘Size onun hikayesini anlatayim. Bunu tablo melakhin hepsine gotstererek
ibret almalarini tavsiye edegien. Bir ay evvel biz Paris'teykersim ufak bir
resimci diikk&ninda bu tabloyu bulur; sizin gibi kga aldanarak, dikkatle imzayi
arar; nihayet Misvenye'nin imzasini okumaya muvafflur ve derhal bunun Unlt
ressamin 1815 tablosu i¢in hazirlgdmodellerden biri oldgunu sanarak fiyatini
sorar, dukkanci tebessim ederek der ki: ‘Gortiyokiitablodan anlar bir zatsiniz,
bunu Misvenye’nin tablolari satilgh zaman bir minasebetle ele gecigtinh. O
blylk ressamin 1815 tablosu icin ygptieskizlerdendir. Mademki giri
gidiyorsunuz, size bunu éin franka birakirnm...” Kocam da uzun uzadiya
pazarliktan sonra iki yliz Napolyon’a tabloyu alogsrina basar, otele getirir.
(Safveti Ziya, 1912:72-73)

Goruldigu gibi, romanlarda Batilikana’nin getirdgi bir takim yenilikler hayatin her
alaninda etkili olur. Romanlarda Avrupaisgsus unsurlari daha ayrintii ve daha
gercekci bir bicimde verilir. Halid Ziya’'nin ve Matet Rauf'un romanlarinda evlerin
batili tarzda dgenmesi dikkat cekmektedir. Romanlarin bir kismiedéerin Avrupai
tarzda duzenlengl, bir kisminda alaturkasga ile alafrangagyalarin yan yana oldiu
gorultr. Halid zZiyd'ninFerdi ve Surekasiromaninda Ferdi Efendi’'nin U¢ katli kagir
evinde alaturka galarla alafranga sgalar yan yanadir. Halid Ziya' nifNemide
romaninda Nemide'nin baba$evket Bey kizinin odasini Avrupai tarzdaseld.
Nemide’'nin odasinda tuvalet takimi bulunédgk-1 Memndromaninda Adnan Bey'in
evinin dekorasyonu batili tarzdadir. Bihter'in edala tuvalet takimi vardirNesl-i
Ahirde Suleymen Nizhet ve kizi Azra'nin Ada’da tuttuklev, Batili tarzda dekore
edilir. Mehmet Rauf'urKaranfil ve Yasemimomaninda Samim, Moda’da tugu evi
Avrupai tarzda d¢etir. Yatak odasinda Nevhiz icin tuvalet masagsigexder.Son Yildiz

romaninda Perran’in ayrica tuvalet odasi vardir.
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“16 Agustos 1838'ddngiltere’yle, ardindan gelen (¢ yil icinde de dkeifle yapilan
ticaret antlamalariyla Osmanl topraklari ucuz ve yerli mallayare estetik acidan
zevkli ve fiyat bakimindan da uygun olan yabancilana geng bir pazari haline
gelmis, bu olayla, Osmanli ekonomisi iyice kucullgmie halkta batili zevkin yer
gelismesi hizlanmytir.” (Cikla, 2004:205)

Mobilya ve ev gyasi maddiyatin sosyal statiinin bir ifadesidir @gyal duruma gére
degisiklik gostermektedir. Alafranga zevkle gnen evlerde mutlaka piyano veya
herhangi bir ¢algi aleti vardiEerdi ve Surekasiromaninda Hacer piyano hocasindan
ders almaktaditMai ve Siyatia Lamia ¢ok guizel piyano ¢almaktaddsk-1 Memnida
mirebbiyesinden piyano dersi alan Nihal, BihtePegker piyano calabilmektedirler.
Duvarlarda tablolar dikkat cekmektedir. Halid Zigai Ask-1 MemnGdromaninda Adnan
Bey'in yalisinin duvarlarinda tablolar mevcuttureMnet Rauf'urKaranfil ve Yasemin
romaninda Samim, Moda'da tugw evinin salonuna tablolar astiritdalasta
Beatrice’nin evinin duvarlarinda tablolar bulunDuvarlara tablo asmak batidan gelen

bir modagseklidir.

Evlerde ayrica kutiphane odalari yer almaktademideromanindaSevket Bey’in bir
kituphane odasi vardir. ArkaglaOsman Bey gel@i zaman kutuphane odasinda
oturulur. Mal ve Siyalla Erenkdyl’'nde kgkte oturan Hulseyin Nazmi'nin bir
kitiphanesi mevcutturAsk-1 Memndromaninda Adnan Bey'ingiodasinda oyma
cevizden kapaklar olan bir kitiphane bulunmaktailiehmet Rauf'unKaranfil ve
Yasemirromaninda Kadri Ra’nin kon&inda bir kittiphane odasi vardir.

Yasayis tarzlarinda bircok yenilikler gorultr. Partiler pimaya, davetler verilmeye
baslanir. Maddi durumu iyi olan aileler bir takim déeee ve balolara giderler. Eskiden
uygulanan adetler, kurallar gigiklige wrar. Yer sofrasindan masalara, sedirlerden,
kerevetlerden koltuklara, divanlara, ayni tabakedle yemek yemekten catal bicak
kullanarak ayri ayri tabaklarda yemek yg@meaecilir. Yeni evlerde yeni model elbise
dolaplari, geridon ve komodinlerin kullangaigorultr. Geridon, Halid Ziya' niisk-1
Memndromaninda Adnan Bey'in ve Firdevs Hanim’in yaldarkullaniimaktadirNesl-

i Ahirde Sdleyman Nizhet'in Ada’daki evinde bulunur. Medt Rauf'unKaranfil ve
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Yaseminromaninda Samim’in tutfwm Moda’'daki evde iki geridon ve iki komodin
gorulur. Son Yildida Fahri Cemal ve sevgilisi Perran’in yatak odalda tzerinde

telefon olan bir komodin vardir.

Bati'dan alinan bu yenilikler, romanlarda da gougid gibi, hali vakti yerinde olan
kisiler ve zengin kesimler arasinda kullaniimaktadiengin kesim, batidan alinan
yeniliklerden ilk dnce haberdar olmaktadir. Bu y&eri uygulamaya bglayinca alt

tabaka arasinda da yayilmayalba
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BOLUM 4: SERVET-1 FUNUN ROMANLARINDA KIYAFET

Kiyafet insanlarin en eski giardan beri ihtiyagc duyduklari énemli unsurlardandi
Giyim bazilarina gbére bir oOrtinme, bazilarina gd@esanin etkilerinden viicudu
korumadir.insanlar kiyafeti sicaktan, @ktan ve cgitli tabiat etkilerinden korunmak
icin giymislerdir. Ilkel insanlarin birlikte ygama sekli zaman icinde ortinmeyi
gerektirir. Buna daha sonra suslenme ihtiyaci danik insanlar uygarfin gelsimine
paralel olarak gejip desisir, buna gore giyim tarzi yaratirlar. Her milletridk 6rf, adet
ve inanclarina, y@msartlarina gére giyimleringekillendirir. (Bayraktar, 1990:5-6) Bir
toplumun giyim kgam seklini ve tarzini belirleyen belli §aunsurlar arasinda yadigi
cografi konum ve iklimsartlari gelmektedir. Gdli bolgelerde yaayan topluluklar,
farkh giyim kusam kiltirine sahiptirler.ifisanglu, sicaklgin ve kum firtinalarinin
hikum surdgi ¢ol bolgelerinde, bol yasli yorelerde ya da gk yerlerde yaayanlar
gibi giyinmek gereksinimi duymastir. istese bile dyle giyinemestir. Bunun dsinda
gerek kentlerde, gerekse kirsal kesimlerdgayanlar, hem ggrafyanin, hem de iklimin
degisikliklerine gore giyinmek gerg duymulardir.” Kentlerde ve kirsal bélgede
yasayan insanlarin da giyim tarzlarinda farkliliklarshr. (Turan, 1990:203)

Eski donemde Turkler, gocebe hayatsadiklar ve hayvancilikla nggul olduklari igin
daha cok deriden hazirlanan kiyafetler giglerdir. Gocler, savdar, dazaya kas!
micadele Turklerin gunluk yam bicimini ve giyimini belirler. Zamanla farkh
kulttrlerle tangip kayngan Turkler,islam unsurunun etkili olmaya gamasiyla hayat
tarzlarinda bir takim desiklikler olmasina rgmen, kendilerine has yam bicimlerini

devam ettirirler. Bu durum kiyafete de yansir. ([8e%973:26)

Giyimi belirleyen ve bazen de sinirlayan etkileasanda dini inanclar da dnemli yer
tutmaktadir. Farkh dinlere mensupsikerin nasil giyinmesi konusunda bir takim
kurallar vardir. “Bu giysiler, din adamlarinin kgta taninmalarina yaraggibi, onlara
bir ayricalik, bir tstlnlik de gkr. Bu Ozel giysiler yalniz dinlere goregle ayni din
icindeki mezhep ve tarikatlara, onlarin temsilerier derecelerine gore de farkhlik
gosterir.” (Turan, 1990:204)
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Bireylerin toplumda yaptiklarisieri yani hangi meslek grubuna ait olduklarini {ppl
din adami, hegire, asker, sivil vb.) kilik kiyafetleri belirlem&ddir. Giyim kuwami

belirleyen bir dger etken ekonomik durumdur. Her birey, kendi magidiine goére
giyinir. (Sevin, 1973:26)

Moda ve giyim kultirii, gunlik wam kaltard ile yakin ikki icerisindedir.ilk ¢aglarda
insanlar, sadece kar, aur, s@uk, sicak gibi dganin etkilerinden korunmak igin
giyinmislerdir. Yani bir anlamda giyinmenin amaci ihtiyagtagiderilmesiydi. Giyimin
bir baska ¢iks noktasi “rtiinmektir.” Ortlinmek tabiat etkileriRarsi korunmak olarak
algilandgl gibi c¢iplak gezmemek icin de algilanabilir. Topliarin zenginlgme
surecinde ise ortunmek giyim, glzelsgmak, sosyal statlyl belirlemek icin giyinme
surecine dongiti. Bu sure iginde giyim, “6rtinmek” veya “ihtiyagin giyinmek yerini,
dogrudan dg@ruya kendini dyariya ifade etmek igin giyinme anlaya biraktl. Artik
insanlar, toplum(daki) stattlerini yUkseltmek” véatsi kazanmak, maddi gucini
gostermek icin moda ve giyime onem vermeysgldoh. “Bir toplumun gekmislik
dizeyi, kuoltard, moda anlayr ne olursa olsun, giyim her zaman bir stati
sembolu(dar).” Ayni zamanda sosyal bir olaydir. [Gopun alt kesimlerindeki insanlar,
para kazandiklar zaman bungatiya kasgi ilk kez giyimleri ile gbstermeye calrlar.
Moda ve marka olay! da buradan ortaya c¢ikar. Méal@lumun alt kesimin st kesim
insanlarina ulgmak icin kullandiklari bir aractir. “Giyim, insaregaminin en énemli
gorsel dilidir.” insanlar birbirinden giyimleri ile ayrihyorlar. Binsanin karakterini ve
kisiligini giyim acga cikarr. Ozenle giyinmek kamizdakinin de bizi 6zenle

kargilamasi sonucunu g@arur. (Gursoy, 2010:46)

Bilindigi gibi, Ulkede on yedinci yuzyilldan dayarak gorilen “Bati etkileri, on
sekizinci yuzyilda Sultan Ill. Ahmet (1703-1730)dininde Lale Devri'yle canlilik
kazan(ir). Bu sure¢, Osmanl’ninsdiacilginin kiltir ve sanatin yeni ivme kazginin

baslangici olarak kabul edilir.” 19.ylzyilda kendinjige hissettiren Batililama, bazi

sultanlarin direnmelerine gmen, devam eder. (Tezcan, 1998:83)

“Batililasmanin kiyafete yansiyan ills@masinin askeri kiyafetlerdestzaigi, ardindan

erkek modasina, daha sonra da kadin modasinaigiggadil(tr). Askeri kiyafetlerdeki
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kokll desisiklik, 1. Mahmud doneminde (1808-1839) Yeniceri &cnin kaldirihp
(1826) vyerine Asakir-i Mansdre-i Muhammediye adlrduun kurulmasiyla
gerceklg(ir). Yeni ordunun askeri, Bati teknolojisinin dananiyla donatil(ir) ve Batili
tarzda giydiril(ir). Pantologalvar arasi bir kesimde alt giyimi, mintan shagiyilen fes,
yeni tarz asker kiyafetinin goze carpan en belirgozelligidir. “Sultanlar da,
baskomutan sifatiyla, onleri, yakasi ve kol kapaklagir dival islemeli Gniformalar”

giymeye balarlar. (Tezcan, 1998:83)

Osmanlrda bgliklar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Ba giyilen kisveler zamanla
toplumsal statiiniin géstergesi olur. Serplarakislam gelenginden gelen ve faziletine
inanilan sariklar, ibadet esnasinda kullaniimaldeaber zamanla normal ggana da

girer. Daha sonra ilim adamlarinin resmglga ve semboll olur. (Sevin, 1973:26)

Eski kiyafetlerde kirk de énemli bir yer tutmaktadivierde ve darida sosyal sinifa,
ritbeye ve mevkiye gore g#i cinste kirkler giyilirdi. Osmanl hikimdarladzellikle
“sahure kapli, cevahir gineli kirkler, kabanice denilen kolsuz ve enli kérklsamur
kabaniceler, yahut ale kaplh micevhgmseler, bluyuk yakal” kurkler giyerlerdi.
Osmanli sarayinda kadinlarin ve “saray erkaninmmiflarina gore de géli kurk
cinsleri ve “kablari” vardi.§ehsuvarglu, 2005:227)

On dokuzuncu yuzyilin son cegirde Osmanli Devletinde kadin kiyafetleri buyuk
Olciide dgiserek geleneksel giyim tarzindan uzakiaze yurt dgindan ithal edilen bir
modanin etkisine girer. 1870 yilindan itibaren Osin&adini, Avrupali kadinlar gibi
giyinmeye balar. (Tezcan, 1988:45; aktaran Goérinur, 1998:90)

“Batililasma, alttasalvar, i¢ entarisi ve Ucetekten g&un geleneksel kadin kiyafetlerinde
bir gecs donemi ygamstir. Parlak yaldizli gegibarclar, pileler, bele oturagalvarlar,
korsajli kisa ceketler, yeni tarzigdieri olarak gorulirken cok giyilen cevreleri oyali

harch tcetekler hala geleneksgillkoruyan @elerdir.” (Tezcan, 1998:83)

Osmanli dénemine ait Tirk giyinistanbul’a gelen yabanci gezginlerin ve ressamlarin

eserlerinde, Turk ressamlarin minyatirlerinde gdstektedir.
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“Islam devletlerinde daha Halife Omer zamaninda Miiahi olmayan tebaanin
Muslimanlardan ayirt edici bir giysi giymeleri yaa delirli bir isaret taimalari
ongoralmigtd. (...) Selguklulardan bdayarak ayirimlara gidilga bilinmektedir.
Osmanliimparatorlgu doneminde bu ayirim daha da belirgimié, zimmi denen, yani
devletin guveni altinda kabul edilen Musliman olaraytebaanin, giyim kamda
Muslimanlar gibi gérinmemesine buyik dnem vegtmiBu amacla da zaman zaman
yayimlanan fermanlar, cikartilan Divan kararlargny Hukimlerle, bga sarilacak
tulbentten ayga giyilen pabuca dek, Musliman olmayan giyeceklkeyler renk, kalite,
bicim hatta uzunluk kisalik bakimindan bir birindayri tutulmgtur. Ornein, daha
XIV. Yluzyil sonlarinda, Misliman kilahlarina beyélkbent sararlarken, Rumlarin mor
ya da mavi, Yahudiler'in ise sari renkgerit takmalari zorunlu kilinrgii. Boylece

Misliman olmayan kiler ayirt edilmi(ti).” (Turan, 1990:205)

Osmanlrda bir kinin giyiminden onun hangi dinden, hangi, ritbedeangi siniftan
veya gorevden oldiu cok kolay anlgilirdi. Musevilerin ve Hiristiyanlar'in giyim
kusami, Divan kararlari gege Muslimanlar’inkinden farkli olmaliydi. G#li ve farkl
olan Osmanli giysileri zengin bir “mozaik” gorunundeydi. Bu csitlilik Avrupal
ressamlari bu giysilerin aloimlerini hazirlamayeridirdi. (And, 2008:43)

Metin And’in verdgi bilgiye gére, Osmanlh giyim lgamina ait U¢ tir kaynak vardir:
Bunlardan biri minyatirlerdir. Minyaturlerde giyilkusamin ¢ok ayrintili olarak
cizildigi gorular. Ancak minyaturlerde daha c¢ok padi ve onun igin c¢ajanlar,
askerler, yani belli bir kesim resmediktii. Siradan halka pek yer verilmegtii.
Kadinlarin, 6zellikle saray kadinlarinin resimlémityapiimasi yasaktikinci tir gorsel
kaynaklar istanbul’daki can ressamlarinin albimleridir. 17.ylizyildan slagarak
19.yuzyilin baina kadar ¢gunlukla yabanci mierilerin sipargi tizerine hazirlanngtir.
Bu albtimlerin bir kisminda binalara, kalelere vetlara yer verilse de @u giyim
kusam kitaplaridir. Uclncl tir kaynaklar Batih gorgianiklarinin  yaptiklari
albumlerdir. Bu albumlerde gdi kisilerin giyim kusami gosterildii gibi cesitli

binalar, Topkap! Sarayr'nin ici, anitlar, camiléirbeler, kervansaraylar, ginimuze
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kalmams cssitli yapilar, istanbul’daki gunlik ygam sahneleri resmedilgtir. (And,
2008:46)

4.1. Moda

Moda kelimesi “mod’dan gelir. “Mod” da belli bir gadizisinin en u¢ noktasi olan ve
“tim diziyi temsil eden sayidir. Bu, giyim kam dinyasina uygulanirsa, bir giysi
tasarimini hazirlarken” faydalanilan “akttel alpya”, “moda” denir. Moda sadece
giyim kusamla ilgili bir terim dgildir. Ev tekstilinden, ev dekorasyonuna, hediyelik
esyaya kadar pek cokey modanin etkisi altindadir. (Girsoy, 2010:Pbrtakal ve
Sanat Dergisnde modayla ilgilisu ctiimleler yer almaktadir: “Moda, ilk anlamiyla
giyim kusamla ilgili bir kavram” olarak gorilmektedir. “Ank&apsadil alan ¢cok daha
genitir. Giyim kusamin cok otesinde, insaglanun tim toplumsal etkinliklerini

kapsayan bir olgudur.” (Uster, 1998:13)

Eski ca&lardan ginimize kalan sanat yapitlarindagise@ modayi izledimizde
“moda olgusunun yalnizca giyim gamla sinirh olmagyni gortriz.” Moda tim
guzellik kavramini icinde barindirmaktadir. Bu neldede “sanatin kapi yoldalir.”
Yine ayni nedenle, “kendine yeni esin kaynaklaad@nda, bavurdusu kaynak hep
sanattir. Cinkd moda icin eski ve yeni,gddove Batl, ortagave Ronesans, Romantizm
ve Klasisizm, Barok ya da Orientaliste sanat yak@y bir mevsim icin gereksinim
duydusu guzellikleri, nerede bulursa oradan yararlanBazen sadece renkler, bazen
cizgiler, motifler bulur. “Ama her zaman bir doénemibir akimin, bir kulttrin
havasidir.” Sanati kitlelere stgan moda, sanattan da fazlasiyla etkilenmektedir.
Modanin “sanatla, 6zellikle de gorsel sanatlarlat hkaman bir ikkisi vardir. Clnku
mevsimle sinirlayan” bir olgudur. “Sdrekli olaraleridi kullerinden d@an bir ate
kusu(dur).” (Uster, 1998:9,11)

“Sanat akimlari, ekoller birer tepkiden @ws. Ama bu tepkinin ortaya koygu yeni

estetgi genk kitlelere acgiklamak, onlara mal etmek, sanatcigindegildir. Moda
olgusu burada kendini gosterir. Sanat yapitinidkafaninin dyina tgiyarak geng halk
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kitlelerinde bir merak uyandirir; ilgiyi, dikkatiekmek istedii noktada odakigirir.”
(Uster, 1998:11)

Moda, say ve pazarlamayla da yakigiiolan bir kavramdir. Moda, bir hayal ve fantezi
olayindan ¢ok, toplumda var olan bir takim olayldisentezlenme(sidir).lyi bir stilist
bunlari tasarim haline getirir. Her stilist ken@itgneklerinden B&a, bir felsefenin, bir
goristin ve zevkin insanidir. Bunun arkasindan tim buntiumlara yayan ilegim,
imaj ve tanitma faaliyeti gelir. Bir “stilistin tassminin modada kendine yer bulmasi
icin pazarlamanin” olmasi gerekir. Modada; “bir Wizestatli kazanma, kendini kabul
ettirme ve kgilik kazanma gibi bir takim faktorler” vardir. Modan gérgu kurallar ve
toplumdaki bir takim kurallarla da gkisi oldugu bilinmektedir. Bir akam yemgine
umursamaz tavirlar icindeki bir kiyafetle gidilmeide. Yani, olaya sosyoloji acidan
bakildginda moda, toplumun alt kesimlerinde yer alan itegam, ayni toplumun Ust
kesimlerimde yer alan insanlari taklit etmesidiroddy! yakindan takip eden ski
kendisini siradan insanlardan ayirir ve toplum&lfdsir sekilde gosterir. “Kitlesel bir
iletisim arac1” olan moda ayni zamanda kiiltlr ve saratidir. Diger sanat olaylarinda
oldugu gibi “yaratma 6zgurlgiinin ve yaratma arzusunun” bir sonucudur. Psikoloji
acidan moda “toplumda uste ¢ikma ve Ustunlik dwayguh tatmini” dir. (Gursoy,
2010:15-16)

Moda, 1789 Fransithtilalinden sonra bgar. Fransizihtilaline kadar asil sinif ile
ciftci ve koyll arasinda keskin bir fark varthtilal’den sonra asiller tamamen “bertaraf
olmadi”, ancak kdydegehre gelen koyluler ve ciftciler (yani fakir tabakahirde kendi
kultarlerini olusturdular. Boylece de “asillerin” sahip olduklari IKire ortak oldular.
Iste bu noktada burjuvazi ortaya ¢ikti ve bu da SaB&yrimi'ni yaratti. Bu tarihten
itibaren alt siniflar Gst siniflari taklit etmeye w@nlara ulgmaya cakti. Buna da “giyim
kusamda moda” dendi. Moday! burjuvazinin yargatii sdylemek yandi olmaz.
(Gursoy, 2010:14) “Modanin taniminda ‘yiksek kigturait oldygu manasi da
hakimdir. Gunimizde weis oldugu cizgi ise demokratikigne kavramiyla beraber
toplumun bitin tabakalari tarafindan uygulanabil@zelligidir.” (Barbarosglu-
Karabiyik, 2009:30-31)
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Gecmite her toplumun bir modasi olgtur. Yasam tarzi, yiyip ictikleri, yganilan
konutlar ne kadar farklilik gosteriyorsa, moda @gegli b&enilere gore dasiklikler
tasir. (Uster, 1998:9) Fatma Karabiyik Barbarglama gore, “kiyafet sahip olunan
dinya gorunglintin aynasidir. Modacilar bir kiyafeti glururken kiyafetin sundiw
imajin mevcut dinya gogsiine denk dimesine dikkat ettikleri gibi; okturduklari
moda ile de yeni diinya gattérinin olmasini sglamaktadir.” (Barbarosiu-Karabiyik,
2009:11)

Kent ekonomisinin bir motoru konumunda olan modaglumsal ilskilerin degismesi
yoniinde de etkili bir aractir. Tumgélerin butin dengesine ve kadin basinina katkida
bulunan kiresel toplumsal bir olgudur. Hem ekonqrhém ahlaki dgerler, tzerinde
etkilidir. “TuUketim gereksinimi ygamin temel bir ulami konumuna getigtm.”
Bilimsel bir konu be yiiz Kisiyi ilgilendirmez, ancak bir moda dort milyon ingaetkiler
ve bir ¢irpida on binsgiyi zenginlatirebilir. (Roche, 2008:74-75) Moday! gerhalk
kitlelerine duyuran moda defileleridir. Moda deldg, 1. Dinya Savg@i'ndan sonra
modaevlerinde 6zel organizasyonlar olarakslddh. Bu dénemde zengin Fransiz
erkekleri a&lerine ve metreslerine modaevlerinden kiyafet satip giydirirlerdi.
Christian Dior'a, yilda 25 bin mteri gelirdi. Bu organizasyonlarda, kiyafetler
kadinlara defileler halinde gosterilirdi. Dunyadafikkler boyle dgdu. Mankenlik
meslei de, defileye paralel olarak giderek artmaysldodi. (Girsoy, 2010:24-25)

19.yuzyilin evvellerinde, kadin modasini artik Biantasarimlar belirlerken, erkek
giyiminde ingiliz uslOplari “yeglenir’ oldu. Kralice Victoria déneminde, giysilermba
az romantik, dahagarbasliydi; cansiz renkler@r basiyordu. Bu dénemde tel cemberli
etekler, kalca yastiklari ve yerlerde suriinen uetek arkalar gozdeydi. (Uster,
1998:11) Il. Abdulhamid devrinde kadinlar tutugiuukollamaksartiyla iyi giyinirlerdi.
Bizzat padgah iyi kadin kiyafetlerinden anlar ve “moda, insarkendine yakan
seydir’ derdi. Bu devirddstanbul’da usta kadin terzileri bulunur ve bunlaelbkle
saraya bir tuvaleti 100 altina, bazen daha faztadikerlerdi. §ehsuvarglu, 2005:223-
224)
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4.2. Kadin Kiyafeti
Cihan Aktg Tanzimat'tan Glnimuze Kilik Kiyafet fiidar | adli kitabinda kiyafetle

ilgili su bilgileri vermektedir:

“Turklerin islamiyet’i benimseyieri M.S. 9. yy.da bgdar ve 11. yy.da buyiik 6lciide
tamamlanir. 9. yy.déslamiyet yaklaik olarak 200 yillik bir dindir ve yayllmasini hizl
bir sekilde surdurmektedir. Turkler’in yari gocebe kiilkii, caginin en ileri uygarhk
dizeyine egmis Islam uygarlkindan ve islam dininin mesajindan etkilenerek
degsismelere gramstir. Bu dezismeler igcinde Tirk kadinlarinin yantilari da belli bir
sirecteislami kurallara uydurulmaya ya da bu kurallarleegmlya dgru gid(er).” (...)
“Turklerin yerlesik bir hayata gecmeye ve k@ Musliman toplumlarla yakinjaaya
basladiklar 11.yy.dan itibaren kadinlarislami olculere uygun giyinmelerine dikkat
edildigi gorular.” (Aktas, 1991:52)

“16. yy.da Unvanlarinin yanina “halife” Gnvanina e&kleyen Osmanli pagihlari,
Kur'an’da apacik bir hiikkim olan Masliman kadinlairiinmeleri konusunda daha bir
hassasiyet gostermeyestzalilar. Boylece kadin sokak giyimlerinin saraynf@nlariyla
belirlenmesi geleng basla(di). Bu gelengi etkileyen baka bir faktor de ekonomiydi.
16. yy.dan sonra Avrupa ile kurulan ve giderek ggaliiliskiler, batidan ince yunli ve
ipekli dokumalarin, dantel ve parfim gibi lukg/anin, dgudan ise Hind kumgari ile
Rusya’dan gonderilen gidli kurklerin Istanbul pazarlarinda hanimlarina sunulur. Bu
¢ssitlilik hanimlardan bazilarinin giaridaki giyimlerine yansiyordu. Bdylece giyim-
kusam konusunda hanimlar arasinda birgyaa bala(r). Bu durumun padahin gézine
carpacak boyutlara varmasi Uzerine; kadinlarin agikleri feracelerin, yanak ve
pabuclarinsekil ve renklerini tespit eden, sgka rastgele c¢ikmalarini yasaklayan
ferman ve hukumler cikariimaya gienir. Bu kontrol ve sinirlama yalnizca Misliman
kadinlara yoneliktiimparatorluk sinirlari icindeki gayrimiislim kadinleendi 6rf ve

adetlerine gore giyinmeyi surduruyorlardil.” (Akt4991:55-56)
16. yizylldaistanbul’da bulunan bir yabanaehirde gordgu kadin kiyafetlerinden

hayranlikla bahsetmektedir. O asirda ayak bilekéerkadar olan entariler iki kath

olarak dikilir ve genellikle bir yeldirme gibi acibirakilan onleri yariya kadar

233



digmelerle kapatilirdi. Bellerde hemen daima biregakubulunur, yakalar nispeten acik
olur, boyunlara sosyal siniflara gore pahali, yalmuz talardan yapilan gerdanliklar
takilirdli. Ayni ylzyillda sokak kiyafeti olarak yanl cepli, 6nleri gobgne kadar
digmeli uzun etekli yeldirmeler, feraceler giyilirddotozlarinin dnindekisiemeli bir
orti gozlerinin Ustine kadar indirilir, gerekiide yukari kaldirihr ve bdrtileri de
agizlarina d@ru cekilirdi. Baortuler, kenarlari slemeli ve sacgakli, guzel ince
kumglardan yapilirdi. Bazen hotozdanslagarak topuklara kadar inen bir pelerin
giyerek sokga cikilirdi. Bu pelerin boyundan bir teiknie yahut dgmeyle tutturulurdu.
Giyilen elbiseler kumg@n cinsine gore isimlenirdi. Frengi sade kemhaafstBursa
kemhasi fistan, catma frengi atlas fistan, Ferfeengi kemha fistan gibi. Ayaklara
evlerde takunyalari hatirlatan yiksek okceli tadoakkabilar yahut 6kcesiz, yugak,
deriden pabuclar giyilirdi. Deri pabuclarin Usti site motiflerle  suslenirdi
(Sehsuvarglu, 2005:221)

Osmanli donemi kadininin ytzyillarca devam ederdeemli giysileri salvar, hirka,
entari, kaftan ve gomlek olmgwr. (And, 1993:195) Sevin'in vergii bilgiye goére, 17.
yuzyilda yapildgl tahmin edilen bazi minyattrlerdesyaaga ve peceye benzegeyler
gorundr. “Yamakla feracenin tdslamlgin birinci asrindan beri adet olgu ve bunun
hi¢ desismems bulundgu zanni hemen hemen umumidir. Halbdki 17. asirdaastin
sonuna kadar ancak iki bucuk asirlik bir tarihinolggsmak ferace pek colkekle
girmistir.” 17. yuzyllin sonuna dgu ortaya cikan yanak, Lale Devri'nde, icerdeki
mucevherleri gosterecekekilde “hotozun Ustine, ince bir tul halinde o6rtéalye
basla(nir).” (Sevin, 1973:102-103) Hotozurgia tarafindan alindan enseye kadar fir
dolay alti dar Ustl gepkolall bir catgl vardi. Yanagin susliu kenari yaka gibi arkaya
sarkardi. On kismi daga kapayacak kadar ylzin alt kismini Orterdisifaklar
yenicgeri borklerinin yatirmasini andiran ense krsmaltindan tutturulurdu. Ferace bele

kadar sik dgmeli, belden gag1 digmesizdi. (Sevin, 1973:96)

XVII. yazyilldan XIX. ylzyllin sonuna kadar olanrsgte ferace ve yas@a pek cok
sekli vardi. Modasi dénem donem gozle gorulirsbkilde dgisen feraceler, (genelde
koyu ysildi, ancak yasaklara gmen gulkurusu, pembe, eflatun, fistiki ve kirmizi
renkli) kadinlar tarafindan kullanilirdi. (Sevir§73:103,120)
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17. yuzyildaistanbul kadinlarinin kiyafetlerinde bir takimggéklikler gorilir. Bazi
elbiseler daha da sadgle Hanimlarsalvar tstiine daha kisa bir entari giyer ve sirikari
onu az iliklenmg ferace alirlardi. Bgar da peksik bir hotoz Ustliine tageklinde
baglanan yamak ya da dgrudan yamakla orttltrdd. Bu yuzyilda elbiselerin renkleri
ozellikle pek latifti. Sultanibrahim zamaninddstanbullu hanimlar soka cikarken
bileklere kadar inen, beyaz Uzerine kirmizi deséilisalvar ve ayaklara da sari
pabuclar giyerlerdiSalvarin Ustiine beyaz ince kugten diz kapaklarini cok azan bir
entari alirlardi.icte bunlardan ka gumigi bir ceket bulunurdu. Feracenin rengi
eflatun, kol icleri ve yan astarlari gferenk olurdu. Feracenin kol kapaklari kivrilinca
yesil kenarlar ortaya cikardi. GEinlerde de sirta fil hortumu yenli Ustlukler giydli.
(Sehsuvarglu, 2005:221-222)

“Dis giyimi tamamlayan 6nemli unsurlardan biri des lggyimidir.” (Tezcan, 1998:58)
Bu yuzyilda bglara giyilen hotozlarda puskiller, giar gorilmeye bganir. Evilerde
baslara sivri takkeseklinde bain tepesinde duran ufak ¢b&lar konur. Bunun diunda
cok gostenli ev serpylari da vardi. Bazi zaklarin 6nu fiyonkluydu, arkalarindan da
uzun sirma bir puskiil sarkardi. Bazsliddar ise tglu idi. One kiymetli bir kumgtan
tel bir parca konur ve bunun arkasindan bf tzanirdi. Bu donemde ga bugunki
sapka modasini andiran siyah kuytaa kenarlari kdarin tstiine kadar inen bir segpu
vardi. Bu serpgun Ustine sirmadan bigeritle fiyonk yapilir, arka Ust kisimlar
yasmakla ortulirdu. Ygmak on taraftan hanimin burnuna kadar gelirdigidilierde de
kadinlarin duvaklari renkli ve ¢ok nefis kugteadan olurdu. Bu duv@an usttine ve ba
cifte tuglar takilirdi. Sehsuvarglu, 2005:221-222)

18. yiizyillda istanbul’a gelen seyyahlar, bu yiizyilda pek zarifingin istanbul
kadinlarinin kiyafetilerini ¢cok Eendiklerini belirtmektedirler. Bu seyyahlardan Lady
Montagu, Turk adetleri, evleri ve kadinlarin kiyafeakkinda mektuplarinda énemli
bilgiler yazmaktadir. Kendisi déstanbul'da, Turk kadinlari gibi giyinerek portresin
yaptirtir. O, kendisi igin yaptirgi Turk kiyafetinisbyle anlatir:
Evveld, cok gemibir salvarim var. Busalvar gayet ince, gul pembesi, kenari
sirmali damiskadan yapilgniTerliklerim beyaz deriden ve sirmdeimeli.Salvarin

Uzerine beyaz ipekten, etrafi kamilgiemeli til gomlek sarkiyor. Gonglia kollar
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genis ve kolumun yarisi kadar. Yakasi elmas bigrdé ile ilikli. Gomlekten ggsiin
renk vegekli tamamen gorillyor. Entari, &deta vicuda goreilmmis bir caket.
Fakat benimkinin kenari gayet kalin sirmsgemeli, beyazam kumandan. Bunun
Oyle uzun kollari var ki, kenari pek kalin sirmeenmis. Bunlarda digmeler elmas
veya inci olmali. Kollar arkaya dwu sarkiyor. Mintanim dgalvarim gibi ayni
kumagtan. Bu esvab viicuduma tamamiyla uygun. Uzunlayaklarima kadar.
Bunda da uzun ve dar sarkik kollar var. Uzerineritsdn dort parmak eninde bir
kemer bglaniyor. Zengin kadinlarin kemerleri hep elmaslaya sair kiymetli
taslarla sUsli. Fazla masraf etmek istemeyenlgenneli satenden yapiyorlar.
(Montagu, 1998:40-41)

XVIII. yazyihn ilk yarisinda 6zellikle Lale Devmide (1718-1730) varlikh kadinlar
mesirelerde renkli feraceleri ve yasmaklariyla ¢intér. ilk baslarda bir karg olan
ferace yakalari zamanla daha da glemeye bgar. Bunun dginda yamaklarin kumsu
seffaflagir, bal gengleten hotozlar kullanilgg icin gewek ba&lanmaya bglanir ve
sirmalarla suslenir. (Girtuna, 1999:33) XVIII. yildya sokak kiyafetinde olgw gibi
ev kiyafetlerinde de bir takim geiklikler gorulir. Ressamlarin ¢izimlerinde,
minyatirlerde, gravurlerde gorulen bu yeniliklemecélikle giysilerin yakalarinda one
cikan derin kesimler ve eteklerde ortaya c¢ikanmaglar goze carpar. Onceki
yuzyillarda yuvarlak olan yakalar, bu donemde d#&firJ ya da oval kesimlerle dikkat
cekmektedir. (Gurtuna, 1999:37)

XVIII. yuzyillda kadinlar kirk kullanmaya blarlar. (Sevin, 1973:101) Kirkstanbul
toplum hayatinda iStanbul'un fethinden sonra yaygisgm” ve ayni zamanda bir
“satatll gostergesi” olan aksesuardir. Orta hgdhirliler tilki ve tawan kurklerini,
zanaatkar, asker ve koyluler koyun, kuzu, kedi dibyvanlarin kirklerini giyerler.
“Ermin, zerdeva, beyaz tilki, sincap ve samur dibyvanlarin kirkleri ise ancak ¢cok
varlikli kesimin” giysileri arasinda yer alir. “Bkiirkler ayni zamanda vezirler(in), 6nde
gelen saray ve devlet adamlari(nin), hesitceiiksek ritbeli memurun” téren
kiyafetleridir. (D’Ohsson,(t.y):91-92, aktaran Bkd@008:103)
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Kirk bu ylzyilda kadinlarin her mevsimde kullandrklbir unsur haline gelir. Erkekler
de, kadinlar da & cesit kirk giyer ve bunlari istedikleri renklerde kaptlardi.
(Sevin, 1973:101) Lady Montagu mektuplarinda kiakkndasunlari yazmaktadir:
Kuark, Turk kadinlarinin bazen giydikleri, bazenagtkklar bir ev libasi. Kurkler
agir dibadan, icleri kakum ve samur kapli, kollari wmtardan aagi inmiyor.
Benimki ygil ve kenari sirmali. Ba kalpak denilen bir sergugiyiliyor, Kisin inci
veya elmasla slenmi kadifeden, yazin gayet ince ve bol sirmali kgama
yapiliyor...(Montagu, 1998:41)

1835'teistanbul’a gelen Julia Pardoe’nin, Sultan Mahmuddunggse gelen kadinlarin
ylzlerini oOrttikleri tulbendin cok ince olmasi diédini ceker. Yazar,istanbul'da
yasmagin ¢ok ince muslinden yapilgni, renkli hotozlarin Gstiindeki pirlantgnelerin
gOzuktEunu anlatir. Yeamak &zin Ustine, ggu zaman burnun ucuna kadar ¢ikar ve
omuzlarda, feracenin altinda kalirdi. (Pardoe, 1B83) 1874'teistanbul’da bulunan
Edmondo de Amicis (1846-1908) de gozlemlegiiyle anlatir:

Yasmagin ne oldgunu herkes bilir. Biri bain etrafina sarilarak alni kdara kadar

orten, arkada saclarin Ustlinde, ensedgtdiilenen ve sirttan bele kadar iki parca

halinde digen; 6teki, ylzin alt kismini tamamiyla kapatanixiadisiyle tek parca

teskil edeceksekilde birlgen iki bilyilk beyaz ortudiifnce ipekliden olmasi ve

sadece gozlerle yanaklarin Ustlini agikta birakamghknde ortlilmesi gereken bu

iki ortd cok seyrek tuldendir ve pek sikilmadargldadigi icin yalniz yiz dal,

kulaklar, boyun, sa¢ orguleri ve “islahat¢l” hanianin giydikleri Avrupa

modasina uygun, tuylerle, ciceklerle suslenkiiciik hotozlar da gorundr. (...)

Tirk kadinlari yamagi 6yle bir sanatla bglarlar ki, gtizeller pek alimh, cirkinler

de sevimli goranur(Amicis, 1981:246-247)

19. yuzyilda Avrupa kadin modalaistanbul’da goérilmeye kanir. Ozellikle Kirrm
Savar’nda muttefik ordu ile birlikte gelen bazi kadinlstanbul halkina yeni giyim
tarzini gosterirler. Avrupa ile ticaretin agitibu devirlerdeingiliz, Fransiz kumgari
cogalmaya bsglar ve kadinlar bu “frenk” kumgarina fazla rg@bet gdosterirler.
Abdulmecid donemi, istanbul kadinlarinda bir liks ve sefahat yaratroiur.
(Sehsuvarg@lu, 2005:223) Kadinlar, Bewtu'ndaki “Levantine terzilerine Paris
modasina uygun elbiseler” diktirmeye slzalar. O zaman daha yeni ortaya c¢ikan
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“Ampir mantolari ferace haline” getirilir. “Gegpikabarik Avrupa etgnin usttne, ta ilk
Tuarkmenlerden kalma d¢ kirmali yakayr arkadan yerl&kadar uzatarak Turk
gelengiyle Avrupa modasini uz$ariyorlardl.” Bu ylzyilda “feraceler ggisten bir
igne veya fiyongayla tutturulur, etekleri ve etrafantelle suslenirdi. Acik yaka
gogusten itibaren, omuzlar(dan) biragagi(ya) dagru gensleyerek arkaya kivrilir ve
frak kuyrusu gibi yuvarlak kesilen alt kisim yerden bir kayukarida” dikilirdi. Kisa
kol, dantel eldiven, dantelli semsiye kadinlarin zgecemedikleri unsurlardi.
“Baslarindaki hotoz(lar) Mahmudiye fesleri kadar yuksedl). Bazi hanimlar hotoz

yerine” erkekler gibi fes giyerlerdi. (Sevin, 19730-121)

Feraceden sonra Osmanli kadinlari sokak giysisablaasafi tercih ettiler. Caaf ilk
defa Abdilhamid zamaninda, 1892’de kullaniimayglamenstir. Bu dénemde Ampir
modasinin diiik omuzlarina pek uygun gelen ferace, Avrupa’ddiiiselerde kabarik
kol ortaya cikinca birse yaramadi. Avrupa modalarini izleyéstanbul kadinlari bu
kabarik kollari o sirada Bdath Arap kadinlarinin giydi carafin daha iyi muhafaza
edecgini dustnurler. Avrupa §apkalar(ina) takilan tile benzettikleri pecelerzigiine
Orterek yepyeni bir sokak kiyafeti” yaratirlar. 8€wn verdigi bilgiye gore,
yeniliklerden hglanmayan kimseler bu modayi yasaklatmak icin Abdiiid’i caaf
modas! yayginkarsa erkekler tarafindan da kullanilarak suikastelibisinde
bulunulabilgini sdyleyerek kskulandirirlar. istanbul polislerine nerede gafli kadin
gorurlerse etekleri ve pelerinleri kesmeleri emi{@ili’ Tum engellemelere g@men
casgaf iki sene icinde ferace ve graagin yerini alir. Marutiyete kadar caaflar
genellikle koyu renkte ipekli kungkardan yapilmgtir. Diglnlere ve 6nemli ziyaretlere
giderken siyah caaf giyilirdi. Henliz cagafa giren genc kizlara ilk glarda siyah renk
degil, daha acik renk cegaflar giydirilirdi. Peceler Mgrutiyet'e kadar siyah renkii.
Mesrutiyet'ten sonra yunli kumggan her renkte ¢gaf yapilir, pecenin rengi de gafa
uydurulurdu. Cagafli kadinlarin sokakta cantalariyla birlikte seyesde kullandiklari
gorulur. (Sevin, 1973:131-132)

XIX. yuzylldaki resimli kaynaklar ev giysilerinindgnlekler, salvarlar, ¢ veya dort

etekli entariler, muska gibi katlanarak arkadagekéndirilmis sal kusaklar, kenarlari

oyalarla stislenmikisa cepkenler oldiwnu gdsterir. Batililgmanin kendini gostergi
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Resim 6.Son Moda
Kaynak : Servet-i Fiun0n Dergisi, Sayl 292, 3sfie-i Evvel, Sene 1312, s.92

bu dénemde kadinlar evde staina, kenarlari oyali yemeniler @ar, yemenilerin
uygun vyerlerine c¢gtli taslardan mucevherler takar ve geleneksel giysilerini

gonullerince uygulayarak giyrge calgirlar. (Gortandr, 1998:50)

Mesrutiyetten sonra Avrupa modasina uygun olarak ete#laralir, kabarik omuzlar
kaybolmaya, elbiselerin Ustine cok sayidagrdélerle sisler yapiimaya ganir.
Etekler daralip yerden kesilince yanlara ve arkkygruk gibi kumalar ¢cok sayida
dugmelerle ilstirilir. Dar etekle ince goérinmek modasistza. Dar bir elbise efg@nin
Ustine dar caaf etesi giyilemezdi. Avrupa modalarindaki gibi gdigiyim olarak
elbisenin Uzerine ona uyacak “pelerin(ler)” giyilyeebglanir. Bu donemde kabarik kol
modas! gecer, gk omuzlar moda olur. 1890'da Avrupa’da kabarik l&oh,

Turkiye'de cagafin ¢cikmasina sebep olan moda artik geride k&alrupa’da mantolar,
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ozellikle kisin kurkla mantolar moda oludstanbul kadinlari da mantomsu sgefar
giymeye balarlar. 1918 yilinda “yuksek tabaka icinde sgdm terk edil(dgi)” goralur.
(Sevin, 1973:139-140)

Resim 7.Son Moda
Kaynak : Servet-i FUnQn Dergisi, Say1 292, 3sfie-i Evvel, Sene 1312, s.92

Avrupai kiyafet modasi bir siire sonra ulkedeki diréisi tarafindan tercih edilmeye
baslanir. Ancak bunun yaninda geleneksel kiyafetlerdamgecmeyen hanimlar da
gorulur. Gunumuzde hem Avrupa modasinin, hem dengé&kel kiyafet tarzinin

kullanildigini soyleyebiliriz.
4.2.1. Yamak ve Ferace

Semseddin Sami’nitkamads-i Turkdeki tarifine gore yamak, “Musliman kadinlarinin
sokakta ferace giydikleri zaman yuzlerine tuttuklace beyaz tulbentten orti olup biri

240



yukaridan ve biri gagidan gelerek gozlerinin 6niinde bir aralik birakkinparcadan
ibaret” tir. (Sami, 1985:1471)

Mehmet Zeki Pakalin, “Kadinlarin ferace giydikleamanlarda barini ve yuzlerini
sardiklar1 beyaz ortiye verilen ad” offluinu sdylemektedir. “Zenginler ve bilhassa
saraylilar yamagi kolalarlardi. Ferace ve gfmak kullanan kadinin gozu, burnu, kismen
de kg ve &z gorinmekte, hele kolali ymaklar kadini bgka bir guzellikte
gostermekte idi.” (Pakalin, 1972:606)

Resat Ekrem Kogu ise ymagi sdyle anlatir:
Yasmak once alt parcasi ve sonra Ust parcagilém@arak ‘Kapal Yamak’ ve ‘Acik
Yasmak’ diye iki ¢git tutunulurdu. Kapal YgmakSemseddin Sami Bey merhumun
Kamds-i Tarki'de tarif etgli yasmaktir. Dulbendi kalindir; alt yamak ikiye
katlanir, burun Ustiinden ve gézlerin altindan yualirkismi 6énline bir perde-pece
gibi gerilerek arkada ense Uzerindengtanir. Sonra yine iki kat edilmiUst
yasmakla kalarin Ustinden alin ve basarilir; dyle yamak tutunmg kadinin
yalniz iki kal ve iki gbzi gorunir. ¥aaklarin kenarlarina feracenin yakasi

altina, icine alinir; ba tamamen beyaz dulbentlerle sargralarak gortndr.

Acik Yamakta dilbentler incedir, yageffaftir. Alt yamak yalin kat bganir, tst
yasmak da alnin Ust kenarindan tutunulur, iki parcamagin sakaklar tGzerinden
kavwak kgelerinden, kara, kumral veya sari albenili bive ile sa¢ dalgaciklari
gorandr. Yargeffaf alt yamagin arkasindan da tatli hayal renkler, hayal cizgile
burun ucu, pembe yanaklar, 1aal dudaklar, ¢cene,ubgygerdan gortnir(Kogu,
1967:240-241)

Ferace ise kadinlarin sokaktasiyekla beraber giydikleri Ust giysisidir. Bu giysini
cesitli bicimleri vardir. En ¢ok bilineni yakasi etekle ayni boyda olanidir. (Sami,
1985:369)

Mehmet Zeki Pakalin ferace hakkingabilgileri vermektedir:
Carsaftan evvel kadinlarin tesettir icin giydikleri ligtin adidir. Feraceler
cuhadan, softan, sonralari ayni zamanda fantezidgtan yapilirdi. Dz, siissuz ve

sade olanlari oldgu gibi cepleri ve yakalarisiemelileri de olurdu. Arkasi, yakasi
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uzun olanlari, modaya gore bol, darlari vardi. Rienkdaha ziyade koyu idi. Bir
aralik al moda olmg kibarlar hep o renkte ferace yapardir. (...) Ferace
mantodan hemen hemen farksizdir. Manto gibi feesicelde dizleri ve kigar
vardir. Feraceyi mantodan ayiran cihet feracede toaarzinda geni yakanin
bulunmamasi ve daha uzun olmasidir. Feraceleriralgak askerlerin giydikleri
ceketlerin dik yakalari tarzinda idi. Kollari da nh. Ferace boyundan yukarisini

ortmedgi icin bay, yiz ve boyun yeakla ortuliirdi (Pakalin, 1971:601-602)

Tark Giyim Kyam ve Siuslenme Sozilinde feracesdyle tanitilir:
Ferace de ygmak gibi iki parcadan murekkeb olub biri uzun kalab kismi idi.
Bu robun boyun etrafi ve 6nl, her devrin modasiiee geridler, dantellerle

suslenir, jlenirdi.

Feracenin ikinci pargasl, (...) gerdan altinda birvkema noktasindan omuzlara
dogru acilan ve omuzlar garak sirta kivrilan, ve yere kadar dokilip inen
yaklgsan, adeta pelerine benzeyen gewé blylk bir yaka ve arkaliktir. Ferace
eskiden/kinci Sultan Abdulhamid devri sonlarina kadar biyéhkirlerde, 6zellikle

Istanbul’da giyilmj ve yamakla kullanilmgtir. (Kogu, 1967:110)

Fatma Karabiyik Barbaroglo'nun verdgi bilgiye gore “Ds kiyafet olarak Osmanli
kadinlari, cagafin ilk kullanim tarihi olan 1892 yilina kadar sdkkiyafeti olarak ferace
ve yamak kullanmglardir. Sayfiye yerlerinde ngkah ve yeldirme kullanilngiolmakla
birlikte, bunlarsehir icinde giyilen dy kiyafetler dgillerdir.” (Barbarosglu-Karabiyik,
2009:103)

Incelenen romanlarda grak ve ferace ile cok az kaasmaktayiz. Bu giysiler, Halid
Ziya'nin Sefileve Kirik Hayatlar romanlarinda karmiza ¢ikmaktadir. YazariBefile
romaninda kiyafet olarak en cok dikkat ¢ceken ungymak ve feracedir. Mihriban
Hanim Mazlume’yle ilk kaglastiginda tzerinde ferace vardg§iddetli yazan ya&mur
Mihriban Hanim’in feracesini islatmaktadir. Romandasmak ve feracelerin
sergilendgi magaza vitrinleri de yer almaktadir. “Pencerelerdeslisiferaceler, ince
yasmaklar gorilmekte g6z dntinde donip duran bir remidnzara tgil etmekteydi.”
(Halid Ziya, 2006:73)
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Kirik Hayatlarda Sisli’de yeni ev yaptiran Omer Behi¢'in yeni evlerinjpenceresi
Kagithane'ye bakmaktadir. Buradan mesireye gelip gidagilerin otomobilleri,

arabalari gorulmektedir. Bir gin Omer Behic Vedjde' arabacinin kiyafetinden
Beyaslu ahirlarina ait oldgu anlgilan bir lando gosterir. istanbul hayatinda
kaybolmayan bir giyim tarzinin en seckin Ornekl&fedide’nin dikkatini ceker.
Landonun icinde oturan kizlarin, gi@sleri acik, yakalari gepboncuklu harclarla suslu

ferace ve ince yanaklar taktiklari goralur. Bunlar Veli Bey'in kizlgdi.

4.2.2. Yeldirme
Semseddin Sami’'nin vergi bilgiye gore yeldirme, kadinlarin kirlarda ralggzinmek

icin ferace yerine, abrtusuyle giydikleri hafif Gst elbisesidir. (SamiP85:1480)

Mehmet Zeki Pakalin, yeldirmenin “(s)ayfiyelerdeyitgn sokak kiyafetinin adi”
oldugunu soylemektedir. Yeldirme, gXimdiki mantolara benzerdi. Sadakordan ve
kesmir dikosundan yapilirdi. Yeldirme ile y@ak ortilmez mutlaka lgértt értulardi.”
(Pakalin, 1972:615-616)

Resad Ekrem Kocgu'ya gore yeldirme, “Adini, telde kosturmak, ucurmak anlaminda
yeldirmek kokinden almgtir; baga bir ortd atihlp hemen sirta gecirilerek sgka
cikilabilen bir Gstlik” tdr. (Kogu, 1967:241)

Halid Ziya'nin Mai ve Siyahromaninda kg§k yolunda ustasiyla beraber yirtyen
Lamid’'nin Gzerinde acik yé renkli yeldirmesi vardir. Yazar, Lamia’nin giydi
kiyafetisoyle anlatir:
Ta onde bir kfeden donerek yolu ileriye g takip eden acik filizi yeldirmenin
arkasindan c¢irpindi... Lamia; evet Lamia idi. O @dou cehresini gérmeyerek
anlamy, duymy idi. Yaninda ustasi vardi. Ahmet Cegirhdi gozlerini otuz kirk

adim 6nden yavayavg yurlyen Lamia’dan ayirmiyordu.

Gittikce yaklaiyorlardi. Simdi daha vazih goriyordu. Ta belinde kiguk kiguk
kirmalarla bizilerek sirtinda diggiz birakilmg kivriklar, omuzlarindan yanlarina
disen acik yenler, belindernyagiya yanlarini latif bir yuvarlaklikla tersim ettiéh

sonra digiip ayaklarinin her hatvesiyle &a sola nazenin bir raks ile sallanan
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etekler altinda vicudunun hayatini, o korpe haystisediyor; ipek kuman
Uzerinden akan & seyyaleleri icinde o vicudun ihtizadzini gériyorduamia
basini beyaz bir tdl ile 6rtmg) boynundan doladiktan sonra ucunu sol omzundan
arkasina atmti. Elindeki acik kirmizi, sadgemsiyesini bazen kaldirarak, bazen

omzundan banin arkasina tutarak yuriyordu(Halid Ziya, 1896:126-127)

Ask-1 Memnida Firdevs Hanim ilerleyen yma r&men gencg ve gizel gérinmek icin
kizlar gibi giyinirdi. Bu kiyafetler onu cok gulgngdsterirdi. Peyker ve Bihter
kendileriyle ayni giyinen anneleriyle her zamateairlerdi.

Onun icin buglin o da kka bir sey icat ederek harmanileri taklit edememenin

intikamini almgti: Beline kadar ince ince kivrimlarla siki sikiy@p belinden

sonra bol dalgalarla gagiya dokilen gayet acik kahve bir yeldirme yagpra

bunu her yeldirmeden tefrik edecek bir icat eséarak arkasina ucu zarif bir

ipeksi puskulle sallanan bir sk koymuy idi.

Onda bu bglik fikri dogunca evvela ciddi sornglardi. ‘O ne igin anne? Ortii
almayacaksiniz da bk mi koyacaksiniz?’ O, fikrini midafaa icin cewagyrmisti:
‘Hayir, yalniz arkada duracak, din Peyker!... Gayet bol bir blk, kenarlari
katlanarak gene o renk dantelalarla ortilgni Haniya, cocuklara mahsus
basliklara benzer garaltall kalabalik biey. (Halid Ziya, 1316:19-20)

Annelerinin bu aciklamasi ile yetinmeyen kizlar wdara “istihza” katarak
konwmay! sdurdurarler.  Artik  eski guzelini  kaybeden annelerinin
dolgunlgmaya balayan vicudunu yeni yeldirmesinin icinde genc¢ tutma

calistigl goralar. O, 6nden ilerledikce iki kargdbasl g1 gostererek gulimserdi.

Bihter ve Peyker’in de Goksu'ya gittikleri giin yelde giydikleri gorulir. Bu

giysiler eserdgdyle anlatilir:
Peyker’in arkasinda gayet hafif beyaz ipekten kolsin yeldirme vardi. Ki yalniz
boynundan bir toka ile omuzlarinin Ustinde ucacak Hmfiflikle durarak,
tenhalgin verdgi serbestlikle, gayet ince, gélinin yarisina kadar teninin
pembeliklerini ifa edecek derecedgeffaf muslin gomigni, bol yenlerinin
festonlari arasinda saklanamayan bileklerini acikrakiyor; (Halid Ziya,
1316:160)
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...Katina ile Cemile artik huysuzlanmayaslagan Ferudun'u uyutmak icin iki
agacin arasina bir salincak kuruyorlardi; beride togyunu kizaiyor, simdi

Bihter'le Peyker biiyiik bir ge ile eleniyorlardi. /ki hengire arkalarindan

yeldirmelerini atmy idiler. Nihal'le murebbiyesi hala gorinmegiardi. (Halid

Ziya, 1316:171-172)

Romanda Behlil ile Nihal'in evlendiriimeleri s6z rkasu olunca Nihal, Nesrin ve
Besir'i yanina alarak on beglunligine Ada’'ya gider. Ada’da ghri ¢ikan Nihal'in
Uzerine yeldirme giygi gorilmektedir:
Bir cumartesiydi; Nihal odasindan, gdmiizeri, sokga ¢cikmak tzere hazirlangmi
olarak indi; arkasinda yalniz omuzlarindan tuttuatdk asagiya kadar dokilen
kolsuz bir yeldirme, anda saclarini ancak ortebilen hafif bir Japon tiérdi.
(Halid zZiya, 1316:438)

Kirik Hayatlarda Veli Bey'in kizlarindan Nebile’'nin Gzerinde biba ortlsuyle,
rastgele atilngi zarif bir yeldirme vardir. Refet Hanim’i sevmesiragmen ailesinin
zoruyla Sekdre Hanim’la evlendirilen Ferruh Bey eenlikten sonra da Refet'le
iliskisini devam ettirir. Kocasinin ihanetini 6gean Sekdre, hastalanir ve bir muddet
sonra 6lur. Refet uzun boylu, dolgun vicutlu, beteayle, iri kestane gur kkarinin
altinda iri gozleriyle ¢ok giizel bir kadindi. Biiiig Refet’in, telala Gizerine bir yeldirme
alip, baina bir tul dolayarakSekdre’nin durumunu genmek icin Omer Behig'in

yanina geldii gorular.

Nesl-i Ahitde Azra, Ada’da sokga c¢ikarken Uzerine yeldirme giymektedir:

“Klguk beyaz eve avdet eder etmez Azra yeldirmesiziak:

-Baba galiba vapur geldi g¢é mi? Duduk sesinigittiniz mi? Misafirler geldilerse,
Azra'nin hanimlik s6hretine hi¢ halel gelmeyecek. Bakingmdi nelerimiz var?”
(Halid Zziya, 2009:559) Azra’'nin blyukannesi Nefisanim da yeldirme kullanir.
“(Artik koske gelmsglerdi, merdiven basamaklari ¢okerek birbirinden ilayg tas

sahanlgin Uzerinde arkasina yeldirmesini agmolarak, Nefise Hanim'in c¢ikgini

gorduler.” (Halid Ziya, 2009:233)
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Ada’ya ¢ocukluk arkadanin yanina gelen Server, burada Suleyman Nuzhatlesur.
Beraber arabaya binerek “Ayanikola” gitmek icin otikarlar Server’in tzerinde

yeldirme, bainda 6rt vardir.

Mehmet Rauf'unGaram-1Sebabromaninda Memduh Bey bir gin, “sallanan otlarin
dalgalanmari arasinda” bir yeldirme @ten ucwtugunu gorir. Bu onun kdydesi&
oldugu kadindi. Bgka bir kadinla sohbet ederek ilerliyorlardi. (MehrRauf, 1909a:8)

Bir Askin Tarihi romaninda Macit ve Guzin bir Gamba gini Hristos'ta bujmak
uzere anlgrlar. Yamurlu, bulutlu kotd bir guanddr. Bir siUreeldedikten sonra
sevgilisinin gelmeyeggni disiinen Macit kahvelere gou yurir. Camlarin altina kadar
gelir. Fakat kimseyi goremez. Haykirmamak icin minmdagzina tutup hickirmaya
basladiginda gaclarin altinda lacivert yeldirmesiyle duran Gleigbrir. (Mehmet
Rauf, 1915a:64)

Gen¢ Kiz Kalbhde Goksu gezintisinde rengarenk cuval yeldirmegjisinen bir sirt

kadin gorular. Evde yemek vakti yakigginda Nigar giysilerinin tzerine yeldirmesini
cekmektedir. Buylkada'da geziye giderken Pervin diger hanimlar yeldirme
giymektedirler.

Karanfil ve Yasemide Pervin, Samim’le Fener’e giderken lzerine beyazeldirme,
basina da bir orti alir. Arabaya binmek istemeyeni ikiblamis yolunda kongarak
ilerlerler. Beykoz Akbaba'da geziye giden hanimlada arkalarinda bir yeldirme,

baslarinda birer ortl vardir.
4.2.3. Casaf ve Pege
Kamds-1 TurkKde casaf, “kadinlarin ortindikleri sokak dsgii’ (Sami,1985:195)

olarak tanimlanngtir.

Mehmet Zeki Pakalin’a gore gaf, “Musliman kadinlarin eskiden tesettir (erkedkeer
saklanma) maksadiyle giydikleri Usgiin adidir. Buna “car” da denilirdi. Gaflar,
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ipekli, yunli kumalardan yapildil gibi muhtelif renkleri de olurdu. Fakat en ziyade
kullanilan renk siyahti. Cgaf bazi yerlerde hala kullanilirfPakalin, 1971:327)

Resad Ekrem Kocu ise ¢gafl sOyle anlatir:
Once Istanbul'da, sonra Anadolu'da ve Rumelinin biiyigkhirlerinde (g
parcadan murekkeb ve yine ‘gaf’ adi verilmi bir kadin sokak esvabi ¢ikgr.
Ferace ve yeldirme gibi sureti mahsusada bir sdkahfeti olan bu yeni ¢aafin
U¢ parcasunlardir: 1. Yzl orten pece; 2. Bde beraber gévdenin st kismini

orten pelerin; 3. Govdenin belden ayaklara kadarokismini drten eteklik.

Bu yeni ¢agafin taammumdu, kadinin sokakta Ortlli gezmesi rizertitiz bir
dikkatle duran/kinci Sultan Abdiilhamid zamanindadir. Ki o devtingarsaflari,
aclk sacikiga pek musaid olan Ferace ile svaak’'in yaninda ¢ok kapali bir sokak
kiyafeti olmytur. (Kogu, 1967:65)

Kamadsi TurkKde pece, “kadinlarin sokakta yuzlerine orttiklegifes gibi seyrek ortd,
tutuk” (Sami,1985:1058) anlamindadir.

Resad Ekrem Kocu pecewdyle anlatir: “Pece’nin, tutukun, nikabin syaaktan farki
yuzi tamamen ortmesidir. Gaf ile birlikte kullaniimstir.” (Kogu, 1967:189)

Halid Ziya’nin Ferdi ve Siirekasiromanindalsmail Tayfurun evine gelen hanimlarin

Uzerinde cagaf vardir.

Mai ve Siyalia Lamia sok@a ciktginda siyah pece ve siyah gafr giymektedir. Bir
gin Ahmet Cemil Lamia’yl karsinda “siyah ¢caafli ¢cenesinin altinda tepesi bir incili
igne ile ilistirilmis, pecesi alninin kivircik saclarini bir yar orttiki altinda birakarak
basina atilms, ince parmaklari siyah guderi eldivenler icindgHalid Ziya, 1896:113)

gorar.

Raci’nin haniminin da garida pece tak¥i gorulir. Ahmet Cemil'in kardg ikbal ve

yardimcilari Seher de gaf giymektedirler.
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Ask-1 Memnida Bihter’'le Nihal havanin iyi oldgu bir giin aylardan beri dintlen
seyleri ve Nihal'in ilk casaflik kumaini almak icin Beyglu'na gideceklerdi. Ky
yagmurlu ve Kkarli geciyordu. Her gin §an yamurdan dolaylr Beyg@u'na
inilemiyordu. Bu durum Nihal'i tedirgin ediyor veagafin yetsemeyecginden cok
korkuyordu. Cunku Nihal, Peykerin begiai gérmeye bir cocuk gibi d#l, geng kiz
sifatiyla gidecekti.

Beyaslu'ndan alinacak coksey vardi. Nihal gecen senenin kisalan elbiselerini
Cemile'ye verecek, hegeyini yeniden alacakti. M@zalarin birinde Bgr'in begendii
kicguk parlak benekli siyah kuga cagaflik icin uygun oldguna karar verilir ve satin

alinir.

Behlul, Nihal'in ilk cagafinin carpici renkte olmasi ve herkesin dikkagekmesi
gerektgini sdyleyerek alay ederdi: “Mesela sari, ama sapsg, haniya gozleri isiran
sarl. istanbul'a bir kanarya hediye edelim. Mlle de Cmitto da bu renge bilhassa
meraki var, dgil mi Nihal? Haniya bir yaz sapsari bir kugten gomlek yapnsti...”
(Halid ziya, 1316:142) Buna sinirlenen Nihal, onden bir zamanlar kabarik kirmizi bir
kravatinin oldgunu, Gzerine tak®1 yesil mineli igneyle koca bir domatese benzgni
soylerdi.

Casaf giyme fikri zihninde yerlgikten sonra Nihal koyu lacivegayaktan elbisesiyle,

dizlerinden gagiya kadar uzanan uzun paltosuyla, kendini sokaktalc hissederdi.

Kirik Hayatlar romaninda Vedideler'in yardimcilari Suzidil'in tiefenk casaf giydigi
ve pece taky gorilur. Seklre Hanim ve annesi de gafrgiymektedir. Omer Behig bir
gun arabadaki peceleri kapali iki siyah sgdlinin Sekire Hanim’la annesi olgunu
arabacilardan tanigekdre pece de kullanmaktadir. Omer Behi¢'e muaysmeak icin
gelenSekdre, $i bittikten sonra lzerine giyinir ve artik gitmegin pecesini dizeltir.
Bekir Servet ve Omer Behi¢c Taksim'desea yurirlerken arabadaki iki ggafli kadin
Bekir Servet'i selamlayarak gecer. Bunlar NeyyirNebile idi. iki kiz kardeg disarida
casaf giymektedirler. Neyyir hem cgaf giymekte hem de pece takmaktadir.
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Nesl-i Ahitde Suzan ve Azra gari ciktginda pece ve cgaf kullanirlar. O,
“‘omuzundan kayarakimdi sallanan ¢gafinin Ustund tutmaya cgfir).” (Halid Ziya,
2009:240) Samiye vdrfan’in annesi de cgaf giyer. Azra ve Suleyman Nizhet
kendilerine misafir gelerirfan’t ve onun validesiffet Hanim’i Ada’daki evlerinde
agirlarlar. “Azra, iffet Hamim'in gagafini ¢ikarmaya yardim eder.” Sonra ona ince bir
bas ortlisu verir. (Halid Ziya, 2009:490)

Romandaakir’in karisi Refia ve SuaBékir'in ablasi) da pece kullanmaktadir.

Mehmet RaufunFerda-yi Garamromaninda Sermet’'in koyu gierenk ipek cagafi,
gomlek koluyla he bir uyum olgturuyordu. Daha sonra gaf “samimi bir
kucaklamayla belini sara(rak)” daglgordu. Ardindansiddetle koéptklenen bir dalga
gibi birden kabararak, ddiyor, kivrilip bukilerek dumansekilleriyle omzunu
cevreliyordu. Zariflgin az gorular bir eserini olturan saclarindaki guzel taci
hissettirerek turunu tamamliyordu. (Mehmet Raufl,3:204-105)

Romanda yer alan misafir hanimefendilerin de Urnede cagaf vardir. Sandalla
Kalender'e geziye gidecek olan kadinlarin Ustlerreebalarina birer 6rtt almak icin
odalarina cekildikleri gorulir. Ertesi gun arabazihanmsg misafirlerini bekliyordu.
Beykoz'daki k@kin bahcgesinde “nefis” ¢gaflar giyen iki kadin (Sermet ve Nevber),
yarl koyli kadinlar, herkese veda ediyorlardi. (keh Rauf, 1913:100)

Eylilde Necip, Suat'in elindeki semsiyeye, caafa, peceye, eldivene, bu kadin
seylerindeki zarafet ve nehafete umk-1 ruhunglégyaklarla titreyen bir meftuniyetle
bakiyor(du).” (Mehmet Rauf, 1899:83) Necip’'i Siurayyle birlikte vapura kadar

goturen Suat'in Gzerinde omuzlari goriinen sadehdyr cagaf vardir.

Serapta romanin kahramani “on senelik zevcesi olan kendigenclgindeki hg hayali
gozunun 6nune gelince bu kizi ilk gogidiiandan bgdayip butin olaylari hatirladi.
“Onu ilk defa vapur iskelesinde gorgti.” Siyah ¢agafli bu kiz onu o kadar etkilegti
ki vapurdan cikilaga zaman onu tekrar gorebilmek icin oyalagmapurdan beraber
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ctkmislardi. (Mehmet Rauf, 1909b:45) Kahramanikéoldugu kadini ilk gordginde

uzerinde siyah csaf vardir.

Genc¢ Kiz Kalbnhde geng¢ kiz Pervin ve Nigar, Bebek'te oynanamttiyya gittikleri

zaman caaf ve pece kullanirlar.

Karanfil ve Yasemide Nevhiz ve Samim birbirleriyle tagtiktan sonra artik sikca
gorismeye balarlar. Nevhiz Samim’le ilk bulgtugunda Uzerinde sade siyah bir sr
vardir. Bu gorgmelerin birinde Nevhiz'in saclari ve kullagpece, arabanin icerisinde

rizgarin etkisiyle uggmaktadir.

Romanda kadin kiyafetleri konusunda o dénem regadiaflarin tercih edildii dikkat
cekmektedir. “Sarayh etrafi gozleri ile afadi. Nihayet: Hah,ste. Iste... Saz odasinin
kapisinin kéesine dayanrgj boyali sacli, laciverd ¢gafli kadin... O uzun boylu, siyah
sakalli efendi ile korguyor. iste o... Bu, eh neyseoyle giizelce bir kadindir...”
(Mehmet Rauf, 1924:162-163) Hurrem ile annesi SyciBeykoz’a giderken cgaf
giyerler. Sacide Hanimefendi kendinispkarla pek samimi gostermeyi ¢cok sever.
Verilen cay davetlerine erken gelen Sacide Hanintkfeasafini cikarir ve aileden

“teklifsiz” dostlar arasinda goérinmek icin hg@yi yapardi.

4.2.4. Pelerin veya Harmani

Kamd(s-1 Turkde harmani, “biatiin vicudu 6rten uzun kolsuz Ustlg&lerin” (Sami,
1985:478) anlamindadir. Fransizca bir kelime olalenm “omuzlardan sgiya dgru
dokdlen, geni ve kolu olmayan bir ¢& giyecek, ustluk” (Sami, 1985:1060) olarak

belirtilmistir.

Resad Ekrem Kocu'nun verdi bilgiye gore, “Harmani pelerinin eski adidir. @ec
asrin sonlarinda yalnistanbul’da gayr-i Mislim zengin bayanlar tarafindatanilan
kadin pelerinleri vardi. Erkek pelerinlerinden fiarkteklerinin bel hizasina kadar kisa

olusu ve yakasi ile 6nuntn harclarla sisli olmasiy#idcu, 1967:128)
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“Harmani” adi ile de anilngtir. Devrik kapali yakali, 6nden bir siragihieyle iliklenen,
omuzlardan gagiya bol olarak dokulen ve uzun olan @ten ayak bilekleri hizasina
kadar inen bir giysidiriki yaninda cep gzina yukaridan sagiya iki kesik bulunur.
Gerektgi zaman buralardan kol ¢ikarilirdi. At Gstiinde K#gou daha rahat bir Gstliktur.
Sivil kiyafetlerde de giyilmitir. (Kogu, 1967:189)

Halid Ziya'nin Ask-1 Memndromaninda Firdevs Hanim ve kizlari gordukleri kigafet
ornesinden fikirler ¢ikarir, numuneleri bir birine kanrarak baka bir sey meydana
getirirlerdi. En onemli Ozellikleri bu “zarafeti” ok ucuza “vicuda” getirmeleriydi.
Mesire kiyafetlerine c¢ok fazla 6nem verir ve bu detlerin gostesli olmasini
isterlerdi.
Hatta bugiin Kalender'de yeni bir kiyafetin resnghiie icra olunmu, birinci defa
olarak ancak bir sandalda giyilebilecek hiey icat edilmy idi. Bu omuzlarindan
diserek dirseklerinden birka¢g parmaksagisina kadar inebilen beyazla eflatun
tulden kargtinlmig ve yine beyaz ve eflatun kurdelelerle yer yerututmus
harmaniden ibaretti. Bdarinda gayet dar fakat uzun ince bir Japon gpelen
yapilmg, uclarina eskiglemeleri takliden beyaz ipekten hafif bir stenmi bir
ortd vardi ki boyunlarindan dolanarak uclarinin wzieyaz ipekten puskdlleri
harmanilerin ifrata hamlolunabilecek tantanasi meabh nazarindan gizlemek
isteyerek kismen sakliyordu. Daha sonra eflaturdesdan bir eteklik ki harmaninin
mitemmim bir zeyli olmak Uzere telakki edilebilifdikat bu, evde giyilecek bir
eteklikten bgka bir sey deildi... (Halid Ziya, 1316:19)

Firdevs Hanim kizlarina benzemezdi. Bir suredir ldanain  giyim tarzinin
besenmemeye onlardan ayrilmaya slaanisti. Aralarinda elbiselerden dolayl bir
farklilik ortaya ¢ikmgti. Yas catsmasindan dgan bu farklilga Firdevs Hanim, kizlarin
zevkini girilikla suglayarak bir sebep gostermek isterdal{gHZiya, 1316:19-20)

“Bihter, beli son derece sikilgjiviicudu daradar sararak ta arkasindan iki taraligad

vuran eteklgiyle, belinin incelgine nispetle gegiduran omuzlarindan biri ipek ihtizazi

ile titreyerek akan harmanisi beline kadar busbigigemeyerek beyaz pike gonglai
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etekligine rapteden siyah rsi@ kemerinden iki parmak yukarida kaktt).” (Halid
Ziya, 1316:21-22)

Firdevs Hanim’in kizi Bihter gari cikarken harmani giymektedir. Bir gin geziden
donen anne ve kizlar, Adnan Bey'in Bihter'i isteraeyeldgini duyunca c¢oksasirirlar.
Bes dakikalik birsaskinlik durumundan sonra Bihter, harmanisinin kopgaszmeye
devam ederek kahkahayla gesine, “Alay ediyorsunuz, dedi.” (Halid Ziya, 1328)
Bihter engtesinin son s6zlerine cevap vermeyerek eldivenledinisini, harmanisini
toplayarak odadan c¢ikar.

Mehmet Rauf'urFerda-y1 Garanromanindé&Sermet’in omzuna algh pelerinin yiksek
yakasi, topuz yagi saclarina kadar butiin boynunu cevrelemekteydi.

oiaal Sllas e
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Resim 8.Son Moda
Kaynak : Servet-i FUnan Dergisi Say! 65, 28 Mayis, Sene 18201
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Eylilde Suat da pelerin kullanmaktadir. “Suat Obur sdyeben pelerini alrg)
ortindyordu.” (Mehmet Rauf, 1899:10) Sureyya’nindea Hacer'in de pelerini var.
“Hacer iceri atladi; pelerinin yuksek yakalarindaykolmy kicuk cehresi mosmor
kesilmisti. Kostu elini Suat'in boynuna sokarak, simis miyum bak?’ dedi.”
(Mehmet Rauf, 1899:13)

Safveti Ziya’nin Salon K@elerinde romaninda Union Francaise’e giderken arabada
Lidya ve Madam Daven’in arasinda otuigekip, kendisini cok mutlu hisseder. Davete
giden Lidya’'nin Gzerinde sincap pelerin vardir. yadsincap pelerinin altindaki yuak
tombul kolunu c¢ikararak podosuet beyaz eldivenlegiymek icin wrasir. (Safveti
Ziya, 1912:170)

4.2.5. Malah

Kamdads-1 Turktle malah, “tek parcali, kol yerine Gst yaninin iki ucangariklari olan
bir tlr Gstlik giyecek; bdica Araplarin giydii bu elbise yeldirme yerine kadinlar
tarafindan da kullanilir.” (Sami, 1985:833)

Tark Giyim Kyam ve Suslenme Sozitnde Rgad Ekrem Kogu mgahi sbyle anlatir:
Istanbul hanimlari, gecen asir sonlarinda stah giymeye bdamislardir ve bu
moda ancak Birinci Dinya Sauasonlarina kadar devam etytir.

Kibar kadin astlgadir. Sehir icinde giyilmenyi, yalniz sayfiyelerde; yalilara ve
kasklere tginildigi zaman giyilmitir (...). Kolsuz, torbamsi bir kisve olgu igin
boyu daima kisa gostergtir, maslah icine giren ince narin fidan uzun boylar
kaybolmy, orta boylu hanimlar ise bodutmistir. Maslah modasinin kisa strgi
olmasinin sebebi de bud{Kocu, 1967:170-171)

Nesl-i Ahir romaninda torununugik olmasini isteyen Nefise Hanim, Uzun Yol'a
seyrana ciktiklarinda Azra'ya acik mavi renkli Halmglahi verir. “O, ince ipek bir
ortiyl baina atmg, bir ucunu serbest saliverdikten sonrgediucunu boynundan
dolayarak arkasina birakgniince vicudunu, bu pek genifakat bir tiy kadar hafif
magslahin bolluklari igcinde sararak pdakikadagsuh, zarif bir kiyafetle babasinin yanina
kosmus(tu).” (Halid Ziya, 2009:262-263) Giyimine dikkatden Nefise Hanim'in da
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aksam kiyafeti 6zenli ve gostalidir. Azra ile birlikte Hristos’a d@ru yuriiyen Samime

ve Ayse’'nin Uzerinde Stleyman Nuzhet'in ghahi vardir.

4.2.6. Kurk
Kamads-1 TurKde kurk, “Daha cok tilki, sansar, gelincik gibiyiéri gizel ve yumgak
olan hayvanlarin husdsi bigekilde klenmi derisi” (Sami, 1985:784) olarak

tanimlanmgtir.

Mehmet Zeki Pakalin’a goére kurk, “Eskiden resmi fomha makaminda giyilen

huzurunda kurk giydiriimek kanundu. Sadrazam verlesz'Erkan kirkd’ adi verilen
kurka giydikleri gibiSeyhul-islamlar da ‘Ferve-i Beyza’' isminisigan beyaz, ulema ve

muderrisler ‘muhavvidi’ tarzinda kirk giyerlerdi(Pakalin, 1971:343)

Resad Ekrem Kocu ise kirkgbyle anlatir:
Usta debbg elinde terbiye edilmi kirkluk post, kirk ttccarinin eline tulum
halinde gelir; her ticcarin mutahassis kugkiieri vardir; bunlarin elinde tulum
post evvela dérde boélundr: 1) Sirt tayleri, 2) Boyuafa) tiyleri, 3) Gébek (karin)
tuyleri, 4) Paca (bacak) tuyleri.

Bu dort ceit tiy kendi bolumleri icinde de mditecanis, ayniy,b&iymet ve
guzellikte degildir; her biri ayrni ayri ele alinir: 1) ala (en gielleri), 2) evsat
(ortalari), 3) edna (sag1 boyu) olmak Uzere kiglucik parcalar halinde kesili
ayrilir. Sonra alalar, evsatlar, ednélar bir arayeplanir, yatkilari ayni yonu
muhafaza etmek Uzere derilerinden birbirine gapeeibir diksle dikilir, eklenir
ve eni boyu tesbit edilgnmozayik bir pafta kil eder, buna kirkculik gzinda
‘tahta’ denilir ve tahtalar kendisini il eden pargalarin cinsine ve postun
hayvaninin adina nisbetle isim alir: ‘ala sirt sarmuevsat sirt vaak’, ‘ala nafe

zerdava’ gibi.

Tahtalar elbise kurkln iki 6n parcasi ve bir arkargasi olarak iki 6l¢cl Uzerine
hazirlanir; sonra, omuz hatlari, yan hatlar, kol b®yun oyuklari ile bir kirk
kabina kaplanacak héale getirilir, buna da ‘ferveerdlir. Fervelere, kiymetleri ile

denk kumgar kaplanarak Ustlik libas, esvab olan kirk meyalgelir. En ylksek
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kiymetteki kirkten en adisine kadar, kirkedaa'seraser’ gelmek lzere atlas ve
cuha gibi, c¢eitli kumaglar kaplanir. Eskiden bizde giyilgikirklerin en yiksek

kiymetlisi ‘Seraser kapl ala sirt samur kirk’ddr.

En gizel kumgar kaplanmy en kiymetli kadin korkleri, ancak mujeen bir
harem Ustlgu olmytur; kadinin ortd altinda bulundiu devirde kirk solga
yalniz erkek sirtinda cikgtir. Kibar hanimlar sokakta yaya dgi@mamslar,

arabalara da gir tuvaletlerinin Ustiinde feracelerle bingtardir.

Turkiye'de erkekler artik kiirk giymiyoiGi kirklii paltolar ancak pek az kimsenin
sirtinda, birka¢ diplomat, birkacs& derecede zengin, kisa zamanda tahayydl
etmedti servete kavymus artist sirtinda goraltr. Kadin kidrkleri ise artikski
kadin kurku dgildir, post icden dya ¢cikmy ve kadin kirkd, kin bir intiyacindan
ziyade servetin bir gosterisi olgtur. (Kogu, 1967:164-165)

Halid Ziya'nin Sefile romaninda ikbal Hanim evde pembe renkli bir kirk
kullanmaktadir. tkbal Hanim omuzlarina atmoldusu pembe renkli, susli bir kurki
ziyadesiyle giyormuw gibi siki siki kavsturarak merdivenden indi.” (Halid Ziya,
2006:19) “Nihayetikbal Hanim dizinin Gzerinde kirkinin gie kivirarak ve gozlerini

ayirmayaralksu suali irad etti.” (Halid Ziya, 2006:34)

Nemideromaninin kahramanlarindatemide de kirk kullanir. Odasina giren Nemide

omuzlarindaki kurkt ¢ikarip ev kiyafetini giyer.

Ferdi veSurekasinda Ferdi Efendi'nin kizi Hacer’in de kurkd vardHacer vicudunu

saran kurkina yatak odasina ggidiaman c¢ikarip atmaktadir.
Nesl-i Ahitde kurk, Samime’nin §efik’'in karisi) sirtinda gorultr. Hasta olglw icin
onu odasinda ziyaret eden Sileyman Nuzhet, odayhgigde Samime yafanin

icinde, omuzlarinda bir kiicik kurkle oturuyordua{id Ziya, 2009:534)

Mehmet RaufunSon Yildizromaninda Perran’in Uzerindeki pahali kirk herkesi
dikkatini ¢ceker. “Boyle kirkd kag kadinin sirtingéariyorsunuz? (...) Yedi sekiz liralik
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bir sey. Bunu sdyleyen Tokatliyan’da kiguk bir masadaaot bir kadin ve iki erkekti.”
(Mehmet Rauf, 1927a:7)

Halasta Milli Mlicadeleye katilmak icin Anadolu’ya gitrkeisteyen Nihat'a Beatrice
yardim eder. Nihat giderkensanlsiiclali de kendisiyle gotiirecektiiclal’a telefon
eden Nihat, onu Beatrige’'nin evineggar. Burada yemek yedikten sonra Beatrice onlari
arabasiyla Tarabya'ya gotiirecektir. Beatrice’ninnevgeleniclal'in arkasinda ar,

zarif, kahverengi bir kirk vardir.

Safveti Ziya'ninSalon K@elerinderomaninda Lidya elinde mgmsu old@gu icin cay
kadehini onaSekip getirir ve sedirde yan yana otururlar. Lidyatigandan yumruk
kadar ufacik magosunu yanina birakir. Lidya’nin sincabi kirktenkulbsr margon, yine

marsonun kurkinden yapilmufak bir “tik” kullandgi goralur.

4.2.7. Manto
Kamads-1 TarKtle manto, “kadin paltosu” (Sami, 1985:827) olabakirtiimistir.

Resad Ekrem Kocgu da kadinlarin palto yerine giydikléstligiin manto oldgunu
soylemektedir. (Kogu, 1967:186)

Halid Ziya’nin Ask-1 Memndromaninda Bihter’in ailesine ait bir giine gidilecgi giin
herkes cokik giyinir.
Bihter butuingebabininsasaa ve ziynetiyle, gerdaninin, kollarini agik bireaiki
taraftan sinesini sardiktan sonra dokllen ve uztegig@e billurdan bir bahar
heykelinin dalgalanan devaminiskil eden ipeklerin beyazliklari icinde ince ve

uzun kametiyle guzedin bir zafer timsali gibiydi (Halid Ziya, 1316:278)

Duglne gidecek olan Bihter ve Peyker, uzun eteklergdgaf giyemeyecekleri icgin

manto giyerler.
Mehmet Rauf'unFerda-y1 Garamromaninda Sermet’in boz renkli hafif bir mantosu

vardir. Manto onun guzel vicudunu yusak bir “kucaklaysla” sarardi. (Mehmet Rauf,
1913:76)
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Karanfil ve Yasemide Pervin, Samim’in hasta olgunu belirten telgrafi aldiktan sonra
hemen yataindan firlayarak mantosunu giyer, sba yapar. Odasinda dalg,
sabirsizlikla araba beklemeyesloa.

Son Yildizromaninda Perran, Pera Palas’a giderken Uzerindetomvardir. Eve

donerken Perran’in mantosunu hizmetlisi cikarirefihet Rauf, 1927a:177)

s¥w o3ge My
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Resim 9.Son Moda Manto
Kaynak : Servet-i FUndn Dergisi, Say! 171, 9 Haziran, SE31, s.236.
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Perran, Fuatilhami'yle Osmanbey’e bulmaya giderken siyah manto giymektedir.
(Mehmet Rauf, 1927a:196) Napoli'de Fahri Cemaldigari ¢ikarken Uzerine hafif bir
manto giyer. (Mehmet Rauf, 1927a:364k&@1da bir stre gezdikten sonra Napoli’deki
saray odasina geldiklerinde Perran, Uzerindeki osamiu cikarip bir kol@ga firlatir.
(Mehmet Rauf, 1927a:310)

Perran’in Napoli'den ansizin déonmesi hizmetlisi @€ cok sasirtir. Boyle ansizin
gelmesinin sebebini sorar. Perrangdp yatak odasina gidip mantosunu, tayyorunu
cikarip Uzerine rahat bir ev elbisesi giyer. (MehRauf, 1927a:405) Fuat'la gGrizek
icin onu aradiinda ulgamaz. Hizmetlisini yazihaneye gonderip onun ev sdre
ogrenir ve @leden sonra Fuat’a gitmek Uzere evden c¢ikar. Renrdarkasinda karklu
ve siyah bir manto vardi. Ba kirmizisi fazla olan siyah ipekli mendille sagm
ayazina kisa konglu bir bot giyti.” (Mehmet Rauf, 1927a:470)

Halasta da Beatrice kirkli bir manto kullanir.

Safveti Ziya'nin Salon Kgelerinde romaninda Lidya’'nin sincaptan, yakasl gayet
yuksek uzun bir mantosu vardir. Lidya’nin mantosii@inerek, ellerini maonun

icinde gizleyip, acele acele yurigliigoraltr. (Safveti Ziya, 1912:133)

Bir glin Tokatliyan’a giderSekip Bey, yukarn kattaki salona cifgtizaman salonun
ortasindaki biyluk masada Sayn ailesi Miss Lilian'in sefaret katiplerinden igle
yemek yediini gorur. Sekip de onlarin yanina oturur. Yemekten hep belikalkinca
sefaret katibi Lidya’nin, Sekip Madam Sagayn’in, Mo6sy6 Sagayn Lilian’'in
mantolarini giydirir. (Safveti Ziya, 1912:133)

4.2.8. Elbise
Kamas-1 TurKde elbise,“i.Ar.libas’in ¢.-libas.” (Sami,1985:3R3Libas, “i.Ar.Elbise,

giyileceksey, ruba. kanl. sevb, esvab.” (Sami,1985:799) anlamindadir.

Halid Ziya’nin Nemideromaninda Nemide, zengin bir ailenin kizidir. Dosayla kilik

kiyafete de meraki vardir. Nemide ayni zamandaakigkasabisimarik biridir. Onun
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kiyafete verdii 6nemi gezmge gitmeden Once hazirlagchda gormekteyiz. Ne
giyecezine karar veremeyerek, dolabindaki butin elbiselgkidan indirir.
Dolabin en bainda siyah dantelalarla mizeyyen bir mor kadifeuroryaninda
pembe bglarla bogulmus beyaz bir ipekli goriliyordu. Sitnine bu ikisinin
karsisinda mutereddit duruyordu. Nemide (...) bir iskennlgizerine cikti, askida

olan elbiseleri birer birer ¢ikararaksagiya indirdi. (Halid Ziya, 1890a:61)

Sonra onlarin yanina oturup se¢cmeyegldra“En evvel eline nefti bir yunli gecti,
Nemide bunu bir tarafa atti; mor kadife de bu tedliedef oldu, al sagaklarla tezyin
edilmis bir sal taklidi de bedbaht arkaglarinin yanina gitti.” Bunlar klikti. Nemide
bahara “mahsus” bir elbise ariyordu. Bir sUreiohglikten sonra maviden pembeye,
aclk saridan laciverde “intikal” ederek nihayet feneritli beyaz ipekli bir elbise
giymege karar verdi. (Halid Ziya, 1890a:61-62)

Kizini sevindirmek isteyerSevket Bey ona ¢# cesit elbise modelleri yaptirirdi.

Nemide’nin elbise dolabinda yazlikskk olmak tzere ¢ok sayida kiyafeti vardi.
(E)Ibise dolabini acti, gozlerinin 6ntnde bir rertkhfani bgandi. Bunlarn
mutehassir bir nazarla seyretti, nihayet elini szak bu mutantan elbiselerin en
sadesini cekti. Bu acik mavi bir elbiseydi. Neigisyardimiyla bunu giydi,
bogazindan eteklerine kadar beyageritlerden bglar vardi, Nergis bunlari
bagladi, elbise bgtan gag1 beyaz bir til icindeydiseffaf bulut parcalar altinda
g6k mavisini andinyorduHalid Ziya, 1890a:199)

Yapilan bu tasvirler Nemide'nin elbise dolabinda renk, her model kiyafet olgunu

gostermektedir.
Nemide evde siyah ve dar bir elbise giymekte vgnaattl ortmektedir: “Geng kiz
suratle odasina girdi, omuzlarindaki karka bir faratti, viicudunu dar ve siyah bir

elbiseye, saclarini beyaz bir tile hapsedergkrdeiktl.” (Halid Ziya, 1890a:7)

Romanda ayrica Nail'in teyzesinin kizi Nahit’in digi elbiselerden de s6z edilir. Bu

kiyafetlerin sadece rengi belirtilgi fakat tasviri yapiimangtir. Nahit K&ithane'ye
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geziye giderken giydi elbisenin rengi sari, Nail ile Kanlica’daki yalmbahcesinde
gizlice bulygtuklarinda giydgi elbisenin rengi ise pembedir.

Ferdi ve SUrekasinda Hacer, tGizerindeki ince yin elbiseyi de “za&trdu, elleri asabi
bir surat ile dgmeleri iliklerinden firlatt. RomandaHacer’in, beyaz tillerle
karistirilmis mavi ipekten ince bir elbise giygigorulir.

Gerdani, g@gsunun latif bir tederric ile tedevvir etgeebglayan kismina kadar

aclik birakilmg, burada kumg, ignelerin miltezem bir ihmalini gosterecek ve

lel\ Lé"' (> ol ga 11_9:--‘
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Resim 10.Son Moda Cocuk Elbisesi
Kaynak : Servet-i Fin0n Dergisi, Say! 113, 29 Nisan, S&8891s.140

setrettgi esrar-1 latifeyi ifaya hazir oldgunu Tma edecek bir ggaklikle
blzilmg, sirtindan dolaarak bu narin viicudu kucaklayan iki kol gibi indiler

icinde, yava yavg dolasarak vicudundaki ndafeti latifeyi izhar etmj sonra
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burada tazyik edilen kungiar artik serbest kalmigibi beyaz tiller mavi ipeklerle
cabeca toplanarak saliverilgti; yalniz Hacer’in iki tarafinda bitin bu tiller,
ipekler dokulu verecekmide orada Oyle zaptedilmek istemngjibi iki bogumla
kumalar toplanarak elbiseyi iki tarafindan ¢ekmek siyiet biraz kaldirmg; bir
cift kicuk ayg melguf tutmytu. (Halid Ziya, 1945:116-117)

6.4...1‘5.‘1 @;—}n.- J:-’ e ll-,-a

Resim 11.Son Moda Kiz Cocgtu Elbisesi
Kaynak : Servet-i FUnQn Dergisi, Sayl 49Sdbat, Sene 1307, s.276
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“Hacer'de hicbir ziynet yoktu, fakat o miicessem hymet gibi idi, hatta kulaklarinin
sarl saclar arasindan gorinen pembe uclar Uzkings kipeler bile nazardan
gizlenmek istiyor gibiydi.” (Halid Ziya, 1945:117)

Mai ve Siyahromaninda maddi durumu iyi olan Huseyin Nazmi'tkrz kardei
Lamia’nin giydii kiyafetlerden ayrintili olarak bahsedilir. Bir giHuseyin Nazmi’nin
koskiine giden Ahmet Cemil’e kapiyr Lamia acar. Uzeegirstik pembe renkli etekleri

ucwsan kisa giysi vardir.

Ahmet Cemil ve Ahmegevki Efendi’nin Raci’yi aramak icin Beybu'ndaki Palais de

Cristal'e gittiklerinde buradaksarkicilarin giydikleri kiyafetlesdyle anlatilir:
Hic bir zevkle tevfik olunamayan kiyafetler: Eskiek kumgardan, vaktiyle
yapillmy esvap bozuntularindan, karnaval esnasinda kiralakdade edilmemi
kostimlerden kesilerek birbiriyle uydurularak icdtinma tarla kiliklar... Birisi bir
Normandiya kdylisl kostumini andirir bir esvabaeteedir Pombadour ba
yapmg, diger biri Marie Antoniette yakad altina Vaudeville Soubrette’i gibi kisa
fistan giymy, dar islemeli bir Arnavut yelgnin icinde buram buram terleyen
sisman bir kadingu yelgsin altina pegleri yirtmacli bir Cinli entarisini minasip
gormipta... (Halid Ziya, 1896:129)

Ask-1 Memndromaninda da Halid Ziya giyim kama c¢cok geni yer vermektedir.
Ozellikle, Melih Bey takimi olarak taninan Firdetanim ve kizlarinin @enmek
disinda en 6nemli zevkleri giyinmektir. Cok zevkli gign anne ve kizlarin her

giydikleri taklit edilir.

Adnan Bey’in kizi Nihal de her zamark giyinmektedir. Bebek Bahc¢esi'nden dénen

Nihal'in Gzerinde kgaksiz acik mavi elbise vardir.

Romanda “acik sari boyali” yalidan beklenen belsdeh geldikten sonra oraya gitmek
icin hazirliklar yapiimaya éanir. Nihal'in ilk defa genc¢ kiz kiyafetini giyekelmasi
herkesi heyecanlandiriyordu. Adnan Bey ve Behlllorsta bekliyor, ikisi de
sabirsizlaniyordu. Be&, Sayeste, Nesrin, CemileSakire Hanim onu bu kiyafette

gormek icin salona geliyorlard§akire Hanim, Haci Necip’i donme dolabin yaninda
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birakarak salonun kapisindan bakiyor ve onu bufdttga gormekten duygulanarak
gozlerini siliyordu. Adnan Beyle Behlul aga kalkmg onu guliumseyerek
bekliyorlardi. Matmazel de Courton da en arkadadiwende gulimsuyordu. Nihal
“Bihter'in sanat elinden d#serek cikmgti.” (Halid Ziya, 1316:146-147) Romanda
Nihal'in bu kiyafetisbyle anlatilir:
Ne tam bir gen¢ kiz ne de henliz ¢ocuk dedirtmeyicdltyafet bulunmy idi,
etezinde ufak, gayr-1 mahsus, ingghe nispeten uzun duran boyunun fazlsia
cocuk hafiflgi veren bir kisalik birakilmiidi. Acik limon gazlar tzerine gegirilgni
dantelalar ta sirtindan bdayarak kollarinin altindan dolanis, Nihal’in hentiz
genslememi govdesiyle gésinlU bir cepkenin arasina sira sira helezonlarla
dokilen yine acik limon gaz kalabaliklari altinda bentiz cocuk g&unun farki
saklanmgti. Bitlin bu ipeklerin sanat oyunlart miphem dolgkrfarkettiriyordu.
Nihal'in uzun sacglari cocukgundan bir hatira olarak arkasina saliverilgiyalniz
altinda duiz kesilerek, iki taraftan alinan birerndetle tepesinin tstinde bir kiclk
topuz, ancak pecesiyle gafini tutacak kadar bisey yapilmy idi. (Halid Ziya,
1316:148)Bu kiyafetin Uzerine caaf giyilir, pece takilir, eldivenler iliklenir.

Bir baska giin Behliil,istanbul’a inmek (izere odasindan cikarken yukatiakat
Bihter ile Nihal'in casafla indiklerini gortr. Bugln, Bihter’in ailesineitabir
digunde giyilmek Uzere yapilacak elbiseler icin ddacakti. Behlil de onlarla
beraber gitmek istemektedir. “Ben bugungdd icin mini mini Nihal'ime bir
esvap icat edeyim ki butin gin halkinin icinde Nihal'den kka kimse
gorinmesin.” (Halid Ziya, 1316:258) Behlll Nihal&ayh bir sekilde diglinde

Japonyali kiyafeti giymesini 6nerir.

Duglne cagamba gund gidilecek, pgmbe gunt dondlecekti. Gamba guni
Adnan Bey'in yalisinda blyuk bir telavardi. Firdevs Hanim’la Peyker elbise
kutulariyla gelmglerdi. Burada hazirlanilacak ve gline gidilecekti. Beraber
goturulecek cok fazla sga oldyu icin bir “istimbot” tutulmytu. Gecelik
elbiselerinden, tuvalet takimlarindan, §&enbe gunu giyilecek elbise kutularina
kadar bir strt g/a vardi. (Halid Ziya, 1316:276)

Herkes bu gurtltideasiriyor, Firdevs Hanim kendisine bir muavin bulamaaka

bagiriyor, Nesrin’le Sayeste, bu muistesna ginde herkesten ziyade kéyldiler
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istigali daha muvafik bularak odalarindan c¢ikmiyorlaBihter dolabinin
bulunamayan anahtarn igin kiyametler kopariyor, Ray korsesiningeridini
cekerken koparan kocaslyla kavga ederken, Firdemsirda yardim etmek igin
Katina'nin yalniz birakg Feridun &liyordu. Karisina muévenet etmek icin
odasindan ¢ikamayan Adnan Bey’e Bihter: ‘Beni yalmirakirsaniz daha rahat
giyinecgim,’ diyor; sonra kocasinin eline pudra tuyunu ttwarak omuzlarini
gOsteriyordu: ‘Madem gitmek istemiyorsunuz, barigbriintiz.” Uzakta Firdevs
Hanim'in sesi gitiliyordu: ‘Bihter bana maalarini géndersenel...’ Nihal'in
potinlerini iliklerken digmesini koparan Bdr, igne iplik istemek icirfayeste ile
Nesrin’in kapandiklari odaya vuruyorsasidan nihayetgne ile iplik bulan Mlle
de Courton, Turkcesine mahsus telaffuzlgibgordu: ‘Besig! Besig!.. Buraya gel.
Bugda vas!..’ (Halid Ziy4, 1316:276-277)

Duglne gidecek olan Firdevs Hanim'in giymeyisdiddigtu kiyafet sbyle idi: “Alla
karistiriimis diz siyah birsey yapacaktl ki ggsti pek gagiya inmeksizin omuzlarina
kadar yayilarak acik olacak, kollari pazilarinadwaghalniz bir dgme ile tutturulduktan
sonra ince ince kivriklarlasagiya kadar bir cepken tarzinda dokilecekti.” (Haliga,
1316:264)

Herkes colgik giyinmisti.
Bihter bitlinsebabininsasaa ve ziynetiyle, gerdaninin, kollarini acik biredaiki
taraftan sinesini sardiktan sonra dokllen ve uztegige billurdan bir bahar
heykelinin dalgalanan devaminiskil eden ipeklerin beyazliklari icinde ince ve

uzun kametiyle guzelin bir zafer timsali gibiydi (Halid Ziya, 1316:278)

Herkesin guliing buldiu Japonyall kiyafetinden vazgecen Nihal'e ylzunitiit ince
zarafetini kuvvetlendirecek bigey bulunmgtu. Solgun bir sari ile beyazdan hasir
seklinde dokunmgl bir seydi. Korse goévdesinin yarisindanshgordu. Bazazindan
oraya kadar beyaz boncuklariéenmis bir gégtslik takilmg, yenler ince kollarini yari
ciplak birakan ince gazlardan yapgini Ne saclarinda bir cicek, ne Uzerinde bir
mucevher parcasi vardi. Nihal sade ve zarif elmsescinde ince ve “havai” bir
guzellikte gérunurdd. (Halid Ziya, 1316: 279)
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Gittikleri diguin evi bir tezat toplulgu idi. Nihal birbirine benzemeyen cehrelerin,
kiyafetlerin boyle garip kagimina hi¢ rastlamargti. En seckin, ergik kiyafetlerin
yaninda en garip kiyafetler de goruliyordal ornei entarisinin tstine mor kadife
kapli elma kurkd giyen wa bir kadinin yaninda sari krepten hotozu olandang kiz

oturuyordu.

Nihal, digiin evinin kalabalik sofasinda uzun eteklerini sley#rek kol kola dolgan
iyi giyinmis kadinlar, Gzerlerinden gaflarini, balarindan o6rtulerini ¢ikarmayarak

bekleyen, hizmetciler arasina kams, 6zenle suslenmhanimlar goriyordu.

Romanda Adnan Bey'in cocuklarinin mirebbiyesi Matatade Courton’'un giydi
kiyafetler de 6nemlidir. Matmazel dantelli elbigeggymektedir.

Kirik Hayatlarda Vedide Hanim hepik, fakat kibar ve ciddi giyinirdi. Evde, sade,
zarif ev kiyafeti ile kapnmiza cikmaktadir. Gérimcesi Meveddet Hanim dasb&gza
ciktiginda Selma ile Leyla'ya elbiselikler, coraplar, kabilar, camgir takimlar

alirdi.

Nesl-i Ahir romaninda Server Uzerine hafif patiska rob giygu. kiyafet ensesiyle
gerdanini ve dirseklerine kadar bileklerini acikrakiyordu. Alkam muntazam
dalgalarla parlayan saclari bu sabahsgegiizel toplanarak anin Uzerine dolanrgive
iki U¢ baga catalla tutturulmgtu. (Halid Ziya, 2009:205)

Mehmet Rauf'un Ferda-y1 Garam romaninda Sermet’in kiyafeti, gafin acik
birakilmg 6nu, birdenbire bir yasemin sargjia titreyen genc¢ kizin g&ind izleyen
mor bir erkek gomlgni ortaya cikarmgti. Dik ve derin bir yakalik arasindaganmsg
visne rengi kravat gomgn icindeydi. Mineli kicuk zincirli dgmelerle iliklenmg
kollugu genc kizin bileklerini batinuyle ortiyordu. sledalgalarin altindan c¢ikan
beyaz kuctk elin iki parnga butiintyle Macit’in elindeydi. Elin 6teki parmakiagenc
kizin avucundaki eldiveni sikiyordu. (Mehmet R&l813:105) Macit’'e gore Sermet’in
kiyafeti dyle giizeldi kiistanbul’da hi¢ bir kadinda bu kadar “latifini” goemisti.

Gulerek, “bundangiliz becerisi var” diyordu. Bu beceri elbisesirbicim ve rengiyle
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ilgili secim zevkinde kendisini nasil da ortaya Hagunu belirtiyordu. (Mehmet Rauf,
1913:24)

lS""“'f“ ,| o3 ga :.7,-

Resim 12.Son Moda Ev Elbisesi
Kaynak : Servet-i FinQn Dergisi, Say! 50, $8bat, Sene 1307, s.285

Halas romaninda Beatrice’nin giygii kadife elbise muhtemdi. “Kadifenin koyu rengi
Ustiinde gerdani, boynu atlaslarinin bitiin revnlakipekleniyordu.” (Mehmet Rauf,
1929:386-387) Saim Remzi Bey'in evinde fistolu, igeli, beyaz prostela giyen
hizmetci kiz stk ve zariftir.
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Huseyin Cahid’'inHayal /cinde romaninda Diyapulular bir giin koyu lacivert bibise
giyerler. (Huseyin Cahid, 1901:235)

Al $ibesge g ednb

e . - -

Resim 13.Son Moda Yazlik Elbise
Kaynak : Servet-i FUndn Dergisi, Say! 25, s.290.

Safveti Ziya’ninSalon Kgelerinderomaninda evinde davet veren Madam Daven ¢ok
sikti. Sekip de bu davette bulunmaktadir. Madam Daven’iariiile boz renkte daha
koyu renkte su tdarla islenmis diiz tayyor bicimi bir kostiim vardicinde koyu tise

yanar doner canfesten plise ve 6nu merdiven manddikilmis krem renginde ince
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dantelalarla suslu bir gébmlek bulunuyordu. Madamvéda dansa Bé&madan oOnce
ceketini cikarir, bir sandalyenin uzerine firlatiteklerinin ontniG kaldirarak, glase
iskarpinler icindeki mini mini ayaklarini ileri @gou atarak adimlari gdsterirdi.
Gomlezin renginde canfesten ve ayni dantelalarla ststéliktvardi. Madam guzel
ayaklarini ilerlettikce efgnin altindan gozuken siyah ipek coraplarla siyah
iskarpinlerin, acik renk kostimuin bir birine zinkéeri arasinda dikkat cekiyor, ¢cok
zarif gérunurdd. (Safveti Ziya, 1912:23-24) PerégaBta verilen bir baloda ise Madam

Daven pembe bir tuvalet giymektedir.

Lidya’nin tuvaleti iselimon kifti renginde duz cuhadan bir ceketle etek$iikncabi
kirkten ufak bir magon, yine magonun kirkiinden yapilmiufak bir “tik” ve beyaz
dantela bir peceden ibaretti. (Safveti Ziya, 1992)1

4.2.9. Korse ve Korsage
Fransizca bir kelime olan korse “kadinlaringgélerini diizgiin tutmak icin elbisenin
altina giydikleri sert ve dik yelek” tir. (Sami, 89:746)

Turkce Sozlite korse, “Fr. corset guzellik veya@egk amaciyla kullanilan i¢ giysisi”
dir. (TDK, 2005:1219)

Fransizca SozlUte corsage, “1.(Eski) Vicudun Ust kismi. 2. Kadiysilerinde mintan

kismi; bluz gibi ggsu kwatan kadin giysisi” (Sarag, 1976:291) olarak taanmistir.

Halid Ziya'nin Ask-1 Memnd romaninda dgine gidecek olanlarin hazgii
tamamlandiktan sonra sofada Firdevs Hanim’in gelimeldenilir. Nihayet kapi acilr
ve Firdevs Hanim kapida gorunur:
Onu aikte goriince hep birden bir hayret nidasini zaptreddiler. Bir middetten
beri artik daha ziyade ihtiyarlayan, daha ziyadeke® bu kadin bugiin, sanki
tamamiyla sénmeden evvel letafetinin son ga@ifaa halesi icinde goérinmek
isteyerek busbitin gemis, on sene evvele avdet etmidi. Onu az kaldi
tanimayacaklardi. Kig¢uk Feridun haber verdi: ‘Anne!
Firdevs Hanim'in sifati, o buyidk anngh muthi sifati bile cocgun azindan

duzgunlenerek, boyalanarak, geneeek cikiyordu. Ogimdi etrafinda uyanan bu

268



hayreti fark etmemcesine, daha dune kadar onu uzun iskemlesinde eegin
sizilari, sanki onlari da sanatinin sihriyle ortkreelli yasinin icinde gencg ve giizel
kalmi olmak zaferiyle ilerliyordu. Uzerinde o tasavvuuman elbise vardi: Siyah
bir eteklik, alla siyahin tezadi imtizaci icindegginuin ve kollarinin beyazliklarina
bir fazla taravet veren corsage ve sinesinin tailldymoktasinda iri bir kirmizi
gul... (Halid ziya, 1316:282)

Romanda Firdevs Hanim ve Nihal corsage, PeykeeKkarBanir.

Kirik Hayatlarda Sekdre de korse giyer. Omer Behggkire'yi muayene edege
zaman o, muayene edilmektesklinlik kazanmy bir hasta becerisiyle gafin Ustind
atip, belini geyetir, parmaklarla gomfgnin kopcalarini ¢ozer; korsesini, kordonlari

geweterek cekip dadisinin kygiaa atar. (Halid Ziya, 1924:157)

Mehmet RaufBir Zambain Hikayesi romaninda Naciye, odanin sicak gdou
soyleyerek korsesini ¢ikarir. (Mehmet Rauf, 1919:55

Karanfil ve Yasemide Nevhiz de korse giymektedir. Nevhiz piyano geden Samim
onun arkasinda biraz yanda durarak elbisesinink&kieriyle pek ince goriinen belini
ve bitiininu seyreder. Ancak duruma fazla dayanamaahrik olup Nevhiz’e yakiar.
Nevhiz’in ipek elbisesinin icinde ince bir korsedeaka hicbirsey bulunmamaktadir.
(Mehmet Rauf, 1924:245)

Son Yildida Perran’in da korsaji vardir. O, Napoli'dekiaadairesinde Fuat'tan gelen
mektubu okumak icin banyo odasina girer ve “kalibgsyini delecek gibi hizla

carparak, korsajindan bukulsminektubu ¢ikar(ir).” (Mehmet Rauf, 1927a:329)
Safveti Ziya’ninSalon K@elerindeLidya da korsaj kullanmaktadir.

4.2.10. Etek, Bluz ve Gomlek

Kamas-1 TurKte etek, “Belden ggi inen elbisenin g@gl sarkan kismi ve bilhassa

koseleri” (Sami, 1985:348) eteklik ise “Beldersagl giyilen elbise, etek” (Sami,
1985:349) olarak tanimlangtir.
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Turkge Sozlike ise “1.Giysinin beldensagl kalan bolimu. 2.Bedenin beldegagiya
giyilen, desisik bicimlerde, genellikle kadin giysisi, eteklik’”TDK, 2005:660)

anlamindadir.

Resad Ekrem Kocgu'ya gore, “eteklik” kadinlar tarafimdd@anzimat devrinden sonra
giyilmeye balanmstir. Belden gagi giyilen bir yarim entari, bir kadin esvabidir.r Bi
kadin giyimi olan eteklik, tuvaleti belden yukariyigen bir bluz ile tamamlangtir.
Etekligin guinimuze kadar gdli kesimleri olmuwtur. Bu kesimlerin en dnemli 6zddli
uzunluk ve kisalik modalaridir. Once topuklara kadanis, baldir hizasina cikmy diz
kapaina, hatta diz kaganin da Ustline kadar kisaknr. (Kocu, 1967:106)

Tlrkgce Sozlike bluz, “Vicudun ust boliumine giyilen, genellikiace kumatan
yapilan veya iplikten 6rulen kadin giysisi” dir.[JK, 2005:291)

Kamads-1 TurKtle gémlek, 1.Elbisenin altina giyilip bedenin yok&ismini orten ve
umumiyetle dizden yukari kalip bazen deg@y&adar uzanan beyaz ve yuaki bezden
camair. (Sami, 1985:431) olarak tanimlargtm.

Turkce Sozlike gomlek, “1.Vicudun dst kismina giyilen kollu y&e yarim kollu,
yakali giysi. 2.Kadinlarin giydikleri ince kurgtan yapilmg kolsuz, yakasiz i¢ camia,
kombinezon.” (TDK, 2005:775) anlamindadir.

Halid Ziya'nin Ask-1 Memndromaninda geng¢ kiga adim atan Nihal'in kiyafetiyle
Bihter ilgilenmege balar. Ona gére on iki yandan sonra kisa eteklerin atiimasi
gerekir. Matmazel de Courton’a gore etek boylammatmak icin daha iki sene
beklemek lazim. Bihter ise bunun Fransa'da, AvrdpaBey@lu’nda gecerli oldgunu,
burada ise Nihal'in artik ¢gaifsiz sokga cilkamayagani soyler. K¢ gectikten sonra

Kagithane’ye yamakla gideceklerdi. (Halid Ziya, 1316:135)
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Mehmet Rauf'unFerda-y1 Garameserinde genc kiz, koyu lacivegayaktan” yapilma
etekliginin Ustline beyaz zeminli, siyah kareli bluz kullarYeni gelen geng kiz ise

endamli viicudunu saran pek dar, koysily@r etek giymektedir.

Eylul romaninda Suat, bir giin erken kalkangadgin kendisini evde birakip giden
Sureyya'ya gorungie darilir. Odanin gugk golgesinde oturarak dikiyle mesgul
olmaya balar. Suat'in kagisinda sigara icen Behice Dadi onun gdiki seyrederek bu
aile huzuruna imrenirdi. Suat ara sira bir iki s@gleyerek, ikide birde kan cevirip
dalgin gozleriyle sandali arayarak diki dikerdi. Arkasinda ince siyah cizgili bir keten
gOémlek vardi.

Gen¢ Kiz Kalbnde Nigar nasil giyinmesi gerektni bilmeyen biridir. Amcasinin kizi
Pervin ise moday takip eder, guzel giyinir. Peimirgiyim tarzi Nigar'i etkiler. O da
Pervin'e 0Ozenerek guzel giyinmeye e¢all Ancak babasi ylzinden giyinemez.
Giyimine 6zen gostermeyen Nigar, birsakn yemek vakti yakkiginda tzerine terli,

lekeli bir bluz gecirir.

Karanfil ve Yasemide Samim’in Moda'da tuttgu evi ilk defa gérmeye gelen

Nevhiz'in Gizerinde guzel bir bluz vardir.

Son Yildiza Fahri Cemalin tuttgu apartmanda oturan ve tum masraflari édenen
Perran, modayl yakindan takip etmekte, yeni cikan geyi alip giymektedir.
Osmanbey d=uatilhnami’yle bulusmaya giden Perran, lacivert renk @te giyer.

Safveti Ziya’ninSalon K@elerinderomaninda Miss Lidya Pera Palas'taki baloya etek
giyerek gider. Lidya’'nin Gzerinde sade, ince, ndaiktuvalet bulunmaktadir. Acik mai
yanar doner canfes Uzerine ince ince kivglgayet bol bir mai tll gecirilngj belinde
koyu mai kalin atlas bir kurdela birka¢ defa getjizel sarilivererek bir kemerstel
etmis, kemerin arka tarafina pirlanta ve firuzeyle sisl§rtk bir toka ilgtirilmi sti. Bu
tokanin altinda atlas kurdelanin iki ucu eteklerikedar sallaniyordu. Kollarinda,

.....

yerine yine firuzeyle pirlantadan ince, diz bir sorakiliydi. Ellerini dirsginden
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yukarisina kadar poddstet beyaz eldiven drtmektégaifveti Ziya, 1912:45) Piyanoda
vals calmaya bdadigi zaman Madam Daven valsi tarifestza. Onun Gzerinde boz
renkte bir cuhadan daha koyu renkte siatéa islenmis diiz tayy6r bicimi bir kostim
vardi. icinde koyu tige yanardéner canfesten plise ve 6nii merdiven mamdiikilmis
krem renginde ince dantelalarla susli bir gdmlekutwrdu. Yine gémigin renginde
canfesten ve ayni dantelalarla suslu eteklik vd&hfveti Ziya, 1912:23-24)

4.2.11. Dekolte
Kamuas-1 TurKde dekolte, Boyun, omuz, kol, gdis ve sirtin bir kismini agikta birakan
kadin elbise$i(Sami, 1985:246) olarak tanimlangtr.

Turkce Sozlitke ise dekolte, “Kollari, ggis veya sirt bolimi acgik kalan kadin giysisi”
(TDK, 2005:488) olarak verilrgtir.

Halid Ziya'nin Ask-1 MemnGromaninda Bihter'in giydii vicudunu sikan ve fazla
dekolte kiyafetsoyle anlatilir:
Bihter, beli son derece sikilgniviicudu daradar sararak ta arkasinda iki tarafa
dalga vuran etekdiyle, belinin incelgine nispetle gemiduran omuzlarindan biri
ipek ihtizazi ile titreyerek akan harmanisi belikadar busbutin diémeyerek
beyaz pike gomgni etekligine balayan siyah mgn kemerinden iki parmak
yukarida kalmy, sa elinden cikardjl eldiveniyle beraber kavranilarak tutulan
semsiyesiyle, algak okgeli sari potinlerinin Ustingere basmiyormyeasina bir
sekjle yurtyordu(Halid Ziya, 1316:21-22)

Firdevs Hanim’in kizlarindan Peykerin de Goksu igerde giydgi kiyafet dikkat
cekicidir:
Peyker'in arkasinda gayet hafif beyaz ipekten kolsu yeldirme vardi ki yalniz
boynundan bir toka ile omuzlarinin (stinde gagu bir hafiflikte durarak,
tenhalgin verdgi serbestlikle, gayet ince, g8inin yarisina kadar teninin

pembeliklerini ifa edecek derecedeffaf muslin gdmigni, bol yenlerinin
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Resim 14.Son Moda Kglik Ziyafet Elbisesi
Kaynak : Servet-i Fun0n Dergisi, Say1 42, 19 Kanun-i Ev@ane 1307, s.192

festonlar arasinda saklanamayan bileklerini acikakiyor; Behlil “Nihayet sizi
tutardim” derken o beyaz ince muslinin altinda, gehlerinin saygisiz acikliklari
arasinda gozleri bir cevap aryord(Halid Ziya, 1316:160)

273



Peykerin baina taktgl ince bir tll, yalniz saclarini sarmakta, arkaamdoitin
ensesinin beyazliklarini agik birakmaktaydi.

Resim 15.Paris’in Mehur Moda M&azalarinda YapilmiYazlik Elbise
Kaynak : Servet-i Finan Dergisi, Say! 12, s.138

Mehmet Rauf'unKaranfil ve Yasemirromaninda Nevhiz'i gormek amaciyla Sacide
Hanimefendi'nin duzenleg caya katilan Samim, iceri giglizaman ilk 6nce Sacide
Hanimefendiyi gortr. Onun tzerinde dekolteli biydfet vardi. “Hanimefendi, bu sefer
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acan bir tuvaletle misafir kabul ediyordu.” (Mehniuf, 1924:140)

Sacide Hanim kizindan daha sisli ve dake Giyik bir kadindi. Kadri Ralar'in
cayina yine dekolteli bir kiyafetle gelen Sacident@efendi'nin saclarinin arasinda
yildiz gibi pirlantalar parlamaktaydir. Boynundaiitir gerdanlk, kulaklarinda etrafi
blyuk pirlantalarla suslu iri yakut kipeler, parhaakda her biri bgka bir sekil, baka

bir renkte talarla bircok ytzukler vardi.

Boglrtlende Sekire Hanim'in yari dekolte acik gye bir rob giydigi gorulir.
Omuzlarina kadar acik olan kollariyla boynu ve fidel ensesi, balmumundan
dokulmiy denecek kadar o6lcult ve piriltili idi. (Mehmet R&al926:9)

Son Yildida Perran, Fahri Cemal’le birlikte Napoli'desdr cikarken “nefis dekolte”
ve “kesik saclariyla” coksikti. ( Mehmet Rauf,1927a:305) Romanda hizmetli kiz
Gulter, Pera Palas’'tan donen Perran’a hem baloywysg hem genc¢ kadinin
(Perran’in) dekolte robunu ¢ikarmaya gglordu. (Mehmet Rauf, 1927a:177)

4.2.12. Robd@ambr
Kamads-1 TurKte robd&ambr, “Yataktan kalktiktan sonra pijama Ustinelgiyiistlik”
(Sami, 1985:1112) anlamindadir.

Turkce Sozlike ise robd&ambr, “Erkeklerin evin iginde kiyafetlerinin Uzegin
giydikleri Ustluk” (TDK, 2005:1661) olarak tanimlamstir.

Mehmet RaufunBir Zambain Hikayesieserinde kahraman evdeki misafirine beyaz
kasmirden bir robdgambr hazirlar.

Gen¢ Kiz Kalbnde bir alkam genc kizin amcasinin karisi sofraya nar ggice
kordelalarla susli bir robdambr giyerek yari dekolte boynuna ve saclarina egmkte
birer kordeladan gul takarak iner. (Mehmet Rauf2397) Hediye Hanim'in Ug¢

robdgambri vardi, biri pembe, biri mavi, biri gie.. Ilk gelinlik gunlerini bunlarla
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suslemg, her gun birini giyer, saclarini boyar, gagla kivirir, aralarina @i bukula
saclar takarak meydana cikardi. (Mehmet Rauf, 3#95:

4.2.13.Sapka

Kamads-1 TurKde sapka, “Frenklerin giydikleri ggtli sekillerdeki balik olup ¢caqsu
gunege kas! siperlidir. Hasirsapka, silindirsapka. Esasen sicak iklim halkinin icadi
olup “sebke” veya §ebak” ismi verilen bir bguiktan alinmadir. (Sami, 1985:1252)

LONNARD.

[ V-~

Resim 16.Son Modalar
Kaynak : Servet-i Fin0n Dergisi, Sayi 84, 8sfia-i Evvel, Sene 1308, s.92
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Halid Ziya'nin Ask-i Memn( romaninda Matmazel Courtogapka takmaktan
hoslanmaktadir. Murebbiyenigapkalarinin hepsi ¢ok suslu yatafatl idi. Onun takg

bu susli sapkalar Behlal'in her zamangrielemelerine hedef olurdu. “Mlle de
Courton’un, Behlul'an o kadar istihzalarina hedkfroserpglari ne derece mizeyyen,

mutantan ise sergugebilakis o derece sade, muhtasar idi.” (Halid&i#316:72)

Nesl-i Ahitde irfan, Tepebg@ Bahcesi'nde “havuza yakin bir noktada yanindaakoc
olmak lazim gelen birsapkaliyla, iri, pazarlarda dinya glzeli diye gdtar
numunelerden bir kadin gordi.” (Halid Ziya, 200416

Mulatiye’de “ayakta, yaninda biraz fazla cicegdipkasiyla murebbiyesi duran bir geng
kiz, pecesini kaldirng) glizel bir Fransizca ile bir kutuya fondan kongwnalu.” (Halid
Ziya, 2009:279)

Son Yildizomaninda devrin moda dergilerini izleyen Perraodaya uyarak Avrupai
tarzda giyinmektedir. Perran, Osmanbey’e Hileami'yle bulusmaya giderken kadife
sapkasini takar. (Mehmet Rauf, 1927a:190)

Halasta kalabalik arasinda bir Rum’wapka takig gorulur. (Mehmet Rauf, 1929:225)

Hiseyin Cahid'in Hayal /cinde romaninda Tepeba Bahgesi'nde oturan Fransiz
tiyatrosu artisti olan U¢ kiz kargla kafasinda hasigsapka bulunmaktadir. (Hiseyin
Cahid, 1901:11)skemlesini miinasip bir mevkiye yeylieen Nezih, 6niindeki masada
beyaz jaketli bir kadin ile yumgak sapkali bir erkgin arasindan Diyapulolara
bakmaktaydi. (Huseyin Cahid, 1901:117) Diyapulaarapka takmaktadir. (Hlseyin
Cahid, 1901:235)

Safveti Ziya'ninSalon K@elerinderomanindaLidya dasapka kullanmaktaditMadam
Daven’in mavi salonunda mai atlastan bir sandalyeimerinde Lidya’'ninsapkasi,
beyaz peceyle yumruk kadar ufak imasu vardi. MadarSansayn da kgde resimli bir
gazeteye bakmaktaydi.
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Resim 17.Son Moda Elbise
Kaynak : Servet-i Funan Dergisi, Say! 83, 1sfia-i Evvel, Sene 1308, s.80

4.2.14. Eldiven
Kamdads-1 TurKtle eldiven, “Ele gecirilen deri, yin ve kugtan yapilan el giyegg,
ellik, elcik” (Sami, 1985:323) anlamindadir.

Resad Ekrem Kocu eldiversidyle yorumlar:
Giyim kyamda, elleri sguga kargi korumak icin evvela ik olarak yapiimg ve
bu yonden eldiven kdyli kadinlarimiz tarafindarkdianiimtir. Eldiveningehirli
Turk hanimlari tarafindan mutlak ihtiyagtan ziyadsis icin kullaniimasi,
alafrangalik yolunun acilgt Tanzimat devrinden sonra gamisdir. (Kogu,
1967:101)
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Halid Ziya’nin Ferdi ve Surekasiromaninda Hacer'in eldiven giygigorulir. Hacer
Ferdi Efendi’'nin kizidir. On beyasindadir. Maddi sorunu olmayan Ferdi Efendi

kizinin rahat etmesi icin elinden geleni yapar.

Mai ve Siyahromaninda HuUseyin Nazmi'nin kardeLamia da deri eldiven
kullanmaktadir. Lamia da on dortsyadadir.lyi bir sekilde yetitirilir. Ailesiyle kdskte
yasayan Lamia’nin hicbir maddi problemi yoktur.

Ask-1 Memniromaninda Firdevs Hanim ve kizlarinda “taklit edieyersey giydikleri
degil giyinisleriydi.” Eger onlardan biri bir gin eldivenlerinden birini kiemeyi
unutmy olsaydi, eldivenin tersine devrilen kgoan arasindan g#li ince gimi
tellerle yahut altin zincirler arasinda inci ve myakut parcalari siralansearif beyaz
bir bilek dyle “latif bir ihmal ile acik kalirdi kbir saniye gorilebilen bu bilek artik
unutulamazdi.” (Halid Ziya, 1316:16-17)

Firdevs Hanim ve Kkizlari en “harim” giyecekeylerden vyizlerinin pecesine,
eldivenlerinin rengine, mendillerininglemesine varincaya kadar nefis bir zevk
“hikmederlerdi”. Sadelikleriyle en Ozenilgni ziynetleri deersizlatirirlerdi.
Beyaslu’nun taninmg magazasi olarPygmalyofdan alinmsg siyah glemelerle acik kil
renkli eldivenler,Au Lion D’ordan c¢ikma keci derisinden potinler, siyah sateai d
Lion'dan herkesinkine benzeyen gaftar giyerlerdi. Herkesinkine benzeyen bu
giysilere kendi ince zevklerini de ekleyerek “akliéin cikarir ve bgka bir dinyanin
seckin nesnesi hukmuine getirirlerdi. Onlarda takliilemeyensey giydikleri degil
giyinigleriydi.” (Halid Ziya, 1316:16)

Nihal ve Bihter de sokg ciktiklarinda eldiven giymektedirléBir giin Nihal rihtimda

bozuk kaldirrmdan atlamak icin onun elini istendi, eldiveninin arasindan hissetti ki
Besir'in bu serin havada ciplak eli ater icinde yaniyor.” (Halid Ziya, 1316:434)
Firdevs Hanim, Peyker ve Matmazel Courton da efdikellanmaktadirlar. Hatta

Courton’un kendisine yiunden yarim bir eldiven @a@oruldr.
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Nesl-i Ahitde Azra ile Samime, Aye ile Sefik dort Kiilik bir bezik yapmak Uzere
toplanirlar. Oyun icind&efik kime yenilirse bir ¢ift deri eldiven alacaktir

Mehmet Rauf'urFerda-y1 Garanromaninda Sermet de eldiven kullanmaktadir. Gn be

yasinda olan, iyi yetitirilen Sermet, modayi takip etmekte ve iyi giyirktedir.

Eylilde Suat da ellerine eldiven giyer. Necip, Suat'in @édiki “semsiyeye, cagafa,
peceye, eldivene, bu kadgeylerdeki zarafet ve nehafete umk-1 ruhungtgyaklarla
titreyen bir meftuniyetle bakiyor(du).” (Mehmet Rali899:83)

Karanfil ve YasemimomanindaNevhiz, Samim’le ilk bulgmaya gittgi zaman beyaz

eldiven kullanir.

BdgUrtlende cok sik giyinen U¢ geng kizin beyaz giysi ve beyaz edivgiydikleri
gorulur. (Mehmet Rauf, 1926:5)

Son Yildida Perran da eldiven kullanmaktadir. “Perran kapicldivenlerini alip

telaglica asansorlesagl indi.” (Mehmet Rauf, 1927a:197)

Safveti Ziya'nin Salon K@elerinde romaninda Union Francaise’de yapilacak olan
baloya giden Lidya, uzun poddsuet beyaz eldiveriakul. Lidya sincap pelerinin
altinda tombul, yumgak, pembe kolunu c¢ikararak uzun poddsuet beyaxesithrini
giymeye cakiyordu. Dirsginden yukarisina kadar ellerini 6rten poddsuet beya
eldivenlerse bugarak digmemek icin yine yer yer firuzeli elmasl gérinmegle&adar
hafif birer altin bilezikle tutturulmgiu. (Safveti Ziya, 1912:45) Lidya’nin bembeyaz
glase eldiveni de vardifekip Bey'in tangtigi Madam Sagayn ile Miss Lidya Sagayn

da beyaz eldiven kullanirlar.

4.2.15. El Cantasi

Kamads-1 TurKde canta, “Deri veya kumnggan yapilmg elbise, camgr, evrak, yiyecek,
para vb. koyup tamaga yarayan kap” (Sami, 1985:192) olarak tanimlgtimi

280



Turkce SozliUtke el cantasi, “icine Ozelsga konulan, gunlikslerde veya kisa gezilerde
kullanilan ¢anta” (TDK, 2005:621) anlamindadir.

Halid Ziya’nin Ask-1 Memndromaninda bir giin Nihalstanbul’a inecek olan Behliil'e
alinmasi gereken bir¢aleyin oldygunu sdyleyince, Behlul Nihal'in cantasinda ne kadar
para oldgunu @&renmek ister. Ucret almadan highiryiapmayacgini sdyleyen Behliil,
eger borc verirse bu durumun @gecesini soyler. Nihal her sok@ ciktginda el
cantasini mutlaka yanina alir. Bihter deadi ¢cikarken el cantasi kullanir: “A, canta,
canta nerede, benim guzel el cantasi? Sonra bgalgay! yere, halinin Ustiinesdils
gordi.” (Halid Ziya, 1316:283)

Kirik Hayatlarda OmerBehic elinde tadigl “Lagerstremia” gacinin dalinda sikilir.
Sokakta her zaman koBfunun altinda yahut elinde cuzdani, c¢antasi ve ufak
yukinun oldgu bilgisi vardir.

Nesl-i Ahitde birikmis paralari olan Azra’nin cantasinin lira gozuni cekabasi:
“Azra seninle bugin bircok israf edelim” der. (HAZiya, 2009:168) Vapur iskeleye
yanatigl zaman Azra, ¢antasirgemsiyesini kaparak kalkti ve “etrafi bir tebesstimle
selamlayarak” kgtu. (Halid Ziya, 2009:176)

Mehmet RaufunBggitlen romaninda Miujganistanbul’a gelmek istemedi icin
Ada’da kalir. Arkadglari onun igin tam onun guzellne uygun, yuvarlak, zarif mini bir

el cantasi secerler.

Karanfil ve Yasemide Nevhiz Samim’le ilk bulstugunda yanina siyah stet bir ¢canta

alir.
Son Yildida Perran’in da el ¢cantasi kullagdgorular.
4.2.16.Semsiye

Semseddin Sami'ye goremsiye: “Memleketlerde esasen ggtea korunmak igin olup
yagmur icin de kullanilan el cadir”dir. (Sami, 19886R)
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Resad Ekrem Kogusemsiye hakkindau bilgileri vermektedir:
Hem erkekler hem kadinlar tarafindan kullanilir.iZanimizda memleketimizde
erkekler artik glinge kagi semsiye kullanmiyor, yakici ginaltindasemsiye acan
yalniz kadinlardir. Guzel biremsiye, ayni zamanda erkekte baston gibi,gankee
kadinin elde tadiklari bir sis gyasidir, hele kadinlarda zarif bir sokak tuvaletini
tamamlar (Kogu, 1967:218)

Halid Ziya'nin Sefileromanindgemsiye ygmurdan korunmak icin kullanilr:
Yagmur o kadar siddetle yaiyordu ki sular haniminsemsiyesinden gecerek
feracesini 1slatmaktaydi. Kizazin uryan bginda pek zayif bir siper kalan sari
saclari ucundan su damlalarn akmakta, ciplak dewile derecelerde pagavralar

altinda tesettir edemeyen omuzlarini islatmaktdihlid Ziya, 2006:16)

Nemideromaninda Nahit ve Nemide her zaman yanlargetasiye tairlar. Bir gin

Nemide, Nabhit ile Nail ve annesinin Kanlica’dakilya geldgini gériince ¢ok sevinir.
Nahit'e de iltifatlar eder. Daha sonra Ugu birlikiehceye cikarlaiSevket Bey'in gul

bahcesine kadar gidip, tahta sedirlerden birineruokar. Burada Nabhit'in elindeki
semsiyenin ucuyla kumlari kazgigoérular. (Halid Ziya, 1890a:116-117)

Mai ve Siyalromaninda Ahmet Cemil’in arkaglaHuseyin Nazmi'nin kardg Lamia da
semsiye kullanir. Onun iki tangemsiyesi vardir. Biri uzun saph zarif ve puskulld,
digeri acik kirmizi renktedir. “Lamia banl beyaz til ile 6rtmg) boynundan doladiktan
sonra ucunu sol omzundan arkasina gtmElindeki acik kirmizi, sadgemsiyesini
bazen kaldirarak, bazen omzundagitwa arkasina tutarak ytruyordu...” (Halid Ziya,
1896:126-127)

Ask-1 Memnida Bihter ve Peyker karder dsari cikarken yanlarinasemsiye
almaktadirlar. “Peyker kendisinin de ilave gttbir fazla mecalsizlikle sanki yukunu
tasimaktan yorgun bir vaziyetle ince sariymdiiz beyazsemsiyesine bir baston gibi
dayanarak ilerler(di).” (Halid Ziya, 1316:21) Biltase semsiyesini s@a elinden
cikardgl eldiveniyle beraber kavrayarak tutgthu Beyglu'na Bihter’le alsverise ¢ikan
Nihal'e tillerle, kurdelelerle siyah bir glile begeasemsiye alinir.
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Goksu gezisine gidildi gun Peyker’in elindgemsiye gorulir. “Peyker yayayava,
elinde semsiyesini otlarin Ustinden surterek, dudaklaribdatebesstimle soéyllyor;
Behlul inanilmayacak bigey dinleyenlere mahsus hitiphe edasiyla gulimsiyordu.”
(Halid ziya, 1316:162)

Nesl-i Ahifrromanindaer zaman dgru karar veren, zevkli bir secim bulan Azra 6niinde
yigilan otuz kirk semsiyenin arasinda en guzelini secer. (Halid Zi2809:169)
Azra’nin semsiyesi beyaz dantelden yazlik biemsiyeydi. O, Ada’da babasiyla

gezintiye ciktgl zamanlagemsiyesini yanina alir.

Eserde Jeannette’in dgeemsiye kullandii gorulir. “O, semsiyenin ucuyla bahceyi
gOsteriyordu.” (Halid Ziya, 2009:280)

Mehmet Rauf'un Garam-1 Sebab romaninda “mechul ve saragmgehreli kadin”
(Mehmet Rauf, 1909a:10) bir ggamsiyesiyle gorulur. Kadingemsiyesine dayanip
dalgin dalgin tebessim ederek bkayler anlatgini goren Memduh Bey, koprinin
siperlerine dayanir ve ona uzaktan bakmaygtabaMehmet Rauf, 1909a:13)

Ferda-y1 Garanromaninda Sermet’in kiicik kirmgamsiyesi vardir.
Simdi Sermet hgarl ¢ocuklar gibi geri kalarak ¢itin dikenleri atida bir k&eye
gizlenmg kirmizi kalpgiyla sallanan narin bir cicgi koparmaya cajiyordu.
Semsiyesine dayanarak bir dala asiliyor oradaki hesiml Ustiinde sallanarak,
hircin hir¢in cicge yetimek istiyordu: Gelincik @lerek temas ediyor, sonra
kivrilip kurtuluyordu. Arkadan onlarin kahkahasigitiyordu; onlar ilerlemitiler
0 zaman gen¢ kiz yere atlayspmsiyesiyle cigee mduthy bir darbe indirdi.
Tevakufla bastonuna dayanniacit:-Lakin az kaldi dgecektiniz, dedi(Mehmet
Rauf, 1913:78-79)

Nevber desemsiye kullanmaktadir. anur yggmaga baladiginda Nevbersemsiyesini
actl ve Macit'i desemsiyesine ortak ettiSemsiye’nin Ustiinde patirdayan gyaur
damlalarindan korunmak icin birbirlerine sokulupriydiiler. (Mehmet Rauf, 1913:83-
84)
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Resim 18.Paris’in Meshur Moda Mgazasinda YapilmiEn Son Moda Elbise
Kaynak : Servet-i Fun0n Dergisi, Say! 14, s.163

Eylil romaninda Suat ghArn cikarkensemsiye kullanir. Sandalla geziye cikan g
arkadal Buyukdere'nin Ustiinde gugeahatsiz edince Suggmsiyesini acar. Bu siyah,
beyaz ve kuuni renklerden satranclh kiicik Bemsiye idi. Beykoz Cayiri'nda Suat'in
semsiyeye dayanarak bir “aheng-i reftar” ile yurgdigoraltur. Suat, Necip ve Sireyya
ile birlikte vapura giderken kicuk kirmiggmsiyesini de yanina alir.

Bir Askin Tarihinde Macit ile Glzin bir gece yanur ygdigi halde bulgurlar ve

yagmur altinda sokaktgemsiye ile dolarlar.
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Genc¢ Kiz Kalbnde Nigar'in arkadglarindan Ferhundgemsiye kullanmaktadir. Bir
gun son derecelk olarak gezerken ona saldirirlar, Ferhunde deifthe basina iki
semsiye indirir. (Mehmet Rauf, 1925:59)

Karanfil ve Yasemide Pervin’'in desemsiyesi vardir. Ruzgarl, ymurlu bir ks gunu
Samim’e giderkegemsiyesini kullanir.

Halasta iclal'in de semsiyesi mevcuttur. “Bu lakirdilaiclal, parmaklari gayet nggul
bir tarzda, semsiyenin kurdelesini bikmekle dalgin ve go6zlerrdge dinliyordu.”
(Mehmet Rauf, 1929:278eatrice daemsiye kullanmaktadir.

Huseyin Cahid’inHayal Icinde romanindaNezihlerin seyrettikleri mavi gozlii kiz

halkaseklinde kamy saplisemsiyeyi uzatir. (Hiiseyin Cahid, 1901:8)

4.2.17. Kundura, Bot velskarpin
Kamads-1 TurkKtle kundura, “iskarpinden biraz kaba olan bigicékceli ve &irca
ayakkabi, ‘bgsiz, kongsuz ayakkabi” dir. (Sami, 1985:766)

Resad Ekrem Kocgu kundurawdyle anlatir: Kundura iskarpinin kabasi, kon¢suz, 1
parmak topuklu, alt demir civiligar kaba bir ayakkabidir. Aslinda erkek ayakkabrsidi
Ancak koylerde kadinlar tarafindan da giyi({ikocu, 1967:160)

Turkce Sozlike bot, “Uzun konglu, kapali ayakkabi” (TDK, 20394) olarak

tanimlanmgtir.

Resad Ekrem Kocgu kadin iskarpini hakkinglabilgileri vermektedir:
Tuark kadinin ferace yaak altinda daima pabuc giystir; carli, burgull
kadinlarimiz da kundura giystir. Zkinci Abdiilhamid zamaninda feracenin yerini
carsaf alir iken evi alafrangalgmis ailelerin hanimlari da caafla beraber
alafranga bir ayakkabi olarak uzun konglu, koncudida kadar ¢ikan bgl kadin
botlari giymilerdir. Megrutiyet'ten sonra 1909-1914 vyillarinda botlarin yray

ayagl bileklere kadar kapsayan kadin ayakkabilarl atmi Bu ayakkabi zamanla
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dekoltelgerek iskarpinlere, hafif topw, parmaklari tamamen ‘hir' eden

iskarpinlere varmytir.

‘Uzun oOkgelisi, kisa oOkcelisi, mantarlisi, tahtabaalisi, kumgan, deriden,
yaldizhi, sirmal, boncuklu’ binbir g&li yapiimgtir. Kadin iskarpinlerinin tghir
yerleri balolar ile yiiksek sosyetedinleridir. (Kogu, 1967:134)

Halid Ziya'nin Ask-l Memndromaninda Peembe gund iki ev halki hep beraber
Goksu'ya giderler. “Peyker’le Bihter, yuzleri kimas, yorgunluktan biraz dgtsleri
kabarmg, seccadenin birer kenarinasdiek oturuyorlardi. Bihter ayaklarini uzagmi
aclk iskarpinlerinin tstinde ince ipek coraplamigiilyordu.” (Halid Ziya, 1316:178)

Nesl-i Ahitde “Azra’ya refakat ederken Nuzhet ne bir iskarpgm gecirilen zamani
cok goruyor, ne bir turli Eenilemeyen dantela igin sabrini kaybediyordu.” (¢Hal
Ziya, 2009:169)

Mehmet RaufunFerda-y1 Garamromaninda Sermeiskarpin ve bot giymektedir.

Eserde geng bir kizin dineli sar iskarpinli ayaklarini gcimenlere uzgttyoralr.

Karanfil ve Yasemide Nevhiz Samim’le ilk bulgtugunda siyah siet iskarpin
giymektedir. Pervin ise bot kullanmaktadir. SamirMioda’daki evinde bulamayan
Pervin peran olur. Botlarinin 6kgeleri gamurda yugadgi icin bukiluyor, geng kadin

kendini kaybetmi bir halde yurimeye devam ediyordu.
Son Yildida Perran, Napoli'de Fahri Cemal ilesdn ¢ikarken Amerika Okgeli zarif
sari iskarpin giyer. Osmanbey’e Fiilitami’yle bulismaya giden Perran’in ayaklarinda

siyah iskarpin vardir.

Halasta basini kahverengi bir orti ile sikaiclalin, eteklerinin altindan bir starbot

(ayakkabi) gorulmektedir.
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Huseyin Cahid’in Nadide romaninda dgiin yerinde (kina gecesi) kiminin fesi
yandgindan, kiminin puskuli kopfiundan, kiminin kundurasi kaybolgundan,
misafirler geldiklerine geleceklerinegphan oluyorlar. (Hiseyin Cahid, 1891:176)

Hayal Icinderomaninda TepebaBahgesi'nde oturan Fransiz tiyatrosunda artish gic
kiz kardgin ayaklarinda iskarpin vardir. (Huseyin Cahid, 19@)

Safvet-i Ziya’'nin Salon K@elerinde romaninda Lidya ayana beyaz atlas iskarpin

giyer. Madam Daven dans gitcaman ayginda glase iskarpin vardir.

4.2.18. Potin
Kamads-1 TurKde potin, “Uzun konclu veya koncu ayak lgiei 6rten 6n tarafi
bagcikl ayakkabi” (Sami, 1985:1081) anlamindadir.

Resad Ekrem Kocu, potirgdyle tanitir:
Potin, kisa konc¢lu Avrupa bicimi bir ayakkabinin"dd. “Koncu incik kemikleri
Ustiine kadar cikar, ya onden Potingbalenilen kendine mahsus yapilir uclari
ki¢ucik ve incecik demirborulu arla baglanir, yahut dsa dgsru yana yakin bir
sira kendine mahsus giinelerle iliklenir, kapanirdi. Démeli potinler kibar ji
bilinirdi. (Kogu, 1967:193)

Halid Ziya’'nin Mai ve Siyalromaninda zengin bir ailenin kizi olan Lamia’'nyagnda
uzun konclu dgmeli zarif potin vardir.Yazar, Lamia’nin potinlerinisdyle tasvir
etmektedir:
Yuksek iskemlesinden yere zor ggsti ayaklari, uzun konclu ginheli zarif
potincikler icinde mini mini ayakciklari birbiri @@ne konmg Oyle, yari
muallakta, yar acik bacaklarinin hafif hafif, kikcBir riizgarin isabetiyle kendi
kendine belli belirsiz hareket eden bir salincaklIigi ile sallaniyordu.. (Halid
Ziya, 1896:75)

Ask-1 Memn(da Bihter, alcak 6kceli sar potin kullanmaktadsihter bu potinlerinin

Ustiinde yere basmiyorguasina bir sekie, yurimektedir.
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Bir giin Bebek Bahcesi'nden donen Nihal'in Gzerinkigsaksiz acik mavi elbise,
ayaklarina ise potin vardir. @ine gidildigi gin Beir, Nihal'in potinlerini iliklerken
digmesini koparir vegne iplik istemek icinSayeste ve Nesrin’'in bulungu odaya

gider.

Kirik Hayatlarda Vedideler'in kizi Selma’nin da potinleri vardiXeyyir de d@meli
potin giymektedir. “Neyyir arttk dgmelerini ¢6zmig bitirmisti. Ayaklarindan
potinlerini silkerek firlatti, yalniz ipek coraplsta kalinca ayaklarini sedirin Ustline
cekti...” (Halid Ziya, 1924: 403)

Nesl-i Ahirromaninda “Nesrin, sekiz yada bir valide idi. (...) (S)abahleyin onlardan
(kiicuk kardelerinden) evvel kalkar, yuzlerini siler, ayaklarykar, giydirir, tarardi,
onlara potinleriningeritlerini kendi kendilerine Qgamay talim ederdi. (Halid Ziya,
2009:367)

Mehmet Rauf'unBir Zambain Hikayesnde Naciye pembe ipekli corap ve potin
giymektedir.

4.2.19. Matin(sabahlik)

Karanfil ve Yasemide Samim’in Nevhiz’e penivarlar ve matineler g@digoralir.
Samim, Moda’'da tuttgu evi gormeye gelen Nevhiz'e evi gezdirir. Yatakasohdaki
dolabin kapisini aginca Nevhiz, buyuk bir titizéildizilen, bohcgalari, kutulari, renk renk
asilan penivarlari ve matineleri gorur. Bir suredala vakit geciren Nevhiz, daha sonra

kendi evine doner.
Son Yildizomaninda Perran, bir sabah Napoli'deki saray iodaslatif bir matin giyer.

(Mehmet Rauf, 1927a:353) Perran yataktan kalktaman hizmetlisi Gulter hemen

sabahlgini getirir.
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4.3. Erkek Kiyafeti

Istanbul’da giyim ksam saray devlet adamlari, halk ve meslek gruplakirbindan
yuzyillara gore farkhliklar gostermektedir. Sarglyim kusamlari hakkinda bir takim
bilgiler veren koleksiyonlar vardir. Bu koleksiyanin biyuk bir kismini paghhlarin
kaftanlari olgturur. Bu kaftan ve giysilerde bi¢cim farkiiindan cok zengin kumga
cesitleri ve desenleri dikkat ¢cekmektediiSahin, 1994:397) Bunlar, altin telli catma
veya seraserden yapiktr. Bu kaftanlar da ger kaftan bicimlerindendir, ancak kol
Uzerinden omuzdan saglya kaftan boyu kadar (yen) denilen ikinci bir kol
bulunmaktadir. “Yen” gorunii bakimindan gOsteti  yapilirdi.  Osmanli
Imparatorlgu’nda merasim usuliine gére bayramlarda ve “cildalayen opulirdd.

Tanzimat'tan sonra bu usul kalkti ve taht ga¢gulmeye bglandi. (Altay, 1979:6)

Kaftanlar ice ve da giyilmek Uzere iki turludir. Da giyilen kaftanlar merasim
kaftanlaridir. §ahin, 1994:397) Sultan giysilerinin dokuywudaatlas, canfes catma
serasey serenk selimiye kemha gezigibi ¢ssitli malzemeler kullanilirdiilk zamanlar
sade olan pagkh giysileri sonralari daha da mukemmgileKaftanlara, samur, kakim,
foyum denilen kurkler ilave edilir; Kapanice adedan bu kaftanlarin igi karkld, g
seraser, atlas ve gezi gibi en nefis kgiarda kaplanirdi. Uzun kollu (yen), 6énden agik,
kiymetli taslarla stsli dgmeli ve yanlari yirtmach bir giysidir. “Hukiimdaria sahsina
mahsus kapanicenin fevkalade iltifat olmak GzenmerKHanlarina ve Bendegana hediye
edildigi bilinmektedir. Topkapi Saraylr Mizesi'nde busi¢ekapanicelerden ornekler
mevcuttur.” (Altay, 1979:6)

Erkek giyiminde kaftanin altina c¢gk giyilirdi. Icdonu tizerine giyilen caka, uzun ve
kisalgina goére “potur” ya dasalvar’ denilirdi. C@u zaman Uste giyilen giysilerin
altinda kalir ve gbzikmezdi. Toren ve Ozel gunlegdiaftanlariyla, ava ya da sefere
giderken boyu bel hizasinda biten kisa ceket-cepketi giysilerle giyilir, bel
kismindan uckurla blzduralirdd. “Diz kapadan aagisi baldiri kapatir, daralarak
ayak bilgine inerdi. Bazen de pacalar bol birakilir, bilelkt@zduralurdid. Seferde
olmayan yeniceriler, ‘diz ¢gki'yla, ayak bilginden dize kadar baldiri kaplayan
‘tozluk’ giyerlerdi.” Caksirlar sarayin ileri gelenleri icingg kumglardan, giyenin ritbe

ve mevkiine gore cuha tirt kugt@rdan yapilirdi. Giyecek olansknin meslek duruma
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gore de renk belirlenirdi. Cakin tGstiinde yin, pamuk ya da ipek, pamukgkanndan
yapilms i¢c gémlek olurdu. Bele bir som sirma kemer ya dgak sarilir, mevsime gore
ipekli ya da yunlu kumgar tercih edilirdi. §ahin, 1994:398)

Nurullah Abal’'nin verdii bilgiye goére, erkekler bellerine tatin kesesi sgah
soktuklari bir kgak sarar, dgerli esya kusagin ust tarafina gelecek bicimde elbisenin
gogus kismina konur, burasi cegevi gorurdi. Kaftan bu ¢ parcanin tstiine giyiém
ceket anlamindaydi. Ata binilirken kalin siyah, loielri cizmeler giyilir ve bga serpy
Uzerine uzun bir tilbentten veyaldan 6zel bicimlerde ganan sarik giyilirdi. (Abali,
2009:189)

18. yuzyil kadinlar gibi erkekleri de yazsKikirk” kullanirlardi. Asker, tacir, hatta
koyluler bile “kuzu, koyun, kedi, tgan postundan, sincap, tilki, elma,sak, samur,
beyaz tilki ve kakim” gibi her turlt kirkten elblse giyerlerdi. Sivil halk mevsime gore
kiyafetlerini deistirirdi. Saray mensuplariyla ileri gelenler Pgatila birlikte belirli
glnlerde Bahar, Yaz, Guz, Kkiliklarina girerlerdi. (Sevin, 1973:107) Bu kiekin
hazirlanmasi ve saraya gelenlere hediye edilmgsmesgul olan ayri bir tgkilat vardi.
Sadrazam ve vezirlerin ayrica kurkcgiter1 bulunurdu. Sadrazam veya vezir olanlara
erkan kurkii giydirilirdi. Sadrazamlar serasere kapmur seyhiilislamlar da kendisi ve
kabl beyaz kirk giyerlerdi. Bunlara “frui beyza” niledi. Ulema ve muderrisler
muvahhidi denilen tarzda giyinirlerdi. Kirk, Osmegdd resmi elbiseden sayilir,
padgahlarin, sadrazamlarin huzuruna cikanlara giydirili Yabanci elcgiler de bu
merasime tabi tutulurdu. Babiali'de de bdyle merdside giydiriimek Gzere bir kirk
odasI bulunurduSghsuvarglu, 2005:227)

Istanbul, Bizansllardan beri kirk ticaretiyle ghar bir sehirdi. Fetinten sonra
Kapalicagi’da bir¢cok kirkgt dukkéani ve kirk taciri vardi..2@izyilda yapilan kiyafet
inkilaplari dolayisiyla kurk, resmi kiyafet olmaktaikar, fakatistanbul’da kurkguliik
uzun sutre devam eder. Il. Abdulhamid zamaninda kizkllikle, kglari evlerde
giyiliyordu. Eski konaklara, zengin evlerine Kasda'kurkculer gelir, palarin, kicuk
beylerin, hanimefendilerin kirklerini tamir edeske/enleri yenilerlerdi. §ehsuvarglu,
2005:227)
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Osmanli Devleti'nde yenicerilerin kiyafetleri rah&iareket etmelerini géayacak
sekilde idi. Diz kapaklarina kadar inen, 6ni ilikfakasi rahat, kollari ve yenleri normal
kizil abanin altinda lacivert potur, belinde daivart bir kemer, banda bork ve ty
sorgucu bulunmaktaydi. Borkin yukseklkirk bes santimdi. Tepeden arkaya devrilen
ve omuzlara kadar inen kismina “yatirma” denilirtatirma’nin etrafindaki demir

cember, kilic darbelerinden korurdu. (Sevin, 1988:5

1827'de 19. yizyilingiliz ve Fransiz askeri Uiniformalari esas alindftakn Avrupa
askerleri gibi setreli ve pantolonlu; epoletli, tgdigmeli Uniformalar kabul edildi.
Devlet ricali ve memurlarlgehir halki da Avrupali sivilsehirliler gibi giyinmeye
basladi.” (Sevin, 1973:115) “1835’ten sonra diz kapakidan on ke yirmi santim
yukariya kadar inen cift kapakl alti cift giineli lacivert setreler giymeye gdadilar.
Bunun Uzerine stuk havalarda dik yakali ksuni pelerin giyerlerdi.” Avrupa usuli
askeri kiyafet kabul edilirken Milkiye ricali de Awpalilar gibi giyinmeye bdadi.
Devlet memurlarylgehirli halk kisa zamanda farindan sariklari atip setre pantolon
giymeye baladilar. 1828-1830 yillari Avrupasi’nda zabitleBtbisesine benzer yiuksek
yakall tek sira dgmeli setreler ve “supiyeli” dar pantolonlar modaydDiz
kapaklarindan biraz yukariya kadar inen aynalinbigiyah, nefti, lacivert, kguni, bej
kahverengi setreler kisa zamarid@anbul’da revag bulddstanbul beyleri etrafi sacakli
mavi puskille kaph feslerinin altinda bu kiyafettezaman gtindelik serpolan silindir
sapkall Batililardan pek farkh ggdi. Sutsltu ve glemeli kolali gémlekler, yakaliklar,
kolluklar sadelgmis jabo tarzinda boyunikari, hep Avrupa’dan gelmi. (Sevin,
1973:123)

Setre pantolon modasi halk kitleleri arasinda daliyma 1860'ta aydinlar arasinda
yayginlaan setre pantolondan alaturka setre hazirlaniuwa Hstanbulin” adi verilir.
Il. Abdiilhamid déneminde (1876-1909)stanbulin” yerine Cumhuriyet’in ilk yillarina
kadar “Redingot” giyilmeye bdanir. Sahin, 1994:398)

Mesrutiyet Donemi askeri kiyafeti ise “haki pantoldmki caket, kapali devrik yaka,

uzun veya kulot pantolondan ibaretti.” BuUtin zaitlkusuni kaput giyerdi.
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“(U)niformalari tek sira dokuz dimeli lacivert setre pantolondu.” Bu (niformalar
Birinci Dinya Savasi'nda terkedildi yerine boz renigindelik kiyafete benzer gizli
digmeli Uniformalar giyildi. (Sevin, 1973:141-142)

Osmanli Devleti'ndeki kilik kiyafet farkli dindenmezhepten, meslekten olanlarn
ayirmaktaydi. Bir elbisenin rengi, kumasi, cinsyay kksinin makam ve ritbesini
gosterirdi. Bunun yaninda giysinin rengi de giyeaiholdyu toplumu ve dini inanci
yansitirdi. Orngin, bir gayrimuslimin kgagi bile yssil renkte olamazdi, ¢linki bu renk
Peygamberimizin rengi olarak kabul edilirdi. Muslntar, hiristiyanlar tarafindan ¢ok
giyildigi icin siyah rengi de sevmezlerdi. (And, 1993:195)

Osmanliimparatorigu’nda caitli sosyal siniflar birbirlerinden kiyafetleriyl&zellikle
kavuklariyla ayrilirlardi. Esnaflar bilegtestiklari ise gére ayri ayri serglar giyerlerdi.
Bunun sonucunda g#i sekillerde ve isimlerde kavuklar vardi. Bunlarin kirsmi
Takke Yusufj Selimj Orfi, Pasayi, Elifi, Kalafat, Katibi, Mollai, Yelken Kavazevb.
adlandinlirdi. Serpgiara sarilan sariklarin daekillerine ve tarzlarina gore adlari
farkliydi. Catal, ¢gifte catal dagdagan, zaimigibi isimler sariklarin turlerini oktururdu.
Bunun dginda diksin bicimi, ignenin atilgi da kavigu ve sarg degistirirdi. Kavugun
Uzerindeki sapn degistirerek ya da bir 6zel alamet ekleyerek yenidenlay kisvesi
yaratilabilirdi. Sehsuvarglu, 2005:228)

Sultan Mahmud tarafindan yapilan kiyafet reformamiegorevliler yaninda sivilleri de
kapsardi. Memur takiminin giyegieelbiseler ayrintili birsekilde belirlenir. Clppe ve
sarlk ulemaya mahsus bir kiyafetti. Siviller icimranlu tutulan fes, der butin
basliklarin yerini alirdi. (Lewis, 1998:102)

Fes, Onceleri Batililmanin, 19.yuzyilin ikinci yarisindan sonra da Osdmhgm
simgesi olarak 1828-1925 vyillari arasinda kullanitar serpgtur. Istanbul’da moda
olan fes, pagahtan sivillere kadar herkes tarafindan benimségiz6’da Hisrev Ra
kalyonculara Tunus fesi giydirir. Bu segtar Il. Mahmud'un heuna gider ve kavuk
yerine fesin giyilmesini zorunlu tutar. Asakir-i Msure-i Muhammediye askerlerinin

ilk zamanlar bglik olarak kullandiklari §ubara” §obara) yerine fesin kabul edilmesi
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tartismalara sebep olur. 1828'de cikarilan bir nizamn@meevlet ricalinin, ulemanin
ve rutbe sahiplerinin ngekilde fes giyecekleri tespit edilir. Bu donemirslii alti dar,

Ustl geny ve Uzeri ipek mavi puskdl ortiluydd. Ortaya gefaiskulin Gzerine de
oymali bir sus takiliydi. Abdilmecid doneminde (281861) alti geni, Uzeri dar sahan
kapazl seklinde, kulak hizasina kadar uzun siyah puski#i$i moda oldu. Abdulaziz
doneminde (1861-1876) “aziziye” denen, basik vagfs; Il. Abdilhamid doneminde
(1876-1909) uzun ve kalipli fes modaydi. Fesleroliuklarl padiah donemine atfen
“mahmudiye”, “mecidiye”, “aziziye”, “hamidiye’seklinde adlandirilirdi. Al pembeden
mora, hattd siyaha kadarsige renklerde yapilirdi. Kirmizi, Gnnabi, gtuvez,om al,

nargicegi ve siyah renkler ¢ok sevilirdi. Narcigierengindeki fesler, 1. Abdilhamid

doneminde hafiye fesi olarak bilinirdi. (GOktd 995:296)

Fesler cgtli sekillerde giyilirdi. Bazilari gri, kas Ustine kadar gk, bazilari yan,
bazilari da arkaya gou vaziyette giyilirdi. Bu giyilg tarzlari sahiplerinin efendfine,
babayanilgine yahut kilhanbeyine hikmedilirdi. Feslere aldiklar1 vaziyetlere gie
ad verilirdi. Islanip bozulmglara “limon kabgu”, hazir kaliba cekilmgiere “saksi
dibi”, yassi ve bga tamamen gec¢gblana “tablakéar” ve hafiye feslerine de “nar gice
denilirdi. Sapka kanunu c¢ikariimadan once feslerde yeni modgiailmeye bganir.
Bu donemdesillik fesler, icleri hasirli fesler modaydi. Bazisiker puskuilsiz fes
giymeye balar. Cumhuriyet'ten 6nce resmi yerlerde, blyukleriide bain acik
olmasi ayipti. Dersanelerde feslerle oturulurdun Sollarinda bazi genc¢ hocalar
dersanede fesi ¢cikarmaya izin verirlerdi. Bu izkultarda genellikle “hadise” olurdu.
(Sehsuvarglu, 2005:228)

Fes kullaniimaya dandiktan sonrdstanbul, Edirne, Bursa ve Selanikte imal ediimi
yerli fesler ihtiyaci kaylayamadg ve pahali oldgu icin Tunus, Misir ve Avrupa
ulkelerinden ithal edilnstir. Askeri ve sivilin fes ihtiyacini kalamak icin de

Istanbul’da Feshane kurulgtur. (Gokta, 1995:297)
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4.3.1. Fes
Semseddin Sami fesdyle anlatir: “Fagehrinde yapilan, 3a giyilen kirmizi renkli bir
giyecek. Butin Osmanli memleketlerinde ve bistdm memleketlerinde giyilmesi

yayginlamistir.” (Sami, 1985:372)

Resad Ekrem Kocgu'ya gore fes, erkekler icin resmi akakabul edilen (1827-1828)
kirmizi serpstur. Giyilirken her devirde ¢ili olarak kaliplanmg ve yuz yil igcinde
degisik turlerde puskullerle suslenstir. Fes, Turkiye'de XVI. yuzyilda giyilmeye
baslanmstir. islamiyet’in yayilsindan sonra fes giyilen ilk musliman llke Fas'tir.
Cezayirliler ve Tunuslular da Faslilar gibi fes miglerdir. XVI. ve XVII. yuzyillarda
erkek fesleri Cezayirli gemicilerin bada goérulir. Fesi ilk defa giyen Cezayirli
gemicilerin feslerinde piskil bulunup bulunmadi bilemiyoruz. ikinci Sultan
Mahmud devrinden 6nce askerin sonra halkin erkgbuse oldusu zaman fesi bir de

puskil suslenstir.

Fesin bal kapsayan ust kismina “tabla” denilirdi; bu tablaortasindaki defe 2-2.5
santim uzunlgunda “ibik” denilen bir dilcik eklenirdi. Puskul $e bu ibik vasitasiyla
takihrdi. Puskuld tutan bir iplik, ibik igcindendagine alinir ve igeriden @imlenirdi.

Fes, kumg@nin rengine gore de gdi olmustur. Fes aslinda kirmizidir, fakat nargce
kirmizisindan karaya calan koyu “guveze” kadar bogm ceitleri kullaniimistir.
Fesler, renkleri ile de onlar giyenlerin ruh halfdde etmjtir. Ikinci Sultan Mahmud
devrinden 1925 de bir kanun ile Turkiyede giyilmgasak edildii tarihe kadar fesin
rengi devir devir dgismistir. (Kocu, 1967:113-115)

Halid Ziya'nin Ferdi ve Surekasi romanindaismail Tayfur fes kullanir. Ferdi ve
Surekasi yazihanesinde galn Hasan Tahsin Efendi de fes giymektedir.

Mai ve Siyalta Ahmet Cemil her zaman gri ¢iktginda kafasina fes giymektedir. “Ta
bahcenin bir k§esinde sarmaklarla los kiicik bir kameriye vardi; oraya gittiler, Ahmet
Cemil fesini iskemleye atti, musveddeleri Huseyiazhi'nin 6nine doktd, oturdular.”
(Halid zZiya, 1896:64) AhmeSevki Efendi de Beyglu'na gidecekleri gin imtiyaz
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sahibinin odasina girip aynanin kaa gecerek, “biraz boyun @ama, fesime,
endamima ceki dizen vereyim” der. (Halid Ziya, 183% Romanda Suleyman Vahdet

Efendi de fes kullanmaktadir.

Ask-1 Memnida Behlul'iin Bgir'e kimizi fesle mavi puskul algh gorulir. “Bu sabah
kameriyede buyuk mguliyet vardi. Behlul nihayet Be'in kirmizi fesiyle mavi
puskilint getirngti; fakat Beir'e biraz blyukce kafasinin mutattan ziyade uzayan
kivircik saclanyla, fes kucuk geliyordu. Saclarakinenin sifir derecesiyle kirkmaya
karar vermglerdi.” (Halid Ziya, 1316:109)

Kirik Hayatlarda Omer Behic sok@ ciktgl zaman fesini giymektedir. Bir giin Omer
Behi¢ odasindan fesini, bastonunu alir ve evdelagk yapmaya gerek gérmeden
Neyyir'le bulusmak icin sokga cikar. DOndgl zaman sdyleyeg@eyalani bulacakti. Bir
sureden beri hep bdyle geligizel hazirlanan yalanlarin igine gigii Romanda

Vedideler’in yardimcisi Suzidil'in gu Ferit de fes kullanir.

Nesl-i Ahirromaninda ince sari biyikli, kirmizi fesli, Galata italya donanmasinin
eski subaylarindan, kigiuk Apollo $eyda Bey fes giyerler. Tepebd8ahcesi'nde fesli
ve ari kirmizi fes giyen bir takim insanlar gorulir. il Ziya, 2009:163)irfan’in

arkadal Sevket de fes kullanir.

Mehmet Rauf'unFerda-y1 Garameserinde geng bir adamin koyu renk elbise ve kiguk

siyah fes giydii gorular.

Eylilde Sidreyya, onun egtesi Fatin, fes kullanirlar. “#agidan Sireyya’nin sesini
isittiler, balkonun kenarina ciktilar. Sureyya saddal lakayt bir elbise, gusin

kavrulmu; bir ¢ehre ile yukari bakiyor, fesini sallayarakoiHgeldin bakalim; bir
haftadir nerede idin a kuzum?’ diyordu.” (MehmetuRal899:108) Sireyya’'nin
arkadal Necip de fes giymektedir. Necip, “Sureyya’nindigini gbérerek piyanonun
ustindeki fesini almaya davrandi, Sidreyya ona, Yotculuk mu?’ diye sordu.”
(Mehmet Rauf, 1899:256)
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Serapromaninin kahramani da fes giyeikisi de itiraf ettiler ki, bu fikirlerle beraber
bir daha yan yana durmak bile gayet tehlikeli kaziyet idi; o halde delikanh igin,
hemen fesini kapip sofa firlamaktan bgka care kalmamtl.” (Mehmet Rauf,
1909b:60)

Geng Kiz Kalbnde Ada’da gekle geziye ¢ikan Abdi ve Hediye Hanim'in akralzdan

Mehmet Behi¢ Bey fes kullanmaktadirlar.

Karanfil ve Yasemide Beykoz Akbaba'da geziye giden beylerin kafaaifes vardir.
Samim, Nevhiz'in ailesinin oturgw Cengelkdy'deki kgkine gelirken fes giyer.
“Nevhiz pek latif bir yakinlik tavri ile onun kadan fesini alip masanin (zerine
koyarak koltgun birini gosterdi, kendisi de onun yanindakingtd(i (Mehmet Rauf,
1924:238) Romanda Fahri Bey de fes kullanmaktd@dam o esnada yanlarindan kisa
boylu, sivri sakalli, kiicuk fesli, paytaklar gibuyarlanarak yiriyen bir erggm yaninda
olarak pek ufak tefek, kesik sacli bir hanim gé¢Mehmet Rauf, 1924:23)

Definéde doktorSakir Feyzi fes giymektedir.

Halasta Saim Remzi Beyefendi bama kenarlari biraz kalkik Aziziye fesi takan bir
adamdi. Nihat da fes kullanir. Nihat rihtiggal eden “askerlerin gdézinin 6ninde
ahaliden bir takim kifayetsiz heriflerin fesli veurk olduklar anlailan rastgele
adamlara hicum ederek tokat, yumruk, sopa ve kdmaepelediklerini gordd.”
(Mehmet Rauf, 1929:225) Kisa boykisman ve esmer bir delikanl olan Refi Cevat’in
da fes giydgi gorulur.

Huseyin Cahid’in Nadide romaninda dgiin yerinde (kina gecesi) kiminin fesi
yandgindan, kiminin puskuli kopfiundan, kiminin kundurasi kaybolgundan

geldiklerine geleceklerine ggmman oldular. (Hiseyin Cahid, 1891:176)

Safveti Ziya’nin Salon Kgelerinde romanindaSekip Bey'in fes giydgi gorulur.

“Fesinizi cikartmayiniz, sizi fesinizle gormeyi sewn. Bir kenara birakmaya
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davrandgim fesimi tekrar giydim. Lidya kolumda, blyuk salonbir kesinde ayakta
duruyorduk.” (Safveti Ziya, 1912:173)

4.3.2. Tek Gozluk

Halid Ziya’nin Ferdi veSirekasinda Hasan Tahsin vismail Tayfur'un éniinden gegen
kibar arabasinda tek gozlukli geng bir adam ihtrydikkatini ceker. Gulerek: “Yemin
ederim ki bu adam bizim gibi buraya yayan gelmek degnek oldgunu tecriibe

etmemgtir’ dedi. (Halid Ziya, 1945:84)

Kirik Hayatlarda okulu bitirdikten sonra Omer Behig’le Bekir Set’in yollari ayrihr.

Bekir Servet tgrada gureba hastanesinde asistan olur. Omer BekigpA'dan

dondigiinde onu istanbul’da bulur. “Tek gozfitiyle, Macar usuliinde Kkivrilmi
biyiklariyla, kil renginde eldivenleriyle berabartulmus bir deste tibba miteallik
risalelerle bu mahalle ¢coguna tesaduf edincegasirmisti.” (Halid Ziya, 1924:140)
“Bekir Servet tek gozlgiini takmg, omzu Nebile’nin omzuna hafif bir temas glerubu

sisenin sekerlenmg agzindan akitmaya calyordu.” (Halid Ziya, 1924:144) Bir gin
islikla uydurma bir hava calan Bekir Servet, ellegplerinde, tek gozfilyle Omer

Behi¢’in kutiphanesine goz gezdiriyordu. Romandg yar elcilik memuru olan Sakip
Suleyman da tek gozluk takmaktadir.

Mai ve Siyalta Mazhar Feridun Bey ofmnistli hallerde tek géZdunu kullanir.
Luxenbourg kahvesinde oturan bigikin gézinde de tek gozlik vardir. “Geng kizin
birisine - biyiklari Macar tarzinda kalksnitek gozlukli, ispanyol sapkali, pacalari

kivrik pantolonlu, dgmeli sari potinli birisine - bakgini gordi.” (Halid Ziya, 1896:84)
Ask-1 MemnGromaninda Behlil de tek go6zlik kullanmaktadir. HBg simdi tek
gozligunu takmg, egilerek geng, raks ediyor zannolunan adimlarla Nihal'i stizerek

arkasindan gidiyordu.” (Halid Ziya, 1316:149)

Nesl-i Ahitde batili bir ygam tarzina sahiuleyman Nuzhet'in tek goziu vardir.

“Zihninde bir dlncenin vicudu zamanlarinda, kalbinin bazi anktisasinda Iizum
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gorerek kullandii tek gozligint taktl.” (Halid Ziya, 2009:279) “Suleyman Nuzhet
bacaklarini uzatti, tek gézunu taktl.” (Halid Ziya, 2009:604)

Karanfil ve Yaseminromaninda Samim’in kite tanstigi Sadri Bey tek go6zluk

kullanir.
Bu otuz bg yaslarinda iyice iri, miheykel ve adeta muihip vicuiluadamdi. Bu
mehabeti tezyin edesey geng omuzlarinin dstinde iri bir tek gozlik caminin
arkasindan pdarinfilak nazarh buytk goézlerinin pednh bir ifadeye malik buyik
basinin sekil ve manasiydi. Bu mufrit vicutta bu godzlerdeské hersey, cansiz

denilecek kadar bihareket ve camit gériniyorddehmet Rauf, 1924:114)

Safveti Ziya'ninSalon K@elerinderomaninda Mdsyd Saayn’in tek gozligl vardir.
Sekip’in Avusturyali bir subay arkagia onu tek go6zlukli, uzun kir sakall, zarif

giyinmis biriyle, MOsy0 Sasayn’la tanstirir.

Romanda Wilson adli birinin de tek gozluk kullagidgorulir. Lidya kendisi ile dans
etmek isteyen Wilson'u geri cevirir. Bu sirada Witstek gozlgunin cami altindan
Sekip’i sizmeye bgar. (Safveti Ziya, 1912:174)

4.3.3. Gomlek ve Frenk Gomlgi

Kamd(s-1 Turkde gomlek,
[Asli ‘deri’ demek olan ‘gén’den ‘gonlek’ olup detizerine, ¢iplak tene giyilir]
1.Elbisenin altina giyilip bedenin yukari kismimiei ve umumiyetle dizden yukari
kalip bazen de aya kadar uzanan beyaz ve yumak bezden cama. 2.Yelek
altina giyilip g@su ile yaka ve kollari goriinen, kola ile Utlilenedndek

(Sami,1985:431plarak tanimlanngtir.

Resad Ekrem Kocgu'nun verdi bilgiye gore, gomleklikler ince, yungak bezlerden
kesilirdi. Bu bezler ya diiz beyaz yahut da beyaariie kirmizi, sari, mavi renklerin
ucuk tonlari ile ince “Cubuklu” olarak dokunurdua#in veya erkek kibar gomlekleri
de burincukten olurdu. Ayak takimindan amele, jrgatk kayikcr gemici gomlekleri
de kara bezden yapilirdi. (Kogu, 1967:125)
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Turkce Sozluke Frenk gomlgi, “Yakasi kravat takmaya uygun, @o uzun kollu, ceket
veya yelek altina giyilen erkek gonilé (TDK, 2005:717) olarak verilnsiir.

Halid Ziya’nin Mai ve Siyalromaninda Ahmet Cemil, maddi durumu iyi oln@dgin
gizel giyinememektedir. Onun gomleklerini ve kidar ikbal'in elbiselerini annesi
dikmektedir.

Ask-1 Memnida Adnan Bey ev icinde beyaz saten gomlek giynuaikte

Eylul romaninda Necip de gémlek kullanmaktadNecip, ‘ince potinlerini yumgatip
ezen camurlar icinde orada burada birikngulara batarak, gongmin, fesinin
Islanmasindan bihaber kalarak dinyadan gafil ggamidyle ytrtuyordu.” (Mehmet
Rauf, 1899:222)

Definéde doktorSakir Feyzi'nin frenk gomlgi vardir. Yakalanmaktan korkan doktor,
telasla ayaindaki iskarpinlerini, pantolonunu getirir ve frenk gémigini cikarip

mintani giyer.

Son Yildida Fahri Cemal Napoli'de gari ¢ikarken beyaz gomlek giyer. “Beri tarafta
Fahri Cemal, kostumuni gtirerek, beyaz gomfgni giymis, beyaz boyunkani
bagliyor ve frakini giymek icin hazirlaniyordu.” (MelenRauf, 1927a:305)

Huseyin Cahid’inrHayal Icinderomaninda Nezih frenk gongiegiymektedir.

Safveti Ziya’'ninSalon K@elerinde romanindaSekip Bey'in parlak gomigi dikkat
cekmektedir.

4.3.4. Boyunb& ve Kravat

Kamads-1 TurKtle boyunbginin boynuna b#anan belli bicimdeki kumg kravat
oldugu yazilidir. (Sami, 1985:139)
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Resad Ekrem Kocu ise boyungiahakkindasu bilgileri vermektedir: “Bizde boyunliga,
avrupari setire (ceket) pantolon giyilmesi ile berabglamistir, halk arasinda yayilimasi
1853 Kinm Harbi'nden sonra 1860-1875 arasindaBiihassa gencler arasinda hem
sikhik, hem alafrangalik alameti bilingtir.” (Kogu, 1967:43-44)

Halid Ziya’'nin Kirik Hayatlar romaninda Omer Behi¢ hem boyughahem de yakalik
takmaktadir. “Neyyir’in acll parmaklari onun boyagini ¢ozdi, yakagini atti...”
(Halid Ziya, 1924:404) Bir h&a giin Omer Behic'i aynada boyurgoai diizeltirken

goruruz.

Mai ve Siyalta Ahmet Sevki Efendi siyah ince boyunpatakar. Cok sayida kiyafeti
olmayan Ahmet Cemil'in iki tane de kravati bulunrteakr. Seneyi bu iki kravatla

gecirirdi. Romanda Ahmet Cemil’in yakalik taitda gorulir.

Ask-1 Memnida Bsir, diglne gidilecgi gin al kravat takar. “Nihal kravatin
baglanisina itiraz ediyor, parmaklarinin bir iki darbesiy#shih ediyor:

Aman Peyker Hanim! Bakiniz benim §g&me, ne guzel, d@l mi, hepimizden guzel,
degil mi rica ederim, diyordu.” (Halid Ziya, 1316:281)

Nesl-i Ahitde Sluleyman Nuzhet'in yaka@ini, kravatini dgistirmek icin c¢ikardgi
gorulur. Kravatini bglayan, yelgini, ceketini giyen Nuzhet artik hazirdi. (HalidyZj
2009:217-218)

Mehmet Rauf'unFerda-y1 Garamromaninda Macit kravat kullanmaktadir. Macit’in
cekinerek kirda gezme teklifini gtizel bulan Sermiedizirlanmak icin iceri gider. Macit
de odasina gidip yakasini gigirir, kravatini fazla 6zentili gérinmeyecek biciend
baglar.

Genc¢ Kiz Kalbhde Hediye Hanim’in akrabasi olaair Mehmet Behi¢c Bey boyunpa

takmaktadir.
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Son Yildizla Fahri Cemal Napolide gari c¢ikarken beyaz gomlek giyer, beyaz
boyunbg& baglar. Perran’t Galata rihtimina yolcu etmek icinggeFuat’'in yakasinda

kursuni renk bir boyunbg goralir.

Kan Damlasnda Sakir Feyzi'nin evine Oluyl muayene icin gelen dalkian
boynunda, siyah boyungavardir.

Halasta Saim Remzi Beyefendi, kisa boynunu cembereyaika ve bunun arasina

sikisan boyunbg takan bir adamdi.

Safveti Ziya’'ninSalon Kgelerinde romanindaSekip Bey boyunba& kullanmaktadir.
Boyunba&ina ipek at nallarsekliyle uyumlu olsun diye ufak firuzelerden yapignat
nali igne takihdir. Sekip Bey partilerde parlak gongie beyaz boyunha, yakalari
canfesli smokinle gorulir. Madam Daven’in kapisi§akip Bey'i beyaz boyunligali,

hizmetli kagilar. Bu beyaz boyunigdi hizmetli daha sonra sofraya yemek getirir.

Huseyin Cahid’inHayal Icinde romaninda Ziya da boyungiatakmaktadir. “Ziya’nin
ayna kagisinda boyunba baglayip sonra bunu RBenmeyerek d@stirmesi;”
suslenmesi vapura ge¢ kalmalarina sebep olur. @u€ahid,1901:107)

4.3.5. Pantolon

Semseddin SamKamus-i TurKte, pantolonun Fransizca kbkenden gefdiyazar ve
sOyle tarif eder: “Alafranga kiyafette dar ve ikidaginin her biri yukariya kadar ayri
diz elbise. [Frenkler, ic donuna ve umumiyetle beldagisini 6rten elbiseye de bu
ismi verirler]” (Sami, 1985:1047)

Resad Ekrem Kocgu'nunrurk Giyim Kyam ve Suslenme Sdzlinde pantolon iginsu
bilgiler verilir:
Ikinci Sultan Mahmudun yagt kiyafet inkilabindan sonraalvarin, cakirin,
poturun yerine giyilmitir; (...) Zkinci Mahmud Avrupali kiyafetini askere giydigmni
fakat sivil memurlan bilhassa kicik memurlari bushista serbest birakgnidi.
Kirrm Harbi bglayinca Abdilmecid bitin kicik memurlarn setire tpimm
giymeye mecbur tutrsiw. (Kogu, 1967:187)
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Turkce Sozluke “Belden balayan ve genellikle pacalari ayak bileklerine kaden
giyecek” (TDK, 2005:1568) anlamindadir.

Halid Ziya'nin Mai ve Siyahromaninda parasizlik yizinden cok fazla kiyafet
edinemeyen Ahmet Cemil'in giyebilegiesadece bir adet pantolonu vardi.gvfaurlu
havalarda mgamba paltosundan sizulenggaurun islatg pantolonunu buytk 6zen
gostermesine gmen camurdan koruyamazdi. Eve gelince pantolontmahsa kadar
mangalin kenarinda titerek geceden kalan nemiralitiilenir ve yettirilirdi. (Halid
Ziya, 1896:52)

Ask-1 Memnida Avrupai tarzda giyinen Adnan Bey, evin icindeesayaktan pantolon,

giymektedir

Nesl-i Ahitde Tepeba Bahcesi'nde “mghur Simkegyan, karisi, baldizi; Beytu'nun

en mahur poker ailesi” vardi. “Biraz 6tedgu pantolonlarin ucu kivrik, saclari
feslerinin Ustlne dgu taranny beyler, Dehri Pazadeler, ne zaman buraya bir tiyatro
kumpanyasi gelse bunlar mutlaka kumpanyaya mensopigtiyar, gizel cirkin bigey
bulurlar.” (Halid Ziya, 2009:161)

pantolonunu ¢ekerken goralur.

Son Yildida Fahri Cemal pantolon kullanmaktadir. “Ustad dula kalbinde c¢irpinan
elem t@gyanlarini b@mak icin cebri bir nge ile ayga kalktl, ve pantolonunun arka
cebindeki tabakadan affi cigaraylr yakip, kibriti sondirmekle ggul gérinmeye

ehemmiyet verdi.” (Mehmet Rauf, 1927a:610-611)

Definéde doktorSakir Feyzi ttuli pantolon kullanmaktadir.
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Halasta karantine mektebi mudurd ve ayni zamanda biabkagazetesinin bayazari
Kemal Mimtaz pantolon giymektedir. O, iri g@@ rahatlgtirmak icin pantolonunu

cekip karnini dizeltirdi.

Huseyin Cahid’irHayal Igcinderomaninda Nezih Gtili pantolon giymektedir.

4.3.6. Setre ve Ceket

Kamdads-1 TurKtle setre, “resmi dairelerde giyilen diz yakalidrdi ilikli cuha elbise”
(Sami, 1985:1182) anlamindadir. Ceket ise “kollogden ilikli, bedeni kalgcaya kadar
orten bir giyecek”(Sami, 1985:165) olarak tanimlagtm

Resad Ekrem Kocu'ya gore setre, Avrupa kesimi cekatik@l olarak kullanilan bir
isimdir. (Kogu, 1967:204)

Halid Ziya'nin Mai ve Siyahromaninda Ahmet Cemilin ceketi vardir. “Her karar
verdigini hemen icra etmek isteyenlerdendi. Hatta tamaswginmaya vakit bulamadi.
Fesini, ceketini firlatmakla kanaat etti. Odasibhinkenarinda cilasi ugrgueski ceviz
yazihanesinin onune oturdu. Evvela Raphael'i agHalid Ziya, 1896:37) Matbaadan
erken kacan Ahmet Cemil biraz odasinda yalniz k#ldalbini dinlemek igin acele
etmisti. Odasinda defteri ¢ikarip yazihanesinin Uzefkogydu. DiUnkl bgarisindan
sonra onu bir daha kanrmak istiyordu. Odasinda ceketini, y@ld, yakalgini
cikararak fesini atarak bahgeye bakan kicik pengce@ninde oturup yarisi gortiinen
minareyi, kesik levhaeklinde gokylzunlu seyretmek adetiydi. (Halid Zi$896:152)

Ask-1 Memndromaninda dgiin ginu Beir siyah setre giymektedir. Adnan Bey de evde

siyah “alp&a ceket” kullanir.

Nesl-i Ahitde Suleyman Nuzhet ceketini ve ygil@ cikarip aynada kendisine bakarken
goralar. Irfan’in da ceketi vardiriki elini ceketinin ceplerine sokarak yiriimektedir.
Seyda Bey de siyah ceket kullanmaktadir. TepeBahcesi'nde Biyiklari tamamen
ctkmamsg miralaylarin  yaninda yakaliksiz, kravatsiz, kisgyals ceketli (...)
mahldklardan goraluyordu;” (Halid Ziya, 2009:163)
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Geng Kiz Kalbromaninda Ada'dasekle geziye ¢ikan Abdi'nin Gizerinde ceket vardir.

Son Yildida Fuat, Perran’in evine gefgini anlayinca hizmetliye iceri almasini soyler.
Kendisi de pijamasinin Gzerine hemen bir “jaketyegek salona gelir. Bir gun Fahri

Cemal rastgele kag ayakkabiyr ay@na gecirir, pantolon “jaket” ne bulursa Uzerine
gecirip sokga firlar. (Mehmet Rauf, 1927a:551)

Kan Damlasnda Sakir Feyzi'nin evine 6luyl muayene icgin gelen doldan siyah
ceket giydikleri goraltr.

Halas romaninda Nihat da yelek ve ceket giymektedir.tffAzaman hakkindaki fikri
mahvolmy, silinmisti. Buraya geleli ne kadar vakit geghi kabil dezil sOyleyemezdi.
Gun ziyasi asla gormeyen bodrumda evvela getindikjemekle sudan ginleri
tahminen sayng) sonra yelginin ve caketinin d@gmeleri ile gegen gunleri tespite
calismisti.” (Mehmet Rauf, 1929:314)

Huseyin Cahid’inHayal /cinde romaninda Nezih de jaket kullanmaktadir. Tegeba
Bahgesi'nde semai jaketli madamlar qgidworulir. Bahge'de Nezih, 6nindeki masada
oturan beyaz jaketli bir kadin ile yugak sapkali bir erkgin arasindan bakinca

Diyapulolar’i gtizelce gorebiliyordu. (Hiseyin Cahi®01:117)
4.3.7. Frak
Kamas-1 TurKde frak, “Avrupalilarin resmi merasimlerde giydiki arkasi uzun etekli,

Onu eteksiz, siyah, gineli bir ¢cait ceket.” (Sami, 1985:391) olarak tanimlagtmi

Turkge Sozluke “Resmi torenlerde giyilen uzun etekli, gi@in arkasi beline kadar

yirtmacli, siyah erkek ceketi ve takimi” (TDK, 200%6) olarak verilmytir.

Mehmet RaufunSon Yildizromaninda Fahri Cemal Napoli'desdn cikarken frak
giymektedir. Pera Palas’taki baloya giden ¢ erreKFahri Cemal§efik) yalniz Halil
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Nuri'nin frakli oldugu gorular. Fahri Cemal frakini Ferit getirdiktennsa orada

giyecekti.

Safveti Ziya'nin Salon Kgelerinde romaninda Madam Daven’in evindeki beyaz
eldivenli hizmetli frak kullanir. Madam Daven’irviain kapisindaSekip Bey'i frakli
hizmetli kagilar. (Safveti Ziya, 1912:57)

4.3.8. Redingot
Kamdads-1 TurKde redingot, “Kruvaze, uzun etekli, arkasi yirtdnabol ve geny etekli
alafranga erkek ceketi” (Sami, 1985:1101) anlanulinda

Redingot, “ceketi uzun etekli alafranga bir erkelosiminin adi”dir.ikinci
Abdulhamid zamanindéstanbulin yerine giyilmi Cumhuriyet devrinin ilk yillarindan
sonra modasi gegtiicin giyilmemeye bganmstir.

Siyah sayaktan yapilan redingotlar, sivil devlet erkani yigksek sivil memurlar icin
resmi toren “esvabi” olarak kabul ediktni
Gogsu iki digme ile iliklenip kapanir, sol tarafta iki tane deillaniimaz sis
digmesi bulunurdu, beldensagi etekleri, diz kapaklar altina kadar serbest
dokalurdi. Redingotla ceketin kupmadan bir pantolon giyilir, yel@ ise beyaz
yahut devetlyd, gri renkli bir kutan olurdu. Redingot ile mutlaka g&i ve
yakasi kolali bir frenk gomée giyilir, ya plastron yahut tek diiim bir boyunbgi
baglanir ve boyunbgina da guzel kuyumculukiibir boyunbai-kravat ggnesi
ili stirilirdi . (Kogu, 1967:196-197)

Kravatli ve kolall yakali frenk gomge ile giyilen bu Avrupal “kisve”si resmiyet icap
eden yerlerde ve toplantilarda giyilirdi. “Setirarpolon giyildgi zaman, gencler onun
icaplarini kolayca kavradilar, fakatsigar icin kolali gémlek igcine girmek, @azina
kaskatl kolali yakayl takmak, onun Ustline boygnlmslamak kolay akilir bir sey
olmadi.” Sarayda resmi kabullerde, yabancilarinbdiundigu toplantilarda devlet
erkani ve sivil memurlarin redingot icindgkénce cekeceklerinden dolayr sivil

memurlarastanbulin “icat” edildi.
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Redingottan farki ggsiinin tamamen kapali olmasi idi, kolall gdgelekolali
yakaya ve kravata liizum gostermemesi/kliparmak yiikseklikte diiz ve dik bir
yakasi vardi. Yakanin igine kirlendikgcegddirilen hafif kolah bir i¢ yaka dikilirdi

ki bu i¢c yakanin garidan ancak 1-2 milimlik bir kismi gortnirdd. Yaéaden
iliklenmez, fakat, yakanin hemen altindatanbulinin ilk digmesi balardi. Etei
tipki redingot gibi diz kagana kadar uzundu; fakafstanbulinin g@si, yaka
altindan bele kadar, kendi kumadan yapilmy tek sira 5-6 dgme ile iliklenip

kapanirdi

“Istanbulin de sivil memurlarin Avrupali gibi giyinye mecbur tutuldgunda,
Abdilmecid zamaninda ‘Redingot’'un yerine kabul mdi| ve Abdilaziz devrinde de
giyilmis bir ceketin adi"dir. (Kogu, 1967:134)

Turkce Sozlike redingot, “Arkasi yirtmach, etekleri uzun, cidira digmeli, resmi
erkek ceketi” (TDK, 2005:1648) olarak tanimlagtm

Halid Ziya'ninKirik Hayatlar romaninda Omer Behig’in redingot gigdgoralar.
Omer Behig orta boyuyla, redingotunun icinde baliimiceligi tamamiyla teressim
eden hicbir zamaryisman olmayacak asabi vicuduyla, ¢cenesinde biraz uzun
birakilmis  kirkik sakaliyla, ince ipek kaytani kglain Ustinden dolanmi
gOzIiginin altinda tath bir tebessimle hep giliyor zdnmnman koyu sari
gOzleriyle; giyinjinde, yurlyigiinde, sdyleyinde hi¢ aldanmayan nefis zevkiyle o
kadar sik, o kadar zarifti ki Vedide'nin, onunla berabenlbnurken, aralarindaki
farkin mesafesini lizumundan fazla bulylk goreréledigi dakikalar olurdu
(Halid Ziya, 1924:95)

Nesl-i Ahitde Sevket Bey'in redingotunun i¢ cebinde her gin mataaaalinmy Tan

gazetelerinin bulundiu belirtilir.

“Matbaadan iceri girerkefievket birden:

-Buldum! Dedi, sonra redingotunun cebinden bir Brarrisale-i mevkutasinin tersine
kivrilmis bir nushasini c¢ikardi, Avrupa’da koul sarfiyatindbahsederim!... dedi.”
(Halid Ziya, 2009:143)
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Sevket kirk yalarinda, yuvarlak ensesi hemen daima terden i1d&ndrozulan
yakalginin tzerine dokulur, gozlerinin altinda ¢ikikgazlgsi sonsuz bir tebessimle
gulumser, (...) dinyada Uzerindeki redingotundagkdgegane elbisesi Begi'nun bu
bekéar odasina kadar gelebilen Bmm hirkasindan ibaret bir adam idi. (Halid Ziya,
2009:135)

Huseyin Cahid’'inrHayal Icinderomaninda Nezih de redingot kullanmaktadir.

4.3.9. Palto
Kamas-1 Turkde palto, “Ustten giyilen ki elbisesi” (Sami, 1967:1045) olarak

tanimlanmgtir.

Resad Ekrem Kogu paltoygbyle anlatir:
Zamanimizda erkekler tarafindan giyilen ve daiméaltBluk” denilen kalin
kumalardan yapilan paltolar da devir devir kesim, bictegistirerek modaya tabi
olur. Erkek esvaplari, kostiimlerinin glgen ceket ve pantolon kesimlerine nisbetle
palto modalari daha seyrekce glanektedir. Yaka bicimleri, arkaya konulan
tokalar, icten Ustten konan cebler, ggiin sol Ustiine konulan bir mendil cebi,
kapakh kapaksiz kollar, omuz kesimleri,giteuzunigu kisalgi, 6nden tek sira
yahut cift sira dgme ile kavgup kapanmasi, yakanin arka parcasi kadifeden
yapllmasi, yakaya bir kirk parcasi konmasi palto datarinda balica
desisikliklerdir. (Kogu, 1967:186)

Turkce Sozlike ise paltonun anlamgoyledir: “Kalin kumagtan yapilan ve gk
havalarda giysi Gizerine giyilen kollu ve etekleid #apaklarinin gagisina dgin uzanan
onden d@meli st giysisi”dir. (TDK, 2005:1565)

Halid Ziya’nin Nemideromaninda Nemide’nin amcasiniglw Nail Sultanahmet’teki
kongza Nemide'yi ziyarete geldinde kirmiziseritli bir palto giymektedir. “Aviuya
ciktigt zaman Nail'i kirmiziseritli paltosunu gaginin koluna atarak merdivenlerden
ctkmakta gordi. Onu bir middet seyretti, Nail déeargodzleri Nemide’ye tesaduf etti,

el ile isaret ederek, ‘Ne yapiyorsun Nemide?’ Dedi.” (H&iya, 1890&1)
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Ferdi ve Surekdsinda Hasan Tahsin Efendi ilelsmail Tayfur da palto
kullanmaktadirlar. fsmail Tayfur, odasinda kendisini yalniz buyiduzaman artik
istedgi gibi disinmese vakit bulanlara mahsus bir itminan ile fesini,lt@sunu
firlatmis; minderin tzerine boylu boyuna uzagmistedgi gibi disinmgs idi.” (Halid
Ziya, 1945:46)

Mai ve Siyaha sgsuk havalarda Ahmet Cemil'in giyebilegiebir musamba paltosu

vardil. Vezneciler'deki 6zel derse gamba paltosunu giyerek giderdi.
Dersi oldgu aksamlar sofrada matemi andiran bir sikdt ile yemettikten sonra
kigucuk kirmizi bakir mangalla i1sinan bu yuvacéteesini, kardgni yalniz
birakarak, hatta ge¢ kalmak korkusuyla mangalinakera sirilen parlak sari
cezveden hissesini almayarak bu gece seferleri afiigl mwamba paltosunu
giyer, ‘Anne ben gidiyorum, uykunuz gelirse berkl&meyiniz!" der, kalbinde bu
eve,su muhtasar aile ogana bir hasret hissiyle soga ¢ikardi (Halid Ziya,
1896:51)

Kirik Hayatlarda Omer Behic’in ky gecesinde elleri paltosunun cebinde, kalnda

semsiyeyle Taksim’e kadar yurigii belirtilir.

Nesl-i Ahitde Sudleyman Nuzhet'in ngamba bir paltosu vardir. Gece mektepte ndbet
yapan Sahir, Heybeli'den Blyukada'ya gelir. Fengigen bir geceden sonra eski
paltosunun icinde kambusglarak yartdga goralur. (Halid Ziya, 2009:375)

Son Yildizda Fahri Cemal de palto giymektedir. “Paltosunkacip bir kanepe Uzerine
atarak kgede yazi masasiningchdaki moris ¢ere uzandr.” (Mehmet Rauf, 1927a:519)
“Birden bu odada uyku zamanini yalniz gecigeéahammul edemeyegiai anlayarak
biraz Beyglu'na cikip dolamag! tercih etti. Tekrar paltosunu giyerek c¢ikti, vigybk
caddeye yurluyerekga agir, yagmur altinda, yalnizliktan, serinlikten blyUk birvke
duyarak kaldirim boyunca ilerledi.” (Mehmet Raud2¥a:520)

Fahri Cemal Tokathyan’a gigginde kendi paltosunu c¢ikarip garsona teslim eder. B

gun Fahri Cemal ve Perran tiyatrodan ciktiktan aomstiyerden palto ve mantolarini

alip tiyatronun 6ntinde pasajingyaurlu yoluna ¢ikarlar. (Mehmet Rauf, 1927a:125)
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Halasta Nihat da palto kullanir. Halit Bey apartmaninduran Saim Remzi Bey'in
evine geldginde hizmetli kiz onu kicuk bir odaya alir. “Nihgaltosunu portmantoya

asms, kizin arkasindan odaya gigti” (Mehmet Rauf, 1929:181)

Safveti Ziya'ninSalon K@elerinde romanindaSekip Bey palto giymektedir. Union
Francaise’e balo icin gelen kadinlarin ve moésyidleastonlarini, paltolarini hizmetliler

almaktadirlar.

4.3.10. Pardest
Kamads-1 TurKtle pardesu, “Serin havalardatinemek icin elbise tzerine giyilen ince
astlik” (Sami, 1985:1051) olarak tanimlatm

Tlrkce Sozlute ise pardesi,Serin havalarda 6bur giysilerin tGzerine giyilen lfoalan
ince Ustlik (TDK, 2005:1575) anlamindadir

Halid Ziya’nin Nesl-i Ahirromaninddrfan, Behic veSevket yolda yirirkersien gikan
memurlari gorurlerirfan zihninde saati hesaplar. Bu saatte bati mestierinde hatta
burada devlet daireleri giinlik gaha siiresini bitirnylerdi. Sonrairfan, kollarinda
pardesileriyle yolkgian yava yava sallana sallana c¢ikan, beyleri gorar. (Halid Ziya,
2009:152)irfan ve Sakir de pardesi kullanirlarS4kir pek neeli geldi, pardosusuyle
bastonunu bpiskemleye atarak: “Oh! ne yoruldum.” dedi.” (HAlZiya, 2009:391)
Arkasinda pardesisuni sigan lalasiyla piyasa edegeyhilislamlik dairesi ileri
gelenlerinden birinin hendz on alti sy@inda @lu sisman bir Cristal mugannisiyle
konwurken lala, hep elinde o muntazam gdelmis pardest ile tavirlarina ve sézlerine
son verecek dakikayi bekliyordu. (Halid Ziya, 201&8)

Eylilde Sireyya ve onun halazadesi Necip de pardeséanknbktadirilk defa kgke

misafir gelen Necip’in lGzerinde pardesu vardir. hpepardesisiuni cikargnioraya
birakiyordu.” (Mehmet Rauf, 1899:14)
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Son Yildizomaninda Perran’i Galata rihtimina yolcu etmak gelen Fuat'in kiyafeti
“‘itinali” ve “zarifti”. “Mesela buguin arkasinda hawsicak oldgundan hafif kil renkli
bir pardesi, onun altinda kestane renkli bir kostéandl.” (Mehmet Rauf, 1927a:262)

Fahri Cemal Napoli'de dari ¢ikarken acik renk bir pardesu giyer.

Halasta Nihat, “bodruma” atildiktan sonra ceket ve pmisiine @men, §umeye

baslar.

4.3.11. Malah
Maslah, Turkce Sozlike “Tek parcali ve kol yerine yariklarn olan bies¢g kadin
Ustligt” (TDK, 2005:1352) olarak tanimlansgtir.

Halid Ziya'nin Bir Oliiniin Defteriromaninda Vecdi'nin mgah giydigi gorulir:
Oh! Ne iyi ettiniz de cabuk geldiniz... Harp bunsan ne olacak? Bir ksun
tesaduf ediverir... Ne igin miahi ¢cikarmiyorsunuz?.. Nigar ilahi almak tzere
elini uzattgl vakit ben de kendimi ginek denilebilecek bir surette arkamdaki
sedire salivermgiidim, dyle ki, mglah Nigar'in elinde kaldi, viicudumun noksanini
saklayan bu ortlyl zaptedebilmek icig gdimi uzattim, sol kolum yahut elbisenin
sol kolu bg bir kese gibi sallaniyorduyHalid Ziya, 1890b:167)

Romanda Hisam da giah kullanmaktadir. “Hlisam ileriye atildi, §1 kapidan tefrik
eden mesafeyi lsarcasina bir suratle gecti, @ girdi, maglahi bir tarafa atti, kgkiin
ikinci katina ¢ikti...” (Halid Ziya, 1890b:15)

Nesl-i Ahirromaninda Sileyman Nuzhet'in bir gtehi vardir. Bu mglahi geziye giden

kizlar kullanir.
4.3.12.Sapka
Turkce Sozlike sapka, “Kege, hasir, kumaip vb. ile yapilan bgik: Turkler balik

olarak 1925'tesapkay! kabul ettiler.” (TDK, 2005:1848) yazihdir.

Nesl-i Ahitde Tepeba Bahcesi'nde “bazen fes altinda, bazapka altinda gorular
simalar vardl.” (Halid ziya, 2009:163) “Biyiklariamamen c¢ikmarmgi miralaylarin
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yaninda yakaliksiz, kravatsiz, kisa siyah cekeglii &irmizi fesli mahldklardan
goraliyordu.” (Halid Ziya, 2009:163)

Son Yildiz’da Fuat dasapka kullanmaktadir. Fuat mimkin ofdukadar “ihtiyat”
ederek ve kendisini gostermemek icin yakasini kgidapkasini indirerek kaldirrmdan
takip ediyordu. (Mehmet Rauf, 1927a:471) Fahri Clegmsapka kullanir. Avrupa
Lokantasi'nda yemek yiyen Fahri Cemal, paltosunusagkasini isteyerek aceleyle
oradan ayrilir. (Mehmet Rauf, 1927a:112)séristen donen (Lebon ve Dimitrakopulo)
Fahri Cemal Tokatliyan'in ontne geldikleri zamaraniway ve otomobillerin
izdihamindan arabalari sgki. Durmak zorunda kalirlar. Perran birden birer€&ilkBey
diye haykirir. “Kenar kaldirnmda onlagapkasiyla selamlayan Fikret'i gordiler.”
(Mehmet Rauf, 1927a:38)

Huseyin Cahid'inHayal Icinde romaninda Nezih, Ziya'ya vapurda hasapkall bir
adami gostererekigte o herifin catmagh kadin yok. Hep onun etrafina toplaniyorlar”
der. (Huseyin Cahid, 1901:62-63) “Ziya'nin vapundazih’e gosterdii hasirsapkali
geng¢ adam da bunlara iltihak etti.” (Huseyin Cah@01:116) TepeaBahcesi'nde bir
gencin de silindigapka taktgl gorultr. (Huseyin Cahid, 1901:8)

4.3.13. Eldiven
Turkce Sozlite eldiven, “Ds etkilerden korumak icin ele giyilen kumaleri ve
kaucguktan yapilan el giysisi” dir. (TDK, 2005:622)

Halid Ziya'nin Ask-1 Memnadromaninda Behlul'in eldiven kullar@ini gérmekteyiz.
Bihter sofada eldivenlerini giymeye galn Behlil'le kagilasir:
Bir yere mi ¢ikiyorsunuz, dedi.
Behlil onun go6zlerinden ictinap ederek ve eldivieniliklenmekte guclik gbsteren
bir digmesiyle mggul olarak:
Evet, dedi/stanbul’a kadar yalniz, inip ¢ikmak, ancak iki diabir gaybubet...
(Halid ziya, 1316358)

Kirik Hayatlarda Bekir Servet'in kil renginde bir cift eldiveniardir. Nebile’nin

annesi hastalaninca Omer Behigicdir. Sahire Hanim’a gereken miidahele yapildiktan
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sonra Bekir Servet'e gozleriyle “gidelim” der. “BekServet muvafakatini ima etmek
isteyerek bir iskemlenin tzerinde duran eldivemiealdi, Omer Behig istizan eden bir
vaziyetle ayakta bekliyordu.” (Halid Ziya, 1924:345

Mehmet Rauf'unFerda-y1 Garamromaninin kahramani Macit iyi giyinmeyi seven
birisidir. Elinde hep eldiven vardir.

Son Yildizomaninda Fahri Cemdtalya’da eldiven kullanir. “Fahri Cemal eldivenini
iliklemekle meagul, gulerek:” (Mehmet Rauf, 1927a:292) Perran'uine gelen yirmi
bes yaslarinda “irice mutenasip vicutlu, tath simali, eravirli” Necdet Bahir Bey’in
sokakta eldivensiz gorinmedbilinmektedir. (Mehmet Rauf, 1927a:58)

Safveti Ziyd'ninSalon K@elerinderomanindaMadam Daven’in evindeki hizmetlinin
elinde beyaz eldiven vard§ekip Bey de beyaz eldiven kullanir.

Halasta Sadi’'nin elinde sari eldivenler gorulir. Sadizybainda ailesi ile birlikte
izmire gelip yerlgen, “gerek kendisinin israfindan gerek karisinirfiflnginden
kendine oldukga cirkigohret” edinen biriydi. Nihat da Sadi'den nefret etie(Mehmet
Rauf, 1929:53)

4.3.14.Semsiye

Turkce Sozlike semsiye, “Bir sapin Uzerinde esnek tellere gegracilip kapanabilen,
yagmur ve gungten korunmak icin kullanilan, su gec¢irmez kytaa yapilimg
tasinabilir ggya” (TDK, 2005:1858) anlamindadir.

Halid Ziya'nin Ferdi ve Surekasinda Ferdi veSurekasi cakani OsmarSevket dsari
cikarken ici pembe astarli beyaz ipeg@imsiyesini alir. (Halid Ziya, 1945:72) Hasan
Tahsin Efendi'nin de yanindgemsiye taidigi goralur. “Hasan Tahsin Efendi, kilicini
cekip ‘ileri” emrini veren bir zabit gibisemsiyesinin ucuyla 6nuni gostererek:
Sisli'ye!... dedi.” (Halid Ziya, 1945:78)
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Mai ve Siyahromanindaikbal'in kocasi Vehbi Beysemsiye kullanir. (Halid Ziya,
1896:155) AhmeSevki Efendi'nin koyu yeil kumastan bir semsiyesi vardir. Ahmet
Cemil'le birlikte Raci'yi aramak icin Beygu'na gittiklerinde yg&an yamurdan
korunmak icin kullanihr. (Halid Ziya, 1896:118)

Nesl-i Ahitde Suleyman Nuzhet de yaningamsiye tair, Emirgan’a geldiinde,
“Selim onun elindergemsiyesini alirken: Ne iyi ettiniz de geldiniz, déqHalid Ziya,
2009:523)

Serapta eserin kahramani yaningemsiye gezdirmektedir.
Usagin daha teredduitle: ‘Kim oldfunu bilmiyorum... Beni bir hasta icin doktora
gonderdmilerdi... /ceride bir hasta olmali...” dedini isitince telgla iceri girip
semsiyesini bir tarafa atarak merdivenlerden istidal birinci kata ¢ikti. En evvel
karsisina ¢ikan hizmetcilerden bir kadin idi. Ona sqrdula: ‘Sey, efendim... Sizin
hanim...” demekle, daha ziyade tafsilata lizum goenedy ikinci katin
merdivenlerini dahasitab ile atlayarak c¢ikti; dgru kendini yatak odasina atti
(Mehmet Rauf, 1909b:65)

Son Yildizromaninda Perran’in kocaSefik Nuri'nin de semsiyesi vardir. (Mehmet
Rauf,1927a:515)

Halasta Sabahattin Bey’le Nihat, yemek yedikten sonra gekaikarlar. Sabahattin
Bey Nihat'in koluna girer, ciseleyen &aur altindasemsiyesini acar ve beraber
yurdrler. (Mehmet Rauf, 1929:95)

Safveti Ziya’nin Salon Kgelerinde romanindaSekip Bey lapa lapa gan kardan

korunmak igingemsiyesini agar.
4.3.15. Baston

Kamads-1 TurkKde baston, “dgnek, ylrirken dayanmak veya zariflik icinsit@an

agactan veya metalden aleteal. asa.” (Sami, 1985:95) olarak tanimlagtmu
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Resad Ekrem Kocu'nun vergdi bilgiye gore, Turkiye'de baston kullanma 19. yilay
ortalarinda yayilngtir; ondan onceki yuzyillarda “asé@” kullanilghr. Kogu'ya gore asa

ve baston bir birinden farkhdir. Asa dimdiz biyalaak dgnegi, sopadir. Bastonun ise
tutulacak bir yeri vardir. Kullanan &ibastonu sapindan tutmak zorundadir. Asada ise
el gelimi her hangi bir yerinden tutulur. Aséalargmde &acin cinsine, sahibinin sosyal
mevkiine ve servetine gore kiymetli sansgit alanlari, hatta boydan boya elmaslar,

yakutlar, zimritlerle “tezyin edileni” vardifKogu, 1960:2161)

Tanzimat'tan O6nce asa, erkek veya kadin, yalnidilgan kullandgl bir dayanak
olmakla kalmaz. Saray ve devlegk#atinda, “askerlerin kilici gibi, bazi makam ve
memuriyetlerin alameti farikasi olmgwr, mesela bir cawbasi aga, yal ne olursa
olsun, gorevi b@inda bir asa tard1.” (Kogu, 1960:2161-2162)

Turkiye'de asayi birakip ilk defa baston kullanag,kiilkede batililama yolunda ilk
kiyafet inkilabini yaparkinci Sultan Mahmud olmgtur; “ulema sinifindan ilk baston
kullanan da, o devrin aydin kafali hocalarindampal849’da vefat eden Kethudazade
Mehmed Efendi'dir.”

Derin bilgisi ve hudutsuz hirriyetsk ile ayrica niktedanhi ve zaréfeti ile de

zamaninin pek mimtaz bir simasi olan Kethlidazadsastonu lzerine ¢afrin

bir fikra nakledilir:

Bir guin Bgiktas Mevlevihanesinde bir yobaz, Efendinin bastonutkértas:

Bu Frenk d¢nesi de kimin?. Diye sormu Zarif adam:

Benim, demi... Ben onu siinnet ettirdim, Misliman oldu!

Baston/kinci Abdiilhamid devrinde, yacabi veya her hangi bir ihtiyac ile bir

dayak olmaktan cikti, kullanani ayak takimindanraayibir alameti farika gibi

telakki edildi, genc-ydi bitin memurlar baston kullandilar, hattd gencler

arasinda baston, mavi camli goézlikle beraberstkhk, alafrangalik icabi bilindi;

bazi gencler, resimlerini bile elerinde bastonldte cikartir oldular. Siklik,

alafrangalik yolunda bastasarkilara, kantolara girdi.(Kogu, 1960:2161-2162)

Turkce Sozlike baston, “Yururken dayanmaya yarayapa@veya metalden yapilan
arac” (TDK, 2005:208) anlamindadir.
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Halid Ziya’'nin Mai ve Siyahromaninda Ahmet Cemil'in baston kullagdigoraltr.
“Huseyin Nazmi akamuisti matbaaya gtadgr zaman Ahmet Cemil'i yazilarini
bitirmis, fesiyle bastonunu yazihanenin Ustline koymnalleri ceplerinde matbaanin
sofasinda dokayor gorda.” (Halid Ziya, 1896:123) Ahmet Cemil v&hmet Sevki
Efendi Raci'yi bulmak igin Beyglu'nun eslenceli mekanlarindan biri olan Palais de
Cristal'e gelirler. Kahvehane c¢ok kalabalik ve dtiriiydi. iceride ayak vuranlar,
bastonlarini iskemleye carpanlar, bis, bis feryladiygsiranlar vardi. (Halid Ziya,
1896:89)

Ask-1 Memnida Behlil'in bastonu vardir. “Behllil, agik hikaged, capkin
muzhikelere, kokular, kravatlar, bastonlar ve ebdiere dgkin, devamli mugaka
pesinde kaan bir genctir.” (Cikla, 2004:108)

Ferdi ve SurekasiromanindaFerdi veSurekas! cakanlarindan Mehmet Rifki baston
kullanmaktadir. (Halid Ziya, 1945:7d%mail Tayfur'un da baston kullarigigorulir.
“Ismail Tayfur kalin bastonunu kolunun altina kistgngozleri etraftan cereyan eden

harekete kayitsiz dalgyimuteharrik bir put gibi ilerliyordu.” (Halid Ziy&1945:79)

Kirik Hayatlarda Ferruh’un bastonu vard§ekdre “(C)ikmadan evvel sokak kapisinin
yaninda Ferruh’'un topuzunda gugni@irift markasiyla bastonunu algni Refet’e
gozlerini kaldirmayarak, gecerken tesaduf olugntuhaf bir seye bakarcasina bir
dakika bakarak yine yayea yerine koymg idi.” (Halid Ziya, 1924:171) Romanda
Sakip Suleyman da baston kullanmaktadir. SakipyBida Londra’da yaptirilni
elbisesi, iri fildksi kabzasiyla bastonu, uzun boyuystanbul’'un ensik simalarindan
biriydi. (Halid Ziya, 1924:366) Roman kahramanlaian Omer Behi¢ de baston
kullanmaktadir. “Biraz daha cabuk!... diyordu, ryaaeve takartb edildi, o arabadan
iner de yulrdrse bir an evvel vasil olacakrasina bastonuyla arabacinin omzuna
dokundu.” (Halid Ziya, 1924:372)

Nesl-i Ahitde Suleyman Nuzhet Azra'yl buyiukannesine birakaiake bastonunu alip

Camlica’da gezinti yaptiktan sonra, bir sure Kidlkki kahvede oturur, bir iki saatini
eskiden tanig@ kisiler arasinda gegcirir. (Halid Ziya, 2009:257) RomanLambroso
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adli bir yabancinin iri topuzlu bastonunu 6nemselfviezavirla garsona agi goralir.
(Halid zZiya, 2009:139) Apollo da baston kullaniAgollo bastonuna dayanarak ayakta
duruyor.” (Halid Ziya, 2009:285) “Tam Biktas'a ¢cikmak Uzere idiler, Apollo gingu
kabzali bastonunun ucuyla arabacinin koluna dokumdaba durdu.” (Halid Ziya,
2009:130)irfan, (Halid Ziya, 2009:131pakir ve Sahir de baston kullanmaktadirlar.
(Halid ziya, 2009:391, 604)

Mehmet Rauf'unFerda-y1 Garamromaninda Macit'in bastonu vardir. dari ¢iktgi
zaman bastonu hep yanindadir. Macit “(i)skeleyegincaman vakitsiz ingjini gorda.
Vapur bulamadi. Beklemek o kadar tahammiilsiiz garikndhemen bir sandala atladi.
Bastonuylagaret etti: -Yenikoy!” (Mehmet Rauf, 1913:102)

Eylil romaninda Necip de baston kullanmaktadir. BeykoayiCnda Suat ve
Sureyya’'nin arkasinda yuriyen Necip, bastonuylarioitirbaglayarak ilerlemektedir.

Sureyya da dari ¢cikarken bastonunu yanina almaktadir.

Bir Askin Tarihinde baston, Macit'in @k oldugu kiz Guzin’in elinde goérular. Bir
agacin altinda Macit'le duran kiz elindeki bastontgoreiklari kazmaktadiftMehmet
Rauf, 1915a:43)

Karanfil ve Yasemide Samim’in de bastonu vardir. Pervin kendislk@rinin
bahcesinde acilir kapanir uzun sandalyede kitabchgdacin, Samim’in yaklatigini
farkedemedi. O da ikaz igin bastonunu calilara maya mecbur oldu. Samim
Cengelkdy'deki kéke Nevhiz'le bulgmaya giderken bastonu da yanina alir. “Ygea
kapiy! itti, kapadi, bir elinde revolver, bir el@dfener, baston kolunda takigni
karanlikta g6z karariyla yuriyerek, demin gd@iltyol hizasini takibe B&adi.”
(Mehmet Rauf, 1924:235)

Son Yildizla bastonu, Necdet Bahir kullanmaktadir. Halil Nurt biin Tokatliyan'a
yemek yemek icin girginde Necdet'in bir masada otuglinu gorur. Necdet Bahir
masasina birald eldivenlerini ve bastonunu kaparak Halil Nuri'mmasasina gelir ve

beraber yemek yeneteklif eder.
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Definéde doktorSakir Feyzi baston kullanmaktadir.

Huseyin Cahid’inHayal /cinde romaninda Nezih Ada’da gezinti yapmak ister. @eli
kadar olan yerleri birkac defa gog@linden buralari hizli gecer sonra bastonuna
dayanarak @r agir yokus cikar. (Huseyin Cahid, 1901:76) Kizlari goremeyéezih
kalin bastonuna dayanarak ysya yurimeye bdar. (Hiseyin Cahid, 1901:77)

Safveti Ziya’nin Salon Kgelerinde romaninda hizmetliler Union Francaise’e gelen
kadinlarin ve mosyolerin bastonlarini alirigekip Bey de baston kullanmaktadir.

4.3.16. Yelek
Semseddin Sami yeden tarifini soyle verir: “Yelek, hava alacakekilde kolsuz ve
ekseriya 6ni acik mintai yelesi. Pantolon yelek” tir. (Sami, 1985:1480)

Resad Ekrem Kocu da yedesu cimlelerle anlatir:
Yelgsin husdsiyeti, iki 6n parcasinin kugnareya deri olup sirti 6rten arka
parcasinin astar bezinden yapinoimasidir./c ve dy yelesi diye iki ¢caidi vardir.
(...) Erkek d¢ yelekleri, bata cuha ve kadife, biutiin esvablik kytaedan kesilir.
Bizde setire pantolon denilen Avrupa kesimi bir ésdkiek esvabi ceket, pantolon ve
yelek olmak Uzere ¢ parcadan mirekkebdir; ve yé&lestimin kungandan
yapilir. Ufakhk méadeni para, ¢aki ve ceb saatirka igin iki altta ikisi Ustde @
sollu ikiserden dort cebi vardir; saatin altin veya guimuéostgini yelesin
iliklerinin birinden gecirerek yelek oninde bir gnhk gibi sarkitmak yakin
gecmje kadar setire pantolonlu erkek giyiminde bir sisiniodi. (Kogu,
1967:242)

Turkce Sozlite “ceket altina giyilen kolsuz ve kisa giysi” (KD 2005:2160) oldgu

yazihdir.

Halid Ziya’'nin Mai ve SiyalromanindaAhmet Cemil’'in matbaada sevip sagdAhmet
Sevki Efendi surekli keten yelek giymektedir. “Birgzi ince siyah boyun gni

cekerek, fesini azicikfyle 6ne d@ru eserek, siskin karnini biraz basmak icin keten
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yelggin arkadan tokasini biraz daha sikaralg, seyrek biyiklara da biraz genc¢ bir eda
verebilse- yok,gte sOyle fena dgil...” (Halid Ziya, 1896:81)

Ask-1 Memnida Adnan Bey’in de Uzerine yelek gigdigorullr. “Simdi Bulent kgarak
merdiveni ¢ikmy, arkasindan takip edenlerdefayeste ile Nesrin’den- kurtulrgudi.
Dogru babasina atildi, mini mini kollarnyla sarildydaklari babasinin ancak ygiee
yetisebiliyordu; bu kicuk lacivert ciceklerle beneklenrbeyaz pikeyi on beginlik
istiyakinin feveraniyla optu, 6ptt.” (Halid Ziya, 18121)

Nesl-i Ahitde Suleyman Nuzhet'in yegevardir.

4.3.17 iskarpin ve Potin
iskarpin, erkek iskarpini, “Fransizca eskarpendeonckuz, yarim konglu zarif
ayakkabi, alafranga hafif kundura” (Sami, 1985:58®amindadir.

Resad Ekrem Kocu iskarpingidyle tanimlar:
Avrupall kiyafetin kabuliinden sonra setire — pasoin yaninda ayaga giyilen
ayakkabi da, yine alafranga konclu potin okuu. /skarpin avam ay@andaki
yemeniyi andirdil icin yadirganmyti. /skarpinin yayilgi ve potinin giyilmez okw
Istanbul'da 1918 miuitarekesinden sonra, Anadolu’'da miuwriyet'in  ilk
yillarindadir. (Kogu, 1967:134)

Turkce Sozlike “koncu ayak bilgini 6rtecek kadar uzun olan, grakh veya yan
tarafi lastikli ayakkabi” (TDK, 2005:1623) olaraknimistir.

Halid Ziyd'nin Mai ve Siyahromaninda Ahmet Cemil hem potin hem iskarpin
giymektedir. “Bir iskarpini alti ay suriklemek Oyleir yoksulluk idi ki onu adeta
mitelezziz ederdi. Artilku mahrumiyet hayatinin aci lezzetinden big beesstr bile
duyar olmytu.” (Halid Ziya, 1896:108)

Ask-1 Memnida Nihat Bey'in acik sari boyali yalinin merdiveden inerken tasvir
edilen kiyafeti ve ayakkabilari dikkat cekicidilNthat Bey bai acik, arkasinda bol
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beyaz ketenden bir ceketle, ayaklarinda alti wakubeyaz keten iskarpinlerle
merdivenleri inerek onlari istikbal ediyordu.” (Hékiya, 1316:23)

Mehmet Rauf'urkylil romaninda Necip agana potin giyer.

Karanfil ve Yasemide Cengelkoy'deki kéke giden Samim’in ayaklarinda iskarpin
vardir. “Fakat hic genmedi, ‘Fedakarlik lazim!” diye bir saat ggimealtinda, tali,
girintili cikintih yollarda, ince iskarpinlerini edeleyerek, cukurlardan atlayip setlere

si¢rayarak, yoruldu, nihayet istgdnoktaya vasil oldu.” (Mehmet Rauf, 1924:231)

Definéde doktor Sakir Feyzi sik iskarpin giymektedir. Sakir Feyzi potin de

kullanmaktadir.

Halasta Nihat banyosu bittikten sonra ayna «amda tira olur, tirnaklarini keser,
uzayan saclarini tarayarak ensesine yatirir, kagtiingiyer ve kendisi icin konulngu

iskarpinleri ayg@ina gecirerek gl iner. (Mehmet Rauf, 1929:333)

Romanda Ekrem Behi¢ evlerinin s@kada, ke bagindaki kunduraciya bir iskarpin
Ismarlatir. Bu iskarpin Nihat'in tertibiyle hoyrétaba giyilmek icin yapilngy iki kat
tabanh bir kundura olup gaayasinin tabaninda gizli bir dolap vardi. Bu dolabimp&a
iskarpini ele alip 6kcesinisagiya kanirinca acilir, tabanindan bir parca kalkacahke
ince baziseyler konulabilecek bir gbz c¢ikiyordu. (Mehmet Rali®29:275) Ekrem
Behi¢c ona kimsenin bulamayagabir k&gt verecgini soyledii vakit disinmis bu
careyi bulmygtu. (Mehmet Rauf, 1929:275)

Hayal Icinde romaninda Nezih de agma iskarpin giymektedir. “Bazen ne serbest
kahkahalara muhal veggni goriince tozlu iskarpinlerini saklayacak yer dlyor, o
vahi azamet-i nefs tzUntuleriyle muztarip oluyofdidiseyin Cahid, 1901:13) “Artik
pay sarfindan ¢cekinmeyerek iskarpinlerini boyadiliseyin Cahid, 1901:86) Ziya’'nin
da iskarpin giydii gorulir. Dgulu iskarpinlerine bakarak bu kadar yolu nasil
yurtyecgini soyliyordu. (Hiseyin Cahid, 1901:139)
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4.3.18. Robd&ambr
Turkce Sozluke “Erkeklerin evin icinde kiyafetlerinin Gzerirgdydikleri Gstlik” (TDK,
2005:1661) olarak tanimlangtr.

Mehmet Rauf'unBir Zamba&in Hikdyesnde kahraman, evdeki misafirine beyaz
kasmirden bir robdgambr hazirlar. (Mehmet Rauf, 1912:28)

Kan Damlasnda Sakir Feyzi robdgambr giymektedir.

Bir Askin Tarihiinde Macit de robdgambr kullanir. Macit robdgambrin cebindeki
tabakadan birer sigara cikarip arkdgdana uzatir. (Mehmet Rauf, 1915a:10)

4.3.19. Fanila
Kamds-1 Turkte “Teri emmesi ve sicak tutmasi igin giyilen yéndyapilmg dar

gomlek veya don” (Sami, 1985:360) olarak veritini

Turkce Sozliuke fanila, “Genellikle ince pamuk iglinden dokunmg, ten Uzerine
giyilen i¢c camair” (TDK, 2005:679) olarak tanimlangtir.

Mehmet Rauf'ureylil romaninda Sureyya’nin renkli fanila “esvaplaryajgi goraltr.

Son Yildida Perran da fanila giymektedir.

Halasta Beatrice banyoya Nihat icin kenarda bir masa Ustigaanair, fanila, gdmlek,
corap gibiseyler koyar.

4.3.20. Pijama
Kamads-1 TurKte pijama, “Yatak kiyafeti olarak giyilen, hafievince kumgtan astarsiz

ceket ve pantolon takimi” (Sami, 1985:1071) olaeakmlanmgtir.

Turkce Sozlite pijama, ‘iki giysiden olgan yatak giysisi” (TDK, 2005:1606)

anlamindadir.
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Halid Ziya'ninKirik Hayatlarromaninda Vedide’'nin gecelik goniiegiydigi goralur.

Karanfil ve Yasemide Samim Moda’daki evde pijama giymektedir.

Son Yildizomaninda Fuat hastalapdzaman evde pijamasiyla gezer. Fahri Cemal da

aksam yatacg zaman soyunup pijamasini giyer.

Kan Damlasnda Sakir Feyzi'nin de pijama giydi belirtilir.

Goruldigu gibi, kiyafet konusunda Avrupa’yi taklit etmekieyKiyafetlerde ortaya
cikan degisiklikler, Servet’i FunGn romancilarinin romanlarendia yer almaktadir.
Yazarlar roman kilerinin kiyafetlerini romanlarinda ayrintili bgekilde anlatrglardir.
Batililarla yaptgimiz iliskiler sonucunda onlardan alinan yenilikler, moddiarkl
tarzda sekillenmeye bglar. Bu devirde eteklerin kisaglni ve deisik kesimde
yapildgini, acik, dekolteli kiyafetlerin giyildini gormekteyiz. “Bizde, batilikama
hareketlerinin bgangicindan beri medeniyet g@gtirme beraber mitalda edilgnhatta
kiyafete on planda yer verilgtir.” (Okay, 1975:136) “Yeni kiyafetlerin gortciye
ciktigl yer daha ¢cok Beyiu ve cevresidir. Kiyafet ayni zamangkkli bir desismenin
yaninda Batililgmanin da 0&lgcist olarak gerlendirilmistir.” (Dascioglu, Kog,
2009:866) “Kilik kiyafet kgilerin kimliklerini, hayata balgiarini ele veren énemli bir
figur olarak kullaniimaktadir.” (Dgg10glu, Kog, 2009:872)

Mine Haydarglu'na gore giyim kgam, insan psikolojisini, toplumsal yapiyl en iyi
yansitan unsurlardan biridir. Bir kitabi belki Emman kap@ndan anlayamayiz, ancak
giyim kusam her detayiyla giyinen iile ilgili ipuclari verir. Bir kisinin kiyafeti, onun
sosyal durumunu agikca anlatmasa da, secimi ya eebumyeti, onun ruhunu ve
durumunu yansitmaktadir. (Haydgho, 2008:3)

“Devirden deviresahistansahisa dgisse bile kiyafetler devirleringahislarin, nihayet
misterek taraflariyla cemiyetlerin kaltir, medeniyet estetik anlaglarini gosterir.
Modaya tabi sur'atli dgismeler bile kendi olculerinde bir karakterin tezaldiir.”

(Okay, 1975:136)

321



M. Fatih Andi da bu konudagdyle s6z etnstir:
Servet-i FUnOGn romaninda moda ve Batili giyinigka unsurlari daha c¢ok
teferriatlanm¢, daha ince bir zevkin slzgecinden gecirilerek Isggi ve
imrenilecek bir zarafet olarak sunulmgekliyle yer alir. Bu roman, toplum icin
adeta bir Batili giyim kgam ve moda vitrinidir. Kahramanlarin bir ga donemin
Bey@lu'sunun Pygmalion, Stein, Lion Ora Dibak v.b. gihghur bonmage ve
konfeksiyon mgazalarinin ve buradaki azinlk terzilerinin midaidirier. Bunlar
icinde Batili moda dergi ve kataloglarina abone rdéal, hatta Avrupa’dan
kendisine elbise getirtenleri bile vardir. Bu rontenda artik yal ve konaklarda
tuvalet masalari, yine Batrdan getirtilmi yahut Beyglu masazalarindan
edinilmis tuvalet takimlari, parfumler, kozmetik CGrlnler kaniza cikar.
Romanlarin yani sira toplufiun yaygin organi olan Servet-i Funin dergisinin
sayfalar dahi bu gozlgdyle bir karstirildiginda ne kadar ¢ok ‘son moda tuvalet’
resimlerinin ‘en son moda Avrupdi hanim elbisestograflarinin yer aldgina
sahit oluruz (Andi, 2004:136)

Servet-i FUndn romanlarinda yer alagiler cok desisik kiyafetler kullanmaktadirlar.
Bu kullanilan giysiler maddi durumu iyi olanskerin Uzerinde goérulmektedir. Halktan
insanlarda bu durumu pek fazla géremeyiz. Onlargeinsanlarin giydikleri gtizel ve
rahat giysilere sahip @glerdir. Romanlarda varlikli kiler disariya ciktiklarinda,
yemese, mesireye gittiklerinde ve eve geldiklerinde kegkerini desistirmekte, farkli
kiyafetler giymektedirler. Bicim bakimindan ayrilakiyafetler yere gore de
desismektedir. Kadinlar gunin dsik saatlerinde, ¢gtli yerlerde, caitli kiyafetler
giymektedirler. Her yilin, her mevsimin farkh kifgdleri vardir. Kiyafetlerin yaninda
kullanilan ¢anta, eldiven, Ortlleri 6rtme tarzi sik modaya gore gesmektedir.

Zeynep Kerman’a gore, Batilgima hareketi ile Ulkemizde Avrupa hayranliklarini,
moda dgkunliklerini oluturan bir kesim ortaya cikar. Halid Ziya romanlaanbu
kesimi anlatmgtir. Cok zengin bir aileden gelmesi, gecim sikindlan uzak olmasi,
yasadgl ks hayat, alafranga cevreyle olan yakigkiBi, Avrupa’ya yaptgl seyahatler
onda sglam bir kiltar yapisi olgturur. Eserlerinde “Batili bir diizen” gorulir. Zesm

Kerman'in ifadesiyle,
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Servet-i FUndn nesli icinde Avrupa'yl her yoniyfe y@kindan taniyanlarin ve
eserlerine aksettirenlerin handa Halit Ziya gelir. /zmirde Mechitariste
rahiplerinin mektebinde okumasi, ailesinipnn muhiti dolayisiyla batili ve batil
tarzda yaayanlari aile ve okul ¢evresinde tanimasi, bircekadAvrupa’ya gitmesi
ve Bati edebiyatina derin vukufu, ona bati medénigeinsanini yakindan gérme

ve tasvir etme imkanini vergtir.

Zengin bir tlccar ailesine mensup olan Halit Ziya'nlk romanindan itibaren
mekan, gya ve kiyafete blyuk dnem vermesinin sebepleribaieaile muhitiyle
izah edilebilir. Realist yazar kendine Batili romeglari 6zellikle Balzac, Stendhal,
Flaubert ve Concourt Kargeri 6érnek alir. Bu yazarlar eserlerinde insaniirige
yasadigl mekan, gya ve dekorla minasibeti acisindan ele alir veitasderler.
Hatta onlarin eserlerinde dekor vesya, insanin karakter, kiltir ve sosyal

durumunu aksettiren bir aynadifKerman, 2008:10-11)

“Halit Ziya’dan 6nce hicbir Turk romancisi, romadaki kahramanlarin hepsinin

kiyafetlerine bu kadar ince bir dikkatle ehemmiyermems ve tasvir etmengtir.”

(Kerman, 2008:182)

Halid Ziya'nin Sefileromaninda kiyafet pek fazla yer almamaktademideromaninda

Nemide’nin kiyafet dolabindaki giysi g#eri dikkat cekmektedir. Bir Olunun

Defterinde kiyafet unsuruna fazla rastlanmamaktadir. Ydna romanda daha ¢ok

kahramanlarin ruh durumlarn Gzerinde durmaktadfirik Hayatlar romaninda

Istanbul’da giyinilen en iyi 6rneklerle kalasiriz. M. Fatih Andr'nin belirtti gibi,
Servet-i Findn romaninin en iyi 0ghekabul edilen Ak-1 Memnd’'da Halit
Ziya’nin kahramanlari Firdevs Hanim ve kizlan ‘diada glzel
giyinmekten ve mumkin ofu kadar glenmekten hgka bir seye
ehemmiyet vermeyen’ kimselerdir. Romanin Batittailj zUppe ve capkin
Behlul'd de ‘iyi bir adam olmak icin hca sartin guzel giyinmek’
olduguna inanir. Giizel giyinmenin oOl¢usu ise, Paris eadra modalaridir.

Benzeri kahramanlari ve yayislari donemin déer romanlarinda da buluruz. Mat

ve Siyah'in HlUseyin Nazmi'si ve Lamia’si, Eylul'8uat-Necip-Sureyya Uclusd,

Kirik Hayatlar'in Neyyir ve Nebile, Omer Behi¢c veks# Servet-i vs. davras
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zihniyet, giyim- kgam, g@ya ve adab-1 mu&retlerinde, kisacasi hayatlarinda
degisik tezahurlerle, az-¢cok Batill moda unsurlari vafedngalik 6lclleri taryan
kahramanlaridir. Utuilii pantolonlar, kolali gémlekleépek kravatlar, papyonlar,
monokller, iskarpinler, parfumler, eldivenler, kigtih kumalar, semsiyeler, dar ve
ince giyecekler, korseler, kozmetikler, dekoltalketler, takilar, muslin, krep, ipek
kumglar, fistolar, dantelalar, gardroplar, tuvalet malsau vs. onlarin da giyim-
kusamlarini tamamlayan, hayatlarini ‘yapan’ Batikya kalabalgidir. Hayatlarini
ve duygularini..(Andi, 2004:136-137)

Ask-1 Memnilda Adnan Bey'in kizi Nihal, iyi giyinmektedirSon Yildizromaninda
Necdet Bahir Bey'in her zamank oldugu goruldr. ‘Siklik onun icin en yiksek bir
mertebedir.” (Mehmet Rauf, 1927a:59)

Incelenen romanlarin énemli kismingemsiye kullaniimaktadirSemsiye romandaki
kadinlarin vazgecemeti bir unsurdur. Her solga cikildginda semsiye mutlaka
yanlarinda olur. Erkekler dgemsiye kullanmaktadirlatMai ve Siyalta Vehbi Bey,
Nesl-i Ahitde Nuizhet,Son Yildida Sefik Nuri'nin semsiyesi vardir.-Romanlarda

semsiyenin ya@murdan korunmak veya bir siis unsuru olarak kultgulgoralur.

Eldiven o donem kadinlar i¢cin ha@orintl agisindan dnemli bir giysidir. Erkekler de
eldiven kullanmaktadirlar. Mehmet Rauf'lerda-yr Garamromaninda her zamagk
giyinen Macit'in elinde hep eldiven vardir. Bircogmanda Avrupai bir unsur olan tek
g6zlik gorulur. Kink Hayatlarda Omer Behig'in, Bekir ServetinNesl-i Ahitde
Suleyman Nuzhet'in tek goztia vardir.

“Servet-i FUndn romanlarinda hakim olan kilik keakekli biyik o6lcide Batil
tarzlarla sinirh bulunmaktadir. Turk toplumunda ya@&na gelen sosyo-kultirel
desismelerin etkisiyle ba@ gosteren Batilli modalarin yaygighaasi bu dénemde
yayimlanan romanlar eliyle de desteklestimi Romanlarin sinirli sayfalarinda dgda

bu Batilli modalar, kisa zaman ic¢inde toplumun bk#simlerinde yanki bulmakta
gecikmemgtir.” (San, 1998:263)
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Sabahlari rob giymek, skm yatarken pijama giymek batililardan gekmni Bu
kiyafetlerde gorilen modalar her yil Bat’'dan lUlkegelen moda dergilesayesinde

yayilir. Ayrica bu yeniliklerden ilk haberi olanl&eyazlu'ndaki terzilerdir.

Sosyal hayatta yer edinmek, sdgoérinig, yani kiyafet bu konuda o6nemli rol
oynamaktadirlyi giyinen insanlar moday takip etmektedirler. Hedin ve erkek iyi
giyinmek ister. Ancak bu konuda maddi yonden rélvagekilde ygayan ksilerin 6nde

oldugu gorulir. Alt tabaka insanlari onlari arkadan pedder.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu calgsmada Servet-i FUndn romancilarinin romanlari okakanekan gya kiyafet
unsurlari tespit edilngj drneklerle incelenrgiir.

Tezimizin Osmanli Devleti'nin Batrylalliskisi adli birinci bolimiinde Tanzimat’tan
once ve sonra ulkede yapilan yenilikler anlagtmi Bu dénemde yapilan siyasi ve
sosyal dgisikliklerin Turk toplumuna etkisi, yam tarzi gosterilngi Batililasma
distncesi, Batidan gelen tirler hakkinda bilgi verginfianzimat dénemi yazarlarinin
Uzerinde durduklan konular, yaglbatililsgma, alafranga tiplersienmistir. Ayrica,

Servet-i Fun0n edebiyati, romancilari ve romariaerinde durulmgtur.

XVIII. yazyihn sonunda siyasi ve ticari gkilerin gelismesiyle Avrupa’nin etkisine
giren Osmanl Devleti'inde, birtakim yerglee hareketleri bdar. 1839’da ilan edilen
Tanzimat Fermanr’'ndan sonra yesgitee cabalari gesletilerek devam eder.
Tanzimat'tan o©nce devlet kurumlarinda slegan dgisim, zamanla toplumsal
kurumlara, ygam tarzina, kiltir ve edebiyata da yansir. Bu aapidcok yenilikler

gorultr. Dénemin aydinlari yeni edebi tirlerle saihar.

Edebi turler arasinda tiyatro, Bati'dan gelen bndti. Tanzimat yazarlarindan Namik
Kemal, Recéizade Mahmut Ekrem, Ahmet Mithat EferediAbdilhak Hamid bu tirde
cok sayida ornekler verdiler. Bu donemde Digan gelenesine gore yazilagiirlerin
yaninda batili tarzda kaleme alingiimlerin de sayica art1 gorulir. Roman turi de
edebiyatimiza batidan gektir. Bu ttrtn ilk 6rnekleri Tanzimat doneminde \ereye
baslanir. Yapilan roman tercimeleri Turk aydinlarirzdil tarz roman tekgini tanima

firsati verir.

Servet-i FUnln devrinde ise roman buyudk bir geé gosterir. Hem teknik hem igerik
hem dil bakimindan Servet-i FUnGn romancilarinizdyidari romanlar bir 6nceki
donem romanlarindan ayrilmaktadir. Bu devirde rdimarden realizme gegiyapllir.
Fransiz realist yazarlarin (Flaubert, Balzac, Canicardeler ve Bourget) etkisi
gorulmeye bglanir. Sosyal konulara gémeyen Servet-i FunGncular, romanlarinda

bireylerin ygamlari ve psikolojik durumlari tizerinde dururlar.
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Servet-i Funln romancilarindan Halid Ziya, bu téygtun en énemli yazarlarindandir.
Zengin bir ailenin ¢cocgu olan Halid Ziya, kicuk yaa yabanci dil grenir, erken ygta

yabanci yazarlarin eserleriyle tani

Mehmet Rauf, Servet-i Findn edebiyatinin ikinci rafieyazarlarindan biridir. Halid
Ziya'nin gizgisinde giden yazar, eserlerini bateligati anlayi icinde verir. Hikayeleri
ve mensusiirleri ile taninan Mehmet Raukylil adh romaniyla psikolojik romanin

temelini atar. Burada kahramanlarin ruh tahlillerdmem verilir.

Huseyin Cahid, Servet-i FUndn toplglinun roman, hikaye ve gt@i dalinda onde
gelen isimlerindendir. Yazarin iki romani varditk romani Nadidédir. Bu roman
Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarina benzemektediinci romaniHayal /cindedir.

Burada da Servet-i Funin romaninin 6zellikleri dikkekmektedir.

Servet-i FUndn hikaye ve roman yazarlarindan bariShfveti Ziya'dir. YazarSalon
Kdselerinde romaninda yabanci uyruklu aileler arasinda bir Uidrkysayisini

islemistir.

Tezin birinci béliminden soni@ervet-i Finin Romancilarinin Romanlarinda Mekan
baslikli ikinci bolumi gelir. Burada romanlarda yeraal roman kilerinin yasadiklar
mekanlar s6z konusu edilmektedir. Halid Ziyd’'nimanlarinda yer alan maddi durumu
lyi olan Kkisiler, yali, kGk ve konaklarda otururlar. K&, konak ve yali romandaki
ailelerin veya kahramanlarin barinma gibi ihtiyagia kagilayacak mekanlardan cok
onlarin sosyal yonlerini, yam sekillerini, zenginlgini, liksi gosteren mekanlardir.
Romanlarda orta halli insanlarin sgaliklari mekanlar da yer almaktadir. Ailesi ve
cevresi sayesinde konak,gkdve yalilari goren, taniyan, bilen Halid Ziya, ranfarinda

bu mekanlari ayrintili bigekilde anlatmytir.
Halid Ziya’'nin Nemideromanind&evket Bey'in Sultanahmet’te bir koga Kanlica'da

bir yalisi vardir. Olaylar Sultanahmet’teki konak#a Kanlica’'daki yalida gecmektedir.

Romanda bu konak ve yalinin tasviri ayrintili kékilde verilmitir. Kirik Hayatlar
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romaninda Omer Behi¢c Be§isli'de kendi arzu etgii gibi bir ev yaptirir. Evlerinin
dekorasyonu Batili tarzdadikai ve Siyaha Huseyin Nazmi ve ailesi Erenkdyi’'nde
bir koskte oturmaktadirlar. Maddiyatin getigdirahatlikla batili tarzda rahat bir gzam

strmektedirler.

Zamanla kagir evlere ve apartman dairelerinesgggpilir. Halid Ziya'nin romanlarinda
agirhkh olarak kagir evlerglenir. YazarinFerdi veSurekasiromaninda Ferdi Efendi ¢
katll kagir bir ev yaptirir. Bu evdekisgalar d@u ve bati tarzinda kark olarak
dizilmistir. Hacer’'in odasinda ihtiyaci olan her tirgya bulunmaktadir.

Mehmet Rauf'un romanlarinda daskokonak ve yalilar gorilmekte, ancak zamanla
apartman dairelerine gggyapiimaktadir. Roman kahramanlarinigaéaklar mekanlar
Istanbul’'un en iyi semtlerinde yer almaktad¢aranfil ve Yasemimomaninda Kadri
Paga ve ailesi, Niantal ve Beykoz Akbaba’daki konaklarinda sganaktadirlar.
Nisantgi’'ndaki konak tamamen batili tarzda dekore edilimi Batili yagsam tarzini
benimseyen Kadri Ba’nin evinde sik sik cay partileri ve davetler iregktedir. Kadri
Paa'nin kizi Pervin ve damaderef, Feneryolu'nda bir kfite otururlar. Bu kiilerin
yasam tarzlari Avrupai'dir. Halid Ziya ve Mehmet Rawimanlarinda kgk, konak ve
yalidan yola ¢ikarak, bu mekanlardaki ortami okuy@csunarlar. Romandaki ailelerin
yasadiklari l[Uks hayat, kahramanlarin servetleri, gadiduklari mevkiler biyik énem
tasimaktadir. Servet-i FUnGn romancilarinin romantaunvarhkl Kgilerin  ¢ogu
mirasyedidir. Bir kisminin negle megul olduklari bilinmemektedir. Bir kismi yuksek
mevkilerde cakan kkilerdir. Kosk, konak ve yali sahibi kilerin zenginlik igcinde

yetisen ¢cocuklari da genelde hicbir sikinti cekmedesaiyeaktadirlar.

Mehmet Rauf'un ilk romanlarinda ki, konak ve yali, sonraki romanlarinda apartman
daireleri gorulur. Apartman daireleri zamanlaskove kongin yerini alir. Geny
mekénlarda ymamaya akan Kkkiler apartmanlara ganirlar. Apartman ygami
modernlgin bir simgesidir. Apartmanlardaki liks hayat hesikehguna gider ve maddi

yonden rahat olan insanlar apartmanda daire sahibar.
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Mehmet Rauf'un romanlarinda apartman daireleguduk teskil etmektedir.Karanfil

ve Yasemide Samim,Sisli'de bir apartmanda oturmaktadiBdgurtlen romaninda
Sekdre, Mahmure ve Nigar karder Nisantgi’'nda bir apartmanda ikamet
etmektedirler. Sorvildizromaninda Perran, dintagi'nda liks bir apartman dairesinde
yasamaktadir. Romanda elli glarinda zengin bir hanim olan Hidayet Hanim da

ailesiyle Perran’in oturdiu apartmanin dérdinci katinda oturmaktadir.

Huseyin Cahid’'in romanlarinda ise daha cok geleslellgsam 6n plandadirNadide
romaninda anne kiz bir konakta ikamet etmektedirldayal Icinde romaninin
kahramani Nezih, Sarachane’de bir evde oturur. Rdiamageleneksel gantisi olan

Nezih'in, Batil ygama olan 6zentisi s6z konusudur.

Romanlarda batili hayatin gandigl mekanlardan da soz edilir. Tokatliyan ve Pera$al
donemin en O©nemli mekanlandir. Mehmet RaufuBon Yildiz romaninda
Beyaslu’'ndaki lokantalara giden Fahri Cemal, burada Bragarabi icer. Necdet Bahir
bazen yemeklerini Tokatliyan’'da yemektedir. Perala®ada donemin 6nemli
otellerinden biridir. Safveti Ziya’niBalon Kgelerinderomaninda olaylar Pera Palas’ta

gecmektedir.

Ulkede gorilen dasikliklerden eslence hayati da nasibini alir.gEnce hayatinin
merkezi Beyg@lu'dur. Eskiden beri var olan meyhanelerin yeriatib tarzda gazinolar
alir. Alafranga mekanlar aciimayasta. Mai ve Siyalromaninda batil tarzdalence
yerleri ayrintili bir sekilde anlatilir. Bu glence yerlerinden en 6nemlisi Palais de
Cristal’dir. Burasi muzikli 0nli bir yerdirAsk-i Memn( romaninda Concordiya

Behlul'in gittigi muzikli eglence yerlerinden biridir.

Beyaslu'nda agilan yabanci markall gezalar da her kesim insanin dikkatini cegimi
Bu masazalarda her tarlt trinler satiimaktadir. HalidéZmnn Ask-1 Memndromaninda
giyim kusama digkin Firdevs Hanim ve kizlan kiyafetlerini Bejo’'nda acilan
yabanci m@azalardan alirlar. Matmazel de Courton, Adnan Begbcuklari Bulent ve
Nihal'i Beyoglu'na Lebon’a géturirNesl-i Ahitde Stleyman Nuzhet de kizi Azra ile

seker ve cikolatalar almak icin Lebon’gnar. Baba kiz Ada’da tuttuklari eve gereken
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malzemeleri Beyglu’'ndaki yabanci drunler satilan gezalardan temin ederler.
Mehmet Rauf'unkEylul romaninda Sireyya yali igin gerekesyadar Beyg@lu'ndaki
magazalardan satin alirKaranfil ve Yasemide Samim, Moda'da tutfiu evin

esyalarini Beyg@lu'ndaki mazazalardan sipagieder.

Tanzimat'tan sonra Bkyan dgisim toplumun her kesiminde etkisini gostermektedir.
Bati'yl taniyan bilen Servet-i FUnGn romancilarimanlarinda dg&sen mekanlari
cizerler. Mesire yerleri halkin ghet ettgi yerlerden biridir. Burasi yasakskdarin
yasandgl, genellikle bazi kadinlarin kiyafetlerini sergiikleri bir yerdir. Goksu ve
Kagithane'ye evlenmek isteyen kadinlar ulmak icin giderler. Halid Ziya'nikirik
Hayatlar romaninda Omer Behic¢'in yaptiiev Kasithane'ye bakmaktadir. Kahane
Veli Bey'in kizlarinin sik sik gitfii yerler arasindadir. Ferruh da ##nane ve
Goksu’'da gununu gun eden ailesini 6nemsemeyeniriridsk-1 Memndromaninda
Firdevs Hanim sirekli mesirelerde boy gosterendbiriilerleyen yaini, giydigi
giysilerle saklamaya calr. Bu kadinlar Melih Bey takimi olarak bilinmekiddr.
Kizlarl da hayatlarini gunlik zevkler goede kaarak musiki ve mehtap alemlerinde
gecirirler. Mal ve Siyalta Kagithane mesiresi AhmeSevki Efendi tarafindan
elestirilmektedir. Halid Ziya bu romanlarda Igdahane gezisine yapilan gezintileri
ayrintili birsekilde anlatmytir.

Mehmet RaufunEylil romaninda Bgazici'nin o muhtgem manzarasi anlatilir.
Sureyya ve ailesi her yaz gacagsi'ndaki bgs evine gelirler. Burayl sevmeyen Sireyya
Bogazici’nin hayalini kurmaktadir. Streyya’nin mutsughnu goren Suat, babasindan
bir miktar para alir. Bu para ile Bazici Yenimahalle’de bir yal kiralanir. Zamanini
Bogazici'nde sandaliyla geciren Sireyya Suat’t ihmdere Karanfil ve Yasemin
romaninda Kadri Ralar'in Beykoz Akbaba'da bir kdleri vardir. Kadri Pga
Akbaba’da verdii davete dostlarini garir, hep beraber Yaa tepesinde piknik yaparlar.
Kadri Pga’nin Beykoz'daki k§ke sik sik grayan Pertev’'in arkagaSamim ile Nevhiz
arasinda bir ikki baslar. Samim’le Nevhiz’'in gezdi yerler arasinda Bmzici de
vardir.Geng Kiz Kalbhde Bazazici elatirilir. Romanin kahramani Pervibstanbul’'un
en guzel mesirelerinden olan Goksu'yuséemez. Behi¢ de ona katilir ve bir hanimin

boyle mesirelere gitmemesi gergii disinir. Pervin ile Behi¢’'in Goksu mesiresini
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bezenmemesi Pervin’'in amcasi ve yengesini gakrtir. Adalar da mesire yerleri olarak
bilinmektedir.Ask-1 Memnldromaninda Adnan Bey'in halasi Buylkada'da otuNesl-i
Ahirde Siuleyman Nuzhet kizi Azra ile Ada’da ev tutugamaya bglar. Bir Agkin
Tarihi’'nde Macit Guzin'i Ada’da gorup sé&k olur. Boglrtlende yaz aylarini
Blyukada'da geciren ¢ kiz kagdeardir.

Servet-i FUndn romancilarinin romanlarinda Turkiggina ve Avrupa'ya giden
kahramanlarla da kgfasmaktayiz. Halid Ziya’ninNemide romaninda Nemide'nin
annesi Naima Hanim kizini garduktan sonra olur. Karisinin 6lumine tzufsmvket
Bey kizindan uzaklkap Suriye’ye gider. Kizi Nemide iki yil aile doktolOsman Bey'in
yaninda kalirSevket Bey daha sonra kizinin yanina déner ve kekdima adarKirik
Hayatlar romaninda Omer Behig, Avrupa’daki tigitamini bitirdikten sonra yurda
doner. Mehmet Rauf'uiaranfil ve Yasemimomaninda Samim’in, Fransa, Almanya,
Isvicre, italya veingiltere’yi gezip dolstigi gorilir. iki defa Avrupa’ya giden Nevhiz,
romanin sonundialya’ya kacar. Maddi durumu iyi olan Kadrigaamin kizi ve @glu da

evlendikten sonra Avrupa’ya balayina giderler.

Calismanin Servet-i Findn Romancilarinin Romanlarindgy& adh tclnci bolima
romanlarda yer alangga unsuruna ayrilngtir. Hayatin her alaninda goérulenggem
esyada da kendini gosterir. Romanlarda evlerietd@ tarzi ve roman kilerinin
kullandiklar1 gyalar ayrintili olarak anlatilir. Evlerdeki diizerobilya ve ev gyasi
roman kgilerinin sosyal durumunu gostermektedir. Sedirlerdandalyeye, koltuk ve
kanepelere gecilir. Evlerde bulunan piyano batgaynin en dnemli unsurlarindandir.
Halid Ziya’nin Nemide romanindaSevket Bey'in kizinin odasi Avrupai tarzdadir.
Arkadasi doktor Osman Bey gelginde kitiiphane odasinda oturuldtgk-1 MemnQ
romaninda Adnan Bey'in yalisindaki geridonlar, oyid¥. Lois sandalyeler batili
yasayisl gostermesi bakimindan 6nemli Orneklerdir. gDl tarzda dgenen evlere
hayranlik duyan Matmazel de Courton bu eve @elde coksasirir. Nesl-i Ahitde
Suleyman Nizhet batili yami benimseyen kilerdendir. Ada’da tuttuklari ev Avrupai
tarzda dgenir. Karanfil ve Yasemirromaninda Samim, Avrupai tarzdasditiirdigi

Moda'daki evinin yatak odasinda Nevhiz icin tuvalealzemesi bulundururSon

331



YildiZda Perran’in oturdgu apartman dairesi tamamen batili tarzdgedinitir. Evin
icindeki esyalar Avrupai'dir.

Huseyin Cahid’'inNadide romaninda Nadide ve annesininggaiklari konak ve Al
Bey'in koskiindeki gyalar yerlidir. Hayal /cinde romaninda Nezih, yaninda stirekli
kitap tair, kiraathanede gazete okuBalon K@elerinde romanindaSekip’in batili

yazarlarin romanlarini okugu goralur.

Calismanin Servet-i Fiunin Romancilarinin Romanlarinda Kiydfaglikli dérdinci
boluminde roman kilerinin (hem kadin hem erkek) kullandiklari kiydée ve
aksesuarlar Uzerinde durulgtur. Toplumsal ygamdaki dgisiklikler kiyafetlere de
yansir. Yamak ve ferace, XIX. yuzyllin sonuna kadar tirligigdiliklerle kadinlar
tarafindan kullanilngtir. Sok&a feraceyle ¢ikan hanimlar, mesire yerlerinde adélre
feraceleriyle gorulurler. Bu @gimden etkilenen yanmaklar da incelmeye, kadinlar
tarafindan dgisik sekillerde bglanmaya bglar. Halid Ziya’nin Sefile romaninda
Mihriban Hanim’in Uzerinde ferace vardKirik Hayatlar romaninda ferace ve ince
yasmaklar Veli Bey'in kizlarinin tzerinde goralur. Kdrmodasi c¢ikinca, varlikli
hanimlar her mevsimde kurk giymeyseslaalar. Mehmet Rauf'urSon Yildizomaninda
Perran Hanim'in giydi pahal kurk dikkat ¢cekmektedir. Lale Devri ve Tanat
Fermani’'yla birlikte hanimlar Avrupa modasiyla tamak bunun etkisinde kalir ve
geleneksel giyim ksam tarzindan uzakdalar. Bu ylzyilin sonunda hanimlar artik
dergilerde gordukleri Paris modasini takip etmeye burada gordukleri modelleri
terzihanelerdeliktirmeye balarlar. XIX. ytzyilda mesireler gget gérmeye bdayinca
magslahlar ve ince bgbrtileri kullanilir. Avrupa modasindan etkilenemhmalar, moda
dergilerinde gordukleri korseleri kullanmaya slaginca, korse modasinin hizla
yayildigi goralur. Halid Ziya’ninAsk-i Memniromaninda Firdevs Hanim, Nihal ve
Peyker korse kullanirlar.

XIX. yuzyihin sonlarina dgru caskaf giyilmeye balanir. Kabarik kol modasi cikinca
hanimlar bu elbiselerin Gzerine ferace giyemezlatuArap kadinlarinin giydi carsaf
moda olmaya bdar. Cagaflar genellikle koyu renkten yapiimaktadir. Daeedl giden
hanimlar siyah renk cgafl tercih ederler. Geng kizlarin gah acik renktedirKaranfil
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ve Yaseminomaninda Nevhiz, Samim’le bylmaya giderken siyah gaf giymektedir.
Casaf govdenin ust kismini kapatan pelerin ve ayaktadar uzanan eteklikten glur.
Zamanla bu modelin alt kismi daralir ve sgdm st kismi kisalarak pelerin olur.
Safveti Ziyd'ninSalon K@elerinderomaninda Lidya bir davete giderken pelerin giyer.
Bu donemde Avrupali hanimlar ince kwtaan mantolar giymeye blarlar. Ferda-yi
Garamida Sermet’in boz renkli mantosu vardir. Ulkemizde bu mantolari andiran
ince kumatan yapilan mantoya benzer yeldirmeler yapMai ve Siyalia Lamia

hocasiyla yuriyge cikarken yeldirme giymektedir.

Romanlarda modayi takip eden varliklsilar iyi giyinmektedirler. Halid Ziya'nin
Nemideromaninda Nemide’'nin odasindasitie renklerde ipekten ve yinden yapikni
her renk elbiseler bulunmaktadihsk-1 Memnida Firdevs Hanim ve kizlari gizel
giyinmek icin Beyg@lu'ndaki magsazalari tek tek gezerler. Yiaa uygun olmayan
kiyafetler secen Firdevs Hanim genc¢ kiz gibi giyirBihter ve Peyker'in giygi
dekolte elbise de Avrupai bir giyirgeklidir. Onlar icin en 6nemlisey giyim ve
eglencedir. Adnan Bey'in kizi Nihal de kendisine calayida kiyafet alir, eski
kiyafetlerini Cemile’ye verir.Kirik Hayatlarda Vedide sade vaik giyinmektedir.
Gezip &lenmeyi seven Veli Bey'in kizlarinin giyimi dikkatekicidir. Omer Behic'le
gonul elendiren Neyyir, elbiselerini Beytu’'nda bir terzide diktirmektedir. Mehmet
Raufun Ferda-yi Garamromaninda Sermet, modayl gazete ve dergilerdeip tak
etmektedir.Sik ve giizel giyinen Sermeingiliz modasina ilgi duyarSon Yildizla
Perran, devrin modasini kendisine gelen dergilertidip etmekte, hmna giden
kiyafeti diktirmektedir. Perran eski sevgilisi Fullhami'yle bulsmaya giderken
lacivert etek, siyah manto ve ayakkabi giyer, kafaskadifesapka takar.Semsiye,
eldiven ve canta, romanlarda gogdiniz 6nemli aksesuarlardir. Romanlarin blyuk
kisminda kadinlar bu aksesuarlari kullanirlar. Bodalar tlkeye gelen moda dergileri
sayesinde yayilir.

Batililasmanin getirdii degisim erkek kiyafetlerinde de gortulmektedir. Halid &igin
Nemide romaninda Nail kirmizseritli bir palto giyer. Ask-i Memn{da Behlul'lin
eldiveni ve bastonu vardiKirik Hayatlarda Omer Behic’in arkada Bekir Servet tek

gozluk ve kil renkli bir ¢ift eldiven kullaniNesl-i Ahirde Stileyman Nizhet mamba
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bir palto giyer, baston kullanir, tek gozluk tak§ievket Bey redingot giyer. Mehmet
Raufun Karanfil ve Yaseminromaninda elbiselerini Londra’da diktiren Sakip
Suleyman hem yayis tarzi hem de giyim lkgamiyla batilidir. Samim baston kullanir,
pijama giyer.Son Yildizla Fahri Cemal Pera Palas’taki bir baloya frakegiyFahri
Cemal, Fikret Bey ve Fuallhami sapka kullanirlar. Kassindakini giyimine gore
degerlendiren Necdet Bahir de guzel giyinir. Sokaktmde hep eldiven ve baston
vardir. Definéde Sakir Feyzi, Frenk gbm@, Utuli pantolon vesik iskarpin giyer,
baston kullanir. Hiiseyin Cahid’inlayal /cinde romaninda Nezih, Frenk gongleve
atalt pantolon giyer, baston kullanir. Safveti Ziya Salon K@elerinde romaninda
giyimine 6zen gostereSekip Bey, eldiven giyer, boyunpatakar, baston kullanir.
Kullandigi parlak gomlek dikkat cekmektedir. & havalarda palto ve gmurlu
havalardasemsiye kullanir. Romanlarda kadin kiyafetleri erkekafetlerine rgmen
daha cgitli ve daha renklidir. Ayakkabilar Batili giyim tani tamamlayan unsurlar

olarak gorular.
Sonu¢ olarak, Servet-i FUnGn romancilarinin ronramia mekan sa kiyafet

Tanzimat'la gelen da&simi anlatmaktadir. Mekéangga kiyafet aracifityla toplumdaki
degisimler romanlarda acik, canli, gercekci anlatimladalmektedir.
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Kaynak: Servet-i Funan Dergisi, Sayi 12, s.135
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Kaynak: Servet-i Finan Dergisi, Sayi 34, 24sflie-i Evvel, Sene 1307, s.1
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EK 3 - Son Moda Erkek Cog@u Libasi
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Kaynak: Servet-i Finan Dergisi, Sayi 296, 3sfiie-i Evvel, Sene 1312, s.106
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EK 4 - Son Moda Kiz Coctu Libasi
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Kaynak: Servet-i Funin Dergisi, Sayi 296, 3sfie-i Evvel, Sene 1312, s.106
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EK 5 - Kadinlarda Esvap
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Kaynak: Servet-i Finan Dergisi, Sayi 136, 7sflie-i Evvel, Sene 1309, s.84
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EK 6 - Kiyafet-i Askeriye-i Osmaniye’den: Mizrakli Suvakskeri
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Kaynak: Servet-i Fiinan Dergisi, Sayi 63, 14 Mayis, Sen818(162
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EK 7 - Kiyafet-i Askeriye-i Osmaniye’deritfaiye Alay Efradi
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Soldats du Régiment des Sapeurs-pompiers a Constantinople

Kaynak: Servet-i Funan Dergisi, Sayi 84, 8sfia-i Evvel, Sene 1308, s.1
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EK 8 - Menazir-1 Askeriye-i Osmaniye’den: Sarikli Zihalasx
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Soldats du Bataillon des Zouaves it turban

Kaynak: Servet-i Funan Dergisi, Sayi 106, 11 Mart Sene9130
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EK 9 - Kiyafet-i Askeriye-i Osmaniye’den: Topc¢u PiyaderBren Sercawu
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Kaynak: Servet-i FunQn Dergisi, Sayi 57, 2 Nisan Sene 1808

356



EK 10 - Kiyafet-i Askeriye-i Osmaniye’den: Topcu SuvarirBeen Neferi
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Kaynak: Servet-i Funan Dergisi, Sayi 81, 17 Eylul, Sene8.3.36
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EK 11 - Kiyafet-i Askeriye-i Osmaniye’den: Sarikl Zihafayl Boruzen Neferi
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Soldat du Bataillon des’

Kaynak: Servet-i Funln Dergisi, Sayi 56, 26 Mart Sene 1308
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EK 12 - Kiyafet-i Askeriye-i Osmaniye’den Bahriye Boruz€avusu
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Soldat de la Marine turque

Kaynak: Servet-i Funan Dergisi, Sayl 54, 12 Mart Sene 1308
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OZGECMIS

02.03.1975 yilinda Azerbaycan’dagi. IIkokulu, ortaokulu ve liseyi Zeyem okulunda
tamamladi. 1992 yilinda burslu olarak Universitesth icin Turkiye’ye geldi. 1992-
1993 yilinda bir sene TOMER'de Turkcgréndi. 1993 yilinda Marmara Universitesi
Egitim Fakiltesi Turk Dili ve Edebiyati Bolumi’'ne dit Bolumu bitirdikten sonra
Marmara Universitesi Turkiyat Agarmalari Enstitisi'nin Tirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali'nin Yeni Turk Edebiyati Bilim Dali'nal Yiksek Lisans tahsiline dadi.
2001 yilinda Yilksek Lisans’tan mezun oldu. Ayni, Wleditepe Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati Bolumuadlsretim Gorevlisi olarak
calsmaya baladi. 2007 yilinda Sakarya Universitesi Sosyal rBliéir Enstittist, Turk
Dili ve Edebiyati Bolumu, Yeni Turk Edebiyati Bilidali'nda Doktora Programina
girdi. Halen Yeditepe Universitesi Fen-Edebiyat Hedsi Tirk Dili ve Edebiyat

Bolumi’nde @retim gorevlisi olarak caimaktadir.
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