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ON SOZ

Klasik Tiirk edebiyatinin, poetika sahasinda XV. asirdan beri siiregelen bir birikime sahip
oldugunu ve klasik siirin kurulusuyla birlikte poetikanin da olusup zenginlestigini
gosterebilmeyi amaglayan bu ¢alisma; ayrica divan siiri poetikasinin bir biitiin halinde
ortaya ¢ikmasina malzeme saglayip zemin hazirlayacaktir. Bu vesileyle ¢alismamizda
XV. yiizyillda yazilmis olan divan ve mesnevilere dayanarak sairlerin “siir, sair ve
¢evre”’ye dair tanimlamalarina, goriislerine yer vermeye gayret ettik. Klasik Tiirk sairleri,
siir baglamindaki tespit ve degerlendirmelerini yine siirleri vasitasiyla bildirmislerdir.
S6z konusu degerlendirmelere klasik edebiyat gelenegi penceresinden bakildiginda

bunlarin siir sanatina dair poetik yonii olan ifadeler oldugu fark edilecektir.

Tez konusunun belirlenmesinden itibaren ¢alismanin her sathasinda yanimda duran ve
kiymetli fikirleriyle yol gdsteren danigman hocam Prof. Dr. Ismail GULEC e; ¢alismami
titizlikle takip eden ve yapici goriisleriyle tezime yon veren Prof. Dr. Bayram Ali
KAYA’ya; ilminden istifade ettigim Prof. Dr. Ozan YILMAZ’a; Dr. Ogr. Uyesi Mehmet
OZDEMIR e en icten tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Bu ¢alismam sirasinda pek
¢ok mesai arkadagimin da destegini gordiim, her birine emeklerinden dolay1 tesekkiirii bir
borg bilirim. Ayrica tezimi yazarken ihmal ettigim kizlarima, her seye ragmen her zaman
yanimda olup maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen sevdiklerime ve bilhassa esime

af temennisiyle siikranlarimi sunarim.

Mehmet Fatih CAVUS
30.01.2019
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Klasik Tiirk siirinde poetikanin, klasik Tiirk siiri poetikasinda XV. ylizyilin yerini
tespit etmek; bu baglamda donemin sairlerinin poetik yorum ve sdylemlerini giin
yliziine ¢ikarmak ve ortaya cikan veriler arasindaki benzer ya da farkli yonleri
belirlemek amaciyla basladigimiz “XV. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin Poetikas1” konulu
caligsma, klasik Tiirk siirinin bu alandaki zenginligini de gostermistir. Bu amagla XV.
asirda sanati ve eserleri ile 6ne ¢ikmis Abdiilvasi Celebi, Adli, Ahmet Pasa, Avni, Bedr-
1 Dilsad, Cem Sultan, Hamdullah Hamdi, Mihri Hatun, Necati Bey, Seyhi ve Taci-zade
Cafer Celebi olmak tizere 11 sairin divan ve mesnevileri incelenmistir. Bu suretle
sairlerin siir sanatina ve klasik Tiirk siirine yonelik tavir ve diisiinceleri tespit edilmistir.
Elde edilen verilerden hareketle dnce basliklar sonra da tez olusturulmustur.

Oncelikle giris boliimiinde poetikanin tarifi, kapsami, tarihi ve Tiirk edebiyatindaki
ornekleri iizerinde durulmustur. Hazirlamis oldugumuz tez, bu kisimdan sonra dort
bsliimden olusmaktadir. ilk béliimde yiizyilin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve edebi
durumlarini; ardindan 6rneklem olarak sectigimiz sairlerin hayatini, sanatini, eserlerini
tamitic1 bilgiler paylasilmistir. Ikinci, iigiincii ve dordiincii béliimlerde; eserlerini
inceledigimiz sairlerin sirasiyla “siir”, “sair” ve “cevre” baglaminda ifade ettigi
diisiince ve degerlendirmeleri ilgili alt basliklarla birlikte gosterilmistir. Bu boliimlerde
ylizy1l sairlerinin ifade ve yorumlarindan yola ¢ikarak XV. yiizyil klasik Tiirk siirinin
poetikasina dair baz1 genel yargilara varilmaya ¢aligilmistir.

Neticede sairlerin ifadeleri arasinda yer bulan poetik degerde pek ¢ok kullanima ya da
yargiya ulagilmistir. Dolayisiyla XV. yiizyil, klasik Tiirk siirinin poetikasinin da
olusmaya basladig1, bu agidan diger yiizyillarla mukayese edilebilecek zenginlige sahip
oldugu bir dénemdir.

Anahtar Kelimeler: Poetika, Klasik Tiirk Siiri, 15. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin
Poetikasi, Divan Siiri
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In this study our aim was to define the status of poetics in classical Turkish poetry and
to define the status of XV century in classical Turkish poetry poetics; to reveal the
poetic interpretations and discourses of the poets of the period as well as to identify
similar or divergent aspects between the revealed data. Our study titled as “Poetics of
XV™ Century Classical Turkish Poetry” showed the substantiality of classical Turkish
poetry in this field.

For this purpose, divans and mesnevis of the 11 prominent poets of the XV century;
namely Abdiilvasi Celebi, Adli, Ahmet Pasha, Avni, Bedr-i Dilsad, Cem Sultan,
Hamdullah Hamdi, Mihri Hatun, Necati Bey, Seyhi and Taci-zade Cafer Celebi were
analyzed. Thus, the attitudes and ideas of the poets towards poetry and Divan poetry
were determined. Based on the data obtained, the titles and then the thesis were created.

First of all, in the introduction section the definition, scope, history and examples of
poetics in the Turkish literature are emphasized. After the introduction section, the
thesis consists of four chapters. In the first chapter, the political, social, cultural and
literal situations of the century; as well as the information about the life, arts and works
of selected poets were given. In the second, third and fourth chapters; the thoughts and
evaluations of the poets regarding “poem”, “poet” and “environment” are given
respectively within the related subtitles. In these chapters, based on the expressions and
interpretations of the poets of the century, we tried to reach some general judgements

about the poetics of XV century classical Turkish poetry.

As a result, we reached many poetic values or judgments among the statements of
poets. Therefore, XV century is a period in which poetics of divan poetry began to
occur and from this aspect this period owns comparable richness with respect to other
centuries.

Keywords: poetics, classical Turkish poetry, poetics of XV century classical
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GIRIS
Bir millet sahibi oldugu edebiyat eserlerini tanimaz, didik didik incelemez, onlardan
poetik ve teorik ilkeler ¢ikarmaz; aksine bunlarin yerine 6diing alinan birtakim edebiyat
ilkeleriyle sanatin1 ve edebiyatin1 bi¢imlendirmeye kalkarsa o milletin gelecege emin
adimlarla yiirtimesi olduk¢a zordur. Ciinkii dil ve edebiyat, bir milleti var eden kiiltiirel
degerlerin en basinda gelmektedir. Ustelik poetika, “herhangi bir toplumda edebiyat
alaninda verilen eserlerin belli bir sayiya ya da doygunluga ulastiginda alinan mesafeye
ve kazanilan seviyeye paralel olarak edebiyat {izerine diisiinme c¢abalari’”nin bir
neticesidir.”* Bu gerekgeyle XV. yiizyila ait belli bash eserlere dayanarak hem sairlerin
ve hem de donemin poetikasini tespit etmek istedik. XV. yiizyil; klasik Tiirk siirinin artik
tam manasiyla tesekkil etmeye, gelisip sekillenmeye, orijinal bir edebiyat olmaya adim
attigr donemdir. Edebi faaliyetler i¢inde bir¢ok yeniligin ve gelismenin yasandigi bu

yiizyilda poetika baglaminda da birtakim ifade ve ilkeler s6z konusu olmustur.

Siire dair tiirlii meseleler olarak kabul goren poetika, klasik siirde, genel olarak sairlerin
kendi siirleriyle ilgili tespit ve degerlendirmelerinden olusmaktadir. Klasik Tiirk
sairlerinin bizzat kendi eserlerinin taranmasiyla ortaya ¢ikacak olan poetik tutum ve tavir,
daha pek ¢cok malzeme ve siir/sair anlayisinin degisik yonlerini de ortaya ¢ikaracaktir.
Yapilan taramalar neticesinde ortaya ¢ikan veri ve degerlendirmelere gegmeden once
poetikanin tanimina, mahiyetine, tarihine, Tiirk edebiyatindaki Orneklerine kisaca

deginmek gerekmektedir.
Poetika

Baslangicta tiim giizel sanatlar1 igine alan ve “giizellik felsefesi/estetik” manasinda
kullanilan poetika, tarih boyunca 6zellikle edebiyat, giiniimiizde ise siir baglaminda ¢ok
stk kullanilan bir terim olmustur. Asli Yunanca olan “poetika”; Yunancada poietike,
Latincede poetica, Italyancada poetica, Fransizcada poétique, Ingilizcede poetic,
Almancada poetik kelimeleri ile karsilanan ve “yapmak, iiretmek, yaratmak” anlamina

gelen poiein fiilinden tiiretilmis bir sifattir.?

! Adem Caliskan, “Tiirk Edebiyatinda Poetika-1”, Berceste 119 (Mayis 2012): 2.

2 Mehmet Dogan, “Alt: Sair, Alt: Poetika-1”, Yeni Diisiince 461 (31 Agustos 1990): 11; Necdet Sumer,
“Poetika Klasik Cag”, Siir ve Siir Kurami Ustiine Séylemler, haz. Nazan Aksoy v.dgr. (Istanbul: Diizlem
Yaynlari, 1996), 36; Caliskan, “Tiirk Edebiyatinda Poetika-1", 2.
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Poetikaya bir terim olarak sozliiklerde “siir sanati, siir nazariyesi, siir sanati lizerine
teoriler, siir sanati lizerine sdylenmis/yazilmig derli toplu goriisler, teorileri inceleyen
yazi, bir sairin kendi siiri ve genel olarak siir sanati lizerine diisiincelerini i¢eren yazilar

biitiinii, siir {izerine diisiince ve teorilerin biitiinii” vb. anlamlar verilmistir.?

Bu terim bizde modern doneme kadar kullanilmasa da ayni ya da yakin bir anlama gelen
cesitli ifadelerle karsiligini bulmustur. Aristo (8. M.O. 322) ile baslayan bu kullanim
sadece edebiyat baglaminda degil edebiyatin daha geneli olan sanat ve hatta felsefe
alaninda da kullanilagelmistir. Ik Miisliiman Tiirk diisiiniirlerinden Ibn Sina (5. 1037)
“fennii’s-si’r”1; Farabi (6. 950) “sinaat es-si’r”i (siir sanat1); divan sairi Ahmet Pasa (0.
1497) , Baki (6. 1600), Fuzili (6. 1556) ve tezkirecilerden Latifi (6. 1582) “fenn-i si’r”i
kullanmisken, Tanzimat devrinde ise Fransizca “poétique” kelimesi “fenn-i si’r, ilm-i
aruz” gibi tamlamalarla sozliiklerde karsilik bulmustur.® Hatta simdilerde “yapitlarin
yaratim ya da olusturulmasini, siir ve diizyazi bi¢cimindeki yapitlarin dili nasil 6ne

cikardigini, bu amagla kullanilan yontemleri inceleyen” bir alan olan “yazinbilim”

sozciigii ile de ifade edilmektedir.®

Poetikayi siirin bir amag i¢in yazilmasi seklinde yorumlayanlar da bulunmaktadir. Hatta
sadece duygusal yonii olan romantik siirleri, insanlarin ideallerini besleyemeyen siirler
olarak diigiinmislerdir: “Poetika ‘siirin nasil yazildig1® degil, ‘niye yazildig1’ sorusunun
pesine diiser ve ona kalict bir cevap arar. Yani siirin gayesi kendisi degil, hitap ettigi
kisinin duygularinda meydana getirecegi degisim firtinalaridir. Onu heyecanlarin kamgisi
gibi gorenler, anlik hazzi yakalasalar da, onun siirekli uyarici ve besleyici atmosferine

giremezler”®

Poetika iizerine arastirma yapanlarin tespitlerinde poetika kavraminin tanimi, boyutlari,

kapsam1 ve islevi konusunda hemfikir olunacak bir agiklama bulunmamaktadir.” Bu

% Seyit Kemal Karaalioglu, “Poetika”, Ansiklopedik Edebiyat Sozligii (Istanbul: Inkilap ve Aka
Kitabevleri, 1978): 630; L. Sami Akalin, Edebiyat Terimleri Sozligii (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1984):
215; Turan Karatas, “Poetika”, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii (Istanbul: Persembe Kitaplari,
2001): 335; Mehmet Dogan, “Poetika”, Biiyiik Tiirkce Sozliik (Ankara: Rehber Yayinlari, 1990): 915.

4 Farabi, Ihssubasia iil-ulim: [limlerin Sayimz, trc. Ahmet Ates (Ankara: Milli Egitim Bakanlig
Yaynlari, 1989), 50; Caliskan, “Tiirk Edebiyatinda Poetika-I", 2.

5 Abdullah Sevki, Poetika ve Felsefe (Ankara: Kurgu Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 2011), 13.

® Muhsin Thsan Subasi, “Poetikasiz Sair Hedefsiz Kosuda Midir?”, Berceste 119 (Mayis 2012): 63

7 “Poetika” kelimesine Bat1 kdkenli olmasi, bizim kiiltiiriimiizii yansitmamasi sebebiyle siddetle karsi
¢ikan goriigler de vardir: “... kadim Tiirk¢esi diinya edebiyatlar igerisinde {istiin ve miistesna bir yere
sahip oldugu biiyiik edebiyat bilginleri tarafindan kesin sekilde ortaya konularak ifade edilmis olan Tiirk
edebiyatinin; bunca asirlik gegmisine ve ortaya koydugu g6z kamastiric eserlerine ragmen; (-sanki
dilimizde karsilig1 yokmus, ne sdylediginden ve yazdigindan habersiz bir milletmisiz gibi telakki
edilisimiz dolayisiyla da Bat1 dillerinden miilhem olarak dilimize 1srarla yerlestirilmek istenilen
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nedenle bazi aragtirmacilarin poetika konusunda kaleme aldiklar1 goriislerine yer

verilecektir:

Hakan Sazyek, siirin felsefi yoniinii igeren, temelinde giizellik ve begeni olan bir
poetikadan s6z eder. Poetikay1r “Siir tiiriinlin degisik tarzlarinda yazilmis “manzum”
iriinlerini agiklayan, yorumlayan, serh eden bir inceleme yontemleri biitiinii olmaktan
cok siiri genel anlamda kavrayan, onun bi¢imini, muhteviyatini, lislubunu, estetigini
kapsayan konular1 belli bir 6rnege bagli kalmaksizin irdeleyen bir bilgi dali.” seklinde
aciklar. Bagka bir ifadeyle “Poetikanin asil islevi, siir inceleme yontemlerini bir kalip
icine sokmak degildir. Poetikanin kural koyuculuk gibi bir amac1 ve istegi de yoktur.
Ancak, onun bu amagsizlig1r genel baglamdadir. Ciinkii poetika, kisiye bagl bir bilgi
dalidir. Bizzat edebi eserin yaraticisi olan kisinin, eserle okur, toplum, estetik vb.
kavramlarin baglantilarini 6zellikle goz 6niine tutarak ortaya koydugu siire dair goriisleri,
diistinceleri, Onerileri igeren bir bilgi dalidir... Calismalar ile poetika olgusunu meydana

getirenler ise siiri yaratan kalemlerdir.”®

Orhan Okay; poetikanin siire dair her meseleyle ugrasan ve felsefe alanina girebilecek bir
sistem oldugunu, Kelimenin bir zamanlar Fransizcada biitiin giizel sanatlar hakkinda ve
giizelligin felsefesi gibi “estetik” kavramina yakin bir manada kullanildigini belirtir.
Poectikay1 biitiin sanat alanlarindan, sanatsal meselelerden s6z eden poetika ve siir
hakkinda yazilan poetika olarak iki farkl tiire ayiran yazara gore gliniimiizde bu kelime
“ger¢ek manasiyla sadece siir hakkindadir ve siir sanati tizerine teoriler demektir.” Okay,
bu sistemin muhtevasina da deginir: “Siirin sekli (vezin, kafiye, nazim sekilleri), bu seklin
siir i¢in degeri, siirin dis yapisi, ahenk, armoni ve ritim meseleleri, siir dili, muhteva
(konu, mana, imajlar sistemi, edebi sanatlar, temalar), siirin ferdi veya sosyal karakteri,
siirin kaynagi... nihayet biitiin bunlardan sonra ve bunlarla beraber siirin giizelligi, yani

estetigi”dir.’

Ismail Cetisli, baslangigta giizellik felsefesi manasinda oldugunu sdyledigi poetikay1
“herhangi bir sairin siir sanati hakkindaki derli toplu goriis, anlayis ve fikirlerini ihtiva

eden yaz1 veya eseri” seklinde tanimlar. Ayrica eserin izahina yardime1 olmasi ve boylece

kelimelerden biri olan- ) “poetika” kelimesine mahkum edilmek talihsizligimiz... “Poetika” yerine Ahmet
Sahin, “tefekkiir” kelimesinin kullanilmasinin daha uygun olacagini diistinmektedir. Ciinkii tefekkiir hem
daha genis bir anlam icermektedir hem de bize aittir. (Ahmet Sahin, “Tiirk Edebiyatinda Edebi Tefekkiir
Anlayis1”, Berceste 119 (Mayis 2012): 78-80)
8 Hakan Sazyek, “Poetikanin Boyutlar1”, Sombahar 5 (Mayis-Haziran 1991): 67-69.
® M. Orhan Okay, Poetika Dersleri, 2. Bask1 (istanbul: Dergah Yayinlari, 2013), 15-17
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sanatkar-eser iligkisinin ¢ok daha saglikli bir bicimde kurulmasi agisindan poetikay1 son

derece dnemli goriir.1°

Tzvetan Todorrov bu kavrama biraz daha farkli yaklasarak, poetikanin var olanla yani
edebi eserin kendisi ile degil edebiyat sdyleminin ozellikleri ile ilgili oldugunu
savunmustur. Bunu da “gergek edebiyatla degil miimkiin olan edebiyat”la ugragma olarak

dillendirmistir. Baska bir deyisle yazar poetikanin edebilikle ilgilendigini diisiiniir.!!

Alaattin Karaca ise poetikanin kapsaminda siirle ilgili her konunun oldugunu diisiinmekte
ve tanmmini “sairlerin siir sanatiyla ilgili kuramsal yazi ve soOylesileri” seklinde
yapmaktadir. Bununla beraber poetikanin giiniimiizde hala farkli anlam ve alanlarla ilgili
kullanildigin1 da diisiinmektedir: “Bu baglamda terim, siir, roman, tiyatro poetikasi gibi
kimi kez bir edebi tiir i¢in, Puskin’in poetikasi, Necip Fazil’in poetikasi vb. bir sair veya
yazar icin, Klasik Cag poetikasi, Romantizmin poetikasi, Garipgilerin poetikasi, Ikinci
Yeni poetikasi gibi bir donem, akim veya topluluk icin, ya da Dogu edebiyatinin
poetikasi, Cin edebiyatinin poetikasi, Arap poetikasi gibi bir ulusun edebiyat anlayisini
ve Ozelliklerini incelemede de kullanilabilmektedir. Dolayisiyla bu kullanimlar, terimin
anlam ve alamyla ilgili belirsizliklerini siirmekte oldugunu gdsterir.” Bu nedenle
poetikayla ilgili yapilan calismalarda terimin anlamini ve siirlarini  belirlemek

gerekmektedir.”*?

Hem kelimenin dilimize ¢evrilmesi hem de poetikanin kapsami hakkinda Necdet Sumer
sunlar1 sOylemektedir: “Poetika’nin ilk tiimcesinde gegen peri poietikes’in hemen her
ceviride ‘siir sanati iizerine’ diye c¢evrilmesi, poietikenin yalnizca yazin sanatinin bir
tiiriiyle, siir yazmakla sinirli bir sanat olarak anlasilmasi sonucudur. Bu durum poietes,
poiesis, poietikos sozclikleri Latince’ye girerken yerlesmis bir eksik anlamanin bugiin de
stirmesinden kaynaklanmaktadir. Bugiin bir Latince sozliikte poeta sdzciigliniin
karsisinda yalnizca “ozan”, poiesisin karsisinda “siir”, poeticanin karsisinda “siir sanat1”
karsiliklar1 bulunur. Biitiin Bat1 yazinlar1 da bu sézciikleri Latince’den sinirli anlamlariyla
aynen almislardir. Bu agidan bakildiginda Aristoteles’in ders notlarina Bat1 yazinlarinda
“siir sanat’” anlamina gelmek {izere sozciiglin Latince’deki bi¢imiyle poetica adinin
verilmesi ve ilk tlimcede gecen peri poietikesinin de “siir sanati iizerine” diye

cevrilmesini anlamak kolaylasir. Kanimizca bu ¢eviri temelde yanilticidir: peri poietikesi

10 Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giriy 1-Siir, 4 Baski (Ankara: Akgag Yayinlari, 2006), 79.
' Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris, trc. Kaya Sahin (Istanbul: Metis Yayinlari, 2008), 37.
12 Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, 2. Baski (Ankara: Hece Yayinlari, 2010), 35-40
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“taklit sanatina iligkin etkinlik”, “taklit sanatina iligkin yaraticilik iizerine” diye anlamak
gerekir; Aristoteles’in elimizdeki metnine de (Poetika’ya) sanatlar arasinda bir sanat olan

taklit sanatina iliskin bir kuramin metni olarak bakmak gerekir.”*®

Poetikanin bir bilim dali olup olmadigi ile ilgili soruya Hakan Sazyek su sekilde yanit
veriyor: Bir “bilgi dali”’nin “bilim” haline gelebilmesi icin, inceleme sahasi i¢ine giren
nesneleri, Kkurallari, kuramlar1 ortaya koyduktan sonra genelleyebilme asamasina
erismesi, bagka bir ifadeyle tiime varim ilkesini igermesi, inceleme ve bunun sonucunda
elde edilen verileri siniflandirma yontemlerini belirlemis olmasi gerekir... Poetikaya bu
acidan bakildiginda mevcut verilerin gorece bir 6zellik tasimasi, ortaya konan tiriinlerin
farkli bakis agilariin, farkli yontemlerle farkli sonuglara ulasmasi gibi yonlerden onun

bir “bilgi dali” oldugunu sdylemek gerekir.”*4

Poetika teriminin yaraticisi, Unlii antik Yunan filozofu Aristotales ise Poetika adli
eserinde konunun sinirlarini ¢izmemis, genel anlamda tanimlamalar yapmamis, bunun
yerine edebiyat sanati ve dil sorunlariyla ilgilenmistir. Siir sanati, siir sanatinin nasil
olustugu, siirin tiirleri (tragedya, komedya, epos), tragedyanin ogeleri, sanatsal dilin
ozellikleri, sanatta gerceklik, basarili siirin 6zellikleri gibi konular {izerine diisiincelerini
One siirmistiir. Aristo sanati tabiatin bir taklidi olarak diistinmiis ve hatta kullandiklar
taklit araglari, taklit edilen nesneler ve taklit tarzi bakimindan sanatlarin kendi aralarinda

ayrildigin1 savunmustur. Bu sav Aristo’nun sanat poetikasi olarak kabul edilebilir.®

Neticede genel anlamda “siir sanati” olarak anlamlandirilan poetika kavrami igin
bagvurulan bazi derli toplu kaynaklarda her ne kadar farkl tarifler ve bu belirsizlikten
kaynakli tartigmalar olsa da biiyiik oranda sanat, sanat dallari, estetik, edebiyat, edebi
tirler ve siirle ilgili ¢esitli konular {izerine sair ve yazarlarin felsefi boyutta goriislerini

ihtiva eden metinler olarak kabul gérmektedir.

Poetika konusunun sanatin hangi yoniiyle, hangi alaniyla ilgilendigi sorusuna tek bir
cevap verilmesi miimkiin goriinmemektedir. Ancak poetikayi ilgilendigi sanatin alanina,
boyutuna ve kapsamina gore c¢esitli smiflara ayirabiliriz. Adem Caliskan’in

siniflandirmasi su sekilde olmustur:*®

1. Edebi tiirlerden her birine gore (Ornegin siir, ykii, roman ve tiyatro poetikast...)

13 Sumer, “Poetika Klasik Cag”, 14-15.

14 Sazyek, “Poetikanin Boyutlar1”, 67-68.

15 Aristoteles, Poetika, 16-17

16 Caligkan, “Tiirk Edebiyatinda Poetika-I”, 3.



2. Sair ve yazar adlarina gére (Ornegin Aristo’nun Poetikasi..., Seyh Galib’in
Poetikasi...)

3. Cag, asir, yiizyll, devir ve ddnemlere gore (Ornegin Klasik cag poetikasi,
Cumhuriyet devri poetikasi...)

4. Edebi akim, edebi topluluk ve okullara gore (Ornegin Klasik poetika. .., Ikinci
Yeni poetikast...)

5. Edebi nesil ve/veya kusaklara gére (Ornegin 1980 kusag1 poetikas...)

6. Millet adlarina gore (Ornegin Arap poetikast...)

7. Yazls sekillerine gore (Ornegin manzum poetikalar...)

Poetikanin ne zaman veya nasil basladigi hatta nicin poetikaya ihtiya¢ duyuldugu da
merak konusudur. Bunun i¢in poetikanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan durumlari,
sartlar1 anlamak; bunu anlamak i¢in de “Medeniyetler tarithinde Once sanatlar mi
olugmaya baslamistir, yoksa poetika m1?”” sorusuna yanit bulmak gerekmektedir. Elbette
Ki bu yanitlar i¢in sanatin dogdugu dénemlerdeki ilk poetika 6rneklerine bakmak yerinde
olacaktir. Poetika baglaminda en eski 6rneklerin Yunan edebiyatinda M.O. yaklasik 4.
yiizyilda goriilmeye baslamistir. Bu tarihlerde Yunan edebiyatina baktigimizda oldukca
zengin bir sanat kiiltiiriine sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bu zengin sanatsal ortam bir
poetikanin olusturulmasina zemin hazirlamigtir. Zira sanatsal anlamda bir doyuma
ulasilmadan o sanatin poetikasi iiretilemez. Poetikayr 6zetle herhangi bir sanat alam
lizerine diislinmek olarak kabul edersek, sanat iizerine diisiinmeye baslamak, goriis
belirtmek i¢in ortada bir sanat birikiminin olmas1 gerekmektedir. Netice olarak sunu
sOyleyebiliriz ki var olan sanatin kendini gelistirmek, sinirlarini, islevini vd. 6zelliklerini

belirginlestirmek istemesi, poetikanin ortaya ¢cikmasini saglamistir.

Poetikanin tarihi nerdeyse siir kadar eski zamanlara uzanmaktadir. Poetikay: ilk defa
kullanan Aristo oldugu i¢in ilk olarak onun eserine bagvurmak gerekir. Aristo’da li¢ temel
etkinlik vardir. Bunlar bilme, eylemde bulunma ve yaratmadir. Yaratma ise poetikanin
kendisidir. Filozofa gore siir sanat1 genel olarak varligini, insan dogasinda temellenen iki
temel nedene borg¢ludur. Bunlardan birisi “taklit ictepi”si olup, insanlarda dogustan
vardir; insanlar, biitin Oteki yaratiklardan oOzellikle taklit etmeye olaganistii yetili
olmalariyla ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla elde ederler. Ikincisi, biitiin taklit
irtinleri karsisinda duyulan “hoslanma”dir ki bu, insan ic¢in karakteristiktir. Sanat
yapitlar1 karsisindaki yasantilarimiz bunu kanitlar. Fakat bu hoslanma gegici bir

duygudur, taklit igtepisinin insanlarda dogustan var olmasi sebebiyle bunlar i¢in yetisi
6



olan insanlar ilk basta uzun uzun diisiinmeden yapilan denemelerden hareket ederek siir

sanatin1 olusturmus. 1’

Platon (8. M.O. 347) ayn1 baglamda talebesi Aristo’dan daha 6nce “Giizel nedir?”
sorusunu sormus ve yanitlamistir. Platon’la birlikte giizel felsefesi olarak baslayan ve
giizellik metafizigine ulasan bu estetik anlayis giinlimiize “giizellik ve sanat felsefesi”
olarak ulasmistir. Platon da sanati1 bir “yansitma”, “benzetme” veya “taklit” olarak ele
aliyordu fakat Aristoteles’in aksine Platon, /deal Devlet’te sanatin yeri, devletin sanata
kars1 takmacagi tavir gibi sorular1 sorarak ve cevaplayarak, sanat lizerinde dolayli

diisiinceler gelistirip sanatin sosyal islevini sorgulayan ilk filozof kabul edilir.!8

Platon’a gore nesneler ya da fenomenler, yani i¢ginde bulundugumuz diinya mutlak ger¢cek
olan, akil ile kavranan idealar diinyasinin yalnizca yansimast, kopyasi ya da taklididir, bu
yiizden diinyayr sanatina aktaran sanatcinin sanat eserleri, ancak taklidin taklidi
olmaktadir. O, sairleri yalancilikla itham eder ¢iinkii ona gore sairler siirlerinde sadece
tasvir yaparlar; zaten bu alem, gercekler (ideler) aleminin bir tasviri oldugundan sair ve
siire gerek yoktur. Fakat Kanunlar adli eserinde eger siir ahlaka ve kanunlara aykiri
degilse, izin verilmeli, aksi halde yasaklanmalidir, goriisiinii savunmustur.'® Platon, Solen
adli eserinde ise sanatin bir yaratma eylemi oldugunu belirtirken; sanatin ereginin de
giizele, giizelin kendisine erismek oldugunu vurgular. Ona goére en biiyiik yaraticilar 6z

giizele varmaya yetenekli olan sanat¢1 ve filozoflardir.?°

Ustelik Platon yirmi ii¢ y1l Dogu’da bilgeler eliyle inisyatik olarak egitildigi i¢in onlara
gore masriki hikmeti Bati’ya tasiyan bir elgidir. Binaenaleyh onun felsefesi “bizim”
hikmetimiz sayilir, yabanci goriisler olarak goriilmez. Dolayisiyla mutlak manada
kullanmasak da Osmanlh siirinin biiyiik ¢apta Platoncu poetikayr 1zledigini

sdyleyebiliriz.?!

Tiirk-Islam diinyasma baktigimizda poetikaya dair, siir ve siir sanati {izerine miistakil
calismalarin olmadigin1 gormekteyiz. Hatta Batili anlamda felsefi diisiinceler

iiretmedigimiz gibi poetik diisiinceler de iiretemedigimiz konusunda kimi yazarlarca

17 Aristoteles, Poetika, 16-17

18 Ayse Demirkaynak, [bn Sind 'nin Poetika’s1 Uzerine Bir Inceleme (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, 2001), 13.

19 Mehmet Bayrakdar, “Farabi’nin, “Siir Sanatinin Kanunlar1”Adli Risalesi”, Ankara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 36/1 (1996): 63.

2 fsmail Tunali, Grek Estetik’i (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1963), 48-
50.

21 Mahmud Erol Kilig, Sifi ve Siir, 10. Bask1 (Istanbul: insan Yayinlari, 2012), 163.

7



ozelestiri dahi yapilmistir. Islam diisiiniirleri siiri mantik acisindan incelemis ve
yorumlamislardir. Bunlar derinlikli poetika ile ilgisi olmayan sadece siire dair

ogiitlerdir.??

Ancak hem ilk dénemlerde basta Farabi ve Ibn-i Sind olmak iizere hem de daha sonraki
donemlerde pek c¢ok sair ve yazar eserlerinde (suara tezkireleri, divan dibaceleri, bir kisim
siir ve miingeatlar gibi) cesitli vesilelerle poetika baglaminda degerlendirilebilecek
diisiincelere yer vermislerdir. Hatta baz1 diisiintirlerimiz gerek terciime gerek telif eser
seklinde bazi beyanlarda bulunmuslardir. Ilk olarak Aristoteles’in Poetika’s1 iizerine
Ortagag-islam diinyasinda 6nemli arastirmalar yapilmis; 10.yy’da Poetika, Siiryanice
niishalardan yabanci miitercimler tarafindan Arapcaya terciime edilmistir. Ayn1 yiizyil
igerisinde Islam filozoflari, terciime edilen bu yabanci eser iizerine, kimi agiklamalar ve
yorumlar yaparak bu eseri yeni kiiltiire adapte etme yoluna gitmislerdir. Oncelikle Farabi
(6. 950) Risale fi Kavanini Sind’ati’s-Si’'r (Siir Sanatinin Kanunlar1 Adli Risalesi) adiyla
Poetika iizerine risale niteliginde bir eser yazmistir.® Bu kisa eserinde Farabi; siirin nasil
bir sanat ve bu sanatin hitabet sanatindan nasil farkli oldugundan, siir tiirlerinden, sairlerin
siniflarindan, 6zellikle de Yunanlilarin siir ¢esitlerinden ¢ok 6zet olarak s6z etmektedir.
Unlii diisiiniir bu eserinde siirin resimle, miizikle olan ilgisine deginir; siirleri tiirlere,
sairleri de kabiliyetine gore siniflara ayirir. Farabi’ye gore siir bir mantik sanatidir.
Aristo’dan farkli olarak siiri hem sekli olarak hem de mahiyet olarak bir mantik isi, daha
da 6zel olarak bir kiyas isi olarak gormektedir. Sair de diger sanatcilara 6zellikle ressama
benzeyen kisidir. Aristo’nun eserinde oldugu gibi Farabi de siirin bir taklid (tasvir) sanati
oldugu belirtir. Buna isaret ederken oOncelikle beyanlar1 dogruluga ve yanlishiga
yakinligina gore siniflandirmistir: Mutlak dogru olan burhani, ekseriyetle dogru beyan
diyalettiksel, ekseriyeti yanlis beyan sofistiksel, tamamen yanlis beyan ise siirsel olarak
adlandirlir.?* Ancak yine de siirin anlamli olusunu ve dilin dogas1 hakkindaki unsurlar:
kabul eder. Farabi; siirin toplumsal rolii hakkinda da sosyal topluluktaki dengeleyicilik

vasfi, politik ve dini liderlik dogas1 geregi 6giit verici bir forma sahip olmasi, egitimde

22 Sevki, Poetika ve Felsefe, 18.

23 Ayse Demirkaynak, Ibn Sind 'nin Poetika’s1 Uzerine Bir Inceleme (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, 2001), 8.

24 Aristo ile Farabi’nin eserleri arasinda bir karsilastirma i¢in bk. Mehmet Bayrakdar, “Farabi’nin, “Siir
Sanatinin Kanunlari” Adl Risalesi”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 36/1 (1996): 46.
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kullanilabilir olmasi, mantikli seylerden ¢ok kisiyi ve toplulugu etkilemesi gibi bazi

unsurlardan s6z eder.?®

Farabi, siirle ilgili siniflandirmay1 yaparken vezinlerine ve anlamlaria gore olmak iizere
iki farkli kategori tiirti kullanmis. Vezinlerine gére siniflamada belirleyici olan husus ait
olduklar1 dil ve misiki tiiriidiir.?® Farabi, siir ve miizigin ayni tiirden oldugu gériisiindedir.
Her ikisinde de sz, vezin ve iinliilerle iinsilizler arasinda iliski vardir. Siirin masiki ile
olan baglantis1 Arap siirinde de gérdiigiimiiz énemli bir 6zelliktir. Ozellikle Cahiliye
donemi siiri sarki olarak dogmustur; okunmamus, isitilmemis, yazilmamis, soylenmistir.
Bu nedenle siirin s6zel olmasi ne sdylendiginin degil nasil sdylendiginin 6nemli olmasina

sebep olmustur.?’

Siiri bu sekilde tasnif ettikten sonra sairlere gecen Farabi, siir sanatini bilip bilmemelerine
gore sairleri ii¢ ayr1 sinifa ayirmis: Birinciler; siir yazma ve okumada tabii bir vergiye,
giizel temayiillere ve yetenege sahip olanlardir ancak onlarin siir sanati hakkinda bilgileri
yoktur. Kelimenin tam anlamiyla “kiyas yapan” sairler degillerdir. Ikinci sair sinifi
tamamen siir sanatini, siirin kanunlarini bilenlerdir; bunlar “kiyas yapan” sairlerdir.
Ugiincii sinif ise hem siirsel yetenegi olmayan hem de sanatin kanunlarmi anlamayan ama
ilk iki sinif sairi takip ve taklit edenlerdir. En ¢ok yanilgilar ve hatalar bu ii¢iincti sinif

sairler arasinda olur.”?8

Farabi’den sonra 11. yiizyillda aym baglamda Ibn Sina, poetika iizerine Sifa kitabinda
dokuzuncu sanat olarak ele aldigi Fennu’s-Si’r 2° adl1 bir boliim yazmistir. Bu eser kendi
icinde iki ana boliime ayrilmis: Ilk béliimde ibn Sina kendi siir goriislerini ve Yunan
siirinin on iki tliriini ele almig, ayrica siirin tanimini da yaparak hayali bir dil kullanan
siir ile bilimsel bir dil kullanan mantigin farkini ortaya koymaya ¢alismais; ikinci boliimde
ise Aristo’nun eserine yonelik ibn Sina’nimn yorumlari ve agiklamalar1 vardir. Ibn Sina’nin
Poetika’s1i, hem kronolojik olarak daha ge¢ bir tarihte yazilmasindan dolayi, hem de

Aristoteles’in eserine en uygun telhis olmast bakimindan merkezi bir konum tegskil

A Ay

25 Demirkaynak, Ibn Sind’min Poetika’s1 Uzerine Bir Inceleme (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, 2001), 43.

% Bayrakdar, “Farabi’nin, Siir Sanatinin Kanunlar1 Adli Risalesi”, 49.

21 Adonis, Arap Poetikast, trc. Emrullah isler (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 13-22.

28 Bayrakdar, “Farabi’nin “Siir Sanatinin Kanunlar1”Adli Risalesi”, 51.

29 «Sifa Kitabindan Dokuzuncu Sanat” (Fennu’s-Si’r). Ayrica Ibn Sina’nin “el-Mucez fi'l-Mantik” adl
eserinde {iciincii boliimde siir konusunda birtakim bilgiler verilmistir. Bk. Mehmet Fatih Demirci, “bn
Sina'min "el-Micez fi'l-Mantik" Risalesi”, Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 36/1 (2009):
151-206.
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etmektedir... Diger yandan eser, 6zelde Poetika’ya ve bunun yani sira Aristoteles’in

ortaya koydugu diger ¢alismalara ¢ok sey borgludur.*

Aristo’da oldugu gibi ibn Sina da bu eserinde siirin meydana getirilmesini iki sebebe
baglar: Bunlardan birincisi taklit ile alian zevk ve hoslanmadir. insan bu 6zellikleriyle
diger canlilardan ayrilir. Ciinkii higbir canlida bu vasiflar insanda oldugu kadar iistiin
degildir. Bu taklit basit bir kopyalama degil, insan dogasinda mevcut bulunan en temel
insani etkinliktir. Ayrica her sanat bir taklittir. Ibn Sina taklitle olusan bu sanatlarin ii¢
unsurun (arag, nesne, tarz) birlesimiyle meydana gelen bir yaratim siireci oldugunu
soyler. Ikinci sebep ise insanlarin iizerinde ittifak edilen te’life (kompozisyon) ve
makamlara (melodiler) olan sevgileridir. Ibn Sina’nin Aristo felsefesinden ayrilan yonii
siiri mantigin icinde degerlendirmek istemesidir. Ciinkii ona gore siir tahayytili sdzlerden
olugsmasi bakimindan ele alinirsa mantigin; edebi sanatlar, kullandig: 6l¢ii ve vezin gibi

unsurlar1 tasimasi bakimindan ise edebiyatin iginde olmalidir.®

Yine ibn Sina sanatlar1 siniflandirirken sanat¢min kullandigi arag gesidine, nesnesine
bakar. Musavvirler renk ve bi¢cimi, miizisyenler ise sesi kullanirlar. Siir basta olmak {izere
diger yazin sanatlar1 ritm, s6z ve harmoni gibi taklit araglarim kullanirlar.3? Ibn Sina bu
taklit araclart ile ilgili tafsilatlara da girer. Ayni taklit aracini kullandiklar1 halde anlatim
bicimleri ayr1 olanlara (hikaye, tiyatro, si’r) ve 6zellikle siire dair pek ¢ok aciklamaya da
yer vermistir. Burada siirin tarifini de sdyle yapmustir: “Siir, muhayyel bir kelam olup

vezinli, uyumlu ve Araplarda kafiyeli sézlerden olusur...”%

Dogu’da daha sonra Ibn Riisd (6. 1198), Poetika’nin telhisi kabul edilebilecek sekilde bir
eser yazmustir. ibn Riisd’{in Kitdbu’s-Si’r adl1 bu eseri, Aristoteles’in siire dair belirttigi
esaslarin Arap siirine tatbikini igerir. Telhiste kimi ibareler ya metinden aynen

ozetlenerek ya da asliin manasina yakin bir agiklama ile verilmistir.3

Seyhu’l-Ekber olarak anmilmis siifi diisiiniir Muhyiddin Ibn Arabi (6.1240), sadece
tasavvufi siire ve Osmanli sairlerine ilham kaynagi olmamais, birgok eserinde siir sanatina
dair goriis bildirmistir. Ibn Arabi, siirin hayal ve mana yoniine deginir, ona gére manalar

once hayale niizul eder ve pesinden duyular dleminde dile dokiiliir. Kendi siir felsefesini

30 Demirkaynak, Ibn Sind 'nin Poetika’st Uzerine Bir Inceleme, 8-45.

81 Demirkaynak, fbn Sind 'nin Poetika’s1 Uzerine Bir Inceleme, 46-57.

32 Demirkaynak, /bn Sind 'nin Poetika’si Uzerine Bir Inceleme, 55.

3 Nasrullah Piircevadi, Can Esintisi — Isldm 'da Siir Metafizigi, trc. Hicabi Kirlangi¢ (Istanbul: Insan
Yaynlari, 1998), 132-133.

3 Demirkaynak, Ibn Sinég’min Poetika’s1 Uzerine Bir Inceleme, 38.
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de “...biz her seyi remzederiz, lugazlastiririz ama bizim bundan kasdimiz bir baska

seydir.” sdziiyle temellendirir.®®

Klasik Tiirk edebiyatinda tezkire, divan ve divan dibaceleri disinda kalan bazi eserlerde
de yine siir ve siir sanatina dair birtakim goriisler bulunmaktadir. Nazariyat tliriindeki bu

eserlerin belli basl olanlart sunlardir:

Ahmedi’nin (6.1413) yazdig1 Bedayi ‘u’s-Sihr fi Sandyi’i’s-Si ‘r adli eser edebiyatimizda
bu alanda kaleme alinmis ilk eserlerdendir. Edebi sanatlara dair yazilan bu eser,
Residiiddin Vatvat’in (6.1177) Hadaiku’s-Sihr fi Dakaiku’s-Si‘r adli eserinin Ozeti
seklindedir.®

Ayn1 donemde Hiisameddin Amasi (6.1470)’nin yazdig1 Risaletiin Mine’l Aruz ve
Istilahi’s-Si’r isimli risale, yine edebil sanatlar ve aruz vezni hakkinda bilgiler

icermektedir.®’

Ahmedi’den sonra XVI. yiizyilda bu alanda olduk¢a kapsamli eserler veren Siirtri’nin
(6.1561) en oOnemlileri Bahrii’l-Ma’arif ve Serh-i Sebistan-i Haydl olmak iizere
Sanayiii’s-Si riyye, Serh-i Kafiye adinda siir ve siir sanatina dair dort eseri bulunmaktadir.
Derli toplu ilk Tiirkge belagat kitabi kabul edilen Bahrii’l-Ma drif, 1 mukaddime, 3
makale ve 1 hatimeden olugsmaktadir. Mukaddimede siirle ilgili baz1 1stilahlar ve aruz
ilminin esaslar1 anlatilmis; makalelerde sirasiyla misalleriyle bahirler ve vezinler, edebi
sanatlar, siirde 6zellikle sevgili i¢in kullanilan tesbih ve mecaz unsurlar1 konu edilmistir.
Eserin hatimesi ise siir sanati, siirin faydalar1 ve dinen yasak olmadig1 hakkindadir. Siir
ve sairlik 6zellikle dini agidan ele alinmig, bu konudaki goriisler bir¢ok ayet, hadis ve
sevahidle desteklenmis ve siire kars1 olanlara cevaplar verilmistir. Eserdeki faydal ve
aydinlatic1 bilgiler, bilhassa yazildig1 donemin goriislerini yansitmasi ve konuya alimler

tarafindan nasil bakildigim gostermesi agisindan dnem arz etmektedir.

3 Kulig, Sifi ve Siir, 55-57
3 Ali Temizel, “Ahmedi’nin Bedayi'u's-Sihr Fi Sanayi'i's-Si'r Isimli Eserindeki Tiirkce ve Farsca
Siirleri”, Sel¢uk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi 14 (Aralik 2003): 99.
3" Menderes Coskun, "Edebi Terimler ve Aruzla Ilgili Bir Eser: Ali b. Hiiseyin Hiisameddin Amasi'nin
Risaletiin Mine'l-Aruz ve Istilaht's-Si'r'i”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 8 (Bahar 2003): Istanbul, 97-
130.
38 Yakup Safak, “Siirtiri’nin Bahrii'l-Maarif'i ve Bu Eserdeki Tesbih ve Mecaz Unsurlar1”, Selcuk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi 4 (1997): 218-219; Yakup Safak, “Bahrii’l-Maérif Miiellifi
Siirtiri’nin Siir ve Sairlikle ilgili Goriisleri”, Yedi Iklim 7/52 (Temmuz 1994): 17.
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Nev’i (6.1599) yazdig1 Netdyicii’l Fiinin (1limlerin Ozii) isimli eseri ile ayn1 donemde
siire dair birtakim goriisler ileri siirmiistiir. Eserin hatime boliimiinde de bazi ilimlerden

s0z etmistir.

Anadolu’da Tiirkge olarak yazilan ilk belagat te‘lifi kabul edilen ismail Ankaravi’nin
(6.1631) yazdigr Miftahii’l-Belaga ve Misbahu’l-Fesdha adli eser; dort bolimden

olugmaktadir. Boliimler; genel kavramlar, beyan, bedi‘ ve insa ilmi hakkindadir.®®

Klasik Tiirk siirinde pendname (nasihatname) adi verilen tiirlerde de siir ve saire dair
goriislere yer verilmistir. Bu tiiriin en meshur eseri Nabi’nin (6.1712) yazdig1 Hayriyye
adli manzum 6giit kitabidir. Eserin “Matlab-1 hiisn-i kelam-1 mevzin” bolimi siir
sanatina dair bir boliimdiir. Nabi bu boliimde Iran, Arap ve Tiirk siir tarihine deginerek
okunmasini gerekli gordiigli sairleri ve giizel eserleri saymistir. Daha sonra da siirin

tanimina, nasil yazilmasi ve nasil okunmasi gerektigine, mananimn énemine gegmistir.*°

Hasmet bin Abbas (6. 1768) Senedii ’s-Su ard adli eserinde ilk sairin Hz. Adem olmast,
aruz veznine uyan ayet ve hadislerin bulundugu, Hz. Peygamber’in sairlere ettigi iltifatlar
ve siir sdyleyen Islam biiyiikleri gibi konulardan s6z eder. Dolayisiyla bu eser de genel

olarak poetika konusunun islendigi bir eser olmustur.*!

Yine XVIII. asirda Miistakimzade Siileyman’in (6.1788) yazdig1 Istilahdtii’s-Si ‘riye, siir
lizerine yazilmis miistakil eserlerden biridir. Siir terimleri s6zIiigli olarak taninan eserin
mukaddime kisminda kisaca siirin tanimi, siir vezin iliskisi, siirin kotii ve yasak olmadigi
veya olamayacagi konulari iizerinde durulmustur. Ayrica yazarin, Islam dininin ve Islam
toplumlarinin siir {izerine olumlu diislince ve goriisleri paylasilmistir. Boyle bir giristen

sonra soz sanatlari, nazim tiirleri gibi 39 edebi terimin agiklamas1 yapilmigtir.*2

Tanzimat’la beraber hatta daha oncesinde baslayan yenilesme ve Batililasma hareketleri
neticesinde siir anlayisi biiyiik ol¢iide degismistir. Bati etkisinde gelisen yeni bir siir
anlayis1 benimsenmeye baslamis ve artik eski olarak goriilen Klasik Tiirk siiri
elestirilmistir. Bu doneme ait poetik metinler de daha ¢ok bu konuda yazilan elestiri
tiirlinde eserlerdir. Bununla beraber Tanzimat’tan sonra hemen her sair, siir sanat1 ve

kendi siiri hakkindaki diislincelerini; kitaplarinin 6n sozlerinde, dergi ve gazetelerdeki

% Nasrullah Hacimiiftiioglu, "Belagat Ekolleri ve Anadolu Belagat Calismalar1", Atatiirk Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 8 (Aralik 2010): 124.
40 fskender Pala, Yusuf Nabi Hayriyye (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2005), 196-207.
4 Mehmet Arslan - 1. Hakk1 Aksoyak, Hasmet Kiilliyat: (Sivas: Dilek Matbaacilik, 1994), 366-424.
42 Harun Tolasa, “18. Yiizyilda Yazilmis Bir Divan Edebiyati Terimleri S6zliigii- Miistakimzade nin
Istilahatii’s-Si’ri’yesi”, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 2 (1981), 221-229
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makaleler, deneme ve tenkit gibi tiirlerde okuyuculara sunma imkéani bulmuslardir. Ne

var ki bunlarm bircoguna “manifesto” ya da “poetika” niteligi kazandirilamamustir.*3

Klasik donemde yazilanlar ile Tanzimat doneminden itibaren yazilan poetik nitelikli
siirler arasinda birka¢ 6nemli fark vardir: Klasik Tiirk sairleri poetik soylemlerini
cogunlukla biitiin metne yaymaz, birkag beyitte hatta tek bir beyitte verir; Tanzimat’tan
sonra ise siir goriiglerinin anlatildig: biitlinciil siirlere sik¢a rastlanmaktadir. Klasik Tiirk
siirinde bu goriisler ya fahriyelerle ya da yiizeysel hicivlerle birlikte ifade edilmis ancak
Tanzimat’la birlikte siir veya siirin meseleleri herhangi bir yoniiyle degerlendirilmistir.
Klasik Tiirk edebiyatinda siir goriisleri genelde sairlerin kendi siirleri hakkinda
yorumlarini ihtiva ederken Tanzimat’tan sonra sairler artik siirin yoniinii tayin etmek gibi
bir egilim icine girmislerdir.*

Bu dénemde Diyarbakirli Sa‘id Pasa’nin (6. 1891) 1867°de yazdig: “eskiyi aynen devam
ettiren bir eser” olarak bilinen Mizdnii’l-Edeb, belki de Tiirkge yazilmis belagat
kitaplarinin en giizelidir. Kitapta fesahat ve belagat kavramlari izah edildikten sonra

mana, beyan ve bedi‘ konularini islemistir.*®

Yeni Tiirk edebiyatinda manzum poetik 6n soziin ilk 6rnegi, Ziya Pasa’nin (6.1880) ii¢
ciltlik Harabdt isimli antolojisinde yer alir. Pasa, siir hakkinda goriislerini eserin
mukaddimesinde ifade etmistir. Bir sairde olmas1 gereken yetenek, erdem, egitim, nazim
bilgisi, hayal zenginligi gibi bireysel ve 6zel poetik meselelerin yaninda; siir-sair iliskisi,
Dogu-Bati, Bati sanati, taklit, sanat-gergeklik, sair-iktidar ve sair-toplum iliskileri, siirin

kalicihig1 gibi konular {izerinde durmustur.®

Namik Kemal (6. 1888) Ziya Pasa’nin bu eserini elestirmek amaciyla Tahrib-i Harabdt’1
yazmistir. Bu eserin basinda sair, “Mukaddime-i Manzume” baglikli 6n sdzde genellikle
elestiri tiiriinii ilgilendiren, yer yer poetik igerikli dizeler serpistirmistir.*’

Muallim Naci’nin (6. 1893) yazdig1 “Istildhat-1 Edebiyye” isimli edebiyat liigati, “siir”
baslikli boliimiinde yer alan poetik goriislerle onemli bir yere sahiptir. Bu boliimde Naci;

siirin hususiyetlerine, neye siir denemeyecegine, sun‘l degil tabii olusuna, ayrica mana,

4 Selcuk Cikla, Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar 1860-1960 (Ankara: Akcag Yaynlari, 2010), 42.
4 Cikla, Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar, 42-43.

4 Hacimiiftiioglu, "Belagat Ekolleri ve Anadolu Belagat Calismalar1”, 124.

46 Hakan Sazyek, “Poetika Kavrami ve Yeni Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetik On Sozler”. Tiirk Dili
577 (Ocak 2000): 13.

47 Sazyek, “Poetika Kavrami ve Yeni Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetik On Sozler”, 13.
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kafiye, belagat, ahenk, giizellik, sadelik gibi siirle ilgili maddelere deginmis ve genis

aciklamalar yapmistir.*®

Ahmet Cevdet Pasa’nin (6.1895) yazdig1 Beldgat-1 Osmdaniyye, Osmanli Tiirkgesi
doneminde Tiirk¢enin en 6nemli beldgat kitaplarindan biridir. Toplamda ii¢ boliimden
olusan eserde fesdhat ve beldgatin tanimina, meani, bedi‘ ve beyan konularinin
aciklamalarina ve Tirkce orneklere yer verilmistir. Yazar; siirin tanimini, daha ¢ok

muhatabin zihninde biraktig1 his ve hayale dayandirarak yapmistir.*°

Tirk edebiyatinda “poetika” terimi ilk defa bu donemde Recaizade Mahmut Ekrem (0.
1914) tarafindan kullanilmistir. Recdizade; Talim-i Edebiyat, Takdir-i Elhan ve IlI.
Zemzeme gibi yapitlarinda hem kendi hem de Servet-i Fiinln siirinin poetik diislincelerini
belirtmistir. Ona goére sanatin maksadi giizelliktir ve giizel olan her sey siir olabilir. Daha
sonra Abdiilhak Hamit Tarhan’in Makber i¢in yazdigi mukaddime, Tanzimat doneminde

siir goriisiine dair onemli bir kaynaktir.>

Servet-i Fiinlin edebi toplulugunun iginde 6nemli bir yeri olan Tevfik Fikret (6. 1915)
Riibab-1 Sikeste’nin ilk baskisinda yer alan “Kari‘lerime” baslikli manzum 6n sézde ve
Servet-i Fiinin dergisinde yayinlanan pek cok makalesinde siir sanatina dair cesitli
goriiglere yer vermistir. Siirin toplumsal islevi, sair-okuyucu/toplum iliskisi gibi poetik
konulara deginen sair; bu mukaddimeyle kendisinden sonra gelecek sairlerin bagvuracagi

okuyucuya ulasma ve seslenme tutumunun onciiliigiinii de yapmistir.>

Aruz-hece tartigmalarinin giindemde oldugu bir donemde Ahmet Hagim (6. 1933),
“Dergdh dergisinde yayimladig Siirde Mdna baslikli yazisiyla Cumhuriyet donemi siir
poetikalarina -referans olma ya da karsi ¢ikma baglaminda- yon veren ilk ¢ikisi yapar.
Daha sonra Piyale adli siir kitabinin 6niine Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar bashgi ile
koydugu bu yazisinda Hagim; siirde anlam, a¢iklik-kapalilik, siir-okur iligkisi vb. konular

{izerinde durur ve miizigi, siiri diizyazidan ayiran en dnemli 6ge olarak ele alir.”®? Ayrica

“8Muallim Naci, Istilahat-1 Edebiyye, haz. Alemdar Yalgin - Abdiilkadir Hayber (Ankara: Akabe
Yaynlari, 1984), 69-83.

4% Ahmed Cevdet Pasa, Belagat-1 Osmaniye, haz. Turgut Karabey - Mehmet Atalay (Ankara: Akcag
Yayinlari, 2000), 23.

50 Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, 51-52.

51 Sazyek, “Poetika Kavrami ve Yeni Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetik On Sozler”, 15.

52 Karaca, fkinci Yeni Poetikasi, 52-53
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Ahmet Hasim’in bu yazisi, siiri ¢esitli siyasi ve sekli tartismalar ¢ergevesinde ele alanlara

kars, estetik kayginin 6n planda tutuldugu ilk ciddi poetika drnegidir, denebilir.>

Tiim bu 6rnek ¢alismalarin devaminda Fecr-i Ati, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet donemi
sairleri de yazdiklar poetik igerikli siir ve yazilarinda siir sanatinin ¢esitli konular ile
ilgili disiincelerini ortaya koymuslardir. S6z gelimi Mehmet Akif’in (6. 1936)
Safahdt’inda yer alan manzum poetika, Yahya Kemal’in (6. 1958) Siirde Otuz Senem gibi
baz1 yazi1 ve mektuplari, Ziya Gokalp’in (6. 1924) Siir Nasil Sanih Olur, Sanat gibi
siirleri, M. Emin Yurdakul’un (6. 1944) yazdig1 Biz Nasil Siir Isteriz, Benim Siirlerim,
Sair, Anlamayanlara”, Faruk Nafiz Camlibel’in (6. 1973) Sanat, Sair 'den, Niyaz ve
Okuyanlara baslikli manzumeleri, Ahmet Hamdi Tanpinar’in (6. 1962) Antalyali Geng
Kiza Mektup gibi mektuplar ve sairler hakkindaki makaleleri, Orhan Veli’nin (6. 1950)
yazdig1 ve 1941°de yayinlanan Garip’in 6n soziinde yer alan Birinci Yeni grubunun
poetikast, dini temelli yeni bir siir anlayisinin kapilarini aralayan Necip Fazil’in (6. 1983)
“Poetika” baglikli miistakil bir caligsmasi... gibi eserler son donemde Tirk siirinde

poetikanin oldukea gelistigini, yayginlastigin1 gdstermektedir.>*

“Bir sairin siir idealini besleyecek en 6nemli hususlardan biri ve belki de baslicasi, sairin
poetik durusunun varligidir. Poetik durus temel bir gostergedir. Sairin siirini ciddiye
aldiginin, siiri lizerine diistindligliniin, siirin aktigi/akacagi kulvarlar bakimindan zemin

yoklamas1 yaptigmin ... bir gdstergesidir.”

Calismamizin esas alanini tegkil eden klasik Tiirk edebiyatina dondiigiimiizde ise poetika
baglaminda degerlendirilebilecek eserler; tezkireler, divanlarda yer alan bazi siir veya

beyitler ve divan dibaceleridir.

Klasik siirimizin usta sairleri, siirlerini mensubu bulunduklar1 toplumun biitiin kiiltiir,
bilgi, iman, tasavvuf vb. unsurlarla zenginlestirmekle kalmamislar; ayrica edebiyat, siir
ve sanat ile ilgili diislincelerini de siirlerinde ve edebi yazilarinda dogrudan veya dolayl
olarak dile getirmislerdir.®® Ancak bizim ¢alisma alanimiz klasik Tiirk siirinde poetika
oldugu i¢in bu konuyu daha kapsamli bir bicimde ¢alismanin asil boliimiinde aciklamaya

calisacagiz.

53 Alim Giir - Bedia Kogakoglu, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Kaynak Olarak Poetika”, Turkish Studies 4/1
(Winter 2009): 103-104.
54 Giir - Kogakoglu, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Kaynak Olarak Poetika”, 104-107.
% fhsan Deniz, “Poetikasiz Siir (1)” Yeni Safak (31 EKim 1996): 1.
5% Muhammet Nur Dogan, Fuziili 'nin Poetikasi, 3. Bask1 (Istanbul: Yelkenli Yayinlar1, 2009), 9.
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Klasik Tirk sairlerimiz siir ve sanat anlayigina dair miistakil eserlerle dogrudan fikir
beyan etmek yerine tezkire ve divanlarin kimi zaman mensur ¢ogu zaman da manzum
boliimlerinde ve bazi divanlarin dibacelerinde, mesnevilerin sebeb-i te’lif bolimlerinde
dolayl1 yollarla poetik tavirlarini ortaya koymuslardir. Buralarda siirin mahiyeti, konusu,
cesitli vasiflari, amacin, hangi alanlara etkisi oldugu ve siiri meydana getiren yap1
unsurlar1 vb. hususiyetlerden bahsetmislerdir. Benzer sekilde donemin edebi anlayisi,
elestirisi ¢esitli yollarla verilmistir. Boylece sairler bizzat yazmis olduklar siirleriyle

poetik anlayis ¢ergcevesinde bazi yargilarda, genellemelerde bulunmuglardir.

Nazim-nesir karigik olan divan dibacelerinde de ayn1 sekilde divan sahibi sair, kendi siir
sanat1 iizerine goriiglerini, nigin siir yazdigini, siirinin mahiyetini ayet ve hadislerle de
desteklemeye calisir. Divan dibacelerinin en 6nemli yanlarindan birisi, siir ve saire karsi
Islamiyet’in birbirine ters gelen iki farkli tutumunu ortaya koymasidir. Ali Sir Nevayi’den
itibaren dibace yazan sairlerimizin ¢ogunun bu konuya girerek siirin ve sairin
miidafaasin1 yapma mecburiyetini hissetmeleri, islam diinyasinin genel olarak bir kisim
siir ve saire kars1 menfi bir tavra sahip olmasindandir. Sairlerde bu duruma karsi iyi siir -
kotii siir ayrimin1 yaparak iyi siirin ibrasi yapilmakta, ayet ve hadislerle bu iki siir

arasindaki farkliliklar ortaya serilmektedir.>’

Bilindigi gibi klasik Tiirk edebiyati; edebiyat tarihimizin baslangicindan giiniimiize
kadar, gerek zaman, gerek edebi faaliyet bakimindan en genis ve yogun devresidir. Fakat
bu edebiyat hakkindaki bilgilerimiz, devrin uzunlugu ve edebi faaliyet agisindan
yogunluguyla hi¢ de miitenasip degildir. Hatta bu edebiyatimizin bazi alanlarina dair
bilgilerimiz yok denecek kadar da azdir. Bu konu veya alanlardan birisi de bu
edebiyatimiz {izerine kendi devrinde bir elestirinin bulunup bulunmadigi, bu elestirinin
niteligi, niceligi meselesidir. Klasik Tiirk edebiyatimiz da - her edebiyat gibi - gesitli
yazarlariyla, sanatsever okuyucusuyla siir ve sair lizerine diislinen, tartisan, yorum yapan

ve degerlendirmelerde bulunan bir edebiyattir.*

Poetika ¢cogu zaman siirlerde gayri ihtiyari bir bigimde yer alir. Cilinkii sair tabii olarak
kendi eserine kendi gelenegini, kendi tarzini yansitarak farkinda olmadan bir poetik goriis
ortaya atmis olur. Ancak bu tiir sdylemleri poetika olarak kabul etmeyen arastirmacilar

da bulunmaktadir: “Divan siiri kapsaminda sairin, siir(in)e iligkin diislincelerini

57 Tahir Uzgdr, Tiirk¢e Divan Dibdceleri (Ankara: Kiiltiir Bakanhg Yayinlari, 1990,), 24
%8 Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar Dergisi 1 (1982): 15.
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cogunlukla 6viinme tarzinda ve kismi bir hacimde dile getirdigi sylenebilir. Miibalagali
bir alt yapiya sahip olan ve sairligi s6z ustaligi olarak kabul eden divan siirinde, sair de
salt kendi s6z ustaligini poetik bir konu olarak alacak ve tabii ki bu ustaligi miibalagali
bir tarzda dile getirecek, bunu bir éviinme vesilesi gorecekti. Dolayisiyla divan siirinde
cogunlukla kasidelerin fahriye boliimlerine hasredilmis olan bu geleneksel sair tavrini
poetik bir tutum olarak gérmek giictiir.”®® Klasik Tiirk edebiyat: hakkinda kendi
doneminin insami diisiinmemis, calismamis, arastirmamis ve elestiride bulunmamis
degildir. Bunlarin hepsini yapmislar ama kendi sartlari, anlayislar1 imkan ve gelenekleri
icerisinde.®® Sairlerin poetik anlayis ¢ergevesinde ortaya koydugu yargi ve genellemeler
elbette ki acik secik ifadeler biciminde degil, dolayli yollarla verilen mesajlardir.®* Pek
cok yoniiyle kendine has 6zellikleri olan ve diger geleneklerden ayrilan klasik Tiirk siiri,
poetikasini da bu yolla dillendirmistir. “Bagli basina bir tiir olarak gelismemis olsa da
divan siirinde tenkit ve poetika mevcuttur. Ustelik neredeyse biitiin klasik Tiirk
sairlerinde en azindan poetikaya dair verilere rastlamak miimkiindiir. Hemen her sair
gelenegin sartlar1 ve anlayisi ¢ergcevesinde sanat, siir, sair ve sairlik hakkinda goriislerini

bildirme yoluna gitmistir.”%?

“Tirk edebiyatinin biitiin zamanlar1 i¢inde en ¢ok sairi kendine 6zgii sanat anlayis1 ve
dile hakimiyeti olan sekilci, kuralci, idealist klasik Tiirk edebiyati yetistirmis, en
sanatkarane eserleri bu ¢evreden sairler vermistir. Klasik Tiirk edebiyatinda siirin bigimi
gibi igerigi de belirli bir ¢erceveyle siirlandirilmis, sairler bu gelenegin imkanlariyla
yetinmis, edebl zevk ve anlayista mevcudun disindaki anlayislara yonelme diisiinceleri

olmamustir.”%

Sairlerimizin siir ve sanat hakkindaki disiincelerini bu sekilde eserlerinde dile
getirmeleri, sairleri ayn1 zamanda edebi tefekkiir alaninda s6z sdyler ve siir yazar hale

getirmistir. Hatta bu keyfiyet bazi sairlerde oldukca gelismis, dyle ki siirin i¢inde bu tiir

% Sazyek, “Poetika Kavrami ve Yeni Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetik On Sozler”, 12.

80 Tolasa, “Miistakimzade’ nin Istilahatii’s-Si’ri’yesi”, 229.

61 Zira Divan siirinin son derece dar ve muayyen bir sahaya sahip olmasi dolayisiyla onda her kelime ayri
bir ména ifade eder. Bu mana hendesi bir tezahiir, gizli bir mazmun, bir tabiat manzarasini tasviri ya da
bir an‘aneye temastir. Fakat bunlar birer kelime ile isarettir. Ciinkii bunlar beytin igine s1Zacaktir, aruzun
Olglisiine girecektir. Roman yazmuyor ki istedigi gibi dokiilsiin sagilsin; mensur siir yazamaz ki aruzun
Olglisiinden kurtulsun. Bk. Ali Nihad Tarlan, Makalelerinden Se¢meler (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayinlari, 1990), 74.

62 Ahmet Ar1, “Seyh Galib’in Poetikas1”, Osmanli Arastirmalar: 26 (2005): 52.

63 {skender Pala, “Sair”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlar1, 2010), 38:
303.
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sOylemleri gordiigliniizde artik o sairleri birer sanat, edebiyat ve siir filozofu olarak

gérmeye baslariz.%*
Cahsmanin Konusu

Bizzat edebi eserin yaraticis1 olan kisinin yani sairin; eserle okur, toplum, estetik vb.
kavramlarin baglantilarin1 goz Oniine tutarak ortaya koydugu siire dair gorisleri,
diislinceleri, onerileri igeren bir bilim dali oldugu goriisiinden hareketle poetikanin klasik
Tiirk siirindeki yerini ornek ifadelerle birlikte belirlemek; ¢alismamizin konusunu teskil

etmektedir.%®

XV. yiizy1l sairlerinin ifadeleri arasinda yer bulan poetik goriis ve sdylemleri tespit ederek
yiizyilin genel poetikast belirlenmeye calisilmistir. Dort boliimden olusan ¢alismanin
birinci boliimiinde “XV. Yiizyll Klasik Tiirk Siiri” bashig altinda dnce donemin siyasi,
sosyal, kiiltiirel ve edebi durumu agiklanmistir. Eserleri incelenen yiizyil sairlerinin
hayati, sanati1 ve eserleri tanitilmis; akabinde ¢alismada ele alinan divan ve mesnevilerin
genel goriiniimleri verilmistir. Burada eserlerde kullanilan nazim sekillerine, siirin
bi¢imsel dzelliklerine ve artiz kaliplara deginilmis ve elde edilen Sonuglar genel tablolarla
gosterilmistir. “XV. Yizyil Klasik Tiirk Siirinde Siir Anlayis1” adindaki ikinci boliimde
siirle ilgili ya da siir karsiliginda kullanilan kelimeler, siirle ilgili 6zellikler, benzetmeler,
siirin islevleri ve yazilig sebepleri, siirin konulari, siirin yap1 ve kompozisyonuna ait ana
unsurlar yer almaktadir. Uciincii béliim olan “XV. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinde Sair
Anlayis1” basghig altinda sairle ilgili 6zelliklere ve kavramlara, sairle ilgili tesbihlere yer
verilmistir. “XV. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinde Cevreye Bakis” baslikli dordiincii boliimde
siir ve sair ¢evresinin genel goriinlimii ortaya c¢ikarilmis; bu cevreyi olusturan kisi ve
tiplerin 6zelliklerine, ¢evrenin saire ve siire bakisina, hedef kitleye, diger sanatkarlara,
sairin ¢evre lizerindeki etkilerine ve okuyucudan beklentilerine deginilmistir. Ayrica her
alt bagligin sonunda 6rnek ifadelerden edinilen genel kani; diger bir ifadeyle XV. ylizy1l
klasik Tiirk siirinin genel poetikasina dair sairlerin diisiince ve degerlendirmeleri ifade

sayilar1 ve oranlariyla 6zetlenmistir.
Calismanin Onemi

Daha 6nce belirtildigi gibi klasik Tiirk siiri, sairlerin eserlerinde yer verdigi elestiri, poetik

tespit ve degerlendirmeler agisindan olduk¢a zengindir. Orhan Okay’a gore klasik Tiirk

® Dogan, Fuziili 'nin Poetikasi, 9-10.
8 Sazyek, “Poetikanin Boyutlar1”, 69.
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edebiyat1 gelenegi cergevesinde, bazi sairlerin, eserlerinde kendi siir anlayislariyla ilgili
birtakim miilahazalara yer vermeleri bir poetika denemesi olarak diistiniilebilir. Bir¢ok
sairin divaninda rastlanan s6z konusu bu manzum pargalar, beyitler dikkate sayandir ve
olduk¢a miihim bir hacme ulasmaktadir. Ancak klasik Tiirk edebiyatinin hem biitiin
olarak, hem de devirlere gore siir anlayislarini gdsteren bir poetikanin olusmasi i¢in biitiin
bu kaynaklarin gbézden gecirilip dagmik kanaat ve hiikiimlerin bir sistem haline
getirilmesini beklemek gerekir.%® Orhan Okay’in yaklasik 28 yil 6ncesine ait bu diisiince
ve Onerisi konuyla ilgili boslugu gostermis ve bizim c¢alismamiz da dahil olmak {izere

yakin zamanda yapilan bir¢ok ¢alismaya zemin hazirlamistir.

Diger taraftan poetikanin tanim ve mahiyetindeki gesitlilik, onun hala kullanim alaninin
genislik ve belirsizligine delalet eder. Ustelik yapilan her tanimlama, simiflama veya
teorik yaklasim bu belirsizligi daha da artirmaktadir. Bu sebeple poetikaya dair yapilan
caligmalarda kavramin hangi anlamda kullanildigi belirtilmeli ve smnirliliklarn ifade

edilmelidir.%’

Klasik Tiirk siirinin zengin bir terminolojiye ve biiyiik bir kelime/mazmun hazinesine
sahip oldugunu, sairlerin siir ve sairi nasil tanimladigini, “siir, sair ve gevre” ile ilgili
hangi poetik degerlendirmeler yaptiklarini belirlemeyi hedefledigimiz bu ¢alismanin;
yiizyil siirinin poetikasinin ortaya ¢ikmasina vesile olacagini diisiinmekteyiz. Ayrica XV.
asrin geneline doniik poetika konusunda miistakil bir ¢alisma olmadigindan bu tez, biitiin
Klasik Tiirk siirinin genel poetikasinin saglikli ve kapsamli bir sekilde tespit edilmesi ve

degerlendirilmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Bu amagla klasik Tiirk siiri i¢in kurulus donemi kabul edilen XV. yiizyila ait divanlarda,
divan mukaddimelerinde ve mesnevi bigimindeki eserlerde poetika gergevesinde siir ve
sair hakkindaki sdylemlerin, tiim benzer ve farkli yonleriyle degerlendirilip incelenmesi

gerekmektedir.
Calismanin Amaci

Ister teorik ister pratik olsun pek cok konuda oldugu gibi, bizde edebiyat iizerine ¢alisma
ve arastirmalarin Tanzimat’la basladigi diisiince ve kanisi hakimdir. Tanzimat’la
basladig1 sanilan pek ¢ok seyin daha once bir varligi, bir gelenegi, ¢esitli liriinleri ve o

giiniin hayatinda yerine getirdigi gorev ve fonksiyonlart oldugu nedense pek

8 M. Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilar: (Istanbul: Dergah Yayinlar1, 1990), 35.
67 Karaca, fkinci Yeni Poetikast, 36.
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diisiiniilmemis ya da buna énem verilmemistir.®® Dolayisiyla klasik Tiirk edebiyatinin
poetik yapis1 hakkindaki bilgilerimiz hep Tanzimat doneminde ve sonrasinda ortaya
konan eserlere, elestirel yonii olan yazilara dayanmaktadir. Tanzimat ve sonrasinin;
klasik Tiirk edebiyati kiiltiiriinden ve sanat anlayisindan uzaklasmaya, Bati’nin sanat
zevki ve anlayiginin benimsenmeye ¢aligildig1 bir donem oldugu muhakkaktir. Bu sebeple
bu doneme ait sozii edilen eserlerdeki klasik Tiirk edebiyati hakkindaki tiim diisiince ve
kanilar yetersizdir, eksiktir hatta tek boyutludur. Bu eksikligi gidermek ve klasik Tiirk
siirinin poetikasini ortaya ¢ikarmak i¢in tipki yapilmakta olan tiim metin incelemelerinde
ve tahlil ¢aligmalarinda oldugu gibi klasik Tiirk edebiyatinin kendi {iriin ve kaynaklarina

bagvurmak gerekmektedir.

Giiniimiiz edebiyat ortamlarinda sikga sozli gegen ve Kisaca siir sanati tizerindeki
diisiinceler olarak tanimlayabilecegimiz “poetika” terimi, yine giiniimiiz sairlerinin gerek
yapitlarinda gerek sdylesilerinde dillendirdikleri “poetik tavir”lari, bizi klasik siir igin de
aym seyleri diisinmeye hatta sorgulamaya sevk etti.®® Sahip oldugu tim diger
zenginliklerle birlikte klasik Tiirk siiri, bu baglamda da yogun ve kayda deger bir
malzemeye sahiptir. Yeterli diizeyde olmasa da son yillarda klasik Tiirk siirinin poetikasi
konusunda yapilan c¢alismalar, bu gergegi ortaya c¢ikarmistir. Ancak klasik Tiirk
edebiyatinin bir biitiin olarak poetikasi heniiz ortaya ¢ikarilamamaistir. Bu amagla biitiin
kaynaklarin gézden gecirilerek devirlere gore bir inceleme ve tasnif yapilmasimnin biiyiik

faydasinin olacagini diisiiniiyoruz.

Dolayistyla XV. ylizyila ait eserlerde yer alan benzer ve farkl niteliklerdeki poetik yorum
ve sdylemleri tespit ederek giin yiiziine ¢ikarmak, sairlerin ve donemin poetikasi hakkinda
genel ve bilimsel yargilara ulasarak klasik Tiirk sairlerinin siir sanatina yonelik tavirlarini
ve diislincelerini tespit etmek hedeflenmistir. Ayrica bu yiizyilin, klasik Tirk siirinin
poetikasi i¢indeki yerinin belirlenmesi ve daha sonra bu alanda yapilacak yeni ¢alismalara

kaynak olmas1 amag¢lanmustir.

Bununla birlikte poetika konusunda arastirma yapan kimi yazarlar, poetikanin kisiye

bagli bir bilgi dali oldugunu yani genellenemeyen, ortak kurallari, yOntemleri

8 Tolasa, “Miistakimzade’nin Istilahatii’s-Si’ri’yesi”, 221.

89 Ozellikle Tkinci Yeni sairleri (ilhan Berk, Sezai Karakog, Cemal Siireya, Ece Ayhan), Attila Ilhan,
Salah Birsel, Ozdemir ince, Ismet Ozel poetika mahiyetinde metinler ortaya koyan sairlerimizdir. Modern
edebiyatin ve sairlerin poetikalar1 hakkinda Bk. Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi; M. Orhan Okay, Poetika
Dersleri; Salah Birsel, Siirin Ilkeleri, 4. Basim (istanbul: Broy Yayinlari, 1986); Necip Fazil Kisakiirek,
Cile (Istanbul : Biiyiik Dogu Yayinlar1, 2004); Tlhan Berk, Poetika, 4. Basim (istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2013)...
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bulunmayan bir olgu oldugunu belirtmistir. Bu arastirmacilara gore poetika ancak bir
sairin edebi kisiligi, kabuller diinyasi ile agiklanabilir, ona baglanabilir; dolayisiyla bu
durumda da bir “genel poetika”dan degil; “bir sairin poetikasi”ndan séz edilebilir.’
Ancak bizim g¢alismamiz, bu goriisiin aksine bir dénem poetikasi ortaya koymaya
doniiktiir. Cilinkii bir siir geleneginin poetikasina tabi olan sairlerin bireysel poetikalar
olamaz, olsa da aralarindaki farkliliklar mensubu olduklar siir geleneginin poetikasini
degistirecek boyutta degildir. Klasik Tiirk sairleri, ayni siir tarzin1 benimsemis en giizel
siirlerini bu tarza gore sdylemeye ¢alisan sairlerdir.”* Yapilan taramalar sonucunda ortaya
cikan genel tabloda agikga goriilecektir ki sairlerin ifade ve diisiinceleri ¢ogunlukla
birbiriyle ortiismektedir. Ayrica Aldattin Karaca’nin da ifade ettigi gibi poetika, “Klasik
Cag poetikas1, romantizmin poetikasi, Garipgilerin poetikasi, ikinci Yeni poetikas gibi
bir dénem, akim veya topluluk i¢in, ya da Dogu edebiyatinin poetikasi, Cin edebiyatinin
poetikasi, Arap poetikasi gibi bir ulusun edebiyat anlayisini ve 6zelliklerini incelemede

de kullanilabilmektedir.”"?

Calisma Yontemi

[k olarak poetika, poetikanin kapsami ve tarihi, Tiirk edebiyatinda poetika, klasik Tiirk
siirinde poetika, siir, sair, XV. ylizyll Osmanli Devleti’nin tarihi ve kiiltiirel durumu,
donemin divan sairleri gibi konular kapsaminda literatiir taramasi yapildi. Bu taramalar
neticesinde tespit edilen kaynaklar incelendi, notlar c¢ikarildi, elde edilen veriler

diizenlenerek bir araya getirildi.

Klasik Tiirk siirinin poetikas1 baglaminda daha 6nce hazirlanmis olan makale, tez ve kitap
calismalar1 detayli bir sekilde incelenerek farkli ve benzer yonler tespit edildi. Bunlar
arasinda Ornek alarak istifade ettigimiz ve bu suretle tezimizin genel sablonunu olusturan
calismalarin belli bashilar1 sunlardir: Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve
Degerlendirmeleri,73 16. Yiizyil Divan Siirinde Poetika,’ Rithi’nin Siir Anlay1§l,75
Rithi’nin Sair Anlayis1,”® Divan Siiri Poetikast — 17. Yiizyil,"" Necdti Bey’in Siir

0 Sazyek, “Poetikanin Boyutlar1”, 69.

> Menderes Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin Poetikas1 Uzerine”, Bilig 56 (Kis 2011): 57.

2 Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, 35-40

8 Tolasa, “Divan Saitlerinin Kendji Siirleri Uzerine”, 15-46.

™ Yavuz Bayram, 16. Yiizyil Divan Siirinde Poetika (Yiiksek Lisans Tezi, Ondokuz Mayis Universitesi,
1995)

> Nihat Oztoprak, “Rihi’nin Siir Anlayis1”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 12, (2005): 101-136.

76 Nihat Oztoprak, “Rahi’nin Sair Anlayis1”, Osmanh Arastirmalar: 28 (2006): 93-122.

" Abdiilkadir Erkal, Divan Siiri Poetikast — 17. Yiizyil (Ankara: Birlesik Yaymevi, 2009)
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Anlayis1,"® Necati Bey’in Sair Anlayisi’® ve 18. Yiizyil Divan Siiri Poetikasi.?° Elbette
bunlarin disinda hem Tiirk siirinin hem de klasik Tiirk siirinin poetikasina yonelik bizim

yararlandigimiz ve tezin igerisinde zikrettigimiz bagka ¢alismalar da bulunmaktadir.

XV. yiizyil klasik Tiirk siirinin genel poetikasini belirleyebilmek i¢in 6rneklem olarak
calisilacak sairler ve eserler arastirildi. Kaynaklarda bu donem i¢in ismi gegen klasik Tiirk
sairleri sunlardir: Esrofoglu Rimi (6.1469?), Ahmed-i Dai (6. 1421), Mahmut Pasa (0.
1474), Nisani (6. 1481), Cezeri Kasim Pasa (6 1482), Sarica Kemal (6. 1489), Hayati (0.
1528), Caksirc1 Seyhi (6. 1451?), Ivaz Pasazade Atayi (6. 1437), Melihi (6. 1494-95),
Pristineli sair Mesihi (6. 1512), Himami (6.1420-51), Bursali Safi (6. 1485-86),
Candaracizade Semsi (6. 1491-92), Miieyyedzade Abdurrahman Celebi (6. 1516-17),
Kemal Ummi (6. 1475-76), Zeynep Hatun (6. 1474-75), Siileyman Celebi (6. 14227),
Yazicioglu Mehmed (6. 1451), Aydinli Dede Omer Ruseni (6. 1486), Ibrahim Tennfiri
(6.1482), Behisti (6. 1511-12), ibni Bali (6. 1487?), Cemali (6. 1510-12), Revani (6.
1523-24), Ahmed-i Bican (6. 1466?), Habibi (6. 1512?), Halili (6. 1485), Abdiilvasi
Celebi (0. 1414-15"ten sonra), Adli (6. 1512), Ahmet Pasa (6. 1496-97), Avni (6. 1481),
Bedr-i Dilsad, Cem Sultan (6. 1495), Hamdullah Hamdi (6. 1503), Mihri Hatun
(6.1514/15), Necati Bey (6. 1509), Seyhi (6.1431) Taci-zade Cafer Celebi (6. 1515).

Bu listeden se¢im yaparken oncelikle sairlerin yiizyilin 6nde gelen sairleri olmalarina ve
eserlerin yayimlanmig ya da ulasilabilir olmalarina dikkat edildi. Neticede 6rneklem

olarak secilen sairler ve eserleri su sekilde olmustur:
Divanlar:

1. Ahmet Pasa Divani
Tarlan, Ali Nihat. Ahmet Pasa Divani. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1992.

2. AdIi Divam
Bayram, Yavuz. Amasya ya Vali Osmanli 'va Padigah Bir Sdir Adli, Sultan Ikinci
Bayezid Han-: Veli : Hayati, Sahsiyeti Sairligi Divaninin Tenkidli Metni. Amasya:
Amasya Valiligi Yayinlari, 2008.

3. Avni (Fatih) Divam

8 Bayram Ali Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 27 (2012): 143-
218.

™ Bayram Ali Kaya, “Necati Bey’in Sair Anlayis1”. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 34 (2016): 149-
214,

8 Zafer Topak, 18. Yiizyil Divan Siiri Poetikasi (Doktora Tezi, Sakarya Universitesi, 2017)
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Dogan, Muhammed Nur. Fatih Divam ve Serhi. Istanbul: Erguvan Yayinlar,
2004.

Cem Sultan Divam

Ersoylu, I. Halil. Cem Sultan’in Tiirk¢e Divan’i. 2. Baski. Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2013.

Hamdullah Hamdi Divani

Ozyildirim, Ali Emre. Hamdullah Hamdi ve Divani. Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yaylari, 1999.

Mihri Hdtun Divani

Arslan, Mehmet. Mihri Hdtun Divdni, Ankara: Amasya Valiligi Yayinlari, 2007.
Necdti Bey Divani

Tarlan, Ali Nihad. Necati Bey Divani. Ankara: Akgag Yayinlari, 1992.

Seyhi Divani

Biltekin, Halit. Seyhi Divdni. Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 2003.

Mesneviler:

1.

Halilname - Abdiilvasi Celebi

Giildas, Ayhan. Halilname. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, 1996.
Murdd-name - Bedr-i Dilsad

Ceyhan, Adem. Bedr-i Dilsad in Murdd-ndmesi. 1-2 Cilt. Istanbul: Milli Egitim
Bakanlig1 Yaymlari, 1997.

Cemsid ii Hursid - Cem Sultan

Ince, Adnan. Cem Sultan Cemsid u Hursid. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
2000

Tuhfetii’l-Ussak - Hamdullah Hamd1

Al-Shaman, Mes’ad. “Hamdullah Hamdi’nin Tuhfetii’l-Ussdk Adli Mesnevisi”.
Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari-Journal of Turkish Studies 15 (1991): 169-255
Yusuf u Ziileyha - Hamdullah Hamdi

Onur, Naci. Hamdi Yusuf u Ziileyha. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1991.

Husrev ii Sirin - Seyhi

Timurtas, Faruk Kadri. Seyhi ve Husrev ii Sivin’i. Istanbul: Istanbul Universitesi
Yayinlari, 1980.

Heves-ndme - Taci-zade Cafer Celebi
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Sungur, Necati. Taci-zade Cafer Celebi’'nin Heves-name 'si. Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, 1998.

Temin edilen bu divan ve mesneviler, poetika baglaminda degerlendirilebilecek ifadelerin
tespiti i¢in tarandi. Bu taramalarda poetikanin “siir sanat1 ile ilgili sdylenmis her tiirli
goriis ve diislince” bi¢imindeki tanimi dikkate alinmis ve sairlerin ifadeleri bu agidan
degerlendirilmistir. Yapilan taramalarda poetik diislince, ifade olarak kabul edilebilecek
tim kullanimlar tespit edilmis, toplanmis, daha sonra da ornek siirlerden yola ¢ikarak
gruplandirmalar yapilmistir. Sairlerin bu kullanimlar1 verilirken kullanilan referans kaydi
su sekilde diizenlenmistir: lgili beytin hemen yanina dnce sairin ve eserin kisaltmasi
(mesela Ahmet Pasa Divani i¢gin APD) devaminda beytin ait oldugu nazim seklinin
kisaltilmasi, siirin veya nazim seklinin numarasi ve egik ¢izgiden sonra beyit numarasi
(mesela 12. kasidenin 36. beyti i¢in K.12/36) verilmistir. Bentlerle kurulan nazim
bicimlerinde ise “Mus.3-IV/6” drneginde oldugu gibi ilk rakam siir numarasini, Romen
rakami bent, ardindan gelen numara ise bentteki misra numarasini vermektedir. Ancak
gerek divan tertiplerinin farkli olmasi gerek eserlerde beyit numarasinin verilmemesi
gerekse siirler numaralandirilirken nazim sekillerinin ayrilmamasi gibi durumlarda diger
bilgilerle birlikte bulunduklart sayfa numarasini vermek, nazim seklini belirtmeyip siirin
numarasini almak ya da sadece sayfa numarasini vermek gibi uygulamalar da olmustur.®!

Mesnevilerde ise sadece beyit ve sayfa numarasi belirtilmistir.

Ayrica ele alinan her divan; nazim sekli, nazim tiirii, beyit/bent sayis1 ve kullanilan vezin
kaliplar1 yoniinden incelendi, sonuglar tablo seklinde olusturuldu ve birbirleriyle
benzerlikleri ya da farkliliklar1 degerlendirildi.

Her arastirma incelemede oldugu gibi poetika konusunda da bir smiflama yapmak,
boliimlere ayirmak gerekti. Poetikanin tasnifi ve igerigi i¢cin M. Orhan Okay’in “tarifler,
dis yapi, dil, sanatin tedahiilii, i¢c yapi, muhteva, siir okuyucusu”  seklindeki
siniflandirmasi esas alinmistir. Bu tasnifte tarifler, dis yapi, dil, i¢ yapi, muhteva gibi
boliimler yapilan pek c¢ok arastirmada goriilen bagliklardir. Ancak sanatin tedahiilii ve
siir okuyucusu basliklar1 var olanlarin disinda bir tasnif olarak goriilmektedir. Sanatin
tedahiilii siirde diger sanat dallarinin izlerinin olmasi, ikisinin birbirleriyle ilgisinin
olmast anlamina gelmektedir. Bu boliimiin i¢ine siirdeki ahenk, ritm ve musiki konulari

da dahil edilmistir ki zaten siirin genel yapisal 6zellikleri arasindadir. Cevre ya da siir

81 NBD, G.104/5, 5.197; AD, 93/2, 5.277; TU, 5.211 6rneklerinde oldugu gibi.
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okuyucusu olarak verilen bolimde ise sairin siirini olustururken okuyucuyu dikkate
almasi, ona deger vermesi hatta siirini herkes i¢in ya da belli bir kesim icin olusturmasi

gibi agiklamalar yapilmaktadir.®2

Belirtilen eserler poetik yonden ve bu kapsam dahilinde incelendikten sonra ulasilan
veriler kodlandi, ifadeye ve konuya gore belirli bagliklar altinda tasnif edildi. Tespit
edilen tiim beyitlerin nesre gevirisi yapildi. Tespit edilen poetik unsurlar ve ulasilan
bulgulardan baska bir deyisle malzemeden hareketle genel bir sablon olusturuldu. Her
baslikla ilgili oncelikle ¢esitli kaynaklardan edinilen konuyla ilgili gerekli agiklamalara
yer verildi, daha sonra sairlerin konuyla ilgili ifadelerine yer verilerek bunlar yorumlandi.
Verilerin benzerlik ve farkliliklarina dikkat ¢ekildi, iginde bulundugu baglamlar ayrica
gosterildi. Taramalar neticesinde ulasilan tiim beyitler ait oldugu basliklar altinda
verilmeye c¢alisildi, tekrar eden ya da benzer ifadelere sadece deginildi. Ayrica bazi
beyitler birden fazla poetik konuya temas ettigi i¢in farkli basliklar altinda, isaret etmek
suretiyle de olsa, gosterildi. Her basligin sairlere gore dagilimi, oranlari tablo seklinde

gosterildi ve 6zetlendi. Netice olarak yiizyilin genel poetikasi belirlenmeye ¢alisildi.

82 Okay, Poetika Dersleri, 23-25.
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BOLUM 1: XV. YUZYIL KLASIK TURK SiiRi

1.1. Siyasi Durum

Osmanli; Selguklu Sultanlig1 ile Bizans imparatorlugu arasindaki smir boyunda kendisini
gazaya adamis kiiclik bir u¢ beyliginden XIV. ylizyilin sonunda artik bagkenti, sinirlar
ve meskiin halki olan ger¢cek bir devlet haline gelmistir. Ancak XV. yiizyilin baginda I.
Bayezid (1389-1402) ile Mogol Imparatorlugu’nun varisi olma iddiasiyla ortaya ¢ikan
Timur arasindaki miicadele ve Ankara Savasi (1402) biiyiik bir maglubiyete, Bayezid’in
esir diigmesine, i¢timai ve siyasi bir kargasa doneminin baslamasina neden olur. Nitekim
bu yiizyllda Seyh Bedrettin Isyan1 (1416), halk¢t Bayrami tarikatinin kurulusu ve
Hurufilik akimmin Osmanli Devleti’ne sigramasi bu huzursuzlugun isaretleri olarak
kendisini gosterir. Diger taraftan Anadolu Tiirk birligi yeniden bozulmus, Karesi ve
Eretna haric 6teki beylikler yeniden kurulmus, Balkanlar’da Osmanl: ilerleyisi bir siire
durmustur. Osmanlilardaki saltanat verasetine dair anlayisin neticesinde Ankara
Savasi’ndan sonra Bayezid’in ogullar1 arasinda bagslayan taht miicadelesi 1413 yilina
kadar biitlin siddetiyle devam eder. Fetret Devri (1402-1413) olarak anilan bu yillar,
sehzadeler arasindan Celebi Mehmet’in tek bagina devlet idaresine hakim olmasiyla sona

erer.8

Celebi Mehmet; 1413-1421 yillar1 arasindaki saltanati siliresince devletin sarsilan
otoritesini kuvvetlendirmek, bozulan teskilat1 yenilemek ve elden ¢ikan topraklar: geri
almak i¢in biiyiik gayret sarf eder. Neticede Anadolu’da birligin saglanmasinda énemli
bir mesafe kat eder. 1421 yilinda vefat eden Celebi Mehmet’in yerine oglu II. Murat
(1421-1451) geger. Bu donemde Celebi Mehmet’in kardesi Mustafa Celebi, Bizans’in
tesviki ile Rumeli’ye gecip hiikiimdarligini ilan eder . II. Murat 1422°de bu isyani1 bastirip
imparatoru cezalandirmak ister ve Istanbul’u kusatir. Ancak bu defa da yine imparatorun
etkisiyle kardesi Sehzade Mustafa’nin isyani ile karsilasir. iki ay kadar sonra kusatma
kaldirilir ve Sehzade Mustafa yakalanarak idam edilir. Onu kigkirtan Anadolu beyleri de
cezalandirlir. Akabinde Venedikliler ve Macarlarla miinasebetlerin bozulmasi,
Karamanogullari’nin sik sik diigmanca faaliyetlere girismis olmasi gibi meseleler devleti
uzun siire mesgul eder. II. Murat, Macarlarla imzaladig1 Segedin Anlagsmasindan (1444)

sonra saltanattan c¢ekilir. Bu durumu elverisli bulan Macarlar; Eflak, Hirvat, Venedik

8 Ahmet Kartal, “Tarihi, Sosyo-Kiiltiirel Baglam”, Tiirk Edebiyat: Tarihi, ed. Talat Sait Halman v.dgr.
(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2007), 1: 439-441
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Polonya ve Papa ile Tiirkler aleyhine yeni bir ittifak kurar ancak 1444’te Varna
Mubharebesi’nde maglup olur. Bu maglubiyetin acisini telafi etmek isteyen Macarlar,
1448°de 1I. Kosava’da tekrar yenilir. Boylece Haglilarin, Istanbul’u kurtarmak ve

Tiirkleri Rumeli’den atma timitleri ortadan kalkmustir.2*

II. Murat’in siyaseti ile saglanan siyasi, ekonomik ve kiiltiirel birikim imparatorluga
gecisi ¢abuklastirmis ve bu siirecin en 6nemli doniim noktasi ise Istanbul’un fethi

olmustur.®

II. Murat’tan sonra tahta gecen oglu II. Mehmet/Fatih Sultan Mechmet (1451-1481)
Istanbul’u fethederek bir taraftan Bizans Imparatorlugu’nu yok eder ve yeni bir ¢ag
baslatir diger taraftan da Osmanli Devleti’nin bekasina ve oOzellikle Balkanlar’da
genislemesine imkéan saglar. istanbul’un fethi i¢in giristigi faaliyetler sirasinda Fatih;
bilhassa batida Venedik ve Macaristan, doguda Karamanogullar1 ve Akkoyunlularla
miicadele eder. Ancak Venedik uzun siiren savaslardan sonra barisa razi olur,
Karamanogullari’nin hakimiyetine son verilir (1466), Akkoyunlu Devleti ise Otlukbeli
Savasi’nda (1473) maglup edilir. Bircok alanda yaptigi faaliyetle Fatih, devleti
merkeziyete¢i bir imparatorluk haline getirir. Ancak 6liimiinden sonra tahta gegen biiyiik
oglu II. Bayezid (1481-1512) doneminde, Sehzade Cem’in saltanat davasina kalkigmasi
ve sonra Rodos sOvalyelerinin eline diiserek bir santaj vasitasi olmasi batida aktif bir
siyaseti engelledi. Cem’in oliimiine kadar Bayezid’in i¢ ve dis siyaseti biiylik ol¢iide
Ishak Pasa ve Gedik Ahmet Pasa’nin beklentileri dogrultusunda bigimlenmistir. Devlet

idaresinde Fatih donemindeki politikalara kars1 tepki gelistirilmistir.2®

I1. Bayezid Cem Sultan hadisesine ragmen yine de Karadeniz hakimiyetini tam olarak
saglayip kuzey stepleri ve Tuna vadisinin verimli topraklarina ulasmada ¢ok onemli iki
liman sehri Kili ve Akkirman’t zapt eder (1502). Bu donemde kiiclik gibi goériinen
adimlar; bir taraftan Kuzey Avrupa’ya, diger taraftan Akdeniz’e ve daha giineye a¢ilma
bakimindan biiyiik neticelere dayanak noktast olur. Hizli bir gaza siyaseti takip etmek

yerine hukuk sahasinda ve i¢ idarede 6nemli degisiklikler meydana getirilir.%’

84 F. Cetin Derin, “Osmanli Imparatorlugu/Osmanli Devleti’nin Siyasi Tarihi”, Tiirk Diinyas: El Kitabi
(Ankara: Turk Kultiiri Arastirmalar1 Enstitiist, 1992), 1: 479-480.

8 Muhsin Macit, “Tarihi, Sosyo-Kiiltiirel Baglam”, Tiirk Edebiyati Tarihi, ed. Talat Sait Halman v.dgr.
(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2007), 2: 21.

8 Derin, “Osmanl1 Imparatorlugu/Osmanl Devleti’nin Siyasi Tarihi”, 1: 480; Macit, “Tarihi, Sosyo-
Kiiltiirel Baglam”, 2: 23.

87 Feridun Emecen, “Osmanlilar/Siyasi Tarih”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yaynlari, 2007), 33: 493.
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1.2. Sosyal ve Kiiltiirel Durum

XV. yiizyll Osmanli toplum ve devlet diizeninde hatta kiiltiirel gelismelerde 6nemli
degisikliklerin oldugu bir donemdir. Sinirlarin  genislemesiyle birlikte Osmanl
hakimiyetine giren dini ve etnik gruplarin ¢esitliligi artmistir. Devletten imparatorluga
gecis siirecinde hatta daha sonrasinda da Osmanli toplumu ¢ok dilli, ¢ok dinli, kisacasi
cok kiltiirlii bir yapiya doniistii. Zira Osmanli toplum yapist ve toplumdaki gruplar
duraganlik arz etmiyordu. Kurulus déneminin u¢ toplumu, bu dénemde yerlesik -
tarimsallagsmig- sehirlesmis bir topluma doniismiistii. Bu toplumdaki askeri sisteme

paralel bicimde toplumsal yapida da biiyiik degismeler oldu.®

Istanbul'un fethine kadar genelde devletin iist diizey yoneticileri Tiirklerin arasindan
ciktig1 halde, bundan boyle vezirlik dahil tiim yliksek mansiplar Hristiyan kokenli
devsirmelerin eline gegmeye baslamis bulunmaktadir. Ayrica Osmanli’da yer alan dort
ana meslek; yonetim, ilim, savas ve tarimdir. Sanayi ve ticaret bir dl¢iide gayrimiislim
tebaanin elinde bulunmaktadir. Ancak Tiirk sehir esnafi idaresinde zanaat ve ticaret
isletmeleri bulundugu gibi, bu yiizyillda énce Bursa sonra da Istanbul'un uluslararas
ticarette Onemli merkezlere doniistiikleri anlagilmaktadir. Sosyoekonomik yonden
bakildiginda ise Osmanli toplumu hakim karakteri itibariyle bir tarim toplumu
durumundaydi. Bu toplumda niifusun biiyliik cogunlugu ge¢imini tarimdan saglarken

devlet gelirleri de biiyiik 6l¢iide tarim iiriinlerinden alan vergilere dayaniyordu.®

Bu donemde devlet Balkanlar’daki Tiirk niifusunu artirmak i¢in bataklik ya da 1ssiz
yerlere vakiflar kurmak yoluyla buralarin ekonomik hayatini canlandirmak ve insanlarin
buraya yerlesmesini 6zendirmek yahut fethedilen yerlere yerleseceklere bir takim vergi
kolayliklar1 saglamak gibi yatay hareketliligi tesvik edici uygulamalara da yonelmis

bulunmaktadir.

Celebi Mehmet zamaninda baslayan ilim ve fikir hareketlerindeki 6nemli gelismeler tiim
asir boyu artarak devam etmistir. Bursa’da kurulan Yesil Medrese, burada ders veren
Molla Hiisrev (6. 1480) ve Molla Hayali (6. 1470) gibi {inlii bilim adamlariyla birlikte

devrin en yiiksek dereceli medresesi haline gelmistir. Kiiltiir hareketlerini baslatan,

8 Mehmet Oz, “Osmanlilar/Sosyal Hayat”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yaynlari, 2007), 33: 532-536.

8 Unver GUNAY, “XV. Yiizy1l Osmanl Toplumunda Sosyo -Kiiltiirel Yap1, Din ve Degisme”, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi 14 (2003): 32-34; Oz, “Osmanlilar/Sosyal Hayat”, 33: 532.

% GUNAY, “XV. Yiizy1l Osmanl Toplumunda Sosyo -Kiiltiirel Yap1”, 33.
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koruyan, gelistiren ve Tiirk¢enin biiyiik devlet dili olmasina zemin hazirlayan sahsiyet
Sultan II. Murat olmustur. Hact Bayram-1 Veli (6. 1430), Emir Sultan (6. 1429), Esrefoglu
Rami (6. 1469), Yazicioglu Mehmet (6. 1451), Ali Kuscu (6. 1474), Asikpasazade (6.
1484), Orug Bey (6. 1503), Ahmed-i Bican (6. 1466); Sultan II. Murat devrinde yasayan
Osmanli tarih, bilim, kiltir ve tasavvuf hayatinin 6nemli sahsiyetlerindendir.
Anadolu’nun Ibn-i Sina’s1 olarak bilinen Haci Pasa (6. 1424) ile Sinoplu Mukbilzade

Mii‘min, yine Sultan Murat déneminin meshur tabiplerindedir.%

Fatih ise Istanbul’un fethinden hemen sonra sekiz kiliseyi sekiz iinlii bilgin i¢in
medreseye ¢evirtmis. Bu medreseler merkezi otoriteyi giiclendirirken Istanbul’un ve
saraym; Islam uygarhginm, Dogu’nun hatta Bati’nin &nemli diisiince ve bilim
adamlarinin himaye edildigi bir yer olmasimi saglamistir. Elbette bu gelismeler Istanbul’u
yeninden imar ve insa ederken Fatih’in devrin iinlii bilginlerini Istanbul’a davet etmesini
ve sehri bilimin, kiiltiirin merkezi haline getirmesi neticesinde ger¢eklesmistir.
Medreselerde dini ilimlerin yani sira artik tip, matematik ve astronomi gibi alanlarda da
dersler okutulmaya baslanmistir. Diger taraftan Istanbul, Tiirk kiiltiir ve sanat1 agisindan
Herat ve Tebriz gibi bir tislup anlayisinin ve ekoliinlin merkezi olarak simgesel bir anlam

kazanmustir.%

Osmanlilar bu devirde Orta Asya Tiirk kiiltiir ve gelenegine kars1 yakin bir ilgi gosterdigi
goriiliir. Oguz gelenegine ilgi, bir ¢esit Tirkciiliikk, Osmanli ailesini Oguz Kagan’a
baglama, Tiirkceyi ileri bir edebiyat ve ilim dili haline getirme gayretleri hep bu doneme
aittir. XV. ylizyilda Tiirk¢e sadece halkin konustugu bir dil olmaktan ¢ikmis edebi sahada
bir yaz1 diline doniismiis, bunun yaninda bir devlet dili olarak da kisa bir siire sonra
diinyanin en biiyiik dilleriyle diplomatik yazismalar yapacak seviyeye ulasmistir. Suurlu
bir Tiirkcecilige sahip olan II. Murat, Tiirkgeye Arapga ve Farsca terclimeler yaptirmus,

miitercimlere eserlerinde sade ve agik bir dil kullanmalarini tavsiye etmistir.%

Gorildigi gibi Anadolu, Tiirkler tarafindan fethedilmesinden hemen sonra ekonomik
refahin, diislince 6zglirliigiiniin ve diizenli devlet idaresinin hakim oldugu bir muhit haline
gelmistir. Bundan 6tiirli Anadolu hem ilmin hem de Mogol istilasindan kagan yiiksek

tasavvufi ve felsefi diislincelerle donanimli seyhler ve dervislerle birlikte tasavvufi

91 Kartal, “Tarihi, Sosyo-Kiiltiirel Baglam”, 1: 459-460

92 Macit, “Tarihi, Sosyo-Kiiltiirel Baglam”, 2: 21-22

9 Kartal, “Tarihi, Sosyo-Kiiltiirel Baglam”, 1: 442; Mustafa Isen - Osman Horata, “Tarihi Gelisim”, Eski
Tiirk Edebiyati El Kitabi, ed. Mustafa Isen (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2011), 74-75.
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diisiincenin gelistigi bir yer olmustur. Diger taraftan XV. asirda musiki, hat, mimari,

edebiyat alaninda da biiyiik ve dnemli gelismeler olmustur.®*
1.3. Edebi Durum

Osmanli Devleti siyasi ve cografi biiyiimeye paralel olarak edebiyat alaninda da gelisme
gostermistir. XIII. ylizyilin ikinci yarisinda tesekkiil etmeye baslayan klasik Tiirk
edebiyati, XV. ylizyillda belli bir olgunluk seviyesine ulasarak hazirlik devrini
tamamlamistir. Artik klasik Tiirk edebiyati tam manasiyla kurulup yerlesmis, gelismis ve
klasik bir hale gelmeye baslamistir. Telif eserlerin yazilmaya baslanmasi, Iran edebiyat:
etkisinden nispeten bagimsiz bir edebiyat ortaminin olusmast, siirde yerli anlayisin hakim
olmast Osmanl siirini belli bir olgunluga eristirmis, edebiyat dili alint1 kelimelerle
zenginlesmis ve gittik¢ce aruza uygun hale gelmistir. Yiizyilin basindaki Timur istilasi
Anadolu’nun siyasi yapisini sarsmis olsa da edebiyatta bir duraklama yasanmamaistir. Bu
yizyilda Karamanogullar1 ile Candarogullar1 sahalarinda da olmakla birlikte asil
verimlilik Osmanli sahasinda goriilmektedir. Manzum ve mensur her tiirde ve her konuda

pek ¢ok eserin bu yiizyilda verildigi bilinmektedir.%®

Istanbul’un fethiyle esas anlamda kurulmus olan saray edebiyati gevresinde sairlerin
Farsgaya ve Fars edebiyati drneklerine ilgi ve hayranliklarinin artmasinin, Fars siirinin
ahengine ulagmak istemelerinin dogal sonucu olarak da Tiirk¢enin, Fars¢anin etki alanina
girmeye basladig1 ve dilimize yabanci kelime girisinin hizlandig1 goriilmektedir. Basta
Necatl olmak iizere yilizyilin diger sairlerinde goriilen atasozlerini, deyimleri ve halk
soyleyislerini kullanarak Tiirkgelestirme ¢abalari ve Tirki-i Basit hareketinin ilk
temsilcisi Aydinli Visali’nin Tiirk¢e kelimelerle siir yazmasi gibi durumlar siir diline
Farsca unsurlarin girisini engelleyememistir. Nesir dilinde de iki ayr1 yol izlenmistir.
Ozellikle yiizyilm ilk yarisinda halkin yaralanmasi amaciyla yazilmis olan dini ve tarih
konulu eserlerde oldukca sade bir dil kullanilmis, kimi eserlerde de 6zellikle Istanbul’un
fethinden sonra sanat yapma amaci giidiilmiis ve sanatkarane nesir iislubu gelistirilmistir.
Sinan Pasa’nin (6. 1486) Tazarru‘name adl {inlii eseri bu lislubun en basarili 6rnegi

olarak dikkat ¢eker.%

% Kartal, “Tarihi, Sosyo-Kiiltiirel Baglam”, 1: 460.

% Faruk Kadri Timurtas, ¢ Tiirkiye Edebiyat1”, Tiirk Diinyas: El Kitabr (Ankara: Tiirk Kiiltiirii
Aragtirmalar1 Enstitiisti, 1992), 3: 116; Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 6. Baski (Ankara: Akcag
Yaynlari, 2000), 104-105; Iskender Pala, “Osmanlilar/Edebiyat”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2007), 33: 557.

% Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 105-106.
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XV. ylizyillin basinda var olan siyasi baskentlerde bilim, kiiltiir ve sanatin altyap1
kurumlart yeni yeni olusmaya basladigi icin bu donem sanatcilari biiyiik 6l¢lide 6grenim
icin Misir ve Iran gibi yerlere gitmekte ya da Anadolu disindan, 6zellikle Horasan ve
Herat, buralara bilim ya da sanat adamlar1 gelmektedir. S6z gelimi Ahmedi (6. 1412)
Misir’da, Seyhi (6. 1431) Iran’da, Esrefoglu (6.1469) Hama’da yetismistir. Hig siiphesiz
edebiyat da bundan kendi payina diiseni almig zamanla Anadolu’da yeni bir yap1 viicuda

gelmistir.¥’

Bu yiizyilda II. Murad (Muradi), Fatih Sultan Mehmet (Avni), II. Bayezid (Adli) ve Cem
Sultan gerek yazdiklari1 siirlerle gerekse sairleri ve sanatgilari koruyup gozeterek
edebiyata destek vermisglerdir. Bilim alaninda yetkin olan Fatih, siir alaninda dikkat ¢eken
ve sultan sairler arasinda ilk divan tertip eden isimdir. Ayrica devrinde 185 sairin
maiyetinde bulundugu, otuz kadarmin maasa baglandig: rivayet edilir. Onun disinda |.
Bayezid’in biiyiik oglu Emir Siilleyman Celebi’nin (6.1411), edebiyata ve siire merakli
olmasindan otiirii sarayin ¢evresinde bulunan sairler, 6zellikle Ahmed-i Dai (6. 1421),
sehzadeden biiyiik yakinlik ve iltifat gormiistiir. Dai’nin divanindaki kasidelerinin ¢ogu
Celebi Siileyman i¢in yazildig1 gibi Ahmed-1 Dai’nin Ceng-name’si; Ahmedi’nin Cemsid
{i Hursid, Iskendernime ve Tervihii’l-Ervah’1 da gene Celebi Siileyman’a sunulmustur.

Ancak Ahmedi ve Ahmed-i D4‘i daha sonradan Celebi Mehmet’e intisap etmistir.%®

Diger taraftan Fatih’in sadrazamlarindan Mahmut Pasa (6. 1474) bir yandan Adni
mabhlastyla siirler sdyler, diger taraftan patronaj konumuyla muhitinde toplanan Nisani
(6. 1481), Cezeri Kasim Pasa (6 1482), Sarica Kemal (6. 1489) ve Hayati (6. 1528) gibi
devrin sairlerini himaye etmistir. Benzer bicimde Cem Sultan ve II. Bayezid de
bulunduklar1 mubhitleri sanatkarlar icin birer cazibe merkezi haline getirmislerdir. Cem
Sultan 6zellikle Konya’da bulundugu siralarda (1459-1495) edebi bir muhit (Cem
sairleri) olusturup gerek kendi yazdiklar1 gerekse etrafina topladigi sairlerin yazdiklariyla
XV. asir Osmanl siirine ciddi katkilar saglamistir. Bursa’da sancak beyi olan Ahmet Pasa
da edebi bir mahfil olusturmay1 basarmis ve etrafinda Harirl, Resmi, Miri, Caksirci Seyhi
(0. 1451?) gibi sairler toplanmistir. Ayrica Ahmet Pasa’nin gazellerinin gerek Ali $ir
Nevayi gibi Herat sairlerince begenilmesinde gerekse Latifl (6. 1582) tarafindan “Farsi

siire Tirkge libas giydirmek” sucglamasiyla elestirilmesinde esas itibariyle onun divan

97 {sen - Horata, “Tarihi Gelisim”, 77.
% Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 104; Pala, “Osmanlilar/Edebiyat”, 33: 557; Isen - Horata, “Tarihi
Geligim”, 79.
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siirini klasik anlayis dogrultusunda bi¢imlendirmesinin rolii vardir. Ayrica Anadolu

sahasinda divaninin basina dibace koyan ilk sairdir.*®

Klasik Tiirk edebiyat: bu donemde iran’dan alinan &rneklerle zenginlesme donemidir. Bu
donemde asil etki Hiiseyin Baykara (6. 1506), Molla Cami (6. 1492) ve Ali Sir
Nevayi’den (6. 1501) olusan ve Herat ekolii olarak isimlendirilen ekipten gelmistir.
Dolayisiyla Cagatay sahasi, Ozellikle Ali Sir Nevayi ile bu ylizyillda 6nemli etkiye
sahiptir. Bu ylizyillda klasik Tiirk edebiyatinin saglam temeler iizerinde gelismeye

basladiginin gostergeleri; Seyhi, Ahmet Pasa ve Necati’dir.'%

Onceki yiizyila gére bu donemde divan tertip eden sairlerin sayisinda énemli bir artis
olmustur. Gerek nazire mecmualari, gerekse tezkirelerde XV. ylizyillda yasadiklari
belirtilen ve eserlerinden Ornekler verilen pek ¢ok sanatginin adi ge¢mektedir.
Calismamiza konu olan “Seyhi, Ahmet Pasa, Necati Bey, Avni, Adli, Cem Sultan,
Hamdullah Hamd1 ve Mihri Hatun” haricinde XV. asirda; Harimi mahlasiyla siir sdyleyen
II. Bayezid’in oglu Sehzade Korkut (6.1513), divam1 haricinde Ceng-name ve
Camasbndame gibi mesnevileri de bulunan yukarida zikredilen bilgin sair Ahmed-i Dai,
Adni mahlasli Mahmut Pasa, Nisani mahlasli Nisanci Karamani Mehmet Pasa, Ivaz
Pasazade Atayi (6. 1437), kaynaklarda Kemal-i Zerd olarak da gegen Sarica Kemal,
fran’da Molla Cami ile ders arkadasligi yapan Melihi (6. 1494-95), sehr-engiz yazma
gelenegini baslatan Pristineli sair Mesihi (6. 1512), II. Murat devri sairlerinden Hiimam1
(6.1420-51), iistat bir nakkas olan Bursali Safi (6. 1485-86), Seyhi’nin Husrev ii Sirin’ine
yazmis oldugu zeyl ile taninan ayn1 zamanda Seyhi’nin yegeni olan Cemali (6. 1510-12),
Candaracizade Semsi (6. 1491-92), mutasavvif sair Hiisdmi, Safi mahlasini kullanan
Cezeri Kasim Pasa, Hatemi mahlasiyla meshur Miieyyedzade Abdurrahman Celebi (0.
1516-17), Kemal Ummi (5. 1475-76), Seyfi, klasik Tiirk siirinin bilinen ilk kadm sairi
Zeynep Hatun (6. 1474-75) gibi isimler manzum eserleriyle bilinen belli bash sairler

arasindadir.1%!

Mesnevi alaninda da hemen her konuda te‘lif ve terciime pek ¢ok eser yazilmis, konu

cesitliliginde ve hamse sayisinda énemli bir artis olmustur. Dini-destdni mesnevilerin

9 Muhsin Macit, “Siir”, Tiirk Edebiyat: Tarihi, ed. Talat Sait Halman v.dgr. (Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 2007), 2: 30-31.

100 fsen - Horata, “Tarihi Gelisim”, 75.

191 Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 120-126; Ahmet Mermer v.dgr., Universiteler Icin Eski Tiirk
Edebiyatina Giris, 3. Baski (Ankara: Akcag Yayinlari, 2008), 467-469; isen - Horata, “Tarihi Gelisim”,
78-80.
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yerini ahlaki, asikdne ve tarih konulu mesneviler almaya baslamis, yapilan fetihlerin
anlatildigr gazavat-name tlirtindeki eserlerde artis olmustur. Bunun yaninda Tiirk
edebiyatina 0zgii tiirlerden olan sehr-engiz ilk defa XV. yiizyilda goriilmeye

baslamistir.1%?

Edebiyat tarihimizdeki yerlerini mesnevileriyle almis olan “Seyhi, Cem Sultan,
Hamdullah Hamdi, Abdiilvasi Celebi, Taci-zade Cafer Celebi, Bedr-i Dilsad” disinda
XV. yiizyil belli bagli mesnevicileri sunlardir: Mevlid tiiriinde yazilmis eserlerin en giizeli
olan Vesiletii'n-necdt 1n miellifi Siilleyman Celebi (6. 1422?), en az Mevlid kadar tinlii
olan dini konulu Muhammediye’yi yazan Yazicioglu Mehmet (6. 1451), tasavvuf temali
Giilsen-i Rdz adli mesnevi sahibi Seyh Elvan-1 Sirazi, Asik Pasa’nin tarzini siirdiiren
Aydinli Dede Omer Ruseni (6. 1486), Giilzdar-1 Ma’nevi’yi yazan Ibrahim Tennfiri
(6.1482), bir hadis terciimesi olan Ferahndme’yi kaleme alan Hatiboglu, Iskenderndme’si
ile meshur hamse sahibi Ahmed Ridvan, asikane mesnevileriyle taninan diger hamse
yazar1 Karigdiranl Siileyman Behisti (6. 1511-12), Danyal Peygamber’in oglu Camasb’in
basindan gegenlerin anlatildigt Camasb-ndme’yi yazan Abdi, Mesnevi-i Murddiyye
olarak bilinen mesnevisi ile taninan Mu’ini, didaktik bir mesnevi olan Hikmet-name’yi
kaleme alan Ibni Bali (6. 14877), Giilsen-i Ussdk sahibi Cemali (6. 1510-12), Revani (6.
1523-24), Halili (5. 1485) v.dgr.1%®

XV. asirda siirde kazanilan bu gelismeye paralel olarak bir nesir dilinden sz edilemez.
Bu yiizyilda nesir; ilmi ve bedii lislupla kaleme alinmis az sayida estetik nesir 6rnekleri
disinda konusma diline yakin, kisa ciimleler, ¢eviri kokusu 6zellikleri tasiyan bir ifade ve

yalin bir iislupla sade nesir &rnekleri cogunluktadir.1%

Yukarida sozii edilen Tazarru ‘ndme adl iinlii eseriyle Sinan Pasa, manzum eserlerinin
yaninda gerek terciime gerek te’lif mensur eserleriyle bilinen Ahmed-i Dai, Farscadan
Tiirkceye bir ¢eviri olan Kabiis-name adli eseriyle meshur Mercimek Ahmed (6. 14317?),

Envarii’l- Agikin’in sahibi Ahmed-i Bican (6. 1466?), tarih konulu Tevdrih-i Al-i Osmdn’1

192 Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 104-128; Ahmet Mermer v.dgr., Universiteler Icin Eski Tiirk
Edebiyatina Giris, 464.
19 Faruk Kadri Timurtas,  Tiirkiye Edebiyat1”, 3: 118-125; Mengi, Eski Tiirk Edebiyat Tarihi, 128-134;
Mermer v.dgr., Universiteler I¢in Eski Tiirk Edebiyatina Giris, 468-469; Isen - Horata, “Tarihi Geligim”,
78-81.
104 fsen - Horata, “Tarihi Gelisim”, 78-81.
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kaleme alan Asikpasazade (6. 1484?) ve Cihdn-niima’nm yazari ozellikle tarihgiligi ile

tanman Nesri (8. 15207?) bu asrin nde gelen nasirlerindendir.%®

Bu donemde Azeri sahasinda en 6nemli isim Habibi (6. 1512?), Cagatay edebiyatinda ise
Ali Sir Nevayi’dir. Ali Sir Nevayi’nin, ¢cocukluk doneminde baslayip hayatinin sonuna
kadar yazdig: siirlerini alt1 farkli ad altinda bir araya getirdigi Tiirk¢e divanlart vardir.
Yazdig: eserlerle Tiirkgenin edebi bir dil olarak kullanimini 6zendiren sairin; hamsesi,
Mecalisii’'n-Nefdis adinda Tirk edebiyatinda tespit edilen ilk suara tezkiresi,

Muhdkemetii’l Lugateyn adli Tiirkce ile Farsgay1 karsilastiran eseri de bulunmaktadir.'%

XV. ylizyilin belli basl klasik Tiirk sairleri arasinda zikredilen ve bizim 6rneklem olarak

sectigimiz isimler hakkinda 6zetle sunlar sdylenebilir:
1.3.1. Abdiilvasi Celebi*

Pek cok kaynakta adindan ve eserinden bahsedilmeyen sairin hayati hakkinda da hemen
hemen hicbir bilgi yoktur.'%” Elimizde olan tek eseri Halilname adli mesnevinin "sebeb-i
te'lif"" kismindan, sair hakkinda ¢ok sinirli da olsa bazi bilgiler elde edilmektedir. Buna
gore XIV. yilizyilin son yarist ile XV. yiizyilin ilk yarisinda (6. 1414-15’ten sonra) Celebi
Sultan Mehmed zamaninda (1413-1421) yasamis olan miiellif, donemin vezirlerinden
Bayezid Pasa (6. 1421) tarafindan himaye edilmistir. Hayatinin biiyiik bir kismi
memleketi oldugu diisliniilen Amasya’da gegmistir. Atasinin kadilik meslegini
stirdiirdiigii, kendisinin de -esas meslegi imamlik olmakla birlikte- bir donem kadilik
yaptig1 bilinmektedir. Bu nedenle siirlerinde “Kadi” ya da “Kadioglu” mahlasini

kullanmaktadir.

3693 beyitten olusan 1414’te yazilip Celebi Mehmed’e sunulan Halilname 'nin'® Kahire
niishasi, Muallim Cevdet niishas1 ve Afyon niishas1 olmak {izere bilinen ii¢ niishas1 vardir.

Kahire niishasi olarak taninan yazma, bugiin Darii’l-kiitlibi’1-Misriyye adin1 almis olan

195 Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 135-136; Isen - Horata, “Tarihi Gelisim”, 81-83.

196 Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 99-101.

" Bu boliim Giinay Kut, “Abdiilvasi Celebi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 1988), 1: 283-284; Ramazan Bardak¢i, “Cumhuriyet Doneminde Yayimlanmis Mesneviler
Uzerine 17, Turkish Studies 8/1 (Winter 2013): 906; Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigii, “Kadioglu
Abdiilvasi Celebi”, erisim: 20 Aralik 2018, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.’den alintidir.
107 Yakin zamanlara kadar bilinmeyen bu eseri ve miiellifini ilk defa Vasfi Mahir Kocatiirk, Halilndme
adli mesnevisini tanitarak ilim alemine takdim etmistir. Bk. Vasfi Mahir Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyati
Tarihi (Ankara: Edebiyat Yayinlari, 1964), 201-202

108 Bk. Ayhan Giildas, Hdlilname (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1996).
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Kiitliphane-i Hidiviyye’de, Muallim Cevdet niishasi, Atatiirk Kitapliginda, Afyon niishas1

olarak bilinen yazma ise Gedik Ahmed Pasa Kiitiiphanesinde yer almaktadir.1%

Bazi niishalarda ve kaynaklarda Ibrahim ii Sara ve Dasitan-i Ibrdhim Nebi adlariyla da
anilan Halilname, Ibrahim Peygamber’in hayatim anlatmaktadir. Abdiilvasi,
Halilname'nin "Der Medh i Sebeb-i Nazm-1 Kitab" boliimiinde eseri nasil ve nigin
yazdigim1 agiklar. Bu boliimde anlatilana gore Celebi Sultan Mehmed, once sair
Ahmedi'den (6. 815/1412-13) Fars¢a olan Veys i Rdmin mesnevisini terciime etmesini
istemis, Ahmedi’nin kisa zamanda 6liimii iizerine de terciimeyi Abdiilvasi Celebi'ye
havale etmistir. Fakat sair, eseri begenmemis ve bir peygamber kissast nazmetmeyi daha
uygun gordiigiinden Ibrahim Halilullah'm hayat hikayesini anlatan bu mesneviyi kaleme

almstir.

Halilname siyasi kargasa, savas ve kiiltiirel faaliyetlerin birlikte yiirtidigii bir donemde
kaleme alinmigtir. Abdiilvasi Celebi eserde bir yandan Fetret Devri’ndeki sehzadeler
miicadelesine yer verirken ayni zamanda dini eserleri, ozellikle tefsirleri ve hadisleri
incelemistir. Onun manzum bir siyer niteligindeki bu eseri, Kessaf ve benzeri tefsirlerden
ve Hadis rivayetlerinden derlenerek yazilmistir. Zira Hz. Ibrahim’in hayat hikayesi Islami
kaynaklar, mukaddes kitaplar ve Israiliyat tiirii rivayetlerdeki biitiin ayrintilariyla
anlatilmistir. Ilme ve alime biiyiik deger veren Abdiilvasi Celebi, eserini gesitli edebi
sanatlarla slislemis, kuvvetli vurgular ve niikteli ifadelerle ¢ekici hale getirmis ve olaylari
aktarirken tasvirleri canli tutmaya 6zen gostermis, siislii ve ¢ekici bir dil kullanmigtir.
Netice olarak Abdiilvasi Celebi’nin bilinen tek eseri olan Halilname, gerek muhtevasi,
konusunun orijinalligi gerekse dil ve iislibu bakimindan Tiirk edebiyatinda énemli bir
yere sahiptir. Konusunun orijinalligi ile yalmz Tiirk edebiyatinda degil, Dogu-Islam

edebiyatlarinin da 6nde gelen eserleri arasinda yer almistir.
1.3.2. Adli’

Adli (6. 1512), Bayezid-1 Sani ve Bayezid-1 Veli olarak da bilinen Sultan II. Bayezid’in
mahlasidir. II. Bayezid’in dogum tarihi ve yeri konusunda kaynaklarda birlik yoktur. Bu

tarih, Sicill-i Osmani’de 1453 ise de onun 1447’de dogdugu daha fazla kabul gormiistiir.

109 Calisma kapsaminda yer alan divan ve mesneviler “Eserlerin Genel Goriiniimii” baglikli boliimde daha
detayli degerlendirilecektir.

* Bu béliim Yavuz Bayram’m “TEIS” i¢in yazdigi “Adli” maddesinden (bk. Tiirk Edebiyati Isimler
Sozligi, “Adli”, erisim: 20 Aralik 2018, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.) ve Serafettin
Turan, “Bayezid 11", Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 1992), 5: 234-
238.’den alintidir.
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Yine kaynaklarin biiylikk kisminda halihazirda Yunanistan —sinirlart  i¢inde
bulunan Dimetoka olan dogum yeri, az sayidaki kaynakta Amasya olarak gosterilmistir.
Osmanli padigahlarinin sekizincisi olan Sultan II. Bayezid, Fatih Sultan Mehmed’in oglu,
Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) babasi, Kanini Sultan Stileyman’in (1520-1566) ise
dedesidir. II. Bayezid, yedi yagsinda Amasya’ya sancakbeyi olarak gonderilmistir. Burada
hattatlarin piri Seyh Hamdullah’tan (6. 1520) hat dersleri almistir. Amasya’da kaldigi 27
yillik donemde sehrin imarina ve kiiltiirel bakimdan zenginlesmesine 6nemli katkilarda
bulunmustur. Alimlere, sairlere ve diger sanat erbabma biiyilk deger vermis, onlar
koruyup kollamistir. Sehzadeligi doneminde Amasya’daki edebi mubhitte, “Miieyyed-
zadde Abdurrahman Celebi (6. 1516-17), Taci-zade Ca’fer Celebi, Mihri Hatun, Safi

A9

(Cezeri Kasim Pasa), Sinoplu Seyfi, Amasyali Afitabi” gibi bircok sair yer almistir. Ote
yandan onun zamaninda pek ¢ok alim yetismistir. Molla Lutfi (6. 1495), Ibn Kemal (6.
1534), Idris-i Bitlisi (6. 1520), Zenbilli Ali Efendi (6. 1526) gibi birgok alim onun biiyiik
destegine mazhar olmustur. Bayezid, idris-i Bitlisi’ye Fars¢a, ibn Kemal’e Tiirkce birer

Osmanl tarihi yazdirtmistir. Ayrica onun adina pek ¢ok eser de kaleme alinmaistir.

II. Bayezid, babasi Fatih’in 6liimii iizerine 1481°de Amasya’dan Istanbul’a gitmis,
Sehzade Cem’le girdigi zorlu miicadeleden sonra, ayni yil sekizinci Osmanli padigahi
olarak tahta ge¢meyi basarmistir. Kardesi Sehzade Cem’in, Sultdn II. Bayezid’in
hayatinda ¢ok onemli bir yeri vardir. Aralarinda Sehzadde Cem’in 1495°teki Gliimiine
kadar siiren uzun ve yipratici bir miicadele olmustur. II. Bayezid, Cem’in kendisine bir
mektup yazarak Osmanli {ilkesini paylasma Onerisini kesin bir dille geri ¢evirmistir.
Atalarina ve babasma gore daha az cevval olarak nitelendirilen Sultan II. Bayezid,
saltanatinin o6zellikle ilk yillarinda huzuru ve siikGinu korumaya yonelik politikalar
izlemistir. Nitekim onun tahtta bulundugu yillar, istikrar ve giivenlik i¢inde biiytiik bir
ekonomik gelisme ve sehirlesme dénemi olmustur. Edirne, Istanbul ve Bursa gibi sehirler,
camilerin yani sira medrese, han, hamam ve kiilliyelerle biiyiik yapilar kazanarak
gelismelere eslik ettiler. Donemin tarihgisi Kemal Pasazade, Bayezid’in babasi gibi
biiyiik bir fatih olmadigini, ancak babasinin dénemindeki fetihleri pekistirdigini sdyler.
II. Bayezid’in saltanati doneminde Osmanli ordusu yeniden diizenlenmis, Osmanl
topraklarinda niifus ve arazi sayimi yapilmis, Rusya ve Endiiliis’le ilk kez iliski kurulmus
ve Ispanya’dan kovulan Yahudiler himaye edilmistir. Ancak Sehzdde Cem’le girdigi
miicadelenin bir sonucu olarak Otranto’nun kaybi ve atalar1 doneminde oldugu gibi

biiyiik fetihlerin gergeklestirilememesi zaman zaman elestirilmesine de sebep olmustur.
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Yaglaninca devlet islerinden elini biraz daha ¢ekmis, ibadetle mesgul olmus ve
olabildigince yalmz kalmaya gayret etmistir. Ozellikle kendisini ¢ekingen kalmakla
suclayanlarin elestirilerinin, olaylarin aleyhine gelismesinin ve belki biraz da sufi
mizacinin etkisiyle taht1 1512°de oglu Selim’e birakmis, kendi arzusu lizerine yirmi yuk,
yani iki milyon akge yillik maas ile Dimetoka’ya gonderilmistir. Dimetoka’ya yaptig1 son
yolculugunu tamamlayamadan Mayis 1512°de Havsa’da (Edirne) vefat eden II
Bayezid’in naasi, Istanbul’a getirilerek padisahlign doneminde yaptirdign camiin

haziresine konmustur.

Kinali-zade Hasan Celebi’nin (6. 1604) {inlii mutasavvif Bayezid-i Bestami’den (6. 848?)
ilhamla “Han-kah-1 ziihd i salahda Bayezid-i Sani” dedigi Adli’nin fiziksel 6zellikleri ve
kisiligi hakkinda kaynaklarda zaman zaman birbiriyle Ortiisen, zaman zaman da
birbirinden ayrilan degerlendirmeler vardir. Isldm Ansiklopedisi’nde “ortadan uzun
boylu, yagiz cehreli, elda gozli, genis goglsli” olarak tavsif edilen II. Bayezid’in
“yumusak, hatta melankolik bir tabiata sahip” olduguna isaret edilmektedir. Amasya’da
bulundugu dénemde hacca niyet ettigi sdylenen Adli’nin tasavvufa da derin bir ilgisi
oldugu bilinmektedir. Sehnameci Taliki-zade’ye (6. 1600?) gore tasavvufa ilgi duymakla
kalmamus, tasavvuf erbabi gibi davranmis ve ibadet etmistir. Ayni1 kaynakta II. Bayezid’in
Seyh Vefa’nin (6. 1491) tasavvuftaki derinliginden istifade ettiginden de bahsedilmistir.
Kendisi tutumlu olmakla beraber, mahalline masrif olmak iizere, ithsan1 ve sadakasi
boldu. Hoca Sadeddin’in (6. 1599) kaydina gore, 1503 senesinde bu hususa 86.000 akce
sarf edilmistir. Alimlerin, sanatkarlarm ve sairlerin yetismesine her tiirlii destegi veren ve
bu konuda zaman zaman elestirilere de maruz kalan II. Bayezid, sehzadeliginde oldugu
gibi Istanbul’daki padisahlik yillarinda da pek ¢ok sairi gevresinde toplamustir. Hatta pek
cok kaynakta Molla Cam1’ye 1.000 altin maas bagladig: anlatilmaktadir. Sultanin 1503-
1511 yillant arasinda sairlere, yerli ve yabanci devlet adamlarina, din ve ilim erbabina
yaptig1 yardimlarin verilen hediyelerin kayitli oldugu bir in’amat defterindeki bilgiler,
ismi gegen sanatkadr ve ulema; onun din, ilim, devlet ve sanat erbabina kars1t ne kadar

comert davrandiginin somut kanitlaridir.

Klasik Tiirk edebiyatinda “Adli” ve “Adni” mahlash birden ¢ok sair bulundugundan

zaman zaman Sultan II. Bayezid’in mahlasiyla ilgili karisikliklar da ortaya ¢ikmaktadir.

S6z gelimi Gibb, Bayezid’in mahlasinin “Adli” degil “Adni” oldugunu ve siirlerinin

Mahmd Pasa ile karistirildigini sdylemektedir. Ancak Gibb’in iddiasinin aksine “Sultan

Ikinci Bayezid’in mahlasinin Adli oldugu hususunda, Asik Celebi de dahil biitiin
37



kaynaklar hemfikirdir. Ayrica “Adli” mahlasiyla yazdig: siirlerinin yer aldig1 Divdn’inin
serlevhasi bulunan biitiin yazma niishalarinda Divan-1 Sultdn Bdyezid ibaresi vardir.
Adli’nin tek eseri, tespit edilmis bes niishasi olan Tiirkge Divan’idir. En saglam niishasi
British Library’deki (Or. 9475) eserin diger dort niishas1 ise “Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Atatiirk Kitapligi, M. Cevdet Tb 416/1; Misir Milli Kiitiiphanesi Tiirkce
Yazmalar, Talat 72; Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Efendi Manzim Eserler 274; Millet
Kiitiiphanesi, Ali Emiri Efendi Manztim Eserler 277/1°de bulunmaktadir.*°

Amasya’daki 27 yillik sehzade valiliginin ardindan 31 yil Osmanli tahtinda kalan
Adli’nin sairligi hakkinda da tezkirelerin biiyilkk kisminda bazi degerlendirmeler
yapilmistir. Bunlar arasinda tezkirelerin ¢goguna kaynaklik etmesi ve giivenilir yorumlar
icermesi bakimindan Latifi’nin sairle ilgili degerlendirmeleri 6nemlidir. Latifi Adli’nin,
sairlerin gecimine yaptig1 katkidan da s6z ettikten sonra “Tarz-1 gazelde 4ba-i kirdmina
galib ve si’r-i su’ard-y1 efazil ve ehali misalinde bi-me’ayib i bi-mesalib idi.”*!!
ciimlesiyle onun, siir soylemede atalardan iistiin oldugunu belirtmistir. Asik Celebi ise
“Kendiler dahi istigal-i saltanatdan kelal ve a’mal-i memleketden melal geldiik¢e kule-i

rif’at-1 saltanatda vadi-i si’re tenezziil iderlerdi.””*'?

ifadesiyle Adli’nin, 6zellikle devlet
islerinden bunaldigi durumlarda siiri bir siginak gibi diisiindiigline isaret etmistir.
Stiphesiz Sultan II. Bayezid’i, sairligi yoniinden, XV.ylizyillin mesnevi iistad1 Seyhi,
kaside iistadi Ahmed Pasa ve gazel {istad1 Necati ile mukayese etmek dogru degildir. O;
siire kendi zamanina kadar gelen Osmanli padisahlarindan daha ¢ok zaman ayirmasi,
onlardan daha ¢ok siir yazmasi, hatta bu konuda ¢ogundan basarili olmasiyla dikkat
¢ekmektedir. Sultan II. Bayezid’in Tirk siirindeki 6nemi, Tiirkge bir Divdn sahibi
olmasindan ziyade, sehzadeligi ve padisahligt doneminde sairlere yakin 1ilgi
gdstermesinden, basta Istanbul, Amasya, Edirne, Bursa, Manisa gibi sehirler olmak {izere

Osmanli cografyasinda siire elverisli bir zemin olusmasina 6nemli katkilar saglamasindan

kaynaklanmaktadir.

110 Yavuz Bayram, AdIi Divani’n1 yukaridaki bes niishay1 karsilastirarak énce 2008'de, sonra ayni eseri
bazi ilavelerle 2009°da yayimlamistir. Bk. Yavuz Bayram, Amasya ’va Vali Osmanli ’ya Padisah Bir Sdir
Adli, Sultan Ikinci Bayezid Han-1 Veli : Hayati, Sahsiyeti Sairligi Divanimin Tenkidli Metni (Amasya:
Amasya Valiligi Yayinlari, 2008).

11 Ridvan Canim, Latifi Tezkiretii’s-Su’ard ve Tabsiratii n-Nuzamd: Inceleme-Metin (Ankara: AKM
Yayinlari, 2000), 143

12 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 e-kitap, “Asik Celebi Mesa’irii’s-Su‘ara”, erisim: 20 Aralik 2018.
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr.

38



1.3.3. Ahmet Pasa”

Asil adi Ahmed’dir. Kaynaklarda dogum tarihiyle ilgili bir kayit bulunmamakla birlikte
muhtemelen 1426 yili civarinda dogmustur. Babasi, Sultan II. Murad devrinin taninmis
kazaskerlerinden Veliyiiddin bin ilyas’dir (6. 1432). Veliyyiiddin Efendi bizzat siirle
mesgul olmanin yaninda sanat¢ilart himaye etmis bir zattir. Ahmed Pasa, takriben Sultan
II. Murad zamaninda Osmanli Devleti’nin baskenti olan ve zamanin dnemli kiiltiir sanat
merkezlerinden biri konumunda bulunan Edirne’de tahsil gordii. Siirlerinden iyi bir
medrese egitimi aldigi, Arapga ve Fars¢anin yaninda devrin gegerli ilimlerini 6grendigi
anlasilmaktadir. Ogrenimini tamamladiktan sonra babasinin da yardimiyla Bursa’da
Muradiye Medresesi’'nde miiderris olarak ilk gorevine bagladi. Daha sonra 1451-52
yilinda Edirne’ye kadi tayin edildi. Ahmed Paga, Fatih Sultan Mehmed tahta gectiginde
yazdig siirlerle onun dikkatini ¢ekerek begenisini kazandi. Kendisi de Avni mahlasiyla
siirler yazan, sairleri, bilim ve sanat adamlarin1 seven, koruyan Fatih, donemin 6nemli
sairlerinden Ahmed Pasa’ya da biiylik bir ilgi gosterdi. Pasa, bu donemde kisa zamanda
yiikseldi. Fatih, onu 6nce kazasker, sonra da kendine musahip (sohbet arkadasi) ve hoca
tayin etti. Arkasindan da payelerin en yiliksegi olan vezirlik riitbesini verdi. Ahmed
Pasa’nin boyle hizla yiikselmesinde; biiyiik bir sair olmasindan ve padisah1 methederek
onun begenisini kazanmasindan ¢ok, ince zekasinin yani sira 6zellikle devlet adamlig:
konusundaki kabiliyetinin ve bunu kullanarak gosterdigi basarinin payi1 fazladir. Su
anekdot, hem Ahmed Pasa ile Fatih’in yakinligin1 hem de Pasa’nin kivrak zekasini
gostermesi bakimindan ilgingtir: Ahmed Pasa’nin sakalini yolma huyu vardir. Fatih
Sultan Mehmed, tik haline gelen bu davranistan rahatsizdir. Aliskanligindan kurtulmasini
saglamak i¢cin Ahmed Pasa’nin ellerini baglatir. Pasa, bir giin musahip olarak padisahin
huzurunda iken Fatih, onun yoneticilik istememe sebebini 6grenmek ister ve nereyi
isterse o yerin idaresini kendisine verecegini sOyler. Ahmed Paga da bu sézden cesaret
alarak yer opiip sakalin1 yonetme hakkina yeniden kavusmak istedigini sdyler. Yine Fatih,
agaran sakalin1 boyayan Ahmed Pasa’ya huzurunda bulundugu bir giin nigin “nuru
karanliga” tercih ettigini sorar. Ahmet Paga da yalancinin yiiziinii karaladigini sdyleyerek

aslinda geng oldugu halde ak sakalin kendisini yasl gdsterdigini ima eder.

" Bu boliim Turgut Karabey’in “TEIS” igin yazdig1 “Ahmed Pasa” maddesinden (bk. Tiirk Edebiyati
Isimler Sozliigii, “Ahmed Pasa”, erisim: 20 Aralik 2018, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.)
ve Giinay Kut, “Bursali Ahmed Pasa”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yaynlari, 1989), 2: 111-112"den alintidir.
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Ahmed Pasa’nin, Istanbul muhasarasi sirasinda Fatih’in yaninda bulunmasi ve
kusatmanin sonuna kadar hizmetinde olmasi sultanin ona verdigi degerin Onemli
gostergelerindendir. Pasa, Istanbul fethedildikten sonra da sarayda biiyiik bir hiirmet
gbérmiis ve imtiyazli sahislardan biri olmustur. Devrin ileri gelen devlet adamlariyla da
sik1 bir iligki i¢indedir. Bu donemde “hace-i sehriyari” olan Pasa, bir¢ok sairi Fatih Sultan
Mehmed’e tanitarak onlara aylik baglanmasini saglamistir. Ahmed Pasa’nin Fatih’e ¢ok
yakin olmasi, ondan biiylik ilgi gormesi, gerek bilim ve siir gerekse devlet adamligi
konusundaki {istiin yetenegi ile basaris1 pek ¢ok kisinin kiskangligina yol agmistir. Bu
kiskancligin etkisiyle Ahmed Pasa’nin genglerle ilgilendigine dair iftira ve dedikodular
yayilmistir. SOylentileri duyan Fatih de 6fkelenerek sairi gérevinden azletmis, bir rivayete
gore sarayda Kapicilar Odast’na, bir rivayete gore de Yedikule’ye hapsettirmis; Ahmed
Pasa, hapishanede iken “kerem” redifli meshur kasidesini yazip padisaha gonderince
olimden kurtulup giinliik otuz akge ile Bursa’ya siiriilmiis, burada kendisine sirasiyla
Orhan, Muradiye ve Emir Sultan vakiflarinin miitevelliligi verilmistir. Ahmed Pasa,
gbzden diisiip Istanbul’dan uzaklastirildiktan sonra bir daha oraya dénememistir. Ancak
sair, Istanbul’dan ve saraydan ayrildiktan sonra kendisini tamamen siir yazmaya vermis
ve eski mutlu gilinlerinin hasretini siirlerine aksettirmistir. Bursa’da yazdigi bazi
siirlerinden, verilen gorevleri begenmedigi ve bunlardan bagislanmay1 istedigi
anlagilmaktadir. S6z konusu siirler tizerine Fatih, Pasa’y1 once Eskisehir’de Sultanonii,
daha sonra da Tire ve Ankara sancak beyligine tayin etmisse de Ahmed Pasa kimi
siirlerinde, kendisine tevdi edilen bu gorevleri de begenmedigini ve Ankara’dan ayrilmak
istedigini belirtmistir. Ancak muhtemelen o sirada padisahin 6liimi, sairin isteklerinin
yerine getirilmemesine sebep olmustur. Sultan II. Bayezid tahta ¢ikinca Ahmed Pasa buna
tarih diislirmiis ve yeni padisaha bircok kaside yazarak onun da iltifatin1 kazanmstir. I1.
Bayezid, sairi Bursa sancakbeyligine tayin etmis ve Ahmed Pasa, dmriiniin sonuna kadar

bu gorevde kalmistir.

Ahmed Pasa’nin ailesi hakkinda kaynaklarda yer alan bilgiler olduk¢a azdir. Pasa hic
evlenmemistir. Hatta Fatih’in Pasa’nin evlenmemesine de neden gosterilen Kimi
dedikodularin dogrulugunu sinamak i¢in cariyelerinden Thti’yi kendisine gonderdigi ve
Pasa’nin adi gegen cariyeden bir ¢ocugu oldugu yolunda bir anekdot bulunsa da
kaynaklarda bunu destekleyecek baska bir bilgi bulunmamaktadir. Bilindigi kadariyla
Ahmed Pasa’nin bir de erkek kardesi vardir. 1496-97 yilinda Bursa’da vefat eden Ahmed

Pasa’nin Oliimiine “Gdg¢di meded sa’ir-i RGm” musrai ile tarih diistiriilmiistiir. Pasa’nin
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mezarl, Bursa’da Muradiye Camii yakininda kendi yaptirdigi medresenin yanindaki

tiirbededir. Harabe olan tiirbesi son yillarda tamir edilmistir.

Ahmed Pasa’nin Leyld vii Mecnin yazdigr belirtilse de elimizde olan tek
eseri Divdn’1dir. Eser, Ali Nihat Tarlan tarafindan 15 yazma niishas1 karsilastirilarak
1966 yilinda yayinlanmstir. Daha sonra bu ¢alismanin popiiler nesri yapilmustir.!*® Kimi

mecmualarda Ahmed Pasa’nin Divdn’inda yer almayan bagka siirleri de vardir.

Ahmed Pasa, Bursa’da bir yandan yoneticilik yaparken diger taraftan edebi sohbetler
tertip etmis, devrin sair ve yazarlarim1 bir araya getirip kabiliyetli sairlerle ilgilenerek
onlarin yetismesini saglamistir. Siirden anlayan, siire deger veren bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelen Pasa, daha kiiciik yaslarda sairlik yetenegini gelistirme imkan
bulmustur. Kabiliyetli ve kuvvetli bir sair oldugu i¢in devrinde takdir edilip kisa zamanda
meshur olmustur. O, XV. yiizyilda Osmanls siirini tesiri altina alan ve klasik Tiirk siirinin
gelismesinde Onemli rol oynayan biiylik ve taninmis sairlerden biridir. Sohretinin
Osmanli topraklariin disina tagtig1 ve Orta Asya’ya kadar gittigi de hakkindaki rivayetler
arasindadir. Ahmed Pasa’nin tesiri, yasadig ylizyilla sinirli kalmayip asirlarca devam
etmistir. Usta bir sair olan Ahmed Pasa, klasik Tiirk siirinin gelismesinde bir merhale
oldugu i¢in de kendi devrinden baglayarak Tanzimat donemine kadar biitiin kaynaklar
ondan hep 6vgiiyle bahsetmislerdir. Kaynaklarin ¢ogu onun Osmanl siirine giizellik ve
parlaklik getirdigini belirtip onu biiyiik bir sair olarak kaydetmislerdir. Sair hakkindaki
bu goriis glinlimiize kadar gelmistir. Ancak bazi tezkireciler ve sairler ise Ahmed Pasa’y1
Iran edebiyatinin tesiri altinda cokga kalmakla ve siirlerindeki manalarin birgogunu Iranl
sairlerin divanlarindan almakla suglamislardir.!'* Bunlarin Ahmed Pasa’yr Iran
edebiyatini taklit etmekle su¢lamalari kiskangliktan kaynaklanan bir miibalagadir. Ciinkii
XV. asirda Osmanli edebiyati gelisme donemindedir ve bu sebeple de Osmanli sairlerinin
cogu Iran edebiyatindan yararlanmistir. Dolayisiyla bdyle bir etkilesim o dénem igin

gayet dogal bir durumdur.!® Ahmed Pasa’y1 ¢cekemeyenlerin ortaya attiklar diger bir

113 Ali Nihat Tarlan, Ahmet Pasa Divani, Ankara: Akgag Yayinlari, 1992.
14 Canim, Latifi Tezkiretii’s-Su’ard, 156.
115 Kiinhii'l- Ahbar adli eserinde Gelibolulu Mustafa Ali’nin (6. 1600) Ahmed Pasa hakkinda iki yiiz yillik
bir tecriibeye, birikime ragmen hala dile hakim olamadigy, Tiirk¢eyi aruz kalibina koymakta giigliik
cektigi seklinde tenkitleri olmustur. Diger taraftan, umumiyetle kulaga hog gelmeyen (sakil yani kaba) ve
akici olmayan Tiirkgenin bu eksikligini gidermek i¢in Arapcanin ve Farscanin sdylenmesi kolay,
igitilmesi hos kelimelerinin alinarak hem anlam hem de akicilik bakimindan miikemmel bir sekilde
kaynastirilmasini tavsiye ediyor. Ali'nin bu kanaati divan siirinin XVI. yiizyilin basina kadarki durumunu
gosterdigi gibi, Tilirk¢enin Arapca, Fars¢a kelime ve kavramlar1 hangi maksatla aldigini da agikliyor. Bk.
Mehmed Cavusoglu, “Divan Siiri”, Tiirk Dili Dergisi Divan Siiri Ozel Sayis1 415-417 (Temmuz-Eyliil
1986): 12-13.
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iddia da soyledir: Giiya {inlii Cagatay sairi Ali Sir Nevayi, Sultan II. Bayezid’e otuz ii¢
gazel yollamig, padisah da bunlari Ahmed Pasa’ya gondererek nazire yazmasini
emretmis, sair de bu gazellere nazire yazdiktan sonra lslubu giizellesmis ve herkes
tarafindan begenilmistir. Asik Celebi'nin rivayetine gore ise II. Bayezid’in kendisine
gonderdigi otuz iic gazeline nazire sOyleyen Ahmed Pasa, Nevayi'nin siirlerinin
mitkemmeliyete ulagsmasini, Hiiseyin Baykara'dan gordiigii ilgiye ve sarayda kendisine
verilen 6neme baglayarak nazirelerinden birinde Fatih'in kendisine gosterdigi alakanin
yeniden gosterilmesi gerektigine isaret etmistir. Ancak Ahmed Pasa’nin, Sultan II.
Bayezid devrinden 6nce Anadolu’da “Sultanii’s-Su’ara” unvaniyla biiyiik bir sair olarak
taninmasi, siirlerinin biitin Anadolu ve Rumeli'ye yayilmis olmasi, hatta Hiiseyin
Baykara'nin Herat'taki saraymna kadar ulasmasi; bu sdylentinin asilsizligini
gostermektedir. Su anekdot, onun sairlik kudretine olan gilivenini ve edebi muhitlerdeki
yerini gostermesi bakimindan anlamlidir: Ahmed Pasa, Ali Sir Nevayi'nin bir siirine
nazire yazip Fatih’e gondermis, siiri begenerek Ahmed Pasa’yr Bursa miitevelliligine
atayan Fatih, bir giin Pasa’ya “Sen mi 1yisin yoksa Necati mi?” diye sormustur. Ahmed
Pasa da Necati’nin asil adinin Isd ve kendi adinin da Ahmed olmasina istinaden “Isa’nin
dirisindense Ahmed’in 6liisii iyidir.” cevabin1 vermistir. Ahmed Pasa, ¢cok sayida geng
sairin yetismesine Onciililk etmesi, nazire yazmasi ve oOzellikle tarih diigiirmesiyle
meshurdur. Tarih disiirmede diger sairlere Onciilikk etmistir. Nef’i’ye kadar kaside
sahasinda tistat kabul edilen Pasa, gazelde de Osmanli edebiyatinin usta sairlerinden
biridir. Ahmed Pasa, gerek tezkireciler gerekse XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Ziya Pasa
(6. 1880) ve Muallim Naci (6. 1893) tarafindan Seyhi ve Necati arasinda yetisen sairlerin
en bliyiigii olarak kabul edilmistir.

1.3.4. Avni

Siirde “Avni” mahlasini kullanan, Fatih Sultan Mehmed ve Ebii’l-Feth olarak da taninan
Sultan II. Mehmed 1432’te Edirne’de dogdu. Sultan II. Murad’in doérdiincii ogludur.
Cocuklugunda Molla Giirani (6. 1488) ve Molla Yegan (6. 1461?), Manisa valiligi
sirasinda Molla Hiisrev (6. 1480), padisahliginda da Ali Kuscu (6. 1474), Mevlana
Sinaneddin Ydsuf (6. 1486) ve Aksemseddin (6. 1459) gibi hocalarin yaninda bulundu.

1443 baharinda Edirne’den Manisa’ya vali olarak gonderildi. Amasya valisi olan agabeyi

* Bu béliim Beyhan Kesik’in “TEIS” igin yazdig1 “Avni, Fatih Sultin Mehmed” maddesinden (bk. Tiirk
Edebiyati Isimler Sozliigii, “Avni”, erisim: 20 Aralik 2018,
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.) ve Halil inalcik, “Mehmed 117, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2003), 28: 395-407"den alintidir.
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Sehzade Aldeddin All Celebi’nin (0. 1444) vefatiyla tahtin tek varisi oldu. Babasinin
cagrist lizerine Edirne’ye gitti. Burada, 1444’te Macarlar ve Sirplarla imzalanan
antlasmada hazir bulundu. Ardindan babasi II. Murad tarafindan tahta gecirildi.
Tecriibesiz sehzadenin tahta gegmesi igeride ve disarida biiyiik sikintilara yol acti. Pasalar
arasinda rekabet ve ¢ekisme bas gosterdi. Edirne’de halk korku i¢inde Anadolu’ya
kacismaya basladi. Kanli Hurlifi ayaklanmasi (1444) bas gosterdi. Disarida ise Haglh
ordusu Tuna’y1 asti. Sehzade Orhan Celebi (6. 1453) taht1 Mehmed’in elinden alabilmek
iimidiyle harekete gecti. Bunlara bir de yenigerilerin isyan1 eklendi. Biitiin bu gelismeler
tizerine Bursa'ya gonderilen Kassabzade Mahmiid Bey'in 1srarlari neticesinde nihayet II.
Murad inzivasim birakti, Edirne'ye geldi (Agustos 1446) ve yenigerilerin yardimiyla
tekrar tahta cikti. II. Mehmed ise Zaganos (6. 1464?) ve Sehabeddin Pasa (6. 1453 ten
sonra) ile birlikte Manisa’ya gonderildi. 1450-51 yilinda babasiyla ikinci Arnavutluk
seferine katildi. Savas sonras1 Edirne’de Dulkadiroglu Siileyman Bey’in (6. 1454) kiz1
Sitti Hatun ile evlendi (1450) ve Manisa’ya dondii. Manisa’ya dondiikten kisa bir siire
sonra Candarli Halil Pasa (6. 1453) tarafindan gonderilen gizli bir mektupla babasinin
oldiigiinii (10 Subat 1451) 6grendi. 18 Subat 1451°’te on dokuz yasinda ikinci defa
Osmanli tahtina ¢ikt1. Istanbul’un fethi igin hazirhiklara basladi. Bizans imparatoruna
Istanbul’u teslim etmesi, aksi halde savasa hazirlanmasi gerektigini bildirerek savas ilan
etti. 1452-53 kisim1 Edirne’de savas hazirliklariyla gegirdi. Bizans’in Venedik’e elgi
gondererek Batili devletleri harekete gecirmeye ¢alismasi sonu¢ vermedi. Hazirliklar
tamamlandiktan sonra 23 Mart 1453’de Edirne’den hareket etti. 6 Nisan 1453’de
Istanbul’u kusattr. Elli dort giin siiren savasin ardindan 29 Mayis 1453 Sali giinii
Istanbul’u fethetti. Bizans halkini inanglarinda serbest birakti. Ik saltanatindan itibaren
garazi bulundugu Candarli Halil Pasa’y1, Istanbul’un fethi sirasinda, Bizans yanlis1 tutum
icinde oldugu gerekgesiyle idam ettirdi. Kisa bir siire sonra yeni fetihlere giristi. 1454 ve
1454-55"de diizenledigi iki seferle Giiney Sirbistan'i, Novoberda’y1 ve ayni yil i¢inde
Yeni Fo¢a’yr Osmanli topraklarina katti. 1459°da Sirbistan Kralligi'n1 ortadan kaldirdi.
Bizans’in son topraklar1 olan Mora’y1 da 1460°ta ele gegirdi. Ayn1 y1l Anadolu seferine
cikarak Cenevizlilerin 6nemli iislerinden Amasra’y1, Candarogullarinin elindeki Sinop’u
aldi. 1461°de Pontus Devleti'nin baskenti olan Trabzon'u zapt etti ve bu devletin varligina
son verdi. Yeniden Rumeli seferine ¢ikti. Eflak’1 Osmanli Devleti'ne bagladi ve 1462-
63'te Bosna’y1 tamamen ele gegirdi. Ayn1 y1l Ege Denizi'ndeki Midilli Adasi'n1 alinca

Venediklilerle aras1 acildi. Bu olay, 1478-79’e kadar siirecek olan savasin da baglangici
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oldu. Fatih’in bu zaferleri karsisinda Karamanogullari, Memliklar ve Akkoyunlularla
isbirligine gitti. Fatih bunun iizerine 1466-67’de yeni bir Anadolu seferine g¢ikti.
Karamanogullarinin bagkenti Konya’y1 ele gecirdi. Akkoyunlularin, Karamanogullarini
desteklemeye devam etmeleri {lizerine Fatih, 1473°de Otlukbeli Savasi’nda Akkoyunlu
hilkkimdar1 Uzun Hasan’t (1452-1478) agir bir yenilgiye ugratti. Ertesi yil da
Karamanogullar1 Beyligi’ni ortadan kaldirdi. 1477-78’de Kirim Hanligi’n1t Osmanl
Devleti’nin egemenligi altina aldi. 1479°da bir antlagsma yaparak Venedik’le on alt1 yil

siiren savasa son verdi.

Fatih Sultdin Mehmed, iskenderiye seferi icin Uskiidar’a gectikten sonra Uskiidar ile
Gebze arasinda Hiinkargayir1 (Maltepe civarinda) denen yerde 3 Mayis 1481°de vefat etti.
Vefat sebebi nikris/gut hastaligma baglanir. Halil inalcik’a gére zehirlenerek oldiigii
yolundaki iddialar Asikpasazade’de yer alan bilginin yorumuna dayanir ve baska
kaynaklarla dogrulanmaz. Fatih Sultdn Mehmed, babasi II. Murad gibi Mevlevi tarikatina
intisap etmisti. Azimli ve iradeli, temkinli ve verdigi kararlar1 uygulayan bir kimseydi.
Devlet idaresinde sertti. Duygularini gizlemeyi bilir, yapacagi seferleri son ana kadar gizli
tutardi. Cesurdu, gerektiginde tehlike aninda yenilgiyi 6nlemek i¢in ileri atilir, askeri
yiireklendirirdi. Yerine gore sogukkanliligini ve itidalini korumasini da bilirdi. Ayni
zamanda hassas ruhlu, alim, musikiye ve siire diiskiin bir insand1. Alimleri davet ederek
ilm1 ve felsefi tartigmalar yaptirir, onlara risaleler yazdirir ve kendisi de bunlar1 incelerdi.
Alimler arasinda din ve mezhep ayrimi1 yapmazdi. Nerede biiyiik bir alim duyarsa onu
Istanbul’a getirmek i¢in cok cémert davranirdi. Ali Kuscu’yu Istanbul’a getirdi. Molla
Cami’yi de davet etti. Meshur ressam Bellini’ye (6. 1507) kendi resmini yaptirdi.
Istanbul’da kendi adina yaptirdign camiin yanina zamaninin hukuk ve ilahiyat
fakiiltelerinden olusan meshur Sahn-1  Seméan medreselerini  yaptirdi. Devletin
kurulusundan beri uygulanan kanunlar1 Kdnin-ndme-i Al-i Osmdn ad1 altinda yeniden
diizenledi. Fatih Sultan Mehmed’in cografya, matematik ve astronomi ilimlerine 6zel bir
ilgisi vardi. Bati kiiltiiriinii ve Hristiyan dinini de anlamaya calisti. Kiitiiphanesindeki bati
kiiltiiriine dair elli eser giiniimiize kadar gelebilmistir. Bunlardan kirk ikisi Yunancadir.
Eserlerden sekizi tarihe, altis1 matematik ve astronomiye dairdir. Fatih devrinde Osmanl
kiiltiiriiniin Bat1 kiiltiirii ile serbest bir sekilde temasa gectigi ve sonraki devirde bunun
stirdiiriilmedigi de bir gergektir. Latifi de “Ol ahd i asrda olan cem’iyyet-i ulema kesret-

29116

1 fukaha ve fuzala bir padisdhun asrinda dahi vaki’ olmis degiildiir. sozleriyle ilme

118 Canim, Latifi Tezkiretii’s-Su’ard, 140.
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verdigi onem hususunda Fatih’in hakkini teslim etmektedir. Fatih, bliyilik zaferlerle gecen
saltanat yillarinda birgok zorluklar arasinda yurdun imarinda da biiyilk hamleler yapti.
Bugiin yurt i¢inde ve disinda onun yaptirdigi veya o devirden kalma birgok eser
bulunmaktadir. Nitekim onun gayretleriyle Istanbul, kisa zamanda yapilan cami,

medrese, han, hamam, saray, bedesten ve benzeri binalarla mamur bir Tiirk sehri oldu.

Siirlerinde Avni mahlasin1 kullanan Fatih’in tek eseri Divan’idir. “Millet Kiitiiphanesi
Ali Emiri Manzum Eserler 395, 530, 531; Murad Molla Kiitiiphanesi 305
ile Upsala Universitesi Kiitiiphanesi”nde niishalar1 bulunan Divdn iizerinde ilk ¢alisma,
Alman Georg Jacob (1904) tarafindan Upsala Universitesi’ndeki niishaya dayanilarak
yapilmuistir.

Avni’nin siirine ve sanatina dair kaynaklarda birtakim degerlendirmeler yapilmistir. Sehi
Bey’e gore, “sozleri merdane ve gazeliyyat1 asikane ve vadi-i a’lada cevlan ider, biilend-
pervaz ve iislib-1 gazelde miimtdz, nazmi bi-bedel ve es’ar1 mesel-amizdiir”.1t’
Kinalizdde Hasan Celebi, siirlerinin belig oldugunu isaret etmistir.!!® Vasfi Mahir
Kocatiirk, devrinin degerli sairleri arasinda sayilabilecegini, dil ve ifadesinin kafi
derecede kuvvetli ve oldukg¢a sahsi oldugunu, kendisine bir sahsiyet kazandiracak
miktarda kiiciik bir divan teskil eden taklit ve tesirden uzak siirlerinin klasik mazmunlar
icerdigini belirtmektedir.’® Halil Inalcik’a gore caginin siir dilini ince hayallerle
yogurmay1 basarmis, acik ifadeleri ve akici iisliibu, heniiz sanatlara bogulmamais bir Tiirk
siirinin giizel drnekleri arasinda sayilmistir. Tasvirlerindeki basar1 ve mazmunlarindaki
zenginlik ilk anda anlasilabilecek kadar acik ve yalindir. Arapga, Farsca tamlamalar
yerine Tiirkce ifadeler kullanmayi tercih etmistir. Beyitlerine ustalikla yerlestirdigi zeka
oyunlar1 ve hayaller kadar belli kalip ve fikirler de onun ¢agdaslar ile ayni klasik tislip
icinde eser verdigini gosterir. Ask, sosyal hayat, tasavvuf ve dini temayiiller, kissalar,
efsaneler ve tarihi hikayeler siirlerine yansiyan konulardir. Divan’in serhini de yapan
Muhammed Nur Dogan Avni’nin siirinin, igerdigi yiiksek bilgi ve kiiltiir unsurlar ile
birlikte biitlin bir klasik edebiyatin son derece gelismis ve neredeyse miikemmeliyete
ulagsmis muhteva birikimini giiclii bir sekilde yansittigini; duygu ve diigiince bakimindan

gelismis bir sanatkar sahsiyetin renkli, samimi ve orijinal akislerini tagidigini; hayal ve

17 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 e-kitap, “Sehi Beg Hest Bihist”, erisim: 20 Aralik 2018,
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/

118 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: e-kitap, “Kinalizdide Hasan Celebi-Tezkiretii’s-s u’ara”, Erisim: 20 Aralik
2018, http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/

119 K ocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyati Tarihi, 226.
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bilgi agisindan ¢ok yonliiliik 6zelligi tasiyan iislubu géz oniinde bulundurulacak olursa
saire, emsallerinden geri kalmayan, birinci sinif bir sanatkar denebilecegini dile
getirmektedir. Hacimce kiigiik, ama tasidigi edebi ve estetik deger bakimindan ihmal
edilemeyecek onemdeki Divdn’1 ile Avni’nin edebiyat tarithimizde miistesna bir yere
sahip, gii¢lii bir sanatkar oldugunu vurgulamaktadir.!?® Coskun Ak ise onu, devrine gore
iyi bir sair olarak kabul edip dilinin diger Osmanli sairlerinden farklilik
gostermedigini, zaman zaman devrine kiyasla sade ve duru bir tislup kullandigini, Kimi
beyitlerinde konusma dilinin rahathgmm gériildiiginii sdylemektedir.*?! Resad Ekrem
Kocu, onun ortanin ¢ok iistiinde bir sair, siirlerindeki en hakim unsurun ise nezahet ve
asalet oldugu goriisiindedir.*?? Kullandig1 edebi sanatlar ve iislubu bakimindan Ahmed
Pasa ve Seyhi gibi iki listad1 oldugu goriilmektedir. Divdn’indaki asil ¢arpici yon, Fatih’in
bir hiikiimdar oldugunu unutmadigi bu siirlerinde, ayn1 zamanda duygulari, sevingleri,
tiziintiileri olan bir kisi kimligiyle de kendi kendisinin bilincinde olmasidir. Dolayistyla
Avni; nazim teknigi, sdyleyis glizelligi, muhteva zenginligi ve hayal derinligi bakimindan

klasik Tiirk siirinin 6nde gelen sairlerinden biridir.
1.3.5. Bedr-i Dilsad”

II. Murad- devri sairlerinden Bedr-i Dilsad'm  hayati ve eserleri hakkinda
biyografi kaynaklarinda herhangi bir bilgi yoktur. 1404-05 yilinda ilim sahibi bir babanin
oglu olarak diinyaya geldigi kendi eserinden anlasilmaktadir. Ancak nerede dogdugu ve
ne zaman Oldiigii bilinmemektedir. Elimizdeki tek eseri olan Murdd-name adindaki
Tiirkce mesnevi onun Arapga ve Farsca bilen, Islami ilimlere vakif, ayrica tip, musiki,
edebiyat, astronomi, remil gibi tiirlii bilgileri edinmis bir kisi oldugunu gostermektedir.
Bedr-i Dilsad’la Ibn Kesir Tarihi miitercimi Mahmid bin Muhammed (5. 1525)
ve Ilydsiyye, Sultdniyye, Miirsid gibi eserlerin yazari Muhammed bin Mahmad-1
Sirvani’nin (6. 1438-51) ayn1 kisi olup olmadigi konusunda birbirinden farkli gérisler
ileri stirtilmiistiir. Bedr-i Dilsad'in bilinen tek eseri Murdd-name’dir. Sultan II. Murad’a

sunulan mesnevi, mukayeseli incelemelerden anlasildigina gére Kabusndme’nin manzum

120 Muhammed Nur Dogan, Fatih Divani ve Serhi (Istanbul: Erguvan Yayinlari, 2004), s.11.

121 Coskun Ak, Sair Padisahlar (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2001), 104.

122 Resad Ekrem Kogu, Asik Sair ve Padisahlar (istanbul: Dogan Kitap Yayinlari, 2005), 22-23.

* Bu béliim Adem Ceyhan’in “TEIS” igin yazdig1 “Bedr-i Dilsdd” maddesinden (bk. Tiirk Edebiyat:
Isimler Sozliigii, “Bedr-i Dilsad”, erisim: 20 Aralik 2018, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.)
ve Nesrin Feyzioglu, “Mirad-naime’de Yer Alan Tiirk Atasdzleri”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi 12/2 (2008): 25’den alintidir.
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bir terciimesidir. Kabusndme, Ziyari hiikiimdar1 Keykavis bin Iskender’in (6. 1082°den
sonra) 1082 yilinda oglu Gilan Sah i¢in kaleme aldig1 mensur nasihatndme/siyasetname
tiirlinde Farsca ansiklopedik bir eserdir. Kirk dort boliimden olusan eserde hayatin her
alaninda kullanilabilecek yararli ve gerekli bilgiler verilmektedir. Babanin ogula,
komutanin askere, miirsidin miiride, hocanin talebeye, imamin cemaate verecegi tavsiye
ve Ogiitleri derleyen nasihatnamelerde yer alan, teklif edilen fikirler, ayet, hadis, atasozii
ve vecizelerle desteklenerek ele almmustir. Ancak Murad-ndme, bilinenin aksine
Kabusndme’nin yalniz bir terclimesi degil daha ¢ok serhi gibidir. Bedr-i Dilsad, bu
nasihatndmeyi genisleterek ve baska eserlerden de faydalanarak Tiirkgeye cevirmistir.
Metin boyunca dini, ahlaki, siyasi, sosyal birgok konuya dair ekseriyetle Islim esaslarina
bagli bilgi ve ogiitler vermis; oyun, eglence hayati, kole ticareti ve ¢ocuk egitimine
deginmis; arada konuya uygun kissa, hikaye ve fikralar da anlatmistir. Murdd-name, bir

incelemeyle birlikte yayimlanmistir.123
1.3.6. Cem Sultan®

Cem, Fatih Sultan Mehmed’in ti¢ilincii ve en kiiglik ogludur. 1459°da Edirne sarayinda
diinyaya geldi. Annesi Cicek Hatun’dur. Tahsiline bes yasinda iken sarayda baslayan
Sehzade Cem, hususi hocalardan tahsil gordii. Bilgi ve kiiltiir sahibi, Arapca ve 6zellikle
Farsgay1 bu dillerde siir yazacak kadar iyi bilen bir sehzade olarak yetisti. O, sadece bilgili
ve kiiltiirlii degil, ayn1 zamanda ata iyi binen, zamaninin savas aletlerini ustaca kullanan
ve bu konulardaki maharetiyle cevresine iin salmis bir sehzadeydi. Once 1469°da 9 yasina
girince Kastamonu sancakbeyligine, sonra 1474 yilinda 6len biiylik kardesi Sultan
Mustafa’nin yerine Karaman valiligine tayin edildi. Bu siralarda kardesi ikinci Bayezid
de Amasya’da bulunuyordu. Cem, Karaman’da ilim, sanat ve kiiltiir adamlarindan
kurdugu bir g¢evre icinde, sahsi meziyetleri ve basarili idaresiyle kendini etrafina
sevdirmisti. Ancak Osmanli hanedaninin hem en renkli hem de ayni dlgilide talihsiz
kisilerinden biri Cem Sultan’dir. Kendisine gonderilen habercinin oldiiriilmesinden
dolayr Fatih Sultin Mehmed’in vefatin1 (1481) vaktinde 6grenemedi. Kardesi Ikinci

Bayezid tahta gecince, kendisini padisah olarak tanimayan Cem, bir ordu diizenleyerek

123 Bk, Adem Ceyhan, Bedr-i Dilsad in Murdd-ndmesi, 1-2 Cilt (istanbul: Milli Egitim Bakanlig
Yayinlar), 1997.

* Bu béliim Ridvan Camim’m “TEIS” i¢in yazdigi “Cem Sultin” maddesinden (bk. Tiirk Edebiyati Isimler
Sozligi, “Cem Sultan”, erisim: 20 Aralik 2018, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.), Giinay
Kut, “Cem Sultan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari, 1993), 7: 283-
286 ve 1. Halil Ersoylu, Cem Sultanin Tiirk¢e Divan’1, 2. Baski (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
2013)’den alintidir.
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Bursa {izerine yiiriidii. Biiylik bir térenle sehre girdi ve kendi adina hutbe okutup para
bastirdi. II. Bayezid, Cem’in imparatorlugu paylasma istegini reddetti. Bunun iizerine
yapilan biitiin savaglar1 Cem Sultan kaybetti. Halep’e oradan da Misir’a gecti. Her
ugradig1 yerde ilgi ve iltifatla karsilandi. Kahire’den hacca gitti.*?* Bir ara yeni bir iimitle
Anadolu’ya gectiyse de geri ¢ekilmek zorunda kaldi. Bu sirada II. Bayezid’in Kudiis’te
oturma teklifini, Karamanogullar1 Beyligi’ni yeniden kurmak isteyen Kasim Bey’in

etkisiyle kabul etmedi.

Ardindan Rodos sovalyelerine sigiman Cem, onlardan destek alarak geri dénmeyi
planlamis ancak bir daha vatanina donememistir. Bir dizi pazarliktan sonra oradan
1482°de Fransa’ya nakledildi. Imparatorlugun kendisi ile II. Bayezid arasinda
boliistiiriilecegini uman Cem’in bu tarihten itibaren Fransa ve Italya’da gegen on iig
senelik hayati, kendisine gosterilen ragbete, edilen vaatlere, verilen {imitlere ragmen bir
esaretten farksiz oldu. O; basta Rodos sovalyeleri olmak tizere, ¢esitli Avrupa devletleri
ve prenslikleri, bu arada Hiristiyan diinyasinin manevi lideri papa tarafindan Osmanl
Imparatorlugu’na kars1 toprak, para, niifuz ve iistiinliik elde etmek igin alet olarak
kullanildi. Sultan Cem, kendisine her bakimdan yabanci bir diinyada, memleket ve aile
hasreti gekerek ¢aresizlik i¢inde otuz alt1 yasinda iken 61dii (1495). Kaynaklar sehzadenin
O6limii konusunda degisik rivayetler naklederlerse de hakim kanaat, zehirlenerek
oldiiriildiigii seklindedir. Sultin Cem’in cenazesi ayn1 y1l Sultan Ikinci Bayezid tarafindan

Mudanya yolu ile Bursa’ya getirtildi ve burada agabeyi Sultdn Mustafa’nin yania
defnedildi.

Cem Sultan, tarihi bakimdan oldugu kadar, kiiltiir ve edebiyatimiz agisindan da énem
tasiyan bir sehzadedir. Zira kendisi sair oldugu gibi, sairlerin de koruyucusu idi.
Karaman’da sancak beyi olarak bulundugu sirada cevresinde bir sairler halkasi
olugsmustu. Bunlar arasinda “Sa’di-i Cem (6. 1492-93), La’li, Sehayi, Kandi ve $ahidi
(6. 1504-05?)” gibi zamanla “Cem Sairleri” adiyla anilan sairler vardi. Bunlarin bir

kismi, daha sonra memleketinden ayrilmak zorunda kaldiginda bile onu yalniz

124 Cem’in, aym giinlerde agabeyine gonderdigi kit’a ve II. Bayezid’den aldig1 yanit sdyledir: Sen pister-i
giilde yatasin sevk ile handdn / Ben hecr ile bdlin idinem hdr sebeb ne / Bu saltanat-

1 diinyd ola adle mukdrin / Haccii’l-haremeyn ami taleb kilsa aceb ne. Sultan Bayezid: Ciin riiz-1 ezel
kismet olunmus bize deviet / Takdire rizd virmeyesin boyle sebep ne / Haccii’|-haremeyn olduguna rdzi
olaydun / Bu saltanat-: diinyeviye bunca talep ne.
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birakmamiglar. Kendisinin de heniiz on yaslarinda iken atandigi Kastamonu sancak
beyligi gorevi sirasinda gazel yazdigi rivayet edilmektedir. Sehi, Latifi, Asik Celebi ve
Gelibolulu Mustafa Ali, tezkirelerinde Cem’in sairliginden dvgiiyle s6z etmislerdir. iran
edebiyatin1 Farsca siirler yazacak kadar yakindan taniyan Cem; divan edebiyatinin
mazmunlarini, hayaller diinyasini ¢ok iyi bilen ve bu unsurlar1 eserlerinde basariyla
kullanan, koklii kiiltire sahip bir sairdir. Kaside ve gazellerinde Ahmed Pasa’dan
etkilenmis, onun tarzini takip etmistir. Ayrica Seyhi, Necati ve Nizami'den de
etkilenmistir. iran sairlerine yazdig1 Fars¢a nazirelerle Tiirkcede oldugu gibi, Farscada da
orta derecede bir sair oldugunu ispat etmistir. Agabeyi Sultan II. Bayezid’e yazdig:
meshur kasidesi ile oglu Oguz Han’1n dldiiriilmesi lizerine kaleme aldig1 mersiyesi, klasik
edebiyatimizin §liimsiiz manzumeleri arasinda yer almistir. Ozellikle iilkesinden
uzaklarda iken yazdig1 ve yogun bir lirizmin hakim oldugu siirlerinde, cesitli acilar ve

caresizliklerle dolu macerali hayatindan belirgin izler goriilmektedir.
Cem Sultan’in kaleme aldig1 eserler sunlardir:

1. Tiirkge Divan: Sultan Cem, Asik Celebi’ye gore Divdn’mi babasi Sultan II. Mehmed
adma tertip etmistir. Divdan’m, “Istanbul Universitesi Ktp. 5547, Istanbul Universitesi
Ktp. TY. 5474, Fatih Millet Ktp. Ali Emiri Efendi Manzum 81, Siileymaniye Ktp. Lala
Ismail Efendi 431/1, Topkap1 Saray1 Ktp. Revan 739, Bursa O. Haragg1 E.6, Siileymaniye
Ktp. Fatih 3794, Kayseri Rasit Efendi Ktp.1262, Istanbul Belediyesi Atatiirk Kitapligi-
M. Cevdet Kitaplar1 416”da kayith yazma niishalar1 bulunmaktadir. Sultan Cem’in

Tiirkge Divdn’1 yayimlanmistir,1%°

2. Farsca Divan: Eser, sairin Tilrkce Divan’inin “Bursa O. Harag¢1 Ktp. E.6”da kayith

nlishasinin bas tarafinda yer almaktadir.

3. Cemsid ii Hursid: Sultain Cem’in, Iranli sair Selméan-1 Saveci’den (8. 1376) Fatih Sultan
Mehmed adma Tiirkgeye terciime ettigi Cemsid i Hursid, diger adiyla Aydt-1
Ussdk (Kiitahya Vahid Pasa il Halk Ktp. 1666; Ankara ilahiyat Fakiiltesi Ktp. 18464)

adinda bir mesnevisi vardir.}?® Eser, 2000 yilinda yayimlanmistir.*?”

125 Halil Ersoylu, Cem Sultan i Tiirk¢e Divan’t, 2. Baski (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2013)
126 Eser 1958 yilinda ilim alemine tanitilmistir. Bk. Miinevver Okur, “Cem Sultan, Cemsid i Hursid”.
Tiirk Dili V11/84 (1958): 612-614.

127 Bk. Adnan Ince, Cem Sultan Cemsid u Hursid (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1, 2000)

49



Bu ti¢ eser haricinde arastirmacilarin Sultan Cem’e aidiyeti konusunda kuskulu olduklar1

Fal-1 Reyhan-1 Sultdn Cem adinda 48 beyitlik bir manzumesi daha vardir.
1.3.7. Hamdullah Hamd{"

Aksemseddin-zade Hamdi, Hamdi Celebi, Hamdullah Ahmed Celebi gibi isimlerle anilsa
da asil ismi Mehmed Hamdullah’tir. Bugiin Bolu’ya bagli olan Goyniik’te dogmustur
(1449-50). Babasi Fatih Sultan Mehmed’in hocalarindan ve Haci Bayram Veli’nin
halifelerinden {inlii mutasavvif Aksemseddin’dir. Ilk egitimini muhtemelen babasindan
almistir. Yedi erkek kardesin en kii¢ligii olan ve on yasinda babasini kaybeden Hamd1
kardeslerinden ilgi gérememis ve onlarla yasadigi bazi problemler nedeniyle “ilmiye”
yolunu segerek ¢esitli kaynaklarda verilen bilgilere gore gencliginde bir miiddet
Bursa’daki Celebi Sultan Mehmed Medresesinde danismend olarak bulunmustur. Baska
kaynaklarda adi1 gecen medresede miiderris oldugu da kayithidir. Hamdi gordiigii bir riiya
lizerine ilmiye yolundan ayrilarak Ibrahim Tenndiri’ye intisap etmek iizere Kayseri’ye
gitmis ve kendisinden hilafet alarak tasavvufl egitimini tamamlamistir. Sair daha sonra
inziva hayatim1 tercih ederek memleketi Goyniik’e yerlesmistir. Bazi kaynaklarda
Hamdi’nin inziva hayati sirasinda Molla Cami ile mektuplastigi kayitlidir. M. Fuad
Kopriilii, onun medreseyi terk ederek boyle bir inziva hayatini tercih etmesini basta
donemin padisahi II. Bayezid olmak iizere devlet yoneticilerinden bekledigi karsilig
bulamamasina baglamaktadir. Baz1 kaynaklarda 1514°te Necati ile aym1 yilda o6ldiigi
kaydedilmigse de Hamdi Celebi dogdugu yerde 1503’te vefat etmis ve babasinin
tiirbesine defnedilmistir. Bilinen tek ¢ocugu Mehmed Zeyneddin iinlii bir hattattir.

Hamdullah Hamdi, XV. ylizyilin ikinci yarisindaki edebi anlayis ve zevkin disina
¢ikmamis ve bu donemde Tiirk siirine hakim olan Cami tesirinden kurtulamamuistir.
Tezkire yazarlar1 gazellerinin ragbet gordiigiinii, mesnevi alaninda gii¢lii ve sohretli
oldugunu belirtmiglerdir. Hamdi, baz1 kaynaklarda hamse sahibi olarak takdim
edilmekte!?® hatta kendisinin Anadolu’da hamse yazan ilk sair oldugu séylenmektedir.
Ancak toplam bes mesnevi kaleme alan sairin bu mesnevilerinin hamse adi altinda

toplandig1 bir niishas1 elde yoktur. Ustelik 158 beyitlik Kiydfet-name, hamse meydana

* Bu béliim Ali Emre Ozyildirrm’in “TEIS” igin yazdig1 “Hamdi, Aksemseddin-zide Mehmed
Hamdullah” maddesinden (bk. Tiirk Edebiyat: Isimler Sozliigii, “Hamdi, Aksemseddin-zide Mehmed
Hamdullah”, erisim: 20 Aralik 2018, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.), Zehra Oztiirk,
“Hamdullah Hamdi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari, 1997), 15:
452-454’den alintidir.

128 Canim, Latifi Tezkiretii’s-Su’ard, 235.
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getiren klasik mesnevilerden kabul edilebilecek bir eser de degildir. Buradan hareketle
sairin hamse olusturmaya niyetlendigini, fakat bunu gergeklestiremedigini sdylemek daha

makul goriinmektedir. Hamdi’nin eserleri sunlardir:

1. Yiasuf u Ziileyha: Biitiin kaynaklarin Tiirk edebiyatinin en basaril1 Yisuf u Ziileyhad’si
oldugu konusunda ittifak ettigi mesnevinin yiiz elliye yakin niishasit vardir. Molla
Cami’den etkilenerek yazilsa da Cam1’nin yazdig1 ayni isimli mesneviden bir¢ok yonden

farklidir.1?®

2. Leyla vii Mecnun: Yaklagik 4100 beyitten olusan mesnevi 1499/1500°te
tamamlanmistir. Sair eseri yazarken Cami, Nizami (6. 1214?) ve o6zellikle Hatif’den (6.
1521) etkilenmistir. Tiirk edebiyatindaki ilk Leyld vii Mecniin’lardan olan metnin fazla

niishas1 yoktur.

3. Ahmediyye: Mesnevi nazim sekliyle yazilan eser 1494/95 tarihinde tamamlanmis olup
1337 beyitten olusmaktadir. Ahmediyye’de Hz. Muhammed’in dogumu, hicreti, miraci,

mucizeleri ve vefatindan s6z edilmektedir.

4. Tuhfetii’l-Ussak: Yaklagik 950 beyitlik mesnevinin ne zaman tamamlandig1 belli
degildir. Ancak sairin Tuhfetii’l-Ussdk’1 gec donemde kaleme aldig1 tahmin edilmektedir.
Hristiyan bir kiz ile ona asik olan Kayserili bir tliccarin hikayesinin anlatildig1 eser,
hikdye ve mekanlar bakimindan orijinal kabul edilmistir. Sadece iki niishasi

bulunan Tuhfetii'I-Ussdk yayimlanmigtir. 13

5. Kiydfet-name: 158 beyitten olusan bu kiiciik mesnevi fe’ildtiin mefd’iliin fe’iliin
kalibiyla yazilmigtir. Metnin yazim tarihi belli degildir. “Ilm-i kiyafet” (fizyonomi)
tirtiniin Tirkcede bilinen ilk manzum 6rnegini teskil etmesi bakimindan 6nemli olan

eserin ¢ok sayida niishas1 vardir. Kiydfet-name yayimlanmistir (Celebioglu 1979).

6. Divan: Geleneksel bir divan tertibine sahip olmayan divanin sadece 2 niishasi
bulunmaktadir ve hacim yoniinden oldukga kiigiiktiir. Ayrica iginde herhangi bir devlet

biiyiigiine yazilmis siir de yoktur.!3!

Ozellikle mesnevi sairi olarak one ¢ikan Hamdi, Yiisuf u Ziileyhd’siyla konunun en

basarili 6rnegini vermis, eser yiizyillar boyunca asilamamistir. Fakat Hamd1’nin diger

129 Naci Onur, Hamdi Yusuf u Ziileyha (Ankara: Akcag Yayimnlari, 1991).

130 Mes’ad Al-Shaman, “Hamdullah Hamdi nin Tuhfetii’l-Ussak Adli Mesnevisi”, Tiirkliik Bilgisi
Arastrmalari-Journal of Turkish Studies 15 (1991): 169-255; Mustafa Giines, Hamdi ve Tuhfetii’l-
Ussdk1: Asiklara Armagan. (Ankara: Bizim Biiro Yayinlari, 2014)

13 Ali Emre Ozyildirim, Hamdullah Hamdi ve Divani. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1991.
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mesnevilerinde ayn1 basariy1 yakaladigini sdylemek miimkiin degildir. Gerek Leyla vii
Mecniin gerek Ahmediyye tiirdesleriyle karsilastirildigi zaman hem niisha sayis1 hem de
biraktiklar1 etki bakimindan geri planda kalmistir. Yerli mekanlarin kullanildig: bir agk
hikayesi olan ve bu agidan 6zgiin kabul edilen Tuhfetii’l-Ussak’in da fazla bir ragbet
gordiigiinii soylenemez. Kiydfet-name ise edebi degerinden degil, muhtemelen konunun
ilgingliginden dolay1 ¢cok okunmustur. Hamdi, Divdn sahibiyse de gazel sairi olarak iz
birakamamistir. Donemin mecmualarinda siirlerine nadiren rastlanmasi, tezkirelerde
mesnevileriyle Ozellikle de Yisuf u Ziileyha’siyla anilmast bu durumun ispatidir.
Gazellerinde zaman zaman tasavvufi ¢agrisimlarin 6n plana ¢iktig1r gorillen Hamdi’nin
hem gazellerinde hem de mesnevilerinde Seyhi’nin baskin bir etkisi oldugunu da

belirtmek gerekir.

1.3.8. Mihri Hatun”

Adi ve mahlast Mihri’dir. Hemen her kaynak Amasya’da dogduguna dair bilgi
vermektedir. Dogum tarihi hakkinda hi¢bir kaynakta bilgi bulunmamaktadir. Ancak
Mihri Hatun ile sair Hatemi (Miieyyed-zade Abdurrrahméan, 6. 1516-17) arasinda bir ask
iligkisi oldugu varsayilmakta ve Mihri Hatun ile Hatemi’nin ayn1 zamanlarda Sultan II.
Bayezid’in meclisinde bulunduklar1 ve beraber biiyiidiikleri yani akran olduklar
diistiniilmektedir. Hatem1’nin 1455/56 yilinda dogdugu kesinlikle bilindigine gére Mihri
Hatun da o tarihlerde, biiytlik bir ihtimalle 1455-1461 yillar arasinda dogmus olmalidir.
Babasi Belayi mahlasiyla siirler de yazan Kadi Hasan Amasyevi’dir. Dedesi keramet
sahibi bir seyh olan Pir ilyas Siicd’addin-i Halveti’dir (5. 1410-11). Mihri Hatun; kiiltiir
diizeyi yiiksek bir ortamda biiylimiis, Arapca ve Farscayr hatta bunlarin edebiyatlar
hakkindaki asgari malumati 6grenmis, “bedi ve beyandan nasibedar” olmus, babasinin
kadiligindan dolay1 da dini bilgileri en {ist seviyede hazmetmistir. Mihri Hatun bilgisi,
zekas1 ve en onemlisi sairlik yoniiyle ¢cevresinde dikkati ¢ekmistir. Bu durum o yillarda
Amasya’da vali olarak bulunan II. Bayezid’in de géziinden kagmamis ve Mihri saraya,
dolayisiyla da sehzadenin etrafinda tesekkiil eden edebi cevreye girmistir. II. Bayezid,
padisah olunca Sehzade Ahmed zamaninda da sarayda eglence halkalarinda, dini ve edebi
sohbetlere bulunuyor, siir atigmalarinda erkeklerden geri kalmiyordu. Bu arada yazdigi

kasidelerin pek cogunu 6zellikle Sehzade Ahmed’e takdim etmis boylece hem saraydaki

" Bu bsliim Mehmet Arslan’in “TEIS” i¢in yazdig1 “Mihri Hatun” maddesinden (bk. Tiirk Edebiyati
Isimler Sozliigii, “Mihri Hatun”, erisim: 20 Aralik 2018, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.)
almtidir.
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hem de sohbet meclislerindeki yerini pekistirmistir. Kaynaklarda Mihri Hatun’un
gengliginde ¢ok giizel, hos sohbet, biraz suh, fakat o derecede de namuslu, iffetli ve
iradesine hakim biri olduguna isaret edilmistir. Ancak bir¢ok talibi ¢ikmasina ragmen hig
evlenmemistir. Tezkirelerde ve ilgili kaynaklarda neden evlenmedigi konusunda higbir
yorum bulunmamaktadir. Ancak Mihri Hatun’un muhtelif meclislerde erkeklerle beraber
bulunmasi; o devre gore pek de olumlu karsilanmadigindan bazi duygusal hadiselere

adinin karismasina, tezkirelerde kinayeli ve imal1 ifadelere neden olmustur.

Biitiin onemli kaynaklar onun Amasya’da vefat ettigini ve burada gomiildiglni
sOylemektedir. Sehi, Latifi, Asik Celebi, Kinali-zade Hasan Celebi, Beyani ve Gelibolulu
Ali gibi 6nemli tezkireciler Mihri’nin 6liim tarihinden hi¢ bahsetmemektedir. Son yiizyil
kaynaklarinda farkli tarihler zikredilse de Mihri’nin vefatr i¢in en akla yakin tarih
1514/15°tir. Sair dedesi Pir SiicAaddin ilyas’in tiirbesine defnedilmistir.

Mihri Hatun, Osmanlit doneminin Divdn’1 elimizde bulunan ilk kadin sairi olmasi ve XV.
yiizyillda Anadolu’nun kiiciik bir sehrinde Amasya’da tesis edilmis kiiltiir ortamini
siirlerine yansitmasi sebebiyle Onemli bir sairdir. Necati’nin siirlerine nazireler
yazdigini, fakat Necati’nin bundan pek hoslanmadigini kaynaklar belirttigine gore
Mihri’nin siirleri Amasya disinda da dikkat ¢ekmeyi basarmisti. Donemin tezkirelerinin
bir kismi kaleme aldig siirleri goklere ¢ikarmakta, bir kismi da vasat bulmaktadir. Siirleri
incelendiginde Mihri Hatun’un, sadece bir hayalin degil, yasamin siirini de yazan bir
kadin sair olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. O, divan edebiyati gelenegine uygun
erkekge soyleyislerin yaninda kadins1 duygularini disa vurdugu siirlerin sahibidir. Divan
siirindeki higbir kadin sairde Mihri Hatun kadar duygularini agiga vuran iisluba, anlatisa
rastlanmamaktadir. Hatta bazi siirleri - platonik de olsa - pervasizca denebilecek
sekilde agkinin veya asklarinin, bu konudaki hissettiklerinin bir yansimasidir ki bundan
otiirti devrinde elestirilmistir. Mihri Hatun’un siirlerinde kullandigi dil zamanindaki diger
sairlere gore nispeten sadedir. Mihri Hatun’un siiri sanat kaygisindan ¢ok bir kadinin
hayallerini, meraklarin1 ve agk tecriibelerini yansitmaya yoneliktir demek miimkiindiir.
Ciinkii o, erkek egemen bir edebi ¢evrede kadin olarak hem asik hem de masuk
kimlikleriyle siirdeki s6z insasina meydan okumak ve bazi alisilmis kurallar1 yitkmak
zorundadir. Gelenekten kopmamak adina olusturdugu klasik asik ve masuk sdylemlerinin
yaninda hem asik hem masuk roliinii oynamas1 gerektigi i¢in farkli séylemlerle ortaya
¢ikmak durumunda kalmistir. Nitekim klasik tarza ve gelenege bagl kadin sairler,
siirlerinde cinsiyet farki ihsas ettirmeden kliselesmis giizel tipini terenniim ederken
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Mihri’nin yazdiklarinda kendi cinsinin duygu ve 6zlemlerini ifade eden samimi ifadelere
sikca rastlanmaktadir. Erkek siir egemenliginin agikga sezildigi bir donemde, 15 ve 16.
yiizyillarda da bir kadinin divan meydana getirebilmesi, i¢indeki manzumelere gercek
duygularii yansitabilmesi ve Divan’mnin edebi deger tasimasi bugiinden bakildiginda

olagantistii bir durum gibi goriinmektedir.

Mihri Hatun’un bir divani ve Tazarru-ndme adinda bir mesnevisi bulunmaktadir. Ancak
461 beyitlik Tazarru’-ndme, divanin iginde yer almistir. Konuya uygun ayetlerle
siislenen Tazarru’-name; Omriinlin sonlarina gelmis bir miimin kadinin itiraf ve
pismanliklariyla dolu bir manzume niteligindedir. Oyle ki sanki Divdn ve Tazarru -

ndme’yi yazan iki ayn kisiliktir.13?
1.3.9. Necati Bey"

Necati hakkinda kaynaklarin biiyiik kisminda asil adimin Isa oldugu ve Edirne’de
dogdugu belirtilmistir. Ancak ailesi hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir. Yoksul bir
aileye mensup oldugu yahut ¢ocukken Edirneli yasli bir hanim tarafindan kole olarak
alinip sonra evlat edinildigi, terbiye ve egitimine Sa'ili adli bir sairin de katki sagladigi
bilinmektedir. Genglik yillarinda siir ve nesir yazmaya yonelen sair, Edirne’den
Kastamonu’ya gitti, orada hatla da ilgilendi ve siirleriyle taninmaya basladi. Son derece
giizel gazeller yazdigi, 6zellikle “done done” redifli gazelinin hayli iinlii oldugu bilgisi, o
sirada Bursa’da bulunan Ahmed Pasa’ya ulast1 ve siirleri Pasa tarafindan da begenildi.
Yazdiklartyla Fatih Sultan Mehmed’in de dikkatini ¢ekmeyi basaran Necati, sultana bir
sitdiyye bir de bahariyye sundu. Bunlarin begenilmesi iizerine divan katipligi ile
gorevlendirilerek Istanbul’a gitti. Fatih’in vefatindan sonra da Istanbul’da kalan sair, II.
Bayezid’in de takdirini kazandi. Padisah, biiylik oglu Sehzade Abdullah’1 (6. 1483)
Karaman sancagina tayin ettiginde, Necati’yi de onun divan katibi olarak gorevlendirdi.
Sehzadenin ii¢ yil sonra ansizin 6lmesiyle gorevi ve mutlu giinleri sona eren Necati
Istanbul’a déndii, duydugu aciyr ise sultana sundugu iinlii mersiyesinde dile getirdi.
Istanbul’da kaldig siire i¢inde basta padisah olmak iizere devlet erkanina, devrin diger
inlii ve hatirh kisilerine kasideler sundu. Kazasker Miieyyedzdde Abdurrahman

Celebi’nin (6. 1516) arac1 olmasiyla II. Bayezid, diger oglu Mahmid’u (6. 1507) Manisa

132 Mehmet Arslan, Mihri Hatun Divani (Ankara: Amasya Valiligi Yayinlari, 2007)

f Bu boliim B. Ali Kaya’min “TEIS” i¢in yazdig1 “Necati Bey, Isa” maddesinden (bk. Tirk Edebiyati
Isimler Sozligii, “Necati Bey, 1sa”, erisim: 20 Aralik 2018, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.)
alintidir.
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sancagina tayin ettiginde, Necati’yi de nisancilik gorevi ile sehzadenin yaninda gonderdi.
Bundan sonra “Bey” nispesi ile anilan Necati, bu gorevinde iken hayatinin en giizel
giinlerini gegirdigini ifade etmistir. Ancak bu sehzadenin de geng yasta 6lmesi iizerine
sairin mutlulugu yerini kedere birakti. Onun vefatindan hayli etkilenen ve bir mersiye
kaleme alan sair Istanbul’a dSnmek zorunda kald:. Ust iiste gelen acilarmn ardindan, belki
de bir ugursuzluk oldugu diisiincesiyle Necati Bey yeni bir devlet gorevi kabul etmedi.
Omriiniin geri kalan yillarii, kendisine baglanan bin akce aylikla Vefa semtindeki

evinde, ilim ve sanat sohbetleri diizenleyerek geciren Necati 1509 tarihinde vefat etti.

Necati Bey, gilinlimiize ulasan tek eseri olan Divdn'ini, Miieyyedzade Abdurrahman
Celebi adina tertip etmistir. Divan'in ¢ok sayida niishasi bulunmakta olup belli baslilari
sunlardir: Istanbul Universitesi Ktp. TY, nr. 784; Silleymaniye Ktp. Laleli, nr. 1769;
Topkap1 Saray1 Miizesi Ktp. Revan, nr. 783; Millet Ktp. Ali Emiri Manzum, nr. 424.

Necati Bey’in Miindazara-i Giil i Hiisrev, Leyld ile Mecniin, Giil i Sabd ve Mihr ii
Mah adli mesnevilerinin, hatta bazi gevirilerinin bulundugundan bahsedilmis fakat

sairin Divdn"1 disinda ele ge¢cmis baska bir eseri bulunmamaktadir.

Hem 0&grencisi hem de yakin dostu olan Sehi Bey’in (6. 1548) kaydettigine gore,
Necati’nin siirleri son derece giizel, ince, renkli, temiz, ice isleyici, hep bir seviyede ve
yanik olup giizellik ve incelikte adeta mucize sinirina ulagmistir. Sairin asikane gazelleri
ve ¢ok begenilmis matlalar1 bulunmaktadir. Kasideleri hayalle dolu, kit‘alar1 ise inciler
sagmaktadir. Tiim bu giizel siirleri icermesinden otiirli Divdn1t halk arasinda dillerde
dolasmaktadir. Siirlerine dyle bir tarz ve eda vermistir ki Mevlana Idris-i Bitlisi (6. 1520)
bile Tevdrih-i Al-i Osmdn’inda sairi, Hiisrev-i Rim (Anadolu sairlerinin sultan1) olarak

anm1st1r.133

Latifi’ye gore Necati, siir meydaninin hos sozlii pehlivani ve insana ruh veren parlak
siirleriyle Rum sairlerinin yiizi suyu olmustur. Rum’da s6ziin ruhunu ilk o bulmus,
atasozii soylemek de Safi ile baslayip Necati’de olgunluga erigmistir. Hatta atasozii
sOylemekte ona Tlsi-i Rim denmistir. O, gazel tarzinda da yeni bir ¢igir agmis ve
kendisinden 6nceki sairlerin tisliplarini, neshedilmis kitaplar gibi hiikiimsiiz birakmaistir.

Sairin birer sihr-i heldl Ornegi olan siirleri ortada dururken baskalarinin divan

133 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 e-kitap, “Sehi Beg Hest Bihist”.
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diizenlemeye c¢alismalar1 haramdir. Seker gibi tatli siirlerinden halktan ve aydin kesimden

herkes zevk almaktadir.*3*

Asik Celebi, Necati’yi Ahmed Pasa ve hatta Zati ile karsilastirarak “Her ne kadar Ahmed
Pasa bu yolda tek olsa da sairlere bir deger vermek gerekirse zamir yine ona doner; lakin
Necati ile aralarindaki fark, macize ile sihir ve glines 15181 ile mum 15181 arasindaki farka
benzer. Zati’de siir, calisma ve gayret ile kazanilmis arizi bir is, Necati’de ise gligliik
cekmeden, yapmaciga diismeden elde edilmis zati bir keyfiyettir.” degerlendirmesinde
bulunmustur. Asik Celebi’ye gore Osmanli sairleri arasinda mesnevide Seyhi, kasidede
Ahmed Pasa, gazelde ise Necatl kendilerinden Oncekileri adeta yok hiikmiine

indirgemislerdir.1%

Sairin dili 6zellikle gazellerinde son derece sade, iislibu hayli gii¢lii ve etkileyicidir.
Zengin hayallerle siislii siirlerinde, mahalli renk ve ozellikler sikga goriiliir. Nitekim
Latifi, onun siirlerinin iyice anlagilabilmesi i¢in Kastamonu’da kullanilan pek ¢ok kelime,
deyim, tabir, yer adi, adet ve an‘anenin de bilinmesi gerektigini sdyler ve bunlardan
bazilarini agiklar. Yine onda, halk diline ve psikolojisine olduk¢a yakin niikteli ifadenin
yant sira gli¢lii bir dile hakimiyet de vardir. Kelime hazinesindeki zenginlik, ifadesindeki
rahatlik, rindane edasi, sdylediklerini yeri geldik¢e atasozii ve deyimlerle zenginlestirip
stislemesi, siirlerinde ¢ok sayida Tiirkce kelime ve deyime yer vermesinin yani sira kafiye
ve rediflerini de ¢ogunlukla Tiirk¢e kelimelerden se¢mesi, Tiirkge’yi aruza rahatca ve
ustalikla uygulayabilmesi de sanatinin belli basl 6zelliklerindendir. Bir diger ifadeyle
Necati, Seyhi ve Ahmed Pasa’dan farkli olarak, biiylik oranda Tiirk¢e kelimelerden ve
mahalli unsurlardan yeni bir siir dili ortaya koymay1 basarmistir. Ustelik tezkirecilerin
“mesel-amiz, mesel-biiriz” olarak tanimladiklar1 bu dil, sadece atasozli ve deyimlerle
oriili bir dil degildir. Bu dil bir adim sonra basta Baki olmak {izere bir¢ok sair eliyle
klasik tisluba doniisecektir. Necati’nin dili ve iislibu, ilk donemin baska sairlerinde de
goriilen folklorik iisluba yaslanmis didaktik bir dilden de ibaret olmayip bununla klasik
iislup arasinda, daha ¢ok da klasik iisluba yakin bir dildir. Iste Necati’yi cagdas: sairlere

iistiin kilan da daha ¢ok, sair ruhu ve zekasinin izlerini tagiyan tiim bu 6zellikleri olmustur.

Kaynaklarin da agiklikla belirttikleri tizere Osmanl siir dilinin kurucu isimlerinden biri

kabul edilen Necati’nin, cagdaslar iizerinde oldugu gibi, sonraki yilizyillarda yasamis

13 Camim, Latifi Tezkiretii’s-Su ard, 515-517.
135 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 e-kitap, “Asik Celebi Mesa’irii’s-Su‘ara”, erisim: 20 Aralik 2018.
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr.
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sairler lizerinde de hayli etkisi olmustur. Gerek tezkirelerden gerekse divanlardaki beyit
orneklerinden hareketle, onun yasadigi donemden baglayarak iistat olarak goriildiigii ve
siirimizin belli bagli ustalar1 arasinda anildig1 bilinmektedir. Necati’yi iistat kabul edenler,
ya kendilerini onunla karsilastirarak ondan daha iyi ya da onunla ayni ayarda olduklarini
dile getirenler, siirlerini tanzir veya tahmis edenler arasinda da bir¢ok {inlii isim
bulunmaktadir. Sehi Bey, Gelibolulu Mustafa Ali, Mihri Hatun, Mesihi (6. 1512) , Revéani
(0. 1523/24), Hayali (6. 1556/57), Baki (6. 1600), Fuzili (6. 1556), Taslicali Yahya Bey
(6. 1582), Nesati (6. 1674), Nedim (6. 1730) ve Asaf (Damad Mahmad Pasa, 6. 1930)

bunlardan baslicalaridir.
1.3.10. Seyhi”

Kaynaklarda hakkinda yer alan bilgiler karisik ve yetersizdir. 14. yiizyilin giiclii
beyliklerinden Germiyanogullar1 Beyligi’nin sinirlart i¢erisinde, 1371-1376 ya da 1385-
1390 yillar1 arasindaki bir tarihte Kiitahya’da dogdu. Adi divanindaki baz1 siirlerinde,
kaynaklarda ve yeni ¢alismalarda Sinan, Yusuf Sinan ve Yusuf Sindneddin seklinde
gosterilmektedir. Divdn’inin bir iki yerinde ise kendisinden “Y#suf-1 Seyhi” seklinde s6z

eden Seyhi’nin babast Ahmed Mecdiiddin’dir.

Anadolu’nun ilk 6nemli kiiltiir merkezlerinden biri olan Kiitahya, divan edebiyatinda s6z
sahibi bir¢ok onemli sanat¢iyr da yetistirmis ve bu birikimini daha sonra Osmanli
Devleti’'ne yansitmistir. Bu kisilerden Ahmedi (6. 1412/13) ve Ahmed-1 Da’1 (0.
1421°den sonra), Seyhi’nin yetismesinde dnemli rol oynamis alim sairlerdendir. Genglik
yillarinda tahsilini ilerletmek i¢in Iran’a giden Seyhi, orada Seyyid Serif Ciircani (6.
1413) ile ders arkadashig1 yapti. Kaynaklara gore o, Iran’da tasavvuf, tip, edebiyat ve
hikmet ilimlerini tahsil ederek Kiitahya’ya dondii. Daha sonra Hakim Sindn olarak sohret
bulan Seyhi, 6zellikle g6z hekimligi konusunda uzmanlagti. Karaman Seferi sirasinda
Celebi Mehmed’in sikintidan gozleri rahatsizlaninca Celebi Mehmed’i tedavi etmesi i¢in
Germiyan’dan getirtildi. Seyhi’nin hizmetinden memnun kalan padisah da onu “re’is-i
etibba” tayin etti. Seyhi, Iran doniisii sirasinda Ankara’da Haci Bayram Veli (6. 1430) ile
tanigip kendisine intisap etti ve bundan sonra “Seyhi” mahlasini aldi. Bir goriise gore de

Seyhi, Haci Bayram’a degil Emir Sultan’a (6. 1429?) baglandig1 i¢in “Seyhi” mahlasini

" Bu bosliim Tuncay Biilbiil’iin “TEIS” i¢in yazdig1 “Seyhi” maddesinden (bk. Tiirk Edebiyat: Isimler
Sozligi, “Seyhi”, erisim: 20 Aralik 2018, http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.) ve Halit
Biltekin, “Seyhi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2010), 39: 80-
82’den alintidir.

57



secmigtir. Arastirmacilarin fiilen seyhlik yapmadigi konusunda hemfikir olduklar

Seyhi’nin mutasavviflar ¢evresinde olduk¢a 6nemli bir yeri oldugu bilinmektedir.

Seyhi’nin Osmanl sarayiyla dogrudan miinasebeti Emir Siileyman Celebi’ye (6. 1411)
intisabiyla basladi. Zaman zaman Celebi Mehmed ve I1. Murad gibi Osmanli sultanlariyla
da temasi oldu. Ancak onun asil baglandig: devlet adami siiphesiz Germiyanogullari’nin
son beyi II. Yakib’dur (6. 1429). Ayrica II. Yakib Bey donemi Seyhi’nin asil sohretini
kazandig1 donemdir. II. Yakab Bey’in 1428°de Edirne’de II. Murad’1 ziyareti sirasinda
ona refakat eden Seyhi, bu tarihten kisa bir siire sonra memleketi Kiitahya’ya dondii ve
hayatinin sonuna kadar burada attarlik yapti. Seyhi’nin dogum tarihinde oldugu gibi 6liim
tarihinde netlik yoktur. Timurtag, Seyhi’nin 1431 yili dolaylarinda vefat ettigini
sOylemektedir. Seyhi’nin mezar1 Kiitahya’ya bagli Dumlupmnar koyli smirlar

i¢erisindedir.
Seyhi’nin eserleri sunlardir:

1. Divan: Seyhi’nin hacimce kiigiik divani1 6nce eski harflerle basilmis sonra da tenkitli
metni yaymmlanmustir.13 Divandaki 5 kaside, 1 terci-bend ve 26 gazel Hiisrev i Sirin’de

de yer alan siirlerdir.

2. Har-name: Tiirk mizah edebiyatinin ilk saheserlerinden olan Har-ndme 126 beyitlik
kiiciik bir mesnevidir. Manzume Arapga bir darb-1 meselden ve Emir Hiiseyni’nin Zddli ’[-
Miisdfirin’inde gegen bir beyitten ve esinlenerek kaleme alinmistir. Diger taraftan sairin,
eseri, Firdevsi'nin Seh-ndme'sinde yer alan ve Fahri'nin Hiisrev ii Sirin'inde "Ki varmigdi
esek kim bula boynuz/ Kulakdan ¢ikdi old1 hali yavuz" seklinde terciime ettigi beyitten
ilham alarak yazdig:1 da ifade edilen diisiinceler arasindadir. Eser klasik mesnevilerde
bulunmasi gereken tevhid, na't, padisah medhiyesi, sebeb-i telif, asil hikdye ve dua
boliimlerini igermektedir. Manzume yiik tagimaktan bikmis bir esegin semiz Okiizlere

dzenmesi sonucu kulagini ve kuyrugunu kaybetmesini ironik bir dille anlatmaktadir.*®’

3. Hiisrev i Sirin: Seyhi’nin asil liniinii saglayan eseridir. Arastirmacilara gore Tiirk
edebiyatinda yazilan Hiisrev i Sirin mesnevilerinin en basarilis1 budur. Arapca ve Farsca
eserlerin Tiirk¢eye kazandirilmasi konusunda bilingli bir politika izleyen II. Murad, sark

edebiyatlarinin bu 6nemli mesnevisini de Tiirk¢eye kazandirmak istemis, Seyhi de

136 Halit Biltekin, Seyhi Divdni: Inceleme- Tenkitli Metin-Dizin. (Doktora Tezi, Ankara Universitesi,
2003)

137 Faruk Kadri Timurtas, Seyhi nin Harndme ’si (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaynlari, 1970)

58



sultanin talebi ilizerine Nizami-i Gencevi’ye (6. 12147?) ait olan hikdyeyi dilimize
kazandirmis ve II. Murdd’a sunmustur.'® Seyhi, Hiisrev @i Sirin’i tamamlayamadan

hayata veda etmistir. Metin, 16. ylizy1lda Riim1 adinda bir sair tarafindan tamamlanmistir.

“Hiisrev-1 suard, pisterin-i suara-y1 Rim, seyhii’s-suard, emlahu’su’ard” gibi sifatlarla
anilan Seyhi, iniini daha c¢ok mesnevi alaninda kazanmistir. Eski edebiyatin
kurucularindan biri oldugu kabul edilen sair, Hiisrev ii Sirin ve Harndame adl eserleriyle
Tirk edebiyatinda mesnevi sahasinin 6nemli simalar1 arasinda yer almistir. XV. ylizyilda
Germiyan sarayi tarafindan himaye edilen Seyhi, divan siirinin ilk biiyiik tistadidir. Siirde
Baki zamanina kadar devam eden tarzin yaraticilarindan, dolayisiyla Ahmed Pasa ve
Necati gibi ilk tabaka Osmanl siirinin onciilerindendir. Sultan Veled (6. 1312), Ahmed
Fakih gibi ilk temsilcileriyle 13. yiizyilda kabuk degistirmeye baslayan Tiirk edebiyati
XV. yiizyilda, 6zellikle Seyhi’nin atilimlariyla Iran edebiyatina bir alternatif olarak

kendini gostermeye baslamistir.

Tirk sairleri, onceleri Hakim Sena’i (6. 1131), Feriididdin Attar (6. 1221) gibi
mutasavvif Iran sairleri yolunda agik ve sembollerden uzak eserler vermislerdir. Fakat
daha sonra 6zellikle Seyhi’nin actig1 yolla Keméal-1 Hocendi (6. 1401), Selman-1 Saveci
(6. 1376), Hafiz-1 Sirdzi (6. 1390?) gibi sanatcilar1 6rnek alarak mecazi ask ile tasavvufl
yorumu harmanlamaya baglamislardir. Seyhi’nin Tiirk edebiyatindaki énemi de onun
tasavvufl kavramlart beseri hallerle kaynastirmasindaki becerisinden gelir. Seyhi’nin
siirlerinde tasavvuf iki sekilde ele alinmistir: Tevhidlerde goriilen ilmi, didaktik, kuru
tarz; gazellerinde kargimiza ¢ikan cezbe ve ask heyecanini coskun bir sekilde ifade ettigi
lirik tarz. Sair kendisini ifade etme firsatini lirik tarzda bulmustur. Bu, onun Hafiz-1 Sirazi
ve Selman-1 Saveci’den derin bir sekilde etkilenmesi sonucu sanatina da yansimaistir.
Seyhi, siirlerinde zaman zaman yolundan yiiriidiigli Hafiz ve Selméan gibi yiiksek
perdeden cikislarla i¢cindekileri ifade etmeye ¢alismis, fakat yasadigi donemde Tiirk dili
heniiz edebi manada tam olarak islenemedigi i¢in onlarin diizeyine ulasamamaistir. Ancak
o0, gazel sahasinda Seyyid Nesimi’den sonra siirde tasavvufu mecazi agkin i¢ine adapte
etme basarisint gosteren ilk sairdir. Fakat Seyhi’yi mutasavvif bir sair olarak
degerlendirmek miimkiin degildir. Nitekim sairin siirlerinde tasavvuf sadece siiri

kuvvetlendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

138 Faruk Kadri Timurtas, Seyhi ve Husrev ii Sirin’i (Istanbul: Istanbul Universitesi Yayinlari, 1980)
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Seyhi, kimi kaynaklarda zaman zaman tenkide ugramistir. Bu tenkitler onun, daha ¢ok
Iran sairlerinden etkilenmesi ve siirlerinde arkaik kelimelere yer vermesi noktalarinda
toplanir.®®  Sair, eski kaynaklar tarafindan ozellikle gazel ve kasidede basar
gosterememesi noktasinda elestirilse de kendisinden sonra gelen pek ¢ok sair tarafindan
begenilmistir. Basta Ahmed Pasa olmak tizere Necati, Cemali, Cem Sultan, Sa’di-i Cem,
Halili, Visali, Baki, Fuzili, Hayali, Yahya Bey gibi pek ¢ok sair Seyhi’nin siirlerini tanzir

etmistir.

Seyhi, kasidelerinin nesib boliimiindeki canli tasvirleriyle dikkat ¢cekmekte, gazellerinde
hayal zenginligine rastlanmaktadir. Ancak yine de eski kaynaklarin hemen hepsi
Seyhi’nin mesnevisini gazel ve kasidelerine tercih etmislerdir. Ciinkii gazel ve kaside
alaninda Seyhi’'nin Oniinde takip edebilecegi bir 6rnek yoktur. Bunun i¢in Seyhi’nin
sonraki donem gazel ve kasideleri kadar basarili metinler yazamadigi sdylenebilir. Fakat
biraktigi eserlerle kendisinden sonra gelen sairlere model olmus, onlar i¢in farkli ufuklar

acmustir. Anadolu Tiirk yazi dilinin kurulusundaki 6ncii isimlerden biri olmustur.

Iran’a giderek orada ¢aginin giiclii sairleriyle tanisan ve sohretli mutasavviflariyla hemhal
olan Seyhi’yi muasirlarindan istiin kilan ve begenilmesine sebep olan, aslinda bu
tecriibelerini siire yansitabilmis ve boylece bir anlamda Tiirk siirini Iran siiriyle
tanistirmis olmastydi. Bununla birlikte Seyhi, bilhassa gazellerine o kadar mana
yiiklemesi yapmistir ki, aklin ince yollarinda siirin “rih”unu ve “6z”linii ¢ogu zaman
kaybetmistir. Hatta bu mana kesafeti ve mazmun meraki, yer yer onun climle yapisina

dahi halel getirmistir.4
1.3.11. TAci-zade Cafer Celebi

Asil ad1 da Cafer’dir. Agustos 1452’de Amasya’da dogmustur. Babas1 II. Bayezid’in
defterdarlarindan “Taci Bey” adiyla anilan sair, miinsi ve hattat Hac1 Bey-zade Taceddin
Ibrahim Paga’dir. Cafer Celebi, ilk 6grenimini Amasya’da babasindan ve Amasya’nin
onde gelen alimlerinden almistir. Egitimini tamamlamak icin Bursa’ya gitmis ve Haci

Hasanzade (6. 1506) ve Hocazade Muslihuddin Efendi’nin (6. 1488) derslerine katilmais;

139 Camim, Latifi Tezkiretii’s-Su ard, 339-340; Kiiltiir ve Turizm Bakanlig e-kitap, “Asik Celebi
Mesa’irli’s-Su‘arad”.

140 M. Fatih Koksal, “Divan Siirinin Garipleri”, Berceste Dergisi 20 (Subat 2004): 4

" Bu boliim Mehmet Fatih Koksal’in “TEIS” igin yazdig1 “Ca’fer, Taci-zade Ca’fer Celebi” maddesinden
(bk. Tiirk Edebiyat1 Isimler Sézliigii, “Ca’fer, Taci-zAde Ca’fer Celebi”, erisim: 20 Aralik 2018,
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com.) ve Ismail E. Eriinsal, “Tacizade Cafer Celebi”. Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2010.), 39: 353-356.’den alintidir.
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Hac1 Hasanzade’den miilazim olmustur. Once Simav’da bir medreseye, sonra Simav
kadiligina, 1489 yilinda Edirne Bayezid Imareti miitevelliligine atanmistir. 1492 yilina
kadar siiren bu gorevden sonra Istanbul’daki Mahmiid Celebi Medresesi miiderrisligine
getirilmistir. 1497°de Divan-1 Hiimay(n’a nisanc1 tayin edilmistir. Divan kitabetinde ¢i1g1r
acmis, tugrai ve divani yazilarini 1slah etmis, siydkat yazisi onun kalemiyle gelisme

gostermistir.

II. Bayezid doneminin sonlarina dogru sehzadeler arasinda cereyan eden taht
miicadelesinde Cafer Celebi, Sehzade Ahmed’i (6. 1513) desteklemistir. II. Bayezid’in
Sehzade Ahmed lehine saltanati birakmay1 diisiindiigii bir donemde yenigeriler isyan
baslatinca II. Bayezid, yenigerilerin istekleri dogrultusunda 1511 yilinda Nisanci Cafer
Celebi’yi azletmistir. Bir miiddet devlet gérevinde bulunmayan sair, insadaki kabiliyeti
dolayisiyla II. Bayezid gibi Yavuz Sultan Selim’in de (1512-1520) takdirini kazanmistir.
Yavuz, onu yeniden nisancilik gorevine, Caldiran Savasi doniisinde de (1514)
kazaskerlige atamistir. Ancak yine Yavuz Sultdn Selim devrinde yenigerileri isyana

tesvik ettigi gerekcesiyle 1515°de idam edilmek suretiyle oldiiriilmiistiir.
Cafer Celebi'nin eserleri sunlardir:

1. Divan: Sairin, g¢esitli kiitiiphanelerde sekiz yazma niishasi tespit edilen Tiirkge Divdn’t

yayimlanmigtir,*4

2. Heves-name: Divan edebiyatinda sergiizest tiirliniin ilk ve 6zgiin 6rneklerindendir.
1493’de tamamlanarak II. Bayezid’e sunulmustur. Bu mesnevi, konu ve tasvirleri
bakimindan yerli unsurlar tasimaktadir. Eserde sairin basindan gecen bir ask macerasi

anlatilmigtir. 142

3. Mahriise-i Istanbul Feth-ndmesi: Ca’fer Celebi’nin insa kabiliyetini gdsteren, yer yer
manzum pargalarla siislenmis nefis bir nesir 6rnegi olan bu eserin niishasi Istanbul

Universitesi Kiitiiphanesi TY. 2634 te kayitlidir.

4. Miinse’at: Aslinda dogrudan Ca’fer Celebi’nin hazirladig1 miistakil bir eser degildir.
Sairin muhtelif mektuplarinin baska insa o6rnekleriyle bir araya getirilmesiyle olusan bir

derlemedir.

1! Ismail E Eriinsal, The Life and Works of Taci-zade Ca fer Celebi With A Critical Edition of His Divdn
(Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1983)
142 Necati Sungur, Tdci-zdde Cafer Celebi’nin Heves-name’si (Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 1998)
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5. Enisii’l-‘Arifin: Mevlana Siikrullah’in (6. 1464’ten sonra) ayni adi tasiyan Farsca

ahlaki konulu eserinin Tiirk¢eye c¢evirisidir.

6. Kus-name. Ca’fer  Celebi’nin, kaynaklarda adi1 Kis-ndme, Kavs-name ve Kiis-
ndame okunacak sekillerde farkli imlalarla yazilmis mizahi bir eserinden s6z edilmektedir.

Bu eserin herhangi bir niishasi tespit edilememistir.

Tezkirelerde, Ca’fer Celebi’nin sanati hakkinda kimi degerlendirmeler yapilmistir. Sehi
Bey onun siirini latif bulmakta,'*® Latifi nazmimi1 Hassan’a, nesrini Sahban’a esdeger
gormektedir.'** Asik Celebi ehli katinda sairin nesrinin nazmindan, kasidelerinin
gazellerinden, Fars¢a ingasinin da Tirkce insdsindan {istliin tutuldugunu belirtmekte,
siitlerinde  “ask” unsuru bulunmadigini da vurgulamaktadir.}*® Nitekim nazire
mecmualarinda 20 kadar siirine devrinin ve takip eden yiizyilin sairleri tarafindan
yiizlerce nazire yazilmasi da Ca’fer Celebi’nin siirdeki sohret ve tesirini gosteren dnemli

bir igarettir.

Cafer Celebi’nin siitlerinde Ahmed Pasa’nin etkisi goriiliir. Usliip bakimindan ondan
etkilendigi gibi divaninda en ¢ok ona nazire yazmistir. Ayrica Necati ve Seyhi’nin
etkisinde kalmistir. Siirinde ve nesrinde, XV. yiizyil dil ve tislip 6zelliklerini tagimakla
birlikte bazi farkliliklarin bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Genellikle sade anlatimin
ve Tiirkgenin baskin oldugu, ancak Arapga ve Fars¢a kelimelerin de yer aldig1 edebi bir
ifadenin yaygin oldugu bu donemde Cafer Celebi siislii nesri baslatan ve sade ifade yerine
daha {ist bir sdyleyisi tercih eden nasir olarak goriiliir. Siirlerinde ise Tiirkce kelimelerle
Arapca ve Farsca kelimeler, Farsca terkipler yan yana bulunur. Kendisine “fasih lisan”
verilmis oldugunu sdyleyen Téacizade sade Tiirkge ifadeler kullandiginda onlar1 atasozleri
ve deyimlerle siislemistir. Edebi sanatlarda oldugu gibi kelime oyunlarinda da basarili

sayilir.
1.4. Eserlerin Genel Goriiniimii

Bir sistem olarak kabul géren poetikanin muhtevasinda siirin sekli, bu seklin siir igin
degeri, siirin dis yapisi, ahenk, armoni ve ritim meseleleri de yer almistir.}*® Baska bir
deyisle siirin vezin, kafiye, nazim sekilleri gibi sekil ve ritim 6zellikleri daha da 6nemlisi

sairlerin bu konudaki goriisleri, egilimleri de poetika ile ilgili kabul edilmistir. Bu nedenle

143 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 e-kitap, “Sehi Beg Hest Bihist”.
144 Canim, Latifi Tezkiretii’s-Su’ard, 117.
145 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: e-kitap, “Asik Celebi Mesa’irii’s-Su‘ara”.
146 Okay, Poetika Dersleri, 15-17
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sairlerin goriislerine gegmeden once ¢alisma kapsaminda ele aldigimiz divanlarin ve
mesnevilerin; nazim sekilleri, nazim tiirleri, beyit/bent sayilar1 ve kullanilan vezin

kaliplar1 agisindan da genel goriiniimiin degerlendirilmesi gerekmektedir.
1.4.1. Divanlar

Ele aldigimiz XV. yiizyila ait divanlart ayr1 ayr degerlendirdigimizde; divanlarin
tertipleri, kullanilan nazim sekilleri, siir tiirleri, beyit ya da bent sayilar1 ve aruz kaliplari

genel olarak su sekildedir:

Ahmet Pasa Divani**’

147 Tarlan, Ahmet Pasa Divana.
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Tablo 1: “Ahmet Pasa Divan1”inda Kullanilan Vezinlerin Nazim Sekillerine Gore Dagilinm (501 Siir)

Sira Vezin Kaliplari Mes| K. |Trkb[Trcb| G |Mrb| Kt Mf |Nzm| Frd [ Tah |Miis|Muh Mua|Mat | Tar [ Top | Oran
1|Fa'latin  Fa'ilatin  Fa'lldtin @~ Fa'ilin 7 129 10 20 2 1168 | 335
2|Fe'llatin ~ Fe'llatin  Fe'ilatin ~ Fe'iliin 6 521 1 5 5 2 71 | 14,2
3|Mefali  Fa'ilati Mefa'ili  Fa'iliin 121147 2 4 67 | 13,4
4|Mefili  Mefd'illi  Mefd'ilii  Fe'lliin 4 24 4 2 35170
5|Mefd'iliin - Mefa'llin  Fe'aliin 1 2 17 7 6 34 | 6,8
6[Mefa'iliin Fe'llatin  Mefd'iliin ~ Fe'iliin 4 20 6 2 32 [ 6,4
7|Mefa'llin  Mefa'llin  Mefa'iiin ~ Mefa'ilin 1 21 3 3 28 | 5,6
8|Fe'llatin  Mefd'ilin  Fe'iliin 1 1114 1 1 18 | 3,6
9|Mefili  Mefd'iliin  Fe'iliin 2 8 2 12 | 24

10(Mistef'ilin Miustef'iliin Miustef'ilin Mistef'iliin 1 7 8 1,6
11|Fe'ilatin  Fe'llatiin -~ Fe'iliin 1 4 2 7 1.4
12(Fa'ilatin ~ Fa'llatin -~ Fa'ilin 3 2 5 1,0
13|Miifte'ilin  Miifte'ilin  Fa'ilin 1 3 5 1,0
14|Mifte'ilin Mefd'ilin ~ Mifte'ilin Mefa'iliin 3 3 0,6
15|Fe'tliin Fe'liin Fe'aliin Fe'al 1 1 1 3 0,6
16(Mef'Gli  Fa'ilatin ~ Mefuli  Fa'ilatin 2 2 0,4
17(Mefali  Mefd'ilin - Mefili ~ Mefa'ilin 1 2 0,4
18|Mefi'ilin Fe'llatin  Mefa'ilin  Fe'ilatin 1 0,2
Toplam 3140 1] 2 |32 1|48 481 0| 0]J0f[O0]O0 0| 0| 6 [ 501
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Ahmet Pasa Divani, “Kasideler”, “Gazeliyat”, “Tarihler”, “Kit’alar” ve “Miifredat”
basliklar1 olmak tizere 5 boliimden olusmaktadir. Divanin esas kismini nicelik ve nitelik
bakimindan gazel ve kasideler meydana getirmistir. Divanin ilk bolimii olan ve
“Kasideler” baghigiyla verilen kisimda tiim siirler numaralandirilmistir (46 siir) fakat bu
bolimde kasidelerin yaninda mesnevi, terkib-i bent, terci-i bent, gazel, kit’a gibi farkli
nazim sekilleri ve manzumeler de bulunmaktadir. Ancak diger boliimlerdeki gazel, kit’a
gibi tiirlerle karismasii engellemek icin 6rneklemeler yapilirken divandaki boliimler
dikkate alinmis ve siirin nazim sekli degil ait oldugu boliim kaydi verilmistir.*®
Kasidelerin 27 tanesi medhiye tiirlindedir. Bu medhiyelerin pek c¢ogu Fatih Sultan
Mehmet ve II. Bayezid icin yazilmis, digerleri de Sehzade Cem, Sehzade Korkud, Seyh
Vefa, Emir Sultan ve Seyh Taciiddin i¢in yazilmistir. Na‘t, hicviye, bahariyye ve rahsiye
tiriinde kasideler de bulunmaktadir. Kasideler bagligiyla verilen boliimde 8 beyitten
olusan ve mesnevi nazim bigimine benzer kafiye orgiisiiniin bulundugu ilk siirde’4®
besmelenin sirr1 ve faziletinden bahsedilmis, ikinci mesnevide ise 109 beyit ve “Der-
Dibace Miglyed” basligi bulunmaktadir. Ayrica bu mesnevide birinci siirin devami
olarak gorebilecegimiz tevhit, na’t ve miinacat tiirlinde beyitler bulunmaktadir. Bu
sebeplerle ilk iki siir farkli vezinler kullanilmis olsa da birbirinin devami olmali ve tek
siir olarak kabul edilmelidir. Ayrica divanda miistakil bir tevhit veya miinacat
bulunmamaktadir. Sadece dibace olarak kabul ettigimiz bu siirin ilk béliimiinde tevhit ve
miinacat mahiyetinde 23 beyit vardir.’®® Benzer olarak “Gazeliyat” adiyla verilen ikinci
boliimde de murabba formunda yazilmis siir 6rnegi mevcuttur.™®* Terci-i bentlerin
bentlerini olusturan beyit sayilar1 genellikle ayn1 oldugu halde Ahmet Paga’nin yazdig
iki terci-i bendin ikisi de farkli sayida beyitlerden meydana gelmistir. Ayrica mahlas
beyti bulunmayan kasideler de azimsanmayacak sayidadir.*®? 105 beyitlik bir medhiye

haricinde kasidelerin biiyiik cogunlugu 50 beyitten azdir.

Divanda yer alan gazel nazim sekliyle yazilan siirlere beyit sayist agisindan bakildiginda
sunlar dikkati ¢gekmektedir: Gazeller 3 ile 16 beyit arasinda degismektedir. Divandaki
toplam 352 gazelin % 31°1 (109 gazel) 7 beyitten olusturulmustur. Yine yakin bir oran

148 Ornegin ilk boliimde yer alan 6. siir terci-i bent formunda olmasina ragmen kasideler boliimiinde yer

aldig1 i¢in 6. kaside (K.6) olarak kabul ettik. Ancak ek olarak bu bdliimdeki tiim siirlerin nazim sekilleri,
tiirleri, beyit ve bent sayilar1 ayrintili bir bigimde verilmistir

149 Tarlan, Ahmet Pasa Divani, 23.

150 Harun Tolasa, “Ahmet Pasa Divani1 Uzerine Diisiinceleri”, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Arasgtirma Dergisi 1/1 (Ekim 1970): 38.

151 Bk. APD, G.173.

152 Bk. APD, K.1, K.3, K.4, K.5, K.18, K.30, K.31, K.37, K.39, K.40, K.42, K.45, K.46
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olarak %29,8’1 de 5 beyitlidir. 16 beyitli gazellerin bulunmasi ve ¢ift sayili beyitlerin daha

az tercih edilmis olmas1 dikkat ¢ekici gortilmektedir.

Siirlerinde vezni kusuruz kullandig1 ifade edilen Ahmet Pasa, diger Tiirk sairleri gibi
remel ve hezec bahirlerine daha ¢ok itibar etmistir. Bu bahirler i¢erisinde en ¢ok, 6zellikle
gazellerinde, fd'ilatiin fa'ilatiin fa'ildtin fd'iliin ve fe'ilatiin fe'ilatiin fe'ilatiin fe'iliin
kaliplarini tercih etmistir. Muzari bahrinden mef'ilii fa'ilatii mefd'ilii fa'iliin kalib1 da en

cok kullandigi {igiincii kalip olmustur.

Adli Divani*®®

158 Bk. Bayram, Amasya'va Véli Osmanli'va Padisah Bir Sdir, 93
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Tablo 2: “Adli Divan1”inda Kullanilan Vezinlerin Nazim Sekillerine Gore Dagilhimi (170 Siir)

Sira Vezin Kaliplar Mes Trkb|Trcb| G |Mrb| Kt Mf [ Nzm| Frd | Tah |Miis|Muh Mua|Mat| Tar | Top | Oran
1|Fa'ilatin  Fa'ilatin ~ Fa'llatin ~ Fa'iliin 71 2 74 | 435
2|Fe'ilatiin @+~ Fe'llatin -~ Fe'ilatiin @+~ Fe'ilin 20| 1 1 1 24 14,1
3[Mefilii Mefa'illi. ~ Mefa'ili  Fe'liin 13 1 1 15 8,8
4{Mefa'ilin  Mefa'ilin  Mefad'llin  Mefa'iliin 14 1 15 8,8
5|Mefa'iliin  Fe'llatiin @~ Mefa'ilin  Fe'iliin 14 14 8,2
6|Mefa'llun Mefa'lluin Fe'Gliin 11 11 6,5
7|Mefili Fa'llati Mefa'ilii  Fa'ilin 4 1 5 2,9
8|Fe'ilatiin  Mefa'iliin  Fe'iliin 3 1 4 2,4
9|Fa'ilatiin ~ Fa'ilatin  Fa'iliin 4 4 2,4

10|Mefla Fa'llatin ~ Mef'ali Fa'ilatin 2 2 1,2

11|Fe'Glin Fe'Glin Fe'iliin Fe'al 1 1 0,6

12|Fa'ilatin ~ Fa'llatin  Fa'ilatin ~ Fa'ilatin 1 1 0,6
Toplam 0 0 0 |158]| 1 2 2 1 0 0 0 0 0 6 0 | 170
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AdIi Divani’nda 17°si Fars¢a olmak iizere toplamda 170 siir yer almaktadir. Sekil
acisindan degerlendirildiginde bu siitlerin biiyiik cogunlugu gazeldir. ilk ii¢ siir muhteva
yoniinden kasideye benzemesine karsin sekil olarak degerlendirilmis ve gazel olarak
kabul edilmistir. Divanin ilk siiri miinacat (11 beyit), ikincisi tevhid (7 beyit), iiglinciisii
ise na’t’tir (7 beyit). Fakat bu siirlerin en uzunu 11 beyit olmasi sebebiyle gazel
sayllmistir. Bu nedenle divanin tertibinde sekil ve tiir ayrimi gozetilerek bir
basliklandirma veya gruplandirma yapilmasina gerek kalmamus, biitiin siirler ayni sira
numarasi devam edilerek verilmistir. Sadece Fars¢a olanlar, divaninin sonunda yer almas.
O ylizden ¢alismamizda beyitlerin referans kaydi verilirken nazim sekilleri belirtilmemis,
sadece siir numarasi ve beyit numarasi ile birlikte sayfa numarasi da gosterilmistir (AD,

93/2, 5.277 gibi).

Adli Divani, 14’1 Farsga toplam 158 gazel, 1 murabba, 1’1 Farsca 2 kit’a, 1 nazm, 2’si
Farsca 4 matla ve 2 miifredden meydana gelmistir. Gazellerin yiizde 50’ye yakint 5

beyitten, ylizde 40’1 da 7 beyitten olusmustur.

Adli, remel bahrini tercih etmis; yazdigi 170 siirin 74’linde aruzun fa'ilatiin fd'ilatiin
fa'ilatiin fa'iliin kahbim kullanmistir. 24 siirini de fe'ilatiin fe'ilatiin fe'ilatiin fe'iliin

kalibryla yazmustir.

Avni (Fatih) Divani*>*

15 Divan iizerine yapilan ¢alismada tipkibasim, metinlerin nesre gevirisi ve serhi bir arada verilmistir. Bk.

Dogan, Fatih Divani ve Serhi.
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Tablo 3: “Avni Divam”inda Kullanilan Vezinlerin Nazim Sekillerine Gore Dagilim (84 Siir)

Sira

Mes

Trkb

Vezin Kaliplar Trcb| G |Mrb| Kt Mf |Nzm| Frd | Tah |Miis|Muh| B |Mua|Mat| Tar | Top | Oran
1|Fa'latin ~ Fa'ilatin ~ Fa'latin ~ Fa'iliin 36 2 38 | 45,2
2|Fe'ilatin -~ Fe'ilatin @~ Fe'ilatiin =~ Fe'ilin 11 1 1 13 | 155
3[Mefa'illin  Mefa'liin _ Mefa'iliin -~ Mefa'iliin 7 1 3 11 | 13,1
4|Mefa'ilun  Fe'llatin ~ Mefa'iliin ~ Fe'iliin 6 6 7,1
5[Mefli Mefa'llii  Mefa'ilii  Fe'tliin 4 1 5 6,0
6|Mefuli Fa'illati Mefa'ili  Fa'ilin 4 4 4,8
7(Mefa'iliin  Mefa'illiin  Fe'Uliin 2 2 2,4
8|Fe'lliin Fe'iliin Fe'tliin Fe'al 1 1 2 2,4
9(Fa'llatin  Mefa'iliin  Fe'iliin 1 1 1,2
10|Fa'ilatin  Fa'llatiin -~ Fa'ilin 1 1 1,2
11|(Miifte'ilin Mefa'ilin  Miifte'ilin  Mefa'ilin 1 1 1,2
Toplam 0 0 01731 2 0 0 0 0 0 1 7 0 0 0 84
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Hacimce kiigiik bir eser olan ve toplamda 84 Tiirkce siir yer alan Avni Divani’nda 73
gazel, | muhammes, 2 kit’a, 1 murabba, 7 beyit bulunmaktadir. Gazellerin yiizde 66’s1 5

beyitten, ylizde 18’1 7 beyitten, en uzun gazel ise 9 beyitten olugsmustur.

Fatih, remel bahrinden fa'ildtiin fa'ilatin fa'ilatin fa'iliin kalibiyla 38 siir, fe'ilatiin
fe'ildtiin fe'ilatiin fe'iltin kalibiyla 13 siir ve hezec bahrinden mefa'iliin mefa'iliin mefa'iliin
mefd'tliin kalibiyla 11 siir yazmustir.

Cem Sultan Divani*>®

15 Ersoylu, Cem Sultan in Tiirkge Divan’1.
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Tablo 4: “Cem Sultan Divam”inda Kullanilan Vezinlerin Nazim Sekillerine Gore Dagilim (420 Siir)

Sira Vezin Kaliplar Mes Trkb|Trchb| G |Mrb| Kt Mf | Nzm| Frd | Tah [Miis|Muh Mua|Mat| Tar | Top | Oran
1[Fa'illatin ~ Fa'illatin ~ Fa'illatin ~ Fa'ilin 94 4 3 104 | 24,8
2|Mefa'llin  Mefd'iliin ~ Fe'Gliin 45 3 13 61 | 14,5
3| Mefuli Fa'ilati Mefa'ihi Fa'ilin 1 45 2 1 52 |1 12,4
4| Mefala Mefa'ili Mefa'ili Fe'tlin 38 4 3 46 | 11,0
5|Fe'ilatiin ~ Fe'ilatiin ~ Fe'ilatiin ~ Fe'iliin 40 2 2 45 | 10,7
6|Fa'latin  Fa'illatin  Fa'ilin 27 5 32 7,6
7|Fe'ilatin ~~ Mefa'ilin ~ Fe'ilin 20 2 3 26 | 6,2
8|Mefa'iliin  Fe'ilatiin @~ Mefi'ilin  Fe'iliin 20 1 21 | 5,0
9|Mefa'iliin  Mefa'ilin Mefa'iliin  Mefa'iliin 12 1 1 14 | 3,3

10{Fa'ilatiin Mefd'iliin  Fe'iliin 2 4 7 1,7
11{Mefali Mefa'ilin  Fe'iliin 1 1 2 4 1,0
12|Miifte'iliin Mefa'iliin ~ Miifte'ilin  Mefa'iliin 1 1 2 0,5
13|Fa'ilatiin Mefd'iliin  Fa'liin 1 1 0,2
14| Miistef'iliin Fe'aliin Miistef'iliin Fe'aliin 1 1 0,2
15| Fe'ilatiin Fe'ilatin Fe'ilin 1 1 0,2
16{Mef'alii Fa'ilatiin Mefali Fa'ilatiin 1 1 0,2
17|Mefali Mefa'iliin -~ Mef4ali Mefa'iliin 1 1 0,2
18| Mef'ilii Mefa'ili Mefa'iliin ~ Fa' 1 1 0,2
Toplam 0 1 11348 0 0 19| O 0 0 0 0 411 0 0 420
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Klasik bir divan tertibine gore diizenlenen divanda dnce kasideler ve musammatlar (1
terkib-i bend, 1 terci-i bend), sonra gazeller ve son olarak da kit’alar ve miifredler yer alir.
Ik boliimde tevhid, miinacat, na’t, medhiye, mersiye, hasb-1 hal tiiriinde 9 kaside ve 2
musammat yer alir. 348 gazelle divanin en hacimli boliimiinii ikinci boliim olusturur.
Ayrica son bolimde 1 rubai, 41 muamma ve 19 miifred bulunmaktadir. Dolayisiyla

divanda toplamda 420 siir yer almistir.

Divanda siirlerin siralanmasinda uzun manzumelere (tevhid, na’t, mersiye gibi) ayri,
diger manzumelere (gazel, miifred, muamma gibi) ise ayr1 numaralar verilmistir. Uzun
manzumeler baglig ile verilen bolimde 11 manzume bulunmaktadir. Bunlar kaside,
terkib-i bent ve terci-i bent seklindedir. Fakat bunlara herhangi bir baslik verilmemis,**®

sadece siir sira numarasi verilmistir.

Na‘t tlirindeki kasideler 101 ve 129 beyit, sairin 1. Bayezid i¢in yazidigi medhiye 74
beyit, oglu Oguz Han igin yazdig1 mersiye 33 beyit, tevhid ve miinacat tiiriinde olanlar
ise 15 ile 18 arasinda degigsmektedir. Gazeller ise genelde 5 ve 7 beyitten olusmustur.
Yiizde 41’1 5, yiizde 38’1 7 beyitlik gazellerdir. 16, 20 ve 21 beyitlik mutavvel gazel
oOzelligi gosteren gazeller de vardir. Diger yandan divanda hig¢ eksik (na-tamam) gazel

yoktur.

Cem Sultan; siirlerinin 104’iinii remel bahrinden fa'ilatin fa'ilatin fa'ilatiin fa'iliin
kalibiyla, 61°ini hezec bahrinden mefa'iliin mefad'iliin fe'iliin kalibryla, 52°sini de muzari

bahrinden mef"ilii fa'ildtii mefa'ilii fa'iliin kalibiyla yazmustir.

Hamdullah Hamdi Divani*®’

1%6 4, manzume harig tutulmalidir. 4. manzume bir na’ttir ve “Der Na’t-1 Nebi Sallallahii ‘Aleyhi ve
Sellem” seklinde bir basligir bulunmaktadir.
7 Ozyildirim, Hamdullah Hamdi ve Divana.
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Tablo 5: “H. Hamdi Divan1”inda Kullanilan Vezinlerin Nazim Sekillerine Gore Dagilim (222 Siir)

Sira Vezin Kaliplar Mes| K. |Trkb|Trcb| G |Mrb| Kt Mf | Nzm| Frd | Tah [Miis|Muh Mua|Mat | Tar | Top | Oran
1|Mefala Fa'ilati Mefa'ili Fa'iliin 2 45 3 50 | 225
2|Mefa'iliin Fe'ilatiin Mefa'iliin Fe'iliin 1 33 2 1 37 | 16,7
3|Fa'ilatin Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'iliin 33 33 | 14,9
4|Fe'ilatiin Fe'ilatiin Fe'ilatiin Fe'iliin 25 1 26 | 11,7
5|Mefali Mefa'ilii Mefa'ilii Fe'llin 20 1 21 | 95
6|Fe'ilatiin Mefa'iliin Fe'iliin 12 2 2 17 | 7,7
7|Mefa'iliin Mefa'iliin Fe'aliin 5 1 2 8 3,6
8|Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'iliin 8 8 3,6
9|Mefa'iliin Mefa'iliin Mefa'iliin Mefa'iliin 6 6 2,7

10(Mefala Fa'ilatiin Mef'ili Fa'ilatiin 1 4 1 6 2,7
11|Miifte'ilin ~~ Miifte'ilin =~ Fa'iliin 2 2 0,9
12|Fe'Glin Fe'alin Fe'alin Fe'al 2 2 0,9
13| Mefula Mefa'illin Mefala Mefa'illin 2 2 0,9
1l4|Mefali Mefa'iliin Fe'Glin 1 1 0,5
15| Miifte'iliin Mefa'ilin Miifte'iluin Mefa'ilin 1 1 0,5
16(Miistefilatin Miistefilatin 1 1 0,5
17|Mefa'iliin Mefa'illin 1 1 0,5
Toplam 0 3 0 1 [199] 1 5 9 3 0 0 0 0 0 0 0 | 222
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Hamdullah Hamdi Divani, alisilmis miiretteb divan tertibinde degildir. Nazim sekilleri
ayrilmamuis, biitiin nazim sekilleri gazel, kit’a, terkib-i bend gibi hepsi ayn1 sira takip
edilerek numaralandirilmistir. Bu nedenle siirlerin referans kaydi verilirken nazim
sekilleri belirtilmemistir. Sadece siir numarasi verilmistir (HHD, 23/2 gibi).

Divan; 3 kaside (1’1 Farsga), 199 gazel (12’si Farsca), 1 murabba, 1 terci-i bend, 5 kita
(4’1 Farsga), 3 nazim(2’si Farsga), 9 miifred (1°i Farsga, 2’si Arapg¢a) ve 1 mesnevi beyti
olmak tizere toplam 222 siirden olusmaktadir. Gazellerin bir kism1 miilemmadir.

Birgok divan sairinin aksine bu divanda padisaha veya herhangi bir devlet biiyiigiine
yazilmig 6vgli bulunmamaktadir. Divanda yer alan 3 kasidenin ikisi tevhid biri de naattir.
Sairin hayatinin biiylik kismini memleketinde inzivada gecirdigi ve tasavvufi bir hayati
benimsedigi hatirlanacak olursa bu farkliligin sebebi rahatlikla anlasilabilir. Bir padisaha
veya herhangi bir devlet biliyligline yazilmis kasidelerinin bulunmamasi, yaradilisinin ve
yasadiklarinin bir sonucudur. Gazelleri arasinda tiir bakimindan miinacaat ve na’t olanlar
da bulunmaktadir. Ozellikle, kafiyeyi veya redifi olusturan kelimenin son harfine gére
tertip edilmis divanda bu harf degistirilince yazilan ilk gazelin genellikle na’t tiliriinde
olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum Hamdi’nin Hz. Muhammed’e olan sevgisinin somut
bir ifadesi olarak diisiiniilebilir.'*®

Divandaki en uzun siir 52 beyitlik bir na’ttir, diger kasideler olduke¢a kisa tutulmustur.
199 gazelin 140 tanesi (ligte ikisine yakini) 5 beyitten, digerleri de genellikle 7, 6 ve 8
beyitten olusmaktadir.

Hamdullah Hamdi, aruz kalib1 olarak muzari bahrinden mef'ilii fa'ilatii mefa'ilii fa'iliin
kalibin1 50 siirinde, miictess bahrinden mefd'iliin fe'ilatiin mefa'iliin fe'iliin kalibin1 37
siirinde, remel bahrinden fa'ilatin fa'ilatin fd'ilatin fa'iliin kalibim1 33 siirinde
kullanmustir.

Mihri Hatun Divani*>®

158 Ozyildirim, Hamdullah Hamdi ve Divani, 61
159 Arslan, Mihri Hatun Divéni.
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Tablo 6: “Mihri Hatun Divam”inda Kullamlan Vezinlerin Nazim Sekillerine Gore Dagilin (248 Siir)

Sira Vezin Kaliplar Mes| K. |Trkb|Trch| G |Mrb| Kt Mf | Nzm| Frd | Tah [Miis|Muh Mua|Mat| Tar | Top | Oran
1|Fa'latin ~ Fa'llatin ~~ Fa'ilatin -~ Fa'ilin 1 6 1 (77| 5 1 91 | 36,7
2|Fe'ilatiin ~ Fe'ilatiin ~ Fe'ilatin ~ Fe'iliin 3 41| 2 2 48 |1 19,4
3|Mefuli Fa'ilati Mefa'iliu Fa'iliin 5 29 1 35 (14,1
4| Mefuli Mefa'ili Mefa'ili Fe'lliin 1 27 1 1 30 [ 12,1
5|Mefa'llin Mefa'llin Mefa'llin Mefa'iliin 1 9 1 11 4.4
6|Mefa'iliin  Mefad'ilin Fe'lliin 1 8 1 10 | 4,0
7|Mefa'iliin  Fe'ilatin @~ Mefa'iliin ~ Fe'iliin 8 1 9 3,6
8|Fe'ilatiin ~ Mefa'iliin ~ Fe'iliin 1 4 5 2,0
9|Mefuli Fa'ilatin  Mefuli Fa'ilatiin 2 2 4 1,6

10({Mefali Mefa'ilin  Mefuli Mefa'iliin 4 4 1,6
11{Mistef'iliin Mistef'iliin Mistefiliin Mistef'iliin 1 1 0,4
Toplam 2 117 0 1 (210 9 0 7 0 0 1 1 0 0 0 0 | 248
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Toplam 248 siirden olusan divanda 17 kaside, 210 gazel, 1 miistezad, 9 murabba, 1
tahmis, 1 terci-i bend, 2 mesnevi, 7 miifred yer almistir. Dolayisiyla gazeller, divaninin
yiizde 85’ini olusturmaktadir. Hemen her nazim sekli ayr1 boliimlerde verilmis: kasideler,
gazeller, miistezad, murabbalar, tahmis, terci-i bend, mesneviler, miifredler, kaside

nazim sekliyle yazilmis 21 beyitlik bir kaside'®

ve son olarak da divanin sonuna eklenmis
461 beyitlik Tazarru’-name gelmektedir.

Ik kaside 20 beyitlik bir tevhid, diger 16 kaside ise sehzadelere yazilmis medhiyelerdir.
2 medhiye II. Bayezid’e, 11 medhiye Sehzade Ahmed’e, (biri terci-i bend), 3 medhiye de
sehzade Siileyman’a sunulmustur. Kasideler genellikle 17 ile 32 beyit arasinda
degismektedir. En uzun kaside 39 beyitlik medhiyedir. Ayrica 29 beyitten olusan 17.
siradaki kasidede her beytin birinci misrasinin ilk kelimesi olarak sirasiyla Arap
alfabesinin bir harfi kullanilmistir. Bu harflerin her biri bir kelime olarak kabul edilmis,
bunlarin telaffuzlar1 (okunuslar) misra disinda birakilmamis, aruz kalibinda da hesaba
katilmistir. Ayrica her beytin ilk misrasinda elif-ba sirasina gore bu harflerden sonra gelen
kelimeler de o harflerle baslanmistir.*®! Mesnevi nazim sekliyle yazilmis Tazarru -ndme
ise tevhid, miinacat, na’t, niyaz, dua ve 6giit mahiyetindedir.

Gazeller beyit sayist bakimindan kisa tutulmustur. 96 alt1 gazel 5 beyitten, 55 gazel 7
beyitten, 34 gazel ise 6 beyitten olusmustur. En uzun gazel 11 beyittir.

Mihri Hatun; 91 siirini remel bahrinden fa'ilatin fa'ilatiin fa'ilatiin fa'iliin kalibiyla, 48
siirini ayn1 bahirden fe'ilatiin fe'ildatiin fe'ilatiin fe'iliin kalibiyla, 35 siirini de muzari
bahrinden mef"ilii fa'ildtii mefa'ilii fa'iliin kalibiyla yazmustir.

Necati Bey Divani*®?

160 Ancak Mehmet Arslan’in notunda ifade edildigine gore bu kaside divan dis1 bir manzumedir. Zira
Mihri’ye degil, Makali adli bir saire aittir. (bk. Arslan, Mihri Hdatun Divani, 349.) Buna ragmen biz,
divanin igerisinde yer aldig1 i¢in bu manzumeyi de ¢alismamiza dahil ettik.

181 Arslan, Mihri Hatun Divani, 158

162 Ali Nihad Tarlan, Necati Bey Divani. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1992. Necati Bey Divani’nin iki farkli
basimi1 bulunmaktadir. Tlki Ak¢ag Yayinlari’ndan ¢ikan 1992 tarihli basimidir. Bu basim popiiler bir
yayn olarak hazirlandig1 i¢in divan metni transkripsiyon gosterilmeden ve giiniimiiz soyleyisi tercih
edilerek verilmis fakat eserin sonuna divanin tipkibasimi dahil edilmistir. Tkincisi ise daha sonra MEB
tarafindan 1997 tarihinde yayimlanmis ve divaninin tenkitli metni verilmistir. Bunda transkripsiyon
isaretleri, niisha farkliliklari, tenkit ve her siirin aruz kalib1 gosterilmistir. Biz ¢caligmamizda ihtiyaca gore
her iki eseri de kullandik ancak divandan alint1 yaparken ¢aligmamizdaki diger divanlarla paralel olmasi
acisindan Ak¢ag Yaymlari’ni esas aldik. Verilen sayfa numaralar1 da bu basima gore verilmistir.
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Tablo 7: “Necati Bey Divani”inda Kullanilan Vezinlerin Nazim Sekillerine Gore Dagilinm (781 Siir)

Sira Vezin Kaliplart Mes| K. |Trkb|Trcb| G |Mrb| Kt Mf [Nzm| Frd [ Tah [Miis(Muh Mua|Mat| Tar | Top | Oran
1|Fatlatin @~ Fa'ilatin @~ Fa'ilatin ~ Fa'ilin 4 1 2171 1 1 3 4 2 233 | 29,8
2[Mefali Fa'ilati Mefa'ilia Fa'iliin 8 1 132 17 1 1 1 161 | 20,6
3|Fe'ilatin -~ Fe'ilatiin @~ Fe'ilatiin @~ Fe'iliin 7 1 105 5 3 1 122 | 15,6
4|Mefa'ilin  Mefa'iliin ~ Fe'Glin 2 1 33 10 1 48 6,1
5(Mefali Mefa'ili Mefa'ili Fe'liin 2 39 1 1 44 5,6
6|Mefa'illin  Mefa'llin  Mefa'llin  Mefa'ilin 1 38 4 1 44 5,6
7|Mefa'iliin ~ Fe'ilatin ~~ Mefa'ilin  Fe'iliin 3 1 32 5 41 52
8|Fa'latin  Fa'ilatin  Fa'iliin 1 17 7 25 3,2
9|Fe'ilatun Mefd'illin  Fe'iliin 1 14 4 1 20 2,6

10|Fa'ilatin =~ Mefa'iliin  Fe'iliin 4 9 13 1,7
11|Mefali Mefa'ilin  Fe'liin 3 6 9 1,2
12|Mefala Fa'ilatin ~ Mef'alu Fa'ilatiin 5 5 0,6
13|Mefali Mefa'iliin ~ Mef'ali Mefa'iliin 4 4 0,5
14|Mistef'iliin Fe'liin Miistef'iliin Fe'tliin 2 1 3 0,4
15|Mistef'iliin Mistefiliin Mistefiliin Mistefiliin 2 2 0,3
16|Mefali Mefa'ili Mefa'ilin ~ Fa' 2 0,3
17|Fa'ilatin -~ MefA'iliin -~ Fa'lin 1 1 0,1
18|Mifte'iliin Miifte'ilin  Fa'ilin 1 1 0,1
19(Miifte'ilin Mefd'ilin  Miifte'ilin  Mefa'ilin 1 1 0,1
20|Miifte'ilin  Fa'ilin Miifte'iltin  Fa'ilin 1 1 0,1
21|Fa'latin -~ Mefd'ilin  Fa'ilin 1 1 0,1
Toplam 3 128| 4 0O |650(| 1 | 70 10| O 7 1 0 0 0 5 0 | 781
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Ali Nihad Tarlan tarafindan yirmi niishast karsilagtirilarak nesredilen divanin bas
tarafinda bir¢ok farkli nazim sekliyle yazilmis kisa manzume 6rnekleri bulunmaktadir.
Nazim-nesir karigik halde kaleme alinmis bu dibacede mesnevi nazim sekliyle yazilmis
tevhid, na‘t, miraciye, medhiye tiirlinde kisa manzumeler ile muhtelif beyit, miifred, kit‘a,
nazim, rubai, gazel hatta diger mensur 6rnekler bulunmaktadir. Ancak bu bolimdeki
mesnevi baslifiyla verilen kimi manzumelerin 2, 3 veya 4 beyitten, diger bazi
manzumelerin de tek beyitten olustugu gorilmiistiir. Bu 6rnekleri miistakil bir siir kabul
etmek yerine dibacedeki diger siirlerin ve mensur ifadelerin devami saymak gerektigi
kanaatindeyiz. Bu yiizden bu pargalar1 nazim sekilleri ve vezin tablosuna dahil etmedik.
Dibaceden sonra “Kasideler” bagligiyla verilen boliimde toplam 27 kaside yer almaktadir
ancak na’t tiiriinde olan ilk iki kasideye numara verilmemistir. Ayrica 22 numaral kaside
21 seklinde numaralandigindan 25 kaside varmis gibi goriinmektedir. Ancak kasidelerin
asil sayis1 28 olmalidir.®® Baz siirlerin basliklar: hatali goriinmektedir. Terkib-i bent
olmasi1 gereken siire terci-i bent basligi konulmasi (5.98), terkib-i bent olmasi gereken
siire kaside yazilmasi (s.107), Davut Pasa i¢in yazilan siire Ali Pasa hakkinda yazilmasi

(s.55) gibi hatalar dipnotlarla belirtilmis ve diizeltilmistir.

Dolayisiyla toplamda 28 kasideden sonra mesnevi bi¢iminde 1 mersiye, 4 terkib-i bend,
1 murabba 2 kisa mesnevi ve karisik halde 70 kit’a, 2 rubai, 10 miifred, 5 matla’, 7 ferd
ve 1 tarih manzumesi gelmektedir. Gazeliyat boliimiinde ise 650 gazel bulunmaktadir.
Divan toplam 781 siirden olusmustur. Gazel ve kasideler haricindeki nazim sekilleri ayr1
ayr1 boliimlerde verilmedigi icin beyitlerin referans kaydi verilirken siirlerin sira

numarasinin yaninda sayfa numarasi da gosterilmistir.

Kasidelerin tamamina yakini medhiye tiriindedir. Sehzade Abdullah ve Sehzade
Mahmiid’a 8, Sultan Bayezid’e 8, Fatih Sultan Mehmed’e 4, Karamani Mehmed Pasa’ya
1, Mustafa Pasa’ya 1, Kasim Pasa’ya 1, Abdurrahman Celebi’ye, Vezir-i A'zam Mesih
Ahmet Pasa’ya 1, Davud Pasa’ya 1 olmak {izere 25 medhiye bulunmaktadir. Terkib-i
bentler ise Sehzade Abdullah’a medhiye ve Sehzade Abdullah ve Sehzade Mahmiid’un

6liimii i¢in mersiye konularinda yazilmstir.

3 kaside haricinde kasideler 50 beytin altindadir. En uzun kasideler 60 ve 65 beyitlik
medhiyeler ile 69 beyitlik na’ttir. 650 gazelin 244 tanesi 7 beyitten, 180 tanesi 5 beyitten,
100 tanesi de 6 beyitten olusmaktadir. 10 beytin {izerinde 8 gazel bulunmaktadir.

183 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 147.
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Necati, divandaki 233 siirini remel bahrinden fa'ilatiin fa'ilatiin fa'ilatiin fa'iliin kalibiyla,
161 siirini muzari bahrinden mef"ilii fa'ilatii mefa'ilii fa'iliin kalibiyla, 122 siirini de yine

remel bahrinden fe'ildtiin fe'ilatiin fe'ilatiin fe'iliin kalibiyla yazmastir.

Seyhi Divani*®*

164 Biltekin, Seyhi Divéni.
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Tablo 8: “Seyhi Divami”inda Kullanilan Vezinlerin Nazim Sekillerine Gore Dagilhimi (226 Siir)

Sira Vezin Kaliplari Mes| K. |Trkb|Trcb| G |Mrb| Kt Mf | Nzm| Frd | Tah [Miis|Muh MuafMat| Tar | Top | Oran
1|Mefili Fa'ilati Mefa'ili Fa'iliin 5 2 3 | 47 57 | 25,2
2|Fe'ilatiin Fe'ilatiin Fe'ilatiin Fe'iliin 1 34 35 | 155
3|Mefa'ilin Fe'ilatiin Mefa'iliin Fe'iliin 3 28 31 | 13,7
4|Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'iliin 2 24 26 [ 11,5
5|Mefa'iliin Mefa'ilin Mefa'ilin Mefa'ilin 16 16 | 71
6|Mefa'ilin Mefa'iliin Fa'ilun 1 10 11 49
7|Mefuli Mefa'ili Mefa'ili Fa'iliin 1 9 10 | 44
8|Fe'ilatiin Mefa'iliin Fe'iliin 2 8 10 4.4
9|Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'iliin 4 4 1,8

10(Mistefilin Miistefiliin Mistefilin Mistefilin 4 4 1,8
11(Miifte'ilin  Mefa'ilin Miifte'illin ~ Mefa'ilin 4 4 1.8
12|Mefali Fa'ilatiin Mef'li Fa'ilatiin 1 3 4 1,8
13|Mefuli Mefa'ilin Mef'alii Mefa'ilin 3 3 1,3
14|Miitefa'iliin - Fa'Glin Miitefd'ilin Fa'liin 2 2 0,9
15|Miifte'ilin ~ Fa'ilin Miifte'iliin ~ Fa'iliin 2 2 0,9
16{Mefalu Mefa'iliin Fa'iliin 1 1 2 0,9
17|Fa'alin Fa'thin Fa'thin Fa'ul 1 1 0,4
18|Fa'tliin Fa'tliin Fa'liin Fa'iliin 1 1 0,4
19|Miifte'iliin -~ Miifte'iliin -~ Fa'iliin 1 1 0,4
20| Miifte'ilatiin | Mifte'ilatiin 1 1 0,4
21|Mefa'ili Fa'lliin Mefa'ili Fa'iliin 1 1 0,4
Toplam 1 |115( 2 4 (204 O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 | 226
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Seyhi’nin; 15 kaside, 2 terkib-i bend, 4 terci-i bend, 1 mesnevi, 204 gazeli igeren
bir divan1 vardir. Divan kasideler, mesnevi, musammatlar, gazeller seklinde boliimlere

ayrilarak her boliimde ilgili nazim sekilleri tasnif edilmisir.

2 kaside tevhid, ikisi miinacat, bir na’ttir. Diger kasideler medhiye ve bahariye tiiriindedir.
Hiisrev i Sirin’den alinan 74 beyitlik mesnevi ise padisaha sunulan bir nasihatnamedir.
Musammatlar boliimiinde yer alan ilk terkib-i bend Sultan Murad’a, ikincisi Celebi
Mehmed’e medhiye tiiriindedir. 4 terci-i bendin ilki Hiisrev ii Sirin’den alinan tevhid,
ikincisi II. Yakib Bey’e medhiye, iigiinciisii II. Yakib Bey’in Oliimiine mersiye,

sonuncusu da Celebi Mehmed’in 6liimii {izerine yazilan mersiyedir.

Kasidelere sekil olarak baktigimizda ise boliimlere dikkat edilmedigi ve bazi kaside
boliimlerinin eksik birakildigini sdyleyebiliriz. Sadece iki kasidesinde (K.9 ve K.12)
biitiin boliimlerin eksiksiz olarak (nesib, tegazziil, methiye, fahriye, dua) bulundugu
goriilmektedir. Seyhi’nin kasideleri 15 ile 61 beyit arasinda degismekle beraber
kasidelerin % 40’1 33 beyitten daha az beyit sayisina sahip goriilmektedir. Ozellikle tevhit
ve miinacat tiiriindeki kasideler (K.1, K.2, K.4) en kisa kasideler olarak gdze carpryor. Ik
ikisi tevhid tiiriinde yazilmis, 22 ve 16 beyitten; {igiinciisii ise miinacat tiiriinde yazilmig
ve 15 beyitten meydana gelmistir. Divanda yer alan gazellere beyit sayist agisindan
bakildiginda sunlar dikkati gekmektedir: Divandaki toplam 204 gazelin 135’1 7 beyitten,
20 tanesi 5 beyitten olusmustur. Gazeller genellikle tek sayili beyitlerle yazilmasina
ragmen 6, 8 ve 10 beyitli 33 gazel bulunmaktadir. Ayrica bu bdliimde iki miistezat ve bir

gazel-i miizeyyel vardir.

Seyhi’nin kullandig1 vezinlere baktigimizda en fazla muzari bahrinin mef'alii fa'ilati
mefa'ilii fa'iliin kalibin kullandigini gordiik. Toplam 57 siirde kullanilan bu kalip aruzun
miirekkep ve tekdiizelikten en uzak veznidir. Bu da Seyhi’nin ahenk konusundaki
inceligini gostermektedir. Seyhi’nin siirlerini yazdigi bu vezinler, aruzun i¢ ahengi
itibariyle segme vezinleri olarak karsimiza ¢tkmaktadir.'®® Ikinci sirada fe'ilatiin fe'ilatiin
fe'ilatiin fe'iliin kalib1 gelmektedir. Remel bahrine ait bu kalipla 35 siir bulunmaktadir.
Seyhi’de tigilincii sirada miictess bahri gelmektedir. Bu bahir siirimizde en ¢ok kullanilan
bahirlerden sayilmasa da Seyhi bu bahrin en ¢ok kullanilan mefad'iliin fe'ilatiin mefa'iliin
fe'iliin kalibin1 tercih etmis ve bu vezinle 31 siir yazmistir. Netice olarak Seyhi’nin

siirlerini kaleme aldig1 vezinler, kendinden 6nceki Tiirk sairlerden farklilik arz eder.

185 Biltekin, Seyhi Divdni, XLVIII.
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Nitekim siirlerinin dortte birini yazdig1 mef ulii fa’ilatii mefd’ilii fa’iliin kalibina Tiirk
sairleri daha 6nce pek de ragbet etmemistir. Bunlar, aruzun yeknesakliktan uzak vezinleri
arasinda basta gelir. Seyhi’nin bu tercihi bile basli bagina onun ahenge verdigi énemi
anlatmaya kafidir. Ayrica Seyhi, o donemde hemen her eserde goriilen imale ve zihaf
kusurlarindan uzak durmus ve zamaninda aruzu iyi kullanan sairler arasinda yer

almistir, 1%
1.4.2. Mesneviler

Inceledigimiz XV. yiizyila ait mesnevileri ayr1 ayr1 degerlendirdigimizde; mesnevilerin

tertipleri, beyit sayilari, aruz kaliplart genel olarak su sekildedir:
Halilname®®’

Abdiilvasi Celebi tarafindan 1414 yilinda yazilan Halilname, toplamda 3693 beyitten
meydana gelmistir. Dénemin hiikiimdar1 Celebi Mehmed’e sunulan eser, ibrahim
Peygamber’in dogumundan Olimiine kadarki biitiin hayat hikayesini kapsamli bir
bigimde anlatmaktadir. Eserde Hz. Muhammed’in Hz. Ibrahim’e kadarki soyu, K&be’nin
yapiligi, sehzadeler arasindaki miicadeleler gibi konular hatta eserin sonunda yer alan
Mi'racname dikkati cekmektedir. Eserin sonunda yer alan "Mi'racname-i Seyyidii'l-Beser
Hazret-i Resiilullah Aleyhi Efdalii'ssalavat" adli 567 beyitlik boliim, hem isminden hem
de konu farkindan dolayr miistakil bir mesnevi kabul edilmistir. Sair, eserin "Der Medh
i Sebeb-1 Nazm-1 Kitab" boliimiinde mesnevisini nasil ve nigin yazdigini agiklar. Ayrica
Halilname’den ayr1 bir metin goriiniimiindeki "Ceng-i Sultan Muhammed ba-Misa ve

Hezimet-i Mlsa" adli manzum parca da tarih kaynagi olan bir "cengname" tiirtidiir.

Mesnevide muhtevasindan Gtiirii ¢okga hadis, ayet ve ¢esitli ibareler kullanilmistir. Eser,
aruzun hezec bahrine ait mefa'iliin mefd'iliin fe'iliin kalibiyla yazilmistir.

Muréad-néame'®®

Bedr-i Dilsad tarafindan mesnevi bigiminde yazilan eser, 10410 beyitten olusmaktadir.
Sair, bu eseri 1426-27 yillarinda yazmis ve Sultan II. Murad’a sunmustur. Murdd-name,
bliylik kism1 aruzun fe uliin fe uliin fe iiliin fe ul kalibiyla kaleme alinmis nasihatname,

siyasetname ve ansiklopedik o6zellikler tasiyan bir mesnevidir. 51 babdan olusan ve 48

166 Halit Biltekin, “Seyhi”, 39: 81; Tiirk Edebiyat: Isimler Sozliigii, “Seyhi”, erisim: 20 Aralik 2018,
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com
167 Giildas, Halilname.
188 Ceyhan, Bedr-i Dilsad i Murdd-ndmesi.
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hikayeyi barindiran eserde sair; dini, ahlaki, siyasi, sosyal bir¢ok konuya dair ekseriyetle
Islam esaslarina bagli bilgi ve dgiitler vermis; oyun, eglence hayati, kéle ticareti ve gocuk
egitimine deginmis; arada konuya uygun kissa, hikaye ve fikralar da anlatmistir. Eserin
“Giiftar Ender Hasayil-1 Sa’iran” baslikli béliimiinde sairin ve siirin hususiyetlerine dair
goriisler bildirilmistir. Ayrica mukayeseli incelemelerden anlasildigina gére bu mesnevi,
Kdbusndme’nin  manzum ve genisletilmis bir terclimesidir. Bedr-i Dilsad bu

nasihatnameyi genisleterek ve baska eserlerden de faydalanarak Tiirkgeye ¢evirmistir.
Cemsid u Hursid"®®

Cem Sultan’in 1478 yilinda yazdig1 ve babasi Fatih Sultan Mehmed’e ithaf ettigi Cemsid
i Hursid, franli meshur sair Selman-1 Saveci’nin (6. 1376) ayni isimli mesnevisinin
genisletilmis ve telif niteligindeki terclimesidir. Sair, Selméan-1 Saveci’'nin eserinin bir
terclimesi olarak basladig1 mesnevisini daha sonra hayli genisletmis, gazeller ve kitalarla
stislemistir. Selman-1 Saveci’nin eserinin 2968 beyit oldugu goz Oniine alinirsa Cem
Sultan’inkinin sadece basit bir terciime olmadig1 anlasilir. Kaynag Iran edebiyati olan bu
eser, masal ve hikdye motifleriyle siislenmis bir ask ve macera mesnevisidir. Mesnevinin
icinde tevhid, miinacat, na’t ve miraciye disinda; gazel, kit’a, rubai, murabba ve kaside
nazim sekliyle yazilmis boliimler de bulunmaktadir. Toplamda 5374 beyitten olusan
mesnevi, agirlikli olarak hezec bahrinin mefa'iliin mefa'iliin fe'iliin kalibiyla yazilmistir.
Diger yandan bazi gazel ve kaside Orneklerinde farkli kaliplarin kullanildig

goriilmektedir. Ayrica Cemsid i Hursid’deki baz1 manzumeler, Cem Sultan’in divaninda

da yer almigtir.1’°
Tuhfetii’l-Ussak*™

Hamdullah Hamd1’ye ait 978 beyitten olusan mesnevinin ne zaman tamamlandigi belli
degildir. Ancak 1499’dan sonra olmasi kuvvetle muhtemeldir. Hamdi, bu mesnevisinin
konusunu yenilik getirmek diislincesiyle belirlemistir. Daha 6nce yazdigi Leyla vii
Mecnun gibi mesnevileri devlet biiyiiklerinden takdir gormedigi i¢in bu yeni konulu
mesneviyl yazmaya baslamistir. Boylece konu bakimindan mesnevi gelenegi yeni bir
merhaleye girmis bulunmaktadir. Tuhfetii’l-Ussdak’: Hristiyan bir kiza asik olup onunla
evlenebilmek i¢in dinini terk eden Kayserili bir tliccar ile bu kiz arasinda gecen olaylar

olusturmaktadir. Eserin sonunda hikayenin kahramani, esi ve ¢ocuklariyla birlikte tekrar

169 Ince, Cem Sultan Cemsid u Hursid.
10 Ince, Cem Sultan Cemsid u Hursid, XXX-XXXVI.
171 Al-Shaman, “Hamdullah Hamdi’nin Tuhfetii’l-Ussak Adli Mesnevisi”, 169-255.
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Islam'a déner. Istanbul ve Kayseri gibi sehirlerin mekani olusturdugu hikaye, bu yoniiyle
“orijinal” kabul edilmistir. Diger yandan tasavvufi ve sembolik ask hikayesi olan bu
eserin konusu Feridiiddin Attar’in Seyh San’an ve Seyhi’nin Husrev i Sirvin hikdyesinden
bariz etkiler tagimaktadir. Hatta Husrev ii Sirin’deki bazi gazel ve kasidelere nazireler

bulunmaktadir.1’?

Tuhfetii’l-Ussak, hezec bahrinin mefa'tliin mefd'iliin  fe'iliin kalibi kullanilarak
yazilmistir. Ayrica iginde 11 gazel, 2 kaside ve bir miilemma bulunmaktadir. Yayimlanan
eserde beyit numaralari verilmediginden 6rneklemeler yapilirken sadece sayfa numarasi

gosterilmistir.

Yusuf u Ziileyha'"®

Hamdullah Hamdi’nin diger mesnevisi Yusuf u Ziileyha 6241 beyit uzunlugundadir ve
1491/92 tarihinde tamamlanmistir. Biitiin kaynaklarin Tiirk edebiyatinin en basarilt Yaisuf
u Ziileyha’s1 oldugu konusunda ittifak ettigi mesnevinin yiiz elliye yakin niishas1 vardir.
Molla Cami’den etkilenerek yazilan eserin, sairin kendisini kardeslerinden eziyet géren
Yisuf peygamberle 6zdeslestirmesi nedeniyle basarili oldugu goriisii yaygindir. Zira sair,
kissay1 kendi macerasi gibi adeta yasayarak anlatmistir. Kuran-1 Kerim’de “kissalarin en
giizeli“ olarak ifade edilen Yusuf kissasi, Tiirk edebiyatinda mesnevi sairlerince ¢ok
ragbet goren bir konu olmustur. Sairin hamsesini teskil eden bes mesnevinin en
begenileni Yusuf u Ziileyha mesnevisidir. Hamdi, Yusuf u Ziileyhd’siyla konunun en
basarili 6rnegini vermis ve eser yiizyillar boyunca agilamamustir.*’* Igerisinde 15 gazel
de bulunan eser, aruzun fa ‘ildtiin mefa ‘iliin fa ‘liin kalibiyla kaleme alinmistir. Tuhfetii’l-
Ussak’ta oldugu gibi mesnevi ile ilgili ¢calismada beyit numaralar1 verilmediginden
orneklemeler yapilirken sadece sayfa numarasi gosterilmistir.

Husrev i Sirint™

Seyhi’ye lin kazandiran en 6nemli eserdir. Sair, Sultan II. Murad’in talebi {izerine Nizami-
1 Gencevi’ye (0. 1214?) ait olan hikayeyi dilimize ¢evirmistir. I[I. Murad’a sunulan eser,
bir terclime olarak baslansa da sairin yaptig1 ilave ve degisikliklerle telif eser niteligi
kazanmistir. Seyhi, kelime kelime degil, mealen terciimeyi tercih etmistir. Nitekim bazen

Nizami’nin bir beytini 2-3 beyitle, bazen de 4-5 beyitle anlattigin tek beyitle anlatmistir.

172 Al-Shaman, “Hamdullah Hamdi’nin Tuhfetii’l-Ussak Adli Mesnevisi”, 169-171.
18 Onur, Hamdi Yusuf u Ziileyha.

1% Onur, Hamdi Yusuf u Ziileyha, 48-50.

175 Timurtas, Seyhi ve Husrev i Sirin'i.
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Toplamda 6944 beyitten olusan olan Hiisrev ii Sirin’de asil hikayeye girmeden once “dua,
miinacat, na’t, sebeb-i telif” gibi kisimlarin yer aldig1 kaside tarzinda775 beyitlik boliim
bulunmaktadir. Esas hikaye 11 bdliimden olusmus, her boliim de fasillardan meydana
gelmistir. Seyhi, Hiisrev i Sirin’i tamamlayamadan hayata veda etmistir. Metin, 16.
yiizyillda Rimi adinda bir sair tarafindan tamamlanmistir. Seyhi’nin yegeni Cemali
de Hiisrev i Sirin’e 109 beyitlik bir zeyl yazmstir. Igerisinde 26 gazel ve terci-i bend
bulunan mesnevi, hezec bahrine ait mefa'iliin mefd'iliin fe'iliin kalibi kullanilarak
yazilmistir. 176

Heves-ndame!’’

Taci-zade Cafer Celebi’nin kendisinden Ovgiiyle bahsedilmesine vesile olan orijinal
mesnevisidir. Zira Heves-ndme, hem giiniimiiz arastirmacilar1 hem de yakin ¢agdaslar
tarafindan Cafer Celebi’nin en giizel eseri olarak degerlendirilmistir. Mesnevinin en
onemli yani tarzinin, nazim tekniginin, tasvirlerinin ve konusunun orijinal olusudur.
1493’te tamamlanarak II. Bayezid’e sunulan mesnevi, 3810 beyitten olusmaktadir. Ayri
ayr1 ii¢ boliimden meydana gelmistir. Birinci boliimde tevhid, na’t ve miinacéttan sonra
Istanbul’un belli semtlerindeki mimari yapilardan s6z edilmistir. Ikinci boliimde
orijinalligi vurgulayarak eserin yazilig sebebi ile sairin aska ve doneminin belli bash
sairlerine iliskin goriislerine yer verilmistir. Mesnevinin en 6nemli iiglincii boliimiinde ise
sairin bizzat basindan gecen bir ask macerast anlatilmistir. Geleneksel mesnevi
formundaki eser, agirlikli olarak aruzun hezec bahrinde mefd'iliin mefd'iliin fe"iliin

kalibiyla yazilmistir. icinde konuyla ilgili 21 gazel ve 1 terci-i bend bulunmaktadir.1’

XV. ylizyila ait s6z konusu edilen bu divan ve mesnevilerin genel yapisini, nazim
sekillerini, kullanilan aruz kaliplarini sayilari ve oranlariyla birlikte asagidaki tablolarda

daha derli toplu gdrmek miimkiindiir:

176 Timurtas, Seyhi ve Husrev i Sirin’i, 132-142.
Y7 Sungur, Tdci-zdde Cafer Celebi’'nin Heves-ndme’si.
178 Sungur, Tdci-zdde Cafer Celebi’nin Heves-ndme’si, 78-81.
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Tablo 9: XV. Yiizyll Mesnevilerinin Uzunluklar: ve Vezinleri (7 Mesnevi)

Mesnevi Toplam Beyit Sayisi Kullamlan Vezin Kalib1
Halilname 3693 mefa'iliin meféd'ilin fe'tlin
Murdd-ndame 10410 fe’tliin fe’aliin fe’aliin fe’al
Cemsid ii Hursid 5374 mefa'iliin meféd'ilin fe'tlin
Tuhfetii’l-Ussdik 978 mefa'iliin mefa'ilin fe'tliin
Yusuf u Ziileyha 6241 fa‘ilatiin mefa‘iliin fa‘liin
Husrev ii Sirin 6944 mefa'iliin mefa'iliin fe'Glin
Heves-name 3810 mefa'iliin mefa'iliin fe'Gliin

XV. ylizyila ait incelenen eserlerde kullanilan vezin kaliplari, bunlarin ait oldugu
divandaki oranlar1,'’® divanlara gore dagilimi ve 8 divandaki ortalama kullanimi toplu

olarak su sekildedir:

179 Tablolarda verilen oranlar, ilgili divanda bir kalibin kullamldig siir sayisinin divandaki toplam siir
sayisina oranini gostermektedir.
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Tablo 10: XV. Yiizyllda Kullanilan Vezinlerin Divanlara Gore Dagilim (8 Divan)'8°

Sira Vezin Kaliplari APD | AD |AVD | CSD |HHD | MHD |[NBD | §D | ORTALAMA
1 Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'iliin 33,5(435| 452 | 248 | 149 | 36,7 | 29,8 | 11,5 30,0
2 Fe'ilatiin Fe'ilatiin Fe'ilatiin Fe'iliin 14,2 {14,1| 155 | 10,7 | 11,7 | 19,4 | 15,6 | 15,5 14,6
3 Mef'ali Fa'ilati Mefa'llu Fa'iliin 134129 | 48 [124] 225 | 14,1 | 20,6 | 25,2 14,5
4 Mefa'ilin Fe'ilatiin Mefa'ilin | Fe'ilin 64 |82 ]| 7.1 5 | 16,7 | 36 | 52 |137 8,2
5 Mef'ali Mefa'ila Mefa'ila Fe'Gliin 7 |88 6 11 | 95 | 121 | 56 | 44 8,1
6 Mefa'lliin Mefa'lliin Mefa'iliin | Mefa'lliin 56 188|131 33 | 27 4.4 56 | 7,1 6,3
7 Mefa'lliin Mefa'ilin Fe'iliin 6,8 | 65| 24 |145]| 3,6 4 6,1 | 49 6,1
8 | Fe'ilatiin Mefa'iliin Fe'illin 36 | 24 6,2 | 7,7 2 26 | 44 4,1
9 |Fa'ilatin Fa'ilatiin Fa'iliin 1 | 24|12 |76 | 3,6 32 |18 3,0
10 |Fa'ilatin Mefa'iliin Fe'iliin 1,2 | 1,7 1,7 15
11 | Mef'ali Fa'ilatiin Mef'ili Fa'ilatiin 04 | 12 02 | 2,7 1,6 06 |18 1,2
12 | Mefala Mefa'ilin Fe'tlin 2,4 1 0,5 1,2 109 1,2
13 | Mistefiliin | Miistef'iliin | Miistef'ilin | Miistef'iliin | 1,6 04 | 03|18 1,0
14 | Fe'tliin Fe'lliin Fe'lliin Fe'll 06 | 06| 24 0,9 0,4 1,0
15 | Mitefd'ilin | Fa'tlin Miitefa'iliin | Fa'dlin 0,9 0,9
16 | Mef'ali Mefa'ilin Mef'alii Mefa'iliin 0,4 02 | 09 16 | 05 |13 0,8
17 | Fe'ilatiin Fe'ilatiin Fe'iliin 1,4 0,2 0,8
18 | Miifte'iliin Mefa'ilin Miifte'ilin | Mefd'iliin 0,6 1,2 | 05| 05 01 |1,8 0,8
19 | Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'ilatiin Fa'ilatiin 0,6 0,6
20 | Miifte'iliin Miifte'iliin Fa'iliin 1 0,9 0,1 1|04 0,6
21 | Miifte'iliin Fa'iliin Miifte'ilin | Fa'iliin 0,1 |0,9 0,5
22 | Mefa'ilin Mefa'ilin 0,5 0,5

180 Kullanilan vezin kaliplarinin divandaki diger siirlere orani yiizdelik olarak verilmistir.
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23 | Mistef'ilatin | Mistef'ilatiin 0,5 0,5
24 | Miifte'ilatiin | Miifte'ilatiin 0,4 0,4
25 | Fa'tlin Fa'tliin Fa'tliin Fa'tiliin 0,4 04
26 | Mefa'ili Fa'lliin Mefa'ili Fa'iliin 0,4 0,4
27 |Miistef'iliin | Fe'Gliin Miistef'iliin | Fe'tiliin 0,2 0,4 0,3
28 | Mef'alu Mefa'li Mefa'ilin | Fa' 0,2 0,3 0,3
29 | Mefa'iliin Fe'ilatiin Mefa'ilin | Fe'ilatiin 0,2 0,2
30 |Fa'ilatin Mefa'iliin Fa'liin 0,2 0,1 0,2
31 | Fa'ilatin Mefa'iliin Fa'iliin 0,1 0,1
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Tiirk edebiyatinda klasik Tiirk siirini diger geleneklerden ayiran 6zellikler arasinda onun
bicimsel oOzellikleri, kendine has nazim sekilleri, bunlarla ilgili kaideleri ve vezin
kullanim1 da sayilabilir. Bu nedenle divanlarin tertiplerinde ve siirlerin 6zellikleri

arasinda nazim bi¢imlerinin ve bunlarin diizenlenmesinin ayri1 bir nemi vardir.

Siir “mevzin ve mukaffd” s6z olarak tanimlandig1 i¢in aruz vezni ve onun kullanima,
klasik Tiirk siirinin edebi anlayigsina hakim olmustur. Bagka bir deyisle siirde ahengi
saglayan ana unsurlardan biri olan aruz, klasik Tiirk siiri geleneginde son derece 6nemli

gorilmistiir.

Meseleye bu agilardan yaklasarak donemin divan ve mesnevilerinde yapilan incelemeler

neticesinde Ozetle sunlar kaydedilmistir:

XV. asir sairleri divan tertiplerinde gazel, kaside, mesnevi, kit’a, rubai, terkib- i bend,
terci’-i bend, beyit, miistezat, murabba, muamma, muhammes, miifred, matla’, nazm,
tahmis, tarih manzumesi, ferd, mersiye, na’t gibi pek ¢ok nazim bi¢imi ya da tiirii
kullanmistir. Ancak divanlar1 olusturan siirlerin yarisindan ¢ogu gazel bigimindedir.
Gagzeller genellikle 5, 7, 9, 11 gibi tek sayili beyitlerle yazilmistir. Gazelden sonra ikinci
sirada farkli konu ve amaclarla yazilmis olan kasideler gelmektedir. Ugiincii olarak da
kit‘alar ve miifred beyitler sayilabilir. Necati ve Hamdi gazel sayisiyla, Ahmet Pasa

kaside ve kit‘a sayistyla, Cem Sultan ise muamma sayisiyla dikkat ¢ekmektedir.

Donemin mesnevileri; geleneksel tertibe uygun, bir eser haricinde on bin beyitten kisa
oldugu ve agirlikli olarak ask konusunun tercih edildigi eserlerdir. Ayrica mesnevilerde
aralarda goriilen gazel, kaside gibi nazim sekillerinde farkli vezinler kullanilarak mesnevi

nazim seklinde goriilen monotonlugu kirmak istemislerdir.

Vezin meselesinde klasik Tiirk sairlerinin Arap ve Fars siirinde yer alan tim kaliplari
kullanmakla birlikte Tiirk dilinin ses ve sdyleyis yapisina daha uygun olan remel ve hezec
bahirlerini tercih ettikleri bilinmektedir. Ozellikle aruzun remel bahri klasik Tiirk siirinin
en ¢ok kullanilan kaliplarinin oldugu bir bahirdir. Dénemin divanlarina vezin agisindan
baktigimizda ise sairlerin bu gelenege uygun davrandiklar1 soylenebilir. Remel bahrinde
klasik Tirk siirinin en ¢ok kullanilan kalib1 olarak bilinen fa'ilatiin fa'ilatiin fa'ilatiin
fa'iliin kalib1 ylizde 30 ortalamayla bu donemin divanlarinda da en fazla kullanilan kalip
olmustur. Her devirde ve her tiir nazim seklinde 6zellikle gazellerde, kaside ve kit‘alarda

cok goriilen bu kalipla, Hamd1 ve Seyhi ayr1 tutulmak sartiyla, donemin gazellerinin iicte
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birine yakin kismi1 yazilmistir.®! Hamdi ve Seyhi ise hem divanda hem de gazellerinde

en fazla muzari bahrine ait mef"ilii fa'ilatii mefa'ilii fa'iliin kalibini tercih etmistir. Hamd1

ile Seyhi arasindaki iliski bu baglamda da degerlendirilebilir.

Genel kullanimda ikinci sirada gelen fe'ildtiin fe'ildtiin fe'ilatiin fe'iltin kalib1 da remel
bahrine aittir. Bu kalip Ilk tef’ilenin fd'ildtiin veya son tefilenin fa’liin seklinde
kullanilabilmesi gibi ¢esitli degisikliklere izin vermesi sebebiyle sairler tarafindan sikca
tercih edilen bir kalip olmustur. Zira bu degisiklikler kaliba canlilik, kolaylik getirmekte;
ahenkli ve kivrak olmasi, Tiirk¢enin kisa hece 6zelligini karsilamaktadir.*®? Dénemin
divanlarinda siirlerin yaklasik yiizde 15’1 bu kalipla yazilmistir. Ancak bu kalip
umumiyetle kaside nazim bi¢imi i¢in tercih edilirken bu donem kasidelerinde muzari

bahrine ait mef"ilii fd'ilatii mefa'ilii fa'iliin kalib1 daha ¢ok kullanilmustir.

Genel kullanimda ilk iki sirada remel bahri yer alirken {iglincli sirada muzari bahri
gelmektedir. Halbuki bizim siirimizde remel bahrinden sonra en ¢ok benimsenerek
kullanilan bahir, hezec bahri olmustur. Muzari bahri, remel ve hezec bahirlerinden sonra
en fazla tercih edilen iigiincii bahirdir. XV. asirda yazilan siirlerin ylizde 15’e yakininda
bu bahirden mef"ilii fa'ilatii mefa'ilii fa'iliin kalib1 tercih edilmistir. Bu kalip da muzari
bahrinin en ¢ok bagvurulan kalibidir. Aruzun miirekkep ve tekdiizelikten en uzak vezni

olan kalip, ahenk konusunda inceligi saglamistir.

Ddordiincii sirada ise miictess bahri yer almistir. Bu bahir siirimizde en ¢ok kullanilan
bahirlerden sayilmasa da bu asirda divanlardaki siirlerin yiizde 8’1 mefa'iliin fe'ilatiin
mefd'iliin fe'iliin kalibiyla yazilmistir. Bu kalip uzun ve kisa hecelerin art arda

siralanmasiyla ahenkli olmus ve bu yiizden Tiirk sairlerince begenilmistir.

Hezec bahri bu ylizyillda ancak besinci sirada yer alabilen bir kullanima sahiptir. Bu
bahirde en fazla mef'ilii mefa'ilii mefd'ilii fe'iliin kalibt kullanilmistir. Hezec bahri Tiirk
sairler tarafindan en ¢ok sevilen kaliplarin bulundugu bahirlerden olmasina karsin bu

donemde ayni egilim goriilmemektedir.
Tiirk siirinde Islami dénemin ilk {iriinlerinde gormeye alisik oldugumuz Miitekarib
bahrinin fa'uliin fa'iliin fa"iliin fa'ul gibi 11°li hece dlgiisiine uyan kaliplar bu donem

siirlerinde nerdeyse hi¢ kullanilmamustir.

181 Haluk Ipekten, Eski Tiirk Edebiyati — Nazim Sekilleri ve Aruz, 3. Basim (Istanbul: Dergah Yayinlari,
1999), 212-214.
182 pekten, Eski Tiirk Edebiyati, 227
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Diger taraftan Hamdi’nin kullandig1 mefa 'iliin mefd'iliin ya da miistef'ildtiin miistef'ilatiin,
Seyhi’nin kullandig1 miifte'ilatiin miifte'ilatiin ya da fa'iliin fa'iliin fa'uliin fa'iliin,
Necati’nin kullandig fa'ilatiin mefa'iliin fa'ilvin kalib1 diger sairler taratindan hig tercih

edilmemistir.

Bu donemde yazilan mesnevilerde ise hezec bahrinin en ¢ok kullanilan kaliplarindan biri
olan mefa'iliin mefa'iliin fe'iliin kalib1 6ne ¢ikmaktadir. Kisa ve iglek olusu nedeniyle bu
miiseddes kalip daha ¢ok mesnevi bi¢iminde vyazilmis uzun hikayelerde
kullanilmaktadir.'® Incelenen yedi mesnevinin besi bu vezinle kaleme alimmistir. Diger

ikisi de fe "iliin fe uliin fe uliin fe ul ve fa ‘ilatiin mefa ‘iliin fa ‘liin vezniyle yazilmistir.

183 Ipekten, Eski Tiirk Edebiyati, 174.
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BOLUM 2: 15. YUZYIL KLASIK TURK SIIRINDE SiiR ANLAYISI*

Sozliikklerde “bir seyi inceliklerini kavrayarak bilmek, sezerek vakif olmak; uyumlu,
Olctli ve ahenkli s6z sdylemek” ya da “sezis, hissedis, sezgiye dayanan bilgi; duygu ve
heyecandan kaynaklanan uyumlu, 6l¢iilii ve ahenkli s6z” bigiminde tanimlanan si‘r, terim
olarak ise “engin his, hayal ve ilham {iriinli olup sanatkarane bicimde sdylenmis vezinli-
kafiyeli s6z” seklinde agiklanabilir. Din ve miizikle ilgisinden dolayr siir, tiim
medeniyetlerde en kadim edebi {iriindiir. S6zii siir yapan temel unsurlar his, hayal, ilham,
lafiz-mana iliskisi, vezin-kafiye, kasit ve niyet seklinde belirlenebilir. Ote yandan bu
unsurlar arasinda uyum ve kaynasma, temaya uygun bi¢cimde se¢ilmis kelimeler, makama
uygun temsil ve istiareler, gereksiz uzatma ve kisaltmalardan arinma, akil ve mantiktan
uzak durma, anlam1 ve amaci tam karsilayan nitelikte olma gibi vasiflar iyi bir siirin

nitelikleri arasinda sayilmistir.84

XV. yiizy1l sairleri de siire dair diisiincelerini genellikle kendi manzum eserlerinde ifade
etmistir. Bu ifadelerin her biri poetik birer degerlendirme kabul edilebilecek bigimdedir.
Bu ylizyila ait eserlerde ideal siire dair poetik yonii olan bircok 6zellik, benzerlikler,
fonksiyon, yap1 unsuru ve konular tespit edilmistir. Cogu soyut zevk ve giizellik ifadesi
olan, genel bir kullanim alani bulunan bu tavsif ve takdirlerin bir kismi; belli sanat
anlayislarini, sosyal ve kiiltiirel zevk 6l¢iilerini izah eder niteliktedir. Ancak biiyiik oranda
siir i¢in kullanilan bu tanimlarin ortak yonii, ideal siirin ya da sanatin olusabilmesinde bir

olcii kabul edilebilmesidir.*®®

Sairlerin siire dair goriis ve tespitlerine gegmeden dnce poetikanin bir nevi 6zeti kabul
edilen ve siirle ilgili birtakim 6zelliklere de isaret eden siir ve soz karsiliginda kullanilan
kelimeler, bunlarla ilgili tamlamalar, terkipler hatta olusan anlam alanlar1 iizerinde

durmakta yarar vardir.18

* Siirin tanimina ve tarifine dair birtakim goriislere giris boliimiinde yer verilmisti, iistelik ¢alisma
konumuzun geregi olarak XV. asir sairlerinin nasil bir siir tarifi yaptiklarina bu boliimden bilitibar
deginilecegi i¢in burada bu konular detaylandirilmamustir.
184 fsmail Durmus, “Siir”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2010), 39:
144,
185 Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine”, 31.
186 Yavuz Bayram, “16.Yiizy1l Divan Siirinde ‘Siir, S6z ve Sair’le Ilgili Anlam Alanlar1 (Kelimeler ve
Terkipler)”, Sel¢uk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi 15 (Bahar
2004): 54-55.
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2.1. Siirle Tlgili Kelimeler ve Anlam Alanlari

Inceledigimiz divan ve mesnevilerde tespit ettigimiz poetik baglamda
degerlendirilebilecek, siir ve sozle ilgisi bulunan ya da dogrudan siir ve s6z yerine

kullanilan kelimeler sunlardir:

“Es'ar, nazm, si’r, hat, gazel, soz, kissa, tarz, ma‘nd, divan, defter, beyt, evrak, hikayet,
1af, kelam, serh, beyan, bedi‘, metn, lafz, mecmua, giiftar, ebyat, suhan, zeban/ziiban, dil,
hitab, avaz, nagme, terane, niikte, iisliip, asar, insa, eda, matla‘, name, fikir, hayal, nesne,

medh, kavl, dastan, elhan, elfaz...”

Sairler bu kelimeleri ve siirle ilgili baska kavram ya da 6zellikleri birlikte kullanarak
birtakim tamlama ya da terkipler olusturma yoluna gitmislerdir. Boylece siir ve sozle
ilgili olusan bu anlam alanlari, sairlerin siir hakkindaki nitelendirmelerine hatta siirin belli
baslt hususiyetlerine de isaret etmektedir. Bu nedenle siir ve s6z karsiliginda kullanilan
her kelimeyi, iligkilendirildigi kelimelerle birlikte olusan anlam alanlarimi ayri ayr

gormek gereklidir.

XV. yiizy1l klasik Tiirk siirinde “siir” ve “s6z” anlaminda kullanilan kelimelerle kurulan

terkipler sunlardir:
“Si‘r” kelimesiyle kurulmus terkipler:

Es'ar-1 mahbiib-1 hos nazm, si’r-1 latif, si'r-1 garra, garra si’r, si'r-i revan, da'vi-i si'r, s0hret-
i si'r, bag-1 eg’ar, sah-1 si'r, si'r cemeni, fenn-i si'r, si'r-i ter, es'ar-1 gither-bar, si’r-i giiher-
riz, bahr-1 si’r, bahr-i es'ar, si'r-i plir-sliz, si'r-i cihan-gir, naks-1 es'ar, divan-1 es'ar, sihr-
aferin es'ar, si'r sefinesi, si’r-i dil-aviz, si'r-i tarab-nak, si’r-i dil-pezir, si'r-i dil-pesend,
si‘r-i dil-kes, si'r-i dil-firib, si’r-i siznak, si’r-i dil-stiz, nazm-1 si’r, si’r-i ab-dar, es'ar-1

mahbib-i hos-avaz.
“Nazm” kelimesiyle kurulmus terkipler:

Nazm-1 hasen, selis nazm, nazm-1 pak, nazm-1 giiftar, nizdm-1 nazm, giilsen-i nazm,
buhiir-1 nazm, gevher-i ter-nazm, nazm-1 diirr, cevher-i nazm, nazm cevabhiri, riste-i nazm,
bahr-i nazm, nazmin ardsu, libas-1 nazm, mu'ciz nazm, nazm-1 seker-bar, dest-i nazm,
nazm-1 dil-pezir, {islib-1 nazm, hos nazm, nazm-1 §i’r, ter-nazm, mevzin nazm, bag-1

nazm.

“Ma ‘nd” kelimesiyle kurulmus terkipler:
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Ma'ni-i nazik beyan, ma'na-y1 rengin, ma’ani giilleri, ma’ani diirleri, ma’ani gevheri,
ma’ni milki, sahba-y1 ma’na, cemal-i ma’ni, miiferrih ma’ani, ma’ni-i ebyat, bag-1
ma’ani, ma'na-y1 giizide, ma’ni-i has, ma'ni-i nazik, ma'na-yi miikerrem, genc-i ma'ani,
umman-1 me’ani, yeni ma’na, ma’ani merdi.

“Soz” kelimesiyle kurulmus terkipler:

Naziik soz, ince s0z, rengin soz, pak soz, yamalu soz, s6z bagi, soz cevahiri, séziin
giiherleri, gliher-bar soz, sz arfisu, soziin binasi, s6z sihri, s6z yusufu, s6z murgu, s6z
topi, firibende s6z, s6z esrari, ter sz, sa’ir s0zi, sirin s0z, mevzin sz, na-mevzin soz,

sOzlin slizu.
“Gazel” kelimesiyle kurulmus terkipler:

Gazel-i hib, hos gazel, gazel-i nazik, rengin gazel, garra gazel, gazel-i pak, tarz-1 gazel,

noksan gazel, gazel-i hiisn, gazel tarzi, gazel-i pak i dil-firib, gazel-i ab-dar, sirin gazel.
“Lafz” kelimesiyle kurulmus terkipler:

Rengin elfaz, selsebil elfaz, elfaz-1 bende, nesat-aver elfaz, elfaz-1 miistahkara, elfazi

acuk, lafz-1 kutah, elfaz-1 sgar, garib elfaz, lafz-1 hikmet, lafz-1 sirin.
“Fikr” kelimesiyle kurulmus terkipler:

Barik fikir, hiir-1 efkar, bahr-i fikr, tefekkiir bahri, fikr-i tiz, bikr-i fikr, ebkar-1 efkar, fikr-

1 diraz.

“Giiftar” kelimesiyle kurulmus terkipler:

Nazm-1 giiftar, sehd-giiftar, sekkerin-giiftar, sirin giiftar, nagme-i giiftar.
“Suhan, kavl, kelam” kelimeleriyle kurulmus terkipler:

Selsebil-i suhan, diirr-i suhan, suhan diirri, bahr-1 suhan, seyf-i siihan, kavl-i garib, nakd-

1 kavl, hos-kavl, rigsen kelam, milk-1 kelam, hayrii'l-kelam.

“Usliib” kelimesiyle kurulmus terkipler:

Usliib-1 ziba, iisliib-1 nagz, hos-iislib, {islib-1 nazm.

“Beyt, matla‘” kelimeleriyle kurulmus terkipler:

Latif ebyat u es’ar, hublik beyti, beyt-i dil-aviz, ebyat-1 sirin, matla-1 nazik-beyan,

“Beydn” kelimesiyle kurulmus terkipler:
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Beyani riisen, nazik-beyan, beyan-1 bi-nihayet, kand-i beyan, beyan-1 muhtasar.
“Defter, evrak, divan, kitab” kelimeleriyle kurulmusy terkipler:

Defter-i latif, rengin defter, defter-i ‘alem, defter-i hiisn, tize defter, rengin varak, giil

evraki, evrak-1 giil, rengin evrak, divan-1 es'ar, taze divan, kitab-1 can-feza.
“Dastan, hikayet, kissa” kelimeleriyle kurulmus terkipler:

Hos dastan, dastan-1 firak, hikayet-i latf, seker hikayeti, hos hikayet, kissa-i nev, taze

kissa, mutavvel kissa, kissa-i derd, kissa-y1 kiitah.
“Tarz, edd’ kelimeleriyle kurulmus terkipler:

Hub eda, naziik eda, tarz-1 garra, tarz-1 taze.
“Hayal” kelimesiyle kurulmusg terkipler:

Naziik hayal, incerek hayal, ince hayal, rengin hayal.
Diger kelimelerle kurulmus terkipler:

Hos asar, sirin hitab, ulu nesne, diiriist ndme, sena giiherleri, nagme-i davud, masrik-i
endise, fesahat milki, belagat genci, cam-1 medh, hat-1 dil-nevaz, ab-dar hat, niikte-i nagz,

metn-i mutavvel, mecmu'a-i zamane, mecmua-i kenz-i hakayik, hos-elhan.

Gortildiigii gibi XV. asirda klasik Tiirk sairleri siir ve sozle ilgili olmak tizere bir¢ok terkip
kullanmiglardir. Agirlikli olarak “si’r, nazm ve s6z” kelimelerinin tercih edildigi bu
terkipler, siire dair pek c¢ok oOzelligi, siirle ilgili yapilan benzetmeleri de ortaya

koymaktadir.
2.2. Siirle Tlgili Ozellikler

XV. yiizy1l klasik Tiirk sairleri gerek kendi siirleri gerek ideal bir siir i¢in “ab-dar, ebedj,
garrd, risen, enver, pertev, giizel, latif, hos, nazik, nev, ter...” gibi poetik tespit ve
degerlendirmeler yapmislardir. Bu tespitlerin pek ¢ofu esasen birer edebiyat veya
belagat/fesahat terimi olmayip genelde istiare yoluyla mecazi anlamda kullanilan poetik
degerlendirmelerdir. Ayrica bunlar, rahatlikla biri digerinin yerine gececek sekilde es
anlaml olarak kullanilmistir. Diger taraftan cogu sifat olan bu kavramlar ile tam olarak
neyin kastedildigi, bunlarin ifade ettigi poetik anlami kesin bir sekilde sdylemenin

miimkiin olmadig1 bir¢ok arastirmaci tarafindan da belirtilmistir. 18’

187 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 174.
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Ustelik “taze, rengin, ra’na, hasen, nazik, garra” vb. sifatlarin her biri ayr1 bir anlam tasisa
da tespit edilen drneklerin pek ¢ogunda birlikte hatta biri olmadan digerinin miimkiin
olmadigr durumlarla kullanilmistir. Bu nedenle birbirleriyle yakin iligkili olan bu
kavramlar bir araya geldiginde ideal siiri olusturur. Ancak biitiin bu kavram ve sifatlar
her ne kadar birbirleriyle yakin hatta bazen es anlamli olsa da biz bunlar ayr1 basliklar
altinda degerlendirerek farkli kullanilmalarinin altinda yatan nedeni gérmeye c¢alisacagiz.
Sairin, siiri vasiflandirirken “latif” yerine “nazik™ kelimesini tercih etmesi bile boyle
yapmamiz i¢in yeterli bir sebeptir. Kald1 ki bazi kullanimlarda baglam ve terkip farklar
goriilmektedir. Bu farkliliklart daha net gorebilmek i¢in tiim tavsif ve takdirleri ayri

basliklar altinda degerlendirdik.

XV. yiizyil sairlerinin eserlerindeki poetik tespit ve degerlendirmelerinden hareketle siirle

ilgili asagidaki o6zelliklere ulagilmistir:
2.2.1. Ab-dar Olmasi

Hem tezkirelerde hem de sairlerin beyitlerinde genellikle siiri nitelemek i¢in kullanilan
ab-dar, klasik siirin tenkit terminolojisine ait dnemli bir poetik terimdir. Fars¢a bir kelime
olan ve olduk¢a genis bir anlama gelen “ab-dar” , “sulu, 1slak, kaliteli su, parlak, latif,
taze, hos, taravetli, halavetli, revnakli, hayat verici 0z, yesil ve bereketli bitki, akici
(misra, siir), niikteli hos sohbet, zengin fikirler bilen, niikteli s6z sOyleyen, giizel,
memnuniyet verici” gibi anlamlarin yaninda “kili¢, meyve, cevahir” ve benzerlerine sifat

olarak da kullamildig1 cemiyet ve seref sahibi anlamlarina da geldigi ifade edilmistir.'8®

Siir hakkinda yapilan degerlendirmelerde kullanilan “ab-dar” terimi, tezkirelerde ve
divanlarda bazen siir ve soziin benzetileni bazen de siir ve soziin bir vasfi olarak
gecmektedir. Sevgilinin “dudagi, beni ve disi” i¢in hatta “meyve, kili¢c ve yaratilis” icin
de kullanilan terkib, bu kullanimlarda “taze, parlak ve taravetli” anlamlarim
karsilamaktadir. Bu nedenle sairler siirlerini nitelerken yeni sdyleyis, anlam ve hayalleri
ifade etmek i¢in sadece “taze ve ter” sifatlarini kullanmamislar; ayn1 amag i¢in bazen de
“ab-dar” terkibini kullanmayi tercih etmislerdir. Neticede gercek ve mecazi anlamlari
birlestiginde ab-dar olarak vasiflandirilan siirlerin, “yeni, taze, parlak, gilizel, ¢arpici, ince,

zarif ve orijinal” oldugunu veya olmas1 gerektigini sdyleyebiliriz. Ayrica sairler ab-dar

188 Namuk Acikgéz, “Klasik Tiirk Siiri Tenkid Terminolojisi ve Ab-dar Ornegi”, Tiirk Kiiltiirii
Incelemeleri 2 (2000): 151; B. Ali Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 171.
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oldugunu iddia ettikleri siirleriyle diger siirlerden 6zgiin olma hususunda ayrildiklarini

belirtmislerdir.!8°

N. Acikgdz’iin tespitine gore ab-dar’in “hayallerin zengin ve renkli, anlamlarin ¢esnili,
ifadelerin sanatli, anlam ve sOyleyisin gonliin begenecegi nazikllikte, iyi ve giizel, tatli,
yakici, ince anlam farkliliklarina sahip, ifade edilisi ve sdyleyisi giizel” gibi oldukca

zengin bir anlam alani bulunmaktadir.!*

XV. asir sairleri arasinda siirlerinden bahsederken ‘“ab-dar” nitelemesini kullanan
sairlerden biri Ahmet Pasa’dir. Ahmet Pasa, giizel siirin 6zelliklerini siralarken sevgilinin
her bir uzvunu farkli sekilde siire benzetmektedir. “Senin la’linin (dudaginin) ¢izgisini,
yanagini, boyunu anarak siirimi renkli, giizel, hos ve su gibi akic1 hale getirmem gerekir.”
ifadesiyle hatti1 giizel (hub), la’li renkli (rengin) kaddi hos (latif) olarak tarif ederken

yanagi da su gibi akict anlamina gelen abdar ile nitelemektedir:

Hatt-114'l i kadd i ruhsarin anip es'arimi

Hub u rengin i 1atif i ab-dar etsem gerek APD, G.151/7

Yarin giizelligini gosteren dort unsuru dort fakli sifat ile niteleyen Ahmet Pasa, ayni
zamanda bir giizele benzettigi siirin de dort vasfini siralamaktadir. Bu siralamada
sevgilinin yanagi ile abdar sifati arasindaki benzerlik, parlaklik ve akicilik oldugundan

siirin de parlak ve akici olmas1 gerektigini belirtmistir.

Bir siirin basarili kabul edilmesi i¢in ab-dar olmasina, ab-dar olmasi i¢in ise sevgiliyle
ilgili olmasina ihtiyag¢ vardir. Cem Sultan, siirini sevgilinin yanagiyla bagladigindan beri
dillerde sdylenen hep onun abdar siirleridir. Sairin bu ifadesinde yer verilen nazmin
nizamint sevgilinin yanagiyla baglamak ifadesinden, baglamak kelimesinin sarmak ve
tahsis etmek anlamlarini da dikkate alirsak, siirin gerek muhteva gerekse kafiye ve redif
gibi unsurlar bakimindan sevgilinin yanagi ile irtibatli oldugunu diisiinebiliriz.
Dolayisiyla buna benzer ifadelerle sairler iyi ve basarili siirler yazma konusunda
sevgilinin basta yanagi olmak iizere, ¢esitli giizellik unsurlarinin 6nemli bir roliinii dile

getirmislerdir.

Baglayaldan Cem ‘izarunla nizdm-1 nazmini

Soylenen dillerde si’r-i ab-darumdur beniim CSD, G.221/5, 5.167

189 Agikgoz, “Klasik Tiirk Siiri Tenkid Terminolojisi”, 154-155.
190 A¢ikgoz, “Klasik Tiirk Siiri Tenkid Terminolojisi”, 159.
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Yanak ile ab-dar arasindaki ilgi yazi bi¢cimi baglaminda da degerlendirilmistir. Sevgilinin
yanagindaki ayva tiliyleri kitaba yazilirken kullanilan yazinin hem giizel hem de ab-dar
olacagi ifade edilmistir. Bu goriise gore Cem Sultan; bir yazi ¢esidi olan nesih hattini, hos
ve ab-dar olusundan dolayi tercih etmistir. Nitekim nesih; dolgun, rahat, acik, okunakli
bir yazi olmasindan dolayr Osmanlilarda kitaplarin yazilmasinda diger yazilara gére en
¢ok kullanilan yaz1 c¢esididir. Bu nedenle kitap yazist nesih yazi c¢esidine

dayanmaktadir: 1

Ko ‘arizunda hattuni hat yazsun iy sanem
Ta yazila bu mushafa hos ab-dar nesh CSD, G.32/5, 5.60

Bagka bir gazelinde Cem Sultan yine ab-dar ile sevgilinin yanag: arasindaki ilgiye isaret
ederek eserinde sevgilinin yanagini konu edindigi icin taze, parlak ve giizel bir hatta sahip

oldugunu soyler (CSD, G.155/2, 5.129).

Necati Bey, kilicin yahut tig redifinin ab-dar gazelini isiten her sairi dile getirdigini
sOylerken ab-dar ifadesini kilicla birlikte kullanarak daha saglam hale gelmesi i¢in kilica
su verilmesi uygulamasini hatirlatmaktadir. Ustelik b-dar zaten kilicin da bir sifati olarak
kullanilmakta, “keskin kili¢” manasin1 tagimaktadir. Buna gore gazeli icin ab-dar
nitelemesine yer vermesi; sairin, gazelinin hem yeni ve orijinal hem de gii¢lii ve etkili

olduguna inandigim gostermektedir:1%2

Gts eyler ise bu gazel-i ab-darimi

Her sa'iri getire gibi terciimana tig NBD, K.11/46, s.74

Seyhi ise s6z i¢in ab-dar sifatin1 kullanmis ve bu 6zelligi kendisi i¢in bir gereklilik olarak
degerlendirmistir. Husrev i Sirin’in sebeb-i telif boliimiinde sair, yazacagi eserin

niteliklerini siralarken kendine s6zlerinin 4b-dar olmasi konusunda telkinde bulunur:

Yak ates sozde likin abdar it
Yil 6lgenler havasin hak-sar it HS, B.572,5.22

Sonug olarak Ahmet Paga, Cem Sultan, Necéti Bey ve Seyhi olmak iizere XV. yiizyilin
bazi sairleri divanlarinda ve mesnevilerinde bu nitelemeye yer vermistir. Tespit edilen
orneklerde siir, s6z, gazel, yazi i¢in kullanilan “ab-dar” terkibi; “hos, parlak, giizel, etkili,

yeni ve orijinal” manalarini karsilamaktadir. Siirin giizelligini, istiinliiglinti dile getiren

191 Muharrem Ergin, Osmanlica Dersleri (Istanbul: Bogazigi Yayimnlari, 2001), s.21.
192 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 171.
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bu kavram ayrica sevgilinin giizellik unsurlari ile birlikte kullanilmis. Benzer olarak hem
Ahmet Pasa’da hem de Cem Sultan’da ab-dar siirin sevgilinin yanag ile olan ilgisine
deginilmis, hatta aralarinda benzerlik ilgisi kurulmustur. Ayrica tiim bu 6rnekler, sairlerin
eserlerini dolayisiyla kendilerini yiiceltme ya da digerlerinden ayrilan yonlerini gésterme
amacl yazdiklar1 beyitlerdir.

Tespit edilen beyitlerde bu hususun ifadesi i¢in “ab-dar hat, si’r-i ab-dar, ab-dar nesh ve

A

gazel-i ab-dar” terkipleri kurulmustur.

Ayni baglamlarda siirin giizel ve renkli olusu, nizami ve herkesin dilinde olmasi; siirle

sairlerin dile gelisi gibi baska poetik degerlendirme ve ifadelerden de s6z edilmistir.
2.2.2. Camigoniilden ve Sevkle Soylenmesi

Dinleyenler iizerinde kalici bir etki birakmak sairin ve siirin en Onemli amagclari
arasindadir. Siirin bunu gergeklestirebilmesinin yolu ise sairin gonliinden gegenleri;
canigoniilden, askla ve sevkle sdylemesidir. Ciinkii siirler sairlerin goniil diinyalarinin
anahtaridir. Bu nedenle sairler gonliiniin bir yansimasi olan siirlerde gonliinden gegenleri

yine goniilden isteyerek, ictenlikle dile getirir.

XV. ylizyillda hem gazel hem de mesnevi tiirlerinde bu baglamda aynmi diislince dile
getirilmistir. Cem Sultan, Cemsid ii Hursid mesnevisinden bahsettigi beyitte canlara

ferahlik vermesi i¢in bu kitab1 canigoniilden sdyleyerek yazdigini ifade etmistir:

Didiim can i géniilden bu kitab1
Ki canlara miiferrihdiir hitabi CH, B.1091, s.77

Okundugunda siirin insanlar1 ferahlatma islevine de isaret edilen beyitte bir eserin

yiirekten isteyerek yazilmasinin gerekliligi tizerinde durulmustur.

Necatl Bey ise siirin yaziya gegirilmesi sirasinda sevke ihtiya¢ oldugunu diisiiniir. Bu
diistinceyle kendi siirlerinin mecmualara sevkle yazilmasini ister ve bdyle oldugunda

saire gore siirlerin yazildigr mecmualarin her bir yaprag: ask atesine yelpaze olacaktir:

Si'rimi mecmi'alarda yazasiz sevk ile siz

Ta kim ola her varak agsk oduna bir bad-biz NBD, G.226/1, s.252

Biiyiik bir arzu ve istiyakla sdylenip yazilan siirlere Cem Sultan’la ayni acidan bakan
Necati, boyle siirlerin insanlar1 ferahlatmak gibi bir islevi oldugundan s6z etmistir.
Mecmualarda coskuyla yazilan siirlerin bulundugu sayfalar; 6zellikle askin yol agtig

atesi ve yanip yakilmalar1 gidermede, ask derdiyle muzdarip olanlar ferahlatmada adeta
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bir yelpaze gibi etkili olacaktir.!®® Buna gore her ne kadar siirde ask mevzusu tiim acist
ve caresizligi ile ele alinsa da bu siirler ask atesiyle kavrulanlart serinletici 6zellige

sahiptir.

Siir sevkle yazilmalidir; zira sevkin, cosku ve istegin giizel ve etkili siirler olusturmada
onemli bir rolii bulunmaktadir. Necati bu ¢cergevede kaleme aldig1 ve ayni1 zamanda siirini,
dilbere goniil atesinden gonderdigi bir mektuba benzettigi bir beytinde, her beyti sevk ile

yazdigim belirtir:1%

Ey Necati sevk ile her beyti kim kildin rakam
Stiz-1 dilden dil-bere bir name irsal eyledin NBD, G.294/8, 5.282

Néme tesbihi ile siirin, sairin halini arz etme vesilesi oldugu goriisii vurgulanmaistir. Sair,
yazdig1 bu nameler vasitasiyla hem gonliinii sevdigine acabilecek hem de bir bakima

vuslata erecektir.

Mihri Hatun bir gazelinde “Simdi bu kelami1 canigdniilden ve devamli sdyle; sa¢1 siimbiil
gibi olan, ylizii dolunay gibi olan o sevgiliye sihhat yarasir.” ifadesiyle siirin baska bir
islevine deginmistir. Sair, siirdeki kelamlarin eger igtenlikle ve hi¢ durmadan sdylenirse

sevgiliye sthhat verecegine inanmaktadir:

Imdi Mihri bu kelami can u dilden di miidam

Ol sag1 siinbiil yiizi bedr aya sthhat yaragur MHD, G.23/6, s.227

As181n en icten duygularini biiytik bir istiyakla dile getirmesi sevgili i¢in bir ihtiyag haline
gelmis. Her ne kadar agigin bu kelamlarina iltifat etmese de sevgiliyi sevgili yapan ve onu
yiicelten yine bu kelamlardir. Buna gore sevgiliye layik olan, onu yiiceltebilecek ancak

canigdniilden ve fasilasiz sdylenen sozlerdir.

Heves-name sairi Taci-zade Cafer Celebi ise yazilan gazellerle giizellerin zevk alacagini

ve onlar sevkle okuyacaklarini haber vermektedir:

Kerem eylen yazun birkac gazeller

Okisun sevk u zevk itsiin giizeller HN, B.1768

Sairlerin ictenlikle, caniylirekten s6z sOyleyip siir yazmasi gerektigini diisiinen XV.
yiizy1l sanat¢ilart Cem Sultan, Taci-zade Cafer Celebi, Necati Bey ve Mihri Hatun’dur.

“Demek” “okumak” ve “yazmak” eylemleri i¢in kullanilan bu 6zellik, siirin sevgili veya

193 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 191.
194 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 158.
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genel okuyucu kitlesi lizerindeki etkisini artirmaya ve etkinin kalic1 hale gelmesine bir
vesile olarak degerlendirilmistir. Zira “sevk ile, can u dilden” sdylenen bir siir, bir yelpaze

gibi asiklar1 ferahlatacaktir.

Bu degerlendirmelerin yapildig1r 6rneklerde kitap, mecmi'a, yelpaze, mektup, ask odu,
sevgilinin siinbiil sac1 ve ay yiizlinden de s6z edilmis; siirin askla ve sevkle sdylemesi ile

bunlar arasinda ¢esitli ilgiler kurulmustur.
2.2.3. Ebedi Olmasi (abad, pay-dar, yadigar, ebed, muhalled, cavidan)

Siirde aranan ozelliklerinden biri de yazarin adini yiizyillarin Otesine tasimasi, onu
unutturmamasidir. Yazar yalnizca geride biraktigi eserler yardimiyla bunu basarabilir.
Ciinkii her varligin bir sonu, omriin de bir aksami vardir sair eninde sonunda toprak
olacak, fakat yazdiklar1 bir yadigar olarak kendisini daima hatirlatacaktir. Bu nedenle

Hamdullah Hamdi, ebedi eserler vermek istemesinin nedenini sdyle aciklamaktadir:

Ko Misr-1rliz1 ‘6mriin sami1 vardir

Cii her bir nesneniin encami vardir TU, s.182

Sairler; siirlerinin ve siiri olusturan sozlerinin bu diinyada ilelebet kalacagina, zamana
yenik diismeyip sadece ait oldugu zaman diliminde degil, tiim zamanlarda okunacagina
ve okuyucu iizerindeki etkisinin kalici olacagina inanmislardir. Her sanatkarin; eseri igin
amagladig1 ve bekledigi bir 6zellik olan kalic1 ve 6liimsiiz olmak, ancak diger vasiflara
bagli olarak gelisebilen bir sonuctur. Bir eserin yeni, giizel, etkileyici, 6zgiin, renkli vb.

vasiflart olmadan ebedi olmasi beklenmemelidir.

Tiim bunlarla birlikte kalicilig1 yakalayan ve sairin bir yadigar olarak kalan eserler, sahip
oldugu diger vasiflarin1 da korumaya devam edecektir. Ebediyete dek okunmaya devam
eden bu siirler; her zaman yeni, giizel, etkileyici, 6zgiin ve renkli kalacaktir. Ayrica siirin
bir islevi olarak da degerlendirilebilecek bu 6zellik sairin adinin unutulmamasini, daima
hatirlanmasin1 da saglamaktadir. Hatta bazi1 sairler siir yazmaktaki amaglarini bu igleve

baglamiglardir.

Diger yandan bir siirin kalict olabilmesi i¢in su nitelikleri tasimast gerekmektedir: Siir
igerigi, Oziiyle sairin kendi benliginden gelen ¢esitli fikirlerle dilin gliciinii

bagdastirmalidir. Etkileyici olup insani yiice duygulara gotiirmelidir. Bunun yaninda
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ictenlik, dogal anlatim ve lirizm de ayni1 sekilde siiri kalic1 kilan 6gelerdendir. Bunun igin

dil malzemesini kullanan sairin dile biitiiniiyle egemen olmas1 lazimdir. 1%

Ahmet Pasa, kasidesinde sozlerinin saglamligini ve devamliligini dilemis, boylece hasre

dek hem sozleri unutulmayacak hem de etkisi ve sohreti siirecektir:

Bu nam ile nAmim olup nam-dar

Kala hasredek sézlerim pay-dar APD, K.2/111

Sair, sozleriyle insanlar {izerinde derin izler biraktigini ve zihinlerde bu izlerin kaliciligi
sagladigini belirtmistir. Saire ndm kazandiran sozler, yine bu namin kaliciligini da

saglayacak ve sairin adi mahsere kadar hatirlanmaya devam edecektir.

Siirin hem kendisi hem de aginasi Oliimsiizdiir. Bunu saglayan nazmin safligi ve
berrakligidir. Hatta Hizir’a ebedi hayati bahseden de Ahmet Pasa’nin nazmidir. Bu
nedenle Ab-1 hayat ¢esmesi olan sairin nazmna asina olup susuzlugunu bu ¢esmeden

giderenler sthhat ve afiyet bulacaktir:

Nazmin ziilalidir veren Hizra yine 6mr-i ebed

Sen asina-yi Cesme-i Hayvana sihhat yaragir APD, K.32/13

Ahmet Pasa, Sultan Bayezid 6vgiisiinde yazdig1 bir kasidesinde siir vadisine girmesindeki
amac1 da dile getirmistir. Buna gore sair, siirin kalic1 olmasindan istifade ederek diinya

dondiikce adinin anilmasini istemektedir:

Bu si’re surll eylemekden murad
Budur kim anildik¢a diinyada ad APD, K.2/109

Benzer ifadelerle ayni diisiinceyi Hamdullah Hamdi de dile getirmistir. Sairin te’lif bir
mesnevi olan Tuhfetii’l-Ussak’1 yazmaktaki muradi, bu diinyadan gogiip gittiginde adinin
kalmasi, daima hatirlanmasidir. Dolayisiyla eserler kalict oldugu gibi eser sahiplerine de

Oliimsiizliik bahgetmektedir:

Cii bu te’lifden budur muradun
Ki sen rihlet idicek kala adun TU, s.182

Hamdullah Hamdi, kalicilig1 saglamak icin sairlik kudretine ihtiyac¢ oldugunu, bu kudrete
sahip olanin dilini kimildatip konugmasinin yetecegini diisiiniir. Boylece sairden geriye

bir yadigar kalacaktir. Buna gore sairlik yonii ve dili gli¢lii olanin eserleri bir hatira olarak

1% Dogan Aksan, “Siir Dili”, Mersin Universitesi Dil ve Edebiyat Dergisi, 2/1 (2005), 11-12.
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kalacak ve unutulmayacaktir:

Diliin depret ¢ii vardur iktidarun

Eger kalsun dir isen yadigarun TU, s.211

Oliimiinden sonra unutulmak endisesi Cem Sultan’da da goriiliir. Sair bu endiseyle
alemde kalici bir iz birakmayi istemistir. Boylece oliimiinden sonra da sairi insanlar
hatirlamaya devam edecektir. ifadeye gore sdz konusu sairse ve kimsenin ebedi olmadig:

bu cihanda bir isaret birakmak istiyorsa agk i¢inde bir eser yazmasi yeterlidir:

Cihan kimseye kalmaz cavidane

Ko ‘ask i¢inde bari bir nisane CH, B.1072, s.75

Soziin baki olusu “muhalled” sifati ile de ifade edilmistir. Cem Sultan’a gore bir eserin
muhalled olmasinin 6n sart1 padisah tarafindan begenilmesidir. Eseri eger Sultan Mehmet
begenirse her yerde hem ragbet goriir hem de eser ebedilesir. Diger yandan eser padisaha
kiymetsiz yahut kusurlu ve eksik goriiniirse hi¢bir yerde begenilmez ve daima geri ¢evrilir

(CH, B. 5350, 5.400).

Siirin 6liimstizliigiine isaret eden diger benzetilen ruhtur. Canlilarin hayatiyetini saglayan
ruhun 6limsiiz olduguna inanilir. Bedenden ayrilabilen ruh, bedenin 6liimii ile birlikte
meleklerce ilgili bulunduklar1 yere gotiiriiliir ve orada Allah’a kavusmay1 beklerler.

Béylelikle ruh bedenin §liimiinden sonra da varligini devam ettirir. %

Veli s6z gevheriniin kan1 candur

Anin can bigi hitkmi cavidandur HS, B.563, s.21

Hiisrev i Sirin’de Seyhi, her biri bir miicevher olan sozlerin madeninin can (ruh)
oldugunu sdyler, ruhun ebedi olmasi gibi bu sozlerin hiikkmii de ebedidir. Sairin s6zleri

daima 6nemini ve gegerliligini koruyacak, insanlar1 etkilemeye devam edecektir.

Ayni mesnevide Seyhi, sdylendigi kisiye gore soziin akibetinin degisecegini, bunun i¢in
yad edilen kisinin niteliklerine bakmak gerektigini ifade etmistir. Sairin eserinde yaptigi
gibi Sultan Murad’in yadiyla soze temel atilirsa o eser diinya yok oldugunda bile abad

olarak kalir (HS, B.615, s.23).

Sair sozii ebedi oldugu icin onun andig1 isimler de dliimsiizlesir. Seyhi, divaninda hem

Iskender tahtina oturmus hem de Hizir goriiniimlii padisahtan sz ederken dilinden hayat

19 yusuf Sevki Yavuz, “Ruh”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayimnlari,
2008), 35: 190.
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suyu aktigint belirtir (SD, G.46/10). Nasil ki Hizir, ab-1 hayati i¢ip Olumsiizliige
kavustuysa sairin dilinden hayat suyu aktigi icin o6ldiikten sonra bile padisahin adi
kiyamete kadar yasamaya devam edecektir; kisaca Seyhi, bu gazelin kiyamete kadar

okunacagini vurgulamstir.®’

Bu asirda Ahmet Paga, Cem Sultan, Hamdullah Hamdi ve Seyhi “abad, pay-dar, yadigar,
ebed, cavidan, muhalled” gibi kavramlarla s6ziin hiikmiiniin mahsere kadar devam
edecegine inandiklarini ifade etmislerdir. Ancak bunun i¢in insanlar tizerinde derin izler
birakip sohret kazanmis olmasi, ragbet gormesi, ask iginde ortaya cikmasi, sairlik
yoniiniin ve dilin giiglii olmasi, kaynaginin ruh olmasi, cihan sahi i¢in sdylenmesi hatta

onun begenisini kazanmasi gibi sartlara sahip olmasi1 gerekmektedir.

Sairlerin kendi s6z ve eserleri i¢in bir dilek olarak degerlendirilebilecek bu 6zellik, pek
cok yonden iistiin vasiflara sahip olanlarda goriilebilmektedir. Boyle eserler ne kadar
zaman gegerse gegsin daima zevkle okunacak, asla unutulmayacak ve insanlar tizerindeki
tesiri devam edecek hatta sairin adin1 daima yasatacak hem ona hem de aginasi olanlara
ebediyeti sunacaktir. Kalic1 olan siir, sairin adin1 yasattig1 gibi ayrica ona hayir dua
edilmesine de vesiledir. Sairler siirin bu islevinin farkinda olduklar1 i¢in eser yazmaya

devam edip bu maksuda erigsmek istemislerdir.

Siirin kaliciligina cogunlukla Ab-1 hayat, Hizir, Hz. Isa’nin nefesi gibi benzetmelerle isaret
edilmistir.’®® Ancak XV. yiizyllda baz1 &reklerde dogrudan soziin ebedi olmasi
gerekliliginden de soz edilmistir. Ayrica ayni baglamda soz-cevher ve sdz-ruh
benzetmeleri yapilmis, sairin sohretinden ve kudretinden bahsedilmis, ebedi hayat ve ab-
1 hayat baglaminda Hizir hatirlatilmis ayrica soziin kaynaginin ruh oldugu ifade

edilmistir.
2.2.4. Garra, Risen, Enver, Pertev, Niir-bahs Olmasi

Ideal bir siiri diger siirlerden ayiran baska bir 6zellik, “1s1k, ziya, parlak, aydm, nurlu bir

cisimden akseden aydinlik, ak, miikemmel, asikar, iinlii...”*°

anlamlarina gelen “garra,
risen, enver, nir-bahs ve pertev”’ olmasidir. Sairler bu vasiflarin siir, gazel ve tarzda

aranmas1 gerektigini diistinmiislerdir.

197 A, Atilla Sentiirk. Osmanl: Siiri Antolojisi, 7. Baski (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2014), 31.

198 By konu, “Siirle lgili Benzetmeler” basliginda ayrica degerlendirilmistir.

199 Ziya Siikan, Farsca-Tiirkce Liigat: Ferhengi Ziya (Istanbul: Milli Egitim Bakanlhig1 Basimevi, 1967),
451-1033; F. Steingass, A Comprehensive Persian-English Dictinary (Beirut: Librairie Du Liban, 1998),
882.
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Bu o6zellik siirin insanlar {izerindeki tesirinin bir ifadesidir. Bir siirin bu sifatlarla
anilabilmesi i¢in o siirden insanlar1 aydinlatmasi, etkilemesi, g6z kamastirmasi gibi
birtakim fonksiyonlara sahip olmasi beklenmistir. Ayrica parlak ve gosterisli olmasi

dolayisiyla ayni baglamda giines ve ay tesbihine sik sik bagvurulmustur.

Tezkireciler siir ve sair degerlendirmeleri yaparken bu 6zelligi bircok yerde cesitli
terkiplerle birlikte kullanmistir. Ozellikle “si’r, matla’, tarz, kaside, gazel, giiftar, insa,
beyit ve nazire” gibi kavramlara sifat olarak secilir. Hatta misikide “tasnif” i¢in de

kullanilan bu sifat yine benzer anlamlara gelmektedir.2%
Garra

Sanatta niceligin degil niteligin 6ne ¢ikmas1 gerektigi diisiincesini diger pek ¢ok sairle
paylasan Ahmet Pasa, nitelik konusunda basariyr yakalamak icin siirin parlaklik ve
dogruluk vasiflarina sahip olmasi gerektigini sdyler. Her ne kadar bu ifadeyi kendi
sanatin1 0vmek i¢in kullanmig olsa da tislup ve lafizla ilgili olan parlakligi, dogrulukla
birlikte degerlendirmesi dikkat cekicidir. Siir elbette ¢ok boyutlu, ¢ok o6zellikli bir
kelamdir. Fakat bu 6zellikler iki temel noktada birlesir, bunlar giizellik ve gergekliktir.?%

Siir yazip defter ve divan olusturan insan ¢ok ancak Ahmet Pasa’nin s6zleri gibi parlak

ve dogru siiri olan sair bulunmamaktir:

Ahmed’a es’ar tikiis divan i defter ¢ok veli

Kimsenin bu resme yok bir si’ri garra rasti APD, G.294/5

Ahmet Pasa’ya gore sairler arasinda ayrim ancak siirlerindeki parlaklik ve gerceklik

yoniinden yapilir. Bu nedenle bu iki 6zellik en 6nemli 6lgiit kabul edilmelidir.

Necati’nin katiplik ve nisancilik gorevlerine temas edildigi diisliniilen asagidaki beyitte
hizmetkar1 oldugu pasanin huzuruna biri giizel yazi digeri de parlak siir olmak iizere iki
sefaatci getirecegi belirtilir.2%2 Karamani Mehmet Pasa i¢in yazdig1 methiyede garra olan
siirinin, kendisinin affi i¢in sefaat¢i olacagini diisiinen; ayrica hat sanati ile de yazi ve
bicim giizelligine deginen sair bize yine hattatlik yoniinii hatirlatmaktadir. Zaten parlak
ve giizel olan siir, giizel bir hatla yazildiginda hem sairin hem de siirin degeri ve etkisi

artacaktir:

200 yysuf Cetindag, Siir ve Tenkit: Tiirk, Arap ve Iran Tezkirelerinde (Istanbul: Kitabevi Yayinlar, 2010),
310-311.
201 Dogruluk konusu, “Hikmetli ve Hakikat Olmas1” bashiginda ayrica degerlendirilmistir.
202 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 174.
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Getirir bende Necati tapuna iki sefi
Birisi hiisn-i hat u birisi si'r-1 garra NBD, K.2/30, s.52

Siir-sefaatci tesbihi, soziin degeri ve etkisi agisindan da degerlendirilmelidir. “Tek olan
bir seyi dengi veya benzeriyle ¢ift hale getirmek; birinin Oniine diislip isini gdrmeye
caligmak; isinin goriilmesi i¢in birinin araciligini istemek” anlamima gelen “sef”
kokiinden tiiretilen “sefi” aracilik eden, sefaatte bulunan demektir.?%® Klasik Tiirk siiri
geleneginde siirin ve 6zellikle kasidelerin dilek ve temennilerin dile getirilmesinde hatta
gerceklestirilmesinde bir vasita oldugu gergegini hatirlatan bu kelime, sefaat yetkisinin
peygamberlerde ve kendisine izin verilen baz1 zatlarda oldugu diisiiniilecek olursa, siirin

Osmanli toplumundaki yerine ve dnemine isaret etmektedir:

Taci-zade Cafer Celebi, “garrd”y1 hos ile birlikte tarzin sifat1 olarak kullanmig, ayrica
giizel ve siislii bir iislupla olan ilgisine de deginmistir. Siirdeki tarz i¢in kullanilan garra,
burada hos ve ziba ile birlikte giizel ve gosterisli anlamlarina isaret etmektedir. Parlak ve
gosterisli tarz, ulasilmasi hedeflenen bir mertebedir; bu mertebenin yolu da o siislii
tislubun secilmis kisisi olmaktan gecer. Beyitte siirin lafiz ve iislup yoni ele alinmis;

parlak ve hos bir tarzi olan sairin, giizel islubun se¢ilmis kisisi olacagi diistiniilmiistiir:

Olup muhtar bir iislib-1 ziba

Ana virmis ola hos tarz-1 garra HN, B.545

Cafer Celebi yine ayn1 mesnevisinde kendisine ait olan parlak ve giizel siirini, bahse konu
olan kisinin dilinden diisirmedigini sdyler (HN, B.1738). “Garrd” oldugu sodylenerek
isaret edilen siire baktigimizda bes beyitten olusan bir gazel oldugunu gériiyoruz. Bu
gazel bir nevi garra siire 6rnek olarak diislintilmiis ve garra siir ancak bdyle olur denmistir.
Gazelde klasik siirin tim benzetme unsurlari gayet giizel bir sekilde kullanilmis, yapilan

tesbihlerin boylesine canli ve etkili oldugu siir divanlarimizda oldukga azdir.?** Ornek

203 Mustafa Alici, “Sefaat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari, 2010),
38: 411.
204 Garra siirin nasil oldugunu gérmek acisindan bir nevi 8rnek olarak verilen s6z konusu gazel su
sekildedir:
Sakiya zer sagara toldur sdarab-1 nablar
Cihre-i zerd tizre dokstin miidde’t hiin-ablar
Germ olup huri-likdlar pirehen ¢dk eylesiin
Bezme agilsun yine huld-i berinden bablar
Kagslarun iizre perisan it mutarrd turreni
Kim c¢elipalar yiridiir kdfiri mihrdablar
Sensiiz ey nesrin-beden gird-db-1 hiinidiir bana
Su kendrinda gorinen lale-i sir-ablar
Kilca kalmis bir boliik dsiifte-candur sevkden
Mii degiildiir Ca ferd bu ziilf-i ‘anber-tablar (HN, B.1739-1743)
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gazelden yola cikarak garra siirin sanatsal yoniiniin kuvvetli ve benzersiz oldugunu

ekleyebiliriz.

Mihri Hatun parlak olan siirlerin tesir giiciinden, islevinden bahseder. Gazelin parlak
olmasindan dolay1r okuyucunun canlanip giiclenebilecegini diisiinmiistiir. Bunu Isa
Aleyhisselam’in nefesiyle oliileri diriltebilmesi mucizesine benzeterek anlatir. Nasil ki
Hz. Isa nefesiyle 6lii bedenlere hayat verebiliyor, sevgili de o parlak gazelleriyle bizim

0lli bedenimize hayat bahseder:

Geldi ¢iin garra gazeller bize ol canandan
Isi-ves irdi nefes biz miirde cisme candan MHD, G.130/1, s.282

Ayrica klasik Tiirk siirinde zaten Hz. Isa’nin iistiin vasiflar1 sevgiliyi, onun nefesini ya da
sozlerini daha iyi anlatmak icin sik¢a kullanilmistir. Hz. Isa’nin can bagislayan nefesi

biitiin tabiat1 ve 6zellikle sairi/As181 ihya eder, biilbiil gibi sdyletir.?%®

Siirin garra olabilmesi; etrafina 151k sagip diinyay1 ve insanlar1 aydinlatabilmesi, giizel
manalar ve g6z kamastirict bir islupla siislenmis olmasi, lafzinin kisa ve agik olup
anlamin da dogruluk iizerinde olmasi ile ilgili veya bu 6zelliklere bagl bir sonugtur.
Ancak s6z konusu ifadelere benzer tiim kavramlar i¢in standart bir kullanim olmadig,
her sairin kendi hayal giiciine gore kullanimlar ortaya koydugu sdylenebilir.?%® Siirin
takdir veya tenkit edilecek yonlerine isaret eden bu tavsifler i¢in hem bizim tespit
ettigimiz veriler hem de ¢esitli degerlendirmelerde bulunan bir¢ok arastirmaci “garra,
pak, rlisen...” gibi kavramlarin tam olarak neyi anlattigini, siirin hangi yoniine isaret

ettigini kesin yargilarla ifade edilmesinin gii¢ oldugunu gostermektedir.
Riisen

Risen ise kelam, beyan ve beyit icin kullanilmig ancak beraberinde mananin
Ozelliklerinden de bahsedilmistir. Siirin parlak ve aydin olmasini ifade ettigi i¢in garra ile

benzer ozellikler olmakla birlikte rasen, “belli, asikar, zahir2%’

gibi anlamlar1 da
karsilamaktadir. Bu anlamlar1 g6z 6niinde bulundurarak “riisen” in siirdeki mananin agik

ve agikar olmasina bir isaret oldugu anlasilmaktadir.

205 Mustafa Uzun, “Isa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2000), 22:
474,

206 T{iba Isinsu Isen Durmus, “Fahriyeler Isiginda Osmanl Siirinde Ideal Sairin Portresi”, Bilig 43 (Giiz
2007), 111.

207 Miitercim Asim Efendi, Burhan-: Ka#i (Ankara: TDK Yayinlari, 2009), 637.
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Klasik edebiyatta hayli sade tislibuyla taninmis bir sair olan Necati Bey, bir kasidesinde
kendi soziinilin parlakligini ya da agikligini siir yazmadaki hiziyla birlikte ele alir. Sahin
huzuruna varan ates dilli hanger tarafindan sairlik yaratilisindaki hizinin ve rdsen
kelamimin oOviilerek takdir edilmesini bekleyen Necati, diger taraftan hi¢ olmazsa

kendince iftihar etmesini de bilmistir:

Bu tiz tab't bu riisen kelami Hazretde

Aceb varip 6ge mi atesin-zeban hanger NBD, K.7/30, s.63

Burada bir yandan sair olarak ¢ok ¢cabuk ve de ¢ok kolay bir sekilde siir iiretebilen bir
yaratilista oldugunu belirtmekte; bir yandan da bu sekilde iirettigi siirlerinin son derece

anlasilir ve goz kamastiric1 bir 6zellikte oldugunu dile getirmektedir.%®

Halilname’de Abdiilvasi Celebi; aranilan, istenilen o ideal soziin tarifini $dyle yapiyor:
“So6z; kisa fakat anlami yogun ve zengin, beyani giizel ve parlak, lafizlar1 da agik
olmalidir (H, B.261, 5.69).” Soziin kisa ve 6z olaninin her zaman muteber oldugu bilinen
bir gercek. ifadesinin parlak olmasi ile sozlerinin agik olmasini da yakin anlaml
degerlendirirsek kisa ve 6z olmasinin haricinde ideal olan s6ziin herkesce anlasilabilmesi

A4d?

gerekir. “Garra” yerine “risen”in tercih edilme sebebi ise “belli, asikar” anlamlarin1 da
karsilayarak ayni dizede kullanilan acik kelimesiyle daha yakin bir anlam ilgisine sahip

olmasidir.

Cemsid ii Hurgsid’1 taradigimizda dort farkli yerde siirin parlak olmasi ile ilgili ifadelerin
oldugunu fakat her birinde de bu degerlendirmenin giines tesbihiyle yapildigini
goriiyoruz. Ciinkii Cem Sultan’in s6zleri glinesten daha parlak ve aydinlaticidir. Ancak
bu 6zelligi kazanabilmesi temelde mana ile siislenmis olmasma baghdir. Yani siirin

anlam degeri ve giizelligi onu parlak bir hale sokmaktadir.

Ma’ani birle eyleylip miizeyyen
Kamu beyti giinesden old1 rlisen CH, B.1090, s.77

Dolayisiyla bir siirin siisii, ziyneti onun manasidir. Isaret edilen yon siirin anlamu ile ilgili
oldugu icin rlsen sifatt uygun goriilmiistiir. Bu siise sahip olan siirlerin anlam yoniinden
giinesten daha asikar olacag dile getirilmistir. Yine Cem Sultan eserin devaminda ayni
baglamda, Sultan Mehmed adina sdyledigi siirin her beytinin giines gibi aydin, parlak ve
acik oldugunu sdylemektedir. (CH, B.1092, s.77)

208 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 175.
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Enver

Derece ve tistiinlilk bakimindan garra ve riisen’den ayrilarak onlarin daha miibalagal hali
olan enver sifatr, nir kokiinden tiiretilerek anlam yoniinden daha parlak, en parlak

durumlarini karsilar.

Bir eserin parlak ve aydin olarak telakki edilmesi bu vasfin yaninda o esere ayrica bircok
vasif ve kiymet kazandirir. Cem Sultan’a gore bunlardan biri de eserin can bulmasidir.
Eserin her bir beyti eger giines kadar aydinlatic1 olursa o eser can bulmus demektir.

Nitekim Cemsid ti Hursid, beyitlerinin parlakligi ile var olmustur:

Idiip her beytini enver ¢ii hursid
Ikilen buld1 can Cemsid i Hursid CH, B.1088, s.77

Sadece siir degil sairin dili de etrafina nur sagcar. Ahmet Pasa, ¢evresine diliyle nur sagip
etrafin1 aydimlattigii belirtmektedir. Ustelik bu yiizden saire cemal meclisinin mumu

olarak hitap edilmektedir:

Dedi bezm-i cemalin sem’isin sen
Anungciin niir-bahs olur zebanin APD, G.169/10

Burada beyitlerin enver olmasi, oldukca genel bir hale ve bir¢ok vasfin birlesimine isaret
etmektedir. Zira enver olmasina bagl olarak verilen hayat bulma durumu, bir eser i¢in
amaglanan uzak hedeflerden biridir. Eser bu hedefe ulasabildiyse mana, lafiz ve iislib
gibi birgok yonden aranan vasiflara sahiptir, kemale ermistir. Ayrica can bulmak
deyiminin giines ile ayn1 baglamda verilmis olmasi giines-diinya-yasam kaynag ilgisini

de hatirlatmaktadir.

Hem enver hem de rlisen sifatlari i¢in gilines tesbihi diistiniilmiis. Bu en basta giinesin en
parlak nlira sahip olmasindan kaynaklandig: gibi nQiruyla karanliklar1 aydinlatmasi, agikar
olmasi, canlilarin hayat kaynagi olmasi, gok cisimlerinin sultan1 olmasi, giines dogunca

diger yildizlarin kaybolmasi gibi nedenlere de baglanmamiz miimkiindiir.
Pertev

Isim gérevinde kullanilan pertev; enver, riisen ve garr ile yakin anlamlara gelse de sifat
olarak degil, istiare yoluyla siirin veya soziin benzetileni olarak kullanilmistir. Isik

anlamina geldigi i¢in giinesle birlikte giines 15181 kastedilerek daha sik kullanilmistir.

Soziin yeni, benzersiz ve 0zgiin olmast okuyucu tizerindeki tesirini farklilastiracak ve

siirin parlak olmasini saglayacaktir. Cem Sultan her ne kadar bazen benzetmede asirt
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miibalaga yerine tevazu gosterip yeni ay istiaresine bagvursa da bir giines kadar her yere

151k sacabilecegini de ekler:

Egerc¢i kim yinidiir bu meh-i nev
Veli giin bigi atar her yire Pertev CH, B. 5336, 5.399

“Her ne kadar yeni olsa da bu yeni ay, giines gibi her yere 151k ve parlaklik sagar.”
ifadesiyle sair, beyitte sadece eserin etrafina 11k sagtigini ifade etmek icin giines
benzetmesi yapmamis; eserin taze ve orijinal oldugu da anlatmistir. Bunu da yeni ay
tesbihi ile daha anlasilir bir hale getirmek istemistir. Beyitte eser neden giines yerine aya
benzetilmis diyerek giines ve ay mukayesesi yaptigimizda her ne kadar asil 151k kaynagi
giines olsa da gece karanliginda sadece ay ve diger yildizlar vardir. Gece vakti en biiytlik
nura sahip olan aydir fakat her vakit ve her yerde goriinmez. Ustelik giinesin ziyas: atesten

gelir, ayin ziyasi nirdur.

XV. yiizyil sairleri Ahmet Pasa, Taci-zade Cafer Celebi, Necati, Mihrl Hatun, Cem Sultan
ve Abdiilvasi Celebi farkli ifade ve benzetmeleri kullansalar da bu vasifla ilgili birtakim
degerlendirmeler yapmislardir. Seyhi, Avni, Adli, Hamdullah Hamdi ve Bedr-i Dilsad ise

bu baglamda herhangi bir ifadeye yer vermemistir.

“Risen, enver, pertev ve garra” ayni baglamlarda kullanilan ve yakin manalar tagiyan
benzer kavramlardir. Ancak Karsilastigimiz beyitlerde genel olarak benzer ifade, kavram
ve tesbihler verilse de yukarida sdylendigi iizere pertev, enver, riisen, nlir-bahs ve garra
gibi sifatlarin siirin 6zellikle hangi yoniinii kastedip, neye isaret ettigini kesin olarak
sO0ylememiz miimkiin goériinmemektedir. Ayrica bu sifat ve degerlendirmeler pek ¢ok

yerde biri digerinin yerine kullanilabilecek durumdadir.

Siirdeki parlakligin ifadesi i¢in “si'r-i garrd, tarz-1 garra, garrd gazel, rGsen kelam, garra
si’r, beyan1 risen” gibi terkipler olusturulmustur. Ayrica siirin parlak olma 6zelliginin
kullanildig1 baglamlarda diger sairlere iistiinliikk saglama vesilesi olma, gergeklere bagl
olma, giizel yazi ve siislii bir iislupla yazma, sefaatci olma, 6lii bedenlere hayat bahsetme,
insanlarin dilinden diismeme, siirin Oviilmesi, takdir gormesi, sairin siir yazmada hizli
olmasi, kisa sozlerden olugmasi, yogun anlami olmasi, acik lafizlarin kullanilmasi, mana
ile siislenmesi, taze ve orijinal olmasi, 151k sagmasi, eserlere can vermesi, bunlardan

dolay1 da giinese, aya ve muma benzetilmesi gibi 6zelliklerden de bahsedilmistir.

2.2.5. Giizel, Latif, Hos ve Nazik Olmasi (hiisn, hasen, hos, barik, latif, hiib, ince, nazik,

yig, ey, diiriist, nagz, hos-ayende, ziba)
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Tilim sanatkarlar gibi sairler de ideal olana ulagsmak i¢in daima giizelin pesinde olmuslar
ve onu en glizel bir bigimde ifade etmek istemislerdir. Bunun i¢in de siirin muhteva, tislip
ve ahenk yoOniinden giizel, latif, hos ve nazik olmasi gerektigini diisiinmiislerdir. Bir¢cok
kez bu endiseyle sozlerdeki giizelliklere dikkat cekmek icin lafizlar1 farkli olsa da ayni

ozellige isaret eden kavram ve sifatlar kullanilmistir.

Goniildeki giizelligin once dile sonra da lafizlara sirayetiyle sairin gonliindeki giizel
duygular giizel lafizlarla terciime edilir. Baska bir deyisle siirdeki bu giizelligin kaynagi
agktir. Ayrica hem bu giizelligin dogusuna vesile olan hem de giizellik konusunda
miitkemmel olan sevgili oldugu i¢in siirin estetigi ile ilgili bu 6zelliklerin pek ¢ogu sevgili

ile birlikte veya ona benzetilerek verilmistir.

Siir estetiginde olmazsa olmaz giizelligin; lafiz, mazmun, ses, mana, hayal ve eda gibi her
yonde olmasi istenir. Tiim bu giizellikler bir araya geldiginde ideal siir tesekkiil edecektir.
Bunun i¢in de iyi bir sair olmak gerekir. Sair siirdeki ideal giizellige ulasirsa sohrete
kavusacak ve siiri kalic1 olacaktir.

Esas itibari ile giizelligi ve giizellik kavraminin kaynagi kabul edilen “Mutlak Giizellik”1

209

terenniim eden divan edebiyati”, siirlerdeki bu giizelligin sik sik tekrarlandigi ve

beraberinde yenilik, ¢ekicilik, orijinallik ve kiymetin zikredildigi bir gelenektir.

XV. yiizyila ait incelenen klasik Tiirklarda nazm, iisltb, defter, dastan, gazel, si’r, ebyat,
avaz, soz, giiftar i¢in hiisn, hasen, hos, yig, latif, hib, ey, diiriist, ince, nagz, nazik ve
hos-ayende sifatlar1 kullanilmis; hayal, eda, intihab, beyan, hitab, tarz i¢in nazik, incerek,
ince, hiib, hos ve ziba sifatlar1 kullanilmistir. Ancak ayni 6zelliklere isaret etse de

kullanim ve baglam farkindan dolay1 bu sifatlar ayr1 ayr1 6rneklendirilecektir.

Nazik

Ince, narin, giizel, zarif gibi anlamlara gelen nazik kelimesi ¢ogu yerde eda ve beyan ile
birlikte kullanilarak iisluptaki inceligi; soz ve gazel ile birlikte ise fikir ve mana yoniinden
giizelligi karsilamistir. Bir araya geldiginde siiri olusturan sézlerin, giinliik yasamda
kullanilan dogal dilden ve siradan sézlerden farkli oldugu iddiasina dayali bu 6zellik,

siirdeki ifade giizelligine isaret etmektedir.

Siirde esas olan manadir ancak mananin ince olmasi beklenir. Bu manaya ulagmak i¢in o

incelik ve giizelligi yansitacak lafizlar1 dogru se¢gmek ve so6zii en 1y1 sekilde kullanmak

209 Erkal, Divan Siiri Poetikasi, 115.
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gerekmektedir. Klasik Tiirk siiri, sohretini bu 6zellige bor¢ludur. Bir devir agacak kadar
giizel ve goriilmedik olan ince mana ve hayalleriyle klasik Tiirk sairleri, asirlardan bugiine

tasmislardir.?t°

Naziklik hem siir i¢in hem de sair i¢in digerlerinin sahip olamadigi ayirt edici bir
ozelliktir. Hamdullah Hamdi bu durumu musiki ile iliskilendirerek asiklarin nigari
makami ile sevgiliyi 6veceklerini ¢linkii giizelce terenniim etmek igin gereken nazik

edaya onlarin sahip oldugunu ifade etmistir:

‘Ussaki Hamdi 6gse nigari neva ile
Ziba terenniim itmege naziik eda biliir HHD, G.65/5, s.156

13

Sozliiklerde nigari “resim, resim gibi giizel sevgili, put” gibi anlamlara; neva “ses,
makam, refah” gibi anlamlara gelmekle birlikte esasinda Tiirk musikisindeki yaygin ve
en eski makamlardandir.?!* Bu sebeple beyitte ifade edilen nazik eda; ifade giizelligine

isaret eden, siirdeki ahenk ve musiki ile ortaya ¢ikan bir 6zelliktir.

Siirdeki miizikalite; kafiye, ses tekrarlari, ritm gibi 6gelerden yararlanilarak saglanir
ancak bunlardan yararlanmayan 6rnekler de siir olma niteligi tasidiklarina goére siirin ses
yonii disinda icerik ve anlam yani bir bakima duygu ve ruh agisindan da bagkaliklar

bulundugunu kabul edebiliriz.

Bu donem divanlarinda poetik bir ifade olarak “nazik” kavramini en fazla Necati
kullanmistir. Necati’nin sair yaratiligi, bir papagan olur ve bu papaganin gorevi her ay
sairin efkar defterinden glizel, nazik gazeller segmektir. Zihni ve tahayyiilii fikirlerle dolu
bir defter olan sairin, bu fikir ve hayaller arasindan dogru se¢imler yapmasinin gerekliligi
ve zorlugu anlatilirken ancak sair yaratilisa sahip olanlarin basarili olacagina da isaret

edilmektedir:

Ta kim her ayda defter-1 efkardan ede
Tati-i tab bir gazel-i nazik intihab NBD, K.3/37, s.54

Buradan ince, zarif bir gazelin diger biitliin gazeller arasindan segilerek uzun bir siiregte
ortaya ciktigini anliyoruz. Bir onceki beyitle de iliskili oldugu icin iki beyite birden
baktigimizda sozlerinin artik kemale ermesinin zamani geldigine isaret ettigini

goruyoruz.

210 Orhan Saik Gokyay, “Kahramanlik Edebiyat1”, Cigir Dergisi 61-62 (Ocak-Subat 1938), 20.
211 Aysegiil Nair, Divan Siirinde Musiki ve Makamlar (Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir Universitesi,1999),
69-85.
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Sairin gonliindeki giizel duygularin ifadesinden ancak nazik anlamlar ve giizel beyanlar
dogacaktir. Necati Bey, siirindeki giizelligin ve kiymetin gonliindeki nazik beyanli anlam

ile tesekkiil ettigini diisiinmektedir:

Dilde olan ma'ni-i nazik beyan
Kilk-i diir-efsan ile olur ayan NBD, Mkd., s.34

Mukaddimesindeki mesneviye ait bu beyitte Necati Bey; goniilde olan nazik beyanl
anlamin, inci sagan kalem ile goriiniir hale geldigini; bir diger ifadeyle sair ve yazarlarin,
goniillerinde gizli olan tlirlii anlamlar1 kalemleri araciligiyla ortaya ¢ikardiklarini
belirtmistir. Sozler inci oldugunda sairin gonlii de istiridye olarak diistiniilmekte;
dolayisiyla “dilde olan ma'ni-i nazik beyan” ile goniil istiridyesindeki anlam incileri

kastedilmistir.?*?

Sairin bagka bir ifadesine gore kili¢, 6zlinde cevher oldugu i¢in dilini agip bu incelikte

sOylenmis matla beytini sdyleyebilmektedir:

Zatinda cevheri var anun ¢iin agip zeban

Tahsin eder bu matla-1 nazik-beyana tig NBD, K.11/23,s.73

“Zatinda cevheri var” ifadesi kilicin altin veya baska kiymetli taslarla siislii olduguna da
delalet eder. Burada, bu manadan hareketle cevher, anlayis, kabiliyet manalarinda
kullamlmistir. 23 Kilicin dilini veya agzini acip “aferin” diyerek takdir etmesi Necati
Bey’in sanat giiciinii ortaya koyan benzersiz hayallerden sadece biri. Burada kilicin
mayasinda cevher oldugu icin yani kendisi zaten miicevherlerden olustugu icin boyle
nazik siirleri fark edip degerini anladig1 kastedilir. Ince ve cevher olmast ilgisiyle kilig ile
siir arasinda tesbih yapilmistir. Sair ayrica beyitte matlanin 6nemine isaret etmistir, tig

redifi ise mazmun degeri ve ¢agrisim zenginligi nedeniyle siire katki saglamigtir.

Siir dilinin giinliik dilden ve siradan s6zlerden farkli 6zelliklere sahip oldugunu da anlatan
nezaket, bu acidan iislip olarak 6zgiinliige isaret eder. Dolayisiyla siirin nazik olmasi,

benzersiz ve taze olmasiyla birlikte degerlendirilmektedir:

Diir i cevher sagilur naziik ii ter s6z yazilur

Seyhi insa kilicak sol leb ii dendanun igiin SD, G.136/7

212 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 202.
213 Mehmed Cavusoglu, Necati Bey Divani: Segmeler (Istanbul: Terciiman Gazetesi, 1973), 75.
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Seyhi, sevgilinin dudagi ve disi i¢in yazi yazinca inci ve cevher sagilir, nazik ve
sOylenmemis taze sozler yazar. Sair nazikligi ve tazeligi birbirine yakin hatta bagl olarak
diisiiniip cevher tesbihiyle somutlagtirmaya ¢alismistir. Elbette bir siirin bu vasiflar
kazanabilmesi sevgiliden bahsetmesi ile miimkiin olur. Ciinkii sevgilinin inci dizisi
halindeki disleri, bu incilerin saklandig1 kutu ve kiymetli birer miicevher olan dudaklari;
saire ilham, siire de kiymet vermektedir. Beyitte inci ve cevher ile birlikte kullanilmasi
bize nazik soziin giizellikle ilgili olarak diisiindiigiinii gdstermektedir. Nazik s6z hem

benzersiz olmali hem de glizelliklerden bahsetmelidir.

Bir klasik Tiirk sairinin itibar ettigi en onemli iki husus, nezaket ve inceliktir. Sultan
Bayezid nasil nazik sozlerin sahibi oldugunu tarif ederken yine konuya doniiyor ve
sevgilinin kaslar ile hilal arasindaki benzerligi diisiinerek nazik bir hayal kurmus, ince
bir fikir bulmus oldugunu soyliiyor. Ayni gazelin ilk beytinde zaten bir hilal-kas tesbihi
yapmuistir. Sevgilinin kaslari ile ayin hilal halinin goriiniis bakimindan birbirine benzedigi
asikardir. Ustelik hemen her sairin siirinde bu benzetmeye rastlamak miimkiin.?** Ancak
sair bu tesbihi, hilali sevgilinin kaslarina benzeterek alisilmamis bir bicime sokmus,

yenilemistir.

Kaglarufia nisbet itdiimse hilali iy kamer

Eylediim barik fikir ii bagladum naziik hayal AD, 79/4,s.261

Hilali ay yiizli sevgilinin kaslara benzeterek ince bir fikir ve nazik bir hayal ortaya
koydugu iddiasinda olan sairin siirlerdeki ifade ve islip giizelligine isaret eden nezaket,
sevgili ve sevgiliyle ilgili hayaller baglaminda ele alinmistir. Dolayisiyla tislipla ilgili
olsa da nezéket, konuya bagli olarak gelisen veya konunun dogal bir sonucu olarak ortaya

¢ikan bir vasiftir.

Ince

Usliibla ilgili olarak degerlendirilen incelik ise diisiincenin ifadede kendini gdsteren
halidir ve akla dair konular1 olaganiistii bir surette goriip kavramaktir. Kastedilen anlamin
sadece bir yoniiniin verilip diger tarafin1 karsidakinin anlayisina birakmak olan lafzi

incelik ve ifadenin siisiine, inceligine ihtiya¢ duyulmayip bakilan1 gayet derin ve ince bir

sekilde gormek olan fikri incelik olarak ikiye ayrilir.?!® Siirin nazik olmasi ile benzer

214 Ornek icin bk. APD, G.79/1
215 Menemenlizdde Mehmet Tahir, Osmanli Edebiyati: Beldgat, haz. M. Fatih Koksal-Vedat Ali Tok
(Ankara: Kurgan Edebiyat Yaylari, 2013), 81.
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ozelliklere isaret eder ve ayni baglamlarda kullamlmistir. Incelik ile letafet, sevgilinin

giizellikleri, mana ve hayal bir arada verilmis; s6z ve hayal icin sifat olmustur.

Siir ince, nazik, uygun sozlerden olusmali. Necati Bey, Sultan Bayezid i¢in yazdigi
methiyede ince sozle ilgili yaptig1 tesbih oldukga dikkat ¢ekicidir. Siirindeki ince, latif
sOzleri zarif bir hangere; yogun yumru sozleri de kaba bir bozdogana benzeterek bu
sOzleri birbiriyle kiyaslar. Dahasi letafet bakimindan hanger ile bozdoganin hi¢bir zaman

birbirine denk olamayacagini da ekler:

Bu ince s6ze yogun yumru s6z sebih olmaz
Letafet ile kacan ola bozdogan hanger NBD, K.7/36, s.63

Yogun yumru s6z “kaba saba, uygunsuz, bi¢imsiz, ise yaramaz s6z” anlamlarina gelir.
Bozdogan?'® ise giirz cesididir.?!’ Siradan, uyumsuz ve kaba saba lakirdilarla sairin nazik
ve ince sozlerini bir tutanlara bir cevap niteligindeki bu beyit sairin saskinligini da

gosteriyor.

Adli, bir gazelinde siradan sozlerle ve hayallerle sevgiliyi anlatmanin miimkiin
olmayacagini; sevgilinin belini anlatirken kili kirk yaran ince hayallere ihtiyag
duydugunu soyler. Buna neden olarak sevgilinin ince beli gosterilmistir. Hayalle ilgili
kullanilan bu deyim sairlerin hayallerini daha kelimelere dahi dokmeden ne kadar titiz ve

ayrintili bir bi¢imde diisiindiiklerini géstermesi acisindan dnemlidir:

Bili vasfinda kil yarar olsafi
‘Adliya incerek hayal gerek AD, 59/7, 5.237

Incelik ilgisiyle sevgilinin beli ile hayal arasindaki tesbihi Seyhi de diisiinmiistiir.
Sevgilinin 6vgiisii i¢in kaleme aldig1 gazelde sairin hayallerine bu inceligi kazandiran ve
onun gonliinii sevgilinin bulundugu yere baglayan giiciin yine gonliin kendisi ve sevgili

oldugu ifade edilmistir:

Gondil ne vasfi ki baglar kemer bigi tapuna

Biliin bigi nice ince hayali muzmer ider SD, G.48/6

216 Giirz, yekpare veya yalniz basi demir, bakir, sap1 aga¢ veya demir olan bir nevi topuzdur. Harp aleti
olarak kullanilir. Bir ¢esit yirtic1 kug olan bozdoganin kafasina benzedigi i¢in bu adla anilmistir. Baglari
¢ivili ya da diiz olurdu. Alt1 yiizlii olanlarina “sesper” denilirdi. BK. M. Zeki Pakalin, “Giirz” Osmanli
Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii (Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 1983), 1: 689-690.
217 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 175.
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Goniil sevgiliye bir kemer gibi baglanir ve bu yolla sevgiliden beslenen hayaller
sevgilinin beli kadar ince olur. Beytin ait oldugu gazelde, diger beyitlerle birlikte, ince

hayallerin gizli oldugu da ifade edilmistir.

Taci-zade Cafer Celebi eser konusunda dileklerini ifade ederken mananin yeni, hayalin
Ise ince olmasini istedigini sdyler ve bunlar1 ancak gokyiizii-hayal tesbihiyle tasvir ettigi

hayal diinyasinda gerceklestirebilecegini diisiiniir:

Yeni ma’nalara ince hayale

Tehayyiil asmaninda hilale HN, B. 2124

Gokylizii benzetmesiyle anlatilan hayal diinyasinin genisligi, sairlerin de bir 6zelligine
isaret etmektedir. Buna gore sair engin hayallere sahipse ancak taze ve benzersiz

anlamlara ulasir, ince ve zarif hayaller kurabilir.

Diger higbir 6zelligin tek basina ideal bir siirin tarifi i¢in yeterli olmadig1 gibi incelik de
siir ve sair i¢in tek basina hi¢bir anlam tagimaz. Bu sebeple siirde aranan bu ve diger
vasiflarin birbirlerine ihtiyaglar1 vardir. Nitekim incelik ister fikri, ister hissi olsun
zarafete muhtactir. Zarafet ise calisma ve cabalamayla kazanilamaz. Dolayisiyla sdzde
incelik gosterecegim diye zihni zorlamak, eserin agikliktan ve dogalliktan yoksun

dogmasina sebep olmaktadir.?*® Zira en giizel siir, dogallikla olan siirdir.?*°
Hiisn / Hasen

Gizel, hos, iyi anlamlarina karsilik kullanilan hiisn ve hasen, s6z i¢in kullanildiginda
benzer bir mana tagiyan “an” sifatiyla, nazm i¢in kullanildiginda da “lutf” ve “hos-iisltib”

gibi sifatlarla birlikte verilmistir.

Birden fazla divanda bu vasfin; 6vme, methetme sirasinda kazanildigina isaret edilmistir.
Memduh ise sevgilidir. Sevgiliyi 6vmenin veya onu konu edinmenin bereketinden dogan

giizellik siire ve soze sirayet etmektedir.

Hiisn ile birlikte ve yakin manalarda kullanilan “an”, giizellige kiymet katan, onun
cazibesini artiran bir deger olarak diislinlilmektedir. Bu iki deger her tiirlii glizelligin
ifadesinde birlikte kullanilir. Ciinkii bu hallerden biri olmadan digerinin fazlaca bir 6nemi

kalmaz.

218 Menemenlizade, Osmanli Edebiyati — Beldgat, 83.
219 Bayraktar, “Farabi’nin ‘Siir Sanatinin Kanunlari® Adh Risalesi”, 51

116



Soziin giizelligi, letafeti konusunda farkli bir bakis yine Heves-ndme’de karsimiza
cikiyor. Taci-zade, ¢agdasi Ahmet Pasa i¢in “(Onun) Soziiniin bir giizelligi vardir fakat
bu giizelligin cazibesi yoktur; tipki kilise (dlinya veya meyhane) resimleri gibi cansizdir.”
elestirisini yapmistir. Ahmet Pasa siirlerinde ifade giizelligine yer verir fakat bu tek basina
yeterli degildir. Cilinkii o giizelligin bir de mana ve orijinallik yoniinden cazibesi

olmalidir. Aksi takdirde cansiz bir resim gibidir.??°

S6ziniin hiisni vardur an1 yokdur

Nukis-1 deyre benzer cani yokdur HN, B.523

Beyitte hem an ile can hem de hiisn ile nukis arasinda bir benzerlik ilgisi kurulmus.
Alimli ve gosterisli olmayan soziin giizelligi bir tasvirin giizelligi gibi cansiz ve

ruhsuzdur. S6ze can katan bu cazibe, manaya delalet etmektedir.

Nazmin giizelligi slibun giizelligine de baghdir. Ciinkii siirin glizel oldugunu
sOyleyebilmek icin siir her yonden giizel ve etkileyici olmalidir ancak bunu saglayacak

olan sevgilinin glizellikleridir:

Sen husrev-i hiibanin over hisninu Ahmed
Kim nazm-1 Hasen gibi hos-iislib olacaktir APD, G.44/6

Ahmet Paga’nin “sevgilinin gilizelliklerini methettigi icin dogal olarak siiri, nazm-1 hasen
gibi giizel ve hos-iislib olacaktir.” seklindeki ifadesi bize gilizel nazmin hos bir islipla
yazilmak gibi belirgin bir 6zellige sahip oldugunu gostermektedir. Ahmet Paga, siirin
nazm-1 hasen ve hos-iislip kabul edilmesinin yolunun sevgiliyi 6vmekten gectigine
inanmaktadir. Dolayisiyla siirin konusu giizel olursa siir de glizel, nese ve zevk verici
olacaktir. Sairin, gilizellerin padisahinin giizelligini vmesi onun eserine giizel nazimda
oldugu gibi hos bir {islip kazandiracaktir. Diger bir gazelinde Ahmet Pasa, kendi s6ziiniin
giizelligini Sadi, Bostan ve Giilistan benzetmeleri ile vurgulamis, ayrica kendi Bostan’in1
lituf suyuyla suladigini belirtmistir (APD, G.314/5).

Necati Bey; giizel siir yazabilmenin bir kabiliyet olduguna inanir ve bu kabiliyetin
kendisine yaratici tarafindan liitfedildigini, aksi halde sevgilinin o siyah benlerini bdyle

kolay ve giizel anlatamayacagin diisiintir:

Ol hinduvane benler 6gmek kolay midir

220 By konu ve beyit, “Siir-Anlam” bashiginda ayrica degerlendirilmistir.
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Verilmeseydi litf ile nazm-1 hasen bana NBD, G.16/4, s.157

Siirin yaninda sairin vasiflarina da deginerek ¢alisip cabalayarak sair olunamayacagim?%:

acikca ifade eden beyit, “nazm-1 hasen”in Allah tarafindan sairlere verilen bir kudret
oldugunu anlatmaktadir. Bu kudret sair tarafindan bir liituf olarak degerlendirilmistir. Bu
yetenege sahip olan sair maksadini, sevgilinin giizelliklerini anlatip onu 6vmeyi en giizel

sekilde gerceklestirmektedir.

Zaten sairligin Allah vergisi olduguna inanan Necati Bey, giizel siir yazabilmek i¢in de
mutlaka herkes¢e degeri bilinen usta bir sairin yardim ve liitfuna ihtiya¢ oldugunu ifade
etmektedir. Kasim Pasa icin yazdigi methiyede geceleri sebboy ¢igeginin kokusunu
artirmasi gibi sairin nazmina siret verenin de hiisn-i kitabet oldugu belirtilmistir (NBD,

K.17/24).

Giizel seylerden bahseden sozler giizel kabul edilir. Nazmin giizelligini konuya yani
sevgilinin gilizelligine baglayan Seyhi, defterinin glizellikle dolmasi ve hasene igin

sevgilinin giizelliklerini vasfettigi yazilar yazmistir (SD, G.15/7).

Cem Sultan, giizellik ile gazel ve unsurlar1 arasinda farkl bir iliski kurmustur. Sair,
sevgilinin giizelliklerinden bir gazel yazar. Bu gazelin misralari sevgilinin dudaklarindan,
beyitleri giizellikten, matla beyti ise sevgilinin yanagindan tesekkiil etmistir. Kendi
gazelindeki giizelligin nelere bagh oldugunu ayr1 ayr ifade eden Cem Sultan, diger

sairlerin ifadesinde oldugu gibi konu-giizellik iliskisine isaret etmistir:

Gazel-i hiisnine ruhun matla’
Hublik beytine lebiin misra’ CSD, G.160/1, s.132

Hiisn/hasen sifati ile 6vmek eyleminin ¢ogu yerde birlikte degerlendirilmis olmasi
sairlerin hem maksudunu hem de bu maksuda ulastiklarinda yapacaklarini géstermesi
bakimindan onemlidir. Zaten sevgiliyi, gilizellikleri anlatarak olgunlasip gilizellesen

nazimlari, bu dereceye ulastiktan sonra da ayni amaca hizmet etmektedir.

Kendi siirinin dolayisiyla ideal her siirin latif, hos ve gilizel oldugunu sdyleyen Ahmet
Pasa, Hamdullah Hamdi, Seyhi, Necati Bey, Taci-zade Cafer Celebi ve Mihrl Hatun’un
yakin ifadeler kullanarak; “Siirin mevzusu giizel oldugu i¢in kendisi de hos, latif ve nazik

olur” seklinde ortak bir yargiya sahip olduklarini sdyleyebiliriz.

221 Bu konu, “Sairle Tlgili Ozellikler ve Kavramlar” baghginda ayrica degerlendirilmistir.

118



Hub
Latif ve hos ile ayn1 anlamlar1 karsilayan hiib; gazel, siir ve edaya sifat olmustur. Sadece

divanlarda karsilastigimiz hiib; taze, bi-nazir, hasen, giiher-bar ve rengin gibi 6zelliklerle

birlikte ideal siiri tarif i¢cin kullanilmistir.

Gazelin giizel, hos olmastyla benzersiz olmas1 arasindaki dnemli bir ilgiye isaret eden
Mihri Hatun bu 6zelligi kazanan siirlerin sevgiliyi 6vmek amaciyla yazildigini da ifade

eder:

Medhiinde ¢ok gazel diyici hub u bi-nazir
Ma’zur tut ‘ayiblama bu Mihri kemteri MHD, G.205/7, s.320.

“Senin methinde giizel ve benzersiz bir¢ok gazel sdyleyen bu aciz Mihri’yi ayiplama,
mazur gor.” diyen sair, kendi siiri i¢in yaptigi bu degerlendirmede “hib” ile “bi-nazir”i
birlikte kullanmig ve bu sekilde bize giizel olan bir siirin ayn1 zamanda esi benzeri
olmayacagmi ve tamamen orijinal olacagin1 veya olmasi gerektigini anlatmaktadir.
Dolayisiyla bir benzeri olan veya daha 6nce yazilmis bir siire nazire olarak yazilan bir

siir okuyanlara giizel gériinmeyecektir.

Giizellik ve tazeligi siirde es deger olarak goren diger sair Hamdullah Hamdi’dir.
Hamdullah Hamdi mesnevisinin “Sebeb-i Nazm-: Kitdb” bashgiyla verilen bolimiinde
eserin nasil ve ni¢in yazilmasi gerektigine kisa da olsa deginmistir. Eserin uzunlugu
konusundaki anlayisini ise sevgiliyle, sevgilinin giizellikleriyle ilgi kurarak ifade
etmektedir. Sevgilinin agz1 gonca hatta nokta kadar kiigiiktiir, saglar1 da hos ve tazedir.
Ideal bir eser de tipki sevgilinin agz1 gibi kiigiik ve kisa; uzun saglar1 gibi giizel ve taze
olmalidir. Bu durumun siirin konusundan da kaynaklandig: diisiintilmektedir. Zaten siirde

sevgili ve sevgilinin giizellikleri anlatilir:

Dehan-1 yar gibi muhtasar kil
Mutavval ziilfi gibi hub u ter kil TU, s.182

Bazen bir siirin sahip oldugu bu 6zellik ancak iistad kabul edilen bir sairin himmetiyle
kazanilabiliyor. Siirin ilham yoluyla yazilabilmesi gibi giizel siirler de iranl sair Husrev-

1 Dihlevi himmet ettiginde yazilabilmektedir:

Husrev edeli himmet bicare Necati'ye
Seyhi gibi es'ar1 Aiib i hasen olmusdur NBD, G.182/6 s.232
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“Hab” ile “hasen” i ayn1 deger ve baglamda diisiinen Necati, siirinin bu 6zelliklere sahip
olmasin1 Hiisrev’den gordiigli himmete baglar. Hiisrev, bicare Necati’ye himmet
ettiginden beri Necati’nin siirleri, en az Seyhi’nin siirleri kadar giizel ve hos olmustur.
Necati Bey, beytinde ayrica hem Husrev-1 Dihlevi’den bahsetmis hem de bu vesileyle
Seyhi’nin siirlerini dvmistiir. Sair, kendisinin de artik Seyhi gibi s6z tistad1 olabilmesini

giizel siir yazabilmesine baglamistir.

Benzer bir ifadeyi bagka bir gazelin makta beytinde goriiyoruz. Burada saire ve siirine
sOhret kazandiran, deger katan en 6nemli 6zelliklerin; renkli hayaller, siveler ve giizel eda
oldugu burada Necati tarafindan sdylenmistir. Necati Bey’in siirine sohret kazandiran da

onun sozlerinin bu vasiflara sahip olmasidir:

Bildim Necati si'rine sohret veren nedir
Rengin hayal i sive ile hib edasidir NBD, G.171/7, s.228

Giizellik, her zaman giizele hasret duyan insan i¢in kolayca fark edilebilen hatta
etkilenilen bir 6zellik olmasi sebebiyle giizel olan siirin sohret kazanip meshur olmasi
kacinilmazdir. Ancak siire ve saire bu sohreti saglayan giizellik tek bir yone degil bir¢cok
ozellige isaret etmektedir. Eserin sadece giizel manalar barindirmasit ya da farkl
hayallerle yazilmis olmas1 yeterli degildir. Necati’ye gore siirde renkli, siislii hayaller,
isliip, tarz ve giizel eda gibi 6zellikler bir arada bulunursa siir o zaman deger kazanir ve

meshur olur.

Sultan Mahmud i¢in yazdig1 methiyede Necati Bey hem lafiz hem de manay: kastederek
giizel gazellerin birer miicevher oldugunu, etrafina miicevher sactigini ve bu giizellik
(hab) karsisinda meneksenin bile sarhos olup koyu mavi gdmleginin yakasini yirttigini

soyleyerek siirinin kiymetine ve etkisine isaret eder (NBD, K.22/18, s.106).

Cem Sultan siirdeki giizelligi ifade edebilmek i¢in dizilmis incilerdeki giizellik ile
karsilastirir. Sair, incilerin dizilmis hali ile s6zlerin nazmedilmesi sonucu ortaya ¢ikan
giizellikler kiyaslandiginda ¢ok biiyiik kiymete ve giizellige sahip incilerin bile mahcup
olacak duruma diisecegini belirtmistir (CH, B.1105, s.78).

Hos

“Nazm, gazel, kavl, iislib ve tarz-1 garrd” gibi ifadelere sifat olarak se¢ilen hos; giizel, 1yi

ve tatl anlamina gelir. Latif ve hib ile yakin hatta ayn1 mana ve 6zelliklere isaret eden
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bu sifat ¢ogu yerde taze, rengin, ra’na, hasen, firib ve garrd gibi sifatlarla birlikte

kullanilmistir.

Seyhi’nin divanina baktigimizda iki farkli gazelde kendi siiri i¢in “hos” sifatin1 kullandigi
goriilmektedir. {1k gazelde “nazm” tevriye tarikiyle hem manzum sdz hem de diizen, dizi
anlamlarryla kullamlmstir. Ik bakista disleri ve dudagi dviiyor goriiniirken zimnen de
her biri bir inci gibi giizel s6zlerden dizilmis beyitleri 6vmiistiir. Diger sairlerin “Mevzu
giizel oldugu i¢in nazim giizeldir.” seklindeki ortak goriisiine Seyhi de katilmis fakat bu

durumu farkli bir misalle aciklamistir:

Leb i dendanuni Seyhi dil ile vast idicek
Nice hos nazm ider ol la 'l ile diir-daneleri SD, G.195/7

Seyhi, dili ile sevgilinin dudagini ve dislerini anlatacak olsa o la’l tasi ile inci tanelerini
cok giizel bir bicimde dizebilir. Bu yiizden Cebrail dahi sevgilinin dudaklarin1 Seyhi’den
sormaktadir (SD, G.80/5). Diger bir gazelinde sair, seker ve rengin ilgisi kurarak rengin

gazelin ayrica taze ve hos olacagini ifade etmistir (SD, G.12/5).

Hat ile defter arasinda tenasiip kuran Mihri Hatun, gazel i¢in kullandig1 hos sifatinin
konuyla ilgili oldugu fikrindedir. Sairin gonlii miisvedde bir mesk defteri haline gelir ve
bu defterden hos bir gazel ortaya ¢ikarilir. Burada sairlerin siirlerini 6nce miisveddelere

yazip daha sonra bunlar1 diizenleyip temize ¢cekmelerine de isaret edilmistir:

Bir hos gazel didiim yine ben hatt-1 Ahmed’e
Can sathasinda eylediim an1 miisevvede MHD, G.147/1, 5.290

Yine bagka bir 6rnekte Mihri, giizel gazel okuyanlarin siiri daha da giizellestireceklerini
(MHD, Mrb.1/1, 5.325) sdylerken siirdeki bu vasif ile siirin giizel okunmas1 arasindaki
ilgiyi gostermek istemistir. Ayrica siirin giizel veya kotii olmasi sadece onun yaraticisina

degil, okuyucusuna da bagl bir durum oldugu anlasilmaktadir.???

Cemsid ii Hursid mesnevisinde Cem Sultan, eserlerdeki bu gilizelligi hem mevzu hem de
islev acisindan degerlendirmistir. Muhtevasinda ask olan hos bir mesnevi tanzim edilirse

eseri okuyan kisinin ruhu sad olacaktir:

Diizet ‘ask icre bir hos dastani

seny

222 Harun Tolasa, “Klasik Edebiyatimizda Divan Dibaceleri: Lami‘i’nin Onsézii ve Buna Gore Divan Siiri
Sanat Goriisii”, Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler, haz. Mehmet Kalpakli (Istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari, 1999), 240.
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Ki okiyan kisiniin sad ola can1 CH, B.1078, s.76

Cem Sultan, ayn1 eserinin farkli bir beytinde sairde dert ve aglayis bir olunca agk iginde
bir mesnevinin yazilabilecegini, listelik bunun hos bir eser olacagindan s6z etmistir (CH,
B.1062, s.75) Buna gore ask derdi ile aglayip inleyen sairlerin biraktig1 eserlerin, gilizel

kabul edilmemesi miimkiin gériinmemektedir.

A%

Taci-zade Cafer Celebi, “garra”y1 hos ile birlikte tarzin sifat1 olarak kullanmis, ayrica bu
vasiflarin giizel ve siislii bir iislupla olan ilgisine de deginmistir (HN, B.545). Baska bir
ifadesinde de soziin hem hos-dyende hem de firibende olmasini isteyerek c¢ekicilik ile
aldaticilik arasindaki iligkiyi vurgulamistir. Sair gonle hos gelen sdzlerin aldatict da
olacagini, bdylece sadece siirin bi¢cim ve lislubunu degil onunla kaynasmis icerigini de

ifade etmistir (HN, B.1373).

A

Necati Bey, hos sifatin1 “avaz” (ses) i¢in kullanarak siirdeki ses giizelligine ve ahengine
degindigi mukaddimesinde hos sesli mahbuplarin siirlerinin, sedasimin giizelliginden

dolayi, digerlerinden ayrildigin ifade eder (NBD, Mkd., s.35).
Latif

Bazen de siirdeki giizellikleri ifade etmek i¢in “latif” kullanilmistir. Siirde bir biitiinliigiin
bulunmas ile beraber yumusak, hos, glizel manalarina gelen latif; diger sifatlara gore
daha fazla tercih edilmistir.?? Séz ve siir i¢in kullamildiginda genellikle “sirin, nazik, taze,
rengin ve ab-dar” gibi sifatlarla birlikte kullanilmis. Hatta bircok 6rnekte bu sifatlar

kastederek kullanildig1 da goriilmiistiir.

Toplam 17 kaside yazmis olan Mihri Hatun’un, II. Bayezid’in ii¢ oglundan en biiyiigi
Sehzade Ahmed i¢in yazdigir 10 kasidesi bulunmaktadir. Bu kasidelerin birinde tabiat,
giizellik ve siir arasindaki iliski alisilmisin disinda bir baglamda diisiintilmiistiir. Servi
agacinin bir dalina konan biilbiiliin okudugu o latif siir, sevgilinin giizelliklerini anlatan
beyitlerin giil tarafindan bir araya getirilmesiyle var olmus. Giiliin yapraklar birer beyit,
yapraklardan miitesekkil giiliin kendisi de hos, giizel bir siirdir. Biitiin siirlerin degil
sadece latif olan siirin giizelligi, inceligi yoniinden giile tesbih edildigi, sevgilinin giilden
daha tistiin tutuldugu bu beyitte letafet temasi etrafinda 6zenle secilerek bir araya getirilen

9.9

“hiisn, giil, serv, latif ve si’r” kavramlari tenasiip sanatini olusturmustur:

Sah-1 serv tizre ¢ikup biilbiil okur si’r-i latif

223 Durmus, “Fahriyeler Isiginda Osmanl Siirinde Ideal Sairin Portresi”, 111.
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Hiisniin ebyatin meger kim eyledi es’ar giil MHD, K.12/8, s.204

Biilbiil’iin latif siirle ve giille ayn1 baglamda verilmis olmasi da mithimdir. Genellikle
giile olan agkindan, yasadigi hicran ve feryadindan dolay:1 sairin benzetileni olarak
kullanilan biilbiil; giile latif siirler okur. Ayrica o siirlerin latif olabilmesi, konusunun
giizellik olmasina hatta siirin tesekkiiliinde yer alan pargalarin her birinin giizellikten
beslenmesine baghdir. Dolayisiyla letafet sadece siirde degil siirin konusunda ve

birimlerinde de aranan bir 6zelliktir.

Taci-zade Cafer Celebi eglence meclislerine devam edip siir okuyanlar1 kastederek
onlarin s6z ehli oldugunu, s6zden anladigini sdylemistir ¢iinkii onlar latif siirler
okumaktadir. Giizel sozler sdyleyerek, hos siirler okuyan kisilerin veya usta bir sairin

diger bir vasfinin bezm ehli (eglence meclisinin ahalisi) oldugu anlasilmaktadir:

Sthan-dan idi bezm ehli ne kim var

Okurlardr latif ebyat u es’ar HN, B.481

Zarif olan sairin sozleri latif olur. Sairin vasiflari ile siirin vasiflar1 arasindaki ilgi
birbirlerinin yerine gegebilecek boyuttadir. Zira eserler, sahibinin 6zelliklerine isaret
edecek nitelikler gosterir. Bedr-i Dilsad ansiklopedik bir mesnevi olan Murdd-
name’sinde sairin kazanmasi gereken vasiflart “Giiftar Ender Hasdyil-1 Sa’iran” baslikli
boliimde siralarken 6nce sairin gayet nazik ve zarafet sahibi olmasi1 gerektigini soyler,

ardindan da boyle olmay1 basaran sairlerin her soziiniin latif olacagini ifade eder:

Gerekdiir ki $8’ir be-gayet zarif
Ola ta ki her sozi diise latif MN, B.6057

Sonug olarak soziin latif olabilmesinin baska bir 6n sart1 da s6z sahibinin latif, nazik ve
zarif olmasidir. Zarif olmayan bir sairin latif sozler sarf edip yine latif bir eser vermesi
beklenemez. Ciinkii siir ile sair arasinda dogal bir miinasebet bulunmakta, hatta biri

digerinin gostergesi durumundadir.

Hamdullah Hamdi ise eserin latif oldugunu soylerken sevgilinin yiiz giizelligine
dolayisiyla giil tesbihine bagvurmaktan geri duramaz. Ciinki siirinin konusu sevgilinin
giil ylizii oldugu i¢in o siir zarif ve giizel, o siirin yazili oldugu yapraklar parlak renkli,
defter ise latiftir. Hamdi, onun giil yliziiniin tazeligini éviince bu dvgiilerin yazili oldugu
renkli varaklar hos bir defter haline gelir. Dolayisiyla siir birgok parcanin biitiinlesmesidir

ve o parcalarin her biri giizel oldugu i¢in siir giizeldir. Burada sairin misyonu, var olan
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bu giizellikleri kesfedip bizlere sunabilmek ve gosterebilmektir. Ancak kesfettiklerini
bizlere sunarken estetik olmak gibi bir kaygis1 olamaz. Ciinkii konu edinilen varliklarin

boyle bir ihtiyaci1 yoktur:

Giil-gln yiiziin taravetini Hamdi medh ider
Rengin varaklar tlizre yazup defter-i latif HHD, G.94/5, s.171

Sair dncelikle ¢ok degerli olan sevgiliyi 6ver, ancak sevgilinin kiymetinden dolay1 sdzler
degerli olunca bu sozlerini (methiye) siradan kagitlara degil, renkli yapraklara yazar; bu
da yetmeyince bu yapraklardan her yoniiyle giizel ve 6rnek bir defter olusturulabiliyor.
Giliin de bir defter gibi yapraklardan olusuyor olmasi, hem defterin hem de giiliin ¢esitli
renklere sahip olmasi gibi iliskilerin letafet temasi etrafinda 6riilmesi s6z konusudur. Tiim
bunlarin neticesinde meydana gelen beyit, siirin yine konusuna bagli olarak her yoniiyle

latif olma sifatin1 kazanmaktadir.

Ideal bir siirin latif olmasinin yaninda taze ve benzersiz olmasi da beklenir. Siir giizel ve
taze oldugu i¢in o siirlerin bulundugu defter de ayn1 6zelliklere sahip olarak giizelligin
defteri olacaktir. Soziin sevgiliye bagli olarak hem giizel hem de taze olacagini diislinen
Ahmet Pasa bir gazeline soziin tazeliginden, latif olmasindan bahsederek baslar.
Giizelligin defterini yazan sair, sevgilinin ayva tiiylerini hem latif hem de taze yazar,

ayrica giinesi ve ay1 yiiz sebeple onun yiiziine kdle yapar:

Defter-i hiisniin yazan hattin latif i ter yazar

Yiiziine yliz vech ile mihr i mehi ¢aker yazar APD, G.65/1

Yarin gilizelligini gdsteren dort unsuru dort fakl sifat ile niteleyen Ahmet Paga, bunlarla
ayni1 zamanda bir giizele benzettigi siirin de dort vasfini siralamaktadir. Sevgilinin dudak
cizgilerini, yanagini, boyunu anarak siirin renkli, giizel, hos ve su gibi akici hale
getirilmesi gerekmektedir. Bu siralamada yanak ile abdar arasindaki benzer yon, parlaklik

ve akicilik oldugundan siirin de parlak ve akici olmasi gerektigi sOylenmistir:

Hatt-1 1a'l i kadd ii ruhsarin anip es'arim
Hib u rengin i latif i ab-dar etsem gerek APD, G.151/7

“Mevzusu giizellik olan siirin lafz1 da iislubu da hatta sekli bile giizel olur (APD G44/6).”
diisiincesine sahip olan Ahmet Pasa, siiri i¢in latif’in yaninda “nazm-1 hasen” terkibini de
kullanir. Bu diistinceden “Boyle giizel bir konu giizel bir ifadeyle dile getirilmeli, aksi
yakismaz; konusu giizellik olan siirin lafz1 kendiliginden giizel olur” gibi yargilara

ulagsmak miimkiindjir.
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Bunlarin disinda siirdeki giizelliklerin ifadesi i¢in Abdiilvasi Celebi, “eyii” sifatini
kullanmistir. Ayrica sair, bu vasfin sesle ilgili oldugunu ve siire iyi, giizel bir sesle

baslamak i¢in sozii saz etmek gerektigini diisiinmektedir (H, B.248, s.68).

Taci-zade Cafer Celebi ise soz ve isliptaki giizellik i¢cin Heves-name’de “nagz, ziba”
ifadelerini tercih etmistir. Sair, cagdas1 Seyhi i¢in yaptig1 degerlendirmede onun sozdeki
giizel ve hos Uisllibu tavir ve tarziyla birlikte anlayabildigini sdylemis. Bu sozle sair, hem

sOyleyis giizelligini hem de Seyhi’nin s6z ve tislibundaki gilizelligi dile getirmistir:

S6ziin iislib-1 nagzin anlamis ol

Kelamun tavr u tarzin anlamis ol HN, B.519

Bu giizellik (nagz) soziin kendisi i¢in diisiintildiigiinde ise meclislerde onu dinleyenler
tizerindeki tesiri akla gelmelidir (HN, B.1858). Taci-zade ayn1 eserin baska bir beytinde
boyle sozlerin saire kazandirdiklarini “glizel, siislii bir tislubun se¢ilmis kisisi olup séz

sahibi olacak ve ona hos ve parlak bir tarz verecek” seklinde ifade etmistir (HN, B.545).

Tiim orneklemeler ve degerlendirmeler sonucunda Avni haricinde eserleri incelenen
biitiin sairlerin, bu vasifla ilgili bir goriis bildirdigi ve ¢esitli benzetmeler yoluyla siirdeki
giizelligin 6onemine vurgu yaptig1 goriilmektedir. “Hiisn, hasen, hos, latif, hib, ince,
nazik, yig, eyi, diiriist, nagz, hos-ayende, ziba” gibi kelimeler siiri meydana getiren tiirlii
unsurlarin bir 6zelligini ifade etmek icin kullanilmis ve bunlarla siirlerdeki giizellige
dikkat ¢ekilmistir. Bu terimler genellikle siir, fikir, iislip, s6z ve eda icin kullanilan
tavsiflerdir. Bu tavsif ve degerlendirmeler arasinda ne 6zellik ne de isaret ettigi yon
hususunda belirgin bir fark yoktur. Ancak kullanildiklar1 baglam ve beraberinde verilen

diger 6zellikler bakimindan su ¢ikarimlara varabiliriz:

Ince, narin, giizel, zarif gibi anlamlara gelen nazik kelimesi ¢ogu yerde eda ve beyan ile
birlikte kullanilmistir. Usliptaki inceligi; fikir ve mana yoniinden giizelligi karsilamustir.
Genellikle hayal ve s6z i¢in kullanilan incelik ise lafzi ve fikri olarak ikiye ayrilir, ayrica

zarafete muhtactir.

Hiisn ya da hasen ise nazm, s6z ve gazel i¢in kullanilmistir. Beraberinde sziin hos-iislip
olacagi bunun i¢in de sevgilinin giizelliklerini 6vmesi gerektigi belirtilmistir. Latif ve hos
ile ayn1 anlamlar1 karsilayan hib; gazel, siir ve edaya sifat olmustur. Sadece divanlarda
karsilastigimiz hiib; taze, bi-nazir, hasen, giiher-bar ve rengin gibi 6zelliklerle birlikte

ideal siiri tarif i¢in kullanilmustir.
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Nazm, gazel, kavl, iislib ve tarz i¢in kullanilan hos sifat1 ile birlikte cogu yerde siirin
taze, rengin, ra’né, hasen, firib ve garra oldugundan da bahsedilmistir. Diger sifatlara gore
daha fazla tercih edilen latif, s6z ve siir i¢in kullanildiginda genellikle “sirin, nazik, taze,
rengin ve ab-dar” gibi sifatlarla birlikte kullanilmis hatta bircok Ornekte bu sifatlari

kastederek kullanildigi da goriilmiistiir.

Tiim bunlarla birlikte bir siirin giizel kabul edilebilmesi i¢in o siirde birgok 6zelligin bir
arada bulunmasi gerekmektedir. Bunlar arasinda benzersiz, taze olmasi, giizeli konu
almasi, hos bir {isliibla yazilmasi, rengin, cazip olmasi ve sevgilinin giizelliklerini konu
edinmesi sayilabilir. Ustelik latif sozler dinleyenlerce begenilen ve ragbet edilen
sOzlerdir. Siirin “sozili ve anlami bir olursa bu durumda siir dakik, latif ve muhkem olur.

Sohreti gogii kaplar, sairin ad1 biitiin diinyaya yayilir.”?2*

Diger taraftan her ne kadar farkli sifatlar, farkli ifadeler kullanilsa da degismeyen en
onemli husus memduhu sevgili olan siirlerin sevgiliden, sevgilinin giizelliklerinden
dolay1 giizel olacagr veya giizel goriilecegidir. Diger bir ifadeyle siirin giizel
olabilmesinde en 6nemli etken giizeli konu almasidir. Bu nedenle siirin giizelligi ile

birlikte sevgilinin yiiziinden, dudaklarindan, dislerinden ve asktan s6z edilmistir.

Tespit edilen beyitlerde bu hususun ifadesi igin “eyii avaz, giftar-1 nagz, iisliib-1 ziba,
hos-ayende, es'ar-1 mahbilib-i hos-avaz, hos nazm, hos sirin hitab, gazel-i hiib, hos asar,
hos dastan, si’r-1 latif, latif ebyat u es’ar, defter-i latif, {isliib-1 nagz, hos-lislib, nazm-1
hasen, hiib eda, hos gazel, naziik eda, gazel-i nazik, ma'ni-i nazik beyan, matla-1 nazik-
beyan, naziik soz, barik fikir, naziik hayal, ince soze, incerek hayal, ince hayal” terkipleri

kurulmustur.

Ayni baglamlarda siirin mevzun, ¢ekici, parlak, taze, 6zgiin, kisa, sohretli, rengin, ab-dar
olusundan; siir ile inci ve cevher arasindaki ilgiden s6z edilmistir. Ayrica sairin zarif ve
papagan yaradilisli olmasi, biilbiile benzemesi gibi bagka poetik degerlendirme ve

ifadelere de deginilmistir.

2.2.6. Hikmetli ve Hakikat Olmasi (nasihat, hakim, hakikat, tislib-1 hakim, pend, sirr,

hayrii'l-kelami1, hak olmas1)

Tasavvufi bir ifade olarak kullanilan hikmet, genellikle “ilahi sirlarin ve gerceklerin

bilgisi, varliklarin var olus amaclarinin kavranmasi, sebeplerle bunlarin sonuglari

224 Hicabi Kirlangig, “Cami’nin Siir Goriisii”, Niisha Sarkiyat Arastirmalart Dergisi 2 (Yaz 2001): 27.
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arasindaki iliskilerde ilahi iradenin roliiniin kesfedilmesi” anlamlarinda kullanilir.??®

Ayrica kullanimlarda hakikat, ilim ve felsefe ile iligkilendirilir.

Hikmetin daha ¢ok insanlarin eylemleriyle ilgili oldugunu diisiinen Elmalili Muhammed
Hamdi, hikmetin iyiligi elde edip kétiiliige engel olmay1 amacladigindan fayda ile olan
alakasina isaret eder. En genel tanimiyla dogru bilgi ve faydali i demektir. Ancak hikmet
nazari bilgiden ziyade ameli bilgiye veya dogrudan dogruya amelin kendisine nisbet
edilir. Seyyid Serif el-Ciircani ise hikmeti ilim ve s6z baglaminda degerlendirerek insanin
giicii Olctlisiinde nesnelerin mahiyet ve hakikatlerini bilmesi, ilim-amel biitiinligl, gercegi
ifade eden her tirlii s6z, gereksiz lafizlardan arindirilmis akla uygun 6zl s6z gibi

anlamlarina isaret eder.??

[lahi kaynakli oldugu igin egitimle, ¢abayla siir yazilamadig gibi hikmet sahibi de
olunamaz. Bu yOniiyle hikmet, siirle iliskilendirilir. Siir Allah vergisi oldugu i¢in yazilan
siir, hikmet icermelidir. Bu anlayisa sahip sairler hakikate ve dis diinyaya daha baglhidir.
Boylece siirde duygudan ziyade anlam onemlidir. Anlam ise hikmet ve diisiince ile

olusmus olmalidir.

Hakikat, poetikanin da ana sorunlarindan biri olmustur. Bir sanat¢inin sanat anlayisini,
onun gergege bakisi ve yakinlig belirler.??” Dolayistyla sairleri ve siir anlayislarini bu

bakiga gore ayirmak ya da iliskilendirmek miimkiindiir.

Tefekkiir ve hikmet dolu siirler; genellikle nasihat verici, ayet, hadis ve sosyal olaylarin
bilgece bir bi¢imde formiile edilmesi, atasézii ve deyimler, kelam-1 kibarlar, adet ve
geleneklerin gergek hayata yansimasi, ahlaki ve tasavvufi birtakim kavramlarin 6giit
verici tarzda islenerek insanlar arasinda ylizyillardir olusturdugu anlayis birligi... gibi
konulardan tesekkiil eder. Hikmetli siir anlayisini savunan sairlere gore siir tefekkiire
yonelik olmali, okuyan kisiyi sadece hayal ikliminde dolastirmayip, ayni zamanda
diistindiirmeli, ona hikmet ve hakikat 6gretmeli. Bu gaye ile yazilan siir hafizalara
silinmez bir sekilde naksedilmis olur ve zaman zaman basvurulan bir formiil ve diistur

gibi okunup tekrarlanir.??8

225 Mustafa Kara, “Hikmet”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 1998),
17: 518-519.

226 lhan Kutluer, “Hikmet”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 1998),
17: 503-505.

221 Karaca, Ikinci Yeni Poetikast, 246

228 Hiiseyin Yorulmaz, Divan Edebiyatinda Nébi Ekolii-Eski Siirde Hikemiyat (istanbul: Kitabevi
Yayinlari, 1996), 12-13.
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Sairlerin hikmetli sozler sarf edip siirde hakikatin pesinde olmalari, onlarin yasadigi
devrin sartlar1 ile yakindan ilgilidir. Hikem1 tarzin 17. ylizyilda ragbet goérmesi de bu
yiizdendir. Nitekim hikemiyatin yayginlik kazanmasi, Osmanli devletinin gerilemesi ve
¢okmesiyle dogru orantilidir.??® XV. yiizyil ise devletin bir imparatorluk haline geldigi;
siyasi, askeri, kiiltiirel, sosyal ve iktisadi alanlarda biiyiik gelisim gosterdigi bir donem
olmustur. Dolayisiyla XV. yiizyilda, 17. yiizyilda oldugu gibi olduk¢a zengin bir
hakimane siir s0yleme gelenegi olusmamistir ya da ortam buna uygun olmamaistir. Ancak
yine de Goktiirk Abidelerinden veya Kutadgu Bilig’den itibaren pek ¢ok eserde muhteva
bakimindan az veya c¢ok hakikati ve hikmeti gérmek miimkiindiir. Dolayistyla hikemi
tarzin baslangicint 17. yiizyilda Nabi’ye baglayip oncesini yok saymak daha onceki

sairler icin haksizliktir.

Bu agidan XV. asirdaki divan ve mesnevilere baktigimizda pek ¢ok ozellik ve ifade
gormek miimkiindiir. Hikmet ve hikemin yani sira nasihat, hakim, hakikat, isltib-1 hakim,
pend, sirr, hayrii'l-kelam, hak gibi ifadelerle de siirdeki bu 6zellige deginilmistir. Bu
ifadelere ve Ozelliklere bakildiginda siirin hususiyetle mana yoniine isaret edildigi
goriilmektedir. Bir siirin bu vasifla anilabilmesi; onun yol gdsterici ve egitici olmasina,
gerceklere bagli kalmasina, hayirlara vesile olup sirlardan haber vermesine baglidir. Asrin
sairleri arasinda en mithim isim, hikemiyatin XV. yiizyildaki ilk 6rneklerine rastladigimiz
Necati’dir:

Riste-1 nazma nasihat diirlerin diizdiin veli

Ey Necati dilbere ol sozlerin yalan gelir NBD, G.178/5, 5.230

Necati, kendi siirlerinin fonksiyonlarindan birinin sevgiliye giizel ve etkileyici sozlerle
ogiit vermek oldugunu belirtirken nazm ipligine 6giit incilerini dizmis, inci gibi parlak ve
degerli nice 6giit sozleri sdylemis; ancak bu s6zleri yine de sevgili tarafindan inandirici
bulunmayip yalan olarak degerlendirilmistir. Okuyucuya fayda saglayarak deger kazanan
her nasihat, eger kiymeti fark edilirse birer inci tanesidir. Fakat ayni1 sézlerin bazen
muhtevasi, dolayisiyla kiymeti anlagilamadigi i¢in birer yalan oldugu da diistiniilmiistiir.
Siire bir yalan olarak bakan halk, sairin elestiri konular1 arasinda olmustur. Ciinkii
Necati’nin siirinde ne bir yalan ne de bir hile var ancak buna ragmen halk yine de siire
yalan olarak yaklasiyor. Sair, siirin bir yoniiyle kurmaca, hayal ve zihin iirlinii olmasindan

da hareketle, gergek olmayan anlaminda yalan sayilabilecegini dile getirmekte, bir

229 Yorulmaz, Divan Edebiyatinda Nabi Ekolii, 12.
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yandan da yalan olsa bile, bir nevi giinahin hafif sekli sayilmasi gerektigini
belirtmektedir:%*°

Icinde ne zir var ne telbis

Si're ne i¢in yalan diye halk NBD, Kt.50, s.141

Sadece hakikati barindiran, icerdigi nasihat ve hikmetlerle insanlara cesitli ibretleri

anlatip dogru yolu gdsteren sézler, Necati’nin siirini olusturur.

Necati sozleridir hikmet-amiz
Ibaretdir ve likin ibret-engiz NBD, Nazm B.14, s.39

Hikmetle birlikte kullanilan ve hikmetin bir clizii olarak degerlendirilebilecek ibret,
okuyucunun bu 6zellikteki siirlerden elde ettigi kazanimlardandir. Sairin siirine gizledigi
hikmetler ve ibretler, okuyucu tarafindan algilanip benimsendiginde hem s6z amacina

ulagsmis olacak hem de insanlar gaflete diismeyecektir.

Sozii ehl-i kelamdan, hikmeti de ehl-i hikmetten dinlemek gerekir. Ahmet Pasa’nin
kendisini hikmet sahibi olan Lokman Hekim ile denk tuttugu tesbihte, s6zii sahibinden

dinlemenin daha etkili ve hos olacagi vurgulanmistir:

Ahmed agzindan isit cana cemalin vasfini

Dinlemek hosdur kisi Lokman dilinden hikmeti APD, G.350/11

S6z sahibi ayn1 zamanda hikmet sahibi oldugundan soziin geregini yerine getirmek ona

uygun davranmak gerekir. Ciinkii boyle sézler dinlenirse gayesine ulasmis olacaktir.

Insanlar igin kiymeti biiyiik olan hikmeti, Necati inciye benzetmisti; Ahmet Pasa iginde
paha bigilemeyen taslarin oldugu bir hazine olarak kabul etmistir. Sairin dili ise hikmet
hazinelerinin anahtaridir, sair dile gelip hikmetli sozler sarf ettiginde bu anahtar
kullanmis olacak ve miicevher dolu hazineler agilip sagilacaktir. Bu sozler insanlar
lizerinde yaratacagi onemli ve biiyiik etki nedeniyle essiz ve degerlidir. Bu nedenle s6z,
inci ve miicevher gibi ender bulanan degerli madenlere benzetilmistir:

Dilin hazayin-i hikmet kilidinin dilidir

Dilini depret acilsin giiher hazineleri APD, Kt.26/4

Hikmetli s6zlerin degerinin bilinmesi ve bu sozlere itibar edilmesi icap eder. Ahmet Pasa

bilgeligin sadece kendisine, hikmetin de sadece kendi eserine mahsus olmadigini

230 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 188.
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sOylerken hikmeti arayanlarin baska eserlere de bakmasini tavsiye etmistir. S6z gelimi
hikmetli kelamlartyla meshur Mantiku’t-Tayr’m kiymetinin bilinip can kulagiyla

dinlenilmesi gerektigini belirtir:

Tut can kulagin hikmetine Mantik-1 Tayrin
Dinle bu kelami ki okur biilbiil-i giiya APD, K.37/31

Baska bir ifadesinde Ahmet Pasa, hikmetin sirlarla dolu bir hazine oldugunu kendi dilinin

de bu hazineyi agacak anahtar oldugunu ifade etmistir (APD, K9/2; APD, K10/2).

Bu mertebede bir kiymete sahip olan sozleri sarf edebilmek, s6z sahibi i¢in ayn1 degerde
bir hiinerdir. Abdiilvasi Celebi mesnevisinde bunun bir {islup oldugunu, bu islup ve

hiinerin nasil kullanilacagin1 herkese bizzat gosterdigini sdylemektedir:

Hiinerdiir usbu s6z vaz’-1 kadimi

Ki gosterdiim bu iislib-1 hakimi H, B.327, 5.78

Sairin ya da siirin toplumsal bir rolii de vardir ki o da 6giit verici olmasi, beseri her tiirli
konuda dogru bilgilerle kisiyi ve toplulugu etkilemesidir. Bu nedenle sair, sozii edilen

hiinere sahip olabilmeli; siir de hakimane iislupla olusturulmalidir.

Boyle bir 6zellige sahip eser hile, eglence, kotiiliik ve biiytiden uzak olmali; dogruluk ve
faziletten ayrilmamali; okuyanlara Ggiitleriyle vaaz etmelidir. Vezir Bayezid Beg’in
cevirmesi i¢in Ahmedi’ye verdigi Farsca Vis u Ramin adli hikayeyi Abdiilvasi Celebi;
cevirmek istemez ¢ilinkii bu mesnevi giinah, hile ve yalanla doludur. Eline alip inceledigi
bu eserin itibar gormeyecegini diisiinen Abdiilvasi, muhtevasinda nasihat olan siirlerle

insanlara vaaz eden bir mesnevi yazmayi ister:

S6zi piir-1ys u fisk u mekr i tezvir
Isi piir-fikr @i hile kendii teshir
Ne va’z Ui ne hikayet ne ‘acdyib

Ne pend ii ne nasihat ne garayib H, B.310-311, s.76

Sairin yazmaya karar verdigi eser ise yalanlara degil, tamamen ger¢eklere dayanmaktadir.
Nitekim Halilname adli mesnevi, sairin soziinii ettigi Vis u Rdmin gibi sagma sapan

konular1 degil, Hazreti Ibrahim’in hayat hikdyesini konu edinmistir:

Yalan degiil kamu gircek yirince

Kamu tefsir ma’nasidur ince H, B.316, s.76
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Hatta sair eserini yazarken birtakim tefsirlere, hadislere de bagvurmustur. Netice olarak
hakikatleri okumak ve ilim 6grenmek isteyenler Abdiilvasi Celebi’nin eserini tercih

etmelidir (H, B.323, s.77; H, B.337, 5.79).

Sairin baska bir fonksiyonu hikmetiyle insanlara sirlardan haber vermesi ve onlari
aydinlatmasidir. Herkese sir olan bazi hakikatler, hikmet sahibi sairlere malum olmustur.
Bu sirlara vakif olmay1 dileyen varsa Hamdullah Hamdi’nin sozlerine kulak vermesi

yeterlidir:

Gs eylesiin lebiin haberin Hamdiden ‘1yan
Her kim dilerse vakif-1 sirr-1 nihan ola HHD, G.9/5, s.119

Hamdullah Hamdi benzer bir diislinceye Tuhfetii’l-Ussdk’ta dua biciminde deginmistir.
Yapitindaki sozlerinden hakikatin eksik olmamasini isteyen sair, eserlerin hakikat

temelleri iizerine insa edilmesi gerektigine inanmaktadir:

Dahi bu kissa esnasinda dem dem

Hakikat s6zlerinden olmasun kem TU, s.182

Ayni eserde bagka bir ifadeye gore Hamd1’nin dili son derece mecazidir fakat bu mecazlar
bir hakikatin ifade edilmesi yolunda kullanilmistir. Bir siir “hakikat”lerle ilgili mecazlar
biinyesinde ne kadar ¢ok toplayabilirse edebi yonden o kadar degerli olur. Icinde
hakikatlerden bir hazine olan eser, alemde daha iistiin ve yiice bir mevki kazanacaktir.
Ciinkii gercekler daima degerlidir. Bu nedenle siir, yalniz hakikatlerden ibaret olmalidir

(TU, s.211).23%

“Divan sairi icin bir ger¢ek diinya bir de hayali diinya vardir. Sair bu iki diinyay:1 da
siirinde malzeme olarak kullanir. Gergek diinyada var olan somut ve soyut her sey sairin
sOzciikleri arasina girerken bu siirdeki estetik kurallara gore islenmelidir. Sair gercek
diinyada var olanlardan hareketle i¢ diinyasini harekete gecirir. Hayali diinyasinda
olusturduklarini dis diinyaya sergiler. Bdylece sair soyut olan hayali diinyay1r somut olan

gercek diinyayla bagdastirarak gergek hayattan kopuk olmadigii gostermis olur.”?32

Eserlerinde siirdeki hakikat ve hikmetten en ¢ok s6z eden sair, Seyhi’dir. Methiye

tirtindeki bir terkib-i bentte Seyhi, her ne kadar kendini talihsiz ve bahtsiz olarak gorse

231 Ozyildirim, Hamdullah Hamdi ve Divani, 39.
232 Meheddin Ispir, “Divan Siiri Karsisinda Sairin Durumu”. Turkish Studies 2/3 (Summer 2007): 318
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de ilim ve hikmet sahibi olarak c¢ok biiylik bir dereceye maliktir. Bu vasiftaki siirleri

ayrica su gibi akici bir 6zellige sahiptir:

Gergi irigdi hikmet i 'ilm aftabina

Kim yoh sitaresi hele si'r-i revan yiter SD, Mus.3-V/9

Siirin akiciligi ile birlikte sairin sahip olacagi degerler de dile getirilmis. Sairligi kabul
gorecek kisinin dncelikle ilim ve hikmet sahibi olmasi gerektigi, bu vasiflara sahipse

sohretli olmasina da gerek kalmayacag anlatiimaktadir.3

Muhtevasinda her biri cevher olan ilim ve hikmetler bulunan sézler, bu 6zelliginden
dolay1 paha bicilemez bir kiymete sahiptir. Okuyucuya kazandirdiklarinin degerini ifade
icin siirdeki her hikmet birer inci tanesine benzetilmistir. Seyhi, bu 6zelligin bir delili
olarak nazmindaki biiyiik inci tanelerini isaret etmektedir. Ancak siirin i¢indeki bu incileri
sadece bir kuyumcu fark edip deger bicebilir, Seyhi’ye gore boyle sozlerin degerini de

yalniz ehli anlayacaktir:

Hikmet i ' ilm G ma'arif cevheri da'vasina

Cevheri anlar bu nazmi kim diirer burhanidur SD, K.9/46

Sairin dilinde ger¢eklerden uzak, hayali ve siipheli sozlere yer yoktur; boyle sozler saire

olabildigince uzak kalmalidir. Sair daima dogru ve kesin sozlerin pesinde olmalidir.

Hayal i sek sozin dilden 1rag it
Yakin Ui hak s6zin céna ¢irag it HS B.602, s.22

Ancak sairin bu misyonu tstlenip hikmet ve diisiinceyle yogurdugu eserine kulak
asmayanlar, hakki ve hakikati goremezler. Ustelik boyle insanlar, daima dogrunun
pesinde olan ve fayda saglamay1 amaglayan bir sairin s6zlerini dinlemedikleri i¢in ancak

batil bir yolda olacaktir (HS, B.583, s.22).

Siir i¢in gerekli sartlar arasinda belagat, seriat, sthhat, emniyet ve feragat ile birlikte
hikmet de kabul edilmistir. Dolayisiyla siirde belagat ne kadar liizumluysa hikmet de ayni

derecede gereklidir:

Gerekdiir hikmet ii ser’ Ui belagat
Kifaf i sthhat i emn i feragat HS, B.586, s.22

233 Bu konu ve beyit, “Sairle flgili Kavramlar ve Ozellikler” basliginda ayrica degerlendirilmistir.
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Siir, okuyucuya bazi liituflarda bulunur. Seyhi’ye gore en biiyiik liituf hikmetlerle dolu
olan siirin okuyucusunu hikmet sahibi yapmasidir. Hikmete sahip olan goniil hiiziinlii
olamaz. Ancak bu liituflar i¢cin okuyucu hikmetli siirleri defterine yazmali, unutmamalidir
(SD, G.2/1). Hakikatten ayrilmayan sair ve o sairin hayirl sozleri, digerleri i¢in dogru
yolu gosteren bir kilavuzdur. Seyhi, ne kadar kisa olsa da eserinin hakikatleri gosterecek
ozellige sahip oldugunu diisiintir (SD, G.122/8). Siirin hayirli sdzlerle kurulu olmasinin
miithim oldugunu diisiinen sair, bu 6zelligi siirin kisa olmasi ile birlikte degerlendirmistir.
Burada sairlerin hikmetli sozlerde kisa ifadeler kullanmay1 tercih etmelerini hatirlamak
gerekir. Buna gore siirin kisa olmasi bir noksan degil bilakis hikmetli olmasi ile iligkili
bir vasiftir. S6z konusu beytin i¢inde bulundugu mesnevi toplam olarak 74 beyittir ve
neredeyse tamami adalet, 1yilik, comertlik gibi konularda hususiyetle padisaha 6giitler
icermektedir (SD, Mes. B.15). Husrev u Sirin’e ait olan bu mesnevide hikmetli sdzlerin
sOylenebilmesinin ancak padisahin litfu ve izni sayesinde miimkiin olabilecegi ifade
edilmistir. Devami olan beyitte hikmetin ve nasihatin 6nemine deginilmistir. Ugurlu bir
talih ile saadet olabilir ancak hikmet sahiplerinin nasihatleri akill1 adamlar i¢in hayat boyu
bir arkadastir. Dolayisiyla hikmet hayirli bir talih ve devlet icin gereklidir. Sair de eserine
bu niyetle yaklasilmasini talep etmektedir (SD, Mes. B.6).2%*

Bir tislup tercihi olarak degerlendirilen bu tarz, her sair tarafindan benimsenmese de XV.
asirda Necati, Ahmet Pasa, Abdiilvasi Celebi, Hamdullah Hamdi, Seyhi ¢esitli vesilelerle
bu konuya deginerek goriis beyan etmislerdir. Tiim bu goriis ve ifadelere gore dini, ahlaki,
tasavvufl ve tiirlii sosyal durumlarla alakali konularda; genellikle nasihat verici,
diisiindiiriicti, hakikatlerden ve sirlardan haber veren soézler i¢in hikmet kavrami
kullanilmistir. S6ziin ve siirin hikmetli olmasina “nasihat, nasih, hakim, hakikat, hikmet,
ibret, pend, sirr, hak” gibi kavramlarla da isaret edilmis. Bu kavramlarla “iisliib-1 hakim,
hikmet-amiz, ibret-engiz, hayrii'l-kelami, nasihat diirleri, hikmet @ 'ilm aftabi, ma'arif
cevheri, hikmet kilidinin dili, haza’in-i hikmet, remz-i hakikat, mecmua-i kenz-i hakayik,

ayn-i hakdur, lafz-1 hikmet, hikmet sefinesi...” gibi terkipler olusturulmustur.

Siirde hakikat ve hikmete yer verilmesi gerektigini savunan bu yiizden hikmetin
bulunmadig1 s6zleri siir olarak degerlendirmeyen XV. asir sairleri siir anlayislarint da bu
cercevede olusturmuslardir. Bu anlayisa gore siirde duygudan ziyade anlam 6nemlidir.

Anlam ise hikmet ve diisiince ile olusmus olmali, muhtevasinda hayaller degil yalniz

234 Konu ile ilgili diger ornekler igin bk. SD, G.58/7; HS, B.605, s.23; HS, B.575, 5.22; SD, G.185/8.
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gercekler olmalidir. Ancak bdyle siirler sadece hikmet sahibi sairlerce yazilabilir. Bu
sairlerin; herkese sir olan hakikatlere vakif olmasi, hiinerli bir kilavuz olup yol
gostermesi, daima dogru ve kesin sozlerin pesinde olmasi gibi ayirt edici 6zellikleri

vardir.

Boyle bir 6zellige sahip olan siirin fonksiyonlart; sevgiliye giizel ve etkileyici sozlerle
ogilit vermek, maddi ve manevi her tiirlii konuda dogru bilgilerle kisiye dogru yolu
gostererek onlar1 etkilemek, hikmetiyle insanlara sirlardan haber vermek ve onlari
aydinlatmaktir. Ayrica bu fonksiyonlar siirdeki hikmetlere de isaret ederek siirde hangi

faydalarin oldugunu bize gostermektedir.

Tiim bu islevlerle birlikte hikmetli siirler ve muhtevasindaki ibretler, okuyucu igin bir
kazang ve liituf kaynagidir. Eserde verilen hikmetli mesajlar eger dinlenir ve geregi yerine
getirilirse baska hicbir yerde goriilemeyecek faydalar saglar. Bununla birlikte essiz bir
degere de sahip olacaktir. Ancak her insan bu kazanca sahip olamamaktadir. Ciinkii
siirdeki hikmeti yalniz ehli goriip anlayabilir. Okuyucuya fayda saglayarak deger kazanan
her nasihat, eger hikmeti ve kiymeti fark edilirse paha bi¢cilemeyen birer inci tanesidir.

Bu nedenle boyle sozlerin degerinin bilinmesi ve onlara itibar edilmesi icap eder.

Ayni1 baglamlarda siirin ma‘na yoniine, giizelligine, akiciligina, muhtevasindaki sirlara,
yiice, mecaz, yalan ve kisa olusuna; ince ma‘nalara, hayale ve belagate deginilmistir.
Ayrica siir ile inci, cevher, hazine, deniz, gemi ve sair ile biilbiil arasinda benzerlik iligkisi

kurulmustur.

2.2.7. Kisa ve Oz Olmasi (muhtasar, az sdz, miyane, kalil, kitah, telhis, ihtisar olmasi;

diraz, 1tnab, tatvil, mutavvel ve s6zii uzatmaktan uzak durulmasi)

Iyi ve hakiki bir siir igin gerekli goriilen 6zelliklerden biri de az sdzle ¢ok sey
anlatabilmesidir. S6z ne kadar az ve 6z olursa o derecede yararli ve degerlidir. Bu yiizden
siiri olusturan biitiin kelimeler titizlikle secilmeli, ince bir elekten gegirilmeli, eger gerekli

degilse kullanilmamalidir.

Az ve 6z sdylemek belagat ilmi hakkinda olup bu husus i¢in ¢ogu kez “icaz” ve “itnab”
kavramlar1 kullanilmistir. Siradan insanlarin giinliik hayatta kullandiklar1 ifadelere
nazaran daha kisa ifade etmeye veya bir maksadi onu ifadeye yeterli en az sozle
s0ylemeye icaz, ondan daha uzun ibare ile ifade etmeye ise itnab denir. Siir dilinin 6nemli
bir 6zelligi olan kisa ve eksiltili anlatim; metinde bulunmasi gerekmeyen kelimeleri

kullanmamak, anlamlar1 ve ¢agrisimlart zengin sozciikleri se¢gmek, bunlar1 en zengin
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anlamlar ile ifade edecek tarzda sunmak, ciimle unsurlarinda eksiltmeye gitmek ile

saglanir. Ayn1 zamanda bu durum, metnin kaliciligini da saglayan bir faktordiir. 2

Klasik siirin beslendigi kaynaklardan biri olan hadislere — 6zellikle az ve hayirh s6z
sOylemenin geregini ifade eden — bu baglamda vurgu yapan B. Ali Kaya; sairlerin az, 6z
ve faydali siirler soylemenin pesinde olmasini boyle sdzlerin hem akilda kalic1 olmasi

hem de dinleyene daha ¢ok etki etmesi ile agiklar.?®

Sairlerin sozlerinde bu 6zelligin goriilmesi, kullanilan sozciiklerin ¢ok genis bir anlam
cercevesine sahip olmasiyla agiklanabilir bir durumdur. Sairin ve hatta okuyucunun
hayal, imge ve cagrisim diinyasinin devreye girmesiyle birlikte kelimeler, yansittiklar
kavramlarin bagka nesnelerle benzerlik, yakinlik ya da iliskilerine dayanilarak aktarmalar
olusturmakta, bunlar yavas yavas cok anlamli duruma gelmekte, yan anlam
kazanmaktadir.?” Sonug olarak itinayla secilip bir araya getirilmis bir baglam, iki
sOzciikten bile olugsa tasidigr anlam yogunlugu ile birlikte insanlara bir¢ok tasari ve

duygunun kapilarini agabiliyor.

XV. asirda da sairlerin pek ¢ogu tavirlarini kisa ve 6z siirden yana koyarak sdylemlerinde
bu hususa dikkat ¢ekmisler; bunu da cogu zaman sevgiliyle iligskilendirmislerdir. Ciinkii
okuyucu, sevgilinin herhangi bir 6zelligi tizerinde pek ¢ok hayal kurabilir. Dolayisiyla
beyit, okuyucuya bircok hayali ve anlamu bir arada verebilmektedir.?®® Bu sebeple soziin
kisa ya da uzun olmasi hakkinda bir degerlendirme yapilirken ¢cogu zaman sevgilinin
boyu, sa¢1, agz1 vd. unsurlari da ele alinir, bunlarla iliskilendirilir hatta mevzuya gore
siirin uzunlugu degisebilir. S6z gelimi sevgilinin boyunu tavsir ederken séziin uzun
olmasini isteyen Adli, sevgilinin agzindan bahsederken ise kisa ve 6z olmasini tavsiye

etmektedir. Dolayisiyla siirin kisa ve 6z olmasi, sevgilinin agz1 ile yakindan ilgilidir:

Biilend eyle boy1 vasfini ‘Adli
Dehaninda soziifii muhtasar kil AD, 72/6, s.251

Baz1 sairlerin veya miitesairlerin siklikla yaptigir gibi bosluk doldurmak, vezni

tamamlamak i¢in kelime ya da bagla¢ kullanmak siiri zayiflatir. Cilinkii siiri olusturan

25 M. A. Yekta Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi —Beldgat, 13. Basim (Istanbul: Gokkubbe Yayinlari, 2015),
80-81.
2% Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 183.
237 Dogan Aksan, Her Yoniiyle Dil Ana Cizgileriyle Dilbilim (Ankara: AKDTYK Yayinlari, 1995), 504.
238 Yavuz Bayram, “16. Yiizyildaki Bazi Divan Sairlerinin ‘Siire ve Okura Dair’ Gériisleri”, Milli Egitim
Dergisi 168 (Giiz 2005): 91.
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kelimler arasinda irtibat olmalidir.?*® Ancak burada dikkat edilmesi gereken sey, icAz1 bir
kusura doniistirmemektir. Bunun i¢in ifadenin maksat i¢in yeterli olup olmadigina
bakilmalidir. Zaten icaz her sartta degil, yerinde ve zamaninda yapilirsa giizeldir.?*° Bu
diisiinceyle Cem Sultan da eserin uzun veya kisa olmasimi sevgilinin hangi vasfini
anlattigina baglamis, diger taraftan yazdig: alt1 beyitle bu goriisii hem desteklemis hem
de orneklendirmistir. Bu orneklendirmelerin hepsinde sevgilinin sag1 ve agzi konu
edinilmistir. Eger masukun uzun saglar1 asigin kissasina konu olursa eserin de kisa olmasi
beklenmemelidir. Sairin dertli hikayesi, sevgilinin ziilfiiyle ilgili olup uzarsa konuyu

degistirip agzindan s6z etmeli ki kisa olsun:

Zulfiinde mutavvel olicak kissa-i derdim

Andur deheniin fikrini kim muhtasar olsun CSD G.246/3,s.179

Buna gore her ne kadar siirde icaz bir meziyet, itnab bir kusur olarak kabul edilse de
bazen tam tersi de miimkiindiir. Ozellikle s6z giizelse ve takdir goriiyorsa uzun olmasi
tercih edilebilir. Boyle uzunluklar 1tndb kabul edilir. Maksadi ifadede alisilagelen
ibareden fazla kelime kullanildiginda eger bu kelimelerin climlede manaya katkilar1 s6z
konusu ise bu itndb kusur olmayip soze giizellik katar. Bu fazlalik bir yarar saglamiyorsa

bu tatvil (sdzii uzatma) kabul edilerek bir kusur sayilir.?4

Sevgilinin yok denecek kadar minik agzina tesbih edilen sair soziiniin ilk 6zelligi kisa
olmasidir. Yine ayni benzetme baglaminda kapali olan agzin; icerdeki inci ve
miicevherleri (dis) saklamasi, siirin tathh ve hikmetli sozlerle dolu olmasi ile
iligkilendirilmistir. Koca Ragip Pasa’nin “Eger maksud eserse misra-1 berceste kafidir.”
ifadesindeki anlayisla bir beyit icinde en yogun duygu ve hayalleri en giizel iislupla
aktarabilen sair, kullandig1 her bir sozciiglin kiymetini artirarak onlar1 birer miicevhere
doniistiiriir. Bu kabiliyet, klasik Tiirk edebiyatinda sairligin temel o6lgiilerinden biri
sayitlmistir. Hamdullah Hamdi’nin bir gazeldeki ifadesine gore iki kavram, sair sozii ile
yarin agzi, arasinda kurulan bu miinasebet; ikisinin de sarf ettigi sozlerle karsisindaki

insana umut ve hayat olmasi ile de agiklanabilir:

Hamdi dehan-1 yar gibi $&’irilin s6zi

I¢i vii tas1 piir-giiher ii muhtasar gerek HHD, 100/7, s.175

239 Oztoprak, “Riihi’nin Siir Anlayis1”, 113-115.
240 Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi —Beldgat, 81.
241 Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi —Beldgat, 82-83.
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Ayrica Hamdullah Hamdji, siirdeki bu 6zelligin sair i¢in stmarma ve dviinme vesilesi

olmamasi gerektigini hatirlatir:

Mubhtasardur s6ziim eger¢i veli

Piir-sekerdiir dehan-1 yar gibi

Hamdi medh itme sozlerini sakin

Sen de [sol] ehl-i iftihar gibi HHD, 190, 5.234

Siirdeki bu 6zliiliiglin sevgili ile iliskilendirilmesi sadece mevzunun sevgili olmasindan
degil, ortaya ¢ikan iirlin ile sevgili arasinda giizellik ve deger yoniinden bir bag
kurulmasidan da kaynaklanir. Ornegin burada sevgilinin her zaman kapali ve gizli olan

agz1 ile sz arasinda kii¢iikliik ve darlik bakimindan bir miinasebet kurulmustur.

Yine Hamdullah Hamdi’ye gore eger sevgilinin agzina 6zenip veya onu taklit edip eser
vermek isteyen olursa bos sozlerle kelam1 uzatmasin; aksi halde amacina ulasamaz, agzi

biiyiir. Clinkii sevgilinin agz1, bir gonca kadar kiiciiktlir (HHD, 189/1, s.225).

Beyit esasina dayali bir gelenek olan klasik Tiirk siirinde tek bir beyit bile kendi i¢erisinde
bir siirin anlam biitiinliigline sahiptir. Divan tertiplerinde tek baslarina bir siir gibi yer
alan ve “mukatta’at, miifredat...” gibi basliklar altinda toplanan miistakil beyitler, bu
durumun acik bir gostergesidir. Bu yiizden sairler, tek beyitte veznin miisaade ettigi o

siurli sayida sozciikle duygu ve hayallerini aktarabilme yetenegine sahip olmalilar.

Siirle ilgili bu vasiflar, gerek kazanim gerekse tesirinin kaliciligi siirecinde mutlaka
birbirleriyle iliskili ve etkilesimlidir. Varoluslarini birbirlerine bor¢lu olan bu tavsif ve
degerlendirmeler tek baslarina bir kiymet tasimaz. Sadece bir araya geldiklerinde tesir
giicii ve maharet yoniinden benzersiz eserler dogabilir. Ornegin Bedr-i Dilsad’a goére
sOziin kisa tutulmasi yalniz basina bir anlam ifade etmez ancak bu ustalikla soylenmis

dogru bir s6z ise o zaman dikkatleri lizerine ¢eker:

Ki her tavra seni kulavuzladum

S6ziimi uzatmadum u uzladum MN, B.6054

Edebi bir ihtiya¢ olmadigi halde hem niteliksiz hem de soguk s6zlerle ifadeyi uzatmak
okuyanlara usang verir. Ustelik “giizellikler biitiinii” olmas1 gereken siirde bu hig

cekilmez. Ciinkii sanatkar eseriyle ilgililere maharetini gdstermek ister.?*? Bu sebeple

242 Menemenlizade, Osmanli Edebiyati — Beldgat, 61-62.
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yine Bedr-i Dilsad’in Murad-Name’deki ifadesiyle her iste oldugu gibi sanatta da orta

karar olunmali, s6zii uzatip bikkinlik olusturulmamalidir:

S6zi cok eyitme miyane gerek

Miyéane olan isi cane gerek MN, B.6091

Siirde uzun soézlerden kaginilmasi, okuyucuya tahayyiil icin firsat verilmesi ile de
aciklanabilir. Kasith olarak bazi ifadelerin eksik birakilmasi ya da sdylenmeden
gecilmesi, bosluklarin okuyucu tarafindan zihinsel ve duygusal bir etkilesimle
doldurulmasi i¢indir. Ciinkii siir karsisinda okuyucu, pasif degil aktiftir. Bu nedenle bir
sanatsal liriinde sanat¢inin ne ifade ettigi degil, muhatabin ne anladigi, ne dislindigi

onemlidir.

Siir zaten bagh basina az ve 6z sOyleme isidir. Divan sairleri umumiyetle kisa ve 6z
sdylemeyi amag edinmislerdir. Onlara gére kisa s6z akilda kalir ve daha cok etki eder.?*3
Abdiilvasi Celebi de sdzili uzatmayr nazimda yersiz ve uygunsuz bulur. S6z kiymetlidir,
kiymetli olan seyler de kiymetli taglar gibi daima az olur. Zaten o tasa o kiymeti veren de
onun nadir ve az olusudur. Az olmasaydi o degere sahip olamazdi. Bununla beraber mana

yoniinden zengin, beyani parlak ve lafizlar1 da acik olmalidir.

S6z azacuk gerekdiir ma’nisi ¢ok

Beyani1 rusen 1i elfaz1 agcuk H, B.261, 5.69

Zira uzun mesneviler ve manzumeler, basindan sonuna kadar devam edemez, sonunda
mutlaka gevseyecek ve bozulacaktir. Neticede bu tiir eserlerin siir olmak haysiyetini

kaybedecegi iddia edilmektedir.?**

Hamdullah Hamdi aynm1 goriisii paylasirken gazel 6rnegini verir. Adet oldugu iizere bes
beyitten meydana gelen gazelin her bir beytinin birer mesnevi, dolayisiyla her gazelin bir
hamse (penc genc) olacagini diistinmektedir. Bu beyitle sair, nazimda 6zliiliik vurgusu
yapmaktadir. Tek basina bir beyit bile binlerce beyitten, sayfalarca kissalardan olusan
mesnevilerin sahip oldugu anlam ve diisiince degerine veya okuyucu tizerindeki etkisine
ulagsmis olmalidir. Ancak sairin buna vakif olabilmesi i¢in azimli olmasi ve ¢ok ¢aba

gostermesi gerekmektedir:

‘Adet budur ki her gazeliin penc beyti olur

243 Oztoprak, “Rithi’nin Siir Anlayis1”, 113.
244 M. Kaya Bilgegil, Cehennem Meyvas: (istanbul: Yeni Tiirk Matbaacilik, 1944), 11.
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Cehd id ki Hamdi her birisi Penc-Genc ola HHD, 209, s.234

Siirde giizellik ve tazeligi es deger goren Hamdullah Hamdi, mesnevisinin “Sebeb-i
Nazm-: Kitab” basligiyla verilen boliimiinde eserin nasil ve ni¢in yazilmasi gerektigine
kisa da olsa deginmistir. Eserin uzunlugu konusundaki anlayisini ise yine sevgiliyle,
sevgilinin gilizellikleriyle ilgi kurarak ifade etmektedir. Sevgilinin agz1 gonca hatta nokta
kadar kiigiiktiir, saclar1 da hos ve tazedir. Ideal bir eser de tipki sevgilinin agz1 ve saglart

gibi kiiciik, kisa, giizel ve taze olmalidir (TU, s.182).

Tatvil, esere ve manaya herhangi bir yarar saglamayan kusurdur. Mihri Hatun, bu konuda
yapilmasi gerekenin ne oldugunu degil yapilmasi gerekeni yaptigini sdyler. Ustelik bu
iddianin dogrulugu hem divanin hacminde hem de gazel ve kasidelerinin uzunluklarinda
goriilebilir. Sair, bu meseledeki goriisiinii bile uzatmadan tek beyitle yetinerek ifade
etmis; eserinde tatvilden uzak durdugunu, bilakis szl kisalttigini, 6zetledigini haber
vermistir. Ancak yine de sdylenecek her seyi soyleyebildigini yani 6z bir anlatim tercih
ettigini belirtmistir:

Soylediim geldiik¢e elden her ki var

Kilmadum tatvil kildum ihtisar MHD, Tazarruname B.446, s.388)

Hem ehl-i hal hem de ehl-i kal olan sairlerin hayal, imge ve kelime diinyasinin genisligi
herkes¢ce malumdur. Dolayisiyla bu bolluga sahip bir sairin aktarmak istedigi sdzlerin cok
olmasi ka¢inilmaz bir durumdur. Ancak hakiki sair bu bolluk ve imkana kavustugunda
bile itnaba yaklagsmamali, az sozle yetinmeyi bilmelidir. Bu konuda Necati Bey yine kisa

ve agik bir tislupla tavsiyesini soyler:

[tnabdan sakin ne kadar ¢og ise kelam
Eyle miifid ii muhtasar olan sozii eda NBD, Kt.5/1, s.132

Necati’ye gore bir konuda sdylenecek ne kadar ¢ok s6z olsa da uzun sozlerden kaginmak
gerekir. Ustelik bu yaklasimini teoride birakmamis ve bizzat uygulamistir. Bundan
otiiriidiir ki onun kasideleri, 21-65 beyit arasindadir. Bu da onun fazla sézden
hoslanmadigini, “az ve 6z” olarak 6zetlenebilecek bir ifade tarzini tercih ettigini; hatta

mesnevi tertibine neden iltifat etmedigini gdstermektedir.?*°

Seyhi’nin siiri de kisadir ama insanlara kilavuzdur, dogru yolu gosterir. Ciinkii onun

siirinde hayirli kelamlar bulunmaktadir:

245 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 184
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Si'ri Seyhi'niin kalil amma delil
Soylediik hayrii'l-kelam1 ve's-selam SD, G.122/8

So6ziin azlig ile insanlara faydali olmasi konularinin birlikte ele alinmasi, toplumda kisa
sOzlerin faydasiz ve islevsiz olacagi seklinde Onyargili bir elestirinin yapildigini ya da
bdyle bir anlayisin hakim oldugunu gostermektedir. Seyhi bu anlayisin kendi siiri igin
gecersiz oldugunu ¢iinkii eserinde hem az hem de hayirli olmak gibi iki 6zelligi birlikte

gorildiigiinii soylemektedir.

Bazi siirlerin uzun olmasi ise sevgilinin saglarinin uzunlugundan kaynaklanabiliyor. Bu
yiizden kisa ve 0z siir taraftar1 olan Seyhi, sevgilinin uzun saglarindan bahsedip sozii de
uzatmak istemez. Bunun yerine sevgilinin kiiclik, dar agzim1 anmak ve bdylelikle

muhtasar bir eser vermek gayesindedir:

Seyhi’ye mutavvel goriiniir kissa-i ziilfiin

Teng agzun anup itdi s6zin muhtasar iy dost SD, G.14/6

S6ziin uzamasinin diger bir sebebi de asigin miigkiiliinii, elemlerini anlatmak istemesidir.
Sonu gelmez dertlerini dile doken sairin eseri de dogal olarak kisa olmamakta aksine
sevgilinin saglar1 gibi uzamaktadir. Dolayisiyla yine mevzuya gore eserin uzun veya kisa

olacagi goriisii tekrarlanmistir:

Zilfi gibi uzanur hicriim i derdiim s6zi

Anun iciin idemez kissa(y)1 kiitdh garib SD, G.7/6

Her zaman siirlerin kisaligindan bahsedilmemis, siirde kafiyelerin kisa olmasi gerektigini
sOyleyen Seyhi’ye gore sevgilinin agzi nasil kiiclik ise siirin kafiyesi de az ve kisa

olmalidir (§D, G.132/3).

Biitiin bu soylenenler 1s1g1inda Ahmet Pasa, Avni, Taci-zade Cafer Celebi ve Bedr-i Dilsad
haricinde eserleri incelenen XV. asrin tiim sairleri, her durumda kisa siirden yana tavir
koymus ve az sozle ¢cok sey anlatmanin pesinde olduklarini gesitli vesilelerle dile
getirmistir. Bunun icin de sanatginin mahir olup belagat ilmine sahip olmasinin

gerekliligine vurgu yapmislardir.

S6z ne kadar az ve 6z olursa o derecede yararli ve degerlidir. Bu nedenle hemen her sairin
en biiyilk korkusu sozii bos yere uzatmaktir. Bu korkuyu birgok yerde —ozellikle
kasidelerinde- hatirlayan ve hatirlatan sairlere gore eger s6z uzarsa o, siir degil insa olur.

Sairler bu endiselerini “1tnab, 1tnab-1 siihan, 1tnab-1 kelam, tatvil, sozii uzatmak, serh-i
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mutavvel, metn-i mutavvel, mutavvel kissa” ifadeleriyle anlatmistir. Ideal olan kisa ve 6z
siir i¢in ise “muhtasar, az s0z, miyane, kalil, beyan-1 muhtasar, katah, telhis, ihtisar” gibi

kelime ve terkipler kullanmiglardir.

Bu baglamda yapilan degerlendirmelerde cogu zaman sevgilinin boyu, sag1, 6zellikle de
agz1 ele alinir; bunlar kisa soz ile iliskilendirilir hatta mevzuya gore siirin uzunlugunun
degisebilecegi ifade edilir. Sevgilinin boyunu tavsif eden s6ziin uzun olmasi gerekirken
sevgilinin agzindan bahseden siirlerin ise kisa ve 6z olmasi tavsiye edilmektedir. S6z ile
sevgilinin agz1 arasinda kurulan bu miinasebette siirin kiymetli olmasi, insana umut ve
hayat olmasi, tatl olmasi gibi yonlere dikkat ¢ekilmistir. Ayrica soziin kisa olmasi da

onun kiymetli oldugunun bir gostergesidir.

Okuyucu cephesine baktigimizda kisa ve 0z sdylenmis sozlere daha fazla ragbet
edildigini de gérmekteyiz. Ciinkii gereksiz yere uzatilmis sézler okuyucuya bikkinlik
verir. Ayrica siir kargisinda okuyucu pasif degil, aktif olmak ve tahayyilil ederek
bosluklari doldurmak ister. Dolayisiyla sairler, bu beklentinin farkinda olmali ve
mubhtasar sozlerle okuyucuya firsat vermelidir. Ancak soziin kisa olmasi tek basina bir
anlam ifade etmez. Bu sebeple soz; kisa ve 6z olmakla birlikte mana yoniinden zengin,
beyani parlak, lafizlari agik, giizel ve taze olmalidir. Ayrica bu vasiflarin ifadesi igin siir

ile miicevher, seker, dehan-1 yar, gonca, ziilf arasinda benzerlik ilgisi kurulmustur.

S6ziin kisa ve 6z olmasi1 hususunda Ahmet Pasa, Avni, Taci-zade Cafer Celebi ve Bedr-i
Dilsad’in eserlerinde herhangi bir degerlendirme yapmamasi, onlarin devrin diger
sairleriyle ayn1 fikirde olmadiklar1 anlamina gelmemektedir. Ciinkii bu isimlerin
eserlerine baktigimizda s6ziin kisa ve 0z olmasi fikrine mubhalif bir vasif
gorinmemektedir. Cogu bes ve yedi beyitten olusan gazelleri ve 40 beyti gecmeyen
kasideleriyle Ahmet Pasa, divaninda yalnizca gazel ve kit’a 6rneklerine yer veren Avni,
sadece 3810 beyitten meydana gelen Heves-namesiyle Cafer Celebi; agik bir s6zle olmasa
da icraatlartyla bu fikri destekleyip benimsediklerini gostermislerdir. Bedr-1 Dilsad’in
10410 beyitten olusan mesnevisini bu tespitin disinda tutmamiz gerekmektedir. Hem
nasihatndme, siyasetndme ve fiitlivvetname gibi ¢ok yonlii olmasi hem de terciime bir

eser olmasi, Murdad-ndme’nin uzun tutulmasinin hakli gerekgeleri arasinda diistintilebilir.

Sairlerimiz tim bu degerlendirme ve iddialarina bagl kalip eserlerini bu diisiinceler

dogrultusunda olusturabilmisler mi, yoksa bunlar yalnizca bir tez veya teori olarak mi1
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kalmis diye diisiinerek donemin divan ve mesnevilerini inceledigimizde su sonuglar

goriilmektedir:

Divaninda kasideye hi¢ yer vermeyen Adli’nin (II. Bayezid) yazdig1 gazellerin yiizde
50’si 5 beyitlidir. Diger yaris1 da 4, 6 ve 7 beyitten olusur.

Ahmet Pasa’ya ait olan 352 gazelin yiizde 31’1 7 beyit, yiizde 29’u 5 beyit, yiizde 8’1 de
6 beyitten miirekkeptir. Toplam 38 kaside bi¢imindeki siirlerinin sadece 8 tanesi 40
beytin lizerine ¢gikmistir. Sairin 11, 12 ve 15 beyitten meydana gelen kisa kasideleri dikkat

¢ekmektedir.

Cem Sultan, divaninda 9 kasideye yer vermis; bu kasidelerin sadece 2 tanesi 100 beytin
lizerine ¢ikmistir. ki kasidenin de uzunluklarma hakli gerekce olarak na’t tiiriinde
yazilmis olmalarimi diisiinebiliriz. Cem Sultan her zaman az s6ziin yaninda olmustur.
Katledilen oglu Oguz Han i¢in yazdigi mersiyesinde dahi 33 beyitle iktifa etmistir.
Divaninda ayrica 348 gazel bulunan sairin kisa gazellerden yana oldugunu da
ekleyebiliriz. Gazellerinin yiizde 41’1 5 beyitten, yiizde 43’1 ise 6 ve 7 beyitten tesekkiil
etmistir. Bununla birlikte sair; her biri birer adet olmak tizere 14, 16, 20 ve 21 beyitlik
gazel ornekleri de vermistir. Yazilan diger Cemsid ii Hursidlere®*® nazaran daha hacimli
olsa da ortalama bir mesnevi uzunluguna sahip olan Cemsid ii Hursid, 5374 beyitle Cem

Sultan’in en uzun eseridir.

Donemin diger sultan sairi Avni (Fatih), divaninda sadece gazel ve kit’a nazim bigimine
ait drnekler vermistir. Ustelik toplam sayis1 74 olan gazellerin yiizde 66’s1 5 beyitten,
yiizde 17’si 7 beyitten olusmustur. Alisilmisin disina ¢ikarak 3 ve 4 beyitten olusan gazel

ornekleri bile yazmustir.

Yazdigi tek eser ile mesnevi sairi kabul edilen Abdiilvasi Celebi, Halilname’yi sadece
3693 beyitten meydana getirmistir.

Divaninda hi¢bir padisaha ya da devlet erkanina sunulmus bir kaside 6rnegi bulunmayan
Hamdullah Hamdi tevhid, miinacaat ve na’t tiirtinde biri Fars¢a olmak iizere toplam 3
kaside yazmistir. Bunlarin en uzunu 52 beyitten olusmustur. 199 gazelin 140’1 (ylizde
75) 5 beyit, 38’1 (yiizde 20) 6 ve 7 beyittir. Bununla birlikte sair; her biri birer adet olmak
tizere 13 ve 15 beyitlik gazel 6rnekleri de vermistir. Hamdullah Hamdi’nin tasavvufi ve

sembolik bir agk hikdyesini anlattigi donemin orijinal mesnevilerinden Tuhfetii’l-Ussdk,

246 {1k kez Iranli sair Selméan-1 Saveci’nin yazdig1 Cemsid ii Hursid, 2968 beyittir. Bizde yazilan ilk
Cemyid ii Hursid ise Ahmedi’ye aittir ve 4798 beyitten meydana gelir.
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sadece 950 beyittir. Ayrica edebiyatimizdaki ilk ve en miikemmel Yusuf u Ziileyha

Ornegini yazan sair, eserini 6241 beyitle sinirlandirmistir.

Mihri Hatun’un bir¢ogu sehzadelere methiye olan toplam 17 kasidesinin en uzunu 39
beyitten meydana gelir. 210 gazelin yiizde 46°s1 5, ylizde 16’s1 6 ve yiizde 26’s1 7 beyittir.

Gazellerin en uzunu ise 11 beyittir, o da tek ornektir.

Devrin en iinlii gazel sairi olarak taninan ve tanitilan Necati Bey, gazeldeki bu sohretini
yalnizca basarili olmasina degil, divanindaki 650 gazel ile XV. asrin en fazla gazel
ornegini vermesine de bor¢ludur. Fakat sayica fazla olan bu gazeller uzun tutulmamastir.
Gazellerin yilizde 28’1 5, ylizde 15’1 6, ylizde 37’si 7, ylizde 12’si ise 8 beyitlidir. Bunlarin
haricinde sairin 25 adet 9, 12 adet 10, 4 adet 11, 2 adet 12, 1 adet de 14 beyitli gazelleri
bulunmaktadir. Terkib-i bentlerde 8 beyitlik bentlerden vazgecmeyen Necati Bey; konusu
mersiye olanlar1 toplam 7 bentten, methiye olanlar1 da 5 bentten meydana getirmistir.
Nerdeyse tamami methiye tiiriinde olan 28 kasidenin biiyiik cogunlugu 50 beytin
altindadir. Birer tane olmak iizere 58, 60 ve 65 beyitlik kasidesi de olan sair, na’tin1 69
beyitten tesekkiil ettirmistir. Ayrica divaninda 70 kit’a bulunur ve bunlarin geneli 2 veya

3 beyittir.

XV. yiizyillin mesnevi sairi Seyhi’nin divanina gazeller acisindan bakildiginda sunlar
dikkati ¢ekmektedir: Divandaki toplam 204 gazelin yiizde 66°s1 (135 gazel) 7 beyitten,
yiizde 10’u (20 gazel) 5, yiizde 8’1 (17 gazel) 6, yiizde 7’si (15 gazel) 8, yiizde 8’1 (16
gazel) 9 beyitten meydana getirilmistir. Ayrica 1 gazel de 10 beyittir. Divandaki
kasidelerin yiizde 40’1 33 beyitten daha kisadir. Ozellikle tevhit tiiriindeki ilk iki kaside
(22 ve 16 beyit) ve bir miinacat olan 4. kaside (15 beyit) en kisa kasideler olarak goze
carpryor. Toplamda sadece bir kaside (K3), 50 beytin iizerindedir. Bunlarla beraber
terkib-i bent ve terci-i bentlerde 10, 11 ve 12 beyitten olusan bentler kullanilmigtir.
Seyhi’nin mesnevilerine baktigimizda ise Tiitk edebiyatinin en giizel Hiisrev i Sirin

mesnevisinde toplam 6944 beyit, Harname’de 126 beyit gériinmektedir.

Taci-zade Cafer Celebi, hem sergiizestndme hem hasbihal hem de bir sehrengiz niteligi

tagiyan Heves-ndme adindaki mesnevisini sadece 3810 beyitten meydana getirmistir.

Divanlardaki gazelleri, beyit sayilar1 yoniinden degerlendirdigimizde su tablo ile

karsilagsmaktayiz:
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Tablo 11: Beyit Sayilarina Gore Divanlardaki Gazeller

Divanlar g g‘ g g g g Q“? § g g oq? § g g oq? §
ol S| o] o = o] o g| 2| 9| 2| | 2| ¢| 2| =
Top.
app SV 1] 3| 105| 27] 100] 34| 37| 5] o 6] 4] 1 352
vizde | 03] 09| 298] 7.7] 3100 97 105] 43| 26| 17| 11| o3 03
N 1] 78] 13| e 3 1 158
Yiizde 06| 494] 82| 392] 19 06
cep  |Savt 143) 18] 3] 25| 21| 2] 1] o] 1] 1 1] 2] 1] 348
Yiizde 41,1| 52{ 376] 72[ 60[ 06| 03] 06| 03] 03 03| 03] 03
AVD Say1 2 11 49 6 13 2 1 74
vizde | 27| 14] 662] 81 176] 27] 14
o S 2| 3] 140 14| 24| 5| 4 3 2 1 1 199
vizde | 10| 15] 704] 70[ 121] 25] 20[ 15| 10 05 05
N 96| 34| 55| 11| 11| 2] 1 210
Yiizde 457 162 262] 52| 52| 10| 05
o |5 1| 180 100 244] 8] 25] 12 4] 2 1 650
Yiizde 02| 27.7] 154] 375 125] 38] 18] 06 03 02
sp |5 20l 17| 13| 15[ 16] 1 204
Yiizde 98| 83| 662 74| 78] 05
Top. Gazel 2195
Top. Yiizde| 02| 04]369]104]352| 80| 52| 16| 08| 05| 03] 01] 00| 01| 00| 00
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Buna gore kisa siir anlayisina en biiyiik destegi, yazdigi gazellerin yiizde 70’ini 5
beyitten tesekkiil eden Hamdullah Hamdi vermistir. Toplam 74 gazelin yiizde 66’sinda
5 beyitle yetinen Avni, ayrica yiizde 50’ye yaklasan oranlarda 5 beyitlik gazel yazan
Adli ve Mihri Hatun kisa ve 6z siirin nasil olacagini géstermislerdir. Bu konuda en az

ornek, yiizde 10 ile Seyhi’ye aittir.

Tabloya genel olarak baktigimizda da XV. yiizyil klasik siirimizde gazellerin yiizde
72’sinin 5 ve 7 beyitten olustugunu gérmekteyiz. Bu tespit, donemin sairleri i¢in kisa

sOziin oldukca dnemli ve vazgegilmez oldugunu anlatmaktadir.

Divanlardaki kasideleri, uzunluklari yoniinden degerlendirdigimizde ise su tablo ile

karsilasmaktayiz:
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Tablo 12: Beyit Sayilarina Gore Divanlardaki Kasideler

) b A A e b A A ) b R A e .-‘: .§ .“:
Y Y S Y Y S S Y Y Y = B Y ) Q@ )
) ) 1) [ [ [ [ [ [ [ 1) [ [ m o m
) m m m m m m m m| m m| o o m < o | o
Divanlar < o < o < o < o < o <t o < =) S N
ndl B R B A - D O D O - I - - L D I B
o o) o To) o o) o T) o Te) 3 To) o p= 8 9
— i N N (92 o < < Lo Lo O M~ prt = — TOp
APD Say1 12 7 1 1 2 5 4 1 3 1 1 1 40
Yiizde 34,3 20,0 29| 29| 57| 14,3| 114 29| 86| 29 29| 29 2,9
AD Say1 0
Yiizde
csD Say1 3 1 1 1 1 1 1 9
Yiizde 33,3 11,1 111 11,1 11,1 111 11,1
AVD Say1 0
Yiizde
HHD Say1 1 1 1 3
Yiizde 33,3 33,3 33,3
MHD Say1 5 6 2 3 1 17
Yiizde 29,4 353| 11,8| 17,6 59
NBD Say1 1 1 4 4 4 4 3 3 1 1 28
Yiizde 3,6 3,6] 14,3| 14,3| 14,3| 14,3| 10,7 10,7] 36 36| 7,1
SD Say1 2 2 1 2 2 3 1 1 1 15
Yiizde 13,3 13,3 6,7| 13,3|] 13,3|] 20,0] 6,7 6,7 6,7
Top. Kaside 112
Top. Yiizde| 13,1| 159 93| 93| 11.2[112]103] 56| 75| 19| 28] 28] 09] 09| 09] 009
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XV. yiizyila ait divanlarda kasidelerin ylizde 24’1 20 beytin altinda kalmis, 60 beyti
asan kasideler ise sadece ylizde 10’dur. Kasidelerin biiyiik bir orani1 10 ile 55 beyit

arasindadir.
Tablo 13: Beyit Sayilarina Gore Mesneviler

Mesnewvi Toplam Beyit Sayisi
Halilname 3693
Murdd-name 10410
Cemsid ti Hursid 5374
Tuhfetii’l-Ussak 978

Yusufu Ziileyha 6241

Husrev ii Sirin 6944
Heves-name 3810

Donemin mesnevilerine baktigimizda ise bir mesnevi 1000 beytin altinda, iki mesnevi

ise 4000 beytin altinda kalmistir. En uzun mesnevi 10410 beyitle Murdad-name’dir.

2.2.8. Lezzetli ve Sirin Olmasi (lezzet, sirin, seker-riz, halavet, sekeristan, nemekin,
seker-pas, tatli, serbet)

Ideal siirde aranan diger vasif, siirin seker kadar leziz ve sirin olmasidir. Bunlar, “tat, tatl1,
zevk, haz, keyif, sevimli, cana yakin, sempatik” gibi anlamlar1 karsilayan sifatlardir.?4’
Siirin onu okuyan insanda uyandirdigi zevk ve hazzi anlatan bu kullanim, siirdeki ifade
ve lislubun giizelligine bagl olarak gelisen bir 6zelliktir. Bu 6zelligi kazanmis lezzetli
sOzler; isitenlerin keyfini, nesesini ziyadelestirir; hos bir etki birakip agizlarini tatlandirir.
Bu yiizden siirin lezzeti iizerinde bir degerlendirme yapilirken ¢ogu zaman beraberinde
seker ve bal benzetmeleri de yapilmistir.?*® Tipki seker yiyen bir insanin damagina seker
tad1 yapismasi gibi bu vasfa sahip olan siirler, okuyanlara giizel duygular yasattig1 i¢in
insanlar iizerinde kalic1 bir etkiye sahiptir. Zira ifadenin giizelligi essiz bir tat olur ve

okuyan kisinin damaginda kalic1 bir iz birakir. Boylelikle lezzetli siirlere duyulan arzu ve

istiyak daha da artmis olur. Ayrica sekerin tadina alisan damak daha sonra tatsiz bir i¢cecek

247 Siikiin, Ferhengi Ziya, 1351; Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat (Ankara:
Aydm Kitabevi, 2000), 551-1000.
248 Seker ve bal tesbihi, “Siir-Yiyecekler” bashiginda ayrica degerlendirilmistir.
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ya da yiyecek geldiginde yine sekerdeki lezzeti arayacak, bulamayinca da bunu

begenmeyecektir.

Siirlerinin lezzetinden bahseden sairler s6ziin benzetileni olarak sekerle birlikte serbet,
kand, bal, sehd gibi lezzetleri kullanmislardir. Ayrica lezzetli siirle ayn1 baglamda
Ozellikle sOziin sirin olmasi; bunun disinda da dil, hos, zevk, titi, suhan, nev ‘arus, ter,

selsebil, miibtela, giiher, sehd, diir, giil gibi ifade ve benzetmeler de kullanilmstir.

XV. yiizy1l sairleri eserlerinin etkisini, kiymetini ve giizelligini vurgularken genellikle
seker ya da bal benzetmesi ile birlikte, lezzetli s6zler sarf ettiklerini ifade etmislerdir.

Ozellikle Ahmet Pasa bu baglamdaki degerlendirmesini bircok yerde yinelemistir:

Agzima sdyle halavet verdi vasfin serbeti

Kim zeban-1 hameyi sakk etti s6ziim lezzeti APD, G.350/1

Siire bu tatlilig1 veren 6zellik; soyleyisteki incelikler, siirde gizlenmis giizel manalar ve
konulardir. Siire konu olan sevgilinin vasiflarindaki tat, Ahmet Paga’nin sozlerine tatlilik
verir hatta bu lezzet kalemin dilinin ortadan yarilmasina neden olmustur. Sair sevgilideki
giizelligin ve tatliligin siirine lezzet verdigini dolayisiyla mana-lezzet iliskisinin 6nemli

oldugunu diistinmektedir.

Siirin diger vasiflarinda oldugu gibi lezzetli olmasin1 da sevgiliye baglamak
gerekmektedir. Clinkii sairin soziindeki lezzetin kaynag sevgilinin giizelligidir. Sairin
agzi, sevgilinin vasiflarindan bahsederken tatlanir; tatlanan agizdan dokiilen sozler de
lezzetli olur. Ustelik siirdeki bu tatlilik ve lezzet, kalemin ucunun catlayip ikiye
ayrilmasina sebep olur. Kalemin zaten yarilmis olan ucuna neden olarak hiisniitalil
yoluyla s6zdeki lezzet gosterilmistir. Bu neden, siirdeki lezzetin etkisini ve bu etkinin

giiciinii de ortaya koymustur.

Ahmet Pasa’nin mana-lezzet iliskisine isaret ettigi baska bir beytinde seker dudaklarin
sozlere tatlilik verdigi vurgulanmaktadir (APD, G.31/7). Diger taraftan lezzetli siirler,
okundugunda kendini belli edecektir. Zira siir okunurken onu okuyan kisinin agzindan
olduk¢a leziz ve giizel sekerler dokiilmektedir. Ahmed’in sézlerini de eger Misir
gazelhanlar1 okursa o sozler, Sa’di’nin siiri gibi tath sekerler sagan sozler haline

gelecektir:

Hos seker-riz olur Sa'di-i Siraz gibi
Ahmed'in sézlerin okursa gazel-han-1 Misir APD, G.84/9
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Ahmet Pasa hem Iranli iinlii sair ve alim Seyh Sa’di-i Sirazi ile kendini mukayese ediyor
hem de siirin ehli tarafindan okunmasinin gerekliligini vurguluyor. Boylece siirin ve
sairin degerini kavrayabilmek, hakkini teslim edebilmek hatta Ahmet Pasa’nin Sa'di-i
Sirazi’den bir eksiginin olmadigimi gorebilmek i¢in siirin diizgiin okunmasinin bir sart

oldugunu anlatmaktadir. Siirler ancak o zaman tatlanir ve etrafa seker sacar.

So6zde lezzet olmast i¢in her zaman i¢inde seker olmasi ya da seker gibi tatli olmasi
gerekmez. Tuzun da tat ve lezzet verdigi diisiiniildiigiinde seker ile benzer etkiye sahip
oldugu ve iki maddenin de ayni1 baglamda degerlendirilmesi gerektigi anlagilmaktadir.

Dolayisiyla sairler siirlerine lezzet katarken sekerle birlikte tuzu da kullanmiglardir:

Si’ri Ahmed’in seha nemekin oldugu bu kim

Bahr-1 suhande damen-i Selman tutup durur APD, G.93/5

Ahmet Pasa’ya ait siirlerin ne tadi ne de tuzu eksiktir. Ciinkii o, Iranl1 {inlii sair Selman-1
Saveci’nin yolunu izlemistir. Kisaca Ahmet Pasa’nin siirinin tuzlu ya da giizel olmasi,
s0z denizinde Selman'in etegini tutmasimdandir. Buna gore siirlerin lezzetli olabilmesi
icin sadece tatli olmas1 yeterli degil, tuzunun da tam olmas1 gerekmektedir. Siirin bu
olgunluga erisebilmesi i¢in sairin kendinden evvelki usta bir sairin etegine yapisip ondan

destek almast da lazimdir.

Beyitte deniz tesbihi ile giizel ve bu olgunluga erisen sdzlerin birer inci tanesi oldugunu,
hem tuzlu hem de giizel anlamlarin1 da karsilayan "nemekin" kelimesiyle thdm yoluyla

"nemgin (1slak)"e bir gonderme yapildigini da ekleyebiliriz.

Siirde bu lezzetin olabilmesi s6ziin taze olmasina da baglidir. Siir eger yeni bir gelin kadar
taze ve bikr olursa o, her seyiyle tath ve leziz bir siirdir. “Taze gelinin agzinin suyu mana
adami i¢in sekerden daha tathidir.” ifadesiyle Abdiilvasi Celebi, siir-seker benzetmesi
yapmak yerine ikisi arasinda bir mukayese yaparak siirin sekerden daha tatli oldugunu
iddia etmistir:

Ma’ani merdine bu nev ‘arusun

Sekerden tathidur agzinun abi H, B.3642, 5.493

Siirin hem sdylenmesi hem de dinlenilmesi ¢ok gilizel olmalidir. Siire bu giizelligi verecek
olan mananin, lafizlarin ve ahengin bir arada ve ayn1 derecede degerli kabul edilmesi de
gerekmektedir. Abdiilvasi Celebi taze bir gelin olan siirdeki lafizlarin erkek olan mana

icin sekerden bile daha tath goriildiigiinti sdylerken ancak bunlarin bir araya gelmesiyle
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dinlenilmesi ¢ok giizel ve tatli sozlerin ortaya c¢ikabilecegine isaret etmektedir.

Dolayisiyla siirde mana kadar lafza da, siirde ahenge de 6nem verilmelidir.

S6z; degeri ve insanlar lizerindeki etkisi sebebiyle de bal, seker, serbet gibi tatlilik veren

maddelere hatta kevser suyuna benzetilmistir:

Akat dilden su resme serbet-i ter
‘Ayan olsun ki andan ‘ayn-1 kevser TU, s.183

Mesnevisinde Hamdullah Hamdji, dilden ddkiilen sézlerin bir serbet oldugunu béylelikle
kevser suyunun goziiniin dahi ortaya ¢ikabilecegi degerlendirmesini yapmis ve tazelik ile

lezzet arasindaki bag1 yinelemistir.

Beyitte hem lezzetli s6zlerin etkisine hem de ancak yeni ve orijinal s6zlerin lezzetli kabul
edilebilecegine vurgu yapilmistir. Taze ve bir serbet kadar tatli olan siirler dilden
akitildiginda baldan daha tatli olan ve bir kez igenin bir daha susamadigi kevser suyu
asikar olacaktir. Bu mukayese ve tesbih lezzetli siirlerin degerini ve benzersizligini de

gbstermis olmaktadir.

G AN

Siirin lezzetli veya tatli olmasi ile ayn1 baglamda kullanilan benzer bir ifade de “sirin”
kelimesidir. Siirin gilizelligine, inceligine, nazikligine ve tatliligina isaret eden bu ifade

genellikle s6z kelimesi i¢in sifat olarak kullanilmistir.

Toplumda sevilen ve aranan insanlarin ortak 6zelligi genellikle tath dilli olmalaridir.
Boyle insanlarin yaninda bulunmak onlarin sézlerini dinlemek bir ayricaliktir. Bu sebeple
Mihri Hatun, sekerden daha lezzetli ve sirin sozler sdyleyen ve papagan gibi konuskan

birisine miiptela oldugunu soyliiyor:

Simdi bir titi-kelama miibteladur Mihri Kim
Soylese sirin s6zi kand-i miikerrerden leziz MHD, G.17/5, s.223

Mihri Hatun tutkun oldugu kisiyi tavsif ederken sirin sozlii, sekerden daha tath dilli ve
papagan gibi konuskan ifadelerini kullanmistir. Buna gore tatli bir dilden ¢ikan lezzetli
sOzlerin, biiyiik bir etkiye sahip oldugunu ve insanlar1 kendine hayran birakabildigini
anlayabiliriz. Ayrica hem sair soziiniin sekere benzetilmis olmasi hem de mucizeler

gosterip sirin sozler sarf etmesi, sair-papagan tesbihine bagli olarak da degerlendirilebilir.

Bagka bir gazelinde Mihri Hétun, sevgilinin dudaklarin1 yad eden soziin sirin ve tath
oldugunu hatirlatarak siirdeki lezzetin siirin muhtevast ile ilgili olduguna isaret etmistir
(MHD, G.194/7, 5.314).
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Necati Bey boyle sozlerin degerine vurgu yapmak isteyerek tatli ve sirin sozleri birer inci

tanesine benzetmis, ayrica miicevher ve 1a’l tasi ile birlikte ele almistir:

Necati si'rini sirin edip diirler doker oldu
Gorelden sol leb-i 1a'l-1 giiher-pls 1 seker past NBD, G.615/8, 5.425

Sairin “Seker sacan cevher kapli o yakut dudagini gérdiigiinden beri Necati’nin siiri sirin
oldu ve etrafa inciler sagmaya basladi.” seklindeki ifadesi, sirin ve leziz sozlerin
olusabilmesinin 6n sartin1 gostermektedir. Buna gore bir sairin bu 6zellige sahip siirler
yazabilmesi i¢in hangi mevzudan bahsetmesi gerektigini iyi bilmesi ve mevzuya uygun
ifadeler secmesi gerekmektedir. Bir baska deyisle soze bu 6zelligi kazandiran siirdeki

konu yani sevgili ve onun giizel vasiflaridir.

Bagka bir gazelinde Necati, peri yiizlii ve yasemin goriiniislii sevgiliyi biiyiilemek i¢in

yazilan siirlerin seker kamisi kadar tatli oldugunu ifade etmistir (NBD, G.241/8, s.259).

Seker ve balin insanlar tizerindeki tesirine deginen Seyhi’nin sirin lafizlarindan bal ve

seker geldigi i¢in cihanin hiikiimdarlar1 bile daima onun s6zlerinden zevk almislardir:

Cihan hiisrevleri Seyhi soziinden zevk alur her dem
Meger sehd ile sekkerdiir gelen ol lafz-1 sirinden SD, G.133/7

Lezzetli ve sirin sozlerden umulan da insanlara keyif ve zevk vermesidir. Seyhi, lafizlarin
sirin olmasi ile bal ve seker olmasi arasindaki ilgiyi okuyanlara zevk vermesi yoniinden
kurmus ayrica boyle sozlerin her daim her insana — 6zellikle cihan hiikiimdarlarina — zevk

vermeye devam edecegini ifade etmistir.

Taci-zade Cafer Celebi de giil, seker ve sirin s6z arasinda kurdugu ilgiyle soz-seker
mukayesesi yapar. Sirin sozlerden olusan defterlerin giil kadar giizel ve sekerden daha
tatli olacaginm dile getirmistir. Bagka bir ifadeyle siir lezzetli ise ayn1 zamanda sirindir,
giizeldir hatta hos kokuludur. Heves-ndme’den aliman bu beyte gore sairin giil

yapraklarindan yapilmig bir defteri vardir.

Sana evrak-1 giilden defterim var
Sekerden dahi sirin sozleriim var HN, B.1119

Siirdeki bu tat ve lezzet siirin muhteva ve mana yoniiyle de ilgilidir. Bu nedenle lezzeti,

siirin anlam katmanlarinda da aramak gerekmektedir:

Yad-1 la’lun so6zleriime bir halavet virdi kim

Ney-seker sanur gorenler si’riimiin tumarini HN, B.1816
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Cafer Celebi ayn1 mesnevisinde soziindeki tatliligin kaynagini da agiklamigtir. Buna gore
sevgiliden ve sevgilinin la’l dudaklarindan bahseden sairin sozleri seker kamisi gibi
tatlanmaktadir. Sevgilinin yakut dudaklarmi hatirlamak bile sairin sézlerine Oyle bir
tathilik vermistir ki Cafer Celebi’nin siir tomarini gérenler, diiriilmiis bu kagit tomarini
seker kamis1 zannederler. Beyitte one ¢ikan ney-seker, halavet ve 1a’l sdzciikleri hem siir
icin hem de soz icin kullanilan ifadelerdir. Ayrica hepsi de tathilik 6zellikleri ile
hatirlanmaktadir. Sair, ifadeleri bir arada kullanmak suretiyle lezzetin derecesini

vurgulamak ve artirmak istemistir.

Ahmet Pasa, sOziinliin sirin olmasina kaynak olarak sevgiliyi gostermeye devam
etmektedir. Pasa, sevgilinin dudaklarindan soz ettikce hangi sozii sdylerse sdylesin tiim
sOzleri sirin olmaktadir. Buna gore siirinin sirin olmasini isteyen bir sairin yapmasi

gereken, sevgilinin giizelliklerinden ve dudaklarindan bahsetmektir:

Lebini agzina aldikca Ahmed
Ne soz kim soylese sirin oluptur APD, G.99/5

Sirin sozlere sahip olmak, sairlerde aranan bir vasif olsa da papaganin dili onu kafese

miiptela ettigi gibi Ahmet Paga’y1 da bu hicrana sirin sozleri diisiirmiistiir:

Ahmed'i sirin soziidiir diisiiren hicranina

Tatlyi giiftaridir eden giriftar-1 kafes APD, G.126/8

“Sevimli ve sempatik” anlamlarindan dolay: sirin sozler papagani; seker ile beslendigi
icin tatl dilli olan, bir mucize olarak konusabildigi i¢in sevimli ve sempatik goriilen
papaganlar da bu yodnleriyle sairleri akillara getirmektedir. Ustelik yapilan tti-sair
benzetmelerinde ya da karsilastirmalarinda s6z ve sirin kelimelerine de ayn1 baglamda

yer verilmistir.

Habs-i gamda dostum sekker-lebiif vasf itmege
‘Adli gibi olmaya bir titi-i sirin-suhan AD, G.115/7, s.309

Adli’nin yaptig1 bu mukayeseye gore sairler, sirin so6zler sdyleyen birer papagandir ancak
giizel sevgilinin seker dudagini anlatmada Adli gibi bir papagan yoktur. Beyitte papagan,
seker, s0z ve sirin birbiriyle iligkilendirilerek verilmistir. Sekerden bahseden papaganin

dili tatlanmakta tatlanan dilden sirin sozler dokiilmektedir.
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Soziin sirin olmasim1 mevzuya baglayan Adli baska bir ornekte yine sevgilinin
dudaklarini, dislerini konu edindigi sozleriyle inciler dizdigini ve ortaya hem hos hem de

sirin bir gazel ¢iktigini sdylemistir (AD, G.103/7, s.289).

Bedr-i Dilsad’a gore sairlerin hasletleri arasinda sevingli, tatli ve sirin s6zlii olmak vardir.
Ciinkii saire bu 6zellikler yakisir. Ustelik sairler sahip oldugu bu hasletlerle digerlerinden

daha iistlin bir konuma yiikseleceklerdir:

Ki ol her zeman saziiman yarasur

Dahi ¢erb ii sirin-ziiban yarasur MN, B.6060

Cem Sultan, séze sirin olma 6zelligini kazandiracak durumu agik¢a izah etmistir. Cemsid
ti Hursid’in hususiyetlerini siralarken onun dillerde seker gibi sirin olacagini ve bunu tiim

beyitlerin rengin olmasiyla saglanacagini iddia etmistir:

Cii ebyat1 kamusi old1 rengin

Seker bigi olur dillerde sirin CH, B.5346, 5.399

Sirin soz ile rengin siir arasinda saire gore kuvvetli bir bag vardir ve bu baga gore renkli
ve giizel beyitlerin bir araya gelmesiyle olusan eserler seker gibi tatll ve sirin kabul

edilmektedir.

Divaninda yer alan bir gazeldeki ifadeye gore Cem Sultan’in sozlerini tatlandirip sekere
benzeten olay, sevgilinin dudaklarini tavsif etmektir. Dudaklar, kendi sirinligi ve sirin
sozler sOylesi ile zaten birer sekerdir. Dolayisiyla Cem Sultan bu sirin sekerlerin

vasiflarini yazarken sairin dilinin sirin ve kaleminin seker kamisi olmasi kaginilmazdir:

Sirin bu dil ki tahrir ider-iken lebi vasfin

Bagdan basa na-geh kalemiim ney-seker olmis CSD G.149/2, 5.126

Siirin sirin olmasi ile rengin olmasi arasindaki iliskiye deginen donemin diger sairi Necati
Bey’dir. Divaninin mukaddimesinde “Ne giizel nazim ve ne giizel rengin manalar! Deniz
icinde tatli su olmasi ne hostur.” diyen sair, siir — deniz ve su tesbihi ile siirin etkisine de
vurgu yapmistir. Siirde farkli fikir, mana ve duygularin kendine yer bulmasi, okuyucuya
bunlar1 duyurmasi gerektigine isaret eden ve bu olgunluga erisen siirler i¢in kullanilan
rengin nitelemesi, soziin sirin olmasinin 6n sarti olarak degerlendirilmistir. Boylece
muhtevasinda renkli manalar tagiyan nazim, digerlerinden farkli olarak bir su gibi hem

tatl ve hos hem de arzulanan sey olacaktir:

Zihi nazm i zihi ma'na-y1 rengin
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Ne hosdur bahr i¢inde ab-1 sirin NBD, Mkd., s.35

Mukaddimenin ayn1 mesnevisinde yine Necati, sozdeki tatliligin kaynagi olarak manaya

isaret etmis ve mananin etrafa seker sagtigini ifade etmistir (NBD, Mkd., s.35).

Seker gibi tat verdigi i¢in sirin olan ve sirin oldugu i¢in begenilen siirlerin tekrar tekrar

okunmasi hostur. Bu yiizden boyle siirleri bir kez okuyan bir daha okumak isteyecektir:

Gel iy hamdi oki1 medhin miikerrer

Ki sirindiir miikerrer olsa sekker TU, s.180

Ayrica Hamdullah Hamdi’nin bu anlayisina gore ayni eser birka¢ defa okunsa da onun
tatliliginda ve sirinliginde bir eksilme olmayacaktir. Bilakis her okundugunda eserin bu

ozellikleri biraz daha a¢iga cikacak ve daha kolay fark edilecektir.

Seker gibi tatli olan soziin ayni zamanda sirin olacagi fikrini Abdiilvasi Celebi de

paylasmis ve sirin soziin sair i¢in bir hiiner oldugunu eklemistir (H, B.3615, 5.490)

Seyhi’nin sozleri de hos ve sirindir. Ona da bu 6zelligi kazandiran yine sevgilidir ya da
sevgilinin dudaklaridir. Sevgilinin dudaklarin1 Seyhi’den soran Cebrail, onun bu kadar
ac1 i¢inde boyle ¢ok giizel ve tath sdzler sdyleyebilmesine sagirmakta, herkesi bu ibretlik

durumu gérmeye cagirmaktadir:

Lebiin vasfini Seyhi 'den soruban riih-1 kuds eydiir

Goriin bu telh-1ys1 kim ne hos sirin hitab eyler SD, G.80/5

Dudaklar her ne kadar sirin sozler sdylerse de ayn1 zamanda ac1 ve kotii sozlerin ¢iktigi
yer de yine dudaklardir. Bu bakimdan dudak, sarap gibi acidir. Oyle de olsa Seyhi, incelik

gostererek aci i¢ginde sarap igmis olsa da tath sozlerle hitap etmeye devam eder.

Gazeli icin de sirin sifatin1 kullanan Seyhi, divanindaki tiim gazellerin sirin oldugunu;

clinkii disi bir geyik olan sevgiliyi aslan gibi methedebildigini sdylemistir (SD, G.171/6).

Avni disinda, eserleri incelenen XV. yiizyilin tiim sairleri; s6ziin lezzetli, sirin ve tath
olmasi1 baglaminda bir¢cok degerlendirme yapmislardir. Cogu gazelin fahriye niteligindeki
son beyitlerinde sairler kendi s6z ve eserleri igin lezzetli, sirin, seker-riz, tatli, nemekin,
halavet sifatlarini kullanmigslardir. Bu sifat ve kavramlarla “sirin gazel, sirin giiftar, ebyat-
1 sirin, §irin s0z, lafz-1 sirin, sirin-zliban, sirin dil, sirin hitdb” gibi terkipler
olusturulmustur. Ayrica siirin giizelligine, inceligine, nazikligine ve tatliligina isaret eden
bu vasiflar1 daha somut ifade icin “serbet, seker, sekeristan, sehd, ney-seker, ab, ‘ayn-1

kevser, ¢esme-i hayvan, menba-i ab-1 hayat, bahr, la’l, cevher, diir, giil, kand”
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benzetmeleri yapilmistir. Bu benzetmeler soziin kiymetine de isaret etmektedir. Hem
seker hem de sevgilinin dudagi s6z konusu edildigi i¢in beraberinde sair de papagana

benzetilmistir.

Okuyana zevk vermesi, siirin leziz olmasinin bir sonucudur. Buna goére siirin bu 6zelligi,
siirin etkisi, begenilmesi ve ragbet gérmesi gibi 6zellikleri ile yakindan iliskilidir. Bagka
bir deyisle siir-gevre etkisi yoniinden siirin sahip oldugu vasiflar, onun lezzetli
olmasindan dogmustur. Ancak bir siirde s6z konusu lezzetin ve sirinligin bulunabilmesi
icin siirin lafiz, hayal, mana, bi¢im, tislup, etki gibi yonlerden kusursuz olmasi; diizgiin
bir bicimde okunmasi gerekir. Dolayisiyla bu yonleriyle olgunlagsmis siirler zaten
okuyanlarin zevkini, nesesini ziyadelestirir ve onlara lezzet verir. Ustelik bir siirin lezzetli

kabul edilebilmesi i¢in sadece tatli olmast yeterli degil, tuzunun da tam olmasi lazimdir.

Siirdeki lezzeti ve tatliligl saglayan 6zellik, bazen soyleyisteki incelikler bazen de siirde
gizlenmis giizel manalar ve konulardir. Siirin muhtevasinda yer alan sevgilinin
vasiflarindaki giizellik, tat ve sirinlik; siirin kendisini de lezzetli ve sirin bir hale
getirmistir. Bu nedenle siirin lezzetli olmasini da sevgiliye baglamak gerekmektedir.
Bagka bir deyisle sairin soziindeki lezzetin kaynagi sevgilinin giizelligi, 6zellikle de
dudaklandir. Sairin agz1 sevgilinin vasiflarindan bahsederken tatlanir, tatlanan agizdan
dokiilen sozler de lezzetli olacaktir. Dolayisiyla lezzeti, siirin anlam katmanlarinda da
aramak gerekmektedir. Bu nedenle sozlerinin sirin olmasini isteyen sairin yapmasi

gereken, sevgilinin giizelliklerinden, 6zellikle de dudaklarindan bahsetmektir.

Bu vasiflarla birlikte siirin rengin, selsebil, hos, etkileyici, can-feza olusundan ve hiiner
gerektirmesinden sz edilmistir. Bu 6zelliklerin bir arada goriildiigl eserler, birkag defa
okunsa da onun tatliliginda ve sirinliginde bir eksilme olmayacaktir, listelik bir kez

okuyan bir daha okumak isteyecektir.

2.2.9. Mevziin ve Ahenkli Olmasi (hos-avaz, sz, nagme-i giiftar, eyii avaz, hos-kavl)

99249

“Vezinli, tartili, dengeli, bi¢imli, giizel, uygun, diizgin gibi manalara karsilik

kullanilan mevzin ile “kelimelerin akiciligi, kulakta hos tesir birakacak sekilde bir araya
getirilmesi, sdziin ses yapisinin cesitli yollarla etkileyici sekilde diizenlenmesi”?%°

seklinde tanimlanan &henk, siirin hem yapisal hem de ses yoniinii kuvvetlendiren

249 Tahir'iil Mevlevi, Edebiyat Liigat: (Istanbul: Enderun Kitabevi, 1994), 179; Steingass, Persian-English
Dictinary, 1344; Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, $.637.

2% M.A. Yekta Sarag, “Klasik Edebiyat Bilgisine Gére Divan Siirindeki Ahenk Ogeleri”, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 37 (2012), 107.
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durumlardir. Bu vasiflarin her ikisinde de ortak gaye, belagat bilgisinin taniminda da yer
alan, s6ziin kulaga hos gelmesidir. Bunun i¢in kelime se¢iminde titiz olunmasi, sesin ve
s0zlin uyumlu bir bi¢ime diizenlenmesi, siirde mana kadar sekil giizelligine de 6nem
verilmesi, ses ve duyussal giizelligin saglanarak soziin musikiye yaklastirilmasi, siirin

vezin ve kafiye gibi ahenk Ogeleri kullanilarak desteklenmesi gerekmektedir.

Poetik ifadelerde mevzin terimiyle bir yandan genel olarak “0lciiliilik, oranlilik,
tenasiip” kastedilirken diger yandan siirin ritmini saglayan Ol¢iiye ve siirin bigim yoniine

de isaret edilir.?>

Ahenk denilen belagat gerekliligi, kulaga ve yaradilisa hos gelen ve soziin diizenli
olusundan dogan 6zel bir tattir. Miizikte makam ne kadar 6nemliyse edebi eserlerde de
dhenk o kadar 6nemlidir.?®? Klasik siir bilgisinde “siir metnini olusturan kelimelerin
vezne gore birtakim degisikliklere ugrayabilmesi” bu edebiyatin siir anlayisinda ahengin
ne kadar 6nemli oldugunu gosterir. Ustelik siirde esas gaye olan manaya ulasmak icin
sOziin glizel, uyumlu ve mevzin olmasi da gerekir. Sairler siirlerini yazarken duygularini
ve diisiincelerini bir ahenge gore dile getirmislerdir. Okuyucunun da siire, sairin bu
tercihini gozeterek yaklagsmasi gerekmektedir. Siirin anlam diinyasinin kesfi i¢in nasil bir
bilgi birikimi gerekiyorsa siirin ikinci ayagi olan ses yoniiniin en énemli dgesi olan
Olclinlin varlik sebebini yok saymadan okuma becerisi elde etmek de ayni sekilde

gereklidir. Ustelik bu durum, okuyucuya siirdeki musikiyi gosterir ve onu ddiillendirir.?>3

Siirde vezin ve kafiyenin gerekliligi estetik bir temele dayanmaktadir. Bu temel
“tekrar”dir. Tiim gilizel sanatlarda oldugu gibi edebiyatta da bir sesin, bir ifadenin
muayyen veya gayrimuayyen araliklarla tekrar1 insan lizerinde biiyiileyici bir etki birakir.
Biitiin sanatlar bu tekrarin tesirinden faydalanirlar. Kafiye, siir i¢in bir ses unsurudur.
Tipki miizikte, seslerin belli araliklarla tekrarlanmasi gibi, kafiye de belli araliklarla bir
sesin tekraridir. Ister aruz ister hece, hatta bir dereceye kadar serbest vezin, ses unsuru
olan kafiyeyi dnceden hesap edilmis yahut o siir i¢in sairin hesap ettigi araliklarla

kulagimiza veya zihin kulagimiza getirir. Iste siirin musiki ile ilgisi burada baglar.?>*

Vezinli, kafiyeli ve ahenkli her soz siir sayillamayacag: gibi klasik Tiirk siirinde vezin ve

kafiye olmaksizin siir de yazilamaz. Ciinkii klasik siir geleneginin genel karakterlerinden

251 Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine”, 31.
252 Menemenlizade, Osmanli Edebiyat: — Beldgat, 62.

253 Sarag, “Divan Siirindeki Ahenk Ogeleri”, 107-116.

24 Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilari, 36.
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biri de bi¢ime 6nem vermesidir. Hicri II. asrin baslarindan itibaren edebi tenkitciler ve
filozoflar vezin ve kafiyeyi siirin 6zii olarak kabul etmislerdir.?®® Ayrica siirin kendisi
i¢cin yapilan tanimlarda bile mukaffa (kafiyeli) ve mevzin ifadeleri kullanilmistir. Kalici

eserlerin ortak ozellikleri arasinda kulaga hos gelen bir ahengin bulunmas1 da vardir.

XV. yiizyil sairlerinin bu baglamdaki degerlendirmelerine baktigimizda ¢ogu yerde
anlami nedeniyle sevgilinin diizgiin ve bi¢imli boyu ile birlikte kullanilmis ve tesbih
yoluyla iliskilendirilmis oldugu goriilmektedir. Yine sevgilinin boyundan bahsedilmesi
nedeniyle servi, nihal, Taba; nazimdaki nizam ve bi¢im ilgisiyle de dizili inci

benzetmeleri yapilmistir.

Klasik Tiirk siiri geleneginde sevgilinin boyu ince ve diizglin olmasiyla serviye
benzetilmis, bicimli ve giizel olmasiyla da mevzin olarak adlandirilmistir. Ancak Ahmet
Pasa, bir gazelinde serviye “Giil bahgesine gidip orada sevgiliye benzedigini sdylemen
na-mevzin bir sozdiir, hem bu sozii terk et hem de sevgilinin o bi¢imli boyundan utan!”

ikazin1 yapmaktadir:

Varip ey serv glil-zara demissin benzerem yara

Bu na-mevziin sozl terk et utan ol kadd-i mevzundan APD, G.247/5

Sevgilinin boyu ¢ok daha bi¢imli ve diizgiin oldugu i¢in sair, sevgili i¢in yapilan servi
benzetmesinin yakigsmayacagini diisiinmiistiir. Ayrica serviyi uyarmak ve servinin
sOyledigi sozlerin miinasip ve dogru olmadigini belirtmek i¢in nd-mevzin ifadesi
kullanilmis, dolayisiyla Ahmet Pasa’ya gore soziin mevzin olabilmesi i¢in soz ile
kastedilenin uygun olmasi ve sonunda utanilacak bir durumun ortaya c¢ikmamasi
gerekmektedir. Bagka bir beyitteki goriise gore sair, yaratilis yoniiyle de sevgilinin boyu
gibi diizgiin ve bicimli olmalidir. Boyle sairlerin siirleri insanlarin goniillerini

siislemektedir (APD, K.11/57).

Cem Sultan da yine utanilacak bir durumdan bahsetmis fakat bu kez utanmasi gereken
inci, utanacagi seyler nazmin giizelligi, diizeni ve vezinli olusudur. Incilerin dizilmis hali
ile sozlerin nazmedilmesi sonucu ortaya ¢ikan giizellik ve uyum kiyaslandiginda ¢ok
bliylik kiymete ve giizellige sahip incilerin bile mahcup olacak duruma diisecegi

belirtilmistir:

Su resme sdyle nazmin hiib u mevzin

25 Nurullah Yilmaz, "Nazim ve Nesir Teorileri A¢isindan Klasik Arap Siirine Genel Bakis", Niisha
Sarkiyat Arastirmalart Dergisi 17 (Bahar 2005), s.39.
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Ki nazmindan utansun diirr-i meknin CH, B.1105, s.78

Inci ile nazmi olusturan sdzlerin kiymetine, giizelligine; dizilmis incilerle de sbzlerin bir
araya gelerek olusturdugu nazma ve nazmin diizenine gondermeler yapilmistir. Siire bu

iistiinliigii veren, onun sevgiliyi ve agki anlatmasidir.

Sevgilinin boyu ile mevzin siirin ayn1 baglamda kullanildig1 baska bir 6rnekte Cem
Sultan “Ey sevgili! Senin benzerlerinden {istlin olan boyuna goniilden canimi
verdigimden beri her siirim senin boyun gibi diizgilin ve bi¢imlidir.” diyerek siirin mevzin

olmasinin kaynagini da agiklamistir:

Can vireli Cem kadd-i ser-efrizuna dilden
Kaddun gibi her si’rini mevzin ider iy dost CSD, G.14/4,s.54

Giizelligi, diizgiinliigii ile benzeri olmayan ve 45181 kendinden geciren sevgilinin boyu

sairin sozlerine ilham kaynagi oldugunda ortaya ¢ikan siir de bi¢imli ve diizgiin olacaktir.

Bazen de kiymet ve yiikseklik ilgisiyle cennetteki Tuba agacina benzetilen sevgilinin
boyu, sairin siirine bir diizen ve bigim giizelligi verirken diger yandan da siirin degerini

hatta 6zgiinltiglinli artiracaktir:

Tiiba-1 kaddine iy Cem cén ii dilden si’riini

Kadd-i mevzuni gibi her lahza mevzun eylediin CSD, G.180/5, s.144

Necatl Bey Sultan Bayezid dvgiisiinde yazdig1 kasidesinde padisahin giil bahgesi gibi
olan giizelliklerini siirlerine konu edindiginden- redifin giil olduguna da isaret ederek-

siirlerinin, ucunda giizel bir giiliin oldugu ve diizgiin bir fidana benzedigini sOylemistir.

Giilsen-i vasfinda her beyti Necati ¢akerin

Benzer ol mevziin nihale kim ucunda var giil NBD, K.15/41, s.84

Ucunda giil bulunan diizgiin fidan ibaresiyle ayn1 zamanda, fidan boylu sevgilinin gonca
veya giile benzeyen dudaginin kastedildigi; boylece giil dudakli ve fidan boylu bir sevgili
ile giil redifli mevzin beyitler; dolayisiyla da siirin bigimsel yan1 arasinda bir paralellik

kuruldugu soylenebilir.?%

Nazmin ahengi, soziin vezin Ol¢iilerine iyl uydurulmus olmasinin yaninda bir séziin
kulaga giizel ve piiriizsiiz gelmesi, Adeta hafif tertip bir musiki tesiri yapmasindan gelir.?’

Buna gore XV. yiizyil sairleri s6ze dhenk kazandiran ses uyumu, akicilik, musiki ve tekrar

2% Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 166
257 Tahir'iil Mevlevi, Edebiyat Liigati, 17
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gibi ozelliklerden de bahsetmislerdir. Ses giizelligi ve ahenk i¢in “sozii saz etmek, iyi
avaz, hos-kavl, hos-avaz ve nagme-i giiftar” ifadelerini kullanmiglardir. Siirin ses ve
duyussal giizelligi ile ilgili kullanilan bu 6zellikler insanlarin kulagina hitap etmektedir.
Divan siiri, anlam ile musikinin birlestigi noktada basladigindan s6ziin ses yapisinin
cesitli yollarla etkileyici sekilde diizenlenmesi gerekmektedir.?®® Bu amagla Abdiilvasi

Celebi, glizel bir ses ile baglamak i¢in s6zii saz etmek gerektigini diisiiniir:

Yine bir diirli s6zi saz idelim

Eyii avaz ile agaz ideliim H, B.248, 5.68

Seyhi’ye gore renkli ve giizel siirler, bir mutrib tarafindan sdylendiginde yeni nagmeler
ve ahenkler ortaya ¢ikacak ve daha ¢cok begenilen bu siirler defalarca okunacaktir. Mutrib,
eglence meclislerinde saziyla ortama nese getirirken icra ettigi miizigin tinilariyla
goniiller ferahlik bulur; sessiz ve donuk bir halde olan ortam miizigin tesiriyle sanki
yeniden hayat bulur ve bambaska bir dlemin kapilar1 agilir. Bu anlarda bazi pargalar
defalarca tekrar edilir. Seyhi de kendini eglence meclislerinin mutribi gibi goriir. Sozleri
Oyle bir ahenk i¢indedir ki kulaga bir beste gibi gelmektedir. Bu vasiflara ve ahenge sahip

olan Seyhi’nin siirleri tekrar tekrar okunacaktir:2>°

Mutrib seker lebinde ne rengin gazel dedin

Hos-kavl i ter-teranedir an1 miikerrer et SD, G.9/5, 5.105

Necati Bey, siirdeki ses giizelligine ve ahengine degindigi mukaddimesinde hos sesli
mahbuplarin siirlerinin, sedasinin giizelliginden dolayi, digerlerinden ayrildigini ifade

eder:

Nice es'ar-1 mahbiib-1 hos-avaz
Arab i¢inde kopmus tiirk-i tannaz NBD, Mkd., s.35

Saire gore boyle siirler beyaz tenli, bu vasfi kazanmamis olanlar ise esmer ya da Arap
giizeller gibidir. Beyaz tenli olanlar géze daha hos goriindiikleri i¢in digerlerinin arasinda
kendini hemen belli eder. Beyaz tenli giizeller gibi hos avazli mahbuplarin siirleri de sahip

oldugu ses ve ahenk ile hemen dikkatleri iizerine ¢ekmistir.

Sairin ahir zamanin bir ezgisi olan sdzlerinin kiymetini yalniz agk ehli olanlar fark

edebilmistir. Buna gore siir ahir zaman zemzemesi gibi etkileyici, adeta olii goniilleri

28 Sarag, “Divan Siirindeki Ahenk Ogeleri”, 109.
2% Orhan Kaplan - Ozgiir Kiygak, “Seyhi Divani’nda Siir Anlayis1”, Turkish Studies 9/6 (Spring 2014),
611.
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diriltici 6zellikte ve ahenkte olmalidir. S6z ancak bdyle olmasi halinde vecd ve hal ehli

kisilerce goniillerinde can gibi saklanacaktir (NBD, N.1/2, 5.44).2%0

Ahmet Pasa ise ahenkli ve nagmeli sozlerden olusan siirlerin dinleyenler tizerindeki tesir
giicline deginmis, bu giiciin hi¢bir seyin tesir edemedigi sevgiliye bile yaka yirttirdigini

belirtmistir:

Dedim ki giil ¢ekip yakasin eylemezdi ¢ak
Biilbiil dilinde nagme-i giiftarim olmasa APD, G.285/4

Soziin bu giice ulasabilmesi i¢in biilbiiliin dilindeki ezgiye sahip olmasi gerekmektedir.
Sair —biilbiil benzetmesi ile biilbiildeki ses giizelligine ve melodiye isaret edilmistir. Buna
gore mademki asi8in timsali biilbiildiir, o zaman sairin biilbiil gibi ahenkli ve nagmeli

sozler sdylemeyi bilmesi lazimdir.

Eserleri incelenen XV. yiizyil sairlerinden Seyhi, Ahmet Pasa, Necati Bey, Cem Sultan,
Hamdullah Hamdi, Abdiilvasi Celebi ve Taci-zade Cafer Celebi’de tespit edilen bu 6rnek
ifadelere gore gore soziin siir sayilabilmesi i¢in ahenkli ve mevzin olmasi sarttir. Mevzin
terimiyle bir yandan “dlgiliiliikk, oranlilik, tenasiip” kastedilirken diger yandan siirin
ritmini saglayan oOlgliye isaret edilmistir. Bu nedenle mevzin ve ahenkli siir i¢in s6ziin
kulaga hos gelmesi, giizel, diizgilin, akic1 ve uyumlu olmasi; siirin vezin ve kafiye gibi

ahenk Ogeleri kullanilarak desteklenmesi gerekmektedir.

Bu baglamda yapilan degerlendirmelerin ¢ogunda mevzin terimi, anlami nedeniyle
sevgilinin diizgiin ve bi¢cimli boyu ile birlikte kullanilmigtir. Ayrica mevzin sézlerin hem
sevgilinin boyuna hem de boyla ilgili servi, tiba ve nihale benzetilmis oldugu
goriilmektedir. Sairler soze ahenk kazandiran ses uyumu, akicilik, musiki ve tekrar gibi
ozelliklerden de bahsetmislerdir. Ses giizelligi ve ahenk i¢in “mevzlin s6z, sozil saz

AL

etmek, 1yi avaz, ter-terane, hos-kavl, hos-avaz ve nagme-i giiftar” gibi ifade ve terkipler

kullanilmistir.

Ayn1 baglamlarda siirin giizel ve rengin olmasi, insanlar tarafindan can gibi saklanmasi,
mutrip tarafindan okunmasi gibi ozelliklerine deginilmis; siir ile inci ve zemzeme

arasinda benzetmeler yapilmistir.

20 Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 191.
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2.2.10. Pak Olmasi

Saf siir anlayis1 Tiirk edebiyatinda Cumhuriyet yillarinda ortaya atilmais ait bir mesele gibi
diisiiniilse de esasinda klasik Tiirk siirinden bilitibar kullanilagelmistir. Saf siirin bu
cereyani ortaya atacak derecede giizel 6rneklerini gozler oniine seren divan edebiyatinin
halis sanat bakimimdan biiyiik bir deger tasidig1 bilinmektedir. Ustelik bu siir anlayis,
fikrin ve realitenin tahakkiimiinden kuruldugu i¢in, 6ncelikle Dogu siirinde ortaya ¢ikmis

bir kavramdir.25?

Klasik Tiirk siirinde bir iislup tarzini ifade etmek i¢in kullanildig1 diisiiniilen saf siiri;
hakiki siirle bir tutan Ahmet Hamdi Tanpinar, bunun bizde ¢ok eskilerden beri (Yunus
Emre, Ahmet Pasa vd.) var oldugunu ancak boyle bir siir yazma arzusunun son devirlerde
belirdigini soyliiyor.26?

Sozlik anlami, kir ve kirlilikten uzak, ari, temiz anlamlarina gelen pak kelimesini
sairlerimiz; poetik bir unsur olarak genellikle sozlerinin veya siirlerinin fesahatini
belirtmek i¢in kullanirlar. Zira bir s6z veya siirin pak yani fasih olabilmesi i¢in hatalardan,
cirkin ifadelerden, galiz tabirlerden, yap1 ve bi¢cim noksanliklardan arinmis olmasi

gerekir. 263

Klasik Tiirk sairlerinin siirlerinin safliklariyla &viinmeleri siirde anlam duruluguna,
gosteristen uzakliga ve siirin Oziine gosterdikleri 6nemi isaret etmesi bakimindan
onemlidir. Sairlerin safin yaninda su imgesini de kullanmalar su ile insan, okuyucu ile

siir iligkisi baglaminda siirin fonksiyonunu da ortaya koymaktadir.?%*

Saf siirde aranan Ozellikler; kaynagini ilhamdan almasi, amacmin gizellik ve
miikemmellik olmasi, &henk ve musiki yoniiniin kuvvetli olmasi, baska seylerden

arindirilip fikrin ve realitenin tahakkiimiinden kurtulmus olmas1 seklinde dzetlenebilir.?%°

Modern edebiyatta saf ya da 6z siir olarak kullanilan bu hususiyet, XV. yiizy1l sairlerince

pak ve pakize kavramlariyla ifade edilmistir. Bu kavramlar s6z, beyit, gazel ve nazm i¢in

261 Vasfi Mahir Kocatiirk, “Siir ve Gelenek”, Siir Sanati, haz. Yasar Nabi Nayir-Salih Bolat

(fstanbul: Varlik Yayinlar1, 2012), 170; Yasar Nabi Nayir, Siir Sanati, 2. Baski (Istanbul: Varlik Yayinlari,
2012), 180.

262 Adem Can, Cumhuriyet Devri Siir Poetikas: (Ankara: Kurgan Edebiyat Yaymlari, 2012), 339.

263 Ahmet Tanyildiz, “Kelimenin Fesahati ve Fasih Divam Ornegi”, Turkish Studies 2/4 (Fall 2007): 732;
Kaya, “Necati Bey’in Siir Anlayis1”, 192.

264 Abdiilkadir Erkal, “Divan Siirine Poetik Yaklasimlar: Divan Siirinde Saf Siir Uslubu”, Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi 56 (2016), 926.

265 Paul Valery, “Saf Siir”, trc. Cengiz Ertem, Kiil Elestiri 8 (2011): 11; Kocatiirk, “Siir ve Gelenek”, 170.
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sifat olarak kullanilmigtir. Ayrica ayni sairler pak siir i¢in okuyucu iizerinde etkili olmast,

kiymetli olmasi, benzersiz anlam ve fikirlerle dolu olmasi1 gerektigini diistinmiiglerdir.

Ar, tahir, saf ve halis manasinda kullanilan pak;?%® cogunlukla siirin etki boyutunu ortaya
koyma amaciyla kullanilan bir vasif olmustur. Nitekim Cem Sultan iki
degerlendirmesinde de ayn1 diisiinceyi dile getirmistir. Sair pak beyitleri isiten asiklarin,

siirin tesirine kapilip yakalarini parcalayacaklarini diistinmektedir:

Bu ebyat1 su resme eylediin pak
Ki isiden ‘asik eyler yakasin ¢ak CH, B.5334, 5.298

Bu diisiincenin temelinde beyitlerin sevgiliyi resmetmesi, asikane sdzlerden olusmasi ve

bu 6zelliklerinden dolay1, hususi olarak, asiklar tarafindan begenilmesi yatmaktadir.

Cemsid ii Hursid’in baska bir beytinde yine ask icinde sOylenen pak sozlerin asiklarin
yakalarmi yirtmalarina neden olacagi belirtilmistir (CH, B.1070, s.75).

Pak siiri etkileyicilik baglaminda degerlendiren Necati Bey, kasidesinin tegazziil
boliimiinde sanat giiciinii sergileyecegini haber verirken bunun yolunun hem goniil
aldaticit hem de pak gazel sdylemekten gectigini bildirir. Buna gore pak siirin

tamamlayicisi veya gostergesi, goniillere ulasip okuyucuyu goniilden etkilemektir:

Ta el verince bu gazel-i pak i dil-firib

Cekti benimle kafiyede intizar serv NBD, K.21/14, s.102

Yazdig1 bagka bir methiyede Necati, bikr-i fikr ile pakize arasinda kurdugu ilgiyi kiymete
baglar ve kiymetinden dolay1 boyle sozlerin begenilecegini belirtir. Bu taze fikirler ve
pak cevher, eger Hazret (Vezir-i A’zam) kabul ederse ona layiktir. Dolayisiyla bu iki
tavsif, bikr ile pakize, icinde bulundugu siirin degerini artiran Ozelliklere isaret

etmektedir:

Revadir ger ola makbil-i Hazret
Bu bikr-i fikr {i bu pakize gevher NBD, K.10/30, s.71

Eserini sundugu kisinin degeri, sairi iistiin bir eser yazmaya yoneltmistir. Bu amagla
meydana gelen eser, daha o6nce hi¢ duyulmamis diisiince ve pak sozlerden olusmustur.
Ancak bu o6zelliklerin goriildiigii eserler, listiin derecelere sahip insanlara layik olabilir.

Necati Bey’in siirinin bu dereceye ulagmasina vesile olan durumlara baktigimizda, beytin

266 Miitercim Asim, Burhan-i Kati, 575.
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ait oldugu boliimiin diger beyitlerinde ayrica tarzinin ve sozlerinin taze, manalarin renkli
ve gilizide oldugunu ifade ettigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla pakize sozler kiymetlidir,

¢linkii bu vasiftaki sdzler taze, benzersiz ve renkli manalardan olusmaktadir.

Bu deger, sairlerin diger sairlere listiinliik saglamasima da bir vesile kabul edilmistir.
Siirdeki bu 6zelligin sairlik giicline bagli olarak gelisebilecegini diisiinen Taci-zade Cafer

Celebi, kendisinin bu kuvvete sahip oldugunu bildirmistir.

Seniin hod nazm-1 pake kudretiin var

Me’ani bulmaga hem kuvvetiin var HN, B.529

Sair, pak nazmin mana yoniine de deginmistir. Saf siir kudreti ile yeni manalar bulma
kuvveti birlikte zikredilmis bdylece saf siirin ayni zamanda yeni manalara, orijinal

fikirlere sahip olmasi gerektigi iizerinde durulmustur.

Hamdullah Hamd1 ise pak sozleri degerli olusundan dolay1 cevher benzetmesi ile ifade
etmis. Sedeften birer cevher olan o sozleri duyan kisinin i¢inde pak sozlerden yeni
cevherler dogacaktir. Yusuf u Ziileyha mesnevisindeki bu ifadeye gore saf ve temiz sozler,

insanlar tizerinde ¢ok daha etkilidir:

Gus kim ola ol sadef cevher

Pak sozden biter i¢inde Giiher YZ, s.258

XV. yiizyila ait divan ve mesnevilerde pék siirin belirleyici 6zellikleri, Uistlinliikleri ve
diger vasiflarla olan iliskisi iizerinde durulmustur. Buna gore sairi i¢in dviinme sebebi
olan pak siir, kiymetinden dolayr miicevheri andirir. Boyle siirlerde yeni anlamlarin
kesfedilerek goniil aldatict bir etkiyi yakalamasi ve asiklarin yakalarini pargalamasi
gerekmektedir. Dolayisiyla siir, bu 6zellige sahip oldugunda tesir giicii ve kiymeti
artacak; taze fikirlerle ve yeni ma‘nalarla dolacaktir. Ancak bunun igin sairlik kudretine

ve aska ihtiyag vardir.

Sadece Cem Sultan, Necati Bey ve Taci-zade Cafer Celebi siir i¢in “gazel-i pak, pakize
gevher, nazm-1 pak, pak s6z” ifadelerinden birini kullanarak dogrudan bir goriis beyan
etmislerdir. Cagin diger sairleri ise her ne kadar bu kavramlar1 kullanmasalar da saf siirin
hususiyetlerine cesitli vesilelerle deginmislerdir. Ozellikle siirin taze, benzersiz ve
etkileyici olmasi ile saflig1 dolayisiyla suya, kiymeti nedeniyle de cevhere benzetilmis

olmast; pak siirin hususiyetlerindedir.
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Ayni1 baglamlarda siirin asiklar1 goniilden etkileyip yakalarini yirtmasina neden olusu,
orijinal fikirlerden meydana gelisi gibi baska poetik degerlendirme ve ifadelerden de s6z

edilmistir. Ayrica siir ile cevher ve sadef arasinda tesbih ilgisi kurulmustur.
2.2.11. Rengin ve Siislii Olmasi (miizeyyen, ziver, zeyn)

“Renkli, boyanmus, giizel renk verilmis olan 1atif sey, rengarenk, siislii, ziynetli”?®’ gibi
sozIlik anlamlart olan rengin ve miizeyyen; poetik bir terim olarak XV. yiizyil
divanlarinda bir¢ok defa zikredilmistir. Bu kul