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ONSOZ
Insanoglunun teknolojiye bagimliligi giinden giine artmaktadir. Insanin faydasi
gozetilerek iiretilen kitle iletisim araclart en ¢ok da yeni nesilleri etkilemektedir.
fletisim araclarina bagimli yasayan gencligin gercek diinya ile olan baglar
zayiflamaktadir. Artik her evde bulunan televizyonlarin yeni nesilleri ne yonde
etkiledigi ise yapilan ¢alismalarla gilin yiizline ¢ikmaktadir. Cocuklarin ¢ok sevdigi
cizgi filmler ve bu yapimlarin sahne ve satir aralarina gizlenmis her tiirlii kod ve

sembollerin onlar iizerindeki etkilerinin incelenmesi ise stratejik bir konudur.

Bir milletin geleceginin teminati olan ¢ocuklara, mensup olduklart toplumun kiiltiir
ve degerlerinin 0gretilmesinde, glinden gline daha bagimli hale gelinen kitle iletisim
araglarinin fonksiyonunun ne oldugunun bilinmesi gerekmektedir. Bu calismada

cizgi filmlerin dini ve kiiltiirel degerlerin ¢ocuga transferindeki rolii incelenmistir.

Bu tezin yazilmasi siirecinde ¢calismami sahiplenerek desteklerini esirgemeyen, lisans
doneminden bu giine kadar talebesi olmaktan gurur duydugum degerli hocam ve
damismanim Prof. Dr. Suat CEBECI’ye katki ve emeklerinden dolay1 tesekkiirii bir
borg bilirim. Calisma siiresince kendilerini zaman zaman ihmal ettigim sevgili esim
ve kizlarima, ayrica bizleri bu glinlere getiren annem ve kisa bir siire Once

kaybettigim merhum babama siikranlarimi sunarim.

Recep DEMIR

18.01.2019
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Bu caligsma, c¢izgi filmlerin ¢ocugun dini ve kiiltiirel degerleri benimsemesinde ve bu
degerlerin ¢ocuga transferinde oynadigi rolii tespit etme amaciyla gerceklestirilmistir.
Bu amag ¢ercevesinde Oncelikle literatiir arastirmasi yapilmis, deger, dini ve kiiltiirel
degerlerler ile din-deger, din-kiiltiir iliskileri tartigilmistir. Ayrica ¢izgi filmin biiyiili

yapist ve bu yapiy1 olusturan unsurlar ¢ocuga etkisi baglaminda irdelenmistir.

Calismada ¢izgi film-¢ocuk etkilesimini inceleyebilmek i¢in hem ¢izgi filmler
incelenmis, hem de ¢ocuklarla goriismeler yapilmistir. Bu ¢ercevede ikisi yerli, ikisi
yabanci yapim olan 4 ¢izgi filmden 104 boliim (toplam 1440 saat) incelenmistir. Bu
cizgi filmlerdeki dini ve kiiltiirel degerler ile olumsuz mesajlar hem s6zel hem de
gorsel bakimdan igerik analizine tabi tutulmustur. Yerli ve yabanci yapim ¢izgi
filmler dini-kiiltiirel degerler ve olumsuz mesajlar bakimindan karsilastirilmistir.
Yerli yapim c¢izgi filmlerin kiiltiirel degerleri ihtiva etme bakimindan yabanci
yapimlara oranla daha yiiksek degerlere sahip oldugu, dini degerler noktasinda yerli-
yabanci mukayesesinde anlamli bir ayrimin bulunmadig: tespit edilmistir. Olumsuz
mesajlar1 ihtiva etme bakimindan ise yabanci yapim ¢izgi filmlerin yerli yapimlara

oranla yiiksek degerlere sahip oldugu tespit edilmistir.

Cocuklarla yapilan goriismede ise ¢ocuklarin hem yerli ¢izgi filmleri hem de yerli
cizgi film karakterlerini yabanci ¢izgi film ve karakterlerine oranla daha ¢ok
sevdikleri anlagilmigtir. Ayrica ¢ocuklarin sevdikleri ¢izgi film karakterlerini taklit
ettikleri ve onlarla kendilerini 6zdeslestirdikleri tespit edilmistir. Bu tespitlerden yola
cikarak cocuklarin ¢izgi filmlerden ve ¢izgi film karakterlerinden etkilendikleri, bu

sebeple de ¢izgi filmlerden deger transfer etmekte olduklar1 degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Degerler Egitimi, Dini Degerler, Kiiltiirel Degerler.
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GIRIS
Hayatimiza girdigi giinden itibaren stirekli ve hizli bir gelisim ve ¢esitlenmeye sahne
olan medyanin etkileri yetismekte olan nesiller baglaminda tartisilmaya devam
etmektedir. En basit anlamiyla “kitle iletisim araglar1” (http://www.tdk.gov.tr, 2015) ve
bilginin taginmasi ya da iletilmesi anlamina gelen medya, mesafeler arasindaki engelleri
kaldirarak uzaklar1 yakinlastirmakta, bilgiye ulagsma yollarii c¢esitlendirmektedir.
Ozellikle kitle iletisim araglarinda meydana gelen gelisme ve ¢esitlenmeler, bir taraftan
hayat1 kolaylastirirken diger taraftan yeni problemleri beraberinde getirmektedir. S6z
konusu problemler medya okuryazarlig1 noktasinda donanimi bulunmayan, 6zellikle de
gordiigii ve duydugu her cesit bilgiyi degerlendirmeye tabi tutmadan alma potansiyeli

tagtyan okul Oncesi bireyleri nispeten daha fazla etkilemektedir.

Medya, bilgi aktarimi, egitim, eglence ve yonlendirme olarak dort temel fonksiyona
sahiptir (Ali, Jan ve Bukhari, 2013: 59). Bununla birlikte medya, iletisim saglayan
televizyon, radyo, internet, akilli telefon gibi kitle iletisim araglar1 vasitasi ile sosyo-
kiiltiirel degisimlere de neden olmaktadir. Giiniimiizde medya vasitas: ile kiiltiir,
diisiince ve inanclarin yani sira farkliliklarin, gegmiste olmadigi kadar temsil bulmasi ve
evrensellik kazanmas1 s6z konusudur (Taylan ve Arklan, 2008: 86). Son yillarda hizla
gelisen internet ve akilli telefonlara ragmen, kitle iletisim araglari igerisinde sahip
oldugu yeri korumayir basaran televizyon, bugiliniin insaninin bilgi ve haber alma,
kiiltiirel aktarim ve hayata katilim noktasindaki en etkili araglardan birisi olmaya devam
etmektedir (Narli, 2003). Televizyon yaymciliginin c¢ocuklar iizerindeki en etkin
programlart ise ¢izgi filmlerdir. “TURKIYE’DE COCUK KANALLARINDA
YAYINLANAN CiZGi FiLMLERDE DiNi VE KULTUREL DEGERLER
EGITIMI” baslikli bu arastirmada ¢izgi filmlerin dini ve Kkiiltiirel degerleri

benimsetmedeki rolii incelenmistir.
A- Problem

Insanoglu diinyaya egitimsiz gelmektedir. Onun bilissel, duyussal ve davranigsal
tekdmiili egitim olmaksizin miimkiin degildir. Egitim en genel anlamiyla bireyleri
onceden tespit edilmis hedefler dogrultusunda yetistirme ve gelistirme siirecidir. Bu
siiregte bireyin kisilik yapisinda degisiklikler meydana gelir. Bu degisiklikler bireyin
egitim siirecinde kazanmis oldugu bilgi, beceri, tutum ve degerler seklinde gerceklesir.

1


http://www.tdk.gov.tr/

Egitim mekanlar1 gegmisten giiniimiize farklilik gdsterse de egitim-okul biitiinlesmesini,
yasadigimiz ¢agda diinyanin her yerinde miisahede etmek miimkiindiir. Ancak egitim
yalnizca okul ile smirli bir faaliyet degildir. Okul disinda toplumun fertlerini yetistiren
egitim merkezleri de vardir. Aile, asker ocaklari, camiler, Kur’an kurslar1 vb. gesitli

kurumlar verdikleri egitimle kiiltiirleme siirecine katilirlar (Fidan, 2012: 4).

Ailenin eskiden sahip oldugu egitim fonksiyonunu kaybetmeye basladig1 iddia edilse de
bireyin toplumsallagsmasinda hala en etkili kurumdur. Aile bu etkisini deger egitimi
noktasinda da muhafaza eder (Hokelekli, 2013: 289). Hayatin ilk yillarinda ¢ocugun
oncelikli muhatabi aile oldugundan, onun degerlerler sistemine en kalict sekli verme
firsatin1 da elinde bulundurur. Ailenin sahip oldugu bu durum onu medya ve okuldan
daha avantajli bir konuma yiikseltmektedir. Aile eger ¢ocuga deger aktaracak yeterli
zamana ve iliskilere sahipse, ona sosyal hayatta gereksinim duyacagir degerlerin
egitimini verebilecektir (Yorulmaz, 2017: 113). Cocuk, ailede hayatin ilk yillarindan
itibaren cesitli rol ve odevlere, davranis kaliplarina, aile i¢i disipline, dogruya ve
yanliga, hak ve adalete vb. birgok davranis 6rnegine sahit olur (Elkin, 1995: 72). Ailenin
sergiledigi bu 6rnekler, dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi telkinler, bilingdis1 da olsa

cocugun temel degerler sisteminin olusumunda etkilidir.

Bireyin deger egitimi yalnizca aile ile sinirli kalmamaktadir. O bir siire sonra hareket
alanin1 genisletecek, okulla tanisacaktir. Gerek ailenin deger egitiminde yetersiz
kalmasi, gerekse de bireyin dis diinyada c¢ok daha girift problemlerle karsilagacak
olmasi sebebiyle okullarda deger egitimine ihtiya¢ duyulmaktadir. Okulda verilecek
bilgi kadar, bu bilgiyi dogru yolda kullanacak bireylerin yetismesi de deger egitimine
baghdir. Ogretmenler, siifta ya da okulun genelinde tesis edecekleri kiiltiir ortamiyla,
tutum ve davranislariyla, oOrtiik bicimde Ogrencilere deger egitimi saglayacaklardir

(Hokelekli, 2013: 290-292).

Bireyin sosyallesmesinde aile ve okulun yami sira hizli ve etkin bir sekilde bu gruba
katilan bir diger unsur da medyadir. Ozellikle medyanin roliiniin farkina varilmasi ile
dogru orantili olarak artan medya eksenli bilimsel arastirmalar, medyanin en giiglii
sosyallesme faktorlerinden biri oldugunu gostermektedir. Medya, izleyiciye, o6zellikle
yetismekte olan nesle diinya goriisli, tutum ve davranig kazandirma noktasinda

ogreticilik yapmaktadir (Lemish ve Kolucki, 2013: 16).



Diinyada siiphesiz televizyon agirlikli olarak medyanin etkilerine maruz kalan kitle,
basta ¢ocuklar olmak iizere, yetisme ¢agindaki nesildir. Kitle iletisim ¢aginda ¢ekirdek
aile, ebeveynin c¢alismasi, medya ve teknolojideki gelismeler vb. bir¢ok problem, taklit
doneminde televizyonu ¢ocugun muhatabi haline getirmektedir. Mora (2008: 71), artan
ihtiyaglar, bosanmalar, ebeveynin kaybedilmesi ve benzeri nedenlerle c¢ocuklarin
sosyallesmesinde temel olan aile ortamlarindan mahrum olmasinin, medya {izerinden

sosyallesmelerine neden oldugunu belirtmektedir.

Televizyon, kiiltiiriin ingasinda gercek kisilerin yerini almaya baslamistir. Gegmiste
kiltiir aktarimi1 ve toplumsal hafizanin aktarimini saglayan kisi ve kurumlarin yerini
alan televizyon, bir kiiltiir elgisi gibi islev gormektedir (Cesur ve Paker, 2007: 107).
Oyle ki birey, diinyada olup biten her hadiseyi televizyon kanallarinda arastirmakta,

internette arama motorlarini kullanarak zihnindeki sorulara cevap aramaktadir.

Bilim insanlar1, bireyin zihin ve diisiince yapisinda televizyon izleme dncesi ve sonrasi
ortaya c¢ikan degisikliklere dikkat c¢ekmektedirler. Televizyonda, ne izlenecegi,
toplumda ne konusulacagi, ne yenecegi vb. yonlendirme etkileri mevcuttur. Ancak
biitiin bu etkilerin yani sira Gerbner’in (1998), toplumun ¢ok da fark edemedigi bir
etkiyi konu alan “ekme tezi” dikkat c¢ekicidir. Bu tez, televizyonun anlatti1 hikayelere
iligkindir. Diinyanin goriinen, sadece belli bir yoniine ait bu hikayelerle birey ¢cepegevre
kusatilir. Ayn1 imge ve kaliplar1 tekrar tekrar gostererek ekrandaki diinyayr gercek

diinyanin yerine ikame etmeye caligir.

Televizyon, hem yetiskinler hem de ¢ocuklar i¢in merkezi bilgi ve eglence kaynagidir.
Diinyada giinliik televizyon izleme siiresi 5-6 saati bulabilmektedir. Cocugun
yasaminda televizyonun en etkili yayinlari ise ¢izgi filmlerdir. Tiirkmen (2012: 139),
¢izgi filmlerin ¢cocugun hayal diinyasina agilan bir kap1 oldugunu, ¢ocugun bu diinyada
kendisini istedigi sekilde kurgulayabildigini belirterek ¢izgi filmin g¢ocugun
diinyasindaki tartigmasiz yerine vurgu yapmustir. Yazar, gii¢lii yapisindan dolay1 ¢izgi

filmlerle, cocuk ve onun yasaminin sekillendirilmesinin miimkiin oldugunu ifade eder.

Kitle iletisim araglar1 igerisinde stratejik konumuyla dikkatleri ¢eken, giinlimiiz ¢ocuk
diinyasinin elektronik dadisi televizyon ve ozelde ¢izgi filmler, kiiltiir ve degerler
tizerinde aile ve okulun yaninda 6nemli bir etkiye sahiptir. Televizyon ve ¢izgi filmlerin

Oonemini ortaya koymak ve iilkemizde yayinlanan c¢izgi filmlerin dini ve kiiltiirel



degerlerle olan olumlu-olumsuz iliskilerini incelemek bu ¢alismanin problemini
olusturmaktadir. Bu sebeple c¢alismanin problem ciimlesi “Tiirkiye’de Cocuk
Kanallarinda Yaymlanan Cizgi Filmlerde Dini Ve Kiiltiirel Degerler Egitimi” olarak

belirlenmistir.

Calisma cercevesinde asagidaki alt problemlere cevaplar aranmaistir:

—

Cizgi filmlerde en ¢ok hangi kiiltiirel degerlere yer verilmektedir?

Cizgi filmlerdeki gorsel kiiltiirel degerlerin dagilimi nasildir?

Cizgi filmlerde en ¢ok hangi dini degerlere yer verilmektedir?

Cizgi filmlerdeki gorsel dinl sembollerin dagilimi nasildir?

Cizgi filmlerde en ¢ok hangi olumsuz mesajlara yer verilmektedir?

Cizgi filmlerdeki gorsel olumsuz mesajlarin dagilimi nasildir?

Cocuklar izledikleri ¢izgi filmlerdeki kiiltiirel degerlerin farkinda midirlar?

Cocuklar izledikleri ¢izgi filmlerdeki dini degerlerin farkinda midirlar?

0 ® Ny kv

Cocuklar olumsuz 6rnekleri nasil algilamaktadir?
10. Cocuklar hangi ¢izgi filmleri sevmektedir?
11. Cocuklar en ¢cok hangi ¢izgi film kahramanlarini sevmektedir?

12. Cocuklar ¢izgi film kahramanlarin1t model almakta midirlar?
B- Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin iki temel amaci bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, ilk olarak
tiretilmeye baslandig1 19. yilizyilin ilk yarisindan itibaren insanlarin severek izledigi, en
cok da cocuklarin begenisini kazanan ¢izgi filmlerin ihtiva ettigi degerler ve olumsuz
mesajlar tespit ederek, deger egitimi noktasinda nasil bir roliiniin bulundugunu ortaya
koymaktir. Bunu gerceklestirirken oncelikle calismada izlenen yerli ve yabanci yapim
cizgi filmleri birbiriyle karsilagtirarak hangi yapimlarin ne kadar deger ve ne kadar
olumsuz mesaj ihtiva ettigi tespit edilmeye c¢alisilmistir. Bilindigi gibi ¢izgi filmler en
cok da igerdikleri siddet dolayist ile elestirilmektedir. Hayata bambagska bir pencereden
bakan, duygu ve heyecanlar1 dolu dolu yasayan, sahit oldugu birgok meseleyi ¢abucak
kavrayan ¢ocuklarin en ¢ok sevdikleri programlar olan ¢izgi filmler ni¢in bu kadar ¢cok
siddet ve kotii ornek ihtiva etmektedir? Bu gibi sorulara cevap bulabilmek, yerli
yapimlarin da ¢ocugun deger kazanimi agisindan faydasini tespit etmek amaciyla bu

cizgi filmler kendi aralarinda da karsilastirmaya tabi tutulmustur. Bunlara ek olarak



cizgi filmlerin deger-olumsuz mesaj dengesinin tespitine yonelik olarak her ¢izgi film

kendi iclerinde de kiyaslamaya tabi tutulmustur.

Sahip oldugu siirenin ¢oklugu, tasidigi merak duygusu ve hayata intibak etme istegiyle
cizgi filmleri en ¢ok izleyen grup okuldncesi gruptur. Hayatin temellerinin atildigi,
kisilik ve dil gelisiminin bliyiik 6l¢iide tamamlandig1 yas grubu olan okuldncesi grubun
cizgi filmleri nasil algiladiklar1 ve ne oranda bu yapimlara vakif olduklari merak
konusudur. Bundan dolayr arastirmanin ikinci amaci, ¢izgi filmin en Onemli
muhataplarindan olan 4-6 yas grubu ¢ocuklarin ¢izgi filmleri nasil algiladiklarini; ¢izgi
filmlerin tema, karakter ve igerik Ozelliklerinden nasil etkilendiklerini tespit etmektir.
Boylece, hem kaynak olarak ¢izgi filmin rolii, hem de alic1 olarak ¢cocugun algis1 tespit

edilerek, ¢izgi filmin, deger egitimi noktasindaki roliinii anlamak amaglanmaistir.
C- Arastirmanin Onemi

Televizyon ve ¢izgi filmlerin ¢ocuklar iizerindeki etkilerini arastiran bilimsel ¢aligsmalar
incelendiginde, bu c¢alismalarin genellikle s6z konusu yapimlardaki siddet ve
saldirganlik icerigi ve ¢ocuklari tiiketime tesvik eden reklam kusaklarini konu edindigi
goriilmektedir. Ulkemizde ¢izgi film-deger, ¢izgi film-kiiltiir etkilesimleri baglaminda
yapilan arastirma yok denecek diizeydedir. Bundan dolayr bu arastirma, alaninda

doktora diizeyinde yapilan ilk arastirmalardan biri olacaktir.

Cizgi film ve animasyonun, sosyo-psikolojik durumu ne olursa olsun, ¢ocuklar tizerinde
etkili oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte egitimcilerin gerceklestirmede giicliik
cektigi, cocugun dikkatini c¢ekme becerisini, olduk¢a mahir bir sekilde
gerceklestirebilmeleri  ¢izgi  filmleri egitim noktasinda stratejik  bir konuma

yiikseltmektedir (Eker ve Karadeniz, 2014).

Gegmiste oldugundan farkli bir sekilde gliniimiizde cocuklar teknolojik bir ortamda
dogmaktadirlar. Sosyallestikleri ortam, dinledikleri hikayeler ve gordiikleri manzaralar
ne aile, ne arkadas, ne de komsu ile bir iletisimden kaynaklanir (Gerbner, 1998: 176).
Aksine, ¢ocugun muhatabi televizyondur. Televizyonu sosyal yasamdan ¢ikarip atmak
s0z konusu olmadigindan, miimkiin oldugunca olumsuz taraflarinin tespit edilip, olumlu

yonde kanalize edilebilmesi i¢in bilimsel ¢aligsmalarin artirilmasi gereklidir.



Medya haber, egitim, eglence ve tanitim gibi islevlere sahiptir (Kilig, 2006: 156). Ancak
mubhatap kitlenin begenisini kazanan, reytingi fazla olan, dolayisiyla maddi getirisi fazla
olan yaymlara agirlik verildigi bilinmektedir. Bu bakimdan yapim ve yayimncilarin
bilinglendirilmesi, eglendiriciligin yaninda o6gretici yayinlarin ¢ogaltilmasi, 6zellikle
muhatap kitlenin milli, manevi ve kiiltiirel degerlerine yonelik hassas davranilmasi
gerekmektedir. Ayrica anne-babalarin ¢cocuklarinin maruz kaldiklar1 yaymlar konusunda
fikir sahibi olmalari, hangi durumda nasil davranmalar1 gerektigini 6grenebilmeleri i¢in

bu ¢alisma bir rehber vazifesi gorecektir.
D- Yontem

1. Arastirmanin Modeli

1.1. Cahisma I

Cizgi filmlerdeki dini ve kiiltiirel degerleri konu edinen bu c¢alismada nitel arastirma
yontemlerinden kuram olusturma (grounded theory) yaklagimi kullanilmistir. Bu
yaklagimda goriisme, gozlem ve icerik analizi en ¢ok kullanilan veri toplama araglaridir.
Veri toplama ile analizin birlikte yiiriitiilmesi bu yaklagimin en 6nemli 6zelliklerinden
biridir. Bu yaklasimla elde edilen kavramlar ve temalar ile kuramin ilk isaretleri ortaya
cikar. Arastirma sonunda ortaya ¢ikan kavram ve temalar arastirmanin odagina iliskin

anlamli bir agiklama yapabilmeye imkan saglar (Yildirim ve Simsek, 2013: 82).

Caligmada ikisi yerli ikisi yabanci yapim 4 ¢izgi film, dini ve kiiltiirel degerlerin
egitimine yonelik sunduklar igerikleri bakimindan karsilastirmali olarak incelenmistir.
Cizgi filmlerin ihtiva ettikleri degerlerin c¢esidi, nicel oranlari, sunulus bigimleri,
olumsuz mesajlar1 ve bu mesajlarin degerlere oranlari incelenerek s6z konusu ¢izgi

filmlerin deger egitimi noktasindaki eksi ve artilar1 ortaya konulmustur.
1.2. Cahsma II

Bu ¢alismada, en ¢ok cizgi film izleyen grup olarak 4-6 yas grubu g¢ocuklarin ¢izgi
filmleri nasil algiladiklarin1 ortaya koymak; taklit, model alma, 06zdeslesme
davraniglarini tespit ederek, deger egitimi siirecinde ¢izgi filmlerin roliine dair tespitler
yapmak iizere, nitel aragtirma yontemlerinden kuram olusturma yaklasim

kullanilmastir.



2. Arastirmaya Katilanlar ve Nitelikleri

2.1. Cahsmal

2.1.1.Evren ve Orneklem

Calismanin evreni 2016-2017 yillarinda ¢ocuk kanallarinda yayimnlanan ikisi yerli, ikisi
yabanci yapim 4 adet ¢izgi filmden olusur. Yerli yapimlar “Rafadan Tayfa” ve “Ibi”,
TRT Cocuk kanalinda; yabanci yapimlar “Esrarengiz Kasaba” ve “Doraemon” ise

Disney Channel’da yayinlanmaktadir.

Cizgi filmlerin yapilis tarihleri farkli oldugundan evren biyiikliikleri de farklidir. Bu
yiizden Orneklem secimi her ¢izgi film i¢in ayr1 ayr1 gerceklestirilmistir. Calismanin
yapildig1 dénemde Ibi ¢izgi filminin heniiz 30 boliimii yaymlandigindan bu béliimlerin
tamami analiz kapsamina alinmistir. Rafadan Tayfa c¢izgi filminin ise yaklasik 50
boliimii yaymlanmistir. Bu boliimler icerisinden de 30 boliim rast gele secilmistir.
Esrarengiz Kasaba ¢izgi filmi ise . ve II. sezon toplam 41 boliim olarak yayinlanmaistir.
Siire bakimindan diger ¢izgi filmlerin yaklasik iki kat1 oldugundan, bu ¢izgi filmden ise
15 boliim segilmistir. 1979 yilinda yayinlanmaya baglayan Doraemon’un 2000’den fazla
bolimii  bulunmaktadir. Calismanin yapildigi 2016-2017 yillarinda Tiirkiye’de
yaymlanan bolimlerden yaklagik 100 bolim igerisinden 29 bolim secilmistir.
Toplamda ikisi yerli, ikisi yabanct yapim olan 4 ¢izgi filmden 1440 dakika (104 boliim)

1zlenmistir.

2.2. Calisma II
2.2.1. Katilmcilar

2017 yilinda Kocaeli’nin Kartepe ilgesinde ikamet eden 15’1 kiz, 15’1 erkek, 4-6 yas
grubu 30 cocuktan olusmustur. Orneklemin bu bdlgeden segilmesinin nedeni, goriisiilen
kitleye ulasim imkaninin kolay ve ekonomik olmasidir. Kartepe bir sanayi bolgesi
olmasi ve siirekli go¢ almasi sebebiyle her kesimden insana ev sahipligi yapmaktadir.
Ancak, Tiirkiye’'nin insan popiilasyonu goz Oniine alindiginda biitiin kesimlerin
arastirmaya dahil edilmesi olduk¢a zahmetli ve zor bir calisma olacagindan, bu

caligmanin yalnizca Kartepe i¢in gegerli oldugunu sdylemek dogru olacaktir.



3. Veri Toplama Araclan

3.1. Dini ve kiiltiirel degerler icerik analizi formu

Uzerinde calisilan ikisi yerli, ikisi yabanci yapim 4 ¢izgi filmin ihtiva ettigi dini ve
kiltiirel degerleri tespit etme maksadiyla biri dini degerler, digeri kiiltiirel degerlerden
olusan iki adet degerler listesi hazirlanmistir. Dini ve kiiltiirel degerler listelerinin
hazirlanmasinda Oncelikle literatiir taranmus, ilgili alanlarda calisilan deger siniflamalari
incelenmistir (Acat ve Aslan, 2012; Song ve Zhang, 2008; Keskin, 2016). Bununla
birlikte Kur’an-1 Kerim ve Kitabi Mukaddes gibi kutsal kitaplar da incelemeye tabi
tutulmustur. Elde edilen listenin 4-6 yas grubu i¢in uygunlugunu tespit etme amaciyla,
uzman incelemesine basvurulmustur. 4-6 yas doneminde Ogrenilmesi gerekli
goriilmeyen degerler bu listeden cikartilmistir. Analiz siirecinde tespit edilen bazi
degerlerin de listeye dahil edilmesi sonucu 19 adet dini, 19 adet kiiltiirel deger ile analiz

tamamlanmistir. Olumsuz mesajlar listesi ise i¢erik analizi siirecinde olusturulmustur.

Literatiir incelemesi silirecinde birgok deger siniflamasi incelenmis, bir degerin farkl
farkli siniflamalarinin yapildigina sahit olunmustur. Bu ¢alismada olusturulan listelerde
de hem dini, hem Kkiiltiirel deger olarak tanimlanabilecek “misafirperverlik, vatan
sevgisi, temizlik” gibi degerlerin bulundugunu belirtmek gerekir. Zira bu degerlerin

kiiltiire mi yoksa dine mi ait oldugunu kesin hatlarla belirlemek miimkiin degildir.
3.1.1. Kiiltiirel degerler listesi

Aile: Aileye verilen 6nem ve aile hayatinin degerine yonelik degerler.
Ogretme: Yapilan hatalarin telafisine yonelik verilen ogiitler.
Gelenek/gorenek: Gelenek ve goreneklerle ilgili her tiirlii degerlerdir.

Sanat: Sanatla ilgili degerlerdir.

Tarih: Tarih bilincini gelistiren degerlerdir.

Folklor: Yerel yasam tarzlari, giyim-kusam ve eglenceyle ilgili degerlerdir.
Grup bilinci/aidiyet: Birlik, beraberlik ve toplumsal aidiyetle ilgili degerlerdir.
Biiyiiklere saygi: Yasca biiyiik olanlara karsi olumlu davraniglardir.

Bilgi: Bilginin 6nemine yonelik degerleri temsil eder.

Vatan sevgisi: Uzerinde yasanilan vatana kars1 hissedilen olumlu duygulari temsil eder.
Cevre bilinci: Yasanilan ¢evrenin korunmasi ile ilgili degerleri temsil eder.

Nezaket: Insanlarla iliskilerde yumusak, anlayish ve olumlu davranislar: temsil eder.



Temizlik: Maddi ve manevi yonden temiz olmaya vurgu yapan ifadeleri temsil eder.
Yardimlasma: ihtiyac sahiplerine karsiliksiz verme ve comertlikle ilgili degerlerdir.
Dogallik: Saf ve dogal olana vurgu yapan ifadeleri temsil eder.

Giivenlik: Yasal diizenin aksamadan yliriitiilmesi ile ilgili degerleri temsil eder .
Refah/ rahathk: Rahat ve huzurlu bir yasantiya vurgu yapan ifadeleri temsil eder.
Yabana Kiiltiir (analiz siirecinde eklenmistir): Tirk kiltirii disindaki “yabanci
paralar, kiyafetler, unvanlar, sehirler” vb. tiim kiiltiirel unsurlar1 temsil eder.

Tiirk kiiltiirii (analiz siirecinde eklenmistir): Tiirklere has “yemekler, cocuk oyunlari,

mekanlar, sehirler” vb. unsurlari temsil eder.
3.1.2. Uzman goriisleri ¢ercevesinde listeden ¢ikartilan degerler

Is ahlaki: Yapilan isin dogru ve diizgiin yapilmasinin énemiyle ilgili ifadelerdir.
Giizellik/ genglik: Estetik ve giizelligin 6nemine vurgu yapan ifadelerdir.
Eglence/bos zaman: Hosca vakit gecirme, eglenme ve dinlenmeyle ilgili ifadelerdir.
Modernite/teknoloji: Modern yasam ve teknolojik gelismelere ait degerlerdir.
Cinsellik: Birer model olarak kadin veya erkek ¢ekiciligi ile ilgili ifadelerdir.
Basar/statii: Calisma sonucu elde edilen kazang ve sosyal statii ile ilgili degerlerdir.
Bireycilik: Bireysel olmaya, bireyin {istlinliigiine vurgu yapan ifadeleri temsil eder.
Rekabet: Rekabetin 6nemi ile ilgili ifadeleri temsil eder.

Macera: Heyecan dolu bir yasama vurgu yapan ifadeleri temsil eder.
3.1.3. Dini degerler listesi

Dini kavramlar: “Insallah, Allah kismet ederse” vb. din{ lafizlardur.

Edep: Iyi ahlak ve terbiyeyi gosteren soz ve davranislari temsil eder.

Dini semboller: “Cami, minare, kilise” vb. dini yapilar1 temsil eder.

Anne-babaya itaat: Anne-babaya saygi ve goniillerini hos tutma ile ilgili degerlerdir.
Giiven: Bireyler arasinda tesis edilen, korku ve kuskunun yer almadig1 ortama vurgu
yapan ifadelerdir.

Emanet: Emanete riayet ile ilgili degerleri temsil eder.

Ahde vefa: Ahitlerine bagli kalma, verilen sozii yerine getirme ile ilgili degerlerdir.
fsar/Digerkamhk: Kardesinin nefsini kendi nefsine tercih etme anlamma gelen
degerleri temsil eder.

Tevazu: “Kibirli olmama, insanlar kiiciik gormeme” vb. degerleri temsil eder.

Merhamet: Bir canlinin karsilastigi kotiiliik karsisinda duyulan acima duygusudur.
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Dostluk/Kardeslik: Degerler etrafinda kenetlenme ile ilgili ifadeleri temsil eder.
Nesil/iffet: iffetin, neslin korunmasi ile ilgili degerleri temsil eder.

Akil: Aklin ve akil sagliginin korunmasi ile ilgi degerleri temsil eder.

Mal/miilk: Mesru yollardan kazanilmis malin kutsal oldugu, her tiirlii zarardan
korunmus oldugunu gosteren ifadeleri temsil eder.

Siikiir: Sahip olunan nimetler karsisinda yaraticiya gosterilen tazimi temsil eder.
Misafirperverlik: Konuga verilen 6nem ve degeri ortaya koyan ifadeleri temsil eder.
Dogruluk/diiriistliik: Gergegi saklamadan oldugu gibi yansitmayi ifade eden s6z ve
davraniglar1 temsil eder.

Sorumluluk: Yaptiginin sonucuna katlanmay1 ifade eden degerleri temsil eder.

Sabur: I¢inde bulunulan giigliik karsisinda dayanmayi ortaya koyan degerlerdir.
3.1.4. Olumsuz mesajlar listesi

Biiyiiklere saygisizhk: Icinde yasanilan kiiltiiriin  onaylamadigi davranislarin
biiyiiklere kars1 sergilendigi durumlari ifade eder.

Hakaret: Kiiciiltiicli s6z ve davranislari temsil eder.

Gayr1 mesru: Evlilik dis1 cinsel yasantilarla ilgili s6z ve davraniglar temsil eder.
Olumsuz mesaj: Yanlis oldugu halde dogruymus gibi sdylenen “Trafik kurallarini
cignemek iyidir.” Seklindeki ifadeleri temsil eder.

Siddet: Insana ya da cevreye zarar veren soz ve/veya filleri ifade eder.

Olumsuz davranis: Toplumda hos karsilanmayan “trafik ihlali”, “kurallar1 ¢igneme”
vb. davranislar ifade eder.

Batil: Temelsiz, asilsiz, bilimle ¢elisen s6z ve davranislari ifade eder.

Yalan: Gergeklere aykir1 sozleri ifade eder.

Hirsizhik: Bagkalarina ait olan seylerin illegal yollarla elde edilmesini ifade eder.
Kibir: Kendini bagkalarindan {istiin gorme, biiyliklenme davranislarini ifade eder.
Diizensiz cevre: Sosyal yasama uygun tertip ve temizligin yetersizligini ifade eder.
Asagilama: Bir kimseye yoneltilen kiiciiltiicli s6z ve davraniglari ifade eder.
Mahremiyet ihlali: Bagkalarinin 6zel hallerinin arastirilmasi davranigini ifade eder.

Ag gozliiliik: Bir kimsenin hak ettiginden fazlasina sahip olma arzusunu ifade eder.
Sihir/ biiyii: Tabiat kanunlarima aykir1 sonuclar elde etme amaciyla sergilenen
davranislar ifade eder.

Hile: Aldatmak, yaniltmak i¢in yapilan diizen ve entrikalar1 ifade eder.
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Mala zarar verme: Korunmasi gereken malin zarara ugratilmasini ifade eder.

Dalga gecme: Bir kimse ile eglenilmesini ve komik duruma diistirtilmesini ifade eder.
Tehdit: Bir kimseye, kendisine yonelik bir saldir1 yapilacagindan s6z etmeyi ifade
eder.

Zorbalik: Yildirma amaciyla bir kimseye yapilan her tiirlii baskiy1 ifade eder.

Taciz: Bir kimseyi rahatsiz etme amaciyla yapilan davranislari ifade eder.

Giybet: Bir kimsenin bulunmadigi yerde kendisi hakkinda hosuna gitmeyecek sozlerin
sarf edilmesini ifade eder.

Sirk: Islam inancina gére bir olan Allah’a ortak kosmay1 ifade eder.

Riisvet: Bir menfaati kolayca elde etmek amaciyla bir kimseye ¢ikar saglamay1 ifade
eder.

Gaibden haber verme: Olacak olaylarin 6nceden bilinmesini ifade eder.

Emanete ihanet: Gegici olarak teslim edilen bir malin zayi edilmesini ifade eder.
3.2. Miilakat formu

Arastirmact tarafindan daha evvelden 30’a yakin bdliimleri izlenip icerik analizleri
yapilan ¢izgi filmler hakkinda, 4-6 yas gurubu c¢ocuklarin algi, bilgi ve tutumlarini
Olgmek amaciyla 12 adet yapilandirilmig goriisme sorusu hazirlanmistir. Ayrica,
sorulara eslik etmesi amaciyla 4 ¢izgi filmden birer iyi ve birer kotii rol karakterinin

resimleri ile iki adet gorsel sembolden olusan toplam 10 adet resim hazirlanmistir.
4. Verilerin Toplanmasi ve Analizi
4.1. Calisma I: Dokiiman Incelemesi

Arastirmada, {lizerinde c¢alisilan ¢izgi filmler dokiiman incelemesi yontemiyle
incelenmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi istenen konu hakkindaki yazili
kaynaklarin incelenmesinin yani sira, film, video ve fotograf gibi materyallerin
analizlerini de kapsar. Bu tiir gorsel malzemeler arastirmaciya yiiz ifadeleri, viicut
hareketleri, jest ve mimikler gibi s6zel olmayan davranislarin da incelenebilme imkanini
sunmaktadir. Ayrica baska arastirmacilarin da ayn1 dokiimanlar1 incelemesine olanak

saglar (Yildirim ve Simsek, 2013: 2017-2019).

Calismada, analizleri yapilan yerli yapimlar Rafadan Tayfa ve ibi, TRT Cocuk

kanalinda, yabanci yapimlar Esrarengiz Kasaba ve Doraemon ise Disney Channel’da
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yayinlanmaktadir. S6z konusu ¢izgi filmlerin, analizleri yapilan boliimleri, zikredilen
cizgi film kanallarinin resmi web sitelerinden temin edilerek arastirmaci tarafindan
izlenmistir. Oncelikle, izlenen béliimlerdeki diyaloglarin tamami yaziya gecirilmistir.
Elde edilen metinler QDAMINER LITE v1.4.5 programina yiiklenerek kodlamalar bu
metinler iizerinde yapilmistir. ikinci asamada, sozciiklere dokiilmeyen, gorsel olarak
algilanan davraniglar, semboller vb. 6rnekler kaydedilmistir. Boylece igerik analizinde
kayit birimi olarak sozciiklerin yaninda, deger ifade eden ciimleler, davranislar ve
semboller de sayillmistir. Sozciiklerin sayilmasi esnasinda dogrudan sayimla
yetinilmemis, s6zciigiin ciimle i¢indeki baglami dikkate alinmisg, farkli anlamlara gelip

gelmedigi kontrol edilmistir.

Uzerinde ¢aligilmast hedeflenen ¢izgi filmlerin tespiti ve yaziya gegirilmesinin
ardindan, elde edilen materyalin analizinde igerik analizi kullanilmistir. icerik analizi,
belirli bir mesajin tasidig1 bilginin islenmesini esas alir. Metinde goriinen bilgilerin
Otesinde bazi sonuglara ulagsmayir amacg edinir. Analizci, dokiimanlarda buldugu izler
tizerinde calisarak bu izlerden bazi durum ve olgulara ulasir, elde ettigi izlerle gesitli
cikarsamalar yapar (Bilgin, 2014: 13-14). Igerik analizinde amag, birbirine benzeyen
verileri belirli kavram ve temalar cercevesinde bir araya getirerek, okuyucunun

anlayabilecegi bir sekilde diizenlemektir (Yildirim ve Simsek, 2013: 259).

Calisma verilerinin degerlendirilmesinde ise igerik analizi tiirlerinden frekans analizi
kullanilmistir. Frekans analizi, birim veya 6gelerin sayisal, ylizdesel ve oransal olarak
goriilme sikligin1 ortaya koymaktir. Bu ise, belli 6gelerin 6nem ve etki derecelerini

anlamayi saglar (Bilgin, 2014: 18).

Bu arastirmada {izerinde calisilan ¢izgi filmlerin icerik analizleri, bu ¢izgi filmlerde
gecen mesajlart temelde ti¢ kategori ve bu kategorilere ait ikiser adet alt kategoriye

ayirmak suretiyle gerceklestirilmistir. Bu kategoriler sunlardir:

Kiiltiirel Degerler Dini Degerler Olumsuz Mesajlar
Sozel Degerler Sozel Degerler So6zel Mesajlar
Gorsel Degerler Gorsel Degerler Gorsel Mesajlar
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Bu kategoriler altinda yapilan analizlerin her biri ilgili bashik alinda olusturulmus
tablolar ile gosterilmistir. Her tablo, incelenen ¢izgi filmleri, bu ¢izgi filmlerde aranan
degerleri ve bu c¢izgi filmlerde tespit edilen degerlerin nicelik olarak toplamlarimi

gostermektedir.
4.1.1. Gegerlik ve Giivenirlik

Nitel ¢aligmalarda gecerlik ve gilivenirligi saglamanin yolu, objektif yontemlerin se¢imi
ve uygulanmasidir. Ayni zamanda, kodlayicilarin ve kodlama kategorilerinin
giivenirligi ile ilgilidir (Bilgin, 2014: 16). Arastirmanin gegerlik ve giivenirligini

saglamak i¢in alinan tedbirler su sekilde 6zetlenebilir:

4.1.1.1. ic gecerlik: Arastirmacinin, ulastigim diisiindiigii olay ya da olgulara iliskin
yorumlarmin gercegi yansitip yansitmadiginin belirlenmesidir (Yildirim ve
Simsek, 2013: 291). Calismada i¢ gegerligin saglanmasi amaciyla, literatiirde
yapilan benzer c¢alismalardan faydalanilmistir. Ayrica, analizde kullanilan
kategorilerin agik bir sekilde tanimlanmasina; bu kategorilerin, ilgili kodlar1
kapsayacak sekilde olusturulup, ilgisiz kodlart disarida birakacak sekilde
diizenlenmesine dikkat edilmistir.

4.1.1.2. Dis gecerlik: Arastirmanin benzer ortam ve durumlara genellenebilirligine
iliskindir. Bu amagla, yiiriitiilen ¢calismanin siirecleri ayrintili bir sekilde ortaya
konmustur. Arastirma ortami, siireci ve bulgular, baska ¢alismalarla
karsilagtirma yapabilecek dilizeyde ayrintili bir sekilde ifade edilmistir.
Dolayisiyla, bulgular benzer ortamlarda kolaylikla test edilebilirdir. Ayrica,
elde edilen sonuglar hem aragtirmaci, hem de okuyucu tarafindan
deneyimlenebilecek diizeyde agiktir.

4.1.1.3. I¢ giivenirlik: Kodlayicinin giivenirligi, farkli kodlayicilarm ayni metni ayni
sekilde kodlamalar1 ve ay1 metnin ayni1 kodlayici tarafindan farkli zamanlarda
ayn1 sekilde kodlanmasini gerekli kilar. Kategorilerin giivenirligi ise agik-segik
olmalarma baghdir (Bilgin, 2014: 16). Ancak nitel yaklasim, arastirmacilarin
olaylar1 algilama ve yorumlama bi¢imlerinin farkli olabilecegini dnceden kabul
eder (Yildirnm ve Simsek, 2013: 293). Calismada incelemeye konu olan
materyalin ¢izgi filmler olmasi ve bu alanda zamana bagli degisimlerin
bulunmamasi sebebiyle, kodlayicilarin benzer sonuglara ulagsmalart miimkiin

olabilir. Caligmanin i¢ giivenirligini saglamak maksadiyla benzer alanlarda
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calisma yapan meslektaslardan yardim alinarak kodlamalarin gilivenirligi teyit
edilmigtir. Ayrica analizlerin gerceklestirildigi iki yillik siirecte, yapilan
kodlamalarin gegmiste yapilanlarla uyumlulugunu kontrol amagli olarak zaman
zaman geriye doniisler yapilmistir.

4.1.1.4. Dis giivenirlik: Calismanin dig gilivenirligini saglamak amaciyla oncelikle
aragtirma siireci agik bir sekilde tanimlanmistir. Bu sebeple, alanda yapilacak
farkli calismalara yol gdosterebilir mahiyettedir. Ayrica, analizi yapilan
materyallere ait metinler, tekrar danisabilmek maksadiyla kayit altina alinarak
muhafaza edilmistir.

4.2. Cahsma II: Yapilandirilmis Goriisme

Yapilandirilmis goriisme, onceden hazirlamis sorulardan olusur ve bu sorular her
goriigmeciye ayni tarzda ve ayni sirada sorulur. Yapilandirilmis goriismede amag,
goriigiilen bireylerin verdikleri bilgilerdeki benzerligi ve farkliligi tespit etmektir

(Yildirim ve Simsek, 2013: 148).

Calisma II’de yapilandirilmis  goriisme  kullanilmistir.  Gorlisme  sorularinin
hazirlanmasinda arastirmacinin dnceden analizlerini yaptigi ¢izgi filmlerin verilerinden
faydalanilmistir. Ayrica literatiir incelenerek, sorularin 4-6 yas grubuna uygun olmasina
dikkat edilmistir. Goriismelerin yapilacagi 4-6 yas gurubu g¢ocuklar tespit edilerek
evlerine gidilmis, goriismeler ailelerinin gozetiminde gerceklestirilmistir. Goriisme
oncesi c¢ocuklara, arastirmaya konu olan 4 c¢izgi filmi bilip bilmedikleri, izleyip
izlemedikleri sorulmustur. S6z konusu ¢izgi filmlerden bazilarini izlemedigini belirten 3
cocukla goriisme yapilmamustir. Cocuklara 6ncelikle, ¢izgi filmlerle ilgili kendileri ile
goriisme yapilacagl soylenmis, bizzat onlarin da izni alinmistir. Olusturulan 12 adet
goriisme sorusu, ilgili fotograf ve resimlerle birlikte yoneltilmistir. Ayrica, ¢ocuklar
tarafindan anlasilmayan sorunun bulunmadigi goriilmiistiir. Gorlismeler hem goriisme
formuna, hem de kayit cihazina kaydedilmistir. Goriismeden elde edilen verilerin analizi
ise timevarim yontemi ile gergeklestirilmistir. Sorulara verilen cevaplardan ayni olan ve

ayni anlama gelen sorular kodlanarak {ist temalar olusturulmustur.
5. Sayiltilar ve Simirhliklar
Aragtirmanin sayiltilar1 su sekildedir:

1. Orneklem evreni temsil etmektedir.
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2. Miilakata katilan 30 ¢ocugun, sorulara igtenlikle cevap verdikleri varsayilmaktadir.
Arastirmanin sinirliliklart sunlardir:

1. Igerik analizi ger¢evesinde incelenen c¢izgi filmler, ikisi yerli, ikisi yabanci 4 ¢izgi
film ve bunlarin izlenen boliimleri ile sinirlidir.

2. Miilakatta gériisme yapilan bireyler, 2017 yilinda Kartepe’de oturan 4-6 yas grubu
15 erkek, 15 kiz, toplam 30 ¢ocukla sinirlidir.

3. Elimizdeki bilgi, cocuklarin verdikleri yanitlarla sinirlidir.

4. Arastirmanin bulgular1 ve verileri aragtirmacinin analiz ve degerlendirmeleri ile

smirlidir.

E- Ilgili Calismalar

Tiirkiye’de Cizgi filmlerin deger egitimindeki roliinii arastiran doktora diizeyinde
yapilmis bir arastirma heniiz mevcut degildir. Cizgi filmlerin ¢ocuklar tizerindeki

etkilerini cesitli yonlerden inceleyen ilgili doktora ¢alismalar1 sunlardir:

Can (1995) tarafindan yapilan “Okul Oncesi Cocuklara Yonelik Televizyon Programlar:
Icinde Cizgi Filmlerin Cocuklarin Gelisimine ve Iletigimine Etkileri” konulu ¢alisma,
¢izgi filmlerin ¢ocugun motor, bilissel, dilsel ve zihinsel gelisimleri lizerindeki etkilerini
incelemektedir. 4 adet ¢izgi film ¢ocuklara izlettirilerek bununla alakali ¢ocuklara ve
Ogretmenlerine birer anket uygulanmistir. Arastirma sonucunda ¢ocuklarin en ¢ok ¢izgi
film karakterlerinden etkilendikleri ve bu karakterlerin kullandiklar1 sdzciikleri ciimle
dagarciklarinda tuttuklari tespit edilmistir. Cizgi film karakterlerini kendilerine 6rnek
alarak oynadiklar1 oyunlarda bunlarin isimlerini kullandiklar1 ve s6z konusu

karakterlere 6zenerek oyunlarda siddetin dozunu artirdiklar: tespit edilmistir.

Demir (2013) tarafindan yapilan “Tiirk Televizyonlarinda Yayinlanan Cizgi Filmlerin
Ilkégretim Cagr Cocuklarinin Toplumsallasma Siirecine Etkilerinin Degerlendirilmesi”
konulu caligma ilkogretim 4., 5. ve 6. Sinif 6grencileri ile yapilan bir anket ¢aligmasini
ihtiva etmektedir. Cocuklarin sosyal statiileri, gelir diizeyleri ve film izleme saatleri ile
sosyallesme diizeyleri arasindaki iliskiler incelenmistir. Aragtirma sonucuna gore, gelir
ve egitim diizeyi diislik ailelerin ¢ocuklar ¢izgi filmlerin toplumsallastiric1 etkilerine
daha fazla maruz kalmaktadir. Ailesinden mahrum kalan ve ¢ok TV izleyen ¢ocuklarda,

ailesiyle yasayanlar ve daha az TV izleyenlere gore, ¢izgi filmlerin toplumsallastirici

etkilerinin daha fazla oldugu sonuglarina ulagilmistir.
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Yiiksek lisans diizeyindeki c¢alismalardan ilki, Sevim (2013) tarafindan calisilmis olan
“Cizgi Filmlerin Degerler Egitimi Bakimindan Karsilastirilmas:” konulu arastirmadir.
Okuldncesi 6gretmenleri ile yapilan anket sonucu tespit edilen degerlerin, okul 6ncesi
cocuklarin velileri ile yapilan anket sonucu tespit edilen c¢izgi filmlerde aranmasi
suretiyle bir igerik analizi uygulanmistir. izlenen ¢izgi filmlerde, okuléncesi

Ogretmenlerinin sectigi 15 degerden 13 tanesinin yer aldig1 tespit edilmistir.

Hacibektagoglu (2014) tarafindan yapilan “Kiiltiirel Calismalar ve Cizgi Filmlerin
Cocuk Izleyici Uzerindeki Etkileri Arastirmalar:” konulu ¢alisma ise ¢izgi filmlerin
cocuklarin iletisimine olan etkilerini ve ebeveynlerin ¢izgi film izleme faaliyetine
miidahalelerini incelemektedir. Konunun incelenmesinde 4-6 yas grubu c¢ocuklarla bir
miilakat gergeklestirilmistir. Ayrica 4-6 yas grubu cocuk aileleri ve dgretmenleriyle
birer anket yapilmistir. Calismada ¢ocuklarin ¢izgi filmdeki karakterleri model aldiklari;
s0z, tutum ve davranislar1 6rnek aldiklar tespit edilmistir. Cocuklarin ¢izgi filmlerdeki

kahramanlarla 6zdeslestikleri ve onlar gibi olmaya dykiindiikleri sonucuna ulagilmastir.

Karakus (2015) tarafindan yapilan “Okul Oncesi Déneme Hitap Eden Tema Igerikli
Cizgi Filmlerin Degerler Egitimine Katkisi Yéniinden Degerlendirilmesi (Niloya
Ornegi)” adli galisma okul dncesi doneme yonelik olarak gerceklestirilmistir. Milli
Egitim’in belirledigi degerler ve Sosyal Bilgiler Dersi Ogretim Programinda yer alan
degerlerin harmanlanmasi ile 22 deger elde edilmistir. “Niloya” ¢izgi filminin 18
boliimi igerik analizi yontemiyle incelenerek bu degerlerin izlenen bdliimlerde yer alma
siklig1 ortaya konulmustur. Arastirma sonucunda, Niloya ¢izgi filminin kiz ve erkek
cocuklara hitap noktasinda ortak bir izleme alanina sahip oldugu, okuldncesi donem
kisilik gelisimi a¢isindan olumlu oldugu, cocuklara deger egitimi agisindan katki

saglayacagi tespitlerine yer verilmistir.

Akic1 ve Giiven (2014) tarafindan yapilan “Okul Oncesi Déneme Yonelik Cizgi
Filmlerde Yer Alan Degerlere Ait Sozel Ifadelerin Sunumu: TRT Cocuk Kanali Ornegi”
adli calisma, okuldncesi kategorisinde yayinlanan ¢izgi filmlerdeki deger ifadelerinin
bulunma sikligini tespit etmeyi amaclamistir. Calismada “Canim Kardesim, Jibber
Jabber, Pepee ve Laura’min Yildiz1” adli ¢izgi filmler incelenmistir. Calismada
“nezaket” degerinin en yliksek frekansa sahip oldugu tespit edilmistir. Daha sonra sirast

ile “mutluluk, sorumluluk, 6zgiiven, empati, sevgi, cesaret...vb. degerler gelmektedir.
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BOLUM 1: KURAMSAL CERCEVE

Diisiinen varlik olarak insanoglunun hayati anlamlandirma yolunda bilmek ve anlamak
istedigi en 6nemli varlik oncelikle kendi varligidir. Sosyoloji, psikoloji, antropoloji vb.
bilim dallar1 bu ¢abanin bilim diinyasina yansimasinin sonuglarindan yalnizca

birkagidir.

Insanin kendisine, diger insanlara, nesnelere ve askin varliklara olan yaklagiminin
temelini olusturan esas unsur, bu varliklarla ilgili olarak sahip oldugu
degerlendirmelerdir. Aynmi sekilde insanin hayatina verdigi yon de bu varliklarla ilgili
degerlendirmelerinde saklidir. Dolayisiyla insan1 tanimaya baslamak onun degerlerini
anlamadan gegmektedir. Insanin gevresiyle, yapip ettikleriyle, gecmisi ve gelecegi ile
olan iligkilerinde, duygu, diisiince, tutum ve davranislarinin arka planinda, biitiinciil bir

bakis agisiyla var olmasinin temelinde deger anlayis1 yatmaktadir (Kuguradi, 2013: 5).

Degerler, toplumlari, grup ve fertleri tanimlamak, kisilerin tutum ve davraniglarinin
altinda yatan saikleri belirlemek ve tarihi siiregte yasanan degisimlere 151k tutmak
konusunda 6nem kazanmaktadir (Schwartz, 2012: 3). Degerlerin s6z konusu siire¢ ve
baglamda yerini tayin edebilmek icin Oncelikle sosyal-bilimsel platformdaki yerinin

tespit edilmesi ve tanimlarinin yapilmasi dnemlidir.
1.1.Degerlerin Tanimi

Klasik mantik¢ilar genellikle tanimi ikiye ayirirlar. Bunlar “had” ve “resm”
kavramlariyla ifade edilir. Had kavrami Ingilizce “definition” kavramina karsilik
gelirken, resm kavrami da yine Ingilizce “description” kavramina karsilik gelmektedir.
Islam mantik¢ilarmi “had” seklinde adlandirdiklar1 tanima 6zsel tanim, “resm”
seklinde adlandirdiklar: tanima ise ilintisel tanim denir. Ozsel tanim, tanimlanacak seyi
yakin cinslerine benzetmek ve yakin ayrimimi gostermek suretiyle yapilmaktadir.
Ornegin, insam “konusan hayvan” seklinde tanimlamak onu yakin cinsi olan hayvana
benzetmek ve diger tilirlerden ayiran konusma Ozelligini ortaya koymak suretiyle

yapilmistir (Mert, 2003: 82).

Ilintisel tanim ise bir seyi aym sekilde yakin cinslerine benzetmek ve aralarmdaki
ilintisel bag1 ifade etmek suretiyle yapilir. Ornegin insan1 “beslenen hayvan” seklinde

tanimlamak onu yakin cinsi olan hayvana benzetme ve diger tiirlerle ortak 6zelligini
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ortaya koymaktir. Neticede 6ze ait olan tanimlar daha dogru tanimlar olurken ilintisel
tanimlar eksiktir. Mantikeilar, tecriibeye ait sevgi, nefret, ask vb. duygular1 bilmek ve

anlamak i¢in dogrudan idrak etmek gerektigini belirtirler (Oner, 1986: 36-42).

Sozliikte deger, “Bir seyin dnemini belirlemeye yarayan soyut 6l¢ii, bir seyin degdigi
karsilik, kiymet, {istlin nitelik, meziyet; bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi 6gelerin biitliinii”

(http://www.tdk.gov.tr, 2015) seklinde ifade edilmektedir.

Ulken (2001), degerlerin ancak sezgi ile kavranabilecegini, tanimlarinin
yapilamayacagini belirtmistir. Ona gore deger, bir duyum ya da bir duygu olarak
sezgiseldir. Degerler duyu ile kavrandiktan sonra kavramlarla ve Onermelerle ifade
edilir. Dolayisiyla, degerlerin tanimlarindaki amag, onlarin ne oldugunu ortaya koymak
degil cogunlukla kisi ve toplum i¢in ne ise yaradiklarmi belirtmektir (Gilingér, 2000a,
27; Kaymakcan ve Meydan, 2014: 24).

Deger ve degerler terimleri giinliilk dilde ¢ok genis bir baglamda ve bir¢ok farkli
anlamda kullanilmaktadir. Deger, standartlar, inanglar, prensipler, ahlaki yargilar ve
sosyal normlar anlaminda; ayrica arzu, istek, ihtiyag ya da ilgi anlaminda
kullanilabilmektedir. Bunlara ek olarak deger, bir seyin ya da bir ilgi objesinin fiyati,
onemi ya da kiymeti anlamlarina da gelebilmektedir. Deger ve degerler terimlerinin s6z
konusu bu genis kullanimi yalnizca siradan bir konugsmada degil, ayn1 sekilde bilimsel

alanlarinda da gegerlidir (Pauls, 1990: 4).

Degerleri soyut alanla ve dinle iliskili olarak tanimlama yoluna giden Aydin (2011: 40),
degeri “Yalin bi¢cimiyle soyut olan, bir inanca dayanan ve askinliklar tasiyan;
dolayisiyla da din ile i¢ten baglantilar1 bulunan 6nemli beseri bir olgu” olarak ifade

etmistir.

Degerlerin davranisa olan etkisi baglaminda yapilan bir tanimda; “Degerler, genel
olarak davranislara rehberlik eden ilkeler ve temel inanglar, eylemlerin ‘iyi’ ya da ‘arzu
edilen’ seklinde yargilandig: standartlardir” (Halstead ve Taylor, 2000:169) denilmistir.
Bagka bir ifade ile deger, bireyin hangi yonde hareket edecegini belirleyen
standartlardir. Ancak insan zaman zaman arzu etmedigi ve deger vermedigi davranislari
yapmaya da zorlanabilir. Bu durumda bagkalarinin deger verdigi bir konu g¢ergevesinde

hareket etmis olur.
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Benzer sekilde Hokelekli (2013: 285) de degerleri; “Davraniglarimiza yol gosteren,
rehberlik eden inanglar ve kurallar” ve “Davraniglarimizin yerindeligini, etkililigini,
giizelligini, ahlakiligini belirlemeye hizmet eden ilke ve standartlardir” seklinde

tanimlamaktadir.

Inan¢ ve davranis etkilesiminde inanglardan davranisa kadar cizilecek olan yelpazenin
en somut kismina davraniglari, en soyut kismina da inanclar yerlestiren Esmer (2004:
215), somuttan soyuta dogru gidildiginde davranistan sonra tutum, daha sonra da degeri
konumlandirmistir. Esmer’e gore deger; belli tutum ve davranmiglari agiklayan bir
semsiyedir. Yazarin diger bir tanimina gore ise deger; “Bireyi belli bir sekilde

hissetmeye ve davranmaya yonlendiren dogru-yanlis rehberidir.”

Ayni sekilde Giingor de degerin taniminda inanca vurgu yaparak (2000a: 27), degeri bir
seyin arzu edilir ya da edilemez olusu noktasindaki yargilardan hareketle ortaya
koymaya calisir. Ornegin dogrulugun ne kadar iyi bir davranis olduguna
hiikmettigimizde onun arzu edilen ve “yapilmasi gereken” bir davranis oldugunu ifade
ederken dogruluk konusundaki inancimizi ortaya koymus oluruz. Buradan hareketle
Giling6r degeri; “Bir seyin arzu edilebilir veya edilemez oldugu hakkindaki inangtir”

seklinde tanimlamaktadir.

Degerin inang¢ yoniine vurgu yapan bagka bir tanim da soyledir: “Degerler etki giicii
yiiksek inanglar olarak bireyin arzu ettigi hedeflerini yansitirlar. Olaylari, insanlari,
politikalart ve eylemleri se¢gme yahut degerlendirmede rehberlik ederler (Schwartz,

2007: I; Schwartz, 2003: 297).”

Biiytikdiivenci (2002: 252), degeri; “Bir nesne ile ona ilgi duyan 6zne arasindaki iligki”
ve “Ilgilerin yoneldigi verili bir duruma eklenen sey” olarak tanimlamaktadir. Yazar, bu
ilginin kaynaginin akil oldugunu ve aklin bazi seylere yaklagma, baz1 seylere de karsi
olma gibi bir 6zelligi oldugunu belirtmistir. Aklin bu 6zelligi i¢in “ilgi” tabirini
kullanan Biiyiikdiivenci, degerin kaynaginin da s6z konusu bu ilgi oldugunu ifade
etmistir. Buna gore herhangi bir nesne ilgi konusu oldugunda deger kazanir ve deger

yiiklenir.

Insanin her bir tavrinin degerlere dayandigini belirten Mengiisoglu (2014: 241) “Her
tiirlii amag ve hedefler, her tiirlii ilgi ve ¢ikarlar; tutkular, her tiirlii idealler, her tiirlii giic

ve iktidar etkenleri, her tiirlii iin ve san hirsi; yerme, 6vme, saygi ve saygisizlik, inanma

19



b

ve inanmama, sOzlinde durma ya da durmama, diiriistlik, sevgi nefret...” gibi
davraniglarin temelinde degerlerin yer aldigini belirtmistir. Poyraz da (2011: 63) deger-
eylem iligkisine dikkati ¢ekerek degerleri “Nasil yasayacagimiza isaret eden anlam
haritalarimiz; eylemlerimiz i¢in ufuk noktasidir.” seklinde tanimlamistir. Her eylemin
degerle ve insan degerleriyle ilgili oldugunu sdyleyen Tepe (2008: 7) ise her eylemin
deger koruyarak, deger ¢igneyerek ya da her ikisini birden yaparak degerlerle iligkili bir
sekilde gergeklestigini sOylemistir. Bu durumda kisi belirli nesneler arasindan bazilarini

secip eylemde bulunurken digerlerini segmeyerek onlar1 degersizlestirmis olmaktadir.

Degerler konusundaki tanimlarin ¢oklugu, alanda goriis birliginin bulunmadigini ortaya
koysa da, dikkatle incelendiginde, yapilan tanimlarin birbirinden farkli seyleri
anlatmadig1 anlagilacaktir. Temel problem, felsefenin uzunca bir miiddet iizerinde
durdugu meselenin sabit bir konumunun bulunmamasidir. Insanoglunun yoneldigi,

ragbet ettigi her konuda bir deger ve kiymet diislincesinin var olusudur.
1.2. Dini Degerler

Din duygusu insanda dogustan var olan bir duygudur ve dolayisiyla insanin fitri
ihtiyaclarindandir. Din, kaynagini askin varliktan alan basli basma bir degerler
sistemidir. Bundan dolay1 ahlaki davranisin esaslarindan pek ¢ogu dinden gelmektedir
(Glingdr, 2000b: 115). Din insana manevi tatmin sagladigi gibi sosyal yapida
olusabilecek olan siirtligme ve ayriliklar1 giderme, birlik-beraberlik ve dayanigmay1

saglama, hakliy1 ve hakki iistiin tutma gibi meselelerde etkin bir kurumdur.

Din, igerisinde inang, ibadet ve ahlak kurallarinin bulundugu, kaynagini askin varliktan
alan bir degerler manzumesidir. Din, kendisine baglanan mensuplarinin diinya ve genel
olarak ahiret yasantilarini diizenleyen, davranis ve diger varliklarla iligkilerini

diizenleyen son derece etkin bir unsurdur (Uysal, 2005: 42).

Dinlerin inang, ibadet ve ahlak esaslar1 incelendiginde bunlarin birbirinden ayrilmaz bir
biitiiniin parcalar1 olarak hareket ettikleri goriiliir. Ornegin Kur’an’da namazin insani
hayasizliktan ve kotiiliikten alikoyacagi (Ankebut, 29/45) belirtilirken Hz. Peygamber
(s.a.v.) de orucun perde oldugunu haber vererek, orug tutan bir kimsenin kotii s6z sarf
etmemesini, bagirip cagirmamasini emretmistir (Miislim, Siyam 164-1161). Hacla ilgili
olarak da Kur’an’da “Hac (aylar1) bilinen aylardir. Kim o aylarda hacca baslarsa artik

ona hacda cinsel iliski, giinaha sapmak, kavga etmek yoktur. Siz ne iyilik yaparsaniz
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Allah onu bilir...” (Bakara, 2/197) ayeti ile hac yapan mii’minleri ahlaki davranisa sevk
etmektedir. Zekat ve sadaka ile ilgili olarak da “Sevdiginiz seylerden infak etmedikge
asla iyilige ulasamazsimz...” (Al-i Imran, 3/92) buyurarak Allah yolunda giizel
seylerden harcama yapmayi iyilik i¢in sart kosmaktadir. Ayette gecen ve “erdemlilik”
seklinde ifade edilen “birr” kelimesi Kur’an’in en kapsamli kavramlarindan bir
tanesidir. Ayetteki “iyilik” anlaminin disinda Kur’an’da iman ve ibadetler olmak iizere
her tiirlii iyilik ihsan, itaat, dogruluk, glinahsizlik gibi manalara gelmektedir.
Dolayisiyla kavramin ifade ettigi dort mananin iman, ibadet, sosyal ve bireysel ahlak
seklinde oldugu ifade edilmektedir (Karaman ve digerleri, 2012: 263). Nitekim baska
bir ayet-i kerimede bu kapsam bariz bir sekilde goriilebilmektedir: “Yiizlerinizi doguya
ve batiya ¢evirmeniz erdemlilik degildir. Asil erdemli kisi Allah’a, ahiret giiniine,
meleklere, kitaba ve peygamberlere iman eden; sevdigi maldan yakinlara, yetimlere,
yoksullara, yolda kalmislara, yardim isteyene ve Ozgiirligiinii kaybetmis olanlara
harcayan; namazi kilip zekati verendir. Boyleleri anlasma yaptiklarinda sozlerini
tutanlar; darhikta, hastalikta ve savas zamaninda sabredenlerdir. iste dogru olanlar
bunlardir ve iste takva sahipleri bunlardir” (Bakara, 2/177). Goriildigi gibi “birr”
kavraminin ifade ettigi manalar iman, infak (sadaka, zekat vb.), ibadet, ahde vefa ve

sabir seklinde siralanmugtur.

Insanin ister diinya, isterse de hem diinya hem ahiret mutlugunu saglamay: hedefleyen
ve bu sebeple birer degerler ve ahlak sistemi mesabesinde olan dinlerin diinya ve ahirete
dair bircok degere sahip olmasinin yaninda bu dinlerde 6zellikle baz1 normlarin 6ne
cikmast dikkatimizi ¢ekmektedir. Gazzali’nin El-Mustasfa’sinda (akt. Onder, Bulut,
2013) “bes temel ilke” olarak ifade ettigi ilkeler sunlardir:

a) Dinin korunmasi
b) Canin korunmasi
¢) Aklin korunmasi
d) Neslin korunmasi

e) Malin korunmasi

Diger yandan Yahudi ve Hiristiyanlar i¢in kutsal kitap olan Tevrat’ta da “on emir”

olarak ifade edilmis hususlarin yer aldig1 goriilmektedir (Tevrat, Cikis, Bab 10):

a) “Karsimda bagka ilahlarin olmayacak
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b) Kendin i¢in oyma put, yukarda goklerde olanin yahut asagida yerde olanin yahut
yerin altinda sularda olanin hig suretini yapmayacaksin, onlara egilmeyeceksin ve
onlara ibadet etmeyeceksin...

¢) Yechova'nin, Rab'in ismini bos yere agza almayacaksin

d) Sebt giiniinii takdis etmek i¢in onu hatirinda tutacaksin. Alt1 giin isleyeceksin ve
biitlin isini yapacaksin, fakat yedinci giin efendin Rab'e Sebttir. Sen ve oglun ve
kizin, kdlen ve cariyen ve hayvanlarin ve kapilarinda olan garibin higbir is
yapmayacaksiniz. Ciinkii Rab gokleri, yeri ve denizi ve onlarda olan biitiin seyleri
alt1 glinde yaratti. ..

e) Babana ve anana hiirmet edeceksin...

f) Oldiirmeyeceksin

g) Zina etmeyeceksin

h) Calmayacaksin

i) Komsuna kars1 yalan sahitlik yapmayacaksin.

j) Komsunun evine tamah etmeyeceksin, komsunun karisina yahut koélesine yahut
cariyesine yahut Okiiziine yahut esegine yahut komsunun hicbir seyine tamah
etmeyeceksin” (Tevrat, Bab 20: 76).

On emirde de aymi sekilde Allah’a iman, calisma, dinlenme ve ebeveyne hiirmet
emredilirken; canin, namusun, malin korunmasi, adalet, dogruluk ve kanaatkarlik gibi

degerlere vurgu yapilmaktadir.

Ahlak felsefesinin en 6nemli kavramlarindan biri olan “adalet” kavrami bircok degeri
icerisinde barindiran bir ozellige sahiptir. Oyle ki insanlik tarihi boyunca deger
konusunda inceleme yapan filozoflar adalet degerini diger degerlere ulasabilmek igin
gerekli bir deger olarak kabul etmektedirler (Goz, 2014: 91). Bununla beraber, adaletin
esitlik prensibi en giizel ifadesini dinde bulmustur. Insanlarin esit oldugu, siyahin
beyaza, bir irkin bagka bir irka stiinliigii olmadig1 inanci dinin baslica prensiplerinden
birisidir (Giingdr, 2000b: 115). Adalet Islam’in da en dnemli degerlerinden birisidir.
“Stiphesiz Allah, adaleti, 1yilik yapmayi, yakinlara yardim etmeyi emreder; hayasizligi,
fenalik ve azgmligr da yasaklar. O, diislinlip tutasiniz diye size 6giit veriyor.” (Nahl,
16/90) ayeti adaletin Allah tarafindan emredildigini ifade etmektedir. “Ey iman edenler
aranizda anlagsmaya dayali ticaret yolu varken birbirinizin mallarmi haksizlikla
yemeyin” (Nisa, 4/9), “Allah emanetleri ehline vermenizi ve insanlar arasinda
hiikmettiginiz zaman adaletle hilkkmetmenizi emreder” (Nisa, 4/58), “Terazileri adaletle
dogrultun ve tartilar1 eksik yapmaym” (Hud, 11/85), “Ey iman edenler, hiikiim ve
tanikliginiz ana ya da babaniz yahut hisim ve akrabanizla ilgili olsa da, zengin ve yoksul
ayirimi1 yapmaksizin adaleti titizlikle ayakta tutan kimselerden olunuz” (Nisa, 4/135)

ayetleri de ayn1 sekilde adaleti konu almaktadir.
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Budizm’de de ahlak, kisinin aydinliga ulasmasi amaci ile yakindan ilgilidir. Comertlik,
hayir iglerinde yardimeir olmak, maddiyata bel baglamamak, kin, nefret, hirs, hile,
sehvet vb. kotii karakterden uzak durmak bir Budist i¢in 6nem tasimaktadir (Ttmer,

1992: 357).

Sonug olarak sevgi-saygi, hosgori, ozgiirliik, sorumluluk, adalet ve esitlik, kardeslik,
yardimlagsma, dayanisma, dogruluk, c¢aliskanlik, misafirperverlik, iyilik, iyimserlik,
fedakarlik, paylasma, sefkat, merhamet...gibi daha bir¢ok toplumsal degerin (Goz,
2014: 89) ayn1 zamanda dini birer deger oldugu; buna ek olarak s6z konusu degerlerden
onemli bir kisminin da Kkiiltiirel degerler baglaminda degerlendirildigi bir gercgektir.
Demek oluyor ki sosyal, kiiltiirel, dini, ahlaki ve evrensel degerlerden biiyiik bir kismi
birbiriyle ortak paydaya sahiptir ve aralarinda kesin bir ayrim yapmak pek de miimkiin

degildir.
1.3.Kiiltiir

Kiiltiir dilde cesitli anlamlara sahip bir kavramdir. Ornegin sik¢a kullandigimiz kiiltiirlii
insan denildiginde, kibar, hayattan zevk alan, ince ruhlu kisiler kastedilir (Fichter, 2012:
152). Ancak belli bir gruba, belli bir ¢evreye, belli bir kimlige aidiyeti ifade eden ve
insanin trettigi biitiin tiriinleri ifade eden kiiltiir baglaminda diisiiniildiigiinde kiiltiirsiiz

insan olmadigini sdylemek daha dogru olacaktir.

Giinlik konugmalarimizda yahut kiiltiir ve sanata dair ifadelerimizde kullandigimiz
kiiltiir kavram1 Latince kokenli bir sozciiktiir. Tiirkceye Fransizcadan gegen kavram,
Latincede “cultura” yani topraga bir sey ekip iiriin elde etmek ve liretmek anlamlarinda

kullanilmaktaydi (Turan, 1990: 11).

Kiiltiir, insanin yasantilar1 ve {irettikleriyle ilgili olunca ilkel kabilelerden giiniimiize
degin insanin yasantisinda ve iriinlerindeki degisiklikler, ayrica kiiltliri tanimlayan
bilim dallart ve bunlarin terminolojilerindeki gelismeler -deger kavraminda oldugu gibi-
kiiltiir kavraminin da bir¢ok farkli taniminin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur

(Turhan,1969: 35; Fichter, 2012).

Fichter, kiiltiirii “Toplumdaki kisilerin ortaklaga paylastigi toplam kurumlarin bir

bileskesidir” (2012: 155) seklinde tanimlarken, Hofstede, “Bir grubun {iyelerini
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digerlerinden ayiran kolektif zihinsel programlama” (1984: 21) seklinde

tanimlamistir.

“Kiiltiir, temel varsayimlar ve degerlerden olusan bulanik bir kiime; hayata, inanglara,
politikalara, prosediirlere ve bir insan toplulugu tarafindan paylasilan davranisla ilgili

geleneklere karsi uyumdur” (Spencer-Oatey, 2013: 3).

Kiiltiir yalnizca insana has ve insanligin maddi-manevi iriinleri baglaminda ele alinsa
da haddizatinda belli bir gruba ya da belli bir halka ait iiriinleri ifade etmesi bakimindan
degerlendirilmektedir. Ozdemir (1998: 196) “ulusal kiiltiir” vurgusunun aslinda yanls
bir vurgu oldugunu ifade eder. Zira yazara gore kiiltiir zaten toplumsaldir ve her
toplumda olusan kendine has yasam bi¢imini ifade eder. Bundan dolay1 diinya iizerinde
var olan her bir kiiltiir bir ulusallik tagimaktadir. Bununla birlikte her toplumda 6rnegin
aile kurumu gibi ortaklik s6z konusu olan evrensel kiiltiir unsurlar1 da goz ardi

edilmemektedir.

Tiirkiye’de kiiltiirii sistemli bir sekilde ilk tarif eden Ziya Gokalp’tir. Yasadigi donemin
calkantilari icerisinde Tiirk milletinin i¢ine diistiigli buhrandan kurtulmasinin yollarini
aramigtir. Bu amagla “hars” adim verdigi kiiltiirle, medeniyetin ayrimini yapmaya
calismistir. Gokalp’e gore medeniyet, farkli milletlerin ortak bir kiymetidir. Bundan
dolay1r her medeniyet mutlaka beynelmileldir. Fakat medeniyetin her millette aldig:
hususi sekillerine hars adi verilir... “Hars (kiiltlir), yalniz bir milletin dini, ahlaki,
hukuki, muakelevi, bedii, lisani ve fenni hayatlarinin ahenktar bir mecmuasidir”

(Turhan, 1969: 41)

Turan (1990: 13) kiltiirii tarihsel devinim baglaminda “Bir toplumda gecerli olan ve
gelenek halinde devam eden her tiirlii dil, duygu, diisiince, inang, sanat ve yasayis

Ogelerinin timiidiir” seklinde tanimlamistir.

Bir milletin kiiltiirinlin onu diger milletlerden ayirt ettigine vurgu yapan Turhan ise

(1969: 56) kiiltiirii su sekilde tanimlamustir:

“Kiiltiir, bir milletin sahip oldugu maddi ve manevi kiymetlerden tesekkiil eden
Oyle bir biitlindiir ki, cemiyet i¢inde mevcut her nevi bilgiyi, alakalari, itiyatlari,
kiymet oSlgiilerini, umumi atitiit, goriis ve zihniyet ile her nevi davranig sekillerini
icine alir. Biitiin bunlar birlikte, o cemiyet mensuplarinin ekserisinde miigterek olan
ve onu diger cemiyetlerden ayirt eden hususi bir hayat tarzi temin eder.”
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Kiiltiirti kiiltiir yapan onun kendine 6zgii ve digerlerinden farkli olusudur (Er, 2005: 17).
Kiiltiir bir toplumun seklidir. O toplumun neye benzedigini gosterir. Her toplum en
basta kendisine benzer ve kendisi gibidir. Dolayist ile kiiltiirii degistirilirse kendisi

olmaktan uzaklasmaya baglar (Dawson, 2014: 4).

Evrensel dedigimiz bir¢ok kiiltiir 6gesi dahi icerisinde bulunduklar1 toplumlara gore
farkli sekil almiglardir. Kiiltiir adeta toplumlarin kimligi gibi islev goriir. Bundan dolay1
kiiltiirlerini kaybeden toplumlar kimliklerini de kaybederek baskalagmiglar ve baskin
kiiltiirlerin etkisi altinda ezilmislerdir. Kiiltiiriin zaman icerisindeki degisimi olagan

kabul edilse de onda yasanan siiratli degisimler sosyal buhranlara neden olmustur.
1.4.Kiiltiir ve Din

“Bir toplumun dinini anlamadan igyapisini anlayamayiz” diyor Dawson (2014: 5). Bir

toplumun anlagilabilmesi i¢in o toplumun sahip oldugu dinin anlasilmasini sart kosuyor.

Ister dini bakis acisiyla, ister felsefi ve tarihsel bakis agisiyla olsun, dinlerin insanla
birlikte var oldugunu kabul ettikten sonra dinin insan hayatini ve dolayisiyla kiiltiiriinii
etkilemedigini diisiinmek olas1 degildir. Zira insan, inandig1 ve goniilden baglandig:
dinin emir ve yasaklar1 gercevesinde hayatimi siirdiirmeye calistikga dini bir yasanti
icerisinde kiiltiiriinii sekillendirecek ve din, kiiltiiriin bir pargasi iken kiiltiir de dinin

sembolleri ve ogretileri ile sekillenecektir.

Dinlerin insan i¢in var oldugu ve biitlin dinlerin de fiziki ve kiiltiirel bir ortama dogdugu
da bir vakiadir. Din zamanla toplumsal yasama tesir etmekte ve kurumsallasmaktadir
(Arslan, 2004: 189). Bununla birlikte biitiin dinlerin kendilerine mahsus inang,
muamelat ve ahlaki boyutlar1 mevcuttur. Bu boyutlar bir biitiinliik icerisinde kendi
mensuplar1 arasinda bir kiiltiir birligi olusturmaktadir (Giliven, 2012: 935). Ayrica
dinlerin getirdikleri sistem igerisinde var olan giinah-sevap olgusu da insanlar1 belirli bir
cizgide harekete zorladigindan dinin kurumsallasmasinda onemli bir pekistire¢ gérevi

gormektedir.

Dinler her ne kadar askin varliktan gelse de ve insamin kendi {irlinii olmasa da
toplumlarin yahut milletlerin, dolaysiyla kiiltiirlerin esas kaynagi olmustur. Ilahi diye
tabir edilen biiyiikk dinler insanla birlikte var oldular ve bu dinler vahyedildikleri

milletlerin olusumunda sdz sahibi oldular. Giiniimiizde Fransiz yahut italyan milletlerini
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Katoliklikten ayri diisiinmek miimkiin olmadigi gibi Tiirkliigii de Islam’dan ayr
diisiinemeyiz (Topgu, 2014: 22). Oyle ki Islam gecmiste de giiniimiizde de Tiirk
kiiltiiriiniin iireticisi konumundadir (Giingdr, 1999: 94). Top¢u'nun dedigi gibi, “Islam
yalniz secde halinde degil secdeye egilen baslarimizdadir. Yalniz camide degil, ezan
sesleriyle dolan evlerimizdedir. Yalniz Kur’an’da degil, onunla nurlanan

yiizlerimizdedir...” (2014: 22).

Din, giiniimiizde de birey ve toplumlar iizerindeki etkisini gdstermektedir. Insanlari
grup ya da toplumlar halinde bir arada tutarak onlara bir iilkii etrafinda kenetlenme
ideali saglamakta, sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve hatta siyasi hayatin birgok alaninda
belirleyici rol oynamaktadir. Yasadigimiz cagda manevi yasayistan kopmalar gézlense
de din, nihai kenetlenme noktasi ve etken unsur olarak belirginlesmekte, ugrunda
tartismalar, kavgalar hatta savaslar yapilmaktadir (Okumus, 2009: 324). Yaraticidan
gelen bir kanun olarak din, beser-iistii Ozelliklere sahipken insan topluluklarinda
yasanan beseri ve toplumsal sartlarda isleyisi nedeniyle bir toplum gergegi olarak
sekillenmekte ve beseri bir karaktere sahip olmaktadir. Dinin ilahi bir karaktere sahip
olmast insan i¢in elde edilmesi gereken yiiksek hedefler koyarken, beseri anlamda da
insanin elinde bu hedeflere ulagsma c¢abasi seklinde tezahiir etmektedir. Bu sebeple din,
toplum ile karsilikli iliski icerisinde insanin inang, ibadet, hayal, duygu, diisiince ve
fiiliyat gibi ¢ok cesitli kiiltiirel formlarinda aktif halde bulunmaktadir. Baska bir deyisle
din bireyin ne yiyecegi ve igecegi, nasil giyinecegi, nasil bir aile hayatina sahip olacagi,
diger insanlara nasil davranacagi, nasil ¢ocuk yetistirecegi, nasil ¢alisacagi, nasil
harcayacaglr nasil diislinecegi vb. hayatin her kademesindedir. Bireyin baglilik
derecesine gore etkisi artacak yahut azalacaktir. Ancak din ile kiiltiir arasindaki iliski
tek tarafli degildir. Aralarinda karsilikli bir etkilesim mevcuttur. Bazen din kiiltiirti
etkiler bazen de kiiltiir dini etkiler. Din-kiiltiir etkilesiminde dinin kiiltiir ve medeniyeti
kapsadig1 ifade edilirken buna karsilik kiiltiiriin dini kapsadigini ifade edenler de
mevcuttur (Gliven, 2012: 938-935). Dolayisiyla inancin sosyal yasanti ve kiiltiir
tizerinde etkisi oldugu gibi, kiiltiiriin de bir toplumu olusturan fertlerin inanglar
tizerinde etkileri vardir (Cebeci, 2008). Ayni dine inanan, ayni inanci paylasan farkl
kiiltiirlerde o inancin veya dinin tezahiirlerindeki farkliliklar bunun gostergesidir. Bir
dinin yalnizca soyut degerleri yoktur. Aksine etrafinda bir atmosfer, bir kiiltiir olusturur.
Hayatin merkezinde bulunan mimariden hayatin son buldugu mezarlarin taslarina, dogal

cevreden, folklor, miizik, eglence ve sanata kadar her alanda bunu gérmek miimkiindiir.
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Dinin hem ferdi hem de sosyal diizeyde kimlik insa etme iglevi vardir (Capcioglu, 2008:
157). Insanlar kendilerini tanitirken dini aidiyetlerini de ifade etmektedirler. Insan
iliskilerinde karsidakinin dininin ne oldugu 6nemlidir. Bu durum giiniimiizde diinya

devletlerinin ittifak arayislarina da yansimstir.

Diger taraftan insanoglunun iginden gectigi tarihin biiyiik bir kisminda, hemen her
toplumda din, toplumsal varligin en temel birlestirici giicii olmustur. Hi¢ kuskusuz
farkli kiiltiirler arasindaki din birligi benzer davranis kaliplari olusturarak miisterek
kiiltiir unsurlarinin ¢ogalmasini saglamistir (Bilgin, 2003: 194). Asri-1 saadette farkl
farkli etnik unsurlar ayni din etrafinda toplanmis, birlikte miicadele vermislerdir.
Birlikte yasamiglar ve paylasmiglardir. Hatta denilebilir ki din yeni bir kiiltiir
olusturmustur. Ayrica, geleneklerin bekgisi, ahlaki kanunlarin kurucusu ve koruyucusu
olmustur (Dawson, 2014: 5). Bu yiizden ayni dine mensup milletler arasinda kiiltiirel
yakinlik ve birlik &zellikleri de gozlenmektedir. inandiklar1 dinden uzaklasan milletler

dinleri ile birlikte o dinin muhafaza ettigi kiiltiirlerini de kaybetmislerdir.

Dawson, din ile kiiltiir arasinda daima karsilikli bir iliskinin var oldugunu sdylemistir.
Yazara gore biitlin ekonomik ve sosyal meselelerde dine karsilik gelen bir boyut vardir.
Dinin sosyal yasantilar1 etkilemesine Ornek olarak aile ve akrabalik kurumlarim
gosterirken, yagam tarzinin dini etkilemesine de avcinin dini, ¢ift¢inin dini, koylii ve
sehirlinin dinini 6rnek vermektedir. Buna gore her biri dinini farkli yasamaktadir.
Bireylerin i¢inde bulunduklar1 sosyo-ekonomik farklar inanilan dinin tezahiirlerini de
etkilemektedir (Dawson, 2014: 10). Ulkemizde fakli kiiltiirel geleneklere sahip
bolgelerimizde dini bazi kilik kiyafette de farklilasmalar olusmustur. Dini simgeleyen

kilik kiyafette birlige gidilmeyerek yerelin imkanlar: tercih edilmistir.

Kiiltir gibi dinin de normlari, pratikleri, kimlikleri, degerleri, rolleri, kurumlar1 vb.
bircok unsuru vardir. Yapilan bir ¢calismada, Hiristiyan ve Yahudi 6grencilerden olusan
bir gruba sehvet diisiincesinin dogrulugu sorulur. Bazi Ogrencilerinden bu tarz
diisiincelerin dogal ve zararsiz oldugu cevabi alinirken, bazilar1 bunun yabanci bir
kadinla zina yapmak gibi kotii oldugunu soyler. Ardindan Hiristiyanlikta bu tiir
diisiincelerin zina olarak kabul edildigi, Yahudilikte ise bu tiir diisiincelerin, isin fiiliyata
dokiilmesi gibi zararli olmadig1 hatirlatilir. Boylece, dinin kiiltiirel diisiince iizerindeki
etkisinin pratikte ne gibi farkliliklara yol actig1 6rneklendirilmis olur (Cohen, 2011: 2).

Sonug olarak dinin ne oldugu, islevinin ne oldugu, nelere niifuz ettigi, ne istedigi yahut
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ne getirdigi bilinmek isterse ilk olarak bagvurulacak merci kiltiirdir. Ayni sekilde
kiiltiirin anlagilmasinda da ilk basvurulacak merci din olmaktadir (Saroglou ve Cohen,

2011: 1311).

Din, geldigi devirden baglamak {izere insanlarin 6nceden sahip olduklart kiiltiirleri
lizerinde bazen tiimiiyle, bazen kismen degisim meydana getirirken, bazen de bu kiiltiiri
tiimiiyle kaldirmustir. “Gok Tanr1” inancina sahip olan Tiirkler Islam’1 tanidiktan sonra
kiiltiirlerinde var olan bu Allah inancin1 daha da ileri bir seviyeye tagimislardir. Ayn
sekilde Islam’dan &nce Kabe’ye gelen ziyaretcilere su dagitma ve onlar1 misafir etme

gelenegi Islam’dan sonra da devam etmistir.

Din ve Kkiiltiir, toplumda i¢ ige gecmis katmanlar seklinde birbirini tamamlar
mahiyettedir. Kiiltiirler sahip olduklar1 inang¢ sistemleri olmaksizin anlasilamayacagi
gibi, dinler de icerisine dogduklar kiiltiirel baglamdan koparildiklarinda anlasilamazlar
( Okon, 2012: 436). Zira her din teblig edildigi toplumun kiiltiirel yasantilarina benzer
arglimanlarla gelmistir. Daha agik bir ifadeyle bir dinin bir topluma vahyedildigi
dénemde o toplumda revagta olan ne ise o din o meta ile ilgili delillerle gelmistir.
Ornegin Hz. Musa doéneminde sihir ve biiyii revagta idi. Bu yiizden Hz. Musa’ya
kavminin sihir ve biiyiilerini alt edecek giicleri kendisine miimkiin kilan bir “asa”
verilmigtir. Ayn1 sekilde Hz. Muhammed (s.a.v)’in geldigi cahiliye doneminde siir ve
edebiyat revacta idi. Bu ylizden Kur’an-1 Kerim nazmiyla biitiin siirleri geride birakan
ve teblig edildigi halki sagkinliga ugratan siirsel bir tarazda vahyedilmistir. Dolayisiyla
dinler, dogduklar1 andan itibaren teblig edildikleri kiiltiirlerin 6rneklerini tagimislardir.
Bu ifadeleri destekler mahiyette Okon (age: 436) tarihsel olarak dinlerin kiiltiiriin

elbisesini giymis birer kiiltiir iirtinii olduklarini belirtmistir.

Gortildiigii gibi din ve kiiltiirii tamamen birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Dinler
kiltlirleri meydana getirmis, sekillendirmistir. Kiiltiirlerin dinler {izerinde degisiklik

yaptiklar1 ve zamanla onlar1 degistirdikleri de bilinmektedir.

Insan yasaminda kaydedilen maddi gelismeler, teknolojik ve bilimsel yenilikler hayat
kolaylastirirken insan1 diinya hayatina daha bagimli hale getirmektedir. Artik insan daha
zengin olmak i¢in daha c¢ok calisacak, daha likks ve miireffeh bir yasanti elde etmek icin
daha c¢ok harcayacak ve bunun sunucunda maneviyatt ihmal ederek maddeye

baglanacaktir. Bu durum birbirinin yolunu takip eden her toplum i¢in benzer neticeyi
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vermistir. Tiirk-Islam diinyas1 ve Arap diinyas1 da buna dahildir. islam toplumlari
Islamiyet’in koruyucu etkisiyle kiiltiirlerini yasatmada hassas olsalar da Avrupa’nin
maddi ve manevi kiiltiirlinden etkilenmeye devam etmektedirler. Basta kitle iletisim

araclar1 olmak {izere, ulasim ve iletisimin kolaylagmasi bu siireci hizlandirmaktadir.

Din ve kiiltiir etkilesiminde ele alinan bir diger 6nemli husus “dini degerler ve kiiltiirel
degerler” meselesidir. Degerlerle ilgili literatiir incelendiginde ¢ok farkli deger
siniflamalarinin bulundugu tespit edildi. Bu degerler tiiriine, kapsamina, amacina,
genelleme durumuna, yogunluguna, biiyiikliigiine ve orgiitlenme durumuna (Aydin ve
Akyol Giirler, 2012: 9-10) gore simiflandirilmistir. Bunun yaninda bir deger grubu
icerisinde yer alan degerlerin baska bir deger grubunda da yer alabilecegi goriilmiistiir.
Hangi degerlerin dini, hangi degerlerin kiiltiirel oldugu tartigmasi meseleyi degerlerin
kaynag tartismalarina kadar gotlirecektir. Zira bu mesele “Degerlerin Kaynag1” basligi
altinda incelenmistir. Kesin bir ayirim s6z konusu olmamakla beraber baz1 degerlerin
“dini deger” bazilarimin “kiiltiirel deger”, bazilarinin da “ortak degerler” kategorisinde
incelenebilecegi sdylenebilir. Ornek verecek olursak, Schwartz’in, gelistirdigi degerler
kuramina gore tespit ettigi 10 adet cat1 degerden gii¢, basari, evrenselcilik, geleneksellik
ve uyma Kkiiltirel deger; hazcilik, uyarilim ve o6zydnelim bireysel; evrenselcilik,
iyilikseverlik ve giivenlik degerleri ise bireysel/kiiltiirel ortak degerler olarak
zikredilmistir (Schwartz, 2012; Kagit¢cibast ve Kusdil, 2000: 61). Buradan hareketle bu
degerlerden evrenselcilik, iyilikseverlik, geleneksellik, uyma ve giivenlik degerlerinin
dini/geleneksel Kkiiltiir temelli oldugu; gii¢, basar:, hazcilik, 6zyonelim ve uyariim
degerlerinin ise modern kiiltiirel temelli oldugu anlagilmaktadir. Dinin kendisi bizzat bir
deger iken toplumda var olan degerlerden bir¢oguna da kaynaklik ettigi agiktir. Zira din
insan i¢in ona kilavuzluk edecek prensipleri temin ederken onun hareket alaninin

sinirlarini da ¢izmektedir.

Sosyal-Kkiiltiirel hayatin biitiin merhalelerinde toplum iizerinde yonlendirici, diizenleyici,
kontrol edici, motive edici, destekleyici ve engelleyici olan dinin getirdigi degerlerin bir
kism1 toplum tarafindan siirdiiriiliirken bir kism1 da dinden bagimsizligini kazanmistir.
Ancak bunlar da dinden almis oldugu anlamlarla varliklarin1 devam ettirebilmektedirler
(Okumus, 2014: 15). Ornegin din, iman, namaz, orug, hac, zekat, mabet, ezan, basortii
vb. degerler dini deger niteligini korurken; hosgorii, yardimlagsma, adalet, diirtistliik,

sevgi, saygi, iffet gibi degerler kiiltiirel bir boyut kazanmis ancak dinden baglarini
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koparmamiglardir. Boylece din, orijinal formunu muhafaza etmis bir kurum olarak
zikredilen kiiltiirel degerler iizerinde denetleyici ve sekil verici 6zelligini devam

ettirmektedir.
1.5.Cizgi Film ve Dini-Kiiltiirel Degerler

Cizgi filmlerin yapilis amaci eglendirmektir. Yapimcisina gore degismekle birlikte,
eglendirirken diisiindlirmek ve bilgi vermek de ¢izgi filmlerin yapilis amaglar1 arasinda
yer almaktadir. Ayrica ¢izgi filmlerde dini ve kiiltiirel degerlere de yer verilmektedir.
Bu yer alisin yogunlugu c¢izgi filmin kaynagi, yapimcisi, yapilis amaci, yapim yil,

yasanilan konjonktiirel durum gibi degiskenlere gore farklilik arz etmektedir.

Ulkemizde iiretilen ilk yapimlar incelendiginde Tiirk yapimcilarm yerel kiiltiire agir
verdikleri goriliir. Dolayisiyla hem karakterlerin 6zelliklerini, hem de Tiirk kiiltiiriinii
yansitir. “Evvel Zaman Iginde; Nasreddin Hoca, Keloglan ve Giildiiren Sultan”,
“Zeybek Danst”, “Az Gittik Uz Gittik”, “Hacivat ve Karakéz Uzayda”, “Dede Korkut”,
“Nasrettin Hoca ve Evliya Celebi” vb. calismalar bunlardan bazilaridir (Tas Alicenap,
2015: 13). Bunlardan Nasreddin hoca kilik kiyafetiyle, niiktedanligi, hazir cevapligr ve
komik tavirlariyla Tiirk insanimi yansitir. Bir diger yapim “Zeybek Dans1” ise Tiirk
folkloru olan zeybek oyununu anlatmaktadir. Keloglan ve Hacivat-Karagéz gibi
karakterler ise hem ge¢miste hem de giinlimiizde mensup olduklart kiiltlirii yansitirken

ayni zamanda giildiirmeye devam etmektedirler.

Tiirk ¢izgi film tarihinin ilk 6rneklerinden biri olan “Amentii Gemisi Nasil Yiiridi?”
adli yapim, Tongu¢ Yasar’in ilk ¢aligmalarindandir. 1970 yilinda sanat tarihgisi Sezer
Tansug’un danismanliginda hazirlanan bu calisma Arapca “Amentii Billah” kelimeleri
ve kiirek ¢eken yedi adet vav harfinden olusmaktadir (Tiirker, 2011: 236). Gemi suda
ilerlerken kiirekleri ¢ceken vav harfleri nihayet yorulurlar ve gemi durur. Cizgi filmin

seslendirmesinde gecen konusma su sekildedir:

"Bu ne amentii gemisiydi ki ylirlimezdi.

Vav'lar soluya soluya kiirek ¢ekti. Hz. Ali'nin yiiregi titredi.
“Ya Hak’ okunu gerdi. “Ya Hak’ oku varip yiiregi deldi.
‘Ah mine'l ask’ dedi. Gozlerinden yaslar indi.

Vardi geminin altina eristi. Amentii gemisi yiiriidii gitti.” (Ugan, 2018: 1138)
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Tiirkiye’de ilk ¢izgi film &rneklerinden biri olan bu yapim, Tiirk hat sanatini ve islam
inan¢ sistemini birlestirerek sanatsal bir gorsellik saglamig; mesaj olarak da
karanliklardan aydinliga ¢ikma ugrasini canlandirmistir. Hz. Ali’nin himmeti, goniil
diinyas1 ve Allah aski ile gozlerden akan yaslar geminin yoluna devam etmesini ve
kurtulusu sembolize etmektedir. Allah’in yardimi olmadan inancin tek basina kurtulus

icin yeterli olmadig1 sonucuna da ulasilabilir (Kabil, 2007: 51).

Sekil 1: Amentii Gemisi

Tiirk ¢izgi filminin 6nemli simalarindan Orhan Biiyiikdogan “Dede Korkut”, “Bamsi
Beyrek”, “Hizir” gibi filmlerle Tiirk tarihinden 6rnekleri canlandirmayi basarmistir
(Turker, 2011: 236). Sezen (1987: 195) 1987 yilinda devletin ¢izgi filmlere 250 000 000
000 TL odedigini aktarir. Bu durumda yerli ¢izgi film iiretiminin ithal olanlara gore
daha pahaliya gelse de en azindan yerel yapimlarin kiiltiir tahribatina yol agmadiginm
sOylemistir. Bu ifade o donemde kiiltiir ve degerlerimiz agisindan yerli tiretim ¢izgi

filmlerin tasidigr misyonu anlatma bakimindan dikkat c¢ekicidir.

1981 yilinda Pierre Culliford tarafindan cekilen ve Tiirkiye’de de genis bir izleyici
kitlesine sahip olan neseli ve eglenceli “Sirinler” ¢izgi filminin Ingilizce ad1 “Smurf”
dur. Ac¢iliminin “Socialist Men Under Red Flag (Kizil Bayrak Altindaki Sosyalist
Adamlar) anlamina geldigi iddia edilen yapimda herhangi bir dini kurum
bulunmamaktadir. Herkesin tek tip giyindigi, paranin bulunmadig1 ve ge¢imin isboliimii
ile saglandig: sirinler kdylinde Sirin Baba kizil sapka takmaktadir. Bu haliyle Karl
Marx’a benzetilmektedir. Sirinlerin diisman1 Gargamel papaz kiyafeti giymekte ve
kapitalizmi simgelemektedir. Amac1 ise sirinleri ele gecirip yemektir. Biitlin 6zellikleri
ile komiinizmi savundugu iddia edilen sirinler ¢izgi filminde komiinizmin kapitalizm ile

olan miicadelesinin anlatildig1 iddia edilmektedir (Oyman, 2016: 924).
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Dini-kiiltiirel degerlerin konu edildigi ¢izgi filmler arasinda cesitli tarihi olaylar1 ve
taninmig sahsiyetleri tanitma, milli ve manevi degerleri asilama ve tarih bilinci
kazandirma amagli olarak yapilmis olanlar1 da mevcuttur. Bunlardan birisi Canakkale
Zaferinin 90. y1ldoniimii miinasebetiyle 2005 yilinda Umraniye Belediyesi tarafindan
yaptirilmistir.  Bir Canakkale gazisinin basindan gecenlerin anlatildigt Canakkale
destani, 40000 sayfalik resim, 10000 saatlik bilgisayar ¢aligmasi ve 67 kisilik bir ekiple
Diisler Evi Cizgi Film Atdlyesi tarafindan hazirlanmistir. 75 dakikalik yapimda basta
Atatliirk olmak {izere savasta {stiin gayretler gosteren askerlerin  Oykiileri
anlatilmaktadir. Siklikla dua orneklerine yer verilen yapimda cesaret, yigitlik, inang,
tevekkiil gibi temalarla donemin kiiltiirel yasantisindan oOrnekler gosterilmektedir.
Canakkale Zaferinin 100. Yilindan itibaren ¢izgi film 3D olarak tekrar yaymlanmaya
baslamistir  (http://www.umraniyebeltr.com/tr/main/news/canakkale-savasinin-cizgisi-

yapildi/111. Erigim: 27.12.2016).

2008 yilinda TRT Cocuk kanalinin kurulmasi ile birlikte TRT nin yerli yapim ¢izgi
filmlere destegi artmaya baslamistir. Bircok c¢izgi film sirketi gelisen piyasada yerini
almis ve yerli yapim ¢izgi filmlerin sayis1 artmistir. Maysa ve Bulut, Rafadan Tayfa,
Kiiciik Hezarfen, Dede Korkut, Pepee gibi pek cok c¢izgi filmin ¢ocuklarla bulugsmasi
saglanmigtir. Ornek olarak Maysa ve Bulut ¢izgi filmi gdgebe Yoriik yasamini konu
almaktadir. Maysa’nin hikayeleri, Yoriikk yasam bicimi, gelenek ve gorenekleri, aile igi
iliskiler, kilik kiyafetleri, yiyecek ve icecek aligkanliklari, inanglari, masallar1 gibi pek
cok yonden Tiirk kiiltiir ve degerlerini ele almaktadir (Tas Alicenap, 2015: 15). Boylece
cocuk eglenirken ayni1 zamanda kendi 6z kiiltiirline ait Ornekleri gorecek, yasadigi

toplumdan 6grendigi drneklerle karsilagtirma imkan1 bulacaktir.

Sekil 2: Maysa, Bulut ve ailesi
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Sekil 2’de yerel kiiltiirle dini gelenegi birlestiren giyim tarzi goriilmektedir. Salvariyla,
basindaki yazmasiyla, oOrtlinme tarziyla, sakal ve biyigiyla, kilik-kiyafetiyle inancin
kiltlire yansimasmnin yaninda kiltiirin  inanca yansimasmin Ornekleri de

gorilebilmektedir.

Tirk cizgi filmi denince akla gelen meshur masal kahramanlarindan biri de Dede
Korkut’tur. 5 Temmuz 2012 tarithinde TRT Cocuk kanalinda yaymlanmaya baglamistir.
Dede korkut, masal ve hikayelerde bilge kisiliktir. Cizgi kahramanin fikir danistigi,
dogumu, isim koyulmasi gibi asamalarda s6z sahibi olan kisidir. Dede korkut, hikayeye
isim vermekle beraber sahnede sik sik yer almaz. Gizemli bir sahsiyet 6zelligine sahip
karakter sik sik dua eder. Hikdyede Oguzlarin inang ve ahlak degerleriyle giinliik
yasantidan Orneklere yer verilmektedir. Ayrica savas, yigitlik, cesaret, mertlik gibi
kavramlar 6nemli bir yer tutar. Egitim amaciyla yapilan filmde kadinlar da en az
erkekler kadar s6z sahibidir. Cocuklar ise cesur ve korkusuzdurlar (Yaman ve digerleri,

2015).

Cocuklarin sevdigi, Tiirk kiiltiir ve degerlerini yansitan bir diger ¢izgi film “Keloglan
Masallar”dir. Keloglan yapimi, masal tadinda, devler, cadilar, biiyliciiler, ii¢ bash
yilanlar ve c¢esitli efsanelerle cocuklarin ilgi odagi olmustur. Her boliimde kétiiltiklerle
bogusan ama her defasinda da zekasiyla bunlarin listesinden gelmeyi basarabilen bir
halk kahramamdir. Zeki, adaletli, iyilik ve yardimseverdir. Rakiplerini kaba kuvvet

yerine akliyla alt etmesini bilir.

Sekil 3: Keloglan ve arkadaslari
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Kilik-kiyafeti, yasadig1 cevre ve giinliikk yasam tarz ile eski Tiirk geleneklerini yansitir.
Can dedesi akilli, sanatkdr, bilim insam1 kimligiyle onun yanindadir
(animax.com.tr/animaxedic.php?id=25). Keloglan, sakar, saf ancak hazircevaptir.
Masalin sonunda mutlaka muradina erer. Animax animasyon tarafindan 2008 yilindan
beri iretilen cizgi film, temsil ettigi kiiltiirel degerlerle balkanlar, Azerbaycan ve

Kerkiik yoresinde de taninmaktadir.

TRT Cocuk ekranlarinda yaymlanan baska bir Tiirk yapimi ¢izgi film Pepee’dir.
Karakterin yapimcilar1 Pepee’yi “bizden bir ¢izgi film karakteri” gérme arzusu ile
hayata gecirdiklerini dile getirmislerdir. Anadolu’da kekemeler i¢in kullanilan “pepe”
sozcliglinden hareketle isimlendirilen yapim, Tiirk kiiltiiriinden bir¢ok unsuru

barindirmaktadir.

Sekil 4: Pepe ve arkadaslar Sekil 5: Pepe ve ninesi

Sila, Zulu ve Koptis’ten olusan arkadaslari ile yakin dostluklari, anne, baba, dede, nine,
teyze ve eniste gibi karakterleriyle akrabalik iliskilerine deger verilir. Hem kiiltiirel hem
de dini geleneklerimizden oOrneklerin yer aldigi yapimda saygiya dayali iligkiler

mevcuttur (Tiirkmen, 2012: 140-146).

Bu sekliyle Pepee her bolimde ekrana tasidigi farkli temalariyla dinden soyutlanmig bir
Tiirk kiiltiirii imaj1 verdigi seklinde elestirilse de (Yorulmaz, 2013b: 438) yer yer Islami

degerlerden 6rnekler de goriilebilmektedir.

Giliniimiizde Tiirkiye’de uydudan yaym yapan ¢ocuk kanallarinin sayist 9’dur. Giinde
kanal basina yaklasik ortalama 45-55 ¢izgi film yayinlanmaktadir. Bunlardan bazilari
giin i¢inde tekrar ekrana gelmektedir. Bu ¢izgi filmlerde aile, arkadaslik, bilim, ¢evre

bilinci, cografya, doga, egitim, eglence, haber, hayvanlar, kesif, macera, oyun, saglik,
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tarih ve kiiltiir (http://www.trtcocuk.net.tr/programlar. Erisim: 15.11.2016) gibi temalar

yer almaktadir. Bu temalar ayn1 zamanda birer deger olarak da ele alinmaktadir.
1.6.Cizgi Filmin Cazibesi

Cizgi filmin yeryiiziinde ¢ocuklara ulasmada en etkili araglardan biri oldugu yapilan
birgok arastirma ile ortaya konulmustur. Bu sebeple ¢ocuklarin ne i¢in bu kadar yogun
cizgi film izledikleri merak konusudur. Onlar1 yasadiklari aile ve arkadas ortamindan
kopararak ekrana kilitleyen nedenlerin tespit edilmesi, ¢ocuk-¢izgi film iligskisini anlama

bakimindan 6nemlidir.

Stiphesiz ¢ocuklar kendi seviyelerine hitap eden c¢izgi filmlere daha cok ilgi
duymaktadirlar. Yas, cinsiyet, egitim, sosyo-Kkiiltiirel arka plan gibi degiskenlere gore de
ilgi alanlar1 farklilasmaktadir. Bununla birlikte, filmin senaryo kalitesi, iyi bir
seslendirme, dikkat ¢ekme, gorsel efektler ve renklendirmeler cizgi filme olan ilgiyi

etkileyen unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Habib ve Soliman, 2015:250).

Cizgi filmlerin c¢ocugu cezbeden yonleri genel olarak iki kisma ayrilmaktadir.
Bunlardan birincisi konunun islenis tarzi, ikincisi de igeriktir (Giiler, 2013: 212).
Konunun islenisinde dikkati ¢eken unsurlardan birisi masalimsi anlatim dilidir.
Gecmiste aile biiyiiklerinin yaptigr bu faaliyeti glinlimiizde ¢izgi filmler vasitasiyla
televizyon yerine getirmekte, bundan dolayr da “elektronik dadi” ya da “elektronik
hikayeci” adin1 almaktadir (Schramm, 1964: 13). Masalin en 6nemli 6zelliklerinden biri
diis yoniinlin zengin olmasidir. Cocuklar hayal ve gergekler arasinda yetiskinler gibi
mantiksal iligkiler kuramamaktadirlar. Onlarin hayal diinyasinin kendine 6zgii bir
isleyisi vardir. Bundan dolay1 hayal {irlinii anlatimlar onlarin biiyiik 6l¢iide ilgisini
cekmektedir. Cocuklarin masal ve hikayeye diiskiinliigii 3-4 yaslarinda baslayarak 8
yaslarma degin siirdiiglinii belirten Dilidiizglin (1996, akt. Yilmaz, 2012: 301), bu
donemde hikdyenin mantiksal yoniiyle ¢ocugun mantiginin birbirine benzerliginden
bahsetmektedir. Cizgi filmlerin masal ile benzerlikleri dikkat ¢ekicidir. Hayal mahsulii
renkli diinyalar1, olaganiistii olaylar1 ve genel temalar1 benzerlik gosterir. izleyici ile
¢izgi ve masal kahramanlarinin kii¢likliik ve saflik bakimindan birbirine benzemeleri,
diisman ve katiilerle yapilan miicadeleler, hikdyenin sonunda iyilerin galip gelmesi vb.

bir¢ok 6zellik her iki yapimda da kullanilmaktadir (Tiirkmen, 2012: 142).
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Konu ile ilgili olarak Gerbner’in tespiti dnemlidir (1997: 5). Gerbner televizyonu bir
hikaye anlaticis1 olarak adlandirir. Giiniimiizde hikayelerin ne aileler, ne okul ne dini
kurumlar ne de toplum tarafindan anlatildigini, bu isin yalnizca bir grup sirket
tarafindan yapildigin1 séyleyerek televizyona gonderme yapar. Yazara gore gliniimiizde

on yagindaki bir gocuk Amerikan Bagkanindan daha ¢ok bira markas1 bilmektedir.

Icerikle ilgili 6zellikler baglaminda ise konu ve ¢izgi film karakterleri 6ne ¢ikmaktadir.
Cocuklara yonelik filmlerdeki konular genelde eglendirici ve dinlendirici niteliktedir.
Aym zamanda belli bir amaca ulasma ya da var olma savasi s6z konusudur. lyi ile
kotiinitin, kuvvetli ile zayifin yahut hakli ile haksizin miicadelesine yer verilmektedir.
Ancak s6z konusu miicadeleler ¢cocuk ruhuna uygun, onun anlayabilecegi sekilde

islenmektedir.

Icerikle ilgili 6zelliklerden ikincisi, filmin karakteridir. Genelde sevecen, ¢ocuk ruhuna
uygun, miimkiin oldugu kadar ¢ocugun onda kendisini bulabilecegi, cogunlukla insanin
yerini tutan, ¢esitli canli-cansiz varliklardir. Bunlar hayvanlar, insanlar ve hayali
varliklardir. Hayvansal varliklar karaktere bir masumiyet kazandirirken, bir yandan da
hayvanlarin gizemli dogasinin ilgi ¢ekici yanlar1 ¢gocuga sunulmaktadir. Gergek iistii
olaylar ve bu olaylarin i¢inde yasayan kahramanlarin varlign goéze carpar. Ustiin
yeteneklere sahip, dogruluktan ayrilmayan ve korku bilmeyen bu kahramanlar bazen
insan gibi giyinen, insan gibi yasayan bir koyun, ormanda ortak diismana kars1 birlik
olan, yabani ama sevecen hayvanlar, denizde yardima muhtaglarin imdadina kosan
baliklar olurken, bazen de kanat takip periler diyarinda maceradan maceraya kosan bir
oglan ¢ocugu, fantastik mekanlarda sira dis1 varliklar dleminde atalarinin izini arayan
bir kiz ¢gocugu; itfaiyeci, polis, halk kahramani ya da bir tamirci olarak insan suretinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak hepsinin de ortak ozelligi ¢ocugun hayal diinyasinin
sinirlarint ortadan kaldiran ve ona sonsuz bir diinyanin kapilarini agan konulara sahip
olmalardir. Cizgi filmi izleyen ¢ocuk, daima iyilik pesinde kosan kahraman gibi olmak
ister. Giglii olan, giiclinii dogruluktan yana kullanan kahramani 6rnek alir. Kendi
aralarindaki oyunlarda dahi iyi olan taraftadir, koétii olan kahramanin tarafinm1 tutmaz,

gerekirse de oyunu terk eder (Yoriikkoglu, 2003: 99)

Cizgi filmler baz1 yonleriyle ¢ocugun kalbine ve duygularma hitap ederken, bazi
yonleriyle de aklina ve zekasina hitap etmektedir. Ornegin Keloglan akli ve zekasiyla,

iistesinden gelinmesi zor sikintilar1 agsmakta, bazen devlerle savagmakta, bazen yardima
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muhta¢ kisilere yardim goétiirmekte, bazen de yasadigi memleketi ve diinyayi
kotiiliiklerden kurtarmaktadir. Ayaginda cariklari, belinde kusagi, takkesi ve salvariyla
halktan biridir. Diger taraftan Rafadan Tayfa, Istanbul’un tarihi giizellikleri ile birlikte
kenar mahalle havasini1 yasatirken yine bizden bir parg¢adir. Oyunlar1 ve esprileriyle,
arkadaslik ve komsuluklariyla, geleneksel yemek kiiltlirii ve aile yasantistyla Tiirk
kiiltiiriinii yansitmaktadir. Cocuk, izledigi ¢izgi filmde kendi gilinliikk yasantisindan

bircok 6rnegi bu ¢izgi filmlerde bulmakta ve dikkatini daha fazla yogunlastirmaktadir.

Diger yandan c¢ocuklarin ¢izgi filmi sevmelerinin nedenleri arasinda ruhsal tatmin de
zikredilmistir. Baz1 ¢ocuklarin ¢izgi film izlerken egolarin1 tatmin ettikleri
belirtilmektedir. Bu da saglikli bir ruhsal yapiy1r gosterir. Cocuk, hayatta yagayamadigi
baz1 tecriibeleri bu sekilde kazanir. Baz1 ¢ocuklar agisindan da sorumluluktan kagis
mekanidir. Son derece miiskiil bela ve sikintilar rahatlikla ¢ozebilen model karakterler,

karsilasilan problemlerin tistesinden gelmede bir¢ok 6rnek sunarlar (Altuntas, 2014).

Cizgi filmin ¢ocugu etkileyen 6zelliklerinden bir digeri de bi¢imdir. Renkler, 151k ve
cizgiler bir cizgi filmi etkili kilan en 6nemli unsurlardandir. Bunlar ¢ocuklarin asina
oldugu, dikkati ¢ceken renklerden genelde sari, kirmizi ve mavi renklerdir. Bu renkler
temalarin tasvirlerinde de kullanilmaktadir. Ornegin agik ve canli renkler iyi tarafi
gosterirken, koyu ve karanlik renkler kotii tarafi simgeler. Isik da temanin bazi
ozelliklerini yansitacak sekilde kullanilir. Parlak ve aydinlik iyi ve dogruyu, karanlik
veya los 151k kotiligi simgelemektedir. Cizgi yapimlarda icerigin en onemli unsuru
olan c¢izimlerin sekli de Onemlidir. Bu yiizden, kalin, ince, yuvarlak, diiz yahut
geometrik sekiller konuya anlam katan, yapitin en onemli unsurlarindandir. Cizgi
filmlerde genelde dairesel ve insana yakin ¢izimler kullanilmaktadir. Cizgi filmi

sevecen yapan da biiylik oranda bunlardir (Gtiler, 2013, 211-214).

Hayvanlarin heniiz birer yavru iken birbirleri ile yaptiklart oyunlarin ileriki tarihlerde
karsilasacaklar1 giicliiklerle miicadelede onlar icin bir talim oldugu bilinmektedir.
Cocuklar ayn1 sekilde bazi becerilerini arkadaslar ile oynadiklar1 oyunlar vasitasi ile
elde etmektedirler (Yoriikoglu, 2003: 67). Ancak giinlimiizde ¢ocugun televizyon
basinda gecirdigi saatler onu bu ortamdan mahrum kalmasina yol agmaktadir. Boylece
alternatif eglence araci olarak televizyonu ve ¢izgi filmleri tercih etmektedir. Giinliik 24
saatinin bes yahut altida birini ekran karsisinda geciren cocugun deger noktasinda ¢izgi

filmlerden ne elde ettiginin tespiti onem arz etmektedir. Cizgi filmin yapiminin
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oncelikle ticari menfaat elde etme amacini tasidigi daha once ifade edilmistir. Ancak,
cizgi filmlerin icerigine dikkat edildiginde degerlerden bagimsiz olmadiklarin1 gérmek
miimkiindiir. Bu degerler filmde ge¢en kahramanlar ve onlarin miicadeleleri esnasinda

belirginlesmektedir.

Cizgi filmlerde ele alinan degerler ¢izgi filmin kurgulanis amacina gore degisiklik
gostermektedir. Ornegin, macera temali bir ¢izgi filmde kahramanlar ve miicadele ettigi
diismanlar1 yer alirken iyiligin koétiiliige galip gelmesi, cesaret, giic ve zafer gibi
degerleri sikga goriirliz. Ayrica, dogal gevre, hayvanlar ve asilmast gereken engeller
macera temali ¢izgi filmleri siislemektedir. Diger taraftan, arkadaslik ve komsuluk
iligkilerini konu alan c¢izgi filmlerde dostluk, dayanisma, yardimlasma ve sevgi
degerlerini gormekteyiz. Dolayisi ile konu ve temasi sabit olan ¢izgi filmlerin degerleri

ele alis1 da bu konu ve tema gergevesinde sekillenmektedir.
1.7.Cocuga Kazandirilmasi Gereken Degerler ve Cizgi Film
Degerler egitiminin amact;

“Cocugun dogustan getirdigi en iyi tarafi ortaya ¢ikarmak; kisiliginin her yoniiyle
gelismesini saglamak; insani milkemmellige ulagmasina yardimci olmak; bireyi ve
toplumu kotii ahlaktan korumak ve kurtarmak, bunun yaninda iyi ahlakla donatmak
ve devamini saglamak” (Aydin ve Girler, 2012: 16) seklinde ifade
edilmektedir.

Cocuga hangi degerlerin nasil kazandirilacagi noktasinda tartismalar mevcuttur. Ancak
yasadigimiz diinyada kiiltiir farki gézetmeksiniz her milletin ortaklasa benimsedikleri
temel insani degerlerin var oldugu belirtilmektedir. Sponsorlugunu UNICEF’in yaptig1
ve UNESCO tarafindan desteklenen Yasayan Degerler Egitim Programi (LVEP), 3-7
yas ¢ocuklarina uygulanacak degerler egitimi i¢in 12 adet deger 6nermektedir. Bunlar;
“bar1s, saygi, sevgi, sorumluluk, mutluluk, hosgorii, is birligi, diiriistlik, tevazu,
samimiyet ve dayanisma” degerleridir (LVEP, 2000: 5). Bunlara ek olarak tiim
kiiltiirlerin tizerinde fikir birligi sagladigi ifade edilen “merhamet, cesaret, nezaket,
adalet, kibarlik, sadakat, azim ve sorumluluk™ degerleri de zikredilmektedir (Gibs ve
Earley, 1994: 9). Ayrica iilkemizde uygulanan Okul Oncesi Egitim Programinda “Okul

Oncesi Egitimin Temel Ilkeleri” bashg altinda ¢ocuga kazandirilmas: gereken degerler
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“sevgi, saygt, is birligi, sorumluluk, hosgorii, yardimlasma, dayanisma ve paylasma”

seklinde siralanmaktadir (OOEP, 2013:11).

Degerlerin ¢ocuklara direkt olarak 6gretilmesinden ziyade zaman igerisinde gorerek ve
yaparak benimsemeleri, arzu edilen bir yoldur. Bundan dolay1 degerlerin teorik olarak
islevlerinin Ogrenilmesinden ziyade bu degerlerin birey tarafindan benimsenerek
davranig kaliplar1 haline getirilmesi esastir. Amerikan egitim sisteminde degerler
egitiminin roliinii tartisti§1 makalesinde Bruening (1980), degerlerin egitiminin 6rgiin
egitim ortami1 olan okullarda yapilip yapilamayacagimni da tartisma konusu yapar.
Psikolog ve filozoflarin iddialarin1 ortaya koyarak meseleye ¢0ziim arayan yazar,
degerlerin bireye Ogretilemeyecegi, bunlarin dolayl olarak kazanilabilecegini soOyler.
Sonug olarak hicbir program ya da egitim modelinin deger egitiminde belirleyici
olmadigi, Ogrencilerin degerleri en iyi sekilde ahlakli bireyleri gdzlemleyerek

Ogrenebilecegini ifade eder.

Sutrop da (2015: 192) ayn1 sekilde okulda degerlerin egitiminin imkanini sorguladigi
calismasinda Ogretmenin dersi sunumundan, giyim kusamindan, konusmasindan,
ogrencilerle iligkilerindeki mesafesine kadar bir¢ok konuda 6rnekligi vasitasiyla deger
egitiminin gerceklesebilecegini belirtir. Buradan anlasildigi kadariyla degerlerin egitimi
biitiincilil bir cabay1 gerektiriyor. Yalnizca bir dersle kayithi olmayip egitim-6gretim
siireglerinin tamaminm1 kapsamaktadir. Bununla birlikte, bireyin yasadigi aile ortamu,

cevresi ve glinlimiizde belirginlesen rolleriyle medya da bu siireglere dahil edilmektedir.

Moskaleva ve Postylnaya (2013: 114) da yaptiklar1 calismada insanoglunun ahlaki
davraniglarinin model davraniglar yoluyla ve bireyin ahlaki farkindaligi yoluyla
sekillendigine vurgu yaparlar. Yazarlar, bu teorinin modern animasyon teknolojilerinin
bireyin duygu, diisliince ve nihayetinde davranislar izerindeki etkisi baglaminda daha da

onem kazandigini belirtmektedirler.

Deger egitiminin 10 yasindan once yapilmast gerektigini belirten Tarhan (2015) “Bu
yaslardan sonra ¢ocuk ergenlik yasma girdigi i¢cin zaten degerleri sorgular” diyor.
Dolayist ile degerler daha erken yaslarda 6grenilmelidir. Degerlerin 6gretilmesinde s6z
dilinin degil hal dilinin dnemine deginen yazar, deger egitiminin tohumlarinin ailede
atilmasi gerektiginin altin1 ¢izer. Daha sonra ¢evre ve okul deger egitiminde etkindir.

Ayrica ogretmenin roliine de vurgu yapan yazar, okulda oretilecek degerlerin sadece
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psikolojik yasantilar, 6rnek olay incelemeleri ve kisa film kullanimi gibi pratiklerle

gerceklestirilmesi gerektigini ifade eder.

Cocuklarin, karmasik goriinen davraniglari uzun siire gozlemleyerek, uzun tekrarlar
neticesinde Ogrendikleri bilinmektedir. Bundan dolayr 6rnek alma ve benimseme
noktasinda c¢izgi filmlerin iyi degerlendirilmesi gerekmektedir. Cizgi filmlerle ilgili
yapilan aragtirmalar incelendiginde ¢izgi film-siddet iligskisinin yogun bir sekilde ele
alindig1 goriilmektedir. Cocuk, sosyallesme siirecinde iistlendigi rol bakimindan “sihirli
kutu” olarak isimlendirilen televizyonda goérdiigii her seyi bilingsizce icsellestirerek
davranis kaliplar1 haline doniistiirmekte ve giinliik yasam pratiklerine dahil etmektedir.
Ozellikle gocuklarm en sevdigi yayinlar siralamasinda bast ¢eken ¢izgi filmler, igerdigi

siddet bakimindan elestirilmektedir (Ker Dincer ve Yilmazkol, 2014: 190).

Yetigkinlerin televizyonu genelde eglenmek icin ¢ocuklarin ise eglendirici bulduklar1 ve
icerisinde heniiz yeni olduklar1 diinyayr tanimak icin izlediklerini belirten uzmanlar,
ekrandaki ses ve canli renklerin, hareketli figiirlerin, hiz degisimlerinin, efekt ve

miizigin cocugu kendine ¢ektigini ifade etmektedirler (Unal ve Durualp, 2012: 94).

Cocukluktan ergenlige dogru adim atan birey, yalnizca biyolojik olarak degil sosyal
olarak da gelismektedir. Cocuk, televizyon vasitasiyla yeni hayat tarzlar, farkh aileler,
farkli millet ve farkli kiiltiirlerle karsilasir. Dolayisiyla kendi dar cergevesinde
karsilagmadig1 pek cok sosyal meseleye sahit olur. Boylece kiiciik kesitler halinde de

olsa genis yelpazede, icsellestirebilecegi drnekler elde edebilir.

Cizgi film karakterleri gercek hayatta yasanmis ve yasanabilecek olaylar karsisinda
nasil pozisyon alinabilecegine dair hazir, yasanmis ve sonuglar1 belli olan 6rnekler
sergilemektedir. Cocuk, s6z konusu olay1 ekranda izler ve hangi durumda nelerle
karsilasabilecegine dair sonuglar cikartir. Ornegin cocuk, cevresinde yasayan ancak
heniiz tecrilbe etme imkanina sahip olmadigi komsuluk, abi-abla ya da 6gretmen-
Ogrenci, usta-cirak iligkilerini ve bu cer¢evede yasanmasi muhtemel olay orneklerini
inceleyebilir (Erdogan, 2010: 765). Boylece, yasanmas1 muhtemel olaylar karsisinda
onceden nasil konumlanacagini kestirebilir. Cocuk, olumsuz durumlar karsisinda da
ayni tecriibeleri elde edebilir. Ornegin annesinin soziinii dinlemeyen c¢izgi film
kahramaninin ne gibi cezalara maruz kaldigi, ayn1 durumda kendisinin de bu gibi

durumlara diisebilecegi fikrini elde edebilir.
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Cizgi filmler ¢ocuklarin tavir ve davranislarini, tercihlerini, diistincelerini ve arkadaslari
ile olan iligkilerini etkilemektedir. Ayn1 zamanda dil gelisimi, yeme-icme ve giyim-
kusam konusunda da ¢ocugu yonlendirdigi belirtilmektedir. Cocuklarin davranislar ile
ilgili 6gretmenleri ile yapilan bir ¢alisma, ¢ocuklarin smif igerisinde TV ile iliskili
davraniglarini sik sik sergilediklerini ortaya koymustur (Hassan ve Danial, 2013: 6-8).
Oyle ki Giroux’un (1999: 84) ¢izgi film izleyen kendi ¢ocuklarinda ve diger ¢ocuklar
lizerinde yaptig1 gozlemlere gore, cizgi filmler degerler ve ideallerin 6gretiminde en az

aile, dini kurumlar ve devlet okullar1 kadar kiiltiirel otoriteye sahiptir.

Inan ise (2016: 201) gerek reklamlar gerekse de ¢izgi filmler olsun televizyondaki
programlarin siirekli olarak deger aktarimi yaptigini, bu yiizden cocuk yayinlarinin

deger aktarimindaki yerinin ve 6éneminin yadsinamaz olduguna vurgu yapmaktadir.

Isitan ve arkadaslari tarafindan Caillou ve Siinger Bob ¢izgi filmleri lizerine yapilan bir
arastirmada sosyal degerler olarak “iletisim, empati, yardimlasma, kurallara uyma
komsuluk iliskileri ve sayg1” degerleri tespit edilirken, bireysel degerlerden “kendine
giiven, kararlilik, basar1 duygusu, sorumluluk bilinci” vb. degerlerin genis oranda yer
tuttugu tespit edilmistir. Ailevi deger bakimindan Siinger Bob’da higbir deger
bulunmadigi, Caillou’da ise “kardes sevgisi, aile ile olumlu iliskiler, biiyiiklere saygi,
anne-babaya itaat ve ailede is boliimii” gibi degerlerin yer aldig1 belirtilmistir. Her iki
cizgi filmde, simirl olmakla beraber, kiiltiirel degerlere de yer verildigi belirtilmistir. Bu
degerler; “gelenek-gorenekler, yoresel yemekler, inang, bir nisan sakasi, degisik

kiiltiirlere ait oyunlar ve diller” seklindedir (2015: 86).

TRT Cocuk kanalinda yaymnlanan “Canim Kardesim”, “Jibber Jabber”, “Pepee” ve
“Laura’nin Yildiz1” adli 4 adet ¢izgi filmde yer alan degerlerin tespitine yonelik
gerceklestirilen calismada “nezaket, mutluluk, 6zgiliven, cesaret, temizlik, yardimlagma,
empati, sevgi dogruluk (diiriistlik), arkadaslik, paylasma, is birligi, sorumluluk ve
sabir” degerleri frekans analizi yontemiyle tespit edilmistir. S6z konusu ¢izgi filmlerin
dordiinde gecen degerlerin sayisal ortalamasi dikkate alindiginda % 28,52 ile en sik
karsilagilan deger “nezaket” degeri olurken, % 0,70 ile en az karsilasilan iki deger,

“paylasma ve sabir” degerleri olmustur (Akinci ve Giiven, 2014: 440).

Yorulmaz’in din ve degerler egitimi acisindan Pepee cizgi filminin toplam 40 boliimii

{izerinde yaptig1 calismasinda (2013b) Islam Dinine ait sozlii ifadeler (% 5), batil inang
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iceren gorsel ifadeler (% 100), yabanci kiiltiirlere ait unsurlar (% 17,5), Tiirk kiltiiriine
ait unsurlar (% 20), sorumluluk, adalet, 6zgiiven ve paylasmaya iligkin ifadeler (% 15)
tespit edilmistir. Aynmi sekilde “sorumluluk, adalet, 6zgliven ve paylagsmaya” iliskin
gorsel iletiler (% 12,5), fiziksel siddet (% 22), sozel siddet (% 15) ve psikolojik siddet
(% 15) unsurlarina rastlanmistir. Ayrica kisisel 6zellikler bakimindan huysuzluk (%3),
kiisme (% 62,5), yalan sdyleme ve israf (% 10), arkadaslariyla ¢ekisme (% 15) gibi

olumsuz ozellikleri tespit edilmistir.

Stiphesiz, ¢izgi filmin konusu ve igerdigi degerlerin 6zelliklerini o filmin yapimcisinin
ideolojik diisiincesinden ayr1 diisiinmek miimkiin degildir. Her yapim, onu meydana
getiren yapimcinin beceri ve diinya goriislerini yansitmaktadir. Yabanci yapim ¢izgi
filmler diinya standartlarina ayak uydurabilmek i¢in her ne kadar ortak bir kiiltiir dili
gelistirmis olsa da kendi kiiltliriinden izler tasimaya devam etmektedir. Chambers,
diinyaca meshur Japon “anime” filmlerinin (2012: 100) Amerikan kiiltiirii kisvesine
biirlinerek tipik olarak Amerikanlastigini; ancak Japon kiiltiiriiniin bu filmler icerisinde
saklanmaya devam ettigini belirtmistir. Yorulmaz da ithal ¢izgi filmlerin siddet ve
cinsellikle ilgili bilingalti mesajlar tagidigini, Tiirk kiiltiiriine aykiri 6rf ve adetler
barindirdigini, bagka dinlere ait dua ve ibadet sekillerinin sergilendigini belirtmektedir

(Yorulmaz, 2013b: 439).
1.8.Cizgi Filmin Etkileme Giicii

Yeryiiziinde insanlarin kitle iletisim araglarinin etkisi altinda oldugu sik sik dillendirilen
bir bilgidir. Ger¢ek su ki, bu kitle igerisinde iletisim araclarinin etkisinde kalan ve
zararlarma en ¢ok maruz kalan kesim iyiyi kotiiden, dogruyu yanlistan, giizeli ¢irkinden
ayirabilme konusundaki hayat tecriibeleri heniiz yerlesmemis olan c¢ocuklardir.
Cocuklarin en kolay sahip oldugu araglar igerisinde, kolay ulasilabilirligi ve kii¢iik bir
ekran icerisine bircok gorsel ve isitsel materyali kisa siirede sigdirabilmesi vb.
ozellikleri dolayisiyla televizyon 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak televizyon, sosyallesme
stirecinde ¢ocuklarin bilingsizce tiikettikleri bir aygit olmasi nedeniyle elestirilmektedir.
Zira c¢ocuklar sahit olduklart her nevi bilgiyi elestiriye tabi tutmadan
igsellestirebilmektedirler. Cocuklarin  bu  ozelliklerine ragmen en sevdikleri
programlarin basinda gelen ¢izgi filmler, siddet ve saldirganligin kaynagi olmaya

devam etmektedirler (Ker Dinger ve Yilmazkol, 2014: 190).
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Cizgi film-¢ocuk etkilesiminde cocugun maruz kaldigi etki onun yasma, zihin
gelisimine, izleyici ile ekran etkilesiminin niteligine gore degismektedir (Elkin, 1995:
98). Ozellikle 4-6 yas cocuklarmin ¢izgi filmlerde izledikleri ile hayal diinyalar1 ve
gercek hayatta yasadiklarini birbirine karistirabildikleri dile getirilir (Chevallier ve
Mansour, 1993: 26). Habib ve Soliman’in okula devam eden ¢ocuklar iizerinde
yaptiklar1 bir arastirma, c¢ocuklarin % 80’inin izledikleri ¢izgi filmlerden psikolojik
olarak etkilendiklerini ortaya koymustur. Ayn1 arastirmada ¢ocuklarin % 60’1 ¢izgi film
izledikten sonra davranislarinda degisiklikler oldugunu belirtmistir. Ayni sekilde
cocuklarin % 60’1 ¢izgi filmlerin dil ve aksanlarini degistirmede etkisinin bulundugunu
belirtmistir (2015: 252). Hatta yetigskinler dahi etkilendikleri filmlerde gegcen bazi
karakterlerin isimlerini birbirlerine lakap olarak takmakta, cocuklarina isim olarak

vermekte ve uzun yillar bu hatiray1 yasatmaktadirlar.

Diger yandan, ¢ocuklarin hafizasi yetiskinlerinkine gore daha berraktir. Gordiikleri bir
manzarayl daha uzun siire belleklerinde tutabilir ve hatirlayabilirler. Sharming (akt.
Lamraoui, 2016: 64) cocugun televizyonda gordiigii seyleri yalniz hafizsinda tutmakla

kalmayip bunlar1 davraniglarina ve konusmalarina yansittigini belirtmistir.

Cizgi filmlerin etkisi ¢gocugun fiziksel aktivitelerinde de goriiliir. Cocuklar yetiskinlere
gore ¢ok daha yogun fiziksel aktivitelere sahiptirler. Bitmek tiikenmek bilmeyen
enerjileriyle gilinliikk yasantilarinin biiyiik bir kisminm1 oyunla gecirebilirler. Ancak
televizyon izleme aliskanliklari, ¢ocuklarin fiziksel aktivitelerini sinirlandirmaktadir.
Televizyon oncesi c¢ocuk yasantisiyla giliniimiizdeki ¢ocuk yasantis1 kiyasladiginda,
giiniimiizdeki ¢ocuklarin bircok oyunu bilmedikleri, televizyona bagli yasadiklar1 ve

kisith bir fiziksel yasam siirdiikleri goriilmektedir.

Gilintimiizde ¢ocuklarin bos zamanlarinda sahip olduklar1 en 6nemli hobileri ¢izgi film
izlemektir. Bu sebeple, ihtiya¢c duyduklan fiziksel aktivitelerden ziyade ¢izgi film
izlemeyi tercih etmektedirler. Ancak bu aktivite onlarin tutum ve davranislarini
etkilemektedir. Ornegin, hoslandiklar1 ve hoslanmadiklar1 seyler, konusma becerileri ve
konusmanin konusu, diger ¢ocuklara kars1 davranislar1 vb. ¢izgi filmlerin etkisindedir.
Dil gelisimi, giyim ve yeme aliskanliklari da bunlar arasinda zikredilmektedir (Hassan
ve Danial, 2013: 6). Bunlara ek olarak ¢izgi filmler ¢ocugun can sikintis1 yasamasina
firsat vermemekte dolayisi ile de hayal giiciinii ve iiretkenligini harekete ge¢irip yeni

seyler kesfetmesini engellemektedir (Igin Akgali, 2014: 9).
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Kottak (1990, akt. Hassan ve Danial, age: 8) televizyon programlart ve her tiir ¢izgi
filmler ile animasyon filmlerin Amerikan ¢ocuklarinin kiiltiirlenmesindeki en 6nemli
role sahip olduguna inandigin1 séylemistir. Ayrica Hassan ve Danial’in arastirmasina
gore (age: 6-7) diinya genelinde en c¢ok izlenen Cartoon Network’iin izleyicilerinin %

68’lik bir kismi1 2-17 yas araliginda bulunmaktadir.

MEB Egitimi Arastirma ve Gelistirme Dairesi Baskanligi tarafindan yapilan bir
aragtirmaya gore, ¢izgi filmlerin neredeyse tiimiiniin dig kaynakli olmasi sebebiyle
ozellikle geleneksel toplumlarin kiiltiirleri lizerinde olumsuz etkilere sahiptir. Cilinkii
cocuklar bu yolla kendi 6z kiiltiirlerinde bulunmayan yabanci kiiltiirlere ait kahramanlar
ve farkli degerlerin islendigi yayinlarla biiylimektedirler (EARGED, 2008: 22).
Gliniimiizde c¢ocuklarimiz kendi kiiltiirlerinde yer alan kahramanlar1 degil yabanci
kiiltiirlerdeki bazi kahramanlar1 daha iyi tanimakta ve onlar1 yasatmaktadir. Bunun en

Oonemli sebebi ise yabanci ¢izgi film ve sinema filmlerinin ¢coklugu ve kalitesidir.

Televizyonun ¢ocuk iizerindeki etkilerini inceleyen arastirmalar daha c¢ok siddet
olgusuna yogunlasmislardir. Televizyonun etkisi siiphesiz gozlemlenebilme kolaylig
bakimindan elle tutulur veriler saglayan siddet olgusuyla sinirl degildir. Biiylikbaykal,

2007: 35), televizyonun ¢ocuklar iizerindeki etkilerini su sekilde siralar:

“Tiiketim toplumu bireyi olmalar1 {izerine etkileri, cinsel kimligin olusmasi ve
kars1 cinsle olan iliskiler tlizerine etkisi, anne-baba ile iliskisi iizerine etkisi, siddet
egilimlerine etkisi, okumaya, diislinmeye ve basariya etkisi, kiiltiirel

yabancilagsmaya ve dildeki yozlagsmaya etkisi, kendi kimliklerinin olusumuna etkisi

Televizyonun olumsuz etkilerinin yani sira olumlu etkilerinden de s6z edilmektedir:

“Cocukta istenen sosyal davranisi gelistirme, paylasma, yardimlasma duygusunu
asilama, zihinsel gelisim siirecini hizlandirma, erken, etkin ve ¢abuk 6grenmeyi
gelistirme, bilinmeyen diinyalar1 kesfettirme, baska insanlarla duygudaslik
kurabilme, dil gelisimini hizlandirma gibi ¢cocugun birey olarak gelisimine biiyiik

katkilar1 vardir” (Onder ve Dagal, 2006:174, akt. Biiyiikbaykal, age: 36).

Cizgi film-gocuk etkilesimini agiklayan kavramlardan birisi 6zdeslesmedir. Ozdeslesme
“kisinin duygusal olarak 6ziinii baska bir kisiyle veya grupla birlestirmesi” seklinde tarif

edilmektedir. Cocuk, film izleme siiresince sessiz ve hareketsizdir. Ancak bu
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hareketsizlik dis goriiniis agisindan gecerlidir. I¢ diinyasinda zihinsel bir hareketlilik sdz
konusudur. Dinleme faaliyeti kabul edilmis olaylar1 gosteren bir iletiyi ifade etmektedir.
Cocuk bu yolla izledigi filmde gecen olayla yiizlesir, oradaki kahramanlarla kendini
dzdeslestirir ve yasanmakta olan senaryonun bir parcasi haline gelir. Ornegin kiigiik bir
varlik dev bir yaratik tarafindan tehdit edilmektedir. Kii¢iik varligin cani tehlikededir.
Sonunda kagar ve kurtulur. Bazen de canavara zarar verir. Burada kii¢lik ama cesur,
Oliim tehlikesi ile kars1 karsiya olan yaratik izleyicinin bizzat kendisidir (Giiler, 2014).
Cocuk sevdigi karakterle 6zdeslesme saglarken onun olumlu ve olumsuz yonleri ile
biitiinlesme saglar. “Pepee” gibi masum bir ¢izgi film kahramanini izleyen ebeveynlerin
en ¢ok sikayet ettikleri husus, bu karakterin kiisme davranisidir. Clinkii Pepee izleyen
bircok c¢ocuk da aym davramisi sergilemistir. Hatta sosyal medyada ‘“Pepee artik
kiismesin” kampanyalar1 dahi yapilmistir (http://www.aksam.com.tr/guncel/anneler-

pepeeyi-sikayet-etti-artik-kusmesin--127790h/haber-127790. Erisim: 14.12.2016).

Cocuk, cizgi filmde karsilagtigi hikaye ile dyle bir biitiinliik saglar ki kahramanin bazi
davraniglarin1 kendinde goriir. Elindeki bir tahta parcasin1 kahramaninin elindeki biiyiik
ve gorkemli silaha benzeterek savasta adeta o silahi kullandigini varsayar. Cocugun
hayal giicii o kadar kuvvetlidir ki hikdye dinledigi zaman bile hikayede gegen
mekanlarin kurgusunu zihninde canlandirir. Olaym gegtigi yeri kurgular. Adeta bir

goriintii yonetmeni gibi hikayeye hareket kazandirir.

Cizgi filmler cocugun hayal giicii lizerinde etkili olsa da biligsel, duyussal ve ahlak
gelisiminde konumunun ne oldugu heniiz netlesmis degildir. Ancak genel kanaatin
olumlu oldugunu kaydetmek heniiz miimkiin gériinmemektedir. Cocugun dogas1 geregi,
gordiigli baz1 davraniglart model aldigi bilinmektedir. Televizyonda gordiigi davranig
ornekleri bunun disinda degildir (Orug, Tecim, Ozyiirek, 2011: 305). Bu modelligin en
onemli gostergesi ¢izgi film kahramanlarinin kuklalarinin oyuncak sektoriindeki
gelisimidir. Cocuk kendisini Ben 10, Caillou ve Pepee gibi karakterlerle
Ozdeslestirmekte, karakterin saatini yahut sapkasimi kullanarak kendini onun yerine

koymakta ve benzer davraniglart sergilemektedir.

Burada dikkat edilmesi gereken mesele, ¢ocugun bir davranist model alabilmesi i¢in o
davranigin nasil gergeklestigini gormesi gerektigidir. Cocuk, gordiigii her davranisi
taklit etmemektedir. Model alinan karakter ile ¢cocuk arasinda yas, cinsiyet karakter gibi

baz1 benzerliklerin bulunmasi gerekir. Zira ¢ocuk, model aldig1 karakter goriiniis olarak
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kendine benzemese de, bir sekilde onunla kendi arasinda bag kurmakta adeta kendini

onda tasavvur etmektedir.

Cocugun sevdigi kahramani taklit etmesi, hatta meseleyi bir adim daha ileri gotiirerek
bizzat o kahramanin kendisi olmasi onun iyi yanlarim1 6rnek almasiin yaninda, ortaya
cikacak bazi problemlerin de habercisidir. Yasanan problemlerden birisi Mersin
Mezitli’de meydana gelen ¢atidan atlama hadisesidir. 4 yasindaki ¢ocuk, Japon ¢izgi
film kahramani Pikachu gibi u¢mak istemis ve 7. kattaki evinden asagi atlamistir.
Kendisine ne oldugunu soran doktoruna ise “Ben Pokemon’um ve Poekomon gibi
uctum”  demistir  (http://www.milliyet.com.tr/2000/10/30/haber/hab08.html, Erisim:
24.04.2017).

Benzer bir hadiseyi de Caillou izleyen bir ¢gocugun annesi anlatmistir: “Karanliktan
korkmayan (heniiz korkmay1 6grenmedigi i¢in) kizim, Caillou'nun karanliktan korkmasi
temali boliimiinii izledikten sonra korkmanin ne oldugunu 6grendi ve bizim de
kendisiyle gelmemizi istemeye basladi odasina giderken.” Ayni anne bagka bir ¢cocukla
ilgili bir olayr ise sdyle anlatiyor: “Yaslanma ve O6lim temali bolimi izleyen bir
arkadasimin kizi, kreste sik sik annesinin yaslandigini ve 6ldiiglinii séylemeye basladi.
Babasina; ‘Sizin yaslanmamzi istemiyorum’, ‘Olmeyin siz’ diyerek duygusal sahneler
yasadi ve yasatt1” (Yavuz: 2011). Yasanan hadiseler ¢ocugun izledigi kahramana
goniilden inandiginm1 da gostermektedir. Yast geregi hile ve rol yapma gibi davraniglarin
farkinda olmayan, dolayisiyla sdylenen her sozii ciddiye alan ¢ocuk, bazi seyleri

kahramani yapabiliyorsa kendisinin de yapabilecegini diistinmektedir.

Cocuk, sevdigi ve ilgiyle izledigi kahramana kars1 sempatik duygular besler, onunla
biitiinlesir. Onun sevingleriyle sevinir, iiziintiileriyle iiziiliir ve onun temsil ettigi
degerleri transfer eder. Bu transfer 6grencinin merakindan, isteginden ve talebinden
ziyade olayla biitiinlesmesinin sonucudur. Biitiinlesmeyi saglayan sey ¢ocugun ihtiyaci
ve istegi degildir. Aksine olayi takip etme giidiisiidiir. Yasantiyla 6zdeslesen bu giidii,
egitim yaklasimlarindan ortiilii deger transferinin 6niinii agar. Yani dogrudan ifadelerle,
acik ve net etkilerle basarilamayan deger transferi bu tiir oOrtiilii formlarla kolayca
transfer edilir. Nitekim cocuklarin masallara ve gercek oOtesi hikayelere egilimli
olmalari, onlara gergek bir istek ve arzuyla ydnelmeleri de bunun gibidir. Ortiilii veya
sembolik anlatimlarda her zaman birebir kastedilen degeri aktarmak miimkiin

olmayabilir. Olaylar i¢inde gizli degerlerin aktarilmasi da miimkiindiir. Burada meshur

46


http://www.milliyet.com.tr/2000/10/30/haber/hab08.html

“Karga ile Tilki” hikayesini 6rnek vermek yerinde olacaktir. Hikayeyi dinleyen gocuk,
tilkinin bir oyun neticesinde kargadan peyniri kapmasini nese ile dinlerken karganin
safligina sahit olmaktadir. Ancak dikkat edilmesi gereken bir husus daha vardir. Bu da
tilkinin hilebazligidir. Direkt olarak olmasa da dolayli yoldan ¢ocuk, hile davranisini da

ogrenmektedir (Hakki, 1931: 192).

Cocuklarin  ¢izgi  film  seyretme  aliskanliklarinin  incelenmesinde  ve
degerlendirilmesinde dikkat edilmesi geren ©Onemli hususlardan birisi ¢ocuklarin
zihinsel gelisim diizeyleridir. Zira ekran karsisindaki c¢ocuklarin, izledikleri filmin
iceriginden etkilenme konusunda donemlere gore farkliliklar  gosterdikleri
belirtilmektedir. Noble, (1975, akt. Bjorkqvist ve Lagerspetz, 1983: 78) cocuklarin film
tecriibelerini Piaget’nin biligsel gelisim kurami baglaminda ele almistir. Bu ¢aligmaya
gore islem Oncesi donem (2-7) ¢ocuklarinin filmlerin igerigi ile ilgili giris, gelisme ve
sonu¢ boliimleri arasinda ayrim yapamadiklari, filmin béliimlerinin her birini
birbirinden bagimsiz olaylar olarak algiladiklarini ortaya koymustur. Bu sebeple bu yas
cocuklart olaylar arasinda neden-sonug iliskisi kuramamakta, filmde gegen olumlu ya da
olumsuz davranislar1 oldugu gibi alabilmektedir. Bazen ¢izgi filmde ele alinan bir
olaymm yahut bir davranisin nedeni ¢izgi filmin sonunda veya ileriki bdliimlerde
verilmektedir. Bu sebeple c¢ocuk sahit oldugu davranisin nedenini ve i¢ yiizlinii
bilmediginden ve girig boliimi ile sonu¢ bolimii arasinda baglanti kuramadigindan
sevdigi ¢izgi film kahramaninin sergiledigi olumsuz davranisi olumlu ve dogru kabul

edebilmektedir. Bu ise olumsuz davranislarin transferinin 6niinii agmaktadir.

Cizgi filmin c¢ocuklar {lizerinde etkili oldugu konulardan bir digeri siddettir. Cizgi film
literatiirli incelendiginde arastirmalarin cogunlugunun ¢izgi film-siddet baglaminda ele
alindig1 goriilecektir. Bunun sebebi siddetin sinemada oldugu gibi ¢izgi filmde de ana
konulardan birisi olmasidir. Hatta ¢izgi filmlerdeki siddetin diger komedi ve canl
programlardakinden daha fazla oldugu iddia edilmektedir. Yapilan laboratuar
caligmalarinda siddet barindiran ¢izgi film izleyen ¢ocuklarin, arkadaslarina daha sert
materyallerle vurduklarini ortaya koymustur. Diger yandan ¢izgi filmlerdeki siddetin
komedi ve eglence kilifinda ekrana yansitildigi belirtilmektedir. Komedisel siddet
(comedic violence) tabir edilen bu eglence seklinin, siddeti cocuga sevimli gosterdigi
anlasilmaktadir (Kirsh: 2005: 548-552). Cizgi film karakterlerinin sergiledikleri siddetin

sonucunda herhangi bir yara almamalari, zarar gérmemeleri, normal yasantilarina
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kaldiklar1 yerden devam etmeleri de ¢ocuklar1 siddete tesvik eden olumsuz
orneklerdendir. Komedisel siddetin ¢ocuk tarafindan siddet olarak algilanmamasinin

nedenleri asagida belirtilmektedir.

1.8.1. Komedisel Siddet

Yapilan aragtirmalar algilanan siddetin dozunun cesitli faktorlere gore degisiklik
gosterdigini ortaya koymustur. Baska bir ifadeyle bazi durumlar ¢ocugun, izledigi
siddet olaylarindan algiladig1 etkiyi degistirmektedir. Buna gore bir¢ok cocuk eglenerek
izledigi ¢izgi filmleri siddet olarak algilamamaktadir. Asagida siddet igerikli ¢izgi
filmlerin siddet igerikli diger filmlere gére daha masum algilanmasinin teorik temelleri

uzerinde durulacaktir.

1.8.1.1.Zihinsel Doniistiirme

Cizgi filmlerdeki eglence unsurlar1 seyirciye, izlemekte olduklari filmin ciddiyetten
uzak oldugu mesajin1 vermektedir. Zihinsel doniistiirme, izlenen materyali degisime
ugratarak yumusatir. Aksi halde, ¢izgi filmlerin konularini olusturan konusan hayvanlar,
arkadaglik yapan arabalar, esrarengiz yaratiklar, efsanevi kahramanlar vb. bir¢ok
karakterin rol aldig1 yapimlar anlamsiz birer ¢op yigin1 haline gelebilecektir. Eglence
vasitastyla gercekte korkung ve sira dist fantastik varliklar siddetten eglenceye
dontstiirilmektedir. Bu sebeple gerceklikten sapildig dlgiide siddet algisinda da azalma

meydana gelmektedir.

1.8.1.2.Sematik Siirec¢

“Sema, bilgiyi algilama, diizenleme, isleme ve kullanmamiza yardim eden varsayimsal
biligsel yapidir” (Burger, 2006: 616). Semalar, 6nceden sahip olunan kazanimlar, bilgi
birikimi ve tecriibeler vasitasiyla, bilahare elde edilen bilgileri yorumlamaya ve
siniflandirmaya yardimcidirlar. Potter ve Warren (1998, akt. Kirsh, 2005: 549) cesitli
medya programlari i¢in de semalar gelistigini dne siirerler. Ornegin aksiyon ve macera,
dram ve komedi gibi programlar ayri1 semalar olustururlar. Komedi programlarinin saka
ve eglence icerigi oldugu diisiincesi ve beklentisi hakimdir. Bu yiizden komedi
programlari i¢in insan zihninde olusan ilgili semalar komedi-siddet iliskisini reddeder.
Oyle ise eglendirici ve komedi agirlikli ¢izgi filmlerle ilgili sematik siireg, ¢izgi

filmlerdeki siddetin kamufle olmasina neden olur.
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1.8.1.3.Cagrisim

Cagrisim, hafizada aktif halde bulunan, birbiriyle iliskili duygu, diisiince ve
kavramlardaki okuma siirecini ifade etmek icin kullanilan bir kavramdir. Ornegin
hastaneden soz edildiginde doktor, hemsire, hasta ve ilag gibi kavramlar dncelikli olarak
cagrisima ugrarlar. Sirf siddetle ilgili olaylarin yer aldigi filmler izlendiginde gerginlik
duygusu, diisiince ve kavramlar1 ortaya ¢ikar. Buradan hareketle siddet sahnelerinin
eslik ettigi komedi temali ¢izgi filmlerde ayni sekilde “cagrisim” meydana gelecek ve
siddetin dozu azalacaktir (Kirsh, 2005: 549). Neticede tiim bu siirecler cocugun ¢izgi
filmlerde izledigi siddeti ve olumsuz durumlari yumusatarak cocuga sunmaktadir.
Ancak bu yumusatma olumlu manada anlasilmamalidir. Zira bu yolla ¢ocuk, siddeti
basite alacak ve siddeti ciddiye alan kisiye gore daha kolay uygulama meyli

gosterecektir.
1.8.2. Olumsuz Davranisin Karsihgi

Cizgi filmlerde yer alan ve bilim insanlar1 tarafindan tartisilan siddet, esyaya ve cevreye
zarar verme, yalan-dolan, kabalik ve asagilayicilik, kiisme, dedikodu vb. bazi
davraniglarin telafisinin gergeklesip gerceklesmemesi durumu da dikkate alinmasi
gereken hususlardan biridir. Filmin olagan akis1 igerisinde ¢ocugun taraftari oldugu ve
goniil verdigi karakter olumsuz bir davranis sergilediginde ve hemen akabinde onu
telafi edici bir yanit gergeklesmediginde, bu durum izleyicide o davranisin olumsuz
olmadig1 diisiincesini olusturacaktir. Zira siddet davranisi oOdiillendirildiginde yahut
cezasiz kaldiginda bu davranisin ahlaki bir davranis olarak anlasildigi, en azindan yanlig
olmadigr algisinin olustugu belirtilmektedir (Potter ve Warren, 1998, akt. Kirsh, 2005:
550). Buna ek olarak, siddete maruz kalan karakterde gozlemlenen aci duymama,
yaralanma ve muhtemel kanamanin ger¢eklesmemesi cocukta bu tarz davranisi tecriibe

etme istegi uyandirabilecektir.

Olumsuz davranisa karsi onaylama, sessiz kalma yahut cezasiz birakma yalnizca
siddetle alakal1 olarak da degerlendirilmemelidir. Ozellikle sevilen ¢izgi film karakteri
kendini sikintili bir durumdan kurtarmak i¢in yalana bagvurdugunda ya da bir menfaati
elde etmek icin hileye bagvurdugunda yaptiginin yanlis oldugunu kendisine hatirlatan
baska bir karakterin bulunmamasi, s6z konusu yanlis davranisin izleyici cocuk

tarafindan da gerektiginde tecriibe edilmesiyle sonuglanabilir. Olayin dogal akisi
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icerisinde, yapilan davranmisin yanlish@inin belirtilmesi ya da olaymm bu davranist
gerceklestiren karakterin amacinin aksine gelismesi durumunda ise degerlerin egitimine

yonelik 6rnek bir olayin ekrana yansimasi saglanmis olacaktir.

Cizgi filmlerin etkisini artiran sebeplerden biri de sliphesiz “fantastik™ igeriktir. Fantezi
kavrami sozliikte “sonsuz, SINIrsiz hayal” seklinde tanimlanmistir
(http://www.tdk.gov.tr). Fantastik olaylar ¢ocuk i¢in genis bir hayal diinyas1 meydana
getirerek ona gercek hayatta sahit olmast miimkiin olmayan diinyalarin kapilarini aralar
ve iceri davet eder. Bu sayede cocuk bazen yasadigi sikintili ortamdan kagis imkanini
elde ederken, bazen de merak duygusuna maglup olarak ekran karsisinda zamanin

akisini unutur, ¢cevresinden soyutlanarak bu esrarengiz diinyanin icerisine dalar.

Okuléncesi donem c¢ocugunun kisilik 6zelliklerinden olan “animizm” (biitiin cisimlerin
canli olduguna inanma) ve ‘“antropomorfizm” (insani vasiflarin baska varliklara
atfedilmesi) diislincesi ¢ocugun fantastik diinya ile kurdugu iliskiyi agiklamasi
bakimindan énemli kabul edilmektedir (Orug, Tecim ve Ozyiirek, 2011: 308). Cocuk
literatiirinde, hikayelerde, ¢izgi roman ve masallarda sik sik sahit olunan, cocugun
cevresinde gordiigli ve saskinlikla izledigi ay, glines ve yildizlar gibi devasa varliklar
canlt zannetmesi ve onlar1 da insan gibi konusan, yiyip igen, sevinip liziilen varliklar
olarak kabul etmesi animizm diisiincesi ¢ergevesinde degerlendirilmektedir. Buna ek
olarak Allah, melek gibi soyut varliklar1 somut insani 6zelliklere gore diisiinmeye de
antropomorfizm denilmektedir (age: 308). Antropomorfizm diisiincesi ¢ocuk gelisim
siireci acisinda masum kabul edilirse de bu kisim varliklarin ¢izgi filmlerde islenisi,
meselenin asil mecrasindan saptirilmis bir boyutunu temsil etmektedir. Giinlimiizde
bircok c¢izgi filmde tasvir edilen “ilahlar”, “tanr1 ve tanriga”lar antropomorfizmin
suiistimali olarak degerlendirilebilir. Sevdigi ve onun da kendisini sevdigine derinden
inandig1 “Yaratict” diislincesinin bu yolla saptirilmasinin, gozle gormedigi, sesini
isitmedigi ve algilayamadigr Allah kavraminin ¢ocugun zihnindeki saglikli gelisimine
zarar verecektir. Bu ise dini degerlerin benimsetilmesinde ilgili ¢izgi filmin olumsuz

olarak degerlendirilmesine sebebiyet verecektir.

Antropomorfizm diislincesinin igerisinde yer alan bir diger 6rnek ise insan 6zelliklerinin
hayvanlara transferi seklindedir. Ayn1 sekilde “transmogrifikasyon” kavramiyla ifade
edilen, hayvan 6zelliklerinin insana transferi diislincesi de antropomorfizmin igerisinde

degerlendirilmektedir. Her iki diislincenin tezahiirlerini ¢izgi filmlerde gormek
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mimkiindiir. Ancak insan davranislarinin hayvanlara aktarilmasi konusu iizerinde
durulmasi 6nemlidir. Zira bu birg¢ok kiiltiirde masal ve hikayelerde yer almis ¢ok eski
bir gelenegin giinlimiize yansimasi olarak kabul edilmektedir (Burke ve Copenhaver,
2004: 207). Cizgi filmlerde hayvanlarin ni¢in kullanildigi, ¢ocuklarin nigin
hayvanlardan hoslandigi merak edilen bir husustur. Ozellikle reklamlarda en cok
kullanilan sembollerden biri hayvanlardir. ABD’de 1900-2000 aras1 yazili basin
reklamlarin incelenmesi neticesinde, yasanan devrin anlayislarini ortaya koymada en
etkili yontem oldugu tespit edilmistir. Ornegin 1940-50 yilar1 arasinda giiclii aile
iligkilerini ve gelecegi temsil eden hayvan figiirleri kullanmiglardir. Bununla birlikte
antropomorfik hayvan figlirlerinin normal hayvan figiirlerinden daha etkili oldugu
sonucuna varmislardir (Spears ve Germain: 2007). Ticaretten eglenceye bir¢ok alanda
yer bulan, 6zellikle ticari reklamlarin ve markalarin ekran yiizii olan hayvanlarin film ve

cizgi filmlerde kullanilmasi ve begenilmesinin nedeni nedir?

Oncelikle cizgi filmler daha ¢ok kitleye ulasma cabasindadir. Bundan dolay1 etnik
problemler, dini goriisler ve belli gruplara ait ifade ve sembollerden arinmis olmasi
gerekir. Bu ylizden evrenseli daha iyi yansitmasi, tarafsiz ve esitlik¢i olmasi bakimindan
hayvanlar tercih edilmektedir. Japonlara ait “anime” tarzi yapimlarin Batida basarili
olmasi bunlarin evrensele olan vurgularindan ve tarafsizligindan kaynaklanmaktadir.
Ancak bu tarafsizlik ve evrensellik iddiasi igerisinde, yapimin geldigi kiiltiirli yansittigi

da yadsinamaz bir gergektir.

Hayvanlarin insan yerinde kullanilmasi, izleyiciyi fantastik igerik hakkindaki siiphe ve
tereddiitlerini bir kenara birakarak senaryoya odaklandirdigi gibi, karakteri izlemeye
devam etmesini de saglamaktadir. Ayrica hayvan karakterlerin konusmasi, insanin jest
ve mimiklerini gdsterebilmesi ve insanin yapamadigi bircok faaliyeti basarabilmesi
bizzat dikkati ¢eken unsurlardandir. Zira bu durum basli basina bir faktordiir. Cocuk,
konusan bir hayvan ile konusan bir insan arasinda se¢im yaptiginda konusan hayvan
tarafin1 tercih edecektir. Ornegin calismamiz kapsaminda izlenen “Ibi” ¢izgi filminde
Ibi’nin arkadas1 Tosi bir kaplumbagadir. Bu kaplumbaga fasulyeye benzeyen 2-3 adet
“pat pat yemisi” yediginde ucan dev bir kaplumbagaya doniismektedir. Ayrica bu
kaplumbaga balkonlu ugan bir evdir. ibi bu ugan kaplumbagada yolculuk yaparak yeni

maceralara siiriiklenmektedir. ibi’nin yol arkadas1 Tosi bilge bir kaplumbagadir.
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Sekil 6: Tosi

Cizgi filmleri etkileyici kilan bir diger 6zellik “gilildliri” anlamima da gelen mizahtir.
Cizgi film mizahin en mahir kullamldig1 alanlardan birisidir. Ogelerinin halden hale
gecirilebilmesi, yer ¢ekimi yasasina aykirilik, sanal manada yoktan var eden, var1 yok
eden yapist ve hareket alaninin genisligi vb. 6zellikler ¢izgi filmi canli sinemaya gore
daha avantajli konuma yiikseltmektedir. Cizgi film bu avantajin1 en belirgin bir sekilde
mizahin kullanilmasinda gostermistir (Gokgearslan, 2009: 104). Genel olarak gergek
hayatta var olan nesnelere dayandirilarak bi¢im verilen ¢izgi film kahramanlar: insan-
hayvan, insan-nesne ve insan-bitki karigimi formlariyla bizzat mizahidir, izleyenleri
eglendirir. Cizgi film diinyasinin sevilen ilk 6rneklerini veren Disney’in canlandirdig
fare, tavsan, kedi, 6rdek gibi hayvanlar bizzat gorsellikleriyle komiktir ve ilgi ¢ekicidir.
Gokgearslan (age: 88) mizahi karakterlerin yakalanabilmesi noktasinda gergek hayattaki
orneklerinin ¢ok 1iyi incelenmesi ve bedenlerindeki bazi noktalarin aykirilik
olusturabilecek sekilde vurgulanmasi gerektigini belirtmektedir. Yazara gore mizaha
ulasabilmenin en temel kurali abarti ve deformasyondur. Disney ilk yillarda abarti ve
deformasyona ¢aligmalarinda yer vermese de daha sonraki yillarda bu tutumdan donerek

karakterlerde bazi abart1 ve kusurlarin kullanilmasiyla mizaha ulagmaya caligmistir.

Cizgi film bizzat eglence amacina hizmet eden bir yapit olarak mizahin bir tiirlini
olusturmaktadir. Esasen ¢ocugu etkilemesinin nedeni de budur. Giiniin yorgunlugu ve
stresini atmak i¢in yagsanilan ortamdan kopmaya vesiledir. Yardimci (2010: 16-18),
mizaht inceledigi c¢alismasinda mizahin fonksiyonlari ruhsal, sosyal ve fiziksel
acilardan ortaya koymustur. Mizah, ruhsal olarak kisiyi rahatlatma ve stresi azaltma

islevi goriirken sosyal olarak bireyler arasinda hos ortam temin etme ve insan iliskilerini
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artirma gibi bir fonksiyona sahiptir. Fiziksel olarak ise zevk ve keyif verme, mutluluk
verme, aclyl ve agriyl azaltma gibi islevleri mevcuttur. Mizah yoniiyle de ¢izgi film,
cocugu ekrana kilitlemekte, begenisini ve gonliinii kazanmakta, temsil ettigi degerlerle
onu tanistirmaktadir. Cocuk, giilerek ve eglenerek izledigi yapim igerisinde gizli yahut
acik, dini-kiiltiirel degerlerine yabanci ve zararli unsurlar1 da giilerek karsilamakta ve
tepkisel davranmamaktadir. Zira okuloncesi donemde ¢ocugun olaylar1 degerlendirme

kabiliyeti henliz gelismemistir.

1.8.3. Cizgi Filmde Bilinc¢alti Mesajlar ve 25. Kare

Cizgi film inceleme konusu yapilirken onun dogrudan dogruya verdigi mesajlarin
yaninda sunulan gizli mesajlara da dikkat edilmesi gereklidir. Zira yetismekte olan

temiz dimaglarin emanet edildigi ¢izgi filmler goriindiigii kadar masum olmayabilir.

Zaman zaman sinema, zaman zaman da ¢izgi filmlerin gizli birtakim mesajlar
gonderdigi bilgisi ile karsilasiimaktadir. Bu mesajlara bilingalti mesajlar denilmektedir.
Bilingalt1 mesaj kavrami, mesajin biling diizeyine ¢ikmadigin1 ve bdylece mesaj1 alan
kisinin bunun farkinda olmadigini ifade eder. “Bilingli tepki uyandirmayacak diizeydeki
belirsiz uyarilarin kisi tarafindan fark edilmeden algilanmasina bilingalti algilama”
denilmektedir (Temizylirek ve Acar, 2014: 29). Bilingalti mesajlar farkina varmadan
kitleleri etkilemeyi amacglamaktadir. Fakat bu etkileme negatif yonde bir eyleme isaret

etmektedir. Dolayisi ile boyle bir ugras ¢okca elestirilmis ve tepki almistir.

Bilingalt1 kavramini ilk ortaya atan Freud olmustur. Freud buna kendi ifadesiyle “biling
dis1” demektedir. Bu ise bilingsiz anlamina gelir. Biling tarafindan kullanilmis ve
zamanla bilin¢ disina itilmis; ancak bilince ¢ikma egilimde olan olay ve olgular1 anlatir.
Bilingalti mesaj, gorsel, isitsel ve yazili mesajlarin cesitli teknikler kullanilarak

izleyicinin farkina varmadan bilingaltina yerlestirilmesidir (Yolcu, 2005: 203).

Bilingaltt mesajlar birtakim amaglar tasir. Bu mesajlar bireyin normal sartlarda
davranmayacag1 tarzda hareket etmesini saglayan, algi disi veya maskelenmis
uyaranlardir. Mesajlarin kaynagi, belli amaglar dahilinde bazen bir iiriiniin reklamim
yapmak, bazen belli bir ideolojik diisiinceyi pazarlamak, bazen de kotli amacl
emellerini gerceklestirmek iizere bilingalt1 ikna metodunu kullanir. Bilingalt1 iknanin en
meshur ¢aligmalarindan birisi 1950’lerde James Vicary tarafindan yapilmis “Patlamig

Misir Ye ve Kola I¢” adli ¢alismadir. 1957'de Fort Lee New Jersey'deki bir sinemada,
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James Vicary ve onun Bilingalt1 Yansitma Sirketi, her seyden habersiz binlerce seyirciyi
kapsayan 6 haftalik bir ¢alisma gergeklestirdi. Calismada izlenen filmin her bes
saniyesinde, bir milisaniyenin tigte biri kadar (0,00033 saniye) bir siireyle “patlamisg
misir ye ve kola i¢” mesajini gizlice ekrana yansitan bir aygit denediler. Bu denemeden
sonra patlamis musir satislarinin % 58, kola satiglarinin ise % 18 oraninda arttig

belirtilmistir (Pratkanis, 1992).

Takip eden yillarda bilingalt1 sozlii calisma faaliyeti, goriintii odakli kullanilmaya
devam etmistir. Yapilan bu gibi faaliyetler insan haklarma aykir1 oldugundan gizli
tutulmus, hatta bir¢ok bilim insan1 bu gibi faaliyetlerinin varligin1 reddetmistir. Ancak
1978’ de Hal Becker ses bantlarina bilingalti mesajlar yerlestirme amaciyla bir cihaz
gelistirmis ve bunu da Time Dergisi gibi taninmis bir dergiyle yapilan ortak bir
calismada test etmistir. Time Dergisi bu cihazi magazalardaki hirsizlik olaylarinin
azaltilmasi projesinde test etmistir. 50 biiyilk magazada, ¢alinan arka plan miizikleri
igerisine, tekrarlanmak tizere “Ben diirlistiim, bir sey ¢almayacagim” seklinde mesajlar
yerlestirilmistir. Testin sonunda Time Dergisi hirsizlik olaylarinda 6nemli 6lgiide

azalma oldugunu bildirmistir (Vokey ve Read, 1985, akt. Yolcu, age: 205).

Meselenin daha 6nemli bir boyutu ise s6z konusu bilingaltt mesajlarin ¢izgi filmlerde
kullanilmasidir. Cocuklarin kisilik yapilarinin gelistigi kritik okuldncesi donemde
davraniglarinin gelisiminde O6nemi yadsinamayacak derecede olan ¢izgi filmlerde de
bilingalti1 mesajlar yer almaktadir. Bilingalt1 gdrsel mesajlar1 yapimciya ve geldigi
kiiltiire gore ¢esitli ayirimlara tabi tutmak miimkiindiir. Bunlardan birincisi yapimcinin
ideolojik diisiincesini yansitma agisindan degerlendirilebilir. Asagida “Ibi” cizgi

filminden iki adet resim goriinmektedir.

Sekil 7: Hoppa ve Pumba Sekil 8: ibi
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Bu resimlerdeki karakterlerden ilk ikisi robottur ve kiyafetleri vardir. Robotlarin ten
rengi ile kiyafetleri arasindaki fark agiktir. Her iki robot i¢in de kisa tutulmus kiyafet
tercihleri dikkati gekmektedir. Sekil 8’de ise hikdyenin ana karakteri Ibi goriinmektedir.
Ibi’nin kiyafetinde de ayn1 sekilde modern giyim tarzini yansitan hatlar tercih edilmistir.
Her iki 6rnek de izleyiciye, yapimcinin giyim anlayisini yansitmakta ve karsi tarafa bir

giyim tarz1 Onermektedir.

Sekil 9: Rapunzel Sekil 10: Cigekler

Ikincisi ise yapimcinin kotii niyetini ortaya koymakta ve daha da ileri giderek bilingalti
cinsel mesajlar gondermektedir. Asagida sekil 9°da “Rapunzel” ¢izgi filminden bir kare
goriinmektedir. Rapunzel satoya gizlice giren genci uzun saglariyla baglamistir. Saginin

aldig1 sekil ve lizerinde beliren cinsel igerikli mesaj dikkat cekicidir.

Insanoglunun en biiyiik zaaflarindan biri cinselliktir. Cekiciligi artirdign igin baz
tirtinlerin reklamlarinda cinselligin kullanildig1 bilinmektedir. Ancak 6zellikle de kisilik
gelisiminin  hizli oldugu okuloncesi ve takip eden cocukluk doneminde hedef
gozetmeksizin gergeklestirilen bu gibi eylemler son derece tehlikelidir. Ayrica dostluk,
arkadaslik, aile, nese ve eglence gibi temalarin ardina gizlenmis, masum goriinen
yapimlarin, aile ve toplum yapisina zarar verici, dini ve ahlaki degerleri sarsici
unsurlarin ileriki yaslarda ruhsal bozukluklara ve sapkinliklara sebebiyet verebilecegi
belirtilmektedir (Kiiglikbezirci, 2013: 1888). Ayrica, yukarida siddet bahsinde ele
alindig1 gibi ¢ocuk, giilerek izledigi ve kendisini eglendiren siddet davranisini gesitli
nedenlerden dolayi siddet olarak algilamamaktadir. Bu sebeple cinsel igerikli ve iizerine
komedi kilifi giydirilmis mesajlar1 da cinsellik olarak algilayamama tehlikesi ile karsi

karstyadir.

Bilingaltt mesajlarin yerlestirilmesinde 25. kare ayri1 bir 6onem tasimaktadir. Video

gorlintiiler1 ¢erceve tabir edilen resim karelerinin ardi ardina gosterilmesi ile
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olusmaktadir. Her bir saniyeye 24 kare gelecek sekilde hareket olusturulmakta ve
boylelikle izleyicinin biling esigi gecilebilmektedir. Arastirmalar insan goziiniin
saniyede yalnizca 24 kare algilayabildigini ve beynin, goriintliniin siirekliligi sayesinde
kareleri birbirine ekleyerek akici ve dogal bir goriintii olusturdugunu ortaya koymustur
(Ozcan, Taskin ve Baysal, 2015: 99). Goz bir saniyede 24 kare algilayabilirken 25.
kareyi algilayamamaktadir. Fakat bilingaltt 25. karede var olan goriintiiyli
depolamaktadir. Boylece istenen mesaj hedef kitleye iletilmis olur (Kiiglikbezirci, 2013:
1885). Ancak arastirmacilar bu teknigin etkili olup olmadigr konusunda tartismalarin

devam ettigini belirtmektedirler.
1.9.Cizgi Filmin Ozellikleri

Bir biitiin olarak ¢izgi filmi olusturan parcalar “igerik” ve “bicim” olmak iizere iki

kisma ayrilmaktadir.

1.9.1. Iiceriksel Ozellikler

Iceriksel &zellikler konu ve karakterler olmak iizere iki baslikta incelebilmektedir.

1.9.1.1. Konu

Konu, iizerinde yazi1 yazilan, s6z sdylenen ve calisilan diisiince, olay ya da durumdur.
Cizgi filmlerde konunun ¢ocugun evrensel nitelikler tasiyan ruhsal 6zelliklerine uygun,
eglendirici ve egitici nitelikte olmast 6nemlidir (Giiler, 2013: 212). Cizgi filmlerde konu
gercekel bir bicimde ele alinabildigi gibi, karikatiirize ederek esprili bir sekilde de
verilebilmektedir. Boylece kahramanlar sevimli bir kaliba sokulmus olur (Giiler, 1989:

168).

Cizgi filmlerde islenen konular genel olarak eglendirici ve dinlendirici olmaktadir.
Miicadele, basari, yardimlagsma, dostluk, aile, dogal cevre, gelenek ve goreneklere
duyarlilik, nezaket, saygi, diiriistliik, merhamet vb temalar1 icermektedir (Giiler, 2013:
212). Ancak, ters orantili olarak, konu ele alinirken basta siddet olmak {izere, hile,
dolandiricilik, yalan, darp, o6ldiirme, yaralama gibi olumsuz davranislart da siklikla

gérmek miimkiindiir.

Giiler (1989: 172), cizgi filmin yapisal amacim ikiye ayirmaktadir. Ilkinde bir yanlist

diizeltme, bir problemi ortadan kaldirma, serliven yahut arasgtirma konu edilerek
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eglendirici bir yap1 ortaya koyulurken; ikincisinde toplumsal iligkiler, amaclar ve

miicadeleler yer alir. Bu tarz ¢izgi filmlerin de egitsel oldugu ifade edilmistir.

1.9.1.2. Karakter

Cizgi filmi sevimli hale getiren ve ¢ekiciligini artiran karakterlerdir. Cocuk, film
karakterinde kendinden bir seyler buldugu siirece onu sevecek, ona baglanacak ve
kendini onunla 6zdeslestirecektir (Giiler, 1989: 174). Kisilik gelisimi siirecinde yasanan
psikolojik siirecin bir gostergesi olarak sevdigi karaktere baglanacak, onunla iiziiliip
onunla mutlu olacaktir. Cizgi filmde ele alinan konu, eylem ve gorsel 6geleri

destekleyen unsur filmin karakterleridir.

Cizgi film karakterleri hayvanlar, insanlar ve hayali kahramanlar olarak ii¢ gruba
ayrilmaktadir. Hayvansal 6zellikler karaktere bir masumiyet kazandirirken insanlarin
dile getiremediklerini ekrana yansitabilmektedir. Cocuk, kendinde gordigi bazi
eksiklikleri onda gidermekte, insanlarda goriip onaylamadigi bazi hatalar1 ve
yanligliklart onda goriip onaylayabilmektedir. Diger bir ifadeyle hayvanlar cocugun
yansitamadigi i¢ diinyasint disa vurarak onu temsil etmektedir. Ayn1 zamanda adalet,
yardimlagsma ve hosgorii gibi soyut kavramlar bir bakima hayvan karakterlerin sahsinda

somutlastirilarak ekrana yansitilmaktadir (Temizyiirek ve Acar, 2014: 28).

Hayvan karakterlerin c¢izgi filmde yer alisi ise iki sekilde gozlenmistir. Birincisi
hikayenin baskahramani, ikincisi ise insanlarin yardimcis: seklindedir. Birinci durumda
ya dogada gercek hayvanlari canlandirma amagli olarak roliinii icra eder. Yahut da bir
hikdyede insan1 temsil ederek, insan adina hareket eden bir karakter roliindedir. Ikinci
durumda ise insanin yaninda yer alan hayvan karakteri haksizliga karsi dogrunun
yaninda, adaleti savunma roliinii listlenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak her iki
durumda da, yani ister hayvan ister insan seklinde olsun gercek yetiskini temsil ederler.
Karakterin yas1 ve goriintiisii ne kadar kii¢iik olursa olsun o yetigkin bireyin temsilidir

(Ekici, 2015: 72).

Cizgi filmin ana karakteri ya bizzat giiclii bir kisiliktir yahut sihir ve biiyli yoluyla
giiclinli gostermektedir. Yahut da sevimliligi ve zayifligiyla giicii etrafinda toplamakta,
yumusak gii¢ olusturmaktadir. Ana karakter genelde yardimci karakterlerle birlikte

roliinii icra etmektedir. Ayrica, karsisinda miicadele edecegi rakipler, diigmanlar veya
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zararli akimlar mevcuttur. Cocuk, hikayede genellikle ana kahramanin tarafini tutar,

onunla birlikte basar1 elde ederek egosunu tatmin eder.

Filmde ana karakter veya kahraman, yuvarlak hatl, sevimli ve ¢izimleri yumusak
dokunusludur. Sempati ¢eker. Hayvan dahi olsa giilectir. Kotiiler ise genelde keskin

hatli, ¢irkin ve sert bakighdir. Bir an 6nce karsisina dikilip maglup edilmelidir.

1.9.2. Bicimsel Ozellikler

Bi¢im, duygu ve diislinceyi yazan, tanimlayan, gosteren ve anlatan bir unsur olarak
filmin tamamin1 kapsamaktadir. Bu sebeple ¢izgi filmlerde kullanilan renk, 151k ve ¢izgi

gibi 6geler bicimsel ozellikleri olugturmaktadir.

1.9.2.1. Renk

Renk, cocuklar acisindan evrensel bir nitelik tasimaktadir. Ozellikle sari, kirmizi ve
mavi renkler onlarin ilgi duydugu renklerdendir. Okuldncesi ¢ocuklara yonelik ¢izgi
filmlerde bu {i¢ rengin agirlikli olarak kullanildigini gérmekteyiz. Diger taraftan ¢izgi
filmde renklerin konunun igerigi ile iliskilendirilerek verildigi belirtilmektedir. Dogru,
giizel ve 1yi olan unsurlar agik ya da canli renklerle, kotii, ¢irkin ve yanlis olan unsurlar

koyu renklerle ifade edilmektedir.

1.9.2.2. Isik

Renklerde oldugu gibi 15181n tonlar1 karakterlerin ve konunun psikolojisi hakkinda bilgi
vermektedir. Karakterlerin duygu ve diislincelerini yansitan 151k, iyiligi aydinlikla,
kotiiligl karanlikla ekrana yansitir. Isik genelde renk ve ¢izgi ile biitiinliik olusturacak

sekilde kullanilmaktadir.

1.9.2.3. Cizgi

Cizgi filmin ana unsurlarindandir. Farkli kalinlik ve incelikteki kullanimi cesitli
anlamlar1 ortaya koymaktadir. Cizgi filmin gelisiminde ozellikle dairesel sekillerin
Oonemi biiyliktiir. Dairesel ¢izimler ¢ogunlukla karakterlerin ¢iziminde kullanilmaktadir

(Giiler, 2013: 2014).
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Sekil 11: Dairesel ¢izim 6rnegi

Fairrington, bir¢ok eski ve modern figiiriin kisa, kiiciik ve hafifce iri kafa yapisina sahip
oldugunu belirtir. Yazar, bircok ¢izgi karakterin taslak ¢iziminin basit, ayn1 zamanda
yuvarlak ve hafif oval oldugunu ve seklin bu temele oturdugunu belirtir (2009: 110).

Sekil 11°de dairesel ¢izim ornekleri goriilmektedir.
1.10. Cizgi Film ve Animasyonun Tarihcesi

Cizgi filmin tarihi gelisim siirecini anlatmaya ge¢gmeden Once halk arasinda genelde es
anlamli olarak kullanilan “animasyon” ve “cizgi film” kavramlarinin ne anlama

geldigini izah etmek yerinde olacaktir.

Gilinlimiizde canlandirma sinemasinin iiriinlerini yansitmak i¢in ¢esitli isimlendirmeler
kullanilmaktadir. Ge¢miste yalnizca “¢izgi film” seklinde isimlendirilirken bugiin artik
¢izgi filmin yaninda “animasyon”, “anime”, “stop-motion”, “3D” gibi isimlere de sahit
olmaktayiz. Oyle ise bu kadar farkli isimlendirmenin nedenini ve bu isimlendirmelerin

karsilik geldigi anlamlari kisaca izah etmek faydali olacaktir.

Gilintimiizde en sik kullanilan iki kavram ¢izgi film ve animasyondur. Cogunlukla halk
arasinda es anlamli olarak bir digerini ifade etmek i¢in kullanilan bu iki kavram
arasinda, temsil ettikleri filmin yapim tekniklerinden kaynaklanan bazi farklar
bulunmaktadir. Ingilizce karsiligi “geleneksel canlandirma” yahut “cizgi sinema” olan
cizgi film, el ile ¢izilmis sekillerin belirli bir diizen halinde hareket ettirilmesi ile elde
edilmektedir. Animasyon ise Tiirk¢e karsilifi “canlandirma” tabir edilen ve biitiin

animasyon ¢esitlerini kapsayan bir ¢ati1 kavram olarak tanimlanmaktadir. Senler (2005:
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100) animasyonu, “Resim ya da nesnelerin hareketli ve canli olduklar1 yanilsamasini
uyandiracak bicimde diizenlenmesi islemi” seklinde tarif etmektedir. Senlerin tarifinden
hareketle animasyon yahut Tiirk¢e ifadesi ile canlandirma, ¢izgi filmi kapsamakta ve
“nesneler”i de isin icine dahil ederek animasyonun daha farkli boyutlarina isaret
etmektedir. Ozer de (2007: 38-56), animasyonun c¢ocuk iizerindeki etkileri, kullanim
alanlar1 ve animasyon etkinlikleri konularini ele aldig1 ¢aligmasinda animasyonun genis
kapsamina isaret etmistir. Yazar, ¢izgi filmin yani sira yiiz boyama, kukla gosterisi ve
kukla yapimi, resim, oyun hamuru, kum oyunlari, miizik danslari, dogaglama-drama,
komedi sihirbazligi, lego, yumurta boyama, baski, sessiz film, karton-kagit isleri, maske
yapimi gibi calismalar1 da animasyon etkinlikleri icerisine dahil etmektedir. Bunlara ek
olarak animasyonun cansiz nesne ve ¢izimleri canlandirma, ¢izgi filmin ise daha ¢ok bu

eylemin ekrana yansiyan boyutunu temsil ettigi sdylenebilir.

Gegmiste sinema sektoriinde animasyonun kullanimi glintimiizdeki kadar genis bir alana
sahip bulunmadigindan c¢izgi film ile film farki oldukc¢a barizdi. Ancak bilgisayar
destekli programlarin g¢esitlenmesi ve 3 boyutlu yapimlarin ¢ogalmasiyla “cizgi film”
kavrami, alani temsil etmede yetersiz kalmistir. Teknolojinin getirdigi kolaylik ve
yenilikler ¢izimleri kolaylastirirken, ¢izgi film ekibinde yer alan sanat ekibi, diizeltme
ekibi, boyaci, yonetmen, arka plan sanatcilar1 ve film/kamera ekibi gibi yardimcilara
olan ihtiyact sona erdirmistir (https://serdara.com/animasyon-cesitleri-etimolojisi-

felsefesi/, Erisim: 26.12.2016).

Gilinlimiizde animasyon ¢alismalarinda bilgisayarin iki tlir kullanimindan s6z
edilmektedir. Birisi, geleneksel el cizimlerinde oldugu gibi, yapilan c¢alismanin
bilgisayarla gerceklestirilmesidir. Ikincisi de modern bilgisayar programlari olan 3D
grafik sistemlerinin kullanilmasidir (Moreno, 2014: 13). Kisacasi, giiniimiizde
bilgisayar destekli animasyon c¢aligmalariyla hem geleneksel ¢izgi film, hem de modern

3D urunleri elde edilmektedir.

Gilinlimiizde en az ¢ocuklar kadar yetiskinlerin de izlemekten haz duydugu “cizgi film”
ya da baska bir deyisle “canlandirma sinemas1”, sinemanin vazgecilmez Ogelerinden
biridir. “Cizgi film, resimlerin hareketli ve canli olduklar1 yanilsamasini uyandiracak
bi¢cimde diizenlenmesi islemidir.” Animasyonun kurucularindan Norman McLaren ¢izgi
filmi; hareket eden ¢izimlerin degil, “cizilenlerin hareketi sanati” olarak tanimlamistir.

McLaren’e gore her iki kare arasinda ne oldugu, kareler lizerinde ne oldugundan daha
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onemlidir (Aydin 1989: 28, akt. Senler, 2005: 100). Tam da bu noktada aslinda
animasyonun ne oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Londra Universitesinden Doktor Peter
Mark Roget, “Objelerin Hareketlerine Gore Goriis Siirekliligi” adiyla kaleme aldigi
makalesinde retinanin algiladig goriintiileri tutma islevinden s6z eder. Gergekte hareket
eden resim kartlarimin tek bir hareket gibi goriinmesini saglayan da budur. Retina,
algiladig1 resmi sonraki resim gelinceye kadar saniyeden daha az bir siire tutmaktadir.
Birbiri ardina gelen resimler yeterli hiza ulastiginda ise géz, bu resimleri tek bir hareket

olarak algilayacaktir (Whitehead, 2012: 19).

Bilim insanlar1 animasyonun seriivenini magara duvarlarina ¢izilen figiirlerden
baslatmaktadirlar. Ispanya’nin kuzeyindeki Altamira Magarasinda 30 bin yillik hayvan
cizimlerine rastlanmistir. Dortten fazla bacagi bulunan bazi figiirlerin bir tiir hareketi
resmetme yontemi oldugu diistiniilmektedir (Beckerman, 2003: 4). Magara duvarlarina
cizilmis en eski animasyon Orneklerinin en eski hareketi yansitma diisiincesi oldugu
bilinmekle beraber, bunlarin tam manasiyla animasyona ornek olamayacagi agiktir.
Peter Mark Roget’in makalesinde belirttigi “gdriintiiniin siirekliligi” gercegine dayali
olarak ortaya konabilecek ilk icatlardan birisi “thaumatrope” adiyla gelistirilmis alettir.
Dr. William Henry Fitton (1780-1861)’ a dayandirilan thaumatrope iki tarafinda da birer
resim bulunan yuvarlak bir nesnedir. Birbirine karsilik gelen kenarlardaki deliklere

gegirilen ip vasitasiyla dondiiriilerek resimler canlandirilmaktayd.

Sekil 12: Thaumatrope 1826

Ipler gergin tutulup cevrildiginde her iki tarafinda bulunan resimler hizlica g6z éniinden
gecmekte, iki resim tek bir harekette birleserek goriintii elde edilmekteydi (Lutz, 1926:
16; Beckerman, 2003: 4).
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Her ne kadar thaumatrope beklenen hareketi veriyorsa da animasyon i¢in bir miiddet
daha beklenmistir. 1832 yilinda Joseph Antoine Ferdinand Pletau’nun gelistirdigi

“phenakistoscope” animasyonun ilk temsilcisi olarak sahneye ¢ikmaistir.

Sekil 13: Phenakistoscope 1832

Phenakistoscope aynmi sekilde yuvarlak bir disk seklindedir. Uzerinde 16 farkli resim
bulunan disk, bir ayna Oniinde ¢evrildiginde aynadan tek bir goriintii yansimakta ve

animasyon elde edilmektedir (Lutz, 1926: 20; Beckerman, 2003: 4).

Phenakistoscope’un icadindan iki yil sonra sahneye “zoetrope” ¢ikar. “Hayat tekerlegi”
ad1 verilen cihaz, Ingiltere Bristol’da icat edilmisse de William George Horner
tarafindan1867°de tekrar tasarimlanincaya kadar pek taninmamistir. Silindir seklinde
bir karton kutuyu andiran cihaz dondiiriildigiinde i¢indeki resimler, lizerinde bulunan
araliklar vasitasiyla izlenebiliyordu. Ayrica, igeride resimlerin bulundugu serit de

degistirilebilmekteydi (Lutz, 1926: 24-25; Beckerman, 2003: 6).

Sekil 14: Zoetrope 1867

1880 yilinda Emile Reynaud’un icat ettigi “praxinoscope”, animasyon ¢aligmalarini bir
adim daha ileri gotiirmiistiir. Bu cihazda artik delikler ortadan kalkmis yerini aynalar

almistir. Donen silindirin orta kismina konumlandirilan aynalar goriintliyli daha net
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ilettiginden, seyirciye daha keyifli izleme imkani saglanmistir. Daha sonra Reynaud bu
cihazi bir projektdre baglamayi basarmis ve Paris’te diinyanin ilk sinema salonunu
kurarak 1900 yilina kadar gosterilerini devam ettirmistir (Parkinson 1995:7-8, akt.
Senler, 2005: 101; Tiirker, 2011: 230).

Sekil 15: Praxinoscope 1880

Animasyonun tarihi gelisim siirecinde verilen 6rnekler yalnizca bunlarla sinirli degildir.

S6z konusu bu aygitlar zaman igerisinde gelisim gostermislerdir.

Animasyonun gelisim siirecinde yeni icatlar elbette ki teknolojinin gelisimi ile dogru
orantiltydi. Mercek teknolojisinin gelisimi, karakterlerin basilacagt malzemenin
gelistirilmesi vb. ugraslar, bugilinkii manada bir ¢izgi filmin iiretilmesini 20. ylizyilin

basina kadar getirmisti (Tiirker, 2011: 230; Beckerman, 2003: 18).

1911°de “Little Nemo in Slumberland”, 1912°de de “How a Mosquito Operates” adli

yapimlariyla teknik animasyon metodunu ilk kullanan McCay olmustur.

Sekil 16: Dinozor Gertie 1914

Canlandirma sanatinin ilk basarili karakteri ise Dinozor Gertie olmustur (Michelsen,

2009: 4; Tiirker, 2011: 230).
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Siiphesiz canlandirma sektoriiniin en basarili olusumlarindan birisi Disney’dir. 1923
yilinda kurulan sirketin en meshur karakteri Mickey Mouse’tur. Sektordeki ilk sesli film
olan “Steamboat Willie”nin de yapimini gergeklestiren sirket, 1928-1938 yillarinda
hazirladigi uzun metrajli animasyonlarla eglence sektoriine giris yapmistir. Sonraki
donemde bilgisayarin kullanimi ile birlikte yasanan gelismeler animasyonun gelisimini
hizlandirmistir (Tirker, 2011: 232; Kaba, 1994: 86). Bilgisayar onlarca insanin
yapacagi isi tek basina iistlenmis, ¢izimleri kolaylastirmis, kaliteyi artirmistir. Ancak el

yapimu ¢izgi filmler izleyici goziindeki miistesna yerini korumay1 bagarabilmistir.
1.11. Tirkiye’de Cizgi Film/Animasyonun Gelisimi

1930’Iu yillarda Disney ve benzeri ¢izgi film direticilerinin yapimlarinin Tirkiye’de
yaymlanmasi iilkemizdeki karikatiir sanat¢ilarini tesvik etmis, canlandirma sektdriine
kars1 ilgiyi artirmistir. Bu yiizden ilk ¢izgi film denemeleri bu sanat¢ilar tarafindan
gerceklestirilmistir. Ilk iiriinler ise 1947-1949 yillarinda verilmeye baslanmistir. O
donemde Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Ogretim gorevlisi olan Vedat Ar,
1947°de agtig1 kursta egitim alan 5 Ogrencisiyle ilk denemelere baslamistir. Bu
denemeler neticesinde hayat bulan {i¢ dakikalik “Zeybek Oyunu” adli yapim, Tiirk ¢izgi
film ¢aligmalarinin ilk Girinli olmustur. (Abali, 2012: 106).

Vedat Ar’in Filmar stiidyosuyla ayn1 dénemde kurulan bir diger stiidyo Istanbul Reklam
Ajansr’dir. Sinema yayincilig1 adina reklam filmi hazirlamak maksadiyla kurulan ajans,
o donem canlandirma filmler hazirlatmigsa da heniiz diinyada bile yeterince gelismemis

olan bu alanda basari elde edilememistir (Senler, 2005: 110).

Donemin animasyon sanatcilart arasinda Ferruh Dogan, Oguz Aral, Tongu¢ Yasar,
Orhan Biiyiikdogan gibi isimler bulunmaktadir. Tiirkiye’de 1960’11 yillarda yukarida
isimleri zikredilen Filmar ve Istanbul Reklam Ajansinin yani sira Kare Ajans, Karikatiir
Ajans, Radar Reklam, Stiidyo Cizgi, Canli Karikatiir, Ajans Bulu, Sinevizyon ve Artnet
gibi ajanslar ve stiidyolar zamanla elde ettikleri reklam gelirleri sayesinde kisa ya da
uzun metrajli animasyon filmleri iliretmeye gayret gostermislerdir (Hiinerli, 2005: 59,
akt. Abali, 2012: 106). Bunlardan Stiidyo Cizgi’de Yal¢in Cetin, “Evliya Celebi” ve
“Karagdz” gibi tipleri canlandirmigtir. Ulkemizde dénemin yetistirdigi iinlii sanatgilar

ve eserlerinden bazilar1 sunlardir:
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“Tongu¢ Yasar ‘Amentii Gemisi Nasil Yiriidii?’, “Yasa Donkisot’(1970), Emre
Senan ‘Gerge Adam’ (1975), ‘Canlandirma Tabanca’ (1976), ‘Kisasa Kisas’ ve
‘Hayatinda Egri Cizgiyi Ilk Kez Kesfeden Adam’ (1977), Cemil Erez ‘65 KV’
(1974), Ates Benice ‘Diiglim Nasil Coziliir’ (1976), ‘Hoca Bir Giin’ ve 1980'de
Zagreb Senligi'nde gosterilen ‘Stereo’ (Balcioglu, 1987: 377, akt. Senler, 2005:
110-113)

Dervis Pasin ve Ates Benice 1984 yilinda kurduklar1 Pasin-Benice Stiidyolarinda, TRT
icin “Tomurcuk”, “Siiper Civciv”, “Evliya Celebi”, “Karinca Ailesi”, “Ece ile Yiice”
gibi bir¢ok c¢izgi film ¢ekmislerdir. Beser dakika halinde, yetmis bes boliimden olusan
“Karinca Ailesi” de ilgi gérmiis ve yurtdisi pazarinda da gosterime girmistir. Bunlara ek
olarak Cizgi Reklam, Tung Izberk Stiidyosu, Tele Cizgi, Animatek, Ajans Blu, Artnet
gibi bir¢ok stiidyo, devlet kurumlari i¢in animasyon filmleri yapmistir (Hiinerli, 2005:

66, akt. Abali, 2012: 108).

Damla Animasyonda Kiiltiir Bakanligi i¢in iiretilen “Deli Dumrul™un yan1 sira TRT igin
bir¢ok ¢izgi film yapilmis, ayni sekilde 1989’da yine TRT, Kiiltiir Bakanlig1 ve Diyanet
Isleri Bagkanligi’nin yani sira Tiirkiye’deki birgok kurum igin  animasyonlar
hazirlamistir. Ayrica Eskisehir’de Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
ilk ¢izgi film (animasyon) boliimii agilmistir. 2005°te Istanbul’da Maltepe Universitesi
Cizgi Film Animasyon Boliimii, 2006°da Kiitahya Universitesi Cizgi Film Animasyon
Boliimii agilarak sektdre egitimli eleman kazandirma calismalart hizlanmistir (Abali,

2012: 108).

Giinden giine gelismekte olan Tirk ¢izgi film sektoriinde takip eden yillar 6nem arz
etmektedir. Nitekim 2007 yilinda kurulan Tiirkiye’nin ilk sifresiz ¢ocuk kanali
Yumurcak TV (http://www.samanyolu.tv/kurumsal/tarihce. Erisim: 11.05.2014), alana
farkli bir agilim getirmis, ardindan 1 Kasim 2008’de TRT Cocuk’un yayina girmesiyle
birlikte rekabet gelismeye baslamigtir. 2011 yilinda “Radyo ve Televizyon Kurulu ve
Yaym Hizmetleri Hakkinda Kanun” adiyla bir kanun ¢ikarilmistir. Bu kanunun 14.
Maddesi su sekildedir: “Genel ve tematik icerikli yayin yapan televizyon kuruluslarinin,
cocuk yayinlarinda c¢izgi filmlere yer vermeleri halinde, ¢izgi filmlerin en az yiizde
yirmisinin, diger ¢ocuk programlarinin en az yiizde kirkinin Tiirk¢e dilinde tiretilmis
yapim olmasi ve Tirk kiiltiiriinii yansitmasi zorunludur.” Bu madde ile birlikte yerli

yapim ¢izgi film dretiminin devlet tarafindan desteklenecegi duyurulmustur
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(http://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.6112.pdf.  Erisim: 11.05.2014). Bu
gelismeler dogrultusunda yeni animasyon stiidyolar1 agilmis ve bu stiidyolarda yerli

yapimlar ¢ogaltilmaya baglamistir.

Basarili yerli ¢aligmalardan biri olan “Keloglan”, 2009 yilinda Animax Animasyon
Stiidyolar1 tarafindan iiretilmistir. TRT Cocuk kanali i¢in hazirlanan film, Tiirkiye nin
ilk 3D ¢izgi filmi olma unvanmi da tasimaktadir. Keloglan, iki sezon boyunca
gosterildikten sonra gergek goriintiiler esliginde yapilmaya devam etmistir (Abali, 2012:
110). Sonug olarak Tiirkiye’de 2007 yilindan itibaren teknolojik gelismelere de paralel
olarak, hizli gelisen ¢ocuk TV yayinciligi, yapilan yerli ¢alismalarla birlikte biiylimeye

ve gelismeye devam etmektedir.
1.12. Egitimde Cizgi Filmlerden Yararlanma

Glintimiizde bilim ve teknoloji hizli bir gelisme gostermektedir. Bu gelismelere paralel
olarak egitim yontem ve tekniklerinde de gelismeler meydana gelir. Bunlardan biri de
egitimde ¢izgi filmlerin kullanilmasidir. Gorsel materyallerle zenginlestirilmis,
Ogrencinin aktif katilimini1 saglayan; ayni sekilde nese ve eglence atmosferinde derse
istirak etmesine yardimci olan unsur olarak ¢izgi film One ¢ikmaktadir. Ayrica,

tedirginlik ve stresi azaltarak 6grenciye rahat bir 6grenme ortami hazirlamaktadir.

Cizgi yapim, bir yandan derse eglence katarken diger yandan da dikkati {izerine
cekmekte ve daha kolay anlagilabilmektedir. Ogrenci, ders siirecinde detaylara daha iyi
odaklanabilmekte, olaylar arasinda daha siki baglanti kurabilmekte bdylece yapici ve
kritik diisiince yetenegini gelistirmektedir (Eker ve Karadeniz, 2014). Buna ek olarak
cocuklar c¢izgi film izlerken devam eden bir egitim siirecinden séz edilmektedir.
Cocugun diisiince ve kritik yetenegi gelisirken ayn1 zamanda arkadaslar1 ve ¢evresiyle
iligskilerinde de bunu disa vurmaktadir. Bagka bir deyisle, izleyip yorumladig: filmleri
hayatina aksettirmektedir (Habib ve Soliman, 2015: 251). Burada c¢izgi filmin
etkinligini belirleyen en onemli husus, igerdigi zengin renklendirmeler, animasyon
grafikler ve seslendirmeleriyle 6grencinin dikkatini daha uzun siire canli tutma ve kalici

olma becerisidir. Bu sayede 6grenci yeni fikir ve kavramlar1 kesfedebilmektedir.

Goriintiiye dayali bir iletisim araci olarak ¢izgi film, karmasik meseleleri agikliga
kavusturarak, gorlinmez olan1 gostererek ¢abuk ve 6zl bir 6gretim saglama potansiyeli

tagimaktadir. Herhangi bir olay, bir olusum, canlandirma yoluyla irdelenebilmekte ve
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sembollerle daha basit hale getirilerek etkin bir 6grenme saglanabilmektedir. Bununla
birlikte, géz alici renklerin ve seslerin de devreye girmesiyle, gorerek ve isiterek daha

etkin bir 6grenme ortami saglanabilmektedir (Giiler, 1989: 168).

Cizgi filmlerin diger bir islevi eglendirirken egitmektir. Ge¢miste ekranlar1 siisleyen
cizgi film kahramani Red Kid agzinda sigara tasirken, sigaranin zararlarina yonelik
bilinglendirme kampanyalarina ayak uydurmus ve agzindaki sigaranin yerini bir saman

¢opl almistir.

Cizgi filmlerin, soyut kavramlarin somutlastirilmasinda da 6nemli islevleri vardir.
Ozellikle “birlik-beraberlik, adalet, misafirperverlik, yardimlasma ve dayanisma” gibi
degerlerin cocuk tarafindan daha iyi anlasilmasinda etkilidir. Ornegin hemen her ¢izgi
filmde yer alan “kotii” karakterin, sonunda hak ettigi cezayr bulmasi, ona karst
miicadele eden kahramanlarin birlikte hareket etmeleri adalet ve dayanigsma degerlerini
ifade etmede oldukga basarilidir. Ornegin “Sirinler” ¢izgi filminde her boliimde farkl
bir kavram konu edilmistir. “Birliktelik” kavramini anlatmada soyle bir yol izlenmistir:
Sirin Baba, Bilgin sirine yerden bir dal almasini ve onu kirmasini sdyler. Bilgin sirin
istenileni yapar. Daha sonra bir deste dal alarak kirmasi istendiginde buna giicii yetmez

(Gtiler, 2014). Boylece, birlikten kuvvet meydana geldigi, 6rnekleriyle anlatilmistir.

Cizgi film, gercek hayatta gergeklestirilmesi gli¢ olan birtakim ¢aligmalarin
yiiriitilmesinde de &nemli rol oynamaktadir. Insan viicudunun tanitimi, hiicre ve
atomun yapisinin 6gretimi gibi konularda oldukga islevseldir. Ornegin 80°li yillarda
TRT’de yaymlanan Fransiz yapimi “Viicudumuzu Tamiyalim” ¢izgi filmi, tiim viicut
sistemlerinin isleyisini canli olarak anlatan bir yapimdi. Kan dolasimi, hiicre
sitemlerinin ¢aligmasi, beyin, kalp ve mide fonksiyonlari, kas hareketleri vb.
viicudumuzun bir¢ok noktast bu ¢izgi film sayesinde kolayca anlatilabilmistir

(http://www.youtube.com/watch?v=zqXJ00aX5Lk. Erigsim: 20.03.2017).

Cizgi film vasitasiyla giines sisteminin anlatimi iizerine bir ¢alisma yapilmis ve ¢izgi
film kullaniminin hem meselenin anlagilmasi, hem akilda kaliciligi, hem de olumlu ders
ortaminin olusturulmas1 bakimindan basarili oldugu tespit edilmistir. 15, 17 ve 18
kisilik {i¢ gruptan birine, geleneksel anlatim metoduyla, 6gretmen tarafindan giines
sistemi anlatilmis, ikinci gruba yalnizca giines sistemini anlatmak i¢in hazirlanmis olan

cizgi film izletilmistir. Ugiincii gruba ise giines sistemi dgretmen tarafindan cizgi film

67


http://www.youtube.com/watch?v=zqXJ00aX5Lk

esliginde anlatilmistir. Her gruba 15 soru sorulmustur. Sonug olarak 6gretmen ve ¢izgi
filmin yer aldig1 gorsel 6gretim sonunda maksimum O6grencinin sorulara dogru cevap

verdigi tespit edilmistir (Islam et al., 2014: 48).

Egitim agisindan ¢izgi filmler ¢ocuklarin ilgisini ¢eken, eglenceli gorsel materyal
grubundadir. Bu bakimdan egitimin ¢ok farkli kademelerinde bu gorsel materyalden
yararlanilmaktadir. Cocugun her yonden gelisiminin hizli oldugu okuléncesi donem, dil
gelisimi acisindan da 6nemli bir yas araligidir. Bu donemde hem anadil gelisimi hem de
yabanci dil 6grenimi agisindan ¢izgi filmler aile ve ¢evre ile beraber etkin bir islevi
yerine getirmektedir. Od (2013: 504), gorsel-isitsel araglardan biri olan ¢izgi filmlerin
okul 6ncesi yas grubundaki ¢ocuklara hitap ettigini belirterek, cocuklarin ilgisini ¢eken
konulardan oldugu i¢in gerek erken yasta yabanci dil egitiminde, gerekse de 6grenilen

dilin kiiltlirinii anlamada yardimc1 oldugunu ifade etmistir.

Dewi (2013) tarafindan yapilan bir ¢alismada ise ¢izgi film kullanarak ¢ocuklarin
hikaye yazma becerileri 6l¢iilmiistiir. Bu ¢alisma neticesinde ¢izgi film izleyen ¢ocugun
kelime haznesinin daha genis oldugu, yazida uygun kelimeleri secebildigi ve daha
detayl1 bilgi sahibi oldugu tespit edilmistir. Ayrica ¢izgi film izleyen ¢ocuklarin dogru

heceleme yapabildigi, daha uzun ve detayli ciimleler kurabildigi belirtilmistir.

Askim Kurt ve digerleri tarafindan (2013: 5) “Fatih Projesi’nin 6gretmen goriisleri
dogrultusunda degerlendirilmesi amaciyla yapilan ¢aligmada, Islam Tarihi, Ingilizce ve
Biyoloji dersleri 6gretmenlerinin “etkilesimli tahta” vasitasiyla ¢izgi film ve videolu
anlatimm sonuglarindan duyduklari memnuniyetleri aktarmiglardir. Ogrencilerin bu
cesit gorsel materyal vasitasiyla daha 6nce gormedikleri seyleri yerinde gorebildiklerini

belirtmisglerdir.

Islevsel ders kitabi tasarimi konusunda dgretmenler iizerinde yapilan bir arastirmada 36
ogretmenden 19’u  “karikatiir/cizgi  film  karakterleri/kahramanlari/animasyon
cizimlerinin ders kitaplarinda kullanilmas: gerektigi” dogrultusunda goriis bildirmistir
(Mazlum ve Mazlum: 2016: 9). Cocugun hayal diinyasina ve kalbine hitap eden
materyalin egitim ve Ogretimde akilda kalicilik sagladigi, ilgiyi artirdigi, dgretmen

tecriibeleri ile ortaya konulmaktadir.

Sinif dgretmenlerinin 6gretim noktasinda ¢izgi filmlerden beklentilerini arastiran bir

caligmaya gore, sinif 6gretmenlerinin % 94,7’si ¢izgi filmlerin sinifta egitim-6gretimde
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kullanilabilir olduguna inanmaktadir (Bayindir, 2015: 112). Cocugun hayatinin ilk
yillarinda en yakininda bulunan ve en genis ¢apli etkilesim yasadigi kisilerden birisi
olan sinif 6gretmenlerinin ¢izgi filmlerin egitime katkis1 noktasindaki inanglari, ¢izgi

filmin egitim noktasindaki potansiyelini anlatma bakimindan énemlidir.

Giliniimiizde ¢izgi filmlerin egitim-6gretimde islevselliginin fark edilmesi bu iirlinlerin
kullanim alaninin ¢esitliligini de artirmaktadir. Giinliimiizde birgok farkli egitim
kademesinde ¢izgi filmden yararlanildigin1 gérmekteyiz. Animasyon destekli ¢izgi
filmlerin fen 6gretimine etkisini 6. Siniflar iizerinde degerlendiren bir ¢alismada, ¢izgi
filmin fen ve teknoloji 6gretiminin yani sira 6grencinin derse yaklasimini da olumlu

yonde etkiledigi ve basarisini artirdigt sonucuna varilmistir (Ayvaci vd., 2012: 188).

Bir bagka ornek ise Israil’de 2006-2007 egitim 6gretim yilindan itibaren 10 okulda
uygulanan BrainPOP projesidir. Bu proje 6gretmen ve Ogrencilere yonelik olarak
hazirlanmis ¢esitli konularda animasyonlari ihtiva eden animasyon temelli online egitim
ortamidir. Proje, animasyonla bilginin transferini gerceklestirirken Ogrencinin
motivasyonunu artirmayr amaglamaktadir. BrainPOP iizerinde yapilan caligmalar
sonucunda bilginin aktarimi noktasinda animasyon temelli online egitim faaliyetinin

ciddi olumlu etki meydana getirdigi tespit edilmistir (Rosen, 2009: 1-2).

Tiirkiye’de televizyon wvasitasi ile yiiriitiilen egitim faaliyetleri oldukga eskiye
dayanmaktadir. Film makinesinin 1910 yilinda iilkemize gelmesi ile birlikte sinema ile
egitim faaliyetlerinin basladigi goriilmektedir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi ve
Canakkale’deki askeri harekatlarla ilgili tanitim ve bilgilendirme videolar1 yapilmuistir.
Gilinlimiizde de yabanci dil ve tarih 6gretimi ile ilgili caligmalar yapilmaktadir. Ayrica,
Milli Egitim Bakanlig1 ile Tiibitak ortak caligmalar yaparak, cok cesitli konularda
animasyon filmleri hazirlamakta, bunlarin egitimin cesitli kademelerinde kullanilmasi
ile ilgili plan ve calismalar yiiriitmektedirler (Ince Yakar, 2013: 29). Milli Egitim
Bakanligi Temel Egitim Genel Miidiirliigii ile Gida Tarim ve Hayvancilik Bakanligi
arasinda yapilan is birligi anlasmasina gore, okul oncesi ve 1., 2., 3., 4. Smf
ogrencilerine izlettirmek iizere TRT ekranlarinda yayinlanacak toprak, su ve orman
temali ¢izgi film ve animasyonlar hazirlanmasi planlanmigstir (http://tegm.meb.gov.tr,

2015).
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Teknolojik sahada degisim ve gelisimin hiz kazandig1 giiniimiiz diinyasinda, insan ¢ogu
zaman bu hiza yetismekte zorlanmaktadir. Sosyal hayatta kendini gdsteren birgok bulug
ve materyal, gercekte insanin hayatindan da bir o kadar alip goétiirmektedir. Bu denli
teknolojik ¢esitlilik icerisinde bireyin dikkatini belli bir merkeze yogunlastirmak da
gecmise nazaran bir miktar daha gliclesmistir. Bu noktada cocugun dikkatinin
yogunlagtigt materyallerle egitim yapma fikri egitimcilerin giindeminde yer
bulmaktadir. Geleneksel egitim anlayisinin yavas yavas kalem ve kagittan uzaklasarak
yerini miiltimedya destekli egitime devretmeye basladig1 goriilmektedir (Dwyer, 1993).
Bu yeni akim igerisinde ¢ocugun ilgisini kolaylikla ¢ekme kabiliyetine sahip c¢izgi
filmin ayr1 bir yeri vardir. Bu sebeple, gelisim ve 6grenme siirecinde ¢ocugun erken
yaslardan itibaren muhatap oldugu c¢izgi filmlerin se¢iminde hassas davranilmasi

Onemlidir.
1.13. Cizgi Filmlerin Cocugun Kisilik Gelisimine EtKisi

Giliniimiizde bireyin sosyallesmesinde kitle iletisim araglarinin etkili oldugu yadsinamaz
bir gercektir. Gerek yurt iginde, gerekse de yurt disinda medya eksenli yapilan
arastirmalar bunu gostermektedir. Biz de ¢alismamizin bu asamasinda ¢izgi filmlerin
bireyin kisilik gelisimine olan etkilerini incelemeye calisacagiz. Oncelikle kisiligin ne
oldugunu, kisilik gelisimine etki eden faktorleri, alanda meshur olmus bazi kisilik

gelisim kuramlar1 baglaminda ele alacagiz.

Literatiir incelendiginde ¢ok farkli kisilik tanimlarinin yapildigi goriilmektedir. Allport
(akt. Mehmedoglu, 2004: 42-45) 50 farkli kisilik tanimindan s6z etmistir. Ona gore
kisilik, “Ferdin ¢evresine 6zel uyumunu belirleyen psiko-fizyolojik sistemlerin dinamik
orgiitiidiir.” Jersild (1972: 187) kisiligi, “Insanin baskalarinda bulunmayan bireysel
ozelliklerinin tiimii” seklinde ifade ederken, Burger (2006: 23) “Bireyin kendisinden
kaynaklanan tutarli davramis kaliplart ve kisilik 1i¢i siireglerdir.” seklinde
tanimlamaktadir. Ciiceloglu’na gore ise kisilik, (2003: 404) “Bireyin i¢ ve dis ¢evresiyle
kurdugu, diger bireylerden ayirt edici, tutarli ve yapilagsmis bir iliski bi¢cimidir.

Giinliik dilde kisilik denildiginde bireyin kendine has 6zelliklerinden s6z edilmektedir.
Neseli, huysuz, giidiileriyle hareket eden, sinsi, utanga¢ vb. yaftalar bireye yakistirilan
ozelliklerdir (Jersild, 1972: 187). Burger (2006: 24), Kisiligin ne oldugunu ortaya koyan

altt farkli kuram {izerinde durmustur. Ayni olaylar karsisinda insanlarin neden farkli
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davraniglar sergilediklerini ele alan ve farkli bakis agilarindan inceleyen bu kuramlari,
her biri farkli bir uzvundan tutan kisilerin fili tanimlamaya calismasi 6rneginden
hareketle izah etmeye calismaktadir. Bunlar, psikanalitik yaklasim, ayiric1 6zellik
yaklasimi, insancil yaklasim, davranigsal/sosyal 6grenme yaklasimi, biyolojik yaklasim
ve bilissel yaklasimdir. Ornegin saldirganligin temeli konusunda, biyolojik bakis agisina
sahip psikologlar, bireyin dogustan getirdigi saldirganlik egiliminin, eger sartlar da

uygunsa, o bireyi ileriki yaslarda saldirgan bir birey haline getirecegini savunurlar.

Insancil yaklasimi benimseyen psikologlar insanlarin saldirganlik i¢giidiilerini dogustan
getirdiklerini reddederler. Onlara goére uygun sartlar altinda, sevgi, saygi ve giivene
dayali, maddi ve manevi ihtiyaglarinin karsilandigi ortamda yetisen bireyler ileriki
yaslarda siddete basvurma egilimi tasimayacaklardir. Davranigsal/sosyal Ogrenme
yaklasimini savunan psikologlara gore ise diger davranislar nasil 6greniliyorsa saldirgan
davramis da Oyle &grenilmektedir. Ornegin, oyun esnasinda saldirgan davramglar
sergileyen ¢cocugun bazi kazanimlar elde ettigini goren diger c¢ocuklar, bu davranisin
odillendirildigini gorerek bu davramigi siirdiirecek ve baska durumlarda da

deneyeceklerdir (age, 26-27).

Diger taraftan, kisilik gelisimini etkileyen iki onemli faktdrden soz edilmektedir.
Bunlar: kalitim ve g¢evredir. Ancak kisilik gelisiminde kalitim ve ¢evrenin payimnin ne
oldugunu kesin hatlarla belirmeyebilmek miimkiin degildir (Jersild, 1972: 187-188).
Buna ek olarak kisiligin olusumunu kalitim yahut ¢evre ile agiklayan kuramlarin yerine
giinlimiizde biitlinciil goriisler 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Dolayisi ile bugiinkii
anlayisa gore kisilik, dogustan getirilen egilimlerin bireyin sonradan kazandig
ozellikler ile uyumlu bir biitiinlik kazanmasiyla olugmaktadir (Hokelekli, 1985, akt.
Mehmedoglu, 2004: 47). Calismamizin konusunu teskil eden ¢izgi filmlerin yer aldigi
televizyon ile daha genis bir alanda faaliyet gdsteren kitle iletisim araglar1 da kisiligi

etkileyen ¢evre faktorleri icerisinde degerlendirilmektedir.

Kitle iletisim araglart icerisinde, hemen her evde bulunmasi, kullanim kolaylig1 ve
ekonomik olmasi gibi Ozelliklerinden dolay1 televizyonun ayr1i bir yeri vardir.
Televizyonun etkisi yas, cinsiyet, sosyoekonomik statii, izleme siiresi, ailesel ve
cevresel faktorler, izlenilen programin igerigi vb. degiskenlere gore farklilik
gostermektedir (Biiylikbaykal, 2007: 2; Yagl, 2013: 708). Bununla birlikte, gerek

olumlu gerekse olumsuz olsun, gorsel ve isitsel bir uyarict olan bu aygitin birey

71



tizerindeki etkileri en yogun olarak, gelisimin en hizli oldugu dénem olan ilk ¢ocukluk
yahut okul 6ncesi donemde yasanmaktadir (Unal ve Durualp, 2012; Yagl, 2013: 710).
Benzer bir sekilde kisilik gelisimi de insan hayati boyunca devam eden bir siire¢
olmasma karsin temel yapilanmasi c¢ocukluk yillar1 olan okul Oncesi doneme
rastlamaktadir (Yavuzer, 1985: 7, akt. Oztiirk, 2012: 33). Bu bakimdan, ¢ocugun
dengeli kisilik gelistirmesi ve degerler sistemini olusturmast onun bu yaglarda nelerle

mesgul edildigi ile dogrudan ilgilidir.

Gliniimiizde medya kahramanlarinin ¢ocugun kisilik gelisiminde ve sosyallesmesinde
onemli birer aktor olarak yerini aldigina, hatta anne babanin dahi 6niine gectigine dikkat
cekilmektedir (Cesur ve Paker, 2007: 107). Oyle ki, televizyon icin “elektronik
biberon”, “elektronik bakic1”, “elektronik dadi” yahut “hikdye anlatic1” gibi isimler
takilmistir. Cocuk, gelenek-gorenek ve kilik-kiyafet noktasinda gecmiste ailesi ve
akranlarindan aldig1 6rnekligi giiniimiizde televizyondan almaktadir (Schramm, 1964:
13). Oyle ki gocuk artik diinyaya anne ve babasmin goziinden degil televizyon

ekranindan bakmakta, televizyon adeta onun yeni diinyasi halini almaktadir.

Cocuk, televizyon ekraninda gordiigii manzaralardan birtakim 6rnekler ¢ikartir. Olaylar
arasinda sebep sonug iligkileri kurar. Zihnindeki sorularin bir kismina cevaplar bulur.
Ekrandan aldig: bilgileri sosyal yasantisi ile karsilastirmalar yaparak birtakim sonuglara
ulasir (Elkin, 1995: 103). Ornegin cocuk, televizyonda gordiigii bir giyim tarzim
begenir ve buna sahip olur. Bu giyim tarz1 arkadaslar arasinda ve ¢evresinde takdir
goriirse ¢ocuk bunu pekistirerek kendi yasam bi¢imi haline getirir. Hatta televizyonda
seyrettigi ve oyun tarzini begendigi futbolcu isimlerini kendi ¢ocuklarina isim olarak

veren bir¢ok yetiskin mevcuttur.

Televizyon iizerinde, cocugun kisilik ve deger gelisimini dikkate alacak ve bu
dogrultuda yayin yapmay1 saglayacak denetleme mekanizmalari iilkemizde heniiz tam
manasiyla olugsmamistir. Televizyon, aile ve okuldan bagimsizdir; ancak onlara rakip
olarak belirginlesmektedir. Postman (1979: 163), “The First Curriculum: Comparing
School and Television” adli ¢alismasinda 6gretim programinin basitge bir tanimindan
hareketle okul ve televizyon arasinda bir mukayese yapar. Yazar, 6gretim programini
“Gayesi tamamen etkilemek, 6gretmek, egitmek ya da genclerimizin karakter ve zihnini
gelistirmek™ seklinde tarif ederken, bu tariften yola ¢ikarak “Televizyon ve okulun

yalnizca birer 6gretim programina sahip olmadiklarini fakat her ikisinin de birer 6gretim
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programi yani tamamiyla birer egitim sistemi” olduklarini vurgular. Hem televizyonun
hem de okulun amacinin gengligi kontrol altinda tutmak oldugunu ifade eden Postman,
Birlesik Devletlerde en biiylik egitim girisiminin televizyon oldugunu, okul egitiminin
ikinci sirada yer aldigina dikkati ¢eker. Bunun en somut 6rnegi olarak da 5-18 yag arasi
Amerikan gengliginin aldigi egitimin siiresi ile TV basinda gecirdigi siire arasindaki
farki gosterir. Postman, Amerikali bir 6grencinin 5 yasindan 18 yasina kadar 13 yillik
egitim siiresince ortalama 11.500 saat ders goriirken, 13 yilda TV karsisinda gegirdigi

siirenin ortalama 15.000 saat oldugunu belirtir.

Televizyon, kullanim amacina gore bazen aile, bazen arkadas bazen de okul formuna
biirlinebilmektedir. Sosyallesme ve kisilik gelisiminde ¢izgi filmlerin de olumlu ve
olumsuz yonlerinden s6z edilmektedir. Giinliik yaklasik 2-4 saatleri arasinda degisen
oranlarda ¢izgi filmlere muhatap olan ¢ocugun, filmlerde yer alan hayali kahramanlarin
bazi1 6zelliklerini, diislince tarzlarini ve davranmis kaliplarini benimsemesinin ve model
almasmin kagimilmaz oldugu belirtilmektedir (Orug, Tecim ve Ozyiirek, 2011: 305). Bu
noktada ¢izgi filmin igeriginin ne oldugu 6nem tasir. Zira 3-6 yas arasi gocugun mantiki
diistinme ve neden-sonug iliskisi kurma becerileri gelismemistir. Gordiigli manzaray1
gordiigli ve duydugu sekilde algilar. Hayal diinyas1 genistir. Gergekle hayali birbirinden
kolayca ayirt edemez (Ozdemir Vd., 2012: 580). Baska bir ifade ile, aldigi yanitlara
hemen inanma ve bunlar1 uygulama egilimindedir. Sorgulama ihtiyact hissetmez.
Ornegin ugan bir cocuk gordiigiinde kendisi de ugmaya calisir (Orug, Tecim ve
Ozyiirek, 2011: 308). Alkol, sigara ve uyusturucu madde kullanimi, kaba, kiifiirlii ve
argo konugmalar sevdigi kahraman tarafindan sergileniyorsa onu taklit edebilir

(Biiyiikbaykal, 2007: 40).

1.13.1. Kisilik Gelisiminde Modelleme

Bireyin kisilik gelisiminde model alma, o6grenme siirecinin hizlandirilmast,
kolaylastirilmas1 ve uygulamaya gecirilmesi agisindan 6nemli bir siiregtir. Cocugun akli
melekelerini kullanma becerisi heniiz tam manasiyla gelismediginden, taklit yoluyla

baz1 davraniglar1 uygulayabilme becerisi devreye girer.

Bandura (1971: 6-8), Ogrenmenin ¢ok Onemli bir kismmin diger insanlarin

davraniglarinin  goézlemlenmesi yoluyla gerceklestigini savunmustur. Ancak model
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aliacak bireyin davranislarinin 6grenilebilmesi i¢in bazi siireclerin gerceklestirilmesi

gerektigine dikkat ¢eken Bandura, s6z konusu siirecleri su sekilde ele alir:

“Modelin davramslarmma dikkat etme siireci: Bandura, model alinan kisinin
davranis 6zelliklerinin farkina varilmadigi yahut dikkat edilmedigi takdirde gozlem

yoluyla 6grenmenin zayif olacagini belirtir.

Modelin davramislarimi tutma siireci: Gozlemlenen modelin  davraniglar
sembolik olarak hafizada tutulmadigi takdirde goézlem yoluyla 6grenme zayif

olacaktir.

Modelin davranislarim tekrarlama siireci: Gozlemlenen ve akilda tutulan model

davranisin kalict hale gelinceye kadar tekrar edilmesidir.

Pekistirme ve giidiileme siireci: Gozlem yoluyla 6grenilen davranigin fiiliyata
dokiilmesi icin o davramigin pekistirilmesi gerekir. Dolayisiyla, meydana getirilen
davranisin sonunda, o davranisa dair elde ettigi miikafat, s6z konusu davranigin

tekrar edilmesine yol acacaktir. Aksi halde sonecektir.”

Uzun siire ekran karsisinda vakit geciren ve siirekli olarak sevdigi kahramanlarin
davraniglarina sahit olan c¢ocuk i¢in yukarida zikredilen siireclerin birgogunun
gerceklestigi  goriilmektedir. Buna gore, izlenen karaktere dikkat, gozlemlenen
davraniglarin1  taklit ve tekrar etme gibi davraniglarin ¢ocuklar tarafindan
gerceklestirildigi  gozlenmektedir. Buna ek olarak Ciiceloglu da (2003: 426)
televizyonun cocuklar tzerindeki etkisiyle ilgili yapilan arastirma ve deneylerin

Bandura’nin gozlem yoluyla 6grenme kuramini destekledigini ileri siirmektedir.

Anlasildig1 kadariyla televizyondan gonderilen mesajlar ¢ocuk tarafindan 6grenilmekte,
kaydedilmekte ve yasamin belli bir doneminde giin yiiziine ¢ikabilmektedir
(Biiyiikbaykal, 2007: 32). Bunun en biiyiikk nedenlerinden birisi televizyon izleme
eyleminin bir stirekliliginin olmasidir. TV olgusu, bireyin hayatinin belli bir ddneminde
karsilagip daha sonra unuttugu bir gercek degildir. O artik hayatin kendisidir, ara¢ degil

amagtir.

Televizyonun ¢ocuk iizerindeki etkilerini inceleyen arastirmalar daha c¢ok siddet
olgusuna yogunlagsmislardir. Televizyonun etkisi siiphesiz gozlemlenebilme kolayligi
bakimindan elle tutulur veriler saglayan siddet olgusuyla sinirli degildir. Televizyonun

bireyin harcama aligkanliklar1 iizerinde de etkisi vardir. Cinsel kimligin sekillenmesi ve
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kars1 cinsle iligkiler ilizerinde etkisi de buna eklenebilir. Ayrica anne-babaya karsi
davraniglarinin  sekillenmesinde, biiyiiklere kars1 saygr duygusunun gelisiminde
televizyon etkilidir. Televizyon, okuma, diisinme ve basar1 noktasinda da bireyi
yonlendirmektedir. Kiiltiirel gelisim, dil gelisimi ve kimlik gelisiminin ayni sekilde

televizyonla iligkili olarak sekillendigi degerlendirilmektedir (Biiyiikbaykal, age: 35).

Okul 6ncesi ¢ocugu birgok bilgi ve becerisini taklit vasitasi ile elde etmektedir. Cocuk
oncelikle aile igerisindeki biiytikleri taklitle ise baslar. Ancak ¢izgi filmlerde gordiigi ve
begendigi kahramanlar1 da taklit eder. Ozellikle de ekran basinda gecirilen uzun
saatlerle birlikte ¢ocugun, kahramanlar1 6rnek almasmin kisilik gelisiminde etkili
oldugu belirtilmektedir (Orug, Tecim ve Ozyiirek, 2011: 308). Yetiskinler dahi tasvip
etmedikleri goriintiileri elestiriye tabi tutmaksizin uzun siire izlemeleri halinde zaman
icerisinde aliskanlik kazabilmekte, gecmiste tepki gosterdikleri davraniglara karsi
duyarsizlasma egilimi gosterebilmektedirler. Bunun en basit 6rnegi kiiltiiriimiiz, dinimiz

ve geleneklerimizle uyusmayan bir¢cok programin lilkemizde ciddi reytingler almasidir.

Diger taraftan, ¢izgi karakterler konusunda zikredilen bir diger problem, bu
karakterlerin sekli yapilaridir. Giiniimiizde sayilar1 gitgide artan, ne insana ne de
hayvana benzeyen ucube yaratiklar, dogaiistii olaylar, sihir ve biyiilerle giiclenen
karakterler mevcuttur (Yagli, 2013: 710). Bu karakterlerin davraniglarinin hangi hususta
cocuklara ne gibi mesajlar verdigi ve bu mesajlarin ne gibi sonuglar doguracagi
bilinmemektedir; ancak olumlu bir 6rnek de sunmamaktadir. Zira daha evvel belirtildigi
gibi olumlu karakterlerin sekil, renk, 151k, ifade vb. yonlerden de olumlu 6zellikleri
bulunmaktadir. Herhangi bir olumlu vizyon sunmayan, gercek hayatta ornekligi

bulunmayan gorseller konusunda iyimser olmak giigtiir.

Dogumundan yedi yasina kadar gecgen silirede cocuklarin kisiliklerinin temel taslarini
olusturduklarin1 belirten Giines (2011: 83), ikinci g¢ocukluk doneminden itibaren
kisiligin bu temel lizerine insa edildigini belirtmektedir. Ayrica yedi yasina kadar gegen
siirede c¢ocugun kisilik ve karakterinin ana hatlar1 belirlenmis olmaktadir. Anne
babalarin ¢ocuklarini en ¢ok ihmal ettikleri donem de ayni sekilde bu donemdir. Bundan
dolay1 televizyona oldukca ¢ok is diismektedir. Kisilik gelisiminin temellerinin atildigi
ve ¢ocugun kisiliginin sekillendigi okul oncesi donemin ayni zamanda TV izleme
oranlarinin en yiiksek diizeyde tespit edildigi donem olmasi, s6z konusu donemin

onemle iizerinde durulmasi gereken bir zaman dilimi oldugunu gostermektedir.
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BOLUM 2: BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, iizerinde ¢alisilan 4 adet ¢izgi filmin igerik analizlerine yer verilmistir. Her
cizgi filmin analizinden 6nce o ¢izgi filmin ozellikleriyle ilgili bilgi verilmis, ¢izgi

filmin 6ne ¢ikan karakterleri tanitilmistir.
CALISMA 1
2.1. DORAEMON CiZGi FiLMi

Doraemon, Fujiko F.Fujio tarafindan yapilan bir Japon manga serisidir. Mangas1 (Japon
¢izim sanatiyla yapilmis ¢izgi roman) 1969 yilinda, animesi (Japon c¢izim sanatiyla
cizilmis ¢izgi film) TV'de 1979 yilinda yaymlanmistir. Doraemon, robot bir kedidir.
Gelecekten giinlimiize gelmistir. Matsushiba Robot Fabrikasi'nda robot kediler
uretilirken, iizerinde yildirnm diismesiyle kendisinde bazi degisiklikler meydana
gelmistir. Bu olaydan sonra bu robot, insan gibi davranmaya baslamistir. Doraemon
evde pizza yedigi sirada basma bir fare tirmanmistir. Kulaklarinin fare tarafindan
yenildigini fark ettikten sonra uzun siire aglamis, fabrikada boyanan sar1 renk akmais,
simdiki mavirenk ortaya c¢cikmistir. Bu olaylardan sonra geg¢mise gitmis, Nobita
Nobi adli  bir ¢ocugun dolabindan odasma girmistir. Doraemon, Nobita ve
arkadaslariyla iyi geginmektedir (wikipedia.org/wiki/Doraemon: 2006). Doraemon ¢izgi

filminde basroldeki kahramanlarin 6zellikleri kisaca asagida belirtilmistir.

Nobita: Nobita, Doraemon’un en iyi arkadasidir. Doraemon, Nobita’nin evinde
yasamaktadir. Doraemon’un sihirleri genelde Nobita i¢indir. Cizgi filmin kahramam
Doraemon olmasina ragmen sahnede goriinen Nobita’dir ve olaylar Nobita ekseninde

gelisir.

Shizuka: Nobita’nin simf arkadasidir. Sevgi dolu, samimi bir kizdir. Nobita

kendisinden hoslanmakta ve onunla evlenmeyi hayal etmektedir.

Gian: Nobita’nin sinif arkadasidir. Iri yar1 ve zorba birisidir. Gerekirse ayrim yapmadan
Oniine ¢ikan her arkadasina siddet uygulayabilir. Sarki sdyleyebilmeyi ¢ok ister fakat

sesi dinlenilebilecek gibi degildir. Cizgi filmdeki siddet ve zorbalik sahneleri ona aittir.

Suneo: Nobita’nin sinif arkadasidir. Ailesi ¢ok zengindir. Bu yiizden biraz kibirli ve

komplekslidir. Gian’a daha yakin durur. Gerektiginde Nobitay1 satip Gian’a yanasir.
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Cizgi filmlerin igerik analizine gegmeden Once, analiz edilen bdliimlerin; “bolim ad1”,

“konu oOzeti” ve “tema” seklinde Ozetlenmesi uygun goriilmiistiir. Boylece analizi

yapilan boliimlerin neyi konu aldig1 anlasilacaktir. Asagida, Doraemon ¢izgi filminin

icerik analizine tabi tutulan boliimlerinin kisa tanitimlarini gérmekteyiz.

Tablo 1
izlenen Doraemon Cizgi Filmlerinin Ozet Tanitimi
leclll:n Konu Ozeti Tema

Nobita az yemek yedigi icin anne-babasi iizlilmesin diye Doraemon | Beslenme

Nobita’nin karnina kiiciik bir kara delik yerlestirir. Boylece Nobita daha ¢ok
= yemek yiyebilecek ve ailesi mutlu olacaktir. Ancak zamanla Nobita bu
g durumu yine suiistimal edecektir. Midesindeki kara delik sayesinde Gian ile
« yemek yeme yarigina girecek ve onu maglup edecektir. Ancak kara delik
H igini abartip daha biiyiikk bir kara delik yutunca evdeki esyalar1 ve hatta
4 arkadaglarini yutma tehlikesiyle karsi karsiya kalacaktir.

Nobita TV’de izledigi bir sesten etkilenmekte ve o da giizel sarki soylemeyi | Giizel sarki

arzu etmektedir. Doraemon her zamanki gibi buna da bir ¢are bulmakta ve | sdyleten

kendisine, olmak istedigi sarkicinin ses tonunu taklit etmesine yardimei olan | seker
5 bir seker liretmektedir. Bu durum, sesi ger¢ekten kotii olan fakat sarki
3 sOylemeyi seven Gian’in kulagma gitmis ve kendisinde o sekere sahip olma
(ﬁ arzusu uyandirmigtir. Ancak sekerin siiresi 30 dakika oldugu icin biiyiik
- heveslerle konsere girisen Gian’1 yar1 yolda birakmistir. Bu durum Gian’in

hincin1 Nobita ve Doraemon’un iizerine ¢ekmeye yetmistir.

Gian’in kardesi Jaiko ¢izgi roman yazmaktadir. Bu ¢izgi romanlar insanlara | Gian’in

begendirme isi de Gian’a diismiistiir. Sonug olarak ¢izgi romanlar1 kimse | kardesinin
g begenmeyecek ve Gian’in hismma ugrayacaklardir. Ikinci denemede | ¢izgi
g herkesin ¢izgi romanlar1 begenmesi icin baski yapan Gian’dan korunmak | romanini
:2 icin Doraemon, istendiginde giilmeye yardimci olabilecek bir sihirli gobek | begenmeye
% S cikartir. Ancak Gian’dan korkan Suneo bu gobegi g¢alacak ve aslinda | nin vay
N = | duygusal bir roman yazan Jaiko’nun romanina aglanmasi gereken yerde | haline
o= giilecektir. Bu durum Gian’in hismini onun tizerine ¢ekecektir.

— Nobita Doraemon’dan izinsiz onun sihirli biskiivilerini almis, annesinin | Yenildigin
3 misafirine ikram etmistir. Biskiivilerden kendisi de yiyen Nobita basta | de hayvana
= olmak {iizere misafirleri ve annesi hayvan seklinde olan bu biskiivilerdeki | doniistiiren
= hayvanlara doniismekte ve bu hayvanlarin 6zelliklerini gostermeye | biskiivi

T baglamaktadirlar. Tabi ki bu durum yine baglarina is agcacak ve Doraemon ile

4 birlikte bu sorundan kurtulmanin ¢aresini arayacaklardir.

Nobita 6devini yapmadigl icin basina gelecek sikintiyr oyun oynayarak | Giizel sarki
= atlatmaya karar verir. Ancak sarki egitimi veren Gian yakasina yapismis, | sdyleten
% ona sarki sOylemeyi Ogretmek istemektedir. Sonunda Gian’in zorbaligi | sprey
s altinda inlemeye baglar. Doraemon yardimina yetisir ve ona verdigi bir
E sprey ile iyi performans elde etmesini saglar. Bu spreyi Shizuka ve Gian’in
£ tizerinde de denerler ve iyi sonuglar elde ederler. Yine olan olur ve Gian
g 2> | konser tarihi ayarlar. Her zaman oldu gibi biiyii kisa zamanda etkisini yitirir
E ;,- ve Gian’in hismi Nobita tizerinde patlar.

Nobita her alanda basarisiz olunca herkes iistiine gelmeye baglar ve canina | Rahatlama

tak der. Doraemon yine imdadina yetisir ve rahatlama ¢ubugunu ¢ikartir. Bu | y1 saglayan

cubuk sinirlenen insanin yiiziine dogru tutulur ve o kisi higbir sey olmamis | ¢ubuk
< gibi adeta resetlenir. Bilyiiyli Gian’da deneyen Nobita iyi sonug alir fakat
5 = | rahat durmaz. Sihri Gian iizerinde denemeye devam eder. Ancak olay1 fark
% ' | eden Suneo gubugu calar ve Gian’a kotiilik yapmaya baslar. Her defasinda
=5 c¢ubugu kullanarak Gian’1 sakinlestir, fakat bilmedigi bir sey vardir.
& O | Baskilanan ofke bir siire sonra patlayacaktir.
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Tablo 1’in devami

~

Asik Giaaaan

Gian yeni gelen bir kiza asik olur ve arkadaslarina ii¢ saat vererek
kendisiyle arkadas olmasini saglamalarini ister. Hatta onlar1 tehdit eder.
Gian’1n yakin arkadas1 Suneo, kizin gonliinii yapmak i¢in Gian ile ilgili bir
stiri yalan sdylemek zorunda kalir. Ona Gian’1 6ver. Doraemon bu duruma
bir son vermek i¢in “yalan sdyletmeyen bant” sihrini kullanir. Band
Suneo’nun sirtina yapistirirlar ve Suneo, Gian’la ilgili dogrulari sdylemeye
baslar; fakat bu dogrular gergekten inanilmaz derecede aciticidir. Arkada
gizlice konusulanlar1 dinleyen Gian, Suneo’yu bir giizel benzetir. Daha
sonra Gian’in acisint dindirmek icin “Eros’un oku” adli sihri yapan
Nobita, oku yanlislikla Doraemon’a isabet ettirir. Gian’a asik olan
Doraemon Gian’in dudaklarina yapigir. Daha sonra oku eline geciren
Suneo kiza isabet ettirmeyi basarir fakat kiz Suneo’ya asik olunca Gian
yine patlayacaktir.

Gian’1n
sevdigi kiz1
Gian’1
sevmeye
ikna etme
cabalari

Gian’in Fan
Kuliibii

Unlii bir sarkictnin hayran Kkitlesini kiskanan Gian, kendisinin de bir
hayran kitlesi ve fan kuliibii olmasini ister. Nobita’ya bu konuda 1srarci
olur. Doraemon’u ikna eden Nobita “fan kuliibii olusturma rozetleri” ve
“fan kuliip komuta cihaz1” sayesinde birgok Gian fani toplamay: basarir,
sinyalin dozu arttik¢a fanlarin heyecani da artmaktadir. Sonunda yine sihir
ters teper ve isler ¢igirindan ¢ikar. Gian da asirt ilgiden sikilarak kuliibii
dagitmaya karar verir.

Insanlar
belirli yonde
ikna etmeye
yarayan
rozet

ideal Abi Suneo

Suneo’nun kii¢iik kardesi Amerika’dan tatile gelmistir. Suneo, kaybolacagi
bahanesi ile kardesinin disarida gezmesini istemez. Isin asli Suneo
kardesine mektupta okulun en iyisi oldugunu, iyi bir sporcu oldugunu,
herkesin onu ¢ok begendigi, kizlarin ona bayildigini falan sodyleyip isi
abartmustir ve isin aslinin ortaya ¢ikmasindan korkmaktadir. Doraemon ve
Nobita, Suneo’nun daha fazla zor durumda kalmamasi i¢in kardesine
“imaj 15181 sapkas1” adimt verdikleri sihirli bir sapka hediye ederler.
Japonya’da bu sapkanin ¢ok moda oldugu yalanini da sdylerler. Sapkanin
1s181na aldanan herkes Suneo’ya iltifat eder. Bu sayede mahcup olmaktan
kurtulur. Fakat sihrin etkisi gegince Gian’dan dayak yemekten kurtulamaz.

Suneo’nun
Kardesine
giizel
goriinme
¢abalari

Suneo’nun Dogaiistii

Giigleri

Nobita telekinezi yetenegine sahip olduguna inanmaktadir ve bu konuda
denemeler yapmaktadir. Yere koydugu parayi uzaktan hareket ettirmeye
calisirken Suneo parayr goriir ve alir. Arkadaslart onu, parayi polise
vermesi konusunda uyarirlar. Paranin kendisinin oldugunu ifade eden
Nobita meseleyi anlatinca ona giilerler. Nobita da intikam almak igin
kendisine giilen arkadasi Suneo’ya, onun da dogaiistii giigleri olduguna
inanmast ic¢in bir sihir yapmaya karar verir. Goriinmezlik spreyi ile
Suneo’ya oyun yaparlar. Suneo’nun masasindaki bazi esyalari hareket
ettirerek dogaiistii giicleri olduguna Suneo’yu inandirirlar. Suneo sonunda
bir gosteri ayarlar. Insanlar toplaninca gdsteriye baslar fakat basarisiz olur.

Gozle
bakarak bazi
nesneleri
hareket
ettirme

Devirici

Gian Nobita’nin basina vurmus ve bir siglik meydan gelmistir. Nobita ise
bunun intikamini almak ister ve ¢ok kizgindir. Gian’in karsisina ¢ikmaya
korktugu i¢cin Doraemon’dan yardim ister. Doraemon ona ad1 “diisiiriicii”
olan bir robotguk verir. Bu robotcuk 10 yen ile galisir ve istenilen kisiyi {i¢
sefer yere diisiiriir, canini yakar. Robot, Gian’in icabina bakmistir. Tkinci
seferinde Nobita’y1r kandiran Suleo’yu diisiirmek ister, 10 yen atar ve
Suleo’nun ismini sdyleyecekken Shizuka gelir ve “merhaba Nobita”der.
Nobita ismini duyan robot, Nobita’ya yonelir. Nobita kacar ve robot dniine
gelene zarar verir. Her zamanki gibi sihri geri tepen Nobita, robotguk
annesini de diisiirdiikten sonra 100 yen vererek robotu durdurmay: kabul
eder.

Nobita’nin
Gian’dan
intikam alma
hirsi
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Tablo 1’in devami

Ormanci1 Havuzu

Nobita, Gian ve Suneo grubu baseball oyununda yenilirler. Toplar
elinden kagiran Gian eski eldivenlerine bahane bulur. Nobita’nin yeni
eldivenlerini gasp eder. Aglayarak eve gelen Noita’nin yardimina
Doraemon yetisir. Ona sihirli bir “ormanct havuzu” verir. Bu havuzun
icinden ¢ikan bir tanriga, i¢ine diisen esyalarin daha iyisini geri
vermektedir. Bu sayede Nobita yeni bir eldivene kavusur. Fakat rahat
durmaz ve bu havuzu Suneo’ya kaptirir. Suneo ve Gian havuzu koti
amaglari i¢in kullanirken sonunda i¢ine Gian da diiser ve tanriga Aksi ve
huysuz olan Gian’in yerine yumusak huylu, efendi bir Gian verir. Hepsi
memnun olurlar.

Nesneleri
yenilemeye
yarayan
havuz

Doraemon Saati

Nobita, Doraemon’a seker ikram eder. Doraemon bunun altindan ne
cikacak acaba diye diisliniirken Nobita agzindaki baklayr cikartir.
Tembel bir 6grenci oldugundan ev ddevlerini Doraemon’a yaptirmak
ister. Gergekten ¢ok yorgun olan Doraemon tek basina yapmak yerine
zaman makinesinden 2 saat sonrasina gidip orada kendi kendisinden
yardim ister. Odevler bitince yatar fakat bu dongii bitmez. Siirekli olarak
2 saat evvelki Doraemon gelir ve derslere yardim ister. Gece boyunca
ayni 6devi tekrar tekrar yapmak zorunda kalir. Sonunda 6dev bittiginde
bitkin diiser. Sabah olanlar1 6grenen Nobita Doraemon’a iicret olarak
dorayaki kurabiyeleri teklif eder.

Nobita’nin
tembelligini
n
Doramon’u
zora sokmast

Sihirli Koku

Nobita ve arkadaslar1 yolda yiiriirlerken agzinda oyuncak bebek olan bir
kopek goriirler. Bebegi kopekten alirlar ve sahibini aramaya koyulurlar.
Bu durumda Nobita yine Doraemon’dan yardim ister. Bebegin iizerine
sihirli bir koku sikarlar. Bununla yolda yiiriirlerken evine yaklastik¢a
bebek olumlu tepkiler verecektir. Bebegin evini bulduklarinda onun
sahibi olan kiiciik kiz onun artik eskidigini ve onu ¢Ope attigini
sOylemistir. Bebegin iizerine hafiza parfimii sikarlar ve hatiralarini
okurlar. Bebek, sahibi olan kiz1 istemektedir. Kiz da onu tekrar almay1
kabul eder. Ve mutlu biter.

Oyuncak
bebegi
canlandiran
koku

Beyaz Zambaga Benzeyen Kiz

Babasi, Nobita ve Doraemon’a uzun sach beyaz tenli giizel bir kizdan
bahseder. Bu kizla bir giin g6l kenarinda karsilasmiglar ve kiz,
Nobita’nin babasma bir ¢ikolata vermistir. Baba, hikdyeyi anlatirken
annesi duyar ve kiskanir. Babasmin hislendigini géren Nobita ve
Doraemon bu kizi bulmaya karar verirler. Zaman makinesini kullanarak
gecmise giderler. Japonya’nin savasta oldugu giinlerdir. Nobita’nin
babast ¢ocuktur ve bir¢cok ¢ocuk okula gidemeyerek tarlada caligmak
zorunda kalir. Ekip basi bir yetiskindir ve ¢ocuklari azarlar. Nobita’nin
babasina ise eziyet etmektedir. Babasinin yerine gecer, tarlay1 ¢apalar ve
ekip basindan 6vgii alir. Bu arada Nobita ve Doraemon beyaz zambaga
benzeyen kizi merak ederler. Ayrica babasina benzemesi i¢in saglarimi
kestikleri Nobita’nin yeniden ¢ikmasi i¢in sagina sa¢ ¢ikarticiyr fazla
dokiince saclar1 asir1 uzar. Uzeri kirlenen Nobita {isiimemek igin farkl
kiyafetler giyer. Sonunda ortaya ¢ikan goriintii sudur: Beyaz zambaga
benzeyen kiz Nobita’dir. ..

Nobita’nin
babasinin
kiigiikken
asik oldugu
kiz

Doraemon’un Biiyiik

Kehaneti

Nobita’nin 22. yiizyildaki torunu Sevagi, zaman yolculugu yaparak
Nobita’nin evine gelir. Doraemon ile Sevasi bir albiim c¢ikartarak
Nobita’ya gosterirler. Bu albiimde Nobita’nin sargilar igerisinde yatakta
oldugunu gosteren bir fotograf bulunmaktadir. Bu kaderi degistirmek
icin bugilin evden ¢ikmamasi gerektigini sdylerler. Ancak Nobita, kiz
arkadasi Shizuka’ya s6z vermistir ve Shizuka onu beklemektedir.
Telefonda Nobita’nin gelemeyecegini sdylerken dorayaki kurabiyelerini
duyan Doraemon gitmek ister ve Nobita’ya onu koruyacagina dair séz
verir. 10 saniye sonra baslarina neler gelebilecegini gosteren bir “zaman
televizyonu” vardir. Yolda bircok macera ile karsilasirlarsa da
Shizuka’nin evine kiiciik siyriklarla varmay1 basarirlar.

Nobita’y1
Korumak
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Tablo 1’in devam

Bu ikisi Neyin Pesinde?

Nobita’nin dogum giiniidiir ve ¢ok heyecanlidir. Kiz arkadagi Shizuka,
Dinkisugi ile konugmaktadir. Nobita, o giin dogum giinii oldugunu
Shizuka’ya hissettirmek istediyse de Shizuka, Dinkisugi ile konusmay1
birakmaz ve Nobita buna ¢ok bozulur. Ne konustuklarini merak eder.
Doraemon’a gelir. Bu sirada Doraemon, sehri gozetlemeye yarayan aleti
ile bir inceleme yapmaktadir. Nobita izinsiz olarak bu aletle Shizuka’nin
evini gozetlemeye baslar. Shizuka ile Dinkisugi 6nce ddevlerini yaparlar
sonra mutfaga gecip birlikte pasta yapmaya baglarlar. Doraemon
yaptiginin yanlis oldugunu sdylese de Nobita, Shizuka’y1 kiskandigr i¢in
merakina yenik diiser. Kizginlikla cihaza vurunca Shizuka’nin evi
sallanir. Her gsey etrafa sacilmistir. Nobita aglamaya baslar. Bir siire
sonra kapi calar. Shizuka ile Dinkisugi, hazirladiklar1 pasta ile
kapidadirlar. Meger Shizuka ve Dinkisugi, Nobita’ya siirpriz pasta
hazirlamislar.

Nobita’nin
Dogum
Giinii

Su isleme Tanecikleri

Sicak yaz giinlerinde serin uyuyabilmek i¢in Doramon’un suyu
yogunlagtirmaya yarayan sekil verme tanecikleri vardir. Nobita’nin fikri
ile sudan, serin bir ev yapmaya karar verirler. Bunun i¢in deniz kenarina
giderler. Fakat ev uzun siirecegi i¢in bunun da bir makinesini bulurlar ve
hizlica evi insa ederler. Nobita, Shizuka, Gian ve Suneo’ya da haber
verir. Ardindan sudan tekne yapip ylizdiirme plan1 yaparlar. Bu
teknelerle yaris yaparlar. Eve gelirler fakat ev seffaf oldugundan dolay:
giines yine de yakmaktadir. Nobita seffafligi azaltmak i¢in evin iizerine
su tanecikleri serper fakat yanlis tanecikleri serpmistir. Ev erimeye
baglar.

Suyu
islemek

Dizi Dizi Canavarlar

Suneo, arkadaslarini yazligina davet eder. Nobita’y1 da davet eder;
ancak Nobita, Suneo’nun kendisini nigin davet ettigini bilmektedir.
Gece cesaret yarismasi yapip kendisine oyun yapacaklar ve onu
korkutacaklardir. Once zaman makinesi ile onlar1 izlerler ve emin
olurlar. Nobita her seyi bilmesine ragmen yine de korkar. Doraemon ona
bir kutu icerisinde kii¢iik canavarlari 6nerir ve ona yardim edeceklerini
sOyler. Nobita Suneo’nun davetine gider. Bazi giiclikkler yasasa da
canavarlar ona yardime1 olur. Gece olur ve cesaret yarigmasi baglar. Sira
Nobita’ya gelir. Gece mezarliktan ge¢mesi gereken bir parkura girer.
Yanindaki canavarlar sayesinde korkmadan gecer. Gian ve Suneo
Nobita’y1 korkutmak i¢in ise koyulurlar fakat Nobita’ya arkadaslik eden
canavarlarla karsilaginca kazdiklar1 kuyuya diigerler.

Nobita’nin
cesareti

Kaytarmak Mi

Yine Mi?

Nobita derslerini yapmak istemez, tembellik yapar. Doraemon ona ruh
hali kolonyast teklif eder. Bu kolonya kisiyi hem hizlandirmakta hem de
yavaslatabilmektedir. Once kendi iizerinde drnekle gosterir fakat o kadar
hizlanir ki duramaz. Siirekli olarak ¢aligmast igin Nobita’yi
sikigstirmaktadir. Bu arada Nobita kendine yavaslatan kolonyadan sikar
ve adim atacak hali yoktur. Salyangoz ile yaris yapar. Nobita’nin anne
babasi da hizli kolonyadan sikarlar ve ¢ok hizlanirlar.

Tembel
Nobita

Nobita’nin Esi

Nobita, Gian ile evlilik muhabbeti yapar. Her ikisi de birbirinin
evlenemeyecegini ima ederler. Nobita eve gelir ve evlilik endisesini
Doraemon’a anlatir. Doraemon Nobita’ya zaman makinesini teklif eder.
25 sene sonrasina gidip Nobita’nin kiminle evlenecegini &grenmek
isterler. Sehre gelip Nobita’nin evini bulurlar. Duvardan 6tesini gosteren
bir aletle bakan Nobita igerde esini gordiigiinii zanneder. Bu kadim
begenmemistir. Fakat bir slire sonra bu kadinin eve gikayet i¢in gelen
komsu kadin oldugunu Ogrenince rahatlar. Ciinkii Nobita’nin
gelecekteki esi aslinda begendigi okul arkadagi Shizuka’dir.

Nobita’nin
evlenecegi
kadin
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Tablo 1’in devami

Yalan Séyleyen Kim?

Nobita ormanda kelebek yakalamaya calisir. Iki tane kiiciik ¢ocuk
yakalayabildigi halde o yakalayamaz. Ona giilerler. O ise kelebek
yakalamaya gelmedigini sdyler ancak inanmazlar. Nobita agactadir.
Suneo kendisine ne yaptigini sorunca sineklere yuva yaptigini soyler.
Halbuki kelebek yakalamaya calisiyordur. Sune bilimsel olarak o
sineklerin toprakta yasadigini sdylese de Nobita yalaninda 1srar eder.
Doraemon ile birlikte bu ise bir ¢oziim ararlar. Hareket Durdurucu ile
Suneo’yu bir siire durdurup konusurlar. Yalan tabancasi ile insanlara
aslinda yanlis olan seyleri dogruymus gibi ikrar ettirebilirler. Bu
sayede Suneo’ya sdyledigi yalana birgok ortak bulabilecektir. ilk kisi
Shizuka’dir. O da Nobita’nin sdyledigi gibi o sineklerin agagta
yasadigini ikrar eder. Ayni etkiyi Gian’da da yaparlar, o da Nobita’ya
sahitlik ederek destek olur. Suneo’ya annesi bile inanmaz. Ayrica
Nobita, ortaya attig1 yalami desteklemek igin daha birgcok yalan
soylemek zorunda kalir. O kadar ileri gider ki bu sineklerin
konusabildigi ve sarki sOyledigini ortaya atar. Zira sahitleri ¢oktur.
Sonunda Suneo bu sinekleri takip eder. Fakat sineklere de sihir
yapildigindan onlar da Nobita’y1 hakli ¢ikaracak sekilde davranirlar.

Yalan
koruma
ugruna
yapilan
hatalar

Gelecekten Bugiine

Doraemon bir giin, 30 dakika i¢inde cani yanacagini sdyleyen bir ses
isitir. Film geri sarar. Doraemon’un filme ilk gelisi anlatilmaktadir.
Doraemon, Nobita’nin gelecegini bildigini sdyler, Nobita inanmaz.
Doraemon, Nobita’nin kurabiyelerini yer ve masanin ¢ekmecesinde
kaybolur. Nobita hayal gordiiglinii zanneder. Doraemon, Nobita’nin
torunu olan Sevasi ile geri gelir. Sevasi, Doraemon’un ni¢in dedesi
Nobita’ya gonderildigini anlatir. Sohbet arasinda Nobita’nin
gelecekteki esinin Shizuka degil de hoslanmadigi Jaiko oldugunu
sOyler. Nobita kabul etmese de Droaemon diigiin albiimiinii ¢ikartir.
Nobita ¢ok kizar ve onlar1 kovalar. Nobita, Shizuka’nin badminton
topunu catidan alirken diiser ve poposuna kaktiis batar. Kehanetin
dogru oldugunu anlayinca endiseye diiser. Geleceginin yazili oldugu
defteri inceler ve tamamen olumsuz tablolarla karsilasir. Sevasi, kotii
kaderini degistirebilecegini ve gelis amacinin bu oldugunu kendisine
soyler. Doraemon, Nobita’ya gelecegi degistirebilecek olanin o
oldugunu kendisinin ise sadece ona yardim etmek i¢in geldigini tekrar
eder. Bu arada Doramon’un bir karakter olarak nasil gelistigi de
anlatilir.

Doraemon
seriiveninin
baslamasi

Duvar Kagidindaki

Yilbasi Partisi

Nobita’nin  annesinin ~ misafirleri  gitmektedir.  Alkollidiirler.
Vedalagirlar. Nobita yilbast partisi i¢in arkadaglarini ¢agirmak
istemektedir. Annesi izin vermez. Fakat o ¢oktan arkadaslarin1 davet
etmistir. Arkadaglar1 kapiya dayanmis iceri girmek icin zorlarlar.
Doraemon yine imdadina yetisir “duvar kagidi evi” sihrini kullanarak
duvara astig1 resimlerden igeri girerek istedikleri gibi eglenirler fakat
annesi duymaz ve rahatsiz da olmaz. Yer, iger eglenirler. Fakat annesi
duvardaki kagitlar1 fark eder ve hepsini toplayip diirer. Iceride
hapis kalirlar. Babasi kagitlar1 bulunca bir an oradan c¢ikmay1
basarirlar.

Yilbasi
kutlamanin
alternatif
yollar1

Lambadaki Cin

Nobita tembellik eder. Yattigi yerden Doraemon’a emirler yagdirir.
Doraemon ise bundan kurtulmak i¢in Nobita’ya bir lamba verir ve onu
ovmasinit sdyler. Lambadan ¢ikan cin, istenilen her seyi yapacaktir.
Soyledigi gibi her istedigini yapar. Odevlerini yapar. Cizgi romanm
bulmasini, temizlik yapmasini, yiyecek getirmesini ve bir milyon yen
getirmesini ister. Fakat cin bu isteklerin tamamini zorla bagkalarina
yaptirmaktadir. Buna Nobita’nin babasi da dahildir. Herkesi kirip
gecirmistir. Nobita, durmasini séylediginde de durmaz ¢iinkii emirlerin
onun i¢in mutlaka yerine getirilmesi gerekmektedir. Sonugta sehirdeki
birgok insan zarar gérmiistiir. Nobita’nin sihri yine ters tepmistir.

Nobita’nin
tembelligi
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Tablo 1’in devami

Dilek Mumu

Baseball oynamaktadirlar. Koglar1 ne kadar kotii oynadiklarindan dert
yanar, onlara kizar. Kog, iyi oyuncular takima alacagini, zayiflari alt
takima verecegini sdyler. Nobita’y1 endise almigtir. Annesi antrenmana
gondermez, evde ders ¢aligmasini ister. Nobita, Doraemon’dan yardim
ister. Doraemon da ona “dilek mumu” verir. Bu mum kime verilirse o
kisi, veren kisinin isteklerini geri ¢cevirmez. Once annesine verir ve onu
kolayca ikna eder. Gian’dan alt takimda oldugunu &grenen Nobita
Gian’a da mumdan verir ve Gian onu takim listesine kayit eder. Mum
sayesinde herkesi kolayca ikna eder. Takima girer, yagmurdan dolay1
maglar1 iptal olur. Ancak mumu alan Gian ne pahasina olursa olsun
Nobita’ya baseball oynatmak ister. Sihir yine ters tepmistir.

Insanlart ikna
igin
kullanilan
yontem

Dort Mevsim Rozeti

Kasim sonu Doraemon ve Nobita evdedirler. Nobita tatil
yapamadigindan sikdyet eder. Suneo’nun her hafta sonu yazliga
gitmesini de kiskanmistir. Doraemon “dért mevsim rozeti” adinda bir
sihir ~getirir. Uzerindeki diigmeyi ¢evirince istenilen mevsim
geceklesmektedir. Hazirliklar yapilir 6nce ylizmeye gidilir. Ardindan
piknige otururlar ve bahar mevsimi kiraz ¢igekleri ile doludur. Suneo
ve ailesi yasananlara sahit olur ve sok olurlar. Kis mevsimini agip
kayak yaparlar. Daha sonra eve doniis yolunda rozetler Nobita’nin
cebinden ¢evreye sagilir. Sehirde bir giinde birgok mevsim yaganmig ve
her sey alt iist olmustur.

Dort mevsimi
bir arada
yagamak i¢in
yapilacaklar

Diinya Nasil Yaratihr?

Suneo ve Gian, Nobita’ya giizel oyuncaklarini gosterip onu
kiskandirirlar. O da hirslanir ve ¢ok daha iyisini yapabilecegini sdyler.
Nobita, Doraemon’dan bir oyuncak ister fakat o yanasmaz. Elini atar
ve zorla bir sey alir. Bunun ne olugunu sorar. Doraemon diinya seti
oldugunu soyler. Bu set ile diinyanin birebir kiiciik bir kopyasi
yaratilmaktadir. Nobita bunu yapmak ister. Doraemon basta kabul
etmese de dayanamaz. Diinyay: yaratirlar! Ve igine girerler. Annesi
odaya girdiginde onlar1 bulamaz. Odanin dagimikligina kizarak diinyay:
disar1 firlatir. Doraemon ile Nobita deprem etkisi yasarlar. Dinozorlar
birden iirkerler ve kosmaya baglarlar. Doraemon ile Nobita zor
durumdadir. Kosarlar kosarlar. Sonunda bir ¢ikis deligi bularak kiiciik
diinyadan ¢ikmayi basaririlar.

Diinyanin
yaratilisinin
kiigiik bir
ornegi

Resimli Tasvir
Rehberi

Arkadaglart Nobita’ya Tarsi hayvanina benzedigini soylerler. Eve gelir
ve kitabina bakar. Fakat ilgili sayfayr bulamaz. Doraemon’un resimli
tasvir rehberine bakarlar. Kitabin icindeki hayvanlar gergektir.
Doraemon’a s6z vermesine ragmen meseleyi arkadaglar ile paylagir.
Ustelik kitaplar1 onlara édiing verir. Gian’dan kitabini istediginde Gian
kitabt vermez, kitaba zarar vermistir. Bir anda her sey olup bitmis,
sehirde dinozorlar gezinmeye baslamistir. Farklt bir yerde bir mamut
Suneo’ya saldirir. Deraemon Suneo’yu kurtarirken Nobita kitaba
hapsolur. Sonunda yine yaptigi hatalarin cezasi ile kars1 kargiyadir.

Kitaplardaki
hayvanlarin
canlanmast

2.1.1. Doraemon Cizgi Filmindeki Kiiltiirel Degerler

Calisma cergevesinde igerik analizleri yapilan ¢izgi filmlerdeki karakterlerin séz ve

diyaloglarindan elde edilen veriler, “Sozel Degerler” baslig1 altinda, gorsellerden elde

edilen veriler ise “Gorsel Degerler” baslhigi altinda incelenmistir.

2.1.1.1. Sozel Degerler

Sahip olduklari zaman bakimindan en fazla ¢izgi film izleme imkanina sahip olan 4-6

yas grubu g¢ocuklardir. Ayrica bu donem, kisiligin hizli bir gelisme gosterdigi, dil
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becerilerinin gelistigi (Ciiceloglu, 2003: 348), dinl duygunun olusmaya basladig1 ve
kiiltiirel kodlarin bilingaltina yerlesmeye basladigi donemdir. Bu sebeple c¢ocuklarin
izlemekte oldugu ¢izgi filmlerin dini ve kiiltiirel bakimdan neleri ihtiva ettiginin tespiti
onemlidir. Bununla birlikte, olumsuz mesajlarin bulunup bulunmadigi, bulunuyorsa
bunlarin niteligi, sayist ve konularinin ortaya konulmasi da gerekmektedir. Doramon

cizgi filminde tespit edilen kiiltiirel degerlerin dagilimi Tablo 2’de gosterilmistir.

Cizgi filmin arastirmamiza konu olan boliimlerinin analizi sonucu bulunan kiiltiirel
deger adedi 290°dir. Insani iliskilere deger verilen, aile, dostluk ve arkadas kiiltiiriiniin
Oneminin yansitildig1 yapimda nezaket de esas alinmistir. Cizgi filmin goriinen yliziinde
cocuga kars1 sevecen bir yaklagimi ortaya koyan ve ¢izgi filme ilgiyi artiran bir davranis
olarak “nezaket” degerleri %42,41 orani ile kiiltirel degerlerin ilk sirasindadir.
Analizden elde edilen kiiltiirel degerlerin yariya yakin bir kismini olusturan “nezaket”
degeri, bagka calismalarda da yiiksek degerler almistir. Cizgi filmlerde gegen sozel
ifadelerdeki degerleri belirlemek amaciyla yapilan bir calismada, 14 adet degerden
“nezaket” degeri %28,52 orani ile, takip eden degerden yaklasik olarak iki kat daha
yiiksek ol¢tlmiistiir (Akinct ve Giiven, 2014: 440).

Tablo 2’de “aile” degerinin oran1 %33,45 olarak olgtiliirken, “yabanci kiiltiir” kategorisi
%17,93 olmustur. Cizgi filmin analizi yapilan boliimlerinde Tiirk kiiltliriine ait herhangi
bir veri bulunmamaktadir. Zira Japon yapimi olan ¢izgi film ayn1 zamanda Bati’ya da
hitap ettiginden Japon kiiltiirii ile birlikte Bati kiiltliriinii de ihtiva eder. Kategorilere
“yabanci kiiltiir” olarak yerlestirilen madde, Tiirk kiiltiirii disindaki kiiltiirleri ifade
etmektedir. Bu Ornekler arasinda Amerikan kiiltiiri, Arap kiltiirti, Japon kiiltiiri,

Fransiz kiiltiirii vb. kiiltiirlere ait kodlar yer almaktadir.

Boliimlerde tespit edilen s6z konusu kiiltiirel 6rneklerden bazilarini burada agiklamak
faydali olacaktir: “Nobita’nin Karadeligi” adl1 béliimde Suneo, Doraemon ve Nobita’ya
babasinin Misirdan getirdigi elbiseyi gosterir ve “Babam benim i¢in Misir’dan
getirmig.” der. “Ye Sekeri Pop Yildizi OI” bolimiinde aslinda sarki sdylemeyi

beceremeyen Gian, avazi ¢iktig1 kadar bagirarak Japonca sarki soyler.

“Suneo’nun Dogaiistii Giigleri” adl1 boliimde Nobita da dogaiistii gii¢leri oldugunu iddia

eder. Arkadaslar1 kendi aralarinda konusurlarken i¢lerinden biri: “Amerika’da dogaiistii
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giicleri olanlar polise suglulari yakalamada yardim ediyor arkadaglar. Bu giiglerin

gercek oldugunu kimse inkar edemez.” demistir.

Tablo 2
Doraemon Cizgi Filmindeki Kiiltiirel Degerlerin Boliimlere Dagilim
> oQrn(gd|T < |9 elwwE| < 2 |3<galF
& |z S EZlg| 812 FFFETZR
Cizgi film e g 3 - =X
boliim ada =~ -
f £\ f|f[f] £ |[£|f|f|f|f f | f|f | f|f|f
Nobita’nin Kara Deligi 7 1 5
Ye Sekeri Pop Yildiz1 Ol 5 2 11
Cizgi Romanci Jaiko 1 4
Kedi Tiyleri 7 12
Kotii Ama Harika Sprey 2
Rahatlama Cubugu 4
Gian’in Fan Kulibii 1 2
Asik Gian 2 3
Suneo’nun Dogaiistii Giigleri 1 1 2
Ideal Abi Suneo 4 11 2 10
Devirici 10
Ormanci Havuzu 3 5 5
Doraemon Saati 1 3 4
Sihirli Koku 2 3 1
Doraemon’un Biiyiik Kehaneti 10 1 7 1 1
Beyaz Zambaga Benzeyen Kiz 13 5 1 1
Bu Ikisi Neyin Pesinde 1 1 3
Su Isleme Tanecikleri 4 1
Kaytarmak m1? Yine mi? 2 3
Nobita’nin Esi 9 1
Dizi Dizi Canavarlar 1 4 2
Yalan Soyleyen Kim? 3
Gelecekten Bugiine 10 4
Lambadaki Cin 2
Duvar Kagidindaki Yilbasi Par. | 10 10
Dort Mevsim Rozeti 4 1 4
Dilek Mumu 1 7
Resimli Tasvir Rehberi 6
Diinya nasil yaratilir? 1
TOPLAM =290 9712 /0/0/0(0[52|0[0|4|1[0/0) 123/0(10|0[1 |0
% =100 33,45/ 0,69 17,93 1,38(0,34 42,41 345 (0,34

“Ideal Abi Suneo” adli béliimde yurtdisindan Suneo’nun kardesi gelir. Kardesinin

Amerika’da yasaylp yasamadigi tartisilir. Aralarinda gegen konusmalara gore kardes
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Sunetsugu, bazi 06zel giinlerde Kanada’ya ug¢maktadir. Hoolywood yildizlarini da
tanimaktadir. Ayn1 bdliimde Nobita, yolda 6gretmeni ile karsilagir. Annesini soran
O0gretmenine, annesinin Fransa’da tatil yaptig1 cevabimi verir. Bir siire Fransa ile ilgili

sohbet ederler.

Tablo 2°de yer alan “6gretme” kategorisi sayisal olarak diisiik degere sahiptir. Ancak bu
kategori deger egitimi bakimindan 6nemli bazi hususlar ifade i¢in kategori listesine
yerlestirilmistir. “Ogretme” ifadesi, karakterin verdigi olumsuz mesaj ya da sergiledigi
olumsuz davraniglarin ardindan bu hatalar telafi etme amagh olarak sdylenen sozleri

ifade eder. Ahlaki ve/veya dinl mesaj verme amaci tagsir.

Bu kategoriye ait 6rnekler sunlardir: “Bu Ikisi Neyin Pesinde” adli béliimde Nobita,
Doraemon’a ait olan ve uzaydaki cesitli cisimleri gozlemek icin kullanilan aletiyle
Shizuka’larin oturdugu evi gizlice izlemektedir. Bunu géren Doraemon Nobita’ya ¢ok
kizar. “Hayir, bunu yapma. Bunun ¢ok ayip bir sey oldugunu bilmiyor musun Nobita?”’
diyerek kendisine ¢ikisir. Burada izleyiciye, baskalarina ait mekanlarin gézetlenmesinin
ahlaki agidan dogru olmadig1 bilgisi verilmektedir. Bir diger mesaj “Dilek Mumu” adli
boliimde geger. Gian, Nobita’y1 baseball as takimina almak istemez. Nobita ise bu spora
cok heveslidir. Bunun icin Gian’1 ikna etmek gerekecektir. [kna edici mum vasitasiyla
onu ikna etmeyi basarir. Ancak bunun dogru olmadigini diisiiniir. “Bunu asla
kullanmamam gerekir. Sen hak ederek basarmak zorundasin Nobita!” diyerek
izleyicilere, hile yapmanin dogru olmadig1 mesajin1 verecektir. Fakat i¢indeki tutkuyu

bastiramayacak ve her seye ragmen mumu kullanacaktir.

Cizgi filmde “giivenlik” degeri % 0,34 tiir. Cizgi filmler daha ¢cok masal tadinda, hayal
iriinii, fantastik yapimlardir. Modern diinyanin gereksinim duydugu giivenlik
kaygilarinin ¢izgi filmlerde yer almamasi dogaldir. Adeta sinirsiz bir 6zgiirliik ve hayal
alanina sahiptirler. Ayrica cizgi filmde gelenek/gorenek, sanat, tarth ve folklor gibi
degerler de yoktur. Zira ¢izgi film belli bir arkadas grubu ¢evresinde islenmekte, sihir
ve biiyli gibi dogaiistii giiglerin kullanilmasi vasitasiyla bazen arkadaslara, bazen de
dogaya karsi miicadele anlatilmaktadir. Bu bakimdan s6z konusu degerler yer
almamistir. Cizgi filmde temizlik, ¢evre bilinci ve vatan sevgisi ile ilgili degerlere de
yer verilmemistir. 4-6 yas grubu c¢ocuklarin severek izledigi ¢izgi filmlerde onlarin
deger egitimine yonelik mesajlarin yer almasi, firsatlari da beraberinde getirmektedir.

Eglenirken 6grenmeyi saglayan yapimlardan biri olan ¢izgi filmler, ¢ocuklarin ilgisini
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cekmeyi basarmaktadir. Bu sebeple, gelecek nesilleri kazanabilme adina, ¢ocugun
icinde bulundugu yas ile orantili, onun gereksinim duydugu degerleri yansitan ¢izgi

filmlerin tercih edilmesi anne babalarin isini biraz daha kolay hale getirecektir.

Cizgi filmlerde yer alan degerlerin nicel olarak toplamlarinin yaninda bu degerlerin
izlenen béliimlerin kag tanesinde yer buldugu da énem arz etmektedir. Ornegin Tablo
2’ye gore Doraemon c¢izgi filminde tespit edilen en yiiksek nicel deger “nezaket”
kategorisine aittir (123 adet). Bu kategori ayn1 zamanda, izlenen toplam 29 boliimiin
26’sinda yer almaktadir. Bu sonug, ¢izgi filmin nazik bir tisluba sahip oldugu ve bu
noktada izleyiciye glizel orneklik teskil ettigini gosterir. Diger yandan “aile” degeri 19

boliimde yer alirken, “yabanci kiiltiir” kategorisi 13 boliimde yer almistir.

Hayatta gergeklesen olaylardan farkli olarak c¢izgi filmler insan elinden c¢ikmis
yapimlardir. Bundan dolayi, bu yapimlarda yer alan olgu ve olaylarin rastlant1 sonucu
olmayip birer iradenin iiriini olduklarini sdylemek miimkiindiir. Yapilan analiz
neticesinde ¢izgi filmde tespit edilen yiiksek oranlarin, birer iradenin iirlinii oldugunu ve
bu degerlerin Ogretilmesine yonelik kasithh birer hareket oldugunu sdylemek

mumkindiir.

2.1.1.2.Gorsel Degerler*

Cizgi filmlerin analizinden elde edilen degerler yalnizca diyaloglarda gecen degerlerle
smirlt  degildir.  Dolayisiyla, gorsel 0Ogeler de dini ve kiltiirel degerleri
yansitabilmektedirler. S6zel degerlere gore nicel olarak diistik diizeyde olsa da izleyici
tizerinde ¢ok daha etkili olabilmektedirler (Yorulmaz, 2013c: 1). Cizgi filmde yer alan
gorsel degerler sadece ‘“‘yabanci Kkiiltiir” kategorisinde kiimelenmistir. Diger
kategorilerde gorsel olarak herhangi bir Ornek tespit edilmemistir. Yapilan analiz
neticesinde “Ormanci Havuzu” adl1 boliimde 2 (baseball oyunu), “Dizi Dizi Canavarlar”
adl boliimde 1 (Japon Geysa kiyafeti), “Lambadaki Cin” adli boliimde 1 (Samurailer),
“Duvar Kagidindaki Yilbas1 Partisi” adli boliimde 2 (Japon Geysa kiyafeti), “Diinya
Nasil Yaratilir?” adli boliimde 2 (baseball malzemeleri) ve “Dilek Mumu” adl1 boliimde
7 (baseball oyunu) olmak {izere toplam 15 adet gorsel yabanci kiiltiir 6gesi tespit

edilmistir.

* Calismada, yeterli veri bulunmayan konularda tablo diizenlenmemistir.
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Cizgi film ve sinemada siklikla ekrana yansiyan baseball oyunu, baseball topu ve
eldiveninin giiglii kiiltiirel kodlardan oldugu belirtilmektedir (Ugan, 2018: 1135). Soz
konusu kodlarin Doraemon ¢izgi filminde de kullanildig1 goriilmiistiir. Bu kodlar, tespit
edilen diger kiiltiirel degerlere oranla yiliksek degere sahip olmasa da giiglii mesajlar

icermektedir.
2.1.2. Doraemon Cizgi Filmindeki Dini Degerler

Incelenen ¢izgi filmlerde kiiltiirel degerlerin yam sira dini degerler de yer almaktadir.
Sinema olsun ¢izgi film olsun, yabanci yapimlarda, inanilan dinin inan¢ ve ibadet
sekilleri ile mabetlerine ait mesajlarin varligina sik sik sahit olmaktayiz. Bu mesajlar,
eserin ¢iktig1 kiiltiirel ¢evrenin diisiince ve inang sistemlerinin propagandasini

amaglayan belli bir iradenin mahsuliidiirler.

2.1.2.1. Sozel Degerler

Yabanci yapim Doraemon’un analizi yapilan bdliimlerinde “dini degerler” kategorisinde

elde edilen degerler Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3’e bakildiginda ¢izgi filmde 112 dini deger bulundugu goriiliir. Ancak dinlerin
inang ve ibadet yonleriyle ilgili herhangi bir ifade ve drnek tespit edilmemistir. Tabloda
gosterilen kategoriler dinlerin ahlaki Ggretilerini yansitan degerlerden olusmustur.
Bazilar ise dinlere ait sembol ve isaretleri gostermektedir. “Dizi Dizi Canavarlar” adli
boliimde iki defa “tapinak™ ve iki defa da “can kulesi” ifadeleri yer almistir. “Beyaz
Zambaga Benzeyen Kiz” bolimiinde de ayni sekilde iki defa “tapmak”tan soz

edilmektedir. Bunlarin tamami farkli dinlere ait mabetlerdir.

Insan iliskileri baglaminda dinlerin énemle iizerinde durdugu degerlerin basinda dostluk
ve kardeslik degerleri gelmektedir. Hemen her dinde Ornekleri goriilen bu degerler
sadece Islam’a has olmayip evrensel mahiyettedir. Yabanci yapim Doraemon’da da bu
ornekleri gormek miimkiindiir. En basta ¢izgi filmin iki basrol oyuncusu olan Doraemon
ve Nobita arasindaki dostluk/kardeslik dikkati cekmektedir. Tablo 3’e gore bu deger %
55,36’dir. Bu durumda bu deger toplam degerlerin yarisindan fazla ¢ikmaktadir. Ayrica
dostluk/kardeslik degeri, izlenen 29 boliimiin 20 sinde yer almistir. Bu veri, bu degerin

izleyiciye ogretilmesine yonelik gli¢lii bir kastin var oldugunu gostermektedir.
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Tablo 3
Doraemon Cizgi Filmindeki Dini Degerlerin Boliimlere Dagilimi

b |2 EE|°REECEIEE EEIEE
degerler § g g = S,; <3 5 @ = % g 5;
Cizgi film | |& = = ;E 2 2
boliim adx 8 = = c.-;
f|f|f f | f|f | f|f|f| £ | £ F|F|F|F| £ | f|F
Nobita’nin Kara Deligi 1|5 1
Ye Sekeri Pop Yildiz1 Ol 13
Cizgi Romanci Jaiko 111 1 |1
Kedi Tiiyleri 3
Kotii Ama Harika Sprey 1
Rahatlama Cubugu
Gian’1in Fan Kuliibii
Asik Gian 1] 3 1
Suneo’nun Dogaiistii Giigleri 2 11
Ideal Abi Suneo 1] 12
Devirici
Ormanci Havuzu 2 13
Doraemon Saati 1
Sihirli Koku 1
Doraemon’un Biiyiik Kehaneti 2 1
Beyaz Zambaga Benzeyen Kiz 2 1| 2
Bu Ikisi Neyin Pesinde
Su Isleme Tanecikleri 1
Kaytarmak m1? Yine mi? 1 1
Nobita’nin Esi 1
Dizi Dizi Canavarlar 4 3
Yalan Soyleyen Kim? 2
Gelecekten Bugiine 1 2
Lambadaki Cin
Duvar Kagidindaki Yilbagi Partisi
Dort Mevsim Rozeti 3
Dilek Mumu 3 6 1
Resimli Tasvir Rehberi 2
Diinya nasil yaratilir? 2
TOPLAM =112 0O/1/6{0 3 |1[/4/0[0/7]62|0 00042220
% =100 0,89 15,36 2,68 10,89(3,57 25| 55,36 3,57/ 19,64(1,79

Ikinci sirada % 19,64°liik oraniyla “dogruluk/diiriistliik” kategorisi yer alir. Bu kategori
29 bolimden sadece 6 bdoliimde yer almistir. Bu kategorinin oranini yiikselten ise
“Ormanci Havuzu” adl1 boliimde tekrar eden “diiriistliik” ifadelerdir. Bu boliimde sihirli

bir havuz bulunmaktadir. Havuzda yasayan bir tanrica, dogru sozli kisilere yeni ve
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giizel hediyeler vermektedir. Karakterler bu hediyelere sahip olmak amaciyla bu
tanricanin sordugu sorulara diiriistce cevap verirler. Buradaki ifadeler ise yalnizca bu
boliimle smirli olarak diriistliikle ilgili kategoriyi nicel bakimdan yiikseltmektedir.
Ayrica bu bolimde gosterilen dogruluk/diiriistlik oOrnekleri birtakim menfaatlere
kavusma maksadiyla sergilenmistir. Bundan dolay1 gercek bir ahlaki davranig
sergilenmedigi agiktir. Ancak diiriist olmanin insan1 hayatta kazangl kilacag: diisiincesi,

izleyici profilleri dikkate alindiginda, tesvik edici bir diisiince olabilir.

Sonug olarak, 6ne ¢ikan kategoriler Doraemon ve Nobita arasindaki saglam iliskinin bir
tezahiirii olarak belirginlesmektedir. Bu iliski en zor zamanlarinda bile dostunun,

kardesinin yaninda olmanin, ona verilen destegin dnemini izleyiciye gostermektedir.

Yapilan arastirmalar (Ergilin, 2012; Orug ve digerleri, 2011) ¢ocuklarin izledikleri ¢izgi
filmlerde begendikleri karakterleri model aldiklarin1 ve onlarin davranislarini taklit
ettiklerini gostermektedir. Doraemon, ¢ocuklarin severek izledigi, ayn1 zamanda diinya
capinda taninan bir ¢izgi filmdir. Bundan dolay1 bu ¢izgi filmdeki iyi karakterler olan
Doraemon ve Nobita’nin hangi davranislar sergiledikleri 6nemlidir. Buradan hareketle,
cogunlugu bu iki karakter arasinda gegcen dostluk/kardeslik, dogruluk/diiriistlik ve
merhamet degerlerinin oransal olarak 6ne ¢ikmasi, ¢izgi filmin bu degerlerin ¢ocuklara
benimsetilmesi noktasindaki olumlu tutumunu teyit etmektedir. Cizgi filmdeki “ahde
vefa, misafirperverlik ve sorumluluk” degerleri ikiser boliimde, diger degerler ise

sadece birer boliimde ge¢mektedir.

2.1.2.2.Gorsel Degerler

Cizgi filmde sozel ifadelerde yer almayan fakat gorsel bakimdan dinlere ait degerleri
simgeleyen unsurlar da bulunmaktadir. Burada tespit edilen gorsellerin tamami
Hiristiyanlik dinine aittir. Sadece “dini semboller” kategorsinde tespit edilen gorsel
unsurlar sunlardir: “Sihirli Koku” boliimiinde Suneo, TV izlemektedir. Bu sirada ekrana
bir kilise goriintiisii gelir. Ardindan goriintii bir mezarlikta son bulur. Hiristiyanlara ait
bir mezarlik oldugu anlasilan bu yerde mezar taslar1 hag seklinde ¢izilmistir. Bir baska
ornek ise “Bu lIkisi Neyin Pesinde” adl1 boliimde geger. Nobita, asik oldugu Shizuka ile
evlenmeyi diislemektedir. Ancak Shizuka’yr Dinkisugi ile gezerken goriince birden
hayalinde, sevdigi kizla Dinkisugi’nin evlenebilecekleri ihtimali canlanir. istemese de

gelinlik ve damatlik ile onlar1 hayal eder. Hayali manzaranin arka planinda yer alan bir
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kilisenin ¢anlarinin sesi duyulur. Son 6rnek ise “Duvar Kagidindaki Yilbasi Partisi” adli
boliimde, Nobita’larin evinin mutfaginda gegen bir sahnede gozlenmistir. Mutfak
duvarinda ¢iviye asilmis ilk yardim c¢antasi iizerindeki kizil ha¢ isareti goze
carpmaktadir. Ulkemizde yabanci yapim ¢izgi filmlerde zaman zaman sahit olunan bu
tarz gorsel dini semboller bir siire sonra izleyicide bunlara karsi bir kaniksamaya
sebebiyet verebilir. Mensup oldugu dine ait degerler ile diger dinlerin degerleri arasinda
ayrim yapmay1 giiclestirecek carpik bir din anlayisinin olusmasina yol agabilir. Zira 4-6
yas grubu c¢ocuklarin mensup oldugu dinin sembolleri ile farkli dinlerin sembollerini
birbirinden ayirma becerileri bulunmamaktadir. Bu noktada anne-babanin cocuga
refakati onem tasir. Yeri geldik¢e belli mesajlarla ilgili olarak yapilacak telkinlerle

cocugun bilin¢lenmesini saglamak miimkiindiir.

2.1.3. Doraemon Cizgi Filmindeki Olumsuz Mesajlar

Analizlerini yaptigimiz ¢izgi filmlerde yalnizca dini ve kiiltiirel degerler degil bunlarin
yani sira olumsuz mesajlar da yer alir. Dahasi bu mesajlar yalnizca koti rol
karakterlerinin davranislariyla sinirlt da degildir. Bazen iyi rol karakterleri de olumsuz
mesajlar gonderebilmektedirler. Gerek ¢izgi filmlerde gerekse de sinemada olsun,
yasanilan hayatla ilgili verilen sahneler, birtakim olaylarin, 6rnek uygulamalar ile
birlikte ¢ocugun goziinde canlandirilmasini saglamaktadir. Baska bir ifade ile ¢ocuk,
gercek hayatta yasama ihtimali olsun olmasin bir¢ok olaya sahit olmaktadir. Filmlerde
sergilenen drnekler hem iyiligin hem de kétiiliiglin nasil yapildigini ¢ocuga drnekleriyle
gostermektedir. Bu bakimdan cizgi filmlerde ¢ocuga olumsuz Ornek teskil edecek

mesajlarin nitelik ve niceliklerinin bilinmesi gerekmektedir.

2.1.3.1. Sozel Mesajlar

Yabanct yapim Doraemon’da analizini yapilan bdliimlerdeki olumsuz mesajlarin
kategorik cesitliligi dini ve kiiltiirel degerlere oranla daha fazladir. Cocuklarin tutkuyla
izledigi yayinlarin bu denli genis yelpazede olumsuz 6rnekler sunmasi diistindiirtictidiir.
Kald1 ki ister ¢izgi filmde olsun ister sinemada olsun, bu tiir yayinlarda sahit olunan
olumsuz Orneklerin birer rastlanti eseri yer bulmasi miimkiin degildir. Ancak,
yetiskinlere hitap eden yapimlarda da ¢ocuk yaymnlarinda da olumsuz Ornekler

azimsanmayacak diizeydedir.
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Tablo 4

Olumsuz
mesajlar

Cizgi film
boliim adi

MzisisAes arpNANg
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SmeIARp ZnswnjQ

eg

ueex
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gy

Q1A ZIsuazng
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ynmzos Sy
nénq /myrg

S'H

QULIDA IEIeZ B[BJAL

owdas e3eq

NpyaL

y1eqioz

z1oe],

SULIDA JOQRY USpqIeny

1ouRyl SjouRWE

—

-

-

Nobita’nm Kara Deligi

Ye Sekeri Pop Yildiz1 Ol

Cizgi Romanci Jaiko

Kedi Tiiyleri

Kotii Ama Harika Sprey

Rahatlama Cubugu

W W[ w

Gian’mn Fan Kuliibii

Asik Gian

Suneo’nun Dogaiistii Giigleri

ideal Abi Suneo

Devirici

[0 I S T I N 9%}

Ormanci Havuzu

Doraemon Saati

Sihirli Koku

Doraemon’un Biiyiik Kehaneti

Beyaz Zambaga Benzeyen Kiz

Bu ikisi Neyin Peginde

Su Isleme Tanecikleri

Kaytarmak mi1? Yine mi?

Nobita’nn Esi

Dizi Dizi Canavarlar

Yalan Séyleyen Kim?

Gelecekten Bugiine

Lambadaki Cin

Duvar Kéagid. Yilbagi Partisi

Dort Mevsim Rozeti

Dilek Mumu

Resimli Tasvir Rehberi

Diinya nasil yaratilir?

TOPLAM =192

31

36

25

%o =100

16,15

1,04

18,75 |1,

1,04

2,08

0,52 2,92

2,60

2,60

13,02 0,

2,08

2,08

0,52 |2,60

0,52

Analiz neticesinde tespit edilen olumsuz ornekler genel olarak ¢izgi filmdeki zorba,

kotii rol karakteri Gian’a aittir. Ancak 1yi rol karakterleri olan Doraemon ve Nobita da

bir¢ok olumsuz mesaja kaynaklik ederler.

Cizgi filmin analizi yapilan boliimlerinde toplamda 192 olumsuz mesa;j tespit edilmistir.

Bu mesajlarin %22,92’si1 sihir/biiyli kategorisindedir. Ayrica bu kategori 29 boliimiin

22’sinde gegmektedir. One ¢ikan bir diger kategori %18,75 oraniyla yalan kategorisidir.

Yalan kategorisi de 13 boliimde gecmektedir. Siddet kategorisi %16,15’tir. Bu kategori
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de 14 boliimde gegmistir. %13,02 oraniyla zorbalik kategorisi 7 boliimde gecerken,
%7,29 orantyla hakaret kategorisi 9 boliimde gegmektedir.

Sihir/bliyti ile 1ilgili Ornekler ¢ogunlukla iyi rol karakteri Nobita’'nin amaglarina
ulasmada basvurdugu davranislarda gozlenmistir. Cizgi filmlerde sihir ve biiyii ile ilgili
cokca ornek yer alir. Karakterleri ¢ekici kilan da bir bakima bu 6zel giiclerdir. Cizgi
film karakterlerini 6rnek alarak sihir yapmay1 deneyen, bu yiizden ¢esitli kazalara maruz
kalan ¢ocuk sayist hi¢ de az degildir. Cizgi film ve masallarda bir miktar sihir, hikdyeye
anlam katma bakimindan faydali olabilir. Ancak bu ¢izgi filmde biiyli ornekleri
olumsuzdur ve onaylanmamaktadir. Ayrica ¢izgi filmde gecen “tanriga” ifadesi Tiirk-
Islam Kkiiltiiriinde tasvip edilmeyen bir ifadedir. Bulundugu yas diizeyi dikkate

alindiginda 4-6 yas ¢ocugunun yanlis bir Allah inanci gelistirmesine neden olabilir.

Cizgi filmde ayrica “taciz” kategorisi yer almistir. “Asik Gian” adli boliimde Gian, bir
kiza asik olur. Bu kiz1 Gian’a yakinlagtirmak i¢in Suneo’nun su sekilde bir plan1 vardir:
“Soyle yapalim. Nobita o kiz1 taciz etmeye kalksin sen de bu sirada oradan gegiyor ol.”
Plana gore Nobita kizi taciz edecektir. Bu sirada oradan gegmekte olan Gian ise
kurtaric1 roliinde Nobita’yr bir giizel hirpalayacak ve boylelikle kizi tavlayacaktir.
Gortiligl gibi deger gelisimi bakimindan son derece mahzurlu 6rnekler bir ¢izgi filmde
yer bulabilmektedir. Daha Once de ifade edildigi gibi ¢ocugun yetiskinlik doneminde
O0grenmesi uygun olan bircok kavram ve Ornek, komedi goriintiisii altinda c¢ocuk

yayinlarina sokulabilmektedir.

2.1.3.2.Gorsel Mesajlar

Cizgi filmin analizleri yapilan bdliimlerinde elde edilen 4 gorsel olumsuz Ornegin
tamamu iskambil kartlar1 ve igki siselerinden olusmaktadir. “Duvar Kagidindaki Yilbasi
Partisi” boliimiinde i¢ki siseleri ve iskambil kartlari ile oynan bir oyun goriilmektedir.
“Lambadaki Cin” adl1 boliimde de 2 adet gorsel olumsuz mesaj gozlenmektedir. Aym

sekilde bu ikisi de iskambil kartlar ile oynanan oyuna ait gorsel olumsuz 6rneklerdir.

2.1.4. Doraemon Cizgi Filmindeki Degerlerin Karsilastirilmasi

Analizini yapilan ¢izgi filmdeki degerler ve olumsuz 6rneklerin belirlenmesinin yani
sira bu bulgularin birbiriyle kiyaslanmasi da onemlidir. Yapilacak bu kiyaslama

neticesinde ¢izgi filmlerde gegen degerler ve olumsuz mesajlar karsilastirilarak bu
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yayinlarin ¢cocugun deger egitimi noktasindaki katkisi tartigilabilecektir. Dini ve kiiltiirel

degerler ile olumsuz mesalarin oranlar1 Grafik 1’de verilmistir.

60

49,66

50

40

31,23

30

19,11

20

10

Kiiltiir Din Olumsuz Mesaj

Grafik 1. Doraemon ¢izgi filminde yer alan sozel degerlerin birbirine orani

Doraemon ¢izgi filminin analizi neticesinde bulunan kiiltiirel degerlerin nicel toplami
Tablo 2’ye gore 290°dir. Tablo 3’e bakildiginda 112 adet dini degerin tespit edildigi
goriiliir. Olumsuz mesajlarin yer aldigi Tablo 4’de bakildiginda ise 192 adet olumsuz
mesajin tespit edildigi anlasilir. Bu {i¢ degerin toplanip yiizdelik degerlerinin verilmesi

neticesinde Grafik 1°deki sonug elde edilir.

Grafikte de goriildiigii gibi kiiltiir kategorisi toplam degerlerin yarisini olusturmaktadir.
Kiiltiirel degerler igerisinde ise “nezaket, aile ve yabanci kiiltiir” degerleri toplam
kiiltiirel degerlerin ylizde doksanindan daha fazladir. Dolayist ile Grafik 1’de goriilen
kiiltiir kategorisi biiylik oranda bu {i¢ deger tarafindan temsil edilmektedir. Bilindigi gibi
cizgi filmler ¢ocuklar i¢in eglendirici yaymlardir. Bundan dolay1 bol miktarda komedi
igerirler. Ayn1 zamanda hitap ettikleri kitleyi de goz oniinde bulundurarak sevecen bir
tslup kullanirlar. Doraemon ¢izgi filminde de nezaketin One ¢iktig1 goriilmektedir.
Cizgi filmde Nobita’nin bir ailesi vardir ve onlarla birlikte yasamaktadir. Cogu zaman
aile iliskilerine rastlansa da bu iligkiler pek nitelikli degildir. Zira olaylar Doraemon,
Nobita ve arkadaslar1 ekseninde cereyan etmektedir. Aile ise ikinci plandadir. One ¢ikan
kiiltiirel degerlerin sonuncusu ise Bat1 ve Japon kiiltiirii agirlikli yabanci kiiltiirdiir.
Japon yapimi ancak Bati’ya da hitap eden ¢izgi filmin bu degerleri tasimasi normaldir.
Ayrica bu kiltlirleri dayatma amaci tespit edilmemistir. Yabanci kiiltiir kategorisi bir
yana birakilirsa evrensel degerler olan nezaket ve aile degerlerinin 6ne ¢ikmasinin 4-6

yas grubu ¢ocuklarin deger egitimlerine katkis1 bakimindan faydali oldugu sdylenebilir.
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Grafik 1’de ikinci sirada yer alan “olumsuz mesaj” kategorisi ayn1 zamanda toplam
degerlerin tigte birini olusturmaktadir. Cizgi filmlerle ilgili yapilan arastirmalarda siddet
unsurunun varhigi elestiri konusu olmaktadir. Ancak grafikteki olumsuz ornekler
yalnizca siddet olgusu ile smirli degildir. Oyle ki olumsuz mesajlarin kategori cesitliligi
dini ve kiiltirel degerlerin toplam kategorilerinden daha fazladir. Ortaya c¢ikan
manzaraya bakildiginda Fyfe’nin (2006) ¢izgi filmler i¢in “Kuzu postu giyen kurtlar”
ifadesinin hakliligi daha iyi anlasilmaktadir. Bu baglamda c¢izgi filmdeki olumsuz
mesajlarin komedi ve eglence anlayis1 ile birlikte ekrana yansidigini sdylemek
miimkiindiir. Bu Uslup, c¢ocugun komedi esliginde verilen olumsuz mesajlara giiliip
geemesine, zamanla da bu davraniglarin ¢cocuk nezdinde siradanlagmasina sebebiyet
verebilecektir. Bu noktada bir hususu vurgulamak gerekir. O da analizini yapilan, yerli
olsun yabanci olsun hi¢ bir yapimin herhangi bir degerin egitiminde sorumlulugunun
bulunmamasidir. Bununla birlikte ¢ocuklarin giinliikk yasantilarinin 2-4 saatini bu ¢izgi
filmlere harcadiklarinin hesap edilmesi ve bu bilingle de ¢izgi filmlerin olumsuz
yanlarinin en az indirgenmesi arzu edilir. Ancak goriildii ki, Doraemon’da tespit edilen
olumsuz ornekler azimsanmayacak derecededir. “Sihir/biiyii, siddet, yalan, hakaret,

zorbalik, tehdit” gibi 6rnekler bunlardan bazilaridir.

Grafik 1°de son sirada dini degerler yer alir. Bunlar toplam degerlerin beste biri
oranindadir. Herhangi bir dine ait dua, ibadet, dini lafiz vb. degerlere yer verilmeyen
c¢izgi filmde gayrimiislim ibadet mekanlarina yer verilmis; fakat bunlar yalizca birkag
boliimle siirh tutulmustur. Dinl mekanlarin ¢izgi filmde yer bulmasi elbette bir dini ve
fikri arka plana isaret eder. Ekrandan yansiyan mesajlara maruz kalan ¢ocugun bunlari
elestiriye tabi tutmasi ve anlamlandirmasi ise miimkiin degildir. Sahit olunan konular
ailenin bilin¢li yaklasimlar1 ile acikliga kavusturulmali ve kendisine dini konuda
rehberlik edilmelidir. Cizgi filmdeki diger dini degerler dini-ahlaki nitelikteki
degerlerdir. Bunlar; “dostluk/kardeslik, merhamet ve dogruluk/diiriistliik” degerleridir
ki ayn1 zamanda Grafik 1°deki din kategorisinin onda dokuzunu olustururlar. Doraemon
ve Nobita arasindaki iligkinin bir tezahiirii olan bu ii¢ deger, evrensel degerlerdendir.
Dolayist ile ait oldugu kiiltiire bakilmaksizin ¢ocuklarin dini deger gelisimi bakimindan

faydalidir.

Calismada sozel degerlerin yani sira gorsel degerler de incelemistir. Grafik 2°de, gorsel

olarak incelenen degerlerin birbirine oranlar1 goriilmektedir. Doraemon ¢izgi filminin
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izlenen boliimlerindeki gorsel Kkiiltiirel degerler, toplam degerlerin yarisini
olusturmaktadir. Ancak bunlarin sayisi da olduk¢a sinirli kalmistir. Toplam 15 adet

kiiltiirel degerin tamami yabanci kiiltiir kategorisindedir.

Grafikte gorsel deger olarak din ve olumsuz mesaj kategorilerinin oranlari ise birbirine
esittir. Din1 degerlerin tamami kilise, mezar taslari, kizilha¢ gibi Hiristiyanliga ait

gorsellerdir.
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Grafik 2. Doraemon ¢izgi filminde yer alan gorsel degerlerin birbirine orani

Bilingalti mesajlardan biraz daha agik bir bi¢imde goriiniirliikk kazandirilmis olan bu tiir
mesajlar, didaktik bir sdylem kullanmaksizin bireye, ait oldugu dini gelenegin mimari
yapisini sOzsiliz bir tarzda ifade etmektedir. Bir bakima dini teblig de sayilan bu tarz
yapimlarin  vermek istedigi mesaji sembollerle giiclendirdigi  belirtilmektedir
(Yorulmaz, 2013a; Yorulmaz, 2013c). Gorsel olumsuz mesaj kategorisi de ayni sekilde
oldukga smirhidir. Bu kategoride tespit edilen dort mesaj, ¢izgi filmde goriintiiye gelen
iskambil kagitlari, bu kagitlarla oynanan oyun ve icki siselerinden olugmaktadir. Cizgi
filmlerde bulunmamasi gereken bu iki tiir 5rnek de icki ve kumar kabilinden Islam’da
haram kilinmis orneklerdir. Ayni sekilde birey ve toplumun huzur ve mutlulugu
acisindan zararlh kabul edilmektedir. Dolayisiyla ¢ocugun hem dini hem de kiiltiirel

deger gelisimi bakimindan zararli olduklarinda siiphe yoktur.
2.2.ESRARENGIZ KASABA CizZGi FILMi

Ozgiin ad1 “Gravity Falls” olan ¢izgi film, Alex Hirsch tarafindan yapilmis bir Disney
Channel serisidir. ilk olarak 15 Haziran 2012’de ABD’de yaymlanmstir. 20 bdliim
tizerinden yapilan 1. Sezon c¢aligsmalar1 2 Agustos 2013°te sona ermistir. Yaklagik bir yil

sonra 2 Agustos’ta 2. Sezonu baglamistir. Final bolimii ise 15 Subat 2016’da ABD’de
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yaymlanmistir (wikipedia.org/wiki/Esrarengiz Kasaba). Cizgi filmin basrol oyunculari

ise sunlardir:

Dipper Pines: Dipper, Mabel Pines’1n ikiz kardesidir. Alninda biiyilik ay1 takimyildiz1
seklinde dogum lekesi vardir ve Dipper ismi de buradan gelir. Dipper fiziksel olarak
zayif yapida olsa da merakli ve zeki bir karakterdir. 3 numarali giinliigli yaninda tasir.
Kiz kardesi ile "Gravity Falls"in gizemlerini kesfetmeye c¢alisirlar. Dipper Esrarengiz

Kasaba c¢izgi filmin ilk boliimlerinde, kendisinden biiyiik olan Wendy'e asik olur.

Mabel Pines: Mabel, Dipper’in ikiz kardesidir. Her sartta olumlu diisiinmeyi basarir.
Diirtisttlir ve enerji doludur. Espri kabiliyeti ile insanlar1 neselendirir. Paytak adinda
cok sevdigi bir domuzu vardir. Renkli, degisik kazaklar giyer. Her macerada kardesi

Dipper’in yaninda yer alir.

Stanley Pines: Dipper ve Mabel'in sira dis1 amcalaridir. Gizemli Kuliibe'nin

yoneticisidir. Tembel, hileci ve a¢gozliidiir. Ge¢imini gizemli kuliibeden kazanir.

Soos Ramirez: 22 yasinda olan Soos Gizemli Kuliibenin hediye diikkaninda galigir.
Burada tamirat igleri ondan sorulur. Soos biiylikannesinin evinde yasar. Babasi
Kafkasyali, annesi ise Latin Amerikali'dir. O da Dipper ve Mabel gibi Gravity Falls'da

garip olaylar dondiigiiniin farkindadir.

Wendy Corduroy: 15 yasinda havali bir kiz olan Wendy, Gizemli Kuliibe'de yari
zamanlt caligmaktadir. Dipper kendisine asik olmustur. Dipper, ¢izgi filmin 2.
sezonunda Wendy'e askini itiraf eder. Wendy ise bu durumu basindan beri bildigini
fakat Dipper i¢in ¢ok bliyiik oldugunu sdyler. Ancak aslinda o da Dipper'a karsi bos
degildir. Yas¢a ondan biiyiik oldugu i¢in sevgili olmay1 kabul etmez.

Stanford Pines: Stan Amca’nin erkek kardesidir. Pines’in IQ seviyesi normal bir
insana gore daha yiiksektir. Giinliikklerin yazaridir. Biriktirdigi burs parasi ile Gizemli
Kuliibe’yi yaptirmistir. Esrarengiz Kasaba'ya 1975 yilinda gelen Stanford, 30 yil dnce
yanliglikla Bill Cipher sayesinde kendisi tarafindan insa edilen portala itilmistir. Uzun
siire bagka bir boyutta mahsur kalmistir. 2.Sezon 11.b6liimiinde, kendisini portala iten

Stanley'nin giinliikler araciligiyla yeniden agtig1 portaldan geri donmiistiir.

Waddles (Paytak): Mabel'in festivalde sahip oldugu domuzdur. Mabel onu ¢ok sever

ve onunla vakit gegirmekten ¢ok hoslanir (wikipedia.org/wiki/Esrarengiz_Kasaba).
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Cizgi filmin icerik analizine gegmeden Once, analiz edilen boliimlerin; “boliim adi”,
“konu Ozeti” ve “tema” seklinde Ozetlenmesi faydali olacaktir. Bu sayede analizi
yapilan boliimlerin neleri konu aldig1 anlasilacaktir. Asagida, Esrarengiz Kasaba ¢izgi

filminin analizi yapilan boliimlerinin kisa tanitimlar1 gériilmektedir.

Tablo S
izlenen Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmlerinin Ozet Tanitim
igllum Konu Ozeti Tema
Mabel ve arkadaslar1 gece pijama partisi i¢in bulusur ve erkeler hakkinda | Beden
konusurlar. Opiisme, sevisme vb. sdzler zikredilir. Dipper sesten uyuyamaz | degisimine
ve disarida yatar. Sabah oldugunda kizlarin odasi darmadagindir. Dipper ¢ok | sebep olan
kizgindir ve kardesi ile odalarini ayirmaya karar verirler. Bu arada Suus, gizli | manyetik
bir kap1 bulur. Iceride bir hali serilidir. Ve bu haliya siirtiiniildiigiinde elektrik | hal
iretmektedir. Elektrikli kisi, birine dokunursa o kisi ile beden degisimi
g yasanmaktadir. Oncelikle Soos, domuz ile beden degisimi yasar. Ardindan
7 Mabel ile Dipper... Ikisi de biiyiik korku yasar. Dipper bir anda kendisini
3 Mabel’m kiz arkadaslar1 arasinda bulur. Suus ile kendisine yol soran kadin
_ arasinda cinsel iliski yasanir (ima edilir). Daha sonra mahalledeki herkesin
yolu bir sekilde gizemli odaya diiser. Herkes birbiriyle beden degistirir.
Sonunda Dipper ve Mabel arasindaki kardeslik agir basar ve miicadeleden
vazgegerler.
Aileleri Mabel ve Dipper’1 Stan amcasinin yasadigi Oregon’daki yer ¢ekimi | Esrarengiz
selalesine temiz hava almalari i¢in gonderir. Mabel, tanigtigi her erkege | kasaba
sarkintilik ederek yaz aski bulmaya calisir. Turist ziyareti ig¢in kuliibeyi | macerasinin
hazirlarlar. Dipper sagi solu karistirirken bir giinliikk bulur. Kasabadaki | baslamasi
esrarengiz olaylar hakkinda bilgi edinmede bu giinliik ona yardimc1 olacaktir. | ve ciicelerin
= Kasabada bundan sonra yasanacak olaylar hakkinda ipuglari vardir. Bir sahis | Mabel’1
% Mabel’i takip eder. ismi Norman olan bu sahis gercekte 5 kisiden olusan bir | kagirmasi
M clice grubudur. Mabel’i kendilerine kadin ve kralice yapmak isterler: “bizimle
2 kutsal izdivag yapar musin?”. Mabel’i kacirirlar. Dipper, kardesini kurtarir.
5 Ciiceler biiyiik bir dev olmus arkadan onlar1 kovalarlar. Bu arada Stan
B~ amcanin gizli bir odasi oldugu ortaya ¢ikar.
Stan amca, Mabel ve Dipper bir restoranda yemek yerler. Dipper’in goziine | Dipper’in
bedava krep veren bir makine ilisir. Makine erkeklik testidir. Dipper “herkese | erkeksi
= bedava krep!” Dediginde Mabel ve Stan onunla alay ederek erkeksi | gériinme
5 olmadigini sdylerler. Fakat gergekten de cihazi yenemez ve krep alamaz. | hayali ve
f Bunu baska iri bir adam gergeklestirir. Daha sonra ormanda kas ¢aligmasi | arayislari
% yaparken yar1 insan yart hayvan iri kiyim canlilarla karsilagir. Onlara katilir.
= Erkeklik sirlarin1 6grenmek ister. Kendisinden Yiiksek Dag’a c¢ikip coklu
E aymin kellesini getirmesini isterler. Bu sayede erkeksi olabilecektir. Oraya
> gider, fakat bunu yapmaz ve geri gelir. Onlara meydan okur. Aymin iyi biri
) oldugunu soyler. Eve gelir. Kardesi Mabel, Dipper’in gégsiinde bir kil bulur
= . o . .
s ve kopartarak defterin arasina saklar. Stan de goglis killarin1 gdsterirken
= boliim biter.
Aile eglencesi giliniidiir. Gole baliga giderler. Deli bir adam, gélde hiipletici | Goldeki
canavar oldugunu iddia eder. Mabel ile Dipper da canavar1 aramaya koyulur. | canavarin
=z Fotograflarim1 ¢ekip odiill almak isterler. Amcalarininki yerine Suus’un | fotograflar
zZ = teknesine binerler. Canavar1 bulurlar. Fotografin1 ¢ekerler. Fakat canavar | n1 cekme
s é metalden yapilmis bir canavardir. Iginden ¢atlak adam ¢ikar. Daha sonra | ¢abasi
O = amcalarinin yanma gidip génliinii alirlar.
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Tablo 5’in devami

Kukla

Kigiik bir bilgisayar bulurlar. Bu aragla gilinligin sirlarim
¢ozebileceklerini diisliniirler. Fakat bilgisayarin sifresini ¢ézemezler. Bu
arada Mabel kukla gosterisi yapan gence asik olur. Mermando’yu
unutmaya calisirken bunun olmasi onu sikintiya sokar. Mabel, Geyp’in
yanina kagar ve ona kur yapar. Kendisinin de kuklaci oldugunu sdyler.
Hemen kukla i¢in ise koyulur. Bu arada Dipper, disarida hala sifre ile
ugrasir. Piramit Bill yanina gelir. Bir iyilik karsiliginda sifreyi
sOyleyecegini sdyler. Bill yine gelir ve Dipper’mn viicuduna girer. Dipper
da goriinmez olur. Kimseye ulagamaz. Bill glinliigiin pesindedir. Dipper
bir kukla icine girip Mabel ile konusmay1 basarir. Mabel kardesi i¢in
sevgilisini feda eder. Kukla gdsterisi yerine kardesi i¢in miicadele eder.
Sevgilisini kaybeder kardesinin gonliinii kazanir.

Mabel’1n,
kuklaciy1
tavlama
ugrasi.

Patronluk

Stan amca kuliibesinde turistleri gezdirir ve etrafi tanitir. Abart1 yapar,
ilgi cekmelidir. Isinin patronudur. Mabel ve Dipper’in ticaretini
begenmez. Onlar da Stan’in tliccarligini elestirirler. Kaba davrandigini
diistiniirler. Stan dominant patronlugu, gengler iyi patronlugu savunur.
Bahse girerler. Stan tatilde bile onlardan daha fazla para kazabilecegini
iddia eder. 3 giin miihlet verirler. Cocuklar kuliibeyi igletir, Stan kumar
oynar. Cocuklar birbirlerini motive ederler. Mabel memnuniyetsiz
miisterilerin paralarin1 geri dder. Bu arada Stan ¢ok para kazanir. Son
turda kazandiklarinin hepsini kaybeder. Dipper’in yakaladigi biiyiik
canavar kafesten kacarak kuliibeyi darmadagin eder. paralar biitiin geri
O0demelere ve tamirata harcanir. Stan nezaketsizliginin cezasini ¢eker,
¢ocuklar hatalarinin. ..

Kim daha
fazla para
kazanacak,
Stan amca
mi1? Cocuklar
mi1?

Yazar

Dipper, Vendy’yi tavlamaya c¢alisir. Cocuklar ormanda gilinliigiin
yazarii aramaya ¢ikarlar. Saklandig1 yerin girisini bulurlar. Bir siginak
bulurlar. Uzun zamandir orada yasadigini sdyleyen bir adamla
karsilagirlar. Adam onlar1 bataklik canavarindan kurtarir. Adam giinliigii
alir. Bu kisi baron Namnam’dir ve tehlikelidir (her sekle girer).
Canavardan kurtulurlar. Vendy, Dipper’in kendisinden hoslandigini fark
etmigtir. Konusurlar. Filmin sonunda bir diziistii bilgisayar bulurlar
(degisim boliimiinde bilgisayarin sifresini ¢ozmeye calisacaklar).

Dipper ve
arkadasglari
bulduklari
gizem dolu
giinliigiin
yazarini
arastirir.

Zaman Anormalligi

Stan fuar isletir. Dipper ile Vendy dondurma yerler. Baska bir genc de
Vendy i¢in gelmistir. Mabel aniden bir domuz goriir ve ona asik olur.
Onu alir. Diger tarafta Dipper ve Vendy top ile sise devirmece
reyonundadirlar. Dipper’in attigi top geri gelerek Vendy’nin goziinii
morartir. Buz gelene kadar Roby, Vendy’nin goziine dondurma
koymustur. Dipper ile Mabel zaman gezgini ile tanisirlar. Onun zaman
saatini agirirlar. Dipper Vendy’nin g6zii morarmasin diye zamani geri
alsa da top yine ¢arpacaktir. Ne yaptiysa topun ¢arpmasini dnleyemez.
Sonunda iyi bir hesapla topu Vendy’ye ¢arpmaktan alikoyar. Bu kez de
Mabel orada gordiigii domuzu kaybetmistir. Mabel ile bir siire zaman
yolculugundan sonra tekrar top atma asamasina gelirler. Dipper kardesi
icin Vendy’den vazge¢mistir.

I ie gecen
zamanlar.
Hatalar telafi
i¢cin zamanda
yapilan
yolculuk.

Zombiler

Kuliibeye resmi plakali bir ara¢ yanasir. Iki memur kapiya gelir. Dipper
kasabadaki gizemleri bildigini sdylese de ¢ocuk oldugu i¢in inanmazlar.
Kuliibede korkuoke gecesi vardir. Misafirler gelir. Dipper Stan’in
odasimi karistirir. Ardindan polisleri arar ve giinliige sahip oldugunu
soyler. Polisler giinliigii incelediklerinde igerigi sagcma bulur ve geri
donerler. Cekip giderken yer yarilir zombiler ¢ikar. Zombiler kuliibeye
saldirir. Sonunda birlikte karaoke yaparlar ve kotii sesten zombilerin
beyinleri patlar. Kuliibe kurtulur.

Zombilerin
saldiris1
karsisinda
savunmada
alinacak
onlemler.
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Tablo 5’in devam

Suus temizlik yaparken icerisinde meshur kisilerin mumyalarinin | Tarihi biiyiik
bulundugu gizli bir oda bulur. Abraham Linkoln mumyasi erimistir. | sahsiyetlere
Mabel yeni bir tane yapabilecegini sdyler. Mumyay! yaptiginda Stan | ait
« amca mumya miizesini tekrar agar. Bu arada kendi mumyasinin agilisini | mumyalarin
E’ da yapar. Gece oldugunda Mumya Stan’in kellesinin kesik oldugu fark | canlanmasi
= edilir. Cocuklar cinayeti arastirir. Delik ayakkabi izinden cinayetin | sonucu ortaya
= mumyalar tarafindan yapildigim1 tespit ederler. Birden mumyalar | ¢ikan
canlanir. Stan’a kizgin olmalarinin sebebi onlar1 10 yildir hapsetmesidir. | problemler
Fakat yanliglikla mumyasina saldirmislardir. Cocuklara saldirirlar.
Cocuklar mumyalari ates vasitasiyla maglup ederler.
Woodstick  festivali  yaklasmustir.  Miizik  gruplar1  sarkilarin1 | Kendisi de
sergileyeceklerdir. Ask tanrist da gelmistir. Robby Vendy’den | ayran goniilli
ayrilmanin iizlintlisiinii yagamaktadir. Mabel Robby icin {iziiliir. Hemen | olan Mabel’in
- Robby icin yeni bir kiz bulmay1 planlar. Mabel Tembry’yi bu is i¢in | sevenleri
2 ayarlar. Copcatanlik yapar. Vendy ve Tembry restoranda otururken ask | kavusturmak
S tanrist igeri girer. Mabel ondan sirrin1 &grenmek ister. O ise buna | igin
: yanasmaz. Fakat Mabel gizlice agk iksirini ondan g¢alar ve bu iksiri | sergiledigi
Z ikisine uygular. Fakat is ters teper. Hem Tembry nin eski erkek arkadasi, | ¢abalar
hem de Vendy kiskanglik yapar. Ask tanrisindan panzehiri de ¢alarlar. O
ise buna kizar ve biitiin iksirleri kirar. Mabelin biitiin eski asklar1 geri
gelir. Fakat bu bir hayaldir. Sonunda Dipper muhtemelen Tanri’y1
kastederek soyle der: “Belki de yukarida usta bir ¢opgatan vardir he.”
Several Times sarki grubu sehir kiiltiir merkezinde konser verecektir. | Klonlama ile
Mabel ¢ok sevinglidir. Mabel arkadaslar1 ile makyaj yapar. Ve grubun | iiretilen
genclerinin kendilerine asik olacaklarini sdylerler. Diger taraftan Robby | miizik grubu
9 Vendy’yi tavlamak i¢in sinsice plan yapar. Ona bir CD hediye eder. Bu | bireylerinin
ﬁ CD’de bilingalti mesajlar vardir. Vendy’yi etkilemeyi bagarir. Dipper ise | 6zgirliigi
3 Vendy’ye olan agkindan dolay1 bu ise ¢ok kizmistir. Dipper CD’yi alir | i¢in Mabel’in
S ve lizerinde caligir. Kizlar bir sekilde konsere gitmisler, grubun odasimi | verdigi ugras
= bulmuslardir. Fakat grubun tamaminin klonlama ile iiretildigini goriirler.
= Kafeste kilitlidirler. Kizlar onlar1 serbest birakarak eve gotiriirler.
o Mabel onlar1 kolelestirir. Dipper CD’nin gizemini ¢dzer. Tersten
calinca bilingalt1 mesaj oldugu ortaya ¢ikar. Vendy ve Robby’yi bulurlar
fakat Vendy tamamen kiismiistiir her seye. Mabel da grubu serbest
birakir.
Cocuklarin diger amcasi Stanford ormanda belirir. Bill ile kavga ederler. | Diinyay1
Bill (piramit) diinyay1 ele ge¢irmek ister. Cocuklar Stan amcanmn | kurtarmak
odasma girerler. Oyun arastirirlar. Bir kutu bulurlar. Stan, yavru kopek | i¢in goniillii
kagak¢ilig1 yapar. Stanford herkesi aile toplantisina g¢agirir. Stanfort | olan Mabel’in
g cocuklara Bill hakkinda bilgi verir. Bilin tehlikesinden kuliibeyi | boynuzlu atin
§ korumak i¢in ay taglar1 ve birka¢ malzeme gerekir. Bunlardan biri de tek | kilin1 almak
2 boynuzlu atin kilidir. Bu zor gorev i¢in Mabel goniilli olur. Kizlar | i¢in
E ormana gelir. Tek boynuzlu at1 bulurlar. Birkag denemeden sonra kil | gosterdigi
= almay1 basarirlar. Stanfort’un elinde bir fanus iginde “yirtik” admi | fedakarlik
@ verdigi siyah bir duman vardir. Bill onu ele gegirirse her seye sahip
olacaktir. O yirtigr Bill den korumak gerekir. Iyi bir amag ugruna
hirsizligin iyi oldugu mesaj1 verilir. Fakat Mabel daha once karst ¢iksa
da kavga baglayinca kili ve atlarin altinlarini zorla alirlar. Boylece
kuliibeyi korurlar.
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Tablo 5’in devam
Mabel kasabanin dergisinde bas sayfayr arkadagina kaptirdigi i¢in | Golfii cok
iizglindiir. Masada oturur ve kafa c¢eker gibi meyve suyu iger. Bardag: | seven
masaya vurur. Dipper ve Mabel mini golfe gider. Sahada bir¢ok parkur | Mabel’in
vardir. Ve bir seyler ters gider. Mabel, kiz rakibi ile atigir. Morali | arkadagi
bozuktur. Dipper ve Mabel golf parkurlarindaki gizemi merak ederler. | Passifica’y1
Gece olunca parkura gidip arastirirlar. Deliklerin icinde toplar1 tasiyan | yenebilmek
kiigiikk canlilarm oldugunu goriirler. Bu canlilar da grup gruptur. Bir | i¢in
anlasma yaparlar. Mabel’da “en iyi sensin” ¢ikartmasi vardir. | bagvurdugu
Kazanmasina kim yardim ederse ¢ikartmayi onun alacagii sdyler ve | yanlis yol.
anlagirlar. Mabel, Dipper’in fikri olan bu durumu hileli bulsa da menfaat
icin kabul eder. Miisabaka baslar ve Mabel kazanir. Ancak, gece olunca
kiiciik canlilar Passifica’y1r kacirir. Amaglari Mabel’in  ¢ikartmasini
almaktir. Mabel Passifica’y1 kurtarir. Sonunda hile yaptig1 i¢in ondan 6ziir
diler.

Mabel ve Dipper’in 13. dogum giiniine bir hafta kalmistir. Bir parti | “Yirtik”in
verirler. Bu arada Stanfort bir kaza gegirir ve Dipper’1 ¢agirir. “Yirtik” | Bill’in
catlamaya baglar. Stanfort ve Dipper hemen yola c¢ikarlar. Ywrtigt | eline
yamamak i¢in gii¢lii bir yapistirict ararlar. Ormanda bir siginaga gelirler. | gegmesi ile
Bu arada kizlar Mabel’in dogum giinii partisine katilamayacaklarini | diinyanin
bildirirler. Stanfort ve Dipper magarada gezerken, Dipper tutkali bulur. | geleceginin
Sonunda basarirlar. Mabel ise artik yasinin ilerlemesinin iyi bir sey | tehlikeye
olmadigini anlamustir. Bill, Mabel’i kandirarak yirtigt ondan alir. | diismesi.
“Diinyanin sonu” der ve bdliim biter. Macera devam ediyor.

Golf Savasi

Mabel ve Dipper
Gelecege Karsi

2.2.1. Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmindeki Kiiltiirel Degerler

Cizgi filmin igerik analizi siirecinde toplanan veriler iki ayr1 kaynaktan elde edilmistir.
Bu kaynaklardan ilki karakterlerin diyaloglaridir. “S6zel Degerler” basligr altinda
toplanan bu veriler toplam verilerin ana kismini olusturmaktadir. Gorsellerden elde
edilen ve sozel degerlere gore azinlikta kalan veriler ise “Gorsel Degerler” basligi

altinda toplanmustir.

2.2.1.1. Sozel Degerler

Esrarengiz Kasaba ¢izgi filminin izlenen bodliimlerinde “biiyiiklere saygi” kategorisi
%36,71°dir. Bu kategori 15 boliimiin 12’sinde yer almistir. “Nezaket” kategorisi
%31,65°tir. Bu kategori de 15 boliimiin 14’iinde yer almistir. “Aile” kategorisi %10,13
olarak 6l¢iilmiistiir. Bu kategori de 15 boliimden 9’unda yer almistir. Cizgi filmde tespit
edilen bu degerler hem nicel olarak yiiksek degerlere sahiptir, hem de ¢izgi filmlerin
cogunda gozlenen degerlerdi. Bu veri, yapimcinin bu degerlerin transferine yonelik

iradesinin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

[3

Cizgi filmde once ¢ikan bir diger kategori olan “yabanci kiiltiir” kategorisi % 12,03
g ¢ g g y g

olarak hesaplanmistir. “Yabanci kiltir” kategorisinde su konulardan bahsedilir:
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“Degisim” boliimiinde Isvigre Alpleri’nden, “Dipper Vs Manliness” boliimiinde izlanda
pop grubu Babba’dan, “Patronluk” bdliimiinde Amerikan dolarlar1 ve Kalifornia’dan,
“Zaman Anormalligi” boliimiinde baseball oyunu ve kovboylardan, “Canavar Efsanesi”,
“Mumya” ve “Ask Tanris1” boliimiinde Amerikan dolarlarindan, “Mabel ve Dipper

Gelecege Kars1” adl1 boliimde ise Kalifornia’dan bahsedilmektedir.

Esrarengiz Kasaba, Mabel ve Dipper kardeslerin yaz tatillerini ge¢irmek i¢in gittikleri
yerdir. Burada amcalar1 Stan’in evinde konaklarlar. ikiz kardesler olan Mabel ve Dipper
ile Stan arasinda gegcen diyaloglar biiyliklere saygi kategorimizin temelini
olusturmaktadir. Amca Stan disinda gerek Mabel, gerek Dipper, gerekse de gizemli
kuliibenin hediye diikkaninda calisan Suus oldukca kibar kisilikte karakterlerdir. Tablo
6’da yer alan “Ogretme” kategorisi ise ¢izgi filmde yapilan hatalarin telafisi

noktasindaki hatirlatma ve uyarilari temsil etmektedir.

Tablo 6
Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmindeki Kiiltiirel Degerlerin Boliimlere Dagilimi
Kiiltiirel 18717188 |7l w|E 2wl & B2 2B
degerler RS = = a | = =~ 5 | I=R
Cizgi film g 288 |%| |=|F E =
boliim adi g g | E: = " =
o,
f | f f|f| f| f | f] f f f | ft|f £ |f| f f|f|f
Degisim 1 1 8 5
Turist Kapani 1 11 6
Dipper Vs Manliness 1 11 4
Canavar Efsanesi 7 |1 4 |1 4 1
Kukla 2 7 1
Patronluk 5 8 8
Yazar 2
Zaman Anormalligi 2 1
Gizemli Kuliibe 5 1
Mumya 1 1 1 2
Ask tanrisi 1 1 2 2 5
Cilgin Cocuklar 1 3
Son Mobelcorn 2 |1 3 2
Golf Savasi 1 1 1 3 1
Mabel ve Dipper | ! 4 {
Gelecege Karsi
TOPLAM =158 16 [4/0/0/0]0| 19 |1] 2 5812 10[{0, 5|06 0[{0]O0
% =100 10,13 2,53 12,03 |0,63] 127 36,71|1,27 31,65 3,80
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“Canavar Efsanesi” adli boliimde gol canavarmin resimlerini ¢ekmek igin tekne ile
acildiklart zaman Suus, gordiigli bir adacigi gostererek “Kanka suna baksana kalca
adas1” ifadesini kullanmistir. Bunu iizerine Mabel “Ay Suus ayip seyler sOyleme!”
diyerek onu uyarmustir. “Ask Tanris1” adli boliimde ise yeni sevgili olan Robbie ve
Tambry birbirinin beline sarilarak yiiriimektedirler. Onlar1 bu halde géren Dipper “Aah
su ¢iftlerin sarilma yiiriiyiisiinii yapiyorlar. Heey insan i¢indesiniz. Sizi herkes goriiyor”
diyerek yaptiklarinin uygun olmadig1 haykirmistir. “Son Mobelcorn” adli béliimde ise
boynuzlu atin kil alabilmek i¢in temiz kalpli oldugunu iddia eden Mabel’a bu at,
“Kendini iyi gostermek i¢in iyilik yapmak iyi bir sey degil” diyerek, yapmacik tavirlarin
yanlis oldugunu sdylemistir. Son olarak “Golf Savas1” adli boliimde, hile ile arkadasi
Passifica’y1 yenmek iizere olan Mabel, “Pasifika’y1 yenmek istiyorum ama bu sence de
hile sayllmaz m1?” diyerek, yaptig1 hile ile ilgili vicdan muhasebesi yapmaktadir. Cizgi
filmde yer alan tek Tiirk kiiltiirii ise “Canavar Efsanesi” adli bolimde gecen “ig
giiveysinden hallice” ifadesidir. Orijinal dili Ingilizceden geviri olan ¢izgi filmde bu
ifadenin zikredilmesi orijinal dildeki benzer bir ifadenin karsiligi olarak cevrildigi
izlenimini vermektedir. Cizgi filmde refah, giivenlik, dogallik, gelenek/gbrenek, tarih,

folklor, sanat, vatan sevgisi, ¢evre bilinci ve temizlik degerleri tespit edilmemistir.

Yabanct yapim bir ¢izgi film olmasi sebebiyle Esrarengiz Kasaba, Amerikan kiiltiirii
basta olmak {lizere Bati kiiltlirlinii yansitmaktadir. Batili yasam tarzi, kilik-kiyafet,
yeme-i¢me, aile yasantisi, insan iligkileri vb. bir¢ok konuda fark edilmektedir. Cizgi
filmler kiiltiirlerin yayilmas1 icin énemli birer arac1 vazifesi goriirler. Ozellikle kisilik
gelisiminin temeli olan 4-6 yas doneminde ¢ocugun muhatabi olacak kisi ve kurumlar
dikkatle seg¢ilirken ¢izgi filmler de buna gore degerlendirilmelidir. Ancak tabloda tespit
edilen “nezaket, yardimlasma” gibi degerler kiiltiir farki gézetmeksiniz her milletin
ortaklasa benimsedikleri evrensel degerler olarak ¢ocugun deger kazanimina fayda

saglayacaktir.

2.2.1.2. Gorsel Degerler

Cizgi filmde karakterler arasi diyaloglarda gecen degerlerin yani sira, diyaloglara
yansimayan, ancak gorsel olarak var olan degerler de tespit edilmistir. Ekrandan
yanstyan ve cocugun sik sik sahit oldugu bazi gorseller zamanla onda bir aginalik
meydana getirerek bu gorselleri tanimasina yardimci olabilecektir. Gerek olumlu gerek

olumsuz olsun bireyin sahit oldugu bazi resim ya da semboller onda derin izler
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birakabilmektedir. Oyle ki bazen bir resim binlerce kelimenin veremedigini

verebilmekte, bir¢ok duyguyu yansitabilmektedir (Yorulmaz, 2013a: 1). Esrarengiz

Kasaba ¢izgi filminde tespit edilen gorsel kiiltiirel degerler Tablo 7°de gosterilmistir.

Esrarengiz Kasaba ¢izgi filminin izlenen bdliimlerinde gorsel kiiltiirel sembollerden

Tirk kiltirt % 71,25, yabanci kiiltir % 26,25, temizlik ve tarih % 1,25 olarak tespit

edilmistir. ABD yapimi bu ¢izgi filmde gorsel anlamda Tirk kiiltiirii sayilabilecek

ornek, Stan Amca’nin kafasina taktig1r “Fes”tir. Fes, Osmanli doneminde basa giyilen

bir esyaydi. Bazi Hoollywood sinemalarinda da kullanilan fesin, Stan amca tarafindan

giyilme nedeni ile ilgili olarak bir¢ok farkli yorum bulunsa da kesin bir delile

ulasilamamustir.

Tablo 7

Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmindeki Gorsel Kiiltiirel Sembollerin
Boliimlere Dagilim

o d |0 < | 40w E <0z g3 I<|0Q|R
Kiiltiirel =g " S8z |wg ;;gaa;a;
degerler NARES = B = e = ~ |8 ~| &
Cizgi film g & =S A ° £
boliim ad: = .
f|f f| £ | f| £ £ |f£|f|f f| f|f|f f|¢f
Degisim 1 6
Turist Kapant 1 6
Dipper ve Manliness 1| 4
Canavar Efsanesi 4
Kukla 1
Patronluk 6 | 3
Yazar 1
Zaman Anormalligi 1 1
Gizemli Kuliibe 3] 8
Mumya 207 1
Ask Tanrisi 1 4
Cilgin Cocuklar 5
Son Mobelcorn 212
Golf Savasi 4
Mabel ve Dipper Gelecege Karst 213
TOPLAM =80 0/0[{0|/0] 1 |0]|21|57|0/0[0|0 0/ 1 ]0/0]0]|0
% =100 1,25 26,25| 71,25 1,25

“Yabanci kiiltlir” kategorisi ise Bat1 kaynakl bir ¢izgi filmde yer alabilecek unsurlari

temsil eder. Kullanilan nesneler, spor aletleri, kiyafetler ve paralar bunlardan bazilaridir.

Tablo 7°de

gorilldiigi  gibi

dort kategori
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bulunmamaktadir. Stiphesiz ki bir ¢izgi filmi meydana getirmek icin oldukc¢a uzun bir
stireye ihtiya¢ duyulmaktadir. Zaman ve emek bakimindan zahmetli bir siirectir. Ayrica
her ¢izgi filmin kurgusu farkli farklidir. Incelenen bu ¢izgi filmde son derece yogun

gorsel kullanilmis olmasina ragmen kiiltiirel temelde ortaya konanlar olduk¢a siirhdir.
2.2.2. Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmindeki Dini Degerler

Cizgi filmde kiiltiirel degerlerin yani sira dini degerler de mevcuttur. Daha once de ele
alindig1r gibi dinler, icinde yasadiklar1 toplumlarin kiltiirleri ile siki iligki
igerisindedirler. Uzun yillar siiren bu birliktelik degerler alaninda da karsilikli bir
etkilesimi netice vermistir. Genel olarak dinlere bakildiginda dogruluk ve diiriistliigii,
tyilik yapmay1, kardesligi, nimetlere siikretmeyi, zayif ve yoksula merhamet etmeyi,
emanete riayet etmeyi vb. emrettikleri goriilmektedir. Dinin emir ve tavsiye ettigi bu
degerler ayn1 zamanda insan olmanin geregi olarak bireyler tarafindan benimsenmekte
ve uygulanmaktadir. Insana yakisan, insanca tavrin bir gostergesi olan bu degerler
kiiltiirlere de gecmistir. Cizgi filmin izlenen boliimlerinde dinin ibadet ve inang alanina
ait degerlere rastlanmamakla birlikte bazi dini lafizlar ve dinin ahlaki boyutuna ait

degerlerler tespit edilmistir.

2.2.2.1. Sozel Degerler

Esrarengiz kasaba ¢izgi filminin izlenen boliimlerindeki dini degerlerin hem nicelik hem
de kategori c¢esidi bakimindan sinirli diizeyde oldugu goriilmektedir. Yalnizca
“dostluk/kardeslik™ degerleri % 60 orani ile en yiiksek degeri almistir. Ayn1 zamanda bu
kategori, izlenen 15 boéliimden 14’iinde yer almistir. “Dini kavramlar” da % 20’lik

oranla onu takip etmektedir. Bu kategori ise sadece 7 boliimde yer bulmustur.

Stiphesiz ki bir degerin ¢izgi filmin tiim boliimlerinde ge¢mesi o degerin izleyiciye
transferine yonelik olumlu bir adimdir. Buradaki dini kavramlarin diyaloglarda gegmesi,
yapimcinin dini degerlere yer verme kasit ve iradesinin varligina isaret etmekten ziyade,
halk arasinda kullanilan bazi kaliplagmis dini kavramlarin diyaloglarda kullanildigini
gostermektedir. Cizgi filmde gegcen dini kavramlar, Tablo 8’deki siralamaya gore
sunlardir: “Aman Tanrim”, “Bu bir Tanri’nin mucizesi”, “Kaderimi kabul ediyorum.”

“Kader kurbanlar1”, “Kaderinde lunaparkta kotii bir giin gecirmek de varmis”, “Ayni

benim kaderimde Paytak oldugu gibi.” “Ne zaman insanlarin kaderiyle oynasam isleri
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daha kotii yapt.” “Kiyamet giinii i¢in et stok et, hepimiz 06lecegiz.” “Bu kiyamet”,

“Yakinda kiyamet kopacak.” “Mabel bildigin azizdir.”

Tablo 8’e gore “giiven” ve “merhamet” % 5,45, “misafirperverlik” ve
“dogruluk/diirtistliik” 3,64, “stkiir” degeri ise 1,82 olarak Ol¢iilmiistiir. Tabloya gore

yedi kategori disindaki diger kategorilere ¢izgi filmde rastlanmamustir.

Tablo 8
Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmindeki Dini Degerlerin Boliimlere Dagilimi
jes! es! | 4 R2) »v |
S Ef g fzE¢f5§is£E¢EFEEc¢
Dini = 5 | |a |8 | @ g|g ||| 5|58 =] =
ini = 2 |2 |a || 2R | |2 = S |7 | =|le |8
5 2 g5 | 8 Tl e | 8 | T | = =4 3 | g | g
degerler | 5 2| & 2|8 ¢ | R |Z ~ e || =
5 e & & B slg|=
= g |2 8 g 5| B
-+ L—“ \{,ﬁ‘ o ZJP
Cizgi film g ~ = g
béliim adi ~
f £ | f | £ £ £ | £ £ f £ £ f]|f
Degisim 1 1
Turist Kapani 1 10
Dipper ve Manliness | 2 2
Canavar Efsanesi 1 2
Kukla !
Patronluk 2 2
Yazar 5
Zaman Anormalligi 2 111
Gizemli Kuliibe 1 2
Mumya 1
Ask Tanrisi 1 1 212 2
Cilgin Cocuklar 3 1
Son Mobelcorn 1 1
Golf Savast
Mabel ve Dipper 1 )
Gelecege Karsi
Toplam =55 1ryojof{o[{3(0/0,0(0(3(33(0/0/0]1|2]2]0]|0
% =100 20,0 5,45 5,45 | 60,0 1,82|3,64 |3,64

Elimizdeki verilere gore Esrarengiz Kasaba ¢izgi filminin dini degerleri ihtiva etme
bakimindan zayif oldugu anlasilmaktadir. Gergek su ki, ¢izgi filmlerin herhangi bir dini
degeri ihtiva etmek yahut Ogretme yiikiimliligi bulunmamaktadir. Cizgi film
yapimcilari agisindan bu dogrudur. Ancak her ebeveynin, ¢ocuklarina kendi inandigi
dinin sahip oldugu degerleri aktarma hakki vardir. Bu durumda ¢izgi film tercihleri
Oonem tasimaktadir. Aileler evlerinde bulunan televizyonun kendileri ve ¢ocuklari i¢in
neler sagladigii bilmek zorundadirlar. Sahip olduklar1 dini ve kiiltiirel degerleri iceren
cizgi filmleri se¢gmek, olumsuz Ornekler igeren ¢izgi filmlerden ¢ocugu korumak ve
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izleme siirecinde ¢ocuga eslik etmek, bu yapimlarin hizla ¢esitlendigi giinlimiizde daha

da 6nem kazanmustir.

2.2.2.2.Gorsel Degerler

Esrarengiz kasaba ¢izgi filminin izlenen boliimlerinde yalnizca Hiristiyanlik dinine ait 4
adet gorsel mesaj tespit edilmistir. “Degisim” bdliimiinde hag sembolii, “Turist Kapani”
boliimiinde mezar tasinda ha¢ sembolii “Ask Tanris1” adli béliimde mezar tasinda hag
sembolii ve “Son Mobelcorn” boliimiinde kizilhag sembolii bulunmaktadir. Gorsel
bakimdan Hiristiyanlik dinine ait semboller 4 adettir. islam dinine ya da diger dinlere

ait herhangi bir igsaret bulunmamaktadir.

Gilintimiizde gerek sinemada gerekse c¢izgi filmlerde olsun, diger din ve inanglara ait
sembollere siklikla sahit olunmaktadir. Cogu zaman gozden kacirilan, ya da fark
edilmeyen bu sembollerin, farkli inan¢ mensuplari agisindan elbette ki birtakim
anlamlar1 mevcuttur. Dini deger ve inanglarini birtakim sembollerle aktaran bu tarz
filmlere “Teblig Filmi” denilmektedir. Bu filmler, temsil ettikleri inan¢ ve degerleri
dikte etmeksizin, alt metinler vasitasi ile karsidakine aktarmaktadirlar (Yorulmaz,
2013c: 252). Bu sebeple, ¢izgi filmlerde sahit olunan farkli din, inang ve kiiltiirlere ait

degerlerin, izleyiciye aktarilma amacini tagidigini séylemek miimkiindiir.
2.2.3. Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmindeki Olumsuz Mesajlar

Cizgi filmin analizi siirecinde veriler ortaya ¢iktik¢a dini ve kiiltiirel degerlerin yaninda
olumsuz mesajlarin varligr ve hacmi dikkati ¢cekmistir. TV’de yaymlanan programlar
arasinda yaym ahlaki bakimindan en masum olmasi beklenen yayinlarin ¢izgi filmler
oldugu siliphe gotiirmezdir. Zira bu yaymlarin en biiyiik hedef kitlesi hayat tecriibesi
bulunmayan, iyiyi ve kotiiyli ayirt edemeyen 4-6 yas donemi ¢ocuklardir. Bu bakimdan
onlarin izledikleri ¢izgi filmlerde islenen olumsuz mesajlarin ya minimumda olmasi ya
da hi¢ bulunmamas1 uygun olur. Igerik olarak olumsuz mesajlarin yogun oldugu ¢izgi
filmler bir bakima ebeveynin ¢ocugunun arkadaglik yapmasini istemedigi kotii ahlakli
arkadaglar1 gibidir. Ancak anne-babalar buna ragmen cocuklarini televizyona teslim

etmektedirler.
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2.2.3.1. Sozel Mesajlar

Izledigimiz béliimlerde toplam 206 adet olumsuz mesaj tespit edilmistir. Tablo 9’a gére
“olumsuz mesaj” kategorisi toplam olumsuz mesajlarin % 24,27’sini olusturmustur.
“Hakaret” kategorisi % 20,87, “yalan” kategorisi % 9,22, “gayr1 mesru” kategorisi ise
toplam olumsuz mesajlarin % 8,74’tini olusturmustur. Tabloda “gayri mesru”,
“olumsuz mesaj”, “olumsuz davranis”, “edep dis1” ve “sapkinlik” gibi kavramlara yer
verilmistir. Bunlardan “gayr1 mesru” kavrami, karsi cinsle olan cinsel igerikli davranis

ve soOzlerin ekrana yansimast sonucu ortaya c¢ikan hususlart ifade etmek igin

kullanilmaistir.
Tablo 9
Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmindeki Olumsuz Mesajlarin Boliimlere Dagilimi
TIZ|Q| QLI Q| F|X|Z|A - HSHINFJI Q| v ®2OQlm oo
Olumsuz 5;5;5;235;835%’?;55%922;;gaa%’%
: |85 |8|8|5 2|82 |8|&|E|e|Z|F|F|lg|R|E&|S|R|S 2\gl5|7 |5
esajlar =7 2|2 | & N, 2B |o| NS |=|=| B Q e 25|58 |a
AEAERE g = g E(E|S|2 Slelg ~ BlE| R |2
= =, . 174 — L]
ARt 57352 |Z[3]E ah
2 2 = 2 £ ale & g5
= © o 3 1= = | e
I &=, o a 5 g &
e 2 ) a g
= g
Cizgi film E g
béliim adi
f\f|\f|f| £ £ (£ | £ F£(F | F|F | F (£ £ F | £ F(F ] £ F £ £ F|F F£[F]f|f
Degisim 61|61 ]5]51]1
Turist kapant 8 1 2
Dipper ve Manliness 7 1 6
Canavar Efsanesi 1 2 2 1
Kukla 2|19
Patronluk 3 3 3 3
Yazar Ll 1]6 1
Zaman Anormalligi 10 10 1 1
Gizemli Kuliibe 1 1 61 1
Mumya 4 1 1 3
Ask Tanrist 211/(12 1 3 1 2 5
Cilgn Cocuklar 2|1 (7|1 31 1
Son Mobelcorn 1|3 1 1 1 1 1
Golf Savagt 9 1121 1 | 3 1
Mabel ve Dipper ’ ’
Gelecege Kargi
TOPLAM= 206 6431850 (11 (10| 1 (19]3]|2|0(0{0|0[3|5(0]0J0O[2|1]0[9|5]|7]0]0[2]9
% =100 2.91(20,87| 8,74 | 2427534 | 485|049 9,22 | 146 | 0,97 1,46 | 243 097( 049 |437 243|340 097437

Ornegin, “Degisim” boliimiinde Mabel ve kiz arkadaslari bir araya gelerek kadm-erkek
iligkilerinden konusmaktadirlar. Tandy; “Erkekler aklima hep Oplismeyi getiriyor.”

demistir. Grenda, lavabo gibi bir yerden ¢ikar, yiizli gozii ruj izi olmustur. “Orda neyi
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Optiim bilmiyorum ama hi¢ pisman degilim.” demistir. Stan amca, yegenine erkek
tireme organlarinin calisma sistemi hakkinda bilgi verdikten sonra, Ogrendikleri
karsisinda sok olan c¢ocuk: “elveda c¢ocuklugum” demistir. “Olumsuz mesajlar”
kategorisi ise erkeklere ya da kizlara asik olmak, kurallarin ¢ignenebilecegi, birinden
hoslanmak, biri ile ¢ikmak gibi daha cok trafik kural ihlali ile ilgili ve flort igerikli

mesajlart ifade eder.

“Olumsuz davranis” Ornegi olarak, bir seylere zarar verip bunun eglenceli oldugunu
sOylemek, bazi kurallar1 bile bile ihlal etmek gibi davraniglar kategorize edilmistir.
“Edep dis1” kategorisinde de avret yerleri hakkinda konusmak ya da viicudun mahrem
yerlerinin sergilenmesi 6rneklerine yer verilmistir. Stan Amca’nin gogiis killarin1 kiz
yegeni Mabel’e tiras ettirmesi ve “Killi amcani tirag etmeye devam et” demesi buna
ornek olarak zikredilebilir. Son olarak, “Turist Kapan1” adli1 boliimde ciicelerin Mabel’i
kacirmalar1 ve kendileri ile evlenmesi i¢in ona zor kullanmaya kalkigsmalar1 da sapkinlik
kategorisinde degerlendirilmistir. Ulkemizde ¢ocuk kanallarinda yayinlanan bu tarz
cizgi filmlerin olumsuz mesajlar icerdigi bilinmektedir. Oyle ki bazi ¢izgi filmler
olumsuz Ornek konusunda sinirlart ¢oktan agmistir. Normal sartlarda bir ¢ocugun
ergenlik ya da yetigkinlik donemlerine kadar sahit olma ihtimalinin diisiik oldugu
sakincali davraniglar c¢izgi filmlerde sergilenmektedir. Buraya kadar elde edilen
verilerden anlagildig1 kadariyla, olumlu 6rnekler ile olumsuz 6rnekler kiyaslandiginda

olumsuz ornekler daha fazladir.

Cizgi filmde “hakaret” kategorisinin 15 boliimden 12’sinde yer aldigi goriliir. Cizgi
filmin hemen hemen tamamia dagilan bu davramis bi¢cimi ile izleyici daha c¢ok
karsilasacaktir. “Olumsuz mesaj” kategorisi 10 boliimde yer almis, “yalan” kategorisi

ise 7 boliimde yer almigtir.

Elde edilen veriye gore olumsuz Ornekler yalnizca temayla simirli kalmayip bilakis
karakterlerin kisilik oOzelliklerinin de bir yansimasidir. Bu ise en bagta karakter
tasariminda o karaktere bigilen roliin bir tezahiiriidiir. Cizgi filmin yapim asamasinda
karaktere bigilen rolde olumsuz birtakim davranislar yer almigsa, bu davranislar
karakterle birlikte bircok boliimde yinelenmektedir. Dolayist ile bu karakterin
huylarimin  de8ismesi, zamanla daha diizglin bir kisilik yapis1 kazanmasi

beklenmemektedir. Bu durum ¢izgi filmin tamaminda ayni neticeyi verirken, ozellikle
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kisilik gelisiminin hizli oldugu okul o6ncesi donem c¢ocuklari i¢in ahlak gelisimi

acisindan olumsuz 6rnek olusturmaya devam etmektedir.

2.2.3.2. Gorsel Mesajlar
Esrarengiz Kasaba ¢izgi filminde gorsel olarak da olumsuz mesajlar yer almaktadir.
Analizde kategori listesine dahil edilmeyen ancak buraya alinmasi uygun goriilen farkli

bir husus da zikredilecektir.

Tablo 10
Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmindeki Gorsel Olumsuz Mesajlarin Boliimlere
Dagilhim
FIZ|IQ|Io|lL | CcPIK|IEIRC o SN gv| R Qo o
onmse: | E|E|E |2\ E|2|E\ET|E|EZEIEEEZFIEIEESEEEEEE
mesajlar glg|2 8| |87 B8 |78 |= 3|8 = PlE|E| & E|N[E s =3 g2
T % |8 |e I = 2 |58 X 2l @ = S| 8| =| &
e o N N NE IR 2 |le | a o= | A =
s |8z |g 5 B|EIE% (2|82 EE
Gizgi film 3 & g il e §1°|% g8
béliim ad: e & E 8 g
= ES
f|f|f|f f f|f|f|f f|f|f| £ f | £ F| £ | £(F )£ F | £ F| £ F] f
Degisim 1 2 1 6
Turist kapani 1 1
Dipper ve Manliness 4 8
Canavar Efsanesi 2 4
Kukla 1 3
Patronluk 1 3
Yazar 1 1 1
Zaman Anormalligi
Gizemli Kuliip 2
Mumya 1 2
Ask Tanrist
Cilgm Cocuklar 1
Son Mobelcomn
Golf Savast 1 1
Mabel ve Dipper 2
Gelecege Karsi
Toplam =51 0(0fO0O|O| 11|O|O|O|O|O|3 (0|1 |00 1|0O[0O[{0O[O0O[{O0O|OJO|O|1|[0O]| 0|0 |34
% =100 21,57 588 1,96 1,96 1,96] 66,67

Kategorilerimizde bulunmayan ancak burada belirtilmesi uygun goriilen konu, ¢izgi
filmin bagrol karakterlerinden Mabel’in domuzudur. izledigimiz béliimlerin tamaminda
yer alan ve Mabel’in yanindan ayirmadigi domuzu Paytak, ¢izgi filmde ekrana
yansitilma bi¢imi bakimindan dikkatimizi ¢ekmistir. Cizgi filmde Mabel’in domuza
kars1 sergiledigi igten, samimi ve sevgi dolu yaklasim ile ¢izimlerdeki sirin gosterme
cabas1 dikkat c¢ekicidir. Gergek yasamdan farkli olarak sinema ya da ¢izgi filmlerde
ekrana yansiyan cizgiler birer rastlanti eseri degil, kasit ve bir iradenin {rlintidiirler

(Sahin, 2000: 111). Ozellikle domuzun bu derece insana yakinlastirilmas1 ve bu derece
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sevimli gosterme ¢abasinin, inanglari geregi bu hayvanin ismini dahi agzina almaktan
imtina eden bir milletin ¢ocuklar1 i¢in sakincali bir 6rnek oldugu agiktir. Diger taraftan
cocuklarin havyalara karst olan sevgileri malumdur. Burada son derece sevimli ve
insana yakin gosterilen domuzun, kiiltiir ve inan¢ bakimindan kendisi i¢in sakincalar
barindirdigint diislinebilmesi, ozellikle 4-6 yas ozellikleri disiiniildiiglinde, miimkiin
degildir. Dolayis1 ile begendigi kahramaninin sevdigi hayvanini ¢ocuk da sevecek, ona

kars1 bir reaksiyon gostermeyecektir.

Diger taraftan, 6zellikle Stan Amca olarak anilan karakterin sik sik atlet ve kiilotlu bir
sekilde ekrana yansiyan goriintiileri, Suus’un giydigi baz1 kiyafetler de edep agisindan
problemlidir. Bu yiizden Tablo 10’da “edep dis1” kategorisi % 66,67 olarak 6l¢iilmiis ve
izlenen boliimlerin tamamina yakin bir kisminda yer almistir. “Siddet” % 21,57,
“diizensiz ¢evre” % 5,88, “hile”, “riigvet” ve “mahremiyet ihlali” ise % 1,96 olarak
tespit edilmistir. Siddet bir¢ok ¢izgi filmde kullanilan davranis ¢esididir. Konu ile ilgili
bir¢ok akademik calisma mevcuttur. Ancak siddet ile komedinin bir arada kullanilmasi
cizgi filmlerde olduk¢a yaygindir. Bati’da yapilan ¢aligmalarda buna komedisel siddet
(comedic violence) adi verilmektedir. Bu eglence tiirii siddet ile komediyi birlestirerek
verirken ¢ocuga, siddetin masum ve eglenceli bir eylem oldugu mesajini iletmektedir.
Bu mesaji olumlu algilayan cocuk da zaman zaman bu davranislar1 cevresine
uygulamakta ve birtakim olumsuz sonuglar meydana c¢ikmaktadir. Oyle ki sevdigi
kahraman taklit ederken yaralanan, hayati tehlike geciren ¢ocuklarin haberleri zaman
zaman medyaya da yansimaktadir

(http://www.milliyet.com.tr/2000/10/30/haber/hab08.html, Erisim: 24.04.2017).

2.2.4. Esrarengiz Kasaba Cizgi Filmindeki Degerlerin Karsilastirilmasi

Grafik 3’te, Esrarengiz Kasaba ¢izgi filminin igerik analizi sonucunda tespit edilen dini-
kiltiirel degerler ve olumsuz mesajlarinin birbirine oranlar1 gosterilmistir. Esrarengiz
Kasaba ¢izgi filminin izlenen bdliimlerinde elde edilen bulgularin % 49,16’sin1 olumsuz
mesajlar olusturmaktadir. Bu oran toplam kategorilerin yaklasik olarak yarisidir. Buna
karsin kiiltiirel degerler % 37,71 ile ikinci sirada, dini degerler ise % 13,13 ile {iciincii

sirada yer almistir.

Bu ¢izgi filmde 9 adet birbirinden farkl kiiltiirel deger, 7 adet birbirinden farkli dini

deger, 19 adet birbirinden farkli olumsuz mesaj yer almistir. Sonug itibariyle hem nicel
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cogunluk bakimindan hem de kategori ¢esitliligi bakimindan olumsuz mesajlarin birinci

sirada, kiiltiirel degerlerin ise ikinci sirada yer aldigi anlagilmistir.
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Grafik 3. Esrarengiz Kasaba ¢izgi filminde yer alan sdzel degerlerin birbirine orani
Stiphesiz ki izlenen ¢izgi filmin igeriginin tamami bu ¢ veri c¢esidinden
olugsmamaktadir. Sosyal, ekonomik, bilimsel vb. daha bir¢ok unsur ¢izgi filmde yer
alabilir. Ancak yetisme ¢aginda bulunan masum ve temiz dimaglarin hemen her giin
kars1 karsiya kaldigi bu programlarin olumsuz mesajlar yoniinden asgari, olumlu
mesajlar yoniinden de azamide tutulmasi gerekir. Grafik 3’teki olumsuz mesaj
kategorisinin dortte ticlinii sirastyla; “olumsuz mesaj, hakaret, yalan, gayr1 mesru, siddet

ve olumsuz davranis” kategorileri olusturmustur.

Tematik cocuk kanallar1 incelendiginde bu kanallardaki bazi ¢izgi filmlerin belli yas
gruplaria hitap ettigi goriilmektedir. Ancak, c¢ocuklar televizyonda sadece kendi
seviyelerine gore hazirlanmis programlari degil yetiskin programlari dahil her seviyeden
programi izlemektedirler. Bunun da ¢ocugun olmasi gerekenden daha 6nce yetiskinlerin
sirlarint 0grenmesine ve cinsel yonden daha erken olgunlasmasina sebep oldugu
belirtilmektedir (Kara,2016: 17). Meselenin daha da vahimi, konusu ne olursa olsun
yetiskinlerin, ¢izgi filmlerin ¢ocuklara uygun bir program tiiri oldugunu diisiinmeleridir
(Kaya, 2014). Bu durum belli mesguliyetleri olan anne ve babalarin ¢ocuklarini goniil

rahathigi ile televizyonun bakiciligina terk etmelerini netice vermektedir.

Grafik 3’te ikinci sirada kiiltiir kategorisi yer almistir. “Nezaket, biiyliklere saygi,

yabanci kiiltiir ve aile” degerleri kiiltiir kategorisinin neredeyse tamamini
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olusturmaktadir. Izlenen ¢izgi filmde olumsuz temaya ragmen nezaket anlayismin terk
edilmedigi gorilmiistiir. Baska bir ifade ile c¢ocuk acisindan sevecen bir dil
kullanilmistir. Sonug olarak icerigin nezaket, komedi, gizem, siddet ve kotii 6rneklerden
olusan karma bir yap1 arz ettigi sdylenebilir. Mabel ve Dipper kardeslerin esrarengiz
olaylar arasinda birbirleri ile ve biitiin olumsuz davranislarina ragmen amca Stan ile
olan kenetlenmeleri ise biiyiiklere saygi ve aile degerlerinin temelini olusturur.

Kardesler her seye ragmen amca Stan’e kars1 saygida kusur etmezler.

Grafik 3’te son sirada ise dini degerler kategorisi yer alir. “Dostluk/kardeslik ve dini
kavramlar” kategorileri de dini degerler kategorisinin biiyiik bir boliimiini
olusturmustur. Cizgi filmin analizi neticesinde bazi degerlere agirlik verildigi
goriilmustiir. Elde edilen degerler ise ¢izgi filmin iki ana karakterinin davraniglarinda
belirginlesir. Bagka bir ifade ile dini olsun, kiiltiirel olsun tespit edilen degerler biiyiik
oranda Dipper ve Mabel’in sahsinda toplanmistir. Bu ise karakterleri benimseyen,
onlarla 6zdeslesen ya da onlara 6zenen ¢ocugun bu degerlerle de muhatap olacagi
anlamini tagir. Ancak ¢ocugun deger gelisimi agisindan sakincali olan husus, Dipper ve
Mabel kardeslerin de baz1 olumsuz mesajlar verdigidir. Daha evvel de belirtildigi gibi
cocuklar sevdikleri kahramanlar1 model almaktadirlar (Ergiin, 2012). 4-6 yas grubu
cocugu, eger ailelerinin bilin¢lendirmesi s6z konusu degilse, sevdigi kahramanin
olumsuz davraniglarini olumlulardan ayrit edemeyecek, bunlar1 da 6rnek alacaktir. Bu
bakimdan, ¢izgi filmlerdeki iyi rol karakterlerinin olumsuz davranislardan arindirilmasi

faydal1 olacaktir.

Esrarengiz Kasaba ¢izgi filminde sozel degerlerin yan sira gorsel degerler de birbiriyle
mukayese edilmistir. Grafik 4’te kiiltiir kategorisinin oraninin toplam degerlerin
yarisindan fazla oldugu goriilmektedir. Kiiltlir kategorisi ise yabanci kiiltiir ve Tiirk
kiiltiiriinden olusur. Yabanci bir yapimda Tiirk kiiltiiriiniin yer almasinin nedeni burada
rol alan Stan amcanin basina giydigi festir. Hangi maksatla giydigi ¢okcga tartisilsa da
kesin nedenine ulasilamamugtir. Kiiltlir kategorisinin iigte birini ise yabanci kiltiir
ornekleri olusturmustur. Burada genel olarak Amerikan kiiltiiriine ait bayraklar, esyalar,

oyunlar, paralar, kiyafetler vb. 6rnekler bulunur.
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Grafik 4. Esrarengiz Kasaba ¢izgi filminde yer alan gorsel degerlerin birbirine orani

Farkli kiiltiirel kodlarin yayilmasinda en etkin araci kurumlardan birisi medyadir.
Ulkemizdeki tematik ¢ocuk kanallarinda yaymlanan yabanci ¢izgi film sayis1 dikkate
alinirsa meselenin ciddiyeti daha iyi kavranacaktir. Cizgi filmlerdeki yabanci kiiltiirlere
ait gorsellerin yalnizca birer goriintiiden ibaret olmadig bilinmelidir. TV ekranlarinda
gormeye aligilan bu gorseller bir siire sonra futbol takim isimleri, yabanci iilke sehir
isimleri ve bayraklart vs. seklinde tisortleri siislemektedir. Evlerde cocuklarimizin
oynadiklar1 bebekler gercekte bir bebek degil yetiskin bir kadinin minyatiir bigimi olan
Barbi bebeklerdir. Ustelik bu bebeklerin kiyafetleri de yetiskin kiyafetidir.

Grafikteki olumsuz gorsel mesajlara gelince, bunlar da toplam degerlerin iicte birinden
fazladir. Bu kategorinin tamami siddet ve edebe aykir1 goriintiilerden olugsmustur. Edep
dis1 davranislar olarak aile ortaminda seyredilmesi uygun goriilmeyen, uygunsuz kilik-
kiyafet kullanim1 gibi davraniglardir. Ornegin erkegin gdbeginin goriinmesi, i¢ camasirt

ile dolasilmasi, kill1 viicudun sergilenmesi vb. drneklerdir.

Grafikte dini gorsel mesajlarin tamami Hiristiyanlik dinine ait gorsellerden olusur. Dini
temelli bu gorseller 4-6 yas donemi c¢ocugun din egitimi agisindan iizerinde
diistiniilmesi gereken konulardir. Egitim alaninda yapilan aragtirmalar hayatin ilk
yillarinda bireye kazandirilan egitim ve gelisimin bireyin tiim hayatin1 etkiledigini
ortaya koymaktadir (Bilici, 2014: 3). Bu husus okuloncesi donemde baslayan dini
duygunun gelisimi bakimindan da dikkate alinmalidir. Zira ¢izgi filmler ve sinema
vasitastyla dilimize giren “hey dostum, kahretsin, canin cehenneme, bilirsin iste...
seklindeki kavramlarla birlikte baz1 gorsellerin de kiltiir hayatimiza girdigi

gbzlemlenmektedir.
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2.3.1Bi CiZGi FiLMi

Ibi ¢izgi filmi Toon Boom Harmony (2 boyutlu animasyon ¢izim programi) yazilimi ile
Tiirkiye’de tiretilen ilk yapimdir. Kelebek Animasyon Stiidyosunda 15 kisilik bir ekip
tarafindan hazirlanmistir. Kurgusal bir masal evrenine sahip olan ¢izgi film, Sinan
Olmez tarafindan tasarlanmistir. 15 Haziran 2015 yilindaki ilk boliimiinden itibaren
TRT Cocuk kanalinda yaymnlanmaktadir (wikipedia.org/wiki/Ibi). Ibi ¢izgi filminin

basroldeki karakterleri sunlardir:

ibi: 10 yasinda bir kiz cocugudur. Kitap okumayi, teleskop ile gok cisimlerini izlemeyi,
en yakin dostu olan Tosi ile matematik oyunlar1 oynamayr ve yemek yapmayi ¢ok

sever. En sevdigi icecek limonatadir. Kava ormanindaki agag¢ evde yasar.

Tosi: Gippa daglarmin kuzey yamacindaki Maku bahgelerinde yasayan ve sekil
degistirebilen tuktuk kaplumbagalarindan biri olan Tosi, dans etmeyi, zihni g¢alistiran

matematik oyunlar1 oynamayi, kitap okumay1 ve miizik dinlemeyi sever.

Hoppa: Kendi kesif yolculugunu yasamak i¢in Pumba ile Robon’dan yola ¢ikmuistir.
Robon’da dogan her robotta oldugu gibi Hoppa’nin da miihendislik bilgisi oldukca

fazladir. Hoppa icin kesif yolculugunun tek amaci sakli hazineleri ele ge¢irmektir.

Pumba: Soylenilen her seyi eksiksiz yapma gayretindeki Pumba, en yakin dostu Hoppa
ile ¢iktig1 kesif yolculugundan biiylik beklentileri olmadigini sik¢a dile getirir.

Hoppa’nin aksine onun i¢in 6nemli olan yeni yerler kesfetmektir.

Ibi cizgi filminin icerik analizi cercevesinde 30 adet boliim izlenmistir. Bu bdliimlerin

kisa 6zet ve temalar1 tablo 11°de gdsterilmistir.

Tablo 11
Izlenen Ibi Cizgi Filmlerinin Ozet Tanitimi
Bgl:;lm Konu Ozeti Tema

Ibi ve Tosi kesif yolculuguna baslamak icin hazirliklara baslarlar. | Kesif
Haritadan maceranin giizergdhina bakarken Hoppa ve Pumba ile yollart | yolculug
kesisir. Ibi ile Tosi, Tosi’nin dedesi Tidebo’nun, Tosi’ye miras biraktig1 | una
Baldiyar atlasini almak igin yola ¢ikacaklardir. Hoppa bunu duyunca bir | hazirlik
anda gozleri yerinden firlar. Atlasin bir hazine oldugu ve paha bicilmez
oldugu bilgisi Hoppa’y1 heyecanlandirir. Atlasi Ibi ve Tosi’den &nce ele
gecirme hayalleri kurmaya baglar. Bir siire muhabbetten sonra her iki grup
da Sobo kdyiiniin yolunu tutar.

Seriiven Bashyor
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Tablo 11°’in devami

Ibi ile Tosi Sobo yolunda devam ederken asagida basi dertte olan bir

Bas1 dertte

& | Kunkun koyliisti gortirler. Ona yardim etmek icin inerler. Yolunu | olan
;E_ bulmasina yardimci olurlar. Canli agaglarin  bulundugu Sinirli | koyliiye
9 Orman’dan gegerler. Hoppa ile Pumba da onlari takip etmektedir. Ibi ile | yardim
= | Tosi pratik hesaplarla yolu bulurlar ve Kunkun kdyiine varirlar. Kunkun
E,E) koyliisii Fibo onlar1 evinde misafir eder. Yolculuk ertesi giin devam
edecektir.
Hoppa ile Pumba Kunkun kdyiinde erkenden uyanirlar ve Baldiyar | Fibo’ya ait
Atlasini ¢almanin planlarimi yaparlar. Fakat atlas Ibi ile Tosi’de de | olan tohum
= degildir. Bu arada Ibi ile Tosi’yi misafir eden Fibo’nun tohum dagitma | ekme
;g> makinesini bozarlar. Sabah olunca Fibo, Ibi ile Tosi’den yardim ister. | makinesini
o Yerinden ¢ikan dislileri yerine takar ve tamiri tamamlarlar. Ayrica | tamir etme
5 tohumlarin esit dlciilerde makineye yerlestirilmesi problemini de ibi ve | ugrasi
= Tosi hallederler. Ardindan da giizel bir koy kahvaltis1 yaparlar. Fibo
g onlara iyi bir misafirperverlik yapmis, onlar da iyi birer dostluk 6rnegi
sergilemiglerdir. Kahvaltidan sonra Baldiyar atlasint almak igin
kiitiiphane sehri Sobo’ya hareket ederler. Tabi ki Hoppa ile Pumba da
arkalarindadir.
- ibi ve Tosi kiitiiphane sehri Sobo’ya gelirler. Hoppa ile pumba da gelir. | Kiitiiphane
2 Ibi ile Tosi hemen kiitiiphaneye giderler. Kiitiiphaneci kiz Bona’nin basi | ci
o kitaplarla derttedir. Onlar1 nasil yerlestirecegini bilmemektedir. Ibi ile | Bona’nin
= Tosi hemen ona yardima koyulurlar. Kitaplart siniflarina gore ayirip | kitaplari
& yerlestirirler. Bu arada Hoppa ile Pumba da, atlasi ele gecirmek icin Ibi | diizenleme
= ve Tosi olduklar1 yalanina ¢aligirlar. Fakat atlaslarin sorumlusu Yabba | sine
% Tosi’nin dedesi Tidebo’yu tanidigl i¢in onlara inanmaz. Daha sonra igeri | yardim
3 Ibi ve Tosi girerler. Yabba, atlasin kendisine emanet oldugunu artik | etme
§ Tosi’ye verdigini sOyler. Ardindan kiitiiphane sorumlusu Bona’ya
ugrarlar ve Bona onlar1 misafir etmeyi teklif eder. O gece orada kalirlar.
o & Ibi, Tosi ve ev sahipleri yatarlar. Hoppa ile Pumba binaya girme planlar1 | Hoppa ve
£2 yaparken bekgiye yakalanir. Kendilerinin profesér olduklarini, aragtirma | Pumbanin
< & | yaptiklarimi sdylerler. Bekeiyi atlatarak eve girerler ve atlasi calarlar. | atlasi
8 - | Fakat Ibi onlar1 fark eder. Onlar da atlas ¢alinmasin diye orada nébet | ¢almasi
§ 'S | tuttuklar1 yalanimi soylerler. Atlas kurtarilmistir. Giizel bir kahvalt:
o yaparlar. Ev sahipleri onlari iyi bir sekilde agirlamistir.
Ibi ve Tosi Baldiyar {iggenine gelirler. Hoppa ve Pumba arkalarindadir. | Hoppa ve
.g Pedalvanlar1 kirilan Hoppa ve Pumba suya diigserler. Orada yasayan | Pumbanin
54 Miknalarin ¢ekiglerini galip tamirat yaparlar. Ancak geriye vermez suya | miknalar
’E atip onlar1 kizdirirlar ve orada kargasa ¢ikarirlar. Sinirlenince birbirlerine | diyarinin
E} yapisan Miknalar, Hoppa ve Pumba’ya da yapisirlar. Yardimlarina | huzurunu
= yetisen Ibi ve Tosi metallerle miizik yaparak onlart sakinlestirmeyi ve | bozmasi
a2 ayirmay1 bagarir. Miknalara kedilerini tanitirlar ve Miknalar onlar1 o
gece orada misafir etmeyi teklif eder. Onlar da seve seve kabul ederler.
Sabah kalktiklarinda Libi, deniz fenerinin bakimini yapmasi gerektigini Ibi il
= e | soyler. Birlikte o yone giderler. Diger yandan Hoppa ile Pumba kdydeki | Tosi’nin
2z 'E biiyiik miknatist ¢alistirir. Bir anda biitiin metaller birbirine yapigmaya Miknalara
% 80| baslar. Durumu géren Ibi ile Tosi metal olmadiklarindan kolayca gidip yardimi
& =2 | miknatisin kolunu indirir ve arkadaslarini manyetik ortamdan kurtarirlar.
Daha sonra maceralarina devam etmek icin kdyden ayrilirlar.
Vagu’ya geldiklerinde su yiizeyinde bir batisfer goriirler. Kabarciklar | Ibi ile
= ¢ikarmaktadir. Vag halkindan olan Goga, yolunu kaybedip yanliglikla ve | Tosi’nin
& = | hikkiimdarindan izinsiz su yiizeyine ¢ikmustir. Gezintiye ¢ikan Goga, | Vagu
£ & | sehrin kapisim agacak sifreyi ¢ozemedigi icin yiizeye ¢ikmak zorunda | sehrinin
<> kalmistir. Birlikte su altina girip kilit odasina varirlar. Odanin sifresini | kilitli
& Ibi ve Tosi c¢ozer. Gelisleri hos karsilanmasa da Vagu hiikiimdari, | kapisii
Tosi’nin dedesi Tidebo’yu tanidig1 i¢in onlar1 kabul eder. acmast
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Bu 13 anahtar sakl1 kitanin kapisini agmaktaydi. Tosi’nin dedesi Tidebo,
anahtarlar1 13 farkli noktaya saklamisti. Ayrica atlasin gizli sayfalarinin
nasil okunacagini da Yabba’ya 6gretmisti. Gozliikk de bunu okumaya
yariyordu. Ibi ile Tosi Baldiyar haritasin1 da yanlarma alarak
anahtarlarin pesine diiserler.

~ Vagu sehrinde sabah olmustur. Hoppa ile Pumba da su alti sehrine | Ibi ile
g havalandirmadan girerler. Bu sirada pervaneyi de devre dist birakirlar. | Tosi’nin
§ Bundan dolayt Vagu sehrindeki sera bitkileri havasizliktan so!maya Vagu
= baglarlar. 5 dakika i¢inde pervaneyi tamir etmek zorundadirlar. Ibi ve | sehrinin
= Tosi hemen yardima giderler. Birkac hesaptan sonra Ibi, pervaneyi tamir | bozulan
v etmeyi basarir ve Vagu kurtulur. Ardindan mikado karsilagmasi baglar. | pervanesini
ﬁ Hiikiimdar ile Ibi berabere kalirlar. Bu arada Hoppa ile Pumba da yakay1 | tamir
2 ele verirler. Ibi ve Tosi bir maceray1 daha bu sekilde bitirmis olur ve | etmesi
yeni maceralara dogu yol alirlar.
= Ibi ve Tosi Piru sehrine ulasirlar. Hoppa ile Pumba da gelmistir. Ibi ve | Hoppa ve
-E Tosi burada Rula ile karsilasirlar. Bu arada Hoppa ve Pumba Piru | Pumba’nin
= yanardagina tirmanmig, lizerindeki krater goliinde yiizmektedir. Golde | Piru sehrine
< yikanip havlularini saga sola firlatirlar. Dagin bir pargasi olan Yanki | verdikleri
fb Burnunu kirarlar. Sehirde tanistiklar1 Rula, turistler i¢in yanardagin | zarar
3 biblolarin1 yapmaktadir. Vokiler daga zarar verdikleri i¢in biblolarin
= yeniden yapilmasi gerekmistir. Ibi ve Tosi hemen yardima koyulurlar.
s Rula onlar1 aksam konuk etmek ister. Ibi ve Tosi bu teklifi kabul eder.
s Hoppa ile Pumba da atlasi ele gecirme hevesi ile orada konaklarlar.
= Rula, Ibi ve Tosi schre giderler. Hokka’nin cadirina gelirler. Hokka, | Tosi’nin,
E Tosi’yi dedesi Tidebo’ya benzetir. Onlara Tidebo’nun yerini bildigini | dedesi
= soyler. Dedesi sakli kitadadir. Gezerlerken Rula, kolyesini kaybeder. | Tidebo’nun
S Elbette ki kolyeyi Hoppa ve Pumba bulur fakat sahibine vermezler. Ibi | saklandig:
ffn ve Tosi hemen bu kolyenin bir benzerini yaparlar. Aynit zamanda bu | yeri
3 kolye ylizy1l ¢igeginin yetistigi seranin kapisini acan anahtardir. Onlart | dgrenmesi
g takip eden Hoppa ve Pumba sonunda Baldiyar atlasini1 onlardan ¢almayi1
< basarirlar. Hokka, Vokilerin hilelerini bildigi i¢in onlara bir tuzak
s hazirlar ve onlar1 yere diigiiriir. Atlas ve kolyeyi geri alirlar.
Ibi ve Tosi, Didabe’ye varirlar. Cok susanuglardir. Limonata icerler. | Ibi ve
2 Hoppa ile Pumba da gelmistir. ibi ve Tosi, Limonata saticist Bumi ile | Tosi’nin
= tanigir. Bumi onlara yelken yarigina katilacagini sdyler. Vokiler de | Bumi’nin
A yarigtan haberdardirlar. Fakat yelkenleri yoktur. Bir yelkenli araba | yelkenlisine
E goriirler ve yelkenini calarlar. Bumi, Ibi ve Tosi eve vardiklarinda | yelken
2 yelkenlinin yelkeninin ¢alindigin1 fark ederler. Ibi ve Tosi yelken | dikiminde
= yapiminda Bumi’ye yardimei olurlar. Kisa siirede bitirirler. Bumi yarig1 | yardim
S kazanir. ibi ve Tosi’ye tesekkiir eder. Ayrica onlari bu gece evinde | etmesi
konuk etmek ister. Onlar da kabul ederler.
© Ev sahipleri Bumi, ibi ve Tosi’yi altin kayadaki restorana gotirtir. Ibi ile
2 Burada Baldiyar atlasinin neden bu kadar 6nemli oldugunu sorar. Ibi de | Tosi’nin
= ¢izgi filmin basindan beri yasananlarin bir Ozetini sunar. Bu arada | atlasi ¢alan
,e Hoppa ve Pumba da yerde bulduklari altin para ile bir kahvalti yaparlar. | Dodo’nun
% Kahvalti sirasinda Ibi atlasi diisiiriir. Atlas Hoppa ve Pumba’nin | pesine
v kucagina diiser. Bu arada onlari izleyen Dodo, atlast kapar ve kagar. Ibi | diismesi
8 burada hedef degistirerek artik Baldiyar’t kesfetmekten ziyade atlasi
bulmay1 ve i¢indeki gizemi ¢6zmeyi amag edinir.
Ibi ve Tosi, Hoppa ile Pumbay1 ararlar. Atlasi onlar almis olabilir. | Yabba’nin
Kargilastiklarinda atlas1 kendilerinin almadigini, Dodo adinda birinin | Tidebonun
o aldigin1 anlatirlar. Hep birlikte dogruca Sobo’ya Yabba’dan yardim | bagindan
= istemeye giderler. Yabba ise Tidebo’nun ona emanet ettigi anahtar ve | gecenleri
s 0zel gozliigiin bir yabanci tarafindan ¢alindigini sdyler. Daha sonra | ve biitiin
= Yabba biitlin gizemi anlatir. Tidebo’nun sakli kitaya yaptig1 yolculuk, | olaylari
ﬁg orada basindan gegenler ve 13 anahtar ile atlas arasindaki iligkiyi anlatir. | anlatmasi
2
a
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gercek anahtar1 Gaba Tosi’ye teslim eder. Doniis yolunda Dodo gercek
anahtar1 da ellerinden kapar.

Ibi, Tosi, Hoppa ve Pumba Balon Koyii'ne gelirler. Dodo da gelip | ibi ve
anahtar1 aramaya koyulmustur. ibi ve Tosi Balon Koyii sakinlerinden | Tosi’nin
i Bombom ile tanigir. Bombom onlara bir yabancinin kendilerine emanet | Balon
§ olan anahtar1 c¢aldigini sdyler. Bu arada Dodo, anahtar1 ¢almadan 6nce | Kdyiiniin
= kumanda odasma girip balon koyiiniin havasini temin eden makineyi | havasini
7‘3 bozmustur. Balonlar sénmektedir. Ibi arizay1 hemen bulur ve tamir eder. | temin eden
] Koy kurtulmustur. Bombom kendilerine bu gece burada kalmalarmi | makineyi
teklif eder. Ancak ibi ve Tosi artik kesif yolculugunda olmadiklarindan | onarmasi
bu teklifi geri ¢evirirler ve Sarp Kayaliklar’a dogru yola ¢ikarlar.
= Ibi ve Tosi devler diyar1 sarp kayaliklara gelirler. Bir magara iginde | Devler
= Nobnob ve Fonfon isimli iki devin bir kapiya sikistigimi goriirler. Onlar1 | diyarinda
= kurtarmak igin harekete gegerler. Once devlerin karmlarmi doyururlar. | kapiya
5 Tidebo’nun kendilerine emanet ettigi anahtar1 ¢alan Dodo’yu yakalamak | sikisan iki
i isterken kapiya sikismislardir. Ibi ile Tosi onlari kurtarmak igin bir | devin
= kaldirag yaparlar ve sikigtiklar1 yerden kurtarirlar. Bu arada Dodo | kurtarilmas
A kagmay1 basarir. 1
- Ibi ile Tosi Subhuba teleskopuna gelirler. Burada kendilerini Bola | Dodo’nun
= karsilar. Dodo da teleskopun igindedir. G6zlem odasindan anahtari ¢alar. | teleskopa
= Kacarken de bina igerisindeki gezegen maketlerini digiiriir. Ayrica | verdigi
< teleskopun da mercegini bozmustur. Ibi bilim adami Pampu’ya merak | hasar ve
= etmemesini mercegi tamir edebileceklerini soyler. Teleskopun tamiri | Ibi ile
é bittikten sonra Ibi ve Tosi 4. Anahtar1 bulmak icin dev agaclar ormanina | Tosi’nin
= dogru yola ¢ikarlar. teleskopu
3 tarnir‘
etmesi
Dodo, Dev agaglar ormanina onlardan 6nce varir. Ormanin kalbini bulur | Dodo’nun
§ ve 5. anahtar1 ¢alar. Canli sarmagiklara yakalansa da kagmayi basarir, | su
E kacarken de ormana can veren su haznelerine zarar verir. Ibi ve Tosi su | haznelerini
=) haznelerini tamir edebileceklerini séylerler. Bu is i¢in balmumu | bozmasi,
= gereklidir. Bunu da Hoppa ve Pumba’dan isterler. Delikler kapatilir, | Ibi ve
E‘ tamir biter. Papaviler onlarla birlikte Hoppa ve Pumbayr da misafir | Tosi’nin
fﬂ” ederler. Kiiciik bir ziyafetin ardindan ibi ve Tosi yola koyulur. bunlar1
tamiri
= Ibi ve Tosi sifahaneye yaklasirlar. Dodo onlardan 6nce gelmistir ve 6. | Dodo’nun
z» & | Anahtar1 bulur. Ibi, Tosi ve Duba sifali suyun ve anahtarin bulundugu | 6. Anahtar
N E | magaraya dogru yola cikarlar. Hoppa ve Pumba da onlara eslik eder. | almasi
¥ & | Dodo magarada karanlikta goremedigi igin anahtari diisiirmiistiir.
“*| Anahtari Hoppa bulur. Dodo tekrar Hoppa’dan anahtari almayi basarir.
Dodo hepsinden 6nce batakliga ulagir ve anahtari alir. Robokopterle | Dodo’nun
»B% ucarken agaclardaki sarmasiklara takilir ve anahtarlar1 disiirir. | 7. Anahtar
= Anahtarlar1 alan Hoppa ile Pumba bataklikta fazla ilerleyemez. Onlar | almasi
g batarken robokopter gelir ve anahtarlart onlardan alir. Ancak bir anahtar
) Pumba’da kalmistir. Dodo anahtarlart alip giderken Vokilere de yardim
%‘ eder. Bataklik yaratiklari Sabra ve Gopra kendilerine emanet edilen
= anahtart geri alirlar. Fakat Ibi ve Tosiyle tanigsinca anahtarin gergek
e sahibi olduklarini anlarlar. Anahtari onlara verirken Dodo gelir ve
anahtar1 kapar.
Hoppa ve Pumba tas ustast Gaba’nin evine varir fakat bahgeden igeri | Tas
= giremezler. Dodo da gelmistir. ibi ile Tosi de gériiniir. Vokiler bahceden | ustasiin
g iceri girdiklerinde Dodo’nun heykelini goriirler. Gaba’nin bahgesine | oyunu
=) girenleri taga cevirdigi sOylentisine artik inanirlar. Bu arada Dodo,
E‘ anahtar1 alip gitmistir. Ancak anahtar sahtedir. Kendisine emanet olan
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c¢ikacaklardir.

= Dodo, Kuma ormanina gelir. Minik orman canlilar1t Gonolar ndbettedir. | Dodo
3 Agaglara zarar vermeden anahtar1 almaliyim diye diigiiniir. Halbuki her | anahtar1
_§ seye zarar vermekte tstiine yoktur. Dodo, anahtar robokoptere aldirtir. | calarken
A Fakat Gonolar pesini birakmaz. Bu arada Ibi Gonolarin kiiciik | etrafa zarar
.E kopriisiinii yitkmustir. Ibi Dodo’nun pesine diismeden énce Gonolarm | verir. Tamir
2 kopriisiinii tamir eder. Ardindan anahtarin pesine diiserler. i.si yine
Ibi’ye diiser.
Sonunda Hoppa ile Pumba Dodo’yu yakalar ve baglarlar. Dodo’ya | Anahtar
§ atlas ve anahtarlar1 sorduklarinda anahtarlarin robokopterde oldugu | hirsizt Dodo
g cevabini alirlar. Robokopter de bozulmus bir taraflara gitmistir. Birkag | yakalanir
= saat yolculuktan sonra maden sehri Kattu’ya varirlar. Orada kendilerini | fakat
i Nebbu karsilar. Anahtar1 yerin derinliklerinde 6zel bir kutuda | kagmanin bir
= sakladiklarint soyler. Yer altina inerler ve anahtarin oldugu bdlgeye | yolunu
-qué gelirler. Tosi 10. anahtar1 alir. Doniis yolunda vagonun kontroliinii | bulur.
s Pumba’ya verirler. O da vagonu bir ¢ukura diigiiriir. Dodo yardimlarina
yetisir ancak karsiliginda anahtar1 alir.
Gibba daglarina varirlar. Dodo daha erken gelmis ancak soguktan | Dodo
o C kaskat1 kesilmistir. Onu bir yaratik olan Yoyo alir ve evine gotiirlir. | kendisini
2 ’;:n Ona iyi bir konukseverlik ornegi gosterir. Yoyo uzaklasinca Dodo, | kurtarmasina
3 S anahtar1 alir kagar. Ibi Tosi ve Vokiler Dodo’nun izinde Yoyo’nun | ragmen ev
evine kadar varirlar. Yoyo onlara da ikramda bulunur. Dodo’nun Maku | sahibinden
bahgelerine dogru gitmekte oldugunu 6grenirler ve pesine diigerler. anahtar alir.
Dodo Maku bahgelerine herkesten once varir ve Ibi ile Tosi’yi | Dodo
- beklemeye baslar. Bilge kapiya vardiklarinda kapimin agik oldugunu | Tosi’nin
= goriirler ve kap1 ne dedigini bilmemektedir. Hoppa ile pumba kafasin | kdyiinde de
= karigtirmustir. Ibi ve Tosi igeri girer. Tosi anne babasina kavusur. Dodo | anahtari
2 da Tosi’nin evine girer. Anahtar1 eliyle koymus gibi bulur. Tosi’nin | almay1
Z annesi anahtar1 vermek i¢in sandift actiginda anahtarin yerinde | basarir.
s olmadigint anlarlar. Dodo’nun pesine diiserler fakat ormanda
= kaybederler. Déniiste Ibi ile Tosi bilge kaptyr da eski haline
dondiiriirler. Dodo, Gokada’ya dogru gider onlar da pesinden giderler.
Bir siire sonra Gokada’yr bulurlar. Gokada sarayinda muhafizlarin | Dodo Ibi’ye
= kendilerini tamidiklarmi goériirler. Goékada hiikiimdar1 Pufa onlar1 | babasi
= kargilar. Onlara giizel yiyecekler hazirlatmistir. Onlar bir an 6nce 13. | oldugunu
o Anahtar1 almay: diisiiniirken Dodo ortaya ¢ikar. Dodo Ibi’ye annesine | agiklar.
E benzedigini soyler. Herkes saskindir. bi’ye babasi oldugunu aciklar. | Annesi
% Ardindan da Ibi’nin dogumunu, baslarindan gegenleri, Tidebo ile | hakkinda
or tanigmasini, annesi Lary’nin sakli kitada kaligint anlatir. Ibi’nin annesi | bilgi verir.
5 Lary ile Tosi’nin dedesi Tidebo sakli kitada kalmiglardir. Simdiki
é hedefleri ise Tidebo’nun ¢izdigi haritay1r bulup sakli kitanin yerini
tespit etmektir.
Sabah oldugunda Pufa, Vaglar tarafindan icat edilen bir resim makinesi | Tidebo’nun
';' ¢ikartir. Siirpriz igeridedir. Fakat ¢alismaz. Pumba hemen tamir eder. | videosu
e Pilleri bitmistir. Pillerin geri doniisiim kutularina atilmasi gerektigi | izlenir. Sakli
= mesajint verirler. Cihaz agilinca ekranda Tidebo belirir. Haritanin | kitanin
.(2 yerini bulabilmeleri i¢in 32 adet Nera takimadalarindan 13’iinde | haritasinin
% ipuclar1 oldugunu sdyler. Ilk ipucu da bir tekerlemedir. Tekerlemeyi | pesinde yeni
&> cozerler ve altin adasma gitmeleri gerektigini bulurlar. Hoppa ile | bir seriiven
5 Pumba ise ihanetlerinin devam ettigi mesajini verirler. Ayrica Horat, | baslar.
E bakim ve onarim i¢in Dodo’yu ¢agirdigindan ibi ve Tosi yola ikisi
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Altin Adasi

Hep birlikte altin adasina inerler. Yolda Bonbonla karsilagirlar. Dost
canlisidir. Fakat Hoppa’nin altin agirdigini fark edince ona saldirr.
Tosi: “hoppa senin olmayan seyleri izinsiz almaman gerekirdi” der.
Bonbon’dan kagarken yolda Bopa ile karsilagirlar. Yiik tasimaktadir.
Ona yardim ederler. O da onlan atdlyesine gotiiriir. Atdlyede
tekerlemeyi cozerler. Tekerleme orman adasini isaret etmektedir.
Oraya dogru yola ¢ikarlar.

Tidebo’nun
soyledigi
tekerlemeleri
¢ozerler. Tk
durak orman
adasidur.

Pasta Adas1

Pasta adasina gelen Vokiler, dengelerini kaybederek kocaman bir
pastanin iizerine diiserler. Kendilerini pastaci Gepu karsilar.
Tidebo’nun biraktig1 bilmece igin geldiklerini sdylerler. Gepu,
tariflerinin oldugu sayfadan Tidebo’nun bilmecesini bulur. “Metal ya
da ahsaptir govdesi, uzaktan goriiniir en tepesi. Su sigratarak ilerler,
binenler onunla uzaklara gider.” Bilmeceden gemi adasi ¢ikar. Ancak
bozulan pastayr tamire yardim etmek isterler. Bunun igin seker
adasindan seker getirirler. Pastay1 yaparlar ve oradan ayrilirlar.

Pastac1 Gepu
Tidebo’nun
bilmecesini
¢Ozmelerine
yardim eder.

Ibi ile Tosi birlikte Gemi Adasi’na gelirler. Hoppa ile Pumba da kendi
araglar1 ile gelir. Adada kaptan Tuto horon tepmektedir. Kaptan
Tuto’nun yardimiyla gemi enkazina ulasirlar. Gemi enkazindaki
pervaneyi goriince bilmeceyi ¢ozerler. Yeni yolculuk Cigek Adasi’na
yapilacaktir.

Kaptan Tuto,
gemi
enkazini
bulmalarima
yardimct

Gemi Adasi

olur.

2.3.1. 1bi Cizgi Filmindeki Kiiltiirel Degerler

Ibi, macera ve arkadaslik temali bir ¢izgi filmdir. Olaylarin gectigi yerler gercek
hayattan farkli, fantastik mekanlardir. ibi ¢izgi filminin icerik analizi cercevesinde 30

boliim izlenmistir.

2.3.1.1. Sozel Degerler

Tablo 12’ye gore, Ibi ¢izgi filminin izlenen béliimlerinde toplam 286 adet kiiltiirel deger
tespit edilmistir. Ibi ile Tosi, kibar ve nazik kisilikte karakterlerdir. Gittikleri yerlerde
mutlaka yeni insanlarla tanisir, onlara kars1 kibar davranirlar. Bu durum tablomuza da

yansimistir.

Tespit edilen kiiltiirel degerlerin %48,95°1 “nezaket” degerleridir. Bu deger, 30 boliimiin
26’sinda gegmektedir. ikinci sirada %15 ile “aile” degerleri gelmektedir. Bu deger de 30
béliimiin 18’inde geger. Ugiincii sirada ise %14,68 ile “yardimlasma” degeri yer alir. Bu
deger de 30 bolimiin 23’lnde islenmigtir. “Tiirk kiiltiiri’ne ait degerler %8,74’tlir.
Cizgi filmlerin ¢ocuklarin begenisini kazanan 6zelliklerinden birisi karakterlerin nazik,
kibar ve sevecen Ozelliklere sahip olmasidir. Kaba, saygisiz ve ¢irkin davranislar
gosteren karakterleri ¢cocuklar sevmemektedir. Zira kabalik, ¢cocuklarin fitratinda yer

alan saf ve temiz duygulara zittir.
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Tabloda “nezaket, aile, yardimlagsma ve Tiirk kiiltiirii” kategorileri nicelik olarak ytliksek
degerlere sahiptir. Fakat bir kategorinin nicelik bakimindan yiiksek degerde olmas1 onu

¢izgi filmin deger egitimi noktasinda etkili kilmaya yetmemektedir.

Tablo 12

Ibi Cizgi Filmindeki Kiiltiirel Degerlerin Béliimlere Dagilimi

Kiiltiirel ;‘% ‘g @ %C{J §]_ g g g s%) k%j U%_U- ‘f’ g % § g crg g f.?;

degerler g' S |R |5 g | 2 ; o BT i AR g K] £

® % - EE g g2 *|F 5|7 Ep
Cizgi film Q 2 E 2 & |5 E =
boliim ad1 % & g =1 ® =
o
f [ £, £/ f|f £| f f f f f | f\ £ £ [f] f |[f]|f
Seriiven Basliyor 2 14 3 2
Sinirli Orman 3 3
Kunkun Koyii 1 |1 1 4
Kitiiphane Sehri Sobo | 1 5 3
Kiitphane Sehri Sobo2 2 1
Baldiyar tiggeni 1 2 3
Baldiyar Uggeni 2 1 5 2
Su Alt1 Sehri Vagu 2 5 2 1 3
Su Alt1 Sehri Vagu 2 1 6 6 1
Yanardag Sehri Piru 1
Yanardag Sehri Piru 2 1 4 1
Col Sehri Didabe 1 9 1 6 1
Col Sehri Dibabe 2 3 1 3 3
Dodo’nun Izinde 1 4
Balon Koyt 1 5 1
Sarp Kayaliklar 2 1
Suphuba Teleskopu 5 1
Agaclar Ormant 1 6 3
Kuzey Sifahanesi 1 1 9
Kikoba Bataklig1 1 |1 2
Tas Ustast 2 7
Nehir Kopriisii 3 1|11 2
Maden Sehri Kattu 1
Gippa Daglar1 6 2
Maku Bahgeleri 11
Bulut Sehri Gokada 1 10 1 6
Bulut Sehri Gokada 2 9 1
Altin Adasi 2 13 7 1
Pasta Adasi 1 4 1
Gemi Adasi 1 2 2 2
TOPLAM =286 43 |8 10|0|0/1 | 12|25 2 2 |10 1140|042 |0|0|0
% =100 15 (2,79 0,34| 4,19 | 8,74| 0,69| 0,69 3,49 ,34 | 48,95 14,68
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Bunun nedeni ise ¢izgi filmlerde yer alan bazi degerlerin ilgili ¢izgi filmin yalnizca belli
boliimlerinde kiimelenmis olmasidir. Ornegin, Ibi ¢izgi filminde yer alan “Tiirk kiiltiirii”

kategorisi 30 boliimden yalnizca 3 boliimde tespit edilmis, sinirlt diizeyde kalmistir.

Cizgi filmde ayni1 degerlerin cesitli olay orgiileri ile birlikte her bir bolimde tekrar
ekrana gelmesi, c¢ocugun bunlar1 anlamlandirmasi, O6grenmesi ve pekistirmesi
bakimindan faydalidir. Bandura, model alma siirecinde, model almman karakterin
davranig Ozelliklerinin farkina varilmasi, bu davranislarin sembolik olarak hafizada
tutulmas1 ve bu davranis orneklerinin hafizaya yerlesinceye kadar tekrar edilmesinin
Onemine vurgu yapmaktadir (1971: 6-8). Dolayisiyla, cocugun, begendigi kahramanlarin
diyalog ve davranislarinda ortaya cikan degerlere tekrar tekrar sahit olmasinin, bu

degerlerin 6grenilmesi bakimindan faydali oldugu sdylenebilir.

Tablo 12°de yer alan 6nemli hususlardan birisi “6gretme” kategorisidir. “Ogretme”,
cizgi filmde sergilenen olumsuz bir fiil ya da sozli iletinin ardindan gelen uyar1 ve
diizeltmeleri temsil etmektedir. Ahlaki bakimdan ders verici bir nitelik tasiyan bu
kategori, direkt olarak deger egitimi amacma ydnelik ifadeleri temsil eder. Ornek
verecek olursak Hoppa ile Pumba Kunkun koylinde atlasin izini siirerken karinlari
acikir. Pumba ¢ok aciktigini soyler. Hoppa da “Aciktiysan su sebzelerden ye. Bir bostan
dolusu sebze, diledigin kadar topla” diyerek karsilik verir. Pumba itiraz ederek “Ama

sahibinin izni olmadan yememeliyiz.” der.

Ayni sekilde “Altin Adas1” béliimiinde Ibi, Tosi, Hoppa ve Pumba hep birlikte altin
adasina inerler. Yolda Bonbon’la karsilagirlar. Dost canlis1 bir yaratiktir; fakat
Hoppa’nin altin asirdiini fark edince ona saldirir. Tosi: “Hoppa senin olmayan seyleri
izinsiz almaman gerekirdi!” diyerek baskalarmin esyalarmin izinsiz alinmamasi

gerektigl mesajini vermistir.

Tablo 12’de gelenek/gorenek, sanat, tarih ve vatan sevgisi gibi degerlere yer
verilmemistir. Ibi ¢izgi filmi, kurgusu itibariyle hayal {iriinii zaman ve mekanlarda
gecmektedir. Ibi ve babast Dodo disindaki hemen hemen biitiin varliklar fantastik
varliklardir. Mekan ve karakterlerin herhangi bir kiiltiire aidiyetleri bulunmamaktadir.

Bu sebeple, incelenen degerlerden bazilar1 bu ¢izgi filmde yer bulmamustir.
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2.3.1.2. Gorsel Degerler

Ibi ¢izgi filminde gérsel 6geler tamamen fantastik igerikli oldugundan aranan 3 ana

kategoride (dini, kiiltiirel, olumsuz mesaj) herhangi bir veriye rastlanmamastir.

2.3.2. 1bi Cizgi Filmindeki Dini Degerler

Calismada arastirilan dini degerler yalnizca Islam’imn getirdigi degerler olmayip evrensel
anlamda, hemen her dinin énem verdigi degerlerdir. Bu bakimdan bu degerlerin ¢izgi
filmlerde yer almasinin dini ve kiiltiirel aidiyete bakilmaksizin hemen her ¢ocugun
deger kazanimma faydali olacagi sdylenebilir. incelenen c¢izgi filmlerde genellikle

evrensel degerlere yer verilmistir.

2.3.2.1. Sozel Degerler

Cizgi filmin izlenen boliimlerinden yola ¢ikarak dini degerlerin kiiltiirel degerlere oranla
diisiik diizeyde oldugu soylenebilir. Ayrica ¢izgi filmde dinlerin inang ve ibadetleri ile
ilgili degerlere rastlanmamustir. Tablo 13’te goriildiigii gibi Ibi ¢izgi filminin izlenen

boliimlerinde toplam 57 adet dini deger tespit edilmistir.

Bu ¢izgi filmde 6zellikle “misafirperverlik”, “merhamet” ve “emanet” degerleri 6nemli
bir yer tutmaktadir. Ibi ve Tosi gittikleri her yerde iyi agirlanmakta ve misafir
edilmektedirler. Misafirperverlige 6zellikle vurgu yapildig: tespit edilen ¢izgi filmin 30
boliimiinden 19 boliimiinde bu degere yer verilmis olmast deger egitimi bakimindan
onemlidir. Ayrica, Sakli Kapi’nin anahtarini arama yolunda, gittikleri diyarlarda
anahtarin koruyucular1 anahtarin emanet oldugu ve gercek sahiplerine ulastiriimasi
gerektigi konusunda Onemle durmakta, emanetin Onemine ve korunmasina dikkat
cekmektedirler. Ayrica Dodo, Hoppa ve Pumba’nin yaptiklari tahribatin ortadan
kaldirilmasi ve buralardaki yore sakinlerine yardim i¢in ortaya konulan gayret de bu iki

karakterin merhametini ortaya koyarken, bu degerlerin oranini da artirmaktadir.

Tablo 13’e gore “misafirperverlik” %32,20, “merhamet”, % 25,42, “dostluk/kardeslik”
%15,25, “emanet” degerleri de % 11,86 olarak gergceklesmistir. Tabloya gore, elde
edilen nicel verilerin her birinin oldukc¢a diisiik oldugu goriilmektedir. Ancak bu
degerler nicel bakimdan diisiik diizeyde olsa da ¢izgi filmin geneline yayilma egilimleri

bakimindan farklilik arz etmektedir.
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Tablo 13

ibi Cizgi Filmindeki Dini Degerlerin Béliimlere Dagilim
Dini degerler g g g §> g g % g E] § g éZD_ E E g § Ug g g‘
~Clp28 |3 |2 /98E|E S |E|F| 2l 8|7
Cizgi film A 5 3 S| 8|7
boliim ada =) g | % g % é‘
g ™ = =
=
f|f|f| ) | £ | £ | £ £ £ £ |f(Ff|F]F| £ | f ] f]f
Seriiven Basliyor 2 1 1
Sinirli Orman 1 1
Kunkun Kéyii 1 2
Kiitiiphane Sehri Sobo 1 1 1
Kiitphane Sehri Sobo 2
Baldiyar ticgeni 1 1
Baldiyar Uggeni 2
Su Alt1 Sehri Vagu 2
Su Alt1 Sehri Vagu 2
Yanardag Sehri Piru 1 1
Yanardag Sehri Piru 2
Col Sehri Didabe 1 1
Col Sehri Dibabe 2 1 2
Dodo’nun izinde 1
Balon Koyii 1 1
Sarp Kayaliklar 1
Suphuba Teleskopu
Agaclar Ormani 2
Kuzey Sifahanesi 1 1
Kikoba Bataklig1 1 1 1
Tas Ustasi 1
Nehir Kopriisii 1
Maden Sehri Kattu 1 2 1
Gippa Daglar 1 3 1
Maku Bahgeleri 2 1 1
Bulut Sehri Gokada 1 1 2 1
Bulut Sehri Gokada 2 3
Altin Adasi 1
Pasta Adas1
Gemi Adasi
TOPLAM =59 0[{0[{0[0| 3|7 |2]|0[0|15]/9|0|0]0]0]19] 1 1|2
% =100 5,08 (11,86 |3,38 25,42[15,25 32,20(1,69 | 1,69 |3,38

Tablo 13’e dikkat edildiginde “misafirperverlik”, “merhamet”, “emanet” ve “dostluk”
degerlerinin 6ne ciktifi goriilmektedir. Bu da izleyicinin bu degerler ile daha cok

karsilagacag1 ve bu degerleri tanima firsati elde edecigi anlamina gelmektedir.
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Cocuklarn ilgi ile izledigi ¢izgi filmler, masalimsi diinyalari, renk, ¢izgi ve hikayeleri
ile cocugu kendine ¢ekerken verdikleri mesajlarla da onun kisilik yapisina ve deger
kazanimina etki etmektedirler. Bu renkli diinyaya yerlestirilen “misafirperverlik”,

“emanete riayet”, “merhamet” gibi degerlerin siklikla ekrana yansimasi, ¢ocugun dini

deger kazanimi bakimindan faydali olacaktir.

2.3.2.2.Gorsel Degerler

Ibi ¢izgi filminde gorsel 6geler tamamen fantastik igerikli oldugundan aranan 3 ana

kategoride (dini, kiiltiirel, olumsuz mesaj) herhangi bir veriye rastlanmamaistir.

2.3.3. 1bi Cizgi Filmindeki Olumsuz Mesajlar

Ibi, yerli yapim bir ¢izgi filmdir. Cizgi filmde iyilerle kétiiler miicadele etmektedir.
Iyiler dogru yolda ilerlerken kétiiler de kendilerine diisen vazifeyi yerine getirirler. Bu

bakimdan ¢izgi filmde dini ve kiiltiirel degerlerin yan1 sira olumsuz mesajlar da vardir.

2.3.3.1. Sozel Mesajlar

Yerli yapim Ibi cizgi filminde azimsanmayacak derecede olumsuz mesaj tespit edildi.
Bunun sebebi, ¢izgi filmde yer alan karakterlerden bazilarinin, amaglarina ulagmak i¢in
kullandiklar1 olumsuz tavir ve davramslardir. izlenen béliimlerdeki olumsuz mesajlar

Tablo 14’te gosterilmistir.

Cizgi filmin izlenen boliimlerinde 100 adet olumsuz mesaj tespit edilmistir. Tabloya
gore “yalan” kategorisi %28 oran1 ile ilk siradadir. Bu kategori 11 bdliimde
gecmektedir. Cizgi filmde Ibi ve Tosi’ye yanasan, onlara dost gibi gériinen Hoppa ve
Pumba, ger¢ekte Baldiyar atlasim1 ele gecirmek ve saklit hazinelere ulagmak
amacindadirlar. Bunun icin Ibi ve Tosi’nin arkasindan isler gevirmekte ve amaglari

aciga ¢iktiginda da yalan sdyleyerek durumu kurtarmaya ¢aligmaktadirlar.

Nicel olarak tespit edilen olumsuz iletilerin ciddi bir kisminin yalanlardan olugmasi bu
tarz ¢izgi filmleri izleyen cocuklar agisindan olumsuz ornektir. Kisiligin hizli bir
gelisme gosterdigi 4-6 yas doneminde bu gibi olumsuz 6rneklerle karsilasan ¢ocuklarin
kisiliklerinin ve deger kazanimimin bundan etkilenmesi muhtemeldir. Oyle ki Wilbur
Schramm (Oztiirk, 2012: 41), ¢cocugun sahit oldugu &rnekleri zihninde saklayip ileriki

yaslarda bile tekrarlayabilecegini belirtmektedir. Bu bakimdan olumlu davranislarin
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model alinmasi yaninda olumsuz 6rneklerin de kaydedilip ileriki donemlerde bunlara

basvurulmasi s6z konusu olabilir.

Tablo 14
Ibi Cizgi Filmindeki Olumsuz Mesajlarin Béliimlere Dagihm

o EHEHEHEEENEHHEEHER U EERREEEE

EREEIE (R IBIBIZIEE| B IglE IR AL
7 ERES = 2% SE 2|2z £|5

Cirgi film ¢ E E g <

béliim ad1 E E
f|f|f(f|F|F| £ F | F|F(F(F|F£|F| £ F £ F|F

Seriiven baglyor 1 21111

Sinirli Orman 1 3 2

Kunkun Koyii 2|2 2

Kiitiiphane Sehri Sobo 4 2

Kiitiiphane Sehri Sobo 2 11 1 1

Baldiyar Uggeni 4 1)1

Baldiyar Uggeni 2 2 1 1

Su Alt1 Sehri Vagu 1 1

Su Alt1 Sehri Vagu 2 2 1

Yanardag Sehri Piru 1 1 3

Yanardag Sehri Piru 2 1)1

Col Sehri Didabe 1 2

ol Sehri Dibabe 2

Dodo’nun {zinde

Balon Koyii 1 1 2

Sarp Kayaliklar 1

Suphuba Teleskopu 1 1 2

Agaglar Ormam 1|11 2 1

Kuzey Sifahanesi 1 1

Kikoba Batakhgi L2 |12

Tas ustast 1)1 1

Nehir Kopriisii 1

Maden Sehri Kattu 1 1 1

Gippa Daglart 1 1

Maku Bahgeleri 1 1

Bulut $ehri Gokada 1

Bulut Sehri Gokada 2 1

Altin Adasi 1|3 1

Bilmeceler

Pasta adasi 1

Toplam =100 ojojo0jO|2|0|3|28|16|2|0Of11|5|1|13|3|12{2|1|0|0|0O|O|O|1|0|0|0]|0

% =100 20 3.0 |28.0(16,0 |20 11,050 | 1,0 {13.0( 30 [120[20 | L0 1.0

Tablomuzda ikinci sirada ise %16 orani ile “hirsizlik” kategorisi gelmektedir. Hirsizlik
kategorisi 30 ¢izgi filmden 16 bdliimde tespit edilmistir. Ayn1 sekilde bu da Hoppa ve
Pumbanin sergiledigi fiillerin neticesidir. Ancak onlara daha sonra Dodo da katilmistir.

Dodo, Sakli Kapr’'nin anahtarlarmi c¢almaktadir. Hikdyede Dodo, Ibi’nin babasidir.
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Dodo, Co6l Sehri Didabe 2 adli 13. Boliim den itibaren her boliimde siddet, hirsizlik ve
hileye basvurmaktadir. Bulut Sehri Gokada 1 adli 26. Bolime gelindiginde ise
Dodo’nun Ibi’nin babas1 oldugu anlasilir. Ancak, yaptig1 olumsuz davranislarla gercekte
bir iyi rol karakterini bagdastirmak giictiir. Dodo, ortaya koydugu davranigla “amaca
giden her yol mubahtir” anlayis1 sergilemektedir ki bu davranis, ¢ocuga Orneklik
acisindan sakincalidir. Ayrica 4-6 yas ¢cocugunun Dodo’nun davraniginin gergekte hangi
amagcla yapildigii ayirt edebilmesi de miimkiin degildir. Bu yas grubundaki ¢ocuklar,
gozleri oniinde sergilenen davranislarin oyun oldugunu kavrayamaz, gercek sanirlar

(age, s: 71).

Ugiincii  kategorimiz %13 orami ile “sihir/biiyii” kategorisidir. “Sihir/biiyii” ¢izgi
filmlerde sikg¢a kullanilan eglence araglarindandir. Cizgi filmi masalims1 bir hiiviyete
biirtindiirerek ¢ocugun ilgisini ¢izgi filme ¢eker. Ancak, sihir ve biliyl cizgi filmler
acisindan eglenceli ve ilgi ¢ekici olsa da sihir ile gercegi birbirinden ayiramayan 4-6 yas
cocuklart i¢in sakincali sonuglar dogurabilmektedir (bkz. milliyet.com.tr: 2000). Ancak
Ibi ¢izgi filminde sergilenen sihir davranisi, Tosi’nin ugan bir araca déniismesidir ki bu

olumsuz bir 6rnek olarak degerlendirmemistir.

Dordiincii sirada ise %12 ile “mala zarar verme” kategorisi gelmektedir. Siddet, tahrip
ve zarar verme gibi davraniglar cocuklarin kisilik yapisinda olumsuz sonuglara yol
acmaktadir. Siddet igerikli goriintiilerin ¢ocuklar1 siddete egilimli kildig1 ve siddet
davraniglarina yol actigi daha evvel ifade edilmistir. Grafikte 6ne ¢ikan sonuncu
kategori %11 ile “agsagilama” kategorisidir. Genelde Hoppa ile arkadas1 Pumba arasinda
gerceklesen bu davranis, Hoppa’nin siirekli olarak Pumba’yr asagilamasi seklinde

gorilmektedir.

Dogas1 geregi bir aile yuvasinda diinyaya gozlerini acan ¢ocuk, burada korunakli bir
yapt icerisindedir. Ileriki yaslarda hayatin aci-tath, iyi-kotii, faydali-zararhi bircok
yoniiyle karsilasacaklardir. Ancak, televizyon bu gercekleri ¢ok erken yaslarda ve kisa
stirede c¢ocukla yiizlestirmektedir. Cizgi filmler de buna aracilik etmektedir. Cizgi
filmlerde tespit edilen kotii 6rnekler ¢ocuga hangi durumlarda hile yapilabilecegi, hangi
durumlarda yalana bagvurulabilecegi, hangi durumlarda siddet uygulanirsa menfaat elde

edilebilecegini drnek olaylar yoluyla gostermektedir.
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Tablo 14’e bakarak sunu belirtmek gerekir ki, “iyiler” ve “kétiiler” ¢izgi filmlerin
olmazsa olmazlaridir. Kahramanin savastigi, ugras verdigi, zafere ve mutlu sona
ulasmak i¢in kendisiyle miicadele ettigi rakip ve diismanlari her zaman olmustur.
Diisman, kendi vazifesini yapmalidir. Bazen kahramani maglup da edebilir. Ancak
diisman, bu miicadeleyi verirken izleyiciye kotii oOrnek olacak davraniglar
sergilememelidir. Nasil hile yapildigi, sorumluluktan nasil kagildigi, hakli ¢ikmak ve

galip gelmek i¢in dogrularin nasil ¢arpitildig agik bir sekilde verilmemelidir.

2.3.3.2. Gorsel Mesajlar
Ibi ¢izgi filminde gorsel dgeler tamamen fantastik icerikli oldugundan aranan 3 ana
kategoride (Dini, Kiiltiirel, Olumsuz mesaj) herhangi bir veriye rastlanmamastir.

2.3.4. 1Ibi Cizgi Filmindeki Degerlerin Karsilastirilmasi

Ibi ¢izgi filminin izlenen béliimlerinden elde edilen “kiiltiirel degerler”, “dini degerler”
ve “olumsuz mesajlar” arasinda yapilan karsilagtirmaya gore, izlenen bolimlerdeki

toplam kategorilerin %64,24°1 kiiltlirel degerlerdir. %12,98’1 dini degerlerden olusur.

70 64,24
60
50
40
30

22,78

20 12,98

10

0
Kaltir Din Olumsuz Mesaj

Grafik 5. Ibi ¢izgi filminde yer alan s6zel degerlerin birbirine orani

Olumsuz mesajlar ise %22,78 ile dini degerlerin oniline gecerek ikinci sirayr almistir.
Cizgi filmin izlenen boliimlerinde 10 adet birbirinden farkl kiiltiirel deger, 9 adet dini

deger, 14 adet ise olumsuz mesaj tespit edilmistir.

Analizi yapilan ilk iki ¢izgi film, yabanci yapim ¢izgi filmlerdir. Bu iki ¢izgi filmde
kotii karakterler ile birlikte iyi rol karakterleri de olumsuz 6rnek vermekteydi. Ancak
yerli yapim Ibi ¢izgi filmindeki iyi rol karakterleri olan ibi ve Tosi olumsuz 6rnek

vermemekte, bilakis dini ve kiiltiirel degerlerin yansiticiligini yapmaktadirlar. Cocuga

127



rol modellik agisindan bu husus &nemlidir. Ancak Ibi ¢izgi filminin izlenen
boliimlerinde kotii rolde yer alan Hoppa ve Pumba, tamamen olumsuz davranislara
yonelik olarak kurgulanmis sekilde hareket etmislerdir. Bu davramislarini sinsice
gerceklestirmisler, gerektigi yerde yalana bagvurarak yaptiklart hatalar1 Ortbas
etmisleridir. Daha evvel, komedi ve eglence kilifinda ortaya konan siddetin ¢ocuklar
tarafindan siddet olarak algilanamayacag: ifade edilmisti. Buradan hareketle gizli ve
sinsice yapilan katiiliiklerin de ¢ocuk tarafindan olumsuz algilanamayacagi soylenebilir.
Zira 4-6 yas doneminde cocuklar siddet ve kotiilik olgusunu somut Ornekleri ile

tanimaktadirlar.

Ibi cizgi filminde gorsel 6geler tamamen fantastik igerikli oldugundan aranan 3 ana

kategoride (dini, kiiltlirel, olumsuz mesaj) herhangi bir veriye rastlanmamustir.
2.4. RAFADAN TAYFA CiZGi FiLMi

ISF Studios sirketi tarafindan Ankara’da hazirlanan Rafadan Tayfa ¢izgi filmi, 1 Aralik
2014’te TRT Cocuk kanalinda yayinlanmaya baslamistir. Yapim ve yonetmenligini
Ismail Fidan’m {istlendigi cizgi film, 90’1 yillarin mahalle hayatini ve samimi insan
iligkilerini konu alir (wikipedia.org/wiki/Rafadan_Tayfa). Cizgi filmde rol alan baslica

karakterler asagida tanitilmistir:

Akin: En kiiciik erkek karakterdir. Mert'in kardesidir. Akillidir ve sorunlara o ¢6ziim
bulur. Bir de kdpegi vardir. Képeginin ad1 Yumak'tir.

Kamil: Ailesi mahalledeki tek bakkalin sahibidir. Orada ailesine yardim eder. Hayri'yle

stirekli didisir ama aslinda onun en 1y1 arkadasidir.

Hayri: Erkeklerin en oburudur. Sik sik can1 yemek yemek ister ve bu tiim olaylar

etkiler. Rafadan Tayfa ismi onun fikridir

Mert: Mert, kardesi gibi akli baginda bir karakterdir. Kamil ile Hayri didistiklerinde

onlar1 sakinlestirir. Rafadan Tayfa'nin lideridir.

Sevim: Akin ve Mert gibi akli basinda ve onlarla arkadas olan en biiyiik karakterdir.

Hale ile 1y1 arkadastirlar.

Hale: Hayri'nin kardesidir. Hayri kadar yemek diiskiinii birisi degildir ama oda Hayri

gibi biraz tombuldur.
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Riistem Abi: Ge¢imini kofte satarak karsilar. Herkes koftelerine bayilir. Sakin bir

karakterdir ve ¢ocuklara nasil davranilmasi gerektigini bilen bir kisidir.

Basri Amca: Cizgi dizideki yash karakterdir. Rafadan Tayfa kendisini siirekli kizdirir.

Bir miktar huysuz bir yapiya sahiptir. Ancak 6ziinde cok merhametlidir.
Yumak: Cizgi dizideki tek hayvandir. Akin'mn kdpegidir.

Icerik analizi yapilan Rafadan Tayfa ¢izgi filminin izlenen boliimlerinin kisa dzetleri ve

temalar1 Tablo 15°te verilmistir.

Tablo 15
izlenen Rafadan Tayfa Cizgi Filmlerinin Ozet Tanitimu
Bgl:illm Konu Ozeti Tema
Rafadan tayfa, aralarinda telsiz kavgasi yapmaktadir. Hayri her vesileyle | Radyodaki
lafi yemege getirir. G6zleme mi? Nerede? Bir ara telsizden polis takibi | hikdyenin
N sesi gelir. Merak ederler. “Sentepe mi? Bizim mahalle mi?” Tartigmasi | polis takibi
= yaparlar. Bir kacak oldugu ve o civarda saklandig: bilgisi gelir telsizden. | zannedilm
&= Sesi aragtirirlar. Ses Basri amcanin bahgesinden gelmektedir. Basri amca | esi ile
kagak mi degil mi tartigmasi yasanirken Riistem abi elinde radyo ile | baslayan
cikagelir. Meger polis takibi radyodaki bir hikdyeden geliyormus. merak
Rafadan tayfa film cekmektedir. Ilk ¢ekim haber biilteni olur. Kazada | Rafadan
> ezilen karincalar, kaybolan baklavalar... Ardindan Basri amca ile | Tayfa
: roportaj yapilir. Baklavalari alan kisi de ortaya ¢ikar. Bu kisi Hayri’dir. | aralarinda
3 Kamil Hayri ile roportaj yaparken Hayri Kamil’in elindeki tulumba | film
=§ tatlilarina da gbz diker. Spor haberlerinde Kamil’in attig1 sut ekrana | ¢ekiyor
& taginir. Hava raporuna gore ise sicak hava devam edecektir. Derken gok
giirler haber hemen degistirilir.
Kitap okumakta olan Mert, Hayri’ye kelebek etkisinden bahseder. | Bir yerde
“Simdi $60le diisiin: Buradaki bir kelebegin kanatlarindan ¢ikan riizgar | gerceklese
z bagka bir iilkede firtinalara yol agabiliyor.” Bir olayin etkisiyle | n bir
= zincirleme bagka olaylarin olusabileceginden bahseder. Fakat Hayri buna | olayin
E ihtimal vermez. Bu arada Hayri elindeki kagit ugagi asagi atar. Sira dist | baska
2 bir sekilde ugar da ugar, Akin’in yanindan gecer. Bisikleti ile gelen | yerlerdeki
< Kamil’in baginin iistiinden geger, Kamil Akin’a ¢arpmak iizeredir. Akin | olaylara
- bunu goriince elindeki boya bidonunu elinde diigiiriir. Bidon ugar Basri | etkisi

amcanin bahgesine diiser. Hayri ile Mert hala tartismaktadir. Kagit ugak | tartisiliyor
birgok kazaya sebebiyet vermistir.
Riistem abi elinde, i¢inde sinema ile ilgili dagitilacak eski esyalar | Rafadan
bulunan, bir bavul tagimaktadir. Cani sikilan ¢ocuklar bavulu isterler. | Tayfa
Kamera, kaset, piller hazirdir. “Ne filmi c¢ekecegiz” diye sorarlar. | sinema
Agizlarindan “kafadar tayfa” yerine “rafadan tayfa” ¢ikmistir. Boylece | ¢ekiminde
cizgi filmin ismi de ortaya ¢ikar. Once uzay sahnesi ¢ekilir. Sonra ¢olde
firtina sahnesi ¢ekilir. Son olarak Kizilderili savaggilart sahne alir.
Cocuklar bahgede voleybol oynamaktadir. Okulun voleybol takimina | Basri
hazirlik yaparlar fakat iyi degildirler. Ancak Akin’in iyi oynayisi gozden | amcanin
kagmaz. Ona baski yaparak nasil iyi oynadigin sorarlar. Bir siire inattan | okul
sonra aciklama yapar. Kendisini Basri amcanin ¢alistirdigini sdyleyince | voleybol
dalga gecerler. Basri amcaya giderek kendilerini de c¢alistirmasini | takimini
isterler. Basri amca kabul eder ve ellerine bir sirikla iki legen verir. | egitmesi
Sagirmiglardir. Basri amca onlara elma toplattirir. Hiisrana ugrarlar.
Fakat ertesi giin kollarinin elma yakalamaktan dolay1 giiclendigini ve
daha iyi oynadiklarimi fark ederler.

Kamera-
Motor

Voleybol
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Hayri ile Mert, bahgede ¢izilmis bir cember ve ortasinda tas bulunan bir | Bahgede
& sekil bulurlar. Bunun ne oldugunu anlamaya calisirlar. Mert bunun | ¢izilmis
t polisin ¢ozmeye calistifi olaydaki bir delil olabilecegini ileri siirer. | ¢emberin
z Kamil ise meteor yagmurundan kalan bir goktasi oldugunu sdyler. Akin | ne oldugu
2 tasin altinda bir karinca medeniyeti oldugunu diisliniir. Hayri ise | konusunda
E diinyanin diger tarafina agilan bir delik oldugunu ileri siirer. Onlgrl ki teoriler
(&) uzaktan izleyen Sevim ile Hale dayanamaz ve agiklarlar isin aslini. Iki
kiz arkadas erkek arkadaslarina futbol sahasi ¢izmeye ¢aligmiglardir.
Rafadan tayfa, dondurma iizerindeki semsiyelerin iyi bir icat oldugunu | Rafadan
konugmaktadir. Hayri de erimeyen dondurma yapacagini sdyler. | Tayfa icat
2 Hezarfen Ahmet Celebi’nin u¢ma hikayesi geger. Hayri once kirda | yapiyor.
E. kullanma amacli tabure yapar ama kirilir. Digeri giil seklinde oyuncaktir.
~ Koklarken arkadasina su sikabilirsin. 3. Icat bir robottur. Bakkala gidip
- alis veris yapabilir. Sonunda Kamil ve Hayri vantilatorlii sapka yaparlar,
= ¢ok begenilir. Bir ara Hayri kaybolur ve elinde dondurmalarla geri gelir.
“Erimeyen dondurma varmig meger” der. Maras dondurmasi getirir.
Marasgli dondurmacinin aldatma hareketini yapar.
Akin ile Basri amca, Basri amcanin albiimiine bakmaktadirlar. Bir | Akin’in
s fotografta Akin, Basri amcay: sihirbaz kiyafeti ile goriir ve sorar. O da | illiizyon
< illiizyonist oldugunu sdyler. Fakat sirlarin1 agikladigi i¢in bu macerasinin | gosterileri
= kisa slirdiigiinii soyler. Basri amca pelerini Akin’a hediye eder. Akin da
fx caligmalara baslar. Sonunda akinin gosterisi hazirdir. Akin giizel bir
H gosteri sunar. Hepsi merakla nasil yaptigini sorarlar. S6ylemez. Cok 1srar
< edilir. Sonunda gosterinin sirrint anlatinca digerlerine ¢ok basit gelir.
Akin son olarak bir gosteri daha yapar. Fakat bu sefer sdylemeyecektir.
Akin bahgede gazete okumaktadir. Orada bir haberde “Testleri basariyla | Rafadan
= tamamlayan 4 kisi uzaya gonderilecek” yazmaktadir. Hemen bu testleri | Tayfa
’%" uygulamaya koyulurlar. ilk test sicaga dayamklihk testidir. Ikinci test | uzaya gidip
g soguga dayaniklilik testidir. Uclincii test astronot kiyafetidir. Viicutlarina | gidemeyec
E karton sararlar. 4. Test yer ¢ekimsiz ortamda yemek yeme testidir. Ipe | eklerini
> simit asarlar ve yemeye calisirlar. 5. Test ise uzaylilarla konusma | dlger.
g testidir. Son test sevdiklerinden uzak kalma testidir. Fazla dayanamaz,
= uzaya gitmekten vazgegerler. Ancak haberin de eski bir haber oldugunu
fark ederler.
Hayri ile Kamil bahgededirler. Havada ugusan kagitlar vardir. Yiizlerine | Basri
yapisir, yere diiserler. Kéagitlarda, yasanmis bazi maceralarla ilgili | amcanin
bilgiler yer almaktadir. Bu kagitlarin Basri amcaya ait oldugunu | etrafa
e Ogrenirler ve ona teslim ederler. Kagitlarin bir giinliige ait oldugunu | sagilan
%” diisiinerek Basri amcanin meslegi hakkinda akil yiiriitmeye baglarlar. | giinliiklerin
= Birisi pilot oldugunu soyler, digeri terzi... Bir digeri gemi kaptani | in meydana
© oldugunu ileri siirer. Sonunda kendisine sorarlar. “Sofor” cevabini | getirdigi
alirlar. Ristem abiden rica ederler, o da gergegi 6grenir. Basri amca, | tartisma
soforligii sirasinda kamyonuna aldigi kisilerin hayat hikayelerini
yazmugtir.
Akin, Oykii yarigmasina katilacaktir. Mahallesinde yasanan olaylara | Akin’in
= bakarak bir 6ykil yazmaya calisir. Her seferinde ykii bir yerlerde kesilir. | oykii
E Akin ile Riistem abinin arasinda gecen eski plak diyalogunu yazmak | yazma
z ister fakat yarim kalir. Ardindan Mert ile Hayri’nin eski plaklari calmak | denemeleri
g iizere gramofon temin etme ile ilgili konugmasindan esinlenir. Fakat yine
= yarim kalir. Diger yandan c¢ocuklar gramofonu bulmuslardir. Akin
= hikayeyi nihayet bitirir. Akin 6ykii yarigsmasinda birinci olur. Cocuklar
© da gramofonu ¢alistirmay1 basarirlar. Gramofonda harmandali ¢alarken
Hayri oynamaya baglar.
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ozellikle hayvan sevgisinden bahsedilir. Az sonra Yumak agzinda bir
rozetle gelir. Hastalandiginda onu veterinere gotiirdiigii i¢in Akin da bu
rozeti hak etmistir.

Rafadan tayfa balkonda dama oynarken bir yerden higkirik sesi gelir ve | Hayri’nin
taglar yerinden oynar. Deprem zannederler. Gelen Hayri’dir. Yardim | dillere
é ister. Biiylik bir organizasyon... Meydanda cadir kurmuslar, iceride | destan
% Hayri hickirmaya devam eder. Su i¢me, nefes tutma ise yaramaz. | hickirigini
= Limon suyu verirler, bal ve karabiber verirler. Bagirarak korkutma da | dindirme
ise yaramaz. Kamil kulagmna “Riistem abi bir daha kofte yapmayacak™ | ¢abalart
der ve Hayri ¢ok korkar. Ancak bu da ige yaramaz.
Hayri ile Kamil denizdedir. Hayali oyunda Hayri kaptandir. Bir siire | Cocuklarin
. sonra karaya ¢ikarlar. Mert, amcasina misafirlikten donmiistiir. Bir siire | Mert’in
E sonra yanlarina gelir. Bir siirprizi oldugunu sdyler. Mert, evinin | siirprizi,
2 maketini yapmistir. I¢cinde kendisinin ve arkadaslarinin da kuklalar1 | konusunda
§ vardir. Hayalen onlar konusmaya baglar. Mert gelmeden maketi | kafa
incelerken stirprizin ne oldugu hakkinda kafa yorarlar. Gizem nedir? | yormalari
Fakat siirpriz sadece maket evdir ancak acele edip bakmiglardir.
Hayri okulda haftanin trafik sorumlusu secilmistir. Hayri ¢oktan | Trafik
Z havaya girmistir. Biiylik biiyiik konusur. S::Vim ile I'{ale"ye duduk sorun.l’lu.su
& calar. “Neredeyse caddeye atlayacaktiniz” der. Siparis gotiiren | Hayri’nin
E Kamil’in fazla yiik tasidigim goriir miidahale eder. Yollara yaya | trafigi
é gecitleri ¢izdirir. Ceza da keser. Isini abartnmstir. Hayri’nin davramsim | diizenleme
8 elestirirken bir yandan da &zelestiri yaparlar. Onlar da dikkatli olurlar. | konusundaki
= Bu sefer Hayri duruma sasirir. Hayri haftanin sonunda okuldan | hassasiyeti
tesekkiir belgesini kapar. Sira Akindadir artik.
Cocuklar Basri amcanin egyalarini tagirlar... Basri amca ise onlara bir | Cocuklarin
sey olur diye endiselidir. Riistem abi onu teselli eder. Cocuklar evdeki | Basri
e . ) , . ) ,
s = eski esyalardan dolay1 evi Topkapt Sarayi’na benzetirler. Basri | amca’nin
= 2 amcanin  gozii strekli iizerlerinde oldugundan rahatsiz olurlar ve | esyalarini
= % Riistem abiden onu boya almaya gotirmesini isterler. Iscilere | tasimasina
& = lahmacunlar gelir. Basri amca eve dondiigiinde bir sey olmus mu diye | yardimlari
cocuklarin sagini solunu kontrol eder. Basri amcaya her zaman
kendisine yardima hazir olduklarini sdylerler.
Akin, diinya rekorlarini anlatan bir kitap okumaktadir. Sohbet de | Rafadan
s bununla alakalidir. Kamil akildan islem yapma rekorunu seger. Mert | Tayfa diinya
S ezberleme rekoru denenmek ister. Hayri ise 2 dakikada balon sisirme | rekoru kirma
§ rekorunu dener. Ancak ilk denemesinde 14 balon sisirebilmistir. Mert | ugrasinda.
S ezberden 44 kelimeyi hatirda tutar. Biiyiik giin gelir rekor denemesine
g baglarlar. Hepsi hiinerlerini sergilerler. Onlara gore diinya rekorudur.
(=] Ancak Akin gercegi aciklar. Kendi rekorlarmi kirmiglardir ancak
diinya rekoruna daha ¢ok vardir.
Nuri bakkalda isim-gehir oynarlar. Tiirkiye’den iller ve meshur iiriinler | Rafadan
o := | zikredilir. Hale ile Sevim okulun tiyatro kuliibliniin esyalarmi elden | Tayfa tiyatro
§ S | gegirmektedirler. Az sonra tayfa bahgede oynayacaklari oyunun | ¢alismasinda
2 5 | konusunu segmek iizere tartisir. Basri amca yonetmen olur. Oyun
B baglar. Orta oyunu oynarlar. Tayfa iki giin sonra mahallede ilk
gosterileri yapacaktir.
Tayfa bir aradadir. Illeri sayarlar. Alo alo Corum, Adana, Kastamonu | Rafadan
¢tk aradan. “Istanbul’dan Adana’ya”...Ardindan Tiirk yemekleri | Tayfa’nin
- sayilir. Onlar muhabbet ederken Akin gelir. Ellerinde ani rozetleri | sahip oldugu
= vardir. Her biri gosterdikleri bir basari neticesinde bir rozet elde | ani rozetleri
§ etmistir. Hayri de yedigi ac1 bir biber neticesinde rozetini kazanmustir. | vardir.
(7 Akin “Keske benim de olsa” diye i¢ ¢eker. Onlar diigiiniirken Hale ile | Sonunda
5 Sevim gelir. Onlar da bir seyler sdyler. Akin’in maharetlerinden ve | Akin’in da

rozeti olur.
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Gezgin Ekibi

Hayali olarak orman yolculuguna hazirlanirlar. Rota belirlenir, ¢antalar
hazirlanir. Mataralar doldurulur. Oyun baslar. Ormanda yiiriiylis devam
ederken dururlar. Bir seyler ters gider. Yerliler etraflarini sarmustir.
Konusarak bariggil bir yol denerler. “Rada rafra rafarafana.” Kamil
yerlilerle rafadanca konugur. Mert, ikram ederlerse anlasabileceklerini
diisiintir. Yaprak sarma, borek ikram ederler. Ardindan yerlilerden
kagarlar. Mert’in annesinin sofray1 hazirlamasiyla oyun sona erer.

Hayali
orman
macerast
oyunu

Muhtesem Yumak

Akin, sihirbaz kiyafeti giymis gosteri yapmaktadir. Gosterinin ana
karakteri Yumak’tir. Yumag seyirciye takdim eder. “Karsinizda
Yumakkk.” Fakat Yumak gelmek istemez. Tayfa dalga gecer. Yumak
topu alip kagar. Yumak sdylenenleri yapiyorken gosteriye sira gelince
yapmamugtir. Hayri biskiivi dener. Gene yapmaz. Basri amcanin
bahgesinde yaptigi i¢in sanki bahg¢edeymis gibi yaparlar. Kamil, Basri
amca olur. Fakat fayda etmez. Sonunda oyun oynayarak komut
verirler. Yumak bu sefer komutlara uyar.

Yumak’in
illiizyon
gosterisindek
iroli

inat¢1 Lekeler

Rafadan tayfa “Temizlik yontemleri ve temizlikte kullanilan dogal
malzemeler” konulu bir 6dev lizerinde ¢alisir. Bazi esyalara her tiirden
leke ve boya bulastirarak deney yapacaklardir. Onlar ¢aligirken Fatma
nine gelir. Lekelerin en iyi sirke ile ¢iktigini sdyler. Basri amca da
oradadir. O da “Karbonat daha iyidir” der. Mahalleye dagittiklari
esyalarin bazilar1 tuz, bazilar1 soda ve kabartma tozu ile yikanmistir.
Ayrica Fatma nine ile Barsi amca arasinda bir rekabet olusur. Neticeyi
tayfaya getirirler. Her ikisi de iyi temizlenmistir. Fakat tayfa onlar fark
etmeden karbonat ile sirkeyi bir araya katmistir.

Rafadan
Tayfa leke
¢ikarmada en
iyi yontemi
artyor.

Domino Taslari

Akin, domino taglarmi dizmektedir. Yorulur ve bir siire dinlenmeye
¢ekilir. Abisi Mert, Hayri ve Kamil, tasarli ilging bulurlar ve devirmek
iterler. Akin onlara engel olur. Taslar devrilmesin diye oyun
oynayamazlar. Sonunda ndbet tutmaya karar verirler ki taslar devrilir.
Akin tziiliir eve gider. Tayfa da ona siirpriz yapar ve tasarli yeniden
dizer. Daha sonra taglar1 devirirler, ortada Rafadan Tayfa’nin resmi
¢ikar.

Akin’in
dizdigi
domino
taslarinin
korumak igin
verilen ugras

Prof Hayri

Tayfa pikniktedir. Hayri bir ara dengesini kaybedip diigser ve kendinden
geger. Uyandiginda kendisine bir bilgelik gelmistir. Agacin golgesine
bakip 10 dakikadir baygin yattigint sdyler. Ayrica algisinin ve aklinin
¢ok acik oldugunu soyler. Baz1 harikulade olaylar yasanir. Sahada topa
Oyle vurur ki top falso alir ve zor bir gol atar. Fakat isin ashi top
yamuktur. Kamil’in bisikletinin frenlerini bir ¢irpida tamir eder.
Halbuki yerlerini degistirmistir. Hayri yaptig1 bir aletle ucabilecegini
iddia eder. Aleti caligtirir. Egzozu kafasina ¢arpar. Normale doner.

Kafasina top
carpmasi
sonucu
Hayri’de
meydana
gelen
degisiklik

Bilim Ekibi

Kamil ile Hayri dargindirlar. Mert baristirmaya ¢alisir. Hayri ile Kamil
karmcalarin konusup konugmadiklart konusunda tartigirlar. Mert de bu
anlamsiz muhabbete dayanamaz. Bir siire sonra bah¢ede Mert, Kamil
ve Hayri’ye bir yarigsma planlar. Dokunmadan arabalara parkuru kim
bitirtebilecek. Miknatisla bu isi hallederler. Ardindan gozlerini
baglayip tattirilan seyleri tanima yarist gelir. Yiyecekleri taniyamazlar.
Hayri “Su boregi ve mercimek koftesi olsaydi bilecektim” der.
Yergekimi denemesi de yaparlar.

Rafadan
Tayfa’nin
bilimsel
deneyleri

Biiyiik Sir

Dokuz kiremit oynarlar. Oyun biter. Laf lafi agar soz “dev’e gelir.
Hayri meseleyi kapatmaya c¢aligir. Akin sirr1 6grenmek igin bastirir.
Akin merakindan gece uyuyamaz. Ama yine de sdylemezler. Sonunda
Hayri sirrin1 Akin’a agiklar. Kiigiik bir ¢ocukken Kamil ile tartigirlar.
Kim daha uzun tartismasidir. Hayri “Yarin kocaman olup gelecegim”
der. Hayri hayalen kendisini bir dev olarak diisiiniir. Basta her sey
zevkli olsa da sevdiklerine zarar verebileceginden bu isten vazgeger. O
giinden beri bu olay1 hatirlayinca duygulandigini sdyler.

Hayri’nin
gizledigi sirr1
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Kamil, arkadaslarina gosteri icin s6z verir. Cayirtepe’de | Kamil’in
= bulusacaklardir. Kamil gec kalir. Kamil gelmeden vantrilok nedir onu | vantrilok
E tartigirlar. Kamil gelir. Elinde kukla vardir. Kukla agzini oynatir ses | gosterisi
< Kamil’in kanindan gelir. Kamil uyarilara ragmen kuklay1 takmak
E zorunda kalmistir. Zira kukla bozuktur, bundan dolayr Kamil elini
s kuklanin i¢inden c¢ikartamaz. Kamil kendi yapamadigi bir¢cok seyi
5 kuklaya yaptirir. Hatta bazi insanlar1 kirar. En son Sevimi kirmustir.
> Sevim’in yaptig1 yemegin iyi olmadigimi agik agik soyletir kuklaya.

Kamil sevimden ve arkadaglarindan 6ziir diler.

Saadettin usta tayfayr yemege cagirmistir. Daha oncesinde ¢ocuklar | Mahallenin
- Saadettin amcanin diikkanini temizlemislerdir. Riistem abi de Basri | biiytikleri
S .- amca, Saadettin usta ve kendisinden olusan bir Tiirk sanat miizigi | sanat miizigi
& 3%” grubu kurmaya ugrasir. Bir araya gelir provaya baslarlar. Cocuklarin | orkestrasi
= E giiriiltiistinden ¢alamazlar. Misket oynamalarint sdylerler. Onlar da | kuruyor.
ﬁ Ankara misket oynamaya bagslar. Bu arada nota kagitlar1 ugusur. Akin

“Aha buyur Riistem abi hepsi burada bi arada” der. Riistem abi sunumu

yapar ve Rafadan Tayfa’nin jenerik miizigini ¢alarlar.

Tayfa, okulun halk oyunlar1 takimma girmek ister ve provalara baglar. | Basri

Zeybek denerler. Ancak beceremezler. Ege bolgesi akla gelir orada | amcanin
2 yetisen iiziim, badem gibi meyveler sayilir. Diger tarafta Akin Basri | ¢ocuklara
% amcanin efe oyununu bildigini dgrenir. Basri amca onlara kurur incir | zeybek
b ikram eder. Bu arada zeybek calmaktadir. Basri amca biraz oynar. | oynamay1

Tayfa, onlara da 0gretmesini ister. Basri amca bir siire prova yaptirir. | 6gretmesi

Bir iki denemeden sonra isi kavrarlar.

Kizlar ve erkekler karsilikli ip ¢ekme oynarlar. Hayri, kizlarin | Mahalleli

tarafindadir. Kizlar takimi kazanir. Bu arada Hayri bir koku alir. “Salga | salca
= zamani” sal¢a yapilacagindan oyunlarina ara vereceklerdir. Cocuklar | yapiyor.

g salca yapimina ve korunmasina yardim ederler. Bu arada sal¢a nasil | Cocuklar da
3 daha iyi kurutulur plapl yaparlar. Hayri giinesi daha gok a.lmak icin ya?dlm

o aynalar bulmay: teklif eder. Akin giinese gore tepsileri sik sik | ediyor.

% degistirmeyi teklif eder. Akinin plani ¢ok etkili olur. Kisa siirede

n mahallenin salcasini yaparlar. Isin sonunda Fatma nine onlara bir

basketbol topu hediye eder. Saadettin usta da bir basketbol potasi

yapar.

Hesap makinesi ile leblebi yazarlar. Tayfa hazirlik yapmaktadir. | Rafadan

= Mumlar hazirlanir. Kamil memleketten donmiistiir. Tayfa bir aragtirma | Tayfa’nin
= iizerinde c¢alisir ama Kamil’i bdlgeye sokmazlar. Kamil’e zaman | arkadaslar
§ ?:j yolculugu hazirlanir. Binlerce yil 6ncesine giderler. Giizel bir sarkilar1 | Kamil’e
N da vardir. “Tarihteki hi¢bir olay olmadi kolay kolay. Yazi, rakam hepsi | dogum giinii
> kitap onlarsiz eksik hayat.” Zaman yolculugunun sonunda Kamil’e | siirprizi
dogum giinii siirprizi yer alir. Mumlar iiflenir pasta yenmeye hazirdir.
2.4.1. Rafadan Tayfa Cizgi Filmindeki Kiiltiirel Degerler

Icerik analizi yapilan son ¢izgi film yine bir yerli yapim olan Rafadan Tayfa’dir.
Istanbul’un bir mahallesinde gecen, arkadaslik, komsuluk iliskilerini ele alan ¢izgi film,
icerigindeki bol miktarda Tirk kiiltiirii ile cocuklara 6rnek olabilecek yasantilari

yansitmaktadir.
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2.4.1.1. Sozel Degerler

Yerli yapim bir ¢izgi film olan Rafadan Tayfa’nin icerik analizi neticesinde tespit edilen
veriler Tablo 16°da verilmistir. Toplam 30 boliimii tizerinde ¢aligilan yapim, arkadaslik,

komsuluk gibi insan iligkilerini konu alir. Cizgi filmde 654 kiiltiirel deger bulunmustur.

Tablo 16
Rafadan Tayfa Cizgi Filmindeki Kiiltiirel Degerlerin Boliimlere Dagilimi
>l 40| < |3 | ®W | W | <0z |3 < |ga|lX
& |& S E 2|8 £ 2| Bl 5 FER
Cizgi film g g 2 i " =
boliim adi < -
f|f|f f f f f f f f £ f ] f f£] f |f[f f
Telsiz 5 5 1 1
Rafadan TV 1 10 11 1
Kelebek Etkisi 3 2 9 1
Kamera-Motor
Voleybol 14 2
Cember ve Tas 1 5 1
Icat Pesinde 1 2 2 11 1
Abra Kadabra 16 2
Uzay Yolculugu 5 8 6 5 1
Giinliik 1 29
Oykii Yarigmasi 1 18 13 3
Higkirik 10 1 1
Market Ev 2 12 6 1
Trafik Haftast 1 2 10 1
Rafadan Tasimacilik | 1 9 17 1 1
Diinya Rekoru 2
Tiyatro Kuliibii 6 1 3
Ani Rozetleri 2 22 4
Gezgin Ekibi 2 11 2
Muhtesem Yumak 1 25 1
Inat¢1 Lekeler 5 6 29 7 3
Domino Taglar 1 9 7
Prof Hayri 1 10 3
Bilim Ekibi 4 5 2 2
Biiyiik Sir 3 5 1
Vantrilok Kamil 3 2 5 9 1
Tiirk Sanat Miizigi 11 15 6 2
Efe Gibi 23 26 | 1 | 11 1
Sal¢a Zamani 4 17 1 2
Zaman Tiineli 3 6 4 2 2
TOPLAM =654 29/ 0{0|0| 26|23 | 8 (151 | 2 326 | 2 |0 7 |62 |0 18000
% =100 4,43 3,98| 3,52| 1,22 |23,09| 0,31 |49,85| 0,31 1,07 19,48 2,75
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Tabloda 16°da bes kategori 6ne ¢ikmaktadir. Bu kategorilerden ilki “biiyiiklere
saygt”dir. %49,85 orani ile toplam degerlerin yarisint olustururken ayni zamanda tiim
boliimlerde yer almistir. Yerli bir yapim olan ¢izgi film, yogun olarak Tiirk kiiltiir ve
degerlerini islemektedir. Klasik Tiirk mahalle yasantisinin sergilendigi programda yas
farki gdzetmeksizin saygi ve sevgi hakimdir. Bu durum tablomuza da yansimustir. Ikinci
kategori %23,09 oramyla “Tiirk kiiltiirii”diir. Istanbul’da bir kenar mahallesinde
yasanan hikayeler, Galata Kulesi ve Bogaz K&priisli manzaralari ile bezenmistir. Asma
biberleri, tursu bidonlari, Tiirk yemekleri ile tamamen kiiltiirlimiizden bir parcadir. Tiirk
kiiltiirii 6rnekleri de 22 boliimde islenmis olup diger béliimlerde goriilmemistir. Ugiincii
sirada, diger ¢izgi filmlerde de en c¢ok karsilasilan “nezaket” kategorisi gelmistir.
Nezaket kategorisine giren Ornekler de 24 boliimde tespit edilmistir. Buradaki
degerlerin orani ise %9,48 olmustur. Dordiincii kategorimiz ise “aile”dir. Buradaki
degerlerin toplam degerlere oran1 da %4,43 olmustur. Bu kategori de izlenen bdliimlerin
yaklagik yarisinda tespit edilmistir. Yardimlagsma ise %?2,75’tir. Tarih ve folklor
kategorileri ise bdliimlerin geneline dagilmamis, yalnizca belli boliimlerde

kiimelenmistir.

Tabloda “6gretme, gelenek/gorenek, sanat, vatan sevgisi ve temizlik” gibi kategorilerde
deger yer almamistir. Cizgi filmde ¢okga Tiirk kiiltiiri 6rnedi yer almistir. Bu yiizden
gelenek ve goreneklerimize dair Orneklerin tespit edilmemesi eksiklik olarak
goriilmemelidir. Zira bir bakima bu eksiklik diger yonlerden tamamlanmaktadir.
“Ogretme” kategorisine gelince ise, yukarida bu kategorinin ¢izgi filmde yapilan
hatalarin telafisi noktasindaki hatirlatma ve uyarilar1 temsil ettigi ifade edilmisti.
Rafadan Tayfa cizgi filminde bireysel ya da grup olarak ahlaka aykiri davraniglar
sergilenmediginden yahut c¢ocuklara kot Ornek olabilecek davranislara yer
verilmediginden bu kategorinin “sifir” deger aldigi kanaatindeyiz. Ancak Tirk

kiiltiiriinii isleyen bir yapimda vatan sevgisine dair 6rneklerin bulunmasi faydali olurdu.

Cizgi filmde Tirk mahalle yasantisi, sicak dostluklar ve iyi komsuluk iliskileri,
karsilikli ev ziyaretleri, Tiirk kiiltiirline ait oyunlar 6nemli yer tutar. Tiirk yemekleri
cesitli vesilelerle sik sik zikredilir. Ozellikle mahallenin istahli delikanlist Hayri, sevdigi
yemekleri arada sirada saymaya ve istah kabartmaya bayilir. Diger yandan, 6zellikle
Tiirk kiiltiiriintin ele alindig1 boliimler de bulunmaktadir. “Sal¢ca Zamani” adli boliimde

salga yapimi, “Inatci Lekeler” adli boliimde sirke ve karbonatla leke ¢ikarma
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yontemleri, “Tiirk Sanat Miizigi” adli bolimde Tiirk halk c¢algilar1 ile miizik yapimi,
“Efe Gibi” adli boliimde Ege yoresine ait halk oyunlart bu 6rneklerden bazilaridir.
Zikredilen boliim isimlerinden de anlasildigi gibi, bu isimleri tasiyan her bir boliim,

ilgili konulara hasredilerek Tiirk kiiltiirii tanitim1 yapilmastir.

2.4.1.2.Gorsel Degerler

Yerli yapim bu ¢izgi film gorsel bakimdan oldukca yogun degerleri barindirmaktadir.
Incelenen diger ¢izgi filmlerle karsilastirildiginda aradaki fark acikga goriiliir. Tablo
17’ye gore, Rafadan Tayfa’da 425 adet gorsel deger bulunur. Tabloda en yiiksek deger
“Tarih” kategorisine aittir. %49,88 orani ile toplam kategorilerin yarisin1 olusturmakla
beraber tamami Tirk tarihinden olusur. “Tirk kiiltirid” ise %16,67°dir. Analiz
neticesinde ¢izgi filmin Tiirk yemekleri, musiki enstriimanlari, yasam alanlari, ¢ocuk
oyunlar1 vb. bircok yonden gorsel degerlere kaynaklik ettigi anlagilmistir. Ancak,
Rafadan Tayfa’nin baslangi¢c kisminda yer alan tanitim miizigine gelince, bu da rap
tarzinda icra edilmistir. Bu yiizden Bat1 kiiltiiriine ait mesajlar tasimaktadir. Tablo 17°de

“yabanci kiiltiir” oran1 % 7,76 olmustur.

Cizgi filmde ¢evre bilinci noktasinda 6rnek mesajlar verilmektedir. Tablo 17’ye gore
“cevre bilinci” %11,76’dir. “Grup bilinci” ve “yardimlagma” kategorilerinden her biri

%7,06 olarak Olg¢lilmiistiir.

Tabloda bulunan kategorilerin bazilarinin sayisal olarak kiigiik degerler almig olmakla
beraber her boliimde yer almalari, bunlarin 6gretimi noktasindaki iradeyi gostermesi
bakimindan 6nemlidir. “Grup bilinci” ve “yardimlagsma” gibi degerlerde goriilen bu

durumun izleyiciye mesaj amacini giittigii anlagilmaktadir.

Tablomuza gore gorsel degerlerin nicel toplami (425), kategori sayist (6) ve bu
kategorilerin her bir boliimde temsil edilme oranlarinin diger ¢izgi filmlere gore oldukca
yiiksek oldugu anlasilmaktadir. Bir degerin ¢izgi filmin hemen her bdliimiinde yer
almasini, yapimci ve yaymcmin ilgili degerin izleyiciye yansitilmasi konusundaki
bilingli hareketinin bir gostergesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Zira hicbir filmin
gelisigiizel yapilmis bir eser olmadigi; miiziginden, kostiimlerine, aksesuarlardan,
kullanilan kisi ve yer isimlerine kadar bilingli olarak tasarlandigi belirtilmektedir

(Sahin, 2015).
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Tablo 17
Rafadan Tayfa Cizgi Filmindeki Gorsel Kiiltiirel Sembollerin Boliimlere

Dagilim
Z ol 4 10 < = Q| F|F <O |29 < |TQ|F
° % ~ | E|E|E £ 277 8 |7FE
Cizgi film § ) = g
boliim adi
f|f f f f| f f f (f|f £ £ |[£[f] £ |\ £|f|f
Telsiz 5 1 11 1 3 1
Rafadan TV 1 3 1 2 1
Kelebek Etkisi 6 1 1 1 3 1
Kamera-Motor 8 4 1 2 1
Voleybol 7 1 1 1 2 1
Cember ve Tas 7 1 1 2 1
Icat Pesinde 10 1 2 1 2 1
Abra Kadabra 10 1 3 1 2 1
Uzay Yolculugu 1 2 1 2 1
Giinliik 1 1 1 1 1
Oykii Yarigmasi 10 1 4 1 1 1
Higkirik 1 1 1 1 1
Market Ev 11 1 4 1 1 1
Trafik Haftast 8 1 1 1 1
Rafadan tagimacilik 1 1 1 1
Diinya Rekoru 6 1 1 1 1 1
Tiyatro Kuliibii 11 1 1 1 1 1
Ani Rozetleri 6 1 17 1 1 1
Gezgin Ekibi 2 1 3 1 1 1
Muhtesem Yumak 7 1 1 1 1
Inat¢1 Lekeler 7 1 2 1 1 1
Domino Taslari 9 1 1 2 1
Prof Hayri 11 1 1 2 1
Bilim Ekibi 9 1 4 1 2 1
Biiyiik Sir 6 1 1 2 1
Vantrilok Kamil 11 1 1 2 1
Tiirk Sanat Miizigi 10 1 4 1 2 1
Efe Gibi 7 1 5 1 2 1
Salga Zamani 10 1 1 2 1
Zaman Tiineli 4 1 1 2 1
TOPLAM =425 0/0]0)0]212 0| 3|70 |30 0[0|0]50|0[0]30(|0]|0]|O0
% =100 49,88 7,76 |16,67| 7,06 11,76 7,06

Izlenen ¢izgi filmlerde sabit mekanlar yer almistir. Karakterlerin goriintiileri de sabit
goriintlilerdendir. Baska bir deyisle, dini ve kiiltiirel degerlere kaynaklik eden diyaloglar
cok cesitli oldugu halde, gorsel anlamda degerlere kaynaklik eden unsurlar bu kadar
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cesitli olamamaktadir. Dolayis1 ile gorselleri yansitan tablolardaki kategorilerin
diyaloglar1 yansitan tablolardaki kategorilere gore daha diisiik degerler tagimasi

dogaldir.

2.4.2. Rafadan Tayfa Cizgi Filmindeki Dini Degerler

Dinlerin inang ve ibadet esaslarinin yaninda sosyal hayati, insan iligkilerini tanzim eden,
ahlaki boyuttaki degerleri de bulunmaktadir. Birey, bir yandan inandig1 dinin emir ve
yasaklarma riayet ederek Yaraticiyla iliskilerini diizenlerken, ahlaki degerleri
uygulamakla da kendisi ve diger insanlarla olan iliskilerini diizene sokmaktadir. Bu
sebeple ¢ocugun gelisiminde i¢inde yasadig kiiltiirtin degerlerini 6grenmesi kadar dini

degerlerini 6grenmesi de onem arz eder.

2.4.2.1. Sozel Degerler

Yerli yapim c¢izgi filmin analizini neticesinde “dostluk/kardeslik” kategorisi ©One
cikmistir. Diger kategorilerin oldukca diisiikk degerler aldigin1 gosteren Tablo 18’de
toplam 145 dini deger bulunmaktadir.

“Dostluk/kardeslik” degerlerinin % 68,28 olarak tespit edilmesi, ¢izgi filmdeki kuvvetli
dostluk ve kardesligi yansitan bir veridir. Ancak tabloya gore ¢izgi filmde yer alan dini
degerlerin nicel olarak diisiik diizeyde oldugu goriilmektedir. “Merhamet” kategorisi
%8,97, dini kavramlar kategorisi ise %6,21°dir. Izlenen bdliimlerde tespit edilen dini
kavramlar ise “cok siikiir”’, “maasaallah”, “miibarek”, “Allah korusun”, “hay Allah”,

“miibarek glin” gibi kavramlardir.

Tablo 18 incelendiginde bu ¢izgi filmdeki dini degerlerin nicelik bakimindan kiiltiirel
degerlere oranla diisiik oldugu anlasilir. Sonug olarak, ¢izgi filmin Tiik kiiltiirti agirlikl

kiiltiirel degerlere dncelik verdigi, dini degerlere ise kismen yer verdigi sdylenebilir.
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Tablo 18
Rafadan Tayfa Cizgi Filmindeki Dini Degerlerin Béliimlere Dagilim

degerler | 7z 2lel8 12 298 g5 |s g gl 52 3|7
s 28 T lzE 2 zF F |§ EE
5 2|2 & 2 g5
Cizgi film = 2. g = | g
béliim adi 2 ~ = =
=
f | f|f| £ £ £ £ £ £ f | f | £/ £ £ ] |f]f
Telsiz
Rafadan TV 2
Kelebek etkisi 1 1 1 3 1
Kamera-Motor 2
Voleybol 2
Cember ve Tas 1 3
Icat Pesinde 1 1|6
Abra Kadabra 1
Uzay Yolculugu 1 1 12
Giinliik 3
Oykii Yarigmasi 1 13
Higkirik 1 4
Market ev 4
Trafik Haftasi 1 2
Rafadan Tagimacilik 4 3 4 1
Diinya Rekoru 1
Tiyatro Kuliibii 1
An1 Rozetleri 2 2
Gezgin Ekibi 1 8 1
Muhtesem Yumak 1
Inat¢1 Lekeler 2
Domino Taslari 7
Prof Hayri 1 315
Bilim Ekibi 3
Biiyiik Sir 1 8
Vantrilok Kamil 4 3
Tiirk Sanat Miizigi 1 1
Efe Gibi
Salga Zamani 1 3 1
Zaman Tiineli 3
TOPLAM =145 910/0/0/ 521|432 |13/,99(0[{0{0[0] 3|2 ]0]3
% =100 6,21 345 | 1,38 2,76 |2,07 | 1,38 | 8,97 | 68,28 2,07 | 1,38 2,07

2.4.2.2.Gorsel Degerler

Uzerinde calisilan diger ¢izgi filmlerle karsilastirildiginda Rafadan Tayfa’nin gérsel
semboller bakimindan zengin oldugu anlagilmaktadir. Cizgi film, Istanbul’un zengin

dini ve kiiltiirel mirasini1 yogun olarak aksettirmektedir. Dolayisi ile her sahnede degisik
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acilardan Islam dinine ait yapilar1 gorebilmek miimkiin olmaktadir. Bu sayede izleyici,
inandig1 dine ait cami ve minare gibi yap1 ve mekanlari taniyacak, varsa daha evvelden
sahip oldugu bilgilerini pekistirecektir. Cizgi filmdeki gorseller yalnizca Islam’a ait
yapilardan olusmustur. Bunlarin toplami 331°dir. Yerli yapim Rafadan Tayfa’da

gayrimiislim ibadethane orneklerine ise rastlanmamistir.

2.4.3. Rafadan Tayfa Cizgi Filmindeki Olumsuz Mesajlar

Cocuk yayinlari igerisinde ¢izgi filmlerin tartisilan en 6nemli yonii elbette ki tasidiklar
olumsuz mesajlardir. Basta siddet olmak iizere arastirmalara konu olan olumsuz
orneklerin ¢ocugun kisilik ve deger gelisiminde sakincalarimin bulundugu ortak bir
kanaattir. Ancak, ailelerin ¢izgi filmlerdeki olumsuz &rneklerin varligindan habersiz
olduklart ve ¢ocuklarin siddet igerikli ¢izgi filmleri izlemekten hoslandiklart da ifade
edilmektedir (Baymndir, 2015). Rafadan Tayfa ¢izgi filminde az da olsa olumsuz

hususlar mevcuttur.

2.4.3.1. Sozel Mesajlar

Cizgi filmin iizerinde c¢alisilan boliimlerinde ¢ocuga Ornek teskil edecek kotii
davraniglar sinirhidir. Kisiligin hizla gelistigi 4-6 yas doneminde tutku ile seyrettigi ¢izgi
filmlerin ¢ocuga bir tesirinin bulunmamasi diisiiniilemez. Bu nedenle, tamamiyla

cocuklara has iiretilen bu yapimlarin olumsuz igerikten arindirilmasi gereklidir.

30 boliimii analiz edilen Rafadan Tayfa’da bulunan olumsuz 6rnek sayis1 9’dur. Toplam
orneklerin %55,56’s1 “yalan” kategorisi, %33,33°1i “kibir” kategorisi, %11,11°1 de
“biiyliksere saygisizlik” kategorisindedir. S6z konusu olumsuz ornekler iyi rol
karakterlerinin bazi zafiyetlerinden dolay: sergiledikleri hatalardir. izledigimiz diger 3
cizgi film ile kiyaslandiginda olduk¢a diisiikk bulunan bu sonug, ¢izgi filmin deger

egitimine katkis1 bakimindan olumludur.

2.4.3.2.Gorsel Mesajlar

Rafadan Tayfa’nin analizi yapilan boliimlerinde yer bulan gorsel olumsuz ornek
yalnizca “diizensiz ¢evre” kategorisindedir. Cizgi filmde ¢ocuklarin oyun oynadiklari
arsada dekor olarak yerlestirilmis eski kiiflii bir araba, saga sola atilmis tahta parcalari
bulunur. Ayrica bu sahnenin arka planinda duvara dayali i¢i ¢6p dolu bir varil bulunur.

Cizgi film bu sekliyle ¢cevre temizligi a¢isindan olumsuz mesajlar vermektedir. Hiphop
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kiiltiirinti ¢agristiran bu diizensizlik, tek kategoride olmakla beraber bunda toplam 66
tekrar tespit edilmistir. Diizensiz c¢evre kategorisinin izleyiciye verdigi mesaj,

cocuklarin vakit gecirdikleri yerlerin nezih yerler olmadigidir.

2.4.4. Rafadan Tayfa Cizgi Filmindeki Degerlerin Karsilastirilmasi

Yerli yapim ¢izgi filmin icerik analizi neticesinde elde edilen 3 kategorinin
karsilagtirildigr Grafik 6’ya bakildiginda en yiiksek degeri kiiltlir kategorisinin aldig1

goriiliir.
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Grafik 6. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde yer alan sézel degerlerin birbirine orani

Tirk kiiltiir ve degerlerini yansitan ¢izgi filmde “yabanci kiiltiir” orani son derece
disiiktiir. “Biiyliklere saygi, nezaket, Turk kiiltiirii, aile ve yardimlagma” degerleri
kiiltiir kategorisinin neredeyse tamamini olusturmaktadir. Ayrica, s6z konusu degerlerin
c¢izgi filmin genelinde temsil edilmesi noktasinda gii¢lii bir irade de s6z konusudur. Bu
durum bu bes degerin ¢izgi filmdeki deger egitiminin Oncelikli konusu oldugunu

gostermektedir.

Rafadan Tayfa, Tirk kiltiirine yaptig1 gliglii vurguyla kendi 6z degerlerimizin
rehberligini yapmaktadir. Ayrica, mahallede yasayan biiyiiklerle saygi ve sevgi
cergevesinde gelistirilen sicak iligkiler, grafikte ilk sirada temsil edilmistir. Glinlimiiziin
mesafeli insan iligkilerine nispetle ¢izgi filmde tasvir edilen hayat olduk¢a samimidir.
Herhangi birinin yardima ihtiyaci oldugunda birlikte yardima kosulmakta, iyilikler
karsiliksiz olsa da karsiliksiz kalmamaktadir. Tayfa arasinda higbir fert toplum disina
itilmemekte, her birinin hukuku muhafaza edilmektedir. Cizgi filmde sergilenen her bir

ornek yasanti, 4-6 yas cocugunun bireysel sorumluluklarin1 dgretirken, toplum iginde
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nasil hareket edilecegini canli 6rnekler esliginde sunmaktadir. Ancak bunu yaparken

herhangi bir davranisi dikte etmemektedir.

Cizgi filmde dini degerler kiiltiirel degerler kadar yer bulmamistir. Grafik 6’da “dini
degerler” toplam kategorilerin beste birinden azdir. Dini deger kategorisi biiyiik oranda
“dostluk/kardeslik ve merhamet” degerleri tarafindan temsil edilmektedir. Bu durumda
kiiltiir ve din kategorisi arasinda bir dengesizlik olsa da asagida belirtilecegi gibi,

buradaki boslugu gorsel dini degerler tamamlamistir.

Cizgi filmde “olumsuz mesajlar” ise yiizde birden daha azdir. Birka¢ olumsuz 6rnek
olsa da siddet basta olmak tizere genel ahlaka aykiri, ¢ocuga kétii 6rnek olusturabilecek
mesajlara yer verilmemistir. Grafikte de goriildiigii gibi Rafadan Tayfa ¢izgi filmi Tiirk
kiiltiirii agirliklidir. Islenen konuda ve karakterlerin aralarinda gecen diyaloglarda dini
degerlere daha az yer verilirken kiiltiirel degerlerin 6n plana ¢ikartildig1 anlagilmaktadir.
Olumsuz mesajlarin minimumda kalmasi ¢izgi filmin okul 6ncesi ¢ocuklari tarafindan

izlenebilirligi agisindan olumludur.

Rafadan Tayfa ¢izgi filminin izlenen boliimlerinde tespit edilen gorsel kiiltiirel degerler,
gorsel dini degerler ve gorsel olumsuz mesajlarin birbirlerine oranlari Grafik 7’°de
gosterilmistir. Grafige gore, gorsel kiiltiirel degerler, toplam degerlerin yarisindan
fazladir. Gorsel dini degerlerin orani ise Grafik 6’da verilen sézel dini degerlere gore
artis gostererek toplam degerlerin yiizde kirkina ulagmistir. Bu ise diyaloglarda dini
deger ifadelerinin smirli tutulup, gorsellerde bu degerlere agirlik verildigini ortaya

koyar.
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Grafik 7. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde yer alan gorsel degerlerin birbirine orani

142



Sozel telkinlere girmeksizin ortaya koyulan bu tarz goriintiiler, verilmek istenen mesajt
daha etkili bir sekilde iletebilmektedirler (Yorulmaz, 2013c). Cizgi film, zengin
gorselleriyle de dini ve Kkiiltiirel degerlerimizi yansitma bakimindan olumlu bir

noktadadir.
2.5. Yerli ve Yabanci Cizgi Filmlerin Birbirine Oranlar

Caligmamizin buraya kadarki kisminda ikisi yerli, ikisi yabanci yapim olan 4 adet ¢izgi
filmin igerik analizi gerceklestirilmistir. Bu analizlerden elde edilen veriler de ilgili
cizgi filmlere ait tablo ve grafiklerle ortaya koyulmustur. Ayrica bu ¢izgi filmler, tespit
edilen degerler ve olumsuz mesajlar noktasinda kendi i¢lerinde de degerlendirilmistir.
Son olarak da 4 adet ¢izgi film dini degerler, kiiltiirel degerler ve olumsuz mesajlar
bakimindan karsilastirildi. Asagida bu 4 ¢izgi film ve ilgili kategorilere ait grafikler yer

almaktadir.

Grafik 8. Cizgi filmlerin kiiltiirel degerler bakimindan karsilastirilmast
*Qrafikler yalnizca isitsel kaynaklardan elde edilen verilerden olusturulmustur.
Grafik 8’e gore Rafadan Tayfa ¢izgi filmi 4 ¢izgi filmden elde edilen Kkiiltiirel
degerlerinin %47’sini ihtiva etmektedir. Yabanci yapim Doraemon %21 orani ile ikinci
sirada gelirken, yine bir yerli yapim olan Ibi %20 orani ile iigiincii sirada gelmistir. Son
olarak, yabanci bir yapim olan Esrarengiz Kasaba, kiiltiirel degerler bakimindan %12
orani ile son sirada yer almaktadir. Grafik 20’ye gore Rafadan Tayfa ¢izgi filmi kiiltiirel

degerleri igerme bakimindan diger 3 ¢izgi filmin toplamlarina yakin bir deger almistir.

Analiz edilen ¢izgi filmler birbirinden farkli temalar1 ele almaktadir. Ornegin, Rafadan
Tayfa komsuluk ve arkadas iliskilerini konu alirken, Ibi fantastik bir ¢izgi filmdir.

Doraemon macera temal1 iken, Esrarengiz Kasaba gizemli olaylar1 konu almaktadir. Bu
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sebeple her bir c¢izgi filmin birbirinden farkli degerler icermesi dogaldir. Burada
tizerinde durulan husus, ¢izgi filmlerin 4-6 yas grubu ¢ocuklarin deger egitimine olan
katkilaridir. Bu amagcla dini ve kiltiirel degerler incelerken ayni zamanda olumsuz

mesajlar da incelenmistir.

Grafik 9. Cizgi filmlerin dini degerler bakimindan karsilagtiriimasi

Calismamiz c¢ergevesinde igerik analizine tabi tuttugumuz ¢izgi filmlerin “dini degerler”
bakimindan karsilastirilmas1 ise Grafik 9°da gosterilmektedir. Kiiltiirel degerler
grafiginde oldugu gibi dini degerler bakimindan da yerli yapim ¢izgi film Rafadan
Tayfa %39 orani ile ilk sirada yer almistir. Onu %30 orani ile yabanci yapim ¢izgi film
Doraemon takip etmektedir. Yerli yapim Ibi ¢izgi filmi dini degerler bakimindan %16
orant ile iiclincii sirada iken, yabanci yapim ¢izgi film Esrarengiz Kasaba ise %15 oram

ile son sirada yer almstir.

Grafiklerde ¢izgi filmlerin sahip olduklari oranlar, yansittiklar1 degerlerin niceligini
gosterirken, bu degerlerin niteligini gosteren, ¢izgi filmde ele alimig bigimlerinin de
Oonem arz ettigini belirtmek yerinde olur. Zira bazen kiiclik bir olay, ¢ocugun zihninde
biiyiik tesirler meydana getirebilmektedir. Dolayisiyla, sayilarla birlikte bu sayilarin

i¢ini dolduran olay ve olgularin neler oldugu da deger egitimi bakimindan énemlidir.

Incelenen kategorilerin sonuncusu ise “olumsuz mesajlar’dir. Olumsuz mesajlarin yer
aldig1 Grafik 10°da yabanci yapim Esrarengiz Kasaba %40 orani ile ilk siradadir. Bunu
ayni sekilde yabanci bir yapim olan Doraemon ¢izgi filmi %38 ile ikinci siradan takip
etmektedir. Yerli yapim Ibi %20 orani ile iigiincii sirada, yine yerli yapim Rafadan

Tayfa ise %2 olumsuz mesaj orani ile son sirada yer almistir.
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Grafik 10. Cizgi filmlerin olumsuz mesajlar bakimindan karsilastirilmasi

Grafiklerde yerli yapim Ibi birkag say1 farkla her ii¢ kategoride birbirine yakin oranlar
almistir. Yine bir yerli yapim olan Rafadan Tayfa dini-kiiltlirel degerler bakimindan
yiiksek, olumsuz mesajlar bakimindan ise diisiik degerlerle istikrarli bir durum ortaya
koymustur. Yabanci yapim olan Doraemon, dini-kiiltiirel degerler bakimindan yerli
yapim Ibi’nin oniinde olmasi, olumsuz mesajlar bakimindan ise olduk¢a yiiksek
oranlara sahip olmasi sebebiyle kararsiz bir durum sergilemistir. Son olarak yabanci
yapim olan Esrarengiz Kasaba, dini-kiiltiirel degerler bakimindan en diisiik, olumsuz

mesajlar bakimindan da en yiiksek degerlere sahip olmustur.

Cocugun deger egitiminde ¢izgi filmlerdeki dini ve kiiltiirel degerlerle birlikte olumsuz
mesajlarin durumu da Snemlidir. Zira deger egitimi, birey ve toplumlar tarafindan
istenilen ve arzu edilenlerin alinmasini gerekli kildig1 gibi, istenmeyen olumsuzluklarin

da dislamasini ve reddedilmesini gerekli kilar.
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BOLUM 3: CALISMA II

Yapilan goriismelerde ¢ocuklara, dnceden igerik analizleri yazar tarafindan yapilan ¢izgi
filmlerin temalar1, bu ¢izgi filmlerde rol alan karakterler ve 6zellikleri ile ilgili sorular
yoneltilmistir. Cocuklarin bu ¢izgi film ve karakterlerle ilgili bilissel ve duyussal
tepkileri, cizgi film karakterleri ile 6zdeslesme ve taklit davranislari, ¢izgi filmlerde
gecen baz figiirlerle ilgili algilari; ayrica, ¢izgi film izleme alisanliklari, oyun ve ¢izgi
film arasindaki tercihlerinin ne yonde oldugu tespite ¢alisilmistir. Elde edilen verilerden
hareketle c¢izgi filmlerin 4-6 yas ¢ocugu iizerinde nasil bir etki meydana getirdigi

anlagilmaya calisilmistir. Gorlismede ¢ocuklara yoneltilen sorular sunlardir:

Nigin ¢izgi film izliyorsun?

IS

Cizgi film izlemeyi mi, oyun oynamayi m1 daha ¢ok seversin?

Cizgi film izlemek zararli midir, faydali midir?

a o

En sevdigin ¢izgi film hangisidir?
En sevmedigin ¢izgi film hangisidir?
En sevdigin karakterler hangileridir?

En sevmedigin karakterler hangileridir?

5= oo

Sevdigin kahramanin taklidini yapar misin?

Sen bu kahramanlardan hangisisin?

—

En kotii karakter hangisidir?

—

k. Bunu (Domuz Paytak) sevimli buluyor musun?

1. Bu resmi goriince (Istanbul’a ait bir resim) aklina ne geliyor?
3.1. 4-6 Yas Cocuklarm Gelisim Ozellikleri

Okuloncesi ¢ag da denilen 4-6 yas donemi, cocuklugun en renkli dénemlerinden biridir.
Cocuk bu donemde cevresindeki her seyi merak edip Ogrenmek isterken, oldukca
uyumlu bir karaktere de sahiptir. Ayn1 zamanda engin bir hayal giicii vardir. Her seye
inanir. Hayal mahsulii olaylar1 gergek gibi dinler. Bu yiizden masal, hikaye ve ¢izgi film
gibi anlatimlar ¢ocugun ilgisini ¢eker (Y oriikoglu, 2003: 60). Ancak bu donemde heniiz
operasyonel diisiinme yetisine sahip degildir. Bagka bir ifade ile bu donemde zihinsel
kiyaslama yapamaz, mantiksal diisiinemezler (Yavuzer, 1998: 91). Bundan dolay
anlatilanlardan, ¢izgi film, masal ve hikdyelerden ¢ok etkilenirler. Isittikleri ve

izledikleri olaylarin yalnizca bir rolden ibaret oldugunu kavrayamazlar.
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4-6 yas ¢ocugunun kendi dogru ve yanlislart yoktur. Ancak bu dénem 6zdesim donemi
oldugundan c¢ocuk, ebeveynin séz ve davraniglarint benimseyerek bunlari kendi s6z ve
davraniglar1 gibi hayatina tatbik eder. Duyduklarini unutmaz. Anne ve babasinin dogru
ve uygun goOrdiigii seyleri Oziimsemeye gayret ederken, uygun gormedikleri
davraniglardan da kag¢inma g¢abasindadir (Yoriikoglu, 2003: 61-63). Demek oluyor ki
¢ocugun sahip oldugu bilgisinin bir kism1 anne ve babasinin ona yaptigi telkinlerden
olusmaktadir. Cocugun sahip oldugu bilginin bir diger kaynagi ise deneyim ve
etkilesimleridir (Tungeli ve Zembat, 2017: 3). Ornegin, nedenini bilmese de tecriibe
ettiginden dolay1 act veren seylerden uzak durur. Hatta heniiz birka¢ aylik iken dahi
agladiginda ona yardimc1 olunacagin tecriibe ederek 6grenmektedir. Diinyay: algilama
diizeyi neredeyse normal seviyelerine yaklasmis olan 4-6 yas doneminin, zihnin en iyi
calistig1 ve depolama yaptig1 donemlerin basinda geldigi belirtilmektedir (Bilici, 2014:
46).

4-6 yas ¢ocugunun cevresindeki diinyayr anlamlandirmasinda en 6nemli vasitalardan
birisi de dildir. Cocuk, yasadig: kiiltiiriin aktaricis1 olan dili siiratle 6grenir. Bes yasina
geldiginde ana dilini, gramer kurallarina uygun bir sekilde kullanabilecek seviyeye
ulasmis olur (Ciiceloglu, 2003: 348). Bundan dolayr kendisine anlatilanlar
anlayabilecek kapasitededir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Yapilan goriismede cocuklara, igerik analizleri daha Once yazar tarafindan yapilmis
olan, ikisi yerli, ikisi yabanct yapim 4 adet ¢izgi filmle ilgili sorular sorulmustur. S6z

konusu 4 ¢izgi film Tablo 19°da gosterilmistir.

. Tablo 19

Izlenen Cizgi Filmlerle Ilgili Bilgiler
Cizgi Film Ad1 Tiru Konusu Kaynag
Rafadan Tayfa Yerli Insan iliskileri TRT Cocuk TV
Ibi Yerli Gergek iistii olaylar TRT Cocuk TV
Esrarengiz Kasaba Yabanc1 | Gizemli kasaba yasantis1 | Disney Channel
Doraemon Yabanci | Arkadashik iliskileri Disney Channel
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Kitle iletisim araglarinin insan iizerindeki etkilerini tespite yonelik yapilan aragtirmalar,
basta televizyon olmak {iizere, mobil telefon ve bilgisayar gibi teknolojik tirlinlerin
sosyo-kiiltiirel yasantiy1 sekillendirdigine dair genel bir kanaatin varligini ortaya
koymaktadir (Oztiirk, 2012). Bu sebeple giiniin 2-4 saatinde ¢izgi film izleyerek vakit
geciren ¢ocuklarin bu programlardan etkilenmeleri kaginilmaz olacaktir. Cizgi filmlerin
dini ve kiiltiirel degerlerin benimsetilmesi noktasindaki etkisini anlayabilmek icin
cocuklarin ¢izgi filmleri nasil algiladiklarin1 ve bu yayinlar1 nasil anlamlandirdiklarini
bilmeye ihtiya¢ vardir. Bu amagla 4-6 yas grubu cocuklarla yapilan goriismeden elde

edilen veriler asagida sunulmaktadir.
3.2.Cocuklarin Cizgi Film Algilar

Cocuklarin ¢izgi film izlemeyi sevdikleri, televizyon karsisinda uzun saatler gecirdikleri
bilinmektedir. Ancak bu durumu kendilerinin nasil agiklayacaklari merak konusudur. 4-
6 yas grubundaki ¢ocuklarin nigin ¢izgi film izlediklerini ger¢ek nedenleri ile agiklayip
aciklayamayacaklar1 tartisilir olsa da onlart ¢izgi film izlemeye sevk eden nedenlerin bir
de kendilerinden duyulmasi amaclanmistir. “Ni¢in ¢izgi film izliyorsunuz?” sorusuna
10 cocuk “Canim sikildigi igin izlerim”, 5 ¢ocuk “Ogrenmek igin izlerim”, 6 ¢ocuk
“Cizgi filmleri seviyorum”, 2 ¢ocuk da “Kii¢iik oldugum i¢in” seklinde cevap vermistir.

7 ¢ocuk ise bu soruya cevap verememis, susmayi tercih etmistir.

Tablo 20
Cizgi Film Izleme Gerekgeleri

Nicin c¢izgi film izliyorsun? f %
“Canmim sikildigr i¢in izlerim” 10 33,3
“Ogrenmek i¢in izlerim” 5 16,6
“Cizgi film izlemeyi seviyorum” 6 20
“Kiigiik oldugum igin” 2 6,6

Cevapsiz 7 233
Toplam 30 100

Tablo 20’ye bakildiginda degisik gerekgelerin varligi dikkati cekmektedir. Bu durum bu
yas cocuklarin yaptiklar fiillere gerekge tiretecek seviyede olmamalari ile agiklanabilir.

Ayrica 7 cocugun bu soruya cevap verememesi bu veriyi destekler mahiyettedir.
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Cocuklarin televizyon izleme gerekgelerini tespit maksadiyla gerceklestirilmis diger
arastirmalarda da benzer cevaplar 6ne ¢ikmistir. Bunlar; bir seyler 6grenme, bos vakit
degerlendirme, can sikintis1 seklindeki gerekgelerdir (Gunter ve McAleer, 1997; Ilhan
ve Cetinkaya, 2013).

Cocuk deyince akla 6ncelikle oyun gelmektedir. Oyun ile ¢izgi film arasinda kiyaslama
yaparak cocuk i¢in her ikisinin ne anlam ifade ettigini 6grenmek amaglanmistir. Bu
baglamda ¢ocuklara “Cizgi film izlemeyi mi, oyun oynamayi m1 daha ¢ok seversin?”

sorusu yoneltilmistir.

Tablo 21
Cizgi Film izleme ve Oyun Arasinda Yapilan Tercih

Cizgi film izlemeyi mi, oyun oynamayr mu daha cok f o
seversin? °
“Oyun oynamay1 daha ¢ok severim” 21 70
“Cizgi film izlemeyi daha ¢ok severim” 4 13,3
“Her ikisini de severim” 4 13,3

Diger 1 3,3

Toplam 30 100

Tablo 21°de ¢ocuklardan 21’inin (% 70) “Oyun oynamay1 daha ¢ok severim” seklinde
cevap verdigi goriiliir. Bu soruya 4 cocuk “Cizgi film izlemeyi daha ¢ok severim”
derken, 4 ¢ocuk “Her ikisini de severim” seklinde cevap vermistir. Oyunu tercih eden
cocuk oraninin bu diizeyde yiiksek ¢ikmasi cocuk acisindan oyun ve eglencenin
Oonemini ortaya koyarken ayni zamanda ¢izgi filmin de oyun ve eglence giidiisiiyle
izlendigi sonucunu vermektedir. Zira bu yas grubu ¢ocuklar en az oyun kadar ¢izgi film
izlemeye de vakit ayirmaktadirlar. Yapilan bir aragtirmada (Downey vd., 2007) ¢cocugun
arkadaglariyla oyun oynamay1 ¢izgi film izlemekten daha ¢ok sevdigi, oyun oynama
imkaninin bulunmamasmin onu yalnmizlhiga ittigi, bu sebeple ¢izgi film izlemeye

yoneldigi sonucuna varilmistir.

Teknolojide yasanan gelismelerle, biraz da merakin galip gelmesiyle, ¢ocuklar
yaratiliglarina uygun olan, arkadaslariyla oyun oynamak yerine onlar1 yalnizliga iten
cizgi film izlemeyi tercih etmektedirler. Ancak onlar1 buna iten sebepler arasinda oyun

imkanlarinin kisithh olmasi1 da 6nemli bir unsurdur. Cocugun dogasmin duraganlig
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kaldirmadigi, bu sebeple siirekli hareket halinde olmayr sevdigini belirten Postman
(2012: 160), bir ¢ocugu uyku disinda saatlerce hareketsiz birakacak ¢izgi filmlerden
baska bir ugrasin da heniiz mevcut bulunmadigini belirterek ¢izgi filmlerin cezp edici

Ozelligine vurgu yapmaktadir.

Ailelerin TV izleme konusunda zaman zaman g¢ocuklari uyardiklar1 bilinmektedir.
Onlarin yaptiklari bu telkinler cocuklar tizerinde belli oranda etkili olmaktadir. Ailelerin
telkinlerini 6lgmek amaciyla cocuklara “Cizgi film izlemek zararli midir, faydali

midir?” sorusu sorulmustur.

) Tablo 22
Cizgi Film Izlemenin Fayda ve Zararlan
Cizgi film izlemek zararh midir, faydah midir? f %
Zararhidir 21 70
Faydalidir 7 233
Biraz faydali, biraz zararlidir 2 6,6
Toplam 30 100

Cocuklardan 21 tanesi bu soruya “zararhidir”, 7 tanesi “faydalidir”, 2 tanesi de “biraz
faydali biraz zararl1” seklinde yanit vermistir. Cizgi film izlemeyi ¢ok sevdikleri bilinen
cocuklarin % 70’inin bu soruya “zararlidir” cevabini vermesi ilgi ¢ekicidir. Bu sonucun
altinda yatan nedenler soruldugunda alinan cevaplar su sekilde dagilim gostermistir:
“Cok izleyince zararli olur”,“Tabi ¢ok izlersek zararli olur”, “Annem zararli diyor”,
“Televizyon izlemek zarar oluyor”, “Zararli ama merak ettigim i¢in izliyorum, ¢ok
izleyince gozleri bozuyor.” Bu cevaplardan anlasildigi kadariyla ¢ocuklara aileleri
tarafindan ¢izgi filmlerin zararli oldugu telkin edilmis, onlar da bu dogrultuda olumsuz
bir fikre sahip olmugslardir. Ancak her seye ragmen ¢ocuklar ¢izgi film izlemenin

verdigi haz ile bu fiili siirdiirmektedirler.

TV izlerken pasif durumdan ¢ikarak verilen mesajlari anlamlandirabilmeyi ifade eden
medya okuryazarligi, c¢ocuk sahibi aileler i¢in daha biiyilk 6nem tasimaktadir.
Cocuklarin verdikleri cevaplardan da anlasildig1 kadariyla, ¢ocuk TV izlerken ona eslik
ederek ekrandan yayilan mesajlar1 yorumlamanin, “bu iyi”, “bu kotii”, “bu zararli”

seklinde elestiriler yapmanin ¢ocukta zararli olana karsi bir algi olusturdugu
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anlasiimaktadir. Ulkemizde 1993-1994 senelerinde ilkokul iigiincii sinifa devam eden
talebelerle yapilan bir ¢alisma g¢ocuklarin % 43’tiniin TV izlemeyi yararli buldugu
sonucunu vermistir. “Hem zararli, hem faydali” diyenler % 50,3 iken, “zararlidir”
diyenler sadece % 6,4 olarak tespit edilmistir (Batmaz ve Aksoy, 1995: 70). Iki
arastirma arasinda bu oranda bir farkin bulunmasi arastirmaya konu ¢ocuklar arasindaki
yas farkindan ve arada gegen zaman farkindan ileri gelebilir. Yag farki goz ardi edilirse

25 senede TV izlemenin zararh oldugu bilincinin gii¢lendigi s6ylenebilir.
3.3.Cocuklarin Cizgi Film Temalariyla flgili Algilar

Yapilan goriismede ¢ocuklarin ¢izgi film temalarina karst gelistirdikleri tutum ve algiy1
saptamak amaciyla aragtirmaya konu olan 4 ¢izgi filmden en ¢ok hangilerini sevdikleri

ve en ¢ok hangilerini sevmedikleri soruldu.

Tablo 23
En Cok Sevilen ve Sevilmeyen Cizgi Filmler
Sevenler Sevmeyenler

Cizgi Film f % f %
Rafadan Tayfa 10 333 4 13,3
Ibi 11 36,6 3 10
Doraemon 4 13,3 7 233
Esrarengiz Kasaba 2 6,6 12 40
Rafadan Tayfa - Ibi 2 6,6

Esrarengiz Kasaba - Ibi 1 33

Esrarengiz Kasaba - Doraemon 2 6,6
Rafadan Tayfa - Doraemon 1 33
Cevapsiz 1 3,3
Toplam 30 100 30 100

En sevdikleri ve en sevmedikleri ¢izgi filmler Tablo 23’te goriilmektedir. Tablodaki
verilere gore ¢ocuklarin %76,5°1 yerli ¢izgi filmleri daha ¢ok sevmektedirler. Tabloda

cocuklarin en sevmedikleri ¢izgi filmler ise yabanci yapimlardir. Yabanci yapimlar
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sevmediklerini soyleyenlerin oran1 % 69,9 olarak tespit edilmistir. Demek ki ¢ocuklarin
% 6,6’st en c¢ok yerli yapimlart sevmekte ancak yabanci yapimlardan da

hoslanmaktadir.

Cocuklan c¢izgi filme c¢eken yiizlerce neden olabilir ancak aragtirmaya konu buradaki
cizgi filmler arasinda yerli yapimlarin onlar1 daha ¢ok etkiledigi sdylenebilir. 40 ilkokul
talebesi ile yapilan baska bir arastirmada (ilhan ve Cetinkaya, 2013) buna benzer
sonugclar elde edilmistir. Cocuklarin en ¢ok begendikleri 10 ¢izgi film sorulmus, verilen
yanitlarda ilk iki siray1 yerli yapimlardan Pepe ve Keloglan almistir. Cocugun igine
yasadig1 kiiltiir ¢cevresi ve hayatla benzesen ¢izgi film konulari, karakter ve figiirleri
cocuga daha cazip gelmektedir. Dahasi cocuk yasadigi ortamla benzesen bu
programlardaki karakterlerle daha ¢ok ortak yone sahip olmakta, bu durum taklit ve
Ozdeslesme siireglerini  hizlandirmaktadir. Ancak {retilen ¢izgi filmlerin ¢ocugun
ilgisini ¢ekecek diizeyde olmasi ve cagdas yapimlarin sundugu kaliteyi yansitabilmesi
de burada 6nemli bir 6n kosuldur. Zira ¢ocuklarin begenisini kazanamayan yerli tiretim

programlar da mevcuttur.
3.4.Cocuklarin Cizgi Film Karakterleriyle Ilgili Algilar1

Cocuklar ¢izgi filmleri karakterler vasitasi ile tanimaktadirlar. Baska bir ifade ile ¢izgi
filmlerin temalarin1 yansitan, eglence anlayisini karsiya aksettiren karakterlerden
baskas1 degildir. Bu nedenle ¢izgi filmin ¢ocuk tizerindeki etkilerinden s6z edildiginde
karakterler one c¢ikmaktadir. Cizgi filmin senaryosu geregi islenen konu belli bir
yalanmighig1 ortaya koyarken bu olaylar isleme becerisi ise karakterlere aittir. Oyle ise
cizgi filmin begenilmesi karakterlerin begenilmesine baglidir. Buradan hareketle
karakterleri sevilen ¢izgi filmler ¢ocuk tarafindan sevilirken, hoslanmadiklari
karakterlerle dolu ¢izgi filmler ise sevilmeyecek ya da daha az sevilecektir. Bandura’ya
gore cocuklar, davranislarint gozlemledikleri yetigkinleri taklit ederek hayati
ogrenmektedirler (Selguk, 2005). Cocuklar sevdikleri, begendikleri, kendilerine yakin
gordiikleri, giiclli, basarili modelleri taklit ettiklerinden dolayr benzer sekilde ¢izgi
filmlerdeki bu niteliklere sahip kahramanlara O6zenmeleri de dogaldir. Ailede
gbzlemledikleri anne ve babalarini taklit ettikleri gibi ¢izgi film kahramanlarini da taklit
edeceklerdir. Meseleye tersinden bakildiginda ise hoslanmadiklar karakterlere karsi da

negatif tutum takinacaklar ve onlardan kaginacaklardir.
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Tablo 24
En Cok Sevilen ve Sevilmeyen Karakterler

Seven Sevmeyen

Karakterler f % f %
Akin 11 36,6 - -
Ibi 11 36,6 - -
Doraemon 3 10 - -
Mabel 3 10 - -
Mabel-Ibi 2 6,6 - -
Stan amca - - 11 36,6
Gian - - 9 30
Stan amca-Gian - - 4 13,3
Basri amca - - 4 13,3
Hoppa - - 1 3,3
Hepsini seviyorum - - 1 3,3
Toplam 30 100 30 100

Onceden hazirlanan 8 resim birlikte kaldirilarak ¢ocuklara bunlardan hangisini en ¢ok
sevdikleri ve hangisini sevmedikleri soruldu. Buna gore en ¢ok sevilen ve sevilmeyen
karakterlerin gosterildigi Tablo 24 ile en c¢ok sevilen ve sevilmeyen ¢izgi filmlerin
gosterildigi Tablo 23’iin benzestigi gorildii. Tablo 24’e¢ bakildiginda goriisiilen
cocuklarmn % 73,2’sinin yerli yapim Rafadan Tayfa ve Ibi’nin iyi rol karakterlerini daha
cok sevdikleri anlasilmaktadir. Cocuklarin % 83,2°sinin ise yabanci yapim Doraemon
ve Esrarengiz Kasaba ¢izgi filmlerinin kotii rol karakterlerini sevmedikleri anlasilmigtir.
Ortaya ¢ikan veriler, ¢ocuklarin ¢izgi filmler arasinda kiyaslama yapabildigini, baska bir
ifade ile bir biitlin olarak, karakterleri icerik ve temalar ile ¢izgi filmleri kendilerince

degerlendirebildiklerini gostermektedir.

Buna ek olarak Tablo 23’te yerli ¢izgi filmleri sevmedigini belirten toplam 7 ¢ocuk
bulunurken, yerli ¢izgi filmlerin iyi karakterlerinden herhangi birisini sevmedigini
sOyleyen ¢ocuk bulunmamustir. Bu veri ¢ocuklarin karakter ayrimi yapabildiklerini, bir
cizgi filmden hoslanmasa da bu cizgi filmdeki iyi karakterlere olumlu yaklastigini
gostermektedir. Burada dikkati ¢eken husus 4-6 yas grubu g¢ocuklarin iyiyi-kotiiyii,
dogruyu-yanlist nasil ayirt edebildikleridir. Bu cocuklar heniiz dogru-yanlis ayrimi
yapacak diizeyde olmadiklarindan sergiledikleri bu yargilamalarda anne-babanin ya da
bliyiiklerin bilerek veya bilmeyerek yaptiklari degerlendirmelerin ¢ocuklar i¢in belli bir

0l¢ii oldugu anlasilmaktadir.
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3.5.Cocuklarin Cizgi Film Kahramanlarina Ozenmeleri

Cocuklarin sevdikleri ¢izgi film karakterlerinin bazi davramiglarini taklit ettiklerine
zaman zaman sahit olunmaktadir. Taklit davranisi bazen aci sonuglara da sebep
olabilmektedir. Tablo 25’e bakildiginda “Sevdigin kahramanin taklidini yapar misin?”
sorusuna ¢ocuklarin % 60’1mnin “evet” cevabi verdigi goriilmektedir. % 23,3’ “hayir”
derken % 16,6’s1 bu soruyu cevapsiz birakmistir. Goriisiilen c¢ocuklarin yarisindan
fazlasinin bu soruya “evet” cevabi vermesi, sevdikleri kahramanlara 6zendiklerini,
dolayis1 ile onlardan etkilendiklerini gostermektedir. Soruyu cevapsiz birakan 5
cocugun “hayir” cevabi vermemesi dikkat ¢ekicidir. Cevap verememeleri taklit etmeyi

bilmemelerinden kaynaklaniyor olabilir.

Tablo 25
Sevilen Kahramanin Taklidini Yapma Durumu
Sevdigin kahramanin taklidini yapar misin? f %
Evet 18 60
Hayir 7 23,3
Cevapsiz 5 16,6
Toplam 30 100

Tablo 24’teki verilerle Tablo 25°teki veriler birlikte degerlendirildiginde ¢ocuklarin
daha cok sevdikleri yerli yapim ¢izgi filmlerin iyi rol karakterlerine 6zendikleri ve
onlar1 taklit ettikleri soylenebilir. Bu sonuca gore ¢ocuklarin kendi kiiltir ve

degerleriyle benzesen ¢izgi filmlerden daha ¢ok etkilendiklerini s6ylemek miimkiindiir.

Benzer bir ¢aligmada (Ergiin, 2012) 300 ilkokul ogrencisinin % 37’si ¢izgi film
karakterlerini “bazen” taklit ettigini soylemis, % 9’u ise “evet” cevabi vermistir.
Ogrencilerin % 53,7’si ise bu soruya “hayir” cevabini vermistir. Calismamizin ve
benzer c¢aligmalarin sonuglari, ¢ocuklarin ¢izgi film karakterlerini taklit ettiklerini

gostermektedir.

Cocuklarin oyunlari incelenirse en basit oyunlarinda dahi farkli modellere 6zendikleri
goriilecektir. Oyun kurduklarinda her biri farkli bir karakterin yerine gecer. Biri anne,
biri baba olur. Bazen de 6gretmenlerinin yerine gecerek karsilarindaki dgrencilere ders

anlatirlar. Ancak zaman zaman da yabanci karakterlere 6zendikleri goriiliir. Benl0 ve
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WinX gibi meshur karakterler giiniimiizde 6zenilen 6nemli ¢izgi film kahramanlaridir.
Yapilan bir arasgtirmada cocuklarin oynadiklari oyunlarda bu iki karakterin roliinii
aldiklar1 ve bunlarin seslerini taklit ederek eglendikleri goriilmiistiir (Troselj ve Srica,
2014). Cocuklarin bu durumlarini bilen ¢izgi film yapimci ve yayincilart s6z konusu
kahramanlarin bebeklerinden, kiyafetlerinden kullandiklar1 aksesuarlara kadar bir¢cok

iriinii pazarlamaktadirlar.

Herhangi bir filmi izlerken izleyicinin tutumu o filmdeki kahramanin tarafini tutma
seklindedir. Filmin sonunda kahraman kazanir, kétii adamlar maglup edilir ve mutlu son
yasanir. Cizgi film izleyen ¢ocugun durumu da benzerdir. Zaman zaman “ben suyum”,
“ben de suyum” seklinde kahramanlar1 paylasarak adeta o kahramanla biitlinlesirler.
Dogrudan o6zdeslesme durumlarini  saptamak amaciyla cocuklara “Sen bu
kahramanlardan hangisisin?” sorusu yoneltildi. Cocuklarin bu soruda higbir tereddiit

gostermedikleri gézlenmistir.

) Tablo 26

Ozdeslesilen Karakter
Sen bu kahramanlardan hangisisin? f %
Akin 17 56,6
Ibi 9 30
Mabel 3 10
Doraemon 1 33
Toplam 30 100

Tablo 26’da goriildiigii gibi ¢cocuklarin % 56,6’s1 bu soruya “Akin” yanitin1 vermistir.
Bu veriye gore yerli yapim Rafadan Tayfa c¢izgi filminin 6rnek karakterlerinden olan
Akin, ¢ocuklarin yarisindan fazlasini etkilemistir. Cocuklarin % 30’u ayn1 sekilde yerli
yapim olan Ibi ¢izgi filminin, davranislariyla iyi bir 6rnek olan Ibi karakterini segmistir.
Gortildiigii gibi iki yerli karakteri segenlerin orani toplamda % 86,6 etmektedir.
Cocuklarin % 10°u yabanci karakter Mabel’1, % 3,3’ii de ayn1 sekilde yabanci karakter
olan Doraemon’u tercih etmistir. Hi¢ bir ¢ocuk kotii karakterleri 6zdes olarak tercih
etmemistir. Burada dikkati ceken bir husus ise, Tablo 26°da Ibi ve Akin’1t seven
cocuklarin sayilari birbirine esit iken, burada Akin’1 6zdes gérenlerin sayisinin bariz bir

sekilde artis gdstermis olmasidir. Ibi ve Akin her ikisi de akilli, basarili ve sevilen
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karakterler olmalarma ragmen, Akin’t 6zdes goren cocuklarin fazla olmasi Akin’in
gercek hayatta var olmasindan kaynaklanabilir. Zira Ibi’nin yasadig1 ortam fantastik bir
ortamdir ve bu haliyle ¢ocuklar i¢in 6zdes ornek davranislart nispeten sinirlidir. Ancak
Akin gercek bir sosyal hayatta rol alirken, sergiledigi 6rneklik gercek hayata ve gercek

yasantilara dairdir.

Buraya kadar elde edilen veriler ¢ocuklarin ¢izgi filmlerden oldukca etkilendiklerini
ortaya koymaktadir. Ancak cocuklarin kendi 6z kiiltiir ve degerlerine yakin olan ¢izgi
fillerden daha ¢ok etkilendiklerini ifade etmek gerekir. Gorligme yapilan ¢ocuklarin
cizgi filmler ve karakterlerle ilgili olarak verdikleri yanitlardan 4-6 yas araligindaki
bireylerin iyiyi kotliden, dogruyu yanlistan ayiramamakla birlikte olgu ve olaylar
karsisindaki tercih ve yonelislerinde i¢inde yasadiklari kiiltiir ve degerlerle uyumlu
hareket ettikleri anlasilmaktadir. Biling dist oldugu degerlendirilen bu davranis ve
yoneliglerin cocugun dogumundan itibaren aile igerisinde sahit oldugu soéz ve
davraniglardan kaynaklandigi anlasilmaktadir. Bu veri, ailede dogru davranig ve
telkinlerle giidiilenen ¢ocugun ¢izgi filmlerin olumsuz mesajlara karsi kendini
koruyabilecegini de gosterir. Ancak bu durum ¢ocugun olumsuz orneklerden kesinlikle

etkilenmeyecegi anlamina da gelmemelidir.

Cocuklarin iyi ve kotii karakterleri ne sekilde algiladiklarini belirlemek i¢in kendilerine

“En kot karakter hangisidir?” sorusunu yonelttik

Tablo 27
En Kotii Karakter
En kétii karakter hangisidir? f %
Gian 11 36,6
Stan amca 9 30
Hoppa 5 16,6
Basri amca 3 10
Stan amca-Gian 2 6,6
Toplam 30 100

Tablo 27°de goriildiigii gibi ¢ocuklardan 11’1 en kotii karakter olarak yabanci yapim

Doraemon ¢izgi filminin dominant karakteri Gian’1t gostermistir. Cocuklardan 9’u ise
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yabanci yapim Esrarengiz Kasaba’nin kotii karakteri olan Stan amca’y1 se¢mistir.
Cocuklardan 5’1 yerli karakterlerden Hoppa’y1 kotii bulurken 3 ¢ocuk Basri amca’yi

kotii bulmustur. Bu soruya 2 adet de ¢ift cevap verilmistir.

Daha sonra ¢ocuklara bu karakterleri nigin kotii bulduklarini soruldu. Alinan yanitlar su
sekildedir: “En kotiisii Gian ¢iinkii bagiriyor”, “Gian kot c¢ilinkii biiyiik, bir de
bagiriyor”, “En kotiisii Basri amca ¢linkii bagirip duruyor”, “Gian... Ciinki
Doraemon’a ¢ok koétii davraniyor.” Bu cevaplardan anlasildigi gibi ¢ocuklar
“bagirmak”, “kotlii davranmak, biiyiikk olmak” seklindeki somut Orneklerden yola
cikarak bir ¢esit kotiiliik algisina sahip olmuslardir. Bunu teyit eden en bariz 6rnek ise
gercekte kotli olmadigr halde bazen sefkatinden dolayr bagirip ¢agiran Basri amca’nin
da kotii olarak algilanmis olmasidir. Diger yandan gercekte sinsi ve i¢ten pazarlikli kot
karakter olan Hoppa, kétiiliklerini gizliden yaptigi ve karakterlerin yiizlerine kars
sevimli gdriinmeye ¢alisti§1 i¢in ¢ok az ¢ocuk tarafindan kotli olarak algilanmistir.
Demek oluyor ki cocuklar bagiran, iri ve dominant karakterleri kotii olarak algilarken,

sevecen karakterleri iyi olarak algilamaktadirlar.

Calismada, daha evvel de ele alindig1 gibi ¢izgi filmlerin en ¢ok elestirilen yonlerinden
birisi, siddet davranislarinin komedi kilifi ile ¢ocuklarin algilarindan gizlenmesidir.
Buna ek olarak, islenen suglarin, yapilan kabahatlerin cezasiz kalmasi, siddet sonucunda
act hissi ve siddetin belirtisi olan sonuglarin gozlenmemesi gibi hususlar ¢izgi filmlerin
tasidigr sakincalar olarak goriilmektedir (Fyfe, 2006: 3). Bu c¢esit olumsuz Ornekler
cocukta siddetin ve olumsuz orneklerin dogal kargilanmasina sebep olabilecegi gibi, bu

davraniglarin tecriibe edilmesi ile de sonuglanabilecektir.
3.6.Cocuklarin Cizgi Film Figiirleriyle Ilgili Algilart

Cocuklarin ¢izgi filmlerde karsilagtiklar1 yeni durumlara hangi giidiilerle yaklastiklar
merak konusudur. Cocuklarin deger algilarini tespit etmek maksadiyla kendilerine iki
adet resim gosterilmistir. Resimlerden birisi, igerisinde Galata Kulesi, cami ve minare
figiirleri bulunan ve Rafadan Tayfa ¢izgi filminde siklikla goriintiiye gelen bir Istanbul
manzarasidir. Digeri ise yabanci yapim Esrarengiz Kasaba ¢izgi filmindeki iyi rol

karakteri Mabel’in domuzu Paytak’in yer aldig1 bir resimdir.

Bu iki resmin cocuklara gosterilmesindeki amag, dini-kiiltiirel degerler ve olumsuz

mesajlar karsisinda ¢ocugun algisinin ve gosterecegi reaksiyonun Olciilmesidir.
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Bilindigi gibi Tiirkiye’de yaymlanan yabanci yapim ¢izgi filmlerin bazilarinda zaman
zaman domuz figiirii ekrana gelmektedir. Cok az yerli yapimda ise Islam dinine ait
mabetlerden 6rnekler goriilebilmektedir. Biri olumlu, digeri olumsuz olan bu figiirle ilgi

olarak ¢ocuklara 6nceden telkin edilmis bir algi mevcut mudur?

Tablo 28
Mabel’in Domuzunu Sevimli Bulup Bulmama Durumu
Bunu sevimli buluyor musunuz? f %
Sevimli buluyorum 16 53,3
Sevimli bulmuyorum 7 23,3
Cevap yok 7 23,3
Toplam 30 100

Gortigmede c¢ocuklara kendilerinin de yakindan tanidiklart Paytak’in resmi gosterilerek
“Bunu sevimli buluyor musunuz?”’ sorusu yoneltilmistir. Cocuklarin yaridan fazlast (%
53,3) Paytak’1 sevimli buldugunu séylemistir. 7 ¢ocuk domuzu sevimli bulmazken, 7’si
bu soru karsisinda sessiz kalmistir. Soru ile ilgili olarak devam eden konugmalarda
cocuklarin ¢ogunun domuz Paytak’t sevimli bulduklar1 anlasilmistir. Ancak ailelerinin
domuz hakkindaki olumsuz telkinleri neticesinde domuzu sevimli bulmadiklarini
sOyledikleri ya da susmay1 tercih ettikleri sonucuna ulasilmistir. Cocuklarin
ifadelerinden bazilar1 sunlardir: “Paytak sevimli, ¢iinkii ¢ok komik”, “evet onu
seviyorum, komik” “sevmiyorum ¢iinkii annem kiziyor, sevme diyor”, “birazcik

severim, “onu tantyorum, sevimli.”

Ulkemizde ¢ocuk kanallarinda yaymlanan yabanci yapim ¢izgi filmlerde domuz
figiiriine sik¢a rastlanmaktadir. Domuz, Tiirk-Islam kiiltiiriinde yeri bulunmayan ve
kendisinden faydalanilmasi dinen yasaklanmig bir hayvandir. Gergekte insanlar
tarafindan sevgi ile yaklasilma aligkanligi bulunmadig: halde ¢izgi filmlerde son derece
sevimli ¢izilmektedir. Bu durumda domuz kendi dogalligindan cikartilarak farkli
diisiince ve kiiltiirleri temsil eden bir gosterge haline getirilmektedir. Sevimlilik kilifina
biiriindiiriilerek ekrana yansitilan bu figiiriin Tiirk-Islam kiiltiiriinde yetismekte olan

cocuklarin domuz hayvanina olan yaklagimini etkiledigi agiktir.

Tiirk-Islam kiiltiiriine ait sembollerin ¢ocuklar tarafindan nasil algilandigini tespit etmek

maksadiyla kendilerine Istanbul’a ait bir resim gosterilmis ve “Bu resmi goriince
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akliniza ne geliyor?” sorusu yoneltilmistir. Cocuklardan bazilar1 bu soruya cift yanit
vermistir. Resmi goren cocuklardan 19 tanesi arka planda bulunan camileri fark
etmiglerdir. 17 ¢ocuk ise resmi goriince asina olduklar1 Rafadan Tayfa ¢izgi filmini
hatirlayarak ¢izgi filmden s6z etmislerdir. 5 gocuk bu resmin Istanbul resmi oldugunu
sdylemistir. Cizgi filmin jenerik sarkisinda Istanbul’dan s6z edildiginden gocuklar bu
ilimizin ismi ile gordiikleri resim arasinda bag kurmuslar ve bu resmi goriince

Istanbul’u hatirlamislardar.

Tablo 29
Gosterilen Resmin Hatirlattiklar:
Resimde ne goriiyorsunuz? f %
Cami 19 45,2
Rafadan Tayfa ¢izgi filmi 17 40,4
Istanbul 5 11,9
Evler 1 2.3
Toplam 42 100

S6z konusu Istanbul resminin 6n planinda Galata Kulesi yer almaktadir. Cocuklar bu
resimde Onde yer alan Galata Kulesini fark etmeyip daha arka plandaki camilerden
bahsetmiglerdir. Bu davranislari &nceden Islam’a ait mabetlerle ilgili bilgi sahibi
olduklarini1 gostermektedir. Zira bu yas grubu ¢ocugun 6gretilmedigi takdirde bu bilgiye
sahip olmasi miimkiin degildir. Cocuklarin resimdeki camileri fark etmeleri ¢izgi
filmlere yerlestiren kiiltiirel sembollerin ¢ocuklarin dikkatinden kagmadigini, onceki
bilgilerinin ¢izgi filmlerde sahit olduklar1 yeni bilgilerle pekistirilebilecegini
gostermektedir. Oyle ise ¢izgi filmlere yerlestirilecek semboller vasitasiyla cocuklara

dini ve kiiltiirel degerlerimize ait baz1 bilgilerin 6gretilmesi miimkiindiir.

Cizgi filmde yer alan dini ve kiiltiirel degerlerimize ait gorseller, ¢ocuklara verilmesi
amaclanan mesaj1 direkt 6gretme amaci giitmeksizin iletmektedir (Yorulmaz, 2013c).
Tablo 29’daki yanitlardan cocuklarin s6z konusu gorsel sembolleri fark ettikleri
anlagilirken, sadece karakterlerin degil bu sembollerin de onlar etkiledigi sonucuna

ulasilmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Calismada, ikisi yerli, ikisi yabanci 4 ¢izgi film incelenmis, dini ve kiiltiirel degerlerin
egitimi noktasinda bu ¢izgi filmlerin rolleri, olumsuz ornekler de goz Oniinde
bulundurularak karsilagtirmali olarak Calisma I’de incelenmistir. Ayrica, en ¢ok ¢izgi
film izleyen yas gruplarindan olan 4-6 yas grubu cocuklarla goriismeler yapilarak,
onlarin ¢izgi film algilart ve ¢izgi filmlerden etkilenme durumlar1 Calisma II’de

incelenmistir. Calisma I’den elde edilen sonuclar su sekildedir:

Izlenen yerli ve yabanci ¢izgi filmlerin sundugu degerler, cogunlukla evrensel
degerlerden olugmaktadir. Bu sebeple yerli-yabanci ayrimi yapmaksizin, buradaki her
cizgi film, ¢ocugun deger kazanimina katki yapacaktir. Cizgi filmlerin tamaminin
“nezaket” degerini esas almalari ve nazik bir lislup kullanmalari, ¢ocugun sevgisini
kazanarak onun ¢izgi filme goniil vermesini saglamaktadir. izlenen c¢izgi filmlerde
“aile” ve “bliyliklere sayg1” degerleri de tekrar eden ortak degerlerdir. Bu durum, hayati
ailesi ve biiyiiklerini model alarak Ogrenen ve uzun bir siire onlarin birlikteligine
gereksinim duyacak olan ¢ocugun, aile ortaminda edindigi davranig kaliplarini ve aile

degerlerini pekistirmesine, ailesi ile olan iligkilerini tanzim etmesine katki saglayacaktir.

Incelenen her ¢izgi film, az da olsa iiretildigi ¢evrenin dini ve kiiltiirel degerlerinin
kodlarimi tagimaktadir. Yabanci yapim ¢izgi filmler, Hiristiyanlik dinine ait semboller
ile Amerikan ve Japon Kkiiltlirline ait semboller tasir. Didaktik olmayan bir tarzda
sunulan dini ve kiiltiirel kodlar, propagandaya girisilmedigi icin, karsit gorisli

insanlardan tepki gérmeden daha kolay yayilma imkéani bulmaktadir.

Yerli ¢izgi film Rafadan Tayfa’da ise Tiirk kiiltiiri 6nemli bir yer tutar. Tarihi yapilar,
Osmanli mimarisi, Bogaz kopriileri, mahalle yasantisi, cocuk oyunlari, arkadaslik ve
sosyal iliskileri izleyicinin kiiltlirii ile uyumluluk arz eder. Bu bakimdan cocuklar
tarafindan daha cok sevilmektedir. Bununla birlikte, Rafadan Tayfa’da diger ¢izgi
filmlerin aksine yogun gorsel dini motifler dikkati ¢eker. Her boliimde, bir¢ok sahnede
arka planda Istanbul’'un cami ve minarelerinden drnekler goriilmektedir. Karakterler
arasinda gecen diyaloglarda da “masallah”, “Allah korusun” vb. giinliik konusma diline
yerlesmis dini ifadeler yer alir. Cizgi filmde ayrica “dostluk/kardeslik” degeri hemen

her boliimde yogun olarak islenmistir. Degerlerin her boliimde yer almasi, s6z konusu
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degerlerin, insan eliyle iretilmis ¢izgi yapimlara deger egitimine yonelik olarak

yerlestirildigi diisiincesini kuvvetlendirmektedir.

Diger yerli yapim Ibi ¢izgi filmi ise, fantastik bir kurguya sahip oldugundan, gérsel
bakimdan dini ve kiiltiirel unsurlar icermemektedir. Ayrica, izlenen boliimlerde
herhangi bir kiiltiire aidiyeti cagristiracak sozel drnekler de tespit edilmemistir. Ibi’de
yer alan dini ve kiiltiirel degerler yalnizca evrensel mahiyettedir. Bu yapimda, dini
degerlerden “dostluk/kardeslik”, “misafirperverlik” ve “emanet” degerlerinin; kiiltiirel
degerlerden de “yardimlasma” degerinin siklikla ele alinmasi, bu degerlerin izleyiciye

Ogretilmesi amacina yonelik olarak islendigini gostermektedir.

Cizgi filmlerdeki olumsuz mesajlar kaygi verici boyuttadir. Yabanci yapim c¢izgi
filmlerde tespit edilen olumsuz mesajlar, goriilme sikligina gore sirasiyla “sihir/biiyii”,

19 (13 2 (13 2 13 2 (13

“zorbalik”, “hakaret”, “olumsuz mesaj”, “yalan”, “gayrimesru”, “giybet”, “olumsuz
davraniglar”, “siddet”, “edep dis1”, “riigvet” ve “hirsizlik” seklinde dagilim gostermistir.
Tim ¢izgi filmlerin dil Gslubunun nazik oldugu diisiiniiliince, olumsuz mesajlarin
eglence ve komedi kilifinda yansitildig1 aciktir. Ayrica, ¢ocuk i¢in rol model olan her
iki ¢izgi filmin baskahramanlar1 da olumsuz davramislar sergilemektedirler. izleyici ile
akran konumunda bulunup ¢ocuga yon verme giicii yliksek olan bu kahramanlar, zaman

zaman yaptiklar: hatalar1 telafiye yonelik ogiitler verseler de, giiclii bir 6grenme yolu

olan model alarak 6grenme karsisinda nasihatin yeterli olmadigi bilinmektedir.

Yerli ¢izgi film Ibi’nin verdigi olumsuz mesajlar, iki robot karakter olan Hoppa ve
Pumba’ya aittir. “Yalan”, “hirsizlik” ve “mala zarar verme” fiillerinin en sik goriilen
olumsuz davranislar olmasi, bu iki karakterin amaglarima ulasmak ig¢in islediklerini
gozler Oniine sermektedir. Kotli rol karakteri de olsa yalana kolayca basvurulmasi;
Hoppa’nin, dostu Pumba’y:r sik sik asagilama davranisi, olumsuz Orneklerin gereksiz
cogaltildigy izlenimini uyandirmaktadir. Bununla birlikte, sonradan Ibi’nin babasi
oldugu anlasilacak olan Dodo’nun ilk boliimlerde isledigi hatalarin telafisinin 26.
boliimde yapilmaya calisilmasi, olaylar arasinda neden-sonug iligkisi kuramayan,
olaylar1 oldugu gibi algilayan 4-6 yas cocugu agisindan faydali degildir. Rafadan
Tayfa’daki olumsuz Ornekler ise, hikdyenin gectigi bazi sahnelerin ¢evre diizeni

agisindan olumsuz olusu ile sinirlidir.
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Yerli yapim ¢izgi filmlerin baskahramanlar1 olumsuz davranis sergilememislerdir. Bu
durum ¢ocugun, kahramana ve ¢izgi filme olan sevgisini artirarak model alma yoluyla

o0grenme giidiisiinli kuvvetlendirmektedir.
Calisma II’den elde edilen sonuglar sunlardir:

Gliniimiiz hayat sartlarinin, g¢ocuklara ihtiya¢ duyduklar1 kadar oyun oynama firsati
vermemesi onlart ¢izgi film izlemeye sevk etmektedir. Bu durum, ¢ocugun ¢izgi film
izleme siirelerini uzatmakta, ¢ocugun cizgi filmden daha c¢ok etkilenmesine yol

agmaktadir.

Cocuklar, hayata intibak etme arzusuyla, biiyiikk bir merakla ¢evrelerini inceledikleri
gibi, hayatin cazibe kazandirilmis 6rnekleri olan ¢izgi filmleri de biiyiik bir hevesle
takip etmektedirler. Cizgi filmlerdeki karakterler arasinda kendi kiiltiirel bilingalti
kodlarma gore tercih yaparak ona 6zenmekte ve onunla biitiinlesmektedir. Bu durum,
cevresindekilere 6zenme, biiyliklerini taklit etme ve 6zdeslesme yoluyla hayata intibak
etme c¢abasindaki ¢cocugun deger gelisimi agisindan dikkate alinmas1 gereken 6nemli bir

husustur.

Cocugun ¢izgi film ile oyun arasindaki tercihini oyundan yana kullanmasi, oyunu daha
cok sevmesi; ancak buna ragmen yogun bir sekilde ¢izgi filmlerin izleniyor olmasi,
onun oyun gereksinimini bu yolla karsiladigi fikrini kuvvetlendirmektedir. Bu ise,
izleme siirelerini artirarak cocugun daha fazla ¢izgi filmlerin etkisinde kalmasina

sebebiyet vermektedir.

4-6 yas grubu cocuklar zihinsel islem yapacak seviyede olmasalar da yasadiklari
kiiltiirel ortamin, onlarin bilingaltinda belli kaliplar olusturdugu, bu kaliplarin ¢izgi film
tema, karakter ve figiirleri ile iliskilerinde c¢ocuklarin tutumlarimi yonlendirdigi
anlasilmaktadir. 4-6 yas grubu cocuklarin yerli ¢izgi filmleri daha ¢ok sevmeleri, yerli
bagrol karakterlerine 6zenmeleri ve ¢izgi filmlerin zararli oldugunu sdylemeleri baska
sekilde agiklanamaz. Aile biiyiiklerinin ¢esitli konularda olumlu-olumsuz fikirler ileri
stirmeleri, iyi-kotii seklinde yargilarda bulunmalari, ¢ocugun degerler sisteminin
sekillenmesinde etkili olmustur. Dini ve ahlaki konularda fikir beyan etmeleri, yapilan
hatalar sonucunda ikazlarda bulunmalari, ¢ocugun bilingaltinin sekillenmesinde etkili
oldugu, bunun da ¢ocugu kendi degerlerine aykiri yonelimlerden korudugu ve kotii

orneklere kars1 bir kalkan gorevi gordiigli anlagilmaktadir.
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Cocuklar, bilingalt1 kaliplariyla ortlistiigiinden dolayr yerli ¢izgi filmlerin iyi rol
karakterlerine 6zenseler de kotii karakterlerin eglence ve komedi tarzinda sergiledikleri
olumsuz davraniglardan da etkilenmektedirler. Cocugun eglence, macera, heyecan
giidilerini karsilayan kaliteli ve cezbedici ¢izgi filmler, i¢inde biiyldiigi kiiltiiriin

koruyucu bariyerlerine ragmen ¢ocuklari etkilemeyi basarmaktadir.

Biiytiklerin telkin ve yonlendirmelerinden bagska, giinliik hayatta yasadiklar1 tecriibelerin
de onlarin iyi-kotii algilarinin olusmasinda, dolayisiyla da ¢izgi film karakterlerini
degerlendirmelerinde etkili oldugu anlagilmaktadir. Cocuklar ¢izgi film karakterlerini
kizma, bagirma gibi davranislarindan dolay1 iyi; sevecen, sempatik, akilli olma gibi
davraniglarindan dolayr da kotii olarak degerlendirmislerdir. Bu algilama durumu,
cocugun eglendirici yapimlar vasitasiyla Ortiik bir bicimde olumsuz etkilere agik
oldugunu gostermektedir. Ayni oOrtiilii etkileme durumu olumlu mesajlarin iletilmesi

hususunda da gegerli olacaktir.

Yapilan goriismelerde, ¢ocuklarin iyi ve dikkatli birer izleyici olduklari, ¢izgi filmlerin
igeriklerine vakif olduklar1 goriilmiistiir. Sosyal hayatta kazandiklari bilgileri ¢izgi
filmlerde sahit olduklar1 bilgiler yoluyla pekistirdikleri ve ¢izgi filmlerden yeni bilgiler

ogrendikleri anlagiimistir.
B-Oneriler

1.  En masum yayin olarak algilanan ¢izgi filmlerin gercekte zannedildigi gibi masum
olmadigi, yapilan calisma neticesinde anlagilmistir. TV karsisindaki ¢cocugu zararh
yayinlardan koruyacak kurum en basta ailedir. Aileler ¢ocuklarinin ne izledigini
bilmek durumundadir. 4-6 yas doneminde hayata ailesinin penceresinden bakan

cocuk cizgi filmleri de onlarin penceresinden izlemelidir.

b 1Y

2. Yerli yapimlar, “Turk kiltiirii”, “biiyliklere saygi”, “emanet” ve “yardimlagsma” gibi
degerleri bu degerlerin 6gretilmesine yonelik olarak ele almislardir. Benzer sekilde
giinlimiizde millet¢e eksikligini hissettigimiz, kiiltiiriimiiz ve dinimiz tarafindan da
onem verilen “giliven, selamlasma, komsuluk, digergamlik, muhabbet, silairahim
vb. kadim degerlerimizi canlandiracak, yasatacak c¢izgi filmler yapilmali,

cocuklarimiz bu programlarla bulusturulmalidir.
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10.

Cizgi filmlerde fantastik mekanlarin yaninda Tiirk kiiltiiriine ait zengin tarihi
varliklarimiza da yer verilerek, bu yapilarin ¢ocuklarin goérsel hafizasinda yer

edinmeleri saglanabilir.

Cizgi filmler milyonlarca ¢ocuga ayn siire zarfinda hitap etme imkanina sahip
programlardir. Cocuklardan olusan biiylik kitlelerin dikkatini ¢ekmek ve onlarla
iletisime gegmek ciddi egitim potansiyelleri olusturmaktadir. Bu potansiyel, egitime

yonelik olarak degerlendirilmelidir.

Cizgi filmler olumsuz mesajlardan arindirilmahidir. izledigimiz ¢izgi filmlerde
yalnizca siddet degil, edep ve gilizel ahlaka aykiri, cocugun yetiskinlik
donemlerinde tanisabilecegi olumsuz oOrnekler mevcuttur. Hem yerli, hem de
yabanct c¢izgi filmlerde var olan olumsuz Orneklerin kaldirilmasi bizzat deger

Ogretimi kadar 6nem arz eder.

Aileler acisinda dikkat edilmesi gereken bir diger husus, dini ve kiiltiirel
gelenegimizde olumsuz bakilan figiirlerin ¢izgi filmlerde sik sik yer almasidir. Oyle
ise aileler ¢izgi film izlemede ¢ocuklarina miimkiin mertebe eslik etmelidir. Buna
ek olarak tematik ¢izgi film kanallar1 biinyesinde olusturulacak denetim sistemleri
ile de ¢izgi filmler analiz edilerek kiiltiiriimiize, dinl ve ahlaki yasantimiza zararl

orneklerden arindirilmalidir.

Cocuklarin model aldiklar1 6rnek kisiler arasinda ¢izgi film kahramanlar1 da yer

aldigindan, iiretilen ¢izgi filmlerde kahramanlara olumsuz rol verilmemelidir.

Son yillarda sayilar1 hizla artan yerli yapim c¢izgi filmler ¢ocuklarimizin kiiltiirel
kodlarimi tasiyan eserlere imza atmaktadirlar. Yerli yaymlarin artmasi, kaliteli,
yenilik¢i, ¢ocuk ruhuna hitap edebilecek eserlerin iiretilmesi yetismekte olan

nesiller agisindan faydali olacaktir.

Cocugu televizyondan yayilan olumsuz oOrneklerden koruma gorevi ailenin
sorumlulugudur. Cocuk, goézlemledigi olay ve kisilerden aldigi bazi orneklerle
kendi kisiligini sekillendirir. Aileler, ¢ocuklarinin oyun arkadaslarini segtikleri gibi,

TV deki kotii arkadaslardan onlar1 koruma noktasinda da segici olmalidirlar.

Niifusun biiyiik bir kisminin sehirlerde yasadigi giintimiizde, cocuklar evlerde

kapali yasamakta, oyun ihtiyacini da ¢izgi film izleyerek gidermek istemektedir.
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11.

12.

Cocugun yaratilis 6zelliklerine aykir1 bu hareketsizlikten kurtulmanin yolu ¢ocuklar

icin olusturulacak oyun sahalaridir.

Cizgi filmlerde, ortiik ya da agik, direkt olarak ¢ocuga mesaj veren ornekler faydali
olacaktir. Bati sinemasinda drneklerini gérdiigimiiz, dis firgalama, emniyet kemeri
takma, suyu dikkatli kullanma vb. 6rneklere benzer sekilde, ¢ocuga dikte etmeden,

ahlak ve degerlerimiz konusunda da mesajlar verilebilir.

Olumlu ve olumsuz orneklerin birlikte akrana yansitilmast ¢ocugun deger
kazaniminda olumsuz sonuglara sebebiyet verecektir. Zira olumsuz 6rnekler birey
iizerinde daha siiratli ve daha yikict etkilere sebep olmaktadir. Uzun ugraslar
sonucu elde edilen kazanimlar olumsuz etkilerle kisa zamanda heba olabilmektedir.

Bu bakimdan, ¢ocuklar olumsuz 6rnekler tasiyan ¢izgi filmlerden uzak tutulmalidir.

Yeni Calismalar icin Oneriler

1.

Giliniimiizde televizyon artik hayatin bir parcasidir. Cizgi filmler ise ¢ocuklarin
vazgecilmezi olmustur. Bu yaymlarin ¢ocugun yasantisindaki etkileri iizerine

sosyoloji, psikoloji vb. alanlarda da arastirmalar yapilmalidir.

Bu calismada 4-6 yas donemi cocuklarla goriisme yapilarak onlarin ¢izgi film
algilar1 Olgiilmiistiir. 7-12 yas ¢ocuklarin ¢izgi film algilar1 ve bu doénemdeki

TV tercihlerini inceleyen ¢aligmalarin yapilmasi faydali olacaktir.

Giliniimiizde en az ¢izgi filmler kadar yayginlasan bir diger eglence araci dijital
oyunlardir. Gerek cevrimigi, gerekse cevrimdist olarak oynanan bu oyunlarin
misterilerinin biliylik ¢cogunlugu cocuk ve genglerdir. Oyunlara yonelen kitlenin
bliytikliigli, harcanan zaman ve oyunun c¢ocuk Tlzerindeki etkileri konularinda

buralarda yapilacak arastirmalara ihtiyag¢ vardir.

Gilinlimiizde, sosyal paylasim sitelerinde, cesitli dinl ve milli giinlerde, dini ve
kiltiirel igerikli bir¢cok resim ve mesaj paylasilmaktadir. Bu sitelerin, bireyin dini ve

kiiltiirel yasantilarina etkileri konulu aragtirmalar yapilabilir.
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Ek 1: icerik Analiz Formu

DIiNi VE KULTUREL DEGERLER iCERIK ANALIiZ FORMU

KULTUREL CIZGI FILM: ......cuuuu...

DEGERLER
Aciklama %

Aile Aileye verilen 6nem ve aile hayatinin degerine yonelik degerler

Ogretme Yapilan hatalarin bizzat kendisi ya da diger karakterler tarafindan
diizeltildigi durumlar temsil eder

Gelenek/gorenek Gelenek ve goreneklerle ilgili her tiirlii degerleri temsil eder

Sanat Sanatla ilgili degerleri temsil eder

Tarih Tarih bilincini gelistiren degerleri temsil eder

Folklor Yerel yasam tarzlari, giyim-kusam ve eglenceleriyle ilgili degerleri
temsil eder

Grup bilinci/aidiyet | Birlik, beraberlik ve toplumsal aidiyeti ortaya koyan degerleri temsil
eder

Biyiiklere saygt Bireyin kendisinden yasca biiyiik olanlara karsi olumlu davranislarini
ortava kovan degerleri temsil eder

Bilgi Bilginin 6nemine yonelik degerleri temsil eder

Vatan sevgisi

Uzerinde yasanilan vatana kars1 hissedilen olumlu duygular1 ortaya
kovan degerleri temsil eder

Cevre bilinci

Yasanilan gevrenin korunmasi ile ilgili degerleri temsil eder

Nezaket Insanlarla olan iliskilerde yumusak, anlayisli ve olumlu davramslar
temsil eder

Temizlik Maddi ve manevi yonden temiz olmaya vurgu yapan ifadeleri temsil
eder

Yardimlasma Ihtiyag sahiplerine karsiliksiz verme ve comertlige vurgu yapan
degerleri temsil eder

Dogallik Saf ve dogal olana vurgu yapan ifadeleri temsil eder

Giivenlik Yasal diizenin aksamdan yiiriitiilmesi ile ilgili degerleri temsil eder

Refah/ rahatlik Rahat ve huzurlu bir yagantiya vurgu yapan ifadeleri temsil eder

Yabanci kiiltiir Tirk kiilttirti disindaki “yabanci paralar, kiyafetler, unvanlar,
sehirler” vb. tiim kiiltlirel unsurlart temsil eder

Tiirk kiiltiirii Tiirklere has “yemekler, cocuk oyunlari, mekanlar, sehirler” vb.
unsurlar1 temsil eder

DIN{

DEGERLER

Dini kavramlar

“Insallah, Allah kismet ederse, Allaha 1smarladik” vb. dini lafizlart
temsil eder

Edep

Iyi ahlak ve terbiyeyi gosteren sdz ve davranislar temsil eder.

Dini semboller

“Cami, minare, kilise” vb. dini yapilar1 temsil eder

Anne-babaya itaat

Anne-babaya sayg1 ve goniillerini hos tutma ile ilgili degerleri temsil
eder

Giliven

Bireyler arasinda tesis edilen; korku ve kuskunun yer almadigi
ortama vurgu yapan ifadeleri temsil eder
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Emanet Emanete riayet ile ilgili degerleri temsil eder

Ahde vefa Abhitlerine bagl kalma, verilen s6zii yerine getirme ile ilgili degerleri
temsil eder

Isar/Digerkamlik Kardesinin nefsini kendi nefsine tercih etme anlamina gelen degerleri
temsil eder

1h1as/samimiyet Yapilan iyilikten karsilik beklememe ve isi yaraticiyr hosnut etmek
icin yapmayi ifade eden gostergeleri temsil eder

Tevazu “Kibirli olmama, insanlar1 kii¢iik gormeme, haddini bilme” vb.
degerleri temsil eder

Merhamet Bir canlinin karsilastig1 kotiiliik karsisinda duyulan acima duygusunu
temsil eder

Dostluk/Kardeslik | Degerler etrafinda kenetlenme ile ilgili ifadeleri temsil eder

Nesil/iffet Iffetin, dolayst ile neslin korunmast ile ilgili degerleri temsil eder

Akl Aklin korunmast, akil sagligini tehlikeye sokacak durumlardan
kaginilmasi ile ilgi degerleri temsil eder

Mal/miilk Mesru yollardan kazanilmig malin kutsal oldugu, her tiirlii zarardan
korunmus oldugunu gdsteren ifadeleri temsil eder.

Stikiir Sahip olunan nimetler karsisinda yaraticiya gosterilen tazimi temsil
eder

Misafirperverlik Konuga verilen 6nem ve degeri ortaya koyan ifadeleri temsil eder

Sorumluluk - . g . .
Yaptiginin sonucuna katlanmay1 ifade eden degerleri temsil eder

Sabir Icinde bulunulan giicliik karsisinda dayanmayi ortaya koyan degerleri

temsil eder
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Ek 2: Goriisme Formu

—

Nigin ¢izgi film izliyorsun?

Cizgi film izlemeyi mi, oyun oynamayi m1 daha ¢ok seversin?
Cizgi film izlemek zararlt midir, faydalt midir?

En sevdigin ¢izgi film hangisidir?

En sevmedigin ¢izgi film hangisidir?

En sevdigin karakterler hangileridir?

En sevmedigin karakterler hangileridir?

Sevdigin kahramanin taklidini yapar misin?

e A T o B

Sen bu kahramanlardan hangisisin?

—
e

En koti karakter hangisidir?
11. Bunu (Domuz Paytak) sevimli buluyor musun?
12. Bu resmi goriince (Istanbul’a ait bir resim) aklina ne geliyor?

Goriismede Kullanilan Resimler

1. istanbul manzarasi ve domuz resmi

Ak (Rafadan Tayfa) Ibi (Ibi)
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Doraemon (Doraemon) Mabel (Esrarengiz Kasaba)

3. Kaotii rol karakterleri

Hoppa (Ibi) Basri Amca (Rafadan Tayfa)

185



OZGECMIS

Recep DEMIR 1978 yilinda Kandira’da dogdu. Ilkokulu Dalca kdyiinde bitirdi. Daha
sonra 3 yillik Kur’an ve hafizlik egitimi aldi. Orta ve lise tahsilini Kandira IHL de
yaptiktan sonra 1999 yilinda ilahiyat fakiiltesini kazandi. 2003 yilinda Sakarya
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi’nden mezun oldu. 2010 yilinda ayn1 iiniversitede yiiksek
lisansin1 tamamladi. Doktora ¢alismasini da ayni iiniversitede yapan Recep DEMIR evli

ve 2 kiz babasidir.
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